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OZET

Safiye Erol, eserlerinde modern degerlerle geleneksel unsurlan
basaryla kaynastirmiy, Cumhuriyet dénemi yazarlarimizdandir.

Alt1 yasindan baslayarak hep bat: dilleriyle egitim goren, gen¢ yasta
gittigi Almanya’dan lise ve iiniversiteyi okuyup doktorasin yaptiktan sonra
dinen Safiye Erol, batidan kazanmis oldugu metodlar1 kendi milli
degerleriyle birlestirerek bir terkibe varabilmis ender yazarlarimizdandir.

Eserlerinin merkezinde yer alan agk, insandan insana, oradan
kendine, Allah’a ve topluma dogru bir yonelis gosterir. Cegitli izdiraplardan
gecerek mecizi agtan ilahi agka yénelen kahraman, bundan sonra cemiyetin
bir fonksiyonu olarak kendini Hak’ka ve halka hizmete adar. Safiye Erol’un
basarisinda zamana, mekina ve insana ait wunsurlar1 birbiriyle
kaynastirarak okuyucuya sunmasinin da payi biiyiiktiir. Onun eserlerinde
tarih, tabiat ve insan birlikte yiiriirler.

Yazarmn fertle toplumu, tabiati; belli bir milletle biitiin insanlhgx
birlikte diisiinme anlayisi mistik yapisimnin roman ve hikéyelerine yansimasi
bakimindan dikkate degerdir.

Tarihteki olaylar1 bugiiniin insanmimn problemlerini ¢6zmek icin yol
gosterici ve ders verici hadiseler olarak degerlendirir. Mekin1 ve ozellikle
tabiati hem distan ice hem de igten diga dogru yonelen bir bakis acisiyla
insan1 anlamada bir vasita olarak kullanir. Tasavvufi anlayisi ve eserlerinin
temelini olusturan agk duygusu, onun tabiati algilayisini da etkiler.

Safiye Erol’'un kahramanlar1 genelde bilim, sanat ve edebiyatla
ugrasan, dogunun ve batinin olumlu yénlerini kendi biinyesinde bir terkibe
kavusturabilmis aydm kigilerdir. Uzun ve zorlu bir i¢ miicadele
doneminden sonra agklarinda fenéfillaha ulasabilen kahramanlar, buradan
yeni bir dirime kavusabilmek i¢in gerekli olan giicii yine kendi kiklerinden
ve tarihten alirlar. Yazar bu sekilde, askin maddi seviyeden almp
ruhilestirme ve toplumsallastirma yollar ile yiikseltilerek miikemmellige

ulasgtirilabilecegine inanmaktadir.



ABSTRACT

Safiye Erol, is one the Republic Period writers who merged modern
values with traditional elements successfully in her works.

Safiye Erol, who had always been educated with western languages
since she was six years old ,had gone to Germany at an early age. She went to
high school there and came back after she had graduated from the university
with a Ph.D. degree .She is one of the rare writers who obtained a compound by
merging the western methods with the national values

Love; which is in the core of her works, is orientated through human to
human , herself , God, and the society. After suffering from various pains, the
character who exceeds metaphorical love and tends to hymn love, dedicates
him or herself to God and public serve. Also presenting the elements of time,
place and human being to the readers by merging them together plays an
important role in her success. History, nature and human being move together in
her works.

It is remarkable that, her understanding of individual and public, nature,
a definite nation and the whole humanity in a unity, is the reflection of her
mystical character through her novels and stories.

She evaluates the incidents in the history as guides and advisories to
solve the problems of the human being of today. She uses the place, especially the
nature as an instrument to understand the human being, with her prospect
orientating from inside to outside and outside to inside. Her understanding of
mysticism and the feeling of love which forms the base of her works influences
her perception of nature.

Safiye Erol’s characters are generally intellectuals who are interested in
science, art and literature and compound the positive sides of the east and west
in their constitution. After a long and hard internal contention period, the ones
who succeed to neglect their presence, get strength from their origin and
history to regain a new revival. She believes that love could be taken from
material level and raised to an excellence by the help of mentalist and socialist
ways as a sublime integrity .



Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Safiye Erol’un Eserlerinde Zaman, Mekin
ve Insan” adli galigmanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykin diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigii ve yararlandifim eserlerin bibliyografyada gésterilen
eserlerden olustufunu, bunlara atif yapilarak yararlanmig oldugumu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.

04/11/2004
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ONSOZ

Tiirk Milleti’nin hayatinda, bat1 kiiltiir ve medeniyeti ile karsilastiktan sonra
biiyiik bir degisim yasanmaya baglamigtir. Bu degisim, her seyden 6nce varlik dleminin
algilanmasinda, bir bagka deyisle zihniyet diinyasinda kendisini gostermistir.

Tiirkler, Isldm medeniyeti ile karsilastiktan sonra daha &nceki anlayiglariyla da
biiyiik Sl¢iide Ortiisen, fakat ¢ok daha zengin bir zaman, mekén ve insan anlayisina
ulagmuglardir. Yeni prensiplere dayali olarak Karahanli, Selguklu ve Osmanli gizgisinde
kendi iginde biitlinliik arzeden bir medeniyet viicuda getirmislerdir.

Bu biitiinliik, askerd, siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sebeplere bagli olarak
bozulmaya baslamis; on dokuzuncu ylizyilin ortalarmna gelindiginde ise Bati’min
listiinliigii resmen kabul edilmis ve kiiltiirel degisim hizlanmigtir.

Ancak yeni hayatin dayanacag prensiplerin belirlenmesinde ve uygulanmasinda
birbirinden ¢ok farkli yaklagimlarin ortaya ¢ikmasinin da tesiriyle hayli sancili baglamig
olan sosyal ve kiiltiirel degisim, hélen durulmadan devam etmektedir.

Celiskilerden biiylik O6lgiide arnmis ve durulmus bir kiltir hayatina
kavusabilmemiz igin, geleneksel yapi ve zihniyet diinyasiyla birlikte bat1 diinyasim da
¢ok iyi tahlil edebilen aydinlarin goriiglerinin dikkate alinmas: gereklidir.

Bu anlamda, {ilkemizin yetistirdigi nadir yazarlardan birisi de Safiye Erol’dur.
Safiye Erol, aile gevresinin, bati tarzi egitim sisteminin ve kendi yasadig1r duygu-
diisiince yolculugunun birikimlerini eserlerine yansitarak, dikkatle tahlil edilmesi
gereken goriigler gelistirmigtir. Biz bu goriigleri arasinda, varlik dleminin ti¢ temel
unsuru olan zaman, mekdn ve insana iligkin olanlarini tespit, tasnif ve tahlil etmeye
caligtik.

Calisgmamizda giris mahiyetinde Safiye Erol’un “Hayati ve Eserleri” stiinde
durduk. Hayat1 kisminda yazarin zihniyet diinyasint belirleyen unsurlara agirlik verdik.
Eserleri boliimiinde ise yazarin edebi kisiliine kisaca temas ettikten sonra diigiince

diinyasmn ayrintilarint ortaya koydugu inceleme ve makalelerini kisaca tanittik. Daha
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sonraki bollimlerde sik sik atif yapilacagi i¢in roman ve hikdyeleri izerinde detayli
olarak durduk.

Calismamizin “Zaman” bolimiinde Safiye Erol’un tarihi ve aktliel zamana
iligkin goriislerini ele aldik.

“Mekan” boliimiinde ise yazarin tabiata ve insanlar tarafindan sekillendirilen
mekan unsurlarna iligkin yaklagimlarini tespit ettik.

“Insan” béliimiinde, yazarin bu konudaki gériiglerini bireye ve topluma iligkin
olanlar agisindan degerlendirdik.

“Sonug” boliimiinde ise Safiye Erol’un zaman, mekéin ve insana bakigini topluca
ortaya koymaya galigtik.

Bu caligma esnasinda, yazarin doktora tezine ulagma konusunda bir takim
zorluklarla karsilastik. Miinih Universitesi’yle yaptigimiz yogun yazismalar neticesinde
teze ulagabildik. Fakat Almanya’da bir dergide yaymlanmis olan iki hikdyesini biitiin
aragtirmalarimiza ragmen bulamadik. Safiye Erol’un biitlin yonleriyle ortaya ¢ikmasi
bakimindan bu iki hikdyesinin de 6nemli oldugu goriistindeyiz.

Calismamun safhalarim dikkat ve sabirla takip eden hocam Yrd. Dog. Dr. Unal
Senel’e, gerekli kaynaklara ulasmam konusunda yardimlarimi esirgemeyen bagta Halil
Agikgtz olmak lizere Mehmet Nuri Yardim’a ve destegiyle esime tesekkiirlerimi arz

ederim.
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I. SAFIYE EROL’UN HAYATI VE ESERLERI
A. Hayati

Safiye Erol 2 Ocak 1902’de Edirne vildyetine bagli Uzunkdprii’de dogmustur.!

Babasi Sami Bey Uzunk&prii Belediyesi’nde katiptir. Annesi Emine Ikbal Hanim
ise ev hanimi bir Bektdsi dervisidir. Aile, Trakya’ya Makedonya’nin Hacikadir Bey
Mahallesi’nden gelmistir.”

Babasimin tayin edilmesiyle Safiye Erol heniiz dort yasindayken, 1906’da
Istanbul’a gelerek Uskiidar’m Selimiye semtine yerlesirler. Yazar, “hatirlayabildigim
son durak” dedigi Selimiye’deki ilk yerlestikleri evden bir makalesinde sdyle bahseder:

“... bu Selimiye semtine ben ezelden vurgunum. Basi sonu olmayan bir macera
icinde ugucu ruhum bu iklimde sayili duraklar gegirmis olmali. Hatirlayabildigim son
durak, ben dort yaslarindayken 4ilemizin burada oturmus olmasidir. O ev hél4 duruyor,
biraz eskimis, haval mavi yagli boyas: aginmug, fakat hil4 géziimii gonliimii oksuyor, her
zerresinden giizellik, mubaéreklik siziyor, hareminden nagmeler besteler dalga dalga
havalamyor, kapis1 dibinde kiimelerle gece safds1 bitmis.”

Selimiye semti, aym zamanda yillar sonra yazarin hayat yolculugunu
noktalayaca@1 son durag1 olacaktir.

Istanbul’da Diiyun-1 Umumiyye Idaresi’nde ¢aligan babasi Sami Bey, kizmn
egitimine titizlikle egilir. On yagina kadar Istanbul’da bir ilkokulda okuttuktan sonra bat1
egitim sisteminden gegsin diye kizim Fransiz Miirebbiyeler Okulu’na verir.* Safiye Erol,
bu sirada babasindan 6zel olarak Tiirk Tarih ve Edebiyati dersleri aldigimi belirtir.”
Kiigik Safiye daha sonra 1914°de Haydarpaga’daki Alman Lisesi’ne oradan da
Beyoglu'ndaki Alman Lisesi’ne nakledilir. Emel Esin’in ifadesiyle bu bag1 beyaz ortiili,

! Halil Agikgdz, “Safiye Erol*un Kendi Kaleminden Hayat”, Kubbealtt Akademi Mecmuas;, nr.4,
yil:31, Ekim 2002, s.13; Safiye Sdmi (Erol), Die Pflanzennamen in der Altarabischen Poesie, Miinih,
1926, 5.46.

2 Mehmet Nuri Yardmm, Safiye Erol Kitabi, Benseno Yaymlar, Istanbul 2003, s. 9.

3 Safiye Erol, “Yeni Iklim”, Makaleler (Haz:Halil A¢ikgtz), Kubbealt: Negriyaty, Istanbul 2002, 5.278.

* Halil Agikgdz, a.g.m., s.13; Safiye Sami(Erol), D. P. A. P., 5.46.

* Safiye Sami(Erol), D. P. A. P., 5.46.



temkinli ve ¢aligkan kiigtik kiza kalabalik simiflarda; 6gle vakti muhallebici diikkaninda
rastlayanlar, diger arkadaslari icinde onu hemen fark ederler.’

Bu farkli olma istegi, Safiye’de hentiz ¢ocuk yaglarda kendini g&stermistir:

“..dort beg yasinda iken, etrafimdaki gocuklar arasinda aym hizada kalmak
agrnima giderdi. Onlardan ayrilmak, ayri ve miistesna bir mevkide goriinmek isterdim.
Hattd bir riilya gormistiim; bir sabah vakti.. Yesil dallar gebnemlerle bezenmis...
Yanimda ben yasta gocuklar, fakat sade benim bagimda bir bizanten tag parildiyor.””’

Safiye Erol, Alman lisesine gittigi yillarda heniiz dokuz yasinda olan kardesi
Melek’i yitirir. Yazarin, Refiye isminde bir kardesi daha vardir,

Safiye Erol’un, Kadikdy’lin Sifa semti ile Beyazit’in Soganaga Mahallesi’nde
geeirdigi mutlu ¢ocukluk yillarina ¢gok gegmeden Balkan Harbi’nin golgesi diisecektir:

“Biz Soganaga’da otururken Balkan Harbi imis. Yasim kiigiik oldugundan o
zamént pek hatirlamazsam da mozaik pargalar1 gibi hitiralarim var. Bunlan sonradan
dile i¢inde biiytiklerden dinlediklerimle birlestirince hdfizamda toplu tasvire benzer bir
seyler canlaniyor. O zamanki evimiz Mithat Paga 4ilesinden bir muhterem zata 4it bir
kira evi imig. Balkan bozgunu olunca Kesan’daki biitlin akrabalarimiz bir yere —géliba
Gelibolu’ya gdgmiisler. Babam o zaman anneme demis ki “Biitlin soyu sopu Istanbul’a
dévet edecegim, yanimiza. Nasil? Evin diizenini fed4 eder misin?” Annem, “fed4 olsun”,
demis. Babam devam etmis : “Ama réhat huzur, mobilya, hali, perde falan fesmekan
arama.” Annem tekrarlamis : “Feda olsun dedik ya.” Sonra babam ev sihibine miirdcaat
etmis, “belki kirk elli muhéciri eve almak istiyorum, muvéfkatiniz var m1?” Mithat Paga
stildlesinin evladi, “Fedd olsun evim”, demis. Babam yine saglama baglamak istemis
igini: “ Ama kap1 baca, dogeme duvardan hayir kalmaz.” Ev s&hibi yerinden firlamus:
“Fedd olsun dedik ya beyim, fed4 olsun, fed4 olsun.”

Iste béyle bir hamiyet, boyle bir 4ile tesaniidii neticesidir ki, ben hayatimum ilk
intibalar1 olarak kendimi bes alt1 odali bir evde kirk elli kisi arasinda gordiim...”

Balkan muhacirlerinin yipranmis elbiselerinin altinda perisan bir goriintii
sergilemelerine ragmen moral gii¢lerinin yerinde olmasi, Safiye Erol’u etkilemistir.

Yazar, 1917 yilmmn Aralik ayinda Tirk-Alman Dernegi’nin aracilifiyla
Almanya’nin Liibeck sehrinde Ozel Falkenplatz Lisesi’ne gider. Almanya’dayken okul

¢ Emel Esin, “Safi’nin Olim{”, Yeni Istanbul, 7 Ekim 1964, s.6.
7 Kandemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr:15.
8 Safiye Erol, “Yakin T4rih”, Makaleler, s.249- 250.



ve diger masraflarini, Istanbul ve Liibeck belediyeleri yar1 yariya paylasirlar. Burada
pansiyoner olarak bir Alman ailenin yanna yerlestirilir.”

Liseyi 1919 yilimin Mart aymnda bitirir. Birinci Diinya Savasi’nin en hareketli
zamanidir. Almanya’da ¢ikan huzursuzluklar {izerine Istanbul’a déner. Fakat egitimini
yarida birakmak istemeyen Safiye, ailesinin de destegiyle ortalik yatigtiktan sonra tekrar
Almanya’ya giderek 1921 yili yaz déneminde Marburg an der Lahn’da {iniversite
egitimine baglar. Elster ve Jensen adli profesorlerin derslerini tékip eder. 1921/22 yilt
kis déneminde egitimine devam etmek {izere Freiburg i. Br.(Breisgau’da) sehrine taginir
ve orada da Reckendorf ve Fincke adli profesorlerin 6grencisi olur.’® Aym siire iginde
Freiburg’taki Realgymnasium’una devam eder.

Safiye Erol bu siralarda ilk yazilarini Almanya’da ve Almanca olarak yay1mlar.11
Fakat yazmaya derslerinin yogunlugu nedeniyle devam etmez.

1923 yih Mart ayinda Abitur(Mezuniyet) imtihanim kazanir. Yaz déneminde
Miinih gehrine gegip Geheimrat Hommel, Gunter, Muncker ve Dyroff gibi profestrlerle
calisir. Ulkesine karsi olan sorumluluk hissiyle kendisini derslerine verir, ¢aliskanligiyla
hocalarinin goziinde ayr1 bir yere sahip olur. Profesériiniin bu konuda kendisine sik sik
sOyledigi s6z yillar sonra halé kulaklarinda ¢inlayacaktir:

“Miimih Universitesi’nde, seminer ¢aligmalar: sirasmda ben kendimi dolu dizgin
kapip koyuverdigim zamanlar profesdriimiin sik sik s6yledigi bir s6z vardi. Hocam derdi
ki: “Fri Sami, Sie geraten mieder vom hundersten ins Tausendeste...”

“Bayan Sami, on sayilardan yiizlere, yiizlerden binlere saptmiz.

Almanya’nin Miinih Isvigre Konsoloslugu Tiirkiye masasi tarafindan 24 Haziran
1924°de kendisine verilen kimlikle kisa bir siire igin Isvigre’ye gider. Almanca
hazirlanan kimlikte kiginin orta boylu, burnunun diizglin, géz ve sag renginin kahverengi
oldugu ve yiiziinde herhangi bir iz veya isaret bulunmadig ifade edilir.'®

Geheimrat Hommel’in yonetiminde “Die Pflanzennamen in der Altarabischen

Poesie (Miinih, 1926) adli teziyle doktor olur'®. 24 yasinda felsefe egitimini tamamlayan

® Halil Acikgdz, “Safiye Erol’un Yazi Diinyds1”, Kubbealt: Akademi Mecemuasi, Y11:30, Ekim 2001,
Say1:4, s.82; Safiye S4mi(Erol), D. P. A. P., s5.46.

10 Halil A¢ikgdz, a.g.m., s.83.

" Safiye Erol, Kandemir’le yaptig1 ad1 gegen miilakatinda ilk yazilarmi fakiiltenin birinci smifindayken
yazdigim belirtir. Bunlar “Leyl4 ile Mecnun” ve “Biiyticti Masali” adli hikdyeleridir.

12 Safiye Erol, “Semt-i Dild4r”, Makaleler, s.285.

3 M.Nuri Yardim, a.g.e., s.37.

14 Safiye Sdmi(Erol), D. P. A. P., Miinih, 1926.



Safiye, sarkiyat dalinda “Eski Arap Siirinde Bitki Adlar” isimli ¢galigmasiyla bu iinvana
sahip olmustur.

Safiye Erol Almanca ve Fransizca’yla birlikte, aldig1 sarkiyat egitimi sayesinde
Arapca ve Farsga’y1 da iyi derecede bilir.

Yazar, uzun seneler yurtdiginda kalmakla, sosyal hayatinda bir batili davranis
kazanmigtir. Spor yapma, stirekli dik oturma, erken gelen misafirleri salonda bekletme,
disiplinli ¢aligma Erol’un aligkanhiklar arasindadur.®

Seldhaddin Sar, ziyarete gittiklerinde kendilerini tam “bir bati protokolu, Bir
Osmanl1 hanim kibarlig1 veya Isldm hanimefendisi tevazu ve safiligi iginde” karsilayan
Safiye Erol’da, bu ti¢ kadinin zaman zaman yer degistirdigini ifade eder.'®

Alt1 yasindan baglayarak hep bat: dilleriyle egitim géren, gen¢ yasta gittigi
Almanya’dan lise ve tiniversiteyi okuyup doktorasini yaptiktan sonra dénen Safiye Erol,
“garptan kazanmis oldugu Aadetleri kendine mal etmis, dis diinyadan i¢ diinyaya
gecerken, kendini Avrupa’da degil, Avrupa’y:r kendinde goren bir anmlayis iginde
katigiks1z bir miishiman Tiirk’tii”."”

Emel Esin’in ifadesiyle sila-i rahim Safiye’yi memleketine baglamugtir:

“Mercan renkli bir gothique kilisenin yiikseldigi, Ortagag heykellerinin kapilarda
dizilip giiltimsedigi Freiburg sehrinde, Safiye Hamm felsefe okudu. Avrupa
medeniyetinin &bidelerinin gélgesinde yetisti ve onlarin 6ziinli anlamaya ve kiiltiirlin
iskeletini tegkil eden metodlar1 tanimaya caligti. Sade Avrupa kiiltiirti degil biitiin diinya
kiiltiirleri, en cazibeli vecheleri ile ona arz oluyordu. Sonradan kendisinden duyduguma
gbre, gerek Uzak Sark mefkiresi, gerek Hind diigiincesi Safiye Hanim’1 celb etmisti.
Safiye Hanim kiiltiir cihetinden fakirlesmis vatan1 unutacak miydi? Boyle olmayacakt:
¢linkii harici tesirlerin kuvvetine ragmen, tahsil yillar1 boyunca hep annesini 6zlemisti.
Sila-i rahm onu Tiirkiye’ye bagladi.”'®

Babasinin “NOru aymm”(géziimiin nuru), “Ziibde-i hayatim”(hayatimin 6zii),
“Sertac-1 iftihdrim”(6viinclin bag tac1) hitaplariyla baslayan mektuplari, kendisine olan

inancint ve ailesine duydugu baglilig: canli tutar.

15 Ayse Sevim, “Yazarlar ve Asklari”, Kitap-Haber, Aralik 2003-Ocak 2004, Say1: 19, 5.26.

16 Selahaddin Sar, “Safiye Erol’un Ardindan”, Fikir Meydani, Son Havédis Gazatesi, 1964,

17 Samiha Ayverdi, “Bu Zirh Delinmez”, Bagbozumu, Hiilbe Yay., Ankara 1987, 5.93.

8 Emel Esin, “Safi’nin Oltimii (Safiye Erol Hakkinda Birkag Hatira)”, Yeni Istanbul Gazetesi, 7 Ekim
1964, s.6.



“Almanya’da iken i¢inde yasadig: ailenin dostlar1 arasinda bir de papaz vard: ki,
hem sik sik gelir hem de bu akilli ve sevimli Tiirk kiz1 ile mesgul olur.

Cocuga gosterdigi aldka, dikkati ¢ekecek dlgtide oldugundan bunu fark eden evin
hanimi, gene papaz efendinin kiza hikdyeler anlattig1 bir sirada, birden: “ Safiye, papaz
efendi seni ¢ok takdir ediyor. Herhélde bir giin hristiyan yapacak,” der.

Kigtik Safiye, odadakileri sagkina geviren bir asabiyetle basim dikerek:
“Y000...bir giin ben onu Miisliiman edecegim!” karsihgin verir.”"

Samiha Ayverdi, Safiye Erol’un daha gocuk yaginda iken bsyle “delinmez bir
zith” igine girmesini, annesi Ikbal Hamm’in sahip oldugu “ask ve irfam” kizina
nakletmeyi bir analik borcu sayarak, bu “manevi sermayeden” 4deta ona , bliyiik bir pay
ayirmasina baglar.?’

Safiye Erol da bir makalesinde annesiyle babasinin manevi diinyilarmi bir
¢uprda ve tamdmi tamdmina kendisine aktardiklarini ve tistiinden tifan gegse bunun
degismeyecegini dile getirir.2!

Sémiha Ayverdi, bir “Rumeli evliyasi” olarak gordiigii Safiye Erol’un annesini
bir makalesinde kendine has sanatli ifadesiyle s6yle tanitmaktadir:

“Safiye Erol’un annesi Kesanli Ikbal Hanim, bu Bektasi dervisi, geceyi giindiize
katan bir sevk ve iman ile dopdolu ise de, kiz1 gibi, yillar yili miirekkep yalamis degildi.
Fakat asirlarin birikintisi olan &yle bir gifdhi bilgi dagarcigi vardi ki, yanik gonlil,
bereketli bir irfan ve iman zemininden kana kana i¢tigi muhabbet ile, Allah karsisinda
olsun, insanlik karsisinda olsun, hesap verme aligkanhigi ile armmus, cildlanmus, bir ic
nizAmimn, Srfiin, ddetin ve tarihin, haméasetin kolu kanad: altinda olmak gerefini bas tac1
etmis bir miistesnd kadind1.”*

“O, maksQdunun pesi sira yollara diigmiis bir ezel hasretlisidir. Bir kayb1 var
bulunacak, bir derdi var onulacak. O da iste, kaybim, dagda ariyor, tasta ariyor, yerde
artyor, gbkte artyor, varda artyor, yokta artyor...Nihdyet gtinlerden bir giin bir pire ikrar

verip nasip aliyor ve aradigini gonliiniin ta icinde seziyor.”>

1 Samiha Ayverdi, a.g.e., s.93.

20 A.g.e,s.91.

u Safiye Erol, “Cennet Nerede”, Makaleler, s.75,

22 Samiha Ayverdi,” a.g.e., s.91-92,

# Samiha Ayverdi, “Kesanh Ikbal Hanim”, Abide Sahsiyetler, Kubbealt: Nesriyats, Istanbul 1995,5.192.



Safiye Erol, yillar sonra farkli iklimlerde de olsa annesinin yiirlidtigii yollardan
gececektir. O da geng yasta gittigi Almanya’dan bat1 diinyasimin metoduyla donanmig ve
i¢ dlinyasindaki arayiglar: ve heyecanlar: artmig olarak yurda dénecektir.

Kendini Ketaki adli agk gicegine benzeten yazarin gonliindeki koru uyandiran
okul yillarinda tanigip dsik oldugu Hintli bir geng olmustur.

Safiye Erol, Almanya’da tamigtifn Hintli hiirriyet miicahidine biiylik bir agkla
baglanir. Okullarmmi bu agk ve tutkuyla bitiririrler. Hintli Geng, bir giin Safiye’ye
“Haydi” der. “Memleketime gidelim. Orada, onlarin bana ihtiyaci var, benim de sana
ihtiyacim biiytik!”. Safiye bu teklifi beklemesine ragmen sagirir. Onun gelecegi kendi
iilkesine adanmustir ¢linkili. “Hayir”, diye cevap verir.” Benim memleketime gidelim,
orada, onlarin da bana ihtiyaci var, benim de sana!” Sorumluluk duygusu, aski kenara
iter genglerde. Gen¢ miicahit Hindistan’a, Safiye Erol da Tiirkiye’ye yoniinti gevirir.
Sevdigi geng, daha sonra Hindistan’da Bakan olur.**

Almanya’ya 1939 yili sonlarina dogru yaptigi son ziyaretinde®, sevgilisinin
pansiyonuna gider:

“Kapiy1 agan sékin Alman kadint bir yangin halinde 6niinde duran misafiri
derhal tamyacakt1:

-Bu evin biitlin duvarlar resimlerinizle dolu.

-Ama o, o nerede?

-Bu sabah yedi buguktaki ugakla Hindistan’a gitti, acele gagirdilar.”?

Nazan Yesim, Safiye Erol’un da aym giin memleketinden bir telgraf aldigim
ifade eder:

“«Atatlirk 61dii, hemen gelin.»
-Vatan ¢agirinca ne denir? Derdi. iki d5niim noktasinda bu da béyle oldu.
Safiye Erol’un sahsiyetini yapan sirr1 burada aramalidir.”’

Bu olaydan sonra Safiye Erol yiiziinii tamamen memleketine ¢evirir. Onun bu

tavri, vatanini agka tercih ettigi seklinde yorumlanir.

# Aydm Erol, “Safiye Erol Cok Okurdu”, Rop: M.N.Yardim, Tarih ve Diisiince, Aralik 2002; Mehmet
Nuri Yardim, a.g.e., s.195.

2 Safiye Erol, “Goethe’nin Evi”, Yeni Istanbul, 08.03.1963; Makaleler, s.529. .

% Nazan Yesim, “Vatamm Agka Tercih Etmisti”, Kadin Kadmna, Milliyet Pazar ilavesi, 18 Ekim 1964,
s.11.

7 A.gm.,s.11.



Erol, vefatindan {i¢ glin 6nce Nezihe Araz ile yaptig1 bir konugmasinda, insan
olmak i¢in agki biitiin gergekleriyle yagsamak gerektigini sdyler:

“«Biitiin bildiklerimi sana aktarmak istiyorum.» derdi. «Her seyi bildigim kadar
dgretmem miimkiin. Bir tek istisnas1 var bunun: Ask! Evet kardesim,» derdi. «Ask...Iste
o s0z ile, saz ile 6gretilmez. O, yasiya yasiya canini adiya adiya 6grenmen gereken ve
varliginin biitlintinti esirgemeden igine atacagin bir atestir. Belki de diinyaya gelisimin
tek sebebi, tek hikmeti... Ancak bunu biitlin gergekleriyle yagadigin zaman insan,
arzuladigimz insan olmak miimkiin!» Iste o imkam yasarms ve elde etmisg insands...”*®

Yazar, kendisiyle yapilan bir miilakatta 1928’de Istanbul’a geldikten sonra
yaptiklarinm s6yle ifade eder:

“.Istanbul’a geldikten sonra birkag sene calisim. Evlendim. O zaman Milli
Mecmua ¢ikiyordu. Orada Safiye Sami, Dilard imzélariyla ilk Tiirkge yazilarim intigér
etti. Bunlar kiitik hikdyeler, terctimeler faland...”*

Safiye Erol, bir ara CHP’de gorev alarak toplantilarimi takip eder. Fakat bu fazla
uzun siirmez. Politikaya hayat1 boyunca pek sicak bakmayan yazar, milll meselelerle
ilgili goriiglerini daha ¢ok yazilariyla dile getirmeyi tercih etmistir:

“Ne Siyasal Bilgiler mezunuyum, ne de bu gibi sahalarda s6z sSylemeye
merakliyim. Ancak mubharrir olarak kelimelerin cismi ve cam esririna yakimhigim var.
Politikaya uzaktan olsun, yakindan olsun dokunmamaya yeminli degilsem de onun gibi
bir sey. Mevziiu ben aramadan, o beni zorladi. Kelimelerin hassas tartis1 hakkinda
diisiindiiglimi sdylemeye mecburum. Sussam asker kagaklig1 olacakti.”*°

Yazar, 1931 yili icinde evlenir. Esi Deniz Kuvvetleri Cark¢ibagilarindan
M.Nurettin Erol Bey’dir. Safiye Erol’un yegeni Aydin Erol ve esi, M. Nuri Yardim’in
kendileriyle yaptig1 bir miilakatta, Nurettin Bey’in komutanlik yapmis olmasinin da
tesiriyle oldukg¢a kat1 ve otoriter bir mizaca sahip oldugunu ifade ederler. Ayrica Safiye
Erol’la yapilarimin biraz farkli oldugunu, pek uyusamadiklarimi kaydederler. Nurettin
Bey, matematik hocalig1 yapmus, ateselik gérevinde bulunmus, bilgili ve aristokrat bir

adamdir.!

¥ Nezihe Araz, “Safiye Erol’un Ardindan”, Diiglinen Adam, say1:5, 9 Ekim 1964, s.2.

% K andemir, Edebiyat Alemi , Haftalik I¢timat Ahlaki, Tarihi, Edebt Gazete, Y1l: 1, nr.13, 28 Temmuz 1949, s.4-5.

30 Safiye Erol, “Kelimelerin Cismi ve Can1”, Son Havédis, 01.06.1961; Makaleler, a.g.e.,s.218.

3 Aydm Erol, “Safiye Erol Cok Okurdu”, R8p: M.N.Yardim, Tarih ve Diisiince, Aralik 2002; M.Nuri
Yardim, a.g.e., s.196.



Safiye, Melek’ten sonra diger kiz kardesi Refiye Hanum’1 da kaybeder. Geng
yazar, 22 yaslarinda 6len Refiye Hanim’in hétiras: olan oglu kiigiik Aydin’1 alir ve onu
niifusuna gegirir. Minik Aydin, artik Safiye’nin ogludur. 1943 yilimin Aralik aymda
Vakit gazetesinde Istanbul Belediyesi’nin yeni meclis tiyeleri ilan edilir. I14n edilen yeni
isimler arasinda “Meshur muharrir” Safiye Erol da vardir. Romancinin bir vesikalik
fotografi da bu haberle birlikte yayimlanir. Fetih Cemiyeti’nin 1955°teki kongresinde
Ekrem Hakki Ayverdi bagkanliga segilince 20 Mayis 1955 tarihinde Safiye Erol ve
Nihad Sami Banarli da cemiyete iiye kabul edilir.*?

Bunlarin diginda Safiye Erol, baz: sosyal aktivitelere de katilir. Uskiidar Imar ve
Kiltiir Dernegi’ne tiye olur. Halil A¢ikgdz’tin Emel Esin’le dzel bir goriismesinde Emel
Esin, 1961-1964 yillar1 arasinda aymi dernekte yazarla birlikte bulunduklarindan séz
eder. Oradaki mfisiki toplantilarna, ramazan eglencelerine, sohbetlerine istirdk eder.®
Makalelerinde bunlara dair nemli bilgiler bulunmaktadir.**

Ayrica Safiye Erol’un bir dénem Tiirkiye Kadinlar Dayanigma Birligi tiyeliginde
bulundugunu makalelerinden takip ediyoruz.*> Yazar, Milletlerarast Kadinlar
Konseyi’nin 1960 yilinda Ankara’da yapilan toplantisina Tiirkiye temsilcisi olarak
katilir.

“Diinyadan, diinya disina yol arayan o ates misali Rumeli kadinn yolu™3¢, 1947
yilinda 45 yasindayken devrin bir bagka roman yazari olan Sdmiha Ayverdi’yle kesisir.
Samiha Ayverdi’ye gore Safiye Erol, Garp’tan getirdigi duygu ve fikir muhtevasina
ragmen bunlar1 birbirine lehimleyecek, perginleyip biitiin hiline getirecek bir manevi
diizeni hentiz bulamamigti. Onun i¢in de Sark’in Garb’a iistiin olan bu irfan ve agk
motifini bir miigahhas varlikta gérmeye her zaman hasret ¢ekmis, Garp’tan alacagim
almis, uzun yillar boyunca dagarcigina yikledigi bu hazineyi agacak anahtari aramigts.’?
Erol, bu anahtar1 24 Mart 1948’de Ekrem Hakki Ayverdi, Simiha Ayverdi ve Burhan
Toprak’in da yer aldig1 bir mecliste Ken’an Rifai’de bulacaktir:

32 Mehmet Nuri Yardim, a.g.e., s.44.

% Halil Agikgdz, “Safiye Erol’da Edirne ve Edirne Universitesi”, Trakya Universitesi LEdirne Kiiltiir
Arastirmalar: Sempozyumu, 23-25 Ekim 2002, s.19.

3* S Erol, “Gogebe Kuglar”, Yeni istanbul 26.10.1962, Makaleler, 5.446-449; S.Erol, “Karcigar Sarki1”,
Yeni istanbul 11.01.1963, Makaleler, $.496-499; S.Erol, “Selimiye Sokaklari”, Yeni Istanbul
02.05.1962, Makaleler, s.355-359; S.FErol, “Ramazan Eglenceleri”, Yeni Istanbul 05.03.1962,
Makaleler, s.321-323; S.Erol, “Sehit Padisah”, Yeni Istanbul 21.10.1961, Makaleler, s.280-283.
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“Gtinlerden bir gilin, artik etegine ve ayagina dolasir oldugunu siddetle hissettigi
mantifinin yiikli altinda ezildigi, tefekkiir ve tehassiis yollarimin sarpa sardigi bir demde
yolu Ken’an Rifa1 gibi bir kurtaricinin yoluna diigtiverdi ve Safiye Erol denen bu ¢iplak
istidat ve hazir enerji, derhél toparlanip mukadder 6l¢iiyii buldu, ezel kiinyesinin tdyin
ettigi kamil ve nihaf seklini ald1.”®

Bundan sonra Ken’an Rifél’nin etrafinda Burhan Toprak, Nezihe Araz, Ekrem
Hakk1 Ayverdi, Samiha Ayverdi ve Safiye Erol’un da bulundugu toplantilar gergeklesir.

Yazarin gonliindeki bosluk, Ayverdi’nin ifadesiyle “Bir ulu Efendi’nin irfan ve
iman hamulesi” ile dolup tagar, kargasa yerini siik{ina birakir.

Bu toplantilar, Ken’an Riféi’nin 7 Temmuz 1950’de vefatina kadar devam eder.

Safiye Erol, 29 Eyliil 1951°de esi M.Nurettin Bey’i yitirir. Bir y1l sonra da annesi
Emine Ikbal Hamm’1 kaybeder. Bu arka arkaya gelen 6liimlerden sonra Safiye Erol
kendini sadece yazilarina verir.

Safiye Erol’un yirmi sekiz yil (1933°den 1961°¢ kadar) ikamet ettigi Magka
Palas’taki® evi Snemli kiiltiir faaliyetlerine sahne olmustur. Nezihe Araz, Sofi Huri,
Séamiha Ayverdi, Nihad Sami Banarli ve Safiye Erol’dan olusan ekip Sali giinleri bu
dairede toplanarak yaklasik iki yil siire ile Kenan Rif41’nin Mesnevi sohbetlerinin birinci
cildini yayina hazrlarlar.

Yazar, yirmi sekiz sene yasadigi bu daireden 1961°de ayrilmak zorunda kalir.

Safiye Erol, bir miiddet tavla zar1 ismini taktig1 bir otel odasinda ikdmet eder. Bir
stire Magka Oteli ve Divanyolu’ndaki Claude Oteli’nde kalir. Erol, otelde gegirdigi
glinlerden, buraya aligma sfirecinden, kaldigi otelin tarihgesine kadar makalelerinde
bahseder:

“Insan, hayat olgiilerini kdh yaymay1 kdh daraltmay1, her halde esnek tutmay:
ogrenmeliymis. Beser kAnunu devamli bir istikrara miisiade vermiyor. Istikrar devreleri,
¢oldeki vahalar gibi, yorgun yolcuyu bir zaman dinlendirir, sonra taburcu eder, yolcu
yolunda gerek. Hakikatin g¢ehresi; ne emekler, ¢abalar, savas hengimesinde; ne de
rahatliklar, keyifler, climbiisler ikliminde goriintir. Iste bu iki z1ddin miindvebesi hayatin
tasvirini tamamliyor. Yedi odamin temizlik ve intizami igin didinmeye aligik
bulundugumdan, simdiki Tavla Zar’mu birkag el darbesiyle diizenledikten sonra, arta

kalan zamanin tasarrufunda heniiz acemiyim. Yeni bir hayat {isliibu idman ediyorum,

%8 Samiha Ayverdi, a.g.e. , 5.196.
* M.Nuri Yardim, a.g.e., s.121.



Oyle bir tislup ki Latince atasdziintin dedigi gibi (Omnia mea mecuni porto) yéni; biitiin
malim miilktim tistimde gordiigiiniizden ibaret; yAhut meshur sarkinin “Gurbet oldu bize
vatan” givesinden renk alir.”*

Yazarin diinyadaki son duragi Uskiidar Selimiye’de Karlik Bayir’mdaki evi
olacaktir. “Gog I” adli makalesinde, bu taginmadan ve tarihteki goglerden sdz ederek her
yikimin yeni olugumlar i¢in bir vesile olacagina inandigini kaydeder:

“T4 Adem babamizin cennetten tart edilisine kadar dayanan bu uzun tedai
silsilesi bana nereden geldi? Nereden gelecek, ev tagidim da oradan. G&¢ kelimesi eski
harflerle yazilir ve insan bir metni dalginca okursa gli¢ gibi de okunabilir. Zaten iki gb¢
bir yangin yerine gegermis. Bir terkip bozuluyor dayanmak gerek, yeni bir terkip
kuruluyor bagarmak gerek. Biitlin o cennetten kovulma, topragindan siiriilme, yeni yurt
ugruna savagsma héidiseleri, yani begerin tekmil mécers: bir insancigin ferdi hdyatinda
minyatiirleserek gelip gegiyor.”*!

Emel Esin, Safiye Erol’un hayatinin son senesinde sevdigi Edirne’yi ziyaret
ettigini ve itikafa ¢ekildigini, son yilda yazdigi makale ve mektuplarda hayatinin
muhasebesi ile mesgul oldugunu ifade eder.*?

Safiye Erol, 1 Ekim 1964 tarihinde ebedi 4dleme g6¢ eder. Karacaahmet
Kabristanlig1 Mezar Defterinde Safiye Erol’un 62 yaginda kalpten 61diigii belirtilirken
mezar yeri 1.Ada 4975 olarak tesbit edilir.*

Nazan Yesim’in ifadesiyle Yazar, miistesna bir hayvan dostuydu. Kedileri
sahsiyet sahibi birer varlik gibi severdi.

Ayni makalesinde Nazan Yesim, O’ndaki Rumelilik kokusunu hayati boyunca
muhafaza ettigini sdyle dile getirir:

“Bunca yillik Avrupa’daki hayat, ondan belirli Rumelilik kokusunu alamamisti.
Kesanliyd: ve bazen &yle bir Kesanli olurdu ki, bu derece mahalli bir canliligi nasil

muhafaza etmis olduguna hayretle bakardim.”**

40 Safiye Erol, “Tavla Zar1”, Makaleler, s.207-208.
*! Safiye Erol, “Gog I, Makaleler, s.270-271.

2 Emel Esin, a.g.m., s.6.

** Mehmet Nuri Yardim, a.g.e., s.148.

* Nazan Yesim, a.gm., s.11.
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Oliimiinden sonra Safiye Erol’un adi memleketi olan Kesan’da bir sokaga
verilir.*’

Samiha Ayverdi, pirdasim dedigi Safiye Erol’un vefatindan sonra, onun hayat
gOrlisii ve insanlik anlayisina dair sunlart sdyler:

“Artik Safiye Erol denen ve zaman nehrinin kaynadigi yerden gelen bu biiyiik
kadin sustu. Fakat su gok kubbenin altina biraktifi uyarici sesinin ve zihin
mahsﬁlierinin, bir kiymetler buhrdninin girddbina tutulmus cemiyete, kiyAmete dek
kulak verecegi ¢ok s6z birakti. Onun ddima bir sentezle biten tahlilci tefekkiirtiniin
altinda yatan gergek, Miisliman-Tiirk cémiasinin, kaybedip de, el yordamu ile arar
oldugu, ¢ok defid da aramayi bir ziil, bir gerilik saydign bu hakikatler, memleket
miinevverinin dikkat ve uyaniklikla t{izerinde durup ¢6zmesi Icap ettigi hayati
diigtimlerdir. Evet, miinevver kiitle i¢in Safiye Erol’un hayat goriigii ve insanlik anlayigi,
memleketin 6ltim kalim dévésinin tA4 kendisidir. Onun igin de Safiye’yi bilmeye,

tanimaya ve ne demek istedigini anlamaya mecbfruz.”*®

* (Kesan Belediyesi Bagkam Mustafa Urek ve Belediye Meclisi tiyeleri, ilgenin Istiklal Caddesi
girisindeki Comoglu Sokak’m Mustafa Bey Sokak kavsagina kadar olan kisminin “Safiye Erol Sokag”
ismiyle degistirilmesini oybirligiyle karara bagladi.), Kesan Belediyesi Meclis Karar1, Karar Tarihi:
12.06.2003, Karar No: 2003-26; “Alkis”, Tiirkiye Gazetesi, 14 Agustos 2003.

46 Samiha Ayverdi,“Pirdagim Safiye Erol”, Abide Sahsiyetler, s.198.
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B. Eserleri

Safiye Erol’un kalemle tanigmasi, babasinin da 6zel ilgisiyle pek kiigiik yaslarda
olmustur. Zamanla sembol haline getirdigi kaleme seslenigleri onun yazi hayatindan
ipuglar1 tagir :

“Elimdeki bu kalem bana baba vasiyeti, baba armaganidir.... Sevgili babacigim,
ancak baba r{thunun ulagabilecegi seziglerle gelecekteki meslegimi gormiis, o meslegin
son bollimiinti elime temiz ve saglam olarak tutugturmak istemis gibiydi. Sonralar1 ben
de farkina vardim, var kuvvetimle bu sembole sarildim. “Zavalli kalem...”

....Ey benim ylizii ak, yliregi pek kalemim! Sen higbir zaman riyiya binek
olmadin. Seni kiigtictik bir dlem gibi havaya kaldirtyorum, din ve devlet ulularinin
ruhlari, milletimizin vicdani senin hakkinda hakem dursun. Kim ne siiphe ederse etsin,
kim ne dudak biikerse biikslin; babam vasiyeti olusun ve temizligin ve dogrulugun
hiirmetine iste ben seni piip basima koyuyorum.”!

Safiye’ye, ¢ocukken ki geceleri annesi ya da babasimn yiiksek sesle roman
okumasi, onun edebiyata olan ilgisini canli tutmustur.?

Yazar, Kandemir’le olan miildkatinda heniiz on yasindayken i¢ine biiyiik bir
romancl olmak arzusunun dogdugunu belirtir. Kandemir’in «O zaman bu arzunun
gergeklesecegine inanir miydimz?» sorusuna karsilik Safiye Erol «Hatti o zamandan da
¢ok evvel.» diyerek, yazar olma isteginin ¢ok kiigiik yaglarda génliine yerlestigini ifade
eder. Daha dort bes yasindayken kendini diger ¢ocuklardan ayri ve miistesnd bir
mevkide gérme istegi uyanur.

Safiye Erol, Alman mektebinde okurken tahrir vazifelerinde hep birinci
gelmektedir.

1917 yilinda Almanya’nin Liibeck sehrine giden Safiye Erol, burada orta ve
liseyi bitirip Miinih Universitesi’nde felsefe ve edebiyat subelerini tamamlar. 1926’da

doktorasini verdikten sonra yurda doner.

! Safiye Erol, “Her Birisi Bir Yol ile”, Célde Biten Rahmet Agaci, Kubbealt1 Nesriyati, 2001, 5.69.

2 Safiye Erol, “Kig Tiirliisti”, Makaleler, s.502.

*Kandemir (Miilakat), “(Cigerdelen) Miiellifi Safiye Erol Diyor ki:” Edebiyat Alemi Mecmuasi,
Yil:1, or.15, 28 Temmuz 1949, Istanbul.
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Yazar, Kandemir’le ropértajinda: «Almanya’da iken giliniin birinde roman
yazacagimiz aklimza gelir miydi?» sorusunu §dyle cevaplar:

«Bir Profesdrtim benden evvel bunu aklima getirmisti.. Bir giin bana ‘Sen
Tiirklerin Selma Lagerlof u olacaksin® demisti. Fakiiltenin birinci sdmestirinde iken, ilk
yazimu bir Alman mecmuasinda negretmistim.»*

Selma Lagerldf (1858-1940), eserleri pek ¢ok dile cevrilmis, Isveg’in tinlli bir
yazanidir. 1909°da Nobel Edebiyat Odiili'ne layik goriilmiistir. Onun eserlerini
karakterize eden gii¢lii hayal giicti, masalsi kavrayist ve idealizm duygusudur.

1891°de yaymmladipn “Gosta Berling Saga”, ona Isveg’in disinda da edebiyat
diinyasinin kapilarimi aralayan en popiiler eseridir. 1895°de Kraliyet ailesinden maddi
destek géren Selma Lagerl6ftin, 1900°de Isveg’ten kutsal topraklara go¢ eden kéyliileri
anlatign “Kudiis Kutsal Sehir” adli eseri biiytk basar1 gdsterdigi diger bir romamdir.’

Lagerl6f’tin eserlerinde Avrupalilarin 20. yiizyilin ilk yarisinda yasadigi sosyal
ve siyasi galkantilarin yaninda ferdf konularin soyut bir dille anlatildig: goriilmektedir.®

Safiye Erol’un, hocalar tarafindan diinya ¢apinda iin kazanmis, Nobel Edebiyat
Odiillti bir yazarla kiyaslanmasi, 6nemli bir referanstir.

Safiye Erol’la yapilan baska bir miilakatta kendisine edebiyatla ne zaman
ilgilenmeye bagladig1 soruldugunda, yazarin cevab1 mizacini da aksettirmektedir:

«Diinyaya gdziimii agtigim gilinden beri. Ik defa duydugum bir tiirkii ‘Beyler
bahgesinde biilbiiller sakir, /Sevdigim yosmamn gozleri ¢akir’ bana ¢ok tesir etmistir.
Yazi yazmaya merakh idim. Tabsilimi yaptifim Almanya’da bu isi son derece
ilerletmeye galigtim.»’ 1

* Kandemir (Miilakat), “(Cigerdelen) Miiellifi Safiye Erol Diyor ki:” Edebiyat Alemi Mecmuasi, Yil:1,
nr.15, 28 Temmuz 1949, Istanbul.
* From Nobel Lectures, Literature 1901-1967, Elsevier Publishing Company, Amsterdam.

1914 yiinda Isveg Akademisi’ne kabul edilen yazar, 1920’lerde kendisini kadmnlarn sorunlarma
adamigtir. Ikinci Dinya Savagi yaklagtiginda Lagerlsf, Alman entelektiiel ve sanatgilarma Nazi
iskencesinden kurtulmalar1 igin yardim etmistir. Sovyet ordusuna karsi savagta zor durumda olan
Fillandiya’ya altin Nobel Odiilii’nii ithaf eder.

Lagerlsf, baskin bir gergeklikten vazgegerek Kuzey Isveg ve oranm kdy hayati hakkinda romantik ve
hayal glicti agurlikli romanlar da yazmugtir. Yazarm kisa hikéyeleri, peri masallarindan etkilendigini
gostermis ve bazen de Kralice Victoria dénemine ait doga listii hikayelerinden alntilar yapmugtir,
Lagerlof’{in eserlerinde ¢ogunlukla Kuzey efsaneleri ve hikayelerinin derin izleri goriiliir.

Fillandiya halkinin savagtan az zarar gérmesi igin ¢abaladig1 bir dénemde 1940°da felgten oliir.

Bkz. Pegasos A Literature Related Resource Site (www. kirjast..sci.fi).

7 Imzas1z, Safiye Erol’la Yapilmis Bilinmeyen Bir Miilakat: Cigerdelen Romamnm Yazar: Safiye Erol’la
Bir Konugma (Sanat Eseri I¢ Disiplin Ister ve Sanat Zaaf Kaldirmaz), Yeni istanbul Gazetesi, 22
Mart 1963,; Mehmet Nuri Yardim, a.g.e.,s.189.
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Safiye Erol, yazi yazarken farkli bir ruh hali icerisine girdigini, dis diinyadan
koptugunu ve yazinin kendisini yordugunu ifade etmektedir:

“Bazen asabim bozulur, yemek yiyemem. Calisma zamanim belli olmaz. Ev
kadin1 vazifelerim de var. ancak yazarken kimseyi yanimda istemem, kapanirim. Birkag
sigara...Iste o kadar...”®

Safiye Erol’'un yegeni Aydin Erol ve egi, ona yaz1 yazarken hi¢ tesadiif
etmediklerini, belki de yazdiklarim gece kaleme aldigim dile getirirler.9 Aydin Erol, ¢ok
kuvvetli bir hafizaya sahip oldugunu séyledigi Safiye Erol’'un aym anda iki kitap
okudugunu, bir Ttirk¢e eseri okurken, yaninda Almanca bir eseri miitalaa ettigini belirtir.
Okumaktan yoruldugu zaman dinlenmek igin yine bagka bir kitap alip takip eder.’®
Aydimn Erol, salonu bagtan asag1 kitap dolu olan yazarin, vefatindan sonra bunlan ese
dosta dagittiklarim sézlerine eklemektedir.'!

Yazarin en ¢ok okuduklari arasinda Felsefe, Tiirk Tarihi, Tasavvuf Edebiyat,
Halk Edebiyati, Divanlar, Masallar basta gelmektedir. Bunlar arasinda en ¢ok tercih
ettigi de Yunus Emre’dir.'? Giiniin birinde yirmi sekiz senelik evinden bir otel odasina
taginmasi gerektiginde, yanina aldig1 ‘kendi mébedim’ dedigi egyalar arasinda kitaplar:
basta gelir:

“Kur’an-1 Kerim bagta gider, bu giizel. Ama Mesnevi’yi birakabilir miyim? Hig
degilse birinci cildini alayim. Birkag kl4sik divan. Biraz Yunan, biraz Hind. Modemn
Avrupasiz olmaz tabii, haydi iki ii¢ cilt de ondan.”'?

Bu ifadeler, yazarin diistince diinyasinin ufuklarin1 da aksettirmektedir.

Yakin dostu Nezihe Araz, Safiye Erol’un Tiirk diigiince ve edebiyatindaki yerini
bir makalesinde 6yle belirler:

“Yunan, Hint, Islam felsefesini kusursuz bir vukufla tetkik etmisti. Bu ti¢
felsefenin terkibini modern felsefenin 15181 altinda tarifsiz bir ustalikla yapardi. Mesnevi

hikdyelerini modern psikolojinin mefhumlariyla anlatmasinda ve bu hikayeleri

8 Kandemir, Kandemir (Miilakat), “(Cigerdelen) Miiellifi Safiye Erol Diyor ki:” Edebiyat Alemi
Mecmuas, Istanbul, 28 Temmuz 1949, Yil:1, nr.15.

? Aydm Erol: Safiye Erol Cok Okurdu, R8p: Mehmet Nuri Yardim, Tarih ve Diiglince, Aralik 2002;
M.Nuri Yardim, a.g.e., s.192,

10 A.gm,,s.192.

11 Agm,s.198.

12 Kandemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr:15.

13 Safiye Erol, “Kaygusuz Sultanla Kaygulu Insan Arasinda”, Son Havédis, 11.05.1961; Makaleler,
$.203.
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giintimiiziin vasil oldugu gercekler i¢inde izahinda onun terkipli ve miistesna zihin
yapisti gérmek miimkiindi. '

Yazarin yerli ve yabanci romancilar hakkindaki goriisleri de soyledir:

“Bizde beynelminel degerde eser yok. Ve romanci da yetismedi. Kendimizce
kiymetlerimiz var. Halid Ziya Usakligil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar (kendine gore
Tiirkgesi olmasina ragmen), Halide Edib Adivar, Resat Nuri Giintekin. Usliibunu
begendigim Abdiilhak Sinasi Hisar. Yenileri begenmiyorum.

Yabancilara gelince; basta Fransiz klasikleri. Bir segme yapamayacagim. Bir de
Dostoyoveski’yi begenirim.”"’

Yazar, bagka bir yerde de bizde eser olmadii goriigiinii tekrarlayarak bunun
nedenini aragtirmanin sanatkarin vazifesi olmadigim sdyler. Yenilerden Abdiilhak Sinasi
Hisar’1, eskilerden de Yakup Kadri’yi begendigini s6zlerine ekler.!®

Yazar, Dineyri Papazi’nda anlatti1, adi biiyiik Hint efsanelerine karigmis Ketaki
ask c¢iceginin maécerasindan yola g¢ikarak kendi sanat anlayigimi ifade eder: Ask
gergeginin son menziline varan Ketaki ¢igedi, yar1 yolda kalan akil tanris1 Brahma’ya
yagadiklarini anlatir. Tanrilarla girdigi bahiste mahgup diismek istemeyen Brahma,
Ketaki’yi de sahit tutarak 6grendiklerini kendi méiceras: gibi anlatir. Bunun sonucunda
Tanrlarn tanrisi Siva tarafindan ikisi de cezalandirilir. Fakat Ketaki, agk ildhim
kizdirmakla birlikte onun gizli bir emeline, askin yeryiiziinde senisin1 okutmak istegine
hizmet etmistir. Bu ylizden Siva’min ululugu destdnim insanlara okuyan Ketaki, giin
gelir bagka bir zaman ve mekénda miikafatin alir.!”

Safiye Erol da sanatinin gayesinin, en biiyiikk insanlik méicerasi olarak
nitelendirdigi agk: anlatmak oldugunu s6ylemistir. Ciinkii ona gore arzuladigimiz insan
olmak i¢in, agk: biitlin gergekleriyle yagamak gerekir. Yazarin, Almanya’da iiniversite
yillarindayken tamgtigi  Hintli gengle yagadigi ask, bu konudaki diisiincelerinin
sekillenmesinde bilyiik rol oynamastir:

“Iste ben, tipki Ketaki gicegi gibi, yasadigim o en biiyiik insanlik macerasini,
Akil Tanrist Brahma’ya anlatirmig gibi, insan kardeglerime anlatarak, Ketaki gigeginin

1 '+ Nezihe Araz, “Safiye Erol'un Ardindan”, Diisiinen Adam, Say: 5, 9 Ekim 1964, 5.2.
° Imzasiz, Safiye Erol’la Yapilmig Bilinmeyen Bir Miilékat: Cigerdelen Romanmin Yazar1 Safiye
Erol’la Bir Konusma (Sanat Eseri I¢ Disiplin Ister ve Sanat Zaaf Kaldirmaz), Yeni Istanbul
Gazetesi, 22 Mart 1963, Mehmet Nuri Yardim, a.g.e.,5.189.
'¢ Kandemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr:15.
17 Safiye Erol, Dineyri Papazi, s.15-23.
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ciiretini gosterdim. Bunu yapmaya mecburdum, ¢linkii 6liim diydrindan diri olarak
geemis, kolayca yasanamayan bu hérikali denemeyi tek bagima ve en gii¢ yoldan
basarmistim. Bunun sadece benim hafizamda kalmasi haksizlikti. Tabiatta bile,
tohumluk bagkadir, yemlik baska. Tohumluk hepsinden evvel filiz verir, giirbiiz gider,
onun i¢i igine sigmaz. O kendi bereketini birkag¢ sayili meyvede ifade edemeyecegi igin
tohuma kagar, bunu kalabaliklarla paylagir. Ketdki ¢igeginin ve insanlara sanat yolu ile
bir seyler soylemek isteyenlerin maceras: iste budur.”!®

Bir miildkatta yapt1§1 degerlendirme, onun sanata bakigini 6zetler niteliktedir:

“Sanatkérin  bir hadiseyi, bir mécerayr yasama tarzi, sahsi yasayiginmn
fevkindedir. Ben bir eserimde bir agk hicranini tarif ederken, o hicrami biitiin sark
kadmlar1 namina yagadim...Nigin itiraf etmeyeyim: Ben gayet fatalistim. Bu cemiyetin
bana ne kadar zaman ihtiyaci varsa, o kadar zaman yagarim ben.. Fazlasina da zaten
litzum yok.”*?

Ona gore “Sanat eseri i¢ disiplin ister ve sanat zaaf kaldirmaz. Yiiksek sanatkir,
zamanla mukayyet degildir. Bu gii¢ bir inga tarzidir. Burada sanat kendini gosterir.”*°
Doktora tezini ve Almanya’da yazdig: iki hikdyesini de hesaba katarsak, Safiye

Erol’un 1922°den 1964’e kadar kirk kiisur yillik bir yaz1 hayat1 olmustur.

1. Terciimeleri:

Hasan Ali Yiicel’in Milli Egitim Bakam oldugu yillarda baslatilan terciime
faaliyetine katilan yazar, Selma Lagerloften Portugaliya imparatorigesi?’ ve La
Motte Fouque’den Sukizi®® romanlarim terctime etmistir. Bu romanlarla Safiye Erol’un
romanci kigiligi arasinda paralellikler bulunmasi bakimindan terciimeler tizerinde kisaca

durulmasinda yarar goriiyoruz:

'® Nazan Yesim, a.g.m., s.11.

' Kandemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr:15.

® imzasiz, Safiye Erol’la Yapilmis Bilinmeyen Bir Miildkat: Cigerdelen Romanmnin Yazar: Safiye
Erol’la Bir Konugma, Yeni istanbul Gazatesi, 22 Mart 1963,; Mehmet Nuri Yardim, a.g.e., s.186-187.

?! Selma Lagerlof, “Portugaliya imparatorigesi”, (1941) Tiirkgeye Ceviren: Safiye Erol, Diinya

Saheserlerinden Terclime Serisi:17, Semih Liitfi Kitabevi, 165s.

2la Motte-Fouque, “Sukizr”, Terctime eden: Safiye Erol, Diinya EdebiyatindanTerciimeler, Alman

Klasikler:18, Aldaddin Kiral Matbaasi, Milli Egitim Bakanlig1 Yay., Ankara 1945, 111 s.

16



Portugaliya imparatoricesi:

Falla’li Erik’in ¢iftliginde rengberlik ve hizmetgilik eden Jan’in, Katerin ile
evliliginden bir kiz ¢ocuklar1 diinyaya gelir. Hayat1 boyunca yoksulluk ¢ekmis, hakir
gortilmiis, kalbi higbir haz, higbir elemle ¢arpmamig olan Jan, ilk defa bu bebege biiyiik
bir sevgiyle baglanir.

Birini b&yle derin bir duyguyla sevmek, ona ilahi bir piye vererek deta yeni bir
insan yapmugtir. Bebege “parlak, giizel, altin kiz” anlamina gelen “Klara Fina” ismini
koyarlar. Babayla kizi, on yedi yasina kadar tek bir ruh ve viicut gibi birbirlerine bagl
yasarlar. Klara, zekasi, becerikliligi ve sevimliligiyle herkes tarafindan sevilmekte;
simdiye kadar yoksulluguyla ezik yagamis olan Jan da hayatinda ilk defa bir hazineye
sahip oldugu diistincesiyle dimdik yiirtimektedir.

Bir zaman sonra, Falla ¢iftliginin sahibi 6liince damadi, Eric Falla’min Jan’a
bagisladig1 arsay1 ve tizerindeki evi, yiiz rule vermezlerse geri alacagini sdyler. Bunun
lizerine kizlar1 Klara, bu paray: biriktirebilmek igin Stokholm’e gider. Buldugu parayi,
bor¢ karsilifi ailesine gonderdigini sOyleyerek borcunu 6demek igin bir siire daha
sehirde kalacagini bildirir. Bu sirada Klara’nin kétii yola diigtiigii haberleri koyde
yayilir. Biitin bunlara kars: Jan, kizina olan inancini ve sevgisini daima korur. Insanlarin
yaptiklari yorumlardan kendince derin manalar g¢ikararak kizimin bir imparatorige
oldugu, bu sebeble kendisinin de imparatorlukla sereflendirildigi sonucuna varir. Eric
Falla’nin karistnin aile yadigarlart olan kalpak ve bastonu, bunu takmaya layik
gdrmedigi damadindan saklamasi igin kendisine vermesi, imparatorluk diistincesini
kuvvetlendirir. Artik herkes onu bir meczup olarak gérmektedir. Kendisine bazi
olaylarin malum olmasi, ummadik zamanlarda insanlara yardim etmesi, Jan’a bir hak
meczubu olarak bakilmasini saglar.

On beg sene sonra kiz1 Klara, eve geri doner. Fakat babasinin ¢ocuklar pesine
takan bir deli oldugunu diigiinerek ona kin beslemektedir. Annesini de yanma alarak
sehre geri dénmek tizere vapura biner. Fakat gideceklerini 6nceden hisseden babasi,
vapura yetisemeyince kendisini denize atar. Bundan sonra Jan’1 kimse bulamaz, o adeta
sir olmugtur. Klara, babasinin cenazesinin bulunamamasi tizerine duydugu pismanlik ve
korkuyla aylarca iskelede onun tabutunu hazir tutarak bekler. Bu arada annesi, duydugu

vicdan azabmndan kisa stirede 6liir. Katerin’in cenaze tdrenine katilanlar, yaninda bir
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tabut daha gérirler. Bu Jan’in cenazesidir, artik babasi onlar1 cezalandirmaktan
vazgegerek affetmistir.

Selma Lagerlof’tin [.Dlinya Savasi sirasmnda yazdigi, gergekler, yalanlar ve
fantezilerden olugan, Portugaliya Imparatorigesi (Kejsarn Av Portugalien, 1914), onun
en bagarili romanlarindan biri olarak degerlendirilir.®

Doktora yaptig1 yillarda hocasi, Safiye Erol’a “Sen Tiirklerin Selma Lagerlsf ‘i
olacaksin.” demigtir. Terciime ettigi bu romandan hareketle Selma Lagerl6f’le Safiye
Erol’un tsliibu arasinda birtakim benzerliklerle kargilagiriz.

Selma Lagerlof, eserini dort kisma ayirir. Vakayi giris, gelisme ve sonug olarak
ayirabilecegimiz bu kisimlardaki metin halkalarina konularina gore isimler verir. Ayrica
vaka parcalar1 kronolojik olarak birbirini takip eder. Bunlar, Safiye Erol’un eserlerinde
de karsimiza gikan unsurlardir.

Bir insana duyulan derin sevgiden ilahi agka yonelis, Safiye Erol’un romanlarinin
da ana konusudur. Yazarimizin romanlarinda kahramanlarin kemale ulagmak igin
gectikleri agkin mertebeleri, bu eserde “agir1 muhabbet, fedakarlik, sabir ve tevekkiil,
hasret vadisi, kiyamet kopmas1 (Oliim) ve sir” olarak kargimiza ¢ikar.

Roman kahramani Jan da, kadere ve onun isaretlerine inanir. Tabiatten yardim
isteme, kahramanin ruh haline gore tabiatin tasvir edilmesi gibi unsurlar ortaktr.

Bu romandaki babanin kizina olan agir1 sevgisinin il&hi boyut kazanmasi, Safiye
Erol’un Cigerdelen romanindaki “Sar1 Sipahiler” hikayesinde gegen Cangiizel’in oglu
Sinan’a olan asirt sevgisiyle benzerlik gosterir. Cangiizel de oglu Sinan’la on yagina
kadar birbirlerine ¢ok bagli yasarlar. Fakat daha sonra Sinan’in zevk ve eglenceye
diigktin bir hale gelmesi onu annesinden uzaklagtirir. Annesi ogluna olan asiri
muhabbetinden, bir zaman sonra aklim kaybeder. Kendi yarattigi diinyasinda oglunun
bebeklik egyalariyla avunur. Fakat oglu Sinan’min annesinin odasina girip begige bir
tekme vurarak kizmasiyla kendini toplar ve secdeye kapanarak artik ildhi agka yonelir.

Portugaliya Imparatorigesi’nde de Jan, kiziyla ergenlik ¢agma kadar tek bir ruh
gibi yasarlar. Fakat sonra, Klara’nin ailesinin borglarimi ¢demek bahanesiyle sehre
giderek dis diinyaya agilma istegi onu babasindan ayirir. Giinlin birinde eve déntip
babasinin kendisi yiizlinden delirdigini goriince ona kin besler. Fakat Jan da tipki
Cangiizel gibi evlddina toz kondurmaz, onda gizli bir cevher oldugunu diistinerek

% Pegasos A Literature Related Resource Site (www.kirjasto.sci.fi).
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sevgisini daima muhafaza eder. “Klara” da, “Sinan” da ebebeynlerini kaybettikten sonra
“hakikat1” goriirler ve davraniglarindan pismanlik duyarlar.

Gergek sevgi, Jan’in yaraticilifini ve galigma giiciinii arttirir. Glinesi, kizina isim
annesi sececek derecede yenilikler icad eder. Cigerdelen’de Turhan da Canzi’ye asik
olduktan sonra iistlin bir performans ve yaraticilikla kisa zamanda eserini bitirecektir.

Klara’nin babasmmin 6limii de kendi benliginden geg¢mesiyle olur. Bunu
kiyametin kopmasi olarak degerlendirir. Kiyamet koptuktan sonra o&liilerin tekrar
dirilmesi gibi Jan, bunu kendi méan4 4leminde yasar.2* Kizinin pesinden gitmesi de ona
kavusmak i¢in degil, dligmanlarinin tehdidinden korumak amaciyladir. Ciinkii ona gére
kiz1 eski saltanatina kavugmak igin kibir, gaddarlik, hirs, sefahat gibi diismanlart
yenmelidir.

Sukiza:

Roman, adin1 asil kahramani olan Sukizi’ndan almistir. Bir su perisi olan kiigiik
kiz1 ailesi, onun &gik olup bir ruh kazanmasi igin g6l kenarina birakir. Sehirden uzak,
arkasi perili ormanla kapli gol kenarinda bir kuliibede yasayan ihtiyar balik¢iyla karisi,
Sukiz1’m bularak, kiigtik yasta kaybettikleri kendi kizlarimin yerine koyarlar. |

Giintin birinde bir g6valyenin yolu bu perili ormana diiger. S6valye, giizelliginin
ardinda gizledigi olumsuz Ozellikleri yiiziinden yavas yavag sogudugu sevgilisi
Bertalda’ya vaad ettigi lizere bu kara ormam gegmek niyetindedir. Fakat ormanda
kaybolan sovalye, sonradan Sukizi’nin amcast oldugunu 6grendigimiz Serin Pmar adli
su mahluku tarafindan kuliibeye getirilir. Burada Sukizi’yla birbirlerine 4sik olunca
evlenerek sehre taginmaya karar verirler.

Sehre vardiklarinda herkes, 6ldli zannedilen sGvalyenin doniisiine ¢ok sevinir.
Bertalda ise durumu kabullenerek, Sukizi’nin tathi dili sayesinde onunla dost olmaya
karar verir.

Sukizi, bir ditk ve diigesin evlat edindigi Bertalda’nin asil ailesinin, kendisinin
birlikte yasadig1 ihtiyar balik¢1 ve karist oldugunu §grenerek Bertalda’ya sdyler. Gurur
ve kibirine yenik diigen Bertalda, ihtiyar balikg¢1 ailesiyle Sukizi’mt azarlar. Bu davranig:

tizerine diik ve diiges, onu evlatliktan reddederler.

% Selma Lagerlsf, “Portugaliya imparatorigesi”, s.136-137.
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Bertalda, Sukizi’nin iyi ytirekliligi sayesinde kendisini affettirerek, Sovalye
Hulbrand ve Sukizi’yla birlikte Ringstetten satosunda yasamaya baslar. Bir slire sonra
Sovalye’nin génlii Bertalda’ya kayar ve kendilerinden farkli olarak gérdiikleri Sukizi’m
dislarlar. Sukizi, karsilik beklemeden her durumda anlayisli, koruyucu ve verici tavriyla
biitlin olumsuz davraniglarina ragmen Bertalda ve Sovalye’yi korumaya devam eder.
Yiiregindeki derin agk duygusu ve iyi niyetiyle biitlin bunlar1 hosgoriiyle karsilar. O,
“ask 1zdirabi ile agk saadetinin ikiz iki kardes gibi birlestigini” diigtinmektedir.

Bir giin ¢iktiklar1 Tuna nehri {izerindeki yolculuk sirasinda bu nehrin sahibi Serin
Pinar’in kendilerine rahat vermeyip korkutmas iizerine S6valye, boyle acayip akrabalar
oldugu i¢in Sukizi’na bagirir. Bunun tizerine Sukizi’mun akrabalari, onu suya ¢ekip asil
evine geri gotlirtirler. S6valye, Sukizi’mn kendini dnceden uyardig1 halde 6fkesine yenik
diisiip ona su tizerinde bagirdigi, Bertalda da buna araci oldugu igin uzun bir siire yas
tutarlar. Bu arada aym1 gsatoda yasamaya devam ederler.

Sukizi S6valye’yi kendisine sadakat gbstermezse Olecegini sdyleyerek uyarir.
Fakat zaman ilerledik¢e acis1 azalan S&valye’nin Bertalda’ya olan agki yeniden alevlenir
ve biitlin uyarilara ragmen evlenmeye karar verirler. Sukizi, bunun {izerine iki sevgili
birlesemeden S6valye’yi bir opiiciigiiyle 6ldiirmeye mecbur kalir. O zamandan beri
koyliiler, S6valye’nin mezar1 etrafin1 ¢eviren pinarin, kocasi tarafindan kovulan, hala
sevgilisini kollartyla kucaklayan talihsiz Sukizi’na ait oldugunu iddia ederler.

Kisaca ozetini verdigimiz Sukizi’min yazari La Motte’nin baronu Freidrich
Heinrich Karl Fuoqué, bir Alman askeri ve popiiler yazaridir. Bir 6liimliiyle evlenen ve
insan ruhu kazanan bir su perisinin hikdyesini anlatan “Sukiz1 (Undine)”ile tanmnmigtir.?’

H.P.Lovecraft, Bir Alman klasigi olan Undine’nin (Sukiz1) biitlin kitalarm
fantastik masallarinin iginde en sanatsali oldugunu soyler. Bir &liimliiyle evlenen ve
insan ruhu kazanan su perisinin anlatildig: hikéye, ince bir ustalikla iglendiginden biitlin
edebiyat cephelerinde dikkate deger bulunur ve bu hikayede onu gergek folklorik mitlere
yaklagtiran basit bir dogallik goriiliir.?

On sekiz béliimden olusan bu romanin boliimlerine verilen isimlerden hareketle,

vakayla birlikte vakanin kronolojik seyrini de takip edebiliriz.

5 www.homepages.pavilion.co.uk.
26 . .
www.wildsidepress.com
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“Evvel zaman i¢inde” ifadesiyle baslayan romanda masal unsurlar agir basar. En
¢ok okuduklar arasinda masallart da sayan Safiye Erol’un eserlerinde de bu etkiyi
gortiriiz.

Safiye Erol’un terctime ettigi bu romandaki Sukizi’nin ancak bir insana derin bir
agkla baglaninca maddeden ibaret olan varligimin bir ruh kazanarak keméle ulagmasi
temi, Safiye Erol’'un “ancak agki biitlin gergekleriyle yasadifimiz zaman insan

olabilecegimiz” diistincesinin masalsi bir anlatimi sayilabilir.
2. Incelemeleri:

Die Pfalanzennamen in der Altarabischen Poesie:

Safiye Erol, Geheimrat Hommel’in y6netiminde “Die Pfalanzennamen in der
Altarabischen Poesie”(Miinih 1926) isimli teziyle doktor olur.

“Eski Arap Siirinde Bitki Adlar1” ismini tagiyan bu tez, A ve B olmak {izere iki
bsliimden olusur.?’

Tezin 45 sayfalik ilk bsliimii, 8 kisma ayrilarak incelenmistir. Yazar, ilk kisimda
calismanin amacin dyle agiklamaktadir:

“Bu ¢aligmanin amact eski arap siirinde kullanilan bitki isimlerine toplu bir bakis
yapmak ve bu isimlerin klasik arap siirinde nasil bir yere sahip olduklarin
agiklamaktir.”%

“Bugtine kadar eski arap siirindeki bitki isimleri iizerine yapilmig ne bir inceleme
ne de bu bitki isimlerinin belgeleriﬂe sistematik bir koleksiyonu bulunmaktaydi. Bu
galismanin amaci bu boslugu doldurmaktir.”?

Yazar, ikinci maddede calismanin teknik yapisim ele alarak tezin B bolimii
hakkinda bilgi vermektedir. B boltimii, 521 bitkinin tanimini veren bir sézliik ve 181
bitkinin teknik terminolojisini igeren bir ekten olusmaktadir’ Burada bitki
tanimlamalar1 yapilirken kullanilan baglica sozliiklerin degerlendirmesi yapilmaktadir.

Uglincii kisimda ise baglica arapga bitki kitaplar: tanitilir.

77 Mimnih Universitesi’yle yaptifimiz yazigmalarda tezin sadece ilk bSltimiiniin kiitiiphanelerinde
bulundugu ifade edilmistir. Elimizde bulunan bu g¢aligmadan, tezin ikinci bolimiintin bitkilerin
tanimlarmm igeren bir sézlik ve ekten olustugu anlagilmaktadir.

* Safi¢ Sami, D.P.A.P., s.1.

* Safié¢ Sami, D.P.A.P., s.6.

*0 Safi¢ Sami, D.P.A.P., 5.7.
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Dérdiincti maddede bitki adlarimin incelenmesinde faydalanilan kaynaklar “Siir
koleksiyonlar1”, “Islam &ncesi ve islamiyet donemi sairlerin divanlan” ve “(Die Omajja)
Sairleri” olmak tizere baglica ii¢ grupta toplanir,

“Onemli Bitki Isimlerine Genel Bakis” baglig altinda ele alinan besinci kisimdan
sonra “Eski Arap Siirindeki Bitki Isimlerinin Gorevleri” incelenmektedir.

Caligmaya gore, eski arap siirinde bitki isimlerinin kullamildig1 en 6nemli yer
benzetmelerdir. Daha ¢ok “kadin giizelligi”, “bir kahramanin diigmanmina kars1 verdigi
zahmet”, “kendi kigilikleri ve manevi kokleri” bitkilere benzetilerek anlatim
kuvvetlendirilir.

‘Bunun disinda bitki isimlerinin en ¢ok kullamldig1 yerler “Hayvan Tasvirleri”,
“Durum Tasvirleri”, “Sarap Tasvirleri” bagliklar1 altinda &rneklerle zenginlestirilerek
anlatilir.

Yedinci madde “Belgeleri ve Cevirileriyle Birlikte Verilmis Birkag Bitki Ismini
Orneklerle Agiklama Denemesi” bashigim tagimaktadir. Burada, bitki isimlerinin nasil
kullamldig: sairlerin siirlerinden alintilanan Srnekler iizerinde gosterilmisgtir.

Yazar, sonsdz olarak Snemli bir ¢ok bitki isminin daha bu sekilde ayrintilariyla
agiklanabilecegini, fakat bunun aragtirmanin hacmini g¢ok genigletecedi i¢in ayri bir
kitapta ele alinmas1 gerektigini belirtmektedir.

Ayrica eski arap siirinin en belirgin Ozelliklerini yansitan bitki isimlerinin
secilebilmesi igin, oncelikle Arapga belgelerdeki materyallerin alfabetik olarak
sunulmasinin  ¢aligmanin amaci oldugunu ifade eder. Yazar, bu galismasiyla botanik
bilimine nemli bir materyal sunmakla birlikte birgok 6nemli bitki ismini de eski arap
siiri bilgilerine katmig olmay1 dilemektedir.

Bunun disinda yazar, Kenan Rifai’yle tanigtiktan bir siire sonra, Magka Palas’taki
dairesinde, Nezihe Araz, Sofi Huri, Sdmiha Ayverdi ve Nihad Sami Banarli’dan olusan
bir ekiple yaklagik iki y1l boyunca Sali giinleri toplanarak Kenan Rifii’nin Mesnevi
sohbetlerinin birinci cildini yayina hazirlarlar.

Safiye Erol iki tane dini-felsefi etiid yaymlamigtir. Bunlardan ilki hocast Kenan
Rifai’nin 1950 yilinda vefatindan sonra kaleme aldig1 58 sayfalik incelemesidir.!

3! Samiha Ayverdi-Nezihe Araz-Safiye Erol-Sofi Huri, Kenan Rifaf ve Yirminci Asrm Isiginda
Miislimanlik, Hiilbe Yay., Istanbul 1983, 208-266.
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Kenan Riff ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanhk :

Yazar, ilk defa 1948 senesinde huzuruna ¢iktii Kenan Rifif’yi daha genis
kitlelere tanitmak i¢in onun sahsiyetine temel teskil ettigini s6yledigi i¢ yoniiyle ele alir.
Bunlar “mistik adam”, “hakim adam” ve “miirsid-i 4gah” bagliklar altinda verilir.

Ik bsliimde mistisizm hakkinda kisa ve toplu bir degerlendirme ortaya koyan
Yazar, eski ve ortagagda cemiyete rehberlik edeceklerde mutlaka mistik bir hiiviyeti
olma sart: arandigni; rénesans ve reformasyondan sonra ise garpta mistik hamlelerin
biiylik §l¢tide aksadigini belirtir.

Garp tefekkiirlinlin mistisizmi nasil degerlendirdigini anlatirken, hristiyan
mistiklerinin farkina vararak ya da varmayarak hep vahdet-i viicudu takrir ettiklerini
ifade eder.

Yirminci asirda Avrupa’nin Hint felsefesine olan ilgisine dikkat ¢eken Yazar,
filozoflarin sark mistisizmine y6neliglerinin zaman zaman tavsamakla beraber daima
tekrarlandigimi kaydeder.

Yazarin Miisliiman, Yunan ve Hint hiikkemalarim géz 6niinde bulundurarak
yaptig1 degerlendirmeye gore mistik adamin ilk goze garpan 6zelligi, insanlar, esyay: ve
biittin mevcudat: hem kesrette, hem vahdette gérebilmesidir.

Yazara gore sir denizine dalip satha ¢ikmay: bagaran mistik kahramanlarin bu
mécerdsi, ilk soku atlattiktan sonra igtimai liderlerce fikre, sdze, sanatkérlarca gok
defalar miizige terclime edilmigtir.

Mistik hakikatin, suur ve tefekkiirle degil bizzat yasanarak anlagilacagim
savunan Safiye Erol, bunu hocas: Kenan Rifal sayesinde kendinde miisahade ettigini
belirtmistir. Ona gore, layik oldugunu diisiindiigii ilgi ve hiirmet kendisine gésterilmiyor
diye sugluluk hissettigi bir anda «Kendini affet!» diyerek cemiyet igindeki yerini iki
sozle diizenleyebilmek; «Seni {imitsiz olmaktan menederim.» emriyle merkeze dénmesi
i¢in gerekli kuvveti kendinde bulmasini saglamak; «Sen yalmz degilsin, ben daima
seninle beraberim.» soziiyle igindeki boglugu hakiki ve ebedi bir varlikla doldurabilmek
ancak gercek bir kdmilin k4ridir.

Yazar, “Homo Sapiens-Hakim Adam” boliimiinde, milletlerin kimleri hakim
adam olarak kabul ettigi ve hangi sembollere deger verdigini arastirmanim, milletlerin

psikolojilerine niifuz etmek i¢in verimli bir yol oldugunu savunur.
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Sarkin azizleri, Isldmin ve Yunan’m hakimleri ve Garb 4leminin ilim
adamlarimn her ne kadar birbirinden ayr1 gruplar gibi gériinse de “sir bulucular” ya
da “yeniyi goriiciiler” sifatiyla ortak bir fonksiyonda birlestiklerini, ayrildiklar1 noktanin
kullandiklar1 metodda oldugunu ifade eder. Daha sonra, fenafillih bulmak i¢in Hintli’nin
kendini, garplimin ise maddeyi kurban ettigi, Yunan’a gelince her iki metodu &a
kullandig1 degerlendirmesinde bulunur.

Eski medeniyetlere bakinca tek elden kaliplanan bir cemiyetin islup
yekpareligindeki hikmeti anlarken, garp medeniyetinde bugiin meydan tutar ¢apta bir
hikmet ve felsefeyi bulamadigimizi s6yler.

Hikmet ehli adamlar, bugiin ancak miisliiman memleketlerinde ve bunlarin
disinda gayri miislim Hindistan’da goriilmektedir.

Yazar, ikinci boliimde, genel bilgiler sahasindan 6zele inerek hocasi Kenan
Rifél’nin bu cephesini tanitict mahiyette anekdotlara yer verir.

Toplumlara ve fertlere her elem ve kederin kendi nefislerinden geldigi, nefsimizi
hakikat diye kabul ettigimiz i¢in sevgilileri de hakiki ilahlar olarak go6rdiigiimiiz
diigtincesi Kenan Rifdi’nin 6grencileriyle yaptigi konusmalardan verilen 6rneklerle
somutlagtirilir,

Biitlin hilkkeménin s6yledigi, insanin insan olarak bek4sim temin igin, bir ciiziin
kiilden ayr olamayacag: gibi ferdin de toplumdan ayn diisiiniilemeyecegine ve hayatin
ebediligine inanmas1 geregidir.

Hakim adam, biitiin begerin yiikiinii nefsinde tagiyan bir (cliz-i kiil)diir. Miirid
ona baka baka ameller ve aksiilimeller edinir. Insanm Allah’la, insanin insanla, insanin
kendi kendisiyle olan miinasebetleri, ayarlari, nizamlar: hakimin eseridir.

Safiye Erol’a gére insan, sayisiz nispetlerin ildn oldugu bir infildk noktasidir.
Insanin varolusu, yaraticiyr bilerek kendisini bulmasiyla baglar. Bu nedenle tanri
diistincesiyle insan hayatini birbirinden ayr tutamay1z.

“Herhangi bir dinin tislibuna samimiyetle baglananlar, Hakka y6nelisin fertler ve
cemiyetler i¢in saadet ve seldmet demek olan stilli bir dhenginde kolaylikla akarlar.”

Yazar, islamiyetin beraberinde kendinden &nceki ve sonraki tefekkiir tarzlara
hi¢ benzemeyen, en dinamik bir hayati hedefleyen etik unsurlar getirdigini; dini
terbiyeyi layikiyla vermesini bilen bir miirsitten, 14yikiyla alabilmis bir talebenin de
Omriiniin hi¢ sagmadan aym ilim ve amel mihveri etrafinda dénecegini belirtir.
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Safiye Erol’un hocasinin da maddi ve manevi sahada telkin ettii bu etik
degerlerin en baginda, “fikir ve iglerde menfi yoldan teyakkuz, miisbet i¢in teyakkuz”
gelir.

“Alemlerde hakim tek bir kanun oldugunu, insan bedeninin de, insan ruhunun da,
cemidatin da aym icapla o kanun gereginde seyrettigini”, bu nedenle olumsuz her
hareketimizin olumsuz sonuglar dogurdugunu ve daima teyakkuz {izere olmamiz
gerektigini savunur. Ayrica hocasinin, 6grencilere daima iyi itiyatlart agilamak suretiyle,
kotti itiyatlarin kendiliginden ortadan kalkacagi dfislincesini hayatin glindelik
disiplinlerine kadar uygulandigini s6yler.

Yazar, teyakkuzda olmanin ve sabir géstermenin en kolay yolu olarak miirside
teslimiyeti gOsterirken, daima disiplin ve zarafeti emreden bir huzurda bulundugu
diigtincesinin kendi hayatim da stilize ederek kolaylastirdigim ifade eder.

Daha sonra Islamiyetin etik kaynaklarindan, Islamiyetin estetik gortistine gegen
Safiye Erol, tasvir yasagmnin Islam sanatinin zayif degil, aksine en kuvvetli bir tarafi
oldugunu savunur. “Sanat eger insamin kendi kendini temésd ettii bir ayna ise bu
aynada tek bir 4nin kargilig1 olan suret yerine biitlin mevcudiyetin sifresini g&stermek
daha dogrudur. Bu bakimdan yazar, Islam sanatinin miicerrede yiikseltilmis insandan
bagka bir sey olmadigini, mimariden, musikiden, el islemelerine kadar verdigi rneklerle
teyid eder.

Hocast Kenan Rifai’nin “Edep tacini basina giy, istedigin yere git.” sozlinii
rehber alarak, Miisliimanlifin etik cevherine estetik tefsir bulanin, muhitinin ticidar
olacagini kendisinden 6grendiklerini dile getirir.

“Edep; teyakkuz, sabir ve hak tevaziinii dedigimiz etik elemanlarin estetik sahada
sekil bulmasidir. Etik cevher hep aymdir, fakat estetik versiyonlarin zamanla degigmesi
gerekir.”

Bu baglamda tasavvuf terimlerini c¢agdas felsefe, psikoloji, tip terimleri ile
kargilagtirilmig ve bugiiniin ilim pldnina aktarilmug gérmek istedigini belirten yazar,
tasavvufun ¢agdas tisluplardan gegerek Tiirk fikir ve sanat hayatin1 feyizlendirecegini
ifade eder.

Kazim Yetis, Safiye Erol’un bu incelemesinin, ona Isldm diistince tarihinde

miistesna bir yer kazandiracak nitelikte oldugunu ifade eder:
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“Gortiltiyor ki Safiye Erol, romanci olmamn Stesinde bir diigiintirdiir; saglam ve
derin bir diiglince yapisina sahiptir. Nitekim diger eserlerinde bu durum gesitli sekillerde
tezahiir edecektir. Safiye Erol, diigtinen, diigtinmesini bilen, duygulan ile diigiincesini
izdivag ettirebilen; {islip il‘mindeki ifadesiyle yazmadan evvel diiglinmeyi 6grenmis bir

sanatkardir.”3?

Cdlde Biten Rahmet Agaci:

Colde Biten Rahmet Agact,* Safiye Erol’un 1962 yili ramazan ay1 boyunca Yeni
Istanbul Gazetesi’nde tefrika edilmis, Isldm tarihinin en yogun devrini felsefl bir bakisla
anlatan eseridir. Baslangigta iki kisim olarak diisiiniilmiis ise de ramazan bittikten sonra
devamim yazamamisgtir.>

Mehmed Cavusoglu, Halil A¢ikg6z’iin kendisiyle yaptig1 miildkatta eserle ilgili
bilgi verirken, yazarin eserin devamini yazamama nedenlerini §6yle izah etmektedir:

“Bir tasavvuru vardi; peygamber annelerini yazmak istiyordu. Bir Budha’nin, bir
Hazret-i [s4’mn, bir Hazret-i Mfisd’mn, bir de Hazret-i Peygamber’in annelerini.. '

Yeni Istanbul’da bir ramazan boyu siiren tefrika yazdi. Orada Hazret-i
Peygamber’in hayatindan safhalar anlatilir. “Célde Biten Rahmet Agaci” ismini de
kendisi koydu. Benden de kitaplar istedi, gotiirdiim. 30 tefrika yazdi, sonra devam
etmedi. Sebebini de soyledi: «Beni bu yaz bitirdi. Yeni bir hava gerek, yeniden enerji
toplamam 14zim..» dedi. Gazete g¢ok 1israr etti, ama yazamadi. Yazmad: degil, yazamadh.
Ciinkli Cigerdelen’i nasil yazdigin1 bana daha 6nce anlatmigti. Biliyordum, yazamam
deyisindeki manay1.”*

(Colde Biten Rahmet Agaci, 4 Ocak 1962°den 3 Subat 1962’ye kadar her giin
toplam 30 tefrika halinde yaymlanmigtir. Bunlar bir romanin boliimleri gibi birbirini
tamamlar niteliktedir. Yazar, HzMuhammed’in hayatindan safhalari anlatirken, kendi
ifadesiyle onun ‘nurunun 1si’nda insam yansitarak biitlin bir Isldm tarihini

degerlendirir.

2 Kazim Yetis, “Safiye Erol’un Uslibu”, Kubbealtt Akademi Mecmuasi, Y1l:31, Say1:2, Nisan 2002,
$.68-69.

% Safiye Erol, Cdlde Biten Rahmet Agaci, (Haz.: Halil Agikg®z), 1.baskl, Kubbealt: Negriyatt, Istanbul
2001, 112 s.; Safiye Erol, Colde Biten Rahmet AZaci, (Haz.: Halil A¢ikgdz), 2.baski, Kubbealti
Negriyaty, Istanbul 2002, 112 s.

3 Halil Agikgtz, “Onsoz”, Colde Biten Rahmet Agacy, s.1.

3% “Halil Agikgdz’tin Mehmed Cavusoglu ile 23.02.1984 tarihinde yaptig1 6zel sohbet”, Halil Agikgtz,

Safiye Erol’un Yaz Diiny4s1”, Kubbealt1 Akademi Mecmuasi, y11:30, Ekim 2001, Say1:4, s.86.
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Bu ydniiyle eser, bilinen siyer ve Islam tarihf kitaplarindan ¢ok farkli bir tislip ve
bilgi birikimiyle yazilmustir. Yazar, isldmin dogus yillarini medeniyet tarihi ve bugliniin
insanim1 dikkate almak suretiyle felsefi bir bakigla yorumlamistir. Eserin deneme
tarzinda yazilmig olmasi da ayirt edici bir 6zelligidir.

Safiye Erol’un ifadeleriyle Cenéb-1 Hak, ilk 6nce “Niir-1 Muhammedi™yi, sonra o
cevher ugruna biitin kdiniti yaratir. Yazar, bu “Muhammedi nirun”, Adem’den
baglayarak bagta biitlin peygamberler ve biiylikler olmak tizere daima ldyik olandan
layik olana ge¢mek suretiyle devrettigini s6yler. Hz.Muhammed’in nfirunu tasiyanlar
arasinda Hz.Halil Ibrahim’i ayr1 bir yere koyar.

Safiye Erol’a gére, insan hayatinda sevgiden ve kahramanliktan yana ne varsa
hepsi, “Muhammed eméneti alin niru”nda toplanarak sevgiliden sevgiliye aktarilir.
Peygamber niiruna baktigi zaman arka planda ilk 6nce “Kébeyi gbren yazarin ifadesiyle
Kébe, goniil makamidir. Hz.Peygamberin nfirunu sembolize eder. Hz. Muhammed’e
go6niil baglamamig higbir miisliiman: tasavvur edemeyecegini sdyler.

Kenan Giirsoy, bir hayat, dirilik diigtiniirli olarak adlandirdig1 Safiye Erol’un, bu
yeni insami ortaya koyarken kadinlik #slfibunu g¢ok yerinde kullandigum, Hazret-i
Peygamber’in kadinlikta gordiigli cevher agisindan, gériislerinin o muhtesem kadin
miitefekkiri de yansittigim ifade eder.

Safiye Erol’un felsefesini “dirilis ve su” sembolleriyle agiklayan Kenan Glirsoy,
Onun biitiin bir miisliimanlik tarihini yeniden bir dirilis tarihi olarak gordiigiini belirtir.”’

Colde Biten Rahmet Agaci, tagidigt duygu yogunlugu ve lirik bir {isluba sahip
olmasi nedeniyle Sdmiha Ayverdi’nin Dile Gelen Tas adli eseriyle benzerlik gosterir.
Kazim Yetis, Colde Biten Rahmet Agaci’nda yazarin konuyla baglantili olarak mensur
siir tislubunun devam ettigini ifade eder. Fakat heyecan ve cogkusundan kaynaklandigini

sOyledigi yer yer polemige kagislarinin tislibuna zaaf getirdigini belirtir.®

%6 Kenan Gilirsoy, “Safiye Erol ve C6lde Biten Rahmet Agact”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil:31,
Say1:2, Nisan 2002, 5.47.

7 A.gm., 5.46.

¥ Kazim Yetis, “Safiye Erol’un Usliibu”, Kubbealt: Akademi Mecmuasi, Y1l:31, Sayz:2, Nisan 2002,
s.71.
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3.Makaleleri:

Safiye Erol, 1921 yilinda tiniversitenin birinci sinifinda iken ilk yazisimi bir
alman dergisinde ve almanca olarak yaymlar. Bu yazinin adi Leyld ile Mecnun’dur.
Bunu Biiyiicii Masah takip eder. Fakat tahsil ile meggul oldugu i¢in yaziya fazla zaman
ayramaz.”

Universite yillarinda Hintli bir gence &sik olan yazar, tahsili bittiginde iilkesine
hizmet etmek idealiyle Tiirkiye’ye déner. Safiye Erol, Istanbul’a déndiikten sonra 1927
yilindan itibaren Tiirkiye’deki ilk Tiirk¢e yazilarmi yayimlar. Bunlar Safiye Sami, Dilérd
imzalariyla kaleme aldig1 kiigtik hikdyeler, terctime ve te’lif yazilardan olusur.

Milli Mecmua’da yayimlanan ilk terciimesi Rabintadrath Tagore’un “Ay Kus”
siiridir.*

Tiirkiye’de yayimlanan ilk te’lif yazist da “Rabintadrath Tagore” bagligim
tasir.!!

Bundan sonra Safiye S4mi imzali ¢ogu Bati ve Dogu dillerinden yaptif1
terciimelere, fikir yazilarina ve Dilérd imzasiyle kiigiik hikdyelerine rastlamaktayiz.*?

Halil Agikgéz, Safiye Erol’un yazi hayatim {ic merhaleye ayinir: 1. Ilk romanmna
kadar... Kalem agma devri, 1935’ kadar siirer. 2. Romancilik devri.. 1955°¢ kadar
stirer. 3. Fikir yazarlig1 devri. 1955’ten vefatina kadar siirer. Yazar, {islibunu da bu
devrelerin sartlarina gore bir hayli gelistirmistir. Onun duyus tarzi ve bakig agisi
Cumbhuriyet devri romancilarinda ve yazarlarinda hemen hemen hig rastlayamadigimiz
bir dikkat ve hassasiyet tasimaktadir.*?

Safiye Erol, 1927-1931 yillar1 arasinda Milll Mecmua’da ilk terclime ve te’lif

yazilarini yayumlar,

3% Kandemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr:15. (Safiye Erol’un bu yazilarma
hentiz ulagilamamigtir.)

40 Safiye Sami, “Ay Kus” Tagor’dan, Milli Mecmua, 4.sene, 8.cilt, nr.75, Istanbul, 01 Mayis
1927,5.1375; Halil Agikgtz, “Safiye Erol’un Yaz1 Diinyas1”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Y11:30,
Ekim 2001,Say1:4, 5.83.

“ Safiye S4mi, “Rabintadrath Tagore”, Milli Mecmua, 4. sene, 8.cilt, nr.77, Istanbul, 01.01.1927,
5.1241-1242; Safiye Erol, Makaleler, s.21-24.,

2 Halil Agikgtz, “Safiye Erol’un Yazi Diinyast”, Kubbealt1 Akademi Mecmuasi, Yil:30, Ekim 2001,
Say1:4, s.83.

3 A.gm, s.87.
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Safiye S4mi imzali son yazisimin yayin tarihi 1931 yilidir ve bundan sonra
evlenmis oldugunu sdyleyebiliriz.**

Yazarin, 1935°de Kadikdyt’ntin Romani’nin tefrika edilmesiyle baglayan
romancilik devri, 1955°de Dineyri Papazi’nin yaymlanmasina kadar siirer.

1938°de Ulker Firtmasi’nin tefrika edildigi tarihte Her Ay’da “Omiros” baglikli
bir makalesi yayimlanmugtur.*’

Safiye Erol, 06.02.1957-06.01.1962 tarihleri arasinda, 6nceleri Havadis, daha
sonra da Son Havéadis ismini alan gazetenin ikinci sayfasinda Istanbul Sohbetleri basliz
altinda veya Gliniin Yazis1 stitununda haftada bir yazilar yazmigtir. Arada Tiirk Yurdu
Mecmuasi’nda da yazilari yayimlanir. Yeni Istanbul Gazetesi’nde once “Célde Biten
Rahmet Agaci” tefrika edilir ve arkasindan 24.02.1962 tarihinden itibiren 07.06.1963
tarihine kadar haftalik yazilara devam eder. Basinda yer alan son yazis1 Tiirk Yurdu

A_AY

Mecmuasi’nda gikan “Hazret-i Mevlana’mn Mesrebi” bagligim tasimaktadir.*®

Halil A¢ikg6z tarafindan yazarin toplam 147 tane makalesi yayina hazirlanmig ve
“Makaleler” ad1 altinda bir kitapta toplanmugtir.*’

Mehmet Cavugoglu, Istanbul muhabirligi yaptig1 siralarda Safiye Erol’un Tiirk
Yurdu, Yeni Istanbul ve Son Havadis’e yazdig1 biitiin yazilan kendisinin takip ettigini,
yazarin gazeteye pek ugramadifim anlatirken, nasil yazdigi konusunda gunlar
sOylemektedir:

“Yazilarmm okudun. Kolay yazdigini zannedersin degil mi? Rahat..Sehl-i
miimteni..Halbuki haftada bir yazdif1 o yazilar i¢in ciltlerce kitap karigtirirdi. Cogu
kitaplar1 da ben temin etmigimdir.”*®

Safiye Erol’a gore “Esasli ve ahenkli bir portre gizmeye davranan san’atgi,
sddece yapiy1 degil, onu tagiyan ve gevreleyen tabiat1 arka plana, arka pldnin da arkasim

gbzle, fikirle, ruhla goriileni ve hatta goriilmeyeni verecegi terkibe koymalidir.”*

“Halil Agikgdz, “Safiye Erol’un Kendi Kaleminden Hayat:”, Kubbealti Akademi Mecmuas, Yil:31,
FEkim 2002, Sayt:4, s.16.

* «“Omiros”, Her Ay, nr.6, 01.02.1938; Safiye Erol, Makaleler, s. 52.

*Halil Agikgtz, “Safiye Erol’un Kendi Kaleminden Hayat1”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Y1l:31,
Ekim 2002, Say1:4, 5.21-22.

47 Safiye Erol, Makaleler, Yayina Hazirlayan: Halil A¢ikgdz, 1.Baski, Kubbealt: Negriyati, Istanbul
2002, 605 s.

 Halil Agikgdz, “Safiye Erol’un Yaz1 Diiny4s1”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, yi1:30, Ekim 2001,
Say1:4, s.85.

49 Safiye Erol, “Kislaya Bakarken”, Makaleler, a.g.¢., s.288.
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Buradan hareketle o da ele aldigi her konuyu goriilen ve goriilmeyen biitiin
yonleriyle tahlil ederek, orjinal bir terkip halinde okuyucuya sunar. Safiye Erol’un
“edebi kiiltlirtine muvazi, belki de daha agir basan felsefi kiiltiirii” makalelerinde kendini
biiytik sl¢iide hissettirir.>

Yazilarinda “ii¢ semavi dinin kitabi, Homeros’la Firdevsi, Erzurumlu Ismail
Hakki Efendi ile Ingiliz ruh doktoru, Sirazli Sadi ile Goethe, Sezai-i Giilsent ile Hint
yogacilart ve Freud, Schopenhauer ile Ismail Hakki Bursevi, Ikbal ile Anatole France
beraber konusur. Aym mantikla ayni dogrular: s6yler. Yazilarina aldid: siir metinlerinin
halk-tekke kiiltiirline 4it olmasi, yazarin harsi tarafim gosterir. Ote taraftan onlart Dogu
ve batinin ytiksek kiiltiiriyle kaynagtirmasi, birini digerini a¢iklamak {izere kullanmasi
terkipei tarafin ispat eder.”’

Sema Ugurcan, Safiye Erol’un yazilarini konularina gore insan portreleri, sehir
yazilar1 ve tabiat yazilari olmak tizere {ige ayirarak inceler.

Insan portreleri dini biiytikler, sanatkér ve filozoflar, devlet adamlari, yazar ve
yakin ¢evresi bagliklar1 altinda “zengin bir gériiniis arzederler.”

Istanbul, Edirne, Bursa, Iznik eserlerine yansittipi sehirlerdir. Gezmek ve
gordiiklerini anlatmak aligkanligi, onu bu yoniiyle Ahmet Rasim, Ahmet Hagim, Yahya
Kemal ve Tanpinar gibi yazarlarimiza yaklagtirir.>

Yazar cami, sebil, kiilliye, kigla gibi dbideleri, ev ve sokaklar; mimard, estetik ve
manevi boyutlariyla ele alir. Yazilarinda ¢igekler, hayvanlar, iklim ve mevsimlere
verdigi yer; onun tabiate olan sevgisini gosterir.

Bunlarin disinda yazar, gesitli makalelerinde toplumsal sorunlara da egilir ve
¢Oztim yollar1 firetir. Insanlarm giindelik hayatta yasadig: sorunlarin onemli bir
boliimiiniin ménevi tatminsizlikten kaynaklandigimi belirtir. Ornegin “Yorgunluk ve
Zindelik” adli makalesinde, insanlarin ¢ektigi yorgunluklarin biiyiik bir kismnin
bedenden degil, ruhtan kaynaklandigini, bu nedenle Erzurumlu Ibrahim Hakk:
Hazretleri’nin dedigi gibi Hakkin géziiyle nefsimize bakmamiz gerektigini ifade eder.

Safiye Erol, tarihteki onemli sahsiyetlerden 6rnekler vererek onlarin tarihte
gosterdikleri bagarilara, maddi kuvvetten ziyade bir ruh olgunluguyla ulagabildiklerini
syler. “Simgirek Tag1” adli makalesinde toplum hayatinda gok sik goriilen iki diistince

%% Samiha Ayverdi, Abide Sahsiyetler, s.201.
*! Sema Ugurcan, a.g.m., s.76.
2 Agm,s.77.
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olan kiskanglik ve 6liim korkusundan kurtulma yollariu ele alir. Ona gére insan 8lim
korkusunu yenebilmek i¢in, kendi ruhunda 6lmezlige ulasmay1 hedeflemelidir.

Yazar, egitim konusuna da makalelerinde 6nemli bir yer vermistir. “Octi” adli
makalede gocuk terbiyesi, “Cennet Nerede”de genglerdeki manevi terbiye yoksunlugu,
aile, annenin dinf terbiyedeki yeri ve 6nemi iizerinde durulur. “Buhranli Genglik”te
genglere tavsiyelerde bulunur. “Ebu’l Muzaffer Ahmed Handa terbiye meselesini vatan
meselesi olarak gordiigiinii ifade eder.

Bunlarin diginda kadmn konusunu ele alan yazilar1 da vardir. “Kadinlara Dair”
adli iki makalesinde Schopenhauer’in kadinlar hakkindaki goriiglerine yer verir. “Kongre
Dolayisiyla” adl1 yazisinda galisan kadinlarin sorunlarina egilir.

Safiye Erol’'un “Sanatin Hedefi”, “Sanatin Bedeli”, “Politika ve Sanat” gibi
sanatla ilgili konular1 isledigi yazilari da bulunmaktadir. “Omiros™a insanmn giinliik
yagsamin ve maddi hayatin zaruretlerinden kurtulmasi igin, mistik sanat kanunlarina gore
stilize edilmig bir hayatin rii’yetinin gerekli oldugunu séyler.

Yazarin, “Ask Arifesi”, “Ask Gecesi”, “Askin Adagn ve Odiilii” gibi
makalelerinde ele aldigi askin dogusu, sathalari gibi konularin eserlerine de genis
sekilde yansidigini goriiriiz.

Ayrica Ramazan eglenceleri, dini bayramlar ve ziyaretler, Nevruz gibi Tiirk
gelenek ve adetleriyle ilgili yazilar1 da bulunmaktadir.

Tarihi konulan ele aldig1 yazilari, roman ve hikdyelerinde de goriildiigii gibi
bugiiniin insanimin problemlerine 151k tutacak niteliktedir.

Yazilarinin muhtevasina gére, Safiye Erol’un iislibu gesitlilik gdsterir:

“Bazen kendi kendine, bazen okuyucusuyla kisa, kesik, akic1 bir dille konugur.
Bazen konugma tonu hitdbet tonuna yonelir ve heyecan tiisliba hikim olur. Taklidi
iislipla konusmasina stk rastlarnz.”>

Sema Ugurcan, Safiye Erol’un yazilarimin biiyiik bir kisminin deneme tiirii i¢inde
degerlendirilebilecegini ifade etmektedir.’* Ayrica bazi yonlerden bu yazlaryla
romanlar arasindaki yakinliga da dikkat ¢eker:

“Her ikisinde yer alan sahislar, zihniyetler birbirine benzer. Erkekle kadin

arasmdaki seviye farki ve bu ylizden kadinin mutlu olamamasi yazilarinda da mevcuttur.

53
A.gm,, s.74.

* Sema Ugurcan, “Safiye Erol’un Makaleleri”, Kubbealtt Akademi Mecmuas, Yil:31, Sayi:2, Nisan
2002, s.73.
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Bu, Safiye Erol’un kahramanlarini hayattan aldigimni, sanatin slizgecinden gegirerek
kigilestirdigini gosterir. Yine de romanlardaki insanla, denemelerdeki insan arasinda
belirgin bir fark vardir. Dort eserde de agk yiiziinden miithis ac1 ¢eken kahramanlarla
kargilastyorduk. Bu yazilarda ise sonsuz bir iyimserlik, bir tasavvuf negvesi gbze ¢arpar.
Goethe’yi tarif igin kullandign “glines miza¢™, biz denemeci Safiye Erol igin
kullanabiliriz. Ancak “mutlu olma” héletine ne kadar zor ulastigini, yine Goethe’ye déir
yorumundan anlariz.: «Giines gibi can verici 1gmnlarin hangi karanliklardan, alemi
kiskandiran mutlulugun hangi acilardan, dillere destan bagarinin ne tiirlti savaglardan

filtre edilmis oldugunu anlamak i¢in sdirin eserlerine derince bakmak gerekir.»”>

4. Hikayeleri:

Safiye Erol, yazi hayatina bagladif: yillarda Dildrd miisteariyla hikdyeler de
kaleme almigtir. Yazarin elimizde bulunan yedi hikayesinden altisi Halil Acikg6z
tarafindan yaymna hazirlanarak Kubbealt1 Akademi Mecmuasi’min 2002 ve 2003 yili
sayilarinda yer alir.’® “Metriik Yahda Garip Bir Gece”, “Aleksandra Filipovna, ilk
Efendim Pomak Ali Efendi”, “Laz Sidkr’nin Florya’da Hovardahgi”, “Leylak
Mevsimi”, “Dort Kisi” adlarimi tasiyan bu hikéyeler, Milll Mecmua’da 1927-1931
yillar1 arasinda yayinlanir. Yazarin bilinen son hikdyesi “Gel Seninle Dertleselim”,
Mehmet Nuri Yardim tarafindan tekrar yaymlamr.’” Bu hikdye Politika gazetesinin
10,11,12 ve 13 Ekim 1940 tarihli niishalarinda dért giin boyunca tefrika edilmigtir.

Safiye Erol’un romanlarmin oldugu gibi hikéyelerinin de ana konusu agktir.
Anlatici, ya bagindan gegen ya da tanik oldugu bir aski nakleder. Fakat her hikdyede
yazarin kendi yasadigi askin farkli tezahiirleriyle karsilaginz. Hikayelerdeki vaka,
kisiler, mekan ve zaman degisse de ruh hep aymdir. Nitekim yazar da bunu bir

hikdyesinin sonunda okuyucuya seslenerek s6yle ifade eder:

3 A.gm,, s.81.

%6 “Metruk Yalida Garip Bir Gece”, (Milli Mecmua, nr.84, 15 Nisan 1927, Istanbul, 1927, 5.1357-1359),
Kubbealti Akademi Mecmuasi, Y1i:31, Sayn:l, Ocak 2002, s.9-12; “Aleksandra Filipovna”,
Kubbealt1 Akademi Mecmuasi, Y1il:31, Say1:2, Nisan 2002,s,8-13; “Ilk Efendim, Pomak Ali Efendi”,
Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil:31, Say:3, Temmuz 2002, s.8-11; “Laz Sidki’'nmn Florya’da
Hovardalig1”, (Milli Mecmua, nr.106, 15 Mart 1928, s.1712-1713), Kubbealti Akademi Mecmuas,
Yil:31, Sayud, Ekim 2002,5.9-12; “Leyldk Mevsimi”,(Milli Mecmua, nr.124-125, 01 Mart 1931,
5.160-161), Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil:32, Sayi:1, Ocak 2003, s.14-16; “Dort Kisi”,
Kubbealti Akademi Mecmuasi, Y11:32, Say1:2, Nisan 2003, s.9-14.

57 Safiye Erol, “Gel Seninle Dertlegelim”, Mehmet Nuri Yardim, Safiye Erol Kitabi, Benseno
Yaymlari, Nisan 2003,5.222-229.
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“Ey kalbi hicram bilen, ey uykusuz gecelere &sind, giinlerce diinyaya bigine,
yalmz bir hayale kanim canimi vakfetmis olan kari’! Yeter ki sen beni anlayasin. Yoksa
bu vak’a blisbiitiin bagka bir gekilde cereyan etti. Yalniz vak’anin ruhunu sana oldugu
gibi anlattim. Kalani, hep Miinire Zehra’nin hatir1 igin tahrif edilmistir.”

Hikéyelerde kahramanlar, romanlarinda oldugu gibi nefisleriyle kendileri
arasinda ¢atiyma halindedirler. Bunu yenmelerinde agk ©nemli rol oynar ve
kahramanlarin olgunlagmasina yardim eder.

“Metruk Yahda Garip Bir Gece” adli hikdyenin iki ana kahramam Orhan’la
Zehra ilk gorliste birbirlerine 4s1k olurlar. Vaka bu iki ana karakter etrafinda sekillenir.
Gormeden 4g1k olma ve sevgiyi ezelde tanima duygusu burada da goriiliir.

Orhan’la Zehra ilk defa birlikte gegirecekleri gece igin Orhan’mn dedesinden
kalma eski bir yalida bir araya gelirler. Zehra, ¢ok giizel ve gevresindekileri kolayca
etkileyebilecek gligte bir kadindir. Orhan ise vazifesine bagli bir kumandandir. Orhan
ertesi sabah gorevi icabi garka hareket edecektir. Birlikte gecirecekleri bu ilk ve son
gecede aralara Zehra’nin alti sene 8nce kaybettigi esi Muzaffer Bey girer. Muzaffer
Bey o6lmeden oOnce, evlilik yild6niimlerine rastlayan bugiinii kendi hatirasina
vakfetmesini ister, Zehra da daha dnce biiyiik bir agkla bagli oldugu esinin maneviyatina
sayg1 duydugu i¢in bu dilegini yerine getirir. Agkin kutsalligina inanan iki kahraman da
kendi iglerinde biiylik bir nefis miicadelesi gegirirler. Zehra Orhan’m gosterdigi
metanete saygl duymakla birlikte “Nefsine hakim olamayan millete de hakim olamaz”
goriisiinii benimseyerek zaten bagka tiirliisiiniin olamayacagini diisiiniir.

Burada da romanlarinda oldugu gibi ferdi agktan Tanriya ve oradan da topluma
dogru bir yo6nelis vardir. Anlatici tiglincti tekil kigidir. Hakim bakis acis1 goriiliir.
Karakterlerin tanitimi ve vakanin geligimi diyaloglarla verilir.

Hikdyede vak’a zamam bir gecedir. Kahramanlarin gegmisi tamtilirken geriye
dontisler yapulir.

Mekan, Istanbul’da Bogazigi’nde eski bir yalidur.

58 Safiye Erol, “Metruk Yalida Garip Bir Gece”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil:31, Say1:1, Ocak
2002, s.12.
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“Aleksandra Filipovna” hikdyesinde ise vaka, Aleksandra Filipovna ve Kudret
Bey arasindaki agkin etrafinda gekillenir. Burada anlatici birinci tekil kisidir. Kahraman
anlatici, yakindan tanik oldugu arkadagina ait bir agk1 kendi bakis agisiyla yansatir.

Anlaticinin Isvigre’de tahsil ettigi yillarda tanigip arkadag oldugu Aleksandra,
méruf bir Rus generalinin kizidir. Hanedandan bir prensin yegeni olan nisanlis1 vefat
ettikten sonra Isvigre’de mankenlik, modellik gibi isler yapar. Arkadaginmn vasitastyla
tamgtigt Tirklerden Mithendis Kudret Bey’e 4sik olur. Kudret Bey, tahsilden ziyade
vezir dedesinin parasimi hovardaca harcayan, eglenceye diigkiin biridir. Aleksandra’yla
birbirlerine agik olurlar. Fakat kisa bir stire sonra onu ihmal ederek, kisa goniil
maceralarina baglasa da Aleksandra’ya olan ilgisi devam eder. Aleksandra da bu durumu
kabullenmistir. Kudret Bey’i bu bakimdan Ulker Firtmasi’ndaki Sermet tipine
benzetebiliriz.

Bir stire sonra paras: bitince Aleksandra’y1 sevdigi halde, Isvigre’de birakarak
Istanbul’a gider ve burada bir harp zenginin geckin kiziyla evlenir. Aleksandra bunun
tizerine hastalanir ve uzun bir nekahat ddnemi gegirir. Kudret’in ondan severek
aynldigim bilmektedir, fakat giderken ona bir ¢ek vermesi kalbini kirmus, belki de bu
durumu, onu unutmast igin bir teselli olmustur. O da kisa siire sonra zengin ve yasl bir
isadamiyla evlenir.

Anlatict vakanm bagtan sona tanigidir. Ve bunlar1 daha ¢ok anlatma yoluyla
okuyucuya nakleder. Anlatic1 hikayenin sonunda yine kendi hikayesiyle baglant: kurar.
Burada da yazarin agkindan izler goriiriiz.

Vaka, Isvigre ve Istanbul’da geger. Anlatici tahsil yillarina ait olan bir hatiray:
kronolojik sirasma gére nakleder. Vaka zamam daha ¢ok mevsimlerin gegisiyle
hissedilir.

“Leylak Mevsimi” adli hikdyede kahraman anlatici, yillar sonra mekteplerinin
miisameresinde gocukluk arkadasi Giizide’yle karsilagir. Yeni evlenmis olan Giizide’nin
¢ehresindeki saadet ifadesi ve stirdtigii lavanta kokusu, kahramanda gegmiste kalmis bir
agkin hatirasini tekrar canlandirir. ’

Kahraman, dort sene evvel Avrupa seyahatlerinden birinde, Petruska isminde bir
adama agik olur. Giizide’nin kullandifi lavanta kokusu, ona yine baharda leylak
mevsiminde bir pansiyonda sevgilisiyle gegirdikleri saadet zamanlarina ait bir giinii

hatirlatir. Sevgilisi oday1 leyléklarla siislemis ve ona “Leyldk Mevsimi” isimli bir
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parfiim hediye etmistir. Bu koku o zaman nasil kahramana “bahar, genclik, saadet ve
ebedi aski1” ¢agristirdiysa, tevekkiil yoluna daldig1 bu senelerde onda agkinin hatirasim
tekrar uyandirmustir.

Hikéyede kahraman anlaticinin ismi ve kimligi hakkinda bilgi verilmez. Fakat
vakadan onun mektepte 6gretmenlik yapan bir kadin oldugu sonucunu g¢ikaririz.
Anlatic1 hikdyeyi giinliik tutar gibi yazmistir. Bir giin nce gergeklesen karsilasmanin
ardindan ertesi giin yaptig1 ylirliylis sirasinda gegmisteki mutlu giinlerini hayal eder.
Bunu yaparken ge¢miste yasanmug bir olayr simdiki zamanla ifade etmesi, anlatimini
daha canli ve ger¢ekei kilmustir.

Vak’a zamam iki glinde verilmigtir. Anlatici geriye déniis teknigiyle dort sene
Onceye gider. Anlatma zamani Nisan 19 olarak agikga belirtilir.

Mekan olarak yine Istanbul karsimiza gikar. Yazarm Istanbul’u gok iyi bilmesi,
gergekei gozlemlere dayal: tasvirler yapmasina yol agar.

Yazarin “Dért Kisi” adli hikdyesi, adindan da anlagilacag: gibi dért kisi arasinda
gegen bir agk, yine bu kisilerin agizlarindan anlatir. ikisi de evli olan Seniha ve Fahri
komsu yalilarda oturmalar1 miinasebetiyle tamigirlar ve kisa stirede birbirlerine asik
olurlar. Fakat bu duygularim belli etmeyerek asklarini kendi i¢ dtinyalarinda yasarlar.

Irfan, Seniha’nin kocasidir. Seniha’y1 ve yasananlari kendi bakis agisindan ve
karisiyla diyalog halindeymis gibi anlatir. Seniha, giizel ve gen¢ bir Misir prensini
sevmis, o prens de Seniba’yr sevmekle beraber daha sonra bir prensesle evlenmistir.
Bunun iizerine agk 1zdirab1 iginde zor giinler gegiren Seniha’y1 orta yagli, méaruf bir tacir
olan Irfan Bey almistir. Irfan Bey’le birlikte gecirdigi bes senenin sonunda Seniha’nin
ilk agkinin yarasi heniiz kapanmigken, komgu yalinin sahibi Fahri Bey’e 4sik olur. Fahri,
denize, tabiate diiskiin bir kaptandir. Fakat tabiati layikiyla gérmek icin 4sik olmak
gerektigini, Seniha’y1 sevince anlar.

Sevgilinin ylizine bakmadan sevme, ona ait bir egyaya sahip olma istegi, evli
olunmasina ragmen “ildhi bir hakla” sevdigi diigiincesiyle vicdanin rahat hissedilmesi,
Safiye Erol’un romanlarinda oldugu gibi hikdyelerinde de goriilen ortak 6zelliklerdendir.

Vakay1 en son, Fahri’nin karist Giizin’in bakis agisindan yansitan yazar, daha
dnce romanlarinda da kargilastigimiz gibi, Giizin’i basit diinya goriisii iginde kocasim
anlayacak birikime sahip olamayan, daima satihta kalmig ve cahil bir es olarak

gérmemizi saglar. Giizin, kendi bakis agisindan yasadiklarini anlatirken, onun bu asktan
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habersiz oldugunu, Fahri’nin degigen ruh halini ise tamamen kargilastiklan likks hayatin
onu lizmesine bagladigini 6greniriz.

Hikéyede, daha 6ncekilerde oldugu gibi ferdi zaman &n plandadir. Merkezde
olan agk karsisindaki ruh hallerini, diiglincelerini her kahraman kendi bakig agilarindan
glinliik tutar gibi verir. Kahramanlar tanitilirken geriye déniisler yapulir.

Mekan yine Istanbul’dur. Kapali mekdn olarak yali kargimiza g¢ikar.
Kahramanlarin seyahatleri dolayistyla gittigi Isveg, Italya, Misir gibi iilkeler isim olarak
hikayede gecer.

“IIk Efendim, Pomak Ali Efendi” ve “Laz Sidkr’nmn Florya’da Hovardahg”
yazarimn birbirinin devamu niteligindeki iki hikdyesidir.

Burada vaka, kahraman anlaticinin, yakindan taniyip sevdigi Kesanli Hesni
Hanim’1n bagindan gegenleri bizzat onun agzindan dinlemesiyle meydana gelir. Keganl
Hesnd Hamim’1n kisiligine ve y6renin ag1z 6zelliklerine gore sergiledigi kivrak ve esprili
tislubu anlatima da ayr1 bir canlilik getirmistir.

Hesnd Hanim ilk hikayede ilk efendim dedigi kocasi Pomak Ali Efendi’yle olan
ylirlimeyen evliligini, ikinci hikayede de Pomak Ali Efendi oldiikten sonraki esi Laz
Sitki’nin bir gapkinligini yakalayis macerasimu espirili bir dille anlatir.

Yazarm bilinen son hikayesi “Gel Seninle Dertlegelim”de kahraman anlatici
tarafindan yine yolda karsilagtig1 arkadagimin bagindan gegen agk macerasi diyalog
teknigiyle nakledilir.

Handan, on bes yaginda evlendigi ilk askindan kisa siire sonra ayrilarak
Fransa’ya tahsile gider. Bir siire sonra ¢ok basarili bir gocuk doktoru olarak yurda doner.
Yirmi bes senedir tanidigi, bir kardeg veya arkadag gibi gordiigli Turgut’a bir lahzada
dsik olur. Dinledigi bir musiki pargasi, onun “kaza ve kaderinin igaretini” vermistir.

Handan sevdigi adamin gergek ismini sdylemek istemeyerek ondan Turgut diye
bahseder. Bagarili bir mithendis olan Turgut ise Handan’1 yirmi bes senedir sevmis, fakat
her zaman stikfinetini korumustur. Simdi ondan igini birakip evine baglanmasim ve
¢ocuklar1 olmasim istemektedir. Handan ise bunun tizerine meslegini mutluluguna tercih
ederek, Anadolu’da yardim bekleyen gocuklar1 kendi evlatlar: olarak kabul eder.

Handan, kadim faaliyet sahasina atan hayatin seyriyle, sadece esi yapmak isteyen
erkek arasinda kalmasmin pek ¢ok miinevver kadinin bagina gelen bir hadise oldugunu

ifade eder.
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Safiye Erol’un hikéyelerini genel olarak ele aldigimizda daha énce de belirtildigi
gibi kahraman anlatici oldugunu goriiriiz. Anlatict ya kendi yasadigi ya da yakindan
tanik oldugu bir ask macerasim dile getirir. Bu hikayelerde kahraman anlatici kendi
hakkinda pek bilgi vermez. Hatta ¢ogu zaman ismini de 6grenemeyiz. Vaka, anlatma ve
diyalog yoluyla okuyucuya sunulur.

Vaka, yazar-anlatic1 bakis agistyla anlatildiginda yazar, hikdyenin sonunda araya
girerek okuyucuya seslenir. Buralarda yazarin kendi agk hicraniyla birlikte kimligini de
hissederiz.

Safiye Erol’un hikayeleri gerek konusu gerekse ele aldigi fikirler bakimindan

romanlarinin birer prototipi sayilabilir.

5. Romanlar::

Safiye Erol’un ilk roman olan Kadikdyii’niin Romam, onun bir ¢iraklik devri
eseridir. Ulker Firtinasi kalfalik, Dineyri Papazi ile Cigerdelen ise ustalik devri
eserleridir. Bu romanlar 1930’lu ve 40’li yillarda gegen zamani anlatir. Bu yillarin
Tiirkiyesi’nde mekénlar Istanbul, Edirne, Kesan, Uzunkdprii, Bursa ve genel olarak
Rumeli cografyasidir. Bu mekéanlarda da konak ve yali hayati, yine o giiniin Tiirkiyesi
i¢in hentiz yeni tamigilan apartman hayat: gibi yerlesim birimlerinde oturan kahramanlar
ele almir. Bu kahramanlar méiset problemi olmayan, varlikli, iyi egitim gormiis,
alafranga yasayan kimselerdir. Olaylar, birer aksiyon romami olmayan bu eserlerde,
genellikle kahramanimm ruhunda cereyan eder. Kahramanlarn ekseriyeti kadin veya erkek
olsun, geng, glizel, saghkl ve iyi egitim gormiis kimselerdir.”

Safiye Erol’un tiim romanlar1 otobiyografik 6zellik tagir. Asil kahramanlarm
hepsi yurt diginda egitim gérmis, bir stire sonra vatanina hizmet igin geri dénmiiglerdir.
Kahramanlarin aski yasayiglari, fikirleri, hayata bakiglart Safiye Erol’un kendi
mécerasindan izler tagir.

Yazarm dort romammn da ana konusu agktir. Sema Ugurcan’in ifadesiyle
romanlarmin temelindeki ask duygusu insandan Allah’a ve cemiyete dogru bir
genigleme gosterir. Romanlarinda yogun olarak kadin problemini, kadimn gevre ile

% Belkis Altunis Glirsoy, “Safiye Erol’un Romanlarma Kisaca Bir Bakis”, Kubbealt1 Akademi
Mecmuasi, Y11:31, Nisan 2002, Say1:2, s.54.
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iligkisini isler. Safiye Erol’un kahramanlar1 kaderlerinin mahpusu gibi goriiniir. Fakat
irade sayesinde 1zdiraptan kurtulma, armip yeniden dogma da bir kaderdir.”®

Belkis A.Giirsoy, yazarin eserlerinde ask unsurunun ham ruhlar pigirip kivama
getiren bir basamak olarak karsimiza ¢iktigimi ifade eder. Bu eserlerde agkin yani sira,
siir, msiki, tabiat 6nemli yer tutar. Yazar, durumlar1 &zetleyen ibret verici misrilar
satirlarin arasina serper. Divan edebiyatinin az s6zle g¢ok sey ifade eden musrélari,
meseleleri anlatip ¢g6zmede bir vésita olarak kullanilir. Hint felsefesi ve Hint mitolojisi,
Yunan mitolojisi, tasavvufi bahisler, se¢me epigramlar ve ders verici didaktik
aciklamalar yine bu eserlerde yer alirlar. Yazarn biitiin romanlarinda miizik énemli bir

yer tutar. Klasik Bati msikisiyle Tiirk mésikisi, sik stk mukayese edilir.”®*

Kadikdyii’niin Romani:

Yazarin ilk romani, tizerinde {i¢ dért yil caligtifim soyledigi KadikSyli’niin
Romam®®dir. 1935°te Vakit Gazetesi’nde tefrika edilen roman, 1938°de kitap olarak
basilir.

Ayrica yazar, Kandemir’le olan miilakatinda “Mevzuunu hayattan aldigi ve
g6nliintin  baglandigim1 soyledigi Kalamis’1 yasattigi igin bu romammna karsi hald
sevgisinin devam ettigini” belirtir.

Yazarin evlendikten sonra Safiye Erol imzasini tasiyan ilk eseri olan
Kadikoyti’ntin Romani, 1930°1u yillarda Kadikéyli’'nde yasayan yedi gencin hayatindan
bir kesiti anlatir. Romandaki asil vaka zincirini Burhan, Necdet ve Bedriye arasinda
geligen agk ticgeni meydana getirir. Kadikdyii’niin taninmis genglerinden iyi bir gazeteci
olan Necdet, bir yildir uzaktan begendigi Bedriye Hamm’la tesadiifen ugradigi bir
mekanda arkadaglar1 tarafindan tamigtirilir. Fakat Necdet’in annesinin arkadagi olan
Bedriye Hanim, aym1 zamanda Necdet’i heniliz bes alti yasindayken taniyan komgsu
ablasidir. Bu da Necdet’in uzaktan cazip ve enteresan buldugu kadimin uzun bir siire

kendisine héld bir gocuk géziiyle bakmasina neden olacaktir. Bir siire sonra Necdet

% Sema Ugurcan, “Safiye Erol’un Romanlar1”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Y11:30, Temmuz 2001,
Say1:3, s.43.

S Belkis Altunis Girsoy, a.g.m., s.55.

62 Safiye Erol, Kadikyii’n{in Romani, 2.baski, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 2001, 251 s.; Safiye Erol,
Kadik6yili’niin Roman, 3.baski, Kubbealt: Nesriyati, [stanbul 2003, 264 s.
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tarafindan sevildigini anlayan Bedriye, miinzevi hayatim bu gen¢ ¢ocugun
doldurabilecegini diiglinmeye baglar. Fakat Necdet’e duydugu ilgi agktan ziyade
sevilmek ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Tam bu sirada aralarina Burhan katilir.
Burhan, bagindan gegen yaralayici bir agk macerasindan sonra kadmlara ve agka olan
inancin1 yitirmig, ruhundaki boslugu tabiatla doldurmaya ¢alisan, gekici olarak
nitelendirilebilecek bir tiptir. Burhan’in kadinlara olan bu ilgisizligi Bedriye’yi yavas
yavag kendisine ¢eker. Burhan ise Bedriye’yi fiziksel olarak begenir.

Bedriye’nin Olen eginin kiz kardesi olan Mihriban Hamim, Bedriye’ye artik
evlenmesi gerektigini hatirlatir. Bunun iizerine Bedriye birine agik oldugunu itiraf eder.
Mihriban Hanim’in da bagindan béyle derin bir agk macerasi gegmigtir. Yirmi bir
yaginda dul kalan Mihriban Hanim, komsu yalmin sahibi Omer Faruk Bey’e agik olur.
Fakat Faruk Bey de kendi akrabasindan Nebile isminde fakir bir kizla, hamile oldugu
i¢in evlenmek zorunda kalmigtir. Faruk’un ¢apkin tabiat1 Mihriban Hanim’a ¢ok 1zdirap
cektirir, Cesitli defalar affetse de artik bu aska son noktay: koyar. Bir siire sonra baska
birisiyle evlenir. Faruk ve esiyle yedi sekiz sene sonra karsilagir. Kendisi biitiin
ihtisamiyla yanlarindan gegerken Faruk, eski giizelliginden ¢ok sey kaybetmis, adeta
sOnmiigtlic. Mihriban, hayatinda bir giines olarak nitelendirdigi Faruk’a bu payeyi
verenin seven insamn goénli oldugunu soyler. “Bu 1s1k kaybolunca Nebileler’e de
Faruklar’in posasi kalir.”

Sonunda Bedriye’nin 1srarlit agkina kayitsiz kalamayan Burhan, onunla evlenir.
Fakat Bedriye’nin aradig ilgi ve sevgiyi Burhan’da bulamamasi, onu biiyiik bir hayal
kirklig ve liziintiiye stirtikler. Kisa bir stire sonra hamile kalan Bedriye, Burhan’in bu
gocuga istekli bakmamas: {izerine bir kaza siisii vererek bebegini diiiirlir. Onun
kendisini sadece maddi bir zevk olarak gordiiglinti anlayan Bedriye, ¢ektigi 1ztiraplardan
sonra Slmeden evvel 6lme sirrina ulagmig, artik yoniinii topluma ¢evirmigtir. Burhan’dan
bosanarak miizik tahsili i¢in Viyana’ya gider. Bu arada Necdet de Bedriye’ye olan
sevgisiyle uzun bir 1zdirap déneminden gegtikten sonra askin tevekkiil devrine ulagir.
Gazetecilik ve edebiyat dleminde parlamaya baglar. Bedriye’ye agkin anlatan isimsiz bir
mektupla bir yiiziik génderir. Fakat yiizligiin Necdet’ten geldigini anlayan Bedriye, onu
Burhan’in 6niinde kiigtik diiglirtic. Bunun {izerine Necdet, uzun bir siire Bedriye’yle

konugmaz.
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Necdet’le gocukluk arkadagi olan Nesrin’e herkes nigsanli goziiyle bakmaktadir.
Nesrin, Necdet’e olan sevgisinin karsilik g6rmedigini anlayinca bir siire sonra
Miikerrem’le evlenir. Bu agkini tiim giiciiyle spora yoénlendirmeye c¢alisan Nesrin,
sonunda mticadeleye dayanamayarak bir araba kazasinda hayatim kaybeder. Herkes bu
kazaya intihar géziiyle bakmaktadar.

Vakamn gectigi yer olan Kadikdy, Bedriye’nin gidisiyle anlamim yitirir.
Bedriye’yle birlikte diger arkadaslar: da gesitli yerlere giderek Kadikdy’e veda ederler.
Necdet Bedriye’yi unutmak i¢in Cagaloglu’na tagimr. Orada kitaplar arasmda miinzevi
bir hayat yagamaya baglar. Orhan baharda askere gidecektir. Baha Izmir’e ablasmmn
yamna gider. Herkes kendi yolundan bu gehre vedi eder. Ikisi de yeni bir hayatin
baslangicinda olan Bedriye’yle Necdet bir siire sonra barigarak mektuplagmaya baslarlar.
Burhan eski gilinlerine geri donerek kendini tabiata verir. Bu siire i¢inde agklarmin
olgunluk donemini yasayan Necdet’le Bedriye, “Slmeden evvel 6lme sirrma”
ulasmuglardir. Onlarin agkin son basamagina ulagmalariyla birlikte Kadikdy’e doniis
baglar. 1933 yilinin baharinda herkes “semt-i dilddra” déner. Once Orhan, Necdet’i
buraya gagirir. Necdet Kadikdy’e tekrar taginir. Izmir’de Nesrin’e benzeyen zengin bir
kizla evlenen Milkerrem, esiyle beraber Istanbul’a gelir. Orhan sehir tiyatrosuna girer.
Aym zamanda Bedriye de Viyana’da miizik tahsilini tamamlaylp Kadikdy’e geri
dénmiistiir. Istanbul’a geldigi giin bir mekanda Burhan’la karsilasan Bedriye, kaderin
kendisine en kiigtik bir liituf gbstermeden, nasibi neyse biitiin acilar1 son damlasina
kadar yasattigin diigtiniir.

Yukanida kisaca 6zetini verdigimiz Kadikdyli’nlin Romam, otuz bes béliimden
olugur. Her boliimiin ismi oradaki metin halkasinin muhtevasmndan ipucu tagtyacak
niteliktedir. B6liim bagliklar1 roman kahramanlari, semt ve muhtevayla ilgili isimlerden
olusur. “Nesrin”, “Necdet”, “Kadiksy”, “Sifa” isimleri bunlardan bazilaridir. Baglklar,
bazen o bolimde anlatilani Ozetleyecek niteliktedir. “Tavsan Daga Kiismiis”,
“Bedriye’nin Artik Evlenmesi Lazim” boliimleri buna drnek gosterilebilir.

Genelde her boliim, bir metin halkasindan olugur. Fakat bazen bir bélimde iki
metin halkas1 da verilebilmektedir. Bunlar da birbirinden yildiz (* ) isaretleriyle
aynlirlar. Bazen de bir metin halkast kronolojik bir sirayla iki boliimde verilir. Vaka tek
bir zincir halindedir. Asil vaka Bedriye, Necdet ve Burhan etrafinda déner. Bedriye’nin
Burhan’a olan agk: ve Necdet’in Bedriye’ye olan tutkusu, romanin gekirdegini olugturur.
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Kahramanlar zamanla askin gesitli merhalelerinden gegerek siikun bulurlar. Ve
kendilerini ¢aligmalarina verirler. Necdet taminmig bir gazeteci olur, Bedriye de
Viyana’da miizik tahsili yapar.

Asil vakayr tamamlamak {izere yardimci vaka parcalari vardir. Mihriban
Hamm’imn bagindan gegen agk maceras: buna Srnektir. Bu vaka pargasi Mihriban, Faruk
ve esi Nebile arasinda geger. Bu aym zamanda roman kahramam Bedriye’ye yardimci
olmas: bakimindan Mihriban Hanim tarafindan anlatilan gegmise ait bir olaydir. Ayrica
ayn1 vaka zamam icinde Nesrin’in Necdet’i sevmesi, fakat karsilik bulmayan agk:
nedeniyle sonunda Miikerrrem’le evlenmesi ve bir araba kazasinda 6lmesiyle sonuglanan
bir vaka pargas: daha vardir.

Orhan’la Baha da eserde yer alan yardimci kahramanlardandir. Bunlar daha ¢ok
grup iginde arkadaglariyla olan diyaloglariyla eserde hissedilir. Fakat romanin sonunda
bu kahramanlarin hayatlarindaki gelismeler de 6zetlenerek okuyucuya yansitilir.

Olay 6rgiistinii bir gemada su gekilde gsterebiliriz:

AANYA

(Mihriban-Faruk-Nebile) ~Burhan-Bedriye-Necdet Necdet-Nesrin-Miikerrem
[Orhan,Baha]

Eserde sahis kadrosu ve mekani tanitan mana birliklerine yer verildigi de goriiliir.

Roman, hékim bakig agisiyla yazilmugtir. Anlatici, tiglineii tekil sahustir. Yazar
bazen araya girerek okuyucuya bilgi verir. Bu durum diger eserlerinde de karsimiza
cikmaktadir. Belkis A.Glirsoy, geleneksel roman agisindan bir eksiklik olarak kabul
edilebilecek bu hususun, postmodern roman agisindan bir 6zellik olarak
diistiniilebilecegini ifade eder.5

Kahramanlarin birbirlerine yazdiklart mektuplar ya da kargilikli konusmalar:

onlarn diisiince diinyalarini aralamamiza yardimei olur. Yazar-anlatici, vakay: verirken

% A.gm., s.55.
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Ozetleme, gosterme, anlatma, diyalog tekniklerini kullanir. Vaka igindeki 6nemine gére
olaylar1 daraltir ya da genisletir.

Romanda vaka zamani 1931°den 1933’e kadar gegen iki yillik bir zaman dilimini
kapsar.

Kadikdyi’niin Romani’nda mekan 6n plandadir. Ozellikle vakanmn gectigi
Kadikdy, asli kahraman konumunda degerlendirilebilir. Eserde Kadikdyii’nii daha ¢ok
Orhan’in anlatimiyla degerlendiririz.

Eserde mekan olarak Istanbul’un diginda Bursa ve Viyana yer alir. Viyana
izlenimlerini, Bedriye’nin mektuplarindan takip ederiz. Romanda gegen kapali mekanlar
arasinda Necdet’in apartman dairesi, Burhan’in konagi, Bedriye, Nimet Hamm ve
Miikerrem Habib’in koskleri ve Baha’nin diikkkanmim sayabiliriz.

Ulker Firtinas::

Safiye Erol’un ikinci romam olan Ulker Firtnasi*, 1938°de Cumbhuriyet
Gazetesi’nde tefrika edilir ve 1944 yilinda kitap olarak ¢ikar. Yazar kitabinin nesredilig
Oykiistinii Kandemir’le olan miilakatinda s6yle anlatir:

“Miisveddelerimi ¢antaya koydum. Matbaaya gidip Yunus Nadi Bey’in kapisim
¢aldim. «Bir romanim var.» dedim. Aldi, «Hele bir okuyalim» dedi. Aradan iki ii¢ sene
geeti. Ses seda ¢ikmadi. Gittim, «Geri veriny dedim. Vermediler. Sonra bir giin Allah
rahmet eylesin Nadi Bey’e Serkl Doryan’da rast gelmistim. «Yarin kitabimi1 verin artik»
dedim. Ertesi glinti haber gonderdi, negrediyoruz diye. Bdylece 1938°de tefrika edildi.
Sonra kitap oldu.”®

Romanin ¢ekirdek vakasim Nuran-Sermet-Miizeyyen arasindaki agk tiggeni
olusturur. Viyana’da miizik tahsili géren Nuran, yedi senelik bir aradan sonra Istanbul’a
doner. Batidan aldif1 egitimle eski misikinin dar kaliplarim kirarak Tirk misikisine
yeni ufuklar agma ideali igindedir. Bu amagla yakinlar1 Numan Bey’le Dilr(iba Hanim’in
evine doner. Aym zamanda Numan Bey’le Dilruba Hanim’in Almanya ve Ingiltere’de
tahsil goren Selguk ve Turan adli gocuklar1 da tatilde Istanbul’a gelirler. Selguk
Almanya’da felsefe ve edebiyat, Turhan da Ingiltere’de iktisat okur.

64 §aﬁye Erol, Ulker Firtinasi, Remzi Kitabevi, Kenan Matbaasi, Istanbul, 1944, 182 s.; Safiye Erol,
Ulker Firtinasi, 2. ba§lq, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul, 2001, 222 s.
6 Kandemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr:15.
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Nuran, vaktiyle annesinin yakin arkadasi olan Mehpare Hanim’mn yalisinda
kurulan bir musiki meclisinde Sermet’le tamsir. Sermet alaturka musikinin tistadi bir
udidir. Nuran’la Sermet kisa siirede birbirlerine agik olurlar. Nuran’in bu ilgisi uzun
yillar Avrupa’da egitim gérmesine ragmen damarlarinda tasidig: atavizmin® bir uzantist
olarak degerlendirilir. Onceleri ti¢ dort aylik bir saadet devri gegirirler. Daha sonra
evlilik meselesi agilinca Nuran, Sermet’in evli oldugunu 6grenir. Sermet, Miizeyyen
adinda zay1f, Nuran’la kiyaslaninca oldukga siradan bir kadinla evlidir. Cocuklart vardir.
Ailesi, Sermet’in arada getirdigi yardimlarla kendine bakan, zorlukla geginen fakir bir
ailedir. Sermet her ne kadar Nuran’1 ¢ok sevse de ailesini de bir tiirlii terk edemez. Karist
onun bu durumuna goktan aligmustir. Nuran’la Miizeyyen Sermet’in iki ayri yoniine
hitap ederler. Miizeyyen, ondaki basit, aleldde yonii kargilar. Nuran da sanatkar ySniinii
kargilayan yiiksek zevklerinin idealidir.

Bu arada Numan Bey Dilriba Hamm’i, Eglantin adinda evli bir kadinla
aldatmaktadir. Esinin biitiin ¢apkinliklarini sineye geken Dilrliba Hanim, bu sefer esinin
Eglantin’e olan yo6nelisinin ciddi oldugunu fark eder. Evin biitiin yiikiine tek bagina
katlanan Dilriba Hanim, Numan Bey’i askindan vazgegirmek i¢in Eglantin’in Italyan
sevgilisi oldugunu belirten bir mektup yazar. Fakat bu Numan Bey’in askini daha da
alevlendirir. Eglantin’in Italyan sevgilisi Istanbul’a gelince Numan Bey’de kiskanglik
krizleri baglar. Eglantin gizli gizli bu sevgiliyle de bulusmaktadir. Sonunda Numan Bey,
“mukaddes esigi” astigim soyleyerek kendini vurur. Karisi Dilrfiba Hanim tek basmna
kalmuigtir.

Nuran’la Sermet bir barigip bir kavéa etmektedirler. Nuran’in 1srarla evlenmek
istemesi Sermet’in diinyasim yikmustir. Ote yandan kendi karisiyla yasadig: rahat hayat:
dzlemistir. Bu diigiincelerle iki tarafi da birakamaz.

Nuran Sermet’in evli oldugunu Ogrenince Sermet’in ailesinin evine gider.
Miizeyyen ve g¢ocufuyla tamsir. Daha sonra Sermet’le beraber Miizeyyen’in evine
yemege giderek gece orada kalir. Sermet’te kaldig gece onun kendisini aldattigim goriir
ve artik Sermet hakkindaki digtinceleri degismeye baglamistir. Bundan sonra arada
Sermet’in ¢apkinliklart devam eder. Fakat sonunda hep Nuran’a déner. Miizeyyen’in

¢ocuk diislirdtiglin{i 6grenen Nuran ise yavag yavag Sermet’ten uzaklagir.

66 Romanda Atavizm; Atalarda bulunan bazi karakterlerin, torunlarda g8zlikmesi olarak tanimlanmustr.
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Nuran’in babasi1 Ali Fethi Bey, bir Bektasi seyhidir. Ali Fethi Bey, kizinin
durumunu uzaktan izlemekte ve onun bir glin kendisine ihtiyag duyacagini
diistinmektedir. Cok ge¢gmeden Nuran, artik bu firtinali agktan yoruldugunda kendisini
babasinin sakin ve huzurlu kosesinde dinlendirir. Ali Fethi Bey Nuran’a nekahat
devrindeki bir hasta gibi davramir. Ali Fethi Bey’e g6re insan sevmeli fakat sabit ve
mutlak bir hedefe baglanmalidir. Ali Fethi Bey de bir zamanlar karisina biiyiik bir agkla
baglanmistir.

Nuran bu arada Sermet’ten mektuplar almaktadir. Tekrar onunla bulusmaya
baglar.Miizeyyen hamiledir. Nuran, muhitinde bir mabud gibi goriinmeye baglamigtir.
Artik “6lmeden evvel 6lme” surina kavusmugstur. Sermet de agkin 1zdirap devrini
yagamaya baglar. Gazinoda s6yledigi sarkiyla herkesi biiyiiler. Nuran bundan sonra agkta
saadet aramaylp agkin sadece zevk oldugunu diisliniir. Bu noktada Kadikdy’iin
Romani’ndaki Burhan’mn goriigiiyle birlesir. Nuran yazmak istedigi “Yehuda
Senfonisi”ni tamamlar.

Aradan {i¢ sene ge¢mistir. Nuran, Allah’1 sevmenin kendisini vazifesine adamak
oldugunu anlar. Tiirk operasinin tesisinde rol oynayan, bagarili bir sanatkdr olmustur.
Turan, OZrenimini tamamlayarak Tirkofis’te ¢alismaya bagslar. Selguk Istanbul
Universitesi’ne dogent olarak atanir. Sermet, Nuran’in babas1 Ali Fethi Bey’e baglanir.
Uzun zaman, Nuran’in kapisinda kendini affettirmek igin bir hizmetg¢i gibi ¢aligir. Nuran
Sermet’in de kendi gectigi yollardan er geg gegecegini diigtinmektedir.

Son bolimde yazar, anlatictya seslenir. Askin saadet devirinin pek kisa
gecildiginden bahseder. Sermet’e o zuliimleri yaptiranin belki Nuran’in kaderinin tazyiki
oldugunu diistiniir. Isa’nin Yehuda’nin aklinda olmayan seyi onun aklma getirmesi gibi.
Bu Isa-Yehuda motifi romana bagtan sona hakimdir.

Yukarida 6zetini verdigimiz eser, on iki béliimden olusur. Bélimler birbirinden
Romen rakamlariyla ayrilir. Romanin baglangicinda ve sonunda “Bu Romanin
Kahramam Nuran Yerli’nin Ik S6zii” ve “Nuran Yerli’nin Son Sézleri” adli iki bsliim
bulunur. Romanin kahramam Nuran Yerli, ilk béliimde kendi hikayesine bir giris yapar.
Bir mubharririn bagindan gegenleri yazmak istedigini séyler. Ve macerasini nakletmek
lizere sozii anlatictya devreder. Burada anlatici tiglincii tekil kigidir. Hakim bakis agist
goriiliir. Binbir Gece Masallari’ndaki Sehrazat gibi duygusal diinyada kendini gésteren;
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ancak Oykiide yer almayan, romamn baginda ve sonunda goriilen bu tip fist
anlatici(extradiégétique)ya, klasik mesnevilerde de rastlanir.’’

Safiye Erol’'un romanlarinda masallardan, klasik edebiyatla ilgili unsurlardan
faydalanmig olmasi, daha 6nce mesnevilerde kullanilan bu teknige yabanci olmadigim
g(’is‘cel'ir.68 Aldattin Karaca, “bir iist anlaticinin romanin baginda veya sonunda ortaya
¢ikarak anlatacagi/anlattift Oykii hakkinda agiklamalar yapmasina, son dénem
romanlarinda da” rastlandigim ifade eder.®’

Bu bakimdan Safiye Erol’'un gelenckten faydalanarak glincelligi
yakalayabilmesi, giiniimiize de hitap edebilen bir yazar olmasim saglamstr.

eserdeki olay orglisiinii de su sekilde gdsterebiliriz:

Dilriba Hanim-Numan Bey-Eglantin Miizeyyen-Nuran-Sermet
[Selguk,Turan]

Ulker Firtinasi’'nda vak’a zamam, 1933°den 1936’ya kadar olan {i¢ yillik bir
dilimi kapsar. Tarihi zaman olarak Cumhuriyetin onuncu kurulus yildonimi
kutlamalarina yer verilir.

Romanda kapali mekan olarak Nuran’in Feneryolu’ndaki koskii, Mehpare
Hanim’1n yalist, Dilrfiba Hanim’in kdskii, Ali Fethi Bey’in Maltepe’deki evi, Sermet’in
karis1 Miizeyyen’in Miihtirdar’daki evi ve Sermet’in ¢alistip1 gazinoyu sayabiliriz.

Vaka, yine Istanbul ve semtlerinde gecer. Kahramanlarm tahsil gérmek ya da
seyahat igin gittikleri Avrupa iilkeleri arasinda Avusturya, Ingiltere, Almanya ve

Romanya bulunur.

67 Algattin Karaca, “Tayfun Pirselimoglu’nun Malihulya Romamnda Yolculuk Kurgusu, Cergeve Oykit Yontemi
ve Fantastik Ogeler”, Dergih Dergisi, Say1:168, Subat 2004, s.1

88 «Klasik mesnevilerde hikayeyi bize nakleden kisi, eserinin bir yerinde, bu hikfyeyi kimden duydugunu, dinledigini
veya okudugunu hatirlatmak ister. Eski hikéyelerin hemen her birinde, rolleri bakimindan miisterek, fakat sifatlar:
itibariyle farkly, gesitli anlaticilarla kargilagiriz: Kissahanlar, raviler, destancilar, hikiyegtlar ve tarih-niivisler gibi:
Mesnevi yazar asil hikyeyi, eski hayatimiz iginde sikhikla kargilagtigimiz bu hikéye anlaticilarindan dinlemistir,
Ya da bu tlir anlaticilardan birine istinat ederck kaleme almmug bir kitaptan hikdyeyi okumustur.”(Necmettin
Tirinay, “Klasik Hikdyenin Son Merhalesi: Hiisn it Agk”, Seyh Galip Kitabi (Haz.Besir Ayvazoglu), Istanbul
1995, 5.98-99.) ~

 Alaaddin Karaca, a.gm,s.l.
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Cigerdelen:

Safiye Erol’un, ‘en ¢ok sevdigim’ dedigi tiglincti romam Cigerdelen’®, 1946
yilinda yaymlanir.

Yazar, bu romanmn ciferini delip gegtigini, yazarken on kilo kaybedip iki defa
bayildigim ve bitirdikten sonra da bir siire hasta yattifini sdylemigtir. Bunun nedeni
olarak Nietzsche’nin “biiylik eserler miilleliflerinden intikam alirlar” séziinli 6rnek
gosterir ve bu eserin de kendisinden bdyle bir intikam aldigini dile getirir. Kitabmn
“Yedi Pegeli” ve son babinda bayildigm ilave eder. ’!

Safiye Erol’u yakindan tanimis olan Mehmed Cavusoglu, Cigerdelen’in yazilis:
konusunda gunlar s6yler:

“Cigerdelen’deki mithendis kendisidir. «Hindli her giin goziimiin 6niinde
duruyor.» derdi. Kitab: degarj olmak i¢in yazar. Kitab: bitirdiginde kirk kiloya diismiis.
«Ondan sonra rahatladim.» derdi.

Ken’an Rifaf’ye giderken kendisinin ménen hazir oldugunu sdylerdi. Ruh
olgunlugu i¢in daha 6nce kendisinden atilacak saframin bosaldigini, borcunu, diinya
borcunu Cigerdelen’i yazarken 6dedigini, bu agkin bedelini verdigini s6yliiyordu.””

Romanin kahramanlarindan Turhan Tuna, 1931 senesinde yirmi dort yaginda
geng bir mimar olarak Almanya’da tahsilini tamamladiktan sonra Istanbul’a doner.
Almanya’da lise tahsili sirasinda babasi hargligim kestigi i¢in zor giinler gegirir. Her
tlirlii isi yaparak egitimini tamamlar. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, mimarlik yapar. Fakat
0 zaman yabanci mimarlara Tiirklerden daha gok deger verilmektedir. Cumhuriyetgi
Tiirk goriisti hakim olduktan sonra durumu degigir. Arada ticari kaygiyla binalar yapsa
da kisa stirede ylikselir. Turhan’in soyu, Hersekoglu Ahmet Pasa’ya kadar dayanir.
Hersekoglu Ahmet Paga Féatih, II.Beyazit, Yavuz zamanlarinda Snemli gorevlerde
bulunmusg, Kesan’a pek ¢ok hizmeti gegmis bir biiyiik kigidir.

0 Safiye Erol, Cigerdelen, Becid Basimevi, Istanbul 1946, 362 s.; Safiye Erol, Cigerdelen, Gliryay
Matbaasi, Bogazigi Yay., Istanbul 1974, 270 s.; Safiye Erol, Cigerdelen, 3. baski, Kubbealtt Nesriyatt,
Istanbul 2001, 266 s.

! Kandemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr;15.

2 Halil Agikgdz, Safiye Erol'un Kendi Kaleminden Hayat1”, Kubbealti Akademi Mecmuasi,
Yil:31, Ekim 2002, Sayi:4,s.21.
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1943 senesi Ekim ayinda Moda’da bir Ingiliz evindeki ¢ayda Canzi’yle tanisirlar.
Ik goriiste, birbirlerine 4s1k olurlar. Izdirapla agki aym anda tadarlar. Canzi, Turhan’in
liseden arkadasi olan Hagmet adindaki kocasindan bosanmak {izeredir. Bir kolej
Ogretmeni olan Canzi, ayn1 zamanda muharrir ve dansdzdiir. Folklor ve k8y enstitiilerine
meraki vardir. Turhan tarafindan batili bir goriiniisti olan modern bir Ttirk kadim olarak
ifade edilir. Canzi’nin asil ismi Cangiizel’dir ve soyu Hersekoglu Ahmet Paga’ya kadar
uzanir. Turhan ve Canzi ilk goriigte birbirlerine sanki daha énceden tamigryorlarmis gibi
biiylik bir yakinlik duyarlar. Bu yakinligin nedeninin daha sonra ayni kdkten geldiklerini
Ogrendikleri zaman farkina varirlar. Bu arada Hagmet’le Canzi boganir.

Turhan, artik Canzi’nin gittigi muhitlere devam eder. Bu arada Canzi’ye olan
tutkunlugu ve kiskancghigi ¢ok ileri bir boyut kazanmigtir, 1944 senesi yilbagina bir
Ingiliz dostlarinin evinde girerler. Turhan 44 senesinin hayatinda “mukadderat yili”
oldugunu ifade eder. Turhan’mn iginde bulundugu durumu anlayan Canzi, ayn1 gecenin
aksami, ona miisterek soylarinin méicerasini anlatan kendi yazdig: hikayeleri verir. Bu
durum, Turhan’in bu hikayelerde Canzi’yi ve kendini bulup asklmn olgunlagmas! i¢in
bir baglangi¢ olacaktir.

Canzi’nin kaleme aldig1 hikéyelerden ilki “Sar1 Sipahiler” adin tagir. Hersek
Ahmet Pasa ogullarindan Bosna-Serhatli Turhan Bey, Varat fethinde gésterdigi basariyla
Stulni-Belgrat sancaginda zeamet kazanir. Koca Turhan Bey, Sahinkonak Ciftligi’ni
biiyiiterek oglu Veli Bey ve onun oglu Sinan Bey ve ailesiyle buraya yerlesir. Sari
biyiklari, yaldizli kumral kirpikleri nedeniyle Turhan Bey hanedanina Sar1 Sipahiler
denir. Sar1 sipahilerin “kizil elma” ideali Orta Macar’dan Viyana’ya kadar ulagmaktir.
Budin Beylerbeyi’nin emrinde Serhat Bekgiligi yapan Sari Sipahiler zaman zaman
Macarlarla savasirlar, zaman zaman komsuluk hakki gozeterek, onlara Tiirk
misafirperverligi de gosterirler.

Turhan Bey’le torunu Sinan Bey Cigerdelen yakasinda sehit diigerler. Veli Bey,
Sinan Bey’in oglu Mustafa Durak¢a’y:r yetistirir. Seferlere ¢ikarken goriiglerine
bagvurulan, yetmisini agsmig Veli Bey’e Veli Koca diye hitap edilmektedir. Mustafa
Durakg¢a’nin, ders aldigi konak imami gen¢ Héfiz Nuri’yle yaptig1 kagamak gezilerden
Veli Koca haberdardir. Yine boyle kagamaklardan birinde Mustafa, Mariska adlt bir
Macar kizina 4sik olur. Bu sirada Veli Koca, Edirne’de Sultan Karargahi’na ¢agrilir.
Baharda Nemseli’yle savag olacaktir. Doniiste Mustafa Durak¢a’nin, kizi gergekten
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sevip sevmedigini anlamak igin onu agk imtihanina g¢ekecegini s6yler. Bir dervis olan
Muhittin Abdal’la on giin ¢ileye kapanir. Bu bir hafta sonunda Mustafa Durak¢a agkinin
kudsiyetine hiirmeten malinin bir kismini hayra bagislar. Ciinkii gergek &sik alacagim
almigtir ve bundan sonra hep o verecektir.

Mariska’nin amca oglu Graf Stefan, Mariska’y1 kagirir. Bunun {izerine Mustafa,
er meydaminda Graf’1 yenerek Mariska’y1 éahinkonak’a getirir. Yaralanan Graf’i da
konakta iyilestirip salarlar. Mustafa’ya bir kere daha yenilen Stefan, Beganogullari’yla

birlikte baskina karar verir, fakat sonra Beganogullar1 korkarak Stefan’i ele verirler.

gecer ve bir siire sonra Miisliman olarak Macar Feridun adim alir. Mariska da
miisliiman olduktan sonra Canglizel ismi verilir. Stimbiil Hanum gelinini sik1 bir disiplin
altinda yetistirmek ister. Fakat Cangiizel bir siire sonra bu duruma isyan eder. Gilinlerce
bir sey yemez. Sonunda Sinan’a hamile oldugu anlagilir. Artik gézli oglundan bagkasim
gérmez. Ogluna karsi olan agin sevgisi Sinan’i simartmig, hirgin ve bencil biri
yapmustir. Veli Koca, oglan ne kadar ugragsa da bir yigit gibi yetistiremez.

Mustafa Durakg¢a, daha yirmi besindeyken Cigerdelen savunmasinda sehit diiser.
Oglunun hasretine dayanamayan Siimbiil Hamim ise ii¢ dort ay ic¢inde vefat eder.
Cangiizel kaynanasini kaybettikten sonra tek basina konafi c¢ekip gevirmeyi bagarir.
Sinan gittikce igten pazarlikli, gaddar ve asi bir ¢ocuk olmustur. Veli Koca bile bir
terbiyeye alamaz. Bunda Cangilizel’in ogluna asir1 diigkiinliigii de rol oynar. Sinan dokuz
yagina geldiginde Veli Koca 6lim dégeginde biitiin geride biraktiklarin1 Hafiz Nuri’ye
vasiyet eder ve ucu Engliriislere dokunan baz1 ¢ngoriislerini de serdara bildirmesini
styledikten sonra vefat eder.

[k hikaye burada bittikten sonra anlatic1, IL.Kisim’da “Sevenlerin Sirrr” adli
boliimle tekrar gergeve hikdyeye doner. Turhan, Kesan’da sevdigiyle ilgili notlarim
yazmaya devam etmektedir. Yilbag1 gecesi Sar1 Sipahiler hikdyesini okudugunu, bunun
verdigi stikunetin yirmi giin kadar stirdiigiinii belirtir. Sonra tekrar kiskanglik giinleri
baglamigtir. Kendini Kerem ile Ashi hikdyesindeki Kerem’le kargilagtirir. Kerem gibi
yanip kiil olmak noktasinda ona benzedigini, fakat bunun diginda hi¢bir zaman elde
ettigi ilimle insanliga kilavuzluk eden Kerem gibi olamayacagini diglintir. Turhan,
Trakya’nin imar plamiyla ugrasir. Taslaklan Istanbul’dayken bitirdigini soylese de

evinde c¢ikan yanginda hepsi yanmustir. Fakat bunlarin simdi oliimiin esiginde

48



yaptiklarmin yaninda bir deger tagimadigimi idrak eder. Asil eserin rahat ve mutluluk
¢aglarinda degil de biitiin bunlara doyup olgunluga eren insanin, tekrar bosalarak
yoklugunu bilmesi, 6liimiin esigine gélmesiyle verilebilecegini ifade eder. Biitiin her
seyini kaybettikten sonra dedelerinin kilic1 ona bir sembol olarak yol gosterir. Turhan,
Kesan’da Canzi’yi 6zledigi zamanlarda hayallere dalar. Canzi’yi ve biitiin serhatleri
rliyasinda goriir.

Ocak’ta Canzi’nin annesiyle kocasi Istanbul’a gelir, birlikte Canzi’nin evinde
aksam yemegi yerler, bu dénemde de Turhan kiskangligimin, kuruntularmn kendisine de
sevdigine de zarar verdigini bunun igin Canzi’nin kendisine yine miisterek soylarmin
macerasim anlatan bir hikdye verdigini s6yler. Canzi’ye gore ikisinin de kurtulusu,
sanki kaleminin ucundan akacaktir.

Ikinci hikdyenin adi “Yedi Pegeli”dir. Bu, Sar1 Sipahiler hikéyesinin devami
niteligindedir. Adviye Molla, Hafiz Nuri’nin kiz1 Ziihre’ye “Yedi Pegeli” hikdyesini
anlatir. Sevdigi erkegin pecelerini kaldirdik¢a altindan olumsuz &zellikleri ¢ikmaktadir.
Kictikken Bosnasaray’daki Zeynep Hamim’in yaninda yetisen Zithre, Hafiz Nuri
oldiikten sonra Sahinkonak’a geri getirilir. Cangiizel’in oglu Sinan biiyiimiis, gazalara
gitmek yerine haremde kizlarla goniil eglendirmektedir. Bir siire sonra Zihre’yle
birbirlerine 4sik olurlar. Sinan Zithre’ye imam nikdhi kiyar. Bu arada Sinan’in
bliylidiikge annesine olan muhabbeti kaybolur. Cangiizel Sinan’a olan agi1 sevgisi
sonunda manevi yonden tekamiil ederek tevhid anlayigina yonelir ve oglunu son bir
defa géremeden &liir.

Sinan Zithre’yi sevse de ona da aci gektirir. Sahinkonak’in diizeni, Sinan Bey’in
keyfi davraniglan ytizinden iyice bozulur. Bir siire sonra, Sinan miiftiiniin yas1 gegmis
ve zengin baldizim nikahlayarak konagin islerini yoluna koymaya galisir. Esinden
korkan Sinan, Zithre’yi bosar ve Sara¢ Ismail isimli yasli bir adama nikahlar. Sarag
Ismail kisa siirede Zihre’nin divaneliginin farkina vararak onunla odalarm ayirir.
Zihre’nin Sinan’dan Nuri isminde bir oglu olur. Sinan’mn karis: {i¢ ¢ocuk dogursa da
higbirisi Nuri kadar yigit ve zeki degildir. Ziihre’yi kiskanan Sinan’in karisi, konaga
¢agurip ona is yiikleyerek eziyet eder. Ziihre bazi aksamlar Sinan’la bulusur. Ziihre’nin
bu bulugmalardan sonra birkag ¢ocuk diistirmesi onu iyice zayif birakmgtir. Oglu Nuri,
Cigerdelen’i korumak i¢in ¢iktifi gazada sehit diiger. Bu evlat acisi onun kemale

ulasmasinda 6nemli rol oynar. Artik onu Macar’1, Tiirk’ii herkes Kuslu Nine diye ¢agirip
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saylp sevmektedirler. Ztihre, ‘agk sultanina’ yakalandiktan otuz sene sonra erkegin
pegelerinin kaldirilmamas: gerektigini anlamigtir. Askin son basama@i Sinan’in anasi
Cangiizel gibi 6lesiye sevip hep vermektir.

Diigman cetesi, sehrin igine girer, herkesin kendisine sahip ¢ikmak istedigi
Kuslu Nine’ye ise kimse dokunmaz. Fakat Kuglu Nine 6liir. Onun 6liimii, Sinan’in son
pegesi olan gaflet perdesini Sinan’in g6ziinden kaldirir. Elli yagina yaklagmig olan Sinan,
hayatinin ilk gazasina ¢ikar. Romamn i¢lincii kismu Turhan’in Yedi Pegeli hikdyesini
okudugu giintin aksamindan baglar.

Turhan’in kiskanghik krizleri ikisine de zarar verecek duruma gelmistir.
Cangiizel, Turhan’a “Cigerdelen Efsanesi” isimli son yazisim verir. Bu hikéye,
Turhan’in duygularim kontrol altina almasinda ve agkinda olgunluga ulasmasinda
yardim eder. Canglizel, Cigerdelen Efsanesi’yle kendi agkim biitiinlestirir. Askin mihnet
tepesine ¢ikinca Cigerdelen’ine kavugtugunu, fakat fani hayata tekrar ayak uydurup
insanlara bu agki anlatmak igin bu tepeden inmek gerektigini séyler. Bu yoniiyle Dineyri
Papazindaki Ketaki ¢igegiyle benzerlik gosterir. Cigerdelen kalesinin 1683’de diisman
eline gecmesiyle kendisi de agkta fani olma noktasina ulasmagtir.

Turhan, Kesan’da Trakya’nin imar plamim yapmaktadir. Son olarak Edirne’nin
planin1 yapacaktir. Bu son hikdyeyi okuduktan sonra o da ‘basiibadelmevte (6lmeden
evvel 0lme sirrina) ermigtir. Turhan, bu arada Cangiizel’le mektuplagmaktadir. Kesan’da
bir gezinti yaparken buradaki ecdadiin ruhaniyetiyle manevi yonden kendini
armdiracagim diigtintir. Cangiizel de yazmak istedigi son hikaye olan “Molla Agalarmn
Diigiinii”nili tamamlamak i¢in akrabalarinin Kesan’la ilgili anlattiklarini not alir. Turhan,
biiylik bir agktan sonra Oliimii yagamis insanlarin normalden ¢ok {istlin bir bagari
gostereceklerini diistinmektedir. Kisa zamanda projesinde biiyiik ilerleme kaydeder.
Turhan belki kaderini kendi iggiidiisiiyle kendisinin hazirladigim1 séyler. Bu noktada
yine Ulker Firtinasi romamndaki “Isa’nin kendini 6ldiirecegi kisiyi 6nceden hissetmesi
ve bunu Yehuda’nin o zamana kadar Isa’y1 6ldiirmek hi¢ aklinda yokken diigtinmesini
saglamas1” motifiyle benzerlik gosterir.

Romandaki diger bir béliimiin adi olan “Kindir Susak”, Urkiye halamn g
yasina kadar gelisemedigi i¢in Turhan’in babasina koydugu lakabidir. Turhan
cigerlerinden zayif diiglip hastalaninca ona da bu lakab1 yakigtirir. Turhan, Canzi’den

ayrilamayacagini anlayinca onu gérmeye gider. Canzi de Anadolu’da kdy enstittilerinde
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calismaya gitmis, burada sitmaya yakalanarak zayif diigmiistiir. Artik hikdye yazmay1 ve
Ogretmenligi birakarak Anadolu’nun {icra bir kasabasma yerlesmeyi diistinmektedir.
Turhan, Canzi’yle Istanbul’da goriisiir. Ondan Molla Agalarm diigiiniini anlatmasini
ister. Onunla tekrar birlesmek istese de artik eski Canzi olmadigimi anlamugtir.
Cumbhuriyet bayramina iki giin kala Turhan, Kesan’da hasta déseginde yatmaya devam
eder. Rilyasinda Atatlirk’{in dbidesi i¢in bir kitabe yazmasini istedigini gortir.

“Transformator”, insanin acilar karsisinda harcayacagi son dayanak noktasi,
son sigmagidir. Turhan’a gére her milletin, her ferdin boyle bir transformatérii vardir.
Ona gore Atatlirk, “Tlrk milletinin karar giintinde islemeye koyulan bir
transformatordiir.”” Turhan da bu giicti dedelerinden miras kalan “asil ruh tortusundan”
almistir. Ac1 ¢ekmesine neden olan son duygusu “limit”ten de vazgegmeyi bagaran
Turhan, kendini tamamen eserine vererek Trakya’nmin imar planimi bitirir. Cangiizel
soylarmin hikayelerini yazarak yasadigi izdirabi unutmaya calisir. Yilbagindan evvel
Istanbul’a dénmeye karar vermigken Cangiizel Kesan’a ¢ika gelir, hamiledir. Anahik
duygusu da Cangiizel’in kurtulugunda 6nemli bir etkendir. Sonunda evlenmeye karar
verirler. Bebekleri, Haziran sonunda dogacaktir.

Eserin son boliimt “Orta Kat” adini tagir. Canglizel, insanlarin hayatin orta
katinda yagarken sanatkérlarm, &siklarin bu orta katin yedi kat {isttine ¢ikip cenneti, yedi
kat da altina inip cehennemi goérdiiklerini belirtir. Hayat1 en iyi anlayanlar da tistiinde ve
altinda ne oldugunu bilenlerdir. Kendi gibileri Robenson’a, Odisse’ye ve Promete’ye
benzetir. Yaratiliginin manasina ulagmak igin bu yollar1 asmak zorunda oldugunu sdyler.
Turhan, ebedi huzura ¢ikmak igin hazir oldugunu fakat bu emir gelmeden 6nce esiyle
birlikte orta kattan bir kAm almak istedigini anlatir.

Cigerdelen roman1 on bir boliime ayrilmigtir. Kahraman-anlatict bakis agisiyla
yazilmigtir. Vaka, Turhan’in agzindan okuyucuya aktarilir. Turhan vaka zamanindan
sekiz ay sonra yasadiklarim giinliik tutar gibi okuyucuya iletir.

=399

Roman, “gergeve hikdye teknigi”yle yazilmistir. “Bu tiir metinlerde merkezi
konumu isgal eden ve ¢ikis noktasini olusturan bir ana olay vardir ve ona bagli olarak
uzaylp giden i¢ ige gegmis ya da arka arkaya dizilip giden yan olaylar ve hikayeler

vardir. Ozellikle Binbir Gece Masallar;, Tutiname, Feridiiddin-i Attar’m Mantiku’t

7 Safiye Erol, Cigerdelen, 5.262.
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Tayr’1 gibi eski Dogu hikayelerinde bu teknigi gérmek miimktindiir.””* Gelenekte var
olan bu teknik, glinimiizde de postmodern roman kavrami etrafinda uygulanir.

Ik bolimlerde anlatic1 vakaya giris mahiyetinde Kesan’1, dedesini, Canzi’yi ve
kendi ge¢misini tanitir. Cergeve hikayeyi Canzi ile arasindaki agk iligkileri olusturur.
Romanin iginde Canzi’nin Turhan’a yazdig1 ortak gegmislerini anlatan ii¢ hikaye vardir.
Bunlar hakim bakis agisiyla yazilmigtir. Hikayeler ti¢ kisimda verilir. Birinci kisimda
“Sar1 Sipahiler”, ikinci kisimda “Yedi Pegeli” ve iiglincii kisimda da “Cigerdelen
Efsanesi” anlatilir. Ayrica eserin sonuna dogru Cangiizel tarafindan Turhan’a &zet
halinde anlatilan “Molla Agalarn Diigiinii” hikayesi vardir.

Canzi'nin kaleme aldig1 bu hikayeler birbiriyle baglantilidir ve kronolojik bir
sira takip ederler. Buralardaki vaka pargalarim meydana getiren, asil kahramanlarin
birbirlerine olan agkii, evlat sevgisini temel alarak asagidaki sekilde bir sema

¢ikarabiliriz:

(Hersek Ahmet Pasa soyundan )
MUSTAFA DURAKGA «—» CANGUZEL (San Sipahiler)

(Cangtizel’in Oglu) SINAN «—»ZUHRE (Yedi Peceli )

NURI (Ziihre’nin Oghy)

(Cigerdelen Efsanesi )

(Molla Agalarin Diigiinii )

Bu hikayelerle, ¢ergeve hikayenin gelisimi birbirine paralellik gésterir. Cangiizel,
kendi palankasi dedigi askim ancak bu rumuzlarla ve misallerle anlatabilecegini
belirtir.”” “Romanin gerek ana metin halkasinda, gerekse iginde yer alan destani

hikdyelerin ortak temi ‘cigerdelen’ metaforunda birlegir.”"

™ Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Ankara 2003, s.328.

7 Safiye Erol, Cigerdelen, 5.230.

7 Seving Ergiydiren, “Cigerdelen Romaninda Destdni Unsurlar”, Edebiyat Arastirmalar, Bogazici
Universitesi Yay. Istanbul 2001, s.31.
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Eserde i¢ ige geemis iki zaman vardir. Vaka zamari, 1943 yili Ekim ayindan
1944 yil1 sonuna kadar bir yillik bir siire iginde gergeklesir. Hikayeler ise 17. yy.da
geger.

Romanda Kesan’in 6nemli bir yeri vardir. Canzi’nin ve Turhan’m Istanbul’daki
evleri, hikayelerde gegen Sahinkonak eserde kullanilan kapali mekanlardir.

Dineyri Papazi:

Yazarin son romani olan Dineyri Papazi’’ 1955 yilinda 26 Mayis- 12 ekim
tarihleri arasinda Terctiman Gazetesi’nin ilk sayisindan itibaren 121 say1 tefrika edilir.”®
Eser Safiye Erol’un Ken’an Rifé’yi tanidiktan sonra yazilmasi bakimindan énemlidir.

Romanda asil vaka, Giilblin ve Ayhan’in agklar1 halkasinda sekillenir. Giilbiin,
Dr.Biilent, Erctiment, Akif Kaptan ve karisi Miiyesser hepsi Talat Bagci’min evinde
toplanmuglardir. Doktor Biilent ve Erctiment Gtilbiin’{in fakiilteden arkadaglaridir. Talat
Bey, burada misafirlere Ketaki gigeginin mécerasini anlatir. Akil tanris1 Brahma, agk
tanris1 Siva’yla bahse girer. Askin son basamagina kadar ulasacagim iddia eder. Ask
yolunda ilerleyen Brahma, yolun sonuna kadar dayanamaz. Yolda ask gicegi Ketaki ile
karsilagir. Ketaki, yar1 yolda kalan akil tanrist Brahma’ya agk atesine nasil erimeden
dayandigim ve burada gordiiklerine dair biitlin bildiklerini anlatir. Tanrilarla girdigi
bahiste mahgup dilsmek istemeyen Brahma, Ketaki’yi de sahit tutarak &grendiklerini
kendi mécerast gibi nakleder. Bu durumu anlayan Siva, ikisini de cezalandirr.
Brahma’ya Hindistan diyarinda mébed yapilmamasi, mébedlerinin agk ayinlerinde
Ketaki’nin amilmamasi i¢in beddua eder. Talat Bagci, Siva’nin sirrin1 yeryliziine duyuran
Ketaki’nin yaptiginin bir kahramanlik oldugunu, fakat her ask kahramanin bir ilahin
gazabina ugrarken bir digerinin liitfuna mahzar oldugunu belirtir.

Gtilbiin, bundan yedi sene 6énce yagadii 1942 yilinda baglayan agk méacerasmm
hatirlar. Yagamak, hayata adapte olmak igin, aski unutmak, “sinedeki ask l4ahdini
gérmemezlige gelmek gerekir.” 7 Yazar, Giilbiin’tin bir yol dénemecinde oldugunu,
yeni bir hayata adim atmadan 6nce gegmigin biitiin yiikiinii atmas1 gerektigine inanir.
Giilbiin, on d6rt yagindan sonra, Italyan bir ailenin yamnda gocuklara bakmak ve Tiirkge

7 Safiye Erol, Dineyri Papazi, 1.baski, Kubbealt1 Negriyati, {stanbul 2001, 328 s.

78 Halil Agikgdz, “Safiye Erol’un Kendi Kaleminden Hayat1”, Kubbealth Akademi Mecmuasi, Y1il:31,
Ekim 2002, Say1:4, s.19.

" Safiye Erol, Dineyri Papazi, a.g.e.,s.25.
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Ogretmek goreviyle yerlesmis, kisa stirede kendini sevdirerek aileden biri gibi olmustur.
1941 senesi sonbaharinda aile Italya’ya gidince, Giilblin o zamanlar aym evde
hizmetgilik eden Miiyesser ve esi Akif Kaptan’in evine yerlesir. Ikinci Diinya Savasi
yillaridir. Akif Kaptan, harp ¢ikinca Miiyesser’i Giilbiin’e emanet ederek genclerle
savasa katilir. Akif Kaptan Giilbiin’e “Kervan Kiran” tirkiisiintin hik8yesini anlatir.
Kervan kiran, safak stkmeden ortaya ¢ikan Zithre yildizidir. Bu hikayeye goére bir
kervan, Zithre yildizim gériince glines sanarak yiiriimils; bunun {izerine dag gegidinde
bekleyen eskiya biitlin kervami kirmigtir. Buradan kurtulan tek kisi de Kervan kiran
tirktistinti yazarak kendi ruhunu hafifletmek istemigtir. Giilbiin’e bu tiirkii o anda
“kesfedilemeyecek kadar gerilerde kalmg”® bir mécerayr hatwlatir. 1942 senesi
sonbaharinda Giilbtin, Tip Fakiiltesinin dérdiincli smufinda derslere devam eden, bir
yandan da yaninda kaldig: aileye yiik olmamak igin evlere igne yapmaya giden bir
Ogrencidir.

Gtilbiin, bir vapurda tanigtif1 yaglt ve evli bir isadarm olan Ayhan’a 4gik olur.
Ayhan Cimgidoglu, ticaretle ugrasan, taninmus, zengin bir is adamudir. Cocuklar vardar.
Miiyesser’le Giilblin baktiklar: iskambil falinda ona “Dineyri Papazi” ismini takarlar.
Ayhan’la ilk bulugmalari sonunda Gilbiin’iin kadmligini hissetmesi, ipekbdceginin
kozadan ¢ikist olarak yorumlanir. Ipekb6ceginin kozadan ¢ikmasi, askin zuhura
gelmesidir. Yazara gére, dogum, ask ve 8lim birbirine gegmis tek bir sifreden olusur.
Giilblin, alnna ask damgasi vurulmakla kainatin yilkiinii {lizerine almis olarak
degerlendirilir. Bundan sonra agkin vericilik sifatiyla kargilagan Giilbiin, biitiin
geemigini, gelecegini, dostlarini agkin oniinde ikinci plana atar. Ayhan, Giilbiin’e gore
bir elinde hayat, bir elinde 6liim gerbetini getiren esrarli, hagmetli bir ask mabududur.
Ask zuhur ettikten sonra agkin alevi de goriinmek fiizeredir. Ayhan, Giilbiin’i
garsoniyere c¢agirir. Onu stirekli kiiglimseyip karisina duydugu saygiy: anlatarak agkta
kendi olgtilerini ortaya koyar. Giilblin, buna karsilik, agkimi isbat etmek igin sitem
ctmeden stirekli vermek, aski ugruna 6lmek lazim geldigini anlar. Giilbiin’le Ayhan,
yine karsilikli ¢ekismeyle gegen bir giiniin sonunda ayrilirlar. Ayhan bir miiddet
seyahate ¢ikacagini sOyler. Yil 1943°tlir. Haziran ayinda ayrlirlar. Giilbiin  ondan
ayrihigmn elli ikinci glinting kendi Sliimiintin de elli ikinci giinii olarak diigiiniir.
Temmuz ayimnda “Ayhan’dan Roziye” isimli bir telgraf alir. Bu telgrafin kendisine ait

¥ Age., s34,
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oldugunu seneler sonra anlayacaktir. Giilbiin, {i¢ aylik bir 1zdirap devrinden sonra
Ayhan’la tekrar karsilagir. Ondan konugma talebinde bulunsa da Ayhan kabul etmez.
Diger taraftan Ayhan, gevresinde iki ¢ocuklu, geleneklerine bagli, sofu bir aile babasi
olarak tanminir. Giilblin’lin kafasinda Ayhan’in bu aile babasi tarafiyla garsoniyerdeki
halinden hangisinin gergek oldugu gelisir.

1947°de Cerrahpasa’da tedavi géren Giilbiin, Ayhan’la tanigmasindan yedi yil
sonra gegirdigi bu zor giinleri hatirlayip arkadaglariyla paylasarak acisimn hafifledigini
diigtinmektedir. O garsoniyere saf olarak girdigini, orada tam bir 6liim gegirdigini ve
yine asil hitviyeti olan safliga dondiigiinii ifade eder.

Biilent Bey, Erctimend, terzi Giizin Hanim, Talat Bagc1 ve Tayyar Birkul bu yedi
sene boyunca ayni gefkat ve ilgiyle Giilblin’{in agkinin seyrini takip ederler. Dostlari
Dineyri Papazi’mn kim oldugunu arastirmayacak kadar bu agka saygi gosterirler.
Gtilbiin’tin kemale ulagmasinda Talat Bagc1 ve Talat Bey’in arkadagi ihtiyar nakst seyhi
Tayyar Birkul tasavvufi yonden yardim ederler. Tayyar Birkul Safiye Erol’un hocasi
Ken’an Rifai’den izler tagir. Seyh Tayyar Bey ona “Istanbul’un kutlu tiirbeleri, Merkez
Efendi’yi” hatirlatir(s.262). Dr. Biilent Bey de psikoloji ilminin goriis sahasindan bu
agkin seyrini takip etmektedir.

Eserin sonunda Giilbiin’e gizliden gizliye ask duyan Erctimend’le Giilbiin
evlenir. Bir kizlar olacaktir. Giilbiin’iin arkadag1 terzi Giizin Harum ve Dr. Biilent Bey’i
de evlenmis goriirtiz. Akif Kaptan’la Miiyesser’in yillardir &zlemini cektikleri bir
¢ocuklar1 olacaktir. “Romanin son sayfalarinda, iyilesmis Giilbiin Edirne’dedir. Orada
medeniyetimizin kemal zirvesi Selimiye ile yeni hamlelerin baglama yeri hidirlik
tepesinin birbirine baktigini fark eder. Mekanla ilgili bu dikkat, Giilbiin’iin ge¢mis ile
simdiyi beraber diigtinerek hizmetini siirdiirecegi anlamini tagir. Ketaki Cicegi’nin agk
alam artik fani bir insandan Hakk’a ve halka dogru gidebilir.”®!

Yukarida &zetini verdigimiz Dineyri Papazi’m1 Nezihe Araz, “Biiyilkk romana
giden yolun tizerinde olan, psikolojik tahlillere ve yerli renk ve ¢izgilerimize verdigi yer
bakimindan Snemle tizerinde durulmaya deger ¢apta bir kitap olarak gdriir.”*

¥ Sema Ugurcan, “Safiye Erol’un Romanlar1”, Kubbealtt Akademi Meemuast, Y11:30, Temmuz 2001,
Say1:3, s.43.
%2 Nezihe Araz, a.g.m., s.2.
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A. Yagmur Tunali da Dineyri Papazi’nin yalnizca olaylara ve entrik unsurlara
bagli bir roman olmadigini, bundan fazla, daha derin, daha manali, daha muhtevali ve
daha entelektiiel bir eser karsisinda durdugumuzu ifade eder.®

Safiye Erol’'un Ken’an Riféi’yle tamigmig olmasmin izleri agkin safhalarinin
verildigi derin ruh tahlillerinde ve kullanilan tasavvufi unsurlarda agikca goriiliir.

Eser, romen rakamiyla yazilmig 9 béliimden olusur. Ayrica her boliime anlatilan
konuyla baglantil bir isim verilir. Kervan Kiran, Ipek B6cegi, Garsoniyer gibi.

Romanda hakim bakis agis1 kullanilmigtir. Anlaticn {igiincii tekil kigidir. Vakamin
veriliginde anlatma, diyalog, geriye doniis, i¢c monolog kullanilan teknikler arasindadir.

Vaka zamam 1942°den 1949’a kadar yedi sene i¢inde gelisir. Ikinci diinya savas
yillaridir. Anlatici 1949 yilindan itibaren geriye doniislerle Ayhan’la olan ask
macerasini anlatir.

Cesitli semtleri, koskleri, yalilari, tiirbeleriyle Istanbul ve eserin sonunda yeniden
diriligin sembolii olarak Edirne eserde gecen 6nemli mekanlar arasindadir.

Safiye Erol, bir miildkatta “Yazmak istediiniz en mithim mevzu nedir?”
sorusunu s6yle cevaplar:

“Cigerdelen’de temelini attifim ve istikametini buldugum Tiirk ruhunun gelisme
tarihini yazmak istiyorum. Kiiltiir tesirlerinin terkibini yapmak; Ortaasya’dan gelen Tiirk
ruhunun vasiflarim belirtmek, muhtelif milletlerin kiiltiir niianslarmdan bahsetmek ve
bize kalacak olan ruhi unsur ve kiiltlir planindaki degisikligi ele almak istedim. Halen
yeni bir eser tizerinde ¢aligtyorum.”®*

Yazar, 6liimiinden ti¢ giin evvel Nazan Yesim’e yeni bir kitabinin planlarindan
bahseder.®” Safiye Erol’un “Cogkun Sular Diyar-Gazi Atam” ismini tagiyan Halil
Acikg6z’lin bir roman olarak bagladigini diislindtigti yarim kalmis bir eseri daha vardr.
“Bu eser A3 boyunda kagitlara arap alfabesi ile baglanmig ve ancak 23 sayfa kadar
yazilmig bir pargadan ibarettir.”®® Belki de yazmay1 planladii yeni kitabi bu yarim

kalmig eseridir.

8 A.Yagmur Tunali, “Dineyri Papaz1”, Tiirk Edebiyat, Eyliil 2002, s.74.

¥ Imzasiz, Safiye Erol’la Yapilmig Bilinmeyen Bir Miilakat: Cigerdelen Romanmmn Yazari Safiye
Erol’la Bir Konugma, Yeni istanbul Gazetesi, 22 Mart 1963, Mehmet Nuri Yardim, a.g.e.,s.188.

% Nazan Yesim, a.g.m., s.11.

% Halil Agikgdz, “Onsdz”, Safiye Erol, Dineyri Papazi, (Haz.:Halil Agikgdz), Kubbealt: Negriyats,
Istanbul, Eyliil 2001.
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Ayrica Safiye Erol’un ailesine Almanya’dan yolladigi mektuplart ve tebrik
kartlar1 vardir. Bu mektuplardan biri Safiye Erol Kitabi’nda yer almaktadir.®’

Kézim Yetis Safiye Erol’un tislibunu, romanlarindan yola ¢ikarak degerlendirir.
Ona gore ilk eseri olan Kadikdyti’ntin Romani’nda, duyularin 6n planda oldugu, duygu
ile tabiatin birlestirildigi bir tislup hakimdir.

Eserde derin ruh tahlilleri ve mekan tasvirleri olmamasi nedeniyle kisa ve yalin
ctimlelerle olaylar verilir. Fakat akici ve saf bir anlatim vardir. Daha sonraki eserlerinde
gorecegimiz coskuya burada rastlamayiz.®

Kézim Yetis, Ulker Firtmasi’nin iislibunun da Kadikoyii’niin Romant’ndan pek
farkli olmadigm belirtir. Bu eserde de duyular 6n plandadir. Kadikdyii’niin
Romani’ndaki musiki burada daha da belirginlesir.®

Nuran’in Bektasi olan babasit Ali Fethi Bey, kizinin agkim duyulardan duygu
planina ¢ekerken Bektasi terimleri de esere bir siireliine girer. “Cigerdelen romaninda
ise Safiye Erol’un tislibu, tarihi konunun canlandirilmasinda yardimei olur. Eser, aktiiel
zamandan tarihi zamana dogru kayarken destan ahengine biirliniir. "Ken’an Rifaf"
yazisinda Safiye Erol "titresim, tannéniyet" anlamimdaki "vibrasyon"un Usliiba kattiklar1
tizerinde durur. Vibrasyonu, sanatkirin miithis ve meghul bir blgede yasadig1 miithis ve
meghul bir mécerddan yadigr kalan ihtizazdir, diye tarif eder. Cigerdelen’in igindeki {i¢
hikéyede ses kudreti hissedilir.”” |

Besir Ayvazoglu ise, Cigerdelen’in tislibu hakkinda sunlar sdylemektedir:

“Vak’aniivis tarihlerinden siiziilmiig, Tiirkge’deki yeni egilimleri goz ard:
etmeyen, yer yer Tanpinar’, bazan da uzaktan uzaga Kemal Tahir’i hatirlatan bir iislip,
insan ruhunun derinliklerini iskandil eden bir tecessiis, gergeklik duygusu uyandiran
ayrimnt1 bollugu, zengin bir tarih bilgisi.”®!

A.Yagmur Tunali, Dineyri Papazi’m degerlendirdigi bir yazisinda, bu romamn
Goethe ve Rilke gibi tinlii yazarlarin eserleriyle kiyaslanacak nitelikte oldugunu, hatta

87 Mehmet Nuri Yardim, Safiye Erol Kitabi, s.31.

8 Kazim Yetis, “Safiye Erol’un Uslibu”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil:31, Say1:2, Nisan 2002,
5.69.

8 A.gm., .70,

%% Mehmet Nuri Yardim, “Safiye Erol Uzerine Sema Ugurcan le Miilékat”, Safiye Erol Kitabi, s.210.

°! Begir Ayvazoglu, “Cigerdelen Uzerine Bazi Diglinceler”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil:31,
Say1:2, Nisan 2002, s.65.
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“sark mistisizmi ve o6zellikle Tiurk tasavvufunun huzurlu iklimini duyurabilmesi”
yonleriyle o eserleri kiskandiracak unsurlara da sahip oldugunu ifade eder.”

Halil Ag¢ikgoz, Safiye Erol’un ilk telif yazisindan itibaren yazdig1 biitlin yazilarda
bir kadin duyarliliginin hakim oldugunu belirtir:

“Oyle bir duyarlilik ki, gerek Bat: gerek Dogu kiiltlirtiniin damitilmig duygu ve
diigtincesini saf agk teknesinde yogururken insanlar, egyalari, mekénlari hi¢ ihmal
etmemis, onlardaki ayrintilar1 didik didik etmigtir. Onu, bir kadin duyarlilig1 iginde
feminist ¢igirtkan saymak miimkiin degildir. Ama her citimlesinde ve yaklagiminda,
kaleminin dokundugu her meselede, o hem diiglinen hem duyan bir kadin yiiregi
tagimaktadur.”*

Zeynep Uluant ise Safiye Erol’un eserlerinde zaman zaman sezilen cesur ve
merdane sdyleyisin okuyucuyu adeta tath tatli sarstifim, fakat bunun hicbir zaman
ifadesindeki kadin hassasiyetini gélgelemedigini belirtir. “Belki de bu, dogumundan
itibaren iginde bliylidiigi Rumeli kiltiirtinde, kuvvetle kendini gdsteren kahramanlik
unsurlarinin tesiriyle olusmus bir 6zelliktir.”**

Safiye Erol, bir milakatinda Alman romancis1 Yakop Wasserman’in {islibunun
tesiri altinda kaldigim s6ylemistir:

“Bu iisliib sahibinin mizaci, devran-1 demi, siddet ve ihtiras1 bana en uygun
geliyor. Onu okurken bunu hissediyorum ve yazarken gayr-i iradi bu hissin tesiri altinda
kaltyorum.”®

1965 yilinda yayinlanan Varlik Yilliginda ise Safiye Erol’un Tiirkge’yi kullanist
sOyle degerlendirilir:

“Tiirkgenin, bugiinkii olanaklarimiz i¢inde bile, usta bir ele diiglince, ne seviyede
bir miizik haline geldigini goriip anlamak i¢in Safiye Erol’'un eserlerini okumak

gerekir.”*®

2 A.Yagmur Tunali, “Dineyri Papazi”, Tiirk Edebiyati, Eyltil 2002, s.74.

 Halil Agikgtz, “Safiye Erol’un Yazi Diiny4si”, Kubbealtt Akademi Mecmuasi, Y11:30, Ekim 2001,
Say1:4, s.84.

% Zeynep Uluant, “Safiye Erol Adli Bir Romancimiz Vardr”, E Ayhk Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi,
Say1:35, Subat 2002, s.116.

% Kandemir, “(Cigerdelen) Miellifi Safiye Erol Diyor ki”, Edebiyat Alemi Mecmuas, Y1l:1, or. 15,

28 Temmuz 1949.
% 1965 Varhk Yilligy, Safiye Erol maddesi, s.545.
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Tartk Bugra, yazarin 6limiintin ardindan kaleme aldif1 bir yazida, onun
yazarhgmn sebebini, “tadina ve degerine vardign medeniyetimizden aldiklarmm
yayabilmek arzusu”*’ olarak agiklar.

Safiye Erol, “sanatta da yeni dirilis i¢in gelenekten ve tarihten yola g¢ikmanin
gerekli oldugu inancin™® bizzat kendi eserleriyle vurgulamigtir. Sadik Tural, “1908’den
sonra Turk fikir ve edebiyat hayatinda miimtaz bir yer almig olan “milli edebiyat”
takipgilerinin hammefendi olan ilk sekiz ismi*® arasinda Safiye Erol’u da sayar.

Safiye Erol ayrica tiniversitelerin Tiirk Dili ve Edebiyat: béliimlerinde yapilan
pek ¢ok tez caliymasina da konu olmus bir yazardir. Hasan Arikan, Istanbul
Universitesi’nde Inci Enginiin’tin damgmanliginda “Safiye Erol’un Romanlar1” tizerine
bir mezuniyet tezi hazirlamistir'®. Gazi Universitesi’nde Didem Asal, “Safiye Erol’un
Romam Ulker Firtinasi’min Tahlili” isimli bitirme o6devini Belkis A.Giirsoy’un
damgmanliginda hazirlar.'” Celal Bayar Universitesi’nde ise Sebahat Ergin, Unal
Senel’in damgmanliinda “Safiye Erol’un Romanlarinda Kadin” adli lisans tezini
tamamlamistir'®. Bunlarin diginda Nimet Tirktemiz, Selguk Universitesi’nde Mehmet
Tekin’in damgmanlifinda “Safiye Erol’'un Hayati ve Edebi Kisiligi” adi altinda bir
yiiksek lisans tezi yapmigtir'®,

Murat Belge, Safiye Erol’un romancilifmin 6zelligini ve diger yazarlardan
farkliligini soyle dile getirir:

“Bir kere, bu romanlarin, belirli bir diigtinme disiplini edinmig bir insanin elinden
¢iktigi hemen belli oluyor. Roman kendi diinyasiu yaratip kendi kurallarini koyuyor ve
olaylar da bu manti3a gére akip gidiyor. ‘Deux ex machina’ olaylar ve roman diginda
olugmus degerlerin romana miidahalesi gibi seyler yok. Ayrica, duygusal, hatta tutkusal

denmesi gerekli birgok durum ele almmakla birlikte, yazarm bunlari aktangmndaki

°7 Tarik Bugra, “Safiye Erol Hanimefendiyi Kaybettik”, Glinaydim Gazetesi.

* Belkis Altunis Giirsoy, a.g.m.,s.56.

% Sadik Tural, “Sahsiyetler ve Eserler”, Ecdad yay., Ankara 1993, 5.64.

1% Hasan Arikan, Safiye Erol’un Romanlari, Mezuniyet Tezi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali, Istanbul 1979, 81 s. Damgman:
Inci Engintin.

! Didem Asal, Safiye Erol’un Romam Ulker Firtinasi’nin Tahlili, Mezuniyet Tezi, Gazi Universitesi
Fen-Edebiyat Faklltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bslimti Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali, Ankara
1997, Danigman: Belkis A.Glirsoy.

12 Sebahat Ergin, Safiye Erol’un Romanlarmda Kadm, Bitirme Odevi, Celal Bayar Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Ttirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Yeni Ttirk Edebiyat: Anabilim Dali, Manisa 2001,
85 s. Damigman: Unal Senel.

'% Nimet Tiirktemiz, Safiye Erol’un Hayat: ve Edebt Kisiligi, Yiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstittisti, Konya, 1997, 146 s. Danigman: Mehmet Tekin.
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serinkanlilik kaybolmuyor. Bunlar bizim o edebiyatgilar kusaginda rastlamaya gok aligik
olmadigimiz entelektiiel dzellikler.”'

Murat Belge, “Tiirkiye’de Kanon” baglikli yazisinda Safiye Erol’un iyi bir yazar
olmasma ragmen edebiyat diinyasinda yeterince tanmmnmamig, “basariyla diglanmus bir
yetenek” oldugunu ifade eder. Belge, bizde oldugu kadariyla “kanon’un su ya da bu
nedenle yetenegi diglamaktan ¢ok, yeteneksizligi igeri almak seklinde tecelli etmis
olabilecegini”, bu nedenle Safiye Erol’un kesfedilmesinin geciktigini dile getirir.!”®
Safiye Erol’un inzivay:r seven ruhu, “hiirriyetini tehdit edecek diigiincesiyle sShretten

25106

kagmasi ve insanlara karsi olan engin miisamahasi, zamaninda yeterince

anlagilamamig olmasiin nedenleri arasinda sayilabilir.
Sadmiha Ayverdi, “Halk:i taniyan ve memleket realitelerini, yiiregi kadar

197 olarak nitelendirdigi Safiye Erol’un diistinen

kafasinda duyan gergek bir miinevver’
bag1 i¢in bu ruh hélinin gerekli oldugunu su ciimlelerle dile getirmistir:

“Safiye Erol, gerek fikir gerek his alanlarinda, antenleri gok hassas bir alic1 cihaz
idi. Dogrusunu ftiraf etmek 14zim gelirse bu bakimdan, kendi tezgdhndan ¢ikmis, kendi
yapist bir diinydst olmak ¢resizdi. Onun i¢in de, san’atkdra kusur olarak isnat edilen

inziva riihu, onun diistinen bag1 i¢in bir ihtiyag hatti zarfiretti.”'%

1% Murat Belge, “Iyi bir Yazar”, Radikal Gazetesi, 1 Haziran 2002, Y11:6, Say1:2058, 5.9.
195 Murat Belge, “Tirkiye’de Kanon”, Kitap-lik, Say1:68, Ocak 2004, Yil:11, s.55.

106 R andemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr:15.

17 Samiha Ayverdi, “Pirdagim Safiye Erol”, Abide Sahsiyetler, s.199.

1% A g.e., 5.202.
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II. ZAMAN

E.M.Forster’in ifadesiyle her romanda bir saat vardir.' Bir romanda zaman
kavramim aragtirmak, romancimn metafizik kavramlarini, psikoloji anlayismi ve
ustaligum aragtirmak demektir.

Safiye Erol, bir miildkatinda “Romanda zaman mefhumu sizce mithim midir?”
sorusuna su kargig1 verir:

“Yiiksek sanatkdr zamanla mukayyet degildir. Bu, gii¢ bir insa tarzidir. Burada
sanat kendini gosterir.”

Klasik romanda birbirinden mutlak ¢izgilerle ayrilan {iglii zaman (Gegmis-h4l-
gelecek) tablosu, Bergson’un “tabii bilimlerin tersine gelistirdigi yeni zaman kavranm”
ile degisime ugrar. Bundan bdyle romancilar, tiglti zaman dilimini, konunun baskisiyla
ayr1 ayn Kkesitlerde degil, konunun seyrine gore ikili, hatta {i¢lii olarak aym kesitte
deneme yoluna giderler. Insan ge¢mis, hal ve gelecek olmak iizere ii¢ zamamn
terkibidir. Cagdas romancilar insam1 bu perspektiften gormek ve gostermek igin
“bilinci” esas almiglardir.*

Rasim Ozdendren’e gore insan, zaman, mekén ve bilincin bir hasilasi olarak
ortaya ¢ikmustir. Yani, zaman ve mekén insamin bilincinin disinda bir olgu halinde
goriilmez. Bu, insanin i¢ diinyasma bir biitiin olarak yeni bir yaklasimdir.’ Biling, bir
“an” lizerinde alabildigine derinlesme imkénlarina sahiptir. Romanlarda bu durum, hep
“simdiki zaman” hareket noktas: alinarak gergeklestirilir. Ciinkii, insan bilinciyle ve
mevcudiyetiyle hep simdi’de yagar. $imdi noktasindan gegmise ve gelecege donebilir.
Gergek yasamda oldugu gibi, bir roman kahramam (ya da bendykiisel anlaticr) simdiki
zamant hareket noktas: alarak gegmisteki olaylar1, anilarin anlatabilir.®

Safiye Erol’un eserlerinde de simdiki zamandan hareket edilerek, ge¢mis,

geriye donislerle, gelecek ise zamanda ileri atlamalarla verilir.

1'E M.Forster, Roman Sanati, Cev.: Unal Aytiir, Adam Yaymlari, Istanbul 1985, 5.68.

2 Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev.: Dog.Dr.Sevim Kantarcioglu, Gazi Un. Yay., Ankara 1988, s.231.
* Mehmet Nuri Yardim, a.g.e., s.188-189.

* Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanm Unsurlari, Konya 1989, Selguk Un.Yay., 5.25.

* R.Ozdentren, Ruhun Malzemeleri, Riséle yay., fstanbul 1986, 5.97-98.
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William T. Noon’un ifadesiyle “Kainati yaratan Tanr i¢in, ne ge¢mis, ne de
gelecek vardi. Tanri igin, her sey ebedi bir simdiki zamanda olur.”’

Zaman, gecmisin hakikatini, hilin anlamini, gelecegin sirlarini bildiren veya
sezdiren bir siralama mantifidir. Zaman, héfizanin temeli, bilginin sira diizeni,
varliklarin 8mrii adina simirlama ve diizen veren, irdde dist irddedir.?

Safiye Erol’a gére 6nemli olan, insanm agkin saadet ve 1zdirap devirlerinden
gecip keméle wulastifi “4n”dir. Yazarin, gegmis ve gelecege uzaniglari da bu amin
penceresinden gergeklesir:

“Artik biliyordu ki miihim olan d4v4, kendisinin o agk devrinde bir ¢ileden bir
mertebeye gegis hengdmima ermis bulunmasiydi. Izdirap filtresinden tekrar tekrar
stiziilerek neden sonra durulan biyiik hicranlarin iksiri: huzur, kuvvet, hiiziine
benzeyen saadet, saadete benzeyen bir hiiziin Giilblin’lin yiiziinde parildamaga baélar,
geng kizin o anda muhitten cayan gozleri Ayhan’i kayipta arar bulur, géniil sesi o
unutulmayan ¢ileye yillar sonra cevap verirdi. Giilbin Ayhan’a derdi ki: “Bilemedin
zavalli yavrucugum. Kerdmet ne sendedir ne bendedir, kerdmet hep demdedir.”(D.P.,
5.40-41)

Yazarin ifadesiyle askin zuhur ettigi 4n, “kader Glgeklerinin doldugu, nasip
tezgahlarinin tamamlanmag bir dokumayi ortaya attigi bir 4ndir.” (D.P., 5.40) Ona gore,
saadet ve 1zdiraplarin kayna@: insanin kendisidir, sevgiliyi ise “bu mukadderat saatini
ilan eden zil sesine” benzetir. (D.P., 5.222)

William T. Noon, modern edebiyatin en merkezi ve kacimilmaz temasinin,
insanin zaman tecriibesi oldugunu sdyledikten sonra, edebiyatin baglangicindan beri,
insanin Gliime karsi yilikselen feryadimin, gergekte, her edebiyatta en Gnemli tema
oldugunu kabul etmek gerektigini belirtir.’ Safiye Erol da “insammn en zorlu iki
diismaninin benlik vehminden dogan egoizm ile 6liim korkusu” oldugunu sdyler. Bu

korkuyu yenmek igin “ebediyet methumunu ortaya atar:

8 Saban Saglik, “Kurmaca Alemin Kurmaca S6zciiklerinden Romanda Zaman-Mekén-Tasvir”, Hece Ttirk
Romam Ozel Sayisy, Y1l:6, Say1:65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s.139.

7 Philip Stevick, a.g.e., .281.

¥ Sadik Tural, “Roman Teorisi Uzerine Diistinceler”, Tirk Yurdu (Tiirk Roman1 Ozel Sayis1), Mayis-
Haziran 2000, Cilt:20, Say1:153-154, s.17.

9 Philip Stevick, a.g.e., $.259.
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“Insanin insan olarak bekasini temin i¢in elzem sartlar evvel4 bir ciiziin, yani bir
ferdin kiillden tecrid edilmig dévasi olamayacagim bilmek ve hayatin ebediligine
inanmaktir.”"?

Safiye Erol’a gére oliim, ebedi hayata kavusmaktir. Eserlerinde de sevgiliye
duyulan agk, kisinin kendi i¢indeki derinligi ve sonsuzlugu anlamasim saglar. Mec4zi
agk, fanilikten ebediyete gegmek igin bir képrii vazifesi goriir:

“I¢imde onu gaybdan haber alan bir sezig vards, beni korkuturdu. Canzi, benim
bugtine kadar kendime bile kapal1 kalan derinliklerime iglemis, en dipteki tortuyu satha
¢ikaracak derecede varliginu altiist etmis bir kiyAmet hidisesiydi. Génliimde birdenbire
acilan dlem; bir dlem degil, bir kdinat degil, tam ménisiyla bir ebediyetti. Gordiigiim
tannisal sonsuzluk kargisinda tepemden asagi hayretler, dehsetler ve higbir diinya
lezzetiyle dlglilemeyen seving lirpertileri ¢agladigini duyuyordum. Bu yol nereye varir?
sorgusu aklima geldikce: "Isterse Oliime varsin. Degil mi ki fanilik sedlerinin
devrildigini, ebediyetin nurlu izi 6niimde uzandigim gdrdiim, artik ne olsa gam yemem"
diyordum.”(C., s.30-31)

Yazar, Cigerdelen romaninda “her birimizde biitiin gegmisi ve gelecegi bilen,
biitlin hakikatleri elinde tutan diger bir benlik” oldugunu, fakat bu “kudretli sultanin”
kat kat nikap altinda gizlendigini belirtir. (C., s.36) Ona gore agk, insami zaman ve
mekandan soyutlar. Agiklar birbirlerine bir bakislariyla “on sekiz bin alem™i (C., 5.22)

gegerler.
A. Roman ve Hikiyelerde Vak’a Zamani:

Kadikdyii’niin Romani’nda vaka zamani 1930°lu yillardir.

Vakanin baglangi¢ zamani eserde agikg¢a belirtilir:

“Yatmazdan evvel takvimden bir yaprak kopardi: 1931-2 May1s

Bugiin maysin ikisi, diye dudaklarinda mesut bir tebessiimle dald1.” (K.R., s. 9)

Necdet’in Bedriye’yle tamgip ilk agsk kivileimlarimin belirdigi giin vakamn
baglangic1 olarak verilmistir. Bu 2 Mayis 1931 tarihidir. 1933 yili bahar dénemi

herkesin Kadik6y’e donmesiyle sona eren vaka zamani, iki yillik bir siire i¢inde geger.

U K.RY.ALM,, 5.232.
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Eserde ferdi zaman 6n plandadir. 1932 senesinin kis baglangicinda Necdet’in
1zdirap ¢ekmesi ve Bedriye’yi unutma stireci iglenir. Aym donemde Bedriye de
Viyana’dan Mihriban Hanim’a mektup yazarak kendi durumunu bildirir.

Kadik6yli'nlin Romani’nda metin halkalar1 kronolojik olarak siralanmugtir..
Genelde her metin halkasi bir giinliik zaman dilimini kapsar. Aktiiel zaman da art
zamanl olarak seyreder. Sabah ya da ¢ogunlukla 6gle baglayarak aksama kadar gegen
zaman, bazen de kahramanin eve gitmesi, o giin yasananlarla ilgili riiya gérmesi veya
diislinmesiyle sabaha kadar devam eder.

Eserde zaman ve mekén birbiriyle baglantili olarak ilerler. Sahislar belli bir
mekanda bir araya gelir. Belli bir zaman sonra ayrilirlar. Bazen aym giiniin devam ard
arda gelen iki boltimde izlenir.

Olaymn seyrine gore kahramanlarin hayatlarina ait ayrintilar zamanda geriye
doniislerle verilir. Bunlar, daha ¢ok vak’ay1 tamamlayici niteliktedir. Necdet’in agik
oldugu Bedriye’yle heniiz ¢ocukken tanistigini yazar anlaticidan dgreniriz:

“Necdet, saglarimin dibine kadar kizarmigti. Evet, simdi hatirliyordu. Komsu
koskiin al yanakli, sar1 saghi bir kizi vardi. Pembe bir maslah giyerdi. Necdet’in
annesiyle birlikte ut ¢alardi. Sonra bu kiz igin, gelin oldu, bir konsolosa vardi, dediler.
Simdi Necdet’in karsisinda oturan nérin endamli, kesik sagli, zarif hanimla o on yedi
sene evvelki komsu abla arasinda ne aldka vardi?” (K.R., s.5)

Bedriye’nin gocuklugu, evliligi de geriye doniislere 6rnek olarak verilebilir:

“On alt1 yaginda iken gelin olmus, yirmi bes yasinda dul kalarak bugiine kadar —
dokuz sene- ideal bir kocanin méitemli hatirasiyla miinzevi yasamust1.” (K.R., s.34)

Anlatici, Necdet, Bedriye ve Burhan arasindaki iligkiyi, bunlarin 4sik olma
stireglerini kademe kademe ele alir ve kahramanlarin psikolojileriyle beraber ayrintili
olarak inceler. Yazar, Nesrin’in Necdet’e olan sevgisini ve bu konuyla ilgili gelismeleri
daha ¢ok Ozetleyerek verir. Romanda arkadas gruplarinda bulunan Baha ve Orhan,
yardimer kisiler olarak diistintilebilir. Anlatici, bunlarin yagamlarindaki gelismeleri
ozetleyerek okuyucuyu bilgilendirir. Béylece yazar, asil vaka zincirini meydana getiren
unsurlar1 daha detayli anlatirken, agkin kahramanlarin psikolojilerine yansimasini art
zamanl1 olarak gosterir. Vakay:r tamamlayici olan unsurlan ise &zetleyerek geger.

Buralarda zamanda daralma goriiliir.
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Mihriban, Faruk, Nebile arasinda gegen agk {iggeni Bedriye’nin kendini
bulmasinda &nemli rol oynar. Yazar bunu Mihriban’in agzindan anlatir. Mihriban
Hamm bu hikdyenin her kadin i¢in bir ibret oldugunu s6yler. (K.R., s.155)

Bedriye ve Necdet’in agkin merhalelerinden gegis siireleri birbirine paraleldir.
Aym1 zaman dilimlerinde aym safhalardan gegerler, fakat farkli mekénlardadirlar.
Sevginin Necdet ve Bedriye tarafindan degerlendirilmesi ayn1 zaman diliminde iki ayn
ruh cephesinden ve iki ayr1 boliimde degerlendirilir. “Sevmek 1” (K.R., 5.136-143) ve
“Sevmek 2” (K.R., 5.144-147)

Sahislarla ilgili olarak zamanda geriye doniisler yapilir. Ik gegmis zamana
gonderme, Necdet’in ¢ocukluguyla ilgilidir. Necdet heniiz bes alt1 yasinda bir ¢ocukken
annesi Bedriye Hanim’in arkadagidir. Daha sonra Bedriye Hamim’in gegmisinden
bahsedilir. Esi Serif Bey’in, vefatindan sonra dokuz senedir goriimcesi Mihriban
Hanmum’la yagadig1 anlatilir.

Romanda zamanla mekén birbirine paraleldir. Dért bes glindiir Bedriye’ nin
yolunu gozleyen Necdet, Sifa’dan Yogurtgu’ya inen yokusun baginda aksam vakti
karsilagir. Yol boyunca konusurlar:

“Yogurteu kopriistine geldikleri vakit ortalik epey kararmisti, gok giirliiyor, 1ik
bir rlizgér genis nefeslerle soluyordu.” (K.R., s.12)

Bazen bir giin iki boltimde verilir. Bir bsliimde Nimet Teyze’nin bahgesindeki
toplant: gergeklesir. Bahar mevsimi Necdet’in agkiyla birdenbire “infildk etmistir.”
Devam eden kisimda da Necdet’in kiiserek koskten ayrilmast sonucu aksama dogru
Miikerrem’le Orhan’1n yiirliylise gikmalar: ve giinii meyhaneyle noktalamalan anlatilar.

Eserde, agklarin genel olarak baharda baglaylp sonbaharda sona erdigi
goriilmektedir.

Yazarin Ulker Firtinas: romaninda da boltimler kronolojik olarak siralanmagtir.
Her boltim genelde bir aydan olugur. Bunlar sirayla birbirini takip eder.

Girig boltimiinde yazar, kahraman anlatici vasitasiyla romanin ana fikrini verir.
Roman kahramam Nuran Yerli’nin ask yolunda nasil ilerledigini ve askindan gegtigini
anlatir. Ik bélimde ozetlenen vaka, aym kronolojik sira takip edilerck diger
boliimlerde gelistirilir.
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Boliimler igindeki metin halkalar: da kronolojik olarak siralanmugtir. Her metin
halkas: aktiiel zamani diizenli olarak takip eder. Sabahtan aksama kadar ya da 6gleden
aksama kadar bir giin anlatilir.

Ulker Firtinasi’nda vak’a zamam 1933°1ii yillarda geger. Bu tarih, cumhuriyetin
onuncu yildontimiine rastlamaktadir. Eserde de bu konu iglenir. Nuran, yedi sene
ayriliktan sonra Viyana’dan Istanbul’a déner. Béylece anlatict 1933’den yedi senelik
bir geriye donil yapmustir. Nuran, Nisan ayinda Istanbul’a déner. Mayis ayinda
Sermet’le tanmigirlar. Yine baharin baglangici, baharin uyamsi agkin da uyamgidir. Aym
zamanda Numan Bey’le Eglantin’in asklar1 da bahara rastlar. Uglincii bsliimde, Haziran
sonunda Sermet’le Nuran Mehpare Hanim’in yalisinda {i¢ giin gegirirler. Anlatici
burada birlikteliklerinin tiglincti aymm da tamamlamak tizere olduklarini belirtir. (U.F.,
s.36) Bu li¢ ay aym1 zamanda agkin saadet devridir. Yazar, eserin sonundaki “Nuran
Yerli’nin Son Sozleri”’nde saadet devrinin iki ay oldugunu styler. Burada agklarinin
ilerledigi Haziran’dan Sermet’in evli oldugunu 6grendigi Agustos’a kadar olan zaman
dilimi kastedilmis olabilir.

Askin saadet devrinin kisa tutulmasina karsin 1zdirap devri uzundur. “Nuran
Yerli’nin Son Sozleri” bélimiinde Nuran, hikdyesini anlatmasi igin sdziinii emanet
ettigini sdyledigi kisinin agkin saadet devrini kisa gegmesinden sikayetg¢idir. Muharrir,
romanda giizel giinlerinin hatirasinin  ¢abuk unutuldugunu fakat bunun sebebini
bulamadigini Nuran’in agzindan ifade eder:

“Aradan seneler gectikten sonra Nuran bu ilk glinlerin hitirasim unuttu.
Hafizasiin bir boliigli ddeta sonmistii....Cok defa bu héilin sebebini bulmak igin
kendini zorlads, iginden gikamadi.”(U.F., s.34)

Nuran Yerli romanin son bélimiinde bu durumun sebebini yine kendi
aciklayacaktir:

“Bir agkin saddet devri, ydni gélge etmedigi devir, giinegin zenitte kaldig
miiddet kadar kisadir. Benimki iki ay slirdii; biitiin yiikselislerin giyesi, en son irtifa
noktasi olan zenit! Ben ondan nasil bahsedebilirim? Ziten aklimda kalmadi. Bir insan,
fevkalbegere rastlayabilir. Fakat bu tesddiiften sonra, efer normal bir hayat
yasayacaksa, muhakkak gordiiglinii unutmalidir. Muhammed bir defa mirica ¢ikt1 ve
bir defa siitreye girdi. Nikap bir an igin kalkt1, o kadar. Yeryliziine déniisiinde kendisine
cemdlullahi sordular. Fakat o, highir zaman cevap vermedi, veremedi.”(U.F., s.219)
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Yazara gére insan, sevginin en {ist noktasina ulagtifinda bunu kisa bir siire
yasar. Sonra normal hayatina donebilmesi i¢in ulagtifi bu en {ist noktayr unutmasi
gerekir. Clinkti insan agir1 saadete belli bir siire dayanabilir. Daha ¢ok 1zdirapla
olgunluga ulasabilir. Stirekli bu {ist noktada kalmay: istemek, artik hayattan zevk
almayi zorlagtirir.

Buradan romamin baginda ve sonunda ortaya ¢ikan iist anlaticiyla (Nuran),
romandaki anlaticimin ayni oldugu sonucuna varabiliriz. Ciinkii {ist anlatic1 bu saadet
devrinin kisa gegmesine bagta kizsa da bunun sebebini agiklarken romandaki anlaticiyla
(muharrirle) aslinda aym goriiste oldugu, aym ifadeleri kullanmasindan anlagilir.

Romandaki anlatici, zamanda ileriye giderek, Nuran’in daha sonra saadet
devrine ait hatiralar1 neden hatirlayamadigint diigiindiigii bir sirada yine bir bahar giinii
bu sorusuna cevap bulur. Ona bu cevabi kegfettiren iki ipucu, bahar mevsimi ve Tosko
operasinin bir yeridir. Koruyucu tabiat, bir daha ele gegmesi miimkiin olmayan saadetin
hatirasini insanin ruhunda sondiiriir. Clink{i insan siirekli bu hatiray1r géz 6niinde
bulundurdugunda simdi yasadifi hayatla mukayese edecek ve sikintilara tahammiili
azalacaktir. (U.F., 5.35)

Askin 1zdirap zamam, daha Gnce oldugu gibi giiz mevsimine rastlar. Nuran,
Sermet’in evli oldugunu 6grendikten kisa bir siire sonra Eyliil’de hastalanir. Bir hafta
Sermet’i yanina kabul etmez. Diger taraftan ayn1 dénemde Numan Bey’in de sevgilisi
Eglantin’e kars1 kiskanglik krizleri ve 1zdirap donemi baglar. Yaz sonunda Nuran,
Sermet’le tekrar barisir. [zdirap ve saadetle karigik bir dénem yasarlar.

Anlatici, VI. Béltimde vaka zamanindan ilk defa ipucu verir:

“Buglin cumhuriyet’in onuncu yildéniimiidiir.”(0.F., 5.83)

29 Ekim 1933 glini Cumhuriyet Bayrami kutlamalarindadir. Bu bilgiyle
vakanin da 1933 yilinin sonbaharinda bagladifi sonucunu gikarabiliriz. Bu tarihten
sonra Selguk’la Turan, yurtdigina geri dénecektir. Nuran’la Sermet tekrar barigir. Bu
mevsimin son demleridir.

Nuran, Sermet’in karisinin evine yemege gittiginde onu aldattifini gériir.
Bundan sonra Nuran’in agki boyut degistirir. Numan Bey’in Eglantin’in mazisine ait
itirafiyla o da farkli bir déneme girer. Bu iki durum aymi zaman dilimine rastlar.
Cumbhuriyetin yildéniimiiniin tizerinden on giin gecer. Nuran artik §lmeden evvel 6lme

sirmina erdigini belirtir.(U.F., 5.97)
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Yazar, duygularin maziye veya héle ait olmas1 konusuna da deginir. Kadin bazi
duygularimi ancak mézi olduktan sonra s6yleyebilir. Clinkii o duygular1 “hal” oldugu
yani yagandifi zaman sOylemenin, onlarin glizelligini golgeledigi diislincesindedir.
(U.F., 5.95-96)

Eserde zaman, Nuran ve Sermet’in asklarna goére sekillenir. Anlatici iki
kahramanin gérlismeleri tizerinden sekiz ay gectigini belirtir. Bu sekiz ay1 da zamani
daraltarak verir. Yil 1934°tlir. Yilbagi giinti, yine Nuran’la anlam kazanir. Nuran
yilbasim tek basma gegirmistir. Nuran, babasi Bektagi seyhi Ali Fethi Bey’in evine
gider. Bahar yaklagmis, evinden ayrilali yirmi giin olmugtur. Ali Fethi Bey insanin sabit
ve mutlak bir hedefe baglanmas1 gerektigi inancindadir. Hayatta sevmek igin bu sabit
ve mutlak olan hedef de Allah’tir. (U.F., s.131) Ali Fethi Bey’in zaman anlayis1 da bu
temel fizerine kurulmustur: “Vakitler ask olsun, yavrum, dedi.”(U.F., s.126) ifadesi de
bu distincesini dogrular niteliktedir. Boylece biitlin zaman1 kapsayan bir agk anlayisi
eserde On plana ¢ikmaktadir. Ali Fethi Bey’in inanciyla paralel olarak yasantisinda da
zaman, “durgun ve berrak Dbir su gibi” islemektedir. Nuran da firtinali agkindan sonra
bu sakin limanda bir siire distincelerini ve duygularimi diizene sokma, dinginlesme
firsatin1 yakalayacaktir.

Nuran bir senelik 1zdirap devrinin bittigini belirtir. (U.F., 5.196) Dokuzuncu
béliimde anlatici, Nuran’la Sermet’in agkinin tizerinden bir buguk sene gectigini soyler.
Bu da 1934 yili sonbahar dénemine denk gelir. Son bdliimde ge¢en zamanm {i¢ yil
oldugunu anlariz. Yil 1936°da anlatici, bu ii¢ senede roman kahramanlarinin neler
yaptiklarini anlatir.

Vaka zamam 1933°den 1936’ya kadar ti¢ senelik bir zamam kapsar. 1933’{in
Nisan aymdan 1934°{in Eyliil’line kadar zaman ayrintili olarak verilir, Her bdliim
genelde bir aylik bir zaman diliminden olusur. Anlatict da Nuran’in agkinin {izerinden
bir buguk sene gectigini sSyler. Bu ilk bir buguk seneden sonra zamanda daralma
goriittir. 1936°nin sonbaharima kadar olan son bir buguk senelik boliim 6zetlenerek
verilir.

Zamanda geriye doniisler yapilarak anlatim derinlegtirilir. Bu geriye doniisler
roman kahramanlarinin yasantilaryla ilgilidir. Ilk geriye doniis, Sermet’in Miizeyyen’le
tanismalar: {izerine yapilir. (U.F., 5.40) Bazen eski giinler ¢ok gegmiste kalmis birer
hayal gibi anilir. (U.F., 5.152)
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Cigerdelen romaninda iki ayr1 vaka zinciriyle beraber iki ayr1 zaman dilimi
kullanilir.

Cerceve hikdye 1943-44 yillarinda geger. Hikayeler ise 17. yiizyilda Varat
seferinin yapildigi Hersekogullar1 zamanindan baglar, 1683°de Viyana Kusatmasi’na
kadar stirer. “Molla Agalarin Diigiinti” hikayesiyle Sultan Mecid devrine kadar gelinir.
(C., 5.235) Cergeve hikdyede vaka zamani 1943 yili Ekim ayinda baslayan ve 1944 yil1
sonuna kadar devam eden bir yillik bir siire iginde gergeklesir.

Anlaticl, romanda geriye doniislerle anlatimi derinlegtirir. Bu geriye donisler,
kahraman anlaticinin kendi soylariyla ilgili gegmisi, tahsil ve meslek hayatina kadar
gelir. Anlatic1 Turhan’in 1921°de tahsil igin Almanya’ya gitmesi, 1931°de Istanbul’a
ddnmesi gibi ayrintilardan yaklagik 20 yil geriye doniildtigiint anlariz. Ayrica bu geriye
doniisler i¢inde Canzi’yi ve ailesini tanitmas: da bulunmaktadir. Bunlar daha ¢ok ilk
boéliimlerde karsimiza gikar.

1943 yili Ekim ayinda Turhan’in Canzi’yle tamismastyla vaka zaman baglar.
Vaka zamani, metin halkalarinda genelde aylara boliinerek kronolojik olarak
stralanmugtir:

“Ocak aymin son haftasinda Canzi’nin annesi Hiisniye Hanmim kocasi Sadi
Bey’le beraber Bursa’dan Istanbul’a gelmis Park Otel’e inmisti.” (C., s.114)

“Subat ortalarinda 1zdirap bigagi kemigime dayanmigti.” (C., s.222)

Anlatici, Cangilizel’den ayri kaldigi zamanlari genelde haftalarla belirler.
Zaman, giintin belirli vakitleriyle gésterilirken kronolojik bir sira takip edilir.

Anlatma zaman ise 1944 yili Haziran ayidir. Turhan, vaka zamanindan 8 ay
sonra olay1 anlatmaya baglar:

“Tam sekiz ay evvel, yani 1943 senesi ekim aymnda Moda’ya bir Ingiliz evine
¢aya davet edilmistim.” (C., 5.19)

Anlatic1 daha 6nce de bes ay evveline dénme isteginden bahseder:

“Bes ay evveline donebilmek, ben eski ben olmak, Canzi eski Canzi kalmak ve
aramizda gegen korkung vakay1 olmamig yapmak igin hayatimi verirdim.” (C., s.15)

Anlaticinin bes ay evveline donerek hi¢ olmamasim istedigi konu Aralik ayi
yilbag1 gecesinde Turhan’in kiskanghginin da etkisiyle Canzi’ye sert davranmasidir.
(C., s.50-51)
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Kahraman anlatici, glinliik seklinde tuttugu notlarimi bastan sona Kesan’da
kaleme alir. Anlatma zaman ile vaka zamani birbirin takip eder. Giinltigii olaylar olup
bittikten sonra degil de olaylar gelistikten kisa bir siire sonra yazar.

Kahraman anlatici, vakayt bazen goriilen gegmis zaman kipi bazen de simdiki
zamani kullanarak anlatir. Roman igindeki hikdyeler Canglizel’in agzindan anlatilir.
Burada 3.Tekil gahis kullanilar.

Cergeve hikdyede tarihi zaman, II. Diinya Savagt yillaridir. Aym zamanda
Erzincan depreminin yagandig: yillar olmasim da Turhan’in Erzincan zelzele bolgesine
gitmesiyle anlariz. Cumhuriyet bayrami kutlamalarina bu romanda da yer verilmistir.

Romanda gecen hikdyelerin vaka zamani, vaka zincirlerinin birbirlerine
baglanmasiyla daha genig bir siireyi kapsar. Olaylar arada 6zetlenerek verilir. Bu daha
¢ok Sar1 Sipahilerin tanitildigs, giris niteligindeki ilk hikayede goriiliir. Burada zamanin
gecigini Sinan’in bliylimesiyle anlariz. Sinan 9 yagma geldiginde “Sarn Sipahiler”
hik4yesi sona erer.

Sinan ve Zithre arasindaki askin tizerine kurulan “Yedi Pegeli” hikayesinde
zamanda genigleme vardir. Birbirlerine duyduklari sevgi ve askin basamaklarindan
gegigleri ayrintili olarak anlatilir. Bunun digindaki olaylar, dzetleme ve zamanda
atlamayla verilir. Zithre’nin $ahinkonak’a tekrar geligine kadarki gegen 12 sene
Ozetlenir. Vaka zamam, Zihre’nin Sahinkonak’a geldikten itibaren &ltimiine kadar
gecen 18 yilla (C., 5.213) birlikte toplam 30 yil1 igine alir.

Eserde gegmis, hdl ve gelecek i¢ ige verilir. HAl, Turhan ve Canglizel’in
sahsinda, gegmis 17.yy. da Hersekogullari’ndan Sultan Mecid devrine kadar, gelecek
ise Turhan ve Cangtizel’in dogacak ¢ocuklarinin etrafinda sekillendirilir. Kahramanlar
gegmislerinin mayastyla héllerini sekillendirirken gelecege {imitle bakarlar. Romanda ig
ice geemis bu zamanlar, “Cigerdelen” metaforu etrafinda birlegtirilir.

“Sar1 Sipahiler” hikéyesi Osmanli’nin “Yiikselme Dénemi’nde oldugu 17.yy.da
gegerken, “Yedi Pegeli”, Osmanli’min “Avrupa’da gii¢ kaybetmeye bagladign dénemi”
kargilar. “Cigerdelen Efsénesi” hikayesinde “1683 Viyana Kugatmasi”ndan sonra
Cigerdelen kaybedilir. Romanda Osmanlinin Viyana iizerine sefer yaptigr yillar
Ttirk{in mukadderat yillar1 olarak degerlendirilir. (C., s.125)

Cergeve hikdyede ise Turhan, 1944 senesinin hayatinda mukadderat yili
oldugunu sdyler. (C., s.49)
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Cigerdelen kalesinin Tiirklerin elinden ¢ikmastyla Canzi’nin agkta fini olmasi
birlestirilir. Yazara gbre buradan tekrar dirime ulagmak gerekir. Turhan’a yeni dirim
eserinden, Cangtlizel’e de anne olmasindan gelir.

Turhan’la Canglizel’in evlenmesiyle, yarim kalmig son hikdye olan “Molla
Agalarin Diiglinti” aymi paralelde verilmistir. Birbiriyle kavgali iki soydan olan
genclerin sonunda baris saglanarak evlenebilmeleri konu edilir. Sultan Mecid,
Tanzimat’1 ilan eden padisahtir. Burada verilen mesaj, zirvede yaganan ideal duygularin
ise doniligmesi olabilir. Tanzimat’la doguyla batinin tamgmasi gibi, askin akil ile
birlestirilerek hayata nizam verilmesi goriisii hakimdir.

Yazara gore yeni ¢agin mijdecisi, dogu ile battyr kendi viicudunda yoguran
Turklik’tiir. Cumhuriyet Turkiye’sinde de Turhan ve Cangtizel gibi bu terkibe
ulagabilen gengler yetigmelidir.

Dineyri Papazi1 romaninda ise vaka zamani, 1942 senesinden 1949°a kadar olan
7 yillik bir zaman dilimini kapsar. Askin yollarindan gegen Ketaki ¢i¢egi nasil son
mertebeye ulastiktan sonra yasadiklarint anlattiysa, kendisini Ketdki ¢iceginin yerine
koyan Giilbiin de 1942’den yedi senelik bir geriye doniisle kendi ask méicerdsim
hatirlamaya ve dostlarina anlatmaya baglar. Agsik oldufu zamam daha onceki
romanlarda goriildigli gibi mukadderat yili olarak degerlendirir. Giilbiin igin 1942
senesi “mukadderat tomurcugunun gatlayip goriilmedik bir renk ve sekilde agildig1” bir
zamandir. (D.P., s.24)

Giilbiin, insanin kendisine yeni bir yol g¢izebilmesi igin ge¢misin yiikiinii atmasi
gerektifine inanir. Bunun i¢in de ta baslangic noktasina kadar hatiralarini tekrar
canlandirarak gegmisle hesabini tamamlamalidir. (D.P., s.26) Giilbiin, bazen zamani
kisilestirerek gegmise seslenir:

“Ey korkung, linlii hem de mutlu, ge¢mis zaman...”(D.P., 5.27)

Anlatici, nce Glilblin’tin on dort yasindayken Italyan ailenin yanmna
taginmasindan Ayhan Bey’le tamigmasina kadar olan safhayi (1935-1942) yedi sene
olarak belirler. Buraya kadar olan zaman daraltilarak bir climleyle 6zetlenir (D.P., s.27).
Asil vaka zamani olan Ayhan Bey’le tanigmasindan ve agkin yollarindan gegerek
Olimiine kadar olan safha da (1942-1949) yine yedi yildir. Yazar boylece, vaka

zamammn Giilbiin’{in ¢evresinde yediser senelik iki sathaya ayirir:
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“Mukadderat hep béyle yediser senelik boliimleriyle mi ¢ikagelir acaba...Daha
evvelki hayat1 da yediger senelik iki safhaya ayriliyor.” (D.P., 5.27)

1941 senesi sonbaharmma dogru Giilbiin’tin yaninda kaldig aile Italya’ya
gidince, Giilblin’tin hayatmin Akif Kaptan’n evinde siirdiirecegi ikinci devresi baglar.
1943 senesi baginda Ayhan’la tamigip agkin merhalelerinden gegerek &liim sirina
ulagmasina kadar gecen zamamimin seyri, mevsimlerle ve aylarla ifade edilir. Giilbiin,
Ayhan’dan ayriligiun elli ikinci giiniinii kendi Slimiintin de elli ikinci giinii olarak
degerlendirir. Anlatict bundan sonraki zamam karigik bir sirayla verir. Giilbiin’{in
Ayhan’dan aynlik donemlerini zamanda atlamalarla kisa geger: 1943 senesinden
1949’a kadar olan vakanin ayrintisiz ve karigik bir sekilde verilisi, 1zdirap yillarimn
acisim Giilbiin’e unutturmak isteyen kaderin bir liitfu olarak degerlendirilir. (D.P.,
5.299)

Romanda “i¢ zaman” 6n plandadir. Zaman, bu yolla genisletilir. “Roman kisisi,
bir zaman dilimi i¢inde konusurken, bir i yaparken ya da bos otururken ¢agrigim ve
hatirlamalarla gegmis ve gelecek zamanlara dalar gider.”!!

Giilbiin’tin bebeklik déneminden orta mektebe kadar olan zaman, geriye doniis
yoluyla verilir. Zamanda ileri atlama, parantez i¢inde gosterilerek kahramammnin yillar
icindeki gelisim siireci degerlendirilir:

“(Bu dakikalar1 dolduran miiphem azabin, karasizligin, unutkanligin manisim
geng kiz seneler sonra segebildi....Hayatin seyrine hiikkmeden bu ruh ve kader sifresini
glilblin ¢ok ge¢ okuyabilmis, Feyzi Hoca’nin 6nlemeye caligti1 diisiis tamamlandiktan
seneler sonra kavramigti.)” (D.P., 5.89)

Askin yogunlugunda kahramanlar i¢in gegmis ve gelecek kavramlar: da kalmaz:

“Ama bak ben simdi bir kesafet, bir hakikat olarak yumulmusum, ge¢misi
gelecegi bir araya g¢ekigtirerek Giilbiin tistii Giilbiin kesilmigim.” (D.P., s.118)

Safiye Erol’un hikdyelerini zaman agisindan degerlendirirsek, genelde
kahraman anlaticinin yakindan tanik oldugu ya da basindan gegen bir agk macerasimin
anlatildifim goriirtiz. Vaka anlatilirken kronolojik bir sira takip edilir. Aktiiel zamanin

gecisi burada da mevsimlerle ve aylarla ifade edilir.

" Nurullah Cetin, Roman Cdziimleme Ydntemi, , Ankara 2003, s.161.
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“Metruk Yalida Garip Bir Gece” hikdyesinde vaka zamani, Zehra ile Orhan’in
birlikte gegirdikleri bir gecedir. Bugliniin “eyliiliin ikisi” oldugu da anlatic: tarafindan
belirtilir.

“Leyldk Mevsimi” hikdyesi de gtinliik seklinde yazildigindan hik4yenin
sonunda anlatma zamam agikga belirtilmistir: “19 Nisan 1929”(Leylak Mevsimi, s.16)

Anlatici, kahramanlarin vaka zamamindan Onceki hayatlarim da dikkatlere
sunmak istediginden geriye doniisler yapilir:

“Ben buglin kirk i¢ yagindayim ve hayatinda ancak iki {ic macera olmustur.
Sekiz senedir higbir kadim kollarim arasina almadim.” (Metruk Yalida Garip Bir Gece,
s.10)

Kahramanlarin nefisleriyle kendi aralarindaki ¢atigma {izerine kurulan bu
hikéyelerde ferdi zaman 6n plandadr:

“Lékin bu gece...Fazla ne sdyleyim? Sen her geyi biliyorsun. Yine odanin i¢inde
gezinmeye koyuldu. Bu gece bdyle olmayacakti, bdyle olmayacakti!” (Metruk Yalida
Garip Bir Gece, s.11-12)

Bazen bir koku askin saadet zamanina ait giizel bir hitiray1 kahramanm goziinde
tekrar canlandirir:

“Glizide! Keske diin seni gormeseydim. Tesddiifiin hangi tuhaf cilvesi seni
diirttli de bu kokuyu kullanmaya bagladin?”(Leyldk Mevsimi, s.16)

“Gel Seninle Dertleselim” hikayesinde vaka zamani, 1935 senesidir. Vaka
okuyucuya diyalog yoluyla nakledilir:

“Otuz dokuz yasindayim. Aklimdan hayalimden ge¢mezdi ama dur...Sana t
bagindan anlatacagim.” (Gel Seninle Dertleselim, s.224)

Yazarin birbirinin devamu niteligindeki iki hikdyesi olan “Ilk Efendim Pomak
Ali Efendi” ve “Laz Sitki’'min Florya’da Hovardah@i”nda yine kahramanin basindan
gecen, gecmise ait bir vaka, diyolog yoluyla nakledilir:

“Hesnd’c1gim camim, anlatsana, su ikinci kocan L&z Sidki’y1 Florya’da nasil
yakaladin?...Biraz naz etti ama sonunda dayanamadi, “Ilahi kiz!” diyerek bagladt:*(Laz
Sidki’nin Florya’da Hovardaligi, s.9)

Ferdi zamanin hakim oldugu hikéyelerde, tarihi zaman olarak Balkan ve

I.Diinya Savas1 yillart goriiliir.

73



B. Tarihi Zaman:

Anlatma esasina bagh eserler, muhakkak ki oncelikle “ferdi zaman” {izerine
kurulurlar. Clinkii asil olan insandir. Bununla birlikte pek ¢ok eserde fertten topluma
gitmek veya topluma ait birtakim sonuglar elde etmek miimkiindiir. Iste bu imkén, adi
gegen tiirlerde “sosyal zaman™m varligim tabii kilar. Nasil fert toplumla i¢ ige yagamak
mecburiyetinde ise, ferdl zaman da sosyal zamanla i¢ ice olmak zorundadir. Ferdi
zamanin belli bir sosyal zaman zeminine oturtulmasi, mesajin ¢ok daha saglikl bir
bigimde okuyucuya ulastiriimasina hizmet edecektir.'?

Safiye Erol, tarihteki olaylar1 bugtiniin insanin problemlerini ¢dzmek icin yol
gosterici bir ¢ikig noktasi olarak degerlendirir. Sarkin irfan ve agk motifiyle garbm ilmi
anlayigini, Ttirk’tin milli varligryla birlegtirerek bir senteze ulagsmay: hedeflemektedir.

Terkipgi tarih anlayist nedeniyle eserlerinde zaman zaman daha &nceki
donemlere de yer vermektedir. Yazar, Yunan kiiltiirliniin en ¢ok ondan baska dayanag:
olmadigim soyledigi Garp milletlerine heybetli goriindiigiinii, kokleri Sark’ta olan ve
Asya terkibini asirlarca tatbik etmis bulunan milletlerin ise, Yunan medeniyetine ancak
insanligin ortak kiiltlir miras1 iginde layik oldugu degeri verdigini s6yler.”

Safiye Erol, ideal insamin ilk olarak sarki ve garbi sinesinde barindiran Eski
Yunan’da ortaya ¢iktigini, insanlarin bu dénemde bir altin ¢ag yasadiklarim ifade eder.
Daha sonra bu mirasin boliinerek Bati’ya, Yunan’in “ilim istiyAki ve hiirriyet
arzusu”nun, Dogu’ya ise “Yaradilis sirrina hiirmet, finilik suuru, ferde huzur ve dhenk
verebilecek diinya goriisti”niin  kaldigim belirtir.

Yazara gore, ideal insan Eski Yunan diginda Ispanya Araplarinda ve serhat
Tiurklerinde  Gremistir. Bunlar, sarki ve garbi baristirip kendilerinde birlestirmis
insanlardir. Buglin ise diinya igin yeni bir idealin bu iki 4lemin terkibinden
dogabilecegini, bu terkibi viicuda getirebilecek sartlari Tiirk milletinde gérdiigiini
belirtir.(C., s.14) Yazar, bu baglamda diinya barigimin saglanmasinda Tiirk milletlinin
onemli bir rolii oldugunu distiniir. {lk defa Tanzimatla batiyla kargilagan Tiirklerin bu
karsilagmadan yeni bir sentez, bir uzlagma saglamas1 gerektigi goriistindedir.

Yazar, peygamberin hayatindan safhalara yer vedigi Colde Biten Rahmet Agaci

adli incelemesinde, hikmeti, insanligin prensiplerini yakalamak igin ders verici

2 fsmail Cetisli, Memduh Sevket Esendal -insan ve Eser-, Kardelen Kitabevi, Isparta 1999, 5.262.
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hadiseler olarak degerlendirir. Ona gore Islam tarihi hicretle baglar. “Mekke’de
Hz.Muhammed’in Peygamberligi zahir olmus, hicretle beraber ise Islamiyetin din ve
teskilat olarak ilerlemesi agikar olmaya baslamigtir.”'* Yazarin, her gelismenin bir

catigmaya ve ayriliga bagl oldugu diisiincesi burada da karsimiza ¢ikmaktadir,

1. Osmanl Dénemi:

Cigerdelen romaninda tarihi zaman Osmanli Dénemi’ne kadar uzanir. Romanin
bas kahramanlarindan Turhan Tuna’min soyu, Hersekoglu Ahmet Pasa’ya dayanir.
Kahraman anlatic1, Hersekoglu Ahmet Paga hakkinda bilgi verirken o dénemin siyasi
politikasina da deginir. Dedesi Hersek oflu Ahmet Paga’min hep sark politikasini
kollamig olmasi, Turhan’1 stipheye diisiiriir. Bir giin riiya yoluyla Hersekoglu Ahmet
Pasa’dan kendisine cevap gelir. Bu cevap, bize o d6nemin siyasi politikas: hakkinda
ipucu verir niteliktedir. Dedesi Venedik’in o zaman kendilerine “yumusak helva”
geldigini, 6nce miisliimanlart bir araya yogurmak istedikleri igin daima Misir’a ve
[ran’a sefer agmak yolunu tuttuklarim ifade eder. (C., 5.9-10)

Hersekoglu Ahmet Paga, ayni zamanda Sultan Fatih’e alemdarlik, ikinci
Beyazit’a ve Yavuz’a bagvezirlik etmistir. Bu padigahlar hakkindaki diigiinceleri de,
tanitirken kullandig: ifadeler de gok ilgingtir. Birkag climleyle bir padisahin gehresini,

karakterini bizlere gizer:

“Ona Fatih’i sordum. Dedi ki: «Yeryliziinde daha miikemmel bir insan yoktu.
Beser cinsinin &viincli ve stisit olan biitlin meziyetlere, biitlin kudretlere sultdnim bir
mihrak noktasiydi. Ben ne bagardimsa hep onun eseridir. Onun biiyiikliigiinden bana da
bir hava sindi. Ayaginmn tozu degdigi seyi kutsilestirdi. Diinya durdukg¢a insanlar onunla
oviinsiin...»

Beyazit’1 sordum. «Baska bir alem!» dedi; padigahi, miiftiisti, seyhi, veziri

kargilikli birbirimizi deli edesiye ugrastik... Dedem, o zamanin agir1 sofulugunu murat

ediyordu. Ben kendisiyle hasbihil ede ede kisa cevaplarini tefsir etmeyi 6grenmistim.

Hele Yavuz igin tek bir kelime sdyledi: Zelzele! Once anlayamadim. Diisiine
diistine buldum. Demek istiyordu ki Yavuz, durmadan deprenen toprak gibiydi; degil

" Safiye Erol, Makaleler, s.88.
1 Safiye Erol, Colde Biten Rahmet Agaci, s.110.
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rahat ve huzur, onun karsisinda ayakta tutunabilmek bile imkénsizdi. Yavuz’un
kendisini d6vdiigiinti hatirlattifim zaman dedemin ilk defa olarak giildiigiinii gérdiim.

«Mustafa, Hadim Sinan, Piri... Hepimiz siradan gegtik.» dedi.

Yenigerileri sordum. Sefkatli bir edd ile cevdbi1 geldi. «Bana etmediklerini
komadilar. Kizinca vezir filan bilmezler, dillerine geleni soylerlerdi. Gavur tohumu
dediler, Dislek Koca dediler. Istanbul’da konagimi kusattilar, simdi senin palankam
dort bir taraftan yakalariz! diye bagrigtilar. Caldiran’da otag: basima yiktilar. Ama
n’idersin? Onlardan gegemem, ne diinyada ne ahrette. Onlarla az mu sefer agtim, az mi1
metris ¢ektim! Serdarla asker, kemikle ilik gibidir. Hepsi de berhudar olalar!...» Iste
dedemle hasbihallerinden kiigiik pargalar.” (C., s.10-11)

Yazar, Cigerdelen romaninda ge¢misle hil arasinda baglant1 kurar. Gegmisi bu
kadar kurcalamasinin nedenini ge¢misin kiillerinden kendisine bir sifd kivileimi
aramasina baglar. Romanda gegmigsle hélin igice verilmesi, gegmise ait hikdyelerin
anlatilmas: da gegmisin simdiki héle bir agiklayici; sorularimiza bir cevap, dertlerimize
de bir sifd kaynag1 olmasindandur. (C., 5.9) Turhan, gegmisle dedesi araciligi ile bir bag
kurar.

Cigerdelen romam igindeki “Sart Sipahiler” hikdyesi Osmanli Dénemi’nde
geger. Zaman, Hersek Ahmet Pasa ogullarindan Bosna-Serhatli Koca Turhan Bey’in
Varat fethinde gosterdigi yararliklara karg: Stulni-Belgrat sancaginda biiyiik bir zedmet
kazanip haremiyle Sahinkonak c¢iftligine yerlesmesiyle baglar. Turhan Bey hanedanina,
sar1 biyiklari, yaldizli kumral kirpikleri, yakigikli ciisseleri nedeniyle Sar1 Sipahiler
denilir. (C., s.54) Sart Sipahiler, gazalarda Budin Beylerbeyi’nin emrinde Serhad
bekgiligi yapar, Macarlarla garpigirlar; bazen de sinir kardesi sifatiyla onlara Tiirk

misafirperverliginin drneklerini gésterirler:

“San Sipahiler, digsmanla olagelen “harbe ucu” cilvelerini sarpa sardirmadan
sirast geldikge er meydaninda direnip asla asag1 koymadan zedmeti ¢ekip gevirmesini,
serhadde karakol gézetmesini bildiler. Sahinkonak’in dért bir gevresinde bekgi kuleleri
uzaklar kollar, kirmizi ve yesil kapakli, sikma deri gaksirli, Macak kilikli, her dilden
sOylesir g6zii pek géziler t4 Becle, Prag’a kadar uzanarak diismanin niyetinden
serhadde tez haber ulagtirirlardi. Amma tetikte durmak bagka, komsuluk hakki o da
bagka. Sar1 Sipéhiler daha diin ¢arpistiklart Macar’1 bugiin misifir ederek bag listlinde
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tasirlar, onlara Ttirk marifetleri giiresler, cirit oyunlar: gésterirler, kuzu helva ziyafetleri
verirler, tlrlti yagliklar, islemeli ¢evreler armagan edip doniiste davullar nekkareler

caldirarak at {istiinde sinira kadar gegirirlerdi.” (C., s.55)

Tuirkler ve Macarlar arasindaki bu civanmertlik er meydaninda da kendisini
hissettirir. Iki millet, savas sirasinda kendi taraflarinda kalan sehit mezarliklarina sayg:
gosterir, hayvanlara ¢ignetmemek i¢in etrafim gevreler, evliya sandukalarma
dokunmazlar. Diger taraftan aym sofray1 paylastiklar kisilerle cenkte karsilastiklarinda,
Simir kardesi sifatiyla déviismezler, «Benim ecelim senden, seninki benden olmasin»

diyerek selam verip baska tarafa yonelirler.

Yazara gore, boyle bir hayat icinde Sar1 Sipahiler gazi, karakolculuk, memleket
idaresi, ziraat, stirll yetistirme, maden ocag: igletme gibi ¢esitli islerin hepsini hakkiyla
bagararak emirleri, hanlar1 kiskandiracak bir dmiir siirdiiler. (C., s. 55-56) Tiirklerin
amacinin Macar halkina hayir ve seldmet yolu agmak ve Viyana’da sz sahibi yapmak
oldugu, bu nedenle Macarlarla aym1 davay: giittiiklerini belirtir. (C., s.75) Sar
Sipahilerin amaglarim, Tiirk’tin Beg’e (Viyana’ya) varip Kizil elma yolunu saglamak

olarak degerlendirir:

“Erdil hem Orta-Macar bizimdir. Kilictmuz Beg iizerine kalkmis imammiz
Kizilelma’ya yonelmigtir. Tiirk’tin zaferi tamam olmasimna kil kaldi. Hele bu Stulni
sancagl neredeyse Igel oldu demektir. Koklerimizi derine saldik, simdi dal budak
koyuverip Engtiriis diydrinda bir hogga mukim olalim.”(C., s. 53)

Hikdyeden, o dénemin bagkentinin Edirne oldugu anlagilir. Biitiin Tuna
memleketlerinde savaglarda, askeri politikalarda goriiglerine bagvurulan, ataliklar ve
kocalarin varligindan Cigerdelen’deki Veli Koca tipiyle haberdar oluruz. Veli koca,
eserde “biitlin Tuna memleketlerinde ve serhatlerde gézbebegi gibi kayrilan bir takim
glin gdrmiis ataliklarin ve kocalarin en ndmidan” olarak tasvir edilir. (C., s.56)

Serhatlar Nemse’yle stirekli savas halindedir. Bunu yazar iki dlemin boslukta
catismast olarak tasvir eder (C., s.59). Casarin® siirekli Osmanlr’yla ugrastigi

belirtilir. Batinin ilim ve fende bizi gegmesini ise Veli Koca §6yle izah eder:

' Casar: Mac. Viyana’da oturan Alman Imparatoruna verilen unvan
Frenk: 1. Anglasakson, Cermen ve Latin irklarimin birinden olan kimse.
2. Osmanlilarin Avrupalilarla, 8zellikle Fransizlara verdikleri ad.( Tiirkce Sozliik, TDK)
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“... Nemseli’nin derdi illa biz. Ilimlerde, her tiirlii fenlerde bizi goktan gegtiler.
Gegerler, zira yaradiliy sirrina ihtiram gostermiyorlar. Sirk kogmaktan titkmiiyorlar.
Bunlar her seye parmak atti, sinekten yag g¢ikarmak yolunu tuttu. Bizi daha g¢ok
gegerler, encami kendileri i¢in hayirli olur mu bilmem. Kétiiliik, onlarmn ayriksi din ve
dilden olmalarinda degil, hayésiz bir tecessiis ve vahgi bir yaygarayla yaratilmisin
kemigini kirip iligini s6miirmek istemelerindedir. Bu habis r{hu zamaninda ezmeksek

Rum saltanat: bile haram olur.” (C., s. 60)

Macar milletinin Nemseli adi verilen Avusturya halkiyla Tiirkler arasinda
kaldig1, iki hakanin Kayseri Rum saltanatim1 paylagamadigi, aslinda Macarlarn ikisini
de topraklarinda istemedigi bir Macar beyi olan Stefan Kemeni Ban’in bakig agisindan
yansitilir. Stefan, Alman Imparatorlugu’nun bu savastaki tetikleyici roliine ragmen,
Viyana’nin Tirk’tin karsisinda erge¢ yenik diigecegini, iki milletin kiyaslamasini
yaparak izah  eder. Casar adi verilen Alman Imparatorunun Viyana’da da
barinamayacagini, Macarlar1 bu savasta yem olarak kullanip Tiirkleri de hediye peskes

avutarak bu savag1 kazanamayacaklarini savunur (C., s.79-80).

Viyana’ya bir atlama tas1 vazifesini géren Cigerdelen’i almak i¢in tarih boyunca
pek ¢ok savas yapilmig, fakat serhat Tiirkleri bu Kaleyi her seferinde savunmustur.
Yazarin ifadesiyle Tiirkil gafil avlayip bu palankay: ortadan kaldirmak icin Nemseli’si,
Macar’, Leh’i, Ceh’i firsat kollasalar da daima “eli kiligh dervigler” dedigi serhatleri
karsilarinda bulmuglardir. Hepsinin Cigerdelen’i vermemek i¢in “kilica, Kur’dn’a, tuza
ekmege el vurarak ant igtiklerini”, bu manevi anlayis i¢inde Cigerdelen kalesini
savunduklarim ifade eder (C., s. 97).

Cigerdelen romaninda “Molla Agalarin Diiglinii” hikdyesi Sultan Mecit
Devrinde Kesan’da geger. Yazar, bu donemin tarihimiz agisindan &nemini su
climlelerle degerlendirir:

“Sultan Mecit devrinde Kesan... Canzi’de engin bir sevis ve Ozleyis riiyds:
yaratan gegmis zaman. Kahramanca getin bir gliresten sonra sirt1 yere gelerek er diliyle
pes deyip iistlin yigidin vakarla elini 6pen bir pehlivan gibi Tiirklerin Avrupa’ya ikrar
verdigi "Evet, sizin diinya goristintiz dogru imis. Biz yanmilmugtik. Bizi mektebinize
alin, temiz yliregimizin var kuvvetiyle size ayak uyduralim" dedigi giinler...”(C., s.244-
245)
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Burada Sultan Mecid ifadesiyle Tanzimat dénemi kastedilmektedir. Tanzimat’in
ildntyla Tiirkler, Bati kiiltlir ve medeniyetiyle karsilagmiglardir. Bu karsilagma, her
seyden once varlik dleminin algilanmasinda, bir bagka deyigle zihniyet diinyasinda
biiyiik bir degisim yaganmasina sebep olmustur.

Yazar, ge¢migte Tiirklerin batiyr oldugu gibi kavrayamadigini, sonunda
yeryliziindeki cihangirliklerini daha ileriye g6tiiremediklerini belirtir. Ona gére uluslar
da tipki fertler gibi yasadig: tecriibeler ve ¢ektigi 1zdiraplar yoluyla olgunluga ulasir. Bu
bakimdan biitiin milletlerin birbirinden &6grenecegi seyler vardir. Her milletin &nce
kendi potansiyelini isleyip diger milletlerle “harman olmas1” gerektigini ifade eder.

Sonug¢ olarak yazar, ¢esitli zorluk ve tecriibelerden sonra zaman iginde
medeniyetin zirvesine ulagsan Tirklerin, diinya bariginin saglanmasinda 6nemli roli

oldugunu diigtinmektedir.

2, Cumhuriyetin Kurulug Yillar::

Ulker Firtinasi, Kadikoyti’niin Romam ve Cigerdelen romaninda Cumhuriyet
bayrami kutlamalarina genis yer verilmistir.

Ulker Firtinasi’'nda Cumhuriyet’in onuncu yil - doniimii kutlamalar1 igin
Turkiye’de biiylik bir senlik hazirlandigi, biitiin halkin bu coskuya ortak oldugu,
insanlarin sokakta genis nehirler gibi aktig1 anlatilir (U.F., 5.68). yazara gore Istanbul
tarihinde béyle coskun bir giinii ancak iki defa gérmiistiir. Birincisi Istiklal savagindan
sonra, hild isgal altinda bulunan sehre ordunun girdigi zaman; ikincisi de cumhuriyetin
onuncu ytldoniimii kutlamalaridir (U.F., 5.83).

Bu gergevede “ideal Tiirk kavrami”, “bugtiniin gengligi” ve “vatan duygusu”
gibi konularda kahramanlar konusturulur. Eserin kahramanlarindan Selguk’la Turan,
garp egitimi almalarina ve onlarin aligkanliklarim1 benimsemelerine ragmen vatan
duygusunu kaybetmemislerdir; onlar da cumhuriyetin onuncu yildéniimii kutlamalarini
dort gozle bekler(U.F.,s.68).

Yazar, Selguk ve Turan’in sahsinda Geng Tiirkiye’yi sembollestirir. Geng
Tiirkiye’nin “bir Tiirk olmanin iftiharlt duygusunun keskin bir maya gibi ruhlarim
kabartigini” soyler (U.F., s.89). Ulker Firtmasi’nda Cumhuriyet gengligiyle, harp
Oncesi kiiltiiriinii yagayan iki kusak, baba ve ogul karakterlerinde kargilagtirilir. Eserde
Geng Tirkiye’yi temsil eden Selguk ve Turan, babalarina Sévalye adini takarlar. Bu
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stfatla, babalarmin ne kadar akilli ve bilgili olursa olsun bugiiniin adami olmadigim
anlatmak isterler. Onlara gore “gOriiniiste .pek saglam ve kont yapil1 gibi duran,
hakikatte yufka bir ylirek tagiyan ve héld harp 6ncesi kiiltlirlinli yasatan Numan
Bey’lerin devri” artik gegmistir.”(U.F.,s.78) Numan Bey de bu diistinceye karsilik
kendi neslinin, memleketi ¢ok zor sartlarda teslim aldigini, istibdddi kaldirip
mesrutiyeti yaptiklarm, Istiklal savasiyla vatam diisman elinden kurtararak bugiiniin
hazirlayicist olduklarim savunur (U.F.,s.78-79).

Batida yetismis olmalarma ragmen milli degerlere baghilik, Ulker
Firtinasi’ndaki roman kahramanlarindan Nuran’da da kendini gosterir. Eserde Nuran’1
Sermet’e agik eden nedenin, garp miizigi egitimi alip uzun yillar batida yetistigi halde
ruhunda gizledigi “atavizm” duygusu oldugu ifade edilir. Onda atalarindan kalma bir
sarklilik oldugu, Nuran i¢in sarki, eski alaturkaligi temsil eden Sermet’in ortaya
cikmasiyla bugline kadar uygun zemin bulamayan bu gizli temaylillerin birdenbire
baskin ettigi belirtilir. Béylesine “sark intibalarina a¢ olan” Nuran da Ramazan’da bir
mahya goriince herhangi bir Tiirk’ten daha fazla heyecan duyacak, belki de bir mevliit
dinlerken aglayacaktir (U.F., 5.82).

Yazar Ulker Firtina’sinda 1936 senesinde tilkedeki gelismelerden, yapilan
inkilaplardan da bahseder. Bu yilda dil inkilab: olur, soyadi kanunu ¢ikar (U.F.,s.214).
Aynmi sene i¢inde diinyada olan gelismelere de kisaca yer verilir. 1936 senesi
sonbaharmda Ingiliz Krali sekizinci Edward’in tahtin1 birakmasi1 meselesinin diinyay:
harekete gecirdigi soylenir (U.F.,s.217).

Kadikoyi’ntin Romani’nda tarihi zaman 1930°1u yillardir. Zaman, vakaya ve
sahislara gore sekillenir. Burada tarihi zamana pek deginilmedigini goriirliz. Ferdi
zaman 6n plandadir. Cumhuriyetin onuncu y1ldéniimii kutlamalarina bu romanda da yer

verilmistir.

3. Ikinci Diinya Savag Yillar::

Dineyri Papazi roman: II.Dilinya Savas1 yillarinda geger. Cigerdelen’ de de vaka
zamant 1943-44 yillaridir. Devrin siyasal ve sosyal durumu kahramanlarin bakig
acilarindan esere yansir. Avrupa medeniyetiyle II. Diinya Savag: arasindaki geligki,
savagin Tiirkler {izerindeki psikolojik tesiri ve alinan tedbirler savagin romana yanstyan

gOriintiileridir.
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Yazar, Cigerdelen romaninda Avrupa medeniyetinin, II. Diinya Savas’iyla
kendisi arasinda yasadigi celiskiyi sorgular. Ona gore, simdiye kadar Turkleri kendi
ilerlemeleri i¢in bir engel, 1683’te Viyana’ya dayanmalariyla medeniyetlerinin 6niinde
biiyiik bir tehlike olarak kabul eden Avrupa’nin 1939 savagimi yazarken kimi
suglayacaklarin1 merak etigini belirtir. Ayrica savasin Tiirkler {izerindeki psikolojik
yansimasmi da degerlendirir. Dineyri Papazi’nda bu daha ¢ok Akif Kaptan’in bakig
agisindan goriiliir. Akif Kaptan, denizci olmasmin da tesiriyle savag haberlerini
yakindan takip eder, hiiklimetin savag karsisindaki tavrimi elestirir. Ona gore pasif
koruma tedbirleri yeterli degildir. Onemli olan aktif savunmadir. Gemilerin de savasa
katilmak i¢in igaret beklediklerini belirterek kendisinin memuriyeti tecilli olsa da bizzat

asker olarak savagin i¢inde yer almak istedigini sdyler (D.P., s.30-31).

Cigerdelen romaninin kahramanalrindan Canzi, savagan milletler i¢in Avrupa
yamyamlar1 tabirini kullanmir, Canzi’nin arkadagi Nizami ise bunu “yikict Avrupa”

sozleriyle ifade eder.

Savagin halkin yasayigina yansimasi, alinan tedbirler Dineyri Papazi’nda
ayrintili olarak tasvir edilir. Giilbiin, Akif Kaptan’in evinde beyaz ekmek goriince
sagirir. Cilinkli savas yillarinda beyaz ekmek bulmak zordur. Yatili mektepler, ilk
emirde go¢ etmek tizere toplamur. Universiteler kendilerine gére tedbir alir. Dineyri
Papazi’nda tip talebesi olan Giilbiin, Kizilay’in hizmetine girdigini agiklar. Ciinkii ona
gbre herkes vatan igin {izerine diigen gorevi yapmalidir. Savas nedeniyle limanlarin
tenhalagmasi, sadece Tiirk vapurlarinin bulunmasi, cadde ve sokaklarda goriilen araba
ve tramvaylarin seyreklesmesi, insanlarin azligi, belediyenin sehrin aydinlatmasim
azaltmasi, ditkkkanlarin kapanmasi, karartmalar savagin disa akseden boyutlaridir.

Eserlerde savag haberleri gazete ve radyolardan takip edilir:

“Gazetenin yapragini, soylenerek ceviriyordu: “Bak hele, bak hele...fransiz
Somalisi de Hiir Fransiz’lara iltihak ediyormus...”(D.P., 5.39)

Anlatici, vakanin béliimleri arasinda okuyucuyu savagin seyri konusunda da
bilgilendirir:

“Fakat muhérebenin doniim noktalarindan biri daha gelip ¢atmus, Ingiltere ve
Amerika’nin Sovyetler’le anlagmasi mihver kuvvetleri arasinda muvézene kaymntisi
yapmug, Tiirk simirlarinda artan tetiklik yiiziinden biitiin izinler tehire ugramist.” (D.P.,
s.173)
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Safiye Erol’un romanlarinda asil kahramanlarin, yasadiklari agkin yarattigt
psikoloji nedeniyle tarihi zamandan pek etkilenmedikleri goriiliir. Onlar i¢in kendi

der(ini zamanlar1 6n plandadir:

“Diinya ile ilisigim kalmamigti. Yer yerinden oynuyor, demokrasi ortaklarimiz
Avrupa kitasina ¢ikis yapiyor. Dumbarton Oaks toplantisi, Yalta konugmasi, ciimle
cihdnin macerés1 bana dokunmadan gegiyordu.” (C., s.254)

Fakat bu ferdi zamanla tarihi zamanin gelisimi aym paralelde gider.
Kahramanlarin kendi agk i1zdiraplarimin azalmasiyla savasin bitme noktasina gelmesi
eszamanlilik gosterir. Cigerdelen romaninda IL.Diinya savaginin bitmesiyle, Canzi’yle
Turhan’in agklarinin galkantili dénemlerinden ¢ikip siikuna kavugmalari ayni paralelde
gider (C., 5.258).

Yazarmm fertle toplumu, belli bir milletle biitlin insanlig1 birlikte diistinme
anlayis1 burada da karsimiza g¢ikmaktadir. Safiye Erol’un mistik yapisinin roman
teknigine de yansimasi bakimindan bu durum dikkate degerdir.

Sonug olarak, Safiye Erol’un roman ve hikdyelerinde tarihi zaman, Osmanl
Déneminin kurulug yillarindan, Cumhuriyet’in ilk yillarina ve II.Diinya Savagi’na kadar
uzanmaktir.

Cigerdelen romaninda Osmanli dénemiyle Cumhuriyetin ilk yillar1 birlikte yer
alir. Romanda ge¢misle hélin igige verilmesi, tarihi olaylarin simdiki hale bir agiklayici,
bir yol gosterici olmasindandir.Ulker Firtinasi, Kadik8yii’niin Romam ve Cigerdelen’de
Cumhuriyet bayrami kutlamalarina genis yer ayrilmistir. Bu gergevede “ideal Tiirk”,
“bugliniin gengligiyle eski nesil”’, “vatan duygusu” gibi konularda kahramanlar
konusturulur. Dineyri Papazi’nda ise II. Diinya Savagi’nin yarattii siyaéal ve sosyal
durum kahramanlarin bakis agilarindan tasvir edilir. Avrupa medeniyetiyle II. Diinya
Savas1 arasindaki celigki, savagin halkin yagayis1 tizerindeki tesiri ve alinan tedbirler
savagin romana yanstyan goriintiileridir.

Safiye Erol’un romanlarinda asil kahramanlar, asklarnmn tesiriyle daha ¢ok
kendi i¢ zamanlarinda yasarlar. Tarihi zaman onlar i¢in baglayici bir unsur degildir.
Fakat eserlerinde ferdi zamanla tarihi zamanin geligiminin birbirine paralel gittigi
goriilmektedir. Bunun nedeni, yazarin ferdl meseleleri sosyal davalarin miitevazi bir

sembolii olarak degerlendiren terkipci anlayisidir.
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Yazara gore, ideal insan Eski Yunan diginda Ispanya Araplarinda ve serhat
Tirklerinde  {iremistir. Bunlar, sarki ve garbi banstirip kendilerinde birlestirmis
insanlardir. Bugilin ise diinya i¢in yeni bir idealin sarkin irfaniyla batinin ilmi
metodunun terkibinden dogabilecegini, bu terkibi viicuda getirebilecek sartlart Tlirk
milletinde gordiigiini belirtir. Yazar, bu baglamda diinya bariginin saglanmasinda Tiirk

milletlinin énemli bir rolii oldugunu diistintir.

C.Aktiiel Zaman:

a.Mevsimler ve Aylar:

Safiye Erol’un romanlarinda en ¢ok bahar ve kig mevsimlerinin ismi geger.
Bahar mevsiminde dogamn canlamgiyla birlikte romandaki karakterler de kendi
diinyalarinda bahar mevsimini yagarlar. Bahar mevsimi karakterlerin en canli
dénemlerini temsil ettigi gibi agka uyamslart da bu mevsimde olur. Yukarida insan-
toplum iligkisi i¢in dile getirdigimiz husus, insan-tabiat iligkisi igin de gegerlidir. Ulker
Firtias: romaninda Istanbul’a baharin gelisiyle Nuran’m i¢ diinyasinda da bahar aym
zamanda uyamr (U.F.,s.152).

Ayn1 eserde baharin gelisi goyle tasvir edilir:

“Havaya sihirli bir maya katilmig gibi etrafta gtinden giine artan bir yumusaklik
vardi. Topraktan sanki gozle goriilmeyen 1lik bubarlar siziyordu. Dallar, ¢ubuklar kizila
bakar bir renkle canlarirken tomurcuk yerleri sisiyor, kabariyordu. Biitiin bu nebatlarin
nabzi lza gelmis, damarlarinda dénmeye baglayan tdze usdre en hakir caliyr bile
besleyerek yeni hayata, yeni bahara kalkinmanin ilk gekingen miijdesini kdkten koke
ulagtirtyor. Niiran, gézleri ayna gibi, yanaklari al al eve déndiigti zaman mutfaga kostu.

-Baba baba, bahar geliyor.” (U.F.,s.135)

Dineyri Papazi’'nda Akif Kaptan, “arap harfleriyle basiimig bir takvim
yapragindan” baharla ilgili tabirleri okur. “Amedeni laklak yani leyleklerin gelisi ve
ikinci cemrenin suya diigiisii kigin siddetinin kirlmasimin habercisidir. Martin beginde
agaglara su ylirimesi, usérelerin deverim gerceklesir. Amedeni caylak ifadesiyle
¢aylaklarm gelisi, inkisdf-1 ezhar s6ziiyle ¢igeklerin agis1 anlatilir. Akif Kaptan,
Feryad-1 andelib soziiniin ise bu mevsim gelince biilbiillerin feryad edigini anlatan

bagka bir tabir oldugunu belirtir (D.P., 5.59).

83



Ulker Firtinasi’nda Ali Fethi Bey, sehirde yasayan insanlarin ancak biitiin
renkleriyle kendini gosterdigi zaman baharin farkina varabildiklerini, fakat kisinin bir
mucize olarak nitelendirdigi baharin gelisini kisin ortasindan itibaren damla damla
tadmas gerektigini belirtir (U.F.,s.136)

Nuran, Sermet’ten Dede Efendi’nin baharin gelisini miijdeleyen bir sarkisini
dinlerken, yasadif1 duygu yogunlugunun da tesiriyle mest olur. Bu sarkinin sézleriyle
birlikte baharda “gtil mevsiminin igret zamani, zevk ve safé giinleri ve agiklar bayrami”
olmas1 gibi mevsimin sosyal yasantidaki yeri yansitilir (U.F.,s.20-21).

Ilkbaharda gokyiiziiniin goriinlisli de yazarn hayal ve gergekle yogrulmus
dtinyasindan izler tagimaktadir:

“Nuran bagim kaldird:. Riizgér durmus, gok bulutlardan ayiklanmaig, tertemizdi.
[lkbaharin solgun benizle mehtab gklerde, kendine 4it muammal: bir riiy4 goriir gibi,
nazli ve esrarl piril piril iiklaniyordu.” (U.F., s.184)

Ulker Firtinasi'nda Numan Bey, Nuran’in agkiyla kendi askim mukayese
ederken mevsimlerden yararlanir. Nuran’in agkim gelip gecici bir mevsim tecellisi
olarak niteledigi “Ulker firtinasi”na, kendisininkini de verdigi zararm biiyiiklugii
nedeniyle “tayfun”a benzetir (U.F.,s.116). Sermet’in evli oldugunu 6grenen Numan
Bey, Nuran’i teselli ederken aldanmayir mevsiminde gelip gegen Ulker firtinastyla
kiyaslar (U.F., s.41).

Safiye Erol’un eserlerinde mevsimin ve buna bagli olarak aylarin, insanlarin
sosyal yasamlar1 lizerindeki etkisi de ele alintr. Yazar, Kadik6yii’niin Romani’nda
Orhan karakterini tanitirken mevsimle insan ruhu arasindaki baglantiy1 daha etraflica
dile getirir:

“ ...Bahar olur; Kadikdy’de leylaklar, giiller agar, mest olurum, ¢alisgamam. Yaz
olur; denizlerin ebedi bir martis1 gibi sudan ayrilmam. Eyliilde balifa ¢ikarim, piyese,
romana vakit kalmaz. Tegrinlerde avlanirim eh... Kaldi kinunlar, subat, mart. O zaman
da her giin bir dostta demlenir,giderim. Ates basinda otururum, elimde saz, Sniimde
tepsi. Milkkerremcigim, ¢ok yasayan hi¢ yaratamaz.” (K.R., s.20)

Gtilbiin, Talat Bagci’nin kendi agkini anlatirken okudugu Hintge bahari tasvir
eden bir sarkiyla kendi kaderi arasinda bag kurar:

“Pembe...Leylak...Erguvan...nur saliyor bu seher

Nazl titrek parliyor sebnemler ¢imenlikte
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Kiime kiime zerrinler, kivircik menekseler
O kadar kokulu ki 1tir yagi bulanmig
Gfya bahgelere

Cileyerek can veren biilbiiliin tiirkiistinden

Yuvarlanmus son dalgacik tomurcuklu giillere

Ask nérés: koparip gatlamis hep goncalar

Bu cennette dolagir bag baga hem sevisir

Erkek tavus, disi tavus.” (D.P., s.313)

Yazar, her mevsimin ve aymn kendine gore bir giizellifi ve yasayig tarzim
yansittigini, fakat sadece bunlarin bilyiistine kapilip yagayanlarin hi¢bir zaman tiretken
olamayacaklarim ifade eder. Safiye Erol, mevsimlerin farkli mekanlarda yasayan
insanlarin i§ yagamlarina olan tesirlerini de gergekei bir iislupta gézlemler:

“Mevsimden konustular. Tabiatin gizleyerek safran ve kina renklerine
blirlindtiii, denizin tatll bir poyraz altinda btiriimciiklendigi bugiinlerde Kadikdy’iin
profesyonel ve amatdr balikgilar: tam tertip faaliyete gegmislerdi...Geceleri, Sifa’dan,
Moda’dan, Kalamis’tan Haydarpasa kiyilarindan sandallar yola ¢ikiyor; kimi Salacak,
Kizkulesi agiklarina, kimi Fenerbahge ve Adalar sularina ¢ekip demir atiyor. Bazilan
Tuzla’ya kadar gidiyor, ¢adir kuruyor, mahrfimiyetli; fakat lezzetli bir kamp hayiti
i¢cinde orada haftalarca yasiyor. Bunu da yeni duyduk. Meger Tuzla Golii balikgiliga
miisditmis.” (K.R., 5.117-118)

Bazen mevsimler, vaka zamanini belirlemede bir arag olarak kullamlir:

“Mevsimin kigsa yiiz ¢evirdigi bu demlerde gen¢ adam, bahardan beri gegen
zamin diistiniiyordu. Bedriye ile nasil tanigtigini, kalbinde ilk dogan sevginin yakici ve
uyandirict heyecanlarini, Feneryolu’ndaki tenis partisini hatirlads...” (K.R.,s.125)

Safiye Erol’un eserlerinde kig mevsimine genis yer verilmistir. Yazar, kig
mevsiminin dogadaki yansimalarim1 Kadikdyii’niin Romani’nda sdyle tasvir eder:

“Bir haftadan beri kar yagiyordu; yerler adamakilli tutmustu, kar daha hayli
zaman yayil1 kalmak hatta temellesmek ister gibi bir tavir takinmigti. Gezinti esnasinda
biraz didinmigse de fdsilalarla esen simél rlizgir1 yerden, damlalardan siipiirdiigii kar
tabakalarim Online katmug siliriiyor ve havada beyaz bulutlar gibi kosturuyordu.

Gokyliziintin donuk boz renkli zemini {izerinde mindrelerin kandilleri Gteye beriye

85



astlmis celenkler gibi duruyordu. Mevsimin ac1 sogufuna ragmen Divanyolu,
Sehzadebas1 kalabalikt: elleri ceplerinde gizli, boyunlar: atkili yolcular, etrifi biiyiiyen
¢ig beyazlik tizerinde kapkara tebesstim ediyordu.” (K.R., 5.188)

Bazen kig mevsiminde roman kahramani kendi ruhundan izler bulur. Nuran,
kara ve kursuni renklerle ifade ettifi kis manzarasini, kendi dmriine benzetir. Bu
“camurlara batip ¢ikan, ofkeli bir esise g6giis gererek ilerleyen, iimit ve tesellinin
olmadig1 kara bir peyzaj”dir (U.F.,5.134).

Kis mevsimininin esya lizerindeki yansimalar1 §dyle tasvir edilir:

“Birglin evvel yagmaya baglayan kar tutunmus, etrdfin beyazlifi pencereden
divan odasinin kalemkér: nakisli duvarlarina, ince parlak hasirlarina, giivez Sam
ipeklisi ortilii sedirlerine donuk ve soguk bir 151k salmist1.” (C., s. 62)

Eserlerinde giiz mevsiminin gtinler tizerine yansimasinin da tasvir edildigini
goriirtiz. Ulker Firtmasi’nda mevsim giizledigi igin ortaligm cabuk karardipi, artik
giinlerin bereketinin kalmadig: ifade edilir (U.F., 5.50).

Yazarin romanlarinda sonbahar mevsimi de sik¢a karsimiza ¢ikar.
Kadikdyti’ntin Romani’nda sonbaharin gelisi s6yle ifade edilir:

“Artik sonbahar gelmisti. Bogazin tathh maviligi fundaliklarin altin, safran, kina
renkli telkdri orglsti arasindan seyrediliyordu. Etrafimiza pitrak gibi kestineler
dokiliiyor, yere vurdukea gatlayip meyvalarini etrafa seriyordu.”(K.R.,s.159)

Sonbaharin tabiat {izerinde yarattig1 tesirin tasvirine bagka bir rnek de Dineyri
Papazi’nda kargimiza gikar:

“Kisa dogru devrilen bu mevsim, riha ebedi bir hitira ¢gizmek gibi taskin
bereketler, son kivama gelmis olgun letdfetler harciyordu. Meyve agaglarinda dallar
bikiiltiyordu. Narlar kizarmig, ayvalar altin saris1 sararmis, catlak incirlerden bal
siztyor. Manavlarda kizilciklar, tinnaplar, kiimeleniyor; sokakta saticilarin gezdirdigi
yumru kestanelerin dumam tiitliyordu. Deniz hep yumusak, 1lik, masmavi serilmis,
rehévetle kimildardi.” (D.P., s.35)

Ulker Firtmasi’nda sonbahar renklerinin sular iizerine aksi zengin renk
tasvirleriyle verilir (U.F.,5.200).

Yaz mevsimi de yine renklerle, ¢igek kokularyla i¢ ige tasvir edilir. Ulker
Firtinasi’nda “yaz sonunun meyva kokulu 1lik nefesinin pencerelerden igeri dalga dalga
dokildiigl” soylenir (U.F.,s.55).
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Deniz ve gece kahramana sevdigini hatirlattifi gibi bahar da gonliinii timitle
doldurur. Kadikdyt’nlin Romani’nda Necdet’e bahar mevsimi, Bedriye’yi sevmeye
basladig1, bu duygunun tesirinde {imit ve coskuyla yasadigi zamanlar hatirlatir (K.R.,
5.175). Ulker Firtinasi’nda Nuran, bir ikindi vakti bahar mevsiminde tenha bir sokaktan
gegerken Kanlica’da Sermet’le yasadig1 saadet giinlerini diistiniir (U.F., 5.35).

Safiye Erol’'un bazi eserlerinde roman kahramanlarinin diigiincelerini ve
duygularim mevsimlere benzettigi de olur. Ulker Firtinasi’nda Dilruba Hanim’mn kizini
cevreye uydurmak i¢in yaptig1 birkag basarisiz hamle, kisa siireligine tabiati costuran
ilkbahar firtmasina benzetilir (U.F.,s.29). Aym romanda Nuran yalmzligin1 mevsimlerin
diliyle ifade eder:

“-Ayn yastyoruz. Sonbaharda sar1 yaprak dokiimii etrafimda savrulurken
yalnizdim. Sonra kis geldi; sabahlar1 g6ziimii agip da ¢amlarin {izerinde taze diisen
karin beyazligini gériince seni yanimda aradim, yoktun, sensiz nice guruplar seyrettim,
su siriltilart dinledim. Ben isterdim ki... Ve ilk giinlerimizde zannetmigtim ki, seninle
zamanda ve mekanda berfber bulunacagiz, bahara berdber girecegiz, giize beraber
¢ikacagiz.” (U.F.,s.155)

Safiye Erol, sadece mevsim degil aylarin da nasil bir tabiate sahip oldugunu
bize boliimler arasinda verir. Mayis ay1, siimbiilleri, fulyalari, giinesi, mehtabi, esip
gegen Filizkiran, Kokolya, Ulker firtinalariyla baharin saltanatim geregi gibi
hissettirdigi bir ay olarak tasvir edilir. Daha sonra giil ve kiraz ay1 Haziran gelir
(D.P., s.118). Eylul ay1, “glines 15181m1n turunculagsmaya, yapraklarin ¢opleri, uséreleri
azalarak kuruyup incelesmeye, hatta tek tiik diismeye baglamasi; bahgede narlarin,
incirlerin kabuklarinin catlayip aksi meltemlerin susmasiyla kendini gosterir. Sularin
mavi atlas gibi diizglin, yumusak oldugu bu ay, tam denize girilecek zamandir
(U.F.,s.54). Istanbul’un mevsimlerinin degiskenligi tizerinde de durulur:

“Lodos gikmisti, ah bu Istanbul. mevsimleri karmakarisik, poyraz eser kis olur,
lodos eser yaz olur.” (D.P., 5.241)

Bunun disinda Yazar, bazi yerlerde aylan Kkigilestirir. Kadikdyii’niin
Romanmi’nda nisan ayi, degigken tabiati nedeniyle kalles olarak nitelendirilir
(K.R.,s.124). Yilin baz1 aylariyla kahramanlarin miizik dinleme zamanlar1 arasinda da
benzerlik kurulur:
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“Simdi hep Noel havalar1 ¢aliyorsa sebebi mevsimdir. Niran’in hayitinda
kantnuevvel ay1 hep bu misikiyle dolu gegmistir.” (U.F.,s.116)

Safiye Erol’un eserlerinde mevsimlerin ve aylarin sehir hayatina aksi de
ayrintilartyla verilir. Dineyri Papazi romaninda anlatici, kasim ve aralik aylarinda
sonbaharin bereketinin hala stirdiigiini, Istanbul’un Kemikligayir, Acibadem sirtlarinin
yesermeye devam ettifini, bazen $gle saatlerinde Kalamis koyundan ¢ocuklarin denize
girdiklerini soyler. Kis mevsiminin yaklagimasina iiziilen halki bu cdmert mevsimin
avuttugunu, nihayet yilbagina bir hafta kala lodos firtinalarinin giirlemeye bagladig: ve
arkasindan gelen yagmurla kigin kapiya dayandigini anlatir (D.P., s.37).

Leyldak Mevsimi adli hikdyede ise Nisan ayinin yarilanmasina ragmen bahar
mevsiminin geciktigi, havalar hentiz 1sinmadig1 i¢in yollarin da heniiz tenha oldugu,
papatyalar diginda ¢igeklerin biiytimek icin giinesi bekledigi ifade edilir (Leyldk
Mevsimi, s.14-15).

Safiye Erol’un romanlarinda bazi kahramanlar, dis dleme bagh kalmadan kendi
i¢ mevsimlerini yagarlar. Dineyri Papazi’nda Giilbiin, kis mevsiminde kendi baharm
yasar, kirlara gider, topraklarda kogar. Daha 6ncede belirtildigi gibi askin mutluluk
donemi bahar mevsimiyle ifade edilmigtir. Ferdi zamanin 6n planda oldugu bu
eserlerde kahramanlar, kendi i¢ mevsimlerinin geregini maddi ve manevi biinyeleriyle
yasarlar. Kisin ortasinda Giilbiin’iin viicudundan sicaklik tiiter, nefesinden 1itirlar
dagilir, kendi baharinin hiikmiinti yine kendi yerine getirir (D.P., s.55).

Aym eserin ilerleyen béliimlerinde Giilbiin, bu sefer de hayatinda sonbahar:
kaybetmesinin tizerinden ka¢ gliz gectifini sorgulayacaktir. Sonbahar mevsiminin
kahramanlarin giinliik yasayiglarma yansimalarina da yer verilir. “Akif Kaptan’m
bildircin avi zamani, Miiyesser’in Cekmece’deki ¢iftlige kiglik zahire almaga gidisi,
Giizin’in mevsim ekspozisyonu, Taldt Bey’le c¢igek¢i Dimo’nun krizantem
miisdbakas1...” bu mevsimin hayatlarina kattig1 degisimlerden bazilaridir (D.P., s.229).

Safiye Erol’un hikdyelerinde de kahramanlar, kendi hayatlarimin safhalariyla
mevsimler arasinda bag kurarlar. Aleksandra Filipovna hikdyesinde kahraman, artik
hayatin kigina girdigini ve yazin ge¢tigini s6yler (Aleksandra Filipovna, s.12).
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Cigerdelen’de Sart Sipdhiler hikayesinde yazarin o donemi yansitan {islibu,
mevsimleri ele alisinda da hissedilir. Kig mevsimi “Kirk giinlerin baslangic1”, “zembheri
soguklar1”, sonbahar da “yaprak dékiimii zamam” ifadeleriyle tasvir edilir.

Safiye Erol’un eserlerinde mevsimler, diger sembolik &zellikleriyle de
karsimiza c¢ikarlar. Yazar, Cigerdelen romaninda varlik muammasiu ele alirken,
insanda geg¢misin ve gelecegin sakli oldugunu ve biitlin tabiat olaylarinin mevsimini
bekleyisi gibi zamani gelince ¢oziildtiglini ve bizim tiirli tecelliler kargisinda
kaldigimiz1 belirtir. (C.,s.36) Aym romanda sabahin ilk saatlerindeki alacakaranlikta,
varlik dlemi yaradanin ol buyrugu ile viicuda geliyormus gibi heybetli bir siikutun
gokleri biirtidiiglinii s6yler (C., s.36).

b.Giiniin Belirli Vakitleri

Safiye Erol’un eserlerinde giintin belirli vakitleri bakimindan daha ¢ok aksam
ve gece dikkati gekmektedir. Sabah vakti tizerinde fazla durulmamaktadir. Giindtizleri
ise kahramanlarin bir ¢aligma hayatlar1 oldugu i¢in gerceklerle yiizyiidedirler.

Kadik6yii’niin Romani’nda metin halkalarinda genelde bir giin iginde yasanan
olaylar anlatilir. Cogunlukla &gle vakti bulusulur. Yazar ¢ogunlukla giin ve ay1 da
belirterek zamani ayrintili bir sekilde verir. Kahramanlarin bir giinii nasil gegirdikleri
veya gegirecekleri sabah, 6gle ve aksama béliinerek anlatilir:

“Ug glindiir bir arada yastyorlar: Sabahlar1 hamam, bahgede kahvalti, yemekten
evvel bir kii¢tik gezinti...Ihlamur ve incir agaglarinin altina kurulmus bir sofrada kusluk
yiyorlar. Yapraklarin altindan sizan giines huzmeleri beyaz ortii istiinde karmagik
gidislerle stirtiniiyor...

Ogleden sonra sehirde gezinti, gece gene otelin bahgesi...” (K.R., 5.54-55)

Aynica gegirdikleri aym glin hakkindaki izlenimleri de yine aktiiel zamana
boliinerek degerlendirilir:

“Glindiizli cok neseli gegirmis; fakat aksamiizeri koyda rastladiklar1 Burhan,
davet lizerine, kafileye katilinca Necdet’in keyfi kagmust1.” (K.R., s.47)

Kadikdyli’ntin Romani’nda ilk béliimde 6gleden aksama kadar bir giin sirasiyla
anlatilir. Aktiiel zaman kahramanin ruh haline ve olayin gidisine gore tasvir edilir.

Bazen olayin nasil gelisecegini anlaticinin aktiiel zamana yaklagimindan anlayabiliriz.
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Ayrica glintin belirli vakitlerinde ¢evrenin durumu, insanlarin bu zamani nasil
karsiladiklart anlatilir. Kadikdyli'ntin Romani’nda “sicak, parlak bir Cuma giiniiniin
biitlin Kadikdy halkim geng, ihtiyar, zengin, fakir digar kigkirtt181” s6ylenir (K.R.,s.3).

1.Aksam

Glindiiz, ¢esitli igler arasinda bunalan insan, aksam kendini unutmak igin gesitli
kagig noktalart yaratir. Bazen bir meyhaneye gidip igerek dertlerinden uzaklasacagim
distintir. Kadikyii’'ntin Romani’nda Orhan, arkadasi Miikerrem’le birlikte dertlerini,
kendi tabirleriyle “varliklarini” unutmak i¢in bir aksam igmeye giderler (K.R.,s.20).

Kadik&yli’niin Romani’nda akgam vakti sosyal yasantidan bir kesit sunulur:

“Aksamin bes kirk vapuru, sulari kopiirterek Moda iskelesine yanagti. Piyasa
hentiz baglamisti. Ciplak kollari, bacaklar giinesten kararmig kizlar, bag1 agik gengler,
agag1 yukar rihtimda dolagiyor, balik¢1 gazinosu heniiz tenhi. Garson Menyo, giinese
karsi elini gozlerine siper etmis, vapurdan c¢ikanlara bakiyor. Kayikhine oniinde
kaynasan sandallar var. Moda kiyilari, nefti gélgeler i¢inde serinlenirken, koy ve agik
deniz, glinese kars1 tutulmug bir ayna gibi parl paril gdz kamastiriyor. Bir yerde
gramofonda baygin baygin Romana ¢aliniyor.”(K.R.,S.73)

Yazarin aksam tasvirlerinde renk unsurlari 6nemli bir yere sahiptir. Aksam vakti
gokylizli, bazen “hemen esmerlesip ¢lirlimeye hazirlanan pigkin kizilliklara” boyanir

bazen de “sarap rengi dumanlar’a biir{iniir.

2.Gece

Gece, kahramanlarin kendileriyle bag baga kaldigt bir zaman dilimidir.
Anlaticinin geceyi ya da giindiizii nitelendirmesi kahramanin ruh haline gére degisir:

“Sarkilar birbirini kovaladikga sanki gecenin yumusak karanhfinda taze
mesaleler yanip soniiyordu.”(K.R.,s.41)

Gece daha ¢ok kahramanmin sevgiliyi hatirlamas, riiya ya da hayal gérmesiyle
gecer. Kahramanlarin agk i1zdiraplari, hasta olan bir insanin geceleri daha ¢ok
agirlasmasi gibi artar. Hatiralart canlanir. Nuran, bir gece yarisi, evinin balkonundan

denize bakarken sevgilisi Sermet’i diistiniir (U.F.,s.33).

90



Yazar, bazen geceyle kahramanin ruh hali arasinda tezat olusturarak anlatimt
daha carpic1 hale getirir:

“«Benim hakkimda karar veremiyor. Karar verse bile aleyhime verecek. Beni
timitlendirecek en kiigtik bir hareketi yapmaktan ne kadar ¢ekiniyor.» Gecenin miinis
giizelligi i¢inde bu kadinla bas basa kalmak Necdet’e gok zor geliyordu. Fazla bir jest
bir cogkunluk yapmamak i¢in biitlin kuvvetini sarf etti.”(K.R.,s.38)

Yazarin giizellik ve ask kavramlar1 geceye daha yakindir. Necdet, ¢ocukken ilk
glizellik intiba1 olan donanma geceleriyle Bedriye’nin giizelligini kiyaslayarak gegmisle
hal arasinda baglantt kurar. “Hayitindaki en tesirli giizellik intib41” olarak
nitelendirdigi donanmayi, “siyah bir ayna lizerinde altin ve miicevherle islenmis bir
sefine”ye benzetir. Bedriye’nin, “ufkun nerede baglayip nerede bittigi belli olmayan
gecenin kuzglini siyahlifinda sanki boglukta demir atmig gibi duran” bu gemiden daha
gtizel oldugunu séyler (K.R., s.14).

Gindtiz ve gecenin ferdi hayat iizerindeki etkisi roman kahramanlarimmn
yasayislarinda da goriilir. Kadikdyii’ntin Romani’nda Necdet, giindiizleri durmadan
isleyen bir motor gibi ¢alisir; geceleri ise kendisiyle bag baga kaldigi, riiyalara daldig:
bir zamandir (K.R., s.21). Sevgiliye duyulan ask ve 6zlem geceleri artar. Necdet,
glindtizleri hayatin gergekleri karsisinda agir tenkitlerle inkar ettigi sevgiliyi, geceleri
rityalarinda tutkulu bir agkla sever (K.R., s.23).

“Evet, giindiizler nasil olsa gecip gidiyordu, ille geceler! Denizden yosun
kokular1, bahgelerden zambak nefesleri tagiyan yumusak geceler biitlin bir istiyak ve
hasret ordusunu harekete getirerek Necdet’e uykuda baskin yapardi. Tirlii tiirld
riiyalar...” (K.R., 5.22)

Bazen gece, ihtiraslar iginde pargalanan insanlifin ruhunu arindirip ahenge
kavusturan bir ortii olur:

“Bol yildizli, tath riizglrh bir gece, bu didigmeler, ihtiraslar iginde lime lime
par¢alanan begeriyetin {izerine semévi bir dhenk, bir siikut Srtmiistii.” (K.R., s.251)

Yazarin eserlerinde mehtaba da gecenin bir unsuru olarak yer verildigini
gortirliz. Tatlh, serin bir gecenin hafif sisli, rliyd gibi bir mehtabi (K.R.,s.7); siit gibi,
glimiis gibi bir mehtap dalgasi (K.R.,s.9) ifadeleri, mehtap i¢in yapilan benzetmelerden
birkagidir.
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Dineyri Papazi’nda da gece tasvirlerine rastlariz. Romanda bazen bir asma
saatin tikirtis1 4side bir gecenin huzurunu nokta nokta ¢izer (D.P., s.39); bazen de serin
bir gecenin rutlibeti 1slak bez gibi yiize yapisir (D.P., 5.76). Cigerdelen romaninda
Canzi’nin Turhan’a bakislar i¢inden sayisiz yildizlarm kayip gegtigi bir yaz gecesine
benzetilir (C., s.22). Kadikdyti'nlin Romani’nda gecenin saat ikisinde denizde, sandal
lizerindeki eglenceden bir sahneyi objektif ve gergekei bir sekilde tasvir eder:

“Saz, bir curcuna ¢aliniyor. Gazinoda lambalar bir bir soniiyor; garsonlar,
iskemleleri istife koyuyor. Sandallar da ¢ekildi, dere tenhalagti, sahillerde kimse
kalmadi. Saat iki.” (K.R., s.51)

Genel olarak yazarin aktiiel zamana yaklagimim degerlendirirsek, tabiati da,
toplumda oldugu gibi insanla birlikte diisiinme anlayiginin 6n planda oldugunu goriiriiz.

Eserlerinde en ¢ok bahar ve kig mevsimlerinin isimleri ge¢mektedir. Bahar
mevsimi, kahramanlarin agka uyaniglarin ve agkin saadet zamanlarini temsil eder. Kig
ise daha ¢ok 1zdirap ve ayrilik dénemi olarak kullanilir. Yazar, ayrica mevsimlerin ve
aylarmn sosyal hayata ve kahramanlarin ruh haline etkilerini de degerlendirir. Bazen de
kahramanlar dis 4leme bagli kalmadan kendi i¢ mevsimlerini yagarlar.

Safiye Erol’un eserlerinde giiniin belirli vakitleri agisindan aksam ve gecenin
yogunlukta oldugu goriliir. Glindiiz, kahramanlarin ¢alisma hayatlart oldugundan
gergeklerle yiizytizedirler. Giindiiz bu gergekler arasinda bunalan insan, aksam kendine
¢esitli kagig noktalar yaratir. Gece ise kahramanlarin daha gok kendileriyle bag basa
kaldiklari, hayal kurduklar1 ve bazen sevgilinin hatirlanmasiyla 1zdirap ¢ektikleri bir
zaman dilimidir. Yazarm glizellik ve a$k kavramlar geceye daha yakindir. Eserlerinde

gliniin belirli vakitlerinin vakaya paralel olarak kronolojik bir sira takip ettigi goriiliir.
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IIL. MEKAN

Mekéin, vaka zincirinde ifade edilen hAdiselerin sahnesi durumundafldlrl
D.S.Bland’a gére romanda sahne, olaylar dizisini ve karakteri etkiledigi 6l¢tide biitlintin
bir pargasidir. Yani sahne, romanda dramatik bir fonksiyon icra etmelidir.?

Vakanin mahiyeti, ¢cok defa mekéan tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirilir. Bu
bakimdan mekén tasvirlerinin sinemadaki film baglamadan 6nce musikiye benzer bir
fonksiyonu vardir.’ Mekén tasvirleri, eserlerdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini
dikkatlere sunmaya da yardim eder. Bir odanin tefrig tarzi, orada glinlerini geciren insan
hakkinda bilgi verir.*

Murat Belge’nin de ifadesiyle Safiye Erol’un saglam ve gergeke¢i bir mekén
kavrayist vardir:

“Saglam bir mekén kavrayis1 oldugunu da s6yleyebiliriz. Bu da Tanpinar diginda
yazarlarimizda pek sik ¢ikmaz karsimiza. Halide Edib veya Hiiseyin Rahmi 6zgiil bir yeri
degil, hayali ve ortalama bir yeri anlatirlar. Oysa Safiye Erol ‘Kadikdyli’ demisse,
Kadikoyii’nii anlatiyor ve Sifa’dan Bahariye’ye kag dakikada gelinecegini biliyor.”

Safiye Erol’un mekan tasvirleri, yer yer realist ve objektif, yer yer de romantik ve

subjektif 6zellik g6sterir. Bunlar ilgili béliimlerde ayrintili olarak ele alinmugtar.

! Serif Aktas, Roman Sanat: ve Roman incelemesine Giris, Akgag Yay., Ankara 1991, s.142.

% Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev.: Dog.Dr.Sevim Kantarcioglu, Gazi Un. Yay., Ankara 1988, 5.284.
® Serif Aktas, a.g.e., 5.143.

4 A.ge.,s.145.

° Murat Belge, “lyi Bir Yazar”, Radikal, 01 Haziran 2002.

93



A. Tabiat:

Safiye Erol’un tabiati algilayis bigimi, divan sairlerinin tasavvuf diigtincesi
tesirindeki gorisleriyle yakinlik gosterir. Sabri Esat Siyavuggil’e gére “divan sairinin
nazarinda tabiat, biitiin ¢icek, su ve riizgirlariyla vahdaniyetten nisanedir. Her varlik, kiil
olan viicud-1 mutlakin bir ciiz’i; her manzara, hiisn-i mutlakin bir tecellisidir. Divan sairi,
tabiata bir ayna imis gibi bakar ve onda yalniz kendini, yani insani goriir. Bu mistik ve
panteistik tabiat gériist, siirde Islam felsefesinin, tasavvufun eseridir.”

Safiye Erol’un ifadesiyle de biitiin diinya bir tek hadisenin sahididir:

“Hakkin kahir ve lttuf tecellisi. Bundan bagka ne goriilecek ne de anlatilacak bir
sey vardir. Ama igte dekorlar1 degistiriyoruz, saray diyoruz, kuliibe diyoruz, bat1 diyoruz,
dogu diyoruz...Béylece biz muharrirlere serméye ¢ikiyor.”’

Ona gore insan, birgok sahneler tagiyan bir temasa yeridir.® Insan tabiat kendi ig
aleminin penceresinden goriir. Bu konuda hocasi Kenan Rifdf’yi anlatan etiidiinde
belirttigi gibi onun “Sen, disarisi ile mukayyed degilsin. Disar1 seninle mukayyeddir; yani
tabiat sana bakarak tabiat olur.”® goriistinii benimser.

Yazarin mekan kargisindaki tavri, divan siir geleneginin 6nemli bir kolu olan
mesnevilerle de bazi yonlerden yakinlik gosterir. Mesnevilerde “olaylarin gectigi yerler,
olayin niteligine gore tasvir edilir. Mekén olaym niteligine gére diizenlenmeye ¢aligilir.
Kisileri mutlu kilan olaylar, gsterisli saraylarda, tabiatin giizel oldugu yerlerde gegerken,
mutsuzluklar, insanin igini karartan, sikintili yerlerde, getin tabiat sartlari altinda gelir.
Mesnevilerde kiginin ¢evresini iginde bulundugu ruhi duruma gore gbrmesi ve
degerlendirmesi de olduk¢a miibalagali olarak anlatilir.”'®

Yazarin eserlerinin merkezinde yer alan agk, insamin tabiati algilayisii da
sekillendiren 6nemli bir unsurdur:

“Bir ¢ift can yakici eld g6z kéinatla benim arama girdi; daglara baksam az sonra

daglar hayal, hayal olur, bulutlara baksam hepsi ¢6ziiltir buhar olur.” (C., s.44)

§ Stikrll Elgin, Tiirk Edebiyatinda Tabiat, Atattrk Kulttr Merkezi Yayni, Say1:66, Ankara, 1993, 5.10.

? Safiye Erol, “Otel Hayat1”, Makaleler, s.259.

8 Safiye Erol, Dineyri Papazi, 5.46.

® Safiye Erol, “K. R.Y.A.LM.,, 5.237.

Yfsmail Unver, “Mesnevi”, Tiirk Dili, Turk Siiri Ozel Sayis: II (Divan Siiri), Nr.415-417, Temmuz-
Apgustos-Eyliil 1986, 5.455.
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Onun eserlerinde tabiat1 askin sahnesi konumunda goriirtiz. Tabiata bu glizelligini

veren bakmasini bilenlerin goniillerindeki agktir:

“Biiylik olan, 1dhuti olan varlik hakikatte tabiat degil, onlarin agkidir. Bu agk
ebediyyen degisen giizelligiyle sonsuz zenginligini ildn eden tabiat sahnesine bile
zoraki s1giyor. Hakikatte bat1 kizillig1, tan pembeligi diye bir sey var midir? Hayir,
bu gilizellikler ancak gérenlerin, bilenlerin goéziinde, génliinde mevcuttur.Gonld
151ks1z olanlara ne denizde glimils servi, ne karada altin kabkahali giines...”(U.F.,
5.176)

Kahramanin agki bulmasi, tabiatle arasindaki perdenin kalkmasini saglar. Dineyri
Papazi’nda tabiatle Gililbiin arasinda sanki daha 6nce se¢ilmemis bir zar oldugu, agk
sayesinde o zarmn aradan siyrilarak canli renklerin ve berrakligin ortaya ¢ikmasini
sagladigy sdylenir (D.P., 5.56). Kahraman, tabiat1 layikiyla gérebilmek i¢in dsik olmak
gerektigini anlar (Dort Kisi, s.12)

Ask, kahramanlar1 i¢inde bulunduklari muhitten soyutlayarak bambagka
mekanlara tagiyan, bazen de onlara zamani, mekéni unutturan bir unsur olarak kargimiza
cikar. Ingiliz dostlarinin evinde bulunan Canzi ve Turhan, birbirlerine bir bakislariyla
muhitten ayrilarak “sakir sakir sirmalar1 yukaridan asagi ¢aglayan, dizi dizi miicevherleri
yedi renkte damlayan bir ulu hikan otag1” altinda yalniz baglarina raks ettiklerini samrlar
(C.,s.23).

Kahramanlarin askin yollarinda ilerlerken ruh diinyalarinda olan
degisimleri tabiatten yapilan benzetmelerle agiklanir. Giilbiin, kendinde askin
uyandig1 dni, ipekbbceginin kozadan g¢ikigina benzetirken kendisinin de tabiatle
beraber yiiridiigiinti sdyler (D.P., s.88). Ipek boceginin kozadan ¢rkismin hemen
ardindan, tabiatteki bagibos agilmalari 6nlemek i¢in bag budama zamanminin gelmesi,
agkm ilk sermestlik hallerine fazla kapilmadan derlenip toplanmasi gereken 4s13a misal
gosterilir (D.P., s.91).

Yazara gore, ikiligi ortadan kaldirmak isteyen 4sik, ¢iplak tabiate sigimir. Onun
mistik ve panteistik tabiat anlayisina gore tabiatin, 6z ve feddkar evlatlar: olarak gordiigi
Kerem, Mecnun gibi dgiklar1 bag taci ettigini, bunlarin tabiatla barig kurduklarini belirtir.
Ona gore insanligin faciasi, yagayabilmek igin tabiatten uzaklagmaya mecbur olmasi ve
bu nedenle de hayatiyetini kaybetme tehlikesine diigmesidir (C., s.107).
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Safiye Erol’un eserlerinde tabiat bazen insanin kendisini ve hayatin hakikatlerini
idrak etmesini saglayan bir dlemdir. Burhan agkta yasadigi hayal kiriklig1 neticesinde
tabiata siginir. Tabiatin kanunlarina bagl olarak yasamayi savunur. Ona gore hayat 6lmek
ve Oldtirmektir. Hakiki agkta da daima bir 6len, bir de 6ldiiren vardir (K.R., s.44). Yazar,
Burhan karakterinin tabiat anlayigim ‘panteizme’ yaklagtirir. Metin Savag, Burhan’in
tabiate yoneligini “zitin cennetinden sfiret dlemine siiriilmek™ olarak degerlendirir. “Bat1
ikliminde duygularim1 kéreltmis bir dogulunun siikitudur bu. Smursiz diinyevilesmenin
bizde dogurdugu ¢okiintii.”!!

Ulker Firtinast romaninda da yazar, Nuran’in ask kargisindaki tavrim panteizmle
ifade eder. Nlran’in agkin tesiri altinda en ince ve artistik bir panteizme kadar
yiirtiidiigtingi ifade eder (U.F., 5.216).

Bunlarin diginda yazar, tabiatla insan duygulari arasinda tezat olusturarak
anlatimim giliclendirir. Kadik$yii’niin Romani’nda tabiat agir agir uyurken, goniillerin
uyandigim ifade eder (K.R., s.6). Bazen tabiatin insanlarn korumak i¢in onlara gérme
kudretini az verdigini, ancak ¢ok sevenlerin yaratiligin derinlerine inme idrakinde
olabildiklerini, bunun da 1zdirabi beraberinde getirdigini belirtir. “Tabiatin muammaél
oyunlarini” anlayan insan, ayni zamanda kendi acizliginin de farkina vardigi igin aci
¢eker (UF., s.4-5). Ulker Firtinasi’nda anlatici tabiatin 1zdwap verici yoniinden
bahsederken Sermet’i “kuvvetli, korkung ve cazip” olmasi ydnleriyle tabiata benzetir
(O.F.,s.7).

Yazar, tabiat: tasvir ederken subjektif bir tavir sergiler. Insan kendisiyle barisik
oldugunda, kendisini anlamaya bagladiginda tabiat da biitiin unsurlariyla ona yardimci
olur. Yazarin tabiatla insami bir biitiin olarak ele alan anlayisi burada da karsimiza
cikmaktadir, Tabiatin da insanla dost ya da diigman olmas:t kiginin i¢sel yolculuguna
baglidir:

“Tarif edemeyecegim bir lezzetle lirperdim. Sanki glines beni Optii. Toprak
ayagimin altina el agti. Otlar, ¢igekler bacaklarima dolanmak istedi. G6k bana giildii, 151k
beni yikadi. Bu cici kdyl, yeni vatanimi bir hamlede sevdim. Saglik da saglamlik da bana
bu yerlerde bahsedildi. Ontimde agilan su dilber koya baktik¢a bir ecnebi kadindan
ogrendigim Protestan ilhisini hatirliyorum:

! Metin Savag, “Kadiksyli’niin Romani”, Dergah Dergisi, Eyliil 2002, 5.20.
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Ulu tanrim senin 1atfun ne engindir, ne engin!

Allah’n bize bu engin latfu tabiattir, denizler, tepeler, gék..”(K.R.,s.167)

Aym sekilde, insanin degisik ruh hallerine paralel olarak tabiat unsurlari da
degisim gosterir:

“Q, biitlin émriince uyur ve uyamk, i¢cim yana yana aradifim erisilmez sir ve
glizelligin timséli gibi 6ntimde boy verdi. Bu sebepten olacak ki ilk gériisgmemizde etrafta
gokler armagan1 mutluluk dalgalanirken tistiimiize bir ficia bulutu ¢okiiyor ve yerlerden
kan s1ztyordu. Birbirimizden alamadigimiz gézlerimizde elem, saidet, slikran ve kaderin
tatlilign ile ber@ber gelen aciliga boyun egen bir tevekkiil vardi.” (C., s.22)

Eserlerinde kahramanlar, divan siiri geleneginde oldugu gibi tabiatle konusur,
ondan medet umarlar. Dineyri Papazi’nda Giilblin, “ayagmin altindaki toza”,
“gokytiztindeki ak bulut yumaklarina”, “tas kesilmis bir agk acis1 kadar giizel gériinen
Valide Camii'ne” duydugu agk karsisinda suglu olup olmadigini sorar ve onlardan
hayir cevabimi alir (D.P., s.163). Cigerdelen’de Ziihre, ask acis1 karsisinda yerle,
gokle, agacla, dereyle konusarak onlarmn derdine ortak olmasmu ister (C., s.161).
Duydugu hasret karsisinda ay irperir, sular kabarir, agaglarin kékii sizlar ve hep birlik
olup sevgiliyi ¢caginirlar (C., s.167).

Yazara gore tabiat de, sanat da digaridan gifd aramaktir. Halbuki agk karsisinda
tabiat da, sanat da insana tam teselli veremez. Kadikéyii’niin Romani’nda Bedriye ve
Burhan, anlagamaymca agklarmin acisim unutmak igin tabiate ve sanata yonelirler.
Bediriye, miizik tahsili i¢in Viyana’ya gider. Burhan, kendini spora ve av partilerine verir.
Yazara ifadesiyle boyle hicranli meselelerde tabiat ve sanat insana tam bir teselli
vermedigi gibi, bu tizlintiiyle miicadele etmeye kalkmak da ancak iiziintiiniin giddetini
arttirir (K.R., 8.224).

Bagka bir yerde, bir bakima tabiatta sifa verecek bir tilsim oldugunu, bu tilsimi
bulabilmek igin herkesin kendi “yol”unu bilmesi ve bu yola razi olmas: gerektigini
belirtir. Ulker Firtinasi’nda Seymen, Nuran’a kendi yolunu hatirlatir:

“Binlerce diiglince giir bir tohum serpintisi gibi Nfiran’in ruhunda
savruluyordu. O farkina varmadi; fakat bu tohumlardan birisi zemine igledi ve topraga

asilandi. Bu da Seymen’in bagrindan kopan “benim yolum” séziiydii.”(U.F.,s.103)
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Safiye Erol’un eserlerinde “yol” kavrami, sembolik bir boyut kazanir,
[nsamin kalbinin kirildig1 noktada, sikintilara karsi son miidafaa vasitasi yola revan
olmaktir:

“Hastalar, garipler, bikesler, ylirtiylin! Hem viicidunuza hem goénliiniize tatl bir
uyusukluk gelinceye kadar yliriiytin. Eski masallarda da bdyle degil mi? Insan,
tahammiiliin, meténetin son merhalesinden sonra demir 4sa demir garikli, nerede bitecegi
mechul olan bir yola gikar. Bu, insanin eleme karst son miidafaa vésitalaridir. Kalbinin
kirldigy yeri ebediyen terk edip yola revan olmak, ddimi hareketle hatiralar1 6ldiirmek..”
XK.R,,s.11)

Insanin tabiatla bas basa yaptigi bir ylirliylis, onun sikintilarindan kurtuldugu,
diistincelerinin nizama kavustugu bir zamandir. Kadikéyili’niin Romani’nda Bedriye, iki
saatlik bir ylirliyligle gonliinlin, zihninin ve cigerlerinin yikandigini; yiirtidiikge
fikirlerinin diigtimii ¢éziilerek diistincesinin de yliriiylisii gibi ahenkli bir hal aldigim
sOyler (K.R., s.10).

Ulker Firtinasi’nda Nuran, tabiat ve sanatta buldugu biittinltizii hayata da tatbik
etmek istediyse de bagarili olamamustir. Clinkii anlaticinin ifadesiyle, kendisi igin ¢izilmis
olan yoldan ayrilarak kaderine meydan okur. Yol, burada bizim igin ¢izilen kader
anlamina gelir. Insanin kendisine diisen yoldan aynldig: zaman, hayat kanunlarinin digina
¢ikacag ve bu ylizden kendi kendini yok edecegi sylenir (U.F.,s.178). Yazara gore her
varlik hayatta kendisi i¢in ¢izilen yoldan gitmeye mecburdur. Aksi halde yok olurlar.
Glines bile tabiat kanunun kendisine ¢izdigi yoldan ayrilmazken, Nuran buna ciiret
ederek kadere meydan okumustur (U.F.,s.179).

Yazar, tabiati kaderin yerine koyarak kendi gizli \kanunlanyla yasantimizda
belirleyici bir rol oynadigim belirtir. Kadikdyii’nlin Romani’nda Bedriye’yi Burhan’a
¢eken kuvvet, tabiatin emridir (K.R.,s.100)

Safiye Erol’un eserlerinde yol gibi “yolcu” ve “yolculuk” kavramlar1 da
sembolik boyutlariyla karsimiza ¢ikar. “Yolculuk™ sirasinda insan, dig diinyadan
uzaklasip kendiyle bas basa kalir:

“Otobiis, papatyal1 gelincikli tarlalar arasindan kosuyor. Gézlerinin alt1 ¢iiriiyen,
ylizii stiziilen Necdet, sik sik nefeslerle soluyarak, arkalifa yaslanmis kendi kendini
anlamaya ¢alistyordu.”(K.R.,s.60)
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Safiye Erol’un romanlarinda da insan, kendi i¢ diinyasinda boyle bir yolculuga
¢ikar. Kahramanlar bazen “cok korkulu ve ¢etin bir simir1 agmak zorunda kalmug iki
yolcu” olur (D.P., 5.149); bazen “sonsuz bir yolda yapayalniz ve her nefeste zillet,
hasret, 6liim yutarak” siiriinfic (D.P., s.132); bazen de “tevekkiil yolunun sessiz
yolculugunu” kabul ederler (Leyldk Mevsimi, s.15). Kahramanlar “agk yolu”nda
ilerlerken, bu yolun sonunun ebediyete ulagtig ifade edilir. Agk, bir 6liim yolu ya da
bir kesif yolu olarak tasvir edilir. Fakat bu yol, insam “ebediyetin nurlu izine” gotiiriir
(C., 5.30-31).

Safiye Erol’un yol kavramuyla ilgili gbzleme dayali tasvirleri de son derece
carpicidar:

“Bulunduklar1 yol, bakla tarlas1 yamindan geciyor, mat bir miden gibi hareketsiz
yatan koya tepeden bakiyordu. Kim bilir nerede akan bir ¢gesmenin muriltist bir ¢ocugun
tatl uykuda sayiklamas: gibiydi.”(K.R.,s.44)

Kahraman ask yolunda benligini yok ettikten sonra, kendi i¢ diinyasiyla tabiat
ahenge kavusurak bir biitlin olur:

“Simdi artik i¢ diinyasinin sesleriyle dis diinyasinin velvelesini birbirinden ayirt
edemez olmustu. Kus civiltist, riizgar fisiltisi, kirlarin stikunet teranesi, Ziihre’nin igin
icin okudugu ildhi “al gider benden benligim, doldur igime senligin” bunlar hepsi
birbirine oriilerek bir arada akip gidiyordu.” (C., 5.208)

Tabiat, ayrica insanlar igin huzur ve zevk veren bir mekéndir. “Zevk i¢in
gbkkubbesi, ayak altinda toprak ¢imen, engin gelisli rlizgarlara karsi” elele tabiate
¢ikmak gerekir (D.P., s.122-123). Tabiatte gizli ve samimi bir hayat oldugu diistiniiliir:

“Comeldigi yerde ne olur onu biitlin gece biraksalardi. Akasyanin yer yer
catlamig kabuklarina yanagini stirseydi, nemli ve serin topragi anne gégsii oksar gibi
ellese, yapraklarin telkéri sebekesi arasindan yildizlarla g6z aginaligi etseydi. Neredeyse
ay daha yiikselecek, yerde para para nurlar oynasacak. Tepeden durmadan beyaz
cicekler dokiilecek. Gizli ve samimi bir hayat var su kuytu kosede, ancak gonliin
duyabilecegi ¢ok pes sesler, ancak hasretin koklayabilecegi ¢ok bakir nefesler.” (D.P.,
s.157)

Dineyri Papazi romaninda anlatici, rilya manzaralarina benzettigi tabiat
kargisinda insanin hiilyalara dalarak bir ¢esit borca girmis oldugunu, tabiatten aldigim
glintin birinde cemiyete 6demesi gerektigini belirtir (D.P., s.141). Bugday tanesinin
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kendi cinsinin devam igin toprakta yok olmasi gibi, Giilbiin de agk mabudunun emrine
uyarken diger bir mabud olarak degerlendirilen cemiyete olan borcunu Sdemek igin
kendini feda etmigtir:

“Suglu ve bor¢luydum. Bir mabudun emrine uyarken diger bir mabudun nizdmina
sirt gevirmek gilinahina digmiistim. Yarali ¢iplak ayaklarla keféretin ateg yolunu
gecerken cemiyete karsi islenmis bir clirmii ddemek igin tabiatin yeni bir tertibini
bulmak zorunda kaldim. Askta muratsiz gibisinin méinés1 budur: Bugday tanesi toprakta

¢lirtidii, kendini inkér cinsini teyid etti. Herhalde asil biat, asil ihlds budur iste.

Evlét acisi ¢ekmis analarin acistyla paralandim. Giilbiinler fasilesinin asélet ve
letafet tislibunu teyid ederek mayam ne ise onu benden evvelkilerden aldigim gibi
benden sonrakilere devrettim. Bir tarafta ne mihnet, 6biir tarafta ne miiriivvet! Fakat,
aslinda pek aleldde bir is, bugday tinesinin méicerisi. Eminim ki, ufacik tdne de cinsinin
soysuzlagma tehdit ve tehlikesi kargisinda ayni benim miicAdelemi getirir.”(D.P., 5.224-
225)

Dineyri Papazi’nda Ed4 Hamim, tabiatin bir gOriiniisiniin  kendisinde
uyandirdigi hisle gegmise déner. Insanin aska kapilmasim yasak meyvalara el
uzatmaya benzetir. Cilegi andiran goncalarin, ldleyi andiran geftalilerin hep helak
edici bir afet oldugunu bilmektedir. Eda Hanim, agkin verecegi 1zdirabi da diisiinerek
yine Tanr1’ya sigiir (D.P., 5.196).

1.Gokyiizil

Safiye Erol’un eserlerinde tabiate ait diger unsurlar gibi gokytizii de ¢ogu zaman
kahramanin ruh haline gore igten disa yansiyan bir bakig agisiyla tasvir edilir.
Kadik6yii’nin Romani’nda sevilmenin verdigi mutlulukla cosan kahraman, bahcede
kuslarmn civildagtigini, gékyiiziintin pembelikler i¢inde uyandigini hayal eder (K.R., s.31).
Ulker Firtinasi’nda anlatic1, kahramanimin yasadig timitsizligi, “rihundan biittin géklerin,
biittin ufuklarin silindigi” ifadesiyle okuyucuya hissettirir ((.F., s.71).

Serif Aktag’in Hiisn i Ask hakkindaki degerlendirmesi, Safiye Erol’un eserleri

icin de ¢ou zaman gegerlidir. Yazarin eserlerinde mesnevilerde oldugu gibi “mekén ve
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onu tamamlayan varlik ve hadiseler harici alemde goriindiikleri gibi degil, bunlarin insan
tizerinde birakt131 intibalar, sebep olduklar: héller, ifade edilerek tamtiimaktadir.”"

Bulutlarin goriiniislerinin anlaticimin hayalinde uyandirdigi izlenime goére, onlari
kisilestirir. Onun bakisinda bulutlar, bazen 6fkeli, bazen munis, bazen de toz duman
ortasinda yalin kili¢ giden bir atl: alay1 olur (K.R., s.124).

Ulker Firtinasi’nda Sermet’in yasadigi hayal kirkligim yazar, gokyiizii tasvirine
de yansitir. Yildizlar solgun, gokytizii serseri bulutlarla doludur. Poyrazin oniinde
harekete hazirlanan bulut kiimelerini “4ni bir kumanda ile yerinden davranan muazzam
bir karargah”a benzetir (U.F., 5.180).

Yazar, “toprak” ve “gOkytizi” kavramlarimi sembollestirerek, birbirine zit
degerleri ifade edebilmek ig¢in bir arada kullanir. KadikSyili’niin Romani’nda {izerine
bastik¢a bir yere mahkum, bagimli olma hissi yaratan toprak kargsisinda gékyliziinii,
htirriyetin sembolli olarak degerlendirir. Gogiin sonsuzlugu, timide ve kurtulusa isaret
eder (K.R.,s.202).

Safiye Erol, insamn yalmzligini ifade edebilmek icin tabiattan faydalamir. Once
degisken bir havada, kisilestirdigi biitlin tabiat unsurlarim1 bir arada kullanarak bir
kalabalik yaratir. Sonra yarattifi bu kalabalifin karsisina yalmiz olan insami koyarak
olusturdugu tezatla anlami kuvvetlendirir:

“O glin hava, nisan1 andiran bir kalleslikle acti, kapadi. Aksama kadar glines,
yagmur, lodos, poyraz, birbirine karigti...Poyraz simdi biitiin bu kalabalig1 6niine katip
stirecek, gogli temizleyecek.

Tabiatin hem sakaya hem ciddiye benzeyen biitiin bu niim4yisleri arasinda Necdet
yalnizdi. Su anda her sey beklenirdi: Yagmur, firtina, parlak bir gurup, hepsi ihtimal
cevresinde tetikte duruyor. Riizgdr $6yle veya bdyle donebilir. Fakat Necdet ihtiyatli
cikmistt.”(K.R., s.124)

Kadikodyii’'nin Romani’nda iklimin degigkenliginden yola ¢ikilarak hayatta da
hava gibi diizen, ciddiyet olmadig1 sdylenir (K.R.,5.216). Yazar, romanlarinda bazi
boliimlere havanmin durumunu tasvir ederek baglar. Bu ayn1 zamanda o béliimdeki vaka

parcasinin mahiyetini okuyucuya sezdirir. Bazen “karanlifin erken erken ¢oktiigii,

12 Serif Aktag, “Roman Olarak Hiisn @i Agk”, Tiirk Diinyasi Arastirmalari, nr.27, 12.1983, s.100.
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rlizgérin kara yelden estifi mendebur bir hava tasavvur edilir (K.R., 5.179); bazen de agir
atan bir nabiz olan hava, yarim saat sonra Sermet’in degisen ruh haliyle hafif ve kopiikli
esmeye baglar (U.F.,s.56-57).

Yazan eserlerinde ¢ogu zaman gokyiizili ve deniz bir arada tasvir edilir:

“Akif Kaptan pencereye sokularak goge, denize bakti. Ne tuhaf, giines devrilmeye
yiz tuttugu halde azili yildiz - poyraz hizim kaybetmemisti. Rengi gilivermis deniz,
koptkler pliskiiriyor, havada didik didik kizil ve barudi bulut pargalari
stirlikleniyordu.”(D.P., 5.23)

Yazar, gokyiizii ve topraga sembolik anlamlar yiikler. Gok, cennet ve mutluluk
Umitleriyle dolu, ildhi bir sonsuzlugu c¢agristirirken, toprak ¢esitli zorluklarla, ancak
bedelini 6demek kaydiyla insanlara liituf bahseden yasadigimiz diinyay: kargilar:

“Eski adamlarin dedigi gibi; yer pek, gtk iraktir. Bizden irak olan,
cennet ve saadet vaadlerini elimize degdirmeyen, degdirse bile sille tokat
derhal geri ¢ekerek Tantal'in yemigleri gibi tepemizde sallandiran bu gék altinda;
alin terimiz, gbz yasimiz, kanimizla sulanmadan bize hi¢ bir liituf bahsetmeyen,
ancak kolaylikla mezar olan bu toprak tistiinde kendi hayat ve saadetimizin mimari
olmak.”(D.P., s.25)

a.Giines

Gimes, Safiye Erol’un eserlerinde 151k ve renk unsurlaryla zenginlegtirilmis
olarak karsimiza ¢ikar. Cicekler, glinesin yaydigi 1siyla kokularini ortaya cikanrlar,
tabiat canlanir. KadikSyii’'ntin Romani’nda zambaklarin, stisenlerin giinesin etkisiyle
Omiirlerinin bayramin yasayarak ne kadar kokulart varsa dagittigi ve bu baygin, ilik
havada renk renk kelebeklerin ugustugu bir tabiat manzarasi tasvir edilir (K.R.,s.54).
Cigek kokulartyla sicak havamin biitiinlesmesi insanin duygularina da coskunluk verir
(K.R.,s.92).

Giines 1giklarimin egya lizerinde biraktid tesir, 151k-g6lge oyunlariyla yansitilir:

“Sar1 ipekli perdelerden sizan giines ceviz mobilyalarinin rengini agiyor, onlara
zeytlni bir parilt1 veriyor, halilar tizerinde boy boy uzaniyordu.”(K.R., s.62)

Aksam saatlerinde giinesin 1giklarinin denize yansimasi zengin renk unsurlariyla

tasvir edilir:
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“Giineg devrilmek tizere idi. Kalamig koyuna yine bir hal olmustu. Al 1g18a kargt
tutulmusg bir sedef gibi elvan renklerle yanip tutusuyordu. Uzaklarda Fener Yarimadasinin
sivri dilli ve tizerindeki beyaz fener kulesi, ufukta adalarin mor hayalleri...”(K.R., 5.203)

Bazen kahramanlar, glinesin sicakliini insani saran bir dostun yerine koyarak
teselliyi tabiatta arar. Kadikdyii’ntin Romani’nda Necdet, kendini rencide etmeden,
kalbinin sirrin1 kurcalamadan teselli verecek bir yakin olarak glinesin sicakligina ihtiyag
duyar (K.R., 5.60). Bagka bir yerde acilardan sonra gelen ferahlik hissi, kara kistan sonra
gelen ilk yaz giinesine benzetilir (K.R.,s.196).

b.Ay

Kahramanin ayla ilgili benzetmeleri diger tabiat unsurlarinda oldugu gibi ruh
diinyasina gére sekillenir. Ozellikle tabiat unsurlarinin yogun olarak kullamldig: Dineyri
Papazi romaninda ay tasvirlerine genis yer verilmistir. Giilbiin, ailesinin heniiz hayatta
oldugu mutlu ¢ocukluk ¢aginda ay1 “glimiis bir lamba”ya benzetir. Ayhan’a asik oldugu
ilk zamanlarda ayda “giiliimser bir mabut ¢ehresi” gérerek agkina liitlifkar olmasi i¢in ona
yalvarir, 1zdirap giinlerinde ise ay1 “kipkirmizi gisen gazapli yuvarlaga”, iyice iimidinin
kalmadig1 noktada ise “¢tirtik limon kabuguna” benzetir (D.P., s.236). Kahramanin kendi
olgunlagma stirecine bagl olarak aya yiikledigi anlamlar da degisiklik gOsterir:

“Ay ylikselmis...T4 tepelerde yumrucuk bir giimiis 14mba olmus. O ay ki
baglangigta, ilk gocukluk ¢aginda Giilbiin’e dedelik etmigti, zamanla giir ve hiilyd ytikli
bir sefine oldu, agkin efsun yagdiran cemal ildhina, yine askin gazap pliskiiren celél
cehresine istihdle etti. Bir an oldu...Acibadem asfaltinda hayitinin enkazimi artik
stirtikleyemeyen geng kiza cliriik limon kabugu igrengliginde goriindii. Bir sird1 sevgi
oldu, sevgi idi imit oldu, agk oldu, siipriintli oldu. Stpriinti idi igte yine bir sir ve sevgi
oldu. G&k tepesinde yumulmus 151k, sen simdi annemin babamin gece yarisi ara kapidan
terliksiz stiziiliirken elde tuutklar gimiis ldmbasin. Oyle koklii bir sevginin alemisin ki
nurunun serpildigi bas masumlar, uykusunun mukattar deryasinda yiizer.”(D.P., s.303)

Bunlarin diginda bazen “yeni bilenmig hildl hangeri” (D.P., 5.70), bazen de
Giilbiin’tin agkindan 1zdirap ¢ektigi bir gecede sabahlara kadar g6gii yakan, denizi
yalazlayan, gazabindan kudurmusa benzeyen ablak bir ay olur. Giilbiin, iimitsizliginin son
noktasinda “somurtkan aymn demir pasi nemrutlugunda” bir ugursuzluk, bir kanli haber
sezer (D.P., s.185).
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c.Yildzlar

Romanlarda agkin 1zdirabiyla aci geken kahramanlar, yildizlara seslenerek
tabiatten medet umar; gece, yildizlar onlarin agklarinin gahididir:

“Yildizlar, beni dinlendirin, bana siik{inet verin. Geceler, benim saidetime genlik
yaptiniz. Bu defa da feldketime &sind ¢ikin. Bana bir gey sdyleyin, bana giiliimseyin, beni
tesellisiz geri gondermeyin.”(U.F., s.111)

Dineyri Papazi’nda Akif Kaptan, Giilbiin’e Kervan Kiran tirkiistintin hikéyesini
anlatir. Kervan Kiran sabaha kargi dogan “Zihre yildizi”na verilen isimdir. Giilbiin’e bu
tiirkli “kesfedilemeyecek kadar gerilerde kalmig bir méicerayr” hatirlatir. Bu hikdyeye
gére bir kervan, safak sSkmeye yakin dogan Ziihre yidiziyla etrafin aydmlandigim
gérerek glines samp ylirlir. Bu sirada dag gegidinde bekleyen eskiya, yeni giine
kavusamadan ve menzile erigemeden biitlin kervani kirar. Buradan kurtulan tek kigi de bu
tiirktiyli okuyarak acisini hafifletecegini, azad olacagim distintir (D.P., 5.33).

Yazar, aym1 romanda insam kendi agkinin mihveri etrafinda dénen, kendi nfirunu
kendi sagan bir yildiza benzetir:

“Mesut olur, bedbaht olur...Mademki miistakildir, mademki kendi niirunu kendi
sacan, bir yerden bir sey dilenmeyen bir yildizdir, onun kanunlarini, varlik sartlarini
tecessiis etmek kimin haddine?” (D.P., s.146)

2.Dag

Dag, Safiye Erol’un eserlerinde yer alan tabiat unsurlarmndan biridir. Daglarin
enginligi tipk1 denizler gibi seyredenlere ferahlik hissi verir:

“Kayisdagi’mn lacivet ehrami ve onun etegine takilan tepelerin dilber dizisine
bakarak ferahladi.”(K.R,s.192)

Dag, bazen bir semtin nisanesi olarak goériiliir. Kadikdyii’niin Romani’nda nasil
“Napoli’nin aldmeti farikas1 gibi bir Veziiv’i”, “Japon peyzajinin damgasi gibi bir “’Fuji-
Yama’s1” varsa Kadikdy’{in niginesinin de Kayigsdagi oldugu soylenir. Kadikdy
ufuklarinda yiikselen ldcivert bir ehram olarak nitelendirilen Kayigdagi’min Necdet’in

gonliinde canli bir varlik gibi yer ettigi soylenir (K.R,s.200).
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3.Deniz

Safiye Erol’un eserlerinde denizin, hem sahislarin bir araya geldikleri bir mekan
olarak hem de bir tabiat manzarasi olarak 6nemli bir yeri vardir. Kahramanlar yazin
gesitli sahil semtlerinde denize girerler. Ozellikle Kadikdyii’niin Romani’nda bu unsur
daha sik karsimiza cikar. Sifa, Fenerbah¢e, Moda, Kalamig sahilleri genglerin biraraya
geldikleri ve denize girdikleri ve bazen balik tuttuklar mekénlar arasindadir (K.R., s.37):

“Yogurtgu kopriistine gegince dnlerinde pembe, turuncu renklerle pirildayan koy
goriintiyor. Evveld Fener agiklarina Tonoz’a gidiyorlar, istakoz g¢ikariyorlar. Doniiste
Necdet oltalar saliveriyor. Bu sene koyda o kadar ¢ok palamut ¢ikiyor ki rezélet! Daha
oltay1 yan salivermeden ti¢ dort tanesi birden atliyor. Bir saat iginde elli altmis tdne deryd
kuzusu tutuyorlar.”(K.R., s.240)

Eserlerde zengin renk unsurlariyla birlikte yer alan deniz tasvirleri bir tablo
olugturur:

“Tan yeri agarmisti. Bogaz’in sulari gitgide pembelesen erguvani bir sel gibi
akiyordu. Bu nazli akis {izerine Anadolu tepeleri koyu lacivert agirliklari ile
kapaklanmigti. Gokytizii kdh yesile kdh pembeye calan miiphem pariltilarla bir inci
gibiydi.”(U.F.,s.192-193)

Kadik6yti’ntin Romani’nda Moda kiyilarinin, nefil gélgeler iginde serinlenirken,
koy ve agik denizin, giinese kars1 tutulmus bir ayna gibi paril paril g6z kamagtirdig ifade
edilir (K.R., s.73). Marmara agiklarinda bekleyen bir yelkenli, 1511 vurmastyla “gék ile
denizin soluk lacivert zemini {izerine konan bir altin sefine”ye benzetilir (K.R., s.124).
Ulker Firtinasi’nda havanin kararmasiyla koyulasan sular, “bordo sarabi rengiyle patlicini
arasinda” oynayip degisir (U.F.,s.202).

Safiye Erol, denizin insanlar1 canlandirict etkisinden s6z eder. Kadikdyii’niin
Romani’nda giines, hava ve denizin canlandirict kokusunun gengleri sarhos gibi yaptifi
sOylenir (K.R., s.46). Denizin degisik durumlari, onu kisilestirerek tasvir edilmistir.
Dineyri Papazi’nda “denizin uyku mahmurlugu icinde kiictik sipirtilarla Thsaniye
séhillerine hafifce konup kagtig1” anlatilir (D.P., 5.76). Firtinanin gelisi, “denizin derin
riiyalardan uyanir gibi birden igini ¢ekmesi, sonra genis soluklarla ses verip sipirtilarla
climbiise koyulmasiyla” anlagilir (D.P., 5.265).

Yazar, insanin “bulutlu bir gokle girpintili bir denizin her an tepelemeye hazir

duran tehlikeli giizellikleri” karsisindaki aczini belirterek, nasil tabiatin seyrini
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degistirmeye giicli yetmiyorsa kaderin kargisinda da aym sekilde aciz oldugunu ifade
eder (Kadikdyii’niin Romant, s.126)

Denizle birlikte, “su” unsuru da miizikal yonden yarattit dingin havayla
eserlerde yer alir. Kadikdyii’ntin Romani’nda “gizli koselerde bucaklarda sikirdayan
sularin orkestrasi pesten bir ninni”’ye (K.R., 5.55); “bir ¢esmenin muriltis1 bir ¢ocugun tatlt
uykusunda sayiklamasina” benzetilicr (K.R., s.44). Dineyri Papazi’nda Giilbiin, “tokg¢a
sararmig denizin durgun sularinda 6ltim gibi devésiz bir aynlik yazisi” okur (D.P., 5.247).

4. Riizgir

Safiye Erol’un eserlerinde rtizgér, firtinalari, lodoslari, poyrazlar ve karayelleriyle
anlaticinin muhayyilesinden stiziildtigii sekliyle verilir:

“Ciplak aga¢ dallarim birbirine katan yildiz-karayel, kurdu, kusu
yildirirdi.”(D.P., 5.55)

Dineyri Papazi’nda lodos rlizgrinin yarattig tabiat manzarasi soyle tasvir edilir:

“Lodos azdik¢a azmig, dalgalar rihtimi agiyor, dallardaki son kuru yapraklar
firtinada tutunamaz olmus, yukar1 setten orta sete, oradan daha agag: siiptiriiliiyor. K&h
neftiye kdh mora galan 151k bir dagilir bir toparlanir gibi kaynayarak karariyor. Gegkin ay
simdi devrilecek.” (D.P., 5.244)

Yazar, insam Usiliten sert bir rlizgéri, hafif ishiklarla karsilikli anlasan, gézle
goriilmeyen bir takim meghul ruhlara benzetir (K.R.,s.42). Ulker Firtinasi’nda belirsiz bir
rlizgarin biitiin varligin uykusunu oksayarak gectigi sdylenir (U.F.,s.73).

Bazen bir riizgdr sesi, kahramana Vigil’in “Aeneas”destanini hatirlatir.
Yunanlilar’dan kagan bir grup Truvali Aene’nin buyrugu altinda, gemilerle denize agilir.
Jupiter’in karis1 planlarini bozmak igin riizgérlari, firtinalar1 zapteden Eol pédigahimi
kandirarak gemiyi batirmasim saglar (K.R., s.42-43).

Aylara ve mevsimlere gore rlizgrlarin gsiddeti de degisir. Kadikoy{i’nlin
Romani’nda “Agustosun engin gelisli rlizgérlari”nin havay1 ddeta diizlettigi sGylenir
(K.R., 5.87) Bagka bir yerde firtinanin yarattifi seslerin, insanda huzur ve siikun
birakmadig1 ifade edilir (K.R.,s.183). Riizgirin egya {izerindeki aksi, ses unsurlariyla
birlikte tasvir edilir:
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“Digarida tipiye ¢eviren riizgdr inleyip savruluyor, sadirvan bagindaki ulu
kesténenin dallarin1 tartakliyor, ¢atida isliklar tifiriiyor, glimbitirtiiler yuvarliyordu. Tag
doseli i¢ avluda hald tek tiik ayak sesleri, zincir singirtilari, kdpek havlamasi vardi.
Pencere iginde yanan bezir kandilinin 15181, igne gozii gibi ince araliklardan sizan
esintiden Olgtinlesiyor, odada golgeler iist liste yifiliyor, 6d agact dumani golgelerin
tepesinde yliziiyordu.” (C., 5.74)

Riizgér da diger tabiat unsurlar1 gibi sembolik degerleriyle eserlerde kullanilir,
Riizgar, Ulker Firtinasi’nda “kis ortasinda yaz vaatleriyle aldatan kalles cenup riizgarlan”
(U.F.,s.118); Cigerdelen’de de “tecelli riizgart” olur (C., 5.49).

Bunlarin diginda riizgér, esyaya harcket, denize ses vermesi ve giceklerin
kokusunu ortaya ¢ikarmasi yoniiyle tabiat tasvirlerinde de kullanilir:

“Digarida kaynayip koptiren yildiz-poyraz, tiil perdeleri civelek bir tirperis, avize
askilarini serin bir singirt: ile canlandirirken deniz, Thsiniye sahillerine uzun bir saadet
tirkiisiinlin hi¢ tlikenmek istemeyen mutlu nakaratin1 dokiiyordu. Divanhanede yer yer
karanfil, melisa ve feslegen kokular1 kabarip séntiyor.”(D.P., s.11)

S.Toprak

Dineyri Papazi romaninda Giilblin, Ayhan’in ¢ehresini “kendi tepesine
kubbelenmis gokyliziine”, viicudunu da “lizerine bastig1 topraga” benzetir. “Yerle gokten
kurtulmak ne kadar miimkiinse Ayhan’dan ayrilmak da o kadar akla gelir.” (D.P., s.184)

Kadikoyli’'niin Romant’min kahramanlarindan Necdet, toprak ve gége farkli bir
bakis agistyla yaklasir. Insan topraktan uzaklastik¢a tipk1 besleyici havanin azalmas: gibi;
1zdirabin da insamt beserden (toplumdan) uzaklastirarak kemal mertebesine ulagtirdigini
sOyler. Burada toprak toplumu, beseri sembolize ederken, gtk inziva halinin, olgunluga
ulagmanin isaretidir (K.R.,s.214).

Bir bagka yerde de gbkten yerlere huzur ve slikun yagmuru dokiildigi ifade edilir
(K.R.,s.251). Dineyri Papazi’nda “toprak iistiiniin riizgérlariyla toprak altinin herkesge
duyulmayan ugultular: birbirine karisarak™ Giilbilin’ii degisik bir dhenk i¢inde sarar (D.P.,
$.27)

Toprak kavrami Cigerdelen romaninda bir sembol olarak farkli bir bakis agisiyla

degerlendirilir. Sema Ugurcan, eserde topraga verilen anlam katmanlarim g8yle agiklar:
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“Toprak ile iki zamanin kahramanlari arasinda yogun bir iligki vardir. Tarihi
hikayelerin sahislar1 diinyanin en genis toprakli devletine mensuptular. Fakat Ziihre’'nin
babasmin tahmin ettigi gibi, Sliilerini o topraklarda birakarak geri gekilecekler, daralmig
hudutlarin Gtesinde yasayacaklardir. “Evlad-1 fatihdn™ torunlar1 Turhan ve Cangiizel,
Edirne, Kesan, Istanbul, Bursa’da oturmakta, atalarmin yasadiklari yerleri de ancak
seyahatle goérebilmektedirler. Yine de topragin daralmasi, onlara genis oldugu zaman
unutturmaz. Onlar ruh ve beden gliclinii vatan topragindan alirlar. Turhan Tuna Kegan
icin “Biitiin bat1 lilkelerini adim adim dolagtim, ne zenginlikler, ne mamdreler gdrdiim,
kasabam onlarin yaninda saray oniine kurulmusg ¢erge bile degildir. Fakat ben hi¢bir yerde
ayagimi burada bastigim gibi basamam. Yiirlidiik¢e toprak altindaki kéklerimin tabanima
dogru filiz saldigim1 duyuyorum.”(C.,s.7) der. Toprak béylece kiltiir, tarih, gelenek,
kisacasi sahsiyeti yapan kokler anlamini tagir.” !

Toprakla insanin mayasi arasinda benzerlik kurulur. Dineyri Papazi romanmnda
Giilblin’tin “sanki li¢ cemreler gibi topraga, havaya, suya diismiig ve oralardan geng¢ kiza
agilanmig mechul bir hayat mayas1” oldugu sdylenir (D.P., s.39). Cigerdelen romaninda
ise Veli Koca ve Hafiz Nuri’nin biitiin ¢abalarina ragmen bir tiirlii kendini diizeltmeyen
Sinan, sagilan biitlin tohumlara ragmen higbiri tutmayan nankdr bir topraga benzetilir
(C., s.125).

Bunlarin diginda Safiye Erol’un romanlarinda “tohum”un sembol olarak cesitli
yerlerde kullamildigimi goriiriiz. Roman kahramam Giilbiin, toprak altina diisen tohumun
mAacerasin1 Talat Bagcei’dan dinler ve kendi hayat mécerasiyla yakinlik kurar. Ona gére
tohum kendisidir. “Bir yemis vermeye kanamayan, kendinde binlerce yemis dokecek
kadar hayat sermdyesi bulan, tohumlugun hiz ile Giilbiin'tin simdi boydan boya ufuklar
saran Ozleyisi” ayn1 hamledir (D.P., s.53). Giilbiin, ayrica Ayhan’a duydugu agki i¢inde

yesermeyi bekleyen tohuma benzetir:

“Ayhan ddima onda yasamakti, ddima onda kalacaktir; hayat yolunda
zaman zaman kivama gelerek hiikmiinli yapan bir ezel mayas1 gibi. Hangi
efsunlu uyku Gilbiin' bugiine kadar, dinlendirilen bir toprak rehivetiyle basibos
birakmistt da o bagrindaki biricik canli tohumu taniyamamisti? Var olusunun
hikmeti bu tohumu geligtirmekten bagka nedir ki? Her tarafinda birden filizlenip

yeseriyor, ne taze bir saldirig, ne giimrah bir bereketle boy veriyor bu yeni hayat.

1 Sema Ugurcan, a.g.e., 5.208-209.
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Hemen de hiddete hattd gazaba Dbenzeyen fisking1 Giilbiin'ti bézen
trkiitiyor.” (D.P., s.43)

Oziin 6zii tamimas1 gibi topraga diigen tohumun da yesermekten bagka gayesi
yoktur. Asik da sevgilisinde kendi 6z mayasindan bir nisan bulur ve bu 6ze tekrar
kavusmaktan bagka ama¢ tagimaz. Kahraman bunu, yerde buldugu ve saksinin kenarina
koydugu bir fasulye tanesini, daha topraga ekilmeden hemen filiz vermesiyle 6rnekler.
Cunkii ona gore 6zii 6z tanir; fasulyenin tekrar fasulye olmaktan, topragin da bu taneyi
islemekten bagka amaci yoktur (D.P., 5.90). Giilbiin’iin agk yolunda &liimden sonra tekrar
canlilik bulmasi da, topraktan sokiiliip 6liime firlatilan nebatin, tekrar toprag: bulup kok
salmasina benzetilir (D.P., s.300).

Ayrica topragin, kahramanlar icin Oliimii ¢agrigtiran bir sembol olarak da
eserlerde yer aldigt goriilmektedir:

“Cok iyi biliyor ki kendini bir deficik boylu boyuna topraga koyverse bir daha
kalkamayacaktir, Sliim dirim tamamiyle muhayyerdir. Oliimii isterse icap eden tavri
takinmak yeter, toprak temds: yeter. Dirimi istiyorsa ayakta durmasi gerekiyor.

..Giilblin topraga yatmiyor, hattd bundan bdyle topraktan biraz da goziinii
kaginiyor. Pek devamli bakamiyor, ne olur ne olmaz. Uzerine akasya yapraklar
damlayan, cam kozalaklar serpilen, ¢igek tohumlar: sagilan su yesil kadife dések pek
¢ekici; bu muratsizlikla yipranmis viicudun, bu gadr ile ¢lirlimiiy rllhun dinlenme
hasreti ¢ok baskin, insan bog bulunabilir, topraga alic1 g6zii ile bakmaga gelmez. Haydi
verecegimizi verelim, sirtimizdan bir kabuk hayat daha soyunup zemine armagan
ederek buradan uzak gidelim.” (D.P., 5.229)

6.Bitkiler

a.Cigekler

Yazarin ¢igeklere kars1 biiytik bir sevgisi vardir. Ozellikle bahar gigekleri
zerrinleri, leylaklari, menekseleri, papatyalar: ve karanfilleriyle eserlerinde genis yer alir.
Cicekler, ona gore tabiatin glizelligini arttirirlar:

“Sulart henfiz mahmurluk icinde uyuyan dereden gegiyorlar. Iki taraftaki
bahgelerin yesilligi, kiyilarda agan zambaklarin, haghaglarin, 14lelerin resmi durgun suya
vurmus; sanki  tabiat kendi  glizelligine  kanamiyor, bu  giizelligi
katmerlestiriyor.”(K.R.,s.240)
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Safiye Erol, eserlerinde i¢ mekan tasvirinde ¢igekleri mekam glizellestiren ve
ferahlik veren 6nemli bir detay olarak kullanir:

“Kabartmali bakir kiiplerle bol bol yifilmig kirmuzi ve beyaz zakkum
demetlerinden akan acibddem kokusu sel gibi ortalig1 basmisti.”(K.R.,s.100)

Yazar, glinegin ¢icekler {izerindeki bayiltici tesirini s6yle tasvir eder:

“Miikerrem Habip’in bahgesi glinesten yaniyor. Agaglarda yapraklar, sicaktan
Olmiis gibi cansiz, iri bagh aygicekleri, kartliktan ¢ekirdeklenmis. Pembe basma elbiseli
bir kii¢iik besleme havuzun kenarindan feslegenleri golgeye kagiryor; kucaginda iki saksi
gidiyor geliyor, gidiyor geliyor...”(K.R., 5.88)

Safiye Erol’un eserlerinde ¢igekler, sembolik degerleriyle de yer alir. Cigerdelen
romaninda Turhan, Canzi’yi o an uguk benizli ve durgun gérmesi sebebiyle biitiin bahar
cigekleri arasinda, bir kis ¢igedi olan beyaz bir kamelyaya benzetir (C., s.39).

Dineyri Papazi’nda, kahramanlar “lale”nin Tiirk kiiltiiriindeki yerinden
bahsederken ters lalenin sembolik degerini aragtirirlar. Biiytik milletlerin her birinin milli
sahsiyetlerini ifade etmede belli bir ¢igegi sembol olarak aldiklari, Tiirkler’inde ash bir su
cicegi olan laleyi bu anlamda ¢ok sevdigi belirtilir. Giil, Iran’in, niliifer Hindistan’in,
hashas Cin’in, krizantem Japonya’min oldugu gibi ldle de Tiirkiye’nin sembolii olarak
degerlendirilmigtir. Kahramanlar, Selimiye Camisi’ndeki ters lalenin ne anlama geldigini
kendileri arasinda tartigirlar. Giilbiin, ters lalenin maglup edilmis benlik hirs1 olabilecegi
yorumunu yaparken Ercliment camdii ile ters ldlenin kargilikli ziddiyetinden dogan sonsuz
enerjinin bir gaheser olarak nitelendirdigi Selimiye’yi meydana getirdigini sdyler.
Yanlarindaki Trakyal: nine ise, Selimiye’yi Allah agkindan dogmug yavruya, ters laleyi
de onun ¢icek agisina benzetir (D.P., 5.326-327).

Yazar, ¢igegin tomurcugunu timitle sembolize ederken tomurcugun agmasini da
bu timitlerin gergeklestigi an olarak degerlendirir. Kadikdyii'niin Romani’nda aranilan
esle kargilaginca milyonlarca tomurcugun bir anda patlayacagi ve insanin bu gigek deryési
iginde goniillerinin bayramim kutlayacagi hayal edilir (K.R.,s.220).

Dineyri Papazi’nda roman kahramanlarindan Giilbiin’iin ¢igeklere olan sevgisi,
daha kiigiik yaslarda onu diger insanlardan ayirici bir 6zellik tasir. Biitlin arkadaglan
buket toplayip baslarina celenk orerken, Giilbiin, papatya ve gelincikten dizilmig iklili
mahsun olmasin diye bir kuru agacin dallarina asar (D.P., s.75). Bagka bir yerde Giilbiin
cigeklerle tek tek sOylegir:
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“Insan bakar bakar da duyacak kadar seyrine vakit bahsedilemeyecegini
bildigi bu cennet yesilligini igine sindirmeyip kendinde zaptedip alakoymaya ¢aligir
da yine g6z agip kapayinca onu elden ugurmustur. Acaba gigekler hepsi agtt mi?
Gelincik der ki: Bana bakma, mayis haftasindan evvel yliziimii géstermem. Eh...
Gelincik yok amma dur bakalim bagka neler var neler... Giilblin evveld"
papatyadan baglardi, yanina yabani hardal katar; yesil renkte okka giiliine benze-
yen siitlegenlerden tek tiik koparir, san, beyaz, yesili senlendirmek i¢in erguvam
isirganlar, eflatun ebeglimeci ¢icekleri arar, aralarindan piiskiil ptiskiil tilki
kuyruklar tasirir, ufacik mavi mineleri bile demete kundaklardi. Gelin olan kizlar, o
ellerine tutusturulan basma kalip buketlerden, kégittan yapilmiga benzeyen kati
beyaz giillerden, yabanci ruhlu orkidelerden ne anlarlar ki? Diigiin velvelesi iginde
bir ¢igek kitalidir gider. Her ne ise... Su saatte kirda gezmek mademki imkénsiz...
Giilbiin ¢icekcide biri kirmizi biri beyaz iki tane sert baharli karanfil segti.”(D.P.,
s.87)

Sahislar1 gesitli yonleriyle ifade etmede ¢igeklerle yapilan benzetmelerden
faydalanilir. Anlatici, bazen kahramami “g6gsii kuruduk¢a goncalari renklenen
rontesiya ¢icegine” benzetir (D.P., s.205). Giilbiin, kendini karda, hafif bir kokuyla
acan masum ve utanga¢ simal cigeklerinin yerine koyar (D.P., s.150). Dineyri
Papazi’nda Taldt Bagc1 gegmiste bir agk méceras1 yagamis, bahgesinde yetistirdigi
bir giile sevgilisinin adi olan “Saduman” ismini vermistir. Onu kaybettigi
sevgilisinin yerine koyarak biitlin sevgisini ona y6neltir (D.P., 5.265). Bazi insanlar
durup durup ¢igek agan yediveren giilline benzetilir:

“Kimi insan var bir defa dogar bir defa 6liir. Yediveren giilii gibi durup durup
cicek agmaya mahkum olanlar bu 6lim dirim badiresinden ge¢mez de ne
yapar?”’(D.P., s.176)

Giilbiin, kendini agk ¢igegi Ketaki’nin yerine koyar. Ketaki ¢igeginin yasadigi
ask mécerasim1 Brahma’ya anlattigr gibi o da agk yolunda gordiiklerini insanlarla
paylagmas: gerektigini diigtiniir. Boylece hem cemiyete karsi borcunu 6deyecek hem de
acisim paylagmasi, unutmasini kolaylagtiracaktir.(D.P., s.15-19) Talat Bagc1 Ketaki
¢igeginin menkibesinden yola ¢ikarak kendi agk anlayigini g6yle anlatir:

“Hig bir terkip ¢oziilmeden yeni baglanamaz. Hi¢ bir sekil dagilmadan yeni

beliremez. Ketaki atege degil, kendi ezeli giizelligine vurgundu. Kendi kendini teyid
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edebilmek icin varligini toptan inkér ettirmesi ldzimdi. Askin harmanindan
gecmeden hangi mevcut kendi formasina girebilir ki? Kendi cehennemini
katetmeden kim kendi cennetine vésil olmus? Hayat, hayat: &zledigi i¢in Sliime
tutkundur. Eski adamlar bunu ne giizel bilmisler. Demisler ki: Karanliklar
diyarinda 4b-1 hayat ¢esmesi.” (D.P., 5.22)

Karanfilde ana kokusu, Ceviz yapraginda ise baba kokusu oldugu sdylenir. (D.P.,
s.17) Lavanta ¢igegi, yazarin doktora tezinde belirttigi sekliyle, eski arap siirinde
“rlizgdrin ya da sevgilinin nefesi” olarak yer alir. Lavanta kokusunu i¢ine ¢eken sair
amlarim, eski zamanlart hatilar.* Yazarm “Leylak Mevsimi” adh hikdyesinde de
lavanta ¢igeginin kokusunun, kahramanin yasadigi bir agkin saadet donemlerini
hatirlattifimi  goriiriz. Bu koku, kahramana bahar, genglik, saadet, ebedi ask gibi
kavramlar: ¢agristirir (Leylak Mevsimi, s.16).

Baharla ifade edilen agkin saadet devrinde Giilbiin kendini kirlart dolasarak
topladig1 bahar ¢igekleriyle odiillendirmek ister (D.P., s.86). Dineyri Papazi’nda “karda
agan ¢igeklerin kokusunun rihu temizleyip sifdlandiran” bir tarafi oldugu s6ylenir
(D.P., s.94). Giilbtin’tin Taldt Bey’in odasinda duydugu ¢icek kokusu, askinin bakir
donemlerinin sembolil olur. Kar suyunda serpilen ak¢a bardaklarin masum ve kdrpe
kokusu ona, Ayhan’in garsoniyerine gittigi ilk zamanlarin bakir ruhunu hatirlatir
(D.P., 5.261).

b.Agaclar

Safiye Erol, dahiler, peygamberler ve asiklari kok ile budak arasinda baglanti
kuran seckinler simifi olarak nitelendirir. (C., s.107) Yazara gére, diinya bilgisi demek
olan toprak yakmlg ve “Slmeden evvel §1” tanri buyruguyla isaret edilen marifet
birlesince “idrak agaci” iirer.(C., 5.192)

Dineyri Papazi’nda Giilbiin, agkin yarattig1 halle, “kis ortasinda biitiin benzerleri
uyurken tek bagmna ¢icek agmus bir fidana” benzetilir. Burada yine kahramanin kis
ortasinda kendi baharini yagadigini goriiriiz:

“Kendinden néfile yere sagan bu kuvvete geng kiz elemle, hayretle seyircidir.

Nasil oluyor? Her ¢oplinii fayda yerine kullanan tabiat ortasindan ben neden bosa

' Safié Sami, Die Pfalanzennamen in der Altarabischen Poesie, Miinih 1926, s.32.

112



harcantyorum? Yoksa topraga mu siziyorum, harp keyiflerinin erken 6limi ile yas
baglayan kiiskiin topraga?

Gilbiin, sahibini ¢agira ¢agira ¢igeklerini doker, meyvalarini ¢lirlitiip diislirtir,
arkadan hastalanirdi.”(D.P., 5.227)

Kahramanin bazen riiyasinda g6rdiigii bir tabiat manzarasiyla, kendi ruh halinin
yorumu yapilir. Glilbiin, riiyasinda thlamur agaglarimin hepsinin baltayla kesildigini,
boylu boyuna serilen thlamur gévdelerinin {istiinde kdrpe yapraklar, ¢igekler gordtiglint
anlatir. Tayyar Birkul, riiyayr manalandirarak agaglarin kesilmis olsa dahi ¢icek
agmasinin Onemli oldugunu, bunun da tabiatten alacagim almig, verecegini vermis
anlamina geldigini séyler. Bu anlamda Ayhan’da, tipki kesik thlamur agaglari gibi
Giilbiin’le ayr1 olsalar dahi onda ask ategini uyandirmakla bir agk mabudu olarak gérevini
yapmis ve agk ¢iceginin agmasim saglamigtir (D.P., 5.269).

7.Hayvanlar

Safiye Erol’un eserlerinde kahramanlar gegitli yonleriyle tasvir edilirken yapilan
benzetmelerde hayvanlardan da faydalamilir. Cigerdelen romaninda Canzi(Canglizel),
hirginlig1 ve sertligi yontiyle sahine benzetilir (C., s.24). Cangiizel’in degisken ruh hali,
yerine gére kumru, yerine gére de yaban kedisi olmasiyla ifade edilir (C., s.25):

“Canzi birdenbire parladi; giivercin ylizlii yavrum silindi, yerine Hagmet’in yaban
kedisi peydd oldu. Kas uglar1 sakaklara dogru yukar1 yaylandi, eld gozleri vahsi bir
yesillikle ziimriitlesti. Hayret...Parmaklarinin bile yirtici bir biikiiliisle kivrandigini
gbrdiim.” (C., s.40)

Hayvanlar, yalnmiz insana bir dost, bir hayat arkadast olurlar. Kadikdyii’niin
Romani’nda Bedriye, eginin Sliimiiyle igine distiigli yalmzliktan hayvanlara olan agiri
sevgisiyle kurtulmaya caligir. Bedriye’nin Cimba, Rumba, Pikolo isminde {i¢ kopegi ve
Giimig, Tilki, Esmer isimlerinde ii¢ kedisi vardir. Bazen onlar1 diiglinceleri olmadig igin
kendinden sansli ve mutlu sayar (K.R.,s.62-63). Yazar, araya girerek kahramanlarin sahip
oldugu hayvanlari, onlarin karakter 6zellikleriyle okuyucuya tanitir:

“Bedriye’nin ¢ kopegi oldugunu baglangicta yazmistim. Hatirlatmak igin
isimlerini tekrar ediyorum: Rumba, Cimba, Pikolo. Rumba, 4deta bir dana biiyiikliigiinde,
korkung, kanli go6zlii, tehlikeli bir hayvandi. Saldirmazdi. Fakat kizdigi vakit, géyet
derinden boguk bir hirilt1 ¢ikarir ve kanli gozlerini agir agir devirerek sbyle bir yan
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bakardi. Degme babayigit yanina sokulamazdi. Cimba, orta boylu kara bir av kopegi idi
(Fenerbahgeli avcil Sait Beyin cimbasina tipki benzedigi i¢in ona bu isim verilmigti.).
Yumusak bagli denemezdi; pek de sert degildi, tam karar. Pikolo’yu sorarsamz, o bir
kucak kopegidir. Cinsi su veya bu olsun ehemmiyeti yok. Kucakta, yatakta, ipek yastik
lizerinde yasayan, tiiyleri firgalanip taranan, tirnaklari manikiir géren bu nézenin
hayvanlara kucak képegi demek muvafiktir.”(K.R., 5.148)

Insanlarmn fiziki goriiniiglerinin tasvirinde hayvan benzetmeleri kullanilir.
Kadik6yii’'nin Romani’nda Necdet, eski kiz arkadagini kiigiik g6zleri, sonsuz bir istiha ile
her seyi somiirmek isteyen ince dudaklari, zayif ve acili goriiniistiyle fareye benzetir
(K.R.,5.74). Bagka bir yerde “sigsman bir adam, derisinin ¢ig beyazlif1 nedeniyle levrek
baligina benzetilir (K.R.,s.76). Bazen de bir tabutun dalgalara konmus bir martiya
benzetildigini goriiriiz (K.R.,s.112).

Yazar, hayvanlarin da kendilerine yakin mizagtaki kigilerle daha iyi anlagtiklarim
ifade eder. Kahramanlarin karakterlerini tahlil etmede de bu 6zelligi bir arag olarak
kullanir, Ornegin Kadikdyli'niin Romani’ndaki Burhan, birinci smif av kopegi olan
Rumba ve Cimba’y1 buna uygun bir disiplinle yetistirerek kendine baglar. Narin, stislii bir
kucak képegi olarak tanittigi Pikolo’nun Bedriye’yi sevmesini de k6pegin aptal olmastyla
agiklar. Ciinkii Burhan’a gére kadinmin hayattaki yeri ikinci mevkidir.(K.R.,s.148-149)

Yazar, insan1 bir¢ok sahneler tagiyan teméisd yerine benzetir. Bu nedenle tabiatteki
olaylarin, hayvanlarin yagantilarindan bir kesit sunarak kahramanin o anki ruh halini
agiklar:

“Acikan baykus, dallarin tizerinden haykirir, ¢cimende gizli kurbaga bu feryads
duyunca titremege baslar, korku ihtizdzinin mevceleri, karanlikta gézii grmeyen baykusu
yedekler. Kurbaga-baykus dévasinin halli bdylece ezelden mukadder ve bu kadar da
basittir. Giilbiin bir lokmalik haysiyeti olan canlarin mécerasini bir an iginde yagamigti. O
hengdmede hagyet, lezzeti, lezzet, hagyeti korlikler, agk, zultim, 6liim, tek bir yudumda
kana girerdi. Fakat, insan anlagilan birgok sahneler tagiyan bir teméasé yeri idi ki, geng kiz
sahnelerin birinde, tizerine atesten bir kubbe gibi kapaklanan bakiglarin altinda erir, o
4sind sesin &henginde ¢oziillip dagilirken dis 4dlem sahnesinde degisik bir oyun
oynantyordu.”(D.P., 5.46)

Dineyri Papazi romaninda Glilbiin, nasil hamsi balifindan arta kalanlar giibre

yerine kullamlip yeni hayatlarin olusmasma fayda sagliyorsa, kendisinin agk yolunda
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6ltimiintin, ayn1 yolda can gekigenlere bir gifa olmasini ister (D.P., s.12-13). Kisa 6mrli
icinde giibre boceginin bir kelebege donlismesi gibi, Giilbiin de kendi kalbinde gizli olan,
ebedi varligim dedigi tanrigayr agiga ¢ikarabilmeyi bagarmigtir. Bir giibre bocegi gibi kisa
Omiirlii olan insan, igindeki il4hi agk: bularak sonsuzluga ulagir (D.P., 5.94).

Yazar, tabiatteki her varlif1 insanin kendisini anlamas: i¢in bir sembol olarak
degerlendirmektedir. Giilbiin, kaybettigi esinin pesinden uzun bir yol katederek onu bulan
mavi bir kelebegi hayvanlarin eglerine vefasina ornek gostererek kendi sevgilisinin
vefasizligindan yakinir (D.P., 5.174-175).

Bagka bir yerde Giilbiin, kendini unsur degistiren amfibilere benzetir. Ne Ayhan’a
dsik olmadan 6nceki mutlu dénemini hatirlar ne de gimdi yeni gartlara gore yasamayi
Ogrenir. bu anlamda kendinin unsur degistiren amfibiler gibi, denizden karaya vurdugunu
diigtintir (D.P., s.183) Aym kahramaninin daha sonra, kendi agkimin mihverinde
dénmesiyle ancak kendi teranesini okuyabilen bir biilbiile benzetildigine sahit oluruz
(D.P., s.142). Cigerdelen romaninda Canglizel, sevdigini “alli yesilli yanan,
dumaninda 1tir ve zambak kokusu gizli semender kusuna” benzetir (C., 5.229).

Sema Ugurcan, Dineyri Papazi’nda tabiat unsurlarinin bu derece yogun ve
karmagik bir sgekilde verilmesinin, agk karmasasim duyurma fonksiyonundan
kaynaklandigim belirtir. Kahraman, tabiattaki elemanlar gibi sayis1 degisim gegirdikten
sonra nihayet insan hiiviyetine ulagir. Eserde tabiat unsurlarimin bollugunu “kesretten
vahdete” formiiliiyle agiklayabiliriz. Insan bedeniyle, rohuyla, hata ve sevaplan ile o
birligin igindedir.®

Kuslar, yazarin eserlerinde siklikla kargimiza ¢ikar:

“Kus kanadi duyuluyor, arada bir kus sesi duyuluyor. Hayir kirlangig
degil, onlar galiba gitti, belki simdi mes'ut iklimler yolundalar, belki de yeni
diyara wvardilar bile. Serge olmali yahut da bagka kuslar. Akif Kaptan olsa
simdi bunlar1 bir bir bilir. Derki: "Ben kii¢likken ¢ok kugbazlik ettim. Saka,
iskete, florya, florcin..." ” (D.P., s.203)

Cigerdelen romaninda kuglar, roman kahramam Turhan’a Kesan’i hatirlatan
sembolik bir deger tagirlar. Kesan’a ait binbir hatira ve efsaneyi hatirlatti1 i¢in yurdum

dedikge aklina hep giivercinler ve leyleklerin geldigini sdyler. Giivercin sevda, leylek de

1> Mehmet Nuri Yardim, “Safiye Erol Uzerine Sema Ugurcan ile Miilakat”, Safiye Erol Kitaby, 5.214.
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esrar kusudur (C., s.3). Turhan, kendini yanip kiil olduktan sonra tekrar kalkinan dirim
kusuna benzetir (C., s.4).

Turhan, kuslarin kendisinde yurduna bagl hatiralar1 canlandirdigini sdyler. Tabiat
kardeglerim dedigi kuslara her birinin &zellifini yansitacak sekilde seslenerek onlarla
“Hazreti Siilleyman” gibi sOylesir, onlarin her birinin kendi dilinden bir destan okudugunu
belirtir. Turhan’in ifadesiyle leylegin yazin gelip gliz vakti gitmesi, temelli gidemeyen ve
temelli kalamayan sevgililer gibi kalplere hem agki hem hicrani hatirlatmaktadir. Leylek,
yeni iklimlere ulagmak, eskiyle olan baglantisini kesip hiirriyetine kavusmak igin en
cok sevgisine muhtag olan son yavrusunu yuvadan atar. Turhan, leylegin bunu
yapmasinin ona ar gelip gelmedigini sitemli bir ifadeyle sorar.

Turhan’in kumrulara yaklagimi ise daha sevgi doludur. Kumrularla elinden yem
alacak kadar sicak bir iletisim kurar, hepsinin bagina tstistigiint s6yler. Bunda
seslerinin, sevgilisinin sesini hatirlatmasinin da pay1 vardir. Turhan, sevgilisinin sesini,
yarali ve sevdél bir kumru sesine benzetmektedir (C., s.4-5).

Yazar tabiati ve tabiatteki canlilart kahramanmin ruh haline ayna tutacak sekilde
kullantr. Gtilbtin, banyo yaparken gordiigii kurna deliginden tirmanmaya calisan bir
hamam bdcegini suyla geri ittirse de o her seferinde kurtulmay1 bagarir. Hamam bdcegi
Giilbiin i¢in bir tiirlii 6lemeyen ve kurtulamayan {imitsiz bir hayati temsil eder. Bu {imitsiz
hayat Giilbiin’e kendi ¢ektii 1zdwaplarn da agsk yolunda 6lememesinden
kaynaklandigin1 hatirlatarak daha ¢ok etki eder (D.P., s.228).

Asik kahraman, kig mevsiminde kendi baharim yagamas: yoniiyle agustos bocegine
benzer:

“Agustos bocegiyle karmmcanin masalm ilk mektepte bir resimli kitapta
okumustu. Karli firtinali kig gliniinde agustos bdcegi karincamin kapisinda dilenerek
Otliyordu. Karincanm kapali ve sicak bir evi, tiiten bacasi, erzak dolu ambarlar1 vards,
karn1 tok sirt1 pekti onun; ne kafasi kara tartmali lanet suratlh bir kocakar: kiliginda kap1
araligindan?

Agustos bocegine sadaka yerine zehirli sz atiyordu. Agustos bdcegi uzun
saglarim beyaz g6gsitine koyuvermis ahu gibi bir kizdi, baginda son gigeklerden 6riilmiis bir
iklil, elinde keman vardi. Biitlin zevki sevki, ¢alip oynamasi encdminda ve glizelli§inin
tam kivdminda karlara serilerek 6liiyordu.”(D.P., s.106-107)

116



Bagka bir yerde de kara sinegin Oliirken dol birakmasi, kendisi i¢in hayat
kalmadigin diistinen kadinin biitiin varim yogunu birden sagmasina benzetilir. Bazen bir
kadin, Giilbtin gibi aski, gengligi, glizelligi temsil eder. Kendisi i¢in ask yolunda
6lmekten bagka kurtulus gdrmeyen Giilbiin gibiler, 8lmeden &nce biitlin varmm ve
gengligini agk yolunda harcarlar.(D.P., s.109)

Sonug olarak, yazarin tabiati algilayist divan sairlerinin tasavvuf diislincesi
tesirindeki goriisleriyle ve baz1 yonlerden de mesnevilerle yakinlik gostermektedir. Ona
gbre insan, tabiati kendi i¢ dleminin penceresinden goriir. Yazarin eserlerinin merkezinde
yer alan agk, tabiat anlayisini da sekillendirmistir. Tabiat, onun eserlerinde agkin sahnesi
konumundadir. Kahramanin agki bulmast, tabiatle arasindaki perdenin kalkmasim saglar.

Yazar, askin, kahramanlarin rub diinyalarinda yarattifi degisimleri, tabiat
unsurlarindan faydalanarak agiklar. Kahramanlar, bazen tabiatten yardim ister, bazen tiim
tabiat unsurlan karsisinda eziklik ve utang duyarlar. Tabiat, bazen de insanin kendini ve
hayatin hakikatlerini idrak etmesini saglayan bir dlem olarak karsimiza gikar. Eserlerinde,
tabiat unsurlarinin insanla dost ya da diigman olmasinin kiginin igsel yolculuguna bagli
oldugu anlayisi karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazara gbére insan, kendi iginde tabiatin dhengini hisseder. Yazarn tevhidgi
yaklasimi, fertle tabiati bir biitiin olarak diisiinen anlayisiyla burada da kendini
gOstermektedir.

Safiye Erol’un eserlerinde yol, yolcu, yolculuk kavramlar1 sembolik bir boyut
kazanmaktadir. Roman ve hikdyelerinde goriilen baglica tabiat unsurlar1, gokylizi, giines,
ay, yildizlar, dag, deniz, toprak, ¢igekler, agaglar ve hayvanlardir. Bunlar, kahramamn ruh
haline gore igten disa yansiyan bir bakig agisiyla tasvir edilir. Yazar, bu tasvirlerde 151k
ve renk unsurlarini yogun olarak kullanmustir.

Kahramanlar, gesitli yonleriyle tasvir edilirken yapilan benzetmelerde de tabiat
unsurlarindan faydalamilir. Ayrica tabiat unsurlarmin sembolik degerleriyle eserlerde
kullamldig1 goriilmektedir. Bazen toprakla insan mayas: arasinda baglanti kurulur. Bir
baska yerde de gokylizii, huzur ve siikin kaynag: olarak tasvir edilir.

Yazarm, bu sekilde tabiatteki her varligi, insanun kendisini anlamasi, kendisini

ifade edebilmesi igin bir vasita, bir sembol olarak degerlendirdigi gériilmektedir.
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B.Sehirler

Safiye Erol’un eserlerinde yer alan sehirlerin basinda “Istanbul” gelmektedir.
Istanbul cesitli semtleri, renkleri ve insanlariyla kahramanlara mekan olur. Yazarm
Istanbul sevgisi, romanlarinda kahramanlarm dilinden satirlara dokiilir:

“.Istanbul benim ikinci vatamimdir, diyor, hayatimin en giizel giinlerini burada
yasadim. Bu sehirde kadmnlar ne kadar giizeldir. Pastel mavisi gékten yumusak bir 151k
dokiiliir, biitiin sert konturlar: gevsetir. Gozlerim doyamaz.”(U.F.,s.47)

Ulker Firtinasi’nda Istanbul, kat kat acilan, i¢ ige zenginlesen ve degisiklik arz
eden bir panorama olarak tasvir edilir (U.F.,s.66).

Yazar, Istanbul’u kahramanlarin asklarma mekan yaparken, buranin duygular: da
etkileyen bir yonti olduguna dikkat ¢eker:

“Ihtiyar Bizans’in {izerine kurulduktan sonra kendi de ihtiyarlayan; fakat kimsenin
cozemedigi ezell bir siir kAnunu ile ebediyen geng ve gbzlerden yas getirecek kadar giizel
olan su ruh kansgtiric:, dokunakl Istanbul’a, goklerden ilahi bir dinleyis kuvveti inse, ildhi
bir isitme kuvveti, fezAnin bu noktasinda biraz duraklasa, Istanbul’'un yedi tepesinde
Niran’la Sermet’in dudaklarimin 6liim iniltisi kadar tesirli bir i¢ g¢ekisiyle birlestigini
duyardi. Karadeniz’le Marmara’y1 kavusturan sularda onlarin hayalini, ¢iplak yiizerken
yahut kiiciik sandallarda gezerken, bazen mesaleli balik¢1 kayiklarinda, bazen dalgalari
bigak gibi yaran yelkenlilerde seyranda goriirdii.”(0.F.,s.176)

Safiye Erol’da Istanbul gegmis, bugiin ve gelecegi i¢inde barmdiran, yasayan bir
mekéandir. Bugiin Sermet’le Nuran’in “ezeli sevda nagmesini” okudugu Istanbul’un
gecmiste bu topraklarda yagamas, ¢ile ¢ekmis nice sevgilinin agklarina sahne oldugu ifade
edilir (U.F.,s.177). Bazen Istanbul, yumusak bugular iginde bir hayal gibi yanar (K.R.,
5.80). Bazen de Istanbul’u kisilestirerek, giizelliklerini son bir defa sergileyen bir
yosmaya benzetir:

“Yoksa Istanbul'un bu gériilmedik yosmalig1, tadina doyulmayan rengarenk
cilvesi, zevale yakin hayat safhalarinda tutugsan son sehridyin miydi? Yoksa
Giilbiin bu topragi az sonra kaybedecegi i¢in mi ona ¢ildirarak tapiyor? Bir daha kolay
kolay yiizli glilemeyecegi i¢cin mi simdi her nefesinden saadet havasi savruluyor?
Adada gezdi, Bogazda gezdi. Samatya, Yedikule semtinin 1ilik sahillerinde &gle
yemegini unutup dvare dolastii, ¢icek kokulu Camlica eteklerinde bir denbire bastiran
aksam karanliklarina yakalandigr oldu.”(D.P., 5.36)
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Yazarin eserlerinde gegen diger onemli gehirler arasinda Edirne, Bursa, Kesan
gelir.Edirne gehri tarihi devamlilig icinde degerlendirilir. Safiye Erol’un dogdugu yer
olan Edirne’ye sevgisini ona yiikledigi anlamlarla daha yakindan goriiriiz. dineyri
Papazi’nda Giilbiin, Edirne’yi “zafere kosan ordularin toplanma yeri, hezimet ordularinin
derlenme duragi; Pédigahlar mekéni, ulemi yatagi, evliyd kosesi candnmimiz olarak
nitelendirir. Rus harbi, Balkan harbi ve iggal yillarinin yaralarimi bozuk kaldirimlarinda
yirlirken hissettigi, g¢esitli medeniyetlerin nimetleri ile yogrulup yumusamis, asilet
mayasi baglamig Edirne’ye bdyle bir tarihi atmosfer i¢inden yaklagir (D.P., 5.320).

Yazar “Bursa”yi tasvir ederken ise sehri tabiatin penceresinden goriir.
Kadik&yti’niin Romani’nda Bursa Ovasi’ni, sanatli bir {islupla nitelendirmektedir:

“Al kanl ¢igeklerini doken narlarin tatli tanelerini ballandiran dutlarin bittigi
engin Bursa Ovasi, gékytizlintin kivilcimli y1ldizlari, yaga Uludag!”(K.R.,s.55)

Safiye Erol’un dogdugu mekéan olan Kesan’in, yazar igin ayr1 bir 6nemi vardir.
Cigerdelen romaninda kahraman anlatict Turhan, yurdum dedigi Kesan’1 biitiin tarihi
gecmisi ve glizellikleriyle tanitir. Yazarin Kesan’a olan sevgisini, buray1 tasvir ederken
kullandig1 coskun tislubundan takip edebiliriz:

“Yurdum, térih boyunca kéh sarkin k&h garbin divisim benimseyen traklarin
yurdudur. Silghlari, atlari, zevkle islenmis giimiis kupalarn ve hepsinden ziydde Omiros,
Orfoys, Tamiris gibi esftire gbgen saz séirleriyle iin almis olan o harikali kavmin
topraginda bir kasaba...Ismi de Kesan’dir.

Dara ve Iskender ordulari, Roma lejyonlan bu yollardan gegti. Mitradat, Sulla ile
burada carpisti. Bu yerlerde Alexi Comnen, Pegenekler’e dayanamayarak Kesan
Kalesi’ne kapandi, sonra bir ¢ikis yapt1 ve irmak kenarinda diigmana karsi durdu. Acaba o
irmak hangisi ola? Kayalidere mi, Sarikiz Cay1 m1, yoksa daha étedeki Ergene mi?” (C.,
s.3)

Turhan, Kegan’1 tarihi zaman icinde gosterdigi degisikliklerle birlikte tanitirken
geemise ait izlerin silinmesinden dolayr duydugu hayal kirikligim da yansitir. Kesan’i
anlatmaya Once isminin nereden geldigini arastirarak baglar. Osmanli devrinde bagvezir
hassi olarak ayrilan Kesan’m asil ismi Rusiyon veya Rusa’dir. Tiirkler buraya Ruskdy,
daha sonralart Kesan demislerdir. Burasimin kimine Kanlikuyu, kimine Sirgasaray
oldugunu soyler (C., s.4). Turhan, Kesan’in tarih boyunca gesitli milletler tarafindan
saldirtya ugradigini belirtir:
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“Kesan’da bir gezinti yaptim. Kasabay: bagtan basa ikiye bigen Uzunkprii-
Gelibolu ana yolunun Uzunkdprii tarafindan gé¢men evleri hizdsindan bagladim. Zéti
Sultan Dergéhi’nin yerinde yeller esiyor, Balkan muhérebesinde Bulgarlar yikmig, nasilsa
mezar tagt kalmig; yeni kabristanda Yiriikogullariin 4ile mezarlar1 yaninda gordiim,
hazret koca kavugu ile dikilmis duruyor, tirihini okudum. 1175’te gé¢miis. Tabakhéne
mabhallesini dolaniyorum. Eski dericilerden eser yok. Hani Kiraz Nine’nin i3de ve hiinnap
korusu, Haseki agalarin giil bahgesi? Aynali kdsk nerede? Diyorlar ki Balkan’da Bulgar
yikti, miitdrekede Yunan yakti. Bézi ihtiyarlar, sorgularima sasarak yiizlime bakiyorlar.
"A... be kizanim, aynali kdgk te ne zamandir yanali! Babalarimizdan duyduk, onu vaktiyle
Ruslar alagag: etmisg..." Kesan’t yakip yikmadik kim kaldi diye diistiniyorum.

Eskiyasina, yerli gdvuruna varincaya kadar...”(C., s.6)

1.Semtler

Istanbul’un gesitli semtleriyle eserlerde yer aldigin1 goriirliz. Yazarn ilk eseri olan
Kadikdyii’niin Romani’nda basta romana ismini veren Kadikdyii olmak iizere mekén 6n
plandadir. Sema Ugurcan, mekan1 burada asil kahraman olarak kabul edebilecegimizi
belirtir:

“Kadik8yii'nlin Romani igin mekén, asil kahramandir demek miimkiindir.
Kadikdy mesireleri, av yerleri, lokanta ve plajlari, rihtimi, piyasalari, sinema ve
tiyatrolari, koskleri, villalari, diiglinleri, glinesi, gurubu, mehtab: ile esere girer. Semt
dinlenmenin, eglenmenin, spor yapmann, bedeni ve ruhu beslemenin mekéni olarak bu
genclik donemine sahit olur. Genglerin birbirine 4sik olmalarinda Kadikdy’deki séirne
dekorun etkisi vardar.” ¢

Kadikdyii’niin Romani’nda mekén, vakanin gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir.
Yazar, romanin ilk boliimlerinde baglica karakterleri tanittiktan sonra “Kadikdy” ismini
verdigi boliimde asil vakayi olusturacak zemini kurar. Bu boliimde Bedriye, sonradan
agik olacagl Burhan’la tamigir. Bedriye, Burhan ve Necdet arasindaki agk liggeni burada
mekdnint bulur. Kadikdy Bedriye’nin agkiyla anlam kazanir. “Kadikdy’e Vedd”
boliimiinde Burhan’dan askina karsilik bulamayan Bedriye, Kadikdy’{i terk ederek miizik

' Sema Ugurcan, “Safiye Erol’un Romanlari”, Kubbelaltt Akademi Mecmuasi, Y11:30, Temmuz 2001,
Say:3, s.35.

120



tahsili igin Viyana’ya gider. Aym sekilde Bedriye’ye 4s1k olan Necdet de Kadikdyii’nden
tagiar.

Eserin “Semt-i Dildar” ad: verilen son béliimiinde, agkin 1zdirap dolu yollarindan
gecip agkin olgunluk basamagmna ulagan Bedriye ve Necdet’in Kadikdy’e doniistiyle
Kadikdy tekrar anlam kazanir. Diger kahramanlar da buna bagh olarak Kadikdy’e geri
donerler. Boylece mekanin da askla anlam kazandig: diisiincesi, eserdeki mekén ve insan

arasindaki baglantiyr giiclendirir. Mekénla vaka arasindaki yakin iligkiyi bir semayla da

gorebiliriz:
“Kadiksy” “Kadikdy’e Veda” '8 “Sermt-i Dildar""
(Giris) (Gelisme) (Sonug)

Eserde 1930°1u yillarin Kadikoyl belli bagli semtleriyle tanitilir. Bazi boliimlere
bu semtlerin isimleri verilir: Kadikdy, Sifa?®, Fenerbahge®. Safiye Erol’un eserlerinde
ele alman mekénlar, tarthi gegmisleriyle de okuyucuya yansitilir. Kadikéyii’niin
Romani’nda Kadikéyli’niin isminin nereden geldigi konusunda Necdet Riistli’niin
Cennetlikmis bu kdye ismini veren kadi” musrasiyla ipucu verilir. % Istanbul Tiirkler
tarafindan zaptedildikten sonra Kadikdy, Fatih'in ilk kadisi olan HIDIR Bey'e makam
8denegi karsilig1 arpalik olarak verilmistir. Boylece Kadikdy ismi yerlesip, giintimiize
kadar gelmistir.”>

Romanda Kadikéy’tin kendine has bir rengi oldugundan ve burada yasayan
inszmlanh da aym Ozglinligii tapidifindan bahsedilir. Ik 6nce buramin bir giizeller
memleketi oldugunu, hicbir semtte bu kadar giizeli bir arada géremeyecegimizi sSyler.
Bunun disinda Kadikdyii’niin “antikalar” olarak hitap ettigi pek ¢ok nevi sahsina
miinhasir insanlart yetistirdigini soyler. KadikSyli’niin meshur hamimlari, arkadaglari,
Fahri, Hayri, Ziya, Burhan ve kendini bu antika olarak abir ettigi insanlara 6rnek gésterir
(K.R., s.36).

17 Kadikdyii’niin Romany, 5.32-36.

18 A.ge.,s.197-207.

19 A.g.e., 5.236-251.

20 Age., 3744,

21 Age., 5.229-235.

%2 gafiye Erol, Kadikdyii’niin Roman, s.32.
2 Miifid Ekdal, www.kadikoy-bld.gov.tr.
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Kadik6y’tin ¢esitli semtleri romanda isimleriyle gecer. Moda, Kalamig, Fener,
Bostanci bunlar arasindadir (K.R.,s.45). Mekan1 yasanir hale getiren insandir. Kadikdy,
insanlarinin birbirleriyle iletisimlerinin ¢ok sicak oldugu bir k8y gibidir. Anlatici bu
mekéna baglilifs, sehir halki i¢in kullandifi “tarikat mensuplari” ifadesiyle
kuvvetlendirir. Kadikéy’tin daha koprii iskelesine ayak basinca insanin kendi evinin
avlusuna girmis gibi hissettiginden bahseder (K.R.,s.236-237).

Dineyri Papazi’nda Istanbul Kalamis, Kadik8y gibi gesitli semtleriyle yer alr.
Kirlarin, yesilliklerin yogun olduklari mekénlar Giilbiin’iin bakig agisindan anlatilir.
Fikirtepesi, Acibadem sirtlari, Validebag: yamaglari bunlar arasindadir (D.P., s.86-
87).

Yazarin, dig mekan kullaniminda sahislarin bir yerden bir yere giderken hangi
semte ne kadar slirede varacagim ve gectigi yerleri, buralardaki sosyal hayat: da igine
alacak sekilde tasvir ettigi goriiliir. Bu anlamda zaman, mekan ve insam birbiriyle
baglantili olarak gergekei bir bigimde ele alir. Kadikdyl{i’niin Romani’nda Necdet’in bir
gezinti sonrasi Kadikéy’e dontigli anlatilir. Necdet, sicak bir cuma giinii, Papazin
bahgesinde arkadaglariyla vakit gecirdikten sonra Fener Burnu’nda giinesin batigim
seyretmis, Kadikdy’e donmek {izeredir. Yollar kalabaliktir. Havanin sicaklii, geng
ihtiyar, zengin, fakir, biitin Kadikéy halkimi digann ¢ikartmistir (K.R., s.3). Leyldk
Mevsimi adli hikdyede kahramamn yaptig1 bir yiiriiylis ise s0yle tasvir edilir:

“Yol kenarindan birkag lirkek, ciliz kisa sapli papatya topladim. Baktim ki
Uskiidar-kisikli halk tramvaylarinin manevra meydamnda biraz hayat var. Kahveciler
kiigtik bahgelerini diizeltmege koyulmuslar. Diikkanlar iglek. Hatta kagithelvaci, fistikgt
gibi mesire miijdecileri ortaya dokiilmiis. Ne ise.. Sultanlarin Koskii 6niinden kestirme
Kigiik Camlica yoluna saptim.”(Leylak Mevsimi, s.15)

Yazarin eserlerinde gecen semt isimleri, kahramanlarin gittikleri yerleri ayrintili
ve gergekei olarak vermesi, mekana hakimiyetini  gOsteren unsurlardan Dbiridir.
Kadik8yii’ntin Romani’nda Nimet Teyze ve Nesrin, Altiyol agzinda bir otomobile binip
Feneryolu’na giderler (K.R., s.7). Necdet, Bedriye’yi Cevizlik’teki koskiine biraktiktan
sonra Haydarpasa rihtimina gelir (K.R.,s.8).

Yazar, gegmise ait bir kisiyi ya da olayr hatirlatirken mekana ve egyaya ait
ayrintilardan faydalanir. Kadikdyti’ntin Romani’nda Bedriye, Necdet’i ¢ocukluktan

tamdigini anlatmak i¢in onu Cevizlik’te sekiz sene Once yanan evinin bog arsasina
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gotiirtir, kendisinin mavi kdskiin kiz1 oldugunu, onu kiigtikken asma salincakta salladigim
sOyleyerek gecmisi géziinde canlandirmaya galigir (K.R.,s.8).

Mekéan1 anlamli hale getiren insan ve insanin burada yasadiklaridir. Bu baglamda
semtler de sanki canli bir varlik gibi kahramanin hayatinda rol oynar:

“Su Kadikdy’iin bir karis toprag1 yoktu ki hatiralardan half olsun. Umitsiz aski bu
mubhitin her tarafina sinmigti. Moda burnunda “Bedriye icin 6lmek isterim” diye
distindiigii yildizli bir gece gegmisti. Ertesi giinti Fikirtepesi’nde, kestinelerin bill{ir gége
dogru dik duran pembe beyaz kandil ¢igekleri altinda “Bedriye i¢in yasamak isterim”
demigti. Moda’dan sandalim ¢ozer, Kalamig’a dogru kiirek gekerdi. Kalamig’ta bir kuleli
kosk vardir. Necdet ddima o istikAmette gider, s1§ yeri bulunca demirlerdi. Burada agkini,
feldketini diislinerek sayisiz saatler gegirmisti. Kuleli kosk Necdet’in 1zdirdbimin bir
dbidesi gibiydi. Onu gérmek, biitlin elemlerin tarihini okumak demekti. Evet,
Stiadiye’den tutunuz da Baglarbagi’na kadar bu topraklar, ndmiitenhi bir hicran nagmesi
ile inliyordu. Fenerbahge’den Kusgdili’ne varmmca su kenarinda dizilen g¢ardakli kir
kahveleri, Moda gazinolari; Moda’daki baygin kokulu ihlamurlar, Acibddem’in
leylaklari, hele bu koy... Hepsinin dili vardi. Hepsi de hayattaki en giizel emelin 6liimiine
mersiye okuyordu. Necdet igin bu kdyde denebilirdi ki: Her bir pargasi bir dalda
kaldi.”(K.R.,s.198-199)

Yazar, mekéni anlatirken tabiatle i¢ ige verir. “Sehrin bittiZi yerde tabiat
baslamaz; tam tersine tabiat sehrin iginden konusur.”** Necdet, sayisiz ¢iftleri barindiran
yesil bahgeleri, kiime kiime ¢igekleri, mavi denizleri, cana yakin, dilber, kiy1 bucagi,
unutulmaz manzaralari ile climbiigli, sen ve fikirdak olarak nitelendirdigi KadikSyii’niin
génliinde ebediyen yasayacagim ifade eder (K.R.,s.200) Bu diigiince, A.H.Tanpimar’in
sehre yaklasimmda da goriiliir. Ekrem Isin “Tanpiar’in Istanbul’u Uzerine Diistinceler”
adli makalesinde Tanpinar’la ilgili su tespitte bulunur:

“Sehrin fizyonomisine tabiatin gramerini kullanarak girmek, ilk anda alman
romantiklerini ve Rousseau tipi bir idealizmin kiyismma vurmus son biiyikk dalgayi
hatirlatir. Ancak Tanpinar, ne Nerval gibi gecikmis bir romantik ne de tabiat1 sehir
digindaki bafu;e dekoruna doniigtiirlilmiis medeniyet ormanlarinda arayan bir restorasyon

donemi mistigidir. Yalmzca basit bir temelden, Dogu’nun sehir ve tabiat arasinda

2 Ekrem Isin, “Tanpmar’mn istanbul’u Uzerine Disiinceler”, Kitap-hk, Say1:69, Yil:11, Subat 2004,
s.55.
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kurdugu dengeyi sarsmamig varlik bilincinden hareket eder. Bu biling, birer toplumsal
hayat tasarimi olan gehirleri tabiatin ayrilmaz pargasi saymakta, her iki gergeklik arasina
pozitivist kiiltiiriin surlarm diken diiiince ¢aginda bile kendi geleneksel gévdesi tizerinde
yiikselmektedir.

Dogu sehirleri tam anlamiyla tabiatin gramerini konusurlar. Bu yasam
merkezlerinde giindelik hayat, iklim ve mevsimlerin kozasina yerlegmigtir. Sehrin bittigi
yerde tabiat baglamaz; tam tersine tabiat gehrin iginden konugur. Birbiriyle &rtiisen bu iki
sembol diizeni, panteizmden vahdet-i viicida evrimlesen bir hayat felsefesinin de
mimaridir.”*

Cigerdelen romaninda Kesan sehrinin gesitli semtleri, buradaki sosyal hayatla
birlikte tasvir edilir:

“Carg1 i¢inden, {zzet Molla’nin siirglin kaldign Haciborazan Ham {izerinden eski
givur mahallesine kadar ¢ikiyorum. Orada burada eski bindlardan bézilar1 kalmus,
Kesan’in yerli yesil granitinden yapilmig hepsi bir stilde diiz ve kibar yiizli evler,
magazalar, ambarlar...Yollarda karigtk bir halk var. Sehirli kiyafeti, koylti kiyafeti her
tiirliisti goriiltiyor, ayag: poturlu beli kusakli dayilarin ardi sira mantar pabuglu geng kizlar
yiirtiyor. Onlarin arkasindan kucaginda iki gocuk tagiyan fericeli bir kadin, boynunda
besibirlik altinlar var. Cumhiiriyet Meydaninda birka¢ taksi ve yolcu otobiisti. Kimi
Uzunkdprii’ye, kimi Ipsala, Malkara veya Gelibolu’ya gidiyor.” (C., s.7)

Aym eserde kahramanlann gezdikleri yerler arasinda Istanbul’un gesitli
semtlerinin isimleri geger. Beyoglu, Sirkeci, Kadikdy bunlar arasindadir. Ele alinan
semtin, gliniin belirli bir vaktindeki sosyal hayatindan bir kesit sunulur. Ornegin Dineyri
Papazi’nda Cagaloglu semtinin aksam saatlerindeki durumu anlatilirken, bu vakitte resm?
ddirelerin paydos ettigi, doktor muayenehinelerinin kapattigi, Béabidli’nin suyunun
cekildigi ifade edilir. Bu saatte seyrek gecen motorlu araglarin ugultusuyla tramvay
¢anlarimin sesinden bagka gliriiltii kalmamigtir (D.P., 5.220).

2.Cadde ve Sokaklar

Istanbul sokaklari, giindelik hayatin kilcal damarlanidir. Tanpmar da Safiye Erol
gibi, Istanbul kimliginin temel 6gesi saydig1 mahalleyi, sokaklarin ve seslerin 6rdiigii bir
hayat {slibu olarak ele alir. Tanpmar, Istanbul kimliginin tarihsel strekliligini

¥ Ekrem Igin, a.g.m., s.55.
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vurgularken tabii malzemelerin kurdugu sembolizmi mekén-insan iligkileri baglaminda
temellendirmistir. %

Safiye Erol da Tanpinar’da oldugu gibi ahsabi, sokaktaki hayatin ve gegiciligin
sembolii olarak goriir:

“Asagida Ibrahim Aga mahallesinin kara kiremitli ahsap evleri, st sirta
vermisler. Damlarin kenarinda otlar bitmisti. Cinko oluklar késelerden asagi iniyordu.
Bazen bir giivercin havalaniyor, bazen ciliz bir duman durgun havada belirsizce sallanip
dagiliyordu.”(K.R., 5.96)

Mabhalleler genelde fakir kesimin yasadig1 yerler olarak yazarin eserlerine yansir:

“Arabalarin ¢ikamadigi Toygar tepelerine, o kasvetli, ¢amurlu fukard
mahallelerine bin zahmetle tirmandik.”(K.R.,s.160)

Yazar, bir 6gle vakti Babiall caddesindeki yerli hayattan bir kesit sunar. Gliniin
bu en sicak zamaninda sucularin, serbetcilerin buzlu! nidésiyla bardak sikirdattigi,
boyunlarma mendil dolamis, hasir sapka ile yelpazelenen vildyet memurlari, birkag
gazeteci gibi tek tiikk insanlarin gectigi tenha bir cadde manzarasi ¢izilir (K.R., 5.67).
Tanpmar’in da tasvirlerinde biitlin bir yerli hayatin 6zeti verilmektedir. Ekrem Isin’in
ifadesiyle 6rnegin, “Tegrinler geldi, liifer mevsimi baglayacak™ ya da “Nisandayiz. Bogaz
sirtlarinda erguvanlar agmustir.” seklinde tabiat takvimiyle konusan bir Istanbullu,
Tanpinar i¢in blitlin bir yerli hayatin §zetini yapma.ktadn'.”27 Benzer sekilde bir yaklagim
Safiye Erol’da da ifadesini bulur:

“Mevsimden konustular. Tabiatin gizleyerek safran ve kina renklerine biirlindiigi,
denizin tath bir poyraz altinda blirtimciiklendigi bugiinlerde Kadik6y’iin profesyonel ve
amatOr balik¢ilart tam tertip fadliyete gegmiglerdi.”(K.R., s.117)

Bunlarin diginda Cigerdelen romaninda Kesan, bir mimar olan Turhan’in bakig
agistyla caddeleri ve sokaklariyla géziimtizde canlandirilir. Anafartalar caddesi, Bedesten
bayirt romanda ismi gegen yerler arasindadir (C., s.46). Dineyri Papazi’nda
kahramanlarin ytiriidiikleri mekénlar olarak Ziver Bey yokusu, Kiziltoprak, Miihiirdar

caddesi gibi Istanbul’un gesitli cadde ve sokaklarimn isimleri gegmektedir.

% Ekrem Ismn, a.gm., s.57.
%" Ekrem Ismn, a.gm., s.55.
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Akif Kaptan’in yasadign Gazhéne, is¢ilerin agirlikta oldugu bir yerdir. Buradaki
halkin ¢ogunun erken yattifi sSylenerck bizlere ¢aligma hayatlar1 hakkinda da fikir
verilir (D.P., s.30).

Yazar, Tekservi sokaginda oldugunu belirttii bir fukara mahallesini halkin
yasayigini da i¢ine alacak sekilde tasvir eder:

“Taslik meydaninin kenarindan Vignezdde Cémii'ne dogru kivrilan ince egri
biigrii bir yol vardir ki kuliibemsi, tek géz odali ahgsap evleriyle tam bir fukara
mabhallesi kiliginda uzanir. Kuliibeler kafesli, cumbalidir. Kap1 6nlerinde tavuklar
¢oplenir, yer yer sizan bulasik sular1 arasinda kediler glineslenir. Evlerin kars:
sirasina telli, taflan ¢itleriyle boliinmiis avug ici kadar uydurma bahgecikler bira-
kilmistir. Sogan salata yetisen bu bahgeciklerde camasir kurutulur. Uzerlerinde sag
borularla mangallar tutusturulur. Cocuklar aglagir, kadinlar bagrisir. Bazen de
hayattan memnun giiliismeler, radyonun miizik yayini, sokak saticilarinin sesine
karisarak havada ¢irpimir. Giilbiin iste bu algak goniillii fukara mahallesinde 6z alemini
bulmugtu. Hésa... Tekservi sokagi halkini kendine hemdem saymaya cesaret
edemezdi. Onlar son Moskof muharebesinde Tuna boylarindan siiriilerek buraya
sifinmis namuslu gayretli bir gé¢men alayinin evlétlariydi. "Yurtlarindan olmuslar,
mallarindan olmuslar; fakat zemin verimsiz de olsa getin de olsa yeni sartlar iginde
kok salmasmi bilmisler. Is tutmuslar, calismuslar, yasamislar... Yasiyorlar, diinya
olduk¢a yasasinlar. Hayir, onlar Giilbiin gibi kendilerini ziyan etmemisler.” (D.P.,
5.256)

Kendi varliginda kainatin ahengini bulan Gtilbiin, 1zdiraptan hasta oldugu, Ikinei
Diinya Savag1 Tiirkiyesi’nde payina diisen sorumlulugu yerine getiremedigi giinlerde,
Istanbul’un fakir bir gd¢men mahallesinde, ¢opliige sigmir.*® Giilbiin, kendine layik
olarak yolun kenarindaki kiigiik bir ¢opliigli goriir. Bu ¢0pliikk, ona yeryliziinde tek
sigiak, rahat ve emniyetle nefes alacagi biricik yurttur (D.P., s.256) Daha sonra bu
¢opliigiin halk: dedigi canlilar1 kendisiyle kiyaslar, hepsini Glilbiin olmadig1 i¢in sansli
kabul eder. Kahraman “agkin ilahi kisvesinin” tizerinden siyrilmasiyla tiim tabiat
unsurlarindan utang duyar ve kendisini onlar karsisinda ezik hisseder. Giibre Sbegine

yumurtlayan karasinege karsi, daha 6nce onu hor goriip tiksindigi i¢in mahguptur. Simdi

% Mehmet Nuri Yardim, “Safiye Erol Uzerine Sema Ugurcan ile Miilakat”, Safiye Erol Kitab1, s.215.
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isterse sinegin ondan tiksinmeye hakki oldugunu diisiinmektedir. Bagka bir tarafta
toprag1 delen solucana, ¢imen kemiren salyongoza Giilbiin olmadigi i¢in imrenir (D.P.,
$.257). Giilblin, yasadig1 biiylik utanci ¢6pliigiin bile barindiramayacagini, bunu bir tek
topragin kaldirabilecegini sSyler. Burada kahramanin intihart diistinecek kadar karamsar
bir ruh hali i¢inde oldugunu gériirliz (D.P., 5.263).

Askin, kahramamn psikolojisinde yarattigi karmasanin dis mekéru algilayigina
yansimasina bagka bir rnek de bir sokak manzarasiyla verilir:

“Sokak manzaras1 géziine girmiyordu pek, sanki her sey renksiz bir kaynasma
icinde siliniyordu. Bazen secebildigi pargaciklar var; bir ayranci, iki asker. Evet,
glimriik binalan tarafina saptifini da fark etti. Siwra sira yol arabalari, askeri
kamyonlar ona giiya bir seyler hatirlatacak oluyor, fakat ortalik duman artif1 gibi
silik, yiik arabasi, ayranci... Evvelce bunlar okunakli, bigimli, keskin ¢izgili
sekillerdi. Evvelce Giilbiin'de yiik arabasina, ayranciya kars1 hi¢ sagmayan bir ayar
olus vardi. A... Adetd diinydy1 tamimakta zorluk gekiyor, gozli kamyon tasvirini gii¢
kusatiyor, gonlti kamyonu karanlik bir gsifre gibi ¢6zmeye, havsalaya sigdirmaya
ugrasiyor. Sokagin gélge tarafina siginmayi bile akil edemeden, yalin giinesin ortasin-
dan yliriidti, kederli zamanlarinda evvelce de bagina gelmisti ya, diinydyr béyle
astigmatik, bir goz gibi sakull yirtmag arasindan daracik goriirdii.”(D.P., s.163)

C. Evler ve Esyélar:
Ev, insanm i¢ diinyasimi ve yetistigi kiiltlirli birebir yansitan 6nemli bir yasama
alamdir.” Mekan ile insan arasindaki kargilikli etkilesimleri arastiran Bachelard’a gore ev
bir “ruh durumu”dur.®® Insamn diinya {izerindeki varolusunu bir mekén ve yer edinme
problemi olarak ele alan Heidegger’e gore ev, s6yle veya bdyle barindigimiz fiziksel bir
yap1 degildir. Ev, insanin diinyada ve varlik i¢inde temel bulunma bigimidir.*!
Yazar, roman kisisinin evini kurar ve anlatirken onun diistince yapisini ve iginde
bulundugu zamamn sartlarim da en kestirme sekilde ortaya koymus olur.*? Dineyri
Papazi’nda Akif Kaptan’in evi, oradaki bir memur evinin sadeligini yansitacak gekilde

tasvir edilir:

% Handan Inci Elgi, Roman ve Mekin, Arma Yay., Istanbul 2003, 5.17.

* Gaston Bachelard, Mekéanm Poetikasi (Cev:A.Derman), Kesit Yay., Istanbul 1996, 5.72.
3! Ertugrul Rufayi Turan, “Heidegger ve Ev”, Mimarhk, say1:260, 1994, s.21.

%2 Handan Inci Elgi, a.g.e., s.18.
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“Akif’in evinin sirin bir girigi vardir. Malta tas1 doseli ufak bir pabugluk,
kapimin saginda solunda glimrah serpilmis itir saksilarinin perdeledigi iki dar
pencere, pabuglugun yaninda Akif’in aksamlan oturarak kundura degistirdigi basma
yastikl1 bir koltuk. Tahta dosemesi kahverengi boya ile cilé ile terbiye edilmis sofada
ayrica renkli basma silteleriyle iki hasir koltuk. Bir seccide, aynali portmanto.

Tavandan sarkan tirge ipek abajurun silinbiill 15181 duvarin cam gobegi
badanasiyla imtizag¢ ederek bu yerin ferahligim artirtyordu.”(D.P., s.180)

Dineyri Papazi’nda Giilbiin’tin Miihiirdar’daki Italyan evinden Gazhane’deki Akif
Kaptan’in kii¢ik memur evine yerlesmesi yeni hayat devresinin de baglangici olarak
kabul edilir. Giilbiin’tin bu eve yerlesmesiyle Istanbul’un yoksul bir semtindeki bir
memur evini yakindan tanmima firsati buluruz. Giilbiin bu evin samimi havasina kolaylikla
uyum saglar. Anlatici, Giilblin’tin Miihiirdar’in alafranga Usliptaki miikellef evinden
Gazhéne’deki kii¢iik memur evine hi¢ yadirganmayan yumusak bir kayma ile tek solukta
gectigini s6yler. Bu geciste saf ve sevimli olarak nitelendirdigi Gazhine halkinin da pay1
vardir (D.P., 5.30).

Kapali mekéanlar, genelde asil kahramanin hayati ¢evresinde kullanilir.
Dineyri Papazi’nda Giilblin, hayatinin g¢esitli ddnemlerinde farkli mekanlarda
yaptig1l farkli islerle karsimiza ¢ikar. Vakanin ilerleyisini de bu mekan
degisikliklerinden takip edebiliriz:

“Kurbagali’da Akif Kaptan’mn evi, Kurtulug’ta Giizin Arboya’nin
atSlyesi, Ihsaniye’de Taldt Bagci’min yalisi, Cagaloglu'nda doktor Biilent
Sark6y’iin muayenchénesi, yedi senelik bir gidis gelis, birinden &biiriine,
¢biiriinden yine berikine. Hasta yatagi, mankenlik, kétibelik, asistanlik arada hep
hastalik, kriz, bayilma...” (D.P., 5.247)

Apartman, Safiye Erol’un eserlerinde yer alan kapali mekénlardandir.
“Avrupa’da orta sinif konutu olan apartman, Osmanli’daki ilk Srneklerinde ve
cumhuriyetin ilk déneminde zengin kesimin evi olarak {ist dlizey bir hayat:
simgeler.”**Safiye Erol’un eserlerinde ise apartman cumhuriyetin ilk yillarinda
batililagmanin bir boyutu gibi gériinse de daha gok insanin sigindig1, kendisiyle

bas baga kaldig1 bir mekén olarak kargimiza ¢ikar:

3 A.ge., 5.245.
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“Kiiglik apartmanim1 anahtarla acarken, simdi yatacagina, diistinceleriyle yalmz
kalacagina memnundu.”(K.R., s.8)

Bununla birlikte evin batililagmasinda en 6nemli dénemeg, Cumhuriyetin ‘modern
ev’ projesidir. Yeni bir toplum diizeni kurmak amaciyla koklii reformlarin yapildig:
Cumhuriyetin ilk yillarinda, ev de diger kurumlarda oldugu gibi gerek dis yapis1 gerek i¢
yasantistyla batili modeller {izerinden yeniden insa edilmek istenir.>*

Safiye FErol’'un romanlarinda bu modernlesme, daha ¢ok i¢ mekénlarin
diizenleniginde kendini hissettirir. Cigerdelen romaninda Turhan’in Harbiye’deki evinin
i¢c mekén diizenlenisi hakkinda da bilgi verilir. Turhan’in evini senelerce ugrasarak
topladig1 eski Tiirk esyasi ve ilk Ronesans Italyan mobilyalariyla dosedigini, silah, yliziik,
bardak koleksiyonlarinin oldugu sdylenir (C., s.109).

Batili yasayis tarzi, daha ¢ok yabancilarn Istanbul’daki apartman dairelerinde ve
evlerinin diizenlenisinde goriilmektedir. Cigerdelen’de Canzi’nin, Ingiliz arkadaslan
vasttastyla Moda’da Ingiliz evini (s.19), Mister B.’nin Bomonti’deki evini (s.48) tanima
firsat1 buluruz. Istanbul’da yabancilarin evlerinde i¢c mekanin diizenleniginde sark odalar
Onemli bir yere sahiptir.

Safiye Erol’un eserlerinde kargilastigimiz i¢ mekan unsurlart arasinda konak, kdsk
ve yalilar da yer alir. Konak, kdsk ve yali aym kiiltiirlin degisik mevsim ve mekanlara
gore sekillenmis halleri olarak kabul edilir.®* Apartman, konak ve kosk kavramlari
romanlarda bir arada kullamilir. Kadik$yti’ntin Romani’nda Necdet, bir apartman
dairesinde yasarken Bedriye Cevizlik’teki koskiinde oturmaktadir. Apartman ve konak,
gelenek ve modernlik arasindaki gatigmayi belirtmek igin birer simge durumunda da
kullanilabilmektedir.

Talat Bey’in Ihsaniye’deki yalist Dineyri Papazi’nda yer alan mekénlar
arasindadir. Burada zemin kattaki kalfa odas1 tamtilir:

“Edd Hanim'la zemin kattaki kalfa odasina kapandi. Bu oda
Miiyesser'e Cekmece'deki ¢iftligi hatirlattigindan her geliste génlii ferahlar. Beyaz
badanali duvarlarda kadife kilifli Kur'am Kerim, bagaklardan 6rme nazarlik, ayva ve

nar hevenkleri.

* A.ge., 5.245.
¥ Age., s.28.
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Islemeli patiska ortiilerle kapli sedirlere sofuk mevsime karsi Kirsehir
seccddeleri serilmis. Pembe bakir mangala cezveyi sitirdiiler, ategin {stiine
bir limon kabugu koydular.”(D.P., s.195)

Ulker Firtinasi’nda kahramanlar “Bogazigi’nin Anadolu yakasinda eski
debdebesini bugiine kadar muhafaza edebildigi s6ylenen bir yalida” toplanirlar
(U.F.,s.18).

Handan Inci Elgi’ye gore, her mekam belirli bir toplumsal durumun gostergesi
olarak ele almak miimkiindiir. Konagin Osmanli Imparatorluk diizeninin tirlinii olmasi
gibi, ona her agidan zit olan apartmamn da Imparatorlugun yikilis siireci iginde ortaya
¢ikmasi, zaman ile mekén arasindaki bu etkilesimin en garpici drnegidir. Konak nasil
imparatorluk zamaninin temsil ettigi degerleri {ireten ve yasatan mekén ise, apartman da,
Tirk toplumundaki batililagma hareketinin bir sonucudur ve batili bir hayat tarzini
tiretir.®

Bazen ayn ev igin “bir konak i¢inde apartman” benzetmesi yapilarak kahramanin
iki yasay1s tarzi, eski ve yeni, i¢ diinyasiyla dig diinya arasindaki karsitlig: ifade edilir. Bir
konak i¢inde bir apartman, bir diinya i¢inde tamamiyle zit diger bir kii¢tik diinyadir (K.R.,
5.116).

Mekén kendisini tireten zamani dondurarak yansitir. Tiirk edebiyatinda gegmis
zamani mekén lizerinden yakalamaya ve yasamaya galisanlarin baginda gelen Abdiilhak
Sinasi Hisar’in da dedigi gibi hemen her bind i¢inde yetistigi tarihin bir pargasidir. Tipki
durmus bir saat gibi i¢inde kaldig1 zamam gosterir. Onda ancak bir gegmis zamanin kalbi
duyulur.’’ Safiye Erol, Kadikdyii’'niin Romani’nda Mikerrem Habip’in koskiinii
gecmisiyle birlikte tasvir eder:

“Merhum Habip Paga Abdiilhamit zaméninda ndzirmig, k6sk o vakit yapilmus,
saray gibi bir bind; bahgesi, korusu, bag1, her seyi mitkkemmel. Igerisi agir halilarla, sedefli
sam isi mobilyalar, oyma abanoz tahtalar, Cin kiipleri, dvizeler, yedi iklim, d6rt bucaktan
toplanmig antikalarla tiklim tiklim déseli.” (K.R.,s.25)

Cigerdelen romaninda kahraman anlatici, Kesan’1 tanitirken buranin gegmisine ait
tarihi yapilar hakkinda da bilgi verir. Kesan’da dedesi Hersekoglu Ahmet Pagsa’nin

sarayimn izlerini arar, Ali Sah dedesinin konagini tanitir:

% Age.,s.19.
T Age.,s.19.
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“Ali Sah dedemin konagmin yerinde bugiin biitlin bir mahalle var. Zamanminda
pek debdebeli bir konakmis. Odalar bastan basa nakisli, oymali, yaldizli imis. Cesitli
stisleri ylizlinden her birinin ayr1 adi varmig. Narli oda, karanfilli oda, eflatun oda, cam
g6begi ingirah odast.

Konak bahgesi, simdi belediye binasinin bulundugu yere kadar uzanirmis. Surast
miséfirhaneymis, buras1 hamam, buras: darphane.”(C., 5.232)

Kadik$yli’'niin Romani’nda Nimet Teyze’nin ve Miikerrrem Habib’in késkleri
Avrupai tarzda d6genmistir.

Romanlarinda bazen kii¢iik esnafin yasantisindan bir kesit sunacak sekilde i¢
mekana ait dikkatlerle karsilaginz. Kadikéyii’ntin Romani’nda bir ayakkabici olan
Baha’nin kiigtik bir dikkkan1 vardir. Yazar, orta sinif insanlarin yagam alanlarindaki kiigiik
ama sicak atmosferi bize {islibuyla yansitmay1 basarir (K.R.,s.183).

Dineyri Papazi’nda Giizin Hanim’1n Kurtulug’taki dikis atSlyesi tasvir edilir:

“Hamarat, Miiyesser'i Giizin Hanim'in yatak odasina gétiirdii. Buras: havadaki
firtina sikintisim da, yol yorgunlugunu da bir ¢irpida siiptirecek kadar giizel bir yerdi.
Yaridan agagi indirilmis glinegliklerin altindan sizan aksam 15131 kesme endam
aynasinda kirilarak karyolaya vuruyor, beyaz danteléd ortiileri boydan boya yedi renk
kusaklarla kundakliyordu. Bol havalanmig glineste 1linmis odaya lavanta gigedi
sinmigti. Glizin Hanim bu kokuyu o kadar severdi ki dolaplar, komodinler, silte altlart,
zarif kesecikler i¢indeki lavanta ¢igekleriyle itirlandirilmisti. Hatté limon kiifii saten-
den bir igne yastif1 bile gicekle beslenmisti. Miiyesser, mantosunu, esarbini att, ampir
divana serildi, aralik duran kapidan atelyenin giin sonu faaliyetini gorebiliyordu.
Hamarat, dikis odasini slipiirliyor. Terzi kiz, modelleri, patronlari yerli yerine
yerlestiriyor, eldeki siparigleri beyaz kiliflar i¢inde biiyiikk dolaba asiyor, dikis
makinalarint kapatiyordu. Cok caligilan, intizamli ve iyi ¢alisilan yerlere mahsus
belirtili hava, siik(t iginde durmadan igleyen saat cizirtis1 gibi biitiin déireyi
biirlimiigti” (D.P., 5.132-133)

Otel, sahislarin bir araya geldikleri yerler olarak Safiye Erol’un eserlerinde
kullanilan kapali mekénlar arasindadir. Fakat burada da yazar, hayali bir mekén1 degil

bildigi gordiigii bir mekam tasvir eder:
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“Cekirge’de Suddiye Oteli’nin husfis? bir déiresi var: Bahge iginde tek katli bir
kosk, bes oda, bir sofa, bir hamam... Nimet teyze ve misafirleri buraya
yerlesmislerdi.”(K.R.,s.54)

Cigerdelen romaninda kahramanlar bazen Park Otel’de buusurlar (C., 5.28).
Ayhan’in Beyoglu'ndaki garsoniyeri Dineyri Papazi’nda gegen diger bir kapali
mekandir. Bu mekan Giilblin’le Ayhan’in asklarinin sahnesi konumundadir
(D.P., s.83).

“Toy kizlar masum kadinlar acaba bilir mi ki garsoniyer denilen mekén,
her eve benzer bir binddir. Disindan higbir tirkiitlicli aldmet se¢ilmez. Ancak
perdeleri ddim& kapali durur, merdivenleri 1ss1z ve sessizdir. Kapi i¢ine atilmig
bir iskemlede kapici hazretleri kurulmustur, bdzi da kapici hamim sultan
yayilmistir. Garsoniyere giden kadin onlarin yiiziine bakamaz, basini eger de
gecer. Bakimsiz tas merdiveni bir solukta asarsin, zile daha dokunurken kapi
agilir.”(D.P., s.92)

Daha sonra bu garsoniyer, Giilbiin’{in manevi yonden 6ltimili yasadig: bir
mekana dontigiir. Gililblin, bu mekindan “katledilmis insanlarin rihunun
vurulduklar yeri ara sira tavaf etmeleri” gibi ara sira geger, burada Ayhan’la
yagadig1 agklarinin saadet donemlerini hatirlamaya ¢aligir (D.P., 5.249).

Leyladk Mevsimi adli hikayede kahraman anlatici sevgilisiyle kaldig
“pansiyonu” agklarinin baharini yansitan ¢igeklerle siislii ferah bir yuva olarak tasvir
eder:

“Ne gtizel oda, bir yuva. Duvarlar pembe zemin {izerine filizi nakigh ipek
kapli. Yatak takumi beyaz lake. Sabah giinesi altin bir sel gibi iger, akmug, kristal
aynalar parliyor. Her tarafta Petruska’nin agki, feddkarligi, onun eli ve diisiincesi.
Iste bol bol giil, demet demet leylak, karanfil.”(Leylak Mevsimi, s.16)

Cigerdelen romanindaki tarihi hikayelerde ‘“konak”, Osmanl
Imparatorluk donemi diizenini yansitan bir mekin olarak karsimiza gikar.
Cigerdelen romaninda gecen hikéyelerin baglica mekém Sahinkonak Ciftligi’dir.
Sahinkonak, Hersek Ahmet Pasa ogullarindan Bosna-Serhatli Koca Turhan Bey
tarafindan, Varat fethinde gosterdigi yararliklardan dolay1, zeamet kargilig1 alinmagtur.
Konak, biitlin hdnedanin yasayacag: sekilde yeniden diizenlenir. Koguslar, mutfak,

hamam, sira ocaklari, mandira, demirhine, ahirlar gibi konagin boliimleri yeniden
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hazirlanir. Mélikane etrafina duvar c¢evrilir. Konagin bliylikleri buraya hep
besmeleyle ayak basarlar (C., s.53-54).

Sahinkonak merkez alinarak, bu mekénmn icindeki hayat ve yasanan agklar
anlatilir, Vaka mekinmin digina dogru genislediginde ise Sar1 Sipéhilerin serhadlerde
gOsterdigi basarilar, yapilan savaglar ve Osmanlinin ¢okiistiniin hazirlanmasina kadar
gelisen olaylar, hikayelerin baslica konularini olugturur.

“Sahinkonak’in dort bir ¢evresinde bekgi kuleleri uzaklar kollar, kirmizi yesil
kalpakli, sikma deri ¢aklirli, Macar kilikli, her dilden s6ylegir g6zii pek géziler t4 Beg’e,
Prag’a kadar uzanarak diigmanin niyetinden Serhadde tez haber ulastirirlardi.” (C., s.55)

Sahinkonak, “Sar Sipdhiler” ve “Yedi Peceli”hikdyelerinde genis tasvirlerle
tanitilmagtir:

“Bir giin evvel yagmaya baglayan kar tutunmusg, etrfin beyazligi pencereden
divan odasimin kalemkér: nakisli duvarlarina, ince parlak hasirlarina, giivez Sam ipeklisi
ortiilii sedirlerine donuk ve soguk bir 151k salmigtt. Mihrap bi¢imli ocakta mese kiitiikleri
yaniyor, ortadaki tablali dort kulplu koca mangaldaki tiitsii kirintilarindan ince bir duman
yiikseliyordu.” (C., 5.62)

Sahinkonak’taki Tirk Hamami, yemek ve yatak odasi, buraya gelin getirilen
Cangiizel’in konaga ait ilk izlenimlerini edindigi odalar olarak tanitilir:

“Onu bir Tiirk hamamina soktular, s6yle bir yikadilar, saglarim kokulu yaglarla
tarayip Ordiiler. Ham ipekten camasgirlar, al atlastan Tirk elbiseleri, kiirk giydirdiler.
Ocakli bir odada yumusak minderlerle gevrili bir sini kenarmna oturttular, dizlerine
islemeli peskir orttiiler, 6niine kapagt kuslubir kiiciik kdse koydular, eline mercan saph
baga kasik verdiler....Daha sonra diger bir odaya gectiler, burada da mihrap seklinde
kiilahl1 bir ocakta harli ates, mangalda giizel kokulu tiitsiiler savuran tepeleme kor vardi.
Ceviz agacindan yapilmig, koseleri burma stitunlu tistii sagakli sayvanli, Nemse tarzi iki
yataklikta Mariska ve Zeynep yatacaklardi.” (C., s.73)

Bagka bir yerde Veli Koca’nin da hamama gitmesi anlatilir. Bu haremden gegitli
olan hamamin kapi halkina agildig1 gtin, harem agasi tarafindan gegidi kilitlenir ve biiytik
kapisi erkeklere agilir. Veli koca, kendini telldk kélelere yikattiktan sonra seldmliktaki
divan odasinda kose sedirine kurulur ve eline kahve g¢ubuk tutusturulur (C., s.61).

Konagin digina ait tasvirler ise, erkeklerin yasantisindan sahnelerle verilir:
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“Baz1 kule odasmndan veya dis avlunun Demirciler kapisindaki set tistlinden
ovalan seyre daliyor, eli sakaginda, diigtinceler iginde donup kaliyordu.” (C., 5.77)

Bayram hazirlig1 vesilesiyle konagmn kiler dairesi ve burada yapilan hazirliklar
anlatilir. Kiler dairesi i¢ ice bulunan doért biiytik odadan olusur. Duvar sirasinca dizilen
adam boyu kiipler, zahire sandiklari, yag ve peynir tulumlari, tavanlardan sarkan deri
kilifli kangallar buramin ¢ehresini meydana getirirler (C., s.83-84). Stmbiil Hanim,
Cangiizel’e konagin iglerini anlatirken cariyelerin nakig isledikleri tezgéh odasi tamtilir.
(C., s.85)

Ayrica romanlarda yapilan mekén tasvirlerinin ¢agrisim islevi de vardir. Romanci,
bazen mekan1 dylesine tasvir eder ki, o mekén sadece olaylara sahne olmakla kalmaz; o
mekédnda daha 6nceden yasanan olay ve hatiralara da géndermede bulunur. Okur, bu
ttirden mekan tasvirlerinin yapildig1 romanlarda ayni anda birden fazla zamani hissederek
yasayabilir.® “Yedi Pegeli” hikdyesinde de Sahinkonak mekan olarak karsimiza gikar.
Burada iki hikdye arasinda gegen zamani, mekéndan hareketle takip ederiz:

“Bu oda seneler evvel Zeynep’e ve Canglizel’e masal sdyleyerek onlari uyuttugu
aym odadir. Iste iki ksede burma siitunlu, sacakli sayvanli Nemse isi yatakliklar hala
duruyor. Zeynep, Bosnasaray’a gelin gittikten sonra buras: bir zamanlar-Mustafa Durak¢a
ile Canglizel’in odast olmustu. Degisen bir sey yoktu, yalmz hasir déseme tazelenmis,
yiik ve dolap kapilarina eski giil saksilari yerine nar dallar1 naksedilmisti.” (C., s.119-120)

Aym hikdyede aradan gegen on iki seneyle Sahinkonak’in bozulmaya yiiz tuttugu,
eski debdebesinin kalmadig: anlatilir:

“Aradan on iki sene gecti. O saltanatli S&hinkonak hardbeye yliz tuttu. Catisi
kaykildi, sagaklar1 koptu, tag doseli i¢ avluyu ot biirtidii. Pencere kepenkleri yerinden
oynadi, bazis1 diistii. Kirik camlara pagavralar tikanmisti. Sadirvan basmdaki ulu kestane
bile kurumugtu. Stikiir ki yillardir bu agac1 gdrmeye aligmig olan sipahi askerleri, yerine
baska bir kestane diktiler. Mandira bakimsiz kalmisti, demirci ocag1 s6yle boyle isliyordu.
Sira ocag1 biisbiitiin sénmiisti.” (C., s.135)

Sahinkonak’in bu goriiniimii, SAmiha Ayverdi’nin Ibrahim Efendi Konagr® adli

romamnda oldugu gibi Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiini haber veren sembolik bir

3 priska Furrer, “Mekanin Anlamlandirilmas: ve Tarihsel Romanda Tarih Bilinci”, (Cev:inci Tuna),
Tarih ve Toplum, Haziran 2000, Say1: 198, 5.32.
% Samiha Ayverdi, Ibrahim Efendi Konag, Baha Matbaas, Istanbul 1973.
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deger tasimaktadir. Memduh Sevket Esendal, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlar
da belirli bir konut tipini, yasanan doniisiimiin simgesi olarak kullanmuglardir,*

Ziihre’nin Sahinkonak’a gelisiyle buraya tdze hayat girse de (C., 5.139), Sinan’in
onu géndermesiyle konak, hdkim mekén olmaktan ¢ikar. Zithre’yle anlam kazanan
Sahinkonak, onun buradan ayrilmasiyla yerini yeni mekani Sarag Ismail’in evine birakar.
Zithre, Sara¢ Ismail’in bekgi evinde eski zenginlin aksine yoksul bir hayat yagar. Cevizlik
bahgelerindeki bu bekgi evi, iki oda bir bélme ve bir sofadan olusur (C., s.158).

Bu eserde gegen diger bir konak da Zeynep Hanim’in Bosnasaray’daki konagidur.
Bu konaginVenedik avizeleriyle siislii, Ceneviz kadifeleriyle doseli oldugu s6ylenir (C.,
s.191).

Dineyri Papazi’nda gegen Talat Bagci’nin yalisi, i¢ mekanin diizenlenigindeki
sadeligin de etkisiyle Giilbiin’tin huzur buldugu bir yerdir:

“Yoksa o sevgili yalidan kim ayrilir? Hereke kumagi doseli, gicekleri gesm-i
biilbiillerle bezeli, duvarlar: hattat nefiseleriyle siislii biiylik divanhanede insan, 6mriinii
tikketmeye tesnedir. Billir dalgalarla oynasan denizden seffaf bir isik tasar, giinegin
nlruna kanlir, divanhineyi bol bol galkalar. Kse bucak tertiplenmis tize ¢iceklerden
saadet tiiter, avize askilarinda {imit ve emel singildar. Cilalt merdivenler acibadem kokar,
sahanliklarin dosemeye kadar inen pencerelerinden 6n bahgenin manolyalar1 goriiliir.
Kiitiiphaneden tut da zemin katinin sedirli mangalli kalfa odasina kadar her kogesiyle
goniil kapan yalida ne dlemler var. Taldt Bagcr’'mn yatak odasi Giilbiin gibi bir kiza
musallat fikirler agilamaz olur mu hig? Pek side 4detd giplak, tertemiz bir oda ki 4detd
peri pAdisahinin meskeni.” (D.P., 5.260)

Safiye Erol’'un eserlerinde i¢ mekén, sahibinin kisiligini yansitacak gsekilde
diizenlenmistir. Kullandig1 egyalarin tasviri, kahramamnn i¢ diinyasini gériiniir kilmada
okuyucuya yardimei olur. Kadikdyii’niin Romani’nda Nesrin’in odas: klasik bir geng kiz
zevkini yansitacak tarzda beyaz mobilyalar, mavi désemeler, pembe abajur, bebekler,
oyuncak ayilar, boynu kurdeldl kopekler ve gesitli saksilarla dogenmistir (K.R., s.15).
Aym romanda Bedriye’nin evini kendisine yakistirmak igin sar1 atlas dosettigi sSylenir
(K.R.,5.27).

“ Hilmi Yavuz, “Apartman, Kentlesme ve Insan”,Yazm, Dil, Sanat, Boyut Kitaplari, Istanbul 1999, 5.87.
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I¢ mekamn diizenlenisinde kullamlan renkler de kahramanlarn kisiliklerinden
ipuglan tagir:

“Salon, soluk kahve rengi ve soluk mavi renkler {izerine désenmisti. Egyalarin
kibarlig1 tatli bir tevdzu iginde gizlenmigsti. GOsteris yoktu burada. Goézleri dinlendiren
ghenkli bir diizliik, riha hiilya ufuklar1 acan baygin, utangag bir glizellik vardi. Cigekler
bile 6l¢ii bilen gekingen bir el tarafindan yerlestirilmisti. Surada burada bir iki demet diiz
eflatun renkli kasimpati havaya yagmur igmis toprak kokusu sahyor.”(fJ .F.,5.93)

Esya ve dekorun diizenlenisi, kisinin duygularii yansitirken, bunlarin insanlar
arasindaki duygu ve diistince farkliliklarini ortaya koymada da rol oynadig goriiliir:

“Fakat Bedriye Hanim’in duygusu ile meseld benimki arasinda ne biiytik fark var.
O, ipekli bir gezlong fizerine uzanir. Gramafona “Macar Rapsodileri” plagin1 koyar. Yan
baginda billdr bir kiip iginde turfanda leyléklar vardir. Bu dekor agkin zevkini de elemini
de dev aynasinda géstermek i¢in birebirdir. Bana gelince, kis sabahi erken erken ditkkdna
diiserim. Aksama kadar kaliplar, kdseleler, iitli demirleri, patumalar, kazimalarla hagir
nesir olurum.”(K.R.,s.183)

Esya, kahramana ge¢mis yasantilar hatirlatan sembolik bir deger de tasir. Bazen
sahislar, bu semboliin yarattif1 kivilcimla hayatlarmn yoniinii degistirebilirler. Ulker
Firtinasi’ndaki Sermet’in, ogluna ait bir salincakli at, duygularini harekete gegirip verdigi
karardan d6nmesine yeter. Bu salincakli ati sembol olarak kullandigim anlatici da
romanda s6yle ifade eder:

“Sembol hiline giren bir oyuncak kargisinda kendi mukadderatini, Nfiran’in,
Miizeyyen’in, o dort ¢ocugun mukadderitini alt {ist eden bir adam...Bu adam, kendisine
dokunan bir s6z, bir manzara i¢in biitiin bir neslin émriinii ayaklarmin altinda gignerdi de
haberi olmazdi.”(U.F.,s.86-87)

Ulker Firtinasi’nda Nuran’in babasimn evinde iizerine 6rtiilen Halep ipeklisinden
yorgan ve etrafinda gordiigii annesi zamanindan kalma duvar saati, iki antika kapakli
kése, beyaz méden kiil tablalar1 gibi egyalar, onun gegmis zamana ait hatiralarinin eski bir

ritya gibi tekrar goziinde canlanmasina neden olur (U.F.,s.132-133).

Anlatici mekm yine sahislarin psikolojik durumlarina gore yansitir. Metruk
Yalida Garip Bir Gece adli hikdyede Zechra, sevgilisi gidince halilarin renklerini
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kaybettigini, ¢iceklerin boyunlarini biiktligiinii diisiiniir (Metruk Yalida Garip Bir Gece,
s.12).

Kisinin kullandig1 egyalar, i¢ diinyasindaki karsitligi ortaya ¢ikarmak icin bir arag
gérevini Ustlenir. Burhan’in yasadifi konagin salonu alaturka bir zevkle d6senmis
olmasina kargin evin iginde ayr1 bir b6lim olarak nitelendirdigi bir odas1 da tamamen i¢
diinyasina hitap eden, ihtiyaglarina cevap veren 6zel esyalar ve basit bir karyolayla
sigindig1 bir mekan olarak goriiliir:

“Burhan’mn evde tamimiyle ayr1 bir bsligli varmig. Balik aglari, olta takimlari,
envéi tlirli hirdavat ve sildhlarla dolu bir odada bir portatif karyolada yatiyormus.
Halbuki yani baginda yine kendisine mahsus likks bir kiitiiphdne varmug ki degme
zenginde bulunmazmig. Acem halilari, maroken takimlar, som cevizden mobilyalar,
gilimiis tepsilerle billlr kiil tabaklari, binlerce kitap...neler! Efsdnevi! Iste boyle satafathi
bir salonun yaninda cascavlak bir balik¢i odasi, eski bir battaniye ile Ortiilil
karyola.”(K.R.,s.98-99)

Yazar bu zithig1 “bir konak i¢inde bir apartman, bir diinya i¢inde tamamuyle zit
diger bir kiiglik diinya” benzetmesiyle daha somut bir sekilde ifade eder (K.R,s.116).
Alaturka tarzda, ince ve liiks bir zevkle dégenmis olan salon, Burhan’in dig diinyaya kars1
uyandirmak istedigi izlenimi yansitmaktadir. Glimiis tepsi lizerinde, glimiis zarflar i¢inde
sunulan kahveler, Bedriye’ye bu evin itindli ve vakur bir alaturkalifa sahip oldugu
distincesini verir (K.R.,s.117).

Apartman burada, kiginin kendisiyle bas baga kaldig1 sifinak olarak goriiliir. Aym
durum Ulker Firtinasi’ndaki Nuran karakterinde de goriiliir. Nuran, késkiiniin salonunu
miitevazi ve olgun yoniinii yansitacak sekilde diizenlerken, diger tarafta ihtiraslarina hitap
eden sadece kendine ait olan pavyon adin: verdigi bir béliim yapturir:

“Tegrinlerde kogkiin tamiri bitti. Ndran evvelce bahgede bulunan mutfag: bindnin
igerisine aldirmig, mutfagin yerine de zarif bir pavyon yaptirmigti. Désemesi ve dekoru
asil bindya hi¢ benzemiyordu. Evin kibar, sékin ve renklerde ¢ok ihtiyatli olan
mobilyasia muk4abil burasi ¢igekli halilar, ipekli yayvan sedirler, irili ufakli kug tiiyii
yastiklarla stislenmisti. Evde, tdze kesilmig, birkag¢ ¢igekten bagka sey istemeyen Niran,
buraya palmiyeler, ekzotik nebatlar koydurdu. Karanfil renkli finuslarda bayilan 1s1k, bir
Cleopatra dekorunu tamamliyordu.”(U.F.,s.202)
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Kahramanlarin kullandi§1 egyalar, dSnemin hakim zevklerinden de ipucu tasirlar.
Ulker Firtmasi’nda Sermet’in evinin bir odasi, son zamanlarda Istanbul’da moda oldugu
s6ylenen Amerikan sisteminde bir kanepe ve koltuk takimiyla désenmistir (U.F.,s.104).
Bagka bir yerde sark tarzinda désenmis bir salon tanitilir. Zeminde gobekli yekpére bir
Izmir halisimn, nakiglarla siisli tavandan sarkan kirk mumlu bir Avizenin, yaldizl
korniglerden yere kadar inen atlas perdelerin bulundugu salonda sézendelerin, girintili bir
kosenin i¢indeki sedire oturduklar: bir sark odas: tasvir edilir (U.F.,s.19-20).

Safiye Erol’un eserlerinde 1gik, esyayr goriinlir kilan, gtizelliini arttiran bir
unsurdur:

“Su mermeri abajurda matlagan 151k mavimtrak kurs(ini mobilyalara riiy8 gibi ince
bir golge serer, duvar k&gidinin ince glimiiy mozaiklerine miiphem bir yildiz cilds:
verirken, sehpa derin bir stikiit iginde diistintiyor.”(U.F.,s.168)

Cigerdelen romaninda Turhan’in dedesi Hersekoglu Ahmet Paga’nin hi¢ yanindan
ayrrmadig “mineli bir yesil kandili” vardir (C., s.10). Daha sonra bu kandilin Turhan’la
ayn1 kokten olan Canzi’nin aile berglizarlan arasinda oldugunu 6grenir:

“-Kandil bizde, Bursa’da. Dis1 yesil mineli, i¢i diiz altindan, kiigiik bir sey.
Bilmem yerli sanat m1, yoksa Venedik isi mi? Cocuklugumda babam "miibarek bergtizar"
diye bana bu kandilden su icirirdi. I¢inde Arap harfleriyle (Hersekzdde Ahmet Pasa,
Edirne, sene 1068) yazili.” (C., s.35)

Cigerdelen romaninda Cangiizel’in bagucumda asili dedigi “dedeler kilic1” ona ve
Turhan’a manevi bir gii¢ verir. Bu kilicin Turhan igin iki ménds:1 vardir. Birincisi kendini
oliime karg1 korumasi, ikincisi de yurduna karsi vazifesini hatirlatmasidir. Bazen de
kilicin tizerindeki "Ey Tman edenler! Size Hak yolunda savaga ¢ikin! Buyruldugu zaman
neden gevseyip agirlagiyorsunuz? Bilesiniz ki..." 8yetini okuyarak ondan manevi bir gii¢
alir (C., s.111).

Bunlarin disinda Cangiizel’in apartman dairesindeki en 6nemli esyasi, duvardaki
Atatiirk tablosudur (C., 5.15).

Yazara gore, mekfna anlam katan insamin kendi duygularidir. O duygulan
harekete gegiren kuvvet ise agktir. Sevgilinin hayali esyadan silindigi zaman, mekén da
kahramanin géziinde anlamun yitirir:

“Kulaklarima halilarin fiisinu damliyor, gozlerimi ig ice birlesmis ldmba ve gurup

15181, bir sepet krizantem, bir de giizel ve ménali bir kadin eli oyaliyordu....Ne yazik sonu
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geldi...Sogudum. LaAmbanin telkdri méiden abajuru &dilesti, krizantemler soldu, bati
kizarisinda hal4vet kalmadi, hali fotograflar kirk yillik malim seyler, ev séhibinin ifidesi
diiskiin...R0hu gitmis ceset gibi, kuruya kalmigtim....Benim deminki saddetim, o kadinin
yanimda oturmasindan geliyordu; simdiki yoksullupum da benden uzaklagmus
bulunmasindadir.” (C., 5.20)

Sevgiliye ait esyalar ondan bir iz, bir hava tagidig: i¢in 4s1k tarafindan benimsenir.
Turhan, Canzi’nin yiizii, hareketleriyle birlikte evini bile nefesiyle beraber caninin igine
¢ektigini hayal eder (C., s.26).

Yazarin kadin duyarlih@ Cigerdelen romamnda Turhan’m yaptign “ciléli masa
{izerine sar1 keten takimlarla tertiplenen, menekse ve zerrinlerle siislenen” sofra tasvirinde
kendini hissettirir (C., s.115). Ayrica bu sofra tasvirlerinde renk unsurunun da yogun
olarak kullanildigint goriiriiz:

“Boydan boya soguk yemeklerle bezenmis sofrada glimiis samdanlar yamyor.
Orta yerde iri bir demet mimoza salkim sagak agilmug, istokoz kizilim, salata yesilini,
mayonez sarisini dhenkle barigtiran sirin tertip {izerine ¢am ormanlarinin 1trini
serpiyor.”(D.P., s.282)

Dineyri Papazi’nda Talat Bagci’nin [hsaniye’deki yalisi, sahuslarin bir araya
geldikleri bir mekandir. Burada kahramanlarin oturmak igin segtikleri esyalar, onlarm
kisilikleri hakkinda bize fikir verirken, i¢ mekénin diizenlenisini de gozler 6niine serer:

“Cay masasindan kalkilinca herkes divanhénede alisilmug koselere dagildi. Talat
Bagci, yasemin ¢ubuguna kalin bir cigara gegirip pencere kenarindaki giivez ve filizi
hereke kapli koltuguna gémiildii. Ona kibrit gakmak i¢in ard1 sira segirten Akif Kaptan,
tekrar geriye dogru silinip kapiya yakin bir hasir iskemle segti. Doktor Biilent, denizi
iyice gorebilecek bir mevkideki yiiksek arkalikli stil koltugu eviriverdi. Doktor
Ercliment, Giilbiin, Giizin {igii bir kanepeye yerlestiler.”(D.P., s.11)

Genel olarak degerlendirdigimizde, Safiye Erol’un eserlerinde yer alan gehirlerin
basinda Istanbul gelmektedir. Istanbul, ¢esitli semtleri, renkleri ve insanlariyla
kahramanlara mekén olur, bazen Kadikdyii’ntin Romani’nda oldugu gibi asli bir unsur
olarak karsgimiza ¢ikar. Yazara gore Istanbul, gegmis, bugilin ve gelecegi iginde

barindiran, yagayan bir mekéndir.
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Safiye Erol’un eserlerinde yer alan diger 6nemli gehirler arasinda Edirne, Bursa,
ve Kesan gelmektedir. Edirne sehri, tarihin devamlilig: i¢inde degerlendirilirken, Bursa
zengin tabiat manzaralariyla tasvir edilir.

Yazarmn eserlerinde gecen semt isimleri, kahramanlarin gittikleri yerleri ayrnti
ve gergekei olarak vermesi, mekdna hakimiyetini g6stermektedir. Safiye Erol, mekéam
tabiatle i¢ ice verir. Sehrin bittigi yerde tabiat baglamaz; tam tersine tabiat sehrin iginden
konusur. Bu diistince, A.H.Tanpinar’in sehre yaklasgiminda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Tanpmar da Safiye Erol gibi Istanbul kimliginin temel 6gesi saydigi mahalleyi,
sokaklarin ve seslerin 6rdiigii bir hayat {islubu olarak ele alir. Mahalleler genelde fakir
kesimin yasadig1 yerler olarak yazarin eserlerine yansir.

Yazar, i¢ mekim, kahramanin diigiince yapisini, aligkanliklarim ve iginde
bulundugu zamanin sartlarin yansitacak sekilde tasvir eder.

Romanlarinda apartman, konak, kosk ve yali mekénlar1 bir arada kullanir.
Apartman, onun eserlerinde cumhuriyetin ilk yillarinda batililagmanin bir boyutu
gibi goriinse de daha ¢ok insanin sigindi1, kendisiyle bas basa kaldig: bir mekan
olarak karsimiza g¢ikar. Safiye Erol’un romanlarmnda ise modernlesme, daha ¢ok ig
mekénlarin  diizenlenisinde kendini hissettirmektedir. Batih yasayis tarzi, genelde
yabancilarin Istanbul’daki apartman dairelerinde ve evlerinin diizenlenisinde goriiliir.
Eserlerinde apartman ve konak, gelenek ve modernlik arasindaki gatismay: belirtmek igin
birer simge durumunda da kullanilabilmektedir. Bazen aym ev i¢in “bir konak i¢inde
apartman” benzetmesini yaparak kahramanin iki yasays tarzi, eski ve yeni, i¢ diinyasiyla
dis diinya arasindaki kargitligin ifade eder.

“Otel”, satuslarin bir araya geldikleri yerler olarak yazarin eserlerinde kullanilan
mekanlar arasindadir. Ayrica kahramanlarin ¢aligma yerlerinin de i¢ mekéin olarak
karstmiza ¢iktigy gorilir. Bu durum, o meslegin mekéna yansiyan yonlerini de takip
etmemizi saglar. Kadikdyt’niin Romanm’nda Baha’nin kunduraci dikkam, Dineyri
Papazi’nda Giizin’in dikis atSlyesi buna drnek verilebilir. Cigerdelen romanindaki tarihi
hikayelerde “konak”, Osmanlilarin Imparatorluk donemindeki hayattan kesit sunan
bir mekén olarak karsimiza ¢ikar.

Safiye Erol’'un eserlerinde i¢ mekén, sahibinin kisiligini yansitacak sekilde
diizenlenir. Kullandig1 esyalarin tasviri, kahramammn i¢ diinyasim gorliniir kilmada

okuyucuya yardimer olur: Egya ve dekorun diizenlenisi, kisinin duygularim yansitirken,

140



bunlarin insanlar arasmdaki duygu ve diisiince farkliliklarini ortaya koymada da rol
oynadipy goriiliir. Eserlerinde esyalar, bazen gegmis yasantilar1 canlandiran, bazen de
kahramana tarihi kéklerini hatirlatarak giic veren sembolik unsurlar olarak kullanilir.
Ulker Firtinasi’nda Sermet igin “salincakli at”, Cigerdelen’de ise Turhan ve Cangiizel

i¢in “dedelerinin kilic1” bu sembolik degerleriyle Snem tagirlar.

D. Mimari

Cigerdelen romaninda garp mimarisiyle Ttirk mimarisi karsilagtirtir. Garbin
maddeden son raddeye kadar faydalanmak ugruna ruhu §ldiirdtigli s6ylenir:

“Ben garbin bugiinkii mimarlifin1 begenmem, ruhsuz bulurum. Maddeden son
raddeye kadar faydalanmak i¢in rihu Sldiirdiiler. Hi¢ zannetmem, artik bilylik misiki,
bliytik siir yaratabilsinler. Belki son mersiyeleri yazacak birkag déhi daha ¢ikar, hepsi bu
kadar.

Ben, ecdddimmn eserlerinde oldugu gibi, dis niz8mi ruh &hengiyle, fayday:
giizellikle kaynasmis gormek isterim. Ah dedelerim!..Bana ne biiylik kuvvet ve
zenginliksiniz! Kutsal Tiirk dilinde, kéyltimiin geleneginde, cdmiden, kisladan ta yazma
yorgana, oymali mangal magasina kadar her seyde sizi bulurum. Kavuklu, miicevverel,
tirlii serpuslu mezarlanmz, en bilylik insanlik vakérim en algak goniillii bir ifddeye
s13diran kitdbeleriniz bana neler soyler. Bazen sizden kagmak "Biz bosuna m1 yagsadik? O
kadar cenk-i cefd karsilig1 viicida getirdiginiz Alemden bugiine aktarilacak degerde higbir
sey mi kalmadi?" diye sitem eden kiiskiin ve asil eddnizdan kurtulmak isterim.”(C., s.110-
111)

Cigerdelen romaninda Turhan, geng, basarili bir miméardir. Burada cumhuriyetten
once Tirk mimarlarin eserlerine pek kiymet verilmedigini, daha g¢ok yabancilarla
calistldiginn goriiriiz. Yabanci bir profesér, Turhan’in bir eseriyle yarismaya katilmig ve
birinci olmustur. Turhan, meslek hayatimn ilk yillarinda pek ¢ok insanin yaptig1 gibi para
kazanmak icin zevksiz binalar yapmis ve bundan ilerleyen yillarda hep pismanlik duysa
da bu diinyada haysiyetin temelinin para olduguna inanmigtir (C., s.18). Daha sonra
basarili bir mimar olan Turhan, Trakya’nin imar plam izerinde ¢aligir. Edirne i¢in Anut
Meydani, halk jimnastik holleri, agik spor salonlari, kitapevleriyle bir “Atatiirk Sitesi”
hazirlamaktadir. Bu sayede Istanbul’da karaborsacilara yaptlgl kiibik villalardan
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kazandigy havadan paralarin ve ucuz sShretin kendisinde yarattigi vicdan azabim
hafifletecegini ve lilkesine olan borcunu §deyecegini diistinmektedir (C., s.44-45).

Bu romanda yer alan hikdyelerde tarihi mekénlara yer verilir. Cigerdelen Kalesi
daha ¢ok sembolik degeriyle 6n plandadir. “Joyce’min Odysseia’a yaptif1 gibi,
Cigerdelen’de dort ayr1 metin halkasim kendi merkezinde birlestiren tematik bir giic
olur.”*! Tirklerin Beg’e atlama tas1 vazifesini goren Cigerdelen Kalesi igin tarih boyunca
pek ¢ok savaglar yapilmagtir.(C., 5.97)

Bu hikayelerde gegen dig mekanlar arasinda Mustafa Durak¢a’nin tdmir ettirdigi
Zigetvar misafirhanesi, karis1 Canglizel igin yapilan “Cangiizel Cesmesi” de bulunur.
Cangiizel Cesmesi’ne Hafiz Niiri kitabe yazarak tarih diigtirtir:

“Kevser-i agk, b1 hayat

Selsebil-i Cangtizel.”(C., 5.92)

Cigerdelen romaninda gecen Sart Sipahiler hikayesinde Engiirlis diyarinda pek
¢ok kale oldugu sdylenerek isimleriyle tanitilir. Kemeni Mélikénesi, Beginoglu Kalesi,
Zrinoglu Kalesi bunlar arasindadir. Yazar hisarlari, “iki keceli dizilmis ordunun
arasindan hagmetle gecerken saga sola seldm veren bir hiinkér olarak nitelendirdigi
Tuna’nin akigina tutkun sultdni kugulara” benzetir (C., s.81).

Kahraman, Kesan’da ge¢misine ait tarihi mekanlar arastirirken buradaki bir tag
kule hakkinda bilgi verir:

“Bugiin ikindi vakti Molla agalarin dig mahalledeki tas kulesini gezdim.Balkan
muhérebesinde Bulgar siingiileriyle Orselenmig; demir kapiyi, tepeden diigmanlarn
lizerine kaynar sular dokiilen mazgal deliklerini g6zden gegirdim. Cenk sirasinda
kulenin alt katina girilse bile yukar1 kattakiler aradaki asma merdiveni ¢ekip i¢ kale
haline getirilmis demir kepenkli odalarindan déviige devam ederlermis. Bu kule ¢ok
eski... TA derebeylik zamanindan kalmig. Kegan ayanindan Comogullarimin, Haseki
Apalann, daha bagkalarinin hep boyle kuleleri varmis, Tuna'y1 asmig, Viyana’ya kol
atmig yiice bash serhatliler geri geri siirlildiikleri i¢ illerde acaba hasretini gektikleri
geemis zaman palankalarinin birer fnmyatﬁrﬁnﬁ mii gérmek istemislerdi?”(C., s.234-
235)

! Seving Ergiydiren, “Cigerdelen Romanimda Destani Unsurlar”, Edebiyat Aragtirmalari, Bogazigi Un.
Yay., Istanbul 2001, s.31.
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Cigerdelen romanindaki tarihi hikayelerde Stulni Panayir1 (s.64), Hint, Sint, Dip
Frengistan (s.59), Kurman (s.68), Kemeni Kéisanesi (5.68), Ahlattepe (s.68),
Casar(s.75), Tatar, Kazak, Belgrat, Stolni (s.147), Macar, Engiirlis, Bohemya (s.137),
Beg (s.75), Budin, Akkerman (s.84), Estergon (s.137), Bosnasaray, Eflak, Bogdan,
Zigetvar, Erdil, Nemse isimleri gegen yerler arasindadir.

1.Dini Mimari

Safiye Erol, Islam sanatimn miicerrede yiikseltilmis insandan bagka bir sey
olmadiginmi ifade ederken, cAmileri de sembolik degerleriyle 6nemli bir yere koyar. Ona
gbre hayatin zirvesi, bir insamn kendi sembolii iginde miitevazi bir zerre olarak yasadigini
idrak ettigi andir. Céamiler, gegirdigimiz ruh haletlerine gére bize kdh yumulmus
bestelenmis bir nur kiimesi, kah tag kesilmig bir 1zdirap gdriintir. Bu muayyen tenastibiin
iginde varligimizin sirr1 gizlenmistir.42 Kahraman, agkin yollarindan gegerek olgunluga
ulastift zaman, cimiler ona ¢ok daha méndli goriiniirler. Dineyri Papazi’nda Selimiye
camif, “g6klere naksedilmis bir cihangir tugrasi ya da diinya iistli alemlerden bir agk ve
deha hamlesiyle yakalanip beser ugruna dondurulmus bir peygamber hayali”ne benzetilir
(D.P.,s.318).

Kahraman, medeniyetimizin kemé&l zirvesi olan Selimiye Caminin yarattig
manevi tesirle kendi gercegiyle ylizylize gelir:

“Hayatin ve kaderin ¢okertmesinden evvelki saf ve latif ¢ehreye belki hayat ve
kaderle hentiz temésa bile gelmemis bir ilk cemre c¢ehresine erisir gibi Giilbiin
Selimiye’de kendi kendine kavugstu.” (D.P., 5.318)

Dineyri Papazi’nin sonunda Mimar Sinan’in keserini diistirdigli yer olan
Hizirtepe’yi gostererek simdi de onun sagtifi tohumdan filizlenecek, Tirkiin yeni
abidesini bekledigini sdyler. (D.P., 5.328)

Yazar, Kadikdyii’nlin Romani’nda Bursa izlenimlerine yer verirken, burammn dini
mimari eserlerini isimleriyle de olsa belirtir. Orhan Gézi Camisi (K.R.,s.55), Karagoz’{in
mezar1 (K.R.,s.57) bunlardan bazilaridir.

Cigerdelen romaninda kéklerinin Hersekoglu Ahmet Paga’ya kadar dayandigim
sdyleyen Turhan, dedesinin yaptirdig1 cdmi ve imaretleri anlatirken eski zamanin vakif
anlayis1 hakkinda da bilgi verir. Dedesi Kesan’da Ulu Cémif, kendi eski vatanindan gelen

2K, RY. AL M., 5.259.
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goemenleri yurtlandirdigt  Hersek-Dil kasabasinda bir cdmiif ve iméret yaptirmigtir.
Dil’deki bu iméarethine de hergiin kirkbes koyun kesilmesini, ylizer dirhemlik hés tize
ckmekler pisirilmesini ve yine hergiin bir okka balin konuklara sunulmasin emretmigtir.
Turhan, cdmii mezarhiginda aile biyiiklerinin gémiili oldugunu sdylerken avludaki
sadirvan etrafinda diigiinlerden 6nce kadnlarin hamam alayimmin gengilerle gezip
dolastigim anlatir (C., s.9)

Istanbul’daki “Firuzaga Camii”, Macaristan’daki “Giilbaba Dergéhi” Cigerdelen
romamnda gegen diger dini mimari 6rneklerindendir. Aymi romanda Mustafa Durakea,
sehit diigiince Stulni’de Battalkapt mahallesindeki “Sar1 Sipahiler Tiirbesi’ne
dedelerinin yanina yatirtlir (C., s.100). Vignezdde Camii (D.P., s.256), Dolmabahge
Camif (D.P., 5.259) eserlerinde gegen diger yerler arasindadir.

Camilerin heybetli dizisi kahramanlara manevi bir giig verir, onlardan feyz alirlar:

“Céamilerin heybetli dizisi ona her zaman bi; seyler s6ylerdi. Ne sdylerdi acaba?
Anlatmasi gii¢. Bir s6zden ziyade bir aktarig, bir aligveris, bir s6z kesis. Camilerden
Giilblin'e, Giilblin'den cimilere gidip gelen canli bir cereyan "Sen bizimsin, biz senin.
Biz seni yasatiyoruz, sen bizi yasat." Hi¢ kopmayan bir seyyédle var arada. Giilbiin,
tepeden tirnaga saadet ve iftihar kesilir, kam zevkle déniip hizlandikga Istanbul
yakasina karg1 géniilden {imit ve zafer dvézeleri fiskirirdi: "Elbet elbet... Ben sizinim,
siz bizimsiniz" sonra Giilbiin, Giilbiin'tin i¢inden tagarak biiylir bliylir, erginlesir,
biitlin Istanbul'u sarar, milletle bir 14hza tek nabiz yasadiktan sonra yekpére bir secde
kesilir, sehrin {izerine kapanirdi.” (D.P., s.35)

Kahraman, camiye tipki bir miirsid gibi dert yanar, onunla konugur. Giilbiin,
{imitsizligin yarattifn Uziintiiyle Dohnabah;;e Cami’ne dert yanarak ondan riiyasina
yorum ister. Bunun {izerine biitiin tabiatin nefes almadan susup caminin dillendigi ve
Giilblin’e pek 4sina gelen bir sesle konusarak “Her ig yolundadir !” dedigi anlatilir
(D.P., 5.259)

2.Parklar ve Bahgeler

Kadikdyii’niin Romani’nda alaturka bir bahge mimarisine duyulan hayranlk su
ctimlelerle dile getirilir:

“Nimet teyzenin bahgesinde bahar birdenbire infilak etmisti...
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Bir erguvan agacima mor salkim ve leyldk sarilarak tirmanmus, hepsinin gigekleri
birbirine karigmus, tabiat sanki pembe ve lacivert arasinda biitiin bir renk skalasi
gostermek istemisti. Ortadaki havuzun etréfinda iki halka lale vardi, pembe ve sar1. Daha
etrafi mavi minelerle bilezik gibi kusatilmis. Buras: asti bir bahge degil, bildkis alaturka
bir bahge.

Sedeflerle, deniz kabuklariyla siislii, rutdibetli, log bir grot; yliziinde niliiferler
ylizdiiren bir dere, derenin lizerinde minyatiir kopriiciikler. Bir yéseminli kameriye,
koéskiin arkasinda bir koru. Evet, alaturka sdirdne bir bahge.” (K.R., s.13)

Yazar, sonbaharda bahgenin goriiniligiinii §6yle tasvir eder:

“Aksam {izeri tenhalagmig, ince bir sisle driimceklenmis bahcede korpe
cinar fidanlant boyunca yiiriidii. Etrafa gtines kupasindan son bir yaldiz ¢alkantis:
diismis, giiz yapraklar1 kuru yerlerde figirdayarak siirliniiyor, nemli toprakta penge
penge yapisip kaliyor.”(D.P., 5.203)

Baska bir yerde ise Talat Bey’in yalisimn bahgesi burada cigeklerin
bakimuyla ilgili yapilan islerle birlikte anlatilmigtir:

“Safak s6kerken Talat Bey bahgeye iner, Sotiri ile beraber tarhlart dolagir, daha
bir aksam evvelden igaretlenmis gigekleri kestirir, ¢igek¢i Dimo’nun i¢i tize yaprak doseli
sele sepetlerine yatirir, {istlerini baldwranla orter, ilk vapurla ortagimn diikkdnina
gonderirdi. Bahge tefris edilir, hava delikli kese kagitlarindaki tohumlarin bulundugu
tohum kileri gezilir, ambara gegilir, tel raflar tizerine siralanmg léle, stimbiil, sim frezya
soganlarina bakilir, sonra sira bitigikteki sere gelirdi. Lodosa kars: bind edilmis serin
kokusu, Tal4t Bey’in emirlerini bloknota yazan Giilbiin’4 ayak lizeri sallandirir. Saksilar,
saksilar...Bitmez, tilkkenmez. O ne azalyalar, o ne kamelyalar, orkideler. Azmanlagmis
firavun incirleri, dikis yiiksiigline sigacak biictir kaktiisler, asma ¢dmleklerden asag:

sallanan sarmasik soyu yesillikler.” (D.P., 5.261)

E. Ulkeler

Safiye Erol’un eserlerinde kahramanlar seyahat, egitim gibi gesitli amaglarla
yurdisinda bulunurlar, Ulker Firtinasi’nda Nuran miizik tahsili i¢in Viyana’ya gider. Aym
romanda Turan ekonomi tahsili i¢in Ingiltere’ye, Selguk da felsefe ve edebiyat egitimi
icin Almanya’ya giderler. Kadik8yi’niin Romani’nda da Bedriye, miizik tahsili icin
Viyana’ya gitmistir. Onun Viyana izlenimlerini mektuplarindan takip ederiz.

145



Kahramanlar genelde egitimleri siiresince bagka tlkelerde bulunurlar. Bu
egitimleri bittikten sonra da kendi iilkelerine hizmet igin geri donerler. Eserlerde
kahramanlarn gittikleri bu iilkelerdeki izlenimlerine de yer verilmigtir:

“Simdi Heidelberg’i diisiinityordu. Eski sato, Neckar vadileri, sehri yarip gectikten
sonra uzak ovalarda ziimriit bir kurdele gibi kivrila kivrila kaybolan nehir gdziiniin
oniinde canland1.”(U.F.,s.121)

Cigerdelen romamnda Turhan Almanya’da mimarlik eBitimi alir. Macaristan,
Viyana, Budapeste, Rivyera tahsil hayati sirasinda gezdigi yerler olarak eserde isimleri
geger (C., s.16).

Hikayelerinde de vakanin bir boliimii kahramanin yurtdiginda bulundugu sirada
gecebilir. Aleksandra Filipovna hikdyesinde vaka, Isvigre’nin B..sehrinde geger
(Aleksandra Filipovna, s.8). Gel Seninle Dertleselim’de ise Handan, on yedi yaginda bir
dul olarak Fransa’ya tahsile gider (Gel Seninle Dertleselim, s.225).

F. Hususi Mekénlar

Hususi mékﬁnlar, roman kahramanlarinin bir araya geldikleri, tanigtiklari, vaka
zincirinde yer alan olaylara sahne olan yerlerdir. Kadikdyli’niin Romani’nda gegen
“Papazin Bagi” boyle yerlerden biridir. Buraya Papazin Bahgesi de denir. Papazin
Bahgesi Kadik6yii’niin mesire yerlerinden biridir. Bunu, Necdet’in papazin bag: 6niine
geldiginde gazetesi igin hazirlayacagi “Kadikdy mesireleri” ile ilgili yazmmn aklna
gelmesi ve bu diigiincelerle igeriye girmesinden anlayabiliriz.(K.R.,s.3)

Yazar, Necdet papazin bagma girdikten sonra onun oturdugu konuma gore
baslica roman kigilerini tamtir. Necdet’in Bedriye’yle tamsmasi da bu mekanda
gergeklesir:

“Oturdugu masanin saginda bir meclis var, bes alt1 kisi kadar, kadinli erkekli...

Necdet’in sol tarafinda bir masada, yakin dostlar oturmustu. Evveld Orhan; yirmi
yaslarmnda bir cocuk...Orhan’in yaninda ii¢ hamm vardi: Nesrin, teyzesi Nimet
Hanmmefendi, bir de Kadikdy’de “Yeleli Kiz” diye taninan Bedriye Hanim.”(K.R.,s.4-5)

Gidilen diger mekanlar arasinda “Sifa”, anlaticinin ifadesiyle kalenderlerin ve bz
esrirengiz giftlerin ugrak yeridir. Yesil dallardan riilmiis birkag ¢ardagm bulundugu, iri

cam fenerler i¢indeki gaz ldmbalar ile aydinlatilan bu mekén, Papazin Bagi’ndan sonra
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genglerin sik sik toplandig: bir yer olmustur (K.R.,s.37). “Kusdili Gazinosu”, genglerin
gittigi diger hususi mekanlardan biridir:

“Karanlik basinca sandali dereye cektiler. Orhan’in teklifi tzerine Kusdili
Gazinosu’nun karsisina baglayacaklar ve oradan alaturka saz dinleyeceklerdi. Derede
igne atsan diismez derecede bir kalabalik vardi. Bir defa o birbirine giren sandallar ne
ileri ne geri kimildayamiyordu. S&hil evlerinde oturan halk dere kenarinda dizi dizi yer
tutmus, her taraf sen insanlarla bezenmisti. Bah4, biitlin siydsi istidadim kullanarak
sandala yer agiyordu.”(K.R., 5.46)

Adnan Giz, Bir Zamanlar Kadikéy adli kitabinda o yillarda Kusdili deresi
kenarinda “Hamdi’nin Gazinosu” adiyla kendine gore bir havasi ve ghreti olan sazli,
igkili bir gazino oldugundan bahseder. Adnan Giz’in ifadesiyle bugiin Tramvay Miizesi
olan eski Kusdili tiyatro ve sinemasindan sonra, meshur Kusdili Cayiri, Fenerbahge
Kuliibii’ntin kiigiik lokaline ve tahta kopriiye kadar uzanirdi. Gazhane semtinden ve
Tagkopriiniin altindan kivrilarak gelen ve gayiin sol yamm swnirlandiran derenin
kiyilarmda, bugiinkii kémiir deposunun bulundugu yere yakin bir Arnavudun kir kahvesi,
sonra uzun bir koridor halinde Hamdi’nin Gazinosu, onun bitisiginde Fenerbahge
Kuliibiinin lokali, tenis kortu ve kayikhanesi vards.*.

Buradan yola c¢ikarak romancinin Kusdili Gazinosu dedigi yerin ashnda
Hamdi’nin Gazinosu olabilecegi izlenimini edinebiliriz. Adnan Giz’e gore bu gazinonun
baslica 6zelligi o tarihte ¢ok sayida sandalin gidip geldigi temiz ve romantik bir derenin
kiyisinda bulunmasiydi. Uzungayir’dan gelen ve dort kopriintin altindan gegtikten sonra
Kalamis Koyuna dokiilen derenin, sol kiyisinda bahgeli evler ve evlerin sandallar1 vardi.
Ilerisi s1g oldugu i¢in ¢ok agilamayan sandallar, saz dinlemek igin gazinonun oniinde
kiimelenirdi.**

Yazar, gozlemledigi mekanlarin sorunlartyla da yakindan ilgilidir. Gerektiginde
romanlarinda da belediyenin ¢evreye yaklagimlarini igneleyici bir dille elegtirebilir:

“Yogurtgu deresinden koya ¢ikmak epey bir mérifete baghdir. Ah su belediye, ne
olur, dereyi bir defacik taratsa. Buralari o derece dolmugtur ki gérmeyen bilmez.

Yabancilar sakin tek baglarna sandal safisina imrenmesinler, benden nasthat.

Efendim siz bu aksamin kahramanlarina bakmayin, onlar Kadikdy gocuklari, sular karig

4 Adnan Giz, Bir Zamanlar Kadikdy(1900-1950), iletisim Yay., istanbul 1988, 5.63.
“ Age., s.64,
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kans degil, parmak parmak bilirler. Sarhos kafayla da, gece karanliginda da sandali
dereden ¢ikarirlar.

Derenin dolmus olmasi yetmiyormus gibi bir de Sifa kiyilarinda, Mahmut Ata
Sanatoryumu’nun Snlerinde miithis tasliklar vardi. Sandallarin oturmamasi i¢in bir hayir
sahibi buraya bir sirik dikmis, {izerine pasl bir bog teneke gegirmis. Bu yaman isireti
goren kayiklar diimeni hemen kirar.”(K.R.,s.52)

Moda’daki “Balik¢t Gazinosu” (K.R.,s.73) ve “Belvii Gazinosu” Kadikdy’iin
genglerinin gittikleri diger eglence mek&nlarindandir:

“Belvii’de orkestraya istedikleri tangoyu, diledikleri valsi emredip dansa kalkan
onlardi.”(K.R.,s.105)

Adnan Giz’in anlattifina gore Belvii Otel ve Gazinosu, Kadikdyii’niin en giizel ve
gazino olmaya en uygun bir yerinde kurulmugtu. Fenerbahge Yarimadasi’nin giriginde ve
Kalamig Koyu tizerinde dar fakat diizgiin bir bahgesi, ahgap bir otel binas: vardi.** On
dokuzuncu ytizyilda kurulan gazino, Cumhuriyetten sonra da epey zaman g6hretini
korumus, hatta Atatiirk’tin iltifatina da nail olmustur.*®

Mardik’in Meyhanesi dedikleri kiglik gazinoyu yazar s6yle tasvir eder:

“Mihiirdar caddesinde kilise meydanina yakin bir mevkide “Mardik’in
meyhénesi” denilen bir kighk gazino wvardir, Orhan’la Necdet aksamlari orada
bulusuyorlardi. Kunduract Bahé, bdzi onlara katiliyordu. Miikerrem, béyle yetleri
begenmez, bir arkadagiyla igmek istedigi vakit muhakkak Istanbul’a gegerdi.

Mardik’in meyhénesi enteresan bir yerdi. Aleldde bir gazino odasindan arka tarafa
gecilince orada ki bahgesinden bozma bir kiigiik salon vardir. Orta yerde, saksilarla siislii
havuzuyla biraz Sam evlerini hatirlatir.”(K.R.,s.144)

Stireyydpasa Sinemas: gibi kiiltlirel mekénlar da Safiye Erol’un romanlarinda
kahramanlarin ugrak yerlerindendir:

“Stireyydpaga sinemasmnda kargiliklh iki loca tutup kimsenin anlayamadigi

isaretlerle birbirlerine parola veren gene onlar.”(K.R.,s.105)

45 Age.,s.56.

% “Giizel bir yaz gecesi geg vakit gazinoya gelen Atatiirk, kendisini cogkun gosterilerle karsilayan halka,
ses ve milizik sanatgisi olarak kimi dinlemek istediklerini sordurmugtu. O yillarin buglinkii deyimle
assolisti Denizkizi Eftalya Hamim’di ve Kemani Sadi Igilay’la beraber yasiyor ve ¢alisiyordu.
Okuduklar1 arasinda “Dizlerine kapansam, kana kana aglasam” garkisi meshur olmustu. Halk, onu
isteyince hemen motorlar yola ¢ikarilmig, Eftalya ve arkadaglar1 bulundugu yerden alinarak Belvii’ye
getirilmis ve Gazinoda bulunanlarin unutamadiklari bir gece yasanmusti. Sonradan yanan, yikilan
Belvii’niin arsasinda bugiin de bir a¢ik hava gazinosu bulunmaktadir.” Adnan Giz, a.g.c., 5.57
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II.Abdiilhamit devri Seraskeri(Harbiye Nazir1)) Riza Paga’nin ogullarindan
Siireyya Pasa, sosyal ¢aligmalara ilgi gGsteren kisiligi sayesinde, Bahariye caddesinde
yaptirdig1 sinema ve tiyatro binasim 1926’da acar.”’ Ayrica romanda Siireyyipasa
Sinemasi’nda Miinir Nurettin Selguk’un bir konser verdiginin belirtilmesiyle sinema
salonlarimin aym zamanda konserler i¢in de kullanilan bir mekén oldugunu 6greniriz:

“O ki 1931°den 32’ye gecen kig Miinir Nirettin, Siireyydpasa Sinemasi’nda bir
konser verince dertli Miikerrem avunmak i¢in konsere gitti.”(K.R,s.114)

Adnan Giz’in ‘Bir Zamanlar Kadikdy’ adl1 kitabinda verdigi bilgiye gére Stireyya
Paga, sinemasim ¢aligtirmaya baglarken Hale Sinemasi’n1 kiralamig ve kapali tutmustu.
1932’°de Andon Aras, binay1 kiralayarak yine “Hale Sinemasi” adi altinda igletmeye
agt1.*® Kadikdy’de o yillarda kurulan Sark Musiki Cemiyeti’nin basina Siileyman Pasa
getirilir. Siileyman Paga, Hale Sinemasi’mi kiralayarak on bes glinde bir cemiyetin
verecegi konsere tahsis eder.** 1930°1u yillarda kapanan Sark Musiki Cemiyeti’nin bir
iiyesi olan Miinir Nurettin Selcuk, sesinin giizelligi ve yeni okuyus tarziyla kisa stirede
sohrete ulagir. Ilk solo konserini 1930°da Fransiz Tiyatrosu’nda verir.>®

Bu bilgilerin 1s1ginda, anlaticinin sdyledigi yillarda Miinir Nurettin Selguk’un
Sark Musiki Cemiyeti’nin bagkan: olan Silleyman Pasa’nin konser igin tahsis ettigi Hale
Sinemasi’nda, belirtilen solo konserini verdigi izlenimini edinebiliriz.

Yazar, kahramanlarin gittigi mekanlar: anlatirken, onlarin tarihi hakkinda da bilgi
verir. Kadikdy’tin Romani’nda gegen “Fenerbahge Kuliibii” bunlardan biridir:

“...Yogurtgu deresi kenarindan acele acele ylirliyerek kuliibe gitti. 32 senesi
yazinda Kugdili’ndeki o sirin, kii¢tik bind yandiktan sonra Fenerbahge, sdbik Union Clube
sdhasindaki eski bindy1 esash surette tAmir ettirip oraya taginmigts.”(K.R.,s.229)

Safiye Erol’un bu binayla ilgili ne kadar dogru gézlemde bulundugunu, Adnan
Giz’in tespitlerinden anlariz. Onun ifadesiyle “bu iki katli, beyaz boyali, zarif binanin 3
Haziran 1932 gecesi, essiz hatiralarla dolu miizesiyle birlikte yanmasi1”, Fenerbahge
Kuliibii i¢in telafi edilmez bir feldket olmustur.”!

47 “Binanin y®neticisi, Nazim Hikmet’in babas1 Hikmet Bey’di. Bu dénemde Lutfullah Struri ve esi
Suzan Hanim gibi geng yeteneklerin katilmasiyla “Siireyya Opereti” kurulmug ve bir stire faailiyette
bulunmugtu. Hastalig1 teshis edilemeyerek gen¢ yasinda len Suzan Hanim’m Stireyya Sinemasi’nin
girigindeki biistli o giinlerin hatirasidir.”  Adnan Giz, a.g.e, 5.76.

“ A.g.e., 5.76.

Y Age., 5.234.

M A.ge., 5.239.

3t A.ge., s.261.
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Yazar, gidilen bu mekanlarmn tasvirlerinde de gergekeidir:

“Necdet, gisenin yamndaki kii¢iik stadyum kapisindan girdi. ki tarafinda Frenk
¢inarlan dizilen yoldan yiirtidii. As1 boyali kultip binds: stilize edilmis mercan renkli bir
tayyare gibiydi: Bir gbvde, iki kanat...”(K.R.,s.229)

Dineyri Papazi’nda ise genglerin Bomanti’de ¢ay igip Kiigiikyali’da kir yemekleri
tertip ettikleri, Suadiye’de dansa gittikleri anlatilir (D.P., s.126-127).

Bazen yalida diizenlenen partiler de sahislarin eglendikleri mekanlar arasina girer:

“Yalida bri¢ aksamlari, yahda Istanbul’un meshur neyzenlerinin verdigi ney
konserleri, yalida gezinen biitlin atelye halkim, hatt4 Fili’nin nisanlis1 gigek¢i Dimo’yu da
yanina katarak geldigi Biilent’li, Erctiment’li bahge ziyafetleri.”(D.P., 5.263)

Genel olarak mimariyi, lilkeler ve husus? mekénlari, roman ve hik4yelere yansiyan
yonleriyle topluca degerlendirecek olursak sunlari sdyleyebiliriz:

Yazarin eserlerinde garp mimarisiyle Tirk mimarisi karsilagtirilir. Garbin
maddeden son raddeye kadar faydalanmak ugruna ruhu 6ldlirdiigii sdylenir. Tirklerin
gecmiste oldugu gibi dis nizdmui ruh hengiyle, fayday: glizellikle kaynagtiran mimari
anlayiginin bugiin de devam etmesi istenir.

Romanlarinda tarihi mekénlar, daha gok Cigerdelen romani i¢indeki hikdyelerde
karsimiza gikar.

Safiye Erol, Islam sanatinin miicerrede ylikseltilmis insandan bagka bir sey
olmadigim ifade ederken, cmileri de sembolik degerleriyle dnemli bir yere koyar.
Camilerin heybetli dizisi kahramanlara manevi bir gii¢ verir, onlardan feyz alirlar.
Dineyri Papazi’nda Giilbiin, medeniyetimizn kemal zirvesi olan Selimiye Camii’nin
yarattif1 manevi tesirle kendi gergegiyle ylizytize gelir.

Yazar, eserlerinde park ve bahge mimarisine de 6nemli yer vermistir. Alaturka
tarzdaki bir bahge mimarisi onda hayranlik uyandirir.

Safiye Erol’un eserlerinde kahramanlar, egitim, seyahat gibi ¢esitli amaglarla
yurtdigina giderler. Egitimleri stiresince yutdiginda bulunan kahramanlar, tahsilleri bitince
tilkelerine hizmet i¢in geri donerler. Sahislarin tahsil amagli gittikleri iilkeler arasinda
Almanya, Ingiltere ve Viyana bagta gelmektedir.

Yazarin eserlerindeki hususi mekénlar ise, roman kahramanlarmin bir araya
geldikleri, tanistiklar ve vaka zincirinde yer alan olaylara sahne olan yerlerdir. Ozellikle

Kadik6yii’niin Roman1’nda sinemalari, gazinolari, mesire yerleriyle bu hususi mekénlarm
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yogun olarak bir araya geldigini goriiriz. Burada ele almman mekénlar, Cumhuriyetin
kurulug yillarindaki halkin sosyal ve eglence hayatim1 ve gittikleri yerleri gergekei bir
sekilde yansitmaktadir.
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IV. INSAN

Her ¢agin ve kiiltiir ¢evresinin birbirinden farkli insan goériigii vardir. Felsefenin
soyut olarak insami ele almasina karsilik sosyoloji, devir ve kiiltiirlerin insan goriigiinii
ele alir. Antropocentrisme (insan merkezligi) , diinyanin yerine insani koyar ve tabiat
olgularinmi insana gére algilar. Roman da insani, kendi kistas ve kurallar1 i¢inde, degigik
stizgeclerden gecirerek dil, metot ve kelimelerin diinyasiyla anlama ve aydinlatma
yoluna gider. *

Roman, fertlerin kaderleriyle biitiin bir devri ortaya koyan ve insan biyografisini
hayat felsefesi haline doniistiiren gercek bir diinya meydana getirmede 6nemli bir role
sahiptir.> Mehmet Kaplan’a gore “edibin kainat, cemiyet, tabiat ve insan kargismda
almig oldugu hususi tavirdan hareket etmek ve teferruattan daima ona varmak”? gerekir.

Safiye Erol’a gore insan, “sayisiz nispetlerin ilan oldugu bir infilk noktas1”dir.
Yazara gore insanin varolusu, Tanri’y1 bilerek kendisini bulmasiyla baglar. “Hayatin
zirvesi, bir insanin kendi sembolili iginde miitevazi bir zerre olarak yasadigini idrak

»* Insamin bu anlayisa ulasabilmesi ise ask sayesinde gergeklesir. Ketaki

ettii andir.
Cicegi’nin ask yolunda gordiiklerini Akil Tanrist Brahma’ya anlatmasi gibi Safiye Erol
da kendi ask anlayistn sanat yoluyla insanlarla paylasmak istedigini ifade eder.’

Bu bakimdan agk duygusunun temelini olusturdugu eserleri, kendi sahsi
macerasindan da izler tagidigindan otobiyografik bir 6zellik gosterirler. Safiye Erol’un
roman ve hikdyelerinde agk, insandan insana, Allah’a ve oradan da topluma dogru
genigler.

Yazara gore mecazi agk, hakiki askin kopriisiidiir. Sevgili, insandaki ezeli bir
manay1 hatirlatan birer suret, bir mecazdir. Agk, asik ve misuk tek bir seyi ifade eder.

Maéguk-sevgili 4s1mm aynasi, agk ise her ikisinin toplamdir. Hakikatte agk, insanmin

! Ertugrul Aydin “Roman ve Insan”, Hece Dergisi, Tiirk Romam Ozel Sayisi, Yil: 6, Say1:65/66/67,
Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s.352. .

2 Roland Borneur — Real Quellet, Roman Diinyas: ve incelemesi ( Cev:Hiiseyin Giimtis ), Istanbul
1988, s:1-2.

* Nurettin Oztiirk, Tiirk Edebiyatinda insan, Atattirk Kultiir Merkezi Baskanli Yaymlari, Ankara
2001, s.453.

* Kenan Rifai ve Yirminci Asrm Isiginda Miislimanhk, s.259.

> Nazan Yesim , a.g.m., s.11.
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kendisinden kendisine, daha dogrusu Hakka ve halka aittir. Kemale ulagan insan, biitlin
mevcudatta Hakki géren insandir. Hocas1 Kenan Rifdl’nin agk anlayis1 ile yakinlik
gosteren Safiye Erol, insanin insana duydugu askin maddi seviyeden alinip ruhilestirme
ve ictimailestirme yollart ile yiikseltilerek “ulvi bir biitlin halinde miikemmellige
ulastirilabilecegine” © inanir. Onun insan psikolojisine yaklasim da bu diisiincesine
paraleldir.

Kahramanlarmin diisiince ve davraniglari, agkin safthalarma gére degiserek
sekillenir. Askin baglangicinda agik, bahar mevsimini yagar gibi mutlu “herkese kargt
comert, giilerylizlii, agkin asaletini her hareketinde muhafaza eden bir konumda goriiliir.
Askin dogusunun yasandigi bu giinlerde Allah’a siikiir etmek gerektigine inanan
kahraman ya mallarinin bir kismini bagislayarak ya da hayir yaparak adakta bulunur.

Asigin 1zdirap déneminin baslamasma neden olan en biiyilk hatasi, sevgilisine
cismiyle, ruhuyla yani tiim varligiyla sahip olmak istemesidir. Yazara gore, ds18in
“cisimle tatmin olusu , istiyak ve mahrumiyet atesinde yanisi da gegici bir duraktir.””’
Ciinkti viicut agka barinak olamaz. Sonra ruha sira gelir. Fakat “ruh da bedene iligik
olmakla fanidir. Onun gliclinii “nisyan” hastali: tiiketir. Alikkoyayim gitmesin davasina
kalkarsa sonu melankoli ve cinnettir. Ruh da agka si§inak olamaz. Ask o zaman “sirr”’a
geger, laytk makamim bulur, orada kalir.”® Allah’m  insana bir ihsam  olarak
degerlendirilen agk, cismi ve ruhu iflasa gétiirdiikten sonra sir perdesinin arkasina
¢ekilmisgtir.

Safiye Erol’'un ifadesiyle agkin 6diilii, artik tek bir vasitaya muhta¢ kalmadan
agk1 yasayabilmektir. Bundan sonra digaridan hi¢bir beklentisi kalmayarak siikuna eren

insanin kendisini toplumun hizmetine adamasi, ulagilmasi istenen asil gayedir.

A. Fert
1. Karakterler
Karakter, kiginin toplum tarafindan ya da bagka bir kaynak tarafindan konan
kurallar ve hayatin tiimii karsisinda almig oldugu tavirlarin toplamudur.”

S K.R.Y.A.LM., s.191.

7 Safiye Erol, “Askm Adag: ve Odiili”, Makaleler, 5.436.
¥ Safiye Erol, “Ask Arifesi”, a.g.c., s.428.

° Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Y&ntemj, s.198.
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Safiye Erol bir makalesinde “Sanatkérlarin ancak teméisd, miisahade ve tasvir
mertebesinde olduklarini™® belirterek kendisinin de karakterlerini yaratirken kullandigx
dlgtiler hakkinda ipucu verir. Yazarin karakterlerinde, kendisinin gegmiste Hintli geng

AN Y

ile yasadig1 agktan ve daha sonra hocasi Kenan Rifal’nin etkisiyle bir terkibe ulagan
felsefi goriislerinden izler buluruz. “Eserlerinde bir agk hicranin: tarif ederken, o hicrant
biitiin sark kadinlar1 namia yasadlglm”11 ifade eden Safiye Erol, ciiziin kiilde yok
olmas: gibi, sahsi macerasini da toplumun biitiini i¢inde eritir.

Murat Belge, onu diger Tiirk romancilarindan ayiran en Snemli 6zelligin,
karakterlerini yargilamaya degil, yalmzca canlandirmaya caligmasi oldugunu belirtir.'*
0, ahlak tutkunun sahiciliginde veya kiginin kendisiyle iligkisinin diirtistliigtinde arar.”

Safiye Erol’un roman ve hikdyelerinde asil kahraman, sahis kadrosunun oldugu
kadar vakanin da merkezinde yer alir. Diger kahramanlar bu merkez kisinin etrafinda
yer alarak onunla iligkileri nispetinde deger kazanirlar. Bu merkez kisinin kargisinda
asik oldugu ya da kendini seven diger bir asil kahraman yer alir. Daha ¢ok iki ya da ii¢
kisi bu agk temas: etrafinda birleserek vakayi olusturur.

Asik kahraman, sevdiginin aynasinda kendini miisahade eder. Burada karg1 giig,
dsik olunan kigiden yola ¢ikarak aslinda kiginin kendi nefsi, benlikleridir. Agik
sevdiginin aynasinda kendini bularak, oradan Allah’a ve halka ulagir.

Yazar, agkin bu safthalarinin ve hallerinin kahramanlar tizerinde yarattif
diistince ve davramis degisikliklerini okuyucuya yansitir. Boylece agkin mertebelerinin
kahramani nasil kemale ulagtirdigim adim adim takip etmis oluruz.

Yazarm karakter yaratmada kullandig1 baglica teknikleri diyalog, anlatim, tasvir,
ic konusma, i¢ ¢ozlimleme ve mekan-insan iligkisi olarak siralayabiliriz. Kahramanlar,
cogu zaman belli bir mekanda bir araya getirilerek tanitilir. Anlaticimin bakis agisindan
anlatma ya da diyalogla takdim edilir. Kahramanlarin gegmisleri, geri dontis teknigi
kullamlarak anlatim ve diyalog yoluyla tanmitilir. I¢ ¢éziimleme ve i¢ konugma
teknikleriyle kahramanlarin olaylar kargisinda yagadig: ruhsal stiregleri daha yakindan
takip ederiz:

1 Safiye Erol, “Ask Arifesi”, a.g.e., .427.

1 Kandemir, Edebiyat Alemi Mecmuasi, 28 Temmuz 1949, yil:1, nr:15.

12 Murat Belge, “Safiye Erol’u Tanir mismiz?” Radikal, 31.05.2002, Yil: 6 Say:: 2057, s.9.
3 Murat Belge, “Iyi bir Yazar”, Radikal, 01.06.2002, Y1l :6 Say1:2058, s.9.
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“Necdet ig¢inden bu sézleri aci aci reddediyor “Hayir” diyordu. “Benim
hakkimda karar veremiyor. Karar verse bile aleyhime verecek. Beni {imitlendirecek en
kiigtik bir hareketi yapmaktan ne kadar ¢ekiniyor.” Gecenin miinis giizelligi iginde bu
kadinla bag basa kalmak Necdet’e ¢ok zor geliyordu. Fazla bir jest bir coskunluk
yapmamak i¢in biitlin kuvvetini sarfetti.” (K.R., s.38)

Yazarin daha 6nce de belirtildigi gibi mekan-insan iligkisinden ayrintili olarak
faydalandig1 goriiliir. Anlatici, mekandan hareketle o mekanda yasayan insamn sosyal
yapisint, ruh diinyasini ve zevklerini bize sezdirir.

Kahramanlarin fiziki 6zellikleri, tasvir yoluyla yansitilir. Bu fiziki tasvirler,
kiginin i¢ diinyasina ait dikkatleri sunmakla birlikte, anlaticimin bakig agisindan da izler
tagir. Ayrica bu tasvirlerde tabiat unsurlarindan da faydalanir:

“Safak pembeliklerine kars1 lale yaprag: gibi parlayan omuzlar gerildi.” (K.R.,
s.31)

Safiye Erol’un eserlerinde kahramanlarin bazen anlaticilik fonksiyonuna da
sahip olduklarimi goriirtiz. Cigerdelen romaninda gergeve hikdye Turhan’in, tarihi
hikdyeler de Cangiizel’in bakis agisiyla okuyucuya sunulur. Hikiyelerinde de aym
durum goze ¢arpar. Kahraman anlatici “Leylak Mevsimi * adli hikdyede kendi basindan
gecen aski , “Gel Seninle Bir Dertlegelim ” de diyalog yoluyla arkadaginin basindan
gegen bir agk macerasim anlatir. “Dort Kisi” adli hik4yede ise her kahraman kendi
bakis agilarindan olayn tahlilini yapar.

Hik4yelerde de vaka, asil kahraman etrafinda geligir. Askin merkez alindig
hikéyelerde bir iki kisi 6n plana ¢ikarken geri kalan sahislar, asil kahramanin ruh halini
anlamamizda yardimci olur. Yazar, eserlerinde kendini gizlese de bazen olaylar ve
sahislarla ilgili fikirlerini belirtmek tlizere araya girdigini goriirtiz.

Safiye Erol, karakterlerini ¢esitli yonleriyle ifade ederken masal, destan,
mitoloji ve riiyalardan faydalanir. Bunlar, yazara gore hayat sirlarini ifsa eden birer
mecazdir:

“...masal bize hayat sirlarini bak nasil ifsa ediyor?” (D.P., 5.36)

Mitolojiler, efsaneler beserin hayat tecriibesinden dogmus inanglardir. “Insanin
kendi gliclerinin tiikendigi, durumun {imide yer birakmadifi hallerde bize mucizeli
kalkinmalar, sifalar, dirilmeler olabilecegini gosterir. **

' Safiye Erol, “Onulmaz Yaralara Merhem”, Makaleler, s.185.
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Kahramanlar bu mitolojilerdeki, masallardaki varliklara benzetilerek, onlarin ruh
diinyalarin1 ve agkin hakikatini ifade etmede, daha canli bir Uislup sergilenir. Dineyri
Papazi romaninda anlatici, mitolojiden Ornekler vererek Giilbiin® tin agkiu ifade
etmesini kolaylastirir. Giilbiin, kendini Hint mitolojisindeki Ketaki agk ¢igegine
benzetir. Asik oldufu Ayhan’1 ise yine Hint mitolojisindeki Avatir ‘m yerine koyar.
Bazen de Mefisto’ye benzetir. Ulker Firtinasi’nda Nuran, bazen hayal alemine gdmiilii
bir Ofelya’ya, bazen de yanip yanip kendi kiilii arasindan tekrar dirilen Pfonix kusuna
benzetilir. Cigerdelen’de Turhan agk yollarinda bazen Promete, bazen Odisse, bazen de
Robinson oldugunu soyler.

Kahramanlar  mitolojilerdeki, masallardaki varliklarin yasadiklarim1 kendi
benliklerinde aynen yasarlar:

“Herkesin efsine sayacad: bu tarihler simdi Giilbiin’iin ayniyle yasadigi hayat
olmugtu” (D.P., s.51)

Yazar, Muhterem Yiiceyllmaz’in ifadesiyle romanlarinda hayati, hakikat ve
rityanin i¢ iceligiyle verebilen ender kalemlerdendir."® Agig1 “bitiin kainattan borg

alarak muhtesem bir rilya goren”'® se¢ilmis bir kisi olarak nitelendirir.

Safiye Erol’un karakterlerinin tegkilinde gelenekten faydalandigy noktalar da
bulunmaktadir. Bunlar arasinda 4gik hikéyeleri vardir. Romanlarinda vakanin seyri, agik
hikiyelerinin kaliplariyla benzerlik gosterir. Berna Moran’in  tasnifine gore asik
hikéyeleri d6rt ana boliimden olugur:

1-Geng kiz ile erkegin arasinda agkin dogusu

2-Sevgililerin ayn diigtirtilmesi

3-Sevgililerin birbirlerine kavugabilmek ugrunda verdikleri savagim

4-Evlilik ya da liimle bitig'’

Safiye Erol’un romanlarinda 4sik hikdyelerinin isimleri geger. Kahramanlar
kendilerini bunlarin yerine koyar. Cigerdelen romaninda Turhan, Kerem ile Asli

divanimi okuyarak kendini Kerem’e benzetir.

'S Muhterem Yiiceyilmaz, “Hakikat Riiyalagtiginda”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Y1:31, Say1:2,
Nisan 2002, s.83.

1 Safiye Erol, Dineyri Papaz, s.177.

" Berna Moran ,Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakiy I, iletisim Yay., Istanbul 1994, s.24.
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Romanlarinda vaka, ik hik4yelerinde oldugu gibi, iki insanin birbirini sevmesi,
ayrilik, tekrar kavusma veya 6liim seklinde gelisir. Kahramanlardan ya ikiside birbirini
sever ya da sadece biri digerini sevmektedir. “Askin dogusuyla” birlikte kisa bir
mutluluk dénemi gegirirler. Daha sonra “ayrilik” gelir. Fakat bu ayrilik genelde agkin
yogunlugundan kaynaklanmaktadir.

Ik romanlarimizda &sik hikdyelerinden faydalanilirken, Ahmet Mithat, Sami
Pagazade Sezai gibi romancilarimiz, eserlerini batiya yaklagtirmak amaciyla bu
hikdyeleri realize ederek sadece kalibii almiglar, olaganiistii kisimlariyla tasavvufi
yOniinii bir yana birakmuglar ve kendi ¢agimin kadin ve erkeginden yola gikarak romani
kurgulamiglardir. Safiye Erol’un romanlarinda “ayrilik” sirasinda kahramanlarin
birbirlerine “kavusmak i¢in verdikleri miicadele ” kisinin kendi nefsi, benligine karst
yaptigt bir i¢ miicadelesidir. Kigi, kendinde “ilahi” olan varlifi buldugu zaman
kavugma gergeklesir. Bu igsel yolculuk sirasinda olaganiistli unsurlar da nispeten
goriiliir. 1ki kisinin birbirini sanki ezelden taniyormus gibi hissetmeleri, birbirlerini
diigiindiikleri zaman Kkarsilagmalari, olacaklari Onceden hissetmeleri, tabiatla
konusmalan gibi.

Son boliimde kahramanlar gergekte 6lmese de “manevi bir 6liim” yasarlar. Bu,
tasavvuftaki “6lmeden evvel Slebilme” sirridir. Boylece kahraman kemaéle ulasir. Bu
duyguyu yasayan agik, aradan siret perdesini kaldirarak gercek aska ulagir. Sadece
Cigerdelen romaninda bu agkin evlilikle noktalandifina sahit oluruz. Fakat bu da,
kahramanlar gesitli acilardan gecip olgunluga ulagtiktan sonra gergeklesir.

[Ik romanlarimizda Berna Moran’in ifadesiyle 4gik hikdyelerinden alman
ornekler eglendirmeye y6nelik ve toplumsal boyutu olmayan hikéyelerdi. Fakat Safiye
Erol’da asil kahraman agkindan gegip keméle ulaginca, Allah’a giikranim dile getirmek
i¢in topluma hizmete yonelir.

Yazarin roman ve hikdyelerinin mesnevilerle de baz1 ortak yonleri oldugunu
sdyleyebiliriz. Leyla ile Mecnun mesnevisinde goriilen “anlatimin kargilikhi diyaloglar
yoluyla siirdiirlilmesi, monologlarin sik¢a tekrari, kahramanlarin nesnelerle hasbihali,
daha da 6te mektuplagmalar gibi” gibi unsurlar, eserlerinde de kullanilir. Anlaticinin

bazen araya girmesi, mecazi anlatimlara yer verilmesi de buna eklenebilir.'®

8 Mustafa Ayyildiz “Modern Anlatt Teknigi Agisindan Leyla vii Mecnun Mesnevisine Yaklagim”,
Dergih Dergisi, C.6, s.61.
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Yazarin eserleri vaka bakimindan Hiisn ii Agk mesnevisiyle ortak 6zelliklere
sahiptir. Hlisn U Ask adli mesnevide birinci derecedeki iki kahramamn arasinda, kader
ile tayin edilmis siddetli bir kalbi aldka mevcuttur.”® Yazarin romanlarinda da kader
yonlendirici bir unsurdur. “Hiisn 4 Agsk’ta kahraman, bagkasiyla degil kendisiyle
miicadele halindedir. O, kademe kademe, kendisini kendisi olmaya mani olan unsurlarla
miicadele eder. Béylece ferdiyetin 6zii durumundaki kalp diyarina ulasir. Burada disla
micadele degil cemiyet ig¢inde yasayan ferdin kendi kendisiyle miicadelesi sz
konusudur.”® Safiye Erol’un eserlerinde de sevgilisinin suretinde kendi nefsiyle
miicadele eden kahraman, sonunda fenafillaha ulasarak, kendinde hakki ve halki
miigahade eder.

Kenan Gflirsoy, bir sahsiyetin, bir tipin felsefi yonden anlagilmasi igin onun,
kendisinin digindaki birkag¢ farkli alanla miinasebetini incelemek gerektigini ifade eder.
Bu alanlar1 dort maddede toplar:

1-Insan-dis diinya miinasebeti

2-Insan-insan miinasebeti

3-Insan-kendisi miinasebeti

4-Insan-Tanr1 miinasebeti.*!

S.Erol’un eserlerindeki birinci derecedeki kahramanlar1 degerlendirdigimizde,
insanin kendisini anlamasi igin yaptig1 i¢sel yolculukta bu tasnife uygun bir sira takip
edildigini daha yakindan gorebiliriz.

' Serif Aktas, “Roman olarak Hiisn i Ask”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, Istanbul, nr.27, 12.1983 ,
S.95.

0 A.gm., s.97.

21 «Kenan Gilrsoy ile Felsefe-Edebiyat Iligkisi Uzerine Sohbet”, Rop:Levent Bayraktar, Tiirk Yurdu,
Tiirk Romam Ozel Sayisi, Mayis-Haziran 2000, Cilt:20, Say1:153-154, s.125.
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a. Birinci Derecedeki Kahramanlar

Kadikdyli’ntin Romani’nin birinci derecedeki kahramanlar1 Bedriye, Necdet ve
Burhan’dir.

Bedriye:

Kadikdyii’'nde “yeleli kiz” diye taninan Bedriye, romanin merkez kigisidir:

“Bedriye’nin genis omuzlar: {izerinde 6lgiilii ve zarif hareketler yapan giyet
miitendsip bir bagi vardi. Arslan yelesine benzeyen vahsi san renkte giir saglari, uzun
kirpikli, kehribar rengi gézleri ona “Yeleli kiz” 1dkabimi kazandirmisti. Bagka kadinlara
benzemiyordu. Sert mi, mlnis mi, kibirli mi, mahviyetkdr mi? Anlagilamazdi.” (K.R.,
s.5)

Bedriye, on alt1 yasinda evlenmis, kocast konsolos Serif Bey’in &liimiiyle yirmi
bes yasinda dul kalarak dokuz sene miinzevi bir hayat yasamistir. Gergek askin
kalmadigini diistindiigti bir dénemde Necdet tarafindan siddetle sevilmek, onu iginde
bulundugu miinzevi hayatindan uyandirmig, kadinlik duygularmi tekrar harekete
gegirmistir. Fakat bir stire. sonra Burhan’la tanigan Bedriye, ona giizelligi ve gizemli
tavrl nedeniyle hayranlik duymaya baglar.

Bedriye, ilk basta Necdet'in teslimiyetinde ve Burhan’in hékimiyetinde bagka
bagka birer cazibe goriip yaratti1 oyunlarla ikisini kiyaslasa da, daha sonra Burhan’in
cazibesine kapilarak ona &dgsik olur. Bir siire sonra Burhan’la evlenir. Fakat boyle
herkesin ilgisinin tizerinde oldugu bir adamla evliligin er ge¢ yikilmaya mahkum
oldugunu gorerek, daha az ac1 ¢ekmek i¢in kendisi bu evlilige son vermek ister. Ayrica
Burhan’in duygusuz, sadece maddi zevklere 6nem veren biri oldugunu anlamgtir.

Askin kisa stiren bu saadet déneminden sonra Bedriye icin 1zdirap devri baslar.
Bedriye’nin agkina hizmet edebilmesi igin Burhan’in éniinde kiigiik diisecek kadar her
fedakarlig1 yapmasi gerekir. Bu noktada kahramana sifa kivileimi yine kendi soyundan,
koklerinden gelecektir:

“Fakat...Her fedakarlig1 géze almig olmasina ragmen, agkin muzaffer melodisi
yam sira kendini duyurtan diger bir inat¢1 motifi susturamadi. Tiirk kadini, dile kadim,
burjuva Bedriye hakkini istiyordu: Burhan’in hakikaten karis1 olmak, metres muidmelesi
gérmemek...” (K. R., 5.150)
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Bedriye, agk yolundan zaferle gegebilmek i¢in “Slmeden evvel 6lme” sirrina
kavugsmasi gerektigini anlar. Bu konuda goriimcesi Mihriban Hamum’imn gegmiste
yasadi1 agk deneyimi ona yol gésterici olur. Kendisini seven Necdet de aym yoldan
gegerek olgunluga ulagmigtir. Fakat mecazi agktan ilahi olana yonelemeyenlerin yar1
yolda kalarak huzura kavusamadiklarini gériir. Bu noktada Nesrin de Necdet’e duydugu
agkta fena bulamadig i¢in diistiigli bunalim neticesinde intihar eder. Yazara gére bunlar
surette kalip arkasindaki hakikati goremeyenlerdir. Burhan’i da bu kategori i¢inde
degerlendirebiliriz. O da yasadifi agk macerasindan sonra kendini tamamen tabiate
vererek duygulardan arindirilmig bir hayatla hiirriyete kavustugunu distintir. Fakat bu
onu daha ¢ok panteist ve maddeci bir insan yapar. Bu durum eserde sdyle ifade edilir:

“Goriimcesi Mihriban da, arkadasi rahmetli Nesrin de ve iste nihdyet su toy
¢ocuk Necdet de ve daha kim bilir nice nice insanlar bu yoldan gegtiler. Bu korkung
esipi atladilar. Olmek, simdiye kadar yasanms olan benligi goniil rizdsiyla gémmek;
fakat tekrar dirilmek ve yeni kuvvetler yaratarak - hangi membéddan? - tize bir hayéta
baglamak 14zimdi. Ve anladi ki bu noktada zayif bulunur, imtiham veremezse kendisi
i¢in yasamak bitmisti, zira nefsine karsi hiirmeti kalmayacaktir. Ve ortada donen
mesele, sofu bir Miisliiman i¢in cenneti kazanmak veya cehenneme mahk{im olmak ne
ise ayni o ehemmiyette bir mevzidur. Biricik mevzudur: Kendi vicddnina karg: saglam
veya ¢lirtik ¢ikmak.” (K.R., s. 202)

Eserin sonlarinda Bedriye’nin Necdet’le mektuplagsmalarinin da yardimiyla
“6lmeden evvel 6lme” sirrina ulagtigim goériirliz. Necdet, Bedriye’ye yazdigi mektuba:
“Hiir olmak isterseniz; dlmeden evvel oliinliz.” ayetini ekler (KR., s.209). Bedriye
hakiki Sliimiin bu sirra ulagsmak i¢in ¢ektigi acilar kadar korkung olamayacagim séyler
ve sonra hakiki 6liimiin tek bir 1dhza oldugunu, sonra ebedi huzurun bagladigini belirtir
(K. R, s.210)

Yazar, ayni eserde insanin ruh diinyasimin karmagikligini, olgunluga ulasincaya
kadar kendi i¢inde yasadig1 catigmay1 ve verdigi miicadeleyi de su climlelerle yansitir:

“Insamin halet-i rithiyesi bir karar tizere gidebilseydi mesele yoktu. Bir nikbinlik
ve hafiflik dalgas1 bastif1 zaman, hah iste bu iyi, burada stop! Der durur ve ferah ferah
yagamasina bakardi. Fakat ne ¢ére ki siddetli reaksiyonlar, gegmis sanilan acilarin yeni
bastan esip savurmast, unutulmus goériinen hétiralarin gerek ritiydda gerek ayik zamanda
korkung bir sarhatle renklenip belirmesi vardir.” (K. R., s. 217)
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Yazara gére bu manevi miicadeleden sonra “fenafillah”a ulagan kahramanin
buradan “bekabillah”a gegmesi gerekir. Kahraman, bu manevi 6liimden sonra ruhunda
acilan boslugu doldurmak i¢in gereken kuvvet ve zenginlikleri yine kendi i¢ &leminde
aray1p bulmalidir (K.R., 5.202-203)

Bedriye bu yeni dirime sanat, miizik sayesinde kavugur. Fakat bu onun igin
sadece bir kagig noktasidir. Amag degildir. Kadin biitlin manevi kuvvetlerini bir sevgili,
es veya anne oldugu zaman sergileme imkani bulur:

“Fakat ben bir kadimin ne misikide, ne ilimde, ne sanatta mithim bir eser
yaratabilecegine inanmiyorum. Kadinin ezeli iistatlik séhasi sevgidir. Kadin, ancak
sevgisinde biiyiiktlir, hagmetlidir, ildhidir. Kadin, yalmz sevgili, zevce ve ana olara
ménevi kuvvetlerinin biitlin niirunu sagabilmek imkémmni kazanir. Kader, benim tabif
fadliyetimi elimden aldi. Gozlerimi kapayip kendimi dinlediim zaman igimde sanki
dogmak isteyip de dogamayan yiiz bin tdne canli varligin dehsetli yeis korosu inliyor
zannediyorum.

Ya miisiki de olmasaydi, ya o zaman ne olacakt1? Ben émriimiin ficias: ile yliz
yiize bir kara mahzende kapali kalacaktim. Sanat, litufkér tabiatin bana agtigi bir
aralikti, oradan sivigtim. Hayatim igin bir gaye diyemem, degil mi ki hakiki ve tabii
olan gdyemde, sevgimde, iflds ettim; hi¢ olmazsa kiymetli, méndli ve tatli bir
mesguliyet sdhibi oldum.” (K. R., 5.223)

Necdet:

Necdet, agkin mertebelerini yasamasi bakimmdan romanda en ayrintili olarak ele
alinan kisidir. Necdet, ¢evresince sevilen, ¢ok ¢aligkan ve bagarili bir gazetecidir. Yeni
tanigti@1 hanimlara karg: serbest olamayan, ¢ekingen bir yapiya sahiptir.

Bir mekanda kendisine tanigtirtlan Bedriye’ye kisa zamanda 4sik olan Necdet,
aslinda simdi kendisine ¢ok esrarengiz ve giizel gelen bu hanimi ¢ocuklugundan
tamidigin fark eder. Necdet’in Bedriye’ye olan ilgisini Metin Savag altingag piskolojisi
olarak degerlendirir. “Tanri-anne-sevgili-mazi kavramlarinin biitlinlestigi ebedi saadet
6zlemi” kendini Bedriye’ye gotiirlir. Ona gore Bedriye, yitirilmis degerlerin

semboliidiir.?

2 Metin Savag, a.g.m., 5.20.
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Kaderci bir mizaci olan Necdet, Burhan’in Bedriye iizerinde tesir yapacak
tehlikeli bir erkek tipi oldugunu sevenlere has bir dikkatle anlamasina ragmen
tevekkiille karsilar:

“Yorgun bir tevekkiille boynunu biiktli. Carpigmak, sevilen kadini her ne
bahasina olursa olsun elden kagirmamak; fakat bu Necdet’in yapacag: is degildi. O 1rsi
bir temdyiille, mukadder seylerin er geg gelip catacagina iman etmisti.” (K.R., s.40)

Yazar, Necdet’in agkini {i¢ boliime ayirir. Bunlar isyan, hicran ve tevekkiildiir:

“Ask1 ti¢ sarih devreye bollnebilirdi: Evveld isyan, sonra hicran, sonra
tevekkiil. Simdi tevekkiil devresini yasiyordu. Bu artik son merhale olacakti.” (K. R.,
s.128)

Necdet, 6nce uzun bir 1zdirap donemi gegirir. Yazarin eserlerinde 1zdirap
insanlar1 kemal mertebesine ulagtiran bir vasita olarak karsimiza ¢ikar.:

“Sizi kemal mertebesine en ¢abuk ulastiran binek hayvam izdiraptir.”(K.R.,
s.197)

Izdirabin en biiyiik kaynag: ise ds18in sevgiliye kavugmak igin duydugu {imittir.
Bu iimit bir yanda ona teselli verirken, diger yanda unutmasim zorlastirdig1 ve beklenti
icine soktugu igin ac1 verir. Ince hastalik olarak nitelendirdigi ask, kahramanin akil ve
mantiktan uzaklagarak {imit yollar1 bulmak i¢in yanlis yollarda ilerlemesine sebeb olur
(K.R., s.57). Necdet’e gore clinun miilkii, gaflet alemi demektir. Emellerle, timitlerle
yasamak ve genglik atesinin vaat ettifi saddetlerin gikagelecegine inanmaktir. Akil
meydam ise emellerin 6liime mahk{im oldugunu anlamaktir. Necdet, ciinfin miilkiinde
seyranmn tath oldugunu ve bu seyrandan sonra akil meydanimn insana zindén-1 beld
gOriindiigiinii Fuzuli’nin bir beytinden de 6rnek vererek agiklar (K.R., s. 226).

Necdet kendisini agka kiymet vermeyen zamanm genglerinden farkli gérdiigiinti,
bu yoniiyle sarkli bir mizaca sahip oldugunu belirtir. Ask ihtiyacini bilingli bir surette
duyan bir gen¢ olmasinin, arkadaglar1 arasinda alay konusu yapilabilecegini diigtinerek
kendisini yalmz hisseder (K.R., s.70). D1s yiiziiyle sosyal bir ¢evrede varlik gosterirken,
anlagilamayacag diiglincesiyle i¢ aleminden digariya bu duygularini tagirmamaya gayret
eder:

“Diinya yliziinde derdine 4sina kimse yok. Méatem bile tutamaz, aglayamaz bile.
Ictimal bir gergeve igine derlenmis varligiyla, rihundaki 6liimii sezdirmeden, ¢aligacak,
yiyip icecek, gezip konusacak. “(K.R., 5.60)
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Necdet, Nesrin’in dliimiinden, Bedriye’ye kavugamamasindan Burhan’i sorumlu
tutar. Ona kars1 i¢inde beliren “isyan” duygulari, 6ldiirme distincesine kadar gider.
Daha sonra kendi kendine agkin onu diigtirdtigii halleri ve su anda isyan noktasmnda
oldugunu distintir.

Daha sonra Necdet, “nimiitenahi biiyiik bir varlik iginde, ndmiitenahi kiictik bir
mevcudun duygularmm Snemsiz oldugunu, kendi sahsi duygularina ¢ok fazla yer
verdigini idrak etmeye baglar. Artik 4s1k Kerem gibi tek bagina yanmaktansa, cemiyetin
iginde onun faydali bir pargasi olmak ister. Asik Kerem pasif bir karakterdir. Necdet’in
agkindaki bu pasiflikten siyrilip artik cemiyet iginde aktif bir fert haline gelmek
istemesi yazarim teziyle Ortiigiir.

“Kendini daha ziydde cemiyet¢i gérmek, boyle ¢evreden digari, dsik Kerem gibi,
yanip tlitmektense cemiyetin makinesini igletmeye yarar bir par¢a olmak istiyordu.
Istiyorduy, istiyordu... Niyetler, kararlar, hepsi yolunda, fakat hani tatbik eden?...” (K.R.,
s.128)

Yazar, burada “ask, isik ve misuk™ kavramlarim ifade ederken, aski yani
“sevmek™i ayri ve miistakil bir sahsiyet olarak goriir. Kader, agki kime sunmugsa, bu
duyguyu kendi nasibince yasar:

“. Bir o var, bir de ben varim. Bir de ikimizden ayr1 miistakil bir sahsiyet, bir
kuvvet var: Sevmek. Sevmenin onunla ve benimle alfkasi yoktur. Dedim ya ayn bir
varlik. Benim {istlime ¢oktii, nasibimmis. Buna kimse karigamaz. Bana bu kumanda
yiiksek bir makamdan geldi. Diinyada tabiat kanunlar1 oldugu gibi agk kanunlan da
vardir. Ve bunlar tabiat kanunlarindan daha korkungtur. Ciinkii onlar1 akilla tahlil edip
miicidele agiyoruz.” (Kadik$ytiniin Romani, s.146)

Necdet’e gore, her kisinin kendi istidadi, rthunun teméytlleri ve diinyaya
getirdigi kuvvetler nispetinde ulasacagi bir kemal mertebesi vardir. Kader ve kismet
denilen sey de kisinin kendi biiytikliigiine varmak i¢in ¢izdigi yoldur. Necdet’in kaderi
ve kismeti de yine kendisi, kendi akli ve ruhudur (K.R., s. 215). Daha sonra herkesin
kendisine ulagamayacadi bir gayeyi hedef yaparak bu yolda 1zdirap ¢ektigini, bunun
sonucunda da olgunluga ulagtiklarim belirtir. Giin gelip biiyiik hasretlerine kavusanlarin
ise onu er ge¢ kaybedeceklerini, tabiat kanununun bdyle emrettigini ve bunu bizzat
kendi nefsinde yagadigini belirtir (K.R., 5.176-177).

Necdet agkin ulagabildigi son devresi olarak tevekkiilii gdsterir:
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“IztirAbin gayesini yagamis bir adamin hayéta devam edebilmek igin buldugu
miitevizi, aym zamanda kahramanca bir felsefe... Isterseniz tevekkiil deyin. Fakat
zayifliktan dogma bir tevekkiil degil, kuvvetin tevekkiili. Romen Rolan diyor ki:
‘Diinyéda tek bir kahramanlik vardir. O da hayéti oldugu gibi gérmek ve buna ragmen
sevmektir.” Ben heniiz bu mertebeyi bulmus degilim. Fakat ayn1 yolun yolcusuyum.”
(K. R., s.200-201)

Yazar, topraktan uzaklastik¢a besleyici havanin azalmasi ve sogugun artmasi
gibi 1zdirabin da insanlardan uzaklagtirarak kemal mertebesine g¢ikardigi kisilerin,
digaridan bir beklentisi kalmadifindan, inzivalarmin arttifmi ve bdylelikle tabii
yasayistan ayrildiklarimi  belirtir. Insanlardan uzaklagmak, inzivAya katlanmak ve
sevgiden vaggeemek gerektigi i¢in olgunluga ermenin arzu edilecek bir gaye olmadigini
fakat boyle bir se¢imin de insanin elinde olmadigin ifade eder (K.R., s. 214)

Necdet daha sonra kendini topluma hizmete adayarak parlak bir gazeteci olur.
Kadinlarin Necdet’e olan ilgisi, onun 1zdirap ¢ekmesini bilen zengin bir ruha sahip
oldugunu hissetmeleriyle artar. Fakat yagadigi agk acisi, Necdet’i artik kadinlardan
uzak tutar. Bu noktada Burhan’la kiyasladigimizda, kadinlarin Burhan’i hakim ve
umursamaz tavri, yakigiklilii i¢in begendiklerini goriiriiz. Necdet’e olan hayranliklar:
ise, kadinlara ilgisizliginin uyandirdigi esrarmm yam sira, ruh zenginliginin disa
yansimasindan kaynaklanir. Necdet’in cazibesi, i¢inin disa yansimasidir. Burhan’in ki
ise ancak maddi bir cazibedir.

Anlatici, Necdet’in ismiyle karakteri arasinda baglanti kurar. Necdet ismine
sahip olan tamdifi herkesin 4gsik oldugunu soyler. Necdet’in sozliik méanas:
“kahramanlik™tir. Yazarin belki de kahramanlikla asikligi egdeger olarak kabul ettigi
i¢in bu sonuca vardigim diistinebiliriz:

“- Allah Allah! Necdet isminde bir kerdmet var galiba. Necdetler hep boyle
4sik m1 oluyor nedir? Kag tane Necdet tamdimsa higbiri tekin degil. Biliyorsun ya
Kadikdyiimiiz’tin dillere destan &giklar1 arasinda yarim diizinesini adi Necdet’tir.
Tovbeler olsun, dsik olmak da ne emek sanki? Ziippelik!” (K. R., s. 232)

Burhan:

Burhan sportmen, tabiate asik, insanlardan 6zellikle kadinlardan uzak yasamay:
tercih eden esrarli bir tiptir. Bedriye Burhan’1 ilk defa Fenerbahge sahilinde goriir.
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Avcilia, balikgiliga biiyiik meraki olan Burhan’in ge¢misiyle ilgili bilgileri, Cezmi’nin
Necdet’e yazdig1 bir mektuptan §greniriz:

“Bu adam dedigin gibi acayiptir, fakat ¢ok diiriisttliir, tam bir centilmen;
kendisini t4 Ingiltere'den tamirim. Ikimizde tahsilde idik. Aslen Filibe
mubhécirlerindendir. O zaman g¢ok zengindi. Simdi servetinden biraz kaybetmis, diye
duydum. Cok dogru, ok kapali bir gengli. Sonra basma bir felaket geldi. Bir Irlandali
ressam kiz sevdi. Kiza atblyeler dosedi, ermin kiirkler, elmaslar aldi. Hatti
evleneceklerdi. Nihayet kiz bunu, daha zengin birisi i¢in, birakti, kagt:. Burhan bu
mAcerddan saglam ¢ikmadi, kolu kanadi kirilmigti. Péris'e gitti, orada sefih bir hayat
yasadi. Tahsilini yliziistii birakti, Istanbul'a geldi. Simdi kendini taméimiyle tabiata ve
spora vermigtir. Kadinlardan nefret ediyor. Fenerbahge Kuliibiintin idare heyetindendir.
Kuliiple ¢ok ugrasiyor. Tiirkiye'de en birinci aveidir. Aveilik hakkinda yazilmig bir
kiigiik kitabi1 var, dehget! Balik¢il1g1 da meshurdur.”(K.R., 5.72)

Burhan’in bagindan gegen bu ask macerasi kadinlara ve hayat bakis agisim
degistirir. Ona gore hayatta duygu higtir, 6nemli olan iy basarmaktir. Hakiki agkta daima
bir 6len ve Sldiiren vardir. (K.R., s.44)

Burhan, zamaninda ¢ektigi agk acisinin dnce patalojik bir hal alarak kadinlardan
nefret boyutuna geldigini, daha sonra bir nevi 6lim yasadigini ve simdiki halinin de bir
cesit taglagmanin neticesi oldugunu anlatir. Sonunda kadinlara kars: kendisi i¢in dogru
buldugu bir goriis edinir. Bu gorlise gore kadmn evli bir adam i¢in bir arkadas, evin
hanimi ve ¢ocuklarinin annesi; bekar adam igin de iy zamanlarindan ayr vakitlerde bir
eglencedir. Kadmla bir ruh birligi kurmak erkege mutsuzluk getirir. Burhan, bu sekilde
bir diisiiniisle biitiin sevgisini ve agkini tabiate ydneltir. Kadinlara sadece maddi yénden
ilgi duyar. Bedriye’ye olan ilgisi de bu yondedir.

Metin Savag, Burhan’in tavrini “batidan yediyi silleyle inkéra stirtiklenmis, batt
ikliminde duygularini koreltmis bir dogulunun siikutu” olarak degerlendirir. Fakat
kurtulus, giderek daha da mekaniklesen modern hayatta degil, tasavvufun davet ettigi
ruh birligindedir. Burhan, suretten ibaret tabiate siginirken, Bedriye kurtulusu sanatta,
musikide arar. Buradaki tezat Doguyla Bat1 arasindaki diinya gériisiiniin de yansimasi
gibidir: Bat1 tasvircidir; kiginin karar verme hakkini elinden alir, dogu ise tezyinicidir;

bagimsiz ve hiirdiir. *

2 Metin Savas, “Kadikéyti’ntin Romant”, Dergah Dergisi, Eyliil 2002, 5.20-21.
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Burhan, dis goriiniis olarak olduk¢a yakigikli biridir. Yakigikliligs ve kadinlara
karsi olan umursamaz tavri, onun esrarli ve gekici goriinmesini saglar:

“Burhan’in bast, giizellik numinesi diye gésterilen Yunan heykellerinin, modern
sinema yildizlarinin bag1 ve yiiz giizelligi bunun yaninda hi¢ kalirdi. Parlak siyah
sacglarin alin ve sakaklar etrfinda Syle bir bitigi vardi ki insana: “Yérabbi, bu nasil, nasil
olur? Ben béyle sey gormedim ve gdremem.” Dedirtiyordu. Bu alin, gozler, dudaklar ve
¢ene i¢in diinyada kimse en kiiglik kusur sdyleyemezdi. Burhan bulundugu muhiti
derinden kanstiracak kadar, insanlari kamgilayacak, isyan ettirecek kadar glizel bir
adamdi. O, sanki sirinligin ve cézibenin yaradani imis gibi, goriindiigti yerde,
bedeninden nimiitendhi nur zerreleri, kivilcimlar dagitarak havay: degistiriyor, etrdfa
apansizin giizellik mayas: sindiriyordu.” (K.R., s.136)

Bedriye de ilk bagta yakigiklilig1 nedeniyle Burhan’a &gtk olur ve onunla evlenir.
Fakat daha sonra hem bdyle birinin karisi olmasinin onu tedirgin etmesi hem de
Burhan’in kendisine kars1 soguklugu onu ayrilmaya iter. Burhan’in daha &nce yasadig1
ask acisi nedeniyle yeni bir filiz verir korkusuyla biitlin duygularim kokiinden
budadigim diisiiniir ve onun i¢in sadece maddi varliginin kiymeti oldugunu anlar.

Yazar, genellikle sahislarin isimleriyle karakterleri arasinda baglanti kurar.
Burada da “Burhan” ismini “bubran” kelimesiyle birlikte kullanarak gagrisim yoluyla
Burhan’in psikolojisi hakkinda da bilgi verir:

“Geng kadim1 g6gsiine bastirarak buhranli bir kekeleme ile, gitme, gitme!
diyordu.” (K. R., 5.120)

Ulker Firtinas1 romaninn birinci derece kahramanlari, Sermet ve Niiran’dir.

Niiran:

Romanin merkez kisisi olan Nuran, eserin basinda syle tasvir edilir:

“Niiran ¢ok tize ve diri bir kizdi. Garp kadinlarinin dik ve canh durugunu
andiran bir hali vard:. Siik{t ettigi yahut bir ey seyrettigi zamanki gériintigtine bakilirsa
kibirli sanilirdi. T4 ki dudaklar, disiplinli bir topluluktan kurtulup rikkatle titremeye ve
kelimeler teskil etmeye baslaymncaya kadar... O zaman onun kat’iyyen kibirli olmadig,
cok anlayislt ve igli bir ruh tasidig: fark edilir. Kendisi bu hédlinden memnun degildir.
Fazla duygulu insanlar gibi, i¢ yliziini meydana vurmaktan ¢ekinir. Bunun i¢in az

konusur; ¢iinkii onu en ziyade ele veren dudaklarimn hareketleri ve sesidir.” (U.F., 5.15)
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Nuran, kiictik yastan beri bati1 egitimi almis olmasina ragmen, ruhen tamamen
batili degildir. Kaninda ailesinden kalma bir sarklilik oldugu, Sermet’le taniginca bu
duygularinin tekrar uyandigi ifade edilir. Sermet, Nuran igin sarki, eski alaturkalif
temsil eder. Nuran’mn sark intibalarna aglify ve atavizm®™ duygusu, Sermet’e
baglanmasinda 6nemli rol oynamustir (U.F., .82).

Nuran’a gore agk Sliimden kuvvetlidir; fakat hayat agktan da kuvvetlidir (U.F.,
s.7). Burada hayat kelimesiyle kastedilen, herkesin kendi iginde tagidifn ilahi
kivileimdir. Kendinde bu o6lmez kudreti goren kisi, nefsine imam sayesinde
bésiibadelmevte ulasir. Bundan sonra yine Tanri’ya siikranini géstermek icin cemiyete
olan borcunu 6deyecektir:

“Fakat ben, en zebun 4mimda bile pahami unutmadim. Higbir kuvvetin bende
susturamadig1 bu ses, nefsime iman, vaadini tuttu.

Beni mficizelerden gecirdi, en biiylik micizeye, béstibadelmevte ulagtirdi. Simdi
almm Tanri’nin esigindedir, slikrdnimi 6diiyorum. Cemiyete borcumu verecegim.”
(U.F.,s.8)

Nuran, biitiin hayati boyunca aradigi Sermet’i kendi kaza ve kaderi olarak
diistinlir. Yazarin ifadesiyle biiyiik 1zdirap, insanin benliginin §ziini meydana g¢ikarir.
Saadetin biiylikltigii dlgiistinde 1zdirabin derinligi de artar. Yazar, agki ele alirken saadet
ve 1zdirap devirleri olarak ikiye ayirir. Saadet dénemlerini kisa geger. Saadetin
anlatilamayacagini ve bu zamanlarin hatirasimin ¢abuk unutuldugunu diistintir. Ctinkii
insan, o en mutlu zamanlanmn hatirasim daima goz 6niinde bulundurursa simdiki
hayatiyla mukayese edecek ve strdiigli omiir goziinden diigecektir. Bu, koruyucu
tabiatin insana gosterdigi ince bir sefkattir.

Nuran i¢in, agkin merkezi iman ve teslimiyettir. Fakat Sermet, ona karg1 daima
hiyanet ve teslimiyet arasinda gider:

“Yalmz Sermet kendini bilmez ve zanneder ki, sevdigi insanlara Sliinceye kadar
satilmig ¢ok yumusak yiirekli bir adamdir. “Mesfiiliyet” mefthtimunu tanimadig: icin
sahsi miindsebetlerinde ddima teslimiyetle hiyanet arasinda gider gelir.Miizeyyen onun
bu acdip huyunu ¢oktan yadirgamaz olmustu. Halbuki Nran i¢in her beseri rdbitanin
bilhassa agkin, merkez-i sikleti Tman ve teslimiyetti. Mutlak bir fman, mutlak bir
teslimiyet.” (U.F., .79)

% Romanda Atavizm; Atalarda bulunan bazi karakterlerin, torunlarda gozitkmesi olarak tanimlanmustir.
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Simdiye kadar askim kendi ruhunda miisahade eden Nuran, Sermet’in evine
gittiginde ¢ocugunun bir sorusu iizerine durumun ahléki boyutunu sorgular. O zamana
kadar yagadiklarini mahrem bir géniil meselesi olarak gériirken, Seymen’le konugtuktan
sonra vaziyetinin toplum icin kara bir leke oldugunu diigtintir (U.F., s.102). Yazar,
Nuran’in kendi iginde yasadig1 karmagiklif1 su climlelerle ifade eder:

“Umit, ask, Tman, tereddiit, tekrar iman, inkisar, stikit, siiriinmek. Ve
nihdyet...Bir tegrinisdni gecesi, sabaha karsi, Miihiirdar séhilinde nemli bir toprak
tizerinde raki &leminden d6nen bir insan bakiyesi, hallag pamugu gibi atilmig bir riihun
dokiintiisti.” (U.F., s.111)

Yazara gore bir kadimin ulagabilecegi en yliksek mertebe erkek igin ideal bir
sevgili, bir mébud olmaktir. Bundan daha fazlasim istemek kadere meydan okumaktr.
Nuran’in en biiyiik hatasi tabiat ve sanatta buldugu ahengi hayata da tatbik etmek
isteyerek kendisi icin ¢izilen mukadder yoldan ayrilmasidir:

“Nfiran, sevdigi adamin hayatinda en biiyiik varlik, bir miirgit, bir rehber, ilahi
glizelligin timsali, ebedl hasretin tasviri olduktan sonra, bir kadimn yeryiiziinde vésil
olabilecegi bu en mukaddes mertebe ona yetmedi. Ideal maslika, mabade, semévi
saltanatina az gordii, diinya rdbitalarinin sihibi de kendisi olmak istedi. Giinegin bile
ciret edemeyecegi aykiriliga Niran atildi: Kadere meydan okudu, nasibinden 6teye el
uzatt.” (U.F., 5.179)

Nuran, eserin sonlarina kadar bu gegici ruh haletleri iginde bocalar. Daha sonra
kendine bir ¢ikis noktasi bularak askta saadet aramayip sadece zevkle yetinmek
gerektigi gorlistinii benimser. Bu noktada Kadikdyi’niin Romam’ndaki Burhan’in hayat
anlayistyla birlesmektedir. Nuran kendini artik sadece cemiyetin ve milletin mal olarak
goriir. En sonunda Yehuda Senfonisini besteleyerek kendini tamamiyla memleketine ve
sanata adar.

Nuran, yasadig1 bu saadet ve 1zdiraplardan sonra olgunluga ulagir. Babas: Ali
Fethi Bey, Nuran’n olgunlagmasinda hayatina mtidahale etmeden, verdigi 6gltlerle ona
yardimet1 olur:

“En nihayet babasinin kastettigi méandda “Allah’t sevmenin” ne oldugunu
anlamigtt. Meyilli yerlerde biten ciceklerin glines 15181ma ve kiiclik sellere daha fazla
méruz kalarak giirlestikleri gibi, saddetin ve 1ztirbin goriilmemis bir bollukla gecip
cagladign bu ruh, Dbiitin glimrah bereketiyle serpilip acilmigti. Artik
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hayatta yalniz degildi ve yalniz kalmazdi. Bir ¢ift olmaya, kendine ey aramaya, hasret
cekmeye yer kalmamisti. Onu saran havanin, tagiyan topragin, adimlarina istedigi
istikametin izini agan hiirriyetin kadrini bilmisti.” (U.F., s. 215)

Nuran, bundan sonra Sermet’i de affeder. Ciinkii Sermet, onun kendine
ulagmasina ve eserini tamamlamasina vesile olmustur. Ona gére insan sanatinin en
yiiksek eserleri 1zdirap sonucu olugmustur. Sermet’in ona kendinde olmayan bir
glizelligin vehmini verdigini, fakat bunun i¢in kizmadigmi ve kendisinde en azindan
hakikatin rityasini yarattig1 igin ona minnettar oldugunu sdyler (U.F., s. 216).

Sermet’i Yehuda yapan Nuran’in bakisi ve kaderinin bir pargasidir. O kendini
bulduktan sonra Sermet de géziinde eski haline d6ner:

“Yeh(idd Semet, seni affettim. Hayir... Affettim dememeliyim, bu s6z biraz
kiistah diistii. Sen bana kars1 bir sug isledinse bile ancak bundan bes sene evvel, benim o
zamanki gorlistime gére bir su¢ olmugtur. Bugiin dyle telakki etmiyorum. Mukadderatin
dolambag¢li mekanizmasi karsisinda kimin suglu, kimin magdur olduguna kolay kolay
htikmedilemez. Isd kendi katilini eliyle diirttii. Akilda olmayan seyi onun aklina getirdi.
Belki sana da o zamanki zultimleri yaptiran benim kaderimin tazyiki idi, Sermet.

Sermet! Artik Yehtida degilsin. Belki hicbir zaman degildin.”(U.F., 5.222)

Sevgiliye biitlin giizelligini, kutsalligini veren agktir. Nuran da Sermet’e olan
agkin1 kaybedince tekrar garp felsefesiyle yogrulmus bir sahsiyet olur ve karsisinda
alaturka galgici Sermet’i bulur (U.F., s.183-184).

Yazarin herkesin kendi yetenegi ve yaradiligi Slgiistinde agktan nasiplenecegi
goriisi burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriiglinii Selguk’un bakis acisindan
aktarir. Ona gore herkes miirgidinden, hocasindan kendi yaratiligina uygun olan seyleri
Ogrenir. Sermet, askl sonucunda Ali Fethi Bey’in yaninda bektasiligi benimser. Nfiran
ise aym tesir altinda sanata yonelerek “en ince ve artistik bir panteizme kadar
yiirtimiistiir.” (U.F., 5.218)

Nuran en sonunda babasinin tasavvufi yolundan giderek tam olgunluga ulagir.
Ona gore saadet de 1zdirap da gecicidir. Mutlak huzuru yalnizca Allah’ta aramak gerekir
(UF.,s.218).

169



Sermet:
Sermet, Nuran’dan sonra romanin ikinci onemli kigisidir. Nuran, Sermet’in
fiziki portresini ¢izerken Yehuda benzetmesini kullanir:

“Ben Yeh(id4’y1 gordiim.

Otuz, otuz bes yaslarinda, bugday benizli, kara gozlii, giiler ylizlii bir gengti.
Pir1l pinil yanan beyaz digleri, almindan diiz baglayarak ensesine dogru kivrilan ipek gibi
siyah saglar1 vardi. Sevimli idi. Hem de o kadar ki, sahsindan ¢aglayan sempati tifanina
Isd havérileri swrasina gegmesine imkdn mu var? Bir peygambere en yakin olan
miiritlerin hepsi elbet de temiz, nurlu ve halavetli insanlardir.”(U.F., s.3)

Isa’y1 en gok seven ve ona en yakin olan havarisinin 6ldiirmesi gibi, Nuran da
Yehuda’ya benzettigi Sermet’in ihanetiyle manevi bir oliim yasamigtir. Nuran’t
Sermet’le konservatuar miidiirli Streyya Bey tamstirir. Nuran’in alaturka miizigi
sevmesinde iyi bir musikisinas olan Sermet biiyiik rol oynar:

“Merhum Tamb(ri Cemil tarzinda klasik, aym zamanda tirif edilemez
derecede hustisiyetlerle doludur. Tam bir sarkli, mistik; fakat geng, tepeden tirnaga
kadar ates ve hareket... Ustelik giizeldir de hain, kiyasiya giizeldir. Nuran onu tezelden
tamumali ve dinlemeli.” (U.F., s.17)

Nuran, alaturka musikinin mistik bir tarafi oldugunu, vecd iginde bir arayis ve
yalvarigt ¢agristirdigimi sdyler. Sermet de Tiirk musikisinin esas ruhunun aramak ve
¢agirmak oldugunu anlatirken, belki de bu arayigin Allah’a yonelik oldugunu ifade eder.
Sermet, Nuran’a 4sik olduktan sonra musikide aradifi seyin Nuran’a olan agkinda
gizlendigini anlar.

Sermet, duygulariyla hareket eden, sarkli bir mizaca sahiptir. Duygularinin
degiskenligi nedeniyle siirekli kararsizlik yagar. Roman boyunca esi Miizeyyen ve
Nuran arasinda gelgitler yasamasi bu ylizdendir. Miizeyyen’le Nuran Sermet’in iki ayri
yOniine hitap ederler. Miizeyyen onun basit ve teklifsizce yagayabilecegi sarkl: tarafin
temsil eder. Nuran ise batili bir disiplinle yetistiginden onun yaninda daha o6lgiilii ve
itinal1 davranir. Bu Sermet’i yordugu i¢in arada Miizeyyen’in basit ikliminde dinlenir.
Nuran aym zamanda ulasilmaz ve giiglii bir kadin tavriyla Sermet’in agkimi ve
hayranlifini kazandigindan, onun igindeki ulvi yonii ve sanatkar ruhunu agifa

¢ikarmasini saglar.
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Sermet, ¢ocuksu tavri ve sevimlilifi sayesinde ihanetlerini Nuran’a uzun
zaman affettirmeyi basarmigtir. Ona goére “Bir sanatkir ve bir g1k dédima tokluk
tehlikesinden kagmalidir. Mahrimiyet hasreti, hasret agki, ask eseri yaratir.”(K.R.,
s5.170) Bu nedenle Nuran’la rahat bir agk yasamak yerine onu kendine “agk mabudu”
yaparak bu sekilde sanatimi da besleyecegine inamir. Sermet, “sahsiyetinin ¢liriik
olmayan iki cephesinin” Nuran’a ve alaturka musikiye kars1 sevgisi oldugunu séyler.

Nuran zaman ig¢inde agkta fanilii bularak Sermet’i birakir. Bundan sonra
Sermet, bir giin Nuran’in kendisini tekrar sevecegi dislincesiyle onun kapisindan
ayrilmaz. Bir miiddet sonra Nuran’in Bektasi olan babasi Ali Fethi Bey’in yardimiyla
tasavvufa yonelir.

Yazara gbre agki yasamig olan ruhlar ebediyete ulagir. Bunlar Sermet’tir,
Nuran’dir. Isimler zamanla degigse de askin ebediyetinde ge¢mis, hal ve gelecek
biittinltige kavusur:

“Ask hazinesine mahfazalik etmis ruhlar ebediyen yasar. Onlarin ezell
ordusuna her tutusan géniil karargah olur. Gelecek asirlarin Sermetleri, Niiranlar1 kendi
sahsi sevgilerini yasatirken maézideki sevdalar1 da yasatmis olurlar. “Agskin saltanati
ebedidir.” denmesi bu sebeptendir.” (U.F., 5.178)

Milli degerleri temsil etmeye ¢aligan Nuran’in soyadinin “Yerli” olmasi da yine

yazarin isimle karakter arasinda kurdugu baga 6rnek teskil eder.

Ahmet Hamdi Tanpmar’m Ulker Firtinasi romanindan bes yil sonra yazilan
“Huzur’uyla bu roman karakterleri arasinda bazi yénlerden benzerlikler goriilmektedir.
Her iki roman da da kadin kahramanlarin ismi Nuran’dir. Miimtaz’la Sermet arasinda
da sanatkar mizaglari nedeniyle yakinlik vardir. Her iki romanin da merkezindeki konu
Dogu-Bat1 ¢ekismesi ve bir sentez arayisidir. Mustafa Kutlu’ya gore “Safiye Erol hem
Islam’dan, hem Tiirk olmaktan gelen degerleri, hem de Cumhuriyet batililasmasint
birlikte savunur. Buna kargilik Tanpinar kararsizdir. Yeni hayat bigimleri (tiretim
iligkileri) bulmamizi salik verir. Musiki ve tasavvuf her iki eserde de 6ne ¢ikan

hususlardir.?’

Nuran’a olan agki sayesinde Miimtaz’in &zellikle sanati, dogayr ve kadim bir

“terkip” halinde gOrebilmesi, bunlarin hepsinin bir biitlin olugturdugunu kavramasi,

%% Mustafa Kutlu, Yeni Safak, 21 Agustos 2002, s.14.
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onu bir gesit sanatg1 panteizmine ulastirir.*® Miimtaz, sadece sanata degil, tiim yagama
bir zevk sorunu olarak bakar. Bu noktada Sermet karakteriyle yakinlik géstermektedir.

Tanpinar’a gére insan, tarihsel zamana katkida bulundugu siirece deger kazanr.
“Bireysel varolus trajiktir Tanpinar’a gore, yalmzlik, gligstizliiktiir, 6liimdiir. Miimtaz’in
verdigi ruhsal savagim bir bakima bu trajik talihi asmak igindir. Fert halinde, yani
emniyet suurundan ayrildikga insanoplu sadece bir zaaflar bitiintdir.” %’ Fakat
Tanpinar bireyden topluma agilma konusunda pek bagarili olamamistir. Bunu Miimtaz
karakterinde de goriirliz. Oguz Demiralp’e gére de Tanpinar’in bireyselligini kirarak
topluluk ile biitlinlesme ¢abast  sonugsuz kalmaktadir.Vahdet ikliminin adam
oldugundan, ¢ogulluk anlammn da Dionysos onun igin asilmasi gereken bir evredir.

Tanpmar’in Miimtaz karakteri, bireyselligi agarak topluma ulagamamis, kendi
zaaflarini, yalmzligini korkularini agamamig biridir. Miimtaz’in Nuran’a olan agki onun
kendi varligmdan gegmesi igin yeterli olmamis, bu ulagilamazlik onu daha ¢ok
bunalima stirtiklemistir.

Safiye Erol’un romanlarinda ise bireye duyulan agk, kiginin kendi varligindan
gecip evrensel zaman iginde terkibe karigmasini saglar. Bu duygusal yogunluk da kisiyi
Tanr’ya ulagtirir. Tanri’ya ulasan kisinin, artik 6lim sirrina erdigi igin topluma
hizmetten bagka diistincesi kalmamigstir. Ciinkti ona gére agkin gayesi hakka ve halka
hizmettir. Safiye Erol’un tasavvufi bir alt yapis1 olmasi, onun karakterlerini bireyden

topluma ulagtirmasina yardim eder.
Tanpmar’da ise bireyin, Miimtaz’da oldugu gibi yasadigi “agk™ ilahi boyuta
varmaz. Bunun sonucunda da kendi varliginin kisir déngiistinden kurtulamayan insanin

topluma katki noktasina gelmesi zor olur.

Sanatsal yogunlukla toplumsal sorumluluk ¢atigsmasi arasinda kalan insan da

huzuru bulamaz.

26 Berna Moran, Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis 1, s. 212,
27 Oguz Demiralp, “Bir Kisilik Dionysos”, Kutup Noktasi, YKY, Istanbui 2001, s.151.
% Age., 5.163-164.
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Cigerdelen romaninda gergeve hikayenin asil kahramanlart Canzi ve Turhan’dir.
Canzi:

Asil ismi Cangtizel’dir. Cangiizel, Macar’dan donme ninesi, Sar1 Sipahiler’den
Mustafa Durak¢a’min karisimin adidir. Cangiizel, yakin dostlan Ingilizler tarafindan
modern Tiirk kadinliginin miikkemmel bir 6rnegi olarak tarif edilir. Arkadaglar1i ona

kendi aralarinda Canzi derler. Eserde Canzi’nin dig goriintisii s6yle tasvir edilir:

“Ortadan uzun boylu, danséz viicutlu, ince beyaz ylizli, kumral sagli ecnebi
tipinde bir kadindi. Dlimdiiz siyah ipekli bir elbise giymisti.”(C., s. 21)

Canzi bir kolejde Ogretmenlik yapmaktadir. Aym zamanda muharrir ve
dansézdiir. Folklsre ve kdy enstitiilerine meraki vardir. Egi Hagmet’ten boganmak
{izeredir. Canzi’nin babast Atatirk emrinde ¢aligmug, Milli Miicadele sirasinda
Dumlipinar’da sehit diigmis Miralay Cevat Bey’dir. Canzi de Atatiirk ve degerlerine
bagli bir kisidir. Odasinin en giizel yerinde Atatiirk tablosu asilidir. Onu da “serhadli
gazi” olarak degerlendirir.

Ailesi Rumeli muhacirlerindendir. Annesi daha sonra gen¢ biriyle kagip
evlenince Canzi’yle aralart acilir. Annesi arada Istanbul’a gelerek onu ziyaret edip
kendisini affettirmek istese de kiz1 tarafindan daima soguk karsilanir.

Turhan’la ortak bir ge¢mise sahip olmalari, askin yarattigi ezelden tamgiklik
duygusuyla Dbirbirlerine kisa stirede dsik olurlar. Canzi bu agkta daha ¢ok kontrolii
elinde tutan, Turhan’in tagkinliklarina ve kiskangliklarina biiyiik bir sabir ve siikunetle
kars1 koyan, olgun bir tavir sergiler. Turhan’a yazdig1 kendi soylarin macerasint
anlatan hikdyeler de onun kemale ulagmasma yardim eder. Bagucumda asili dedigi
dedelerin kilic1, onun aradig: sifay: kendi kéklerinde bulmasini saglayan bir semboldiir.

Canzi askim daha ¢ok kendi i¢inde, disariya yansitmadan yagar. Izdirap,
sagligim tehdit eder boyuta ulastifinda Anadolu’nun ticra bir kasabasina yerleserek
huzur bulmaya c¢aligir. Fakat bir siire sonra hamile oldugunu 6grenir ve bunun {izerine
Turhan’in yanina giderek evlenirler. Canzi’ye askta fani olduktan sonra yeni dirim,

kendi koklerinden ve annelik yoniinden gelmistir.
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Turhan:

Romanda anlaticilik fonksiyonunu da istlenen Turhan, lise ve {iniversiteyi
Almanya’da okumus, 1931 yilinda gen¢ bir mimar olarak yurda dénmiistiir. Babas1
lisedeyken paray1 kesince ¢esitli islerde caligmis, yaz tatillerini Macaristan gibi
Tiirklerin eskiden yerlesmis olduklar: yerleri ziyaret ederek gegirmigtir. Leipzig ‘teki bir
sergide yapilacak Tiirk pavyonu i¢in hazirladif: projeyi, profesorii kendi imzasiyla
géndererek birincilik alir.

Geng bir Tiirk mimar1 olarak Onyargiyla karsilanmasi Tiirkiye’de de devam
eder. Burada yabancilara her zaman daha fazla deger verilmektedir. Turhan bu
tecriibeler 15181nda iki sonuca vardigim belirtir:

“Asil hatirimda kalan tecriibe evveld Tiirk Tiirk’e yaranamaz. ikincisi: Paray1
istihkar edebilmek igin para sahibi olmak gerek. Ankara’da bakanliklarda, biiyiik
sehirlerimizin belediyelerinde az m1 dalkavukluk ettim...Bir Alman veya Fransiz olmak
kusurum bir tlirlti affedilmiyordu. Sonra yurdumda Cumhuriyetgi Tiirk goriisii davay:
kazandi. Benimde durumun degisti.”(C., s.18)

Turhan, romanin basinda ve sonunda Kesan’da karsimiza ¢ikar. Vakayi, giinliik
tutar gibi buradan nakleder. Turhan’in yurdum dedigi Kesan’a baglihigi, dedesi
Hersekoglu Ahmet Paga’nin burada pek ¢ok vakiflar yapmasi, kendi gegmisinden izler
tagimasindan kaynaklanir.

Romanda Turhan’in fiziki ozellikleriyle ilgili pek fazla bilgi verilmemistir.
Yalniz onun arkadaglarimin gézlemi sonucu Atatlirk’e benzedigini §grenebiliriz. Yazar,
bu ayrintiy1 da dig goriiniisli belirlemek i¢in degil, yaratmak istedigi karakteri daha iyi
ortaya ¢ikarmak igin verir.

Turhan’in Canzi’yle tamgip agik olmasi kendini tamimasinda ve igsel
yolcullugunun baglamasinda 6nemli bir rol oynar. Fakat ona gore ask da manen hazir
olanlarda ortaya ¢ikmaktadir:

“Ben tamamlayici maddeyi bulmadan viicuda gelemeyen kimya terkipleri gibi
bir seymisim, biitlin émriim sevdigime rastlayacagim giine kadar hep bir hazirliktan
ibaretmis. Belki daha evvelden bir derece olgunluk mertebesine ermistim de farkinda
degildim. Sevdigimin havasina degince birdenbire ates aldim, can g6ziiyle goriigiim
degil yalmz etrafima ve biitlin diinyaya, hatta daha da oteye ebedilik esrarina kadar
uzand1.”(C., 5.15-16)
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Romanda kahramanlar, ilk andan itibaren 1zdirap ve mutlulugu bir arada
yagarlar. Yazar, Turhan’in sahsinda dsik olan kisinin psikolojisini de ayrintili bir sekilde
yansttir. Asik kigi, bir nevi narkoz almis gibi sermesttir. Turhan da kendisinin “Oyle
sermestim ki idrak etmezem diinya nedir?” havasi iginde yasadigini, Canzi’ye olan
askindan bastig1 yerin bile farkinda olmadigm sdyler (C., s.23). Hislerindeki ¢ogku,
onun yasaminda da iistlin bir performans sergilemesini saglar. Eskisinden daha yogun

ve verimli yasar.

Turhan, herkeste varlikk muammasinin sirlarinin sakladig: ikinci bir benlik
oldugunu, olmus ve olacak olan her seyin de burada gizlendigini belirtir. Insan, mecazi
agk sayesinde bu perdeleri kaldirarak “kudretli sultan” olarak nitelendirdigi ilahi agka

ulagir:

“Kisacasi: her birimizde blitlin gegmisi ve gelecegi bilen, cilimle hakikatleri
elinde tutan diger bir benlik var. Fakat o kudretli sultan kat kat nikap altinda gizleniyor,
stk sakliyor.”(C., s. 36)

Bu noktada Turhan’m, Yedi Pegeli hikdyesindeki Sinan’la birlestigini goriiriiz.
Zithre de 4s1k oldugu Sinan’in yedi pegesini teker teker agmistir. Canzi de Turhan’in bu
Ortlistinii kaldirarak kendi i¢indeki ilahi varliga ulagmasinda ona yardimer olmustur.

Turhan kendiyle konugarak askin gayesini sorgularken hayatin anlami

konusunda da ipuglar verir.:

“Hayatin ciddi bir is oldugunu, dogumda 6liimde biiytikliikler gizlendigini, agkin
faniligini yenmeye, beden topragini 6lmez tanr1 cevheri haline getirmeye davranan bir
ozleme atihg oldufunu hi¢ diislindlin mii idi? Iste kendi kendinden korkuyorsun.
Gériiyorsun ki agk, senin damarlarim tutugturup kemigini iligini erittikten sonra temele
dayandi.”(C., s. 36)

Eserde “ruh”, ayn bir varlik, bir sahus olarak karsimiza ¢ikar. Bu, insanin i¢inde
gizlenen, ebediyet sirrim1 barindiran ikinci benliktir. Bazen Turhan “hakikatin sesi”
olarak degerlendirdigi ruhuyla konusur. Ruhundaki hile kaldirmaz bir ¢ift géziin, vakur
ve sitemli bakiglarimi vicdamina dikerek: “Gaye senin mesut olman midir?” diye
sordugunu sdyler (C., s.37). Turhan, agkin kendisini 6liime gétiirecegini, fakat buradan

yeni bir dirim bulacagini diigtinmektedir:
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“Beni su gibi yumusatip hergilin bir kaliba déken, nur gibi 1siklandirip gksel
iklimlere akitan bu agkumla mutlaka bedbant olup 6lmem mi lazimdi? Aci bir isyanla
igindeki gozleri ariyor, onlardan son hakikati ¢ekip koparmaya ¢alistyordum.
Soruyordum: “Peki, gaye mesut olmam degilse nedir? Nedir gaye?” Igimdeki gézler
dindar bir mahzunlukla kapanip diiz belirtili kargiliktan kaginiyorlardi. Ah! Gayenin ne
oldugunu ben pekala biliyordum. Daha dogrusu i¢ime derince bakmaktan korkmasam
her an bilebilirdim. Bogulan bir insan gibi insiyaki hareketlerle derinliklerden kurtulup
satihta kalmaya ¢abaliyordum.” (C., 5.37-38)

Romandaki tarihi hikéyelerde gegen kahramanlar, Turhan ve Cangiizel’in
psikolojilerini anlayip diinyalarina girmemizde bir arag vazifesi goriir. Turhan, asgkindan
en ¢ok 1zdirap ¢ektigi zamanlarda dedesi Herzekoglu Ahmet Paga sahsinda somutlagan,
ge¢miginden ve tarihinden gii¢ alir. Dedesi ona {in almanin, biiyilk adam olmamn
kiginin almina ezelden yazilmis oldugunu ve kimsenin kendi istegiyle kaderin 6niine
gecemeyecegini anlatir. Onu hak yolunda hizmete c¢aginir (C., s. 45). Eserini ileri
gotiirdiikce glinahim 8dedigini, vicdamimin kendisi dedigi sevdiginin kiiskiin ruhuyla
baris kurabildigini séyler (C., s. 45).

“Kara bagrima nur doken bir de eserimin kanim pahasina yol aligidir ki bu zaten
yurduma karsi vicdan borcumdu. Sevdigim ise vicdamimin ta kendisidir. Al ninem, igte
her sey senindir, al! Iste sihhatim, iste hayatim, iste sanatim, kudretim ve son
takatim!”(C., s. 45)

Yazar, romanda “serhadli” kelimesini bir sembol olarak kullamr. “Biytk
adamin, imkan smurlarinda ¢ok at oynatmug bir serhadli olmas: gerektigi” diistincesini
savunmaktadir.”” Turhan’m dedesi ve hikéyelerde &rnek aldign Mustafa Durakga birer
serhadlidir. Yazar, ideal insanin simdiki zamanda devami olarak gordiigti Atatiirk’ti de
bir serhadli olarak degerlendirmektedir. Turhan’it Atatiirk’e benzeterek ideal insam

Turhan’1n sahsinda gelecege tasimis olur.

Bunlarin diginda Cigerdelen romaninda “Kerem ile Aslh” motifinden de

faydalanilmaktadir. Turhan, kendini Kerem’e benzetir. Turhan ve Canzi, romanda dogu

P K. RY.ALM, 5212,

176



ve batt kiiltlirlinin olumlu yanlarini kendinde toplayan aydin, yeni insan tipinin

temsilcileridir.

Cigerdelen romaninda gecen tarihi hikdyelerden “Sari Sipahiler”de Mustafa
Durak¢a ve Canglizel, “Yedi Pegeli” de ise Sinan ve Ziihre asil kahraman olarak
karsimiza gikarlar.

Mustafa Durakca:

Mustafa Durak¢a, Hersekogullar1 soyundan bir serhad beyidir. Mustafa Durakga,
San Sipahiler hikdyesinin baginda ayrintili olarak tanitilmigtir:

“Mustafa Durak¢a, yalmiz ocakzade yani Steden beri askerlik etmis bir soyun
oglu oldugu icin degil, yaradiligtan bag1 yliksek bahadir bir serhat beyi bulundugundan
atalarin yerini dolduracagi, Tirk’iin yiiziinli agartacak yararliliklar gésterecegi
muhakkakti. Daha on bes yasindayken kilic kusanmus, at tepip cenk meydanina ¢ikmus,
korpe alnina gazilik c¢elenkleri, turna telleri takinmisti. Bununla beraber dedesi Veli
Koca’nin zorlu talim ve terbiyesi hi¢ aman zaman vermeden stiriip gidiyordu.” (C.,
$.57)

Mustafa Durak¢a Veli Koca’nin zorlu imtihanlarindan gegmekle birlikte konak
imami Hafiz Nuri tarafindan da askerlik ve ilmi konularda yetistirilir. Arada Hafiz
Nuri’yle Macar kdylerine yaptiklar1 kagamaklardan birinde Mariska adli bir Macar
kizina dg1k olur. “Kerem ile Asli” hikéyesinde oldugu gibi dil, din, aile agkin kargisinda
Onemini yitirmigtir.

“Mariksa Kemeni, Mustafa Durak¢a igin aklim oynatmig, ona kari olmak
yolunda dinini, yurdunu, ailesini feda etmeyi géze almigt1.”(C., s.70 )

Bunun {izerine Veli Koca, sevgisinin hakiki agk olup olmadigini anlamak igin
Mustafa’y1 imtihana ¢eker. Ondan, bir dervig olan Muhiddin Abdal’la on giin ¢ileye
kapanmasini ister. Mustafa Durakca, bu ¢ileden ¢iktiktan sonra ilk olarak agkinin
kutsallifina hiirmeten malinin bir kismini hayra bagislamak istedigini s6yler. Ciinkii
Odenecek, bir stikran borcu vardir. Bu yoniiyle Mustafa Durak¢a’nin hareketi,
mallarinin bir kismim Canzi’ye olan sevgisine kargilik bagislayan Turhan’in davranigim
da agiklar.
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Yirmi bes yasinda Cigerdelen kalesini savunurken gehit diisen Mustafa Durakga,

serhatlerde “Cigerdelen Aslam” olarak nam salmigtir.

Cangiizel:

Kemeni Beyzadenin kizi olan Cangiizel’in evlenmeden onceki adi Mariska
Kemeni’dir. Mustafa Durak¢a’yla g¢ocukluklarindan tamigirlar. Seneler sonra bir

panayirda tekrar karsilaginca, birbirlerine dsik olurlar.

Mariska, Mustafa Durakga’yla evlenip miisliman olduktan sonra Cangiizel adim
alir. Cangiizel, ilk bagta konak hayatina ve kaynanasi Stimbiil Hanim’mn siki disiplinine
ayak uydurmakta zorluk geker. Cangiizel stirekli bir Hersek kizi oldugunu s6yleyerek
kendini Tiirk kadinlarindan farkli goriir. Fakat Mustafa Durak¢a’nin dedesinin de bir
Hersek oglu olmasiyla, aslinda hepsinin aym kokten geldigi mesaji bize verilmek
istenir:

“Sen Herzek kizisin da onlar nedir? Hem Hersekzade, hem de Veziriazam olan
Ahmet Paga stilalesi degil mi?” (C.,s. 89)

Cangiizel, Stimbiil Hanmim’1n vefatindan sonra, onun degerini bilerck konagm
hanimi olarak biitiin iglerin biliyiik bir becerililikle altindan kalkmay:1 basarir.
Canglizel’in Sinan adinda bir oglu olur. Kocast Mustafa Durak¢a da Cigerdelen
kalesini savunurken sehit diistince biitlin sevgisini ogluna verir. Onun Sinan’a olan agir

sevgisi evlat sevgisinden 6te bir “kara sevda” olarak yorumlanur.

Sinan’m biiyiliylince kendisinden uzaklagmasi ve gordiigli agin ilgiye tepki olarak
annesine kargi benimsedigi sert tavir, Cangtizel’in 1zdirabimi iyice arttirir. Sonunda

Allah’a yonelerek huzur bulmaya ¢aligsa da ogluna hasret bir gekilde 6liir.

Sinan:

Mustafa Durakga ile Cangtizel’iin ogludur. Sar1 Sipahiler hikdyesinde Sinan’in
dogumundan dokuz yasina kadar olan dénemi anlatilir. Anlatici, Sinan’1 tasvir ederken

kendi duygu ve diigiincelerini de yansitir:
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“Sinan dort yasim doldurmustu. Beyaz teni lizerinde uzun kara kaglari, kestane
elast gozleriyle Sar1 Sipahilerle hi¢ benzemedigi gibi huyu da kime ¢ekmisti,
bilinemez... Bir acayipti. Belki de anasimin agirt diigkiinliigti onu simartmis.”(C., s. 94)

Sinan’la annesi Cangtizel arasinda ¢ok kuvvetli bir bag olusur. Birbirlerini
herkesten kiskanirlar. Sinan, M.Durak¢a’nun Sliimiinden sonra Veli Koca tarafindan

terbiye altina alinir. Fakat annesinin agir1 sevgisi, onun yetigmesini zorlagtirir:

“Oglan kah kabadayilik kah korkaklik gostererek, glicli yettigini akliyla
g6zlerinin siizitkk ve yanik bakisiyla oyuna getirerek daima kalles, daima i¢ten pazarlikli,
herkesi sagirtt1, birakt1.”(C., s. 103.)

Sinan, gittikge bencil, sinsi ve zalim biri olur. Kendisini bir sipahi olarak
yetistirmeye ugragsan Veli Koca ve Hafiz Nuri’nin ¢abalarini bosa g¢ikarir. Konakta
cariyelerle eglence ve zevk pesinde kosarken konadin diizenini de bozar. Cangiizel,
bitlin bunlardan hep kendini sorumlu tutar. Hamile oldufunu bilmeden konaktan
kagmasi ve asi davraniglari sonucunda Sinan’in bu hallere distiigiint s6yler. Kendisine
kotli davranmasina karsilik ogluna olan sevgisi eksilmez. Sinan, ancak annesini
kaybettikten sonra onun kiymetini anlar.

Sinan, Hafiz Nuri’'nin Bosnasaray’daki kiz1 Ziihre’nin konaga geri gelmesiyle
ona 8sik olur. Bir silire sonra gizlice nikahlanirlar. Sinan, Ziihre’yi kendisine olan agir1
sevgi ve anlayisi nedeniyle annesinin yerine koyar. Ziihre’ye karsi da zalim ve insafsiz
bir tavir sergiler. Sinan, Adviye Molla’nin Ziihre’ye kiiglikken anlattig1 hikdyedeki Yedi
Peceli’nin kendisidir.

Sahinkonak zeamet kaybedince Sinan, Miiftii’niin yasli ve zengin baldiz1 Diiriye
Hanim’la evlenir. Karisindan korktugu icin, Ziihre’yi de Sarag Ismail ile evlendirerek
konaktan ayiwrir. Fakat gizlice onunla goriisgmeye devam eder. Hayatta annesinden
gbrdligli yogun ilgi ve sevgi altinda hep alici olmaya alisan Sinan, sevdiginden de
kendisine karst hep verici olmasini beklemistir.

Ziihre, Sinan’in pegelerini siywrdikga benligindeki tiim olumsuz yonleri ortaya
cikarir, Zithre’nin Sliimiiyle son pegesi olan gaflet perdesi de kalkar ve elli yasina

yaklagan sipahi, hayatinin ilk gazasina gikar.
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Ziihre:

Zihre, Hafiz Nuri’nin Macar illerindeyken tamsip dsik oldugu sevgilisinden olan
kizidir. Bosnasaray’da Zeynep Hanim’in yaninda biiyliyen Zihre, Hafiz Nuri’nin
Oltimiiyle konaga geri déner.

Cocukken Adviye Molla’dan dinledigi “Yedi Pegeli” hikdyesini o da Sinan’a
asik olarak kendi iginde yasar. Bu hikdyede padisahin kizi, sevdigi sehzadenin yedi
pegesini de siyirip, mébudunun hakiki yoniinii gérmek isteyerek hem sevdiginin hem de
kendisinin yanmasima sebep olmustur. Ancak pek ¢ok mihnetler, eziyetler ¢ektikten
sonra gehzadenin atesinin hangi merhemle gegtigini 6grenir.

Zihre de kendi ask mébudu olarak adlandirdigi Sinan’in pegelerini kaldirdikga
altindan korkaklik, insafsizlik, nekeslik, vefasizlik, hasislik, haramdan sakinmama, mert
olmama gibi biitiin kusurlarinin agi3a ¢iktigini gériir. Bunlar1 6grenmenin verdigi bityiik
1zdirap Zithre’yi yavag yavag keméle ulastirir. Ona olgunlugun basamaklarin1 Hafiz
babas1 6gretmigtir:

“Erginligin basamaklarimi bana Hafiz babam belletti: Iman, feragat, tevekkdil,
seyran. Bir de besinci basamak var, evliyalik pyesi ki dis ehline nasip degil, adina
“nisyan” derler. (C., s.157)

Yazar, burada da agk1, 4gik ve sevgilinin diginda tiglincii bir varlik, bir ruh olarak
kargimiza ¢ikarir:

“Iki kiginin bag bagbagalig1 arasina fi¢lincli bir kimse, yeri gogii titreten bir ruh
kangmust1. Ziihre, su anda gikagelmesiyle diinyalar: zapteden cisimsiz periyi tanimak
anlamak i¢in gonlinii gbzcl g¢ikardi. Evet...Sonsuz uzaklardan eserek simdi havayi
sisiren etrafta dalga vuran “o0” idi. Sultdn-1 Ask!...Sultdn-1 Agk, nur yapisi ellerinden
can dayanmaz giizel kokular cennet efséneleri sagarak geldi, Ziihre’nin bagrindaki tahta
oturdu. (C., 5.142)

Askta fani olma, kadinin en getin gazasi ve “hatun kisinin cihangirlik niganesi”
olarak nitelendirilir. Ziihre’nin ifadesiyle kadmin gam serefi Sultan-1 Ask ugruna
savagmak ve ona kulluk etmektir (C., 5.142)

Zihre, Sinan’in biitlin zalimliklerini tevekkiil ve sabirla karsilar, bazen tabiata
siginir. Zithre hamile kalinca, Sinan karisindan gekinerek onu Sarag Ismail adinda
yoksul ve yasli bir adamla evlendirip konaktan ayirir. Sarag Ismail, Ziihre’nin divane bir

sk oldugunu kisa stirede anlar. Sarag¢ Ismail’le arkadas gibi olan Zithre, her zaman
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Sinan’a bagli kalarak onunla uzun siire maddi bagimi koparamaz. Pek ¢ok gocuk
digliriir. Ancak oglu Nuri biiylimeye basladiginda annelik duygusunun verdigi
sorumlulukla kendini Sinan’dan uzaklagtirmaya ¢aligir.

Zihre agkin yarattifi bu karmagik duygular iginde bir iki sene daha bocalar.
Nuri’nin gazada sehit diismesi onu asil kemale ulastiran olaydir. Ona da agkta fanilik
yolu annelik yoniinden gelmistir. Bundan sonra halk arasinda “Kuglu Nine” olarak
anilan, miislimani, hiristiyani herkesin kendine sahip ¢iktig1, elini stirdiigli her seye
hayat agilayan bir ermis kisi olur. Kainatin ahengini kendi iginde bulan Ziihre’nin
tabiatla arasindaki perde de boylelikle kalkmigtir:

“Simdi artik i¢ diinyasimin sesleriyle dis diinyasinin vesveselerini birbirinden
ayirt edemez olmustu. Kus civiltisy, riizgar fisiltisi, kirlarin stikunet terdnesi Ziihre’nin
i¢in i¢in okudugu ildhi “Al gider benden benligim, doldur i¢ime senligin” bunlar hepsi
birbirine driilerek bir arada akip gidiyordu.”(C., 5.208)

Ziihre, eserin sonlarinda Yedi Pegeli’yi iyilestiren sirrn da kegfeder. Bu sir,
mabud tahtindan indirilen sevgiliye her kusuru bagiglayan, her ¢irkinligi giizellik gibi
gbren bir ana olmaktir. Bu nedenle Yedi Peceli’yi anasina bagli oldugu yerinden,
gbbeginden, tedavi etmek gerektigini s6yler (C., 5.199). Askin son basamag: Slesiye
sevip hep vermektir. Sultan-1 Agk onu azat ettikten sonra, agkin da imanin da méndsinin
insanliga hizmet oldugunu anlamistir. Burada da agkin insandan Allah’a ve topluma
dogru genisleyen siirecini agik¢a gérmek miimkiindiir:

“Ben evveld aski aradim, sonra Allah’i aradim.Bunca ¢ile pahasina agkin da,
iménin da méanasinin insanliga hizmet oldugunu dgrendim.” (C., s.213)

Yedi Pegeli’nin ve romanlarinda sik¢a karsgimiza ¢ikan sevgilinin “nikab”
altinda gizlenmesi, “alninda nur tagimas1” metaforlariyla, yazarin Coélde Biten Rahmet
Agac1 adli incelemesinde bahsettigi “Hz. Muhammed’in nuru” arasinda benzerlik
gorilmektedir. Burada yazar, Hz.Muhammed’in seven insanlara emaneti olan il&hi
agkin, alin nurunda toplanarak sevgiliden sevgiliye aktarildigini s6yler. Bu nur ancak
biiyiik bir agkla sevilen insanin alninda ortaya ¢ikar:

“Aslinda kivil kivil yanan o nur adeta renkli, all1 yesilli yumusak ve parlak bir
madde, bir 151tk hamuru gibi gériinlirmis, hem elle tutulurcasina plastiklesirmis. Niru
goren, siikit eder Oniline bakarmig. Nfru goren bilirmis ki, sevgiliyi yakinda
kaybedecektir. Uzun muhabbet senelerinde o temiz alninda ddima sefkat aydin oldu, o

181



mahmur goézlerde ddima sevda stiziildii. Ama igte gimdi bir insan hayatinda gerek
muhabbetten gerek kahramanliktan perakende olarak ne varsa hepsi o noktaya
toplandi, Muhammed eméneti alin nfrunda ¢ikin edildi, sevgiliden sevgiliye
aktariliyor.”*

Burada da Ziihre, sevgilisinin yedi pegesini de siyirarak altindaki gergek 6ze
ulagir. Sevgililerin pege agilinca yanmalari, bu nfiru goriince agk atesinde féni
olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Dineyri Papazi romanin birinci derecedeki kahramanlar1 ise Giilblin ve
Ayhan’dir.

Giilbiin:

Giilblin, romanin merkez kisisidir. Diger romanlarnn i¢inde en fazla ruh
tahlilleriyle ele alinan karakterdir.

Bir tip Ogrencisi olan Giilbiin, Italyan bir ailenin yamnda g¢ocuklarmmn
bakiciligini yaparak okul masraflarini ¢ikarmaya galisir. Burada evin kizi gibi sevilir.
Italyan aile Ikinci Diinya Savasi sebebiyle Istanbul’dan ayrlinca, bu evin
hizmetcilerinden Miiyesser’le Akif Kaptan’in yoksul evine ve hayatina gegis yapar.
Hayat dolu, giizel bir gen¢ kiz olan Giilblin, bu ailenin yaninda sicak ve samimi bir
yasam siirer. Onlara ylik olmamak icin ders verir, evlere igne yapmaya gider, biitlin
giiciiyle ¢aligir.

Romanin baginda Talat Bagci, Hint mitolojisinde gegen Ketaki ¢igeginin
menkibesini anlatir. Kendini Ketaki ¢icegine benzeten Giilbiin’{in agkin mertebelerinden
gecisiyle bu ¢igegin mécerasi arasinda baglant: kurulur:

“Hig¢ bir terkip ¢Oziilmeden yeni baglanamaz. Hicbir sekil dagilmadan yeni
beliremez. Ketaki atese degil, kendi ezeli glizelligine vurgundu. Kendi kendisini teyid
edebilmek i¢in varligim toptan inkér ettirmesi l4zimdi. Askin harmanindan gegmeden
hangi mevcut kendi formasina girebilir ki? Kendi cehennemini katetmeden kim
kendi cennetine vésil olmug? Hayat, hayé’u 0zledigi icin Sltime tutkundur. Eski adamlar
bunu ne gilizel bilmigler. Demigler ki: Karanliklar diyarinda &b-1 hayat ¢esmesi.”
(D.P., 5.22)

% Safiye Erol, Colde Biten Rahmet Agacy, s.12.
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Yazar, Kenan Rifa1’yle ilgili etiidiinde efsanelerin bize hep ayni hakikatin
mecaz diliyle ifade edildigini belirtirken, “canli bir biitiin katledilmedik¢e yeni bir

31 s5yler. Ona gore Hintli, kendini kurban ederek fenafillah

sayfa acilamayacagini
bulur, Garpli ise maddeyi pargalayarak ilmini arttirir. Burada da her mevcudun
kendi aslina kavusabilmesi igin agkin harmanindan ge¢mesi gerektigi sdylenir.
Romandaki “Hi¢ bir terkip ¢oziilmeden yeni baglanamaz. Hicbir sekil dagimadan
yeni beliremez.” (D.P., s.22) ifadesi yazarin bu teziyle drtiigmektedir.

Giilblin’e gbre gegmisin yiiklinli bir yol donemecinde atmadan Once,
“kiymetli 6ztinli alip posasim1 dokmek i¢in” ayni yollardan baslangi¢c noktasina
kadar son bir kez gegmek gerekir. Fakat ikinci gegisteki kolaylik, bu ask yolundaki
zuliim ve Olimleri bilip kendi kalibina sokabilmesinden kéynaklanmaktadlr.
Aslinda biitlin bir dleme ait olan agk ve cefanin kendi viicudunda toplandigini
diisiinen Giilbiin, bu ac1y1 insanlarla paylasinca azad olacagini diisiinmektedir.
toplum da agki yolunda “kurbanlik olarak ayirdigi bu kisileri” kurban etmeden

once en giizel saadet hiilyalarin1 g6sterir:

“Demek nasibin pek huslsi itindlari, yok fistik tiziimle beslenmeler, yok ask
iksiri sunularak siislii alaylarin sanemi mevkiine gegirilmeler, kurbanlik ayrilanlarin
payi olurmus..” (D.P., s.37)

Giilbtin’e gére insan, sevgiliyi bulmadan 6nce sevgiyi tanir. Onun sevgiyi
tanimas1 da bir baloda Aydin Vardar adli okuldan bir arkadasinin kendisini
Opmesiyle olur (D.P., 5.40). Bu ona gére agkin baslangicidir. Bdylece ilk nce nurunu
dugstiren ask mabudu, sonra bir sevgilide ortaya gikarak bizi kendine dsik eder. Giilbiin
icin bu agk mabudu Ayhan suretinde ortaya ¢ikar. Ayhan’t daima kendinde var olan
“bir ezel mayasina” benzetir.

Yazara gore insan, birgok sahneler tasiyan bir temasa yeridir (D.P.,s.46).
Giilbiin, biitin kainatin &hengini kendi iginde bulur. Bu ylizden ciiziin kiille olan
baglantis1 gibi, Gilbiin de roman boyunca kainatla gesitli yonlerden yakinlik kurar.
Bazen gonliinii “i¢ine bakana kéinati seyrettiren efsinelik cemsit késesine” benzetir.

Her seyin Ayhan’: hatirlatmasiyla Ayhan’in adeta “kainata ¢oktiiglinti” gOriir. Yazar

¥ K.R.Y.A.LM., 5.229.

183



Ayhan’i, nikabimi kaldirmasiyla bir ¢ehrede “biittin bir kainatin goriildiigti” Hint
mitolojisindeki Avatir’a benzetir. Bu bakimdan Ayhan, Cigerdelen’deki “Yedi Pegeli”
hikdyesinde kat kat nikap altinda gizlenen prensin Hint mitolojisindeki bagka bir
drnegidir. Bazen de Giilbiin “alnina agk damgast vurulmakla kendini kainatin yiikiini
tizerine almusg, tiim kadrosuyla kainati temsil eder” bulur:

“Alnina ask damgas1 vurulmakla Giilbiin, cihanin ddvasini omuzuna
almig gibiydi, her yaninda ¢aglayip cosan bu agk nasil olur da Giilbiin'tin sahsi
davasi olurdu zaten. Muhakkak bu iste tam kadrosuyla kéinat temsil ediliyordu.
Giilbiin birden bire sahneye firlamig, herkese her geye karsi bagirarak ildn
etmisti: "Ben sizler i¢inim". $imdi muhit alkistan yikiliyordu: "Biz de Giilbiin,
biz hepimiz de senin i¢iniz."” (D.P., 5.56)

Bu nedenle biitlin tabiat unsurlariyla birlikte kainat, onun kendi varligmn
manasin1 ifade etmesinde birlik olurlar, hepsi tek viicut gibi ona gore sekillenirler.
Ciinkii agk, sahsi bir dava degildir. Asik, Tanri’nin ilah bir nasiple agkint sunmak igin
sectigi, toplumun da kendi i¢lerinden kurban ettigi bir segkindir. Yazar da “4lemlerde
hakim tek bir kanun oldugunu, insan bedeninin de, insan ruhunun da, cemadatin da
ayn1 icapla o kanun gereginde seyrettigini, su halde zahirde birbirinin zidd: goriinen
varliklar arasinda bile ister yardim, ister baltalama yoluyla bir anlagma, bir fonksiyona
istirak oldugunu™? belirtir. Bu kesretten vahdete bir yonelis olarak agiklanabilir.
Giilbiin’tin ruhunda gegirdigi degisimlere gore tabiatin gekil almasim bu agidan
degerlendirebiliriz. Yazarm “tabiat insanla kayitlidir” goriisii burada da kargimiza
¢ikmaktadir.

Talat Bey ve Seyh Tayyar Birkul goniil yoluyla, Biilent Bey’de akil yoluyla
Giilbtin’tin agkinin safhalarim  tahlil etmeye ¢ahgirlar. Giilbiin’tn gocukluguna ve
gengligine ait ayrintilar ise onu ¢ocuklugundan tantyan Feyzi Hoca’dan 6greniriz. Bu
kahramamn farkli yonlerini tanimamizda bize yardimer olur. Feyzi Hoca, Giilbiin’{in
¢ocuklugundan beri “ancak bayat: i¢in tek bagina savasanlarda goriilen sikayetsiz ve
devamli bir gayret iginde oldugunu” belirtir (D.,P., 5.76).

Giilbiin, Ayhan’la ilk bulusmasindan sonra, kendisinde askin zuhur edisini, ipek
boceginin kozadan ¢ikmasi olarak degerlendirir (D.P., s.88). Ayhan’la ilk bulusmasinda

32 A.ge., 5.248.
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sOylenen s6zleri, ebediyet sehpasinda, manalarin kelimelere boliinerek ruhtan koptugu
dogum ve oliim gibi dontim noktalarinda kendinden bir nebze agsikar eden hakikat
dakikalarina benzetir (D.P., 5.78).

Kahramana gére insan agkin zirvesindeyken elinden hep hayat ve hakikat
dokiilen bir ¢esit yaraticidir. Bu yilizden de aileye karsi bir su¢ islemek yerine tam
tersine bu sifatla onu korudugunu diigtintir:

“Aile mi? Zavalli aile, sen benim diismanim nasil olursun, ben ki seni
korurum, besler biiylitlir yasatirim. Hatta... Hattd kim bilir, belki de seni yaratan
bendim. Insanlarin yararina yeryfiziinde her ne varsa, bundan sonra da ne var
olacaksa, hepsi goOnliimin tezgdhindan geger. Tam ben yapicilik yaraticilik
sifatimi kusandigim anda m1 bana fazilet 8greteceksin?”(D.P., 5.62)

Ayhan, karis1 ve kendisinin buradaki rollerini s6yle degerlendirir:

“Kocasimna agirt diigktin kadin havadan nem kaparak 1zdirap ¢eker; koynunda
agkin semavi miicevherini gizleyen Giilbiin renkten renge kivranir. Ayhan Bey eglence
hengdminda bir sey segemez olmustur.”(D.P.,s.96)

Kisa bir saadet devrinden sonra, kahramanin agk yolunda bir mertebeye
ulagmasim saglayacak olan 1zdirap d6nemi baslar. Ayhan Bey gibilerin tanrigalara bir
giibre boceklik yer agmasi gibi az kiymet verdiklerini; fakat Giilbiin’{in giibre bceginin
kisa 6mrii i¢inde tanricanin ebedi varligimi haykirabildigi sSylenir (D.P., s.94). Erkek
zulmiiyle hagare kabuguna tikilmus agk méabudunun orta yerinde Giilbiinler titkenir
(D.P., 5.95).

Giilblin, Ayhan’dan ayrildiginin elli ikinci giiniini kendi Sltiimtintin de elli
ikinci glinil olarak degerlendirir. Ayhan’dan gecip agta fAnilige ulaginca artik sadece
askinin mukaddesatin1 korumak endigesine diiser. Talat Bey ve arkadagi naksi seyhi
Tayyar Birkul, bu durumu “hiddet ve kesret sasirtmac1”, “kendi viicut aleminde seyre
namzettir” s6zleriyle yorumlarlar.

Ayhan’in kendinde yok olmasiyla biitlin diinya da bir hayal &lemi gibi
Giilbiin’tin goziinden silinir. Bdylece vahdete ulagan kahraman, felaketin de
saadetinde insana kendinden geldigini, sevgilinin ise ancak mukaddesat saatini ilan
eden bir zil sesi olabilecegini belirtir. Giilbiin, yedi sene boyunca kendi ruhunda

hakikat sirrin1 ¢dzebilmek i¢in miicadele vermistir.
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Kahraman burada kendi durumunun, toplum karsisindaki tahlilini de yapar.
Ask ildhimin pesinden gidip bu ugurda toplumun nizamimin diginda hareket etmesi
onu cemiyete karsi bor¢landirir. Kahraman kendini suglu ve topluma kargi borglu
hisseder:

“Suglu ve borgluydum. Bir mébudun emrine uyarken diger bir mabudun
nizamina sirt gevirmek giinahina diigm{istiim. Yarali ve ¢iplak ayaklarla keféretin ates
yolunu gegerken cemiyete kargi islenmis bir clirmii 6demek igin tabiatin yeni bir
tertibini bulmak zorunda kaldim. Agskta muratsiz gibisinin manasi budur: Bugday
tanesi toprakta ¢lirlidti, kendini inkér cinsini teyid etti. Herhalde asil biat, asil ihlas
budur igte.”(D.P., 5.224)

Bu ifadenin yazarin teziyle Ortligtiigiinii goriirtiz. Safiye Erol’a gore &sik,
sevgilide fani olma yolunu segerek, belirli bir diizen i¢inde yasayan fert sifatiyla bir
nevi glinah igler. Glinal1 ytiziinden gékecegi azap, hasta cemiyete ayn: sifa, giinah
kargilig1 6deyecegi bedel ayni taze hayattir. Yani kahraman, kendini fert gordiigii
cepheden kurban edip, beserin biitiiniinti gérdiigli cepheden ihlas ve imar eder. O,
hem yikic1, hem yapicidir.®

Ayhan’dan manen ayrilan Giilblin’tin artik maddi y6niiyle de ayrilma zamani
gelmistir. Boylece ruhunun erdigi stikun ve istikrar1 viicuduna da kabul ettirmek
ister:

“Hayat sahnesinde miisterek manaya ermek isteyecek kadar birbirini ¢ekmis ve
sevmis olanlarin &deyecegi bir bedel var: Viicut ayrilifi. Biz, mayasiyla
mayalandigimiz sevgili hiirmetine yagariz, fakat bes duygumuz kendi benzerimizle
degil, benzerimiz olmayan yabanc: sekillerle beslenir, avunur.”(D.P., s.247)

Giilbiin bu ayrilig1 da tevekkiille karsilar. Ona gore ask kisvesi sirttan ugup
gittikten sonra geriye sadece kirlenmis bir beser kalir. Giilbiin, bundan sonra cemiyet
icinde duistigi durumu sorgulamaya baglar. Biitlin tabiat unsurlarindan utanir.
Kendini herkesten agag1 gorerek ancak kiigiik bir ¢opliige layik goriir. Hayalinde
tabiatle, toplumla konugarak onlara suglu olup olmadigini sorar. Fakat higbir zaman
diigmiis kadin olmadigina, kadinin 6z cevherinin ortaya ¢ikmasi igin belki de diigmek

denilen badireye yaklagmas: gerektigine inanir.

B Age., 5.250.

186



Bu noktada yine seyh Tayyar Bey, ona kendi durumunu anlamada yardimci
olur. Giilbiin’iin yola ¢ikarken talebi yalnizca agktir. Ayhan da bu talebi anlamis ona
tiirlii cefalar ve eziyetlerle kendi tislubuyla bu duyguyu yasatmistir, Giilbiin’tin agkta
yok olup yeni dirim kazanirken olugturacagi yeni terkipte Ayhan’dan da bir parca
bulunacaktir.Giilbiin, Ayhan’1 kendine mal etmek icgin askla yogurarak Ayhanlik
seklini kaybetmis, sonunda onu da kiigiik bir giil motifine dontigmiigtiir. Seyh Tayyar
Bey’in de telkinleriyle “bagislama” diyarina geger. Uzerinden utang da kalkarak bu
yeni terkiple “bakir bir ruh” kazandigini, iginde temiz bir maya gelistigini anlar.

Giilbiin kendisi i¢in yeni dirim yelini Selimiye’de bulur. Clinkii “her yliksek
eser bir olgun ve giizel insan g¢ehresidir.” Bakmasini bilen insan, onlarin mana digt
sahalarina girerek baglanirlar. Selimiye, “Tiirk milletinin kendi maneviyati
malzemesinden kendi dehasiyla yarattigi bir aynadir ki onda milli vicdan
goriiltr.”(D.P., 5.319)

Yazar, eserin sonunda Selimiye’nin karsisinda Hizirtepe’nin Tirk’in yeni
abidesini bekledigini sGyleyerek geg¢misten gelen bu mirasin  yeni hamlielerle
gelecege tasinacagim ifade eder. Boylelikle kendini fert yoniinden féni eden
Giilbiin’tin, “hak ve birlik kanununun bir fonksiyonu”* oldugunu idrak ederek

topluma hizmete ydneleceginin miijdesini de vermis olur.

Ayhan:

Onceki adi, Cimsidoglu Mehmet Bey’dir. Daha sonra Tiirk ocagina yazilarak
adin1 Ayhan’a ¢evirmistir. Romanda onu asil kimligiyle taniyan tek kigi Feyzi Hoca’dur.
Ayhan’in gegmisiyle ilgili bilgileri de onun sayesinde &greniriz.

Babas:1 Ticarethane sahibi, zengin, niifuslu biridir. Ayhan’in da babasinin
parastyla uzun miiddet bagibos gezmesine izin verilmistir. Ciinkii o, ailenin yillar sonra
olan tek erkek cocugudur. Kiigiikken ailesinin genis kadin gemberi iginde ¢ok fazla
lizerine diigiilmiis, onlara her istedigini yaptirnustir. Daha sonra Giilblin’e zultim
etmesinde bu kiiclikken yasadign agir1 sevgi yogunlugun da payr olur. Istanbul’da

Ticaret okulunu bitirir. Babasi Haci1 Bey &liip Birinci Diinya Savag: ¢ikinca servetleri

¥ Age., 5216.
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tiikenir. Biitlin aile tek erkek evlat olarak ondan yardim istese de o bu sorumlulugu
hicbir zaman tistlenmez.

Ayhan’a Glilblin’tn arkadaglar tarafindan Dineyri Papazi lakabi takilmustir.
Yazar, bunu Ayhan’in karakterini ifade eden “dini egri” anlamini ¢agrigtirmasi igin
kullanr:

“Ben de diyorum ki onun dini de egri imamt da” (D.P., s.21)

Ayhan Bey, evli, ¢ocuklar1 olan ve kapali bir aile hayati yasayan orta yagh
biridir. Cevresinde ailesine bagli, kibar, muhafazakar, saygin bir beyefendi olarak
taninir. Giilbiin karsisinda ise, bir garsoniyeri olan, kadina deger vermeyip zevk pesinde
kosan, zalim bir ¢ehre sergiler. Yazar, Giilbiin’ii de geligkiye diigtiren bu iki hali ortaya
¢ikararak Ayhan’in sahsinda bu tip erkekleri elegtirir. Giilblin, Ayhan’1t kendi bakig
agisindan s6yle degerlendirir:

“Gilbtin derhal tek yaradilighi hiikiim ve kumanda sahibini tanimigti.
Kitlelere emretmek kuvvetini, kitleleri sevketmek kudretini tagiyan bir insan.
Benzeri bulunamayacak kadar sert, en kiigik hatd yliziinden cana kiyacak kadar
z8lim, afetlik derecesinde gururlu ve tehlikeli. Fakat Giilbiin b6yle bir dehget
tanrisi, nikabi altinda beliren incecik, esiri bir sizintiyi da yakalayivermigti:

Mertlik, kahramanlik, masallarda, destanlarda yata kalan sevgi.”(D.P., 5.45)

Giilbiin, Ayhan’in dig goriinilistiniin ardinda “agkin ve hayatin hazinesinin gizli
oldugunu diislintir. Onu anlamayigin, ultrosanik sesleri anlamayan kulagin yetersizligi
gibi bir acz olarak dislintr.”(D.P., s.106) Ayhan’in Giilbiin’le konusmalarinda,

s6zlerinin arkasinda da hep bir mecazi anlam gizlidir:

“Ayhan’in o sozleri sbyleyis tarzinda bile tuhaf bir kinaye sezilirdi. Giilbtin’in
karsisinda adeta bir mecaz, bir kanun dikilmis, ona rumuzla denmisti ki: Dur ilerleme,
encédmi fena olur. Aileyi hesaba katmayan kii¢tik hanim!”(D.P., 5.61)

Ayhan her ne kadar sert, anlayissiz gibi goriinse de aslinda onun da Giilblin{i
sevdigini, agkin yollarindan gegmesi igin bir agk mabudu suretiyle, ona yardimci
oldugunu goriirtiz. Giilblin’le biitiin ¢atigmalarinin ardinda ortada mithim bir vaka, agk
dondiiglinii hatirlatarak onu hep merkeze g¢eker (D.P., s.113). Ayhan, Giilbiin’ii

kendisine berrak ve blitlin suretler ¢izerek baglamak istemedigi i¢in iligkilerini stirekli
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calkantida gotiirlir (D.P., s.115). Mecazi, karmagik ifadelerle onun kafasimi stirekli

karigtirir.

Doktor Biilent de Giilbiin’e kendi ilmi metoduyla aym yaklagimi tavsiye etmigtir.
Ayhan’in, Giilbiin’{i kendinden uzaklagtirmak igin gosterdigi davramslar, Dr. Biilent’in
biiylik bir filozoftan derleme ihtirast yenmek igin séyledigi dgiitlere ¢ok benzer:

“Vaktiyle Doktor Biilent’in Gtilbiin’e ihtiras1 yenmek mevzuunda uzun 6gitleri
olmustu. Bu regete biiylik bir filozoftan derleme imis. Giilbiin simdi hayretle dehgetle
goriiyordu ki Ayhan ayniyle bu usulleri kendisine karsi kullanmaktadir. Ayhan
Cimsidoglu Giilblin’e kars: gbnlini ya 6ldiirmek, ya sindirmek, ya tiksindirmek hig
degilse adamakilli dizginlemek azmindedir, bu dgikar. Fakat ¢ok az sayida ilim erbabina
malum olan bir hikmeti Ayhan nereden biliyor?”(D.P., s.117)

Giilblin, bu hikmetin nedenini, belki Ayhan’in ceddi Cimsid Dede’den miras
kalma esrarli bir kudreti olabilecegi goriisiiyle agiklar (D.P., s.117). Ayhan’1 bazen
“kumlar1 nagme ile biiylileyen Hz. Davud’a” gézlerini Hz. Muhammed’e benzetir (D.P.,
s.123). Ona gore Ayhan baskin askin sahibidir. “Her seye ragmen devamu isteyen,
saglamlik ve emniyet unsurlar arayan Ayhan olur (D.P., s.126).

Ayhan, romanda kadimin erkegin emrinde oldugunu diislinen eski sark
zihniyetini, Giilbiin de cumhuriyet kadimn temsil eder. Bu iki ziddin bulusmasindan

= .99

“milletin ménevi ¢ehresinin olgun ve glizel hatlar baglayacagi” goriigli hakimdir.

b.Yardimec1 Kahramanlar

Safiye Erol’'un romanlarinda yardimeci kahramanlar, asil kahramanlara
yakinliklar1 nispetinde deger kazanirlar.

Kadik6yii’niin Romam’nin baglica yardimer kahramanlar1 Miikerrem, Nesrin,
Orhan, Baha, Mihriban ve Nebile’dir.

Nesrin-Miikerrem:
Miikerrrem bir miiddet Almanya’da bulunmus, zengin, kiiltiirlii biridir. Nesrin
ise masum, ¢ocuksu bir mizaca sahiptir. Nimet Teyze’sinin yaninda kalan Nesrin’in dig

goriiniisti sOyle tasvir edilir:
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“Kavircik kirpikli gézlerinde yorgunluk vardi. Fakat kiigiik bir goncay: andiran
agz1 masum bir tebesstimle acikti. Bu kiz, bircok temiz ylirekli kizlar gibi, haberi
olmadan giiltimserdi.” (K.R., s.13)

Miikerrem ise Nesrin’i sevmektedir. Fakat gururuna diigklin biri oldugu igin
bunu belli edemez. Nesrin ise, ¢ocukluk arkadasi olan Necdet’e Agiktir. Necdet’in
kendisine dsik olmadigimi yaptig1 g¢esitli oyunlar sonucunda anlayinca, Miikerrem’le
evlenirler. Bundan sonra yine de Necdet’i unutamayan Nesrin, kéndisini spora verir.
Asir1 hiz nedeniyle araba kazasi gecirerek oliir. Onun Sliimiine herkes intihar goziiyle
bakmaktadir.

Ask, Nesrin’i belli bir olgunluga ulagtirip ¢ocukluk halini kaldirsa da gururu,
nefsiyle tam olarak hesaplagsmasina engel oldugu igin yar1 yolda birakmigtir. Orhan, bu
durumu gyle ifade eder:

“Seni kaybedince kizin iginde yasamak istekleri séndii. Ezilmek, pargalanmak
hissi uyandi. Fakat onuru, izzeti nefsi bu diigkiinliik dlametlerini suura sokmadi. Onlar
da tahtegsuurda yer aldilar. Bireyi ¢6kertmek i¢in toprak altindan kazdilar.

Nesrin 6lmek istedi; fakat bunu suurlu surette bilmiyordu. Izzet-i nefsi
birakmadi ki Nesrin bunu bilsin.”(K.R., s.123)

Orhan:

Orhan, Necdet’in bakig agisindan romanin baginda goyle tamitilir:

“Orhan; yirmi yaglarinda bir ¢ocuk, meshur bir muharririn torunu, bestekar,
hénende, sdir, iktisatgi, serseri! Bu Orhan tam bir serseriydi. Dedesinin tavsiyesi ile
dalip ¢ikmadig is kalmamigti. Kéh Dériilfiinun talebesi, banka memuru, reji memuru
olmus kéh komisyoncu yaninda c¢alismis, tezgdhtarlik, berberlik, aktorlik etmigti.
Neticede dilesi, biitlin emeklerin boga gittigini gériince, oglam kapip salivermisti. Simdi
o; geligiglizel, bagibos yasiyordu. Zeki ¢ocuktu. Fakat bu kisir zeka hi¢bir zaman meyve
vermezdi. Sohbeti gayet hos, sesi giizel, kendisi sevimli, yakigikli idi.” (K.R., s.4)

Orhan, dedesinin tavsiyesiyle pek ¢ok ise girip ¢ikmus, her sey hakkinda bir
parca bilgiye sahip olmus, fakat higbirini de tam olarak bilememistir. Bu nedenle
kendini iradesiz, yarim bir insan olarak goriir. Her mevsim kendine farkli bir eglence
bularak “cok yagsayan hi¢ yaratamaz” disiincesiyle ailesinin parasiyla yagayan bir

mirasyedi, serseri bir tiptir.
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Orhan kendi serseri mizacinin farkinda olarak zaman zaman Ozelestirisini de
yapmaktadir. Hakiki varligina ancak giizel sesiyle Tiirk sanat miiziginin {istadlar gibi
derin bir vecd ic¢inde kendi hicranlarini, hasretlerini okurken kavustugunu
diistinmektedir. (K.R., s.42) Ona gore hayatin anlami agktir. Orhan da pek ¢ok geng gibi
Bedriye’ye asiktir; fakat kendine giliveni olmadig1 i¢in bunu hi¢bir zaman itiraf edemez.

Onun romandaki en Onemli fonksiyonu, arkadaglarimin arasindaki iligkileri
diizenleyen bir araci roliinii {istlenmesidir. Bedriye’ye, Burhan’i tanitan Orhan’dur.
Necdet ve Bedriye’yle olan diyaloglar1 da asil kahramanlar daha yakindan tanimamizi

saglayan unsurlardan biridir.

Baha:

Baha, Kadikdyii’ntin Romani’da kiigiik esnaf tipine 6rnektir. Baha, esnafliktan
da gelen bir 6zellikle herkesin mizacina gére davranan ve dertlerini paylasan bu ylizden
de gevresince ¢ok sevilen bir kigidir:

“Ctinkti kunduraci Bahd'y1 hepsi eskiden beri tanirdi. Bu geng Kadikdy'tin
meshur bir stmésidir. Moda Caddesi'nde bir ditkkam vardir ki, herkese ugrak olmustur.
Ev arayan Baha'ya, angaryali bir isi olan Bahd'y4, dertli olan ona, dertsiz olan gene ona
kogar. Baha herkesi dinler, herkesin dilegini yapar, nabzina gore gerbet verir. Bu yiizden
kendini ¢ok sevdirmistit. Bu Cuma gezintisi onun dilkkdninda Orhan'la Miikerrem
arasinda kararlagtirildigi vakit, sen de gel Bahid demislerdi.” (KadikSyliniin Romant,
s.45)

Baha, agk karsisindaki tavrini ise goyle ifade eder:

“Cok caligmali az diiglinmeli. Agki, istirahat saatlerine giizellik ve &henk
verecek bir vasita teldkki etmeli. Agktan ulfihiyet bekleyip de bulamaymca ince
tahlillere kalkarsak, bizde bu agir1 hassésiyet, bu sevmek ve incelemek istidad: varken
alimallah héalimiz haraptir.” (K.R., s. 183,184)

Baha, kendisinden daha {ist seviyedeki arkadaslariyla konusarak seviye
degistirdigini ve ¢ok okuyup kendi kendini yetistirdigini; bu ylizden de manen

kunduraciya benzer yerinin olmadigin1 séyler.
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Mihriban:

Mihriban Hamm, Bedriye’nin 6len esinin ablasidir. Bedriye’yle aym koskte
yasarlar. Ona kars1 bir anne gibi davranir. Mihriban Hanim, romanda Osmanl kiiltiir{ini
temsil eden ve alaturka tarzda hayat stiren bir hamimefendidir.

Mihriban Hamim’mn daha ¢ok Bedriye’yle ilgili durumlarda ortaya ¢iktigim
goriiriiz. Bedriye’nin agk 1zdirabi ¢ektigi dénemde, kendi bagindan gegen agk mécerasin
anlatarak ona bu yolda 6giitlerde bulunur. Bu, Mihriban Hanim, Faruk Bey ve esi
Nebile Hanim arasinda gelisen bir agk tiggenidir. Mihriban Hanim, komsgu koskiin sahibi
Faruk Bey’e asik olur. Kadinlar tizerinde tesirli, ¢apkin bir tabiate sahip olan Faruk Bey
ise evlidir. Nebile isminde bir esi ve ¢ocuklari vardir. Bunu sonradan §grenen Mihriban
Hamim, eginden ayrilmayan ve capkinliklarina devam eden Faruk Bey’den biiyik
1zdiraplardan sonra ayrilir.

Ona gore kendi kuvvetini kesfeden insan, 1zdirap yoluna adim atmistir. Kendi
nefsinde ondan daha giiglii diger bir benin olustugunu, kuvvet prensibi adinm1 verdigi bu
benin zorluklara karg1 miicadele etmesini ve nefsini yenmesini saglayarak onu kemale
ulagtirdigim belirtir. Saadet, Mihriban Hanim i¢in ulagilmasi gereken en kutsal amagtir:

“Safddet diinydda en mukaddes seydir. Saddet fevkalbeserdir. Saddet, Allah’in
kendisidir. En biiylik saiddete erisen insan Allah’a en ¢ok hizmet etmis olur.”(K.R.,
s.171)

Mihriban, Faruk ve Nebile arasinda gelisen bu vaka pargasiyla, Nuran, Sermet
ve Miizeyyen’in merkezinde yer aldipy Ulker Firtinasi’ndaki karekterler ve vaka

arasinda benzerlik oldugunu styleyebiliriz.

Nebile:

Faruk’un karis1 olan Nebile, bize Mihriban Hanim’in bakis agisindan tamtilir.
Hicbir cazibesi olmayan, daha ¢ok annelik vasfiyla esini eve baglayan, basit bir ev
kadin1 olarak tasvir edilir (K. R., s.160).

Mihriban Hanim, bu gibi kadinlarin hayatta hep ikinci sirada olduklarini,
“kadmlifin hakiki saltanat1” olarak gordiigii glizellik kargisinda daima ezildiklerini
belirtir. Nebileler, Faruk gibi cazibeli eslere ancak ihtiyarlayip posast giktiktan sonra
tam olarak sahip olabilirler. Bu zamana kadar Nebile gibiler eglerinin yildirimlarim
kendi {izerine ¢eken siper vazifesi gorerek, onlarin sevgililerini kiil olmaktan kurtarirlar:
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“Sunu da unutmadan s@yleyeyim: Nebile’ye bir tesekkiir bor¢lu idim. Ya o
Nebileler olmasa bizim halimiz nice olurdu? Onlar Syle siper-i sdikalardir ki Faruk gibi
yildirimlar: kendi fizerlerine cekerek bizi kiil olmaktan kurtarirlar. Neticede erkek
onlara kalir. Neticede dedigim, ihtiyarladigi, posast ¢iktigr vakit. Ciinkii Féaruk
cinsinden erkekler kurbanlik koyun gibidir. Kanli lezzetli iken etleri her tarafa tevzi
olunur.” (K.R., 5.173)

Ulker Firtmast romaninin yardime: kisileri arasinda Selguk, Tdran, Numan Bey,
Eglantin, Ali Fethi Bey ve Miizeyyen vardir.

Tiiran ve Selguk:

Tiiran ve Selguk, DilrGba Hanim’1n ¢ocuklari, Nuran’in ise kuzenleridir. Yazar
tarafindan “Geng Tiirkiye” olarak adlandirilir.

Anlatic1 Selguk ve Turhan’in Nuran’a gére daha basit ve maddi gengler
oldugunu belirtir. Liiks, spor ve birkag arkadas, onlarin bir yere aligmalart igin
yeterlidir. Selguk, Almanya’da felsefe ve edebiyat, Turan da Ingiltere’de iktisat egitimi
almigtir. Batili bir yasayis tarziyla birlikte bu iilkelerin ¢esitli fikir akimlarindan da
etkilenirler.

Fiziki goriintis olarak Selguk; beyaz tenli, mavi g6zli, sarigin, ince yapida bir
geng olarak tasvir edilir. Biraz teyzesi Nfiran’a benzedigi s6ylenir. TOran ise bugday
benizli, giir siyah sacli, uzun kirpikli bir giizeldir.

Selguk, ¢evresinde kiz olacagina oglan olmus izlenimi yaratan, nérin yapili bir
geng olarak taninsa da isiyle ilgili konularda onun miithis sogukkanli, hedeften bagka
sey gbrmeyen gliclii bir irddeye sahip oldugu sOylenir. Kendi alaninda hi¢ engel
tanimayan, maddi diistinen, sogukkanli ve kuvvetli hamlelerle ilerleyen bir gengtir.
Almanya’da felsefe ve edebiyat tahsil eden Selguk, Tiirk edebiyatina ve Tiirk
tiyatrosuna yonelir. Geng ressamlar ve gen¢ muharrirlerle tanigir, bir sanat dergisi
¢ikarmak i¢in galigmaktadir. Ayrica burada kendini ayr1 ve 6zel bir ziimre olarak géren
bir edebi mektebe baglanmistir. Bu, “aristokrasiden iistiin bir aristokrasi temsil
ettiklerine inanan, eski Yunan’in jimnaz kiiltlirline benzer bir sey yaratmak isteyen
miinevverlerin” bagli bulundugu bir akim olarak degerlendirilir. Bu inanca gore
Istanbul’da arkadagi Oscar ile birlikte herkesten bagka bir hayat yasamaya baslarlar.

Odalarinda Hint fakirlerinin nefes ve beden idmanlarini tatbik ederler. Bizi orug, bdz:
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perhiz glinleri vardir. Et yemezler, geceleri ¢irilgiplak yatarlar, yemekte siit ve meyveyi
tercih ederler.

Ilgili alanlanmin da farkli olmasindan dolayr Tiran’la pek anlagamazlar.
Tlran’in Almanya’daki sandyi, bankacilik, ziraat, iktisat hakkindaki bilgisi fazladur,
fakat edebiyat, tiyatro hakkinda bilgisi yoktur. Bu nedenle iki kardes, aym evde
otursalar da fazla bir araya gelmezler (U.F., 5.30-31).

Tlran ve Selguk, batida egitim goriip batili bir yasayis tarzin1 benimseseler de
milliyet¢ilik anlayiglarii kaybetmemislerdir. Cumhuriyetin onuncu yildéniimiinii Geng
Tiirkiye’yi temsil ederek bliylik bir cogkuyla kutlarlar.Yazar, onlarn sahsinda yeni
neslin hayata bakiglarim ve ahlék anlayislarim da yansitir:

“Almanya’da Selguk milyoner sandyi adamlarmn ogullar1 ile gezdi,
Ingiltere’de Tfran, Lord kizlar ile diistii kalkti. Fakat ne ehemmiyeti var. Onlarda
saltanat ve biiytiklikk hissi yok, bu nesil pek piskin. Dilriibd Hanim nazarinda diigmek
demek, babalardan, dedelerden beri siirlip gelen debdebeyi birakmakti. Halbuki
Selguk’la Tdran igin “diismek™ kelimesi ancak ahlaki ve manevi bir mana ifdde ederdi.”
(U.F., s.165)

Onlar i¢in hayat bog ve degersizdir. Hayatta 6zlii olan tek deger is basarmak,
cemiyetin, memleketin kendilerinden beklediginden fazlasim verebilmektir (U.F.,
s.119).

Numan Bey:

Numan Bey, Dilrba Hamm’m egidir. Kibar, yakigikli bir Osmanl
beyefendisidir. Eglantin adinda Italyan bir kadina &sik olur. Eglantin’in ona biitiin
duygularmin koreldigi bir yasta tekrar dirime kavusturarak “basiibadelmevt”i yasattigin
sOyler:

“- Benim i¢in diinyada sizden mukaddes ne olabilir? Allah’im oldugunuzu
ben size nasil s6yleyeyim? Soézlerimden utantyorum. Ben sizi senelerce uzaktan sevdim.
Sizin kadar geng ve glizel bir kadinin ben ihtiyara agkini verebilecegini diistinmeye bile
ceséret edemezdim. Oldiim, topragimda ¢lirlimiistiim bile. Sonra siz mezarima geldiniz,
kalk dediniz ve ben dirildim. Ben, bésiibadelmevti yasadim, Eglantin. Beni dirilten,

bana bu ikinci hay4t: veren sizsiniz.” (U.F., s.14)
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Romanda eski nesli temsil eden Numan Bey, “eskiler gibi hiilya i¢inde
¢lirlimedigini” soyledigi yeni nesle bu agidan giptayla bakar. Numan Bey, Eglantin’e
olan agkinin seyrini takip etmek, kendi durumunun tahlilini yapmak igin kitaplara
bagvurur. Kiigiiklikk hissi, bazen giivensizlik, bazen de ¢evresine karsi yogun sevgi
nobetleri, 6liim korkusu bu agkin patalojik boyutunu gésterir. Igine diistligti bunalimi
anlasa da kendi kendini tedavi edecek hamleyi gosteremez. Yazar, yine riiyadan yola
¢ikarak Numan’in yasadig agkin, tahlilini yapar:

“Geliyor! Nliman’a tekrar bir ¢ekic veriyor. Kap1 araligindan bakiyorlar; gene o
cinsten bir hayvan, kertenkele, istakoz veya timsah. Fakat deminkinden ii¢ misli daha
biiyllk. NOman tiksintiyle paralize olarak hissediyor ki, bu sefer harimi
koruyamayacaktir. Babasinin ona ceséret vermesi fayda etmiyor. N{iman da heniiz egini
gbrmedigi bir korku, istikrah ve g¢ilgin bir acima. Eyvah!... diye kaninda en son bir
deverén.” (U.F., 5.142)

Numan Bey, yazarin deyisiyle mukaddes esigi koruyamamis ve intihar etmistir.

“Niman mukaddes esigi koruyamadi. Kana zehir kargti.Oyleyse 6lim de
yakindir, demek.” (U.F., 5.142)

Bu bakimdan o, Kadikdyii’nlin Romani’ndaki Nesrin’le ayni sonu paylagmigtir.
Numan Bey de Nesrin gibi agkta fanilik noktasina kadar gelmis, fakat buradan dirime
kavugacak giicti kendi iginde bulamamustir. Bu sonucu toplumsal agidan
degerlendirdigimizde, higbir yenilik ve modernlesme diistincesi tasimadan eski kiiltlirti
devam ettiren “Numan Beylerin” devrinin artik kapandigi goriigtinii temsil ettigi
sonucuna varabiliriz.

Numan Bey’in kendisini agk yolunda kiyasladigt Nuran’m ise dirime
kavustugunu goriiriiz. Askmn geng bir ruha “Ulker firtinas1”, kendisi gibi yaslilara da
“tayfun” etkisi yaptigim soyler.

Eglantin:

Numan Bey’in Italyan sevgilisidir. “yaban giili” manasina gelen bu ismi ona
Numan Bey koymustur. Avusturyali Mosy6 Schneider’le evlidir. Esinin de serbest
birakmasiyla oldukga rahat bir hayat siirer. Pek ¢ok sevgilisi olur. Italyan sevgilisi

Rugimano, iglerinde onu en etkileyen kigidir.
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Numan Bey’le de bir agk yasayan Eglantin, bu iki sevgili arasinda gidip gelerek
Numan Bey’in kiskanglik krizlerine sebep olur. Eglantin, onun degerinin farkina ancak
6ldiikten sonra varir. Diinyadaki hicbir erkegin Tiirk erkegi kadar sevmesini bilmedigini
ve kadma deger vermedigini diisiiniir. Bundan sonra hayatina giren biitiin erkekleri
Numan Bey’le kiyaslar ve onu unutamaz. Kocasindan ayrilarak Numan Bey’in

mizacinda bir insan olan Nuri Giiven’le evlenir ve Leyla Giiven adim alir.

Miizeyyen:

Sermet’in karisidir. Basit, yoksul bir yasam sliren, ¢ocuklarmi ve evini tek
basina ¢ekip ¢eviren bir kadindir. Bayagi, zayif, bakimsiz bir kadin olarak tasvir edilir.
Sermet’in yaninda rahatga davranabilecegi, duygusal yonii olmayan biridir.

Gengliginde giizel olsa da Sermet’in serseri hayati ve ilgisizligi sebebiyle
cocuklarimin tek bagma yliklendigi sorumlulugu altinda kisa zamanda c¢okmiigtiir.
Sermet’in arada getirdigi parayla ge¢inmeye calisir. Fakat bir miiddet sonra ondan
timidi kesince ud dersleri verip, dligtinlerde calarak ailesini ge¢indirmeye ¢aligir. Adeta

cocuklari igin yasar.

Cigerdelen romaninin yardimer kisileri arasinda Hasmet, Stimbiil Hanim, Graf

Stefan, Veli Koca ve Hafiz Nuri’yi sayabiliriz.
Hasmet:

Canzi’nin bosandig1 kocasidir ve Turhan’in liseden arkadagidir. Hagmet bize

anlatici Turhan’in gdzilyle tanitilir:

“Hasmet’i ¢ok iyi bilirdim, fakat kendisiyle bulusup goriistiifiim yoktu.
Aramizdaki miza¢ farki... O bir mithendis miteahhitti. Dik sozlii, alayci, para
kazanmak ve zevk stirmekten 6tesini budalalik sayardi. Tag yiirekliligini bildigim halde
Canzi’den ayrildigini duyunca garip bir ruh haletiyle kendisine adeta acidim.”(C., s. 21)

Yazar, Hagmet’in de Turhan gibi bir mimar olmasi nedeniyle bu iki kahramam
birbiriyle karsilagtirir. Bu sekilde Hagmet’in olumsuz 6zellikleri 6n plana g¢ikarilarak
Turhan karakterinin iyi yonleri daha belirgin hale getirilmistir. Hagmet’in kozmopolit
bir diigince tarzi vardir. Nerede rahat yasarsa vatanimi orasi kabul edebilecek bir
anlayiga sahiptir:
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“Hasmet’in kozmopolit disliniisi benim i¢in yeni bir sey degil —Almanya’da
seyrek gorlismelerimizde o daima, miinasip bir ig olursa, Tiirkiye’ye dénmeyecegini
sOyler dururdu. “Ubi bene ibi patrio” tarzinda asagilik bir felsefe yiiriitmeyi de giiya
marifet sayardi. Hos... Almanya kendisini doyurmadi. Ona ne geldiyse: Sohret, para,
rahat her sey gene o hor gbrdiigii vatanindan geldi.”(C., s. 25)

Hagmet, Tiirk erkeginin kadin {izerinde hakimiyet kurmak isteyen ve marazi bir
kiskanglik besleyen bir yoniinii temsil eder. Canzi’nin gii¢lii bir kadin olmas1 ve onun

buyrugu altina girmemesi ayrilmalarina neden olur:

“Inkilabimiz artik tamamdir. Kala kala erkeklerimizin ruhundaki pedarsahi
hakimiyet hirs1 ve mariz bir kiskanglik kaldi. Evet, Hagmet beni kiskanird:. Isterdi ki
benim bilgim, gérgiim en mitkemmel bir Avrupal: kadinin ki gibi yerinde olsun..... Cok
tabii ve masum olan hareketlerime itiraz etmeyi onuruna yediremez, bir tiirlii
“kiskaniyorum” diyemez; bagka bir taraftan huysuziuklar cikarir, beni tahkir eder,
ezerdi.”(C., s. 27)

Hasmet, romanda olumsuz bir tip ¢izer. Kadinlardan maddi zevk disinda bir
derinlik beklemeyen, ¢apkin tabiath biridir. Ayrica hasis bir insandir. Ayrilirken bile

Canzi’den egya ve para istemigtir.

Siimbiil Hanim:

Mustafa Durak¢a’min annesi, Veli Koca’min gelinidir, Sahinkonak’in Valide
Sultan tipinde kendisine hiirmet gosterilen hanmmudir. Diledigi zaman selamlifa geger,
divan odasma ¢ikar (C., s.61) Stimbiil hanim otoriter, konagin iglerini ¢ekip ¢eviren,
becerikli, harem halkinin yonetimini elinde tutabilen giiclii bir kadindir. Cangiizel’i de
bu diizene aligtirmak ister. Anlatici, Stimbiil hanimin bakiglarini, karakterini yansitacak

sekilde tasvir eder:

“Ince benizli, agir basl, sultani bakisl bir kadn, kaynanas: olacak, gdziinii
Mariska’dan ayirmiyordu.”(C., s. 73)

Mustafa Durak¢a’nin karisi Cangiizel, konaga gelin olarak girince Siimbiil
Hanim ona bir konak hanimmin neler bilmesi gerektigini kendi {islubunca anlatmaya

calisir, Otoriter bir kisi olmasi nedeniyle Cangiizel’le aralarinda ilk 6nce anlasmazlik
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yagarlar. Fakat Stimbiil Hamm. Sldikkten sonra Canglizel, onun kiymetini bilerek

konagm hanimi olarak buray1 gekip ¢evirmeyi becerir.

Graf Stefan:

Mariska’nin amcaoglu’dur. Canglizel (Mariska) ve Mustafa Durak¢a’nin
evlenmelerinde karsi glic olarak rol oynar. Mariska’yr kagirip kendine nikahlamak
isterse de bagarili olamaz. Mustafa Durakca Graf Stefan’in biitlin saldirina karsilik her
seferinde onu yenerek esir almay: basarir. Fakat Tiirk dostlugunun, mertliginin bir
Ornegini gosterereck ona ¢ok iyi davranmasi Stefan’i etkiler. Birlikte savagtig

Beganogullari’nin kendisini yari yolda birakmasma karsilik, Mustafa Durak¢a’nin

......

Buna karsilik Beganogullari’na olan nefreti Olinceye kadar siirer. Hafiz
Nuri’yle birlikte Beganogullari’na olan diigmanlifimi anlatan bir destan bile yazarlar.

Stefan, Miisliiman olduktan sonra Macar Feridun adim alir.

Dineyri Papazi romammm yardime: kisileri Miiyesser, Akif Kaptan, Gtizin,
Doktor Biilent, Doktor Ercliment, Talat Bagci, Seyh Tayyar Birkul(Kemteri) ve Feyzi

Hoca ’dur.
Miiyesser:

Miiyesser, Akif Kaptan’in karis1 ve Giilbiin’tin bakicilik yaptigl Mithendis
Lugilerin evinin hizmetgisidir. Bu sirada tanistigi Giilbiin’le yakinlik kurarlar. Daha
sonra [talyan ailenin evden ayrilmasiyla Giilblin’{i de yanlarina alarak Gazhane’deki
fakir evlerine gotiirlirler. Bu sayede yoksul insanlarin hayatindan ve g¢ektigi

zorluklardan da bir kesit sunulur:

“Miyesser'in diinya gailesiyle yuklu basinda agk hiilyas: stirekli tutunamazdi.
Bu gece yemekten sonra Kurbagali gazhanesine, eve dontis vardi. Pagakapisi'nda
uzun uzun tramvay bekleyeceklerdi. Tabii yine {ist liste birinci mevkiler gelecekti,
fakir fukaranin ayagina karasu insin, hep o "rengi bozuk" sar1 arabalar gege-
cekti.”(D.P., 5.18)
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Miiyesser, kocasiyla birlikte ailesini gec¢indirmeye ¢aligan, bir yandan da ev
igleriyle mesgul, iyi niyetli, hayatin zorluklariyla dolu basinda fazla derinligi olmayan bir
tip gizer.

Akif Kaptan:

Miiyesser’in kocasidir. onunla Mithendis Lugilerin evinde tamisan Akif Kaptan,
evlendikten bir sene sonra bu isten ayrilarak Denizyollan idaresinde memur olarak
calismaya baglar. Akif Pehlivanoglu romanda tam denizci mizagh, az ve 6z konusan,
levend endaml: biri olarak tanitilir:

“Miiyesser'in  kocasi, Denizyollar1 Idéresimin memurlarindan Akif
Pehlivanoglu, kasketini sol kag1 iistiine yikmig, 1acivert tiniformasinin ceketini siki
siki iliklemis, kendisine arkadaglar arasinda "Kaptan" ldkabin1 kazandiran levend
endami, cakali, babacan edasiyla ¢ikagériindii. Tam denizci mizacinda adamdi o,
meramini {i¢ kelimeyle anlatir, igini bir ¢irpida dogrulturdu.”(D.P., s.28)

Akif Kaptan saz galar, tiirkiiler okur. Yazar, diger kahramanlarda oldugu
gibi miizigin insanlar {izerindeki ilahi tesirine burada da yer verir. Akif Kaptan saz
calarken, kendini “bir takim gizli kuvvetlerin sesini nakleden bir medyuma”
benzetir. O, tiirk{i sdylerken sanki hiiviyet degistir.

Romanda tarihi zamanla ilgili bilgileri de daha g¢gok onun sayesinde takip
ederiz. Akif Kaptan denizci olmasimin da etkisiyle savasi ve gevresinde gelisen

olaylar1 yakindan gozlemler.

Giizin:

Giilblin’tin arkadaglarindandir. Terzilik yapar. Ressam esi Behget
Arboya’y1 kaybettikten sonra sadece igi ve arkadaglari ile mesgul olarak sade,
iddiasiz bir hayat stirer. Duygusal yonden fazla derinligi olmayan bir kadindir.
Kendinde olmayan bu 6zellik nedeniyle Seyh Tayyar Bey, Giilbiin ve Biilent’e
hayran oldugunu soyler. Onlari, asklarinin verdigi i¢ hayat zenginligiyle insan
degil sanki birer ztimre olarak kabul eder:

“Zéaten iddiasiz diimdiiz bir ev kadin1 idim, yasadigim harp manzaralar1 beni
biisbiitlin saddelestirdi. Atolyemin isi, evimin idaresi, amcam, kardeslerim, dostlarim,
bu kadar bir ufuk bana yeter. Duygu ve diisiince sebekesini genigletmege ne ihtiya-

cim ne istidadim ne de takatim var. Amcam, Seyh Tayyar Bey'e, Giilbtin'e, size
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hayranim. Siz birbirinize benziyorsunuz, nasil desem... Her birinizde 6yle bir i¢ hayat
zenginligi ki adetd birer insan degil birer zlimresiniz. B4z1 zaman sizlerden korkar
gibi oluyorum, ama sonra bakiyorum ancak sizleri begenip sevebilirim.”(D.P.,
5.177-178)

Biilent:

Otuz alt1 yasinda bir doktordur. Giilbiin’iin tip fakiiltesinden hocasidir. Giilbiin’ii
bir arkadasi, kardesi gibi sever. Onun yasadifi ask 1zdirabina verdigi ogiitlerle destek
olmaktadir. Dr.Biilent, ask karsisinda alinacak tedbirleri ilmi yonden agiklayarak
Giilblin’tin acisim hafifletmeye ¢aligir:

“Dimag, objektif gibidir, zararli bir tasvirin yerlesip develope olmasina
miisaade etmemeli. Artik olan olmus tasvir bir defa girmis oturmus diyeceksin,
yliziinden anliyorum. Yine de... Onun {istiine baska resimler getir, onu sil bulandir,
boz ¢iz. Bu islerde bir ldhza bos bulunmaga gelmez, tiz davranmali. Giilbiin,
kardesim! Bir ihtirasa karg1 bogusmanin bdz1 yollar1 vardir. Dedigim gibi rejim
degistirir, canavar1 gérmemezlige gelir, ona yem vermez, agliktan 6ldiirtirstin. Yahut
ihtiras1 doyurur doyurur, patlatincaya kadar besler, eskitirsin. Yahut onu beslemeyi
muttarid zamanlara baglarsin, Syle ki onun ayda bir lokma, bir yudum alis1
aligkanlik haline gelir, ihtiras bdylece cilizlagir soysuzlasir. Yahut ihtirasin
doyurulmasim1 igreng bir tedaiye baglar, ddima ikisini bir arada icra edersin,
yahut...”(D.P., s.64-65)

Biilent’in agk konusunda bu kadar bilgi sahibi olmasinin bir nedeni de
kendisinin de iki defa bu duyguyu yasamasindan kaynaklanir. Baz1 insanlarin durup
durup ¢igek agan yediveren giilii gibi, bu 6liim ve dirim badiresinden birkag kez
gectiklerini séyler. Bu nedenle o da manevi y6nden derinligi olan, olgun bir kisilik
sergiler. Askin tamamen insanin iginden atilamayacagina, sadece birtakim tedbirlerle
zararsiz hale getirilebilecegine inanir.

Dr. Biilent Sarkdy’tin, daha sonra Giizin’le evlendigini ve Profestr oldugunu

goriirliz.
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Erciiment:

Bir doktor olan Ercliment de Giilbiin’{in tip fakiiltesinden arkadagidir, Giilbiin’ii
okul yillarindan beri sevmektedir. Fakat ¢ekingen mizact nedeniyle bunu gevresine
belli etmez.

Okulu bitirdikten sonra askere gider. Askerlik onu manen olgunlagtirmig,
gelisen viicuduyla da tam bir erkek giizeli olmustur. Fakat o sahip oldugu saf ve algak
goniillii cocuk ruhuyla etrafinda yarattig) tesirden habersiz, hi¢bir zaman iddia pesinde
olmayan biridir. Romanda anlatic1 tarafindan goyle tasvir edilir:

“Hicbir zaman iddia sahibi olmamus, iistiinliife 6zenmeyi aklina getirmedigi
gibi herhangi bir insandan asag: kalmak endigesini de duymamus, illetsiz bir ruh,
glirbliz bir bedenle muhitine sevgi dalgalari yayarak sadece hizmet ve yardim istegiyle
yasamugt1.” (D.P., s.189)

Askerdeyken Giilbiin’le mektuplasirlar. Mektuplarin kesilmesiyle Giilbiin’den
haber alamayan ve onun bagka birine dsik oldugunu 6grenen Erctiment, bu duruma
gosterdigi tepkilerle duygularimi agia vurur. Askerden déniiste Giilbiin’den uzak
durmaya caligir. Fakat askindan da vazgegmeyerek sabirla onun meghul sevgilisinden
ayrilmasim bekler.

Sonunda Giilbiin, Ayhan’dan ayrilip igine diigtiigii ruhi bunalimdan kurtulunca

kendisine Ercliment’le birlikte yeni bir hayat kurar.

c¢.Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar

Kadik6yli’niin Romani’nda Nimet Hanimefendi, Mihriban Hamim’in yardimeist
Cafer Aga, Necdet’in kisa bir macera yasadigi Mafalda Gardi, Necdet’in g¢aligtifi
gazetenin sahibi Fahrettin Bey, Bedriye’nin 6len kocasi Serif Bey, Papazin Bagi’ndaki
insanlar, sanatkar Siret Hanimefendi, Madrik Meyhanesi’ndeki garson Menyo ve bunun
gibi gidilen mekénlardaki, deniz kiyilarindaki insanlar, anlaticinin yerli hayattan bir
kesit sunarken faydalandigi cadde ve sokaklardaki kalabaliklar dekoratif unsur

durumundaki sahislar arasinda yer alir.
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Ulker Firtinasi’nda ise konservatuar miidiiri Stireyya Bey, Sermet’in gocuklar
Seymen, Kaya, Cigdem, M6syd Schneider, Eglantin’in Italyan sevgilisi Rugimano,
Mehpére Hamim, aggis1 Hiiseyin, Dilrfiba Hanim, hizmet¢i Hacer Kadin, Fotiko, poker
salonundaki insanlar ve gidilen mekéanlardaki yabancilar sayabiliriz.

Cigerdelen romanindaki dekoratif gsahislar1 iki grupta toplayabiliriz. Bunlardan
ilki Kesan’da Turhan’in g¢evresindeki sahislardir. Bunlar daha ¢ok yaptiklari islerle
tanitilirlar:

“Bu gece belediye reisinin evinde toplantt vardi. Kaymakam, reis, Ziraat
Bankasi’ndan bir memur, Kesan esrafindan ti¢ kisi daha.” (C., s.46)

Kesan’da Turhan’in kendisinden Kerem Divani’n1 aldigt komsusu Hafiz Aga,

Ingilizce 6grenmeye ¢abalamasi nedeniyle yeniliklere agik bir tip olarak tanitilir.

Ikinci grup ise Turhan ve Canzi’nin ortak arkadaslan ve aile gevresidir.
Canzi’nin evinde karsimiza ¢ikan mimar Nizami ve karis1 Belkis, Mister B. gibi Ingiliz

dostlar1 bunlar arasindadir:

“Saat tige dogru Nizamiler, senelerce Hindistan’da kalmis orta yash bir Ingiliz
¢ifti, bir Rus dekoratérii, Canzi ve ben, ecnebi evlerinde dzenilerek dégenilen tarzda bir
sark odasina gekildik.”(C., s. 49)

Bunlarin diginda Turhan’in babasindan bahsederken tanidigimiz aile emektar
Urkiye Hala, Canzi’nin annesi Hiisniye Hanim, ¢ikardigi dedikodularla Turhan’i
kiskangliga sevkeden Siikuti Efendi’yi sayabiliriz.

Bu romandaki hikiyelerde kullamlan dekoratif unsurlar arasinda Macar
Feridun’un arkadast Yanug Erdeli, Beganoglu, Harem kizlarinin hocas: Adviye Molla,
Miiftiiniin baldizi Diiriye Hamim, Mustafa Drurak¢a’min kardesi Zeynep Hamm,
Zithre’nin oglu Nuri, Sinan’in ogullart Turhan, Veli, Mustafa, Sara¢ Ismail ve kars:
Liza, Cariye Stindiis, Gililnar, Tatardan Kalgay Sultan, Ziihre’nin yardimeis1 ihtiyar
Ferhat, At oglanlari, koleler, Abdi Kahya, Hamza Odabasi, eli degnekli esasbagiy1
siralayabiliriz.

Dineyri Papazi’nda ise Talat Bagci’nin yardimcist Eda Kalfa, Trakyali nine,
Ayhan’in g¢ocuklari, babasi Hac1 Bey, Serife Minla, Habes kiz1 Hamarat, Hicri, Talat
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Bey’in evlatigi Kevser, Bay Dimo, dikis atSlyesinde galisgan Rum kizlari, matmazel
Fili, Madam Yensen ve oglu Rolli, Milhendis Lugiler, Mahalle halki, Gtilbiin’iin
kendisyle kiyasladig: kiiglik ¢copliikteki canlilar ve bunun gibi kullanilan tabiat unsurlar
dekoratif gahislar olarak ele alinabilir.

Safiye Erol’un hikdyelerini sahis kadrosu bakimindan inceledigimizde ise
vak’amin, genel olarak iki asil kahraman etrafinda sekillendigini goriirtiz. Burada asil
kahraman anlaticilik fonksiyonuna da sahiptir.

“Gel Seninle Dertleselim” hikdyesinde Doktor Handan, hikdyenin merkez
kigisidir. Doktor Handan, Ankara’da Himayei Etfal’de doktorluk yapmaktadir.
Kahraman, anlaticinin bakis agisindan bizlere tanitilir.

Handan geng yasta kisa bir evlilik yagadiktan sonra eginden ayrilarak, Fransa’ya
tahsile gider. Yirmi bes senedir tamidid1, kardes gibi gérdiigli Turgut’a, dinledigi bir
halk tiirkiisiin{in ruhunda yarattig: tesirle sik olur. Kendisi i¢in kaza ve kader isaretinin
bu musikiyle verildigini diigliniir. Fakat onunla evlenmez. Ciinkdi Turgut, isini birakip
evine baglanmasim, ¢ocuklarinin annesi olmasini istemektedir. Handan i¢in kirk yagina
geldigi bu zamanda Turgut’la evlenmesi, biitiin mazisini inkar etmek olacaktir.

Handan, bu durumu, pek ¢ok aydin kadimin bagina gelen bir hadise olarak
degerlendirir. Onun i¢in memleketi dolduran tiim ¢ocuklar kendi evlatlaridir. Burada da
kadin kahraman, vatanina hizmeti, agkina tercih etmistir.

“Metruk Yalhda Garip Bir Gece” de Selma ve Orhan birinci dereceden
kahramanlardir.Yardimc: kahraman olarak Zehra’nmin 6len kocast Muzaffer, manevi
kimligiyle bu iki kahraman arasindaki ruhsal ¢atigmanin merkezinde yer alir.

Hikéyelerinde kahramanlar daha gok psikolojik yo6nleriyle 6n plandadir. Fiziki
Ozelliklerini, sadece diger bir kahramamn bakis agisindan yansidig1 kadariyla 6greniriz.

“Dort Kisi” adli hikdyede Seniha ve Fahri birinci dereceden kahramanlar olarak
karsimuza ¢ikar. Ikisi de evlidir. Esleri Irfan ve Giizin hikdyenin yardimer kisileridir.

Fahri, tabiata diiskiin bir denizcidir. Irfan Bey, gevresinde maddi ve menfaat
diiskiinti biri olarak bilinse de karisimin yasadigi bu ask hicraninin farkina varip, onu
anlayabilen, kendisi de karisina derin bir agkla bagli oldugundan bu yasak sevgiyi
olgunlukla karsilayabilen biridir.
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Fahri’nin karis1 Gilizin ise, yine daha 6nce romanlarda goériildiigii gibi, basit,
duygusal derinligi olmayan, kocasinin ruhunu anlayacak seviyede bulunmayan, bir ev
kadin1 portresi ¢izer.

Kahramanlar, evli de olsalar bagkasim1 sevdikleri igin, kendilerini suglu
hissetmezler. Cilinkii romanlarinda oldugu gibi agkin kendilerine “Ilahi bir hakla”
verildigini diiglintirler. Fahri Seniha’y1 yliziinii bile gérmeden sevmistir.

Burada sahislar, ask nedeniyle gektikleri 1zdirap ve bunu kendi iglerinde tahlil
etmeleriyle 6n plana ¢ikarlar.

“Leylak Mevsimi’nde ise, birinci derecedeki kahraman ayni zamanda anlatict
konumundadir. Anlatim yoluyla, gegmiste yasadig: askin saadet zamanindan bir kesit
sunar.

Hikayelerde de sahislar, yurt disginda egitim goriirler. Leylak Mevsiminde
kahraman anlatici, yurt disinda tamigtigi Petruska’ya dsik olur. Yardimci kahraman
konumundaki Giizin de stirdtigii lavanta kokusuyla ona agkini hatirlatan bir unsur olarak
kargimiza cikar.

“Laz Sitk’nm Florya’da Hovardahgr” ve “ilk Efendim Pomak Ali Efendi”
de asil kahramanlar Kesanli Hesnd Hanim ve kahraman anlatict konumundaki kigidir.

Hik4yelerde, o6zellikle kahraman anlatici durumundaki kigilerin adlarinin
belirtilmedigini goriiriiz.

Kesanli Hesnd Hanim, eski esleri Laz Sidki ve Pomak Ali Efendi ile olan
anilarini kahraman anlatici ile paylagir.

“Aleksandra Filipovna” hikdyesinde de kahraman anlaticinin  ismi
belirtilmemistir. Burada Aleksandra Filipovna ve mithendis Kudret Bey arasinda gegen
bir agk hik&yesi anlatilir.

Aleksandra, maruf bir Rus generalinin kizidir. Isvigre’de mankenlik ve modellik
yapmaktadir. Mithendis Kudret Bey’le tanfsmca ona igik olur. Kudret Bey serseri
mizagli biridir. Bir slire sonra onu ihmal eder. Fakat Aleksandra ile iliskisini hicbir
zaman kesmez. Yagadigi biitlin kisa goniil maceralarindan sonra her seferinde ona geri
doner. Bu noktada Ulker Firtinas1 romanindaki Sermet tipiyle benzerlik gosterir.

Safiye Erol’un hikdyelerindeki dekoratif unsurlarin romanlarina gére oldukca az

oldugu goriilr.
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2. Diger Ozellikleri Bakimindan Kahramanlar

a.Kadmlar

Safiye Erol’un eserlerinde kadinlar, giiglii, kendi ayaklar: {izerinde durabilen, bu
anlamda erkege boyun egmeyen bir 6zellik gosterirler.

Yazarin li¢ romanmninda da merkez kigisi kadindir. Vaka, Kadikdyii’nlin
Romani’'nda Bedriye, Ulker Firtinasi’nda Nuran, Dineyri Papazi’nda da Giilbiin’{in
cevresinde geligir. Cigerdelen’de ise Canglizel ve Ziimre romanin en Onemli
kisilerindendir. Hikayelerinde de kadin kahramanlarin 6n planda oldugu gortiliir.

Eserlerindeki kadinlar, olumlu gii¢lii kadin tipine 6rnek tegkil ederler. Niiket
Esen, 1940’lardan sonra yazilan romanlarda, olumlu giiclii kadinin sadece okumus ve
calisan kadin olusunun vurgulandigim, fiziksel gii¢ tizerinde durulmadigini ifade eder.
Cigerdelen’deki Canzi’yi Ornek vererek, bu kahramanin sporla ilgisi olmadigini, onun
glicliniin egitici ve yamindaki erkege yon verici bir kadin olmasmdan ileri geldigini
belirtir.”®

Tiirk romaninda, aile iginde hizmet vererek gliglii olan kadindan, bu yoniiniin
yam sira, diga agilarak orada da giiglii olabilen modern kadin tipine gelinmistir.*®

Safiye Erol’un eserlerinde gii¢lii bir kisiligi olan bu kadinlarin, erkekleri rahatsiz
ettikleri goriillir. Halide Edip Adivar’in Handan ve Tatarcik romanlarindaki Handan ve
Léle tipleri de bu konuda benzer 6zellik tasirlar.

Safiye Erol’un eserlerinde bosanan kadinin, yalmz yasayip sevgilisi olsa da
toplumda saygin yerini korudugu goriiliir. Cigerdelen’deki Canzi de kocasindan kendi
istegiyle bosanarak Turhan’la arkadaslik kurmustur.

Bunun diginda eserlerindeki kadinlarin, evli erkeklerle de agk yasadiklarini
goriirliz. Dineyri Papazi’nda Giilbiin, Ulker Firtinasi’nda Nuran, sevgililerinin evli
olduklarin1 sonradan Sgrenseler de iligkilerini uzun miiddet devam ettirirler. Ciinkii
yazara gore ortada gercek ask varsa, bunun diginda higbir seyin &nemi yoktur. Insan,
askin zirvesindeyken, beser kisvesinden siyrilmis, yapict ve yaratici sifatina

biirtinmiigtiir. Bu sifatiyla aileyi de korudugu diigtiniiliir.

22 Niiket Esen, “Tiirk Romaninda Glglti Kadinlar ?, Tiirk Dili, Say1 :479, Kasim 1991, 5.383.
Ag.e.,s.384.
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Giulbiin, Ayhan’in pesinden garsoniyere gelirken, kendisini higbir zaman
“diismiis kadin” olarak gérmez. Ona goére bir kadinin hakiki cevherinin anlagilmasi
i¢in, diiymek denen en son noktayr da yasamasi gerekir. Ayrica gercekten diigmiis
kadinlar1 da sorgulamak yerine, onlarin da bir gekilde aileye hizmet ettiklerini diigiiniir.
Erkekler, bitiin zultimlerini, asir1 sehvet duygularm bu kadinlar {izerinde
gosterdiklerinden evdeki eslerinin sonsuz hakk: ve bitmeyen istekleriyle kendi iglerinde
denge kurarlar. Yazar, erkegin de kadina bakigini bu sekilde elegtirmis olur.

Genelde asil kahramanlarin birlikte oldugu erkeklerin egleri hep basit, siradan,
zayif ve ¢elimsiz bir ev kadim1 seklinde tasvir edilir. Bu kadmlarin “kadmnlarin hakiki
saltanati olarak nitelendirdigi” glizellik karsisinda hep ezilmeye mahkum olduklart
belirtilir.Ulker Firtinasi’nda Sermet’in esi de kendini Nuran’la karsilastrmaya cesaret
edemez. Nuran’in glizelligi kargisinda adeta ezilir. Bu kadinlar, ¢ocuklar1 ve evlerinin
sorumlulugunu tek bagina tistlenen, bu yiikler altinda kendine bakamayan bayagi ve
siradan tipler olarak ¢izilir.

Yazara gore erkegin ve kadinin kahramanlig farklidir. “Erkek ¢i8ir agar, devlet
kurar, kiitleleri idare eder. Kadin gelecek kusaklar1 kaliba doker.”” Bu nedenle yazar,
kadmin annelik vasfina ¢ok 6nem verir. Romanlarinda annelik, kahramani keméle
ulastiran en kutsal mertebedir. Cigerdelen’de Ziihre, oglu Nuri’yi kaybettikten sonra,
olgunluga ulagsarak “Kuslu Nine” adinda ermis bir kisi olur. Canglizel’in, oglu Sinan’a
olan agir1 sevgisi onu sonunda tasavvufa ydneltir.

Romanlarinda kadin kahramanlar, 6gretici bir role de sahiptirler. Erkek i¢in bir
ask mébudu, bir es, sevgili ve anne vasiflariyla deger kazanirlar. Cigerdelen’de Canzi,
Turhan’a yazdigi hikdyelerle onu yoOnlendirerek kendini tanimasim, agkta
olgunlagmasim saglar. Erkegin kullandif1 sifatlardan da sevdigi kadmna verdigi rolleri
gorebiliriz. Ayhan Giilbtin’e bazen abla, bazen ninem der. Turhan da Canzi’ye ninem
diye seslenir.

Eserlerindeki kadinlar, erkek karsisinda gururlarimi hicbir zaman birakmazlar.

Glilbin Ayhan’in para tekliflerini hep geri ¢evirir. Kadikdyti'nlin Romani’nda da

3 Safiye Erol, Cdlde Biten Rahmet Agaci, 5.19.
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Bedriye, evli olduklar1 halde Burhan eve tam yerlesmedigi, bir misafir gibi gelip gittigi
i¢in, onu evin ihtiyaglarina ortak etmek istemez.

Yazar ayrica aydin Tilirk kadimmmin yasadigi zorluklari sorgular. Gel Seninle
Dertleselim adli hikdyede Dr.Handan’in sevgilisi, onun igini birakip evinin kadimu
olmasimi istemektedir. Handan, kendi macerasinin pek ¢ok miinevver kadimn bagmna
gelen bir hadise oldugunu; kadinin, onu faaliyet sahasina atan; pisiren, ona miistakil bir
sahsiyet veren hayatin seyriyle kadim sadece (esi) yapmak isteyen erkek arasinda
bocaladigini belirtir (Gel Seninle Dertlegelim, 5.229).

Kadik6yli’ntin Romani’nda eski kiiltiirii temsil eden Mihriban Hanim’in bakig
agsindan eski ve yeni neslin kadinlar1 karsilagtirilar: h

“Siz, bu zamémn tézeleri cammizin kiymetini bilmiyorsunuz. Fazla spor
yaptyorsunuz. Teniniz kapkara, kollarimz, bacaklarimiz degnek gibi. Bizler, siz yasta
iken sabahlan kalkar, fiskiyeli havuzun kenarina inerdik. Orada leyldklarn altinda
otururken dadimiz bize stiitlii kahvemizi getirirdi. Havuz baglarinda gigekler arasinda
baglayan glinlimiiz ona gdre cereyan ederdi. Seyire ¢ikacagimiz vakit altimiza kupa
araba yahut ii¢ ¢ifte kayik ¢ekilirdi. Amma boyle siiliin gibi bir enddmimiz yoktu, etli
canli idik. Fakat kasimiz goziimiiz vardi: A kizim, biz de giizeldik. Hem de kendimizi
harap etmeden... Yormadan.” (K. R., 5.153)

Cumbhuriyet doneminde ¢aligan kadinin artik toplum igindeki konumu da
degismistir. Ulker Firtinasi’nda bir geng kizin mistakil bir hayat yasayabilecegi,
caligan ve kazanan kadimin kendine ait bir yagantiya sahip olabilecegi ve eski gorenekte
1srar eden birkag yasli kimseden bagka bunun bugiin kimse tarafindan ayiplanmayacagi
ifade edilir (U.F., s.17).

Cumbhuriyet kadinindan beklenen, Dineyri Papazi’nda Giilblin’tin sahsinda
aciklanir. Cumhuriyet gengliginin bambagka bir nesil oldugu, onlarin hiirriyet ve
sahsiyet sahibi olmalarin1 hedefleyen bir terbiyeyle yetistirildikleri belirtilir. Bu nedenle
Cumbhuriyet kadinindan da sifi kadinliktan daha fazla bir gey, ileri diigtinceli yurttag
hasleti beklenmektedir (D.P., 5.296).

Yazar, bazen kadinin gegmisteki konumundan da 6rnekler vererek giintimiizle
kiyas ortamu yaratir. Cigerdelen romaninda, bir Macar giizeli olan Cangtizel’in Macar
koylerine gidip Mustafa’yla raks etme istegine karsin Mustafa bunu reddederek Tiirk

erkegi ve kadimmin toplumdaki konumumu degerlendirir. Onun ifadeleriyle Tiirk
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kadim, erkekler meclisine giremez; Tiirk beyinin raks etmesi samindan degildir,
eglenmek i¢in k&gek oynatir. Kendisi oynamayr hafiflik sayar. Fakat dervislerin
dergahta semaya kalkmalarini bunlarin diginda tutar. Konak kadinlarinin ise tek bagina
oldugunu, avluda kap1 halkiyla kaynasamayacagim belirtir (C., s.87-88).

Yazar, baza yonlerden sark kadmlariyla garp kadinlarim1 mukayese eder:

“Zengin ve kibar Tiirk kadimnlar1 hal4, nazl saks: gigekleri gibi yastyorlardi.
Yéaseminli kameriyeler altinda hemcins arkadaglariyla giil surubu igerek, hali ortili
yumugak sedirlerde hissi romanlar okuyarak Smiirlerini gegiriyorlardi. Bedriye pek az
erkekle tamgmus ve otuz bes yasina kadar tek bir ask yasamusti. Boyle zarif kogklerin
atlas mobilyalar, ¢igek dolu vazolar arasinda, en kiigiik riizgérin sertliginden korunarak
gecen bir hayat bir bakima iyi bir seydi. Kadinin minis giizelligini, tatli konugmasin,
halavetli bakisin1 iddme ettiriyordu. Sark kadinlari, iste bu sebepten garp kadinlarindan
yiiz bin kere daha céziptir, daha kadindir. Fakat igin tehlikeli tarafi bu kadmlar az
yasadiklari, az gérdiikleri igin herhangi bir fAciaya ugrayinca tepetaklak giderler.” (K.
R., s. 248)

b.Erkekler

Safiye Erol’un romanlarinda erkekler, kiiltlirlti, modern goriiniislii tiplerdir.
Fakat kadinlara yaklasimlarinda sarkli mizaglarini kolayca atamadiklarini goriiriiz.

Asik olduklar1 kadin tipleri kendi ayaklar {izerinde duran, egitimli ve giizeldir.
Bunlara hayranlikla karigik bir sevgi duyarlar. Modern goriintislerine ragmen kadinlara
kars:1 daha ¢ok sahiplenici ve kiskang bir tavir sergilerler. Cigerdelen’de geng ve
kiiltiirlti bir mimar olan Turhan Cangilizel’e karst olduk¢a kiskangtir. Kendisinin
kiskanglik duygusuna kapildigi zamanlarda birdenbire neseli, vesveseli, kiskang, hasin
bir sark erkegine doniigtiverdigini goriir (C., s. 51 ):

“Bilmem asrim igin bu itirafim bir ayip mu olacak: Kadinlarmmi hareme kapatan,
kafesler, ¢arsaflar, bin tiirlii hasis itinalarla yabanci gdzlerden saklayan dedelerime

yavag yavas hak vermeye baglamigtim.” (C., s. 48)

Yazar, Cumhuriyet’ten sonra Atatlirk’{in Inkilaplartyla kadimn konumunun da
gliclendigini, fakat erkeklerin bakig acilarmin degismesinin zaman aldigim ifade eder.

Atatiirk’{in inkilap yolunda halki en son ve zahmetli mesafede giiderek finale
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gotiirdiigiinii, geriye bir tek erkeklerin ruhundaki “pedersahi hakimiyet hirs1 ve maruz
bir kiskang¢ligin” kaldigim belirtir (C., s. 26).

Romanlarinda erkekler evli, gapkin tabiatli kisilerdir. Asik olduklar: kadilar ise
giiclii, ¢evresinde hayranlik uyandiran, kiltiirlti tiplerdir. Sahiplenemedikleri bu
kadinlar, kendi ayaklarinin iizerinde duracak giicte ve sahsiyet sahibidirler. Diigseler
bile yine kalkmasint bagarirlar. Bu goriiniisteki kahramanlik erkegi kandirir, her seyi iyi
gosterir. Fakat erkegin onlardan niifuz edemeyecekleri ve anlayamayacaklar: tek konu
1zdiraplarinmn derinligidir. Onlar1 sevseler dahi eslerini terk etmezler. Cilinkli dzel bir
itina ve birikim isteyen bu modern kadinlarin kargisina g¢ikmaktan yorulduklannda
eslerinin sade ve basit iklimlerinde dinlenmektedirler. Kendi etiketlerini tagiyan eslerine
kars1 sorumluluk duyarlar. Kadikéyii’niin Romani’nda bu durum s6yle degerlendirilir:

“Nebile Hanimlara gelince, onlar katiyen terk edilmez. Hor hakir tutulurlar,
¢ignenirler; fakat erkek onlara kalir. Amma ne kalig, mersi! Onlar, Nebile Hanimlar,
kuldurlar, kul makdlesi. Onlarin gahsiyeti, irddesi yoktur. Erkegin etiketini tagirlar.
Koca bilir ki bu kadin kendi 6z malidir; atsa atilmaz, satsa satilmaz. Y{iziistii biraksa
biraktigi yerde kalacaktir, ydhut da daha derin bir gukura diisecektir. Erkek kendini
mesul hisseder. Kendine teslim olan bu cana kiyamaz. Teslimiyet gormek onun
efendilik gurrunu oksar. Erkedin kendine has sdhéne bir aptallig1 vardir, kadinin da
oldugu gibi. Nasil ki kadin, tavus tiiyleriyle, boncuklarla, boyalarla etrdfi haraca kesip
hiikkmetmeye imrenirse, erkegin de ona mukabil bir efendilige, bey babaliga, pedersahi
hakimiyete yeltenmesi vardir.” (K.R., 5.161-162)

Ulker Firtinasi’nda Sermet, Nuran’a asik olsa da esini terk edemez. Sevgiliyi
kendisine “yevmi gida” yapmak istemedigini, ona kendisindeki sanatkar ruhu ortaya
¢ikaracak bir agk ildh1 goziiyle baktigim belirtir.

Dineyri Papazi’nda Ayhan da evlidir. Digaridan ¢ocuklarina ve ailesine baglt
muhafazakar bir portre ¢izer. Fakat Giilbtin’e kars1 garsoniyeri olan, kadina bir zevk
unsuru olarak bakan, daima zulmeden g¢ehresiyle goriiltir. Yazar bu iki tavir arasindaki
celigkiyi ortaya ¢ikararak erkekleri bu anlamda sorgular. Sevdigi erkekle karisinin
arasinda kendisine yer bulmaya ¢alisan kadin, ¢ektigi bu 1zdirap neticesinde kemale
ulagir:

“- En bilyiik acty1 Mihriban Hamimlar ¢eker elbet. Onlarn génlii Faruklarin
Nebilelerinkine kiyas edilmez. Fakat onlar da o biiylikk acimn miikdfatim goriirler.
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Faruklar, Nebileler yanlis bir izdivAcin zincirleri altinda siifli saddetlerini, stiflf
hicranlarini siiriikleyip daha {i¢ dort ayak emeklerken Mihribanlar ¢ileyi doldurur,
hiirriyet-i méneviyeyi kazanir, kdmil insan olurlar.” (K.R., 5.162-163)

Kadikdyii’'niin Romani’nda Mihriban Hamim’m kadin ve erkegin ask
konusundaki farkli bakis agilarint su sekilde sorgular:

“Biitiin bunlar1 sdylemekten maksadim kadinla erkegin sevd4 bahsinde higbir
zaman hemfikir olamayacagim anlatmaktir. Nasil uzlagsinlar ki kadin sevince, varm
kaybetmistir. Halbuki erkek? Mesel4 evlenir. Karisinin tizerine bagkasim sever. Nedir
bu ettigin? dersiniz. Der ki: Agk bagka &ile bagka. Haydi kabul edelim. Erkek askinin
lizerine de digerleriyle diislip kalkmaya baglar. Clink{i onun igin: Ask bagka tenevvii
bagka. Derken efendim, yine bir sevddya tutulur. E, hani senin agkin vardi ya? Karmin
listiine yana tutuga sevdigin hanim? Size der ki: Ask bagka ideal bagka.” (K.R., 5.173-
174)

c.Gengler

Yazanin eserlerinde gengler, gelecegini kurmug, meslek sahibi, bagarili olup
vatanmina hizmet etmekten bagka gayeleri olmayan tiplerdir. Bu genglerin bazilan
yurtdisinda egitim goriirler. Ulker Firtinasi’'nda Selguk ve Turhan, Ingiltere ve
Almanya’da okurlar.

Avrupa’da biiyliyen bu gengler, eserlerde sik sik biiylikler tarafindan eski
kaidelere yabancilastiklart konusunda elestirilirler. Geng kizlar, evlenmek yerine
caligmayi, topluma hizmet etmeyi birinci plana koyarlar. Onlar i¢in evlilik, ancak ¢ocuk
yapmay1 diistindiikleri zaman gergeklesmelidir. Artik inkilaplara gére yeni mubhiti
kendilerinin yapacaklarini sGylerler:

“Dilriibd Hanim evladin1 muhite uydurmak i¢in birkag¢ ¢elimsiz tecriibe daha
yapti. Fakat onlar tabiat1 cogturan ilkbahar firtinasi gibiydi. Bu muzaffer akisin oniine
gegecek higbir kuvvet yoktu. “Muhit mi? Biz Tirkler geng bir milletiz. Biitiin eski
kaideler inkildpla beraber ortadan kalkti. Muhiti simdi biz yapacagi.” Diyorlards.
Dogrusu aranirsa haklar da vardi.” (U.F., 5.29)

Bu gengler, gittikleri iilkelerin gesitli fikir akimlarim, adetlerini benimseseler de
ruhen her zaman yerlidirler. Onlara gore “Tiirkliik bagka, alaturkalik bagka seydir. Ideal
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Tiirk, Tiirk olmanin mesuliyetini, millete karsi borcunu en ¢ok duyan ve ona goére
calisan adamdir.”(U.F., 5.69) Romanlarda Cumhuriyetin onuncu yildéniimiinii coskuyla
kutlarlar.

Yazar, inkilap gengligini Selguk ve Turhan’in gahsinda “Geng Tiirkiye”olarak
nitelendirir. Eski nesli temsil eden Numan Bey’lerin devri artik geride kalmigtir:

“Geng Tiirkiye: Bu Selguk’la T{iran’in miisterek ismiydi. Onlar da babalarina
“Sovalye” adim takmuglardi. Demek istiyorlardi ki, babalart ne kadar akilli, bilgili
olursa olsun bugiiniin adim1 degildir. Goériiniiste pek saglam ve kont yapili gibi duran,
hakikatte yufka bir yiirek tasiyan ve h&ld harp oncesi kiltirlinli yasatan “N{man
Bey’lerin devri” artik gegmistir.” (U.F., 5.78)

Yazar, maddi bir asrin gengleri olmalar1 dolayisiyla bu asra ayak uydurarak
dayanikli olmaya ¢aligtiklarimi belirtir. Bu nedenle onlarin ruhi yénden biiyiik ihtiyaglar:
oldugunu, fakat bunu kendilerine bile itiraf edemedikleri i¢in agk mevzuunu alayla
karsiladiklarini ifade eder. Donemin sathi yasayisim elestirirken hakiki askin
kalmadigini, olsa bile bir mizah konusu edildigini s6yler (K.R., 5.34).

Eski neslin gengleri ¢aligma tarzlariyla degil, sathi yasayislariyla elestirilir.
Serbest eglence tarzlari, danslari, kizlar ve erkeklerin birbirlerine agikar olarak kur
yapmasi, biiyiikler tarafindan ziippelik olarak nitelendirilen spor merak: elestirildikleri
hususlardir (K.R., 5.53).

Gengler i¢in agkin mevsim icabi gibi dnemli oldugu, fakat maddi bir asrin
gengleri olmalari sebebiyle bu ihtiyaci guurlu surette duyamadiklar: ifade edilir. Kendi
aralarinda agk kelimesini sOylemekten adeta utamrlar. Askin yerine “giizellik”
kavramim koyarlar. Bu giizellik istegini doyurmak i¢in de kendilerini spora, sinemaya
ve ¢esitli maddi zevklere verirler:

“Gonill meselesinin, dalli budakli duygularin ayip ve giiliing sayildigi bu
devirde gengler "agk" kelimesini gegen lugatlar arasindan attilar. Yerine, ayip olmayan
hem de zamanin modasina uygun gelen "giizellik" methumunu koydular. Genglerimiz,
emin olunuz ki hassastir, fakat magrurdur, ketumdur; hele miinevver olanlari, dort parga
olur da gene sahsi buhranlarindan, géniil acilarindan kimseye bahsetmez. Maddi bir
asrin maddi ve dayanikli ¢ocuklar1 olmaya cahstyorlar.Oyle rihi ihtiyaglar vardir ki
kendi kendilerine kars: bile itiraf etmeden alayla 6ldiiriip gegmek isterler.” (K.R., 5.69-
70)

211



Bunlarin diginda eserlerde genglik déneminin 6zelliklerinden de bahsedilmistir:
- Ihtiyarlamaktan bagka ¢ére yok, diyordu; genglik basg beldsi... Insan
rahatini, huz{runu, canini kanini kiyasiya israf ediyor. Ne i¢in sorarim size? Bir hayal
i¢in degil mi? Fakat!.. Bu hayal de olmazsa hayat denilen soytariylr ne yapmali? Cek
kuyrugunu.

Bah4, paltosunun yakasimi kaldirdi. Her ne olursa olsun, gengligin iyi bir sey
oldugunu diistiniiyor, zevkinden titreyerek biiziiliiyordu.” (K.R., s. 187)

Ulker Firtinasi’nda Ali Fethi Bey, bir gencin olgunluk yolunda atacag ilk i
adimi; sevmek, inanmak ve aldanmak olarak siralar. Bu aldanmadan sonra geng insan
bir kriz gegirir. Fakat bu buhranin da zaman iginde gegtigini, artik ruhun, fini seylere
baglanmadigim soyler (U.F., s.136).

d.Mistik Tipler
Yazarin eserlerinde mistik tiplere oldukga genis yer verdigi goriiliir. Onlar,
kahramanlarin ihtiyag duyduklarinda bagvurduklari, 6giitlerinden yararlandiklari, ilahi
agka y6nelmig kisilerdir.
Mistik karakterler, ménevi derinliklerinin yam sira toplum i¢inde aktif bir rol
oynayan, ¢evresince sevilip sayilan insanlardir. Bu yonleriyle “tasavvuf tarihinde,
Anadolu’ya geligimizden itibaren, duraklama ve gerileme ddnemimize kadar; aktif,

dinamik, hamleci ruh tagiyan dervis tipleri”3 %ne benzerler.

Kamber Hoca:

Cigerdelen romanininda Zithre’nin eski miirgididir. Ziihre, ¢ektigi acilara bir sifa
bulmak i¢in ihtiyar seyhini ¢agirarak tasavvufa dalar. Kamber Hoca’ya gére 6mriin
manasi1 Tanr1’yla olan baglantiyr kurmaktir.

Sar1 Saltuk Sultan:

Kahramanlarin gordiigii riiyalar da ona yol gosterici olurlar. Ziihre, riiyasinda
bagka biiylik bir dervis olan Sar1 Saltuk Sultan’1 goriir. Sar1 Saltuk Sultan’in s6zleriyle
hakikat alemine girer.

® Mehmet Demirci, “Ttirk Tasavvufunda Samiha Ayverdi’nin Yeri”, Sempozyum Notlari, s.81.
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Dervis, ona rilyasindaki idrak agacinin manasi agiklar. Toprak yakinligi yani
diinya bilgisiyle ‘6lmeden evvel 61’ séziiyle ifade edilen marifet bilgisi birlesince idrak

agacinin liredigini anlatir (C., 5.192).

Serif Bey:

Bedriye’nin 6len kocasi Serif Bey de kdmil bir kisi olarak tasvir edilir:

“Bedriye’nin kocasi Sehbender Serif Bey, Avrupa’da gen¢ yasinda vefat
etmigti. Zamaninda emsalsiz bir adamdi, erkeklerde nadiren bir araya gelen li¢ meziyeti
nefsinde toplamig; alimdi, aristokratti, is adami idi. Bugiin bile ondan bahsedenlerin
takdirlerine, hiirmetlerine ug¢ bucak yoktur. B6yle bir adamin kaybolmasi memleket ve
cemiyet hesabina bir ziyandir stiphesiz.” (K.R., s.61)

Serif Bey, Bedriye’nin ménevi yonden derinlesmesinde bir miirgid vazifesi
goriir. Bedriye, Serif Bey 6ldiikten sonra bile onun resminden kuvvet akarak perisan

rlihunu toparlamaya yardimci oldugunu sdylemektedir (K.R., s. 192).

Mehmet Ali Hilmi Dede:

Kadikdyli’'niin Romani’nda Mihrihan Hamim agk ¢alkantilarindan gonliini
huzura kavugturmak ic¢in bir dénem, Mehmet Ali Hilmi Dede’ye gider. Merdiven
Koyli'nde Sahkulu Sultan dergdhinda Mehmet Ali Hilmi Baba Dede postta
oturmaktadir. Mihriban Hanim buray: sik sik ziyaret eder (K.R., s.168).

Ali Fethi Bey:

Nuran’in Bektasi olan babasidir. Binbagi ve doktordur. Cok sevdigi karisim
kaybedince Miralay riitbesinden ayrlarak kendini tasavvufa verir. Cevresince ¢ok
sevilip sayilan bir Bektasi babasi olur. Ona seyhlik teklif edilse de bu diinya isleriyle
ugrasmak demek olacagindan kabul etmez:

“Bu adamda ideal bir Bektési seyhine 1dzim olan her sey vardi: Yiiz ve viicut
glizelligi, glizel ses, saz, siir, ince duygu, ince anlayis, kalenderlik. Kendine &it birkag
parca mali “varimt sarfetmede merdan olur Bektésiler” diyerek tarikat evlétlarina
yedirdi. Maltepe’de iki odali bir evde tekdiit maasina kaldi. Kendisine pek ¢ok tekkeler
teklif edilmigti. Fakat seyhligi {izerine almak, tekkeyi iddre i¢in diinya isleriyle
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ugrasmak demek olacagindan, idealinde ¢ok ileri giden bu adam higbirini kabul
etmedi.” (U.F., 5.37)

Nuran’in kendisine ihtiyag duydugu zamanlarda ortaya g¢ikan, hayatina
miidahale etmeden ona 6giitler verip askimin seyrini kendi tasavvufi goriisiine gore takip
eden mistik bir tiptir:

“Ali Fethi Bey tarikata girmekle vakarsiz bir tevekkiil yolu tutturmugtur.
Niran unutmasin, babasi doktordur ve askerdir. Miid4faa vésitalar1 verilmigtir. Kan pek
kolay dokiilmez, kendi kendini korur. Imana gelince, bir defa ¢ignenir, sonra insan
tecriibe s&hibi olur, bir seyi niehline vermemeyi 6grenir. Olguniuk yolunda bu, esash
bir mertebedir: Her seyi ehline ve sahibine vermek.” (U.F., 5.132)

Nuran, agkin 1zdirap zamanlarmda babasinin huzurlu ikliminde stikun bulur.
Her sorunun cevabinin denize dokiilen sular gibi Tanri’ya baglanmasi onu yumugatmisg,
bu sorularindan vazgegirmistir. Goriintirdeki biitiin farklara ragmen babasiyla derin bir
benzeyise sahip oldugunu, farkli bir saadetin miijdesini veren babasina kars: i¢indeki
sevginin tekrar uyandigim hisseder. Ikisi de yalmz, miinzevi ve derin bir musiki sevgisi
olan insanlardir. Nuran, babasim kaygusuz bir sultan olarak degerlendirir. O her gece
kendi kendine ¢irag uyandirir, dem g¢eker, ney iifler, lokma eder ve yatip uyur. Yalmzlik
onun i¢in bir zevktir. Ciinkii nefsini terbiye edebilmis, diinyanin sahte olan glizellik
niimayislerinden yiiz ¢evirebilmistir (U.F., 5.122).

Ali Fethi Bey’e gore yalmzca mutlak ve sabit bir hedefe baglanmalidir. Baki
olan yalmzca Allah’tir. Yazar, “¢iragl uyandirmak, as, dem, lokma, hurg, Haydariye,
ocagl dinlendirmek, mihman olmak, go¢mek gibi Bektasi terimlerini de bu salus
etrafinda kullanr.

Muhiddin Abdal:
Cigerdelen’de gecen bagka bir mistik sahistir. Anlatici bu tipi goyle tarif eder:

“Muhiddin Abdal, bozdagani kisbet giyinmigti. Sirtinda hirka, baginda tag,
omzunda hurg, elinde asa, gégsiinde billiirdan teslim tag1 tam cihazi ve yamnda kege
kiilahl1 iki dervigiyle konaga mihman oldu. Bir sene evvel Rumeli’nden kalkmig biitiin
Haci Bektig-1 Veli dergihlarimi dolagarak yaz dememis, kis dememis sefer etmis. Tuna
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serhatlerine irigmigti. Niyeti, Nemseli’yle goriilecek Kerbela giliniinde tef ve kudiim
doverek, giilbenk ¢ekip altin sancaklarini agarak Hak yolunda vurugmakti.”(C., s. 65)

Muhiddin Abdal, Mustafa’yla riyazete yattiktan sonra da hal ve tavirlar1 ayni
kararda devam eder, her durumda derviglerin sukiinetli olgunlugunu gosterir:

“Mustafa’nin benzine renk, gézlerine sevk geldi. Fakat Muhiddin Abdal hig
degismedi. A¢ da olsa tok da olsa o daima azizlerin bal mumu sarisi simasini

tasird1.”(C., s. 67)

Muhiddin Abdal, dervisleriyle birlikte biitiin serhadleri, oradaki dergahlar,
dolasip milleti savag gliniine hazirlamada aktif bir rol oynar.

Seyh Tayyar Birkul(Kemteri):

Talat Bey’in arkadag, ihtiyar bir naksi seyhidir. Kendisine bagka bir naksi seyhi
olan “Kemteri” lakabi verilmistir.

Tayyar Birkul, agki ctiniin, fiinun ve siikun olmak iizere ti¢ sathaya ayirir. Seyhe
gore, felakatin tek ilaci, 1zdiraplaridan kurtulmanin tek yolu, bagislama yoludur. Hatta
suca ortak katimak gerekir. Bunun tevzin kanunu oldugunu séyler. Toplumun ve
tilkenin sorunlariyla da ilgili olan, kendi anlayisina gére izahlar getiren Seyh Tayyar
Bey, savasin sona ermesini bu tevzin kanununa baglar. Herkes kendince suga ortak
katilip bagiglamay1 68renirse O¢ almaktan, buyruk gegirmekten kurtulursa savasin da
artik bitecegini sdyler:

“Yine diinyanin selameti ugruna sug, daga, tasa, kurda, kusa ve biitlin insanlara
tevzi edilir. Her mevcut hissesini alir, ahenk diiz gelir, yagsama kabil olur.” (D.P., 5.245)

Genglere kendi vicdan seslerine kulak vermeyi ve bu sesi dig 4leme géndermeyi
ogiitler. Tayyar Birkul, etrafinda yarattig1 biiyiik tesir ile Giilbiin’e Istanbul’un yiice
ttirbelerini, Eytip Sultan’t ve en ¢ok da Merkez Efendi’yi hatirlatir.

Tayyar Bey, Safiye Erol’un eserlerinde hocasi Kenan Rifdl’ye en yakin tip

olarak karsimiza ¢ikar.
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Talat Bagci:

Dineyri Papazi’nda Tayyar Bey’le birlikte Giilbiin’{in agkin gergek manasini
anlamasinda ve sathalarimin tahlilinde yol gdsterici bir rol oynarlar. Tayyar Bey’le Talat
Bager’nin ortak $zellikleri eserde soyle izah edilir:

“Seyh Tayyar Kemteri ve Talat Bagci, goriintirde mfitad isleriyle mesgul
olmakla beraber asil i¢ hayatlar1 herkese kapalidir. Onlar sarkin  Sifiyyun
zlimresindendir ki haklarinda (sOretleri kesrette manalari vahdette) denmistir. Kendi
kendilerinde degisik ve kutlu bir hayat tahasstisii yarattiklarim tahmin edebiliriz, fakat
¢esnisine erigemeyiz.”(D.P., s.314)

Talat Bey ge¢miste Hindistan’da bulundugu sirada Saduman adinda bir Hintli
glizele agik olur. Bu agk onda derin izler birakmig, otuz yil boyunca herkesten
gizleyerek gektigi ayrilik acisi sayesinde kemaéle ulagmugtir:

“Kivama gelmis békir ruhlarda mukadder 6zleyis mayalaninca kutlu bir ezel
efsanesine nezrolmak isterler. Ask eger dogacaksa ancak boyle bir burg altinda
dogar.”(D.P., s.310)

Sonunda o da “Kimse kendi cehenneminden ge¢meden kendi cennetine
kavugamaz” goriistinii benimseyerek kaybettigi agkim iginde arar ve bulur. Sevgilisine
kendi ruhuyla sekil verip askiyla yogurarak onu bir giile doniistiiriir. Bahgesinde
yetistirdigi Saduman giiliiniin kerameti bu gekilde agiklanir. Ayhan’in da daha sonra
Giilbiin’de kiigtik bir giil motifine doniistiiglint gériiriiz.

Feyzi Hoca:

Dineyri Papazi’nda Gtilbiin’{in liseden hocasidir. Onu ¢ocuklugundan itibaren en
yakindan tanmiyan kisidir. Bir zaman Mevlevi ocagina devam etmigtir. Giilbiin’{in
Dineyri Papazi’nin gergek kimligini bir tek o tespit edebilmis, fakat bu sirr1 higbir
zaman agia vurmamigtir. Onun bu “ayip kapatic1” yonii, aldifi manevi terbiyeyle
aciklanir.

Feyzi Hoca’da tasavvufla ilgili kendine gére goriisler edinmis mistik bir tiptir.
Zaman zaman Glilbiin’e Niyazi Misri’den pargalar okuyarak serh eder. Feyzi hoca, agk
deminin saltanat demi oldugunu sdyler. Ona gére gergekten bu zirvede dolasan bir

insanmin giindelik hayattan dileyecegi bir sey kalmaz.
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e. Gazi Tipi:

Mehmet Kaplan’in ifadesiyle gazi tipi de alp tipi gibi diinyay: fethetmeyi gaye
edinen bir kahramandir. Islamiyet onun savagina ylice bir mana ve zengin bir muhteva

verir.”

Safiye Erol’un eserlerinde Veli Koca, Hafiz Nuri, Bagvezir, Hersekoglu Ahmet
Paga, Mustafa Durakga gazi tipine drnek verilebilir. Bunlar hem alperen hem de dervis
Ozellikleriyle karsimiza cikarlar. Onlara gore “sark Turkltigi’nin garba akigindaki
gergek gaye Tiirk’tin ebedi kizil elma ideali, ila-1 kelimetullah agkidir.””*

Yazar, giinlimiizde de dogrulukla c¢alisan, vazifesi ugruna 6mriinii tiiketenleri,

“milli cAmianmn biitiinline mal olmus bir cevher”, bir gazi olarak degerlendirmektedir.*!

Veli Koeca:

Veli Koca, serhatlerde padisahin da gériislerine deger verip 6gtitlerini dinledigi,

glin gérmiis, biiylik kisilerden biridir.

Veli Koca’nmin Hafiz Nuri’yle birlikte, Mustafa’min bir sipahi olarak

yetigsmesinde biiyiik rolii vardir:

“Veli Bey, oglu Sinan’dan sonra daha ¢ok yasadi. Sinan’in oglu Mustafa
Durakga’yi terbiye etti, biiyiittii. Mustafa yirmi yagina geldigi vakit Veli Bey yetmisini
geemis, artik cenge girmekten ayak ¢ekmisti. Kendisine simdi Veli Koca deniliyor,
herhangi Leh Ceh Engiiriis seferi agilmazdan evvel ya Edirne’de hiinkar divanina yahut
Belgrat kislaginda serdar karargahina ¢agrilarak kendisinden 6giit isteniyordu. Biitlin
Tuna memleketlerinde ve serhatlerde gbézbebegi gibi kayrilan birtakim glin g&rmiis
ataliklar, kocalar vard: ki Veli Koca bunlarin en namidartydi. Kah sedyede kah at
sirtinda ordu ile bile gider, serdarin gerek otag, gerek obasinda her dem hazir bulunur,

zorluklara gare gdsterirdi.” (C., s. 56.)

Onun hem savagg1 hem de bir dervis 6zelliklerine sahip olmast bakimindan gazi

tipine 6rnek gésterebiliriz.

% Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, s.112.
“0 Samiha Ayverdi, Bir Diinyadan Bir Diinyaya, s.8.
“1 Safiye Erol, Célde Bitern Rahmet Agac, 5.109.
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Anlatic1 Veli Koca’nin hedeflerini sayarken onun sahsinda Tiirk’{in idealini

yansitir:

“Onun fani diilnyada bag dilegi evvela imam biitlin tutmak, Tiirk’tin Beg’e varip
Kizilelma yolunu sagladigin1 gérmek, daha sonra da geng yasta sehitlik serbetinden bir
ayak ¢eken oglu Sinan’in yerine torunu Mustafa’yr kusursuz bir sipahi olarak yetistirip
birakmak, zaametin siilalede kalmasini temin etmekten ibaretti” (C., s.56-57)

Mustafa Durak¢a’nin havailigini gidermesi igin Veli Koca, bir dervis olan
Muhiddin Abdal’1 goérevlendirir. Fakat Muhiddin Abdal onun savaggi, eski Tirk
kiiltirtiniin kullandig1 sekliyle alperen Ozelligini alarak Mustafa’y1 tam bir mecnuna
doniistiiriir. Veli Koca’da bu nedenle Muhiddin Abdal’a ¢ikigir:

“Bu ne hal bdyle baba erenler? Sana oglamin havailigini, gider dedikse onu
kulag: kiipeli miicernet dervig yap mu1 dedik? Serhat beyleri, kafire yavuklu kaptirmak

revami?” (C., s. 69)

Veli Koca, din ve devleti her seyin {istlinde tutan bir anlayisa sahiptir. Din ve
devlet cagirinca diinya dertlerini bir kenara birakmak gerektigi diistincesindedir (C., s.
58) Turk hakanina hizmetin bagli basina bir devlet oldugundan baslayarak insanlifin
kurtulusunun ancak mukaddes sancagin golge saldig: iilkelerde gergeklesecegine inanir.

Mustafa Durak¢a’yr Veli Koca yetistirmistir. Onun yadigar1 olan Sinan’it da
terbiyesine almak ister. Bu nedenle Hacca gitmekten bir kere daha vazgegmistir. Clinkti
ona gore Serhat boyunda durmadan karakol gezmek, gazadan bas kaldirmamak da
Haccin bir tiirlisiidiic. Fakat Sinan’i terbiye altina almak c¢ok zordur. Sinan dokuz
yasina geldiginde, Veli Koca geride biraktigi her seyi Hafiz Nuri’ye vasiyet ederek

vefat eder:

“Serhat’leri Tanr1 koruya...” duasiyla goctii gitti sanl: atalik.”(C., s. 103)
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Hafiz Nuri:

Hafiz Nuri’de Mustafa Durak¢a’y:r ilmi ve askeri yonden yetistiren aym

zamanda mutasavvif yOnii olan bir kisidir.

“Kayg1 yeme, Stefan Bey’im, hayirda diigse, ser de diigse bil ki senin lizerinde
dolagsan hep Tanri elidir. Nizam vardir, Stefan Bey’im. Sana “6lmeden evvel 61”
buyrugunu indiren Hak Calap 6limden sonra dirimi de miijdelemigtir. Mizan asla

sasmaz, beyim...” (C., 5.77-78)

O, hem dervis hem bir asker 6zelligi tasidigindan gazi tipine Ornektir. Kizi
Zithre’yi kiiltiirlti ve manevi yonden kuvvetli biri olarak yetigtirmistir. Ayrica Hafiz
Nuri saz da ¢alar. Aym1 zamanda sairligi de vardir. Yakin arkadagi Macar Feridun
Bey’le baglama g¢alip destan yazmaya 6zenirler (C., s. 92).

Mustafa Durak¢a, Hafiz Nuri’yle birlikte ikiside kami kaynayan birer geng
olduklarindan Veli Koca’dan gizli, bazi aksamlar Macar kdylere gidip oradaki kizlarla

eglenirler:

“Hafiz Nuri, kule boyu destar sarmnsa, alt tarafi o da kam kaynayan bir serhatli
gencti. Talebesiyle i¢tigi su ve igtigi sarap ayri gitmiyordu.” (C., s. 57)

Bagvezir:

Bagvezir de Veli Koca gibi yurda hizmeti her seyin iistiinde tutar. Nemse’yle
olacak savag igin fikir damigmak tizere Veli Koca’y:r Edirne’ye ¢agirir. Ruhunun
selametinin bu gazaya bagh oldugunu belirterek ancak yurda hizmetini tamamlayarak

oliirse huzur bulacagini belirtir:

“Insan émrili ne igreti imis. Simdi var, simdi yok. Gonltimiin muradi Nemse
belasiu serhatlerdan savmaktir. Sanirim ki ruhumun selameti bir gazaya bagli. Yurda

hizmetimi bitirmeden &liirsem diye tasalanirim.”(C., s.60)
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Safiye Erol’un eserlerinde tipleri genel olarak degerlendirdigimizde, eserlerinde
kadinlarin 6nemli bir yere sahip olduklarin: tespit ederiz. Kadinlar giiglii, modern, kendi
ayaklar1 {izerinde durabilen ve kimseye boyun egmeyen kisilerdir.

Erkeklerin ise kiilttirlli, modern goriintiglii tipler olmalarina karsilik kadinlara
yaklagimlarinda, sarkli mizaglarinmi kolayca atamadiklarini goriiriiz.

Gengler ¢ogu meslek sahibi, vatana hizmet etmekten bagka gayeleri olmayan
kisilerdir. Bunlar genelde yurt diginda egitim gérseler de ruhen yerlidirler.

Yazarin eserlerinde genis yer verilen mistik tipler, kahramanlarn ihtiyag
duyduklarinda bagvurduklari, ¢evresinde sevilip sayilan, insanlara faydali olmay1 gaye
edinen, ildhi agka yonelmis kisilerdir. Bunlar bazen mevlevi, bazen naksi, bazen de bir
bektasi olarak kargimiza ¢iksalar da aym gaye etrafinda birlegirler.

Gazi tipi daha ¢ok Cigerdelen romamindaki tarihi hikdyelerde kargimiza ¢ikar.
Bunlar hem savasg¢1 hem de dervis 6zelliklerine sahip tiplerdir.

3.Tarihi Sahsiyetler

Yazarin roman ve hikdyelerinde yer alan tarihi gahsiyetler daha ¢ok Cigerdelen

romaninda karsimiza gikar.

Hersekoglu Ahmet Pasa:

Cigerdelen Romaninda Turhan, ceddi oldugunu soyledigi Hersekoglu Ahmet
Pasay1 su ifadelerle tanitir:

“Dedem Hersek {ilkesi hiikiimdar1 Diika Kosovi¢’in ii¢ oglundan en kii¢tigii
imis. Bosna’mn zaptindan sonra babasi onu rehine olarak Fatih’e vermis. Cocuk yasta
saraya giren dedem Istefan Kosovig , Miisliiman olmus; Ahmet ismini almis. Tabii, ig
oglam olarak ise baglamig. Pek gosterisli yakigikli bir gengmis.Tarih vesikalar1 onun
cesaretini, zekdsini ve kibarligimi 6vmekle birlesirler. Fatih’e alemdar olmus, daha
sonralar1 Anadolu Beylerbeyi, ikinci Beyazit’a dimat, bagvezir... Bes defa sadirete
cagrilmig, diismiis kalkmis, yenmis, yenilmis, nice defalar serdarlik, kaptan pasalik
etmis, Misir Memliiklerine esir diigmiis. Yenigeri isyanlarn g6rmiis, saray: kusatilmis,
Iran seferinde bagina ¢adir yikilmis, Yavuz’un kahrina gdgiis germis ve nasilsa kafasi

kesilmeden eceliyle 6lmek mfcizesini de bagarmis. Bundan ziyade felegin ¢emberinden
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gecmek olamaz. Ne engin ne zengin bir hayat! Diigliniiyorum da higbir sey olmasa
sddece Fatih’e bayraktarlik etmek insan omriinii fanilikten Ustlin kilmaya yetisir.”(C.,
s.8)

Anlatict  Hersekoglu Ahmet Pasa’nin sahsinda eski zamanin dindar ve
insaniyetli digilintistinii 6ver. Turhan, dedesinin vakiflar kurdugunu, ahireti diigiinerek
camiler yaptirdigini, yoksullar: diigtinerek imaretler agtigini anlatir (C., s.9)

Gegmisle dedesi aracilifiyla baglanti kuran Turhan, bu sayede o dénemin siyasi
gorlintistinden de izler sunar. Hersekoglu Ahmet Paga’nin hep sark politikasini
kollayip, Misir’a ve Iran’a sefer agmak yolunu tutmasini, dedesinin o zaman Venedik’in
kendilerine yumusak helva geldigi ve bu nedenle de 6nce Miisliimanlari bir araya
getirmek istedikleri goriistiyle izah eder (C., s.10).

O donemin iistlin tuttugu degerler, yine Hersekoglu Ahmet Paga’nin {islubuyla
dile getirilir:

“ Dinim, imanim

Kilicim Kur’amim

Kitmir, Cimcime

Hemcanim.

Kitmir, Paga dedemin k6épegi; Cimcime kedisi; Hemcanim at1 imis.” (C., s.10)

Fatih’e alemdarlik, Ikinci Beyazit’a ve Yavuz’a bagvezirlik eden Hersekoglu
Ahmet Paga’nin, bu padigahlarin belirleyici 6zelliklerini ¢ok g¢arpici birkag kelimeyle
ortaya koydugunu goriiriiz:

Fatih Sultan Mehmet:

Hersekoglu Ahmet Paga, yeryliziinde sultanim dedigi Fatih Sultan Mehmet’ ten
daha miikemmel bir insan olmadigini, onun biyiikliigiinden kendisine de bir hava
sinerek ne bagardiysa hep onun eseri oldugunu ifade eder. Ona gére Fatih, beger cinsinin
Oviincli ve siisii olan biitliin meziyetlere, biitlin kudretlere bir mihrak noktasidir.
Ayagimin tozunun degdigi seyi kutsilestirdigi, diinya durdukca insanlarin onunla

Oviinmesi gerektigini sdyler (C., s.10-11).
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Ikinci Beyazit :

Ikinci Beyazit, Cigerdelen romaninda Hersekoglu Ahmet Pasa tarafindan “Bagka
bir alem!” olarak degerlendirilir. Ahmet Pasa padisdhi, miiftiisii, seyhi, veziri kargilikli
birbirlerini deli edesiye ugrastiklarimi anlatarak o zamanin agiri sofulufuna dikkat
cekmek ister (C., s.11).

Yavuz Sultan Selim:

Yavuz Sultan Selim igin romanda “zelzele” kelimesi kullamlir. Hersekoglu
Ahmet Paga, durmadan debelenen toprak gibi oldugunu, onun karsisinda ayakta
tutunabilmenin bile imkansizlagtiin belirtir (C., s.11).

Yenigeriler:

Yenigeriler, o dénemin bir devlet adamimin géziiyle Cigerdelen romaninda
sOyle ifade edilir:

“Bana etmediklerini komadilar. Kizinca vezir filan bilmezler, dillerine geleni
soylerlerdi.Gavur tohumu dediler, Dislek Koca dediler. Istanbul’da konagimi kusattilar,
simdi senin palankani dort bir taraftan yakariz! diye bagirstilar. Caldiran’da otagy
basima yiktilar. Ama n’idersin? Onlardan gecemem, ne diinyada ne ahrette. Onlarla az
mi sefer astim, az mu metris gektim! Serdarla asker, kemikle ilik gibidir. Hepsi de
berhudér olalar!..”(C., s.11)

Atatiirk :

Atatiirk yazarin ifadesiyle tarihte serhad Tirklerinde ortaya ¢ikmis olan ideal
insanin glintimiizdeki bir devamidir. Cigerdelen romaninda Canzi, Atatiirk’ten serhadli
diye bahseder:

“O bazen duvardaki kalpakli Atatlirk resminin altinda durur ve “serhaddimiz,
serhaddimiz...diye konusa konusa bitiremedigimiz hasbihalleri bir misalle tamamlamak
ister gibi « Iste serhatli! derdi. Hakikaten ben de o tabloya bakarak ¢uha dolman, gaksir
ve kalpak giyen serhadli ecdddimin keséifet peyda ederek bir kere daha infildk etmis ruh

tecesstimiinii goriir gibi olurdum.” (C., s.14-15)
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Yunus Emre :

Cigerdelen romaninda Canzi, Turhan’a agklarim daha iyi ifade etmek i¢in
Yunus Emre’den pargalar okur:

“O, Yunus Emre’den parcalar okurdu: Bir kus olup ugmak gerek — Bir kenara
gecmek gerek.”Ben onun ytiziine bakmaktan tirkerek igimden feryat ederdim.”Gegtim ,
sevdigim; gectim .”(C., s.15)

B.Toplum

Edebiyat, kiiltiirlin bir pargas1 olarak ancak bir sosyal baglamda, bir sosyal
ortamda olusur.42 Edebiyat ve toplum arasindaki iligki, genellikle, De Bonald’dan
alinma “Edebiyat toplumun ifadesidir.” formiiliinden yola g¢ikilarak tartigilir. Yazar,
eserlerinde yasantilarimi ve biitiin bir hayat anlayisimi dile getirir, ama onun hayatin
tamamini veya belli bir devrin biitlin hayati1 tamamen ve eksiksiz olarak ifade ettigini
sdylemek de yanlis olur.”?

1. Kiiltiir Hayati

Safiye Erol’un eserlerinde kiiltiir hayatina ait en yogun unsurlar, Cigerdelen
romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu romanda yer alan tarihi hikdyelerde, Osmanli’nin
yiikselme dénemi gelenekleri, &detleri ve giyim kugsamiyla goziimiizde canlanir.

Cigerdelen’de Sar1 Sipahiler giind6éniimii bayramim kutlarlar:

“Miibarek bayram gecesi, koleler dehlizlerde, divanhanelerde &6d agact
buhurdanlar1 gezdirir, giimiis giilabdanlardan her tarafa giil suyu serperken konak
mahgere dondii.”(C., s. 89)

Gegmis zamanin 4detine gére bebek dogdugu zaman, {i¢ namaz vakti beklenerek
sekerli su ve zemzemle avutulur. (C., s. 92) Bagka bir yerde 6liim doseginde olan bir
kisi igin yapilan hazirliklar ozetlenir. Cigerdelen romaminda Adviye Molla, sehit
diismek {izere olan Mustafa i¢in kibleye dogru bakan bir dések yayar, buhurdanlari,
Kur’an’1, zem zem kumkumasini hazirlatir (C., s. 98).

2 R Wellek-A. Varren, Edebiyat Teorisi, Cev: Omer Faruk Huyuglizel, Akademi Kitabevi, [zmir, 1993,
s.85.
* A.ge., s.75.
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Ayn romaninda Sar1 Sipahiler hikdyesi anlatilirken 17. yy. konak hayatindan da
bir kesit sunulur. Konak’taki kadinlarin yagamlart §6yle anlatilir:

“Kizin, gelinini fazla aylak gezmeye birakmayan Stimbiil Hamim, ikindi vakti,
daha hamam mahmurlugu ge¢meden onlar1 tezgah odasina ¢agirtti. Yirmi kadar cariye
tezgah, tarak, ¢gikrik baginda soluk olmadan isliyor, kimi iplik biikiiyor, kimi ipek
kozalarindan tel ¢ekip kadayif gibi yamina yigiyor, kimi telleri argin iizerine sariyordu.
Stimbtil Hanim, erkan minderi tizerine kurulmus, ince “Mudurnu” ignesiyle “akga
bardak” denilen bir oya lizerine g6z nuru dékiiyor, karsisinda Adviye Molla dizine
aldign kiiciik kasnakta giiller, nergisler igliyordu.”(C.,s. 86)

O zamanin bir konak haniminin nasil olmas: gerektigi Stimbiil Hamim’m bakig
acisindan ifade edilir. Ona gore hanim, konakta en erken kalkan, en ge¢ yatandir (C., s.
86). Konak kadmlar1 “Muhammediye” diye bir kitap okurlar, bazen tiirkii s6yler, masal
dinlerler, kis geceleri ise kendi aralarinda oyunlar oynarlar (C.,s. 87-88).

Bunlarin diginda, Kadik6yli’'niin Romani’nda bir Osmanli hanimefendisini
temsil eden Mihriban Hamm, bu dénemin alaturka Adetlerinden de bahseder. Ormegin o
zamémn Adetine gore gat kap1 herhangi bir eve girilebildigini séyler (K.R., 5.160).

Tahsil nedeniyle, uzun yillar Avrupa’da kalan kahramanlarin Tiirk halkinin
kiiltirline, Adetlerine ve hayata bakig tarzlarnna yabancilastiklart goriliir. Ulker
Firtinasi’nda Nuran, Tiirkiye’ye dondiikten sonra bunlar1 anlamakta zorluk ¢eker:

“Tiirk halkina mahsus bazi diigiiniisleri, hele méziye karigan eski &detleri hig
anlayamiyordu. Sermet, ona, eski ve yeni nik&htan, mihr-i miieccelden, ger’i
mahkemeden, imam kaydindan, ildm tebligatindan filan bahsettik¢e; Niiran bilmedigi
dilden bir masal dinler gibiydi.” (U.F., 5.42)

Cigerdelen romanindaki tarihi hikdyelerden Osmanli dénemindeki kadinlarin
giyim tarzlar1 hakkinda bilgi ediniriz:

“Sedef ¢icekli, fildigi kakmali, glimiis kabartmali sivri nalinlar1 ayagma giyip
yollu ipekliden futasim kusanarak cariyelerin Oniinden gegip salina salina halvete
girmeye bayilirdi.” (C., s. 85)

Anlatici, Stimbiil Hamum’1n dig goriiniisiinii, o zamanin giyim kusam anlayisina

uygun olarak tasvir eder:
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“Stimbiil Hanim, sokmali ti¢ etekli menekse moru zerbaf entarisi altinda gériinen
iki yamt sirma islemeli sarabi salvari, belinde sal kusagi, kisa menekse kiirkii ile ince
endamini layikiyla kusatmig, hem vakur, hem saygili bir tutumla kaynata huzurunda
elpence divan duruyordu. Bagina igreti aldig1 siyah atlas ferace omuzlarna kaymus,

miicevherli tepelik, oyali mor duvakla siislii asil bag1 agilmigt1.”(C., s. 61-62)

Osmanli dénemi konak hayatinda kadinlarin kullandigi giyim-miicevherat
malzemelerine de yer verilir. Romanda Cangiizel Hamim’in begenmesi igin 6niine top
top, renk renk diibalar, zerbaflar, kemhalar, kadifeler atlaslar, boy boy kismiri, 1ahuri

sallar; inci, elmas, zeberced, firuze, seylan gibi nice miicevherler serilir (C., s. 95)

Safiye Erol 6zellikle makalelerinde gelenekler ve adetlerle ilgili ayrintilara genis
yer vermistir. Ramazan eglenceleri, Nevruz’da yapilan merasimler, dini bayramlar ve

ziyaretler bunlar arasindadir.

“Elvedd” adli makalesinde, ramazanin gelisini, bunun igin yapilan hazirliklar,
kendi hatiralariyla da zenginlestirerek anlatir. “Giizel Orug” adli makalesinde orucun
diger dinler i¢indeki yeri ve dneminden bahsedilir. “Kuzu” da Hidrellez’den 6nce kuzu
eti tiiketilmemesi 4detini, sosyal ve ekonomik temellere dayandirarak agiklar. Bagka bir
yazida ise Nevruz’un kiiltirimiizdeki yerine deginirken Nevruz bayraminda Kur’an ve
eski metinlerden Hz. Ali’nin dogumuyla ilgili bélimlerin okunmasi, siit i¢ilmest,
okunmus seker dagitilmasi gibi yapilan merasimlere de yer verir.

Bunlarin diginda dini ziyaretler, tiirbe ve kabir ziyaretlerinin dinimizdeki yeri,
Edirne’de her sene yapilan Kirkpinar giiresleri kendi hatiralarina da yer vererek ele

aldig1 konular arasindadir.

2. Sosyal Hayat

Safiye Erol’un eserlerinde kahramanlar meslek sahibi, kiiltiirlii ve ¢esitli sosyal

faaliyetlere zaman ayiran kisilerdir.

Kadikdyti’niin Romani’nda Bedriye Viyana’da miizik tahsili yapar. Necdet,
edebiyatla da ilgisi olan, basarili ve ¢aligkan bir gazetecidir. Miikerrem ticaretle ugragir.
Baha’nin ise bir kunduraci diikkk&m vardir. Kiigtik esnaf tipine 6rnek teskil eden
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Baha’nin hayat goriisli cok c¢alismak, az diisiinmektir. Baha, agki da dinlenme
zamanlarma glizellik ve dhenk verecek bir vasita olarak kabul eder.

Buradaki gengler iginde belirli bir meslek sahibi olmayan, serseri mizaglh olarak
kabul edilen tek kigi Orhan’dir. Meshur bir muharrir olan dedesinin vasitastyla pek cok
ise girip ¢ikmig, hicbirinde bagari olamamigstir. Romanda bestekér, hinende, sair,
iktisatc;l ve serseri olarak tanitilir. Bdylece pek ¢ok ilgi alanina sahip olup kendilerini bir
alanda yogunlagtiramayan kisilerin higbir igi tam yapamayacaklari ve basarili

olamayacaklan duslincesi yansitilir.

Ulker Firtinasi’nda Nuran, Viyana’da miizik tahsili goriir. Batidan aldigt
egitimle eski miisikinin dar kaliplarim kirarak Tiirk misikisine yeni ufuklar agma ideali
i¢indedir. Aym romanda Selguk Almanya’da felsefe ve edebiyat, Turan da Ingiltere’de
iktisat egitimi goriir. Bu gengler, goriiniigte batili yasam tarzlarim benimseseler de ruhen
yerlidirler. Yurtdiginda egitim gbren kahramanlar, egitimlerini tamamladiktan sonra
yurda doniip burada hizmet etmek isterler. Nuran’in sevgilisi Sermet ise bir udi ve

musikiginastir,

Cigerdelen romaninda da Canzi bir kéy 6gretmeni, Turhan ise mimardir. O da
Cumbhuriyetten sonra {ilkenin kalkinmasinda lizerine diigen goérevi yapar, Trakya’nin
imar planiyla ugrasir. Canzi’ye duydugu agk, onun iilkesi i¢in hazirladigi projelerini

tamamlamasinda 6nemli bir giic kaynag olur.

Dineyri Papazi’nda da Glilbtin, bir tip 6grencisidir. Romanda adi gegen
arkadaglart Erciment ve Biilent de doktordur. Sevgilisi Ayhan, ticaretle ugrasan,
taninmus isadamlarindandir. Bir denizci olan Akif Kaptan’in sahsinda memur, orta halli
kesimin hayatlari da yansitilir. Akif Kaptan ve esi Miiyesser, iscilerin yogunlukta
oldugu bir semtte otururlar. Yazar, bu semti tasvir ederek bize oradaki insanlarin
yasamalar1 hakkinda fikir verir.

Eserlerde kahramanlarin meslekleri belirtilse de ¢aligma hayatlarinin ayrintisina
girilmez. Bunun yaminda sahislar, sosyal faaliyetlere de zaman ayirirlar. Sinemaya,
tiyatroya, kir gezintilerine, danslt partilere giderler, spor yaparlar. Hafta sonlari deniz
kenarinda bulusup yiizmeye giderler. Bazen bir yalida toplanip Tiirk sanat miizigi gecesi
yaparlar. Bazen de bri¢ partileri, ¢ay partileri olur. Yabanci dostlariin evlerinde

bulusup ¢ay partileri diizenlerler. Cigerdelen’de Canzi’nin Ingiliz arkadaglar vardur.

226




Giindelik yasamlarinda sosyal olan kahramanlar, 4sik olduklart zaman dig
diinyéya kapali bir ruh hali i¢ine girerek arkadaslarimdan uzaklagirlar, Maddi ve manevi
olarak sadece dsik olduklari kisiye yonelirler. Bu siireci gecirip olgunluga ulastiktan

sonra ise zaman i¢inde tekrar eski dénemlerine geri donerler.

3.Toplumlar Hakkinda Genel Bilgi

Yazar eserlerinde ¢esitli yonleriyle farkli milletlerden s6z etmektedir. Tarihi ve
kiilttirel degerlerin yitirilisinden bahsederken Bulgarlar, Yunanlilar ve Ruslar gibi
milletlerin Tiirk tarihindeki olumsuz rollerini dile getirir:

“Diyorlar ki Balkan’da Bulgar yikti, miitarekede Yunan yakti. Baz1 ihtiyarlar,
sorgularima gagarak ylizime bakiyorlar.A be kizanim; aynali kogkte ne zamandir
yanali! Babalarimizdan duyduk onu vaktiyle Ruslar alasag1 etmis...Iste Kalburcu Bayur,
Balkan Savagi’nda Rumlar, “corbaci” diye saydigimiz yortularinda hiirmetle ziyaret
ettiimiz Hiristiyan kardesler, ramazan toplarim1 zaptedip kasabaya cevirmisler.
Papazlar yalanciktan ellerini ovusturarak, ne yapalim s6z dinletemedik, demisler.

Kurdu, aslam, iti, kopegi hepsi hepsi, ¢ilesi ¢ok yurdumda dis denemisler.
Artik yeter gibime gelir, artik stop. Dursun bu hayasiz akin ”(C.,s.6)

Safiye Erol’un romanlarinda genelde dekoratif unsur olarak karsimiza cikan
yabancilar, Istanbul’da dénemin kozmopolit yasayisina da bir 6rnek teskil eder. Turk
kizlar1 ya da erkekleri yabancilarla arkadaglik ederler. KadikSyii’niin Romani’nda
Orhan’in Misirli bir sevgilisi vardir. Necdet, Bedriye’yi unutmak igin Mafalda Gardi
isimli bir rum kiziyla kisa stireli bir macera yasar. Ulker Firtinasi’nda Numan bey,
Eglantin adinda Viyanali bir kadina dsik olur. Bu romanlarda yabancilarin Tiirklere
kars: sevgi ve saygi beslediklerini goriirliz. Yabancilar ayrica Tiirk kiiltiirline karsi da
merak ve hayranlik duyarlar. Evlerinin bir k&sesini sark odasi tarzinda ddsemek
aralarinda moda olmustur. Bir kilim motifi onlarda hayranlik uyandirir.

Italyan denizci Rugimono bir poker oyunundan yola g¢ikarak toplumun
katmanlarini degerlendirir. Ona gore poker, i¢tim4i hayat kavgasinin bir minyatiirtidiir:

“Poker, i¢timal hayat kavgasinin minyatlirli oldugu i¢in severim. Bakiniz, en
yiksek vahidi kiy4sl asodur. Aso, rithdni kuvvet demektir. Meseld: Din, kilise yahut
herhangi bir ménevi unsur, farazi: Dehd. Onun yaminda siyasi kuvvet, meseld bir
hiikkiimdar (Ruva) ikinci kalir. Ciinkii ruh ve dehi dogrudan dogruya Allah’tan gelir,
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diinya saltanati ise kaba kuvvetin yahut kor tesddiifiin eseri olabilir. Yani diinya
ytiziinde birinci rol rithun ve zekénin, ikinci rol kuvvetin, tigtinciisii kadinlarindir: Aso,
ruva, dam. Sonra vale gelir, degisen devirlere gére bir aristokrat sinifi veya yiiksek
sandyi olabilir. Onlar: Aile, ev, ocak, soy sop demektir. Kent bir teskilattir, biitlin tesiri
dizi ve istifindedir. Kent, bu kurumun verdigi ciiretle kendini biiylik bir sey gibi sahneye
atabilir; fakat tige yenilir. Ug, miitecinis bir ziimrenin ekseriyetidir. Ful, destekli
ekseriyettir. Kare ordudur. Flog ruvayel, serdpd organize olmus bir millettir ve her
kuvvetten tisttindiir.” (U.F., 5.47-48)

Kahramanlar, uzun yillar yurtdisinda bulunmalari, yabancilarla yakin arkadaghik
kurup garp &detlerini benimsemelerine ragmen ruhen yerli kalmay1 basarirlar. Yazara
gére Turkliik bagka alaturkalik baska seydir. Ona gére Tiirkliik, milletle daimi iligkiyi
kesmeyip, siveyle, ddet ve geleneklerini devam ettirmekle degil ruhla 6lgiiliir. Bir insan
zenciler arsinda yagarsa onlarin aligkanliklarimi bile az ¢ok benimseyebilir, fakat bu
ruhen zenci olmasin1 gerektirmez. Bu nedenle ideal Tiirk de, Tiirk olmanin mesfiliyetini,
millete kars1 borcunu en ¢ok duyan ve ona gdre ¢aligan insandir (U.F., 5.69).

Safiye Erol, eserlerinde bazen Istanbul aydimim elestirir. Istanbul’un insanlarin
calisma sistemini etkileyen bir manevi atmosferi olduguna deginir. Istanbullu
miinevverlerde mithim eksiklikler gordiigiinii, Istanbul’un insani gevseten ve yumusatan
bir gehir oldugunu ve insanda hayal giiciinii canlandirip i yapma enerjisini aksattigin
ifade eder (U.F., 5.70).

Bunlarin diginda yazarin eserlerinde karsimiza ¢ikan aydinlar, edebiyat, sanat ve
bilimle ugrasan, ¢ogu yurtdiginda egitim almig ya da bulunmus, dogu ve batiy:
mukayese edebilen tiplerdir. Sentezci aydin tipine 6rnek teskil ederler. Bu aydinlar,
eski degerlerle, ileri oldugu kabul edilen yabanci modellerin olusturacagi sentezin
faydasina inanmaktadirlar.* Ulker Firtinasi’nda Nuran, bunu sanat alanina uygulayarak
Yehuda Senfonisiyle kendi miizigimizle batimn bir terkibini yapar. Cigerdelen de
Almanya’daki Tirk gengliginden bahsederken ka¢ tanesinin kendi milli varligiyla
batinin sentezini bulmaya ¢aligacak anlayista oldugunu sorgular:

“O zaman Almanya’da pek ¢ok Tiirk ¢ocuklar: vardi. Kimi serserilik etti, kimi
sOyle boyle, kimi parlak muvaffakiyetle okudu. Fakat i¢lerinde kag¢ tanesi kendi milli

“ Yunus Balcy, Tiirk Romaninda Aydin Problemi, Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2002, s.51.
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varligiyla bu hagmetli garp aleminin hakli ve muvazeneli bir terkibini bulmak i¢in
savagt: bilmem.” (C., s.12)

Cumbhuriyet dénemi aydinlarinin etrafinda toplandigi bir bagka fikir akimi da
memleketgiliktir. Bu hareket, Tiirk ocag: iginde “Tiirkiyecilik” olarak baglar.*Dineyri
Papazi’nda Ayhan Bey’i buna 6rnek gosterebiliriz. Eserde “zamanin modasina gére
Tiirk ocagina yazilarak” ismini Ayhan olarak degistirdigi ifade edilir. Ayhan, siyasetle
de yakindan ilgilidir.

Cigerdelen romaninda batinin maddeden son raddeye kadar faydalanmak ugruna
ruhu oldirdiigli, “yaratihigin sirrina ihtiram géstermeyen” bu tutumlarinin sonunda
kendilerine zarar verecegi ifade edilir. Ideal insanin, sark’1 ve garb: biinyesinde terkibe
vardiracak olan Tiirk milletinde yaratilabilecegi, Tiirk milletinin insanlik tarihindeki en
kutsal gérevinin bu oldugu belirtilir.

“® Age., s.49.
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V. SONUC

Safiye Erol, eserlerinde yapt ve malzeme bakimindan geleneksel unsurlarla
modern degerleri basartyla kaynastirmis bir yazardir. Onun bagarisinin altinda zamana,
mekéana ve insana ait unsurlar1 birbiriyle kaynastirarak okuyucuya sunmasinin da pay1
biiyiiktiir. Safiye Erol’un eserlerinde tarih, tabiat ve insan birlikte yiirtirler.

Yazarin roman ve hikdyelerinde tarihl zaman, Osmanli Dénemi’nden baglayarak
Cumhuriyet’in kurulus yillar1 ve Ikinci Diinya Savas1 yillarma kadar uzanir. Cigerdelen
romaninda Osmanli Dénemi’yle Cumhuriyetin kurulus yillar1 birlikte verilir. Romanda
i¢ ice gegmis bu zamanlar “Cigerdelen” metaforu etrafinda birlegtirilir. Bu gekilde
kahramanlar, ge¢mislerinin mayasiyla héllerini sekillendirirken gelecege {imitle
bakarlar.

Dineyri Papazi’nda ise Ikinci Diinya Savasi’nin yarattigi siyasal ve sosyal
durum kahramanlarin bakis acilarindan tasvir edilir. Avrupa medeniyetiyle Ikinci
Diinya Savag1 arasindaki ¢eligki, savasin halkin yasayisi {izerindeki tesiri ve alinan
tedbirler savagin romana yanstyan goriintiileridir. Cigerdelen, Kadikéyii’niin Romani ve
Ulker Firtinasi’nda Cumhuriyet bayrami kutlamalarina genis yer verilmistir.

Safiye Erol, tarihteki olaylar bugiiniin insanin problemlerini ¢6zmek igin yol
gosterici bir ¢ikis noktas: olarak degerlendirir. Sarkin irfan ve agk motifiyle garbimn ilmi
anlayigini, Tiirk’{in milli varligiyla birlestirerek bir senteze ulagmayi hedeflemektedir.

Yazara gore ideal insan, sarki ve garbi sinesinde barindiran Eski Yunan diginda
Ispanya Araplarinda ve serhat Tiirklerinde {iremistir. Bugiin ise diinya i¢in yeni bir
idealin bu iki 4lemin terkibinden dogabilecegini, bu terkibi viicuda getirebilecek sartlart
Tirk milletinde gérdiiglinii belirtir. Yazar, bu baglamda diinya barniginin saglanmasinda
Tiirk milletinin 6nemli bir rolii oldugunu diiglintir. Islam Tarihini ele alirken de
buradaki hikmeti, insanliin prensiplerini yakalamak icin ders verici hadiseler olarak

degerlendirir.

Safiye Erol'un eserlerinde, ferdi zaman 6n plandadir. Asil kahramanlar, a1k
olduklar1 doénemlerde diinyaya kapali, kendi iglerine doniik yagarlar. Roman ve
hikayelerinde ferdi zamanla tarihl zamamn gelisimi birbirine paralel olarak gider.
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Yazarin bu sekilde fertle toplumu, belli bir milletle biitliin insanlig: birlikte diiglinme
anlayis1 mistik yapisinin romana yansimasi bakimindan dikkate degerdir.

Cigerdelen kalesinin Tiirklerin elinden ¢ikmasiyla roman kahramanlarmndan
Canzi agkta fini olur. Dineyri Papazi’nda kahramanlarin kendi ask 1zdiraplarinin
azalmasiyla savagin bitme noktasina gelmesi eszamanlilik gésterir.

Kahramanlar, 4sik olduklarinda zaman ve mekéndan soyutlanirlar, Askta fani
olabilen insan ebediyete ulagir. Boylece biitlin zamani kapsayan bir ask anlayisi
eserlerinde 6n plana ¢ikmaktadir.

Safiye Erol’un eserlerinde en gok bahar ve kig mevsimlerinin ismi gecer. Bahar
mevsimi karakterlerin agka uyamislarini ve bu agklarinin saadet dénemlerini temsil
ederler. Insan-toplum iligkisi igin dile getirilen husus, insan-tabiat iligkisi igin de
gecerlidir. Kahramanlarin ilkbahar mevsiminde baglayan asklari sonbahar veya kig
mevsiminde sona erer. Kis mevsimi, kahramanlarin daha ¢ok 1zdirap dénemine
rastlamaktadir.

Yazarin roman ve hikdyelerinde giintin belirli vakitleri bakimindan daha ¢ok
aksam ve gece dikkati ¢ekmektedir. Bu zamanlar, kahramanlarin kendi i¢ 4lemleriyle
bas basa kaldiklari, hayal kurduklari anlardir. Sabah vakti {iizerinde fazla
durulmamaktadir. Giindiizleri ise kahramanlarin bir g¢aligma hayatlar1 oldugu igin
gerceklerle ylizylizedirler.

Safiye Erol’un mekén tasvirleri, yer yer realist ve objektif yer yer de romantik
ve subjektif bir 6zellik gosterir. Bu romantik ve subjektif tutum, daha ¢ok tabiat

unsurlarinin yansitiimasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Insan, tabiati kendi i¢ Aleminin penceresinden goriir. Eserlerinin merkezinde yer
alan agk, insamin tabiati algillayisim da sekillendirir. Tabiat, askin sahnesi
konumundadir. Ona giizelligini, anlamim veren de bakmasim bilenlerin géntillerindeki
agktir, Kahramanin ruh diinyasinda yasadigi degisimlere g6re tabiat unsurlart sekil
kazanir. Clinkii yazarin tasavvufl anlayisina gore tabiat de insanla kayitlidir.

Safiye Erol’un eserlerinde, mesnevilerde oldugu gibi mekén ve onu tamamlayan
varlik ve hédiseler, insan lizerinde biraktig1 intibalar, sebep olduklart héller ifade

edilerek tanitilmaktadir. Yazarin biitlinlestirici ve terkip¢i tavri burada da karsimiza
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¢ikmaktadir. Insan, tabiat ve toplumun tek bir kanunun icaplar geregi seyrettigini,
bunlarmn birbirinin fonksiyonuna gerek yardim, gerek baltalama yoluyla istirak ettigini
belirtir. Yazarin eserlerinin merkezinde yer alan insanlar, agkin rehberliginde
“iclerindeki i1ah1 varlig1” kesfederek tabiate, topluma dogru bir agilim sergilerler.

Tasavvuf diiglincesinin temel prensiplerinden olan “tecelli” kavramina paralel
olarak Safiye Erol’un eserlerinde tabiat de bazen insamin kendisini ve hayatin
hakikatlerini idrak etmesini saglayan bir dlem olur. Bylece hem distan ige, hem igten
disa dogru yonelen bir idrdkle dis dlem, insani biitiin yonleriyle yansitan bir ayna

vazifesi goriir.

Safiye Erol’un eserlerinde mekén unsuru olarak en fazla yer alan sehirlerin
basinda Istanbul gelir. Istanbul, 6zellikle Kadikdyii’niin Romani’nda gesitli semtleri,
renkleri ve insanlariyla bir asil kahraman konumundadir. Istanbul, gegmis, bugiin ve
gelecegi iginde barindiran, yasayan bir mekén olarak karsimiza ¢ikar. Kahramanlarin
asklarma sahne olurken, Istanbul’un duygular: etkileyen bir yonii olduguna da dikkat
cekilir,

Yazarin eserlerinde gecen diger Snemli sehirler arasinda Edirne, Bursa ve Kesan
gelmektedir. Edirne ve Kesan’1 tarihi devamlilig: iginde degerlendirirken; Bursa, zengin

tabiati, bahgeleri ve mesire yerleriyle romanlarina konu olur.

Yazar, mekdni anlatirken tabiatle i¢ ige verir. “Sehrin bitti3i yerde tabiat
baslamaz; tam tersine tabiat sehrin iginden konugur.” Bu ifade tarzi, A.H.Tanpinar’in
sehre yaklasimiyla benzerlik gosterir. Safiye Erol da A.H.Tanpmar gibi Istanbul
kimliginin temel 6gelerinden saydig1 mahalleyi, sokaklarin ve seslerin 6rdiigi bir hayat

tislibu olarak ele alr.

Yazarin eserlerinde i¢ mekén, kahramanin diislince yapisini, hayat tarzini ve
icinde bulundugu zamanin gartlarini yansitacak sekilde kullamilir. Romanlarinda
apartman, konak, késk ve yal1 bir arada yer alir. Apartman, Cumhuriyetin ilk yillarinda
batililagmanin bir boyutu gibi goriinse de genelde insanin sigindig1, kendisiyle bag baga
kaldigi bir mekén olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu modernlesme daha g¢ok ig
mekénlarin diizenleniginde kendini hissettirir. Eserlerinde apartman ve konak; gelenek
ve modernlik arasindaki ¢atigmay: belirtmek igin birer simge durumunda
kullanilabilmektedir.
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Esya unsuru, kahramanlarin i¢ diinyasim ve birbirleri arasindaki diigiince
kargithgim vurgularken kullanildign gibi, sembolik degerleriyle de karsimiza ¢iktig:
gortlir,

Safiye Erol’un eserlerinde bazen garp mimarisiyle Tiirk mimarisi kargilagtinilir,
Garbin maddeden son raddeye kadar faydalanmak ugruna ruhu 6ldiirdiigii tespit edilir.
Turklerin  gegmiste oldugu gibi dis nizmi ruh &hengiyle, fayday: giizellikle
kaynastiran mimari anlayiginin bugiin de devam etmesi istenir.

Yazar, “Isldim sanatimn miicerrede yikseltilmis insandan bagka bir sey
olmadigin1” ifade ederken, cAmilere sembolik degerleri itibariyle ayr1 bir gézle bakar.
Ona gore hayatin zirvesi, bir insanin kendi sembolii iginde miitevazi bir zerre olarak
yasadigmi idrak ettigi andir. Camiler, kahramanlarda yarattiklart manevi tesirle, onlarin
kendi gergekleriyle yiizylize gelmelerini saglarlar.

Yazarin eserlerinde kahramanlarin seyahat, egitim gibi ¢esitli amagclarla
yurtdiginda bulunduklar: goriiliir. Almanya, Ingiltere ve Viyana, Isvigre en sik gidilen
tilkeler arasindadr.

Hususi mekénlar ise, saluslarin bir araya geldikleri, tanigtiklarl, vaka zincirinde
yer alan olaylara sahne olan yerlerdir.

Ask duygusu, yazarin eserlerinin temelini olustururken, kendi sahsi mécerasindan
da izler tasidigindan, eserlere otobiyografik bir 6zellik katarlar. Safiye Erol’un roman ve
hikéyelerinde asil kahraman, sahis kadrosunun oldugu kadar vak’anin da merkezinde yer
alir. Yardimc1 kahramanlar, bu asil kahramanlarin etrafinda yer alarak onlara yakinliklari
nispetinde deger kazanirlar.

Sahislar, modern, kiiltiirlt, cogu yurtdiginda egitim gormiis sosyal kisilerdir. Asil
kahramanlarin birbirlerine dsik olmalari, onlarin kendi i¢ &lemlerine donmelerinde
baslangi¢ noktasi olur.

Once kisa bir saadet dénemi gegirirler. Saadet doneminde sonra ise uzun bir
1zdirap devri baglar. Askin bu safhalannmin ve hallerinin kahramamn duygu ve diiglince
diinyasindaki tesiri derin ruh tahlilleriyle verilir. Izdirap, kahramanlari keméle ulagtiran
en 6nemli vasitadir. Cekilen biitlin 1zdiraplarin gayesi, insanin agkta en yiiksek seviyeye

ulagmas: icindir.
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Kahraman, sevgilinin sfiret aynasinda kendini miisahade ederek mutlak olarak
kabul ettigi benligini yok eder. Bu benligin yok olmasiyla, insanin iginde sakli 6z cevheri,
ebedi mayasi ortaya ¢ikar. Bu bakimdan mecézi agk, iléhi agka ulagmak i¢in bir kopriidir.

Kahraman, agkinda fini olup Oldiikten sonra tekrar “dirime” kavusmak igin
gerekli olan kudret ve kuvveti yine kendi i¢inde bulacaktir. Ona bu yeni “dirim”, bazen
tarihi koklerinden, bazen annelik yoniinden bazen de musikiden veya diger sanatlardan
gelir.

11ahi aska yonelen kahramanim artik hayattan bir beklentisi kalmaz. Sevgilide yok
olup mutlak sandig1 benligini kaybeden insan, “Hak ve birlik kanununun” bir elemam
olarak 6z benligine kavusur. Bu sekilde agkin méndsimin, “Hakka ve halka hizmet
oldugunun” idrikine varir. Bu mertebeye ulasan kahramanlar, kendilerini halka ve
topluma hizmete adarlar. Boylece agkin, insandan insana, oradan kendine, Allah’a ve
topluma dogru bir y6nelis takip ettigini gériirtiz. Kahraman, kendini ferdi yénden kurban
edip cemiyetin bir fonksiyonu olarak tekrar dogarak (dirim kazanarak) yapici1 ve yaratic
sifatlarina biirtiniir.

Dekoratif unsur durumundaki gahislar, romanlarda yogun bir sekilde karsimiza
cikarken, hikdyelerde bunun ¢ok az oldugu tespit edilir. Hikdye ve romanlarinda
kahramanlarin bazen anlaticilik fonksiyonuna da sahip olduklar: goriiliir.

Yazarin karakter yaratmada kullandig1 baglica teknikleri diyalog, anlatim, tasvir,
i¢ konugma, i¢ ¢ozlimleme ve mekén-insan iligkisi olarak siralayabiliriz.

Yazar, ayrica karakterlerini gesitli yonleriyle ifade ederken masal, destan, riiya ve
mitolojik unsurlardan genis olglide faydalanmistir. Bunlarin diginda karakter tegkilinde,
asik hikdyeleri ve mesnevilerle goriilen ortak 6zellikler, yazarin gelenekten yararlandigi
hususlardr.

Safiye Erol’un eserlerinde kadinlar, olumiu gii¢lii kadn tipine Srnektirler. Cogu
modern, kendi ayaklari izerinde durabilen, kimseye boyun egmeyen, iradeleri giiglii ve
toplumda saygin bir yere sahip kigilerdir. Yazarin {i¢ romaninin da merkez kisisi kadindir.
Hikéyelerinde de kadinin 6n planda oldugunu goriiriiz. Romanlarinda, kadinin annelik
vasfina ¢ok 6nem verilir. Annelik, kahramam kemaéle ulastiran en kutsal mertebe olarak
degerlendirilir,

Romanlarda kadin kahramanlar, erkegi yOnlendirici, 6gretici bir role de

sahiptirler. Erkek i¢in bir agk méibudu, bir es, sevgili ve anne vasiflariyla deger kazanirlar.
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Eserlerinde erkekler, daha ¢ok sahiplenici ve sevdikleri zaman da modern
goriintisleriyle birlikte kiskanclik yonleri de agir basan bir goriintii sergilerler. Ruhen
sarklt mizaglarinin degismesinin zaman aldig1 kaydedilir.

Gengler, genellikle geleceklerini kurmus, bir meslek sahibi, bagarili olup
vatanmna hizmet etmekten baska gayeleri olmayan tiplerdir. Bu genglerin bazilari
yurtdiginda egitim gortirler. Gittikleri tlkelerin g¢esitli fikir akimlarini, &detlerini
benimseseler de ruhen yerli tiplerdir. Onlara gore Tiirkliik bagka alaturkalik bagka
seydir. Yazarin ifadesiyle ideal Tiirk, Tiirk olmanin mesfiliyetini, millete karg1 borcunu
en ¢ok duyan ve ona gore ¢alisan insandir.

Romanlarda eski nesille yeni nesil arasindaki gatigmaya da yer verilirken,
biiytikler gengleri ¢aligma tarzlariyla degil sathi yasayiglariyla elegtirirler. Maddi yonii
agir basan bir asrin gengleri olmalar1 nedeniyle, buna ayak uydurarak maddeci ve
dayanikli olmaya calisirlar. Bu nedenle ruhi yonden duyduklan ihtiyac: kendilerine bile
itiraf edemediklerinden agk konusunu alayla karsilarlar, onun yerine “giizellik”
kavramini koyarlar.

Yazarin eserlerinde mistik tiplere oldukga genis yer verildigi goriiliir. Onlar,
kahramanlarin ihtiyag duyduklarinda bagvurduklari, Sgiitlerinden yararlandiklari ilahi
agka kavusmus kisilerdir. Mistik karakterler, manevi derinliklerinin yam sira toplum
i¢inde aktif bir rol oynayan, saygi duyulup sevilen insanlardir. Bu yo6nleriyle tasavvuf
tarihinde, Tirklerin Anadolu’ya gelisinde itibaren duraklama ve gerileme dénemine

kadar, aktif, dinamik ve hamleci bir ruh tagiyan dervis tiplerine benzerler.

Yazarin Cigerdelen romaninda gegen tarihi hikdyelerde gazi tiplerine de yer
verdigi goriiliir. Bunlar hem alperen hem de dervis 6zellikleriyle karsumiza ¢ikarlar.
Onlara gore “sark Tilrkliigii’ntin garba akisindaki gergek gaye Tiirk’tin ebedi kizil elma
ideali, il&-1 kelimetullah agki”dir. Yazar, giiniimiizde de dogrulukla ¢aligsan, vazifesi
ugruna omriinii tiketenleri, “milli cAmianin biitlintine m4l olmus bir cevher”, bir gazi
olarak degerlendirmektedir.

Safiye Erol’un eserlerinde kiiltiir hayatina ait en yogun unsurlar, Cigerdelen
romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu romanda yer alan tarihi hikdyelerde, Osmanli’nin
yiikselme dénemi gelenekleri, ddetleri ve giyim kusamiyla géziimtizde canlanir.

Bunlarin diginda, yazarin eserlerinde karsimiza ¢ikan aydinlar, edebiyat, sanat

ve bilimle ugrasan, ¢ogu yurtdiginda egitim almis ya da bulunmus, dogu ve batiy1
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mukayese edebilen tiplerdir. Sentezci aydin tipine Ornek teskil ederler. Bu aydinlar,
eski degerlerle, ileri oldugu kabul edilen yabanci modellerin olusturacagi sentezin

faydasina inanmaktadirlar.
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