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OZET

Bu calismada Fransiz Dili ve Edebiyat1 profesorii, cok yonlii bir Kisilige
sahip yazin adami Tahsin Yiicel’in yasam ve yapitlari ele alinmistir. Yazin
hayatina 1954 yilinda “Uc¢an Daireler” adh oykii kitabi ile adim atan yazar, bir¢cok
oykii, roman, deneme, elestiri ve ¢eviriye de imzasim1 atmistir.

Tahsin Yiicel’in tiim yapitlari; oykii ve roman agirhkta olmakla birlikte ele
alinmis, bir yazin adami olmanin yaninda elestirmen ve bilim adami kimligi ile de
ele alinmistir. Bu incelemenin amaci yazarin yapitlarini inceleyip, edebiyat
tarihindeki yerini belirlemektedir. Inceleme sekiz ana baghktan olusmaktadir. Bu
bashklar sirasiyla soyledir:
1-Tahsin Yiicel’in hayati, edebi Kisiligi, eserleri
2-Tahsin Yiicel’in hikayelerinin yap1 ve tema bakimindan incelenmesi
3-Tahsin Yiicel’in romanlarinin yapi ve tema bakimindan incelenmesi
4-Denemeleri
5-Cevirileri
6-Dil ve Uslup
7-Sonug
8-Kaynakca



Abstract

Both the life and the Works of Tahsin Yiicel is a proffessor in the field of
French Language and Literature and who has a versatile personality have been
investigated. Tahsin Yiicel who has written a lot of short stories,
novels,essays,reviews and made translations, started his career with the story
entitled “Ucan Daireler” which was published in 1954. In this study, I not only
focus on his Works especially on his novels and stories but also work on his
identity as a critic and an academician. The aim of this study is to determine his
role in the history of literature through an analysis of his Works. This survey has
eight main headlines.

1- Tahsin Yiicel’s life, identity as a writer and Works

2- Thematic and Structural investigation of Tahsin Yiicel’s stories

3- Thematic and Structural investigation of Tahsin Yiicel’s novels

4-Essays

5- Translations

6-Language and wording

7-Result

8-Bibliography
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Onsoz

Tahsin Yiicel’in 1933°te Otegece’de baslayan yasam seriiveni Istanbul’a,
Fransa’ya, Fransiz Filolojisi Profesérliigii ve giiniimiize kadar uzanmaktadir. Oykiicii,
romanct, bilim adami, ¢evirmen, elestirmen yonleriyle Tiirk diisiince hayatinda kendine

0zgl yer olusturan bir kisidir.

Tahsin Yiicel’in ¢ok yonlii bir yazin adami olmasi sebebiyle iizerinde ¢cok
inceleme ve arastirma yazilar1 bulunmaktadir. “Goriinmez Adam”, “Her Yoniiyle
Tahsin Yiicel”, “Sozciiklerin Diliyle Konusmak™ dikkate deger ¢calismalardir. Ancak
bunlar Tahsin Yiicel’in yapitlarini biitiinliiklii bir kapsamadan uzaktir. Ozellikle 6ykii ve
romanlari tizerinde kapsamli bir ¢aligma yoktur. Yiiksek Lisans Tezi olarak ‘Tahsin
Yiicel insan-Eser’ bashigi altinda agirlikli olarak yazarm 6ykii ve romanlar1 yapi, tema,
dil ve tislup bakimindan incelenmistir. Tezin sonunda sonug ve kaynakca

bulunmaktadir.

Tiirk Edebiyat1 ve Diisiince hayatindaki yazarlarla ilgili monografi ¢alismalari
onemlidir. Yaptigim Tahsin Yiicel’le ilgili bu monografinin de edebiyat tarihi

caligsmalarina kii¢iik de olsa bir katki saglayacagi inancindayim.

Tezin konusunun belirlenmesinde ve ¢aligmanin yiiriitiilmesinde yardimini ve
destegini hi¢bir zaman esirgemeyen Danigsman Hocam Yard. Dog. Dr. Halil Hadi
Bulut’a sonsuz tesekkiir ederim. Bunun yaninda her zaman yanimda olan annem basta

olmak iizere tiim aileme ve Volkan Karakeg¢ili’ye de tesekkiirii bir borg bilirim.
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1. TAHSIN YUCEL’IN HAYATI, EDEBI KiSILIGi VE ESERLERI

1.1.Hayat1

Tahsin Yiicel, 17 Subat 1933’te Kahramanmaras’in Elbistan ilgesinin Otegece
koyli'nde dogar. Annesi Miinevver Yiicel’in ilk esi Ermeni Ayaklanmasi sirasinda
oldiiriiliince Tahsin’in babasi ile goriicii yontemiyle evlendirilir. ki kiz iki erkek dort
cocuklari olur. K1z kardeslerinden biri daha Tahsin dogmadan o6liir. Otegece’deki
evlerinde ii¢ kardes anneleriyle birlikte yasarlar ancak biri anne yanindan, biri baba
yanindan olan evli iki ablasi daha vardir. Babasini, ii¢ yasina gelmeden kaybeden
Tahsin’in imgelemi disinda babasiyla ilgili bir bilgiye rastlamiyoruz.

Annesi, cocuklarini, birinci ve ikinci esini erken yitirmesinin de etkisiyle
Tahsin’in iistiine titreyen “mutsuzlukla yagsayan”, okuma yazma bilmeyen ancak sézii
dinlenen, ¢evresinden saygi géren bir kisidir.

Yiicel bir sOylesisinde annesi Miinevver Yiicel’in onun lizerindeki etkilerine bir
gonderme yapar.

“Yillar once bir 6ykiimde kullandigim korkung séz, “Su gok delinse de bir soluk
alsam!” sozii onundur.(annesinin)

Arada swrada da ozanlig tutard, yani konusurken, duygulanacagi tuttu mu uyakl:
ol¢iilii konugmaya baslardi ... Benim daha kundakta oldugum sirada, agir bir hastaliga
tutulmus, bakimimi baska bir kadina birakmak zorunda kalmislar. O sirada, bir¢ok
dizeler arasinda, bir dize séylemis benim icin: “Gene aglatmislar kara géziinden.”’

Kardesleri hakkinda elimizde yeterli bilgi bulunmamakla birlikte agabeyi Ihsan
Yiicel’in, Tahsin lizerinde etkileri oldugu goriilmektedir. Siirler yazan, siirlerini ¢esitli
dergilerde yayinlatan yazinla ilgilenen biridir. Elbistan’da lise olmadig1, baska bir kentte
okumasina da olanaklar elvermediginden, ortaokuldan sonra 6grenimini
stirdiirememistir.

Agabeyi Thsan Yiicel, Tahsin’in gdziinde hep bambaska bir yerde, onun olmak
istedigi yerdedir. Tahsin Yiicel’in ilk edebi denemelerinin de siir olmasi1 agabeyinin
onda biraktig1 etkiler olarak agiklanabilir. Agabeyi ihsan Yiicel’in, savas yillarinda kisa
bir siire iage memurlugu yaptigini, sagliginin bozularak 22 Eyliil 1945°te oldiigi

bilinmektedir.

! Kaan Ozkan,Goriinmez Adam, “Tahsin Yiicel Kitab1”, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar, Ist., 2001, s:27-
28.
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Tahsin Yiicel 1933’ten 1945°e dek Elbistan’da yagamis daha sonralar1 da birkag
kez donmiistiir. Ancak yasaminin kisa bir boliimii olmasina ragmen pek ¢ok eserinde
bazen isim vererek bazen isim vermeden Otegege’yi ve Otegegelileri anlatmustir.

Doganin ortasinda, hatta i¢inde bir parcasi olarak yasanan, yapraklarini déken
dokmeyen tiim agaglari taniyabilen, inegin karnindaki buzaginin kimildayislarinin
hissedilebildigi bir cocukluk geciren Yiicel’in kendi ¢ocukluguna bakisi da dikkate
deger dogrusu. “Ben ¢ocukluk yillarimin ortamint hep keskin bir aci, ama ayni
zamanda bir aciklik, esitlik, ozgiirliik ve dogallik ortami olarak animsarim.”

Ilkokul’a 1939 yilinda Gazi Pasa Ilkokulu’nda baslar. Ceyhan’nin kollariyla
cevrili bir ada seklindeki okulda egitim alarak agabeyinin de yardimlar1 sayesinde
basaril1 bir 6grencilik yagami gegirir. Yazdigi siirler Tahsin’in dordiincii siniftan
itibaren torenlerin, miisamerelerin el {istiinde tutulan kisisi olmasini saglar.

[lkokuldan sonra Parasiz Yatili Smavina girer. Galatasaray Lisesi’ni kazanur.
Annesi biiyiik oglu Thsan’in &liimiinden iki ay bile gegmeden kiiciik oglunu bu denli
uzaga gondermek istemez yine de oglunun direnisine dayanamayip ¢aresiz kabul eder.

Kuskusuz Galatasaray Lisesi’ndeki 6grencilik yillar1 Yiicel’e ¢ok sey katmustir.
Birgok degerli Tiirk¢e 6gretmeni onun edebi kisiligini olugturmasina yardimei
olmustur. Necmi Seren, Esat Mahmut Karakurt, Orhan Saik Gokyay, Ahmet Kutsi
Tecer, Muvaffak Benderli... 6gretmenlerinden birkacidir. Ancak onun en ¢ok
etkilendigi, yasaminin basinda onu siirden koparip roman ve dykii yazmaya iten 7.
smiftaki Tiirk¢e 6gretmeni Necdet Kut olmustur.

Lisedeki arkadaslariyla ¢ikardiklar1 “Galatasaray” dergisinde yazina bolca yer
verip, kendi liriinlerini yayimlarlar. Yiicel’in yayimlanan ilk dykiisii lise ikinci sinifta
okurken “Yeni Hikdyeler 1950”de yayimlanan “Dert Cok Hemdert Yok” adli
Oykiisiidiir. Bu arada Shakespeare, Gogol, Dostoyevski, Orhan Veli, Fazil Hiisnii,
Melih Cevdet, Cahit Sitki, Sait Faik, Oktay Akbal... gibi bir¢ok yazin ustasinin
eserlerini okur. Fransizca 6grenmis olmasi da Fransiz yazinini kendi dilinden tanima
olanag1 saglar.

1953 yilinda Galatasaray Lisesi’nden mezun olan Yiicel, iktisat fakiiltesine girer
ayn1 y1l Varlik Yaymevi’nde ¢alismaya baslar. Ertesi y1l iktisat fakiiltesinden ayrilip 1.

U. Edebiyat Fakiiltesi Fransizca ve Roman Filolojisi’ne girer. 1961 sonlarma dek

Zage., s:18.
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Varlik Yaymnevi'nde calismaya devam eder. Ilk 6ykii kitab1, U¢can Daireler Nisan
1954°te Varlik Yayinevi tarafindan yayimlanur. 11k kitabiin yayimlanis éykiisii bir
hayli ilgingtir. Kaan Ozkan’la yaptig1 nehir sdylesilerinde soyle anlatir:

“1953 baharinda bir hafta sonu, Istiklal Caddesi’nde Siikran Kurdakul ve baska
bir arkadagsla Sait Faik’e rastladik. Onlar tamsvyorlardi, ben ilk kez tanistim.
Parmakkapi’da mimarlarin bir lokali vardi. Orada oturduk. Sait Faik birkag 6ykiimii
okudugunu séyleyerek sasirtti beni. Oykiilerimi bir kitapta toplamay: diisiiniip
diistinmedigimi sorarak daha da sasirtti. Béyle bir sey diisiinmek icin ¢ok erken
oldugunu séyledim. "Neden? " dedi. Yasar Nabi Bey’in kitabimi seve seve basacagini da
ekledi. Boyle takildi bu diisiince kafama. Ama bunu Yasar Nabi Bey ’le yiiz yiize
konusmayt goze alamadim. Ayni yil, liseyi bitirip tatil i¢in Elbistan’a gittikten sonra,
kisa bir mektup yazarak Sait Faik’le karsilagmamizi anlattiktan sonra onerimi yaptim.
Bir de, iiniversite ogrenimimi ¢alisarak yapacagima gore, kitabim i¢in alacagim telif
hakkinin benim igin yiireklendirici bir baslangi¢ olacagin ekledim. Yasar Bey 'den
gelen mektup iki sorunumu birden ¢oziiyordu: Hem kitabimi 1954 baglarinda
yayimlamak tizere izlenceye aldigini bildiriyor, hem de, simdiden bir is bulmusg
degilsem, bana yaynevinin yazi islerinde seve seve gorev verebilecegini séyliiyordu. Iki
tasart da gergeklesti. Varlik’ta 1953 sonlarindan 1961 sonlarina dek ¢alistim; Ugan
Daireler de 1954 Nisani’'nda yayimlandi. Ama daha kitap yayimlanmadan, bir giin
vayinevine Sait Faik geldi. Yasar Bey’le ayni odada oturuyorduk. Yasar Bey “Tahsin
Bey’i tantyorsun” dedi. “Hayir, tanimiyorum” dedi Sait Faik “Adini duydum, ama hig
karsilagmadik™ deyip konuyu kapatti. Yasar Bey benden yana dondii “Bogver,
aldirma!” dercesine giiliimsedi. Ama nasil ezildigimi sen diisiin artik. Boyle bir duruma
diismektense, kitabumin hi¢ yayimlanmamasini on kez yeg tutardim.””

Yiicel’in 1953—61 yillar aras1 ¢aligmaktan Gte, yazin hayatinin i¢inde yetisme,
o0grenme yillaridir da ayn1 zamanda.

1955’te Haney Yasamal yayimlanir ve 1956 Sait Faik Hikaye armaganini alir.
27 Mayis 1960 ihtilalinden bir iki y1l 6nce Edebiyat¢ilar Dernegi’ne baghdir. 1957
yilinda en ¢ok satilan kitab1 Anadolu Masallar1 Varlik Yayinevi'nin ¢ocuk klasikleri
arasinda yayimlanir. Diislerin Oliimii 1958 yilinda yayimlanir. Bir y1l sonra 1959°da

Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiilii nii alr.

a.ge, s:46-47.
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1960 yilinda ilk roman1 Mutfak Cikmaz yayimlanir. Bu arada edebiyat
fakiiltesini bitiren Yiicel, ayn1 y1l Arnavutkdy Kiz Kolejini bitiren Giilgin Aricanli ile
evlenir. 1961 yilinda ilk kizlar1 Elif, 1971°de halime dogar. iki kiz da Galatasaray
Lisesi’ni bitirirler. Elif, hekimlik egitimi alip bir ila¢ sirketinde ¢alisirken Halime de
Galatasaray Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde gorev almaktadir.

1961 yilinda mezun oldugu boliimde asistanliga baglar. 1963 yilinda Fransa’ya
gider. Greimas’la birlikte ¢alisirlar. Fransizca yazdig: “L’Imaginaire de Bernanos”
(Bernanos’un Imge Evreni) baslikli teziyle 1965°te doktorasini verir. 1965-67de
Balikesir ve Kirklareli’nde askerligini yapan Yiicel, 1968’de “Dil Devrimi”ni yayimlar.
1969°da ““ Yasadiktan Sonra” y1 ve Tiirkiye’de gostergebilim ¢aligmalarinin ilk
orneklerinden sayilan “L’Imaginaire de Bernanos” yayimlar. 1972 yilinda “Figures et
messages dans la Comédie humaine” baglikli ¢aligmasiyla dogentlik alir ve bu ¢alisma
aym1 y1l Fransa’da yayimlanir. Ayni ¢alisma Tiirkiye’de 1997°de insanhk
Giildiiriisii’nde Yiizler ve Bildiriler adiyla kendi ¢evirisiyle yayimlanir.

1975 yilinda “Déniisiim” ve “Vatandas” adli yapitlar1 yayimlanir. 1976’da Yazin
ve Yasam, 1978°de “Les Coordines Narratives” baslikli ¢calismasiyla profesér unvanini
alir. Bu caligmasi 1979 yilinda Anlati Yerlemleri adiyla yayimlanir. 1982 yilinda
Yazinin Sinirlari, Yapisalcilik ve Dil Devrimi’nin gelistirilmis bi¢cimi Dil Devrimi ve
Sonuglar1 yayimlanir. 1983°de edebi kimliginin baslangici olarak gordiigii Ben ve
Oteki adl1 6ykii kitab1 yayimlanan Yiicel’e 1984 yilinda yaptig1 biitiin gevirileri icin
“Azra Erhat Ceviri Yazim Ustiin Hizmet Odiilii” verilir. Besinci dykii kitab1 Aykir
Oykiiler 1989°da yayimlanir. Roland Barthes seckilerinden olusan Yazi ve Yorum
1990°da, Elestirinin ABC’si 1991°de yayimlanir. 32 y1l arada sonra ikinci romani
“Peygamberin Son Bes Giinii”’nii yayimlayan yazar ertesi y1l bu romaniyla “Orhan
Kemal Roman Odiilii”nii alir. 1993°de Tartismalar, 1995°te Biyik Séylencesi ve
Yazin, Gene Yazin yayimlanir. Alintilar adli yapit1 1997°de, Séylemlerin Icinden ise
1998°de yayimlanur.

Yayimlanan son 0ykii kitabi Komsular 1999°da yayimlanir ve ayni yil “Diinya
Kitap Dergisi Yilin Telif Kitab1 Odiiliinii alir. Séylemlerin I¢inden de ayni y1l “Sedat
Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii’nii alir. 2000 y1linda Ankara Oykii Giinleri’nin onur
konugu olan yazar Salaklik Ustiine Deneme’yi de bu y1l i¢inde yayimlar. 1961°den bu

yana gorev aldig1 Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nden emekli olarak ayrilir ve
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yazin ¢aligmalarma agirlik verir. 2003 yilinda “Yunus Nadi Roman Odiilii” ile “Dil
Dernegi Omer Asim Aksoy Roman Odiilii”nii kazanan Yiicel, oldukca ses getiren
romani “Yalan”1 2002°de yayimlar.2003 yilinda Tiiyap Kitap Fuari’nin onur yazari
secilir. Yazarin yayimlanan son romani Kumru ile Kumru ise 2005 yilinda yayimlanir.
1.2. Edebi Kisiligi

Tahsin Yiicel’in edebi kisiliginin olusmasinda yasaminin etkisi biiytiktiir. Diger
bir deyisle Tahsin Yiicel’in aldig1 egitim ve yasadigi mekan, “Otegece”, bilyiik dlgiide
yazdiklarmnin olusumuna yardimet olur. Ilk dénem 6ykii ve romanlarinda agirlikli olarak
yasadig1 yorenin, Otegece’nin insanlarina yer verirken sonraki yillarda da sikca
memleketine, yasadig1 ydreye ve yore insanlarina doner. Otegege’den ayrildiktan sonra
once Galatasaray Lisesinde daha sonra da Fransiz Dil ve Edebiyat1 Boliimiinde egitim
alip ardindan bilim adami kimligi, yazarin ele aldig1 konular1 ve bu konulara bakigini
biiyiik 6l¢iide etkiler. Yalan, Peygamberin Son Bes Giinii, Aykir1 Oykiiler, bu iki
etkenin Tahsin Yiicel’in yapitlarina ne 6l¢lide yansidigini gosteren en yetkin
orneklerdir.

Tahsin Yiicel’in yapitlarini olustururken edebi tavrini belirleyen bir diger durum
¢ok yonlii daha dogrusu ¢ok parcali kisiligini “Oykii ve romanlarinda” tamamlamasidir.
Bilim adami1 yonii, yapitlarinin titiz bir iscilikle dokunmasini, yazin merkezli konularini
tutarl bir temele oturtmasini; ¢eviri yonii, bircok degerli yapit1 dilimize ¢evirirken
kazandig1 dil kivrakligin1 basartyla yapitlarina uygulamasini; elestirmen yoni,
kahramanlara ve olaylara elestirel bir gozle bakmasini; denemeci yonii ise okuru icten
bir tislupla sarmasini saglar.

Tahsin Yiicel’in yapitlar1 olay degil kisi merkezlidir. Yazar, gerek oykii gerekse
romanlarinda, kisileri ruh diinyalari, yasamlari, sevingleri, iizlintiileriyle bir biitiin olarak
verebilmek i¢in olaylardan yararlanir. Yapitlarinda yer alan kisileri, ruh bilimsel
¢Ozlimlemelere girismeden yasadigi yer, zaman, karsilastigi olaylar ve iliskide
bulundugu kisiler araciligiyla géstermeye calisir. Bunu romanlarinda basariyla uygular.
Oykiilerinde ise Ben ve Oteki icinde yer alan dykiilerle bir biitiinliik olusturdugu bu
anlamda roman tiiriiniin bicimsel yararindan faydalanirken Aykir1 OyKkiiler ve
Komsular’da basarili karakterlere yer verdigi goriiliir. Peygamberin Son Bes

Giinii’niin kahraman1 Peygamber ile Yalan’in Kahramani Yusuf Aksu biitlinliikli
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yapilariyla cesur ve gergekei bir yaklagimla olusturulan karakterlerin en goze
carpanlaridir.

Yazarin yapitlarinda zaman 6gesi olarak belirli zaman dilimlerinden kacindig:
zamani, 1lik bir yaz aksami ya da bir temmuz 6glesinde gibi genel ifadelerle verdigi
goriiliir. Bazen de zamana isaret edebilmek i¢in kisilerle iliskilendirir. “Bogaz Képriisii
vapilali alti ay oldu, tistelik yatak odanin penceresinden basini uzatsan gériirsiin, ama
alti yildwr hig iistiinden ge¢gmedin.” (PSBG, s.109)

Mekan 6gesi, yazarin yapitlarinda karakterlerini, ¢evrelerini ¢izmede etkili bir
bicimde kullanilir. Yapitlarda kullanilan mekanlar ile ger¢ekte var olan mekanlar
birbiriyle Ortiisiir. Biiyiik 6l¢iide, yazarin yapitlarin1 yasadiklar1 yonlendirir. Bu yiizden
de kisiler, zaman, mekéan, olaylar hi¢bir zaman “bu kadar1 da olmaz” dedirtmez, aksine
her giin yakin ¢evrede olup biteni, herkesin yasadigini, yasayabileceklerini anlatir. Bu
sirada olaylar anlatirken de tersten bir bakisla yaklasir. Dikkatsiz bir okur, kolaylikla
Tahsin Yiicel’in bu yasamlar1 yiicelttigini anlayabilir. Nitekim yazarin ikinci romant
Peygamberin Son Bes Giinii’niin yayin diinyasinda yasattig1 sarsint1, Fethi Naci’nin bu
kitap lizerine agir ve olumsuz elestirileri de bu goriisii desteklemektedir. Yazarin bu
ironik bakigini neredeyse biitiin yapitlarinda gérmek miimkiin.

Yazarin 6grencilik yillarinda ¢alistigi “Varlik” dergisinin de onun i¢in biiytik bir
sans oldugunu, burada tanistig1 ve yaninda yetistigi bircok yazin adamindan etkilendigi
ama kendi 6zgiin sdyleyisini bulabildigi goriiliir. Yazarin ilk dykiilerinden bugiine ar1
bir Tiirk¢ge benimsedigi sdylenebilir. Bu durum Nurullah Ata¢’in Tahsin Yiicel
iizerindeki etkisi olarak agiklanabilir. Ancak yine de Otegege’den getirdigi “6z dili’ni
de unutmamak gerekir.

Sonug olarak; Tahsin Yiicel’in memleketi Otegece’den getirdigi saflik, Anadolu
insan1 duyarliligi, yetistigi cevrede bir¢ok usta yazardan edindikleri, Fransiz Filolojisi
ve Edebiyati ile yakindan ilgilenmesi onun edebi kisiligini olusturmada yardime1
olmustur. Tiim bu sdylenenler ve sdylemeyenler sayesinde olusturdugu yapatlari,
terclimeleri, bilimsel ¢aligmalar1 edebi kisiliginin birer yansimasidir. Bireyi iginde
bulundugu toplumla kucaklayan yazar son donem Tiirk Edebiyatinin en basaril

isimlerinden biridir.
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1.3. ESERLERI

1.3.1. Bilimsel Calismalar1

1.3.1.1. Dil Devrimi 1968 ( Genisletilmis basimi: Dil Devrim ve Sonuglari, 1982 )
1.3.1.2. L’Imaginiare de Bernanos1969

1.3.1.3. Figures et Messages dans la Comedie Humaine, 1972
1.3.1.4. Insanlik Giildiiriisiinde Yiizler ve Bildiriler 1997( yukaridaki kitabin Tiirkce
gevirisi)

1.3.1.5 Anlat1 Yerlemleri (1980)

1.3.1.6 Yapisalcilik (1982)

1.3.1.7 Elestirinin ABC’si, (1991)

1.3.2. DERLEME:

1.3.2.1. Yaz1 ve Yorum ( R. Barthes Seckisi) 1990

1.3.3. DENEMELERI- ELESTIRI

1.3.3.1. Yazin ve Yasam, 1976

1.3.3.2 Yazinin Sinirlari, 1982

1.3.3.3 Tartismalar, 1993,

1.3.3.4 Yazin, Gene Yazin, 1995

1.3.3.5 Alintilar, 1997

1.3.3.6 Séylemlerin Iginden, 1998

1.3.3.7 Salaklik Ustiine Deneme, 2000

1.3.3.8 Yiiz ve Soz, 2003

1.3.4. HIKAYELERI

1.3.4.1 Ugan Daireler (1954)

1.3.4.2 Haney Yasmali (1955)

1.3.4.3 Diislerin 6liimii(1958)

1.3.4.4 Yasadiktan Sonra(1969)

1.3.4.5 Déniisiim(1975) Diislerin Oliimii ile Yasadiktan Sonra’ya yeni dykiiler
eklenerek.

1.3.4.6 Ben ve Oteki(1983)

1.3.4.7 Aykir1 Oykiiler (1989)

1.3.4.8 Komsular(1999)

1.3.5. ROMANLARI

1.3.5.1 Mutfak Cikmazi (1960)

1.3.5.2 Peygamberin Son Bes Giinii (1992)

1.3.5.3 Biyik Soylencesi (1995)

1.3.5.4 Yalan (2002)

1.3.5.5 Kumru ile Kumru (2005)

1.3.6. MASAL

1.3.6.1. ANADOLU MASALLARI (1957)
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2. TAHSIN YUCEL’IN OYKULERININ YAPI VE TEMA BAKIMINDAN
INCELENMESI
2. 1. Tahsin Yiicel’in Oykiilerinin Yap1 Bakimindan incelenmesi

Tahsin Yiicel’in bes 0ykii kitabinda yer alan 61 6ykiisii ve bu kitaplarinda yer
vermedigi “Erdemli Kargalar” ve “Para ile Burun” oykiilerinde ortam bir tutum
benimsedigi goriiliir.

Yazar kisi kadrosunu genellikle dar gelirli ya da orta halli insanlardan olusturur.
Anadolu’da dogup biiyiiyen bir aydin olarak, dykiilerinde Anadolu insanlkarini duygu
ve diislince ve yasantilartyla isler. “Rekor”, “Babuska”, “Hayristan!in Altin Cag1”,
“Biiyiikbaba”, “Iktidar””Agalar ve Beyler”, “Ayna”, ve “Yapit” dykiileri disinda tiim
Oykiilerin kahramanlari siradan, kdy hayati veya sehrin arka mahallerinde yasayan,
gecim sikintist ¢eken, kiigiik seylerle mutlu olmasini bilen halktan kisilerdir. Hayata
dair ¢ok beklentileri yoktur. Egitimleri, igleri hakkinda bilgi verilmez. Daha ¢ok olaylar
karsisindaki tutum ve diisiinceleriyle aktarilirlar. Giyim kusamlari, 6zel zevkleri ve
yasamlar1 hakkinda bilgi verilmez.

Yazar, 6ykii kahramanlarinin adlari kisilikleri ve yasadiklari ¢evre ile uyum
igerisinde verir. Yazarin Otegece’yi mekan olarak kullandigi dykiilerde adlari yasadig
yorenin ag1z dzellikleriyle verir. Memedali, Uriistem, Z6hre Baci,Emnebe, Yusufa,
Katiba, Hamida... Halk arasinda sik¢a kullanilan lakaplar da yine dykiilerde canli bir
bicimde verilir. Kel Hiisne, Uluk Osman, Arzuhalci Deli Sakir.... Yazarin bircok
Oykiisiinde de kahramanin kisiligi ile adinin rtiistiigli goriiliir. Ahiizar ad1 ac1 ve inilti
anlamina gelir. Ahiizar Bac1 da tek sozciikle bdyle dzetlenebilir. Ik 6rnegi Ugan
Daireler’de goriilmekle birlikte asil rnekleri Aykir1 Oykiiler ve Komsular’da
goriilmektedir. Abbas Yiicebas, Mii¢teba, Miikrimin....

Oykiilerde dykiilerin zamani, ne zaman gergeklestigi hakkinda yeterli bilgi
verilmez. “Sabah saatleri”, “yaz gecesi”, “ilik bir aksam” gibi genel ifadelerle verilen
zaman 6gesi, kisilerin degisimini yansitmasa da 6nemli bir rol {istlenir.”Sampanya”,
“Sinema”,”Rekor”, “Babuska”, “Eski Oykii”, “Hayristan’mn Altin Cag1”, “Yasadiktan
Sonra”, “Benlem”, “Biiyiikbaba”, “Iktidar”, “Ayna” adl1 6ykiilerde zamanin karakterler
tizerinde 6nemli bir etkisi vardir. Bu dykiilerde benliklerini sarsan kii¢iik olaylarla

birlikte insanin ¢evre ve toplum kosullari icinde nasil degisebilecegini gosterir.
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Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde olay hep geri planda kalir. Karakterler ve durumlar
onun dykiilerinin ana izlegini verir. Olaylar, mekanlar ve zaman hep kahramani daha iyi
anlamlandirabilmek i¢in yardimi 6gelerdir.

Mekanlar; kahramanin psikolojisini ¢ézlimleyebilmek i¢in yardimci olur.
Yazarin mekan ve insan iligkisini basarili bir sekilde iligkilendirdigi goriiliir.

Yazarin Tiirk dykiiciiliigiinde yeni bir boyut kazandirarak uyguladigi en 6nemli
0ge ise “anlatic1”dir. Yazarin bir¢ok dykiisiinde olaylar1 kahramanin yakin ¢evresinden
birine anlattirdig1 goriiliir. Okur olaylarin i¢inde yer alan bu anlatic1 araciligiyla dykiiye
dahil edilir. Ben ve Oteki neredeyse tiim dykiilerde yer alan ortak anlaticiyla bu tiiriin
en 6zgiin ve en basarili 6rnegidir.

2.1.1. Olay Orgiisii

Yazarm ilk 6ykii kitab1 Ucan Daireler 15 dykiiden olusmaktadir.

“Ucan Daireler”’de Kamuran’in gazetede “ugan daireler ile ilgili bir haber
okuyup ucan daireler iilkesini diislemesi ve bu dalginlikla ise ge¢ kalmasinin dykiisii

“Vatandas’in Sesi”, vatandas takma adini kullanan bir yazarm tiim yapitlarini
umumi tuvalet kapilarina yazmasi anlatilir. Oykiide bu olay1 vatandastan 6grenen
anlaticinin vatandas hakkindaki diistinceleri verilir.

“Fonguraf”ta Yasin ve esi Ziibeyde yoksul bir yasam siirmektedirler. Ge¢gim
sikintist nedeniyle Yasin’in yasamla tek bagi olan gramofonunu satmasi anlatilir.

“Otegece Cocuklar1” adli dykiide Otegece semtinde oturan yoksul bir kiz
cocugunun yasadiklari ve hissettikleri anlatilir.

“Sampanya”; Saime ile Ilyas eskiden birbirini seven iki nisanl genctir.
Saime’nin zengin bir semte tasinmasiyla aralarindaki bag zayiflar. ilyas bu durumun
Saime’nin i¢inde bulundugu dejenere olmus toplumdan kaynaklandigini diigiiniir. Yolda
gordiigii masum bir ¢ocugu bu yozlasmadan kurtarabilmek i¢in kagirmaya calisir ama
yakalanarak akil hastanesine gotiiriiliir.

“Dolma”da Musa’nin isinden ayrilip dolma satmaya karar vermesi ancak bir
tiirlii dolma diye bagiramamasinin dykiisii anlatilmaktadir.

“Besleme”, Huriye’nin temizlige gittigi evlerdeki yasama 6zenip diislerinde o
diinyay1 yaratmasi ve gercek yasaminin bu diinyaya ne denli uzak oldugunu

kavramasinin dykiisii.
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“Ince Sanat”, Kel Hiisne kocas1 ldiikten sonra kisa kisa evlilikler yaparak
zengin olur. Bu 6ykiide Hiiseyin efendi’nin ¢irkin ve sisman bir kadin olan Kel Hiisne
ile evlenmek istemesi anlatilir.

“Dert Cok Hemdert Yok” yatil1 okulda kalan ismail adli grencinin duygularini
ve bir giin boyunca yasadiklarinin anlatildig1 psikolojik bir dykiidiir.

“Bit Ilac1”, Otegeceli Kevser’in bitlerinden kurtulmak icin evi ilaglamaya gelen
DDT cilere kendini ilaglatmasinin dykiisii.

Sinema, kendi halinde bir yasam siiren Ragip, kiz1 Sariye’nin evden kagip iinlii
olmasini igine sindirememesi ve bu olayla ilgili diisiince ve duygularinin anlatildig:
oykudiir.

Pazarlik, yokluk ¢eken bir ana kizin, karinlarini doyurabilmek i¢in kizinin etiyle
para kazanmasinin Sykiisii.

Rekor, Belediye Reisi olmak isteyen Deli Sakir’in bu goreve gelebilmek i¢in
tiirlii vaatler sunmasina karsin bir rastlant1 sonucu on bes giin bu goreve getirildiginde
bu kisa siirede bile evinin yolunu yaptirabilmesinin dykiisii.

Babugka, yillar 6nce kendisi terk eden kocasini unutamayan ve hala
unutamamasinin oykist.

Mektup; esi Cukurova’ya calismaya giden yoksul bir kadinin yasadigi sikintilari
kocasina mektup yazdirarak dile getirmesinin dykiisii.

Tahsin Yiicel’in Haney Yasamal adini tagiyan ikinci dykii kitab1 18
Oykiiden olugmaktadir.

Haney Yasamali, Haney adli Hayat kadininin kiiciik bir kasabada yasadiklarinin
ve hayata bakisinin dykiisii.

Gene Aglatmiglar Kara Goziinden, okulda {izerinde bit bulunan bir ¢ocugun
ujtanip hastalanmasi ve annesinin kefenini bozarak ona yeni bir gdmlek yapmasinin
oykiisii.

Kelepce’de agalik diizeninde kasabada yasayan yoksul bir adamin karisinin
aganin oglundan bir bebege sahip olmasinin dykiisii.

Dokuz Ay On Giin, biitiin umutlarini yeni dogacak bebegine baglayan bir
adamin ve yeni dogan bebegin dedesi tarafindan 6ldiiriilmesinin 6ykiistdiir.

Yastik, hayatinda dikis tutturamayan Ahmet’in kendini bir yalana inandirip

cevresindekilerin eglence sebebi olmasinin dykiisii.
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Yeni Gelin’de evinde kaldig1 agabeyinin torununa kiiserek kil satmaya ¢ikan
altmis yasinda bir kadinin tecaviize ugramasi anlatilir.

Leblebi, Sifa Baci’nin ihtiyarliginin son giinlerinde gelini ve ¢evresi ile
yasadiklart anlatilmaktadir.

Biiyiik Sarhosluk, sokag stipiiriirken eski bir defter bulan kahramanin resim
yapma isteginin nasil tutkuya doniistiigiinlin ve hissettigi coskunun dykiisii.

Resim ile Elisi, Ahmet Elden’in bastirilmis cinsel isteklerini bir resim karsinda
tatmin edisinin dykiisii.

Usiimek, kocasini ¢ok seven bir kadinin kocasi tarafindan terk edilmesi iizerine
diistligii yalnizlik ve ruhi boslugu anlatir.

Eski Oykii, Ali ve eski nisanlis1 Hacer’in bir aksam yemeginde karsilagsmalar
tizerine yasadiklarinin dykiisi.

Bir Kii¢iik Resim, kendi halinde bir okul miidiirii olan Zekeriya Bey’in 6ldiikten
sonra cebinden ¢ikan erotik bir resmin dykiisii ve insanlarin diigiinceleri anlatilmaktadir.

Hayristan’in Altin Cagi, Hayristan’da yeni resmin yasaklanmasi iizerine Ziibeyri
adli saf ressamin bagina gelenlerin dykiisii.

Stimiikliibocek, bir kelebege asik olan siimiikliibdcegin oykiisii.

Akga Golge, kendisine emanet edilen saclar ve o saglar1 hayatinin en degerli
nesnesi haline getiren kahramanin dykiisii.

Katuga Masal1, sevgilisini yitirdigi i¢in {iziilen meyhanecinin hayalindeki
sevgilisini kedisiyle 6zdeslestirmesinin dykiisii.

Sisli Ses, sarkici bir kadina asik olan Durdu Memet ve Durdu Memet’in giinden
giine erimesine dayanamayan arkadasinin sarkici kadina 6ldiirmesi anlatilir.

Kamyon, ¢ocukluk déoneminde yasadiklariyla yiizlesen, vicdan azabi yasayan bir
kamyon sofOriiniin dykiisii.

Ben ve Oteki ‘de 16 oykii yer alir. Oykiilerin tamaminda Otegegeli

insanlarin basindan gegenler anlatilmaktadir.

Onii, Memedali’nin ¢ocuk imgeleminde yoksulluga bakisimin ykiisii.

Dizge, gecimini etiyle kazanan Altindis’in kiiciik bir kasabada yasadiklar1 ve

topal Durmus ile Yusufa arasinda yasadigi gidis gelislerin dykiisii.
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Oteyasama, Otegece’de yasayan bir Fransizca Ogretmeninin eski giinlerini
0zlemle anmasi ve yasadig1 yalnizligi Memedali ile kurdugu dostlukta gidermeye
caligsmasini oykiisii.

Yiiriimek, yillar 6ncesinde Zohre Baci’ya asik olan Katiba, Zéhre Baci’nin
evlenmesi ilizerine ailesinin uygun gordiigii biriyle evlenir. Yillar Gegip de hem Zohre
Baci hem de Katiba dul kalinca Katiba’nin tekrarlanan yliriiyiislerinin oykiisii.

Benlem, Otegece’de diger Insanlardan daha farkli daha zengin biir yasam siiren
Idiris’in kendi yaptig1 Zorbalik ve haksizliklarla yiizlesince yasadigi suur kaybi anlatilir.

Giz, Dudu Baci’nin yasadig evlilikleri siiresince cinsel yasamini komsu
kadinlarla paylasirken birdenbire son evliligi ile bu tutumundan vazge¢mesi
anlatilmaktadir.

Otesi, baslangicin1 kimsenin dogru diiriist bilmedigi bes liralik bir alacak
verecek davasinin dondii Baci ile Nevruz Baci’nin yagamini nasil altiist ettigi anlatilir.

Denge, Hamida’nin kiz1 Cemile’yle evlenen Ceten Ali’nin annesiyle yasadigi
iliskinin oykiisti.

Ucglem, orta halli bir aile kislik kavurma yapar ve bunu tiim komsulardan “géze
gelmemek” icin gizli tutarlar. Evin isgiizar oglu Memedali’nin komsulara kavurmalari
gostermesiyle kavurmanin tiim mahalleliyle dagitilmasinin dykiisii.

Cuma, Lemde Baci’nin esi alt1 aylik evli iken kagaga gider. Ancak otuz yil
gegmesine ragmen gelmeyen esini bekleyen Lemde Baci’nin dykiisii.

Bebekler, aileden soyutlanan biiyiikanne ile torun Meryem’lerin birlikte
yaptiklar1 kagis plani diger torun Memedali yiiziinden suya diiser. Biiyilikanne Meryem
plan1 Kiicliik Meryem’in bozdugunu diisiinerek onu émrii boyunca affetmez.

Ogul, Emnebe’nin hayalinde biiyiik basarilar imza atan oglu Arifa ile Gergek
Yasamda orta halli bir memur olan Arifa arasinda yasadig: ¢eliskiyi anlatir.

Sonu, Yiicel’in Ben ve Oteki’yi agiklayan diisiincelerini bir kuyruk sembolii ile
0zdeslestirmesinin sonucu ortaya ¢ikan tablonun oykiisii.

Aykiar1 Oykiiler Tiirkiye’nin siyasi ve toplumsal yasayisinin ele alindig1 bes
Oykiiden olugmaktadir.

Biiytikbaba, bos vakitlerini imza dykiinmeleriyle geciren Abbas Yiicebas,
rastlantisal olarak bagsdgretmenlige getirilir. Bagdgretmenlige getirildikten sonra akil

almaz diizen tutkusuyla okulu kislaya cevirir. Yillarca bu gorevde sistemde en ufak bir

21



aksakliga meydan vermez. Emekliye ayrilmasindan dliimiine kadar verilen bir
yasamOykiisii.

Tarih/Cografya, siradan bir yasam siiren Timur Tozkoparan’in iki karsit goriis
arasinda bocalayarak kendi benligini bulmasini dykiisii.

Iktidar, Miigteba Bey’in yillarca i¢inde yasadigi ve bir pargast oldugu yozlagmis
insan grubunda kendi benligini bulusunun Gykiisii.

Agalar ve Beyler, yillarca tiim iligkilerini yarar acisiyla degerlendiren Miikrimin
Bey’in ve genelde iilke sorunlari ile birlikte yozlasmis kesimin dykiisii.

Ayna, Profesor Tarik Uysal’in goriis ve hukuk kuralarinin iktidarin egilimleri
konusunda sekillenmesi anlatilmaktadir.

Yazarin son 0ykii kitabi Komsular’da bes 6ykii bulunmaktadir.

Komgular, bir tatil kdyiine dinlenmek i¢in giden Albay Atmaca’nin bir ailenin
onlar i¢in oldukga siradan olan kavgalarina tanik olmasi anlatilmaktadir.

Mektuplar, idama mahkm edilen Medet’in son gecesinde yasadiklar1 ve onun
icin yasaminda tek 151k olan kdyiinden ve ailesinden gelen mektuplarla olan bagi
anlatilmaktadir.

Aramak, Postact Miiniir’iin maddi durumunun iyilesmesi tizerine ikinci bir es
istemesi ve diisiincelerindeki giizel kavraminin tamamen ilk karis1 Giilbeyaz’la
ortlismesi anlatilmaktadir.
oldugunu gosteren bir kesit oykiisii.

Oguzlama, anlatici ile Kurban Aga’nin yasadiklar1 anlatilmaktadir.

2.1.2. Bakis Ac¢is1 Anlatici

Bir edebi yapitta kuskusuz en 6nemli unsur bakis agisidir. Bazi elestirmenler
tarafindan zaman zaman bakis acisinin anlatidaki yerinin tartisilmasi bakis agisinin
diger roman &geleri arasinda geri planda kalmasina sebep olmustur. Unlii elestirmen
Forster da bunlardan birisidir. Unal Aytiir, (Aspects of Novel) “Roman Sanat1”
cevirisinde bu duruma sdyle deginir:

“Romanda bakis agist konusunda Forster fazla bir sey séylemez ¢iinkii 6nemine
pek inanmis degildir... Ancak kendisi icin onemli olan bakis agisinin tutarli olmasi

degil, yazarin ne yapip yapip (edip) yazdiklarim okuyucuya benimsetebilmesidir.”*

* E.M. Forster, Roman Sanati, Adam yay. ist.2001,s.25.
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Bakis acis1 roman ve dykiide mekan, zaman, kisiler ve olaylara karsi takinilan
tutum, anlatim tarzidir. Serif Aktas’in tanimiyla ““ Bakis agisi, anlatma esasina bagl
metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman,
sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii idrak edildigi ve kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey
degildir.””

Roman ve anlatima dayali biitiin tiirlerin diger sanat sanatlar yapitlarina tistiinligi
anlatida yer alan kahramanlarin da bakis a¢ilarini kullanabilmesidir. Bu yiizden bakis
acis1 yazin sanatinda diger tiim sanatlara gore daha fazla 6nem tasimaktadir.

“Roman temelde bir dil sanati olmasina ragmen bakis agist dilden de énce gelir.
Bakus agist bir yontem, dil ise bu yontem ddhilinde olaylari anlatma, sunma sorunudur.
Bunu bir evi inga etmeden once yerinin segilmesine benzetebiliriz. Bir romanci, tipki bir
mimar gibi; anlatimi gergeklestirecek kisiyi (anlaticiyr) bu kisinin konumunu (duracagi
veri) ve yine bu kisinin olaylara hangi noktadan ve nasiul bakacaginin (bakis agisini)
belirlemek zorundadir. Zorundadir, ¢iinkii roman denilen sistemi olusturan diger
elemanlar bundan sonra devreye girecek ve bakis agisinin konum ve islevine gore
anlam kazanacaktir.”’

Tahsin Yiicel dykiilerini genellikle dykiide yer alan kahramanlardan birine
anlattirir. Olaylar ve yasananlar kahramanin gdziiyle okuyucuya yansitilir. Yiicel
Oykiilerinin bircogunda eylemin i¢inde yer alan, olaylara taniklik eden birine anlattirir.
Ben ve Oteki’yi olusturan dykiilerin tamami boyledir. “Biiyiikbaba” ykiisiinde olayin
tamamina taniklik edemese de duyduklari ile tamamlayarak torunu anlatic1 gérevini
tistlenir. “Tarih/ Cografya” dykiisiinde kahramanin yakin bir arkadasi anlatici olurken,
“Iktidar” adl1 6ykiide topluluga esi araciligiyla ilk kez giren bagka bir anlatic1 devreye
girer. Yiicel olaylara taniklik eden ve adi verilmeyen anlaticiy1 bir ¢ok Oykiisiinde
kullanir. “Komsular” da bu gorevi 6ykiiye dahil edilen bir Albay Atmaca tiplemesine
birakir. Oykiide kahraman anlatic1 kullanilmis gibi goziikse de aslinda Albay Atmaca
komsularin dykiisiine taniklik eden, olay1 anlatma ve yorumlamada kullanilan bir
anlatict kahramandir. “Aramak” ve “Oguzlama” adli dykiiler de kahramanin yaninda

olaylara taniklik eden bir anlatic1 araciligiyla aktarilir.

> Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag yay. Ank.1991,s.84.
% Mehmet Tekin, Roman Sanati( Romanin Unsurlart), Otiiken yay., ist.2001, s.49.
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Yiicel, ilk donem 6ykiilerinde bu kurgulama tekniginin ipuglarini verir aslinda.
Ugan Daireler kahraman-anlatic1 agzindan yazarak okuru yonlendirmeye c¢aligir.

“Ne yazdimsa insanlara dair yazdim simdiye kadar. Fakat hi¢bir zaman sermaye
goziiyle bakmadim onlara, hi¢cbir zaman herhangi bir olay, herhangi bir insan
karsisinda iyi bir hikaye konusu olur bu. Demedim ¢ok siikiir. Yine de hep gérdiiklerimi,
vasadiklarimi yazdim. Ama gordiikten, yasadiktan ¢ok sonra yazdim, hikdye yazmuis
olmak igin degil, yazmadan edemedigim icin yazdim. Sonra bunlar, yazilirken bir stirii
degisikliklere ugradilar. Yalniz bu, Ug¢an Daireler 6yle olmadi. Bu sefer Kamuran'in
soylediklerini yazdim sadece. Hikdyesini o kadar ¢ok anlatti ki adeta ezberledim.
Yazmaya basladigim zaman kalemim kendiliginden isliyordu.” (U.D. 5.3)

Yazarin 0ykii girisinde yaptigi bu agiklama elbette bir aldatmaca, kurgu i¢cinde
kurgu yaratmaktir. I¢ ice dykiileme teknigini kullanan yazar, boylece eserin basinda
kurgusal metinlerin en biiyiik gereksinimi olan gercekligi saglamaya caligir.
Hikayelerinin gercekligi konusunda okuyucuya garanti verir.

T.Yiicel’in ilk 6ykii kitabina adin1 veren “Ucgan Daireler” disinda ii¢ 6ykiide daha
yazar kimligi ile dykiiniin basinda bilgi verdigi hatta “Otegece Cocuklar” adli dykiide
giris kisminin sonuna T.Y. kisaltmasinin koyarak agik¢a diistincelerini agiklar.

Ayni 6ykii kitabinda yer alan bazi dykiilerin basinda olayin kisaca dncesini
anlattig1 ya da kahraman hakkinda bilgi verdigi goriiliir. Bu durum yazarin dykiileme
tarziyla agiklanabilir ancak yine birka¢ dykiisiinde yazarin 6ykii aralarina girip ders
vermesi yazarin acemiligi olarak agiklanabilir.

“Bana kalirsa hi¢ de hakli degil bunlar: soylemekte... Bu saadeti yillarca yasamaus,
sonra birdenbire bundan mahrum olmus bir 6liimliiniin kaybettigi saadeti geri istemesi

kadar tabii bir sey olamaz. Bence Hasan in babasi Hiiseyin mazurdur

“Ne o, beyler yiizleriniz bir tuhaf oldu. Simdiden surat astiniz. Nigin surat
astigimizin _farkindayim. Ama buluttan nem kapma derler buna! Durun bakalim hele,
anlamadan dinlemeden karar vermeye kalkmayin. Size bir insandan bahsediyorum
beyler! Bir insan hakkinda hiikiim vermek bu kadar basit bir sey mi?.. Kel Hiisne

’

mazurdur beyler, biraz sonra bana hak vereceksiniz. Simdi hikdayeye devam edelim.’

(U.D. 5. 67)
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Ik 6ykii kitabinda yer alan “Ugan Daireler”, “Vatandasin Sesi”, “Fonguraf”,
Otegece Cocuklar1”, “Sampanya” , “Dert Cok Hemdert Yok ”Mektup” adl1 &ykiilerinin
kahraman anlatici ile aktarildigini goriiyoruz. Geriye kalan 8 dykii de ise ilahi bakis
acist kullanildig1 goriilmektedir.

Haney Yasamali’da yazarin ikinci kitabidir. Yukarida bahsedilen hatalarin
azalmis olmakla birlikte bu dykiilerde de yer yer anlati kusurlarina rastlanilmaktadir.
Haney Yasamali da olaylara tanik olan bir anlatici tarafindan anlatilmaktadir. Anlatici,
olayin ¢ok geride kaldig1 bu kesit 0ykiisiinde diisiincelerini ve durumlardan ¢ikardigi
yorumlar1 okura iletir. Boylece yazar soylemek istediklerini bu anlatici araciligiyla
okuyucuya iletmis olur. Anlatic1 okur ile sohbet edercesine olan biteni yorumlar. ilk
Oykiilerinde didaktik bir tavir igeren, sdylesi havast son donem Oykiilerinde
ilimlastirilarak verilir. Okurun dikkatini olaya ¢ekecek tartigmact bir anlatimla fikrini
degistirmeye calisir.

“Topragi bol olsun iyi kadindi... (H.Y.s. 10-11)

“Yastik” oykiisiinde de Tanik bakis acisinin kullanildig1 gériilmektedir.
Hayatinda dikis tutturamayan ve kendini gerg¢ek olduguna inandig1 bir yalanla kandiran
Ahmet’in dykiisii. Ad1 verilmeyen sadece Ahmet’in arkadasi oldugu bilinen anlaticinin
agzindan anlaticinin yorumlariyla verilmistir.

Yazarin bu Oykiiler disinda toplam alt1 dykiisiinde kahraman anlaticiya yer verdigi
goriilmektedir. Bu Oykiiler sirasiyla sunlardir: “Gene Aglatmislar Kara Goziinden”,
“Kelepge”, “Eski Oykii”, “Ak¢a Golge”, “Katusa Masal1”, “Sisli Ses”.

Olayn ikinci plana indirgenerek durumun ve insanlarin 6ne ¢iktig1 Yiicel,
Oykiilerinde kahraman anlaticinin yer almasi okurun kahramanlarin i¢ diinyalarini
anlamasinda yardimci olur. Edebiyatimizda genellikle tek boyutlu karakterler olarak
verilen Oykii kahramanlari, ¢esitli yonelimleri ve hisleri ile verilerek ¢ok yonlii
goriilmeleri saglanir. M. Tekin kahraman anlatici uygulayan roman ve ykiiniin
avantajlarin1 sdyle siralar.

“Bu bakis agisindan okuyucuya yansiyan degerler (anlati sistemini olusturan
degerler), “ben-anlatim” bigimiyle sunuldugu icin, “o-anlatim”’a kiyasla daha ‘dogal’

ve sicak bir renk, hava tasir. Bu ozellik, okuyucuyu etkilemek ve onu romanin diinyasina
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cekmek i¢in bir avantajdir. Sonra olaylarin iginde bulunmasi, romanin diger figiirlerine
yakin olmasi, “ben-anlatici”’y1 daha insani, dolayisiyla daha inandirict kilar.

Acikea belirtmek gerekir ki, Yiicel’in dykiilerinde yasanan olaylar, gercekligini ve
kahramanlarin hemen hepsi bize canliligini hissettirir. Kisiler konusunda tizerinde
detayli bir sekilde durulan bu kisiler 6zellikle ilk donem dykiilerinde giinliik yasamda
sikca karsilasacagimiz karakterlerdendir. Bunun yaninda goz ardi edilmemesi gereken
durum da {ist satirlarda yer verilen anlaticinin iglevselligidir.

Bu iki 6ykii disinda geriye kalan 9 dykiide de ilahi bakis agisinin kullanildigi
goriilmektedir. Yazar Haney Yasamali’da agirlikli olarak ilahi bakis agisini kullansa da
bu teknikle ilgili baz1 hatalara sik¢a diistiigii gozlenmektedir. Yer yer oykiiniin akisini
kesip miidahale etmesi “Ucan Daireler” deki kadar ¢ok olmasa da yazarin
vazgecemedigi bir tutum olarak goriilmektedir. Ancak “Yeni Gelin” adl1 6ykiide bu
tutumu goremiyoruz. Gerek yazildigi donemde gerek simdi, elestirmenler tarafindan
ovgliyle bahsedilen bu 6ykii, ger¢ekten kurgu olarak son derece basarili, anlaticinin
olaya yerli yersiz karismadigi, yazarin goriislerini de ustaca diger kahramanlara mal
edebildigi bir oykii.

“Biiylik Sarhosluk™ da en az “Yeni Gelin” kadar bagaril1 bir ykii. Bu basariy1
saglayan tek 6ge bakis acis1 degildir elbette ama oldukca 6nemli oldugu da yadsinamaz.
“Resim ile Elisi” adl1 6ykiide de 6ykii kahraman1 Ahmet Elden, psikolojik ve
fizyolojik durumu yerinde saptamalarla ¢izilmis basarili bir karakterdir. Yazarin ilahi
bakis agisini kullanmasit Ahmet Elden’in psikolojisini anlamada okura yardimet olur.

“Usiimek” adl1 ykiide de kocasini seven bir kadmin kocas tarafindan terk
edilmesinin ardindan yasadig1 psikolojik ¢okiis anlatilir. Ancak yazarin dykiide “Resim
ile Elisi” dykiisiinde oldugu kadar iyi bir ¢6ziimleme yaptigini sdylemek bir hayli
zordur. Bagkahraman belki de bu duruma diisen binlerce kadinin anlatabilmek igin
kahramani oldukga silik ¢izdigi diisiiniilebilir. Bu 6ykiide yazarin bakis agisinin tutarh
kullanildig: sdylenilebilir.

“Bir Kiiclik Resim”, Zekeriya Bey’in dldiikten sonra cebinden ¢ikan erotik bir
resim ve yakinlarinin bu resmi daha dogrusu Zekeriya Bey’i yargilamalari
anlatilmaktadir. Aslinda insanlarin zayif noktalarini, zaaflarin1 anlatmaya, yanlis

anlagilmanin boyutlarina dikkat ¢ekmeye calisan bu 6ykii yazarin yerli yersiz araya

7 Mehmet Tekin, a.g.e. s.53.
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girip ahlaki ders vermesi ve hatta karakterlerini yargilamasi sebebiyle amacina
ulasamamaktadir.

“...Karisi da, ¢cocuklart da onun i¢in kotii seyler diisiinmekte haksizdl ...
Arkasindan ileri geri sozler séylemek ayipti dogrusu .” (H.Y. s.108)

Oykii diizleminde aslinda higbir zaman yok olmayan anlaticinin bdylesi ciimlelerle
Oykiiye girmesi, kahramanlarini yargilamasi kuskusuz kurgusal diizlemde kabul
edilemeyecek yanlislardandir.

“Stimiikliibocek™ ise Yiicel’ in insan disindaki bir varligi kahraman yaptig1 tek
Oykii. Yazarin daha sonra “Anadolu Masallar1” adiyla yayimlanan masallarina ekledigi
bu 6ykii aslinda birgok 6zelligi ile masal tiiriine daha yakindir. Bir kelebege asik olan
stimiikliibdcegin oykiisii sik sik yazarin gézlemleriyle kesilerek anlatilir. Yazar,
Oykiiniin sonunda da, yalniz bu dykiiye 6zgii olmakla birlikte kissadan hisse ¢ikarma
yoluna gider.

“... Gectigi her yere parlak bir yol ¢izer incecikten. Bu parlak yol,
suimiikliibocegin en iyi, en giizel diisiinceleridir. Bilginler bu parlak yola egilselerdi, ¢cok
seyler bulabilirlerdi. Ama siimiikliibocegi kiigiik gordiiler, yolunu begenmediler,
egilmediler, biiyiik biiyiik seyler aradilar.” (H.Y. s.134)

Ben ve Oteki’de Tahsin Yiicel ykii ve romana bakis agis1 ve anlaticibakimindan
yeni bir yaklasim getirir. “Ben ve Oteki” yi olusturan 16 dykiiniin “Sunu” adl1 son
oykiisii disinda ortak bir anlaticist oldugu sdylenebilir. Otegege’de yasayan insanlarin
oykiileri olusturur Ben ve Oteki’yi. Otegece’nin insanlarini yasanan olaylar1 kimi zaman
kendi gozlemleriyle anlatirken, kimi zaman da kendisinin tanik olamayacagi zamanlarda
diger kahramanlarin tanikligina bagvurarak tantyrp 6grenmistir. Oykiilerdeki yeri zaman
zaman degisen anlatic1 kimi kez dogrudan bir karakter olarak dykiiniin icerisindedir.
Sézgelimi; “Onii” dykiisiinde tek basina Memedali’yi ¢dziimlemeye ¢alisir anlatici.
“Oteyasama” adl1 dykiide anlaticinin ve ailesinin basindan gegenler anlatilir.
Memedali’yi kiskanir, onun kendisindenbir seyler saklamasina {iziiliir.

Anlatict kimi kez de 6ykii kahramanlarindan olabildigince uzak silik bir kisilikle
olaylar1 anlatmaya koyulur. Ancak bu durum “Yasadiktan Sonra, Otesi” gibi birkag
Oyki disinda goriilebilen bir durum degildir. Anlatici, dykiilerin nerdeyse hepsinde
Memedali’ yi araya koyarak onun verdigi ipuglarindan hareketle insan iliskilerini

aragtirmaya yoneliyor. Aslinda Memedali de bir gozlemci sadece. Memedali’ nin
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gozlemlerindeki ayrintilardan yola ¢ikarak nasil bir ¢oziimlemeye giristigi metinde
anlaticinin agzindan su sekilde verilir:

“... nedenini anlamak istedigi olaylarin ge¢misteki koklerini 6grenmeye ¢alisirdt
hep, girdigi sokagin anlamini ¢iktigi sokaktan sorardi.” (B. O. 5.16)

Memedali’nin insan iistii bir varlik olmadig1 onun da bir kahraman olarak
olaylarin i¢inde yer aldig1 goriilmektedir. Oyleyse yazar, anlatic1 disinda nigin boyle
yardimci bir karaktere daha ihtiya¢ duydu sorusu sorulmalidir. Memedali ile anlaticinin
sOylesileri, tartismalari, yorumlar1 alisilan dykiileme teknikleri disinda, Memedali
yazara ilk 6rneklerini Ugan Daireler’ de verdigi kurgu i¢inde kurgulama teknigini
uygulama sans1 vermistir. Olayin en igteki ¢cekirdegini 6ykii kahramanlarinin bagindan
gecen olaylar olusturur. Oykiiniin gekirdek etrafinda sekillenen birinci halkasi, olaym
Memedali ile olan iliskisi ya da yorumlaridir. Oykiiniin ikinci ve son halkasi da
Memedali ile anlaticinin karsilikli yorum veya soylesileridir. Bu durum kitabin ilk
yayinlanma tarihi g6z oniine alindiginda edebiyatimiz i¢in yeni bir 6ykiileme teknigidir.

Oykiilenenlerin neredeyse hepsini Memedali gériir ya da yasar ve anlaticiya
anlatir. Memedali 0ykiilerde de anlatildig1 gibi her seyi sorgulayan, olaylarin
nedenlerini siirekli 6grenmeye calisan bu amagla, “Otegecelilerin her seyini
ogrenecegim diye geceleri saatlerce kapiy: dinleyen ” (B.O. 5.235), her tiirlii enteresan
seyden bir anlam ¢ikarmaya ¢alisan, “mahallenin kedilerini bile biitiin ozellikleriyle
bilmekle éviinen ” (B.0. s.230) biridir.

Olaylar algilayan ¢oziimleyen Memedali’dir aslinda. Anlatici sadece ikinci
halka da yer alan ve dykiileyendir. Anlatic1 bunu biiylik bir hevesle soyle dile
getirmektedir. “Biz Otegece de her seyi Memedali 'nin gézleriyle gérmeye alismistik,
ama buna bir eksiklik denilemezdi. ”(B.0O. s.212)

Anlatic1 Otegecge de yasanilanlart Memedali’den ve Memedali’nin
¢ikarimlarindan 6grenmekte bir sakinca gérmez. Yazar boylece gerek Memedali’nin
gerekse anlaticinin araciliiyla orgii kurgulamasina aykiri1 diismeden kendi duygu ve
diisiincelerini de okura aktarma firsat1 yakalar.

Oykiileme tekniginde anlaticidan faydalanmak, yazarinin 6ykiiye miidahalesini
anlatic1 araciligryla yapmasi gibi bir¢ok olumlu katkisinin oldugu unutulmamalidir.
Bunun yaninda “gézlemci figiir” diye adlandirilan bu bakis agisinda yazar objektiflik

ilkesini elden birakmamalidir.
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“ O (Gozlemci Figiir), biitiin benligiyle anlati sisteminin icinde yer alir. Yazar
onu bilingli bir tercihle bu sistemin i¢ine yerlestirir ve sistemin unsurlarin (figiirleri,
zamanti, olay ve mekani), onun bakis agisindan sunar. Bu sunusta, onun gozlemci
yetenegi on plana ¢ikariimalidir; yani olaylar ve nesneler, onun gézlemci yetenegine ve
kiiltiir diizeyine gore aktarilmahidir.”

Yiicel’in anlatic1 ve Memedali’nin kisiliginde bu tutarli yaklagimi sagladigi
acikca goriilmektedir. Son olarak, destan kiiltlirlinden halk hikayelicigine gecisin
yansimalarmi en ¢ok gorebildigimiz eser Dede Korkut Hikayelerinde ki Dede
Korkut’un dykiilerde yer yer araya girip, akil danigilan, saygi géren, ¢ok her sey bilen
karakterinin Memedali’de gecirdigi bir “doniisiim”™ ile birlikte Memedali’de yasadigi
sOylenilebilir.

Dede Korkut Hikayeleri, Islamiyet’le tanisan bir toplumun gelenek

goreneklerinden yasamlarindan, bakis agilarindan kesitler sunan bir sosyoloji
bildirgesidir de ayn1 zamanda. Ben ve Oteki’dekiler de 6zelde bireylerin dykiileri
olustursa da genelde Otegege’nin romanidir. Anlatict da Memedali de insani 6zellikleri
geregi ipuclarindan hareketle insanlari, insani iligkilerini arastirmaya yonelirler.
Karsilikli sdylesimler sonucu ortaya sevda ve duygu yiiklii “insan manzaralar1” ¢ikar.
Ortaya ¢ikan insan manzaralar1 bugiline degin tek yonlii, ezik, ¢ekingen Anadolu
insaninin ihmal edilen i¢ yasantisina yoneliktir. Siyasete yonelmede “insan” temelli
c¢ikarimlarda bulunurlar. Bir baska ortak yon de dykiilerde daha 6nce kendi dykiileri
anlatilan sahislarin baska dykiilerde de adinin gegmesi ya da Oykiilerin bazi noktalar da
kesismesi sdzgelimi ikilem Oykiisiiniin kahramani Besira’nin “Doniisiim”de oykiiye
dahil olusu gibi...

“... diyelim ki Besira’nin yolunu kesiyor, “Béyle derin derin neyi
diistintiyorsun?” diye soruyordu, Besira’'mn diisiinceleri bitip tiikenmek bilmezdi, o
swralarda kafasint en ¢ok kurcalayan doga otesi sorun hangisiyse, onu atiyordu
ortaya...”(B.0. 5.71)

Bir baska deyisle kurgu ve anlatimdaki bu durum aslinda 10 ytizyillik bir
gelenegin modernize edilmis ve “donilistim”e ugramis halidir. Yiicel’in, Ben ve
Oteki’yi olusturan dykiileri icin anlaticimin ortak oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bir

diger 6ykii kitabr olan Aykir1 Oykiiler’de de kahramanlarin aslinda ayni kisi yada

¥ Mehmet Tekin, a.g.e. s:52.
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ayni kisilerin ii¢ asag1 bes yukar1 yansimalar1 oldugu sdylenilebilir. “Aykiri
Oykiiler”de de “Biiyiikbaba”, “Tarih/Cografya”, “Iktidar”, “Agalar ve Beyler” oykiileri
gbzlemci figliriin bakis agisiyla verilir.

“Biiyiikbaba”, 6ykiisii adindan anlagildig1 gibi bagkahraman Abbas Yiicebas’in
torunu tarafindan anlatilmaktadir. Oykii tekil birinci kisi agzindan, onun bakis agisiyla
ulasir okura. Biiyiiklerin kendi olusturdugu kurallar y1ginini1 ¢ocuklara empoze etmekte
basaris1 deneyimler kanitlanmistir. Olayin dykiilenen boyutu bu kez bir biiyiigiin
cevresindeki diger biiyiikleri de igine alan bir kurallar dizgesi olusturmaya ¢aligmasidir.
Oykiiniin anlaticisi torun, biiyiikbabasimin bu davranislarini gdzlemleyerek kendi
diinyasindan aktarir. Ancak 6ykiiniin akronik zamanli olmasini da kendi lehine
cevirerek ¢ocuklugundaki gézlemlerini bugiine baglayarak ya da kendi yagindan
beklenilmeyecek ¢ikarimlar yapmasinin yolunu saglamis oluyor. Aslinda yapilisinda
takinilan tutum biiyiik bir ciddiyeti icerse de yapilan davranislar “oyun ve oyalanma”
yani ¢cocuk vaktini en ¢ok kaplayan durumlardir. Amacsizca imza taklitleri, incir
cekirdegini doldurmayan igerikte; ama sasali goriintiideki sdylevler, okul ve siralardaki
oyunvari sistem hep ¢ocuk diinyasinda inandirici gelen, eglenceli ve hos gelen
durumlardir. Bu ylizden bu 6ykiide anlatici olarak bir ¢cocugun seg¢ilmesi rastlantisalin
cok Otesinde Oykiiniin belirleyici bir parcasini olusturmaktadir, denilebilir.

“Tarih/Cografya” adl1 6ykiide de kahramanin yazdiklarina dolayl bir tanigin
anlatimi gortilmektedir. Yatili okul 6grencisi olan Timur’un ona verilen takma adlar
karsisinda gosterdigi tutum ve davranig degisiklikleri kahramanin kendi duygu ve
diisiincelerine yer verilmeden anlatici tarafindan aktarilir.

Anlaticinin yorumlar1 6ykii sonunda yine anlatici tarafindan yapilan bir “Ek”le
¢cozlimlenir. Yiicel’in ilk dykii kitabinda sik¢a kullandig1 kurgu i¢inde kurguyu bu
Oykiide tekrar kullandig1 goriilmektedir. Anlatic1 “Ek” kisminda sunlar1 soylemektedir.

“EK. —Ben kendi payima ¢ok ge¢ anladim bunu. Gegen hafta Cakmakg¢ilar
Yokusu’'nda, dort bir yan kirik dokiik cakmaklarla, tiikenmezlerle, giines gozliikleriyle,
dolmakalemlerle dolu, kiigiiciik kuliibeden bana adimla seslenen, ama, degil solgun ve
karisik yiiziini, gozliigiiniin kalin camlart ardindan dost bakan gozlerini bile hi¢bir
verden amimsayamadigim ufak tefek adam, candan bir ilgiyle hal-hatir sorduktan sonra,
Ben de toz kopariyorum iste, gordiigiin gibi, “ demeseydi, hi¢hir zaman da

anlayamayacaktim.” (A.0. s.64)
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“Iktidar”, ilerlemis yasina ragmen fiziksel olarak oldukea giiclii, yakisikli,
capkin, 1yi bir yiiziicii, kendinden emin, meslek yasaminda en yukarilara tirmanmais
iktidar takma adl1 Miigteba Bey’in dykiisiidiir. Oykii yine gordiiklerini, duyduklarimi
bazen de Miicteba Bey ile karsilikli soylesilerini yorumlamaya calisan bir anlaticinin
bakis acistyla verilir. Anlatict bu dykiide de gozlemlerini, duyduklarini birlestirip
yorumlama diginda dykiide yer almaz. Miigteba Bey’in gecirdigi biiyiik doniisiimiin
sebeplerini aramaya aciklamaya koyulsa da ihtimalleri okuyucuya sezdirdikten sonra bu
is1 biiyiik bir keyifle okura birakir. Aslinda Yiicel’in dykiilerinde ¢ok sik kullandigi bu
teknik kesin sonuglara varamayan daha dogrusu varmayan anlatici araciligiyla okuru
Oykiiye dahil etmektedir.

“Agalar ve Beyler” adl1 6ykiide Yiicel’in birgok dykiisiiniin aksine anlaticinin
olayin i¢ine dahil oldugu goriilmektedir. Anlaticinin olayin i¢ine dahil olmasi iki
noktada Oykiiyii etkilemistir: Birincisi en azindan 6ykii sonunda Miikrimin Bey’in
kisiligini, yaptiklarin1 ve amaglarini anlaticiya anlatirken kendi agzindan okura aktarmis
olur, ikincisi anlaticinin yasananlar karsisinda duygu diinyasini okur kendisi
¢coziimlemeye ¢alisir. Bu nedenle bu dykiide belki de okur dykiiniin disinda kalir. Ancak
yazar, okuru bilingli bir tercihle 6ykiiniin diginda birakarak yakin tarihimizin elestirel
bir dykiisiiyle i¢inde bulundugu topluma en azindan bir 6ykii okuma siirecinde distan
bakma sans1 tanimaktadir.

Yiicel, bizi bilmedigimiz yasamlarin i¢ine sokup yorumlama hakki tanirken bu
oykiide belki ilk kez dykiilerini okuyanlarin anlayislarina givenmekten geri durup
aciklama yoluna gitmistir.

Sozii edilen dort dykiiniin de anlaticist “aykirt ” kimseler degildir. Aksine aykiri
kimselere kars1, yer yer onlar1 alay konusu yapan kisilerdir. Anlatici sadece aykiri
kisilerin yasadiklar1 ¢eliskileri anlatir.

Kitabin son dykiisii “Ayna” diger dykiilerden farkli olarak “ilahi bakis agis1” ile
yazilmistir. Bu dykiide verilmek istenen ana iletinin “Profesor Tarik Uysal’in kendi
kimligini kaybedip kendini bile taniyamaz hale gelmesi” oldugunu diisiiniiliirse olaylara
her yoniiyle taniklik edebilecek bir anlaticinin kullanilmasi dykiiniin vermek istedigi
iletiyi zorlastirabilirdi.

Komsular, kitabinda yer alan “Aramak”, “Yapit”, “Oguzlama” gdzlemci

figiirlinlin bakis acistyla “Komsular” ve “Mektuplar” ise ilahi bakis agisiyla kaleme
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alinmistir. Ancak “Komsular’da Albay Atmaca tiplemesi aracilifiyla yazar goriis ve
yorumlarini dykiiye yansitir. Albay Atmaca diger anlaticilardan farkl olarak, okurla
dogrudan konusmada bulunmaz. Anlatic1 araciligiyla 6greniriz onun diisiince ve
yorumlarini bir ailenin giinliik yasantisinda sadece bir gézlemcidir Albay Atmaca.
Atmaca ismi de dykiide dogrudan yer almayan kahramanin bir ara gézlemci oldugu
fikrini desteklemektedir.

“Mektuplar” adl1 6ykiisiinde de yazarin ilahi bakis acisin1 kullandig:
goriilmektedir. Idama mahkim edilen Medet’in yasadiklar1 “Ayna” dykiisiinde oldugu
gibi “yalnizlig1” ile ¢evreledigi icin belki de yazarin bir anlatici koymay1 uygun
gormedigini distindiirmektedir.

“Aramak”ta da kahramani, Postaci Miiniir ve Otegegeliler ile okur arasinda
Otegegeli bir anlatic1 girer. Yazarin bu dykiisiiniin bakis agis1, tema, kisiler ve olaylar
bakimindan “Ben ve Oteki”de yer alan dykiilerle ayni ¢izgide oldugu soylenilebilir.
Hatta 6ykiiniin ana kurgusunu olusturan Miiniir’iin hazz1 Giilbeyaz’la birlestirme
olgunun “Uglem” adl1 dykiide kisaca bahsedilen Osman ile Nasip’in dykiisii ile ayn1
oldugu sdylenebilir. Oykiiciiniin bu dykiide de araya girip olay ve diisiinceleri
yorumladigini, kisilerini iyi ya da kotii diye nitelendirdigi goriilmektedir.

“Su var ki Urup Fadime i¢in kavgaci denilebilirdi, dedikoducu denilebilirdi,
ama ona yalanci diyebilmek icin gergeklik duygusunu yitirmis olmak gerekirdi.”

(K. s:63)
2.1.3. SAHISLAR

2.1.3.1. Cinsiyetlerine Gore Karakterler

Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde yer alan sahis kadrosunun (Siimiikliibocek dykiisii
hari¢) tlimiinii insanlar olusturur. Siimiikliibocek dykiisiinde ise kahramanlar
stimiikliibocek ve kelebek gibi goziikse de aslinda sembollestirilmis insan tipleridir.
Yiicel’in 6ykii ve romanlarinin temel 6zelligi insan1 tiim yonleriyle isleyebilmesi 6ykii
kahramani olmaktan ¢ikarip soluk alabilen tipler haline getirmesidir.

Kadinlar, yazarin 6ykiilerinde varlig1 hissedilebilen, olaylarin gelisiminde etkili
Oonemli bir yere sahip ama hepsi birbirine benzeyen tiplerdir. Yiicel bir¢ok yazarin
aksine kadinlar1 bir 6rnekten yola ¢ikip genellemeler yapmaya gitmemis, her kadini
icinde yasadig fiziksel ve ruhsal ¢evre ile anlamlandirmaya, bir birey olarak ele almaya

dzen gostermistir. Yazar dykiilerinde mekan olarak “Otegece”yi segmesine paralel
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olarak kahramanlarini da yine Otegeceliler arasindan se¢mistir. Ancak ayn1 mekani

paylasan bu kadinlar arasinda belirgin diisiince ve yorum farkliligini 1srarla ele alir.
Bunun yaninda kadinlarin ruhsal 6zelliklerine, egilimlerine, istek ve duygularina

egilmeye ¢abaladig1 goriilse bile ne yazik ki bu konuda basarili oldugu sdylenemez.
Yiicel’in incelenen 61 dykiisiiniin on altisinda bagkahraman bir kadindir. Bu

2

oykiiler sirastyla sunlardir: Ucan Daireler’de ; “Otegece Cocuklar1”,” Besleme”,” Ince
Sanat”, “Bit ilac1”, “Pazarlik”, “Babugska” ve “Mektup” dykiilerinin Haney
Yasamali’da; “Haney Yasamali”,“Yeni Gelin”, “Leblebi” ve “Usiimek” dykiilerinin
Ben ve Oteki’de; “Dizge”, “Giz”, “Otesi”, “Cuma”, “Bebekler” ve “Ogul” dykiilerinin
baskahramani hep birer kadindir. Bu 6ykiiler, birbirinden farkli mekanlarda, farkli
zamanlarda yasayan; farkl diinyalari, farkli bakis acilar1 olan ama birlikteligini duygu
diinyalar1 ile sagladig1 yirmi kadinin 6ykdisiinii anlatir.

2.1.3.1.1. Kadin Karakterler

2.1.3.1.1.1. Sosyal Durumlarina Goére Kadin Karakterler

2.1.3.1.1.1.1 Koyli Kadinlar

Aslinda bu béliimiin basligi Otegeceli kadinlar olmalidir. Yiicel’in dykiilerindeen
cok yer verdigi kadm tipleri de Otegece nin kadinlardir. Pek ¢ok yazarm dykiilerinde
fon karakter olarak kalan kadinlarin bu 6ykiilerde ¢ok yonlii birer birey olarak ele
alindig1 goriilmektedir. “Otegeceli Cocuklar” ykiisiiniin kahramanmi Otegegeli kiz
cocugu ilk kez duygular1 6nemsenen bir kdylii cocugu tipidir. Yoksulluk karsisinda
caresiz ama gururlu, istekleri olan, gézlemleyip sonuglar ¢ikarabilen bir karakterdir.
Anlatici 6ykiiniin basinda not diismese kiiclik cocugun tutarli bir karakter olmadigi
diisiiniilebilirdi ama anlatic1 “T. Y.” kisaltmasiyla okuru kurgu i¢inde kurgu yasatmay1
secerek kahramanini da tutarli bir tip olmasin1 saglar.

“Otegece ¢cocuklar: gelir aklima. Icim onlarin yaralarini sarmak arzusuyla yanar
tutugur. Benim gibi uyuyamayip, yildizlar: seyrederek duygulanan ¢ocuklar
bulundugunu diistintiriim. Onlardan birini seninle konusturmak istedim. Belki bir
Otegege ¢ocugu boyle konusamaz ama kalbi bu duygularla carpar biliyorum. Ciinkii bir
zamanlar ben de onlardan biriydim...” (U. D. s. 34)

“Besleme” dykiisiiniin kahramani ki Kumru ile Kumru romanindaki Kumru’yu
hatirlatir. Bir kadinin zengin yasama 6zenmesini, duygulariyla birlikte verir. “Ince

Sanat”ta Kel Hiisne nin higbir diisiincesine yer verilmeden onun Oykiisii anlatilir. “Bit
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[lac1”nin Kevser’i saf bir Anadolu kdyliisiidiir yine. “Pazarlik”ta kdyden goctiigii
anlasilan Ahtizar Baci ve kiz1 Elif’in para kazanip, karinlarini doyurabilmek i¢in kiz1
Elif’in kotii yola siiriiklenisini anlatir. “Mektup” dykiisiinde de esi Cukurova’ya
calismaya giden bir kdylii kadin anlatilmaktadir.

“Yeni Gelin”, altmis yasinda bir koyli kadinin basina gelenlerin anlatildigi bir
Oykiidiir. Kahramanin fiziksel ve ruhsal portresi ¢izilmese de ait oldugu sosyal topluluk
Yiicel’in diger dykiilerindeki kisilerle paralellik gosterir.

“Eski Oykii niin kahramanlar1 Hacer ile annesi diger kadin kahramanlarin aksine
saglikli bir i¢ dengesi kuramayan yozlagmis insanlar1 yansitir. Siimiikliibocek
Oykiisiiniin sembolik kahraman1 Kelebek ile benzerlikler gosterirler.

Ben ve Oteki’nde yer alan kadin kahramanlar yazarin kadina bakis agisii biiyiik
Olciide ele verir. “Dizge”, “Giz”, “Cuma”, “Bebekler”, “Ogul” adl1 6ykiilerde
baskahraman olarak goriilen kadinlarin hep birbirinden farkli yasayislari, dykiilerini
¢Ozlimlemeye caligsmustir.

“Dizge”, Otegege’de yasayan bir hayat kadinim anlatirken; “Giz”, Otegegeli Dudu
Bacr’nin cinsel yasami ve cinsellige bakisini yansitir. “Cuma” kocasini ¢ok seven
Lemde Baci’nin otuz yildir donmeyen kocasini bekleyisinin dykiisiidiir. “Bebekler”,
ailesinden dislanan bir biiylikanne ile torunun sevgiyi paylasim oykiistidiir.

Aykir1 Oykiiler’de koylii kadin tipi yoktur. “Tarih/Cografya” dykiisiinde
Hemsire, “Iktidar” dykiisiindeki iktidarin degisime neden olan sonradan gérmenin
karis, “Ayna” dykiistindeki Fikriye Hanim kentli ancak safligin1 yitirmemis olaylarin
seyrinde etkili kadin kahramanlardir. Bunun yaninda “Agalar ve Beyler”deki Aybike ise
yozlagmaya ugraymis bir karakterdir. Komsular’da yer alan “Aramak” in kahramani
Giilbeyaz son derece silik ¢izilmis Otegece’de yasayan bir bagka kadin kahramandir.

Yiicel’in ilk dykiilerinden sonra yer alan tiim kdylii kahramanlar birbirine benzer.
Yazar ne yazik ki kadin kahramanlar1 yaratirken erkek kahramanlara oranla pek kisir bir
dongii icerisindedir. Birkag ciimleyle ya da bir iki 6zellikleriyle ¢izilen kadin portreleri
hep silik kalir ve kadin kahramanlar genellikle birbirine benzer.

Yazarin 0ykiilerinde ayrica bir baslik altinda degerlendirilmeye gerek goriillmeyen
kentli kadinlar da bu gruba dahil edilebilir. Kentli kadinlar genellikle orta halli,

kirsaldan goc eden ve bir taraflariyla hep Anadolu’ya ait kalmiglardir. Hacer, annesi ve
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Aybike disinda hepsi benligini koruyabilmistir. Aybike, Hacer ve Annesi ise yozlasan
kadin tiplerine 6rnek gosterilebilir.
2.1.3.1.1.1.2.Hayat Kadinlar

Yiicel’in hayat kadinlaria bakist onun insana olan sevgisi ile paralellik gosterir.
Yazar hayat kadinlarini iginde bulundugu sosyal yapiy1 da géz onilinde bulundurarak
hatta onlar1 ylicelterek alir 6ykiilerine.

Yazar “Ince Sanat™ta kisa siireli evlilikler yaparak zengin olan Kel Hiisne’yi adeta
goklere ¢ikarir ve yer yer anlaticinin agzindan okura seslenerek Kel Hiisne’yi okurlara
sevdirmeye calisir.”Pazarlikta aclik ve yoksulluktan dolay1 bu isi yapan on bes
yasindaki Elif toplumda yer alan hayat kadinlariyla ayni kaderi paylasmaktadir.

Haney Yasamali 6ykiisii de toplumun bir hayat kadinina bakis agisinin tersine
insancil bir bakis agis1 icerir. Ne yazik ki olaymn yoklugu ve goézlemlerin siglig1 nedeni
ile yazarin saglam bir karakter yaratamaz. “Dizge”nin kahraman1 Altindis de okur igin
tam bir gizdir. Yazar, Altindis’i sadece ¢evresindekilerin gozlemleriyle verir.

Yazarin hayat kadinlarini i¢cindeki bulunduklar: sartlar ve ¢evre ile birlikte
coziimlemeye c¢alistig1 goriilmektedir. Ancak yazarin s1§ yorumlarda bulundugu ruhsal
durumlarin1 detaylandiramadigi goriillmektedir.
2.1.3.1.1.1.3.Kentli Kadinlar:

Yazarin Oykiilerinin bir kisminda kdyden kente gé¢ eden orta halli insanlar ile {ist
grup kentlilerin yer aldig1 gériiliir. “Sampanya” ve “Eski Oykii”niin kahramanlar
Saime, Hacer ve Hacer’in annesi yoksulluktan kurtulan ama ayni zamanda i¢inde
bulunduklar1 topluma ve kendilerine yozlasan tiplerdir. “Besleme” dykiisiiniin
kahraman1 Huriye de Otegege’de yasayan i¢inde bulundugu durumdan hosnut olmayan
sehir yasamina 6zenen bir kdyli tipidir. “Sinema” dykiisiiniin kahramani Sariye yeni
adiyla Himeyra Y1ldiz da koylii yasamdan kentli yasama gecen diger bir degisle sinif
atlayan kahramanlardir.

Yazar yozlasan kadin tipini “Iktidar”da Sumru Hanim tiplemesiyle devam ettirir.
Sumru Hanim da diger tipler gibi dykiide yeterince ¢izilememistir. Karakterlerle ilgili
bir¢ok boslugu okur kendi diis giicii ile tamamlar. Ancak bu dykiide yine bir karakter
olarak yazarin ¢izmeye gerek gormedigi ad1 bile sdylenilmeyen digerlerine hig
benzemeyen bir kadi karakter kullanilmistir ve iktidar takma adli Miicteba Bey’i bu
kadin biiyiik bir degisime siiriikler.
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“Agalar ve Beyler” Oykiisiiniin kahramani, Aybike’ nin kendi i¢inde bir degisim ya
da doniisiim gegirmesi s6z konusu degildir ama genel olarak yozlasan kadin tipini
sembolize eder. Aski cinsellik olarak yorumlayan, kendi ¢ikarlarindan vazge¢gmeyip
sevdigi adami da elinde tutmak isteyen bir kadin kahramandir.

Ayna Oykiisiinde yer alan Fikriye Hanim ise Yiicel’in genellikle kadin
kahramanlarina yiikledigi kimligini bulamamis insanlara karsit bir tiptir. Fikriye Hanim
bir¢ok dykiide yer alan kadin tipine karsilik kendini bilen, ¢cok sevdigi uzun yillar evli
kaldig1 esinin yasadig kisilik ve ¢ikar catismasinda ¢ikarlarini tercih eden kocasindan
ayrilmak isteyen ayaklari yere saglam basan bir kadin tipidir. Yiicel’in genellikle kadin
kahramanlarina yiikledigi kisilik ¢atismasini yasamayan ender kadinlardandir.
Kocasindaki degisime kars1 durmus, kocasini degistiremeyecegini anlayinca da ¢ozimii
bosanmakta bulmustur.

“Komsular” dykiisiine konu olan aile orta halli tipik bir Tiirk ailesidir. Oykiiniin
kahraman1 Ayten, ince, uzun, giizel yiizli bir kadindir. Bu 6ykii bir ailenin siradan
yasami, kadin — erkek, anne — baba iligkilerinin dykiisiidiir. Ayten, yazarin bir¢ok
kahramanina kiyasla daha iyi islenmistir. Okur, kahramanin psikolojik durumuna ait
¢ikarimlarda bulunabilir.

Yazarin, 6ykiilerinde kadin kahramanlara ¢ok sik yer verdigini 6zellikle Otegege
Oykiilerinde farkli kadinlarin farkli yasamlarin yer aldigini sdyleyebiliriz. Kadinlara tek
bir agidan bakmadigi ¢cok yonliiliigiinii vurgulamaya calistigi dykiilerinin tamamindan
anlagilmaktadir. Yazarin oykiilerinde kadinlar kiigiik bir kiz ¢ocugu, abla, anne,
bliyiikanne, es, sevgili, hayat kadin1 gibi birgok rol iistlenmistir. Ancak ykiiniin hep
gerisinde kalmislardir. Kadinlar dykiilerde genellikle dekoratif olarak kalmis erkeklerin
kadina bakis agilari, kadinin toplumdaki yeri gibi toplumsal durumlar, erkek
kahramanlarin bakis acilariyla verilmistir. Bu durum da Otegeceli bir yazar olan Tahsin
Yiicel i¢in tutarl bir tutum olarak nitelendirilebilir. Yazarin belki kadin kahramanlari
yanlis veya eksik olarak yansitmamak adina, belki de sadece Otegegeli bir erkek olarak
bu durumu lehine ¢evirmek istedigi sdylenebilir.

2.1.3.1.2. Erkek Karakterler

Yiicel’in dykiilerinin biiyiik bir kisminda erkek kahramanlarin 6nemli bir yer
tuttugu goriilmektedir. Erkek kahramanlarin sayilari kadin kahramanlara gore daha

fazladir. Erkek kahramanlarin psikolojik durumlarinin daha iyi gézlemlendigi
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goriilmektedir. Karsit bakis agilar1 farkli karakterlere ¢atisma yaratmadan ¢ok seslilik
yaratarak ustaca kullanilmistir. Topluma, kadina, cinsellige, aska, sanata bakis agilarini
farkl1 dykiilerde islemistir.

Otegece’yi mekan olarak sectigi dykiilerde yine parca par¢a Otegece insanlarini
tanitir. Ozellikle ilk ii¢ kitabinda yer alan erkek kahramanlar Otegeceli ve orta halli
insanlardir, bunun yaninda daha sonraki eserlerinde de Otegeceli insanlara yer verdigi
goriilmektedir. Eserlerinde kahramanlarini farkli yonleriyle degisik yazarlarin
oykiilerinde géremedigimiz bir duyarlilikla verir.
2.1.3.1.2.1. Sosyal Durumlarina Gore Erkek Karekterler
2.1.31.2.1.1. Otegegeli Erkekler

“Fonguraf” 0ykiisliniin kahramani Yasin, ge¢im sikintist ¢ceken yoksul bir
karakterdir. Diinyadaki tek degerli varlig1 gramofonunu satmasi sadece bir olay pargasi
olarak verilmis, Yasin’in duygu ve diisiincelerine deginilmemistir. Bu da dykiiniin ¢ok
ylizeysel ve s1g kalmasina Yasin’in kitabin sayfalar1 arasinda sikismasina sebep
olmustur. Oysa gramofonu Yasin’in her seyi hayatla olan tek baglantisidir. Yazar bunu
okurun kendisine birakir. Yasin’in duygular1 daha net bir bicimde verilebilirdi.

“Dolma” dykiisiiniin kahraman1 Musa’nin duygular ve kisiligi arka planda
kalmistir. Musa’nin niye dolma diye bagiramadigini1 okur kendi imgeleminde tamamlar.
Ayni durum “Rekor” adl1 6ykiide de goriilmektedir. Kahramanlarin kisilik 6zellikleri
biraz da Yiicel’in ilk dykiileri olmas1 sebebi ile geri planda kalir ve okuru bu soluk
karakterler etkileyemez.

“Dert Cok Hemdert Yok™ , yatil1 okul 6grencisi Ismail’in yalnizligin1 anlatir.
Monolog teknigi ile yazar ismail’in duygularimi okura iletmis olur. Kisilik kazanan tek
kahramanin Ismail oldugu ve bu ykiiniin digerlerine gére nispeten basarili oldugu
sOylenilebilir.

“Haney Yasamali”da Ali Riza, Uluk Osman ... Otegeceli genclerin Haney’e
bakis agis1 toplumun bakis agisini yansitmasi bakimindan 6nem tagir. “Kelepge”
Oykiisiinde kahraman ve Siileyman toplumdaki sosyal siniflar1 temsil etmektedir.
Kelepge’nin kahramanlarinin boylesine silik tipler olmasinin amaci toplumdaki
kesimleri sembolize etmesi olabilir.

“Biiyiik Sarhoslukun kahramani ¢6pcii yine fiziki olarak bicimlenemese de

yasadig1 saskinlik ve ¢eliski basarili bir bicimde yansitilmistir.“Bir Kii¢iik Resim”in
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kahraman1 Zekeriya Bey anlatici tarafindan ruhi portresi ¢izilmistir. Zekeriya Bey 1yi
¢izilmis bir karakterdir.“Stimiikliibocek”, dykiisiiniin kahramani stimiikliibocek
Yiicel’in bir¢ok O0ykii kahramanindaki erkek kahramanlar1 gibi ezik, ¢ekingen, pasif
karakterdedir.

Ben ve Oteki nin erkek kahramanlarmin hicbiri yaptig1 is veya ekonomik
ozellikleri ile yansitilmaz, sadece “Benlem” dykiisiiniin kahramami Idris’in zenginligi
vurgulanir. Ancak Idris’in de ne is yaptig1 belli degildir. Yazarin dykiilerinde siradan
olaylar ve durumlarin agirlikli olarak kullanildig: goriilmektedir. Yiicel, kdy hayatini
anlatan bir¢ok yazarin yaptigi gibi Anadolu insaninin sadece yoksullugunu, ¢aresizligini
anlatmaz ilk defa Anadolu insanina bireysel acidan yaklasir. Ancak birey bazinda da
olsa c¢alisma hayati, giinleri, nasil ge¢indikleri dykiide yer almamasi dykiilerde fark
edilen biiyiik bir eksikliktir.

“Mektuplar” dykiisiin kahramani Abuzera, “Aramak” dykiisiindeki Postact Miiniir
yine Otegeceli kahramanlardir. Abuzera yasayis1, sucu, fiziki 6zellikleri verilmese de iyi
islenmis bir tiptir. Idama mahkm bir insanin son giiniinde yasadiklar1 anlatilir. Yazarin
basaril1 bir ruhsal portre ¢izdigi sdylenebilir. Postact Miiniir, saf bir Anadolu
tiplemesidir. Hayat: kendi dar penceresinden anlamlandiran tipik bir Otegecelidir.

Oykiilerde yer alan Otegegeli karakterler parca parga her dykiide anlatildig igin
okur diisiincelerinde Otegece insanini olusturur. Otegegeli Cocuklari adli dykiide
anlaticinin Otegeceli bir kiz cocuguna yaptirdig: tespit Otegece insanimi soyle anlatir.

“Sogiit dallarindan atlarimiz, ségiit dallarindan kamgilarimiz vardir. Kardesimin
at1 simdi iceride uyuyor. Ondan usaninca bir baskasini koparir, bir baskasina biner. Biz
atlarimiza benzeriz, atlarimiz bize benzer bacim. Koseye atilir da seslerini ¢ikarmazlar,
altimizda biteviye kosup durur, kamgilar: yerlerde “of” bile demezler. Bagirlari tozlu
vollara stiriiniir, yollar gitmekle bitmez. (U.D. s. 36)

“Biiyilikbaba” dykiisiiniin kahramani1 Abbas Yiicebas yozlasan degisime ugrayan
erkek kahramanlara 6rnek gosterilebilir. Basogretmenlige getirilmeden 6nce de ¢arpik
davranislar1 olan biiyiikbaba, basdgretmenlikle birlikte 6nceleri kendi kendine yaptigi
oykiinmelerini, diizen ve hiyerarsi sistemini 6grenci ve 6gretmenlerine de uygulatarak
bu amaca ulagsmak i¢in bir siirli kural koymaya cabalar.

“Iktidar”in gecirdigi déniisiim ait oldugu sinifla drtiismese de aslinda iyi islenmis

bir tiptir. Iktidar birgok &ykii kahramani gibi yararlarini her seyin iistiinde tutan,
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cikarlarim1 gozeten bir kahramandir. Devlette onemli gorevlere getirilen yasalar1 kendi
cikarlari ile ortiistiiren dejenere olmus bir tipken birdenbire ters yonde ama insani yonde
bir degisim gosterir.

“Agalar ve Beyler”de iki grubun catigmasi anlatilmaktadir. Osmanli devletinden
beri siiregelen saray — halk catismas1 Miikrimin Bey’in agzindan Giiniimiiz Tirkiye’si
bir ¢irpida 6zetleri verir. Tarik Uysal “Ayna” dykiislinde tiim bu tiplerin ortak
yasamindan bir kesit sunar sadece. Birbirine benzeyen, ¢ikar gozeten, ayn1 yonde egilim
gosteren tiim yozlasan tipleri sembolize eder aslinda.
2.1.3.2. Diislince Yapilarina Gore Karakterler
2.1.3.2.1. Aydinlar

Tahsin Yiicel’in, dykiilerinde aydin tipinin tam anlamiyla kullanilmadigi
goriilmektedir. Yazar, toplumun aksayan yonlerini gozler niine serebilmek i¢in
genellikle yozlasan aydin tipini tercih etmektedir.

Yiicel’in dykiilerinde Aydin karakteri yozlasan aydinlar ve benligini koruyan
halktan aydin tipleri olarak gruplandirilabilir.
2.1.3.2.1.1 Yozlasan Aydinlar

Bu grupta verilen karakterlerin “benligini yitiren bireyler” baglig1 altinda
verilmesi de uygun bir yaklagim olabilirdi. Ancak siyasi yergiyi bir¢ok eserinde
kullanan yazar, bu grupta incelenen sdzde aydinlara toplumdaki ¢6ziilmeyi gézler 6niine
sermek icin 6zellikle kullandig1 goriilmektedir. Bu nedenler goz dniinde
bulunduruldugunda bu baglik altinda verilmesi daha tutarl bir yaklagim olacagindan bu
yontem se¢ilmistir.

“Rekor”, siyasete bulasan sdzde aydinlarin yalinkat elestirisidir. Degerlendirme
ve igerik acisindan s1§ yorum ve yargilar icerse de Arzuhalci Deli Sakir dejenere olmus
aydin tipine iyi bir ornektir. Belediye Reisi olmasindan sonra gecirdigi degisim,
yonetenler ve yonetilenler iligkisinin bilinen bir yansimasidir sadece. Anlatici araciligi
ile dykiiniin basinda kii¢iik bir kasabada ger¢eklestirmek istedigi ideallerinden
bahsedilen Deli Sakir’in Belediye Reisligine getirildikten sonra bu ideallerinin adinin
bile gegmedigi goriilmektedir. Bu gibi 6zellikleri géz dniine alindiginda Arzuhalci Deli
Sakir’in halkin diisiincelerin de yer alan aydin- siyasetci kavramiyla birebir ortiistiigii
goriilmektedir. Arzuhalci Deli Sakir, mevki kaygisiyla hareket eden binlerce aydindan

biri, tanidik bir karakterdir.
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“Hayristan’in Altin Cag1” yazarin ironik bakis agistyla olusturdugu dykiilerinden
birisi. Giiniimiizdeki sanat anlayisina yergici bir tislupla yaklastig1 bu 6ykiide sik¢a
karsilagilan haksiz sohret ve digerinin ¢ok ¢ok iistiinde deger gérme olgusu anlatilir.
Yergi ustasi olan Yiicel, bu kez aydin kimligi tagimasi gereken s6zde sanatkarlari ince
bir istihza ile ele alir. Bilim, sanat ve yazin adamlarinin da nasil bir yozlasma icine
girdiklerini rastlanti ile emegi bile birbirinden ayiramamalarini elestirir.

“...Iclerinden biriydi Ziibeyri. Ufak tefek bir adamdi, kimsenin etlisine siitliisiine
karismazdi, aklina estikce resim yapardi. Ama kimsecikler begenmezdi bicareyi.
“Allahin aptali! derdi kimi sorsan, “bwrak su salagi, camim!” Ama olaylart Ziibeyri’ye
varadi sonunda: dag gibi baskan secildi.” ( H.Y. s.114)

Yazarin hedefinde kuskusuz Ziibeyri degil, Ziibeyri’yi diinya devi yapan sdzde
sanatseverler yer alir. Ziibeyri s6zde sanatcilarin yiikselis siirecini yasayan bir karakter
olmanin 6tesinde sdzde aydinlarin sanata ve sanatgiya bakisini yansitir.

Ziibeyri modern resmin kurtaricisi olarak gosterilmesine ragmen yeni resmi
yasatmak i¢in buldugu alelade ¢6ziimii uygulamasinin sebebi ilkel benlik duygusudur.

“Ressamlar gene giildiiler, gene alaya aldilar Ziibeyri’yi aldilar da amacindan
dondiiremediler. Yumrugunu masaya vurdu. ‘isterseniz siz boyle yapmayin, baska
vollar arayin kendinize. Baskaniniz olarak ben bu isi boyle yapacagim. Baskaniniz
olarak ben bu isi boyle yapacagim. Baskaniniz olarak hepinize 6rnek olmam gerek,
olacagim!” " (H.Y. s.114)

Amerika’ya kacirilip muazzam bir hayat stirerken de soyledikleri Ziibeyri’'nin
diisiince seviyesinin hangi diizeyde oldugunu gosterir.

“Yalan degil al¢ak goniilliiydii gercekten, gazetecileri kovmadigi zaman da
oluyordu. Kovmak soyle dursun, her yeni koskiinde bir basin toplantisi yapuyor, o sirada
kafasini en ¢ok karistiran sorunu ortaya atiyordu: ‘Bu iilkenin her seyini begeniyorum,
ama bir kusuru var ki akil erdirmek olanaksiz: imam nikahi yok! Bunca para kazanayim
da bir kadindan fazla kadin alamayayim, olur sey degil! Simdi her koskiimde bir karim
olabilmeliydi benim. O zaman daha ¢ok ¢alisir, daha ¢ok para kazanirdim, diinya sanati
daha ¢ok ilerlemis olurdu boylece. Haksiz myyim? ’ diyordu” (H.Y. s.120)

Sonugta yazarin toplumsal bir sorunu alayci, kendine 6zgii bir iislupla basarili

betimlemelerle ele aldig1 goriilmektedir.
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“Ote yasama” dykiisiinde “Ebe” lakapli Fransizca Ogretmeni yozlasan aydin
tipine ornek verilebilecek karakterlerdendir. Kendi sikintilar1 iginde kaybolmus,
ogretmek ve egitilmekten uzak kendi yalnizligini yasar.

Milli Edebiyat donemi romanlarinda yer alan aydin ¢izgisinden olduk¢a uzaktir.
Anadolu’yu giizellestirmek, iyilestirmek gibi bir kaygisi yoktur. O kendi unutmaya
calistig1 hatiralariyla birliktedir. Memedali ile kurdugu dostluk onu kendisiyle
yiizlestirir. Sorunlariyla bas edemeyen bir¢ok yozlasmis aydin gibi oda intihar eder,
ancak onu intihara siiriikleyen yiice bir erek degil bir kadina duydugu asktir.

Yazarin bu Oykiide, halki egitmesi gereken bir kdy 6gretmenin bencil
duyarsizligi, toplumda kopuklugu usta yergilerle ¢arpici bir bigimde anlattig
goriilmektedir.

“Aykir1 Oykiiler” topluma ve kendine ayr1 diisen bireylerin dykiisii olarak
tanimlanabilir. “Biiyiikbaba”da Abbas Yiicebas’in ¢aligmalar1 ironik bir yaklagimla
sOyle kaleme alinir:

“Bilirlerdi, hep ¢alisirdi biiyiikbabam: 6grenci odevi diizeltirdi, pazardan pazara
alinan Cumhuriyet gazetesini okurdu, diizeltilecek 6grenci odevi bulunmadigi ve
Cumhuriyet gazetesi tiimiiyle okunmus oldugu zaman da ¢ekmecesinden Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk, Ismet Inénii ve Hasan Ali Yiicel’in parlak dergi sayfalarindan kesilmis
imzalarin ¢ikarip oniine dizer, gozleri hep bu kesikler iizerinde, agir agir bir Bogazigi
tittiirdiikten sonra, kimi kez iki koca saat siiresince, gittikce daha islek, gittikce daha
yetkin érneklere ulasmak tizere, elinin altindaki bos kagitlara bu sanly imzalarin
venilerini atardi, hem de oyle giizel atardi ki, ornekle oykiiniiyii birbirinden ayirmak
neredeyse olanaksizdi. Gene de bir tiirlii kiillenmemisti biiyiikbabamin oykiinii tutkusu,
baségretmenlik donemine dek, ayni yogunlukla siiriip gitmisti.”(A.0 s.7)

Abbas Yiicebas’in basogretmen olmadan dnce Inénii, Ali Yiicel ve Atatiirk’iin
imzalarini sayfalarca taklit etmesi onun s1g bir takipc¢i oldugunun gostergesidir. Oyle ki
imzalarin tipatip benzerini bile yapsa daha iyi yapma ¢abasindan vazge¢mez. Abbas
Yiicebas model aldig1 insanlar taklit edecek cesareti bile gosteremez. Kendini taklit
edebileceklerin en acizi ve gostergesi sanildigindan ¢ok daha biiyiik gostermeye c¢aligir.
Basogretmen olduktan sonra da okulda yaptig1 tiim yenilik ve yaptirimlar gorsellikle

ilgilidir.

41



Abbas Yiicebas da bircok s6zde aydin gibi halk tarafindan ¢ok sevilir. Anlatici
bu durumu su ciimlelerle ifade eder:

“Bu sevgi ve hayranligin ger¢ek nedenine gercek nedenine gelince, bence grencilerin
basarist gibi bunun da gizini biiyiikbabamin davranmislarina yon veren ¢ifte ilkede ve bu
¢ifte ilkeyle yogrulmusg iinlii konusmalarda aramak gerekirdi. Hi¢ kuskusuz, somut
kosullar goz oniine alinmadan, soguk bir yaklasimla okununca, sonsuz bir ayna
oyunuyla hep birbirini yansitan, birbirini yineleyen, basi sonu belirsiz bir soz yigini
olarak beliriyordu biiyiikbabamin konusmalari, ezici bir kimiltisizlik izlenimi
yaratiyordu insanda, ama o giinleri yasamis biri olarak, kesinlikle séyleyebilirim ki,
biiyiikbabamin soylevierinin bu ézelligiyle biiyiiliiyordu insanlari: 6gretmenler,
ogrenciler, veliler onu her dinleyislerinde ayni bildik alanda buluyorlard: kendilerini,
bilinmedik, beklenmedik hi¢bir seyle karsilasmiyor, rahatlayp giivene geliyorlardi. Bu
rahatlik ve giiveni coskuya doniistiiren seyse, elimizde bulunan bini askin séylevin de
taniklik ettigi gibi, biiyiikbabamin hi¢bir zaman hi¢bir séylevinde, ilkokul diizeyinin
tistiine, ilkokul kitaplarindaki bilgilerin disina ¢ikmamasuydi, ¢iinkii, baba ocagina
genelin ve yiizeyselin sicak odagina geliyorlard: béoylece.” (A.0. 5:36-37)

Tarih/ Cografya Oykiisii sozde aydin yasamina ¢ok yonlii bir bakisi i¢erir. Tarih
ve Cografya 6gretmenleri araciligiyla belirli kesimlerin goriislerini sembolize eden
farkl iki dejenere olmus aydin kimligi gizer. Tarih Ogretmeninin Timur Tozkoparan’a
verdigi “lenk” takma adryla Timur kendini... Imparatoru Timurlenk’le 6zdeslestirir.
Daha sonra da cografya 6gretmeninin verdigi takma adla digerine zit kapitalist bir
diinya goriisiinii benimser. Bu iki karakter toplumda baskin egilimleri de temsil eder.
Aydin kimligi tastyan karakterlerin zaaflarin1 bu iki ayr karakterin iizerinde gosterir. Bu
iki z1t karakter ayn1 zaman da tilkenin siyasi bir fotografinin tek payda da 6zetlenisidir.
Tanimi geregi toplumu aydinlatan, bilge kisi olmasi gereken aydinlarin bu dykiilerde
toplumdaki bozukluklar paralelinde bencil, ¢ikarci ve kendilerine doniik olduklari
goriilmektedir.

“Agalar ve Beyler” ile “Ayna” toplumdan soyutlamis ama el iistiinde tutulup,
giicleri elinde bulunduran s6zde aydinlari olusturan zengin sinifina ait bireylerin
celigkilerini yansitir.

Miikrimin Bey ve Hasan Aga karakterlerinde tiplestirilen Aga ve Bey olgusu bu

oykiide iki farkl giicii sembolize eder. Miikrimin Bey, dejenere olmus aydinlara
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verilebilecek iyi bir 6rnektir. Toplumun iist kesimine mensuptur ve oldukca rahat bir
yasam siirmektedir. Davraniglarini ve diisiincelerini itiraf ederek okura 1yi bir portre
sunar. Miikrimin Bey, iilkenin i¢inde bulundugu her tiirlii durumdan yararlanmay1
bilmesi ve soyluluk fikrinin hayatinin 6niine ge¢mesi, Miikrimin Bey’in dejenere olmus
aydin tipine iyi bir 6rnek oldugunu gosterir.

“Ayna” oykiisiiniin kahraman1 Profesor Tarik Uysal, toplumda sikc¢a goriilebilen
karakterlerdedir. Tarik Uysal da Miikrimin Bey gibi toplumun iist kesimine ait, deger
goren bir tiptir. Hayatini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yasarken onun da miikrimin Bey
gibi davraniglarini agiklamak iizere yaslandigi bahaneleri vardir:

“Profesor Tarik Uysal, esti, babaydi, hocaydi, danigsmandi ama her seyden énce
bir hukuk¢uydu, yasalart ve kurallar: savunmakti onun isi, bunun sonucu olarak,
yvasalari ve kurallari koyanlar: da savunacakti ister istemez, yasa ve kural koyucular
degisirlerse, yeni yasalar, yeni kurallar getirirlerse, onceliklerin yiizde yiiz karsiti bile
olsalar, onlart da savunmayr boynunun borcu olarak gériirdii.” (A.0.s:167)

Yazar bu 0ykiide dejenere olmus insanlar hakkindaki goriislerini, “Tutkal Riza”
araciligiyla dile getirir.

“Hi¢ kuskusuz, ayni yerde de kalsalar, parti ya da gazete de degistirseler, belki ¢ok
kiiciik bir azinlik bir siire ayiplar kendilerini; yeni efendilerine gelince, her zaman
olumlu yanindan alirlar bu isi: degismenin boylesi koklii bir degismezligin
gilivencesidir: bu adam, ¢ikarina uydugu siirece, her buyrugu yerine getirecektir.
Olagandisi donemlerde efendilerinin gevrelerine en az ii¢ dort kapt degistirmis usaklart
toplamalar: bundandir.” (A.O. s.177)

Kendi benliklerini yitiren insanlar ve onlar hakkindaki gézlemlerini de soyle dile
getirir:

“Tartk Uysal gibi kaliptan kaliba girenlerin yiizleri ve gozleri asiniyor, gittik¢e
belirginlesecek yerde bulaniyor, herkesin daha dogrusu kendi tiiriinden olan, kendisi
gibi diigiiniip kendisi gibi davranan herkesin yiizii oluyordu. ” (A.0.s.179)

Sonug olarak “Ayna” basarili bir karakter dykiistidiir.

Komsular’da yer alan “Yapit” dykiisiinde de yazarin yozlagan aydin tipine drnek
verdigi goriiliir. Yazar S.T. karakterinde Tiirk Edebiyatinda biiyiik yeri olan, abartilmis

yazarlarin yasam Gykiisiinden bir kesit sunar.
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2.1.3.2.1.2. Gergek Aydinlar

Tahsin Yicel toplumdaki olaylari, haksizliklar1 her tiirlii diizenbazlig1 alayci bir
yaklagimla ele almaktadir. Bu nedenle toplumdaki esitsizligi, dengesizligi verirken de
dengeyi bozan tarafa da daha ¢ok yer vermektedir. Boylece toplumun {ist tabakasindaki
yozlagmay1 gosterebilmek i¢in gercek aydin, yozlasan aydin karsitligini verebilmek igin
oykiilerinde “sinmirli sayida” gergek aydin tipine yer verir.

“Biiyiikbaba” odykiistinde Abbas Yiicebas’in oglu, Abbas Yiicebas’a karsit bir
karakter olup anlatici tarafindan olaylar iki karsit goriis olarak verilmesinde
kullanilmistir. Bu 6ykiide kahramanin bir karakter olarak 6zellikleri verilmese de
“biiyiikbaba "nin veli ve 6gretmenlerden genis bir hayran kitlesi varken okuru duruma
daha nesnel bakmasini1 bundan da 6te saglikli bir bakis agisinin da bulundugunu gosterir.

“... biiyiikbabam gittik¢e daha kapsamli bir indirgemeye yonelmisti durmadan,
birbirlerini yineleyen soylevleri de, ayni kosullarda hep ayni devinimleri ve ayni sozleri
vinelemeyi iceren diizeni de, okunacak kitaplari, ezberlenecek siirleri, séylenecek
sarkilart belirleyip bunlarin disinda kalan her tiirlii kitap, iir ve sarkiyt kesinlikle
yasaklamast da dizginlenmez bir indirgeme tutkusuydu.” (A.0. 5.21)

Anlatic1 Biiyiikbabasi ile ilgili izlenimlerini, diisiincelerini babasi araciligiyla
olusturur. Oykii’niin sonundaki su sézlerle bu durum agikea ifade ediliyor.

“Ertesi giin, cenazede, babam bir arkadsins bu aci yikilisin 6ykiisiinii anlatirken,
‘ipkt Balzac in Félix Grandet’si gibi,” demisti. Hem sasirmis hem de kizmigtim bu soze,
babamin biiyiikbabam konusunda bir kez daha yanmildigini diigiinmiistiim: ne devini
deviniyi tutuyordu, ne tutku tutkuyu. Ama, simdi diisiiniiyorum da biiyiikbabamin devrilisi
daha iyi anlatilamazmis gibime geliyor.” (A.0. s.41)

Iktidar dykiisiiniin kahraman1 Miigteba Beyinde “aydinlar” smmflandiriimasinda
gergek aydinlarin iginde yer almasi gerekmektedir. Miicteba Bey ait oldugu sosyal gevre,
edindigi haksiz kazanglar ve bulundugu gorev geregi onu “Yozlasan Aydnilar” sinifina
dahil edebilirdik, ancak Miicteba Bey insani 6zellik ve duyarliligini yitirmemesi, i¢tenlik
ve dogalligin onun i¢in hala etkili olmasi ve doruklarinda yasadigi iist sinifa birden ve
tam anlamiyla sirt ¢evirip, kendini yagamasi... vd. onu bu baslik altinda ele alinmasina
yol acti.

Miigteba Bey, evinin bi¢imi, insanlarla iliskileri bakimindan diger tiim sinif

arkadaslarindan ayri, kendine 6zgii bir tarzin sahibidir.
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“Miigteba bey bir kez daha sasirtti beni: koyda evler belirli bir taslaga gére
vapilmisti, onunki de temelde bu birkag taslaktan birinin uygulamastydi, gene de gercek
ciceklerden, gercek agaclardan olusan bahgesiyle damarlari tek tek segilen
dogramalariyla, yalin esyalariyla otekilerden hemen ayriliyordu. Arkadasim,
saskinligimi goriince, ‘Miicteba agabeyin her seyi farklidr, Iktidar olarak
ayricaliklarinda yararlanmasini iyi bilir,” dedi.” (A.Q. s.74)

Mii¢teba Bey’in bu durumdan memnun olmadig1 sadece sistemin ¢arki i¢inde
ogiitiilmemek i¢in bu durumu benimsedigini sdylemesi gibi kendini aklama gabasi
yazarin alayci bakisi su sekilde ifade edilir.

“Miigteba bey hi¢ sesini ¢tkarmadan dinledi, sonra derin derin icini ¢cekerek, bu
isin onciilerinden biri de kendisi degilmis gibi, bir yandan degisik devlet kuruluslarinin
bir yandan yéneticilerin, bir yandan biiyiiklii kii¢iiklii para babalarinin iilkenin dort bir
yaninda kiyilart silme evierle doldurup yollarini zincirlerler kapatmalar: konusunda
dokunakli bir soylev ¢ekti, arkasindan, sen bu isi benimsesen de benimsemesen de
baskalari nasil olsa yagmayr siirdiireceklerine gore, en azindan séz konusu yurttaslk
hakkini elden kagirmamak icin, onlardan erken davranmak ve pekala senin de olabilecek
bir késeyi baskasina kaptirmamak gerektigini kesinledi. Ne soylese bostu, bugiin diizen
bunu gerektiriyordu. Kimileri diizeni kavrayamadiklar i¢in iki ii¢ yazlikla yetinmek
zorunda kalmislarsa biitiin sug kendilerindeydi” (A.0. s. 77)

Ancak tiim bunlara karsin Miigteba Bey’in kendi 6ziinii yitirmedigi, bahanelerin
arkasina da saklansa bir rahatlama ihtiyaci i¢inde, kendini temize ¢ekme ihtiyaci i¢inde
bulundugunu gosterir.

Miigteba Bey’in sonu “Yozlasan Aydinlar’in sonuna benzemez. O yasaminin
sonunu biiyiik bedbinlik ve bitkinlik duygusu ile karsilar.

“... sirtt kamburlagmus, yiizii kirigmus, gozlerini piriltist ugup gitmisti, oyle hiiziinlii
bir durusu, oyle sessiz, dyle agir, oyle korkak bir yiiriiyiisii vard: ki, hem biitiin o giiclii
insan eskilerini animsatarak gozlerde koéyiin eskil mezarlik gériintiistiniin yeniden
bi¢imlenmesine yol agryor, hem de insani geri kalan biitiin varsayimlart yok sayarak
korkung bir biiyiiniin ya da 6liimciil bir hastaligin pengesinde bulundugunu diisiinmeye

yoneltiyordu. Isin en acikli kismiysa, Miicteba Bey’in bu durumu kesinlikle benimsemis

goriinmesiydi.” (A.0. s. 109)

45



Agalar ve Beyler Oykiisiinde anlaticinin anlaticinin ad1 verilmez ve karakteristik
Ozellikleri de belirtilmez. Anlatic1 Miikrimin Bey’e karsit durus emegiyle is yasaminda
yiikselmesi ve Aybike’ye duydugu saf agkiyla gercek aydinin 6zelliklerini tasir. Ancak
anlaticinin “Hasan Aga’nin” torunu olmasi, kiigiik bir tagra kdyiinde yetismesi
bakimindan koylii hassasiyetini tagiyan aydinlardan birisidir. Anlatict aslinda Miikrimin
Bey’in yasamim verirken ve ¢cok da énemli olmayan bir kahramandir. Oykiide Aybike’ye
olan agkiyla kimlik kazanir. Aybike’ye duydugu asktan yola ¢ikarak da eylemleri ve
diistinceleri ile ¢elisgmedigini dolayisiyla ger¢ek aydin kimligini tasiyabildigi
goriilmektedir.

Yazarin son 6ykii kitabi Komsular’da yer alan “Yapit”’da da baskahraman S.T.’
nin karsit1 bir anlatic1 karakter vardir. Anlaticinin karakter olarak hicbir 6zelligi
bilinmemesine ragmen yazarin aydin bir tip yarattig1 goriilmektedir.

2.1.3.2.2. Halk

Yiicel, Elbistan.’da dogmus ve ortaokul’a kadar burada okumustur. Galatasaray
Lisesi’ni kazaninca yatili olarak Istanbul’da okumaya baslar, ancak yazilar1 Otegege’ye
doner. Bu siirecte yasanilan olaylar ve ¢evresindeki kisiler yazarin kurgu diinyasinda
sikca dondiigii veya diisledigi Otegece’yi ve Otegeceli insanlari olustururken onlara
yardimei olur.

Tahsin Yiicel, iyi bir egitim goriip lilkemizin degerli aydinlar arasinda da
“Otegeceli” ruhunu yitirmez. Otegegelileri anlatirken de daima onlardan biri olarak
onlara kars1 hep hassas ve duyarli olur.

Edebiyatimizda genellikle kimliksiz, tek tip olarak verilen Anadolu insani yazarin
dykiilerinde birer kimlik ve benlik kazanir. Ben ve Oteki’de bunun en iyi 6rneklerini
gérmek miimkiin. Bir yazar i¢in asil 6nemli olan her ne kadar saglam bir ‘tip’ yaratmaksa
da Yiicel basarisini ‘tip’leri birer karakter haline getirerek kazanir. Ben ve Oteki
ozellikle ilk yayim tarihi(1983) g6z oniine alindiginda Tiirk edebiyati i¢in devrim
niteligindedir.

““Otegece Cocuklar’nin kahramani Otegeceli kiz cocugu; Otegeceli (ve genel
olarak Anadolulu) insanlarin duygularini, hayata bakisini yansitir.Yazar dykiiniin baginda
su agiklamada bulunur:

“Sen ¢ok uzaklardasin ablacigim. Ama “sabirli bagrryanik insanlar” semti

Otegege’yi bilirsin. Ismine uymusg bir semttir Otegece. Dis goriiniisii kasabanin diger

46



semtlerinden farksizdir ama bana hepsinden baska, hepsinden ote gibi gelir. Cok severim
onu... uyuyamadigim yaz geceleri, yildizlar: seyrederken seni de kendimi de unuturum,
hep Otegece ¢cocuklari gelir aklima. Icim onlarin yaralarini satmak arzusuyla yanar
tutusur. Benim gibi uyuyamayip, yildizlar: seyrederek duygulanan ¢ocuklar bulundugunu
diigiiniiriim. Onlardan birini seninle konusturmak istedim. Belki bir Otegece Cocugu
boyle konusamaz ama kalbi bu duygularla carpar, biliyorum. Ciinkii bir zamanlar ben de
onlardan biriydim ablacigim. T. Y. (U.D. 5.34)

T.Y kisaltmasi, yazarin kiigiik yasta kaybettigi ve derin iizlintii duydugu ablasina
ithaf ettigini gosterir. Kisaca yazar, dykiilerinde yer alan onlarca Otegeceli’den biri
olarak onlarin diinyasini en iyi anlatir, ¢linkii kendi diinyasiyla kesisir.

Yazarin Ucan Daireler ve Haney Yasamali’da Otegeceli tipler disinda basarili
karakter tahlilleri yaptig1 soylenemez. Ancak *’Biiylik Sarhosluk’’ karakter ¢izimindeki
basarisiyla diger dykiilerden ayrilir. Eski bir defter bularak, resim yapma istegi duyan bir
¢Opgiiniin anlatildig1 6ykiide kahramanin duygular1 ve davraniglari tutarh ve irdeleyici bir
bakis acistyla verilir. “Biiyiik Sarhosluk” bu yoniiyle yazarin ilk donem &ykiilerinde
ulastig1 en u¢ noktay1 gosterir.

Ben ve Oteki, aym mekanda yasayip,ayn1 zamani paylasan, goriiniiste ayni olan
farkl1 insanlarin farkl dykiilerini igerir. “Onii” kiigiik bir Otegeceli g¢ocugun yoksulluga
bakisinin anlatildig1 bir 6ykiidiir. Memedali, Anadolu’da yasayan binlerce yoksul
cocuktan biri olmanin yaninda kendine 6zgii bakisi ve tavriyla binlercesinden ayrilir.
“Dizge”nin kahraman1 Altindis, binlerce hayat kadinindan biri olmakla birlikte el
degmemis ruhuyla hepsinden ayrilir. “Ote Yasama’nin kahramani “Ebe” yasadiklarindan
kacan milyonlarca insandan biri olmanin yaninda tektir.

Yazar, Ben ve Oteki’de siradan insanlarin sira dis1 yonlerini ele alir. Kiigiik bir
kasabay1 olusturan bir insan toplulugunun 6zelde ne kadar ayr1 yonleri bir yap-bozun
parcalar1 gibi ayr1 ayri islenmistir. Katiba.’nin yillar sonra bile sevdigi kadin Zohre
Baci’ya sembolik yiirliylisli bir Anadolu agiginin kdy kdy dolagsmasina benzetilebilir.
Zdhre Baci’nin esinin dliimiinden sonra Katiba’nin Otegece’ye geri dénmesi, Zohre
Baci’nin gevresinde dolasmasi ama ona bir tiirlii agilamamasi yine insanimizin
amacindan uzak bos ¢abalarinin yansimasi olarak agiklanabilir.

“Tarih/Cografya”nin kahramani1 Timur Tozkoparan bu baglik altinda verilebilecek

en iyi orneklerden birisi. Toplumda sik¢a karsilasilan ve okul siralarinda baglayan bir
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ogiitme tutkusuna direnen birinin 6ykiisii. “Tarih/Cografya”da Timur un istemsizce
verilen iki takma ad karsisinda giiniimiiziin iki ii¢ ideolojik tipi arasinda benligini
bulusunun 6ykiisii anlatilir. “Timurlenk” takma adini aldiktan sonra her seyiyle Osmanli
karsit1 bir kimlige biiriiniirken “Twenty Nine” takma adiyla toplumdaki bir¢ok Amerikan
hayrani kapitalistlerden biri olur.

Timur’un kendini bulabilmesi yasamina *’Timur Tozkoparan’’olarak devam
etmesinin en dnemli sebebi kuskusuz geckin ve giizel hemsireye duydugu asktir. Timur
bu agkin benligini sarmasi1 ve sarmasi sonucu yagamini diger insanlarin diisiincelerine
gore degil de kendi isteklerine gore bi¢imlendirmeye yasamina ’Tozkoparan’’olarak
devam etmeye karar verir. Timur’un bu iki {i¢ karakter arasinda bocalamasi ama sonugta
kendini bulmasi, insan i¢in en degerli hazinenin kendisi oldugunu vurgular.

“Agalar ve Beyler” Miikrimin Bey ve anlatic1 arasinda yasananlarin anlatildig: bir
giinimiiz yergisidir. Bu 6ykiide anlatict ad1 verilmese de dykii olaylar1 birinci dereceden
yasayan, belirleyici bir unsur olarak yer alir. Anlatic1 da yazar gibi’’kiigiik bir giineydogu
kasabasinin yar1 yikik yoksul evinden ¢ikip gelmis, yoksul mu yoksul bir parasiz
yatilidir. Yiicel de yagam Gykiisiinde deginildigi gibi Elbistan’in kdyiinden Galatasaray
Lisesi’nde parasiz yatili okumaya gelmis yoksul bir Anadololudur. Baglangigta da
belirtildigi yer yer duygusalliga kagsa da yazarin kahramanlarini bu kadar iyi
¢izebilmesinde en 6nemli etken onlardan biri olmasidir.

Sonug olarak; Yiicel’in dykiilerinde kullandig1 benligini koruyan halk tipine sik¢a
yer verdigi gozlenmektedir. Yazarin da bir Anadolu kasabasinda dogup, biiylimiis olmasi
bu kahraman tipini idealize etmesine yol agmistir. I¢inde dogup biiyiidiigii cografyanin
bir¢ok 6zelligini ve 6zellikle insan tiplerini dykiilerine basariyla aktarmistir.

2.1.3.2.2.1.Yozlasan Halk
Ucan Daireler’de yer alan “Sampanya” dykiisiinde Saime yasadig1 toplumdan

kolayca styrilmus, kisiligini, davranislarini ve duygularini i¢inde yasadigi zengin
topluluga gore sekillendirmistir.“Besleme” dykiisiiniin kahramani Huriye, Saime gibi
yasadig1 yoksul hayattan fiziksel olarak kurtulamasa da kendi hayallerinde farkli bir
diinyada yasar. Cevresini ve ¢evresindeki insanlar1 s1g ve basit insanlar olarak goriir.
“Sinema” Oykiisiiniin kahramani Sariye yeni adiyla Hiimeyra Y1ldiz babasi ve
kardesinden ayr1 bir diinyada sinema oyuncusudur. Babasinin diisiincesine ters diisen

kendisine 6zgii diinyasindadir.“Pazarlik” dykiisiinde de Ahiizar Baci ve Kiz1 Elif ise
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yoksulluk nedeniyle kimliklerin yitirirler. Elif diger bir¢ok 6ykii kahramani gibi
gidecegi yolu kendisi ¢izemez.

Tahsin Yiicel’in dykiilerinde ¢ok sik rastlanilmamakla birlikte benligini yitiren
halktan karakterlere yer verildigi goriilmektedir. Genellikle tersten bir bakisla toplumun
sorunlarini irdeleyen yazar 6zellikle ilk donem Oykiilerinde bu tiplere daha ¢ok yer
verdigi gozlemlenmektedir. Son iki dykii kitabinda bu tipe 6rnek verilmedigi goriiliir.

Haney Yasamali’da yer alan “Kelepce” adl1 6ykiide Pertev Bey karakteri diger
Oykii kahramanlar1 gibi degisim gecirmese de Anadolu safligini yansitan bireylerin
karsitidir. Pertev Bey, Anadolu’da siiren Agalik rejiminin temsilcisidir. Genellikle saf,
masum, iyi niyetli gosterilen halk Anadolu profilini vermeye yetmez diisiincesiyle
basaril bir karsit karakter olusturmustur. Yazar, bu dykiide kullanilan Pertev Bey
aracilifiyla, Anadolu’da yillardir siiren agalik sistemine de elestiri oklarin1 gonderir.

“Eski Oykii” niin kahramanlar1 Hacer ve annesi “Sampanya” dykiisiindeki Saime
gibi zengin olma, sinif atlama hayalleri kurarlar. Eski nisanlis1 ve kuzeni Ali ona
istedigi zengin yagamini veremeyecektir. Haldun adli gencle evlenmesinin tek sebebi de
Haldun’un Hacer’e zengin bir yasam siirdiirebilecek olmasidir. Bu yiizden Hacer
degisime ugrayan, yozlagan bir Anadolu insanidir.
2.1.3.3.Fonksiyonlarina Gore Karakterler
2.1.3.3.1. Baskisiler

Stevick; Roman Teorisi adl1 yapitinda baskisilerden sdyle bahseder.

“En onemli karakterler, baskisiler (protagonist)dir. Baskisiler, i¢ diinyalart ve
hayatlart en ayrintili bir sekilde belirtilen karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da,
daha karmasik bir sekilde hikdyenin akisi iginde ¢atismalar ve degisme siiregleri
yvasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir. Baskisiler,
romanda en ilgi ¢ekici sorunlarin ortaya atilmasina hizmet eden araglardir, bizde
inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir, biitiin romanda ifade edilen ahlak
felsefesinin somutlastirilmasina hizmet ederler. Bu anlamda roman bagkisileri,
romancinin esas tirtinleridir, romanin varolug sebebidirler; roman, onlara hayat
vermek igin yazilir. Bundan dolayr roman baskisileri hakkinda genelleme yapmak dogru

degildir; her roman baskisisi, bir fert olarak varhgn siirdiiriir.””

? Philip Stevick, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Roman Teorisi, Gazi Universitesi yaymlari, Ank.1988, s.182.
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Tahsin Yiicel, 5 6ykii kitabindaki toplam 61 dykiiniin 43’{inde baskisi olarak
toplumun alt kesimine mensup, dar gelirli insanlarin yer verdigi goriiliir. Son donem
Oykiilerinde bagkisiler ve diger karakterlerini genellikle iist kesime ait varlikli insanlar
olusturur.

Ucan Daireler, yazarin ilk 6ykii kitabidir ve yazar bu kitab1 yaymladiginda 21
yasindadir. Otegece’den Istanbul’a yatil1 bir okul dgrencisi olarak gelmesi ve yazlari
Otegece’ye donerek bu iki diinya arasindaki ugurumlari, farkliliklar1 yasamasi ve
"Otegeceli’ sanslilardan biri olmasi onu haliyle bu yérenin saf, gururlu ama ezilen
insanlarindan yana tavir almasini saglar. Geng olmasinin da verdigi hassasiyetle kitapta
yer alan 5 &ykiiniin kahramam Otegeceli, diger 10 dykiiniin 9’unda da baskisi biiyiik
kentlerin kii¢iik mahallelerinde yasayan, go¢ eden gecim sikintisi ¢eken kirsal kesimden
insanlardir.

Yazarin bu ilk dykii kitabinda kahramanlar1 genellikle yasadigi ¢evreden,
tanidigi, bildigi insanlardan yola ¢ikarak olusturdugu sdylenebilir. Kahramanlarin ruhi
portreleri yeterince iyi ¢izilemese bile kendileri ile ¢celismeyen tutarl tiplerdir.

Haney Yasamali’da yer alan dykiilerin de U¢an Daireler cizgisinde oldugu
goriiliir. “Hayristan’in Altin Cag1” daha sonra da bir¢ok dykiisiinde kullanilacagi ironik
ve yergici bir yaklasimla ele alinmistir. Tek basina bu 6ykii bile ‘Yiicel tarzinin’ bu
kitapta ilk 6rneklerinin verildigini gdsterir.

Haney Yasamali’da yer alan bu dykiide de baskisi yine Otegeceli biridir. Bunun
yaninda 10 dykiide bagkisinin yine sehrin yoksul semtlerinde yasayan dar gelirli
insanlar olusturur. “Stimtkliibocek™ Oykiisiiniin bagkisisi bir siimiikliibdcek de olsa bu
kahramanda yazarin diger kahramanlar1 gibi yoksul ve ¢ekingendir. Bu kitapta yer alan
baskisiler i¢inde “Hayristan’in Altin Cagi”’nin baskisisi Ziibeyri, diger tiim bagkisilerden
ayrilir. Ziibeyri toplumun diger tarafinda zengin ve mutlu azinliktandir. Yaptig1 modern
ama kotii resimler, bilingsiz davranislari onu bir anda tiim diinyanin tanidigi, haksizligin
sembol, linlii ressam Ziibeyri haline getirir.

Ben ve Oteki, Otegeceli insanlarin baskisi oldugu 6ykiilerdir. Memedali, Ebe,
Karadede, Yarpizli, Katiba, Zohre Baci, Idiris, Dudu Bac1, Hamida her biri ayr1 yoniiyle
farkl1 duygulariyla dne cikarlar. Otegegeli bir yazar oldugu daha dnce de belirtilen
Yiicel, bu dykiilerde ne denli iyi bir gozlemci oldugunu kanitlamanin yaninda onlardan

biri olarak bagkisileri ve diger kahramanlar1 daha gergek¢i ve ¢ok boyutlu olarak aktarir.
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Bunun yaninda yazarin ayn1 basariy1 disaridan gelip Otegege’ye yerlesen insanlara da
gosterdigi ne yazik ki sOylenilemez. Altindis, Ebe... bunlara 6rnek gosterilebilir.

Yazarin son iki 8ykii kitabinda 6zellikle Aykir1 Oykiiler’de baskisileri ilmik
ilmik dokudugu, karakterleri inandirici kilabilmek i¢in en ufak ayrintilar1 da vermeye
calistig1 goriilityor. Anlaticinin engin bilgisi, kahramanin bilincini oldugu gibi aktarma
cabasi, yer yer okuru sikacak kadar uzatilsa da yine de genel olarak basarili tipler
oldugu soylenebilir.

“BiiylikBaba”nin ayn1 zamanda dykiiye de ismini veren baskisisi iyi ¢izilmis
tiplerden biridir. Ogretmenlikten basogretmenlige atanmasi sonucunda gelisen bu
olaylar aslinda kahramanin degismeyen karakterinin 6zgiiven yani mevki ile
per¢inlenmesinden kaynaklanir.“Iktidar ” dykiisiiniin kahramani Miigteba Bey,
Ayna’nin kahramani Tarik Uysal toplumun diger yiizlinii olusturur. Bu {i¢ dykiide
baskisiler toplumun etrafin1 simsiki saran zincirin birer halkasini olusturur. Tavirlari,
duygulari, diisiinceleri ile birbirlerine son derece benzerler. Oykiilerde; yiikselis ve
diisiisleri zaman sirasina bagli olarak anlatilir. Ugii de dykiiniin sonunda hiisran yasarlar.
Tarik Uysal bu hiisranlar1 en az yasayan kisi olarak goziikse de dykiiniin sonunda
aynaya bakarak kendisine “Bu adami bir yerlerden tantyorum” diye sdylenmesi bu kotii
sonu en ¢ok onun yasadigini gosterir. Saglikl ¢izilmis bu ii¢ karakter yazarin degisen
cizgisini de gosterir.

“Tarih/Cografya "nin Timur Tozkoparan’i ile “Agalar ve Beyler ” in ad1
verilmeyen anlatict kahramam Otegeceli insan tipinin iyi islenmis, basarili rnekleridir.
Bu kez bu iki kahraman diger tiplerden farkli olarak sehirlerde yasar ve nispeten iyi bir
yasam siirerler. Bu iki kahramanin iyi iglenmis oldugu goriiliir.
2.1.3.3.2. Norm Karakterler

Norm karakter; Stevick’in ifadesiyle, Norm Karakterin pek ¢ok fonksiyonu
vardir. Bunlardan bazilari, tartismaya yer vermeyecek kadar aciktirlar. Norm karakter
de bir fon karakter gibi, romanin yapisi i¢cinde tamamen mekanik bir rol oynayabilir
veya koronun gorevini yerine getirebilir, roman bagkisisi ile toplum arasindaki iletisimi
saglayan bir arag olabilir, en basit anlamda tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak
icin kullanilabilir. O da, kart-karakter gibi, roman baskigisinin karmasik yapisi ve
meselelerini belli yonlerini anlamaktan duydugumuz zevk ve rahatlamayt saglayabilir.

Norm karakter, pek ¢ok sekilde ve ozellikle derinligi olan perspektiflerle, roman
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bagskisisinin kusurlarini yansitan bir ayna gibi kullanilabilir. Bazen derinlemesine
anladig gercekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli basinda gercegin sozciisti
olarak roman baskigisinin moral korliigiinii ve hatalarint aydinliga ¢ikarabilir. Norm
karakter, eserin baskisisinin sahip olmasi gereken nitelikleriyle, yazarin tercihini ifade
edebilir."’

Tahsin Yiicel’in oykiilerinde genel olarak Norm karakterlere yer vermedigi,
baskisiyi genellikle kart-karakter araciliiyla biitiinledigi goriilmektedir. Yazari,
digerlerinden ayiran ve asil 6nemli kilan da budur. Bireyi tanidik ama kesfedilmeyen
yonleriyle ele alirken ¢evresindeki insanlarda yararlanir.

“Yastik” dykiisiiniin kahraman1 Ahmet kendisini inandirdig1 yalani tekrar tekrar
cevresine anlatarak ¢evresindekilerce kendisinin eglenmesine yol agar ama o durumun
farkinda bile degildir. Okur, Ahmet’i ykiinlin ayn1 zamanda anlaticis1 olan arkadaginin
sOylemleriyle tanimlar. “Siimiikliibocek™ dykiisiinde Yusufcuk bocegi , “Katusa
Masali”’ndaki Meyhaneci de ayn1 fonksiyonu iistlenir.

Ben ve Oteki’de yer alan anlatic1 ve en yakin arkadasi Memedali de tiim
Oykiilerde yer alirlar ve tiim oykiilerde cesitli bilgiler vererek, yorumlamalarda
bulunarak ya da olaylara yaklasimlariyla okura kahramani tanimlamada yardimei1
olurlar.

“Agalar ve Beyler” dykiisiinde Miikrimin Bey, Tahsin Yiicel’in kahraman olarak
sectigi basarili bir norm karakterdir. Yasami boyunca iliskilerini daima ¢ikar iligkisine
gore belirler. Devrin siyasal egilimlerine gore yon degistirip iktidarin tarafinda olan
cocuklarma verdigi isimden damat se¢imine kadar her seye yararci bir anlayisla
yaklasan bir karakterdedir. Hayatinda yer alan her sey, her davranisi planlanmais bir
amag dogrultusundadir.

“Komsular” dykiisiinde yer alan evli ¢iftin 0ykiisiinii tanik olan Albay Atmaca
da norm karakter fonksiyonunu iistlenir. Oykii boyunca giindiizleri denize gidip
aksamlar1 yemekte kavga eden bu ¢iftin yasamini agiklamak ve okura aktarmak i¢in

Oykiide olabildigince silik ¢izilmistir.

' Philip Stevick, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Roman Teorisi, Gazi Universitesi yaynlari, Ank.1988, s.191.
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2.1.3.3.3. Kart Karakterler

Kart karakter; bagkisinin yaninda genellikle onun karsit1 olarak yer alir.
Baskisinin ruhsal portresini ve bireysel sinirlarini ¢izebilmek icin kart karakterden
yararlanilir. Stevick, “kart karakteri” soyle belirtir:

“kart-karakterin ayirict niteligi... nisbi anlamda statik olusudur, oyun kagitlar
arasinda jokey, her zaman stirprizlidir. Kart-karakterde, her zaman kendisidir, dibinde
kursun olan bir oyuncak gibi, nereye firlatirsaniz firlatiniz, hep ayaginin iistiine diiser
... kart karakterler, okuyucuda karisik tepkiler wyandirirlar. Fakat bu karmagikiik,
sadece okuyucunun tepkisinde vardir, karakter, bunun farkinda bile degildir.

... kart-karakterleri olusturan kimyasal unsurlar saftir, iste bu yiizden bu
karaskterler, ekseriya ¢arpicidirlar. Kart-karakterler, tek, yogun, canli unsurlari
somutlastirirlar; roman baskigileri ise, karmasik saf olmayan ve bir olus siireci iginde
olan unsurlardan olusurlar. Bunlardan hangisinin gercekten daha gergek oldugunu kim
soyleyebilir? "

Tahsin Yiicel’in dykiileri bir toplum elestirisidir. Toplumdaki ¢arpiklik ve
aksakliliklar, esitsizligi gosterirken de cogunlukla karsitliklardan yararlanir. Mekanin
karsitligi, olaylarin kisiler {izerinde etkilerinin karsitlig1 ve asil 6nemlisi karakterlerin
karsithigi. Yazar oykiilerinde genellikle sistemin doniisiinde birincil dereceden etkili
insanlar1 ve onlarin yasamlarini ele alir. Bu durumda da kimi zaman i¢inde bulunulan
celiskiyi yansitmak kimi zaman da kendi sdyleyeceklerini ona sdyletmek amaciyla
“anlaticiya” yer verir. Tahsin Yiicel’in 61 oykiisiiniin 39’unda araya anlatict girdigini ve
bunlarin da 26’smin kahramana karsit, onun zitt1 bir gériiniim i¢erdigi goriilmektedir.

“Sampanya” dykiisiinde yer alan Saime ve Saime’nin yeni arkadaglar1 baskisi
Ilyas’la karsitlik gosterir. Ilyas, Saime’nin yaninda da zenginlerin bulundugu sokaktaki
diger insanlarla da uyusmamaktadir.

“Ince Sanat” adl1 ykiide anlatic1 yazdig1 ydrenin insanlarin zevklerini ve
yasadiklarini anlatirken sik sik kendisinin bu goriiste olmadigini vurgular. Anlatici bu
karsitliktan rahatsiz olsa bile yine de yoresinin insanlarini okura kars1 savunup,
“mazur” gostermeye calisir. Bu arada yazar kullandigi kart karakteri bu kez anlaticr ile

0zdeslestirmis olur. Yazar ayn1 tutumu Haney Yasamali’da da gosterir. Ayn1 yorede

"' Philip Stevick, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Roman Teorisi, Gazi Universitesi yaynlari, Ank.1988, s.187-
188.
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(Otegece’de) gectigi anlasilan dykiide yine anlaticinin, ydre insantyla karsithik olusturup
“kart karakter” 6rnegi oldugu goriiliir.

Yazarin, belki eserine iyimser bir hava katabilmek belki de sadece gercekei
olabilmek adina yer verdigi anlatici, genellikle aydin, i¢ bilinci gelismis dejenerasyona
ugramanus saglhikl bir tiptir. Bu tipe 6zellikle “Aykir1 Oykiiler” ve “Komsular” da
yer verildigi goriliir.

“Biiyiikbaba”da yer alan anlatici torun bu tipe verilebilecek en iyi
orneklerdendir. Bir torunun gdziinden biiyiikbabasinin ne denli 6nemli oldugunu bir
kenara bu kii¢iik anlatic1 biiyiikbabasina nesnel bir gozle bakmaya ¢aligir. Kendini
kaybetmis, benligini hi¢ bilmedigi idealler ugruna silmis bir yasli adamin hayatin
sorgulayan torun anlatici, kimligi ve yaptiklar1 verilmese de dykiiye belirli bir hareket
getirir. Siradan bir diplomat bozmasinin siradan dykiistine belki de sira dig1 yapan tek
0ge ayn1 zamanda kart-karakter fonksiyonunu iistlenen anlatici torundur. Abbas
Yiicebas’in anlamsiz ve asir1 disiplinci tavrini okura hafif giiliimseterek bagislama istegi
icinde tanitilir. Bu dykiide anlatici dejenere olmus bir tipi anlatirken kendisinin karsi
durusunu, ona benzemedigini, onun uzaginda oldugunun altin siklikla ¢izer.

“Iktidar” dykiisiinde ve “Yapit” dykiisiinde de yazar anlaticiy1 kart karakter
olarak islevlendirir. Boylece kahramanin basindan gegen olaylar anlatici tarafindan
elestirilir.

“Ayna”da Riza Gilingor, Profesor Tarik Uysal’la yasadigi ¢evre, edindigi meslek
ve hayata bakisi itibariyle tam zit bir gériinlimdedir. Riza Giingor, basari ile ¢izilmis bir
karakterdir. Giiglii bir karakter olmasina ragmen Tarik Uysal, sadece Riza Giingor’le
konusurken kisilik ¢atismasi yasar. Riza Giingor karakteri sayesinde Tarik Uysal,
kendisi ile yiizlesmektedir. Esiyle bile konusurken vazgecemedigi kararliligindan
Riza’nin yaninda uzaklasarak acizlesir, bocalar. Ancak bu durum bile Tarik Uysal’1
kendine getirmez sadece bir an i¢in hayal diinyasinda yasar.

Yazarin Oykiilerinde karsitliklart sik¢a kullanmasina ragmen genellikle bunlari
baskisiler kendi kendine yasarlar. Her insanin i¢inde olan ¢eligkileri diislincelerin

disavurumu yine kahramanin davranis ve diisiincelerinde verilmektedir.
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2.1.3.3.4.Fon Karakterler

Fon karakterler tiim anlat1 tiirleri i¢in bagkisinin, olaylarin, karakterlerin
¢Oziimlenmesi i¢in yardimci olur. Stevick, fon karakterin islevleri hakkinda sunlari
sOyler:

“Bu karakterler, once soylendigi gibi. Bir an i¢in ilgi merkezi yapilabilir ve
derinlik kazanabilirler, fakat ferdi anlamda énem ve boyut kazanmaksizin tamamen
isimsiz birer ses olarak kalirlar. Fon karakterler, sadece, romanda yapiyt isleten
carklarin disleri gibidirler. Bu karakterler, romandaki olaylar: yorumlayan bir koro
gibi gorev yapabilirler veya herhangi bir anlamda boyut kazanmalar gerekiyorsa,
roman bagkigisinin igcinde yasadigi sosyal ortami somut bir sekilde sunmaya yararlar.
Agtk¢a romanda yasayan bu sosyal ortam ¢ok onemlidir, ¢iinkii romanci, béyle bir
ortami yaratmakta, tasvir ve analizlerinde ne kadar basarili olursa olsun, toplum, ayni
zamanda bir begeri iliskiler agi olarak da goriilmelidir. Béyle bir sosyal ortam, en
ekonomik bir sekilde, sosyal egilim ve baskilar: tipik bir sekilde temsil eden fon
karakterlerin fert olarak roman diinyasinda varligi ile yaratilabilir. Bu karakterler
olmaksizin romanda somut bir sosyal ortamin yaratilmasi miimkiin degildir. "

Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde sahis kadrosunun kalabalik olmadigi
goriilmektedir. Oykiilerinde olaylardan ve durumlardan daha ¢ok durumlari ve kisileri
irdeleyen yazarin dykiilerinde yer alan “fon karakterler” genellikle kahramanin i¢inde
yasadig1 toplumun siradan ama kahramana zit goriis ve duygular1 barmdirirlar. Ozellikle
Ucan Daireler ve Haney Yasamali’da bu tip fon karakterlerin agirlikta oldugu goriiliir.
“Ugan Daireler”’de Cevdet, Miidiir, Muhittin ; “Sampanya”da Saime’nin arkadaglari;
“Dert Cok Hem Dert Yok da Ismail’in arkadaslar1; Haney Yasamali”da Ali Riza, Uluk
Osman... Bu 6rnek arttirilabilir kuskusuz ancak 6nemli olan burada s6zii gegen
sahislarin belirgin 6zelliklerinin olmamasi ve birbirlerine benzeyip kahramanin zit
karakterini yansitmalar1. Bu karakter 6zellikle toplumda sik¢a karsilasilan siradan
insanlar olarak belirip 0ykiiniin ger¢ekliginin olusmasinda okura yardimci olurlar.

Ben ve Oteki; yazarin diger ykii kitaplarinda fon karakterler bakimindan
oldukga biiyiik farklilik gosterir. Oykiilerin bir zincirin halkalar1 gibi birbirine baglh
olusu ve bir dykiide fon karakter olarak kullanilan bir kahramanin bir diger dykiide

baskisi konumuna gelmesi nedeni ile okura bir¢ok avantaj saglar. Boylece okur birkag

12 Philip Stevick, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Roman Teorisi, Gazi Universitesi yaymnlari, Ank.1988, s.183.
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oykii sonunda “Otegeceli” biri gibi davranmaya baslar, ¢esitli isimler verilse de fon
karakter olarak okur zaten kendi imgeleminde eksik parcalari tamamlamaktadir.
“Aykir1 Oykiiler” ve “Komsular”da yer alan fon karakterlerinde yine baskisi ile
karsitliklar olusturdugu goézlemlenmektedir. Ust tabakaya mensup bu kisiler de yine
baskisinin detayli bir portresinin ¢izilmesinde yardime1 olurlar.

2.1.4. ZAMAN

Oykii ve romanin en dnemli 6zelligi tarihi gergekler ve kisiler ile ortiigse bile
kurmaca bir diinya olmasidir. Romani olusturan 6geler gercege ne kadar benzese de
“zaman” hep kurgusal olarak kalacaktir.

“Roman da zaman da diger romanlik unsurlar: gibi kurmacadir ve bir “se¢me”,
“ayiklama” biciminden yer alwr. Ciinkii hi¢bir romanda zaman gerg¢ek hayatta oldugu
gibi kesintisiz verilmez. Gergek hayatta kesintisiz bir sekilde devam eden zaman,
romanda kesintiye ugrar. Romanci, mevcut zamanin iginden bir se¢cme ve ayiklama
yaparak, ancak anlatmaya deger gordiigii zaman dilimlerine yer verir.

Anlatma esasina bagli her edebi metin, okuyucunun karsisina {i¢ ayr1 zaman
boyutu ile ¢ikar. Bunlar:

1) Olayin kendi zamani1 (vaka zamanti)
2) Yazilis zaman
3) Okuma zamani seklinde siralanir.

Inceleme de esas alinan “vaka zamani”dir. Yukarida da belirtildigi gibi zaman,
kurgusal bir 6ge olarak yer alir. Cilinkii zamanin tim boyutlariyla romana yansitilmasi
miimkiin degildir. Bu durumda da zamana gore Olgililen zaman yerine “degerlere gore
gecen zaman” onem kazanir.

Teknik problemler g6z 6niinde tutuldugunda Tahsin Yiicel’in dykiilerinde zaman
olgusu iki ana baslik altina alinarak incelenir.

2.1.4.1. Kronik Zamanl Hikayeler

Besleme, Dert Cok Hemdert Yok, Sinema, Pazarlik, Mektup, Gene Aglatmislar
Kara Goziinden, Yastik, Yeni Gelin, Leblebi, Hayristan’in Altin Cagi, Stimiikliibocek,
Denge, adl1 6ykiilerinde olayin baglama ve bitis siiresi arasinda diiz bir ¢izgiyi andiran

kronolojik bir anlatim vardir

1 Saban Saglik, Kurmaca Alemin Kurmaca Sozciilerinden Romanda Zaman-Mekan-Tasvir, i¢inde Hece
Dergisi Roman Ozel Sayisi, S:172-173-174 s.130-145.
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Yazarin oykiilerinde olay degil durumlar1 anlatmayi tercih etmesi kisilerin
basindan gecen olaylar yerine, ruhsal durumlarini islemesine sebep olur. Béylece zaman
kavrami1 her zaman 6ykiiniin gerisinde kalir.

Yazarm Oykiilerinde zaman ¢izgisi yerine geriye doniislii zamani tercih ettigi
goriilmektedir. Cogu kez dykiiniin baslangici ile olayin baslangici drtiismez.

Oykiileme kronolojik zaman kullanimimin kuskusuz bircok yarar1 vardir. Bu
yararlarin en bilineni ise okurda merak duygusunu kamg¢ilamaktir. Yazarin dykiilerinde
olay orgiisii kisilerin gerisinde kaldigindan olsa gerek yazar bu avantaj1 dykiilerinde
kullanmaz. Merak duygusunun koriikleyebilecegi birkag dykiide de yazar bu durumu
kullanmay1p aksine anlatici araciligiyla dykiiniin sonunu okura bastan iletir. Bu durum
yazarin okurun merak duygusunu kamgilayan ilkel dykiilerinde 6zellikle kacindiginin
gostergesidir.

2.1.4.2. Akronik Zamanli Oykiiler

Bu tiir zamanl Oykiiler, dykiilerdeki boliinmiisliik izlenimi, okurun merakini
ortadan kaldirilmasi gibi olumsuzluklara ragmen yazara hem biiyiik kolaylik saglar hem
de yapitlarda anlatinin olanaklarindan genis dl¢lide yaralanmasini saglar.

[k dénem dykiilerinde okuru bilgilendirme tutkusu yazari zorunlu olarak akronik
zamanl Oykiilere gotiiriir. Ustalik doneminde yazdiklari ise artik kurmaca bir diinya
olan anlatinin tiim iplerini eline almasindan olsa gerek zaman 6nemli bir yardimeidir.
Ugan Daireler, Vatandas’in Sesi, Fonguraf, Sampanya, Kelepce, Yastik...ilk donemde
yazilan acemi Oykiilerdendir.Biiylikbaba, Yapit ve Oguzlama oykiileri usta yazarin
yazinin tiim olanaklarimi dolayisiyla zamani da tiim islerligi ile kullandig1 bu anlamda
yetkin ornekleridir.

Yazarimn Oykiilerinde zamanin ne olduguna dair bilgiye oldukca ender
rastlanmaktadir. Genellikle “O giiniin sabah1”, “1lik bir yaz aksam1”, “sabah saatleri”,
“Bir temmuz 6glesi” gibi genel ifadelerle veren yazar dykiilerinde zamanla ilgili
aciklayici ifadelerden kaginmaktadir.

Yazar, bir¢ok dykiisiinde i¢ ige dykiileme teknigini kullanmaktadir. Bu da
Oykiilerinde 6ykii zamani ile dykiileme zamaninin farkli zaman dilimlerinde olmasina
neden olur.

Ucan Daireler’de yer alan on bes dykiiniin besinde i¢ ice dykiileme teknigi

kullanir. Olaylarin olus ve anlatilig siiresi birbirinden farklidir. Sadece “Sampanya”
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oykiisiinde “yillar sonra Saime ile karsilasan ilyas” ifadesiyle aradan gegen zaman
belirtilir, diger Oykiilerde anlatma zamani ile 6ykii zamani arasindaki fark belli degildir.
Geriye kalan on 0ykiiniin altisinda Geriye Donils Zaman Teknigi kullanir. Olaylar ve
durumlar karsisinda insan davraniglarini bu yontemle okura iletir.

Haney Yasamali’da yer alan on sekiz 6ykiiniin onunda Geriye Doniislii Zaman
kullanilmistir Bu kitapta da yer alan dykiilerin biiyiik bir béliimiinde Geriye Doniislii
Zaman kullanarak kahramanlarin zaman i¢indeki doniisiimleri de okura yansitilmis olur.

Sonug olarak; yazarin dykiilerinde zaman 6gesini 6zenle isledigi anlaticinin
getirdigi tiim olanaklarini zorladigi, sonug olarak da bagarili anlati olusturdugunu ve
Oykiiciiniin elindeki en biiylik gii¢lerden biri olan “zaman’ 6gesini basariyla kullandig:
goriilmektedir.
2.1.5MEKAN

Romanin temel dgelerinden biri de aktarilan olaylarin sahnesi ve bu sahnenin
dekoru durumunda olan mekandir. Mekan olmadan olaylar1 kavramak zordur.

Serif Aktas, “...itibari bir metinde mekanin da itibari olmasi tabiidir. Vaka
zincirini meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona istirak eden sahis kadrosundaki
fertlerin icinde bulunduklar: sartlar bu itibari mekanin sekillenmesine tesir eden
faktorlerdendir. Anlaticimin durumunun, tanitilan yere gore bulundugu yerin, mekdanin
tamtilmasinda énemli rol oynadigin” séyler.”

Roman ve Oykiiniin tarihsel siirecte gecirdigi doniisiimler gbz oniine alindiginda
“mekan” kavraminin her donemde 6nem tasidigi goriliir. Klasik veya modern dykii de
mutlak bir mekan vardir. Anlatic1 bazen gercekte var olan bir yeri isim vererek islerken
bazen de diis diinyasindan isimler verilebilir. Bu yazarin diisselligi ya da gercekligi ile
ilgili bir yaklagimdir.

Tahsin Yiicel’in dykiilerinde en ¢ok kullandig1 mekan siiphesiz “Otegece”dir.
“Fonguraf”, “Otegece Cocuklar1”, “Besleme”, “Bit lac1”, “Rekor”, “Haney Yasamal1”,
“Gene Aglatmislar Kara Goziinden”, “Yeni Gelin”, “Aramak”, “Oguzlama” bunun
yaninda Ben ve Oteki’yi olusturan tiim dykiiler yazarm hayatinda da nemli bir yeri
olan Otegege’de gecer. Otegece, Maras ilinin Elbistan ilgesine bagl bir kdydiir ve
Yiicel’in ilk ¢ocukluk yillar1 burada ge¢mistir.

' Serif Aktas, a.g.e. , s:125-126.
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Yiicel’in tipik bir Anadolu koyii portresi ¢izdigini sOylemek yanlis olur. Aksine
Yiicel, kdy romanlar1 akimi ¢ergevesinde olusturulan bir ¢ok kdy romanindan bu
yoniiyle ayrilir. Yiicel, ayni kalipla, bakis a¢isiyla bakilan Tiirk kdylerine farkli bir
acidan bakar. Ona gére Otegece nin soysal diizeni birgok kentlinin hayal edemeyecegi
kadar esitlik¢i ve ozglirliikgtidiir.

“... Ben ¢ocukluk yillarimin ortamini hep keskin bir aci, ama ayni zamanda bir
aciklik, esitlik, ozgiirliik ve dogallik ortami olarak amimsarim. Her sey ortadaydi.
Bulgur ortada kaynatilirds, tarhana ortada yapilirds... Otegece biiyiik bir evdi sanki...
Durumu iyi olanlar, zenginler de vardir, yoksullar da... Insanlar da birbirlerine karsi
davramgslarint konumlarina gére ayarlamazlardi. Ornegin biz oldukga yoksul sayilhirdik,
ama herkesten saygi goriirdiik.” 1’

Yiicel’in diisiincelerinde boylesi bir yere sahip olan Otegege dykiilere de bu
yoniiyle yansir. Oykiilerinin biiyiik cogunluguna mekan olarak Otegege’yi secerek
kahramanlarina da ¢ok boyutlu ve derinlikli bir yap1 kazandirir.

Yazar, olayin yasandigi mekani olan Otegece’yi tek tek ele almasa da dykiiler
toplaminda genis bir Otegece yaratilir. Mekan, insanlar ve diisiinceleri {izerinde
etkilidir. Boylece mekan, hikayelerdeki diger unsurlara etki eden, onlar1 degistiren,
olaylara yon veren canli bir iglev iistlenir. Yazar, 6ykiileme teknigine uygun olarak,
mekanin bu fonksiyonlarindan hem karakter olusturma hem de ¢éziimleme de biiyiik
o6l¢iide yararlanir.
2.1.5.1 Kapal1 — Dar Mekanlar

Bu tip hikayelerde kahraman zamanla, mekanla ve mekanin biitiiniiyle ¢atisan bir
varliktir. Mekan, ona gore hayatin olumsuz yonlerini temsil eder. Kahraman mekan
altinda eziliyor gibidir.

“Ucan Daireler”, bu tiir 6ykiilere verilebilecek belki en iyi 6rnektir. Kamuran’in
catistig1 belli bir yer degil tiim diinyadir. O, tiim diislerini “Ugan Daireler Ulkesine”
yiikler. Bu diinyaya ait her seyi soguk ve gereksiz bulup kétiiliiklerle yogrulduguna
inanir. “Dertler bizim diinyamiza mahsustu” sdzii de onun mekana bakigini verir.
“Otegece Cocuklarr” dykiisiinde kiigiik bir kiz ocugunun yasadigi mekandan yola

cikarak celiski ve karsitliklar1 anlatilir.

' Kaan Ozkan, a.g.e. , s:22.

59



“Sampanya”, mekan — insan ¢atismasinin tipik ve basarisiz bir drnegidir. Ilyas’n
ait olmadig1 semtte yiiriirken mekan — insan karsithgina girilmeden ilyas’mn duygular
anlatilmistir.“Besleme” de “Sampanya” paralelinde bir dykiidiir. Ancak Ilyas zengin
semtleri begenmezken Huriye Otegece’yi yani fakir semtleri begenmez. Ancak her iki
kahramanin da yasadigi mekan — insan karsitligidir. Bu dykiide az da olsa mekan
tasvirlerine rastlanilmaktadir.

“Hava sicak m1 sicakti, golgede bile avug¢ avug ter doktiiriiyordu adama...
Yollarsa hem toz toprak iginde, hem de ¢akir ¢ukurdu, yiiriimek bagli basina bir
belaydi.” (U. D. s: 58)

Oykii ve roman gibi anlat1 tiirlerinde mekan énemli bir unsurdur. Bunun sebebi
insan psikoloji ve yasamu ile yasadig1 mekan arasindaki ¢ift yonlii iliskidir. “Ince Sanat”
adli 6ykiide de anlaticinin agzindan toplum ve gorecelik iliskisi dile getirilmistir.

“Fakat benim hemserilerime kizmanizi istemiyorum beyler. Hele onlara zevksiz
damgast vurulmasina hi¢ tahammiil edemem. Zevksiz degildir benim hemserilerim. Zevk
denen sey degisen bir sey olduguna gére hi¢ kimseye zevksiz diyemeyiz zaten!
Bizimkilerin zevki de boyle... Nasil bazi yerlerde esmerler, bazi yerlerde sarisinlar
tercih ediliyorsa burada da sismanlara bitiyorlar... Sebebi de malum: Az bulunur seyler
daima kiymetlidir! Bizim memleket pek de fakir bir memleket sayilmaz ama havasindan
mudir, suyundan midir, nedir, sisman kadindan yana pek kiswr. Bunun i¢in mazurdur
hemgerilerim...” (U.D. 5.69)

Pazarlik adli 6ykii, Elif ve annesinin i¢inde bulundugu durum ile olaylarin
yasandig1 mekan arasindaki karsitliklar icinde verilir.

“Kiipgtiler sokagi zengin sokagiydi ciinkii. Zenginler yaylaya gitmislerdi. Yalniz
bir kosede, kaldirimin iizerinde iki insan vardi: Ahiizar Baciyla kizi Elif!... ”(U.D. 5.88)

Gortldiigii gibi bu dykiide mekanin tek ciimle ile betimlemesi sadece okura
karsitlik kurma ve Elif ile annesinin i¢inde bulundugu durumu anlamlandirmada
yardimci olur. Mekani olabildigince yuvarlak ciimlelerle veren yazar, 6ykiilerdeki genel
insan1 yakalayabilmek i¢in bdyle bir yola bagvurmus olabilir.

Yiicel’in yer yer ustaca kurulmus kisa mekan tasvirleri okura ¢ok sey anlatir.
Sozgelimi kiiciik bir kasabada gegen “Rekor” dykiisiinde de bu nitelikte tasvirler

gormekteyiz.
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“... Simdiki haline bakvyorum da bir tuhaf oluyorum, i¢im sizliyor. Kocaman bir
toprak yigini yikilasica! Hem de pis ve igreng bir toprak yigini... Her duvarin dibi bir
apteshane, her sokakta pis bir koku, bir camur, her tarafta su birikintileri, tezek
viginlari, tavuklar, civcivler, daha ne bileyim...”(U. D. 5.99)

Ucan Daireler’i olusturan on bes dykiiniin “Fonguraf”, “Otegece Cocuklarr”,
“Besleme”, “Bit ilac1” dykiilerinin mekan1 Otegege’dir. Bunun yaninda “Ince Sanat”,
“Rekor” ve “Mektup” dykiilerinde de mekanin isim belirtilmese de Otegece oldugu
anlagilmaktadir. Bunun yaninda “Pazarlik” dykiisiiniin mekani Kiipgiiler Sokag,
“Babuska” dykiisiiniin de Istanbul’un Anadolu yakasidir. Bunun disinda bu kitapta yer
alan “Ucan Daireler”, “Vatandasin Sesi”, “Sampanya”, “Dolma”, “Dert Cok Hemdert
Yok”, “Sinema” adli dykiilerin Istanbul’da geger. “Ugan Daireler”, “Sampanya” ve
“Sinema” adli dykiiler de birbirine karsit iki semtin durumlariyla verilir. “Ucan
Daireler”in kahramani hayalde bagka bir diinyaya gitmeyi istese bile “Sampanya”nin
kahramani Ilyas ve Sinema’nin kahramani1 Baba Ragip iki mekan arasindaki ayrilik ve
celiskileri daha net yasarlar. Bir otobiis yolculugu onlar1 ayni sehrin iki farkli noktasina
gotlirlir. Peyami Safa’nin Fatih — Harbiye romaninda kahramanin yasadig ¢eligkileri
Ucan Daireler’in kahramanlarinin da yasadig1 goriilmektedir.

Haney Yasamali’y1 olusturan 6ykiilerde de yazarin mekan hakkinda ayrintili bilgi
vermedigi, kalip sozlerle gegistirdigi goriilmektedir. “Haney Yasamal1”, “Gene
Aglatmislar Kara Goziinden”, “Kelepge”, “Yastik”, “Yeni Gelin”, “Leblebi”, “Bir
Kiiciik Resim”, “Akga Golge”, “Sisli Ses”, “Kamyon” adli 6ykiiler Anadolu’nun kiigiik
bir kasabasinda muhtemelen Otegece’de gecer.

Yiicel’in olaylarin geg¢tigi mekani vermese de Haney Yasamali’nin kimi
Oykiilerinde, Ucan Daireler’den farkli olarak fiziksel mekan — ruhsal anlayig
bicimlerine az da olsa degindigi goriilmektedir. S6zgelimi; Gene Aglatmislar Kara
Gozlinden dykiisiinde

“Usiiyordum, diglerim birbirine vuruyor, dizlerim titriyordu, oéniime bakiyordum.”
( H.Y. s.17) Ifadesi havanin soguklugundan ¢ok ¢ocugun yalnizhigina ve psikolojisine
dikkat ceker.

“Kahkahalar ardima diigiiyordu. Aglamak geliyordu i¢imden, aglayamiyordum,

gozyaslart gozlerimde donuyordu. Yel yerdeki karlart havalandiriyor, dondiiriiyor,

kahkahalarla karistirip yiiziime ¢arpiyordu.” (H . Y. s. 17)
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Goriildigii gibi bu dykiilerde yazar mekan ve mevsiminin ruhuna yansitilmasinda
oldukg¢a basarilidir.

Yazarin canli tasvirlere, doga betimlemelerine yer vermedigine daha 6nce
deginilmisti. Oykiiler boyunca yapilan tek doga tasviri de Biiyiik Sarhosluk’ta
kahramanin bir resme bakisinda goriiriiz.

“Gozlerinin oniine bir kiigiiciik goriiniim serdi, renkli kalemlerle ¢izilmig, beylik
mi beylik bir goriiniim. A¢itk mavi bir gokyiiziine dogru mor daglar yiikseliyordu. Mor
daglarin eteginde, ¢atisi kirmizi kiremitli bir ev vardi, duvarlarina sarmasiklar
tirmanmisti. Bacasindan done done bir mavi duman yiikseliyordu. Cevresine yesil
agaclar serpilmisti. Yesil agaclarin arasinda bir incecik yol kivriliyordu. Incecik yolun
biraz otesinden bir dere geciyordu. Derede yesilbasli ordekler yiiziiyordu. Mor daglarin
ardinda giines ya doguyor ya da batiyordu. Giinese dogru akli karalr bir kus
u¢maktaydi.....Yiiregine bacisindan done done dumanlar yiikselen, sarmagikll evin
sicakligr mi1 doldu, ne oldu, duruverdi oldugu yerde.” (H .Y. s. 61)

Kahraman gergek hayattaki giizellikleri de bu resim araciligiyla fark eder.

“... Basini kaldirdy. Irkili verdi birden. Karsiki caminin minaresine umutlar
takilmisti. Oyle hostu ki! Gozleri yavas yavas asagiya dogru indi. Simdi biitiiniiyle
gorebiliyordu camiyi. Resme bakarken duydugu o 1lik, garipsi duygular yeniden
kopiiriiyordu icinde.” (H.Y. 5.63)

Eski Oykiiniin kahramani Ali, eski giinler ve eski nisanlis1 Hacer ile iliskisindeki
degisimleri Hacer’in ve ailesinin evindeki degisikliklerle 6zdeslestirir.

“Saskindim, aklim karismist, eskiden boyle karsilanmazdim, beni severlerdi. Bu
odanin da sicacik, cana yakin, bana yakin bir havasi vardi. Simdi o da icindeki insanlar
gibi degisivermisti, asik suratli, kendini begenmis, kopeksi insanlar diisiindiiriiyordu,
gortintistinde biiyiik bir degisiklik olmasa da béyleydi bu, eski havasim yitirmisti.”

(H. Y. S.91)

Biiyiik Sarhosluk, Resim ile Elisi, Usiimek, Eski Oykii adl1 dykiilerinde mekant,
biiyiik sehirlerin orta halli insanlarmin yasadigi yerlerdir.Usiimek 6ykiisiiniin kahramani
da kendi ruhsal durumuyla evdeki esyalar arasinda birliktelikler kurar.

“Bir yuvarlak masanin iizerinde bir garip vazo vardi, bir ucu kirildi. Bu vazoya
dikildi gozleri. “Boyle iste, Fatma abla, yaa, béyle” dedi, ... “Boyle iste, Fatma abla,
ciceksiz kalisin gibi senin, kirikligin gibi”, diye séylendi” (H. Y. 5. 82)
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Yazarin doga ve yasam arasinda kurdugu benzerliklere de yer yer rastlanir.

Oykiilerinde yine aym dykiide yer alan boyle bir iliski okura sdyle aktarilir:
“Yagmur yagacak, Fatma abla!” dedi.

Ikide bir yagmurdan séz ediyordu. Yagmur hep aklinda hep i¢indeydi. Icinde
sabahtan beri yagmur yagiyordu, buz gibi soguk bir yagmur. Disarida yagip da ne
olacakti? Hi¢hir sey degismeyecekti. Ama dolgun bir yaranin patlamasini bekler gibi,
yagmurun boganmasini bekliyordu o.” (H. Y. s: 83)

Dokuz Ay On Giin, sosyal bir elestirinin dykiisii. Yazar farkli mekanlarda farkl
diinyalara dogan bebeklerin karsithigin verir.

“Tarlabasi’nda bir evde, dertli tiirkiiler kadar act bir ¢ighk yiikseldi...”

(H. Y. s:30)

“Macka sokaklarindan bir otomobil yel gibi ge¢ti. Magka sokaklar: titredi. Cok
gecmedi, kenttin en kodaman dogumevinde bir bebek diinyaya geldi...” (H.Y. s: 33)

“Hayristan’in Altin Cag1”, Hayristan’da gecen, Tiirkiye’nin popiilerlik sorununu
elestiren 6zgiin bir 6ykii. Komsular’da yer alan “Yapit” adl1 6ykii ile tema bakimindan
benzerlikler gdsterir. Hayristan aslinda uydurulan bir isim ama diinya {izerinde sanatin
ne derece politikaya alet edildigini gosterebilmek i¢in yazar diger iilke adlarini ve
Tiirkiye ismini kullanmaktan ¢cekinmemistir. Yazarin ironik bir bakis agisiyla ele aldigi
bu yapit modern bir sanat elestirisidir.

Stimiikliibocek, aslinda bir masal ve bu yiizden de gevre betimlemeleri
olabildigince az tutulmustur. Ancak yine de kahramanin bakis a¢isinin okura hissettirir.

“Gezdigi yerler giizel yerlerdi dogrusu, goge dogru yiikselen, koca koca agaglar,

1

terli terli otlar; yagmur sonralarimin su birikintileri yalnizligint unutturdu.’
(H.Y. s: 124)

Tahsin Yiicel’in dykiilerinde biiyiik bir kismi1 Otegece’de ge¢mektedir. Bdylece
yazar mekani ilk 6ykii kitabindan bugiine ince ince ayrintilarla 6rer. Ancak her dykiide
bir 6nceki dykiiden kalan mekan kavraminin iizerine eklemeler yapar. Ayni mekanda,
ayni zamanda yasayan insanlarin bir birey olarak duygularini, diislincelerini,
yasadiklarini anlatilirken ayni1 birligi olusturan parcalarin her biri kendi ekseninde ele
alinir, incelenir. Ben ve Oteki, geleneksel dykiiler gibi zaman ve mekan unsurlarini

keskin betimlemelerden kaginarak aktarma yoluna gitmistir.
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Yazarin bilingli bir ¢abayla mekan ve zaman 6gelerini geriye atmasinin iki temel
sebebi vardir. Birincisi bakis agisindan bahsedildigi gibi dykiiniin bir Anadolu modern
masallari, modern Dede Korkut hikayeleri gibi geleneksel hikaye ¢izgisinden etkilenip
bu ¢izgiyi modernlestirerek devam etmektir. Ikincisi, tanidik insan profilleri ¢izen
Yiicel, bu kahraman ve olaylar1 ayn1 mekana ya da zamana baglayarak her zaman her
yerde karsilagabilecegimiz tiirden tipler oldugunu anlatir. Bunun yaninda Ben ve
Oteki’nin bir Otegece romami oldugu sdylenilebilir. Bdylece parga parga her dykiide
mekan tasviri yapilmasa da kitabin tiim dykiilerinin gectigi mekan okurun kafasinda
yap-bozun pargalar1 gibi biitiinliik olusturur.

Otegece’nin evleri, yollari, nehri tarif edilmez dykiilerde. Ayrimlar verir yalmzca.
So6zgelimi, Memedali’nin, anlaticinin evi tarif edilmez de tiim evlerden farkli bir
mimarisi olan Dudu Baci’nin evi tarif edilir.

Aykir1 Oykiiler’den “Biiyiikbaba” Gaziantep’te gecer. Mekana ait bilgiler ve
tasvirler basariyla kullanilmistir. Mekéana ait sinirlar ve tasvirler Abbas Yiicebas’in
okulu nasil bir kislaya dondiirdiigiinii gézler 6niine serer.

“...iki ders arasinda okulun kapisindan girip de kiigiikler biiyiiklere, kizlar
oglanlara karismadan, en ufak bir siirtiinme, en ufak bir ¢atlak ses ¢itkarmadan, her
késede bir baska oyun oynandigini, sonra, daha zil ¢inlar ¢inlamaz, kimse kimsenin
yvolunu kesmeden, tek ogrenci tek 6grenciye degmeden, siniflarin kasla goz arasinda
dorderli kal diizenine dizilip uygun adim kapiya dogru yiiriidiiklerini, bahgede,
koridorda, merdivenlerde bir kez bile ¢izgi disina tasmadan, bir kez bile aralarindaki
uzakliklart bozmadan, hep ayni oyunla ilerlediklerini, sonra, sinifin kapisindan
girilince, dortlii kolun bir yelpaze gibi a¢ilip sag siranin pencere yanmindaki sag orta
siranin sol orta, sol orta siranin sag orta siralara yoneldigini, siranin ontinde
bulunanlar arkada, arkasinda bulunanlar onde oturduklarindan, 6grencilerin bag
dondiiriicii bir hizla yerlerine yerlestiklerini gérdiiler... Boylece, bu okulda her seyin
bir yeri ve zamani bulundugunu, kimin nerede, ne zaman, nasil konusacaginin kesin
kurallara baglanmis oldugunu anlayinca hayranlikla doruk noktalarina ulasiyor.”

(A. 0. 5:10—11)
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Yukaridaki par¢ada da anlasilabilecegi gibi Abbas Yiicebas iilkenin bir¢ok yerinde
gorebilecegimiz tiplerden biri, diizen tutkusu dykiide kendini mekan tasvirlerinde
acikc¢a gosterir.

“Tarih/Cografya” Istanbul’da geger. Bu dykiide mekanin belirli bir simge olarak
kullanildigr goriilmektedir. Cakmakgilar Yokusu, kendi benligini bulan, bagkalarina
0zenmeyi bir beceri olarak gérmeyen, toplumun kendilerini bi¢imlendirmesine izin
vermeyen ancak yalniz kalan insanlarin mekani olarak simgelestirilmistir. Amerikan
sempatizani olan 6gretmeni Pamukoglu’nun sdylemlerine karsilik Timur “Cakmakgilar
Yokusu’nda, dort bir yan1 kirik dokiik ¢akmaklarla, tiilkenmezlerle, giines gozliikleriyle,

29 <

dolmakalemlerle dolu, kiicliciik kuliibede” “tozkoparan” ancak mutlu bir mekan da
mutlu bir yasam siiren bir adamdir.

Iktidar, dykiisiinde de mekan ile insanlarin iliskisi iliskilendirilmistir. Oykiiniin
basinda yapilan betimlemeler aslinda anlatic araciligiyla yazarin kurdugu bag:
anlatmaktadir.

“... ontimde uzanan masmavi ve diimdiiz deniz, denizin iizerindeki birkag ¢iplak
ada, icimde nicedir ozlemiyle kivrandigin art ve ilkel doganin tam gébegine gelmisim
gibi bir duygu uyandirryor, ...Yazik ki, esenligin stirebilmesi i¢in, evden disart
¢ctkmamak, yollarda dolasmamak, kiyrya inmek gerekiyordu. Bir zamanlar ¢ok giizel
oldugu anlasilan kiiciik bir koyun ¢evresinde, iist iiste yigilmis ak badanali evler,
soylendigine gore, ¢cevre yapilarinin ozelliklerini yansitmak savinda olmalarina karsin,
késelerinden yiikselen iicgen kulaklari, birer boynuz izlenimi uyandiran acayip
bacalari, 6lii gozlerini andiran kemerli pencereleriyle, birer insan konutundan ¢ok, kim
bilir nasil bir yikimin sonunda, tasin ve topragin can ¢ekisirken kustugu tortular gibi
gortiniiyor, en iyimser zamanlarda, bilinmeyen bir tanriya tapinan, bilinmeyen bir
halkin insanlarinin yalniz éliilerini gommek igin degil, ayni zamanda oliimiin
iirperticiligini duyurmak icin yaptiklar: mezarlan diisiindiirtiiyordu.” (A. O. s: 65)

Yazar, Oykiide yer alan kisilerle doga arasinda kurdugu birebir 6rtiismeyi okurun
gozii oniline sermekte bununla da yetinmeyerek aralarinda bir benzetme oldugunu da
anlaticinin sozleriyle iletmektedir.

“Oyuncak bahgelerindeki azman kaktiisler, bodur agaglar, kavruk asmalar da

kendilerine benziyordu, yirminci yiizyilin sonlarinda, iinlii bir giiney kasabasinin birkag
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kilometre oOtesinde degil de ¢agin ve uzamin disinda bir yerlerde bunuyormus gibi bir
yanilsama yaratiyordu insanda.” (A. O. s: 65)

Oykiiye baslarken verilen bu gevre tasvirleri olaylar ve kisiler konusunda okuru
olaylara hazirlar. Bir tatil yoresinin, siradan bir mekanin bdyle ¢arpici tasvirlerle
somutlastirilmasi okura ilk elden goriinenin altindaki goériinmezi anlatacaginin ipucunu
Verir.

Tahsin Yiicel’in karsitliklar sevdigi bir¢cok dykiisiinii karsitliklar iizerine
kurdugunun tizerinde daha 6nce durulmustu. Agalar ve Beyler dykiisiinde anlaticinin
agzindan mekan karsitlig1 vurgulanir.

“... Her dairesinde ailenin bir baska tiyesi oturan, her odasi kusaklarca énce
vasamus atalarin izlerini saklayan kocaman yali, kiiciik bir giiney dogu kasabasinin
yart yikik bir yoksul evinden ¢ikip gelmis, yoksul mu yoksul bir parasiz yatili olarak,
benim diis giiciimii fazlasiyla asan bir uzamdi.” (A. 0. s: 105)

Anlatic1 yillar sonra yaliya ilk defa gittiginde yalidaki esyalardan hicbirinin yerini
dahi degismedigini goriir.

“... gerek giriste, gerek salonda, masalarda, koltuklardan perdelere, duvar
kagitlarina, hep ayni yerlerde, ayni bi¢imde duran sehpalarin tizerindeki vazo ve kiil
tablalarindan duvardaki baslar fesli, gégiisleri niganla kapli sakalli portrelerine dek,
her sey ilk geldigim giin nasilsa oyleydi, hatta o giinkiinden de parlak goriiniiyordu.”
(A. 0. s: 115)

Miikrimin Bey’in belirli bir bilingle yaptig1 bu ayriligin sebebi dykiide su sekilde
verilir.

“... siz iki gobek otenizi dogru diiriist bilemezsiniz, adlari, yerleri, zamanlar
birbirine karistirirsiniz, oysa bizim soyagacimizda tek bosluk bulamazsin, "dedi,
arkasinda da uzun ve ayrintili bir karsilastirmaya giristi: cevremde gérdiigiim
nesnelerin kimileri birkag kez elden gecirilmis, kimileri yenilenmisti, ama hep ayni
renkler, ayni ¢izgiler, ayni duvar kagitlari, ayni kumaslar kullanilmigti, piyasada
bulunmayanlari 6zel olarak yaptirtilmisti; hi¢ kuskusuz, ¢ok pahall bir yoldu bu, ama
zorunluydu: bizler zamani ge¢misi iginde eritmis bir bugiiniin sonsuzlugu icinde
vasarken, Konur-alp’lar atalarin anilarina, atalari ¢evrelemis olan nesnelere

dayandirarak, gecmisi bugiinde somutlastirarak yasamay: yeglerlerdi...”( A.O. s.116)
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Yazar, bu 6ykiide mekanin 6ykiiden de 6te insan yasaminda ne denli 6nemli bir
yere sahip oldugunu basariyla verir. Insanlarin mekan tutkusunu basariyla yansitir
“Agalar ve Beyler”de.

“Ayna”, Profesor Tarik Uysal’in ¢ikarlar1 dogrultusunda asinan yiizii ve
karakteriyle siradanlagmasinin dykiistidiir. Eski okul arkadas1 Tutkal Riza ile
sohbetlerinde benligini sorgulamaya baglayan profesor arkadasinin yasadigi mahallenin
goriintlisliyle bundan vazgeger. Yazar bu durumu Profesoriin agzindan su sekilde verir.

“Kartal’da, ¢irkin bir sokakta, biitiin otekiler gibi ¢irkin bir apartmanin kapisinda
durduklart zaman, bu siradan tiimce benliginin ¢evresinde asilmaz bir duvar
olusturmugtu sanki: daha yarim saat once biiyiik bir yakinlik duydugu, ileride sik stk
aramay: diistindiigii sunif arkadasint simdi kiigiimsiiyor, béyle bir sokakta, béyle bir
apartmanda oturabilen bir adami ta Rumelikavagi 'ndan buralara getirmesinin bir
yanlishk, neredeyse bir haksizlik oldugunu diigiiniiyordu.” (A.0. s:122)

Goriildiigii gibi Yiicel, Aykir1 Oykiiler de aykirt mekanlar ve aykiri yasamlar
temasi ¢ercevesini olabildigince iyi ¢izerek insan psikolojileri vermistir.

“Komsular” dykiisiinde Albay Atmaca Memedali gibi komsularin yasadiklarina
taniklik eder. Albay Atmaca, Memedali gibi kesin sonuglara varamasa bile okura
yardime1 olur. Mekan tasvirlerinin oldukcga az yer aldig1 “Komsular”, yine de olduk¢a
basarilidir.

“Mektuplar”, idama mahk(im edilen Medet’in son gecesinin dykiisii. Hiicrede
tutuklu olan Medet’in ruh hali ve son gecede yasadiklar1 anlatilir. Mekan olaylarin ne
yazik ki ¢ok gerisinde kalmistir. Oysa Medet’in duygulari ile mekani algilamasi daha 1yi
verilebilirdi.

“Aramak”; Yiicel’in Otegece yasamini ve insanlarini anlatti1 dykiilerden birisi.
Otegege’nin giinliik yasantis1 hakkinda daha detayli bilgiler verir bu dykiide ama
Otegege’yi tekrar tanitmadan Ben ve Oteki’de yer alan diger ykiiler gibi sessiz sedasiz
birkag tugla daha ekler “Otegege romanina”.

2.2. OYKULERININ TEMA BAKIMINDAN INCELENMESI
2.2.1. Sosyal Adaletsizlik

Ucan Daireler ile baslayan dykiiciiliik seriiveni bu ilk kitabinda ana hatlariyla

belirlenmistir. “Otegece Cocuklar1”, Otegegeli bir kiz cocugunun yoksul yasantisinda

kendini ve yoksullugu sorgular. Kiskangliktan uzak, yoksul — varsil karsitligini
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anlamaya c¢alisir. Kahramanimiz yaptig1 sorgulamalarla kendini ¢ozmekten ziyade
toplumdaki sosyal adaletsizligi her insanin kolaylikla gozlemleyebilecegi seylerin
arkasindaki gizi ¢éziimlemeye calisir.

“Sampanya”, Ilyas’in eski nisanlis1 Saime’nin dogum giiniine gittigi giiniin
Oykiisiidiir. Saime bu dykiide yozlagsmay1 temsil eden bir tiptir aslinda ve dykiiniin ana
temasi1 da yozlagsmadir. Sosyal adaletsizlik bu dykiide yan tema olarak goriilmektedir.
Yozlagsmanin birincil sebebi insanlarin yasam sekillerinin degismesi, yasam
standartlariin yiikselmesidir. Ilyas’m kiigiik bir cocugu buldugu ¢evreden kagirmak
istemesinin sebebi ¢ocugun yozlagmasina engel olabilmektir.

“Besleme” adl1 6ykii de tema bakimindan Sampanya’ya benzer. Huriye nin
cevresi ve evlerine temizlige gittigi doktorlarin evi arasindaki maddi ve sosyal farklar
Huriye’yi zengin yasama 6zendirir.

“Dert Cok Hemdert Yok™ , bir yatili okul 6grencisinin okuldaki durumunu
anlatan, insanin i¢ diinyasiin betimlemelerine yer veren basarili bir dykii. ismail’in
i¢inde bulundugu psikolojik durum ve maddi sikintilar Ismail’in agzindan,
arkadaslariyla karsilastirilarak verilir. Ismail’i yalmzliga iten arkadaslariyla arasindaki
farklardir. Ismail’in maddi durumu kétiidiir ve iyi futbol oynayamamaktadir dolayisiyla
kizlarla aras1 da iyi degildir. Ismail hi¢ degilse, bunlardan birinde iyi olmak ister.

“Pazarlik”, yoksulluk sebebiyle Ahiizar Baci’nin kiz1 Elif’in ¢ektigi sikintilar ve
yoksullugun nedeniyle on iki yasina bile basmayan Elif’in etiyle para kazanmasi
anlatilmaktadir. Oykiiniin ana temasi sosyal adaletsizlik Ahiizar Baci ile Elif’in bir
kenarinda oturduklar zengin sokagi ile uyumsuzluklar1 6ykiiniin basinda verilir.

“Etrafta kimsecikler goriinmiiyordu. Evler bile bombostu. Kiipgiiler sokagi zengin
sokagiyd ¢iinkii. Zenginler yaylaya gitmislerdi. Yalniz bir késede, kaldirimin iizerinde
iki insan vardi: Ahiizar Baciyla kizi Elif! Ahiizar Baci delik desik elbiseler icindeydi.
Elif yiizii burug burus, saglart bembeyazd...” (U. D. s: 88)

Ahtizar Baci i¢inde yasadigi toplumu 6grenmistir. Toplumsal sinif bilincinde
olmasa da farkliliklar1 grerek, yasayarak 6grenmistir. Ahiizar Baci’nin kiz1 Elif’in
karpuz istegini

“- Daha ¢ok pahali, dedi, bizim agzimiza gére degil...” (U.D. 5.91))
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diyerek geri ¢evirir. Oysa Elif diger insanlarla arasindaki farki
anlamlandiramamaktadir. Elif’in diislince diinyasinin anlasilmasina anlatici araya
girerek yardimci olur.

“Bu sozden hi¢bir sey anlamamisti. Elif’in agzi baska tiirlii miiydii? Kiigticiik bir
agzi vardl Elif’in. Sapasaglam digleri vardi. Digsleri cevizi bile kirabilirdi. Dili her
nimetin tadini alabilirdi. “Bizim agzimiza gore degil” ne demekti?”’( U.D. s:90)

Ucan Daireler’in son dykiisii “Mektup”ta Yiicel’in toplumdaki esitsizlige dikkat
cektigi bir 6ykii. Esi Cukurova’ya ¢alismaya giden yoksul bir kadinin esine
gonderilmek iizere yazdigy, igini doktiigii bir mektup. Ulkemizde hala siirmekte olan
saglik problemlerine kalem ucuyla deginmistir. Kahramanin kendi ¢evresi ve
zenginlerle ilgili anlattiklan esitsizligin sinirlarini ¢izer gibidir.

“Tem ii¢ yol geddim o zalim tokturun dayirasina, elini bile degdirmedi. Agnadim
ki bu diinya tekerlek sapkalilarin diinyasiymus, fikarelignen kimsesizlik kapiya konacak
bir sey daal imig gardag! Tekerlek sapkalilarin cani can, hastesi haste, gozii goz... Bizi
kim n’itsin? Tirnak kadar kyymatimiz yok bizim. Biz diinyaya gelmeli daalimissik amma
olmus bir yol...” (U. D. s:108)

Yazarin ikinci Oykii kitab1 olan Haney Yasamali’da yer alan dykiilerin de biiyiik
cogunlugunu ayni tema g¢ercevesinde olusturdugunu goriiyoruz. “Kelepge”, toplumsal
siiflar1, agalik diizenini irdeleyen bir bakisin 6ykiisii. Kahraman, Pertev Bey ve
kahramanin esi Hanife arasinda gecen garip tigleme Oykiisii. Alinteriyle yaninda
calistigr adamin oglu Pertev Bey’in Hanife’den bir bebegi olmasina ragmen kahramanin
elinin kolunun bagli kalmasi toplumsal sinirlarin ne denli keskin ¢izildiginin
gostergesidir.

“Basimi kaldirip da Pertev Bey’i goriince neye ugradigimi bilemedim. Garip —
yigidin biriyim ben, Pertev Bey den oldum olasi korkardim. Ekmegim babasinin
elindeydi.” (H.Y. s:28)

“Dokuz Ay On Giin”, farkli yerlerde birbirinden ¢ok farkli yasamlara dogan
bebekler ¢evresinde olusturulmus toplumsal bir elestirinin dykiisiidiir. Diinyaya
gelmeden 6nce dokuz ay on giin siiren denklik bebeklerin diinyaya gelisiyle bozulur.
Insanoglu dogumuyla birlikte kendini bir esitsizligin i¢inde bulunmasi ve bir yasam
boyu siirdiirmek zorunda kalmas1 dykiiniin ana iletisidir. Oykiiniin kahraman diinyaya

dair tim umutlarin1 dogacak “Yilmaz” bebegine yiiklemistir, ancak Yilmaz bebek
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sevgilisinin zengin ailesi tarafindan sonsuza dek susturulmustur. Sinif fark: iki sevgili
arasinda sevginin filizlenmesine izin verse de meyve vermesini engeller.

“Eski Oykii”, sosyal adaletsizligin anlatildig: birbirini seven eski iki sevgilinin ask
dengesinin para ile nasil bozulduguna dikkat ¢eker. Hacer parasal {istlinliigiin
yozlagtirdig1 bir karakterdir. Ali’nin Hacer’e eski mutlu giinleri hatirlatma ¢abasini
Hacer, o giinlerin ¢ok eskide kaldigini belirterek bosa ¢ikarir.

“...ne giizel eglenmigstik! Senin de tontonlugun tizerindeydi, tiivit taklidi giysini ilk
o giin giymistin, iyi gidiyordu sana. Gene 6yle ucuz yollu bir seyler yaptirsan, kendine
bir ¢eki diizen versen iyi olacak. Gegenlerde yolum Mahmutpasa’yva diigmiistii, ucuz
kumasglar pek coktu. Yaptir gene oyle bir sey, kendini kapip koyuverme. Simdiki
insanlar...” (H.Y. s: 98)

Ben ve Oteki, ayn1 kasabada yasayan, benzer yasamlar siiren insanlarin
Oykisiidiir. Diger dykiilerdeki kadar ¢ok karsitliklar bulunmamasina ragmen yazarin bu
Oyki kitabindaki genel temasi sosyal adaletsizliktir. Tiirk edebiyatinda Anadolu insani
ve yasami Tanzimat’tan sonra girse de hep tek yonlii, ezik, yoksul olarak gosterilmistir.
Yiicel basta “Ben ve Oteki” olmak iizere 6ykii ve romanlarinda Anadolu insanini, kendi
benligiyle diisiinceleriyle duygulariyla kisaca biitiin yonleriyle ele almistir. Ben ve
Oteki’nin kahramanlari, ¢ok iyi yasam sartlar1 olan zengin kesim degildir elbette ama
silik, ezik siradan bir koylii profili de ¢cizmemistir Yiicel. Koylii — Kentli, Zengin —

Y oksul ayriminin sadece maddi dlgiitlerle yapildigini, duygu diinyasinda mutlak bir
denge ve benzerlik oldugunu anlatmaya calisir. Bazen Yiicel’in kendisinin de onlardan
biri olmasi sebebiyle dengeyi kahramanlari lehine bozdugu goriilmektedir.

“Onii”, kitabm ilk dykiisii olmanin yaninda bu kitapta bu temanin islendigi ilk
oykiidiir. Oykiiniin kahraman1 Memedali, hayatin tiim getirdiklerini “adlara” baglar.
Memedali’nin diinyasinda Uriistem’in yeni pabuglari, Nevzat ve Hamdi’nin sicak tutan
giysileri... hep isimleri ile 6zdestir. Memedali, her yoniiyle hayati sorgulayan,
¢coziimlemeye ¢alisan biri goriiniimiindedir. Bu 6zelligi zaten tiim dykiilerde kendini
gosterir. Esitsizlige dogan her bireyin sorguladigi ya da diisiindiigii “Neden Ben?” ya da
“Neden Ben Degil de O?” sorularinin cevabin1 Memedali, cocuk imgeleminde adlara
ylkler. Tutarsiz bir diislince de olsa bir siire buna inanan Memedali, ilk dykiiniin
sonunda kurdugu denklemin dogru olmadigin1 anlar ve esitsizligi kabullenir. Oykiiniin

sonunda anlatict Memedali’yi su sekilde anlatir.
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“Soylemek bile fazla, daha otesini diigsiinemezdim o sirada: her seye, herkese
birden yonelmis bir a¢ilim, doniissiiz bir atilimin esiginde bulundugunu, bundan boyle
‘herkes’ olacagini nerden bilecektim” (B.O. s.14)

“Ote yasama”, bir bireyin yasami, onun dykiisiinii anlatir. Ebe takma adl1 bir
Fransizca dgretmeninin duygu diinyasi ¢éziimlenirken yasadigi mekan olan Otegece ve
insanlar1 da yan temalar1 olusturmustur. Memedali’nin iyi bir dostluk kurdugu
Ogretmeni ile anlaticilarin evine misafirligine geldigi aksam yore insaninin maddi
durumlar1 hakkinda bilgi verir.

“Bir aksam, kapimizin ¢aldigini duyunca, hepimiz yiiziimiizii burusturmustuk:
coktandir kurdugumuz bir diis gerceklesmisti o aksam, bir sini baklava yapmistik:
tatlimizi kimselerle paylasmak zorunda kalmadan, doya doya yemek diisiincesindeydik;
ayrica, nicedir kurulan diislerden, ¢ekilen sikintilardan, harcanan ¢abalardan sonra,
kark yilda bir baklava yiyoruz diye Tanri’min giinii baklava yiyormuguz gibi goze gelmek
de istemiyorduk. Bu nedenle, erkenden siirgiilemistik kapimizi.” (B.O. s.38)

Bir tepsi baklava yiyebilmek i¢in bunca zahmeti géze almanin yaninda, baklava
yedikleri i¢in géze geleceklerine inanmalar1 toplumda siiregelen esitsizligin kisa bir
bildirisi gibidir.Ancak yazarin, salt bir kdy bildirisi yapmadigini orada yagayan
insanlarin ruh diinyalarini da ¢6ziimlemeye giristigini sdylemistik. Ancak anlaticinin
annesi, Ebe’yi sevip, iyi bir insan olduguna karar verince “ofkeyle kaldirdig: baklava
sinisi getirip oniine koyar.”

Aykir Oykiiler’de, yazarm konu ve kisi kadrosu agisindan 6zellikle “Tktidar”,
“Agalar ve Beyler”, “Ayna” dykiilerinde biiyiik degisimler igerir. Tahsin Yiicel bu kez
esitsizligi bozan taraftan okura seslenir. “Iktidar’m kahramani Miicteba Bey, “Agalar ve
Beyler”in Miikrimin Bey’i “Ayna”nin Tarik Uysal Ben ve Oteki’deki kahramanlarina
gore oteki tarafta kalirlar. “Iktidar”da yer alan Miicteba Bey zengin olma seriivenini
sOyle anlatir.

“Biitiin is, giivenilir bir sirketle anlastiktan sonra, giizel bir koy bularak kamu
maliysa ¢ok diisiik bir fiyatla 6zellestirilmesini, kisi maliysa gene ¢ok diisiik bir fiyatla
kamulastirthip arkasindan daha da diistik bir fiyatla yeniden ozellestirilmesini
saglamak, bu arada, bakan, miistesar, genel miidiir, banka yonetim kurulu tiyesi,
olabildigince ¢ok sayida etkili kisiyi bir araya getiren bir yapi kooperatifi kurmak ve en

kisa zamanda yapima baslamakti... Etkili ortaklarin da katkilaryyla, kosullar: yerine
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getirdin mi ¢cocuklarina verdigin haftaliklarin diizeyini asmayan aylik taksitler
karsiliginda, iki, ti¢ y1l gibi kisa bir siirede, gorkemli bir yazligin anahtarini cebine
koyabilirdin.”(A. O. s:75)

“Ayna”da ise Tarik Uysal, belli bir kesimi sembolize eden simgedir. Gittikce
birbirine benzeyen ¢ikarlari i¢in her seyi yapan, gittik¢e birbirine benzeyen bir grubun
yasami anlatilir.

Komsular’1 olusturan dykiilerde ana tema olarak sosyal adaletsizlik temasina yer
verilmez. Ancak yan tema olarak siklikla sosyal adaletsizlik temasina yer verildigi
goriilmektedir.

2.2.2. Yabancilasma

Yiicel’in dykiilerinde 6nem verdigi temalardan biri de yabancilagsmadir.
Yabancilagma olgusunu ii¢ farkli grupta toplayabiliriz: Bunlar, kendine yabancilagma,
topluma yabancilasma, degerlere yabancilagma, olarak siralanabilir.

Ik 6ykii kitabina adimi veren “Ugan Daireler”, Kamuran’in i¢inde bulundugu
toplumu benimsemeyip Ugan Daireler {ilkesine dykiinmesi anlatilir. Oradaki insanlarin,
giizel kizlari, yagam kosullarinin kisaca her seyin daha giizel olduguna inanarak oraya
ulagmak istemesi anlatilir.

“... Erkekleri ¢irkin olsa da olurdu. Kadinlari da ¢irkin olsa bir sey degismezdi.
Ama degildiler muhakkak. Ucan dairelerin geldigi iilkenin kadinlar: giizeldi.
Diinyamizdan gelip ge¢mis kadinlardan degil, diinyamizda yapilmig olan en giizel
heykellerden, en giizel tablolarda da daha giizel olmalvydi onlar. Bu kadinlar
hayalimde canlandirmaya ¢alisiyor, canlandiramiyordum. Fakat kalplerinin temizligini
diisiinebiliyordum. Iyi kadinlardi o iilkenin kadinlari, sadik ve vefaliydilar, alcak
goniilliiydiiler. Ugan daireler de ancak boyle bir iilkede yapilabilirdi.” (U. D. s.4)

Insanin s1§ima ya da ait olma psikolojisi geregi bu diinyadaki adaletsizligi, ¢ikar
hesaplarini, ¢irkinligi vd. dylesine uzaklasir ki siginabilecegi en uzak yere, diislerinde
yarattig1 ucan daireler iilkesine siginir Kdmuran.

“Sampanya” dykiislinlin kahramanlarindan Saime de i¢inde bulundugu topluma,
degerlere hatta kendine yabancilasan karakterdir. Oyle ki Ilyas dahi Saime’yi tanimakta
zorluk c¢eker.

“Kapuyr agan kadin “Evet, burada oturuyor” demeseydi, sesini de igitmeseydim

tanmyamiyacaktim seni,” (U.D. s.40)
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Ilyas, Saime’den yola ¢ikarak kendine yabancilasan insanlarin tasvirlerini yapar.

“Kadnlar gordiim: viicutlar: insan degil, sabun degil, les gibi lavanta kokuyordu,
yiizlerinin asil rengi boyalar altinda kaybolmustu, adimlarint atiglarindan goz
bebeklerine kadar her seylerinden yapmaciklik, samimiyetsizlik, iki-yiizliiliik akiyordu.
Senin o halini hatirlatiyorlardi”(U.D. s.40)

“Besleme”nin kahramani1 Huriye de evlerine temizlige gittigi doktorlara 6zenir.
Huriye 6zenmenin de 6tesinde o topluma ait olmaya ¢alisip Cavidan Hanim gibi
davranir. Cavidan Hanimlardan doniiste “Ucan Daireler”’deki Kamuran gibi istedigi
hayatin diislerini kurar. Yasadig1 semte, Otegece’ye gelince hayal-gergek tezatini
yasamaz bile o kendini bu semte ait hissetmez!

“Huriye hala kurdugu hayallerle sarhostu. Otegege'yi pek soniik buldu. Yillarca
bu soniik yerde nasil yasamisti? Akl almad bir tiirlii. Ge¢mig yillarin diisiindii, i¢i
titredi...Otegece 'de de yasanir miydi camim, Otegece’de de hayat mi vardi?”

(U. D. 5.62)

“Sinema”da, kendine, ailesine ve degerlerine yabancilagan Sariye yeni adiyla
Hiimeyra Yildiz ve ailesi anlatilmaktadir. Sariye, evi terk edip giderek sinema
artistligine soyunur. Ardindan kendine ve degerlerine yabancilasirken ait oldugu
toplumun iist katmani tarafindan kabul goriir.

“Rekor”, diinyay1 diizeltecegine inanan, bunun i¢in de yasadigi kasabada
belediye reisligi ile ise baglamaya calisan Arzuhalci Deli Sakir’in sans eseri on bes giin
boyunca belediye reisligine getirilmesi ve bu on bes giin siiresince sadece
yazihanesinden evine giden yolu yaptirmasinin dykiisiidiir. Siyasi yasamin aldatmacasi
alayli bir dille toplum-birey yabancilagsmasina isaret edilerek islenmistir.

“Eski Oykii niin kahraman1 Ali 6ykii boyunca ¢izgisini devam ettirirken,
Teyzesinin kiz1 ve eski nisanlis1t Hacer, Haldun adli geng bir miihendisle nisanlandiktan
sonra yasadiklar1 yozlasma ele alinmistir.

Daha sonra Anadolu Masallar1 adl1 yapita dahil edilen “Stimiikliibocek™
Oykiistindeki sembolik kahraman Kelebek, Hacer ve “Sampanya” dykiisiindeki
Saime’nin ortak yonii, agkta emegi gdz ardi1 etmeleri ve zengin hayatta ulaginca yoksul
giinlerine ait olan her seyi hatta sevgilerini bile unutmalar1 kendilerinin ne diizeyde bir

yabancilagsmaya maruz kaldigin1 géstermesi acisindan dikkate degerdir.
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Aykir1 Oykiiler’i olusturan, “Biiyiikbaba”, “Tarih/Cografya”, “Iktidar”, “Agalar
ve Beyler”, “Ayna” adl1 tiim dykiilerin ana temasi yabancilasmadir. Oykii kahramanlari,
giiniin deger yargilarini ve olaylarini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmak i¢in
siirekli diisiince, davranis degistirmekte bir sakinca gérmezler. Oyle bir yabancilasma
igine diserler ki “Ayna” Oykiisiiniin kahramani Profesor Tarik Uysal aynada kendi
kendine “Bu adami bir yerlerden goziim isirryor” diye soylenir.

“Biiyiikbaba”nin kahramani Abbas Yiicebas, Basdogretmen olduktan sonra adeta
kisilik degistirir. Artik diizen diiskiinii, okula kisla goriintiisii vermekten kivang duyan
bir bagogretmendir o. Bu diizene dylesine aligmistir ki dykiiniin anlaticisi torununu bile
sistemin bir pargasi olarak goriir.

“Tarih / Cografya” Oykiisiinde yer yer abartiya kagmis olmakla birlikte Timur
Tozkoparan adl1 6grencinin aldig1 takma adlarla nasil kimlik degistirdigini nasil kendine
yabancilastigini veren ustaca bir kurgu sunar. “iktidar” adli 6ykiide de Miigteba Bey ve
cevresi ayni yabancilasmay1 yasar.

“Agalar ve Beyler” temelde sosyal diizensizligi irdelese de Miikrimin Bey’in
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda degisik ¢izgilere girmesi topluma ve kendine
yabancilagsmasina dahasi bir yerlere yabancilasamayacak kadar yabancilagmasina neden
olur. Degisen ideolojilerin, ydnelimlerin, ¢ocuklarina Islamiyet Oncesi Tiirk
isimlerinden vermeye yoneltirken ters yonde bir egilim baslayinca bu kez ¢ocuklarinin
yabanci birer esle evlendirir. Miikrimin Bey, kazanir gibi goziikse de kendi diisiincesi,
kendi ideolojisi olugsmadig1 i¢in hep kaybetmis, kendine yabancilagmistir.

“Ayna’nin bagkahramani Tarik Uysal olarak goziikse de aslinda bu kitabi
olusturan bes dykiiniin kahramani da birer Tarik Uysal’dir. Sik sik goriis agisini
degistiren bir hukuk profesorii Tarik Uysal da Miikrimin Bey gibi davraniglarina
aciklama bulmakta zorlanmaz.

“Profesor Tarik Uysal esti, babaydi, hocaydi, danismandi, ama her seyden énce
hukuk¢uydu, yasalari ve kurallart savunmakti onun igi, bunun sonucu olarak, yasalart
ve kurallari koyanlar da savunacakti. Ister istemez, yasa ve kural koyucular
degisirlerse, yeni yasalar, yeni kurallar getirilirse, oncekilerin yiizde yiiz karsiti bile

olsalar, onlari da savunmayr boynunun borcu olarak gériirdii.” (A. O. s: 167)
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2.2.3. Sevgi

Tahsin Yiicel’in 6zellikle ilk dykiilerinde kahramanlarinin hepsine sevgiyle baktigini
sdyleyebiliriz. Oykiiler sevgi temasi gergevesinde kurulmasa bile birgok dykiide sevgi
temasina yan tema olarak rastlanilmaktadir.

Yiicel’in karakterlerini yaratirken son derece 6zen gosterdigini sOyleyebiliriz.
Kahraman hangi meslekle, neyle ugrasirsa ugrassin i¢inde yasadigi toplum ve toplumun
karakter iizerindeki etkileri goz ardi edilmez. Ancak bu 6zenli tutum Yiicel’in kotii
karakter yaratmasin1 olumsuz yonde etkiler.

“Ince Sanat”ta, Kel Hiisne nin iki-ii¢ aylik kisa evlilikleriyle zengin olmasina,
toplumun onu hos karsilamamasina ragmen Yiicel’in yaklasimi dikkate degerdir.
Hiiseyin Efendi’nin karisinin 6liimii {izerine bir hafta bile gegmeden evlenmek
istemesini biiyiik bir olgunlukla karsilar.

“Bizim gibi bicare bekdrlar, bizim gibi yalniz yatmaktan anasi aglayanlar, biitiin
bir geceyi bir cinsi latifle beraber gecirmeyi saadetlerin en biiyiigii sayarken, bu
saadeti yillarca yagamig, sonra birdenbire bundan mahrum olmus bir oliimliiniin
kaybettigi saadeti geri istemesi kadar tabii bir sey olamaz. Bence Hasan’in babasi
Hiiseyin mazurdur.” (U. D. s:63)

Hatta bazen insanlari mazur gérme, sevme konusunda cok ileriye giderek
okuyucuya ders verdigi bile goriiliir.

“Ekmegini etiyle kazanma yolunu bu oliimden sonra tuttu... Ne o, beyler,
yiizleriniz bir tuhaf oldu. Simdiden surat astiniz. Nigin surat astiginizin farkindayim.
Ama buluttan nem kapma derler buna! Durun bakalim hele, anlamadan dinlemeden
karar vermeye kalkmayn. Size bir insandan bahsediyorum beyler! Bir insan hakkinda
hiikiim vermek bu kadar basit bir sey mi? Sunu bilin ki Kel Hiisne zannettiginiz gibi
orospu filan degildir. Hi¢bir zaman seriatin gosterdigi yoldan ¢ikmamustir. Hepimiz
Miisliiman evladiyiz, seriata gore is yapan bir kadina orospu diyemeyiz. Hasan,
“Modern ve namuslu bir orospudur o” derken biiyiik bir giinah islediginin farkinda
degildi. Kel Hiisne mazurdur beyler, biraz sonra bana hak vereceksiniz.” ( U.D. s:63)

“Haney Yasamal1”, bir hayat kadininin yasama ve cinsellige farkli bakis agisini

olabildigince yalin bir dille ve farkl bir gozle degerlendirmistir.
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“Benlem” de yasadig1 ¢evre tarafindan hatta artik ailesi tarafindan bile sevilmeyen
“Idiris”in yasami anlatilir. Yiicel, Idiris’i i¢inde bulundugu sartlarla birlikte vererek
eski yagamina kars1 olmasa da simdiki yasantisina sevgiyle yaklasir.

“Biiyiikbaba”, “Tarih / Cografya”, “Agalar ve Beyler”, “Ayna”, “Iktidar”,
“Yapit”... vd. Oykiilerinde insanlara bakis agisindaki sevginin yerini ince alaya
biraktigini goriiyoruz.

Yiicel’in Oykiilerinde aska c¢ok sik rastlanir. Genellikle dykiiniin ana izlegini
olusturmayan yardimci temadir. Yiicel’in genellikle ezik, ¢ekingen karakterli erkek
kahramanlari agiktir. Asklarma bir tiirlii karsilik bulamayan bu asiklar genellikle
parasal, bazen de yeterince soylu olmamalar1 yiiziinden sevdiklerine kavusamazlar.

“Sampanya”nin baskahramani Ilyas’mn, Yiicel’in prototiplerinden oldugunu
sdyleyebiliriz. Yoksul bir geng olan ilyas’in sevdigi kiz olan Saime’nin zengin bir
hayata baslay1p Ilyas’1 unutmasi anlatilmaktadur.

“Usiimek”, kocasini seven bir kadinin, kocas1 tarafindan terk edilmesi sonucu
yasadig1 bunalimini anlatir. Bagkahramaninin bir kadin oldugu bu dykiide kadinin
yalnizliginin yine kahramanin imgelemindeki lisiime sembolii ile basarili bir sekilde
anlatilmistir.

“Eski Oykii”niin kahramam Ali, Ilyas’la ayni1 kaderi paylasir. Teyzesinin kizi
Hacer’le birbirlerini sevmislerdir ancak Hacer simdi baska biriyle nisanlanmistir. Ali
hala Hacer’i sevmektedir. Ali yoksul, Hacer’in nisanlis1 ise zengindir.“Siimiikliibocek”,
sembolik bir oykiidiir. Bir kelebege asik olan siimiikliibdcegin aski anlatilir.
Stimiikliibocek de ezik ve hor goriilen bir bocek.“Katusa Masali” da kirik bir agk
Oykiisiidiir. Ancak bu ask karsiliksiz degildir. Bir meyhanecinin yillar 6nce yitirdigi
sevgilisine 6zlemini bir kedide tekrar diriltmeye ¢alismasi anlatilir.

“Dizge” de Altindis’in etrafinda olusan iki ask halkas1 da karsiliksizdir. Altindis
ile ayn1 evi paylasmalari1 onlar1 hi¢gbir zaman birliktelige gotiirmez.

“Tarih / Cografya” Oykiiniin ana temasi1 degerler ¢atigmasidir. Tiirkiye’deki iki
siyasi egilimi simgeleyen Tarih ve Cografya 6gretmenleri arasinda bocalayan Timur
Tozkoparan’in kendi benligini bulmasinin en 6nemli etkeni de okulda ¢alisan
hemsireye asik olmasidir. Yazar bu durumu 6ykiide soyle anlatir:

“...Nasil bir yasamdi bu yasam? Tam olarak bilmiyordu, bilmeye ¢alistigi da
yoktu, yalniz ona oyle geliyordu ki, bugiine dek hep kendi kendini aramakla, kendi
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benliginin ¢evresinde bir kor gibi doniip durmakla kalmisti, sonra, birdenbire,
benzersiz bir 151k patlamasi iginde, hemsirenin ¢ilgin davranisi kendi kendisi olmay:,
her seyi bir anda yikmak pahasina da olsa, gonliiniin sesinden baska hi¢bir seye kulak
vermeyerek kendi kendisi olarak kalmay: 6gretmisti ona.” (A. O. s:63)

“Iktidar” ise Tiirk Siyasetinin i¢inde bulundugu ¢ikmazi anlatan basaril bir
“Yiicel Ironisi”dir. Oykiiniin ana temas1 ask olmasa da Iktidar diye adlandirilan
Miicteba Bey’in kisiligiyle olusturdugu karsitligi temelinde de bir kadin yatar. Anlatici,
Miigteba Bey’in gecirdigi doniisiimii su sozlerle verir.

“Ancak, daha kapidan ilk girisinde, ona onun kocasinin yash miistesarin karisina
yvaptigini hi¢hir zaman yapamayacagini anlamis olmasi bir yana, bu kadin altiist etmisti
onu, nerdeyse bir baska adama doniistiirmiistii. ...daha ilk giinden beri, yasamin hazza
doniismiis gegiciligi yerine, oliimiin tirpertisini duyuyordu bu sarilista, ... Isin tuhafi, bu
sessiz ve soguk bulusma Miicteba Bey’i her an bir burgag gibi ¢ekiyordu.” (A.0. s: 91)

Miicteba Bey’in eski bir miistesarin karisi ile iligkiye girip bunu 6viing meselesi
haline getiren sonradan gérmeye ayn1 seyi yasatmayi diislerken kendisi hi¢ bilmedigi
bir duyguyu ictenlik ve agki tanimistir. Etkilendigini ve degisebilecegini sezinler
sezinlemez kagmaya ¢abalar ama basarili olamaz. Artik eski Miicteba Bey’in karsit
kisilige biiriinerek itici, patavatsiz bir insan olmasina neden olur.

“Agalar ve Beyler”, Miikrimin Bey ile anlatic1 arasindaki aga - bey karsithigindan
hareketle Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin aslinda birbirinin mutlak sekilde
devami oldugunu sdyleyen bir bakist anlatan ince bir zekanin dykiisiidiir. Anlatic ve
Aybike arasindaki agk, diger dykiilerde yer alan iki asik arasindaki ugurumdan biraz
farklidir. “Aydin-Halk” catismasi, “Kdylii- Kentli” ¢atigmasi gibi daha biiytik farklar
vardir bu iki asik arasinda. Oykiiniin ana temasi ask degildir ancak karsitliklar birbirini
seven iki kisiden yola ¢ikilarak ustaca anlatilmistir. Oykiiniin sonunda da bu iki farkls
gruba ait insanlarin agk anlayisinin da birbiriyle 6rtlismedigini goriiyoruz.

Adi1 gegen dykiilerden hareketle yazarin agk temasini basli basina ele almadigini
ama “Aykir1 Oykiiler” deki aykiriliklarin biiyiik 6lciide ask temasindan destek aldigini
sOylenilebilir.

Yazarin agk temasindan diger temalar ¢ercevesinde yararlandigi agiklayamadigi
ve mucizevi degisim gerektiren konularda sevginin tilstmindan yararlanarak okura fark

ettirmeden Oykiiyii toparladig goriiliir.
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2.2.4. Cinsellik

Yiicel’in 6ykii ve romanlarinda sadece kahramani anlatmadigini kahramanin
icinde bulundugu hayati da anlatarak toplumsal bir varlik olan insan1 tiim yonleriyle
anlatmaya ¢alisir. “Ince Sanat” adl1 dykiide de oldukga sisman ve ¢irkin bir kadin olan
Kel Hiisne’nin kdyiin erkekleri tarafindan ¢ok begenilmesi bu ugurda varini yogunu ona
bagislayip iki ay evli kalmay1 goze almalar1 anlatilmaktadir. “Az olan degerlidir”
felsefesinden hareketle acikladigi bu olay aslinda insanin sahip olma tutkusunu dile
getirmeyi amaclamistir.

“Haney Yasamal1”, ergenlige yeni adim atan geng erkeklerle iliskiye giren ve
bunu da sadece “Onemlinin 6nemsizligini belirtmeye ¢alismak™ i¢in yapan bir hayat
kadinidir. Bu durum 6ykiide su sozlerle ifade edilir.

“Hi¢ kuskum yok, Haney’in istegi de buydu, kafalar: yapiskan diisiincelerle
dolmus mahalle ¢ocuklarina, gozlerinde oylesine biiyiittiiklerinin hi¢ de umduklar: gibi
olmadig1 gostermeyi amag bilmisti.” (H.Y. s. 13)

Haney’in bu tutumu hepsini olmasa da bir kismin1 etkilemistir.

“Karanlik odadan ¢ikilinca duyulan sevince karsin, karanlik odadaki mide
bulantisina karsin, Haney e yeniden gidenler ¢oktu ama bunun boslugunu,
onemsizligini anlayanlar da yok degildi.” (H. Y. s. 13)

“Haney Yasamal1”, cinselligi hayatin en 6nemli 6gesi durumuna getirenlere bunun
anlamsizligini anlatmaya adanmis bir insanin dykisiidiir.“Resim ve Eligi” adl1 6ykii,
Ahmet Elden’in cinsel isteklerini kendi kendine tatmin edisinin ve psikolojisinin
anlatildig bir oykiidiir.

“Bir Kiigiik Resim”de kendi halinde bir okul miidiirii olan Zekeriya Bey’in
6liimiinden sonra esi cebinde erotik bir resim bulur. Esi ve ailesi bu fotografi yanlis
yorumlasa da Zekeriya Bey bir an i¢in kendini bile etkileyen bu fotografi insanlarin
zayif yonlerini unutmamak i¢in yaninda tasimaktadir. Bu dykiiniin de “Haney
Yagamal1” ile ayn1 dogrultuda oldugunu soylenilebilir.

“Ama birkag giin sonra, bu yaptiklarini diigiiniince kipkirmizi kesildi, kendinden
utandr. Diistinceleriyle davranislar: arasinda biiyiik bir u¢urum bulundugunu gostermez
miydi bu yaptig1? Asagilik bir resim bile onu diinyasindan ¢ikarabildikten sonra,
diisiincelerinin ne degeri kalirdi? Diinyasina geri donmeliydi ama i¢ rahatligina

donemiyecekti. Onemli bir parcasini resimde birakmisti sanki. “insanlar
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diisiincelerinden daha zayif” diye séylendi. Resmi ¢ikarip yirtmak istedi ya nedense eli
varmadi, o giicii bulamadi kendinde. Adam sende, dedi saklarim, insanlarin zayif yani
kiiciik yani diye saklarim onu..”(H.Y. s.107)

“Dizge”, Otegege’ye ait olmayan bir hayat kadininin Altindis’in Sykiisiinii anlatir.
Altindis’in isine devam ederken Topal Durmus ve Yusufa’nin evleri arasindaki gidis
gelisleri anlatilir.

“Giz”, Dudu Baci’nin birinci ve ikinci evliliklerinde cinsel yasamini giindiizleri
kap1 6niinde komsu kadinlara olabildigince abartarak anlatmasi ancak son kocast ile
istedigi gibi bir birliktelik yasayinca kendisinin anlatmasi bir yana konu agilinca
“konusulacak sey mi kalmad:” diye bu konuyu agmaya calisanlar1 da tersler.

“Denge”, bir kistm Anadolu insaninin evlilik ve cinsellige bakis agisin1 yansitir.
Hamida kizina goriicti gelmesini bir tiirlii kabullenemez. Bir¢ok kez gelen goriiciileri de
kovar ancak sonunda kizini Iraz Baci’nin oglu Ceten Ali’ye verir. Bu durumdan hem
kizin babasi Hamida, hem de agabeyi Memedali, Cemile’nin cinsel kimligi oldugunu
diisiinmemistir. Evlendigi gece Memedali kendi diinyasinda ilk kez kabullenir bu
durumu.

“Ceten Ali, Suc¢ati’daki ¢cimmelerden bildigi, potuk gibi killi, sisman, sarkik
gobekli Ceten Ali’ydi gene, Cemile’yse tam ortasindan ikiye béliinmiistii: belden
yukarist incecik, apak bacisi, belden asagis: Altindis.” (B.O. s. 181)

Hamida bu duruma ¢ok daha sonra ve kendi buldugu ¢ézlimii esitligi sagladigi
durumda kabullenir. Buldugu ¢6ziim Iraz Baci’yla iliskiye girerek Cemile ve ailesi
adina bozulan bu dengeyi yeniden saglamasidir. Hamida’nin dengeyi sagladiktan sonra
yasadig1 rahatlik, edimlerin ne 6l¢iide abartildigini 6rnekler.

“... yiiziinde anlatilmaz bir giiliimseme, dosdogru Cemile’nin yattigi odaya
girerek herkesi ayaklandirmig, bebegi kucagina alip iki gaz lambasinin 1s18inda, uzun
uzun yiiziine bakmis, “Bana sorarsaniz, ¢ok giizel bir kiz olacak,” diyerek gevrek bir
kahkaha atmist, sonra, yiiziinde hep aym giiliimseme, agir agir soyunmus, sonra da

2

nicedir hi¢ yatmadigi, eski, rahat yatagina uzanarak derin bir uykuya dalmist.
(B.O. 194)
“Cuma” dykiide de Memedali’nin erkeklige ilk adim attig1 gece riiyasinda kocasi

kacaga giden ancak 30 yildir donmeyen Lemde Baci’ya gérmesi anlatilmaktadir.
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“Aykir1 Oykiilerin” iki dykiisii “Iktidar” ve “ Agalar ve Beyler” de cinsellik
temasina 6nem verildigi goriilmektedir. Miicteba Bey evli bir kadinla iligkiye girip
bununla dviinen bir sonradan gérmeye ders vermek i¢in sonradan gérmenin esiyle
iligkiye girer. Ancak Miigteba Bey bu iliskiden sonra biiyiik bir doniisiim gegirir. Bu
doniisiime sebep olan kadinin disiligi degil, igten sevgisi ve giivenidir. Miicteba Bey’in
omriinde ilk kez tattig1 bu duygu sonrasinda tiim hayatin1 etkiler.

“Agalar ve Beyler” de anlaticinin Miikrimin Bey’in kiz1 Aybike’ye duydugu ask
uzun yillar devam eder. Miikrimin Bey’in diinya goriisliniin temelini olusturan agalar ve
beyler arasindaki ayrim aslinda birbirini seven bu iki insanin birlesmesini engellemesine
neden olur. Aybike’nin aski ile anlaticinin agki da aslinda birbirinden farklidir. Aybike,
Michael’le evliligini bir yandan siirdiiriirken diger yandan askin1 yasayabilecegine
inanirken, anlatict bu sartlarda Aybike ile iliski kurmanin kendine kars1 islenmis bir sug
olduguna inanur.

“Kalkmisti, ellerimi tutmusg, yataga dogru ¢ekiyordu beni. Cok giizeldi, karsi
konulacak gibi degildi, ama bir kez daha, bu yasimda, bu kir saglarimla, hilelerden,
ikiyiizliiliiklerden habersiz bir delikanlinin sevgilisini elinden alma duygusu bedenimi
kursun gibi agirlagtirmisti..... daha sonra ¢ok diistindiim: benimki delilikti belki de
evime kadar gelmigken, beni ellerimden tutup yatagima dogru ¢ekerken, su yeryiiziinde
en ¢ok sevdigim, en ¢ok istedigim kadini geri ¢eviriyordum; ama delice diistincesizce de
olsa, kararimi vermistim bir kez; iistelik bu karar hem ge¢cmisime, hem de Aybike 'nin
benzersiz giizelligine odemem gereken bir bor¢mus gibi geliyordu bana:
degistiremezdim.” ( A.O. s:152)

Boylece oykiide farkli yasamlarda yer alan farkli insanlarin sevgiye ve cinsellige
bakisindaki uyusmazliklar1 gérmek miimkiin oluyor. Bu iki 6ykiide de cinsellik ana
tema olarak kullanilmasa da olaylarin akisini degistiren bir gili¢ olarak kullanildig1
goriilmektedir.

“Komsular” adl1 6ykiide yazar, bir ailenin artik siradanlasan ama oldukga siddetli
kavgalarina tanik olan Albay Atmaca’nin dykdisiinii yansitir. Bir tatil yoresinde
dinlenmeye gelen aile her aksam yemek masasinda kavga ederler ve ertesi giin
hayatlarina devam ederler. Yine boyle bir kavganin sonrasinda adamin esini zorla
kucaklayarak yatak odasina gotiirmesi ve kadinin “sen beni hi¢ sevmedin” suglamasina

kendince yanit verir.
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Son olarak “Aramak”, dykiisii yoksulluk, cinsellik temalarinin birlesiminden
olusan bagarili bir anlatim. Kasabaya mektup getiren Postac1t Miiniir bir siire sonra
babasim kaybedip eline para gegince koye esi Giilbeyaz ve kiiciik oglu Ismail ile birlikte
yerlesir. Ikinci bir es almak istediginde biitiin kdyliiniin bir hayli sasirmasi bir yana asil
sasirtict yon Postact Miiniir’iin kendisine gosterilen hi¢bir kadin1 begenmemesidir. Oysa
Giilbeyaz oldukga ¢irkin, kara kuru bir kadinin giizelligini kesinlemektedir. Postaci
Miiniir uzun aramalardan sonra tipki Giilbeyaz’a benzeyen ikinci bir esle evlenir.

“Andwrinli Cemal arkadasinin Giilbeyaz’la daha ¢ocuk yasta, babasinin zoruyla
evlendiginden, gerdek gecesinden sonra, ondan aldigi bedensel tad: yalniz o
verebilirmis gibi bir duyguya kapildigini, bundan sonra, ona hep bu tadin ig¢inden
baktigi i¢in de her seyini giizel bulmaya basladigini, onun da kendisini bu yoneliminde
hep destekledigini diisiintiyordu. Sonra eli para goriince, karisindan aldigi tadu iki
katina ¢ikarmak istemisti. Hi¢ kuskusuz, tam olarak bilincinde degildi bunun, giizel bir
kadin almaktan bagska bir diisiincesi yoktu. Bu nedenle, kendisine gésterilen her kiza
bakiyor, ama aralarinda highir ayrim gormiiyordu, ¢iinkii onun beynindeki giizel kadin
imgesi yalnizca Giilbeyaz in ¢irkinligiyle ¢cakistyordu.”( K. S. 74)

Yiicel, dykiilerinde bir olay1 anlatmaktan ¢ok insani anlatir. Son dénem
yazarlarinin insani salt cinsellikten ibaretmis gibi gostermelerine ragmen Yiicel bu
temaya yer verilmezse insanlarin tam olarak verilemeyecegi endisesiyle yer vermistir.
Yiicel erotik Oykiiler degil insanlarin erotizme bakigini anlatmistir.

2.2.5. YOKSULLUK

Yoksulluk temasi, siyasi roman yazarlari ile kdy romani yazarlarinin yapitlarinda
kolaylikla rastladigimiz temalardan biridir. Yiicel’in yapitlarinda da bu temayla
karsilasmaktayiz. Ozellikle ilk dénem yapitlarinda yoksulluk temasina ve yoksul
insanlara daha ¢ok yer verdigini, zamanla yoksulluk teminin ve yoksul insanlarin daha
geri planda kaldig1 goriilmektedir.

“Ucan Daireler” yazarin yoksulluk temasina en ¢ok yer verdigi dykiilerden
olusur. “Fonguraf”, “Otegece Cocuklar1”, “Sampanya”, “Besleme”, “Dert Cok Hemdert
Yok”, “Pazarlik”, “Mektup” dykiilerinde dykii kahramanlarinin hepsinin yoksul olmasi
bir yana, dykiilerin ¢atis1 da bu tema {lizerine kurulmustur.

“Fonguraf” adl1 6ykiide Yasin ve ailesinin ge¢im sikintisi anlatilmaktadir.

Oykiiniin konusunu, Yasin’in ge¢im sikintis1 yiiziinden tek eglencesi olan gramofonunu
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satmasi olusturmaktadir. Oysa yoksulluk ne denli olursa olsun Yasin i¢in gramofonu
satma fikri bile onu tirkiitir.

“Yasin cevap vermedi. Basini ellerinin arasina aldi. Gramofonunu sattigini
diistindii, tiiyleri tirperdi. Diisiincesi bile ¢ileden ¢ikard: Yasin’i, aklini basindan aldi.”
(U.D. s. 29)

Yiicel’in 6zellikle ilk donem Oykiilerinde gérdiiglimiiz dramatik sahnelerden biri
de, Yasin’in gramofonun satmaya karar verip eve geldigi andir. Gramofon Yasin’in dis
diinyayla olan tek baglantis1 oldugu gibi bir birey olarak da tek zevkidir. Yoksul bir
ailenin tek eglence araci gramofonu satmak ayni zamanda artik tiim umutlarini,
diislerini de bitirmek demektir.

“Yasin, bitkin bir halde evine geldi. Benzi sapsari, gozleri dopdoluydu. Karisi
ellerine bakti. Elleri de cepleri de bombostu. Gomleginin yeniyle gozlerini sildi.

- Avrat, ver su fongurafi! dedi.” (U. D. s. 27)

Yiicel’in “Ugan Daireler” adli ilk 6ykii kitabinda yer alan 6ykii kahramanlarinin
birgogu yoksul insanlardir. “Otegece Cocuklar1”, “Sampanya”, “Besleme”, “Dert Cok
Hemdert Yok”, “Pazarlik” ve “Mektup” adl1 dykiilerde yoksulluk temini yan tema
olarak gormekteyiz. Yoksulluk bu kitapta ana izlek olarak kullanilmasa da yazarin ele
aldigi, irdeledigi toplum kesiminin baglica 6zelligidir.

Ikinci dykii kitabi Haney Yasamali’ nin Ugan Daireler ile yoksulluk temast
acisindan olduk¢a benzedigini sdylenebilir. Haney Yasamah da yer alan dykii
kahramanlari da orta ve dar gelirli insanlardan se¢ilmistir. Yoksullugu tek bir dykiide,
“Gene Aglatmiglar Kara Goziinden” de ana tema olarak goriilse de “Haney Yasamali”,
“Kelepge”, “Dokuz Ay On Giin”, “Yeni Gelin”, “Leblebi”, “Eski Oykii” adli dykiilerde
de yan tema olarak karsilagmaktayiz.

“Ben ve Oteki”, Otegece’de yasayan Otegegeli insanlarin ykiilerini toplamu.
Ayni1 mekanda yasayan benzer gelirli, benzer yasantili insanlar. Ana temasinin
yoksulluk oldugu 6ykii bulunmasa da yan tema olarak yoksulluktan biiyiik dlciide
yararlanildig1 goriilmektedir. Bu kitapta yer alan on alt1 6ykiiniin de mekaninin,
anlaticinin, bagkahramaninin ayni olmasi sebebiyle tiim oykiilerde yoksul bir ¢evre

kullanildigin1 gérmekteyiz.
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Yazarin son iki 6ykii kitab1 “Aykir1 Oykiiler” ve “Komsular” da ise yoksul
kimseler ve yoksul ¢evreler yer almazken karsitlar1 verilerek yine yoksul ¢evrelere
degindigi goriilmektedir.

3. TAHSIN YUCEL’IN ROMANLARININ YAPI VE TEMA BAKIMINDAN
INCELENMESI
3.1. Romanlarin Yap1 Bakimindan incelenmesi
3.1.1. Olay Orgiisii

Mutfak Cikmazi; Tahsin Yiicel’in bu ilk romani on bir béliimden olusur. Bu
boliimler, {lyas Divitoglu’nun gegirdigi doniisiimiin belli bash noktalaria gore
ayrilmastir.

Olay Orgiisii, ilyas Divitoglu’nun evinde Mustafa tarafindan 6ldiiriilen ilyas’m
yasini paylasan akrabalarinin betimlemesi ile baglar. Divitogullarinin eski ihtigamini,
zenginligini ve tiim umutlarin1 bagladiklari Ilyas’1 6ldiirdiigii icin Mustafa’y1 hedef
almalar1 {izerine anlatici, Mustafa’nin sadece bir beden &ldiirdiigiinii Ilyas’in daha énce
Olmiis oldugunu acgiklamaya girisir.

Divitogullar1 yillar 6nce olduk¢a zengin bir yagam siirerken gitgide topraklarini ve
gii¢lerini kaybetmeye baslarlar. Ilyas ve ailesi bu soyun son temsilcileridir. Yoksul bir
yasam siiren Ilyas ve ailesinin tek umudu Ilyas’m Yargitay’a iiye olup ailenin eski
ihtisamina kavusmasidir. Ilyas da bakisi, durusu, calismalariyla bu aileye layik biri
oldugunu belli eder. Girdigi her okulu birincilikle bitirir. Parasal olanaksizliklara
ragmen Istanbul’da Hukuk Fakiiltesinde okur. Burada da durum degismez. Ancak
Emel’le tanisip ona asik olduktan sonra ilyas degismeye baslar. Emel’e evlilik teklifi
eder, Emel Ilyas’m evlenme teklifini reddedince de yeni bir ask olarak gérdiigii yemek
yapma sevdasina tutulur.

[lyas artik tiim benligini yemek yapmaya adamustir. Okula gitmez, ders calismaz
hatta giinlerce yikanmaz bile tek derdi yemek yapmaktir. Bu arada evine gelip giden
Selami de ona yemek malzemeleri getirip yemeklerinden yemektedir.

Ilyas’in arkadas1 ve memleketlisi Murat, Ilyas’1 bu durumdan kurtarmak amaciyla
birkag¢ kez evindeki partiye davet eder. Ancak Ilyas bu davetlerde kizlarla ilgilenmek
yerine yemek soylesileri yapar. Partide duydugu “coq — au — vin” adli yemegi
yapabilmek amaciyla yemek tariflerinin bulundugu bir kitap serisini almak amaciyla

elindeki tiim paray1 ve kitaplarin1 bu ugurda harcar. Ailesinin ve akrabalarinin zar zor

&3



denklestirip gonderdikleri paray1 arttirmalarini ister. Elindeki tiim parayi kitaplara
verince kiray1 6deyemez ve ev sahibi yash kadina kiray1 yemekle 6demeyi onerir. Ev
sahibi “Galatasaray”da okuttugu oglu oldugunu ve ona paranin gerekli oldugunu
sOyleyerek Oneriyi geri ¢evirir.

K&yiinden gelen memleketlisi {lyas’1 kisa bir siire icin kendini sorgulamasina yol
agsa da karn1 acikinca ilyas kendi bildigi yoldan ilerlemeye devam eder. Kiray1 hala
O6deyemedigini 6grenen Murat, kiray1 6demeye baglar. Bu arada Emel’le goriiserek
Emel’i Ilyas’1 ikna etmesi icin ona yollar. Ancak Ilyas Emel’in evlenme teklifini geri
cevirir. Bu arada Emel ile Murat yakinlagsmaya baslar.

Rahatsizlanip birkag giin hasta yatan Ilyas’1 gdren ev sahibi Murat’a haber verir.
Murat’la ilyas birlikte doktora giderler. Onemli rahatsizlig1 yoktur. Murat bu arada
Emel’le evlenmeye karar verdiklerini onu burada tek basina birakmay1 génli
elvermedigi icin de onu asc1 olarak yanlarinda gétiirmeyi teklif eder. Ilyas bu teklifi
kabul eder ve ciftlikte {i¢ii bir arada yasamaya baslarlar.

[lyas’mn koyliisii Mustafa bir giin onlar1 ziyarete gelir, amaci, biitiin
Divitogullarmin umut bagladigy, ilyas’1 geri gotiirmektir. Ancak Ilyas bunu istemez.
Divitogullarindan biri olmadigini syler, Mustafa da bunu iizerine ilyas’m 6len ruhunun
ardindan bedenini de 6ldiirtir.

Peygamberin Son Bes Giinii; Tahsin Yiicel bu romaninda da daha 6nce birgok
Oykiide kullandig1 i¢ ice dykiileme teknigini kullanir. Romanin basinda “Zorunlu Bir
Aciklama” baslig1 altinda bu kitapta Rahmi Sonmez’in yagaminin arastirilmasi igin bes
kisilik yazar arastirmaci toplulugunun Fehmi Gililmez tarafindan gorevlendirildigini
sOyler. Fehmi Giilmez’in amaci arkadasi “Peygamber” takma adli Rahmi S6nmez’in
yasam Oykiislinii kitap haline getirmektir. Ancak ¢alismasinin sonunda bu ¢aligsmay1
begenmez ve paralarini 6deyip yagam Oykiisiinii kendilerine birakmalarini sdyler.
Yazarlar ise bunu kabul etmezler ve bu kitab1 kendilerinin yayimlayacagini sdylerler.
Ancak iinlii ve zengin bir isadami olan Fehmi Giilme, adinin eski bir Marksist ozanla bu
kadar sik anilmasindan rahatsiz olur. Peygamberin yasal varisleri araciligiyla gercek
yayimlanmasini engeller. Boylece yazarlar, careyi isimleri degistirip yasam 6ykiistinii

roman olarak yayimlamakta bulurlar. Kurgudaki kimi hatalar1 da bu duruma baglarlar.
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Rahmi S6nmez ile Fehmi Giilmez aileleri iyi anlasan iki komsu ¢cocugudur. Rahmi
ile Fehmi bu durumun da etkisiyle her zaman yan yanadir. Rahmi’nin ezberi, Fehmi’nin
problem ¢6zmedeki becerisi birbirini tamamlayip, okulun en iyi olmalarini saglar.
Universite egitimlerini de iktisat {izerine alip sosyalizme yardimc1 olmaya calisan bu iki
dost iki kizla nisanlanirlar. Ancak okulda gordiikleri giizel Feride’ye her ikisi de asik
olur ve evlenme teklif ederler. Feride ile Rahmi evlenir. Feride evlendikten sonra her
aksam Rahmi ve Fehmi’ye Marks’1n kitaplarini1 okuyup tercliime eder. Boylece bu ii¢lii
grup ayrilmamis olur. Bu arada Feride hamile kalir ve doktorlarin ¢ok tehlikeli
oldugunu sdylemelerine ragmen bebegini dogurmaya karar verir. Kiz1 Feride’yi dogurur
ama bebegi géremeden gdzlerini hayata yumar. Feride’nin 6liimii lizerine Peygamberin
eski sevgilisi Zarife buraya yerleserek cocuga ve Peygamber’e bakar. Solcu
arkadaslarindan bircogunun tutuklandigini1 duyunca iiziiliir, ama asil {iziintii veren sey
kendinin tutuklanmasidir.

Peygamber Feride’nin 6liimiinden sonra her gece Zarife ile Feride hakkinda
konusur. Ikinci Feride bu duruma oldukca kizmaktadir ve babasina annesinin tozlu
anilarindan kurtulmasi gerektigini sdyler. Feride babasina kizip evli ve ii¢ gocuklu
zengin bir kapitalistle birlikte yasamaya baslar. Fehmi ise bu arada isinde
ylkselmektedir. Peygamber, ikinci Feride’nin Fehmi’nin biiylik yozlasmasina, eski
arkadaslarinin bir bir igeri alinmasina kizar ve eski arkadaslarini toplayarak bir dergi
¢ikarmay1 diigiiniir. Ancak arkadaslar1, Peygamber igeri girmedigi i¢cin onun bir “ajan
provokatér” oldugunu diistintirler. Yalniz kalan Peygamber,

Bir dergide Marksizm’i bir kadin viicuduyla 6zdeslestiren siirler yazar. Her seferinde
tutuklanmay1 bekler ama bir tiirlii tutuklanmaz. Bu arada kiz1 Feride gelip yeni esiyle
yurtdiginda yasayacagini torununa bakmak isteyip istemedigi sorar. Peygamber
torununa bakmayi1 kabul eder ve Feride gittikten sonra burada bir isi kalmadigini
diisiindiigii i¢in giden Zarife’yi geri getirir, evlenip torunu Nazim’1 niifusuna gegirir.

Nazim da annesi gibi sosyalist diisiinceye yanasmaz. Nazim “Mustang” marka
arabasi ve “Marlboro” igcmesiyle Peygambere karsit bir goriinlim sergiler. Bir bir 6len
eski arkadaglarinin cenazesine gitmeye baslar.

Peygamberin hi¢ beklemedigi bir giin aniden polisler evini basinca Peygamber
mutluluk duyar, ancak polislerin kendisini degil de banka soyan, adam Oldiiren,

yolsuzluga bulasan torunu Nazim’1 almaya geldiklerini 6grenince beyninden vurulmusa
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doner. Peygamber Onceleri polislerin Nazim’1 kendi yerine gotiirdiiglinii de sanir ama
ertesi giin gazetelerde Nazim’in boy boy fotograflarin1 goriip odasinda iki silah bulunca
Nazim’1n fark ettirmeden kendini izledigi, 6rnek aldig1 sanisina kapilir. Evindeki biitiin
kitaplar1 satip Nazim’in devrimine yardimci olmay1 diisiiniir. Karsilastigi her sey de
Nazim’in ona gizli sifreler gonderdigini diisiiniir.

Taksim’de sifre ararken girdigi barlarin birinde eski arkadasi Matrakei
Maruf’un sahibi oldugu bara girer. Eski giinlerden bahsedip igcerken, Peygamber sizar.
Matrake¢1r Maruf, sizan eski dostuna Meryem adinda giizel bir kiz gonderir. Peygamber,
bu kizin Feride oldugu sanisina kapilir ve kizla birlikte olur. Boylece dmrii boyunca
Feride’ye ait olma soziinii de cignemis olur. Ertesi giin erkenden trene atlayip
Anadolu’ya devrimi baglatmak iizere yolculuga ¢ikar. Son istasyona gitmekten vazge¢ip
tren yavaslayinca atlar ve burada Nazim’la karsilastigini diisiiniip sohbet eder. Temiz
yiizlii, ona yardimci olan bir polis silueti goriir. Nazim ona polisi vurursa devrimi
baslatacagini soyler. Peygamber oldugunu sandigi polisi bosluga ates ederek vurmaya
calisirken yere yikilir. Yakin kdydeki insanlar gelip Peygamberi bulurlar, soguktan ve
hastaliktan bitkin diismiistir ve c¢evresinde kimsecikler yoktur. Fehmi Giilmez,
Peygamberin “Beni 6liince Feride’nin mezarina gémiin” telgrafindan sonra her yerde
Peygamber’i aratmaktadir ve bulundugu haberini de kolayca alir. Peygamberin birkag
giin sayiklamalarinin ardindan ve bir kdy evinde dliimiinden sonra, ona c¢ok biiyiik bir
cenaze toreni diizenletir.

Vatandas, Tahsin Yiicel’in “anlat1” diye nitelendirdigi yapit. Belki ¢ekirdeginin
Oyki olmasi belki de 6ykii ile roman arasinda sikisip kalmasindan 6tiirii boyle adlandirir
bu yapitini. Ancak mekén, kisiler, zaman ve olaylar acisindan ele alindiginda bu tiiriin
romana yakin durdugu goriilmektedir. Bu acidan da bu incelemede Vatandas
“romanlar” ana baslig altinda ele alinip incelenecektir.

Tahsin Yiicel, Vatandas’in yazilis 0ykiisiinii sdyle anlatir: “Vatandas, kitap
olmadan once, 1954 te yaklasik on sayfalik bir kisa oykiiydii, ilk kitabim Ugan
Daireler’de yer almisti. On yil sonra, 1964 'te, Paris 'te bulundugum donemde, Preuves
dergisi benden bir 6ykii isteyince, Fransizca olarak Bastan yazdim. Sonra da yakami
birakmadi: 1975 'te roman olarak de adlandirilabilecek bir kitap boyutuna ulast.

1996°da umarim son bigimini aldi. '

'® Kaan Ozkan, a.g.e. s.155.
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Vatandas’in olay oykiisii soyledir:

Vatandas takma adli yazarin yasadiklarini kimligi bilinmeyen ancak yazar oldugu
anlasilan birine anlatmasi romanin ana kurgusunu olusturur. Roman mekan
degisiklikleri ile boliimlere ayrilir. 1. Boliim meyhanede, 2. Boliim sokakta, 3. Bolim
ise Vatandas’in evinde geger.

Vatandas, arkadasina ilk béliimde yasamini anlatir ve neden yasmak i¢in tuvalet
duvarlarini sectigini anlatir. Vatandas’in tuvalet duvarlarina ilk kez yazmasinin nedeni,
son derece giizel ve alimli eski nisanlisini ev sahibi olan “¢irkin ve sogan kokulu” bir
kadinla aldatmasindan duydugu iiziintli ve utangtir. Daha sonra nisanlis1 ile ayrilan
yazar sadece tuvaletlerde insanlara diisiincelerini, bozulmusluklar1 anlatip mesajlar
vererek rahatlar.

Vatandas, yani ger¢ek adiyla “Saban Bas” yazara ¢ocuklugundan ve Hamdi’den
s0z eder. Cocuklugunda da annesi ve ablasi arasinda yatarken sogan kokusundan
rahatsiz olup tuvalette soluk aldigini anlatir. Vatandas, Saban Bas, Volkan Tas adlarini
kullanan roman kahramani durumlarina gore bu adlardan birine uygun tavir takindigini
anlatir.

Isyerinde yasadig1 olumsuzluklari vatandas kimligiyle nasil giin 1s181na ¢ikarip
elestirdigini, miidiiriin bu siirler karsisinda nasil ¢ilgina dondiigiinii ve isyerinden nasil
ayrildigin1 anlatir. Vatandas, kiiclikken annesinden istedigi bir ¢ift kirmizi yemeniyi
annesi parasi olmadig1 i¢in alamaz ve onu amcasina gonderir. Amcasi da parasi
olmadigini s0yleyerek onu geri gonderir. Yolda aglaya aglaya eve donerken yaninda
olmayan ogluna yemeni alan bir adam onu yanina ¢agirir ve yemenileri denemesini
ister. Saban’in gozlerindeki sevinci géren adam yemenileri ona hediye eder. Vatandas,
tuvalet duvarlarina siirekli bir seyler yazarak insanlar1 yonlendirmeye ¢aligsmasini “Bir
¢ift yemeni borcu odiiyorum” diye agiklar.

Ugiincii boliimde kendi yiiziinden isinden ayrildigini sanan eski miidiiriin genel
miidiirliige yiikseldigini ve onunla goriismek ister. Eski miidiiri Vatandag’tan siyasete
atilacagini satin alacagi dergiye siirler yazmasini ister ve cazip bir para teklif eder.
Vatandas bu teklifi reddeder. Ertesi giin de eski nisanlis1 gelip eski miidiirle bitmis bir
ask yasadiklarini, miidiiriin aralarindaki iligkiden kimsenin haberi olmamasi i¢in de
onunla nisanli rolii yapmasini istedigini ama artik kendisinin geldigini eger bu dergiye

siir yazma istegini kabul ederse mutlu bir evlilik yasayabileceklerini sdyler. Ancak
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Vatandas bu teklifi de reddederek, Vatandas olarak siirlerini yazmayi1 secer ve “Cirkin,
sogan kokulu kadinla” evlenir.

Biyik Soylencesi; yazar, bu romaninda bir insan yagaminin “b1yik” ¢ercevesinde
nasil yitirildigini anlatir.

Cumali Kirikei, asker doniisii babas1 Hacarifa’nin istegi ile civar kdylerden
alacaklar toplamaya gider. Doniiste sac1, sakali iyice uzamistir. En yakin arkadasi
Tuzsuz Vaysal’in 1srariyla eski berberini birakip daha ¢ok memurlarin ve tatile gelmis
tiniversite 6grencilerinin gittigi Berber Ziya’ya gider. Bryiklar1 olmayan Berber Ziya,
Cumali’yi biyik birakmast i¢in ikna eder. Biyik gitgide gérkemli bir hal alir. Agik
Hasreti, Cumali’nin biyiklarini goriince biyigin tiirkiisiinii yakmaya karar verir. Herkes
Cumali’nin yeni goriiniimiinii ¢ok begenir sadece Cumali’nin karis1 Bedriye Abla
Cumali’nin o berbere hi¢ gitmemis olmasini tercih eder. Yakin arkadast Ayvaz da
Cumali’yi dikkatli olmasi i¢in uyarir.

Cevresinden aldig1 olumlu etkilerle Bedriye Abla, Cumali’nin yeni yiiziine
alismaya ¢aligir. Tiim yore halki, Cumali’nin biyiklarina hayrandir. Kaymakam bile
Cumali’yle tanismak i¢in onu yanina davet eder. ik cocugu Arif’in diinyaya gelisi
cevrede “Erkek adamin erkek ¢ocugu olur” diye sevingle karsilanir. Cumali’nin babast
Hacarifa oliir.

Hacarifa’nin 6liimii iizerine Cumali, Berber Ziya’nin 6giitlere uyarak Hacarifa’nin
kiyafetlerini giyer. Boylece biyik daha gorkemli hale gelir. Cumali ile Bedriye Abla
arasindaki sogukluk, Cumali ile Berber Ziya’nin yakinlagmasina yol acar. Biyigin
heybeti arttikga Cumali’nin cinsel diirtiileri de azalir. Cumali’nin biy181 kiiglikken
diistinii kurdugu Kehribar Baci’nin yillar sonra kdye geri donmesi bile Cumali’nin
cocuk diislerinden 6teye gitmesine izin vermez.

Cumali ve arkadagslari Cumali’nin bryigina yakisan bir isim bulup mahkeme
karariyla Cumali Kirik¢1’y1 Cumali Karapala’ya g¢evirirler. Bedriye Abla’nin bu olaya
tepkisi ¢ok bliylik olur. “Biz artik bos diistiik. Sen avratlar gibi biyiginin soyadini aldin”
diyerek yataklarini ayirir. Agik Hasreti bu arada “biyigin tiirkiisiinii” hala ¢ikaramaz.
Kiigiik kiz1 Giilyeter’e biyigin masalini anlatir.

Artik basta deli Adem olmak iizere herkes “Karapala”yla konusur gibidir. Cumali

ise sadece bry1gin uzantist durumundadir. Soyadindan rahatsiz olup degistirmek igin

88



Kaymakamliga gider, ancak burada bazen takma adlarin insanlarin 6niine gegebilecegini
bu ylizden soyadini degistirse bile artik karapala’dan kurtulamayacagini 6grenir.

Cumali, Giilyeter’le konugmalarinda biy1gin dogaiistii bir varlik haline gelip
geceleri ugtuguna gelinlik kizlarin yanina gittigine inanildigin1 6grenir. Cumali bu olay
tizerine ¢ok sinirlense de elinden higbir sey gelmez.

Cumali, bir gazetenin agtig1 en giizel biyik yarismasina Berber Ziya tarafindan
aday gosterildigini ve finalistler arasinda oldugunu 6grenir. Yarigmaya katilmak
istemez, kendisini ikna etmek i¢in gazeteciyi kovar ve Berber Ziya ile tartigir. Artik
Berber Mustafa’ya gitmeye baslar. Biyigina el siirdiirtmeyip bakimini kendisi yapmaya
baslar. Bu siirede Asik Hasreti hala biyigin tiirkiisiinii soyleyemez.

Cumali uzun siiren atesli bir hastaligin ardindan biyiklarin beyazladigini goriir ve
tiziilir. Berber Mustafa ile birlikte beyazlar1 makasla keserler. Her sabah kalktiginda bir
diizine kil1 agarmig bulur. Berber Mustafa’nin tavsiyesiyle Berber Ziya’ya gider ve
biy181 kendi haline birakmasi gerektigini, ¢ok¢a yag ve bal yemesi tavsiyesini alir.
Bunlara da uyar. Gittik¢e evden daha az ¢ikmaya baslar. Bedriye Abla durumuna
tiziilerek Cumali’nin arkadaglarini evine davet eder.

Berber Mustafa bir aksam onu tiyatroya davet eder. Tiyatroda yer alan Uveyik ile
Cumali birlikte bir gece gegirirler. Ancak Uveyik’in tiim ¢abalarina ragmen Cumali,
Uveyik’i yanindayken bile onu sadece diislemektedir. Ertesi giin eve gelip yanlsamayla
beyaz diye biitilin siyah killarin1 ¢eker. Aynaya bakinca biyiklarini yeni terledigi
giinlerdeki gibi ipince bulup sasirir ve makasi girtlagina saplar.

Cumali’yi cansiz bedeniyle géren Bedriye Abla, Cumali’nin cesedinin baginda
Cumali’sine “Karapala” engeli olmadan kavustugu i¢in mutludur. Biyiklar1 kesilince
Bedriye Abla da Cumali’sine kavusmus olur.

Sonrasinda ¢evresindeki ve ailesindeki tiim insanlarin Cumali’siz yasama nasil hig
zorlanmadan adapte oldugu anlatilir. Romanin sonunda Asik Hasreti hala bu efsanenin
tiirkiisiinii yakmaya ¢alismaktadir.

Yalan; ilahi bakis agistyla kaleme alinan bu romanda Yusuf’un yasam Sykiisii
anlatilir. Annesi Refika Hanim’la siradan bir yasam siiren Yusuf Elbasan’in
ansiklopedilere diiskiinliigii disinda belirgin bir 6zelligi yoktur. Arkadaslarindan farkls,
tek basina arka siralarda oturan yalniz bir 6grencidir. Bir giin ansizin Yunus Aksu’nun

okula ilk geldigi giin dogruca Yusuf’a yonelerek dost¢a elini uzatmasiyla yalnizligindan
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kurtulur. Yusuf ile Yunus esi goriilmemis bir dostluk kurarlar. Kekeme olan Yunus, bu
durumu belki de 6ziimsemek i¢in, kendince bir dil kuramu olusturur. Yunus’un dil
kurami, Yusuf’un ansiklopedilere meraki birbirleriyle ayrilmaz dostluklarini perginler.
Yunus’un Magka’daki evinde Yusuf, Yusuf’un Annesi, Yunus ve Yunus’un babasi
cumartesileri toplanirlar, ancak bu durum Yunus’un Canan’a asik olmasina dek siirer.
Yunus, Canan’in agkina karsilik vermedigini goriince intihar eder.

Yusuf ve annesi, Yunus’un 6liimiinden sonra Yunus’un babasinin Macka’daki
evine taginirlar. Yusuf resmen Yusuf Aksu olmustur. Amerikan kolejini bitirip Ingiliz
Dili ve Edebiyat1 Fakiiltesine girer. Yunus’un kuramina olan inancini hep korur. Bir giin
Canan’a benzeyen 6gretim gorevlisi ile Yunus’un kuramini tartisir. Bu olay gitgide
yayilir. Arka arkaya anne ve resmi babasini kaybettikten sonra diplomay1 isteyen birileri
kalmadigini diistinerek okulu birakir.

Universite yillar1 ¢ok geride kalmistir. Yusuf igine kapanik, kendi halinde bir
yasama siirerken iiniversitede canan’a benzeyen geng 6gretim tiiyesi ile tartismalar1 hala
belleklerdedir. Bu yiizden de Uluslararasi Dilbilim Giinleri’'ne Dogent Tamer
Altinsoy’un daveti iizerine katilir. Ancak katilimcilardan iddiasinin yanlislhigina dair
aldig1 tepkiyle kiirsiiden indirilir. Bu olay tiim televizyon, gazete ve dergilerin bag
sayfalarinda {linlii dilbilimci profesor unvanini almasina yol agar.

Yusuf Aksu bu olaylarin iizerinden ii¢ y1l gegtikten sonra, nispeten kendi
yasamina donerken Bayram Beyaz bu olay1 daha 6nce hi¢ duymamistir. Bayram Beyaz
felsefeyi 6grenmeye ¢abalarken bunlari sadece bu isin uzmanindan dinleyerek
Ogrenecegini diisiiniir ve bu isin uzmanin da Yusuf Aksu’dan bagka kimse
olamayacagini diisiinerek Yusuf Aksu’nun yanina gidip gelmeye baslar. Bayram Beyaz
bu gidis gelislerde evin hizmet¢isi Sivasli Erkek Cemile’ye asik olur ve Yusuf
Aksu’nun giivenini kazanir. Karsilikli uzun sohbetlere koyulurlar. Yusuf Aksu biitiin
gayrimenkullerinin idaresini Bayram Beyaz’a birakip ondan uzaklagsmamak i¢in alt
katina tasinmasini saglar. Bayram Beyaz da Cemile’yle evlenip bu eve yerlesir. Yusuf
Aksu, Bayram Beyaz’in yaninda yavas yavas Yunus Aksu’ya doniistiigiinii diisiiniir.
Ciinkii kurami ve diisiinceleri hakkinda Bayram Beyaz’1 bilgilendirir.

Bayram Beyaz cevresindeki kisileri, arkadaglarin1 Yusuf Aksu’yla tanistirir.
Boylece Magka’daki evinde “Magka Carsambalar1” bagslar. Her hafta diizenli olarak

Bayram Beyaz’in belirledigi davetliler Yusuf Bey’in evinde aksam yemegi yiyip onunla
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ayn1 masaya oturma serefine erisirler. Bu davetlerin birine kendini bir ¢evirmen olarak
tanitan aslinda yalan sdyleyen ama Yunus’a benzerliginden 6tiirii Yusuf Aksu’nun ¢ok
sevdigi Besinci Murat da katilir.

Unlii bir is adam1 Yusuf Aksu ve arkadaslarmi kendisinin diizenledigi bir yemege
davet eder. Burada diger kadinlara hi¢ benzemeyen bir kadin1 begenen Yusuf Aksu o
kadinm1 gérebilmek amaciyla birka¢ kez daha yemek davetlerini kabul eder.

Bu arada Yusuf Aksu, bir yemekte o begendigi kadinla karsilagir ve adinin Cazibe
Celebi oldugunu 6grenir, onu Magka Carsambalarina davet eder.

Yusuf Aksu, giinden giine Cazibe Celebi’ye baglanirken aslinda Yunus’un
Canan’a duydugu aski yasadigini bilmiyordur. Cazibe Celebi’yi Yusuf Aksu’nun bu
durumdan kaynaklanan ¢ocukga tavirlari rahatsiz eder, bu yiizden onu terk eder.

Yusuf Aksu da, Yunus gibi sevdigi kadin tarafindan terk edilmistir. Kendini
Yunus’la 6zdeslestirmeye c¢aligir ama onun bir taklit¢isi oldugunu diistiniir. Yusuf Aksu,
Cemile Hanim ve onun tiirkiileri sayesinde kuraminin yanlis oldugunu kesinler.
Dostlarina kuraminin yanlis oldugunu séyler ama kimse ona inanmaz. Amerikan
Kolejinden bir arkadasinin da onu 1srarla “Yuyunus” sanmasi onu ¢ok iizer ve
yasaminin koca bir yalana dondiiglinii diigiiniir.

Besinci Murat’a gidip ona tiim olanlari, yasadiklarini, annesini, Yunus’u, kurami
anlatir. Onun tavsiyesiyle “Budala”y1 okur. Araliksiz bir okumanin ardindan kendine ait
gizleri ¢cozmeye koyulur. Once annesi Refika Hanim ile Enis Bey’in odasini sonra da
Yunus’un odasini arastirir. Yunus’un odasinda onun yataginda tansiyonu ytikselir,
burnundan kan gelir ve Yunus’un yataginda Yunus’un tiim izlerini silerek yalana biraz
daha ortak olarak gbzlerini yumar.

Cenazeden sonra Bayram Beyaz’a yanina gelip ona yardimci olmayan Bayram
Sari, Bayram Beyaz’in arabasini kullanarak Magka’ya dogru gider.

Kumru ile Kumru, Orta Anadolu’da bir kdyde yasayan Kumru ile kocas1 Yarma
Haydar’m yasamlar1 anlatilir. Yarma Haydar yillar dnce memleketinden Istanbul’a
gelmistir. Ismail bey’in yaninda mafya islerinde calisarak oldukca iyi para
kazanmaktadir ama son birkag¢ yildir bu igleri insan1 algalttigi gerekcesiyle yapmamakta
yine eski patronuna ait bir apartmanda kapicilik yapmaktadir. Evliliklerinin ilk yillar

kapici dairesinde kdydekinden pek de farkli gitmeyen bir siiregle gecer. Ancak bu siireg
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Kumru’nun buzdolabina duydugu biiyiik ask ve eve ilk buzdolaplarinin gelisi ile farkl
bir rota ¢izmeye baglar.

Once buzdolabi, daha sonra da diger esyalar hayatin merkezine otururken
Pehlivan(Haydar) de karisinin isteklerini karsilayabilmek icin eski isine geri doner.
Kumru ve ailesi Pehlivan’in yeni isine baglamasinin ardindan siif atlayarak kapicilik
yaptiklar1 apartmanin bir dairesine taginirlar. Boylece ¢evrelerindeki dostlarinda
ozellikle de Bilal Day1’dan kopmus olurlar. Degisimler birbirini izler, boylece birkac yil
once memleketinde gelen okuma yazma bilmeyen Kumru simdi mini etegiyle kendi
arabasini kullanir. Diger kapici aileleriyle aralarina apagik bir sogukluk girer.

Romanin son boliimiinde Pehlivan’in bulastigi pis isler neticesinde vurularak
oldiirtilmesi ve Kumru’nun kendini bilmez halde yaninda kiz1 Sultan ile araba stirerken
kaza yaparak hayatin1 kaybetmesi anlatilir.

3.2.1. Bakis Acist Anlatici

Bakis acisinin bir anlati tiirii olan dykiideki yerine daha 6nce deginilmisti. Roman
tiiri i¢in de ayn1 durum s6z konusudur. Mutfak Cikmazi, Biyik Soylencesi,
Peygamberin Son Bes Giinii, Yalan, Kumru ile Kumru ilahi bakis agis1 ile yazilan
romanlardir. Sadece Vatandas kahraman anlatic1 bakisiyla yazilir.

Yazar, Mutfak Cikmazi’nda olaylarin 6ncesini ve sonrasini bilen ilahi bakis
acisimi kullanir. Ilyas Divitoglu’nun ve diger kahramanlarin yasamni dncesi ve
sonrastyla birlikte ele alir. Romanin biitiiniinde olaylar her seyi bilen ve goren
anlaticinin bakis acisindan verilir. Kisinin gegmis yasamina iligkin ilk goriiniimler,
gelecegi onceden bilen anlatimlar her seyi bilen bir anlatici tarafindan sunulur.
Anlatinin yapist, kisilerle uyum gosterir. Tiim olaylar kdyiinden kopup gelmis, geng bir
delikanlinin okul ve arkadag gevresi i¢inde gecer. Anlatici tarafindan kimi kez yapilan
yinelemelerle ilyas’m sanli gecmisi ve koklii aile yapisi verilerek, gegmis yillardaki
yasanmigliklar1 canli tutulur:

“Gegmisi diistindiiler mi gozleri dolardi. Once bir gurur biiyiirdii gégiislerinde,
sonra bir utang biiyiirdii, zehir gibi bir keder biiyiirdii. (MC. s. 21)

Her seyi bilen, géren ve aktaran anlatici, anlatiya nesnel bir tutumla yaklagmaz
kendi kisisel yargilarini da ekleyerek 6znel bir bakisla yaklasir. Olaylar romanin
baslangicindan itibaren dolayli bir anlatimla verilir: “Biiyiiktiir yitikleri, ailenin temel

tasi, tiim umutlarim bagladiklart Ilyas olmiistiir.”( MC. s. 7) Yazar yer yer araya
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girerek, oralarda sOyle ya da boyle olur diyerek, yani kendi 6znel yargilarini da
ekleyerek evdeki yas ortamini, eve girip ¢ikanlar1 ayrintiyla okura aktarir. Ancak
yazarm daha yapitin basinda Ilyas’m memleketini “Elbistan’1” anlatirken ikilige
distigii goriliir. “Bizim oralarda”( MC. s.7), “Erkekler aglamazdi o yerlerde” (MC.
s5.8)

Yazarin oykiilerinde sik¢a kullandigi olaylara taniklik eden anlatici bu romanda da
yer alir. Anlatici kisi olarak dykiiniin disindadir ve ilahi tutumuyla anlatiy1
bigimlendirir. Fakat her seye karsin Ilyas’in dykiisiine hi¢ da yabanci olmadigimi okur
kolayca sezinler, dnceden bildiklerinin 15181nda 6ykiiyii zaman ve uzam igine 6zenle
oturtur.

Anlat1 boyunca dis diinyayi algilama bi¢imi roman kisisinin bakis a¢isindan
aktarilir. Anlatici ilahi tavrini, kisilerin i¢ yasamlarina doniik betimlemelerinde de
stirdiiriir. Kisilerin duygularini, davraniglarini, eylemlerini betimler. Bunu yaparken
nesnelligini korudugunu sdylemek olasidir, ¢iinkii her seyi kendi gordiigii bi¢imde
aktarir. Kisiler iizerine bir gozlemde bulundugunda geleneksel bir anlatici
konumundadir. Roman kisilerinin eylemlerini aktarirken 6nceki yasamlarini biliyor
olmakla herhangi bir ¢6zlim yolu 6nermez, yalnizca sorunu ortaya koymakla yetinir.
Olasi bir ¢6zliim yolu varsa onu arayip bulmayi okura birakmig gibidir.

Yazar, romana yerlestirdigi anlatic1 sayesinde ilyas’in karakterini ¢dziimlemede
okura biiyiik dl¢iide kolaylik saglar. Bunun yaninda Emel’i, Murat’1 ve Selami’yi de
¢Oziimlerken yine anlaticinin ilahi tavri, dis diinyayi algilama bigimlerini onlarin i¢
yasamlarini ¢éziimlemeye ¢alisan okur i¢in yardimei unsurdur.

Vatandas’in yayimlanis dykiisiine olay orgiisiinde deginilmistir. Yazarin bu yapitt
tizerinde bu kadar ¢ok durmasi ve birka¢ kez yeniden diizenlemesini yazar
“Vatandas”in Sunus’unda anlaticiya baglar.

“...Bu anlatilar, birinci kigi agzindan, bir ikinci kigiye yonelen canli konusmalar
biciminde sunulur. Cogu kez bir soylesim yani bir karsilikli konusma séz konusudur.
Ama konusmactlardan yalniz birinin soylemi verilir bize, 6tekinin soylemi ve tepkileri
ancak dolayli bir bi¢imde, bu tek soylemin i¢inden yansir. Béyle bir bi¢im, Baktin’in
kesinlediginin tersine, soz konusu anlatilarin her zaman “cok sesli” olmalarini

saglamasa bile, hep ac¢ik kalmalarini saglar... Vatandas in giicii ve zayifligt da boyle
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“acik” bir soylem olmasindadir. Zavalli, bu niteligi sonucu, kirk yili agkin bir siiredir,
bir tiirlii kapilarini kapatip kosesine ¢ekilemedi. (V. s.5)

Yazar bu durumu Kaan Ozkan’la yaptig1 nehir sdylesilerinde sdyle agiklar:

“... anlati eksik bir soylesim biciminde kurulmustur: Ikili bir konusmada yalnizca
iki kigiden birinin soylediklerinden olusur. Dolayisiyla, birinci kisi agzindan
aktarildigina gore, degisik gozlem ve oluntularla gelistirilmeye elverislidir. Ancak,
onemli olan anlatinin kahramani, olaylari ve izlekleridir. Anlati, toplumdaki
yvozlasmaya, aktorel ¢okiise, ikiyiizliiliige, satilmigliga, baskilara karsi bir baskaldiri, bir
elestiri niteligindedir, diiriist insanin yalnizligimi ortaya koyar. Bunu da siradan, ama
ilging bir kisi, giiliing ve ilging oluntular araciligiyla yapar. Beni ¢ceken bu olmustu. Bu
ozelligi nedeniyle onu hep giincellestirmek, birtakim yeni gézlem ve oluntularla
biitiinlestirmek istemisimdir. 17

Vatandas’ta yer alan bu adsiz dinleyici aslinda anlatim agisindan ¢ok 6nemli bir
konumdadir. Vatandas’in diisiindiiklerini i¢Oykiisel bir bigimde anlatmasina yardimci
olur. Anlaticinin sézlerinden vatandasin sdzlerinde anlasildigi kadariyla anlati boyunca
birkag kez giiler, ii¢c kez soru sorar, bir kez de anlaticinin sorusunu cevaplar.

Peygamberin Son Bes Giinii “Zorunlu Bir A¢iklama”yla baslar ve “Ek” ile biter.
Yazar boylece kurgu i¢inde kurgu yaratmis olur. Bu boliimler romanin anlaticisi
hakkinda detayl bilgiler verir.

“Peygamberin Son Bes Giinii’niin anlaticist ‘bes kisilik bir yazar ve arastirmaci’
(s.5) toplulugundan olustugu icin, kendisine ‘ortak 6zne’ denebilir, bu nedenle de okur,
bes kisinin ortak sesini ya da korosunu diner. Bu ortak anlaticimin bir adi, bir soyadi,
bir yasi, bir adresi, bir cinsiyeti yoktur ama, bir meslegi vardiwr: yazarlik ya da
arastirmactlik. Bu da ‘cagdas anlati yontemlerini (...) ornegin geri doniisler[i], biling
akust kaliplar[i], kimi XIX. Yiizy!l’ (s.8) romanlarin bilmesinin vurgulanmasiyla daha
iyi sergilenir. Ortak digéykiisel anlatici yaratici 6zelligini géstererek, kahramanin adini
‘Rahmi Sonmez’e (s.6) ¢evirdikleri, arkadasini da ‘Fehmi Giilmez’ (s.7) diye andiklarin

’

agtklar. Bu adlarin kahramanlara rastlantisal olarak verilmedigi ilerde goriilecektir.’
18

"7 Kaan Ozkan, a.g.e. , 5.156.
'® Ayse Ezilen Kiran , “Peygamberin Kahramanlar1”, Her yoniiyle Tahsin Yiicel, Mustafa Durak (haz.),
iginde Multilingual yay., Ist. 2000, 5.222-223.
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Aslinda anlatici, her ne kadar bes kisilik bir yazar ve arastirmaci toplulugundan
olussa da kurguda yazarin giiciinii asan bir glice sahiptir kahramanin ve
cevresindekilerin her an yanindadir. Her seyi goriir, diislincelerini, duygularini,
haliisinasyonlarini bilir. Sik stk Rahmi S6nmez’in diisiincelerini okur: “Zavalli Tiirk
Siiri, kimlerin eline diigmiis diye diisiindii.” (PSBG. s: 78). Kahramanin taksiye
binerken yasadigi i¢ ¢eliskiyi de séyle anlatir: “Keteler gibi gezmek igin degil,
proletarya devrimini gerceklestirmek icin biniyordu taksiye” (261)

Anlatic1 zaman zaman araya girip diisiincelerini de okura iletmekte bir sakinca
gormez. “Ozanlarimiz, kendi yollarinit kendi kendileri bulmus gibi goriinebilmek icin
Peygamber’i ozan olarak yok saymay: en kestirme yol olarak gérmiislerdi.” (PSBG. s:
41).

Icerik onemliydi kuskusuz, ancak her sey degildi, ya da yalnizca anlamda degildi;
icerik anlamda olsaydi, Karl Marx 'tan sonra yeni olarak ne soylenebilirdi... Ger¢ek
ozan kendi ¢aginin siirini “yakalayabilen” kisiydi. (PSBG. s: 86)

Peygamberin Son Bes Giinii'niin basinda olaylarin ya da dykiiniin biiyiik bir
boliimiiniin Fehmi Giilmez tarafindan yazarlara anlatilmis oldugu sdylenir. Boylece
anlatida iki diizlem bulunmaktadir. Yazarin bu i¢ ice gegmis iki 0ykii teknigini birgok
Oykiisiinde de kullandigin1 gérmek miimkiin. Bu agidan bakilinca yaptig bir yenilik
olarak yorumlanmiyor kuskusuz, ancak birgok dykiisiinde yaptigi anlaticinin sik sik
anlatry1 bolerek ders verme, yargilama ya da kahramanlarin tarafini tutma gibi 6zellikle
ilk dykiilerinde sik¢a diistiigii hatalara diigmedigini goriilmektedir

Biyik Soylencesi; romaninda da yazar kendi sOylemiyle anlaticiya “elykiisel” bir
gorev vermistir. Anlatici, ifadeleriyle Elbistan’l1 biri oldugunu, dahas1 Cumali’nin
esinden “Bedriye Abla” diye s0z edisi de romanin gectigi mekanda yasadigt onlarin
yasaminin bir par¢ast oldugunu gosterir. Anlatict birgok kez yoreye 6zgii agizla
konusup, yore agziyla sozciikleri telaffuz eder: Hacarifa, Eysan, Uriistem, Aleysan,
Cahan, sozciik se¢iminden 6te climlelerinde de yoresel 6zellikler goriiliir:

“O tren senin, bu kamyon benim, memlekete dort koca giin yol tepti, 1 eyliil giinii
ikindi ezani okunurken evine geldi” (BS. s: 5)

Belki okura olaylar1 ¢ok yakindan anlattig1 izlenimini vermek i¢in, belki de sadece
“Otegegeli” biri olup sdylemlerini “Masallarin” etkisiyle olusturdugu igin yalm ve

yapmaciksiz bir iislubu benimser. Ancak bu durum onun zaman zaman ikileme
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diismesini de ne yazik ki engellemiyor. Romanin ilk béliimlerinde okura “sen” diye
yonelirken, sonraki boliimlerinde “siz” diye yoneliyor:
“... jileti bastin mi1 sakalla birlikte kazimip gidiyordu” (BS. s.7)

“... yani bir bakima, senin benim gibi bir insan diizeyine indirdi onu” (BS. s. 4)

“... ben diyeyim bes, siz deyin yirmi yil 6ncesinden...” (BS. s.64)

“... ben diyeyim Tuzsuz Veysel’in biyigi, siz deyin Yavan Hiiseyin’inki” (BS.
s.157)

Yalan, Yiicel’in bakis agisindaki anlaticini roliinii artiran tipik 6érneklerden birisi
“Ondeyi” ve “Ek” kisimlari anlaticinin ilahi bakis agisiyla gézlemledigi olay ve
durumlar1 6ykiiniin 6ykiilenmesi seklinde sunar. Yazarin bu romaninda anlaticinin araya
girmeleriyle olay1 boliip araya girmedigi goriilmektedir. Anlatict diger bir¢cok dykii ve
romanindan ayr1 olarak varligii 6ykii diizleminden soyutlamaktadir.

Kumru ile Kumru, yazarin yayimlanan son oykiisiidiir. Yazarin bu dykiistinde de
ilahi bakis acisin1 kullandigini ancak bu romaninda da Yalan da oldugu gibi araya girip
dersler vermedigini, kahramanlarin1 anlatici araciligtyla yargilamadigini, bu agidan bir
yapit kurguladigini séylemek miimkiin. Kumru’nun yasami Otegege’deki evinden
Istanbul’a kadar olan yasami siradan tiimcelerle gecistirilse de geriye doniisler ve
olaylar karsisinda duygularinin ilahi bakis agisinin yardimiyla okura iletilmesi, okurun
titketim toplumunun bir bireyi olan Kumru’yu anlamlandirmasina olanak saglar.

Yiicel’in erken yasta basladig1 dykiileri bir nevi deneme niteligi igerse de
romanlar1 (Mutfak Cikmazi hari¢) yazarin olgunluk donemi eserleridir. Yiicel
romanlartyla ne denli basaril1 bir yazar oldugunu kanitlar.

Yiicel, romanlarinda bireyi degil toplumu hedef almistir. Bu ylizden olsa gerek
anlatici da hep bir bagkasi olmustur. Toplumda sik¢a karsilastigimiz benzeri olaylara
yaklagimimizi dogrulamak istediginden 6zellikle bu bakis agisini segmistir.

Sonug olarak, Tahsin Yiicel’in romanlarinda bakis acisini islevsel ve yerinde
kullandig1 goriilmektedir. Kahramanlar, ruh halleri, i¢cinde bulunduklar1 toplumsal ve
sosyal sartlarla birlikte saglikli ve tutarl bakis acisiyla okura ulastirilir.

3.1.3. SAHISLAR

3.1.3.1. Cinsiyetlerine Gore Karakterler

Tahsin Yiicel’in alti romaninda yer alan roman kahramanlarinin dykiilerde oldugu

gibi erkek agirlikli oldugu goriilmektedir. Kumru ile Kumrunun bagskahramani diginda
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hepsinde baskahraman erkektir. Kadin kahramanlarla romanda ¢ok sik karsilasilmasa da
olaylarin ilerlemesinde etkin rol oynadiklar1 goriiliir.

3.1.3.1.2. Kadin Karakterler

Tahsin Yiicel’in 0ykii ve romanlarinda kadin kahramanlar nicelik olarak fazla
olmasa da nitelik olarak bir hayli 6nemlidir.

Mutfak Cikmazi'nda, Ilyas’s mutfaga kapatip benligini yitirmesine sebep olan
Emel’e duydugu astir.

“... Romanda Emel tiplemesinin ortaya ¢ikisi ilk — anlatiyr belirler, ¢iinkii bundan
olaylarin akist etkilenecek ve her seyi degistirecektir. Yani olaylar Emel den once ve
Emel’den sonra diye ikiye ayrilacaktir, onun ortaya ¢itkmast bu kadar énemlidir. Bu
ufak tefek, esmer, Emel adinda geng bir kizdir, 6yle ¢ekici bir yani da yoktur. Fakat
Ilyas ona tutulmustur bir kere, ne yapsa, nereye gitse ondan vazgecemez, ¢cok gecmeden
dersleri birakir, yargitayda iiye olmak diistinden bile vazgeger: varsa yoksa Emel, artik
her sey onun golgesinde kalmistir.”"”’

Peygamberin Son Bes Giinii, Vatandas ve Yalan romanlarinda kahramanlarin
baska bir yasam bi¢imine girmelerinde kadin kahramanlar etkilidirler. Peygamberin
Son Bes Giinii’'nde Feride Rahmi S6nmez’i secerek onun yagamini belirler, Feride eger
Fehmi Giilmez’i ya da herhangi bir kisiyi se¢cseydi Rahmi S6nmez’in hayatina bu
sekilde devam etmeyecegi aciktir. Vatandas’in tuvalet duvarlarinda duygu ve
diistincelerini dile getirmesi yine iki kadin arasinda sikismanin sonucudur. Yalan’da ise
Yusuf veya Yunus Aksu’nun kimlik kazanmasinda kadin kahramanlarin rolii yoksa da
her ikisinin de yasaminda son doneme girmesi bir kadin ve bu kadina duyulan ask
yiiziindendir.

Bunlarin disinda Biyik Séylencesi ve Yalan romanlarinda bir¢ok dykiide de
gordiiglimiiz Anadolulu anag¢ kadin tiplerine yer verilir. Biyik Séylencesi’nde
Cumali’nin bryiklarina ilk tepki Bedriye Abla’dan gelir. Cumali’nin Biyik biraktigi
giiniin ilk gecesinde bu durumdan hosnut degildir.

“... Neden bilmiyordu, ama Cumali’nin o Berber Ziya denilen adama hig
gitmemis olmasini yeglerdi. Cumali’nin biyiklarimin baskalarindakinden daha biiyiik

olmasinda bir kotiiliik yoktu kuskusuz, ...ama, ne olursa olsun, eve yeni bir can gelmis

" Yavuz Kizilgim, “Tahsin Yiicel’in Mutfak Cikmazi Adli Romaninda Anlatinin Yapist ve Anlaticinin
Islevi”, Her Yoniiyle Tahsin Yiicel, Mustafa Durak (haz.) iginde Multilingual yay. ist.2000 s.128-129.
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de bundan béyle yagaminda 6nemli bir yer tutacakmuig gibi bir tatsiz énsezi vardi iginde,
doniip dolasip yeniden kafasina takilyyordu.” (BS. s: 26)

Cumali, Kirik¢r soyadini birakip da “Karapala’y1 kendine soyadi olarak segince ilk
tepki yine Bedriye Abla’dan gelir.

“ ’Ben o soyadini istemiyorum’ dedi. Sen avratlar gibi kendi soyadini birakip
buyiginin soyadini aldin. Ama ben bir biyik par¢asina avrathik edecek degilim.” (BS.
5.78)

Yalan’da da Sivaslh Erkek Cemile, baglangigta Miisliim’le birlikte Yusuf Aksu’ya
karsit gibi goziikse de Bayram Beyaz’la evlendikten sonra Yusuf Aksu’yu kendi evladi
gibi goriir. Ona evlenmesini tavsiye eder, ¢evresindeki herkes ona hayran olsa da Erkek
Cemile, onun kiigiik bir cocuk gibi oldugunu bir dahi olamayacagini syler. Boylece
Yusuf Aksu’nun gercek kimligini ¢ozen ilk kisi “Sivasl Erkek Cemile”olur.

Yusuf Aksu, dil kuraminin daha dogrusu Yunus’un dil kuraminin yanlis oldugunu
da Cemile’nin dinledigi tiirkiiler sayesinde dgrenir.

“... “Yunus’a sonuna kadar inanmakta haklyyim,” diye diisiindii. ...Bu bulusu
kutlamak iizere, bir avug leblebi esliginde bir bardak bira i¢mek istedi... Bir elinde bira
bardagi, bir elinde leblebi tabagi, mutfagin kapisina dogru yiiriirken, bir iskemlenin
tistiinde Cemile hanimin kasetgalarini gordii, ... ama oylesine éniindeki goriiniime
dalmisti ki sanki igitmiyordu. Sonra, dinleyecegi tuttu, siradan bir erkek sesinin

Yikilasi karli dagin ardina

Yiiriir gider bir gozleri stirmeli
dedigini duydu, tepeden tirnaga sarsildi... Bir an, solugu kesilecek gibi oldu. Arkasina
vaslandi, gozlerini simdi tam karsisinda duran aya dikti, altmigindan sonra baslayan
giiliing ask seriivenini de yiireginin ya da kafasiin degil, sozciiklerin, sozciiklerin
tasidigr masallarin belirlemis olabilecegini diisiindii. Oyleyse, gercek buysa, her seyi dil
belirliyorsa, bu dil dogamizin bir par¢astydi, éyleyse ilk dil 6zleminden soz edilemezdi.
oo ‘Sanirim, yanmildik,” diye mirildandi. Yanilmislardi, Yunus 'un kurami yanlisti, yillar
yvilt bir yanligi savunmustu. Ama bir tiziintii yoktu i¢inde, tam tersine, tiirkiiniin araya
girmesinden onceki esenligine yeniden kavusmustu.” (Y. s.487—488)

Tahsin Yiicel de bir sOyleside romanlarinda yer alan bu iki kadin kahramandan

sOyle bahseder.
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“Gerek Yalan'in Erkek Cemile’si, gerek Biyik Soylencesi 'nin Bedriye Abla’st hem
duyarl, hem gergekgi, hem de belirli bir bilgelige ulasmis kadinlardir. Bu niteliklerini
bir yandan konustuklar: zengin dile, bir yandan kalit¢ist olduklari, ama dediginiz gibi,
bugiin hizla silindigine, hatta ¢ignendigine tanik oldugumuz zengin ve koklii halk
kiiltiiriine bor¢ludurlar. ‘Bu dili ve bu kiiltiirii neden oncelikle kadinlar tistleniyor?”’
diyorsaniz, ‘Belki bu kiiltiirii 6ncelikle annemden aldigim, belki de annem bu kiiltiiriin
canli bir érnegi oldugu icin,” dive yamitlayacagim. "

Cemile’nin lakab1 “Erkek” de toplumda sik¢a karsilastigimiz takma adlardan
biridir. Tahsin Yiicel’in deyimiyle “Erkek Cemile, tiim kisirligina karsin, kocaman
kollart ve kocaman bedeniyle, Anadolulu bir ana tanrigadir. 21

Yazarin tek bagskahramani Kumru ise sadece kadinlara 6zgiiymiis gibi tanitilan
aligveris canavarligi ve tiikketme tutkusunun cisimlestirilmis halidir. Romanda k&ylii kizi
Kumru’nun, Kumru Hanim olusunun g¢arpici oykiisii ele alinir. Cagimizin en biiyiik
hastalig1 olan tiiketme tutkusunu yazar bir kadin kahramanla sembolize etmistir.
Gergekten de Kumru, giiniimiiz toplumunda televizyonla yasayan, kumanda ile
kumanda edilen program program gezen bilingsiz bir kadin kitlesinin kurmaca bir
yansimasidir.

3.1.3.1.1. Erkek Karakterler

Yazarin Mutfak Cikmazi, Peygamberin Son Bes Giinii, Vatandas, Bryik
Soylencesi, Yalan romanlarinin hepsinde bagkahraman bir erkektir. Yazarin
oykiilerinde de sahis kadrosunun erkek agirlikli oldugu goriilmektedir. Erkek
kahramanlarin, romanlarda kadin kahramanlara gore daha ayrintili ve tutarli bigcimde
¢coziimlendigi goriilmektedir.

Mutfak Cikmazi’nda ilyas’mn Emel’e askini ilan edip reddedilmesiyle yasadig
travma ve kendini mutfaga kapatisi tutarlt bir bi¢imde verilir. Bunun yaninda oldukga
silik gizilseler de Murat ve Selami, Ilyas’m dis diinyayla olan baglaridir.

Peygamberin Son Bes Giinii’nde iki eski dost Rahmi Sonmez ile Fehmi
Gililmez’in yasadiklari, Feride etrafinda baslayan ¢ekismeleri, Rahmi S6nmez’in
diisiince diinyasindaki siglik ve Feride nin 6liimii iizerine yagamina baska bir kadin

almayis1 ince bir is¢ilikle romanin dokusunu 6rmiistiir.

2" Nursel Duruel, “Tahsin Yiicel ile Soylesi”, Varlik, Temmuz 2002.
! Cemil Kavukgu , “ ‘Yalan’la Ortaligi Kasip Kavuran Bir Yazar”,Cumhuriyet Gazetesi Kitap Eki, 16
Mayis 2002.
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Vatandas’ta; Saban Bas’in Vatandas olma siirecinde yasadiklar1 ve diisiinceleri
toplumla iligkisi, Biyik Soylencesi’nde biy1gin toplumdaki ve erkeklerin goziindeki yeri
basariyla islenmistir.

Tahsin Yiicel’in, 6ykii ve romanlarinda olaylardan ¢ok insan merkezli bir
yaklagim i¢indedir. Bireyi i¢inde yasadigi toplumla duygu ve diistinceleriyle kisaca
“kimligiyle” ele alir.

Biyik Soylencesi’nde “Tasrada, yirmi yila yayilan bir zaman diliminde gegen bir
hikdyeyi anlatirken, bir yandan soylencenin (mitoloji, efsane) olusma, olgunlasma ve
gozden diiserek emime siire¢lerini analiz eden yazar, roman kigisini, laboratuarindaki
bir denek gibi, ekseninden hi¢ uzaklasmadan inceliyor.”**

Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki dykiilerinde bagartyla ele aldig1 Anadolu halkinin
bireyselligi ve toplumsal hayattaki yerini romanlarinda da basariyla uygular. Roman
kahramanlar1 toplumu olusturan halktan se¢ilmis her biri benlik sahibi bireylerdir.

“Iki diizlemde de okunabilir ‘Biyik Séylencesi’: Bireyin ayrilma, kendini koyma,
farkliligini gelistirme ozlemini karikatiir boyutlarint da alan giizergdhi da izlenebilir bu
romandan, cemaatin ikiyiizlii sergiizesti de. Onlar igin oylesine can alict bir ortak simge
vakalamus ki yazar, hayatimizin ortasinda yer alan bu 6geye neden daha once bunca
islenmis bir bakis getiremedigimizi diisiinmemek elde degil. »23

Yazarin romanlarinda yer alan erkek karakterlerin yine Anadolu kdkenli olduklar
goriiliir. Cumali Kiriker ile flyas Divitoglu’nun yasadiklar1 yére, romanda agikca
verilmese de Otegecelidirler. Vatandas’ i kahramani1 Saban Bas da Anadolu insaninin
temiz ve Oykiiriisuz bir simgesidir. Peygamberin Son Bes Giinii’'niin kahramani Rahmi
Sonmez, toplumdaki ¢oziilmeyi sembolize eder, Yalan’in kahramani Yusuf Aksu gibi.
Ancak sunu belirtmek gerekir ki; Ne Rahmi S6nmez ne de Yusuf Aksu bilingli bir
tutum igerisinde degildirler kendi ylizeysel amaglar1 ve diisiinceleriyle belli bir kesim
tarafindan yonlendirilirler.

3.1.3.2. Diislince Yapilarina Gore Karakterler

Tahsin Yiicel’in 0ykii ve romanlarinda olaydan ¢ok karakterlerin romani ya da
Oykiisii olduguna daha 6nce de deginilmisti. Yiicel’i diger yazarlardan ayiran yonii ise
karakterleri yasadig1 toplum ve ¢evresiyle okura gosterip asil ¢éziimlemeyi okura

birakmasidir.

*? Orhan Alkaya, “Biyigin Arkasindaki Hayat”, Yeni Yiizyil, 17 May1s1995.
> Enis Batur, “Edebiyat Biy1g1”, Cumhuriyet, 19 Kasim 1995.
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“Ruhbilim benim alanim degil. Ayrica, bir anlati yazari olarak, ruhbilimcilikten
hi¢ hoslanmam, kigilerime ruhbilimci goziiyle bakmam, gerekli donanimdan yoksun
olduguma gore, bakmak istesem de fazla uzaga gidemem. Bu nedenle kimi romancilarin
yvaptigi ya da yaptigini sandigi gibi ruhbilimsel ¢oziimlemelere girismem hi¢bir zaman.
Gergekte, baska tiirlii bir ¢oziimlemeye de girismem. Bence, yazar oncelikle gostermeli
ve sezdirmelidir.”**

Yazar, bu yiizden olsa gerek kahramanlarini hep bir yoniiyle eksik birakir okurun
imgeleminde tamamlamasini ister.

3.1.3.2.1. Aydlar

Tahsin Yiicel’in romanlarinda yer alan sahis kadrosuna bakildiginda aydin tipine
yer verilmedigi goriiliir. Ancak romanlarinda yer alan iki kadin karakter “Bedriye Abla”
ve “Erkek Cemile” olaylara yaklagimlari, saptamalar1 ve tavirlariyla aydin kimligini
tistlenirler. Cumali, benligini biy181 yiiziinden yitirirken baslangicindan beri onu uyaran
tek kisi esi “Bedriye Abla”dir. Cumali onun séziinii dinlemedigi i¢in benligini
yitirmistir. “Bedriye Abla” Cumali’ye yagamini1 anlamdirmada yardimci olabilirdi belki
ama ne yazik ki Cumali ¢ogunlugun sesini dinleyerek yasamini kendi eliyle kendi
iradesinden ¢ikarmustir.

Cumali i¢in “Bedriye Abla” neyse Yusuf Aksu i¢in de “Erkek Cemile” odur.
“Erkek Cemile” de Yusuf Aksu’yu 6ziinde sever ve ona yardimc1 olmaya ¢aligir. Ancak
Yusuf Aksu da Cumali gibi onun sozlerini dinlemez. Her iki kahraman da yasadiklari
cevre ve insanlarin aksine dogrulari bilen, goren kimselerdir. Ancak onlarin sesi
cevresini kusatan insanlar yiiziinden duyulmaz. Romanlarda da silik bir goriintiiden 6te
gidememelerinden de anlagilacagi gibi sahis kadrosunu olusturan insanlardan herhangi
birileridir. Yazar onlarin diinyalarini baskisi disinda diger karakterlerden bir ayrim
gbzetmeksizin isler. Ayni toplumda yer alan bagiran, ¢agiran ama sesini duyuramayan
giiriiltiiye karisan binlerce aydin gibi.

“Bedriye Abla” ve “Erkek Cemile”nin sesi romanin sonlarinda her iki kahramanda
intihar etmeden Once yeniden belirir. Yaptiklari, diigiinceleri anlagilir ancak
amagladiklar kisilik ¢oktan kaybolmus, ruhsuz bir beden kalmistir.

Kumru ile Kumru’daki Bilal Day1 da aydin tipine 6rnek verilebilir.

* Kaan Ozkan , “ “Yalan’ Her Seye Karsin Bilinglenmenin Oykiisii” Hiirriyet Gosteri, Haziran 2002.
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3.1.3.2.2. Insanlarin Yozlasmasi

Tahsin Yiicel’in yapitlarinda aykiriliklara ¢okca yer verildigine daha 6nce
deginilmisti. Romanlarinda da Ilyas Divitoglu, Cumali, Yusuf Aksu, Kumru gibi
kendilerine yabancilasan ile Vatandas, Rahmi S6nmez gibi ait oldugu topluluga
yabancilasan kahramanlara sik¢a yer verir.

Ilyas Divitoglu; hem kendine hem de ait oldugu topluluga yabancilasip benligini
kaybeder. Baslangicta ilyas, ailesini eski yiiceligine kavusturacak tek umuttur.
Bakisiyla, durusuyla, sususuyla atalarinin izlerini tagirdi. Bu amagla ¢ok calisip her sene
birinci olurdu ancak hukuk fakiiltesini bitirmesine bir y1l kala yani Emel’den sonra tiim
amaclar artik diis olmaya bile ¢cok uzaktir.

Cumali; “Biyik Soylencesi’nde yozlasmaktan 6te benligini yitirir. Askerlik
doniisii “Cumali” olarak memleketine donen kahraman bir siire sonra Cumali ve biy1g1
olarak anilmaya baslar. Biyik giin gegtik¢e dyle gorkemlenir ki Cumali’yi siler
“Karapasa” olur. Artik Karapala gilinde birkag¢ sokaklarda dolanir ve odasina kapanir.
Ailesi, arkadaslar1 Cumali’nin yoklugunu hissetmeye baslar. Hatta 6ykii sonunda
suurunu kaybeden Cumali biy1gini diizeltmeye calisirken iyice kesince yani
“Karapala”y1 kaybedince masas1 girtlagina saplayip onun uzantisi, tagiyict oldugunu
kesinleyerek Cumali’yi ortadan kaldirir.

Yusuf Aksu, baslangicta Yunus Aksu’nun yaninda ona biiyiik bir hayranlik
duymakla birlikte Yunus’un kuramini agiklamasini saglayan ansiklopedilere hayranligi
disinda kimligi hakkinda bilgi verilmeyen karakterdir.

Yunus Aksu’nun 6liimiinden sonra Yunus’un kuramini1 devam ettirmeye calisir.
Kendini Yunus’u dinledigi gibi kendini dinleyen Bayram Beyaz’la birlikte Yusuf,
Yunuslasmaya baslar. Omriinii bu yolda bilingsizce harcar. Besinci Murat ve Erkek
Cemile’nin yardimiyla kuraminin yanlis oldugunu anlamasi bile onu Yunuslagmaktan
yani kendi benligini yitirmesinden alikoyamaz. Romanin sonunda 6liimii de Yusuf Aksu
adini alan Yunus Aksu’nun yasadigini kanitlar.

Kumru, iki kez kimlik kaybina ugrar. Daha dogumunda ona iki y1l 6nce dlen
ablasmin admi vererek Kumru nun benlik kazanmasini engellerler. Ikincisi Koylii Kiz1
Kumru’nun kente gelerek Kumru Hanim olmasi ve belki de kendisine ait olmayan ilk

benligini tamamen yitirmesi.
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Toplumumuzda sik¢a rastlanilan benligini yitirmis tek tip insan 6bekleri Yiicel’in
romanlarinda keskin bir gézlem ve acimasiz bir iislupla giin 15181na ¢ikarilir.Baglangigta
farkli insan tipleri ile baglayan romanlar tiim sonlarda yiginlar1 anlatan birer simgedir
sadece. Toplumumuzun bireylerden degil 6beklerden olustugunu ince bir alayla isler.

Vatandas’sa toplumun azgin ¢arklarina direnen, yalniz ama birey olmaya ¢alisan
Saban Bas’in dykiisii. Vatandas’in da birey olabildigini séylemek miimkiin degil. Saban
Bas, Volkan Tas, Vatandas adlarin1 tagimasi bile ¢eliskilerinin ne boyutta oldugunu
gosterir. Duygu ve diisiincelerini tuvalet duvarlarinda dile getirmesi ise bireylik
kazanmasini saglarken ne denli diisiis yasadigini1 da gosterir.

3.1.3.3. FONKSIYONLARINA GORE KARAKTERLER

Tahsin Yiicel’in romanlarinda sahis kadrosunun ¢ok kalabalik olmadigi, baskisiler
disinda yer alan kahramanlar1 da ayrintili bir bigimde ele alinmadig1 goriilmektedir.
Toplumsal aksakliklari insan merkezli dile getiren yazar bireysel ¢oziilmelerden
toplumsal ¢oziilmelere ulagsmak ister.

3. 1. 3. 3. 1. Baskisiler

Dada once Oykiiler konusunda bagkisilerin anlatida yerine deginildigi i¢in burada
tekrara diismemek adina deginilmeyecektir.”

Yazarin ilk roman1 Mutfak Cikmaz ve baskisi Ilyas Divitoglu yazarin diger
yapitlarinda da yer alan kahramanlarla benzerlikler gosterir. Romanin baskisisi ilyas,
koy ile kent, iiniversite ile mutfak arasinda kimlik bulanim1 yasayan, aykiri bir kisilik
olarak ortaya ¢ikar. Emel’e duydugu sevgi kdyiinden getirdigi saf ruhuyla
hissettikleridir. Emel ise kentin getirdikleri ile acimasiz ve igten pazarliklidir. Universite
egitimi onun idealleri, gelecek planlaridir. Mutfaksa insanlardan kagisi tek siginagidir.

Tek amaci1 Yargitay’da iiye olmaktan uzaklasip kabuguna daha dogrusu mutfagina
cekilmesi onun iirkek bir hayvan gibi inine ¢ekilmesi olarak yorumlanabilir. Ancak bu
geri gekilmeler ne yazik ki lyas’a benligini bulmada yardimc1 olmaz. Aksine benligini
yitirmesine ve ruhunu kaybetmesine yol agar.

Biyik Soylencesi’nde baskisisi Cumali ve Yalan’in Bagkisisi Yusuf Aksu
bilingsizce de olsa benliklerini daha gii¢lii olduklar1 nesne veya kisilerin ardina
saklarlar. Boylece bu iki romanda bagkisiler goriildiigii gibi Cumali ve Yusuf Aksu

degil Cumali’nin biy1g1 (Karapala) ve Yunus Aksu’dur.

* bkz. s.50.
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“Yunus Aksu kendisiyle tiimden 6zdeslesebileceginiz bir roman kisisi degil. Akil
diizeyi yiiksek bir kisi de degil. Ustelik bir dahi olarak algilanmasin saglayan dil
kuramini da, ¢ogu bilgilerini de, ¢ogu niiktelerini de olmiis arkadasina bor¢lu. Gene de
vazgisi, i¢ diinyasi, ariligi, ¢ocuksulugu, kendine ait ask sertiveni, yalnizligi, 6zlemi,
baghligi ve yasamin derin ¢eliskileriyle ilging bir kisilik oldugu séylenebilir. Zengindir,
her seyi vardir, ama gergekte hi¢hir seyi kendisinin degildir, annesi, babasi, diistincesi
bile.””’

Yazar 1srarla iki ayr1 karakter olusturdugu sdylese bile Yusuf Aksu’nun
ansiklopedilere diiskiinliigii, arkadasina baglilig1 ve yonlendirmeye acik olusu disindaki
tiim 6zelliklerini Yunus’tan almistir. Belki de Yusuf’un tek 6zelligi distan gelen
etkilerle kolay yonlendirilebilmesidir diger 6zellikleri de yine annesinin
yonlendirmesiyle olugsmustur.

Vatandas, yazarin bagkisileri arasinda en farkli olan1 kugskusuz yanlis ya da dogru
bildigini uygulamaktan kaginmayan, zorluklar1 géze alabilen gozii pek birisidir.
Kuskusuz {i¢ isminin olmasi, tuvalet duvarlarinda yapitlar vermesi onun ¢eligskin
yonleridir; ancak yine de Saban Bag’liktan Volkan Tag’liga gegisi bir yiikselis olarak
yorumlanabilir.

3. 1. 3. 3. 2. Norm Karakterler

Tahsin Yiicel’in dykiilerini incelerken norm karakter iizerinde ayrintilartyla
duruldugu i¢in bu boliimde dogrudan romanlarinda yer alan norm karakterlere
deginilecektir.”

Vatandas’ta, net bir bicimde cizilmese de Saban Bag’in arkadasi “Hamdi”
vatandas hakkindaki okurun duygularini ve diislincelerini netlestirmeye yardimct olup,
baskisinin ruhsal yapisinin ¢oziimlenmesinde yardimei olur. Ayrica roman boyunca
Vatandas’in karsisinda onu dinledigi varsayilan yazar da Vatandas’in dykdisiinii okura
ulastirmasinda yani okur tarafindan anlagilmasinda birinci dereceden etkilidir.

Biyik Soylencesi’nde yer alan Tuzsuz Vaysal da norm karaktere 6rnek verilebilir.
Roman boyunca Cumali’yi Berber Ziya’ya ilk kez gotiirmek disinda higbir fonksiyonu
yoktur. Devamli Cumali’nin yaninda, ¢cevresindedir ama bir gélge gibidir. Ailesi,

karakteri, yasami hakkinda bilgi verilmez. Tuzsuz Vaysal ad1 iizerinde higbir seye

»Cemil Kavukeu, a.g.y. , 16 Mayis 2002.
* bkz. s. 52.
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karisip bulagsmaz. Tek gorevi Cumali’nin fiziksel ve ruhsal portresini ¢izmede yardimci
olmasidir.

Yalan romaninda, norm karakterligin asama asama bir baska kisiye aktarildig:
goriiliir. Romanin baglangicinda Yusuf Aksu, Yunus’un ortaya ¢ikmasi, kuramini ve
diislerini agikca sOyleyebilmesi i¢in olmasi gereken dinleyici konumunda yani norm
karakter gorevindedir. Yunus Aksu’nun 6liimiinden sonra Yunus’luga soyunan Yusuf
Aksu’nun ise goriislerini aciklayabilmek i¢in bir baska kisiye “Bayram Beyaz”a
gereksinimi vardir. Bayram Beyaz’in roman boyunca tek gorevi Yusuf Aksu’yu
dinlemek ve onu ¢esitli insanlarla bir araya getirmektir. Yani kuramini agiklamasi ve
inlii olmasini1 Bayram Beyaz saglar.

Romanda Yusuf Aksu’nun 6liimiiyle Bayram Beyaz bir dl¢lide Yusuf Aksuluga
0zenir ve norm karakter bu sefer de Bayram Sar1 olur.

Yalan romaninda “norm karakter” diger bir¢ok romandan daha 6n planda ve
oldukca etkilidir. Siradan bir insan olan Yusuf Aksu’nun “dahi”’lige uzanan seriiveninde
Bayram Beyaz’in ona hayranligi da biiyiik oranda etkili olmustur. Daha sonra bu zincire
Zeynel Duman, Osman Nuri Balci, Hulki Kalag, Firuz Polat da eklenir. Yusuf Aksu’nun
hayatinin sekillenmesinde birinci dereceden rol oynayan bu karakterler birer norm
karakterdir. Osman Nuri Balci’nin siirekli Fransizca alintilarla dolu konusmasi, Firuz
Polat’in birbirini taklit eden giinliik yazilari, Zeynel Duman’in i¢ten ve coskulu
konusmalar1 disinda belirgin 6zellikleri yoktur.

Cazibe Celebi’nin de siirekli rejimde olmasi, Yusuf Aksu’nun yagaminda son
doneme girmesini saglamasi gibi 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak norm karakter
gorevi Uistlendigi sOylenebilir.

3. 1. 3. 3. 3. Kart Karakterler

Tahsin Yiicel’in dykiilerini incelerken kart karakter tizerinde duruldugu icin
tekrara diismemek adina bu boliimde dogrudan kart karakterlerin degerlendirilmesine
gecilecektir.”

Tahsin Yiicel’in romanlarinda dykiilerine oranla daha az kart karakterlere onem
verdigi goriilmektedir. Aykiriliklar siiphesiz yazarin yasananlari, yagamlari, kisileri
anlatirken en ¢ok bagvurdugu yoldur. Ancak bu karakterler kahramani kendine

getirmede ne yazik ki yetersiz kalir.

* bkz. s.54.
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Mutfak Cikmazi’nda Murat silik bir kisilikle ¢izilir. Murat, Ilyas’in en yakin
arkadas1 olmanin da 6tesinde ayn1 zamanda memleketlisidir. ilyas’a her zaman yardime1
olmaya, onu i¢inde bulundugu batakliktan kurtarmaya ¢aligsa da basarili olamaz. Murat
zengin ve yakisiklidir. Romanin sonunda da Emel’le evlenmeye karar verirler. Murat,
[lyas’m ruhi yapisim karsithiklarla okura yansitmaya ¢alisir. Murat golgede kalsa net
olarak cizilmese de basaril1 bir kart karakterdir.

Biyik Soylencesi'nde Berber Ziya, Haci 1zzet, Hacarifa; Cumali’nin kimligini
yitirmesinde az ya da ¢ok etkili olurlar. Olanlara tek direnen kisi Cumali’nin karisi
“Bedriye Abla”dir. Cumali’nin biyik biraktigi ilk giinden beri olanlara kars1 durur.
Cumali’yi benligini yitirmeme konusunda yardimci olmaya ¢alisir. Bedriye Abla
disinda Ayvaz da Cumali’yi yeni biy1g1 ile begenmez tedirgin olur. Cumali’yi yeni
biy1g1 ile ilk kez gordiikten sonra

“Yiiriiyiisiin bile degigmis, kendine dikkat et” ( BS. s. 31) diye uyarir.

Ne yazik ki Cumali tiim bu tepkilere ragmen biy1g1 ile yasamay1 daha dogrusu
biy1ginin golgesinde yasamay1 secer.

Yalan romaninda da Sivasli Erkek Cemile ve Besinci Murat tiim insanlarin aksine
Yusuf Aksu’yu birey olarak goriir ve kendine ¢ekidiizen vermesi gerektigini sdylerler.
Ancak belki Besinci Murat’in bir goriiniip bir kaybolmalar1 belki Cemile Hanim’1in
ruhuyla Yusuf Aksu’daki ¢6ziilmeyi goriip mantigiyla agiklamaya giicii yetmediginden
Yusuf Aksu yavas yavas benligini Yunus’ta yitirir.

Bu romanda Yusuf Aksu diginda yer alan kahramanlarin oldukga silik ¢izildigini
bir golge gibi bir goriinilip bir kaybolduklarini séylemek miimkiin.

3. 1. 3. 3. 4 Fon Karakterler

Fon karakterin islevi konusunda daha 6nceki boliimde duruldugu i¢in bu boliimde
durulmayacaktir.”

Tahsin Yiicel’in romanlarinda sahis kadrosunun yogun olmadigina daha 6nce
deginilmisti. Buna paralel olarak romanlarinda fon karakterlerin de yogun olarak
kullanilmadig1 goriilmektedir.

Mutfak Cikmazi’nda Selami, Ilyas’in hemserisi, ev sahibi, Mustafa Ilyas’in fiziki

ve ruhi portresini ¢izerken okura yardimci olma gorevindedirler.

* bkz. 56.

106



Vatandas’ta Hamdi, Eski Nisanlisi, Karis1 yine Vatandas’in ruhi portresini ¢izme
de okura yardimci olurlar.

Biyik Soylencesi’nde bir¢ok fon karakter kullanilmakla birlikte Giilyeter, Cumali
ile iki kez sokakta sdylesmeleriyle Cumali’nin yasaminda doniislere sebep olurlar.

Yalan’da yer alan fon karakterler ise genellikle toplumun iist kesiminde yasayan
Magka Carsambalarina katilan ya da Yusuf Aksu onuruna verilen davete katilan
kimselerdir.

Yusuf Aksu katildig1 bir yemekte ¢evresindeki insanlari sdyle anlatir:

“Bu yemekte de fazla kadin bulundugunu diistindii: gerek onur masasimin, gerek
oteki masalarin ¢evresinde, kimilerinin etekleri yerleri siipiiriirken, kimilerininki
dizlerinden bir karis yukarida duran, kimilerinin kollar: ve gogiisleri apagik
ortadayken, kimilerinin balik¢i yakalar: nerdeyse ¢enelerini, uzun kollar: nerdeyse
parmaklarin bile orten, parlak giysili, bol miicevherli kadinlar, arkalarinda esleri,
dudaklarinda giiliimseme, yavas yavas yerlerine yerlesiyor, erkeklerse, iki dirhem bir
cekirdek, onlara yardimci oluyor, sanat yapitlar: gibi donatilmis masalara karinlarin
doyurmak i¢in degil de sofranin eksigini tamamlayarak é6nemli bir toplumsal gérevi
gergeklestirmek icin gelmis gibi davraniyor, bu arada, tipki kadinlar gibi onlar da
saglar, giyimleri, devinileri ve duruslariyla secilmek, baskalarindan ayrilmak ister gibi
gortintiyorlardi. Gene de, tiim segilme ¢cabalarina karsin, hepsi birbirinin ayniydi.(Y.
5.383)

3.1.4.Zaman

Anlat1 diizleminde “zaman” 6gesinin 6nemine ve tanimina yazarin oykilerindeki
“zaman’ 6gesini incelerken yer verilmisti. Burada ayni bilgileri tekrarlamak yerine
zaman, yazarin romanlarinda ne tiir bir yer tuttugu incelenecektir.

3.1.4.1 Akronik Zamanli Romanlar

Yazarin ilk dénem romanlarindan olan Mutfak Cikmaz okuru adim adim
meraklandiran ve sonunda ¢6ziime ulastiran okurun merak duygusundan yararlanarak
ilerleyen bir roman degil. Yazar romanin en baginda ilyas’m Mustafa tarafindan
oldiiriildiigiinii, Ilyas’in kasabasinda nasil bir deger tagidigini, Mustafa’nim ilyas’
neden 6ldiirdiigii ve aslinda bu bedeni tasiyan ilyas’in gercek Ilyas olmadigini ilyas’mn
daha once kendi kendini 6ldiirdiigiinii okura en basinda soyler. Boylece okurun

merakini kamgilayan ilkel 6ykiiden 6zellikle kagindigini géstermis olur.
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“Yaputin biitiiniinde olaylar siiredizinsel sirayi izlemez, anlatida olayin sonu,
baslangi¢ durumunda verilir, yani yapit bir oncelemeye (Anticipation — Prolepse)
baslar, daha sonra olayin temeline inilerek baslangigtaki durum derinlemesine
aktarilir. Diisler ve anilar, gelecege ve ge¢mise doniik imlemeler ayrintilariyla verilir.
Onesapimlar romanda gecen olaylarin akisint etkiler: Ilyas in gecmisini yitirerek,
kisiligini unutmasi one-sapim teknigi kullanilarak oykiilenir. Bu teknigin kullanimi
anlatinin hareket noktasini ortaya ¢ikararak, anlatiya biitiinliik ve tutarlilik
kazandurir.”?°

Anlatici tarafindan olay orgiisiinde yer yer miidahale edilerek onceki
yasananlarin okura anlatildigim gériiyoruz. ilyas’in davranislari, egilimleri ruh tahlilleri
okuru etkileyen ve okumanin siirekliligini saglayan etmenlerdir.

“Gegmigi diiiindiiler mi gozleri dolardi. Once bir gurur biiyiirdii gogiislerinde,
sonra bir utang biiyiirdii, zehir gibi bir keder biiyiirdii. Derin derin gogiis ge¢irirlerdi.
“Divitoglu soyu ¢oktii,” derlerdi. Oysa bu soy ¢okecek soy degildi. Hiikiimet iginde
hiikiimetti bir zamanlar, hiikiimetten de giicliiydii. Divitogullar: ne isterlerse o olurdu
kasabada. Kaymakami, zaptiyesi, kadisi onlarin agzinin i¢ine bakardi her zaman.
Osmanli iilkesinde kubbealti neyse, kasabada Divitogullar: 'min selamligi da oydu. (MC.
5. 9)

Mutfak Cikmazi’nda zaman 6gesinin belirgin bir sekilde yer verilmedigi
“...Gegen giin soyledin daha, haftast bile dolmadi.” (MC. s. 30) gibi genel ifadelerle
okura yardime1 oldugu goriiliir. Ancak yazar, zamanin karakter tizerindeki etkilerini
basaril1 ¢oziimlemelerle verir.

“Divitoglu bir tas gibi kalakaldi oldugu yerde. Ne bir sey soyledi, ne bir sey yapti.
Diistindiigii de yoktu. Gozlerini degismez bir noktaya dikmis, hi¢bir sey gérmeden
bakiyordu. Usul usul aksam iniyordu gékten, karanlik gittik¢e yogunlasryordu. Karanlik
yogunlagtik¢a bir agwr sikinti biiyiiyordu Divitoglu 'nun i¢inde, icerden sikinti
bastirtyordu, disardan karanlik, Divitoglu iki basing arasinda eziliyordu.” (MC. s. 15)

“Insan yiizii gormemigsti yedi giindiir. Ama yedi giin dedigin o kadar da uzun
degildi, insanlart unutmaya yetmezdi. Insanlart unutmaya yetmezdi ya yikmaya yeterdi,

degerleri, amaclari, sevgileri kiil etmeye, bastan sona degistirmeye yeterdi...” (MC. s.

37)

* Yavuz Kizilgim, a.g.y. , s.125.
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Vatandas’ta oykiiye Oykiileme ilk basladigini gériiyoruz. Vatandas’in yasadigi
zaman ile ilk anlattig1 zaman birbirinden farklidir. Olaylarin sonunda Gykiiyii an1
biciminde kaleme alir. Bu romanda olaylar tersten alinsa da merak duygusu okuru
yonlendirir. Olaylarin seyrinde okur dykiiniin nasil sonlanacagini merak eder. Yazar,
Vatandas’ta zamanin insan {izerindeki etkilerini de basartyla yansitir.

“...bu adamlar da biisbiitiin haksiz sayilmazdi, dostum: ne de olsa orada,
memlekette kesmemiglerdi yolumuzu, burada, kentte kesmislerdi, hem de uzamdan ¢ok,
zamandan bakmuislardi bize. Biz, orada, memlekette, hep uzamin iginde, kendi
mahallemizde, kendi sokaklarimizda yasardik, bir bakima, evimiz sokakta da siirerdi,
clinkii kedilerden bebeklere, kaldirim taslarindan duvarlarin kerpiclerine dek, her seyi
tamirdik orada, biitiin yiizeyleriyle, biitiin oylumlariyla tanmirdik, tamimakla da
kalmazdik, onlarla biitiinlenirdik, onlarla dengelenirdik: onlar bizi nedenlendirirdi, biz
onlari. Oysa burada, kentin bu yiizsiiz sokaklarinda, kendi kapimizin éniinde de dursak
nedensiziz, umutsuzca, amansizca nedensiziz arkadasim. Nedensiz oldugumuz icin de
kuskulu kisileriz hepimiz, su¢lulukla kurbanlik arasinda sallanip duruyoruz, bizden her
sey beklenebilir, bizim de her seye hazir olmamiz gerekir. Hele yalniz oldugumuz,
biitiinliigii ve dengeyi yalniz kendi kendimizde, yani yalniz zaman i¢inde bulabildigimiz
swralarda.” (V. 5.54)

3.1.4.2. Kronik Zamanli Romanlar

Yazarin zaman zaman kii¢iik hatirlamalarla geriye donse de romanlarinin dordiinii
(Peygamberin Son Bes Giinii, Biyik Soylencesi, Yalan, Kumru ile Kumru) kronik
zamanli olarak ele aldig1 goriilmektedir.

“Peygamberin Son Bes Giinii adli roman bashginin da belirtildigi gibi bir kiginin
oliimiinden onceki son bes giinii anlatilir ve anlatict oykiiyii anlatirken olaylara kosut
bicimde ge¢mis zaman kullanir. Diger bir degisik, oykii bittikten sonra oykiilemenin
basladig artsiireli bir anlati so6z konusudur. Bu iki siire¢ arasindaki uzaklik romanin
basinda “zorunlu aciklama” adi altinda yer alan, bu romanin oykiilenmesinin 6ykiisiinii
anlatan 4,5 sayfalik boliimden de anlasilmaktadwr. Bu yapit Fehmi Giilmez adli isadami
tarafindan anlatici — yazarlara hazirlattirilmis, daha sonra onun istegi ile
vaymlanmasindan vazgegilmis bir yapittir. Bu a¢iklamaya bakilirsa, bu arastirmayi
yapmak 2,5 yil siirmiistiir. Diger bir séylemle, 6ykii zamani (Peygamberin Oliimii) ile

oykiileme zamani arasinda en az 2,5 yullik bir uzaklik soz konusudur. Bu uzaklik
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romanda da gozlemlenir. Ornegin, ‘Bugiin, kendi kusaginin en siradan, en korkmaz
bulasmaz ozanlar: bile biiyiik devrimci diye yeniden ortaya siiriiltirken...” (5.39).
‘Ancak simdi bunlart elinde bulunduran Fehmi Giilmez e bakilirsa’ (s 103 ). Bu iki
ornekte de zaman belirteci olan ‘bugiin’ ve ‘simdi’ sozciiklerinin oykii diizlemine degil,
oykiileme diizlemine ait oldugu goriiliir. Ciinkii ‘bugiin’ ve ‘simdi’ oykiiniin degil
oykiilemenin, anlatict bugiiniidiir. ™’

Yazar, bu romaninda erken anlatma da denilen ileri sapim teknigini sik¢a
kullanmastir.

“Biri uzlasmaz bir Marks¢i ozan, éteki biiyiik bir kapitalist olmadan énce, Rahmi
Sonmez’le Fehmi Giilmez birbirine oylesine yakindi ki...” (PSBG. s. 13)

“Ne var ki, ilerde ikinci Feride 'nin ¢ikaracagi sorunlarla karsilastirilinca, biitiin

bunlar sorundan bile sayimazd...” (PSBG. s. 71)

“Mustang in giimbiirtiisiiyle yerinden firladigi eyliil aksamindan Mujik Necmi 'nin
oliintimii ogrendigi aralik giiniine degin torunuyla nerdeyse hi¢ konusmadi.” (PSBG s.
107)

Romanda 6ykii zamanina ait yerlemler ¢ok belirgin degildir. Feride’nin dogum
tarihinin 3 Subat 1921 olmasi (5.98), Nazim’in 6ldiiglinde 22 yasinda olmasi (s.186)
disinda hig¢ bir zamansal gosterge yok gibidir. Anlatici sanki bilerek zamansal
gostergeler vermekten kaginir. Oyle ki, Feride nin 6liim tarihi bile belli degildir. Bu
nedenle, yukarida birinci boliimde, dykii zamanina ait verdigimiz zaman donemleri
kesin degildir. Bunlar anlatida verilen ipuglarindan ¢ikardigimiz sonuglara gore
diizenlenmistir. Verilen dogum tarihine gore, 0ykii zamaninin asag1 yukari — Fehmi ve
Rahmi’nin ¢ocuklugunun anlatildig: diisiiniiliirse 1935 ile 1980 yillarinin basini
kapsadigin1 6ne stirebiliriz. Anlatida zaman yerlemleri dogrudan degil, ortiik bicimde
verilir. Buna karsin, okuyucu anlatinin dig géndergelerinden biri olan Tiirkiye’nin yakin
tarihini ve belirli olaylar: diisiinerek, dykiiyii zamana yerlestirebilir. Ornegin, Mujik
Necmi 6ldiigiinde y1l 1973 denmez de, “Bogaz kopriisii yapilali alt1 y1l oldu”. (s.109)
denilir; ya da 12 Eyliil 1980 ihtilali i¢in “Gene de bir eyliil sabahi, pasalar bir kez daha
yonetime el koyup da kent yollarindaki agaclar ve elektrik direkleri yar bellerine kadar
kirecle stivanmaya baslayinca (..) (s.114) diyerek anistirilirken, 12 Mart 1971°de ihtilali
de “baharla kis sa¢ saca bas basa geldigi bir sabah, ordu yonetime el koyup da kentin

" Duygu Oztin Bagder, “Peygamberin Son Bes Giinii’nii Anla(mlandir)maya Calismak”, Her yoniiyle
Tahsin Yiicel Mustafa Durak (haz.) icinde Multilingual yay. Ist. 2000 5.208-209.
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agaclar1 ve elektrik direkleri kasla gbz arasinda yar1 bellerine dek kiregle sivaninca...”
(s.99) diye belirtilir. Béylece, anlatici bir yandan 6ykiiyli zamansal olarak
bicimlendirirken, bir yandan da, romanin dig géndergesi oldugu anlasilan Tiirkiye’nin
tarihsel gercekleri konusunda okuyucuyu bilgilendirir. Ama yine de anlatici bilerek
romandaki kurguda zamansal olarak yanlis bilgiler vermektedir. Ornegin, 1980’li
yillarin baginda Peygamber’in yetmis yasinda olmasi olanaksiz olmasina ragmen,
romandaki kisiye (Nazim’a) yasinin yetmis oldugunu sdyletir. (s.116). Diger bir deyisle,
romanda verilen zamana ya da uzama ait olan kurgusal gercekler her zaman dis gergekle
ya da dis diinyayla ¢akismaz, cakismak zorunda da degildir.

Biyik Soylencesi, kronik zamanli bir romandir. Cumali Kirik¢1’nin askerlik
doniisii ilk kez biyik birakmasi, zamanla biy1gin Cumali’nin 6niine gecerek Cumali’yi
edilgen bir varlik haline getirilmesinin dykiisiidiir. Olaylarin kronik bir sirayla verilmesi
Cumali ve biy1ginin degisim siirecinin okur tarafindan goriilmesini saglar. Sadece
Cumali ve biy1g1 degil ayn1 zamanda bir toplumun varliklarda uzak gostergelerin
ardinda siiriiklenisini anlatir. Zaman bu romanda bir¢ok anlatidan farkli olaylarin
seyrinde etkili bir yardimer 6gedir.

Yazar, bu romaninda diger bir¢cok romaninin aksine “zaman” §gesinin dnemini
hissettirir. Cumali Kirik¢1’nin “Karapala™ olma 6ykiisii, arkadaslari, ailesi ve esi
Bedriye Abla icin “biyik”tan sonra gelen, biy1gin arkasindaki herhangi bir kisiye
doniisiiniin dykiisiidiir. Kahramanlarin zaman igindeki degisimi, bagkahraman Cumali
Kiriker degil de “Karapala” olmasi zaman i¢inde 6nem kazanan faktorlerdendir.

Yalan; yazarin kronik zamanli romanlarindandir. “Biyik Soylencesi” gibi
aslinda bir toplum yergisi oldugu i¢in olaylar kronik zamanli olarak, yeni gelisim
stirecleri i¢inde verilmistir. Toplumun bir nesne ya da insana birden baglanip onu birden
yiiceltmesi ve nesne ya da insana baglanmasinin dykiisii anlatilir. Olaylar anlatici
tarafindan yorumlanmaz, miidahale edilmez okur ve yapit bas basa birakilmistir. Bu
ylizden zamana bagl siiregte okur bir¢ok agidan romanin gelisimini gorebilmektedir.
Zaman zaman kahraman Yusuf Aksu’nun kendi ailesini iligkilendirebilmek amaci ile
geriye doniisler kullanilsa da genellikle kronolojik zaman takip edilir.

Yalan romaninda da siradan bir yasam siiren Yusuf Aksu’nun Tiirk Diisiince
Diinyasinda dahi kimligi kazanmasi, yasadiklar1 “zaman” 6gesi ile dogrudan

baglantilidir.
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Kumru ile Kumru’da da kronolojik bir zaman takip edilir. Yalan ve “Biyik
Soylencesi’nde oldugu zamanin ve diger etmenlerin degisimi bu romanda da 6nemlidir.
Ancak bu romanda kahramanin kendisi yasadigi toplum ve insanlarin etkisiyle bir
degisim gegirir. Zaman kavramiyla baskahraman Kumru’nun Otegece’den istanbul’a
kapici dairesine gelisi, evlere temizlige giderken apartman dairesine yerlesmeleri,
toplumun akil almaz yonelimi “tiiketim tutkusu”nun hazirlayici duygulari ve elde
ettikten sonraki duygular1 kronolojik siralama ustaca yazar tarafindan okura sezdirilir.
Saptamalara, yargilara, yorumlamalara yer vermeden kahramani ve yasadiklarini
anlatarak, yorumlarini okuyucun bulmasini ister. Bu yonelimle de romanin bel kemigini
olusturan zaman 6gesi diger anlatilara gore daha fazla 6nem kazanir.

3.1.5. Mekan

Bir anlat1 6gesi olarak mekanin anlati i¢indeki yerine daha 6nce deginilmisti.
Yazarin romanlarinda mekan — tasvirlerine gereken dnemi verip mekanin insan
tizerindeki etkilerini ¢oziimleyebildigi goriilmektedir.

3.1.5.1. Dar — Kapali Mekanlar

Yiicel’in ilk roman1 Mutfak Cikmazi eksiklere ragmen mekan insan iligkisine
farkl1 bir bakis ag1s1 getirmistir. Roman kahramani {lyas’in Emel’e duydugu aska
karsilik goremeyince iiniversite egitimini yarida birakarak kendini mutlu hissettigi
mutfagina yonelir. Mutfak ne kadar kapali ve yapay bir mekan olarak belirse de aslinda
tam anlamiyla sonsuz buluslara acik ve pisirilen her yemekle bagka bir zaman ve
mekana agilan kapidir. Ilyas mutfaktayken hem evinde hem de disaridadir. Cog-au-vin
pisirirken Paris’te, Elbistan kebabi pisirirken memleketindedir. Kahramanin i¢ ve dis
diinya arasinda yasadigi ¢eliski anlatida sik¢a vurgulanir ve bir simge olarak romana
derinlik kazandirir.

Ilyas Divitoglu yasamini sorguladig1 anda yasamina yon veren, onu uslanmaz bir
asciya doniistiiren ev ve mutfaktan kagmay1 diisler. Bu kagis1 basaramasa da sebebinin
mutfak oldugunun bilincindedir.

“ ‘Hep bu yemekler yiiziinden’ diye soylendi kendine gelince. “Bu isi nereden
sardim basima! Bu is beni éldiirecek.” Bir korku sertlesti icinde. Birden bire yerinden
firladi. Buralardan ka¢ip gitmek, bir daha bu eve donmemek, bu mutfagin kapisindan
bir daha hi¢ girmemek istedi. Ama ¢cabuk vazgecti. Nereye gidebilirdi ki? Umutsuzca
yvataga att kendini...” (MC. 5.73)
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Roman kisilerinin tutumlarini betimlemede ortaya koydugu 6zeni, onlarin ig
yasamlarma doniik ayrintilar1 aktarmakta da siirdiiriir. Evlenme istegi ilyas’t mutlu eden
bir olaydir; bu istegin olumsuz bir yanitla sona ermesi, roman kisisini zorunlu olarak
kapal1 bir uzam olan mutfaga stirtikler. Mutfagi kapali bir uzam haline getiren durum,
yalnizca igerdigi alanin kapali olmasindan kaynaklanmaz, fakat ayni1 zamanda onu dis
evrenden soyutlayan bir yonii bulunmasidir. Evet, o orada yalnizdir hem de yapayalniz,
ne onu arayan dostlar1 ve ne de kisiligini yadstyan bir sevgili, hicbiri, sadece kendisi ve
diisleri, evet diisleri; hi¢ sonu gelmeyecekmis gibi goriinen ¢ilgin diisleri. Yasamin akisi
bile tersine akmaktadir orada, Ilyas orada artik disaridaki evrenini ¢irkinliklerinden gok
uzaktadir. Roman kisisi mutfagi segcmekle sahte yerine gercegi sectigi sdylenebilir. Bir
zamanlar parlak bir tiniversite 6grencisiyken, simdi pasakli bir as¢iya donmiistiir; yani
¢ikmazla baslayan ¢eliskin yasamlar, aykiriliklarla stirdiiriilmiistiir. Burada 6nemli olan
tek karsitlik, baslangigta kendinden emin bir kisilik olan Ilyas’la, sonradan her seyden
korkan, i¢e kapanik ikinci bir kisinin arasindadir.

Yazar bu romanda mutfak semboliinii ¢cok iyi kullanir, anlatici i¢ betimlemelere
oncelik hazirlayici bilgiler verir ve olaylarin gectigi zamanin diga doniik yonlerini
ayrintili olarak betimler.

Peygamberin Son Bes Giinii; mekan 6gesini kullanmakla birlikte mekanin insan
psikolojileri lizerindeki etkisi romanda goz ardi edilmistir. Romanda bir¢ok Istanbul
semtlerinin 1srarla adinin gegmesi de yasananlarin gercek oldugunu, zorunlu bir
aciklama ile “Ek” boliimiiniin de gosterdigi gibi yazarin gergekei durusuyla ilgilidir.

“Roman, zaman ag¢isindan oldugu gibi uzam ag¢isindan da dis géndergeleri
oldukca fazla olan bir romandir. Oykiisel uzam ile evrensel uzam (dis gercek) hichbir
sapma gostermez. Oykiiniin biiyiik boliimiiniin gectigi uzam Istanbul 'dur. Istanbul
uzami da, romanda, Uskiidar, Beyoglu, Beyazit, Sisli, Taksim, Balmumcu, Haydarpasa,
Istiklal Caddesi gibi semtlerle belirtilir. Ornek verecek olursak: ‘Ote yandan Rahmi
Sonmez'in babasi Uskiidar carsisinda sobacilik, Fehmi Giilmez 'in babas: bitisik
diikkanda terzilik yapiyordu,...” (s.13); ‘Oyle gériiniiyordu ki, birkag saat énce
Beyazit’taki kahvede Birincilerin birini sondiiriip birini yakan Feride yle kaynasmak
istiyorlardy’ (s.23) (..) Beyoglu meyhanelerinde ..." (s.31); ‘Karakdy den binmistin sen,
iiciincii kez Haydarpasa'ya geldin, hala inmeyecek misin?’ (5.265) Istanbul gibi dis
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gercekligi bulunan bir uzamin yerlestirmesi bakimindan kolaylik tanimakta, 6ykiiniin
daha iyi anlasilmasinin saglamaktadir.

Verilen semt adlarinin gercek olmasi disinda, Istanbul da bulunduklar: cografi
konumun betimlenmesi bile, dis gerceklige uygun yapilmistir: Ornegin, ‘Taksim’in
otelerinde Sisli diye bir semt bulundugunu ¢ocuklugundan beri bilmekle birlikte...’
(s.108) diye baslayan tiimcenin metin dis1 gerceginde de, Sisli Taksim’in ilerisinde
bulunan bir semttir.

Istanbul Uzaminin disinda, Peygamber’in dykiiniin sonunda Kurtalan’a gitmek
icin bindigi Tren uzami ve Trenden atlayip, 61diigii koy uzami da yine dis gondergeye
sahip olan Sakarya yakinlarinda bir yerdir. "

“Vatandas™ta yasadig1 her tiirlii sikint1 ve zorluk karsisinda bunalan kahraman
“Saban Bag”in kapal1 bir mekdnda umumi tuvaletlerde “Vatandas’liga soyundugu
gortlir.

“Az once, disarida, insanlarin soguk bakislarindan kacarken, insanlar i¢imi
okuyacaklar, acimasizca alay edecekler diye 6diim koparken, simdi, burada, bu kapinin
ardinda, bayagi actyordum onlara; az énce, disarida, kendi yalnizligima, kendi
parcalanmishigima yanarken, simdi, burada, bu kapinin ardinda yalnizca onlarin
valmzligi, onlarin par¢alanmishgi kagiryyordu rahatimi. Ayakyolu biitiinliiktii ¢iinkii,
valniz benim icin degil, herkes icin biitiinliiktii.” (V. s. 43)

Vatandas, kendini, benligini “daracik ve pis” diye nitelendirdigi tuvaletlerde
sorgular.

“Bildigim bir sey varsa, o da her gece, buradan, en sonunda rahat bir soluk
almak umuduyla kostugum bu pis, bu ¢ipil ¢ipil, bu daracik ayakyolunda, beynim
zonklaya zonklaya, omuzlarim, kal¢alarim, dizlerin sizlaya sizlaya, derin sular altindan
yiizeye gelmeye ¢abalar gibi korkun¢ durumumdan swyrilmaya ¢alistigimdi.” (V. s. 39)

“...bu pis, bu daracik yerde, bu yari biling iginde, kendi kendimle hesaplasmaya
baslyordum... Ama burada, bu ayakyolunda yalnizdim, herkesten uzaktim, ozgiirdiim
hi¢ degilse,...” (V. s. 27)

Gortldiigii gibi Vatandas’in diislincelerini tuvalet duvarlarinda ifade etmesinin
sebebi bu smirli pis mekanlarda 6zglirliigiinii, yalnizligini bulmasi diye

nitelendirilebilir.

* Duygu Oztin Bagder , a.g.y. , s.213.
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“Anlatic1 korkusuna bagh olarak “sanatini yasadigi ¢agin, oturdugu kentin
olanaklarina uydurur” yazmak igin bu dogal ve kapali uzamin kapt ve duvarlarindan
yvararlanmir. Burasi, herkes rahatlikla girip ¢iktigi icin agik ve toplumsal, ama belli bir
stire sonra bos biraktigi icin de kapali, bireysel, giivenli ve denetlenemeyen c¢eliskin
nitelikli bir uzamdir. Anlatici bu “her yandan kapaliligryla i¢ten, herkese agikligiyla
dost yerde” “kapuy bir giizel siirgiiledi mi ne korkudan eser kalir, ne iirpertiden; yavas
vavasg biitiinliige erdigini sezer, biitiinliige erince de her seyi daha bir a¢ik, daha bir
vakindan goriir, daha bir yakindan kavrar” (s. 46). Yalnizca kendisine 6zgii degildir bu
duygular, “ayakyollarinda duygularini dile getirmekle mutluluk duyan milyonlarca
insandan biri"dir o da (s. 22).”%

“Biyik Soylencesi’nde olaylarin Otegege’de gectigi agik¢a belirtilmez ancak
Gariplik, Kopriibasi, Asag1 Yapalak, Yukar1 Yapalak, Karalbistan, Cahan gibi gercek
mekanlar okura genel kiiltiiriiyle ya da diger 6ykii ve romanlarinda getirdigi bilgilerle
yorenin Elbistan — Otegece oldugunu anlatir.

Romanda konusmalarin odaklandig1 kapalt mekan, ¢ogu roman kisilerinin sik sik
ugradiklar1 berber Ziya’nin “berber diikkani1”dir. Roman kisileri arasinda olan
konugmalar en ¢ok burada gézlemlenir. Bu kapali mekani, Cumali’nin evi, diikkkani,
Abbas’in lokantasi, Abbas’in kahvesi gibi kapali mekanlar az da olsa cadde ve sokaklar
gibi acik mekanlar izler.

Yalan’da olaylarin gectigi mekan romanda ayrintili bir bicimde verilmistir.
Roman kahramani Yusuf’un Yunus’un evini ilk ziyarete geldigi giin yapilan
betimlemeler dikkat ¢ekicidir.

“O pazar 6gleye dogru, Yunuslarin kocaman arabasindan inip kapilarindan iceri
girdikten sonra, gorkemli dairenin sahanliginda... Sonra, birka¢ adim ilerleyip de
cevresine bakinca, evin esyalarinin olaganiistii biiyiikliigii basini dondiirdii. Kocaman
masalar, genig mi genis koltuklar ve iskemleler devler iilkesinde bir eve diismiis gibi bir
tirperti uyandirdt iginde, sonra salonun tavaninin yiiksekligi, pencerelerinin bicilme
boyutlart sasirttt onu... Yunus hemen amimsad: saskinligint agzim kulagina yaklastirdi,

‘Bizimkiler hep kisa boyludur, ama evlerini ve esyalarint biiyiik tutmuslar’, diye

fisildadr...” (Y. s.33)

¥ Mehves Omay , “Tahsin Yiicel’in Vatandas’mda ‘Korku’ ve ‘Yaratma’ Tutkular1”, Her Yoniiyle
Tahsin Yiicel Mustafa Durak (haz.) iginde Multilingual yay. Ist.2000, s.121-122.
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Yusuf Aksu bu ilk girdigi anda kendisinin yasadigi1 saskinligi yillar sonra kendisi
yasarken bu eve girerken bagkalarinin yasamasindan biiyiik ol¢iide yansitir.
Cevresindeki insanlarin {izerinde olusan biiyiik gii¢ birazda heybetli ve gosterisli olan
evinden kaynaklanir.

Kumru ile Kumru, insanlarin tiikketim tutkusunun romanidir. Dolayistyla mekan
ve mekani olusturan bireyler birinci dereceden Kumru ve diger kahramanlar {izerinde
etkilidir. Kumru’nun Otegece’den Istanbul’a gelmesi yasadig1 diisiimiin en belirgin
etmenlerindendir. Kumru Otegege’de farkls, kapici dairesinde farkli, apartman
dairesinde farkli kisilerdir. Kuskusuz mekanla degismeyen 6zellikleri de var Kumrunun
tiikketim tutkusu, ¢cocuklarina sevgisi, esine sevgisi gibi. Ama bu 6zellikler romanin
akisina mutlak etkisi bulunmayan kii¢iik detaylar sadece.

Sonug olarak Yiicel, son donem Tiirk Edebiyati’nin ustalarinda biri oldugunu
kesinler romanlarinda mekan olgusunu yerine ve islevsel olarak kullanilir.
Betimlemelerde, mekanla dzel bir duyarlilikla islenir. Ozenle olusturulmus dil ve
anlatim diger 6geleri iyi roman tanimini anlatircasina yerini bulur yapitlarda.

3.1.5.2 Ac¢ik ve Genis Mekanlar

Yazarin romanlarinda genellikle kapali — dar mekanlara yer verdigini agik — genis
mekanlar1 roman kurgusunda ikinci plana attigina daha 6nce deginilmisti. Agik
mekanlar genellikle kahramanlarin yasadigi i¢ ¢eliskilerinden kurtulmak igin
sigindiklar1 bos sokaklardir. Boylece acik mekanlar karamsar bir bakis agisiyla
romanlarda yer alir.

“Disarida sulu sepken kar yagiyordu. Yel de ¢ok sert esiyordu. Ama Divitoglu
aldirmadi. Sogugun, yagmurun, karin onemi yoktu. Yatagina baktigi zaman bir garip
tiksinti baslamisti igcinde. Simdi, sokaklarda yiiriidiikce biiytiyordu, her seye, her yere
uzanyordu. Her seyi, her yeri kaplamaya basliyordu. En kotiisii, en korkuncu buydu, bu
tiksintiydi. Havaya karismuis bir zehir gibiydi, solugu kesiyordu. Bir kahveye girdi, kendi
hallerinde insanlar gordii, hemen ¢ikti. Bir muhallebiciye girdi, orada da duramadi. Bir
yerlerde duramiyordu. Kagmak geliyordu hep iginden. (MC. s.16)

Mutfak Cikmazi’nda ilyas’in Emel’den ret cevabi almasi onu sokaga dokerken;
Yalan’da da Yusuf Aksu Cazibe Celebi’den ret cevabi alinca kendini bos sokaklarda

yiirlir bulur.
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“Biiyiikada gezisi az gelmis gibi, nereye gittigini bilmeden, ama birazdan bilek
damarlarini jiletle agmay: kafasina koymusg tutkun delikanli adimlariyla, bir gozii
kapali, bir gozii acik, saatlerce yiiriidii sokaklarda.” (Y. 5.456)

Vatandas’ta bagkahraman Saban Bas hem bir kurmaca 6gesi olarak mekani hem
de yasamimizda mekan olgusunun 6nemini su sozlerle ifade eder.

“... kimlikler, kisilikler, sozler yalan olabilir, olmasa da dogrulanmalar: zaman
alwr ister istemez; oysa bakmasini bilenler icin, insan yerle iliskisinde hemen belli eder
kendini, insanin kimligi zaman i¢inde degil, uzam i¢inde kesinlenir, inan bana, uzama
vurulmadik¢a, zaman bir sifirdir yalnizca, ufalanmis, par¢a parca dagilmis bir uzam
dokiintiisii, tepeleme uzam kirintilariyla dolu bir ¢opliikten baska bir sey degildir.
Diyecegim, her seyi uzam belirler,; gece ile giindiizii bile zaman degil, uzam belirler
clinkii.” (V. s. 53)

Yazarin yine bir toplum elestirisini “Iktidar” dykiisiindeki gibi mekanla
Ozlestirdigi goriiliir.

“... fildisi kule dedikleri sey gibi bir yerdi yeriniz; kentin daracik bir sokaginda,
daracik bir evde, bir genislik, bir a¢iklik, bir arilik duygusuna varacagiz diye odalarin
her yamni sakst saksi ¢igceklerle doldurmus, duvarlar, tavanlara, pencerelere
sarmagiklar sardirtmistiniz. Bahgeyi eve tasimizdiniz kisacasi, ama, sirf bu ytizden,
bahge kavramin bile sasirmistiniz, saptirmis, tersine ¢evirmistiniz, evinizi biisbiitiin

)

karartmug, biisbiitiin daraltmistiniz; adim atilmaz olmustu; goz gézii gormez olmustu.’
(V. s.57)
3.2. Romanlarin Tema Bakimindan incelenmesi

3.2.1.Yabancilasma

Tahsin Yiicel’in romanlarinda en sik karsilagilan tema kuskusuz
yabancilasmadir. Kendine, topluma ve degerlere yabancilagsma olmak iizere {i¢ grupta
toplanabilen bu tem yazarin tiim romanlarinda bagkahramanlarin mutlak yasadigi bir
durumdur. Mutfak Cikmazi’nda Ilyas, Peygamberin Son Bes Giinii’nde Rahmi
Sénmez, Vatandas’ta Saban Bas, Biyik Soylencesi’nde Cumali, Yalan’da Yusuf Aksu
ve ¢evresindekiler, Kumru ile Kumru’da Kumru bu yabancilagsmay1 yasarlar.

Ilyas Divitoglu’nun yasadigi ilk yabancilasma kuskusuz Divitogullarina karsi
yasadig1 yabancilasmadir. Tiim yasamini bu soylu aileye adayan Ilyas, hayatina Emel’in

girmesiyle dnce Yargitay liyeliginden vazgecer. Boylece soylu ailesine yakismadigini
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aile degerlerine yabancilastigini kesinler. Evlenme teklifini Emel’in reddetmesiyle
birlikte de ilyas arttik kendine yabancilasmaya benligi daha iist ve degerli gordiigii ask
olgusunda yok etmeye baslar. Ask temasinda da bahsedilecegi gibi ilyas’in kendisini
mutfaga kapatmasinin nedeni Agk’1n biiytikliigiinde ileri gelmektedir. Yaptig1 yemekleri
1srarla begendirmeye ve tattirtmaya ¢alismasi da askin iki yonliiliigi ile kesisir.

Peygamberin Son Bes Giinii’'nde bagkahraman Rahmi S6nmez’in
yabancilagmasi ise kendinedir. Benligini Feride’nin benliginde eritir. Feride’ nin yol
gostericiligi ile topluma ve degerlerine kendine yabancilagsmasi anlatir. Rahmi S6nmez
inandig1 ama aslina uymayan Marksist diisiinceleri nedeniyle ait oldugu topluma
yabancilasir. Arkadaslar1 ona muhbir goziiyle bakar. Ancak peygamber dogru
bildiginden ayrilmaz, tutuklanabilmek i¢in akil almaz eylemlere karisir. Ancak bu
durumda onun arkadaslar tarafindan aralarina alinmasi i¢in yeterli goriilmez.
Peygamber de romanin sonunda kendi inandig1 diisiinceler ve idealler pesinde imgelem
diinyasinda yasar.

Vatandas’ta da Saban Bas, bilingli bir tercihle i¢cinde bulundugu yazin grubuna
yabancilasir. Yapitlarini diger tiim yazarlar gibi dergi ve gazetelerde degil de tuvalet
duvarlarinda dile getirir. Higbir zaman baskin diisiince veya karsit diigiince
savunuculugu yapmaz sadece kendi dogru bildiklerini savunur.

Biyik Sdylencesi, kahraman Cumali Kirik¢i1’nin kendine yabancilagmasini
anlatir. Cumali, askerden dontiste Berber Ziya'nin 1srartyla biyik birakir ve biyik
biiyiiyiip giizellestikge Cumali kendi benligini biyigin goriintiisii ardinda gérmeye
baslar. Yasadig1 cevredeki insanlar da artik Cumali ile degil biyigi ile iligki i¢indedirler.
Romandaki biyik siradan biyiklarin dogal sinirlarini asarak sdylencesel bir biyik
durumuna ge¢mis, olagandisi bir goriintiiyle simgesellestirilerek ¢arpic bir tinsel
doniigsiime yol agan ve ayn1 zamanda bu tinsel doniisiimii gizleyen bir nesne olmustur.

Yusuf Aksu, Yalan romaninda sembolize edilmis bir karakterdir. Gliniimiiz
Tiirkiye’sini basariyla ele alan yazar kendine ve topluma yabancilagan bireyleri Yusuf
Aksu’da simgelestirir. Oyle ki annesinin bile gergek annesi olduguna inanmaz. Tiim
hayatin1 eski arkadasi Yunus’un ¢ocukea bir teorisine baglar. Cevresindeki her sey olan
bitenler ona uzak ve yabancidir. Kendisi istemeden de olsa ¢evresinde olusan insan
yumag1 bile ona dogaiistii bir varlik gibi davranir bu durumsa onu biisbiitiin yalnizliga

iter. Tek gercek, tek tanidik gelen Sivasli Cemile’nin koy tiirkiileri, yalin dilidir. Yusuf
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Aksu’nun davet edildigi toplantilardaki genel goriiniis ise biisbiitiin yozlagmis insan
toplulugunun betimlemesidir. Biiylik diisiince adami “dahi” diye taninan Yusuf
Aksu’nun kurami onlarin umurunda bile degildir. Onlar sadece sosyetede yeni baslayan
bir modaya uymak i¢in ve bu davetler bir prestij gostergesi oldugu i¢in bu davetleri
diizenlerler.

3.2.2. Ask

Yazarin romanlarinda ask, dykiilerinin aksine belirleyici bir gii¢ olarak yer alir.
Mutfak Cikmazi, Peygamberin Son Bes Giinii, Vatandas ask temali romanlardir.
Bunun diginda Biyik Séylencesi ve Yalan da da ask belirleyici unsur olarak yer alir.

Ilyas’in mutfak ¢ikmazina saplamisi Emel’e duydugu ask yiiziindendir. Ilyas
yasaminda bir¢cok olumsuzluk yasamistir ama ask karsisinda ¢aresiz kalir.

“Ahim sahim bir kiz degildi dyle. Esmerdi, ufak tefekti, adi Emel di. Ilk bakista,
cekici bir yam yoktu. Ama konustular mu, eli eline degdi mi, Ilyas icin her sey
degisiyordu. Bazan ¢ocuklastyordu, bazan yalniz dpiisiiyordu, bazen ¢ok gérmiis
gecirmis bir kadin oluyordu... Ama hep saskina ceviriyordu Ilyas’1, basin
dondiiriiyordu, her seyi siliyordu aklindan. Bunun icin Ilyas korktu, ondan siyrilmak
istedi. Dersleri basindan askindi, derslerin ardinda diisleri vardi, kadinlara zaman
ayiramazdi... ¢abalart bosa gitti Ilyas i, ondan kacamadi, kurtulamadi. Kagmamakla
da kalmadi: ¢cok gegmeden derslerini unuttu, yargitay: bile unuttu. Yargitay en biiyiik
amag olmaktan ¢ikti, sicak bir diis oldu yalniz, kii¢iildii Emel’in ardinda kaldi.” (M.
s.11)

[lyas’in kendini mutfaga hapsedip yemekler yapmaya calismas1 emel’den
kurtulmak i¢in degil yemek yapmay1 da bir tiir ask olarak degerlendirmesinin
sonucudur. Murat’in Emel’i unutmast icin ilyas’1 davet ettigi partide diisiincelerini su
sekilde ifade eder:

“ ‘Yemegi el yapar her seyden dnce, eldeki bir seyler yapar,’ (...) ‘El yapar, goz
yvapar, burun yapar, bir de yiirek yapar,’ dedi. ‘Biitiin beden yapar, biitiin ruh yapar.
Tanrt vergisidir, bambagka bir vergi... bir sanat... Siiriikler, avutur, costurur insani.
Her seyi unutturur. Kotiiliikten uzak tutar, asktan uzak tutar, ask gibi. Bir tanri vergisi
iste! Evet, ya! Tanri vergisi... Herkeste bulunmaz...”” (M. 5.69-70)

“Ilyas adeta bir Mecnun imaji ¢izer. Evlenmek icin ¢ok gectir. Mutfagini, kendi
yvarattigi askin kimselerle paylasamaz, ‘baska bir kadinla paylasmaya gelemez (MC.
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s.111), bu Emel bile olsa. Mecnun'un Leyla’ya soyledigi gibi ‘Git, sen o Leyla degilsin’
tepkisi gibi Ilyas coktan Emel den, Emel’in bedeninden vazgegmistir. O, kendi i¢
diinyasinda, kendi oz degerleriyle(iyi- giizel) yarattigi soyut imgeye(éteki) baglanmistir.
Emel’in bedeni ise gercek (kétii)diinyayi yansitir, maddedir.”’

Mutfak Cikmazi'nda Ilyas’in benligine yabancilasmasinin temelinde ask temi
vardir. Ask, olaylarin seyrinde etkili bir unsurdur.

Vatandas’ta da ask temasi 6nemli yer tutan, génderimleri bulunan bir temadir.
Vatandas, yash, ¢irkin, sevgiliyle kendini biitiinlestirerek, ben birligine erme olarak
tanimladig1 “agk™ yasar. Eski nisanlis1 ise hep ulagilamayan olaganiistii biridir.
“Nisanlim diisse bir yaratik, bir masal kigisiydi.”(MC': s.32) oysa karis1 geckin, sogan
kokulu, ¢irkin ve sisman da olsa gergektir.

Peygamberin Son Bes Giinii’'nde de ask olaganiistiiliikler tasiyan itici bir giictiir.
Rahmi S6nmez ile Fehmi Giilmez Feride’ye asik iki karakterdir. Onlara gére dnce
Feride sonra Marksizm gelir. Ancak Feride’ye gore hi¢bir sey Marksizm’den daha
degerli degildir. Rahmi S6nmez ile Feride arasinda yasanan Marksist ask olgusu
gerceginde, agkin sanrisal bir 6zellik kazanarak 6telenmesi, dolayistyla iilkiisel boyutu
betimlenmektedir.

Biyik Soylencesi’nde de agk romanin seyrini etkileyen 6nemli bir unsurdur.

“Roman, baskahramani Cumali’nin ¢ok siradan baslayan bir brytk uzatma
kararmin, byigin olaganiistii bir 6nem kazanmasiyla, yasadigi kasabada, séylenceye
doniismesini anlatir... Cumali ise, giderek onun uzantisi dahasi tiim benligini ve
varligimidolduran bu biyikla 6zdeslesir. Biyik, gostergelik nedeniyle Cumali’nin
varligimin yerini alarak kisilesen biyigin askla iliskisi vardir.” !

Gortildiigii izere ask bu romanda da varligini kuvvetli bir bi¢imde hissettirir.
Kendisi biyik birakmayan neden biyik birakmadigi sorulunca da “her seyi birden ortaya
dokmek de ¢irkin olur. Bana sa¢ vermis, Cumali’ye biyik.”(BS. s.15) iyen Berber Ziya,
aslinda herkesten daha ¢ok asiktir Cumali’nin biyigina. Bu durumu anlaticinin su
sOzlerinde gortilebilir.

“Berber Ziya, sanki bryik Cumali’nin degil de kendisininmis ya da ikisinin

arasinda ¢ok kirtlgan ve ¢ok degerli bir nesneymis gibi, tinlii byyig1 parmaklarinin

3% Gokmen Ayla, “Tahsin Yiicel’in Oykii ve Romanlarinda Ask Denklemi”, Her Yoniiyle Tahsin Yiicel,
Mustafa Durak ( Haz.) iginde Multilingual yay. ist. 2000, s.183.
3! Gokmen Ayla, a.g.y. , 5.205.
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ucuyla diizeltti. Biraz bu tansik ¢oziim, biraz da Bedriye ablanin gittik¢e daha soguk,
gittikge daha sert davraniglari Cumali’yi simsiki Berber Ziya'ya bagladi. (BS. 5.59)

Bunlarin yaninda romanda iistii kapali da verilse Giilyeter’in gizlice Karapala’ya
tutuldugu da goriiliir.

4. DENEMELER

Tartigmalar alt1 boliimde toplanmis on iki deneme igeriyor. 80’1i yillarin
basindan beri yazdig1 denemelerden olusan bu yapitin sunusunda Tahsin Yiicel karsi-
Oznenin sdylemini gérmezden gelmek ya da ¢arpitmak yerine, olanaklarin el verdigi
Olciide dogru anlamaya ve dogru yansitmaya ¢alismanin tartismanin temel kosulu
oldugunu, sdylemin ancak bu kosulda gerceklestirilebilecegini belirtir. Tartisma bir tiir
sOylesim Oykiisii oldugundan, hem karsitlasim hem de paylasim edimi olmalidir.

“Yazin ve Yorum” boliimiinde yer alan iki denemesinde yazin yapitinin sonsuz
anlamlilik tagidigini, her tiirlii yoruma agik oldugunu savunan Oguz Demiralp’le girdigi
tartisma yer alir. Tahsin Yiicel yazin yapitinin 6zgonderimli oldugunu, “a¢ik” degil,
kendi tlizerine ““ kapali”, kendi kendisiyle “sinirli”” oldugunu savunur. Yazin yapiti
Ogeleri arasindaki bagintilarla belirlediginden ¢ézlimlenebilir ve agiklanabilir.

“Yapisalcilik” adin1 tagtyan boliimde yer alan {i¢ denemede ise yapisalciligin
“ithal edildigi” su¢glamanin ne denli yersiz ve dayaniksiz oldugunu goézler 6niine serer
ve Ozellikle de yapisalc1 akimin bilimsel bir yaklagim, bir ¢éziimleme ve agiklama
yontemi oldugunu vurgular.

“Odiiller” bagh@ini tastyan boliimde kendisini “on para etmez biri” olarak
niteleyen Aziz Nesin’le yaptig1 tartisma yer alir. Odiillendirilen yazarlar arasinda yasca
kendisinden biiyiik olan yazarlar Tahsin Yiicel’in tuhafina gitmistir ve bu gézlemini dile
getirmistir yalnizca. Yurt disinda oldugundan Nesin’in yazisin1 okumamis olan Tahsin
Yiicel kii¢iik kizinin 1srarla “Baba Aziz Nesin e yanit verecek misin?” diye sorup
listelemesine anlam veremez. “O giin diistiniiriim: bir kigiye vurdugumuzu sanirken,
bir¢ok kisiye vuruyoruz gercekte... Ustelik yiizde yetmisi aptal bir ulus 'un ¢ocuklar
oldugumuz i¢in midir nedir, kantarin topunu fazla kagirdigimiz da ¢ok oluyor.
‘Sevenleri vardwr diye kimse kimseyi yermesin mi demek istiyorum? Haywr. Ama
insanlart yapmadiklari ve soylemedikleri seyler i¢in yermeyelim, bir, onlara hi¢ degilse

akcal deger bicmeyelim, iki; kiiciik kizlart unutmayalim, ti¢.” (s. 46)
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“Once Tiirkge” adl1 boliimde yer alan ii¢ denemede 6diin vermeyen bir Tiirkce
sevdalis1 olarak Tahsin Yiicel dilde 6zlesmeye yapilan saldirilara bilimsel verilerle
dayanarak kars1 ¢cikar. “Ancak konuya bilimsel a¢idan degil de insansal a¢idan bakacak
olursak, tutuculari hos gormemiz gerekir. Ciinkii yalniz dil devriminin bilimsel ve
tarihsel temelini degil yalniz bugtiin konusulan ve yazilan Tiirk¢eyi degil, bilimimizin,
yvazinmimizin, ekinimizin bugiinkii diizeyini anlamiyorlar. Hangi a¢idan bakarsaniz bakin,
Atatiirk éncesi donemde yastyorlar. Biitiin stkintilart da bu.” (s. 63)

“Kara Kitap Cevresinde” ve “Peygamberin Son Bes Giinii” boliimlerde okurun
cok iyi bildigi tartismalar yer aliyor. Ancak tartisilan konu ne olursa olsun Tahsin Yiicel
i¢in temel iki Ol¢iit vardir: bilimsel verilerden yola ¢ikip tutarh bir diislinsel dizge
kurmak ve 6l¢iiyli hicbir zaman kagirmamak: “Bu kiiciik derlemenin sonuna dek
gelebilmis olanlar ‘Bu adam amma kavgaciymis!’ diye bilirler. Vardiklar: sonu¢ buysa
ne soyleyebilirim? Olsa olsa sunu: ‘Kim degil ki? On iki yildan fazla bir siirede on iki
kavga yazisi. Cogu da savunma. Cok mu gene de? Cok diyorsaniz ¢ok olsun. Bir kavga

9

daha ¢ikarmayalim’ ”. (s. 125) Ancak yer yer giilmece 6gesinden de yararlanir; 6rnegin
Kara Kitap’a iliskin su sozlerinde oldugu gibi: “ ‘Peki bunca baski yapan, bunca
elestirmeni hayran birakan bu kitapta tutarli hi¢bir sey yok mu?”’ diyeceksiniz. Olmaz
olur mu? Ornegin iki yarim tiimcesi vardwr ki kurgusuyla da icerigiyle de gercekten
dogru goriiniir: ‘Ne tuhaf okurlarsiniz siz, ne tuhaf iilke burasi?’ (s. 128)”. (s. 85)

I TS 2T

Yazin, gene yazin “Yazin”, “Yazar”, “Yazin ve Biz” ve “Sonug Yerine” adli
dort boliimde toplanmis on sekiz denemeden olusuyor. Bu denemelerde Tahsin Yiicel
yazin olgusunu tiim yonleriyle irdeler: yazi, bicem, anlati, anlatici, yazinsal tiirler,
yazinsallik, 6zgiirliik, yenilik, gelenek, vb. Gergekligi yansitma ve yazin edimi
arasindaki iligkiye deginir ve yazinsal sdylemin gondergesini kendi i¢inde tagidigini
vurgulayip Valéry’den su alintiy1 yapar: “Biitiin sanatgilar kendi i¢lerinde kusursuz
diinyayr kurarlar, bu diinyalar bazi bazi tasarlanamayacak olgiide bizimkinden
uzaklagir, bazi bazi da gergekle bir ol¢giide birlesinceye dek yakinlasir bizimkine” (s.19).
Gozlemlerini Tanpinar’dan bir alintiyla bitirir: “Ne i¢indeyim diinyanin, ne de biisbiitiin
disinda”. (s.19) Greimas’tan, Barthes’tan, Lévi-Strauus’tan kimi zaman aktarilmasi pek
de kolay olmayan kavramlar1 kendi bilimsel slizgecinden gecirerek rahatlikla inceledigi

konuyla bagdastirir. Alintilar islevseldir, rasgele yapilmis degildir. Alint1 — ¢alint1

ayrimindan s6z ederken Tahsin Yiicel gene giilmece 6gesinden yararlanir:
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“Oykiiyii bilirsiniz: kadimin biri yeni tamstigi bir adami yatak odasina dek
getirir, agwr agir soyunarak hafifler oniinde; ancak islem soyunmakla sona ermez:
perukasini ¢ikarip dolaba koyar, dislerini ¢tkarp dolaba koyar, gogiislerini ¢ikarip
dolaba koyar, sag kolunu ¢ikarp dolaba koyar, sol bacagini ¢ikarp dolaba koyar,
sonra kosulunun elverdigince giiliimseyerek, ‘Hadi gel!’ der konuguna,; konuk da, ne
yapsin zavalli, once bir sorar: ‘Dolaba mi?’ Bizler de kimi yapitlar karsisinda benzer
durumlara diistiyoruz. Diyelim ki, bir romani bir yanindan elestirmeye kalktik, ‘Orasina
dokunma, tiimiiyle Fuzuli’den alinmadir!’ diyorlar, bagka bir yanina el atiyoruz,
‘Orasina da dokunma, esin kaynagi Eco’dur!’ diyorlar, sonra béyle siiriip gidiyor,
dolapla yatak arasinda basimizi dondiiriiyorlar”. (s:71)

Alintilar adli yapiti Cumhuriyet gazetesinde iki yil boyunca yazdig kose
yazilarin toplanarak olusturulmustur. Tahsin Yiicel bu yazilarinda yazin, dil, ekin,
politika, giincel olaylar, vb. hemen tiim konulara deginiyor. Ama kendi deyimiyle
“vazin tutkunu kimligini hi¢bir zaman unutmadan” yapiyor bunu. Ancak en giindelik,
siradan bir olaydan yola ¢iksa bile bir kdse yazisinin boyutlarina sigdirabildigi derinlikli
bir ¢oziimlemeye girisir. En yaygin gorisleri, yerlesik deger yargilarini, topluma
sunulan yutturmacalari elestirmekten geri kalmaz: bir olguya bir tek bakis agisi
bulunmadigini, ayn1 olguya bir baska agidan ve baska olgularla kurdugu bagintilar
acisindan da bakilabilecegini gozler Oniine serer. Yinelene yinelene insanlarin beynine
yer etmis, beylik goriisleri sarsmaya, baska diisiince bigimleri de olabilecegini
gostermeye calisir. Bunlar1 yaparken de higbir zaman bir iistiinliikk gosterisine girismez,
her zaman algakgdniillii, onurlu bir bilim adami kimligini korur.

Séylemlerin I¢inden adl yapitinda Tahsin Yiicel, futboldan, mutfak
yazilarindan, kadin dergilerine, pop miizik pargalarindan siyasete, Lady Diana’dan
Karatepeli’ye kadar birbirinden ¢ok farkli konulari incelerken iistiin gozlem giiclinden
yola ¢ikarak derinlemesine bir ¢oziimlemeye girisir. Tahsin Yiicel yapitina sdylem

€6 09y 4« I TS

sOzciiglinlin farkli kullanimlarindan s6z ederek baslar: “soz”, “sézce”, “séylev”,

I2 Y

“bigem”, “yazi”. Ancak Tahsin Yiicel “séylem’

’

1 “hi¢ kuskusuz bireysel bicemle
ortiismeyen, ama onu tiimiiyle disarida da birakmayan bir sozsel tiretim ve kurgulama
bigimi” (s.8) olarak tanimlar. Bu yapaitta 6zellikle futbol sdylemini inceleyen “Top
Yuvarlaktir” ve Lady Diana’nin 6liimii ¢evresinde gelisen sOylem ve imgeler biitliniinii

inceleyen “Bir Oliimii Senligi” adl1 denemeleri iistiinde duracagim.
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Kuskusuz birgok iilkede siirekli giindemde olan, ¢ok sayida kisiyi pesinden
stiriikleyen bir toplumsal olgu olan futbol iilkemizde de bir tutkuya doniismiis durumda.
Ozellikle futbol yazarlarmin kullandig: dili inceleyen Tahsin Yiicel bu sdylemin degisik
yonlerine dikkat ¢eker. Siirsellik (uyaklt sdylem parcalari: “Denizli kalesini golle
doldurdu, ii¢ puani zorlanmadan buldu”, “Defansini kalabalik tut, az adamla hiicum et,
golii bulursan ti¢ puani yut”, vb.); gosterisli imgeler ( “gole imza koyan ayak”, “ilk
dakika i¢inde penalti golii ile el stkisan”, “sampiyonluklara imza atmak”, “bir oyuna
sapka ¢ikarmak”); kimi zaman bickin anlatimlar ( “Sen neymissin be Ogiin diyerek lafi
kelalaka ortaya attigimiz sanilmasin’); ¢ok sayida egretileme ( “‘futbol alant” =

E T

“cimen”, “gol” = “topun aglarla bulugmas:”). Bu renkli sdylem siiriip gider:

I ENTs LY

“Arslan”, “sari kanaryalar”, “beyaz martilar” ya da “kara kartallar” karsitlarini
“devirir”, “vurur”, “Ispanyol armadasi Bogazin sularina gomiiliir”’. Top “mesin
yuvarlaktir”; golii atan oyuncu “goliin adidir” ya da “gole atilan imzadir’; kaleci ‘‘file
bekgisi” olur; oyuncu ise “ayak” ya da “krampondur”. Futbol sdyleminin bir de
destans1 yonii vardir: 6zellikle yabanci takim yenildiginde “destan yazilmis” olur. Kimi
maglar bir “devie” ¢arpigsmay1 anistirir. Futbol mag1 aslinda her seye benzetilebilir:
“komedi” olur, “boks” olur (Fener nakavt etti), “senfoni” olur: futbol séyleminde her
sey her seye doniisebilir.

Tahsin Yiicel futbol s6yleminin bilesenleri birer birer inceler: takim, oyuncu,
teknik direktor, hakem, izleyici, yenilgi, vb. “Futbol utkular1 diisleri ger¢eklestirilemez
hicbir zaman, yalnizca canlandirir, ama iyi canlandirir. Bunda bile basarisiz kalmasi
durumundaysa, sugu yazgiya ya da rastlantiya baglamanin yolu ¢oktan bulunmustur:
‘Top yuvarlaktir’ (s.52)

“Bir Oliim Senligi” ise mutsuz prenses imgesi Diana’ nin bir trajedi olarak
nitelenen 6liimii cevresinde gelisen sdylemin eklenmisini gozler Oniine serer. Lady
Diana hem bir kurban, hem bir kahramandir. Cok c¢eliskili bir bicimde en biiytik
utkusuna olimii ve Sliisiiyle erisir. Bir bagka degisle edil genlestigi 6l¢iide etkinlesir ve
oliimii ile kazandig1 utkuyla diinyanin géziinde bir sdylenceye doniisiir.

Sonug olarak Tahsin Yiicel’in dykiilerinde insan1 su ya da bu sekilde ilgilendiren
her durumun hak ettigi yeri aldig1 gériilmektedir. Oykii ve romanlarinda sikca goriilen
ironik bakis a¢isin1 denemelerinde de basariyla uygulamaktadir. Sicak ve icten

islubuyla okuru sarmaktadir. Yazarin toplumsal hayattaki celigkilere, catigsmalara,
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olagan goriinen tersliklere elestirel bakisla yaklastigi net saptamalarda bulundugu,
durumlara farkli yorumlar getirdigi goriilmektedir..

5. CEVIRILER

Gergekten de yirmili yaglarda yapmaya bagladigi ¢evirilerinin, bir baska dil
karsisinda anadilinin yapisal olanaklarini arastirmasini, dolayisiyla da onu kullanma
edincini gelistirdigini sdyleyen Tahsin Yiicel’in ¢evirmen yaninin dykiiciiliigiine,
romanciligina katkis1 olmadigini ya da ¢evirmen Tahsin Yiicel’in anlati ustasi,
elestirmen, gostergebilimci Tahsin Yiicel’den etkilenmedigini sdylemek miimkiin
degildir. Nitekim “Anlat1 Yerlemleri”, “Insanlik Giildiiriisii’nde Yiizler ve Bildiriler”
gibi bilimsel nitelikli incelemelerinde, lizerinde yogun olarak calistig1 Balzac, Flaubert,
Proust, Camus gibi yazarlarin yapitlarinin bir kisminin, ayn1 zamanda ¢evirmeni olmasi
onlarla birebir iligkide bulundugu bir bakima yeniden yazdigini gosterir. Ayrica Tahsin
Yiicel “Yabanc: dilden bir yapit okurken, onu nasil bir yontemle, nasil bir bicimle
cevirmek gerektigini aragtirdigim ¢ok olur. ...Daha ¢ok bir ¢cevirmen goziiyle bakarim
okuduguma.” ** diyerek bu gozlemi destekler.

Tahsin Yiicel’in ¢evirmenligi, diger kimliklerin, 6zellikle de yazin ve bilim
adami kimliklerinin dogal bir uzantis1 gibi algilandigindan olacak, genellikle dogrudan
one ¢ikmaz. Bu yanina yapitlarin 6zyasam Oykiisii sayfasinda “Cogu Fransiz
Edebiyatinin belli basl eserler olan ¢eviri kitaplarinin sayis1 sekseni gegiyor” ya da
“Bircok da g¢eviri yapit1” gibi tiimceler deginiliverir. Bu agiklamalarda bir de 1984 de
Azra Erhat Ceviri Yazin1 Ustiin Hizmet Odiiliinii aldig1 eklenir. Oysa Balzac’dan
baslayarak, giiniimiizde gen¢ Fransiz yazarlarindan Alexandre Jardin ve Patrik
Mondiano’ya dek pek ¢cok dnemli yazarin yapitin1 dilimize kazandiran bir ustanin,
cevirmen kimligi de daha giiclii bir bigimde vurgulanmalidir. Ancak, Tahsin Yiicel’in
¢evirmenliginin diger kimliklerinin g6lgede kalmasi, biraz da kendisinin ¢eviri listline
yazmaktan ¢ok ¢eviri yapmayi1 yeglemesinden kaynaklaniyor olabilir. Gergekten de
Tahsin Yiicel, diger yazilarinda, yeri gelse bile, ¢eviri konusundaki diisiincelerini ve
deneyimlerini aktardigi, birbirini biitiinleyen ii¢ dort makale disinda ¢eviri konusunda
dogrudan yazmamastir.

Bu makalelerden en kapsamlisi, 1980°de Baglam Dergisinde yayinladigi,

1982°de de Yazinin Sinirlar1 adli inceleme kitabina aldig1 Ceviri ve Bicem baslikli

32 Yazko Ceviri, S.3, 5.180
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calismasidir. Tahsin Yiicel bu yazisinda, ¢ceviri islerinin kisinin kendi dilinde soylem
olusturmasi gibi dogal bir islem olmadigindan, dilsel karsithiklar bir yan, belli bir
ekibin tiriinii olan yapitin ¢eviri yoluyla baska bir ekinde yeniden iiretilmesini degisik
diizlemlerde bir takim zorlamalart icerdigini séyler ve kapsamini hi¢hir zaman
kesinlikle belirleyemedigimiz bir dogallik, akicilik yerine kimi zaman “¢eviri kokusu”
na katlanmay: énerir.

Ceviri islemi genel olarak, bir dogal dildeki bildirileri anlamsal ve islevsel
esdegerlik saglayarak bir baska dogal dile aktarma bi¢iminde tanimladigina gore
anlamsal ve islevsel esdegerlik kavramini bigemin de aktarilmasini zorunlu kilar. Bu
durumda Tahsin Yiicel’e gore, kaynak dildeki sdylemi erek dilde yeniden bulma,
yalnizca anlami aktarmakla yetinmemek, anlamla birlikte bigimsel 6zellikleri de
dizgesel bir bicimde erek dile yansitmak gerekir.

Ceviri yapilmadan 6nce kaynak metnin i¢inde yer aldig1 dilsel baglama ters
diisen bagintilar1 ortaya ¢ikarmali, yani gegissiz eylemlerin gegisli olarak kullanilmasi,
tekil birinci bir 6zneyi ¢ogul birinci kisi bir eylemi izlemesi, kisisiz bir eylemin birinci
tekil kisiye ¢ekilmesi gibi durumlar yakalanmali, esdeger bagintilar, bir bagka degisle
benzer aykirilik bagintilar1 erek dile kullanilmaya ¢aligilmalidir. Ayrica bu kosutluklar
yalnizca sozciik ve tlimce boyutlarinda aranmamali daha biiyiik birimlere
yonelinmelidir. Daha biiyiik birimlere yonelmek demek biitiinle parcanin
karsilagtiritlmasini icerdiginden, bu duruma baglam sorunu giindeme gelir. Tahsin
Yiicel, burada sadece kaynak metinle ilgili olarak dort baglamdan sz eder:

1. Kaynak metnin toplumsal, ekinsel baglama,

2. Kaynak metnin tiir ve akim olarak yazinsal ya da bilimsel baglama,

3. Kaynak metnin dilsel baglami, yani baglandig1 dogal dil,

4. Kaynak metnin kapladig1 6gelere gore kendi olusturdugu baglam, yani bir
biitiin olarak kendisi

Argo sozciiklerini ve deyimlerini gevirisini de, kaynak ve erek metinlerin dilleri,
Ozellikle kavramsal anlamda Ortiismediginden (6rnegin Tiirkgenin argosunda erkek
cinselligi baskindir) ¢ogu kez sorun yaratmustir. iki dilin sdzciiklerinin ortiisiir gibi
goriindiigii durumlarda bile sorun vardir; 6rnegin Fransizcadaki “merde” sozciigl
Tiirkcedeki karsilig1 yanimda olduk¢a masum bir sdzciiktiir. Bu durumda, argo s6zciik

ve deyimlerin sik¢a kullanildig1 kaynak metni ¢evirirken Tahsin Yiicel, anlamsal
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karsitliklardan ¢ok duruma uygun karsiliklar1 yeglemistir: 6rnegin: “fignoler la
reponse” (yanit perdahlamak), “en route” (hadi yallan), “une dinde” (gerzek), “une
tarte” (zurna), “un enfle” (savalak) gibi. Bu tiirden secimler, erek metinin okuyucusuna
daha yakin olmasini saglamstir.

Tahsin Yiicel, baska yazarlarin yapitlarini ¢evirmenin yani sira, bilim adami
kisiliginden kaynaklanan bir baska ¢eviri deneyimini de yasanmis ve kendisinin
cevirmeni olmustur. Her ne kadar “kendi yazdigini ¢evirmek hem bir bagkasinin
yazdigini ¢evirmekten daha zordur, hem de rahatsiz edici bir seydir” demisse de, iyi ki
bu ¢ekincesinden vazgecmistir ve “Coordonnées Narratives” ve “Figures et Messages
dans la Comédie Humaine” adl1 yapitini ustaca bir ¢eviri — yeniden yazma siirecinden
sonra dilimize kazandirmistir.

6. DIL VE USLUP

Dil ve tislup her yazarin iizerinde 6zenle durdugu ve her elestirmen ya da
kacinilmaz bir 6gedir. Ancak Yiicel’in dile yaklasmasina birka¢ acidan yogunlagsmak
gerekir. Oykiicii Tahsin Yiicel, Roman yazar1 Tahsin Yiicel, Elestirmen Tahsin Yiicel,
Deneme yazari Yiicel ve Bilim adami Yiicel.

Yazarin bu ¢ok yonlii kisilinin belirgin dil farkliligi dogurdugunu sdylemek giic.
Kendisiyle yapilan bir sdyleside roman ve dykii dili arasindaki ayrimi sdyle ifade eder.

“... kesin bir ayrimdan séz etmek zor goriiniiyor bana. Oykiiniin dili daha yogun,
daha yalin olmasi daha akla yatkin gériiniiyor. Bunu orneklendirmek de olanakli. Ama
ornegin Tartk Dursun K. ‘nin érnegin Fiiruzan’in romanlariyla oykiileri arasinda
belirgin bir dil ayrimi oldugunu sanmiyorum. ...benim éykii kitabim Ben ve Otekiyle
romanim Buyik soylencesi arasinda yapilacak bir karsilastirma az énce soyledigimin
tam tersini kamitlar: romanin anlatimi dykiilerinkinden ¢ok daha yalindr.”

Yazarin bu ¢ok yonlii kisiliginin deginilmis ve basaril1 bir bilesim
gerceklestirdiginden bahsedilmisti. Yazarin dili agisindan da bunu sdylemek
miimkiindiir. Yiicel, hem 6zgiin yazinsal yapitlartyla, hem bilimsel nitelikli ¢ig1ir agic1
aragtirmalartyla, hem de Fransizcadan Tiirk¢eye yaptig1 yazinsal ve bilimsel
cevirileriyle dilimize ¢ok sayida yeni sozciik, dilbilim ve gostergelim teriminin yani sira

0zglin anlatim bi¢imleri kazandirmis bir yazar, bilim adami ve aydindir.

33 Semih Giimiis, Orhan Kemal ve Sait Faik Gibi Yazarlar Fazla Degil, Adam Oykii Mart-Nisan 1999.
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Tahsin Yiicel’in ¢ok yonlii yazarlik seriiveninde baska bir soyleside soyledigi gibi
Oyki ve roman yazarlig1 bagka gelir.

“Dogru, ornegin elestiriler de yazdim, elestiri iizerine yazilar da yazdim, ama
kendimi bir elestirmen olarak gérmedim, hi¢bir zaman, ¢iinkii hem stirekli bigimde
elestiri yazmadim, hem de yeterince yazmadim. Dilciligim de boyle. Cok sayida dilbilim
yapiti okudum, dil, dilbilim, Tiirkce, Tiirkgenin ozlestirilmesi iizerine yazilar yazdim
ama konunun uzmani oldugumu séyleyemem. Buna karsilik, 6ykii, roman, deneme ve
¢ok yogunlastigim alanlar oldu, arastirma ya da gostergebilim ¢alismalarim da oyle.
Cevirmenlige gelince, bu ugras: yazarlik olarak degerlendirmek ne ol¢iide dogru olur,
bilemem. Ama yazarligi ogrenmeme, kigisel dilimin olanaklarini gelistirmeme biiyiik
katkilart oldugunu séylemem gerekir.”

Yapitlarinda yalin bir dil kullanan Yiicel, bunu ¢ocukluktan getirdigi Elbistan
agzina baglar.

“Anadolu Tiirk¢esi’nde Tiirk¢e kokenli sozciikler deha ¢oktur bir kez deyimler
daha canl, yasama daha yakindir, hemen yerini buluverir. Sonra, bana oyle gelir ki
insamn agzini doldurur ve tiim bedenden siiziiliip gelir. Sozciiklerin yogunlugunu
duyarsin nerdeyse, tadini duyarsin. Ama bir duyarlik sorunu oldugu kadar da aliskanlik
sorunudur bu. Istanbul’da dogup biiyiimiis biri de Istanbul agzini ( o da yok oluyor ya)
ayni ol¢iide canli ve ¢ekici bulabilir. Ama, benim sezgilerime gore, Anadolu Tiirkcesi bu
arada Elbistan Tiirk¢esi, daha kivra, daha yumusaktir; ornegin devrik tiimceye daha
yatkindir. Ne olursa olsun, benim Tiirk¢emin 6ziinde Elbistan Tiirkgesi olmasi
Elbistan’in konustugu gibi (ellili yillarda konustugu gibi) yazdigim anlamina gelmez;,
onemli olan bir sesi, bir tadi, bir ozii, bir tini yakalamaktir. Ben bunu yapmaya ¢aligtim;
anlati olsun, deneme olsun, kendi ol¢iilerim i¢inde en iyi yazilarim derinden derine
“ora’min sesini veren yazilarimdir. ‘Bryik Soylencesi’'nde daha ¢ok, ‘Peygamberin Son
Bes Giinii'nde daha az belirgindir bu ama umarim hep vardir.”

Yazarin yapitlarinda bdylesine ar1 bir dili kullanmasi da kuskusuz yazin diinyasina
adim attig1 ¢evre ile iliskilendirilebilir.

(Atag) Cumhuriyet gazetesinde kendisiyle yapilan bir séyleside en begendigi ii¢
oykiicii arasinda beni de anmisti, Orhan Kemal ve Yasar Kemal’den sonra. Bir siire

sonra, Varlik ta karsilasmistik. Tanismadan sonra ilk sézii Ucan Daireler’in ilk

** Hikmet Altinkaynak, Tahsin Yiicel ile Soylesi Simavi Odiiliinde Dolay1, Gésteri, Aralik 1999.
3% Kaan Ozkan, Goriinmez Adam Tahsin Yiicel Kitabi, Tiirkiye is Bankas1 yay. s.43.
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tiimcesine iligkin bir elestiriydi: “Ne yazdimsa insanlara dair yazdim, diyorsunuz. Dair
veri Tiirkge olan bir sozciik bulamadiniz mi?”, “Bulurdum herhalde” dedim. Bir daha
hi¢bir zaman, hi¢bir yazimda “dair” sozciigiinii de “ait” sozciigiinii de kullanmadim.
Ata¢ “ve” yi de sevmezdi. Bu yiizden, Haney Yasamali'da tek “ve” yoktur.”°

Tahsin Yiicel’in 6ykii ve romanlarinda kullandig: dil ve iisluba deginirken oldukca
dikkatli olmaya ¢alisilmalidir. Ciinkii Yiicel’in konumu bir 6zellik tasimaktadir. Hem
0zglin yazinsal yapitlartyla, hem bilimsel nitelikli ¢1gir agict arastirmalartyla, hem de
Fransizcadan Tiirkceye yaptig1 yazinsal ve bilimsel ¢evirileriyle dilimize ¢ok sayida
yeni sozclk, dilbilim ve gostergelim teriminin yani sira 6zgiin anlatim bigimleri
kazandirmis bir yazar, bilim adami ve aydindir.

Ilgi ve etkinlik alanlarina giren &teki dallarda oldugu gibi, Tiirkgenin arilasma,
dilici tutarliligini ve anlatim giiciinii gelistirme siirecine de ¢esitli acilardan katkilar
yapan Tahsin Yiicel’in, Dil Devrimi ile Dil Devrimi ve Sonuglar1 baslikli, on ti¢ y1l
arayla yazilmis iki kitabi, bu alandaki etkinliklerini odaklastirdigi ama higbir bigimde
sonlandirmadig1 yapitlaridir.

Bagliklarindan da anlagildig1 gibi, “ayni” sorunu ele alan iki kitap s6z konusudur.
Baska bir deyisle, gilincelligini yitirmeyen bir konu yakalamistir yazar. Ama bdyle bir
“basar1”ya hi¢ de sevinmemekte ve bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Hi¢bir yazar yapitimin giincelligini yitirmesini, unutulup gitmesini istemez, tam
tersine, unutulmasin, ilk yayimlanisinda yarattigi kiiiik ya da biiyiik ilgi aylasi her
gecen giin biraz daha genislesin ister. (...) Benim duygularimi sorarsaniz, su sirada
bunun tam tersi: bu kii¢iik denemeyi, biiyiik olciide degistirilmis ve gelistirilmis bir
bi¢imde de olsa, on ii¢ yildan sonra yeniden yayimlamak, béylece, hi¢ degilse, ele aldigi
konu bakimindan, giincelligini korudugunu varsaymis olmak, anlatiimasi zor bir hiiziin
uyandiriyor icimde. Ne yalan séylemeli, biiyiik Atatiirk ’iin dogumunun yiiziincii yilinda,
bu genclik ¢alismasi coktan unutulup gitmis, giincelligi savundugu dogrularin
tartisilmaz kesinliginden bir toz gibi erimis olsun isterdim.””’

Bu yapitlarinda, Tahsin Yiicel, bilimsel temellere dayanmasinin yani sira, usta bir
yergici, bag edilmesi gii¢ bir tartismaci, basarili bir giilmece yazar1 6zellikleriyle de

gbze batiyor ve bu tilirlere 6zgii bicimsel 6geleri, ¢arpict anlatimiyla okura anlatiyor.

36 Kaan Ozkan, a.g.e. s.53.
37 Tahsin Yiicel, Dil Devrimi ve Sonuglari, Ondeyi, s.8
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Kitaplarin hangi sayfasi agilirsa a¢ilsin, kolayca bulunabilecek alay ve yerdi, ayrica,
seckin bir bicem diizeyini de yansitmaktadir.

Yiirekten bagli oldugu, yazar ve bilim adami kimliginin ayrilmaz bir pargasi olan
gercek Tiirkceye, ar Tiirkgeye saldiranlarin goriislerini irdelerken bile nesnellikten
ayrilmadan, bu “sézde gercekleri” tiimii kapsayict bigimde yansitryor Tahsin Yiicel.

Tirk dilinin yetkinligini savunmaya ve bunu kendi yapitlarinda ustaca kullanarak
kanitlamaya adadig1 yazarlik yasaminda, Tahsin Yiicel’in yerinde ve dogru
gerekgelerle, tepki gosterdigi bir baska uygulama da yabanci dilde 6gretim yapilmasidir.

Cesitli durumlarda dile getirdigi bu konudaki diislincelerini, yine kendine 6zgii
alayci anlatimla Aykir1 Oykiiler baslikli yapitinda yer alan bir dykiisiinde de dile
getirmektedir. Ozellikle Ingilizce nin yiiksek 6gretim dili olmasmi savunanlarin, korii
koriine Amerika hayrani kisilerin dayandiklar1 gerekgeleri, Oykii kahramani, gercek adi
Yusuf Pamukoglu’dan yola ¢ikarak 6grencilerinin Joseph Cotton Junior dedikleri bir
O0gretmen aracilifiyla sdyle yansitir Tahsin Yiicel:

“... bugiin uluslararasi alanda, 6nemli olan bir karar almak gerektigi zaman,
diinyanmin gozleri nereye dikilir?...”

“Amerika’ya efendim.”

“Amerika’dan nereye?”

“Beyazev’e efendim.”...aldig1 yanittan hosnut oldugu belliydi: belki bu ¢cocuk
hemen herkesin diisiindiigii ‘cok onemli’ yanlisi ‘yineleyerek ‘Beyazev’e ‘Beyaz Saray’
demedigi icin...”( A.O. s.46-47)

Oykii kahramani 6gretmen Pamukoglu’nun simifi “uygarlastirmaya” yonelik
tasarilarini, anlatict konumundaki 6grenci sOyle aktartyor:

“... Ayrica, “birinci olarak” ¢cagdaslasmaya “istekli ve kararli” goriindiigiimiize,
“ikinci olarak” giiniimiizde Ingilizce bilmeyenlere cagdas insan demeye olanak
bulunmadigina, “bu nedenle ve iiciincii olarak™ bu giizel dili elden geldigince erken ve
iyi ogrenmeyi kendi kisisel ¢ikarlarimiz zorunlu kildigina gére, bu yolda kiiciik bir adim
olmak iizere numaralarimizin Ingilizcelerini 6grenip birbirimize bu Ingilizce
numaralarla seslenmemiz “en giizel tutum” olacakti.

Soylemek bile fazla, Joseph Cotton Junior yillar sonra biiyiiklerimizin coskuyla
savunup uygulamaya koyacaklar: bir goriisii onciisii olarak ¢ikiyordu, karsimiza, ama o

giin icin, oneri éylesine matrakt ki, ... ”(A.0. 5.50)
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Tahsin Yiicel’in dil devrimi’ne iligskin yapitlarina yeniden dénecek olursak, bu
kitaplardan: iistdil kullanimindaki ustaligi; daha ¢ok alanin uzmanlarina yonelik dilbilim
terimleriyle islenmis bir konunun genis okur topluluguna seslenme basarisini, en ¢arpici
ozellikleri arasinda anmak, abartili bir degerlendirme olmayacaktir.

7. SONUC

Yazin dallarindan birinde basarili olmak diger yazin dallarinda da basarili olmak
anlamina gelmez kuskusuz. Her ne kadar ayn1 sanat dalinin yapraklar1 da olsalar edebi
tiirler arasinda diger sanat dallarinda olmayan kosulsuz bir bagkalik vardir. Bunun
yaninda birden fazla tlirde basarili yapitlar veren yazarlar da bulunmaktadir. Bu
sanatkarlarin bir kismu1 kendini yetkin gordiigii ya da gérmek istedigi tiirii isimlerinin
basina ekleyiverirler. Bunu kendileri yapmayan yazarlara da edebiyat tarihi veya
donemin elestirmenleri tarafindan verilir. Bu durum iilkemizde yaygin olarak kullanilan
bir tutum olmakla birlikte Tahsin Yiicel i¢in boyle bir durumdan s6z etmek miimkiin
degildir. Bunun sebebi yazarin herhangi bir yazin tiiriinde digerlerinden daha basarili
oldugu ayrimi1 yapilamamaktadir. Farkli yazin tiirlerinden almis oldugu 6nemli 6diiller,
birgok elestirmenin bdyle bir 6n ad vermesini engeller. Belki ikinci bir yontem olarak
yapitlari tiirlerine gore sayica fazla olan belirlenebilir ama ne yazik ki bu yontem de
olumlu sonuglar vermez ¢iinkii yapit tiirlerinin sayilar1 arasinda belirgin farkliliklar
yoktur. Bu ylizden olsa gerek bircok elestirmen, yazin adami, bilim adami ondan “Cok
Yonlii Yazin Adami” diye bahseder.

Yazarin, ilk dykiilerindeki acemiliklere, tiir karmagasina ragmen gerek Aykiri
Oykiiler, gerekse Komsular alaninda yetkin birer yapittir. Yazar, 6ykii dgelerinin her
birini elverdigi tiim olanaklarin1 kullanarak basarili yapitlar olusturur.

Ik roman1 Mutfak Cikmaz disinda diger romanlari igin yetkin oldugu ve sira
dis1 konulari ele alarak 6zgiin yapitlar verdigi sdylenebilir.

Bilim adamu, elestirmen, denemeci kimliklerini ayni potada eriterek diger tiiriin
sinirlarina gegmeden ama gerektigince de yararlanarak ulasilmasi zor bir ¢izgide
olusturmustur yapitlarini.

Sonug olarak; yapilan incelemede yazarin, yanlislart dogrulariyla yazinimiza
kazandirdig1 yapitlar ele alinmis ve yazarin Tiirk Edebiyatinda ne denli 6nemli bir yere

sahip oldugunun alt1 ¢izilmistir.
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