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OZET

Viis’at O. Bener (1922-2005) ilk edebi iiriinlerini 1950 tarihinde vermeye
baslar ve 6liimiine kadar yazmayi siirdiiriir. Tiirk oykiiciiliigiiniin 1940 kusagina
mensup ve 1950 kusagim besleyen, etkileyen bir yazardir. Edebiyatta iislup ve
sanat kaygisim1 toplumsal yapiyr ihmal etmeden bireyselligi savanur. Alti oykii, iki
roman, iki tiyatro, bir siir kitabi vardir.

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu calismada Viis’at O. Bener hayat,
belgelere dayanarak ayrintih sekilde yazilmistir. Biitiin eserleri yapr ve tema
bakimindan incelenmistir. Ayrica tezimizde yazarin iislubu da ele allmstir. Genis
bir kaynakca ile belgeler ve fotograflarin bulundugu ekler tezimizde yer almistir.
Simdiye kadar iizerinde akademik calisma yapilmayan Viis’at O. Bener ile ilgili bu

tezimizin edebiyat incelemelerine katki saglayacagini umuyoruz.
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ABSTRACT

Viis’at O. Bener starts to give his first literary products in 1950 and he goes
on writing untill his death. He is releated to generation 1940 and he is a writer who
nourishes the generation 1950 so we can say that he is one of the most important
writers from the generation 1940 and 1950. in literature he defends individualism
without losing style and art care. While he is doing this he doesn’t neglect the
social forms. He has six story boks, two novel boks, two theatre and one poem
boks.

The study which is about Viis’at O. Bener prepared as a master thesis. At
that study the writer’s life is written according to the documents. While we are
doing this we tried to tell his life very detailed.

His all Works are examined on acconut of structure and theme. Also in our
thesis we touched on the writer’s style. In the thesis we have a large bibliyography
with documents and also extras. Except this, the photographs are inside of the
extras.

Untill now there haven’t been any academic study Viis’at O. Bener. So we
think that our thesis which is about Viis’at O. Bener is will be helpful fort he other

literature studies.
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Yiiksck Lisans / Doktora tezi olarak sundugum “...........ccooeviieiiieieniineciiineneeesisie e ? adli
calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildigimi ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gésterilen eserlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmug oldugumu belirtir ve bunu onurumla
dogrularim. '

Tarih
.....12004
Adi Soyadi
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ONSOZ

1950 kusag1 oykiiciileri arasinda yer alan Viis’at O. (Orhan) Bener (1922-2005),
1950’de New York Herald Tribune Gazetesi ile Yeni Istanbul Gazetesi’nin ortaklasa
diizenledikleri 6ykii yarismasina ‘Dost’ adli Oykiisii ile katilarak edebiyat diinyasina
adim atmistir. ‘Dost’ aynm1 zamanda yazarin ilk Oykiisiidiir. 1950’de baslayan yazi
hayatin1 2001 yilinda on bir kitapla tamamlamistir. Edebiyatimiza alt1 6ykii, iki roman,
iki tiyatro ve bir siir olmak tizere on bir kitap kazandirmistir. Her ne kadar farkli
tiirlerde eser yazmigsa da onun Tiirk edebiyatindaki yerini belirleyen oykiiciiliigiidiir.
1950 kusagi iginde gosterilen yazar, aym1 zamanda bu kusagi besleyen Onemli
oykiiciillerden birisidir. Insani merkeze alan Oykiilerinde, bireyin tiim yonleri ele
almmistir. Bu bireyselligin arka planinda yazarin hi¢ ihmal etmedigi sosyal konular da
yer alir. Ancak; tiim bunlarin yaninda Bener’in Tiirk edebiyati i¢indeki yerini belirleyen
dil ve iisliip anlayisidir. i1k dykiilerinden itibaren kendine 6zgii bir dil olusturmasi ve bu
dili yazarligi boyunca gelistirmesi, onun Oncelikle, 1950 kusag1 Oykiiciilerini,
sonrasinda da geng kusaklar etkilemesini saglamistir.

Viis’at Bener’in bu ozellikleri ve simdiye kadar hayati ile tiim eserlerini
kapsayan bir ¢alisma yapilmamis olmasi, onun tezimize konu secilmesinde belirleyici
olmustur.

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladizim bu calisma Icindekiler, Onsoz,
Kisaltmalar, Viis’at O. Bener’in Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Eserlerinin Tema ve
Yapt Bakimindan Incelenmesi, Dil Ve Uslup, Sonu¢, Kaynakca ve Ekler’den
olusmaktadir.

Calismanin temelini olusturan Viis’at O. Bener’in Hayati, Edebi Kisiligi ve
Eserlerinin Tema Ve Yapt Bakimindan incelenmesi boliimleridir. Yazarin hayati, ailesi
ve yakin arkadaglariyla goriisiilerek ve kendisiyle yapilan sdylesilerden faydalanilarak
hazirlanmigtir. Bu goriismeler, 23.03.2007 tarihinde Erhan Bener, 24.03.2007 tarihinde
Ayse Bener, 26.03.2007 tarihinde Mebrure Geng, 27.03.2007 tarihinde Selim Onur,
27.03.2007 tarihinde Cemil Eren, ve 30.03.2007 tarihinde Yigit Bener ile yapilmistir.
Bunlarin yaninda Viis’at O. Bener’in gorev yaptigi Kara Kuvvetleri Komutanligi’na,
Tiirkiye Istatistik Enstitiisii Genel Miidiirliigii’ne, Sanayi ve Ticaret Bakanligi’'na, Ulus
gazetesine, Kara Yolar1 Genel Miidiirliigii'ne, Yol-Is Sendikasi’na ve Emekli Sandig

Genel Miidiirliigii’ne resmi ve sahsi miiracaatlar yapilmis, yazar hakkinda bilgi ve belge



X1II

toplanmistir. 9.4.2007 tarihli dilekce ile resmi olarak basvuru yaptigim Sanayi ve
Ticaret Bakanligi Personel Daire Baskanligi’'ndan B. 14.0.PER.0.00 00 02 sayili resmi
yaziyla, yazar hakkinda belge ve bilgi bulunmadigini iceren cevap gelmistir. Kara
Kuvvetleri Komutanligi’na gondermis oldugum 9.4.2007 tarihli dilek¢eye karsilik, 18
Nisan 2007 tarihli ve 4041-31-07/Per.isLD.E. ve Ars. S.Ars.Ks. (163475) sayih
gonderilen dilek¢ede Viis’at O. Bener hakkinda daha ayrintili bilgi istenmistir. Bunun
iizerine istenilen bilgileri 30.4.2007 tarihli dilek¢e ile ilgili kuruma iletmis ve bu
dilekgeye karsilik gonderilen 14 Mayis 2007 tarihli ve 4441-101-07/ Per.isl.D.E. ve
Ars. S.Ars.Ks. (221630) sayili resmi yazida Viis’at O. Bener’in ‘eserleri’ hakkinda bilgi
ve belge bulunmadig belirtilmistir. 27.3.2007 tarihinde Ulus gazetesine yaptigim sahsi
basvuru ise, gazetenin arsivi olmadig1 gerekgesiyle sonucsuz kalmistir. Bu resmi ve 6zel
kurumlardan aldigim belgeler yazarin hayatinin ayrintili bir sekilde yazilmasina olanak
saglamistir.

Edebi Kisiligi bolumiinde ise, eserlerinin tema ve yap1r bakimindan
incelenmesinden elde edilen bilgiler kullanilmistir. Ayrica bazi kaynaklardan da
faydalanilarak yazarin Tiirk edebiyatindaki yeri tespit edilmeye calisilmistir.

Eserleri boliimiinde de yazarin tiim kitaplar1 yayim sirasina gore verilmistir.

Eserlerin incelenmesi boliimiinde ise, yazarin Oykiileri, romanlari, oyunlar1 ve
siirleri tema ve yap1 bakimindan degerlendirilmistir. Tiyatrolari, 6ykii ve romanlardan
farkli olarak iki baghikta ele alinmistir. Bu, eserlerden birisinin tragedya, digerinin
komedya olmasindan dolayidir.

Dil Ve Usliip boliimii, eserlerin incelenmesinden elde edilen sonuglarla, yazarin
dili nasil kullandigi, bu baglamda Tiirk diline ve edebiyatina yapmis oldugu katkilar
ortaya konmaya calisilmistir.

Sonug boliimiinde, ¢alismanin genel bir degerlendirmesi ve c¢alisma genelinden
elde edilen bilgiler yer almaktadir.

Kaynak¢ada ise, calisma icinde kullanilan kaynaklar ve dolayli olarak
faydalanilan eserler yer almaktadir.

Ekler bolimiinde de yazara ait fotograflar ve calisma icinde kullanilan resmi ve
0zel kurumlardan alinan belgeler, ayrica Erhan Bener, Ayse Bener, Mebrure Geng,

Selim Onur, Cemil Eren ve Yigit Bener ile yapilan goriigmelerin metni yer almaktadir.
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Viis’at O. Bener’in hayati ve eserleri tizerine hazirladigim bu yiiksek lisans
tezinin, Tiirk edebiyat1 tarihine kii¢iik de olsa katki saglayacagini umuyorum.

Yardimlarindan dolayr Ayse Bener’e, Erhan Bener’e, Yigit Bener’e Cemil
Eren’e, Mebrure Geng’e ve Selim Onur’a; Ankara’daki yardimlarindan dolay1
arkadagim Mehmet Kocak’a; caligmanin yazma asamasinda yardimlarini esirgemeyen
Zeynep Siaci’ya ve Fatih Yiiksel’e; calismanin her asamasinda yardiminmi gordiigiim

Hocam Yrd. Dog¢. Dr. Halil Hadi Bulut’a tesekkiir ederim.

Manisa Mehmet Sen

Haziran 2007



KISALTMALAR

A.g.e.: Adi gecen eser.

A.g.y.: Ad1 gecen yer.

Ank.: Ankara.

B.C.V.: Buzul Caginin Viriisii.

B.M.S.N.: Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1.

Bkz.: Bakiniz.

Bs.: Baska.

C.: Cilt.

D.: Dost.

Ist.: Istanbul.

K.: Kapan.

KT.: Kara Tren.

MY.: Mizikal Yiiriiytis.
s.: sayfa.

S.: Say1.

SB.: Siyah-Beyaz.

Y.: Yasamasiz.

Yay.: Yayinlari, Yayinevi.
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1. HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. Hayat1

1.1.1.Ailesi

Mustafa Ragit Bener 1890’da Konya’min Seydisehir ilcesinde Ayasbeyzade
ailesinin dort ¢ocugundan ilki olarak dogmustur. Babasi Seyh Esref Efendi, annesi
Azize Hamim’dir. Maliyeci olan baba, oglunun tahsiline 6nem vermektedir. Mustafa
Rasit ilk egitimini Seydisehir’de aldiktan sonra, Halep’in Miimbi¢ kazasina mal miidiirii
olarak tayin edilen babas1 Esref Efendi ile buraya gider. Ancak; Miimbi¢’te giiniimiizde
liseye tekabiil eden egitim kurumu olmadigi icin Mustafa Rasit Halep’e gonderilir.
Burada Mevlevi tekkesinde kalmistir. Arapga ve Fars¢a’yr burada 6grenir. Cok giiclii
bir bellege sahip olan Mustafa Rasit, Dogu edebiyatina vakiftir ve Kur’an-1 Kerim’i de
ezbere bilmektedir.'. Halep’teki egitiminin ardindan yiiksek 6grenim icin Istanbul’a
gelir. 1k olarak Tip Fakiiltesine kayit yaptirsa da kadavralardan iirktiigii icin egitimini
tamamlayamaz. Bunun iizerine Darii’l-Fiinin’un Ulim-1 Tabiiyye (Fen Fakiiltesi)
boliimiine kayit yaptirir.

“Sultan Ahmet’te Komiircii Hani’nda yasamim siirdiiriirken, parasal sikintilar
bas gosterince zamanin dergilerinde, 6zellikle Kadinlar Diinyas1 Mecmuasi’nda kadin
haklarim savunan yazilar yazar gen¢ Mustafa Rasit, Dogulu turistlere rehberlik ederek
ayakta kalmaya gahslr.”z.

1910’lar Osmanhisi’'nda gerek kadin haklart savunuculugu, gerekse batil
inaniglara kars1 durusuyla modern bir Osmanli aydim portresi ¢izmektedir. Hatta batil
inanglara yonelik hazirladigi bir kitapciktan dolay1 kisa siire tutuklu kalir. Mustafa
Rasit’in yazi faaliyetleri dergilerle smirli kalmamistir. Ummid-i Afik® (Yitik Umutlar)
adinda bir de roman yazmistir. Ancak, romanit bastirma imk@ni bulamamistir. Bir
yandan yazi ¢alismalarini siirdiiren Mustafa Ragit bir yandan da egitimine devam eder.
Universite egitimini tamamladiktan sonra dogal bilimler dalinda doktora yapar ve

sonraki yillarda garip bir olaya sebep olacak doktor unvanini alir.®. Dr. Mustafa Rasit

!.23.03.2007 tarihinde Erhan Bener ile yapilan goriisme.

2, Ciineyt Ayral, “Viis’at O. Bener babas1 Mustafa Rasit’i Anlatiyor”, Hiirriyet Gosteri, S. 169, Aralik
1994, s. 84.

3, A.gy.,s. 84.

*. Dr. Mustafa Rasit Maarif Vekéletine bagvurarak Ortadgretim Genel Miidiirliigiine arkadaslar1 Mustafa
Necati ve Rasit Galip’in yardimlariyla atanir. Ancak; zamanin sartlari geregi Istanbul’dan Ankara’ya
gelenlere siipheyle yaklasilmaktadir. Donemin Milli Egitim Bakani Dr. Riza Nur, Dr. Mustafa Rasit’i
arastirmasi icin MAH teskilatina talimat verir. Dr. Unvanina dayanarak tip fakiiltelerini ve hastaneleri



yazi1 ¢aligmalarim1 mesleki sahasinda da siirdiiriir. Fransizca-Tiirkce Dogal Bilimler
Sozliigii'niin fizik ve kimya boliimiinii hazirlar. Bu calismasini kendi imkénlariyla
bastirmistir. Emekliye ayrildiktan sonra yazi yazmaya devam eden Mustafa Rasit, bu
yillarda hatiralarini yeni harflerle yazmistir. Bu yazilar1 da miisvedde halinde kiz1 Bilge
Boliikbast’nin arsivinde bulunmaktadir.

Mustafa Rasit, Istanbul’da yaz1 ve egitim hayatin siirdiiriirken kendisinden iki
yas kiiciik olan kardesi Cemil Sena yiiksek 6grenim goérmek icin yanina gelir. Mustafa
Rasit ugraslar1 sonucu Yiiksek Muallim Mektebi’'ne yatili olarak kardesini yerlestirir.
Cemil Sena, daha sonra devlet tarafindan Fransa’ya gonderilecek, Sorbonne
Universitesi'nde felsefe doktorasi yapacak ve iinlii bir felsefeci olacaktir. Mustafa
Rasit’in yardimlariyla egitim goren Cemil Sena, soguk yapisi nedeniyle agabeyi ve
yegenlerine her zaman mesafeli durmustur. Ne ki Erhan Bener Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’ni bitirince amcasini ziyarete gider; ama pisman olarak geri doner. Yine,
Erhan Bener 1951°deki tutuklanmasimin ardindan amcasiyla yolda karsilagir. Cemil
Sena, once gormezden gelir, sonra da cezaevinden kacip kagmadigimi sorar. Bu ve
benzer olaylar Bener ailesiyle Cemil Sena arasindaki soguklugu iyice arttirmistir. 1934
yilinda Soyadi Kanunu’nun ¢ikmasiyla iki kardes arasindaki uyumsuzluk resmiyete de
dokiiliir.”.

Bu yillarda diinya siyasetinin akisini degistirecek I. Diinya Savasi baslamistir.
Osmanli Devleti bir siire tarafsiz kalmasia ragmen, 2 Agustos 1914’te Enver Pasa’nin
Almanya ile yaptig1 gizli bir anlagsma iizerine, tarafsizligin1 kaybeder. 11 Kasim 1914’te
de savasa resmen katilir. Mustafa Rasit de yedek subay olarak orduya alinir ve
Canakkale cephesine gonderilir. Canakkale’de agir topgu olarak gorev yapan Mustafa
Rasit, yara almadan kurtulur.

Savas bittikten sonra tekrar Istanbul’a donmiistiir. Ancak; Osmanli ¢okmiis,

hiikiimet dagilmis ve Istanbul tam bir kargasa icindedir. Anadolu’da ise Mustafa Kemal

arastiran teskilat sahis hakkinda bilgi bulunamamistir diye Ankara’ya rapor verir. Bilim Doktoru unvani
bilinmedigi i¢in Mustafa Rasit sahtekdr zannedilir. Bunun iizerine tayininden bir giin sonra gorevinden
azledilir. Mutafa Rasit ise diplomasini alarak Riza Nur’un yanina gider. Aralarinda gegen sert tartigma
Mustafa Kemal’in kulagina gider. Anlagsmazlik giderilse de ayni goreve tekrar atanmasi soz konusu
olmadig i¢in 1921°de Amasya Maarif Midiirliigiine atanir.

>« Once bir soyad: kargasas1 baslanus iki taraf ta da, bir tiirlii karar veremiyorlar. Cemil Sena o zaman
Ongun diye bir soyad1 almak istiyor, onu da babam begenmemis. Boylece ayr1 ayr1 soyadlar1 olusmus.
Sonra amcam, birbirlerinin takma adlar1 var; mesela amcamin Sena adini1 babam koymus, o da ona Sina
adin1 koymus. Sonradan Ongun soyadin1 amcam da begenmedi, kaldirttilar.” ( Ali Cengizkan, “Viis’at O.
Bener yasadig1 yerleri anlatiyor”, Kitap-lik, S. 95, Haziran 2006, s. 45.)



onderliginde Kuva-y1 Milliye hareketi baglamistir. Mustafa Rasit de milli miicadeleye
destek vermek icin Anadolu’ya gecerek Ankara’ya gelir. ik olarak Maarif Vekaleti’ne
basvurur. Mustafa Rasit, Arapca, Farsca ve Fransizca bilen, dogal bilimlerde doktora
yapmig, yedek subay olarak Canakkale Savasi’na katilmig genc¢ bir aydindir.
Basvurunun ardindan hemen Ortadgretim Genel Midiirliigii'ne, arkadaslar1 Mustafa
Necati ve Rasit Galip’in yardimiyla atanir. Ancak; zamanin sartlar1 geregi Istanbul’dan
Ankara’ya gelenlere siipheyle yaklagilmaktadir. Yukaridaki dipnotta belirttigimiz gibi
Mustafa Rasit Bey’in basina bu talihsiz olay gelir.

Mustafa Rasit Amasya’daki gorevini siirdiiriirken Ankara’dan gelen talimatla
Merzifon’a geger. O zaman Merzifon’da Amerikan Koleji ve Fransiz Soeur’ler okulu da
egitim vermektedir. Ankara hiikiimeti bu okullarin misyonerlik ve azinliklan kigkirtma
amac1 giittiiglinii belirterek kapatilmasina karar verir. Kapatma gorevi de Mustafa
Rasit’e verilir. Mustafa Rasit, Merzifon halkinin da destegi ile okullar1 kapatir.
Istanbul’daki egitimi, Canakkale Savasi ve maddi imkanlar nedeni ile otuz bir yasina
kadar evlenememis olan Mustafa Rasit’i Merzifon esrafi evlendirmek ister. Diiriist,
saglam kisiligi ve kisa siirede halka kendisini sevdirmesi de bunda etkili olmustur.
Mustafa Rasit evlenmek ister ama iki sart1 vardir: Ilki evlenecegi kisinin okuma-yazma
bilmesi, ikincisi de Onceden kizi gormek istemesidir. Bu sartlara uygun olarak
Haznedarzade Kadi Sait Efendi’nin kiz1 Mediha Hanim’1 6nerirler.

Kadi Sait Efendi bilgili, ileri goriislii aydin biridir. Sehirde 1908 Mesrutiyeti’ni
ilan edenlerden biridir. Ayrica kiz ¢ocuklarinin egitimine de onem vermektedir. Kizi
Mediha Hanim’1 dini etki yapilmamasi sart1 ile Fransiz Koleji’'ne gondermistir. Burada
bes sene okuyan Mediha Hanim Bati edebiyatini, kiiltiiriinii, miizigini 6grenir. Kad1 Sait
Efendi’nin sarti iizerine Mediha Hanmim’i kiliseye sokmamis, ona dini etki
yapmamiglardir. Okul kapatilana kadar Mediha Hanim burada egitim goérmiis; Fransizca
bilen, piyano calan edebiyata merakli bir gen¢ kiz olmustur.

Cevresindekiler Maarif Miidiirii’niin kendisine talip oldugunu iletir; ama Mediha
Hanim’in da bir sarti vardir: Maarif Midiiri'nti gorecek, konusacak ve eger
anlagabilirlerse evleneceklerdir. Zamanin sosyal yapisi itibariyle genclerin rahatca
goriismeleri miimkiin olmadigindan ¢evrelerindeki insanlar bir plan hazirlar. Plana gore
Mediha Hanim, Maarif Miidiiriine 6gretmenlik basvurusu yapacak, boylece birbirlerini

goriigmils olacaklardi. Kararlastirilan giin Mediha Hanmim, Maarif Miidiirligii'ne gider.



Peceli olarak daireye giden Mediha Hanim, odaya girince pecesini ¢ikartir ve ilging bir
sekilde aralarinda Fransizca konusmaya baglarlar. Bu tertiplenmis goriismenin ardindan
her ikisi de birbiri hakkinda olumlu diisiiniir. Mustafa Rasit Bey ve Mediha Hanim 1921
yilinda evlenir.

Mustafa Rasit Bey’in Merzifon’daki gorevinin bitmesi iizerine yeni evli ¢ift
Amasya’nin “Cevikce Mahallesi’ne”. tagimir. Bu sirada Kurtulus Savas1 da tiim hiziyla
devam etmektedir. Ege Bolgesi’'nde yenilgiye ugrayan Yunan ordusu Samsun’dan
cikarma yapma girisiminde bulunur. Averof zirhlist Samsun agiklarina gelmis,
bombardimana baslamistir. Mustafa Rasit Bey, Canakkale Savasi’ndaki tecriibesine
dayanilarak hiikiimet tarafindan agir topcu olarak Samsun Sahil Koruma Birligine
gonderilir. Yeni evli ¢ift agir kosullar altinda Samsun’da yasamaya baslar. Ustelik
bebek beklemektedirler. Zamanin zor sartlarinda Mediha Hanim, komsularinin
yardimiyla dogum yapar. 10 Mayis 1922 giinii gerceklesen dogumla c¢iftin ilk cocuklar
Viis’at Orhan diinyaya gelir.

Kurtulug Savagi’nin kazanilmasinin ardindan yeni bir devletin temelleri atilir.
Temelin saglam olmasi i¢cin Mustafa Kemal en fazla e§itime 6nem vermektedir. Eski
egitim sistemi tamamen kaldirilir, yeni sistem hazirlanir. Bir yandan da sosyal, siyasi ve
iktisadi hayattaki yeniliklerin tim yurtta yayginlagsmasi saglanmaktadir. Atatiirk
devrimine inanmig bir aydin olan Mustafa Rasit, gen¢ Tiirkiye nin egitim kadrolarinda
gorev almak icin Ankara’ya gelir. Ilk gorev yeri Yunanllar'in Tiirk ordusundan
kacarken yakip yiktig1 Aydin’dir. Mustafa Rasit, Aydin’da Sanayi Mektebi’ni kuracak,
halkin devrimi benimsemesini saglayacaktir. Ay1 zamanda iyi bir hatip olan Mustafa
Rasit, ozellikle bayramlarda yaptigi konusmalarla gen¢ Tiirkiye'nin sosyal ve siyasi
yapisint  halka anlatmaktadir. Ummet anlayisindan ulus bilincine kavusulmasi
gerektigini hemen her konugmasinda vurgulayarak milli benligin olusmasinda biiyiik
caba sarf etmistir. Zor sartlar altinda iistlendigi bu vazifeyi yerine getirmek icin ugrasan
Mustafa Rasit, bu donemde agir bir hastaliga yakalanir. Zehirli sitmadan 6liim tehlikesi
gecirir.

Mustafa Rasit, Aydin’daki gorevinden sonra Tekirdag’a tayin edilir. Burada
Muallimler Cemiyeti Bagkanligi’na getirilir. Devrime goniil vermis olan Mustafa Rasit

gorev yaptig1 her yerde diiriist kisiligi ve genis kiiltiirii ile 6n plana ¢ikmistir. Harf

®. Ali Cengizkan, “Viis’at O. Bener yasadig1 yerleri anlatiyor”, Kitap-lik, S. 95, Haziran 2006, s. 43.



devriminin gerceklestigi 1928 yilinda yurtdis1 gorevine gider. Gorev yeri Kibris’tir.
Kibris, o tarihte Ingiltere’nin hakimiyetindedir. Lefkose’deki Tiirk Lisesi’ne atanmustir

Mustafa Rasit. Ciftin ikinci cocugu Hikmet Erhan, Kibris’ta 19 Nisan 1929°da dogar.

1.1.2. Cocukluk Ve Egitim Yillar

1928 yilinda ailenin Kibris’a tayin olmasiyla beraber Viis’at’in egitim hayati da
baslar. Kibris’ta Ingiliz Koleji'ne verirler Viis’at’1. Okulla tanistig1 bu yillara ait Viis’at
Bener’in giizel bir anis1 vardir:

“Cok ilgin¢ bir okuldu o, kizli erkekli. Yontemleri de dyle. Mesela basarili
ogrenci gordiikleri zaman, hemen ikinci sinifa gegiriyorlardi. Smifta bir Tiirk bendim,
bir de Emir diye bir ¢ocuk. Bircok arkadasim Ermeni’ydi; Vahey diye ¢ok yakin bir
Ermeni arkadasim vardi. Onunla bir amm var. Vahey’le olan dostlugumuz hos. Ustelik
o, Ingilizce de biliyor. Bahgelerinde ¢ok giizel bir dut agaci var. Goziimiin oniindedir
hep, agacin altina bir hasir sermisler, dutlar seriliyor. Bir giin tabii ben ¢ocuk, dutlari
kacamak yerken Vahey yakaladi. Ciddi bir gozle, ‘Sen ne yapiyorsun, bize ait dutlar
yiyorsun.” Tabii hemen tepki verdim. ‘Uc tane yediysek n’olmus yani.” O dakikadan
sonra arkadaghigimiz bozuldu. Eve geldim go6zyaslar icerisinde, anneme anlattim,
‘Oglum babanla bir miizakere edelim bakalim, o ne diyecek’ dedi. Ama Vahey yiiziime
bakmiyor. Asil anlatmak istedigim verilen egitimin 6nemi. Babamin karar1 su oldu:
‘Vahey’den oziir dileyeceksin, yaptigin ¢ok biiyiik bir yanls. Inamlmaz bir sey, bu
arada Vahey’in etrafinda dolasip duruyorum, kesinlikle yiiz vermiyor. Babam dedi ki:
‘Pesinde dolagmakla olmaz, oziir dilersen belki kabul eder.” Boynumuzu biiktiik.
Gergekten de oziir diler dilemez ‘Ben de bunu bekliyorum.” dedi arkadasim.””’.

Viis’at Bener’in 6ziir dilemesi iizerine dostluklar1 tekrar devam eder. Vahey’in
verdigi tepki ve ailenin duyarlilifi cocuk Viis’at’in bir daha bdyle bir davranis
yapmasini engeller. Nitekim ailenin Erzincan’da bulundugu yillarda giizel kayisi
agaclart arkadaslarinin ilgisini ¢ekerken Viis’at’in aklina hep Vahey gelir.

Bener ailesi ii¢c y1l Kibris’ta kalmistir. Viis’at Bener, Ingiliz Koleji’nde iyi bir
temel egitim almustir. Ingilizce’yi de iyice 6grenmesine ragmen sonradan unutur. Ancak

hepten bir unutkanlik degildir bu. Cok giiclii bir bellege sahip olan Viis’at Bener, esi

7‘: Eren Aysan-Erhan Pinarbagi, “Viis’at O. Bener: “Yasami nerede, 6liimii nerede biraktik’”, ﬂ(;iincii
OpyKkiiler Dergisi, S.12, Giiz-Yaz 2001, s.56.



Ayse Hamim’a gelen Ingilizce kartlar1 aradan gecen onca yila ragmen Tiirkce'ye
cevirebiliyordur.

Mustafa Rasit Bener Kibris’taki gorevinin ardindan tekrar Amasya’ya doner.
Burada gecirilen 1931-1932 yillarinda baba Mustafa Rasit ¢alismamaktadir. Bener
ailesinin sikintili giinlerinin basladig1 yillardir. Viis’at Bener burada egitimine devam
eder. Oncelikle Viis’at’t smava alir okul yonetimi. Derslerin hepsini gecer. Okul
yonetimi dordiincii siniftan mi1, besinci siniftan m1 baglamasina karar veremez, Mustafa
Rasit’e damisihir. O da c¢ocugun kiicilk oldugunu diisiinerek iiclincii siniftan
baslatilmasini ister. Viis’at Bener ilk dini egitimini de bu yillarda anneannesinden alir.

“Beraber duruyoruz namaza. Neredeyse birlikte bitirdik ilkokulu. Ben ellerimi
gobekten bagliyorum, o tabii yukaridan. Ezberimden okurken bir yerde takiliyorum. Ya
diyorum babaanne simdi ne diyecektik, la havle yapiyor bozuyor namazi. Oglum atla
oray1. Ben de atlamiyorum... Illa bir sey sdyleyecegim. Boyle bir iki derken, bir giin
kirilldi namazi durduruyorsun oglum diye. ‘Hem diyorsun soru sor bana. Ben de
soruyorum iste’ dedim. ‘Evladim namaz bozulur mu?’ Ben de kizdim, ‘Hadi canim sen
de’ dedim, ‘Bozulursa bozulur.” Sure var elimde dogru firlatiim ocaga. ‘Ben 6grenmek
istiyorum, yaptigin seye bak.” Sasirdi kadincagiz. Sordu bana ‘Ogrenmek istiyor
musun?’ ben dedim ki, ‘Hayir 6grenmeyecegim.” Sonra bitti bu is.”.

Viis’at O. Bener’in din ile iliskisi bu olayla baslayip bitmistir.

Viis’at Bener’in Merzifon’da gecirdigi cocukluk yillar1 birtakim kisitlamalara
ragmen olduk¢a eglencelidir. Viis’at kasabanin cocuklariyla bilye, asik oynamakta,
cember ¢evirmekte; bir anlamda ¢ocuklugunu yasamaktadir. Ancak, ¢ok sinirlidir bu
zamanlar. Ciinkii, baba Mustafa Rasit Ozellikle asik oynamasina ¢ok kizmaktadir.
Bunlarin mikrop yuvast oldugunu diisiiniir. Ustelik Viis’at’in biriktirdigi asiklarin
hepsini ocakta yakmistir. Mustafa Rasit’in onayladigl sey ise daha ¢ok ugurtmadir.
Hatta ugurtmay1 beraber yapip, ugurmaktadirlar. Bener ¢ifti cocuklarin1 daha ziyade ev
i¢inde biiyiitmek, onlarin okuma aligkanlig1 edinmelerini istemektedir. Genellikle ailece
bahgelere, mesire yerlerine gidilir, yayh ile gezilirr Mediha Hamm’in kasaba
hanimlaryla gittigi pikniklere de gider Viis’at, yas1 kiiciik oldugu i¢in. Bir defasinda
yine topluca gidilen mesire yerinde, Istanbul agziyla konusmaya merakli kaymakamin

hanimu kiiciik Viis’at’in gazabina ugrar.

S A gy, s.60.



“...efendim demiyor da ‘efeem’ diyor. Iste anlatiyor ‘Efem sdyle olurken boyle
oldu da, efeem Oyleyken de soyle oldu.” Sinirime dokunuyor, bir punduna getiriyorum,
soruyorum, ‘Efeem niye efeem?’ ama ¢imdigi de yiyorum tabii.””.

Viis’at Bener’in en belirgin ozelliklerinden olan mizah yetenegi ve ahmakliga
alayc1 yaklagimi cocuklugundan da goriilmektedir. Aile icerisinde siirekli, kirici
olmayan bir elestiri ortam1 vardir. Viis’at O. Bener babasinin dil hassasiyetini soyle
anlatmaktadir:

“... yanhishk yapilmasini pek sevmezdi, hemen de diizeltirdi, agiz yanlislarini,
dil yanhislarmi. Bir de yaptigi diizeltmelerin nedenini aciklama gibi bir aligkanlik
olusturmustu.” 10

Mustafa Rasit 1933 yilinda Erzincan Askeri Lisesi’ne tayin olur. Iki yil burada
ogretmenlik yapmistir. Viis’at Bener de 1934 yilinda Gazipasa flkokulu’ndan'". pekiyi
derece ile mezun olmustur. Bu arada Erhan Bener de bes yasina gelmistir. Erhan
Bener’in;

“... yasam didismesini daha ¢ok kendi olanaklarimla siirdiirmeye basladigim
50’1i yillara kadar, onunla iki kardes olarak yasamimiz inamilmayacak bir i¢ igelik
icinde gecti.”'%.

Dedigi agabey kardes iliskisi baslamistir artik. Erhan Bener’in hatirladigi ilk
olay ise agabeyin kendisi i¢in yaptig1 fedakarliktir.

“Bir kis gecesi, yakalandigim bogmaca hastaliginin soluk borumu tikayip beni
Olime dogru gotiirdiigii saatlerde, babamin kislada nobetgi olmasi nedeniyle ne
yapacagini bilemeyen annem, on bir yasindaki agabeyimin eline bir gemici feneri ve bir
baston tutusturarak evi bir hayli uzakta olan doktora yollamaktan bagka care bulamaz.
Sokaklar karanliktir, karla ortiilidiir. A¢ kopekler siiriiyle dolasmaktadir. Zaman zaman
kurtlarin bile kente indigi soylenmektedir. Ama, agabeyim, o giic kosullara aldirmadan
doktorun evine gider, onu yatagindan kaldirir, alip getirir. Doktor, tikali soluk borumu

acarak hayatimi kurtarir.”".

°. Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karanliklar1 Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir.””, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s. 75.
0 A.gy.,s.79.
' Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 2-C.
i . Erhan Bener, “Viis’at O. Bener icin...”, Dil Dergisi, S. 110 Aralik 2001, s. 8.
.Agy., s.8.



Erhan Bener’in biraz da imgelem giiciinii kullanarak anlattifi bu am, ileriki
yillarda daha da belirgin olarak ortaya g¢ikacak koruyucu, sevgi dolu agabey kardes
iligkisinin baslangicidir.

flkokul ¢agindaki Viis’at’m derslerden arta kalan zamanlarda iki eglencesi
vardur: 11ki bisiklete binmek, ikincisi de Erhan’la oyun oynamaktir. Hemen her cocugun
hayalini siisleyen bisiklet Viis’at’in da en biiyiik tutkusudur. Baba Mustafa Rasit ise
ogluna bisiklet alamamaktadir. Ciinkii, Anadolu’nun {icra kiselerinde gorev yapan her
memur ailesinin ¢ektigi maddi sikintilar Bener ailesinde de goriilmektedir. Viis’at ise
topladigi hargliklarla hafta sonlar1 bisiklet kiralayarak bu arzusunu tatmin eder.
Kiraladig: bisiklete kardesini de bindirmeyi hi¢ ihmal etmez. Anne-babanin misafirlige
gittigi aksamlarda ise Viis’at’in kardesine yaptig1 muziplikler ortaya cikar.

“Agabeyimle ikimiz, geceleri evleri basan, adam Oldiiren eskiyalar iizerine
anlatilan korkung¢ Oykiilerin golgesi altinda, iirkiimiizii birbirimizden gizlemeye
calisarak, kendi icadimiz oyunlarla vakit gecirmekteyiz. O arada, agabeyimin, beyaz
carsaflara biiriinerek, hortlak kiliginda beni korkuttugunu da anlatmadan gegemem!”M.

Diizenli bir aile ortaminda iyi bir egitim alarak yetisen Viis’at ve Erhan okuma
aligkanliklarm kiiciik yasta edinmistir. Viis’at ortaokulu bitirdigi zaman ¢agin biitiin
edebiyat¢ilarinin kitaplarin1 okumustur. Siiphesiz ki bu egitimin Viis’at’in derslerinde
cok biiyiik etkisi vardir.

“Ortaokulu  bitirdigim zamanki verdigim yazili kagitlarimi1  okuyan
ogretmenlerimin, ‘Olaganiistii, bu bacaksiz nasil yazmis bunlar.” Dedikleri olurdu.
Sivas’tayken animsiyorum, bisiklete binmisim de giderken yolda durdurmuslardi, ‘Sen
nereden ¢ikardin oglum, bu laflar, ne giizel yazmussin’ falan.”".
diye 6vgiiler alir Viis’at Bener. Benzer olaylarla bir¢cok defa karsilasacaktir.

1935 yilinda Mustafa Rasit Bursa Isiklar Askeri Lisesi’ne tayin olur. Aile,

2l

“Setbasi’nda ii¢ kath ahsap bir evde” ”. oturuyordur. Viis’at Bener ortaokula baslamas,
kardesine de okuma yazma Ogretmektedir. Cocuk Sesi, Afacan, Ates gibi siirekli takip
ettigi cocuk dergilerindeki cizgi romanlar1 kardesine de okumaktadir. Kitap okurken

kardesinin yaptig1 yaramazliklara sinirlenerek “Bu oglan adam olmayacak””. diye

14
.A.gy. s.8.
5 Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karanliklari Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir.””, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s. 84.
' Erhan Bener, “Viis’at O. Bener icin...”, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s. 9.
17
.Agy.,s. 9.



sOylenmekten de geri kalmaz. Viis’at Bener’in sanata olan meraki sadece edebiyatla
stnirli degildir. Hafta sonlar1 kardesi ile beraber Tayyare sinemasina gider. Viis’at Bener
askeri lisede okudugu yillarda da izledigi filmlerin yonetmenini, oyuncularin1 ve
konusunu not defterine kaydeder. Tatilini ge¢irmek icin Sivas’taki ailesinin yanina
gittigi zamanlarda da kardesine bu filmleri anlatir. Bir bakima Bursa’daki hafta sonu
etkinliklerini devam ettirmektedirler. Konusmayi, anlatmayir c¢ok seven, kendisinin
meddah yaradilish oldugunu soyleyen Viis’at O. Bener, o giinlerde Karagdz oynatmaya
merak salmistir.

“Cocuk dergilerinde ¢ikan Karagoz figiirlerini kartonlara yapistirarak kendisine
bir Karag6z takimi kurmustu. Kimi aksamlar, merdiven basindaki sahanliga perde gerer,
mum 151ginda annemle babama Karagoz seyrettirirdi. Ben de yanina ¢omelir, istedigi
figiirleri uzatarak bazen de yeri geldiginde ogrettigi sozleri sdyleyerek ona yardimcilik
yapardim.”'®.

Mustafa Ragit Bener, Bursa’daki bir yillik gorevinden sonra tekrar Maarif
Vekaleti’ne gecer ve Sivas Lisesi’ne fizik 6gretmeni olarak atanir. Viis’at ortaokul son
siiftadir. Erhan ise ilkokula baslamistir. Agabey kardes dayanigmasi burada da devam
eder. Yapilan yaramazliklar saklanmakta, anne-babaya kars1  birbirlerini
savunmaktadirlar. Bazi zamanlarda da Viis’at kardesine goz kulak olmadig
gerekcesiyle cezalandirilir. Viis’at O. Bener’in her zaman iyi bir dayanisma Ornegi
olarak andig1 bir olay1 Erhan Bener sdyle anlattir:

“O glinlerde agabeyim jimnastik yapmaya merak sarmisti. Evimizin {ist
katindaki bos bir odanin tavanina ¢engeller ¢cakarak bir tramplen kurmustu. Tramplende
parendeler atar, ben de imrenerek seyrederdim. Sonunda bana da 6gretmeye niyetlendi.
Boyum yetmedigi i¢in, belimden tutarak beni kaldiriyor, ben de ipe ¢ikarak, onun
yaptig1 gibi parendeler atmaya calistyordum. Ancak bir giin olan oldu. O yiikseklikten
burun iistii yere ¢akildim. Her yan kan i¢inde kaldi, burnum hiit dag: gibi sisti. Babamla
annem, o sirada alt katta oturuyorlardi. Camimin ¢ok yanmasina karsin, sasilacak bir
sekilde hi¢ ses cikarmadim. Agabeyim biiyiik bir telasla yerleri temizledi. Burnumdan

hala kan bosaliyordu. Merdivenin basina gittik. Ben orada, merdivenlerden diigmiis gibi

A, gy.,s89.
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yaparak feryadi bastim. Mizansen o kadar basariliydi ki, annem de babam da bagka bir
sey olabileceginden kuskulanmadilar...”".

Mustafa Rasit Sivas Lisesi’nin miidiiriiyle anlagsmazlik yasamaktadir. Diiriist,
caligkan, biraz da asi yaradilish bir adam olan Mustafa Rasit ulusalc1 kimligi ile 6n
plana ¢ikar. Miidiir ile olan tartismanin sebebi muhtemelen siyasidir. Neticede Mustafa
Rasit gecici olarak Zile’ye siiriiliir. Viis’at Bener’in ortaokulu bitirecegi yildir ve
Zile’de lise yoktur. Bunun iizerine Viis’at’1 askeri liseye gondermek ister. Tabii maddi
sikintilarin da etkisi vardir. Viis’at Bener babasinin aldigi karar ve sonrasini sdyle
anlatmaktadir:

“‘Orada yatil1 olarak liseyi bitirir, liseyi bitirince mutlaka muharip sinifa
ayrilmasi gerekmez. Askeri hukuk var, tip var, mithendislik var, su var, bu var, basaril
da bir ¢ocuk. Devletin korumasinda liseyi bitirmeli’ diyor. Caliskanlik 6nemli, ciinkii bu
okullardan sadece caliskan cocuklar yaralanabiliyor. Annem ¢ok duygusal yaklasiyor,
askeri okula gitmemi istemiyor. Yap1 olarak kirllganim beni sanata, edebiyata yatkin
goriiyor, ‘hem zayif biinyeli bir ¢cocuk’ diyor. Tabii aralarinda epeyce c¢ekisme falan
oluyor. Miidiiriimiiz Omer Bey’le de konu goriisiililyor, kendisi hem miidiir, hem
matematik hocasi. ‘Bakalorya’ denilen bitirme sinavlarin iistiindeki sinavlara giriyorum.
Matematik simnavima midiir de giriyor. Pek olagan bir sey degil, ortaokulu bitirmede
bakalorya sinavina miidiiriin girmesi, ama giriyor iste. Cok iyi animsiyorum, miimeyyiz
denilen birisi var, kendi hocam var, biri daha var. Miidiir sormaya basliyor sorulari, kara
tahtaya kaldirtyor beni, en agirlarini soruyor, iizerime iizerime geliyor. Sorularin i¢inden
citkmaya calistyorum, gerci cok basarili bir 6grenciyim, ama belli lise diizeyinde
sorular! Yani beni mosmor ediyor orada. Hocam arada bir izah etmege calisiyor, ‘Bu
Ogrenci bunlardan sorumlu degil’ falan diyor, ama miidiir ‘Siz karismaym’ deyip
susturuyor ders hocami. Beni bir giizel terletiyor Omer Bey. ‘Caktim bu dersten, niyeti
bozuk adamin’ diyorum. Eve geliyorum, anneme dert yaniyorum. ‘Bdyleyken bdoyle,
miidiir girdi sinavima, 6yle agir sorular sordu, elimden geldigince yaptim, ama sanirim
beni biraktilar’ diyorum. Birakilmamin nedeni askeri liselere o zamanlar hem pek iyi
derece almis olanlar, hem de biitiinlemeye kalmamis olanlar1 seciyorlarmis, adamcagiz
yaratilisimin askerlige elverisli olmadigin1 diisiiniiyormus, sirf bu nedenle girmis sinava,

‘Biraktirayim da gorsiinler’ demis. Liste asildi; (4) almisim, kaliyorum. Babam kiiplere

¥ A.gy.s. 9,10,
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biniyor. Miidiirle kapisiyorlar, adam anlatmaya caligiyor niyetini ama babam ikna
olmuyor, miidiire baski yapiyor, sonucun diizeltilmesini istiyor. Benim icin 6gretmenler
kurulu toplaniyor, notum (4)’ken (5) yapiliyor. Tabii ortalamam ¢ok yiiksek oldugu i¢in
gene pek iyi ile bitirmis oluyorum ortaokulu...”*".

Boylece Viis’at Bener “Sivas Ortaokulunu 19377 de pekiyi dereceyle bitirir.
Aymi yil Bursa Askeri Lisesi’ne kayit yaptirir Viis’at O. Bener. Artik gurbet giinleri
baslamistir. Bursa’ya ikinci gidisidir Viis’at’in. Lisede fen boliimiinii seger. Ozellikle
matematik ve edebiyat derslerinde c¢ok basarilidir. Ailede aldigi dil egitimi hem
edebiyat derslerinde basarili olmasini, hem de diger derslerin sinavlarinda cevaplari
dogru ve diizgiin bir sekilde yazmasini saglar. Edebiyat derslerinde arkaya oturur, dersi
de dinlemez; ama hocanin sorularina hep dogru cevap verir. Matematik sinavina ait bir
anisini da anlatir Viis’at Bener:

“Cok iyi matematik kafasi olan bir arkadasimla sinavlardan sonra birbirimize ne
yazdigimizi anlatirdik, hemen hemen ayni bilgileri yazmis olurduk. Ama o (8), ben (10)
alirdim. Yani tahkiye dedigimiz, iyi hikayeleme, iyi anlatabilme, iyi Ozetleyebilme
yetenegim gelismisti demek ki.”**.

Okul giinleri ders calisarak vaktini degerlendiren Viis’at Bener, izin giinleri
sinemaya ve tiyatroya gitmektedir. Ortaokul yillarinda baslayan sinema tutkusu
hayatinin sonuna kadar devam etmistir.

Uzunca bir aradan sonra bayram tatiline gider Viis’at Bener. Kardesine hediye
almayr da ihmal etmez. Bir yelkenli, bir de oyuncak matbaadir kardesine Ogrenci
biitgesiyle aldig1 hediye. Agabeyin ilkokul 6grencisi Erhan’a aldigi oyuncak matbaa
hem Viis’at Bener’in yazi islerine olan ilgisini, hem de Erhan Bener’in yasaminda
belirleyici bir unsur oldugunu gostermektedir.

“ Ben o lastik matbaa oyuncagimla, bikmadan, usanmadan kendime ozel tek
sayfalik bir gazete cikarirdim. Haberleri, ii¢ dort giinde bir gelen Cumbhuriyet
gazetesinin bagliklarindan alirdim. Gazetedeki fotograflar1 6gretmenimin gosterdigi bir
balmumu teknigiyle yine gazeteden aktarirdim. O giinlerde gazetelerde Oykiiler ve

tefrika romanlar yaymlanirdi. Gazetemin tefrika romanlarini da, herhalde okudugum

2 Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karaliklart Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir’”, Dil Dergisi, S.110, Aralik 2001, s.81,82.

2! Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 2-C.

2 Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karaliklar Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir’”, Dil Dergisi, S.110, Aralik 2001, s. 84.
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dergiler ya da ¢ocuk romanlarindan esinlenerek kendim yaziyordum. Kendimi daha o
zamanlar bir romanci olarak goriiyordum. Adim da evde bu yiizden ‘uyduruk¢u’ ya
glkmlstl.”23 .

1939 yili II. Diinya Savasi’nin basladigi yildir. Ordunun aldig: kararla askeri
liseler sikistirilmis egitime geger. Okulun kapanmasi normalde yaz aylarim bulurken,
savas tehlikesi nedeniyle 1939 Mayis’inda 6grenciler mezun edilir. Viis’at Bener, Bursa
Isiklar Askeri Lisesi’ni de pekiyi dereceyle bitirir. O zaman liseden mezun olanlara iki
secenek sunuluyor: Subay olmak ya da askeri 0gretmen olmak. Viis’at Bener ise
lisedeki kimya hocasinin etkisiyle kimya miihendisi olmak istemektedir. Ogretmenlik
hi¢c diisiinmedigi bir meslektir. Clinkii; babasinin cektigi sikintilar hep aklindadir.
Viis’at ailenin maddi imkénlarin1 da diisiinerek Harp Okulu’na gitmeye karar verir.
Mustafa Rasit’in de onaylamasiyla Harbiye’ye gider. O zamanki askeri yonetmelige
gore Harp Okulu’na baslamadan 6nce 6grenciler Kayseri’de bir alaya staja gonderilir.
II. Diinya Savasi’nin da etkisiyle ¢ok agir bir askeri egitim verilmektedir subay
adaylarina. Ezici egitim, siki talimler, uzun gece yiiriiyiisleri yapilmaktadir. Viis’at
Bener bu zorlu egitimden gecerken bile sanatla baglarimi koparmaz. Gece
yiiriiyiislerinde verilen molalarda cebinden ¢ikardigi mizikayi ¢alarak hem ruhunu, hem
de bedenini dinlendirmektedir. iki yil siiren Harp Okulu 15 Ocak 1941°de bitmistir.
Viis’at Bener Harbiye’yi birincilikle bitirir ve 1941/1 sicil numarasiyla 19 yasinda geng
bir subay olur. Harp Okulu’nu bitirdikten sonra Besiktas-Bebek’teki meslek okuluna
gonderilir.?*. Burada alti ayhik mesleki egitim alir.

Burada belirtilmesi gereken bir ayrint1 vardir. Genglik hayalleri vardir; yapisina
pek uymasa da en yiiksek riitbelere kadar yiikselmek ister. Viis’at Bener icin bunlar
hayal degildir aslinda, egitimi sirasinda gosterdigi iistiin basar diisiiniildiigiinde. Ne ki
saglik kontroliinde gozlerinin miyop oldugu anlasilir ve Levazim sinifina segilir.
Istedigi seyleri gergeklestiremedigi zaman biiyiik bir kirginlik yasayan Viis’at Bener, bu

olayla askerlikten tamamen sogur.

2 Erhan Bener, “Viis’at Bener icin...”, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s. 11.

**, Bu bilgi elimizdeki resmi evraklara ve yapilan soylesilere dayanmamaktadir. Viis’at O. Bener,
“Mizikal Yiiriiytis” oykisiinde bu donemden bahseder. Edebi eserlerindeki otobiyografik cgelere
dayanarak bu bilgiyi kullandik.
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1.1.3. Geng Bir Subay: Viis’at O. Bener

1.1.3.1. Edremit Yillar

Viis’at O. Bener, 15.01.1941%. tarihi itibariyle Astegmen riitbesiyle ordudaki
gorevine baslar. ik gorev yeri Edremit’tir. Goéreve baglamadan verilen iznini Bolu’daki
ailesinin yaninda gecirir. Bu arada 1939 yilinda Bener ailesine yeni bir iiye katilmistir;
kiz kardes Bilge Bener. Erhan Bener ise ilkokulu bitirmis, ortaokula baslayacaktir. 1940
kisinda Erhan Bener agir bir hastalik gecirmistir.

“O yil, ¢ok siddetli bir mafsal romatizmasma yakalandim. Oliimden déndiim.
Bolu’nun iklimi ¢ok soguk ve rutubetlidir. Doktorlar bir sonraki kis1 mutlaka iliman
iklimli bir yerde gecirmem gerektigini sdylemisler. Babam boyle bir yere atanmast i¢in
Milli Egitim Bakanligi’na basvurmustu ama, bakanlik atama dénemi gectigi icin
isteginin bir sonraki yil dikkate alinacag: yanitin1 vermisler.””.

Bu durum karsisinda Viis’at Bener, Erhan’in Edremit’te yaninda kalabilecegini
sOyler. Aralarinda gecen uzun tartismalar sonunda anne-baba baska caresi olmadig i¢in
beraber gitmelerine razi olurlar.

Erhan Bener;

“Savas kosullar1 i¢inde, cok mesakkatli bir yolculuktan sonra, iki kardes tath bir
ilk yaz aksami Edremit’e vardik.”?’. seklinde Edremit’e ilk gidiglerini anlatir. Edremit’e
varildiginda Viis’at Bener, ilk is olarak gorev yerini ve goérevini Ogrenmek igin
karargdha gider. Viis’at Bener’i ac1 bir siirpriz beklemektedir. Gorev yeri 1939’da
siddetli bir deprem geciren Dikili’deki 205. Dag Alayi, gorevi ise iase subayligi olarak
degistirilmistir. Dikili yerle bir olmus vaziyettedir. Alay dagin etegine kurulu cadirl
ordugidhta hizmet vermektedir. Bu sartlar altinda Erhan Bener’in agabeyinin yaninda
kalmasi oldukcga zordur. Viis’at Bener’in ilk karar1 Erhan’1 geri gobndermek olur. Ancak;
zamanin ulagim sartlar1 ilkokulu bitirmis bir ¢ocugun Edremit’ten Bolu’ya gitmesini
neredeyse imkansiz kilar: Oncelikle otobiisle Balikesir'e gidilecek, oradan trenle
Arifiye istasyonunda aktarma yapilarak Adapazari’na gecilecek, sonra tekrar otobiisle

Bolu’ya ulagilacaktir. Bu maceraya kardesini atmak istemeyen Viis’at Bener kararim

3 Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 3-A.
26 Erhan Bener, “Viis’at O. Bener icin...”, Dil Dergisi, S.110, Aralik 2001, s.11.
27

LAl gy, s 12,
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degistirir. Ne ki cadirda da olsalar mevsim yazdir ve alayin Bergama’ya nakli stz
konusudur. Erhan Bener gec¢irdigi yaz tatilini soyle anlatir:

“Cok anlayish bir adam olan Alay Komutani Avni Ugak’in da hosgoriisii ve
yardimlariyla, ii¢ ay Dikili’de, agabeyimin cadirina kurulan bir portatif karyolada yatip
kalkarak, askeri mahfelde subaylarla birlikte sabah aksam, savas zamani sivillerin
bulamadig1 gidalarla, aksamlari, o donemde erlerin, dinamit atarak avladiklar Dikili ve
Candarl1 korfezlerinde pek bol bulunan ¢ipuralar ve levreklerle beslenerek; iyi bildigim
satran¢ ve kisa zamanda ustalastigim ii¢ toplu bilardoda her oniime geleni devirdigim
i¢in alayin maskotu diye kabul edilerek, pek keyifli bir tatil gegirdim.”zg.

Giizel gecirilen yaz tatili ardindan hem okul donemi gelmistir, hem de mevsim
kisa donmiistiir. Alayin Bergama’ya nakli gecikmis; iistelik iase subay1 olarak gorev
yapan Viis’at Bener, alayr en son terk etmek zorundadir. Tekrar kardesini geri
gonderme planlart yaparken Alay Komutam1 Avni Ugak yine yardimini esirgemez. Avni
Bey, karis1 ve iki kiz1 icin Bergama’da kiraladigi evde Erhan’in misafir olarak
kalabilecegini soyler. Boylece okul ve kalacak yer sorunu c¢oziilmiistiir. Erhan,
komutanin evinde iki ay misafir olarak kalir. Viis’at Bener ise, ‘Isili Tas’ adindaki atiyla
hafta sonlar1 Bergama’ya Erhan’i ziyarete gelir. Iki ay sonra alaymn Bergama’ya
tasinmastyla iki kardes ayr bir ev kiralar.

“Sobali bir ev tuttuk. Kis1 o evde birlikte gecirdik. Bana hem annelik, hem
babalik, hem agabeylik yapti. Sabah kahvaltimiz1 hazirlar 6yle ¢ikardi kislaya. Ogle ve
aksam yemeklerimizi askeri mahfelde yerdik. Sagligimla ve derslerimle yakindan
ilgilenirdi. Heniiz onun da benim de gelismis sayilabilecek okuma kiiltiiriimiiz yoktu. O
giinlerde birka¢ popiiler Tiirk roman1 okudugumuzu animsiyorum. Gazete almiyorduk
zaten li¢ dort giinde bir geliyordu gazeteler. Radyo, liiks bir aygitti; ancak mahfelde
yemek yerken dinleyebiliyorduk.”zg*.

1941-1942 yillar iki kardes icin oldukga giizel gecmistir.

Viis’at O. Bener’in kadinlarla iligkisi de bu yillarda baslamistir. Askeriyenin

orduevinde diizenledigi gecelerden birinde ilk esi Gazale Harputlu ile tamsir. Tlk olarak

BA. g.y.,s.12.

A g.y.,s.13.

*. Viis’at O. Bener’in ortaokulu bitirdigi zaman cagin tiim edebiyatcilarmin romanlarmin okumus
oldugunu kendisiyle yapilan bir soylesiden alint1 yaparak belirtmistik. Erhan Bener’in burada kendisi ve
agabeyinin okuma kiiltiirii hakkinda verdigi bilginin hafiza yanilgis: olarak degerlendirilmesi daha uygun
olur kanisinday1z.
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dis goriintisiiyle Viis’at Bener’in dikkatini ¢eken Gazale Hanim uzun boylu, zarif, giizel
bir bayandir. Gece boyunca beraber vakit geciren ¢iftin arasinda giizel bir yakinhk
dogar.

Bu arada Mustafa Rasit Bey’in de Bergama’ya tayini ¢ikar. Bener ailesi uzun bir
aradan sonra tekrar beraber olacaktir. Ne ki, Viis’at Bener, kisa bir siire sonra
Bergama’dan Edremit’e nakledilir. Viis’at Bener boylelikle hem ailesinden, hem de
yeni tamistigi Gazale Hanim’dan uzaklasir. Viis’at Bener firsat buldukca Bergama’ya
gitmektedir. Gazale Hamim’la iligkisinin hizla ilerlemesinde gidis gelislerinden ziyade
mektuplagsmalarinin etkisi vardir. Kisa siire sonra iki geng¢ evlenir. Ancak; bu saglikli bir
karar degildir. Kisa siire sonra arlarindaki uyumsuzluklar bas gostermeye baslar.
Bergama’nin koklii ve zengin ailelerinden birine mensup olan Gazale Hanim’in Viis’at
Bener’den dort-bes yas biiyiik olmasi ve kocasinin iizerinde hakimiyet kurmak istemesi
evliligin bozulmasinda 6nemli bir sebep teskil eder. Viis’at Bener ise boyle bir durumu
kabullenecek bir karaktere sahip degildir. Asi yaradiligli bir gen¢ olmasi da ayriligi
hizlandirmistir. Zaten ¢iftin arasinda resmi nikdh da yoktur. Askeriyenin o zamanki
sartlarina gore subaylar yiizbasi riitbesi almadan evlenememektedir. Viis’at Bener de
tegmen riitbesinde oldugu i¢in resmi nikah yaptiramamastir.

Viis’at Bener, vicdani hassasiyeti ¢ok yiiksek olan bir kisilige sahiptir. Ustelik
evlilikte sorumlulugun her zaman erkekte oldugunu diisiindiigii i¢in sugluluk duygusuna
kapilir. Aynliklart ¢ok uzun siirmez, cift tekrar goriigmeye, mektuplagsmaya baslar.
Viis’at Bener ve Gazale Hanim tekrar evlenmeye karar verir. Bu defa askeriyeden izin
alarak resmi nikdh da yapilir. ikinci evliliklerinde gorece daha mutlu, uyumlu bir
hayatlar1 vardir. Geng ¢ift bir de bebek beklemektedir. Gazale Hamim sekiz aylik
hamiledir. Bir aksam gittikleri sinemada Gazale Hamim aniden rahatsizlanir. Beyin
hummas1 gecirmistir. Zamamn tibbi imkanlarmin yetersizliginin de etkisiyle 1946
yilinda kirk sekiz saat i¢cinde Gazale Hanim vefat eder. Karnindaki sekiz aylik bebek
sezaryenle alinir. Ancak iki saat yasatilabilir. Viis’at Bener’in kirk sekiz saat icinde hem
esini, hem de oglunu kaybetmesi onda derin izler birakarak gecici psikolojik
rahatsizliga neden olur.

Mustafa Rasit gecen siire icerisinde Kayseri Lisesi’ne tayin olmus, Erhan Bener
ise Balikesir Lisesi'nde bir somestr okuduktan sonra Kayseri Lisesi’'ne nakil

yaptirmigtir. Viis’at Bener basindan gecen bu sarsici olaydan sonra izin alarak
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Kayseri’ye ailesinin yanna gider. Ailesin de yardimiyla kendini biraz toparlar. izin
stiresi doldugunda oglunu yalmz gondermek istemeyen Mediha Hanim, Viis’at Bener’le
Edremit’e gelerek bir siire burada kalir.

Edremit, Viis’at Bener’in hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Kiiciik bir yer
olmasina ragmen hareketli siyasi ve sosyal hayati vardir. Tek parti doneminin
hilkkimdar1 CHP’nin artan baskisi, yeni bir umut olarak goriilen Demokrat Parti ve
Sovyetler’deki rejim Ege bolgesindeki siyasi atmosferi hizla etkisi altina almaktadir.
Cevrenin aydin kesimi sol diisiinceye yatkindir. Viis’at Bener’in de siyasi diisiinceleri
sol ideoloji etrafinda yavas yavas sekillenmeye baslar.

“Orada Istanbul Hukuk Fakiiltesinden mezun yargi¢ Refik Giirel vardi, onunla,
PTT Miudiiriiyle arkadasligimiz oldu, bu insanlar o zaman sol takimiydi. Tan gazetesi
okuyorlar, bende de sola bir egilim var. Ciinkii bir kirginlikla girmisim calisma
hayatina, evde hep yoksulluk c¢ekilmis. O ortamda Nazim okuyoruz, Sertel’leri
okuyoruz, Marko Pasa Dergisi var, Aziz Nesin’in. Tiim bunlan gizli tutmaya ¢alisarak
okuyoruz, hele Nazim’1n kitaplarin1 désemelerin altina sakliyoruz falan.”°.

Viis’at Bener’in hizli genclik yillaridir. Sik sik ickili, miizikli eglence meclisleri
diizenlenmekte; tasranin sikistinnlmishginda asker, sivil aydinlar i¢li digh birbirlerini
etkilemektedir. Ancak; tim bu etkinlikler ¢ok simirhidir. Gerek Tiirkiye’deki yayin
hayatinin yetersizligi, gerek hiikiimet baskilar1 ¢ok dar bir alan birakmaktadir. Tiirk
romancilara fazla ragbet edilmemekte, daha cok ceviri romanlar okunmaktadir.
Ozellikle de Hasan Ali Yiicel’in cevirdigi klasikler hemen herkesin okudugu kitaplardir.
Siyasi icerikli kitaplarisa Tiirkge’ye cevirileri veya Tiirkiye’de basilmalart yasaktir.
Sosyalist diisiinceyi savunan insanlarin ¢ogu Marx’in kitaplarim okumamis, hatta
gormemistir bile. Aydinlarin elinde bir tek Haydar Rifat’in oldukga kisaltarak cevirdigi
Kapital vardir. Erhan Bener “hi¢ kimsenin ekonomi bilgisi olmadigi i¢in onu da
anlamiyorduk™ diyor. Bu donemde insanlar daha ¢ok kulaktan dolma bilgilerle fikri
zeminini olusturmustur.

1946 yilinin sonlarina dogru Viis’at Bener’in hayatina sira disi, entelektiiel bir
kadin girer.

“O siralarda ben (25) yasindayim ve bir ask hayati baghyor. Dame de Sion

mezunu bir hanimla karsilasiyorum, ¢ok uyanik, o da (24) yasinda. Birbirimize miithig

3 Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener, ‘Aklimca Varsa Islevim; Karaliklar Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir’”, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s.85.
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tutuluyoruz, mektuplasiyoruz. Ama hog goriiyorlar, hoslarina gidiyor sevdamiz, fakat
sonuglanmiyor.”".

Iliskinin temeli duygu ve fikir birligine dayanmaktadir. Neriman Undeger,
yakigikli ama entelektiiel birikimi olmayan bir veterinerle evlidir. Kendisinin kiiltiirel
birikimine kocasi karsilik verememektedir. Viis’at Bener ve Neriman Hanim cevre ve
konum itibariyle genellikle mektuplasarak iliski kurabiliyordur. Tutkuyla, askla
yazilmis bu mektuplar Viis’at Bener’in hayatinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Erhan
Bener ve diger arkadaslar1 bu mektuplart okudugunda anlatilan aska biiyiik saygi
duymus ve Neriman Undeger’e oldukca romantik olan ‘Viola® ismini koymuslardir.
Mektuplar sadece icerigi yoniinden degil; dil ve iislup bakimindan da etkilemistir. Ve
Viis’at Bener’e yazmasi igin siirekli 1srar etmislerdir. Viis’at Bener’i yazarliga sevk
eden bu mektuplar, ne yazik ki 1951°deki tutuklanmasindan 6nce kayda ge¢cmemesi
gerekcesiyle kendisi tarafindan yakilmistir.

Bir buguk yil siiren bu tutkulu ask ortaya cikinca Viis’at Bener Burhaniye’ye,
Undeger cifti ise Erzurum’a gonderilir. Burhaniye’ye gonderilmesinden kisa bir siire
sonra, 1948 yilinda Ankara’ya, Etimesgut’taki motorlu tugaya atanir. Boylece,
hayatinda ve eserlerinde 6nemli bir yeri olan Edremit ve ¢evresinde gegen yedi yillik

donem tamamlanmais olur.

1.1.3.2. Ankara Yillart

Viis’at Bener 2. Zirhli Tugay1 Levazim Hizmetleri Miidiirii olarak 30.08.1948°%.
tarihinde Ankara’da goreve baslar. Yedi yil siiren zorlu tasra hayatindan kurtulup, o
giinlerde oldukca hareketli bir kiiltir ortami olan Ankara’ya biiyiik bir coskuyla
gelmistir. Ilk is olarak Bahcelievler’de bir apartmanin arka bahgesinde garajdan bozma
iki odal bir ev tutar. Erhan Bener de Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi
iiclincli stmf 6grencisidir. Miilkiye’den ve Hukuk Fakiiltesi’'nden solcu bir arkadas
grubu de vardir. Gruba kisa zamanda Viis’at Bener de dahil olur.

“Oguz, Ahmet, Niyazi, Nusrettin, zaman zaman Necdet bu mahfelin iiyeleriydi.
Tatil giinleri bu evde bulusur, bir yandan kafa ceker, Tiirkiye capinda dereceleri olan

Niyazi’'ni yOnettigi satran¢ turnuvalar1 yapar, ama daha c¢ok okuduklarimiz iizerine

A g.y., s.85.
32 Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 4.
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tartisirdik. Agabeyim acimasiz bir elestirmen roliindeydi. Ama, yalmiz elestirmekle
kalmaz, yazdiklarimi son derece dikkatli ve sabirli bir sekilde gozden gegirir, dili
iizerinde titizlikle dururdu.”.

Viis’at Bener’in  Ankara giinleri olduk¢a hareketli bir sanat ortaminda
baslamistir. Gerek grup toplantilarinda yapilan sohbetler, gerek miizik, tiyatro, edebiyat
etkinlikleri Viis’at Bener’i duragan tasra hayatindan kurtarip Baskent’in hareketli sanat
ortami icerisine ¢cekmistir. Klasik miizikle tanismasi da 1948 yilina rastlar. Erhan Bener,
Walt Disney’in Fantazya filmini izlemistir. Filmde biitiin klasik bestecilerin yasamlar1
ve eserleri anlatilir. Kardesinin tavsiyesiyle filmi izleyen Viis’at Bener ¢ok etkilenir.
Klasik miizikle yakindan ilgilenmeye karar verir. Ancak bu istek ilk konsere gidisinde
giilerek disariya cikmasi engelleyemez. Grup iiyelerinden Ahmet’le gittikleri konseri
sOyle anlatir:

“Ikimizde tutturduk, biz bat1 klasik miizigiyle ilgilenmedik, ama &grenmemiz
lazim. O zamanda tesadiif Madama Buttrfly oynuyor. Karar aldik: gidelim nasil sey
gorelim. Nasil sey diyorum bakin. Ahmet’le birlikte gittik operaya. Once gayet sessiz
sakin izliyoruz. Cit yok. Ankara seyircisi miithis alistk. Madama Butterfly’t Opera’da
degil kiiciik tiyatroda izliyoruz. Her neyse harakiri sahnesine geldi. Harakiri iyi, ama
kadinin aryasit bitmiyor bir tiirli. Biz yan yana oturuyoruz, birbirimizi etkilemek
istemiyoruz. Derken ikimizi sinir aldi, ben giilmeye bagladim. Ahmet giilmeye basladi.
Biz kovulmadan ¢iktik ayaklarimizin iistiine basa basa. Disar1 ¢ikinca sinirler yatisti,
giilme gecti. Ahmet dedim, ne yaptik biz. Dayanilir gibi degil abicim dedi. O deney
tepki yaratti bende. Kulaksa bu alismak lazim. Inadina iizerine gitmek gerek. Ben doniip
izleyecegim, geliyor musun dedim gelmiyorum dedi, geri déndiim izledim.”*.

Sonraki giinlerde her hafta operaya giderek klasik miizik kulagi olusur. Erhan
Bener’in staj icin gittigi Belgika’dan getirdigi plaklar da Viis’at Bener’in klasik miizik
kiiltiirtinii hayli zenginlestirir.

Askeriyeyle arasindaki soguklugu bir tiirlii gideremeyen Viis’at Bener’in aklinin
bir kosesinde her zaman ayrilma fikri vardir. Ancak; on bes yillik mecburl hizmet

stiresini doldurmadigi i¢in bu istegini gerceklestiremez. Bir yandan iiniversite egitimi

33 Erhan Bener, “Viis’at O. Bener icin...”, Dil Dergisi, S.110, Aralik 2001, s.15. .
34 Eren Aysan - Erhan Pinarbasi, “Viis’at O. Bener: ‘Yasami nerede, 6liimii nerede biraktik’”, Ugiincii
OpyKkiiler Dergisi, S.12, Giiz-Yaz 2001, s.59.
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almak, askeriyeden farkli bir alanda ugras vermek ister. Hukuk Fakiiltesi’ne girmek i¢in
bir takim girisimlerde bulunur:

“Sonradan hocam olacak Faruk Erem’e gittim, hocam dedim ben okumak
istiyorum. Hem de ordudan ayrilmadan once. Cok sevindi Faruk Erem, beklenmedik
durum. Bir subay geliyor ve okumak istiyorum diyor. Bu arada yasim da yirmi alti
olmus. Ben sekreterlige emir veriyorum. ‘senin islemlerin baglasin!” komutunu verir
vermez basladi islemlerim. O zaman OSYM yok, dogrudan girebiliyorsun istedigin
fakiilteye. Ama benden diplomamu istediler gotiirdiim asker diplomami. Lakin ‘Askeri
lise diplomast olmaz’ dedi fakiilte sekreteri.””.

Nitekim 1953 yilina kadar askeriyeden ayrilma girisimleri olacaktir.

Grup iiyelerinden Oguz (Ermumcu)’un siirlerini, Erhan Bener’in oykiilerini
acimasizca elestiren Viis’at Bener, beklemedigi bir tepkiyle karsilasir. “benim daha ¢ok
elestiriyi onemseyen bir tutumum var. Cocuklar, ‘agabey tamam, giizel, hos da her
yazdigimiza bir kulp takiyorsun sen de yaz gdrelim’.”36. diyerek Viis’at Bener’e hem
tepkilerini iletirler hem de onu yazmaya tegvik ederler. Zaten grup iiyeleri ‘Viola’ ya
gonderilen mektuplart okuduktan sonra Viis’at Bener’e yazmasi icin srekli baski
yapmaktadir. Derken Viis’at Bener on bes giin bir odaya kapanip “Dost” adl1 oykiisiinii
yazar. Bu oykiiyle 1950°de New York Herald Ttibune gazetesi ile Yeni Istanbul
gazetesinin ortaklasa diizenledikleri Oykii yarismasina katilir. Jiiride Orhan Veli,
Memduh Sevket Esendal ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi isimler vardir. Viis’at Bener
yarigsmayla ilgili sunlar1 anlatir:

“Yarigmaya katilanlarda Orhan Kemal, Samim Kocag6z var iinliilerden son
elemeye kalan dort Oykiiniin icinde benim Oykiim de varmis. Necatigil’in sozliigtinden
iiciinciiliik verildigi yaziliyor bana, bilemiyorum tam dogrusunu. Ama yarismaya katilan
iinliilerden ne Orhan Kemal kazandi birinciligi ne de Samim Kocagdz. Benim bir
derecem yoktu sanirim, ama dikkat cekti, bayag etkisi oldu. Yeni Istanbul gazetesinde
yayinlandi. Jiiride Orhan Veli, Memduh Sevket Esendal varmis. Memduh Sevket ¢ok
sevmis bu dykiiyii ‘Illa buna verelim birinciligi bu temsil etsin Tiirkiye’yi’ demis. Baska

bir sdylenti daha var, dogru oldugunu sanmiyorum, kim uydurdu onu da bilmiyorum,

35
~ A gy, s.57.

3 Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karliklari Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir.””, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s.86.
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ama anlatayim: Bu soOylentiye gore, Orhan Veli demis ki; ‘Kasap Oykiisii mii
gonderecegiz diinya oykii yarlsma51na’.”37.

Boylece “Dost” oOykiisiiyle edebiyat diinyasina adim atar. Aslinda Viis’at
Bener’in ilk edebi iiriinii degildir bu. Edremit’te bulundugu zamanlarda da 50-100
sayfay1 bulan 6ykii denemeleri olmustur.38. Bunun haricinde ilk 6ykiisiinii de yine bu
donemde yazmistir. Erhan Bener ve Oguz Ermumcu’yla ortak isim verdikleri oykii
hakkida Bener sunlar soyler:

“O zaman halkevinin actig1 yarismalar vardi. Ugiimiiziin adia ortak isim verilen
bir oykii yazmustim... Ugiinciilik almistik... Kitap hediye ediyorlardi... Onu
boliistiirmiistiim... Cehov’u etkisinde olan bir Oykiiydii. Tasra tiyatrolarmin kiigiik
seriivenini anlatm1st1m.”39.

Viis’at Bener ilk oyununu da 1949 yilinda yazmistir. Kendisiyle yapilan bir
sOyleside bu oyundan bahseder.

“Erhan Bener’in bir romanini ele aldik oyunlastirmaya calistik birlikte. Rahmetli
Cahit Kiilebi, o siralar Ankara Devlet Konservatuar1 Miidiirii, vaktiyle babamla da
dostluklar1 olmus, uyarladigimiz metni ona gotiirmeyi uygun bulduk. Kiilebi, evinde
bizi biiyiik coskuyla karsiladi. Kuskusuz, sonugtan umutsuzduk, ¢ok kisa bir siire sonra
diisiincesini almak i¢in tekrar bir araya geldik. Beklemedigimiz ovgiilerle karsilastik,
ancak sahnelenmesi icin umut vermedi, iyi ki de vermemis.”*.

Oyun, 1949 tarihli, ciltlenmis ve tek niisha halindedir. Uzerinde “Erhan

41 opn
7 %, ibaresi bulunmaktadir.

Bener’in Los Ayna adli eserinden esinlenilmistir.
“Dost” oOykiisii ile edebiyat diinyasinin dikkatini ceken Viis’at Bener, siiphesiz
en ¢ok ilgiyi Memduh Sevket Esendal’dan gormiistiir.
“Memduh Sevket Esendal, Salim Sengil’e diyorki -o zaman Secilmis Hikayeler

dergisini yonetiyor- ‘Sengil, bu adam kimse onunla tanigmak istiyorum.” Ben o zaman

TA. g.y., s.86.

¥ Bu dykiiler bityiik ihtimalle 1951”deki tutuklanmasindan 6nce Viola’ya yazdigi mektuplarla beraber
imha edilmistir.

¥ «“Viis’at O Bener ‘Yazmak, Yasama Ortamindan Kaynaklanir’, TYS Edebiyat, S.3, Ocak 2004, s.20.
40 Cengiz Korucu, “Thlamur Agac1 Uzerine Soylesi”, Thlamur Agaci Oyunu Brosiirii, Istanbul Devlet
Tiyatrosu, Ekim 2000. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.155,156.

*1'.30.03.2007 tarihinde Yigit Bener ile yapilan goriisme. Oyun Erhan Bener’in kiitiiphanesinde, kendisi
ile goriisme yaptigimmz 23.03.2007 tarihine yakin bir donemde bulunmustur. Yigit Bener’in verdigi
bilgiye gore eser Norgunk Yayinlart arasindan ¢ikacaktir.
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subayim Sengil ariyor beni, esim araciligiyla buluyor, Esendal’in benimle tanismak
istedigini soyliiyor.” *.

“boyle kapilardan karsilandik biz Salim Sengil’le birlikte. Orada oturanlar
milletvekilleriymis, hepsi gayet saygililar karsisinda dedi ki ‘ileride Tiirkiye’nin 6nemli

Oykiiciilerinden biri olacaktir, kendisini size tamtirim.””.*,

Viis’at O. Bener’e dykiilerini Segilmis Hikayeler’de yayimlanmasini da Esendal
sOylemistir. Salim Sengil de kendi yonettigi bir dergiyle Viis’at Bener gibi bir yazarin
Oykiilerini gdbndermesini ¢ok istemis ve 1srar etmistir. Ne ki, “Dost” un Viis’at Bener’in
ilk dykiisii oldugunu aklina bile getirmemektedir.

“Salim Bey ‘Ne yapalim’ dedi, ‘Bende valla ne yaparsaniz yapin benim 6ykiicii
olmaya niyetim yok’ dedim ‘Ben beklerim, yavas yavas yazarsimz’ dedi. Ikinci 6ykiiyii
giic bela yazdim. Sarhoslar adin1 verdigim bir 6ykiiydii bu, arkas1 yavas yavas geldi,
Sengil’in direnci sonucu Se¢ilmis Hikayeler Dergisi ile edebiyat yasamina adimimi
atmis oldum. Yani beni tesvik eden, Ozendiren kisi Memduh Sevket Esendal’dir
diyebilirim™**.

Edebiyat diinyasina adim atisindan iki yol sonra, 1952°de, cogunu tugayda
nobetci kaldigr gecelerde odasinin kapisini kilitleyerek yazdigi on sekiz Oykii Dost
adiyla kitaplasarak Secilmis Hikayeler Dergisi Yayinlar1 arsindan ¢ikar.

1950 yili Tiirkiye'nin i¢c ve dis siyasetinde oldukca onemlidir. Icte 27 Mayis
ihtilaliyle son bulacak Demokrat Parti donemi baslamis; dista Nato ve Birlesmis
milletlere tiye olunmustur. Hiikiimet Nato iiyeligi cercevesinde Kore Savagina asker
gonderme karar1 alir. Kore’de gorev yapacak askeri birlik ise Etimesgut’taki Zirhli
Tugay’dir. Viis’at Bener de bu tugayda Levazim Subayi olarak gorev yapmaktadir.
Mecburi hizmet karar1 verilmedigi i¢in Kore’ye goniilliiler gidecektir. Viis’at Bener
ailesini sasirtan bir karar alir. Kore Savas’ina goniilli katilacaktir. Gerekcesi ise
Hemingway’in savas muhabirligi yapip, izlenimlerini romanlagtirmas: gibi o da Kore

izlenimlerini Sykiilestirmek istemesidir. Ancak; bu ailesine, ozellikle Erhan Bener’e

2 Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karliklar Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir.””, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s.87.

e Aysegiil Yiiksel, Giiven Turan, Yurdakul Levent Kavas, Ozen Yula, “Edebiyatimizin suskun ustas1”,
Kitap-hk, S.33, Yaz 1998. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.138.

# Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karliklari Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir.””, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s.87.
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kars1 yaptig1 bir savunmadir. Asil sebep, yeni yerler farkli insanlar gérmek istemesidir.
Erhan Bener’in siddetle karsi ¢ikmasi tizerine bu diisiincesinden vazgecer. Ne ki tugayin
yiizde sekseni gehit olmus levazim boliigiinden ise kimse kurtulamamasgtir.

Viis’at O. Bener 1950 yilimin sonlarina dogru ikinci esi Raziye Nugay’la
nisanlanir. Raziye Hanim uzun boylu, esmer giizeli bir kadindir ve Viis’at Bener’den
bes yas biiyiiktiir. Babas1 Miisliiman Tiirk, annesi Liibnanli Hristiyan Arap’tir. Erhan
Bener, “Raziye’nin dini yonii yoktu; fakat Arap tarafi vard.”™®, diyor. Neseli, giiler
yiizlii, oldukga hareketli ve ayn1 zamanda ¢ok vefali biridir.

1951 yilimin Ocak ayinda Bener ailesinin basmna biiyiikk bir felaket gelir.
Demokrat Partinin, 1951 Tevkifatnamesi olarak bilinen yurt ¢apinda sosyalistlere dair
cikarttigl tutuklama kararndan Bener ailesi de nasibini alir. Viis’at Bener ve Erhan
Bener’in herhangi bir siyasi faaliyeti olmamasina ragmen, solcu cevrelerinden dolay1
komiinist su¢clamasiyla ikisi de tutuklanmigtir. O donem atilan iftiralar1 Erhan Bener
sOyle anlatir:

“O gilinlerin baglica gazeteleri, Cumhuriyet de dahil, polisin verdigi bilgiye
dayanarak, sekiz siituna manget, evimizin bodrumunda biiyilk bir cephanelik ve
Moskova ile haberlesmeyi saglayan telsiz cihazlar1 bulundugunu yazdilar!*,

Neticede yapilan arastirmalar sonunda delil bulunamamis ve iki kardes ii¢ ay
tutuklu kaldiktan sonra ayni giin serbest birakilmistir. Viis’at Bener, basindan gecen bu
talihsiz olay1 kendine has alayci iislubuyla anlatir.

“Sonug; beraat, takipsizlik, ama neye yarar, boyunlarina asilan yafta hicbir
zaman ¢ikarilamaz. ‘Dikkat sakincalidir, wsirar!Y,

Viis’at Bener tutuklu kaldigi siire boyunca ailesinden ve nisanlisi Raziye
Hanim’dan siirekli destek gormiistiir. Raziye Hanim’1n ailesi bu olaydan sonra evlilige
pek sicak bakmamaktadir. Raziye Hanim tiim olumsuzluklara ragmen Viis’at Bener’in
yaninda yer almis ve tutukluluk siiresi bittikten kisa siire sonra evlenmislerdir.

Viis’at Bener’in askeriyeye olan soguklugu bu olayla iyice artmistir. Mecburi

hizmet siiresini doldurmadigi icin siirekli ordudan ayrilmanin yollarini dener.

*.23.03.2007 tarihinde Erhan Bener ile yapilan goriigme.

% Erhan Bener, “Viis’at O. Bener icin...”, Dil Dergisi, S.110, Aralik 2001, s.16.

¥ Viis’at O. Bener, “Kendi Oykiisii”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.196.
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“Ben bir zamanlar askerlikten kopayim diye hastanelere yattim. Boliim boliim
dolagtim. Sinirli bir adam diye rapor veriyorlar. Gidiyoruz, bir ay dinlenip geliyoruz,
sonra yine devam.”*.

Viis’at Bener’in orduda ayrilma kararin1 Raziye Hanmim, yasanacak maddi
sikintilart bildigi halde her zaman destekler. D.T.C.F. Fransiz Dili ve Edebiyati
Boliimii’nden mezun olan Raziye Hanim, iller Bankasi’nda calismaktadir. Kiiltiirel
anlamda kendini oldukga gelistirmistir. Bu agidan sanatc1 psikolojisinden anlayabilecek,
kocasinin isteklerine, diisiincelerine her zaman destek verebilecek bir anlayisa sahiptir.
Nitekim evliliklerinin ilk alt1 yili Viis’at Bener icin cok verimli gecmistir. 1953 yilinda
beklenmedik bir olay gerceklesir.

“(1953) TBMM’ne sulan muvazzaf subaylarin zorunlu hizmet siiresini (15)
yildan (10) yila indirmeyi amaclayan yasa tasaris1 bizim icin seving kaynagi oldu. Ben
(12) yilim1 doldurmustum. Zaten; ne ki dogu hizmeti siram geldigi icin Siirt’e atandim.
Tasarmin yasalagmasi eli kulaginda. Niyetim ordudan ayrilir ayrilmaz bir fakiilteye
kaydimi yaptirmak. Atandigim ile gidersem, donem yitirebilirim. Emekli albay
kayimbabamin cabalanyla iic ay hava degisimi raporu aldim. Yasa ¢ikmaz bir tiirlii.
Zorunlu olarak, yorucu bir yolculuktan sonra Siirt’teki gérevime bagladim.”*’.

Viis’at O. Bener, Siirt 119. Seyyar Jandarma Alay1 Levazim Miidiirii olarak
01.01.1953". tarihinde goreve baslar. U¢ ay hava degisimi raporu aldigi icin gorev

yerine 01.04.1954 tarihinde intikal eder. U¢ ay sonra mecburi hizmet siiresini on bes

yildan on yila indiren yasa TBMM’den gecer. Viis’at Bener, vakit kaybetmeden istifa
dilekgesini sunmus ve 01.08.1953°'. tarihinde Milli Savunma Vekaleti istifay1 kabul

etmistir

1.1. 4. Sivil Hayat
1.1.4.1. Hukuk Fakiiltesi’nde
Viis’at O. Bener ordudan istifa ettikten hemen sonra Ankara’ya doner. Ilk is

olarak fakiilteye kayit yaptiracaktir.

43 Eren Aysan - Erhan Pinarbasi, “Viis’at O. Bener: ‘Yasami nerede, 6liimii nerede biraktik’”, ﬂ(;iincii
Oykﬁler Dergisi, S.12, Giiz-Yaz 2001, s. 57.

4 Viis’at O. Bener, “Kendi Oykﬁsﬁ”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.198,199.

% Emekli Sam@1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 4.

3! Emekli Sandig1 Genel Miidiiriilgii Arsivi, Belge nr: 5.
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“Icim tip 6greniminden yana. Alt1 yil nasil dayamiriz, caydim. Kadi dedemin -
anamin babasi-, otuz yedi yasinda kalp krizi sonucu olen yargi¢ dayimin meslegini
secmeliydim en iyisi. Yazildim Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne...”””.

Sadece Raziye Hanim’in maasiyla gecinmek zorunda olan Bener c¢iftinin zor
giinleri baglamistir. Viis’at Bener ailesinden de yardim alamamaktadir.

“Kardesim Erhan Bener’den yardim isteyemem. Emekliye ayrilan babam en
bunalimhi ¢agin1 yasiyor, aldigi emekli aylig1 giiliing. Yanina gittiler Erhan Bener’in.
Istanbul’da Sultan Ahmet’te cok kotii bir kira evinde babam, annem, kiz kardesim;
Erhan Bener’in ayligimin katkisiyla gii¢ bela geginiyor, yasam savast veriyorlaur.”53 .

Gecim sikintisindan bir nebze kurtulmak icin Emekli Sandigi’na miiraacat
ederek orduda calistifn siire ig¢inde biriken aidatlar1 almak ister.”. Yaptig1 basvuru
neticesinde Emekli Sandigi’ndan 1684.50™. lira Viis’at Bener’e ddeme yapilmig, Ekim
1954 tarihi itibariyle de 400 lira maas baglanmugtir.>®.

Viis’at O. Bener, 1953-1954 6grenim yilinda hukuk egitimine ¢ok zor sartlarda
baslamustir.

“Kis bastirdi. Soguk eksi yirmilere ulasti carcabuk. Fakiilte Cebeci’de.
Mebusevleri Cebeci arasi bir saat en az. Dersleri izlemeliyim. Kagirirsam ipin ucunu,
bir y1l giime gider. Diisiiyorum yollara. Ne denli erken davransam anfi dolmus oluyor
hinca hing 6grencilerle. En arka siralarda bile oturacak yer bulamiyorum. Hocanin
sesini isitmek olas1 degil iistelik. Hem ne yapiyor hocalarin ¢ogu, acip kitabin1 okuyor
diipediiz! Bir ay mi, daha mu fazla sonra, direnmenin yetersizligine karar verdim. Otur
evinde, calis daha iyi.”5 7

Viis’at Bener boylece evde ders calismaya baslar. Bir yandan da Emekli
Sandigi’ndan aldig1 paraya giivenmeyerek is aramaya baslar. Kisa siire sonra bir

arkadasinin yardimiyla 15.09.1953 tarihinde 7 lira yevmiye ile Istatistik Enstitiisii’nde

ise baslaur.5 8 Mesai saatlerinden sonra da Milli Kiitiiphane’de ders calismaktadir. Bu

32 Viis’at O. Bener, “Kendi Oykﬁsﬁ”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.199.

3 A. g y.,5.200.

. Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigti Arsivi, Belge nr: 6.

. Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii Arrsivi, Belge nr: 7.

. Emekli Sandig1 Genel MiidiirliigiArsivi, Belge nr: 8.

7 Viis’at O. Bener, “Kendi Oykﬁsﬁ”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, 5.199,200.

38 istatistik Enstitiisii Genel Mudiirliigi Arsivi, Belge nr: 9.
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agir caligma temposu Viis’at Bener’in saghigim etkilemeye baslar. Raziye Hamim’in da
destegiyle isten ayrilmaya karar verir.

“Oysa -adin1 hatirlayamadigim- Sube Miidiiriim,”’. pek memnun benden. ‘Ug ay
icretsiz izinli sayalim seni.” Sasilacak kadar cabuk kavramisim istatistik kurallarini,
inceliklerini. Beni Isvec’e bile gdnderebilirmis!”ﬁo.

Ancak; tiim 1srarlara ragmen Istatistik Enstitiisii’ndeki gorevinden ayrilir.

Viis’at Bener’in 1951 yilindaki tutuklanmasi hayatindaki olumsuz etkisini yavas
yavag gostermektedir.

“Radyo, spikerlik sinavi acgildigint duyuruyor. Kirk elli aday arasindan
styrilmay1, simmavi kazanmayi basartyorum. Tam ise baslayacagim, bir gizli giig(!)
kapatiyor yiiziime ekmek kapisini. Bir kamu kurulusunun agtigi sinav sonucu elde
ettigim birincilik basaris1 yine o giiciin uyarisiyla hice indirgenmistir.”ﬁl.

Olumsuz sonuglanan bu girisimlerden sonra Ulus gazetesinde gece
diizeltmenligine baslamlstlr.62. Aslinda tam Viis’at Bener’in istedigi bir istir. Ancak;
gece yarilarma kadar gazetede calismak, sabah fakiilteye gitmek veya evde ders
calismak onu oldukca yormaktadir. Viis’at Bener’in iistlendigi isi, ¢ok titiz caligsarak en
iyi sekilde yapmaya gayret gosterdigini de diistiniirsek ne kadar yiprandigin
anlayabiliriz. {1k hedefi fakiilteyi dort yilda bitirmek oldugu icin gece diizeltmenligi
isinden de ayrilir.

Zor sartlarda gegirilen dort yil sonunda Viis’at O. Bener, 03.07.1957%. tarihinde
hukuk diplomasini almustir. 05.08.1957-06.08.1958%. tarihleri arasinda da resmi gorev
harici agiktan avukatlik stajim yapmistir. Staj siiresi boyunca da Cebeci imam Hatip
Ortaokulu’nda “yirmi lira har¢hik™®. alarak Tiirk¢e 6gretmenligi yapmustir.

“Beni cok sevdi dgrenciler. Tiirkge dgretmeniydim onlarin. Tiyatro kolu falan

kurduk. Dilleri donmeyen cocuklarin dillerini diizeltmeye ¢abaladim, bir yil boyunca.

% Viis’at Bener’in, gerek Ticaret Bakanligi’na, gerek Karayollari’na verdigi is basvurusu dilekcesinde
yer alan referanslarindan biri Istatistik Umum Miidiirliigii Kodifikasyon Servisi Sefi Kemal Giircay’ dir.
Bahsedilen Sube Miidiiriiniin Kemal Giir¢ay olmas1 kuvvetle muhtemeldir.

% Viis’at O. Bener, “Kendi Oykiisii”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994, Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.202.

oA g y.,s. 202,

6226.03.2007 tarihinde Ulus gazetesine yaptigim sahsi bagvuruda, gazetenin arsivi olmadigt
bildirilmistir. Viis’at O. Bener’in Ulus’taki faaliyeti hakkinda belge mevcut degildir.

8 Yol-Is Sendikas1 Genel Miidiirliig Arsivi, Belge nr: 10.

% Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigiin Arsivi, Belge nr: 11.

% Eren Aysan - Erhan Pinarbasi, “Viis’at O. Bener: ‘Yasami nerede, 6liimii nerede biraktik’”, ﬂ(;iincii
Oykﬁler Dergisi, S.12, Giiz-Yaz 2001, s.59.
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Sonra avukatlik staji1 bitince ayrildim okuldan, sanmiyorum ilk kez ¢ocuklar boykot ettiler
dersleri. ‘Ogretmenimizi istiyoruz.” Gramer Ogretiyorum ama klasik bir yolla degil,
buluslarla 6gretiyorum. Cocuk klasiklerini imece usuliiyle aldik, ben de katkida
bulunuyordum, ucuzdu o zamanlar kitaplar. Bir tane kitapligimiz vardi, o kitapliktan
aliyordu cocuklar kitaplari. Yeni bir yontem kullandim, ¢ok iyi okudugunu sanan
cocuklara sifir veriyordum, kotii okuyanlari tesvik etmek amaciyla iyi notlar.”®.

Bener cifti Mebus Evleri’'nden Kizilay’a Mithat Pasa Caddesi Bayindir Sokak
9/12%. numarah zemin kat daireye tasinir. Yasanilan maddi sikintilara ragmen Bener
cifti mutlu bir evlilik siirmektedir. Viis’at Bener’e edebiyat diinyasinin kapilarini agan
“Dost”’tan sonra, Ozellikle Sec¢ilmis Hikdyeler dergisinde yayimladigir dykiiler, onun
basta Bilge Karasu ve Nurullah Atac’la tamigmasini saglar. Ciftin Kizilay’a taginmasiyla
evleri bir¢cok edebiyat¢cinin ugrak yeri haline gelir. 1957 yili Viis’at Bener’in sanat ve
edebiyat cevrelerinde daha sik goriilmeye bagladigt donemdir. 1953-1957 yillan
arasidaki zorlu hayat sartlar1 onu edebiyattan koparmadigi gibi, bu dénemde bir kitaplik
oykii de birikmistir. Ikinci oykii kitabi Yasamasiz 1957 yilinda Dost Yaynlar
arasindan ¢ikmistir.

Bu yillarda hayatinda en ¢ok deger verdigi insanlardan ikisiyle tanigmistir
Viis’at Bener. Bunlardan ilki 1953’te Bilge Karasu araciligiyla tamidigi Cevat
Capan’dir. Capan’1n askerligini yaptig1 Ankara’da dostluklar iyice ilerlemistir.

“Askerligimi yaptigim donemde ben her aksam Viis’at Bener’in evine
gidiyordum. Oguz’u da Viis’at’la ben tamistirdim. Viis’at’in evi biiyiik bir siginakti
bizim icin. Cok giizel bir dostluk dogdu. Oguz’la arkadasgh@miz da askerlik
arkadaslhigindan ¢ok, bir okuryazarlik, bir edebiyat arkadashigi oldu.”®.

Oguz Atay zamanla Viis’at Bener’in en cok deger verdigi insanlardan biri
olmustur. Oguz Atay’in da her gelisinde ilk olarak Viis’at Bener’in yanina ugramasi,
hem insani hem edebi bakimdan onu hayatinda ¢ok farkli bir yere oturtmasi, arlarindaki
dostlugu ortaya koyar. Gercek hayattaki bu 6zel dostluk kurmaca diizlemde de
karsiligini bulur. Tutunamayanlar romaninin kahramanlarindan Siilleyman Kargi,

romanin bagkisisi Selim Isik’in “Tutunamayanlar Sovalyesi” dedigi sira dist bir

% Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karliklar1 Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir.””, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s. 83,84.

%7 Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 6.

% Y1ldiz Ecevit, “Ben Buradaymm...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim Yay.,
Ist. 2005, s.98.
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karakterdir ve oldukca idealize edilmistir. Diiriist, kendinden 6diin vermeyen, tutarli ve
candan dostluguyla Selim Isik’in hayranligini kazanmistir. Selim Isik hic tereddiit
etmeden; “Hamlet i¢in Horatio neyse, dyleydi bana” der Siileyman Kargi icin. Yildiz
Ecevit’in bu sira dis1 iki roman kahramani icin yaptigi tespit ise sudur:

“‘Tutunamayanlar’ romaninda ana renklerini Viis’at Bener’den alan bu
Siilleyman Kargi portresi; metinde Selim Isik’la birlikte, en fazla idealize edilmis iki
insan tiplemesinden biridir:”®.

Yildiz Ecevit’in Ben Buradayim... adli calismasinda ortaya koydugu Siileyman
Kargi-Viis’at O. Bener iliskisi, Buzul Cagimin Viriisii’nde Viis’at Bener’in dogrudan
Oguz Atay’1 anmasiyla karsilik bulur. Ustelik roman “OGUZ ATAY’ 1n anisia” ithaf
edilmistir.

Oguz Atay ilk edebi caligmalarin1 ve Tutunamayanlar’i Viis’at Bener’e
okutturur. Viis’at Bener, kardesi Bilge’ye “17 Kasim 69” tarihinde gonderdigi mektupta
Tutunamayanlar hakkindaki ilk diisiincelerini soyle aktarir:

“Diin Pazar’di. Oguz [Atay] ¢ikageldi. Istanbul’daki Oguz. Tamamlayamadim
mektubunu. Bir bakima iyi oldu. Birden bire yalmiz kalmanin hiiznii (!) bastiracakti.
Romanimi [Tutunamayanlar] getirmis. Ille de oku deyu. Mubarek 600 daktilo sayfasi!
Okuyacagiz caresiz! Pek heyecanli. Benim onayim almadan bastirmayacakmis. Soyle
bir (40) sayfa kadar okudum. Ozellikle dil ve anlatim yoniinden zor alir benden o
0nay1!”70.

Roman hakkindaki ilk izlenimleri olumlu olmasa da Oguz Atay’a romanin ¢ok
dagimik oldugu, biraz ayiklanmasi gerektigi gibi cesaret verici sozler soyler. Oguz Atay,
roman1 Viis’at Bener’le diizeltmek istese de bu gerceklesmez. Ne ki, Oguz Atay,
eserlerinin olusum siirecini anlatarak kurmaca diizleme tasidig1 Giinliik’iinde sadece bu
konuda Viis’at Bener’den iki ciimleyle bahseder:

“Kitab1 diizeltmeliyim. Viis’at’1 bekliyorum.””".

Oguz Atay’m ve Viis’at Bener’in bireyi 6n planda tutan, bireyden topluma giden
Sosyalizm ve edebiyat anlayislar1 ortak noktalarindan biridir. Viis’at Bener’in, Sevgi

Soysal’in Safak romani iizerine yazdig1 oviicii tanitim yazis1 Oguz Atay’la kiigiik bir

% Age.,s. 101.
70 «“Viis’at O. Bener’den Kardesi Bilge’ye”, Kitap-lik, S.105, Mayis 2007, s.43.
"' Oguz Atay, Giinliik, iletisim Yay., Ist. 2005. 5.12.
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tartismaya neden olur. Oguz Atay, romani “solculukla edebiyat yapma geleneginin bir

72
uzantist”’

. olarak gormektedir.

“Bir giin burada bu salonda oturuyoruz, Sevgi Soysal’in son roman1 (Safak) ile
ilgili ben bir 6vgii yazmisim bir yerde, kitap tanitim1 yapmam da Ozgiir insan ¢ikiyordu,
biraderim rica etti, kitap tanitalim diye. Ben 6vgiiyle bahsettim ve isim vermiyordum,
VOB diye cikiyor. Ama Oguz anlamis nasil sinirlenmis o giin. Nereden kaynaklaniyor
diye diisliniiyorum. Zamaninda ikimiz, gene Sevgi Soysal’in Yenisehir’de Bir ogle
Vakti romanim almisiz, oras1 dyle, surasi bdyle diye iyice elestirmisiz kendi aramizda.
Ben sonra Sevgi’yi nasil 6vermisim? Hoppala! O giin dyle bir tartisma agti, benim de o
giin iyice sinikligim iistiimdeydi, ‘Gelismis canim, ne yapalim!” filan diyorum.. o7,

Aralarindaki dostluk Oguz Atay’in 6liimiine kadar ayn1 samimiyetle devam eder.

1957 yilinin ikinci yarist Cemil Eren’le tanisir.

“Kizilay Zafer Meydani, Adil Han 26 numarali oda, yasantimdaki biitiin
etkinliklerin birlestigi ve dagildig bir merkezdir.”".
diyor Cemil Eren. Adil Han’daki atdlye Viis’at Bener icin de onemlidir. Bayindir
sokaktan evine giderken Eren’in atolyesine mutlaka ugramaktadir. “ilhan Berk, Tarik

"7, atelyeye sik sik ugrayan

Dursun, Giiner Stimer, Can Yiicel, Bilge Karasu
edebiyat¢ilardir. Cogu zaman da Viis’at-Raziye Bener c¢iftinin evinde toplanilmakta;
edebiyata, miizige, tiyatroya, resme dair hos sohbetler yapilmaktadir.

“Elde avucta ne varsa tiiketilmesine karsin Nurullah Atag, Cevat Capan, Oguz
Atay, Cemil Eren, Cevdet Kudret, Erdal Oz, Salim Sengil, Turgut Uyar, Nezihe Meric,
Ozdemir Nutku, Sevgi Nutku (Soysal), ilhan Berk, Biilent Arel, Can Yiicel, Bilge
Karasu, Sahap Sitki, Leyla Erbil, Mehmet Onat, Cigdem Selisik gibi niceleriyle kurulan
dostluklari, o giinlerin cogkulu yasamini1 animsiyorum da, doluksuyorum hafiften.. e,
O yillara ait giizel, bir o kadar da hiiziinlendirici anisin1 anlatryor Cemil Eren.
“Ben de orada resim konusunda arastirmalar yapiyordum. Dogadan buldugum

malzemeleri resme katarak kolajlar yapiyordum. Viis’at’in ¢ok ilgisini ¢ekti, beni

2. Yildiz Ecevit, “Ben Buradaym...” Oguz Atay’m Biyografik ve Kurmaca Diinyas, iletisim Yay.,
Ist. 2005, s. 325.

I Aysegiil Yiiksel, Giiven Turan, Yurdakul Levent Kavas, Ozen Yula, “Edebiyatimizin suskun ustas1”,
Kitap-lik, S.33, Yaz 1998. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.149,150.

" Cemil Eren “Viis’at O. Bener”, , Kizileik, S. 26, Subat-Mart 2006, s.87.

A g.y.,s.87.

6 Viis’at O. Bener, “Kendi Oykﬁsﬁ”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.203.
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yiireklendirdi. Hatta iki tanesini de satin aldi. Erhan Bener evlenecekti; ona diigiin
hediyesi olarak. Biliyorum ki satin alirken verecek parasi yok. Ben de alabilecegini
diisiindiigiim bir fiyata resimleri verdim. Hediye de edebilirdim ama almazdi.
Resimlerin parasini ben hi¢ istemiyorum ama veremedim diye iiziiliiyor. Fakiilteden eve
giderken arka sokaktan geciyor, ugramiyordu bana. Ben de sikiliyorum ‘Niye gelmiyor
bu adam’ diye. Sonunda bir giin gecerken pencereden gordiim. Arkasindan bagirdim,
‘Niye ugramadan geciyorsun’ diye. ‘Ya iste 6deyemedim’ filan dedi. ‘Birak dedim ya,

sen gel, para isteyen mi var.””"’,

1.1.4.2. Ticaret Bakanligi’nda

Avukatlik ruhsatini aldiktan sonra, 6zel biiro agabilecek maddi durumu olmadigi
i¢in hemen is aramaya baglar. Gazete ilaniyla Ticaret Bakanligi raportdr aramaktadir.

“Deli sifat1 yakistirilan Miistesar yardimcisiyla goriistiyorum. Hiikimet sikigmis.
Devaliiasyon yapilmis. Bakan Hayrettin Erkmen, giinii birlik biilten hazirlamasim
istemis. Ithalat-Thracat rakamlarinin dolar iizerinden tutarlari bir takim cetvellere
dokiilecek. Hukukculukla ilgisi yok. Istatistik Enstitiisii’nde calistigim bilgisini yeterli
buluyor adam. Hakkimda arastirma yapmaya gerek gérmeden ise aliyor beni. Aylik
(750.-TL)"®. iyi para.””.

Basvurunun ardindan 625 TL maasla, Ticaret Bakanligi Milli Koruma Dairesi
Reisligi Istisare Heyeti Raportorii olarak 27.10.1958 tarihinde goreve baslar.*’. Cok
yogun bir is temposunda calisan Viis’at O. Bener, bu alanda egitim almadig1 halde
kendini begendirmis ve dort ay sonra maasi, yiizde yliz zam yapilarak 1250 TL’ye
yiikseltilmistir.®",

Viis’at Bener’in kadrolu ve oldukca yiiksek maash bir is bulmasi, ailenin maddi
durumunu gorece iyilestirmistir. Raziye Hanim da Iller Bankasi’ndaki gorevinden
ayrilmis, Ankara Radyosu’nda miizik programi yapmaktadir. Viis’at Bener’in klasik
bati miizigine 1948’de baslayan ilgisi daha profesyonel bir sekilde artarak devam

etmistir. Ozellikle Hiiseyin Contiirk’iin, aralarinda Viis’at Bener’in de bulundugu sair

77.27.03.2007 tarihinde Cemil Eren ile yapilan goriisme.

8 Viis’at O. Bener, Ticaret Bakanligi’'nda 625 TL aylikla ise baglamistir. Karayollari, Belge nr: 3-A.

" Viis’at O. Bener, “Kendi Oykﬁsﬁ”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.204.

80 Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 3-A.

81 Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 3-A.
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ve yazarlar1 davet ederek on bes giinde bir evinde diizenledigi sohbet toplantilarinda
misafirlerine klasik bati miizigi dinletmesi, yine Ilhan Mimaroglu’nun evinde
diizenledigi miizik dinletileri ve diizenli olarak takip etmeye calistigt Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras1 konserleri Viis’at Bener’in zengin bir klasik bat1 miizigi kiiltiiriine
sahip olmasin1 saglamustir. Oyle ki;

“Viis’at’in miizik bilgisi hatir1 sayilir derecede iyiydi. Raziye bir donem Ankara
radyosunda miizik yayinlar1 yaptiginda, o zamanlarin tinli miizik yorumcusu Faruk
Giiveng’i hayretler icinde birakan programlar1 ve yorumlari hazirlayan da Viis'at’t1.”%,

Viis’at Bener’in Ticaret Bakanli1’ndaki isi de devam etmektedir. Ustelik burada
bulundugu kadrodan farkli bir is yapmaktadir.

“Her ne kadar Milli Koruma Dairesi Istisari Hey’et raportorliigii kadrosunda
bulunmaktaysam da, Ticaret Vekili’nin tensipleriyle 4 Agustos 1958 stabilizasyon
kararlarnn ile ilgili olarak Vekélet Miisavirligi emrinde, bu kararlarin tatbikati
mevzuunda etiid, istatistiki bilgiler hazirlamak, miitalaa vermekle vazifelendirildim.”®’.
Viis’at Bener, burada hem yorucu, hem de tahsiliyle alakasi olmayan bir is

yapmaktadir. Bu gerekgelerle nakil yoluyla 01.10.1959 tarihinde Karayollar1 Genel

Miidiirliigii’ne geger.

1.1.4.3. Karayollar1 Genel Miidiirliigii’nde

Viis’at O. Bener’in, calisma hayatinda “Icten dost, (Doc. Dr. Yokzede) Fatih
Giimiis”**iin 6nemli bir katkis1 vardir. Fatih Giimiis, 1958 yilinda Sanayi Vekaleti-
Savunma Sekreterligi Sube Miidiirii’diir. Viis’at Bener’in Ticaret Bakanligi’'ndaki ise
girmesinde 6nemli katkis1 olmustur ve tarafindan referans olarak gosterilmistir.*. Fatih
Glimiis 1959 yilinda da Karayollart Genel Midiirliigiinde Teknik Miisavir olarak
calismaktadir. Viis’at Bener’in de Karayollarina ge¢mesini saglar ve yine referans

olarak gbsterilir.86. Viis’at Bener Karayollari’'nda da hukukla ilgili bir is yapmamustir.

01.11.1970 tarihine kadar Mevzuat Etiid ve Haberlesme Memuru olarak gallsmlstlr.87.

82 Cemil Eren, “Viis’at O. Bener”, Kizileik, S. 26, Subat-Mart 2006, s.88.

%3 Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 2-B.

8 Viis’at O. Bener, “Kendi Oykﬁsﬁ”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s. 204.

% Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 12-B.

8 Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 2-C.

%7 Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 3-A.
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1958 yilindan itibaren yogun bir memuriyet hayati olan Viis’at Bener’in bu
durumu edebi ¢alismalarina olumsuz etki eder. 1957-1962 arasi suskunluk donemidir.
Bu siire i¢inde ii¢ bes oykili yayimlamistir. Agirlikli olarak 1962 yilinda yayimlanacak
olan Thlamur Agaci adh tiyatro oyunu iizerinde durmustur. Tiyatroya olan meraki
Edremit yillarina kadar uzanmaktadir. Daha Once de soz ettigimiz gibi Ankara’ya
gelisiyle beraber tiim kiiltiir etkinliklerine katilmaya calismistir. Bunlar arasinda tiyatro
ilk siray1 alir.

“1948 yilinda Ankara’ya gelisinden sonra, yaklagik on dort yil, biiylik boliimii
Devlet Tiyatrolari’nca gerceklestirilen oyunlari, 6zlemle, hayranlikla izlemis, bunlarin
Tiirkce metinlerini incelemeye c¢alismistir. Kalem giiclimiin, bilgi dagarcigimin
stnirliligina, yetersizligine karsin ‘6zellikle sehir insanlarimiza’ bir uyar1 sunma diirtiisii
git gide dayanilmaz boyutlara ulastr.”®.

Ozellikle sehir insamini uyarma diirtiisii insani iliskilerdeki yozlagmanin bu
kesimde daha yogun goriilmesinden kaynaklanir.

“Kirk yasina ulagincaya dek degisik kesimlerden gelen insanlarimizin
yasadiklar kosullari, aralarindaki ¢catigmalari, uyumsuzluklart dikkatle gozlemlemistim.
Bunlart oykiilerimde de islemeye calistim. Bu oyunun yazildigi siralar, yakindan
tamidigim ailelerin bircogunda parcalanmalar yasaniyordu. Siradan gerekcelerle
aciklanamayan uyumsuzluklarin kokenine inmek diisiincesi beni rahatsiz edecek
boyutlara varmigti. Bu ortamlar1 baska acgilardan ortaya koyabilme giiciime belki de
fazlaca giivendigimden olsa gerek bu oyunu yazmaya giristim.”®’.

Bu amaclar dogrultusunda oyunu kafasinda tasarlamaya baslar. Ne ki yazmak
Viis’at O. Bener igin biiyiik bir problemdir. Thlamur Agaci da “Dost” gibi ¢evreden
gelen yazmalisin baskisiyla ortaya ¢cikmustir.

“Erdal Oz, heniiz iiniversite dgrencisiydi. Oykiiler yaziyordu. Yanilmiyorsam
rahmetli sair Ergin Giince aracilifiyla tanismistik. Simdi adim1 animsayamadigim bir

arkadas ile birlikte sik sik evimize ziyarete gelirdi Erdal. Bir giin arkadasi, ozellikle

Devlet Tiyatrosu’nun yeni oyun yazarlar arayisi icinde oldugundan soz etti. ikisi de

88 Aysegiil Yiiksel, “Viis’at O. Bener’le Uzaktan Kumandali Soylesi”, Tiyatro...Tiyatro... Dergisi, S.
107-108, Ekim- Kasim 2000. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener, “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s. 165,166.

8, Cengiz Korucu, Thlamur Agac1 Uzerine Soylesi, “Thlamur Agac1” Oyunu Brosiirii, Istanbul Devlet
Tiyatrosu, Ekim 2000. Alint1lanan Kaynak: Viis’at O. Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.159.
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oyun yazmam konusunda iizerimde bayagi baski olusturdular. O zamanlar Karayollar
Genel Midirliigii'nde ¢alistyordum. Yogun bir is temposu i¢indeydim. Zaten Sykiiye
yeterince agirlik veremiyorum. Firsat bulup da yazdigim kimi Oykiilerle tek tek
dergilerde goriiniiyorum. Israrlar karsisinda dayanamadim ve uzunca siiredir kafamda
tasarladigim bu oyunu kagida dokmeye karar verdim.”.

1958-1962 yillar1 aras1 Thlamur Agacr’yla adeta bogusmustur Viis’at Bener.
Kitap, 1962 yilinda Dost Yaymnlar1 arasindan ¢ikar. 1963 yilinda da Tiirk Dil Kurumu
Tiyatro Armagani’na layik goriiliir.

1953-1958 yillar1 arasinda yasanan maddi sikintilar, sonrasinda agir kosullarda
devam eden meslek hayati Bener ailesindeki kirilmalari, kopuslari hizlandirir. Viis’at
Bener ve Raziye Hamim’i olumsuz hayat sartlarn anlayissizliga, goniil kiriciliga
stiriiklemigtir. Cemil Eren, ayriligin somut sebeplerini teskil eden bir hatirasini anlatir.

“Nuri Iyem Ankara’ya gelmisti. Can Yiicel ve Viis’at’la bulusup, o yillarda pek
gozde olan, yazarlarin, cizerlerin sik ugradiklart U¢ Nal lokantasina gittik. Bu giin
Ulus’ta bulunan Gima’nin arka taraflarinda bir yerdeydi. Yerimize gegerken bir iki
tamdik yiize de rastlamistik. Yemek bittikten sonra sohbete epey devam ettik. Birden
fark ettik ki bizden bagka kimse kalmamisti. Nuri Iyem bir yerlere daha gitmekte
kararliydi. Tren istasyonunun yaninda iinlii Gar Gazinosu vardi. Can, evine dondii, biz
iclimiiz oraya gittik.

Sadece yemek yenilip ¢ikilacak bir yer degildi; miizik ve dansozler vardi. Nuri
de Viis’at da boyle bir yerin tadini ¢ikarmasim biliyorlardi... Cok i¢ip, iyi eglendigimizi
animstyorum.

Ertesi sabah Viis’at atdlyeye geldi. Cok gec bir saatte eve dondiigii i¢in Raziye
kapiy1 agmamis. O da sokaga bakan pencereyi kirip iceriye girmis ve korkung bir kavga
patlamig. Masa, sandalye kirmacasina ciddi bir kavga. Yakin bir firtinanin baslangici
olmus o kavga. Biriken anlagmazliklar ortaya dékulmﬁs.”gl.

Bu olaydan sonra ciftin aras1 iyice bozulmustur. “Yazik ki, ¢cok gii¢c kosullarda
gogiislenmeye caligsilan yillarin, bagka etkenlerin sinirlerini tiimden yiprattign iki

dayanigan insanin birbiriyle iliskisi git gide bozulmaktadir.”**

P A gy.,s.156.

1 Cemil Eren, “Viis’at O. Bener”, Kuzilelk, S. 26, Subat-Mart 2006, s.88.

%2 Viis’at O. Bener, “Kendi Oykiisii”, Giindogan Edebiyat, Bahar 1994. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener, “Bir Tuhaf Yalvac¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, 5.204.
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Ve Viis’at Bener’in “iigiincii yikim” dedigi ayrilik 28.11.1963%. tarihinde, Cemil
Eren’in sahitliginde tek celsede gerceklesir.

1963 yilinda Mustafa Rasit ve Mediha Hanim Ankara’ya gelir. Viis’at Bener,
Raziye Hanmim’dan ayrildigi i¢in beraber oturmaktadirlar. 40’11 yaglarim yasayan Viis’at
Bener i¢in zor bir durumdur bu. Eskisi gibi arkadaslarimi eve ¢agirip sohbet meclisleri
kuramamaktadir. Nihayetinde Tunal1 Hilmi Caddesi Bankasi sokakta “nohut oda, bakla
sofa” apartman girisinde bir ev kiralar. Ne ki 1965 yilina gelindiginde Bener ailesi
Olimle karsilasir. Baba Mustafa Rasit Bener, oldukca mesakkatli gecen hayatini
15.01.1965**. tarihinde tamamlar. Oliim sebebi iiremidir.

Esinden ayrildiktan sonra kisa siireli iliskilerle gecirilen {i¢ bes yilin ardindan
liciincii esi Ayse (Ilicali) Bener’le tanisir. Ayse Bener, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyati mezunudur. Fakiilteyi bitirince, 23 yasinda smmf
arkadasi Murat Belge ile evlenir. Gerek Murat Belge’nin dayisimin (Yakup Kadri
Karaosmanoglu) ve halasinin, gerekse Ayse Hamim’in kiz kardesinin Ankara’da
oturmasi ciftin sik sik bu kente gelmesini saglar. Ankara ziyaretlerinin birinde Murat
Belge, “Benim burada ¢ok sevdigim bir agabeyim var™”. diyerek Ayse Hanim’1 Piknik
lokantasina Viis’at Bener’le tanistirmaya gotiiriir Sonraki ziyaretlerde de grup halinde
bir yerlere gidilir, hos vakit gegcirilir. Ayse Hamim’in kiz kardesinin evinin terasinda
yapilan mangal ziyafetine, Viis’at Bener hasta yatagindan kaldirilir; yenilir, i¢ilir, giizel
bir aksam gegcirilir. Bu bulugmalarda Viis’at Bener, Ayse Hanim’1 oldukca etkilemistir.
Nitekim Murat-Ayse Belge ciftinin evliligi ayrilifa dogru siiriiklenmektedir. Bes yillik
evliliklerinin son bir yili da Murat Belge Ingiltere’ye gittigi icin ayr1 geg¢mistir.
Sonrasinda Ayse Hamim’in Ankara’ya ziyaretlerinde Viis’at Bener’le aralarindaki
yakinlik iyice ortaya cikar.

Ayse Hanim, Marmara Universitesi Discilik- Eczacilik Yiiksek Okulu’nda
Ogretmenlik yapmaktadir. On bes giine bir Ankara gelisinde Viis’at Bener’in bekar
evinde kalinmakta, tiyatroya, sinemaya gidilmektedir. 1971 yilinda Ayse Hanim,
Aysegiil Yiiksel’le beraber ODTU’de 6gretim gorevlisi olarak calismaya baslar. Artik,
Istanbul’la tiim baglarin1 koparmis, Ankara’ya yerlesmistir. Cift, Kavaklidere, Billur

sokakta bir ev kiralar, beraber yasamaya baglar. Evlilik kurumunun kan kocaya

3 Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 13.
%% Cebeci Asti Mezarligi Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 14.
%%.24.03.2007 tarihinde Ayse Bener’le yapilan gériisme.



34

yiikledigi sorumluluk ve daha onceki tecriibeleri ¢iftin nikdh yapmadan yasamalarina
zemin hazirlar. Ancak; 1971 yilinin siyasi ve sosyal hayattaki muhtarlara, apartman
kapicilarina bir takim talimatlar vermektedir. Evlerde kimlerin oturdugu, kac kisi
yasadiklari, ne is yaptiklar1 vb. tiiriinde sorusturmalar yaparak 6zel hayat denetim altina
alinmaktadir. Viis’at Bener ve Ayse Ilicali bu nedenlerden dolay1 resmi nikdh yaparlar.
Bilge ve Attila Boliikbasi’nin sahitliginde cift, 1 Nisan 1972°de evlenir.

Viis’at Bener’in ilk iki evliliginin aksine Ayse Hanim kendisinden yirmi bir yas
kiigiiktiir. Cok dinamik, girisken ve asir1 titiz bir yapiya sahiptir. Aralarindaki iligki kari-
koca, iki sevgili iligkisi oldugu kadar baba-kiz, agabey-kardes iliskisidir de ayni
zamanda. Nitekim, anne ve babasit Ayse Hanim yedi yasinda iken ayrilmis, baba
tarafindan akrabalarin1 sayesinde Eskisehir’den Istanbul’a getirilmis; Isik Lisesi,
Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi gibi okullarda yatili olarak okumustur. Cocuklugundan
itibaren aile sevgisinden, ilgisinden mahrum kalmistir. Viis’at Bener i¢in, “Bana ihtiyag
duydugum her tiirlii sevgiyi verdi.”™, diyor Ayse Hanim.

1972 yilinda Bener ailesinde ikinci Oliim gerceklesir. Anne Mediha Bener,
kaldirildig1 Hacettepe acil servisinde kalp yetmezliginden vefat eder.

Viis’at O. Bener, Ihlamur Agacr’m1 yayimladigi 1962 yilindan, Buzul Caginin
Viriisii’'niin yayimlandigi 1984 yilina kadar suskun kalmistir. Siiphesiz bu durum
Karayollar1 gibi dinamik bir kurumda ¢alismasindan ileri gelmektedir.

“Oniime cok is geliyordu. Ben sorunlar ¢ozdiikce de tabii sirttmi sivazliyorlardi.
Karayollari’'nda bayag iin yaptim hukukcu olarak. Ben yazarim c¢izerim desem,
umursamayacaklar beni! Onun icin, ne olur ne olmaz iyi bir Hukukgu olalim, dedim.”’
Iyi bir hukukcu olmustur Karayollari’da Viis’at Bener. Edindigi tecriibelerin, ¢alisma
ahlakinin, tutum ve davramiglarimin etkisiyle emekliligine yakin donemde I. Hukuk
Miisavirligi’ne getirilmistir. 1962 yilinda beri devam eden edebi suskunlugunu, birikimi
resmi yazigmalara dokerek bastirmaya calisiyor gibidir.

“... hukuk misavirligi yaptigim donemde dil yeteneklerimi, becerilerimi
Danistay’da dava dilekceleri yazimina doktim. Bu sekilde uzun uzadiya calismalarim

olmustur.”gg.

A g.y.

. Aysegiil Yiiksel, Giiven Turan, Yurdakul Levent Kavas, Ozen Yula, “Edebiyatimizin suskun ustas1”,
Kitap-lik, S.33, yaz 1998, Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.138,139.

% A gy.,s137.
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“Devlet ve mahkeme arsivlerindeki ‘Avukat Viis’at Orhan Bener’ imzali
‘miitalda’lara mahkemelerden zaman zaman iislubu adina ovgiiler geldiginde de tamik
olmustum™®’. diyor Ciineyt Ayral.

Aslinda Viis’at Bener, bu suskunlugun sebebini Ciineyt Ayral’in kendisiyle
yaptig1 bir soyleside aciklamaktadir.

“ — Dur bak, ben sana bir toparlayayim bu isi. 1962 yil1 bu isin bitimidir. Bu is
(yazmak isi, C. A.) bitmistir. Bu herif ne yapmigsa 1962 yilinda c¢arp1 isaretini
koymustur. Bundan sonra ne yapacaksa yineleyecektir, yinelerken de varyasyonlara
girecektir, cesitlemelere girecektir bunlarin yutulmasi gerekir, ¢iinkii herif kendini
eglendiriyor, artik yalniz kendini eglendiriyor.”loo.

Neden sonra Orhan Kogak’in deyisiyle “Dilimizin Hiisn ii Ask’tan sonra en cetin

ask hikayesi olan Buzul Caginin Viriisii”'?!

nii yazar Viis’at O. Bener.

1974 yilinda Kavaklidere, Bankaci sokaktaki evden tasinip, vefatina kadar
oturduklart Cankaya, Halide Nusret Zorlutuna sokagindaki giris katina taginir Viis’at-
Ayse Bener cifti. Otuz yil kiraci olarak oturduklan evde; iki titiz insan evin her
sorunuyla ilgilenmis, cevrede ev sahibi gibi benimsenmislerdir.

Sosyal, sanatsal etkinlikler, dost meclisleri devam etmektedir. Ayse Hanim’in
sinemaya olan ilgisi, soguk Ankara aksamlarinda evde kalmak isteyen Viis’at Bener’in
direncini kirmaktadir. Hemen her hafta gidilen sinemada, c¢ikislarda Ayse Hamim’a
tesekkiir etmeyi ihmal etmez Viis’at Bener. Sinema c¢ikiglarinda Tunali Hilmi
caddesinde bulunan kebapci-meyhane karisimi lokantada icilen rakilar egliginde filimin
elestirisi yapilmakta, hosca vakit gecirilmektedir. 70’li yillardan edebiyat ¢evresinin
Ankara’dan Istanbul’a gecmesi eski sohbet ortamlarini azaltmistir. Viis’at Bener gibi
Ankara’ya bagh kalan Cemil Eren’le eski hareketli giinlerin anisina sik sik bir araya
gelinmektedir.

“Bilge, Atilla Boliikkbagi, Ayse ve Viis’at sik stk Mehmet Kemal’in islettigi
Kalem lokantasina giderdik. O sira Erhan Bener, Nesecan cifti Istanbul’da oturuyor
olmaliydi. Meyhane kalabalik olurdu; onlar 6nceden ayirttiklar1 iyi bir masaya yerlesir,

Kalem’deyiz, gel diye telefon ederlerdi. O aksamlarda ¢ok eglendigimizi animsiyorum.

. Ciineyt Ayral, “Viis’at O. Bener’in cagirdig: 6lim geldi”, Hiirriyet Gosteri, S.272, Temmuz-Agustos
2005, s.57.

' Ciineyt Ayral, “Viis’at O. Bener”, Yazko Edebiyat, S.12, EKim1981, 5.144.

191 Orhan Kocgak, “Onulmaz Bir ‘Modernist’”, imge Oykﬁler, S.4, Agustos-Eyliil 2005, s.122.
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Alaturka sarkilar1 ve kantolar1 hepsi de iyi bilirdi. Kanto soylemek Ayse ile baslamisti,
galiba. Meyhaneden cikip bize gitti§imizde sarkilarin tonu yiikselirdi. Viis’at, onu az
taniyanlarin sandig1 gibi, asik suratli, aksi bir kisi degildi; giiler oynar, sakalar yapardi.

ickilerin dozu arttikca onun nesesi ve coskusu da artard.”'.

Boyle gecelerde “Ben aslinda iyi bir alaturkaciyim. Giizel de séiylerim.”103

diyen
ve yumusak ses tonuyla alaturka sdylemeye baslayan Viis’at Bener’in en ¢ok soyledigi
Nef’i’nin;

“Tati-i mO’cize-gliyem ne desem laf degil

Carh ile sdylesemem ayinesi saf degil”104.
gazelidir.

70’11 yillarda Bener c¢ifti ekonomik olarak hayli rahatlamis, ev biitgesinden yaz
tatili i¢in pay ayirabilir duruma gelmislerdir. 1975 yiliin yazinda Viis’at-Ayse Bener
ciftiyle Marmaris’te gecirdigi tatile dair hos bir anisin1 anlatir Yigit Bener.

“Otelde, arka masalardan yapilan bir ahmaklik iizerine, yan masada oturan yeni
evli bir ¢iftle karsilikli espri yapilirken ahbaplik kuruldu, masalar birlestirildi. Ertesi
sabah otelin karsisindaki adada bulunan meyhaneye gitmek icin sozlestik. Ada, kayikla
gidilen ve yarnim saat siiren bir mesafedeydi. Aksama kadar yedik ictik giizel vakit
gecirdik. Doniiste zil zurna sarhosuz tabii. Zik zak cizerek geldik kiyiya. Tam
yanagmadan amcam iskeleden tutundu, kayik da birden acilmaya basladi. Amcam
iskeleyi birakmadi, kayig1 da geri cekemedi. Yatay vaziyette 5-10 saniye kaldi, kendini
suya birakti. Panik halinde kiyiya ¢ikti. Dondii, gayet vakur bir edayla, ‘ne yani insan
boyle bir giinde bir kurban vermis cok mu?’ dedi. El hareketiyle dondii gitti. Aksam da
yemege gitmek icin yukar ¢iktim. Ayse acti kapiyi, ¢ildirtyor. ‘Amcana bak ne yapiyor’
dedi. Amcam, banyoda; ayakkabi, corap, sort, atlet dus ahyor.”los.

Viis’at Bener’in bu ve benzer olaylarda ortaya ¢ikan aykiriliklari onu, Bener
ailesinin “delisi” yapmistir. “Onu vazgecilmez kilan da bu aykiriliklariydi” diyor Yigit
Bener.

Viis’at O. Bener, 1978 yilinda Karayollari’'ndan emekli olur. Hukuk fakiiltesi

ogrenciligi yillarinda Emekli Sandigi odeneklerini kullandigi i¢in emeklilik giinii

102 Cemil Eren, “Viis’at O. Bener”, Kizileik, S. 26, Subat-Mart 2006, s.89.

103 Eren Aysan - Erhan Pinarbasi, “Viis’at O. Bener: ‘Yasami nerede, 6limii nerede biraktik’”, ﬂ(;iincii
Oykﬁler Dergisi, S.12, Giiz-Yaz 2001, s.58.

1% 24.03.2007 tarihinde Ayse Bener’le yapilan gériisme.

19%.30.03.2007 tarihinde Yigit Bener ile yapilan gériisme.
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dolmamistir aslinda. O zaman aldigi 1684.50 TL’yi 1960 yilinda, yine Emekli
Sandigi’ndan 2233.68 TL'®. borg alip 6deyerek ve Ticaret Bakanlhigi’nda calistigi 11 ay

8'%7 tarihinde emekli

3 giinliik siireyi de emeklilik giiniinden saydirarak 11 Eylil 197
olmustur. Viis’at O. Bener’e 36 yil 28 giin hizmeti iizerinden 01.10.1978 tarihinden
itibaren Emekli Sandigi tarafindan 8255.50 TL'%, aylik baglanmistir. Viis’at Bener
emeklilik dilekcesinde saglik problemlerini gerekge gostermistir. Gergek sebep ise biraz
siyasi, biraz da yayin diinyasina girmek istemesidir.

“Genel Midiir Serafettin  Uzuner’in ilgisiyle Hukuk Miisavirligi’'ne
getirilmistim; enteresan bir adamdi, kurumda kokten yetisme bir adamdi. Bakan da
Serafettin El¢i. ‘Bu El¢i,” dedim, ‘seni tutmayacak burada. Ben de senin adaminim ya,
beni de tutmayacak.” ‘Sanmiyorum’ dedi, ‘bakan iyi adamdir.” Tam o sirada da, Ziraat
Bankasi’nda bir yayin birimi kurma diisiincesi varmis, duyduk; hatta Adalet Agaoglu,
ben, Ayla Kutlu gibi isimleri diisiinmiisler. Daha ¢ok kendi alanima agilabilirim diye
diisiindiim ve ‘Ben ayrilayim’ dedim. Banka yayin isinden politik bir kararla vazgecti,
ben de dilekcemi vermis bulundum, hatta bir ay kadar isleme koymadilar dilek¢emi,

. . . 10
ayrilmamu istemiyorlardi, ama ben geri almadim.” .

1.1.4.4. Yol-Is Sendikasi’nda

Viis’at O. Bener Karayollari’ndan emekli olduktan sonra bir yil bos kalmistir.
“Bu dénem cok sikintili gecti”''® diyor Ayse Bener. Karayollari’'ndaki gorevi icabiyla
isci sendikalariyla siirekli iliski icinde olan Viis’at Bener, isciler lehine alinan bir takim
kararlardaki etkisi ve mesleki bilgisi yoniinden bu kurumlarin takdirini kazanmis bir
avukattir. Yol-Is Sendikas1 da Viis’at Bener’e hukuk danismanlig: teklifinde bulunur.

“Iste Serafettin (Uzuner), ‘Niye’, dedi, ‘damisman olarak calismiyorsun
sendikada?’ Tuhaf bir sey tabii, bu sefer karsiya gecip isci sendikasinin temsilciligini
yapacaksin. Sadece Karayollar1 degil, Koy Isleri var, Bayindirlik Bakanligi’'nda baska

yerler de var. Halit Misirlioglu o zaman baskan, beni ¢ok sever, ‘Beni danigman olarak
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. Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigi Arsivi, Belge nr: 15.

. Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigi Arsivi, Belge nr: 16.

. Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 17.

. Ali Cengizkan, “Viis’at O. Bener yasadig1 yerleri anlatiyor”, Kitap-hk, S.95, Haziran 2006, s.35.
. 24.03.2007 tarihinde Ayse Bener’le yapilan goriisme.
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cagirtyorsunuz ama, sizin gibi diistinmeyecegimi bilin, gercekten danismam olmami
istiyorsamiz geleyim.””"!.
diyerek 07.11.1979 yilinda Hukuk Miisaviri''?. olarak Yol-Is Sendikasi’'nda goreve
baslar.

Bu yillarda ciftin evliliginde bir takim problemler goriilmeye baslanir. Cok titiz
ve takintili bir yan1 da olan Viis’at Bener, hayatinin bazi donemlerinde, 6zellikle titizligi
hastalik derecesine kadar varmistir. Bir donem kapi kollarimi mendille tuttugu bile

olmustur. “Cevresindeki insanlara dedirtmistir”113

. diyor Yigit Bener. Ne ki Ayse
Hanim’in titizligi Viis’at Bener’i bastirmistir. “Ayse Hanim, kesinlikle eve kimseyi
cagirmazdi. Beraber oturduklan yillarda, Ayse varken, bir veya iki defa gitmisimdir
evlerine.”'*. diyor Cemil Eren. Hatta Ayse Hanim, ingiltere’de bulundugu zamanlarda
telefon edip, Viis’at Bener’e temizlik¢i c¢agirmasini tembihlemektedir. Yine titizlik
konusunda aralarinda gegcen bir tartisma sonrasinda Viis’at Bener “camurlu
ayakkabilarla eve girmis.”“S. Bu gibi sorunlar ve Ayse Hanmim’in gorevi icab1 sik sik
Ingiltere’ye gitmesi sonucu ¢ift ayrilma karar1 alir. Zaten her ikisinde de evlilik
kurumunun getirdigi sorumluluk duygusuna karsi bir soguklugu vardir. Cift,
09.06.1983"°. tarihinde bosanir. Ancak; aralarindaki duygusal bag hi¢c kopmamus, ¢ogu
zaman beraber kalmiglardir.

Viis’at Bener’in 1979 yilindan beri sadece kendisine ait; yaz1 yazabilecegi,
gerektiginde kalabilecegi bir mekan diisiinmeye baslar. Bu istegin aralarindaki
anlagsmazlikla ve bosanmalariyla bir ilgisi yoktur.

“...siZinacagim bir yere ihtiyacim vardi. Avukatim ama devlet adina
caligmigtim, O6zel biiro diistinmiiyordum. Bana gore bir yer lazim, miitemadiyen
istedigim bir sey. Ev yasamina benim katilmam miimkiin degil. Askerlikte Grnegin
yiizbagiliga kadar ¢iktim oradan istifa ettim, ama yine devlet icin ve hep fiilen ¢aligtim.
Emeklilik kararimi verdikten sonra saga sola bakmaya basladim, ama maddi bir konu
ayni zaman da bu siteyem. Benim 6n bir sevgim de olmustu: burada oturan ODTU’lii

hocalardan, Ayse’nin (esi Ayse Bener Ilicali) de tanmidigi bir kari-koca disariya mi

" Ali Cengizkan, “Viis’at O. Bener yasadig1 yerleri anlatiyor”, Kitap-hk, S.95, Haziran 2006, s.36.
12 Yol-is Sendikasi Genel Mudiirliig Arsivi, Belge nr: 18.

'3.30.03.2007 tarihinde Yigit Bener ile yapilan gériisme.

'%.27.03.2007 tarihinde Cemil Eren ile yapilan gériisme.

'13.30.03.2007 tarihinde Yigit Bener ile yapilan gériisme.

1% Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 13.

", Cankaya Sitesi, 1992 yilinda taginacag “Kiiciik Ev”’in bulundugu site.
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gideceklermis, ne yapacaklarmis, burada bir daireleri varmis; hep konusuluyor konu.
Dediler ki: ‘Esyay1 bir odaya kapatacagiz. Gelsin iste burada —yaz1 mi yazacak,
calisacak mi- otursun. Sadece masrafimi versin.” Aman ben oraya hemen kapandim ve
Buzul Cagim Viriisii orada yazildi. Gidip geliyordum, bir masa, bir yatak attim oraya.
Ayse de kiziyordu ama geceleri saat ikilere li¢lere kadar gahslyordum.”“g.

Farkli bir ortamda, ¢ok titiz bir ¢alisma sonucu ortaya ¢ikan Buzul Cagim
Viriisii, 1984 yilinda Adam Yaymnlar1 tarafindan basilir. 1989 yilinda 1000 Tane
Yayinlari arasindan ¢ikan Ipin Ucu da bu evde yazilmistir.

Viis’at O. Bener’in Yol-Is Sendikasi’ndaki gorevi de yogun tempoyla devam
etmektedir. Viis’at Bener, Karayollari’ndan da arkadagi olan Dogan Balta ile sendikanin
en tecriibeli avukatidir. Dolayisiyla sendikanin toplu s6zlesmeleri, tiizigii, delege se¢cim
yonetmeligi gibi tecriibe ve bilgi birikimine dayanan isler Viis’at Bener’in ve Dogan
Balta’nin elinden ¢ikmaktadir. Ne ki siyasi diisiincelerine uygun olarak is¢i haklarini
savunmasi; yorucu olmasma ve i§ yeri cekismelerine ragmen sendikada severek
calismasini saglar.

Is yerinde, diizenli ve temiz masasiyla, sabah tam vaktinde ise gelmesiyle, bir
saatte yapilabilecek bir isi iki saatte kusursuzca yapmasiyla, sik giyimiyle titiz ve
prensip sahibi biri olarak taninmistir. Is yerindeki genc arkadaslariyla iliskileri hep
saygi ve sevgi icerisinde gelismis, onlarin “Viis’at Babasi” veya “Viis’at Amcas1”
olmustur. “Bizimle yaptigi sohbetlerde aradaki yas farkimi hissetmezdik™'"®. diyor
Mebrure Geng. Eserleri iizerine konugsmaktan, “ben buray1r anlamadim” diyen
arkadaslarina ayrintili bir sekilde oykiiyii anlatmaktan hoslanmaktadir. Bu 50°1i, 60’11
yillardaki edebiyat ortamin1 dagilmasindan, yalmzligindan ileri gelmektedir. Sik sik da
kendi hayatindan, cektigi sikintilardan, verdigi miicadelelerden bahsetmektedir geng
arkadaglarina. Asik oldugu kizlar i¢in Viis’at Bener'e dortliikkler yazdirtan, bazen
“Viis’at Babas1’yla platonik olarak ayni kiza asik olan Selim Onur, ‘“‘anlattiklarindan
Kurtulug Savasi’nin eziyetlerini ¢ekmis biri olarak goriirdiim ve onu goziimde cok
biiyiitiirdiim”lzo. diyor.

Hastaliktan, hasta olmaktan ¢ok korkan; yaninda biri oksiirdiigii veya hapsirdigi

zaman hemen ¢ekmecesinden ¢ikardigi ilaci igerek onlem alan Viis’at Bener, bu yillarda

V8 - Ali Cengizkan, “Viis’at O. Bener yasadig1 yerleri anlatiyor”, Kitap-hik, S.95, Haziran 2006, s.35.
"% 26.03.2007 tarihinde Mebrure Geng ile yapilan gériisme.
'2.27.03.2007 tarihinde Selim Onur ile yapilan goriisme.
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saglik sorunlariyla karsilasmaya baslamistir.  Yol-Is Sendikasi’na verdigi izin
dilekgelerinde, yillik izinlerini toplu olarak kullanmayip, en fazla bes giinliik siirelerle
kullandig1 goriilmektedir. Isine son derece sadik olan Viis’at Bener, hastalandiginda
rapor almak yerine izinlerini kullanmaktadir. Siiphesiz ki sagligimin bozulmasinda
giinde iki paket ictigi Samsun sigarasinin ve siirekli alkol almasinin etkisi biiyiiktiir.
[radesine hakim biri olan Viis’at Bener, sigaraya olan zaafim bir tiirlii yenememistir.
Sendikadaki arkadaslariyla baslanan sigara birakma girisimleri sonu¢ vermez. Viis’at
Bener’in muzipligiyle sonuglanan bdyle bir eylemi anlatir Mebrure Geng:

“Yine boyle ciddi bir sigara birakma tesebbiisiinde Viis’at Bey iki-li¢ giin
gectikten sonra bize sik sik disardan tath almayi teklif etmeye basladi. ilk baslarda
siiphelenmedik, ama sonra bir arkadag geldi; ‘ya siz sigara icmiyorsunuz Viis’at Bey’i
ben sokakta sigara icerken gordiim, dedi.”"*!,

Viis’at Bener’in sigara birakma girisimleri son iki yilina kadar hep sonugsuz kalmistir.

Viis’at O. Bener, hem zihni, hem fiziki olarak c¢aligsabilecek durumda olmasina

ragmen sendika ici siyasi dengelerden dolay1 30.04.1992'

. tarihinde isten ¢ikarilmistir.
Yapilan haksizliga ¢ok iiziilmiistiir. Bu ayn1 zamanda Viis’at Bener i¢in sosyal hayattan

kopus olmustur.

1.1.5. Emeklilik Yillart

1.1.5.1. Kiigiik Ev

Viis’at O. Bener’in hi¢ istemedigi emeklilik yillar1 baslamistir. i¢inde bulundugu
durumun verdigi sikint1 alkolii iyice arttirmasina sebep olmustur. Masraflarim 6deyip
kaldig1 dostlarinin evinden, yine aym sitede bulunan bir kapici dairesine (Kiiciik Ev)
gecmistir. Viis’at O. Bener, hayatinda ve yazarliginda ¢ok dnemli bir mekén olan Kiiciik
Ev’in dogusunu sdyle anlatir:

“Ayse’nin tanidig1 bir hoca, buradaki dort kapicinin ikiye indirildigini sdyledi ve
bosalan daire i¢in hemen bir seyler yapalim dedi. Burayr goérdiim, bir harabe; kirmiglar
etmisler, hor kullanmislar; oturulacak halde degildi. Bir de dedigim gibi taskinlar filan,
yazdigim gibi. Ama her seyi goze almali, ¢calisma imkénlarin1 gelistirmeli, dedim.

Ayse’nin de ingiltere’ye burs isi ¢ikti, onu da génderdim, yapayalmz kaldim.”'%.

12126.03.2007 tarihinde Mebrure Geng ile yapilan gériisme.
122 Yol-is Sendikasi Genel Mudiirliig Arsivi, Belge nr: 19.
123 Ali Cengizkan, “Viis’at O. Bener yasadig1 yerleri anlatiyor”, Kitap-hik, S.95, Haziran 2006, s.37.
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Bu yalmzlik ve sadece kendine ait bir mekan onun yazarligini olumlu yonde
etkilemis; 2001 yilina kadar dort 6ykii kitab1 yazmastir.

“Yalmzliktan pek rahatsiz degildi. Durumunu seviyordu. Rahatti. Miizigini
dinliyor, yemegini yapiyor, kendi islerini goriiyordu. Zaman zaman da Ayse’nin yanina
gidiyordu.”"**.
diyor Cemil Eren. Kendine gore bir diizen kurmustur Viis’at Bener.

Viis’at O. Bener ve Ayse Bener ayrldiktan sonra iligkilerini hig
koparmamuslardir. Ustelik Ayse Hamim, bu donemde de Bener soyadini kullanmaya
devam etmistir. Viis’at Bener, emekli ayligin1 ve diger gelirlerini Ayse Hanmim’a
birakmak i¢in tekrar resmi bag kurmak ister. Viis’at Bey, mahkemeye basvurarak Ayse
Hanim’1 evlathik almak ister. Mahkemenin olur kararimi, temyiz, evlendigin kisiyi
evlatlik alamazsin gerekcesiyle bozar. Bunun iizerine ¢ift 21.07.1992'% tarihinde tekrar
evlenir. Bu evliliklerinde daha uyumlu bir goriiniim sergilemislerdir.

Viis’at Bener’in sagliginda ciddi problemler goriilmeye baslamistir. Asirt alkol
ve sigaradan dolay1 bacak damarlarinda tikaniklik goriiliir, agridan yiiriiyemez hale
gelir. Bir bacagimin damarlar1 anjiyo ile acilir. Diger bacagi agma imkani yoktur.
Gegcirilen agir operasyon sonrasi bir de prostat ameliyati olmustur. Art arda gegirilen bu
ameliyatlar Viis’at Bener’i olduk¢a sarsmistir. Ne ki alkol ve sigara tiiketimini hala
devam ettirmektedir. Yigit Bener; bir Ankara ziyaretinde amcasiyla Atakule’de
gittikleri meyhanede sarap icer. Yigit Bener Istanbul’a gitmek iizere meyhaneden
ayrilir. Viis’at Bener ise igmeye devam eder. Burada hayli alkol aldiktan sonra Kiiciik
Ev’e giderken yiiziikkoyun diiser. Ertesi giin Erhan Bener, Ankara Universitesi psikiyatri
boliimiine gotiiriir. Burada on bes giin alkol tedavisi goriir Viis’at Bener. Ancak;
hastanenin sartlar1 pek iyi degildir. Ug-dort kisilik koguslarda kalinmaktadir. Ustelik,
hastalar alkol tedavisi gordiigii icin sigara igmelerine izin verilmektedir. Anjiyo
ameliyati gecirdikten sonra sigaray1 birakan Viis’at Bener icin uygun bir ortam degildir
burasi. Ayse Hanim’in girisimleriyle sigara icilmeyen bir boliimde tek kisilik bir odaya
almir Viis’at Bener. Girdigi ortama rahatlikla uyum saglayabilen Viis’at Bener burada

da giizel dostluklar kurmustur. “Hastaneden ciktiktan sonra orada edindigi arkadaslari

'2427.03.2007 tarihinde Cemil Eren ile yapilan gériisme.
'25 Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 13.
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telefonla aradilar”'*°. diyor Ayse Bener. “Brucella” ve “Bagimlilar Kogusu” dykiileri bu
giinlerin izlenimleridir.

Viis’at Bener’in yarim kalan “Titanic” veya “Titanic’in Kaptam” Oykiisiinden
once kafasinda tasarladigi “Sendika” isminde bir roman vardir. Konu olarak bircok
oykiisiinde isledigi dostluk kavramu iizerinde durmayi tasarlamistir.  Yol-Is
Sendikasi’ndaki izlenimleri, oradaki ¢ikar iliskileri, belli amagclar icin insani degerlerin
nasil gozardi edildigini anlatan bir roman olacaktir bu. “Baskaldirt” adinda bir boliime
de baslangic yaptlglnlm. sOyliiyor Ayse Bener. Hastalig1 nedeniyle bu romana devam

edememistir.

1.1.5.2. Vefat

Viis’at O. Bener i¢in 6liim yakindir artik. Oliimii her zaman bir kurtulus olarak
goren Viis’at Bener’in, bu konuda ilging bir diisiincesi vardir:

“Yazarin Ankara’nin Elmadagi’nda 6lmek gibi bir fantezi de vardir. Nedenini
soruyorum. ‘Basit’ diyor, herkes gibi, siiriinmekten korktugum i¢in. Yakinlarima,
dostlarima, ¢evreme yiik olmadan nasil yok oluruma c¢are saydigimdan, aklimca. Bir
belgesel filmde izlemis, bayilmistim o eski Eskimo gelenegine. lyice yaslandiginda
getirip koyuyorlar bir buz daginin etegine. Haydi giile giile! Orada uyanmasiz bir
uykuya dahiyorsun bir giizel.”'?.

Ne yazik ki Viis’at O. Bener istedigi bir sekilde uyanmasiz uykuya dalamamastir.

2004 yilinda Viis’at Bener’in saglig1 iyice bozulmustur. Ayse Hanim’1n dedigine
gore giinde on bes ila¢ kullanmaktadir. Yapilan kontrollerde ilk olarak kandaki
trombosit degeri ¢ok yiiksek c¢ikar. Sonra da nefes darligr goriiliir. Bagskent
Hastanesi’'nde tedaviye baslanir. Viis’at Bener buradan memnun olmadigi i¢in Erhan
Bener’in girisimleriyle Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi Hastanesi'ne kaldirilir.
Burada bir ay tedavi gordiikten sonra taburcu olur. Ancak; evde de oksijen cihazina

bagh olarak yasamaktadir. Kasim ayinin baslarinda aniden atesi 38 dereceye ¢ikar. Ayse

Hanim yasadigi o ami sdyle anlatir:

12°.24.03.2007 tarihinde Ayse Bener’le yapilan gériisme.

27 A. g y.

128 Ciineyt Ayral, “Viis’at O. Bener babas1 Mustafa Ragsit’i Anlatiyor”, Hiirriyet Gosteri, S. 169, Aralik
1994, s. 87.
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“Atesi 38 olunca aceleden gotiirdiim. Gotiiriirken; surada oturuyordu, hig
unutmam. ‘Gitmek istemiyorum artik, biktim hastanelerden’ diye bana sarildi, ben de
sarildim, agladlk.”129.

Baskent Universitesi Hastanesi’nde yapilan ilk miidahalede atesi diisiiriilmiistiir.
Ancak; asir1 antibiyotik yiikledikleri icin bobrekleri gérevini yapamaz hale gelir. Bunun
iizerine hastaneni Eskisehir yolu iizerinde, Yapacik koyiinde bulunan rehabilitasyon
merkezine nakledilir. Hastaligi boyunca ozellikle Ayse Bener, kardesleri, dostlar1 hig
yalniz birakmamistir Viis’at Bener’i. Ayse Hanim’a siirekli iki y1l daha yagsasam bana
yeter, bagka bir istegim yok. Ne ki bu isteginin gerceklesmeyecegini kendisi de
bilmekte, dlecegini sezinlemektedir. Ziyarete gelen dostlartyla “‘Viis’at O. Bener 6lilyor
biliyor musunuz’ diye gozlerini aca aga konustu.”"*". diyor Ayse Bener. Son giinlerinde
ise hi¢ kimseyle konugsmamistir.

“Son giin ben onu 7-7,5 aras1 gordiim. Gozleri c¢ok canliydi. Asistanla
konusuyordum, kafasim kaldirmis bana bakiyordu. Bir seyler soylemek istiyordu ama
konusamadik. Sonra eve geldim. Saat 10:20’de telefon geldi; kalbi durdu, kaybettik
dediler”"".

31 Mayis 2005 tarihinde kaldirildigi yogun bakimda KOAH ( Kronik Obstriiktif
Akciger Hastaligl) nedeniyle vefat eder. Naasi Cebeci Asri Mezarligi’na (Ada:201,
Parsel: 16)"*2. 03.06.2005 tarihinde defnedilir.

1.2. Edebi Kisiligi

1950 yilinda New York Herald Tribune gazetesi ile Yeni Istanbul gazetesinin
ortaklasa diizenledikleri 6ykii yarismasina, ilk oykiisii “Dost’la katilan Viis’at O. Bener
herhangi bir derece almamasina ragmen dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarir. Ilk
Oykiisilyle Ahmet Hamdi Tanpinar ve 0Ozellikle de Memduh Sevket Esendal’in
begenisini kazanmistir. “Dost” Oykiisiiyle edebiyat diinyasina giren yazar, sonraki
Oykiilerini Secilmis Hikayeler, Varlik ve Yedi Tepe dergilerinde yayimlayarak okur

cevresinde de taninmaya baglamistir.

129
130
131
132

. 24.03.2007 tarihinde Ayse Bener’le yapilan goriisme.
Algy.

CAlgy.

. Cebeci Asri Mezarlig1 Genel Miidiirlugii Arsivi, Belge nr: 14.
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Viis’at Bener’in ilk oykiisiiyle usta yazarlarin dikkatini cekmesi tesadiif degildir.
Bunun sebebi cocukluk ve ilk genclik yillarinda aranmalidir. Oncelikle yazar, kiiltiirlii
bir ebeveyne sahiptir. Baba Mustafa Ragit Fen bilimlerinde doktorasini yapmis,
Fransizca, Arapga, Farsca bilen, Dogu edebiyatlarina vakif, son Osmanli, ilk
Cumbhuriyet aydinlarindan biridir. Ayn1 zamanda, yayimlama zaman1 bulamasa da edebi
calismalan vardir. Anne Vediha Bener ise Fransiz Koleji’'nde okumus, Fransizca’y1 ve
Bat1 edebiyatini oldukca iyi bilen biridir. Kiiltiirlii bir anne- babanin ¢ocugu olan Viis’at
Bener’de kiiciik yaslarindan itibaren okuma aligkanligi edinmis, ortaokul yillarinda
caginin tiim edebiyatcilarint okumustur. Mediha Hanim’in yonlendirmesiyle Fransiz ve
Rus klasiklerinden Tiirk¢e’ye cevrilenleri de okumustur. Bunun yaninda Mustafa
Rasit’in dil kullammmindaki hassasiyeti aile bireyleri iizerinde etkili olmustur. Ev i¢inde
stirekli bir elestirel ortam saglanmis, yanlislar hemen diizeltilerek dogrularin
Ogrenilmistir. Viis’at Bener’in eserlerindeki dil kaygisinin aile ortamindan
kaynaklandig goriilmektedir.

Bener ailesi egitim seviyesi bakimindan farkli olmasina ragmen, nihayetinde bir
memur ailesidir. Yeni kurulan Cumhuriyet’in egitim kadrolarinda gérev yapan Mustafa
Rasit, ailesiyle beraber Anadolu’nun iicra koselerini dolasmistir. Ailenin cekmis oldugu
maddi sikintilar, sosyal hayatin elverissizligi yazarin oncelikle mesleki hayatinin ve
siyasi diisiincelerini etkilemistir. Bener, ortaokuldan sonra askeri liseyi tercih etmek
zorunda kalmis ve istemedigi bir meslegi on iki yil boyunca siirdiirmiistiir. Ailenin
cektigi maddi sikintilar, memurlugun olumsuz yanlar1 yazarin sosyalist diisiinceyi
benimsemesine zemin hazirlamistir. Bunda, yazarin Edremit’teki arkadas ¢evresinin de
etkisi vardir. Aileden ve mesleki hayattan kaynaklanan ezilmislik, otobiyografik
unsurlari ¢oklukla kullanan Bener’in anlatilarina hiiziinlii bir ton katmistir.

Viis’at O. Bener’in yaziyla tanigsmasinda 6zel hayatinin 6nemli bir etkisi vardir.
Yazarin, Edremit’te Neriman Undeger ile yasadig1 duygusal iliski, zamanin toplumsal
yapisi itibariyle mektuplagsmalarini gerektirmistir. “Dost” Oykiisiiniin yazilmasinda bu
mektuplarin 6nemi biiyiiktiir. Mektuplar1 okuyan Erhan Bener ve arkadaslari, Viis’at
Bener’e yazmasi i¢in baski yapmislardir. Bu baski sonucu ortaya ¢ikan “Dost” dyKkiisil,

yine arkadaslarinin ugraglar1 sonucu 6ykii yarismasina gonderilmistir.
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Viis’at O. Bener’in ilk oykii kitab1 Dost, Secilmis Hikayeler Dergisi Yayinlar
tarafindan 1952 yilinda basilmistir. Yazarin ikinci oyki kitabi Yasamasiz ise 1957
yilinda Dost Yaymlar arasindan ¢ikar. Kitaplarin ikinci baskisi ise Dost adi altinda
birlestirilerek Milliyet Yayinlar1 tarafindan 1977’de basilir. Kitabin iiciincii baskisi ise
1986°da Can Yayinlari’ndan cikar. Ayrica bu baskiya yazarm 1957°den 1986’ya kadar
gecen siirede yazmis oldugu dort dykiisii de ilave edilir. Bunlar: “Ofke” (1962), “Biraz
da Agla Descartes” (1980), “Laedri” (1984-1985), “Bakanlik Makamina” (1984-1985)
Oykiileridir.

Viis’at Bener’in her iki kitab1 yayimlandiklar1 donem olumsuz elestiriler
almistir.'*. Acikgas1 bu yazilan elestirileri veya tanitma yazis1 olarak degerlendirmek
pek dogru degildir. Yazilardan bir tanesini su sekilde ornekleyebiliriz:

“Yasamasiz lizerine yazilan elestirilerin en uzun, en kotii ve en sorumsuzu Akis
Mecmuasi’nda yayimlandi. Yazinin orta siitununda Bener’in bir fotografi. Altinda soyle
bir yargi: ‘Yapmacik Meraklisi!” Ardindan, agir suglamalarla yiiklii, temelsiz baska

3

yargilar: ‘...Yasamasiz 1000 okuyucudan 10’una ya hitap eder, ya etmez bir eser...
Yasamasiz’1 okumak her seyden Once bir sabir, tahammiil ve hatta biraz da iyi niyet ve
miimarese isi... Yapmacik daha kitabin adindan bashyor... Ustelik agir, bunaltict bir
hava... Bol tasvir, az is... Tiirk¢e’yi yeni 6grenen bir yabancinin konusmasini andiran
bir anlatis tarzi... Felsefeden de 6te bir seylere bulanmis fikirler... Sonra teferruat,
teferruat... Bener’e basarili bir hikdyeci diyemeyiz.””"**.

Akis Dergisi’nde imzasiz olarak yayimlanan bu yaziya ve benzerlerine Bilgi
Karasu Forum dergisinin 15.1.1958/1.3.1958 tarihli sayisinda cikan yazisinda hem
cevap vermis, hem de Bener’in Oykiiciiliigii hakkinda diisiincelerini belirtmistir.

Her yazarin kaliciligimi saglayan, onu gen¢ kusaklara ulastiran eserlerinden
birkacidir. Bu eserler de genellikle doneminde anlasilamamis, yalan yanls
degerlendirmelere maruz kalmistir. Viis’at Bener de bu durumdan nasibini almig

yazarlardan biridir. Yazarin, -birtakim teknik unsurlar disinda- oykiiciiliigiinii en iyi

yansitan metinler Dost ve Yasamasiz 'daki oykiilerdir.

133 Bkz. Asim Bezirci, 1950 Sonrasinda Hikayecilerimiz -Elestiriler-Konusmalar-, Evrensel Basim
Yayin, Tkinci Bs., Subat 2003, 5.13,20.
134 A.ge.,s.16.



46

1950 kusag Oykiileri arasinda degerlendirilen yazar 6zellikle dil kullanimindaki,
yenilikg¢i tutumu ile dikkati ¢ceker. Necip Tosun, Bener’in Tiirk 6ykiiciiliigiindeki yerini
dil kullanimindaki hassasiyeti {izerine oturtur:

“Viis’at O. Bener’in yenilik¢i tutumu dilde somutlasir. Bener, Oykiilerini kisa
kisa ciimlelerle ve yalin bir dille olustururken 6zenli bir Tiirk¢e kullanir. Dilde arayis
icerisinde oldugu gozlemlenir. Kelimeleri bildik anlamlarindan alip anlam zenginligine
ve cesitliligine ulastirmaya c¢alisir. Ciimleler kendi icinde siislemesizdir ama
kurgu/yapilandirma zor ve kapalidir. Oykiilerin biiyiikk ¢ogunlugu konusma diline
yashdir. Ik oykiiler agirlikli olarak diyaloglarla olusturulur. Bu arada zaman zaman
devreye i¢ konusmalar girer. I¢ konusmayla karsisindakini, kendini yorumlar. Bir
hastanede, meyhanede, kahvede insanlar karsilasir ve konusmaya baslarlar. Bu diyalog
arasina i¢ konusmalar yerlestirilir. Anlatic1 hikayeleri anlatirken, her olayi, her hareketi,
her soylenen sozii, i¢inin derinliklerinde, bilincinde enine boyuna tartisir.”' .

Viis’at Bener’in dil ve anlatim bicimindeki yeniliklerini tamamlayan 6ykiilerinin
icerigidir. Toplumcu-bireyci edebiyat tartismalarindan uzak, bireyin arkasinda
toplumsal 6gelerin yer aldigi bir yazarlik anlayisimi benimsemistir. Bu noktada ilk
olarak Sait Faik’in etkisi karsimiza ¢ikar. Bu, ashinda Sait Faik’in Tirk oykiiciiliigiine
kazandirdig bir yeniliktir. 1950 kusagini da bu 6zelligi ile etkisi altina almustir. Ikinci
olarak Bener’in siyasi goriislerinin eserlerine yansiyis bicimi karsimiza c¢ikar.
Solculukla edebiyat yapma anlayisindan her zaman kaginmis olan yazar, Oguz Atay’da
da oldugu gibi bireyi 6n planda tutan bir sosyalizm anlayigin1 benimsemistir. Bireyden
hareketle sosyal konulara hareket etmesi Bener’in tiim eserlerinde karsimiza ¢ikar. Bu
ozellikleri Viis’at Bener’i 1950 kusagin1 hazirlayan yazarlardan biri haline getirmistir.
Enis Batur’un da ifade ettigi gibi:

“Viis’at O. Bener Dost (1952) ve Yasamasiz (1957) adli hikaye kitaplariyla, Sait
Faik sonrasinda, yazimmiz icin 0zgiin bir arayisa girmeyi basarmisti. 1950 kusagi
hikayecileri (Karasu, Edgii, OzIli, Kutlar, Duru, Sipal, Oz) iizerinde santyorum Sait Faik

kadar olmasa bile, 6nemi kiigciimsenemeyecek bir etkisi oldu.”" .

135, Necip Tosun, “Oykﬁcﬁlﬁgﬁmﬁzde Bicimsel Yenilik¢i Arayislar”, Hece Dergisi, S.24, Haziran-
Temmuz 2007, s.60.

136 Enis Batur, “Viis’at O. Bener’in Romam Tam Bir Hiiziin Kongertosu”, Yeni Giindem, S.9., 1-15
Eyliil 1984. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltegin,
Norgunk Yay., Ocak 2004, s.62.
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Dost ve Yasamasiz Bener’in ilk donem 6ykiiciiliigiinii olusturur. Yasamasiz’da
yer alan birkac oykii ile baglayan degisim Siyah-Beyaz’da kendini iyice aciga ¢ikartir.
1993 yilinda yayimlanan Siyah-Beyaz’da, yazarin 6zyasamimi anlati nesnesi olarak
belirledigi goriilir. Romanlarinda ve sonraki Oykiilerinde de yazarin siirekli yasamiyla
hesaplagtigin1 goriiriiz. Otobiyografik unsurlarin yaninda, Oykiileri yogunlastirma ve
daha simgesel hale getirme ugrasi, yazari minimalizme iter. Oykiilerin hacmi kisalr.
Kisa dykiiler Kara Tren ve Kapan’da daha belirgin olarak kargimiza c¢ikar. Ayrica bu
donemde olaya dayanan Oykiilerden ziyade, diisiinceye, insan psikolojisine veya anlik
durumlara dikkati ¢ceken metinlerle karsilasiriz.

Viis’at Bener oykiiciiliigiiniin iiglincli donemini olusturan Mizikah Yiiriiyiis,
Kara Tren ve Kapan, -Kapan’in da bu donem i¢inde farkli bir yeri vardir.- yazarin
O0zyasaminmi ayrintilarina kadar ele aldigir oykiilerden olusur. 1997°de cikan Mizikah
Yiiriiyiis'ti, 1998’de Kara Tren takip etmistir. Yazarin diger oykiileri diisiiniildiigtinde,
miistakil olarak da degerlendirilebilecek kirk boliimden olusan Mizikah Yiiriiyiis,
Bener’in en kolay anlasilabilir metnidir. Kara Tren’deki oykiilerle beraber kahraman
anlatic1 ortaktir. Anlik hatirlamalarla kahramanin genglik yillarina, oradan ¢ocukluguna,
sonra tekrar Oykiiniin simdisine donmesi yazarin zaman kavramiyla ugrasim
gostermektedir.

Viis’at Bener’in son kitab1 Kapan ise 2001 yilinda ¢ikmistir. Kapan, Nurdan
Giirbilek’in deyisiyle yazarin “en inangsiz yapitlarin1 bir araya getirdigi” kitabidir.
Diisiincenin, ruhsal durumlarin agirlik kazandigi dykiilerden olugmustur. Oliim, zaman,
yazma kavramlar1 Oykiilerin temelini olusturur. Yashligin da etkisiyle ortaya c¢ikan
fiziki rahatsizlilar, 6liim korkusu, sonuna gelinmis bir hayat, 6te duygusu; yazarin bu
son eserindeki yazma sikintisi, simdiye kadar yazdiklarinin nedeni, ni¢ini, nasil
iizerindeki endiseler kitabin geneline hakimdir.

Bener, 6ykiilerinde agirlikli olarak insan iizerinde durmustur. Insan1 her yoniiyle
ele almig; onun tiim ozelliklerini Gykiilerde islemistir. Insanin zaaflart, tirkekligi,
giivensizligi, i¢-dis uyumsuzlugu; dostluk, diiriistliikk, merhamet, sefkat, yardimseverlik,
namusluluk 6ykiilerin ¢ikis noktasidir. Aslinda insan olmanin, yaratilmishigin, yasamak
zorunda kaligin sonuclaridir bunlar. Sosyal temalar igerisinde aile kurumu {iizerinde

fazla duran yazar, ailenin toplum i¢indeki yerinden ziyade, birey tizerindeki etkisini ele
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alir. Yoksulluk, sinifsal catisma, birey-toplum iligkisi, biirokrasi yazarin {iizerinde
durdugu temalardir.

Oykiiler yapisal olarak ele alindiginda ise ilk olarak karsimiza sahis kadrosunun
zenginligi ¢ikar. Ancak, bu kendi icerisinde bir zenginliktir. Yani, anlatilan tasra hayati
ve tasrada sikismis bir aydindir. Her bakimdan simirhi bu ¢evrede yazar oldukg¢a zengin
bir sahis kadrosu olusturabilmistir. Anlatim teknikleri bakimindan agirlikli olarak
diyalog ve i¢ monolog tekniklerinin kullanildigini goriiriiz.

Viis’at Bener’in yazarligimin bir yanin1 da romanlari olusturur. 1984 yilinda
yayimlanan Buzul Cagimin Viriisii ve 1991°de yayimlanan Bay Muannit Sahtegi’nin
Notlari, Bener’in iki romanidir. Tema ve yapi1 olarak oykiilerle benzerlik gosterirler.
Ozellikle Buzul Cagmin Viriisii'nde karsimiza c¢ikan dil ve anlatim bicimi, Bay
Muannit Sahtegi’nin Notlarr’'nda olgunluga ulagmistir. Bener, miizikle yakindan
ilgilenmistir. Yazarin dili, miizige yaklastirmak gibi bir kaygis1 vardir. Bener miizik ile
eserleri arasindaki iliskiyi soyle anlatir:

“Dille olan iliskimde hemen hemen bir miizik adami gibi diistindiim. Yani dilin
miizikalitesini yakalamayi... Miizikle ilgili ¢calismalarim da oldu, yine Erhan Bener’in
sayesindedir... Onunla miizik dinleme ve miizigi coziimlemeye yoneldim...

Matematikle ¢ok siki bire iliskim olmasi da sonucta, dilde hem ekonomiyi hem
de miizikaliteyi ¢ok dikkatle kullanma gibi bir yonelimi olusturdu bende.”"?’.

Dili, miizige yaklastirma Buzul Cagimin Viriisii'nde yazarin 1srarla iizerinde
durdugu bir konudur. Tiim eserlerinde yer alan sarki, tiirkii ve siir parcalar1 da bu agidan
degerlendirilmelidir. Hem bir anlatim teknigi olarak, hem anlam1 yogunlastirmak, hem
de eserin miizikle bagin1 giiclendirmek i¢in bu parcalar eserlerinde ¢ok sik goriiliir.
Yazarin dil ve anlatim 6zelliklerindeki gelisimini Semih Giimiis sdyle izah eder:

“Viis’at O. Bener gercekten de biitiin o dil, bicem ve anlatim &6zelliklerini hem
de ¢ok 6zgiin bigimlerde olusturmus ve anlat1 edebiyatimiza kazandirmistir.

Dost ve Yasamasiz adl1 6ykii kitaplarinda temelleri atilan bu anlatim 6zellikleri,
ilk roman1 Buzul Cagimin Viriisii' nde ¢cok yogun bir imgelem diinyasiyla biitiinleserek

gelismis, Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda ise en yetkin bicimi almistir.”'*®,

137 «Viis’at O. Bener ‘Yazmak, Yasama Ortamindan Kaynaklanir’”, TYS Edebiyat, S.3., Ocak 1994,
s.21.
%8 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazar1, Adam Yay., Nisan 2000., s.79,80.
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Romanlarda islenen temalar ise yasama olgusu, ask, yalmzlik ve yabancilagma,
olim ve intihar, sosyal elestiri, yazma problemidir. Yapisal olarak da, 6zellikle Bay
Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda zaman kavraminin edebi eserlere yansimasini ve
karakter iizerindeki etkisini goriiriiz. Anlatim teknigi bakimindan yine diyalog ve i¢
monolog teknikleri agirliktadir. Bunlarin yaninda mektup tekniginin de 6n plana
ciktigini goriiriiz.

Viis’at O. Bener’in 1962°de Dost Yayinlari’'ndan ¢ikan IThlamur Agaci ve
1989°da 1000 Tane Yayinlari’ndan ¢ikan Ipin Ucu adli iki tane de tiyatro eseri vardir.
Dort kisiden olusan siradan bir ailenin konu alindigi Thlamur Agaci bir tragedyadir.
Aile i¢indeki uyumsuzlugun ve iletisimsizligin islendigi oyunu benzer aile dramlarindan
farkli kilan, bu uyumsuzlugu basit, giinliik olaylarla aktarabilmis olmasidir. Ikinci oyun
Ipin Ucu ise bir komedyadir. Oyunun sahis kadrosu ‘AA’ ve ‘A’ adli kahramanlardan
olusur. ‘A’, ‘AA’nin kendini ikilestirerek meydana getirdigi bir kahramandir. Adalet
mekanizmasi, i¢ hesaplasma, diigiince 6zgiirliigli, mevcut sosyal diizen icinde yasama
zorunlulugu oyunun temelini olusturur.

Anlatim teknigi bakimindan Ipin Ucu dikkat ¢eker. Yazar, geleneksel Triik
tiyatrosundan kurgu ve anlatim teknigi bakimindan oldukca faydalanir. Hacivat ve
Karagoz ile Kavuklu ve Pisekar’in konusmaya dayali yapisinda, kahramanlar birbirini
anlamaz, anlamak istemez veya yanlis anlar. Birbirlerinin soziinii keserler. Birinin
biraktig1 yerden digeri devam eder. Geleneksel tiyatronun bu 6zelligi, Bener’de modern
tiyatronun diyaloglarina doniistiiriilmiistiir. Ihlamur Agaci’nda ise diyaloglar oyunun
dramatik yoniinii belirleyecek sekilde yogunlastirilmistir. Kahramanlarin uyumsuzlugu,
iletisimsizligi; sususlarla, yanlis anlamalarla, anlamazdan gelmelerle ortaya konmaya
calisilmistir.

Viis’at O. Bener’in Manzumeler adli bir de siir kitabr vardir. Eser, 1994’te
lletisim Yaymnlar’ndan c¢ikmistir. Kitapta otuz bes siir yer almaktadir. Siirler tema
olarak; 6liim, yasama olgusu, tabiat ve ask olarak siniflandirilabilir. Sekil olarak da
siirlerinde serbest tarzi benimsedigi goriilir. Aslinda Manzumeler’in Bener’in
yazarliginda onemli bir yeri yoktur. Siir kitabina Manzumeler ismini vermesi de bize
bunu gosterir.

Genis bir okuma kiiltiirii ve genis bir miizik bilgisi, Divan ve Yeni Tiirk siirine

hakimiyeti yazara ¢ok boyutlu bir esin kaynagi olusturmustur. Ortaokul yillarinda
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edindigi okuma aligkanligiyla ¢caginin tiim edebiyat¢ilarin1 okumus ve basta Sait Faik ile
Memduh Sevket Esendal’in etkisi altina girmistir. Gergi, iki yazardan, daha ziyade
Esendal’1n etkisinden s6z etmek gerekir. Bu benzerligi Enis Batur soyle ifade eder:

“‘Biraz da Agla Descartes’ bana oyle geliyor hala, ikinci dénemin ilk noktasini
veren bir dykiidiir. Onu okuyasiya, elimizdeki son isaret, Dost’u kapatan ‘Ofke’ydi. Ik
bas basa, derin konusmamizda ‘atonal bir Memduh Sevket’ benzetmeme bayilmisti, iki
de bir donerdi o yakistirmaya; bana sorulacak olsa, diipediiz bir ‘isin adin1 koyma’
cabasiydi bu: Viis’at O. Bener, bastan uca, en alt katmanindan en iisttekine, bir ‘halk
hikayecisi’ oldu ve kald1 hep; MSE ve Sait Faik gibi. Tuhafliksa, tuhaflik bunu
yaparken camalti resmi ya da tas baski hikayeciligine uygun bir teknigi, iislibu elinin
kenartyla yana itmesinden, soyutlama giiciinii en pervasiz prizmalarla yansitmay1
yeglemis olmasindan gelir.”139.

Yazarin Fransiz ve Rus klasiklerini okudugu, eserler {iizerindeki etkisinin
yaninda anlat1 icinde yapilan gondermelerle de anlasilir. Varoluscu edebiyatin onciisii
Kafka ve Dostoyevski’nin 1950 kusag: lizerindeki etkisi yadsinamaz. Viis’at Bener’in
de eserlerindeki varolussal sikintilar buradan gelir. Bener, Tiirk ve Bati1 edebiyatindan
etkilendigi yazarlar kendisiyle yapilan bir sdyleside aciklar:

“Kafka’yr bunalimlara girerek okudugumu iyi biliyorum. Sato’yu filan
yabancilardan ¢ok var, Ornegin Hermann Hesse. Kim var, diye diisiiniiyorum.
Sabahattin Ali, Sait Faik... Toplumcu gercek¢i dedigimiz yazarlardan da severek
okuduklarim olmustur. Fakir Baykurt gibi. Sevdigim yazarlar daha ¢ok insam1 merkez
alan yazarlar olmus, belli bir goriise engaje olmamis yazarlar daha ¢ok. Fransizlar’dan
Maupassant, Amerikalilar’dan da bir iki yazar var. Henry Miller, Cauldwell gibi. Jack
London var. Kendi dilimizde yazanlardan Halit Ziya. Bir de Heybeliadal1 yazarimiz,
daha ortaokuldayken ona hayrandim. Utanmaz Adam, Gulyabani’nin yazarl.””o.

Bu yazarlar arasinda Kafka’nin etkisi, yazarn olusturdugu kahramanlara da
yansimigtir.

“Cevresiyle iletigsimsizligi ve kopuklugu, insanlarla iliskisindeki uyumsuzlugu,
yalmizligi, gitgide koyulan yabancilagsmasi, korku ve kaygilari, ruhsal c¢oziiliisi,
cozemedigi catigmalar i¢indeki boguntusu... Biitiin bunlar Bay Muannit Sahtegi’de de,

denebilir ki, bir tiir ‘Kafkaesk’ kisilik bulmamiza yol agiyor.

139, Enis Batur, “Viis’at O. Bener icin cagr1”, Radikal Kitap, S.238, 7 Ekim 2005 Cuma., s.5.
149 zcan Karabulut, ‘Viis’at O. Bener ile Soylesi’, imge Oykiiler, S.4, Agustos-Eyliil 2005, s.109.
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Albert Camus, Sisypbos Soyleni’'nde Kafka’nin yapitlarinda (Dava, Sato ve
Degisim’de) yasanlarin tuhaf, anlasilmaz bir dogallig1 olduguna dikkat ¢ekerek, soyle
diyor:

‘Garip ama agik bir aykirilikla, kahramanin seriivenleri ne kadar olaganiistii
olursa, Oykiiniin dogallig1 da o kadar belirli olacaktir: bir insan yasaminin acayipligi ile
bu insanin bu yasami benimseyisindeki sadelik arasinda bulabilecegimiz uzaklikla
oranlidir.””"*!,

Viis’at O. Bener’in eserlerinde otobiyografik unsurlarin agir bastiginit daha 6nce
de sOylemistik. Hayatin, insan iizerindeki etkisini, kendi yasami iizerinden okuyucuya
aktaran yazar, gercek ile kurmaca arasinda bag kurmaya calismistir. Bu, Bener
anlatilarinin temelini olusturmaktadir. Tasranin duragan yasaminda birbirleriyle cok
gevsek iliski kuran Oykii kisileri, kisiler arasindaki giivensizlik ilk donem Oykiilerinde
vardir. Yazar, Buzul Cagimin Viriisii’nde de siirdiiriir bu tutumu. Mizikah Yiiriiyiis’te
ve Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’'nda ise insan1 bogan giinliik ugraslar, yalmzlik,
terkedilmislik duygusu hakimdir. Siyah-Beyaz, Kara Tren ve Kapan’da ise ortak
kahraman anlatici, ¢cocukluk anilar, askeri lise yillari, subaylik, memurluk, emeklilik
yillan arasinda okuyucuyu dolastirir. Burada, Orhan Kogak’1n su tespiti uygun diisiiyor:

“Stiren degil, parcalar1 olan bir yasam vardir sanki ortada. Ama kendi yasamini
otobiyografi bigcimine sahip bir kurmaca olarak mi1 sunuyordur Bener, yoksa
otobiyografiyi andiran bir kurmaca mi yaziyordur?”'*.

Bener’in eserlerinde dikkat ceken bir husus da ironidir. Bay Muannit
Sahtegi’nin Notlar1’'nda doruga ulasan bu ironiden herkes payini alir. Herkesten once
de kendisini alaya alan bir anlatict vardir karsimizda. Kendisini acimasizca elestiren,
alaya alan, asagilayan anlatici, cogu zaman da cevresindeki insanlari, siyasi ve sosyal
olaylar, politikacilar1 hedef secer.

“Viis’at O. Bener’in ironisini besleyen anahtar kavramlardan biri de ‘bos
yiicelik’tir. Belli bir geceklik duygusunun, elestirel bir bilincin ve duyarligin

pekistirdigi bu ironi onun elinde her tiirlii sahteligi bulup sergileyen bir dedektor islevini

41 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazari, Adam Yay., Nisan 2000., s.21,22.

142 Orhan Kogak, “Viis’at O. Bener’de Kurmaca ve Otobiyografi Yazi Kurtarir m1?”, Virgiil, S.16, Subat
1999. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltegin, Norgunk
Yay., Ocak 2004, s.25,26.
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goriir. Bu yiizden, oldugundan daha 6nemli, daha degerli goriinmeye calisan herkes
nasibini alir bu acimasiz alayciliktan.”'*.
Viis’at O. Bener i¢in en yerinde tespiti belki de Nurdan Giirbilek yapmustir:
“Iyi, dolu, giizel bir yasam’dan soz ederek baslamanin Yasamasiz’in, Bay
Muannit Sahtegi’nin Notlari’nin, Kapan’in yazarn i¢in dogru giris olmadiginin
farkindayim. Iyiligin, dolulugun, giizelligin degil, giderilmez eksikligin, yoklugun,
inangsizligin: sikintili iceriklerin: kaba, ters, hoyrat ayrintilarin yazar ¢iinkii Viis’at O.

Bener 29144
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3.Bs,: (Yasamasiz ile birlikte), Can Yay., 1986.

4.Bs,: (Yasamasiz ile birlikte),iletisim Yay., 1994.

5.Bs,: (Yasamasiz ile birlikte),YKY del.Bs.: Istanbul, Nisan 2003.
6.Bs,: (Yasamasiz ile birlikte), YKY’de 2.Bs.: Istanbul, Ocak 2006.

1.3.1.2. Yasamasiz:
1.Bs.: Dost Yay., 1957.

1.3.1.3. Siyah-Beyaz:

1.Bs.: Iletisim Yay., Istanbul, 1993.

2.Bs.: Iletisim Yay., Istanbul, 2001.

3.Bs.: YKY’de 1.Bs.: Istanbul, Temmuz 2003.

'3 Cevat Capan, ‘Onsoz’, Viis’at O. Bener “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut Giiltegin, Norgunk

Yay., Ocak 2004, s.12.
144 ‘Nurdan Giirbilek, “Anlatabilmeliydim”, Virgiil, S.66, Ekim 2003. Alint1lanan Kaynak: Viis’at O.
Bener “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltegin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.33.



1.3.1.4. Mhzikah Yiiriiyiis:

1.Bs.: Iletisim Yay., [stanbul, 1997.

2.Bs.: YKY’de 1.Bs.: (Kara Tren ile birlikte), Istanbul, Mart 2004.
3.Bs.: YKY’de 2.Bs.: (Kara Tren ile birlikte), Istanbul, Temmuz 2006.

1.3.1.5. Kara Tren:
1.Bs.: Iletisim Yay., Istanbul, 1998.

1.3.1.6. Kapan:
1.Bs.: Iletisim Yay., Istanbul, 2001.
2.Bs.: YKY’de 1.Bs.: Istanbul, Eyliil 2004.

1.3.2. Oyunlar

1.3.2.1. Ihlamur Agaci:

1.Bs.: Dost Yay., Ankara, 1962.

2.Bs.: Iletigsim Yay., Istanbul, 1993.

3.Bs.: YKY’de 1.Bs.: (ipin Ucu ile birlikte), Istanbul, Agustos 2004.

1.3.2.1. ipin Ucu:
1.Bs.: 1000 Tane Yay., Istanbul, 1989.
2.Bs.: Iletigsim Yay., Istanbul, 1999.

1.3.3. Romanlar

1.3.3.1. Buzul CagimmnViriisii:

1.Bs.: Adam Yay., Istanbul, 1984.

2.Bs.: Iletisim Yay.i Istanbul, 1996.

3.Bs.: YKY’de 1.Bs.: Istanbul, Nisan 2004.
4 Bs.: YKY’de 2.Bs.: Istanbul, Ocak 2006.

1.3.3.2. Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1:
1.Bs.: Remzi Kitapevi, Istanbul, Haziran 1991.
2.Bs.: Iletisim Yay., Istanbul, 2001.
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3.Bs.: YKY’de 1.Bs.: Istanbul, Haziran 2003.
4 Bs.: YKY’de 2.Bs.: Istanbul, Ocak 2006.

1.3.4. Siirleri

1.3.4.1. Manzumeler:

1.Bs.: Iletisim Yay., Istanbul, 1994.

2.Bs.: YKY’de 1.Bs.:Istanbul, Ekim 2004.

1.3.5. Ceviri Eserleri
1.3.5.1. Vercors, insanlar ve Hayvanlar (Erhan Bener ile birlikte)

1.Bs.: Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1998.

1.4. Odiilleri

1. Tirk Dil Kurumu Tiyatro Armagan 1963 (IThlamaur Agaci)
2. Abdi Ipek¢i Armagam 1980 (ipin Ucu)

3. Yunus Nadi Odiilii 1993 (Siyah-Beyaz)

4. Sedat Simavi Vakf1 Odiilii 1993 (Siyaz-Beyaz)

5. Edebiyatcilar Dernegi Onur Odiilii 1992

6. Ankara Oykii Giinleri Odiilii 1997

7. ismet Kiintay Tiyatro Odiilii 2000-2001

2. OYKULERIN TEMA VE YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI

2.1. Oykiilerin Tema Bakimindan incelenmesi

1952°de Dost adl1 oykii kitabiyla dykii diinyasinin kapisini aralayan Viis’at O.
Bener, 2001 yilinda cikardigi Kapan’la bu kapiyr kapatir. 49 yillik Oykii seriiveni
boyunca alt1 kitap, yiiz bir oykii kazandirmistir edebiyatimiza. Bircok yazara gore
oldukga az sayida eser vermistir ve bunlar da hacimsizdir. Oykiilerinin ¢ogunu kiigiirek
oykii tanimina dahil etmek miimkiindiir. Oz yasamindan siiziilerek okuyucu karsisina
cikan bu oykiilerde en dikkat ¢ekici 6zellik yazarmn dil karsisindaki tutumudur. Olayin
carpict ve sanatsal bir bicimde Oykiilesebilmesi icin dilin imbikten gegcirilmesi gerekir.
Viis’at O. Bener’in de iizerinde en fazla durdugu aile, insani degerler, 6liim, yasama

olgusu, cinsellik, yoksulluk gibi temalar bu anlayis dogrultusunda islenmistir. Verilmek



55

istenen mesaj kisa ve carpict bir sekilde aktarilir. Oykiilerde goriilen bu tavir eser
sayisina da yansimgtir. Oykiiler tema bakimindan oldukga zengindir. Viis’at O. Bener
Oykiilerinde isledigi temalar insan, aile, ask ve cinsellik, yoksulluk ve sinifsal catisma,
birey-toplum catigsmasi, 6liim, yasama olgusu, yazma problemi ve aydin, zaman genel

basliklar altinda degerlendirilecektir.

2.1.1. Bireysel Temalar

2.1.1.1. Insan

2.1.1.1.1. Insani Degerlerin Yozlasmasi

Insani degerlerin yozlasmasi bashigi altinda topladigimiz oykiiler, ‘iste insan
budur’ dedirten metinlerdir. Dostluk, giiven(sizlik), ahlak(sizlik), cinsel aclik bu
Oykiilerin ¢ikis noktasidir. Viis’at O. Bener’in en cok bilinen ve sevilen ilk Oykiisii
“Dost” bu baglamda degerlendirilebilecek etkileyici bir oykiidiir. Oykii kahramani
Niyazi Bey ile Kasap Ali ve karis1 Naciye arasindaki iliski anlatilir. Niyazi Bey, karisi
oldiikten sonra tamamen yalniz kalmis, ickiye olan diiskiinliigii artmistir. Kasap Ali igki
arkadasidir. Tagra hayatinin getirdigi mecburiyetler de bu dostlugu pekistirmistir. Bir
aksamiizeri Kasap Ali’nin diikkaninda baslayan ickili sohbetleri, Ali’nin evinde devam
eder. Kasap Ali, dost bildigi Niyazi Bey’le oturdugu masaya karis1 Naciye’yi de oturtur.
Kasap Ali’nin icki almaya gittigi sirada Niyazi Bey’le Naciye arasinda yakinlasma olur.
Niyazi Bey, Naciye’nin sicak ve arzulu dudaklarin1 “Hayatinda hi¢ boyle opiildii mii
acaba?” (Dost, D. 5.18.)'* diye ukalaca diisiinmesine yol acacak bir sekilde Spmiistiir.
“Sana hizmetci gibi bakarim...” (Dost, D., s.18.) diyen Naciye’yi sadece cinsel obje
olarak goren Niyazi Bey, “Ona yasayabilecegi en giizel bir ask gecesi verebilirim.”
(Dost, D., s.18.) diye diisiiniir. Ve {iist katta kendisi i¢in hazirlanan yatakta Naciye’nin
geleceginden emin bir sekilde beklemeye baslar.

“— Sen nerede yatacaksin?

Bakislar1 dyle bir bulandi. Sert bir sesle:

— Burada dedi.

‘Laf, numara yapiyor. Pekala!’

Tahta dosemeye serdigi yer yatagina elbisemle uzandim. Az sonra kap1 acildi.

145 Alintilar eserlerin; Dost/Yasamasiz (YKY, 2. Bs., Ist., Ocak 2006), Siyah-Beyaz (YKY, 1. Bs., Ist.,
Temmuz 2003), Mizikal1 Yiirtiyiig/Kara Tren (YKY, 2. Bs., Temmuz 2006), Kapan (YKY, 1. Bs., Ist.,
Eyliil 2004) baskilarindan yapilmstir.
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‘Gelecek tabii!” (Dost, D., s.18.)

Naciye gelir. Ne ki Niyazi Bey’in diistindiigii gibi olmamistir. Naciye, 15181 kapatip
cikmistir. ‘Nazlamiyor! Birazdan.” (Dost, D., s.18.) diye kendini teselli eder Niyazi Bey.
Neden sonra Naciye’nin ge¢ kaldigini diisiinerek ve yaptigindan da utanarak asagiya
iner. Nedir, Niyazi Bey’i bu kadar kii¢giilten ya da Naciye’yi ona yaklastiran? Niyazi
Bey’in yalmizlig1 ve Kasap Ali’yle Naciye’nin tahmin edilebilecek cinsel hayati durumu
aciklar.

Oykiide, ahlaki degerlerin yok sayilmasma sebep olan cinsel acligin veya
cinselligin insan hayatinda nerede durdugu da gosterilir. Oyle ki Niyazi Bey, tiim
bunlar yaparken Kasap Ali, dostluklar1 ve insani degerler hic aklina gelmez.

Efendi, giivenilir goriiniimiiniin altinda ikiyiizlii ve ukala bir karaktere sahip olan
Niyazi Bey’e karsilik “Istakoz” Oykiisiiniin kahramani Resat Bey, oldukca diiriist,
memur oldugu kasabanin halkiyla iyi iliskiler kurmus biridir. Insanlarin sosyal
statiilerine, fiziki 6zelliklerine bakmadan onlarla samimi iliskiler kurar. Ne ki, ahlaki
zaaflar1 olmamasina ragmen, iyilik-kotiilitkk konusunda celisik diisiinceleri vardir. Bu
durum bilingaltinda olan bir seydir. Ziya Efendi’nin bozuk yiizii, insanlar tanimasina
yardimeci1 olur.

“Ben bilirim suratimin ne mal oldugunu. Bilmem mi hi¢? En dislisi suratima
bakti m1, hi¢ olmazsa g6ziiniin bebegi oynar. Ben de sip goriiriim tabi...

— Benim oynamadi mi1 goziimiin bebegi?

—Oynamadi.

— lyi biliyor musun?

— Kendim gibi. Sormadin bile bir giin ne oldu bu suratina diye.” (Istakoz, D.,
s.28.)

Resat Bey i¢ hesaplagma yasar.

“‘Sen adami seversin’, deyip isin i¢inden ¢ikmisti. Dogru muydu bu yargi? Belki
onu severdim ama her hangi bir adam1?” (Istakoz, D., 5.29)

Cevresindeki insanlar tarafindan sevilen, saygi duyulan Resat Bey’in i¢ diinyasi
cok farklidir.

“Hic ylirekten, katiksiz olamayacak miyim ben?” (Istakoz, D., s.30.)

Samimi olmayi istemesine ragmen, insan denen varhigi 6zii itibariyle kavramis

olmasi, insanlara yiirekten baglanmasini engeller.
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“‘Istakozun gerisini tikamakta is var,” dedim, kendi kendime. Adam gibi o da.
Icinin pisligini ¢ikarmayacaksin meydana. Yoksa yenilir yutulur gibi degil.” (Istakoz,
D., s.30.)

Resat Bey’in su yiiziine c¢ikmayan kotiiciil tarafim ve Ziya Efendi’nin
gaddarligini ortaya koyan 1stakoz simge haline gelir. Zit karaktere sahip olan iki insanin
1stakoza olan tutumlan kisilikleriyle ortiisiir. Kaba, acik sozlii, i¢i-dis1 bir olan Ziya
Efendi, 1stakozu canli canli pisirir. Resat Bey’in i¢ diinyast ile bunun insanlara
yansimas1 farklidir. Istakoz canli iken hi¢gbir miidahalede bulunmayan Resat Bey, o
oldiikten sonra “‘Iligini emecegim senin iligini!"” (Istakoz, D., s.31) bagirabilir ancak.

Aile temas1 altinda da degerlendirdigimiz “Havva” Oykiisiinde insani degerler
bakimindan 6nemli ayrintilar vardir. Havva ile evin kizi arasindaki iliskiye cocukluk
diyebiliriz. Ancak, annenin Havva’ya olan tutumu utang vericidir. Sadece hastalig
sirasinda biraz sefkat goren Havva, normalde aile bireyleri tarafindan kimsesizligine
tiziiliinen degil, acinan bir cocuktur. Anne icin bir hizmetgidir.

“‘Kimsesi yok. Hem kuvvetli. Isime yariyor. Nasil olsa 1dzim biri.””” (Havva, D.,
s.34)

Bir eglence aracidir:

“‘On bes sogan koysam bu kizin Oniine yiyebilir mi acaba?’... Koyduk. Vallahi
bitirdi hepsini!” (Havva, D., 5.33)

Yada;

“Sonra annem: ‘Kiz sigara da icer misin?’ dedi. ‘Icerim’ dedi. ‘Al i¢ sunu
haydi.” Meger sigaranin icine tuz koymamis mu annem. Citir ¢itir sesler ¢ikmaya
baslayinca korkusundan sigaray: atip 6yle bir kacti. Kirilldik giilmekten.” (Havva, D.,
s.33)

Eve kilitlenir Havva:

“Annem bir yere gitti mi onu eve kilitler.” (Havva, D., s.33)

Oliimlii degildir Havva:

“‘Bu kiz kedi canli, gebermez.” Hakli. Domuz gibi yiyor.” (Havva, D., s.33)

Tetanostan oliir Havva:

“Copliige attigimiz yag tenekesinin dibini siyirmis, yemis de ondan boyle

olmus.” (Havva, D., s.34)
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Insan iliskilerinde giiven duygusu cok ©nemlidir. Maalesef ki kisinin sosyal
statiisii toplum icindeki yerini belirleyen en ©nemli unsur konumundadir. Insan,
karakterinden ziyade mesleki ve kiiltiirel durumuna gore degerlendiriliyor. Bu durum
giiven duygusunun zedelenmesine sebep olmaktadir. “Yazgi” Oykiisiinde on yedi
yasindaki Diiriye, hayatini i¢giidiilerinin sekillendirdigi Fikret’in oyununa gelerek kotii
yola diiser. Fikret kiz1 bir siire kullandiktan sonra, onu arkadaslarim evine birakir. Oykii
kahramani Macit’in kardesi Bedri kizla iliskiye girer. Kizin kimsesi yoktur. Fikret’in
evlenme va’dine kanmus bir kizdir. Icinde bulundugu durumu Macit’e anlatir. Macit
inanmis goriiniir. Ustelik kiza is bulacagini, onu evlendirecegini de soyler. Ne ki
bunlarin hepsi kiza sdyledikleridir. Yapmayi diisiindiigii seyler ise ¢ok baskadir:

“— Simdi bir kadin bindirecegim arabana. -Ciizdaninin iginden bir beglik daha
cektikten sonra cebine yerlestirdi-. — Anlarsin. —Giildii.- Sirnasigin biri. Bag belas: yani.
Ativer Ulus’a olmaz m1?

— Kolay beyim.

— Ama dolastir 6telerden, berilerden de, anladin ya. Adres madres sorarsa
uyduruver artik bir sey. Kavakl de, bir sey de.

— Olur beyim, orasi kolay.

— Ne yaparsin? Kirk yillik kasar kalkmis bize numara yapiyor. Tanirsin belki de.

— Belki de...” (Yazgi, D., s.108.)

Diiriye’nin anlattiklarinin  hi¢bir dogruluk pay1 yoktur Macit igin. Ciinkii
fahisedir. Diiriye’nin hayati, gelecegi, gencligi, kadinlik gururu Onemli degildir.
Bedri’nin ikinci oldugunu soyleyen Diiriye, Macit’in goziinde “belki de” taksicilerin
tanidig “kark yillik kasar”dir.

Viis’at Bener’in en iyimser Oykiilerinden olan “Acami”, ne kadar diiriist ve
yardimsever olursa olsun, bir hamalin en ufak bir olumsuzlukta kuskulanilacak
insanlarin basinda geldigini ¢ok giizel anlatir. Ogretmen Zeki Bey ile giinliik islerde
calisan Selahattin arasindaki dostluk anlatilir. Zeki Bey’in sehre tayini ¢ikmistir.
Selahattin, onun ev bulmasinda ve evin tiim islerinde ona yardim eder. Isleri bittikten
sonra yemek yerler, tavla oynarlar. Bir Ogretmenin kendisiyle arkadashik etmesi
Selahattin i¢in gurur verici bir olaydir. Geg vakit Selahattin evine gitmek icin kalkar.

Evi bir saatlik yiirliylis mesafesindedir ve kar yagmaktadir. Zeki Bey, samimiyetle
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Selahattin’e kalmasin1 6nerir. Kalir Selahattin, Zeki Bey’in evinde. Cok iyi niyetlerle
kurulan dostluga Zeki Bey’in giivensizligi golge diisiiriir.

“Iyice ayirt edemeyecegim, kiit bir ses isittigimi sandim. Baktim gozlerim acik.
Uyanikim. Garip. Cevremi dinledim. Kendi solugumdan bagka ses yok. Oda karanlik.
Kar aydinligi pencerede. Yavas yavas esyayr secmeye basladim. Kipirdamiyordum.
Bogazim da kurumus. Tuhaf sey. Bir golge ayakta, dimdik, sallanmadan duruyordu.
[kin anlamadim. Korkmadim da. Yalniz. Kim olabilirdi? Hayal olmasin sakin? Yoo!
Tanidim. O! Selahattin! Biitiin kugkular birden kafama iisiistii. Vay canina! Niye
kalkmis acaba? Dayanamadim:

‘Ne yapiyorsun orada?’

Cit ¢ikmadi. Boguk sesim ortada sallandi kaldi. Terliyordum. Hay Allah! Ne
yapmal1? Ne olursa olsun dedim, sinirden ¢atlayacagim. Elektrigi yakiverdim. Hicbir
sey yoktu. Yiizikkoyun yatmis, ayaklan agikta, uyuyordu zavalli, rahatgca.” (Acami, D.,
s.133.)

Bir hamalla ayn1 odada uyumak Zeki Bey’in diisiincesini dyle mesgul etmisti ki
giivensizlik riiyasinda kendini goOstermistir. Zaten, ‘“Ne yapiyorsun orada?”
climlesindeki sertlik her seyi aciklamaktadir.

“Palto” oykiisiinde de benzer bir durum vardir. Oykii kahramani paltosunun
calindigim1 anlayinca oncelikle kapict Musa’dan kuskulanir. Halbiiki, kahramanin evi
bir hirsizin kolaylikla girebilecegi kadar korunaksizdir.

“Pencerenin yiiksekligi bir metre bile degil. Zipladin m1 odadasin.” (Palto, K.,
s.7.)

Kahramanin, kapici Musa’y1 suglamasinin nedeni, onun sosyal statiisiidiir. Kis
geldigi zaman Musa’nin lizerinde kendi paltosundan farkli bir palto goriince, kahraman
sOyle diisiiniir:

“Musa’nin sirtinda biraz eprimis bir palto belirdi. Benim deve tiiyii paltomu
sattl, yerine bunu aldi Hergele Meydanindan, dedim i¢imden. Kalkip goz gore gore
benim paltomu sirtina gegirecek degil ya...” (Palto, K., s.7.)

Bir bakima sinifsal catismay1 da dile getirir bu Oykiiler. Her iki oykiideki
baskisiler de orta sinifa mensup kisilerdir. Ne kapict Musa, ne de hamal Selahattin’in

maddi durumu bagkisilerden kotiidiir. Egitim seviyeleri Zeki Bey ile “Palto” ¢ykiisiiniin
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anlaticisim giivenilir, diiriist; kapici Musa ile hamal Selahattin’i kusku duyulacak bir
insan kilar.

Sosyal hayatta cikar iliskileri her seyin Oniine ge¢mektedir. Makam, para,
menfaat insan{ iliskilerin gelisme(me)sinde en 6nemli etken haline gelmistir. Karsidaki
insanin duygu ve diisiincelerine dikkat etmeden hedefe ulagsmak i¢in her yolun mubah
goriildiigii bir toplumda yasamaktayiz. “Hasan Hiiseyin” adli 6ykiide kizin1 bir memurla
evlendirmek icin her tiirlii diizenbazlig1 yapan bir kadindan bahsedilir. Oykii kahramani
Hasan Hiiseyin yirmili yaglarda, yakisikli, mert bir devlet memurudur. Calistig
kasabada ¢amasirlarim1 yikattigi Safiye’nin kizi Fatma’yla goniil iligkisi yasar. Hasan
Hiiseyin’in niyetinde evlenmek yoktur. Fatma, “‘Annem gece yatisina diigiine gitti, ben
hastayim, evde kaldim, gel.”” (Hasan Hiiseyin, Y., s.205.) yazan bir pusula birakir
Hasan Hiiseyin’e. Bir gariplik sezmesine ragmen iki duble rakinin etkisiyle “‘Adam bosg
ver. Bir yannm saat Oper sikar gelirim, kot mii?”” (Hasan Hiuseyin, Y., 5.206.) diye
diisiiniir. Ancak; Hasan Hiiseyin’e oyun oynanmaktadir. Fatma’nin annesi Safiye ve iki
kadin gengleri evde basarlar. Hasan Hiiseyin’i tehdit ederek Fatma’yla evlenmeye ikna
ederler. Hasan Hiiseyin oyuna gelmistir. Ne ki Hasan Hiiseyin’in de Fatma hakkindaki
diisiinceleri tasvip edilecek cinsten degildir.

Tiirk insaninin diisiince yapisim1i da ortaya koyar bu hikaye. “Devlet Baba”
anlayisinin bir uzantisidir. Babasi1 6lmiis, agabeyinin biri cezaevinde, biri askerde olan
gen¢c ve cahil bir kizin annesi tarafindan devlet garantisi altindaki bir gencle
evlendirilmek istenmesi Anadolu insaninin 6nem verdigi degerleri gosterir. Annenin
yaptiklar1 kendine gore haklidir, ama izlenen yol insani degerlerle bagdasmaz.

“Suciistii” Oykiisiinde insanoglunun en haysiyetsiz davraniglarindan biri olan
hirsizlik islenir. Dis gOriiniisii itibariyle giiven veren orta yasli birinin mahalle
bakkalindan ¢aldig1 bir paket cay ve sonrasindaki toplumsal refleks konu edilir. Oykii,
Oykii kahramaninin aylik erzakini almak i¢in Recep Efendi’nin bakkalina gidisiyle
baslar. Recep Efendi erzak listesini hazirlarken diikk&na bir miisteri girer. Garip
tavirlariyla Recep Efendi’'nin ve kahramanin dikkatini ¢ceken miisteri, uygun bir
zamanda bir paket cay calarak kacar. Cevredeki esnafin yardimiyla hirsiz yakalanir ve
hirsiza bir meydan daya@i cekilir. Olan biteni izleyen kahramanin diisiinceleri normal

bir sekilde hirsiz1 asagilar niteliktedir.
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“‘Hay sersem!” Gercekten benim de tepem atti. ‘Rezalet, ayip!” Soylenmeye
basladim: ‘Hayvan oglu hayvan! ihtiyacin m1 vardi a divane! Ne oldu simdi? iki paralik
nesneye degdi mi su? Seref, haysiyet...”” (Sugiistii, D., s.114.)

Ne ki kahramanin bu diisiinceleri bir ¢eliskiyi de beraberinde getirir. Alis verig
sirasinda regel kavanozlarim1 géren kahramanin aklina ii¢ ay 6nce gerceklesen bir olay
gelir.

“Ne sevinmistik hepimiz. Sanki biiyiik bir sey. Bakkal dalginlikla bir kavanoz
fazla koymus da fileye. Tabii geri vermemistik: ‘Canim kazik attiklarina saysin ne var?
Hic mi kazik atmadi bu herif bize? Atmistir, muhakkak atmistir. imkan1 mi1 var? Takasa
tukas Allah’1n isi.”” (Sugiistii, D., s.112.)

Kahraman bu davramis1 bilingli olarak yapmaz, ama olayr hak ve diiriistliik
siizgecinden gegirirsek 6zde hirsiz ile ayni davranisi sergiler. Ustelik davramisina kilif
uydurmaya c¢alisan kahraman, bakkalin da kendisini kazikladigindan emindir.
Sonrasinda da yanlighk tekrarlanir timidiyle;

“— Birkag kavanoz da recel alalim Recep Efendi...” (Suciistii, D., s.112.)
der.

“Olim Hak, Miras Helal” adli Oykiide ise sonu ¢liime dek uzanabilen miras
paylagimina dikkati ¢ceker Viis’at O. Bener. Bircok 6ykiiniin kahraman ben anlatict ilk
esi Ceylan’in cenaze torenini ve kiz tarafinin acgozliiliigiinii anlatir. Ceylan’in “Soguk
mavi gozlii biiylik agabey”i cenazeden bir giin sonra Ayvalik’tan “‘Doénecegim liitfen
ayrilmaym Adranos’tan’” (Oliim Hak, Miras Helal, KT., 5.159.) yazili bir telgraf ceker
kahramana. Telgraftan bir giin sonra da Adranos Noteri ile kahramanin yanina gelerek,
“Oliiniin i¢ ¢camasirlarina varincaya dek” tiim esyalarim1 sayar. Kahraman ise saskinlikla
olan biteni izler. Agabey normal bir davranis sergiliyormus edasiyla:

“‘Boliisimde uzlasiriz. Size birakilacaklari bildiririm. Oliim hak, miras helal,
kusura bakmayin’” (Oliim Hak, Miras Helal, KT., s.159.)

der. Insam hayretler icinde birakan bu sozler iki giin 6nce kiz kardesi dlen
agabeye aittir.

Cikar iligkilerinin bir baska boyutu da meslek hayatinda yiikselmek veya
makamim korumaktir. Cocuk masumiyetini de konu alan “Ergenekon” adli 6ykii, bir
insanin en fazla iiziilecegi bir olay1 anlatir. Elli yillik anilarin golgesinde ayni canlilikla

durur kahramanin karsisinda arkadasi Ergenekon. Kahraman “Ne yapsam imgesi
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giindemde” (Ergenekon, SB., s.54.) diye yakinmir. Kahraman, her bayram, yilbasi
Ergenekon’un gonderdigi kartlara nezaket icabi cevap verir. Goriisme Onerilerine de hig
yanagmaz. Neden sonra Miilkiyeliler Birligi bahgesinde bulusurlar. Ergenekon’un
“‘Camim kardesim, ¢ok siikiir kavustum sana...”” (Ergenekon, SB., s.54.) sozleri elli y1l
Oncesine gotiiriir kahramani. Askeri lise sinavlarina girer iki arkadas. Ergenekon’un
kazanacagina kesin gozle bakar herkes. Ancak, kahraman kazanir, Ergenekon
kazanamaz sinavi. Kahramanin ¢ocuk duyarlig dvgiiye degerdir.

“‘Kagarim baba! Bir seyler yap. Ergenekon’u almazlarsa okula ben de yokum.””
(Ergenekon, SB., s.55.)

Kahraman sayesinde askeri liseye giren Ergenekon, generallige kadar
yiikselmistir. Ne ki askerligini kahramana bor¢lu olan Ergenekon, adi solcuya ¢ikinca
yillarca kahramam aramaz. Asker, asker mantigiyla yetismis olmasi bu davranisi ne

kadar hakli ¢ikartir.

2.1.1.1.2. Urkeklik

Viis’at O. Bener’in oykii kahramanlan tedirgin, iirkek, giivensiz, hayatin
kiyisinda dolasan, kabul gormiis toplumsal degerlerin disinda kisilerdir. Kahramanlarin
bu kisilik yapilar1 davranislarim belirleyen en Onemli unsurdur. Bir¢ok insanin
rahatlikla yapabilecegi davranislar, kahramanlarda biiyiik bir sorun haline gelir.

“Cekine ¢ekine masa telefonuna yaklastim, kag goz isaretiyle izin aldim. Yanlig
m1 ¢evirdim acaba, tik yok.” (MY, s.14.)

Konusma cesareti gosteremeyip kas goz isaretiyle alinan izin bosa gitmistir. Bu
arada kas g6z isaretiyle izin almasi, adamin verecegi olumsuz bir cevaba onlem midir?
Adam “ne var” dese, “bir sey yok, tikim var” deyip sivisacak mudir kahraman? Ilk
denemenin ardindan ikinci defa dener, ama bin bir giicliikle.

“Adam bir ara kapidan disan ¢ikinca yiireklendim. Elim titreye titreye ¢evirdim
bir daha numaralar1.” (MY, s.14.)

Bener’in iirkeklik temasini en belirgin olarak isledigi 6ykiisii “Bos Yiicelik™ tir.
Oykii kahraman1 Hilmi, gii¢siiz, korkak, korunmaya muhtag biridir. Yaradilis1 boyledir.
Bu yiizden zor durumlara diigse de hi¢ yakinmaz. Ciinkii; giic ve cesaret gecicidir.

Hilmi’nin kirda gezinirken gordiigii kartal, diisiincesini destekler niteliktedir.
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“Gorkemli kus, eskiden boyle degildin herhalde? Golgesi boz damlar karartacak
enlilikte kanatlarin vardi ola ki, kavruk tepelerden siiziiliip, ak bulutlara yiikselen.” (Bos
Yiicelik, D., s.90.)

Bir¢ok erkegin tepki gosterecegi, gostermeyeni de yanindaki kadinin uyaracagi
cinsten bir olayla karsilasir Hilmi ve Asim. Iki arkadas kiz arkadaslariyla dolasirken,
serseriler yollarini keser. Asim, cesur, atak biridir, ama Hilmi’nin engel olmasiyla o da
ses ¢ikarmaz bu duruma. Iki arkadas yillar sonra karsilastiklarinda Hilmi bu olayi
hatirlatir. Asim, yapilani hala sindirememekte, kahramani yiireksizlikle suglamaktadir.

“— Yiireksiz miyim ben simdi?

— Oyle.

— Pekala, dedim. Ne yapalim? Bu diinyada yiireksizlerin de yasadigin1 kabul
et.” (Bos Yiicelik, D., 5.92.)

Hilmi, Viis’at O. Bener karakterleri icinde en iyimser olamdir. “Insanlarin cogu
iyi, sehirler giizel. Ankara’da...” (Bos Yiicelik, D., s.91.) diye diisiiniir. Kotiiliikk yapana
aittir diislincesiyle, her seye nezaketle yaklasir. Bu korkakligindan kaynaklanan bir
durum olsa da, sorun etmemekte, kendisiyle barigik bir hayat yasamaktadir. Asim ise
cesaretle elektrik kablosunu degistirmeye kalkisinca 6liimden doner. Asil korku simdi
Asim’1n yiiziinden okunmaktadir.

“Yiiziindeki kiif sarilig1 hala géziimiin 6niinde. Korkuyu bu denli sivasik, elimle
styiracak denli yakinca gormemistim. Oyle yayilivermisti esmer derisinin altma.” (Bos
Yiicelik, D., s.94.)

“Sugiistii” oOykiisiinde hirsizlik yapan birini ling etmek isteyen vatandasa
katilmak isteyen kahraman, “Pek tehlikeli saymadigim bir uzakligi hesaplayarak ben de
yaklagtim. Seyrediyorum.” (Sugciistii, D., s.114.) der. Kahraman, siddet iceren olaylara
katilmak istese de buna cesaret edecek yapiya sahip degildir.

“Alkislamak gerek bu hakli taskinlifi. Becerebilsem iki tekme de ben
savururdum. Corbada tuzum bulunsun. Disimi sikmakla yetindim.” (Sugiistii, D., s.114.)

Korkakliklar1 hayat icinde onlan pasifize eder, hakli olduklari durumlarda bile
olaylardan hep geri dururlar, bu hayatin i¢inde ben de varim diyemezler. Benzer bir
durum “Komiir” Oykiisiinde de vardir. iki kiiciik hamalin doviigmesini izleyen

kalabaliga katilan kahraman, digerleri gibi zevkle kavgayi izler.



64

“Ben de hoslanmaya bagladim, farkindayim. Vur, ez! Hangisi iyi vuruyorsa,
ondan yanayim. Kafasina, kafasina, ha soyle! Bir de bagirabilsem.” (Kémiir, D., s.37.)

Bagiramaz kahraman. izleyici olarak katildig1 bir olayin bile tam olarak iginde
yer alamaz. Korunma ic¢giidiisityle “hangisi iyi vuruyorsa, ondan yana”dir kahraman.
Neden sonra garip bir pismanlik duyar, cocuklarin ayrilmasim ister. Kendisi, kavgay1
ayiracak cesareti gosteremedigi i¢in yanindaki adama;

“— Yaziktir, yeter artik, ayirin canim sunlari,...” (Kémiir, D., s.38.) der.

“Birkag¢ atigta dordii besi serildi, kimi can cekisiyor, kimi kipirtisiz. Topladik.
Mesin onliigiine doldurdu Dayioglu. Dereye ulastik. Kafalarim kopardi Dayioglu.
Yolduk tiiylerini, sustalistmi c¢ikardi, yardi gogiislerini. Cikardigi kanli minicik
yiireklerini yikadik. ikiser tane yuttuk.” (Nine, K., 5.37.)

Kahramanin sogukkanlilikla anlattigi bu olay, cocukluk yillarina ait iirkiing bir
amdir. Birkac atista dort bes serceyi 6ldiiriir Dayioglu. Olen serceleri mesin onliigiine
doldurur Dayioglu. Kafalarim1 koparir Dayioglu. Sustalisiyla gogiislerini  yarar
Day1oglu. Nineleri icin “Olmiis” der Dayioglu. “Dedemiz babamdan 6nce 6lmiis” der
Dayioglu. Tiim bu vahsice davranislart kahraman sadece seyreder. Gergi seyretmek bile
kahraman icin cesaret gerektiren bir istir.

Siddet gerecleri i¢inde en etkili olam siiphesiz tabancadir. Oliimiin soguklugunu
biinyesinde barindiran bir nesnedir tabanca. Orduda subay olan kahraman beylik
tabancasinin tetigine bir kez olsun dokunmamis, dokunamamistir. Karsisindakini
tabancayla bile korkutamaz kahraman; korku, kendi gozlerinde 1s1dig1 icin.

“Yoneltiyorum ¢elik namlusunu gogsiine kurtaricimin. ‘Vururum!” Yilgisiz

duruyor karsimda. ‘Vur, korkak!”” (Tabanca, K., s.46.)

2.1.1.1.3. I¢ Sikintis1

Ozellikle Dost kitabinda yer alan dykiilerde tasra hayatindan kaynaklanan bir i¢
sikintis1 goriiliir. Cesitli gorevlerde Anadolu insanina hizmet veren aydin kesim, tasra
hayatinin sundugu imkanlarla yetinemez. 1941-1948 yillan1 arasinda tasrada subay
olarak gorev yapan Viis’at O. Bener, bu hayat1 en iyi bilen yazarlarin basinda gelir.
Aydin kesimi kumara, 6zellikle de alkole yonlendirir tasra hayati. Viis’at O. Bener’in
icki hakkinda sorulan bir soruya verdigi yanit, tagranin aydin iizerindeki etkisini ¢ok iyi

aciklar:
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“Tasrada yasamadiysaniz bu icki saplantisini yeterince anlayamazsimz. Ciinkii
insanlar ickiyi bagka yonlerdeki doyumsuzluklarim kurtarabilmek, iligkilerde
rahatlamak amaciyla icerler daha cok. Sekiz yil tagrada yasadim, ¢ogu akli basinda
adamlar bu yolla rahatlamaya calisiyorlar. Ciinkii bakiyorsunuz, sinema yok, tiyatro
yok, kitap okuma kendi basina yeterli olmuyor, kars1 tiirle iligki kuram1y0rsunuz.”146.

Viis’at  O. Bener’in  soylediklerini  destekler “Korku”  Oykiisiiniin
kahramanlarindan Rahmi:

“— ... Miizik yok. Oku, bikarsin. Sinemas1 ahirdan beter...” (Korku, D., s.71.)

Kasabanin en islek mekan1 meyhanedir.

“ ben daha ortalk kararmadan meyhanedeyimdir. Ug¢ dort kadeh
yorgunlugumu alir. Sonra sikilinm. Caresi yoktur artik, ya adamakilli igersin, ya
stvisirsin.” (Korku, D., 5.70.)

Bir bosluga siiriiklenmektedir kahramanlar. Oykii kahramani her seyin
farkindadir. Cikis yolu olarak alkolii ve vurdumduymazligi se¢mistir. Rahmi ise siirekli
kahramana c¢ikisir:

“ — Anlamiyorum seni birader. Diinyanin en budala herifiyle iki saat tavla
atarsin. Bu mendebur yerde burnunu havaya diker, oturur durursun. Ne zevki var
bunun? Kahrolup gidiyoruz iste...” (Korku, D., 5.72.)

Kahramanin, hayatin 6ziinii anlamasi, tiim sorularin yanitsizligim kavramasi,
alayci bir tavirla her seyi oldugu gibi kabullenmesi Rahmi’nin basaramadigi bir seydir.
Tiim bunlar Rahmi’yi intihara gotiirmeye yeter. Kahraman ise ayni kabullenisle durumu
Ozetler:

“‘Mesela basit, ipleri kopmus balonu kim tutabilir?”” (Korku, D., 5.76.)

“Dam” Oykiisiiniin kahraman1 Kerim’de ise i¢ sikintist iyice su yliziine cikar.
Ama, o bu durumu alayci bir tavirla kabullenir. Yine iki arkadas ve nedeni bilinmeyen
sikintilar bu dykiiniin de merkezinde yer alir.

“ — Hig¢. Basim1 aldim gidiyordum. Evde canim sikildi... Sen ne yapiyorsun? [

der Naci.]
“ —Pinekliyorum.” (Dam, D., s.43.)

146 Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karliklar1 Ortaya Koyarak, Akliklara
Dikkat Cekmektir.””, Dil Dergisi, S. 110, Aralik 2001, s.92.
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diye cevap verir Kerim. Kasabada yapilacak bir sey yoktur. i¢ sikintis1 Kerim’e olmadik
seyler yaptirir. Gereksiz, anlamsiz konugmalar, davraniglar yapar:

“Cogu kez yakalanirken siyrilmayi becerebilmisimdir o durgun ruh halinden ya,
bu gelen fena. Duyumsuyorum, gereksiz davraniglarimdan belli, sonumuz kétiiye
varacak.

Hemen icki geldi aklima. Cankurtaran.” (Dam, D., s.48.)

Kahraman girdigi gazinoda yan masadan viski, fistik calar; avizenin kopup
diisecegini diisiiniir, Naci’yle dans etmek istedigini sdyler. Giinliikk hayatin siradanligi,
tasranin da etkisiyle kisilerde garip davranislara, i¢ sikintisina ¢eliskiye neden olur.

Kiigiik bir kasabada memur olan dort arkadasla zengin ve kiiltiirlii Ekrem Bey
arasindaki iligkinin anlatildigi “Sarhoglar” adli 6ykii, tasra hayatim1 yansitan en giizel
Oykiilerden biridir. Hakim, Eczaci Tahsin, Hoca Sadi ve anlatici alkole siginmig
insanlardir. Ozellikle Hakim, icinde bulunduklar1 durumun farkindadir, ama ellerinden
de bir sey gelmez.

“Kendimizi oldiirdiigiimiiziin farkinda degiliz. Ne oluyor igiyoruz da sabahlara
kadar? Korpe beyinler senden feyz alacaklar s6ziim ona.” (Sarhoslar, D., 5.63)

Viis’at Bener’in ilk donem 6ykiilerinde i¢ sikintisinin temelini olusturan tagra
hayati, sonraki donem Oykiilerinde yerini yalmzhga birakir. “Mizikali Yiiriiyiis”
Oykiisiiniin kahraman1 emekli olup, sosyal hayatla iliskisinin kesilmesi iizerine igine
diistiigii yalnizlik, onu tiirlii bunalimlara sokar.

“Bunca dayaniksiz olacagima inanmazdim yalmizliga. Git gide karabasan haline
geldi.” (MY, s.31.)

Saglik problemleri, giinliik isler, 6liim beklentisi, yalmizlik “bikkin ruh haliden”
styrilmasini engeller. Onun i¢in “Her sey dnemini yitir’mis, siradanlagsmistir.

“Dilime pelesenk kac giindiir, doniisler bir giin doniigsiizliige doniisecek. Her
uyanis kabir azabi. Diin yine korkung boyutlara ulasti i¢ sikintim.” (MY, s.48.)

Karamsar ruh hali, asir1 hassasiyet, sosyal adaletsizlik, huysuzluk kahramanin
cevresindeki insanlara davranmslarimi da belirler. Yashlhigin ve cesitli hastaliklarin da
etkisiyle “Buyurgan, asir1 sinirli davramslar” sergiler. Bu durum, kahramanin en
yakinindaki insanlar1 bile kendisinden uzaklastirir. Soyut anlamda yasanan yalmzhiga
somut yalnizliklar da eklenir. Okur ¢evresinden geng arkadaglarinin da acimayla karigik

hayranlikla kendisine ilgi duydugunu diisiiniir:
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“Nasil somut bir yalmzhig: siiriikledigimi sezmez olurlar mi1?” (MY, s.95.)

Kahraman yalmzhigi yasamaz, onu her gittigi yere siiriikkler. Bu durum ig
sikintisinin higlige doniismesine zemin hazirlar:

“Dayanilmaz bu panik, i¢ sikintisi, bosluk duygusu. Sinan gegen giin, yar
cikisirca ‘Yapma bdyle aga,” dedi. Neyi? Yapilacak bir sey yok ki yapmayayim.” (Final
Yaygarasi, KT., s.171.)

“Mizikali Yiiriiylis” Oykiisiiniin baglarinda sevgiyle bahsettigi, penceresinin
Oniine gelen ¢ocuklara bile tahammiilii kalmamistir kahramanin:

“‘Cocuklar uyuyacagim, kesin patirtiy1 gidin.” Dinleyen kim? Bu kez haykirdim:
‘Defoluuuun!’” (MY, s.72.)

Kahramanin yasadigt maddi ve manevi sikintilar yalmzhiga, yalmzhg ig
sikintisina, i¢ sikintisi i¢inden ¢ikilmaz bir bos vermislige doniisiir:

“Oblomov’u okudugum yili tam animsayamiyorum, 1950’lerden 6nce olmali. O

iisengeclik maratonunu 6fkeyle izlemistim. Bir giin hemen hemen ayni ruh durumuna

diisecegimi kestiremezdim.” (MY, s.93.)

2.1.1.1.4. Irade

Viis’at O. Bener’in sigara ve alkol bagimliligini tema olarak isledigi iki oykiisii
vardir. Ikisi de yazarin son 6ykii kitab1 Kapan’da yer alir. Yazarin yashilik dsneminin
iriinleri olarak da degerlendirilebilecek olan bu ykiilerde de baskisi huysuz ihtiyardir.
Ancak; huysuzlugun yerini uyumluluk ve itaatkarlik almistir. Bu durum bagkisinin iyice
ilerleyen yasina ve sucluluk duygusuna baglanabilir.

Yazar, “Tiryaki” Oykiistinde sigara, “Bagimlilar Kogusu’nda ise alkol
bagimlilig1 iizerinde durur. “Tiryaki” Oykiisiinde saglik sorunlarindan dolay: sigara ve
alkol igmesi yasak olan kahraman, iradesine hakim olamayarak ictigi sigara yiiziinden
zor durumlara diiser. Ik dnce karismin paketinden agirdigi sigaray1 yakarken karisina
yakalanir. Hos olmayan bu davranisi yiiziinden karisindan azar isitir; tist iiste af dilemek
zorunda kalir. Giinde ii¢ sigara icmesine izin verilse boyle yapmayacagini diistiniir.
Ancak; bu konuda iradesiz oldugu icin Onerdigi bu teklife sadik kalip kalmayacagi
siiphelidir. Ciinkii; paket aldigi zaman “6¢ ahir gibi” st lste sigara icer. Gittigi
meyhanede de bir votkali bira sOyledikten sonra garsondan bir tek sigara ister.

Kahramani rahatsiz eden de bu tiir durumlara diismektir:
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“Insan nasil onurunu yitiriyor. Bagimhiligin 6liimii bile goze aldirmasi bir yana,
nasil kii¢iiliiyor, kisiligini yitiriyor.” (Tiryaki, K., s.40.)

Kahraman bu duruma diismektense 6lmeyi tercih eder:

“Kardesinin evinde yine asirdigi bir sigarayi icerken ani tansiyon diismesiyle
nasil dosemeye devrildigini animsiyor. Burada yinelense de dogrulamasa bir daha.”
(Tiryaki, K., 5.39,40.)

“Bagimlilar Kogusu” Oykiisiinde ise kahramanin alkol tedavisi i¢in hastaneye
yatigt ve uygulanan tedavi anlatilir. Kahraman asir1 alkol aldigi bir giin evine giderken
diiser. Yiizii yara bere i¢inde kalir. Ailesine, hizli gelen bir arabadan kacarken kaldirima
takilip diistiiglinii soylese de, ozellikle kardesi Sinan buna inanmayarak, kahramani
alkol tedavisi icin hastaneye yatirir. Sigara kadar olmasa bile kahramanin alkol
bagimlilig1 da ileri boyuttadir.

“Icki bagimlis1 olduguma kanit sayildi. Yanhs da degil, ol¢ii tammiyorum,
agzimi degdirmem yetiyor, siirdirmeme. Bilincim uyusmadan birakamiyorum.”

(Bagimlilar Kogusu, K., 5.49.)

2.1.1.1.5. Umit

Umit, Viis’at O. Bener’in oykiilerinde pek yer almayan bir kavramdir. Zaten bu
tema icerisinde degerlendirebilecegimiz sadece “Brucella” Oykiisii  vardir.
Bacaklarindaki rahatsizlik nedeniyle hastaneye yatan kahramanin burada tanistigi geng
bir kadinla olan iligkisi anlatilir. Teshis konulamayan bir hastaligi vardir kadinin; belden
asagis1 tutmamaktadir. Uygulanan tiim tedaviler sonugsuz kalmig, hasta umudunu iyice
yitirmistir. Kahraman, “Beklentisiz, karsi cinse yoOnelmeyen, tuhaf, anlasilmaz bir
tutku.” (Brucella, KT., s.117.) yla kadina ilgi duymaktadir. Diizenli olarak her giin geng
kadin1 ziyaret etmekte, siirekli kurtulacagini soyleyerek ona destek olmaktadir.
Hemsire, Brucella hastaligindan kuskulandiklarint séylemistir kahramana.

“Gencecik bir kadin. Yumusak, ela bakish. Bitkin. Kumrala yakin, sarigin.”
(Brucella, KT., s.116.) olan hastaya konulan teshisi kahraman hastalik isminden ziyade
hastanin kendisine yakistirmaktadir.

“Brucella hastalik adindan ¢ok, hastaya yakisiyordu.” (Brucella, KT., s.116.)

Hastaya siirekli umut veren kahraman da bazi zamanlar iimitsizlige kapilir. Ugiincii

haftanin sonunda hastaya teshis konulmus ve hasta kisa siirede iyilesmeye baslamistir.
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““Yaklasin’ dedi, sicak, ummadigim bir sokulgan tavirla. Oda bos. Yaklastim.
Diisecek gibiydi yataktan. Hafif hafif hickiriyor. ‘lyilestim birden. Sayenizde.’
Gozlerim doldu. ‘Demistim yavrum,’” diyebiliyorum sadece sayiklarcasina. ‘Yarin

taburcuyum. Beni gormeye gel, olur mu canim babacigim!”” (Brucella, KT., s.117.)

2.1.1.2. Ask Ve Cinsellik

Bir¢ok sairin, yazarin lizerinde en fazla durdugu agk, Viis’at O. Bener’in
eserlerinde pek islemedigi bir temadir. Kadin erkek iliskilerinde daha cok cinselligi,
anlagsmazliklar, celiskileri, fedakarliklar1 dile getirir. Ask temasini isledigi Oykiilerde
bile celiski, giivensizlik, bir geri durus s6z konusudur. Karaliklarin yazar1 oldugunu
kendisi de ifade eder:

999

““I¢in kararir Halil! Ask mesk arama bende.”” (Bagimlilar Kogusu, K., s.57.)

Tutkulu, sira disi, yasak bir askin anlatildigi “Yasamasiz” Oykiisii bile
kahramanin celiskili ruh haliyle, korkulariyla, giivensizligiyle karamsar bir hal alir.
Kadinin, kocasinin bilincini okur; kendisini onun yerine koyar, yakalanacagini, adamin
stiphelendigini diisiiniir.

“Vicdansizhigimin igime c¢oOkerttigi aciyr anlayan bir kadinsilikla sokul(an)”
(Yasamasiz, Y., s.178) sevgili, kahramandan daha cesur, vicdani rahatsizlik
duymayacak kadar tutkulu bir ask beslemektedir gonliinde. Ne ki kadimin askinda
safliktan, duruluktan ziyade intikam duygusu vardir.

“‘Sence elde edilmemesi eksiklik olacak hicbir seyi anlamazdan gelemem.
Zaferin tam olmali.”” (Yasamasiz, Y., s.180.)

Kadin, kendisini elde edecek erkegin kazanacagi zaferin nesnesi olarak goriir
kendini. Sevilmeyen bir kocaya verilebilecek en biiyiik cezadir bu.

Sevdigi erkek tarafindan terk edilen bir kizin i¢inde bulundugu psikolojik
durumu anlatan “Monolog” Oykiisiiniin kahraman1 Mualla, -belki de terkedilmisligin
etkisiyle- ruhsal sorunlar1 olan, pek giizel olmayan bir kizdir. Erkek, bir bagkasiyla
evlenmistir, ama o agkim1 ve umudunu hep korumustur. Terk edilis nedeni ise “Sirf
neymis sevmek, bileyim diye boyle yaptigini kim nereden bilir?” (Monolog, Y., s.224.)
diye aciklar. Ask, 1stirap cekmektir. Evliligin aski bitirdigini, bir hi¢ oldugunu diistiniir.

“Evlenmek ne ifade eder? Hic¢ degil mi? Seni bilmem. Fakat mesela, hicten
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baska bir sey degildir. Emin ol. Ciinkii 1stirap ¢ekilmez evlenince. O ise benim 1stirap
cekmemi istemiyor mu? (Monolog, Y., s.224.)

Insana mutluluk veren, iyimserlik kazandiran ask, kahramanin sikint1 kaynagidar.

Kahraman tarafindan cinsel istismara ugrayan kadinin dillendiremedigi sevdasi
anlatilir, kisacik “Sakli Tutulan” adli 6ykiide.

“Ortalig1 ayaga kaldirmayacagindan emin oldugum i¢in mi baglattim bir ezikligi
somiirmeye?” (Saklt Tutulan, KT., s.112.)

Kadinin caresizliginden faydalanir kahraman. Kadin ise kahramani tutunacak bir
dal gibi gormiistiir. Fakat kahraman kadinin sevdasina inanmaz, “Gecelerce en kati
olumsuzlugu(nu), o ol¢iide sasirticiligi(n1) kullan(ir)” (Sakli Tutulan, KT., s.112.)
kadin1 caydirmak icin. Kadin, bir tiirlii inandiramadig1 sevdasim yiireginde hep sakli
tutar.

Askin dogurdugu bir duygu ve ihtiya¢ olan cinselik beligin olarak sekiz 6ykiide
islenmistir. Viis’at O. Bener, genel anlamiyla cinselligin insan hayatindaki 6nemi
tizerinde durur. Her seyden oOnce cinsellik bir ihtiyactir. Ahlaki degerlerle catisan
icgiidiisel istekler Oykii kahramanlarin1 genellikle utan¢ verici durumlara diisiirmiistiir.
“Dost” oykiisiindeki Niyazi Bey ile arkadasi Kasap Ali’nin karis1 Naciye’yle aralarinda
gecen olay cinsel achigin kisiyi hangi duruma diisiirdiigiini gosterir. Karisinin
vefatindan sonra hepten yalnizlasan Niyazi Bey, “Sedirdeki korkung¢ yaratigin
yaninda... Canli ve arzulu...” (Dost, D., s.18.) duran Naciye’yi cinsel obje olarak gortir.
Yaptigr davranislar ve diisiindiikleri kendisine “‘Yiirii be. Bu kadar m1 algaldin?’”
(Dost, D., s.19.) dedirtir. Cinsel acligin 6n plana ¢iktigi “Kirik Fincanlar” oykiisiiniin
kahramani da benzer davraniglarda bulunduktan sonra ayni pismanligi yasar. Ancak;
Niyazi Bey gibi, o da yaptig1 yanlisi telafi etmeye calismaz.

“Ne duruyorsun.. Tam firsat-karaliyim, cirpinma hi¢! Bitecek bu saskin
seriiven.. Sangir! Oldu iste, batt1 ortalik. Nasil da giiclii.. Gevsemiyor bir tiirlii.. Ayak
oyunuyla bir yuvarlayabilsem kanepeye... Becerdi sonunda. Bacak arasina bir tekme,
tam isabet... Simdi bagrigin bakalim:

‘Hayvan! Ne sandin sen beni?’

‘Kenarin dilberi! Asil sen beni ne sandin?’

‘Adam sandim, adam...’

Hakli.
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Coktii koltuga, pitir pitir dokiilityor gozyaslari. Birak zirlasin. Agzim1 yokluyor
bir yandan. Kanatmis miyim ne? Dolma gibi dudaklari. Olur eseklik degil yaptigim.
Vah canim vah! Diz ¢tk karsisinda, oksa saclarini, oziir dile, bagis dile, ne dilersen dile
it herif, agla hatta elinden geliyorsa... Ne gezer, orami1 oyaliyorum hala, hafifledigi
halde acis1.” (Kirik Fincanlar, SB., s.13,14.)

Ustelik kahramanin bu davramslan sergiledigi kisi, bosandig1 esinin ablasidir.
Kadinin otuz bes yasinda oldugu halde simdiye kadar bir iligki yasamamis olmasi ve
konusmalar sirasinda bu noktaya getirmistir. Kadinin otuz bes yasinda oldugu halde bir
iligki yasamamis olmasi ve konusmalar1 sirasinda kahramana cesaret verici sozler
kullanmas1 kahramani bu noktaya getirmistir.

“‘Perdeler uymuyor, degistirelim.” Dikkat: ‘degistirmeli’ demedi. ‘dikmesi
benden.” Eee, bagka?

‘Vallahi ¢ok sirin. Mutfak daracik. Olsun. Dusunuz da var. Yatak odasina
bakabilir miyim?’

Eyvah! Mantara basiyoruz galiba. Meger ne hizhymis kizimiz.” (Kirik
Fincanlar, SB., s.12.)

Kahramana cesaret veren sozler olmustur. Bu durum, siiphesiz ki sergilenen
davranis1 hakli c¢ikarmaz. I¢ ice kurgulanmis iki Oykiiniin bulundugu bu metinde,
kahramanin ilk esi Kumru ile karsilasmasinda ise tersi bir durum s6z konusudur. Kumru
tarafindan “Kusagi baglanmamig sabahlikla... gogiis bagir acik” (Kirik Fincanlar, SB.,
s.12.) bir sekilde karsilanan kahraman, cinselligin bayagilagsmasini anlatir.

“Patlat tokadi, haketti, ya sabir demeye kalmadi, kayboldu agzim, salyali agzinin
icinde, pabug gibi dili girtlagimda dolaniyor, hiril hiril solugu..” (Kirik Fincanlar, SB.,
s.12.)

Viis’at O. Bener’in 6ykii kahramanlarinin cinsel acligi “Mahmut Bey”
Oykiisiinde siibyanci bir hal alir. Bir ayagi cukurda yasayan Mahmut Bey’in kiraya
verdigi kuru temizlik¢i diikk&ninda calisan kasiyer kiza ilgisi, kizin da suh
davraniglariyla iyice agiga cikar.

“Derken bir giin, ‘Cok tatlisin amca!’ deyip sarilmadi m1 boynuma, sap sup optii
yanaklarimdan. Titriyorum yahu!” (Mahmut Bey, K., 5.63.)

Kizin davranmiglart Mahmut Bey’e cesaret verir. Kiz, Mahmut Bey’in goéziinde

fahigedir.
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“Gelir, dedim, atarim eve, minciklarim orasini burasini, koklarim. Bagka ne gelir
elimden. Helal olsun, yazik. Thtiyaci var. Sikistiriveririm eline ii¢ bes. Tisort alsin, ¢orap
alsin.” (Mahmut Bey, K., 5.63.)

Ne ki Mahmut Bey, diisiincelerinin hi¢ birini gerceklestiremedigi gibi karakola
diismekten de kurtulamaz.

Viis’at Bener Oykiilerinin bircogunun ben anlaticisi kii¢iik kiz cocuklariyla tuhaf
iligkiler kurar.

“Ofkem durulmuyor bir tiirlii, kizila doniistii mercan agzi, kumral kirpiklerinin
golgeledigi duru mavi gozleri 1518a degisken, kurnaz bakislar edindi, disilik oynuyor!”
(Istanbulin Sarki, SB., 5.72.)

Yalnmiz yasadigi bodrum kat dairesinin penceresinde, sitenin ¢ocuklariyla dostluk
kuran kahraman icerigi tam anlasilamayan iliskilerden hem c¢ekinir, hem de tuhaf bir
haz duyar.

“Dayanilir sicak suda yumusatip, aralart kir dolu parmaklarini incitmeden
kestigim giin, bir tutkulu Opiiciik kondurdu, yash, sagir agzima, donakaldim; ta
uzaklardan kosarak karsiliyor, kahverengi lekeleri ¢ogalmis ellerimi yakalayip ara
sokaklarda gezdiriyordu daha gecen yil beni, ne oldu sana kuzucugum?

Unutkan duygularim bellek arsizi oldu, uyarildi, sokuldu kara diislerime,...”
(Istanbulin Sarki, SB., 5.72.)

Ahlaki degerleriyle duygular1 arasinda sikisip kalir kahraman. “Olusacak
duygulart yok edemem ya!” (MY, s.29.) diyerek caresizligini ifade eder. Gercekte
kahramanin cocuklara karsi herhangi bir sapkin davranisi yoktur. Penceresinin Oniine
gelen ve bir nebze olsun yalmzligim unutturacak arkadasliklar kurmak ister cocuklarla.
Toplum baskisi, “siibyanci ihtiyar” olarak goriilecegi korkusu kahramanin davraniglarini
kisitlar. Ne ki “Yaghlarin ¢ocuklara sarkintilik ettigi Oykiileri ana babalarin korkulu
disi” (MY, s.28.) olmustur toplumumuzda. Kahramanin psikolojisini olumsuz
etkileyen bu durum paranoyaya sebep olmustur.

“Garip, sitenin hicbir cocugu yok ortalikta. Gergi giines hala etkili ama. Tamam,
sitede oturanlar benim yiiziimden kapadilar ¢ocuklar1 evlerine!” (MY, s.31.)

Kahramanin  bu psikolojisi, “Tuzak”  Oykiisiinde yargilanabilecegini
kurgulamasina kadar gotiirtir isi.

“ —Yavrum, bu adam seni evine ald1 m1?
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— Ald1 efendim.

— Yalan! Kuyruklu yalan!

— Sen sus, ihtiyar.

— Peki anlat, nasil oldu, ne dedi sana, ne yapt1?

— Ben kapisinda bekliyordum, kapisini aginca beni karsisinda buldu. Bakistik.
Elimden tuttu, igeri girdik, karsilikli oturduk iskemlelere. Hava cok sicakti. Yelegimi
cikardim. Ay ¢ok utantyorum, gazoz icer misin dedi.

— Ne var bunda utanilacak?

— Oyle degil, gozleri tuhafti, cam gibi. Simdi beni soyacak, orami burami
elleyecek, opecek.

— Cek cak! Soydu mu, orani burani elledi mi, 6ptii mii?

— Hayir. Ama aklindan gecirdi. Sezdigimi sezince de kipkirmizi kesildi.

— Sonra?

— Sonra ben, ne diisiindiigiiniizii biliyorum, dedim. Kolumdan yakaladigi gibi
kap1 disar etti beni. Ben de aglayarak gittim, olani biteni anlattim babama...

— Baban bagka tiirlii anlatiyor ama..

— Yanlis anlamus.

— Yaa..

Saniga doner:

— Dogru mu? Kipkirmizi kesildiniz mi? Cocugu firlatip attiniz mi1 disariya?

— Evet sayin yargicim.

— Yalan dediniz ya, demin?

— Dogru efendim, yalan.” (Tuzak, K., s.82.)

Okurdan gelen mektup seklinde kurgulanan “Yanilgi m1?” adh oykii, “Tuzak”
Oykiisiindeki ¢ocuk ile ihtiyar arasindaki belirsiz iligskiyi, daha dogrusu ihtiyarin celiskili
ruh halini irdeler.

“Oykiiniizde, ‘esitligi saglamali, ne ona ne kendime yandas dgeler aramaliyim,’
dedirtmissiniz yasli kahramaniniza. Bence olmamis. Kisiligi belirginlesmemis, heniiz

yiize vurulmamas, salt giidiilerine gore yonlendirildigi ileri siiriilebilecek ¢ocukla, olgun
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yastaki bir adamu karsilastirinca esitlik saglanamaz, esitlikten s6z edilmesi olasi
degildir,...” (Yanmilgt m1?, K, s.16.) diyerek iki yetigkin erkek arasinda gecen bir iligki
kurgular okur. “Tuzak” oykiisiinde ihtiyar ile ¢cocuk arasindaki iligki, okurun oykiisiinde
escinsel bir erkekle, kimlik problemi yasayan bir erkegin iliskisine doniisiir. I¢
celigkisini gizleyemeyen ihtiyar ile kimligini bulamamis gen¢ adam arasinda kosutluk
vardir. Kimlik problemi her iki ykiiniin de temelini olusturur. Okurun mektubunda,
isminden hareketle yazarin da bir kimlik problemi yasadigi ima edilir.

“‘Sizi tammmiyorum. Adimz disicil biraz. O nedenle ‘Sayin Bay Yazar ya/da
Bayan Yazar diyemiyorum.” (Yamlgi mi?, K., s.16.)

“Mahmut Bey” ve “Kirik Fincanlar” oykiilerinin tersine “Kurtulus” oykiisiinde
erkek kahraman, cinselligi ¢ok giiclii olan bir gen¢ kiz tarafindan iliskiye zorlanir.
Kahramanin tiim umursamaz davraniglarina ragmen ilgisini bir tiirlii azaltmayan geng
kiz giderek bir sorun haline gelir. Kahramanin kurtulus careleri sonu¢ vermez.

“Olanca acikligimla sadist yapimdan soz ettim. Inanmis goriindii. Bir daha
bulusamayacagimizi ummustum. Tam tersine. Her dokunusum, ¢ilgin sarsilmalara yol
aciyor. Issiz agac altlarinda yapilabilecek tiirlii edepsizliklere boyun egiyor istekle.”
(Kurtulus, K., s.15.)

Kahraman, careyi cinselligini karsilayacak giicten yoksun oldugunu séylemekte
bulur ancak.

Viis’at O. Bener, karsilikli istek dogrultusunda gerceklesen cinsel iliskiyi
“Pasta” ve “M.R.” Oykiilerinde anlatir. Ne ki bunlarda da uygun olmayan bir taraf
vardir. “Pasta” Oykiisiinde kahraman, kiz arkadasini, anne babasiyla yasadigi icin eve;
evli olmadiklar i¢in otele gotiiremez. Careyi uzun siiredir gérmedigi Salih’in, aym
zamanda yatip kalktig1 i yerine gotiirmekte bulur. Kiz arkadasini esim diye tanitmistir
kahraman. Ne ki is haninin bekgisi kahramanin yalan séyledigini anlar ve Salih’e haber
verir. Salih, sabaha kars1 is yerinden ikisini de kovar. Ciftin diistiigii rezilane durum
iligkinin de bitmesine sebep olur.

“Baslangigta bulut yiikseltilerine ¢ikariveren, o sugsuz sivi, sonralar1 nasil kor
kuyulara indirivermisti iligkimizi.” (Pasta, KT., s.113.)

“M.R.” oykiisiinde de kahraman ayrildigi esi Hande’yi ziyarete gider.

Kahramana gore tekrar birlesmelerine imkan olmadigi halde, geceyi beraber gecirirler.
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Cinsellik, Viis’at Bener’de iggiidiisel yanlar1 agir basan, kisinin engelleyemedigi
insan yaradilisimin Oziidiir. Ahlaki degerlerle catisan, i¢ celiskiler yasayan, sapkin

egilimler gosteren Oykii kahramanlar1 yaratmanin altinda da bu gergek yatar.

2.1.1.3. Oliim

Viis’at O. Bener’in belirgin olarak 6liim temasim isledigi Oykiilerinin yaninda
“Dost”tan itibaren hemen tiim dykiilerinde liim fikri kendini gosterir. Oliim her seyden
once kurtulustur Viis’at Bener i¢in.

“Bense kurtulusu 6liimden bekliyordum.” (Dost, D., s.10.)

Viis’at Bener’in oliimii  kurtulus olarak gormesindeki etkenler nelerdir?
Oncelikle yasamak zor bir ugrastir.

“Oliimlii olmak bunca mu1 acikli, korkung. Peki olmamak sanisina kapilip gelisi
giizel yagayabilmek mi beceri isteyen kolay is.” (Final Yaygarasi, KT., s.171.)

Evet. Viis’at O. Bener tiirii yazarlarin iizerinde ¢ok durdugu yasam, fark etme
erdemine erismis kisilerin her zaman miicadele etmek zorunda oldugu bir rakiptir.

“Kavanoz dipli diinya”nin bin bir tiirlii halleri, hayata tutunmak ugrasi, varlik
sebebi, ote diinya, inang(sizlik), insan gercegi “Gebersin kenef gibi yasayacagina...”
(Batak, D., 5.126.) dedirtir yazara.

Boyle bir diinyada 6ykii kahramanlarinin “...yasantilar(1) enikonu sevgisizlige
hiikiimliidiir. Sevgisiz bir ortam icinde c¢irpinan, caresiz ve bir basina kalan, giderek
sevgiden yoksun cevresine kin giitmeye baslayan, insanlardan nefret eden, kendine
yabancilasan, kendini acimasizca harcayan roman (Oykii) kisileri™'?’ icin yasamak bir
iskencedir. “Korku” oykiisiinde ironik bir hayat tarifi yapar, yazar.

“‘Baslangic belli, son da. Ne diye haykirirz? Nereden geldik nereye... Ananin
karnindan ¢iktin, topraga gireceksin, basit.”” (Korku, D., s.73.)

Ciddi bir hayat tarifi ise sOyledir:

“Kiin Emri’yle yaradilisin ilk giinlerinden ayrimsizdi bu yasama. Dort kitada dev
yumurtalar ¢atlayali, memeli yaratiklar dogurmaya baglayali beri bir bogusma. Yutulan
yutulana. Bir olus halindeydi cevresi. O bu olusun ortasinda yutulmaya hazir. Kimse
ayagimin burnuyla dokunmak istemiyor Otekine. Kasaplar carsisinda koyunlar kendi

bacaklarindan asili. Sinek gibi geberiyor, bes paralik alacak ugruna ¢arsinin gébeginde

147 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlati Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.41.
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adam vuruyor, les kargalan gibi Oliilerden arta kalani pay edemiyorlardi... (Batak, D.,
s.123.)

Oliim kurtulus oldugu kadar cesaret gerektiren bir istir Viis’at Bener icin.

“Yasam bir deha isi degil. bir siirgiin, kole diizeni. Kurtulusu ummak safdillik.
Intihar se¢imi bu yiizden gerekli. Ne ki yiirek isteyen bir eylem. Hep tasarladim salt.
Kendiliginden olusmasina bel bagliyorum. Lucretius: ‘Oliim ben varken yok. Ben
yokken de onun varolmasi anlamsiz’, demis galiba. Nasil inanabilir bekleyebilirim.
Hemen tiim yazarlarin 6liim beklentisine bel bagladiklar1 ger¢ek. Virginia Wolf, Ernest
Hemingway, daha niceleri. Bitti’yi algiladiklarinda bu yolu sectiler. Gergekten
yiirekliydiler. Bencileyin zayif, korkak degil.” (Déniissiizliige Ovgii, K., s.9.)

Oliim korkusu, giiven ve iletisim problemiyle birlesince “Sal” oykiisiindeki
trajik durum c¢ikar ortaya. Yiizme bilmeyen Oykii kahraman ufak bir sal yardimiyla
denize acilir. Arkadaslar da salin etrafina toplanmistir. Sal, riizgarin etkisiyle karadan
iyice uzaklagir. Arkadaslar1 sali birakip kiyiya dogru yiizer. Kahraman ise sala
tutunmaya mecburdur. Sal ise dagilmak iizeredir. Arkadaslarmin bir gelip sala
tutununca sal iyice batar. Iki kisi dagilmak iizere olan salin iizerinde olunca, 6liim
korkusu ortaya cikar. “Aklindan beni itivermek gecmiyor mu acaba?” (Sal, D., s.195.)
diye diisiiniir kahraman. Kahraman siirekli ikilem igerisindedir. Arkadasina giivenmek
ister, ama arkadasinin hayatta kalabilmesi icin kendisini itmesi gerektigini bildiginden
ona giivenemez. Ustelik arkadasi icin hakli gerekceler de diisiiniir.

“Oysa beni itmeyi diisiinse, daha bir zaman kurtulmayr umabilirdi. Giicii
kesilince de beni itiversin.” (Sal, D., s.195.)

Oliim korkusu kahramanlari ickiye yonlendirir:

“Neden i¢ilir bilir misin? Kimi derdini, kimi keyfini bahane eder, laftir o, bakma
sen. Ben sana sdyleyeyim mi, korkudan i¢ilir.” (Korku, D., 5.70.)

Alkol, kagis1 simgeler Viis’at Bener’in Oykiilerinde. Hayattan, insanlardan,
Olimden, oOlim korkusundan kurtulmak i¢in ickinin gdlgesine sigimir Oykii
kahramanlari. ... 6limii beklerken, gece giindiiz igecegini yazmistim.” (Doniigsiizliige
Ovgii, K., 5.10.)

Intihara cesaret edemeyen anlati kisisinin 6liimii beklemekten baska caresi

yoktur. Ne ki igkencelerin en ¢ekilmezidir bu.
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“Bu kez tamamlamaya -ne demekse- zamanim kalmayacak korkusunu
yastyorum. Dayanilmaz bu panik, i¢ sikintisi, bosluk duygusu.” (Final Yaygarasi, KT.,
s.171.)

Bekleyecek giicii de kalmamistir kahramanin.

“Oliimii bekleyemem, gecikebilir, beklemeye, ac1 gekmeyi siirdiirmeye dayanim
kalmadi.” (Tuzak, SB., s.81.)

Ve adeta 6lmek i¢in dua eder kahraman:

“Ezan bagladi.

Ruhun sad olsun Beethoven!

Daris1 bagima!” (Kulak, K., s.34.)

Kahraman, “Gegek 6liimiin benimki oldugunu iyi biliyorum. inandiramam. Hi¢
kimseyi.” diyerek soyut anlamda bir 6limden bahseder. Zaten kahramana istirap
cektiren 6liim degil, 6liim diisiincesidir. Insan1 ne zaman, nerede, nasil yakalayacag
belli olmayan, ¢liimlii oldugunun bilincinde olan insanmi her zaman huzursuz eder.
Huzursuzlugu, kahramanin, bedenini par¢alanmis olarak bir bavulun icinde
diisiinmesine yol agar.

“Bavulun kilidi kiriliyor ikide bir, dehsetle bakisiliyor parcalanmis bedenime.”
(Bavul, SB., s.74.)

Kahramana, arkadasi Faruk’un “‘Sizlanma hi¢, hepimizi gomersin sen!”” (Bavul,
SB., s.74.) demesi ve bu onsezinin dogru ¢ikmasi onda derin izler birakir. Kendisini,
Azrail’in can almak icin kullandig bir el¢i olarak goriir.

“Gorevini yerine getirdikce karabasanlarin bunalttifini sanmiyorum Azrail’in.
Oyleyse Azrail degilim ben, ama o secti beni kendi yerine, boylece kurtulmayi
basariyor olsa gerek azap cekmekten.” (Bavul, SB., s.74.)

“Ya Herru, Ya Merru” Oykiisiinde kahramana bunca istirap veren 6liim, en
yakinindaki insani, babasini alip gotiirmiistiir.

“Fisiltiyla: ‘Gecgti candan Galip Dede yahu,” dedi. Bu sozleri yinelerdi sik sik.
Oliimii ¢agiryor. Kucakladim, yam basimdaki aralikli sandalyeye oturttum. Bu ara
kolundaki serum sisesi yere diistii. Patladi. Ugursuzluk belirtisi. Sandalyenin arkaligina
dayadim bagini, son solugunu verdi hemen. Yiiregi, fisi c¢ekilen bir buzdolabinin

susmasi gibi sarsilarak durdu.
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Kaldirp yatagima uzattim babami. Getirilen tiilbentle cenesini bagladim, goz
kapaklarini sivazlayip kapattim.” (Ya Herru, Ya Merru, K., s.13.)

Oliim sonras1 insan bedeninin yok olusu da anlati kahramanlarinin imgelem
giicliyle canlandirilir.

“Bugiin gomiilecek. Cliriir sonra, dokiiliir bir bir. Cimli bir toprak gibi kafasina
tutunan sacglart cekip alabileceksin. Sag¢larmin ciiriikk yesil oldugunu saniyorum.
Unutmadim rengini. O renk bana yalanci geldi. Ciiriik yesil saclari. Islak. inadim
salivermis. Kirpikleri de. Oynak yerleri, uyluklar1 dagilacak dokunu dokunuverince.
Kavruk goz kapaklari gevser. Inanan. Gene de kaskati, kozasinda. Direnirken
acindirtyordu. Pisti. igrencti.” (Avuntu, Y., s.212.)

“Olim asag1 yukar1 bastan beri var’dir Viis’at O. Bener’de. Insanoglu,
dogumundan itibaren her gecen saniyede Oliime yaklasir. Ne ki hi¢bir zaman ne kadar
yaklagtigin1 bilemez. Viis’at O. Bener kahramanlarin1 korkutan, diisiindiiren,

caresizlestiren, bosluga diisiiren, nihilizme gétiiren de bu bilinmezliktir.

2.1.1.4. Yasama Olgusu

Viis’at O. Bener hemen tiim Oykiilerinde insanin dogumundan 6liimiine kadar
yasamis oldugu tirli sikintilar, i¢ hesaplagsmalari, celiskileri, sosyal hayattaki
dengesizlikleri, yalnizliklari, ayriliklar, ¢ikar iliskilerini konu alarak islemistir. Tiim
bunlarin bireyi bunalima siiriiklemesi, bireyin hayat karsisindaki savunmasizligi,
tutunmazhigr Viis’at Bener’i yasamin kiyisinda duran bir yazar olarak karsimiza ¢ikarir.
Yasamak, Viis’at Bener’in 6ykii kahramanlarinin en biiyiik sorunudur. Intihar edecek
yiirekliligi gosterememeleri de bu durumu kisir dongii haline getirir.

“Alkatraz Kuscusu gibi yasamaya c¢abaliyorum.” (MY, s.23.) diyen oykii
kahramani Orhan, “hiicre”’sinde yapayalniz ayakta kalma miicadelesi verir.

Viis’at O. Bener’in doksan bes sayfalik en uzun Oykiisii olan “Mizikali
Yiiriiyiis”tin kahramani Orhan, 71 yillik yasaminin “i¢ yangimi anilar”in1 zamanin
gecmisginde ve simdisinde harmanlayarak okuyucuya aktarir. Hem olaganiistii bir
ayrintiyla, hem de miithis bir cekingenlikle baslar 6ykii.

“Hem ben jetonu Once mi, almaci kaldirdiktan sonra mu kutudaki delige
yerlestirecegim? Oluklu yiizii mii, dis yiizii mii? Arkamda sira bekleyen varsa biisbiitiin

sasirrnim.” (MY, s.11.)
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Cogu insan icin iletisim gereci olmaktan Oteye gitmeyen jetonun fiziki yapisi ve
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nasil kullanilacagi kahramani tedirgin etmeye yeter. ““... en basit olumsuzluk belirtisi,
olasiligi, olusumu yiiregi(ni) daraltmaya yet(er)” (MY, s.11.) kahramanm. 71 yasin
stiren emekli birinin i¢cinde bulundugu bosluktan kaynaklanan bir tedirginlik midir bu
sadece? Yoksa, hayatin igine bir tiirlii girememis, yasama, insanlara, teknolojiye
giivenemeyen ikircikli bir ruh halinden kaynaklanan bir durum mudur? Siiphesiz ki
ikincisidir. Yasamay1 sevmeyen birinin en basit giinliik isleri bile istemeden yaptigini
gosterir bu durum. Yasamak zorunlu bir eylemdir kahraman icin.

“Her seye karsin, yasamay1 sevmesem de, yasamaya katlanacagimi saniyorum.”
(MY, s.26.)

Yasamak, olumii ¢agnistirir her zaman. Hayat, kahramanin 6liimii bekledigi bir
mekan haline gelir; yalmizlik bag gosterince.

“Kendi bellegiyle bas basa kalabilme yetimliligine dayanabilecek miyim?
Yasamaya ne denli razi, daha dogrusu hiikiimlilysem, o denli direnecek zavalli
canliligim. Yasamay:1 yok edebilecek giiciim olsaydi, yok edebilseydim, esitlenirdik.
Sen beni beklemeyi zorunlu durumda olsaydin, boslugun da 6tesindeki bu avuntu
sacmaliginin nasil can yakici, i¢ delici, iskencelerin en yikicisi, titreticisi oldugunu —
zaman zaman kesintiye ugrasa da- algilayabilirdin.” (Tepede, KT., s.111.)

Kahramanin oliimle hesaplastigi bu kisa Oykiide, Oliimiin yasami sonlandirma
istiinliigii kahraman ile 6liim arasinda bir dengesizlik yaratir. Yasam, kahramanla 6liim
arasindaki esitligi bozan bir unsurdur. Esitlik 6liimle bulusuldugu, yasamin ortadan
kalktig1 anda saglanacaktir ancak.

Yasama zorunlulugunun soyut algilamiglarina bir de yasamin icindeki
zorunluluklar girer.

“1941-1953 arasi1 yaklasik on iki yil iiniformali yasadim.” (Kara Tren, KT.,
s.118.)

Once ‘asker’ lisesi, Harp Okulu, sonra on iki yillik subaylik. Kisiye diisiinmeden
itaat etme aligkanligim kazandirabilecek bir siire. Her seyin ast-iist iligkisi igerisinde
yiriitiildigi bir diizen, kisiye uyulmasi gereken kurallar haricinde yasam alani

birakmaz.
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“Tekmil alimip verildikten sonra yat-kalk, saga don, sola don, tiifek as, tiifek
cikar, siingii tak, siingii ¢ikar, istikamet yoncali tepe marsg mars” (MY, s.58.) la gecirilen
on iki y1l yasamaktan mustarip kahramana iskence gibi gelmektedir.

Kahramanin hayati anlamsizliga dogru gitmektedir.

“Gecen Pazar, 22 Agustos 1993. Giinleri somutlastirmak gereksemesini neden
duyuyorum acep? Yasandigina inandirmak i¢in mi kendimi? Nice giinler gecip gitti,
gidecek, bir giin GUN bile olmaktan ¢ikacak, yleyse bu cabamin anlami ne? Yok
anlami. Gokyiizii, denizler, uzay, yildizlar, insanlar disinda her sey bilingsizliklerince
durup duracak. Molekiile doniisecegiz herhalde. Asimov’a bakilirsa hepi topu sekiz
milyar y1l kalmis, Omriimiizii sifirlamaya. Peki, tim bilgilerden, deger yargilarindan
kurtulmus, kendi ekseninde donenen, kurdugu tuhaf diinyasinda bir siire canliligini
koruyan, ilgilerden kopuk, yadirgt yasamay siirdiirmek mi yeglenmeli? Ben bu korku
filmini ¢ok yonettim.” (MY, s.81.)

Icinde bulundugu hayattan kopuk, tek kisilik bir diinya da kahraman c¢oziim
degildir. Ciinkii yalmzlik i¢inde bulundugu durumu daha da ¢ikilmaz hale getirir.

“Yalmizliga gelemiyorum hi¢, ne yapayim? Hem yalmzlik filozof Kant’a
mabhsus.” (MY, s.101.)

Hayatin i¢ine girdigi zaman da sosyal ve siyasi hayat icerisindeki giinliik olaylar
hic i¢ agici degildir.

“Cumhuriyet’in i¢ agic1 basliklart:

‘Memur Meclis’e yiiriidii’, ‘Polis bu kez destek oldu’, ‘DYP grubunda Kiirt
kavgasi’, ‘Meclis’te Fehmi Isiklar’t kurtarma harekati’, ‘Lanetliyoruz’, ‘1yiyi, giizeli,
laik Tiirkiye’yi, Ozgiirligli savunan otuz yedi insamimizi unutmayacagiz’, ‘Sivas
katliamin1 kimyoruz: SSK Siireyyapasa Hastanesi’, ‘Sevgili Metin Altiok.”” (MY, s.25.)
veya,

“Cok, ama ¢ok zorlu giinler yasanmyor iilkemde. Her giin teroriin aldigi canlar,
yapani belirsiz cinayetler kaniksand1 neredeyse. Yiiz elli trilyonluk biitce acigindan soz
ediliyor. Iktidar KiT’leri satarak diizliige ¢ikacagi safsatasin1 benimsetmek pesinde
halka. Igsizlik milyonlara dayandi. Toplum patlamalarina yol acacak gelismeler. Kisisel

bunalimlarimdan utanmali degil miyim? (MY, s.25.)
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Kahramanin 6zel hayatin1 da cekilmez kilan bir siirii ufak ayrintilar vardir.
“Giinliik yagamin gerekleri var. Don, gomlek, fanila, ¢orap, ¢arsaf yikanacak. Ya
iitii isi? Yemek sorunu?” (MY, s.73.)

Faturalar, banka kuyruklari, giinliikk alis veris, saglik sorunlari, maddi sikintilar,
okumak, yazmak vb. tiimii yapilmasi gereken, ama kahramana sikint1 veren ugraslardir.
Bunlara karsilik kahramanin aldigi karar varla yok arasinda bir hayat stirmektir.

“Oduncasina yasa ahmak. Durduramiyorsan bile beynin islevlerini, en aza
indirge. Ornegin acikiyorsan, birak acik. Iseyebiliyorsan, birak ise. Bitkisel yasama en
yakin bigimde siirdiir canliligini.” (Sorular, K., s.42.)

“Ne yapacaklarsa yasam 6ykiimii? Bir dertli zurna.” (MY, s.85.) dedigi hayati
diinya iizerinde bir ‘tortu’dur.

“Sadece kemanmini vermedim. Yillar sonra yegenine armagan ettim. O da
ogrenememis dogru diiriist, evlerinin bir duvarina asmis.

Ben zaten hi¢c beceremedim, hicbir sey, i¢ yangini anilar yaratmaktan bagka.”

(Tortu, KT., s.172.)

2.1.1.5. Yazma Problemi Ve Aydin

Viis’at O. Bener bircok Oykiisiinde yazma eyleminin nedenini, niginini,
gerekliligini, tutarliligini, onemini tartigir. Siyah-Beyaz, Mizikah Yiiriiyiis, Kara Tren
ve Ozellikle de Kapan’da yer alan metinlerde yazma problemi yogun olarak islenen bir
konu olmakla beraber, tema 6zelligini “Minik Kus”, “Kapan”, “Durum” ve “Sorular”
Oykiilerinde kazanir.

“Kapan” Oykiisi yazamamanin pigsmanligin1 belirten bir sozciikle baslar:
“Anlatabilmeliydim.” Pismanligin oldugu kadar bir gecikmisligin de ifadesidir bu.
Yasamini, anlatilarinin ana sorunsali haline getirerek otobiyografik yonii agir basan
metinler kaleme alan Viis’at O. Bener; hep bir ge¢ kalmisligin bosunaligini, iiziintiisiini
dile getirir. Annesinin Oliimiinii anlattigi “Uyumak” adli Oykiide kahraman Kara
Tren’de yer alan “Siinnet” dykiisiine gonderme yaparak bu gec kalmishig dile getirir:

“Stinnetimi de anlattim, okumani isterdim. Yazik ki geciktim. Firsat olmadi.
Olabilir miydi? Yetmis iki yasindaydin, yirmi alt1 y1l daha bekleyemez miydin? Giines
yaziyor galiba simdi. Her zaman gecikilir. Onlenemez. Ayrica énemli mi?” (Uyumak,

K. $.22,23)
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Biraz da onemsiz oldugunu diisiinerek “Ayrica énemli mi?” diye sorar; sorar
ama “Reji Yangim” Oykiisiinde olayin {izerinden epey zaman gectigi i¢in anlatmaktan
vazgecer:

“Anlatsam m1? Neye yarar.

Annemle babam, uyuyorlar koyun koyuna Cebeci Asri Mezarligi’nda.” (Reji
Yangini, SB., s.51.)

Yetmis yillik yasamini 6zetlemeye omriiniin yetmeyecegini diisiinerek ‘zaman’la
yariga girer anlatici:

“Ben de tiim titizligimi bir kenara birakarak calakalem yazmaya cabaliyorum
telagla. Her halde omriim yetmeyecek yetmis yil1 6zetlemeye korkusundan.” (MY,
s.35.)

999

Ciinkil yazacak ¢ok sey vardir: “‘Ailenin tath delileriyiz, bunlar yazilmali’” der
Onur, sif arkadagi, “Kalemin giiclii goster kendini” diye tesvik eder, Pervin “Benim
Oykiimii de yazacaksin bir giin”, diyerek yazmaya zorlar kahramani. Kendisi de
unutmak korkusuyla hemen yazmak ister: “Unutmayayim da onunla ilgili bir animi
yaziya dokeyim.” (MY, s.34.) Cevresinin baskisi ve “yazma hastaligi” nedeniyle bir
bakima zorunluluk duyar. Ancak; yazma edimi kahraman icin biiyiik bir kiilfettir:

“Kendi payima yazmak ayn bir iskence konusu... Ikinip sikilmaktan
vazgecmeliyim. Nasil esiyorsa Oyle tutturup gitmeli. Sonra ayiklayabilirsem ayiklarim.
Degilse tam bir boslukta bogulup gitmek var.” (MY, s.27.)

Kahraman yazma gerekgesini de bulamaz:

“Oturup iki satir yazayim, diyorum, NICIN’e yanit yok.” (MY, s.48.)

Ustelik yazdiklarinin kalict olabilecegine yada degerinin bilinecegine dair
kuskular1 vardir ve bunlar ironi ile okuyucuya aktarir:

““Yaz. Kalacak m1 sorusunu sorma. Kalmayacak orasi kesin. Kim, ne kalmis ki!’
Sagim hala. Kendim i¢in 6yle mi? Avunamayacakmisim, olsun mu? Okunamayacaksin
bir giin. Ansiklopedilerde ii¢ bes sozciik ayrilir sana da belki. Yiizyillar1 asabilen yazin
dehalan bile unutulmaya hiikiimliidiir sonugta. Sen necisin a zevzek dost.” (Kapan, K.,
s.24.)

Yazmak, ayni zamanda hem hayati, hem de sanati sorgulamaktir Viis’at Bener

icin. Nurdan Giirbilek’in saptamasiyla agiklayabiliriz bu durumu:
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“Yine de Bener’in en karamsar yapiti sayilabilecek Kapan’'in ‘Sorular’inda bile
birinci sese boyun eger anlatici: ‘Peki anlatmayr deneyeyim.” Bazi seylerin
anlatilamayacagimi bile bile, belki susmayir beceremediginden, belki susmamasi
gerektigini diisiindiigiinden, ‘Kibele Ana’vari tas kesilip susmak varken’ anlatmay1
strdiiriir. Siyah-Beyaz’da, Mizikali Yiiriiytis’te, ama Ozellikle de Kapan’da bir yandan
anlatacak, bir yandan da yazmanin nedenini (‘Neden Yaziyorum? Baska bir ugrasim
olmadig1 i¢in mi?’), siirekliligini (‘Hem habire yazamam ya!’), kalicithigim (‘Nice
giin’ler gecip gitti, gidecek, bir giin GUN bile olmaktan cikacak, dyleyse bu ¢cabanmn
anlami ne?’), yararmm (‘Belge olsun diye mi karaliyorum bu satirlar1?’), nedenini
(‘Neden yaziyorum? Bagka bir ugrasim olmadig1 icin mi?’), ni¢inini (‘Oturup ikisatir
yazayim, diyorum, NICIN’e yanit yok.”) sorgulayacaktir anlaticr.”'*,

Eline kalemi alip anilara dogru yola ¢ikan yazar, her defasinda sikinti, iskence,
gecikme, zorunluluk, bosunalik, siradanlik ve higlik duvarina carpar.

“Bastan ayaga uyumsuz, yalan dolanla boyali, siislii, siradan Gykiilere
katlanacagim. Katlanabilecek miyim? Bagislanmayacagim. Beklemiyorum zaten.
Anlatmaya kalkisacaklarima bir yigin kof ayrinti sigisacak. Ayrik otlar1 bogacak tiim
otlar1, bortii bocegi, renkleri. Susmali degil miyim? Haykirmak, anlamsiz bogiirtiiler de
bir tiir susmak sayilsa bari. Ben bile bile giriyorum cehennemine. Bile bile
kavruluyorum. Higligi —hi¢lik kavramini- siirdiiriiyorum inatla.” (Kapan, K., s.24-25.)

Viis’at O. Bener kahramanlarinin 6nemli bir kism1 aydin ve yar1 aydin kisilerdir.
Kahramanlar, nihilizm, varolusculuk, bohem hayat, 6liim, yasam, yaratilmighik gibi
kavramlarin kiyisinda gezerler. Sosyal diizene ayak uyduramazlik karakterlerin
yabancilagmasina neden olur. “Bitli Sair” ve “Kaya” Oykiilerinde one ¢ikan aydin
temasi, nihilizm ve bohem hayat iizerinden islenir.

Anlaticinin askeri liseden siif arkadasi Bitli Sair, -Oykiiniin de kendisi-;

“Bitli Sair! Gelmis gecmis, gelecek zamanlarin en tuhaf, en saf, en piril ozani.
Ozan deliginden firlaylp uzayda kaybolmayi goze alan. Astronotlarin ilki, adsiz,
cirilciplak kahraman, yazgisini kendi yaratan budala deha!” (Bitli Sair, SB., s.58.) diye
tanimlanan tam bir uyumsuz.

Uyumsuzlugu, aykirihigi dis goriiniisiinden, davraniglarina ve kisiligine kadar her

seyine yansimig; uyumsuzluk uyum olmustur onda:

'8 Nurdan Giirbilek, “Anlatabilmeliydin”, Virgiil, S.66, Ekim 2003. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener: “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.35.
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“Icimizde en s1k giyinen, kural tanimayan o. Aaron’dan getirttigi ‘gayrinizami’
sapkasini, sehirde degistirip geciriyor basina. Genis terekli, tepesi trampet gibi gergin
sapkalarimizla alay ediyor. Pancar surath, kurbaga gozli, II. Ramses’ten hallice. Eli
cenesinde, carsaf carsaf dizeler doktiiriiyor, inadina uzay geometri Ogretmeninin
derslerinde.” (Bitli Sair, SB., s.58.)

Bitli Sair’i asil onemli kilan; aykiriligini, tutunamamishigini ortaya koyan
anlaticiyla arasinda gecen su diyalogdur:

“‘Ne yapiyorsun, sinav yarin cebirden.’

‘Kuslar, kuslar daha 6nemli. Merak etme hazirim ben.’

Kor topal sinif ge¢misti gecen yil. Ofkemi tuhaf bir giilimsemeyle karsiladi.
‘Anlarsin bir giin. Git bagimdan simdi.”” (Bitli Sair, SB., s.58.)

“Kaya” oykiisiinde ise kahraman askeri liseden simnif arkadasi Kaya ile yolda
karsilagir. Kaya, disiplinsizlikten ordudan atilmis, sonra da is bulamamistir. Karisi, tek
cocuklarini alarak onu terk etmistir. Kaya’nin 6grencilik yillarindaki haliyle simdiki hali
arasinda pek fark yoktur:

“Gaga burun, Cerkez goz kapaklari, boydan fukara, iistiinde pardosii bile yok,
eksi kac? Buz gibi hava, gormezden gelemem, ara sokak olsa sapabilirdim, patlak
pabuclart besbelli, degismemis, durakladik, yarim giilimseme belirdi yiiziinde.
Ogretmen kiirsiisiinde ezberledigi Fransizca tiimceleri alayci bakislariniza aldirmadan
okuyan delikanli. ‘Ogretilenlerin higbir ise yaramayacaksiniz ileride.”” (Kaya, K., 5.44.)

Kahraman ile Kaya pastanede oturarak biraz konusurlar. Kaya, “surada burada”
kaldigin, is bulamadigim1 ve hi¢ parast olmadigimni sdyler. Kahraman, Kaya’ya biraz
para vererek bazi tavsiyelerde bulunur. Kaya ise tutunamamshgim agiklayan
umursamaz bir tavirla su cevabi verir:

“‘Cumhurbaskanlhigima adayligimi koydum. Ingilizcem de fena degil. sen ne
diyorsun arkadas!”” (Kaya, K., s.45.)

“‘Kuslar, kuslar daha 6nemli. Merak etme hazirim ben.” ... ‘Anlarsin bir giin.
Git basimdan simdi.”” diyen Bitli Sair ile ‘Ogretilenlerin hicbir ise yaramayacagim
anlayacaksiniz ileride’ diyen Kaya’nin aymi kisi olma ihtimali oldukca yiiksektir. Bitli
Sair’in okuldan atilacagi bellidir simif arkadaslarina gore. Kaya ise heniiz tegmen

riitbesindeyken okuldan atilmistir.
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Celal Giir’iin Bitli Sair icin yaptigi bir saptamayr Kaya’y1r da diisiinerek
alintilayabiliriz:

“Bitli Sair’in (Kaya’nin) yokolus seriiveninde mistik 6geler yoktur. Cogunluk
akli merkez alan bir inancla karsilik bulmustur. Bu kavramsal karsilik Nihilizm’dir.
Ustelik, yokolusu bilimsel verilerle tasvir edilmistir. Ama bilim adina gerceklesen bir
yokolus da degildir. Bitli Sair (Kaya), hiclige adanmis bilingli bir tercihtir. Nihayetinde

olusturulmak istenen ideal bir benligi temsil eder.”'"’

2.1.2. Sosyal Temalar

2.1.2.1. Aile

1937 yilinda Isiklar Askeri Lisesi’ne kayit yaptirarak on bes yasinda ailesinden
uzaklagsan Viis’at Bener, hayati boyunca sicak ve diizenli bir aile ortamindan mahrum
kalmistir. Cocukluk yillar1 da babasinin memuriyeti dolayisiyla Anadolu’nun {iicra
koselerini dolasarak ge¢mistir. Ne ki yapmis oldugu ii¢ evlilikte de cesitli sebepler
dolayistyla tam bir aile ortami kurulmamis, yasanmilan evler bir tiirlii yuvaya
doniismemistir. Bu durum Viis’at Bener’de 6zlemi duyulan bir aile sicakligi yerine aile
ve evlilik kurumuna olumsuz bakig olarak ortaya cikar. Aile ici siddet, iletisimsizlik,
garip davranislar, yabancilagma gibi konular bu tema altinda islenmektedir.

Aile i¢i yabancilagmanin en carpici Orneklerinden olan ve oOzellikle Semih
Giimiis tarafindan Tiirk edebiyatinin en giizel 6rnekleri arasinda gosterilen “Ilki”, askeri
okulda okuyan bir gencin uzun zaman sonra ailesiyle goriismesini anlatir. Sert baba,
merhametli ama iirkiitiicii bakiglara sahip anne ve “sokakta bulunmus bir cocuk
zavalliligiyla” duran erkek kardesi ile Oykii kahramam arasindaki yabancilagsma
cagrisim yiikli bir anlatimla verilir. Aile gibi ailenin yasadigi sehir ve ev de kahramana
yabancilasmistir. Hi¢ 6zlem ifade etmeyen bir sehir tasviriyle girilir 6ykiiye.

“Istasyon gerilerde kaldi. Biiyiik, yogun, tas. Puslu 1siklar1 yaygin. Act soguk.
Atlarin nallar1 buzlart kirtyordu. Sokak lambalart 6lii 6lii mat aydinlhikta... Agaclar
ciplak, donuk, kati. Sehir tortoptu, dumansizdi, biiziilmiistii... Sehri yabanciliyordum.”
(IIki, D., s.115.)

Dogup biiytidiigii kenttir belki de burasi. Ne ki kahramanin evi de aym 0lgiide

yabancilagmaistir.

199 Celal Giir, “hicligin izleginde ‘bitli sair’”, Diizyazi Defteri, S.1, Eyliil-Ekim 2003, s.41.
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“Bu evin tokmagi boyle el biciminde miydi? Tungtu el. Kara binek tas1 burada
miydi? (Ilki, D., s.116.)

Issiz sokakta, kapinin Oniinde duran kahramana ev, kendi evinden ziyade
sehirdeki evlerden herhangi biri haline gelir:

“Tokmak sehrin tiim kapilarina vurulmus gibiydi. Tiim evlerin buzlu camlarinda
birer mum 151311 biiyiiyecegini, titreyip gerinecegini bekliyor gibiydim.” (ilki, D.,
s.117.)

Mekanda baslayan yabancilasma aileyle devam eder. Once arabada sevgi ve
intikam hissiyle karisik babasinin hayalini canlandirir kahraman. Babanin tiitiin kokan
elleri hem sevgiyi, hem siddeti simgeler delikanlinin i¢ diinyasinda.

“Babamuin tiitiin kokan ellerini 6pecektim. Babamin elleri sicakti. Bag
parmaginin avug icindeki boliintlisii nar gibi kirmiziydi. Kiiciikken karmim agriyinca
cabucak {isliyliverir, sancilanir, durmadan aglarmisim, kocaman elini karnima kor
komaz susarmisim. Kizdirilmis tugla gibi simsicakti babamin elleri. Doverdi de beni.
Kinlenirdim. Onu bir giin dovebilecegimi tasarlar, avunurdum.” (ilki, D., s.116.)

Aradan gegen bir yillik zamanin ve uzakligin etkisiyle baba-ogul iliskisini
ayakta tutan tiitiin kokusu ve sicaklik da ortadan kalkmistir.

“Kocaman eli boslukta. Egilip Opmiistim. Soguktu eli, zayifti. Tiitiin
kokmuyordu.” (Hki, D, s.118.)

Ne ki yabancilasma, kelimenin tam anlamiyla o6tekilesme, kiiciik kardesin
varliginda kendini gosterir. Kahraman, kardesinden “tteki”, “o cocuk”, “zavalli kii¢iik”,
“petit”, “sununla”, kelimeleriyle bahseder. Babanin kardesler arasinda ayrim yapmasi
kahramanin, kardesine bakisini 6nemli dl¢iide etkiler.

“O biiylik adam olacak. Sen bana ¢ekmissin, bencileyin sersemin birisin, senin
basindan tokmak eksilmemeli...” (Ilki, D., s.120.)

“Biiylik adam” olacak kardes, kahramanin goziinde tam bir otekidir.

“Oteki, saskin, kamasik bakan cocuk... Kocamandi basi. Sariydi. Sacsizdi.
Kirpiksizdi. Ipince boynunun iizerinde zor tutabiliyordu basini. Yalniz, degirmi, iri, bal
rengi gozler. Siritir gibiydi. Agz1 aralikti. Kararmis, seyrek, kiiciik disleri sivri sivri
goriiniiyordu. Birden bogazim kurudu. Aglamakli oldum. Sokakta bulunmus bir ¢ocuk

zavalliligiyla kiiskiindii durusu!” (ilki, D., s.118.)
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Kahramanin i¢ diinyasinda 6zellikle kardese ve babaya dair hicbir sevgi ifadesi
yer almaz. Buna kars1 anneye ¢ekincemeli bir sevgi duymaktadir.

“Kaygili gozlerinden korktugum kadindi gene o. Gene o tuhaf, dayanilamayacak
denli sevgiyle dolu iisteleyen bakislarla yiiziime dalip giden kadmn.” (Ilki, D., s.117.)

Dort kisilik bir ailenin i¢ diinyasi, yatili okulda okuyan biiyiik oglun bilincinden
aktarilir. Biling, aileye tutulmus bir ayna gibidir. Aile i¢i gecimsizlik, iletisimsizlik,
yabancilasma net bir sekilde ortaya cikar. Iletisimsizlik, yabancilasmayi tetikleyen en
biiyiik unsurdur. Cocuk bayram tatiline gelecegini haber vermez, aile de dedesinin
oldiigiinii, dayisinin agir hasta oldugunu kahramana eve gelince soyler.

“Pazarlik” oykiisiinde anlatilan ailenin sorunu ise siddettir. Oykii kahramam
Ahmet, ablasinin kocasi tarafindan siirekli siddete ve hakarete maruz kalmasina
dayanamayarak, ablasini ve yegenini kurtarmak ister. Ahmet ve enistesi Halit Bey ile
arasindaki didisme mahalle bekcisinin ve sakinlerinin gelmesiyle son bulur.

“Ertesi giin, elinde bes imzali saglam tutanagiyla Ahmet, enistesini 6gleye dogru
yataginda bastird1.” (Pazarlik, Y., s.189.)

Ahmet, elindeki tutanagi koz olarak kullanir. Riisvet suglamasiyla daha once
mahkemeye verilen Halit Bey, mahkemeden c¢ok korkar. Ahmet’in ablas1 ile yegenini
yanina alacagini ve bin lira para istedigini duyan Halit Bey fenalik gecirir. Ancak,
fenalik gecirmesinin sebebi Ahmet’in bin lira istemesidir. Karisim ve kizimi da hig
diisiinmemektedir. Paray1 cok bulan Halit Bey, Ahmet’le pazarliga tutusur.

“...Gel bir yiizliige raz1 ol ha? Nasil? Kisa giiniin kari...Ben o paray1 toplayana
kadar...

Alay1 birak eniste, dogru konus.

Az m1? Hadi yiiz yirmi olsun.

Son so6z. Bes yliziinii alirim, iyi mi? (Pazarlik, Y., s.190.)

Uziintii verici bu pazarlik eniste-kayin arasinda gegmektedir. Ablasmi ve
yegenini kurtarmak isteyen Ahmet’in menfaate dayanan iyiligi ile Halit Bey’in tutumu
arasinda pek fark yoktur. Anne ve kiz iizerinde pazarlik yapilan bir nesne gibidir. Oykii
bir taraftan da kadinin toplumdaki ve ailedeki yerini veya kadina verilen degeri
gostermesi bakimindan oOnemlidir. Tiirkiye’de bir¢ok kadinin kocasindan gordiigii

muamele Oykiide gercekg¢i bir sekilde islenmistir.
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Yabancilagmanin, aile i¢i siddetin ve insani degerlerin 6n plana ¢iktigr “Havva”
Oykiisiinde de aile temas1 i¢inde degerlendirebilecegimiz parcalar mevcuttur. Biri iivey,
iki cocuklu bir aile durur karsimizda. Son derece tuhaf, carpik iliskilerin yasandigi,
ruhsal bozukluklarinin goriildiigii bir ailedir bu. Baba, anneye “A¢ agzim tiikiirecegim”
der. Annenin ise kizina kars1 garip davraniglar vardir.

“Annem de tuhaf ama. Bagini dizlerime koyuyor, dyle yatiyor. Bazen da dizime
daha cok bastiriyor gibi geliyor bana. Dizim ¢ok agriyor, ama ¢ekemiyorum. Yiiziime
Oyle tuhaf tuhaf bakiyor ki!” (Havva, Y. s.33.)

Hele ki Havva ile evin kiz1 arasindaki iliskisi sevgi kirintisi dahi tasimaz. Havva;
evin kizinin géziinde “deli mi nedir?”dir, “okul kitabi(ndaki) maymun(a) benziyor”dur,
“pis, hirsiz’dir, “miskin”dir, “agz1 oyle fena kokuyor’dur, “cirkin kiz’dir. “Ingallah
basina bir bela gelir de kurtuluruz. Allahim.” (Havva, Y. s.32.) diye ilenen kiz, neden
sonra “Allahim ne olursun 6lmesin” (Havva, Y. s.33.) seklinde dua eder. Havva, tiim
bunlara maruz kalan kendisi degilmis gibi sadece kiz1 annesine sikdyet etmekle yetinir.
Ger¢i Havva; sadece beraber yasadigi aileye degil, hayata, insanlara, insani degerlere
tepki gosterir; halidaki hiirriyeti ve masumiyeti diisiindiiren beyaz kus desenini keserek.

Namus kavraminin 6ne ¢iktigi “Laedri” Oykiisiinde ise iki aile arasinda gecen
sira dis1 bir olay anlatilir. Orta yaslh Oykii kahramani ile karisi arasinda bir takim
sorunlar vardir. Derken bir yilbasi aksami “Yeni yilinizi biitiin kalbimle tebrik eder,
muhterem refikaniza ve zatialinize (en) derin hormetlerimi sunarim. Laedri .” yazili bir
telgraf alirlar. iki ii¢ yildir faturalardan baska bir seyim atilmadig1 posta kutusuna arka
arkaya “Laedri” imzali mektuplar gelir. Kahraman, kapicinin yardimiyla yash bir bunak
oldugunu ve adresini Ggrenir. Kahraman olayr ¢6zmek igin ihtiyarin evine gider.
Oldukga rahat bir aileyle karsilagir. htiyarm daha once kendi gelinine sarkintilik
yaptigini, Andropoz hastast oldugunu, caresizce katlanilmak zorunda oldugunu 6grenir.
Ne ki katlanilacak bir durum degildir bu. Ustelik ihtiyar evin kapisina dayanacak kadar
isi ileri gotiirmiistiir. Ikinci goriisme evin geliniyle ©nce telefonda gerceklesir.
“Telefonda daha etkili sesi.” (Laedri, Y., s.250.) ciimlesi Oykiiye farkli bir boyut
kazandirir. Kahraman da tiil perdenin arkasindan gelini gozetlemektedir.

Oykii kahramani ile Laedri arasinda fark yoktur aslinda. ikisi de ayni ahlak disi

olayr sergilemektedir. Baskasina yaptig1 davraniglarin kendisine yapilmasi kahramani
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cileden ¢ikarmistir. Insan gercegini ve kisinin namus anlayisin1 da ortaya koyar bu
oykil.

Namus kavrami iizerinde durulan baska bir oykii de “Diiet’tir. Kirk bes yil
oncesinin anilarindan siiziilmiis masum bir Oykiidiir bu. Kahramanin Adranos’ta
subaylik yaptigi donemde esi Ceylan ile arkadasi Mubhittin’in iyi niyetli bir olaya
verdigi tepki ¢evrenin insan iizerindeki etkisini vurgular. Ceylan keman, Mubhittin de
mandolin calarak diiet yaparlar. Kahraman bu duruma tepki gostermeyecek bir
karakterdedir, ama “Galiba Adranos’un Izmir olmadigimi diisiinememissiniz. Tekerriir
etmesin liitfen.” (Diiet, KT., s.164.) diyerek gosterilen davranigin cevre ve toplum
tarafindan hos karsilanmayacagini ima eder.

Viis’at O. Bener’in aile temasin isledigi Oykiilerin higbirinde mutlu bir aile
tablosu karsimiza ¢ikmaz. Siddet, yabancilagsma, giiven, iletisimsizlik bu ailelerin temel
problemidir. Insanlarin aile icerisindeki mutsuzluklari, bir olciide onlarin maddi,
gelenegin statik yapist ve caresizligin sinirladigi bir ortamda bireyselliklerini
gerceklestirememelerine baglhidir. Korunakli ve saglam ayaklar {izerinde birey
olamamak hayat karsisinda kahramanlar1 adeta eksik birakir. Yazarin aile ve evlilik
kurumuna her zaman olumsuz bir bakis agis1 vardir. Evlilige bir gorev veya zorunluluk
duygusuyla yaklasir.

“Gozaltina alindigim giin, Hande’ye, yasamin boyunca kotii etkilerini
duyumsayacagim bu olay1r bahane ederek nisam1 bozma Onerisinde bulunmus, tam
tersine baglilik sozleriyle karsilanmistim. Artik doniis olanaksizdi. Mert davranigini
aym yiireklilikle karsilamaliydim.” (Dogum Yili, KT, s.141.)

Evlenmeyi bor¢ 6deme gibi diistintir. Veya kahramanda diigiin oncesi ¢eliskili
ruh hali goriiliir. “Gitmeyiversem ne olur?” (Diigiin Geceleri (I) Kopek Memesi, KT.,
s.147.) der birkac saat sonra evlenecek olan kahraman. “Oriimcek agia diismiis bir
budala kara sinekten farkim yok.” (Diigiin Geceleri (I) Kopek Memesi, KT., s.147.)
seklinde i¢inde bulundugu durumu tasvir eden kahraman ¢aresizce evlenir. Anne baskisi
ve kararsizlik “Telgraf” oykiisiinde de ortaya cikar.

“Oysa ben hi¢ hazir bulmuyordum kendimi. O mektubu da ne akla hizmet
yazdigimi de diisiiniip duruyordum. Aklimca, annemin telas1 yiiziinden emr-i vaki
haline gelen ziyaretimde dostluk onerisinde bulunacagim, 6rnegin ‘mektuplagalim’ filan

gibi masum yakinliklar kurulsun.” (Telgraf, KT., s.133.)



90

Ne ki 1940’larin Tiirkiye’si masum yakinliklar1 kaldirabilecek bir toplum
yapisina sahip degildir. “Diiet” Oykiisiindeki ailenin evlilik 6ncesi durumudur burada
anlatilan. Kendi ailesinin yaninda olmamasi da kahramani olumsuz etkiler. “Benim
kimsem yok. Sap gibi yalmzim. Onun bayag: kalabalik aile ¢evresi. Gurbette gibiyim.
Bir aralik gozlerim doldu. Evlatlik verilmistim sanki bu insanlara.” (Diigiin Geceleri (I)
Kopek Memesi, KT., s.147.)

Viis’at O. Bener’in evlilik kurumuna bu sekilde yaklasmasinin sebebi beraber
yasama olgusudur. Ask, fedakarlik, anlayis, giiven ne olursa olsun nihayetinde bagka bir
insanla ayn1 evi, aym yatag paylasacak; ben degil, biz olacaksin. Sehirler ve mekanlar
iizerine kendisiyle yapilan bir sdyleside bu noktaya isaret eder.

“Ne kadar da bir evlilik igerisinde olursaniz olun, ne kadar anlastiginiz bir insan
olursa olsun, birlikte yasamak sorunu var.”%0,

Beraber yasamak sorunu somut olarak “Diigiin Geceleri (II) Horlama” ve
“Oday1 Ayirmak Sorunsali” Oykiilerinde karsimiza c¢ikar. Diigiin ve sonrasinin
anlatildignr “Diigiin Geceleri (II) Horlama” adli Oykiide kahraman hi¢ ummadig bir
olayla karsilagir. Bircok c¢iftin problemi olan horlama, yeni evli ciftte de goriilir.

“Dalmisiz. Bir ara bir acayip giiriiltiiyle uyandim. Tavandan yankilamiyor adeta.”
(Diigiin Geceleri (II) Horlama, KT., s.150.)

Birlikte yasamanin ortaya cikardigi en asilmaz problem horlamadir. Ne bu
sebeple evlilik bozulabilir, ne de beraber yasanabilir. “Odayr Ayirmak Sorunsali”
Oykiisiinde cift ayrilma noktasina gelir. “Gozlerime kan oturdu. Sarhos gibi gidiyorum
ise.” (Odayr Aymrmak Sorunsali, KT., s.162.) Karis1 Hande’nin kars1 ¢ikislar
kahramanin kendisinden de kuskulanmasina neden olur. “Kime ait bu girtlak hiriltilari.
Bakarsin birlikte yikiyoruz tavani.” (Odayr Ayirmak Sorunsali, KT., s.162.) Kahraman
ayr1 odada yatmaya kadar gotiiriir isi.

Sanatg1 psikolojisinin tiim yonleriyle goriildiigi Viis’at O. Bener, hicbir zaman
aile babas1 olamamistir. Onun ruhuna en iyi gelen sey yalnizlik olmustur. 1992 yilinda
tasindigr “Kiigiik Ev’de en rahat, en verimli giinlerini gegirmistir. Yalmzhig “Kiigiik

Ev”i yuva haline getirmeye yetmistir.

150 Ali Cengizkan, “Viis’at O. Bener yasadig1 yerleri anlatiyor”, Kitap-hik, S.95, Haziran 2006, s.36.
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2.1.2.2. Yoksulluk Ve Sinifsal Catisma

2.1.2.2.1. Yoksulluk

Gercek yasaminda da ciddi boyutlarda maddi sikinti ¢ekmis olan Viis’at O.
Bener, bu durumu eserlerine yansitmistir. Yoksullugu tema olarak isledigi yedi oykiisii
disinda, “Mizikal Yiiriiyiis” basta olmak iizere ¢ogu dykiisiinde konu olarak se¢mistir.
Kahramanlarin hepsi ya bodrum katta, ya da cati katinda oturur, yipranmis elbiseler
giyer, siirekli hesap yapar, bol kepce ucuz lokantalarda yemek yer.

Toplumun en ¢ok deger verdigi maddiyatin, bir meczup tarafindan nasil
degersizlestirildigi anlatilir “Maskara” Oykiisiinde. Zenginlik karsisinda sefaleti dven
Arap Abdullah ile orta sinif memuru temsil eden kahraman arasindaki hayati algilayis
farki anlatilir.

“‘Amma siz, sefaletin lezzetini bilmezsiniz ki! Simdi siz merhamet ediyorsunuz
bana. Belki de hiddet ediyorsunuz. Redaeti, faziletmis gibi gosterdigimi
zannediyorsunuz. Yaniliyorsunuz muhterem... Kibr-i gururum yoktur benim. Hicbir
seyim yoktur.”” (Maskara, D., s.148.)

Yoksullugu yasama bicimi olarak secmistir Arap Abdullah. Insanlari paranin,
gururun, cehaletin kiskacindan kurtarmak icin ugrasir. Zenginlerin fakirleri
cahillikleriyle somiirdiigtinii, fakirlerin de kiiciik hesaplar pesinden kostugunu vurgular.

“‘Ha! Iste bu mel’unun iizerinde milyonlarca kirli elin izi var. Parmak izi var. Al

giiliim, ver giilim. Al, ver. Ne demektir bu? Sen soyle ulan keles...

Keles paray kapti:

‘Arap’1 kaziklamak demek,’ dedi, firlad1 gitti.

Beriki arkasindan:

‘Hayvan!” dedi. ‘Arap’1 kaziklamaktan ne ¢ikar? Sizin siilalenizi kaziklhyorlar.””
(Maskara, D., s.150.)

Yoksulluk mutluluk kaynagi degildir, ama yoksullarin zenginlere inat mutlulugu
su gotiirmez bir gercek. “Kovuk™ oOykiistinde iki odali gecekondularinin bir odasim
kiraya vererek diger odada yasayan sekiz kisilik bir ailenin gorece mutlulugu anlatilir.
Diger oday kiralayan 6ykii kahraman1 Mehmet Bey ise egitimli bir kisidir. Hayatindan

memnundur iistelik.
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“Kiigiik odamdan hogsnudum. Yani basimda kulagimi diken biri yok. Ayda on
dort lira. Sehirde bu parayla kiimese girilmez. Hem kiiliistiir olsun bir gramofonumuz da
var.” (Kovuk, Y., s.197.)

Biiyiikk umutlarla biiyiik sehre gelmis insanlarin hayatindan bir kesit sunar bu
Oykii. Geldigi kOyiin yasam sartlarini, sehirde de siirdiirmek isteyen bu insanlar
Tiirkiye’nin ikili sosyal yapisin1 gosterir. Mehmet Bey’le boyle bir aile arasindaki ortak
nokta yoksulluktur.

Aile bireylerini daha fazla desteklemesi gibi bir fonksiyonu da vardir
yoksullugun. Ordudan istifa ederek hukuk fakiiltesine kayit yaptiran dykii kahramani,
esi Hande’nin her zaman destegini gormiistiir. Derslerini etkiledigi i¢in calistig
Istatistik Enstitiisi’nden de ayrilmistir kahraman. Tek maasla, esnafa borglanarak
siirdiiriilen yasam kar1 kocay1 birbirine daha c¢ok baglar. Zengin ¢ocuklarina 6rnek
olacak bir egitim donemi gegirir kahraman.

“Mebus Evleri’ndeki séziimona dairemizde soba yakmiyorum, paltoma sarilip
kocaman kitaplar1 devirmeye calisiyorum titreye titreye, arada sirada hohluyorum
parmaklarimi.” (Bulusma, Y., s.129.)

“Gece Diizeltmenligi” aym ciftin yasadigi sikintilar anlatilmaya devam edilir.

“Kizilay’da bodrum kat, kirast hayli ucuz bir buguk odali bir daire bulduk,
tasindik. Riizgarh sokaga gidiyorum yayan, aksam iizeri; sabaha karsi iic ya da dort
sularinda doniiyorum eve.” (Gece Diizeltmenligi, KT., s.135.) giindiiz de fakiilteye
gitmektedir kahraman. Ne ki sagliginin kétiiye gitmesi tizerine Hande’nin de girisimiyle
isi birakir. ‘Marula donmiis bor¢ defterlerine’ ragmen aile biitcesini tek basina
gogiisleyecek fedakarligi gosterir Hande.

Viis’at O. Bener’in en yiirek burkan o6ykiilerinden biridir “Bisiklet”. Once
iilkenin, kentin sonra da bir ailenin yoksullugu anlatilir Oykiide. Kahraman,
Istanbul’daki kardesinden bir mektup alir. Zarftan bir de kardesinin bisiklet iizerinde
cektirdigi fotograf cikar. Fotograf, kahramana cocuklugunu, bisiklet tutkusunu, ¢ocuk
duyarhigimi hatirlatir. Aligverislerden arta kalan birka¢ kurusu bisiklet kiralayarak
harcar.

“Firsat diistiikce bisiklet kiraliyorum, en ¢ok bir saatligine, eski piiskii, lastikleri

yamali bisikletler.” (Bisiklet, SB., s.53.)
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Annesinin Onerisiyle para biriktirip bisiklet almaya karar verir cocuk.

“Salliyorum, agirlastikca biiyiiyor umudum.” (Bisiklet, SB., s.53.) paranin
degerini fiziki agirhigi ile 6lcen cocuk safligidir aslinda bu umudu biiyiiten. Neden sonra
anne kumbaradaki paray1 harcamak zorunda kalir.

“‘Ay sonunu getiremiyoruz oglum! Ne yapalim! Bakkala, kasaba yiiziimiiz
tutmuyor artik...

Sarildim boynuna. Camasirin yiprattig1 genc ellerini optiim.

“‘Haklisin anacigim, bisiklet benim neyime!’” (Bisiklet, SB., s.53.)

Cocuk, hayallerini de ailesinin maddi imkanlarini diisiinerek kurmak zorundadir.
Hayali, bisiklete veya herhangi bir oyuncaga sahip olmak olsa da. Neyinedir bisiklet
cocugun? Degil midir ki o, Anadolu’yu kdse bucak dolasan bir memur ailesinin ¢ocugu.

Oykii kahramanlart maddi sikintilar yiiziinden ¢ogu zaman zor duruma diiser.
Yapilan harcamalar kurusu kurusuna hesaplanir, topluca gidilen mekénlarda hesap
odemekten cekinilir, kahramanlar zorunlu olarak cimrilige siiriikklenir. “Gegmise
Yolculuk” adli 6ykiide, kahraman, 6len esinin yegeniyle Ankara’da bulusur. Kadin,
Amerikali zengin is adamimin dul kansidir. Kahraman, zengin kadim gotiirebilecegi
yerleri ironik bir sekilde siralar.

“Tanirim, hem iyi tanirim uygun yerleri. Ulucanlar’in ucuz sarapcilarni,
Gardiyan’in Meyhanesi’ni, bakmayin hesapliydi bari, elini sikmisgim Baba Karpic’in,
Kiirdiin Meyhanesi’nde esamim okunmadiysa da... gelir misin Laz Ismail’in salas
lokantasina. Hamsi kusu yediririm sana. Berduslarin, pinpirik emeklilerin yampiri
bakislarina aldirma.” (Ge¢gmise Yolculuk, SB., s.64.)

Ne ki buralara da gotiirmeye niyeti yoktur.

“Taksi duragi bombos. Telefonla m1 cagirtsak ne yapsak?

‘Ya, sorma.” Yutmadi besbelli, anladi goniilsiizligiimii, sogugun ortemedigi
kiiciimseme de yayild1 yanaklarina... A efendim, havi dokiik paltomda m1 elvermedi
zugurtliigiimii, ne arasin araba bende!” (Ge¢mise Yolculuk, SB., 5.65.)

Cift, kadimin kaldigi otelin barna girmeye karar verir. Kadinin, “benden...
misafirimizsiniz, liitfen” teklifini “Pekala kizim. Olmadi boyle ya...” gibi beylik laflarla
kabul eder.

Sik sik harcamalarinin hesabini yapar “Mizikal Yiiriiyiis”iin kahramani:
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“Toplam: 35.000 (berber) + 5.000 (gazete) + 110.000 (sigara) + 45.000 (yemek)
= 195.000 mi eder? Buyrun.” (Mizikali Yiiriiyiis, s.42) Telif iicretini almak i¢in gittigi
bankada havale masrafi vermemek icin tiirli ugraglar verir. “‘Cumhuriyet okur
musunuz?’ deyiverdim, ‘ben yazarim da... 1993 Yunus Nadi Odiiliinii...” albasti
suratima. lyi halt ettim. Yahu ne ilgisi var simdi bu laflarin? Rezillik.Okumuyormus
Cumbhuriyet’i iyi mi? Yine de yazar mazar 6diill modiil etkiledi anlagilan. Daha icten
151d1 gozleri — efendim? Yuttum tiikiirdiiglimii. Neyse hemen isleme baglandi. Haa,
tutulast dilim, kalkip bir de, ‘kitabim basiliyor, ¢ikinca size de bir tane sunarim’, demez
miyim? Git gide bataga saplaniyorum da ayriminda degilim sanki, korku, pintilik belas1

dostluk gosterisi.” (MY, s.89.)

2.1.2.2.2. Sinifsal Catisma

Sosyalist diinya goriisiinii benimseyen Viis’at O. Bener, kendini, solculukla
edebiyat yapma geleneginin disinda tutmustur. Ezen-ezilen, somiiren-somiiriilen
karsithgiyla kaliplasmis sosyalizm anlayisina her zaman karsi ¢ikmis, bireyi 6n plana
cikarmistir. Bireyden yola cikarak toplumun geneline hitap etmeyi hedeflemistir.
Ozellikle 1960’11 yillarda Tiirk edebiyatina hakim olan koy romanlarinin ve Tiirk
siyasetindeki askeri darbeleri konu alan eserlerin kaliplasmis olay oOrgiisii ve
kahramanlarn1 Viis’at O. Bener’in eserlerinde yer almaz. Bu anlayis toplumsal olaylara
duyarli olmadigin1 gostermedigi gibi, bu tiir yazarlarin kavrayamadigi sinifsal
catismalarin Oziinii kavramis ve eserlerinde ustalikla iglemistir.

Orhan Kocak’in, Bekir Sitki Kunt’'un “Pazar Doniisii” hikayesiyle
karsilagtirarak ¢oziimledigi “Komiir” adli 6ykii, Viis’at O. Bener’in sinifsal ¢atigsmayi,
kahramanin i¢ catismasiyla vererek anlattifi bir metindir. Oykii, komiirliikten ¢ati
katindaki dairesine komiir tasitmak isteyen muhtemelen memur Oykii kahramani ile
hamal cocuk arasinda gegen iliskiyi anlatir. Kahraman fazla para vermemek icin cocuk
hamallara tasitmak ister komiirii. Ev sahibi de bdyle yapmasini sdylemistir:

“ — Kiiciikler var efendim. Onlar ¢ok iyi. Ne verirsen ver, sesleri ¢ikmiyor.
Iyi iste sesleri ¢tkmasin da! Hamallarla ¢ekismek sinirlerimi bozar.” (Kémiir, D.,

$.36)
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Maruz kaldig: her tiirlii davranisa ses ¢ikaramayacak olmasi kahramanin tam da
aradign  bir seydir. Hamallarla konusmak, pazarhk etmek bile kahramani
sinirlendirmektedir.

Kahraman hamallarin bulundugu yere vardiginda iki cocuk hamali doviistiigiinii
goriir. Diger hamallar ve ¢cevredeki esnaf gibi o da kavgay1 izlemeye baslar.

“Beyaz pardosiim, efendi kiligimla aralarinda bulunmami kimse yadirgamiyor.”
(K6miir, D., 5.37) diyen kahraman, bu kilik-kiyafet betimlemesiyle ‘onlarla’ arasindaki
farki hemen ortaya koyar. Kahraman, ¢ekinmeden hamallarin arasina girdigi halde,
sonrasinda kavga eden ¢ocuklardan birini dizini ovustururken goérmesi ve yanina
gitmesi ¢ocuk ile kahraman arasindaki sinifsal miicadelenin baslangicim olusturur:

“Koseyi doniiyordum. Bir de baktim, deminki kiiciik dogiisken orada, oturmus
dizini ogusturup duruyor. Yaklastim. Basim1 kaldirip bakti. Burnundan kan siziyordu.
Kiifesini bir taga dayamis.. ‘zavalli’ dedim. ‘Suna bir sey vereyim.” Sonra da caydim...
“Yok yok, dogru degil, alisir...” uzaklasamadim da. Sordum:

— Bir yerin acid1 m1 kiigiik?

— Yook.

— Burnun kaniyor ama...

Elinin tersiyle sildi, biraz1 yanagina bulagti:

— Zarar1 yok, gecer.

‘Git igine!” der gibi soyledi bu ‘gecer’i. Cebimde temiz, yumusak bir mendil
vardi. Versem mi? ‘Vazge¢, atmak lazim sonra. Aligkindir bunlar. Para vermek de
dogru degil. iyisi mi...”” (Komiir, D., s.38,39.)

Kahraman, sosyal statiisiinden kurtulup veya cocugun sosyal statiisiinii gbzardi
edip, onu salt ¢ocuk olarak degerlendirip degerlendirmemek konusunda i¢ catisma
yasar. Insani olarak yardim etmesine ragmen kahramani i¢ catismasi hep ¢ocugun
aleyhinde sonuglanir. Kahramana gore ‘zavalli’dir, ‘su’dur, ‘bu’dur, ‘hirsiz’dir ve
giivenilmemesi gereken insanlardir. Kahraman, cocuga para vermek ister, alisacagindan
korktugu i¢in ver(e)mez. Temiz ve yumusak mendilini vermek ister, sonra mendili
atmak gerektigi icin ver(e)mez. Ustelik “bunlar” siddete, ezilmeye hor goriilmeye
“aliskin”dr.

Kahraman, komiiriinii tagitmak icin ¢ocukla anlasir. Daha dogrusu verecegi

iicreti cocuga kabul ettirir:
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“Kestirip attim:

— Yirmi bes kurug veririm. Cok konusma.” (Komiir, D, s.39.)

Kahramanin zayifligin1 bastirmak i¢in takindigi tavra karsilik, cocugun rahat,
dogal, kendinden emin davranmiglan tiim ezilmisligine ragmen karakterinin iistiinliigiinii
ortaya koyar. Insanlarin hamallara bakis acisini bildigi ici

“— Bu kOmiir benim, bak da...” (Komiir, D., s.40.)
diyerek hamallar hakkindaki 6n yargilari kahramanin yiiziine vurur. Cocugun bu
davranis1 kahramani ¢ok etkilemistir.

“Hesapli bu laf, igneli. Sen ¢aldin, dersin. Senden bir acima beklenmez, demek
istedin galiba. Anliyorum. Ama ne hakla? Yanls. Herkes kotii olabilir. Nereden belli
benim de...” (Komiir, D., s.36.) “koétii oldugum” diye ciimleyi tamamlayamaz
kahraman. Ciinkii; cocugun,

“— Asil abi, acilir” (Komiir, D., s.40.)
demesi kahramanin ¢ocuktan kuskulanmasina yeter. Tagima isi bitene kadar ¢cocugun
basinda bekler, glimiis liray1 vermek pahasina, ¢ocugu birakip para bozdurmaya gitmez,

“Ne kurttur bunlar. Yeri belledi de simdi... Hemen yeni bir kilit almali.”
(K6miir, D., s.41.) diye diisiiniir.

Zengin-fakir arasindaki ayrimin siiphesiz ki en tiziicii yan1 ¢ocuklar1 da bu ¢arkin
icine almasidir. “Mizikali Yiiriiylis” kahramaninin site ¢ocuklariyla kurdugu dostluk
veya cocuklarin akranlariyla degil de yasli amcalariyla vakit gecirmek istemeleri bu
carpikligin en belirgin 6rnegidir. Kapicinin ¢ocuklan ile diger ¢ocuklar, ¢cocukluga 6zgii
arkadagliklar kuramaz.

“Bu sitede oturanlarin ¢ocuklariyla arkadaslik kurmalan giic. Hemen hepsinin
bisikleti var. Liitfederlerse iki tur atabiliyorlar. (MY, s.28.)

Viis’at O. Bener’in “Ge¢mise Yolculuk™ Oykiisiinde ironik bir sekilde anlattig
zengin-fakir catismasinin karakter iizerindeki etkisi irdelenir. Emekli maagsiyla kit
kanaat gecinen kahraman ile Amerikal1 bir is adaminin eski karis1 olan baldizinin sohbet
esnasindaki tavirlart maddi gelirleriyle kosutluk gosterir. Kahramandaki taksi parasi ve
hesap édeme korkusu, onu sikintili, cekingen yapar. Kadinin “benden... misafirimsiniz”
demesi kahramani rahatlatir, ama kadina da bir iistiinliikk duygusu verir. Kadin bilgiglik

iceren tiim davranislarim1 konugmalarini sineye ¢eker.
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Viis’at O. Bener’in agikga isgi-patron c¢atismasini anlattign  tek Oykiisii
“Kurban”dir. Ne ki onun da temel sorunsali dostluktur. Oykiide sendikaya iiye olmak
isteyen isciler ile patron arasindaki ¢cekisme ve arkadaslarini zorla gambazlayan ustabasi
Muharrem arasinda gecen olaylar anlatilir. Her igveren gibi patron da hakli oldugunu
diisiiniir:

“Ulan fazla mesai, agiktan prim, avans, bedava yemek, yatak. Elbet asgari iicret.
Ne sandilar ya... Sigortasiz isci ¢aligtirtyor muyuz? Siikretmiyorlar da...” (Kurban, SB.,
5.69,70.)

Iscilerin istegi ise toplu sozlesmedir. Aralarindan besi sendikaya iiye olmustur.
Patron, bu bes kisiyi tespit etmek icin ustabasi Muharrem’i kullanmak ister.
Emekliligine az bir siire kaldig1 i¢in isten cikarilma korkusu ile tereddiit eder, ama
arkadaglarin1 ele vermez. Ancak, tiim olan bitenden haberi olan isciler Muharrem’den
kuskulandiklar1 icin, onu sefin odasindan ¢ikarken goriirler. Isciler gambazcinin
Muharrem oldugunu diisiinerek basina ¢uval gecirip doverler.

Viis’at O. Bener smifsal catismalar bireyi merkez alarak, kaba, kaliplagmis
anlayiglara diismeden islemistir. Siiphesiz ki Viis’at Bener i¢in birey toplumdan daha
onemlidir. Bireyin hak ve ozgiirliikleri arttikca, toplumsal gelisme daha bilingli ve

cabuk olacaktir.

2.1.2.3. Birey-Toplum Catismasi

2.1.2.3.1. Toplumsal Baski

Viis’at O. Bener Oykiilerinde toplum-birey iliskisi, toplumsal baski, birey
olamamanin verdigi sikintilar 6nemli bir yer tutar. Sosyal hayatin i¢inde yer almaya
calisan, fakat sosyal hayatin sartlarina uyamayan kahramanlar, bazen isyan, bazen
miistehzi bir giillimseme, bazen de sikintili bir ruh hali ile toplumsal baskiya tepki
gosterir.

“Stinnet” Oykiisiinde, erkekligin gii¢ ile 6zdeslestirildigi bir toplumda erkek
olmanin temel sart1 olarak goriilen siinnetin, cocugu nasil baski altinda tuttugu anlatilir.
Yasitlarinin  siinnet olmus olmasi ve kahramanla dalga gec¢meleri, anne babanin
davraniglar1 cocugu olumsuz etkiler.

“Ikide bir yastmin gececegi ileri siiriiliip siinnet olmam gerektigi giindeme

getiriliyor evde. Babamla annemin konusmalan fisilidan c¢ikip ayan beyana doniistii.
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1gerliyorum, arkadaslarimdan alay edenler, kigkirtanlar de eksik degil,...” (Siinnet, KT.,
s.153.)

Cocugun toplum tarafindan dislanmasi, psikolojik baski gérmesi onu siinnet
olmaya zorlamistir. Olayin Oncesinde ise aile i¢i baskiya ornek olacak iki davranig
tutumu anlatir yazar. [1ki, kahramanin Vittorio de Sica’nin “Bisiklet Hirsizlar1” filminde
gordiigii babanin ¢ocuguna uyguladigi baski. Bu, ¢ocugun bilincinde iz birakacak bir
davranistir. Babasiyla, kaybolan bisikletini arayan 8-10 yaslarindaki cocuk, babasinin
gormeyecegini diisiindiigii bir yerde isemeye baglar. Ne ki babas1 goriir ve “n’apiyorsun
ulan” diye bagirinca ¢ocugun ¢isi sip diye kesilir. ikincisi ise kadimin kocas: iizerinde
kurdugu dolayl baskidir.

“Giizel...kocam! Giiliing, sinir bozucu degil, beteri, nitelenecek gibi degil su
Ovgii sozleri.” (Stinnet, KT., s.153.)

Kadinin, kocasina soyledigi sevgi sozlerinin altinda, onun iyi, giizel, ¢caliskan bir
insan oldugu ve her zaman boOyle davranmasi gerektigi diisiincesi yatmaktadir. Her
zaman olumlu insan profili ¢izme zorunlulugunda birakan bu davramiglar kahraman
tizerinde baski unsuru olmaktadir.

Aile temasim isledigimiz boliimde de degindigimiz “Diiet” Oykiisii, kapali ve
kiiciik bir tasra kasabasinda yasayan genc bir ciftin yasam alanim kisitlayan deger
Olciitlerini dile getirir. Kahramanin arkadasi Mubhittin, kendisinin evde olmadigi bir
saatte, kahramanin evine giderek karis1 Ceylan’la diiet yapar. Saf, iyi niyetli ve
kahramana siirpriz olarak diisiiniilen bu diiet, kahramanin tepkisini ceker:

“‘Galiba Adranos’un izmir olmadigini diisiinememissiniz. Tekerriir etmesin
liitfen.”” (Diiet, KT., s.164.)

Karisimin ve arkadasinin yaptigi bu davranis normalde kahramanin kizacagi bir
sey degildir. Ne ki Adranos gibi kiiciik kasabalarda yaygin olan dedikodu aliskanligi,
olayr rahatlikla namus ekseninde degerlendirecektir. Toplumsal baski, kahramanin
arkadasinmi evden kovmasina, karisini da aptallikla suclamasina neden olmustur.

Anadolu insaninin kendine has rahatligim1 ortaya koyan “Miisaade Sizin” adl
Oykii, Bati diislincesinin birey anlayisi ile Dogunun geleneksel yasam biciminin
catismasim1 somut orneklerle gosterir. Oykiide, kahraman ve Hande’nin ¢ocuk sahibi

olmak i¢in verdigi ugraslar anlatilir. Doktorlardan bir sonu¢ ¢ikmayinca Kizilcahamam
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Kaplicalari’na gidilir. Cift, kaplicalara yakin evlerden birini kiralar. Ancak, bir hafta
sonra evden kagmak zorunda kalirlar. Yore kadinlarinin garip bir adeti vardir:

“Sabahin koriinde komsulardan birinin bahgesinde toplaniliyor, o giin ya da
birka¢ giin ne pisirilecegi iizerine bagiris, cagirs tartisildiktan sonra dagilimyor.”
(Miisaade Sizin, KT., s.166.)

Cift, temiz goriiniisli bir otele yerlesir. Ne ki burada da rahat yoktur ¢ifte:

“... ama digarida belediye hoparl6riinden verilen zamanin moda sarkilar
kesilmiyor bir tiirlii. Halk istiyormus meger. Gece yarisina yaklastik gibi. Hava da iyice
sicak. Pencereleri kapasak bile giimbiir glimbiir ¢aliniyor, sarkilar, tiirkiiler. Tam aman
sustu derken, otelin holii yoniinden pat! kiit! tavla sakirtilar1 baslamaz mi? Arada
kiifiirlii, kahkahali sesler. Dayanamadim, indim asag1 pijamalarimla. Beni goriince otel
isleticisi ayaklandi. ‘Hayrola beyefendi, bir isteginiz mi var?’ ‘Var ya, miisaade etseniz
de biraz uyusak.” Yanit hostu dogrusu. ‘Miisaade sizin, uyuyun beyefendi!’” (Miisaade
Sizin, KT., s.166.)

Kahramanin i¢ hesaplasmasinin anlatildign “Sayiklama” Oykiisiinde birey ve
toplum arasindaki celigki bu hesaplasmanin temelini olusturur. Birey olma miicadelesi
veren kisi, toplumda kabul gormiis konulari tekrar irdeler. Siradan insanin “Aklin
cOozemeyecegini, akil, c¢oziimsiizlik c¢o6ziimiiyle devreden c¢ikarmay1 yegle(yen)”
(Sayiklama, K., s.29.) tutumu, kahramanin hi¢ tasvip etmedigi bir diisiince bi¢imidir.
Ciinkii; bu goriisii savunmak “tiim yanlislan dogru saymak” (Sayiklama, K., s.29.) tir.
Kahraman; inang, ozgiirliik, akil, irade, ge¢mis, gelecek gibi kavramlan irdeleyerek,
toplumun neden ¢oziimsiizliik ¢oziimiine s1igindigini tespit eder:

“Eger beyin, buyruk verme sultasindan cayarsa o zaman istenilen olur. Yani
bilingsizlik olur, hayvan i¢giidiisiine teslim olunur!” (Sayiklama, K., 5.30.)

Sosyal hayat icerisinde ayriks1 bir kisilik sergileyecek olan kahraman, toplumun
kendisi i¢in deli diyeceginin farkindadir. Kendisi de isin i¢cinden ¢ikamaz:

“Ne diyorum ben? Ateist miyim? Anarsist mi? Nihilist mi? Koélesi olmay1 hig
istemedigim dayatmalara karsiyken nasil oluyor da hep olumsuzluk mutsuzlugunu

duyuyorum i¢cimde.” (Sayiklama, K., s.30.)
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2.1.2.3.2. Biirokrasi

Viis’at O. Bener otuz alt1 yillik memuriyet hayati olan bir yazardir. Dolayisiyla
devlet mekanizmasimin nasil isledigini, i¢ yiiziinii, biirokrasi ¢arkinin insani nasil
kusattigin1 ¢ok iyi bilmektedir. Ozellikle Karayollar1 Genel Miidiirliigii'nde ¢alistig
donemin yazarlig1 acisindan ¢ok kisir gecmesi, devlet memurlugunun Bener’i olumsuz
yonde etkiledigini diisiindiiriir. Ne uzar, ne kisalir memurlugun, kisinin gelecegini
garanti altina alsa da maddi sikintilardan bagka vaaddettigi hicbir sey yoktur.

Bener, “Bakanlik Makamina”, “Yok Nikah”, “Dogum Yili” ve “Sanik
Sandalyesinde Uniformali Bir Adam” 6ykiilerinde biirokrasi mekanizmasini tema
olarak islemistir. Dilekce tarzinda yazilan “Bakanlik Makamina” oykiisii, “Bakanlik
Makamina” alt bashg ile kirk madde halinde yazilmistir. Kirkinci maddede
“Bilgilerinize arz olunur.” Ciimlesi yer almaktadir. Anlatici, Ticaret Bakanligi’nda
calismaktadir. Bakanlik calisanlar arasindaki ahlak disi iliskiler, yolsuzluklar, adam
kayirmalar, diizensizlikler anlatilir. Bakanlik personelinin dini hassasiyetleri, kismen
siyasi diistinceleri, tistleriyle iliskileri kurumda yiikselmeleri ve isten ¢ikarilmalar ile
dogru orantilidir.

Kahramanin ilk evliligine ait bir olay1 anlattig1 “Yok Nikah” Oykiisii, anlamsiz
kurallarin, yasaklarin kisiyi farkli yollara sevkettigini gostermesi bakimindan dikkat
cekicidir. Kahramanin esi bosanmak i¢cin mahkemeye basvurdugunda evli olmadiklar
ortaya ¢ikar. Orduda subay olan kahraman evlendikleri zaman tegmen riitbesindedir.
Askeriyenin o zamanki yasalarina gore subaylarin iistegmen olmadan evlenmeleri
yasaktir. Cift, sivil nikdh denilen, kdy muhtarlarinin kiydigi bir nik@hla evlenir;
evlendiklerini zanneder. Nikahin kiyilacagi giin hava sartlarindan dolay1 ¢ift, koye,
muhtarin yanina gidememistir. Telefonla goriistiikleri muhtar, nikah defterini doldurup,
ilceye gonderecek, cift de imzalayacaktir. Ancak bu plan gerceklesmedigi i¢in ¢iftin
nikdht kiyllamamigtir. Kahraman bu garip olayin basina ne isler acabilecegini
diisiiniince hayretler i¢inde kalir:

“Hala havsalam almiyor. Yurttashk Yasasi’ndan habersiz, toy, yirmilik bir
delikanli ne olacak. Ortada imam nikahi bile yok. Evlilik vaadiyle kizlik bozmaya
girebilir eylemim, ama bu vaade kanacak bir taninmig aile kizindan s6z edilebilir mi?
Giiliing, zir sagma bir durum, aciklamaya kalkistik¢a, neresinden bakarsan bak.” (Yok

Nikah, KT., s5.126.)
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“Dogum Yil1” oykiisiinde ise solculuk suglamasiyla tutuklanmasim ve ikinci
nikdhin1 anlatir kahraman. fler tutar yam olmayan gerekcelerle tutuklanmasi,
kahramanin hayatimi ve cevresindeki insanlari olumsuz etkilemektedir. Nisanlisi
Hande’nin ailesi, oOzellikle de kaymakam olan kardesi, kizlarinin ayrilmasini
istemektedir. Ama, Hande tiim baskilara gogiis gererek evlenmek istedigini soyler.
Ailesi kabul etmistir ama, kardesi gorev yaptig1 ilgede nikdhin kiyilmasini ister. Ancak,
Hande’nin kardesi, kahramandan dolay1 basina kétii isler gelecegini, belki de gorevine
son verilecegi korkusuyla kardesiyle ve enistesiyle hi¢ goriismez. Onlar1 evinde degil de
otelde agirlar. Is geregi ilge disinda oldugunu bahane ederek nikahta da bulunmaz.

Oykiilerin ortak kahramani, ordudaki gorevi boyunca karsilastig1 biirokratik ve
anlamsiz engelleri kendince “Sanik Sandalyesinde Uniformah Bir Adam” ykiisiinde
elestirir. Kahramanin durusmaya iiniformasiyla gelmesine tepki gOsteren yargica,
kahraman su cevabi verir:

“‘Turk Milleti adina yargilamaya, hiikiim vermeye yetkili yiice kurulunuzun
karsisina mesleki elbisemle ¢ikmak bana gore onurlu bir davranistir, tiniforma ayricalik

simgesi degildir.”” (Sanik Sandalyesinde Uniformali Bir Adam, KT., 5.145.)

2.1.2.3.3. Savas Karsitlig

Viis’at O. Bener’in II. Diinya Savasi’na ve Kore Savasi’na gonderme yaptigi iki
Oykiisii vardir: ilki Yasamasiz’da yer alan “Biraz da Agla Descartes”, ikincisi Siyah-
Beyaz’daki “Siimbiil”diir. Her iki 0ykii de kahramanin ilk genclik yillarinin anilarindan
stiziilip gelmistir. “Biraz da Agla Descartes” Oykiisiinde Harbiye’den bir arkadasiyla
(Descartes takma isimli) Beyoglu’'nda genelevin sokagindan gecerken inzibat ¢cavusuna
yakalanirlar. Iki arkadas Yiizbas1 Hasan Giirler’in karsisina cikarilir. Yiizbasi, sert, ama
hakli bir konusma yapar:

“Ne cabuk zekerinizin derdine diistiiniiz ulan!... Yahu savas kapimizda. Hitler
denen pis biyik eli kulaginda sokacak basimizi derde. Niye sizi erken mezun ettiler,
Harbiyeli ettiler diisinmediniz mi? Yarin gene Edirne’de, Canakkale’de, Kars’ta,
Kafkas’ta vurusulacak belki de. Dedelerimiz, babalarimiz gibi Mehmetciklerin basina
gecip kiran kirana. Sunlarla m1? (Biraz da Agla Descartes, Y., s.241.)

Kahraman Yiizbasi’nin sert ithamlarina maruz kalmasima ragmen, onu hakh

bularak aglayan arkadasin teselli eder.
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“Goziimde domuran tuzlu suyu gordii. Kuru elleriyle sildi.

‘Aldirma. Yiizbasi gene de hakli...’

‘Hangi konuda.’

‘Pis biyik konusunda.’ (Biraz da Agla Descartes, Y., s.242.)

Ikinci 6ykii “Siimbiil” ise her seyden once; “Refah Sehitleri’nin aziz anlarina”
ithaf edilmistir. Kahraman, kiz arkadagi Stimbiil ile Orman Ciftligi’nde oturmaktadir.
Ote masada da simif arkadaslari resmi elbiseleriyle oturmaktadir:

“Bakalim albiime. 1941/A Kara Harp Okulu’nu bitirenler. Refah Sehitleri.
23.6.1941. H. Rahmi Ozkarayel, Cemalettin Giinalp, Mesut Koray, Emin Aksu, Fethi
Noyan, Ibrahim Sayginer, Arif Oranci, M.Ali Bayri, M. Resit Bolluk, Abdiilkerim
Urﬁgen, Arif Hikmet Ozgiin, Nemci Ozgen, Asim Kalag, Halil Peringek, Cahit Sardag,
Hiisamettin Ozdinger...” (Siimbiil, SB., 5.76.)

Isimleri gercek olan bu kisiler oliime gittiklerinden habersiz, son giinlerini
eglenerek gecirmek isterler. Masalarina gelen kahramandan Siimbiil’ii masalarina
getirmesini isterler. “Ceplerindeki sterlinleri ¢ikarip...” bu giiniin serefine dans etmek
istediklerini soylerler.

“Ayakta alkiglayarak karsiladilar, 6lim yolculuklarinin onuruna. Hepsi sirayla
kaldirdilar dansa. Bir piyano, bir keman... Vals, vals... Wiener Blut.” (Siimbiil, SB.,
s.77.)

2.2. Oykiilerin Yap1 Bakimindan Incelenmesi

2.2.1. Olay Orgiisii

Viis’at O. Bener’in Oykiilerini yapisal acidan ii¢ boliime ayirmak miimkiindiir.
Ik donem 6ykiiciiliigiiniin iiriinleri olan Dost ve Yasamasiz kitaplarinda yer alan
Oykiiler belirli bir olay iizerine kurgulanmistir. Yazarin bu 6ykiilerde donemine gore
yeni anlatim teknikleri kullanmakla beraber klasik 0ykii kurgusu disina —birkac oykii
hari¢- ¢cikmadigr goriiliir. Bunlar, belirli kisiler arasinda gerceklesen olaylarin, belirli
zaman ve mekan dahilinde anlatildigi oykiilerdir. Genellikle iki veya ii¢ kisi arasinda
gecen olaylar sebep-sonug iliskisine dayanarak verilir.

Vak’anin 6n plana ¢iktigi dykiilerden “Pazarlik” aile i¢i siddetin dramatik yanini
ortaya koyar. Oykiiniin bagkisisi Ahmet, ablasinin kocasi tarafindan siirekli siddet

gormesine dayanamayarak ailenin 6zel hayatina miidahale eder. Halit Bey, Tahrirat
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katipliginden emekli, otuz yillik karisin1 kendine layik gormeyen, ayyas, kaba birdir.
Ahmet, ablasi ve yegenini kurtarmak icin eve gelmis, enistesi Halit Bey’i
beklemektedir. Halit Bey o gece yine sarhos gelir ve kapidan girer girmez Ahmet’e
kiifiir etmeye baglar. Ahmet, ablasinin da telkinleriyle olayr bir oyun oynayarak
c¢ozmeyi diisiiniir. Ahmet, komsularin da sahitligiyle mahalle bekcisine bir zabit
tutturur. Ge¢miste karistigi bir riigvet olayindan dolayr mahkemelerden ¢ok korkan Halit
Bey, bu sefer aglanmaya, sizlanmaya bagslar. Ertesi sabah Ahmet, bes imzal1 tutanakla
Halit Bey’in odasina gider. Durumun vehametini anlayan Halit Bey bir cahillik
ettiginden, kendisini ¢ok sevdiginden bahsederek Ahmet’ten af diler. Ahmet, enistesinin
bin lira vermesi halinde mahkemeye bagvurmayacagini soyler. Ve Ahmet’le Halit Bey
pazarliga baslar. Neticede bes yiiz lirada anlasilir. Ne ki son anda kadin, kizim1 ve
yuvasini diisiinerek gitmekten vazgecer. Bu duruma ¢ok sinirlenen Ahmet paray1 odanin
ortasina atip, cikar gider.

Viis’at Bener’in gecis doneminin iiriinleri olan Siyah-Beyaz’daki oykiilerde ise
olay orgiisiiniin daha geri planda kaldig1 goriiliir. Oykiilerin gittikce kisaldigi, anhik
durumlarin 6n plana ¢iktig1 bu dénem oykiilerinde ge¢mise yolculuk baglamustir. Ig ice
gecmis iki olayin anlatildigr “Bisiklet” oykiisiinde olay orgiisii hatirlamalarla sekillenir.
Kirk y1l 6ncesinin Siirt’ine giden kahraman, etkileyici bir Siirt portresi ¢izer:

“Giindiizleri kirk dereceye ulasiyordu 1s1. Trohom yaygin. I¢gme suyu otuz
kilometre uzaktan arabalarla getiriliyor, sebze Diyarbakir’dan. Memur, subay ailelerine
zor yetigiyor. Tifo korkusu yiiziinden, otuz kirk bardak ¢ay i¢iyoruz giinde, demli, kagak
kuyruk ¢ayi, askiligr bos kalmiyor hig, caycinin.” (Bisiklet. SB., 5.52)

Derken Istanbul’daki kiz kardesinden bir mektup alir. Zarfin icinden kiz
kardesinin bisiklet iizerinde cekilmis bir fotografi c¢ikar. Fotograf, kahramani Once
Oykiiniin simdisine, sonra da g¢ocuklugun bisiklet tutkusuna gotiiriir. Yoksul aile
cocuklarinin gergeklesemez hayalini yazar i¢ acitici sekilde yiize vurur:

“Haklisin anacigim, bisiklet benim neyime!” (Bisiklet, SB., s.53)

Viis’at O. Bener’in son dénem Oykiiciiligiinii olusturan Mizikah Yiiriiyiis,
Kara Tren ve Kapan —ii¢ kitap arasinda Kapan’in da farkli bir yeri oldugunu
belirtmek gerekir. —kisa Oykiilerin ve daha kisa Oykiilerin agirlik kazandig: kitaplardir.
Bu noktada herhangi bir isimlendirme yapilmamis kirk bolimden olusan “Mizikali

Yiiriiyiis”, her boliimiin miistakil bir 6ykii olarak degerlendirebilecegimiz bir eserdir.



104

Mesakkatli gecmis bir hayatla hesaplasmadir bu. Boliimlerde vak’a en aza indirilir.
Kisinin ruhsal bunalimi, yalmzligi, korkusu, caresizligi yalin ve dolaysiz bir dille
anlatilir.

Gecmisle hesaplasma Kara Tren’de iyice su yiiziine c¢ikar. “Tepede”, “Sakl
Tutulan” ve “Pasta” hari¢ kitaptaki tiim Oykiiler dogrudan yazarin hayatiyla ilgilidir.
Oykiiler aras1 gonderme soz konusudur. Oykii kahramanlar1 aymidir. Bu bakimdan
Oykiiler bir romanin bdéliimleri gibi de diisiiniilebilir. Olaydan ziyade, vak’anin en aza
indirgendigi durum Oykiileridir. Bir Arap salatasindan yola cikilarak yazilan “Fattus”
durum Oykiisiine giizel bir 6rnektir. Kahraman ve Hande’nin konuklarina ikram ettigi,
karin doyurucu, masrafsiz bir salatadan yola ¢ikilarak, Hande nin gen¢ bir miizisyenle
yaptig1 roportaj, oradan oradan eve gelen dostlarin (Oguz Atay, Ilhan Berk, Cevat
Capan, Can Yiicel) ad1 verilerek, Can Yiicel’le kahramanin bir anis1 anlatilir. “Fattus”,
sicak, mutlu biten ender dykiilerden biridir.

Viis’at O. Bener’in son donem Oykiiciiliigiinde ayn bir yeri olan Kapan, ben’in
icsel problemlerini en yogun yansitan dykiilerden olusur. i¢ sikintisinin, karamsarligin,
saglik sorunlarinin son kerteye ulagtigr “Durum” 6ykiisii sosyal hayattan kopan bireyin
icinde bulundugu durumu anlatir. Giinlere doniisen saatler, daman tikanik bacaklar,
stres, sigaradan kaynaklanan iradesizlik, tilkenmislik bu durumu imleyen olay ve

kahramanlardir.

2.2.2. Sahis Kadrosu

Viis’at Bener’in dykiilerinde kahramanlar ¢ok fazla cesitlilik gostermez. Oykiiler
genellikle tek kahraman iizerine kurgulandigi ve bir¢ok Oykiintin kahramani ortak ben
anlatic1 oldugu icin Oykiilerdeki ikinci ve iiclincii derecedeki kahramanlar pek One
¢ikmaz. Ozellikle otobiyografik ozelliklerin agir bastigi oykiilerde kahraman sayisi
cogu zaman ikiyi gecmez. Bu kisiler de kahramanin esi veya aile bireyleridir. Anilara
dayandig1 icin de bu Oykiilerin baskisileri ortaktir. Otobiyografik ozelliklerin pek
goriilmedigi Dost ve Yasamasiz kitaplarinda yer alan oykiiler olay orgiistine dayanir.
Bu oykiilerde genellikle tasra hayati ve bunun aydin iizerindeki etkisi anlatildig i¢in
Oykii kahramanlan ¢ogunlukla erkektir. Ata erkil toplum yapis1 ve tasra hayati erkegi
sosyal hayat icerisinde daha etkin bir duruma getirmektedir. Kadinlar ise bu sosyal yap1

icerisinde oldukca kisitlanmig bir yagam alanina sahiptir. Dolayisiyla yazarin kadinlarin
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i¢c diinyasinm kesfetmesi, bu toplum yapisinda ve erkek bir yazar goziiyle sinirh
kalabilecektir. Siyah-Beyaz ve sonraki Oykii kitaplarinda ise sehir hayati Gykiilere
yansir. Bununla birlikte kadmlar Oykiillerde daha fazla yer alir. Ancak; kadin
karakterlerin cogu bu oykiilerde, cinsel obje olarak islenmistir.

Viis’at Bener karakterlerinin bir bagka 6zelligi de devlet memuru olmalaridir.
Kendisinin de Yol-is Sendikasi’'ndaki gorevini dahil edersek elli bir yillik memuriyet
hayat1 vardir. Bu siirenin sekiz yili tasrada gecmistir. Dolayisiyla tasrada gorev yapan
aydmlarin ve genel anlamda biirokrasinin insanlar iizerindeki etkisini cok 1iyi
bilmektedir. Tasara hayatimin tiim olumsuzluklartyla karsi karsiya kalan memur
karakterlerin karsisina, esnaflar1 koyarak farkli seviyedeki insanlarin i¢ diinyalarmi ve
kisilik ozelliklerini irdeler. Anilara dayanan Oykiilerde ise emekli memur karakteri
ortaya ¢ikar.

Mizikal Yiiriiyiis, Kara Tren ve oOzellikle Kapan’da yer alan Oykiilerde
emekli memur karakteri daha belirgindir. Ben anlaticinin kullamildigi bu oykiilerde
baskisi ortaktir. Yaslilik ve bunun sonucu hastaliklar, sosyal hayattan kopma, yalmzlik
gibi nedenler karsimiza Oliimiinii bekleyen bir insan portresi ¢ikartir. Bu Oykiilerde
baskisinin karsisinda ¢ocuk karakterleri goriiriiz. Gelecegi, umudu ve masumiyeti temsil
eden c¢ocuklar ile gecmisi, yasanmishg1 temsil eden ihtiyar baskisi arasindaki ¢ogu
zaman tuhaf iligkiler 6ykiilerin merkezini olusturur. Dost, Yasamasiz ve Siyah-Beyaz
kitaplarindaki 6ykiilerde yer alan ¢ocuk karakterler ise adaletsizligi temsil eder.

Viis’at O. Bener’in Oykiilerinde farkli diisiince yapilarina sahip karakterler de
mevcuttur. Memur, esnaf ve asker kokenli kahramanlarin sosyal, siyasi ve ahlaki
bakimdan incelenmesi gerekmektedir.

Bu cergevede Viis’at O. Bener oykiilerinin sahis kadrosu cinsiyetlerine, meslek

gruplarina, yaslarina ve diisiince yapilarina gore tasnif edilebilir.

2.2.2.1. Cinsiyetlerine Gore Sahislar

2.2.2.1.1. Erkek Kahramanlar

Viis’at O. Bener’in “Monolog” ve “Havva” disinda tiim Oykiilerinde bagkisi
erkektir. Bu, siiphesiz Oykiilerinde otobiyografik 6zelliklerin agir basmasindan ve tasra

hayatinin erkek egemen yapisindan kaynaklanmaktadir. Oykii baskisileri tasrada sikic
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bir hayat yasayan devlet memurlaridir. ikinci, iiciincii dereceden sahislar ise esnaf ve
yerel halktan insanlardir.

Kahramanlarin i¢ diinyalarina egilen yazar, insan ruhundaki celigkileri ortaya
koyar. lyilik-kotiiliik, cikar iliskileri, giiven duygusu ve ahlaki degerler gibi insani
ozelliklerde ortaya cikan celiskiler baskisilerde goriiliir. Ayn1 zamanda tasra hayatinin
Oykii kahramanlarinin yasam standartlarina cevap verememesi i¢ sikintisi, yalmzlik,
0liim, zaman gibi felsefi kavramlar1 ortaya cikartarak bu celiskilere farkli bir boyut
kazandirir."".

Ozellikle Dost ve Yasamasiz kitaplarinda yer alan dykiilerde karsimiza ¢ikan
esnaf kahramanlar ile yerel halktan insanlar baskisilere gore daha tutarli karakterlerdir.
Cahillikleri celiskiye diismelerini engeller. Bildigi, gordiigii, yasadigi olciilerde diiz bir
cizgi lizerinde hayatm1 devam ettiren bu karakterler oldukga saglam ¢izilmistir. Insani
degerlerden yoksun Kasap Ali, ici-dis1 bir Ziya Efendi, iyiliksever Selahattin, Saf Naci,
Bakkal Recep Efendi kendi iglerinde tutarli karakterlerdir. Yerel halktan karakterler
arasinda farklilhik arzeden ‘Sarhoslar” Oykiisiiniin ciftlik sahibi Ekrem Bey’i ve
“Maskara” oykiisiiniin meczup kahramani Arap Abdullah’tir. Ekrem Bey, maddi acidan
her tiirlii imkana sahip bir ¢iftlik agasidir. Anlaticinin tahminine gore gecmiste sevdigi
kadin tarafindan terkedilmistir. Yalnizligim1 gidermek icin evini, insanlarin rahatlikla
girip ciktiklar bir mekan haline getirmistir. Misafirleriyle siirekli icki icerek yalmzligini
gidermeye calisir. Devamli dinledigi plak ise terk edilisin acisin1 her zaman taze tutar.
Kendini ifade etmekte zorlanan, kiiltiirlii ve zeki biridir. Bu 6zellikleri kasabanin memur
kesimiyle iliski kurmasimi saglar. “Maskara” Oykiisiinde yer alan Arap Abdullah ise
“surat1 ac1 pancar renginde”, sag ayagi sakat, seker hastasi, paraya énem vermeyen
biridir. Sitma, sarilik, kuduz gibi hastaliklart iyilestirdigi i¢in kdyliiler onun ermis
olduguna inanir. Cehaleti istismar etmek gibi bir misyon yiiklenmistir. Hitabet yetenegi
olan kiiltiirli biridir. Koyliiler ermis olduguna inanmakla beraber onunla siirekli dalga
gecer.

Baskisiler arasinda da 6nemli bir farklilik arzeden bir karakter vardir. “Barda”
Oykiisiinde de baskisinin adi ve fiziki ozellikleri belirtilmemistir. Fakat, kisiligi ve
diisiince yapisi itibariyle Viis’at Bener’in diger 6ykii kahramanlanyla tezat teskil eder.

Her seyden once bu kahraman zengindir. Disa doniik, hayattan zevk almasini bilen bir

5! Bu konuda daha fazla ayrint1 icin bkz. s.112.
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kisidir. Kahramanin en biiyiik eglencesi siirekli gittigi barda, filozof goriiniiml, riistiinii
ispatlar nitelikte davranislar olan insanlarla dalga gecmektedir.

Viis’at Bener’in cogu Oykiilerinde baskisilerin adi ve fiziki 6zellikleri
verilmemistir. Bu kisiler diisiince ve psikolojik yapilartyla 6ykiide yer alir. Ekrem Bey
ve Arap Abdullah’ta goriildiigii gibi ikinci dereceden kahramanlar ise ayrintili tasvir
edilmistir.

Siyah-Beyaz’dan itibaren agirlik kazanan otobiyografik Oykiilerin ortak

192 Oykiilerinde

kahramani devlet memurlugundan emekli, yalniz yasayan bir ihtiyardir.
stk stk gegmise giden kahraman, 6zellikle subaylik donemine ait anilarini giindeme
getirir. Bu gecmise gidisler, oykiilerde ilk genc¢lik donemini yasayan kahramanlarin yer
almasim saglar. Askeri okulda, disiplin altinda okumanin yaninda agir tatbikatlar geng
kahramanlar1 oldukca zorlar. Her firsatta askeri mantig1 on plana ¢ikaran komutanlar,
geng Oykii kahramanlan iizerinde baski unsuru olusturur. “Biraz da Agla Descartes”
Oykiisiinde kahraman kirk y1l 6ncesine giderek, Harbiye’den bir arkadasiyla yasadiklar
bir olay1 anlatir. Iki arkadas genelevin sokagindan gectikleri icin komutanin karsisina
cikartilir:

“‘Ulan kim bilmez Abanoz’u bu memlekette! Demek mutlaka. Dogru mu?
Konus, sen konus hayvan oglu hayvan! Bacaklarin zangirdiyor, neden? Suglusun ondan.
Bak arkadasina bak titriyor mu hi¢. Asker adam korkmaz, titremez, yalan sdylemez,
erkekce ‘evet ylizbasim yaptik bir hata, sugumuz neyse ver cezasini’ der.’.
Yanaklarindaki seyrimenin yumusama belirtisini sezdi. Sesi algilanamayacak tizlige
yiikseldi. ‘Ata’mizin, en bilyilk Harbiyeli’nin eserini emanet ettii genglige bak! Ne
cabuk zekerinizin derdine diistiiniiz ulan! Sen soyle kabak surath, sen kandirdin su
Kemahliy1 degil mi? Kemahli misin oglum? Kapkara kaslim yigidim, ne bok yemeye
diistiin bunun pesine ha! Bak ben sevdim senin dimdik durusunu, bakisini. Dosdogru
amirinin goziiniin elifine bakacaksin, 6yle degil mi? Her hal-ii karda. Cavus iyi bak, bak
bu Kemahli 6lmesini bilir, bu zingildak kacarken topugundan vurulur. Yahu savas
kapimizda. Hitler pis biyik eli kulaginda sokacak bagimizi derde. Niye sizi erken mezun
ettiler, Harbiyeli ettiler diisiinmediniz mi? Yarin gene Edirne’de, Canakkale’de, Kars’ta,
Kafkas’ta vurusulacak belki de. Dedelerimiz, babalarimiz gibi Mehmetciklerin basina

gecip kiran kirana. Sunlarla m1? Yeter be! At nezarethaneye su soysuzlari. Bildirece§im

'32. Bu konuda daha fazla ayrint1 igin bkz. s.118.
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okullariniza da. Harbiyeli’ye vurulmaz artik, yoksa dagitirdim suratlarimizi. Kemahl
sen dur!”” (Biraz da Agla Descartes, Y., s.241.)

Bu alintidan hem yukarnida sozii edilen baskiyi, hem de komutan karakterleri
anlamak miimkiindiir.

Viis’at O. Bener Oykiilerinde yer alan komutan karakterler genellikle gen¢ subay
ve adaylarina sefkatle yaklasir. “Mizikal Yiiriiylis” Oykiistiniin kahraman ilk gérev yeri
Adranos’a atandiginda kardesi Sinan’i da yaninda gotiirmek zorunda kalir. Bolgede
deprem oldugu icin ordu cadirli karargdhta kalmaktadir. Kahraman, bu sartlarda
kardesinin yaninda kalamayacagini diisiiniir. Ancak; Albay Sahin Giirsu, kardesinin
gecici olarak karargahta, okullar acilinca da Bergama’da karis1 ve kizinin yaninda
kalabilecegini sOyler. Bu davramisi ast-iist arasindaki hosgoriiyii gosterir. Yine aymni
Oykiide kahramanin tecriibesizligi yiiziinden yaptigi hatalar1 komutanlan telafi eder.
Genel anlamda 6ykiideki komutan kahramanlar babacan tavirlariyla dikkat ¢eker.

Viis’at O. Bener’in askeri liseden arkadaslar1 da oykiilerde yer alir. Ozellikle
“Mizikali Yiirliylis” Oykiisii ge¢migle hal arasmna siirekli gidip gelir. Gegmis,
kahramanin askeri lise ve subaylik anilarindan olusur. Kahraman okul arkadaslarindan
sevgiyle soz eder. En yakin arkadas1 “Ergenekon” Oykiisiinde yer alan Ergenekon’dur.
Ne ki kahramanin 1951°de tutuklanmasi iizerine Ergenekon, kendisine zarar gelecegi
korkusuyla onu yillarca aramayarak dostluklarina ihanet etmistir. Viis’at O. Bener
1951°deki tutuklulugunu anlattigr “Cezaevi Giinleri” dykiisiinde askeri okuldan arkadasi
Tahsin’den de bahseder. Tahsin, kahramanin gotiiriildigti askeri cezaevinin
komutanidir. Tahsin, hak etmedigi bir ceza alan ilhan’a, tutuklu kaldig1 siire boyunca
elinden geldigi yardimi yapar. Tahsin, Ergenekon gibi riitbe hesaplar1 yapmayarak
arkadasinin en zor doneminde onun yaninda olmustur. Viis’at Bener’in askeri liseden
hic unutamadigr bir arkadasi vardir: Bitli Sair. Higbir kaliba girmeyen ozgiin bir
kisiliktir:

“Bitli Sair! Gelmis ge¢mis, gelecek zamanlarin, en saf, en piril piril ozani. Ozon
deliginden firlayip uzayda kaybolmay1 goze alan. Astronotlarin ilki, adsiz, ciril¢iplak
kahraman, yazgisin1 kendi yaratan budala deha!” (Bitli Sair, SB, 5.58.)

Sinav arefesinde tiim Ogrenciler ders calisirken Bitli Sair, bahcede kuslara yem
verir:

“‘Ne yapiyorsun, sinav yarin cebirden’.
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‘Kuslar, kuslar daha 6nemli. Merak etme hazirim ben’
Kor topal siif gecmisti gecen yil. Ofkemi tuhaf bir giilimsemeyle karsiladi.
‘Anlarsin bir giin. Git bagimdan simdi.”” (Bitli Sair, SB, s.58.)

2.2.2.1.2. Kadin Kahramanlar

Daha once belirtildigi gibi Viis’at O. Bener sadece “Havva” ve “Monolog”
oykiilerinde baskisiyi kadin olarak se¢mistir. Oykiilerinde yer alan kadin karakterlerin
bir kism: da kahramanin aile cevresindendir. Ozellikle Siyah-Beyaz’la baslayan
otobiyografik yani agir basan Oykiilerde kahramanin annesi, kiz kardesi ve esleri kadin
karakterler olarak metinlerde yer alir. Bunlarin disindaki kadin karakterler oykiilerde
birer cinsel obje olarak kullanilir. Bunun ilk 6rneklerini “Dost”, “Yazgi”, “Hasan
Hiiseyin” ve “Bakanlik Makamina” Oykiilerinde gormek miimkiindiir. Kadin
karakterlerden en fazla On plana cikan siiphesiz ki “Dost’un kadin kahramani
Naciye’dir. Naciye’nin Kasap Ali gibi bir kocas1 ve dort cocugu vardir. Yasadigi hayat,
ona “‘... C)yle karanlik gece ki ruhum, olmuyor sabah...”” (Dost, D., s.15) sarkisini
sOylettirir. Bu yasam devam ettikce Naciye icin hicbir zaman sabah olmayacaktir.
Naciye, Niyazi Bey’i sevmekte, kurtulusu da onda gormektedir. Cocuklarini hig
diisiinmeyecek kadar yasadigi hayattan nefret eder. Niyazi Bey ise Naciye’nin kendisine
yakinlagsmasindan faydalanmak ister. Naciye’yle cinsel iliskiye girebilmek icin utang
verici davranislar sergiler. Niyazi Bey’in Naciye’ye bakis acgisi “Hasan Hiiseyin”
oykiisiinde de goriiliir. Oykii baskisisi Hasan Hiiseyin, arkadaslik kurmak istedigi Fatma
hakkinda soyle diisiiniir:

“‘Adam bos ver. Bir yarim saat oper sikar gelirim, kotii mii?”” (Hasan Hiiseyin,
Y., S.206)

“Yazgi’da durum biraz farkli olmakla beraber, oOzellikle bagkisi Macit’in
kadinlara bakis agis1 aymidir. Kétii yola diismiis bir geng kiz i¢in, kizin kendisi hakkinda
verdigi bilgileri hi¢ dikkate almayarak “kirk yillik kasar” tabirini kullanir. Dilekge
formatinda yazilmis “Bakanlik Makamina” adli oykii devlet dairesindeki carpikligi ve
kadm-erkek arasindaki iligkileri anlatir. Oykiide, geng¢ ve giizel Necla Giiltepe nin
ilgisini ¢cekmek icin erkelerin diistiigli durumlar ibret vericidir. “Siyah-Beyaz’da yer
alan “Kirik Fincanlar” oykiisiinde de erkegin tamamen icgiidiileriyle hareket ettigini

goriiriiz. Kahraman, bosandigi esinin ablasina tecaviiz etme girisiminde bulunur:
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“Gevsemiyor bir tiirlii.. Ayak oyunuyla bir yuvarlayabilsem kanepeye.
Giilmeyin, zor durum. Becerdi sonunda. Bacak arasina bir tekme, tam isabet...” (Kirik
Fincanlar, SB., s.13-14.)

“Mahmut Bey” Oykiisiinde ise bu durum trajikomik bir hal alir. Saglik
sorunlartyla ugrasan yasli Mahmut Bey, kiraya verdigi kuru temizlik¢i diikkninda
calisan geng kiz hakkinda sunlan diisiiniir:

“Inci disleri, minicik burnu, cin bakislart ¢ikmiyor aklimdan. Gelir, dedim,
atarim eve, minciklarim orasini burasini, koklarim. Bagka ne gelir elimden. Helal olsun,
yazik. Ihtiyac1 var. Sikigtiriveririm eline ii¢ bes. Tisort alsin, corap alsin.” (Mahmut
Bey, K., 5.63.)

“Kurtulus” Oykiisiinde ise kadin erkek kahramanin rolleri degistigini goriiriiz.
Oykiiniin bagkisisi is arkadasi Nihal’in (Kizin ismini “Palto” &ykiisiinden anliyoruz.)
cinsel tacizlerine maruz kalir. Kahraman, tiim ugraslarina ragmen Nihal’i kendisinden
uzaklasgtiramaz. Sonunda careyi iktidarst oldugunu sdylemekte bulmustur. Kahraman,
ancak bu sekilde Nihal’den kurtulmustur. Bu degerlendirmeler Viis’at O. Bener
Oykiilerinde kadin karakterlerin fonksiyonunu gostermekle beraber, erkek
kahramanlarin kisiliklerini de ortaya koyar.

Aile temas1 icerisinde degerlendirdigimiz Oykiilerde yer alan kadin karakterler
ise ortak baskisiyi seven, diisiinen, onun i¢in endiselenen vefali kahramanlardir. Bu
kadinlar i¢cinde Oykiilerde en fazla 6ne ¢ikan, kahramanin ikinci esi Hande’dir. Hande,
“Cezaevi Giinleri”, “Kara Tren”, “Fotograflar”, “Bulusma”, “Ucak Korkusu”, “Gece
Diizeltmenligi”, “Dogum Yili”, “Diigiin Geceleri (I) / Horlama”, “M.R”, “Oday1
Ayirmak Sorunsali”, “Miisaade Sizin” ve “Fattus” Oykiilerinde yer alir. Esmer, uzun
boylu giizel bir kadin olan Hande, kisiligiyle de dikkat ceker. Kahramanin zor
giinlerinde her zaman yaninda olur. “Cezaevi Giinleri” Oykiisiinde Hande, ailesinden
gordiigii tiim baskilara ragmen nisanlisindan ayrilmayarak saglam karakterini ortaya
koyar. Kahraman, ordudan ayrilip Hukuk Fakiiltesi’ne kayit yaptirdigi zaman da, maddi
sikintilara gogiis gererek esine destek olur. Zor sartlarda siirdiiriilen evlilik, zamanla
ayriliga dogru gitmektedir. Anlasarak ayrilan ¢ift bir miiddet goriismeye devam eder.
“M.R.” adhi oykiide ciftin tekrar goriismeleri ve Hande’nin kocasim hala sevdigi
anlatilir. Hande, Oykiilerde saglam kisiligi, vefakarligi, giicliiliigii ve kararliligi ile yer

alirken kahramanin ilk esi Ceylan, saflig1 ve masumiyeti ile dykiilere girer.
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“Kadinlarda, bir, zekddan hoslanirdi. Zeki bir kadinla flort edip, sohbet etmek
hosuna giderdi. Bir de tam tersi, masumiyetten ve safliktan ¢ok hoslanirdi. Birinde
seytani bir zek4, digerinde nahifligi, bozulmamishg: arardi.”'>*. demektedir Yigit Bener.

Viis’at Bener’in Oykiilerinin ¢ikis noktast 6zyasami oldugu icin bu tasniften
hareketle Ceylan ve Hande’ nin kahraman i¢in ne ifade ettigini anlayabiliriz. Ceylan’in,
haksizliga ugrasa bile kendisini savunabilecek kisiligi olmadigim1 kahraman da ifade
eder:

“Sustu, bogazlanmayr bekledi sanki. Keske hingla dogrulabilseydi,
tertemizligini, safligin1 haykirabilseydi yiiziime.” (Diigiin Geceleri (IIT) / O¢ Almak,
KT., s.152.)

Oykiilerde yer alan kadin karakterlerin bir boliimiinii de anneler olusturur. Dost
ve Yasamasiz kitaplarinda yer alan “Dost”, “Havva”, “Komiir”, “Akraba”, “TIki”,
“Kan”, “Pazarlik” ve “Hasan Hiiseyin” Gykiilerinde yer alan annelerin hepsi cahildir.
Hicbir haklar1 olmadig gibi, bir boliimii siddete maruz kalir. i¢cinde yasadiklar hayat
onlart memnun etmez; kacip, kurtulmak isterler. Naciye’nin yapamadigini, “Akraba”
Oykiisiiniin kadin karakteri yapmistir. Kadim, ii¢ cocugundan birini ve Ahmet’ten olan
bebegini alarak Ahmet’le kacmis, yasadig kotii hayattan kurtulmustur.

“Pazarlik” ve “Hasan Hiiseyin” Oykiilerinde ise kendilerinden ziyade kizlarini
diisiinen iki anne karakteri vardir. Ozellikler “Pazarlik” Oykiisiindeki anne, yasadig
kotii hayata ragmen kizi icin higcbir sorumlulugunu yerine getirmeyen, siirekli icki igen,
kendisini déven kocas1 Halit Bey’e katlanir. Kizim1 da alip kardesiyle gitme imkani
varken yuvasinin dagilmamasi igin kocasmmin yaninda kalir. “Hasan Hiiseyin”
Oykiisiindeki Safiye, kiz1 Fatma’yla devlet memuru olan Hasan Hiiseyin’le evlendirmek
i¢in ahlak dis1 bir yontem kullanir. Ancak; bu, davranisim1 hakli gosterecek bir sebep
olmasa da kiz1 Fatma’nin gelecegini diisiinerek boyle davranir.

Otobiyografik yonii agir basan dykiilerde ise tam bir anne duyarliligl ve sefkati
goriiliir. “Cezaevi Giinleri” Oykiisiinde her goriis giinii oglunu ziyarete giden anne;
“Bisiklet” Oykiisiinde oglunun bisiklet almak i¢in biriktirdigi paray1 harcamak zorunda
kaldig1 ¢ocugunun yiiziine bakamayan anne; “Bir Tutam Sa¢” dykiisiinde dlen kizindan
kestigi bir tutam sag1 koklayip gdgsiine koyan anne... kelimenin tiim anlamlariyla birer

annedir. “Havva” 6ykiisiindeki anne ise 6z kizim ve 6zellikle Havva’y1 sik sik déven bir

'33.30.03.2007 tarihinde Yigit Bener ile yapilan gériisme.
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kadindir. Havva’y1 hizmetg¢i gibi kullanan, onu korkutan, doven, onunla dalga gecen
anne; ancak Havva 6lmek iizereyken ona merhamet gosterir.

Viis’at O. Bener’in Oykiilerinde kadinlarin bir boliimiiniin baskiya, siddete ve
tiirlii davranmislara maruz kalmasi Tiirk toplumunun, 6zellikle de tasranin sosyal yapisini
gosterir. “Kadinlar kara kivrakli. Cenesiz, kagsiz, burunsuz, tek géz.” (Batak, D., s.124.)

diir.

2.2.2.2. Meslek Gruplarina Gore Sahislar

2.2.2.2.1. Memur Kahramanlar

Bu sinif1 giren kahramanlar Viis’at O. Bener oykiilerindeki sahis kadrosunun
temelini olusturur. Egitimli, kibar, diisiinceli ve psikolojik yapilartyla dykiilerde yer
alan bu kahramanlar i¢ ile dig arasindaki ¢eliskiyi biinyelerinde tasir. Tasra hayati, ic
sikintisi, yalmzlik, oliim, iyilik-kotiiliikk, dostluk, ahlak gibi kavramlarin ortasinda,
karakterlerin ¢eliski yumag: halinde durmasina zemin hazirlar. Bu noktada alkol tiim
karakterlerin ortak paydasi haline gelir.

Kahramanlarin dis goriiniisleri ile i¢ diinyalar1 tam bir tezat teskil eder. “Dost”
Oykiisiiniin baskisisi Niyazi Bey; dis goriiniis itibariyle giiven veren orta smif bir
memurdur, ama arkadagi Kasap Ali’nin karis1 Naciye icin “Ona yasayabilecegi en giizel
bir agsk gecesi verebilirim.” (Dost, D., s.18.) diye diisiiniir. Ustelik, Kasap Ali’nin
diikkaninda icki icerken “- Bizim kari, ¢oktandir goriinmedin ya, boyuna seni sordu.
Asik midir nedir sana!” (Dost, D., s.10.) diyen arkadasina cok kizar. Niyazi Bey’in bu
ikiyiizlii, ahlak dis1 tavirlart diger memur kahramanlarda da goriliir. “Laedri”
Oykiisiiniin memur kahraman da tiil perde arkasindan diirbiinle kars1 evi gozetler. Ne ki
ayni evden bir ihtiyarin da kendi karisim gozetledigini ve karisina mektup yazdigini
ogrenince ¢ileden cikar; olay1 ¢cozmek i¢in hemen girisimlere baslar.

“Istakoz” Oykiisiiniin baskisisi Resat Bey’de alcak goniillii, sevecen kisiliginin
altinda kotiiliigiin hakim oldugu bir i¢ diinya vardir. “Komiir” dykiisiinde ise bu durum
hamal ¢ocuk karsisinda sosyal statiisiinden kurtulamayan kahramanin zayif, ikircikli ve
giivensiz i¢ diinyasini ortaya cikartir.

“Suciistii” oykiisiinde de hirsizlik yapan birini kinarken, kendi yaptigi hirsizliga
kilif uydurmaya calisan bir kahramanla karsilasiriz. “Acami” Oykiisiiniin bagkisisi

ogretmen Zeki Bey’in, kendisine her iste yardimci olan Selahattin’e giivensizligi onun
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karakterini ele verir. Bu 6ykii kahramanlarinin i¢ diinyalarindaki sorunlar davraniglarini
belirleyen ana unsurdur.

Memur kahramanlarin bircogunda goriilen i¢ sikintisi, onlart oncelikle alkole
yoneltir. Yalmzhik, oliim korkusu, bosluk hissi bu aydin karakterlerin en ©6nemli
sorunlaridir. “Sarhoslar” Oykiisiinde tasrada memur olan dort arkadasin icinde
bulundugu durum anlatilir. Alkol, birbirlerini sinama araci olacak kadar bu insanlarin
hayatinda yer edinmistir. “Dam” 6ykiisiinde i¢ sikintis1 Kerim’e insanlarin 6ldiigiini
diisiindiirtecek, hirsizlik, serserilik yaptiracak bir noktadir. Kahraman gerip davranislar
sergileyerek i¢ sikintisindan kurtulmaya calisir. I¢ sikintisimin intiharla sonuglandigi bir
Oykii olan “Korku”, tasra hayatinin aydin iizerindeki etkisini ¢arpici bir sekilde verir.

“-... Mizik yok. Oku, bikarsin. Sinemas1 ahirdan beter...” (Korku, D., s.71.)
diyen Rahmi careyi 6liimde bulur. Oliim, bu kahramanlar icin kurtulus anlamina gelir.
Ne ki higbir 6ykiiniin baskisisi intihar edecek cesareti gosteremez. Oliim karsisindaki bu
caresizlik kahramanlart higlige siiriikler. Memuriyet ve tasra hayati bu kahramanlarin
bir cark gibi siirekli kendi eksenleri etrafinda donmelerini saglar.

Memur kahramanlar arasinda orduya mensup olanlar diisiince ve psikoloji
bakiminda farklilik arzeder. Hayati, insanlari, olaylart ve diistinceleri tek bir cizgi
dahilinde iyi-kotii olgiitleriyle degerlendiren asker mantigi bu kahramanlarin cesitlilik

gdstermesini engeller. Aralarindaki aykiri kisileri de biinyesinde barindirmaz.">*.

2.2.2.2.2. Esnaf Kahramanlar

Dost ve Yasamasiz kitaplarinda yer alan Oykiilerde zengin bir sahis kadrosu
vardir. Daha dogrusu tasranin sosyal hayatindaki tiim insanlar Viis’at O. Bener
Oykiilerinde yer bulur. Bunlar arasinda on plana ¢ikan, 6ykili kahramanlarinin iligki
kurdugu esnaf kesimdir. Kasap, bakkal, meyhane sahibi, hamal bunlarin basinda gelir.

Esnaf kahramanlar arasinda en fazla iizerinde durulmasi gereken karakter
stiphesiz ki Kasap Ali. Her seyden 6nce meslegi ile karakteri arasindaki uyum dikkat
ceker. Hicbir merhamet duygusuna yiireginde yer vermeyen Kasap Ali, “...hem kasap,
hem kasap ruhlu heriftir,...” (Dost, D., 5.12.) kahramanin goziinde. Ozellikle kadinlara
kars1 bir nefreti vardir. Kadinlarin yiik oldugunu diisiiniir. Karis1 6ldiigii i¢in Niyazi

Bey’e gipta eder.

'3 Bu konuda daha fazla ayrint1 igin bkz. s.105.
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“lyisindenmis seninki. Bizim kar1 dokuz canli. Dért tane de pig...” (Dost, D.,
s.10.).

Kasap Ali’nin kendi icinde tutarl, saglam ve diiriist bir karakteri vardir. Niyazi
Bey’in karisinin cenaze toreninde aglayan gozlerle rol yapan insanlara karsin, Kasap Ali
tabutun testereyle kesilmesi tizerine “‘Bu iyi iste. Cabuk ¢iiriir 61ii.”” (Dost, D., s.11.)
diyecek kadar vicdansiz ve diiriisttiir. Kasap Ali’nin kor kedisi, onun insani yoniinii
ortaya koyan tek varliktir. Insanlara kars1 besledigi kin, acimasizlik ve nefret, sevgi
olarak kor kediye yansir.

“Suciistii” oykiisii Recep Efendi’nin tasviriyle baslar:

“‘SIZIN BAKKAL’m sahibi Recep Efendi, yasim koseliginden otiirii belli
etmez, kamburca, ay suratli, bir adamdir;...” (Suciistii, D., s.109.).

Tiim karakter 6zellikleriyle tam bir esnaf portresi cizer. Kendisine gore bir is
ahlaki ve calisma diizeni vardir. Sabah erkenden diikkanim agip giinliik temizligini
aksatmadan yapar. Miisterilerine kars1 saygili ve sabirlidir. Her tiir insanlar karsilastig
icin, kime nasil davranacagini ¢ok iyi bilen, hesabini iyi yapan bir esnaftir.

“Korku” 6ykiisiiniin kahramanlarindan Halis Usta, tagsrada meyhane sahibidir.
Cahildir, ama iyi bir hayat tecriibesi vardir. Her kesimden insanin bir araya gelebilecegi
ve rahat davranabilecegi bir mekandir meyhane. Insanin alkol almasi, ‘zararli olan,
kisiyi cezbeder’ mantigiyla aciklanamayacak bir davramstir. Insanlar alkol almalarim
cesitli sebeplere dayandirarak, bir haklilik durumu ortaya koyar. Halis Usta ise bunca
yillik tecriibesiyle, kisinin neden alkol aldigin1 dogru bir sekilde saptamistir:

“-Beyim, dedi. Neden icilir bilir misin? Kimi derdini, kimi keyfini bahane eder,
laftir o, bakma sen. Ben sana soyleyeyim mi, korkudan i¢ilir.” (Korku, D., s.70.).

Bagta 6liim olmak iizere, hi¢bir olumsuzlukla yiizlesmek istemeyen insan, i¢inde
bulundugu durumdan kurtulmak i¢in alkole siginir.

Bu kategoriye su iki 6ykii kahramanini da ekleyebiliriz: ilki “Acami” dykiisiinde
yer alan hamal Selahattin, digeri “Komiir” 6ykiisiindeki hamal ¢ocuk. Selahattin, anasi-
babas1 6lmiis, biiyiik sehirde bir bagina hayat miicadelesi verir. Hayata kars1 gercekei bir
tavrt vardir. Her isin kolaymi bilen, caliskan, diiriist bir yapis1 vardir. Hayatin kendisine
sundugu imkéanlar1 tevekkiille kabullenmistir.

“Ayaginda burusuk mavi is pantolonu. Er kaputundan bozma paltosunun

diigmeleri sallaniyor. Sirtina ceket yerine orgiisii sokiik bir yesil kazak gecirmis”
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(Acami, D., s.130) olmasina ragmen “Allah calismayani, belesciyi sevmez. Bunu bilir,
bunu sdylerim ki Zeki Bey.” (Acami, D., s.131.) diye diisiiniir. Selahattin, ezilmisligine,
yipranmigligina, hor goriilmiigliigiine hicbir zaman ses ¢ikarmamis Anadolu insanini
temsil eder.

“Komiir” dykiisiindeki hamal ¢ocuk ise Selahattin’in verdigi hayat miicadelesine
cok erken baslamigtir. Hayatinin en giizel yillarim1 yasamasi gerekirken, sirtindaki
kiifesine, kalem tutacak elleriyle komiir dolduran bir cocuk vardir karsimizda. Hayatin
tim olumsuzluklarimi erken yasta gdrmesi, cocugun insanlari tanimasimi saglamistir.
Cocuga komiir tagitmak isteyen kahraman, ¢cocugun az Once kavga ettigini, agz1 yiizii
kan i¢inde oldugunu goriince vazgeger:

“-Benim biraz komiiriim vardi taginacak ama, gelemezsin herhalde, dedim.

Hemen canlandi:

-Niye gelmeyeyim. Cok mu? Yarim ton var mi?

-Yok canim, telas etme. Bir sandik dolacak kadar. Ug dort kiifelik. Komiirliikten
yukari kata ¢ikaracaksin.

Acikladi:

-Catiya!

Icerledim.

-Neyse iste. Ne istiyorsun?

-Ne vereceksin?

Kestirip attim:

-Yirmi bes kurus veririm. Cok konugma.

Kalkti:

-Bak coksa, cok isterim ha!” (Kémiir. D., s.39.)

Cocuk, kahramanin az para vermek i¢in yukar1 kata c¢ikarilacak demesini, ¢atiya
diyerek diizeltir. Kendisinin siiphelenecegini diisiinerek de kiifesindeki ii¢ bes parca
komiirii gostererek

“-Bu komiir benim abi, bak da...” (Komiir, D., s5.40.) kendisi gibi kisilere

insanlarin hi¢ giiveni olmadigimni, onlar rahatca hirsizlikla suglayabileceklerini ima eder.
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2.2.2.3. Yaslarina Gore Sahislar

2.2.2.3.1. Cocuk Kahramanlar

Viis’at O. Bener’in oOykiilerinde ¢ogu kiz cocuklart olmak iizere, cocuk
kahramanlarin  6nemli  bir fonksiyonu vardir. Cocuklar, ezilmisglikleriyle,
masumiyetleriyle ve seytanilikleriyle Oykiilerde yer alir. Bir ©nceki boliimde
degindigimiz “Komiir” oykiisiindeki hamal ¢ocuk ile “Havva” Oykiisiindeki Havva,
cocuk kahramanlar arasinda en i¢ acitici hayat1 yasayanlardir.

“Havva”, Viis’at Bener’in, hatta Tiirk Edebiyati’nin en carpici dykiilerinden
biridir. Semih Giimiis de 6ykiiniin bu yoniine dikkat ¢eker:

“Bir yazmsal yapitin nasil insamin icini acitacagini, yaralayacagini,
etkileyecegini gosteren bir kisa 6ykﬁ.”155.

“Havva” tam bir “6teki”nin 6ykiisiidiir. Otekilestirmenin doruk noktasidur.

Havva’nin dislanmighgi, ne zaman evlathk verildigi belli degildir, ama
dogumuyla baslar. Beraber yasadigi aile de onun bu dislanmigligim1 devam ettirir. Bu
kotii muamele camasirliga, komiirliige kapatilarak mekansal anlamda da siirdiiriiliir. Bu
davranislar komsularinda bile vardir:

“Fatmanim diyor ki : ‘Bu kiz kedi canli, gebermez.” (Havva, D., s.33.).

Oykiiniin baskisisi evin kiz1 da bir cocuktur. Havva’y1 kendisine rakip gormekte,
siirekli onunla miicadele etmektedir. Oykiiniin sonunda gosterdigi degisim, cocuklarin
birbirlerine kalic1 bir kin besleyemeyeceklerini gosteriyor.

“IIki” oykiisiiniin bagkisisinin kardesine bakis1 da pek farkli degildir:

“Oteki, saskin, kamasik bakan cocuk... Kocamandi basi. Sariydi. Sacsizdi.
Kirpiksizdi. Ipince boynunun iizerinde zor tutabiliyor gibiydi basmni. Yalmz, degirmi,
iri, bal rengi gozler. Siritir gibiydi. Agz1 aralikti. Kararmus, seyrek, kiiciik disleri sivri
sivri goriiniiyordu. Birden bogazim kurudu. Aglamakli oldum. Sokakta bulunmus bir
cocuk zavalliligiyla kiiskiindii durusu!” (Ilki, D., s.118.).

Her iki oykiide de islenen aile i¢i yabancilasma ve siddet, 6zellikle “Havva’da
cocuk karakterler {izerinde verilmistir.

“Leblebici” dykiisiinde yer alan kiiciik kiz ¢ocugu, safligin, masumiyetin yaslh
adamin iizerindeki etkisini anlatir. Kizin sar1 saclari, ela gozleri, pembe yanaklari,

kiigiiciik burnu, mavi kordelasi, kisacik kara onliigii yash adamin kiza garip bir sevgi

155 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.100.
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duymasini saglar. Kiz, cocuk safligiyla ihtiyar leblebiciyle arasindaki simif farkliligini
ima eder. Kerpi¢ davarlarinin sivalart dokiilmiis, “tavam isten, kurumdan kapkara”,
etrafta boceklerin dolastig: bir diikkkéan. Yash adam koseye attig1 ranzanin tizerindeki ¢ul
kaphi ot yatakta yasamaktadir. Kiz ise miihendisin kizidir ve kendisine ait odasi
muhakkak ¢ok giizeldir.

“Kiz oriimcek aglarina, ibrige, yatagana, ranzaya acimsi acimsi bakiyor.”
(Leblebici, Y., s.202.).

“Reji Yangin1”, “Bisiklet” ve “Siinnet” Oykiilerin de ise ¢ocugun gosterdigi
olgun insan duyarliligr anlatilir. Kahraman ii¢ 6ykiide de cocuklugunda yasadigi olaylari
anlatir. “Reji Yangim” oykiisiinde ¢ocuk, evlerinden ii¢ dort ev otedeki Reji binasinda
cikan yangini, o gece okulda ndbetgi olan babasina haber vermek icin annesi tarafindan
okula gonderilir. Elindeki gemici feneriyle gece yarisi babasinin yanina gider ve
durumu anlatir. Ustlendigi gorevi basariyla tamamlanustir. Yangin sicakligina muhtag
insanlarin, sicacik aile iliskileri dikkat ¢ekicidir.

“Bisiklet” Oykiisiinde teneke kumbara biriktirdigi paralarla bisiklet almay1
diisleyen bir cocuk oykiide yer alan. Ne ki yoksul bir memur ailesinin ¢ocugudur o.
Annesi, et almak i¢in paray1 harcamak zorunda kalir. Annesinin

“‘Ay sonunu goremiyoruz oglum! Ne yapalim! Bakkala, kasaba yiiziimiiz
tutmuyor artik...”” (Bisiklet, SB., s..53.)
diyerek yasadiklart maddi sikintiyr belirtmesi {iizerine c¢ocuk; goriilmemis bir
duyarlilikla annesini teselli eder.

Benzer bir davranis “Siinnet” Oykiisiinde de sergilenir. Siinnet olmasi icin
ailesinden ve arkadaslarindan siirekli baski goren ¢ocuk, kendisinden beklenmeyen bir
davranista bulunur:

“Icerliyorum, arkadaslarimdan alay edenler, kiskirtanlarda eksik degil, madem
biiylidiim, akilli falan da deniyor bana, bu eylemin ¢dziimiine ben goniillii olmaliyim.
Aciga vurdum niyetimi, dayattim. Nerede oturuyorsa su siinnet¢i, gidip kendim
getireyim, bitsin bu is. Calgiciya ¢engiciye, diigiine miigiine gerek yok. Babam sevindi.
Sorumlulugu paylasan adam tavrimi, sirtimi sivazlayarak yanaklarimdan operek

odiillendirdi.” (Siinnet, KT., s.153,154.).
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Kiz cocuklar1 “Istanbulin Sarki”, “Tuzak” oykiilerinde cinselligi cagristirir.
Cocukluktan geng kizliga gecis donemindeki karakterler ile kahraman arasinda garip bir
iliski vardir. Cocuklar ihtiyar kahramana disiliklerini belli etmek ister.

“‘Sizin karimiz yok mu? Kapimizda kir ¢igekleri buldum, kim koydu acaba? Tiil
perdenizi acik birakin, sizi gorebileyim. Dogum giiniim yarin haberiniz olsun. Ne mi
istiyorum? Zincir. Ucuna mineli yiirek takiliyor ya ondan. Resminizi koyarim belki.
Aaa, hic de degil tonton amca, dede diyemem size...”” (Istanbulin Sarki, SB., 5.72)

Kahraman i¢inden cikilmaz bir durumla karsi karsiya oldugunun farkindadir.
Cocuk, seytani bir zekayla yasli adam iizerindeki baskisini arttirir.

“Ille aklimdan gegenleri sdyletecek bu cocuk. Gizlediklerimin ayrimida. On bir
yasindayim, dedi gibi geldi bana arkamdan, gecen giin. Ustiime alinmadim. Neden
gerek gordii yasini belirtmeye? Kiskirtma diipediiz. Kaginilmaza yakalandim. Daha ileri
gitmemi istiyor, iyice keyiflenecek. Bense so6zde direniyorum baskisina,

aciklanmamasinin olageleni yok edemeyecegini bile bile. (Tuzak, SB., s.81.).

2.2.2.3.2 Yash Kahramanlar

Vis’at O. Bener’in ozellikle “Mizikali Yiiriiylis” Oykiisiinde goriilen ihtiyar
baskisi, diger Oykiilerde de goriiliir. Uzun yillarin siizgecinden gegilerek ortaya konan
Oykiilerde, kahraman genellikle cagrisim yoluyla c¢ocukluguna, genglik, subaylik
yillarina doner. Bu yillara ait olaylar ileride yazacagi bellidir. Arkadaslar siirekli
‘bunlart ancak sen yazarsin’ telkininde bulunur. Kahraman, emekli olup sosyal hayattan
koptugu zaman anmilarmm Oykiilestirmeye baglar. Bu, bir nevi hayatla ve kendisiyle
hesaplagsmadir. Ge¢mise yolculukta yaninda baskasinin bulunmasini istemez.

“Yolculuk edilecekse ge¢mise, tek basina sehpaya. Taniklara gerek yok.”
(Gegmise Yolculuk, SB., s.66.).

“Mizikall Yiirliylis”, ge¢mis ile hal arasinda siirekli gidip gelen bir bilincin
edebilestirilmesidir. Yagl, huysuz, takintili, yalmiz bir baskisidir. Uzunca yasanmig bir
hayatin sonuna dogru tamamen yalniz kalmistir. Bodrum kat dairesinde tek basina hayat
miicadelesi verir.

“Yalmzlhigim secen katlanmali. Sectigimi de nereden cikariyorum? Oyle,
kendiliginden olustu.” (MY, S.14.), “Nasil somut bir yalmzhg: siiriikledigimi sezmez

olurlar m1? (MY, s.95.), “Korkarim ¢ikamayacagim bir giin komadan. Yalnizliga
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gelemiyorum hi¢, ne yapayim? Hem yalmzlik filozof Kant’a mahsus.” (MY, s.101.),
“Korkuyorum genglerden bu duyarh c¢ift de, ‘birak su bunak alkoligi’ deyip uzaklasirsa
benden.” (MY, s.102.) yalmizligin ifade edildigi ctimlelerdir.

Icinde bulundugu durumun etkisiyle kardeslerine de huysuzluk ederek onlar1 da
kendisinden uzaklastirir. Alkol, kahraman icin kurtaricidir. Ne ki alkol, sigara, yaslilik
saglik problemlerini beraberinde getirir. Hastalik ve ilag isimleri 6ykiide dikkat ¢ekici
cogunluktadir. Bu durum kahramana siirekli 6liimii hatirlatir.

“Sagcma korkum, ama korkularim dur durak bilmez hale geldi, en basit
olumsuzluk belirtisi, olasilig1, olusumu yiiregimi daraltmaya yetiyor. Otobiis devrilse de
bitse su iskence. Oysa Olim gelmeyebilir, kolum bacagim kopabilir, tekerlekli
iskemleye mihlanabilirim.” (MY, s.11.).

Bu diisiinceler kahramani iyice ¢ikmaza siiriikler. I¢ sikintisina, korkularina,
yalmizligina ¢are bulamaz.

Kahraman, ayn1 zamanda yazardir. Kendisine yetecek emekli ayligi ve evi
vardir. Yazmak, okumak can sikintisimi hafifletecektir, ama goziindeki rahatsizlik buna
engel olmaktadir. Otuz yedi ekran televizyonu sagma sapan programlar gostermekte,
insan1 daha da iimitsizlige iten haberler vermektedir.

Viis’at O. Bener’in huysuz ihtiyar karakteri hemen hemen ayni ozellikleriyle
diger oykiilerde de yer alir.

Ortak baskisilerden farkli olarak “Leblebici”, “Laedri”, “Nihavent Saz Semaisi”
ve “Mahmut Bey” Oykiilerinde yasli kahramanlarla karsilasiriz. Bu karakterlerde cinsel
arzularin yol actign kiicik diisiiriicii durumlar ve geg¢mise Ozlemle beraber sosyal
yozlagmanin etkisi goriiliir. “Laedri” Oykiisiindeki ihtiyarin, kahramanin karisina
duydugu takintili cinsel istek tasvip edilemez olaylara sebep olur. “Mahmut Bey”
Oykiisiinde de hayattan kopuklugu kabul edemeyen Mahmut Bey’in gen¢ bir kiza
sarkintilik etmesi sonucu diistiigli durum ibret vericidir.

“Nihavent Saz Semaisi” Oykiisiinde bir eski zaman adam1 Mesut Cemil Bey ile

E3]

“Boyunlart madalyonlu, bilezik kiinyeli ‘mor kiilhani’, gengler;...” arasindaki

dillendirilmeyen c¢ekisme anlatilir.
“ avurtlar1t ¢okkiin, tiragh, hi¢c c¢ikarmadigi, etekleri topugunda eprik
paltosunun fil-kulak yakalar1 hep kalkik, inmeli agz1 siirekli yilisik¢a giilityor izlenimi

uyandiran, tel gozliiklerinin iistiinden, sikistirmaya calistirdiklan kiz arkadaslarinin siit
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beyaz bacaklarin1 dikizledigini —bana gore- sandiklar ihtiyarin, ...” (Nihavent Saz
Semaisi, SB., s.46.) aralarinda bulunmasin yadirgayan genclerin carpik iligkileri, Mesut

Cemil Bey tarafindan sessizce elestirilir.

2.2.2.4. Diigiince Ve Karakter Yapilarina Gore Sahislar

2.2.2.4.1. Aydin Ve ice Doniik Kahramanlar

Bu sinifa giren kahramanlar hemen her oykiide yer alir. Memur kahramanlar
boliimiinde de degindigimiz gibi tasra hayatindan kaynaklanan karamsar ruh haline,
takintili psikolojik yapilar eklenince dis diinya ile i¢ diinyalar1 arasindaki dengeyi
kuramamis karakterler ortaya ¢ikar. “Dam” Oykiisiindeki Kerim ve Naci’nin yasadiklar
kasabaya bir tiirlii ayak uyduramamasi onlar1 karamsarliga iter. Kerim, bu durumdan
tiirlii saklabanliklar yaparak kurtulmaya calisirken, Naci tamamen icine kapanir. Ikisinin
de garip bir ozelligi vardir:

“Daliverdim damdaki adama. Daldigim neyse de, sOyle bir saniye i¢inde adami
goziimle diisiirdim asagiya, o kotii. Dahas1 govde degistirmeye bile vakit bulduk da
yolda —yer bana geliyormus gibi- icimin bosaldigin1 sandim bir ara.” (Dam, D., s.43.).

Kerim’inki kadar olmasa da Naci’nin de boyle diisiinceleri vardir:

“Hayir, bu senin diisiindiigiin sey, benimde aklimdan gecer de bazi. Ama boyle
degil. Mesela 6niimden giden bir adamin ayag: takilsa da diigse derim. Demek senin de
aklindan gegiyor boyle seyler.” (Dam, D., s.46.).

Kahramanlarin bu kotiiciil diisiinceleri topluma ayak uyduramamaktan,
insanlarla iletisim kuramamaktan ve karamsar ruh hallerinden kaynaklanmaktadir.

Ice doniik, karamsar karakterlerden en dikkat cekici “Sal” oykiisiiniin
baskisisidir. Insanlar arasindaki iletisimsizligin ve giivensizligin islendigi 6ykiiniin
baskisisi ice doniik yapist yiiziinden hayati bir meselede bile dis diinyayla baglanti
kuramaz. Kahraman ylizme bilmedigi halde; kime, neye giivendigi belli olmadan,
parcalanacagin1 diisiindiigii sala binerek denize acilir. Can havliyle iletisim kurmak
isteyen arkadasini tuhaf karsilamakta ve cevap vermemektedir.

“Bavul” dykiisiiniin kahramani insanlarin 6liimiinden kendisini sorumlu tutan bir
yapiya sahiptir. Azrail ile kendini 6zdeslestirir. Azrail’in can alma gorevinde kendisini
sectigini diistiniir. Olagan her olay, kahramanin psikolojik yapisi sayesinde c¢ikmaza

suriiklenir.
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“Olageleni ‘olgu’ deyip kabul ediversem ya! Neden-sonug iliskisini arastirmaya
kalkismadan. Ustelik genel gecer bir inanci kétiiye kullanmak durumunu biisbiitiin
agirlagtinyor, olageleni bilingli eyleme doniistiiriiyor. Yoksa bilingli mi?” (Bavul, SB.,
s.74,75.).

Yazar kahramanin tiim bunlar1 diisiinmesinin sebebi, arkadasi Faruk’un
“‘Sizlanma hi¢, hepimizi gomersin sen!”” (Bavul, SB., s.74.) ve bir bagka giin de

(133

Pervin’in . benim Oykimi de yazacaksin bir giin,...”” (Bavul, SB., s.75.)
demeleridir. Kehanetleri dogru ¢iktig1 i¢in kahraman bu 6liimlerden, tiim 6liimlerden

kendisini sorumlu tutar.

2.2.2.4.2. Digsa Doniik Kahramanlar

Viis’at O. Bener Oykiilerinde disa doniik karakterler pek goriilmez. Genellikle
ikinci, ticiincii dereceden sahislar bu siniflandirmaya girer. Her yoniiyle Viis’at Bener
karakterlerinden ayrilan “Barda” Oykiisiiniin baskisisi disa doniik; hayati, eglenmeyi
seven biridir.

“Herkesin bir meraki var: Kimi pul toplar, kimi it besler. Ben filozof adam
tiryakisiyim” (Barda, Y., s.217.) diyerek en biiyiik eglencesini belirtir. Siirekli gittigi
barda, konsomatris Leyla’nin da yardimiyla tuzaga diistirdiigii insanlarla dalga gecer.
Para, kahramanin elindeki en bilyiik kozdur. icki 1smarlayarak, hesap odeyerek
kendisini eglendirecek insanlar bulur.

“Batak” Oykiistiniin doktor kahramani insanlarin yiizlerine oOleceklerini
sOyleyecek kadar acik sozlidir. Gorev yaptigi koylerde, kasabalarda insanlari
korkutarak bilinglendirmeyi dener:

““Ne diisiindiin?’

‘Hig¢. Dikkat ettim de... Pat! Diye heriflere 6leceksin demekten ¢ekinmiyorsun.’

Burnunu kiristirds:

‘Bir nevi zevk aliyorum da ondan. Yahut intikam gibi falan. Yahu kardesim, o
senin dedigin... Birak Allahin1 seversen. Baska tiirlii korkmazlar ki. Diyecegim tabii.
Suratina suratina. Ulan dleceksin andavalli, dedim mi, gozii bir par¢a giiveniyor. Oglun
da oliir, kizin da oliir, karin da, yatma 6niine gelen orospuyla demezsen... Bu ¢iban
firengi oglum, diyorum, bak, nah bu resimdeki gibi burnun dokiiliir. Siimkiirme,

balgamim tiikiirme ortaliga, ayir bardagini, ¢atalini...”” (Batak, D., s.125.)
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“Bos Yiicelik” oOykiisiiniin kahramanlarindan Asim da cesaretiyle disa doniik
karakterler arasindadir. Insanlara ve olaylara derhal miidahale eden, kendine agir
giivenen bir yapis1 vardir. “Atak, atesli. Her haksizligin yaygaracisidir...” (Bos Yiicelik,
D., 5.92.) Asim. Girdigi her ortamda varligim1 hemen hissettirir. Oykiiniin baskisisi
Hilmi de iirkek, ylireksiz olmasina ragmen, pozitif diisiinceleriyle disa doniik bir
karakterdir.

“Icim bir bagka tiirlii 1sind1. Bir sogiidiin ince golgesine sigindim. Sigarami
tellendirdim. O denli iiziilmeye de neden yok. insanlarin ¢ogu iyi. Sehirler giizel.
Ankara da...” (Bos Yiicelik, D., s.91.).

“Kovuk” oykiisiiniin kahraman1 Mehmet Bey, sekiz kisilik bir aile ile iki odali
bir gecekonduda yasamasina ragmen hayatindan memnun, insanlarla kolay iletisim
kurabilen bir karakterdir. Cahil karakterlerle paralellik gosterir. Hayatin tiim
zorluklari goren, her tiirlii imkansizlikla miicadele edebilen cahil karakterler disa
doniiktiir.

Oykiilerde yer alan kadin karakterler, 6zellikle de Hande, hayatla miicadele
edebilecek giicii kendisinde bulan, giiclii, vefakar bir karakterdir. Oykiilerde yer alan

asker kahramanlar da yetisme sartlar1 ve meslekleri icab1 disa doniik karakterlerdir.

2.2.2.4.3. Solcu Kahramanlar

Sosyalist diinya goriisiine sahip Viis’at O. Bener, bir takim sablonlarla siyasi
diisiincesini eserlerinde kullanmaz. Sosyalizmin Oziinii ustii ortiilii olarak eserlerine
serpistirir. Oykiilerinde —“Cezaevi Giinleri”- hari¢ acikca sol ideolojiyi savunan bir
karakter yoktur. Ancak; Oykiilerde gelir dengesizligine, sinif farkliligina dikkati ¢eken
kahramanlar vardir. Bunlar da bu farkliliklar1 diisiinceleriyle degil, Oykiideki
fonksiyonlariyla, varliklariyla ortaya koyar.

Otobiyografik yani agir basan “Cezaevi Giinleri” dykiisii kahramanin ve kardesi
Sinan’in solcu arkadas cevrelerinden dolayr tutuklanmalarimi konu alir. Tabii ki
kendileri de solcudur, ama sug teskil edecek herhangi bir davramislan yoktur. Mustafa
Giilmez, Nuri Zileli, Muharrem Yildiz, Resat Kahraman iki kardesin solcu
arkadaslandir. Siyasi faaliyetleri yarim yamalak bilgilerle birbirleriyle tartismaktan
ibarettir. Grup igerisinde Sinan, toplantilara, tartismalara katilan, dikkat ceken bir

karakter.
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Kahramanin solculugu sadece grup icindeki tartigmalara katilmakla ve kiz
arkadasina siyasi icerikli mektuplar azmaktan ibarettir.

“Haydar Rifat’in agdali Osmanlica’siyla sozde Tiirk¢eye cevirdigi, hicbir sey
anlamadan okudugum DAS/KAPITAL’den zengin konsolos kizi sevgiline tiimceler
aktararak, ne denli kiiltiirlii(!) oldugunu kanitlamaya kalkisir misin, iste boyle olursun.
Sen kimsin ulan! Emek, sermaye, art1 deger falanmis. Baba evindesin hala. Biriktirdigin
birkac kurusu da genelevde ¢aldirmigtin hatirlasana. (Cezaevi Giinleri. SB., 5.23,24.).

Ustelik kahraman, Ernest Hemingway’in savas muhabirligi yaparak oykiiler,
romanlar yazmasina dzenerek Kore Birligi'ne katilmak i¢in dilekce verir. Bu kararindan
dolay1 en biiyiik tepkiyi kardesi Sinan’dan goriir ve dilekgesini geri alir.

“‘Savag muhabirligi yapacak degilsin. Sen tavuk bile kesemezsin. Degmeli
agabey. Yazacaksan, yasadigim topraklarda egemenlerin bilin¢lendirmekten kasten
yoksun biraktig1 insanlarimizin korkung seriivenlerini yaz. Emperyalistlerin oyunlarini
uygulayan politikacilara alet olmayalim. Esat Adil’ler, Aybar’lar, Sertel’leri diisiin...
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Behice Boran’lar, Adnan Cemgil’ler daha niceleri bosuna haykirmiyorlar...”” (Cezaevi
Giinleri, SB., 5.26,27.).
Oykiide Barigsever Dernegi kurucularindan Rasim Goziitok da solcu kimligiyle

on plana ¢ikan karakterlerden biridir.

2.2.2.4.4. Cahil Kahramanlar

Dost ve Yasamasiz kitaplarinda karsimiza cikan cahil karakterler, tutarl
davraniglariyla dikkat cekerler. Hayati okuyarak degil, yasayarak ogrenen insanlardir.
Hepsinin, kendisine rehber ettigi bir diisiincesi vardir ve bu anlayis disina ¢ikmamaya
gayret ederler. Kotiiliigii temsil eden Kasap Ali, diiriistligii yiicelten Zeki Efendi,
hayatin Oziinii kavrayabilmis Halis Usta, yiirekliligini savunan Ahmet ve Asim,
hosgoriiyii benimsemis Recep Efendi, ¢alismayi diistur bellemis Selahattin, namusu
hayatin merkezine oturtan Kalfa Halil, gururlu Kapict Musa kendilerinden beklenmeyen
herhangi bir davranis sergilemezler.

Oykiilerde yer alan yore insaninin batil inanglari da aydin kahramanlar
tarafindan elestirilir. Bu durum en belirgin olarak “Batak” oykiisiinde goriiliir. Oncelikle
yore kadinin sosyal hayat icindeki kilik, kiyafeti iist diizey bir anlatimla elestirilir.

“Kadinlar kara kivrakli. Cenesiz, kassiz, burunsuz, tek goz.” (Batak, D., s.124.).
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Oykiiniin doktor kahramami Mahmut Aga’nin kizin1t muayene etmeye giderken,
yanasmadan sunu ister:

“‘Dur ulan! Hem soyle, dagilsin o gulyabanilerin hepsi. Bir tane goriirsem
hastanin basinda, adim atmam igeri anladin m1?”” (Batak, D., 5.126.).

“Havva” Oykiisiinde de benzer bir durum vardir. Havva, c¢ope atilan yag
tenekesinin dibini siyirdig1 icin tetanos olmustur. Giinden giine kotiileyen ¢ocuk igin
anne, “Bir de okutsak m1 acaba?’” diye diisiiniir. Doktorlardan umudunu kesip, sifaht

kultirden medet umar.

2.2.3. Zaman

Viis’at O. Bener ilk oOykiilerinden itibaren zaman kavramiyla ugrasmistir.
Uzerine onca calisma yapilmasma ragmen ne oldugu konusunda kesin bir yargiya
vartlmamis olan zaman, tarihten bugiine tiim sanatcilarin ve diisiiniirlerin ilgi odagi
olmustur. Modernlesme 6ncesi boliinmemis, sonsuza dogru diiz bir ¢izgi halinde telakki
edilmis zaman; modernlesme sonras1 dakika, saat, giin... seklinde bdliinerek insanin
0zel hayatinda belirginlik kazanmistir. Klasik oykii ve romanda bu belirlenmis zaman
kesintiye ugramayan bir akis halinde edebi eserlerde yer alir. Ozellikle 1970 sonrasi ve
romanda ise insan zihnindeki siirekli bir akis halinde olmayan, gecmise, hale ve
gelecege sicramalar yapan zaman edebi eserlere uygulanir. Belirli bir zamanda baslayip,
belirli bir zamanda sona eren anlat1 zamani, yeni roman ve Oykiide ge¢cmis, hal, gelecek
arasinda siirekli gidip-gelen bir yap1 kazanmistir. Bu anlati zamani kronik ve akronik

olarak degerlendirilmistir. Bir vak’a zamani igerisinde degerlendirilecek bir tasniftir.

2.2.3.1. Vak’a Zamam

Viis’at Bener, Oykiilerinde vak’anin gectigi tarih kesin olarak verilmemistir.
Cogu oykiilerinde mevsimler veya giinler gibi belirsiz zaman birimleri vardir. Vak’a
zamani bir saat, bir aksam veya bir giinle sinirli tutulmustur. Ancak, hatirlama ic
monolog, biling akis1 yoluyla zamanda genisleme s6z konudur. Dost ve Yasamasiz da
bu hatirlama giinler ve aylarla smirlanirken; diger kitaplarda yer alan Oykiilerde
hatirlama yillara, on yillara kadar uzar. Bu, yazma zamaniyla alakali bir durumdur.

Hatirlamalar ve cagrisimlarla gecmise doniisler vak’a zamaninin akronik bir yap1

kazanmasi saglar. Cagrisimlarla ge¢cmisin, halin ve gelecegin i¢ ice gectigi, nesnel
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zamanin adeta durdugu “Tlki” dykiisii, Viis’at Bener’in zaman kavramina yaklasimini ve
akronik vak’a zamanina ornek teskil edecek cinstendir.

“Lisesin Oniinden gectik. Bir yi1l olmamisti ayrilali. Babamla bu yoldan
donmiistiik, kan ter icinde. Annemi geride biraktiZim istasyondan yolcu etmistik.
Annem sik sik icini cekerdi. Hep agladigi sanmilabilirdi. ‘Erkekler aglamaz’, demisti
babam. Aglamamistim. Annem istemiyordu. Zayifmisim, yapamazmisim. Olsa olsa
O0gretmen olabilirmisim. Savasa gidiyormusgasina iirkek, ama giiclii goriinmek zorunda
saymigtim kendimi. Onu ylireklendirmeye g¢aligmistim. Babam onu bir vakit igin
uzaklastirmisti yammmizdan. Gereksiz yere agliyordu. Cok agliyordu. Sicim gibi yaglar
iniyordu gozlerinden. Saklamiyordu. Bagirmamisti da. Vagon kaymisti yavasca
oniimiizden, daha hizlandigin1 anlamadan silinip gitmisti. Sonra babamla tepemizde
giines, yakici giines, yiiriiyerek donmiistiik. Babam koluma girmisti. Babam! Simdi
doniiyorum iste. Onceleri bitmek bilmeyen aylardan sonra. Babamin tiitiin kokan
ellerini Opecektim. Babamin elleri sicakti. Bas parmagimin avug igcindeki boliintiisii nar
gibi kirmiziydi. Kiigiikken karnim agriyinca c¢abucak {isiiytiverir, sancilanir, durmadan
aglarmisim, kocaman elini karmima kor komaz susarmisim. Kizdirilmis tugla gibi
simsicakti babamin elleri. Doverdi de beni. Kinlenirdim. Onu bir giin dovebilecegimi
tasarlar, avunurdum. Sapt1 araba.” (ilki, D., s.115,116.).

Oykiisiinde nesnel zamanin durdugu yazar tarafindan da belirtilmek istenmistir.
Istasyon ile ev arasinda gecen yolculuk siiresi ve evdeki karsilamanin bir saatlik zaman
diliminde gerceklesmesi miimkiinken; ilk genclik yillarim1 yasayan kahramanin hayatina
tanik oluruz. Nesnel zaman durmustur, yoktur:

“‘Duvar saatimize ne oldu?’ demistim. Satmislar. Alistktim yumusak
vurgularina saat baglarinda.” (IIki, D., s.119.)

I¢ ice ge¢mis iki aninmn anlatildign “Bisiklet” oykiisii uzak, ona gore yakin
gecmis ve Oykiiniin simdisini verir. Kirk yi1l Oncesinin Siirt’ine gider zaman;
kahramanin kardesinden gelen mektup, zamani 6nce dykiiniin simdisine getirir, sonra
kahramanin ¢ocukluguna gétiiriir.

“Diin mektup aldim, Istanbul’daki kiz kardesimden. Yillardir goriisemiyoruz.
Zarftan bir de fotograf c¢ikti. Bisikletinin iizerinde giilimsiiyor kardesim. Ne cabuk

biiylimiis, basbayagi gen. Kiz!
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Giinlerdir, o giin —kendi c¢ocuklugumun bisiklet tutkusunu ammsadigimi
anmimsiyorum, kar eleniyor disarida, ezan sesleri yankilaniyor, Pazar sessizligine
Ankara’nin, sobaya odun atmali.

Ne iyi, demek bisiklet alinmis kardesime! Kiskanmadim ya, i¢im burkuldu!

Aligverisi ara sira ben yapiyorum, elime para verildiginde birka¢ kurusu
tirtikladigim biliyor annem, yiizlemiyor.” (Bisiklet, SB., s.52-53.)

Viis’at O. Bener’in vak’a zamanini kronolojik olarak isledigi az sayida oykiisii
vardir. Bunlarin da biiyiik bir bolimii Dost ve Yasamasiz kitaplarinda yer alir. “Dam”
adl dykiide Kerim ile Naci’nin birlikte gecirdigi bir giin anlatilir. Sabah baslayan dykii,
ayn1 giiniin aksaminda son bulur.

Kara Tren’de ilk orneklerini gordiigiimiiz, Kapan’da ise kitaba hakim olan
modern Oykiilerde mekan, sahis ve vak’a bulunmadigi gibi zaman da yoktur. Salt
diisiincenin, insan psikolojisinin anlik durumun yer aldigi bu Oykiilerde zaman
belirsizdir. Bu yargiya uygun olarak “Cikmaz Sokaklarda” ¢ykiisiiniin tamamin1 burada
alintihyoruz.

“Sofi’nin Diinyasi’m1 okumaya calistyorum. Miithis sapsar i¢cim. Sessizlige
demir atmis kéhne bir gemi. Kaptan, tayfalar cekip gitmis. Kopekler havliyor sadece.
Seyir defterine ne yazabilirim. Her seye karsin ilaglarimi aldim. Beynim daha da
suskun. Belki bir sandal yanasacak, beni bir klinige yatiracaklar. Sofi’ye sorulan
sorulara yanit bulamayacagim kesin. Sokrates’in tutumuna 6zenir gibiyim, ne ki o da
Isa gibi 6liimii géze almus, bir biiyiik yiirek. ‘En bilge kisi, bilmedigini bilen,” demis.
Akilciliga sigimmis. Akil, mantik! Neye yarayacak ya da ne demekse. Coziim bilgisi
yeterli mi olmali? Mantik, bosluk. Ta gencligimden beri bogazima gecen ilmik,
sikilmayan, bir tiirli. Baldiran zehrini ya da haga gerilmeyi beklemisler, bilerek.
Insanligi dogruya yonlendirmek ugruna. Dogru olamin da bireysel mantikla
bulunabilecegini ileri stirmiigler!

Insan tragedyasinin 6zii bilinmezlik oysa. Hangi olgiite vurursan vur dogru ya da
yanlis seceneklerini kestiremezsin.

Cikmaz sokaklarda dolan dur.”
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2.2.3.2. Yazma Zamani

Yazma zamani, yazarin eseri kaleme aldigi donemi kapsar. Viis’at Bener i¢in
olay ile onu kaleme alacag: tarih arasindaki zaman 6nemlidir. Viis’at O. Bener, anilarina
dayanan Oykiilerde ¢ocukluguna kadar gider. Bu oykiilerin ¢cogunda yazma zamam da
belirtilir. Ozellikle de “Mizikali Yiiriiyiis” oykiisiinde bu durum acik¢a goriiliir. Kirk
boliimden olusmus bir oykiidiir bu. Viis’at Bener’in diger Oykiileri diisiindiigiinde, her
boliim miistakil bir oykii olarak degerlendirilebilecek bir yapidadir. Anlatici, gegmis ve
gelecek arasinda siirekli gidip gelir. Ayn1 zamanda yazar olan anlatic1 sik sik dykiiniin
yazma zamanini imler:

“Ertesi giin dgrenecektim olay1. Otuz yedi can Madimak Oteli’nde yandilar,
boguldular.” (MY, s.21.).

Eserin sonuna dogru “09 Ekim 1993” tarihi de gecer. Bu tarihler “Mizikal
Yiiriyiig”tin 1993 yilinin yaz ve sonbahar donemlerinde yazildigim1 gostermektedir. Ne
ki yazar eserin sonunda “Temmuz 1993- Agustos 1997/Ankara” notu bulunur.

Viis’at Bener, 1993 yilinin sonlarina dogru eserini bitirmis; Agustos 1997

tarihine kadar da eserin tizerinde ¢alismis oldugu diisiiniilebilir.

2.2.4. Mekan

2.2.4.1. Dar Mekén

Viis’at O. Bener Oykiilerinde mekan, diger yapisal unsurlarda oldugu gibi Dost
ve Yasamasiz kitaplarinda 6n plana cikar. “Dost”, “Kibrit”, “Sarhoslar”’, “Korku”,
Akraba”, “Ilki”, “Yasamasiz”, “Sal”, “Leblebici” ve “Kovuk” oykiilerinde 6n plana
cikan mekan daha ziyade kahramanlarin yasantilar1 hakkinda bilgi verir. Cogunlukla dar
mekan kullanilir ve bu durumda ev 6n plana ¢ikar. Evler karakterlerin psikolojik
yapisindan ziyade yoksulluklarimi gosterir.

“Oysa kendimi tutmasam c¢enelerim takirdayacak. Oda da akim var gibi.
Pencerenin araliklarina ¢ift kat gazete kagidi gektik giiya, nafile. Soyle derli toplu, tek
basima oturacagim bir oda bulamadim gitti...” (Akraba, D., s.77.).

Dar mekéan “Leblebici” oykiisiinde kahramanlarin ruh haliyle ortiisiir. Belli ki
tek oglu da onu birakip gitmis; bir basina kalmistir. Yasamim da siirdiirdiigii leblebi

diikkam, kendisi gibi bakimsiz, terkedilmistir.
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“Mabhalle arasindaki leblebicinin bacasinda koyu bir duman kinisiyor, diizelip
dikiliyor. Seleler bos. Ihtiyar, gozleri yumulu iri nohutlari kavuruyordu. Kerpic
duvarlarin sivalart dokiilmiistii, capraz catkilar1 ortaya ¢cikmisti. Tahta kapi yar1 aralikti.
Ihtiyarin ¢ul kapl ot yatagi, tahta ranzamn iistiinde. Pryrim pryrim bir haki kaput yere
kaymis. Biiyiik¢e bir kiip. Sol yanda elekler asiliydi. Tavana yakin ufak, dort kose bir
delikten 1s1tyordu diikkan. Tavan isten, kurumdan kapkaraydi. Oriimcek aglar
sacaklanmisti. Kars1 duvarda pasli kocaman bir yatagan asiliydi. Kabzasinda parilti. Bir

ibrik, bir toprak giiveg, li¢c cuval nohut.” (Leblebici, Y., s.200.).

2.2.4.2. Acik Mekan

Mekanlarin  acik, kapali olusu bazi durumlarda kahramanlarin ruhsal
durumlarina gore degismektedir. “Dost” dykiisiinde Kasap Ali’nin evinin bahgesi agik
mekan olmasina ragmen kahramam sikan, bogucu bir hava mekana hakimdir.
Dolayisiyla kapali mekandir.

“Tahta masanin yanindaki demir sandalyelere ilistik.

Hava Oyle durgun. Yerde cam kiriklar1 parliyor. Gok yildizli. Su Kutup Yildizi

nerede acaba?

Sustuk. Gene o sikintili hava ‘Cekip gitmeli’ dedim, ‘Manasizlik. Ne isim var
benim burada...”” (Dost, D., s.13-14.).

Viis’at O. Bener’in 6ykiilerinde kullandigi mekénlar arasinda en dikkat cekici
olam “Sal” dykiisiiniin gectigi mekandir. Ugsuz bucaksiz olusuyla 6zgiirliigii sembolize
eden deniz, siiphesiz ki acik mekandir. Ancak; kahraman uydurma bir salla denize
acilinca bu acgik mekdni olabildigince daraltir. Yiizme de bilmedigi icin kahraman
mutlaka salin iizerinde durmalidir. En ufak bir dengesiz harekette denize diisecek ve
bogulacaktir. Ozgiirliigii temsil eden denizin ortasinda, ozgiirliigii olabildigince
kisitlayan sal, yazarin dykiilerinde kullandig1 en dar mekéandir.

Genel mekan olarak kasabanin kullanildig1 6ykiilerde yer alan agik mekénlar da
bile tagranin sosyal hayatina uygun olarak bir durgunluk goriiliir.

“Otsuz, karanlik ovada cakallar uyuyor. Higirtili bir riizgar camlan salladi, gitti.

Yaris1 kopuk sagagini ucurdu karsiki evin.
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Yagmur sepelemis tash, toprakli sokak aralari, ¢arpik bacalar, cirkefli havuz.
Kasaplar carsisi. Hiriltilli tulumbalar. Evlerin temellerinden geldigi sanilan kiif kokusu,

1slak kimult1.

Belediye alan1 bos. Bombos. Ortasinda koca ¢inar agaci, dallan kaskati, gvdesi
centik icinde, budakl, biiyiik. Ugulduyor.” (Batak. D., s.122,123.).

Viis’at Bener oykiilerinde yer alan genel mekanlar sunlardir: Ankara, Bursa,
Izmir, Istanbul, Siirt, Kayseri, Amasya, Edremit, Adranos, Bergama, Burhaniye, Ak¢ay
ve Ayvalik. Bunlarin bir boliimii ise dykiiniin iceriginden ¢ikartilir. Ozellikle Ankara’da
gecen oykiilerde sehirde bulunan lokanta ve meyhaneler de yer alir. Ozellikle “Mizikal
Yiiriiyiis” Oykiisiinde gercek mekénlar sunlardir: Zafer Piknik, Cennet Bahcesi,
Tavuk¢u, Korfez Lokantasi, Kalbur, Miilkiyeliler Birligi Lokali, Yeni Kazan Et
Lokantas1 ve Adana Sofrasi. Bunlar arasinda Tavukgu, yazarin gercek hayatinda da ¢ok
sik gittigi bir mekandir.

Viis’at Bener’in yeni tarz 6ykiilerinde ise somut mekén yok denecek kadar azdir.
Bu oykiilerin ¢cogunda mekan belirsizdir. Diigiincenin 6n plana ¢iktigi dykiilerde ise
mekan, kahramanin zihnidir. Buna en iyi 6rnek olan “Yorumsuz” oykiisiinii oldugu gibi
alintihyoruz.

“Karar verdik. Golii bisikletle gececegiz. Tekerleklere sandalciklar sandalciklar
takalim Onerisini kabul etmedim. Batmadik. Kars1 sahile ulastigimizda annemi bekler
buldum. Kucaklastik. Merdivenleri de bisikletle ¢iktik. Odada ii¢ kisiydik. Yer yatagina
uzandim. Tavanda findik biiyiikliigiinde bir kara sinek. Kaptim raketi. Tutturamadim.
Viziltisim1 duyuyorum dort bir yanda. Esikten girdim. Kiigiilmiigiim. ‘sen degilsin,” dedi,
cocuklugum. Yan yana durduk. Elindeki kilig basima indi. Giildiim. Biiyiidiim
birdenbire. Masam toz i¢inde. Not etmeliyim. Unuturum. Yazim ipliklendi. Bogazima
dolaniyor. Bagirdim, ‘Sikma!” Bacaklarima tas baglamislar. Oynatamiyorum. Oturdum.
Serefesindeyim minarenin. Asagisi ucurum. Atlamaliyim. Atladim. Siiziilerek indim,
pamuksu bir bulutun yumusak oksayislar1 yanaklarimda. Riizgar salliyor usul usul.
Cirilgiplagim. Denizin yiizeyinde dev harflerle KARA DENIZ yazili. Kagittan gemiyle
carpistik. Yiizilyorum. Iskelede babam, iiniformal. Tek bacaginin iizerinde ziplayarak

yiriiyor. Arka vagonlardan birinin penceresinden bugday tarlalarina bakarken sol
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goziime kOmiir tanesi girdi. Buralarda istasyon olacakti, yok. Atlar1 goriinmeyen
faytona kuruldum. Nal sesleri. [zmir Marsini sOoyledim.” (Yorumsuz, K., s.31.).

Genel olarak Viis’at Bener Oykiilerinde kapali mekanlar agirliktadir. Bunlar
arasinda evler 6n plana cikar. Ozellikle “nohut oda, bakla sofa” bodrum kat daireler ve
gocliverecekmis gibi topragin iizerinde igreti duran ev taslaklar1 karakterlerin hem
yasam standartlarini hem de ruhsal durumlarini simgeler. Oykiilerde yer alan agik
mekanlar da yine karakterlerin ruhsal durumlarma uygun olarak kapali mekan

hiiviyetini gosterirler.

2.2.5. Bakis A¢is1 Ve Anlatict

Viis’at Bener’in Oykiilerinin hemen tamaminda tekil bakis acgis1 kullandigi
goriiliir. Otobiyografik unsularin yogun olarak kullanildigr eserlerde goriilen bir bakis
acisidir. Bu noktada oykiilerinin ¢ikis noktasini 6zyasamindan alan Viis’at Bener’in bu
bakis agisiyla eserlerini yazmasi isabetlidir. Anlatici ile anlatilan1 aynilestiren bu bakis
acisi, eserlerde kahraman anlaticiyr dogurur. Bu durumda anlatici, kahramanin kiiltiiri,
tecriibesi ve hususi Ozellikleriyle sinirlt kalir. Eserde her sey kahraman bakis agisiyla
okuyucuya yansitilir. Bu bakis acis1 dogal olarak yazara bir simirlama getirmektedir.
Ancak; anlatici direk olarak eserin i¢cinde yer aldigi icin metin daha gercek¢i ve
inandirici bir hal alir. Bu inandiriciligin somut 6rnegini Viis’at O. Bener’le yapilan bir
sOyleside goriiriiz.

“Hi¢ unutmam Bursa’da o zaman Oykii giinleri yapiliyor. Nurullah Atag’la
gitmistik, Nezihe Meri¢ de vardi. Herkes bir dykii okuyor. Ben de Dost’u okudum.
Orada, Oykii kisisi hem kendini hem Naciye’yi kurtarabilmek igin ‘bir iliskim var.
Bursali bir kiz’ der ya. Orda kahkahalar atildi. Kim bu diye sordular, nasil inandilar
biliyor musunuz? Inandiricihi@ var iste.”!> .

“Otobiyografik karakterli bu bakis a¢isindan yazilmis metinlerde kahraman-
anlatic1 hem vakanin yasandig1 devirdeki halini, hem ferdi ge¢misini, hem de anlatma
zamanina ait dikkatlerini nakledebilir. Boylece ii¢ ayr1 zaman dilimine ait hususilikler
sosyal sartlar1 ile birlikte, bir vaka cevresinde ifade edilebilir. ‘Kahraman anlatict’,

cocukluk ve genclik yillarindaki halini ayrn bir insana aitmiscesine ele alabilir. Zira

lf(’. Eren Aysan-Erhan Pinarbasi, “Viis’at O. Bener: “Yasam nerede, 6liimii nerede biraktik™’, ﬂ(;iincii
OpyKkiiler Dergisi, S.12., Yaz-Giiz 2001, s.63.
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eserin viicut buldugu anda, hayat tecriibesinin kendisini zenginlestirdigini
bilmektedir.”"”’.

Cocukluk ve genclik yillarim Oykiilerinde onemli ol¢iide isleyen Viis’at Bener
icin bu durum hayli 6nemlidir. Yazar, “Diiet” oykiisiinde kirk bes yil 6nce yasadigi bir
olayr anlatir. Kahraman anlatici zaman ve ¢evre sartlar1 geregi, kendisinden habersiz
karisiyla diiet yapan arkadasina kibar bir iislupla sert tepki gostermistir. Aradan gecen
kirk bes yi1l kahramana verdigi tepkinin gereksiz oldugunu diisiindiiriir. Hem bu durumu
gostermek hem de kahraman anlatictya 6rten olmasi bakimindan bu 6ykiiden yapilan bir
alint1 uygun olur.

“Asagl yukart kirk bes yil once nasil uyardigimi animsadim gen¢ dostumu,
magazasindan ¢ikip Biiyiik Pasta Caddesi’ne saparken.

Evimizin kapisina yaklastigimda, sokaga acik pencereden sozlerini bildigim bir
tangonun yumusak melodisi calindi kulagima, mandolin eslik ediyordu kemana.
Sasirdim. Ceylan acti kapiy1. Giiliimseyerek, “Muhittin Bey ugradi,” dedi, ‘mandolini de
getirmis, birlikte geciyorduk bir iki bildigimiz parcayi.” Asildi surattim hemen.
Muhiddin de sevimli, utangag bir yiizle siirpriz yapmayi diisiindiiklerini ekledi. Demek
goriisiilmiis, sozlesilmis haberim olmadan. Pek renk vermedim ama, Muhittin’e hafifce
cikistim: ‘Galiba Adranos’un izmir olmadigim diisiinememissiniz. Tekerriir etmesin
litfen.” Kizardi, oziir diledi, cekti gitti. Bir siire goriismedik, kuskusuz evimize de
gelmedi. Dogal olarak Ceylan’1 da aptallikla suglamistim.

Bir ben kaldim bu diinyada. Yoksun kaldim mandolin-keman diietinden. Iyi mi
oldu?” (Diiet, KT., s.163-164.).

Viis’at O. Bener, on bir oykiisiinde de miisahid bakis agisim1 kullanmigtir. “Bu
gruba giren eserlerde ve yazi parcalarinda anlatici, vaka icinde yer alan eserlerde ve yazi
parcalarinda anlatici, vaka icinde yer alan sahis kadrosunu tegkil eden fertleri bir kamera
tarafsizlifiyla izler; onlarin ge¢misi, ruh halleri hakkinda bilgi yaptiklarini gozler oniine
serer.”'>®,

“Hasan Hiiseyin diiz pantolon, iskarpin, sapka giymez. Kiilot pantolon giyer.
Cizme giyer. Kafasina kasket ge¢irir. Hasan Hiiseyin suratina erken cilet vurdu. Yoksa

daha yirmisinde var yok, dyle kopkoyu biyik mi1 olur?

157, Serif Aktag, Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, Akc¢ag Yay., Ank. 2000, s.94.

158, A.ge., s.105.
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Bagdas kurup Hasan Hiiseyin’i ortalarina aldilar. Fatma bacaklan titreye titreye
kahve pisirmeye koyuldu. Siirmeli ¢okbilmis, kurnaz bir kadin. Kocasi bagkatip.
Koynundan bir kutu cikarip agzina fistikli bir lokum attiktan sonra, tatlilikla soze

basladi.” (Hasan Hiiseyin, Y., s.203., 5.209.)

2.2.6. Anlatim Teknikleri

2.2.6.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Edebi eser, her seyden once bir anlatma isidir. Olaylarin veya kisilerin belirli
yontemler dahilinde okuyucuya aktarilmasi edebi eseri meydana getirir. Anlatma
teknigi, anlatictnin mutlak egemenliginde gerceklesir. Okur ile eser arasina giren
anlatici, eserdeki duygu yogunlugunu ortadan kaldirir. Daha ¢ok miisahid bakis acisiyla
yazilan eserlerde goriiliir. Viis’at Bener’in dykiilerinde fazla kullanmadig: tekniktir, ama
kullandig1 6ykiilerde eser ile okuyucu arasinda mesafe olmasina ragmen yazar, okuru
Oykiiniin i¢ine cekmeyi basarir.

“Cop tenekesinin dibinde sirtiistii gelmis bir karafatma cabaliyordu.

Ayagimin burnuyla dokunsa yiiziistii donebilir. Dokunmadi. Cabalasin. Mutfak

yerine kilerimsi odadan taslhiga gecti.

Yedigi pastirma midesine ¢oreklenmis. Ters oturdugu iskemlede Oyle
diistiniiyordu.” (Batak, D., s.122.).

Gosterme teknigi ise kahraman anlaticin kullandig1 6ykiilerde goriiliir. Eser ile
okuyucu dogrudan irtibat kurabildigi icin gosterme tekniginin kullanildig eserler daha
etkileyici olmaktadir. Viis’at Bener cogu oykiilerinde gosterme teknigi kullanmisgtir.

“Benim saclarim yumusak. Havva’nin saclar kece gibi. Annem ustura ile iki
defa kazitt1 saclarimi uzasin diye, ama uzamadi, kisa kaldi. Burnu da dyle bigimsiz ki!
Yamyassi. Tipki okul kitabimizdaki maymunun burnuna benziyor burnu. Hig
sevmiyorum onu. Pis, hirsiz.

Annem, bugiin onu bir temiz dovdii. Tabii dover. Misafir odamizdaki giizeli
halimiz1 kesmis. Deli mi ne? Annem: ‘Kiz niye kestin haliy1?’ dedi, O: ‘Kus var halinin
icinde’, dedi ‘Beyaz kus. Onu ¢ikaracaktim.” Gordiim iste kusu. Bir ‘Tobe tébe ana’

bellemis, onu soyler. (Havva, D., s.32.).
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2.2.6.2. Geriye Doniis Teknigi

Viis’at O. Bener’in eserlerinde ¢ok sik kullandigi bir tekniktir. Geriye doniisler
olay oOrgiisiiniin sekillenmesinde de onemli unsur olarak kullamlir. Viis’at Bener’in
Oykiilerinde karakterler hakkinda bilgi vermek icin geriye doniisler pek olmaz. Daha
ziyade bir olaym, nesnenin, sozciigiin veya baska bir seyin cagristmiyla gecmise
gidilerek; bir durum ortaya konur.

“Vittorio de Sica’nin Bisiklet Hirsizlart filminde oynatilan 8-10 yaslarindaki
cocugun yerinde tasarliyorum kendimi. Babasiyla ¢alinan bisikletlerini bulmak ig¢in
dalip ¢iktiklar dokiintii sokaklardan birinde sikisir cocukcagiz, babasinin géremeyecegi
bir sokaga sapar, tam ciikiinii ¢ikarip isemeye durdugu sira, baba goriiniir, haykirir
‘n’apiyorsun ulan!” Sip kesilir ¢is. Toparlanir zavalli, diiser babasinin pesine...

Salt, zamanla ¢iikliikten ¢ikip, erkek simgesi haline doniisen organin seriiveni
degil elbet anlatmak istedigim. Cagrisim, hep koseye sikisma yasadigim, baskidan
kurtulamadigim ortamla bagintili olsa gerek. Oysa imdi yiireklilik gosterdigimi
sandigim olaya doniik olacak sozciikler. O giinlere geri gitmeden sonraya degineyim
hele kisacik.

Giizel... kocam! Giiliing, sinir bozucu degil, beteri, nitelenecek gibi degil su
Ovgii sozleri. Kiziyor muydum, hogsuma mi gidiyordu, bdbiirleniyor muydum,
kestiremiyorum simdi...

Erzincan’dayiz. Ik okulun dordiincii sinifinda olmaliyim. Ikide bir yasimin
gececegi ileri siiriiliip siinnet olmam gerektigi giindeme getiriliyor evde. (Siinnet, KT.,

s.153.).

2.2.6.3. Diyalog Teknigi

Viis’at O. Bener ilk donem oOykiilerinde agirlikli olarak diyalog teknigini
kullanmistir. Diyaloglar bazen olayin gelisiminde rol oynarken, bazen de kahramanlarin
sosyal ve psikolojik konumlarin verir.

“-Giildiirme, Allahini seversen abi. Basim c¢atliyor zaten of! Belim, belim...

Purosunu sondiiriip kutusuna koydu:

-Ben gidiyorum. Ne haliniz varsa goriin.

Yiiriidii, ¢ikiyordu, delikanl seslendi:

-Abi...
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-Ne var?

-Dur biraz. —Yutkundu. -Sey...

-Ney?

Eliyle 6teki oday1 gostererek:

-Kiza burada da...

-Hangi kiz?

-Bu yeni. Tanimazsin. Aksam geldi.

-E? —Durakladi. —Niye defetmediniz? Kim bilir neler oldu aksam? Rezalet. Ben
demedim mi size, Kimseye bir sey sezdirmek yok. Kac kere tembih etmedim mi, sakin
ola ki giindiiz goziiyle...

Diklendi:

-Soyledigime kabahat mi ettim abi? Istesem siz gidince savamaz miydim?

Bakastilar.

-Sabah karanlig1 yapacaktin o isi.

-Oldu bir kere. Sarhostuk, uyanamadim, ne yapayim?

-Peki. Hadi git uyandir sunu. Ben g6z kulak olayim etrafa. Kimse gormeden,

birakalim sokaga. Ama bu son. Istemem bir daha bak.” (Yazgi, D., 5.97.).

2.2.6.4. I¢ Coziimleme Teknigi

Ic ¢oziimleme teknigi, anlatictnin araya girerek kahramanin duydu ve
diisiincelerini aktarmasiyla gerceklesir. Bu yapisi itibariyle miisahid anlaticinin bakis
acistyla yazilmis eserlerde goriiliir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Viis’at Bener on bir
Oykiisiinde miisahid bakis acisim kullanmistir. Bu 6ykiilerde kahramanin ruhsal yapisini
ortaya koymak i¢in i¢ monolog ve biling akimi yerine i¢ ¢oziimleme teknigini
kullanmastir.

“Uzandigr demir karyolada uyuklayan karisimin huzur sivanmig gibi agarcik
yiizii. Dogasinin ¢ikardigi engele karsi yiiriitilecek sonucu kuskulu savasta basari

kazanilacagina inanmis goriindii bu kez, doktorun agirhigi karamsar sozlerine karsin.

Vurgun yemis de olsa, durulmayan i¢ bunaltisini inilti koridorunun duvarina ash
resimdeki yilisik hemsirenin ‘susun!” uyarisinda dindirmeye caligiyor. Beter olumsuzluk

kapilarinda ona gore. Olas1 yikimin altindan kalkamayacagi agik. Bu saksi ¢icegi de
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kurursa, gerdigi yaydan firlayan ok, hedefini sasirmazsa —onu vuracak. Vurabilse,
rahatlayabilse. Cenesini sivazladi: saglik sorunuydu oOnemsedigim, ¢oziimlenmesi

gereken. Demek hala ¢6ziim arayabiliyor. (Sir, SB., s.84.).

2.2.6.5. I¢ Monolog Teknigi

Viis’at O. Bener’in oOykiilerinde en fazla kullandigi anlatim tekni8i i¢
monologtur. Oyle ki sadece i¢ monolog teknigi ile yazilmis 6ykiileri de vardir. Bu
Oykiiler arasinda “Monolog” belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kahraman anlaticinin
bakis acisiyla yazilan Oykiilerde karsimiza cikan bu teknik, kahramanin i¢i ile dist
arasindaki tezati, i¢ diinyasim1 gérmemizi saglar. Bener’in ilk Oykiilerinde daha cok
goriilen bir durumdur bu. Ayrica; i¢ monologlarin olay orgiisiiniin seyrinde de 6nemli
yeri vardir. Bu noktada “Dost” Oykiisii 6n plana ¢ikar. Niyazi Bey’le Kasap Ali
arasindaki dostlugun ic¢ yiizii, Niyazi Bey’le Naciye arasindaki iliskinin tetikleyicisidir.

“Siyah-Beyaz” oykiisii i¢ monolog teknigine giizel bir 6rnektir:

“Yiiriiyen kaldinmda duruyorum. Renk korliigi mii bagladi, okumus muydum,
uyduruyor muyum, kopekler siyah-beyaz goriirmiis giiya nesneleri, kopeklestim mi
yoksa? Kuskuya diistiigimii simdi diisiiniiyorum.her sey siyah-beyaz: kipkirmizi olmasi
gereken —neden?- bakara giilleri, temyesil olmasi gereken —ni¢in?- ¢imenler, bordo
olmas1 gereken —niye?- spor arabasindan mutlu ¢ift giiliiciiklerini sergileyen reklam
panolari... bilinmeze gotiiriildiiklerinden habersiz goriinen soyunuk, ne erkek, ne disi
insanlar da duruyor, sirtlar1 birbirlerine doniik, nereye baktiklar1 belli degil. Gokyiizii
kapkara. Saganak yagmur oncesi. Ben giyinigim, ama titriyorum. Daha yiiriiyen yollara
sira gelmedi anlasilan. Cift kath otobiislerden biri 6niimde yavasladi.” (Siyah-Beyaz,
SB.,s.7.)

Orhan Kocak, Viis’at O. Bener’in kullandig1 i¢ monolog teknigini su sekilde
aciklar:

“Bener’in teknigini biling akis1 degil de ‘i¢ monolog’ olarak mi1 adlandirmaliyiz.
Oyleyse? Olabilir ama sunu gormek daha énemli bence: ‘i¢ diinya’ (6znellik) her zaman

bir i¢ ayrismayla, i¢ boliinmeyle birlikte gelir Bener’de: ‘i¢’, kendi bdliinmesinin
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tiriniidiir. Oznelligin istilastm kaydederken bile, 6znenin yekpare ve katiksiz oldugu
yanilsamasindan muaftir bu metinler.”"™”.

Orhan Kogak, “Istakoz” oykiisiinden alintiladigi su boliimle de tespit ettigi i¢
monologun adini koyar:

“Diisiinceye baslamistim bile... Hosuma gitmez de tersine. Bu esya nereden
getirilmis ki? Bu degil di aklimi1 kurcalayan. Anlhiyorum, bir seyi ele almaktan
kaciyordum gene.

Glimriik¢li bana kestirme: ‘Sen adami seversin,” deyip isin icinden ¢ikmisti.
Dogru muydu bu yargi? Belki onu severdim ama herhangi bir adami? Yok bu da
degildi. Hadi ¢ekinme dedim bir yanimla: ne o, ne bu kafani karistiran sorun. Yarginin
dayanagi hosuna gitmesi. ‘Iyi adam’ deyimine laytk misin, degil misin? Onu
diisiinmedin de, saf yerine konuldugun icin camin sikildi. Oyle olmasa: ‘Benim
oynamadi m1 goziimiin bebegi?” diye sorar miydin? Hem de alay kokusu vardi ki
sesinde, daha berbat.

Bunun boyle olduguna inaniverince i¢im bir bulandi. Hangi birine hayiflanayim.
Baba-ogul gibi bakismistik. Belki o da baba gibi bakmisti, ama benim bakisimda
kesinkes, bir parca da olsa kin bulasig1 vardi. Hay Allah belasim versin, dedim. Hig
yiirekten, kayiksiz olamayacak miyim ben?” (Istakoz, D., s.29,30.).

“I¢c monolog mu demistik; degil: I¢ savas1 da andiran bir ‘i¢ konferans’tir siiriip
giden. Ozne, hicbirine tam inanamadan, hicbirinde rahatlayamadan, ama hepsini
tartarak, agirliklarim hissederek, kendi igindeki farkli duygusal ve ahlaki konumlar (A,
Al, A2, An) arasinda gidip gelir. Gidip gelmek de degil: Uzun erimde, dongiisel degil
dogrusal bir siirectir bu. Yoneldigi bir yer vardir, bir doniigsiizlilk esigi, bir silinme
noktasi. Ama daha o noktaya varmadan da anlatinin yapisinda ve dilde etkisini

gésterecektir.”mo.

2.2.6.6. Biling Akig1 Teknigi
Anlatim teknikleri, anlatima cesitlilik, dinamizm ve derinlik kazandirmistir. Bu

baglamda, ozellikle bireyi anlatmada énemli mesafeler katedilmis, insan, daha sicak ve

159 Orhan Kogak, “Viis’at O. Bener’de Kurmaca ve Otobiyografi. Yazi1 Kurtarir ni?”, Virgiil, s.16, Subat

1999. Alintilanan kaynak: “Viis’at O. Bener ‘Bir Tuhaf Yalva¢’”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk
Yay, Ocak 2004, s.19.
10, A.gy., s.22.
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daha dogal bir konumda karsimiza ¢ikarilmistir. Salt bu agidan bakildiginda, ‘biling
akimi’ teknigi, roman sanatinda gecek anlamda bir devrimin baslangic1 olarak
goriilebilir. ...bireyin, gercek anlamda birey olarak ifade edilisi, 20. yiizy1l romaninda
gerceklesmistir. Bu basarida, diger dallarin, oOzellikle psikolojinin katkis1 biiyiik
olmustur. Psikolojinin zenginlestirdigi cer¢evede elde edilen ipuglariyla, insana farkl
bir agidan bakilmis, insanin karmasik diinyasi, biling merkezli izahlarla aydinlatilmaya
calisilmistir. o1,

Anlatic1 tarafindan kahramanin hareketlerinin de verildigi “Monolog” oykiisii
biling akis1 teknigine giizel bir drnektir.

“Insanlardan nefret ediyorum. (Aksirir) Kapa su kapiyr. Kim o? Agabeyim
olsun. Bak beni kizdirma, sana geldiysek. Ne oluyor? Cikmiyorum iste artik misafirlere.
(Susar) Cikmam da. (Susar) Agabeyin de adam m1? Nereden bulmus o kaknem kariy1.
(Ktkir kikir giiler) Diin sana telefon ettigimde misafirler vardi da ondan. Mahsus
giildiim. Giildiigiimii duyunca hasetlerinden catladilar. Neyse o6f! Sorusturdun mu,
ayrilabilirler miymis? Biliyorum ya. Elbet ayrilacak ondan. Gene bana donecek.
Kizmiyorum ona, aslimi ararsan hakli. Benim gibi ¢irkin bir kiza benligini duyurdugu
icin (Sirtimi Kagir) minnet bile duymaliydim. Duyuyorum da! Demek ben de
sevilebilirmisim? Mesela degil mi? Degil mi ama? Dikkat et bu 6nemli bir nokta.”

(Monolog, Y., 5.223.).

2.2.6.7. Montaj Teknigi

“Montaj teknigi, bir romancinin (dykiiciiniin), genel kiiltiir baglaminda bir deger
ifade eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, biz s6z veya yaziy1, ‘kalip
halinde’ eserinin terkibine belirli bir amacgla katmasi, kullanmasi demektir.”'®%. bu
baglamda Viis’at O. Bener’in montaj teknigini ¢cok sik kullandigim goriiriiz. Ozellikle
miizik hemen her Oykiisiinde karsimiza ¢ikar. “Sarhoslar” Oykiisiinde kahramanlarin
sOyledigi sarkilar temanin yogunlagmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

“‘Almima yazilmig bu kara yaz,

Kader boyle imis, aglarim bazi...”” (Sarhoslar, D., s.60.).

Oykiide anlaticinin, soyledigi sarkiy1 diisiinceleriyle beraber vermesi miizigin

Oykii icindeki islevini iyice pekistirir.

16! Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 (Romamin Unsurlari), Otiiken Yay., Ist. 2001, s.186.
12 A.ge., 5.243,244.
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“‘Olmaz ila¢” dedim “sine-i sadpareme.”

Kim diisiinecek onlarin ne istedigini. G6zii kor olsun, i¢tim mi, icime bir agirlik,
kafama bir durgunluk, sinirlerime bir uyusukluk gelir, kapip koyuveririm kendimi.
Kapip koyuverince de...

‘Care bulunmaz bilirim yareme...”” (Sarhoslar, D., s.61.).

Benzer durum “Yaylh Calgicilar” oykiisiinde de karsimiza cikar. Yavuz Sultan
Selim’in

“Sirler pence-i kahrimda olurken lerzan

Beni bir gozleri dhliya zebin itti felek”

Beytinin ikinci misrai 6ykiide;

“Beni, notayla ¢alan bir ‘gozleri ahu’ya —diyecegim ya, pek bir 6zelligi yoktu
gdzlerinin, olsun —zebun etti felek.” (Yayh Calgicilar, KT., s.155.).

Viis’at Bener’in miizik bilgisini gostermesi agisindan da montaj teknigi
onemlidir.

Viis’at Bener’in oykiilerde siirlerden de faydalandig1 goriiliir. Oykiilerde Divan
ve Yeni Tiirk siirinin yaninsa ceviri siirler de yer alir. “Mizikali Yiiriiyiis” Oykiisiinde
Cevat Capan’in Edward Estlin Cummings’ten ¢evirdigi “Hi¢ Gitmedigim Bir Yerde”
(s.87.) siiri yer alir. “Diigiin Geceleri (II) / O¢ Almak” 6ykiisiinde ise Ahmet Muhip
Dranas’in kar siiri kahramanin ruh halini yansitir.

“Kar eleniyor hala, iki giindiir yerlesti doga her yoreye. Tam diizelecegim,
iistiyorum. Dogru diiriist yanmiyor kaloriferler, tiip gazli soba da bas agris1 yapiyor
uzun siire yaninca, azdi yine nezlem, ¢ikmadim, buz kez de durmus bir saat misali

zaman. Urkiiyorum bunaltisindan. Ahmet Muhip Dranas geliyor aklima kurtarici:

KAR

Kardir yagan iistiimiize geceden,
Yagmurlu, karanlik bir diisiinceden,
Ormanin ugultusuyla birlikte

Ve dormala, diimdiiz bir mavilikte
Kar yagiyor iistiimiize inceden.

Bugulandikga yiizii her aynanin
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Beyaz dokusunda bu saf riiyanin
Goge uzamr —tek, tenha- bir kamis
Surf unutmak icin, unutmak ey kiz!

Biiyiik yalnizligini diinyanin.

Ne ice isleyen, yumusak vurgulu, bagka sozciik pek uygun diismez sanirim hazin

bir siir bu.” (Diigiin Geceleri (IIT) / O¢ Almak, KT., s.151.).

3. ROMANLARIN TEMA VE YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI

Edebiyat diinyasina oykii yazari olarak giren Viis’at O. Bener, Ihlamur
Agac1(1962) ve Ipin Ucu(1980) adli iki oyunuyla tiyatro tiiriinde de kalem oynatmustir.
1984 yilinda ise yazar, sira dig1 bir romanla okur karsisina c¢ikar. Yazarin ilk romani
Buzul Cagmin Viriisii 1984 yilinda Adam Yaymlan arasindan c¢ikar. Edebiyat
elestirmenlerinin “zor metin” tanimina tiim yonleriyle uyan bir eserdir. Ozellikle eserin
dili, genel okuyucu kitlesine olduk¢a agir gelecek niteliktedir. Viis’at O. Bener de bir
sOylesisinde sunlan soyleyerek eserin diline dikkati cekecektir:

“Biitiin romanin biiyiik bir miizikal giici olmasi dilegi ile baglanmistir ve Oyle
gotiiriilmeye gahsllmlstlr”163 .

Romanin bu 6zelligi, Bener okuyucusunun yadirgayacagi bir durumdan ziyade,
belki de yazardan bekledigi bir tutumdur. Cevat Capan da arka kapak yazisinda kitabin
dili hakkinda sunlar soyler:

Buzul Cagimin Viriisii'nde Bener’in ustaliginin yeni bir asamasina tanik
oluyoruz. Yazar bu yapitinda alisilmis anlatim kaliplarin1 kirarak yasamayi kisitlayan
biitin kosullara ve olgulara kars1 dilin coskunlugu ve yogunluguyla meydan
okumaktadir. Bener’in ince alayciligi da anlatimin siirselligine ayr1 bir boyut
kazandirmaktadir. Buzul Cagmin Viriisii'niin Tirk edebiyatinda seckin bir yeri
olacagma inantyorum.”

Buzul Cagimin Viriisii kirk yillik bir zaman dilimini kapsar. 1940’11 yillarin tek
parti doneminin sikintili atmosferiyle, 80’lerin basindaki kaotik ortam eserin sosyal

tarafin1 olusturur. Ozellikle ¢ok partili hayata gecis siirecinde tasrada bulunan aydinlarin

163, Aysegiil Yiiksel, Gliven Turan, Yurdakul Levent Kavas, Ozen Yula, “Edebiyatimizin Suskun Ustas1”,
Kitap-hk, S.33., Yaz 1998. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener: “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.151.
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durumu ve gecis siirecinde yasanan sancilar romanin bagkisisi Osman Yaylagiilii’niin
bilincinden anlatilir. Ama, tiim bu sosyal ve siyasi olaylardan ziyade, her seyden Once
bir agk romanidir. “Dilimizin Hiisn-ii Ask’tan sonra en cetin ask hikayesi olan Buzul

< c 164
Caginin Viriisii”

. diyen Orhan Kog¢ak romanin lirikligini ortaya koyar. Osman
Yaylagiilii ile Viola (Siiklife) arasinda yasanan sira dis1 bir agskin hikayesidir roman.

Roman ii¢ boliim halinde degerlendirilebilir. ilki Osman Yaylagiilii’niin
Adranos’taki memuriyeti siiresinde yasadiklari. Bu donem, romanin hem siyasi ve
sosyal tarafimi, hem de askin yasandi§i zamam kapsar. Ikinci donem ise Osman
Yaylagiili’niin 1951 tevkifatinda tutuklanmasi ve sorgulanmasi anlatilir. Uzun uzun
anlatilan sorgulamalar adalet mekanizmasmin iilkede nasil isledigini gosterir. Uciincii
boliimde ise emeklilik giinlerini geciren Osman Yaylagiilii’niin gegmisiyle hesaplagmasi
ve birey olabilmenin sikintis1 anlatilir.

Eserin basinda ti¢ sunu yazis1 vardir: Oncelikle umudu temsil eden Tevfik
Fikret'in “Sabah Olursa” siirinden bir boliim yer alir. Ikinci olarak yazarin yazma
sorunu ile ilgili kisa bir degerlendirme yazisi vardir. Son olarak da esrin Oguz Atay’a
ithaf edildigi belirtilir. Bu ithaf Atay’in hayat miicadelesine bir takdirdir.

Viis’at O. Bener’in ikinci romanit Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 adim
tasiyyan 81 sayfalik, kendi tabiriyle bir “mini-roman”dir. Eser 1991 yilinda Remzi
Kitabevi tarafindan basilmistir.

Kamu kurumunda 36 yil hizmet yaptiktan sonra emekli olmus bir avukattir
Muannit Sahtegi. Eser Bay Sahtegi’nin notlarindan olusur. 1979 ylindaki giinliik
notlarini, 1984 yilinda tamamlaya calisir. Icinde bulundugu yalmzlik, Sahtegi’yi
yazmaya itmistir. Evlatik edindigi Fatos’un Ingiltere’ye gitmesi roman kahramanim
iyice yalmizliga siiriikkler. Kapici dairesinden bozma bodrum kat dairesinde kendisiyle
amansiz bir miicadeleye girer. Kendini toplumdan olabildigince soyutlayan Muannit
Sahtegi, toplumun ciiriimiis degerlerini ve sosyal diizenin bozuklugunu acimasizca
elestirir.

Yalnmizlik, 6lim, hayat miicadelesi, yasama olgusu gibi kavramlar eserin temel
sorunlaridir. Kahraman bireysel ¢ikmazlarini anlatirken, toplumsal konulara da
deginmektedir. 1979, 1984 ve 1987 yillarinda, tarih sirasi gozetmeksizin tutulan

notlarda baskisinin ¢okiistinii ve ruhsal ¢6ziiliisiinii izleriz.

164 Orhan Kogak, Onulmaz Bir “Modernist”, imge Oykﬁler, S.4., Agustos-Eyliil 2005, s.122.
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3.1. Romanlarin Tema Bakimindan Incelenmesi

3.1.1. Yasama Olgusu

Viis’at O. Bener’in Oykiilerinde de isledigi bir tema olan “yasama olgusu”,
agirlikli olarak Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda goriilmekle beraber, iki romanda
da islenen bir temadir. Romanlarda yalnizlik, bunalim, yabancilagsma ve oliim gibi alt
temalarin gerisinde, bunlara sebebiyet veren yasamak sorunsali, karakterlerin katlanmak
zorunda olduklar1 bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.

Ozellikle Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 romanina yayilan bu tema,
oncelikle kahramanin ismindeki ¢eliskiye yol acar:

“Roman kahramam cok diiriist ve Odiin vermeyen bir kisilige sahip. Bu
bakimdan da inat¢i. Geng¢ okurlarimiz inat ve inat¢i sozlerini bilirler de bundan
tiiretilmis bir isim pek akillarina gelmez. Soyadina gelince: Bay Muannit yaptiklariyla
ve cevresiyle pek uyum saglayamiyor. Bu bakimdan da kendisini pek diiriist gormiiyor.
Uyum saglayabilse, i¢i dis1 bir olabilse bir sorun kalmayacaktl.”ms.

Roman kahramanimin en 6nemli sorunu uyumsuzluktur. Oncelikle kendini
acimasizca elestirir: “Hi¢ insanca yanin yok. Sevemiyorsun. Savin bos. Nesin sen?”
(B.MLS.N., 5.9.)'® Kahraman insan olamayacagim diisiinerek “kimsin sen?” degil,
“nesin sen?” diyor. Kahramani bu noktaya getiren Oncelikle kendi yasamindaki
dengesizliklerdir. “Gecelerim sizincaya dek icerek, uluya uluya aglayarak geciyordu,
giindiizleri incelik, efendilik oyunumun aldaticiligina sigintyordum.” (B.ML.S.N., s.23.)
Maddi sikintilar, giinlitk ugraslar, iilke ve diinya siyasetinin gidisati Bay Sahtegi’yi hem
kendinden, hem de yasamdan sogutur. Otuz alt1 yillik hizmeti karsilig1 baglanan emekli
aylig1 giderlerini karsilayacak miktarda degildir.

“On iki bine yeni ulasti benim aylik. Hani bunun elektrik, havagazi, su parasi,
kel basa simsir tarak telefon gideri? Sultan’in giindeligi, kor bogazim. Nasil ¢ikarim isin
icinden? Aldigin ikramiyeyi de car ¢ur et, sonra? Kal ortalarda dimdizlak. Atesi hizla
yiikselen hastanin nabzi gibi giin giin firlamada fiyatlar, su halde, haftada bir alinan
Girgir dergisine paydos. Hayatimiz girgir zaten. Fatos kikirdayacak diye aliniyordu, vay
yavrum vay! Sigara yakmak igin kibrit mi, cakmak gazi m1 hesapli? Olgmeliyim. Ona

gore karar verelim neyi tiikketecegimize. Bulasik soguk suyla yikanacak. Gerekmedikge

165 ihsan Yilmaz, “Yazar ve yarattigi kisi”, Tempo, S.31., 28 Temmuz-3 Agustos 1991, s.79.
16 Her iki romandan da yapilan alimtilarda eserlerin YKY, 2.Baski: Istanbul, Ocak 2006 baskis1
kullanilmustir.
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tabak kullanilmayacak. Corba harig, her tiirlii besin elle yenebilir. Sofbenden alacagim
sicak su, havagazi saatini kimbilir nasil 151k hiziyla dondiiriir. Bir salonda biraktim
yiizliik ampul, 6biirlerini soktiim, koydum mutfak dolabina.” (B.M.S.N., s.20.)

Kahramanin bu denli maddi sikint1 gekmesine gerek yoktur aslinda. Avukat olan
Bay Sahtegi Dayioglu’sunun tiim 1srarlarina ragmen mesle8ini yapmaz. “ge¢ir sirtina
ciibbeyi, miisteri bulmak bana ait, bak bakalim basim1 kaziyacak vakit bulabilecek
misin? Memleketin yarisi, obiir yarisindan davaci neredyse.” (B.M.S.N., s.35.) diyerek
is garantisi de verir. Belki de, memleketin yarisi, 6biir yarisindan davali oldugu i¢in Bay
Sahtegi meslegini yapmamaktadir. Sosyal esitsizlik, issizlik, c¢ikar iliskileri,
vurdumduymazlik iilkenin her yamini sarmig, umut edilen yasam iitopya haline
gelmistir.

“Mutlulukla mutsuzluk arasinda salt kendi giiciimiize, araciligimiza gerekseme
yasasinin koyucular1 oldugumuzu unutacagiz. Koleler piramidinin ustalan da, isgileri
de, taslarn da biziz. Basmakalip torelerin, belki kalitsal, Zarali goreneklerin, kast
anlayisina, yazgiciliga bagh ogelerin kokii kazinincaya dek bu boyle gidecek korkarim.
Toplumun saglikli, yeni, katilagamaz, gelismeye acik bir esnek yapiya kavusturulmasi,
duraganhiga, kesinlige, bagnazliga yenilmez bir yasam biciminin benimsenmesi,
benimsenmekten de 6te doga yasalarinca gibi yasanmasi, kimbilir daha nice yiizyillarin
sorunu olarak siiriip gidecek!

UHU, UHU, UHU!” (B.M.S.N., s.42.)

Bay Sahtegi’nin disinda gelisen tiim bu sosyal ve siyasi olaylarin yaninda
giinliik yapilacak isler de onu ¢ikmaza siiriiklemeye yeter. Kahraman i¢in tek ¢ikar yol
vardir: Alkol! “‘Ben i¢kiyi ciddiye alan adamim, dipsomanim!” Hay agzin1 6peyim Can
Yiicel. Bence de yasamanin tek ciddi ugrasi bu olmali. Ayilmamak.” (B.M.S.N., s.61.)
Beyin uyusukluguna, her seyin bir hayal gibi goriinmesine, algilama yetisinin
zayiflamasina sebep olan alkol kahramam sikintilarindan kurtaracak bir ilagtir adeta. Bu
noktada oOliim, bir kurtulus olarak kahramanin karsisina cikar. Ne var ki oliimi
beklemek daha 1stirap veren bir eylemdir. Kahramana goére 6liime giden yol da alkolden
gecer:

“Oliimii beklerim, sessiz sedasiz kosemde. Yollarda yigilip kaliverecekmisim
gibi geliyor bana. Gozlerimin alt1 torbalandi. Oliim nasil beklenir? Param yeterse raki

icerek, gece-giindiiz birbirine kangir... ARAGON’du yanilmiyorsam bu yontemi
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benimseyen. Ben de ne Aragon’um ya! Alkislarla alkislarla gecivermedi hayat!”
(B.M.S.N., s.81.)

Buzul Cagimin Viriisii romaninda ise 6n planda agk temasi islenirken, roman
kahramani Osman Yaylagiili’niin hayata bakis acis1 yasami bir oyun telakki etmesine
zemin hazirlar.

“Canli insan yiizii ka¢ degisim gosterir? Say sayabildigin kadar degil mi? Oysa
Oonemli mi bu? Oynamakla yasamak arasindaki siki bagi arastirmali. Bana sorarsaniz, o
aghiyorsa ‘misdl-i city-i bar’ aghyordu, giilityorsa sebboyc¢icek giiliiyordu, sonracigima,
i¢i sikiliyorsa yaman sikiliyordu! Hele sevisiyorsa can ¢ekisircesine! Oynayan oyununu
yasiyorsa ko gitsin. Ya hem oynuyor, hem yasamiyorsa? Ben neyin tutsagiyim
bilmiyorum; oynarken oynadigimi ayrimsiyorum desem, hayli asin kacacak, yasadigimi
ayrimsayamiyorum desem, kendime bile inandiric1 gelmiyor;...” (B.C.V., 5.46.)

Bay Sahtegi’yi bunalimlara iten, hayattan nefret ettiren diinya diizenindeki
carpikliklar Osman Yaylagiili’nii de umutsuzluga siiriikler. Sosyalist diinya goriisiine
sahip kahraman, emperyalizmin diinya siyaseti iizerindeki egemenligini onulmaz bir
yara olarak goriir ve i¢inde besledigi nefreti tiim insanliga haykirir:

“Hadi uzat bakalim kendi kalin bagirsak yasamini. Agit anitlariyla donat
diinyanin dort bir yanini. Agikladilar biitcelerini. Elli iki milyar dolar daha, ona esit
yada c¢ok, bilmem ka¢ milyar ruble, frank, sterlin, dinar, daycemark, yen, florin, riyal,
kuron... ensesi kalin, somiirgen devletlerin, birbirine diisiirerek ‘mazlum’ uluslari,
kiskirtarak bagnazliklar, dikta delilerini, silah pazarina doniistiirdiikleri tilkelerin, o
yiizden solda sifir virgiillerle tekerlenen adlarim1 say say bitmez para birimleri; ana
kuzusu bebeleri bogazlamak, taz1 belli delikanlilari, ¢ilek kokulu kizlar, didinen, iireten
koyliileri, iscileri, aydin kafalari, koyunlart sicacik ana-babalari, mutlu Sliimler uman
nineleri, dedeleri, kestirmesi: atalari Adem ile Havva’dan beri kardes, baci, sevgili, dost
yaratilmig insanhigi, insanlik; Ozgiirliigii, 6zgiirlik adina yok etmek icin kullanilacak
oyle mi? Ottiiriin artik Israfil’in yuf borusunu, yeter! Benden Purcell incesi siirler
bekleyen serap bungunu c¢ocuk, bakiyorum —gozlerin kagnmi tekerlegi! Birbirimize mi
aglamaliydik? Altta kalanin can1 ¢iksin ¢arkinin kisir dongiisiine hep birlikte katkimizin
aymazligina, bireysel, donek mutlulugumuzun soysuzluguna, bile bile korliigiimiiziin

stkilmazligia bogalar gibi kizip, cilgina donsek de, elleri bogriinde kalakaldigimiz i¢in
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bogulmali degil miydik higkiriklara? Timsahsam, siiriingensem, bu pustlugumun,
ikiytizliliigiimiin ayrnmindayim, katalavis!” (B.C.V., s.51.)

Osman Yaylagiilii, kasabaliliktan kurtulamamis bir ilge olan Adranos’ta Mal
Miidiirii’diir. Dolayisiyla tagra hayatimin tiim olumsuzluklart kahramani hayatin bog
olduguna inandirir. Her sey siradanlagsmistir. Kahramanin hicbir amaci, ideali, umudu
kalmamistir. Bu durum siyasi diigiincesine de terstir. Yirmi bes yasindadir, sosyalisttir,
kiiltiirliidiir; ama hicbir seye inanc1 yoktur. Ustelik bunlari Tiirkiye'nin en ¢alkantil
donemlerinden olan 40’l1 yillarda yasamaktadir. Sosyalist arkadaslari Demokrat
Parti’nin kurulusunu kendileri i¢in umut 15181 gérmekte ve her tiirlii siyasi faaliyette 6n
saflarda yer almaktadir.

“Faik’in gozii ilisti nasilsa goziime. Takvime ignelemis. Tam bakacak adami
buldun. Zorum ne takvimle. Giinler, aylar devrilip geciyor iste. Yetmiyor, esrara mi1
baslamali, ne yapmali? Baska tiirlii yasanmaz bu kavanoz dipli diinyada. Sov, ana avrat.
Ye, i¢, zibar. Biraz okur gibi yap. Hikmet savur. At, yut. Ya da evlen, dogurt bir alay
pic kurusu.” (B.C.V., s.69.)

Toplum icinde yasamak, onu benimsemek bir anlamda birey olabilmekle
alakalidir. Mutlulugu, iiziintiiyii, i¢ sikintisini, diistinsel faaliyetleri, maddi ve manevi
yonleri, kisinin toplum icinde bagimsiz bir birey olmasinin 6n kosuludur. Bunlar
basaramayan insan toplum-birey catismasi arasinda sikisip kalir. Bu duygu, kiside
degersiz oldugu izlenimini uyandirir. Kahraman kendisinin bir hi¢ oldugunu diisiiniir.
Yasadigina dair bir iz birakmadan gociip gidecektir: “Kursun kalemiyle yamuk
cizilebilir ancak seninle, iz birakmadan silinebilen.” (B.C.V., 5.63.)

“Olii dogmay1 yegler benim cocugum” diyen Osman Yaylagiilii icin salt
yasamak bagli basina bir sorundur. Varolugsal bir zemine dayanan bu diisiince,
yaratiliginin hesabini sordurtur kahramana.

“Yaa! Sanki ben sectim eli mahkum anami, babami, onlar ayikladilar adaylar
arasinda yaraticilarini. Baldirnt ¢iplaklar, benden besbeter olanlar, niye biraktiniz
yazgimizi rastlantilara? Formiiliinii kendiniz yazsaydimiz ya bilesim 0gelerini
gemlerinizin, neredeydi aklimiz? Hurra! Hele ki dank etti kafaniza! Sen kulugka ¢ocugu,
sair kadavras1 dostum, patirt1 istemem. Diiseceksin! Neden diye hickirma, biliyorsun,

sen mangal yiirekli bir fukara degil, yiirek fukarasi bir mangalsin da ondan. Peki, hi¢ mi
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bir sey gelmiyor elinden? Cik kiirsiiye, avazin ¢iktigi kadar bagi: BEN YASAM
IBNESIYIM!” (B.C.V., 5.39.)

Hayat, sonunda Osman Yaylagiili'niin Oblomov’a imrenmesine sebep olur.
Ayrica burada metinler arasi bir gecisten de soz edilebilir. Gongarov’un Oblomov’u
eski Rusya’da yok olmakta olan soylu sinifi temsil eder. Ise yaramaz, yasama pratigi
olmayan, iyi kalmay1 benimseyebilen bir karakterdir. Oguz Atay da Tutunamayanlar’da
Selim Igik ile Oblomov arasinda bir paralellik kurar.'%.

“Oblomov’un korkun¢ direnmeler, heveslerden sonra o insan1 c¢ildirtan
bezginligi, bilin¢li tiikenise, salt ¢oziime beyaz bayrak cekmesi sevimli bile geliyor
simdi bana. Bir giin bdylesine bir diisiisii, kimbilir belki de yiicelmedir —katiksiz

benimsersem sasilmaz.” (B.C.V., s.59.)

3.1.2. Ask

Ozellikle Buzul Cagmn Viriisii'nde 6n plana ¢ikan bir temadir. Roman
kahramani Osman Yaylagiilii gorev yaptig1 ilcede, Doktor Dogan Alp’in karis1 Siikiife
Hanmim’la sira disi, tutkulu bir agk yasar. Siikife Hamim kocasma &sik olmamakla
birlikte, kocasinin sundugu hayat sartlar1 onu sevmesini saglar. Bu tiir ii¢lii asklar pek
cok eserde yer almakla birlikte, Siik{ife’nin bir doktor karis1 olusu ve tutkusu ilk planda
akla, Gustave Flaubert’in Madam Bovary romaninin baskisisi Emma’y1 getirir. Ilk
karsilagsmalarinda Siikufe Hanim, Osman’1 etkilemistir.

“Kapkara saclar. Dolgunca, yiirek bicimi bir agiz. Sakak tiiyciikleri tirpertir.
Ufak tefek. Gozlerime sokulan magnesium piriltisi. Hemen cekildim yiiziinden.
Saglamca tuttu ellerimi. Boynuma dek kizardim.

Osman Yaylagiilii, “kacinilmaza yakalanmistir. Kaymakamlik binasindaki ikinci
kargilagsmalar1 ve aralarinda gecen kisa konusma her ikisini de agka siiriikklemistir. Bu
konusma sirasinda Osman Yaylagiilii’niin hali hissettiklerini a¢iga vurur niteliktedir.
Utangacghigl, cekingenligi, yiiziiniin kizarikligi kahramani ele veren davranmislandir.
Benzer davraniglar Siikife Hanim’da da goriiliir. Konugsmay1 uzatmak istemesi, ortak
yonler bulma ugrasi, kahraman1 evine davet etmesi aradaki yakinligin gelismesi i¢in

acik birakilan kapilardir.

"7 Bu konuda Bkz. Tatjana Syeppel, Oguz Atay’in Diinyast, iletisim Yay, ist. 1989.
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Dame de Sion mezunu, kiiltiirlii, Istanbullu zengin bir ailenin kiz1 olan Siikiife
Hanim, yurt disinda egitim alma imkani varken, rahat bir hayat yasamak icin Dogan
Alp’le evlenmistir. Oldukca yakisikli ve kibar olmakla beraber kendini begenmis bir
kisilige sahip Dogan Alp, karisin1 tatmin edebilecek kiiltiirel zenginlikten yoksundur.
Adronos’un sosyal hayati da Siikufe Hanim’in isteklerine cevap veremeyecek
diizeydedir. Yalnizliktan ve sikintidan kurtulmak i¢in Fransizca kursu vermeyi diistinse
de hi¢ dgrenci bulamaz. Konusmalar1 esnasinda “I¢im sikiliyor. Yalnizim. Gergek bu.”
(B.C.V., s.44.) diyerek Osman Yaylagiili'ne dert yanar. Yine konusmalar1 sirasinda
Osman Yaylagiilii’nlin Fransizca bildigini 6grendigi zaman, “...eski bir dostla aniden
karsilagsmigim gibi...” (B.C.V., s.42.) diyerek sevincini ag¢iga vurur. Kahramanin
Fransizca bilmesi, ileride askin su yiiziine ¢cikmasinda en 6nemli etken olacaktir.

Osman’in ve Siik{ife’nin {i¢iincii karsilasmalar1 sokakta olur. Bu, Osman’in
Siikufe’ye tamamen tutuldugunu gosteren bir karsilagsmadir.

“Donakaldim. Zoom yaklasma. Biraz uzaklarindan ge¢cmeyi denemek icin Faik’i
koOlundan cekistirdim, anlamazdan geldi. Kendi yazgisin izliyor sanki. Sararmus, ciddi.
Uniformasinin icinde huysuz. Fisildadi: ‘Bozma, yiirii!” Adimlarimizin uyusmazligini
diizeltemiyoruz, Laurel-Hardy cifti gelseydi aklima giilerdim, sinirleniyorum. Dislerim
kenetli. Ne oluyor yani? Acemi ¢aylak, yorgun bildircin!

Tam hizalarindayiz. Gozlerim ayrilmaz gozleriyle bulustu. Faik de elini
sapkasinin siperligine gotiirdii yanilmiyorsam. Bes on adim atabildim, durup tutundum
omzuna.” (B.C.V., 5.62.)

Osman, icinde bulundugu durumun farkindadir. Ancak; aradaki sosyal sinif farki
ve kendisinin fiziki 6zellikleri Osman tarafindan bir engel olarak goriilmektedir.

“Tutulmak bana gore degil. Verildi agzimin pay1. Can koymak gerek. Ne istiyor
bu kadin benden? Rahat biraksin. Oyalanmak istiyorsa, dolu ardina diisecek ac. Degil
ama, biliyorsun, duyuyorsun. Benzerlik arama, ge¢irdigin ii¢ bes taslak seriivenden
baska bir cekim bu. Anlamsiz, uygunsuz tamam da, piskinlikten iiremeyen, belli.
Kemal’in diline diisersem bir de.. Degmez olusum yiizlenmese de, diisiiniilecek,
sOylenecek arkamdan. Dogru, horlanir se¢cim. Tek yanliligini iistlenirsem pagay1
kurtarabilirsin. O degil savrulup dokiilen, benim Gem tutmaz, ¢cocuk gonliim! Ne ayak

bagi, ne yiice ilgiler; seni sana gorelik paklar. Bil haddini sivis.” (B.C.V., 5.63.)
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Siikife Hanmim, ne oyalanmak, ne de goniil eglendirmek istiyordur. icinde
bulundugu durum, onu Osman’a yaklastirir. Osman, her seyden once tiim tuhafliklarini
kisiliginde birlestirmistir. {lce halkinin goziinde giivenilmez bir kisidir. Ozel
yasamindan dolay1 siirekli cekistirilen, ayyasligt herkesce bilinen biridir. Viola
(SiikGife), Osman’a yazdigr mektupta, arkadasina kendisinden nasil bahsettigini anlatir.

“‘Cirkin, topla, serseri, ayyas, giiliing, aksi, gozliiklii, inangsiz, hantal, teke gibi
kokuyor, daha sayayim mi1? Ama, ka¢ yiirege bedel miibarek bir yiiregi olmali. Sana,
bana degil sadece, biitiin diinyaya bambaska, tuhaf bakisi, akli olmali. Deli, yalniz,
umutsuz..”” (B.C.V., s.162.)

Viola, tiim olumsuz sifatlar1 kullanarak Osman’1 betimler. Goriiniirde Viola’nin
Osman’a tutulmasi i¢in higbir sebep yoktur. Ne ki Viola’nmin Osman’da buldugu
bambagka bir seydir.

“Yani bilesimini tamamlamis, bilesimini bir tiir tamamlamis, yenilenmeye artik
gereksinim olmayan biriyle yasama onu doyurmuyor. Onun yepyeni bileskeler
yaratacak sandigi, ona elverisli bir kisilige gereksinmesi var. Kokeninde bu yatiyor.,
belki! Oyle ya. Doga da boyle yapmiyor mu? Yani cesitlemeye alet olabilecek,
kullanigh birisi karsisina ¢ikan, galiba. Boylece Viola; ¢ok ters, fakat cok daha biiyiik
giizelliklerin dogabilecegini bekledigi biriyle, iliski kurmaya; ummaya elverisli bir yapi,
genleri onu ona gotiirebilen. Yani biitiin o bilgi birikimini bir yana biraktigi zaman,
daha ilging onun i¢in. Daha yasamadigi bir diinya nimeti. Topal Osman bunu iyi
kullantyor. Ona bambagka diinyalar vaadediyor. Baska yasamalar, baska, daha derine
inebilen goriintiide ve onun kullanilmaktan korkusu, onu kullanilmazlik bi¢iminde
yiiceltiyor Viola’nin goziinde.”'®®.

Viola’nin i¢inde bulundugu ruh hali ve Osman’in aykirilig iki insan1 birbirine
yaklastirir.

Osman, Viola’yla iletisim kurabilmek icin arkadasi Faik ile, Alphonse de
Lamartine’in “Le Loc” siirini Tiirkge’ye c¢evirir. Yapmis oldugu ¢eviriyi Viola’nin
kontrol etmesi i¢in kocas1t Dogan Alp araciligiyla ona ulastirir. Mektupta baslayan iliski,
cevre kosullar1 ve ciftin 6zel durumlar itibariyle mektup yoluyla gelisir. Oldukca

tutkulu, imrenilecek bir agk yasamaya baslarlar.

168 Nezih Agan , “Soylesi”, Sanat Rehberi, Haziran 1984. Alintilanan kaynak: Viis’at .O. Bener “Bir
Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.119.
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Osman Yaylagiili’'nii Viola’ya iten sebep sadece Viola’nin giizelligi degildir.
Kars cinsle iligkiye girme imkan1 tasranin sosyal yapisi, Osman’in geneleve gitmesine
zemin hazirlar. Ancak; bu cinsel ihtiyaglarim karsilamak i¢in degildir. Odasina ¢iktig
kadinla konugmak, yani kars1 cinsle iletisim kurabilmek i¢indir.

Osman-Viola askinin yapisina aykirt konugsmalar da gecer ciftin arasinda.
Sevigsme sahnelerinde karsimiza ¢ikan bu durum, salt cinsel ihtiyaglarim karsilamak i¢in
birlikte olan bir ¢iftin diyalogunu andirir.

“Susuyor, lakin iyi etmiyor! Sira bende. Korksun kizgin bogaligimdan. Istim ald
bile yiiregim, onun da solugu alabora. Iliklig1 ensemde. Nasil erkeklik! Phallus putu!
Ceberrut! Gorecek! Fisildayacak simdi, ‘Al beni, hemen burada!’” Aralanan agzina
gomdiim dislerimi. Emzirmeyecek, koparilacaksin! Sevingle dayanmiyor, bile bile
hoyratligima.

“Yavas birtanem, sevgilim, kanatma, anliyorum, ama ne olur yakma canima..’

Hizimi kesmesene kaltak! Haca gerildim bile, soguk terler bosandi sirtimdan,
hing bu, istek degil, sezdi cabucak, cekti kendine tiim giiciiyle. ‘Durma giizelim! unut,
sasirma, suglama, cekinme, hadi, beni diisiinme yalvarinm, hadi kullan kiiciik
orospucugunu..”” (B.C.V., s.148.)

Osman Yaylagiilii-Viola iliskisinin bir sonu yoktur. Ikisi de bunun farkindadir
aslinda. Iliskilerini bitirmek zorunda kaldiktan sonra bile, duygusal birlikteliklerini
devam ettirirler. Viola, sevgisini émrii boyunca kalbinde tasir; her giin, hatta her saat
Osman’dan bahseder.

Buzul Cagimin Viriisii’'nde bir de Faik Denizi’in Siik(fe’ye duydugu ask vardir.
En yakin arkadasimin sevgilisine asik olmustur Faik. Fakat, onlarin mutlulugunu
engelleyecek higbir davranista bulunmaz. Askini, tiim imkansizliklarina ragmen kendi
icinde yasamis ve kendisiyle sonsuzluga tasimistir. Romanin iki yerinde deginilmistir
bu agka. ilki Faik’in intihar etmeden 6nce biraktigi notta yer alan su ciimleler iistii
kapal1 olarak Faik’in agkin1 agiklar:

“Serefinize, saadetinize sikacagim su giiciinden habersiz kursunu tufeyli
kalbime.” (B.C.V., s.134.).

Ikincisi ise Saver Kemal, Faik’in oliim sebebini de bu aska baglayarak

aciklamasidir.
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“Elhak cok giizel, tapilacak kadin! Basina kiymadi Faik canmma.” (B.C.V.,
s.170.).

Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda ise ask agk tam yer almamakla beraber;
Bay Sahtegi’nin evlatlik kiz1 Fatos’a besledigi duygular ask kavramina yakindir. Eserin
basinda;

“Yirmi bes yas fark var aramizda. Evlat edinenlerin kanstirdig haltlarla ilgili
hikayeleri yakistirmaya kalkmayin bana da. Bogarim! Gorenek baskist deyip gecemem,
o gozle bakamiyorum ona, bunca basit davranisinin nedeni, yoksa itikafa cekilmis
papazin teki degilim... (B.ML.S.N., s.21.)
diyerek okuyucuyu uyarmasina ragmen bir sonraki paragrafta;

“Gozetimciligi, her an iistiimdeligi olmasa vurulabilirdim bal gibi. Yesille ela
karigimi, koskocaman, hiizne batik, nemli gézleri.” (B.M.S.N., s.21.)
der.

Romanin son paragrafinda ise Bay Sahtegi ve Fatog’un duygular biraz daha
belirginlesir.

“Birka¢ ay once neydi? Evine ugramistim. ‘Fatos’cugun hasta da pasta’ dedi,
kapinin esiginde. Ayakkabilarimi ¢ikardim. ‘Atesin var mi1?” ‘Var.” Serce parmagimla
agzindan yoklayacaktim her zamanki gibi. Onledi. Boynunu gosterdi. Dudaklarimi

dokundurdum usulca. Titredi hafifge, tirperdi. Kizardim galiba. (B.M.S.N., s.81.).

3.1.3. Yalnizlik Ve Yabancilagsma

Viis’at O. Bener’in tiim eserlerinde 6n planda yer alan yalmzlik ve buna bagh
olarak ortaya c¢ikan yabancilagma kahramanlarin kabullenmek zorunda olduklart bir
yazgidir. Gerek psikolojik sorunlar, gerekse de dis etkenler kirilgan yapidaki
karakterleri yalnizliga siiriikler. Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 romaninda baskisi
hem somut, hem de soyut yalnizlif1 yogun bir sekilde yasar. 36 yil devlet memurlugu
yapmis Bay Sahtegi, yapmis oldugu ii¢ evlilikte de mutlulugu yakalayamamistir. 60’11
yaslarimi ‘inim’ dedigi ‘bir odali, ufacik sofali bir evde” ge¢irmektedir.

Bay Sahtegi yaptig1 evlilikleri s6yle anlatiyor:

“Her ne hikmetse, benimle yasamlarin1 boliismeye once pek goniillii olduklarini
unuttular diyelim, bari sonra sucun sadece bende olmadigimi belirtmeye —ara sira,

kerhen de olsa- gerek gormeyen kadinlar kelek kafama vurdular ha vurdular, azla
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yetinmek huyumun huysuzlugunu mezeke sakizi ettiler. Ilkinin kisactkmis omrii,
ikincisi iyi dayandi dogrusu, ge¢ de olsa, erkek kadinmis neme gerek, basti gitti,
iclinciisi cabuk pes etti, ‘cekemem bu alkolik herifi, korkung cimri iistelik.” Sus,
miifteri Mavi Sakal bela agina yakalanan sanki onlar degil!” (B.M.S.N., s.34.)

Kahraman somut yalnizligi, kendisinden 25 yas kii¢iik Fatos’u evlatlik almasiyla
son bulur. Fakat; Fatos Ingiltere’ye gidince kahraman tekrar yalniz kalir ve romanin da
kendisini olusturan giinliik notlarini yazmaya baslar.

Bay Sahtegi’nin yalnizlig1 bir bakima kendi tercihidir. Cevresiyle yasadigi uyum
problemini asmak icin hi¢bir ugras vermedigi gibi; kendisini giderek toplumdan
soyutlamaya kalkisir.

“Saclarim1 mafya babasi sanmasalar usturasiyla kazitacagim. Koltuk altlarim
koku giderici diye yutturulan fisfislardan fisfislanmayacak. Yanima sokulanlar dolma
burunlarim tutsunlar. Vurma jilet, hamamotu, uzasin killarin, Batililagsin, salkim sacak.
Pastirma da yemeli. Beter kokmayalim.” (B.M.S.N., s.24.)

Kendisiyle barisik olmayan Bay Saytegi, viicudunu insanlart kendinden
kacirtacak bir nesne haline getirirken, yasadigi mekan1 da aym sekilde pislik iginde
birakmak ister.

“Kapkaranlik, pislik i¢inde yasamak istiyorum, dokunma bana!” (B.M.S.N.,
s.65.)

Bay Sahtegi’nin yalmz ve sevgisiz yasami, yabancilagsmayi da beraberinde
getirecektir. Bu yabancilasma romanin daha ilk sayfasinda Bay Sahtegi’nin kendini
birinci tekil kisi zamirinin yaninda ikinci kisi zamiriyle anlatmasi sonucu ortaya cikar.

“Hadi ¢abuk, i¢ ¢ek biraz, zayifligini kimse gérmiiyor nasil olsa. Sonra birakma,
salma kendini, yaz ince eleyip sik dokumadan, kim ne derse desin.” (B.M.S.N., s.9.).

Hemen bir sonraki paragrafta ise kendini acimasizca elestirir.

“Hig insanca yanin yok. Sevemiyorsun. Savin bos. Nesin sen?” (B.M.S.N., s.9.).

Bu acimasizca elestirinin dozu giderek artmaktadir. Beklenmedik bir sekilde
insanlara ‘canlar’ diye seslenirken, kendisinin ‘itligini’ belirtir.

“Tamam canlar. Soyu Sahtegi, muannittir ve tepeden tirnaga ittir, def olur gider,
magarasi bol yerlere, gidemese de gittigini varsayar.” (B.M.S.N., s.13.,)

“Bay Sahtegi’nin kendinde olmayan, kendinden disarladig1 ve araya bir uzaklik

koydugu bir beni oldugu daha bastan anlasiliyor...
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Romanin birinci -I- boliimii son kertede derinlesmis ruhsal sarsintilarin ‘1979’
ve ‘1984’ yillar1 arasindaki gelgit’ine deggin notlar diisiiriir. ikinci alt-boliim (ss. 13-15)
sonraki yillar icinde tepeden tirnaga ¢oziilmiis bir ruhsal durumun, karmagik bir bilincin
koca bir insam getirdigi yeri, dil bicemini ustalikla degistirecek ve anlami dil
bicemindeki degisikliklere yiikleyerek verir. Yabancilasma illeti onulmaz boyutlar
kazanmistir bu sirada. ‘Ellerim de, kim bilir kimden kollarima dikilmis.” (s.14.) diye
ilenen bir insan vardir artik.”'®.

Bay Sahtegi, kendisine ve dig diinyaya o kadar yabancilagmistir ki; kendi
viicudunu hor gormeye, et parcasi olarak hissetmeye ve kimligini belirsizlestirmeye dek
uzanan bir bunalim yasamaktadir.

“Imgelen doyumlarindan tiksinti, hormon azmalarina m1 yol aciyor yoksa?
Sarkik meme uglarindaki bu gozle goriiliir gelismeyi neye yormali? Istendikge
yogrulabilecek, direngsiz, yoksul disilige doOniistiiriiyor beni benden bagimsiz
cogalmalar. Ofkemi, icdaralmalarimi emip, diiz denizlerde yiizdiirecek hiicresel aklinca!
Binlerce bigak sokup ¢ikaracagim gogsiime, ama sonunda agir ya da hizli 6nemli degil,
ergec yenileceksin, bilesin, pis oyunuma...” (B.M.S.N., s.65.)

Buzul Cagimn Viriisii romaninda ise somut yalmizliklardan ziyade ruhsal
yalnizliklar 6n plandadir. Adranos’ta Mal Miidiirii olan Osman Yaylagiilii, ilgenin asker,
sivil memurlarla arkadashk kurdugu halde kendisini yalniz hisseder. Ozellikle,
Viola’yla tanigsmadan 6nce duygusal anlamda yalnizdir. Sadece karsi cinsle iletisim
kurabilmek icin geneleve gider. Kahraman Ankara’ya atandiktan sonra da bodrum kat
dairesinde tek basina yasamaktadir. Osman Yaylagiilii, yalnizligim1 kendi kendine
konusarak, aynada kendini ikilestirerek gidermeye calisir.

“Kendi kendime konusurum ben. Evde, sokakta. Tersyiiz edilmisimdir aynada.
Kadinca bakarim yani suratima. Siz bari yutmaym deneyimli Komiserim, attigim
zokay1. Efendim? Ne mi olur? Hig, ikilesiriz. Arka, yan duvarlara birer i¢biikey oyna
daha koyduracagim. Boylece sayisal yonden degil sadece, bigimsel, dolayisiyla tinsel
baskalasim agisindan da kurumsal olarak art1 sonsuz ¢ogalacagim.” (B.C.V., s.45.)

Bay Sahtegi’de oldugu gibi Osman Yaylagiilii’'de kendine ve topluma giderek

yabancilagir. Kendini horgorme, elestirme asagilama Osman Yaylagiilii’'nde de goriiliir.

19 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlati Yazar1, Adam yay., Nisan 2000, s.39.
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“Oysa su tirtilligina bak. Bir ezimlik. Hi¢ sizlanma. Oniine atilan kemigi havada
kapip kitir kitir kemirmeli, giidiik kuyrugunu habire sallamalisin ‘daha da var m1’ ya.
‘Ne yapalim, ben buyum, bu kadarcigim, semiremeyen bitim.” (B.C.V., s.16.)

Osman Yaylagiili'niin kisisel yabancilagmasi giderek, toplum tarafindan da
yalmzliga itilen bir hal alir. Ice esnafi tarafindan 6zel hayati, alkole diiskiinliigii ve
arkadas cevresi yiiziinden kinanmir, adi giivenilmeze c¢ikar. Tasra insaninin memur
kesimini hicbir zaman kendinden biri olarak gérmedigini bilir.

“Cok gordiim, koy, biiylikce koy, kasaba, ama yasadim mi insanlariyla ic ice?
Yasamak ne soz, teget bile ge¢cemedim yanlarindan. Oralarda dogacak, biiyiiyecek,
Oleceksin, yoksa onlardan olamazsin. Ondurup o6ldiirmeyecek kadar dar da olsa geliri,
ben de memur ¢ocuguyum alt yani. Koyliiniin, is¢inin, esnafin kendinden saymadigi.
Istersen damui log tasiyla sikistirilan kerpic evlerde otur.” (B.C.V., 5.95.)

Insanlar1 asagilamak, hor gormek Osman’in yasadig1 sevgisiz hayatin bir pargasi
olmustur. Ozellikle is arkadaslarinin yaptig1 yanlislar, konusmalarindaki bozukluklar,
aralarindaki iliskileri siirekli elestirir, eksikliklerini yiizlerine binmis tavirlarla vurur.
Icindeki nefreti her firsatta disariya yansitir. Tammadig1, sokaktaki insanlar bile Osman
Yaylagiilii’'nden nasibini alir.

“Gelirim, dedi. Beklesin dangalak. Bozulmamis saflik ha! Agzinin kenariyla firt
tiikiirdii, siyirttt tiikiiriik kalantor bir herifin tiril tiril pantolonunu. Yiyecek gibi
bakistilar. Hele dingirda, otuz iki disini vereyim ellerine! Cekti gitti inek.” (B.C.V.,
s.85.)

Viola’y1 Osman’a yaklastiran sebep, onun tuhaf, sira dis1 kisiligi, karsisindakine
bilmedigi gormedigi hayatlar vaadetmesi oldugu kadar; kendisinin i¢inde bulundugu ruh
halinin de etkisi vardir. Yabanci dil bilen, sanat, edebiyat bilgisi olan kiiltiirlii giizel bir
kadm olan Viola, aradig entellektiiel ve duygusal ortami kocasinda bulamaz. “I¢im
sikiliyor. Yalmzim. Gergek bu.” diyerek Osman’la hayatinin en mutlu giinlerini yasayan

Viola, iligkileri bittikten sonra émrii boyunca duygusal bir yalnizlig1 beraberinde tasir.

3.1.4. Yazma Problemi
Viis’at O. Bener’in biitiin eserlerinde goriilen yazma problemi, yazarin ¢ikis
noktasini olusturan bir etkendir. Yazmanin, anlatmanin, anlatabilmenin, anlatamamanin;

nedenlerine, nasillarina egilen bir yazardir. Ozellikle Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1
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romaninda yogun olarak islenen bir temadir bu. Anlatmak, anlatamamak,
anlagilamamak kaygisindan kaynaklanan bir celigki olarak belirginlesen durum, Bay
Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda anlaticinin hem anlatmasina, hem anlatamadigini
diisiinmesine, hem de anlatmasinin yarari olmayacagina inanmasina yol agar. Nurdan
Giirbilek bu durumu soyle belirginlestirir:

“Anlatma gayretiyle (“yazmaliyim”) anlatamayacagi sezgisi (“Bilmem
anlatabiliyor muyum? Anlatamiyorsun elbet, hem anlatmak ugruna bunca caligkanlik
niye?”), yazimin kaliciligina tutunma cabasiyla (“Bu diinyadan goctiiglimde séziim
edilsin mi istiyorum acaba? Tiimden unutulmaliyim.”), yazimin kalicilifina tutunma
cabasiyla anlasilma istegine yonelik yikici alay (“Anlasilmak ille de!”) arasinda gidip
geliyordur anlat.”'"".

Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1, ‘kendi ¢apinda bir sair, yazar’ oldugunu
sOyleyen roman kahramam Bay Sahtegi’nin icinde bulundugu ruh halinden ancak
yazarak kurtulabilecegini sdylemesiyle baslar. Zaten ‘sagma’ hayati ‘sagma kilmayr’
deneme girisimidir roman.

“YINE oldiirgen bir intihar sabahi, yirmi miligram nobraksin almama karsin,
ellerimin titremesini engelleyemiyorum; kaydin Bay Muannit Sahtegi, yapma, seni
konusmak degil, yazmak kurtarir derken, yani giinliik ad1 altinda ilk ii¢ bes tiimcenin
yazildig1 giinden tam ii¢ yil sonra, yeniden baslamay1 deniyorum. Yoksa, galiba, diin
gordiigiim, yami baginda sulandirilmis raki sisesi, dilenen ihtiyardan beter yikilmig
olacagim. Neyi, nasil, ni¢in kurtarmak? Neden bunca korkmak yikilmaktan, yok
olmaktan. Canlilik raslantisal olusumu, geciktirebilir avuntusuna siginmayacagim, tek
kuskulu giivencem, giictim bu. Hadi cabuk, i¢ ¢ek biraz, zayifligin1 kimse gormiiyor
nasil olsa. Sonra birakma, salma kendini, yaz ince eleyip sik dokumadan, kim ne derse
desin. Ardina kalmamay1 erdem saymak, hele giiniibirlik kimene’lik yasamalar1 kagida
gecirmemek;  unutulurum  kaygisiyla  basvurulan  s1§  yOntemlere  tepki
burnubiiyiikliigiidiir; bunca ertelemek, durup dururken kesivermek de belki.”
(B.M.S.N., 5.9.)

“Hiclik duygusundan kurtulmak, yasananmin gercekten yasandigina kendini
inandirmak i¢in giinii giinline tarih diisiirme, kayda gecirme ¢abasi vardir bir yanda,

obiir yanda bitimliligin sikintis1: ‘Okunmayacaksin bir giin.” Oyleyse yazmak neden?

170 Nurdan Giirbilek, “Anlatabilmeliydim”, Virgiil, s.66, Ekim 2003. Alintilanan Kaynak: Viis’at O.
Bener “Bir Tuhaf Yalvac, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.34.
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‘Galiba en iyisi bu tiir yazilar ardinda birakmak,” der anlatic1 Sahtegi’de: ‘Yanilip sasip
basarlarsa, ya yalan yanhs oOviiliir, ya kiyasiya soviiliir, oniinde sonunda unutulur
gidersin.” Higlikten kurtulmak i¢in baglamus, yine hiclik duvarma ¢arpmustir anlatr.”'’".

Bay Sahtegi, 1 Ekim 1979 Pazartesi tarihinde giinlitkk tutmaya baglar. 1980,
1984, 1985, 1987 yillarinda 1979 yilinda basladigl giinliigii diizeltmeyi, yeniden
yazmay1 dener. Bir tiirlii sonu gelmeyen baslangiclar vardir. Aslinda, sicagi sicagina
yazmasi gerektigini, yoksa giinliigliniin baslangiclardan ibaret olacagini kendisi de bilir.

“‘Iste boyle, deger yargisi derdine diismeden, elim degdikge, sicagi sicagimna,
olabildigince keg¢iboynuzu ayrintilar tatsizligma da bulagarak yazmaliyim baskisina
kars1 bogustukca, baglangic paranoyasinda bogulmus bulur adam kendini.” (B.M.S.N.,
s.10.)

Baslangic paranoyasina diismekten korkan anlatici, yasinin ilerlemesiyle 6liimiin
yaklagtigini da diisiinerek var giiciiyle yazmayi tasarlar.

“Oguz gibi, ‘Acele ettigi icin ge¢ kalma telasi icinde’ olmali. Madem oOyle,
egrisine, dogrusuna bakmadan delicesine derler a, yazsam ya, elimden ne geliyor bagka?
geldigini varsaydigima sarilsam, c¢oziimsiizliiklere lanet yagdira yagdira karnindan
konusan adamlarin kolbebeklerine doniistiirmesem kendimi.” (B.M.S.N., s.39.)

Sahtegi aklima geldigi gibi yazmaya basladiktan sonra da, yazdiklarima
disaridan bakarak begenmez. Bu distan bakis bir kontrol mekanizmasi olarak karsimiza
cikar.

“‘Boylesine civik fukara edebiyatimi iyi alaya alirdi ha, halkina kendini adamig
biiyiik usta Orhan Kemal yasasaydi.” (B.M.S.N., s.40.)

“Hem bu giin bagirsaklarim gaz dolu, kabizligim da azdi rakiy1 birakal tiiriinden
bayagiliklarin yaziya dokiilmesinin ne anlami var, denebilir. Oysa ne bileyim, ii¢ bes
yiiz yil sonra, tez konusu bulmakta sikint1 ¢ceken bir iniversite dgrencisi, bu bir yilgin
donem Ozet kesitinin ylizeysel notlarindan bile yararlanabilir, degil mi efendim!”
(B.ML.S.N., 5.56.)

Semih Giimiis de anlatiy1 kontrol eden, elestiren bir ikinci ben’den s6z etmekle
beraber yazarin da kimi yerde esere ve anlaticiya miidahale ettigini sOyler.

1313

(Cevdet’in kisa mektubundan sdzedecektin, diyor biri, kim?)’ (s.66.)

7 A.ge.,s.35.
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Bay Muannit Sahtegi’nin, notlarin1 yazarken ve birinci kisi adiliyla, ordan-
burdan s6z acmasi yiiziinden atladig1 bir eylem, ona, ayrag icinde ve ikinci kisi adiliyla,
boyle ammsatiliyor. ‘Kim’dir ona, notlarinda Cevdet’in kisa mektubundan soz
edecegini amimsatan? Kendisi olamaz; ¢iinkii, ‘... s6zedecektin, diyor biri, kim?’ diye
soruyor o da. Bazen ikinci kisi adiliyla kendisiyle konustugu olur, ama burada boyle bir
durumun da s6z konusu olmadigi da anlasiliyor. Bir bagka anlati kisisinin ona
seslenmesi de olas1 olmadigina gore, bir tek olasilik kaliyor: Roman yazar1 burada araya
girmis ve ayrag i¢inde, kendi yarattig1 roman kisisiyle arasinda gizli bir iletisim kurmus
ve ayni diizeyde, onunla ézdeslesmistir.”m.

Ne yaptigini, nicin yazdigmi, nasil yazdigimi anlasilabilirligini diisiinerek,
giinligliniin sayfalart arasinda gelgitlerle, bicem oyunlariyla; anlatilan, dinleyen
(okuyan) arasinda sikisip kalan anlatici “sacmayi sagcma kilmayr” denemis; ancak,
basaramamigtir. “12 Eyliil 1987, Cumartesi, Saat:12.45” tarihli giinlii notuna sunlar
diiser Sahtegi:

“Amadeus Dortliisii caliyor. Notlarimi okumayi i¢im kaldirmiyor, sacmayi
sacma kilamamisim besbelli. Daha yirmi sayfa var geride ayiklanacak. Gezdirecegim
dedektor su bulamayacak, orast apagik. Ne yapmali... birkag¢ tarih diigiirelim en iyisi:”
(B.M.S.N., 5.80.)

Yazma problemini giinliigiiniin hemen her sayfasina serpistirmis, bu yiizden
sikintilar cekmis Sahtegi, ilging olarak, fiziki bakimdan da bu sorunlardan sikayetcidir:

“Tiikkenmez kalemle yazmak, boylesine ufarak ufarak iistelik, orta parmagima
nasil baglatacak, agrisindan kesecegim galiba, hizim1 alamadigim halde. Hele az daha
dayanalim.” (B.M.S.N., s.32.)

Sonunda da parmagi su toplar Sahtegi’nin:

“Su toplamis sahadet parmagim. Ucuz tilkenmezin koseli govdesinden.”
(B.ML.S.N., 5.32.)

Buzul Caginin Viriisii’nde ise Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda oldugu
kadar 6ne ¢ikmamistir yazma problemi. Osman Yaylagiilii de Muannit Sahtegi kadar
olmasa da yazar ve sairdir. Osman, sevgilisi Viola’ya yazdigi mektuplarda ve anlati

zamaninin simdisinde yazma, yaratma sorununu tartigir.

172 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlati Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.53.



156

Osman Yaylagiilii, Viola’ya yazdigi bir mektubunda aralarindaki iliskiyi,
iligkinin yogunluguna uygun sekilde anlatabilmek i¢in, kelimelerin yetersizligini, daha
dogrusu kendisinin yetersizligini, kelimeyi parcalayarak hecelere, oradan harflere
inmeyi, sonra da sese ulagip, duygularim kelimelerin araciligi olmaksizin sesle iletmeyi
ister.

“Neden, bir¢ok kez neden, ‘Odiinsiizliikte’, ‘yoklukta’, ‘yokluk oncesinde’yim
sararmighigl, anlat bana. Nasil bir yansimasin sen? Ya da yanilsama mism? Nigin
oyunun icindesin de, oyunla oyunlasmiyorsun? Sicakligin1 neden bu kadar eriyik
duymak? Anlat.. kendi ellerindir tuttugun de. Biz birbirimizi birbirimize vermedik de.
Biz deme.. ben esit ben de. Belki daha iyi gelir. Of, bu sozciiklerin g¢ekirdegini
parcalayamamak, bekletilmek gerginliklerde, cimriligini gevis getirmek. Yetmez
dokunmak, hele dibe cekilmeye razi olma sakin. Avuntumu taslastir. ‘Titrek mum
15181 sondiirememek’  celiskiler salincaginda salla beni.. Bakarsin, uyurum,
uykusuzluklarda...” (B.C.V., s.81.)

Buzul Cagmin Viriisi'nde yazma problemi, yazinin sese yaklastirilmak
istenmesi olarak ortaya ¢ikar:

“Neden bence sevimli, minnacik virgiille ugrasiyorum sanirdiniz? Dilin do, re,
mi, fa’s1 onun sayesinde kulaga hog gelir, akla yatkin, hatta bakarsiniz tiirkiilesir. Ama
yerinde kullanmak gerek. Okuyam ikide bir tokezletip tiknefese etmemeli.” (B.C.V.,
s.149.)

Viis’at O. Bener de bir sdylesisinde Buzul Cagim Viriisii’'ndeki dil ile miizik
arasindaki iligkiyi sOyle anlatir:

“Buzul Caginin Viriisii’'nde Richard Strauss’la ilgili bir sayfa var. Don Kisot’la
ilgili. Bir plagi, belki abartacagim biraz ama, yirmi kere filan dinledim. Ve onu plak
arkasindaki notlardan da yararlanarak metne uyarladim, metne ne kadar yaklasabilirim
diye ugrastim. Bir sayfa bir sey. Ama biitiin romana yayabilirsiniz. Biitiin romanin
bliyiik bir miizikal giici olmas1 dilegi ile baslanmistir ve Oyle gotiiriilmeye

§a11$11m1$t11‘.”173.

173 A. Yiiksel, G. Turan, Y.L. Kavas, O.Yula, “Edebiyatimizin Suskun Ustas1”, Kitap-lik, s.33, Yaz 1998.
Alntilanan Kaynak: Viis’at O. Bener: Bir Tuhaf Yalva¢, Haz, Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak
2004, s.151.
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3.1.5. Sosyal Elestiri

Agirlikli olarak Buzul Cagimin Viriisii’nde istenen sosyal ve siyasal olaylar
kapsayan bu tema, eserin arka plamini olusturmaktadir. Roman, Tiirkiye’nin en
calkantili yillarindan 1980’11 yillara uzanir. 1946 yilinda kurulan Demokrat Parti’yle
cok partili hayata gecen Tiirkiye’nin yasadig: sikintilar, romanda bir tasra kasabasindan
okuyucuya aktarilir.

Osman Yaylagiilii’'niin Mal Miidiirii olarak gorev yaptigi Adranos, siyasi olarak
cok hareketli bir ilgedir. Kahramanin, Savci Kemal, Siinnet¢i Riza, Sag Memuru Hidur,
Niifus Memuru Miilayim solcu arkadagslaridir. En yakin arkadas1 Faik ise bu ortamdan
uzak durmaktadir. Sosyalist diinya goriisiinii benimseyen bu insanlar CHP iktidarina
karst Demokrat Parti’yi destekler, hatta aktif olarak Demokrat Parti’nin se¢im
kampanyasina katilir. Grubun en hizli olam1 Savci Kemal, memleketi Aydin’dan
milletvekili olmayi diisiiniir.

Nazim Hikmet kitaplarinin, Makro Pasa’nin yasak oldugu yillari, bu giinlerde
yapilan gizli sakli toplantilar1 Osman soyle anlatir:

“Kemal’in evindeki toplantilara giivenilir dostlar disinda katilan olursa,
Nazim’in, tahta doseme altina saklanmis ilk basim kitaplari ¢ikarilmiyor ortaya. En ¢ok
‘Simavna Kadisioglu Seyh Bedrettin Destani’ndan bolimler okunuyor... Sertel’lerin
evine girip ¢iktigindan, Esat Adil Miistecabi’yi tamidigindan soz ederdi. inanirdik.
1gimizde en bilgilisi, okumusu, azarlansak da bazen, onemli degil. Makro Pasa
tiryakiligi, sarilganligi ne zaman baslad1? Asag1 yukar1 o donemlerin firtinasi.” (B.C.V.,
$.22.)

Osman yaylagiilii, Adranos’taki solcu g¢evresi yiiziinden ii¢ ay tutuklu kalir.
Metin Degerli, Dogan Alp ve Satilmis Parmaksiz kahramanin aleyhinde tamiklik
etmistir. Osman, aktif olarak siyasetle ilgilenmez. Evrensel baris, ¢cokuluslu mutluluk
gibi hiimanist diislinceleri vardir.

“Diin kavak agacina giidiisel inis cikisim yakaladigimiz karinca dizisinin
yuvasini arastirmistik, 6¢ almay1 diisiiniiyorduk bu kadar aksaksiz isleyen bir
diizenden.” (B.C.V., s.19.)
diyen Osman’in militanist siyasi anlayis1 degil, toplumun her kesimini kapsayan adalet
anlayisinin  hakim oldugu, riisvetin, yolsuzlugun olmadigi bir toplumsal diizeni

savundugu aciktir. Ancak; Osman’in sorgulama sirasinda, “Zarflarindan ayiklanmig
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yiginla mektup ge¢medi ellerine tutuklandigim giin. Sevindim.” (B.C.V., s.50.)
sozlerinden orgiit baglantis1 oldugunu diisiinebiliriz. Ustelik, yillar sonra, Ankara’da
aleyhinde taniklik eden Metin Degerli’yle karsilasinca, ona dostga sarilir ve;

“Sus Allahini, dinini seversen.. Gengtik, hepimiz ne aptalliklar ettik. Kimsenin
kimseye agiz acacak hali yok.”” (B.C.V., s.181.)
der. Bu sozler de hem genclik yillarindaki siyasi faaliyetleri hakkinda fikir verir, hem de
kahramanin pismanligini gosterir.

Saver Kemal de Tiirkiye’deki sosyalist ideolojiyi benimseyen insanlarin
samimiyetsizligini amansizca elestirir.

“Gormedin  sen bizim kellifelli solcularimizi kasanelerini, yalilarini!
Diisiinebilecegin her tiirlii konfor, su gibi akitilan envai tiirlii icki, siklikta, kibarlikta,
zarafette, birbiriyle yarisan hanimefendiler, beyefendiler, hararetli kose sohbetleri,
Vatan, millet edebiyati girla. Bu ne bi¢im sosyalistlik diyeceksin, iste ne bileyim, o
bicim. Onun i¢in inanmiyorum, hadi hepsini bir torbaya sokmayalim, ama bunlarin
cogu... Herifler diinyaliklarim yapmuslar, isin ¢akasindalar kardesim. Marasel gibi
iglevini tamamlamis, tarihe mal olmus, direk gibi dogru, bence saygideger bir adama
cengel atmaya kalkigmalar falan. Yenecek nane mi su! Senin de i¢in ciz etmedi m,
adamcagiz1 faytona koyup sokaklarda dolastirdiklar1 giin? Anlayacagin, politikanin
kaymak tabakasi is bolimi yapmis. Kimi liberalcilik, kimi sosyalistcilik, kimi
Kemalist’cilik oyunu oynuyor. Sirasi gelsin timmetgilige sermeye yatiranlari da
gorecegiz. Bunlar, aralarindan bazilan isi ciddi tutup sivrilmeye kalkigsmayagorsiin,
hemen bir olup canina okuyuverirler Ootekilerin, hem de bir daha belini
dogrultmamasiya. Uzaga gitmeye ne hacet, iste Sertel’lerin basina gelenler. Birbirinin
gbzlinli oymayi, ayaklarina karpuz kabugu koymay1 marifet belleyen Perapalas, Tilla,
Cicekpasaji solcularina gelince, hehe, zabita vak’asi, esamisi mi okunur bunlarin. Arada
salarsin ipleri, kendilerini kopeksiz kdyde sanir, yaygara eder, atar tutarlar. Sonra
bahane mi yok, topla elebaslarini, tik igeri, sesleri soluklar1 kesilsin yillarca. Bu
dalavera hep boyle siirecek. Cogu, liimpenlere her devirde ikili oynayanlara, kavuk
sallayanlara kalacak meydan.” (B.C.V., s.167, 168.)

Kaliplasmis diisiince yapisim ortaya koyan sorgulama bdliimleri devlet
mekanizmasinda hakim olan diiz mantig1 gostermektedir. Osman Yaylagiilii hakkinda

mahkemenin elinde yeterli belge ve bilgi olmadigi halde ii¢ ay tutuklu kalir. Sorgulama
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sirasinda ‘i¢ konusmalarla verilen Osman’in psikolojik durumu; baski altia alinan,
bazen korkan, bazen karsisindakini alaya alan bir goriiniim ¢izmektedir. Sorgu yargici
ve Osman Yaylagiili arasindaki diyaloglar, ayn1 zamanda hukukg¢u olan yazarin adalet
mekanizmasinin aksak yanlarini, tuhaf sorgulama yontemlerini gosterirken, kara mizaha
da yaklasir.

“Sirtim dayali tahta sandalyeye. Ellerim kucagimda. Topuklarim bitisik. Artti
yangist yanaklarimiz. Cevremde dolanmildi. Manga dizisi karsimda. Dogrultulmus uzun
namlular baglandigim direge.

“Yaz kimligini kizzm sam@m.’ Isaret verildi: ates!

‘Bekarsin demek?’

‘Ever?’

‘Niye gizledin niganli oldugunu?’

Biz her seyi biliyoruz. Anladik, aklimdan gecenleri de biliyorsunuz, tamam.

Birakin gideyim Oyleyse, geregi ne bu oyunun

‘Kimlik kagidimda bekar yazili saymm yargicim.” Yani? ‘Medeni durum’
kapsamina girmez nisanlhilik iliskisi. Usuldan catisma basladi, kizard: gibi avurtlar. Iyi
mi ettim acaba?

‘Burada numara sokmez anladin mi, ben ne sordumsa onun cevabi verilecek.
Kimlik kagidiymis. Ne yazar! Biz ne anasinin gozii gecinenlerin dilini ¢ozdiik anladin
mi1..”” (B.C.V., s.32))

Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda ise sosyal elestiri anlaticinin karamsar
diisiince yapisina uygun olarak nefrete doniigiir. Bazen burjuva yasam bi¢imine, bazen
siyasi cevrelere, bazen de genglere yonelir elestiri oklari. Maddi ve manevi degerlerin
stirekli degistigini, zamanin sartlarina gore sekillendigini gérmek istemeyen Bay
Sahtegi, bu degisime en ¢abuk adapte olan gencleri nefretle elestirir.

“Denizalti Pastanesi’nin bahcesinde unisex modasina uymus oglanli, kizl
grupcuklar, pickurulari, kikir kikir giilityorlar, agiktan oralarimi buralarimi elliyorlar
birbirlerinin,  pepsi’lerini, coca-cola’larin1  yudumluyorlar, ¢ukulu, kedidilli
dondurmalarimi kaydirtyorlar bogazlarin1 usturupluca. Tath hayat. Ah anam ah, onlarin

yasinda tag-ekmek, karne donemi yasiyorduk biz.” (B.M.S.N., 5.27.)
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Bireysel bir roman olarak 6n plana ¢ikan Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda
diinya ve Tiirkiye siyaseti iizerine diisiiriilen notlar hicbir zaman degismeyen c¢arpik
diizenin ironisidir.

“Nato Kararhilik Tatbikati’ndan Goriintiiler.” Nato Baskomutani: ‘Sovyetler,
korkung gelistirdikleri deniz giiclerini. Biiyiik tehlike altinda Orta-Dogu giiney kanada.
Oyleyse giic dengesini korumak, silahlanmak zorundayiz.” Bay Brejnev de yakiniyor,
Nato’nun batida niikleer baslikl fiizeler yerlestirme cabalarini hizlandirmasindan. Iste
bu olmaz. Savas kiskirticiligi! Ayip! ‘Dogu Almanya’dan yirmi bin Sovyet askeriyle
bin tank cekecegiz, daha ne istiyorlar?” Hele sululuga bakindi! Yahu ne ki, yirmi bin
asker, bin tank, Dogu Almanya tiim silaha kesmis. Yani iki taraf da silah
pazarlamasinda bas1 cekmek savasiminda asil. Az once solumtrak partinin sozciisii de
verdi verigtirdi. Topraklarimizda Nato tatbikati vahimdir, komsumuz Bulgaristan’
tedirgin eder falan filan. Gerekge de pek firakli. Valla rejimler, sunlar, bunlar anlamam
beyefendi. Evet sekerim, serefe, sagligina... Al, al, kabak kizartmasindan, bol yogurtlu
kardesim. ‘Kiikreyen Fare’ misali essiz Diinya’miz1 bilmem kag yiiz bin kez yok edecek
silahlar ortadan kaldirmadikga, gerisi fasofiso.” (B.M.S.N., .37, 38.)

Ulke siyaseti i¢inse sunlar1 soyler Bay Sahtegi:

“Saat 13:00 Haberleri’'nde agiklandi. Ecevit Hiikiimeti sundu istifasini
Cumhurbagkam Korutiirk’e. Ama ne yenilgi! Ara secimlerde yirmi bes ilde AP, oy oy
oran yiizde elli dorde yiikseltirken, CHP yiizde kirktan yiizde yirmi dokuza yuvarlandi.
Acik bes milletvekili toptan, kirk dokuz senatoriin otuz yedisi AP’ gitti. TIP solda sifir.
Sol toplami denizde damla bile degil. Demirel’in gerdan1 daha kirmizi. Cakasindan
gecilmiyor. Kural belli. Iflas bayragini ¢ektin mi ekonomide, denize diisen yilana sarilir.
Halk bilin¢leniyor, aydinlik giinler eli kulaginda falan fistik, cart cemberek. Halk ekmek
anam, babam, kardes¢igim.” (B.M.S.N., 5.48.)

3.1.6. Oliim Ve Intihar

Viis’at O. Bener’in anlati kahramanlarinda, ¢ogu i¢ sikintisindan ve varolussal
nedenlerden kaynaklanan 6liim ve intihar diisiincesi hakimdir. Her seyde once yasamak,
bu kahramanlar icin kiilfetli bir ugrastir. Oliim, bir kurtulus olarak goriilmektedir. Bu

noktada karsimiza intihar diisiincesi ¢ikar. Ancak, kahramanlar intihar edebilecek
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cesareti bir tiirlii gosteremez. Nihayetinde, 6liim, biiyiik sikintilar esliginde, 6zlemle
beklenen bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.

Bu saptamalar Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 romaninin kahramani i¢in de
gecerlidir. 60’11 yaslarini siiren Bay Sahtegi, baskin bir sekilde oliimii diislemekte; fakat,
bunlar diis olmaktan 6te gitmemektedir: “Kendimi yok etmenin her ¢esidini imgeledim
sadece. Oliimiime yas tuttum.” (B.MLS.N., s.22.) Yashlikla ortaya cikan saglk
problemleri kahramani tedirgin etmektedir. “Tik! gidebilmeli, uzatmadan, merasimsiz.”
(B.ML.S.N., s.24.) diyen kahraman bu isteginin gerceklesme ihtimali ortaya c¢ikinca
sevinmekten kendini alamaz.

“Geceye dogru on bes miligrami buldu diazem. Onceki giin aksam ilk kez tavan
firdondii yataga girdigimde. Eh, iyi diyordum bir yandan, Abbas yolcuyuz galiba.”
(B.ML.S.N., 5.23.)

Alkol, olumii tiirli eziyetlerle bekleyen Sahtegi icin, yasadigi sikintilar
hafifleten, beynin faaliyetlerini yavaslatan, biinyesini rahatlatan bir kurtaricidir. Maddi
olanaklari elverse gece-giindiiz igerek oliimii bekleyecektir:

“Oliimii beklerim, sessiz sadasiz kosemde. Yollarda yigilip kaliverecekmisim
gibi geliyor bana. Gozlerimin alt1 torbalandi. Oliim nasil beklenir? Param yeterse raki
icerek, gece-giindiiz birbirine karisir... ARAGON’du yanmilmiyorsam bu yoOntemi
benimseyen. Ben dene Aragon’um ya! Alkislarla alkislarla gecivermedi hayat!”
(B.ML.S.N., s.81.)

Buzul Cagimin Viriisii'nde ise oOliim diisiincesinden ¢ok, bunun gercege
doniistimiinii goriiriiz. Romanin bagkisisi Osman Yaylagiilii’niin en yakin arkadasi Faik
Deniz intihar eylemini gerceklestirmistir. Osman Yaylagiilii ile Faik Deniz arasindaki
mizac farkliliklarimi ve Faik’i intihara siiriikleyen nedenleri Semih Giimiis soyle acilar:

“Kuskusuz enikonu islenmis bir roman kisisi degildir Faik; onu intihara gétiiren
etkenler de o denli agcik verilmemistir. Degil mi ki icevurumcu gibi yansitilmasi ve
okurun apacgik gerceklesen bir ‘intihar olayr’ ile kars1 karsiya gelmesi de elbette
beklenemez. Osman Yaylagiilii stirekli yeni yasantilarin kapisim agar, inisli ¢ikish bir
kisiligin gostergesi olurken, Faik, onun tersine, denebilir ki tekdiize, intiharla

sonuc¢lanan dogrusal bir yasanti ve kisilik imgesi ¢izer. Osman Yaylagiilii’niin diinyas1
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ne denli i¢ine ¢eken Ozellikler tasiyorsa, Faik’inki de o denli kapalidir disina. Onun
dogasindaki intihar yontemi tam anlamiyla belirtiseldir:...”"”*,

Faik Deniz’in intihar etmeye meyilli kisiliginin yan1 sira Saver Kemal’in su
sozleri intiharin eylemini tetikleyen 6nemli sebeptir:

“Bakma, mis gibi haklisin. Elhak ¢ok giizel, tapilacak kadin! Bosuna kiymadi

Faik canmna.” (B.C.V., s.170.)

3.2. Romanlarin Yap: Bakimindan Incelenmesi

3.2.1. Olay Orgiisii

Viis’at O. Bener’in her iki romam da klasik roman kavrami disinda kalan
modern romanlardir. Ozellikle Buzul Cagmn Viriisii yapisal farklihgindan dolay:
Tiirk edebiyatindaki postmodern romanlar1 dnceleyen eserler arasinda yer alir. Yazarin,
ozellikle dil hassasiyeti, dili farkli kullanmig1 ve dili miizige yaklastirmak istemesi
romani, dil kaygisi tasiyan romanlarin Onciisii kilar. Bu durum klasik roman
unsurlarinin ikinci plana itilmesine neden olmustur. ikinci roman Bay Muannit
Sahtegi’nin Notlari’'nda ise olay oOrgiisii ve vak’a en aza indirilmistir. Daha cok
kahramanin sekiz yillik bir siire zarfinda nasil ¢oktiigii, ¢coziildiigii, higlige siiriiklenisi
anlatilmistir eserde.

Buzul Cagimin Viriisii’nde 6n planda Osman Yaylagiilii ve Siikife (Viola) nin
yasak aski, arka planda ise sosyal ve siyasal olaylar yer alir. 1940’11 yillardan 1980’lere
uzanan anlati, boylece Tiirkiye’nin en ¢alkantili yillarini igine alir. Toplumun yasayis
bicimi, gelenekler; devlet mekanizmasi, cok partili hayata ge¢is, solculuk faaliyetleri
romanin sosyal yoniinii ortaya koyar.

Romanin olay orgiisii ii¢ epizot halinde incelenebilir: 1. Osman-Viola iliskisi ile
Osman’in Adranos’taki hayati ve cevresi. 2. Osman Yaylagiili’niin Ankara
Deftardarlgi’na atanmas1 ve 1951 Tevkifati’nda tutklanarak sorgulanmasi. 3. Osman
Yaylagiilii’niin emeklilik yillar1.

Osman-Viola iliskisi ve kahramanin Adranos yillar1 eserin temelini olusturur.
Adranos’ta Ilge Mal Miidiirii olarak gérev yapan Osman, bohem bir hayat yasamaktadir.
Fiziki olarak hicbir cekiciligi yoktur. Ozel hayatindaki carpikliklar1 ve yadirganan

arkadasliklart nedeniyle ilgede adi giivenilmeze cikmistir. Ama, bunlarin yaninda,

74 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazar1, Adam Yay., Nisan 2000, s.34, 35.
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entelektiiel birikimi dikkat ¢eker. Caginin Tiirk yazarlarinin yani sira, Fransiz ve Rus
klasiklerini de okumustur. Ozellikle siire meraklidir. Kendinin de siir ve Fransiz siirinde
ceviri denemeleri vardir. Viola’y1, Osman’a yonelten de bu sebeplerdir. Siiphesizki bu
iligkinin dogmasinda Viola’nin i¢inde bulundugu durun da 6nemlidir. Dame de Sion
mezunu, kiiltiirlii ve giizel bir kadin olan Viola, aradig1 duygusallig1 ve kiiltiirel birikimi
kocas1 Doktor Dogan Alp’te bulamadig icin yalniz ve mutsuzdur. Her iki kahramanin
da bu 6zellikleri, daha ilk karsilasmalarinda birbirlerine yakinlasmalarini saglar. ikisinin
de Fransizca bilmesi iletisim kurmalarim1 saglayan onemli bir etken olarak karsimiza
cikar. Osman’in arkadas1 Faik’le Lamartine’nin “Le Lac” siirini Tiirk¢e’ye ¢evirmesi ve
bunu kontrol etmesi icin Viola’ya gondermesi askin baslangict olur. Her ikisinin de
hayatin1 degistirecek ve hicbir zaman unutamayacaklari bu askin, 6zel ve sosyal
sebeplerden dolay1 bitmek zorunda kalisi kahramanlari derinden etkilemistir.

Romanin siyasal ve sosyal yoniinii olusturan Adranos’taki memur kesimin
hayati; hem tasrada sikismig Tiirk aydininin yasamini, hem de siyasi tarihimizde énemli
bir yeri olan c¢ok partili sisteme gecis siirecini okuyucuya sunar. Bu boliimde Osman’la
beraber 6n plana ¢ikan karakter Saver Kemal Yurdakul’dur. Saglik Memuru Hidir ve
Niifus Memuru Miilayim, Savcr Kemal’in yaninda yer alan ve siyasal faaliyetleriyle 6n
plana ¢ikan karakterlerdir. Yine bu grup i¢inde bulunmakla beraber ¢cok farkli bir yapiya
sahip olan Faik Deniz, romanin en 6énemli karakterlerinden biridir. Sosyalist diisiinceyi
benimseyen bu insanlar, diisiince 6zgiirliigii ve iilkenin ekonomik bagimsizligi igin
Demokrat Parti’nin ilcede orgiitlenmesi ve secimlere giiclii girebilmesi i¢in biiyiik bir
ugras verir. Grubun en aktif ve bilgili iiyesi Savct Kemal’dir. Atak, atesli, etrafindaki
insanlart etkileyebilen biridir. Osman Yaylagiili ve ozellikle Faik Deniz ise grubun
disindadir. Siyasi kimlikleri, militanist degil, diisiinsel anlamda ortaya ¢ikar.

Osman Yaylagiili'niin Ankara Defterdarlgi’'na atanmasi ve ardindan
tutuklanmas1 Adranos’taki yasamiyla ilgilidir. Osman, orgiitsel baglantilar1 agik olarak
verilmemekle beraber, Adranos’taki solcu ¢evresi nedeniyle tutuklanmistir. Romanda
adalet mekanizmasinin elestirildigi bir bolim olarak da degerlendirilebilecek olan
sorgulama sahneleri olay oOrgiisiinii onemli Ol¢iide etkilememesine ragmen Osman
Yaylagiilii’niin politik kisiliginde bir doniim noktasidir. Nitekim sonraki yillarda

tefecilik yapan Dayioglu’suna emeklilik ikramiyesini isletmesi i¢in verecektir.
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Osman Yaylagiili Ankara Defterdarligi’nda goreve bagladiktan sonra, Once
Ozliik Isleri Yardimciligi’na, sonra da Yasa lIsleri Sefligi'ne atanmistir. Osman, bu
gorevleri boyunca altindaki memurlara her zaman kolaylik saglar. Ustlerinin anlamsiz
uygulamalarina ise karsi ¢ikar. Kahraman, Yasa Isleri Sefligi’'nden emekli olur ve
Dayioglu’sunun yaninda ¢aligmaya baslar.

“Biirosunda bana da oda verdi. Kapisina, sar1 maden iistiine Alman stili,
kabartma harflerle, ‘Osman Nijad — Hukuk Misaviri’ yazili gosterisli bir plaka
koydurdu.”(B.C.V., S.180.)

Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 ise genel anlamda bireysel bir romandir.
Eserde klasik anlamda olay orgiisii yoktur. Roman kahramani Bay Muannit Sahtegi, 62
yasinda, memur emeklisi, yapmis oldugu ii¢ evlilikte de mutlulugu bulamamis yalniz
yasayan biridir. Evlathik edindigi Fatos, kahramani ayakta tutan bir karakterdir. Fatos’un
Ingiltere’ye gitmesiyle tekrar yalniz kalan kahraman giinliik tutmaya baslar. Giinliikler,
aynt zamanda romanin kendisidir. Giinliik notlarindan Bay Sahtegi’nin gittikge
kotiilesen hayati, ¢oziilen, parcalanan kisiligi cikartilir. Huysuzlugu ve ¢evresine ordiigii
duvarla giinden giine yalmzlasan diinyasinda, bocalayan, alkolik bir insanin ruhsal

durumu anlatilir romanda.

3.2.2. Sahis Kadrosu

Viis’at O. Bener’in romanlarindaki kahramanlar oykiilerindeki kadar cesitlilik
gostermez. Ozellikle Bay Muannit Sahtagi’nin Notlar1’'nda sahis kadrosu oldukca dar
tutulmustur. Buzul Cagmmn Viriisii'nde ise nispeten karakter sayisi fazladir, ama
karakterler arasinda pek fark yoktur. Romanlardaki sahis kadrosunu kahramanlarin
cinsiyetlerine gore, diisiince ve karakter yapilarina gore ve eserdeki fonksiyonlarina

gore tasnif ederek incelemememiz miimkiindiir.

3.2.2.1. Cinsiyetlerine Gore Sahislar

3.2.2.1.1. Erkek Kahramanlar

Oncelikle romanlarin baskisilerinin erkek olmasi, erkek karakterleri one cikartir.
Erkek karakterlerin sayica fazla olmasi da bunda etkilidir. Osman Yaylagiilii, Bay
Muannit Sahtegi, Faik Deniz ve Kemal Yurdakul ilk bakista dikkat ceken erkek

kahramanlardir. En belirgin 6zellikleri uyumsuz olmalaridir. Uyumsuzlugunu romanin



165

tamamina yansitan karakter Bay Sahtegi, bunun sonucu olarak yalnizliga her zaman
mahkim olmustur. Osman Yaylagiilii ise icinde yasadigi toplumla ayr1 diigmemekle
beraber tuhafligi, aykiriligi, hayata kars1 durusu ilk dikkati ¢ceken ozelligidir. Celisik
karakter yapisin1 kendi de ifade eder:

“Kimim ben kardes? Yanilmayalim ama. Bozgun doymazi, kendi kendinin at
sinegi. Anlatamadim galiba. Demek sapasaglam goriiniisiim. Oyleyse tek hiinerim bu.
Akilli gecinenlerin ortak korliigiinden yararlanabilir, ortama uyum saglayabilir
kisiligim! Neymis, neymis? Bukalemunca konusuyorum herhalde. Gézbagcilar, falcilar,
biiyiiciiler, cadilar soytarilar da gerekli degil mi topluma?” (B.C.V., 5.96.)

Osman Yaylagiili’'niin yakin arkadasi Faik Deniz ise romanin en tutarl
karakteridir. Icevurumcu, ¢aliskan, diiriist, zamanin1 faydali islerde kullanan saglam bir
yapiya sahiptir. Disa vurulamayan i¢ sarsintilar onu intihara siiriiklemistir. Saver Kemal
ise en hareketli, digsa doniik, atak ve miicadeleci bir kahramandir. Siyasi kimligini her
firsatta One cikartir. Canli, miicadeleci, biraz da vurdumduymaz yapisina ragmen
kahramanlar arasinda en acikli sonu Savci Kemal yasar. Kemal, Manisa Akil

Hastanesi’ne yatirilir ve burada oliir.

3.2.2.1.2. Kadin Kahramanlar

Viis’at O. Bener’in romanlarinda, fon karakterleri dikkate almazsak iki tane
kadin kahraman vardir: Buzul Cagmmin Viriisii romaninda Siikiife Alp (Viola), Bay
Muannit Sahtagi’nin Notlar1’nda Fatos.

Viola, egitimi, kiiltiir seviyesi, yasam tarzi ve giizelligiyle “tapilacak kadindir”.
Osman’t sadece bir kadin olarak tamamlayan degil, onun varligmi, var olusunu,
yasamini tamamlayan bir kadindir. Bunu da Osman’mn eksikligini disa vurmasini
saglayarak gergeklestirir. Viis’at O. Bener de Viola’min romandaki islevini bu
dogrultuda aciklamaktadir:

“O kisilerden ayricalikli olarak, toplum katmanlarindan yari kentsoylulugun
yasan degerlerine —bilingsiz de olsa- yatkin, ama zekad diizeyi degisik, alg1 yetenegi
yiiksek bir kadin cikariliyor ortaya. O, Topal Osman’in i¢ ezikligini, i¢ eksikligini, ya da

oyle sandigi eksikligi disa vurma aracidir bir bakima. Viola diyoruz ona.””.

175 Nezih Agan, “Soylesi”, Sanat Rehberi, Haziran 1984. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “Bir
Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004. s.115,116.
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Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’'nda yer alan Fatos ise Viola kadar
olmamakla beraber romanda 6nemli bir yere sahiptir. Fatos, Bay Sahtegi’nin evlatlik
kizidir. Aralarindaki iligkiye Semih Giimiis soyle netlik kazandirir:

“...Bay Muannit Sahtegi’'nin Fatos ile iliskisinin ‘baba-kiz’ iliskisini asip iki
‘sevgili’ arasindaki iligkiye doniistiigii, en azindan Bay Sahtegi’nin kendi payina
karmasik durumlar i¢inde bocaladigi, ister istemez ¢ikarilacaktir. Belki, bir babadan
kizina gecen akimdan cok, cinsel diirtiillerle de kiskirtilan, aykir1 duygularin zaman
icinde olustugu sOylenebilir: Sahtegi dostumuz Fatos’u evlat edinmistir, ama zamanla
ona, kendisinin de ‘tuhaf wuyduruk® (s.11.) olarak niteledigi bir tutkuyla
baglanmugtir.”'7°,

Bay Sahtegi, ne denli uyumsuz, tembel, iisengec, pis, daginik, vurdumduymaz,
ice kapanik, yasamaktan aciz ise; Fatos o denli uyumlu, caligkan, titiz, duyarl, disa
doniik, yasami ve insanlar1 seven bir karakterdir. Ikisini bir arada tutan, tamamlayan da

bu zitliklaridir.

3.2.2.2. Diisiince Ve Karakter Yapilarina Gore Sahislar

3.2.2.2.1. Solcu Aydin Ve Disa Doniik Kahramanlar

Viis’at O. Bener’in kahramanlarinda bu kategoriye giren iki kahraman vardir:
Osman Yaylagiilii ve Savct Kemal Yurdakul. Bunlarin yaninda fon karakter olarak yer
alan Saglik Memuru Hidir ve Niifus Memuru Miilayim vardir. Bu karakterler arasinda
one cikan Savcl Kemal’dir. Her seyden Once sosyalizme inanmistir. Tiirkiye’deki tiim
olumsuz uygulamalarimi bir bir siralasa da bu konudaki samimiyeti ve inanci hig
eksilmez. Ogrencilik yillarinda dahi karsit diisiincedeki insanlarin takdirini kazanacak
denli atak, atesli, zeki ve etkileyicidir. Katildig1 miinazaralarda ekibini her zaman
kazandirabilecek bir ikna yetenegine de sahiptir. Savc1 Kemal, Osman Yaylagiilii’niin
ve diger grup iiyelerinin goziinde farkl bir yere sahiptir.

“Kemal otuzu gegkin. Gaga burunlu, var yok agiz, deli bakish. Ignelemedigi,
hele yufka yanim yakaladi mi, inceden alaya almadigi kimse yok. Korkung¢ dayanakli
ickiye. Sertel’lerin evine girip ¢iktigindan, Esat Adil Miistecabi’yi tamdigindan soz
ederdi. Inamirdik. Icimizde en bilgilisi, okumusu, azarlansak da bazen 6nemli degil.”

(B.C.V.,5.22.)

176 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.19.
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Saver Kemal, Demokrat Parti’nin Adranos’ta orgiitlenmesi icin ¢ok fazla caba
harcar. Milletvekilligine aday gosterilecek kisilerin belirlenmesinde, insanlarin
toplumsal sorunlarla ilgilenmesinde ve 6zgiirlilk ortaminin olusmasinda biiyiik ugraslar
vermigtir. Gelecege ait plani ise savciliktan istifa ederek, memleketi Aydin’da avukatlhik
yapmak ve aktif politikaya atilmaktir. Ancak, 1946 secimlerinde CHP’nin biiyiik bir
farkla iktidara gelmesi Kemal’i derinden etkiler.

Ozel ve siyasi hayatindaki higbir olumsuzluk onun umudunu yitirmesini
engelleyememistir.  Uzun  yillar sonra Osman  Yaylagiili'yle Ankara’da
karsilastiklarinda ayn1 miicadeleci ruhu korudugu goriiliir.

“Bana kalirsa, ne yap, et, su Fakiilte isini ciddiye al. Bakarsin girerim Meclis’e.
Cevre genis. Acariz ortak bir yazihane. Para kirariz, para! Hi¢c sasma, basarinin ilk
kosulu, sirt1 kalin olmaktir. Umutsuzluk yakigsmaz bizim gibilere. Birak pisirikligi, tekke
kafasini. Insan yeteneklerini degerlendirmeli. Son pismanlik fayda vermez.” (B.C.V.,
s.128.)

Saver Kemal Yurdakul’un dolu dolu gecen hayatinin son zamanlarini, Osman’1
sorgulayan yargi¢, -Kemal’in 6grencilik yillarindan arkadagidir.- sdyle anlatir:

“Akli cok geldigi icin olacak, akil hastanesinde, Manisa Akil Hastanesi’nde.”
(B.C.V.,s.185.)

Yillar sonra da Kemal’in akil hastanesinde vefat ettigini Ogrenir Osman
Yaylagiilii ve “Tastamam ona gore” (B.C.V., s.86.) diyerek Savci Kemal’in sonunu
hayatiyla 6zdeslestirir.

Osman Yaylagiilii ise politik kimligi ile 6n plana ¢ikmayan bir kisiliktir. Ancak;
grup iiyeleri arasinda solcu oldugu icin tutuklanan tek kisidir. Savct Kemal’in inanci,
samimiyeti, azmi onda yoktur. Daha ¢cok Nazim Hikmet, Aziz Nesin, Sabahattin Ali
okuyarak siyasi gelisimini tamamlar.

Osman, siyasi diiglinceleri, 6zel hayatindaki olumsuzluklar ve yakin
cevresindeki insanlarm ihanetinden sonra degisir. Ozellikle tutuklanma ve sorgulanma
stirecinden sonra bu degisim hiz kazanir. Emeklilik yillarinda ise siyasi diisiincelerinden
tamamen vazge¢mistir.

“Ara sira, avukat tutmaya giicli yetmeyen, islerinin vekille izlenmesi
gerekmedigi kanisinda olanlara dilek¢e yaziyor, sozlii danigsmaya gelenlere sozde akil

vererek, goniillerinden ne koparsa eyvallah —raki parasini ¢ikarabiliyorum. Hala kira
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evinde oturuyorum, bodrum katindan yukar ‘terfi’ edemedim, zarar yok. Allah devlete,
millete zeval vermesin, iyi kotii emekli ayhigim var. Otuz yil hizmet karsiligi
ikramiyeyle ahir bile alinamazdi. Dayioglu’na verdim, isletiyor, tefecilik ayiplanmiyor
ki artik, tersine saygin meslek, dort bes bin kagit da bu yoldan geliyor, kuru basima
daha ne isterim.” (B.C.V., s.180.)

3.2.2.2.2. Solcu Aydin Ve Ige Doniik Kahramanlar

Bay Muannit Sahtegi ve Faik Deniz bu kategoride degerlendirilebilecek roman
kahramanlaridir. Her iki kahramanin da belirgin bir siyasi kimligi yoktur. Fakat, sosyal
ve siyasal olaylara yaklasimlar1 ve hayata bakis acilariyla sol diisiinceye yaklasirlar.
Tamamen ige doniik, dis diinyaya tiim kapilar1 kapali olan Bay Sahtegi’nin, izledigi
haber biiltenlerine yaptigi yorumlardan politik kimligini saptayabiliriz. Ozellikle
emperyalist batiya kars1 ironik bir yaklagimi vardir.

“‘Nato Kararlilik Tatbikatr’ndan Goriintiiler.” Nato Baskomutani: ‘Sovyetler,
korkung gelistirdiler deniz giiclerini. Niiyiik tehlike altinda Orta-Dogu giiney kanada.
Oyleyse giic dengesini korumak, silahlanmak zorundayiz.” Bay Brejnev de yakiniyor,
Nato’nun batida niikleer baslikli fiizeler yerlestirme ¢abalarini hizlandirmasindan. Iste
bu olmaz. Savas kigskirticiligi! Ayip! ‘Dogu Almanya’dan yirmi bin Sovyet askeriyle bin
tank cekecegiz, daha ne istiyorlar?” Hele sululuga bakindi! Yahu ne ki, yirmi bin asker,
bin tank, Dogu Almanya tiim silaha kesmis. Yani iki taraf da silah pazarlamasinda basi
cekmek savasiminda asil. Az Once solumtrak partinin sozciisii de verdi veristirdi.
Topraklarimizda Nato tatbikati vahimdir, komsumuz Bulgaristan’1 tedirgin eder falan
filan. Gerekge de pek firakli. Valla rejimler, sunlar, bunlar, anlamam beyefendi. Evet
sekerim, serefe, sagligma... Al, al, kabak kizartmasindan, bol yogurtlu kardesim.
‘Kiikreyen Fare’ misali egsiz Diinya’miz1 bilmem kag yiiz bin kez yok edecek silahlart
ortadan kaldirmadikga, gerisi fasofiso.”

(B.M.S.N., 5.37,38.)

Bay Sahtegi, Tiirk siyasetine de aym alayci tavirla yaklasir. Ulkedeki siyasi
partilere ve liderlerine olan giivensizligi, umutsuzluguna neden olmustur. Yanlis
ekonomik politikalar, sosyal hayat1 diizenlemek amaciyla c¢ikarilan sagma sapan yasalar,
kisi hak ve o6zgiirliigiini kisitlayan uygulamalar, artan toplumsal siddet, issizlik vb. gibi

toplumsal ve siyasal olaylar Bay Sahtegi’yi ayrim yapmaksizin tiim siyasi partilerden
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uzaklastirir. Atatiirk’e goniill vermis Sahtegi, tiim bu olumsuz gelismeleri Mustafa
Kemal Pasa’ya sikayet eder:

“CANIM PASAM, cigerimin kosesi pasam, ben seninle dogdum, bakma
biiyiyemedigime, ‘sarisin bir kurda’ degil, hi¢cbir giizellige benzemeyen, sigamayan
pasacigim, hani sen 6lmeyecektin, senin dogrularin 6lmeyecekti, o kohne cag tarihe
gomiilecekti, bir daha hortlamayacakti?

Buyrugunla miistevli giicleri bir sahlanista Akdeniz’e doken bu kahraman ulusun
torunlar1 birbirini bogazladi Kahramanmarag’ta! Ardindan, altta kalanin cam ¢iksin, vur
abaliya, don koseyi ¢i1lginligi.

Ben, bencileyin sana goniil verenler kan aglamasin da ne yapsinlar? ‘Bulunur
kurtaracak bahti kara maderini’ umuduna mi1 bel baglanacak hep? (B.M.S.N., s.38.)

Buzul Caginin Viriisii’nde ise Faik Deniz, yapisi itibariyle her seye oldugu gibi
politikaya da uzak durur. Dahil oldugu arkadas grubunun Demokrat Parti’nin ilgedeki
orgiitlenmesi calismalarina hep uzak durur. Vaktini meyhanede veya politik
toplantilarda gecirmek yerine, Fransizca’dan siir terciimeleri yaparak, basta Nazim
Hikmet olmak {iizere Tiirk sairlerini okuyarak degerlendirir. Osman Yaylagiilii’niin
Faik’i betimleyen su sozleri, onun her seye uzak durusunun sebebini aciklamaktadir:

“Faik’in yiizeysel, gelge¢ degil karamsarligi. Acilsa da, bugu yiiklii bir yiiz.
Durallig1 diizmece. Kesinlik, 0ziinden yana agar. Sulandirilmamis dogasi benimkine
z1it.” (B.C.V., s.62.)

Bu psikolojik etkenlerin yaninda Faik’in, o donemde asker olmasi da siyasetten

uzak durmasini gerektirmistir.

3.2.2.3. Romanlardaki Fonksiyonlarina Gore Sahislar

3.2.2.3.1. Baskisiler

Ozellikle Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 romani, baskisinin 6ne ¢iktig bir
eserdir. Semih Giimiis Bay Sahtegi’yi sdyle tanimlar:

“Bay Muannit Sahtegi’nin tamimlanabilir bir kimligi var mudir? Ya da
coziimlenebilir bir kisiligi?.. Bulundugu (yasadigi degil!) toplumsal cevre i¢inde belli
bir kisisel konumu olup olmadig1 da bu arada sorulabilir elbette.

Her iigiine de baz1 karsiliklar bulunabilir hi¢ kuskusuz, ama bu karsiliklarin ne

koseli bicimde verilmesi olasidir, ne de biitiiniiyle kusatici olmasi. Viis’at O. Bener’in
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kapali olmayan diline karsilik, oldukca kapali ve ilk okuma da hemen ac¢imlanabilir
olmayan bir anlati Orgiisii ve sasirtict uglar veren, karmasik bir bicemi oldugu
belirtilebilir. Bay Muannit Sahtegi’nin kimligi ve kisiligi, Viis’at O. Bener’in anlatisinin
yapisal katlan c¢oziildiikkge yaprak yaprak acilmaya baglar. Coziimleme cabasini
tersinden alip ilkin Bay Muannit Sahtegi’nin kimligini ve kisiligini a¢imlamaya
calismak da, anlatinin karmagik dokusunun sokiilmesini saglayabilir.

Bulundugu toplumsal cevre i¢indeki konumunun, Bay Muannit Sahtegi’nin
anlagilmasinda ikincil bir yeri vardir. Bir sair ve yazardir o (tipki Buzul Caginin
Viriisti’niin kahramanm Osman Yaylagiilii gibi): ‘... hafife alinmayacak yetenegi’ (s.13.)
oldugunu, arttk iistine bir tas daha koyamadigi entelektiiel birikiminin
kiiciimsenemeyecegini diisiinityor! — ¢ok az yazmaya, dizelerini ‘caylak’ bulmaya
baslamis olsa bile...

Avukattir: ‘Otuz alt1 y1l Devler kapisina git-gel’den sonra emekliye’ (s.43.)
ayrilmis; dayioglu’nun, ‘Gegir sirtina ciibbeyi’ miisteri bulmak bana ait... (...)
Memleketin yaris1 Obiir yarisindan davaci neredeyse,” (s.43.) bi¢cimindeki sikbogaz
endigelerine bir yandan kulak asmaz goriiniirken, 6biir yandan harcamalarini ucu ucuna
denklemek i¢in 6zel sirketler de danismanlik kovalamaktadir.. 27

Bay Sahtegi, uyumsuz kisiliginin sonucu olarak oOncelikle kendine, sonra da
topluma karg1 bir yabancilagsma siirecine girer. Daha romanin ilk sayfalarinda kendini,
ikinci kisi zamiri ile anlatmasi, yabancilagmanin romanin ana izleklerinden biri
oldugunu gosterir. Kendisinin, kim oldugunu degil de, ne oldugunu sorgulayan su
carpici cliimleler yabancilasmanin boyutlarini gésterir:

“Hi¢c insanca yamim yok. Sevemiyorsun. Savin bos. Nesin sen? Oysa
isteyebilsen, istemeye bilirdin de. Hadi oradan, bilingsizligimin a¢ bilinci! (B.M.S.N.,
$.9.)

Ben’in yabancilagmasi, viicudun da yabancilasmasina neden olur. Kendi
viicudunun kendine yabancilagmasidir bu.

“Ellerim de, kimbilir kimden kollarima dikilmis.” (B.M.S.N., s.13.)

“Imgelem doyumlarindan tiksinti, hormon azmalarina m1 yol agiyor yoksa?
Sarkik meme uclarindaki bu gozle goriiliir gelismeyi neye yormali? Istendikge

yogrulabilecek, direngsiz, yoksul disilige doOniistiiriiyor beni benden bagimsiz

177 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlati Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.17,18.
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cogaltmalar. Ofkemi, icdaralmalarimi emip, diiz denizlerde yiizdiirecek aklinca!
Binlerce bigak sokup ¢ikaracagim gogsiime, ama sonunda agir ya da hizli 6nemli degil,
ergec yenileceksin, bilesin, pis oyununa...” (B.M.S.N., 5.65.)

Bay Sahtegi, cevresiyle iletisim kurmakta zorlanan, korku ve kaygilarini olan,
i¢cinde bulundugu durumdan kurtulmak icin alkole yonelen; tuhaf, aykiri bir anlati
kisisidir.

Buzul Cagmn Viriisii romanmin bagkisisi ise Osman Yaylagiilu’diir.
Adranos’ta Tlge Mal Miidiirii olarak gorev yapar. Ickiye asiri diiskiindiir. Bohem bir
hayat yasar. Ozel hayatindaki carpikliklar, yadirganan arkadasliklar nedeniyle ilgede adi
giivenilmeze cikmistir. Osman’in fiziki olarak higbir c¢ekiciligi yoktur. “Cirkin, topal,
serseri, ayyas, giiliing, aksi, gozliiklii, inangsiz, hantal, taka gibi kok(an)...” (B.C.V.,
s.162.) biridir. Ancak; kiiltiirel birikimi fazladir. Memurluga baslamadan 6nce Iktisat
Fakiiltesi’'ne kayit yaptirmig; fakat maddi sikintilar nedeniyle iki yil okuyabilmistir.
Fakiiltede okudugu yillarda Riizgarli Sokak’ta diizeltmenlik yaparak gecimini
saglamaya calismustir. Aslinda Osman Yaylagiilii bir toprak agasinin torunudur. Fakat,
koyliilikkten kurtulup, koylilyli somiiremedikleri icin tiim servetlerini kaybetmislerdir.
Koyliiliikten kurtulup kentli olmaya caligan Osman’in bu aidiyet sorununu, Savci Kemal
cekinmeden yiiziine vurur:

“Sen bile kalkmis, Viola diye bir ad takmigsin. Menekse desen, adi kacardi degil
mi ya! Cogu hizmet¢i, giindelik¢i kadin adidir ¢iinkii Menekse. O da ayilmis bayilmis
bulusuna! Tiirk kasigiyla Fransiz boku karistirmak derler buna! Kizma. Yalan mi?
Milyoner babanin el bebek giil bebek kizi. Muhakkak kan tiikiirerek cenneti boylamigtir
anacigl. Vah, vah! Firketeyle, bir kutu kininle, maydanoz sapiyla diisiik yapmaya
kalkistigindan 6tiirii degil yani. Senin siilalen 6z be 6z koylii. Toprak agasi deden bile,
koyliisiinden farkli degildi. Ondan dolayi, daha bir nesil bile gociip gitmeden, ¢obanlar,
kahyalar kapigmis mirasini, zirnik kalmamis sizlere. Yoksul dogmus, yoksul leceksin,
kader ne diyelim. Imdi sen, ona ne kadar Kkiiltiirlii oldugunu kanitlamak igin
didineceksin, o da, ne ulu idealler pesindesin diye kasideler doktiirecek sana! Bunlarin
hepsi bos efendim, bos iki géziim.” (B.C.V.,s.168,169.)

Osman yasadigi bu ikilemi Viis’at Bener de soyle vurgular:

“Topal Osman kokeninde, 6ziinde kendini bir koyliiliik kalibina kapatilmislik,

kistinlmishk, icerisinde diisiinegeliyor. Sonra biiyiik kente geliyor, biiyiik kentteki
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karsilagmalarinda, yasamla bogusan, onun getirdigi tepki ve bu tepkinin dogal sonucu,
bir tiir niive biciminde topluma karst bir iglevi oldugunu sanan birka¢ kisiyle
karsilagiyor. O zamana dek, yazgicilign ister istemez benimsemis gibidir. Oysa
dogasinda onu reddeden, bir kalitimsal kusku da var.”'8,

Semih Giimiis, Osman Yaylagiili'nii Bay Muannit Sahtegi’yi Onceleyen bir
anlat1 kisisi olarak goriir ve bu tespitini su sekilde izah eder:

“Ilk genclik yillarinda aydinlanmaya baglamis, sonra politiklesmis; basindan
polis izlemesi, tutuklanmalar, sorgulanmalar ge¢mis; sonra ne yapacagini bilmez
bicimde ortada kalip devlet memurlugunun sinik kimligini se¢mis; gene de i¢inde hep
uyanmayi, uyandirilmayr bekleyen iyicil duygular tasiyan Osman Yaylagiilii nasil bir
yazinsal kisiliktir?

Onun Bay Muannit Sahtegi denli ¢arpici, sasirtici, tuhaf bir kisiligi olmadig
kuskusuz. Hemen sonra Bay Sahtegi ne denli yapma bir kisilik olarak kurgulanacaksa,
Osman Yaylagiilii de o 6lciide kanli canli, dogal bir kisilige sahipti. Gene de denebilir
ki, Osman Yaylagiilii, Bay Muannit Sahteg’yi onceleyen bir yazinsal kisiliktir.”'”.
Osman’m 1951 yilindaki tutuklanmasi hayatinda bir doniim noktas1 olmustur.

Bu donemden sonra siradan memur hayatin1 se¢mistir. Emekli olduktan sonra da

Dayioglu’sunun yaninda avukatlik yapmaya baslamistir.

3.2.2.3.2. Norm Karakter

Viis’at O. Bener’in romanlarinda norm karakter olarak karsimiza c¢ikan iig
kahraman vardir: Siikiife Alp (Viola), Savcr Kemal Yurdakul ve Faik Deniz. Ug
kahramanda Buzul Caginin Viriisii’nde yer alir.

Viola, Doktor Dogan Alp’in giizel, kiiltiirld, zeki karisidir. Osman ilk goriisiinde
kadinin ¢ekim alanina girer.

“Kapkara saglar. Dolgunca, ylirek bi¢imi bir agiz. Sakak tiiyciikleri iirpertili.
Ufak tefek. Gozlerime sokulan magnesium piriltisi. Hemen cekildim yiiziinden.
Saglamca tuttu ellerimi. Boynuma dek kizardim.” (B.C.V., s.25.)

Viola, zengin babasinin Isvigre’ye gonderme onerisini reddederek, ona rahat bir

hayat sunma imkan1 olan ve yakigikli Dogan Alp’le evlenmeyi tercih etmistir. Ne ki

178 Nezih Agan, “Soylesi”, Sanat Rehberi, Haziran 1984. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “Bir
Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004. s.115.
17 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlati Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.58.
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kocasinda bekledigini bulamamistir. Viola’nin yalmzligi ve sikintilari, onu Osman
Yaylagiilii’'ne yonlendirmistir. Neden sonra iliskileri bitmis, ikisi de ruhsal bir yalmizliga
stiriitklenmistir. Viola, oémrii boyunca Osman’1 unutamamis, onu diisiinmedigi bir giinii,
hatta bir saati bile olmamustir.

Osman’in siyasi kimligini destekleyen, besleyen, gelistiren, one ¢ikaran Savci
Kemal’dir. “Kemal, kaba aklin sinirlarin1 siirekli zorlama ve onun mantig icinde

180 olarak romanda yer alir."®!,

kendine islevler yiikleyen bir tip...

Buzul Cagmin Viriisii'nde en saglam cizilmis karakterlerden biri Faik
Deniz’dir.

“Faik, babasinin gen¢ oOliimii yiiziinden birakmak zorunda kalmis yiiksek
Ogrenimini. Fransizca’st bayagi iyi. Zeki. Siir meraklisi. Ndzim’1 dinliyor, ama tutuk,
katilmamighgt belli, basibos, furya esrikligimize. Saygili goriinmeyi yegliyor gibi.”
(B.C.V., s.21.) seklinde ev arkadasim1 anlatan Osman, yasam tarzi olarak Faik’in
kargisinda yer alir.

“Ozdenetimi yiiksek, caliskan, icki dostlariyla birlikte zaman gecirmek yerine
oturup ¢eviri yapmayi segen bir gen¢ adamla oturmanin rahatlhigini duymaktadir Osman.
Faik hakkindaki olumsuz yargilar1 da, s6z gelimi onu hem sevip, hem de ‘icevurumcu
elverigsiz dokusuna giivenilmez.’(s.104) bulusu Faik’in eksikliginden ¢ok, Osman’in
sorunlu, ge¢imsiz gosterir.

O igevurumcu, ige kapanik kisiligin nasil miithis sarsintilar gecirdigi Oliim
haberini alinca anlagilir asil. Icevurumcu ruhsal durumlar nedense roman kisilerini
cogun intiharin i¢ine ¢eker; sanki elde degildir kendini sakinmak. Faik de bdyle bir
yazinsal kisiliktir iste.” 82,

Sadece icevurumcu ruhsal durumlar degildir Faik’i intihara siiriikleyen. Faik de
Viola’ya asiktir. Bu agkin ilk ipug¢larimi intihar mektubunda bulsak da, agik olarak Savci
Kemal’in s6zlerinden ¢ikartiriz:

“Elhak cok giizel, tapilacak kadin! Bosuna kiymadi Faik canina.”
(B.C.V.,5.170.)

Intihar mektubu ise soyledir:

180 Nezih Agan, “Soylesi”, Sanat Rehberi, Haziran 1984. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “Bir
Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004. s.116.
181
.Bkz.s.?
132 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.68.
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“‘Osman agam,

Saat sifir sonrast ii¢c. Sen adim1 sevmezsin. Oysa ne suh, kipirdaktir tiirkiisii:
‘Sabahlara dayanamam Osman agam.” Kagamadin sanirim, donemedigine gore.
Baslamaktir 6nemli olan, 6lime yahut hayata. Serefinize, saadetinize sikacagim su
giiclinden habersiz zavalli kursunu tufeyli kalbime. Kadere kirk bes. Sanmam ya, sag
kalirsam, bu kere miithis dayanacagim. Biiyiik servetim Telefunken marka radyomla
kitaplarim1 sana birakiyorum. ‘Aglarsa anam aglar, gerisi yalan aglar aglar’ halk deyimi
o kadar da gecerli degil. Canin ¢ok yanacak biliyorum, ama degmaz mi? Uzattim
hosgor. Elim titremeyecek. Hedef tam on ikiden vurulmali, atis talimleri bir ise yarasin.

F.D.

Hamis: 1) Bilerek tiirkii dedim. Onuru, mutlulugu, dalkavuk yiiregimi
sevmedim.

2) Daha ilk piyon siiriildiignde, sonucu kestirebildigi i¢cin pes eden, pata
kalmaktan hoslanmayan usta satranggilara saygilar.
(B.V.C.,5.134.)

3.2.2.3.3. Kart Karakter

En genel tammiyla baskisinin karsisinda yer alan karakterlerdir. Bay Muannit
Sahtegi’nin  Notlari’'nin  kadin  kahramam1  Fatos, bu tasnif icerisinde
degerlendirilebilecek bir karakterdir.'®’.

Bay Sahtegi’nin Dayioglu’su her yoniiyle Sahtegi’nin karsisinda yer alir.
“Diinya yikilirsa bir kere kalinir altinda. Pis pis diisiinecegine kalk gel.” (B.M.S.N.,
s.35.) diyen Day1oglu, 6zellikle para kazanmada gosterdigi beceri ile dikkati ¢ceker. Ona
gore yasamak; para kazanmaktan, yiyip-igmekten, eglenmekten, capkinlik yapmaktan
ibarettir. Hicbir sosyal, siyasal endisesi yoktur. Olduk¢a mekanik hayatini sdyle anlatir:

“Baksana bana, ev, kasik diismani, cocuklar, tamam. Yedikleri ©nlerinde
yemedikleri artlarinda. Onlarinda isleri beni rahat ettirmek. Sakalimi bile karim trag
eder benim. Bilir gdmlegimin yakas1 kirirsiksa nasil kiyameti koparacagimi. Gonliini
de ederim elbette, ne varmis bunda? Sensakrak sekreterimle fingirderim. Karda gezer

izimi belli etmem. Bunca alik varken, para derdine diismez adam, eger azicik akilcidi

'3 Bu konuda daha fazla ayrint1 igin bkz. s.165.
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varsa. Ben bos verdim fakiilteye makiilteye. Sen okudun adam oldun, ne ise yaradi
sorarim sana. Altmisina dayandim bahanesi. Ben senin gencligini de bilirim. ille de
gonliim kayacak. Oylesi, sana goresi yok, bu yasa geldin, hala kafan almiyor. Gegir
sirtina ciibbeyi, miisteri bulmak bana ait, bak bakalim bagim kasiyacak vakit bulabilecek
misin. Memleketin yarisi, Obiir yarisindan davaci neredeyse. Komisyonumu alirim ha,
bak ona gore.” (B.M.S.N., s5.35.)

Bay Sahtegi’nin ‘kdse-doniicii’ Dayioglu'nun  Osman  Yaylagiili’niin
Dayioglu’suyla biiyiik benzerlikler gosterir. Osman, emeklilik yillarin1 Dayioglu’nun
yaninda ge¢irmektedir.

“Tann artirsin, gozii olanin gozii ¢iksin, giizel is yapiyor, milyonluk cirolardan
s0z ediyor dayioglu. Sarisin sekreter, fisttk. Muhasebeci, hoplar memeli, anasinin kiz1...
Otuz yil hizmet karsiligi ikramiyeyle ahir bile alimamazdi. Dayioglu'na verdim,
igletiyor, tefecilik ayiplanmiyor ki artik, tersine saygin meslek... ” (B.C.V., s.180.)

Osman’in yagam tarz1 ve dis goriiniis itibariyle tam karsisinda duran bir karakter
vardir: Doktor Dogan Alp.

“Doktor, agzindan eksik etmedigi piposu, hep 6zenli giyimi, Ol¢iilii, Levanten
yiriiyiisii, kimseyle senlibenli olmayisi, kumral, kisa, kivircik saglaryla ¢elismeyen bas
yapisina uygun, eski cag yontularini andiran soylu yiizii, hafif kalcal, giiclii, dengeli
bedeni, mavisi yogun gri gozleriyle ilcede hemen herkesin c¢ekindigi bir gen¢ adam.
Hiikiimet tabibi.” (B.C.V, s.23.)

Dogan Alp, Osman’in tutuklanmasi siirecinde de kahramanin aleyhinde taniklik
etmistir. Bu noktoda karsimiza 6gretmen Metin degerli ¢ikar. O da kahraman aleyhinde
taniklik yapmis; hatta orgiitsel baglantilarim 6grenebilmek icin ona siyasi icerikli bir de
mektup gondermistir. Yillar sonra karsilastiklarinda ise Osman, Metin Degerli’ye ¢ok
sicak ve candan davranir:

“‘Ah Osman’cigim ah, nasil yikildim, mahfoldum, bilemezsin..’

‘Sus, Allahini, dinini seversen.. Gengtik, hepimiz ne aptalliklar ettik. Kimsenin
kimseye agiz agacak hali yok.”” (B.C.V., s.181.)

Devlet politikasini temsil eden sorgu yargici, gencliginde Nazim Hikmet okusa

da, Savc1 Kemal’le arkadaslik etse de baskisinin karsisinda yer alan biridir.
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3.2.2.3.4. Fon Karakter
Buzul Cagimin Viriisi'nde Saglhik Memuru Hidir, Niifus Memuru Miilayim,
Satilmis Parmaksiz, Faik Deniz’in annesi, Sema; Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda

da temizlik¢i Sultan fon karakterlerdir.

3.2.3. Zaman

3.2.3.1. Vak’a Zamani

“Buzul Caginin Viriisii olduk¢a uzun bir anlati zamanin iistiinde olusur .ayni
zamanda Oykiilenen zamanla da Ortiisen anlati zamani, romanin kurmaca yapisi icinde
kesintisiz bir gelisme izlemez; aralarla ve atlamalarla Oykiiler parcalanir ve bu
parcgalarin yeniden biitiinlesmesiyle biitiinciil bir 6ykii ve anlati zamamn olusur.

Tam yetmis iic kisa boliimden olusuyor roman. Bu kisa (bazen kisacik)
boliimlerde hep kiiciik yasantilar ve onlara deggin sorunlar irdelenir. Fakat bunlar
bilinen bicimleriyle alt oykiiler sayillmazlar; belki bu anlamda da okunabilirler, ama bu
boliimlerin her biri, cok Ozellikli sorunlar tasidiklar1 igin, bir baslarina da

degerlendirilmelidirler.

Romanin diigiimii Demokrat Parti’nin yerel oOrgiitiiniin kurulmaya calisildig:
1946 yilinda coziilmeye baslar. 1946 yilinda cok sey yasar kahramanlarimiz: Parti’nin
kurulusu, ilk se¢imlerde alinan biiyiik yenilgi, yenilgi yiiziinden karsilikli su¢lamalar,
bozulan arkadasliklar, diismanliklar, ilk asklar...

Elbette Viis’at O: Bener anlati zamanin gercek karsiliklarini dogrudan bildirmez.
Demokrat Parti’nin kurulus calismalarindan 1946’da; Kemal’in secimden sonra da
kararligim1 siirdiiriip ikinci secimde Halk Partisi’nin yikilmasi igin yiiriittigi
calismalardan 1946-1950 arasinda bulunuldugunu, okur cikaracaktir kuskusuz ya da
roman kisilerinin s6z arasinda diistiikleri zaman imlerinden ¢ikarilir anlati zamanindaki
ilermeler: sozgelimi, Viola ile Osman’in ayrilisindan ¢ok yillar sonra; bir konusma
sirasinda gecen, ‘On dort yil oldu, degil mi?’ (s.114) sozii, Oyki icinde 1960’lara
gelindigini gosterir.

Romandaki zaman imleri yalmzca sayisal veriler degildir elbette; boyle olsaydi
eger, kolaya kacilmis olurdu. Viis’at O. Bener gercek diinya ile yazinsal diinya arasinda

zamanin Ortiistiigii noktalarda ¢ogun nesnel zaman efektleri yerine kullanilan italik
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yazinin digbicimsel 6zelligine basvuruyor. iki farkli diizey (yazinsal ile nesnel) hem
birbiriyle ortiisiirken hem de birbirinden ayrilmis olur: iki karsitla birlik saglanir. ‘Tan’
gazetesinden acilir soz gelimi; sorgu yargici, ‘Tan gazetesini okur muydunuz?’ diye
sorar. ‘Sabiha Zekeriya Sertel’in yazilarim1 begeniyordunuz herhalde?’ (s.129) Osman
Yaylagiilii ilcedeki karsilikli diismanliklar sonucu ihbar edilmis ve bir toplu tutuklama
icinde, demek ki 1946 ertesinde sorgulanmaktadir. Calistig1 dairede bildirgeler
dagitilarak calisanlarin politik goriisleri, orgiit tiyesi olup olmadiklari, sorusturma ya da
dava konusu edilip edilmedikleri gibi sorular sorulmasi iistiine, Osman’in ‘Hey gidi
ordiinarylis Anayasa’miz. ‘Olur mu boyle olur mu:’ Milli Birlik¢i’ler kulaklariniz
cmlasin...” (s.195) sozlerinden 1960’larin yasandigi; Cevdet Sunay’in Cumhurbaskani
secildigini radyodan dinlediklerinden 1966 yilina geldikleri anlasilir. Buzul Caginin
Viriisii, ¢cok yakin gecmisizime (“Ortadogu bunalimi, Israil saldirilari, Afganli
gocmenler, Ingiltere’nin Falkland show’u, Filistin soykirimi, Cezayir'de ortaya
cikarilan toplu gomiitler, Iran-Irak savasi, Asala canileri kimin kuklasi, ne zaman
bunlarin haklarindan gelinecek? Friedman FEkolii, enflasyon canavari, bankalar
operasyonu, hazirlanan Anayasa taslaginin ozellikleri gibi konularla ilgilenmeyerek
gormiiyoruz.” — s.227), 1980-1982 yillarina uzanan anlati zamaniyla, roman kisilerinin
yillar icinde gegirdikleri degisimi yansitir.”'>*,

“Bay Muannit Sahtegi’nin giinliilk notlar1 hep belli zamanarda yazilmistir.
Giinliik notlarimin tarihleri zaman kisisini ‘simdi’ yasadiklarim1 ya da ge¢miste kalan
yasant1 parcalarini diizenleyen, birbirinden ayiran nesnel zaman imleridir yalnizca. Ayin
kacinda, haftanin hangi giiniinde, giiniin hangi saatinde yasanmistir o notlar? Notlarin
tutuldugu o an igin neler yasanmis, neler hissedilmistir?

Bay Muannit Sahtegi yazdiklarimi yillar sonra temize ¢ekmeye, yani gozden
gecirmeye kalkisirken, anlatiya ilk diisiilen tarih ‘1 Ekim 1970’dur. ‘1979’ tarihli notlar
gecmiste olup bitmis, ama simdi gozden gegirilen yasantilar iceriyor. Bu godzden
gecirme sirasinda animsananlar, hissedilenler, yorumlananlar ise, ‘1979’ tarihli
notlarda, ayrag i¢inde veriliyor. Anlatinin sonlarinda (84. sayfada) ilk kez bir notu giinii
giiniine ve aninda yazana dek, bu gdzden gecirme edimi siirecektir. 21 Temmuz 1984,
Cumartesi, Saat:22.35’ tarihli bu notunda, ‘Galiba ilk kez, baslik giiniinii sicagi sicagina

geciriyorum defterime,” diyor Bay Sahtegi. Ge¢imisi gozden gecirmek Bay Sahtegi

'8 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazar1, Adam Yay., Nisan 2000, s5.68,69,70.
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enikonu sikicidir; siirekli tartismak, yorumlamak, yasantisiyla hesaplagsmak bilincini
yormaktadir. Bunu bir yerde, gene ayrag icinde ‘Parantezler agmaktan — yilgima karsin,
kendimi alikoyamiyorum. Peki kapatayim. Yoruldum.’ (s.52) sozleriyle dile getirir.

Bu i¢ yorgunlugu gitgide artarken, onu giinliigiinden de uzaklastirir. ‘1979’da
cok sik yazdig giinliigiine ‘1984’te daha uzun aralarla donmeye baslar. Zamanin onu
giinligtinden, onu kurtaracak gibi goriinen ediminden de uzaklastidigi, yazma isteginin,
dolayisiyla i¢ diinyasiyla, yasadiklariyla bas basa kalma, onu tartisma isteginin azaldigi
cikarilabilir bu durumdan. ‘1984’{in son aylarinda artik arada bireline ladig1 giinliigiinii
neden sonra bir kiyitya birakir. Unutmaya mi calismakta, yoksa bellek yitimine mi
ugramaktadir Bay Sahtegi?.. Yillar sonra, en son ’13 Kasim 1984’ tarihini diistiikten
sonra, birden bire ’12 Eyliil 1987 ye sigrar; son bir kez 31 Aralik 1985’e doner ve

ondan sonra gelen *13 Eyliil 1987 tarihli giinliik notuyla anlat1 da son bulur.”'®.

3.2.3.2. Yazma Zamamn

Viis’at O. Bener Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’'nda yazma zamanin1 da
belirtir. Zaten olarak kaleme alinmis olan romanda boliim basliklar tarihlerden
olugmaktadir. Kitabin sonunda ise “(Cankaya-Ankara, Subat 1989)” tarihi belirtilerek
yazma zamani agiklanmistir. Ayrica metin icerisinde de yazar yazma zamanini imler:

“Iste boyle, deger yargis1 derdine diismeden, elim degdikce, sicagi sicagina,
olabildigince keciboynuzu ayrintilar tatsizligina bulasarak yazmalryum baskisina karsi

bogustukca, baslangi¢c paranoyasinda bogulmus bulur adam kendini.

Bak, daha birinci sayfanin on yedinci satirindan bir sozciik ileri gidemedim. O
zaman da gidemeyecektim. Ha bugiin, ha yarin’la sézde beni kandiracaksin.”
(B.M.S.N., s..10,11.)

“‘Fazla camasir da c¢ikarmamalr’, demistim, 1Ekim 1979 Pazartesi gecesi
yazdiklarimin bir yerinde.” (B.M.S.N., s.23.)

“Notlarimda yildizla kesintiye ugrayan bolimii degistirmeden bir kez daha
yazayim en iyisi. Dokunmayayim o giiniin sicagi sicagina saptamalarina.” (B.M.S.N.,

s.75.)

% A.ge., s.77,78.
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Buzul Cagimin Viriisii’'nde ise yazma zamani bu kadar acik belirtilmemistir.
1984 yilinda basilan eserde, vak’a zamami 1940’lardan 1980’lere kadar uzanir. Bu

durum, eserin 1980-1984 tarihleri arasinda yazildigim gosterir.

3.2.4. Mekan

Viis’at O. Bener’in romanlarinda mekan, yazarin {izerinde pek durmadigi yapisal
bir unsurdur. Romanlarda genel mekéanlar belirtilmekle birlikte, cogunlukla dar mekan
kullanilmistir. Mekénlarin karakterler {izerine fazla etkisi olmamasina ragmen

karakterlerin ruhsal dururumlarin1 yansitmasi bakimindan dnemlidir.

3.2.4.1. Dar Mekan

Dar mekéan, aguirlhikli olarak Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda
kullanilmistir. Bay Sahtegi’nin ‘izbem’ dedigi, bir oda, mutfak, bodrum dairesi dar
mekan olarak karsimiza ¢ikar.

“Bir odal1, ufacik sofali bir evde oturuyordum. Her sey kendime goreydi. Ikinci
bir cezve, catal, kasik, catal, bigak, tabak gereksizdi.” (B.M.S.N., s.18.)
diyerek Fatos’un evine tagindigi i¢in pismanlhigim dile getiren Sahtegi, yasadigi evinden
memnun oldugunu ifade eder. Ancak; evi Sahtegi icin sadece bir siginaktir.

“Geceleri sizincaya dek icerek, uluya uluya geciyordu, giindiizleri incelik,
efendilik oyununun aldaticiligima siginiyordum. Bir oda sofali evimde, inimde tek
basima gebermeliydim hi¢ degilse.” (B.M.S.N., 5.22.)

Romanda genel mekan ise Ankara’dir. Buzul Caginin Viriisii’nde ise mekan
kullanimi yok denecek kadar azdir. Genel mekdn Adranos ve Ankara’dir.
Kahramanlarin yasadiklar1 evler veya vakit gecirdikleri mekénlar eserde tasvir
edilmemistir. Roman, kahramanarin diisiince diinyalari, yasam tarzlar ve karakterleri

izerine kurgulanmistir.

3.2.4.2. Acik Mekan
Bener’in dykiilerinde ve tiyatrolarinda oldugu gibi romanlarinda da a¢ik mekén
pek yer almaz. Az da olsa yer alan acik mekanlar da kahramanlarin karamsar yapisina

bagh olarak kapali mekana doniisiir.
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“Araya sora bulabildigi sirketin kapisina gene gelip durdugunda onuncu turunu
tamamlamisti, ona buna carpa carpa. Sakaklan zonk zonk. Kornalar, vapur diidiikleri.
Havada kivrilakalan kapkarara duman bulutu. Sirik hamallari, boylarmin dort kati
sandiklar sirtlarinda. ‘Vardi haa! Degmesin!” Keten helva yumagina dalip cikan el.
Horoz sekerleri pespembe. Kararmis yiizeyleri hanlarin. Borek kokulari. ‘Kompile
kahvalt1 verilir.” Tabelalar alt alta, iist {iste, yiizlerce. Kuyumcularin 6niinde tirnaklarini
yiyerek duraklayanlar. Tasim1 uzatan kor dilenci. Firinlara sokulup cekilen uzun sapl
kiirekler. Nigde elmalarim1 onliiglinde parlatan manav. Taze sogan, kivircik marul, iri
turp demetleri. Yosun, iyot, kiif kokusu. Yan sokaklarin kisa araliklarla caddeye saldigi,
fileli, kasketli, sapkali, salvarli, pardesiilii, gozliiklii, mantolu, carsafli, ¢antali, ¢cizmeli,
kiilotlu, tahta bavullu, sepetli, horozlu, kus kafesli, carpisan, bagrisan, kosusan,
kangallasmis kalabalik, tepelerine inen sahmerdanla ayrisiyor; dev bir akvaryumun
kalin camlarina toslayip hizla geri cekilen kikirdak agizlar, saydam yiizgecleri habire
kipirdayan, alaca bulaca, irili ufaklim balik siiriisiine doniisiiyor, cukura gitmis, agrili

gozlerinin bilyiiyen merceginden bunalmis beynine ulasincaya degin.” (B.C.V., s.65.)

3.2.5. Bakis Ac¢is1 Ve Anlatici

Otobiyografik unsurlarin yogun olarak goriildiigii eserlerde tekil bakis agisi,
yazarin hayatindan izler tagiyan bu romanlarda da kullanmilmistir. Anlaticiyla, anlatilani
Ozdeslestiren tekil bakis acisi, kahraman anlaticinin kullanilmasim gerektirir. Bener, her
iki romaninda da tekil bakis a¢isin1 ve kahraman anlaticiy1 kullanmisgtir.

“Su toplamis sahadet parmagim. Ucuz tilkkenmezin koseli gdvdesinden. Kesin
ayrilis armagan1 kalem kutusunda iyi bir tikenmez oldugunu animsadim. Kullanmaya
kiyamiyor muyum? Pek 6zenirdim Scheaffer marka dolma kalemim olsun. Otuz alt1 y1l
Devlet kapisina git-gel’den sonra emekliye ayrilisim nedeni ile eksik olmasmlar is
arkadasim memurcuklar, aralarinda para toplamis, bilmisler gibi bana o markanin
dolmasim da, tilkenmezini de alivermislerdi. Hadi doluksama bakalim. Ne bi¢im
erkeksin sen be! Icin kocaman, bol gozenekli siinger. Sikildikca su birakiyor. Iste hepsi
bu. Doldur miirekkep, al eline berikini ya da 6tekini, yaz, diimbiik!” (B.M.S.N., 5.35.)

Ancak; romanlarda miisahit bakis acis1 da azzimsanmayacak kadar da ¢oklukta
kullanmilmistir. Ozellikle Buzul Cagimn Viriisii’nde kullanilan miisahit bakis acis1 ve

ona bagl anlatici, kahramanlar1 ve olaylan tarafsiz bir sekilde okuyucuya aktarir.
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“Buzlu cam bolmeli dikdortgen odanin penceresiz, kapisi los koridora hep agik
ticte birine sikisik, ayaklarindan birinin kingi takoz destekli masasina abanmis, sabah
cayma egri simidini daldirip ¢ikariyor. Agzinin kenarinda yerlesikligini inatla koruyan
kabuk tutmus ugugu koparip atarsa, ¢smssirliktan bozma barinagini boliismek zorunda
oldugu cilgimin gardiyanhigina gittikce siklasan delirgen, kimi yalvar yakar
baskaldirilar1 gevser belki. Oniindeki siskin, eprik dosyay1 karistirmaya kalkismamali

hemen, Cermen tiirii kalorifer bocekleri hizla dagilir dort bir yana.” (B.C.V., s.9.)

3.2.6. Anlatim Teknikleri

3.2.6.1. Anlatma — Gosterme Teknigi

Anlatma teknigine ornek olarak miisahit bakis acisina ait anlaticinin kullanildig:
su boliim ornek olarak verilebilir:

“Bilin¢ acilmasi denebilir. Radyoya dokunma! acik secik uyarisiydi galiba
agaran aklimin. Yirmi dort bamak merdiveni yuvarlanmadan ¢ikabilmis, 1giklar yakmis
olmali. Kollar1 bagimsiz, giiglii. Mutfaga yoneldi 6nce. Kagisan hamam boceklerine
saldirdi, bulagiktasinin birikintisine usiismils. Yumrugun altinda kirilan, cadirtiyan
kaklilarin saldigi krema sivandi ellerine. Birden eklemli celige doniisen bigimsiz
parmaklart islemeye basladi ¢ilginca. Yatik, sirtsirta siralaniglarindan gekilip alinan
porselenenin, becerikli ellerde bi¢cimlendirilmis diigiin armagan1 birkag¢ kristalin, cam
biblolarin tag dosemede patlayan parcalanislar.” (B.C.V., s.27.)

Kahraman anlaticinin kullanildigi metinlerde yer alan gosterme teknigine ise lu
boliim 6rnek olabilir:

“Unutuyor kanadimin altinda hangi kosullarda sigindigini, iitiiliiyor kafami. E,
ben de titiz mitiz, bakiliyorum diye, tiirlii tiirlii huysuzluklarina, hir¢inliklarina,
densizliklerine katlantyorum. Sonunda etti agzima. Kalibimi1 basarim o at suratli, geng
deve kandird1 bunu. Anlastilar, giiya sezmedim, yiizlemedim. Oysa, biliyorum yiiziistii
birakacak kizi, olaganiistii kitakil zira benimki. Nesine tutuldu acep zipirin?

Tutusdugunu da sanmiyorum.” (B.M.S.N., s.21.)

3.2.6.2. Mektup Teknigi
Onceleri bir haberlesme arac1 olarak kullanilan mektup, sonradan kisinin duygu

ve diistincelerini baskalariyla paylastig1 bir anlatim bi¢imi haline gelmistir. Giiniimiizde
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gelisen teknoloji ile bu islevini de yitirmistir. Mektubun, edebi eserlerde bir anlatim
araci haline gelmesi ise 18. yiizyilda gerceklesir.

“Bu baglamda yeni bir roman tiirii dogar. Mektuplu roman (epistolary novel)
diye adlandirilan bu roman tiirii, 18. yiizyildan itibaren bir hayli ilgi goriir; ozellikle
kadinlar ve gengler bu tiirli hararetle tutarlar. Cok gecmez, klasik diye nitelenen
ornekleri kaleme alinir. Bu baglamda S. Richardson’un Pamela, Rousseau’nun La
Nouvelle Heloise, Goethe’nin Geng Werther’in Acilart adli eserleri, tiiriin ilk dikkat
ceken ornekleridir.”'®°.

Mektup teknigi, roman tiiriinde daha c¢ok iki sekilde kullanilmistir: ilki romanin,
mektuplardan olusmasidir. Ikincisi ise mektup tekniginin roman kurgusu igerisinde
gerektiginde kullanilmasidir.

Viis’at O. Bener romanlarinda, 6zellikle de Buzul Cagmmin Viriisii’'nden bu
teknikten coklukla faydalanilmistir. Romanda kullanilan mektuplar olay oOrgiisiiniin
seyri igerisinde Onemli bir yere sahiptir. Romanin ana temasi olarak degerlendirilen
Osman-Viola askinin baglamasinda, gelismesinde ve sonlanmasinda mektuplarin 6nemli
fonksiyonu vardir. Yani, okuyucu askin seyrini mektuplardan takip eder:

“‘Seni tamidigimi sandigim halde, kendimi -soziimona- kadinlik gururuna
yenilmek yanilgisina diismekten kurtaramadim.

Adieu! Demek bu kadar basit.

O sozii, 6liim kapima vurmadan 6nce bana soyletemeyeceksin.

Pek de umursarsin ya, boyle sulugoz lakirdilari.

Korkuyorsun, beni son defa olsun gormekten, itiraf et. Kiskirtma diyeceksin,
kabul. Yiiztime haykir, madem o kadar yiireklisin.

Obiir giin, saat 17:00 sularinda, ‘Ccocuk Bahgesi’nde bir bankin {izerinde, uslu,
boynu biikiik oturan biri olacagim.

Aurevoir, dostum.

V. (B.C.V.,s.197.)

3.2.6.3. Geriye Doniis Teknigi
Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1 romanini her boliimiinde karsimiza ¢ikan bir

anlatim teknigidir. 1979 yilinda giinliik tutmaya baglayan kahraman, yarim biraktig

136 Mehmet Tekin, Roman Sanati I Romanmn Unsurlari, Otiikken Yay., Ist. 2001, s.225.



183

giinliigiinii 1987 yilinda tamamlar. Ozellikle romanin son boliimlerinde giinliik notlari
1979,1980,1984,1985,1987 yillan arasinda gidip gelir. Kahraman anlatici, anlati iginde
cok sik geriye doner.

“Yazalim olam biteni. 30 Ekim 1979 Sali, saat 16.00’dan beri catliyor kafam.
Fatos’la aymi giin telefonla on bes dakika, ertesi gece bes dakia konustum. 17 Ekim
1979 giiniinden beri susuyordu. Aldigim haberin sagmalig1 birtakim telapati belirtilerine
inanmaya zorluyor insani. Habire seyiriyordu sag goziim. Bu tiir tikleri olacaklara
baglamak aptallig1 bana 6zgii degil kuskusuz. Demek kurtulus yok, ayn1 sanilara kapilip
gittigime gore, bu bulasici hastalik da beseri!” (B.M.S.N., 5.69.)

3.2.6.4. Diyalog Teknigi

Buzul Cagimin Viriisii’'nde karsimiza ¢ikan bir tekniktir. ilk dénem 6ykiilerinde
oldugu gibi bu romanda da diyalog teknigi ¢ogunlukla kullanilmisgtir.

“‘Bir el satranca ne dersin?’

‘Kacak giiresmeyelim.’

‘Senden iyiyim bu konuda kabul et.’

‘Bu mu cevabin?’

‘Asagi yukari.’

‘Ben kalin kafaliyim, acik konus arkadas!’

‘Iyi ya, sen bilirsin, dinle 6yleyse. Bir kere ‘edebilirse’ dedim, dikkat ettiysen.
Sezgime pek giivenmedigimi gosterir bu. Yani senin perendelerine, civikliklarina
metelik vermez, kapilip gitmezse demek istedim. Ikincisi, korkak, inatci, gururlu bir
katirsin sen.’

‘Sagol.’

‘Birak olgunluk ayaklarini.’

‘Olur, peki.’

‘Iki de bir diirtecekler ki, yiiriiyesin, canin yana, bilgisizligin vurula ki suratina,
gayrete gelesin. Tabii akillica, seni lrkiitmeden yapilmali biiyiin bunlar. Boynunu,
kulagini, sagrini, ara sira oksamay1 unutmadan, ciinkii deger. Yoksa, biliyorum, cifteler
savurarak saga sola, dere tepe diimdiiz solugu alirsin daglarda.’

‘Demek deger!’

‘Eh, oldukca.’
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‘Dogru, kacarim.’

‘Senden biraz iistiiniine..’
‘Dayanamam, haklisin.’
‘Ille de disine gore olmal1.’
‘Evet, evet, yeter!’

‘Kizma, bende senden farkli bir bok degilim.”” (B.C.V., s.112.)

3.2.6.5. i¢ Diyolog Teknigi

“‘[¢ Diyolog’, bir anlamda ‘i¢ monolog’a benzer. Roman kahramaninin, dogal
olarak icinde bulundugu psikolojik duruma gore, kendi kendisiyle —sanki karsisinda
birisi varmus gibi- konusmasi, tartismasidir. ‘I¢ Diyolog’u sekillendiren ciimleler,
gramar kurallarmma uygun olarak viicut bulur. Ciimlelere, genellikle konusma havasi
hakimdir. Ciimleler, kisinin o anki psikolojisine gore, telas ve heyecanina, seving ve
kederine gore sekillenir ve dylece okuyucuya yansm”187

Viis’at Bener’in romanlarinda fazla goriilmeyen bir anlatim teknigidir. Buzul
Cagmin Viriisii'nde Osman Yaylagiilii'ntin, Viola’yla iletisim kurabilmek igin
cevirdigi siiri, kocasi vasitasiyla ona ulastirma c¢abasi sirasinda ortaya c¢ikan bir
tekniktir.

“Simdi benim, cok dogal havalarda, bu zarfi Doktor’a uzatip soyle bir kapi
yamakligim uygun olacak: ‘Bir ricam olacak sizden, Doktor Bey. Buyrun? Sey efendim,
Astegmen Faik Deniz, tanir misimiz bilmem, c¢ok sevgili arkadasim. Evet?...
Cevirmenlige soyunalim bari dedik, hem su koti aligkanligimizdan kurtulur, hem
yararl bir ig gérmiis, kiiltiiriimiize karinca kararinca katkida bulunmus oluruz. Aman ne
1yi, ne iyi, cok sevindim. Bayag1 gozlerim yasardi. Estagfurullah. Peki o elinizdeki ne?
O mu affedersiniz saskinlik iste.. Sey efendim... Bu tiir meraklar saygiliyim kuskusuz
da, bana kalirsa siz daha ciddi olarak, yani bir metot takip ederek dilinizi ilerletseniz
daha iyi olmaz m1? Hop hop! Yoksa karimdan ders alin demeye mi getiriyor?’”

(B.C.V., s.83,84.)

187 Mehmet Tekin, Roman Sanati I Romanin Unsurlari, Otiiken Yay., Ist. 2001, s.259.
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3.2.6.6. i¢ Coziimleme Teknigi

Miisahit bakis acistmin kullamildigi eserlerde goriilen bu teknik; Bener’in
kahraman anlaticiy1 kullanarak yazdigt Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’'nda da
goriiliir. Bay Sahtegi’nin kendini ikinci tekil zamiriyle anlattigi boliimlerde ic
cOziimleme teknigi ortaya cikar:

“Sonra birakma, salma kendini, yaz ince eleyip sik dokumadan, kim ne derse
desin. Ardina kalmamay1 erdem daymak, hele giintibirlik kime ne’lik yasamalar1 kagida
gecirmemek;  unutulurum  kaygisiyla  basvurulan  s1§  yOntemlere  tepki
burnubiiyiikliigiidiir; bunca ertelemek, durup dururken kesivermek de belki.”
(B.M.S.N., 5.9.)

Buzul Cagimin Viriisii'nde ise teknigin yapisina uygun olarak miisahit
anlaticinin kullanildig: boliimlerde goriiliir:

“Calistiracak kari, bunlarin kocalart boynuzludur demek. Bulagmaktansa
anlamazdan gelmeyi. Sineye ¢ekmeyi yegliyor herkes, bu tiir yan kapali ¢amur atma
yontemlerine, asagilik dokundurmalara. Su mesele, gereksindikgce ona yonelttigi sinsi
gozdagi. Hayvan, sivri tirnaklarimi gecirecek savunmasiz boynuna, keyif solumasi bu,
biliyor deneyleriyle, her zamanki yilisik giilimsemesini takindigin1 saniyor garcabuk,
oyda bir bosalma kasilmasi midesinde beklenmedik. Burusuk pantolonunun iginde

atiyor dizkapaklar1 durup durup.” (B.C.V., s.10)

3.2.6.7. ic Monolog Teknigi

“Bay Muannit Sahtegi, ayn1 zamanda i¢-konusmalar1 olan giinliik notlarini
yazmaya baslamadan 6nce kuskusuz bazi biling evrelerinden gegiyor olmalidir. Digsal
yasami algilama siireci, kendi bilgi ve biling siizgecinden gegtikten sonra ilkin kendine
kars1 — ic-konusma olarak dile getirilen — bir seslenme biciminde, igevurur.”lgg.

Alintilanan boliimde Semih Giimiis’iin de degindigi gibi roman i¢ monolog
tekniginin yogun olarak kullamldig: bir eserdir.

“Su meret gomlegin yirtik cebini de nasil gizlersin. Sol elin gogsiinde mi
dolasacaksin? Giilerler adama, Mevlevi mi Alevi midir nedir? Hem Kizilay burast,

biiyiik olasilik bir tanidiga rastlamak. Ne acinir bana artik kimbilir? Basdanigman

emeklisi Bay Muannit Sahtegi. Allah Allah, yirtik cepli mintanla dolasiyor ortalarda.

188 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.71.
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Giildiim. Ye kiirkiim ye’ye amma Onem vermisiz. Sikint1 kasiklarima vurdu. Sicak,
yazdan beter. Saskin. Bilmem neren agikta degil a, bu utanma nenin nesi? Allah
layigini, beter belam versin. Yiirii, basgit eve. Yorgunum, ama inant¢iyim, dolmusa
yonelen bacaklarima birer sedit yumruk, yon degistirdim. Ula, ula Yukar: Ayranci
otobiisii kalkmak {iizere, attim kapagi soluk soluga, yiiksek basamaga ayagimin tekini
koymamla birlikte... lakin pantolonumun ki¢inda bir cirtlama oldu galiba, hadi bakalim
bir dert daha aldik basa, gazladi sofor, sarildim parlak cubuktan sarkan tepemdeki mesin
askiliga, terli, kirli ellerden renk degistirmis, kaygan askiliklar. Devrile, yogrula
yikilarak insanciklar birbiri {istiine, gidiyoruz, bastikca acimazisca ferne sofor.”

(B.M.S.N., 5.27.)

3.2.6.8. Montaj Teknigi

Viis’at Bener’in eserlerinde ¢ok sik kullandigi bir tekniktir. Bener, bu teknigi
temay1r yogunlastirmak veya kahramanin ruh halini daha iyi yansitmak amaciyla
kullanir. Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’nda ii¢ tane siir metniyle karsilagiriz. Bu
siirler yazarin Mazumeler adli siir kitabinda yer alan “Eskitmeyecek”, “Neden” ve

“Bilin” adl siirlerdir.

“‘Doga her seye karsin yenilenecekse durmadan,

Neden onemsemek bunca kendini,

Tasl tarlalarda kipkirmizi bir tek gelincik

Savasmaz degmeyecegi oliimsiizliiklere.’”
(B.M.S.N,, 5.50.)

Ayrica romana bir de tiyatro metni yerlestirilmistir.

“Gomiitliik Bekgisi - Demek gelmis, gecmis, gelecek,

tiim dillerden anliyorsunuz.

Ziyaretci Kadin - Evet.
G.B. - Ge¢mis ne demek?
Z.K. - Sozgelisi.
G.B. - Yamlgilarin besigi — icinde

BEN sallanan.



Z K.
G.B.
Z K.
G.B.
ZX.
G.B.
ZX.
G.B.
ZX.
G.B.
Z XK.
G.B.
Z K.
G.B.
Z.K.
G.B.
Z K.
G.B.
Z K.
G.B.
Z K.
G.B.
Z K.

Anlatin.

Sevmem. Duyun.

Zamani nasil disladiniz?

O beni digladiginda.
Susmayabilirsiniz..

Nigin?

Soru sorabiliyorsunuz.

Siz degilsiniz tuzaga diisiiren.
Ozdeslestiniz demek.
Onceyle, sonrayla?

Soru sorabiliyorsunuz?

Oliimsiiniiz. Olmedigini varsayan.

Hak mu1 tantyacaksiniz?
Tanrilagtirmadikca.
Giiliing olmayn Zeus!
Saskin Aphrodte!
Kucaklasalim.
Gerekmedigi igin.
Kesinlikle.

Oyun?
Alisamadigimizdan.
Dayanabilirseniz.

Ogretilendir.

Perde” (B.M.S.N., s.61,62.)

187

Buzul Cagimin Viriisii’'nde ise miizikten ¢oklukla faydalanilmistir. Ama, montaj

teknigi bakimindan asil dikkat cekici olan Savci Kemal’in Osman ve Viola i¢in bir

mahkeme karar1 yazmazidir. Romanda kahramanin tutuklanarak sorgulanmasi, bir savct

karaktere yer verilmesi ve mahkeme kararinin bulunmasi eserde adalat mekanizmasinin

da tartisildigini gosterir. Siiphesiz ki bunda, yazarin hukukcu kimliginin de etkisi vardir.

Savel Kemal’in yazdigi mahkeme karan soyledir:
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“Adranos Ilcesi

Asliye Hukuk Yargichg
Esas No: 1947 /2199
Karar No: 1947/ 626

Gerekeeli Karar

Davaci : KLH.
Davalilar : SiikGife Alp (Nam-1 diger Viola)

Dr. Dogan Alp (Nam-1 diger Prens Migkin)
Miidahil : Osman Yaylagiilii

(Ilce Mal Miidiirii)
Zabit Katibi  : Hidir Sagsmaz
Dava : Cumhuriyet Savciligi’nin, 1947 / 327 Hazirlik Dosya No.lu olup

davaya esas teskil eden iddianamesine gore, davalilar arasindaki

evlilik baginin yok sayilmasina karar verilmesi isteminden ibarettir.

Delillerin

tartigtlmas1 ~ : Istanbul Kadikdy niifusuna kayitl, 1921 dogumlu, 6lii Diirdane’den
olma, Nasrullah Kurdoglu kiz1 Siikiife Alp; yapilan yargilamasi

sirasinda verdigi ifadede, iddianamede ileri siiriilen goriislere aynen

katildigin,...

Gerkge ve Karar
Geregi diisiiniildii:
Tiirk Ulusu adina karar vermeye yetkili mahkememiz, diizenlenen
iddianameyi, dosyada mevcut delilleri inceledikten sonra, davalilar
Siik{ife ve Dr. Dogan Alp’in evliliklerinin iptaline yeterli delil

bulunamadig cihetle, agilan kamu davasinin reddine;...

Yargic
M. Kemal Yurdakul
(3433)” (B.C.V.s. 171,172, 173,174.)
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4. OYUNLARIN TEMA VE YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI

4.1. IThlamur Agaci

Viis’at O. Bener’in ilk oyunu Thlamur Agaci, Erhan Bener’in girisimleriyle
1962 yilinda Dost Yaymnlart arasindan c¢ikmistir. Kitabin kapagini Orhan Paker
yapmistir. Viis’at Bener’in tiyatro tiiriinde ilk eseri olan bu oyun, 1963 Tirk Dil
Kurumu Tiyatro Odiilii’nii kazanmistir. “Edebiyat Odiilleri Segici Kurulu Fazil Hiisnii
Daglarca, Salah Birsel, Oktay Akbal, Hikmet Dizdaroglu ve Naim Tirali’den”'™.
olusmaktadir. Odiil téreninde Viis’at Bener, eserinin dili yoniinden degerlendirildigini
belirten bir konusma yapmistir. Haldun Taner ise Ihlamur Agaci’ nin sadece dili
yoniinden degil, tiyatro tiirli bakimindan da 6nemli bir eser oldugunu agiklamigstir.

Bir aileyi ve aile bireyleri arasindaki iliskileri ele alan oyun, toplumun
cekirdegini olustura aile kurumunun Tiirk toplumunda nasil bir yapiya sahip oldugunu
gosterir. Bu bakimdan oyun, bireysel oldugu kadar sosyal ozellikler de tasir. Oyunun
sosyal yonii once ismiyle ortaya konmustur. Avusturyali besteci Fransiz Schubert’in
“Der Lindenboum” (Ihlamur Agac1) adli sarkisindan esinlenilerek esere Thlamur Agaci
adi verilmistir. Bu durumu Bener soyle aciklamaktadir:

“Cumhuriyetin  baslangic yillarinda, {iilkemizde Batiya acgilma 0zlemi
yasaniyordu. Baska alanlarda oldugu gibi miizik alaninda da daha ilkokul ¢agindaki
cocuklara cok sesli miizigi sevdirme ugrasi igine girilmisti. Schubert, Mozart gibi
bestecilerin yapitlarinin daha iyi anlasilip, benimsenmesi icin sarkilardan bazilarinin
giifteleri Turkgelestirilmisti. Bu durum, cagdaslasma yoniinden ilk adimlarin
atilabilmesi icin o giinlerde Milli Egitimin izledigi bir politikanin sonucuydu sanirim.
Oyunun genel temasinda, atmosferinde o giinleri animsatacak bir 6ge olsun istedim.
Ayrica, yurdumuzda estirilen bu degisim riizgarlaria, oyunda kullandigim ud-piyano
ikilisi ile dikkat cektim.”"*".

Viis’at Bener’in, Cengiz Korucu’nun;

“Bir oyun yazan olarak sizi, 60’11 yillarda, aile kurumuna elestirel gozle

bakmaya iten neden ya da nedenler neydi?”lgl.

189, Cengiz Korucu, Thlamur Agac1 Uzerine Soylesi, “Thlamur Agacr” Oyunu Brosiirii, Istanbul Devlet

Tiyatrosu, Ekim 2000, Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “ Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.157.

0 A g.y., s.160.

PIA gy, s.159.
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sorusuna verdigi cevap hem eserin sosyal yoniinii, hem de ¢ikis noktasim aydinlatmasi
bakimindan 6nemlidir.

“Kirk yasina ulagincaya dek degisik kesimlerden gelen insanlarimizin
yasadiklarn  kosullari, aralarindaki catigsmalari, dikkatle go6zlemistim. Bunlarn
Oykiilerimde de islemeye ¢alistim. Bu oyunun yazildigi siralar, yakindan tanidigim
ailelerin bircogunda parcalanmalar yasaniyordu. Siradan gerekcelerle agiklanamayan
uyumsuzluklarin kdkenine inmek diisiincesi beni rahatsiz edecek boyutlara varmisti. Bu
ortamlar1 bagka agilardan ortaya koyabilme giiciime belki de fazlaca giivendigimden
olsa gerek bu oyunu yazmaya giristim.”lgz.

Viis’at O. Bener’in cevresindeki insanlarin baskis1 sonucu yazdigimi ve bu
suretle edebiyat diinyasina girdigini daha once belirtmistik. Thlamur Agacr’'nda da
boyle bir durum soz konusudur. O yillarda Ankara’da 6grenci olan Erdal Oz,
arkadaslanyla beraber Viis’at Bener’i sik sik ziyaret etmektedir. Gengler, Devlet
Tiyatrosu’nun yeni oyun yazarlari aradigim soyleyerek, ozellikle de Erdal Oz, Bener’e
oyun yazmasi i¢in bayagi baski yapmustir. “Israrlar karsisinda dayanamadim ve uzunca
siiredir kafamda tasarladigim bu oyunu kagida dskmeye karar verdim.”'*>.

Yazarin daha 6nce de oyun yazma ve ¢evirme denemeleri olmustur. Evvelce
belirttigimiz gibi ilk oyun denemesi Erhan Bener’in Los Ayna adli romanini tiyatroya
uyarlamasidir. Viis’at Bener, ceviri calismalarini de su sekilde anlatir:

“Isten arta kalan bos vakitlerimizde arkadasim Mehmet Onat’la Sean
O’Casey’den tek perdelik oyun cevirileri yapmustik. Bu calismalarimizi Mehmet Onat,
Istanbul’a gittiginde Memet Fuat’a gotiirmiis, Memet Fuat kiminle calisigin1 sormus,
adim1 verince bu durum pek hosuna gitmemis, benim i¢in o simdi metne sadik kalmayip
yazarligim1 6ne ¢ikarmaya calismistir, demis, ne var ki, metinleri okuduktan sonra ¢ok
begenip basilmasin istemisse de bu bir tiirli miimkiin olmamis. O yillarda, Ankara
Devlet Tiyatrosu’'nda Strindberg’in Riiya Oyunu’nda, Pirandello’nun Size Oyle
Geliyorsa Oyledirinde ve Cehov’'un Vanya Dayrsinda iyi bir ¢ikis yapmis olan
Cigdem Selisik, bir giin bana tek kisilik bir “Shakespeare Resitali” verme projesinden
s0z etmistir. Shakespeare’in kimi oyunlarindan alinmis baz1 boéliimlerin kolajiydi s6z
konusu gosteri. Ancak zaman darligindan olacak Cigdem, metni olustururken cesitli

giicliiklerle karsilagmisti. Tiirkge metinlerde kendisine yardimci olabilecegimi soyledim.

2 Al gy, s.159.
3 A g.y., s.156.
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Onerimi kabul etti ve birlikte calistik. Sonucta ‘Yeni Sahne’deki gosteri biiyiik bir
basariyla gerceklesti.”"”*.

Viis’at O. Bener’in Erhan Bener’le beraber bir ceviri ¢alismasi daha vardir.
Vercors’un Zoo Du L’assassin Philanthrope oyunu Insanlar ve Hayvanlar adiyla
Fransizca’dan Tiirk¢e’ye cevirmislerdir. Siiphesiz ki Viis’at Bener’in katkisi eserin
Tiirkce metni iizerinde olmustur. Ayrica eserde “Insan Olmanin Kosullar1 Ustiine” adls,
Erhan Bener’e ait bir giris yazis1 bulunmaktadir. Calisma, 1998 yilinda Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari arasindan ¢ikmaistir.

Bener, Thlamur Agaci’mi yazdiktan sonra eseri ilk olarak Ozdemir Nutku’ya
okutturur. Nutku, oyunu begenmekle beraber diyaloglarin kisaltilmas1 gerektigini, bu
haliyle oynanmasinin zor oldugunu belirtmistir. Bu tavsiyelere uyan Bener, eseri tekrar
gozden gecirmis ve 1962 yilinda yayimlamigtir.

Viis’at O. Bener bu eserden “Mizikali Yiiriiylis” Oykiisiinde “adi batasica
Ihlamur Agact” (MY, s.41.) seklinde bahseder. Yazarin bu tavr siiphesiz ki oyunun
sahnelenmesi konusunda yasadig talihsizliklerden kaynaklanir. 1963 Tiirk Dil Kurumu
Tiyatro Odiili'nii alan, tiyatro ¢evreleri tarafindan hep olumlu Kkarsilanan,
iiniversitelerde tiyatro boliimlerinde okutulan, tiyatro iizerine yazilmis arastirma-
inceleme kitaplarinda kendine yer bulan Thlamur Agaci ancak yayimlanisindan 38 yil
sonra, 2000 yilinda istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir.'””. Bu otuz
sekiz yillik gecikmeyi Viis’at O. Bener soyle anlatir:

“Ve Devlet Tiyatrosu’na verdik bunu. Ozendirenlerden bir tanesi de Erdal
Oz’dii. Aradan epey zaman geciyor, o zamanlar Edebi Kurul var, belki simdi de var,
bilemiyorum, o kurulda bayagi oviilmiis, dramaturglar da Svmiisler saniyorum. Ama
geliyor Ciineyt Gokger’in kapisina takiliyormus hep. Merak ettim, pek de Oyle
bayilmiyorum oynansin diye ama, randevu istedim, gittim Ciineyt Bey’e. Dedi ki,
‘Oynanmasi ya da oynanmamasi bizim bilecegimiz bir is.” ‘Ama bana herhangi bir
gerekce de gosterilmiyor’ dedim. Durdu diisiindii, gerekg¢e artyor. Oynatmamaya kararl
ama, nedeni yok. Nedeni neymis biliyor musunuz? Dili ¢cok zormus, cetrefilmis, bunu
bozarlarmis, kavrayamazlarmis. ‘Cok 6z bunun dili, ¢ok fazla Tiirkce, giinlik dile

yatkin degil’ dedi. Tesekkiir ettim, cikim. Derken aradan zaman gegiyor. Ergin

4 Al gy, s.155.
19 Bkz. Viis’at O. Bener “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004,
$.212,213.
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Orbey’in zamani. Orbey’in zamaninda Cevat Capan edebi kurulda, onlar da pek severler
bu oyunu. Oyun edebi kuruldan gene geciyor. Gene Ovgiiler aliyor. Derken bir giin
Orbey’den bir kagit geldi bana, repertuara alinmustir diye.”'*®.

Karar “Edebi Kurul’un 12.7.1978 tarih ve 1085 sayili toplantisinda™’. alinmistir.
Ancak; yine herhangi bir gelisme olmamis ve oyun 2000 yilina kadar beklemistir.

Ihlamur Agaci iki perdeden olusan bir tragedyadir. Dolayisiyla Aristoteles’in
Poetikasi’ndan bugiine gelen tragedyanin tiire ait 6zelliklerini tasir. Eser, baba, anne,
ogul ve gelinden olusan, ayrica bu dort insanin 6nceden yitirdikleriyle (golge sahislar)
beraber sekiz kisilik bir diinyay1 anlatir. Ev icinde gecer ve kahramanlarin olusumu ile
tema trajik ogeler tizerine kurulur.

“Ihlamur Agacr’min yazilis donemini ele aldigimizda belli bir anlayisin
pesindeyiz. Nedir o? Sartre, Camus okuyoruz bol bol, hep o varolus¢u yaklasimlarla,
Sevgi Nutku’yla (Soysal) konusmalar yapiyoruz, acgik oturumlar yapiliyor.
Varolusculugun da etkisi var, oyunun finali belirgindir. Bir de yanilmiyorsam
Strindberg etkisi var. Bunlarla olusmus bir hava icerisinde gelismis kapalihk.”"®.

Varolussal bir merkeze oturan eserde, tragedyaya has erdemlerin sorgulanmasi
her karakter a¢isindan hamartia denilen, bahtin degistigi bir an ve nihayetinde 6liimle
olmasa bile ayrilikla sonuclanan bir son mevcuttur.

Bizim tiyatromuzda, &zellikle Strindberg ve Henric Ibsen’le, 1900’lerin ilk
ceyreginde One ¢ikmaya baslayan ev ic¢i oyunlar giinliilk konusma diline dayansa da,

Ihlamur Agaci’nda tragedyanin kendine has daha ciddi dili de esere yansimistir.

4.1.1. Tema

Viis’at O. Bener, Ihlamur Agaci’nda toplumun cekirdegi olan aile kurumu
iizerinde durmustur. Yazar, Tiirk toplumunda korunmasina her zaman 6zen gosterilmis
aile kurumunun dayandig toplumsal ve ahlaki degerlerin boslukta sallandigini ortaya

koyar.

196 Aysegiil Yiiksel, Gliven Turan, Yurdakul Levent Kavas, Ozen Yula, “Edebiyatimizin suskun ustas1”,
Kitap-lik, S.33, Yaz 1998. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener: “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut
Giiltekin,Norgunk Yay., Ocak 2004, s.144.

97, Cengiz Korucu, “Ihlamur Agac1 Uzerine Soylesi”, “Thlamur Agacr’” Oyunu Brosiirii, Istanbul
Devlet Tiyatrosu, Ekim 2000, Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener: “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.158.

198, Aysegiil Yiiksel, Gliven Turan, Yurdakul Levent Kavas, Ozen Yula, “Edebiyatimizin suskun ustas1”,
Kitap-hk, S.33, Yaz 1998. alintilanan kaynak: Viis’at O. Bener: “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut
Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004, s.145.



193

“Viis’at O. Bener lhlamur Agaci’nda dort kisiden olusan siradan bir ailenin
dramim yansitirken, yiizey gerceginin altinda yatan Ortilk gerceg§e ayna tutmus, daha
dogrusu cesitli gostergelerle bu gercegi biling diizeyine ¢ikarmistir. Bu, bizim itiraf
etmekten kacindigimiz, hatta gormekten bile kactifimiz gizli gercegimizdir. Bu aci
gercek bize, aile iliskilerinde varolduguna inanilan, varligina giivenilen, en azindan
varmis gibi gosterilen uyumun bozulmus oldugunu gostermektedir. Ofkeli tepkilerle,
sinsi savasimlarla acgiga vurulan Ortilk diismanliklar ailenin uyumunu bozmakla
kalmamis, aile iiyelerinin yiiregini sogutmustur. ‘Bu ev nenin nesi, hangi saskin
toplamus bizi bir araya boyle.” dedirtecek denli bir yabancilasma yasanmaktadir. Kisiler
birbirine yabancilagsmay1 kabul etmeye yanagmadiklarindan sevgisizliklerini asir1 bir
gorev duygusu, asir1 bir kural kaygisi arkasina gizlemislerdir. Kusursuzluk gosterisinde
insanlar birbirinin denetcisi olmustur. ‘Herkes kendi gorevini bilsin, payina diigenle
yetinsin’ gibi, goriiniiste akla yakin Oneriler kar1 koca arasinda gercek birlikteligin
saglanamadigini g(isterir.”lgg.

Aile bireyleri arasindaki bu gerilimin yam sira, bireylerin de kendilerini
sorguladiklar1 bir eserdir Ihlamur Agaci. Bu temanin agirlik kazanmasinda Sartre ve
Camus’niin etkilerinden soz edilebilir. Ozellikle Sartre’dan gelen bulant1 fikriyle,

Camus’den gelen karanlik ve karamsar bogucu anlayis bir arada verilir.

4.1.2. Yapt

4.1.2.1. Olay Orgiisii Ve Kurgu

“Ihlamur Agact iki boliimlii bir oyundur. Birinci perdede ii¢ tablo vardir. Ikinci
perde tek tablodan olusur. Birinci perdenin ilk tablosunda énce Ana-Ogul, sonra Baba-
Ogul, daha sonra Ana-Baba-Ogul arasinda gecen konusmalardan Ogul’un annesini
ikinci bir evlilik yaptigi i¢in sugladi@ini, annesinin simdiki kocasindan hig
hoslanmadigini, Ana’nin kendini hem kahraman, hem kurban olarak gordiigiinii,
Baba’nin Ana ve Ogul’u kiiciik kizinin Oliimiinden sorumlu tuttugunu 6greniriz.
Konusmalara sinen gizli kusku ve tutuklu ofke i¢ gerilim yaratir. Baba ile Gelin
diyalogunun yer aldig1 ikinci tabloda ailenin bu iki yabanci iiyesi arasinda bir yakinlik

olusur.

19 Sevda Sener, “Thlamur Agaci1”, Tiyatro... Tiyatro... Dergisi, S.107-108, Ekim-Kasim 2000.
Alntilanan Kaynak: Viis’at O. Bener: “Bir Tuhaf Yalva¢”, Haz. Alpagut giiltekin, Norgunk Yay., Ocak
2004, 5.90.



194

Ikisinin de kendini tiimiiyle ele vermedigi, tedirgin bir yakinlasmadir bu. Gelin,
evliligini hem bir siginak olarak kabullendigi, hem de kapana kistirllmislik duygusu
icinde yasadigi izlenimini verir. Kendi babasinin intihar etmis olma ihtimali ig¢ini
kemirmektedir. Simdi buradaki Baba adina savasmak istegi ile, ona dayanmak
gereksinimi arasinda gitgeller yasar. Uciincii tabloda Ana-Gelin arasindaki konusma, iki
kadin arasindaki ortiik diigmanligi su yiiziine ¢ikarir. Bu iligskinin gerilimi Ogul’a yansir.
Gelin-Ogul (kari-koca) arasindaki konugmalar Gelin’in kocasini annesinden
uzaklagtirma manevrasini, Ogul’un annesinin evinde kalma, ona yaslanma, ayni
zamanda iki kadini idare etme savasimim ortiik bir bicimde yansitir.

Ikinci perdenin tek tablosunda dortlii iliskinin 6ziindeki ikilemler biraz daha su
yiiziine ¢ikar. Baba’nin kizinin nasil 6ldiigi konusundaki kuskusu yinelenir. Ana-Ogul
ikilisi bir oncekiler cephesi olusturmuslardir. Onlarin karsisinda Baba ile Gelin’den
olusan sonradan gelenler ikilisi yerini alir. Ana ile Ogul iliskisi ekseni {izerinde
baslayan olaylar, Baba ile Gelin arasinda gelismeye baslayan yeni bir iliskiyle, Baba ile
Ogul arasindaki gerilimli karsithk da, Ana ile Gelin arasindaki oOrtilk karsithikla
dengelenmistir. Gelin’in insanlar1 kendi gercekleriyle yiizlestirme plam bir Olgiide
basarili olursa da, olaylar gelistikce yasamla oyun arasindaki ¢izginin belirsizlestigi,
rolleri gercege, iclilik gosterilerinin gercek aciya doniistiigii goriilir. Baba, Gelin’den
aldig1 cesaretle evi terk etme yiirekliligini gosterir, ya da tehlikesini goze alir. Oyun,
umutla umutsuzlugun durmadan yer degistirdigi bir acik ucla sona ermistir. Gelin’in
sasirtmaca oyunlarim siirdiirerek, ya da Baba’dan bosalan yeri doldurarak konumunu
giiclendirmeye ¢alisacagi tahmin edilebilir.

Goriildiigii gibi, olaylarin eksenine, birbiriyle kesisen Ana-Ogul, Baba-Gelin
iligkisi yerlestirilmig, Ana ile Gelin, Ogul ile Gelin, Baba ile Ogul, Baba ile Ana
iligkileri bu iki eksene eklemlendirilmistir. Baba ile Ogul’un ¢atismasi, Ana ile Gelin
catismasiyla dengelenmistir. Baba’nin dislanmasi hem bir tuzak, hem yiirekli bir
kurtulus hamlesi olarak yorumlanabilir. Ciinkii, Baba’nin evden uzaklasmasiyla Ana-
Ogul arasindaki uzlagsmazhik giderilecek, ya da Gelin egemenlik alanim
genisletebilecektir.

Oyunun gelisiminde uygulanan kurgulama yontemi, olay1 ortiik bir catismayla
baslatmak, bir uzlagsma girisimiyle gelistirmek, bu girisimin sonu¢ vermemesi, ya da tek

tarafli bozulmasiyla noktalamaktir. Bu kurgu kiigciikk degisimlerle yinelerek biitiin
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iligkilere uygulanmistir. Kisiler arasindaki gizli savasim bir eylemi ateslemekten cok,
ortiilk gercegin disa vurulmasim saglar. Oyunun tek gercek eylemi Baba’nmin evden
ayrilma kararim uygulamasidir. Dis aksiyondan ¢ok i¢ aksiyonun agir bastigi oyunda
yazarin, hem vurgulamak istedigi anlama hizmet eden, hem de seyircinin ilgisini uyanik
tutan bir yontem uyguladigr goriiliir. Karsilikli konusmalarda yanitlarin ge¢ gelmesi,
araya baska konusmalarin girmesi, bir yandan iletisimsizligin gostergesi olma islevini
yerine getirirken, bir yandan da seyircinin meraklanmasini saglar. Seyircinin bilmedigi
gerceklerin geciktirilerek iletilmesinde, s6z konusu bilginin kesin olmadigini sezdirme,
ayn1 zamanda seyirciyi meraklandirma gibi ¢ift islev gozetilmistir. Oyun kisilerinin,
yaslarina, aile icindeki konumlarma uymayan tepkileri sasirtict oldugu kadar,
toplumdaki rollerimize yakistirdigimiz kimi 6zelliklerin dogal yapimiza, kisiligimize
aykir1  olabilecegi konusunda uyaricidir. Yazar abartt yontemini, durumu
giiliinglestirerek hafifletme amaciyla degil, diisiindiiriicii kilma amaciyla kullanmistir.
Oyun kisilerini hakliyken haksiz, giicliiyken giicsiiz duruma diisiiren bu abartilar

. es es e . . . e e .« . 200
giildiiriicii olanla ac1 verici olan1 birbiri iginde eritir ve anlaml kilar.””™".

4.1.2.2. Zaman

Oyun, evdekilerin sabah uyandigi —ki Gelin ge¢ uyanir- saatten gece
uyuyacaklar1 saate kadar gecen 13-14 saatlik bir zaman diliminde baglar ve son bulur.
Zamanin bu kadar kisa ve yogun olmasi hem olay orgiisiiniin kurgulanmasini, hem de
yazara temay1 giiclii bir sekilde isleme imkéani1 saglar. Oyun karakterlerinin diisiince
boyutunda ge¢mislerine donmeleri bu zaman kurgusunu bozmaz. Olayin yirmi dort saat
icinde baglayip bitmesi, yazarin tragedyada ii¢ birlik kuralina uydugunu gosterir.
Dolayisiyla yazarin, tiire yaklagirken onun vasiflarim1 degistirme arzusu yoktur. Biz
eserden, acikca belirtilmese de olaylarin yazilma zamanina yakin, belki 5-10 yil
oncesinde yasandigini anlarz.

Tiyatroda zaman, bir yoniiyle de ritmi ifade ettigi i¢in kurgusal bir 6zellik de
tasir. Uc tabloda olusan sahne trafigi mekanla beraber zamanin sikistirilmislhigini da bize
verir. Baba ve anneyle beraber yashlik, insanlarin gelecek umutlari, hatta

umutsuzluklar1 varolugsal bir problemin bir tarafini olugturur

20 Sevda Sener, “Ihlamur Agaci”, Tiyatro... Tiyatro... Dergisi, S.107-108, Ekim-Kasim 2000.
Alntilanan Kaynak: Viis’at O. Bener: “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay.,
Ocak 2004, 5.88,89,90.
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4.1.2.3. Mekén Ve Dekor

Thlamur Agacr’nda mekin, yine acikca belirtilmese de Istanbul’dur. Oyunun
tamami baba, anne, ogul ve gelinin yasadig1 dar holiinde gecer. icinde ne oldugunu
bilmedigimiz, babanin merdivenle inip ¢iktif1 tavan arasi, annenin mutfagi, gelinin
yatak odast bu mekéna eklenebilir. Kahramanlarin hem i¢ hesaplagsmasi, hem de aile
kavramin1 sorguladiklart1 bu oyun, onlarin ruhsal durumlart miinasebetiyle dar bir
mekéana adeta sikistirilmistir. Ev ici, biitiin dikkatleri dis diinyadan soyutlayarak ev
halkina yoneltir. Bu hol, ayn1 zamanda giinliik hayatin yeknesakligimi da sembolize
eder.

Eserde, tablo baslarinda dekorla ilgili cok kisa bilgiler verilir. Evin holiinde de
zaruri esyalarin disinda, ince ince dekor tasviri bulunmaz. Dekorun en aza indirilmesi
ayrintili dekoru savunan realizm akimindan sonra bir 6l¢iide modern tiyatronun dekor
anlayisini da temsil eder. Dekorun azlig: biitiin dikkatlerin s6ze yogunlagsmasini saglar.
Bu durum giiniimiizde sahne degisikliklerinin daha ¢ok 1siklar araciligiyla yapilmasini
saglamistir. Viis’at O. Bener’in mekén ve dekor kullaniminin modern tiyatro anlayisina

uygun oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz.

4.1.2.4. Sahis Kadrosu

Ana, Baba, Ogul ve Gelin oyun kisileridir. Bu dort kisinin yaninda Ana’nin
Olmiis kocasi, Baba’'nin kagmis karis1 ve 6lmiis kiz1 ile Gelin’in intihar ettigi sOylenen
babas1 golge sahislar olarak oyunda yer alirlar. Bunlar varliklarini veya yokluklarini her
an hissettirerek oyunda gercek karakterler kadar etkilidir. Kahramanlarin 6zel adlar
belirtilmeyip aile icindeki statiileriyle nitelendirilmesi eserin belirli bir aileyi degil, aile
kurumunu ele aldigim acgikga gosterir. Ana, kocasi Oldiikten sonra, kiiciik yastaki
oglunun gelecegi icin ikinci evliligini yapmistir. “Kadinin bu tavr, ig¢tenligi konusunda
kusku uyandiran bir erdem gosterisi olarak yorumlanabilir. Oyunun en basinda Ana’nin
Olen kocasinin mezarina gitmek iizere hazirlanmasi, onun sadik zevce rolii oynadigi
izlenimini verir. Daha sonra Ozverili anne roliinii de ustalikla oynayacaktir. Kocast
Oliince sikintili gecen bir donemi yiireklice gogiislemis oldugu anlasilan bu direncli

kadin giiciinii cevresindekiler iizerinde egemenlik kurmak i¢in kullanmaktadir.”*"".

A g y., 5.86.
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Aile iligkilerini gorev {iizerine kurularak, sevgisizligi ortaya cikarmasinda
Baba’nin iivey olmasi onemli bir etkendir. Bu durum Ogul’un baba ile siirekli
catismasini saglar. Baba’nin asir1 duygusalligi, Ogul’un akilciligi bu ¢atismayi koriikler.
Baba-Ogul catismasina Ana, Ogul’u destekler davraniglariyla katilir. Baba’nin “Ana-
Ogul dayamismasina yenik diismesi ka¢inilmaz. O da, zayifliginin bilinci i¢inde, kadri
bilinmemis, haksizliga ugramis, duygulari incitilmis, icli insan roliinii oynar.”*"%.

Ogul ise annenin siki kontroliiyle biiylimiistiir. Anne, Ogul’un her hareketinde
bir denetim mekanizmasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum ¢ocugu tamamen akilciliga
yoneltmistir. Uvey babanin agirt duygusalligi, gegmisinden kurtulamayism yol acgtigi
sorumsuzlugu Ogul’un Baba’y1 baba olarak benimsemesini engeller.

Ana, Baba ve Ogul arasindaki siirekli catisan iliskiye, sonradan Gelin de
katilmistir. Gelin, babasinin intiharindan sonra bunalima girmis, careyi Ogul ile
evlenmekte bulmus bir kadindir. Ozgiirliige diiskiin, sorumluluktan kacan bir yapiya
sahiptir. Baba’yla arasindaki iliskiyi, Baba’nin hayatim1 sorgulamaya kadar gotiirmiis;
aile bireylerinin gizlemeye calistigi konular su yiiziine c¢ikarmak gibi bir misyon
yiiklemistir kendine.

“Ihlamur Agacr’nda oyunun kadrosu dort kisiden olugmus olmakla beraber,
Ana’nin 6lmiis kocasi, Baba’nin kagmis karisi, Gelin’in intihar ettigi sylenen babasi ve
Baba’nin 6lmiis kiiciik kiz1 golge varliklariyla oradadirlar. Olmiis olanlarla yasayanlar
arasinda bir karsithk ve kosutluk dengesi kurulmustur. Baba’nin ilk karis1 ile Ana’nin
ilk kocasinin oyundaki islevi aymdir. Aile iiyeleri arasindaki uyumsuzlugun bir nedeni,
hala yasamakta olduklar terkedilmislik duygusu ve diis kirikligidir. Gelin’in intihar
ettigi sdylenen babasi ile Baba’nin intihar ettiginden kuskulanilan kizi arasinda da,
yasayanlarla olan baglantilar1 bakimindan benzerlik bulunur. ikisi de onlar1 sevenlerin
ilgisizligi, dikkatsizligi yliziinden yasamlarin1 yitirmislerdir. Bu durum geride
kalanlarda su¢luluk duygusu yasatir. Ayrica, Baba Gelin’i, yasama tutkusu, giizelligi,
canliligr bakimindan yitirdigi esine benzetmektedir. Gelin de, tipki Baba’nin ilk esi gibi
Baba’y1 terk etmenin esigine gelecektir. Baba ile Gelin’in 6len babasi arasinda, ciddiye
alinmamis, anlasilmamis olmalari bakimindan benzerlik bulunabilir. Baba’nin son

yolculugu, tipki Gelin’in babasminki gibi bir bilinmeze dogru olacaktir.”**.

2 A gy, s.87.
203
.A.g.y.,s.87.88.
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4.1.2.5. Anlatim Teknikleri

IThlamur Agaci dort kahramanin ¢oklukla kisa konusmalarindan, daha ¢ok soru-
cevap ve birbirlerini anlamazliktan geldikleri diyaloglardan kuruludur. Aile bireylerinin
birbirlerine karsi konumlarn aslinda bu diyaloglarin yapisimi belirleyecegi halde, aile
iiyeleri arasindaki gerilim, hatta birbirini hige sayan tutumlari yiiziinden bu diyaloglarin

bazen beklenmeyen sozciiklerle de kurulduguna sahit oluruz.

“ANA : Baban diyor ki...

OGUL : Ne zaman 6lecek bu adam? Diyor ki! Bari derdi ki, de de,
inandirici  olsun, ( Kisa susug) Ben duygularimin oyuncagi
olamam anlasild1 m1?

ANA  : Anlasildi

OGUL : Korii koriine saygilara aklim ermez benim.

OGUL  : (Bagirarak) Hig de su asalak, basimizin belas1 ihtiyarla evlenmen
gerekli degildi.

ANA  : Dizlerim sancimaya basladi. Biraz ¢ekilir misin oradan?
(Ogul Ana’nin elindeki bezi ¢eker alir, bir yere sokusturur.)
Ama ben bdyle ellerim bos duramam ki!

OGUL : Demek ki, sen de korkagin birisin. Babamin biisbiitiin iler tutar
yant yok. Bir takim kaypak lakirdilarla goziinii boyamaya
calisacagina gelecegimizi diisiinseydi ya azicik.
Okutamam ben bu cocugu, dedin; ne olsa bir erkegin koltuguna
siginmamiz gerek, dedin. Bunagin ii¢ kurusluk geliri olmasaydi dlecek
miydik sanki? Tutmus kendini harcamigsin, anladik ama niye?
Neden? Hic. Oniine gelene comert davranmak da bir cesit

zavallilik bence. Korkaklik sayilmasa bile zavallilik.

ANA  : Bitti mi?
OGUL : Simdilik bu kadar.

ANA  : Sersem! (Cikar, girer. Yukariya seslenir) Ne yapiyorsun orada?
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OGUL : Birak fukara saheserini tamamlasin.”(Thlamur Agaci, s.14-15.) 204

Kahramanlarin ge¢mise doniislerinde, yazar i¢ konugma teknigini kullanir:

“GELIN : Yok ben! Ne diyordum! Ha, ‘Vazoya diisen bakir diigme sarkisr’

tutun ki ilk besteydi. Besteleyen de Epsilon adinda biri, bilinmiyor
yani. ‘Bikma’ herkesten once onun iginde filiz verdi, ‘kendisinin
farkina varan’ ilk o oldu, burasi belli. Hemen begendik mi
begenmedik mi  sarkisitm1  dersiniz?  Begenmedik  tabii.
Bilmem ka¢ bin yiiz yillik biilbiilimiiz varken degil mi ya! Ona
alismigken, yakindigimiz yokken onun sesinden. Ama, o direndi.
Ciinkii bu beklenmez olaydan sonra, arttk aramizda
tutunamayacagin kestirebilecek kadar akilliydi. Bakin bakin dedi,
biilbiiliin sabah 6tiiglerini andirmiyor mu su tinlama? Yelin
ezgisinden, dalgalarin hisirtisindan baska nedir ki bu? Biraz da bunu
dinleyin ne olur ki sanki? Kulak verdik, kulak verdik, kulak verdik,
tamam dedik, bak bu olur, bak sgsimdi boyle olur. (Baba
uyuklamaktadir) Ve bu, bir zaman siirdii. Sonra baskalar tiiredi,
bikmanin tadim1 hepimiz almistik., aramiyorduk artik cevremizde
boylelerini. Daha sonralari, daha bagkalarnn c¢ikti ortaya ve
kulaklarimiza tasidiklar seslerin hicbir sese benzemedigine, yepyeni,
bilinmedik, duyulmadik olduguna da bizi ikna etmenin yolunu
buldular. Buna da karsi koymadik, ciinkii sikinimiz o kadar da
biiyiik, o kadar da dayanilmaz degildi. Hem onlar bize gene de ‘bir
sey’ gosteriyorlardi. S6z gelimi diyorlardi ki, ‘bu deniz sesi mi?’
Hayir. ‘Bu?’ Degil. Ya su? Ya su? Caglar degisti. Simdi? (Susus)
Doniis yolu kapali, sinira da geldik bana kalirsa. (Bagirarak) Ne

yapacagiz? Soylesenize ne yapacagiz?”’ (Ihlamur Agaci, s.29.)

204" Alitilar eserin YKY, 1. Baska: Istanbul, Agustos 2004, baskisindan alinmigtir.
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Eserin baslangicindan itibaren, Oykiilerinde de oldugu gibi, miizik bir anlatim

vasitasi olarak kullanilir. Baba’nin elindeki diigmeyi vazoya atmasiyla ¢ikan sesle, Baba

ile Gelin arasinda soyle bir diyalog geger:

“BABA : (Kalkar, iistiinii bagini yoklar) Bilmem. Degil galiba. Eski kadife

GELIN
BABA
GELIN

BABA
GELIN

BABA
GELIN

BABA
GELIN

BABA

GELIN
BABA
GELIN

ceketimin diigmesine benziyor ama, onu da eskiciye vereli ¢ok oldu.
Degil, degil. (Gelin diigmeyi koyacak bir yer aramir, sonunda
masamn iistiindeki vazonun icine birakir. Vazodan — hoparlorle

verilecek olan- tatl bir ses ¢ikar) Ne giizel ¢ikt1 sesi!

: (Sasmus) Oyle mi?
: Evet, dyle.

: (Inamilmaz hareketlerle vazodan diigmeyi ¢ikarir, gene birakur.

(Aymi tinlama) Simdi?

. Giizel!

2 ( Ug kez daha aymi hareketi yapar, ‘Simdi?’ sorusunu sorar, Baba,

hep ‘Giizel!” cevabini verir)
Bir 6zellik yok ki bunda. Ses iste. Sonra da ayni ses, artik hep

ayni ses.

: Olsun.

: Olsun ha? (Diistintir) Bu duydugunuz sesin benzerini ya da ona

benzemeyeni daha once hi¢ duymamis miydimiz? Acele etmeyin

ama, diisiiniin ondan sonra.

: (Uzun uzun diisiinmiis goriintir) Hayir. Hig, hi¢ duymamistim.

: Bu da yalan. Eger dediginiz gibi hic, ama hi¢ duymadiginiz bir

ses olsaydi giizel bulmazdiniz. Giizel buldugunuza gore de, ben
deminki hareketi biraz daha uzatsaydim bikardimiz. Bikardiniz degil

mi?

: Bilmiyorum, ama giiveniyorum birakmayacagina. Bir sartla,

diigmeyi vazoya hep siz birakacaksiniz!

: Hele hele! Demek isin piif noktas1 benim elimde.
: Evet, sizin elinizde.

: Orast belli degil a. bir dakika. Gozliigiiniizti verir misiniz bana:
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(Baba uzanr, Gelin takar, gozliik burnuna diiger, kaldirir, eliyle
tutar) Uuu, ¢ok dumanh gosteriyor. Alin istemem. Ne yapalim,
gozliiksiiz oynarim bende. (Elini arkasina baglar, sesine bilgic bir
ton vererek) ‘Vazoya diisen bakir diigme sarkist’...

BABA  : Ne oyunu bu?

GELIN  : Oyun mu dedin?

BABA : Oyle dediniz ya.

GELIN  : Yanlis. Bu oyun degil. Oturun da dinleyin.
(Baba sirt1 seyirciye doniik olarak oturur)
‘Vazoya diisen bakir diigme sarkis1’, ne var bunda giilecek?

BABA  : (Arkasina bakar) Ben mi? (Ihlamur Agaci, s.27-28.)

Oyun dort kisinin diyaloglarindan olusmasina ragmen, sususlar gerilimi arttiran

bir 68e olarak kullanilmustir.

4.2. Ipin Ucu

Viis’at O. Bener’in ikinci oyunu Ipin Ucu 1989 yilinda 1000 Tane Yayinlari
arasindan ¢ikmustir. Ipin Ucu oyununun yayincisi Ciineyt Ayral kitabin ilk yayimindaki
talihsizligi soyle anlatir:

“‘Ipin Ucu’ oyununu yayimlamak iizere aldigimda bana da hayli nasihat etmis
ve ¢ok dikkatli dizilmesini istemisti. Oyun dizildi, tashihe gitti, diizeltmeler yapildi ve
baskiya girdi. Ben o zamanlar Istanbul’da yasiyordum, ama Kkitaplar Ankara’da bir
matbaada basiliyordu. Odiil almis oyunun yaymmlaniyor olmasi da Viis’at igin cok
onemli, heyecanl bir isti, onun i¢in matbaaya, kitap cikar ¢cikmaz, bize gelmeden Viis’at
O. Bener’e gondermelerini sOylemistim.

Kiyamet o aksam koptu. Ge¢ saatte telefon etti ve kitabin tamamen yanlis
basildigin1 sdyledi. Ertesi sabah matbaay1 aradigimda kitap ¢oktan bize dogru yola
¢ikmist: bile. 1000 tane ‘Ipin Ucu’ kitabinin 998 tanesi imha edildi ve yeniden basild

(1989) bozuk olanlarin birisi kendisinde, birisi de benim arsivimdedir.”*%.

205, Ciineyt Ayral, “Viis’at O. Bener’in ¢agirdigi 6liim geldi”, Hiirriyet Gosteri, S.272, Temmuz-Agustos

2005, s.58.
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ipin Ucu, 1989 yilindaki yayimindan dokuz yil énce 1980 yilinda Abdi Ipekci
Tiyatro Armagani’n1 kazanmstir. Eser, Istanbul Devlet Tiyatrosu’'nda 7 Ekim 2003
tarihinde sahnelenmistir.*%.

Viis’at O. Bener, Ipin Ucu oyununun basina “Sosyo-giildiirii” ibaresini
koymustur. Dolayisiyla ilk eser bir tragedya drnegi iken Ipin Ucu komedyadir. Ancak;
eser tema bakimindan degerlendirildiginde hem bireysel, hem de toplumsal elestirinin
one ¢iktig1 Mollier’den gelen diisiince komedisinin bu oyunda daha ¢ok kara mizaha
doniistiigii fark edilecektir.

Oyun aslinda tek kisiliktir. Fakat isim verilmeden ‘AA’ seklinde belirtilen
karakterin oyun boyunca i¢ beniyle hesaplagmasi sonucunda, adeta iki kisilik hale

doniisiir ve yazar bu durumu;

“AA (50 yaslarinda, ding goriiniimlii, erkek-bariton)

A (50 yaslarinda, ding¢ goriiniimlii, erkek-tenor)

(A, AA’nin kendisini ikilestirme [=bOlme] yOntemiyle yarattigir kisidir. Bu
nedenle oyuncularin olabildigince birbirlerine benzemeleri, yalnizca ses tonlarini
z1t ozellik tasimasi gerekir.

Kilik, is dali degisimleri tablo baslarinda agiklanmis, sahnede gereksinilecek

esya tiirlerine zorunlu sayildig: lgiide deginilmistir.) (Ipin Ucu, I¢ Kapak)207.

Geleneksel komedyanin orta ve ortanin altinda bir tabakadan olusan sahis
diinyas1 bu oyundaki ‘AA’ karakteriyle bir dl¢iide uyum saglar. Ciinkii ‘AA’, dzellikle
70’11 yillarin kaotik ortaminda yasayan edilgen hale sokulmus, olaylarin seyrini pek de
degistiremeyen bir vatandas kimligiyle uyumludur. Ancak, komedyanin bireysel ve
toplumsal hicve doniismesiyle bu kisi ayn1 zamanda her seyin farkinda, zeki, diisiinen,
en azindan i¢ elestirisini kurabilmis bir insan portresi ¢izer. Bu haliyle de komedyada
alisngimiz  karakterlerden c¢ok tragedya kahramanlarini andirir. Yazar, komik

duygusunu bir parca kurguda, daha ¢ok da absiird (sagma) diisiincesinden c¢ikarir.

2% Bkz. Viis’at O. Bener “Bir Tuhaf Yalvac”, Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004,
s.213.
207 Alitilar eserin YKY, 1. Baska: Istanbul, Agustos 2004, baskisindan alinmistir.
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Hemen biitiin sosyal kurumlarin, din dahil sorgu ve alay konusu yapilmasi oyunu kara

mizah haline getirir.

4.2.1. Tema

“Ipin Ucu en genelde, insan bilincinin akil ve mantik giiciiyle ulasabilecegi
‘diistinsel ozgiirliik’ ile diinya-toplum diizeni icinde yasama zorunlulugunun getirdigi
‘diistinsel tutsaklik’ arasinda cirpimisinin Oykiisiidiir; kendi diisiinsel yetenegi ile
yasamin gercegini ve anlamimi belirlemeye calisan insanin onurlu bagkaldirisi,
baskaldiris1 igindeki sonsuz yalmzligt onun trajik yoniinii, diinya-toplum diizeninin
kisitlayici  kurallariyla 6zdeslesen insanin, kisisel c¢ikarlarin1 kollama yolunda
‘uydulagmast’ da onun giiliing yoniinii belirler.”*.

Eserde varolussal ve dinsel sorgulamalarin yaninda, Cumhuriyet ideolojisinin,
askeri darbelerin ve yonetimin 6zgiirliigii kisitlamasi da sorgulanarak oyun, kara mizaha
doniistiiriiliir. Aynm1 zamanda ahlakin sorgulanmasimi da ekleyebiliriz. Aysegiil Yiiksel,
bu durumun kara mizahi da astigini belirterek sunlar1 soyler:

“Alayc1 tutumun koyulasmasiyla, Ipin Ucu, dalga ge¢menin kelebek ucariligiyla
act cekmenin kursunsu agirligimi i¢ ice alisilmis dis1 bir biresimde kotarilmis; bu
biresim, taslama ya da kara giildiirii anlayisin1 asan, belki ‘kara-fars’ deyimiyle
nitelendirilebilecek bir dramatik bi¢imde anlatim buluyor.”**.

Eserde, ben kimim sorusuyla bireysel, beni kusatan toplum kim sorusuyla da
kutsal sayilan ne varsa her sey sorgulanir, elestirilir. Sorgu ve biiyilkk mahkemenin
kurulmasi, kahramanin diisiincesi i¢in hem gokte hem de yerde sorgulamasi eserin ¢ikis
noktasinin soru sormak oldugunu gosterir. Bu durumu yazarin hukukc¢u olmasiyla
bagdastirabiliriz. Insanin kedi iginde ve toplumsal diizeyde ika olmasi, ancak adaletin
yerine gelmesiyle miimkiin olabilir. Burada da belki biitiin eseri hiclige gotiiren ister
Tanrisal, ister insanlarin mahkemelerin, hatta kahramanin kedi icinde kurdugu

mahkemenin yanlis zeminde kurulmasidir. Dolayisiyla buradan adalet hi¢ yoktur, bir

iitopyadan ibarettir yargisina varabiliriz.

2% Aysegiil Yiiksel, “Viis’at O. Bener’in Ipin Ucu Oyununda Ezgisel Akis”, Thlamur Agac: /ipin Ucu,
YKY., Agustos 2004, s.155,156.
209 A, g.e., s.155.
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4.2.2. Yapt

4.2.2.1. Olay Orgiisii Ve Kurgu

Iki perde ve on bir tablodan olusan oyunun olay orgiisii ve kurgusu hakkinda
Aysegiil Yiiksel su saptamayi yapar:

“Ipin Ucu, dort ayr1 ‘oyun’ diizleminde bicimlenmistir: (1) Oyun Kisisi (kisileri)
arasinda kotarilan oyun. Seyirciden gelen tepki, oyun kisisinin (kisilerinin) bu tepkiye
yanitt. (2) AA ve A’nin kendi aralarinda oynadiklari oyun. (3) AA ve A’nin bagka
kisilikleri yansilayarak sergiledikleri oyun. (4) AA ve A’nin seyirciye sunduklar1 oyun
(ilk ii¢ tiir oyunun toplami). Her bir diizlemde yer alan ‘oyun oynama’ siireci icinde,
oyun kisilerinin zaman zaman oteki diizlemde gecisler yapip geri dondiikleri goriiliir.
‘Acik bicim’i ve ‘gdstermeci’ anlatimi belirleyen tiim bu 6zellikler, yazar —seyirci
iligkisini oyun boyunca canli tutma amacim giider.

Iki perdelik bir oyun olan Ipin Ucu’'nun ezgisel akis1 ii¢ ayri tiirde on bir
tablodan olusturulmustur: (1) AA’nin tek basina konustugu sahneler (X). (2) AA ve
A’nin kendi kisilikleri icinde sOylesime girdikler sahneler (Y). (3) AA ve A’nin
sOylesim diizenini degisik kimliklere biiriinerek siirdiirdiikleri sahneler (Z). Bu ti¢ tiir

tablo ardarda siralandiginda soyle bir goriiniim verir;

-
Tetle Ixlvlvlz|v|zllz|Y|z]|2]| 2| x
Tabl
:o.°123l+5612345'5m.
Perde I I

Bu cizelge asagidaki verileri icermektedir:

1. Oyun X tiiriinde iki, Y tiiriinde dort, Z tiiriinde alt1 tablodan olugsmaktadir.

2. Degisik tiirde tablolarin siralanig bigimi;

a.0yunun, AA’nin tek basina konugmasiyla baslayip, tek basina konugmasiyla
bittigini, oyunun basiyla sonunun katlanabilirligini (X tiiriindeki tablolar),

b.AA ve A’min kendi kisilikleri i¢inde oynadiklar1 boliimlerin (Y tiiriindeki

tablolar) once ardarda geldigini, oyunun baska kimliklere biiriiniilerek
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stirduriildiigti bolimlerde (Z tiiriindeki tablolar) ise, bu bdliimler arasinda

ardarda gelmeksizin seyrekleserek yer aldigini,

c.AA ve A’nin, soylesimleri baska kimliklere girerek siirdiirdiikleri sahnelerin

oyun zamani icinde gitgide sikistigim1 ve oyunun sonuna dogru iyice

yogunlastigin1 (ZZZ) gostermektedir.

Bu tablo diizeni Viis’at O. Bener’in oyun malzemesine ve seyircisine
yaklagimindaki ¢esitli 6zelliklerini belirler.

Oyunu baslatan ve noktalayan X tiiriindeki sahnelerin ilkinde (Birinci Perde,
Tablo 1) Nazim’in ‘Yagsamak giizel sey be kardesim’ dizesine ters diisen bir tavir i¢inde
Olimii yasama yegleyen, ama ‘kendini 6ldiirme’ girisimi basariya ulasmayan yasamla
Olim arasina sikisip kalmis AA’nin, diisiincesinde kendi kendisiyle kavga etmesini
saglan ikinci sesini (A’y1) uyandirarak yasamay: siirdiirme cabasi sergilenir; oyun
sonunda (Ikinci Perde, Tablo 5’in sonu) ise seriiven yasanmis, ‘akil dogrultusunda’
yasama savasinda ‘oldiiriilme’yle yiiz yiize gelmenin de en az ‘kendini 6ldiirme’ denli
anlamsiz oldugu goriilmiistir. AA’nin, boynundaki ‘ucu’ kopmus ‘ip’le sahnede —
oyunun baginda oldugu gibi tek basina yer aldigi son tablonun kisacik son boliimiinde,
yasama kars1 alayci tavrin —en azindan o an igin- eridigi, Nazim’in ‘Yasamak giizel sey
be kardesim’ seslenisine daha bir ictenlikle kulak verildigi goriiliir. Ancak bu dostca
seslenisi akil yoluyla degerlendirebilmek igin gerekli soru, yanitini oyun O&tesinde
arayacaktir: ‘Ama nasil yagamak?’

Y tiiriindeki dort tablodan ilk ikisi ‘On oyun’ (Birici Perde, Tablo 2 ve 3), 6teki
ikisi de (Birinci Perde, Tablo 5; Ikinci Perde, Perde 2) ‘ara oyun’ niteligi tasir. Ik
tabloyu izleyen ve ardarda gele Y tiiriindeki iki tablo ( 6n oyun), aym kisilik i¢inde
kavga eden iki ayr sesin (AA ve A’nin) ‘ 6limil yasama yegleme’ nedenini seyirciye
aciklama yolunda yaptiklart hazirligi sergiler. Yasanacaklar, bireysel bir seriivenin
belirli ‘zaman’ ya da ‘uzam’iyla sinirh degildir. (Gercekten de bu tablolan izleyen Z
tiiriindeki sahnelerde anlatilanlarin 6zel bir kisinin seriiveni olmadigi goriiliir.) Z
tiirtindeki tablolar arasinda seyrekleserek, (ZYZZYZZZ diizeni i¢inde yer alan) oteki iki
Y tiiriindeki tablo (ara oyun) ise hem oyunu siirdiiriir, hem de bir dnceki tabloya yorum
getirme, oyunun gidisini ve seyircinin tavrini denetleme islevi goriir.

Viis’at O. Bener, ‘giris’ ve ‘On oyun’ niteligi tasiyan XYY tablolarinda, oyun

kisilerinin tavrina, diisiince diizeyine, sOylesim bicimine, yaptigi tiyatronu tiiriine,
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dokusuna, tinisina, yazarin seyirciye, seyircinin yazara karsi tavrina, tepkisine iliskin
bir dolu ‘ipucu’ vererek, oyunu seyirciye, seyirciyi oyuna hazirlar. Bu tablolar
izleyecek olan Z tiiriindeki tablolarda ise kati kurallara kosullanmig bir diinyaya ve
insan1 ezen toplum diizenine iligkin ‘ipuglarini’, ‘ipin ucunu’ kagirmadan iletme
cabasini siirdiirecektir.

Z tiriindeki boliimler oyun kisisinin (kisilerinin) yasamdan oliime yonelisini
aciklayan sahnelerden olusur. Bu tablolarda A ve AA ‘sorgucu’ ve ‘sorgulanan’
konumundaki kisilerin kiliklarina biiriinerek insanlik ve toplum diizenindeki gercekleri
deseler. AA’nin papaz A’nin giinah cikaran bebek (Birinci Perde, Tablo 4) dinsel
inanglarin mantiksal temeli irdelenir, yalvaclarin ‘mucize’lerinden, Tanri’'nin ‘Isa’nin
babasi’ oldugu konusuna dek, dinsel inanglara temel olarak bellenmis tiim mantik disi
olgular sergilenir. Tartisma, dinsel ‘inan¢’ etkeninin diisiinceyi sinirlamadaki

belirleyiciligini vurgulayan su sozlerle noktalanir:

A : ...Yoksa hala insanlarin biiyiik cogunlugu Hazreti Isa Efendimiz’in Tanri’mn oglu
olduguna inanirlar miydi?

AA : (Ciddi) Tnanirlardi!

A : Yapmayin aziz peder, nasil olur? (Elini alnina vurur.) Aptal! Anlasana! Korkularindan
acamiyorlar agizlarini. Inanmak zorundalar!

(Birinci Perde, Tablo 4)

Y tiiriindeki ‘ara oyun’u izleyen Z tiiriindeki ikinci tablo (Birinci Perde, Tablo
doneminde baglayan ‘kiyim’in (Engizisyon mahkemeleri, Hagli Seferleri, soykirimlar)
bat1 diinyasinda Hitler olayindan notron bombasina dek ulagtigt boyutlar sergiler.
Masallara inanmakla baslayan ‘mantik-disi’na boyun egme, her tiirlii masala inanmaya,
her tiirlii kiyima boyun egmeye alistirmistir insant...

[k perdenin bu son tablosunun sonuna dogru, egemen bati diinyasinin karsisinda
ayakta durmaya calisan tam gelisememis, yoksul bir ililke —Tiirkiye- gelir giindeme.
Bebek kiligindaki A ‘Tiirk, 0giin, ¢alis, giiven’ anlayisinda karar kilmaya calisadursun,

papaz AA onu inancin kolesi, umarsiz kul goriiniimiinde donduruyor:

AA ;... Tann Tirki korusun’ evladim, ‘Tanr1 Tirkii korusun!’

(Birinci Perde, Tablo 6)
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Bireye, topluma, egemen bati diinyasina iliskin belirlemeler, gittikce 1970’lerin
Tiirkiyesi’nin giinceliginde yogunlagmaktadir.

Ikinci Perde 1970’ler Tiirkiyesi’nin egitim-6gretim ortamina acilir (Z tiiriindeki
liciincii tablo) (Ikinci Perde, Tablo 1). Oliim gengler arasinda kol gezmektedir. Bu kez
AA 0Ogretmen, A 6grencidir, 1970’lerin siyasal-toplumsal-ekonomik ortami baglaminda,
egitim anlayisimizin ve iliskilerimizin soz giildiiriisii yoluyla ¢ok carpict bir bicimde
irdelendigi bu tablo, amac1 insanca yasama yolunda diisiinmeyi 6gretmek olan ‘egitim’
eyleminin, yasanan-toplumsal-ekonomik kordiigiim i¢inde gencleri diisiinme yasagi ve
Oliimle ylizylize biraka bir karabasana doniistimiinii dile getirir.

Bu tabloyu izleyen Y tiiriindeki tablodan (Ikinci Perde, Tablo 2) sonra gelen Z
tiiriindeki son ii¢ tabloda (ikinci Perde, Tablo 3, 4, 5) ‘yargilama’ olgusu irdelenir.
Bebek kiligindaki vatandag A, once melek kanath yargicin karsisina c¢ikar. Mantigi
yeryliziine 0zgii kurallarla ve yasalarla carpitilmamis olan melek yargi¢, ‘uygar’ bati
diinyas1 ile dostlugunu bire ii¢ vere vere siirdiiren bu yoksul, somiiriilen tilke insaninin
yeryiiziinde edindigi ‘kuzu’ mantifina akil erdiremez; ana adi ve dogum tarihindeki
belirsizlik (!) nedeniyle A’nin dosyas1 yeryiiziine yollanir. Melek yargic insanin ancak
kendi tarafindan yargilanabilecegini savunur; ademoglunun ille de bagkalari tarafindan
yargilanma tutkusuna bir tiirlii akil erdiremez. (Aslinda her tiirli yargilanmaya elestiri
getirilmektedir.) Goktekiler yerdekileri degil, yerdekiler goktekileri sasirtmaktadir
artik...

A’nin davast yeryliziinde —kaderci anlayisa uygun bigimde-goriiliir; suclu,
‘diigstinme’ eyleminde bulunmus olmaktan yargilanir ve Oliim cezasma carptirilir.
Giyimine oldugu denli ¢ikarlarina da 6zen gosteren infaz Savcisi’nin tanikliginda Sliime
giderken bir tek Ozgiirlik tanmir A’ya: ‘Yasasin!” diye bagirma ozgiirliigii.
Haksizliklara karst direnisin idam esiginde alinan son solukta simgelestigi bu son soz,
yarattig1 ‘ironi’nin bilincinde bile olmayan Infaz Savcisi tarafindan sogukkanlilikla
onerilir. ‘Mantikdisi’n1 ‘mantik’ bellemis bir diizende, 6liim cezasi da giiliing, yavan,
ucuz kilinmistir. AA oyunun baginda dile getirdigi 6lme istegini hakli ¢ikarmistir seyirci
karsisinda. Yagl ip icinde yasanamayacak denli ‘mantik-disi’na ¢ikmis diinyay: terk
etmek icin bir aractir yalmzca; A ilmegi boynuna gecirir, iskemleye vurur tekmeyi, ip
kopar, AA yere diiser; Slmemistir. (A ise ortada yoktur artik.) Insan varolan kosullar

icinde ne akli dogrultusunda yasayabilmekte ne de akli dogrultusunda Slebilmektedir.
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AA yasamla 6liim arasinda sikisip kalmistir. Oyun X tiiriindeki daha 6nce irdeledigimiz

son sahneyle noktalanir (ikinci Perde, Tablo 5’in son boliimii).”!°.

4.2.2.2. Zaman

Ipin Ucu’nda yazar, olusturdugu ‘AA’ karakteriyle bir taraftan adeta insanin
yaratilisindan giiniimiize ulagan macerasini, yine insan olmak ve varolmak bakimindan
sorgularken, ote yandan eserin yazilma zamami 1980’den geriye diisiiniildiigiinde
kismen Osmanli’dan, daha ¢ok da Cumhuriyet Dénemi’nden beri gegen yaklasik bir
asirlik donem ele alinir. Oyun kahramanin kendini Hz. Isa ile 6zdeslestirmesi, ya da
zaman dilimleri arasinda yaptig1 yolculuk oyunda, bir kahramanin hayalinde olusan ve
masalsi, biri de i¢cinde bulundugu zamanla ortiisen ikili bir zaman kavramim karsimiza
cikartir. B u masals1 boliimler picareks bir yap1 gosterir. Tiyatro kisisiyle beraber bir i¢
ben’in kurgulanmasi aslinda Shakespeare’in Hamlet’inden gelen bir etkidir. Bu etki
cercevesinde Abdulhak Hamit Tarhan’in Ruhlar piyesini ve Oguz Atay’in
Tutunamayanlar’daki Olric’i anabiliriz. Yine Samuel Beckett’in etkilerini de
yadsimamak gerekir.

Oyunda aktiiel zaman ise baskisinin intihar fikriyle olusan birka¢ saatlik bir

zaman dilimidir.

4.2.2.3. Mekan Ve Dekor

Viis’at O. Bener, Ipin Ucu’'nda dekoru Thlamur Agacrna gére daha da
azaltmistir. Oyun kahramaninin ge¢misi hatirladigi mahkeme sahneleri ve Tanri’yla
konustugu yerler zihinsel mekanlardir diyebiliriz. Aslinda oyun tamamen kahramanin i¢

hesaplagmasiyla olustugu i¢in mekén, insanin kendisidir.

4.2.2.4. Sahis Kadrosu

“Ipin Ucu, elli yaslarinda din¢ bir adam olarak tamimlanan AA ile AA’nin
‘kendini ikilestirme’ yoluyla iirettigi bir bakima ayristirdigi A’dan olusan iki kisilik bir
oyun. Yazar oyun boyunca AA’nin karsisina A’y1 koyarak, insanin kendi kendisiyle

hesaplagma siirecini dile getiriyor,”m,

20 Age.,s.156,157,158,159,160,161.
Age., s.156.
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Bu boliinmiis kisiligin bir tarafi insanin yaratilistan beri kendisine dayatilan her
seye itiraz eden, sorgulayan, dogal olarak diisiinen taraf iken, digeri baslangigtan
bugiine insanlik tarihinin bu tarz siiriisiinii belirleyen otorite ve kurallar temsil eder.

Yazarin bu oyunu, insan olusu sorgulayan, 6zellikle aydin ve aydinin ¢atisma
alanin belirleyen oykiileriyle paralellik gosterir. Ozellikle ahlak ve bir takim dogmalar,
kabuller, devlet- vatandas iligkisi ve biirokrasi diger eserlerinde yer alan kahramanlarin
da ana sorunsalidir. Burada yazar, tiyatro teknigiyle, yogun diyaloglar vasitasiyla bunu

okura, dolayisiyla seyirciye aktarmak ister.

4.2.2.5. Anlatim Teknikleri

Aysegiil Yiiksel, Ipin Ucu'nda kullamilan anlatim teknikleri konusunda su
tespitleri yapar:

“Viis’at O. Bener, oyununa 0zgii —kara-fars deyimiyle tamimlamaya ¢alistigimiz
dramatik karmasaya, s6z ve hareket giildiiriisiiniin alisilmis dis1 kullanimlarini iceren bir
teknikle ulasir.

Soz giildiirtisii, ilk asamada, giindelik konusma dilinin kaliplagmis anlatim ve
sOylem bicimlerinin uzak bakis acisindan degerlendirilerek kotarildigi cesitli
bilesimlerden olusur. SoOylesim diizeni yer yer klise ve klise disi kavramlarin

catigsmasiyla belirlenir. Bu ¢atisma zaman zaman an giilmeceye;
A : ...Karun gibi de zengin ama, dylesine comert, fukara babasi, nazik, yardimsever, kibar
bir adamdir ki, anlatamam.
AA : Anlatma, konuya gel.
(Birinci Perde, Tablo 6)

zaman zaman da yergiye;

A : Diisiinmeyelim en iyisi... Biz yalniz yasamaya bakalim.
AA : Yagamaya bakalim.
A : Ot gibi, kaya gibi, aga¢ gibi...

(Birinci Perde; Tablo 6)

yonelir. Kimi zaman kliseyi kliseye catistirma yoluyla trajigin etkisi komikte, komigin

etkisi trajikte siniflanir:
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A : Baba!
AA : Efendim oglum?
A : Yasamak istiyorum ben. (Siddetle aksirir.)
AA : Cok yasa oglum.
(Birinci Perde, Tablo 3)

Kliseyi kliseyle kirma yoluyla diisiince iiretmede atasoziinden marsa, slogandan dinsel

buyruklara dek tiim kalip deyis big¢imleri kullanilir:

A : Obiir elini de koy yumrugumuzun iistiine.
AA : Birlikten ne dogar?
A : Nerede ¢okluk...

(Birinci Perde, Tablo 2)

Kimi zamanda dilimizde kullanilagelmis ‘abartili’ deyisler mantik sinavinda gegirilir:

A : Tarihten 6nce vardik...
AA :...Ne biliyorsun varoldugunu, tarih yoksa o zaman?

(Ikinci Perde, Tablo 3)

Simgesel anlam tasiyan deyisler somut icerikleri icinde degerlendirildiklerinde giindelik

konusmada tasidiklar islevi yitirerek soz giildiiriisiine malzeme olur:

A : (Giinah ¢ikarma hiicresinde) Eh,ne yapalim, giinah benden gitti. ..
AA : (Papaz kiliginda) Dur ¢ocuk! Giinah benden gitti demekle giinah senden gitmez.
Burasi dingo’nu ahir1 degil. giinah ¢ikarmadan suradan suraya adimini atamazsin.

(Birinci Perde, Tablo 4)

Giindelik konusmada ‘iletisim’ goriinlimii altinda siirdiiriilen gevezeligin ‘igeriksel

boslugu’ s6z giildiiriisiiniin bir bagka boyutunu olusturur:

A : Hadi ben oturamiyorum, sen niye oturamiyorsun?
AA : Sen niye oturamiyorsun?

A : Oturamiyorsun sen niye?

AA : Sozciikler yer degistirsin:

A : Hig degilse.

(Birinci Perde, Tablo 2)
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giindelik konugsmada anlam diisiiniilmeksizin konusulan kavramlar, oyun icinde

karsitlarinin olumsuz bigimiyle tanimlanarak anlam rayina oturtulur:

AA : O o dldiirmiiyor bizi.

A : Dogru.
AA : Ne demek dogru?
A : Yanlis degil demek.

(Birinci Perde, Tablo 3)

Soz giildiirtisi kimi zaman, sdylesim diizeninin tartisilan icerik dogrultusunda

bicimlendirilmesiyle olusur:

AA : Sonray1 6nceye, onceyi sonraya aldik.

A : Bozmamali siray1, konugmamali tersine.

AA : Usiirsek?

A : “Tirk hi¢ yilar m?’

AA : Oyleyse soyun, soyunalim.

(Birinci Perde, Tablo 3)

Oyundaki hareket giildiiriisii ise, ‘soz’ ile ‘hareket’in catismaya girerek her iki tiir

giildiirii 6tesinde biresimiyle kotarilmis anlama yoneliktir:

A : Gidecek yer kalmadi artik, dayandik kaldik duvara.

AA : Var giiciinle dayan arkana, dayanalim.

A : Ama yikilir.

AA : Mutlaka! Yeter ki zorlanalim. (Zorlandiklarini belli eden sesler ¢ikarirlar. Sonunda

ikisi birden arkalarina devrilir. Bacaklart havaya kalkarken 151k kararir.)

(Birinci Perde, Tablo 2)212.

Viis’at O. Bener, oyunda metinlerarasilik teknigi icinde de degerlendirilebilecek
alimtilarla anlatim1 giiclendirir. ‘AA’nin kendi mezarmi kazdigi sahnede Nazim
Hikmet’ten bir alint1 yer alir.

En iyisi su cadi tirnaklarimla acayim cukurumu ve gomeyim lesimi
kendim, derin en derinlere, kopekler ¢cikarmasim degil mi efendim!

SES : ‘Yasamak giizel sey be kardesim.’

72 Age., s.161,162,163,164.
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AA  :Siz kanismayn iistad, liitfen. Ben burada sevdigim, sevdigim de laf
mi, taptigim bir varligi topraga veriyorum, siz kalkmas...
SESLER: Ustad’a dil uzatanin agzin yirtariz. Bom! bom! bom!
AA : Ustad, siz ne diyorsunuz bu ige?
SES : ‘Yasamak giizel sey be kardesim!’
AA  : Giizeldi de... affedersiniz ne demeye cekip gittiniz bu diinyadan.
“Yasamak giizel sey...” giizel sey, giizel sey... giizel sey... lyi!
SES : ‘... giizel sey be kardesim!*” (Ipin Ucu, 5.78, 79.)

Ayrica 2. Perde, Tablo 3’te Yahya Kemal’den aldigi misrain basina Sinasi’nin
“Alma mazlumun ahim ¢ikar aheste aheste” misraini koyarak kafiye olusturur:
“AA : ‘Kalmaz mazliimun ahi yerde, 6liim astide bahar iilkesidir bir rinde.’
(ipin Ucu, 5.130.)
2. Perde, Tablo 4’te de Sir Thomas More’un ‘UTOPIA’sina, Adam Smith,
Malthus ve Karl Marx’a gondermeler yapilir. Yine aynmi bolimde Namik Kemal’in

“Hiirriyet Kasidesi”nden;

““Ne efsunkdr imigsin ey diddr-1 hiirriyet
Esiri askin olduk gerci kurtulduk esaretten’” (ipin Ucu, s.147)
beyiti yer alir.

Viis’at O. Bener, Ipin Ucu’nda acik gondermeler yapmamakla beraber
geleneksel Tiirk tiyatrosundan kurgu ve anlatim teknigi yoniinden biiyiikk oOlciide
yararlanir. Hacivat ve Karagoz ile Kavuklu ve Pisekar’in ‘muhavere’, yani konusmaya
dayali yapisinda kahramanlar birbirinin konusmasina anahtar olacak sozciikleri karsi
tarafa verir. Birbirlerinin soziinii keserler. Digerinin biraktigi yerden alip devam
ettirirler. Hatta birbirlerinin sozlerini bazen anlamaz, bazen yanlis anlar, bazen de
anlamazliktan gelirler. Bu muhavere teknigi, Viis’at O. Bener’de modern tiyatronun
diyaloglarina doniisiir. Ciinkii; ‘AA’ ile ‘A’ arasindaki diyaloglarda zithik ve ironi

esastir.
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5. SIIRLERIN SEKIL VE TEMA BAKIMINDAN INCELENMESI

Viis’at O.Bener’in Manzumeler adli siir kitabinmn ilk baskisi Iletisim
Yayinlari’ndan 1994’te Istanbul’da yapilir. Eserin ikinci Yap: Kredi Yayinlari’ndan
birinci basimi ise Istanbul, Ekim, 2004 tedir.

Bener’i Tiirk Edebiyati’ndaki asil yerine oturtan elbette Oykiiciiliigiidiir. Bu
edebi kisiligi tamamlayansa Oykiileriyle paralellik kurabilecek iki roman1 ve iki tiyatro
eseridir. Viis’at O. Bener’in siirlerini topladigi kitaba Manzumeler adini vermesi,
yazdig1 siirlere bir siir vasfi verilebilecegi konusundaki iirkekliginin, bir oOlgiide
iddiasizhiginin isaretidir. Bu, aym zamanda bir tevazu gostergesi olarak da kabul
edilebilir.

Manzumeler’de, asagida sekil bakimindan siirlerin incelenmesinde iizerinde
daha ayrintili duracagimiz otuz bes siir — ki bunlarin ¢ogu birer 3’liikten olusmaktadir —
bulunmaktadir. Bener, siirlerin altina yazilig tarihlerini diismedigi icin bu siirlerin, belki

en bagindan eserin basildig1 1994’e kadar gecen bir siirecte yazildigini sdyleyebiliriz.

5.1. Sekil Bakimindan Incelenmesi

Viis’at O. Bener’in Manzumeler’deki siirlerinde modern ve Bati’dan gelen
sekilleri kullandigim1 goriiyoruz. Bu siirlerin yazilmaya baslandigni 1940’11 yillarin
basinda Tiirk siirinin genel goriiniimiine bakilacak olursa, 1925’lerden 1940’lara kadar
uzanan yabanc siir etkilerinden uzak, halk edebiyatindan beslenen hece sairlerinin 6ne
ciktigr bir siir anlayist hakimdir. Nazim Hikmet’in 1927°den itibaren yazdig1 yeni tarz
siirler, hem sekil hem de icerik bakimindan hececilerden farkli, sosyal gercekgi bir siirin
temelini kurar. Ahmet Hasim gibi miistakil ve Necip Fazil gibi mistik sairleri ve Yedi
Mes’alecileri de bunlara ilave etmeliyiz.

Ancak siirlerde poetik tartigma, Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’in
baslattiklar1 Garip hareketi ile bagslar (1940). Fransiz siirinden, Dadaizm’den,
varolusculuk gibi felsefe akimlarindan etkilenen Garip akimi, hem sekil hem de igerik
bakimindan kendinden 6nceki siir anlayisina kars1 ¢ikar; hatta reddeder.

Bu noktada Bener’in siirlerinde geleneksel nazim tiirleri, kafiye ve vezin anlayisi
yerine kendisini biraz da Garipgiler’e yaklastiran serbest ve batidan gelen sekiller
icerisinde temalarim1 modern siire eklemleyebilecegimiz bir anlayista yazdigim

sOyleyebiliriz.
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Biitiin siirler serbest tarzda yazilmistir. Ancak kullamilan nazim sekilleri

birbirinden farklidir.

5.1.1. 2’likler

Bener’in otuz bes siiri icerisinde sadece “Igloo’sunda Eskimo™ baglikli siiri bes

2’likten olusmaktadir. Bu 2’lilerde kafiye yoktur.

IGLOO’SUNDA ESKIMO
Kar savruluyor

Zorluyor duvarlari

Kime sarilgan

Mi-minor kollari?

Gibiyim kalin ve hantal

Postu iigiimiis

Yiireginden nabzina

Dolasan kor alasim

Isinsin umuduna
Igloo’sunda Eskimo

(M., s.21.)°"

5.1.2. 3’lukler
5.1.2.1. Serbest 3’liikler

Manzumeler’deki “Boynunda Kemendi”, “Godot” ve “Hemen” siirleri bir tek

iicliikten olugsmaktadir ve kafiyesizdir.
GODOT
Viis’at Bey

Oliimiinii bekliyor

213 Alitilar eserin YKY, 1. Bask:: Istanbul, Ekim 2004 baskisindan yapilmugtir.
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Beni beklese ya
(M., s.27.)

“Ustelik” siiri serbest iki 3’liiktiir:
USTELIK

Tutuklanmisti Hava

dem’in bakigina

Tiim utangag caglart

Bir demet bulut
Ustelik elinde
Coban armagant

(M., 5.40.)

“Sabah” siiri serbest ii¢ 3’liiktiir.
SABAH

Yok eller alninda

Aya bakvyor tekil

Suskun 1ss1l gogsii

Soluk bugu camlarda
Haberi sonra gelir

Atlar sirilsiklam

Gok uykuda parlak buz
Ak ortiisii oliimiin
Seld verilen sabah

(M., s.44.)
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5.1.2.2. Kafiyeli 3’liikler
Bener’in “Garson”, “Ses” ve “Larva” siirleri aba seklindeki kafiye yapisiyla
Terza Rima’ya benzer. Bu siirler birer 3’liikten ibaret oldugundan tam anlamiyla Terza

Rima’nin misra sayisini tagimaz:

SES
Sesim susarsa
Beni kursuna dizin

Ses ne olsa

(M., s.31.)

“Sitem” siiri abb:
SITEM
Nur icinde yat anacigim
Mecbur muydun beni dogurmaya
Bir daha yapma
M., s.32))

“Acele Telgraf” siiri aab:
ACELE TELGRAF
Oglun oldii Ramazan
Adwmni koy kurban
Savas elikulaginda

M., s.47.)

Ve “Hiiziin” siiri aaa kafiye yapisiyla digerlerinden ayrilir:
HUZUN

Soluyan yapraktir hiiziin

Eline dogan

Soner piriltist Veniis’iin

(M., 5.48.)
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5.1.3. 4’liikler

Viis’at O. Bener’in siirlerinin neredeyse yarisi yani on iki tanesi 4’liiklerden
meydana gelmistir. Ve bunlardan yedisi, “Kavki”, “Masal”, “Askin Viis’ati”, “Gemi”,
“Lili Marlin”, “Neden” ve “Bilin”, birer dortlikten olusmustur. Bu siirler, icerik
bakimindan rubai cagrisimi yapsa da serbest ve kafiyesizdirler. Bunlardan ‘“Neden”

siirini Ornek olarak verebiliriz:

NEDEN

Doga her seye karsin yenileyecekse durmadan
Neden onemsemek bunca kendini

Tash tarlalarda bir tek gelincik

Savasmaz degmeyecegi oliimsiizliiklere

(M., 5.56.)

“Resimler” iki, “Tamiglarim” dort, “Hikaye-i Fil-mazi-2” bes, “Hikaye-i Fil-

mazi-3” alt1 dortliiktiir.

5.1.4. Sone

Tiirk siirinde, Servet-i Fiinin doneminde (1896-1901) ilk defa Cenab
Sahabettin’in kullandig iki dortliik, bir iki misradan olusan Sone daha sonralar1 bagka
sairler tarafindan da kullanilmistir. Bir Fransiz nazim tiirii olan Sone’yi Viis’at O. Bener
de “Aptal Cogalmalara” ve “Ise” siirlerinde kullanir.

APTAL COGALMALARA

Yanagindan aldigim opiiciik

Oliime verecegim riisvet icindir

Kayalardan geri donen kopiik

Kahkahast patlayan denize inattir

Gece agarken sirtindan daglarin
Baykugs gozleri parildaktir sagsmaya
Yakamoz delismeni i¢i giimiis aglarin

Aymaz tuzaklaridir kudurgan dogaya
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Beklentide volkanlardan fiskiran lav
Zaten isyani degil midir aptal cogalmalara

(M., 5.20.)

5.1.5. Farkli Misra Sayilarindan Meydana Gelen Bentlerden Olusan Siirler
“El Ele” ve “Az Once” siirleri bir 5’li serbest bentlerden olusmustur.

EL ELE

Mavi cocuk pencere

Avcunda kartopu

El ele yiiriiyor

Cwnar yapragi serce

Oliime zulme

(M., 5.43.)

AZ ONCE

Seni diistiniiyordum
Biri arkama durdu
Ates mi edecek ne
Aglama

Ik goziimiin agrist

(M., s.45.)

“Doganin Yasalar1” altili, “Eskitmeyecek” bir yedili serbest benttir.
“Babam”  (3+6+5+3+4+3+6+3+4), “Ninni” (4+2+3+2+3+2), “Timsah”

(4+4+4+2) farkli misra sayilarinda bentlerden meydana gelmistir.

5.2. Siirlerin Tema Bakimindan Incelenmesi
Bener’in siirleri tema yoniinden ele alindiginda on bes siirde ana temanin 6liim,
on siirde yasama olgusu, dort siirde tabiat ve ask oldugu goriiliir.

Birkag siiri ise diger temalar baghgi altinda degerlendirmek miimkiindiir.
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5.2.1. Oliim

Siirlerinde en ¢ok oliimden bahseden Bener, bu temay1 6zellikle, yasamak ve
oliim z1thgr cercevesinde verir. Oliimiin varligini caresiz kabul eden yazarm, icten ice
bir isyan duygusunu dile getirdigini 6liim kavramini anlamak konusunda yer yer
tereddiite diistiiglinii sdyleyebiliriz.

Edebiyatin en ¢ok islenen temalarindan birisi olan 6liim, dogal olarak Tiirk
siirinde de Abdiilhak Hamid’den Fikret’e, Ziya Osman’dan Hasim’e, Necip Fazil’dan
Cabhit Sitk1’ya kadar pek cok sairde tema olarak iglenegelmistir.

Bener, “Garson” siirinde Cemal Siireya’nin “Ustii Kalsin” siirine gonderme
yapar:

GARSON

“Cemal Siireya igin”

Bu garson

Yiizdesini almiyor mu

Niye iistii kalsin

(M., 5.24.)

Cemal Siireya’nin siiri ise soyledir:
USTU KALSIN
Oliiyorum tanrim

Bu da oldu iste.

Her oliim erken oliimdiir

Biliyorum tanrim

Ama, ayrica aldigin su hayat

Fena degildir...

Ustii kalsin.

(Yeni Yaprak S.13., Ocak 1990)
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“Garson” siirinde yazar, oncelikle yasamanin bir bedel 6denerek siirdiiriildiigiinii
vurgular. Garsona Cemal Siireya’nin yaptig1 gibi “Ustii Kalsin” demek istemez. Adeta
insanlar1 zamansiz yakalayan oliime 6fkelidir.

Bu siir aym zamanda Cemal Siireya’'nin kisisel ve sanat hayatina da bir
gonderme tasir. Cemal Siireya’nin alkole yakinligimi hatta pek ¢ok meyhanenin —Hatay
Meyhanesi’'nde oldugu gibi- onunla birlikte anilmasim buralarda kurdugu dost ve
edebiyat cevresi ve nihayet hayata bakis acisim1 ortaya koyar. Buraya Viis’at O.
Bener’in alkole diigkiinliigiinii de bir not olarak diismek gerekir.

“Godot” siiri de Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken adli tiyatro eserine bir
gondermedir. Eserin sonuna kadar bir tiirlii gelmeyen kahramanin iizerinden o6liim
korkusu ve 6liim kabullenemeyisi isler:

GODOT

Viis’at Bey

Oliimiinii bekliyor

Beni beklese ya

(M., s.27.)

“Ise”de yasamak ve 6lmek zithig, iki kavrami sonsuzluk fikrinde birlestirir:
ISE

Yasamak oliimse

Sicak soguk bir

Dogru egriyle kesisir

Egri dogrudur

Sevmek sonluysa
Sevmemek sonsuz
Uzat boynunu cellat

Vurdugun kendi basin

Uzay bosluga a¢ilir
Bosluk uzaya
(M., s.29.)
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Insan hayatindaki, yasamla oliim arasindaki i¢ icelik “El Ele” siirinde de
vurgulanir:

ELELE

Mavi cocuk pencere

Avcunda kartopu

El ele yiiriiyor

Cwnar yapragi serce

Oliime zulme

(M., s.43.)

Bir rubai tadindaki “Neden” siirinde oliim karsisinda yasayanlarin caresiz tavri
anlatilir:

NEDEN

Doga her seye karsin yenileyecekse durmadan

Neden dnemsemek bunca kendini

Tash tarlalarda bir tek gelincik

Savasmaz degmeyecegi oliimsiizliiklere

(M., 5.56.)

5.2.2. Yasama Olgusu

Viis’at O. Bener’in siirlerinde yasama olgusu kimi zaman kisisel hayatindan
izler tagirken kimi zaman da hayatin ne oldugunun sorgulanmasi seklinde felsefik bir
cehreye biiriiniir.

Manzumeler’in ilk siiri “Babam” Bener’in babasinin Istanbul’a gelisi ve o devri
yansitan karakteristik 6gelerini ele alir. Mustafa Rasit’le beraber bir istanbul peyzaj1 da
siirde canlandirilir. Galata Kopriisii, Beyoglu’nun yabanci banklari, meshur Pera Palas,
Beyoglu Maksim’de Miizeyyen Senar biitin bunlar 1920’li 1930’lu yillarin
Istanbul’unu isaret eder:

BABAM

Mavi ¢cakimli tramvay

Dubalart oynuyor
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Galata Kopriisii’'niin

Dar-iil-fiinun talebesi
Mustafa Ragit
Halep’ten gelmis
Idadi mezunu
Gegcememis kopriiden

Parali o zaman

Banco Commerciale d’Italiana
Pera Palas
Beyoglu Maksim
Sanoda Miizeyyen Senar
“Ferayi’dir kizin Adi..”
(...)
(M., s.9.)

“Babam”da Tiirkiye’nin I. Diinya Savasi’'na resmen girisine sebep olan Averoff
gemisinden ve o donemin meshur tiitiin markasi Serkldoryan’dan da s6z edilir.
Siir, Bener’in babasina duydugu 6zlemle sona erer:
(...)
Kaldir basint bak
Ankara Kalesi’'ne
Beni kodun gittin
Ela gozlii babam
(M., s.10.)

“Hikaye-i fil-mazi 1-2-3” siirleri. Bener’in kendi yasamindan kesitleri anlattig
otobiyografik siirlerdir. Kendi askeri okul macerasina o yillarin Tiirkiye’si ve II. Diinya
Savasi eslik eder:

HIKAYE-I FIL MAZI - 1

Vanikoy, Kizkulesi, kuzguncuk



Danzig koridorunda Almanlar
Diisecek Polonya
Aylardan May:s

Karakoy’de indi Orhan
Pilot’luga hevesli
Laleli’de oturan

Soguk amcanun yiizii

Girer Erciyes araya
Cebri yiiriiyiis
Zifiri karanlik

Yagmur delice

“Yasa Varol Harbiye”
Dizboyu kar
Dikmen sirtlart

At biniyor Inonii

Kana kan intikam
Bugiinkii gibi
Diislerimde Miijgan
Heybeli’de faytonda

Diimbiillii bogiirecek
Daha once kanto
Akordeon esliginde
“Sevdim bir geng kadin”

Yillar sonra Bebek ’te

Daricali dost
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Ne konustuk unuttum

Goniil dolusu sevgi

‘Cikalim sayd-ii sikdre
Cataniz belki o yare’
(M., s.11,12.)

Sinema, edebiyat hatta Stalin siire dahil olur:
HIKAYE-I FIL MAZI - 2

Miiteverrim i¢li

Gizemli Gabro

“Kamelyali Kadin”

Oliim doseginde

Dillerde Yahya Kemal
Hickirtyor Handan
Divan Pastanesi’nde

Anis1 parmagimda

“Ankara Ankara Giizel Ankara”
Strmali tiniforma
Cizmeler mahmuzlu

Sakirtist topukta

Diiser mi yolum Balat’a
Hangi Hamursuz da ne zaman
Tibbiyeli David Kamhi
Siyah-beyaz fotograf

Kirpi sacliyim
Akitma biyik

Katti oniine beni

224
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“Bir muhalif riizigdr”

(M., s.13.)

“Larva”, “Ustelik”, “Bilin” gibi siirlerde ise tabiat siirlerinde de {iizerinde
duracagimiz Fazil Hiisnii Daglarca’nin varlik problemini ele aldig: siirleri cagristiran bir
yaklagim goriiliir.

LARVA

Uyusuk larva

Delip cikacak bir giin

Dut oburluguna

(M., 5.39.)

5.2.3. Tabiat

Bener’in “Boynunda Kemendi”, “Aptal Cogalmalara”, ‘“Resimler” ve
“Doga’ninYasalar1” siirlerinde ana tema tabiattir.

Bu siirleri, Daglarca’nin Asu ve Daha kitaplariyla baslayan tabiat siirlerine adeta
gondermedir:

BOYNUNDA KEMENDI

Dalgaciklar yiizeyinde uslu

Kaytyor isiltist sonsuza

Ay boynunda kemendi

M., s.19.)

APTAL COGALMALARA
Yanagindan aldigim opiiciik
Oliime verecegim riisvet icindir
Kayalardan geri donen kopiik

Kahkahast patlayan denize inattir

Gece agarken sirtindan daglarin
Baykugs gozleri parildaktir sagsmaya

Yakamoz delismeni ici giimiis aglarin
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Aymaz tuzaklaridir kudurgan dogaya

Beklentide volkanlardan fiskiran lav
Zaten isyani degil midir aptal cogalmalara

(M., s.20.)

Tabiat siirlerinde dinsel bir cagrisim yer almaz. Maddeci bir yaklasim kendini

hissettirmektedir.

5.2.4. Ask

Viis’at O. Bener’in Manzumeler’deki siirlerin pek azinda agk temasini ele alir.
Bunlardan “Asik Viis’ati” siiri, halk siiri ve divan siirinden gelen pervane-1s1k
mazmunu etrafinda olusturulur:

ASIK VUS’ATI

Diinya duruyor yerli yerinde

Kendi ekseninde doniiyor herkes

Bir ben miyim pervane yoriingenizde

Uydusu kolesi oldugum giines

M., s.37.)

“Gemi” siiri ise sevgilinin kaybedilmesi korkusunu isler:
GEMI

Ben gitmem ya bilesin

Birakip gidersen beni

Kayaliklar orada

Omurgam parampar¢a

(M., s.41.)

“Az Once” siiri ilk aska yazilmistir:
AZ ONCE
Seni diistiniiyordum

Biri arkama durdu



227

Ates mi edecek ne
Aglama
Ik goziimiin agrist

(M., 5.45.)

5.2.5. Diger Temalar

Yukarida bahsettigimiz siirlerden ayr1 olarak “Igloo’sunda Eskimo” siiri Talat
Sait Halman’in Eskimeo Siirleri cevirisini animsatan ve egzotizmi ele alan bir siirdir:

IGLOO’SUNDA ESKIMO

Kar savruluyor

Zorluyor duvarlari

Kime sarilgan

Mi-minor kollart?

Gibiyim kalin ve hantal

Postu iigiimiis

Yiireginden nabzina

Dolasan kor alasim

Isinsin umuduna
Igloo’sunda eskimo

(M., s.21.)

“Lili Marlin” siiri ise bir aktrist ve sanat¢1 Lili Marlin’den hareketle yalnizlik
temasini isler:

LILI MARLIN

Didyma’da

Yalnizdim

Ay siginda kumsalda

Simdi yapayalmzim (M., 5.49.)
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6. DIL VE USLUP

Viis’at O. Bener’in bir yazara olarak en Onemli 6zelligi dili kullanimidir.
1950°de “Dost” Oykiisiiyle adin1 duyuran yazar, ilk kitabim yine Dost adiyla 1952’de
yayimmlamistir. Yazar, basta Memduh Sevket Esendal olmak iizere bircok edebiyat¢inin
takdirini daha ilk Oykiisiiyle kazanmistir. Ferit Edgii, Ahmet Hamdipinar’in Bener ile
ilgili tespitini soyle anlatir:

“Dost yayimlandiginda Ahmet Hamdi Tanpinar, bir yazisinda ya da soylesisinde
geng yazar1 Ovilyor ve ‘Bu Kkitapta bir climle var, diyordu. (Bellegimin elli y1l 6ncesine
ait kosesinden aktartyorum.) Homeros’a layik bir climle: ‘Sigirin yiireginden kan
damllyordu.’*.”zm.

Ik oykiisiiyle, ozellikle de oykiiniin dili ile ilgili Ahmet Hamdi Tanpinar’dan
Ovgii almak geng bir yazar i¢in gurur vericidir.

1950 ve 1957 yillar arasindaki Oykiileri kapsayan Dost ve Yasamasiz kitaplari,
yayimlandiklar1 dénemde oldukga kapali bulunmu ve bu konuda olumsuz elestiriler de

almlstlr.m.

Bu yazilarda dikkat c¢eken nokta Oykiilerin cok kapali oldugu ve
anlasilmadigidir. Giiniimiizde ise bu Oykiiler olduk¢a sade ve rahat okunabilen metinler
olarak degerlendirilmektedir.

Bener’in ilk donem Oykiilerinde belirgin olarak karsimiza cikan ozellik,
Oykiilerde diyaloglarin ¢ok fazla olusudur. Olay 6rgiisii icerisinde 6nemli bir yere sahips
olan diyaloglar i¢ monolog teknigiyle beraber. Karakterlerin ruhsal durumlarmi da
ortaya koyar.

Biiyiikk bir kismi tasrada gecen bu Oykiilerde baskisiler memurdur. Onlarin
karsisinda ise tasra insanmi yer alir. Bu Oykiilerde kahramanlar egitim seviyelerine ve
sosyal statiilerine uygun bir dille konusturulur. Boylece agiz ozellikleri ve yoresel
kelimeler Oykiilere girer. Bu anlayis Oykiiniin gercekligini arttirirken, Tiirk¢e nin
zenginligini de ortaya koyar. Bener,, konusma dilini ustalikla edebi dilin igine
yerlestirir.

“-Seninki bitti, buyur.

-Eyvallah. Mansa’nin m1 bu tiitiin?

* . Ciimlenin dogrusu soyledir: “Cengele takili 6kiiz yiireginden toraga kan damliyordu.” (Dost, D., s.10)
214 PFerid Edgii, “viis’at 0. bener icin” Diizyazi Defteri, S.1., Eyliil-Ekim 2003., s.40.

215 Bkz. Asim Bezirci, 1980 Sonrasinda Hikayecilerimiz —Elestiriler, Konusmalar-, Evrensel Basim
Yayin Subat 2003., 5.13-20.
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Bende ondan alistim, Manisa diyemiyorum. Mansa dilime daha yakin geliyor.
-Yok Bergama’nin bu percemli. Tat bir, geberirsin zevkten.
-Yok canim.

-Hakkaten.

-Ne diisiindiigiinii bilmem mi dedi.

-Bilirsin dedim.”(Dost, D, s.24.)

Ayrica “zaar”, ‘“yemeynen”, “kulagasma”, ‘“sagolasimn” gibi yerel ifadeler
Bener’in dykiilerinde siklikla goriiliir.

Viis’at Bener’in tiim eserlerinde dikkat ceken bir nokta da ciimle yapisidir.
Fiilsiz ciimleleri veya 6znesiz tek kelimelerden olusan ciimleleri Oykiilerde oldukga
fazladir. Bir suskunlgu donuklugu ifade eder bu ciimleler.

Fiilsiz ctimleler: “Kiil rengi ya da yesil.”, “Kapinin 6niinde ¢ocugun oliisii.”,
“Kocaman eli boslukta.”, “Sonra kavgalarim.”

Oznesiz fiilleri “Korktum.”, “Cikmadi.”, “Kalktim.”, “Sasirdim.”; “Actim.”,
“Kagmaz.”.

Olaylar1 veya kahramanlarin davraniglarini anlatan diiz veya yalin ciimleleri:

“Tahta bir iskemleye ilisti. Bir zaman diisiindi. Almim1 ogusturdu. Kalkt
duraksadi. Banyoya dogru yiiriidii, caydi. Agzim carpitti. Gene o odaya girdi.” (Yazgi.,
D., s.95.)

Ayrintilarla yiiklii, uzun birlesik ctimleleri:

“Yiiregini yoklayan uyusuk agriy1, yanak derisini ikiye bdlen dar oyuga yapisik
sersem bir sinegi daz kafasiyla kovmaya yeltenerek, birden solugunu tutarak, ic
giidiisiiyle savusrutmaya cabaliyordu; ¢inko cezve de vakitli kaldirilmaliydi, daha kara
telve biikiimlenirken, kalin ¢inko 1siy1 kolay birakmiyor, atesten cektiginde bile
kaynay1p tasiriyoe kopiigii.” (Kan., D., s.134.)

Viis’at  Bener’in tgiinci  Oykii  kitab1  Siyah-Beyaz ise 1993 yilinda
yayimlanmistir. Aradan gegen siirede de iki roman, iki de oyun yazmistir Bener.

Siyah-Beyaz, Viis’at O. Bener Oykiiciiliigiinde gecis donemini imler. Belirli bir
olay etrafinda kurgulanan ve tamamina yakini tasrada gecen ilk donem Oykiileri tasra da
sikigsmig aydinin belirli olaylar ve kisiler karsisindaki psikolojik durumlarini1 yansitirken,

Siyah-Beyaz’da kendi yasamiyla, kendisiyle ve diisiinceleriyle hesaplasmaya



230

girigsmistir. Bu oykiilerin cogunda kahraman anlatici ortaktir. Kahramanin ilk genclik ve
genclik yillarindan siiziiliip gelen oykiilerde minimalizmin etkisi goriiliir. Bunlar Kara
Tren’de ve Kapan’da yer alan kisa Oykiilerin habercisidir. Bu kisalik ciimlelerde de
goriiliir. 1ki ii¢ kelimelik kisa, basit ciimleler dykiilere hakimdir.

“Yiiriiyen kaldirnmda duruyorum.” (Siyah-Beyaz, SB., s.7.)

“Ak tenli. Boyu boyuma denk. Beline uzanmis abanoz saclari. Pinltili goz
bebeklerinde yansidigimi sandim. Yapmaciksiz sikt1 elimi, bekletti biraz. Girdik salona.
On siralarda yerimiz.” (Kirik Fincanlar., SB., s.9.)

Bener’in ilk oykiilerinden itibaren goriilmeye baglayan yeni kelime tiiretmesi ve
anlagilmamig tamlamalar Siyah-Beyaz’daki oykiilerde de goriiliir:

G LIS "

Tiiretilen kelimeler: “yoksadigin”, “coskusuz”, “donusup”, “olursu”, “ugunur”,

199 ¢ EEENT3

“desdegirmi”, “ayrimsizd1”, “yigilismus”, “disarlikli.”.

Alisilmamis tamlamalar: “kinali titregsimler”, “esnek ses”, “islak kimilt1”, “yapis
yapis karanlik”, “lekeli 151k, “ziril ziril 1slak”, “dipten gozli”, “kagsamis merdivenler”,
“kizarik dualar”, “kirik dualar.”

Viis’at O. Bener’in son donem Oykiiciiligiinii olusturan Mizikal Yiiriiyiis,
Kara Tren ve Kapan ise otobiyografik unsurlarin iyice belirginlestigi kitaplardir.
Mizikal Yiiriiyiis ve Kara Tren sede ve yalin bir dilin kullanildigir oldukca acik
oykiilerden meydana gelir. Ozellikle Kapan’da goriilen diiseiincenin agir bastigi
Oykiilerde, ilk Oykiilerinden itibaren kullandigi i¢ diyalog ve i¢ monolog teknikleri
yogun olarak kullanilir. Ancak, bu durum kapal bir anlatimdan ziyede agik, sade bir
anlatimin yolunu agmaistir.

Burada, Giirbilek’in Bener’in dil kullanimim1i Oguz Atay’la kargilastirarak
aciklayan su boliim konuya daha da aciklik getirecektir:

“Oguz Atay eksilterek degil, cogaltarak caligsmisti. Tipki kahraman Turgut gibi
‘kaba, giiriiltiiciiadam’lig1 iistlenerek, i¢ (ve dig) diinyanin biitiin seslerini kaydetme
telasiyla, can havliyle, inanilmaz bir sozciik seli, laf ebeligi, sz canbazligiyla, topladigi
biitiin kelimeleri kirbaglaya kirbaclaya ‘anlatilamayan’in emrine vermisti. Kelimeyse
kelime, duyguysa duygu, melodramsa melodram; ama hep fazlasi. Bener’e gelince:
Atay’vari bir tagkinlik degilse de bir ‘s6z bickinlig1’ onda da var. O da bagvurur sdylem
ici yabancilagtirmalara; alaturka sarkilara, reklam spotlarina, ‘Batsin bu diinya’ya,

‘Diigtik bu hale neden?’e, ‘Oyle sarhog olsam ki, bir daha ayrilmasam!’a. kendi
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karaligiyla dalga gecme, kendini ‘gayriciddi’ye alma (‘parcala bakalim Behget!’,
‘neymis efem?’, ‘neymis neymis!’), duyguyu ironiyle denetleme, onda da var. Ama
farkli bir sey daha var Bener’de. Savrulmaya, giiriiltiiye, laf ebeligine kars1 olan, soz
bickinligin1 (Sahtegi’de gecer: ‘eglendirici degilsem, kapkaraligima dayanamiyorlar.
Verdigim zekat yetmiyor mu? S6z bickinligim?’) bir ‘zekat’ olarak gdren bir yan.
‘Anlatilamayan’in ancak susmaya daha yakin, daha duragan bir dille sezdirebilecegi
inanci. ‘Kibele Ana’vari tas kesilip susmak varken...” diyordu Shtegi’de. Susmayip
anlatmay1 sectigi icin suskunun, tas keslimsiligin dilde bir benzerini yaratmay1
denemistir Bener. Yapitlarinin fiilsiz ciimleleri (‘Pervazda camurlu ayakkabi izleri.’,
‘Kaldirimda nal izleri.’, ‘Elinde ¢icek tepsi.’, ‘Musalla tasinda her giin 6li.”) kadar
climlenin igcinde yapayalmiz kalmis Oznesiz fiilleri (‘Kucaklastik.”, ‘Dokunmadim.’,
‘Anlatabilmeliydim.”), aciy1 kaydedip gecen diimdiiz ciimleleri (‘Kladirip uzattim
babami. Getirilen tiilbentle ¢enesini bagladim, goz kapaklarin1 sivazlayip kapattim.’),
benzerlerine Yusuf Atilgan’da rastladigimz kisa, kesik, diimdiiz ciimleler (‘icim
gecmiyor. Sarsiyor biri. Hizla kalktim. Basim dondii. Tutundum duvara. Yak 15181
Soguyor galiba ayaklari.”), hepsi ayn1 duraganlhigin hizmetine verilmistir. Anlamin
kendi iizerine katlanmasina evet, ama belirsizlesmesine, esneyip biikiilmesine, savrulup
gitmesine izin vermeyen, saglam, durgun, kipirtisiz, ‘muannit’ bir dil. Biitiin
olaysizligina ragmen (‘Cinayet eksik, zayifladi kurgu.”) anlatinin biisbiitiin dagilip
gitmesini engelleyen de (yine Kocak’in deyisiyle) bu ‘ifadeyle yiiklii’ dildir. Atay’in
acemiligi de savruklugu da gevezeligi de coktan goze almis, hakikatin giiriiltiiniin icinde
bir yerde gizlendigine inanan, s6zii ¢ogaltmaktan yorgun diismiis ciimlelerden dokunmu
tugla gibi kitaplariyla Bener’in kiitiphanede yok olmaya aday ipince kitaplar
arasindaki en Gnemli fark bu sanirim.”'®,

Viis’at O. Bener’in 1984 yilinda yayimladigi Buzul Cagimin Viriisii roman dil
ve anlatim bakimindan yazarm en zor eseridir. Tiim eserlerinde dil hassasiyeti gosteren
Bener, bu konuda, her zaman ii¢-bes Tiirk yazardan biri olarak gosterilmistir. Almis
oldugu odiillerin kimisinde yazarin dil kullammindaki ustaligt g6z Oniinde
bulundurulmustur. Ancak; Buzul Cagmmn Viriisii'ndeki dil kullanimi, bazi
elestirmenler tarinfan Bener’in dili bilmedigi yargisina varmalarina neden olmustur.

Bahsedilen yazi1 Fiisun Akatli'min “Kral Ciplak Geziyor” adli yazisidir. Akatl,

216 Nurdan Giirbilek, “Anlatabilmeliydim”, Virgiil., S.66., Ekim 2003., Alint1lanan Kaynak: Viis’at O.
Bener “Bir Tuhaf Yalva¢” Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay., Ocak 2004., s.43,44.
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“...Bener’in romaninda tek ve tiim agirlik, yaziyr sokmenin ‘gii¢’liigii iizerindedir.
Gerisi yufka.””'” diyerek, daha romanin ilk ciimlesinde giille yutmus gibi oldugunu
belirtir ve anlayamadigi, anlamsiz geldigini sOyledigi cimleleri alt alta siralar.

Fiisun Akatli’nin elestirisi kismen dogrudur. Roman gii¢ anlasilir bir eserdir.
Ancak; kitabin tamami dikkate alindiginda Bener’in dili bilmedigi degil dilin
imkanlarim zorladigi, dili sese yaklastirmak amaci giittiigii cikartilabilir. Ustelik,
romanin igerigi ve dili arasindaki uygunluk dikkati ceker. Romanda anlatilan carpik
yasantilar, c¢elisik iliskiler, tuhaf olaylar eserin anlatimina da yansimistir. Ayni ciimle
icinde yer alan celigkili, birbirini bosa cikaran ifadeler; bazen akmayan, bazen de siir
gibi akip giden ciimleler romanin igerigiyle Ortiisiir.

Orhan Kocak ise romandaki ciimlelerin yapisini su sekilde aciklar:

“Soylemek istedigimi, daha 6nce Semih Gilimiis soylemisti: ‘Kendi i¢ diinyasinin
cok-boyutlulugunu disa vuran belirtisel dil,” diyordu Bener’in dili i¢in. Bu diisiinceyi
climle diizlemine tasiyinca karsimiza Bener’in cogul-konumlu ciimlesi c¢ikiyor: ¢ogu
zaman birbirini c¢elen birden fazla ahlaki ya da diisiinsel konumun hepsini birden
kapsamaya yonelen (ama bu konumlarin ayrisik ve celisik varliklarim1 da koruyan) bir
climle. Yukanda aktardigim bunun bir 6rnegi: Gegmiste hissedilmis bir deprem
beklentisi (bir altiist olma istegi?) vardir. Ama bu istek belki de kasitli olarak unutulmusg
ya da unutulmak istenmistir; bir yanda ‘deprem’ isteSiyle 6te yanda bu istegi (biitiin
istekleri?) unutma istegi, birbirini gecersizlestirerek ama bir senteze de varmadan
kapsamirlar. Dahas1 bu iki karsit istegin ikisi de bir ikinci giic tarafindan
temelsizlestirilir: aynilik, degismezlik, sadece karsit1 olan ‘deprem beklentisine’ degil,
kendi yandag1 sayilmasi gereken ikinci istege (‘beklentiyi unutmak’) bile giivenemiyor,
inanamlyordur.”zlg.

Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar1’nda da kahramanin uyumsuz karakteri dile
yanstmistir. Roman boyunca kahramanin ¢oziiliisiinii, dagilisini, git-gel’lerini, celigkili
ruh halini goriiriiz. Kahraman, hem yazar hem de yazdigin1 begenmez. Bazen ince

eleyip sik dokumaktan bahseder, bazen de aklina geleni yazar. Kimi yerde oldukca acik,

27 Fiisun Akatli, Zamam Yasatan Roman/Zamana Direnen Siir -Roman ve Siir Uzerine Elestirel
Denemeler-, Boyut Kitaplari, 1.Bs., Eyliil 1998, s.80.

218 Orhan Kogak, “Viis’at O. Bener’de Kurmaca ve Otobiyografi Yzi Kurtarir m1?”, Virgiil, S.16., Subat
1999. Alintilanan Kaynak: Viis’at O. Bener “Bir Tuhaf Yalva¢” Haz. Alpagut Giiltekin, Norgunk Yay.,
Ocak 2004., 5.23.
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sade, anlasilir ciimleler kurarken, kimi yerde de oldukga kapali gii¢ anlasilir ciimleler
kurar. Romanda islenen konu ile kullanilan dil arasinda da paralellik vardir. Bay
Sahtegi, giinliiklerinde sadece i¢ konusmalarindan, bireysel sorunlarindan bahsetmez.
Romanda bireyselligin altina gizlenmis toplumsallik vardir. Siyasal, sosyal, ekonomik
durumlar Bener’in alayci iislubuyla romana tasinir. Semih Giimiis ise Bener’in anlati
dilini su sekilde sematize eder:

“(politik dil — toplumsal dil — bireysel dil) — (i¢-konusma — yazinsal dilde
soytulama)”"°.

Bu politik, toplumsal dil ve bireysel dil ¢oklukla i¢ diyalog ve i¢ monolog
teknikleriyle verilir.

Viis’at O. Bener’in Thlamur Agaci bir tragedyadir. Dolayisiyla eserin dilinin
tiire uygun olmasi ve eserdeki trajik 6geyi yansitacak 6zellige sahip olmas1 gerekir. Eser
yap1 ve tema bakmindan incelenirken tiire ait 6zellikler iizerinde durulmustu. Eserdeki
dort kahramanin da hayatlarindaki trajik ogeler, tavirlarina, konusmalarina yansir. insan

hayatinin zorluklari, bir 6l¢iide yasamin sorgulandigi bu eserde kahramanlarin birbiriyle

diyaloglar da bu gerilimi yansitir.

“GELIN : Dogurmayacagim!

ANA : Siz bilirsiniz.

GELIN : Dogurmayacagim.

ANA . lyi efendim. Bana ne? Allah allah!

GELIN : Sebebini sormacak misiniz?

ANA : Ne sorayim? Sebep meydanda. Ziippelik.

GELIN : Degil iste. Yamldimz. Istiyorum da ondan.

ANA : Ayni kapiya cikar.

GELIN . Pek degil. Ik defa korkuyorum ne dersiniz?

ANA : (Yumusak) Sasilacak bir sey degil. Biitiin kadinlar korkar.

Sonra...(Birden sevingle) Yoksa? sey mi? sey misiniz? Sahi mi?
Niye bana soylemediniz a kizim?

GELIN . (Sert) Acele etmediniz mi sevinmekte.

ANA : Anlamadim.

219 Semih Giimiis, Viis’at O. Bener: Kara Anlat1 Yazari, Adam Yay., Nisan 2000, s.80.
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GELIN : Sey mey degilim. Bosuna umutlanmayin. Amma da is ha! Bir
egitilmemis yanim bu kalmis, onu da giil hatiriniz igin
harcayacaktim. Yagma vardi!

ANA : (Sinirli) Sug¢ bendeki, sizi karsima alipta konugyorum. Siz
insandan bagska her seye benziyorsunuz. Anladiniz mi?

GELIN : Dogrudur. Su siralarda hayvanlarla ugrasiyorum da...”

(Thlamur Agaci, s.38.)

Viis’at O. Bener’i tiyatro teknigi acgisindan degerlendirdigimizde diyaloglarin
kisalig1, uzun tiradlara ve sahne trafiginde uzun konusmalara yer vermemesi, konusma
diline yaslandigimi soyleyebiliriz. Oykiilerinde de uzun ve karmasik ciimlelerden
kacinan yazar, oyunlarda da daha kisa, cagrisim yiiksek ctimleler kullanir.

Ipin Ucu ise komedi, kara mizah cercevesinde hem varolussal, hem toplumsal
konusu oldugundan tiyatronun iislubu da bu tiire uygun secilir. Eser kahramaninin ikiye
boliiniisii miinasebetiyle ‘AA’ ve ‘A’min karsilikli diyaloglar iki ayn karakter gibi
eserde kullanilsa da bir i¢ monolog tarzinda degerlendirilebilir. Esere hakim olan
kavramlari, insanlari, tarihi ve diger Ogeleri sorgulama havasi ve kurulan mahkeme
oyunun iislubunu bu yonde belirler. Ironik, alayci yaklasim eserin basindan sonuna
kadar hakimiyetini siirdiiriir.

“AA : Cok kirli dosya...

A : (Alaycr:) kapagini bile agmamuslar.

AA : (Sert) size sormadim. Onu demek istemedim.

A : Ne demek istediniz acaba?

AA : Sorulmadikca konusmayin (sayfalar: biraz daha karistirir, bagini

sallar) Karar eksik mi ne? (A’ya) Avukatinizin savunmasina eklenecek
bir sodziiniiz var m1?

A : (Dik:) Avukatim oldugundan haberim yok.

AA : (Kendi kendine:) Iddianame... taniklarin tutarli ifadeleri...bilir kisi
raporlari...adli tip raporu, himm, kafadan catlak degil, ceza ehliyeti
tam...evet, fotograflar, elektronik dinleme aygitlariyla yapilan
saptamalar...giizel, sami@in icten itiraflari...(A ya) bir sey mi dediniz?

A : Hay1r, mirildandim.
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AA : Bir daha mirildanmayin. Ne geldiyse basiniza o mirildanmak
yiiziinden geldi. Hos artik kolay kolay mirildanamazsiniz ya! Evet, son
s6z savunmanin. Buyurun sizi dinliyorum.

(ipin Ucu, 137,138.)
Viis’at O. Bener’'in Manzumeler’deki siir iislubuna kisaca deginmek gerekirse,
onun soyleyis tarzinin Garip akimina yakinlastigin1 gorebiliriz.
ACELE TELGRAF
Oglun oldu Ramazan
Adwmni koy kurban
Savas eli kulaginda
(M. s5.47.)

Siirlerinde daha c¢ok serbest tarzi se¢gmesi onun modern siiri benimsediginin
isaretidir. Siirlerinde Daglarca etkisi oldukca agiktir.

Yazarin edebi kisiligini asil belirleyen zaten diger eserleridir. Bu noktada Viis’at

Bener’in yazarligina siirlerinin pek katkis1 yoktur.
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7. SONUC

Viis’at O. Bener’in Oykiileri ve romanlar tema bakimindan, insan, agk, yasama
olgusu, yalmzlik, yabancilasma, o6liim, 6liim korkusu gibi bireysel konularin yaninda,
aile, yoksulluk, sinifsal catisma, biirokrasi gibi sosyal meseleler etrafinda sekillenir.
Yazarin, 6n planda bireyi, fonda ise sosyal ve siyasal konulari isledigi goriiliir.

Anlatilarda insanin merkez alindigi dikkati ceker. Zaaflanyla, korkularyla,
ruhsal sorunlariyla, yalmizligiyla, oliimlii olusuyla, sosyal hayat icerisinde yasam
miicadelesi veren insandir s6z konusu olan. Bu durum, eserlere karamsar, i¢e kapanik
ve hiiziinlii bir hava katmistir.

Tiyatro eserlerinden IThlamur Agac bir tragedyadir. Oyun, aile kurumunu konu
alir. Aile i¢i uyumsuzluk ve iletisimsizlik, harhangi bir olaya dayandirilmadan siradan
durumlarla verilir. Yazar, sosyal bir kurum olan aileye deginirken, aile i¢indeki bireyin
sikintilarim da isler. Ikinci oyun Ipin Ucu ise bir komedyadir. Dolayisiyla tiiriin
ozelliklerini gosterir. Oyun, sahis kadrosu bakimindan dikkat ceker. iki kisilik bir
oyundur. Karakterlerden °‘A’, ‘AA’min kendini ikilestirmesi, bolmesi sonucu
olugmustur. Adalet duygusu, diisiince 6zgiirliigii, mevcut diizende yasama zorunlulugu
oyunun tematik yoniinii olusturur.

Yazarin, Manzumeler adiyla kitaplastirdig siirlerinin de tema bakimindan oykii
ve romanlarla paralellik gosterdigi goriiliir. Sekil olarak da serbest tarza yazilmislardir.

Yap1 bakimindan yazarmn sahis kadrosu ve zaman {iizerinde fazlaca durdugu
goriiliir. Anlatilarinda kasaba ve kent hayatim iyi yansitir. Tasra hayatinin aydin
kahramanlar iizerindeki etkisi dolaysizca anlatilmistir. Anlatim teknikleri bakimindan
ise diyalog ve i¢ monolog ¢oklukla kullanilmistir.

Viis’at O. Bener’in Tiirk edebiyatindaki yerini belirleyen dili kullanim bi¢imidir.
[k 6ykiilerinden itibaren siirekli yeni arayislar icerisinde oldugu goriiliir. Gerek kelime
kullanimi, gerekse de climle yapis1 ve 0ykii kurgusu siirekli bir gelisim gostermistir. Bu
iislup 6zelliklerinin yaninda, bireyi merkez almak kosuluyla sosyal konulara temas edisi
yazart, hem 1950 kusaginin hazirlayicilar1 arasinda, hem de bu kusagin icerisinde
anilmasin saglamistir. Az, ama 6zgiin eserler vermis olan Viis’at O. Bener, hak ettigi
ilgiyi ne okur cevresinden, ne de elestirmenlerden gormiistiir. Ozellikle oykiileriyle,
hayattayken Tiirk edebiyati tarihi icerisindeki yerini almis olan Bener, kaliciligini ilk

eserleriyle saglamis bir yazardir.
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9. EKLER
9.1. Fotograflar

Bener Ailesi.
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1Y
Askeri Lise Yillarindan.

Harp Akademisi Yillarindan.

Babas1 Mustafa Rasit ile.
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Cevat Capan ile.

Kadesi Erhan Bener ile.
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Kiigiik Ev’de.
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Ayse Bener.
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AEIKRET.OTYAM i

Erhan Bener.

Cemil Eren.
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Cankaya/Ankara

Ayse Bener ile otuz yil oturduklari ev.
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Kiigiik Ev’in girisi.

Kiigiik Ev’in kapist.
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Ise girme ve gikma tarihleri Yo it 58 dan ya kadar. Mahalli : __ ~Z240/a

1si verenin adres ve ismi i...//iCdrel Lekalele L7 Korunmea.  Daires: /_Qel.n{.r:/

Lyin nev'i £S5/ Meuet nnartdeddge.. . Emunizde ¢alyan memurlarn adedi : e
Bir derece ustiiniiziin isim ve makami : Necmi.. Celik ¢

Vazife deigtirme arzunuzun. sebebi : .Frangrnda. . ?;-f'qo’mz :{a.}zru/vg @l Téa.d....d’x.'adaﬁ,}'e..aém
Simdiki vazifenizin tam ismi ve likabl : /Paanr&nr/u'f :
Ucret veya gindelik : Baslangigta TL, _../.2.52.. o simdiki TL: /250 74

Yapmakta olduguruz isi tarif ediniz:

_......_.,{[{Z/efﬂz éﬁa/a
Eah Ju/vmﬂéé%ei’mm__aﬁ_,_ Ticarelf. Vekil
- SE R RO Bgrnol R L. e

e R B e e irata .
. tnzldala a_.,_u”mcuf le.  ragilé g’w

A1 Xorunmd Neriresi  iriisa Av/g/i_;cg/gplgp_aélfg fadrose
ek LL5L

; Lale
75k e
A

..
Lea :{ttﬂ[k .. 7

~BUNDAN EVVELKI VAZ[FEN?Z

e 1ige Bl
_I‘ge girme ve anma tarihleri : 30/¢ /’-‘7‘1/' dan_J2 /f//‘753 ya. kadar, Mahalh Mubtel £ : .

1si verenin adres ve ismi : ATl Midatae Vekalets . ‘
tsin Nevi AMuvazzaf. S bay Emrinizde galsan memurlarin adedi f . crmoeo
Bir derece distiiniiziin isim ve makam : iy ;

Vazile degigtirme arzunuzun sebebi :....
Simdiki vazifenizin tam ismi ve likabi :
Ucret veya guudchk Baglangigta TL. Simdiki TL.
Isinizin tarifi :

‘ : ! lige 1
fse girme ve ¢ikma tarihleri : dan ya kadar. Mabhalli : :
hi verenin adres ve- ismi-: :
fsin Nev’i: ! : Emrinizde galigan memurlarin adedi :____ ol

Bir derece istiinizin isim ve makam
Vazife degisticme aczunuzun sebebi :
Simdiki vazifenizin tam isim ve likab :
Ucret veya giindelik : Baglangigta TLi oo Simdiki TL,
Isinizin tarifi :

Eger diger vazifeleriniz igin bog yer lizimsa, ayri bir kigit kullanimiz ve onu da dilekgeye ilistiriniz.

Karayollar1 Genel Midiirliigii Arsivi, Belge nr: 2-B.
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Karayollar1 Genel Miidirliigii Arsivi, Belge nr: 2-D.
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HIZMET BELGESI

T, C. Standart Form No. 1-01-001
T, C. Emekli Sandifp Tasdik No. 1

DIKKAT

260

i takdirde, holge izerinda

iglem

liqyut il

ulnukllr (Arkzdakl
— Yaz makinosi ilo

Kuruma all i
ngjkllmnn almyu-nm) ¥
doldurulacak,

= Kazinti ve silinti olmayacals,

=~ Olkunakh olarak

ve tasdik ol

1. Kurumu 2. Emekil Sicil No. 3 Kurum Sicil No. | 4. Sigorta Sicil No.
Karayollari Genel Miid. 22~111=22 13,1000 i
5, Adi, Soyach 6. En son gorev unvam 7. Dogum yeri ve larl.l'u AS',LJ. AHOY 5.1338
Vis 'at Orhan BENER I,Hukuk Migavirdi Umesya (Taghihil0,5, 134-5)Not (1)
8. Ogrenim Durumu (fik girigte) 0. Goérovde égrenim degigikligi ve tarihi | 10. En son aylk tdeme tarili ]
Harp Okulu 1941 Flas, Napilioeds 1907 Epluldlie
11. Borglanmis ise Kanun No. ve siiresi 12 Kbs, Ydazet veya oplan cdeme tariln | 13. Onceden ayhik baglanmg ise, faribi *
Kanun No. yil ay gin Lk L
2012 1 - b K 14, Hizmet ihya edilmigse, tarihi 15, Toplam sayfa adedi
20,5,1960 (3) o
Emelkli K_ﬂs. E-Jaé olan g Eme:};:, qus,x Bsa: olan | - P G&rsvmd:klhdagjglkhk g
ttast Maa:mem K. 9“"‘:““' e K;-‘ie: gT.r:an bagheien b Tarih it Nedeni .
18 1T 18 19 20 | 21 22 23 24 L% LD
Harp Okuluna duhyl 5051939 | 15.1.1941 |Ast
As‘heé}ﬂen 1-5.1. 194-1 1507-1941 iy
Teimen 15721941 | 30.8,1944
Ugtefmen 30.8.1944 -30.8 1948/
Yizbagy : 30.8.1948 | 30,8,195L [K
Kademli Ylzbagy 30, 8-1951 ' 1,9,1953 |1
Notas . Ca) o ; i
Av‘u.ka’alllc Staj G fies g
Stivesi Not: (3) 5.841957 | 6,8,1958
Teeret Bakanlaiy il
Milli Koruma Dai
Redslijii Istigard - % ' i
Heyebi Raportort 625 27,10,1958 1,3.1959 %10
R R 1250 - 1.3.1959 )1
No‘l; LAY
arayollarl Genell
Mudﬁrldf Ui Meyzuat :
Btid ve Haberleg- : A i
me Memurile sssees s (D) cet 1250 1,10,1959 | 10, 11.1960 e
".l il $efi¢ * 00 {D) eet.1 1250 10'11'1960 21 10'1964 i i
Tob & (5) : . :
Ky.Gen.Md.Memum (D) cet} 1100 (yekafLet) 17.11.1964 30.4.1965
: HE D) el 11000 (oD 30,4,1965 | L.11,1969 -
o ml e i) eet] 1100 (| #| ) 1.11,1965 | 30,4,1966 |
2. Arr.nr, adn‘, sloyad.\. rimtn:ﬂj.r, tarih, imza ] ! 21, Sef, ad:a. soyadi, tarih, paraf ! i ]
28, Dolduramn ady, soyad, tanh,.paraf

 DMO STOK Ne. 719 001

Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 3-A.
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BELGENIN KULLANIMI

a. Bu-beige §434 Say.w T.C. Emekli Sandign Kanununa gore ya-
puacak ayuk bag.ama, kesenek ladesi, toptan ddeme, hizmel
borgianmas. ile hizme! devirierinde kullamhr,
liginpin. mzmetlerinin gosterilmesmde, ihti halinde belge-
nin lklrlm saylas kuliamhr, : e

>, llgilininen'son gérevh oidugu kurum Pemonei Midiirligiince
Of durulur. i

Igel i duhdurulmasmda ﬂglhmn ilk defa ise gu'dmj] tarih
esas  alinarak, varsa kurum veya kurumiardaki  hizimetleri
. gdsienlir.

d. Bu belge gcr}el oiafak 1 asﬂ 1 kapya olmak izere 2 nusha
olarak tanzim olunu: As Emeku Sand;éma génderilir,

'ilsleg: iizerine, 2 den fazla

abiil etmekte olup, izah gerekh gcrhlmeyen
baguklan ha.kkmda agiklama verilmedigmden,
Jda gﬁaiarﬂm srmigtir,

on. gﬁrevﬁ aldugu, yani bu belge',n adifin

anuni rumuz kuliaml;r.

\'rarsa. nedeni ve hang1. tarihte neye istinadeh ya-
an k elnhht ;

6. En éon gérev unvani 7

Ilglhmn Eulmdugu kurum 1 no.lu’ kutuda belirtilmis olaca-
gmdz_m bu kisimda EdGCE €en son gorev unvam gosterilir.

-Dq(jum'yeri ve lar hi
ilgilinin niifusta kayith oldugu yer yaz-
th t,a.rlhl glin, ay ve yu olarak gosler:l:r Aylar ra-

lir/ Dog

durmg'urwn bagh bulundugu Kummu.n ach yazi-

o

@«

15,

16.

. Belgenin doldurummas ile yukhmlu hulunan gﬁrevhn'n a

e Geregmde yapilacak a(;lklama ven

kamla dedil isimle yaziir. (Ornedin; Ocak, Subat) Aynca,
nitfusa kayith oldugu yer ve tarihte her hang bir degigiklik
varsa, nedeni ve hangl tarihte ve ne sebeple yaplchin
gésterilir, E

. Ogremm Durumu (lll: gmgte)

Ligilinin ik defa 1ge giristeki 6grenim durumuy, 1k, Orta, Lise,
Yiiksek olarak gdalehh: Eger yiiksek (dhsilli ise, 6grenim
stirest de gosteniir (Ormegim ; ik 1se: gingte Tip Fakilltesin-

* den, mezun olan i¢in: Yilksek 6 y1 'I‘ek.m.k Universiteden me-:

zun ‘oian igin Yiiksele S

. Gorevde b§ren1m deglslkllgl ve lan]u

IJg‘lhnm géevli iken bmrdlg; okul veya fakulte behl’hlu‘ ve
imezuniyel  belgesini Knruma ' yerdigl tarih gdsterilic (Or-
negin; Nk ise Lrlsiel lise . mezunu olan bir ,gorevli, memuri-
yetl sirasinda ? ktisat Fakultes:.m 'b:lllrl‘nl$ 1se Yuksek 4 1/11,
18/7 1970 yazilif). "« )

. Borglanmg: ise Kam.m No ve. sﬁmm

5434 sayih veya diger Kanunlara (Sosyal Sigortalar Ksmmu .
dahil) ‘gére hizmet borglanmalarn ghstenhr ve surelerl; yil,
ay,. giin olarak belirtilir, .. :

Toplam sayfa adech ;~

Belgeden, aym gahis icin kag sayfa (Kopvalar harig) Kulla-
mimig 1se, kuu sayta adedl teplam olarak gdetermr

G(i re"dsri

ﬁqu‘hlr kUrumda girmijs, lgl]éhara kur
gigtirmig 1se, bu kurumlarda gegen gorev u.nvaman i
rasina gére gbs\erlhh ;

Dolduramn: adi, soyadi,

‘tarih, paraf

ve soyady YélZl.lll‘ fiete

Belgede her bir séru bashdinda aynlan ver yapﬂacak aglk
lama igin yeterli olrnad.|§1 takdirde, ilgili soru 'bilgi bagh:
#uin numaras belirtilmek suretiyle bu kisimda gerekli agik-
lama yapilir. Her sayfa ile ilgili at;.lklama igin aym' sayfamn
arka yiizil kullambr, : 2

29 Geregmde yapﬂacak an;.-ﬂdama yerl .
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T : / o f DIKKAT : Asaadali bosuslara rlayet edilmedigi takdirde, belge fizerinde
i HIZMET BELGESI islem  yapimavacak ve sorumiuluk  diizeneyen Kuruma ait

olacaktir (1, sayfamin arka yikziindeki aqklamay okuyunuz).

(DEVAM EDEN SAYFA) 2 — Yan makinesi ile doldurutacale
P " = Kazinh ve silinti olmayacak.
T. C. Standart Form No. 1-01-001 R — Okunakh olarak ve tasdile

T.C. Emekl Sanditn Tasdik No, 1

Ady, Soyady Emekh Sicu No. Sayia No. S
Vis'at Orhan BENER | 22-321-20 A IF“G ML
Cérevleri Em;lr;":ul( E;;dm. fer Em:l;; ég!K E::;r:lan ‘5579'9 ﬁ::’_lm At :ynh‘:legw : ;
Maag Uoret MY | bero. | Rade: | Tutan . Tarih Nedeni '
16 17 18 19 20 21 22 23 24 23
Ky, Gen,Md,Memuru [ (D) cet} 1100 ({rekellet] 304451966 | 1,10,1966| =
TR . (D) cet} 1250 (| ™ D ' 1,10,1966| 1,4,1967 -
e " (D) eet} 1250 (| " ) 1,4,1967 | 1.10,1967| =
o i (D) cetf 1250 (| “ P~ 1,10,1967 | 1.1Le1967| =~
B " (D) cet} 1250 ( (o, 1.11,1967 [3044,1968 -
T » (D) cetf 1250 (| " ) 30,4,1968 | 1,11,1968| =~
. " (D) ecetf 1250 (| " D 1,11,1968 [30.4,1969 -
i oA i (D) ecety 1250 ([ " D 2,5,1969 | 1,11,1969| =
W w ®.ooGn) eetd TEs0 (| v D 1,11,1969| 1.4,1970 | =~
iy mooC)oee) kasn (% 1.4,1970 | 1,642970 | = =
i w.w (ip) setl 1800 (|0 M D 1.6,1970 | 1.11,1970|657/in
Ky ,Gen,Md, Avulzaty 3| IT). 1,11.1970| 1.6.2971 ¢57/13
e 3 [IT 16,1971 | 1.6,1972 657/137
<, 2| VI 1.6,1972 |3L,5,1973 |Notz(6
R " 2| VI 31.5.1973 [31.5.1974 | 1327 §
WL 1|1v 31,5,1974 {2-5 ve 8 S{K,H,K,|
il » 1|1V 31.5.1974 1,.3_.1!-975( 12.8.E
' : T Hile SR
il o i 11 | IV 1.3.1975 |5.6,1976 .[-1697"_$1
i Kan.gﬁ'
Ky o Gn Md . I, Hulculke : M
Migaviyd + 1150 1 | IV 5.6,1978 |Halen califiiyor
Not: (1) ANEARA [4.Asliye Hukuk Hakilmlilgd 19574128 B, 1957-210 K,Sayili ve
Godol95] tarinlf kepin| ilamiylle dofum tewihis 10,5.1341
‘ olarak pashih edildf, i : S e
“ot: (2) T.0,FEmeltli Sandiis 5434|Sayply| Yapasa |gersifince nuvazzaf subpaylikd
| taki higmeti nedeniyle [11)| ay| itibari hizmeti vlird:.r. Hi
Not: (3) 20,5,1976 tarih} 2012 spyilp Ypsa|gerdiince Avukgtlak staj plresin
" ' borglanig, kargilifi kesenekler 1,0,Hmekli Sandi¥ina ddenmig olup
fiili hilzmettir | ey
26, Amir, adi, soyadi, mihr, tarih, ‘imza |2’1’. Sel, ad), soyad, tarth, parafl *
lza. Dolduranin ady, soyady, tarth, pasat

DMO STOK No. 719 002 l i

Karayollari1 Genel Miidiirligii Arsivi, Belge nr: 3-B.
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olacalktir (1. sayfanin arka yiziindeln agikiamayl okuyuouz).

BB T DIKKAT : Asstadaki hususlara riaset edlimedisi (ahdirde, bolge ficinde
4 I BELG sl islem yaps mayacak ve sorumiuiuk diizeneyen Kuruma ait

. (DEVAM EDEN SAYFA) = Yaz makinesi ile dolduraiacak.
T G, Standart F‘orm"No. 1-01-001 % i':;l AL = Kazmti ve silinti o!mayzcnk.‘ i 1l
T.C. Emekl Sandih Tasdik No. 1 11Dkl of g 1o tle
Adl, Soyad R I Emekl Sicu No, ] Sayia No. i
| Vis'at Orhan BENER o 22-110-22 alsii(3) e L
G S Emekli Kes Esas olan ) Emekli Kes, Esas olan’ it f__l' Gorevindeki damsiklik,
" G8revleri Barem K. adre o 857 5. K “gore eve fiilon : aynligi
Maag Ucret R Derc.||{.hde<‘ Taian h”.!‘adlg‘ lar +Tarih | Nedeni
16 1 AT 19 | a0 21 22 AN B 24 25

Sandagd Genol Nudlxrluglintn 21,104,197 tarih, 2049/22-111-28 sa-
yali ygziloriyle emeklilild £iili| niznetinden sagilmig, kargalale=|

|Not: (4) micaret Baranlfmnda sheen hibmeli :ém.g-uay' Kordra, T,0,Enplli

| lara kdseneklepr T,0,Emelklil Sandifiana [ddenmigtir, sl
Not: (5) Ada gegen, Genpl Mudur]ujtmizde [21.1]0,1964~1,11.1970) dén minde
1 Bakanlgr Kuruly Kerarlarl Maliye Hokenliginiy tahsis eﬂrﬁl_e— ;
rigle (E) cetveli 1750|lirklal Barem |lei Avuket |kedrolarinda ca-|
G lismigfair, ' : 4t e
Not:(6) Maliye [Balanlifinin 24}8,1071 ath, Biitce MK, G.Nd,Llugd (14) sa-
: y2ly gdnelgesd|uyarinca, - \ |

21. Sel, adi, soyad, tarth, paraf

Abdulleh DEMIR  11,9,1978
28. Dolduramn ady, soyadh, larih, paraf

Karayollar1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 3-C.



1/1/1946 Tari};inden 1/1/1950 Tarihine kadar maagh vazifele

Adi ve Soyadi: Lv.KdeYzbe

Orhan_Bener. (941-1)

-

rde gegen hizmet miiddeti igin diizenlepen cetvel

i Ornek:
Aldigi Maas Hizmet Middeti §s Baiay
Vazifesi |7 T ) ige baglayigs | lsten aynibgr. f——— °! | Kesenegin kesildigi AGIKLAMA
Ash \ Tutart Yil | Ay | Gin Saymanltk - ;
- \ ‘
71.Tdm.52.2.h, fage 5D, .35 | 120 | 1-1-946 31-12-946 || Manan1d
= = 35 | 250 |1-1-947 |31-12-947 ! =
e 35 250 | 1-1-948 | 30-8-948 8 =
2, v.S. 40 | 300 31-12-948 | &
= = 40 300 31-12-949 | 1 | |
b = 40 300 1-7-950 [ 6]
= = 50 350 31-12-950 J6.
= = 50 350 30-8-951 | 8
= = 60 | 400 |30-8_951 |31-12-951 | 4]
= = = 60 | 400 |1-1-952 31-12-952 | A} A
119.Syy.Jan.A, IL.To.Lv. 60 | 400 | 1-1-953 1-9-953 | 8|
| Toplam... 8|
|
|
|
|
{
|
|
. |
|
!
i
leba cetvelin o uygunlugu tesdik olunur. 5-Nisan-954 :
5 roki Masbitesine MRS L gL Y Emk.§.Md, Sicil veya Zat Isleri Miidiirii
e e At KPP B 3-8
Zalinfrail
Emekli Sandig b Je Tes o ..
ndig1 Genel Miidiirligii Arsivi, Belge nr: 4.
1/1 /1546 Tarihinden 1/1/1950 Taribine kadar maash vazifelerde gegen hizmet miiddeti icin diizenlenen cetvel
Adi ve Soyadh: .Lv.Kd.Yzb. Orhan. Bener (941-1) % 3 Ornek: §

Vazifesi

71.Tum.52.B.A. Iage Sb.

o
o

pnnnns

W

119.8yy.Jan.A.I1.Tb.Lv.

: E
sbu cetvelin g

A Irem.

Emekli Sand1 Genel Midiirl

uygunlugu tasdik olunur.

Aldidr Maas

| Tutan

31-12-946
31-12-947
30-8-948

31-12-948

Kesenegin kesildigi
Saymanlik

ACIKLAMA

R R

Dairesi Amiri

K.K.PrggBE)
5«5 FLL o =3

agi

Arsivi, Belge‘ nr: 6-A
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WoNC

¥

.-u.--.l.i....lllll...“

119.ncu Seyyar J,A.da Lv.Kd.Izb Orha.n Bener(9’+l-1) 6077 say;.l:. Su-

hay ve As,Memurlarin mechburi hizmet ve istiéralar:. ha}:kmdaki kanunun 1.mad~
desi gere#ince istiéfasy, ; Ry ;

lnn-‘uqlcoc!lq-olno.c-o.-

Tl fo ity Savunma Yekaletine
g ' -Onay N03552?85

Yultarida adlar:. yaz:;l:. te 1f s:.m.i‘tan (1H)Subay ve (Z)As ne-
murun 6077 sayili Subay ve As.Memurlarin mecburi hizmet isti#falari hak-
kindaki kanunun 1,maddesi, geraéince istl&falar:l. uyugun gdrﬁlmﬂ§tﬁr.

Tensiplerine arzederim. ;

Org.
uri Ya.nmt

Emekli Sandig1 Genel Miidiirligii Arsivi, Belge nr: 5.
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Emekli Sandify Genel Midirligine

- {

Son hizmet mahallim olen Siirt 119 Seyyer Jandarme Aleyl |
Levazim Midlrlijl gérevindén 8077 saylll Ranunun verdigl =
hakka dayaenarak 1gtifa ettim. — 7 ; N TR T DR v |
Mi11li Savunma Vekdletince 1-Aftustos=19563 tarihinde lstifam
kabul edilmig ve 3l=A fgustos-1963 tarihinden itibaren ma-
agim kesilmigtir.(Yanl Eylul/953 maaginl almadim.)

Mezkiir Vekdletge sandifiniza devir muamelesl yapilmig bu-
lundufundan Emelkll dandifl kanunu mucibince blriken ,ah_idat.:l.-

mn tarafima iadesine emirlerini arz ederim. s- B

Mi11i Savunma Vekdletl Mistafl
1v.Kidemll Yizbagi (941-1)Raglt
0 .1338 Dogumlu V.0rhan Benerx

é
: ‘““f/
5 Jyﬁ& \
Q 0

Bayindir Sokak ; i ik il

adresims:

No:9/XX 12

Yénigehir
& & CUMHLRI .
b yMuM MODOR

TTEH 1955107287

27

o R MR

Emekli Sand1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 6-B
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TURKIYE CUMHURIYET » *

EMEKLI SANDIGI : : : ) Ankara, ] 195 |
UMUM MUDURLUK - 7 7 éf
Mer. !
ﬂnkara
" Kera KeKe Pmrsonal Bagk. ' :
Yazimizih s Yazxnl‘zln g
: iqareti Ty Numarasi- : . lsareti Numarast Tarihi
vers 20 | WOSLO | 533070 | SA/19%
; 13.9' Syy. Ja.n' As n Tbe" Lv. Kde Yzb- S bt " iken .

LR G _1*9_.,1953__ _________ gdnunde gBrevmden ayrilan
Ophan Bener?in (Shiel)
keseneklermin'tamam olan ,ASM lira bdenmigtir.
Bilgi edinilerek kaydina islenmesini rica ederiz. '

Ornek 159

Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 7.



— 2 — Ad1 gegenin 1/1/1946 dan 1/1/1950 tarihine kadar

S Ornek: 196

268

vy . c

Orneke - § / /1051 ‘ :
Sube No: 533070 5 - Nisan - 954 i

TURKIVE CUMHURIYETI EMEKLI SANDIGI A e i

GENEL MUDURLUGUNE

~  mm

e

—  muamelesinln ya

Toplan Edene !
Anlara masina, dalr, b

Istif= eden
Dairemiz 119.Syy.dan.A.IL.The....... op 1eGe95F . cuer....

- Iv.Kd,Yab,Orhan. .Bener(941~1)...

tarihinde
e 5434 sayilt kanun hilkiimlerine gore ayhk hcu?m!x iginl
toptan Gdeme yapil i
1 — 5434 sayil kanunun gegici 14 iincii maddesine miisteniden 1,/1,1946 tarihine kadar kaldirilan hilkiimlere] *
gore iktisap ettigi ... 6......... il oo T BY V8 ceree @6 verinne gin fili ve ......00 [ 71 RSN« ISR | § IR S
Ve .ol Q0........ giin mban (TR o o LRI, ', | SN {1 e ay .......QQ-----.. giin filf hizmet zamm igin gegici|: ’
18 uneu maddeye gore ....1260... lira ....00....... kurugun Snm.llk hesabina alacak kayitlanmas: gerektigine
dair olarak tanzim Bdlllp Sayigtayin tetkikinden gegmis olan 25=3=954...... tarih ve ..6496.......... sayili

borg tahakkulk miizekkeresi _ Malkth. T ile Sandigimza génderilmis idi.

2 AY V@ ciieviecnsorsennm gii
fili hizmet zammina istihkak: bulundugunu gésterir ve Sayigtaymn telklklnden gegmig 4 drnek numarah hizmef
zammi cetveli 1

= tavibll ve sayil yan flo

Bu cetvelin bi'r ayn1 buna ait paramn sandif od i igin

+sisanieean. tarihinde gonderilmig bulunmaktadir,

3¢
3 — Bu memurun 1/1/1946 tarihinden 1/1/1950 tarihine kadar olan devre zarfinda ayliklarmndan 4805 sayilt |

kanuna gore emekli kesenejii kesilen miiddetini gasterir (5) grnek sayil hizmet cetveli iligiktir.

4 — Adi gegenin kesenegi esas _l::rle‘:" tutar ... 400.. ... lira olup bunu 30.8.951........... tarihinden
tibaren almaktadar,

§ — Kaldirlan kanunlar hiikiimlerine gore gegmig ............... LSRR . glinliik hiz-
met mitddeti i¢in borglandirilan kurugtan ................. lira < kurugu

tahsil edilip ... lira ., .. kurug borcu kalmigtir. Bu para J‘:"“‘:LL i3
lizlardan (veya yapilacak toptan Gdemeden) tahsil edilerek ............
nesine gonderilecektir.

6 — 5434 sayih kaminun gegiei ............... inci maddesi gerefince b ¢l igin g yapilmig
miiracaaty JL'Q’
7 — Aybgim Ankara........ da alacaktir. IkAmetgah adresi sudur : Ankara Mebug.evleri.......

.3.00dde.35. AL tkat. .,

8 — llgilinin niifus tezkeresinin tasdikli bir srnegi iligiktir

9 — Maldlliigiini tesbit eden

../ 195... tarihli rapor baghdir.

10— Sicil kaydima nazaran emeklilik haklkum diigiiven bir durumu veya hitkiimliigi yoktur,

l
\
11 — 5434 sayil kanunun 91 inei maddesine gére ayhgm baglama tavihi ... Blgim../ 1954. olacaktir, i
1

Yukaridaki maddelerde bildirilen malimata (varse borglandinilacak hizmet miiddetine) gore adi gecen hak-
kanda gerel:h tahsis veya G6deme lesini n1 ve neticeden bilgi verilmesini rica ederim.

|

3 ot J K.K.K, Pre. Bok. ink . .M. i
i

Ek Adedi : ? ) 3 2 Me. !

X 2 No:lu cedvfl“‘“‘"” VEAL] 1 |

]2. 3 -ﬂ.l.-(,.J-'u ] 1

L- ’\. ufus ben:arll L ms’"‘igSﬁ 059585

ar benzerj——

—

o =
l
|

Res\im
Gellrvergisi karneai.
i CRE

Emekli Sandig1 Genel Midiirligii Arsivi, Belge nr: 8.



269

. U
BASBAKAN
ATISTIK GENEL M

O :

\
Genel @ c.ovivvnns
(7> S
Umun Miidiirliife
1953 yily biitgesinin W17 inci boliiminiin %0 inel fasline
den Sdenmele izere 7/4/1953 tarih ve %473 sayili Heyleti Veki-
le kararile alinan yevmiyell kadroda Y en ayrilan
Muhistin 3ilbiil’den agilan bu yere,
Levazin Kidemli Yiigbasilitindan 1/8/1953 isti=
fa isat Orhan Zener’in 7 lira yevmire
ve milsandelerinl saygi ile arzederim.
’
/}"f -
15/9,1953 Uy v

157971953

Unam MY

sefil Bilkur)

- s, gl
MV"LA???Jj )

Kargiiklarda sube adi ve sayilarimizin yazilmasi.

Istatistik Enstitiisti Genel Mudirliigii Arsivi, Belge nr: 9.
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N

= \PLOMA
! N[

%4 |

Tﬂ"fum@w
PA \r"i//'/\r*j[\

CIL MiFIRIVETI
HNVE=Ty

T =

ve gore werdines.

e
Ucceece e
7

dogiitis

(@ .,v_f, 73 u/w_,/ 7z

ZO//L(/J e

FH 74577

DEKAN

’

‘ |
‘/'z?//’ 73 O prars Trbs

L :

4/2./107F

| =
Yol-is Sendikasi Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 10.
7
/ -
/
T.C
ANKARA BAROSU BASKANLIGT
Seyz:111 <"~ Ankara,

Vies'st Orhan BENER

Baromuz Levhasinin .23.30-. sicil numarasinda kayltll Avukat

resmi gdreve bafla olmakslz;n yaptigi dosyasinain :anelenmsslnden

anlagilmigtar.

Bu belge,ada géggznin istegine binaen ve Emekli Samndafa. .

ibraz edilmek ilizere duzenlenip kendisine verildi.

Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigi Arsivi, Belge nr: 11.
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T O
IRTISAT ve TICARET VEEALET!

Zat lsleri Mudirlaga i
FOT wr AR

DIKKAT :

1 — Biitiin suvaller agik olarak cevaplandinlacaktir.
2 — Talipler bu varakay: el yazisile dolduracaklardir.

1 — Isim ve Soyadiniz ? WJ"L??[ Q/—/Jdﬁ »Qener

" 2 — lkametgah adresiniz? /7/4e ? fara Cadder;, NEL4 Daire 7

Yenisehir- Hn ore

3 — Dogum yeri ve tarihi ? lgma.f;/a — 7247

TURK,

5 — Evli veyahut bekdrmisimiz ? Evli iseniz esinizin adi ve gocuklanmzin adedi ?

:f-:_u'/i}a‘m. /@c{z,},e {9@?:@» ~ C,aacaf"um Yok tur .

6 — Babamizin ismi, ne is yapiyor, hayatta olup olmadign ?

E@Sl‘fﬂ Bf‘hf'f‘) E—}‘n:/é// \’_7/;;5/,”:,7 e /7/aj.a f‘/‘fan//r .

7 — iradiniz emlakiniz var mi, varsa nedir ?

(¥4 /
Joktur

Karayollar1 Genel Miidiirligii Arsivi, Belge nr: 12-A.
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8 — Askerliginizi yabtinizmi ? Er veya supay olarak tasrihi sicil veya kayit No.

Yoptim. Subay ofsrk . (AFyS-F) -

9 — Bagka bir memuriyette terciimeihal varakas: verdiniz mi?

:J/frmar"/'m .
10 — Iktisat ve Ticaret Vekaletine g’lrmeden evvel ‘bulundugunuz vazife veya memuri-
yette aldiginix dieret ve maaglart tarih sirasile yazimz ?
Memuriyetin Ads Ayl Baglayis Tarihi s Aynhs Tarihi Sebebi
Ltgem 2Lty 282,841
e 0L asti..... 304991
I -
/f{’c}m 35l dbod.. 20,8945
Va4 S0l . ..308 948
/
A2 b e e 20582951953 ...

W;; Tasrss é‘aourt:‘
resinte, mee burs Alo
_9- 494 j % i iz Al
Z(_?.—g_“j_> EAH gé/&gr/y?_an"d’aﬂ
Tahsil Derecesi A Gt o S

Emea&/r .-S':Jrufzyrn Y de'lap‘lﬁ-f 56’n’ a fofs m ) f
J&,ffzﬂ? Keur d a5 e R,

\ 11 — [lk tahsilinizi nerelerde yaptmz ? ve mezun eldufunuz tarih
fAmarya - 7833

,-/ - 5

12 — Orta ve lise tahsilinizi nerelerde yaptiniz ? ve mezun oldugunux tarih
‘Orfe: Sives — 7734
Lise: Bursa- 7939

13 — Yiksek tahsilinizi nerelerde yaptimz ? ve mezun eldufunuz tarlh
Vet JVJD fule - [Pl 7
Lv. " ofu bl - Rnksrg : 7997

Snkara Cniversitee - S h Fakslbes o 757

14 — Mektepten diploma veya tasdiknameniz var midir ?
Faks e Lisons .D?;a/wﬂib—; Yar .

15 — Mektepten r;lktlktan sonra ne ig yaphmiz sirasiyle yazimz ?

7947_ 1953 aresincia Devlet Aigmak _ Istiboen Oyridsims . (HithSovsams VoA.)
TG53 - Isfatecdik Umym (74 055 0ade Yeormipels odirok Calishiom .

JPTR TTST Hofuk Falkifesacte shidiirm . JIS)-195E By borttiie shssime Hop e .

16 — Tiirkceden bagka konugabildigidiniz lisanlar hangileridir ?
Yo;éflur .



17 — Tirkceden baska yazabildiginiz lisanlar hangileridir ?
Livaz /?—a,,r;;c‘&

18 — Aynica bir ihtisasimiz var midir ?

Lslotrebide . Fvuigprisi

19 — Daktilografi biliyormusunuz ?

y
(7)/;22; i

20 — Bagka hususi malimatiniz var midir ?
Deovjel mubaseders - T34adbuf 7slors

21 — lIstediginiz memuriyet ve ayhk nedir ?

Taeaf V7 L Korwn poof /Qc?/jor For /2,5;;-'.(/" : 625 7.

22 — Valde ve kardesinis vramdir, varsa kimlerdir, sarahaten beyami ?
Panem : ~SFediha Serncr

Kardeglors m - Erhon Bener _ /'7_&4'/3 Soks lehs [Fers, aj’”f"’”

,.?f/;z Qencr — Zitondul Lwedisel 'Fapuifer sole o}}enr,'

23 — Akraba ve taallukabimiz varmudir ve nerede bulunuyorlar, sarahatea beyanmi ?
Brcorm: Cemit Sena. Jiion bald - Sfem cfend. Cod. (e,
) faé&é ME Ao JJ‘/DM a

24 — Hakkimzda kimlerden malimat alinabilir, Isim ve adreslerinin agik olarak beyam?

(en az dg¢ kigi)
Jm—«—— R
2= /ﬁama/ FU':;‘QV = r?f‘fJ?‘!IQ/;/r L maesion

B Ne s st Ny sy s§Elradsty Ko id Ss-Moddre-——

= /‘a‘)?‘/,‘; G umos fens VeRS/ei " Savenhra?
’ Fb. STddrd o mtfora

25 — Serbest galigtinizmi ?

Karayollari1 Genel Miidiirligii Arsivi, Belge nr: 12-B.

43/‘»"; ./J’f//

N L e r/zJo_o"_
Editing ve Rodlama Servisi Sefe = ,47,,43,

Tzmir Cadder) NE L Yenisehinr Pnitora
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26. — Mahkiimiyetiniz var mudir ? (Tecil edilmis veya affa ugramis olanlar dahil)

27 — Mecburi hizmetiniz x)a‘ir midir ? Varsa hangi daireye karsidir ? Ve ne kadardir ? -

Yo kAo r.

Cevaplar tarafimdan dogru olarak doldurulmugtur.

N
VOX, G Ordsorm «\/95/\/‘/3{’_/

i

RIS




|
= = m [} TLGES! MAHALLEST/ KOYU CILT NO HANE NO T
NUFUS KAYIT ORNEGI BURSA YILDIRIM (1858) KURTOGLU MAHALLESI 21 339
DOGUM YERI MED. HALI | TESCIL | OLAYLARVE
SIRA/BSN |C| YAKINLIK |  T.C.NO ADI SOYADI BABA ADI ANA ADI VE TARIHI VE DiNi TARIHI | TARIHLER
1 3 |E| Kendisi |31378280664| VUS'AT ORHAN BENER MUSTAFA . MEDIHA AMASYA EVLI p—— Olam: 31/05/2005,
B RASIT 10/05/1925 ISLAM Evlenme: 21/07/1592
- —T P Bosanma :
2 | 13 [K Esi 31366281000 AYSE BENER ALl RIZA NASIDE ESKISEHIR Olum: SAG
29/07/1943 iSLAM Evienme: 21707/1992
Bosanma
KISILERIN OLAYLARI
BSN ADI DUSUNCELER
3 VUS'AT ORHAN 19/02/1964-BOSANMA: ANKARA 36.AS.HUK.MAH.28/11/1963 GUN 963/734-874 SKR ILE BOSANDI. J
3 VUS'AT ORHAN 22/04/1983-BOSANMA: ANKARA 3.AS.HUK.MAH.09/06/1983 GUN 983/181-224 SKR ILE BOSANDI.
1
. 3 VUS'AT ORHAN DUZELTME: ANKARA 4.AS.HUK.MAH.06/04/1957 GUN 957/128-290 SKR ILE TASHIH YAPTIRDI.
3 VUS'AT ORHAN DUZELTME: KAYIT DUZELTME ILE DOGUM TARTHI 10/05/1338 IKEN 10/5/1341 OLMUSTUR.
3 VUS'AT ORHAN 10/12/1997-DUZELTME: ANKARA 17.AS.HUK.MAH.2/10/1997 GUN 97/446-611 SKR.ILE TASHIH YAPTIRDI.
3 VUS'AT ORHAN 10/12/1997-DUZELTNE: KAYIT DOZELTME 1LE 10/12/1997 TARIHINDE ADI VUSAT ORKAN IKEN VUS'AT ORHAN OLMUSTUR.
3 VUS'AT ORHAN 00/00/1935-1DR. KAYIT DUZELTME: KAYIT DUZELTME LE 1935 YILINDA ADI VUSAT IKEN VUS'AT ORHAN OLMUSTUR-
3 VUS'AT ORHAN 00/00/1935-NAKIL: NAKLEN GELDIGI YER : TEKIRDAG MERKEZ ILGEST ORTACAMI 102.HANE
3 VUS'AT ORHAN SOSYAL GUVENLIK: T.C. EMEKLI SANDIGI KURUMUNDAN MAAS ALMAKTADIR.
3 VUS'AT ORHAN DOZUM: 10/5/1341 olan dogum tarihi miladiye gevrilmistir.
13 AYSE 21/07/1992-EVLENME: EVLENEREK GELDIGI YER : ESKiSEHIR MERKEZ ILCESI $ANKISYE 4.HANE
ACIKLAMALAR : ONAYLAYAN YETKILININ ABI SOYADI™
% :<1§| VEYA Kl$1LERIr:)KAY[é1‘KUTDGIE UYGUgD[UR ‘ . . : MUSTAFA GONGORLU
2-1$BU NUFUS KAYIT ORNEG| EMEKLI SANDIGI IBRAZ EDILMEK UZERE DUZENLENMIS OLUP BASKA ODURD
AMAGLA KULLANILAMAZ. 1231) NUFUS MODURO
06Y06/2005 12:10
|m§ S >
Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigi Arsivi, Belge nr: 13.
o o v " . . . -
ANKARA BUYUKSEHIR BELEDIYESI MEBIS PROJESI - %
> “ YAKIN PLAN
~ 204 %
204C
3
— . S 211
UZAK PLAN = 205
[ 2 /
° % 2w/
e Rt
202 /
7
542 197
197A
GUZERGAH BILGISI OLU BILGILERI
J

Ak By Bk Mocabdr Uiy S5 26 M 20071240
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VEFAT EDEN HAKKINDA BILGILER

BEVANNO 103
ADI

SOYADI  :BENER
BABAADI  ESREF
Baslangic noktasi | Bulundudunuz Yer ANAADI  © AizE
Saga Don > 6. CADDE s
& CADDE 151.06 metre Gidin. DOGUM TARIHI
Sola Don > 214, SOKAK OLUM TARIHI :151.1965
1511965

214 SOKAK 312,39 metre Gidin
Saga Don -> 221 SOKAK

221 SOKAK 20.30 metre Gidin. GLOM NEDEN|_: UREMI
Sola Don -> 8 CADD DOKTORUN DI SELAMI BIRGEN
6 CADDE 8124 metre Gidin DEFINTURU : BETON

Saga Don -> §. CAD!

ADDE
o CADDE 6323 metre Gidin NUFUSA KAYITLI OLDUGU

Saga Dén -> 199 SOKAK
198 SOKAY

Saga Don -> ADy

ADA 28.41 metre Gidin
Saga Don > Kabir

K 83 88 metre Gidin.
A

iL ANKARA
iLce

ADRES|

YAKINININ AD!

YAKINININ TELEFON{
YAKINININ ADRESI

GENCLIK CADNO'5172
VUSAT BENER
U

GENGLIK CAD.NO:512

sel

Olenlere Rahmet Kalanlara Bagsaghg: Dilerim.
Biiyilksehir Belediye Bagkani |. Meiih Gokgek

Toplam Mesafe : 771.81 metre Gidin OLUNUN MEZARLIKT A BULUNDUGU MEZARA A'T
MEZARLIK - CEBECI
ADANC 1201

PARSELNO :16

Cebeci Asri Mezarlig1 Genel Midiirligt

Arsivi, Belge nr: 14.
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Bt s e e e , ‘5’ e B e o T AR L o e i Aoy

TURKIYF. CUMHURIYETI EMEKL] SANDIGI
umMum MUDURLUCU

|
TELCRAF ADRESI ; EMEKSAN % ANKARA s
a . ,gg/g G650~

TELEFON + 23220
020,

EVRAK VE ARSIV pMUDURLUGUNE
(710 Servis)

L. _

YAZIMIZIN YAZINIZIN
r@;“g:;‘&"ﬂ@f"f/;}mgg_lll_gg lsamert vE NO. _ _ . _ _ TARIHI___,,‘,T»___:-_-
__.—-—".--—.-.»-—"""':—~NM" i ST =

Evvelce keseneklerini almak suretiyle
hizmetlerini tasfiye edip,bu defa Sandifimiz-
dan borg¢ para almak suretiyle hizmetlerinin
ihyasini talep eden Karayollari Umum bd.de;

Bener V.Orhan'a;

0 .-lira kesenek faizi, 139,60.-11ix
ra ikraz fa121,1684 50.~lira eline gegecek net
miktar olmak lizere cem'an 2233,68.-lira mahsug
yaplilmigtir.

Bilgilerini rica ederim. ﬁi?
1

Saygilaripfa

BOR( VERMS mljl)L]Rf;?’
/

Emekli Sandig1 Genel Miidiirligii Arsivi, Belge nr: 15.
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/g 457
T. C.
BAYINDIRLIK BAKANLIGI
Per.Dai.DBgk. KARAYOLLARI GENEL MUDURLOGH "
Per. lld.54 { .

XAYIT No: B, 1000456/ b1 éé. g,(o

KONU fyigrat-Orhan BENER'in

emelclilik iglemi

7.0 BKLT SANDIGT GRBEEL MUDURTUGUND
AMCARA

Orgiitimiiz I,Hukuk Migaviri iken isteli izmerine emekliye
gevk edilen Viis'at Orhan BENER 11.9,1978 tarihinden itibaren
gorevinden ayrilmigbir.

I1zili hakkinda yapilacak aylilk bajlama iglemine esas
olacak belgeler iligikte gOnderilmistir,

Bilgi edinilmesini ve gerefinin yapilmasi icin sunulur.

Eklexr

1- Hizmet belgesi

2- Dilekge asla

3- Olur emri drneii

4— 2 adet gahis emellilil figi
5— 2 adet fotoZraf

6— Nufus hilviyet clizdanay broeli
7— Intibalk gizelgesi Brneii

Tmeklilik Ayliifini Alacajfi lahal Adres:

Portokal (igeXi Sokalk No, 48/1

v Cankaya
E‘I\(‘\\ s

ey l‘gi_";f“’"’! 2,9 |22
By s A —”* g

Emekli Sandig1 Genel Miidiirligii Arsivi, Belge nr: 16.
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r .i s

o - (ﬂ/ 3. 77 YZZ
TURKIYE CUMHURIYETI
EMEKLI SANDIGI o
Genel Miidiirli 5
Say1 : 20/2 22.111.22
KARAYOLLARI GENEL MUDURLUGUNE
ANKARA
...1&...9./.978giinlii ve ........ A0OD=26166... .. iz mmsssessssssbaseiod Sayili yaziya karsiliktir
_Karayollari.Gn.Mide.. Hukuk Milsaviri Viis'at Orh m Bener'e
% %6 y1l 28 giin hizmeti iizerinden

...1./.10./..978tarihinden itibaren Sandigimizca....... 8255430 ... lira ayhk baglanmistir. Bilgi

edinilmesini ve siciline igaret olunmasini rica ederiz.

/
;‘URKIYE CUMHURIYETI
[ EMEKLI SANDIGI

GENEL MODURLUGG\SV
N
N

Or.: 1727 (2x50x10000) 1973

Emekli Sandig1 Genel Midiirliigii Arsivi, Belge nr: 17.
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ISveren

TiRKE ve :
HI ZMET AKDi* FORMU
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f$yarini4 Adresi ; .T.YOL-1$ Sendikasi Izmir Ca<.22/25 K121}3V/ANKAH

Gtrevlinin Adi, Soyadi Visat BEMNER

Séreviinin Poziéy:nu e Dgrucesi" Huleuk  Misaviri Tak@irli
LI S
Sigorta Sici1l No.sus 2211392

Doijum Yeri ve Tarihi Amasya 1925

Baba Adr 1 M, Rasit
Modeni Hali . Dekér Evli X Cocuk Adedi i
Vergl Karnesining Alandida Yer : apkara

Hizmet Akdinin Suraek, Siresiz,

Ueret : gondelit o "L (drur), fokdbwks s

Udems Sekli My &onlarinda, aylik olarak,

.

Sendikada ige bagladidy tarih : 7_11_1979

Caligme Kogullary

Gbrevli; YOL-i§ Sendikasa TUzUyt, Cenel Kuryy
Yonetmolikler ve I¢ Hizmet Yonetmelii
. Pozisyonunun gerektirdiyi hizmetleri yapmakla yiik
Girevlijy sdzi edilan TUzlik, Genel Kur
dngdrilen her tirly haklardan yararlanar,
Hizmot Akdinin Feshy s fsveren tararingan
feshine karar vermeye YoL=ig Y8netin Kuruly yetkilidir,
Jzel Sartlar '

Bu hizmet akdi

YIL-iS Sendikasy Yonetinm Kurulu Adinas

5 © GUREVL] :

—

Uayram MERAL nel Bagkan

dfusi

F§§§:2>:§N\~, . Visat BENER '

Portakal Ciceifji Sok.48/1
) Cankaya/ANKARA

ttem CANKURTARAN | s retor
Nail EYMUR ¢ Genel Maij
Sekreter

Yol-Is Sendikas1 Genel Miudiirliigii Arsivi, Belge nr: 18.

Kerarlar;, ilgili

tarihindp Ankara'da imzalanmigtar,

i hikiimleri uyarinca
Umlidir,
ul karari ve YGnatmelLklgrda



781f4613
26.4.1337

Sn. VUSAT 0.BENER

Sendikanaz Yénetim Kurulunun 22,4,1992 tarih ve 193
say1ls toplantisinda almig oldufu karar gersiince; anuni
ve akdi alacaklarinizin tarafiniza &dennesi kosuluyla
30.4.,1992 tvavihi (dahil) itibariyle Is a%dinizin feshinaz

karar verilmistir.

Bugilne kadar olan g¢alismalarinizdan dolayi tesekkiir

eder, basarilar dileriz.

Saygilarimizla,

GENEL BASKAN GEVEL SEKRE

af :::ég
BAYRAM MERAL T

7;4,/4{,; e .
i e AETS

a;-,J/ 0., Bere—

ailr-

Yol-Is Sendikast Genel Miidiirliigii Arsivi, Belge nr: 19.
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9.3. Gorlismeler

9.3.1. 23.03.2007 Tarihinde Erhan Bener Ile Yapilan Goriisme

-Viis’at O. Bener’den soz agmadan Once Bener ailesi hakkinda bilgi verir
misiniz?

- Babam Mustafa Rasit Bener Konya'nin Seydisehir ilgesinde dogar. Dedem de
maliyecidir. Seydisehir’den sonra Halep’in Miimbi¢ il¢esine Mal Miidiirii olarak tayin
edilir. Babam da 1890’larda Seydisehir’de ortaokula tekabiil eden egitim kurumunu
bitirdikten sonra dedemle beraber Miimbi¢’e gider. Orda lise tahsili olmadig1 i¢in
babami Halep’e gonderirler. Babam Halep’te Mevlevi tekkesinde kalmis. Buradaki
egitimini tamamladiktan sonra yiiksek 6grenim icin Istanbul’a gider ve Fen Fakiiltesi’ ne
kayit yaptirir. Fakiilteyi bitirdikten sonra doktora yapar. 1911-1912 tarihlerinde
Tiirkiye’nin ilk Fen doktorlarindan biri olur.

Bu yillarda I. Diinya Savasi ¢ikiyor. Babam da yedek subay olarak askere alinir.
Sahil Topgusu olarak Canakkale Cephesi’ne gonderilir ve burada dort y1l gorev yapar.
Savastan, yara almadan kurtulur. Savas bittikten sonra Istanbul’a doner. Tam kargasa
donemi. Osmanli Imparatorlugu ¢okmiis, hiikiimet orta yerde ¢aresiz kalmis. Bu arada
Ankara’da milli miicadele baslamis durumda. Babam da Ankara’ya gegiyor. Istanbul’da
ogretmenlik belgesi de aldig1 icin ilk olarak Maarif Vekaleti'ne basvuruyor. Once
Ortadgretim Genel Miidiirii olarak tayin edilir. Fakat garip bir rastlanti olur. O zaman ki
Maarif Vekili Dr. Riza Nur; kendisi tip doktoru. Babamin da diplomasinda Dr. Mustafa
Rasit yazdigi icin onu da tip doktoru zannediyorlar. Dénemin siyasi sartlart geregi
Istanbul’dan gelenlere siipheyle bakiyorlar. O zaman emniyet teskilatimin gorevini
yapan MAH teskilati var. Dr. Riza Nur babami arastirmasi i¢in teskilata talimat veriyor.
Teskilat da Dr. unvanina dayanarak Tip Fakiiltelerini ve hastaneleri arastiriyor. Dogal
olarak buralarda babam hakkinda bilgi bulamiyorlar ve Ankara’ya olumsuz rapor
gonderiyorlar. Babami sahtekar zannedip tayininden bir giin sonra azlediyorlar. Babam
ise durumu gorev yerine vardiginda dgreniyor ve hemen Riza Nur’un yanina gidiyor.
Aralarinda ¢ok sert bir tartisma geciyor. Babam diplomasini gosterdikten sonra isin aslt
anlagiliyor. Fakat gorevden alindigi i¢in tekrar ayni yere atanamiyor. Bunun iizerine
babam Amasya Maarif Miidiirliigii'ne atanir. Babam Amasya’ya gidiyor. Burada
kendisine ilk olarak Amerikan Koleji'ni ve Fransizlar’im Sor’ler okulunu kapatma

gorevi veriliyor. Babam okullar1 kapatiyor.
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O zaman babam {iiniversite bitirmis, savasa katilmis, yas1 otuzu gecmis ve hala
bekar. Amasya esrafi babami evlendirmek istiyor. Babam sart kosuyor. Evlenecegim
kiz okuma yazma bilecek ve Once gorecegim diyor. Babama, annemi Oneriyorlar.
Dedem Kad1 Sait Efendi ¢cok aydin bir kadi. Annemi dini baski yapmamalar kosuluyla
Fransizlar’in Sor’ler okuluna gonderiyor. Annem, Fransizca bilen, piyano calan,
okumaya merakli bir gen¢ kiz. Anneme dolayl1 olarak Maarif Miidiirii sana talip olacak
diyorlar. O da ben gormeden, konusmadan evlenmem diyor. Cevredeki insanlar bunlari
nasil goriistiiriiriiz diye diisliniiyorlar. Derken annemden bir dilekge yazarak Maarif
Miidiirii’'ne 6gretmenlik basvurusunda bulunmasimi istiyorlar. Babama da haber
veriyorlar. Annem pegeli olarak gidiyor; ama odada pecesini ¢ikartiyor. Ilging olarak
aralarinda Fransizca konusuyorlar. Anlasip evleniyorlar. Evlendikten sonra Amasya’ya
yerlesiyorlar.

Bu arada Istiklal Savas1 da ilerliyor. Yunanlilar Venizelos zirhlisiz1 Samsun’a
gonderiyor. Babami da acelece tekrar askere aliyorlar. Yine Sahil Topgusu olarak
Samsun’a gonderiyorlar. Agabeyim de tam bombardiman sirasinda 1922’de Samsun’da
doguyor. Samsun’da savas bittikten sonra babam tekrar 6gretmenlige basvuruyor.
Tekirdag’a tayin oluyor. Tekirdag’da Muallimler Cemiyeti Baskan1 oluyor. Mustafa
Kemal de 1928’de Tekirdag’a geliyor. Harf inkildbinin yapildig: tarih. Burada babama
yurtdisinda 6gretmenlik yapma teklifi geliyor. O zaman Kibris Ingiltere’nin elinde.
Lefkose’de bir Tiirk Lisesi var. Babami Kibris Tiirk Lisesi’ne gonderiyorlar. 1929
yilmin nisan ayinda ben Kibris’ta dogdum. Agabeyim de Kibris’ta ingiliz Koleji’ne
basladi. O zaman ¢ok iyi Ingilizce 6grenmis; ama sonra unutmus. Babam Kibris’ta iig
yil 6gretmenlik yaptiktan sonra Tiirkiye’ye doniiyor. Bu defa bosta kaliyor, 6gretmenlik
yapamiyor. Babama askerler sahip c¢ikiyor. Onu Erzincan Askeri Lisesi’ne tayin
ediyorlar. Biiyiilk depremden 6nce iki sene burada Ogretmenlik yapiyor. Erzincan’dan
sonra Bursa Isiklar Askeri Lisesi’ne tayin oluyor.

Babam Bursa’daki gorevinden sonra tekrar Maarif Vekéleti’ne gegiyor. Sivas’a
tayin oluyor. Agabeyim ortaokulu burada bitiriyor, ben de ilkokula basliyorum. Fakat
agabeyim ortaokulu bitirdikten sonra babami Zile’ye siirgiine gonderiyorlar. Babam asi
yaradiligh bir adam ve ulusalci. Okul miidiiriiyle takisiyorlar. Bu yiizden siiriilityor. O

zaman Zile’de lise yok. Agabeyimi de Bursa Isiklar Askeri Lisesi’ne gonderiyorlar.
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- Agabeyinize dair anilariniz da bu yillarda bagliyor herhalde?

- Evet. Asag1 yukar1 bu tarihte bashiyor. Agabeyimin kii¢iik bir sinema defteri
vardi. Sinemaya ¢ok merakliydi, hafta izinlerinde mutlaka giderdi. Gittigi filmin adini,
yonetmenini, oyuncularin1 ve konusunu bu deftere not eder, izne geldigi zamanlarda
bana anlatirdi. Bir de o zamandan beri yazi meraki vardi. Sivas’a izinli geldiginin
birinde bana plastik bir matbaa getirmisti.

- Askeri liseden memnun muydu? Askerlige o yillarda da soguk muydu?

- Aslinda ilk yillarda soguk oldugu pek sdylenemez. Liseyi ¢ok iyi dereceyle
bitiriyor. Basarili bir 6grenci. O zaman kurmay olmak istiyor. Genglik idealleri var,
kurmay olmak, generallige kadar yiikselmek gibi. Fakat gbzlerinde miyop buluyorlar.
Bunun iizerine topgu sinif1 yerine levazima ayiriyorlar. Agabeyim bdylece askerlikten
soguyor. Fakat yine de Harbiye’ye gidiyor. iki yil burada egitim alir. Harbiye’yi de
birinci bitiriyor. Sicil numarasi da 1941/1. Sonra Levazim okuluna gonderilir.

Agabeyimin ilk gorev yeri Edremit’tir. Babam da o zaman Bolu’da gorev
yapiyor. Ben de bir romatizma ge¢irdim, sagligim ¢ok bozuldu. Doktorlar ¢ocugu sicak
bir yere gotiiriin, burada hayati tehlikeye girer dedi. Agabeyim de izinli gelmisti.
Babamla konustular, “ben Edremit’e gotiireyim”, dedi. ki kardes Edremit’e gittik.
Edremit’e gittik ki meger agabeyimi tugaya degil, tugayin emrindeki bir alaya, iase
subay1 olarak vermigler. Alay da Dikili’de. Dikili’de 1939’da deprem olmus, ¢adirh
ordugah var. Edremit’e ilk vardigimiz geceyi hi¢ unutmam. Bir otelde kaliyoruz. Gorev
yerinin Dikili oldugunu 6grenince agabeyim, beni geri gondermeyi diisiinmiistii. Fakat o
zaman ki kosullarda Edremit’ten Bolu’ya gitmek biiyiikk bir mesele. Once otobiisle
Balikesir’e, oradan trenle Arifiye istasyonundan aktarma yaparak Adapazari’na
ulasacagim, sonra da tekrar otobiisle Bolu’ya ulagacagim. Ortaokul cagindaki bir cocuk
i¢in imkansiz. Agabeyim, “gel hele Dikili’ye bir gidelim, zaten yaz giinii”, dedi. Gittik
Dikili’ye her taraf depremden yikilmis. Alay, bir tepede cadir kamp1 kurmus. Subaylara
mahruki denilen bir cadir veriyorlar. Bana da acilir kapanir bir karyola verdiler.
Agabeyimle hi¢ unutamayacagim bir yaz gecirdik. Alayin maskotu haline geldim. O
zaman her sey ¢ok ucuz. Tabldot var ama, Candarli Korfezinde balik kayniyor. Orada
bayag iyilestim. Yaz sonu alay Bergama’ya tasindi. Ben orada ortaokula bagladim. ki
yil agabeyimle kaldik. Bu arada babam da tayinini Bergama’ya istedi. Ancak; bu sefer

agabeyimin tayini Edremit’e cikti. Timen Levazim Miidiirii olarak cok yiprandi.
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Ustelik II. Diinya Savasi’nin basladig yillar. Ben de parasiz yatili sinavini kazanarak
Balikesir Lisesi’ne kayit yaptirdim. Ancak zamaninin siyasal olaylari nedeniyle burada
yarim donem okuyabildim. Babam da Kayseri’ye tayin edilmisti. Maarif Vekaleti’ne
bagvurarak Kayseri Lisesi’ne naklimi sagladi.

- Viis’at Bener’in ilk evliligi de bu yillara rastliyor sanirim?

- Evet. Agabeyim Bergama’da Gazale isminde giizel bir gen¢ kizla evlendi.
Gazale Bergama’'nin koklii ailelerinden birinin kiziydi. Uzun boylu, giizel, hos bir
hanimdi. Gazale ile orduevinin diizenledigi bir gecede tamismiglar. Dans etmisler,
aralarinda bir yakinlikk dogmus. Agabeyim Edremit’e tayin olduktan sonra
mektuplagsmiglar. Yani bir ask var ortada. Fakat evlenmeden Once birtakim olaylar
olmus. Agabeyim heniiz tegmen, yiizbas1 olmadan evlenmek yasak. Uydurma bir nikah
yapiyorlar. Bu donem ¢ok kisa siirdii. Gazale agabeyimden dort-bes yas biiyiiktii. Buna
dayanarak agabeyimin iizerinde baski kurmak istedi. A§abeyim de geng, biraz asabi bir
kisiligi vardi. Sonug olarak ayrildilar. Zaten gecerli bir nikah da yoktu aralarinda. Fakat
sonra tekrar mektuplasmaya basladilar ve ikinci defa evlendiler. Be sefer askeriyeden de
izin ¢ikmisti. Bu donem oldukca mutluydular. Ancak cok iiziicii bir olay oldu. Gazale
sekiz aylik hamileyken vefat etti. Sinemaya gittikleri bir aksam Gazale aniden
kotiilemis, hemen miidahale etmelerine ragmen kurtulamamis. Karnindaki bebek ise
ancak iki saat yasamis. Agabeyim ¢ok sarsilmisti. Hemen izin alip Kayseri’ye, bizim
yamimiza geldi. Psikolojik olarak cok kotiiydii. izni bittikten sonra annemle beraber
Edremit’e gittiler.

Burada sozii edilmesi gereken biri daha var: Neriman Undeger. Neriman Hanim
ve agabeyim burada cok giizel bir iliski yasadi. Neriman Hanim Istanbul’da Noterdam
Lisesi’nde okumus, Fransizca bilen, ¢ok aydin bir kadin. Evliydi. Kocasi veterinerdi.
Cok yakisikli ama bos bir adamdi. Agabeyimle iliskileri bayag ileri seviyedeydi. Biz
ona Viola diye ad takmistik. Bulusmalar1 zor oldugu i¢in mektuplasiyorlardi. Cok giizel
mektuplardi. 1950°de tutuklandigimiz sirada kayda gecmesin diye o mektuplar yakilda.
Iliski aciga cikinca agabeyim Burhaniye’ye, Viola ve kocasi da Erzurum’a siiriildii.
Burhaniye’den sonra da agabeyim Ankara’ya tayin oldu. Y1l 1948. Ben de Miilkiye’de
okuyordum. Kendime gore bir arkadas grubum vardi. Agabeyim Bahgelievler’de bir
evin arka bahgesinde, garajdan bozma iki odali ev kiraladi. Ben de arkadas grubumla

beraber hafta sonlar1 agabeyimin evine giderdim. Orada edebiyat, sanat, felsefe
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konusurduk. Satran¢ da oynardik. Agabeyim o zaman tipik bir elestirmen roliindeydi.
Oguz siirler, ben roman yazardim. Agabeyim acimasizca elestirirdi. Biz de agabeyime
kizmaya basladik. “niye sen hep elestiriyorsun, otur sen de yaz bakalim” dedik. Bunun
iizerine ilk oykiisii “Dost”u yazdi. Oykiiyii Newyork Herald Triibune gazetesiyle Yeni
Istanbul gazetesinin tertipledigi yarismaya gonderdik. Oykii ikinci oldu. Oykii ¢ok
sevildi. Memduh Sevket Esendal tebrik etmis. Sonra da Dost ve Secilmis Hikayeler
dergilerinde 6ykiilerini yayimladi.

Agabeyimin ikinci evliligi de bu yillara rastlar. Ankara Radyosu’nda program
yapan Raziye ile tanigtilar. Kisa siire sonra nisanlandilar. Bu donemde ailemizin basina
bir felaket geldi. Ben Miilkiye'yi bitirdikten sonra Istanbul’a Maliye Miifettisi olarak
atandim. Stajyer memurdum. Babam da emekli olmus, Ankara’da agabeyimle beraber
kaliyorlardi. Beni, Istanbul’da on bes giinlilk memurken tutuklayip Ankara’ya getirdiler.
Agabeyim de tutuklanmisti. O askeri cezaevinde, ben sivil cezaevinde kaliyordum. Ug
ay tutuklu kaldiktan sonra serbest birakildik. Sonra agabeyim Raziye ile evlendi. Ben de
Istanbul’daki gorevime geri dondiim. Agabeyimle ayriligimizda basladi. O, Ankara’da
kaldi.

Agabeyimi Siirt’e tayin ettiler. Burada askeriyeden istifa ederek Hukuk
Fakiiltesi’'ne kayit yaptirdi. Cok zor giinler gecirdi. Sadece Raziye’nin maasiyla
gecinmek zorunda kaldilar. Agabeyim ek isler yapti. Gazetede gece diizeltmenligi,
Imam Hatip Ortaokulu’nda Tiirk¢e &gretmenligi gibi. Bu zor sartlar evliliklerini iyice
yipratti. Sonunda da anlasarak ayrildilar. Fakiilteyi bitirdikten sonra serbest avukatlik
yapmadi. Bir siire Ticaret Bakanhigi’'nda c¢alisti. Oradan Karayollar1 Genel
Miidiirliigii'ne gecti. Bu kurumdan emekli oldu. Sonra da Yol-Is Sendikasinda ¢alist1.

Yeri gelmisken Ayse’yle olan evliligine de degineyim. Ayse’yle evliligi 12 Mart
donemine rasthiyor. Ik once evlenmeden birlikte yasadilar. Ancak, o donemde siki
kontroller var. Biitiin kapicilara dairelerde kimlerin oturdugunu soruyorlar. Agabeyim
ve Ayse de baglarina kotii bir sey gelecek korkusuyla evlendi. Daha cok birlikte yagama
istekleri vardi. Ilk iki evliliginin tersine Ayse agabeyimden cok kiiciiktii. Agabeyim
Ayse’yi bir kiz1 gibi goriiyordu. Ayse’yle de pek geginemiyorlardi. Ayse cok titizdi.
Sonunda ayrildilar. Agabeyim Ayse’yi evlatlik edinmek istedi. Hatta mahkemeden karar
da cikartt1 ama temyiz bozdu. Evlendigin kisiyi evlatlik alamazsin gerekcesiyle. Bunun

iizerine tekrar evlendiler. Tkinci kere evlendikten sonra da kari-kocadan ziyade, baba-kiz
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iligkileri vardi. Agabeyim zaten hep kizim derdi. Ayse de onu kabul etmisti artik. Son
zamanlarinda daha uyumlu oldular. Ayse hastaliginda ¢ok yardimei oldu.

- Uzun siire bir hastalik donemi gecirdi. Bu donemden biraz bahseder misiniz?

- Gengliginde son derece saglikliydi. Savas doneminde Kayseri’ye egitime
gondermislerdi. O zor egitimlerde hi¢ hastalanmadi. Ben agabeyimin hastalandigini
hemen hi¢ hatirlamam. Bir kere attan diistii, ayag1 sakatlandi. Onun diginda bir hi¢bir
sey olmadi. Agabeyim, benim iiniversiteyi bitirdigim yillara kadar, hatta daha sonralari
da ailenin koruyucusuydu. Ailede herkese yardimci oldu. Fakat yasi ilerledik¢e kendini
birakti. Karamsarhi@inin etkisiyle igkiye bayagi diiskiin hale geldi. Bagimlilik
seviyesindeydi. 2000 yilinda alkol bagimlilig1 nedeniyle hastaneye yatirdik. Sonra diger
saglik problemlerinin de etkisiyle ickiyi birakti. Yalniz sigaray1r birakmadi. Sigara da
hastaligimin baghca nedeni oldu. Once goziindeki rahatsizlik ¢ikti ortaya. Kullanacagi
ila¢ Tuirkiye’de bulunmuyordu. O sirada oglum 12 Eyliilzede olarak yurtdisindaydi. Ona
yazdik. Bir siire oradan geldi. Sonra Saghk Bakanligi’'ndan izin c¢ikarttik. Yine
yurtdisindan geliyordu, ama Eczacilar Birligi karsiliyordu. flaclara devam ederken bu
sefer kanindaki trombosit degeri ¢ok yiiksek ¢ikmaya basladi. Saglhigi iyice bozulmaya
baglamisti. Sonra bu defa nefes darligi ¢ikti. Ben Ankara’daydim hastaneye gotiiriip
getiriyordum. Bir siire sonra biz Kusadasi’na yazliga gittik. Durumu fena degildi. Bir
giin Ayse telefon etti, “hastaneye kaldirdik”, dedi. Ben hemen Ankara’ya dondiim.
Baskent Hastanesi’ne kaldirmislar. Oradan hi¢c memnun degildi. Ankara Universitesi
Tip Fakiiltesi Gogiis Hastaliklari Anabilim Dali Bagkam1 benim arkadasimdi. Onun
yardimlariyla bu hastaneye nakil yaptirdik. Tedavisi gayet iyi gidiyordu. Bir siire sonra
eve de cikti. Fakat oksijen cihazina bagli olarak. Sonra tekrar hastaneye yatirmak
zorunda kaldik. Bu kere durumu bayagi agirdi. Baskent Hastanesi’nin Eskisehir yolu
iizerindeki Yapacik kdoyiinde bir rehabilitasyon merkezi var. Agabeyimi oraya
kaldirdilar. Ayse’yle sik sik ziyaretine giderdik. Bir defasinda arabay1 biraktigim yerden
hastaneye giderken nefes nefese kaldim. Ertesi giin Gazi Universitesi’ne gittim. Kalp
damarlarim tikali ¢ikti. By-pas ameliyati olmam gerekti. Ameliyattan sonra iki ay evde
istirahat ettim. Ben evde, agabeyim hastanede yatiyordu. Sadece telefonla
goriigebiliyorduk. 31 Mayis gecesi de telefon geldi, vefat ettigini 6grendik. Cenazesine

bastonla gidebildim.
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- Biraz da siyasi ve edebi yoniinden bahseder misiniz?

- Edremit, agabeyimin hayatinda 6nemli bir mekandir. Hem siyasi, hem de edebi
olarak. O zaman kitap kiiltiirii Tiirkiye’de pek gelismemisti. Ceviri ¢cok az yapilirdi.
Hasan Ali Yiicel’in klasikleri var, hepimiz asagi yukar1 bunlardan yaralandik. Daha ¢ok
yabanci romanlar okurduk. Ideolojik anlamda kitap Tiirkiye’ye girmez ve
yayimlanmazdi. Daha ¢ok kulaktan dolma bilgiler vardi. Herkes Marksist ge¢inirdi, ama
kimse Marks’1n kitaplarin1 okumamisti. Bir tek Kapital’in Haydar Rifat ¢evirisi vardi. O
da ¢ok kisaltilmisti ve agdal bir dille yazilmisti. Anlamak miimkiin degildi. Zaten hig
birimizin ekonomi bilgisi yoktu.

Agabeyimin de, benim de kendimize gore bir diinya goriisii vardi. Hiimanizm
olarak degerlendirmek miimkiin. Agabeyim yazdiklarindan ¢ok, konusmalarinda diinya
goriisiinii ortaya koyardi. Onun sosyalizm anlayisi, kaliplasmis bir sosyalizm anlayist
degildi. Insancil, hiimanist bir sosyalizm anlayis1 vardi. Nitekim bizim goriisiimiiziin
gecerli oldugu diinya olaylarinda kendini gosterdi. Bireyi dikkate almayan rejimler
¢oktii. Insanlara makine gibi davranirsamz bir yere varamazsimz. Hitler’in Almanyas,
Stalin’in Rusyasi, Mao’nun Cin’i bdyleydi. Kiiba daha insancil oldugu icin durumu
idare edebiliyor. Bir baska nokta daha var: Daha once de soyledigim gibi sosyalist
oldugumuzu, komiinist oldugumuzu zannettigimiz dénemde bunlarin ne oldugunu
bilmiyorduk. Oncelikle dil bilip yabanc1 metinleri okumak gerekirdi. O bakimdan biz,
hepimiz daha ¢ok Nazim Hikmet’ten faydalanirdik, sohbetlerde ondan siirler okurduk.
Hatta 12 Mart-12 Eyliil zamanlarinda da diizinelerce kitap basilirdi, ama genclerin
gercek anlamda Marksizmi bilmelerine imkan yoktu, formasyonlar1 miisait degil. Bir
kere iktisat bileceksin, Hegel’i bileceksin ki Marks’1 anlayabilesin. Burada daha ¢ok
iitopik bir sosyalizm s6z konusu. Agabeyimle ben bunun ¢ok daha evvel farkina
vardigimiz i¢in kaliplarin diginda kaldik hep.

Edebiyat anlayis1 olarak hep yenilik¢i olmustur. Okuma olarak da oyleydi.
Arayis icinde olan yazarlara yonelirdi. Genglere ¢cok onem verirdi. Soylesilerde bu tarz
sorulara gen¢ edebiyatgilarin isimlerini cevap verirdi. Oguz Atay’t ¢ok severdi. Oguz
kadar olmamakla beraber Bilge Karasu da sevdigi yazarlardandi.

Eserlerinde hep kendi hayatini konu olarak se¢mistir. Aslinda her yazar kendini
yazar. Ne kadar kurmaca yaparsaniz yapin kendinizden bir seyler katarsimz.

Etrafimzdaki olaylara ne kadar yama yaparsamiz o kadar degisik seyler c¢ikartirsiniz
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ortaya. Ikincisi de, aslinda hi¢ kimse hi¢c kimseyi, kendisi de dahil yiizde yiiz gercek
olarak yazamaz. Bu s6z konusu degildir. Simdi agabeyimin Oykiilerinde de kurmaca
kismi az, gerceklige daha yakin. Ben de gergegi yaziyorum, ama o gercegim iizerine
diinya koyuyorum. Tabi, bu anlatimda diinya goriisii, bakis acis1 ¢ok farklidir. Mesela
agabeyimin ilk dykiileri ile son 6ykiileri arasinda bakis agis1 degismistir. Ilk dykiilerinde
gercek¢i bir bakis vardir. Sonrakiler ise karamsardir. Kendi yasamimin da karanlik
taraflarina yazmistir. Bu bakimdan sordugunuz soruya su sekilde cevap verebilirim:
hepimiz gibi O da kendisinden, cevresinden, gordiiklerinden yararlanmistir; ama onda
yararlanma kismi fazla, kurmaca azdir. Son dykiilerinde ise karamsar bir hava vardir.
Ciinkii; artik yas ilerledik¢e yoksulluklar, ¢evresindeki olumsuzluklar onu daha hassas,
daha duygusal yapti. Ve bunlardan ¢ok etkileniyordu. Dogallikla bunlar son eserlerine

yansidi.

9.3.2. 24.03.2007 Tarihinde Ayse Bener Ile Yapilan Goriisme

- Ik olarak kisaca kendinizden ve Viis’at O. Bener ile nasil tanistigiizdan
bahseder misiniz?

- 1943’te Eskisehir’de dogdum. Ben kiiciik yasta iken annem babam ayrilmisti.
Bu yiizden Istanbul’da yatili okula gonderildim. Babamin ailesinden zengin kisiler bana
sahip ¢iktilar. Onlarin sayesinde Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi’nde okudum. Sonra da
Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Béliimii’ne kayit
yaptirdim. Yan dal olarak da Amerikan Edebiyati okudum. Buradaki dort yillik
egitimim bitince iiniversiteden arkadasim Murat Belge’yle evlendim. Murat’la
evliligimiz bes yil siirdii. Bunun da son bir yili, Murat Ingiltere’de oldugu icin ayr
gecti.

Evliligimiz siiresince Ankara’ya gelir giderdik. Buda Murat’in halas1 ve dayisi
otururdu. Bir gelisimizde “benim burada ¢ok sevdigim bir yazar agabeyim var.” dedi.
Viis’at’'migs O. Onunla bulusuyordu. Bir defasinda beni de tanmistirdi. Murat, Viis’at’e
cok hayrandi. Hem yazar olarak, hem de solculuktan hapse girmis ilk aydinlardan biri
oldugu icin. ilk tanismamiz Ankara’min meshur Piknik lokantasinda oldu. Viis’at o
zaman Karayollari’'nda c¢alisiyordu, esinden ayrilmisti. Daha sonraki gelis

gidiglerimizde de goriistiikk. Hatta bir keresinde kiz kardesimin evinde toplanmistik.
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Murat, gidip Viis’at’1 getirmisti. Viis’at hastaymig iistelik. Murat’in hatir1 i¢in gelmisti.
O aksam cok giizel gecti. Bu goriismelerimizde Viis’at beni etkilemisti.

Murat, Ingiltere’ye giderken biz anlasamadigimizin farkindaydik. Murat,
Ingiltere’de, ben Tiirkiye’deydim. Bu arada ben, Ankara’ya, kardesim yanma siklikla
gidiyordum. Bir defasinda Viis’at’1 aradim. Konustuk, bulustuk, hos vakit geciriyorduk.
Murat’la ayrildiktan sonra da aramizdaki yakinhk ortaya cikti. Ama ben Istanbul’da
gorevime devam etmek zorundaydim. On bes giinde bir Ankara’ya geliyordum. Ara sira
O da geliyordu.

1971°de ODTU’de sag-sol olaylarmin tirmandigi zaman bir grup Ingilizce
hocasint sol harekete katiliyor diye isten c¢ikartmislardi. Hoca anyorlardi. Aysegiil
Yiiksel ile ben miiracaat ettik. Hemen kabul ettiler. 1971’in eyliil veya ekiminde ben
Ankara’ya yerlestim. Viis’at’la Kavaklidere, Billur Sokak’ta bir ev tuttuk. Bekar evi ¢ok
kiiciiktii, Bankac1 Sakat’taydi. Bir apartmanin girisinde, bir odas1 ve yatak odas1 olan bir
evdi. Salondan apartmana giren c¢ikan goriiliirdii. Ben geldigim zamanlarda o evde
kalirdik. Yeni evimize tasindigimiz zaman, “biz birbirimizi seviyoruz, evlilige ne liizum
var, yiiriir yiiriimez bilmiyoruz” dedik ve evlenmeden oturmaya kara verdik. Ustelik
ikimizin de basindan evlilik ge¢misti. Fakat o ara 1971 yili, sikiydonetim zamani.
Apartmana belgeler geliyor, burada kim oturuyor, adi ne, ne is yapiyor vs. kapiciya da
evliyiz dedik. Ben tiniversitede kendi soyadimla calistyorum. Viis’at, “bir giin bagimizi
dert acacagiz, nikdh yapalim.” dedi. Biz de beraber oturmaya basladiktan alt1 ay sonra
nikah taptik: 1 Nisan 1972. nikah sahitligimizi Bilge-Attila Boliikbasi yapti. O evde iki
yil oturduk. Sonra bu Cankaya’daki evimize geldik. Burada otuz kiisur senedir
oturuyoruz. lyi ve titiz bir kirac1 olduk.

- Aranizdaki iliski daha cok dostluga dayaniyordu sanirim?

- Evet. Oyle de denebilir. Ben kiigiik oldugum igin (aramizda 21 yas var) beni
cocugu gibi kucakladi. Sahip ¢ikti bana. Ben annesi-babasi ayri, yatili okullarda
biiylimiis biriyim. Mesela beni en ¢ok iizen onun da yatili okulda okumak zorunda
kalisidir. Parasizliktan kaynaklaniyor. Ailenin en zor sartlarda biiyiiyen ¢cocugu Viis’at.
Sonrakilere de agabeylik etmis. Viis’at, o yasta, askeri lisede disiplin altinda yetismis.
Ben de simdi kendimi diisiiniiyorum da yedi yasinda annesiz babasiz, yatili okullarda
biiytidiim. Bir cocuk icin c¢ok aci seylerdir bunlar. Birbirimizi bu bakimdan da iyi

anladik galiba. Bana hem koca, hem baba, hem kardes oldu, hem de cocuk gibi oldu.
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Benim aghigimi cektigim her tiirlii sevgiyi bana verdi. Her konuda bana destek oldu.
Ortadogu’ya girdikten sonra iki yilda bir yurtdigina gittim. Bir defasinda bir y1l kaldim.
O burada yalniz kaldi. Hig sikayet etmezdi. Hep destek oldu. Bu yiizden ben basarili bir
hoca oldum. On yil boliim bagkanligi yaptim. Kendimi isime verebiliyordum. Ciinkii;
sirtim1 Viis’at gibi birine dayamistim.

- Ayriliginiz ve tekrar birlesmeniz var. Biraz bundan bahseder misiniz?

- Ayrhigimizi  kimseye sOylemedik. Kendi rahatimiz igin. Evliligin
sorumlulugundan kurtulmak icin, ikimiz de buna karsiydik. Erhan daha klasiktir. Kari-
kocanin birbirine bakmas1 gerektigi gibi diisiinceleri vardir. Ben bir defasinda, tehdit
olarak “hastalanirsan bakmam dedim”, ¢iinkii; ¢cok sigara i¢iyordu. Ama Erhan ciddiye
alip kiziyordu. Ben Erhanlarla hep resmi kaldim. Son zamanlarda Viis’at da arayi
acmistt. Biz kendi rahatimiz icin resmi olarak ayrildik. Kimse bilmedi. Basladigimiz
yere donelim dedik. Bizim i¢in 6nemli olan insanlarin beraber olmak istedikleri siirece
beraber omlariydi. Hukuki bag var diye birbirine kars1 sorumluluk duymak bize gore
degildi. Ayrnldigimiz zaman benim soyadimi degistirmedik. Bener kalsin diye
mahkemeden karar aldik. Hem etrafa karsi rahat etmek, hem de her yerde Bener
geciyordu. Ama biz pek ayn kalmadik. Viis’at’mn Kiicitk Ev’i vardi. Hem orada, hem
burada kaliyordu. Siirekli goriisiirdiik. Aslinda iliskimizde degisen bir sey olmadi.
Sonradan Viis’at “sen yalnizsin benim maagim bari sana kalsin, tekrar nikah yapalim”
dedi. Gizli bir sekilde Viis’at basvurulan yapti, kimseye soylemeden tekrar evlendik.
Sahitligimizi de yine Bilge Boliikbasi yapti. ikinci sahit ise koridordaki bir bayana rica
ettik, o oldu. Hayatimizda degisen higbir sey olmadi. Her ikimizde istedigimiz hayati
yasadik. Birbirimize bagimli kalmadik.

- Viis’at Bener’in ailesiyle iligkisi hakkinda bilgi verir misiniz?

- Mustafa Rasit Bey’i gormedim. Annesiyle tamistim, ¢ok iyi bir insandi.
Beraberligimizden kisa siire sonra vefat etti. Viis’at, Bilge ve Attila’y1 ¢ok severdi.
Aradaki yas farkinin etkisiyle daha ¢ok baba-kiz iliskileri vardi. Biz, hep beraber ¢ok
tatile gittik. Genellikle meyhaneye, gece kliiplerine birlikte giderdik. Attila’nin erken
Olimii Bilge’yi yikti. Bilge icine kapamik bir kizdi. Attila onu a¢gmisti. Or-an’da
oturuyorlardi. Viis’at sik sik gider kalirdi. Ben yurtdigina gitti§im zamnlarda Viis’at,
Bilge’de kalirdi. Fakat ikisi beraber kalinca birbirlerinin iglerini karartirlarmis. Bilge,

“agabeyim de hep eskilerden bahsediyor”; Viis’at da “ben konusmazsam hic
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konusmuyor, somurtuyor” derdi. Erhan’la iliskileri ise ¢ok farkliydi. Erhan, ¢cocukken
Viis’at’in yaninda kalmig, ona annelik, babalik, agabeylik etmis. Kardesiyle her zaman
yakindan ilgilenmis. Sonralar1 da birbirlerini kiiltiirel anlamda bayagi etkilemisler.

- Alkol ve sigara aligkanhig iizerinde biraz durur musunuz?

- Ege bolgesinde gorev yaptigi sirada alkole baglamis. Viis’at ickiyi severdi, ama
iradesine hakimdi. Ozellikle Karayollari’'ndan ve sendikadan ayrildigi zaman ickiyi
cogaltmisti. Bir donem alkol tedavisi de gordii. Yigit, yurtdisindan geldiginde
Atakule’de bir yere gitmisler. Orada epeyce icmisler. Yigit, Istanbul’a gitmek iizere
ayrilmis, Viis’at ise igmeye devam etmis. Kiiciik Ev’e donerken kaldirima takilip
diismiis. Ben, aksam Kiigiik Ev’e telefon ettim, kapict ¢ikti: “gelseniz iyi olur Viis’at
Bey biraz rahatsiz” dedi. Ben, gittim. Viis’at yatiyor. Yiizii kanamis, burnu sismis.
Alkoliinde etkisiyle acikli gozlerle bana bakiyor. Oradan alip eve getirdim. Sabah
kalktiginda yiizii mosmordu. Hacettepe’nin aciline gotiirdiim. Filmler ¢ekildi, kotii bir
sey ¢ikmadi. Sonra Erhan, Ankara Universitesi Psikiyatri Boliimiine alkol tedavisi igin
yatirdi. Ben hastaneye gotiiriildiigii giin yoktum. Ertesi giin gittim. Gittim ve “burada
kalamazsin Viis’at” dedim. Dorder kisilik koguslarda kaliniyor ve herkes alkol tedavisi
gordiigiil icin sigara igmelerine izin veriyorlar. Viis’at sigaray1 birakmisti. Sigara igilen
ortamlarda bile bulunmasi yasakti. Ben hemen doktoruyla goriisiip Viis’at’1 tek kisilik
bir odaya aldirtttm. Ben her giin ziyaretine gittim. Orada ¢ok iyi dostluklar kurmustu.
“Brucella” ve “Bagimlilar Kogusu” oradan ¢ikmistir. Hastanede iki hafta tedavi gordii.
Bu siire icinde diger hastaliklarin1 da muayene ettirdi. Pek sikayetci degildi. Taburcu
olduktan sonra hastaneden arkadaglariyla telefonla goriigiirdii. Yani her ortamda
kendisini sevdirirdi, ortama uyum saglardi.

- Calismalarina mutlaka tanik olmussunuzdur. Uzerinde cahistif1 bir seyler var
mi1ydi1? Calisirken nasil bir ruh hali i¢inde olurdu?

- Dogrusunu soylemek gerekirse ben, Viis’at’in yazma siirecine pek tanik
olmadim. Viis’at yazdiklarindan bahsetmek isterdi. Ne yazacak, nasil yazacak, ne yazdi,
nasil yazdi gibi. Bazen ickiyi fazla kacirp kapida yerlere diistiigii olmustur. O yazma
sikintis1 miydi, yoksa bagka sikinti miydi bilmiyorum. Ben, kendim isine fazla veren
biriyim. Iskolik olmustum. Viis’at bundan sikayet etmedi, belki i¢inden etmistir, ama
bana yansitmadi. Bu yiizden yazma seriiveninde Viis’at’1 izleyemedim. Ama, bazen

bana okurdu. Oyle kontrol etmem icin filan vermezdi, fikir alisverisi de olmazdi. En son
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“Titanic” isimli bir 6ykii yazmisti, daha bitirmemisti ama bana okumustu. istanbul’a
gittigi zaman Yigit’in evinde kalirdi. Yigit, 6ykilyil bitirmesi i¢in ¢ok ugragmis. “Amca
bu ‘Titinic’ bitecek, Titanic’in kaptan1 sensin, otur basla” seklinde. Oykiiye yeni bir
baslangicta yapmis orada, ama bitiremedi.

Viis’at’in son bir istegi vardi: “Bir roman yazacagim, Sendika’y1r yazacagim”
derdi. Ciinkii sendikadan cikmasi Viis’at’t ¢ok iizdii. Daha calisabilirdi. Yetmis
yasindaydi1 ve zehir gibi kafas1 vardi. Cok dogrucu, dikine gider, insanlarin karsisinda
dik dururdu. Sendikadan ¢ikarilmasinda birtakim insanlarin oyununa geldi. Haksizlik
yapildi. “Sendika romanini yazarsam ihanetleri yazacagim” dedi, bana. Boyle
“Bagkaldirt” diye bir bolime baslangic yapmis, ama hastaligi ilerledigi i¢in devam
edemedi.

Onemli bir sey de, Kiiciik Ev vardi. Ondan 6nce de tanidigimiz Ortadogulu bir
cift tilkelerine doniince Viis’at’a “sen bize az bir para ver, evin bir odasimi kullan”
dediler. Viis’at gider gelirdi o eve, bazen orada kalirdi. Buzul Cagimin Viriisii o evde
yazilmistir. Sonra da Kiiciik Ev ¢ikti. Viis’at’a oray1 kiraladik. Calismalarim hep orada
yapardi. Bunlardan dolay1 yazma seriiveninde Viis’at’1 pek gozlemleyemedim.

- Hastalign boyunca en yakinindaki insan sizdiniz. O dénemden biraz bahseder
misiniz?

- Son zamanlarinda giinde on bes hap aliyordu. Saglik konusunda hep tedirgindi.
En ufak bir rahatsizliginda ¢ok kotii bir ruh haline biiriiniirdii. Ik 6nce sigaradan bacak
damarlan tikandi, yiiriiyemiyordu. Birini anjiyo ile agtilar, digerini agmadilar. Cok agir
bir ameliyat gecirdi. Asil saglik sorunlari 2004’te ortaya ¢ikmaya basladi. Daha dnceleri
de hastanede yattig1 olmustu. Bir ay Ankara Tip Fakiiltesi’nde kaldi. Taburcu olurken
atesi otuz sekiz olunca getirin demislerdi.2004’iin kasim baslariydi, bir aksam atesi
aniden yiikseldi. Atesin otuz sekize ¢iktigini fark ettim. Gétiiriirken, surada oturuyordu,
hi¢c unutmam. “Gitmek istemiyorum artik, biktim hastanelerden” dedi ve bana sarildi,
ben de sarildim, ikimizde agladik. Ben de istemiyorum ama gotiirmek zorundaydim.
Son gidisi oldu, bir daha evine donemedi.

Ziyarete gelenlere “Viis’at O. Bener oliiyor biliyor musunuz?” diye gozlerini aca
aca konusmustu. Hastanede atesi diisiirdiiler, ama yiikledikleri antibiyotikten ya da
baska seyden bobrekleri caligmaz hale geldi. Sonra diyalize bagladilar. Ben bu olayda

hastaneyi suclarim. Ciinkii; bobrekleri saglamdi. Viis’at’t hastanenin rehabilitasyon
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merkezine kaldirdilar. Ankara’ya otuz km. mesafede, Eskisehir yolu iizerinde bir yer.
Hastane masraflarinin bir kismin1 Emekli Sandigi, bir kismini biz karsiliyorduk. Gecede
altmis milyon yatak parasi veriyorduk. Bu arada YKY kitaplarin1 ardi ardina basti,
aldig telif ticretleri hastaneye gitti. Kardesleri de yardim ediyorlardi. Ayrica 6zel bakici
da tutmustuk, onlar da ¢ok masrafli oldu, paraciydilar. Sendikadan ayrilirken aldigi
emekli ikramiyesini de kullandik, ihtiyaclarimizi kargilayabiliyorduk.

Biz son giinlerinde fazla konusamadik. O hep acikli bakiyordu, beni izliyordu.
Son on dort giinii yogun bakimda gecti zaten. Bir de tiip yuttugu icin konusamiyordu,
ama o kadar piril piril, zeki bakiyordu ki. Bir tek ayaklarin1 oynatabiliyordu. Sonra tek
eliyle aletleri ¢ikartmak istemis, elini baglamislardi, ben izin vermedim. Son giin ben,
onu 7-7,5 arast gordiim. Gozleri ¢cok canliydi. Beni odadan c¢ikarttilar. Ben asistanla
konusurken, kafasimi kaldirmig, bana bakiyordu. Bir seyler sOylemek istiyordu, ama
konusamadik. Sonra eve geldim. Saat 10:20’de telefon geldi, “kalbi durdu, kaybettik”
dediler.

9.3.3. 26.03.2007 Tarihinde Mebrure Geng Ile Yapilan Goriisme

- Uzun siire Viis’at Bener’le Yol-Is Sendikasi’nda beraber ¢alistiniz. Is hayatinda
nasil bir insand1?

- Ben Yol-Is’e geldigimde iki yillik bir avukattim. Burada Viis’at Bener ve
Dogan Balta gibi meslegini cok iyi bilen iki avukatla ¢alistim. Viis’at Bey Oykiileri gibi
bir insand1. Oykiilerini de zor anlarsiniz, Viis’at Bey’i de. Ama tamdiginizda cok iyi
anlayabilirdiniz. Prensip sahibi, titiz, bir insandi. Bazen huysuzluk derecesine varan
titizlikleri olurdu. Masas1 her zaman diizenliydi. ise ge¢ geldigini hi¢ hatirlamiyorum.
Ik baslarda odamiz alti kisilikti. O zamanlar ¢ok sikilirdi. Biz onu anlamazdik.
Sonradan fark ettik ki Viis’at Bey’i rahatsiz ediyoruz; konusuyoruz, giilityoruz. Odamiz
degisince daha samimi olduk. O da katilird1 bize. Cok espriliydi, kendisiyle de alay
ederdi. Hastaliktan hi¢ hoslanmazdi. Biri oksiirdiigii veya hapsirdigi zaman Viis’at Bey
kenardan cekmeceyi ceker, grip olmayayim diye onlemini alirdi. Oliimlerden hic
hoslanmazdi, konusmazdi bile. Cenazelere katilmazdi.

Is yerinde miitalaa yazmak onun goreviydi. Diisiinerek ve ayrmtili miitalaalar
yazardi. Evrak servisindeki arkadaslar onun yazilarin1 temize gecerken ¢ok zorlanirdi.

Alt1 y1l ayn1 odada calistik. Aramizda ciddi yas farki vardi, ama sohbet ederken hig
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hissetmezdik, cok giizel konusurdu. Onu keyifle dinlerdik. Kendi hayatindan, anne-
babasindan bahsederdi. Edebiyat sohbetleri de yapardi bizlerle. Yazarlarla olan
anilarindan, kendi eserlerinden bahsederdi.

Bizim sigara birakma girisimlerimiz ¢ok meshurdu. Kendisi ¢ok iyi sigara igerdi.
O, bana “kizzm bak sen gengsin kolay birakabilirsin, ben de artik igmesem iyi olur”
derdi ve biz sigara birakma girisimlerine baglardik. Belli bir siire sonra herkes bir
stkilma hissederdi, basaramazdik. Yine boyle ciddi bir sigara birakma girisiminde
Viis’at Bey iki-ii¢ giin gectikten sonra, bize sik sik disaridan tatli almay1 teklif etmeye
basladi. Ilk zamanlarda siiphelenmedik, ama sonra bir arkadas geldi, “ya siz sigara
igmiyorsunuz, ben Viis’at Bey’i sokakta sigara icerken gordiim” dedi. Sonralar1 para
cezasi filan da uyguladik, ama hi¢ birinde basarili olmadik.

- Yol-Is’ten ayrilmas: Viis’at Bener’i cok iizmiistii. Bunun sebebi neydi? Ciinkii;
daha calisabilecek durumdaydi.

- Yol-is’ten kirgin ayrildi. Burada cok emegi vardir. Bircok sistemin
oturmasinda, diizenlenmesinde Viis’at Bey’in katkis1i ¢ok fazladir. Kibarca seninle
calismak istemiyoruz dendi. En azindan emeklerine tesekkiir edilebilirdi, o da olmadi.
Ayrildiktan sonra ¢ok ugramadi, telefonla goriisiirdiik. Hastaneye ziyarete gittik. Son
yatiginda ise gelmek istedigimizi bildirdik, once kabul etti, sonra istemedi. Sonra ¢ok
zor durumda oldugunu 6grendik. Belki de bize iyilik yapti. Ciinkii; onu saglikli, dimdik

bir adam olarak hatirliyoruz.

9.3.4. 27.03.2007 Tarihinde Selim Onur Ile Yapilan Goriisme

- Siz de Viis’at Bener’in is arkadasisimiz. Sizin goziiniizde nasil bir insandi1?

- Ben, kendisini 1988 yilindan beri taniyorum. Ben ona Viis’at Baba derdim. O
da oglu yerine koydu beni. Hemen her aksam, is cikist bir-iki kadeh icerdik, cok
severdi. Cok keyifli sohbetleri vardi. Genellikle genclik yillarindan bahsederdi. Sikintils,
ama giizel bir hayat slirmiis. Memuriyet dolayisiyla, hem ailesiyle beraber, hem daha
sonra ¢ok dolagsmis. Subayliginin ilk yillarini, evliliklerini, diger iligkilerini, o donemde
Tiirkiye’nin durumunu, olumsuz sartlar1 anlatirdi. Konugmalar1 sade ve net oldugu i¢in
sikilmadan saatlerce dinlerdim. Ben, onu Kurtulus Savasi’nin eziyetlerini ¢ekmis biri

olarak goriirdiim.
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Viis’at Baba’yla capkinliklarimizda olurdu. Masum capkinliklar. Onunla sik sik
asik olurduk. Tabii ki platonik. Bir defasinda aymi kiza asik olmustuk. Birbirimize
anlatirken aym kisi oldugunu anladik. Ben birinden hoslandigim zaman hemen duruma
uygun bir dortlitk yazar verirdi. Cok giizel seylerdi. Bana verdigi kitaplara da ¢ok giizel
sunu yazilar1 yazmisti.

Isten ayrildiktan sonra sadece telefonla goriisebiliyorduk. Telefonda “ya baba
daha 6lmedin mi” derdim, O da “yok yok 6lmedik daha buralardayiz, oglum 6zledim de
Kizilay’a gelemiyorum” diye cevap verirdi. Hastalifinda bir defa ziyaretine gittim.

Sonralar1 kabul etmedi zaten.

9.3.5. 27.03.2007 Tarihinde Cemil Eren Ile Yapilan Goriisme

- Oncelikle Viis’at Bener ile tanismanizi anlatir misiniz?

- 1954’te Kizilay, Zafer Meydani’'nda bir atlye kiraladim. Resim ve dekoratif
igler yapiyorum. Seramige de orada bagladim. Viis’at da o zaman Mithat Pasa
caddesinde, bodrum kat bir dairede oturuyor. Raziye’yle evliydi. Tam tarihini
hatirlamiyorum, ama 1956-1957’de tamistik. Atolyeme ugramaya basladi. O zaman
Hukuk Fakiiltesi’ne devam ediyordu. Bir yandan da ek isler yapiyordu. Fakiilteden eve
donerken atolyenin arka penceresinin Oniinden gecerdi. Bazen kendisi ugrar, bazen de
ben cagirirdim. Yaptigim calismalan gordi, ilgilendi, kendisine yakin buldu. Ben o
aralar resim konusunda arastirmalar yapiyordum. Dogada buldugum malzemeleri resme
katarak kolajlar hazirhyordum. Bunlar Viis’at’in ¢ok ilgisini ¢ekti, beni yiireklendirdi.
Erhan Bener evlenecekti, ona diigiin hediyesi olarak iki tanesini de satin almisti.
Biliyorum ki satin alacak parasi yok. Ciinkii; o zaman maddi sikint1 i¢indeydi. Hediye
edebilirdim, ama kabul etmeyecegini biliyordum. Bunun {iizerine ben de uygun
oldugunu diisiindiigiim bir fiyat verdim. Resimlerin parasini ben hi¢ istemiyorum,
sikistirmiyorum, ama veremedim diye sikiliyor, ben farkindayim. Uzun bir siire
ugramadi diikkina. Benim de canim sikilmisti. Sonunda bir giin yine arka pencerenin
iiniinde gecerken gordiim ve seslendim. Geldi, “ya iste 0deyemedim” filan dedi.
“Brirak”, dedim, “sen gel, para isteyen mi var” diye sitem ettim. Birbirimizi sevdik, dost
olduk.

O yillarda atblyeme ¢ok yazar, sair, ressam gelirdi. Can Yiicel, Turgut Uyar,

Tarik Dursun Kaking, Mustafa Serif Onaran, Ilhan Berk, Giiner Siimer gelirdi. Kiigiik
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bir kahve gibi, bulugma yeri olarak popiiler olmustu. Ben Viis’at’in evine de giderdim.
Orada da bir¢ok yazarla tamistim: Oguz Atay, Fiiriizan, Bilge Karasu, Cevat Capan,
Salim Sengil, Nezihe Meri¢, muzaffer Erdost bunlardan bazilari.

- Oliimiine kadar Viis’at Bey’le dost kaldimz. Gidilen mekanlardan, edilen
sohbetlerden biraz s6z eder misiniz?

- Ben, Raziye’yle evliligine ve ayrilmalarina da tanik oldum. Cok sik
goriisiirdiik. Evlerine giderdim genelde. Raziye saygi duydugum bir arkadasgimdi. O
zaman radyoda miizik programlar1 yapiyordu. Programin metinlerini ise Viis’at
hazirhiyordu. Miizik bilgisi c¢ok ileri seviyedeydi. Raziye’den ayrilmasi sordugunuz
soruyla da alakali. Bir aksam Nuri Iyem, Can Yiicel Viis’at ve ben Ulus’ta bulunan Ug
Nal lokantasina gittik. Yemek yedik, raki ictik, sohbet ettik; cok giizel vakit gecirdik.
Sonra Can, “benim eve gitmem gerekiyor” dedi ve bizden ayrildi. Biz ii¢climiiz kaldik.
Nuri “burast beni kesmedi, bagka bir yere daha gidelim” dedi. Bunun iizerine Gar
Gazinosu’na gittik. {1k 6nce gravatimiz yok diye bizi almadilar. Birer gravat getirdiler,
taktik, girdik iceri. Orada da yedik, ictik. Viis’at bayagi sarhos olmustu. Sarhos oldugu
zaman dans etmek isterdi. Oradaki kadinlarla dans ettigini hatirhhyorum. Gecenin gec
vaktinde dondiik. Ben o zaman Yeni Mahallede oturuyordum. Nuri bende kaldi. Ertesi
sabah ben atolyeye gittim. Viis’at geldi. “Sorma basima neler geldi” dedi. Eve geg
gelince Raziye kapiyr agmamis. Viis’at da ¢ok sinirlenmis ve sokaga bakan pencereyi
kirip eve girmis. Kirma arzusu tatmin olmamais, evdeki mobilyalarn filan da kirmis. Cok
siddetli bir tartisma yasanmis. Bu olay iizerine aralarindaki uyumsuzluklar iyice su
yiiziine ¢ikti ve ayrilmaya karar verdiler. Ben Viis’at’in sahidi oldum. Tabii, once
Raziye ile konustum onun da onayini aldim. Tek celsede bosandilar. 1960’ta da Viis’at
benim i¢in sahitlik yapmuist.

Ayrildiktan sonra birka¢ yil evlenmedi, bos gezdi. 12 Mart’tan once de Ayse
girdi hayatina. Bir siiredir bana ugramiyordu. “Merak ettim, niye gelmiyorsun” dedim,
“surada evim var’ dedi. Bir giin gittim evine, Ayse’yi de o zaman tanidim.
“Istanbul’dan geldi” dedi. Sonra Ayse temelli kalmaya karar verdi. Sikiyonetim
zamantydi. Zorunlu olarak nikadh yaptilar. Evlenince daha rahat bir eve gectiler. O
siralar daha sik goriisiiyorduk. Bize, Viis’at’in kardesi Bilge ve esi Attila da katilird.
Ikisini de ¢ok severdik. Ancak; Attila kalp krizinden erken yasta vefat etti. Hep beraber

genellikle Kalem Restorant’a giderdik. Ben Cankaya’da oturuyordum o sira. Telefon
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ederleri “Kalem’deyiz gel” derlerdi. Cok hos vakit gecirirdik. Igerdik. Bunlar
neselenirdi. Viis’at sarki sOylemeyi severdi. Alaturkay1 da iyi sdylerdi, makamlar1 da
bilirdi. Enistesi de Oyleydi. Eglendikten sonra kalkar eve giderdik. Genellikle bize
giderdik. Ayse kantolar soylerdi. Cok giizel eglenirdik. Iliskimiz hep sicak kalmustir.

Klasik Tiirk Miizigi’nden agir pargalar sdylerdi. Erhan ve Attila da dyleydi. Ucii
bir araya geldigi zaman bir fasil kurulurdu. Sakalari, fikralar1 vardi. Ortama hakim
olurdu, konusurdu. iltifatlar ederdi. Giizele cok diiskiindii. Eski asklarindan birisi arard
bazen, detaylariyla anlatird1 bana, ¢ok keyiflenirdi. Aranmasindan ¢ok mutlu olurdu.

Viis’at ile gecirdigimiz bir yaz tatili var. Onu da burada anlatmak istiyorum. Ben
yaz aylarim Bodrum’da geciriyorum. Bir defasinda Viis’at ile Ayse gelmisti Bodrum’a.
Yalikavak’ta bir sitede kalmiglar. Beni de cagirdilar. Denize filan girdik. “Su giin
gidiyoruz” dediler. Ben de “Viis’at kal benimle, yalmzim”, dedim. Zaten Ayse de
yurtdisina gidecekti. Ayrilacaklari giin gittim Viis’at’1 aldim, Ayse’yi gonderdik. Evim
ormanin i¢inde, dagin tepesinde, arabayla ciktik. On giin beraber kaldik. Yemekleri ben
yapiyordum. Sigara ictigi yillardi. Beraber denize gidiyorduk. Bes-on dakika yiiriiyiince
1ss1z bir koya iniliyordu. Aksamiizeri Golkoy’e, Bodrum’a gider gezerdik. Oradan
ayrildiktan sonra da benim igin bir siir yazmisti. Cok giizel.

Kiiciik Ev’de de ¢ok vakit gecirdik. Kiicitkk Ev yokken evine pek gitmezdim.
Ciinkii; Ayse Hamim Cok titizdi. O kadar titizdi ki, ben beraber oturduklar1 eve, Ayse
varken bir veya iki kez gitmisimdir. Eve kesinlikle misafir cagirmazdi; kirlenecek, toz
olacak diye. Viis’at bu durumdan cok rahatsizdi. Bir defasinda Ayse ingiltere’deydi,
ben de Viis’at’in yanina gitmistim. Ayse oradan telefon ediyor, temizlik¢i kadini bul,
evi temizlettir diye. Viis’at’a fevkaladde ters gelen bir olay. Daha fazla tahammiil
edemedi ve ayrildilar. Ama Viis’at kizi gibi goriiyordu. Birtakim kusurlarini,
olumsuzluklarin1 hos goriiyordu. Ayse’nin Viis’at’a kars1 derin bir sevgisi oldugunu
diisiinmiiyorum. Bunu bazi seylerle de ortaya ¢ikartti. Sunu itiraf etmem ldzim: Son
déneminde, oliimiine kadar Viis’at’la ¢ok ilgilendi. Her seyiyle ilgilendi. Ondan 6nce bu
ilgiyi gosterseydi hayatlar ¢ok farkli olabilirdi. Sonra tekrar evlendiler. Fakat Viis’at’in
yeni bir hayata cesareti yoktu. Kiiciik Ev’de oturmaya devam etti. Yalnizliktan pek
rahatsiz degildi. Miizigini dinliyor, yaz1 yaziyor, kendi islerini gorityordu. Bazen de

Ayse’nin evine gidiyordu. Ben ne zaman gitsem hos vakit gecirirdik. Sakalagirdik,
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eglenirdik, yazdiklarindan bahsederdi. El yazisiyla yazardi. Daktilo ve bilgisayara hic
yanagmadi. O da gelirdi bana. Kizimla da goriisiirlerdi.

- Biraz da siyasi yonii iizerinde durur musunuz?

- Siyasi goriisii kesinlikle sosyalizmdi. Diinyaya o yonden bakardi, 6yle olmasini
isterdi. Simdi kitaplarinda bireysellik var. Birey olmadan toplum olmaz. Bireyi
yetistirmeden toplumsal olaylara hakim olamayiz, diisiincesindeydi. Ondan dolay1
yazdiklarinda hep yakimdan tamidigr insanlari kullandi. Onlar1 anlatirdi. Kemal Tahir
veya Nazim gibi coskusu yoktu. Onlar daha hayalperest, Viis’at daha gercekgi. Once
kisi, kisiyi belirleyecegiz, yetistirecegiz, belli bir diizeye getirecegiz, bircok insan bu
diizeye gelirse toplumsal yasam daha diizgiin olur, daha saglam olur. Ben boyle
diisiiniiyorum, herhalde Viis’at da boyle diisiiniiyordu. Aktif olarak siyasetle
ilgilenmezdi. Kendi alaninda olmak taraftariydi. Parti, dernek gibi yerlere uzak
duruyordu. Calistig1 yerlerdeki insanlarin anlayissizligini, anlara aykin disiisiini
anlatirdi. Insanlarin yeteneksizligi, torpille bir yerlere gelisi onu ¢ok iizerdi.

- Son goriismenizi anlatir misimz?

- Hastaydi. Son giinlerine yakindi, birkac kere gittim, goriistiik. Bizi kovuncaya
kadar yaninda kaldik. Aci ¢ekiyordu. Doniisii olmayacagimi diistiniiyordu, durumunun
farkindaydi. “Viis’at sen cok seyler gecirdin, bunu da atlatirsin” dedigimde, yan giiler,
yar1 ciddi bir bakis1 vardi ki, “bu soylediklerine sen de inanmiyorsun” der gibi. Ondan
sonra ¢cok yasamadi zaten. Bir taraftan nefes darlifi, diger taraftan mesanede problem
vardi. Hastalig1 uzun siirdii. Cok sevgili bir dostu kaybetmenin acis1 bize diistii. Hep

ararim, aklima gelir, yasatirim onu. “Viis’at olsaydi sdyle derdi, boyle derdi”, diye.

9.3.6. 30.03.2007 Tarihinde Yigit Bener Ile Yapilan Gériigme

- Viis’at Bener ile iligkiniz amca-yegenden ziyade baba-ogul iligkisini andiriyor.
Ayn1 zamanda iyi bir dostluk iliskiniz var. Bu konudan baglayabilir miyiz?

- Amcamla iliskimi ii¢c doneme ayrabilirim. Cocukluk donemi: Bu donemde ¢ok
zayifti. Ciinkil; ¢cocuklugun ilk yedi-sekiz senesi yurtdisindaydik. Amcamda da ugak
fobisi ve vize alamayacagim korkusu oldugu icin, babam davet ettigi halde gelemedi.
1951 Tevkifatndmesi amcamin hayatinda ciddi bir kirilma noktasidir. Garip bir korku
yaratmistir. Vizeye bagvurup da almamaktan korkardi. Onun disinda yaz tatillerinde

beraber olurduk. O zamanlar genis aile olarak da ailenin en mutlu donemleriydi.
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Amcamla o ara ¢ok sicak iliskimiz vardi. Ama benim istedigim kadar yakin degildik.
Cok sik goriisemiyorduk. Amcam ailenin delisidir, aykiridir. Uzun siire bekar kalmas, ii¢
evlilik yapmis, aykirt yasantisi olan biridir. Onun alayciligi, aykiriligi beni etkilerdi.
Aramizdaki iliski mizah, muziplik, aykirilik ve antikonformizm iizerine kuruluydu.
Cocuklugumda, ¢ok sevdigim, ama yeteri kadar goriisemedigim, uzak duran bir amca
vardi. Babamla catistigi donemler de oldu. O zamanlarda az goriistirdiik.

Bir de babamin yurtdisindan getirdigi plaklar vardi. Babam dondiigiinde
amcama haber verir, o0 da hemen gelirdi. Ikisi salona kurulur, 1siklart kapatirlar, klasik
miizigi koyarlar ve dini ayin gibi dinlerlerdi. Ben o zaman on yaslarindayim. Amcamla
oynamak, sohbet etmek istiyorum. ikisi sus sus deyip beni bir kenara atiyorlar. Kabus
gibi bir sey.

Ikinci donem benim Tip Fakiiltesi’nde okudugum donem. Tekrar yakinlasmaya
basladik. 17-18 yaslarindayken bir agk hikayesine kafam ¢ok bozuktu. O giin amcamla
Ayse bize gelmisti. Onlarda bir hafta Marmaris’e tatile gideceklerdi. Beni de davet
ettiler. Beraber gittik. Bir hafta, on giin birlikteydik. ilk defa orada cok yakinlastik.
Ciinkii; babamin olmadig1 uzun bir siire gecirdik. Sonraki yetiskin iliskimizin temeli de
o tatilde atildi. Kaldigimiz otel tarihi bir oteldi. (Ismet Oteli) Otelin karsisinda bir
adacik vardi. Sabahin koriinde kayikla ¢ikardik. Saatlerce sohbet ederdik ask, hayat,
edebiyat iizerine. Bu tatile ait giizel bir anim vardir. Her giin gittigimiz adada bir de
restorant vardi. Aksam, otelde yemek yerken yan masadaki ciftle, bagkalarinin yaptigi
bir ahmaklik iizerine yapilan espriler sayesinde yakinlastik. Ertesi giin o ¢iftle beraber
adaya gittik. Aksama kadar orada vakit gecirdik, tabii ki asir1 derecede alkol tiikettik.
Ozellikle amcamla ben. Kayikla zik zak cizerek geldik. iskeleye tam yanasmadan
amcam hemen iskeleye atildi, ama kayik birden uzaklagsmaya basladi. Amcam iskeleyi
birakamadi, kayig1 da geri cekemedi. Elleri iskelede, ayaklar1 kayikta, yatay pozisyonda
kaldi. Birka¢ saniye dehset bir yiiz ifadesiyle miicadele etti, sonunda kendini suya
birakti. Panik halinde sahile ¢ikti. Bize dondii, gayet vakur bir edayla “ne yani insan
boyle bir gecede bir kurban vermis ¢cok mu” dedi. El hareketiyle dondii gitti. Ayse
bizden once gitmisti. Ben de odama ¢iktim, dusumu aldiktan sonra aksam yemegi i¢in
amcamin yanina indim. Kapiytr Ayse acgti. Cildirtyor, “amcana bak ne yapiyor, deli

adam” diye sikayet ediyor. Amcam dug aliyor, iizerinde ayakkabi, ¢orap, sort, atlet var.



300

Boyle halleri benim cok hosuma giderdi. Tip da okudugum donemde ¢ok yogun
iliskimiz vard.

Sonra, benim on yillik yurtdisi donemim oldu. Bu sira hep dolayl goriistiik. Cok
az telefonla goriisebiliyorduk. Bu kopukluk doneminde ben onu daha iyi okumaya
basladim. Buzul Cagimin Viriisii’'nii ilk elime aldigimda okuyamadim, ¢ok aykir1 geldi
bana. Attim bir kenara. Iki yil sonra ise biiyiikk bir tutkuyla okudum. Tatilde,
Yugoslavya’daydik. Oradan telefon ettim. “Okudum, kitap muhtesem” dedim.

Yazardan yazara dostluk iliskisi de 1990’dan sonraki donemde oldu. Onun da
son bes-on senesi ¢ok verimliydi. En ¢ok iiziildiiglim o sohbetleri tekrar yapamayacak
olmam. 1993-1994’te bir video kamera aldim. Amcam her geldiginde oturur “Esref
Saati” (Benim ikinci ismim Egref’tir.) diye bir program yapardik. Her konuda sohbet
ederdik. Gelip bende kaldig1 donemlerin hayatimda ¢ok 6nemli yeri var.

- Viis’at Bener’in kisiligi tizerinde duracak olursak ne anlatabilirsiniz?

- Genel anlamda takintili biriydi. Ozellikle hijyen konusunda. Bay Muannit
Sahtegi’nin Notlari’'nda kendisiyle cok alay eder. Birebir Viis’at Bener, Muannit’tir
diyebiliriz. Evin i¢inde ayakkabilarla dolasma boliimii gercektir. Ayse amcamdan da
takintilidir. Amcam ailedeki herkese illallah dedirtmistir. Kendisinden daha titiz
Ayse’yle karsilasinca sinirlenip ¢camurlu ayakkabilarla eve girmis. Anlatilanlara gore,
babamla, halamla, Ayse’yle kiismiistiir. Bizim aramizda hi¢ tartisma olmadi. Son
zamanlarda korku ve tereddiitleri iyice artmisti. Mizikah Yiiriiyiis’te de bahsettigi bir
adres bulma hikdyesi vardir. Amcam Istanbul’a beni ziyarete gelecek, ben de
Glimiissuyu’nda, Alman Konsoloslugu’'nun yaninda oturuyorum. Varan’in da servisi
oraya kadar geliyor. Eve telefon etmis; ama ben o sira yoktum, kiz arkadasim vardi.
Arkadasim Belgika’dan gelmisti, Ingilizce ve Fransizca biliyor, amcam ise yabanci dil
bilmiyor. Dogal olarak telefonda bir tiirlii anlasamamislar. Amcam evi bulamayacagim
diye ¢ok kormus, paniklemis. Boyle seylerde kafasinda hep olumsuzluklar belirirdi.
Sora sora evi zor bulmus. Bu tiir basit olaylar amcamda probleme doniisiirdii.

Amcamin kadinlara dugkiinliigii de vardi. Flort etmekten ¢ok hoslanirdi.
Kadinlarda bir zekadan, bir de tam tersi olarak masumiyetten, safliktan hoslanirdi.
Birinde seytani bir zeka, digerinde naifligi arardi. Entelektiiel kadindan da hoglanirdi,
eczanede veya lokantada ¢alisan kadindan da hoslanirdi. Cinsellige dayali bir capkinlig

yoktu. Aykiriligi onu ¢ekici kiliyordu. Higbir zaman konformist yoldan biriyle flort
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ettigine tanik olmadim. Hep ters kose laflar ederdi. Ya ¢ok alinirlar, bozulurlar, ya da
tersi olurdu. Her zaman dogaldi, hesapla iliski kurmazdi. Amaca yonelik capkin
olmayis1 onu ¢atkin kiliyordu.

- Yukanda yazardan yazara dostluk dediniz, amcanizdan mutlaka
etkilenmigsinizdir. Bu etkilenmeden bahseder misiniz?

- Amcamla genellikle Ankara’ya gitti§im zamanlarda goriisiirdiik. Coklukla
Kii¢iik Ev’e giderdim. Bazen o da Istanbul’a gelirdi. Bu donemlerde daha yogun
dostlugumuz olurdu. Iki kez bendeyken yazmaya basladi. Kolay yazan biri degildi
zaten. Ciimleyi bitirince hemen diizeltmeye baslardi. Saatlerce ciimlenin kelimeleriyle
ugrasirdi. Onlar1 da konusmustuk. Sanirim “Kara Tren”de, “eserin hepsini yaz, ondan
sonra diizeltmeye basla” dedim. “ya yapamam ki ben” dedi. Bu sekilde bir defa benim
evde yazdi. Ve ¢ok hizli gittigini sOyledi. Son ii¢ kitab1 bu yonteme uygun yazdigini
soylemisti. Son donemlerinde hastalig1 epey ilerlemisti. Bu eve gelmisti. Oliimiinden 1-
1,5 y1l evvel, bir hafta bende kaldi. Yeni bir 6ykii iizerine calistigimi soyledi: “Titanic’in
Kaptan1”. Bana anlatmisti. “‘Sal’ Oykiisiiyle baglantis1 var” demisti. Amcamin bir
yontemi de Oykiilerini yiiksek sesle anlatmakti. Kafasinda oyle kurgulardi, sonra
yazardi. Buradaki tiim arkadaglarina Oykiiyii anlatmisti. Hastaligi, yazmasini
engelliyordu. Ben de yazarak hayata tutunur diye diisiiniiyordum. Yazmazsa kendini
birakacaginda korkuyordum. Biraz da Oyle oldu. Yaz diye israr ediyordum. Ve iste su
masada, ben ise giderken oniine kagit kalem koydum “yaziyorsun” dedim. Oykii cok
giizel, carpici, belki Oykiilerinde en giizeli olacakti. “ya bilmem ki’ filan dedi.
“Yaziyorsun” dedim. “Kizzmin da bakicis1 vardi, o sana cay, kahve getirir, sen
yaziyorsun” dedim. Aksam geldigimde bir sayfa yazmis ki amcam icin ciddi bir sey.
Imge Oykiiler’de ¢ikanlardan biri oydu. Ondan sonra iizerinde konustuk biraz. Ertesi
giin bagka bir sey yapti. “Bu sekilde giris yaptim ikisinin arasinda karar vermiyorum.”
dedi. Ama arkas1 gelmedi. Arkadaglartyla bulusuyor, icki iciyordu. Sigaray1r da
caktirmadan ig¢iyordu. Disar1 ¢ikinca yoruluyordu, eresi giin  kendisini
toparlayamiyordu. Ondan sonra c¢alismayr birakti. Ankara’ya dondii. Telefonda
soruyordum niye calismiyorsun diye. Derken hastaligi basladi ve oykilyil bitiremedi.
Ben miisveddeleri kayip saniyordum, cekmecesinde bulundu. Bu Oykiiyii bitirmeye
karar verdim. Onun adma kaleme dokmeliydim. Ne yapabilirim diye diisiindiim. Hem

Olumiinii anlatan, hem “Sal” Oykiisiiyle baglanti kurarak yazdim. “Tinanic’in
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Kaptani’nda kaptana “buz dagi geliyor, ne yapalim” diyorlar, batmaz denilen gemi
batiyor. Acaba gemiyi kaptan mi batirdi? Ciinkii; batmazsa kaptanin adim1 kimse
hatirlamayacak, gemi battigt zaman adam tarihe gececek. Kaptan gemiyi batirip
batirmamak konusunda tereddiit geciriyor. Oykiiniin temelinde bu vardi. Oradan yola
cikarak, amcam i¢in buz dagi aslinda 6liimdi, 6lecegini hissediyordu. Kendisi de
direnmeli mi direnmemeli mi? Ya da fark etmez mi? “Sal” Gykiisiinde de bu tereddiit
vardir. Yani; korku, celiski, karasizlik eserlerinde ve hayatinda temel bir temadir.

Son Oykiistiniin seriiveni boyledir. Burada anlattiklarimi ayn1 zamanda
gozlilyordum. Kendime gore ¢ikarimlar yapiyordum.

Amcam i¢in anlatmak ¢ok 6nemliydi. “Ben meddah olmaliyim” derdi. Oykiiyii
anlatarak kurguluyordu. Anlattikca inceltiyor, sonra kaleme aliyordu. Yaziya dokme
safhas1 ona ac1 veriyordu. Dille ¢ok ugrasirdi. Eser bitinceye kadar huzura kavusamazdi.
Sozlii gevezeligi severdi, ama yazida kesinlikle karsiydi. “Kestirmeden ifade etmek
varken niye uzatayim” derdi. O zaman da dili bagka boyutlara ¢ekerdi. Yaraticiligi,
iislibu burada ortaya cikardi. Miizikle bag kurardi. Dilde sesi, ses uyumunu arardi.
Sonra Oztiirk¢e’ye ¢ok ©nem verirdi. Osmanlica’y1 iyi bilirdi ama kullanmazdi. Bu
yaraticiligim gelistirirken, baz1 olumsuzluklart da beraberinde getiriyor. 1949 yilindan
kalma bir oyununu bulduk. Babamin kiitiiphanesinde ¢ikti. Tek niisha, ciltlenmis ve
tizerinde “Erhan Bener’in Los Ayna adl eserinde esinlenilmistir” diye el yazis1 var. Bu
oyunda ¢ok Osmanlica var, donemin dilini yansitiyor.

Etkilenme de 6nce okuru olarak oldu. Ik Dost ve Yasamasiz’i okumustum.
Eserlerini ailenin i¢inden cok daha farkli gozlerle okumaya basladim. Amcamin da,
babamin da eserlerinde hep yasanmishga dikkat ettim. Baz1 yazdiklarimin ilk ortaya
cikist ile son haline tanik oldum. Kendisinin de anlattig1 cok sey oldu. O agidan birebir
de etki s6z konusu. Dolayli olarak da soyle bir etki oldu: amcam gibi biiyiik bir yazarin
eserlerinin ¢ok satmayabilecegini gordiim. Bu da beni rahatlatti. Ikincisi ise amcam
iizerine ne kadar az duruldugunu gordiim. Amcam Tiirk edebiyatinin en saygin
yazarlarindandir. Ustelik biraz da dokunulmazlik kazanmistir. Ve Tiirk edebiyatindan
maddi-manevi hi¢bir sey beklememem gerektigini 6grendim.

Dil konusunda c¢ok etkilendim. Ben yazdigim iki romamt da amcama
gotiirmiistim. Bende dil kavraminin oturmasi, bilincinin olugmasinda amcamin katkisi

fazladir. Bir de atmosfer olusturma, dili minimal kullanma ve carpicilik konusunda
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etkilendim. Amcamla babamin zithig benim icin ilgingtir. Onlarin ¢atistigi alanlarda
ben ikisine de esit mesafedeydim. Onlar bu zitlig1 yasarken ben bir konuya iki farkli

acidan bakma firsat1 buldum.



