T.C.
CELAL BAYAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YENI TURK EDEBIYATI ANABILIiM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

BAHAEDDIN OZKiSi’NiN HIKAYELERi UZERINDE
BIR ARASTIRMA

Silleyman GUVENDIREN

Tez Danismam

Yrd. Do¢. Dr. Riza BAGCI

Manisa, 2009



ICINDEKILER
SAYFA NO
OZET III
ONSOZ \Y
KISALTMALAR VI
GIRIS
TURK HIiKAYECILiGINE GENEL BiR BAKIS 1
BiRiNCi BOLUM
1. BAHAEDDIN OZKiSi’NiN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi
VE ESERLERI
1.1. Hayati 4
1.2. Mizaci 6
1.3. Edebi Kisiligi 8
1.4. Eserleri 12
1.4.1.Romanlari 14
1.4.1.1. Kdse Kadi 14
1.4.1.2.Ugtaki Adam 15
1.4.1.3.Sokakta 15
1.4.1.4.Yarim Kalan Son Romanm 15
1.4.2 Hikayeleri 16
1.4.2.1.Bir Cimar Vard1 16
1.4.2.2.G6¢ Zamani 18
1.4.2.3.Higbir Yerde Yayimlanmamis Hikayeleri 19
_IKINCi BOLUM
2.1. HIKAYECILIiGi 20
2.2. HIKAYELERINDE VAKA, KONU, TEMA 23
2.2.1. Sosyal Konulu Hikayeler: 27

a. Aile, ask, kadin—erkek iliskileri, cocuk sevgisini anlatan

hikayeler

b. Batililasma, dogu-bati kiiltiir catigsmasi, kiiltlir yozlagmasini

anlatan hikayeler
2.2.2. Metafizik Konulu Hikayeler: 56

a. Allah inanci, kader, kulluk teslimiyetini isleyen hikayeler



II

b. Oliim konusunu anlatan hikayeler
2.2.3. Psikolojik Konulu Hikayeler: 67

a. Kisilerin i¢ diinyalari, vicdan muhasebesi, umut, pismanlik vb.

duygularini isleyen hikayeler
b.  Cocukluk, askerlik, gurbet psikolojisi, 6zlem duygusunu

anlatan hikayeler

2.2. HIKAYELERINDE SAHIS KADROSU 93

2.3. HIKAYELERINDE MEKAN 137
2.3.1. ‘Mimesis’e Bagh Mekan 140
2.3.2. ‘Tecrid’e Bagh Mekan 149

2.4. HIKAYELERINDE ZAMAN 164
2.4.1. Kisa Vaka Zamanh Hikayeler 168
2.4.2. Uzun Vaka Zamanh Hikayeler 182
2.4.3. Zamam Simgesel Olarak Alan Hikayeler 187

2.5. HIKAYELERINDE ANLATICI VE BAKIS ACISI 191

2.6. HIKAYELERINDE DiL VE USLUP 225
SONUC 230
BiBLIYOGRAFYA 234

OZGECMIS 238



III

OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

BAHAEDDIN OZKiSi’NiN HIKAYELERi UZERINDE BiR
ARASTIRMA
Siileyman GUVENDIREN
Damisman: Yrd. Doc. Dr. Riza BAGCI
2009-SAYFA: VIII+238

Jiiri: Yrd. Doc. Dr. Riza BAGCI
: Yrd. Dog. Dr. Selim ALTINTOP
: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet GUNAY

Bahaeddin Ozkisi 1928-1975 yillar1 arasinda yasamistir. Bu
calisma yazarin hikayeciligini incelemektedir.

Bahaeddin Ozkisi’nin iki hikdye kitabi ve {i¢c romani vardur.
Ozkisi, eserlerini insan, tarih ve kiiltiir ¢er¢evesinde olusturmustur. Yazar
insan1 anlatirken, ince ve derin ruh tahlilleri ile insana ait detaylar1 aktarir.
Tarihi ele alirken de daha ¢ok “kahramanliklar ve bilinmeyenler” iizerine
odaklanir.

Bu calismada yazarin hikayeciligi degerlendirilerek onun Tiirk
hikayeciligindeki yeri ve hikayeciligimize katkilar1 tespit edilmeye
calisilmig ayrica bir aydin ‘0zkisi’ olan yazarin birey merkezli anlati

tirlinlerinde toplumuna verdigi mesajlarla anlasilmasina gayret edilmistir.
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THE ART LIFE AND WORKS OF BAHAEDDIN OZKIiSi
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Jury: Yrd. Dog. Dr. Riza BAGCI
: Yrd. Dog¢. Dr. Selim ALTINTOP
: Yrd. Doc. Dr. Mehmet GUNAY

Bahaeddin Ozkisi lived between the years 1928 and 1975. This
study is to search his ability of storytelling.

Bahaeddin Ozkisi has two story books and three novels. Ozkisi
brougt his works out in the frame of humanity , history and culture. While
narrating the man , the author gives us the details of human with a soft and
deep analysis. While writing about history, he focusses on heroics and
mysteries.

In this study, his place and contributions in our story culture has
been tried to be determined by evaluating his ability of storytelling, and
also he was tried to help people understand his messages in the human-

centered narrating of the author -who is an intellectual ‘self person’-



ON SOZ

Anlatmaya bagli edebi tiirlerden biri olan hikdyenin gelisiminde
yazarlarin katkilar1 ¢ok fazladir. Hele hele hikaye teknigi agisindan. Ayrica
bir milletin “zihniyet” kavramiyla belirtilen sosyal, siyasi, kiiltiirel,
ekonomik vb. unsurlarindaki degisimin de takipgisi ve izdiisiimii olarak
hikdyelerin 6nemi ortadadir. 1945°1i yillardan itibaren sanat hayatinin
basladig1 tahmin edilen ve ilk eseri “Bir Ciar Vardr” isimli hikaye kitabini
1959°da yayimlayan, Bahaeddin Ozkisi, 1950- 1975 yillar1 arasinda Tiirk
hikayeciligine kendine has bir iislup, kisisel dikkat ve duyusla renk katmig
onemli bir sanatgimizdir. Sanat¢inin son yillarda tekrar giindeme gelmesini
saglayan sey ise, Milli Egitim Bakanligi’nin “Sokakta” isimli romanini1 100
Temel Eser listesine almasidir. Fakat 1975 yilinda “Sokakta” isimli
romaninin “Peyami Safa Roman Yarigmasi” nda 6diil almis olmasi ve “Gog
Zamant” isimli hikaye kitabinin da ayni yil Milli Kiiltiir Vakfi tarafindan
odillendirilmesi yasadigi donemde de basarili ve taninmis bir yazar
oldugunu bizlere kanitlar niteliktedir.

Biz bu c¢alismamizda yazarin hayatini, sanatg¢iligini ve eserlerini
genel hatlaniyla ele aldiktan sonra c¢alismamizin asil konusu olan
hikayeciligi ve hikayeleri lizerinde yogun bir sekilde durduk. Bu ¢alismanin
amact Tiirk hikayeciliginin tarihi gelisim ¢izgisinde yazarin yerini ve
hikayeciligimize katkilarini ortaya koymaktir. Ayrica bir aydin ‘6zkisi’ olan
yazarin, birey merkezli edebi iiriinlerinde toplumuna verdigi mesajlarin
anlasilmasina yardimci olmaya caligmaktir.

Giris boliimiinde Tiirk hikayeciliginin genel bir degerlendirmesini
yapmaya c¢alistik. Burada edebi donemlerden daha c¢ok yazarlarimizin
sahsiyetleri, hikdyecilik anlayislar1 ve eserleriyle hikadyeciligimize katkilar
genel olarak degerlendirilmistir. Ayrica yazarimizin kendinden onceki ve
cagdas1 olan yazarlarla etkilesimine ve kendine has sanatgr kisiliginin

farkliliklarina dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmistir.
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Birinci béliimde Bahaeddin Ozkisi’nin hayat1 ve eserleri genel
hatlartyla ele alinmistir. Yazar ve eser arasindaki iliskiyi tespit agisindan
biyografi ¢aligmasinin 6nemi ortadadir. Bu bdliim, yazarin hayati ve mizaci
konusunda merhumun esi Fatma Ozden Ozkisi’nin ifadeleri ve kendisinin
hazirlamis oldugu Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anma adli eser basta olmak
lizere, ¢esitli kaynaklardan faydalanilarak olusturulmustur. Yazarin kendine
ait herhangi bir sanat goriisiinii ifade eden yazis1 bulunmadigindan, basta
yazarin biitlin eserlerinin taranmasi ile elde edilen sonuglar, ilaveten cesitli
kaynaklar ve daha onceden varilan kanaatler degerlendirilerek yazarin hem
sanat goriisii, hem de edebi kisiligi ortaya konulmustur. Birinci boliimde son
olarak yazarin vefatindan dnce ve sonra yayinlanan eserleri genel hatlar ile
degerlendirilmistir.

Ikinci boliim, yazarin hikayeciliginin degerlendirildigi kisimdir. Bu
boliimde yaymmlanmis iki hikaye kitabindaki ve yazar hayatta iken
yayimlanmamis hikayeleri incelemeye tabi tutulmustur. Bu boliim, hikaye
inceleme metodunda kullanilan klasik teknikle, hikaye unsurlarinin tek tek
ele alinmasi ile olugturulmustur. Biitiin eserlerde yazarin takip ettigi genel
metot hakkinda, elde edilen degisik sonuglar ifade edilmistir. Bu boliimde
yazarin eserleri, yayimlandig tarihler dikkate alinarak incelemistir. Yazarin
biitiin hikayelerinde kullandig1 dil ve anlatima da yer verilmistir. Yazarin
hikdye ve romanlarindaki farkli anlatimi, Tiirkgeyi kullanma giicti, tislup
ozellikleri bu boliimde incelenen konular arasindadir.

Calismanin sonug boliimiinde ise, Bahaeddin Ozkisi’nin bir hikayeci
olarak Tiirk edebiyatindaki yerinden bahsedilmistir. Yazarin, ozellikle
hikayeleri ile Tiirk edebiyatina getirdigi farkli anlatim tarzi ve kendine has
durusu ifade edilmektedir.

Bu ¢alisma esnasinda fikirleri ve 6zellikle usul hususundaki bilgileri
ile galismama yon veren saygideger hocam Yrd. Dog. Dr. Riza BAGCI'ya
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica ¢aligmaya ilk basladigimdan beri yardimci
olan Mehmet Nuri YARDIM’a, Bahaeddin Ozkisi ile ilgili ¢alisma yapan
Ersin OZARSLAN’a, Nazire ERBAY’a, Aydin Adnan GUMUS e tesekkiir

ederim. Merhum yazarin esi Fatma Ozden OZKiSI’ye &zellikle yazarmn
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yayimlanmamis eserlerini bize ulastirmada gosterdigi ilgiden dolay1
tesekkiir ederim. Ve nihayet caligmalarim boyunca gereken sabri, hosgdriiyti
gosteren ve destegini hicbir zaman esirgemeyen sevgili esime ve biricik

kizima tesekkiir ederim.

Manisa 2009 Siileyman GUVENDIREN
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GIRiS

TURK HiKAYECILiGINE GENEL BiR BAKIS

Bu calismada Bahaeddin Ozkisi’nin hayati, sanati, esetleri ve
ozelikle hikaye tlirlinde yazilmis eserleri incelenip yazarin Tiirk
hikayeciligindeki yeri ve dnemi belirtilmistir.

Romanciligindan ¢ok hikayeciligi 6n planda olan yazar, kisa
hikayeler yazmustir. Tirkiye’de hikdye, yazarin ilk hikayelerini yazdigi
yillara gelinceye kadar (1950°li yillara gelinceye kadar) bigimsel olarak
degisikliklere ugramistir. “Tanzimat’tan sonra baslayan ve tamamen farkl
bir estetik ve diisiince zemininde olusmaya baslayan yeni Tiirk edebiyatinda
hikaye, gittikce gelisme gostererek ve batili ornekleri izleyerek bugiinkii
anlamda modern Gykiiniin kapisini acmustr.”' 19. asirda Giritli  Aziz,
Ahmet Mithat ve Emin Nihat “devrin realist hayat tablolarini yansitirlar.”*
Bundan sonra “Sami Pasazade ve yandaslari, devresini ve Servet-i Fiinun
Toplulugunu olgunlastirir.” Mesrutiyet ve onu takip eden Milli Edebiyat

déneminde “cok genis bir tema ve konu yelpazesi i¢inde’™

Tiirk hikayeciligi
birgok isim kazanir. Bunu cumhuriyet donemi takip eder ve zamanla yazar
kadrosu zenginlesir.

Tirk hikayecileri, kendi halk hikayelerinin disinda, ‘Maupassant
tarzi’ olarak isimlendirilen hikayelerde vak’anin giiciinden yararlanirlar.
Maceralar, yasayan kahramanlar ele alinir. “Maupassant gibi yazarlar,
daima bir ihtiras: bir karakteri ¢izer ve bununla yetinir. Anlattiklar: insan,
hikdyenin siiresi boyunca hep ayni ihtirasin, gayenin pesinde kosar, hepsi
tek tarafhdir”” Bu tarz hikéyeciligin en 6nemli temsilcileri olarak Omer

Seyfettin ve Refik Halit karsimiza ¢ikar.

! Ali Thsan KOLCU, Oykii Sanati, Salkim Sogiit Yay., Ank. 2005, s.17.

Zage.,s.l7.

3 Sadik TURAL, Zamanin Elinden Tutmak , Ecdad Yay., Ank. 1991, 5.37,

* KOLCU, Oykii Sanati, s.17.

> [brahim KAVAS, Sait Faik Abastyanik (Basilmamis Doktora Tezi), Elaz1g 1990, s.14.



Alisilmisin disinda baslangi¢ ve bitiste biitiinliik aramayan vak’ay1
ruh ¢oziimlemeleriyle saglayan anlayis ‘Cehov tarzi’ olarak ele alinir. Bu
hikayelerde “cemiyet meseleleri arka plana itilmis, ferdin gercegi one
ctkmistir. Cemiyet problemleriyle beraber olay da ikinci plana diiser.
Cehov’da suur alti manzaralart algilanmaz. Ferdin i¢ zenginlikleri, i¢
catismalari, derin psikolojik yapist iizerinde durulur. Kisaca, insan ol¢ii
olarak alimir ve biitiin yonleriyle ¢oziimlenmeye c¢alistlir. Cehov’un
hikdyelerinde biitiin sahislarin derin ve zengin i¢ hayatlari vardwr. Fert,
cemiyet iginde pasif ve miitevekkil haliyle karsimiza ¢ikarilir. Hayatin fert
tizerindeki act yanlarini ince bir alayla dile getiren Cehov, insan émriiniin
istisnai yanini degil, her giinkii alelade yamni ortaya koymaktadir.”®

Toplum igindeki bireyin ruh ¢oziimlemesine bagli olarak gelisen
Cehov tarzinda, olaylara gore devam eden bir yasamin yerini bireyin ig¢
diinyasindaki durumu almistir. Bu bakimdan benzer anlatim tarz1 Esendal ve
Sait Faik’ten sonra Bahaeddin Ozkisi’de de karsimiza cikar. Hikdyede
gerilimi saglayan unsurlara degil, giinliik olaylara yer verilip, bireyin ruh
¢oziimlemesine gidilir. Biyiik sehirlerdeki kalabaligin arasinda unutulan
kiiciik insanin problemlerinin varligi dikkate alinir. Boylece yazar daha
giizel bir diinyada yasamanin hayalini kuran ferde yonelir. Bir baska ac¢idan
1950 sonras1 hikayeciligine bakarak yazarin kisa hikdye yazmasini daha iyi
anlariz.

“1950°den sonra ‘nasil anlatmak’ sorusu cercevesinde, anlatilan
kadar anlatma ve iislip ydntemlerini de sorgulayan oJykiiciilerin yer
aldiklart bir dénemdir.”” ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da yeni
bir teknik belirmeye baglar. Bu yeni teknik vak’a hikayesini kiiglimser ve
“bir dizi olayin pesinde siiriiklenen kurguyu reddeder. Hikayede aslolan
olaylar degil, onlarin ele alinis ve iglenis bicimidir. Olay ve olaylar yerine,
onlardan alimip dondurulmus karelerin duragan ama dikkatle, incelikli
hikdyelerini yazmak daha saygidegerdir. Siradan okuyucuya kolaya kagan

hikayeler sunmaktansa, daha egitimli okuyuculara yazilmasi ve okunmasi

6
a.gt.,s.15. ) ) )

" Omer LEKESIZ, “Oykiiciiliigiimiizde Donemler”, Hece (Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi),

S.46-47, Ekim-Kasim 2000, s.24.



emek gerektiren, dili seckin, anlatimi itinali, ne anlattigi kadar nasil
anlattigr da onem tasiyan hikdyeler sunmak daha onemlidir”® Bu “dar
hacme diinyayr  sikistirmaya”™®  benzemektedir. Teknikteki degismeyle
baslayan hikayeyi ‘kesit hikdye’ ve onu da ‘an hikdyesi’ takip eder. An
hikayesi, anlatilanlarin ¢ok kisa bir zaman araliginda yagsanmasi sebebiyle
psikolojik zamani genisletecek tekniklerin hikayesidir. I¢ konusma, suur
akisi, fikirlerin ugusmasi, bir zaman tiinelinde geriye yahut ileriye dogru
gidis gibi modern teknikler an hikayesinin asli unsurlari olur.'’ Boylece kisa
hikayeler yazilmaya baglanmustir.

Kisa hikaye; “sahis, zaman, mekdan bakimindan daralmis; konu
edindigini (objeyi veya sujeyi) simirlandirarak hareket unsurlarint en aza
indirmig, diisiince, duygu, hayal ve takdim teknigi bakimindan en yogun
olan tahkiyeli ifade tiiriidiir.’"" Bir durumu, bir diisiinceyi, bazen yalnizca
bir davranis ya da bir iligki bi¢imini, iligkilerdeki bir ani, insanin is
diinyasina ait bir sarsintry1, bir gerilimi dile getirir.'? Kisa hikdye “saglam
bir temele, birikime, kendisini onceleyen direngli bir gelenege dayanir...
Edebiyatimizda 6ykiiniin bu denli otelere giden kaynaklar arasinda halk
edebiyatinin, halk hikdyelerinin énemi”" vardr.

Kisa metin demek, “neyi bilip neyi bilmedigimizi ortaya koymak
demektir, soz kalabaligina bogmadan, her kisa yaziya kisa metin diyemeyiz.
Bir diizen bagintisi varsa o kisa metindir. Ayrica mesnevinin ilk on sekiz
beytinin sonu ‘sozii kisa kesmelidir vesselam’ diye biter. Biitiin bunlarda, az
soziin daha anlamly oldugunu vurgulayan bir tavir goriiriiz.”**

Bahaeddin Ozkisi’nin hikayeleri de diisiince, duygu ve derinlikle
yogrulmus olup kendi ruh diinyasindan sectigi, az sozle ¢ok seyler anlatma

endisesi tastyan kisa hikayelerdir.

¥ M. Kayahan OZGUL, “Hikdyenin Romani”, Hece (Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis1), S.46—
47, Ekim-Kasim 2000, s.38.

 Mehmet KAPLAN, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yay., ist., 1994, s.9.

10 6zGUL, “Hikayenin Romani”, s.39.

'Sadik TURAL, Zamanin Elinden Tutmak , Ecdad Yay., Ank. 1991, 5.36.

12 Semih GUMUS, Oykiiniin Bahgesi, Adam Yay. ist. 2003, s. 39.

Bage., s 32.

" Refik ALGAN, “Kipkisa Oykiilere Sait Faik Odiilii”, Zaman, 07.09.2006.



BIRINCIi BOLUM

1.BAHAEDDIN OZKIiSi’NIN HAYATI, EDEBI
KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. Hayati (1928 — 1975)

Mehmet Bahaeddin Ozkisi 19 Haziran 1928°de Manisa’ya bagli olan
Demirci’de diinyaya gelir. Yazarin biiyilk dedeleri 19. asrin ikinci
ceyreginde Bagdat’ta bulunan Halidi Bagdadi’nin miiritlerinden olan Omer
Efendi’dir. Omer Efendi burada ilmi ve manevi egitimini tamamladiktan
sonra miirsidinin de igareti ile Anadolu’ya gelir. Demirci’ye yerlesir ve
evlenir. Evlatlarindan birine miirsidinin (Halit) adin1 verir. Halit Efendi de
babasinin yolunda, Istanbul Cagaloglu’nda Fatma Sultan Camii yakinindaki,
kurucusu Ahmet Ziyaeddin Efendi olan Gilimiighaneli dergadhina baglanir.
Burada vazife yapar, hilafet alir. Omer Liitfi ve Ahmet isminde iki oglu
olur. Ozkisi’nin babasi Tiirkiye nin o zamanki medreselerinde uzun siireli
egitim alarak, dersiamlik icazetine nail olan Omer Liitfi Efendi (1881—
1948), annesi ise Azize Hanim’dir.

Naksibendi tarikatinin Halidl koluna bagli ehl-i tasavvuf bir ailenin
icinde biiyiiyen Ozkisi’nin ¢ocuklugu Fatih-Karagiimriik’te gecer. Kiigiik
yaramazliklar disinda ¢ocuklugu sakin gecen Ozkisi, ilkokula bes yasinda
simdiki adi Ahmet Rasim Ilkogretim okulu olan 20.Y1l ilkokulu’nda baslar.
Buradan 1939 yilinda mezun olur, aym1 yil Karagiimrik Ortaokulu’na
kaydolur. 1942 yilinda ortaokulu bitiren yazar, ardindan Sultanahmet San’at
Enstitiisii’ne kaydolur. Erken yasta okul hayatina baslamasi Ozkisi’nin
biitiin tahsil hayatim etkiler. Derslere karsi ilgisizligi artarken, ders kitabi
disinda her tiirlii kitab1 seve seve okur. Yazarin ¢ocukluk dénemi birgok
hikayesine malzeme teskil eder.

1945-1946 ders yilinin Haziran doneminde bu enstitiiniin, “Ozel

Tesviyecilik Subesi’nden 15.08.1946 tarih ve 1913 sayili diplomasini alir.

¥ F. Ozden OZKISI, Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anma, ist. 2007, s.7-8



Egitiminin hemen ardindan 03.12.1946’da Devlet Denizyollarinda ise
baglar. 26.04.1948’¢ kadar bu miiessesenin “Fabrika-Havuzlari’nda, deniz
altt gemilerinde ve istim makinelerinde deniz tesviyecisi sifat1 ile usta
olarak c¢alisir. Buradan bir siire sonra istifa ederek “Evren Civi
Fabrikasi”’nda kalip¢1 olarak calisir. Yazar bu donemde askere alinir. Yazar,
10.08.1948-09.09.1950 tarihleri arasinda Erzurum-Askale’de “Dogu
Bolgesi Emniyet Bas Miifettisligi’nde askerlik gorevini yerine getirir. Bu
sehir ve yasadiklar1 yazarin hayatina ve eserlerine etki eder. 01.10.1950°de
tegmen riitbesi ile tezkere alir.

Askerlik doniisii babasmi kaybeden Ozkisi, ticarete atilir. Camci ve
halict diikk&nlarin1 kisa tecriibelerden sonra kapatmak zorunda kalir.
01.03.1951-30.06.1955 tarihleri arasinda Devlet Havayollari’'nda oto
makinisti olarak ¢aligir. Bu arada yazar, Ahmet Hamdi Tanpinar’la tanisir.
Yazdiklarini iistada gosterir. Tesvik dolu ciimleler ona iimit verir. Daha
sonra Devlet Havayollari’ndaki isini, tesisat¢i diikkdni agma maksadi ile
birakan yazar, bu isi de siirdliiremez ve 27.08.1956’da diikkdnin1 kapatir.
Yazar ayni giin ITU Makine Fakiiltesi “Malzeme ve Ikmal Usulleri
Enstitiisii” miidiirliigiine basvurarak, miinhal bulunan kaynakg¢i ustalifina
talip olur. 19.09.1956’da bu miiessesede kaynakg¢i ustasi olarak goreve
baslar. Daha sonra fakiilte biinyesindeki “Kaynak¢ilik ve Kaynak Tekamiil
Kurslar1”n1 bitirerek fiili hizmete devamla “Kaynak Ogretmeni” hiiviyetini
kazanir. Yazar ardindan gorevli olarak 23.09.1960-04.03.1962 tarihleri
arasinda Almanya’ya gider. Mannheim’da “Mannheim Kaynak Teknigi
Ogretim ve Mukayese Merkezi” ile “Alman Kaynak Cemiyeti Miisterek
Enstitiisii” biinyesinde yer alan “Elektrik Ark Kaynagi Ogretmenligi’nde
egitim goriir ve 15.03.1962°de buradan mezun olur.'® Hikayelerindeki
konulara da yansiyacak olan hayatinin bu doéneminde yazar, Dogu-Bati
kiiltiirli arasinda karsilagtirma yapma imkanina da kavusur. Yurda doniince

ITU Makine Fakiiltesi “Kaynak Laboratuvari Sefligi’ne tayin olur.

lf Ersin OZARSLAN, Bahaeddin Ozkisi'nin Hayat, Sahsiyeti ve Eserlerinin Tahlili
Uzerinde Bir Arastirma,(Basilmamis Lisans Tezi, Ist Univ.) Ist. 1984, 5.3



Babas1 vefat ettikten sonra annesi ile yasayan Ozkisi, yegenine dzel
matematik dersi veren Fatma Ozden Hanim ile tanisir. Kisa bir siire sonra
evlenen ¢iftin (1969) bir kizlar1 olur. Fakat baba-kizin muhabbetleri ¢ok
uzun siirmez. Bahaeddin Ozkisi, kendisini tamamen yazi hayatina vermek
tizere emeklilige niyetlendigi sirada bir giin beyin kanamasi gegirir. Teshis
konamadi1 i¢in ii¢ giin evde yatan Ozkisi, hastaneye kaldirilir. Cerrahpasa
Tip Fakiiltesi Hastanesi’nde 1975 yilinda 8 Kasim’t 9 Kasim’a baglayan
gece saat 02.00 sularinda vefat eder. Yazar, 10 Kasim 1975’te Edirnekap1
Mezarligi Sakizagact Sehitligi’'nde anne ve babasinin yaninda ebedi

istirahatgahina defnedilir.

1.2. Mizaci

Ozkisi’nin mizac1 hakkinda 6zellikle esi Fatma Hanim’in verdigi
bilgiler dahilinde kisaca su degerlendirmeler yapilabilir:

Yazar toplumda kisiligi oturmus insanlara 6zenen bir sanat¢i olarak;
zeki, caligkan, bilgili, tecriibeli, kendini gelistiren insanlara hayranligini
gizlemeyen biridir. Kendisinin de bu meziyetlere sahip olabilmesi i¢cin dmrii
boyunca c¢alisir. Almanya’da kaldig1 dénemlerde sanat¢iya duyulan saygiy1
fark ederek, bilgiyi topluma hizmet i¢in kullanma adina okuma ve yazma
calismalarini, omrii yettigince kendine gorev edinir.

Bahaeddin Ozkisi; yazacagi konulari, merak ettiklerini, ortaya
koyacag1 eserleri hatta bunlar i¢in yaptig1 planlar1 dahi kendini yoracak
kadar, inceden inceye diisiinen bir kisilige sahiptir. Sanat¢cimiz, planh
olusunu Ozellikle bir esere baslamadan Once yaptigi kaynak tarama
caligmalar1 ile gosterir. Yazar, Ornegin tarihi roman yazmadan Once,
konuyla ilgili tarihi ve sosyal biitiin detaylari arastirir, notlar alir.'” Sosyal
yonii son derece giiclii olan sanatciy1, bu 6zelligi zaman zaman toplum
icinde fazlasiyla dalginlastirir, toplumdan soyutlar.

Ozkisi; gezmeyi, gezdirmeyi sevmenin yaninda ferdi hiirriyetine

diiskiin biri olarak bazen de, yalmzligim1 kalabaliklara tercih eder. Yazar,

" OZKISI, Amilarla Bahaeddin Ozkisi'yi Anma, s.153



yazacaklarin1 planlamasi ve diisiinmesi icin bunun sart oldugunu ifade
eder.'”® Boylesi bir yalmzhk yaninda arkadas cevresini de genis tutan
yazarin belli bir gruptan arkadasi hi¢cbir zaman olmaz. Siirekli olarak
diistincelerini yoneltebilecegi degisik kisiler arar ve ne denli onlar1 bir araya
toplayabilirse kendini mutlu hisseder.”” Zaten eserleri i¢in boyle bir
cesitliligin gerekliliginin farkinda olan yazar, gordiigii ve duydugu her seyi
zihninde adeta depolayarak zamani gelince kullanmay1 da basarir.

Vatan ve millet askiyla dolu bir sanat¢1 olan Bahaeddin Ozkisi’nin
eserlerinde genglige ahlaki degerleri asilamak i¢in azami ¢aba gdstermesi
dikkat ceker. Sanatcinin Ozellikle tarihi roman yazma isteginin altinda
bahsedilen degerlere diiskiinliigii 6énemle ifade edilmelidir. Bu baglamda
yazar, atalarimizin gegmisteki biiytikliiklerinin kendi hayat rotasini ¢izmede
de 6nemli yardimei unsur oldugunu belirtir.”* Yine esinin ifadeleri ile dzel
hayatinda da hatiralara, ge¢mise verdigi deger, aslinda yazarin ge¢mise
diiskiin kisiligi hakkinda da ipucu verir.

Toplum i¢inde zengin gonlii, insanlara ve hayvanlara olan sefkatiyle
ile taninan Ozkisi, ayn1 zamanda sirdas ve dost kimligi ile gevresi tarafindan
takdir edilen biridir. Sanat¢i, hayat1 boyunca c¢evresine duydugu sayginin ve
sevginin ayni oranda yansimasini alir. Baran Karabay, yazarin yakin dostu
olarak, “O, sivesiyle, lehgesiyle, zarafetiyle, kibarligiyla ve sesinin
diksiyonuyla tam bir Istanbul efendisini temsil ediyordu. Miitevazi haliyle
herkesin gonliinde taht kurmasim bilebilen nadir bir kisiydi. ITU de kiirsii
baskani profesérden asistanina, hademesinden c¢aycisina kadar herkesle
ayni muhabbet i¢indeydi.”*" diyerek yazarin bir anlamda sosyal kisiligini de
Ozetler.

Yazar, eserlerinden de anlasilacagi iizere insanlarin i¢ alemlerine
niifuz etmeyi basaracak kadar derin bir Onsezi ve duygusal zekdya da

sahiptir. Yazarmn yakin dostlarindan Mehmet Kémil Adigiizel onun kisiligi

'8 OZKISI, Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anma, s.43-53

9 OZKISI, Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anma, s.21-41

2 OZKISI, Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anma, s.64—66

2l Mehmet Nuri YARDIM, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar Bahaeddin Ozkisi”,
Tiirk Edebiyati, Kasim 2004, S.373, 5.8



hakkinda “Bahaeddin Bey son derece hassas, vefa duygusu fazla, insanlara

»22 ifadelerini kullanir.

karst son derece merhametli, sefkatli bir insand.

Bildigi ve iddia ettigi her konuda hakli olma istegini gizlemez.
Ozkisi’nin, vefat etmeden dnce bir levhaya kendi el yazisiyla yazip biricik
kizina biraktig1 nasihatler de sanatginin adeta sahsiyetinin 6zetini ¢ikarir.
“Zeynep fg:in; Sabir, Nezaket, Comert, Dogru Soz, Soziine Sadakat, Hakareti

Affetme, Kardes ve Cevre Sevgisi.””

1.3. Edebi Kisiligi

Bahaeddin Ozkisi’nin sanat¢1 kimliginin, heniiz edebi anlamda eser
vermeden, degisik sanat dallarina olan ilgisinden dolay1r zaten mevcut
oldugu soylenebilir. Bu sebepten yazarin sanatla ugragisinin tam olarak ne
zaman basladigini kesin ifadelerle belirlemek zor olur.

Sanata olan ilgi her ne kadar dogustan gelen 6zelliklerle gelistiriliyor
gibi goziikse de, cocukluktan itibaren bulunulan ¢evre ve Ozellikle aile
onemli etkendir. Bahaeddin Ozkisi’nin de hem hayata bakisina, hem de
eserlerinin konusuna etki eden unsurlarin cogunda ¢evresinden ve ailesinden
tagidigr  malzemelerin eserlerini  sekillendirmede ona yon verdigi
sOylenebilir.

Ozkisi, kiiciik yastan itibaren yasadiklarini, gordiiklerini, belleginde
bir yerlere kaydetmeye baslar. Daha ¢ok manevi degerlerle yogrulu bu
notlar, yazarin yasinin ve sanat¢i kimliginin olgunlagmasi ile zamanla edebi
anlamda degisik renklerle ortaya ¢ikar, romanlaria ve hikayelerine yansir.

Yazarin kiigiik yastan itibaren doymak bilmeyen okuma aligkanligini
sekillendiren eserler te’lif terclime eser ayirt etmeden dini, tasavvufi, edebi,
tarihi, psikolojik, sosyolojik eser ¢esitliligindedir. Ozkisi; Mevlana
Celaleddin-i Rumi, Muhyiddin Arabi, Rabindranath Tagore, Franz Kafka,
Rainer Maria Rilke, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpmar gibi
sahsiyetlerle okuma zevkini bir anlamda belli bir yone kaydirir. Prof. Dr.

Mehmet Koseoglu, yazarin edebi anlamda kisiliginin gelismesinde

2 YARDIM, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar Bahaeddin Ozkisi”, 5.8
2 OZKISI, Anilarla Bahaeddin Ozkisi'yi Anma, .32



Tanpinar’in roliiniin etkili oldugunu ifade eder; “Okumayr ve arastirmayt
cok severdi. Ilim adamlarina, yazarlara biiyiik hiirmeti vardi. Okumaya
karst biiyiik ilgi duyulan bir muhitte yetisti. Bilhassa iiniversite camiasinda
cok sevilirdi. Fevkalade hassas olup insanlarla yakindan ilgilenirdi.”**

Bu bilgi ve degerlendirmelerin 15181 altinda yazarin, sanat hayati
boyunca etkilenip neredeyse kendine rehber edindigi sanatgilar olmasina
ragmen, kendisinin belli bir donemi yahut belli sanatgilar1 etkiledigini
sOylemek yanlis olur. Prof. Dr. Bayram Yiiksel; “Bahaeddin Bey, soyadi
gibi gercekten ‘Ozkisi’ idi. Devletimizin ve milletimizin son 200-300 yildir
vasadigr  kiiltiir - buhraninin  olusturdugu sosyal karmasa dolayisiyla
kendisini layitk oldugu yere oturtacak firsatlart bulamamus, etrafi igin
vasayan insandi. Yunus Emre’nin dedigi gibi, bu diinyaya ‘kavga’ igin degil
‘sevi” icin geldigi idrakindeydi.””’

Bahaeddin Ozkisi, Dogu kiiltiirii ve Bat1 diisiincesini ¢ok iyi bilir.
Insan1 diinyadaki biitiin maddi degerlerin {istiinde tutan bir bilingle titiz,
coskulu, gelenekten beslenen hassasiyetiyle; tarihe, dile, dine kisacasi biitiin
manevi degerlere hayati ve yasam sekli ile sembollestiren bir sanatgi
kisiligine sahiptir.

Her yazdig1 eseri muhasebe etmeden yaymlamama anlayisina sahip
olan Ozkisi’nin sanat hevesi ve edebiyata ilgisi Sanat Enstitiisii’nii okurken
filizlenmeye baslar. Bu donemde kiigiik hikayeler yazmaya baslar. Okul
atolyesinde meydana gelen bir patlama sonucunda 6len ve yaralananlar, his
diinyas1 kuvvetli olan Bahaeddin Ozkisi’yi bir roman denemesine yoneltir.
Bu arada okuma c¢alismalarina hiz kazandiran sanat¢i, Hali¢ Tersanesi’nde
calisirken karsilastigi degisik tipler ve yasadigi ilging olaylar, zehirli
ortamlarda ekmek parasi kazanan kiiclik ¢iraklar, mahallede toplanan semt
sakinlerinin yasayislart ve kisilikleri Ozkisi’de derin izler birakir.
Gozlemciligini kullanan yazar, hayatinin bu dénemine ait her seyi kaydeder.

Sanatginin tanistig1 edebiyat ustalarindan Tanpinar ona: ‘Devam et
evladim. Sen on tane Sait Faik edersin’ diyerek, sanat¢inin hevesini

kamgilar. Kendini milll ve manevi alanlarda yetistiren yazar, zamanla

* YARDIM , “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar Bahaeddin (?zkisi”, s.8
® YARDIM, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar Bahaeddin Ozkisi”, s.8
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hadiselerin derinliklerindeki hikmetleri kavrayabilmeyi 6g8renip, bunlari
eserlerine yansitmayr basarir.”® Tanpmar'm Ozkisi’ye gosterdigi ilgi,
yazarin Ozellikle Sokakta romanina konuyu ve temay: isleyisine yansir.
“Ozkigi unutulmus, goézden kacmis, hakki teslim edilmemis, moda ifadesiyle
‘Dostoyevskiyen’ bir yazar. Tanpinar’1 seviyorsaniz, Ozkisi’yi de seversiniz.
Poe’nun grotesk diinyasindan ‘edebi hazlar’ devsiriyorsaniz, Ozkisi’yi de
seversiniz. Dostoyevski’yi seviyorsamiz, Ozkisi’yi zaten seversiniz. »27

Yazar, ilk hikayelerinin ¢ogunu 194659 yillar1 arasinda yazar.
Yazarin ¢ikan ilk hikdye kitabindan sonra uzun donem (1960-69)
yazmadig1 yahut yazdiklarin1 yayimlamadigi goriiliir. Fakat ilerleyen zaman
icinde yazdig1 hikayeler, usta bir yazarin kaleminden ¢iktiklarin1 haber verir
niteliktedirler. ilk hikayelerdeki acemilikler, yap1 ve kompozisyon
bozukluklar1 artik yoktur. Ozkisi’nin ozellikle kisa hikdye yazmadaki
becerisi, saglam dili ve oturmus lislubuyla kendini gosterir. Yazarin zaman
icinde hikayelerindeki c¢ogu konu degismemekle birlikte, yapi, hikaye
kompozisyonu ve Tlslupta sanat¢cinin miikkemmelligi yakaladigi tespit
edilir.”® Iyi bir hikdye diline sahip olan yazar, zaman igerisinde roman
sanatindaki basarisini, tarihi roman oOzelligini tasiyan iki eserden sonra
yazdig1 Sokakta’da, iislubun daha derinlikli ve ince is¢ilikle olusturmasi ile
gosterir.

Bahaeddin Ozkisi hayati boyunca edindigi tecriibelerini,
dogrularini, gozlemlerini, insanda olmasi gerektigini diisiindiigii biitlin ulvi
degerleri, eserlerinde kendine ait toplumsal islevini, daha agik bir ifadeyle
sanat¢1 kisiliginin sorumluluklarini yerine getirme maksadi i¢in kullanir.

Sanat ¢aligmalarinda sayilan bu degerler, sanatginin kisacik dmriine
sigdirdig1 temel tas Ozelligine sahipken insani insanla, toplumla anlatma
cabasi da onem arz eder. Bunlarla baglantili olarak sanat¢cinin ozellikle
hikayelerinde insani sasirtan, olagandisi konulara yer vermedigi goriiliir.

Fakat yazar, ¢ogu kimsenin farkina varmadigi siradan insanlar1 ele alirken,

* YARDIM, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar Bahaeddin Ozkisi”, 5.6

2" Ahmet KEKEC, “Dostoyevsky’i Seviyorsaniz Ozkisi ’yi Zaten Seversiniz”,Y eni Safak, 30.
08. 2004

2 OZARSLAN, Bahaeddin Ozkisi'nin Hayat, Sahsiyeti ve Eserlerinin Tahlili Uzerinde Bir
Aragtirma,(Basilmamig Lisans Tezi) s.8
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cok da enteresan olmayan konulari, kendine has ince iislubu ve farkli bakisi
ile dile getirir. Bahaeddin Ozkisi’nin siradan insanlar1 ve konular1 ele almis
olmasi, ilk bakista halk diliyle yaziyor olma ihtimalini giiclendirse de,
sanatginin  halki anlatirken yer yer sanath ifadelerden faydalandigini
sOylemek yerinde olur. “Halka ait seyler daha ¢ok yalin ve olagan halleriyle
degil de -bu yiizden hikdyelerinde folklorik 6geler pek yer almamis- derin ve
psikolojik yonleri ile ele alinmis. Bunlart jakoben bir aydin tavriyla degil de
-katilmasa bile- anlamaya ¢alisarak, saygi simirini asmadan ortaya koymusg
Ozkisi. Belki kendimizi kitaba katistaki rahathik, kitabin bizi -halki- hesaba
katan bu latif anlatimdan kaynaklaniyor biraz da.””’ Buradan yazarda,
sanatin var olan biitin imkanlarin1 olabildigince kullanarak, halka
sanatkarane bir durus ve soyleyisle hizmet edebilme anlayisinin sakli oldugu
¢ikarilabilir.

Bahaeddin Ozkisi’nin edebi hayatinda en ¢ok iizerinde durdugu
meselelerden biri de Tiirk insanimin batililasma siirecinde Dogu-Bati
arasinda kalisi1 ve bu siiregle birlikte yasanan sikintilardir. Yazarin
ailesinden, tahsil hayatindan edindigi kiiltiirel degerler yaninda, askerlik
gorevinden sonra Almanya’ya gidip Bati kiiltliriinii yakindan tanima firsati
bulmus olmast énemlidir. Bu imkan, bir anlamda Dogu-Bat1 sentezi yapma
acisindan yazara derinlikli diisiinme ve tahlil imkan verir.

Geng yasta milli ve manevi degerler ilizerine diisiinen, yorum yapan
ve vardigi neticeleri degisik sekillerde kurgulayarak kendisinden sonra
gelecek nesillere yol gostermesi maksadi ile kaleme alan yazar, hayatinin
belli bir doneminde yazi yazmaya ara vermeden, bir yandan da cam {izerine
tezhip caligmalar1 yapar. Bu ince, detayli, sanatkdrane calismalarinin yani
sira yazar, ayni zamanda ‘cami-pazar-medrese’ merkezli sehir tasarimlarini
yaparak bu planlamay1 ilk yapan segkin sanatgilar arasinda oldugunu
gosterir.”

Yazarin sanat¢i kisiligini sekillendiren unsurlar arasinda yer alan ii¢
boyutlu maket ev yapim ¢aligsmalar1 da lizerinde durulmasi gereken bir diger

konudur. Bahaeddin Ozkisi ecdadma ve onun eserine hayran bir kisi olarak

¥ Serpil Ozgesmeci, “Ozkisi Niyetine”, Dergibi.com. )
' YARDIM, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar Bahaeddin Ozkisi”,s.10
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Istanbul'un her gegen giin tas yigim1 haline gelmesine iiziiliir ve eski o
glizelim evleri yad etmek, gelecek nesile tanitmak maksadiyla maket
calismalar1 yapar. Bu maksat icin yazar, Istanbul'un eski evlerinin ayakta
durabilecegi sokaklar1 gezmis, fotograflar ¢ekmis, 6zelliklerini tespit etmis
ve bunlarin karakteristik 6zelliklerini birlestirerek hazirladig1 projeyi tatbik
etmistir.”’

Yazar, bunlarin disinda cam iizerine sulu boya caligmalari, cam
kiriklarindan  yaptig1 siisleme avizeleri, tahta oymaciliginin giizel
orneklerinden tek parca rahle yapim caligmalari ve Tirk ¢ini 6rneklerini
yagl boya ve sulu boya ile yaptigi caligmalariyla birgok sanat dalindaki
yetenegini ve merakim gdsteren eserler birakir.*

Yazarin hem hususi hayatinda, hem de sanat calismalarinda higbir
zaman Ozenti icinde olmadigi goriiliir. Ayrica Ozkisi'nin, yeryiiziindeki
varlikk sebebini unutmayan miitevaz1 kisiligine milli degerlerle
harmanlanmis edebi anlayisi, eserlerine yansittigini ilave etmek yerinde
olur.

Kisacas1 “Bahaeddin Ozkisi, edebiyatimizin naif sesi, dervis bir
nefesidir. Igine kapanik, miitevazi kisiligiyle ‘ben varim’dan ziyade ‘ben de
bir seyler yazdim’ der gibidir. Ancak onun bu yiiksek tevazuu, edebi giiciinii

hi¢bir zaman gélgeleyememistir. >

1.4. Eserleri

Bahaeddin Ozkisi’nin ilk eseri Bir Cmmar Vard:r 1959°da Vakit
Matbaas: tarafindan basilir. Toplam 51 sayfa olan eser, yazarin edebi
kisiliginin ilk yansimasidir. Kitabin icinde yer alan kisa hikayeler ve
deneme tiirliniin Ozelliklerini gosteren metinler aslinda yazarin hikaye
tiriine bakisini ve hikayeci Uslubunun niteliklerini yansitan ilk Ornek

olmalar1 bakimindan 6nem arz eder.

*! Dergibi.com )
* OZKIS, Amlarla Bahaeddin Ozkisi'yi Anma, s.4-5 i
33 Mehmet Nuri YARDIM, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar Bahaeddin Ozkisi”,s.9
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Sanat¢inin Bir Cinar Vardr’dan sonra uzun bir siire yayimlanmayan
caligmalari, 1970’11 yillarda ard arda yayimlanan ii¢c roman ve bir hikdye
kitab1 ile gelisir. Yazar, en verimli donemini, ani gelen 6liimle son eserini
dahi géremeden bitirmek zorunda kalir.

Ozkisi’nin Bir Cinar Vardy’dan sonra 1974 yilinda ilk tarihi roman
Koése Kadi, ardindan onun devamu niteligi tasiyan Ugdaki Adam’1 1975
yilinda yayimlanir. Iki eser de sanatcinin kiiltiir degerlerinden olan tarihe
bakisin1 gosterir. Bu eserlerde yazar, tarihi kendi penceresinden yorumlar.
Tarihi eserler ayrica yazarin kiiltiirel degerlere bakisindaki biitiinciilligi
yansitmasi bakimindan da 6nemlidirler.

Yazar 1975 yilinda ‘Peyami Safa Roman Yarigmast’ 6diiliinii alan
eseri Sokakta’y1r okuruna sunar. Bu eseri ile bir bakima kalemindeki
ilerlemeyi de gosterir. Tarihi romanlarda {istii kapali olarak verilen devlet,
millet, din, dil gibi kiiltiirel degerler bu eserde artik roman kahramanlari
tarafindan bizzat verilir. Eser, yazarin 6liimiinden yillar sonra konu, iislup
ve eser kompozisyonu agisindan dikkatleri ¢eker. Nihayet Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan 2004 yilinda yayimlanan bir genelge ile liselerde
okutulmak {izere tavsiye edilen ‘100 Temel Eser’ arasinda yer alir ve 2005
yilindan itibaren eser, ortadgretimde tavsiye edilen kitaplar arasindadir.

Yazarin yayimlandigini géremedigi son eseri Gog¢ Zamani 1975
yilinda ¢ikar. Eser, ‘Tirkiye Milli Kiiltiir Vakfi’ 6diiliine layik goriiliir.
Vefatindan sonra odiil, 19 Mayis 1977°de esine takdim edilir. Bu kitap
yazarin ilk hikaye kitabindan sonra, hikayecilik hususunda hayli yol aldigini
ispatlar niteliktedir. Eser, durum hikayesi 6zelligi tasiyan kisa hikayelerden
miitesekkildir. Eserdeki hikayelerin hemen hemen hepsinde yine yazarin
manevi degerlere ve insana bakisindaki titizligini dogrudan tespit etmek
miimkiindiir.

Bahaeddin Ozkisi’nin vefat1 dolayisi ile bitirilemeyen son romaniin
da iginde bulundugu “Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anma” adl eser, Nisan—
2007°de yayimlanir. Eserde yazarin hayati, kisiligi, eserleri hakkinda genel

bilgiler ve yazarin dmrii vefa etmedigi icin yarim kalan son romaninin elde



14

olan kismi yer alir. Kitap, merhumun esi Fatma Ozden Ozkisi'nin

kaleminden, Otiiken yaynevi tarafindan yayimlanmistir.**

1.4.1. Romanlari

1.4.1.1. Kose Kadi

1. bs., Otiiken yay., Ist. 1974. Inceledigimiz roman ist. 2004, 8. bs.,
252 sayfadir.

Osmanli’nin serhatlardaki hikayesini anlatan tarihi bir romandir.
Kose Kadi’nin miisveddeleri yaymevine gittigi zaman, kitabin Bahaeddin
Ozkisi’ye ait olmadig1 diisiincesiyle onu yoklamak icin sorular sorarlar.
Iglerindeki siiphe onlara bunu yaptirir. Ciinkii dil, {islp giizelligi, islenen
konunun bir aceminin yazdigina inanmak istemezler. Bunlart Mehmet Nuri
Yardim’in Ali Tayyip’in bir hatirasinda aldig1 yazisinda &greniriz. Sonra
Martali Matyas adli romanin nasil Kose Kadi’ya doniistiigiinii soyle anlatir:

“Sonra dost olduk. Ahmet Agabey’in isrart ile Martali Matyas adi
Kése Kadi oldu. Romanin devam etmesini istedik. Ugtaki Adam’t kisa
siirede yazdi.”

Kose kadi romant basildiktan sonra Ankara’da iiniversite gengliginin
arasinda elden ele dolasmaktadir. “Kitap kurdu Antakyali bir yoldasin
elindeki Otiiken Nesriyat (Ist. 1975) baskili Kése Kadi elden ele, odadan
odaya gezdi ve yetmez oldu. Deli gibi okuyor ve iizerinde konusuyorduk.
Tavsiye ediyor ama kitap¢ilarda tiikendigini goriiyorduk. Sonra kitabin
farkly kapakli korsan baskisini ¢ikardik. Artik hepimizin pencere kenart
kiitiiphanesinde bir Kose Kadi vardi.”*®

Ozkisi, ilk roman ile 6zlenen tarihin sayfalarii yeniden aralamis ve

bu isi vazife geregi degil, gercekten severek yapmistir.

3 Amlarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anma adli eser, yazarm esi Fatma Ozden Ozkisi’nin 6zel
cabasi ile kendi kaleminden ¢ikmistir.

3> Mehmet Nuri YARDIM, “Kayip Istasyon”, Sule Yay., ist. 2005, s.255.

36 Arslan TEKIN, “Bahaeddin Ozkisi'yi Tanimak”, Yeni¢ag, 29.10.2004.
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1.4.1.2. Uctaki Adam

1.bs., Otiiken, Ist. 1975. Inceledigimiz roman, ist.1999, 2.bs., 258
sayfadir.

Kose kadi romaninin devami niteligindedir. Kose Kadi’nin tigiincii
baskisinda birlestirilerek basilmistir. Kose Kadi’daki olaylar burada ¢oziime

kavusur. Serhatlardaki olay ayn1 heyecanla devam eder.

1.4.1.3. Sokakta

1. bs., Otiiken Yay., Ist. 1975. Inceledigimiz roman, Ist.1998, 4. bs.,
150 sayfadir. Peyami Safa Roman Yarigmasi’nda basar1 &diiliine layik
gorilmiistiir.

Roman, MEB’nin tavsiye ettigi 100 Temel Eser igerisinde yer alir.
Boylece yazarimiza verilen deger kendini gosterir. Roman, iilkemizin son
150 yillik bir donemini ele alir. Olaylar bir sokakta gecer ve yasananlar
biitiin toplumun sorunudur. Modern roman teknigine bagli kalinarak yazilan

eser diyaloglarla, hatiralarla oriilerek olusturulmustur.

1.4.1.4. Yarim Kalan Son Romani

Bahaeddin Ozkisi’nin yazmaya basladigi, ancak 30 sayfasini
tamamlayabildigi bir romani1 vardir. Roman, Anadolu’da Ahi Teskilati’m
konu olarak se¢mistir. Romanda esnaf arasinda birligi ve dirligi saglayan
eserler lizerinde durulmustur. Romanin elde kalan kismi yazarin esi F.
Ozden Ozkisi’nin yazdig1 Amilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anma isimli eserde
yer almistir. Biz de bir fikir vermesi agisinda aynen aktariyoruz:

“Akil almaz seydi olanlar. Fiitiivvet diye gegirdi aklindasin. Nasil
olurdu da bir feta, bir ehli fiitiivvet boyle algak¢a bir seye tesebbiis ederdi.
Bunlarin Allah’tan hi¢ mi korkusu yoktu. Kendisi de fiitiivvet terbiyesiyle
yetismemis miydi? Kisinin fevte mevkiini hak etmesi igin Adem

Aleyhisselam’in 6ziir dilemesine, Nuh’un sebatina, ibrahim’in vakarina,
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Ismail’in dogruluguna, Musa’nin ihlasina, Eyyiib’iin sabrina, Davud’un
aglayisina, Muhammed’in comertligine, Ebubekir’in acimasma, Omer’in
adaletine, Osman’in utangaglifina, Ali’nin bilgisine sahip olmasi ve biitiin
bu giizellikleri hak ettigi halde nefsini horlayip kusurlarmi goérebilmesi
demek degil miydi?

Yavagca ‘El hiikmi lillah’ diye mirildandi. Yillardir diistiniiyordu,
doluyu koymus olmamis, bosa koymus dolmamisti. Seksen yildir gecirdigi
akil almaz tecriibeler bile ona bu konuda yardimci olamamisti. S6z konusu
olan kendi hayati olsa bir an bile diisinmez giiler gegerdi. O, kimsenin
gormedigini gérmiis; kimsenin hayalinden geciremeyecegi hayati yasamisti.
Kahirli hayatt boyunca tek basina adaletsizliklerin karsisina ¢ikmis; giin
olmus Devlet-i Al-i Osman’in yaninda elinden geleni ardina komamuisti.
Simdi Anadolu kotii zamanlarindaydi. Reaya bitmis, ¢ogu idarecilerin
hatalar1, yillar siiren harplar yiiziinden koylii ciftci ¢ubugu boslamis, ¢ift
bozan levent olmustu. Tam yashh bir adamin katilasmis kanaatiyle
‘donmelerde su¢’ diye mirildandi. Enderunlular Anadolu adamim
anlayamiyorlardi. Anlayamiyorlar, merhametten yoksun tutumlariyla
kirntyorlardi garipleri. Vergiler, salmalar, haraglar ve tiirlii yeni isimler
konmus yeni vergiler, yine vergiler. Biitlin bunlara kuscuk cani dayanir
miydi reayanim. Koylii, Sultan-1 ruy-u zemine Allahii Ziilcelal’in bir emanet
degil miydi? Ilahi emanet boylesi hor tutulur muydu? Yash viicudunda geng
gonlii boyle isyan ettigi zamanlarda oldugu gibi yine ‘tévbe, tovbe’ dedi

kendi kendine.”

1.4.2.Hikayeleri

1.4.2.1.Bir Cinar Vardi

Vakit Matbaasi, Ist. 1959, 51 sayfadir. inceledigimiz birinci baskidir.
Bu baskiy1 esinden temin ettik.

Bahaeddin Ozkisi’nin ilk yazi denemelerini ihtiva eden bu eserde

biri basliksiz olmak iizere otuz hikdye yer almaktadir. Ugiincii sayfada yer
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alan basliksiz yazinin son kismindaki “kitabimi, bir hirsiza veriyorum.
Bedestenden koparilmis ve ¢oktan Ingiltere’ye vasil olmus baba kokulu bir
agizhk yerine” ciimlesi ve altindaki 12 Agustos 1955 Istanbul tarihine
bakilirsa bir ithaf yazisidir.

Bir Cmar Vardi, Bir Sebilciden, Asil Sebep, Misafir Geldi, Helallik,
Vermekten Oliimsiizliik, Sofoér Aziz, Telsiz Memuresi, Erkeklik Ozentisi,
Yeni Giin, Catal, Nedamet, Dua, Terhis, Borg, Talebe, Hepimiz Gibi, Olgun
Adam, Insan Hamal, Mektup, Deli imam, Bilinmeyen Kahramanlar, Kiiciik
Anneme, Serhos, Erzurum’da Aksam, Istasyondan, Tercke, Go¢, Yeni
Gelen, Tasindigim Ev adli yirmi dokuz kisa hikayeden olusur.

Ev ve okul, eski ve yeni, gelenek ve modernizmin ¢ocuk
diinyasindaki yansimalar1 (Nedenlerim, G6¢ Zamani, Catal...) ile askerlik
donemi eserlerinde 6nemli bir yer alir. (Erkeklik Ozentisi, Terhis, Yeni
Gelen, Erzurum’da Aksam...)

Asil Sebep ile Misafir Geldi hikdyelerini disarida tutarsak
hikdyelerde deneme tadinda (Bir Sebilciden, Erzurum’da Aksam)
diyaloglarla yiiriiyen bir muhteva goriiriiz. Yine de bu hikayelerde, kendi
zamanini asan bir yan vardir. Séyle ki: “Ozkisi, Bir Cinar Vard:'daki
hikayelerinin tamaminda klasik hikdye formunu, giris, gelisme ve sonug
klasik akisint kirmuis, kisa kisa hikdayelerine ¢at kapi girip, ¢at kapi ¢cikmigtir.
Ger¢i zaman Sait Faik’in aymi tarzdaki hikdyelerini iceren (1936 dan
1956°ya) on ii¢ kitabini yayimladigi zamandir ama soz konusu tarzin Sait
Faik disinda heniiz yetkin bir diizeyde uygulayicist yoktur. Bir Cinar
Vardi’yla ayni yilda yayimlanan Orhan Duru’nun ‘Birakilmig Biri’, Ferid
Edgii’'niin ‘Kacgkinlar’, Leyla Erbil’in ‘Hallag¢’, Onat Kutlar’in ‘Ishak’, Ziya
Osman Saba’min ‘Degisen Istanbul’, Nurettin Topcu’'nun ‘Tasrali’, Saadet
Timur'un ‘Seytansiz’ adli kitaplarindaki hikayelerden baktigimizda, o yillar
bi¢imden ¢ok 6z arayiglarini, bunalimciligi, nostaljinin ve sosyal gercgekligin
on planda oldugunu goriiriiz. Buna gére hem oz, hem de bicim olarak her ti¢

egilimden de uzakta duran Bahaeddin Ozkisi 'nin séz konusu éykiileriyle Sait
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Faik tarzini iyi anladigina ve tek basina uygulamaya ¢alistigina hiikmetmek
gerekir.”’

Kitabin kapak kompozisyonu darmadagin olmus ¢inar yapraklariyla
doludur. Fakat ortada yapraklari ugusan ¢mar yoktur. Yazarimizin
diisiincesine gore burada “ ‘Cinar’, topyekiin eskinin sanla serefle yasanmuis
bir ge¢misin semboliidiir. Kitap bu kaybolan ve hatta hatirlanmayan
‘Cinart hatirlatmak igin yazilmis bir kaside mahiyetindedir. Bununla
beraber kitap, dogrudan dogruya ¢inarla ilgili degildir. Fakat muhtevaya
hdkim olan hava, ruh ve hassasiyet ‘¢cinar’t hatwlatir ve ‘¢inar’a olan
tahassiiriin biitiin metinlerin ardinda fon teskil ettigini ifsa eder. "

Bu kitaptaki Oykiiler, ilk denemeleri olmalar1 nedeniyle bir tarzin
arandi81, denendigi Oykiilerdir. Yer yer siire yaklagan bir dilin kullandigi,
deneme tadinda diyaloglarla yiirliyen oykiiler, yazarin sanat¢i yoniini

yansitmakla beraber, bir yazar olarak Bahaeddin Ozkisi’yi vermekten

uzaktir.

1.4.2.2.Go¢ Zamani

1. bs., Otiiken Yay., Ist. 1975. Inceledigimiz kitap ist. 1998, 4. bs.,79
sayfadir. Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi’nin 1975 Yili Basar1 Odiilii’ne layik
gOrilmistir.

Bahaeddin Ozkisi’nin yayinlanan son eseridir. G5¢ Zamani yazarin
oldiigii giin kitap raflarindaki yerini almis bir kitaptir. Yazarimiza,

hikayelerinin kitaplagtigin1 gérmek nasip olmamustir.

GO¢ Zamani’nda; Dogus, Kursun Diinyasindan, Go¢ Zamani, Hayal
Ulkelerinden, Koriin Gordiikleri, Sug, Kirkincr Yil, Soytar1 Olmak,
Nedenlerim, Elli Liralik Teshis, Sinir, Koltuk Degnekleri, Rilke’nin Disiligi
Hakkinda, Insanlar ve Saatler, Yeni Okul, Vermek ve Otesi, Ugii Ceyrek
Gege, Okuyamadigim Mektup, Palto, Kirkinct Adam, Besinci Karl

*" Omer LEKESIZ, “Bahaeddin Ozkisi 'nin Oykiileri”, Hece, S.96, Aralik 2004, 5.103-104.
3? Ersin OZARSLAN, Bahaeddin Ozkisi'nin Hayati, Sahsiyeti ve Eserlerinin Tahlili
Uzerinde Bir Arastirma,(Basilmamis Lisans Tezi) s.131.
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Hikayesi, Climbiis, Odamdaki Cinayet, Degisme, Bekleyenler, A¢madigim
Kap1, Napolyon’un Umidi, Passionya Bulutlar1 adli yirmi sekiz kisa dykii
yer alir.

Ozkisi, 19701975 yillar1 arsinda roman ve ilk hikdye kitabinmn
disindaki diger hikayelerini, yeniden elden gecirip ilavelerle G6¢ Zamani
adl kitapta toplamistir. Kitapta ayni ad1 tagiyan hikaye, Varlik Dergisi’nde
1967 yilinda yayimlanmustir.

Hikayelerin temel 0Ozelligi, belli bir c¢evre ile sinirli degildir.
Konularinm1 ¢ok degisik ¢evrelerden alarak soOyleyise ve derinlige
ulagmaktadir. Go¢ Zamani’ndaki Oykiiler; kurmaca tarzi, dil, tslip, bakis
acis1, felsefi yaklagimlariyla giiclii bir yazarin dykiileridir.

Bir Cinar Vardi’dan G6¢ Zamant’na kat ettigi sanatsal mesafe ile her

birindeki, “bunlarin arkas1 gelecek”*” seslenisi de bunu gostermektedir.

1.4.2.3. Hicbir Yerde Yayimlanmamis Hikayeleri

Yazarin hayattayken hicbir yerde yayinlamadig1 hikayelerini esinden
temin ettik. Bunlar; Diisiinmek, Papagan Dedi ki, Koyun Olmak, Zebra-son-
Animo, Sesli Ansiklopedi, Almanya Notlar1, Bitler, Bir Esek Karsisinda, Bir
Heykel Oldiiriildii, Fikirci, Isirmak, Nobet, Yorgunluk Hakkinda adli
hikayelerdir.*!

3 Omer LEKESIZ, “Bahaeddin Ozkisi’nin Oykiileri”,s.107.
*! Yazarin tiim hikayeleri “Gé¢ Zamani” ismiyle Otiiken yayin evi tarafindan istanbul-
2008’de tek kitap halinde basilmistir. Caligmamizda bu eserden faydalandik.
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IKiNCi BOLUM

2.1. HIKAYECILIiGi

Bahaeddin Ozkisi'nin yayimlanms iki hikdye kitabi vardir. Bu
kitaplar sanat¢inin topluma, insana, biitiin milli ve manevi degerlere, hatta
sanata bakis acisin1 gosteren eserlerdir. Eserlerde islenen ortak tema, olay
Orgiistinii kurus ve yine ¢ogu birbirini ¢agristiran benzer ruh hallerindeki
insan portreleri bu yorumu giiclendirir. Yazarin kendi hayatindan ya da
cevresindeki insanlardan faydalanarak belli temalar1 olusturdugu hayat
macerasi takip edilerek ortaya konulabilir.

Hikayelerindeki olay merkezIli anlatimi ikinci pléna atan yazar, Tiirk
edebiyatinda durum hikayeciliginin 6nemli isimlerinden biridir. Yazar, belki
siradan insan i¢in son derece basit, olagan gelebilecek yahut insanin
kendinden dahi sakladigi kimi durum ve halleri ince detaycilifi, sanath
anlatim ile farkli bir bakis agis1 katarak anlatir.

Yazar, hikayeleri ile yazin hayatina baglar. Bir Cinar Vardi, yazarin
diger {irtinlerine goére daha basit bir diizenlemeye sahiptir. Eserin i¢inde yer
alan ¢ogu metin, hikaye tiiriinlin 6zelliklerini yansitmaktan uzaktir. Kitabin
Onsoziinde 1955 olarak gosterilen ithafla, yazarin bu eseri basimindan ¢ok
oncesinde olusturmaya basladigi anlagilmaktadir. Yazar ister hikaye 6zelligi
tasiyan eserlerinde, isterse tiirlin disina c¢ikan -mensur siir yahut
denemelerinde- kisa anlatimlar tercih eder. Uzun uzun mekan ve insan
tasvirleri yazarin anlatim tercihleri digindadir.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikdye tiiriinde olgunlastigi eseri, Gog
Zamani’dir. Yazar bu kitabinda da kisa hikayeler olusturmayi tercih eder.
Kuvvetli gdzlem giiciine sahip olan Bahaeddin Ozkisi, hikdyelerinde
ozellikle insan ruhunun derinliklerini agiga ¢ikarmada bu 6zelligini ¢okga
kullanir. Yazarin bu anlatimlarinda hikdyenin biitiin 6zelliklerini bulmak
oldukca zordur. Yer yer siirsel ifadelerin de yer aldigi hikayelerde, misra
giizelliginde ciimlelere rastlanir. Yazar, bu siirselligi devrik ya da kesik

cumlelerle destekler.
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Yazar, hikayelerinin hemen hemen hepsinde konulari, insan
merkezli sectigi i¢in anlatilan, hatirlanan yahut elestirilen her sey insanin
gelecegi, sahip oldugu kiiltiirel degerleri koruma ve kollama amachdir.
Yazarin manevi degerlere olan bagliliginin yani sira ve bu degerlere millet
olarak herkesin yasayarak sahip ¢ikmasi gerektigi sik¢ca vurguladigi konular
arasindadir. Yazar, konu ile baglantili olarak ‘madde’ye diskiinligi
elestirirken zamandan, i¢inde bulunulan ortamdan, hayattan, insandan
sikayeti Ustlii kapali da olsa ifade eder. Zaman zaman yasadigi ortamda
kendini ararken rahatlama ya da kagis ¢abalar1 da yazarin hikayelerinde
goriiliir. Bahaeddin Ozkisi bahsedilen bu konular1 soyut ve sembolik
anlatimla ifadeyi tercih eder.

Bahaeddin Ozkisi’nin, bizzat kendi ciimleleriyle ifadesini bulmasa
da onun sanat¢1 kisiligini 6ne ¢ikarmadan topluma verdigi mesajlarla, insana
hizmet etmeyi kendine diistur edinen bir sanatci oldugu goriiliir. Sanat¢inin
tarihi, toplumu, dili, dini kisacas1 biitiin kiiltiirel degerleri ele alirken kendi
kisiselligini bir tarafa atarak toplum yararini diigiindiigii bellidir. Yazar
‘sanatin, toplum i¢in oldugu’ anlayisini takindigi tavriyla belli eder.

Bahaeddin Ozkisi’nin genel anlamda hikayeciliginin gelisim evresi
ile ilgili iki kitab1 i¢in su kisa degerlendirme yapilabilir.

Yazarin ele aldig1 konular agisindan, neredeyse iki kitabinda da ayni
temalar {izerinde durdugu goriliir. Hikaye unsurlarina bakis bakimindan da
yazarm ilk ve son eseri arasinda hicbir fark yoktur. Iki eser de hikaye
unsurlarina ¢ok da 6nem verilmeden yazilir. Yazarin hikaye kahramanlarini
secisi hep ayniyken yaptigi ruh tahlillerindeki basari, ikinci eserinde olgun
sekliyle okur karsisindadir. Yazar Go¢ Zamani’ndaki basarili ruh
tahlillerini, sembolleri daha ¢ok kullanarak, sanatsal bir anlatimla kullanir.
Yazarin gecmige bakisi iki eserinde de benzer sekildedir. Bunun yaninda
yazar, iki eser arasinda hikayeyi kurgulamadaki basarisin1 ve kurdugu ciimle
yapilarinin saglamligini ikinci eserinde gosterirken sanatg¢i kimliginde hayli

yol kat ettigini de ispatlar.
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Bahaeddin Ozkisi’nin okura sundugu iki hikaye kitab1 disinda
vefatindan sonra da yayimlanmayan on ii¢ hikayesi mevcuttur. Yazar bu
hikayelerinde diger eserlerinde oldugu gibi durum hikdyesinin giizel
orneklerini verir. Insana ait bilinmeyenler, toplumsal yapidaki aksakliklar,
egitim, hayati sorgulama, toplumsal biling gibi konular yazarin yalin
anlattm1 ve sade Tiirkcesi ile aktarilir. Sanat¢i bahsedilen hikayelerinde
kendi hayatindan izlere ve detaylara yer verirken, inandig1 dogrulari, bazi
hikayelerinde fabl tiiriine yaklagan 6rneklerle sunar.

Yazar bu hikayelerde toplumsal duyarliligini yer yer kapali
anlatimlariyla, elestirel bakisiyla sergiler. Benzetmeler, teshisler bu
hikayelerde de yazarin vazgegemedigi anlatim sekillerindendir. Ozkisi,
bahsedilen hikayelerinde hikaye unsurlarini dikkate almadan his ve fikir
agirlikli eser olusturma cabasini tekrarlar.

Yazarin kisacast yayimlanan yahut yayimlanmayan biitiin
hikayelerinde, hep bir basamak yukar tasinan sanatci kisilik dikkat ceker.
Ayrica Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyelerinde kimi zaman tercih ettigi coskulu
anlattimin  yaninda, duyguyu higbir eserinde elden birakmamasi
hikayelerindeki lislup ve {lizerinde 1srarla durdugu ortak konulardan, yazarin

gercek anlamu ile bir ‘duygu insant’ oldugu sonucunu da ¢ikarir.
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2.2. HIKAYELERINDE VAK’A(OLAY ORGUSU), KONU,
TEMA

Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerini vak’a bakimindan incelemeden
once birbirleriyle iliskili olan ‘vak’a, olay Oorgiisii, konu ve tema’
kavramlarini degerlendirmemiz uygun olur.

“Vak’a romamin hayata doniik yiizii, romanmin vitrinidir. Vak’a
uydurulmaz, hayattan oédiing alimir, 6diing alinmasina ragmen, bir romanin
cazibe merkezi onun etrafinda kurulur. Zaman, mekan, kisi... gibi ogeler
onun icin vardirlar; vak’dyi canli, gercekei kilan bu ogelerdir.” *°

“Olay orgiisti, romanin biinyesini olusturan ve bu biinyenin en kii¢iik
ogesi olan ‘motif’ten ‘kisi’ye kadar biitiin elemanlarin igine alan bir

yapidir.” !

“Konu ‘denmek istenen’ degil, 'denilen gey’dir. Bu ’denilen sey’,
‘denmek istenen’e alt yapir gérevi goren bir malzemedir. Baska bir deyisle
romancimin iletisini, fikrini ya da tezini okuyucuya ulastirmada kullandig
bir vasitadir. Konu gerc¢ek ya da tasarlanmis bir olay, duyus, diisiiniis, bir
nesne, bir durum kesiti, bir tasvir, bir hatira veya bir diis olabilir. Soyut ve
somut her sey konu kapsami igine girer.” *

“Tema oykiiniin arkasindaki  diisiincedir. Yazarin  oykiistinii
anlatirken gelistirmeyi tasarladigi seydir. Yazarin kaynagi kullandig
malzemedir. Diger bir deyisle tema, yazarin malzemesinden c¢ikararak
okuyucuya aktarmay: planladigi ana fikirdir. Yazar oykiisiine baslamadan
belirli bir tema ile hareket edebilecegi gibi, oykiiye basladiktan sonra da
bunu olusturabilir.” 3
‘Tema’ya karsilik olarak ‘izlek’ terimini kullanan Nurullah Cetin de:

“Izlegin belli bir bicim almasinda en biiyiik etki, romancinin diinya

* Mehmet TEKIN, “Roman Sanati I’ (Romanin Unsurlar), Otiiken Yay., ist. 2004, s.63.
M age., s.67.

*2 Nurullah CETIN, “Roman Céoziimleme Yontemi”, Oncii Basimevi, Ank. 2004, s.121.

* Hasan BOYNUKARA, “Hikdye ve Hikdye Kavramlar:”, Hece Dergisi (Tiirk
Oykiiciiliigii Ozel Sayist), S.46/47, Ekim-Kasim 2000, s.137.
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gortisii ve inancidir. Kademe kademe bunu sahsiyeti, yaratilisi, egitim ve
kiiltiir diizeyi, sosyo-ekonomik konumu vb. unsurlar izler.” **

Bahaeddin Ozkisi’nin biitiin hikayelerinde hareket noktasi insandir;
insanin psikolojik yapisi ve toplumsal yoniidiir. Bireyi merkeze alarak
toplumu sorgulayan, toplumsal meselelere farkli bir bakis agisiyla ¢oziimler
Oneren bir tavr1 s6z konusudur. Hikayelerinde vak’a insan, insan iliskileri,
kiiltiir catigsmasi, yanlis batililagsma, sosyal meseleler, toplumun insana
bakis1 ve insanin kaderi etrafinda gelisir. Yazar gozlemci kisiligiyle kendi
yasadig1r ortamlardaki insanlart ve onlarin yasamlarindan kesitleri kendi
bakis acisiyla bize aktarmaya calismistir. Onun bu diinyasinda mazbut bir
mahalle, sokak halki, orta halli veya ge¢im sikintis1 ¢eken insanlarin
yasayisi, kisilerin psiko-sosyal tahlilleri, metafizik kavramlar1 algilayislar
vardir.

Biz bu bolimde, vak’a diizenine ve vak’a sunumuna genel bir
ifadeyle temas etmek, daha sonra konu ve vak’a tasnifine yer vermek
istiyoruz. Ozkisi’nin hikayeleri, vak’a durum(kesit) hikayesi o&zelligi
gosteririler. Vak’anin sunumunda diyaloglara, sembollere, kismen monolog
ve hitabete yer verdigini goriiyoruz. Ayrica mektup, ¢ocukluk, askerlik,
seyahat hatiralari, 6zellikle sosyal elestiri, hiciv, mizahi elestiri nitelikli
hikayelerinden de s6z etmek soz etmek gerekir. Bu hikayelerinde genellikle
elestirici, mizahi bir bakis agis1 vardir. Bu durumlari, hikéyelerin vak’a, olay
orgiisii, konu, tema oOzellikleri bakimindan tasnifinden sonra ayri ayri
belirtecegiz.

Bahaeddin Ozkisi’nin hayati ve yasayisi ile yazdigi hikayeler
arasinda tam bir paralellik vardir. Hayatinin biitiin safhalarinda yaptigi
gozlemler ile birikimlerini, duyus ve distiniislerini bir kapta en 6z sekilde
yogurup okuyucularina takdim etmeyi bilmistir. Ayn1 sekilde onun inandig1
degerlerle Tiirk insan1 da kiiltiirii, yasayisi ve hissedisi ile yazarin eserlerine
yansir. Oliim, gelenek, din, c¢ocukluk hatiralar;, gegmis, arkadashk,
fedakarlik, pismanlik, hiiziin, zaman kavraminin insandan insana degigimi

vb. kisaca insani biitiin haller yazarin hikayelerinin genel anlamda ortak

* CETIN, “Roman Céziimleme Yontemi”, s.124.
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konulandir. “(...) edebi metinlerde kurdugu diinya bizim bakis agimizdr,
dertleri derdimiz, kaygilari kaygimiz, sevingleri sevinglerimizdir.”*
Kisacasi Bahaeddin Ozkisi'nin hikayelerindeki konular olaganiistii,
bilinmez, sira dis1 nitelikler tasimazken konuyu isleyisi ve insana ait halleri
degerlendirisi ile olaganiistiiliigii bir anlamda yakalamis olur. “Oyle biiyiik
maceralar, enteresan vak'alar da yok. Bazen bir an, bazen bir bakis, bazen
bir park ya da kahvede bir oturumluk siire, bazen satin alinan siwradan bir
nesne, hikdyeye konu olabiliyor. Yani yasamin igindeki ¢cogu zaman ihmal
ettigimiz ya da onemsiz gordiigiimiiz her renk, her ayrinti var hikdyelerde.
Yazar bir an'a bir 6mrii dolduracak bir anlam yiikliiyor bazen. Bazen de o
an'da, o istkta varligin, yasamin anlamini, oziinii yakaliyor. Stirekli olusunu
sorgulama, kainat icindeki yerini tespit etme hali yogun olarak
hissediliyor.” *° Ayrica yazar tizerinde siklikla durdugu bu konulari genel
anlamda birbiri ile baglanti kurmadan her hikayesinde farkli bir dikkatle
hikdye eder. Yazar, ele aldigi her konuda dogrudan anlatim yolunu higbir
zaman tercih etmez, sembollere yiikledigi kapalilik, olay Orgiisii anlaminin
da en 6nemli dikkatlerinden olmalidir.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyeleri hakkinda sdylenmesi gereken genel
degerlendirmelerin bir digeri yazarin hikayelerinde gosteristen uzak,
anlatacag1 her ne olursa olsun doldurma ifadelerle uzatmak yerine verecegi
mesaja, konuya odakli hikayeler yazdigidir. Zaten yazarin hemen hemen
biitiin hikayelerinde, bilinen anlamda hikaye unsurlarina ait her parcay1 bir
arada gormek c¢ok zordur. Bu ylizden yazar hikayelerine klasik hikaye
anlayisindan farkli olarak, baslangic ya da sonu¢ kisimlarmi dikkate
almadan konusunu -daha ¢ok mesajini- esas alan baslangi¢lar ve bitirigler
yapar.

Yazar i¢in hikdyelerinde en 6nemli konularin basinda 6z degerlerine
bagli nesillerin varliginin her gecen giin azalmakta oldugu ve Bati’y1 korii
koriine taklit eden Dogu insaninin bu taklitlerinden yenilgi ile ¢ikiyor
olmasidir. Bununla baglantili olarak yazar dig goriiniisiin degismesi veya

maddi varligin artmasi ile maneviyatin de§ismemesi gerektigine dair

* Omer LEKESIZ, Kuramdan Yoruma Oykii Yazilar, Selis Kitaplari, Ist. 2006, 5.67.
% Serpil OZCESMECI, Ozkisi Niyetine, Dergibi com.
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fikirlerini, ayn1 sekilde Dogu/Bati arasinda baslayan yanhs etkilesimi,
degisimi ¢ok defa hikayelestirir. Yazar, hikdyelerinde kendisinin ya da
hikayelerindeki kahramanlarin ge¢misine ait i¢ hesaplasmalarini gelecekle
baglantili olarak hikayelestirirken c¢ogu hikdyede degisik durumlardaki
insana ait ruh halleri ve insanin i¢indeki ‘ge¢mis’ ve ‘an’ arasindaki
kiyaslamay1 ortaya koyar.

Bahaeddin Ozkisi’nin, Anadolu insanini anlattigi ve bu insanlarin
sahsiyetlerinde yine insana ait i¢ halleri ortaya c¢ikarmaya calistigi
hikayelerinden tespit edilebilir. Yazar, toplumsal kurallarin ve topluma ait
bakis acis1 ile yasama zorunlulugunun insan psikolojisi tizerindeki tesirini
de hikayelerinde isler.

Bahaeddin Ozkisi’'nin hemen hemen biitiin eserlerinde Islam
inancini, dine ait temel degerleri, tasavvufi bakisi, hayatin anlamini, iimidini
kaybetmemeyi, yaradaninin varliktaki tecellisini aramayi, tevekkiilii ve
ozellikle ‘Oltim’l siklikla isledigi goriiliir. Ayrica batil itikatlar da yazarin
bu baglamda ele aldig1 konular arasindadir. Her insanda var olabilecek olan
cocukea hissedisler, arkadaslik, ¢ocukluk donemi, askerlik hatiralar1 hikaye
ya da kisa metin pargalarinda ele alinan konular arasindadir.

Tamamen soyut ile somut alemin karistirilarak gercek diinyaya
yaptig1 gondermeler ya da elestiriler hikayelerdeki konular arasinda yer alir.
Bu tiir konularda yazar ya somutlugu 6nden verir ardindan soyutlama yapar,
ya da belli durum ve haller lizerine sembollerin birlesmesi ile gergek
olandan meydana gelen diinyalar da yazarin eserlerindeki ortak konular
arasinda degerlendirilebilir. Ayrica insana ait i¢ meseleler, i¢ sezisler, bu
meselelerle yogrulu i¢ konusmalar ve insan ‘ben’ ini ve hayati bu daireden
fark edis yazar ele aldig1 diger konular arasindadir.

Bunlarin disinda 6zellikle sdylenebilecek olan, ‘sokak’ kavramu,
Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinda oldugu gibi hikdyelerinde de dikkat
¢eken bir konudur. Yazar bir¢ok konudaki mesajin1 sokak, mahalle, konak

kavramlar1 {izerinden vermeyi tercih etmesi 6zel ve 6nemli bir husustur.
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Bahaeddin OZKISI’nin 1945-1975 willan1 arasinda yazdid
hikayeleri, konu ve vak’anin kurulus sekli bakimindan aslinda biiyiik
farkliliklar gostermezler. Yap1 olarak kisa hikayeler yazan yazar, “miimkiin
mertebe fikirlere yogunlagmaktadir. Fazla benzetmeler, siislemeler yapmaz.
Daha c¢ok fikir agirlikh, duygu agwrlikl, daha dogrusu tahlil agirlikl
hikéyeler kaleme alir.” "’

Bugiine kadar yaymmlanan ve hicbir yerde yayimlanmayan
hikayelerini vak’a a¢isindan bir tasnife tabi tutacak olursak, bunlar1 {i¢ ana

baslik altinda degerlendirmemiz miimkiindiir:

2.2.1. Sosyal Konulu Hikayeler:

a. Aile, ask, kadin—erkek iligkileri, cocuk sevgisi vb.
“Vermek ve Otesi, Yeni Giin, Catal, Misafir Geldi, Hepimiz Gibi, G,
Papagan Dedi ki ...”

b. Batililasma, dogu-bat1 kiiltiir catigmasi, kiiltiir yozlasmast,
yabancilasma, aydin-halk catismasi, insan iliskileri, toplum baskisi,
toplumsal biling, sosyal hiciv, mizahi ve felsefi elestiri, kisi-toplum
catigmalari, toplumsal degerler, giiniin degerlerine elestiri, sanat goriisii vb.
“Soytart Olmak, Yeni Okul, Kirkinct Adam, Odamdaki Cinayet, Teneke,
Serhos, Sofor Aziz, Tasindigim Ev, Zebra-son Anima, Almanya Notlar1, Bir
Esek Karsisinda, Passionya Bulutlari, Sesli Ansiklopedi, Koyun Olmak, Bir
Heykel Oldiiriildii, Fikirci, , Bitler, Yorgunluk Hakkinda, Telsiz

Memuresi...”
2.2.2. Metafizik Konulu Hikayeler:
a. Allah inanci, kader, kulluk teslimiyeti...

“Bir Sebilciden, Nedamet, Deli imam, Besinci Karl Hikayesi, Degisme,

Isirmak, Vermekten Oliimsiizliik ...”

" TEKIN, “Roman Sanati I’ (Romani Unsurlarr), 5.67.
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b. Oliim.
“G6¢ Zamani, Bekleyenler, Helallik, Dua, Mektup, Bilinmeyen

Kahramanlar ...”

2.2.3. Psikolojik Konulu Hikéayeler:

a. Kisilerin i¢ diinyalar1, vicdan muhasebesi, umut, pismanlik,

sugluluk, merhamet, acima, kiskanglik, ¢ocukluk psikolojisi, engelli insan
psikolojisi...
“Olgun Adam, Elli Liralik Teshis, Palto, Rilke’nin Disiligi Hakkinda, Asil
Sebep, Climbiis, Okuyamadigim Mektup, Kirkinct Yil, A¢madigim Kapz,
Napolyon’un Umidi, Borg, Insan Hamal, Talebe, Dogus, insanlar ve Saatler,
Ug¢’ii Ceyrek Gege, Diisiinmek, Nedenlerim, Kiiciik Anneme, Kursun
Diinyasindan, Hayal Ulkelerinden, Sinir, Koériin Gordiikleri, Koltuk
Degnekleri...”

b. Cocukluk, askerlik, gurbet psikolojisi, 6zlem duygusu...
“Erkeklik Ozentisi, Terhis, Erzurum’da Aksam, Yeni Gelen, Suc, Nobet...”

2.2.1. Sosyal Konulu Hikayeler:

a. Aile, ask, kadin—erkek iligkileri, cocuk sevgisi

1. Yeni Giin:

‘Yeni Giin” ‘Bir Cinar Vardr’ isimli kitabinin dokuzuncu hikayesidir.
Hikayede is¢i bir erkegin esine karst besledigi sevgiyi buluruz. Yazarin is
hayatindaki gozlemlerine dayali bir hikayedir. Zor hayat sartlar1 arasinda
kahramani1 hayata baglayan, esi Nazan’dir. Biricik ¢ocuklar1 olan Ahmet
dlmiistiir, {istiine iistliik is yerinde ustabasi kendisine zulmetmektedir. isci,

aksam yaptiklar1 yeni eve taginma ile ilgili tartigmaya ragmen karisina agk
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ve merhametle bakmaktadir. “Ah! Nazan diye mirildandi. Bilirim kabahat
sende degil, bazen kiiciik, ¢ok kii¢iik oldugunu unutuyorum.” “Sen olmasan
ben ne olurdum bilmiyorum...”(s. 19) diyerek onun varligi ile mutlu olur.
Nazan’a olan sevgi ve 6zlemi ise gittiginde de devam eder.

“Bazen tezgahmn oOnilinde elimde egem durur, kalinm. Kokunu
Ozlerim, huzurunu, sesini 6zlerim. Hayalimdekiler hakikat olsa...”(s. 19)

diye diisiiniir.

2. Catal:

‘Catal’, ‘Bir Cimar Vardir’ isimli kitabinin onuncu hikayesidir. Bu
hikdyenin yazarin evlerinde ilk kez kullanmaya basladiklar1 mutfak
gereclerinden ‘catal’ iizerine kaleme aldigi bir ¢ocukluk hatirasi olmasi
muhtemeldir. Aile bir ¢ocugun giiven ve mutluluk kaynagidir. “Catal”’da
aksam yemegine hazirlanan bir evin hali vardir. Oynamaktan yorulan ¢ocuk,
ylizii terle sirilsiklam annesinin yanma gidip “o ¢ocuktan baskasinin
duyamayacag giizel kokuyu doya doya i¢ine ¢ekmek ister.” (s. 20)

Cocuk, annesinin giizel kokusunu babasinin erkek yiiziinde bulur.
“Canim babamin giizel yiizii, erkek yiizii...”(s. 20) Bu evde dedikodu da
yapilmaz. “Babam sevmezdi dedikoduyu... Annem yapti§ini anlamis,
utanarak oniine bakiyordu.”(s. 20) Sakin, huzurlu bir aile ortamidir.

Evlerine  gelen  misafirlerin  elleri  kirlendikten  sonra
yikamamalarindan dolay1 buna ¢6ziim icin annenin getirdigi bir yenilikle,
ilk kez kullanacaklar1 belli olan alete olduk¢a mesafeli yaklasan aile, istii
kapali da olsa bir huzursuzluk yasar. Geleneklerine bagli bir ailenin modern
veya Bati’ya ait bir gere¢ oldugu anlayisindan dolayr bu mutfak gerecine
kars1 tereddiitleri s6z konusudur. “Bugiin bir fevkaladelik vardi evin iginde.
Divanin iizerinde o zamana kadar gérmedigim, piriltili, madeni bir seyler
vardt ve c¢ocukca bir hissi kablelvuku ile bu sessizlige onlarin sebep
oldugunu anliyordum.”(s.20) Ayrica babanin diger aile iiyeleri lizerindeki
etkisi de ¢ok basarili bir sekilde dile getirilmistir. “Sesindeki iirkek ve

hiirmetkar eda babamin {iziintiisiine istirak ettigine delalet ediyordu.” (s.20)
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“Nefretle babami iizen parlak aletlere baktim, icimde aglamak ihtiyaci ile

yatak odasina kostum.” (s.21)

3. Hepimiz Gibi:

‘Hepimiz Gibi’,'Bir Cimnar Vardr’ isimli kitabinin on altinci
hikayesidir. Ailede gordiigiimiiz hakikat ve ask “men ta senin yaninda dahi
hasretem sana” misrasinda manasini bulmaktadir. “Hepimiz Gibi”de bu
hakikat ve agki bulamayan gengler anlatir. Yazar yozlasan, sadece maddeye,
cinsellige dayali kadin-erkek iligkilerini elestirel bir iislupla ele almustir.
“Geng erkek bir jiklet lakaydisiyla ¢iynene gelmis kelimeleri birbiri sira
soyleyiverdi. Asikti (Deli gibi) seviyordu (Cilgin gibi), evleri olacakti
(Pembe boyali), ¢ocuklar1 olacakti (Deniz gozlii), hep seviseceklerdi. Bu
glinkii gibi). Geng kiz, budalaca siritisin1 dudaklarina perginlemis, hayran
dinledi, hava, zaman ve zemin miisaitti. {lahi kanuna itaat ettiler. Geng kiz
kaginci defadir ayn1 hikdyeyi hayran dinledi. Erkek mutad hikayeleri, mutad
hareketlerle tekrar anlatti. Hakikatten uzakta, agsktan bihaber, (men ta senin
yaninda dahi hasretem sana) misrasinin manasini diisiinecek vakit

bulamadan, geldiler ve gittiler.”(s. 30)

4. Gog:

‘Gog’, ‘Bir Cinar Vardr’ isimli kitabinin yirmi yedinci hikayesidir.
Yazarin ¢ocukluk donemiyle ilgili bir hatirasina dayanarak yazdigi bir
hikayedir. Hikaye, tslubu itibar1 ile mensur siir tadinda bir metindir.
Mahallelerine yeni tasinan bir kiz cocuguyla arkadasliklarini konu alir.
Cocukluktan genclige ge¢is donemine giren yazar i¢in bu kiz ¢ocugunun
durumu degismistir. Arkadastan daha ¢ok sevgili hiiviyeti kazanmistir bu
kiz. Siirsel bir Uslupla yazarin bu isimsiz kiza karsi besledigi romantik
duygular ifade edilmistir.

“Hani kanaryaniz biilbiil gibi 6tmesini

Hani sen sevmesini 6grendigin seneler.” (s. 47)
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“Hatirlarsin ders calistyordum pencerede giiya

Ates atesti saclarin.” (s. 47)

5. Vermek ve Otesi:

‘Vermek ve Otesi’, yazarin ‘Go¢ Zamani’ isimli kitabinin on altinc
hikayesidir. Bu hikayede yazar Anadolu kadinin geleneksellesen erkegine
olan sevgisini, bagliligini, fedakarligin1 anlatmaya ¢aligmistir. Biiyilik
sehirlerde yozlasan kadin-erkek iligkilerine bu sekilde elestiri getirmektedir.
Hikayede hali dokuyan iki koOyli kadmiin siradan denebilecek bir
giiniinden kisa bir boliim verilir. Bahaeddin Ozkisi'nin ¢ogu hikayesinde
oldugu gibi okuru, vermek istedigi mesaja (tek ciimlelik de olsa) odaklar.
Yazarin memleketi olan Demirci’nin haliciligi ile meshur oldugu hepimizin
malumudur. Yazar bu hikdyesinde memleketindeki hali dokuyan kadinlarla
ve yoresel siveleri ile ilgili gézlemlerini aktarir.

Hikayenin bagkisisi Zohre Kadin hali dokumak i¢in hazirhgini
yapar. Bu hazirlik i¢inde en dikkat ¢eken sey, Zohre Kadin’in tenekeden
aldig1 ekmekten irice bir dilim kesip bir mendile sardiktan sonra elindeki bir
sise su ile beraber evin en gilines alan yerine birakmasidir. Beraberce hali
dokuduklar1 Hatge’nin 1srarc1 cagirmalarindan sonra, heniiz diizensiz
durumdaki haliy1 diizeltmeye baslayan Zohre Kadin, bir siire yanindaki ile
hi¢ konusmaz. Aslinda onlar konusmadan da anlagmay1 bilen insanlardir.
“Konusacaklar1 konu, iclerinde hazirlaniyor, olgunlasiyordu. Susmak,
konusmanin bir bagka tiiriiydii burada.”(s.42) Belli bir zaman sonra Hatce,
Zohre Kadin’a ekmegi ve suyu neden giinesin altina koydugunu uzun bir
siiredir sormak istedigini fakat soramadigini soyler. Zohre Kadin basta ¢ok
kizar; ama verdigi cevap oldukga etkileyicidir. “ A deli, Ali Agan kiinesin
anninda 1scak su i¢eken, guru ekmek yirken... Ne bilem azim vamiyo sook
suya, teze ekmege...”(s.42) Iste tek bu ciimleyle yazar hikdyeyi yazma
amacini yani mesajin1 okura boylelikle veriyor. Bu mesaj Anadolu kadinin

geleneksellesen, erkegine olan sevgisi, bagliligi, fedakarligidir.
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6. Papagan Dedi ki:

Yazarin yayimlanmamis hikdyelerinden olan ‘Papagan Dedi Ki’
hikayesinde ge¢im derdi ¢ceken bir memurun esinin zorlamasiyla terfisi i¢in
goriismeye gittigi miidiiriiniin evinde basina gelenler anlatilmaktadir. Pasif
bir kisilige sahip olan memur ge¢im derdi yliziinden esinin baskisina maruz
kalmaktadir. Baskin bir kisilik olan esinin 1srarlar1 yiiziinden istemeye
istemeye miidiiriin evine gider. ““ Sen dedi karim; ‘Beyninden ¢ok duyarga-
lariyla diigiinen bir yaratiksin. Ah ben erkek olmaliydim ki...”(s.166)

Esine miidiir beyin evinin esyalar1 ile ilgili verecegi rapor i¢in evi
dikkatli bir sekilde incelemeye dalmisken ilk dnce evin usaginin Miidiir
Bey’in birazdan gelecegini sdylemesiyle kendine gelir. Daha sonra evin
papagan ile yasadig: ilging diyalog ifade edilir. Once “Esegi dévemeyen
semerini dover.” kavlince papaganin ayagindaki zinciri ¢ekistiren memur
papaganin elini gagalamasi iizerine papaganin tiiylerinden birka¢ tanesini
koparir. Daha sonra kendisiyle ilgili bazi bilgileri ve Miidiir Bey hakkinda
hissettigi ger¢ek duygularindan bazisini papagana ezberletir. Miidiir bey onu
sicak sayilabilecek bir sekilde karsilar. Iste tam bu sirada papagan Miidiir
Bey’in her sdylemeye calistigl seye karsilik memur Burhan’in 6grettigi
sOzleri sOylemeye baslar. Papagan sdyleyecegi seylerin sirasini karistirinca
kotii bir durum ortaya c¢ikar. Bundan dolay1 terfisi ile ilgili higcbir sey
s0yleyemeyen memur Burhan eve doniiste karisina evin désemelerinden ve
papagandan bahseder. Karis1 da onun goriismesinin iyi gectigine inanir ve

terfisine muhakkak goziiyle bakar.

b. Batililasma, dogu-bat1 kiiltiir ¢atismasi, kiltir yozlasmasi,
yabancilagsma, aydin-halk catismasi, insan iligkileri, toplum baskisi, sosyal
hiciv, mizahi ve felsefi elestiri, sanat goriisii, kisi-toplum c¢atigsmalari, giiniin

degerlerine elestiri vb.
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1. Soytar1 Olmak:

‘Soytart  Olmak’, ‘Go¢ Zamani’ isimli kitabinin sekizinci
hikayesidir. Hikaye, oldukca hareketli bir panayir yerini betimleyen
climlelerle baglar. Panayirin bu hareketliligi aslinda normal bir durumdur.
Degisik milletlere ait kiyafetler, kostiimler sergilenmektedir. “Bir bayern
avcl kostiimii, genis kareli, sivri kiilahli bir soytari, Hollanda tesirinde
kalmis Alman koyliisii, bir cellat ve giyotine basin uzatmis bir on sekizinci
asir Fransiz hiirriyet severinin klasik elbiseleriydi bunlar.”(s.21) “Soytar1
Olmak™ hikayesinde kahraman Almanya’da bir panayir alaninda avci ve
soytar1 kiyafeti giymesiyle ruhunda olusan yabancilagsmanin acisin1 duyar.
Paravanin arkasindan ellerini ve kollarin1 gegirir ve yiiziinii bos birakilmis
bir delikten gostererek karsisinda duran adamin elindeki boy aynasinda
aldig1 sekil eglence unsurudur. Insanlarin davranislar1 da kahramana abartili
gelir. Arkadasinin zorlamasi ile degisik kiiltiirlere ait elbiselerden birinin
icine girmesi istenir. Anlatici, panayir yerine hem zorla gitmis, hem de
arkadaslarinin 1srari ile kendini bir komikligin i¢inde bulmustur “Yapmam
gereken; kiyafetlerin asili oldugu paravananin arkasina ge¢mek, ellerimi
kollara sokmak ve yliziimii bos birakilmis delikten gostermekti.”(s.21)

Mehmet’in ilk denedigi kiyafet avci kiyafetidir. “Dogunun biitiin
belirtilerine sahip yliziiyle bir anlagmaya varmis goriinen”(s. 22) bu elbisede
Mehmet kendisini bulur. Arkadaglar1 bu durumu giiliing bulmaz. Digerine
gecmesini isterler. Ikinci delikten basini uzatir uzatmaz komik halini aynada
goriince kendini kisiliksiz soytar1 olarak diisiiniir. Kendi yiiz c¢izgilerini
tantyamaz. Yabancilasmistir. Insanlarm bu kimliksiz soytar1 karsisindaki
agir anlamlar yiiklii kahkahalarindan olduk¢a yaralanan kahraman,
sorgulama siirecini baslatir. Bu, “aynada goriilen, icimde yillarca bir asalak
olarak beslemis, biiylimiis, gelismis soytar1”(s. 22) der. Onu bu soytari
elbisesinden kurtaran kanidir. “Eger kanim olmamis olsaydi, eger kanim
viicudumdan ¢ikmak, beni bombos birakmak istegini yliziime haykirmamis

olsaydi, belki hala insanlar1 giildirmekte devam edecektim”(s.22) diye
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diisiiniir. Onu kendi topragina baglayan damarlarindaki kan ve ruhundaki
benligidir.

“Ben Mehmet, Ben, bir Alman goéziinde, bizzat kendi goéziimde bir
Avrupali kiyafetine biiriinmiis soytar1 ben, nefes alamiyordum, havanin
cigerime girmek istemedigi son tahammiil noktasindaydim.”(s.22)

Kahramanin bu bozuk ruh haline viicudunda dayanilmaz agrilari
eslik etmeye baslar. “Derin bir halsizlik agirca viicudumu sartyordu. Kanim
kiismiistii ve i¢imin bilinmeyen noktalarina ¢ekilmisti.”(s.23) Bu halsizlik
neredeyse kendinden ge¢mesine sebep olur. Duydugu tek sey panayir
kapisinda ‘bayanlar ve baylar...” diye ¢agr1 yapan adamin sesidir.

Yazar bu hikdyede, Tiirk insaninin biinyesine uymayan ithal begeni
ve ilkelerin, ©6zden kopusun, toplumu  kimliksizlestirecegini
vurgulamaktadir. Cikis yolu olarak yerli diislinceyi Onerir. Yabancilasmay1
fitrattan kopus olarak goriir. “Gelenegin kolaylikla icat edilemeyecegi gibi
gecmisin de tamamen silinemeyecegi, Bati modernitesinin farkli uluslar
tarafindan olusturuldugu i¢in kendi bilinyesinde bir ¢esitlilige sahip oldugu,
modernlesmenin ideal tek bir yol olmayip izlenecek yollarin her iilkenin
kendi sartlarma bagl olarak degisebilecegidir.”** Soytar1 Olmak’ta kendi
geleneklerinde kuvvet bulan bir unsurun baska bir kimligin altinda

yasayamadigini goriiriiz.

2. Yeni Okul:

‘Yeni Okul’, ‘Go¢ Zamani’ isimli kitabinin on besinci hikayesidir.
Hikayede hapishane miidiirliniin tayini sebebiyle ayrilacak olmasindan
dolay1 kendisine verilen hediyelere bakarken odasina 110 (mahk(ima verilen
numara) gelir ve elinde bir cam pargasi1 vardir. Miidiir esrarli bir seymis
hissini uyandiran bu cam parg¢asinin ne oldugunu sormadan 110 “bizim kdye
kurulmus ilkokulun camidir”(s. 39) der. 110 “sen tipki kdydeki okulumuz
gibiydin”(s. 40) diyerek miidiir ile kdydeki okulu bir tutar. ikisi de insani

* Tanel DEMIREL, “Cumhuriyet Déneminde Alternatif Batilillasma Arayislari: 1946
Sonras1 Muhafazakar Modernlesmeci Egilimler Uzerine Baz1 Deginmeler”, Modernlesme
ve Baticilik, Iletisim Yay., , C.3, Ist. 2004, s.221.
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algaltir, iyilesme istegini sOmiiriirler, yapilan iyilige karsilik sevmeye
mecburdur. “Medeniyeti, bir yasam tarzina indirgemenin Tiirk
modernlesmesi baglaminda ki vahim durumlardan biri de, siiphesiz, bu
yasam tarzinit benimsememis olanlara reva goriilen muameledir. Asagilama,
hor gérme, ‘biz’den saymama!”*’ Onun igindir ki 110 ikisinin goziinde de
kirli, su¢lu, ufaktir.

Milli egitim, toplumun ilerlemesini temeli olan insani yetistirir.
Ancak insan iyi yetisirken kendi toplumunun degerleriyle yetigsmelidir.
Toplumun kendi degerleriyle bagdasmayan egitimde kopukluklar baslar.
“Ne okul ne sen biliyordun vermesini. Okulun modeli Isvigre’den seninki
Avrupa’dan”(s. 40) diyen 110; yabancilasmanin, batili olma adina yapilan
yanlislarm etkisini gosterir. Oziiyle biitiinlesmeyen yenilik, problemlerini
de beraberinde getirir. “Okulun bize daha yakin, daha bizden olmasi
gerekmez miydi? Okul, bizi koye baglayan diigiim, kdylimiizi
benzetecegimiz bir fikir olmali degil miydi? Ya sen Miidiir Bey, sen
erisebilir olamaz miydin?”(s. 40) diyen 110 kendi topraklarina
yabancilastiranlara isyan etmektedir. O, Isvicre modeli okulun “severek
tasladigr” camini elinde tutar. Hikdye bir hapishanenin idareye ait odasinda
hapishaneden ayrilan miidiirle, adi oda numarasi1 ‘110’ olan mahkiimun
verdigi hediye ile ilgili okuru dogu/bati miinasebeti {izerinde bir kere daha
diisinmeye sevk eden konusma ‘Yeni Okul’ adli hikdyenin catisini
olusturur.

Mahkiimun, miidiire yaklasimi ve hitaplar1 olduk¢ca manidardir.
Mahkiimun miidiire hediye ettigi kiritk cam pargasi, yillar 6nce heniiz
kiiltiirii veya verilen egitimle degisikli§e hazir olmayan koyliiniin bir
anlamda hincini ‘isaret’ eden okulun camindan bir parcaciktir. Mahkiimun
Isvigre modeli olarak ifade ettigi okuldaki sistemi devletin kurdugunu ve
ayn1 sekilde hapishanedeki -sembolik de olsa- sistemi isletenin midiir
oldugu bilinir. Devletin iki kurumundan da kendi kiiltiiriinii de i¢ine alan bir
yenilik, iyilestirme gormeyen mahkiim hikayede bir bakima halk-devlet,

aydin-millet catismasini sergiler. Mahkiima gore yasadigi kdye onlarin

* Hilmi YAVUZ, “Modernlesme: Par¢a M, Biitiin Mii? Batililasma: Simge Mi Kavram
Mi1?”, Modernlesme ve Baticilik , 1letisim Yay., C.3, Ist. 2004, s.212
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kabullenemeyecegi, kiiltiirleri ile uzaktan yakindan ilgisi olmayan bati
kiiltliriine ait bir egitim, onlara hi¢bir sey vermezken, tam tersine genglerin
gbziinde yaslhlarin asagilanmasina kadar varan kanaatlerin ortaya ¢ikmasina
sebep olur. “Ev karanlikti, dardi, penceresizdi. Daha 6nemlisi, anam ve
babamin goziimde aldiklar1 durumdu. ikisi de, sanki ¢amurdan
yugrulmuslardi. Kirli, partal manasiz ve liizumsuzdular.”(s.39)

Okul, kdy igin aydinlanma iimidini ifade eder. Isvigre modelinin
uygulanacagi okuldaki egitimin kendi kiiltiirlerine uymadigl i¢in egitim
amacina hizmet etmedigini diisiinen mahkim, kdyiindeki c¢atismalardan
sonra isyan edip koylinden ayrildigini anlatir. “Okulun bize daha yakin,
daha bizden olmasi gerekmez miydi? Okul, bizi kdye baglayan diigiim,
kdyiimiizii benzetecegimiz bir fikir olmali degil miydi?”’(s.40) Kahraman
yillarca bu sistemin sahibini -Isvigre- bir insan zannederek koyiinden
ayrilir. Aslinda bu iilke adi bir anlamda hikayede biitiin itirazlar, isyanlar
baskaldirilar noktasinda bir figiirdiir.

110 adli mahkim, memleketinden ayr1 kaldig1 siire igcinde gayri
hukuki iglere karigir ve degisik suglar isleyerek hapse diiser. Hikayedeki
mahkiima gore; ne bliylik timitler baglanarak agilan okul ne de isledikleri
suctan dolay1 oradaki insanlar 1slah amagh kapattiklar1 hapishane, amacina
ulagmaktan uzaktir. “Sen tipki kdydeki okulumuz gibiydin. Algaltiyor ve
iyilesme istegimizi somiiriiyordun. Iyi olmak sanki suctu bakinca. Sanki iyi

olursak dogru olmayan bir sey yapmis gibi bir his duyacaktik.”(s.40)

3.Kirkinc1 Adam:

“Kirkinct  Adam”, ‘G6¢ Zamani® isimli kitabinin  yirminci
hikayesidir. Kirk kisi kasabadan baska diyarlara gider ve giden bu kirk kisi
yillar sonra geri doner. Ancak bu goc, onlar1 kendi ruhlarina, evvelki
yasantilarina, kasabalarina, ailelerine yabancilastirmistir. Hikdyeye yazar
ayni seylere inanan, ayni yiirek carpintisi ile hareket eden kirk kisiyi

anlatarak baglar. “Biz kirk kisiydik. Baslar1 6ne egik, isteksiz, kirik, kirk
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adam. O, yasandigin1 duydugumuz hayatin sirrina adim adim, dudakla-
rimizda bir gurbet tlirkiisi, ilerliyorduk.”(s.53)

Yasamun sirr1 i¢in gurbet tiirkiileri ile giderler. Giderken “tanidik her
agag, her tas, her sey Oniinde bir ayrilik Opiliciigliniin tuzlu tadini
hatirlatir.”(s. 53) Kirk yigit gittikleri bu yerlerde “evin, kadinin, ¢cocugun ve
alisiilmamis her seyin geri ¢agrisina direnerek”(s. 53) goniillerinde merak,
korku ve aci ile calisirlar.

Bir ¢inarin altinda kirkiner adam otobiis beklerken yanindaki adama
“ileri attigim her adimda aligkanliklarim sanki etimden parcalar kopararak
benden ayriliyorlardi”™(s. 53) diyerek kendi benligine, degerlerine
uzaklagmakta oldugunu ifade eder. Digerleri “evvelki yasantilarina
hatira”(s. 54) deyip uzaklasirken kirkinci adam “unutulacak degerlerin
coklugu karsisinda disilincelidir.”(s. 54) Bir giin dondiikleri zaman,
“gittikleri yer oraya derin ¢izgilerle bir seyler oymustu sanki. Glizellik ve
cirkinlikle ilgisi yok bu soziimiin. Bir hayat, tanimadigimiz, yasandigini
duydugumuz bir hayat, sacglarin1 kirlagtirmis, yiizlerini ufaltmis sanki bir
bicak almig eline hikayesini derin ¢izgilerle yazmisti. En ihtiyarimiz bile
gengti yanlarinda. Bu bilemedigimiz hayatin, kiyasiya kullandig1 yiizlerin
bazilarinda aginma Oylesine fazlaydi ki, insan eti goriiyorum zannediyordu.
Bazisinda lime lime, bazisinda tamamen yabanci bir yliz vardi.”’(s. 54)
Kirkinc1 adam umulmayan bir yakinlikla karsilanmasina ragmen “evde bir
yabanc1”dir.(s. 55) Donen bu insanlarda bat1 tesiri ile kendi 6z degerlerine

duyarsizlasma ve yerlilikten uzaklagsma goriilmektedir. Beslendikleri
kaynak onlar1 kendi 6z degerlerine duyarsizlagtirmada ve yerlilikten
uzaklagtirmaktadir. Yazarin oldukg¢a kapali ifadelerle yazdigi bu
hikayesinde yasanan olay, durum ya da kisiler hakkinda her hangi kesin
yargilara varmak miimkiin degildir. Hikdye hakkinda yapilacak tahliller

tahmin ya da sezisten dteye gitmez.
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4. Odamdaki Cinayet:

“Odamdaki Cinayet”, ‘Go¢ Zaman1’ isimli kitabinin yirmi ti¢lincii
hikayesidir. “Odamdaki Cinayet”te bati-dogu kiiltiir ¢atigmasini batidan
secilen kitaplar ile dogudan secilen kitaplardan alinan boliimlerle yazarin
bunlarla ilgili degerlendirmelerinde buluruz. Mayk Hammer’den alintiyla
baslar. “O, elini tabancasina atarken, ben bir yumrukta suratini dagittim,
ikinci vurusumda, ayaklar1 yerden kesildi ve kapiya dogru ugtu. Atildim,
yakasindan tutup kaldirdim. Agzindan dokiilen kan ve dis yerde
kiimelenmisti. Sol yumrugumu kaburga kemiklerinin altina gémdim ve
konus it! dedim. Yere yigildi baktim olmiistii.”(s. 61) Kitab1 acar agmaz
seytanca bir vahsilikle karsilagir. Mayk bu durumdan hi¢ rahatsiz olmadan
“giizel sekreteri Velda’ya dogru”(s. 61) gider.

Bu vahsilikten kagarak Ingilizce ders kitabina siginir. Bu da Ingiltere
kadar “uzak ve soguk”tur. Kitaptaki kahramanlar odada dolasirken Tagor’un
misralar gelir eline. “Bambu sekli, tar¢in kokusu ve Hindistan giinesi sinen
misralar.”(s. 62)

“Coliin kusu olan kalbim, gozlerinde semasini buldu.

Gozlerin sabahin besigi, yildizlarin krallik iilkesidir.

Sarkilarim onlarin derinliklerinde kaybolur.

Beni, o semada, onun tenha biiyiikliiglinde birak ugayim, yalniz...

Birak, bulutlarina asilayim ve giinesinde kanat acayim.”(s. 62)
Kitaplarin kahramanlar1 birbiri ile ¢atigmaya baslamisti. Velda fiziksel bir
giizellige sahipken Tagor’un kadim1 “bir baska anlamda doguca
giizeldi.”(s.62) Yazar dogunun egzotizmini, duygusalligin1 batinin
maddeciligine tercih eder.

Dogu musralarinda yer alan duygular insanin ruh diinyasinda bir
damla mutluluk, asillik birakirken Ingilizce ders kitabindaki Mr. Wilson’un
ruhsuzlugu mavi gozlerinden yansir. Mayk Hammer bir kan igici gibi
cesetlerin igerisinde bakislarini donmus kanlara diker ve Velda’sini diisiiniir.
Kahramanlara Kabil ile Habil de katilir. “Habil olanlar yetmezmis gibi
odamda bu gece Kabil’i 6ldiirdii.”(s. 62) Insanlik Habil ve Kabil’den beri
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savasini siirdiirmektedir. ‘Odamdaki Cinayet’ adli hikaye, kitapta yer alan
diger hikayelere gore daha fazla soyut kavramlar igermektedir. Hikayede
kitapsever kahramanin, odasinda kitaplar1 ile bas basa kaldig1 bir vakit,
kitaplarin igindeki kahramanlar1 canli birer varlik gibi tahayyiil etmesi
dikkat ¢eker. Onlar1 kendi hayatina dahil eden kahraman, ders kitabindan
romana, romandan hikayeye kadar biitiin kitap kahramanlarinin kendi
arasindaki miicadeleye de tanik olur. Bu miicadele ayni zamanda hikaye
kahramani ile beraber biitiinlesir. Kahraman bu iki tarafli miicadeleden i¢
huzursuzluk yasar, rahatsiz olur.

Kendi hayal giictinde canli bir kimlik verdigi kitap kahramanlarmin
gercekliginden siiphelense de, onlara bir can verdikten sonra kahraman da
onlar1 gercek gibi algilamaya baglar. Kitaptakilerin bu kadar kendisine ve
birbirlerine hiikkmetmeleri ve sozde gerceklikleri kahramani fazlaca rahatsiz
eder. “Derinden bir kan kokusu, aldigim nefese yapisti kaldi. Bir sapik
muhayyilenin hayal adamlar1 ¢evremde toplandilar. Odam serin olmadigi
halde, ince bir {istimeyle titredim. Anlatilmast gii¢ bir i¢ durumuydu bu.
Kitab1 acar agmaz, seytanca bir ozgiirliige kavusan ¢ehrelerin vahsiligi elle
tutulurcasina gercekti.”’(s.61), Ayni sekilde “Kitaplarin sayfalarinda var
olan, kemiklesen bedenler Oniinde diisiinmemeliydim. Halbuki odamda o
yaratiklar, bende bulduklar1 ortamda gelisiyorlar ve benim hayal giiciimde,
gergekten var oluyorlardi.”(s.61)

Yazar, kitaplar1 ile arasindaki bu 6zel bagda zaman zaman degisik
kitaplarin degisik kahramanlarma sigindigini “Kacarcasma Ingilizce ders

kitabima sigindim.”(s.61) ifadesi ile netlik kazandirir.

5. Tereke:

“Tereke”, ‘Bir Cinar Vardi’ isimli kitabinin yirmi besinci
hikayesidir. “Tereke”de yillara meydan okuyan konak ve esyalar1 hizli bir
degisim sonucu gozden diismiistiir. “Konak eskiyi sembolize eder. Onunla

birlikte geleneksel kiiltiir, kalabalik biiyiik ailelere has yasama tarzi da
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yerini ¢ekirdek aileye birakir. Bu itibarla konak, ge¢misin sasaa ve
ihtisamini, ikbal donemlerini hale tagir.”>

Eski ev esyalar1 alan Ihsan, mahalledeki konagin bahgesine
birakilmis esyalar1 alip kahveye geldiginde olduk¢a mutludur. Iyi bir kazang
elde etmistir. Ama bu durumda “huzursuz ve yaptiklarinda dogru olmayan
bir sey”’(s.46) vardir.

Bahaeddin Ozkisi’nin en ¢ok ele aldigi konular arasinda yer alan
eski/yeni catismast bu hikayede de sembol kisi/kisiler ve bir olayla ele
almr. Hikdyede adi lhsan Pasa olarak verilen kisiden diisen mirasin,
boliisiilmesine ve kullanilmasina dair esnafin, mirasgilarin takinacagi tavir
hakkindaki diisiinceleri ve yine esnafin hayalleri oraninda kendi aralarinda
degisik hesaplara dalarak yaptiklar1 degerlendirmeler hikayenin olay
Orgilistinii  olusturur. “Hepimiz bagka bagka maksatlarla huzursuzduk.
Gozler, merak ve menfaat hirsiyla piril pirildi.” (s.45) Kimisi kendisine
diisecek arsanin hesabini, kimisi de eski konagin hesabini yapmaktadir.
“Bende koltuk¢u olmayan taraf, bu giin yine bas kaldirmis durumda.
Koklayamadigim eski konak havasi ve dokunamadigim eski esya i¢imde
derin bir eksiklik halinde.”(s.48)

Yazar aslinda biitlin bunlar1 anlatirken yine hikayede kendine 6zgii
islubuyla sozii, vermek istedigi mesaja odaklar. Bu hikdyede basta da ifade
edildigi gibi, eskiye ait degerlerin yeni ile bozulmasi ya da yok edilmesine
kars1 olan bakis ele alinir. “Eskinin son kalintilari, yeni ellerin, rimelli kirpik
cukurlarinda muhteris gozlerin, Reci’de 12 saat mesaiye veya sef ve
patronlarin el oyunlarina muhatap olmak bahasina elde edilmis Bali markali
coraplarin resmi gecidine istihfafla seyirci. Viicutlar, genis bir sismanlik
icinde zayif, yiizler, mensei bir Fransiz veya Amerikan ismiyle gosterilmis
boyalarla kat kat.”(s.46) Konak hayatinin ¢okiisiinde, sehirlesme,
modernlesme ve motorlagsmayla zavallilara donen toplum vardir. Tereke’de,
“Saadetimiz buzdolab1 ve degisik markali otomobillerin biz azad olmaz
koleleri, motorla motorlagsmis biz zavallilar.” (s.46) yeniler gelirken toplumu

toplum yapan degerleri bilinmezlige gétiirmektedir.

> Osman GUNDUZ, Mesrutiyet Déneminde Yapi ve Tema II, Milli Egitim Yay., Ist. 1997,
s.677.
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6.Serhos:

“Serhos”, ‘Bir Cinar Vard1’ isimli kitabinin yirmi ikinci hikayesidir.
‘Serhos’ adli hikdye de, Bahaeddin Ozkisi’nin diger hikayeleri gibi kisa ve
olaya odakli bir hikayedir. Hikayede ben anlatici ile ihtiyar sarhos arasinda
gecen eski-yeni arasindaki kiyaslamaya dayali diyalog hikayenin kiiclik olay
orgiistinli olusturur. Hikayedeki yasli adam her ne kadar alkol kullansa da
sarhoglugunun yani sira bir de gegmisin arayisinda oldugundan kahramanin
manevi sarhoslugunu da vurgulamak i¢in bu ad hikayeye o6zelikle verilmig
oldugu soylenebilir.

Yasli adam yalniz ve kimsesizdir. Onu arayip soran kalmamistir. Ve
caresiz, yasli adam bir hayal aramaktadir. Bu hayal eskiye aittir. Eskiden
kalan sokaklari, konaklari, insan iligkilerini, hatta inangli kadin tiplerini
0zlemektedir yasli adam. Sarhos ihtiyar, yaninda oturan gence “bir hayal
artyorum” diye mirildanir. Kendi 6z benliginden c¢ikip baska bir benligin
icinde kendine yer ararken sahip oldugun degerlerin senden uzaklasip bir
bilinmezlige gider. Yeni kendini, eskiye kabul ettiremezken neleri
kaybettiginin farkina ¢ok geg¢ varir.

Geng, ihtiyarin sarhos durumuna bakar ve onu bir yag kandiline
benzetir. Ona:

“—Sen, eskisin, asilsin, giizelsin, manalisin, efendisin, tahini boyali
konaksin.

—Ben yeniyim, Avrupaliyim, Amerikaliyim, coniyim. Ingiltere
Krali oliir, aglarim, Rita’nin degistirdigi kocalarin listesini bilirim. Sen
dedim kag¢ kere karini kizini Amerikan askerlerine ikram ettin, sen dedim
oriimcek kafalisin.”(s.41)

Ihtiyar adam, “tahini konak, sahnisi ¢ikmaz sokaga bakardi. Saksilar
vardi, sardunyalar, karanfiller, kuskonmazlar vardi”(s.41) diyerek kendi
konaginin giizelliklerini anlatir. Kendi degerlerinin i¢inde yogrulan ihtiyar,
eski konagimi aramaktadir. Anladiklarini siralarken yasadigi ani artik
anlamaz olmustur. Onu kor ve sagir etmistir. “Saz konusurdu, anlardim.

Insan konusurdu, anlardim. Hafiz Samiler sdylerdi, biiyiikk Burhanlar
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sOylerdi, anlardim, anlardim, doyasiya anlardim. Sagir oldum,
duymuyorum, koér oldum gérmiiyorum.”(s.42) Bdylesi bilingli konusan yash
adam karsisinda hikaye kahramani da ilk basta onu ihtiyar bir sarhog olarak
degerlendirirken, konusmalar1 karsisinda fikrini degistirir. Adam sarhos
olmasina ragmen geg¢mis ve yasanan zaman hakkinda hi¢ de yabana
atilmayacak ifadeler kullanir. “Ne yalan sdyleyeyim, nutkum tutuldu,
konusamaz oldum. Ihtiyar da bana bakt1.

Tanzimat’tan 1950’11 yillara kadar, yliz yili askin bir siire, fikir ve
politika hayatina cok biiylik Olgiide Fransiz pozitivizminin, “1950°1i
yillardan bu yana ise Anglosakson pozitivizmin ve Anglo-Amerikan
liberalizminin yon vericiligi”®' goriiliir. Yazar, 1950’den sonraki Amerikan
liberalizmin  etkisini  kahramanina §dyle soyletir.  “Avrupaliyim,
Amerikaliyim, Coniyim.” Kahraman kendi 6zgiinliiglinii kaybetmistir. Onun

i¢cin 6nemli olan “Rita’nin degistirdigi kocalarin listesi”dir.

7. Sofor Aziz:

“Sofor Aziz”, ‘Bir Ciar Vardr’ isimli kitabinin altinci hikayesidir.
‘Sofor Aziz’ hikayesi, giinliik hayatta rahatlikla rastlayabilecegimiz siradan
bir durumun, yazarin fevkalade dikkati ve gdzlem giicii ile birlestirilerek
okura takdimidir. Bu hikayede iistii kapali da olsa aydin-halk ¢atigmasini
gozler Oniine serer. “Anladik diyordu, anladik iste, sen bizden yiikseksin,
ama bizi de diisiin. Bu herifler cahildir, senin benim gibi degiller.”

Uzun bir yolculuk esnasinda hikdye kahramanina yolculardan
birinin, i¢inde bulunduklari arabanin markasini sormasi lizerine soforiin
davranislarini tahlil eden anlatici, soforiin meslek 6zelliklerini gostererek
ondaki gururu dikkatli bir gézlemle aktarir. “Sofor ciddiyetini, surat asmay1
artirarak suali cevapsiz birakti. O, mevkiini biliyordu.”(s.14)

Hikayede, anlatici konumundaki kisinin sofor ile ilgilenmemesinden
kaynaklanan gizli bir gerginlik yasanir: “Bdyle ehemmiyetsiz adamlarin

ehemmiyetsiz sualleri i¢in otoritesini bozmaga hi¢ de niyetli degildi. Ama

*! Dogan OZLEM, ‘Tiirkiye’de Pozitivizm ve Siyaset’, Modernlesme ve Baticilik, ist. 2004,
C.3,5.463.
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biliyordu ki, onu iizen, hiddetlendiren bir sey vardi. Ben alakadar
olmuyordum, asil benim, kravatli, {itiilii pantolonlu benim, onlardan baska,
sinekkayd1 tirasli kol saatli benim alakadar olmam lazimdi. Aziz bunu
bekliyordu.”(s.14) Hikaye bu uzun yol hikdyesinin Sofér Aziz’in kahraman
tizerinde biraktig1 intibalarla sona erer. “Sonra tekrar duraladi; gosterdigi
yakinliga pisman olmus gibiydi. (...) Aziz, soforliigliin magrur kilifinda

kaybolup gitti.”(s.15)

8. Tasindigim Ev:

‘Tagindigim Ev’, ‘Bir Cinar Vardi’ adli kitabin son hikayesidir.
Hikaye anlatic1 olan kahramana, esmer bir gencin kahramanin masasinda
oturan ihtiyarin az Once neler anlattigin1 sormasiyla baglar. Anlatict olan
kahraman ile ihtiyar arasinda gegen hayatta kisiye ait olan ilklerin,
utanmanin Onemi, hayali insanin toplum bilincini yaratmadaki Gnemi
izerine yapilan kisa konugma hikayelestirilerek aktarilir. Eski-yeni kusak
catigsmasina, kiiltiirel ¢atismaya, kaybedilen kiiltiirel degerlere dikkat ¢eker.
Yazar, kendine ait dislinceleri delikanliya sodyleterek mesaj icerikli bir
hikdye plani olusturur. “-Bunlar da, diyor, bunlar da anlayacaklar ilerde,
anlayacaklar oturulmanmis iskemlenin, giyilmemis gomlegin, Opiilmemis
kizin ne oldugunu. Gorecekler ki bir yanakta pespembe tiillenen hicap vardir
yeryiiziinde teneffiis edilmemis hava, kendilerinden evvel bagkas1 tarafindan
¢ignenmemis toprak vardir.”(s.50)

Ayni sekilde oradaki insanlarin utanma ve hayatta herhangi bir seye
ilk defa sahip olmanin bilincinden uzaklik elestirisi de hikayede aktarilan bir
diger husustur. “Yatmak icin c¢arsafin lekesiz olmasi, oturmak igin
sandalyenin tozsuz olmasi yetecek bu giiruha... Onlar bilmeyecek veya
bilecek ve derin bir i¢ huzuru ile kabul edecekler ki yatak vardir carsafi
lekesiz oldugu i¢in yatilabilir, iskemle vardir tozu silince pekala oturulabilir

ve kiz vardir, 6piilmek i¢indir.”(s.51)
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Yazar bu hikayesinde tasindig1 evde ilk gecesini gecirecek olan
kahramanin psikolojisini kahvede rastladigi bir ihtiyarin toplumla ve

degisen toplumsal degerlerle olan diislinceleriyle iligkilendirerek anlatmistir.

9. Zebra-Son-Animo:

Yazarin hayattayken hicbir yerde yayimlamadig hikayelerindendir.
Bat1 kiiltiiriintin milli kiiltiirimiizii yozlastirarak milli kimligimizi, milli
ruhumuzu kaybetmemizin olduk¢a ironik bir iislupla anlatildigr bir
hikayedir. Dilde yasayan canli Tiirk¢e yerine 6z Tiirkgecilik adina bazi
yanliglar yapan edebiyat¢ilari, 6z kimligini kaybeden bilim adamlarimizi,
siyasetcilerimizi kisacasi tiim toplumumuzu ince bir sekilde elestirmistir.
Portalyali bir ruh bilim adaminin iilkemizde yaptigi ruh arastirmalariyla
ilgili kendisiyle roportaj yapmaya gelen gazeteci olan kahraman-anlaticinin
gbozlemleri aktarilir. Fantastik bir kurgusu vardir. Ruh bilim adami
kahraman anlaticinin  sorularin1 cevaplar. ‘Ko-Ka-Na’ adi verilen ruh
inceleme cihazint tanitir. Bazi ruhlar1 bu cihazda inceleyerek kahraman
anlaticiya onlarla ilgili 6zel bilgiler aktarir. Bu arada ruh bilim adaminin
toplumun degisik kesimlerinden miisterileri vardir. Baz1 siyasetgiler, bilim
adamlar1 ruhlarin1 degistirmek i¢in randevu almislardir. Bilginin randevu
defteri bir hayli doludur.“Konustugu ‘dilograf® Tiirk¢esi olmasaydi, ¢ok
daha 1iyi anlasabilirdik zannediyorum.” “Dilografin, Portalyaca- Tiirkce
cevirisinde yaptig1 yanlighiklar, herhangi bir yazarimizin ya da s6hreti
dillerde gezen romancimizin Tiirk¢ede yaptigr hatalar kadardi. Yani insan
kendini sikarsa ne demek istedigi pekala anlasiliyordu.” (s.177)

“— Yurdumuzda kazanabileceginizi zannediyor musunuz?

— Tabii, Avrupa ve Amerika’nin ¢izdigi yoldan gidecegim ben de.
Hemen hi¢ kullanilmamis ruhlari, boyayarak tamir ettigim asinmis, kokmus,
bozulmuslartyla degistirecegim. Boylece bir ruh bankasi ve belki de bir ruh

trost’t kurmam mimkun olacak.”
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10. Almanya Notlar::

Yazarin hayattayken hicbir yerde yayimlamadig1 hikayelerindendir.
Yazarin Almanya’da yasadigi yillardaki gézlemlerinden izler tasir. Yazar
bir gurbetci vatandagimizin yasadigi olaylart mizahi bir sekilde kendi
agzindan anlattirir. Kahraman anlatict olan gurbet¢i Tiirkiye’den
Almanya’ya hediyelik esya ve gida maddeleri ile doniis yapmaktadir.
Glimriik kapisinda son kontrol noktasina takilinca Alman memurlara hediye
vermek ister. Fakat memurlar bunun iizerine gurbetgiyi gozaltina alir.
Yapilan kontrollerde kahramanin cantasinda bulunan yiyecek maddeleri
tahlile gonderilir. Tahlil sonuglar1 Tiirkiye’deki saglik skandalini ortaya
¢ikarir. Kahraman mahkemeye ¢ikartilir. Mahkemede yeminli bilirkisi olan
Profesér Hans Mann’in “Yarginiz Alman yiyecek maddeleri standardina ve
usuliine gore olmasin.” (s.185) sozleri iizerine hakim bu yiyecekleri satmak
icin degil sadece kendisinin tiiketmesi kosuluyla ona yiyecekleri bitirinceye
kadar hapis cezasi verir.

“Ayni hirsla iri bir sucuk kangalini kavradi, ‘Bu, ya bu?’ dedi. ‘Nefis
aglayan okiiz sucuklar1.” dedim. ‘Itina ile...” Kesti soziimii. igrenerek resmi
rapora devam etti. ‘Esek kuyrugu, at gozii, iskembesi, sigir i¢ yagi, insan eli
kiri, cinsi belirsiz kan, insan tirnagi.’ Elini agzina bastirdi hakim bey ve
salonu terk etti.” (s.184) “Hakim ancak ertesi gilinii karara varabildi.
Yiyecek maddelerinin, ne halt yerseniz yeyin gerekcesiyle bana iadesine ve
bir Alman i¢in Oldiiriicii nitelikte goriildiigli i¢in ben maddeleri yiyip

bitirene kadar mahkiimiyetime karar verildi.” (s.186)

11. Bir Esek Karsisinda:

Yazarin hayattayken hic¢bir yerde yayimlamadigi hikayelerindendir.
Yazarin Almanya’da yasadigi yillardaki gozlemlerinden izler tasir.
Kahraman anlatict yurt 6zlemi ¢ekmektedir. Sair Ahmet Hasim’in ¢ok
sevdigi ve ¢ Frankfurt Seyahatnamesi’ isimli eserinde bahsettigi Frankfurt

Hayvanat Bahgesine gider. Burada karsilastigi Tiirkiye’den getirilmis bir
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esekle hal diliyle vatan hasreti ve memleketteki iist diizey insanlar oldugunu
sanan kisiler hakkinda mizahi bir sekilde konusur.

“Yavas yavas toparladim kendimi. Hal diliyle hangi memleketin,
hangi sehrindensin, memnun musun hayatindan, ka¢ yildir buradasin
seklinde pek ¢ok soruyu bir nefeste siraladim.” (s.192)

“Tekrar soludu, ama derinden ve dertli, ‘Yoksa siz de mi vatan
hasreti...” diyecek oldum. ‘Ah evet’ diye soziimii kesti. ‘Ger¢i vatan aklima
diistiikce, biitiin akrabalarimin kanli sonucunu hatirlaylp bagrima tas
bastyorum ama... Yine de baskadir benim vatanim. Orada her yaratik,
zaman, asar hududunu. Insanlarm benim, benimse insanlar gibi davrandigim
o mutlu ozgiirliikkten yoksunum burada. Nasil aranmaz o canim hayal
genigligi, nasil katidir kaideler burada bilemezsiniz. Yazar olmayanin
kendini yazar, profesor olmayanin kendini profesor, devlet adami olmayanin
kendini devlet adami farz etmesi zordur, burada. Burada eseksen diipediiz
eseksin. Diigiincen ve seklin ne olursa olsun, oldugun seysin. Zavalli Alman
esegi yoksundur bu renkten. Sonugta birlesiriz ancak biz onlarla. Yani biz

sucuk, onlarsa % 22 oraninda diger etlerle karisip salam olurlar.” (s.192)

12. Passionya Bulutlar::

‘Passionya Buluntular’, Bahaeddin Ozkisi’nin Gé¢ Zaman: adh
kitabinin son hikayesidir. Hikdyede fantastik bir olay Orgiisii vardir.
Passionya hikdyede hayali bir {ilke adi olarak gecer. Bu iilke -hikayeye
gore- Tiirkgeye -Azaplar Ulkesi- olarak gevrilir.

Hikaye, kazi ¢alismalar1 yapan ve yaptig1 kazi ¢aligmalar1 hakkinda,
gecmise dair bazi yasanmigliklarla alakali olarak kahramanin bir prensese
hitaben yazdig1 mektuplari icerir. Yazar bu iilkenin 6zelliklerini ve yaptigi
kazi1 neticesinde bulduklarin1 mektupta prensese hitaben aktarir.

Gergek bir iilke ozelliklerini sembollerle, hayali insanlar, mekanlar
ve olaylar iizerinden anlatan kahraman, iilkenin yonetim sekli, insanlari,
inanglari, toplum yapis1 vb. hakkinda bilgi verir. Mizahi tarzda, elestirel bir

iislupla bunlar anlatilir. “Idare monarsiydi. Bu demekti ki; bakkal, lagimci,
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cigerci, kasap, istidaci ve bos gezip kaldirimlar1 6lgen meslek erbabinin
devlet yonetimi hakkindaki diislincelerinden yararlanamazlardi. Krallarina
ABAB derlerdi. Baba demekti bu. O, boy boy, renk renk evlatlarini sever,
onlara, bugiine iyi bakin derdi. Bugiin yiyin, bugiin giiliin, bugiin sevin
birbirinizi. Oliim ddseginizde su séz ruhunuzu sonsuz mutluluga
kavusturacaktir. Bugiin iyi, faziletli, sefkatliydim...”(s.76) Mektupta hikaye
kahramaninin  prensesle beraberken yaptiklar1 da hatirlatilir.  Bu
hatirlatmalarda esasinda iistii kapali da olsa yazar fantastik alemden gercek
aleme gondermeler yapar. “Hatirlar misiniz prensesim, savasa gidisimi?
Konu sizdiniz. O zamanki inanc¢larimiz ne kadar ayr1 idi bugiinden. Kiistah
GORLAR giizel degil demisti sizin i¢in. O zamanlar giizele giizel denirdi.
Cirkine demenin ne agir su¢ oldugu, Anayasa’nin, ‘Insan ve Ulke var
oldugunca vardir’ maddesiyle sarih olarak belirtilmisti.”(s.77)

Bunun disinda hikdyede prensese ge¢mise ait itiraflar da yer alir:
“Hanimefendi, aldattim sizi. Ben asil SIM degilim. Ben hirsizlik sugundan
astlacakken tesadiifen rastladiginiz ve kurtardiginiz haydudum. Safak daha
yeni soOkiiyordu, hatirlarsiniz. Giines en tathh pembeligini takdim igin
Oniiniize diz ¢okmiistii. O giin bir rahmet bulutu gibiydiniz. G6zleriniz beni
yemyesil sardi. Sucu nedir diye sordunuz, Efendim, diye inledim, anasiz
biiylidiim ben. Sefkat sefkat caglayan bir anne gdzyasinda olusan birkag inci
caldim. A¢tim doymuyordum, birka¢ kadin kalbi ve giizel buldugum her
seyi caldim. Pisman misin haydut? diye sordunuz. Gozlerimde gercek
pismanlik yaslari, evet Sultanim, dedim. Calmayacak misin artik? Seni
gordiikten sonra hayir. Hayat da, giizel de, tokluk da sensin. N’olaydi biitiin
bu hirsizliklar1 yapmadan evvel sana rastlamis ve bir anmni ¢almig
olaydim.”(s.78)

Hikayede kapali olarak yer alan oyun—devlet yonetimi arasinda
kurulan baglant1 dikkat ¢eker. “Oyun deyince aklima canim vatanim geldi.
Orada da ne oyunlar vardir. Evlilik komedileri, esitlik, bagimsizlik gibi

fanteziler, diiriistliik ve seref dramlari, politik orta oyunlar1.”(s.79)
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13. Sesli Ansiklopedi:

Yazarin hayattayken hicbir yerde yayimlamadig hikayelerindendir.
Hikayede mizahi bir sekilde gerekli liyakat ve ehliyete sahip olmadiklar
halde bilim adami veya devlet adami olan kisiler elestirilir. Kahraman
anlaticinin arkeolog olan dostunun yanina gelmesiyle baslayan hikayede
arkeologun bulusunu gostermesiyle durum ilginglesir. Arkadasi buldugu bir
yigin tugla tablet seklindeki bir nevi sesli ansiklopedi bir diizenek
vasitasiyla calistirir.  Kahraman anlaticinin = sordugu  sorulara  sesli
ansiklopedi ilging cevaplar verir. Yazarin ¢alistig1 {iniversite ortamindaki
gbzlemleri hikdyede dnemli yer tutar.

“Dostum ablak yiiziinde genis bir giilimseme arkasina yasland,
‘Nasil?” dedi. Ellerini hararetle siktim, tebrik ettim, nedir bu diye hayretle
sordum. Giilmesine devam ederek ‘Bu’ dedi ‘Bir nevi sesli ansiklopedi.’
‘Sor’ dedi sonra. ‘Bir soru sor hangi konuda olursa olsun.’

“Bir siire incecik 1slig1 dinledim, sonra ses devam etti. ‘I¢ yapisi
hayvan tiiriinden birine mesela esege yakin olan bir insan alsak. Insan
Ogrenci olsa, esekce davranan 6grenci meydana gelir.” (s.180)

“Bu konunun daha iyi anlagilmasi i¢in bir karsit 6rnek verebiliriz.
Bir an bir hayvanin, insan 6zelliklerinden birini benimsedigini diisiinsek,
mesela bir saksagan omiir boyunca hukuk konusunda konussa ve bir hukuk
profesorii ayni siire sussa, saksagan bilgisine ragmen profesor olmaz, ama
profesor susar ve profesor olmaya devam eder.

Bilgin Pigor’a gore; saksagana taklitci, profesdreyse ‘Insan konusan
hayvandir.” yargisinca ‘Konusmasi gereken susan hayvan’ demek gerekir.

Tuhaftir séyle ilging bir soru gelmiyordu aklima. Neden sonra
‘Hiikiimet nedir baksana bir?’ dedim. ‘Hiikiimet’ diye yeniden basladi
konusma, ses kesildi bir siire, ‘bezirganlar ............ yik....... stizi...........
diye kesik kesik devam etti. ‘Toplum....Idareciler....Giiliing........... Maso...

rolsun.’
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Elinde biiyiite¢ satir1 inceleyen dostum ¢ Ah!” diye hayiflanarak

sOylendi. ‘Gordiin mii, tablet sansiirden gegmis.’ (s.181)

14. Koyun Olmak:

Yazarin hayattayken higbir yerde yayimlamadigi hikayelerindendir.
Fabl tiirlinde yazilmis bir hikdyedir. Yazar mizahi {islubu ile hayvanlari
konusturarak toplum, devlet yonetimi, demokrasi, hukuk, varlik, Tanri,
akademik hayat, egitim sistemi gibi kavramlar {izerine kendi fikirlerini
elestirel bir sekilde ifade eder. Bir kuzunun fazlaca merakli olmasi, ¢cok
diisiinmesi ve kendilerine dayatilan sistemin disinda arayislara girmesi
ironik bir sekilde ele alinir. Kuzu 6zelikle kendilerinin hakimi olan insanlar
hakkinda diigiiniir, aralarindaki farklar1 anlamaya calisir. Bunun igin
babasiyla konusur, konusmalarina képekler ‘Sar1 ve Karabag’ da katilir.

“Burnundan nefes vererek hafifsedi bu fikri, ‘Insanlar’ dedi ‘Pek cok
alanda bize benzerler. ilerdeki kasabaya bak. Onlarda siiriiler halinde, tipki
bizim gibi. Bizde kafatasi en kalin ve boynuzlart en kuvvetli olan
kosemendir. Onlarin da baskanlar1 vardir. Siirlimiizii yoneten kopekler
yerine teskilatlar kurmuglardir. Ayrildigimiz taraf, insanlar hukuk isimli bir
bilimi 6grenmek icin uzun siire okullara giderler. Hukuk senin de bildigin
gibi; tek koyun ve siirii iginde koyun nedir ve davraniglari ne olmalidir?
sorusuna cevap verir. Insanlar bunu, bu kiiciik gercegi sagma, yani insanca
bir yoldan bellemege ¢alisirlar. Mesela biz dag koyunlar1 gibi davranmayiz.
Ciinkii inang, gérenek ve hayat felsefemize uymaz. Ama insanlar, bir bagka
memleketin kanunlarini 6grenir ve uygulamaya calisirlar. Diisiinmezler ki
koyun cinsleri arasindaki farktan daha fazladir insanlar arasindaki
ayrilik.’(s.172)

“Bizdeki yasama icin gerekli bilgiler yerine onlar Himalaya
Dagi’nin yiiksekligini, solucanin sinir sistemini, Brezilya’da elde edilen
kahvenin kag gram oldugunu 6grenirler.”(s.173)

“Su kadar zamandir sizi dinliyorum. Bir inzibat gérevlisi olarak hala

sunu O6grenemedin mi, koyunu koyun yapan, fikirden uzak olusudur. Hala
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bilmiyor musun; siiriinlin selameti, iclerinde bulunduklar1 yogun
fikirsizliktir.”

“Sar1, Sari, biraz algak goniillii ol ve insan hayatina egil. Géreceksin
ki onlarda da sistem aymdir. Insan siiriisii yer, icer, seksi diisiiniir, tipki
koyunlarda oldugu gibi. Toplum i¢in zararl fikirler; Tanr1, nedenler, ask ve
gercgek, bir siirii yayin organinda pazarlanan resim ve yazilarla zararsiz hale

getirilir, yok edilmeye ugrasilir.”’(s.174)

15. Bir Heykel Oldiiriildii:

Yazarin hayattayken hicbir yerde yayimlamadig hikayelerindendir.
Hikayede anlatilanlar bir heykelin yasadiklaridir. Heykel kendisinin nasil
yapildigini, insanlarin kendisinin temsil ettigi insandan ziyade maddi
yapisina duydugu hayranligi, kendisini Tanrilastirmalarin1 daha sonra da
kendi elleriyle yok etmelerini mizahi bir iislupla ifade ediyor. 3000'inci y1ilin
insanina 6giit dolu sozlerle seslenmeye ¢alisiyor. Varlik, toplum psikolojisi
lizerine sosyal elestiriler igeren bir hikayedir.

“Belki bir adami temsilen dikildim ben. Ama zaman gegtikge ben o
adam olmaktan siyrildim. Insanlar benim madeni viicudumda, seklimde bir
ayr1 varlik yarattilar. Boylece bir kusak evvelinin meydana getirdigi heykel
ve bir kusak sonranin ilaht oldum.”(s.196)

“Bir ara kendimi gergekten Tanr1 sandigim oldu. Onceleri insanlar
ismime dikildigim adamin fikirlerini tekrarla yetiniyorlardi. Zaman gectikge
kendi fikirleri 6n plana geger oldu, tabii kullandiklar1 isim yine ayniydi.
Sonra o adamdan hicbir sey kalmadi. O adamin isminde, o adamin
fikirlerinin aksini savundular.” (s.197)

“Bir varligin diismekten duydugu aci, diistiigii yiikseklikle dogru
orantili oluyor. Bir kuvvetli bilek, bir balyoz vurusuyla Tanri’y1r maden
yapti. Oysa daha kisacik siire evvel o bilegin kafasiydi beni Tanr1 yapan.

Tarihe bakiyorum 3000’inci y1lin adami firavunlardan, Beni Israil’in

buzagisindan, Olemp’in serhos tanrilarina, Lat ve Uzza’dan, Avrupa’nin
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madde askina, Amerika’nin trostiine, Rusya’nin politbilirosuna kadar tarihe
bakiyorum, yalniz olmamakla teselli buluyorum.
Tarithe bak 3000’inci yilin adami. O sana heykellerin Olimli

oldugunu soyleyecektir.” (s.197)

16. Fikirci:

Yazarin hayattayken hi¢bir yerde yayimlamadigi hikayelerindendir.
Bir yar1 akili yar1 deli kisinin kendisine gecim kaynagi olarak ilham olan
fikir toplama ve bunu degerlendirmesi lizerine yazilmis diisiince hiirriyeti ile
ilgili mizahi elestiri tarzinda yazilmig bir hikayedir. Kendisine gelen ilhamla
fikir toplamaya, iiretmeye baslayan kahraman bunlar1 satmak i¢in sokaga
cikar. Once Babiali’ye gitmeyi diisiiniir; fakat daha sonra bundan pirlanta
gibi malin fikir tellallarinin elinde fahise olacagi gerekgesiyle vazgecer.
Daha sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne gitmeyi diisiiniir;
fakat bundan da akademisyenlerin yeni ve mikemmel fikre Onem
vermeyeceklerini diigiindiigiinden vazgecer. Taksim-Taskisla’nin Onilinde
rastladig1 bir ihtiyarin isi ile ilgili yaptigi uyar1 onun fikirlerini piyasaya
siirmeden Once tekrar gozden gegirmesine sebep olur. Fakat fikirleri ona
agir gelmeye baglar. Telepatik yoldan fikirlerinin bir kismin Milli Egitim
Bakanlhigi’na, digerlerini de Dis Isleri, I¢ Isleri ve Adalet Bakanliklarma
gonderir. Ertesi giin onu gilinesin ilk 1siklariyla beraber caddede bedavaya
fikir dagitir halde buluruz. Bu durum bir ambulans gelip onu gotiiriinceye
kadar devam eder. Muhalefet lideri basta olmak iizere ilgili Bakanliklar bu
olaya karsi tepkileri dile getirirler. Yazar anlatict dostunun mesajlarinin
dogru sekilde anlasilmamasina ragmen dostunun bunca ¢abasinin bosa
gitmedigini diislinlir; dostu adina sevindigi ifade ederek hikayeyi
sonlandirir.

“Acele giyindi, birka¢ lokma bir sey yedi ve sokaga firlad1.
Kosuyordu. Sonra durdu birden, ne diislincesizlikti yaptigi. Daha simdiden
birka¢ kisi siiphe ile bakiyorlardi. Siradan biri gibi, bir 6grenci, bir polis

memuru, bir &gretmen, bir partili ya da ne bileyim fikri kiymetlerden
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yoksun biri gibi davranmasi ve iistiinde tasidigr serveti belli etmemesi
gerekirdi.”’(s.199)

“Alcak goniilliilikle, ‘Fikir ticareti yapiyorum.’ diye cevap verdi.
‘Anlayamadim’ dedi yash adam. ‘Bizim zamanimizda her kisinin iyi kot
bir fikri vardi. Demek simdi o da ticaret metai oldu. Topluyor musunuz
fikirleri yoksa iiretiyor musunuz?’ Ne cevap vermeliydi kendi? ‘Uret...’
derken atildi ihtiyar. ‘Uretiyorsunuz dyle mi? Besmelesiz fikirler desenize.’
dedi. ‘Gerg¢i her beyin biraz arabulucudur ama soysuz fikirlerin birlestiril-
mesinde kullanilirsa, ¢ikan yine soysuz olur tabii... Sahtelerinden de
sakinmak lazim. Huzursuz kipirdandi, miisaade istedi ve hizla ayrildi
ihtiyarin yanindan.(s.200-201)

“Imkansizlik dyle sarmistt ki gevresini... Comertce bir diisiiniisle
telepatik yoldan, malin bir kismini, Milli Egitim Bakanliina, digerlerini de
Dis Isleri, I¢ Isleri ve Adalet Bakanliklarina génderdi. Pek giiveni yoktu ya
almazlardi. Alsalar bile uygulayacaklar stipheliydi.

Sabah dek kivrandi durdu. Giin yeniden agardiginda onu caddede
bedava fikir dagitirken buldu. Alin alin diye bagirtyor, etrafa muhayyel bir

seyler dagitiyordu. Bir ambulans gelene kadar bu goreve devam etti.”(s.201)

17. Bitler:

Yazarin hayattayken higbir yerde yayimlamadigi hikayelerindendir.
Hikaye bir {niversite Ogrencisinin bir diikkana girip diikkan yash
tezgahtardan giil biti i¢in ilag istemeye calismasiyla baslar. Geng istegini
tam olarak anlatamaz. Yash tezgadhtar yanlis anlamalarla bir¢ok konuda
mizahi ve elestirel bir Uslupla kisisel goriislerini ifade eder. Ask, silah
tutkusu, magandalik, kadin, irk¢ilik, Amerika, demokrasi gibi kavramlar
lizerine tezgahtar konusur. Sonunda iiniversite dgrencisi istegini dogru bir
sekilde ifade etme basarisini gosterir. Bu kez yash tezgahtar giil bitleri
lizerine uzun bir malumat verir. Giil bitinin karincalarin inegi oldugunu
sOyler ve tiniversite Ogrencisini sadist¢e bir tatmin icin giil bitlerini

oldiirmekle suglar. Ayrica ‘inek’ sozciigiiniin toplumumuzdaki kazandigi
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yan anlamlardan Ornekler verir. Kanunlarimizda kadimin kocasini
aldatmasinin su¢ olmadigini orneklendirerek elestirir. Ayrica kendisini sair
olarak kabul eden yetenek gariban1 baz1 kisilerde yasli tezgéhtarin
elestirilerinden nasibini alir. Universite grencisi giil bitlerini 61diirdiigii icin
miithis bir vicdan azabi i¢indeyken bir taraftan bir giiliin bir biti sevebilmesi
i¢cin bu kadar giizel olmamasini gerektigini diisiinir.

“Yash tezgahtar sabirla yiliziime bakarken, birka¢c kere arkasi
arkasiya, ‘Giil i¢in, giil seyi i¢in, aman sey, giil canim giil’ dedim. ¢ Cicekei
ilerde, soldan yedinci diikkan.” diye cevap verdi. ‘Hayir;” diye haykirdi
adeta, ‘0ldiirmek i¢in giiliin seyini.’

Anlayisla yiizii aydinland1 adamin. ‘Tabanca istiyorsunuz degil mi?’
diye sordu. ‘Tabii var. Silahsiz erkek olur mu? Ama size satamam. Bunun
burasi Istanbul, adim basinda saldirtya ugrayabilir insan. Sonra erkegiz
nihayet, agkimizin ispat1 gerekiyorsa, ya da birka¢ kadeh igersek, bir sarjor
bosalmazsa kepaze olur insan.” ”(s.187)

“Canim anlayn liitfen, Amerikan mali, koyu esmer renkte... ‘Zenci
desenize suna.’ diye irkildi adam. ‘Be yavrum, Kennedy’lerin akibetini
gordiiniiz. Sizinki agk degil, ask-politika aras1 bir sey. Boyuna bosuna bak,
sen kim Johnson’a kafa tutmak kim. Hem misk gibi kizlarimiz dururken,
pardon durmazken, yani demek istiyorum ki diinya milletleri onlardan
yararlanir dururken, ne zorunuz var bdyle karanlik giizellerin pesinde
dolasip, c¢irkefi Tlizerinize si¢ratmaga. Sabirli olun biraz. Nasil olsa
demokratik Amerika yoOnetimi, yakinda onlarinin ciimlesinin hakkindan
gelecek.”(s.188)

“Halbuki 6ldiirmek i¢in bir sebebi olmali insanin. Mesela: igmistik
hakim bey, bana Ahmet bey diyecegine Ahmet efendi dedi. Beynimden
vurulmusa dondiim. Kaybettim kendimi, gerisini hatirlami-yorum, gibi. En
azindan boyle bir sebep. Yoksa siz kalkar da ikisini yatak odamizda goriince
diye sOze baslarsaniz, hakim bey hakli olarak size; ‘Bu kanunun kariniza

tanidig1 haktir. Erkek arkadasini yatak odaniza alabilir.” diyecektir.
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Sonra kuzum, belki giill memnun bitlerinden. Insanlarda nasil bit
yigitte bulunur sozciigli varsa, belki onlarda da bitli olmak bir 6zelliktir.
Giil’e sordunuz da mu bitleri 6ldiirliyorsunuz? ‘Nasil sorarim?’ diye ettim.
‘Ona sorabilmem, onunla konusabilmem i¢in sair olmam gerekmez mi?’
‘Hey yarabbi.” diye sdylendi. ‘Siz, gerektigi halde sair olmuyorsunuz,
halbuki ne kadar zavalli var ki, siir yazmalar1 hi¢ de gerekli degil.”(s.189)

“Ey giiliin kadins1 giizelligi; seni anlamiyorum. Boyle bir yaratiktan
hoslanman miimkiin mii? Bir biti pardon bir inegi sevebilmen igin,

boylesine giizel olmaman gerekmez mi?”(s.190)

18. Yorgunluk Hakkinda:

Yazarin hayattayken hicbir yerde yayimlamadigi hikayelerindendir.
Millet olarak ¢cok yapmadigimiz énemli bir insani 6zellik olan ‘diisiinmek’
lizerine yazilmis mizahi bir toplumsal elestiridir. Hikdyeden ¢ok bir tiir
denemedir. Kahraman anlatici olan diisiinen adam 6ne bir¢ok farkli 6zelligi
olsa da insanlarin ortak 6zelliklerinin de oldugunu bize gostermeye ¢alisir.
Bir fahise ile bir gazeteciyi karsilastirir. Ikisinin de ortak yanlar1 yorgun-
luklar1 ve uyumalaridir. Ulke yéneticileri ile bir firinciy1 karsilastirir. Biri
halka daha cok yiik yiikledigi ( vergi ylikii, zamlar), digeri ekmege bu giin
biraz un kattig1 i¢in rahat bir sekilde ortak yanlari olan uykularina dalarlar.
Her ne kadar diinyadaki insanlarin birlesecegi ¢ok nokta olsa da insanlar ve
milletler arasinda gelir durumuna gore ve hiikiimranliga gore ayriliklar
vardir. Bu, bu giin de boyledir, yarinda bdyle olacaktir. Bir millet kendi
milli 6zelliklerine sahip ¢ikmaz, diislincesizce hareket ederse kiiresellesme
dedigimiz kavramla diger {ilkelerin kiiltiirel isgaline maruz kalacagini
kahraman anlatici ¢ok 0z bir sekilde aktarmaktadir.

“Bu iki olayda da en ¢ok birlesme yorgunluk fiilindedir. Cabalarinin
hedefi bagka gibi goriinse de, bu iki meslek erbabi neticede birlesirler.
Gazete yazar fahise, fahiseyse yazar gibi yorgundur. Uyku da bu noktalar-

dan biri, hem de en 6nemlilerinde biridir muhakkak.
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Ve benim vatanimda da insanlar uyurlar. Firinc1 s0yle bir gerinir.
‘Eh ekmegin i¢ine bu giin epeyce un kattik.” der ve uyur.

Hiikiimet erkani en titiz bir ilgiyle halkin durumunu inceler, onlarin
iyi yik kaldirdiklarin1 ve daha yiiklenebileceklerini diisiiniir. En hafif
omuzlarla gecelik takkesini giyer. Boylece hepiniz en derin, en nemli
uykularla uyuruz.

Diisiinmek de bdyle. Diistinen insana Avrupa ‘Philosophe’ de,
‘Diisliniir’ olarak c¢evrilebilir dilimize bu ve diistinmek fiilinin ii¢lincii
halidir. Bizde eseklere filozof, diisiinen adama heykel derler ve timarhane
bahgesine dikerler. Zaten diisiinmek bizde pek iyiye yorulmaz c¢ok
zamandan beri. Bir hasta tavuk i¢in ‘Diisiiniiyor bu’ derler ve bekletmeden
keserler.” (s.209)

“Diisiiniin bir. Bu giin bile, bu birlesme noktalar1 sayilsa kag1 bulur.
Ya yarin, ya mutlu yarm. Biitiin diinya milletleri bu birlesme noktalari
cevresinde tek viicut olarak toplanmis olacaklar. O kadar tam olacak ki bu
birlesme. Gergi kimi bulasik yikayacak, kimi sallanir koltugunda hazimla
ugrasacaktir ama tipki bir ailenin kisileri gibi. Kadin tarlada ¢alisirsa, koca-
s1 kahvede pispirik oynayacaktir.

Milletler birbirlerine kur yapmaktan vazgececekler, evlilik
miiessesesinin pabucu dama atilacak, bugiin gayri mesru sayillan Amerika’-
nin karanliktaki sikistirmalarini, yarin Ruslarin gerdege girmesini olur saya-
caklardir.

Bir millet, bugiinkii flort durumundan yarin aleni metres durumuna

gececek, yemek pisirecek ve bulasik yikayacaktir.”(s.210)

19. Telsiz Memuresi:

“Telsiz Memuresi”, ‘Bir Cmar Vardi’ isimli kitabinin yedinci
hikayesidir. Bahaeddin Ozkisi’nin sanat goriisiinii ve hikayecilik anlayisini
ifade ettigi herhangi bir metin bulunmamaktadir. iste bu durumda bizlere
eserleri yardimct olacaktir. Bu hikayesi de bize sanat¢inin sanat goriisii ve

hikayecilik anlayis1 hakkinda ipuglar1 verir. ‘Telsiz Memuresi’, bir hikaye
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yazarinin ¢evresinde gordiigii siradan seyleri hikayelestirme ya da
hikayelestirememe konusunda kendi manti§i, sanat anlayis1 ya da
hassasiyeti iizerine yaptig1 i¢ miicadeleyi anlatir. “Geng hikayeci, yiizlerce
defa goriilen ve bir o kadar okunan vak’ay1 tekrarlamak, gorenleri veya
okuyanlar1 kiigiimsemek gibi bir sey olacak diye diisiindii.”’(s.16)

Anlatict  gordiigli  fakir, bakimsiz bir telsiz memuresini
hikayelestirerek yazma konusundaki tereddiitlerine kendince cevaplar bulur.
Yazar bagkalarma gore siradan biri olan telsiz memuresini, tahminleri
Olgiisiinde kafasinda yiicelterek, esas bu tip insanlarin hikayelerinin
anlatilmas1 gerektigine dair fikirlerini; onun sade goriiniisiiniin ardinda
fakirligi, ¢irkince olmasinda ise emegi ile ¢alisan, diisiinen ve goren hakiki
insan ifadesi sakli olduguna kanaat getirir.

Tam bu disiincelerle farkli bir yerlere sinirsiz bir yolculugun
esiginde olan hikayeci, birden oniindeki metinden bir kizin elbisesinin
viicudu ile uyumundaki cekicilige yogunlasir. Bu durum, muzipge ve
erkekce bir tavrin hikayeciligin Oniine gectigi andir. “Japone entarisinin
viicuduna simsiki sarilisinda insani ¢ildirtan bir sey vardi. Giilimsedi ve
okunacak bir sey, c¢ekici bir hikaye olmali diye diisiindii, siliniverdi aklindan

telsiz memuresi.” (s.16)

2.1.2. Metafizik Konulu Hikayeler:

a. Allah inanci, kader, kulluk teslimiyeti...

1. Bir Sebilciden:

“Bir Sebilciden”, ‘Bir Cinar Vardi’ isimli kitabinin ilk hikayesidir.
“Bir Sebilciden” adli hikdyede karsiliksiz vermenin insanin nasil mutlu
edecegini goriiriz. Sebil, karsilik beklemeden hayir i¢cin dagitilan icme
suyudur. Yapilacak olan iyilik karsiliksiz olmalidir. Insanin manevi
hayatinin derinlesmesini ve insanin i¢ enginliklere ulagsmasini1 kahraman, bir

sebilciden 6grenmektedir.
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“Kaytan biryikl asil sebilci; senden 6greniyorum hayati, maksadi ve
ulviyeti.

Verin, verin iniltileri arasinda, ruhunun niifus edemedigim
derinliklerinden kopup gelen (sebilullah) alin, Allah agkina alin, biraz daha
alin diyen mert yalvaris...

Bombos hayatimda, muazzam karanligin manasini seziyorum...

Sesinde, Allah i¢in, Allah i¢in diyen insan sesinde, her seyin, higten
daha fazla bir hi¢ oldugunu dehsetle seziyorum.

Pir1l, piril bardaklarinla, yalvararak verdigin su kadar aziz ol.”(s. 4)

Insanlig1 mesut edecek yonlerden birisi de sebilci hassasiyetiyle
verebilmektir. Allah rizas1 i¢in yapmaktir. Insan kendine ait higbir sey icin
beklentiye girmemeli; ‘Allahim, ben sadece Senin rizani istiyorum’

diyebilmelidir.

2. Nedamet:

“Nedamet”, ‘Bir Cinar Vard1r’ isimli kitabinin on birinci hikayesidir.
‘Nedamet’, ¢cocukluk hatirasi —muhtemelen yazarin- iizerine kurulu kisa bir
hikayedir. Cocukca duyus ve hissedislerin ortaya kondugu hikayede,
kahramanin yaramaz oldugu zamanda yaptig1 anlik yolculuklardan ¢ikarilir.
Yaramazliklardan pismanlik yasadigini ifade ettigi itiraflarla olay oOrgiisii
biitlinlenir. Cocuk kahraman, mahalledeki kediye, arkadast Ayse’ye yaptigi
fenaliklardan vb. dolay1 son derece iizgiindiir. Ozellikle son yaptigi
yaramazlik, ayakkabisini ayagindan firlatmanin bedeli ayakkabinin damda
kalmasidir. Cocuk, ayakkabisiz ayaklarla eve giderken biiyiik bir pismanlik
yasar. Hikaye yol boyunca yiiriyen umutsuz ve iirkek cocugun ig

konusmalari iizerine kurulur.

3. Deli imam:

“Deli Imam”, ‘Bir Cinar Vardr’ isimli kitabinin yirminci hikayesidir.

“Deli Imam”da imam vaaz ederken insanin Allah’a yaklasmasini ister.
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“Insan, maddi viicudunu ve viicut heveslerini diinyada birakarak Allah’ina
yine O’ndan gelen canla kavusur. Bu Allah’tan kopan nurun yine Allah’a
ulagmasi demektir. Allah varliginda yok olmak manasindaki bu fenafillah

2 Deli imam insanlarin i¢indeki ‘ben’in

hdline insan oldiikten sonra varir.
Oliip Allah askiyla olgunlagsmasini ister:

“Cemaati miislimin, Muhterem cemaat, dliiversin i¢inizdeki ‘BEN’

Ben yok olsa, acilsa Bab-1 sir.

Oliimden korkar mi tez 6len kimse!

Olseniz-6lmeden 6lseniz,

Viicut erise, fena erise

Ask-1 {lahi kan yerine deveran etse damarlarinizda,

Verseniz, cemaati miislimin, hudutsuz verseniz,

Verseniz ve verdiginizi beklemeseniz.”(s.36)

Zamanla kahramanin sdyledigi kelimeler anlagilamaz hale gelir.
Halkin anlayacagi sekilde ayni cosku bir kez daha sdylenir. Ama halk
anlasilan dini kelimelere tahammiil edemez. Deli imam soyle der:

“-Qlecegiz dedi, vazgecin bunlardan artik,

Ne istiyorsun yani komsunun arsasindan,

Ver, be adam,

Temiz olun, temiz

Ah! Degil, Allah! Deyin, ama dyle deyin ki,

Her harf i¢inizden kopsun

Hak yemeyin, hiirmet edin

Asik olun, asik

Her sey giizeldir, her seyde hikmet vardir,

Giizellik Bogaz i¢inde oldugu kadar asma yapraginda da var.

Gormek isteyin, Allah deyin ufuklar agilsin. Allah deyin, miiskiil
yok olsun.”(s. 37)

Insan “ben”inden siyrilmali, 6lmeden 6lmeli, karsiliksiz vermeli ve
kendini ilahi ahlakla ahlaklandirmalidir. Bu ahlékla dolan ruh 6liimsiiz bir

hayata ulasir.

>2 Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi I, Milli Egitim Basimevi, ist.
1998, s.124.
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4. Besinci Karl Hikayesi:

Go¢ Zaman adli kitaptaki yirmi birinci hikdye olan ‘Besinci Karl
Hikayesi’nde de yazar, ¢ogu hikayesinde oldugu gibi iistli kapali ve soyut
ifadelerin yogunlugu ile hikaye ¢atisini kurar.

Hikaye, Ingrid adi1 verilen kahramanin karsisindaki yazara anlattig
bir hikdyedir. Ingrid’e gére Kral Besinci Karl, hayati boyunca her seyi
gbérmiis, yasamis ve kendinden yiizyillar sonrasinda da bahsettirmis birisidir.
“Allah, bir higte, nasil her seyi yaratmaya kudretli oldugunu gdstermek
istedi ve Kral Besinci Karl’1 yaratti. Besinci Karl bahaneydi sadece.
Soytarinin i¢inde gizli 6zii, ancak onun Once var, sonra hiikiimdar, daha
sontra da mahkim olmasiyla ylize ¢ikardi ve zamanimiza kadar
yasatt.”(s.57) Yazar bu anlatimlar1 ile aslinda bir anlamda Yaratan’in
kudretini tstii kapali vurgulama ¢abasini gosterir.

Ingrid’in anlattign hikdyeye gore Kral’m; zindana diisiip kendini
yapayalniz hissettigi bir giin zindanin kapisinda beliren bir soytari
kendisinin de yillardir yalniz oldugunu ve onu rahatlikla anlayabildigini
ifade ederken Kral’a krallikla insanlik arasindaki mesafeyi hatirlatan
ifadeler kullanir. Kral boylece, bir kralda en basta insan olma 6zelliginin var
olmasi1 gerektigini kavrar. “Sana verdikleri ac1 benimdir. Yillardir tagidigim
seydir yalnmizlik acisi. Sana vermeyi diistindiikleri 6lim de Oyle, benim
Oliimiim. Bir kralin i¢ine si§amayacagi kadar dar bir 6liim bu. Biitiin bunlar
diisiindiim ve resmini de beraberimde getirdim. Ta kral oldugunu yeniden
idrak edesin. Besinci Karl, soytarisinin sozlerini dinlerken, belki de ilk defa,
krallikla insanlik aras1 mesafeyi ezilerek kutluyordu.”(s.57)

Kral’mm zindandan kurtulmasini testere sesleri ile yorumlayan
soytari, hikdyenin sonunda zan iizerine kurulu insan yasayislarinin
yanlighigima dair yorum yapar. “Toplum zanni, uykudan uyanryordu. Insanin
verdigi zavalli 6limli payeler, zannin uykulu degeri, testere seslerinde

dograniyordu.”(s.57)
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5. Degisme:

Bahaeddin Ozkisi’nin ‘Degisme’ adli kisa yazis1 her ne kadar Gé¢
Zamam adli bir hikaye kitabinda yer alsa da, eser daha ¢ok mensur siir
ozelliklerini gosterir. Bahaeddin Ozkisi, duygularim1 ve hayallerini bu
yazisinda tam anlamuiyla siir giizelliginde, siir tadinda verir.

Yazar esyalarindaki, binalardaki, tabiatta yer alan bdceklerdeki,
namazdan aldig1 zevkteki, inancindaki, siikriindeki vb. degismelerden
sikayeteidir. Yazar eserinde diinle bugiin arasindaki ugurumu kendi iginde
sorgular. Bunun yaninda eski ve yeni arasinda da yazara gore yasanan bir
ucurum vardir. Bu durum mensur siir 6zelligi tasiyan kisa yazida agikca
goriiliir. “Ben degil miydim kagittan yelkenlinin kiigiik sahibi? Ben degil
miydim iilkeler fetheden, balkonumuzda? Ben gormez miydim giizelligi
rilyalarimda? Ne dersin? O riiyalar gercek degil miydi?” (s. 64) Bunun
yaninda yarinlardan korkma da hemen hemen her climleden rahatlikla
cikarilabilir. “Benim mi Rabbim, benim mi korkutan yarin? Ben miyim
diin’e hasret gobekli adam? Ben miyim diiniin yenilmez kahramani? Ben

miyim bu giin kahvelerde aglayan.”(s.64)

6. Isirmak:

Yazarin hayattayken higbir yerde yayimlamadig1 hikayelerindendir.
Bir yolculuk esnasinda bir ruh hastasi, hasta yakinlar1 ve diger yolcular
arasinda gecen konusmalar {izerine kurgulanmis bir hikayedir. Hayatin
gercek anlami, gercek iman ve Oliim {izerine bir delinin araciligiyla ifade
edilen mistik ve filozofca diisiinceleri icerir. Yolculardan birinin hasta ile
ilgili sordugu sorulara verilen cevaplarla hikdye baslar. Bu konusmalar
arasinda deli kendi diisiincelerini ¢ok dikkat ¢ekici bir sekilde dile getirir.

“Iri yar1 adam;

— Hep boyle dedi. Lafinin diizeni yok. Laf yenir mi desem, lafin
diizii egrisi olur mu desem.

Sol gozii segridi hastanin.
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— Lafin tiirliisii olur diye atildi. Laf olur adami gebe birakir.
Kiiciiktiim o zaman, hani imamin Isa efendimizden bahsettiginde. O laflari
yememistim, ben aklimi tim oynatmadim, igmistim.”(s.203)

“Bir tahta bedende, bir salip govdesinde 1sirmak sapik inanci.

Makul olmali, sana kalk seccadeyi ye demiyorum, ama ayetler; soyle
harf harf ¢ignenmez mi?”(s.204)

“Endiseliydi yasli adamin yiizii. Ali tekrar:

—Isirmaz, dedi, 1sirmiyor artik, meraklanma.

—O, 1sirmiyorum ya, diye titizlendi; yok ki 1siracak sey.

Gozleri hepimizin tizerinde 1srarla dolasti; ama, dedi, susmak 1sirabilir iste.
Susmanin olgun meyve lezzeti vardir. Insam siikiit tadinda diisiinmek. Ama
once siikfitu bilmeli insan. Derin siikft, 6lii viicutta gizlidir. Oyle manali bir
stiktittur ki o, bosa harcanmis bir 6mriin ilk faydali seyini ¢eneler, hangere,
olii hareketsizligiyle kazanir. Diisiiniin, artik kelimeler yoktur. iste bu
stiklitu, tekdmiiliin son merhalesine anlatan bu olgun siiklitu ancak 6lii etin
soguk sertliginde 1sirirsiniz. Size ne demezler ki, zaten bilmez misiniz

anlamak isteyene neler soylemezler?”(s.205)

7. Vermekten Oliimsiizliik:

“Vermekten Oliimsiizliik”, ‘Bir Cinar Vard1’ isimli kitabin besinci
hikayesidir. ‘Vermekten Oliimsiizliik> adl1 hikdyenin kurgusu oldukca basit
bir zemin iizerine oturtulur. Hikdyede anlatic1 konumundaki kahramanla, bir
parkta karsilastigi ve sokaklarda yasadigi belli olan bir adam arasinda
cografya kitabindan yola c¢ikilarak ‘var’lik, ‘varken vermek’ ve
‘Oltimsiizlik’ tizerine gecen kisa diyalog, durum hikayesi ozellikleri ile
okura aktarilir. “Hep bu parkta bu agaclarin altinda diisiiniiriim. Zaten bagka
isim de yok ya... Kus, derim mesela, kus 6tmese ha... Peki, kus 6tmese ne
olur? O kus Olmistiir. Agag yesermese, deniz kopiiklenmese, deniz de
Olmiistiir, aga¢ da... Ne kadar a¢ olsam Oten kusu 6ldiiremem ben, onu

oldiirmek; bana para verdigi i¢in. Sadaka vereni dldiirmek gibidir bu. Ama
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neden mi kiymetlidir? Kitap; arkadas neden mi kiymetlidir? Bir siirii verirler
de ondan.”(s.13)

Hikaye ‘kim’ ya da ‘ne’ olursa olsun, topluma ya da insanliga
hizmet ettikce varligmi devam ettirecegi diislincesinin hakim oldugu
ifadelerle sonlandirilirken aslinda bedenen goriilen ‘varlik’taki, ruhen
cekilen ‘yokluk’ daha vahimdir. “-Kalkma ne olur kalkma... diyemedim.
Sen sagsin, senin damarlarinda on bes yasindaki ¢ocuk hayatiyeti var,
diyemedim. Isin fenasi: -Olmemis olsam bir tebessiim verirdim sana... diye
haykiramadim arkasindan.”(s.13)

Hikaye, yazarin Go¢ Zaman: adli eserinde yer alan ‘Vermek ve
Otesi’ adli hikdyedeki insanin birilerine ya da topluma kars1 ‘vericilik’
noktasinda bireyin ruh yapisina gore filozof¢a yaklagimla ortiisen ortak

ozelligi ile dikkat ¢eker.

b. Olim.

1. Go¢ Zamani:

‘Go¢ Zamanr® isimli hikaye kitabi ile ayn1 ad1 tasiyan {iglincii hikaye
‘GO¢ Zamani’na yazar, “Siz hi¢ sabaha karsi bir ses duydunuz mu? Yollarda
ayak seslerinden ¢ok daha oOnce, bir ses?” vb. soru ciimleleri ile baslar.
Hikayede i¢ine kapanik, kendi kendiyle i¢ hesaplasma halindeki kahramanin
bu halinin sebebi; iiziintiilii gecen bir aksam yemeginden sonraki ruhsal
durum, bahgcede gordiigli varliklari anlatirken acgiga c¢ikar. Bu hal,
kahramanin yataginda da onda soru isareti birakan bazi kavram, olay ve
kisileri diisiiniirken de ortadadir. Onu bu ruh haline iten Dede’dir. Fazlaca
deger verdigi ve sevdigi Dede, kahramani yanina almadan Miinadi adini
verdigi ‘seslenen’i, c¢agirici’yr ikna edip gitmistir. Bu beraberce
gidememenin degisik sebepleri vardir.

Kahraman, hikayenin ilerleyen béliimiinde Miinadi olarak kimi
kastettigini agiklama yoluna gider. O, kahramanin hayalinde giir sesli, pala

biyikli, iri ve giliglii birisidir. Hayalinde canlandirdigi bu tip, insanlari
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zamani gelince ellerindeki yiiklerle gidecekleri yerlere davet etmektedir.
Dede bir keresinde kahramanla konusurken Miinadi’nin ‘bir giin sabaha
kars1 go¢ zamanidir diye haykiracagini’ ifade eder. Kahraman bu ifadenin
etkisi ile her sabah ezaninda defalarca uyanir ve gé¢ zamanini haber verecek
olan sesi dinler.

Kahraman ne yazik ki uzun siiren bir uykunun sabahinda ¢ok sevdigi
Dede’yi kaybettigini O6grenir. Anlaticiya gore Dede belki de uzaklarda
tizerinde yepyeni bir hirka ile ¢ocuklara hikayeler anlatmaktadir. Bu
diisiince, hikayeyi anlatani rahatlatir. Hikaye, ad1 gegen gocii bir giin gelince
herkesin yasamak zorunda kalacagini ima eden Dede’ni goriislerinin yani

sira yine hikayenin basinda oldugu gibi soru ciimleleri ile sonlandirilir.

2. Bekleyenler:

‘Go¢ Zamant’ isimli hikdye kitabinin yirmi besinci hikayesidir.
‘Bekleyenler’de nereye gittigini, ne yone yolculuk yaptigmi bilmeyen
kahramanin bir kdéy meydaninda beklesen kadinlarin, erkeklerin ve
cocuklarin yaninda onlarla yasadigi muhasebe ve arayisin hikayesi anlatilir.
Hikayede bekleyisin nedenini soran da bekleme durumunda olan da bir
aray1s ve bekleyis halindedir. Beklenilen nedir? Beklenen bir sekil, bir renk
belki de bir diisiincedir. “Bir soru var muhakkak. Ama sorulmus mu?
Sorulmussa kimler ne zaman sormuslar bilemiyorum. Belki de diyorum
kendi kendime ge¢mis zaman boliimlerinde birikmis, sekillenmis,
canlanmis, nefes alir olmus bir soru bu. Sonra durmus oturmus, bir tonda,
giiniin bir vaktinde koycek bekleriz.” Bekleyis aymi sekilde, “Diisiince
kelimesini yeni buldu ki anlagilan, sesi titredi. Kendi kendine konusurmus
gibi, ‘bir diislince’ diye sordu, Biitiin koyilin bekledigi bu olabilir mi
dersiniz?”’(s.66)

‘Beklenen’e kavusmak o kadar da kolay degildir. Koy evine
yanindaki genc¢le giden kahraman orada ‘beklemek’ ve ‘aramak’ iizerine
daha ¢ok felsefi konusmalar ve yorumlar yaparlar. “Bu beraber oturmada,

konusup anlagsmaktan daha fazla bir sey, bir bilinmeyen bigimde alis-veris
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var gibiydi. Sanki sormak, beklemek ve aramak, yogruluyordu. Koy,
beklemeyi yaratiyor diye mirildandim. Hemen yami basimda bir ses,
‘yaniliyorsunuz’ dedi. ‘Beklemek oldum olasi, ta ezelden sorunun
dogumundan beri vardir. Ama koyulasti, zamanla elle tutulur oldu.”(s.67)

Kahraman, kdyliilerle aralarinda gecen konusmalardan sonra onlar
hakkinda su kanaate wvarir: “Bu agirkanli adamlarda, hissin parmak
uclarindan ta derinlere ¢ekildigi bu yaratiklarda beklemek bir gocuk
sicakliginda ve olgun ekin rengindeydi. Aldiklar1 nefes olmustu
beklemek.”(s.67)

O gece koyde kalan kahraman, biitiin gece konusulanlar1 dinler
‘beklenilen’ iizerine derin disiincelere dalar ve belki de kdyliilerin
beklediklerinin ‘6liim’ olabilecegi varsayiminda bulunur. “O gece 6liimle
aramda kil payi, istekler, hirslar, sekiller ve bunlar1 var kilan organlar
hakkinda diisiindiim.”(s.68) Bu diisiincelerle sabahi karsilayan kahraman,

giin agarirken kdyden ayrilir.

3. Helallik:

“Helallik”, ‘Bir Cinar Vardr’ isimli kitabinin dordiincii hikayesidir.
Bu metinde yazar, kisa bir olay1 ya da durumu siirsel tislubun agir bastigi bir
tarzda hikayelestirirken siirin imkanlarindan faydalanmayi tercih eder.
Siirselligi ve ayn1 zamanda anlatima miizik, i¢ ahenk katan ses tekrarlari ile
dikkat ¢eker. “Sen sdyle yine ne olur sdyle... (...) Sen bilirsin Eleni. Yar1
kes  konugmayi  istersen. Istersen  bir  tirkii  tamamlasin
sOyliyeceklerini.”(s.11)

Sahibinin Eleni isminde bir azinliga ait olan pansiyon odasinda
veremden Olmek flizere olan kahramanin agzindan son sozleri olarak
yazilmistir. Ailesine 6zlem, hasta yataginda onunla ilgilenen Eleni’ye olan
minnet borcu satir aralarinda karsimiza ¢ikar. Biiylik sehirde de yasasa insan
kalabaliklar igersinde yalniz kalabilir. Kahraman bdyle birisi. Yoksul ve

kimsesiz. Dort tanidik omuzda bir tabutla giderken kahraman Eleni’den kira
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borglarini ve 6diing aldig1 yiin fanilasim1 temelli bagislamasini ister. Ciinkii
bunlar1 6deyecek higbir seyi yoktur. Ayrica bu onun son istegidir.

“Giderken uzaklara babamin gectigi yoldan dort tanidik omuzda
kimsesiz Elenim, Elenim sdyletme beni.

Bakma benzimin verem sarisina, igrenme, yaklagtir miigfik bagini,
caresiz gidisin gozyaslarini pazen entarine kurulayayim.

Ve Elenim; Elenim; veda aninda kirani, borcumu, yiin fanilani

giilerek temelli bagisla emi. (s.11)

4. Dua:

“Dua”, ‘Bir Cmar Vardr’ isimli kitabinin on ikinci hikayesidir.
Yazarin birbirine son derece yakin iki arkadastan hikdye kahramaninin, 6len
arkadagi Turgut’a duydugu 6zlemi ve onunla yasadiklarini, hatirlamalarini
ironi ile karigtk anlattmidir bu hikdye. Kahramanin sicak bir giinde
arkadasinin mezarmi ziyarete gidisini her zaman bulundugu belli olan,
meyhaneden ¢ikip yol boyunca yaptigi i¢ konusmalar hikdyenin ¢atisini
olusturur. Kahraman onunla kurdugu hayalleri, ona duydugu sevgiyi, yolda
gordiigii cingene kizda bile Turgut’u goriisii yasarken, aym1 zamanda o
olmadan igtigi rakmin tadinin dahi bozuldugunu diisiiniir. “I¢inde, uzun
zamandir anlatamadig1 ¢ok seyler vardi. Turgut anlardi onlardan. Ipe sapa
gelmez seylerdi, kendi de bilirdi bunu ya... —Turgut be, derdi, anasini
satim, biraz disimiz siksak, ha ne dersin... Sole fiyakali bi kave. Di mi ama
ha? Otur anasin1 satim, aksamdan aksama bi ufak.”(s.23)

Kahraman, arkadaginin mezarinda o, heniiz 6lmesine ragmen biten
otlardan duygulanir. Dua etme niyeti ile yarim yamalak da olsa bir seyler
sOylemeye calisir. Aklina dua yerine 6limi hatirlatan bir sarki sdylemek
diiser. “Turgut’u diisiindii, gozleri bugulandi. Acaba dua yerine ‘Her yer
karanlik’ sarkisin1 sOylese olur muydu? O sarkida dua gibiydi, hem

Turgut’ta severdi.”(s.24)
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5. Mektup:

“Mektup”, ‘Bir Cmar Vard’’ isimli kitabinin on dokuzuncu
hikayesidir. Kardesini kaybeden bir cocugun dedesi ile beraber iglerindeki
teslimiyetlerini gosterme maksatli bir mektubu Allah’a 6len torunuyla
gondermek icin yazislarini anlatan bir hikayedir ‘Mektup’.

Hikayedeki mektubun muhtevasi tevekkiilii, Allah’in biytikligiini
ve kudretini anlatan ifadelerin, dlen cocugun sevdigi seyleri aktaran
climlelerin yaninda dedenin bir an once torununa kavusma dilegi de
mektupta yer alan diger konulardandir. “Mavi elbisesini ne kadar da
severdi.. Senin verecegin paha bigilmez nice mavi elbiseleri gorliyorum
daha simdiden Alis’imin istiinde. Ben 74 senedir sana gelmek igin
yoruldum Allah’im, ama O, benim tathh Alisg’im, benim bu kadar senede
alamadigim yolu nasil da dort senede kat ediverdi.”(s.34) Aym sekilde
Leblebi sekerini pek severdi benim kii¢liglim, ona bol bol ikram edersin
degil mi Tanrim. Ben, giizel Alis’in ihtiyar dedesi, sana ve kiigiik torunuma
kavusmak i¢in ¢irpimiyorum liitfet de yakin zamanda ben de huzuruna yiiz

siireyim.”(s. 35) ifadeleri hikayeyi olusturan mektuptan alintilardir.

6. Bilinmeyen Kahramanlar:

“Bilinmeyen Kahramanlar”, ‘Bir Cinar Vard1’ isimli kitabinin yirmi
birinci hikayesidir. Hidir c¢avusun yegeninin vereme yakalanmasindan
sonraki durumu {izerine yaptiklar1 sohbet hikdyenin temelini olusturur. Ustii
kapali da olsa durumu kabullenemeyisin s6z konusu oldugu hikayede
yegene moral verme maksadi 6n plandadir.

Doktorun verem teshisini hasta yegen ilizerinde kesinlestirmesine
ragmen, kabullenemeyisin isyani da s6z konusudur.

“ — Gorliyorum ki bana inanmryorsun, ula sen gérmiigsmiisen ki ben
yalan sOylirem? Ula Savsat’ta beni bilmez misen ki nasil tanirlar... Hey

yegen, hey ahir zaman dolii, emmine inanmirsen he!”(s.33)
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Hidir ¢cavus bu isyanin1 ve yegenine moral maksatli onun saglikli
oldugunu inandirmay1 O&ylesine ileri gotiiriir ki, hikdyenin sonunda
gbzyaslar1 iginde isterse agzina tiikiirebilecegini dahi ifade eder. “Yas
taneleri esmer yiiziinde giimiis izler birakarak cenesine iniyordu. Imanla:

—Yegen, dedi, sen hasta degilsen, ben belirem, sen hasta degilsen,
sart olsun sen hasta degilsen -Agzini iri iri agti- Aha, diye yalvardi.

—Aha madem inanmirsen tiikiir, nolur tiikiir agzima...”(s.39)

2.1.3. Psikolojik Konulu Hikéayeler:

Kisilerin i¢ diinyalari, vicdan muhasebesi, umut, pismanlik,
su¢luluk, merhamet, acima, kiskanglik, ¢ocukluk psikolojisi, engelli insan

psikolojisi ...

1. Misafir Geldi:

‘Misafir Geldi’, ‘Bir Cmar Vardi’ isimli kitabinin {giinci
hikayesidir. Hikaye gecmis, hal ve gelecek iizerine yapilan i¢
muhasebelerin toplami niteligindedir. Hikdyede ilk Once evine gelen
misafirin davraniglart ve konugmalar: ile kendini ge¢mise ait olaylarin ve
yine ge¢mise ait olan bulanik bir muhasebenin derin dehlizlerinde bulan
kahramanin, i¢ konusmalar1 ile karmakarisik ruh diinyasi aktarilir.

Kahraman evine bir vesileyle gelen misafirin davraniglarindan
rahatsiz olarak kendini, i¢inde bulunduklari odayi, karisini sanki hayatinda
ilk defa goriiyormusgasina mercek altina alir. “Yarim saat evvel
cocuklarimin ¢iglik ¢igliga oynadigi bu odada hissedilir bir tuhaflik vardi.
Masam, sandalyelerim, somyam; Egsyalarim, mahir bir hirsiz eliyle
baskalariyla degistirilmis gibiydi.”(s.7)

Eve gelen misafirin kendine son derece giivenmesi, ge¢mise dair
sohbetleri esnasinda yasanan kotli olaylardan fazla miiteessir olmamasi
kahramani rahatsiz eder. “Misafirim geliyor gdziimiin 6niine, soluk ve asil

ylizlini hatirlryorum. Konusmalardan uzak duruyor, yiliz hatlarindan 1stirap
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kivrimlar1 ve hareketlerinden miibalagali teessiir izleri yok. Bizim
hareketlerimiz yavasliyor, soniiyor, manasizlasiyor, sathilesiyor.”(s.9)

Kahraman, misafiriyle yaptig1 yolculukta kendini degerlendirmesi ve
karsidaki insanin olaylara/insanlara bakis agisinin farkliligindan dolay1 da
rahatsizlik yasar: “Miicadeleden bahsediyordu misafirim. Cizdigi tabloda
maglup ve galipler var. Halbuki ben de beraberindeydim. Bunlar
gormedigine hayret ediyorum. I¢imde siiriip giden bir bulant1 var. Anlattig1
seyler olimii tevlit edecek bir kaza kadar mutlak ve hatirlatilmaga
deger.”(s.8)

Kahraman misafiri vesilesiyle yapmasit ve yapmamasi gerekenleri
kendi i¢inde tekrar tekrar degerlendirme firsati bulur. Artik onun olaylar1 ve
insanlar1 degerlendirirken bakis acis1 belki de daha farkli olacaktir. “Odada
karim ve ben yalniz, odam fakir ve zelil, agzimda bir aglik var; 1stirap
veriyor. Yarim1 diisliniiyorum, yapmam ve yapmamam icap eden

seyleri...”(s.10)

2. Olgun Adam:

“Olgun Adam”, ‘Bir Cmar Vardr’ isimli kitabinin on yedinci
hikayesidir. “Olgun Adam” da bir insanin olgunlasincaya kadar gegirecegi
zaman verilir. “O da digerleri gibiydi. Arkadaslarindan kiifiir etmesini,
babasindan ise gitmesini 6grendi. Seneler, senelerin pesi sira geldi. O biraz
daha siinturlu kiifiir etmesini, senelerce evvel kullamilmis giizel sozlere,
sundan bundan kaptigi ve tesirli sandigi jestleri ilave etmesini
ogrendi.”(s.31) Artik hayatin igine atilmis bir delikanhdir. Insan,
tecriibelerle olgunlagir. “Ona tecriibeli insan dediler, ¢ilinkii 50 yasindayd,
vazifesinas dediler, ¢iinkii gitmis ve gelmisti.”’(s.31) Siradan bir insanin
yasamimi veren bu hikayede yazar, bu durumu hos karsilamaz. “O
duyduguna, gordiigiine, bildigine emindi. Fakat ne gordii, ne duydu, ne
bildi.”(s. 31)

Insan bulundugu diinyaya yabanci olmamalidir. Kendi benliginin

i¢inde, kendi ruhunu yasayabilmelidir. Insanin hayat: yasadi ama yasamadi
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olmamalidir. Olgunlagsma bilgi, gorgii ve tecriibe bakiminda olaylara
isabetle, tarafsizlik ve hosgorii ile bakacak seviyeye gelmis olan kimseyken
hikdyede tam zitt1 bir diisiince hakimdir. Zamanla cevresiyle ilgisizligi,
hayatla miicadele etmemeyi olgunluk sayan bir adam karsimiza ¢ikar.
Insanlar, bir dizi gorevi yerine getirerek giinlerini tiikettikleri ya da sistemin
beklentileri dogrultusunda basarili olma ve kazanma tutkusuyla yasadiklari

bir diinyada olgun bir adam olmalar1 zor goriinmektedir.

3. Elli Liralik Teshis:

“Elli Liralik Teshis” isimli hikaye ‘Gé¢ Zamani’ adli kitaptaki
onuncu hikayedir. Bir doktor muayenehanesine giden kahramanin yasadik-
lar1 lizerine kurulu hikdyede, kahramanin yakinlarini kaybetme, bir daha
glinesin dogmama ihtimali, babasinin hi¢ gelmeme vb. korkular1 vardir.
Doktorun karsisinda duygularini biitiin ¢iplakligi ile anlatmaktan veya
sOylemek istedigi seylere uzak anlamli kelimeler yiikleyerek ifade etmekten
rahatsizlik duyar. Doktorun sordugu sorular ve koyacagi basmakalip teshis,
kahramana son derece basit, gerceklikten uzak gelir. Tam bu diisiincelerde
iken tedavilik olarak hor goérdiigii korkusundan ayri olmak hastaya bir an
dayanilmaz bile gelir. Cilinkii o seven bir yiirege sahiptir dolayisi ile bu
endiseler ona normal gelir.

Boylesi karisik duygular i¢indeyken bir ¢esit oyun oynar ve konan
‘fobi’ teshisinden intikam almak icin doktoru kendi istedigi teshise
yonlendirmeye calisir. “Diigiindiim ki, onu istedigim bir teshise siirtikleye-
bilirim. Fenaligin o kendine has zevkiyle c¢arpti kalbim. Bu iin kazanmig
doktoru istedigim tarzda hasta oldugumu sdylemeye mecbur
edebilirdim.”(s.27) Diisiincesini gergeklestirme arzusu belli bir an igin
devam eden hasta, daha sonra kendi kuracagi yalana kars1 i¢indeki igrenme

hissi ile vizite parast oraninda istedigi gibi var olma isteginden vaz geger.
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4. Palto:

“Palto” isimli hikdye ‘Gog¢ Zamani’ adh kitaptaki on dokuzuncu
hikayedir ‘Palto’, Gé¢ Zamani’nda yer alan durum hikayelerinden biridir.
Hikaye, kahramanin kendinden, olaylardan ve insanlardan kagisini
kelimelere degisik semboller ve anlamlar yiikleyerek ifade etmesi ile baslar.
“Kendi kendime, kelimeler her halde ya ifade ettiklerine veya ahenklerine
gore sekillere sahiptir diyordum. (...) Fobi altigeni anguaz dikddrtgendi.
Psikasteni’nin beyzi sekli sendrom karesiyle kompozisyonlar meydana
getiriyordu.  Sonra  renkleniyordu  sekiller, derinlik kazaniyorlar,
kivraniyorlar, bir sinir i¢inde devamli sekil degistiriyorlardi.”(s.47)

Tesadiifen bir araya gelen iki insan arasinda yeni alinan bir palto ve
onun maneviyat iizerine etkilerinin anlatildigi hikayede, palto sadece
yazarin anlatmak istedikleri i¢in yansitict unsur olarak kullanilir. “Sustum,
inadina, uzun uzun sustum. Bogazima dizilen kelimeler, yumrular gibiydi,
¢ikmasinlar istiyordum. Zihnim, odamda, pek ¢ok insana mutlu geceler
verebilecek degerde, yeni gece elbisemdeydi.”(s.49)

Palto iki insan i¢in de erisilecek, elde edilecek en 6nemli maddi
unsurlardir. “En mutlu anlarimin arkadasiydi. Yatmadan, pijamalarimi giyer
ve onu sirtima alirdim. Odam soguk olur da. Bazen kitap okurdum. Eski
dostlar gibiydi benim i¢in hani iligine kemigine kadar tanidiginiz, ezbere
bildigimiz eski dostlar gibi.”(s.49)

Hikayedeki iki adam toplumdan degisik sebeplerden dolay1
dislanmalarinin bedelini yalnizlikla dderler. Hikayede bir paltoyu hak edip
etmediklerini uzun uzun sorgulayan bu insanlar aslinda maddiyat ile
mutluluk arasindaki ince ¢izgiyi ¢dzmeye ¢alsirlar. “Insanlar bize dikkat
etmiyorlardi. Bizler, toplumun kaldirip attig1 tuhaf iki yaratik, kendi
azaplarimiz i¢inde yalnizdik. O ucuz bir paltonun, bense, iki giin yataga
cikarmadan girdigim bir gece elbisesinin zavalli kurbanlari. Yapayalniz
odamda, benimle higbir ilgisi olmayan yeni elbisemin, bana azab verisi
nedendi? Nedendi bu adamin yeni paltosundan kivranigi?”(s.51)

Hikayedeki iki kahramana gore, glinlerce vitrinde alicilarin

imrenerek baktig1 bir kiyafete sahip olmak, onlara mutluluk vermemektedir.
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Her gelip gecenin baktigi bu kiyafeti artik, baskasi giymis gibidir. Birgok
insanin Ozenerek baktigi kiyafeti giymekle kendilerini suglu hissederler.
Maddi anlamda ¢ok arzulanan bir sey dahi bir giin elde edilince, degerini
yitirmekte kisiye mutluluk vermemektedir; c¢ilinkii onlarin igleri Oyle

demektedir.

5. Rilke’nin Disiligi Hakkinda:

Bahaeddin Ozkisi’nin ‘Rilke’nin Disiligi Hakkinda’ adim verdigi
hikaye, kitabin on ti¢lincii hikdyesidir. Hikayenin anlatim sekli ile durum
hikayesi 6zelligini gosterir. Yazar ¢cogu insanin kiiciik detay olarak gordigi
bazi olay ya da durumlar1 kendi bakis agisindan etkileyici bir hikaye tislubu
icinde vermeyi bu hikdyesinde de basarir.

Anlatic1 yillardir bir bayan oldugunu diisiinerek okudugu Reiner
Maria Rilke’nin arkadasindan erkek oldugunu duyunca 6nce inanmaz, inat
eder; ama arkadasinin sonradan ¢ok ciddi oldugunu goriince bu gergegi her
ne kadar kabullenmek zorunda kalsa da siikiit-1 hayale ugrar. Arkadasi onun
bu kadar etkilendigini fark etmez. “Hayalimde bir Reiner Maria Rilke vardi
benim. Sa¢inin renginden, adim atigina kadar bildigim, yasayan, nefes alan
bir insan. Kitabin1 ilk okuyusumdan bu yana zihnimde gelismis, son seklini
almig bir tanidik sima.”(s.34)

Yazar hikayenin geri kalan kisminda neden Rilke’yi1 bir bayan olarak
gordiigiinii carpict ciimlelerle anlatir. “Ya onda buldugum k&mil ruh ve
billurca temiz bir gen¢ kiz duyarliligi? Ben Rilke’de benim gdnliimce
derinlemesine hisseden, benim sdylemek istediklerimi, kalemi stirgmeden
yazabilen Opiilesi eller gérdiim™(s.34) Anlatici, hikayeyi kendini son derece
hassas bir ruhta tanitan Rilke’nin de suglu oldugunu diisiiniir ve hikayenin

sonunu okura birakarak bitirir.
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6. Asil Sebep:

“Asil Sebep”, ‘Bir Cmar Vardr’ isimli kitabinin ikinci hikayesidir.
‘Asil Sebep’ ihtiyact oldugu i¢in arkadasina parddsiisiinii emaneten veren
bir kisinin, insanin dig gorlinlisii hakkinda yaptig1 degerlendirmeleri akici
bir Uslupla anlattig1 siirsel bir metindir. Anlatici konumundaki kahraman
pardosiisiinii baskasina verdigi i¢in daha dogrusu ihtiya¢ i¢inde olan birine
verdigi i¢in ¢evresi tarafindan neredeyse ‘kahraman’ gozii ile bakilir.

Parddsiiyii alan aslinda anlaticty1 bir yiikten kurtarir; ¢linkii ona gore
parddsii gosteristir ve insani samimiyetten uzaklastiran seytani 6zellikleri 6n
plana ¢ikaran bir kiyafettir. “Sirtinda sana iftihar veren ve zevahiri kurtaran
bir pardosii var. Fakirlik ve igren¢ c¢ehreli ihtiyacin {iistiine gegirilmis
ortli.”’(s.5)

Pardosiiyli emaneten alan kisi nisanlis1 ile bulusacaktir. Anlatici
konumundaki kisi bu bulusma ve yasanacak olaylarla ilgili olarak
faraziyelerde de bulunur. Esas itibari ile bu faraziyelerin, hepsi insanin kilik
degistirmesi ile baglayan siirecteki kendinden uzaklasmanin tenkidi ve bu
hallerdeki insana acima duygularini da beraber yansitma maksatlidir. “Ah
dostum, biliyor musun ki onu giydikten sonra hareketlerin de pardosii kadar
igreti olacaktir. Biliyor musun ki, mutlak samimiyetin o gosterisli kumas
parcast altinda cazibesini kaybedecek ve sen nisanlin i¢in sevgini bununla
takviye aleladeligini gosterecek kadar al¢alacaksin.”(s.5)>

Yazar hikdyeyi son olarak dis goriiniisiin de8ismesi ile beraber
insanin kendinden uzaklastigini sOylerken, emanetin asil sahibinin de iki
insan arasinda bir yabanci olarak arada olacagini ifade eder. “Bundan evvel
oldugu gibi gemi ¢atirtilarla yanasacak. Yan yana, kol kola kaldiginizda;
aranizda bir yabanci olacak -Ben-"(s.5)

Yazar bir bakima verdigi emanetin kisiyi degistirmesinden dolay1

rahatsizlik ve pigsmanlik duysa da bunun kimsenin bilmedigi farkli bir

3 Bahaeddin Ozkisi, Bir Cinar Vardi, Varlik Matbaasi, Istanbul 1959, (Calismadaki
alintilar verilen baskistya aittir. Ayrica kitabin mevcut baskisinda yapilan imla/noktalama
yanlislar1 alintilar yapilirken diizeltilerek gosterilmistir.)
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sebebinin oldugunu da ifade eder. “Parddsiimii sana emaneten verdigim i¢in

beni muaheze ettiler. Ah bilsen dostum... Ah bilsen asil sebebi!..”(s.6)

7. Cimbiis:

“Cumbiis” isimli hikaye ‘Go¢ Zamani’ adh kitaptaki yirmi ikinci
hikayedir. Hikaye anlaticinin bir ¢algict karsisinda 6n yargi dolu duygular
ile baglar. “Bir zamanlar yasamis, ama simdi artik var olmayan bir adamin
yiiz ¢izgilerine ve yer yer buharlasarak yok olmus bir insan viicudunun silik,
belirsiz, asinmis kalintisina sahipti.”(s.58) Hakkinda olumsuz distindiigi
calgic1 bir silire sonra karsisina oturur. Tuhaf bir sekilde birbiri ile
konusmadan anlagan iki insan hikdye boyunca konusmazlar. Masa komsusu
olan bagka birisi ¢algici ile konusmaya baslayip elinden calgisini almak
isteyince o an bir seyler olur ve hikayeyi anlatanla calgic1 yine bakislarla
anlasirlar adeta. Calgict adama gore, artik elindeki ciimbiisii bu gen¢ adama

hediye etme zamani gelmistir.

8. Okuyamadigim Mektup:

“Okuyamadigim Mektup” isimli hikdye ‘Gé¢ Zamani’ adl kitaptaki
on sekizinci hikayedir. Yazarin Almanya’da kaldigi donemlerin izlerini
tasidigi tahmin edilen hikdye, Almanya’nin Ruhr boélgesindeki Tiirk
is¢ilerinin gilinlin sonunda, santiyede vakit gecirirken iki ig¢i arasindaki
kiiclik bir olay iizerine kurulur. Ayni odada kalan ve okumasi kotii olan
arkadasinin mektubunu okumaya alisik olan kahraman, arkadasinin yeni
gelen mektubunu ona okutmasi i¢in seslenmesini bekler. Mektubu okumay1
bekleyen kisi bundan o kadar emindir ki arkadasinin ve kendisinin an be an
nasil davranacagini 6nceden kestirir. “Simdi oda komsum, yatakta birkag
kipirdanacak, sonra ‘Okusan’ diye uzatacak mektubu. Ben, bundan evvel de
yaptigim gibi, soguk bir ilgisizlikle disariya bakmaya devam edecegim ve
yliz c¢izgilerime yayillan mutlulugu, duygusuz bir goriiniiste kaybedene

kadar, dylece kalacagim.”(s.45) Bu ifadeler aslinda biraz da mektup okuyan
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kisinin igine girdigi gurura yonelik duygular1 yansitmasi bakimindan da
Oonemlidir.

Her seferinde arkadasinin esinden gelen mektubu kendisi okudugu
icin bir anlamda vatan 6zlemini de gidermekte olan kahraman, kendisinin
anlam veremedigi bir sekilde arkadasmnin ona kizgin oldugunu goriir.
Arkadas1t mektubu okutmamanin yaninda, hirs ve 6fke ile odadan ayrilarak

yemekhaneye dogru gider.

9. Kirkine Yil:

“Kirkiner Y1I” isimli hikaye ‘Go¢ Zaman:’ adli kitaptaki yedinci
hikayedir. ‘Kirkinct YiI’da Anadolu’yu kdy koy dolastiktan otuz yil sonra
Camlica’y1 gezmeye gelen bir ‘kadin’la ‘erkek’in, bu ziyaret sirasinda
Camlica’da yillarin getirdigi degisiklikleri ifade ettikleri gdzlemler hikaye
edilir.

Camlica, buray1 yillar sonraki bakis acilari ile gezen ¢ifte gore gok
degismistir. Yiriidiikleri yol daha bir yokustur artik, etraf eskiden daha az
yesil, deniz daha az mavidir. “Huzursuzdular. Otuz yil Once buraya
gelmislerdi. O zamanlar, yol bu kadar dik degil, ¢camlar giir ve yesildiler.
Miirekkep mavisiydi deniz.”(s.19) Aslinda onlarin rahatsiz olduklar1 belki
de on sekiz yaglarindaki goziin gordiigii seyleri gorememektir.

Anlatilanlardan, ¢iftin gen¢ yaslarinda buraya geldikleri ve
Camlica’da ¢ok 6zel anilarinin gizli oldugu bellidir. Orta yas doneminden
sonra geldikleri Camlica, o ge¢mis yillarin verdigi tadi ve giizelligi tekrar
vermekten uzak oldugundan adam, bir ara geldigine pisman bile olur.
Karisina bakarken onun yash ve sisman oldugunu diisiinmekten kendini
alamaz. Yasanan sanki ge¢cmisin bozuk bir tekraridir. Kadin, etrafa son kez
bakarken erkegin ona yakinligindan da kaynaklansa gerek, mekanin ‘yine de

giizel’ olduguna karar verir.
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10. A¢madigim Kapa:

“Ac¢madigim Kap1” isimli hikaye ‘Go¢ Zamani’ adli kitaptaki yirmi
altinc1 hikayedir. Deneme tiiriiniin 6zelliklerini ¢agristiran kisa hikayede
yazar, gercek hayatla masal diinyasini karsilagtirarak, hayatta kendi aradigi
tizerine degerlendirmeler yapar. Hikayede adi verilmeyen kahraman, daha
cok kirk birinci kapt mecazi iizerinde durur.

Kahraman Keloglan masallarinda kirk birinci  kapidan hep
Keloglan’in bekledigi umutlarin, hayallerin gergeklestigini fakat bulduktan
sonra arananlarin artik 6neminin kalmadi iizerinde durulur. “O biliyordu
kirk birinci odada ne bulacagini ve kirk oda i¢inde bulamadigi seyin tiimiinii
bulmasina, bir tek kapimin tahta direnci engel oluyordu. Kirk kapiy1 zor ya
da kolay agmisti Keloglan. A¢ilmis ve icleri gozle disa ¢evrilmis odalardan,
arda kiif kokulu ama artik ¢ekici olmayan hatiralar kalmisti. O yoktu ¢linkii
odalarin kirkinda da...”(s.69) Anlatici ardindan prenses masallarinda da
ayni durumun oldugunu, hatta genel anlamda masallarda kirk bir rakaminin
‘murada ermek’ gibi 6zel bir anlami oldugunu ifade eder.

Yazar i¢in Onemli olan ‘aramak’ kavraminin icindeki ‘bulmak’
olgusunda yer alan murada ermekten ziyade, onun varligi daha énemlidir.
“Ac¢mak istemiyorum kapiy1. Diisiinemiyorum ki, ben 6nce bu kap1 Oniine
gelene kadar bir prenses hazirlamaliydim, bir prenses ¢izmeliydim
zihnimde. Ask da, merak da, heyecan da, mana da prenses ¢iinkii.”(s.70)

Yazar, anlatinin sonuna dogru aranan seyin aslinda hayatin kendisi
ve asikar olmayan bir sevgilide -Allah’ta- olduguna ve kirk birinci kapinin
acilmamasina dair yorumlar yapar: “Biitiin lezzetler ve renklerde, {iziintii ve
kayiplarda ruh gibi bir varlik sezersiniz. Belki de gecen her olayda,
kirmizida, giizelde, ya da bir ¢ig tanecigindeydi aranan.” Bu diisiincesini su
ifadesi ile daha da kesinlestirir: “Ey sevgilim, ey gizlenen asikar giizel,
senin kirk birinci kap1 ardinda oldugunu diisiinmek istiyorum, ey varligimin

sebebi.”(s.71)
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11. Napolyon’un Umidi:

‘Go¢ Zamani’ adli kitabin yirmi yedinci hikdyesi ‘Napolyon’un
Umidi’dir. Hikdye bir odaci ile kahve getirdigi bir memur arasinda gegen
diyalog ve fikir aligverisi tizerine kuruludur.

Kahvesini ge¢ getiren odaciya soran hikdye kahramani, ‘giinkii
Fransiz generali Napolyon da bu saatlerde cay igerdi.” cevabi karsisinda
sasirir. Boyle bir climlenin kaynagini arastiran kahraman, aslinda
karsisindaki odacinin filozofg¢a bir tutum sergiledigine dikkat eder.

Toplumun 6n yargisini iistii kapali da olsa elestiren odaci, toplumda
adi duyulmus insanlarin davraniglarinin ve sdézlerinin etkisinin biiyiik
oldugunu ifade ederken, sosyal statiisi olmadigr i¢in kendi soz ve
davraniglarinin kayda deger goriilmediginden yakinir. Dolayisi ile yapip
etmelerinin kabul goérmesi i¢in adi belli olan, toplum tarafindan kabul
gérmiis meshurlarin  adim1  kullanarak bazen s6z ve davraniglarini
sekillendirdigini sOyler. Hikdye kahramani odaciya -onu pek umursamasa
da- Napolyon’un savaglarindan, zaferlerinden ve yenilgilerinden
bahsettikten sonra her seyini yitirerek Elbe adasina siirgiin edildigini soyler.
Bu aciklamalara duyarsiz kalan odaci tahtini, tacini yitirse de Napolyon’un
kilicinin -bir sekilde- yani timidinin yaninda oldugunu ifade eder. Odaciya
gore Napolyon maddi anlamda elinde avucunda ne varsa kaybedebilir; ama
onun en basta ‘kilici vardi ve Oyleyse iimidi vardi.’ ifadesi ile adeta

sOylemek istediklerini taglandirir.

12. Borg:

“Bor¢”, ‘Bir Cinar Vard:r’ isimli kitabinin on dordiincii hikayesidir.
Esnafin yogunlukta oldugu bir c¢arsida yasanan kisa bir olay ‘Bor¢’ adli
hikdyenin olay orgiistinii olusturur. Carsida Romanyali olan ancak takma
adla bilinen bir hamal olduk¢a inangh biridir; fakat ¢evrenin asir1 baskisina
ragmen yillardir evlenmeyi kabul etmez. Siradan bir giinlin yasandigi

carsida, kimsenin tahmin bile etmeyecegi garip bir olay yasanir. Kadinlara
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yan gozle dahi bakmayan Romanyaliya dinlendikleri bir saatte gosterisli bir
kadin para istemek iizere kulagina egilip fisildayinca etrafa rezil oldugunu
diisiinen ve gururu incinen Romanyali, ondan beklenmeyen bir hiddetle
cebindeki olan paray1 kadinin yiiziine carpar. “Bor¢ 6demekle biter.” ifadesi
ile biitiin esnafin hayrete kapilmasina sebep olur. Ciinkii kadin1 ve evliligi
hayat1 boyunca diisiinmeyen bu adamin bdylesi bir kadinla aligverisi olmasi
biitiin esnafin aklin1 mesgul ederken ayni1 zamanda esnafin aslinda yillardir

bu kisiyi yanlis veya eksik tanimanin hayretine mani olunamaz.

13. insan Hamal:

“Insan Hamal”, ‘Bir Cmar Vardr’ isimli kitabmin on sekizinci
hikayesidir. Cocuk denecek yastaki bir hamala yiik tasittiran geng bir
delikanlinin, i¢ konusmalar1 olay orgiisii olusturulur. Geng adam, oldukc¢a
soguk bir havada calismak zorunda kalan cocuk hakkinda igindeki
onleyemedigi gururu ve acima duygular1 arasinda gidip gelir. ilk baslarda
ona acirken hatta yardim etmeyi dahi diislinlirken ¢ocugun ona vermek
istedigi eski paltonun bedelini oldukca temiz duygularla sormasi iizerine
gururunun incindigini diisiinlir ve ardindan vaz geger. “Biitlin korliigiine
ragmen; bu da bir insan, ne olursa olsun bir insan diye diisiindii. Ama bir
tiirli hazmedemedigi diistiigii aciz mevkii.”’(s.33) Geng adam hamala koti

ve asagilayict davranmay1 kendini yiicelten bir tavir olduguna karar verir.

14. Talebe:

“Talebe”, ‘Bir Cmar Vardi’ isimli kitabinin on besinci hikayesidir.
Hikaye, Anadolu’dan Istanbul’a dgrenci olarak gelen hikdye kahramaninin
bir aksam kendi ile yaptigi i¢ konugma anlatilir. Kahramani nerden
duydugunu hatirlamadigr ‘Elif kaslar1 c¢atikmis® ifadesi ile kendi dis
goriliniisiinii de sorgular. Ciinkii kendisi de esmerdir, kendisi de kdyliidiir.
Aslinda icindeki ses yalnizligini, baktig1 ayna koylii oldugunu yiiziine vurur.

Kahraman, bu yalnizlig1 tahsil maksath ¢ektigini kendine hatirlatirken imalt
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bir tebessiimle 6grendigi yeni misrai tekrar tekrar ifade eder. Ona gore pek

de ise yarar seyler 6grenememistir.

15. istasyondan:

“Istasyondan”, ‘Bir Cinar Vardi’ isimli kitabinm yirmi besinci
hikayesidir. Yek(inu oldukca kisa olan ‘Istasyondan’adli hikayede,
memleketinden gurbete ¢ikmak zorunda oldugu tahmin edilen Ali ¢avusun
tren istasyonunda treni beklerken yaptigi i¢ konusmalar hikayelestirilir.
Yaninda ona memleketini hatirlatan bazi esyalarla yola ¢ikan Ali cavus daha
ayrilmadan memleketini ve sevdiklerini 6zlemektedir. Adam bohgasindaki
bu esyalarla avunur, hikdyede bu kisa zaman dilimini anlatan durum olay
orgiistinii olusturur. “Kulplar1 hala omzunda duran torbasini indirdi ve
kucagina aldi. Ter tanecikleriyle dolu alnini, kolunun yeni ile sildi ve ¢ul
uckurlu amerikan torbasini agir agir ¢é6zmege basladi. Daha acilmadan,
torbadan, koOy kokusu, ana kokusu, bact kokusu, yavuklu kokusu
tagtyordu.”(s.44)

Yazar bu kisa anlik olayi, olduk¢a kisa anlatmakla kalmaz,
hikdyenin sonunu ya okura birakir ya da diger hikdyelerinde oldugu gibi

getirmek istemez.

16. Dogus:

Bahaeddin Ozkisi'nin ‘Gé¢ Zamam’ adli hikdye kitabinin ilk
hikayesi ‘Dogus’tur. Hikaye, Tana adindaki kahramanin karis1 ve oglu ile
beraber adeta ‘uzun yillar siiren bir uyku’dan uyanisini anlatan tasvirle
baslar. Kahramanin uykudan uyanis siirecini tabiattaki biitlin unsurlarla
beraber veren yazar, bir bekleyisin varligini sik sik vurgular. Kahramanin
icinde bulundugu ruh halinden miijde dolu bir haberin beklendigi anlagilir.
Hikayede bir ‘dogum’, bir ‘olus’ siireci yasanir. Bu bekleyise tabiat
unsurlan kisilestirilerek ortak edilir. “Koca koca daglar, sanki sade kulak

kesilmiglerdi de, swra daglarin ardina yoneltmislerdi bakislarin.
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Heyecanliydi; kalbi, genis gogsiinden siddetli atisiyla  kendini
hissettiriyordu.” (s.7)

Hikayenin bir anlamda siiriikleyicisi konumundaki Tana’nin yaslh
babasi Tana’y1 yanina ¢agirir. Belli ki o da bir bekleme siireci icerisindedir.
Oglu ile bekleme siirecini yasarken konusmalarinda ortak duygularini
paylasirlar. Kisa silire sonra kahramanin babasi beklenen miijdeli haberi

ogluna, icinde yorgunluk dolu bir sesle “Dogdu” (s.8) ifadesi ile fisildar.

17. insanlar ve Saatler:

“Insanlar ve Saatler” isimli hikdye ‘Gé¢ Zamani® adli kitaptaki on
dordiincti hikayedir. Devlet memurlugundan, emekliligi hayli yaklagmis
olan Nuri Bey’in; zaman, saatler, insanlar ve yasadiklar1 lizerine mesaisinin
bitimine bir saat kala yaptigi i¢ konusmalar, yorumlamalar ya da
hesaplasmalar durum hikayesi 6zelligi iginde Insanlar Ve Saatler’de yer alir.

Nuri Bey, tahakkuk boliimiinde c¢alisan -vergi dairesinde-, ‘zihni
diisiiniilmekten eskimig, emeklilik konusunu tiksintiyle iten’ bir devlet
memurudur. Hayat sikicidir, hi¢ zamanin ilerlemedigini hissettigi bir anda
oldukca yorgundur. Isyan etse de yillardir ¢alistigi yer, calisanlar hep
aynidir.

Hikayenin kurgusunu olusturan zaman kavrami, Nuri Bey’in on yedi
yildir taktig1 saatine bakmasi ile sekillenir. Nuri Bey saatini kendisi kurdugu
icin caligmakta oldugunu diisiiniirken hayat verdigi saatine bir efendi olarak
kendisinin kolesi oldugunun farkina varir. Bu noktadan sonra Nuri Bey’in
degisik fikirlerine ait i¢ konugmalar1 hikayede verilmeye baslanir. “Tuhaf
fikirler geliyordu aklina. Yoksa ben saati kurmak i¢in mi varim? Diye
diisiindii. Hiddetlendi bu diislinceye; bu kadar1 da fazlaydi dogrusu.”(s.36)

Kahraman bu diislincelerin ardindan saati kolundan ¢ikarir ve saatin
idare noktasit ile ugrasir. Saatin ibresi degisik vakitleri gostermeye
baslayinca geri doniisler veya gelecege yonelik diislerde bulur kendini, o
vakitlerde nerelerde ve hangi hallerde oldugunu/olacagini diisiinmeye

baslar. Birden gelecek giinlerde 6zlenecek higbir sey olmadigi inanci dogar
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icine. Oysa gecmis daha ¢ok ilgisini ¢gekmektedir. “Olmas1 beklenilebilecek
seyleri, daha simdiden ezbere sdyleyebiliyordu. Akrep ve yelkovani hizla bu
kere geri cevirdi. Once giin giin, sonra ay ay, sonra da yillarca evveline
gittiler. Omriinii yapan ¢ikint: noktalarina, zihni elinde olmadan takilryordu.
Onemsiz saydig1 giinlerdi bunlar.”(s.37)

Nuri Bey ellindeki ayar vidasi ile oynamasi, yelkovan ve akrebin
bilinmeyen bir zamanda calistigini, onun insana ait zaman anlayisindan
habersiz oldugunu fark ettirir. Ani bir panikle kendine gelen Nuri Bey ‘ant’
kaybetme korkusu yasar. Gegmis ve gelecek onun i¢in artik 6nemli degildir.
Ciinkii kahraman ‘an1’ yasayamamakta ve sinirlar ¢ignemektedir. Az dnce
hissettigi monoton ve sikici hava bile bir an onun i¢in son derece anlamli
gelmeye baslar. Aldig1 kararla saatine yani yasadigi zamana, ‘an’a énem

vermesi gerektigini anlar.

18. U¢’ii Ceyrek Gege:

“U¢’ii Ceyrek Gege” isimli hikdye ‘Go¢ Zamani’ adli kitaptaki on
yedinci hikdyedir. Bahaeddin Ozkisi’nin durum hikayesi 6zelligi gdsteren
eserlerinden bir digeri de ‘Ug’ii Ceyrek Gege’dir. Hikdyede Ahmet Usta saat
licii geyrek gece aniden yaptig1 isten basinit dogrultur ve yillardir sigaray1
birakmis olmasini unutarak kalfasindan bir sigara ister. O an Ahmet Usta
icin zaman ve mekan kavrami soyutlasir. Etrafindaki sesleri tek tek algilasa
da bu sesler ona normalin disinda bir algilayisla gelir. “Duyarligini,
aliskanlikta kaybetmis kulaklarinda birden bir perdenin yirtildigini zannetti.
Mekanik bir giiriiltiiyle doldu beyni. Durduklariyla, diistindiiklerini
dengeleyen i¢ diizende belirli bir ariza var gibiydi.”(s.43) Etrafini,
viicudunu, ilk defa goriir gibi siizen Usta, hayatin1 o an kisaca gdzlerinin
Onilinden 1yisi ile kotiisii ile gegirir. “Ellerine bakti. her seyini a¢ bir ilgiyle
izledi. Derisinin gozeneklerinde, kir noktalar halindeydi. Koyu mavi iri bir
damar, ince dallara ayrilarak, etin i¢inde kayboluyordu.”(s.44)

Hikaye, kahramanin yogun is temposu icinden bir an siyrilarak

yasamanin farkina vardigi anlarin toplamidir. Ahmet Usta kendi ruhunda ve
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bedeninde yaratanin izlerini tekrar fark ederken tefekkiire anlik da olsa
zaman ayrarak elindeki nimetlerin tekrar siikriinii eda eder. Bu anlik
mutlulugu doyasiya yasar. “Elini yumruk yapt1 ve a¢ti. Hareket etmek diye
diistindii, kolunu agirca kaldirdi ve indirdi. Bunlar1 kendi kendine oluyor
zannetti, inanamadi kendinin yaptigina, bir daha tekrar etti hareketleri,

neden bu kuvvete sahibim dedi.”(s.44)

19. Diisiinmek:

Yazarin hayattayken hi¢bir yerde yayimlamadigi hikayelerindendir.
Hikaye yazarin tersanede calistigt yillarda is basindayken kurdugu
hayallerle ilgilidir. Kahraman anlatic1 bir denizaltinin ¢elik gévdesine sirt
istli uzanip bir tahliye borusunu sdokmeye caligmaktadir. Bir taraftan da
geng bir insan olarak ¢esitli hayaller kurmaktadir. “Kah {istiinde yattigim
denizaltinin siivarisi oluyor, tiirli basarilar kazaniyordum, kah Hiiseyin
Cavus olup, terhisi yasiyordum. Herkesin Oniindeydim. Onlar tarafindan
goriilmeden ben onlar1 gorebiliyordum.”(s.163)

Kahraman kendisinin tiim fiziksel Ozelliklerini ve duygularini en
ince ayrintisina kadar hayal edip tasvir eder. “Anamin ve babamin
tanidigindan uzak, arkadaslarimin yabancist bir insan oluyordum. Ben,
onlarin 6zledigi evlat ve arkadas sinirlarin1 asiyor; yabanci bambagka bir
viicutta yeniden var oluyordum.

Istedigim cizgileri, yiiziimiin istedi§im tarafina yerlestiriyordum.
Sacimin rengi, comert bir diisiiniisle istedigim rengi aliyordu.

Bedenime verdigim sekle paralel, icim bir baska tarzda gelisiyor,
sesimde derin bir ahenk beliriyordu.

Giizel, gii¢li, erisilmez oluyordum. Ve biitiin haksizliklara
karstydim.

Tabii, bu heykel viicuda yakisir bir de kalbim olmas1 gerekiyordu.
Dev seving ve 1zdiraplar yasamaliydi derinliklerinde. Ve Sevgiyi sevgi

sinirlar1 disinda arayacak kadar giiclii v engin.”(s.164)
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Kendisini giiclii bir kahraman olarak hayal eden anlatic1 hayali bir
diismanla savagir. “Diismanin kiyasiya vurdugu yerlerde yaralar, derin ve
katlanmas1 zor acilarla zonkluyorlardi. Bir Kizilderili okunda, bir Ispanyol
gdgsiinii desiyordum. Isa’ydim, carmiha gerili cesede bakiyor, giiliiyordum.
Bir BILAL daveti, dudaklarimda besteleniyordu. ‘Namaz uykudan
hayirhidir.” diye sesleniyordum Kabe {istiinden.”(s.165)

Kahraman anlaticinin hayalleri gemi kumandani Yiizbasi Siikran
Beyin gelmesiyle son bulur. Anlatict artik gercegin aci ve soguk yliziiyle
kars1 karsiyadir. “Sonra hayallerim bir ¢ift ayak altinda ezildiler. Gogsiimiin
hizasinda, gemi kumandani Yiizbasi Siikran Bey duruyordu. Giiverte 1zgara-
st araliklarindan onun konustugunu goriiyordum. Biitiin agirlig1 bir cift
ayakta toplanmis gégsiime basiyordu sanki. Nefes alamiyor, bunaliyordum.”

(s.165)

20. Nedenlerim:

“Nedenlerim” isimli hikaye ‘Go¢ Zamani® adl kitaptaki dokuzuncu
hikayedir. ‘Nedenlerim’ adl1 hikaye, kitabin dokuzuncu hikayesidir. Hikaye,
yazarin kendisi ile hesaplasmasini andiran kisimla baglar. Bu kisimda yazar
hayatin1 diizene sokmasi gerektigine, kendinden gizlemeye c¢alistigl, bazi
bahanelerle  hatirlamaktan  kagindigi  ¢ocukluguna ait detaylarla
ylizlesemezse olaylarin yar1 anlamli olacagini ifade eder. Bundan sonra bu
ylizlesme veya itiraf denilebilecek kisim baslar. Yazar yasadiklarindan artik
utanmadigini yaptiklarinin kendi iginde ve ¢evresinde birakacagi etkiden
dolay1 korkmayacagini ifade eder.

Yazar g¢ocuklugunda babasina bir ihanette bulundugunu bundan
dolay1 kabuslar gorerek uykularindan uyandigini ifade eder. Yillar 6nce bir
23 Nisan giinii bir miisamere miinasebetiyle —miisamere hikdyede acikg¢a
verilmez, fakat yapilan etkinlik bunu gdsterir- babasinin sandiktaki sarig1 ve
kehribar tespih ile bir mahalle mektebi hocasini hicveden gosteride yer alir.
Cocuk, 6gretmeninin de olumsuz etkisi ile okulda yapayalniz bir 6grenci

oldugunu, ¢evresi tarafindan ilgi gérmek ya da sevilmek ihtiyaci ile bu



&3

gosteride yer aldigini sdyler. “I¢imi, sinsice dolduran bir hazla, karsi
ylzlerde begenildigimi goriiyordum. Begeniliyordum ve ben artik
onlardanim diye diisiiniiyordum. Ogretmen ve arkadaslarim tarafindan
sevilmek, kii¢iik kalbimi ve dedelerimi kirletmek bahasina da olsa beni
mutlu kiliyordu.”(s.25) Fakat kisa bir siire sonra gosteri biter, yazar yine
yalnizdir ve ‘onlardan’ olamadigini hisseder. Kendisini kirli hisseden yazar,

artik bir Omiir siirecek pismanlik duygusunu yasamaya baslar.

21. Kiiciik Anneme:

“Kiiciik Anneme”, ‘Bir Cimar Vardr’ isimli kitabinin yirmi ikinci
hikayesidir. Bu metinde yazar, bir hatirasin1 ya da durumu siirsel tislubun
agir bastig1 bir tarzda hikayelestirirken siirin imkanlarindan faydalanmayi1
tercih eder. Siirselligi ve ayn1 zamanda anlatima miizik, i¢ ahenk katan ses
tekrarlar1 ile dikkat ceker. “Kiiciik Anneme” de kahramanin goézlerinin
kapatilmasiyla birlikte ¢ocuklugu aklina gelir. Yazar, “tahta tabancamsin
diyemem, onun elleri yoktur ki, atimsin, topacimsin desem giilerler. Bugiin
bile hatirimda olan yaz sabahinin serinligisin desem, caldigim eriksin,
ninemin masalisin desem. Haziran bdcegisin desem, ugurtmamsin,
yagmurda biriktirdigim toprak havuzumsun, kopegimin kuliibesisin,
oyunum, c¢ocuklugum...”(s.40) Mutlulukla dolu olan ¢ocuklugunu yazar

0zlemle anmaktadir ve ¢ocukluk yasamin en giizel anlaridir.

22. Kursun Diinyasindan:

Gog¢ Zamani‘nda yer alan ikinci hikaye, ‘Kursun Diinyasindan’ adli
hikdyedir. Hikaye, -yazarin- c¢ocukluk anilarinin degerlendirilip ¢ocuk
gozii/gozlemleri ile anlatim yogrularak aktarildigi izlenimini verir. Yasi
hikdyede kesin olarak belirtilmeyen; ama oldukga kiiclik oldugu ona olan
muamelelerden c¢ikarilabilen ¢ocuk, ¢evresine —ozellikle annesinin yapip
etmelerine- herhangi bir dahli olmaksizin olan biteni izlemeye mahkiimdur.

Cocugun; yattig1 yorganin altindan yaptig1 gozlemleri ile annesini, nazari ve
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kotii elektrigi onun iizerinden atmakla goérevlendirilmis olan kursun doken
kadin izlerken kendi ruh halini, yasanan olayla ilgili yorumlar1 biiyiiklere
has bir tahlille degerlendirmesi dikkat ¢ekicidir. “Derinden bir humma ile
sariliyd: beynim. Ben, bu ruh haleti i¢inde, gordiiklerimin tamamen gercek
olmadigini santyordum.”(s.9)

Cocuk bakis acis1 ile yapilan islemin verdigi sikilganligindaki
kahraman, annesinin kursun doken kadma yardim etmesini bir tiirlii
anlamlandiramaz. Yaptig1 iste son derece mahir olan ‘mor tirnakli kadin’
kursun doktiikten sonra ¢ocugun yorganin altindan ¢ikmasina izin verirken
kabin icinde biriken kursun kiriklarini, sekilleri bir bir anlatir. Kursun
pargaciklarinin derin ifadeler yiiklii olmasi ¢ocuga ¢cok da mantikli gelmez.

Hikayenin son kismi, kahraman icin belki de en 6nemli ve dikkat
cekici kisim gelecekteki durumu ile alakalidir. Hikdyenin sonunda ‘yari at
yar1 kusu’ andirir bir kursun parga’si kahramanin -daha 6nce kahramanin
annesinin de rliyasinda gordiigli- biiylik adam olacagina delalet eder. Bu
kursun parcast kursun doken kadinin avucunda ‘boynu kirilmig® bir

haldedir.

23. Hayal Ulkelerinden:

“Hayal Ulkelerinden” isimli hikdye ‘Gé¢ Zamam’ adli kitaptaki
dordiincii hikayedir. ‘Hayal Ulkelerinden’ kisa olmasma ragmen icerigi
bakimindan zengin bir hikayedir. Hikdyedeki Eldorado kelimesinin anlami
burada olanit biteni anlayip tahlil etme agisindan Onemlidir. Babasi
hikayedeki ¢ocuk kahramana bu kelimenin anlamini ‘hayal iilkeleri’ olarak
terciime eder.”* Cocugun babasini alip uzak diyarlara gotiiren Buick marka
arabalarinin arkasina da zaten o sekilde yazar.

Babasin1 boylesi hayali bir iilkeye yolcu eden ¢ocuk, her sabah ise

¢ikmadan Once babasini ve adeta aile ferdi olarak gordiigli arabalarinin

> Eldorado: 1-Yasanun tatl, her seyin bol oldugu diis iilkesi; 2-Amerika’da diissel bolge,
Ispanyol conquistadorlara gére Amazon ile Orinoca arasinda yer aliyordu ve altin
yataklariyla doluydu. Biiyiik Larousse-Sizliik ve Ansiklopedisi, 1stanbul 1986, c.7, 5.3607
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yolunu gozler.” Babasi yola ¢ikmadan dnce dua ederken, arabanin rélanti
fisiltis1 da babasina eslik eder. “Babam ise c¢ikmadan oOnce, dualar
mirildanirdi.”(s.13) Cocuga gore babasi ve arabalari her sabah bilinmeyen
bir dleme dogru yola c¢ikarlar, ne yazik ki, ¢cocuk bu yolculuktan ¢ok
etkilense de tiziilse de goziine biriken yaslar1 ¢ogu defa babasina
gostermemeye calisir.

Hikayede bu ugurlamadan sonra annesiz bir evde yalmiz kalan
cocugun hiiziin ve korku dolu bir gilinii baslar. Etrafinda gordiigii her
sekilden, her golgeden lirkmeye baslayan ¢ocuk, kendine ugrasilar bulsa da
bu korkudan kurtulamaz. “Duvarlar, pencereler ve kapilar tarafindan
bilinirdi yalnizligim. Alt kat parmakliklarinda, kararli ve hain bir
giilimseme, giines 15181yla belirirdi.”(s.13)

Kiiciik ¢ocuk o6zellikle evin mutfak kapisina asla bakamaz, korkar.
Bunu “Korkum, bakamamak korkusu iginde gelisir, gii¢lenirdi.”(s.14)
ifadesi i¢inde belirginlestirir. Aksam olmasiyla beraber karanliklar koyulasir
ve ¢ocuk bu korkuya ve golge oyunlarina daha fazla dayanamayarak kendini
sokaga atar. Hayal iilkelerinden gelecek olan babasi ve onun getirecegi

kiiciik hediyeleri bekler.

24. Smir:

“Sinir” isimli hikdye °‘Gé¢ Zamani’ adlhi kitaptaki on birinci
hikayedir. On iki yasindaki ¢ocuk kahraman, yillardir tarla sinir1 ihlalinden
dolayr i¢indeki intikami almak i¢in hasmi bildigi amcasinin kapisina
dayanir. Cocuk, gozyaslarimi tutamaz ve iki senedir biriktirdigi kini ve
otkeyi bir ¢irpida ard arda siralarken amcasinin saskin bakiglari arasinda
onu Oldirmek istedigini bile sdyler. “Seni bir cifteyle vurabilseydim.

Sagmalar, delik desik edecekti viicudunu. it gibi tepinecektin.”(s.29)

> Bahaeddin Ozkisi’nin tamamen cocukluk dénemlerindeki ruh halini yansitan bir
hikayedir Hayal Ulkelerinden. Yazarin ¢ocuklugundaki izlenimleri ve hisleri bu hikayede
kendine yer bulur. “Her aksam sokak kapisina oturur; babasini beklermis. Mahallenin
kopegi etrafinda dolanirmis. Ve her gece aymt korkuyu hissedermis. Babasinin
gelemeyecegi endisesi. Daha karsidan goriiniince de diinyalar onun olurmus.” Ozkisi,
Amilarla Bahaeddin Ozkisi'yi Anma, s.14



86

Cocugu bu tarz konusmaya iten bir bakima karsisindaki akrabasi
olsa da, yalmizligidir. “Go6ziimiin i¢ine baka baka, sabanmi her devirde biraz
daha, biraz daha, bizim tarlaya sokuyordun. Ahmet’in pi¢i diyordun
yliziime. Sabanin demiri, her defasinda nah buramu siiriiyordu.”(s.29)

Cocukga bir tavirla intikamini alan yalniz ¢ocuk, yine ¢ocukga bir
tavirla amcasinin yanina gelme maksadini igine biraz korku karisan
climlelerle ifade eder ve oradan uzaklasir. “Anamla birlikte dayimin yanina
gidecegiz. Zarar1 yok bizim tarlayr da ek. Ama amca, diye tehdit ederek

yalvardim. Bugiin bir sira tag dizdigim sinir yerini bozma.”(s.30)

25. Koriin Gordiikleri:

“Koriin  Gordiikleri” isimli hikdye ‘Gog¢ Zamani’ adli kitaptaki
besinci hikayedir. Bahaeddin Ozkisi’nin tamamen gdzleme dayali olarak
yazdig1 hikayesidir ‘Koriin Gordiikleri’. Hikdye olumlu duygulart iceren
tabiat tasviri ile baslarken kahramanin yanina gelen ama ile beraber, biitiin
climleler olumsuz olur. Yazar bu noktada ztliklardan faydalanir.
Hikayedeki kahraman, bir bahar gilinii parkta kendi yalnmizlig1 ile bas basa
kalmay1 tercih ettigi saatlerde, yanina gelmekte olan kisinin ilk dnce gérme
engelli oldugunu anlayamaz; fakat gelen kisinin el yordami ile oturacagi
yeri temizlemesi ile her sey anlagilir. Aslinda her kim olursa olsun yanina
kimsenin oturmasini istemeyen hikdye kahramani, ic¢inde bulundugu
yalmzligr bir bakima kimse ile paylasmak istemez. Hatta bu isteginde
Oylesine ileri gider ki, gelen kisiye “Geber, geber, de geleme!” diye bile
haykirir i¢inden. Kahraman yanina oturan engelli kisiye acima yerine ondan
ilk basta igrenir. “Ko6r olusuna acitmamigtim. Tersine, igrenmeye benzer bir
hisle doluydu i¢im.”(s.15)

Yanindaki kisiyi izlemeye baglayan kahraman, onun yiiz hatlarindan
yorumlar c¢ikarmaya calisir. Yanindaki ile arasinda olmayan iletisimi
duyular yoluyla kurmaya c¢alisir. “Saniyordum ki, lifler halinde, boslukta
asil1 his uclari, beni sartyor, seklini tespit ederek, beynine iletiyorlar.”(s.15)

Icinde, yanindaki adamin kendi varligim bildigini bundan sonra da sesini
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duymay1 arzulayacagini tahmin eder. Fakat kendini dylesine sikar, dylesine
rahatsiz olur ki, igrendigi bu adama sesini duyurmak istemez. Iginde
hissettigi bu catisma ile oturdugu yerden kalkamayan kahraman, doruk
noktalara ¢ikardig1 huzursuzlugu ile aglama istegi bile duyar.

Hikayenin sonunda, kahraman yasadig1 bu catismalardan rahatsizdir.
Etraftakileri sadece kendisi gordiigii, yanindaki insanin bu duyudan mahrum
oldugu i¢in, sucludur hatta kendini hirsiz olarak bile nitelendirir. Bu karisik
hislerle yogrulu kahramanin bedeni bir siire sonra parktan ayrilir. “Bir hirsiz

suclulugu ile yavasca dogruldum. Kumlar, tabanlarimda ¢atirdiyordu.”(s.16)

26. Koltuk Degnekleri:

“Koltuk Degnekleri” isimli hikaye ‘Go¢ Zamani’ adli kitaptaki on
ikinci hikdyedir. Inci Hanmmla kisa siire i¢in de olsa bir ayrilik
yasayacaklarindan bilet ve pasaport isleri i¢in bir terminalde bulunan
hikayenin kahramani, bacaklarindan engellidir. Kahraman, yirmi yedi yildir
hareket etmeyen ayaklarindan dolay1 koltuk degnegi ile yiirlimesini hikaye
boyunca sorgular. Bu durum hikayede kahramanin g¢evresi ile baglantili
olarak yaptig1 gozlemlerle yer alir. Hikaye, birka¢ diyalog ciimlesi harig
kahramanin -Avni Bey- kendi i¢ konugmalarindan meydana gelir. Aslinda
kahraman her ne kadar engelinden rahatsiz gibi goziikse de, bir anlamda
yapti81 i¢ hesaplasmasi ile kendini rahatlatmayi1 da bilir. “Olanla yetinmesini
biliyordum. Ayrilmak zordu ama ben bu uzun siire zarfinda imit etmemeyi
de 6grenmistim.”(s.31)

Avni Bey boylesi derin diisiinceler icindeyken oturdugu yere ona
refakat eden Inci Hanim’in gonderdigi bir gorevli yanma gelir. Inci
Hanim’in glimriik kontroliinii hemen yaptirmast gerektigini dolayist ile
kendisinin o tarafa gitmesi gerektigini sOyler. Kahraman ilk basta hemen
dogrulur, ardindan hayatinda ilk defa gordiigli bu insan nasil olmustur da
onu hemencecik bulmustur sorusunu kendine yoneltir. Koltuk degneklerinin
onun taninmasini saglayan unsur oldugu ilk aklina gelen seydir. Kahraman

bunlardan bagka yanina gelen adamin yillardir duydugu siradan ve onu



88

tatmin etmeyen cilimlelerle viicuttaki engelin 6nemli olmadigina dair
konusmalarii yorumlar. Fakat bu ifadeler bile, onun gururunu incitmeye
yetecektir. “Halbuki o benim sakatligima 6nem vermez goriinmiistii. Bana
kalb gerek demisti. Siirler sdylemis, misaller vermis, ruhu ve eti birbirine
karistiran basit insan davranisiyla alay etmis ‘Ben’ demisti ‘Hi¢ elmas bir
kiipeyi mahfazasiyla takan bir kulak gérmedim.” Kahraman i¢inde yasadigi
karmagik duygulara gururunu da katarak kendini kotii hisseder, bulundugu

mekani terk eder.

b. Cocukluk, askerlik, gurbet psikolojisi, 6zlem duygusu...

1. Erkeklik Ozentisi:

“Erkeklik Ozentisi”, ‘Bir Cinar Vardi’ isimli kitabmin sekizinci
hikayesidir. Bir askerlik hatirasi izlenimini veren ‘Erkeklik Ozentisi’ adl
hikdye, Suat Cavus’un kendini arkadas grubuna degisik karakterde
gostererek sert bir erkek oldugu intibain1 uyandirma ¢abasi iizerine
kuruludur.

Suat Cavus, askerlik arkadaslar1 icinde hayvanlara eziyet veren,
acimasiz bir kisilik olarak tanimnir. Suat Cavus’u bu tiir davranisa iten sebep,
fiziksel goriiniisiindeki erkeksi havadan uzak olustur. Cavus bu fiziksel
gorliniisiin ardindaki erkeksi tavrin varligmi sergileme maksatli olarak
hayvanlara arkadaglarinin yaninda anlasilmaz eziyetler eder. “Cok gordiim,
yaralt bir kusun narin boynunu parmaklariyla kopardigini (...) Bir
otomobilin i¢ lastiginden keserek hazirladigi oku ile ne cinayetler isledi
terhise kadar.”(s.17)

Bu acimasiz davranisin ardindan, bir o kadar ince yiirekli bir insanin
varligin1 hikaye kahramani Ali tesadiifen 6grenir. Bir glin dere kenarina 6gle
yemeginden sonra giden Ali’nin, suda bogulmak iizere olan bir bocegi, Suat
Cavus’un biiyiik bir 6zen ve mutlulukla kurtardigini ibretle seyretmesi onun
hakkindaki intibalarini da degistirir. “Bdcegi uzun uzun seyretti, yiiziindeki

mesut ifade, etrafa seri ve endiseli bakislariyla bir an kayboldu, yalniz
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oldugunu anlayinca memnun ve miisterih otlar arasinda hizli hizli yiirimege
calisan bocegi bir miiddet takip etti, tekrar etrafina bakindi ve serin zemine

sirtiistii uzand1.”(s.18)

2. Terhis:

“Terhis”, ‘Bir Cmar Vardr’ isimli kitabinin on ti¢ilincti hikayesidir.
Askerlik hatirast oldugu tahmin edilebilecek olan ‘Terhis’te, askerlerin
acemilik zamanlarindan terhis oluncaya kadar yasadigi sinirli hayat,
askerlikle belirlenmis ruh hali ve yasadiklar1 zorluklar terhis sevinci ile
beraber anlatilir. “Acemiligi ¢etin olmustu garibin, hele gemiye aligmasi. O
zamanlar santralde Hiiseyin vardi. Iskilipli Hiiseyin, tiiyii bozuktu kerata.
Ne kafali ¢gocuktu.”(s.25)

Hikayedeki askerler, yasadiklar1 onca sikintiya ragmen, askerlikten
terhis olurken biiyiik bir hiiziin yasasalar da yine de askerlikten terhis
olmanin tarifsiz sevincini de hissederler: “Su ayrilis giiniinde, bir gariplik
¢Okmiistii ¢cocuklarin iizerine. Amma sabirsiz beklemiglerdi bu giinti. (...)
Bilmezdi terhisin bu kadar tatsiz olacagini. Memleketi pek Oyle eskisi gibi
ozlemez olmustu Dursun. I¢i sikiliyordu igi. Tuhaf bir kiskanghk duydu

acemi erata kars1.”’(s.25)

3. Erzurum’da Aksam:

“Erzurum’da Aksam”, ‘Bir Cinar Vardi’ isimli kitabinin yirmi
liciincii hikayesidir. Bahaeddin Ozkisi, askerlik gdrevini Erzurum’da yap-
mistir. “Erzurum’da Aksam” hikayesinin bunun etkisiyle yazildigim diisii-
niiyoruz. Ozlem, ates sarar yiiregini... “Yiizlerce tepenin kizilliga boyandig
aksam saatlerinde kurtlarin ac1 ulumalart duyulur. Giiniin gectigine
agliyorlar sanirsiniz. Onlarin uluyuslarinda vahsetten ziyade atesten bir

‘0zleyis’in haykiriglarini hissedersiniz.”(s.48)
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4. Yeni Gelen:

“Yeni Gelen”, ‘Bir Cmar Vardi’ isimli kitabmnin yirmi yedinci
hikayesidir. Bahaeddin Ozkisi’nin askerligini 1948 yilinda Erzurum’da
yaptig1 biyografisinden bilinmektedir. Yazarin hayatinin bu dénemi
diisiintildiiginde ‘Yeni Gelen’in bir askerlik hatirasina dayanan hikaye
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ug kisilik bir arkadas grubunun arasina
yeni katilan bir tegmenle yapilan yiirliylis esnasinda, yazarin hissettikleri
durum hikayesi ozellikleri ile okura verilir. Aralarina yeni katilan Tegmen
Adnan’dan hoslandig1 sOylenemeyen yazar, -bunun sebebini agikca
sOylemese de- ‘zaaflarinin ve iradesinin onun tarafindan gasp edildigini’
diisiiniir. Yazarin ruh hali olduk¢a karisiktir. Yiirliylis boyunca sikintili,
diisiinceli ve sorgulayan bir insan portresi ¢izer. “Hatiralar ve tasavvurlar bu
vesileyle bir daha ortaya dokiildii ve bir daha i¢imizi sizlatti. (...)
Diisiincesiz bir acik kalplilikle masanin ¢atlak mermeri tizerine
dokiiliiverdiklerim bizden uzaklasmis ve yabancilasnus gibi. I¢im tuhaf
aldatilmis gibiyim.”(s.48)

Karmakarigik diisiincelerle dolu yazar, arkadaglarinin tesellisi ile de

avunmayarak onlarin yanindan ayrilir.

5. Sug:

“Su¢” isimli hikdye ‘Go¢ Zamani’ adli kitaptaki altinci hikayedir.
Bahaeddin Ozkisi’'nin ‘Su¢’ adim verdigi hikdye, saganak yagmurlu bir
giinde gecer. Olay, hikdyeyi anlatan kahramanin karsisinda oturan kisinin
“Sevkiyat”, ‘“Anadolulu bunlar.” climleleri ile baslar. Kahramanin
bulundugu mekanin karsisinda bir asker kalabalig1 vardir. Yasanan bir asker
sevkiyatidir. Kahramanin karsisindaki sisman adam giden askerlerin bir ay
sonra ¢ok degismis olarak doneceklerini sdylerken o kadar heyecanlidir ki,
ter sakaklarindan boynuna kadar iner. Kisa bir siire sonra kalkip giden
sisman adamin arkasindan garson, kahramanin yanina gelip sisman adamin

bir giin sarhosken aglayarak anlattig1 gercekleri ifade eder.



91

Vaktiyle sisman adam askerden kagmak i¢in muayene oldugu
askerlik subesinde hile yaparak bir stire kurtuldugunu sanmistir. “O giin,
belki kirk bardak ¢ay i¢gmis seninki, subenin {i¢ kat merdivenini bir¢cok kere
¢ikmig ve sonra efendim doktor sOyle dinlemis, kalp hastast demis, vermis
raporu.”(s.17) Fakat bu kagis hayatinin ilerleyen donemlerinde sisman
adam1 vicdanen rahatsiz ederken, ilk basta ona firsatmis gibi gelen bu
durum onun ne anasina, ne de evlendigi kadina kendini hakli gésterecek bir
aciklamada bulmasmna da engel olur. Adamin yasadigi sugluluk
duygusundan bagka bir sey degildir. Olan1 biteni anlatan garson ise,
hikayenin sonunda bdylesi bir kagisin son derece anlamsiz oldugunu ifade
etmek i¢in “Dondiik geldik. Her sey bitiyor agabey.”(s.18) cilimleleri ile
kacisin son derece anlamsiz oldugunu ifade eder. Kisacasi hikdyenin hemen

hemen biitlinii garsonun anlattiklari ile baglar ve biter.

6. Nobet:

Yazarin hayattayken hicbir yerde yayimlamadigi hikayelerindendir.
Hikaye yazarin askerlik donemindeki anilarina ve gozlemlerine dayanir.
Hikayedeki kahraman anlatict olan Mehmet askerdir. iki- ii¢ cephanelik
ndbeteisi iken koydeki emmisinden gelen mektup iizerine derin diisiincelere
dalar. Hikdye asker Mehmet’in i¢ konusmalarindan olusur. Onun kafasini
mesgul eden sevdigi kiz olan Zeynep’in Topal’in Kara Hasan’la evlendigi
haberidir. “Emmisi de Oyle yaziyordu. Ger¢ek miydi dersin? Mektupta
‘Topal’in Kara Hasan’1 da everdik.” diyordu. O belliydi zaten. Gegen bahar
nisanlamiglard1 Zeynep’le. ‘Nideceklerdi ya.” diye kendi kendine sdylendi.
Kara Hasan’in mali, davari, hem de Fistik Tepe’de, on adamlik topragi
vardi.”(s.206)

Bu durum Mehmet’in moralini bir hayli bozar. Aklindan bir tiirlii
koyli ve Zeynep’i c¢ikaramaz. Zeynep’in baskasiyla evlenmesi iizerine
kendisinin ne yapacagimi diisiiniir. “Bak simdi de aklina ne gelmisti.
Delikanlilar Asik Garip kitabini okurlar, o da misafir evinin arka tarafindaki

catlaktan dinlerdi. Igeri sokmazlard: ki. Simdi Mehmet dyle gériiyordu ki,
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eline bir saz alsa, onun kitapta s0yledigi gibi beyitler sdyler, caldigi gibi saz
calardi. Kendini elinde sazla disindi. Hayir, hayir Mehmet bunu
yapmazdi.”(s.206)

“Koye seritleri takmadan gitmeyecegine ahdetmisti. Zeynep de
gorecekti onu. O, hi¢ Zeynep’e bakmayacakti. Acaba baksa miydi? Bir an
karar veremedi, evet, evet onu gormemis gibi yapmaliydi.

Receplerin Hatice’nin Mehmet’te gozii vardi. O, bunu ta evvellerden
biliyordu. Diisiinceleri bu noktada duraladi. I¢inde, ihanet etmenin zevki ve
acisi karsilasti. Oh, bu Mehmet i¢in agir bir yliktii.”(s.207)

Mehmet’in i¢ konugmalari, ndbet mahalline iistegmeninin kontrol
amagl gelmesiyle son bulur, hikdye de bu sekilde bitirilir. “Bir ayak sesiyle
durdu, kulak kabartti. Evet gelen iistegmeniydi. Biitiin hiilyalari, simsek gibi
birbirine bir topuk sesi kesti att1 ve bunu yiiksek sesle haykirdig: kiinyesi
tamamladi. Kesif boliigiinden Mehmet Korkusuz. Iki-lic cephanelik

ndbetcisiyim. Higbir vukuatim yoktur.”(s.207)
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2.3. HIKAYELERINDE SAHIS KADROSU

Hikayeyi tahlil etmek demek, “bir bakima, insan hayatina karisan,
ona sekil veren veya onu bozan, mesut veya bedbaht eden unsurlari bir

’

kelime ile “gercek insani” incelemek demektir. Miikemmel bir edebi eser,

insant biitiiniiyle veren eserdir.”>®

Edebi eser, insani alakadar eden konularla ilgilenir, insana ait bir
konu, tema, problem iizerine insa edilmektedir. Kisilerini edebi eserin
eksenine yerlestiren bu durum yazarlara, daha dikkatli secme zorunlulugu
getirmistir. Hikdye ve romanin var olmasinda vazgegilmez temel
unsurlardan biri durumundaki insan; yani sahis kadrosudur. Ismail Cetisli
Sahis kadrosunu su sekilde agiklar:

“Sahis kadrosu, hikdye ve romanda anlatilan olaylar: var eden ve
yasayan insan ve insan hiiviyetine biiriindiiriilmiis varliklardir.”’

Sahis kadrosunun eserde diger unsurlarla olan iligkisini Serif Aktas
su sekilde aktarir:

“Hangi sekilde olursa olsun, sahis kadrosunu tegkil eden fertler itibari
alemden ve bu dlem iginde yer alan diger unsurlardan ayri diistiniilemezler.
Eserde tezahiir eden sekliyle, ¢cok defa itibari alemi sekillendiren unsurlarin
basinda sahis kadrosuna has hususiyetler yer alir.”>®

Roman ve hikayedeki sahis kadrosunun nitelikleri ve takdimi
devirden devire, sanat anlayisindan sanat anlayisina ve yazardan yazara
farklihiklar arz etmistir. Ik eserlerde bir isimden ibaret olan karakterler,
zamanla psikolojisi, mizact olan bir varlik halini almigtir. Bu noktada

karakterlerin ayrimlar1 ele alinmalidir. Bazi karakterler diiz (yalinkat-tek

boyutlu), bazilar1 ise yuvarlak (iki boyutlu-karmasik) olabilirler.

%6 Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar-3, Tip Tahlilleri, Dergah Yay.,
Ist. 1996, s.9.

°7 ismail CETISLI, Metin Tahlillerine Giris-2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), Ak¢ag Yay., Ank.
2004, s.67.

¥ Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yay., Ank. 2000,
s.134.
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Diiz bir karakter, tek bir fikrin veya niteligin semboliidiir. Son derece
belirgin nitelikleri ile okuyucu karsisina ¢ikar ve olay orgiisii boyunca
herhangi bir degisime ugramaz.”

Yuvarlak karakter ise psikolojik bir derinlige ve zenginlige sahiptir.
Bu yoniiyle karmasik bir sekilde yaratilmistir. Olay orgiisii boyunca
degiskenlik gosterirken zihinde biiyiirler. Forster, ayrica diiz ve yuvarlak
kisilerin farkini1 asagidaki gibi agiklar:

“Eger bir karakter, inandirici bir sekilde bizi sasirtabiliyorsa, ona
yuvarlak karakter diyebiliriz. Eger bir karakter, bizi saswrtmiyorsa o diiz bir
karakterdir. Eger bir karakter, inandirict degilse, o yuvarlak goriinen diiz
karakterdir. Boyle karakterlerde hayatin hesaba kitaba gelmeyen ozelligi
vardir.””

Hikaye ve romanin sahis kadrosu, karakter bakimindan diiz ve
yuvarlak olmak disinda da baska tasniflere de tabi tutup incelenebilir. ice
doniik, disa doniik, aktif, pasif, bedbin gibi adlarla da karakterler ele
alimabilir. Diiz kahramanlarin  ‘tip’1  cagristirmast  gibi  yuvarlak
kahramanlarda karakteri (;agrls‘urabilir.61 Kligselesmis roman ve hikaye
kisisini ifade eden tip “yazarin ger¢ek anlamda bir insan yaratmadigi, zaten
yvaratilmis, orta mali olmus kigileri kopya ettigi zaman ortaya ¢ikan roman
kisisidir.”® Geleneksel bir kisidir. Belli kaliplara uygun hareket eder.
Mehmet Kaplan ‘tip’i “belirli donemlerde toplumun inandigi temel
degerleri temsil eden, kiiciik farklarla aym devirde yazilan basit ve sabit

kl;w'ler”é3

olarak gormektedir. Ferdi ozellikler yerine ortak Ozellikler 6n
plandadir. Tipin en 6nemli 6zelligi bir grubu en iyi sekilde temsil etmesidir.
Diiz karakterlerden farki, tipin kendi disinda ortak bir seyi temsil eden bir
roman figiirli olmasidir.

Sahis kadrosunu geg¢misten gilinlimiize kadar olusan edebi eserlerin

hepsinde, ayni oneme sahiptir. Bu 6nem masal, destan, hikaye, roman,

) CETISLI, Metin Tahlillerine Giris-2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), s.68.

% Philip STEVICK, Roman Teorisi, Ak¢ag yay., Ank. 2004, s.169.

' CETISLI, Metin Tahlillerine Giris-2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), s.69.

62 Hasan BOYUNKARA, Karakter ve Tip, Hece (Tiirk Romani Ozel Sayisi), S. 65/66/67,
Mayis-Haziran-Temmuz 2002, 175.

% KAPLAN, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar-3, Tip Tahlilleri, s.5.
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tiyatro gibi edebi eserlerde 6nemini kanitlar niteliktedir. Yalniz bu noktada
belli bir misyonu yerine getirmek i¢in kullanilan kisi, karakter ve kahraman
gibi kavramlan ele alalim. Bu kelimelerden s6z ederken sahislarin gercek
hayattaki kosullar1 degil, edebi eserlerdeki kosullar g6z oniine alinmalidir.

Hasan Boyukara’nin “Karakter ve Tip” makalesinde karakteri
aciklamaya ¢aligir:

“N. Pospelov; ‘karakter’, ‘kahraman’, ‘kisi’ kelimelerinin ayni
anlami tasidiklarint ancak bunlarin derece itibariyle birbirinden az ¢ok
farkly olduklarimin altint ¢izer. G. Lulcaks kahraman sozciigiinii asil, agir
basli ve ciddi insanlara yakistirir. »64

Durali Yilmaz “romancinin yaptigi insanin i¢ diinyasini gézle ontine
sererek, insanda siirekli var olan duygular: ete kemige biiriinmiis birer
kahraman olarak karsimiza dikmekten baska bir sey olmuyor.”® Tespitiyle
kahramani1 somutlastirmaktadir. Hasan Boyunkara da bu {i¢ kelimenin igerik
farkin1 kabul etmez. Dilsel bir var olus olarak algilamaktadir. “Roman ve
oykiide karakter dilsel bir var olusa sahiptir. Canlanmalari ya da hayat
bulmalar: okuyucunun sayfalar iizerinde serpistirilmis kelimeleri zihinde bir
araya getirmesiyle miimkiindiir. Yazar tarafindan belirli bir bakis agisi ve
amagla, belli bir rol i¢in, bir takim fiziki, ahlaki ve duygusal niteliklerle
donatilan, soyledikleri (diyalog ya da i¢ monolog), yaptiklar: (aksiyon) ve
haklarinda séylenilenlerle okuyucuya takdim edilen kisilerdir.”®®

Her edebi eserde yazarin okuyucusuna iletmek istedigi bir mesaj
vardir. Eserin itibari diinyasina ait kisilere bu gorev yliklenmistir. Yazar,
verecegi mesaj icin kendisi aradan ¢ekilir ve yazarin okuyucusuna iletmek
istedigi diislinceyi, diinya gorlisiinii okuyucuya iletmekle gorevli
kahramanlara “yazarin soziinii ettigi sahislar”®’  denilmektedir. Bunlar
baskisilerdir. “Bagkisiler (protogonists), i¢ diinyalari ve hayatlart en
ayrintili  bir sekilde belirtilen karakterlerdir. Hikdyenin akisi iginde

catismalar ve degisme siire¢leri yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak

% BOYUNKARA, Karakter ve Tip, s.175.

% Durali YILMAZ, Roman Sanati ve Toplum, Otiiken Yay., Ist. 1996, s. 70-71.
% BOYUNKARA, Karakter ve Tip, s.176.

7 AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s.140.
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yvonlendiren karakterlerdir. Baskisiler, romanda en ilgi cekici sorularin
ortaya atilmasina hizmet eden araglardwr; bizde inang, sempati ve ani

»% By anlamda romanlarn baskisileri

duygusal degisiklikler yaratir.
romancinin esas iriinii, romanlarin var olus sebebidir.

Edebi eserde olay oOrglisiinlin olusumunda sosyal atmosferi
saglamakla gorevlendirilmis kisiler de vardir. Dogrudan dogruya bir islevi
olamamasina ragmen yazarin duygularint disiincelerini ifade igin

2969

gorevlendirilmislerdir. Bunlar “Dekoratif durumdaki kahramanlar”> ya da

»70 olarak isimlendirilirler. Fon karakterler, bir an

“fon karakter veya figiiran
icin ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat bireysel
anlamda 6nem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak
kalirlar. “Fon karakterler, sadece romanda yapuyt isleten ¢carklarin disleri
gibidirler.””" Sosyal ortami somut bir sekilde sunmay1 saglarlar.

Baskisiler ve fon karakterler arasinda kalan, her iki karakterin
Ozelliklerine sahip Norm karakter (ficelle) ve Kart-karakterler vardir.”
Norm karakter, fonksiyon olarak siradan bir fon karakterden daha boyutlu
ve ferdiyet kazanmis bir karakterdir. Amag¢ olmaktan ziyade bir amaci
gerceklestirmek icin kullanilan bir aragtir. Kart-karakter ise ¢ok boyutlu
degildir. Tek 6zelligin semboliidiir. Eser boyunca hi¢ degismezler.

Hayat, roman ve hikayeden daha zengin ve sirlarla doludur. Bir
anlatida yazar gergek hayatta yasanmasi miimkiin olmayan karakterler
yaratma giiciline sahiptir. Kisilerin sunumunda iki yol vardir:

Birincisi, aciklama yoluyla yapilan sunumlardir. Bunlarda kisiler,
anlatict veya bir baska roman kisisi tarafindan tanitilir. Hikdye ve roman
akisi igerisinde meydana gelen olaylar, anlatilan karakterlerin 6zelliklerini
dogrular. Karakterin 6zellikleri romanin baslangicinda verilir ya da roman
icerisinde olusturulur. Bu yontemle karakter cogu zaman her yoniiyle
metnin herhangi bir yerinde verilir. Bu yontemde hikdye ve roman

kisilerinin gerek dis gerek i¢ Ozellikleri, sekilleri, davranislari, huylar1 gibi

%8 STEVICK, Roman Teorisi, s.173.

% AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s.142.

" CETISLI, Metin Tahlillerine Giris-2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), s.71.
"W STEVICK, Roman Teorisi, s.173.

? age., s.175.
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ozellikleri aciklanarak, tasvir ve tahlil edilerek sunulur. Ikincisi, kisinin
davranis, diisiince ve duygulariyla kendi ortaya koymasi olan ‘dramatik
yontem’dir.”” Daha ¢ok modern romanlarda tercih edilen bu yéntemde
roman kisileri, gerek sozleriyle gerek davramiglart ile kendi kendilerini
tanitirlar. Bu yontemde biz, hikdye ve roman kahramanlarini daha ¢ok parga
parca da olsa davranis bigimleriyle, konusmalariyla, duygu ve diisiincelerini
ifade etmeleriyle, ge¢mislerini hatirlamalariyla taniriz.

Kisilerin bagkasi tarafindan sunumunda portre, anlatict veya baska
bir roman kahramani tarafindan hazir olarak verilir ve bu durumda okuyucu
edilgendir. Kisilerin kendi kendilerini sunumunda ise okuyucu, etken
konumdadir ve portreyi kendi algilama giiciiyle dagmik parcalar
birlestirerek iiretir. Siradan okuyucuya kolaya kacan hikayeler sunmaktansa,
daha egitimli okuyuculara yazilmasi ve okunmasi emek gerektiren, dili
seckin, anlatimi itinali, ne anlattifi kadar nasil anlattigi da 6nem tasiyan
hikdyeler sunmak amacinda olan modern Oykiiniin; kisilerin sunumunda
tercih ettigi yontem kisilerin kendi kendilerini sunumudur.

Bunlarin diginda, kisilerin sunumunda iki boyut vardir. Birincisi
‘bedensel boyut, ikincisi ruhsal boyut’. Bedensel boyut; roman kisilerinin
fiziki ozellikleri, onlarin biinyesinde var olan somut vasiflarla belirtilen,
deginilen, isaret edilen yeri ya da sayisi gosterilen nitelikleridir. Kiginin
sekli, biyolojik yapisi, yasi, isi, giyim kusami gibi dis gériiniimiine ait
ayrintilar hep onun fiziki portresini olusturur. Ruhsal boyut ise; roman
kisilerinin duygular, diisiinceleri, heyecanlari, idealleri, beklentileri,
ozlemleri, iiziintiileri, i¢ ¢atismalari, hayal kirikliklar, ¢eligkileri, yani bir
biitiin olarak ruhsal diinyalarimin sunumudur. Modern anlatilarda kisilerin
vapip ettiklerinden yani ortaya koyduklari eylemlerden, disa doéniik olay
tiretici tavir alislarindan ¢ok; i¢ diinyalar, biling ve bilingaltlarinda
yatanlarin desilmesi, psikolojik sorun ve durumlart 6n plandadir. ™ Yazar
kisilerin sunumunda daha ¢ok gosterme yoOntemini kullanir. Kisilerin

bedensel boyutlar1 ile sunumundan ziyade ruhsal boyutlar ile sunumu s6z

7 TEKIN, “Roman Sanat: I” (Romamn Unsurlart), s.79.
™ CETIN, “Roman Céziimleme Yontemi”, s.173.
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konusudur. Modern edebi eserlerde kisilerin ruhsal boyutlarinin
tanitilmasinda i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog, i¢ sOylesme, biling akis1 gibi
teknikler de kullanilarak kahramanin i¢ diinyas1 ayrintiyla verilmeye
calisilir.

1950’lerden sonra olusan dykiiye “yeni Oykii ya da bireysiz oykii”
adin1 veren Ahmet Sait Ak¢ay bazi temel sapmalar1 soyle ifade eder:

“Birincisi, oykii dilini kurma g¢abasi ve bunu yaparken o&ykiiniin
evreninden gittik¢e uzaklasma egilimi.

Tkincisi ise bicimsel kaygt.

Ugiinciisii, yeni Oykii'niin anlatimimin ~ gittikce ~ “ben-yazar”
ekseninde tasinmasidir. Gozleme dayanmaktan ¢ok deneyimsel oykiilerin
tiretilmesi. Yani geng¢ oykiiciilerin anlatiminda, bir olayr ya da durumu
anlatmaktan aktarma kaygisi on planda.

Dérdiinciisii ise tip ve karakter yok. Sadece anlatilan 6n planda.
Ovykii kigisi hep bir gélge gibi sozciiklerin ardinda saklanmakta. Anlatici, dil
oyunlariyla okurun belleginde ‘yok kisi’ diyebilecegimiz bir tipten soz
edilmekte.

Besinci ve sonuncu saptama, bu éykiilerde bir olay ya da durum
anlatiminin/betimlemesinin olmamasidir. Belki de en belirgin ézelligi budur.
Daha c¢ok boliik porgiik, biraz siirsellik, biraz da denemevari, gittikce
kisalan, bicimsellesen ‘Gykiisel metinler’ yeni Oykii tarzinin genel gecger
olciitleridir.”

Bahaeddin  Ozkisi'nin  hikdyelerinde de yukarida belirtilen
saptamalart gérmek miimkiindiir. Hikayelerini anlatirken betimlemelere yer
vermez. Daha ¢ok denemevari, gittikce kisalan, biraz siirsel metinler
goriiriiz. Sadece anlatilan 6n planda oldugu icin belli tip ya da karakter
yoktur.

Bahaeddin Ozkisi'nin yekinu oldukga kisa hikayelerindeki
kahramanlar, Tiirk-sosyal hayati ig¢inde siklikla rastlanabilecek nitelikte,
siradan insanlardir. Hikayelerdeki kahramanlar, ¢ogunlukla ya yazarin

kendisi yahut ¢evresinde gordiigii, beraber yasadigi insanlardir.

> Ahmet Sait AKCAY, “Tirk (")ylfiisﬁniin Yeni Cehresi: Yeni Oykii Ya da Bireysiz
Oykii ", Hece, (Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist), S.46/47, Ekim-Kasim 2000, s.96.
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Yazarin hikayeleri konuya odakli oldugundan kahraman sayisi
oldukca azdir. Yazara gore Onemli olan bu kahramanlarin tek tek
hissedisleri ve duyuslaridir. Bu 6zellikleri ile hikadyelerdeki kahramanlar
siradan insanlardan farklilik arz eder. Yazar, ayrica hikayelerinde genellikle
‘asil kahraman’ denebilecek karakterde belli ve 6zel kisi/kisileri merkez
alan hikayeler yazmaz. Yazar, hikayelerinde yer alan kisilere genel olarak
isim vermekten de kaginmaktadir. Bilingli bir tercih olarak hikaye
kahramanlarin1 genellikle isimlendirmez. Yazar, erkek kahramanlarin
cogunlukta oldugu hikaye kahramanlarina belirli isim yerine ‘adam, ¢ocuk,
delikanli, ihtiyar adam vb.” tamimlayici kelimeler kullanir.

Ister cocuk olsun, ister yetiskin insan Bahaeddin Ozkisi’nin biitiin
hikayelerinde kahramanlarin ortak 6zelligi; hassas, duyarli, iyi gézlemci,
sorgulayici, dindar, tevekkiil sahibi, milliyet¢i bazen de bulanik ruh halinin
agirhigi ile ne yapacagini sasirmis, nasil yasayacagini bilemeyen, caresiz vb.
ozelliklere sahip miitevazi tiplerdir. “Ozkisi'nin Gykiilerinde, beklemeyi
bilen, bir umudu siirekli olarak diri tutan, munis, miitevekkil kigilerin yani
sira agresif, tedirgin, zor begenen, zor seven, hin¢li kisiler yer alir. Bu
kisilerin karmasik ruh yapilari ¢ok sade ciimlelerle gozler éniine serilir.””
Bunlara ilaveten yazarin hikayelerindeki kahramanlar, hangi o6zellikleri
olursa olsun hep tek yonlii, belli konulara sinirli ama derin bakis agilari ile
ele alinmalar1 6nemlidir.

Yazarin hikayelerinde esya ve hadiseler bir anlamda insanin ruh
¢Oziimlemesine hizmet ederler. Bu da kimi zaman hikayelerde, sahislarin
yerini alan nesne ve kavramlarla kendini gosterir. ‘Catal’in, ‘Palto’nun,
‘Miinadi’nin ¢ogunlukla hikaye kahramaninin ya da dolayli olarak yazarin
yerine eserde yer almalari bu duruma 6rnektir. Yazar bazi hikayelerinde de
gercek hayatla oOrtiismeyen efsanevi ya da sembol kahraman denebilecek
tipleri de hikayelerinin kahramani olarak segebilir. Gog¢ Zamani’ndaki
‘Dogus’, ‘Kirkinct Adam’, ‘Besinci Karl Hikayesi’, ‘Bekleyenler’,

‘Agmadigim Kapr’, ‘Passionya Buluntular1’ bu hikayelerdendir.

7 Omer LEKESIZ, “Bahaeddin Ozkisi'nin Oykiileri”, Hece, Aralik 2004, S.96, 5.106
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Geleneksel roman ve hikdyede sahislar sosyal ve ahlaki
yonleriyle verilirken, modern edebiyatla beraber sahislarin psikolojik
yonleri 6n plana ¢ikar. Biling akimi, i¢ monolog gibi modern anlatiya 6zgii
teknikler kullanilmigtir. Modern teknikleri kullanan yazar, sahislarin
psikolojik derinliklerine iner.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerindeki sahislar, i¢ sikintilar1 olan
kimselerdir. Bu insanlar hayal kirikligina ugramis hayatt ve varlhigi
sorgulayan kisilerdir. Bu kisilerin karsisina baska bir sahis ya da kendi
‘ben’leri ¢ikar. Baskisinin karsisinda ya da yaninda yer alan bu sahislar
olumlu ya da olumsuz bir ara gii¢tiir. Bunun yaninda “bir an igin ilgi
merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat bireysel anlamda énem
ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar.””’

Sosyal yap1 bakimindan hikayelerin karakterlerini belirlemek zordur.
Ciinkii kisa Oykii insanin i¢inde bulundugu bir kesiti verdigi i¢in birkag
climlede hikaye kahramanin durumu belli olur.

Hikayelerde klasik vaka olmadigindan olay1 siiriikleyen bir
kahramandan c¢ok kendi kendisiyle catisan tematik bir giic goriiniir. Insan
psikolojisinin 6n plana ¢iktig1 1950’lerden sonra bireyin i¢ diinyasi 6nem
kazanmistir.  “Psikolojik olgu, kendi biitiinliigii icerisinde sadece insanin
kendisinden kaynaklanan bir davranis olduguna gore, biitiin olarak insanda
cereyan eden bir olgudur. Duygu, insanin ne ruhundadir ne de karmindadir;
duygu insan davramsimn biitiin olarak degisiklige ugramasidir.””™ Bu
nedenle hikayelerde, ‘bagkisi’nin bir¢ogunu i¢ce doniik sahislar olusturur.

Modern roman ve hikaye ice doniiktiir ve “birey olarak insanin i
diinyasina, ruhuna, bilincaltina egilir. Insamin i¢ diinya zenginligini kegfe
¢tkar. Modern romanci, gercegin disi diinyada degil; insanin i¢ diinyasinda,
ruhsal diinyasinda sakli olduguna inandi ve toplum yerine bireye, sosyal
olan yerine psikolojik olana yéneldi. Modern romancilara gore hayatin

gercekleri, bireyin i¢ diinyalarimin desilmesiyle ortaya ¢ikar.” 7 Bu ige

" STEVICK, Roman Teorisi,s.123.
’® Roland BOURNEUR ve Real QUELLER, a.g.e., s.159.
" CETIN, “Roman Céziimleme Yontemi”, s.105.
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dontik durum yazarin hikdyedeki sahislarinda agir basar. Bu yiizden
sahislarin psikolojisine gore bir tasnif yapmak miimkiindiir.

Yukarida da belirttigimiz gibi modern edebiyatta bireyin ruh diinyasi
islenmeye baslandi. Sosyal yapilar yerine ruhsal yapilar ve karmagik biling
yapilar1 desilerek birey 6n plana alindi. Siirsel bir tislip belirgin kilinmaya
calisildi. Yazarin “Degisme” adli hikayesi bu agidan 6nemlidir. Sorularla
sorgulanan bir diinya vardir. Sahis, zaman, mekan kendine yer bulamaz.

Yazar sahislart dig gergeklerini oldugu gibi vermekten c¢ok ige,
bireysel olana yonelmistir. Yabancilagma ve yalnizlagma sonucu ortaya
cikan bireysellesmenin bir uzantisi olarak sahislar, kendi i¢ine doner.

Bahaeddin  Ozkisi’nin hikayelerindeki i¢e doniik kisilerde
benzerlikler bulmak miimkiindiir. Hepsi hayat karsisinda ¢aresizdir. Buhran
ve bunalim i¢indedir. Ancak i¢inde bulunduklari bu durum onlar1 zararli
karakterler yapmaz. Yazar, insanin kendi kendini yoklamasini, o zamana
kadar kabullenilmis deger yargilarin1 ve yerlesik anlayislart yeniden
sorgulamasini istemektedir.

Hikayeleri incelerken yukaridaki anlatilanlar dogrultusunda sahis
kadrosunu su sekilde inceleyecegiz:

1- Kisilerin siniflandirilmasi,

a- Baskisi (tematik giic)

b- Olumlu ara gii¢

c- Olumsuz ara gii¢

d- Fon karakterler

2- Tip ve karakter kavramlar1 bakimindan,

3- Kisilerin sunumu ve sunulus yontemleri bakimindan.

1. Bir Sebilciden:

Hikayede kahraman olarak anlatici konumundaki ‘ben’ ve kaytan
biyikli kalin erkek sesli sebilci karsimiza cikar. Baskisi anlatict olan ‘ben’
bedensel boyutuyla tanitilmaz, i¢ konusma teknigiyle ruhsal boyutu gozler

Ontine serilir. Otuz bes yillik dmriinii bosuna gecirdigine inanan, biiyiik bir
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pismanlik i¢inde olan anlatictya bu durumu yasatan sey, Allah igin
karsiliksiz insanlara su dagitan kisinin davramisidir. Bu yiizden hikayede
sebilci olumlu ara giictiir. Sebilci ruhsal boyutu ile ele alinmaz. Daha ¢ok
bedensel boyutu ile bizlere sunulur. Kalin erkek sesli, kaytan biyikli asil
sebilci olarak fiziksel portresi ¢izilir. Parlak bardaklartyla onun temizligine
dikkat cekilir. Insanlara adeta yalvararak su dagitmaktadir. Sebilci
karsiliksiz verebilen insanlari, anlatict olan ‘ben’ de inanci geregi
yasayamayan ve siirekli yaptiklarindan pismanlik duyan insanlari sembolize
eder. Bu yiizden ikisi de tiptir. ‘Ben’ anlatici ige doniik ve bedbin bir tiptir.
Kendi kendini yoklar, o zamana kadar kabullenilmis deger yargilarin1 ve

yerlesik anlayislar1 yeniden sorgulamaktadir.

2. As1l Sebep:

Hikayede anlatict konumundaki ‘ben’ in adi verilmezken
parddsiiniin emanet olarak verildigi kisi ve onun nisanlis1 da isim olarak
ifade edilmez. Bu kahramanlar hikdyede ‘Ben’, ‘Sen’ ve ‘Nisanlin’ olarak
varliklarim1 belli ederler. ‘Ben’ anlatic1 baskisidir. Tematik ¢atismay1 ‘ben’
anlatici, ‘sen’ diye hitap ettigi arkadasina paltosunu emanet vererek saglar.
Aslinda kisinin degerli bir esyasini birisiyle paylasmasi kolay bir davranis
degildir. Bu davranisinda dolay1 ‘ben’ anlatic1 baskalar1 tarafindan muaheze
edilir ve biraz da kahraman mevkiine konulur. Fakat aslinda arkadasi
farkinda olmadan sevdigi kisiyi parddsiiniin etkisiyle sosyal statli bakimin-
dan ezmektedir. Sevdigi kisiye yabancilagmakta, ulasilamaz konuma gel-
mektedir. ‘Ben’ anlatict arkadasinin nisanlisiyla yasadiklarini veya yasaya-
bilecekleri seyleri hayal etmektedir. Bunlar1 i¢ konusma teknigiyle ifade
eder. ‘Sen’ olumlu ara giigtiir. Farkinda olmadan arkadasinin koti
diisiincelerine alet olur. Arkadasinin 1iyi niyet gosterisine aldanir.
Nisanlistyla arasina mesafe koyduracak, aralarindaki samimiyeti yok edecek
pahal1, gosterisli arkadasinin pardosiisiinii giyer. ‘Ben’ anlatict ve ‘Sen’

karakterleri bedensel boyutlari ile tanitilmazlar. Hikdyede tamamen ruhsal
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boyutlariyla ele alinirlar. “Beni muaheze ettiler, pardésiimii emaneten sana
verdigim i¢in ve biraz da kahraman mevkiine kondum.

Ah i¢cimdeki doymayan ben,

Sen, parddsiimii minnet gosterisiyle sirtimdan alirken beni ne biiytik
yiikten kurtardigini, igimdeki seytani tarafi nasil oksadigini bilsen.”(s.5)
Arkadasimin nisanlis1 fon karakterdir, fiziki olarak kiiciik olmasi yoniiyle
tanitilir. Daha ¢ok ruhsal boyutu ile karsimiza ¢ikar. “Oh, simdiden kii¢tliciik
nisanlini, sana biitlin benligi ile baghh o zavalliyr goriir gibi oluyorum.
Yaklagsmasini, kucaklamasini meneden kumas pargasi karsisinda garesiz ve

kirik.”(s.6)

3. Misafir Geldi:

Hikayede bagkisi ev sahibi, olumlu ara giic ev sahibinin karisi,
olumsuz ara gii¢ misafir, fon karakterler de ¢ocuklardir. Hikayedeki tiim
kahramanlar karakterdir. Hikdye bagkisi olan kahramanin anlatisi ve
algilayis1 ile verilir. “Ayaklarimin ve ellerimin biytkligl, catlakligi,
coraplarimin rengi, ezilen parmagimin feci manzarasin ilk defa farkina
vartyordum.”(s.7)  Bu ifadelerle baskisinin fiziki 06zellikleri okura
hissettirilir. Fakat daha ¢ok i¢ce doniik bir tiptir ev sahibi. Her ev sahibi gibi
misafirine kars1 hiirmetkardir. Fakat bu misafir ev sahibi ile ilgili cok 6zel
seyleri biliyorsa bu kisilik i¢in bir tehlikedir, bu tehlikeyi ev sahibi de sezer
ve misafirin varligindan rahatsiz olur. Yazar kisinin kendi kendine bile itiraf
edemeyecegi seyleri biiyiik bir ustalikla kahramanina sdyletir. Gegmise
doniik yasananlarin degerlendirilisinde kahramanin son derece hassas olusu
dikkat ¢eker. Kendi maddi durumunu evine gelen misafirden daha asagi
seviyelerde goren kahraman aslinda bir sekilde ondan rahatsiz olmaktadir.
“Sedire oturusunda; zahmet gostermeden kazanabildigi bir istiinliik
var.”(s.7) Aym sekilde “Misafirime karsi derin bir hing duyuyorum.
Diirtiilen bir hayvan gibiyim.”(s.9)

Daha o6nce ayni igyerinde calistiklar1 belli olan misafirle kahraman

arasindaki kiyaslamay1 yine anlaticinin kendisi yapar ve misafirin olaylara,
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insanlara bakisindaki realistlik ifade edilir. Kahraman ge¢misten maglup
cikmistir. Ciinkii hikayede verilmese de her anlamda misafiri ondan daha iist
seviyededir. “Beni su kadar senedir avutan basit saadet cliriiyor, alil ve
manasizlastyor. Kesfettigim yeni diinyada cazip seyler var. Bas dondiiriicti
galibiyetler, yiikseltici maglubiyetler var.”(s.9) Ge¢miste yasanan bir kaza
ve bu kaza sonucu zarar gorenden misafire gore ev sahibinin miisebbip
olarak gosterilmesi onun ge¢misi icin yine basa kakma sebebidir.

Esas itibari ile kahraman evine gelen misafirle beraber {istlinii
orttiigii ya da dikkatinden kacan bazi gergekleri, detaylari hatta fiziksel
durumunu bile irdeleme firsat1 bulmus bir insan olarak okur karsisindadir.
Kahraman anlaticinin esi kendisi gibi misafir karsisinda iirkmiis, sinmis,
rahatsizdir. Fiziki 6zellikleri ile tanitilmaz. Kahraman anlaticiy1 destekler
durumdadir ve ige doniik halleri tezahiirleri ile okuyucuya sunulur. Misafir
gri ince ¢izgili bir elbise giyen bir beydir. Fiziki 6zellikleri ¢ok ayrintili
tasvir edilmemistir. Konusmasiyla ve diger davranislariyla kahraman anlati-
ciy1 rahatsiz etmekte, ezmektedir. Kisilerin sunumunda biling akimi teknigi

kullanilmastir.

4. Helallik:

Hikayede baskisi anlatict ‘ben’, fon karakter de kendisine hitap
edilen kisi Eleni’dir. Anlaticti konumundaki kahramanin adi hikayede
verilmez. Kahraman anlatic1 6liim doseginde hasta yatan bir kisidir. Bir
anlamda onun ifade ettikleri vasiyeti, son sozleri hiikmiindedir. Kahraman
anlaticinin benzi verem saris1 rengindedir. ice déniik bir karakter olan
kahraman anlatic1 kimsesiz, yalniz, yoksul biridir. Son nefesinde bile kaldig1
pansiyonun sahibesi olan Eleni’den baska yaninda kimse yoktur. Kahraman
anlatict Eleni’ye duydugu minneti, kendisinin yalnizligini, kimsesizligini,
caresizligini, yoksullugunu ¢ok dramatik bir sekilde ifade etmektedir. Eleni
fiziksel 6zellikleri ile 6n planda degildir. Kahraman anlatic1 Eleni’den ana
sesi titreyerek konusmasini, miisfik basini kendisine yaklastirmasini ister;

ayrica gozyaslarin1 Eleni’nin pazen entarisiyle kurulamak ister. Eleni’nin
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daha ¢ok yardimseverligi, vefaliligi, iyi bir insan olusu satir aralarinda tasvir

edilir. Kisilerin sunumunda i¢ sdylesme teknigi kullanilmistir.

5. Vermekten Oliimsiizliik:

Hikayede baskisi anlatici ‘ben’ ve olumlu ara gii¢ olarak sokak
serserisi Hamit bulunmaktadir. Anlatici konumundaki kahramanin adi
hikdyede verilmez. Elinde cografya ders kitab1 ile bir parkta oturan kisi
olarak verilmesinden Oteye giden bir bilgiye rastlanmaz. Yani fiziki
ozellikleri én planda degildir. Ige doniik bir tip olarak ruhi ozellikleri
ayrintili olarak verilmistir. Egitimli bir insan olarak dviinen, her seye maddi
olarak bakan, insanlarin statiilerine gore hareket eden bir kisidir. Fakat
sokak serserisi Hamit’le girdigi diyalogdan sonra kendini sorgulamaya
baslar. Anlatici ile diyaloga giren adam -Hamit- sokaklarda yasamaktadir.
Hamit, kirli siyah disleri olan, sari, sakalli yiizii ve yiiziinde derin bir
ifadesizlik olan, tarazli bir sese sahip, rahat ve merakli biri olarak tasvir
edilir. Gorilinlis olarak pejmiirde bir hali vardir; ama yaptig1 bilgece
yorumlarla bu ilk intibalar1 degistirir.

Sokak serserisi kanaatini uyandiran adam kendini ise yaramaz,
kimseye bir sey vermeyen Olii biri olarak niteler. “Ohoo, ¢ok oluyor ben
oleli; ¢ok oluyor c¢ok, Olmeden evvel son olarak ceketimi vermistim
Tahtaburun Mistiga, (...)”(s.13) Onun bu yorumlarmma son kisimlarda
anlaticinin katilmadigini, belki yasadiklarindan belki de ruh halinden dolay1

esas Oliiniin kendisi oldugunu ifade ettigini goriiriiz.

6. Sofor Aziz:

Hikayede baskisi ‘ben’ anlatici, olumsuz ara gii¢ sofor Aziz, fon
karakterler de yolculardir. Hikayede, ben anlatict konumundaki kisi
Istanbulludur. Otobiistekilere gore diizgiin giyim ve davranislarindan
egitimli oldugu bellidir. Kahraman anlatici sehirli-aydin tipini temsil

etmektedir. Hikdyede aydin-halk, sehirli-koylii catismasi da hissettirilmeye
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calistimistir. “Ben alakadar olmuyordum, asil benim, kravath, iitili
pantolonlu benim, onlardan baska, sinekkaydi trashi, kol saatli benim

alakadar olmam lazimd1.”(s.14)

Kahramanin ne maksatla bu yolculuga ¢iktig1 hikdyede verilmez. Ige
dontik bir tip olan kahraman anlatici, iyl gozlem ve tahlil yetenegine
sahiptir. Anlatici, Sofor Aziz’1 gézlerken bu 6zelligini ortaya koyar. “Sonra
tekrar duraladi; gosterdigi yakinlifa pisman olmus gibiydi. Uzun uzun
kiifretti. Kiit basparmagi ile kilometre saatinin tozunu sildi ve Aziz,
soforliigiintin magrur kilifinda kaybolup gitti.”(s.15)

Sofér Aziz hikdyede anlaticinin bakis acistyla tam anlamiyla mesleki
ozelliklerini yansitan, mesleginden dolay1r yillardir insanlardan hiirmet
gérmiis bir uzun yol soforiidiir. Sofoér Aziz bir tam bir sofor tipini temsil
etmektedir. Sofér kendine giivenini ve meslegindeki bu ustaligini her vesile
ile gostermek ister. “Bana Aziz derler Sofor Aziz, her gidis geliste alismisik
bu hiirmete.”(s.15)

Yolcularin kdylii ve cahil olduklar ifade ediliyor. Tamamen
dekoratif unsur olarak hikdyede yer aliyorlar. Kisilerin sunumunda ig

coziimleme ve i¢ konugma teknigi kullanilmistir.

7. Telsiz Memuresi:

Hikayede kendisine seslenilen kisi olan ‘Geng¢ Hikayeci’ bagkisi ve
hakkinda hikdye yazilmasi istenen hayali kahraman ‘Telsiz Memuresi’ de
olumlu ara giictlir. Hikayedeki ‘Geng¢ Hikayeci’ olarak gegen kisinin kisisel
ozellikleri verilmez. Yalmz c¢evresinde gordiigii ya da i¢inde yasadigi
toplumsal yapiya elestirel bakis getirme yanlisi oldugu bellidir. “Haykiriver
yiizlerine o garibin dort yetimle bir ihtiyar anay1 besledigini. Ama sesinde
Oyle bir ton bulunsun ki, anlasinlar yetim kardes ve ihtiyar ananin ne
oldugunu.”(s.16) Yani i¢ce doniik bir tip olan ‘Geng¢ Hikayeci’ sanat¢inin

ideal olarak gordiigii sanat¢i tipini temsil etmektedir. Yazar anlatici ‘Geng
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Hikayeci’ yi farkli bir kisi gibi gosterse de aslinda bu kisi kendisidir. I¢
sOylesme teknigiyle yazilmis bir hikayedir.

Yazar Bahaeddin Ozkisi sanat goriisiinii ve hikayecilik anlayigini bu
hikaye ile okurlarina ifade etmeye calismistir, denilebilir. Bunun yaninda
izafi de olsa adi1 gegen ‘Telsiz Memuresi’ masa basinda ¢alisan bir devlet
memuru olarak tahayytl edilir. ‘Telsiz Memuresi’, dudaklar1 boyasiz, yiizii
kremsiz, yiizi nurlu, masum bir gen¢ kizdir. Dort yetim kardesini ve bir
ihtiyar anasma bakmak i¢in c¢alismak zorundadir. Fazla giyecek esyasi
yoktur. Toplum ve bazi sanatcilar tarafindan sadece cinsel obje olarak
goriilen kadinlara benzememektedir. Fakat ‘Gen¢ Hikayeci’ ticari ve kisisel
kaygilar sebebiyle yine de kendini cinselligini 6n plana c¢ikaran kadin
kahramanlar meydana getirmekten alikoyamaz. “Kalem yiiriiyliverdi kendi
kendine:

(Japone entarisinin viicuduna simsiki sarilisinda insani ¢ildirtan bir

seyler vardi.)”(s.16)

8. Erkeklik Ozentisi:

Hikayedeki baskisi Ali, olumlu ara giic Suat Cavus, diger askerler de
fon karakterlerdir. Ali hikdyede anlatici konumunda olan ve onun da
rlitbesinin ¢avus oldugu belli olan kahramandir. Ali Cavus hakkinda fazlaca
bir bilgi hikayede yer almasa da, dere kenarinda kurdugu hayallerden Pan
Amerika’da ig bulma 6zlemi i¢inde olan biri oldugunu, ayrica alt1 aydir tek
haber almadig: sevdigi kiz Niliifer’in varligindan satir aralarinda haberdar
olunur. Daha ¢ok ice déniik bir tip olarak anlatilir. I¢ konusma teknigi
kullanilarak kahraman anlatic1 kendisini tanitici bilgiler vermistir.

Suat Cavus hikayede deponer ¢avusudur. Narin fiziksel goriiniisiiniin
ardinda gaddar bir erkek oldugunu ispatlama gayretinde olan, aslinda
merhametli biridir. “Piril piril sar1 saglart vardi Suat’in. Hi¢ birimize
ehemmiyet verdigini zannetmiyorum veya ne bileyim, Oyle

goziikiirdii.”(s.17) Suat Cavus bir karakterdir. Fiziki ozellikleri ayrintili
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olarak verilmistir. Kahraman anlatici1 Suat Cavus’u i¢ ¢oziimleme teknigi ile

tanitmaya caligmistir.

9. Yeni Giin:

Hikayede baskisi isci, olumlu ara giic de karist Nazan’dir. Isci
haftalik sakaliyla, yiiziinde dinlenmenin derin izleri ile bizlere fiziki olarak
tamitilir. ige déniik bir tip olan isci cocugunu kaybetmis bir baba, is
yerindeki ustabasi tarafindan zulme ugrayan, gecim sikintisi ¢eken birisidir.
Hayatindaki tiim olumsuzlara ragmen karisim1 ¢ok sevmektedir. Ve karisi
hayata onu baglamaktadir. I¢c sdylesme teknigi ile isci bizlere tamitilir.
Karisinin tanitimi ig¢inin agzindan yapilir. Karist is¢iye gore yas olarak
kiictik, gilizel bir kadindir. “Bir miiddet karisinin geng viicudunu, dolgun
gogsiinii seyretti. Yavasca egildi, iginde sahip olmanin, hakim olmanin derin
gururuyla solgun yanaklarindan Optii.”(s.19) Nazan kocasini cok seven,

onun i¢in aglayan, ona bagli bir kadindir. Nazan ideal bir kadin tipidir.

10. Catal:

Hikayede baskisi kahraman anlatic1 olan ¢ocuk, ¢ocugun babasi ve
annesi olumlu ara gii¢, eve gelen misafirler olumsuz ara gii¢, sokak saticisi
da fon karakterdir. Hikayeyi anlatan kahramanin yas1 hakkinda bilgi yoktur;
yalniz oyun ¢aginda oldugu bellidir. “Pencereden, ilerde sahip olacagimi
diistindiigiim, beyaz kdpegimin daha bu sabah yaptigim, camurdan kuliibesi
goriinliyor.”(s.20) Cocugun babasi otoriter, inangli ve geleneklerine bagl
olan bir tip olarak hikayede yer alir: “Babam sevmezdi dedikoduyu...”(s.20)
veya “Babam abdest almak icin kollarin1 stvamakla mesguldii.”(s.21) Eve
alman catallar babay1r bayagi lizmiistiir. Cocugun annesi -Azize- kendi
halinde, kocasina karsi hiirmetli biraz da iirkek bir tipik ev hanimudir.

Kisilerin sunumunda i¢ ¢6ziimleme teknigi kullanilmistir.
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11. Nedamet:

Hikayenin baskisisi olan ¢ocuk, hikdyede ‘Kii¢iik’ olarak adlandi-
rilir, tasvir edilir. “Kii¢iigiin, kursuniye kacgan, gozleri, ince bir sis taba-
kastyla buguluydu. Umitsizlik, sevimli yiiziine tamamen hakimdi.”(s.22)
Yaptig1 yaramazliklar1 ¢cocukg¢a dualar, yalanlar ve iyi dileklerle atlatmaya
calisan cocugun inangh bir aileden geldigi bellidir. “Annesinin; namazda
okurken aklinda tutabildiklerini husu ile, inanarak tekrar etti. Kiigiik,
dualarin sihirli tesirini bir miiddet timitle bekledi.”(s.22) Hikaye kahramani
fiziki ve ruhi oOzellikleri ile tamitilmistir. Kahramanin tanitiminda ig

¢coziimleme teknigi kullanilmstir.

12. Dua:

Hikayede anlatict1 konumundaki kahraman bagkisidir ve en yakin
arkadas1 Turgut’u kaybetmenin hiizniinii, boslugunu yasamaktadir. Onunla
yasadiklari, her ani, yalan da olsa gelecege dair kurduklari hayaller
Turgut’un oliimiiyle yok olmustur. Kahraman issiz, dini bilgi yoniinden
mezar basinda dua okuyamayacak kadar yetersizdir. “Yorgun kahverengi
gozleri bulanik ve miiteessirdi. Cocukken annesinin ezberlettigi ayetlerden
kala kala bismillah kelimesi kalmist1.” “Turgut’u diisiindii, gozleri bugulan-
di. Acaba dua yerine ‘Her yer karanlik’ sarkisin1 sdylese olur muydu? O
sarki da dua gibiydi hem Turgut’ta severdi.” (s.24) Kisilerin sunumunda i¢
cozlimleme teknigi kullanilmigtir.

Olumlu ara gii¢ olan Turgut ise, kahramanin yakin arkadasi olmasi
hasebiyle onunla ortak zevk ve yasayis anlayisina sahiptir. “Bak, Turgut
demisti de, mert adamdi dogrusu. Rahmetlikte kendisi gibi, ne at vardi, ne
avrat.”(s.23) Kahraman anlatic1 da o6len arkadasi Turgut da ayyas, serseri
tipini temsil etmektedir.

Hikayede fon karakter olarak bir ¢ingene kizdan bahsedilmektedir.
Cingene kiz fiziki Ozellikleri sebebiyle diger iki kahramanin ortak

zevklerinden olan bir obje gibidir. “Hemen Oniinden, viicudunu tath bir
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salintiya birakivermis giizel bir ¢ingene kizi sarki mirildanarak yiiriiyordu.
Tatli, acik kahverengi ensesini siyah saglar1 golgeliyordu. Mevzun kalgasi

ve kiiciik ayaklart vardi.”(s.23)

13. Terhis:

Hikayedeki terhis sevinci ve hiiznii asker Dursun’un duygulari ve
geriye doniisleriyle verilir. Hikayede bagkisi Dursun’dur. Fon karakterler de
Yiizbas1 Siikran ve asker Iskilipli Hiiseyin’dir. Yazar anlatici diger
kahramanlar1 Dursun’unun goziiyle bizlere tanmitir. Bu tanitimda ig
¢oziimleme ve i¢ konusma teknigi kullanilir. “Dursun gelmezden evvel
balik¢iyd, gittikten sonra da eski yelkenleri tamir edecek.” diye tanmtilir.
Fakat daha ¢ok igce doniik halleri ile karsimiza cikar. Terhis vakti
yaklastikca geriye doniik yasadiklari bir bir aklina gelir ve ayrilmasi zor
gelir kendisine.

Yiizbas1 Siikran askerler arasinda baba yakinligi kurmus duygusal
bir komutandir. Iskilipli Hiiseyin’in dalis ibresini kesfetmesi iizerine
duygulanmasi1 askerleri etkiler. “Ama en kiyagi Siikran beyin goézlerinden
yaslar aka aka Hiiseyin’i alnindan Opiisii olmustu. Bir asker dalis ibresi
kesfetti diye koskoca Yiizbasinin aglamasi tuhaf gelmisti Dursun’a. (...)
Baba adamdi Siikran Bey.”(s.25) Ayrica Iskilipli Hiiseyin su sekilde
tanitilir. “O zamanlar santralde Hiiseyin vards, Iskilipli Hiiseyin, tiiyii bozuk
kerata. Ne kafali cocuktu. Ah mantolulara posta olmasaydi, Dursun’un

gbziinde hi¢ kusursuz olacakt1.”(s.25)

14. Borg:

Hikayede bagkisi Romanyali lakapli hamaldir. Ayrica olumlu ara
gii¢ borg isteyen kadin, fon karakterler ise kahraman anlaticinin da iginde
bulundugu ¢ars1 esnafidir. Bu esnaflardan Kahveci Ali ve Kofteci Hasan’1in
isimleri belirtilmistir. Hikayedeki olay orgiisii hayatinda hi¢ evlenmemis ve

evlenmeye de niyeti olmayan lakabi Romanyali olan bir hamal {izerine
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kurulur. Romanyali iri yar1 ayn1 zamanda inanch bir kisidir. “Kir diismiis
top sakalli bir hamali vardir carsinin, yediden yetmise Romanyali diye
cagirir millet. Heybetli, goriiniisii ve temizce kiyafeti ile ona 1sintverir insan.
Gozlerindeki piril piril iman’da beni kiskandiran bir sey vardir. Siik{inet
verir. Bekardir Romanyali caddeden gegen kadin cinsinden kiiciik veya
bliyiik hepsini teklif ederler.”(s. 27)

Hikdyede Romanyalida bor¢ isteyen kadin ise sadece fiziksel
ozellikleri ile tasvir edilir. Ayrica kahveci Ali Efendi ve Kofteci Hasan’in da
hikdyede sadece adi geger. Kahraman anlatici ve diger esnaf duruma sahit
olmalari, durumun i¢inde olmalar1 yoniiyle dekoratif bir unsur olmuslar ve

belirgin olarak tanitilmamislardir.

15. Talebe:

Hikéayedeki tek kahraman, gen¢ gurbet¢i bir 6grencidir. ‘Oturdugu
odaya benzeyen’ ifadesi ile hikdyede tasvir edilen gen¢ memleketini
Ozlerken, ayn1 zamanda yeni seyler 6greniyor olmanin buruk sevincini de
yasamaktadir. Esmer, koyu kahverengi gozlii geng¢ aslinda gurbette iken bir
anlamda bulundugu ‘yar1 Anadolu yari Istanbul’ olan sosyal mevkii de
sorgulamaktadir. Yazar anlatici kahramanin tanitiminda i¢ ¢dziimleme, i¢
sOylesme teknikleri kullanmigtir. Yalnizliktan ve memleket 6zleminden
bunalan kahraman, gurbetteki bir 6grenci tipini temsil eder. Bunalimli, ice

doniik bir tiptir.

16. Hepimiz Gibi:

Hikayede bagkisi bir geng erkek ve olumlu gii¢ olarak bir geng kiz
kahraman yer almaktadir. Batili degerlerle yetismis, kiiltiirel olarak yozlas-
mig yeni nesli temsil eden ve sadece cinselligi 6n plana ¢ikartan bir ask
anlayisini benimseyen tiplerdir. Geng erkek ve kiz su sekilde tasvir edilir:

“Geng erkek bir jiklet lakaydisiyle ¢ignene gelmis kelimeleri birbiri

sira sdyleyiverdi.
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Asikt1 (Deli gibi), seviyordu (Cilgin gibi), evleri olacakt: (Pembe
boyal1), ¢ocuklar1 olacakti (Deniz gozlii), hep seviseceklerdi ( Bu giinkii
gibi).

Geng kiz, budalaca siritisin1 dudaklarina perginlemis, hayran dinledi.
Hava, zaman, zemin miisaitti. Ilahi kanuna itaat ettiler. Gen¢ kiz kaginci

defadir ayn1 hikayeyi hayran dinledi.”(s.30)

17. Olgun Adam:

Hikayedeki tek kahraman kendini sorgulamadan bir diizen icerisinde
yasaylp giden genel bir sahistir. Toplumca kabullenilmis genel yanliglari
kendi dogrular1 olarak davranig haline getiren ve bunlart sorgulamadan
yasayan ilging bir tiptir. Yazar anlaticit tarafindan hikdyenin basindan
sonuna kadar ayni zamanda hikdyeye de ismini veren ‘Olgun adam’in
tasviri yapilir. Ikiyiizlii, kiifiirbaz, icabinda agik goz, icabinda namuslu
olabilen, 50 yaslarinda bagkalarinin tecriibeli dedikleri bir insandir.

“ O da digerleri gibiydi. Arkadaslarindan kiiflir etmesini, babasindan
ise gitmesini 6grendi. (...) Ona tecriibeli insan dediler, ¢linkii 50 yasindaydi,
vazifesinas dediler, ¢iinkii gitmis ve gelmisti. Ona namuslu dediler, ¢iinkii

hemcinslerinin iadelerine itaat eder goriinmiistii.”(s.31)

18. insan Hamal:

Hikdyede maddi yonden iyi durumda olan hasim konumundaki
kahraman “kalin, siyah paltolu delikanli” olarak, asil kahraman
konumundaki hamal ¢ocuk da “10 yasinda ve uzun, kivircik kirpikli ve essiz
yesil gozleri” ile tamitilir. Maddi giicii yerinde olan delikanli, elindeki
imkanlar1 hala hazmedemedigini tavirlariyla ortaya koyar. Hamal ¢ocuk ise
geldigi yasa kadar karsiliksiz higbir seyi kabul etmedigini, fakir olmasinin
dilenci olma anlamina gelmedigini, kendisine teklif edilen paltoya karsilik

para verme niyetindeki samimiyetle ortaya koyar. Fon karakter olarak
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delikanlinin tanidig1 kiz ve okuldan arkadasi hikayede yer alir. Kisilerin

tanittiminda yazar anlatici i¢ ¢oziimleme ve i¢ sOylesme tekniklerini kullanir.

19. Mektup:

Vefat eden erkek torun Alis dort yasindadir. Yalmz 74 yasindaki
dedenin beraber mektup yazdigi ve fon karakter olan kiz torununun adi ve
yast hikayede verilmez. Yasanan Oliimle beraber inangli bir ailenin
tevekkiilii, acilar1 ile karistirilarak aktarilir. Bagskisi durumundaki dede
ihtiyar, gozliikli, iki biikliim yiirliyen biri olarak tasvir edilir. Torunu Alis’in
defni esnasinda onunla beraber Allah’a gonderecegi mektuba sati satir

Allah’a olan inancini, kadere razi olusunu, tevekkiiliinii yazmistir.

20. Deli imam:

Hikayenin bagkisisi olan imam kir¢il sakallari, kemikli yiizii ve
fakirligiyle tanitilir. Imam nefsini yenerek fenafilliha ulasmis fakat cemaati
onu deli, sOylediklerini de deli sagmasi olarak yorumlamistir. Mahalleli,
bakkal fon karakter olarak hikayede yer alir. Toplumun olaylara bakis1 da
hikayede ¢ok giizel verilmistir. Yazarin babasinin da imamlik yapmis ve
aynt zamanda tasavvuf ehli bir kisi olmasi hikdyenin kendi yasamindan
miilhem oldugu fikrini bizlere diisiindiirmektedir. *“ Gurur, benlik, degerler
silsilesi, igren¢ boyunlarini biiktiiler, boyasiz kapidan, huzurlariyla
huzursuzluk verdikleri temiz odada imamdan, imamin i¢inden ¢ikip gittiler.
O giinden sonra imam, Deli imam oldu, acinacak halde olanlar ona acidilar.

Mahalleli ‘degistirsek?’ diye diistindii.” (s.37)
21. Bilinmeyen Kahramanlar:
Baskisi durumundaki Hidir Cavus hikdyede yegenini ¢cok seven bir

amcadir. Olgun ve fedakar kisi portresi ¢izer. “ — He, dedi, tohturmus ta,

demismis de. Bak yegen emmine bak, ben anlaram hastaliktan, yalanci bir
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hiddetle, —Esek gibisen be, verem kim, sen kim.”(s.38) Yegen Dasdan ise
amcasi ile amelelik yapan veremli bir ¢ocuktur. Hastalig ilerlemis bunu
amcasi ile paylasmak istemekte ve belki de moral aramaktadir. “—Emmi,
diye inledi. Ben veremmisim, tohtur bilmez mi. Cigerimde bdcekler

dolasirmis, duyuyorum emmi, aha cigerimi yiyorlar.”(s.38)

22. Kii¢iik Anneme:

Hikayede bagkisi ve anlatici annesine seslenen yazardir.
Cocukluguna ve 6zellikle annesine duydugu 6zlemi siirsel bir {islupla ifade
etmistir. Kisiler fiziksel 6zelliklerinden ¢ok ruhsal yonleriyle tanitilir. Bir

ideal anne tipi ve kiigiik bir ¢cocuk tipi hikayede yer alir.

23. Serhos:

Hikayenin anlaticisinin ad1 eserde bilinmez; fakat bat1 karsit1 oldugu
kadar, bu kisinin 6z degerlerinin savunucusu oldugu soOylenebilir. “Sen
dedim, eskisin, asilsin, giizelsin, manalisin, efendisin, tahini boyali
konaksin.”(s.41) Yash adamsa ge¢misin 6zlemi ve umutsuz arayisinda olan
birisidir. Adam, g¢evresinde oglu ve torunu olmasina ragmen yalniz ve
kimsesizdir. Ayn1 zamanda yeniyi temsil eden oglu ve torunu ile farkli bakis
agisina ve yasayis anlayisina sahip oldugundan adamin onlarla anlasamadigi
ifadelerinden bellidir. “Bagisla be evlat dedi. Yalmzlik zor sey. Oglum da,
torunlarim da kor oldu zahir. Ne onlar beni gorliyor, ne ben onlar
anliyorum. Bir divar var. Yiksek divar, biiyiik divar. Titremese ellerim,

yikiversem divari.”’(s.42)

24. Erzurum’da Aksam:

Hikayede tek kahraman, anlatici konumundaki kahraman olup ayni

zamanda baskisidir. Kahraman ile ilgili bir tanitma yoktur. Kahraman

Erzurum’u tanitirken kisilik 6zelliklerini de ele verir. “Yiizlerce tepenin
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kizilliga boyandigi aksam saatlerinde, kurtlarin aci ulumalar1 duyulur.
Giliniin gectigine agliyorlar sanirsiniz. Onlarin uluyuslarinda vahgetten

ziyade atesten bir 6zleyisin haykirisini hissedersiniz.” (s.43)

25. istasyondan:

Hikayede olay orgiisii Ali Cavusun etrafinda geger. Anadolu’dan
biiylik sehre yolculuga c¢ikacak olan kahraman iizgiin ve c¢aresizdir.
Gurbetten doniip donemeyeceginden dahi siiphesi olan Ali Cavus o an i¢in
her seyden timidini kesmistir. “Ablak ¢ocuk yiiziinde, derin bir istitham

belirdi. Acaba gelebilecek miyim memlekete?”’(s.44)

26. Tereke:

Hikayede olay1 anlatan kisi dahil hi¢ kimse asil kahraman degildir.
Genel anlamda esnaf ya da konaga girip ¢ikan koltukcular hikdyede sadece
isimleri ile vardirlar. Konagin sahibi ise Thsan Pasa’dir. Aslinda hikdyede
sahis olarak asil verilmesi gerekenler eskiye hiirmeti olmayan ya da kori
koriine yeni 6zentisi i¢inde konagi1 degistirme c¢abasinda olan biitiin varisler
ve g¢evredekilerdir. “Konaktan ayrilmis esya ¢amurlu zeminde, kanavige
islemeli igne oyalartyla miizeyyen Ortiiler kirli ellerdeydi. Bir koltuk

ayaginda camur, nokta nokta bir kirlentte el izleri camur ¢amur.”(s.48)

27. Gog:

Hikayede bagkisi anlatici durumundadir. Mahallerine go¢ ederek
komsulari olan aile, ailenin giizel kiz1 ve arabact Resim fon karakter olarak
hikdyede yer alir. Kisilerin ayritili bir sekilde tanitilmasi s6z konusu
degildir. Gosterme yoluyla kahramanlarin kiiclik kiigiik tanitimlari
yapilmistir. “ Sen cok kii¢iiktiin o zaman, saginda legen, elinde kanarya

kafesi vardi. Sen de diger esyalar gibi arabadaydin. Arabadaki esyalardan
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biri gibi. Ben penceredeydim, ikmal imtihanlarina c¢aligmada giiya. Sen

bilmezsin. Alev alevdi saclarin o zaman.” (s.47)

28. Yeni Gelen:

Hikayede yasananlar1 anlatan yazardir. Yazarm ruh hali son derece
bozuktur ve yazar yasadigi bir olaydan dolayr kendini yenik diismiis
hisseder. “Vaziyete hareketle hakim olabilecegimi zannediyorum. Bu zan
attigim her adimla kuvvetleniyor. Bir seyler yapmak ihtiyaci, i¢
miicadelesini kazanmak iizere. Sonra bir timitsizliktir kapliyor etrafi. Derin
ve sessiz karanhikta, dort kisiye ragmen pek yalniz buluyorum
kendimi.”(s.49)

Hikayedeki bir diger kahraman, anlatimlarindan ortaya ¢iktig1 kadar
yazarin bozuk ruh haline sebebiyet veren, Tegmen Adnan’dir. “Tegmen
Adnan beye, sakin ve higbir seyin farkinda degilmis gibi goziiken yeni
arkadasa, nefretle dikkat ediyorum. Burnu irice, burun delikleri agik,
kemikli ve renksiz yiiziinde igren¢ gururuyla dikkat ¢eken yegane yer, mavi,
yesil arast gozleri.”(s.48) Bunun disinda yazarin yaninda yiirliyen

arkadaslarindan ve hikayede sadece ad1 gegenlerden biri Tegmen Hursit tir.

29. Tasindigim Ev:

Hikayenin anlaticisi, geng delikanli ve ihtiyar, hikdyedeki kisilerdir.
Bu tiglemenin 6zellikle isim vermeden se¢ilmesi hikdyenin yazilma maksadi
ile iliskilidir. Hikayede elestirilen insanlar, degisen toplumu ve o toplumu
tek tek olusturan bireyleri karsilar. Bu ii¢ farkli nesil de degisim i¢indeki
sembolik kisileri ve onlarin yas gruplarmni temsil eder. Delikanli ihtiyar1
begenmemektedir. “~-Sen bilmezsin, dedi, kontaktir. O, yabanci biri geldi mi
baslar tiraga.”(s.50)

Ihtiyar ise yozlasan toplumu elestirirken, 6z degerlerin ve utanma

duygusunun gerekliligini vurgulayan, arayan kisidir. Hikdyede anlatict
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konumunda olan ‘ben’ ise eski ile yeni arasinda degerlendirme ve diisiinme

konumundaki sembol kisidir.

“Delikanlinin kahkahasinda beni sarsan ve i¢ alemime niifuza
yeltenen bir sey var, sinitleniyorum. I¢tigim ¢cay midemde bir biitiin halinde
ve bir tag katiliginda.. Mektep siralarindan bir misra var dilimde, ihtiyarsiz
tekrar edip duruyorum. Uyku havaya sinmis ve ¢ogalmakta, giiriiltii daha

agir ve daha elle tutulmak gibi...”(s.51)

30. Dogus:

Hikayedeki kisiler; baskisi Tana, olumlu ara giic Tana’nin babast
olan bilge ve ulu kabile reisi disinda eserde sadece isimleri gegen fon
karakter olan esi ve oglu vardir. Hikdyedeki climlelerden hayat tecriibesi
cok fazla oldugu belli olan yasli babanin 6zellikleri olduk¢a saygi uyandiran
niteliktedir. “Bilen, ¢ok sey bilen baba, kabilenin Onderi, bilgini, hastalar
timar eden, Oliilere kutsal sozler sOyleyen, saygi uyandiran giiglii baba;
Yiiziinde burusuk bir giiliis, gézlerinde bir haz izi, cevap vermedi, yiiziiniin
anlamina sozle bir seyler eklemedi.”(s.8) Ayrica onunla ilgili verilen fiziksel
tasvirlerden babanin son derece yaslt ve toplum i¢inde hareketleri ile etkili
olabilen bir kisi oldugu bellidir. “Yagh adam dogruldu. Ara dagini deldi
gecti bakist.”’(s.8)

Bunun yaninda Tana’nin babasina olan saygili tutumu ve yaklagimi

babas1 gibi kendini yetistirme yolunda oldugunu gosterir.

31. Kursun Diinyasindan:

Hikayede olaylarin ayn1 zamanda anlaticis1 durumundaki bagkisi
cocuk son derece hassas, iyi bir gézlemci ve tahlilci olarak dikkat ¢eker.
Cocuk kahraman onun i¢in yapilan kursun dokme merasimi sirasinda 6liim,
ardindan ‘yabanci ve uzak’ buldugu cenneti bile aklina getirirken vebalini

de annesinin iizerine yliklemeyi ihmal etmeyecek kadar bilingli bir kisilige
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sahip oldugunu yine biiyiiklere has anlatimiyla ispatlar. “Olmek ve annemin
vicdanina 6liimii yiikleyerek, onun iiziintiisiinde yasamaya devam etmek
istiyorum. Tanidik seylerden, babamdan, renklerden ve kokulardan
ayrilmak, giizellige ragmen yabanci ve uzak buldugum cennete gitmek,
titretiyordu beni.”(s.9)

Hikayedeki kahramanin ¢ocuksu duyus ve hissedislerin 6n planda
olmasinin yani sira, ¢ocukluk doneminden sonra yazarin olaylar1 aktardigi
hesaplanirsa buradaki derin ve detayli tasvir ciimleleri ile son derece iyi
gbzlemci ve hassas bir ruha sahip anlatici da agiga ¢ikar. Olumsuz ara giig
konumundaki kursuncu kadinin tanitimi buna iyi bir Ornektir. “Aldig
yudumlarla, zayif avurtlar1 once tuhaf bir sekilde sisiyor, sonra girtlak
kemiginin agir agir yukari ve hizla asagi hareketiyle, yanaklarimi sisiren
doluluk kuru bir seste kayboluyordu. Maviydi gozleri, ama sanki iizerine siit
dokiilmiis ve biraz retina tabakasina sivasip kalmisti.”, ya da “Gerilmis yiiz
cizgilerinde renksiz bir azab, ¢iglik olmaya hazir bekliyordu.”(s.9) Ayrica
isinin ehli oldugu acikca belli olan kursun doken kadin, tavirlar1 ve fiziksel
goriintisti ile kiiglik cocuklarin iirkebilecegi kabalikta bir tip olarak tasvir
edilir.

Olumlu ara gii¢ olan kahramanin annesi, ¢ocugu hakkinda vehimleri
olan bir kadindir. Ozellikle cocugunun gelecegine dair riiya gdrmesi, onu
kotii etkilerden korumak icin boylesi bir ise girismesi ile evladi tizerine
titreyen ya da gelecege dair ondan beklentisi oldugunu agikca gostermesine
isarettir.

Ayrica ¢ocuk, fon karakter olan kardeslerini “Kardeslerim kapinin
yaninda, ayaktaydilar.”(s.9) ifadesini kullanarak tanitmistir. Ayrica evde tek
cocuk olmadigi ve evin biyiigii olduguna dair bilgiyi de vermis olur.
Hikayede kardesler, yapilan isten sikildiklar1 ayn1 zamanda korktuklari
bellidir.
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32. Go¢ Zamanai:

Eserde olay1 anlatan baskisi olan kahramanin adi verilmez. Ancak
kahramanin 6liime ait diisiincelerinden son derece hassas, inangh bir kisi
oldugu cikarilabilir. Cok sevdigi Dede’nin oliimiinii bile metanetle ve
inangla kabul ederkenki giizel diisiinceleri, onun ruh halini de acikca
yansitir. “Belki de diye diisiiniirdiim, Dede sirtinda yepyeni bir hirka,
cagrildig1 yerdeki ¢ocuklara hikayeler anlatmaktadir.”(s.12)

Kahramanin aralarinda manevi bir bag olan Dede’yi ¢ok sevdigi
aciktir. Olumlu ara gii¢ olarak hikdyede yer alan Dede imanli, olgun ve
tecrlibeli bir insandir. Hayata ve Oliime ait ifadeleri bunu acik¢a gdosterir.
“Dede her kelimenin tadina baka baka, agir agir: ‘Bir gece’ derdi, ‘Sabaha
kars1 Miinadi, Go¢ zamanidir diye bagiracak.”

Yazarin ayrica hikdyede Miinadi olarak adi gecen ya da kimligi tam
olarak aciklanmayan, bir anlamda soyutlugu temsil eden kisi tasviri oldukga

dikkat ¢ekicidir.

33. Hayal Ulkelerinden:

Hikadyede adi verilmeyen bagkisi konumundaki kii¢iikk ¢ocuk
etrafina, olaylara, insanlara ve yasadiklarina olduk¢a duyarli bir ¢ocuktur.
Evde yalmiz kalabilecek kadar biiyiik; fakat yalmizliktan her haliikarda
korkabilecek kadar kiiclik bir yasta oldugu sdylenebilir. Hayal giicii son
derece gelismis olan ¢ocuk hassas oldugu kadar da i¢e kapaniktir. Cilinkii
giiclii goriinme adina, babasina o geldikten sonra duydugu korkuyu ve
hiiznii anlatmadigi, onu her yolcu edisinde tekrar tekrar aymi duygulari
yasadigr bellidir. Ayrica kiigiik ¢ocugun okuma yazma bildigi de yine
hikayedeki climlelerden ¢ikarilir. “Elime bir sey, sozgelisi bir kitap alsam,
giiclenirdim belki, ama alamazdim.”(s.14)

Hikayede yine adi verilmeyen fakat varligi verilen diger bir
kahraman olumlu ara gii¢, babadir. Baba hakkinda detayli bir bilgi yoktur.

Ama inangl biri oldugu yaptig1 dualarda kendini gosterir.



120

34. Koriin Gordiikleri:

Durum hikayesi 6zelligi tasiyan kisa eserde, son derece hassas bir
ruh haline sahip olan bagkisi konumundaki kahramanin adi verilmez.
Gordiigi sekilleri ve insanlar1 ruh halindeki farklilagsmaya gore algilayan
kahraman siirekli kendi kendisi ile i¢ konusma halindedir. Bu i¢ ses bazen
Oylesine yiikselir ki hickirarak aglama ihtiyaci bile duyar. Hatta parktaki
ayak sesini degerlendirirken bu degerlendirme kahramanin dikkatini ve ruh
haline 6lgme acgisindan Onemlidir. “Dikkatim c¢ekingen bir ayak sesiyle
dagildi.”(s.16)

Parka hikdye kahramaninin yanma gelen, olumsuz ara gli¢ ama
kisinin de ad1 verilmez. Hikaye boyunca oturacagi yeri temizlemek disinda
zaten herhangi bir yapip etmesi de olmazken hikdyede aslinda engelli
kisinin ruh halini veya yapmak istediklerini anlatan yine anlatici
konumundaki kahramandir. “Portremin zihninde tamam olmasi i¢in, sesimi
duymak ihtiyacini hissettigini biliyordum. Ihtirasa varan merakinin solucan

kivrimlarindaki maksatl ilerleyis, beni tiksindiriyordu.”(s.16)

35. Sug:

‘Su¢’ adli hikayede askerleri seyreden olumlu ara gii¢ kahraman,
sisman adamin ona anlattiklariyla beraber dinleyici konumuna diiser. Bu
kahraman hakkinda hi¢bir bilgi yoktur. Sisman adam olarak adi gegen
baskisi Ali ise, bir anlik duygularina ve korkularina kapilarak askerden
cliriige ayrilarak kacan biridir. Ali yaptigi bu isin ardindan g¢evresinde
neredeyse kabul gérmeyen bir insan konumuna diislince biiyiik pismanliklar
yasar. Gordiigii her asker karsisinda heyecan duymaktan kendini alamaz.
“Onlar talime bagladiklarinda ben evlendim. Diigiin giinli anam; Rabbim bir
miriivvetini  gosterdi amma, asil miriivvetini dedi... Lafin sonunu

getiremedi, agladi.”(s.18)
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Hikayede Ibram (Ibrahim) olarak bahsedilen olumsuz ara gii¢ ise
kahvede ¢alisan bir garsondur. Ibrahim, sisman adamim durumu hakkinda

kendisine sorulmadan anlatici kahramana bilgiler verir.

36. Kirkinci Yil:

Baskisi konumundaki kadin ile erkegin adlari hikaye boyunca
verilmez. Yillarca Anadolu’yu dolasmis olmalari ve yaslarindan dolay1
emekli devlet memuru olma ihtimali gii¢liidiir. Her ne kadar aradan yillar
gecse de bu iki insanin Camlica’ya tekrar gelmeleri ve burada bazi
duygular1 tekrar yasama arzulari, aralarindaki sevginin devam ettigine dair

isaretler olarak gormek gerekir.

37. Soytar1 Olmak:

Hikayede Mehmet isimli kisi bagkisidir. “Ben Mehmet, Ben,...”
ifadesini kullanan kendini seklen de olsa degistirerek farkli bir hal iginde
goren kisidir. Bu kisi ayn1 zamanda hikayenin de anlaticisidir. Degisime ait
olumsuz tavri tenkit penceresinden bakan yazarin hikdyede ‘Mehmet’ adin1
kullanmast da ¢ok manidardir. Hikdyede adi verilmeyen arkadaglarina
nazaran degisime karsi olan kahraman; c¢evresini, yasananlari ve kendisini
sorgulamasini bilen bir karakter yapisindadir. Panayirdaki diger kisiler fon

karakterlerdir.

38. Nedenlerim:

Hikayedeki bagkisi yazarin kendisidir. Hikdyede yazarin kendini
ozellikle belli etme istegi vardir. Yazarin baba adint dogrudan vermesi ile
bu tahmin kuvvetlenir. Yazarin babasi yasadigi donemde saygideger bir
kisilik olarak bilinen Fatih Dersiamlarindan Omer Liitfi Efendi’dir.
Hikayede de kahramanimn baba adi Imam Omer Efendi olarak geger. “Ben,

Imam Omer Efendi’nin oglu,”(s.25) ibaresi ile bu saygidegerlik hissettirilir.
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Yazar c¢ocuklugunda yasadigi bir olayi, olgunluk ddéneminde
degerlendirirken aslinda ne kadar hassas bir mizaca sahip oldugunu da bir
bakima gostermis olur. “Yalniz kaldikca diisiinliyorum ve ge¢cmis olaylar
daha iyi anliyorum. Igime dyle geliyor ki, titiz bir dikkatle, yasantimi bir
diizene sokmam gerekir. Boylece daginik ve yar1 anlamli olmaktan ¢ikarlar.
Uydurdugum bahanelerle 6rtmeye c¢alistigim ve boylelikle hatirlamaktan

kacindigim seyler i¢in bile, bunu yapmam gerekiyor.”(s.24)

39. Elli Liralik Teshis:

Hikayedeki bagkisi olan kahraman hassas, inandigi degerleri
savunan ve ¢ok iyi gozlem yapabilen birisidir. Olumsuz ara gii¢ olan
doktorla ilgili “Onun yanaginda, tirastan kurtulmus bir kil kivrilarak
uzuyordu. Esmer cildinin ¢izgi derinliklerinde, renk degisik ve daha
koyuydu.”(s.26) ifadeleri kahramanin goézlem giiclinii gdsterirken “Bir
yandan, diigiincelerimin bagli oldugu kokleri zorlarken, beri yandan beni
vardi@i pesin hiikme itiyordu.”(s.26) ifadeleri de kahramanin direnci
hakkinda bilgi verir.

Bunun yaninda doktorun mesleginde meshur birisi olmasi disinda,
gerek inanclari, gerek kisiligi ya da fiziksel goriiniisii hakkinda bilgi

verilmez. Verilen bilgilerse hastanin birka¢ gozlemi ile sinirli kalir.

40. Sinir:

Hikaye, tarla sinir1 meselesinin yasandigr donemde on iki yasinda
olan ve babasinin adi Ahmet olarak verilen kii¢iik kahramanin bakis acisi ile
verilir. Bagkisi olan adi verilmeyen kii¢iik kahraman heniiz ergenlik ¢agina
girmektedir. Dolayis1 ile son derece heyecanli oldugu bellidir. Bunun
disinda amcasinin ona iki yildir ¢ektirdiklerinden kinini bir sekilde aciga
c¢tkarma yolunu arayan ve her ne kadar ergenlik yolunda olsa da ¢ocukc¢a

davranislar1 da sergileyen bir yapidadir.
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Olumsuz ara gii¢ olan, ¢ocugun en yakini olabilecekken ona
diismanca davranarak hakaretler eden amca, toprak diskiinii birisidir.
Kardesinin yoklugundan faydalanarak onlara miras yoluyla diisen tarla
smirmi tiirli hilelerle ihlal etmekten c¢ekinmeyen yapidadir. Hikayedeki
¢ocugun annesi ile yalniz kaldigr ve fon karakter olan annesinin inangl

birisi oldugu goriiliir.

41. Koltuk Degnekleri:

Hikayeyi anlatan bagkisi konumundaki yirmi yedi yildir engelli
ayaklan yiiziinden koltuk degneklerine mahkiim Avni Bey’dir. Avni Bey
son derece iyi gozlemci, hassas, engeli yiiziinden yillardir i¢ bunalimlar
yasayan birisidir. Yazar, kahramanin isi ya da cevresi hakkinda bilgi
verilmezken kisa bir ayrilik yasayacag ifade edilen inci Hanim’1n da eserde
sadece adi1 gecer. Fon karakter olarak Inci Hanim’mn disinda kahramanin
gozlemledigi terminaldeki insanlar da ifade edilebilir. “Kadin yar ilgisi
onda, cevresini inceliyor, sonra diirtiilmiis gibi doniiyor, ayni ses tonlu bir

kelime dizisi gliriiltiiyle basgliyor ve son buluyordu.”(s.31)

42. Rilke’nin Disiligi Hakkinda:

Hikayede baskisi de olan anlaticinin adi verilmez. Kahraman diger
hikayelerde oldugu gibi iyi goézlemci ve tahlilcidir. Fon karakter olan
anlaticinin arkadaginin kim oldugu, 6zellikleri ve ad1 hakkinda bilgi yoktur.
Aslinda bu hikayedeki esas kahraman adi hikayede ¢okca gegen Rilke’dir.
Rilke’nin biitiin 6zellikleri diger kahramanlardan ziyade, anlaticinin bakis
acisindan ve hayalindekilerle detaylari ile verilir. “Incecik bir endami vardi
Rilke’nin, 30 yaslarinda gériiniiyordu. Iri, lacivert gozlii, saman rengi saglh

olduguna yemin edebilirdim.”(s.34)
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43. insanlar ve Saatler:

Hikaye, devlet memuru Nuri Bey’in diislince dairesinde gelisir ve
hikayedeki baskisi O’dur. Nuri Bey siradan bir devlet memuru olmasindan,
yasadig1 hayatin monotonlugundan sikilmis ve orta yas iistiine yakin biridir.
[fade edilen biitiin bu veriler hikdyede dogrudan verilmez ama ciimle
aralarindaki ayrintilara bakilarak sonuglar ¢ikarmak miimkiindiir. Bunlarin

disinda kahramanin hayati hakkinda fazla detay hikayede yer almaz.

44. Yeni Okul:

Hikayeyi anlatan hapishane miidiiriinin adi1 verilmez. Yine
hikayedeki verilerden, isini kurallar 6l¢iisiinde yapan bir devlet memuru
oldugu anlasilabilir. Baskisi olan mahkiima goére ise miidiir, mahkGmlarin
islaht ile ilgilenir; fakat bunu onlarnn asagilayarak yapar. Kendini
mahkimlarin nezdinde erisilmez noktalara ¢ikarir. “Zannediyordun ki; bize
yaptigin iyilikler i¢in seni sevmeye mecburuz, sevmemiz gerekir. Halbuki
biz sana bakinca, kirli, su¢lu ve ufaktik.”(s.40)

Miidiirle bir bakima hesaplasan mahkiimun da adi hikayede
verilmezken ondan sadece 110 diye bahsedilir. Bu kisi ise milli kiiltiiriine
bagl sadik bir Anadolu koyliisii olarak, yasadiklarin1 kafasinda sorgulayan,
acik sozlii, biraz da cesur birisidir. Gardiyan da fon karakter olup sadece

mahk{imu miidiiriin yanina getirir.

45. Vermek ve Otesi:

Hikayedeki baskisi Zohre Kadin esi yaninda yokken bile onunla
beraber olabilecek kadar esini seven bir koy kadinmidir. Hatge’nin yengesidir
ve yas1 Hatge’den daha biiyiiktiir. Hatge’nin; ¢eyizi olmadigi i¢in onunla
dalga gecen insanlarin varligindan rahatsiz, biitiin zamani1 hali dokumakla
gecen bekar bir gen¢ kiz oldugu yine yazar tarafindan hissettirilerek okura

verilir. “Cenizim yok diye zekleniyola, biliyom.”(s.42)
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Genel anlamda hikayedeki iki kadin da, Anadolu kadininin kendine
has ozellikleri ile son derece temiz, saf ve islerine, eslerine bagl insanlar
olarak tanimlanabilinir. Zohre Kadin’in besikteki bebegi Musa’da fon

karakter olarak karsimiza ¢ikar.

46. Ucii Ceyrek Gecge:

Hikayenin bagkisisi Ahmet Usta’dir. Ahmet Usta isyerinde, torna
ustasi olarak caligmaktadir. Yaninda fon karakter olan kalfas1 —asag1 yukari
ergenlik donemini yasayan- Nazmi bulunmaktadir. Ahmet Usta iginde
bulundugu zamani, yasadiklarini, kendini sorgulayabilen duyarli ve yorum
yapan bir insandir. Bulundugu yasa gelinceye kadar zaman onun i¢in ¢ok
cabuk gegmistir. Yasi da hayli ilerlemistir onun i¢in. Fakat kahramanin yas1
hakkinda hikayede bir detay verilmez. “Ne zamandan beriydi, bilmiyordu;
koyu renkli ve tutam tutam killarla kaplanmisti elinin {stii, i¢ tarafiysa

koruyucu bir nasirla kehribar rengi almist1.”(s.44)

47. Okuyamadigim Mektup:

Hikayede olay1 anlatan ve baskisi olan kahramanin adi verilmez.
Ayrica fon karakter olan iscilerin sayisi ve onlarin durumlari hakkinda da
bir bilgi yoktur. Oda komsusunun ve bagkisinin arasinin belli bir zamana
kadar iyi oldugu bellidir. Ciinkii esinden gelen ¢ok 6zel bir mektubu bile
ona okutmasi bunu gosterir. Ama esinden son gelen mektubu okumasini
istemez ve onun yanindan uzaklagir. Oda arkadaginin bdylesi bir tavri neden
takindig1  hikayede acikliga kavusturulmaz. Hikayenin baskisisinin,
Bahaeddin Ozkisi’nin diger hikdye kahramanlari gibi iyi gézlemci olmasi en

belirgin 6zelligidir
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48. Palto:

Tesadiifen karsilasan degisik yaradiligta iki insan birbirine ¢ok
benzer. likisinin de hikdyede adi verilmez. Hikdyeyi anlatan baskisi
karsisinda oturan gencgten daha yaghdir; fakat olumlu ara gii¢ olan
karsisindaki adam gen¢ olmasina ragmen bakislar1 yashdir. Son derece
hassas algilama, gozleme ve tahlil etme yetenegine sahip iki insan birbiri
vasitast ile kendi iglerindeki bunalimi ¢oziimlemeye calisirlar. Ruhsal
durumlarina bagli olarak degisen yiiz ifadeleri, beden dilleri ayrintili bir
sekilde tasvir edilir. “Yiizii degisti, canlandi, ilgimden yanaklarini

renklendiren bir heyecan duydu.”(s.48)

Hikayenin anlaticis1 konumundaki baskisinin hikayenin basindan
itibaren psikolojik rahatsizliklarla ilgili sdyledikleri ve degisik terimler
kullanis1  ve bunlar1 sembollerle anlamlandiris1  dikkat cekicidir.
“Hastaligiyla ilgili sdyledigim her terimde onun i¢in, bir ac1 ilag tad: vardu.
‘Sonug’ dedim, ‘Buna fobi ve fobi ile birlesik, psikastenik sendrom

denebilir.”(s.51)

Kahramanin olaylar1 ve insanlar1 degerlendirisi hep bu tibbi
terimlerledir. “Bir saat evvel, hastanenin lizol kokulu atmosferinde
sOylenmis hastalik ismi, gerek Latince sOylenisi gerekse Almanca karsiligi
ile yuvarlaniyor, yer degistiriyor, zihin boslugunda tiirlii geometrik sekiller
aliyorlardi. Fobi altigen, anguaz dikdortgendi. Psikasteni’nin beyzi sekli
sendrom karesiyle kompozisyonlar meydana getiriyordu. Sonra
renkleniyordu sekiller, derinlik kazaniyorlar, kivraniyorlar, bir smir iginde

devamli sekil degistiriyorlardi.”(s.47)

49. Kirkinc1t Adam:

Hikaye, ad1 verilmeyen kirk kahraman hakkindadir. Bu kahramanlar

hakkinda olani biteni anlatan kirk kahramandan biri olan kisinin ve asil
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hikdyeyi anlatan kisinin adi hikdyede verilmez. Ikisi de baskisidir. iki
kahraman da iyi gozlem ve tahlil yetenegine sahiptirler. “Bir giin dondiiler.
Yiizlerine teker teker baktim. Nasil anlatmali bilmiyorum, gittikleri yer
oraya derin ¢izgilerle bir seyler oymustu sanki. Giizellik ve ¢irkinlikle ilgisi
yok bu soziimiin. Bir hayat, tanimadigimiz, yasandigini duydugumuz bir
hayat, saglarmi kirlastirmis, yiizlerini ufaltmis, sanki bir bicak almis eline,
hikayesini derin cizgilerle yazmist1.”’(s.54) Yol arkadasligina diger otuz
dokuz kisi ile baslayan kirkinci kisi hikdyede 6z degerlerini korumasini
bilen kisiyi temsil eder. Ayrica bu kisinin karisi ve ogullar1 hikdyede fon

karakter olarak yer alir.

50. Besinci Karl Hikayesi:

Asil hikayedeki bagkisi anlatici konumundadir. Olumlu ara gii¢
konumundaki ingrid, hikdye icinde hikdye durumunda olan Besinci Karl’in
Hikayesi’'ni nakleden kisi ve anlaticinin zindani beraber gezdigi
arkadasidir®®. Bunun disinda hikdyedeki Soytar1 Von Der Rosen ise kendi
igindeki yalnizligr kralinki ile birlestirerek anlatir. Hikayede soytariliktan
ziyade bilge kisiligi ile on plana ¢ikar. “Soytar1 Von Der Rosen, yigitce
baglilig1 ile hikdyede beraberce yasiyor, hatta insan zannediyordu ki; kralin
soytarisi, umulmaz bir kap i¢inde ¢ikan bir dev gibi, krali, hikayesini ve
1zdiraplarin1 sirtina yiiklemis, ayakta tutuyordu.” Aym sekilde: “Besinci
Karl bahaneydi sadece. Soytarmin i¢inde gizli 6zili, ancak onun Once var,
sonra hiikiimdar, daha sonra da mahkim olmasiyla yilize ¢ikardi ve

zamanimiza kadar yasatt1.”’(s.56)

51. Ciimbiis:

Hikayenin anlaticist konumundaki bagkisinin  gozlem giicii,

duygusalligi 6n plandadir. Hikdyeyi anlatan baskisi ile olumlu ara giic

80 Besinci Karl —hikdyede verilmese de- 1519 yilinda Avusturya tahtina oturur ve reformlara muhalefeti ile

bilinir. Ceklere karsi Germenlestirme siyaseti giitmesi ile 30 y1l savaglarina sebebiyet veren bir kraldir.
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calgict arasinda garip ve sessiz bir iletisim kurulur. Konugmadan siirekli
bakismalar yoluyla birbirini takip eden iki insan birbirlerini anliyor
gibidirler. Bu durum, hikdyenin anlaticisim1 ¢ok etkiler. “Bakiglarimi hizla
vitrin camindan disar1 asirdim. Bir sey i¢cimde hizla biiyliyor, genisliyor,
beni kapliyordu. Yutkunmasam, tasacak ve yapiskan bir lav gibi akacakti.

Calgicinin bakislar yiiziimde yapisip kalmisti.”(s.59)

Hikayede anlaticinin masa komsusu olan ve ¢algicidan bir anlik
climbiisii isteyen fon karakter hikdyede tanitilmaz. Bu kisinin anlaticinin
masa komsusu ve calgicinin climbiisii birakip gittigi kisi oldugu son

ciimlelerden anlagilir.

52. Odamdaki Cinayet:

Hikayenin anlaticis1 olan baskisi kendi kimligi, kisiligi hakkinda
okura ipucu vermez. Fakat kitaplari/kahramanlari ile bu kadar i¢ ice olmus
ve onlar1 birer canli varlik gibi tahayyil edip fiziksel 6zelliklerinden ruhsal
ozelliklerine kadar tek tek sekle koyan bir kisinin son derece duyarl, hayal
ve sanat giicliniin kuvvetli oldugu hemen anlasilir. “Durdum, daha fazla
okuyamadim, elimde degildi bu. Hayal yaratiklar1 birbirlerini ilgiyle
inceliyorlardi. Velda, giizeldi ama Tagor’un hayal kadini bir bagka anlamda
doguca giizeldi. Elleri iki yana sarkmisti Tagor’un, dudaklarinda tath bir

giiliimseme vardi, mutluydu ve asildi, yabanciydi odama.”(s.62)

53. Degisme:

Hikaye, baskisi olan ben anlatici tarafindan anlatilir. Anlatimdaki
siirsel Uslubun ifade edicisi yazarin bizzat kendisidir denebilir. Yazar
sanatsal ve kapali anlatimin1 kendini sorguladigi, i¢ konusmalarini yansittigi
mensur siir tarzindaki hikdyesinde de tekrarlar. Sorgulayan, muhasebe eden
yazar kendine ve topluma kars1 takindig1 hassas bir ruh halini siirsel iislubun

yer aldig1 soru climle kisa yazisinda bir kez daha ispatlar. “Neden esyalarda
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bu degisme, neden? Bu giin elimle doldurdugum kovada gelen su bu mu?

Bu mu glinesin altin rengini tagiyan su?”(s.63)

54. Bekleyenler:

Ben anlatict durumundaki baskisinin adi hikayede verilmezken, kdy
meydaninda kahramanla konusan fon karakterler olan koyliilere ait herhangi
bir isim de ge¢cmez. Hikdyede ‘yasli adam’, ‘gen¢ adam’, ‘kadinlar’,
‘cocuklar’ veya ‘adamlar’ gibi genel ifadelerle insanlar adlandirilir. Kdye,
yolu bir sekilde diisen kahramanla koyliiler arasindaki ortak biling dikkat
cekicidir. Hem yolcu hem de kdy meydanindakiler ayni ruh halindedirler ve

o da bir seyleri tesadiif de olsa ayn1 anda ummaktadir.

54. Acmadigim Kapi:

Yaz1 daha ¢ok masallar1 ve gercekleri birbiri ile kiyaslayarak yazarin
kendi agzindan ifade edilerek anlatilir. Burada ben anlatici olan bagkisinin
yazarin kendisinin olabilecegi akla gelir. Yazar, diger hikayelerinde oldugu
gibi hassas, ince ruhlu mizacim kirk bir rakami iizerinden son nokta, son
limit ve hayattaki son sanslara isaret ederek kendine ait diisiincelerini ortaya

koyar.

55. Napolyon’un Umidi:

Hikayede adi verilmeyen baskisi, anlatici konumundadir. Gézlem
yetenegi gii¢lii olan kahramanin yasadigi olay1 anlatirken detaylara dikkat
etmesi Onemlidir. “Gozlerinde bosuna aradim begenilmeyi, kili bile
kipirdamadi. Soylemek aci ama yiiz cizgilerinden biraz da kiicimseme
gordiigiimii zannettim.”(s.73)

Olumlu ara giic Odact Ali Efendi, ise cahil bir insanin ifade
edemeyecegi kadar filozofca bakis agisina sahiptir. Ali Efendi ‘kahraman

insanin hicbir seyi yoksa timidi olmali” anlamindaki verdigi mesajla belki de
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onun hayat bakis acisini bile degistirebilecek bir etkide bulunur. “Gozleri
gozlerimin i¢inde, eh canim dedi, diismanlar1 zincire baglamadilar ya beline
herifin kilici. Demek diye devam etti, kilict vardi ve dyleyse timidini de

yitirmedi.”’(s.74)

55. Passionya Bulutlar:

Hikaye, adi gercek hayatla baglantili olarak verilmeyen baskisinin
agzindan sevgilisi olarak kabul ettigi prensese yazilan mektuplardan olusur.
Yalniz kahraman hikayenin bazi boliimlerinde anlattigi fantastik alemin
icine dahil olur ve hikdyenin i¢inde sevgilisi olan prensesin yaninda degisik
sembolik adlarla, ifadelerle ve rollerle yer alir. “Ben SIM; sizden sonra
gergedan, Okiiz, esek, timsah viicutlarinda insan olmak i¢in gerekli pek ¢ok
hayvan 6zelligi ile olgunlastiktan sonra, biraz esek, biraz karga, biraz insan,
pek cok da askinizla seklimi buldum.”(s.77)

Hikayenin bazi kisimlarindan kahramanin prensesin zamaninda
yasadig1 hatta onun yaninda dahi yer aldig1 bile ¢ikarilir. “ikimiz de aym
anda ayn1 oyunu hatirladik sanirim. Siz; LIM, derdiniz bana, bir
giilimsememe ne verirsin? Canimi, derdim. Hayir, diye itiraz ederdiniz, o
zaten benim. Biitiin varimi, yani zilli soytar1 sapkami uzatirdim size.”(s.78)

Hikayede prensesin fiziki Ozellikleri ger¢ek hayattaki verilerle
kiyaslanarak hikayede su ifadelerle yer alir: “Hani Bursa’da bir tlirbe vardir,
hani canim c¢inilerinin bir kismi bir zamanlar sokiildii de sonra sey oldu;
yerleri ¢imentoyla sivandi, iste dylesine yesil gozleri olan bir seramik resmi
gecti elime. Inanin sizin gdzlerinizdi onlar. Sizi yiizyillarin Stesinde bir
prenses olarak bulmami saglayan bu ilmi simdi daha ¢ok seviyorum. Resme
bakinca daha magrur, daha zalim, daha tatlisiniz. Bu da ruhunuzun prenses
Sima’dan sonra, 6nce bir kaplana, sonra bir kuguya, sonra bir inege, bin bir

sevimli, yirtic1 ve giizel hayvana ge¢cmis olmasiyla izah edilebilir.” (s.77)
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56. Diisiinmek:

Hikayede bagkisi olan anlaticinin yazarin kendisinin olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Halicte tersanelere ¢alistigi bildigimiz yazarmm kendi
yasadiklarindan hareketle yazdigi bir hikayedir. Hikayedeki kahraman
geminin ¢elik gévdesine uzanir ve hayallere dalar. I¢ konusma teknigiyle
geng bir kisi olarak kendisi ile ilgili hayaller kuran yazar- kahramanin ruh
¢Oziimlemesi yapilir. “Anamin  ve babamin tamidigindan uzak,
arkadaslarimin yabancisi bir insan oluyordum. Ben, onlarin 6zledigi evlat ve
arkadag smnirlarii asiyor; yabanci, bambagka bir viicutta yeniden var

oluyordum.” (s.163)

57. Papagan Dedi ki:

Hikayede bagkisi anlatict konumundadir. Olumsuz ara gii¢ kahraman
anlaticinin karisi, miidiirii ve midiiriin papaganidir. Hikdyede fon karakter
olarak miidiiriin usag1 yer alir. U¢ ¢ocuklu bir memur olan kahraman
anlatic1 gecim sikintis1 ¢ekmektedir. Karis1 tarafindan pasif olmakla
suglanir. “ ‘Sen’ dedi karim; ‘Beyninden ¢ok duyargalariyla diisiinen bir
yaratiksin. Ah ben erkek olmaliydim ki ...” (s.166) Kahraman anlatict
tarafindan karis1 baskin bir kisilik olarak tanitilir. Miidiir Bey ise isini bilen,

otoriter, zengin ve menfaatperest bir kisi olarak tanitilir.

58. Koyun Olmak:

Hikaye tam bir fabl 6zelligi gosterir. Ciinkii koyunlar arasinda gecen
bir olay anlatilmaktadir. Fakat alegorik bir elestirel mizah 6rnegidir. Yavru
erkek koyun kahraman anlatici olarak baskisidir. Koyunun babasi ve
Karabasg isimli olumlu ara giictiir. Sar1 isimli olumsuz ara gii¢tiir. Kahraman
anlatic1 olan koyunun kiz kardesi, c¢oban, ciftlik sahibinin oglu fon
karakterdir. Merakli ve bilgili olan kahraman anlaticinin ¢evresinde olup

bitenleri sorgulamasi anlatilir.
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59. Zebra-son-Animo:

Fantastik bir tarzda yazilan bu hikdyede olay kahraman anlatici
durumundaki gazeteci ile Portalyali ruh nakli bilginin arasinda gecer.
Portalyali bilginin giizel sekreteri fon karakterdir. Kahraman anlatici
baskisidir. Portalyali bilgin bir ruh nakil uzmanidir. Ruhlarin degerini 6lgen
ve ruh naklini gerceklestiren bir cihaz icat etmistir. Kahraman anlatici
Portalyali1 bilgin ile rdportaj yapar. Kahramanlar daha ¢ok kisilik
Ozellikleriyle tanitilmistir. ““Portalyali bilgin, adetlerimizi 6grendigini
gosteren bir jestle distan ice dogru siimkiiriip yutkundu ve ‘Roportaj dyle
mi?’ dedi. (s.175) “Basarisiyla o kadar mutluydu ki, ellerini neseyle
ovustururken ‘Kelaj yesse.’diye bagirdi. Sagkinligimi dylesine belli ettim ki,
bozuldu, ‘Giilmediniz?’ dedi hayretle.(s.177)

60. Sesli Ansiklopedi:

Hikayedeki olay kahraman anlatic1 olan baskisi ile onun arkeolog
oldugu anlasilan dostu arasinda gecer. Arkadasi ve kahraman anlatici
fiziksel Ozelliklerinden ziyade yasananlara verdikleri tepkilerle tanitilir.
“Geleli bes dakikadan fazla oldugu halde hala nefes nefeseydi. Solumaktan
firsat buldukga sanki yiiksek bina fikrinin mucidi benmisim gibi, algaklik,
insan sthhatini sabote, suikast diye kesik kesik yliziime haykiriyordu
Misir’in, namh firavun siilaleleri, Babil hiikiimdarlar1 ve Amerika’nin
gokdelen mimarlarinin tiimii, dostumun genis kiiflir hazinesinden hisselerini
bol bol aldilar.” (s.179) “Dostum ablak yiiziinde genis bir giiliimseme
arkasina yaslandi. ‘Nasi1?’ dedi. Ellerini hararetle siktim, tebrik ettim, nedir

bu diye hayretle sordum.” (s.180)
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61. Almanya Notlar1:

Hikayedeki olay kahraman anlatici ve baskisi olan bir gurbetci
vatandagimiz ile Alman glimrilk memurlari, polisleri, hakim, savci ve
bilirkisi Profesor Dr. Hans Mann arasinda gecer. Kahramanlar fiziksel
Ozelliklerinden ziyade yasananlara verdikleri tepkilerle tamitilir.
“Aliskanlikla, bir tanesini bu giiniin hatiras1 ismiyle, esas maksattan kamufle
ederek memura uzattim. Mavi gozlerinde metalsi bir hayret, ‘Neden?’ dedi.
Yiiziimde hepimizin bu gibi hallerde kullandigimiz hileli giiliimseme,
‘Hediye.” dedim. Anlayissiz adam, neden sorusunu bir daha sormaz mi?”

(s.182-183)

62. Bitler:

Hikayedeki olay kahraman anlatici durumundaki baskisi iiniversite
Ogrencisi ile yaslh bir tezgdhtar arasinda gecer. Kahramanlar fiziksel
ozelliklerinden ziyade yasananlara verdikleri tepkilerle tanitilir. “Yaslh
tezgahtar sabirla yiiziime bakarken, birka¢ kere arkasi arkasiya, ‘Giil i¢in,
giil seyi i¢cin, amannn sey, giil canim giil’ dedim.” (s.187) Universite
Ogrencisi miisteri olarak ne istedigini bir tiirlii anlatamaz. Yagh tezgahtar da
hayat tecriibelerini ve gevresinde yasananlara bakisinit miisterinin istedigini

anlamaya c¢alisirken gozler Oniine serer.

62. Bir Esek Karsisinda:

Hikayedeki olay kahraman anlatic1 durumundaki yazar ile Frankfurt
Hayvanat Bahgesi’'ndeki bir esek arasinda gecer. Kahramanlar fiziksel
Ozelliklerinden ziyade yasananlara verdikleri tepkilerle tanitilir. “Yavas
yavas toparladim kendimi. Hal diliyle hangi memleketin hangi sehrindensin,
memnun musun hayatindan, ka¢ yildir buradasin seklinde pek ¢ok soruyu
bir nefeste siraladim. O séze, burnundan derin ve sesli bir nefes vererck

basladi. ‘Ben armudun ve esegin bol oldugu sehirden, Ankara’danim.” dedi.
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‘9 y1l 6nce amcazademin kesilip sucuk yapildig1 giinden bir siire sonra yola
cikarildim.” Durdu, giilen hayvanlar familyasindan olmamasina ragmen aci

bir tebessiim gozlerinden gecti gibi geldi bana.” (5.192)

63. Bir Heykel Oldiiriildii:

Hikayenin tek kahramani kahraman anlatici olan heykeldir. Heykelin
kendini ve insanlar1 degerlendirmesi heykelin agzindan ifade edilir. “Belki
bir adami temsilen dikildim ben. Ama zaman gectik¢e ben o adam olmaktan
styrildim. Insanlar benim madeni viicudumda, seklimde bir ayr1 varlik
yarattilar. Boylece bir kusak evvelin meydana getirdigi heykel ve bir kusak

sonranin ilah1 oldum.” (s.196)

64. Fikirci:

Hikaye kendince orijinal fikirler iireten bir kisinin yasadiklari ile
ilgilidir. Ad1 verilmeyen baskisi durumundaki kahramanimiz anlaticinin
dostudur. Biraz meczup bir goriintii sergilemektedir. Tagkisla Oniinde
karsilastigi, ona fikirlerini satmasini dgiitleyen yaslhh adam olumlu ara giig
konumundadir. Kahramanlar fiziksel 6zelliklerinden ziyade yasananlara
verdikleri tepkilerle tanitilir. Ruhsal ¢oziimlemeler ile kahramanin ig
diinyas1 gozler oniine serilir. “Sabaha dek kivrandi durdu. Giin yeniden
agardiginda onu caddede bedava fikir dagitirken buldu. Alin, alin diye
bagiriyor, etrafa muhayyel bir seyler dagitiyordu. Bir ambulans gelene kadar

bu goreve devam etti.” (s.201)

65. Isirmak:

Hikayedeki olay bir ruh hastasi, ona refakat eden Ali isimli sahis ve
yash bir yolcu arasinda gecer. Yazar anlatict baskisi olan hastayr Ali’nin
agzindan ufak tefek biri ve insanlar1 1siran biri olarak tarif eder. Yazar

ayrica olumlu ara gili¢ Ali’yi iriyar1 bir kisi olarak tanitir. Yash yolcu fon
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karakter olarak yasananlara tanik olarak karsimza ¢ikar. “Iri yar1 olan
fisildar gibi

— Yo... yetimdir, dedi, dksiiz de iistelik.

Yasli yolcu;

— Neden oldu? diye sordu.
Omuzlarim silkti iriyar1 adam. O dinliyordu, goézlerinin beyazinda damar
damar kirmizilik vardi.

— Ama, dedi adam, 1sirmiyor artik hasa huzurdan it gibi oldu

kerata, bakma ufak tefek olduguna. Hasta.” (5.203)

66. Nobet:

Hikayedeki olay asker Mehmet’in yasadiklaridir. Mehmet tipik bir
Anadolu gencidir. Emmisinden gelen mektuptan kdyde platonik olarak
sevdigi Zeynep’in Topal’in Kara Hasan ile evlendigini 6grenmistir. Baskisi
olan asker Mehmet’in fiziki 6zelliklerinden ziyade i¢ diinyasi ayrintili bir
sekilde yansitilir. Fon karakter olan iistegmenin sadece ayak sesleri duyulur.
“Bir 6zlem vardi Mehmet’in i¢inde anlatamiyordu. Bir ayak sesiyle durdu,
kulak kabartti. Evet, gelen listegmeniydi. Biitiin hiilyalari, simsek gibi
birbirine ¢arpan bir topuk sesi kesti atti ve bunu yiiksek sesle haykirdigi
kiinyesi tamamladi. Kesif béliigiinden Mehmet Korkusuz. Iki-ii¢ cephanelik

nobet¢isiyim. Hicbir vukuatim yoktur.” (s.207)

67. Yorgunluk Hakkinda:

Hikdye deneme tarzinda yazildigi icin kahraman olarak yazar
anlatici vardir. Kahraman anlatic1 fiziksel ozelikleri ile tanitilmaz. Onun
hayati, insanlari, deger yargilarini kisacasi yasadigi zamani algilayisi,
sorgulamasi ifade edilerek i¢ diinyasi tanitilir. “Bir ekvator yamyamiyla bir
Ingiliz lordu arasinda buldugum miisterek noktalar; giilmek, aglamak, iimit

etmek, yorulmak gibi seyler olsa yine de iimit etmekte devam ederim.
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Neden bilmem, yorulmada bilhassa tam bir birlesme bulurum.
Diinyada ayn1 anda pek c¢ok yorgun adamin bulundugu gercegi, iimidimi
kuvvetlendirir. Nedenleri cesitli de olsa, bdylece ayni sonucta birlesmis olur

insanlar.” (s.209)
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2.4. HIKAYELERINDE MEKAN

Mekéan, eserde yasanan olaylarin sahne ve dekorudur. Bu nedenle
edebi eserin temel elemanlarindan biridir. Ciinkii biitiin olaylar bir mekanda
meydana gelir. Eserin terkibinde “asil unsur” konumunda bulunan vakanin
“gercek” ve “muhayyel” mutlaka bir mekdna ihtiyaci vardir.®'

Mekanin degisik islevleri kisilerin yer degistirmelerini (siirgiin, goc,
yolculuk vb...), goriiniimlerini, ¢evreyi algilayis bicimlerini, ruhsal
durumlarini, karakterlerini agiklayabilir. Bunun yaninda, mekan (uzam)
degisik kisi rolleri de oynayabilir: Ozne (baskahraman), yardimct ya da
engelleyici gibi... Biitiin bunlarin disinda, mekan, kahramanlarin
diisiincelerini, duygularimi dolayli olarak anlasilmasina da yardimer olur.*
Mekan bu 6zelligi ile islevsel bir 6zellik tasir.

Mekan, eserde anlatilan olaylar ve kisilerle dogrudan etkilesim
icerisindedir. Olay, kisiler ve mekan arasindaki etkilesimi Serif Aktas soyle
aktarir:

“Itibari bir metinde mekdnin da itibari olmas: tabidir. Vaka zincirini
meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona istirak eden sahis kadrosundaki

fertlerin i¢inde bulunduklar: sartlar bu itibari mekdanin sekillenmesine tesir
eden faktorlerdendir.”®

Mekan, olaylarin cereyant aninda yazarlarinin eserlerinde farkli
gayelere hizmet eder. Eserde kisilerin yasadiklar1 yerler, mutlu ve mutsuz
olduklar1 cevreler mekanlara farkli fonksiyonlarin yiiklenmesini saglar.
Olaylarin 6n planda oldugu klasik anlatida mekan, fiziki c¢evre olarak
diisiiniilmiistiir. Bu da mekani statik bir duruma diistirmiistir.

Rasim Ozdenéren klasik romanda mekan anlayisini soyle agiklar:

“Klasik romanda, mekdnmin ve egyamin goriiniisii de statik bir
durumdur. Mekdnla ve esyayla insan, i¢li dishi degildir. Esya ve mekan,

insamn disinda, ondan ayrt bir yerde durur. Insamin, zamanla oldugu kadar,

8! TEKIN, “Roman Sanat: I’ (Romanin Unsurlari), s.129.

82 Zeynel KIRAN-Ayse (EZILER) KIRAN, Yazinsal Okuma Siiregleri, Seckin Yay.,
Ank.2000, s.239.

8 AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s.127.
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mekdan ve esyayla da bir hesaplasmasi vardir., klasik roman bu noktayr bos
bwrakir. Klasik romanda, esya olsun, mekdn olsun, sadece insanin yasama
ortamini belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur, hatta denebilir ki, insanin
fizik olarak bir mekdanda bulunmasi séz konusu olmasa klasik roman
mekdna ve esyaya gerek de duymaz.®

Romanda mekanin unsurlari aymi kalmamistir. Yeni edebi
anlayislarla beraber mekana yiiklenen islevin yapis1 degisiklige ugrayarak
dinamik bir yapr almistir. Mekana ayrintili bir sekilde islev vermek 19.
yiizyi1lda romantizm ve realizmin temel 6zelligi oldugunu séyleyen Wellek,
mekanin degisimi konusunda “bir edebi tasvir unsuru olan tahkiyeden ayri
tutulmasi gereken mekana baktigimizda ilk bakista roman ve hikdyeyi
tivatrodan ayiwran bir ozellik oldugu akla gelir, ama biraz daha yakindan
inceledigimizde bunun daha ¢ok bir devir meselesi oldugu ortaya
cikacaktr™® seklinde goriis belirtir.

Wellek’in de isaret ettigi gibi mekén, felsefi ve edebi akimlarin
etkisiyle farkli fonksiyonlar {istlenmistir. Klasik romanda islevsel olmaktan
cok statik olarak yer alan mekan romantik ve realist akimlarla yeni bir islev
kazanmistir. Romantikler mekani1 duygu ve heyecanlarin yansitilmasi igin
ara¢ olarak kullanirlar. Realistler ise cevreye onem verislerin temelinde
cevrenin etkisiyle degisen bireyi anlatmaktadir. Klasik romanda gevre,
anlaticinin goziiyle anlatilirken realistler, romanda yer alan kisilerin bakis
acisindan ¢evreye farkli bakmiglardir. 86

Ismail Cetisli mekanin degisimi soyle dile getirir:

Mekan, gerek insan hayatindaki gelismeler, gerekse hikaye, roman
tiirlerindeki gelismelere paralel olarak onem, amag¢ ve nitelik olarak
degismistir. Klasik roman, hikdyelerde, olaylarin sahnesi olmaktan ote bir
deger tasimayan mekan, romantikler ozellikle realistler ve natiiralistlerde
cok daha énem kazanmustir. Ilk roman ve hikdyelerde mekdanmn,; o mekdnda

bulunan esyalarin, kahramanlarda ciddi hicbir alakasi yoktur. Halbuki

8 Rasim OZDENOREN, Ruhun Malzemeleri, iz Yay., Ist. 1997, s. 97.

% R.WELLEK-A.VARREN, Edebiyat Teorisi, (Cev. Omer Faruk HUYUGUZEL)
Akademi Kitapevi, izmir 2001, 5.196.

8 TEKIN, “Roman Sanat: I” (Romanmn Unsurlarr), s.134-135.
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romantikler mekani, eserin konusunu giiclendirmede atmosfer saglama
unsuru olarak kullamlirlarken; realist ve natiiralistler icin mekdan
vazgegilmez temel unsurlardan biri haline gelir. Zira insan karakterini
belirleyen temel unsurlardan biri, onun i¢inde yasadigi ¢cevre/mekandir.
Dolayisiyla insan, i¢inde ayri yasadigi mekdndan ayri diisiiniilemez.
Mekdnin ayrintili bir tasviri bize, o mekanda yasayan insamin karakteri,
sosyal ve kiiltiirel kimligi ile ilgili pek ¢ok ipuglart verir. Boylece mekdnin
tasviri son derece onem kazanmis olur. Zira mekan, insan gergeginin bir
parcasidir.t’

20. ylizyila gelindiginde ise bilimsel ve teknolojik gelismelerin
getirdigi yeniliklerin yaninda insanin psikolojisini biling, bilingalti, zaman
gibi konularla agiklamaya calisan felsefi akimlar, mekan konusunda yeni
ufuklar agmistir. Boylece klasik anlatilarda olaylarin gegtigi yer olan ve
olaylara sahne olan mekanin islevi degisir. Sadece maceranin gectigi yer
olarak degil, gercegi yansitmak, gercegi sezdirmek seklinde kullanilir. “Dug
diinyaya, topluma degil, insamn i¢ diinyasina, bilincin karmagsikligina
egilirler.”®® Mekan dekoratif olmaktan ¢ikarak soyut bir mahiyete biiriiniir.

Hikaye ve romanlarda mekan statik yapisindan ¢ikarak, olaydan ¢ok
kurgunun ve bigimsel 0Ozelliklerin 6nemli oldugu modern anlatilarda
dinamik bir yap1 haline gelmistir. Bazi mekanlar insan iligkilerinin bir
sembolii, kisilerin mutluluk, mutsuzluk nedenleri, fikri degisimleri, kisileri
tanitma gibi islevlere sahip olmustur.

Serif Aktas mekanla eser arasindaki iliskiyi s0yle aktarir:

“Metinde ifade edilen sartlarda ve belirtilen zaman zarfinda, eserde
anlatilan vaka zincirinin zuhuru i¢in nasil bir mekdna ihtiya¢ vardir suali,
itibari dlemin bazi hususiyetlerini anlamamiza yardim ettigi gibi bizi, eserde
tatbik edilen yapma ve yaratma tarzimin esigine kadar gétiiriir. Itibari
mekan, harici alemi aksettirme endigesiyle tanitiliyor ve tasvir ediliyorsa

“mimesis e bagli yapma ve yaratma tarzina uygun bir esere viicut veriliyor

*" CETISLI, Metin Tahlillerine Giris-2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), s.77-78.
8 Handan Inci ELCI, Roman ve Mekan (Tiirk Romaninda Ev), Arma Yay., Ist. 2003, s.225.
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demektir. “Tedric” esasi ¢cevresinde kaleme alinan metinlerde ise, mekana
ait hususiyetler, bir intibay1 sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur.”®
Bahaeddin Ozkisi'nin hikayelerinin mekan unsurundaki en énemli
ozellik, mekanin tanitimina ayrilan satirlarin, mekan tasvirlerinin az
olmasidir. Hatta biitiiniiyle mekan tasvirlerinin kaldirildigi hikayeler de
vardir. Konuyu ve mesaj1 daha ¢arpici kilmak i¢in mekana yaslanilmaz.
Insan psikolojisine yéneldigi icin, onun hikayelerinde insanlarin
yasamini siirdiirdiigii mekanlar umumiyetle tecride bagli mekanlardir.
Tecrid’e bagli mekanlarin ¢oklukta olmasina yol agan bu durum, modern
hikayenin amacina uygundur. “Biitiin gereksiz ¢evre betimlemeleri ve
nesneler dykiiniin asil anlamindan wuzaklastirmaktan baska bir islev

990

tastmayacaktir. Bunun i¢in giicli bir mekan-insan iliskisinden s6z

edilmez.

2.3.1 ‘Mimesis’e Bagh Mekan

“Harici dlemden alinan unsurlarla, iizerinde yasadigimiz diinyaya
benzer ama ayri bir dlem yaratma isi ‘mimesis’in esaslarina gére
gerceklestirilir. Bu durumda ortada bir model vardir, bu dis diinyadr,
itibari alem bu modele benzer tarzda yaratilir... ‘Mimemis ten hareketle

! Bunlar

kurulmusg itibari alemi yapan unsurlar harici alemde mevcuttur.”
diiz ya da miidahalesiz bir sekilde anlatilirlar.

Harici alemin hikayelerdeki dagilimimi dikkate aldigimizda ilk
hikaye kitab1 olan Bir Cinar Vardi’da daha ¢ok yer verdigini goriiriiz. Bu

hikayelerde bile harici alemde gegen bir olay bile bireyin duygular i¢indir.

1. Asil Sebep:

Hikayede olayin anlatildigt mekandan ziyade anlaticinin arkadagina

parddsiisiinii verdikten sonra nisanlis1 ile bulusacagi yer, izmir hakkinda

% AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s.127.
** GUMUS, Oykiiniin Bahgesi,s. 27.
! AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s.18.
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bilgi verilir. “Izmir limani1 giines, giinestir simdi.. Sehir ayakaltindadir
giiverteden bakinca. Nisanlin muhtemelen seni beklemektedir iskelede.
Kii¢iik dalgalarla renk yakamozludur. Karsiyaka’dan Suat vapuru agir agir
yaklagmaktadir belki.”(s.5)

Hikayede anlaticinin pardosiiyii vermekle, arkadasinin diistiigi
gosterigli ama teesstirlii dolu hal ile gidilecek olan mekan biitiin olumlu
ozellikleri ile anlatilarak mekan ve ruh hali ilizerinde yazar, ilk defa bir

hikayesinde ters bir orant1 kurar.

2. Helallik:

Hikayede yasananlar Eleni isimli pansiyonerin islettigi pansiyonun
bir odasinda gegmektedir. Hikdyede kahraman hasta yatagindadir. Olecegini
diisiinen hasta cenaze térenini bile hayal eder. “Su duvarlarin 6tesinde Eleni
otesinde, dort tanidik omuzda bir tabut.”(s.11) “Elin elimde Madam Eleni;
sual dudaklarimda, bagdadi duvarlar arasinda mahsur; pansiyon odasinda.”

(s.11)

3. Vermekten Oliimsiizliik:

Hikayede gecen kisa olay bir parkta cereyan eder. Kahraman
elindeki cografya kitabu ile ¢imlerin {izerinde oturmaktadir. Ilk basta yanina
gelen davetsiz misafirden rahatsiz olsa da onun bilgece tutumundan
etkilenmekten kendini alamaz. “Miitereddit goriinmeme; arkadasligindan
sikilmam ihtimaline ragmen oturdugum ¢imenlige serildi. Karsilikli bir
miiddet bakistik. Bagimizin iizerinde agaclardan kus civiltilar1 ve giines
huzmeleri dokiiliiyordu. Hemen 6niimiizden gegen takanin motor sesi, tath

bir rehavetle genis parka yayiliyordu.”(s.12)
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4. Sofor Aziz:

Kisa bir gozleme dayali hikdye otobiiste geger. Havza- Tokat
arasinda yol alan otobiis kalabalik ve son derece havasizdir. Gegilen yollar
oldukga kotli ve usta soforlerin bas edebilecegi dlgiilerde virajlidir. Zaten
yazar i¢in 6nemli olan mekan degil, daha ¢cok sofor merkezli insana ait ruh

halleridir. “Otobiiste sicak, kdy kokulu, agir bir hava vardi.”(s.14)

5. Erkeklik Ozentisi:

Boliigiin yakinlarindaki dere ve onun meydana getirdigi gol kenari
hikayede asil olaymn gectigi mekandir. “Dere, boliiglin dniinde irice bir gol
meydana getirirdi, uzun dalli sogiitler vardi ve dallarinin birka¢ misli
uzunlukta golgeleri... Ogle iizeri hos olurdu orada oturmak. Hey Allah’im,
nelerden bahsedilmezdi ki... Gilimiis karinli baliklar oynasir, kurbagalar

kuslarla bir seyler soylesir...”(s.17)

6. Dua:

Hikayede olay, kahramanin kalabalik olmayan bir meyhanede
oturmast ile baslar. Ardindan mezara gitmek iizere giinesli bir caddeden
gecer ve nihayetinde Turgut’un mezarina gelir. Mezarlik hikayede detaylar
ile tasvir edilir.“Uzun servi agaglari, iri mezar taglarin1 golgeliyordu.
Buradaki stik@inet her yerden daha fazla gibiydi. Topraklardan, giizelligi ve
cirkinligi hakkinda kolay karar verilemeyen bir koku yikseliyordu.
Karincalar aceleyle gidip geliyorlardi. Irice bir kertenkele, bir tasn
lizerinden etrafa uzun uzun bakindi. Bir kus neseyle 6ttii, heceleyerek; eski

yaziyla yazilmig (Hiivel baki) ibaresini okuyabildi.”(s.24)



143

7. Terhis:

Hikaye, ‘Sakarya’ isimli gemide ge¢mektedir. “Sakarya’nin
direginde bayrak deli gibi ¢irpiniyor. Biraz sonra terhis olacak, erleri,
onbasilari, ¢cavuglart selametliyor gibi.”(s.25) Denizle ilgili oldugu belli olan
olay mekaninda askerlerin bazilari, askerlikten once yaptiklar1 balikg¢ilik

isinden faydalanarak yelkencilik vb. gorevleri devam ettirmekte olduklari

ifade edilir.

8. Borg:

Bir Cmar Vardi adli kitapta yer alan kisa hikdyedeki olay,
Istanbul’un en eski semtlerinden olan Fatih’te, yine onun kadar eski olan
daha ¢ok gida aligverisi lizerine esnafin ¢okca bulundugu, hareketli bir ¢arsi
olan Malta Carsisi’nda geger. Esnaf hikdyede isin olmadig1 -6zellikle 6gle
vakitleri- kiigiik iskemlelerini bulabildikleri aga¢ gdlgelerinin altina koyup
sohbet ederek gegirir. “Sigmdigimiz golgelik, firin gibiydi, ara sira gecen
otomobillerin kaldirdig: tozla hava daha agirdi.”(s.27)

9. Bilinmeyen Kahramanlar:

Amelelik yapan Hidir ¢cavusla yegeninin dertlestikleri, konustuklari
mekan calistiklar1 yerdir. Anadolu’dan gdcii ¢okga alan Istanbul, bu
Anadolu insanlarina da hikdyede herhangi bir veri olmasa da mekan olma
ihtimalini iizerine alabilir. “Hidir ¢avus bes numara gaz lambasini tugla
duvara itinayla asti. Etraf taze kire¢ kokuyordu. Merdiven altina serdigi
¢imento torbalarina rahatga uzandi.”(s.38) Memleketlerinden uzakta ¢alisan
iki kahraman bir bina insaatindadirlar. “Kars1 kaldirimda siralanan
apartiman pencereleri piril pirildi. Uzakta bir kopek havliyor, bir tramvayin
glirtiltiili freni duyuluyordu.”(s.38) Hikayede ayrica yazarin ¢ogunlukla
yaptigt mekén-insan arasindaki dogru orantt bu hikdyede tezat bir

yaklasimla verilir.
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10. Erzurum’da Aksam:

Olay yazarm askerlik yaptig1 Erzurum’da gecer. Bunlar dis diinyaya
bagli mekanlardir. Hikdyenin tabiat tasvirlerinde 6zlem vardir. “Yiizlerce
tepenin kizilhiga boyandigi aksam saatlerinde, kurtlarin aci ulumalari
duyulur. Giiniin gectigine agliyorlar sanirsiniz. Onlarin uluyuslarinda

vahsetten ziyade bir 6zleyisin haykirigini hissedersiniz.”(s. 43)

11. istasyondan:

Hikayedeki mekan, tren istasyonudur. Mekana ait detaylar verilmez;
yalniz burada ne yapacagini bilemeden treni bekleyen kahramanin bakis
acis1 ve i¢c konusmalari ile mekan tanmabilir. “-ireliye gidekmi, yoksamki
eylenekmi diye disiindii. —Ya gavatin tirenini kacirirsa? Sonra
kalenderane, -Eylen gdziim, eylen diye mirildandi ve peronun direklerinin
birinin hemen dibine ¢dmdii.”(s.44)

Yazarin anlattiminda bir istasyonda sadece bir tek kisi varmis¢asina
cevredekilerle kahramani soyutlayarak, ona odaklanmasi dikkat ¢ekicidir.
Esas itibari ile bu tutum Bahaeddin Ozkisi’nin tek merkezli hikdye yazma
anlayisinin bir yansimasi olarak diigiiniilebilir. Yazar ya kahraman ya da
olaya odaklanarak hikayelerini olusturur yorumu hemen hemen her hikayesi

icin rahatlikla yapilabilir.

12. Tereke:

Hikayedeki olayin mekani, mahallelinin ugrak yeri olan bir
kahvehanedir. “Terekeye gidenlerden dordiinciisii Koltukgu Ihsan daha
kapidan girerken ¢ay yap dedi. Diger {i¢li masada oturuyorlar ve susuyorlar.
Hepsinde yaptiklar1 karli isten sonra derin bir yorgunluk goriiliiyordu. Bir
haset hissiyle kahvedeki diger esnaf konusmalarina intizarda idiler.”(s.48)

Bunun disinda miras meselesi konumunda olan eski konak -ki varisi olan
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kisi buraya apartman diktirecektir- da hikdyede yer alan ayri1 bir mekan

konumundadir.

13. Yeni Gelen:

Olay Erzurum’da geger. Yazar hem iklim hem de kendi ruh hali ile
baglantili olarak mekani soguk ve sevimsiz anlatir. “Yart aydinlatilmisg
Erzurum’un egri kaldirimlarinda, yiriiylistimiizde stirlikleniyoruz. Hissini
veren bir c¢ekilme var. Lala Pasa camiinin Oniinden geciyoruz. Ve
karars1z1z.”(s.48) Ayni sekilde, “Soguk mehtapla tepelerin bazi taraflar
aydinlik.”(s.48) Yiirilyiis Erzurum’un Istanbul Kapi, Karasu civar1 ya da

Gez Koy’iin goriilebilecegi belli mevkilerde devamla nihayete erer.

14. Tasindigim Ev:

Hikayedeki mekan bir kahvehanedir. Yagmurlu bir giinde tiklim
tiklm dolu bir kahvehane tam bir sohbet ortamidir. “Ibramin kahvesi
diyorlar buraya, gengler arasinda isim yapmis bir kahvehane... Camlarda
bugu, icerde agir bir koku var, tavla pullarinin sakirtis1 radyodaki aglayan
miizikle yaris halinde, hatta galip.”(s.50) Bunun yaninda mekan, zaman
zaman disaridan gelen hava ile sogur. “Masa ayaklarinda bos sigara
paketleri tozlu, ¢ikan her adamla disardan igeri soguk bir hava tabakasi

giriyor.”(s.51)

15. Koriin Gordiikleri:

Kahramanin kisa zaman diliminde yasadig1 olay bir parkta gecer.
Park, bahar yagmurlarinin etkisi ile yer yer 1slaktir. Insanlarmn yalmz ya da
aileleri ile gelebildigi sokak arasinda oldugu izlenimini veren park, giinesin
1siklariyla her renge boyanir.

Yazar, parki anlatirken teshis sanatim1 sik¢a kullanir: “Agac

yapraklariyla oynasan giines, ya bir karanfil kirmizisina rasthiyor, ya da
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yesilde ilgiyle duruyordu; yankilaniyor yesil ve tiirli tonda yesiller

giiliimsiiyordu.”(s.15)

16. Rilke’nin Disiligi Hakkinda:

Hikaye, anlatilanlarla pek de ilgisi olmayan anlatic1 ve arkadasinin
bulundugu mekéan1 kisaca tasvir eden ciimlelerle baglar. Kahramanin,
arkadasinin Rilke hakkindaki gergekleri duyusundan sonra tekrar diistiniisii
bir havuz bagindadir. “lkimiz de ¢imento havuzun yiiksek kenarlarmna
ayaklarimiz dayamis, iskemlemizde hafifce geriye yaslanmistik.”(s.33)

Hikayede bu mekan tasviri disinda baska ayrintilara yer verilmez.

17. Vermek ve Otesi:

Yazar hikdyede mekéna ait biiylik ipuclari vermese de mekani
sezdirir. Hikaye, kadinlarin ydresel agizlarindan tahmin edilebildigi kadar,
Ege bolgesinde bir kdy evinde ge¢mektedir. Kadinlar kdy evinin avlusunda

hali dokumaktadirlar.

18. Diisiinmek:

Hikaye olaym gectigi yer tasvir edilerek baglar. Fakat gergek
mekanin hikdyedeki yasananlarla agik bir iliskisi yoktur. Mekanin
kahramanin ruh halini yansitma ile ilgili bir gorevi vardir. Olay Halig
tersanesinde bir geminin giivertesinde yasanir. Bu mekan ayrintili bir
sekilde tasvir edilmistir.“Celik govdeye sirt {istii uzanmistim. Bagimin
hemen kirk santim yiikseginde, tahta giiverte 1zgaralar1 paralel
siralanmiglardi. Yag, yosun ve zehirli boya kokuyordu bulundugum yer. Bir

tahliye borusunu sokmeye ¢alistyor ve hayal kuruyordum.” (s.163)
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19. Papagan Dedi ki:

Hikayede geg¢en olay kahraman anlaticinin miidiiriiniin evinde
gecmektedir. Kendi evine gore ¢ok liiks olan bu evde kahramanin ¢ekingen
hareketleri dikkat ¢eker. “ Egyay1 teker teker tetkik ve bizim hanima hikaye,
gorevlerim arasindaydi. Once koltuklardan ise basladim. Bizim g¢ocuklar
gibi, yani bilinen ve bilinmeyen vitaminlerin ciimlesini i¢inde toplayan,
eskilerin diipediiz piring unu dedikleri lilks mamayla beslenmis ii¢ ¢ocugun
rahatga uyuyacaklart biiyiikliikteydi. Usta hem bin bir oymayla bezemis
hem de bir giizel yaldizlamist1.” (s.167)

20. Zebra-son-Animo:

Hikayedeki olay Portalyali ruh nakil uzmanin muayehanesinde
gecer. Somut bir mekandir. Mekan ayrintili bir sekilde tasvir edilmez.
Istanbul, Avrupa, Amerika gibi sehir ve iilke isimleri de hikdyede geger.
“Sag tarafta dev bir makine uzaniyordu. Duvarlara rengarenk, irili ufakli
siseler dizilmisti. Cihazin ismi Ko-Ka-Na. Bu Portalyaca ‘ruh terazisi’ ve

‘nakil cihaz1” kelimelerinden meydana gelmis.

21. Sesli Ansiklopedi:

Hikayede mekan Istanbul’da kahraman anlaticinin is yeridir. Burasi
ayrintili bir sekilde tanitilmaz. “ Beraberinde getirdigi paket masamin
tizerindeydi. ... Genis ceket cebinden kiiciik bir motor, kablolar, bazi aletler
cikardi, ‘Cereyan var mi1?’ diye sordu. Vakit 6gle ile ikindi aras1 oldugu igin,
belediyenin ancak bu saatlerde, 1518a liizum olmayan bu zamanlarda cereyan
verdigin bilememesine sastim. ‘Istanbul’da cereyan ikindide, su sabaha

kars1 bulunur.” diye cevap verdim.” (s.179)



148

22. Almanya Notlar1:

Hikaye Almanya’da geger. Almanya sinirinda baglayan hikaye bir
Alman hapishanesinin hiicresinde son bulur. Hikdye kahramaninin
yasadiklar1 birden fazla mekanda gerceklesmistir. Bu mekanlar az da olsa
tanitilarak olaym gectigi yer okuyuculara hissettirilmistir. Hikayedeki
mekanlar somut 6zellik gosterir. “Almanya sinirina geldigimde, yorgundum.
Bu son kontrolii de atlattiktan sonra kisa bir yol daha gegmem lazimdi, eger
o menhus aksilik olmasaydi.” (s.182) “Miibasir kilikl1 bir adam celseye ara
verildigini sOyledi. Boylece hakimin bu hareketinin Alman Hukukunda on
dakika ara demek oldugunu 6grenmis olduk.” (s.184) “Hayret edersiniz
ama salonda sinek yoktu. Olsaydi insan u¢usunu duyabilirdi. Cevre dylesine
sessizdi.” (s.185) “Hakim ancak ertesi giinii karara varabildi. Yiyecek
maddelerinin, ne halt yerseniz yeyin gerekcesiyle bana iadesine ve bir
Alman i¢in oldiiriicii nitelikte goriildiigii i¢in ben maddeleri yiyip bitirene

kadar mahkiimiyetime karar verildi.” ('s.182)

23. Bitler:

Hikayede anlatilanlar bir diikkdnda ge¢cmektedir. Hikdyede mekanin
taniimindan ¢ok kahramanlarin konusmalarina yer verilmistir. Ayrintili
olarak tanmitilmasa da mekan okuyucuya kismi oOzellikleri verilerek
hissettirilmistir. “Yash tezgihtar sabirla yiizime bakarken, birkac kere
arkasi arkastya, ‘Giil i¢in, giil seyi i¢in, amann sey giil canim giil” dedim.

‘Cigekei ilerde, soldan yedinci diikkkan.” diye cevap verdi.” (s.187)

24. Bir Esek Karsisinda:

Hikayede mekan Frankfurt hayvanat bahgesidir. Ayrintili bir mekan
tanittm1 yoktur. Hikdyede somut, agik bir mekan bulunmaktadir. Ayrica
hikdye kahramanlar1 memleketleri olan Tiirkiye’den, 6zellikle esek ana

vatani olarak Ankara’dan bahsederler. “Cok yorgun olmama ragmen hemen
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ayakiistii bir kahvalt1 edip sokaga firladim. Anlatilmas1 gli¢ bir heyecanla
doluydum. O bahgeye, o, Hagsim’i ta i¢inden kavrayip kaktiis tirnaklariyla
gbnliinii kanatan Frankfurt Hayvanat Bahgesi’ne yoneldim.” (s.191)

25. Fikirci:

Hikayede kahramanin evi, sokak, Taksim, Tagkisla, Ankara mekan
isimleri olarak karsimiza ¢ikar. Yazar genel tavrint bu hikdyede de siirdiiriir.
Mekan gosterme teknigiyle ayrintisiz tanitimlarla okuyucuya hissettirilir.
“Ertesi giin ve gece deliksiz uyudu. Daha gozlerini agar agmaz, peki ama
diye diisiindii, neden eldeki mali hemen satisa ¢ikarmamali? Acele giyindi,
birka¢ lokma bir sey yedi ve sokaga firladi. Kosuyordu.” (s.199) “ Taksim’e
yoneldi. Tagkisla’nin 6niine geldiginde 6gle olmak iizereydi. Yapiy1 gézden

gecirirken, ‘Ey... Koca kisla’ diye bir ses duydu yani baginda.” (s.200)

2.3.2. ‘Tecrid’e Bagh Mekan

Tecrid’e baglh mekanda harici aleme ait unsurlar goriildiikleri gibi
degil, onlarin insan iizerinde biraktiklar1 tesir ve intiba nakledilir, dis
diinyaya ait teferruat anlatilmamaktadir. Mekan islevsel bir 6zellik almistir.

Insan diisiinceleri, anilar1 ve diisleriyle bas basa kaldig1 anlarda bir
oda vazifesi goriir. Yazar, Oykiilerinde mekanlar1 tasvir etmek yerine

kisilerin anlarin1 yakalamaya calismaktadir.

1. Bir Sebilciden:

Hikayede agik bir sekilde mekan tanitimi yoktur. Mekanla ilgili yazarin
kaytan biyikli sebilciye sokakta rastladigi ve kendi kendine
hesaplagmasinin masasi baginda oldugu hikayenin biitiinden ¢ikartilabilir.
Kahraman bu hikayede yazarin kendisidir. Yazar mekandan ziyade kendi
ruh halini ortaya koymaya calismistir. “Kalin erkek sesli sebilci, alin, alin

diye haykiran asil arkadas, sereflerin gizlendigi maziden gelen giir
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aksiseda.” (s.4) “Gordiiglim her seyden, zavalli idealimden biitiin ruhumla

hikmet bekledigim kalemim senden igreniyorum. (s.4)

2. Misafir Geldi:

Hikaye, kahramanin miitevazi denebilecek oOlciilerdeki evinde geger.
“Evimi kiicliik ve odami fakir bulmasindan miitevellit endisem yerini tam
olmayan buruk bir huzura birakiyordu. Odam sicaktt ve ben misafirimin
karnin1 doyurabilecegi iki kap sicak yemek ikram edebilmistim.”(s.7)

Aslinda mekan ile anlatic1 ‘ben’in hikayedeki ruh hali arasinda
dogru bir oran vardir. Miitevazi ev sanki miitevazi kimlikle Ortiistir

niteliktedir.

3. Telsiz Memuresi:

Yazarin hikdye unsurlarini dikkate almadan olusturdugu eserde,
hikayecinin hikdye yazdig1 kosullar veya ortam eserde verilmez. Hikayeci
icin ‘Kalem elinden kayiverdi.’” ifadesinin kullanilmasi masa basinda

calistyor olma ihtimalini gii¢lendirir.

4. Yeni Giin:

Hikayede yasananlar kahramanin evinde gecer. Yatak odasinin
tasviri verilerek hikdye baglar. Kahramanin i¢inde bulundugu ruh halini
ifade i¢in kullanilan mekan unsurlari islevsel bir nitelik tasir. “ Soluk basma
perdelerin araliklarindan yeni giiniin mijdecisi odaya {iimitleriyle,
heyecanlariyla, getirdigi sikint1 ve sevinglerle doldu. Senelerdir ayn1 saatte
kalkmaga alisik isci; yatagin iginde birka¢ dondii, gozlerini agmakta bir
miiddet inat etti.” (s.19)
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5. Catal:

Hikaye, aile hakkinda ve ailenin yasadigi ev hakkinda bilgi
vermezken hikdyenin Istanbul’da miitevazi, geleneklerine bagl olduklar:
tahmin edilebilecek orta halli bir evde gegtigini tahmin etmek miimkiindiir.
“Genis taghikta annem aksam yemegini hazirlamakla mesguldi.”, aym
sekilde “Déndiigiimde annem sofray1 hazirliyordu. Iri tertemiz sini ortaya
konmustu.”(s.21)

Mekan, Bahaeddin Ozkisi’nin bu hikdyesinde ‘ben’in kendine ve
ailesine ait bir durumu ve yine yazarin kendine ait bir fikri vermesi

bakimindan yansitict durumundadir.

6. Nedamet:

Hikayede cocuk kahramana ait mekanin adi verilmez. Hikaye bir
oyun ¢ocugunun sokakta yasadig basit, siradan giinliik hadiselerin toplami1
oldugundan mekan oyun alani olan sokak tasavvur edilebilir. Zaten
hikayede onemli olan ¢ocugun icinde yasadigi pismanlik duygusunu 6n
plana ¢ikarma arzusu oldugu icin ¢evre ve oradaki kisiler cok da 6nem arz

etmez.

7. Talebe:

Gurbetteki bekar odasinda kahraman evinde yalnizdir. Giines
almayan kohne bir evde kiraci olarak yasayan geng 6grencinin evi hikdyede
su sekilde anlatilir: “Sokoni markali, gazyagi tenekesi bozmasi saksinin ve
siyah, rutubetli toprak i¢ine gomiilli, veremli edasi tasiyan, yesili sariya
calan karanfil dallar1 arasinda odaya siiziiliiyordu. Giinesten sabah nasibini
almis oda, o dost yiizii tekrar gérebilmek igin ertesi sabaha kadar beklemek
mecburiyetindeydi.”(s.29) Ayrica gencin yasadigi odanin baklava dilimi

seklinde oldugu hikayedeki ifadelerden ¢ikartilabilir.
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Burada dikkat ¢eken bir diger nokta mekan-insan arasinda kurulan
birlikteliktir. Yazarin sehirlesme siirecinin heniiz basinda olan genci yine
koylinde yasadigi ortamdan farkli olarak belli marka ismini verisinin
arkasindaki maksat, o markanin asli 0Ozelligini sergileyememesi ve
kahramanin iginde bulundugu ruh hali ile mekanin 6zdes yansimalar

gostermesidir.

8. Hepimiz Gibi:

Hikayede mekanla ilgili hicbir ifade yer almaz. Hikdyede Onemli
olan anlatilanlarin siradanligmma dikkat c¢ekmek oldugu icin mekanin
taniimina ihtiya¢ yoktur. Ciinkii yasananlar giinliik hayatta siirekli

karsilastigimiz seyler olup yazarin da tasvip etmedigi durumlardir.

9. Olgun Adam:

Hikayede mekanla ilgili higbir ifade yer almaz. Hikdyede Onemli
olan anlatilanlarin siradanligina dikkat c¢ekmek oldugu i¢in mekanin
tanitimina ihtiya¢c yoktur. Ciinkii yasananlar giinlik hayatta siirekli

karsilagtigimiz hatta kendi yasadigimiz seylerdir.

10. insan Hamal:

‘Insan Hamal’ hikyesi, mekéan olarak nerede gectigi isimlerle belli
olmasa da, hamal ve yiik tasitma durumlarindan olayin herhangi bir sokakta
yasandig1 sdylenebilir. Yazar iki insan arasindaki farkli ruh hallerini sokagi
kullanarak anlatmay1 tercih eder.

11. Mektup:

Hikayede, olayin gectigi yer verilmez. Yalniz cenazenin,

kahramanlarin kendi evlerinden ¢iktigi bellidir. “Ihtiyar durdu, mes’ut
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ylziinde iki damla nurdan gozyasiyla giiliimsedi ve g¢arpik merdivenlere

dogru iki biikliim yiiriidi...”(s.35)

12. Deli imam:

Hikdyede mekan imamin cemaate seslendigi mescittir. Mescit
ayrintili bir sekilde tasvir edilmez. “Kirg¢il sakallari, bu kiigilk Mescidin
miitevazi imaminin kemikli yliziinii yar1 orterdi.” (s.36) Ayrica imamin
yasadig1 mescidin yanindaki tek odali barakada tanitilmustir. “Imam fakirdi,
imam fakirliginden memnundu. Geg¢inip gidiyordu iste. Mesrute vardi
mescidin yaninda, tek odali kiigiik baraka yariya kadar kitap doluydu.”
(s.36)

13. Kii¢iik Anneme:

Hikayede mekanla ilgili higbir ifade yer almaz. Hikdyede Onemli
olan yazarin annesine ve ¢ocukluguna duydugu 6zlemin bir i¢ ses olarak

tahliline dikkat ¢ekmek oldugu i¢cin mekanin tanitimina ihtiyag yoktur.

14. Serhos:

Olaym gectigi mekan hikdyede tam olarak ifade edilmez. Yash
adamin sarhos olmasi ve hikayenin bir sohbet havasinda ge¢mesi hikayedeki
mekanin bir meyhane kosesi ya da bir sokak aras1 veyahut da daha degisik
bir yer olabilme ihtimalini gosterir.

Hikayede yazar, ihtiyar adami ben anlatici tarafindan anlatirken
geemis ve bu giin arasindaki degisimi mekan-insan biitlinliigiindeki tesbihi
ile anlatir. “Sen dedim, eskisin, asilsin, glizelsin, manalisin, efendisin, tahini

boyali konaksin.”(s.41)
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15. Goc:

Hikayede dogrudan mekan tanitimi yoktur. Mekéanla ilgili unsurlar
kullanilarak mekan hissettirilmistir. Kahramanin yasadig1 sokak ve yasadigi
ev mekan olarak eserde kullanilmigtir. Mekdn kahramanin ruh halini
yansitma da bir arag¢ olarak kullanilir. “Geldiginizi hatirlarim. Kemikleri iri
iri firlamis beygirli Resim’in daginik arabasiyla.” “Ben penceredeydim,

ikmal imtihanlarin ¢alismada giiya.” (s.47)

16. Dogus:

Hikayede “Yurd” adi verilen bir mekan s6z konusudur. Adi gegen
mekanda Tana, babasi, ailesi kisaca biitlin kabile {iyelerinin burada
hayatlarim1  siirdlirdiigiiniic  hikdyeden ¢ikarmak miimkiindir. Bozkir
hayatinin yasam elemanlariyla birlikte anlatilan mekanda tabiatin el
degmemisligi masals1 bir anlatimla daha da ulvilestirilir. Hikayedeki
kahramanlarin géziinde yasanilan mekan kutsaldir ve bu mekan biiyiik bir
milletin, baharin, belki de onlara onderlik ederek hayatlarini degistirecek
olan bir ¢ocugun dogumunu miijdelemektedir. “Topragin bagrinda bir koca

kalbin atis1 kendini hissettiriyordu.”(s.8)

17. Kursun Diinyasindan:

Hikayede olayin gegtigi mekan hakkinda agiklayici ya da ipucu
veren herhangi bir bilgi yoktur; yalniz hikayedeki genel havadan -kursun
dokiilen ¢ocugun gelecegine dair beslenen iimitler gibi- yola c¢ikilarak
olaylarin orta halli bir ailenin miitevaz1 bir evinde gectigi soylenebilir.
Hikaye, cocugun yorgan altindaki izlenimleri ile baslamasi aslinda bu
mekanin verilerinin 6nemini de yansitmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir.
“Yorganin aralik buldugum bir noktasindan yiiziini korkuyla
seyrediyordum. Hemen karsimda, sedire oturmus, ice ¢ekilen isliklarla

kahvesini i¢iyordu.”(s.9)
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Ozetle hikdyede insanlara ait izlenimler hal ve tutumlar 6nem

kazanirken, mekan ikinci plana itilir.

18. Go¢c Zamani:

GO¢ Zamani’nda uzun mekan tasvirleri ya da mekana ait belirgin
ipuclar1 verilmese de yasanan evin bahgeli oldugu ve icinde ince bir
patikanin dahi bulundugu belirtilir. “Ince patika, belli belirsiz bir 1s1kla yari
aydmlanmis kuliibeye kadar uzaniyordu.”(s.11) Bunun disinda kahramanin

yataktaki diisiinme siirecine ait olan kisim da ayr1 bir mekan unsurudur.

19. Hayal Ulkelerinden:

Kahramanin yasadig1 yerin iki kath bir ev oldugu hikdyede gecen
“alt kat” ifadesinden anlasilir. Bunun yaninda ayrica yasanan ev bahgeli ve
biiylikge bir ev oldugu yine hikayedeki ciimlelerden ¢ikarilir. “Tagligin en
karanlik kdsesindeki o kapi, o beni gonliimce diisiinceden alikoyan karanlik
dehliz 6niinde, gozlerimi yere indirip en zorlu azaplar1 beklerdim.”(s.14)

Gergek hayata dair verilen mekanin yani sira hikdyede g¢ocugun
babasinin gittigi hayali iilke de hikayede oldukc¢a onemlidir. Evde yalniz
kalan g¢ocugun babasi ve arabalarini gonderdigi yer mutlulugun yasandigi
hayali bir tlilke olma 6zelligindedir. Bu iilkeyi secisteki amag¢, hem babanin
giivenli ve mutlu bir yerde olma diislincesinin verdigi sicaklik, hem de
yalniz kalan kii¢iikk cocugu giin boyu avutma maksathidir. “Babamin
mutluluk i¢inde olusu, yakut kayalar ve altin saraylar oniinden gegisi, kopiik
kopiik gazoz akan derelerden (babam serbet derdi ama ben gazozu boyle bir
dere i¢in daha uygun bulurdum) egilip kana kana icisi bile yiiregimdeki

korkuyu azaltmaz, hafifletmezdi.”(s.14)
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20. Kirkinel Yil:

Kadinla erkegin hislerine dayali olarak yazilan hikayeden,
yasananlar Camlica’da geger. Iki insan, Camlica’daki “Karadeniz’den kopan
serin bir riizgar’la” ya da “Yesilkoy’ii, diger yandan Adalar’t goren”
manzarayla bir anlamda gengliklerini ararlar.

Hikayede mekan zaman kavrami anlaminda bir hatirlatict unsur
olmasi ile ayr1 bir dikkat gerektirir. Cilinkii zamandaki yolculuga vesile olan

tamamen mekandir.

21. Soytar1 Olmak:

Kisa hikdye Almanya’nin hangi sehirde oldugu belli olmayan bir
panayir yerinde gecer. Hikayedeki bir cliimle bu mekanin gayri Miislimlere
ait oldugunu zaten belli eder. “Ter, kizarmis domuz sucugu ve isimsiz insan
kokulariyla hava yogundu.”(s.21) Panayir yeri son derece kalabalik ve
karigiktir. Insanlarin konusmalari, kahkahalart mekani doldurur. “Cildirmist:
sekiller. Madeni gicirtilarla yere paralel ya da dik doniiyor ve gorebildigim
yarim kavislerde, giilmeleri donmus yiizleri hizla geciyorlardi.”(s.21)

Yazar panayir yerindeki coskuyu ve canliligi “Panayir kendini var
eden insan elini itmis, canlanmig, bagimsiz tepiniyordu.”(s.21) climlesi ile
anlatir. Hikaye kahramani ile panayir yerinin mekana ait 6zelligindeki tezat,
hemen dikkati ¢eken bir diger husustur. Mekandaki cosku kahramanda
yoktur. Hikaye kahramaninin arkadasinin ve insanlarin, kahramani farkli bir
kiyafetin icine girmesine ikna ettigi yerse i¢cinde komik aynalarin bulundugu

cadirdir.
22. Sug:
Hikadyede mekan hakkinda detayli bir bilgi olmasa da,

konusmalarin/olayin gectigi yer; garson, masalar ve ¢ay i¢gme halleri ile bir

kahvehane oldugu izlenimini birakir.
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23. Nedenlerim:

Hikayede 23 Nisan’da yasanan olay, bir ilkdgretim okulunda —giiniin
ifadesi ile- ge¢mektedir. Okuldaki mekan sahne vb. hakkinda higbir bilgi
yoktur. Zaten hikayenin 6rgiisii, de yasanan olay iizerine odakli oldugu i¢in
Bahaeddin Ozkisi’nin hikayeciliginde takip ettigi tarza gore yorum yapilirsa
mekan tizerinde durulmamasi gayet normaldir. Hikayenin bas kismi, olayin
hatirlandig1 ve bir i¢ hesaplagsmaya gidildigi zamanlarda da mekan hakkinda

bilgi verilmez.

24. Elli Liralik Teshis:

Hikaye bir doktor muayenehanesinde gecer. Muayenehanede
doktorla oldukca yakin oturmaktadirlar. “Birbirimize, diz dize denecek
kadar yakin oturuyorduk.”’(s.26) Muayenehane ortami hakkinda bilgi
vermeyen yazar, kendi ruhsal durumu ile baglantili olarak ortamin sikici

oldugunu ifade etmekle yetinir.

25. Sinir:

Hikaye, iki yakin akraba arasindaki tarla sinirindan kaynaklanan bir
anlagsmazligr anlattigindan olaylarin adi belirtilmeyen bir kdyde gectigi
sOylenebilir. Kahraman biiyiik bir heyecanla geldigi kap1 6niinden icerideki
sesleri dinler, igerinin rutubetli kokusunu hisseder. Kiigiik ¢cocuk amcasinin
kapisina gelip onu beklemeye basladigi kapi 6niinii bir ciimle ile anlatir, bu
ifade de hikdyedeki insanlarin gdsterisli olmayan bir hayat siirdiiklerinin
isaretidir. Mekan1 algilayls ve ruh haline gore anlatig da yine cocuk
kahramana aittir. “Ahsap kapinin aralik verdigi yerlerden serin ve rutubetli

bir hava geliyordu.”(s.28)
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26. Koltuk Degnekleri:

Hikaye kalabalik bir terminalde gecer. Terminalde degisik
milletlerden insanlar vardir. Bu durum terminalin yurt dis1 ile baglantili bir
mekan olduguna dair ipucu verir. “Karsimda bir ¢ift ayakta duruyordu.
Adam uzun boylu ve zayift. igine fazlaca Fransizca sokusturulmus bir

Yahudiceyle bazi seyler anlatiyordu.”(s.31)

27. insanlar ve Saatler:

Hikayedeki mekan, siradan bir devlet dairesidir. Daire, kahramanin
bakis acisina gore olduk¢a sikicidir. Nuri Bey’in diisiincelere daldigi,
kendisini, zamani ve insanlar1 sorguladigi yer masasinin basidir.
Kahramanin diisiince boyutunda da olsa anlik denebilecek sekilde Kapali
carst’ya, evine veya daha degisik zaman dilimlerine ait mekanlara kisa

gidisler olay orgiisiindeki sembolleri ¢6zme anlaminda vardir.

28. Yeni Okul:

Hikaye bir hapishane miidiiriiniin odasinda gecer. Mekan hakkinda
bilgi verilmezken, mahkiimun geriye doniik olarak anlattiklarindan fazla

gelismemis bir kdyde yasamis oldugu cikartilabilir.

29. Ucii Ceyrek Gege:

Ahmet Usta, bir fabrikada tornaci ustasidir. Calistig1 mekanda gegen
hayata dair fark edis, etrafina baktiginda gézlemleri o an i¢inde bulundugu
ruh haline goredir: “Hayret ve yabanci bir dikkatle etrafina goz gezdirdi.
Torna, Oniindeydi, zaman donerek kat ediyordu. Gozleri aynaya takildi,
kaldi. Kendini bildiginden bu yana gegenler, donen vylizeyde silik
belirdiler.”(s.44) Hikdye zaten Usta’nin yapmakta oldugu isten basini
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dogrultup, ¢ok kisa bir tefekkiir yapmasi iizerine odakli oldugundan mekan

ile ilgili pek fazla bilgi yoktur.

30. Okuyamadigim Mektup:

Olaym gectigi yer, Almanya’nin Ruhr bolgesinde bir santiyedir.
Santiyede Tiirk isciler vatan Ozlemini gelen mektuplarla giderirler.
Hikayenin heniiz baslarinda kahraman bulundugu mekan soyle tasvir eder:
“Yorgun cevrede, giindiizden arda kalmis bir vurus, bir an patrel
titresimlerinde yankilaniyor, sanki yap1 uykuya varmadan evvel son bir defa
geriniyordu.”(s.45)

Tiirk is¢ilerinin vakit gecirdigi yerde televizyon izlerken verilen
mekan da hikayede gecen kiigiik bir detaydir. “Spiker, normal koyulugunu
bulamamis ekranda, dudaklarinda memnun bir giiliimseme, giiniin
havadislerini veriyordu. Gozleri hafif sehlaydi kadinin. Oniinde oturdugum

pencereden yemek kokular geliyordu.”(s.45)

31. Palto:

iki insan arasindaki konusmalarin, nerede gegmekte oldugu da belli
degildir. Yalniz, kahraman diyaloga girdigi kisinin, kars1 masa komsusu
oldugunu ifade eder. Dolayisi ile bu ilging diyalog bir bekleme salonunda,
yenilip i¢ilen bir yerde, kahvehane vb. yerde ge¢mis olma ihtimali de s6z

konusudur.

32. Kirkinc1 Adam:

Hikayenin anlaticist ile muhatabi adam arasindaki konusmalar bir
cmar altinda geger. “Ucg insanin zor kavrayabilecegi bir cinar altinda,
kasabaya gidecek otobiisii bekliyordum.”(s.53) Bu ifade ile hikayede kirk
yigit hakkinda anlatilan ve dolayisi ile hikdyenin tamamini icine alan

sohbet, ad1 verilmeyen bu mekanda geger.
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33. Besinci Karl Hikayesi:

Aktarict tarafindan yazara anlatilan yer belli degildir; yalniz Besinci
Karl’in bir zindanda yasadig1 hikdyede geger. ingrid’in hikayeyi anlattig1
yer hakkinda da c¢ok kisa bir detay s6z konudur. “O, 1s1kla karanlik arasinda,
zindanin kapisinda durdu. Bulundugum kosede beni goremiyordu. Zaman,

rutubette ¢iiriimiisti, tirperti veriyordu.”(s.56)

34. Ciimbiis:

Hikaye, orta yas ve lizeri insanlarin daha ¢ok ugrak yeri oldugu belli
olan bir kahvehanede gecer. Kahvehanedeki insanlar ya da mekan hakkinda

yazar yine agiklayici hi¢bir bilgi vermez.

35. Odamdaki Cinayet:

Hikayede mekan yazarin odasidir. I¢inde kiitiiphane oldugu tahmin
edilen oda hakkinda detay verilmezken degisik kitap kahramanlar1 sanki o
oda i¢inde dolagsmakta oldugu izlenimi verilir. “Kitaplarin sayfalarinda var
olan, kemiklesen bedenler Oniinde diisiinmemeliydim. Halbuki odamda o
yaratiklar, bende bulduklar1 ortamda gelisiyor ve benim hayal giiciimde,
gercekten var oluyorlardi.”(s.61) Ayni sekilde “Ve bir geng adam, Kabil,
akan suya bakarak ilk insan hayalini kuruyordu. Habil, olanlar yetmezmis

gibi, odamda bu gece Kabil’i 6ldiirdii.”(s.62)
36. Degisme:
Soru cilimleleri ile biitiinlenen yazida mekan adina ifade edilebilecek

herhangi bir ifade yer almaz. Kahraman anlatict mekandan kendini

soyutlamistir. I¢ konusma teknigiyle yazilan hikdyede mekan soyuttur.
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37. Bekleyenler:

Hikayede kahraman sebebini bilemedigi bir yolculuk esnasinda adi
verilmeyen bir kdye ugrar. Kdyliiler, kdy meydaninda beklesmektedirler.
“Suyun sar1 yiizlinde, glinesten arta kalmig pembelik kaybolmak tizereydi.
Dagimik koy evlerinin tahtaboslarinda renkli giyimleri i¢inde kadinlar,
meydanlikta erkekler ve cocuklar durgun beklesiyorlar.”(s.65) Arindan kdy
odasi ve ad1 verilmeyen geng adamin evi mekan olarak belirtilebilecek diger

alanlardir.

38. Acmadigim Kapa:

Eserde, soyut kavramlar {izerine kurulu bir anlatim olmasi gergek
anlamdaki mekan kavraminin da yokluguna isaret eder. Yazinin basinda
‘Elimde anahtar vardi.” ifadesi ile somut bir anlatim olacagi diislindiiriilmek
istense de yazi ilerledik¢e diisiinceye ve yorumlamaya dayali soyut

anlatimin varlig1 ile mekandan ayrilmis ifadeler dikkat ceker.

39. Napolyon’un Umidi:

Hikayede mekan iizerine kiigiik ciimlelerle yine okura sezdirme yolu
takip ettirilir. Hikayede odacinin bulundugu yer bir ofis ortamidir. Burada
kendi masasmin basinda oturan kahramanin, her sabah aliskanlik haline
getirdigi kahve igme aligkanligini ifade etmesinden yola ¢ikarak uzun bir

stiredir ayn1 mekanda c¢alistig1 da ¢ikarilabilir.

40. Passionya Bulutlar:

Fantastik bir mekan olan Passionya’ya ait bulgulari degerlendiren
kahraman bu mekan hakkinda da bilgiler verir. Bu bilgiler iilkenin yonetimi,
insanlar1 hakkinda verilen yorumlar ve degerlendirmelerdir. Verilen bilgiler

daha c¢ok giiniimiiz diinyasina imali géndermeleri de iceren ifadelerdir.“O
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iilkede insanlar yasarlardi. Daha Roma ve Iran tesiri diisiiniilmeyecek kadar
eski olduklar1 géz oniline getirilirse, iki asil cinsten, yani erkek ve disiden
meydana geldigi sOylenebilir bu toplumun.”(s.76) ve “Erkekler, ciftciler,
is¢i, asker ve asiller olarak siralanirlardi. Zavalli koylii o zamanlar heniiz

efendi degildi. Ben milletin efendisiyim diyemezdi.”(s.76)

41. Koyun Olmak:

Hikayede yasananlar agikca belirtilmese de bir ¢iftlikte gegmektedir.
Acik bir mekanin kullanilmasi s6z konusudur. Mekan ayrintili bir sekilde
tamtilmaz. “ Ikimiz de yan yana uzun siire otladik. Sonra ben tekrar

basladim.” (s.172)

42. Bir Heykel Oldiiriildii:

Hikdyede olay bir meydanda bulunan heykelin agzindan
anlatilmaktadir. Dolayisiyla mekan bir meydandir. Bu mekan ayrintili bir
sekilde tanitilmaz. Acik, somut bir mekandir. “Ben Onceleri sadece
madendim. Bilesimimde bakir, kalay, ¢inko bulunan diipediiz bir tung.
Uzerine diktikleri tas kaideden cevreme, insanlarin kaynasti§1 bu biiyiik

meydana hayretle bakiyordum.” (s.195)

43. Isirmak:

Hikayede mekanla ilgili ac¢ik bir anlatim yoktur. Hikayenin
biitiiniinden olayin bir yolculuk esnasinda gergeklestigini 6greniyoruz. Buna
bagli olarak mekanin bir ulagim araci oldugu sonucuna ulastyoruz.

44. Nobet:

Hikayede mekan askeri kisladir. Fakat kahraman i¢ konusma

teknigiyle koylinii ve orada yaptiklarini, yapacaklarini hayal etmektedir.



163

Somut ve soyut mekan birlikte kullanmilmistir. Mekan ayrintili olarak
tanitilmaz. “ Biitlin hiilyalari, simsek gibi birbirine ¢arpan bir topuk sesi
kesti att1 ve bunu yiiksek sesle haykirdigi kiinyesi tamamladi. ‘Kesif
boliigiinden Mehmet Korkusuz. Iki-lic cephanelik nébetgisiyim. Higbir
vukuatim yoktur.” ” (s.207)

45. Yorgunluk Hakkinda:

Deneme tarzinda yazilmis hikayede soyut bir mekan vardir. Mekan

ile ilgili higbir tanitima rastlanmaz.
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2.5. HIKAYELERINDE ZAMAN

Edebi eserde zaman bilincinin c¢esitli sekillerde ifade edilmesi
kaginilmazdir. Zaman anlatimin aracidir. Anlatilacak olanin yakalanmasi,
dondurulmasidir. Roman ve hikaye, dogusundan giiniimiize kadar tarihi
siire¢ icerisinde yapi, anlayis ve mahiyet itibariyle yeni teknikler, yeni
ozellikler, yeni anlayislar, yeni Usliplar getirmektedir. Geleneksel edebi
tiirlerimizde zaman unsuruna 6nem verilmiyordu. Agirlikli olarak olay 6n
plandaydi. Bu anlayis yikilmis ve yazarlar yeni bi¢im ve kurgu deneyerek
eserlerini  insa etmeye baslamislardir. Eserin bigcimsel yapisim
saglamlagtiran unsurlarin basinda zaman kavrami gelmektedir. Modern
cagin yeni anlayis bigimleri, insanlarin sosyal iligkilerini karmasik bir
yapiya getirmistir. Bu karmagiklik hayatin biitiinliigiinii parcalamis, 6znel,
bireysel bilincin birbirinden kopuk cagrisimlarina yer vermistir. Bu
pargalanma Dbireyler {izerinde yogunlasmayi getirmis, insanlarin ig
diinyalarni anlatan bireysellesme durumunun bir uzantist olmustur. Ciinkii
modernlesme oncesinde zaman, teoloji eksenliydi ve boliinmemisti.
Modernlesme sonrasinda zaman pargalanir ve zaman akigini; salise, saniye,
saat, giin, hafta, ay, on yil, yiizyil kesimleriyle idrak edilmeye ¢aligilir.”

Birey merkezli olmay1 amaglayan modern edebi tiirlerde ge¢misin,
halin ve gelecegin sinirlart  ‘an’larda silinir, yok olur. Anlar iizerindeki
zamanin siireksizligi geleneksel edebi tiirlerdeki olay ve yer biitlinliigiinti
bozmustur. Kesin c¢izgilerle ayrilan, planli bir sekilde verilen zaman,
modern insanin daginik yagamlarinin anlarina dogru bir kayma olmustur.

Geleneksel edebi tiirlerle, modern edebi tiirler arasindaki fark: Rasim
Ozdenéren sdyle gostermeye ¢alisir:

“Klasik romanmin zaman anlayisi olduk¢a mekanik bir diizeyde
gelisir. Roman orgiisti, daha bastan zamamn ii¢ hali ile kayitlanmigtir.
Gegmigste, belirli bir zamanda baglayan entrika, hdle dogru bir gelisme
gosterir, genellikle olaylarin diigiim noktasi olarak beliren hal (simdiki

zaman), entrikanin ¢oziimiinii gelecek zamana birakir. Entrikanin geligsmesi

2 TEKIN, “Roman Sanat: I” (Romanin Unsurlart), s.109.
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veya roman Orglistiniin ¢ok gerekli bir bicimde ortaya koymadigi
durumlarda, zamanin akisina miidahale edilemez. Bu akisa miidahalenin
50z konusu oldugu yerlerde bile, bu, zincirleme akisi etkileyecek bir nitelik
kazanmaz, romamn tiim orgiisiinii etkileyecek ¢apta bir gelismeye meydan
verilmez, romanin biitiinliigii icinde kii¢iik bir saplama olarak kalir. Zaman,
gecmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman olarak adeta kesin
kategoriler halinde belirir. Birinden digerine gegisin kurallart vardir.
Yazar, bir zamandan otekine gecerken genellikle bunu okuyucuya
aciklar. "
Geleneksel edebi tiirlerin zamanu ile ilgili Wellek sunlar1 soyler:
“Pikaresk romanda kronolojik siralamistan baska bir sey yoktur: Su
oldu, ondan sonra da su oldu gibi. Her biri basli basina bir hikdayeye konu
olabilecek bir olay olan maceralar, romanin esas kahramani etrafinda
birbirine baglamr. Daha felsefi bir romanda olaylarin kronolojik
swralanigina bir sebep-sonug iligkisi eklenmistiv. Roman, bir zaman stireci
icinde etkisini hi¢ durmaksizin siirdiiren sebeplerin sonucu olarak iyiye veya
kotiiye giden bir karakteri sergiler veya daha siki oriilmiis bir olay
orgiistinde zaman iginde belli bir sey vuku bulmustur. Sondaki durum
bastakinden ¢cok farklidir. »o4

Geleneksel edebi tiirlerden an hikayesine dogru hikdye formu
kendini yenilerken ‘“an hikdyesinde anlatilanlarin ¢ok kisa bir zaman
araliginda yasanmasi sebebiyle psikolojik zamani genisletecek tekniklerin
hikayesidir. I¢ konusma (monolog ve interieur), suur akisi (stream of
consciousness), fikirlerin u¢usmast (flight of ideas), bir zaman tiinelinden
geriye (hatirlama ve flash-back) yahut ileriye (tahayyiil) dogru gidis gibi
modern teknikler an hikdyesinin asii unsurlart olur.”®

Philip Stevick “Roman Teorisi’nde modern romanin geg¢mis ve
halden ayr1 olmadigini ve kronolojik bir zaman diliminin terk edildigini

sOyle belirtir:

% OZDENOREN, Ruhun Malzemeleri,s.96.
% R.WELLEK-A.VARREN, Edebiyat Teorisi, s.190.
% 0ZGUL,“Hikdyenin Romani”, s.39.
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“Gegmis, halden ayr: bir sekilde hissedilemez, ge¢mis hdlin i¢inde ve
onunla yasar. Her an, ge¢cmisin yogun bir sekilde yasadigi bir zaman
kesimidir. Gegmis, hdlden kopuk ve tamamlanmig bir zaman kesimi degildir,
aksine degisen bir simdiki zamanin hi¢ durmaksizin gelisen bir boliimiidiir.

Modern romanda, sonda baska hi¢bir yerde okuyucu, ’hikdye simdi
su safhada’ diyemez. Aynmi sekilde, karakterler, zaman iginde belli bir yerde
baslayip belli bir yerde duraklayarak ve belli bir yerde durar, zamanda bir
noktadan otekine ilerleyemez. Karakterlerin isleri, diisiinceleri ve duygulari,
gecmisi halden ayiran hareketsiz kilometre taslart gibi degildirler; c¢iinkii
onlarin biitiin tecriibesi, i¢inde yasadiklari zamanda yasamaktadir.
Karakterlerin hayatta ilerleyisleri, bir ¢izgi iizerinde hareket eden bir
noktanin hareketi gibi diisiiniilmemeli, aksine hareketinin her aninda
biiyiiyen ve genisleyen bir dalga gibi diistintilmelidir. Gerg¢ekte ‘biling akist’
teknigini kullanan biitiin yazarlar i¢in béyle bir ge¢mis kavrami yoktur;
onlar, biiyiiyiip zenginlesen bir simdiki zamana inanirlar, ¢iinkii gegmigin
hi¢bir noktasi kendi basina var olamaz, her sey haldeki degisikliklere bagl
olarak biiyiir ve degigir.

Modern romanda, geg¢misin degismez bir sekilde gecmisligini imad
eden zaman kavrami, olaylarin kronolojik bir zaman seridi iizerinde
gelismesini terk etmek demektir. Bu zaman anlayist ayni zamanda, destanda
gecmisle hal arasindaki farki vurgulayan, giris béliimiinii esas alan olaylar
dizisinin i¢ine sokan teknigin kullanilmasina son verir... Zaman, bir su gibi
done done akar. Kotiiden iyiye, daha iyiden daha kétiiye dogru, kaderin
istegine gore yatagin degistirir. "’

Modern edebi tiirlerde, s6z konusu olan zaman i¢in Mehmet Tekin,
karmasik bir psikolojiye sahip oldugunu soyler:

“Insamin karmagsik diinyasi, sadece ge¢mige, sadece hdle, hatta
sadece gelecege degil, zamanmin ii¢ hdline de agik bir yaprya sahiptir. O,
aymi anda ii¢ hdli idrak edebilecek bir yetenektir. Insan hatirlama
vetenegiyle gecmise, mevcudiyetiyle simdiye, sezgi giiciiyle gelecege

baghdir. Modern romancilar, insani bu agidan gormek ve giostermek

% STEVICK, Roman Teorisi,s. 231-238.
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istemisler. Onlar bunu gergeklestirmek igin de, modern psikolojinin
rehberliginde ‘biling’i hareket noktasi se¢miglerdir. 97

Rasim Ozdenéren “biling’i {i¢iincii bir boyut olarak alir. “... Cagdas
roman zaman ve mekan boyutlari disinda yeni bir boyut daha kazanmistir:
Biling, romana bu boyutun eklenmesiyle, zaman ve mekdnin, geleneksel
bicimdeki statik algilanmasi da degigmis, dinamik bir kimlik kazanmistir.
Soyle diyelim: Zaman olsun, mekdn olsun, bilincin akisi icinde
biitiinlesmigstir. Insan, mekdn ve bilincin bir hdsilasi olarak ortaya
ctkmugtir,”*®

Yirminci yiizyilin basinda insanoglunun i¢inde bulundugu
bunalimlarla romanin zaman tablosu degisir. ‘Kronolojik zaman’ anlayisi
yerine, ‘psikolojik zaman’ anlayisi egemen olur.”’ Zaman belli bir sekilde
gosterilme yerine sezdirilmeye baglanir ve simgesel bir deger alir.

Bahaeddin Ozkisi’de hikayelerini modern anlatilarin kurgu teknigi
lizerine kurarak, kahramanlarin i¢inde bulundugu anlari, onlarin ruh
diinyalari vermeye c¢aba gostermistir. Eserlerindeki olaylar1 kronolojik bir
zaman geridi lizerinde yapilan anlatimla ifade etmemistir. Hikayelerde
ylizeyden cok psikolojik, felsefi, metafizik derinlige dogru bir gidis goriliir.
Yazar, dar bir ¢erceve icinde ileri geri hareketlerle etkileyici bir sekilde
karakterini vermeye c¢abalar. Yazarin hikayelerindeki zamani {i¢ bdliimde

inceleyecegiz.

1- Kisa vaka zamanli hikayeler (Birkag¢ dakika ile 2—3 saat)
2- Uzun vaka zamanli hikayeler (1-2 giin ile bir 6miir boyu)

3- Zamani simgesel olarak alan hikayeler

7 TEKIN, “Roman Sanat: I” (Romanin Unsurlart), s.114.
% Rasim OZDENOREN, Ruhun Malzemeleri,s. 97.
% TEKIN, “Roman Sanat: I’ (Romanin Unsurlar), s.115.
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2.4.1. Kisa Vaka Zamanh Hikayeler

Yazar, hikdyelerinin hemen hemen bircogunda c¢ok kisa bir vaka
zamani kullanmaktadir. Onun i¢in asil olan ‘kesit’ veya ‘dilim’ hikayesi
yazabilmektir. Yilizeyden c¢ok derinliklerde dolagsmasi ve insanin kendi i¢
diinyasin1 vermesi bunu lizumlu kilar. Kisa vaka zamanli hikayelerde
kronolojik zamandan ziyade ‘i¢ zaman’ agirlik kazanmaktadir. Daraltma,
Ozetleme geriye doniis teknikleriyle kronolojik zamanin yerini psikolojik
zaman alir. Yazarin amact insanin kendi benligiyle olan miicadelesini,
yasanan degisimleri vermektedir. Soytar1 Olmak, G6¢ Zamani, Okumadigim
Mektup, Ciimbiis, Odamdaki Cinayet, Misafir Geldi, Vermekten
Oliimsiizliik, Yeni Giin, Terhis, Borg, Talebe, Dua, Nedamet, Catal, Telsiz
Memuresi, Helallik gibi hikayeler bu grupta yer almaktadir.

1. Misafir Geldi:

Hikayedeki vak’a zamani kahramanin evine gelen misafirle baslar.
Misafirin gidisi ile neticelenir.

Misafirle beraber zaman zaman ge¢miste yasanan olaylar ve insanlar
isti kapali olarak degerlendirilmeye ve dolayisi ile hatirlanmaya tabi
tutulur. “Anlattig1 seyler oliimii tevlit edecek bir kaza kadar mutlak ve
hatirlanilmaga deger. Hatiralar iskeletine; hadiseler elbisesi giydirdikge, bir
his diinyas1 simdiye kadar diisiinmedigim bir diinyanin ¢iktigina, hakim
olduguna sahit oluyorum.”(s.9), ve yine “Hiiseyinler, Eminler, Aliler..
Yiizlerini hatiralarima gomdiigiim bu mazideki adamlar goziimde bambagka
manalar aliyorlar.”’(s.9) Yalniz, kahramanin geri doniisleri birebir olaylari
anlatma seklinde degil, misafirinden dinleyip tekrar hatirladig1 ve
misafirinde gozledigi ayrica kendinde uyanan intiba kadariyladir. “Mesela
diyor zahmetsizce bes sene evvel beraber calistigimiz miiessesede bir
cumartesi giiniine geciyor. O giinii biitiin renkleriyle yagiyorum.”(s.8)

Kahraman misafiri ile mevcut her seyi irdelerken duvar saatinin ticii

vurmast dahi ona yabanci gelir. Kahramanin evinde yanan soba mevsimin
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kis olduguna dair verilen bir diger ipucudur. “Odun yaniyordu sobada,
ahenkli ¢itirt1 hog bir sicakla viicudumu sartyordu.”(s.10)

Bunlarin disinda kahraman misafiri ile tarihin derinliklerine dogru,
anlattig1 konularla baglantili olarak kisa yolculuklara ¢ikarlar. Bu
yolculuklar esnasinda anlatici ‘ben’in kendi kimliginden uzaklasarak farkli
kimliklere biirtinmesi dikkate deger bir husustur. “Milat, Hz. Muhammed,
su veya bu tarth... Aym anda Siileyman ve Neron devrindeydim.

Kulaklarimda nal sesleri ve yadirganmayan sdylentiler var.”(s.10)

2. Vermekten Oliimsiizliik:

Hikayede belli bir zaman kavrami s6z konusu olmasa da,
kahramanin tasvir ettigi ortamdan mevsimin bahar olduguna dair, tahminden
Ote degerlendirme yapmak imkani yoktur. Anlatic1 ile sokakta yasayan
adamin kag dakikay1 bulan bir konugma yaptigini sdylemek zor olsa da, kisa
bir zaman dilimine yayilan bir siire oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir.

Zaman kisa ancak geride kalanlar ile bir mre bedel sonuglar ortaya serer.

3. Sofor Aziz:

Uzun bir yolculuk esnasinda anlaticinin, soforle ilgili
degerlendirmelerinin ne kadarlik bir siirede gectigi belli degildir. Fakat bu
uzun yolun kisa bir zaman dilimi ile sinirli oldugu verilen yer adlarindaki
mesafe ile kesinlesir. Bunun yaninda “Yaz; c¢ayirlardan, ¢iplak tepelerden
uzun igri yollardan bizim arabayr sade benzin gotlirlir sanirsin.”(s.15)

ifadesi ile mevsim hakkinda da bilgi verilmis olunur.

4. Telsiz Memuresi:

Hikaye, durum hikayesi 6zelligi ile 6n plana c¢ikar. Bu 6zelligi ile

hikaye bir bakima zaman kavramindan da siyrilir. Genel anlamda giinliik

hayatta her bireyin yaptig1 anlik diislince akislart kadarlik bir zaman dilimi
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ile hikayenin olay orgiisii olusturulur. Hikdye kahramaninin ilk diisiinceleri
ile onlardan kopus arasindaki zaman yine belirsiz, belki saniyelerle

Olciilebilecek degerdedir.

5. Erkeklik Ozentisi:

Hikayedeki olay, kahramanin askerlik hatirasi iizerine kurulur.
Askerlik ne zaman veya nerede yapilmistir belli degildir. Suat Cavus’un
merhametini ispatlayan olay ise 0gle ilizeri yasanir. Hikayede olayin gectigi
mevsim ise verilen tabiat tasvirlerinden yaz ya da bahar aylar1 oldugu

tahmin edilebilir.

6. Catal:

Hikayede olayin yaganma zamani aksamiizeridir. Yazar bu vakti bir
tek ciimle ile ifade etmek yerine uzun uzun ciimlelerle tasvir etmeyi daha
dogrusu zamani hissettirmeyi uygun bulur. “Gdlgelerin igri kaldirimlara
diistiigii, cocuklarin -Evli evine- avazeleriyle sokagi cinlattiklar, kiigiik
yarasalarin delice ugustuklar saatti. Eve donme saati.. Oynamaktan yorgun,
eve donmekten iizgiin oldugum saat! Biiyiiklerin ellerinde ¢ikinlariyla, ciddi
yiizlerinde derin yorgunluk izleriyle sokagimizdan gegtikleri saat.”(s.20)
Bunun yaninda mevsimin yaz oldugu da yine okura istii kapali olarak
hissettirilir “(...) haziran bocekleri yanip soniiyor, dallar arasindan gdziiken
gokyliziinde yildizlar piril piril.”(s.20) ifadesi kesinlestirir. Zamana ait
detaylar1 verirken de yazar, cocuk¢a bakigin yerine olgun insana yakisan

ifadeler kullanmayi tercih eder.

7. Nedamet:

Hikayede olay zamani bir aksam tizeredir. “Sokak fenerleri, karanlik

yolda kendi etrafinda sar1 1siktan bir daire g¢eviriyordu.” Bu ifadede aym

zamanda etrafi algilayistaki ruh halinin etkisi de verilmektedir. Ayni1 sekilde



171

“Yolda, ellerinde paket ve ekmeklerle erkekler doniiyorlardi.”(s.22) Cocuk
yaramazliklarini hatirlamalarinda zaman zaman anlik da olsa ge¢mise doner.
“Simdiye kadar yaptig1 fenaliklar, kardesinden zorla aldig1 ¢ikolata pargast,
tagladig1 kopekler, Ayse’nin sacini gekisi...”(s.22)

8. Dua:

Hikayedeki olay zaman, sicak bir 6gle sonrasidir. Bu zamanin hangi
ay veya y1l olduguna dair detaylar verilmez. Hikaye kahramaninin arkadasi
Turgut’un Oliimiiniin {lizerinden de tam bir ay gec¢mistir. Turgut’la
yasadiklarin1 onun mezarhigina gidiste zaman zaman kisa geri doniislerle

hatirlayan kahramanin mezarliga gidis siiresi de belli degildir.

9. Terhis:

Hikayenin bas taraflarinda tezkere alacak olan askerlerin, askerlikleri
ile ilgili degerlendirmeler yapilir. Ancak askerliklerinin basglama ve bitme
zamani belli olmayan kahramanlarin, askerlikteki son geceleri oldukc¢a
hiiziin dolu geger. “Gece bir evvelki gece gibiydi, ama bambaska bir

geceydi bu.”(s.26)

10. Borg:

Hikayenin girig climlelerinde yer alan zaman dilimi herhangi bir
giinlin her hangi bir 6gle iizeridir. Ciinkii hikayede zaman kavrami daha ¢ok
soyut olarak verilir. Romanyalinin bor¢ meselesi yiliziinden mahgupluguna
dayanan olay yine sicak bir 6gle zamaninda rehavetin insanlar iizerine
coktiigii anlarda geger. “Yine diikkdnin Oniine iskemleleri attigimiz bir

giindii, esneye esneye parti miinakasalar1 yaptigimiz bir giin.”(s.27)
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11. Talebe:

Hikaye kahramami ne kadar siiredir sehirdedir veya ne zaman
kdyiinden ayrilmistir? Bu, hikayede belli degildir. Kahramanin gurbetteki
odasinda kendini, memleketini ve gurbeti sorgulama siiresi ise oldukga

sinirl1 bir zaman dilimidir.

12. insan Hamal:

Hikaye, soguk bir kis giiniinde gegmektedir. Bu soguk giin hikayede
sanath bir sekilde ifadesini bulur. “Yagmur tanelerinin ig¢ine, tika basa
doldurulmus ayaz, (...)”(s.32) Hava dylesine soguktur ki, hamal ¢ocugun
ayaginin rengi kirmizidan siyaha dogru kayar. “Aldig1 renkleri tarif icin,
hamalin suratin1 patlicana, ayaklarin1 havuca benzetmek miimkiindii.”(s.32)
Hamal ile yiiriiyen gen¢ delikanlinin bu yolculuk esnasinda ne kadar siire ile
beraber olduklar1 hikdyede belirtilmezken, bu siirenin saatlerle

oOl¢iilemeyecek kadar kisa oldugu tahmin edilebilir.

13. Mektup:

Hikayedeki olay zamaninda dede 74 yasindadir. Kii¢iik torunu Alis’i
dort yasindadir. Biiylik torunun yasi hikayede verilmez. Hikaye yazilan
mektubun yazilma siiresi ile sirlidir. Bu da uzun bir zaman ile
Olciilemeyecek kadar dardir. “Kiigiik torun gozyaslarindan yol yol olmus
yanaklarini elinin tersiyle sildi, aglamakli sesle, c¢ekinerek. —Hadi dede,

dedi, handiyse gotiirecekler Alis’i.”(s.34)

14. Bilinmeyen Kahramanlar:

Hidir cavusla yegeni arasinda gegen diyalog siiresi ile kisith olan

hikdyedeki zaman dilimini tahmin etmek oldukga giictiir. Yalniz Tiirkiye’de
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veremin ¢okca goriildiigli savas sonrasi ya da ekonomik sikintinin yasandigi

donemlere ait bir dilim s6z konusu olabilme ihtimali gii¢liidiir.

15. Serhos:

Ihtiyar adamla hikdye kahramaninin konusma siireleri hikayedeki
zaman dilimini gosterir. Bu siire en ¢ok saat ya da dakikalarla sinirli olabilir.
Yalniz, ihtiyarin ge¢mise doniik 6zlemleri ve arayislari cok ¢ok gerilere

dayanir.

16. istasyondan:

Anlik bir durumun hikdyelesmesi ile ‘Istasyondan’ adl1 hikaye okura
aktarilir. Hikayede biiyiik koyden sehre gociin ¢okga yasandigi donemler,
zaman unsuru olarak diisiiniilebilir. Kahramanin kendi ile olan ig¢

konusmalar1 da kisa ve anlik olarak hikayede verilir.

17. Tereke:

Hikayede olayin gectigi zaman konusunda belli bir degerlendirme
yapmak miimkiin degildir. Yazar, bu hikdyesinde de olayr zaman
kavramindan soyutladigi ve daha c¢ok mesaja yoOnlendirdigi bir hikaye
aktarmayi tercih eder. Esnafin kahvehanede miras hakkinda giinlerdir yorum
yaptig1, herkesin kendine goére hayal kurdugu bellidir. Hikayede anlatim
asamasindaki gecen zaman dilimi ise belli olmamakla birlikte pek uzun bir

siireyi kapsamaz.
18. Yeni Gelen:
Yazarin askerligini Erzurum’da yapmis olmasindan hikayede

yasanan olaym en azindan tarihi hakkinda bilgi sahibi olunmasin1 saglar.

Dort kisi ile birlikte yapilan uzun yliriiylisiin zamani, bagka deyisle
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hikayedeki vak’a zamani gece yarisina dogrudur. “Gece yarisina dogru,
hepimiz birbirimizin gozine ayni istekle baktik, konusmadan verilen
kararlardan biriydi bu, yiiriimek.”(s.48) Bu yiiriiyiisiin ka¢ dakika ya da saat
stirdiigii ise belli olmamakla beraber, yazarin hemen ayrilmasindan dolay1

pek de uzun siirmedigi muhtemeldir.

19. Tasindigim Ev:

Hikayedeki zaman, Bahaeddin Ozkisi’nin ¢ogu hikdyesinde oldugu
gibi belli degildir. Soyut bir zaman kavrami ile anlik duyus ve hissedisler
kahvehanedeki belirsiz bir zaman diliminde verilir. Bu zaman iki arkadasin
birbiri ile belli bir konuda dertlestigi veya sohbet ettigi kadarki bir siireye
tekabiil eder.

20. Dogus:

‘Dogus’ adli hikdyede belli bir zaman kavrami verilmez. Yazar,
zaman kavramimi dogrudan vermektense okura, hikayede kullandigi bazi
unsurlarla hissettirme yoluna gider. Bu, kisa ve hissettirilmeye calisilan
zaman, Tana’nin yatagindan kalkisi ile baslayan ardindan babasiyla beraber
gecirdigi sinirlt bir siiredir. Bu siire dakikalari i¢ine alabilen, belki de saati
bulacak olan bir bekleme halidir. Hikayede Tana’nin yasayis seklinden
gbcebe, bozkir hayat1 siirdligli agiktir. “Al atinin yeri eseledigi duyuluyordu.
Hayvan da, sahibi gibi olusun esiginde hissediyordu adeta kendini.” ya da
buna benzer “Isik tiyli kegiler, sessizce dogruluyor ve artik gevis
getirmiyordu.”(s.8) ifadeleri bu yasayisi ispatlayan climlelerdir.

Tabiatla i¢ ice gecen hayatin i¢inde babasinin bir kabile reisi olusu,
dua etme sekli Tana’nin babasmin fiziksel 6zellikleri (s.8) vb. Islamiyet
oncesi Tiirklerin yasayis sekline cagrisim yapan Ogelerdendir. Bunlarin
yaninda Dede Korkut hikayelerindeki tecriibeli, olgun, bilgin anlaticinin
durusuna benzer bir durusu sergileyen baba karakteri bdylesi bir yargiy1

destekleyen diger bir unsurdur.
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21. Kursun Diinyasindan:

Hikayenin belli bir zaman dilimini isaret ettigine dair herhangi bir
kiyafete, esyaya, genel bir yasayisa ya da inanca ait bir veri yoktur. Batil bir
inancin gergevesinde gelisen olay orgiisiindeki zaman, kursun dékme iginin
baslangici ve bitisi arasinda siirlandirilabilir. Boyle bir ritiielin en ¢ok bes-

on dakika gibi kisa bir siirede ger¢eklestigi yorumu rahatlikla yapilabilir.

22. Go¢ Zamani:

Hikayede belli bir zaman dilimine isaret eden veriler yoktur.
Kahraman soru ciimleleri ile basladigi anlatimma “Uziintiilii bir aksam
yemeginden hemen sonra, yavasca arka odaya sivistim”(s.11) ifadeleri ile
baslar. Ardindan kahraman yatagina girer ve diislinme siireci orada da
devam eder. Bu diisiinme siireci icerisinde go¢ili, Miinadi’yi diisiiniirken geri
doniis yaparak “Kag¢ geceler boyunca, o sesi duyabilmek i¢in beklerken
uyuyakalmisim. Cok defa sala ile Miinadi’nin c¢agrisin1 karistirmis,
heyecanlanmistim™”(s.12) ifadeleri ile ge¢misteki diisiincelerini hatirlar.
Hikayede yemekten sonra baglayan diisiinme siirecinde Dede’yi kaybedis,
{istii kapali olarak da verilir. Oliimii yorumlama ve diisiinme hep yatakta
gecer. Kisacasi hikdyedeki zaman kavrami aksam yemegi ile yataktaki

diistinmeleri i¢ine alan siire ile sinirlandirilabilir.

23. Koriin Gordiikleri:

Hikayenin zamani hakkinda ilk bilgiyi, daha hikaye okumaya baslar
baslamaz anlamak miimkiindiir. Kahramanin parka oturdugu olay zamani,
mevsimlerden bahardir. “Son yagmurdan arta kalan su damlaciklari,
oturdugum bankta yarim kiireler halinde parildiyordu.(s.15) Kahramanin
parkta oturdugu zaman ile kalkig1 arasindaki zaman oldukc¢a kisadir. Bunu
kahramanin i¢inde yasadigi c¢atismadan ve kalkmak isteyip de

kalkamadigini ifade ettigi ciimlelerinden anlagilabilir. Fakat boylesi kisa bir



176

zaman dilimi bile i¢inde bulunulan ruh halinden dolay1 olduk¢a uzun olarak

algilanabilir.

24. Sug:

Hikaye yagmurlu bir giinde -‘bu yagmurlu giin’, ‘sinekler yapiskan,
hava bogucuydu’ ifadeleri ile -daha ¢ok yaz yagmurunu cagristiran- mevsim
hakkinda bilgi vererek baslar. Daha sonra sisman adamin olay1 izleyen
kahramanla konustugu ‘an’a yonelik bir zaman dilimi yer alir. Sigman
adamin durumuna agiklik getiren garson Ibrahim’in (ibram) anlattiklar ile
hikdyede kisa bir geri doniis yapilir. Ibrahim burada nakledici
konumundadir. Kisa hikdyede olayin yasandig1 an, garson Ibrahim’e sisman
adamin askerlikten kagigini anlatti§i giin ve sisman adamin askerlikten

kactig1 giinli garsona anlatmasi zamanda yapilan kii¢iik geri doniiglerdir.

25. Soytar1 Olmak:

Hikaye tamamen zaman kavramindan soyutlanmis olarak yazilir.
Insanlarin yaslarindan, yasadiklar1 donemden ya da kiyafetlerden zamani
tahmin etmek de olas1 degildir. Yazarin kafasinda okura vermek istedigi
belli bir fikri vardir ve yazar bu fikri zaman kavramindan ayri tutarak

vermeyi tercih eder.

26. Elli Liralik Teshis:

Hikaye bir muayenehanede durumla ilgilidir. Hikdyede gecen zaman
dilimi ile ilgili kesin veriler verilmezken, hasta ile doktor arasinda gecen
stirenin en ¢ok saatlerle sinirli oldugu dolayisiyla olay siiresinin uzun zaman

dilimlerini almadig1 sonucuna varilir.
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27. Koltuk Degnekleri:

Hikayede Avni Bey yirmi yedi sene once, engelli bir hayata mahk(im
olur. Yazar kahramanin kag¢ senesinde ya da kag¢ yasinda bu hale diistiigii
belirtilmez. Ayrica hikdayedeki bir diger zaman unsuru, olayin gectigi
terminaldeki siiredir. Kahraman, inci Hanim tarafindan bilet ve pasaport
isleri i¢in kisa bir siire yalniz birakilir, yine bu siirenin ne kadar oldugu belli
degildir; yalniz kahramanin yaptig1 gézlemlerin adedi, kendini sorguladigi

ve diislinceye daldig siire oldukea kisadir.

28. Rilke’nin Disiligi Hakkinda:

Hikayedeki soyut anlamdaki zaman, yazarin yillar yili Alman yazar
Rilke hakkindaki diisiincelerine dayanan kismidir. Bu zaman dilimine ait
bilgi tam anlamiyla yoktur. Bunun disinda arkadasinin Rilke hakkindaki
gercegi sdylemis oldugu tarih/zaman da belli degildir. Kahramanin bu
gercegi arkadagsi ile bir araya geldigi giinesli bir 6gleden sonrasinda tekrar
diisiintisii hikayedeki zamana ait tek gostergedir. Zaman dilimlerindeki
bilinmezlik aslinda durum hikayelerinin genel o6zelligi olarak

degerlendirilirse bu hikaye i¢in de son derece normaldir.

29. Yeni Okul:

Hikdyede mahk(m ile miidiir arasindaki diyalogun siiresi yazarin
¢ogu hikayesinde oldugu gibi dakikalarla sinirlidir. Bu zaman dilimi
hikayede verilmez, sezdirilir. Mahkiim dort yildir hapistedir. Buradan
miidiiriin en az bu belirtilen siire dahilinde burada gorevli oldugu
anlagilabilir. Bunun disinda zamanla ilgili olarak  mahkimun
cocuklugundaki kdye donerek anlattigi okulun yapilmasi, koyiinden kagma
ve hapishaneye diisme donemleri ya da baska zaman parcalar1 da hikayede

belirtilmez. Bunlar kisa geri doniisle verilir. Bahaeddin Ozkisi bu hikayede
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de vermek istedigi mesaj iizerinde yogunlagsmayi tercih eder. Hikayeye ait

unsurlarin detaylari ile de pek fazla ugragsmaz.

30. Vermek ve Otesi:

Hikaye, sabah saatlerinde iki kadinin hali dokumaya hazirlandiklar
kisa zaman diliminde gecer. Zohre Kadin’in esinin giineste c¢alistigini
belirttigi ifadelerinden mevsimin yaz oldugu tahmin edilebilir “Gtines iki
mizrak boyu yiikselmisti. Genis hayat, yeni giin 1s181yla doluyordu.”(s.41)
Hatge, Zohre Kadin’dan yarim saat evvel hali dokumaya oturduguna gore
bu ise gilinlin erken saatlerinde basladiklar1 bellidir. Zohre Kadin’in hali
dokumak icin Hatge’den sonra hali dokumaya hazirlanmast ve hali
dokuduklar1 zamani i¢ine alan kisim ¢ok uzun degildir. Bu siire zarfinda en

cok bir saatlik siire gegmis olacagi tahmin edilebilir.

31. Okuyamadigim Mektup:

Hikayedeki olay zaman1 genel anlamda belli degildir. Bu is¢ilerin ne
zamandir orada oldugu ya da olacaklar1 hakkinda bir agiklama yoktur.
Kahraman hikayenin kisa bir yerinde -arkadasinin kendisine mektubu
okutmaya vermesini beklerken- bir zamanlar kendisine bir kadin tarafindan
verilen kiiclik bir hediyeyi diistiniirken zamanda geri doniis yapar.

Bunun disinda asil hikdyedeki anlatma siiresi ise olduk¢a dar bir
zaman dilimini icine alir. Iscilerin santiyede oturduklari an aksam iizeredir,
mektup gelir ardindan kahramanin diistindiikleri ve arkadaginin mekan1 terk
etmesi ¢ok uzun bir zaman dilimini kapsamaz. Kahramanin neredeyse anlik
diyebilecegimiz zihinsel konugmalar1 dakikalar belki de saniyelerle

Olciilebilir.
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32. Palto:

Hikayede zaman kavrami verilmez yalniz, kahramanin bir saat evvel
hastanede oldugu hikayenin basinda verilir. iki insanin birbirleri ile ne kadar

stire konugtuklari/tartistiklar: ima dahi edilmez.

33. Kirkinci Adam:

Hikaye birbirleri ile goniil yoldasi olduklar1 belli olan kirk adamin
yaptig1 bir yolculuk iizerine kuruludur. Zaten bu yolculuk da bilinen
anlamdaki yolculuktan uzaktir. Bu adamlarin yolculuk maksadi, zamani ve
mekani1 hakkinda tatmin edici bilgiler hikdyede bulunmaz. Yalniz yola ¢ikan
kirk adamin yillarca uzaklarda oldugu ‘Yillar gecti arada’ ifadesi ile
cikarilir. Bunun disinda hikayeyi anlatan kahramanla muhatabi arasinda

gecen zaman dilimi de bir sohbet anin1 igerecek kadar kisa oldugu bellidir.

34. Besinci Karl Hikayesi:

Hikdyede olayin yasandigi zaman ve hikdyenin Ingrid tarafindan
yazara aktarildigi zaman dilimi hakkinda hi¢bir detay yer almaz. Yalniz
anlatilan asil hikdyenin olma zamani 1519 yilinda hem Ispanya, hem de
Avusturya tahtina oturan Besinci Karl zamanina tekabiil etme ihtimali

biiytiktiir.

35. Ciimbiis:

Hikayede olayin ve buna bagl olarak konusmalarin zamani oldukga
kisadir. Kisa hikadyede zaman akisinin olay orgiisiinde higbir yeri yoktur;
ama yapilan konusma ve degerlendirmelerin alacagi silire olsa olsa

dakikalarla sinirli olabilir.
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36. Napolyon’un Umidi:

‘Napolyon’un Umidi’ adli hikdyede, kahramanmn kahve igme
saatinin gecikmesi tlizerinden zaman kavramini okura sezdirerek verir.
“Odaci, kahvemi neden sonra getirdiginde, hirsla, Ali Efendi dedim, ben,
kahveyi her sabah 9°da igtigimi ka¢ defa sdyledim sana. Manasiz, i¢ten ice
kanayan bir kizginlikla sesim titriyordu.”(s.72) Buradan kahramanin
kahveyi bekleme siiresinin dokuzdan once baslayan bir zaman diliminde
basladigi tahmin edilir. Odaci ile hikdye kahramani arasinda gecen
konusmalardan sonra odaci kahramanin yaninda ne kadar kalmistir bu
bilinmez; yalniz odacidan sonra diigiincelere dalan kahraman:“O yanimdan
ayrilali bir saat oldu, ezik, sevince benzer, anlatilmasi ¢ok zor bir hisle

doluyum.”(s.74) ifadeleri ile zaman kavrami hakkinda basit ipucunu verir.

37. Yeni Giin:

Hikayede zaman giiniin baslangi¢ saatleridir. Cok kisa bir zaman dilimi
icersinde yasananlar ifade edilmistir. “ Soluk perdelerin araliklarindan yeni
giinlin miijdecisi odaya iimitleriyle, heyecanlariyla getirdigi sikinti ve

sevinglerle doldu.” (s.19)

38. Erzurum’da Aksam:

Bu hikdyede zaman bir kig aksamidir. Aksamin ilk saatleri
hikayedeki kisa zaman dilimi olarsak karsimiza ¢ikar. “ Soguktur, fakat tatlh
bir soguk. Toz gibi dagilan, ayaklarin altinda gicirdayan kar, biitiin etraf
tepeleri bembeyaz rengiyle boyamustir. ... Yiizlerce tepenin kizilliga

boyandig1 aksam saatlerinde, kurtlarin act ulumalar1 duyulur.” (s.43)
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39. Papagan Dedi ki:

Hikayede gegen olay kisa bir zaman dilimi igersinde gerceklesmistir.
Hikayedeki zaman kahraman anlaticinin miidiiriiniin evinde miidiiriiyle

goriismesi ile sinirlidir.

40. Koyun Olmak:

Hikayede gegen olay kisa bir zaman dilimi igersinde gerg¢eklesmistir.
Hikaye kahramani koyunun babas1 ve siiriiniin kopekleriyle konusmasiyla
sinirli bir zaman s6z konusudur. “ Dogdugumun iicilincii ayiydi. Ta ilk giin
annemin 1slak tliylerimi yalarken kulagima fisildadig1 s6zii, babam otlarmis

gibi yanima yaklagarak tekrara etti, ‘Dikkatli ol.” ” (s.171)

41. Zebra-son-Animo:

Hikayede gegen olay kisa bir zaman dilimi igersinde gerg¢eklesmistir.
Kahraman anlaticinin Portalyali ruh nakil uzmani ile yaptigi roportajin

suresi saatlerle sinirhidir.

42. Sesli Ansiklopedi:

Hikayede gegen olay kisa bir zaman dilimi igersinde gerceklesmistir.
Hikayenin konusu kahraman anlatic1 ile arkeolog arkadasimin arasinda
gecen ¢ok kisa siireli bir olaydir. ““ Geleli bes dakikadan fazla oldugu halde
hala nefes nefeseydi. ... Vakit 6gle ile ikindi aras1 oldugu i¢in belediyenin
ancak bu saatlerde, 1518a liizum olmayan bu zamanlarda cereyan verdigini

bilemesine sastim.” (s.179)
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43. Bitler:

Hikayede gegen olay kisa bir zaman dilimi igersinde gerceklesmistir.
Hikayede agik bir sekilde zaman ile ilgili bir anlatim yoktur. Hikayede
kahraman anlatici ile yash tezgahtarin aralarindaki ilging diyalog anlatiliyor.

Bu konusmalar saatlerle sinirlidir.

44. Bir Esek Karsisinda:

Hikayede gegen olay kisa bir zaman dilimi igersinde gergeklesmistir.
Hikayede anlatic1 kahraman kahvaltisini yaptiktan sonra Frankfurt Hayvanat
Bahgesi'ne gider. Burada bir esekle hal diliyle konusur. Bu konusmanin
saatlerle sinirli olmasi s6z konusudur. “Cok yorgun olmama ragmen hemen
ayakiistii bir kahvalt1 edip sokaga firladim. Anlatilmas1 gli¢ bir heyecanla
doluydum. O bahgeye, o, Hasim’i ta i¢inden kavrayip kaktiis tirnaklariyla

gonliinii kanatan Frankfurt Hayvanat Bahgesi’ne yoneldim.” (s.191)

45. Isirmak:

Hikayede gegen olay kisa bir zaman dilimi i¢ersinde gerceklesmistir.
Hikaye bir yolculuk sirasinda yasananlari konu alir. Yolculugun siiresinin

saatlerle sinirli olmasi hikdye zamanin kisa oldugunu bize gosterir.

2.4.2. Uzun Vaka Zamanh Hikayeler

Ikinci grup olarak ele aldigimiz hikyeler, biraz daha uzun bir vaka
zamani iizerine kurulurlar. Bu durumun, bir 6nceki grupla tezat teskil ettigi
diistiniilmemelidir. Vaka zamanlarina baktigimizda birinci grup hikayeler
kesit hikayesidir. ikinci grup hikayelerde de birer kesit verir. Ancak vaka
zamani birinci gruba gore biraz uzunluk gosterir. S6z konusu hikayelerde

genis atlama, 6zetlemelere yer verilir.
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1. Asil Sebep:

Hikayede anlatici konumundaki kisi, pardosiisiinii emaneten ne
zaman verdigi belli degildir. Bununla birlikte bu olayin anlatilma zamani da

belli degildir.

2. Hayal Ulkelerinden:

Hikayede vaka zamani, sabah ise giden babanin aksam eve
donmesidir. “Babam ise ¢ikmadan oOnce”(s.13) climlesiyle vaka zaman
baslar “sonra aksam olurdu(s.14) climlesiyle sona erer. Bu siire igerisinde
annesiz c¢ocugun yalmizlik ve korku yasadigi anlar verilir. Yazar bu
hikdyesinde de belli zaman dilimlerini dikkate alarak kurguyu
gerceklestirmez. Cocuk bakisi ile gecmise doniik olup bitenler anlatildig:
icin, hikdyenin am niteligi tasidig1 sOylenebilir. Yazarin hep di’li gegmis

zaman kipini tercih edisi bu durumun diger bir ispatidir.

3. Kirkinel Yil:

Hikayenin admin ‘Kirkinct YilI’ olmasi, yasanan kisa olay ve
kullanilan ctimleler ve diger ipuglar1 sayesinde zaman kavrami hakkinda
sOylenecek birka¢ sey birakir. Kadinla erkegin Camlica’ya ilk geldikleri
zaman, son geldikleri arasinda yaklasik kirk yil vardir. On sekizli yaslarin
geng, havai duygularini, yaslanmis bedenlerinde ve ruhlarinda her ne kadar
arasalar da artik o duygular yoktur. Iki insan simdilerde olgun birer
yetigkindirler. Yillar sonra geldikleri mevsim ise yaz basi, yani haziran

aylarmna karsilik gelir.

4. Nedenlerim:

Hikayede iki zaman dilimi s6z konusudur. Birincisi ¢ocuklukta

yasanan bir olayla yillar sonra yiizleserek olanlar1 hatirlama, digeri de geri
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doniilerek cocuklugunun 23 Nisan’indan birinde bahsedilen olayin
yasandig1 zamandir. Hatirlama siirecinin uzun ya da kisa olduguna dair
herhangi bir bilgi vermek de zordur; yalniz pigsmanlik duygusu yillar yili
yasandig1 i¢in hesaplasma da kisa olmayan bir siire zarfinda gergeklesmis
olabilir. Yazar ¢ok az hikadyesinde bu sekilde isimler ve tarihler {izerinde

detaya girerek hikayeler olusturdugu i¢in bu hikaye oldukc¢a onem arz eder.

5. Sinir:

Hikaye orgiisii i¢inde belli bir zaman dilimi s6z konusu degildir.
Yalniz, kahramanin amcasina sdylemek istedikleri iki sene evveline dayanir.
Buradan c¢ocugun babasim1 kaybetme ve yalniz kalmasindan dolay:
amcasinin zulmii ile kars1 karsiya kaldiklart yorumu yapilabilir. Hikdyede
olayin gectigi zaman, ¢ocugun biiyiik bir kin ve nefretle amcasinin kapisinin

Oniine gelip ona bir ¢irpida sdyledigi sozlerin tuttugu siire ile sinirlidir.

6. Odamdaki Cinayet:

Hikaye, yazarin tamamen hayalinde canlandirdigi bir durum iizerine
kuruludur. Bu durumun ne zaman yasandigi ya da hangi sikliklarla

yasandigina dair bir bilgi edinmek miimkiin degildir.

7. Degisme:

Hikaye daha ¢ok mensur siir oOzelligi gosterdigi icin zaman
kavramindan da soyutlanmistir. Ayrica yazarin bu ifadeleri yazma zamani
da yazidaki climlelerden ¢ikarilamaz. Yazar belli bir yas donemini yasadigi
belli olan olgun insan bakisini sergileyerek kendine sorular yoneltir,

buradan basit de olsa bir zaman tayini miimkiin olabilir.
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8. Bekleyenler:

Hikayede kahraman bir aksamiizeri kdy meydaninda bekleyen
koylilerin bulundugu mekana gider. Yazar bu zaman dilimini farklh
anlatimiyla ifade eder. “Giinle gecenin birlesme noktasindaydik.”(s.65)
Koyde kalisi bir gece ile smirli olan kahraman, sabah ezani okundugu

siralarda tesadiifen ugradigi belli olan kdyden ayrilir.

9. Bir Sebilciden:

Hikayedeki zaman yasanilan giin olmasina ragmen geriye doniisler
de s6z konusu oldugu i¢in hikdye uzun vak’a zamanli hikdye Ornegidir.
“Bugilin mesudum. Yirmi bes yillik miilevves hayatimin kaytan bryikli
mirsidi, aydinlanan ufkunda, asaletin erigsilmez yiiksekligini idrak

edebiliyorum.” (s.4)

10. Helallik:

Uzun vak’a zamanli bir hikdyedir. Oliim désegindeki kahramanin
geriye doniisler ve ileriye gidislerle duygular ifade edilir. Acik bir sekilde

zaman kavrami ifade edilmez.

11. Hepimiz Gibi:

Bu hikdyede yasananlar ge¢miste ve yasanilan zamanda
gerceklesmistir. Uzun bir zamani kapsar. “Geng kiz kacinci defadir aym
hikayeyi hayran dinledi. Erkek mutad hikdyeleri, mutad hareketlerle tekrar
etti.” (s.30)
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12.0lgun Adam:

Bu hikayede yasananlar bir dmrii kapsayan zaman dilimi igersinde
gerceklesmektedir. ““ Seneler, senelerin pesi sira geldi. O biraz daha sunturlu
kiifiir etmesini, senlerce evvel kullanilmis giizel sozlere, sundan bundan

kaptig1 ve tesirli sandigi jestleri ilave etmesini 6grendi.” (s.31)

13. Deli imam:

Bu hikdyede yasananlar uzun bir zaman dilimi igersinde
gerceklesmektedir. ““ Miicadele burada olmustu, senelerce, senelerce siiren
miicadele. iImamin nahif viicudu dlesiye dayanmisti. Bir an geldi, mukaddes

an geldi.” (s.36)

14. Kiiciik Anneme:

Bu hikaye ge¢mis ile hal arasinda gelis gidislerin oldugu bir zamani
kapsar. “Iki kiigiik el arkadan gdzlerimi kapasa, eskiden, ¢cok eskiden oldugu
gibi. Gegimle dolu zihnim kayiverse yirmi sene evveline; ayaklarimda toz

toprak, karnimda isyankar midem ve dudaklarimda toprak kokusu.” (s.40)

15. Goc:

Bu hikaye ge¢mis ile hal arasinda gelis gidislerin oldugu bir zamani
kapsar. “ Sen kii¢iiktiin — Hatirlamazsin. Hani giizel yiiziinii ¢epecevre ihata
ediveren analik duygusu. At1 o ata benzeyen, arabasi biraz degisik araba.
Hatirlarsin. Sen biiyiimiistiin.” (s.47)

16. Almanya Notlar:

Hikayede gecen olay birka¢ gilinli kapsayan bir zaman dilimi

icersinde gerceklesmistir. “Hakim ancak ertesi giinii karara varabildi.
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Yiyecek maddelerinin, ne halt yerseniz yeyin gerekcesiyle bana iadesine ve
bir Alman i¢in Oldiiriicii nitelikte goriildiigli icin ben maddeleri yiyip

bitirene kadar mahk(imiyetime karar verildi.” ('s.182)

17. Fikirci:

Hikayede gecen olay birka¢ gilinli kapsayan bir zaman dilimi
icersinde gerceklesmistir. “Ilk belirtiler bir giin evvel, aynada gdstermisti
kendini. ... Yeni yiiz aksama dogru son seklini aldi.” (s.198)  Ertesi giin ve
gece deliksiz uyudu.” (s.199)

2.4.3. Zamam Simgesel Olarak Alan Hikayeler

Yazarin bazi hikayelerinde zaman unsuru simgesel anlamda islevsel
bir degere sahiptir. Hikdyelerin bagliklar1 zaman bildiren kavramlardir.
“Insanlar ve Saatler, Ucii Ceyrek Gege, Kirkinci Y117 gibi hikayeler bunlarin
icinde yer alir.

Yazarin hikayelerinde, diinyanin ¢agdaslasma yolunda atti§i adimla
olusan bireysellesmeyi; insana ait kisiligin i¢ diinyasinda, i¢ karmasikliginda
yasadig1 sancida verir. Yalmizca kendi i¢ diinyalarini; bireyin derin
diistincesinde yasananlar1 anlatma kaygisim1 tasir. Zaman da bireyin
yasaminin bir pargasidir. Hikayelerde “zaman ilmik oluyor, renk oluyor,

motif oluyor, canlaniyordu.”(s.42)

1. insanlar ve Saatler:

Nuri Bey’in insanlara ve zamana dair yaptig1 diisiince boyutundaki
yolculugun siiresi belli degildir. Yalniz ¢ok uzun dakikalar1 almayan bir
zaman dilimidir. “Deminki, sikintili ama giivenilir zamani 6zledi.”(s.37)
Nuri Bey’in yas1 emekliligi, yaklagmistir. Saatinin bile on yedi yildir onunla
oldugunu disiiniiliirse orta yasin lizerine yaklasan bir yas dilimindedir

denilebilir.
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Kahraman, diisiinceleri ile soyut anlamda hayatina, insanlara ait geri
dontsler yapsa da bu, hikayede detaylari ile verilmez, sembolik olarak ifade
edilir. “Akrep ve yelkovani hizla bu kere geri ¢evirdi. Once giin giin, sonra
ay ay, sonra da yillarca evveline gittiler. Omriinii yapan ¢ikint1 noktalarina,
zihni elinde olmadan takilryordu. Onemli saydig1 giinlerdi bunlar, Maliye’ye

girisi evlenisi gibi, filan gibi.”(s.37)

2. Ucii Ceyrek Gege:

Ahmet Usta, kendi varhigin1 ve ¢evresini saat {i¢ii ¢ceyrek gece fark
eder. Bu fark edise ait tefekkiiriin, ne kadar siirdiigii belli degildir. Zamanin
gecerken Ahmet Usta, ii¢ kere saate bakar ve hepsinde de saat ii¢li ¢eyrek
geemektedir. Cok ¢ok kisa bir an oldugu bellidir; ¢iinkii hikdyenin sonunda
da Usta, saatine baktiginda saat yine Uc¢ii c¢eyrek gecmektedir. Zaman,
olduk¢a soyut bir kavram olarak hikdyede yer alir. “Torna, Oniindeydi,

zamant donerek kat ediyordu. Ugsuz bucaksiz yasanmis anlar dizisi

karsisinda diisiindii kaldi.”(s.44)

3. Passionya Bulutlari:

Hikayede mektubun yazildigi zaman dilimine ait herhangi bir bilgi
yokken anlatici kahramanin prensese yazdigi mektupta yaptigr kazi
bulgularina ait zamana ait ifadeler tamamen soyut ve fantastiktir. “Bugiine
kadar bu iilke hakkinda bilinen, boncuk devrinden kalma birkag¢ kirtk dokiik
bilgiydi. Passionya Omriinde boncuk devri, tas devrinden tun¢ devrine
gecise esit bir anlam tasir.”’(s.75) Ayni sekilde anlatict kahramanin kazi
esnasinda buldugu bir kalintida geri doniis yaparak anlattig1 zaman dilimini
sembolik olarak adlandirir. “Uzgiiniim hanimefendi, bugiin kazidan bir
mektup gecti elimize, mermer levha lizerine yazilmisti. Anladigim kadar ile

bu, boncuk devrinin baslangicini1 gosteren en 6nemli belgedir.”(s.79)
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4. A¢madigim Kapa:

Bu hikdye daha ¢ok deneme tiirlinii ¢agristiran bir iislupla yazildigi

i¢cin zaman kavrami aramak bosunadir.

5. Diisiinmek:

Hikayede kahramanin gemi giivertesinde yaptigi tamirat sirasinda
hayallere dalmasi ve gemi kumandani Yiizbasi Siikkran Beyin giiverteye
gelmesi ile gergek diinyaya donmesi arasinda c¢ok az bir zaman dilimi

icersinde gerceklesen bir durum anlatilmaktadir. Kisa zamanli bir hikayedir.

6. Bir Heykel Oldiiriildii:

Kahraman anlatict olan heykelin insanlara, kendi varligina ve
zamana dair yaptig1 diigsiince boyutundaki yolculugun siiresi belli degildir.
Zaman soyut ve fantastik bir kavram olarak ele alinmugtir. “Tarihe
bakiyorum 3000’inci y1lin adamu, firavunlardan, Beni Israil’in buzagisindan,
Olemp’in serhos tanrilarina, Lat ve Uzza’dan Avrupa’nin madde askina,
Amerika’nin trostiine, Rusya’nin politblirosuna kadar tarihe bakiyorum,

yalniz olmamakla teselli buluyorum.
7. Nobet:
Hikayede gegen olay kisa bir zaman dilimi igersinde ger¢eklesmistir.

Asker Mehmet iki-ii¢ cephanelik nobetgisi iken hayallere dalmstir.

Zamanin simgesel olarak kullanilmasi s6z konusudur.
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8. Yorgunluk Hakkinda:

Bu hikdye daha ¢ok deneme tiirlinii ¢agristiran bir iislupla yazildigi
icin zaman kavrami aramak Dbosunadir. Zaman simgesel olarak

kullanilmastir.
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2.6. HIKAYELERINDE ANLATICI VE BAKIS ACISI

Hikayeleri anlatic1 ve bakis agis1 6zelikleri bakimindan incelemeden
bu kavramlar hakkinda kisaca bilgi verelim. Serif Aktas bakis agisi ile ilgili
sunlar ifade eder:

“Bakis acisi, anlatma esasina bagli metinlerde vak’a zincirlerinin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu, gibi
unsurlarin kimin tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey
degildir.” 1"

Ayrica anlatici ve tipleri ile ilgili su bilgileri verir:

“Cok defa anlatici ile yazar birbirine karistirmaktadir. Yazar,
tizerinde yasadigimiz gergek diinyaya ait bir varliktir. Anlatict ise itibari
dleme aittir. Yazili eserde vak’a, sahis kadrosunu teskil eden fertler ve
mekana ait hususilikler, anlatilan veya tasvir edilenlere uygun tarzda

101
” Buradan

yvaratilmis bir anlaticinin dikkati araciligiyla ifade edilir.

hareketle bakis a¢is1 ve anlatici arasinda ayrilmaz bir bag vardir diyebiliriz.
Anlatmaya baglh metinlerde kahramanlarin biitiin geg¢misini, her

tirlii hususiyetlerini, zihinlerinden gegirdiklerini bilen, i¢ konusmalarini

92 anlatictya ‘ilahi (hakim) bakis agili anlatic’ denilir. Ugiincii kisi

duyan
veya birinci kisi agzindan anlatimla gerceklestirilebilir.

Anlatmaya bagli metinlerde vaka, sahis kadrosu ve mekdana ait
hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan’®  anlatilirsa bu anlaticiya
‘kahraman bakis ac¢ili anlatict’ denir. Birinci kisi agzindan anlatimla
gerceklestirilir. ‘Ben anlatic1” da denir. Otobiyografik karakter tasiyan bir
anlatici tipidir. “Kahraman —anlatici, ¢ocukluk ve genglik yillarindaki halini
ayrt bir insan aitmiggesine alabilir. 104
Anlatmaya bagli metinlerde vaka icinde yer alan kadrosunu tegkil

eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izleyen, onlarin ge¢misi ve ruh

19 Serif AKTAS, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, s.78.

M gge.,s.78.
12 g.g.e., 5.90.
1% g.ge., s.93.
1 g.ge., s.94.
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halleri hakkinda bilgi vermeden yaptiklarini gozler éniine seren’”

anlaticiya ‘gdzlemci bakis acili anlatict’ denir.
Bahaeddin Ozkisi hikdyelerinde genellikle hakim bakisi ya da

kahraman bakis1 kullanmastir.

1. Bir Sebilciden:

Kisa hikaye birinci tekil sahis agzindan adeta anlaticinin kendisi ile
yaptig1 i¢ konugmanin toplami olarak verilir. Kahraman anlatic1 kendisiyle
hesaplagsmasindan sonra sebilciye seslenir. Sebilcinin iginden gecenleri
bilmekle hikayede hakim bakis agis1 ornegini de gosterir. “ Sesinde Allah
icin, Allah i¢in diyen sesinde, her seyin, hicten daha fazla bir hi¢ oldugunu
dehsetle seziyorum. Piril piril bardaklarinla, yalvararak verdigin su kadar

aziz o0l.” (s.4)

2. Asil Sebep:

Kisa hikaye birinci tekil sahis agzindan adeta anlaticinin kendisi ile
yaptig1 i¢ konusmanin toplami olarak verilir. Bu anlatimda ben anlatici
konumundaki olan kisi ayn1 zamanda pardosiisiinii verdigi sahsin i¢inden
gecenleri ya da olacaklar1 bilmekle hikdyede hakim bakis acis1 6rnegini de
gosterir. “Senin bogazini tikayan bir sey vardir seving gibi, teessiir gibi.
Istesen de istemesen de bir siirii hayal kurarsin dayandigin korkulukta; ne
telas vardir etrafta simdi!...”(s.5)

Yazar, karsisinda muhatabt olmaksizin yaptigi konusmalarla
hikayeyi olusturur Anlatici, karsisindakine ve kendi ‘ben’ine yaptigi
seslenmelerle bir bakima kendi inanci, felsefesi dogrultusunda uyarilarda
bulunur. “Diismanim, parddsiim seninle beraber ve seni oldugundan fazla

yabanci gostermekte.”(s.6)

195 g.ge., 5.105.
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3. Misafir Geldi:

Kahramanin agziyla anlatilan Misafir Geldi adli hikayede ben
anlatici kullanilir. Bahaeddin Ozkisi'nin kendine 6zgii anlatimindaki
siirselligin de yer yer kullanildig1 hikaye, durum hikayesi 6zelligi gosterir.
“Hayalhanem, kapis1 acilmis bir demir kafes gibi.. Fikirler bu diinyada
doludizgin.”(s.10)

Hikaye genel anlamda i¢ hesaplasmalar, pismanlik ve hiizne dayali
bir atmosferin hakim oldugu duygularla yogrulur. Kendi ig¢ine donen
anlatici, olumsuz bakis agisi ile hikayeye kendi ‘ben’inin {istiinde bir ‘ben’le
konusup, onunla hesaplasir gibidir. Biitiin bu duygularin, gerceklerin ve
hatta kaybediglerin genelinde hiizne dayali hava hakimdir. “Adilik var
hatiralarimda, istememe ragmen bir igreti ylikseliyor icimden kendime
kars1.”(s.8)

Anlatict  ‘ben’, ayrica karsisindaki misafirin diisiincelerini ara
climlelerde ifade etmekle de iigiincii ve kendinden farkli bir ‘ben’in duygu
ve diisiince atmosferine de girmeyi basarir. “Canim istemedigi halde sigara
yakiyorum ve reddedecegini bildigim halde teklif ediyorum. Sedire

oturusunda; zahmet gostermeden kazanabildigi bir iistiinliik var.”(s.7)

4. Helallik:

Kahramanin agziyla anlatilan hikdyede ben anlatict kullanilir.
Anlatict ‘ben’, ayrica Eleni’nin diisiincelerini ara climlelerde ifade etmekle
hakim bakis acisini kullanir. “ Bakma benzimin verem sarisina, igrenme;
yaklastir miisfik basini, caresiz gidisin godzyaslarin1 pazen entarine

kurulayayim.” (s.11)

5. Vermekten Oliimsiizliik:

Hikaye, ben anlatici tarafindan anlatilir. Kisa; ama hisse

niteligindeki olay anlatilirken, anlaticinin gozlem yetenegi detaylarda ortaya
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cikar. “Tip olarak bir fevkaladeligi yoktu. Zannederim dikkatimi ¢eken sari,
sakall1 yiizlindeki derin ifadesizlikti veya bendeki bir seyle mesgul olma
ithtiyaciydi.”(s.12)

Hikayede ben anlatici, yanina davetsiz gelen sokaklarda yasayan
adam vesilesi ile aslinda kendini ¢6zme tahlil etme, sorgulama imkanin1 da
bulur. Bu tahlil sonug itibari ile cok da olumlu yonde ilerlemez. Ilk basta
kendini bu adamdan yiiksekce bir yerlerde goren anlatici, ardindan zavalli
adamin filozofca konusmalari karsisinda ruhen kiiciilmekten kendini
alamaz. Aslinda hikayede elestiri masasina yatirilan bir diger konu

‘yasarken Oliiler safinda’ yer almanin verdigi aciy1 fark etmedir.

6. Sofor Aziz:

Ben anlaticinin anlattig1 kisa hikayede anlatici, gozlem yetenegi ve
yaptig1 tahlil ve degerlendirmelerle olaya hakim bir tavir sergileyerek i¢
konusmalar1 kendi ‘i¢ ben’in bakisindan aktarir: “Anladik, diyordu, anladik
iste, sen bizden yiikseksin, ama bizi de diisiin. Bu herifler cahildir, senin,
benim gibi degiller.”(s.14)

Hikayedeki ben anlatici, Bahaeddin Ozkisi’nin ¢ogu hikayesinde
oldugu gibi burada da ildhi bir bakisla karsisindakinin/lerin i¢inden
gecenleri, bir eylemin ardindan hangi eylem gelecegine dair kat’i fikirleri ile
de dikkat ¢eken bir anlatim sergiler. “Benden evvel sofor atildi, sesindeki
bariz: ‘Ben varken, yanimdaki herife sormanin manasi ne?’ seklindeki

hiddetli istithamla...”(s.14)

7. Telsiz Memuresi:

‘Telsiz Memuresi’, Bahaeddin Ozkisi yazar anlatic1 ile geng bir
hikayecinin, bir hikaye ortaya c¢ikarma cabasindaki neredeyse dogum ani
denebilecek bir zaman dilimini hakim bakis acisi ile anlattig1 hikayesidir.
Aslinda adi gegen hikayede, ‘hikdyecinin hikayesi’ anlatilarak yazar, farklh

bir anlatim yolunu tercih eder. Yazar bunu yaparken bir bakima hem
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dogurganligin ne kadar zor oldugunu vurgular hem de hikdyenin sonunda
hikaye boyunca diisiindiigii konudan vaz ge¢isinde de yine sahipsiz ve fakir
bir bireyin toplumdaki diger insanlardan farkli durusunu sergilemis olur.
Yazar bu hikaye ile bir anlamda toplumsal bir gercegi vurgulama niyetini
farkli bir bakigla yansitmay1 basarir. Farklilik toplumsal mesaj noktasinda
da 6nem tasir.

Hikayenin sonunda bdylesi icli bir hikdye tasarlayan hikayecinin
aniden suuraltindan gecen anlik ve ¢ok farkli bir diislinceden yola ¢ikarak,
telsiz memuresini unutup farkli bir konu bulmasi da hikdyede parantez
icinde verilerek bastan beri verilen diisiince akisindaki degisikligi gosterir.
Kisacasi hikayedeki anlik bir diisiince yine anlik bir diislince ile unutulur.

Hikayede bir anlamda dogma/dogurma ¢abasindaki hikayecinin
kendi ile olan i¢ konugmalari da yazar anlatici tarafindan bilinir. “-Yaz
diyordu. Insanlar her baktiklarini goriirler mi zannediyorsun. Sen bir an
gbze carpan, yakisikli erkek, bir dilenci veya sadece insansindir. Her yigit

ayr sekilde yogurt yer. Bahsediver onlara telsiz memuresinden.”(s.16)

8. Erkeklik Ozentisi:

Hikaye, birinci tekil sahis agzindan anlatilir. Bahaeddin Ozkisi’nin
diger hikayelerinde oldugu gibi hikdye kahramani iyi gozlem giiclini
tabiattaki varliklar kisilestirerek okura sunar. “Gozlerden uzak, sazliklarin
arasinda, ¢cimenden bir yatagim vardi, iistiime ala imi sema kanatli gelin
bdcekleri, yerde ciddi ve aceleci karincalar, ince ayaklari {izerinde sarhos su
ortimcekleri dolasirdi.”(s.17) Bunun yaninda ben anlatici g6l kenarinda
uzanirken bir ara terhis olduktan sonra yapacaklarina dair hayallerini de i¢

ses olarak okura aktarir.

9. Yeni Giin:

Hikaye kahramani is¢i agzindan bir anlatim yapilir. Kahraman

anlatici olan is¢inin i¢ konusma teknigiyle anlatim yapmasi s6z konusudur.
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Anlatic1 ‘ben’, ayrica karisinin diisiincelerini ara climlelerde ifade etmekle
hakim bakis acisim1 kullanir. “ Bilirim bensiz olamazsin, benim igin
agladigini, aksamlar1 eve geldikge inanmayan gozlerinin {izerinde

dolagtigimi goriirim.” (s.19)

10. Catal:

Hikaye, ¢ocuk¢a his ve gozlemlerle anlatilmak istense de ben
anlatict olan kahramanin olgun bir insanin yapabilecegi degerlendirmeleri
dikkat c¢eker. “Bugiin babamin, canim babamin, giizel yiziinde, erkek
yiiziinde beni iirkiiten bir {iziintii var gibiydi... Ismini bilmedigim bir hisle
gbzlerim dolu dolu oldu. Bu hiilyali istanbul aksamindaki manali serinlik
icimi hafifce tirpertti.”(s.20)

Bunun disinda ¢ocuk kahramanin etrafinda olup bitenleri gozleme
konumundaki durusunda anlik hissedisleri hikdyeye yansimasi da detay
olarak verilir. Cocuk kahraman ayn1 anda aile biiyiiklerini, i¢cinde bulundugu
mekan1 ve disaridan gelen sesleri de algilayarak adeta {i¢ boyutlu bir resim
cizer. Bu algilamalar eserde kahramanin farkli ruh hallerini de ortaya
koymada yardimci unsurdur. Algidaki bu ressam titizligi aslinda genel
anlamda Bahaeddin Ozkisi’nin cogu hikayesinde vardir. “Bir satic1: -Silivrii
gaymak... diye bagirdi. Nefretle babami iizen parlak aletlere baktim, icimde
aglamak ihtiyact ile odasma kostum.”(s.21) Cocuk evde yasanan bu
tatsizliklar1 anlatirken kendi i¢inden gecen diisiinceler su climlelerle verilir.
“Yiizii terle sirilsiklam annemin yanina gitmek, o c¢ocuktan bagkasinin

duyamayacag giizel kokuyu doya doya i¢cime ¢ekmek istedim.”(s.20)

11. Nedamet:

Hikaye, yazar anlatici tarafindan anlatilir. Cocuk kalbinin saflig
yazar anlaticinin i¢ okuyuslar1 ile zenginlestirilir. “Bir daha bunlar
yapmamagi diigiindii. Tekrar Allah’a yalvardi. Gozyaslarinin yerini, buruk

bir huzur, ac1 bir yorgunluk aliyordu.”(s.22) Yazar-anlatici cocugun kendine
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ait ‘ben’i bu i¢ konugmalarla verirken ayn1 zamanda hiiziinlii ve korku dolu
bir tablo da ¢izmeyi basarir.

Yazar-anlatict kimi yerde ¢ocugun i¢inde bulundugu ruh halini ve
sevdigi seyleri ifade ederken, adeta onu destekler nitelikte ciimleleri ile
¢ocugun penceresinden yasananlart degerlendirir. “Hosuna giderdi, ne

yapsindi, ayakkabiy1 ayagindan firlatmaya bayilirdi.”(s.22)

12. Dua:

Hikaye yazar-anlatic1 tarafindan anlatilir. Hikaye; inang, arkadaslik
ve Oliim temas: lizerine kurulur. Hikdyede anlatici konumundaki hakim
bakis kahramanin i¢inden gegenleri bilme 6zelligine de sahiptir. “Turgut’un
mezar1 yeni olmasina ragmen, yabani otlardan goziikkmiiyordu. Sarmagik ve
iri deve dikenleri koyu yesil renkteydiler. Bir miiddet bu otlar1 yolup
yolmamay1 diisiindii. Mademki Allah bunlar1 biiyiitmiistii, ona halt etmek
diiserdi. Kim bilir, belki de bu dikenler, Turgut’unun isledigi giinahlardu.
Allah’1n isine karismamak lazimd1.”(s.24)

Yazar-anlaticinin i¢ konusmalara ait verdigi ciimleler bir anlamda
hikdyedeki kahramanin icinde yasadigi hiiznii, arkadasini kaybetmenin
verdigi acty1 ve kahramanin inan¢ boyutunda belli bir boslugu yasamaktan
duydugu buruklugu, aciga c¢ikarmasi agisindan Onemlidir. Yazar zaman
zaman bunu sanki kendine ait ifadelermis¢esine olduk¢a samimi verir.
“Caddeye ¢ikt1. Elhamdiilillah parasi vardi hentiz.”(s.23)

Biitlin bunlarin yaninda her ne kadar hikayedeki kahraman icki icen,
dini birtakim vazifeler noktasinda yetersiz biri gibi goziikse de yazar,
anlatim1 ile sanki derin ve duygulu bir kisilik yaratarak o boslugu hem

hissettirmez hem de kahramani daha sicak ve sevecen hale getirir.

13. Terhis:

Hikayede, yazar anlatict s6z konusudur. Kisa climlelerin cogunlukta

oldugu kisa hikdyede yazar, kahramanin iginden gegen diisiinceleri
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bilebilecek kadar olaya hakimdir. “Paleti soktiigiinden beri omuzu
hafiflemis, ama i¢i bosalivermis gibiydi. Tezkere terk etse, Bas efendi
derlerdi ona. Ama sivillik baskadir diye diistindii.”(s.26)

Yazar anlatici askerligini yapan hikaye kahramanlarinin
diisiincelerini agiga ¢ikarmakla ayni zamanda onlarin i¢inde oldugu hiizne
veya coskuya ait ruh halleri de agiga c¢ikarmayi basarir. “Tuhaf bir
kiskanglik duydu acemi erata karsi.”’(s.25) ayni sekilde “Bas taraftan bir

sark1 yiikseliverdi, I¢li bir seving, agir agir biitiin viicuduna yayild1.”(s.26)

14. Borg:

Hikaye, yazar-anlatic1 tarafindan anlatilir. Yazar hikdyede zaman
zaman ‘biz’ birinci ¢ogul sahis agzindan olaya ait diislinceleri aktarir. “Bir
stik(it oldu etrafta, hepimizi ezen, hepimizi kahreden bir siikittu bu.”(s.28)

Bahaeddin Ozkisi’nin bu hikdyesinde de son derece basit bir
kurgulama ile olay aktarilir. Zaman zaman Romanyali’nin ruh aleminin
derinliklerindeki ona ait hisler de aktarilarak hikdye anlatimima farkli bir
‘ben’in yansimasi diiser. “Zayif aklinin olanca muhafazakarligiyla her
gbzden uzak tutmayi, sadece kendi sahip olmay1 kurar ileride evlenecegi
kadina.”(s.27)

Anlatict konumundaki kisinin esnaf ig¢inden kimin oldugu belli
degildir. Yazarin kendi agzindan anlattigini1 ifade edebilecegimiz hikayede
yer yer siirsel bir dil kullanilir. “Diikkdn kapist hak kapisidir, hak
kapisindan igeri bakan olmaz o saatlerde. Tevekkiil ve rehavet giinesin
yakici 1giklartyla caddeyi doldurur agiz agiza.”(s.27)

Ayrica Bahaeddin Ozkisi’nin ¢ok¢a kullandigi devrik ciimle
yapisinin Orneklerine bu hikdyede de rastlamak miimkiindiir. “Malta
carsisina olanca sicakligi yiiklenince giines, diikkan sagaklarinin altina

siginir esnaf.”(s.27)
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15. Talebe:

Yazar-anlaticinin anlattig1 hikayede, anlatic1 kahramanin i¢ sezisleri
ve hissedigleri agiga ¢ikarirken ona ait gurbet acisini da yansitmay1 basarir.
“Burnunu sizlatan hasret, odanin havasina da tesir etmis gibiydi. Nesi vardi
memleketinin 6zlenecek, neydi i¢indeki sikint1?”(s.29) Aslinda hikaye bir
anlamda da kdyden sehre gelen bir talebenin sehir hayatina ait yabanciligi,
anlatimla sezdirilir. “Komsunun radyosundan gelen Anadolu’nun sesi,
Istanbullulasmis Anadolu sesi...”(s.29)

Hikayede geng¢ 6grencinin i¢inde bulundugu durum ile yasadigi ev
arasinda ‘Oturdugu odaya benzeyen geng kiract’ ifadesi ile benzetme sanati

yapilirken kisi-mekan birlikteligi de kurulmus olur.

16. Hepimiz Gibi:

Hikaye, yazar anlatic1 tarafindan anlatilir. Yazar- anlatici yozlagmis
olmus kadin- erkek iligkilerini elestirel bir {islupla anlatir. “ Geng erkek bir
jiklet lakaydisiyle c¢ignene gelmis kelimeleri birbiri sira soyleyiverdi. ...
Geng kiz, budalaca siritisin1 dudaklarina perginlemis, hayran dinledi. Hava,

zaman ve zemin miisaitti. {lahi kanuna itaat ettiler.” (s.30)

17. Olgun Adam:

Hikaye, yazar anlatici tarafindan anlatilir. Ayrica hikaye kahramanin
icinden gecenleri de ifade ederek hakim bakis agisim1 kullanir. “ O
duyduguna, gordigiine bildigine emindi. Fakat ne gordii, ne duydu, ne
bildi.” (s.31)

18. insan Hamal:

Hikaye, yazar anlatic1 tarafindan anlatilir. Kisa hikdyede ekmek

parasi i¢in havanin en soguk oldugu bir giinde dahi gururu ile ¢alisan ¢ocuk
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karsisinda kendini ezilmis hisseden varlikli adam, {istli kapali da olsa tenkit
edilir. Insana varlikla gelen giyim kusamin, insandan manevi degerleri alip
gdbtiirdiigii ifade edilmeye calisilir.

Yazar, hikayede farkli sosyal yerlere sahip olan iki insanin i¢inden
gecenleri bilir. Bu i¢ okumalarla hikayeci aslinda kahramanlarin belki de
kendilerinden bile sakladiklar1 hissedislerin aci§a ¢ikmasina vesile olur.
“Kii¢iigiin ayagi havu¢ kirmizisindan, patlican siyahina donerken; yazi
hatirlamamak elinden gelmedi. Aklina ilk gelen, yazin tozu, bunaltict
sicakligi, dondurmacida tamdign -Ispanyolu- oldu.”(s.32) Aym sekilde
“Biitiin korliigiine ragmen; bu da bir insan, ne olursa olsun bir insan diye

diisiindii.”(s.33)

19. Mektup:

Yazar anlaticinin anlattigi hikdye, oldukca kisadir. Zaten giristeki
birka¢ cilimleden sonra yazilan mektubun detay kismu ile hikaye
sonlandirilir. Yazar c¢ogu hikdyesinde oldugu gibi Allah inancini,
tevekkiiliinii hikdyede vefat eden torun vasitasiyla ifade etmeyi tercih eder.
Yazar anlatici, hikdyedeki kahramanlarin diislincelerini kendininkileri ortak
ederek hikayeyi biitiinler. “Ihtiyar miimkiin mertebe diizgiin yazmaya
calismisti yaziyi.. Gergi biliyordu ki Allah’a her sey ayandir. Kadir
Mevla’m, ondan gizli olan sey var mu idi ki..”(s.34)

Aslinda olen torunla beraber gonderilen mektup bir anlamda
hayattaki dede ile torunun iglerini ayr1 ve farkli bakistaki duygularla
doktiikleri bir belge niteligindedir.

20. Deli imam:
Yazar anlaticinin anlattigi hikdyede ayrica hakim bakis acis1 da

kullamlmistir.  Imamin ve cemaatin ruh hallerini bilen bir bakis acisiyla

diyalog ve i¢ konusma teknikleri ile anlatim yapilir. “Korktu durdu, korktu
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durdu. Belki yarin i¢in de korkuyordu, belki yarin istediklerine kavusacagini

imit ediyordu.” (s.36)

21. Bilinmeyen Kahramanlar:

Hikayeyi yazar-anlatici aktarir. Yazar, Hidir cavusun ruh hali
izerine odaklandirdigi anlatiminda onun ruh halini ¢ok iyi yorumlar ve her
seyi bilir. “Hidir’in ufak siyah gozleri bir yas tabakasiyla bugulu, aciyarak
yegenine bakti. Duydugu merhamet yiiziindeki derin ¢izgileri
yumusatmistt.”(s.39)

Hikayede yer yer sanathi anlatim, kahramanlarin ruh hallerine ait
bilgileri daha belirginlestirilir. “Kep seklini almis olan kasketin siperi
yorgun ylziini golgeliyordu.”(s.38)

Yazar kitabin bag tarafinda gegen ‘Catal’ adli hikayede oldugu gibi
hikayedeki olayla ilgisi olmayan disardan gelen sesleri benzer bir sekilde
hikdyeye katar. “Disarda dondurmaci —Gaymaak..- diye haykirdi. Bir
pencere kapandi.”(s.38) Yazar burada da kisa bir hikdyede hem konuya,
hem kisilere, hem de disaridan gelen uyaricilara yonelik yaptig1 tespitleri
hikayelestirmede veri olarak onlar1 kullanmay1 ‘li¢ boyutlu algilayist’
kullanma basarisini bir sekilde ispatlar.

Yazar kisa hikdyede dil Ozelligi olarak yoresel Savsat agzini

kullanir.
22. Kiiciik Anneme:
Kahraman anlatic1 agzindan, i¢ konusma teknigi kullanilarak bir

anlatim yapilmugtir. “iki kiigiik el kapasa gozlerimi, neler aklima gelmez

rabbim.” (s.40)
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23. Serhos:

Ben anlaticinin anlattigi  hikayede, anlaticinin ismi verilmez.
Ifadelerdeki samimiyet ve islenen konu bu kahramanm, yazarin kendisi
olabilme ihtimalini gii¢clendirir. Konu merkezli bir hikaye olan ‘Serhos’ta,
Bahaeddin Ozkisi’nin bircok kez ele aldigi dogu/bati ¢atismasi ya da
bilingsiz degisim ele almir. “Ben dedim, yeniyim, Avrupaliyim,
Amerikaliyim, Coniyim. ingiltere Krali 6liir, aglarim. Rita’min degistirdigi
kocalarin listesini bilirim. Sen dedim, ka¢ kere karimmi kizint Amerikan
askerlerine ikram ettin, sen dedim 6riimcek kafalisin.”(s.41)

Anlatict hikdyede sarhos adam vasitasi ile kendine ait fikirleri bir

sekilde verme firsatini bulmus.

24. Erzurum’da Aksam:

Yazar-anlaticinin anlattii hikyede yazarin gézlemleri 6n plandadir.
“ Soguktur, fakat tatli bir soguk. Toz gibi dagilan, ayaklarin altinda
gicirdayan kar, biitiin etraf tepeleri bembeyaz rengiyle boyamistir. ...
Yiizlerce tepenin kizilliga boyandigi aksam saatlerinde, kurtlarin aci

ulumalar1 duyulur.” (s.43)

25. Istasyondan:

Yazar-anlaticinin anlattig1 hikyede yazarin gézlemleri 6n plandadir.
“Ayse kokulu bir dut pestilini oper gibi agir agir 1sirdi, derin bir i¢ ¢ekisle
basin1 egdi.”’(s.44) Yazar-anlatict Ali cavusun icinden gecenleri bilir.
Yazarin bu i¢ okumalar1 sayesinde kahramanin gizli ‘ben’in deki
sorgulamalar da ortaya ¢ikar. “Ablak ¢ocuk yliziinde, derin bir istitham

belirdi. Acaba gelecek miydi bir daha memlekete?”(s.44)
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26. Tereke:

Hikaye, ben anlatici tarafindan aktarilir. Yazar konuyu ele alirken
sembolik anlatim1 kullanir ve anlatict konumundaki kisinin duygulari, ic
konusmalar1 da ayni sembolik anlatimla i¢ ‘ben’inin tasavvurlar seklinde
disa vurumu verilir. “Gelenlerin elleri ve istleri muhayyel kanlarla
kipkirmiziymis gibi geliyor bana, diislinliyorum da, kendimi pek hayalperest
buluyorum.”(s.48)

Bunlarin yaninda ‘ben’ anlatici hikdyedeki ‘biz’ kavraminin da
yerini tutar, Ben anlatict miras hakkinda genel yargi ve degerlendirmeleri
biz adina dillendiren anlatict konumundadir. “Sebebi saadetimiz buzdolab1
ve degisik markali otomobillerin biz azad olmaz koleleri, motorla
motorlagmis biz zavallilar. Camurlu zemine y181l1 eski esya karsisinda derin
bir hayranlik, derin bir 6zleme ve derin bir saskinlik i¢indeyiz.”(s.46)

Yazar-anlatict ayni zamanda eskinin insanin ciizi iradesiyle
degistirilerek suni bir diinya yaratma g¢abasini tatmin olmayan ihtiyaclara

baglar, bu durum hayvani arzularla 6zdestir.

27. Gog:

Kahraman anlatici tarafindan anlatilan hikdyede gozlemler 6nemli
yer tutar. “ Sen kiicliktiin — Hatirlamazsin. Hani giizel yliziinli ¢epegevre
ihata ediveren analik duygusu. Ati1 o ata benzeyen, arabasi biraz degisik

araba. Hatirlarsin. Sen biiylimiistiin.” (s.47)

28. Yeni Gelen:

Hikaye, birinci tekil sahis agzindan aktarilir. Belli bir olay1 agikca
anlatmaktan ziyade, sadece bir olaym ya da durumun kendi ruh hali iizerine
yansimalarin agiga c¢ikmasi ile olusan hikdyede, sonu¢ boliimii de yoktur.
Yazarin bu karisik ruh hali icinde i¢ konusmalarini uzun uzun vermesi

hikdyenin neredeyse tamamini olusturur. “Dort eski arkadas ayni seyleri
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diisiinliyoruz. Bunu kaputlarina daha siki sarilislarindan  anliyorum.
Kaybettiklerimiz, bizi lsilitecek kadar bombos birakmis.”(s.48) Ayni sekilde
bu i¢ konusmadan arkadaslar1 ile yakinligi hakkinda da bilgi sahibi
olunabilir. “Derin bir inanigla biliyorum ki, dort kisi miittefikimdir. Bu azap
bozucu siikit, alisamadigim bir miicadele tarzi.”(s.45)

Yazar, zaman zaman yanindaki arkadaslarinin yerine de diisiinerek
onlara ait fikirleri kendi ruh hali ile verir. “Postallarimizin ¢ikardigi giirtiltii
yeknesak, gece sikintili. Derin bir inanigla biliyorum ki, dort kisi
miittefikimdir. Bu asap bozucu aligamadigim bir miicadele tarzi. Bizim

susmakta 1srarimiz, aleyhimize oluyor.”(s.48)

29. Tasindigim Ev:

Hikayede ben anlatici vardir. Hikdyede olay1 olusturulacak diger
unsurlar ihmal edilerek dogrudan sdylenmek istenenler siralanir. Bunun
yaninda yazarin temizlik, dokunulmamislik ve haya kavramlarini tagindigi
yeni evi ile 6zdeslestirmesi hikayenin dikkat ¢eken yanidir. “Tenhalasan
derin nefeslerle soluyor gibi. Gidenlerin biraktig1 silinmez izler, biitiin
hafifligine, biitiin bosluguna ragmen pis bir doluluk var etrafta. Evime
gitmekte tereddiit ediyorum, benden evvelkilerin beni merakla bekledikleri

yeni evime...”(s.51)

Yazar ayrica kendi ruh halinin bagkalar1 tizerindeki yansimalarini da
dikkatli gézlem giicii ile verir. “Yiiziimiin ifadesi degismis olacak ki kendini
miidafaa ihtiyaciyla miitecaviz...”(s.50) Ayni sekilde yazar ‘ben’ anlaticinin
kimligi altinda ‘iist ben’ini yaptif1 degerlendirmeleri yaptigi tahlillerle
ortaya ¢ikarir. “Kim bilir belki bunu gormeyecekler, bilmeyecekler... O

zaman ne diimdiiz, ne hayvani sadelikte olacak hayatlar...”(s.50)



205

30. Dogus:

Hikayede yazar-anlatic1 kullanilir. Hakim bir bakis a¢isinin oldugu
hikdyede anlatici, kahramana ait i¢ sezisler ve konusmalar1 okura aktarir:
“Uyuyan ¢evrede yalniz kendisi uyanikmig gibi geldi ona. Sanki uzun uyku
yillarindan sonra, heniliz gozlerini agmis kadar zinde hissediyordu
viicudunu.”(s.7)

Yazar, okura vermek istedigi mesaji, kahramanlariin i¢ alemlerini
okuyarak ve onlarin ruh hallerini tahlil edip, tabiattaki unsurlar1 da buna
ortak ederek anlatir. Yazar olayin disindaymis gibi dursa da aslinda
kahramanlar vasitasiyla yasanan olayin iginde birebir oldugu belli olan bir
durus sergiler. “Tana, yattig1 yerden hep bu olmakta olani diistinmekteydi.
Ta, glinesin ara tepesini turuncu renge boyamasindan bu yana, bir
beklenilen vardi.”(s.7)

Yazar hikdyede ‘eskiye’ ait hayat izlerini tagiyan bir olay1 anlatirken
Islamiyet &ncesi Tiirk edebiyatina 6zgii destansi anlatimi1 masalsi anlatimla
birlestirerek aktarir. Bu anlatimda kisiye ve tabiata ait tasvirlerin
benzetmelerle yapilmasi yine bu donemdeki anlatimda sik¢a rastlanan

ozelliklerden biridir.

31. Kursun Diinyasindan:

Hikaye, cocuk bakis acis1 ile ‘ben anlatic’ tarafindan anlatilir.
Yazarin ¢ocuksu bir anlatimdan ziyade biiyiiklere 6zgii bir degerlendirme ve
anlatma 6zelligini kullanmis olmasi hikayenin an1 niteligi tagimasina sebep
olur. Yazarin kullandigi di’li ge¢mis zamanli anlatimi ile ¢ocukluk
donemine ait degerlendirmeleri hikdyenin yazildigi anda yani olgunluk
doneminde yaptigi1 da anlagilabilir. Bunun yaninda yazar, ¢ocuk kahramana
ait bakis acis1 ile zaman zaman ortamda bulunan diger kisilerin i¢inden
gecenleri ya da ruh hallerini disar1 aksettirmeyi de elden birakmaz.
“Kardeslerim kapinin yaninda, ayaktaydilar. Urkek bir dikkatle hareketli
bakislari, benimle ihtiyar kadin arasinda gidip geliyordu.”(s.9)
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Kisacasi hikaye bir ¢ocugun agzindan anlatilsa da olay ve insanlar
hakkindaki yorumlar, yazarin kendisine ya da belli bir olgunluktaki insana

ait izlenimi vermekten uzak degildir.

32. Go¢ Zamanai:

Yazarin ben anlatictyr kullanarak anlattigt Go¢ Zamanm adh
hikdyede, anlatilan yasanan bir olaydan ziyade, kahramanin ruh halini
ortaya koyan i¢ konugmalar1 ve hayatinda ulvi bir yere sahip olan Dede’nin
6limii sembollere yiikleyerek anlatmadir.

Yazar zaten hikayeye baslarken hayata dair bir sorgulama siirecini
yasadigini belli eder. Kahramanin aksam yemegine ait yorumlar: bahg¢ede
gordiikleri hep i¢inde bulundugu ruh hali ile dogrudan iliskilidir. “Uziintiilii
aksam yemeginden hemen sonra, yavasca arka odaya sivistim. ki elimi iki
yana siper edip alnimi cama dayadim.. Gece, bahgeyi taninmayacak kadar
degistirmisti. Bin bir cin’i bin bir oyunla dal aralarinda gordiim.”(s.11)
Hikayede dikkat ¢eken bir diger husus, yazarin soru ciimleleri ve tekrarlarla
esere akicilik kazandirma maksatli iislubu tercihidir. Bu sorular aslinda
cevab1 bulunmus sorular oldugundan kimseden cevap da beklenmemektedir.

Yazarin amact i¢inde bulundugu ruh haline daha bir aciklik
getirmektir. Yazar, bu hikdyesinde de tabiatta gordiiklerine insani 6zellikler
vererek teshis sanatindaki ustaligini devam ettirir. “Kuliibe koyu golgeler
arasinda uyuyordu.”(s.11)

Bunlarin disinda yazar, iistlii kapali ve sanath bir anlatimin geregi
olarak sdylemek istediklerini ya da mesajlarin1 agik¢a verme yolunu tercih
etmez. Oliimii ‘gd¢’ imgesini kullanarak anlatan yazar, bu anlatima destek
olarak soru climlelerinde gegen ‘ney’ sesindeki derinligi kullanmay1 ihmal
etmez. Ney sesi-ezan-sala arasindaki iligki, soru climlelerinin iginde gizli bir
anlam cagrisimina vesiledirler. “Bir ney ahenginde erimis bir c¢agri, sizi

icinizden kavrayip bir yere, uzak, renkli, bilinmez ve esrarli bir yere ¢ekti
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mi?”(s.11) Bu anlatimlarin tamami, adi verilmeyen kahramanin iginde

bulundugu ruh halinin disa vurumundan baska bir sey degildir.

33. Hayal Ulkelerinden:

Hikaye, ben anlatici tarafindan anlatilir. Hikayede kiigiik kahramanin
gbzlemleri gblge ve 151k oyunlarina ait gordiigii illiizyonlar agirlikli yer
tutar. Annesi olmayan c¢ocuk biitiin varlig1 ile babasina ve arabalarina
baglanir. Bu sevgi dairesindeki, ¢cocuk bakis agisinin babaya, arabaya ve
cevrede gordiklerine ait yorumlarn dikkat cekicidir. Hikayedeki ¢ocuk
‘ben’i ile anlatimdaki ben birbirinden farklilik gdsterir. Dolayist ile
hikayede ¢ocugun yasinin verilmeme sebebi bu durumla baglantilidir.

Olaylarin ge¢mige doniik hatirlanisi olgun bir insanin bakisi ve
degerlendirisi niteligindedir. “Hayal iilkeleri yolunda, haziran bodcekleri
yanar sonerdi. Korkular arkamda, yolun sonundaki 1sik noktaciklarinda
umut, babamin getireceklerini, Eldorado’nun bir ¢agla erikte 1sirilabilecek
buruk ve hos lezzetini beklerdim.”(s.14) Bunlarin yaninda yazar, diger
hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de varliklar1 kisilestirmeyi
olduk¢a c¢ok kullanir. “Derken tavan ilk tehdidini, bir fare tikirtisinda dile
getirir, esyalardan firlayan yar1 seffaf golgeler ¢evremde delice

donerdi.”(s.13) vb.

34. Koriin Gordiikleri:

Bahaeddin Ozkisi’nin daha onceki hikayelerinde oldugu gibi,
olaydan ziyade durum anlatmaya yonelik hikayesi ‘Koriin Gordiikleri’
birinci tekil sahsin agzindan anlatilir. Yazar, anlatimda sanatli ve kapali
ifade tarzim1 kullanarak kahramanin i¢inde bulundugu ruh halini
¢oziimlemeye ¢alisir. “Til gibi ince, bir zehirli duman gibi, kaybolmus bir
renk gibi, ecel gibi bir seysi parki saran.”(s.16) Bu ifadelerle Bahaeddin
Ozkisi, hikdyesinde bazen insanin kendisinden dahi sakladig: hisleri acikca

ortaya koymaktan ¢cekinmez.
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Bununla beraber yazar zaman zaman igindeki ‘ben’e ait izlenimleri
ve konugmalar1 da yansitmay1 ¢ogu hikdyesinde oldugu gibi ihmal etmez.
“Bir hirsiz suglulugu ile yavasca dogruldum.”(s.16) ya da “Konusmamaya,
kipirdamamaya kararltydim. Belki oturur, sikilir ve gider diyordum.”(s.15)
Bu i¢ catisma hikayenin sonuna kadar siirer.

Yazar, kahramanin i¢inde bulundugu ruh halinden ¢ikip ¢ikmadigina
ya da daha sonra neler hissettigine dair herhangi bir a¢ilim yapmadan

hikayeyi, adeta okura birakarak sonlandirir.

35. Suc:

Hikayede ben anlatici kullanilir. Ben sadece dinleyen ve aktaran
konumundadir. Sisman adamin ona birkag¢ kelimelik de olsa sdylediklerinin
ardindan garsonun, anlaticinin yanina gelerek sisman adamin durumuna
aciklik getirme maksath soyledikleri hep ‘ben’ anlatici yani ‘gdzlemci
aktarict’ tarafindan yapilir. Bunun yaninda sisman adam da hikayede ikinci
derecedeki aktaricidir. Ayrica hikayede ilk 6nce yazarin, ardindan garsonun,
sisman adamla alakali izlenimleri farkli bakis acilar1 olusturur.

Yazar, asil anlatmak istedigi olayr ve onun gelisimini verebilmek
icin hizla ana konuya geger. Ayrica yazar tasvir climleleri dahil kisa ciimle
kullanmay1 tercih ederken, kesik climleler ya da devrik ctimleler diger bir
anlatim seklidir. “Caddede bardaktan bosanircasina yagmur yagiyordu. ...,

Sismandi adam. ..., Zorla dogruldu yerinden.”(s.17)

36. Kirkinci Yil:

Kisa hikaye yazar-anlatici tarafindan anlatilir. Hakim bakis agisinin
sergilendigi kisa hikayede yazar kahramanlarin dili ile konusur ve onlarin i¢
konusmalarmi hikaye iginde okura aktarir. “Adam susuyordu, kirikti,
agzinda yapigkan bir tad vardi. Sezdirmeden karisina bakti, sisman ve yaslt

buldu. Nasil pismandi buraya geldigine.”(s.20) Yazar, okura vermek istedigi
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diisiinceyi ya da mesaji kahramanlarina belli bir olayr ya da durumu
yasattiktan sonra aktarmay1 tercih eder.
Yazar, insan iligkilerinde mekani giizel kilan unsurun ‘sevgi’

olduguna dair mesajin1 kisa bir anlatidan sonra vermeyi uygun bulur.

37. Soytar1 Olmak:

Hikaye, kahramanin duygu ve izlenimleriyle ben anlaticinin
agzindan anlatilir. Durum hikayesi 6zelligi tastyan hikayede panayir yeri ve
oradaki kostiimlerin ifade ettigi olgular yazar tarafindan yine sanath ve tisti
kapal1 olarak verilir.

Panayir, giyilen kiyafetler, atilan kahkahalar aslinda baska baska
halleri ve durumlar1 anlatmaktadir. Panayirdaki kiyafetlerde, insan
davranislarinda dikkatini ¢eken en 6nemli sey, bat1 kiiltiiriine ait oluslaridir.
Kahraman bir ara biitin bu olanlarin son derece normal oldugunu,
kendisinin evham yaptigin1 diislintir. “Kaygiyla ¢evreme baktim. Her sey
olmas1 gerektigi gibiydi; evham dedim.”(s.21) Ardindan yine sorgulama
baslar ve kendi varligimi ve kiiltiiriinli bir tarafa iterek seklen de olsa baska
sekillere girmek yazara gore soytariliktan baska sey degildir. Kisacasi yazar
Ozenti ya da her ne sebeple olursa olsun, bagka birilerine giizel goriinmek
adina seklen degisikligi kabullenemez. Hikayedeki panayir yeri, oradaki
insanlar, kiyafetler, kahkahalar hep bu korii koriine yasanan doniistimiin
gostergesidir. Hikdyede gecen ‘isimsiz insan kokular’’ ifadesi de bu
degisimdeki kalitesizligi, kimliksizligi gosteren diger bir isarettir.

Yazar bu hikdyesinde de kisilestirmelerden faydalanarak kahramana
ait duygular1 aktarir. Hikdye Bahaeddin Ozkisi’nin iislup ozelliklerine

paralel olarak sonlandirmaz.

38. Nedenlerim:

Tamamen ger¢ek hayattan alindigi tahmin edilen ve deneme tiiriine

yakin olan kisa hikdye, ben anlatic1 tarafindan anlatilir. Yazarin yillar sonra
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kendi kendisi ile yaptig1 i¢ hesaplasmay1 veren hikayede geri doniis teknigi
kullanilir.

Yazar hikdyenin basinda i¢ bunalimindan, sikintisindan bahsettikten
sonra bunun sebebini agiklamak i¢in geri doniis teknigi ile ¢ocukluguna, bir
23 Nisan giinline doner. Cocuklugunda yaptig1 bu gosteriden son derece
pisman olan yazarin, yillar sonra ‘ben’ini aradig1 ve onu bulmak i¢in kendi
kendisi ile yiizlesmesi gerektigini fark eder. “Par¢alanmis ve dagilmis ben’i
bir yirtik resimmisgesine birlestirmek ve gercek yliziimi gérmek
istiyorum.”(s.24) Dolayis1 ile hikayede bir olay1 sonradan anlatan ben, bir

digeri de gegmiste bir yerlerde biraktigi ben s6z konusudur.

39. Elli Lirahik Teshis:

Hikaye, ben anlatic1 tarafindan aktarilir. Hikdye, hastanin iginde
bulundugu ruhsal sikintilarin ¢éziimiinii aramaya yonelik oldugundan kapali
ve sanatl ifadelerin ¢oklugu ile dikkat ¢eker. Yazar hastanin i¢ konusmalari
ile anlatmak istedigine aciklik getirirken bile kapali ve sembolik anlatimi
tercih eder. “Ruhumda bir kambur gibi tasidigim illet, kelime kaliplarina
dokiildiikce yabancilasiyordu.”(s.26), ya da “Elli liralik bir teshiste
istedigim gibi var olma gayreti sondii, kapkara kesildi géziimde.”(s.27)

Yazar insan bilincindeki yer degistirmeleri, oyun oynamalara
varacak kadar esnemeye miisait halleri hikdyede sembol bir kisi ve durumla

g0z Online serer.

40. Sinir:

Hikaye, ben anlaticiyla okura aktarilir. Kisa hikdyede kahraman,
amcasinin kapisina gelirken i¢inde yasadigi firtinayr 6fke dolu ciimlelerle,
cocukca bir tavirla ifade eder. “Kapida; can diigmanimin, on iki yas
muhayyilesinin biitiin giiciiyle oldiirdiigiim, iskence ede ede, yalvarta

yalvarta 6ldiirdiiglim, amcamin kapisinda, korkuyla, kinle bekledim.”(s.28)
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Kahraman, amcasinin haksizliini ona sOylerken gecmise ait
duygularinin yer aldig1r cilimlelerle kurgulama ve Oykiileme havasinda
konusur. “Iste o yar1 karanlikta higkira higckira aglayarak seni 6ldiirmeyi
kurardim. Once, nacakla ellerini koparmali derdim; hayalimde kan oluktan
akar gibi akardi. Susuzluktan catlamig toprak, hisirtiyla, kanasiya emerdi.
Bir delikanli olurdum aklimca, simir1 bir lahzada onarirdim. Uzun
oturmaktan yorgun, caresizligin kaya agirligt gogsiimde eve donerdim.
Anamui seccadede, kinal1 elleri duada bulurdum.”(s.29)

Yazar, anlatmak istedigi hikayeyi, kahramanini konusturarak kisa bir
anlattim ve Ozetleme yaparak ortaya koyar. Cocukc¢a duyuslar1 anlatan
climlelerin yaninda hikdyede biiyiiklere 6zgii ifadeler de dikkat ¢eker. “Onu
gormek ve goérmemek, i¢imde iki ayri ihtiya¢ seklindeydi. Ama her halin
diislinlisti, beni bunaltiyordu. Beceriksiz bir acele ile, sOyleyecegim

kelimeleri, zihnimde bir siraya sokmaya ¢alistyordum.”(s.28)

41. Koltuk Degnekleri:

Hikaye birinci tekil sahsin agzindan anlatilir. Giiglii his ve gozlem
giicline sahip olan kahramanin, ayagindaki engelin onu yillardir rahatsiz
ettigini belli eden ifadeleri sikintilidir. Hikaye, onun goézlemleri {izerine
kurulu oldugu i¢in hikayenin genelinde bu olumsuz hava hakimdir. Kendi
kendisiyle i¢ konusmalar yapan ve yaptigr gozlemlerle bu i¢ konusmalari
aci8a ¢ikaran kahraman, engelini komplekse doniistiirmez.

Yazar bu hikayesinde de kapali ve sanatl bir dil kullanir. Bunun
yaninda yazarin anlatimina, yan anlamlar yiikleyerek ifade etmeyi tercih
ettigi de goriilir. “Taginmaz bir agirlik vardi omuzlarimda. Gururumdan
aldim yiirlime giiciinii.”(s.32) Bu anlatimlarla yazar fiziki goriiniisiin aslinda
bireyin kendini ifadedeki acizligini ortaya koyarken, yazarin anlatimlarinda

vazgecemedigi ice ait ‘ben’ yine giindeme gelir.
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42. Rilke’nin Disiligi Hakkinda:

Hikaye, ben anlatict tarafindan anlatilir. Hikdyenin geneli i¢
konusmalarla yogrulur. Gegmiste yasanmis yanlis yorumlamaya/anlamaya
dayali bir durumu yazar yaptigi derin tahlillerle aslinda bazen insanin
kendinden dahi sakladigi, gizli durumlar1 ince detaylarla vererek somutlar.
Anlatict konumundaki ‘ben’ i¢inde bulundugu yanlis tanimadan dolay1 onu
konusturma firsatin1 da bulur. Bu ben bazen de yazarin yillar yili kendine
sakladig1 hislerin ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Anlaticiya gore i¢ ben
Rilke’yi o kadar igine sindirir ki gecmiste ¢ogu yapip etmelerinde hep, ona
ait pargaciklarla yasadigi ortaya ¢ikar. Rilke’nin sanati sembollestirilerek
insan ve esya lizerine aktarimi s6z konusudur bu anlatimlarda. “Bir dilenci
bana elini uzattt mi, bir pejmiirde insan, derin kirigikli yiiziinii gosterdi mi,
icimde bir ses ‘Uzakta olmamali’ derdi. Gozlerini arardim, gozlerde ve
ellerde.”(s.34)

Yazarin, insana has halleri, tasvir climleleri, sanatli ve {istli kapali
anlatimlar1 son derece dikkat cekicidir: “Kalin elyafli 6gle sonrasi giinesi,
masa lizerindeki ¢ay fincanmi dikine kat ediyor ve cayin kan rengini
beraberinde siiriikleyerek masanin yesilini  bir noktada kirmiziya
boyuyordu.”(s.33) Aym sekilde “Ihtilaglarla sarsilan bir sakat yolcunun,
vitrin camlarinin yansimasindan yararlanarak ta i¢cimize bakan gdzlerinin
gerilerinde bulur gibi olurdum.”(s.34) ifadeleri bu sanatli sdyleyisin

gostergeleridir.

43. insanlar ve Saatler:

Hikaye, yazar anlatici tarafindan anlatilir. Yazar, kahraman Nuri
Bey’in kafasindan gegenleri bilmektedir. Dolayisi ile hakim bir bakis agisi
vardir. “Nuri Bey, anlatilmasi gii¢ bir korkuyla, i¢inde bulundugu am
kaybettigini gordi. (...) Bassiz ve sonsuz bir bosluktaydi ve iginde
bulundugu andan yoksundu.”(s.37)
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Hikayede yasanilmis bir olaydan ziyade, kahramana ait ic
konusmalar ve diisiincelerin 6n planda olmasindan dolay1 yapilan tasvirlerin
—yazar anlatic1 da olsa- hepsi kahramanin hissedebildigi dl¢iilerde verilir.
“Hava, kuyruk yag1 gibi diye diisiindii; kaygan, yogun ve yapiskan.”(s.36)

Zamana hiilkmetme noktasinda yazar, Nuri Bey’in i¢ beni’ne ait
fikirleri kendisininkilerle harmanlayarak sembollestirmeyi tercih eder. “Nuri
Bey’in bas ve isaret parmaklar1 arasindaydi zaman. Yasanmis veya

yasanacak boltiimleri, ayar vidasinin tirtilinda elliyordu.”(s.37)

45. Yeni Okul:

Hikaye, hapishane midiirii yani ‘ben’ anlatic1 tarafindan anlatilir.
Hapishane miidiiri, mahkiim 110’un anlattiklarini aktaran kahraman olarak
hikayede okura sunulur. Miidiir, hikayede bir anlatic1 olarak kurdugu tasvir
climleleri ve mahkimlarin bir resmine bakarak ortaya koydugu
kurgulamadaki basarisini ve hikayatci 6zelligini gosterir.

Sembolik anlatimi1 hikaye orgiisiinde c¢okc¢a kullanan Bahaeddin
Ozkisi, burada da bir haykiris1 kiigiik bir cam pargasi ile ebedilestirir adeta.
Aslinda buradaki miidiir; biitliin tenkitleri, haykiriglar1 iislenmekle gorevli

yine bir sembolik kahraman olarak hikaye takdim edilen kisidir.

46. Vermek ve Otesi:

Hikaye, yazar-anlatici tarafindan anlatilir. Hikdyede yazar,
kahramanlarin i¢inden gecenleri, konusmalar1 ve onlarin dig aleme
bakislarin1 kendi ifadeleri ile aktarir. “Zohre Kadin, su sisesini bir siire
avuglart i¢inde tuttu ve serinligi doyasiya hissetti.”’(s.40) Yazar bu
hikayesinde de gozleme dayali ifadelere yer verirken halk agzimni da
kullanmakta basarisint gosterir. “Hep soran diyon, de baken, ekmeyinen
suyunu ne deye kiinese asiyon.”(s.42) Ayrica siradan ve anlik konugmalar

asil maksadi ortaya ¢ikarmada yardimci unsur olarak kullanilir.
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Bunlarin disinda yazarin siklikla yaptigi sembolik anlatim bu
hikayede de yer alir. Yazar koylii kadinlarin hali dokurken soyledikleri
tiirkliniin hali dokumakta kullanilan ‘kirkit’le sekillenmesini sanatsal bir
anlatimla ortaya koyar. “Elleri hizla ¢alismaya basladi. Birkag¢ sira dolunca,

bir tiirkii kirkit ritminde canland1.”(s.42)

47. Ucii Ceyrek Gecge:

Hikaye, yazar-anlatict tarafindan anlatilir. Yazarin, Ahmet Usta ile
hayat1 fark etme, insana verilen nimetlerin kiymetini bilme iizerine yazdigi
kisa bir hikayesidir ‘U¢’ii Ceyrek Gege’.

Hayat, yasananlar ve is temposu Oylesine siiratli isler ki, insan bazen
bu yogun tempo i¢inde elindeki nimetlerin, nefes almanin ne kadar énemli
oldugunu fark edemez. Iste hikiyede Ahmet Usta hayata ait bu ince; ama
onemli detay1 kisa bir zaman diliminde de olsa goriir ve yapabildiklerine,
ona verilenlere siikreder, mutlu olur. “Yaratildigi maksat, iginde, sert
tomurcuk zirhini patlatiyordu. Ahmet Usta hayran ve mutluydu.”(s.44)
Yazar, kisa ama yogun anlamlar1 i¢inde barindiran hikayesinde giizel bir

Tirkge kullanir. Yer yer kahramana ait i¢ konugmalar, hikaye i¢inde verilir.

48. Okuyamadigim Mektup:

Hikaye ben anlatici tarafindan anlatilir. Kahramanin iyi goézlemciligi,
i¢ konusmalar1 hikayede detaylari ile verilir. “Sabirsizligimin yani sira bir
korku, icten ice diisiincelerimi sariyordu. Kendi kendime, ya bu sefer
mektubu bana okutmazsa diyordum.”(s.46)

Hikayenin hemen hemen tamamini olusturan i¢ konusmalar hem
olay1 aktarmada, hem de gdzlemleri degerlendirme noktasinda dnem tasir.
“Bana ¢ok uzun gelen bir siire birbirimize baktik. Yiiz ¢izgilerinde, utanma,
hiddet, tereddiit, alay ve anlatilmasi gii¢c bazi seyler vardi.”(s.46)

Hikayenin basinda ve ilerleyen boliimlerinde yapilan tasvir climleleri
de yine kahramanin bakis1t ile aktarilir. “Celik iskeleti gogiin ruhsuz

kursuniligi tizerine, kalin, siyah ve kesin c¢izgilerle ¢izilmis, dev bir resim
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gibiydi. Ince ve yiiksek bacadan dagilan duman, goriinmeyen giinesin ciliz

1siklarini emiyor, Ruhr goklerine aksam yayiliyordu.”(s.45)

49. Palto:

Hikaye ben anlatici ile anlatilir. Kendi ruh haline benzeyen biri ile
tesadiifen karsilagsan hikayenin anlaticis1 bir bakima kendiyle halledemedigi
psikolojik problemini a¢iga vurma firsati bulur. Hikdyede kahramanin
kendisi, diyaloga girdigi yabancit adam, g¢evresi ile ilgili gézlemleri ve
tahlilleri dikkat c¢ekicidir. Kahraman yasadigi olaylari, insanlar1 ve
durumlar degisik anlamlar yiikleme yetenegine sahiptir. “Sigara tablas1 zifir
kokuyordu. Cirkin, ama erkek¢e diyebilecegim bir kokuydu bu. Onun bir an
icin kazandig1 {stlinliik kayboluyor, aptalca bir telagla Ortiinmeye

calistyordu.”(s.51)

50. Kirkinc1 Adam:

Hikaye, yazarin diger hikayelerine oranla daha kapali bir anlatima
sahiptir. Ik baslarda birinci cogul sahis agzindan verilen fiil ciimleleri
ardindan birinci tekil sahsa doner ve yazar bir ¢inar altinda bekleyen adamla
yaptig1 Ustli kapali sohbeti verir. “Omuz omuza kirk yigit, evin, kadinin,
cocugun ve alisilmis her seyin geri ¢agrisina direniyorduk.”(s.53)

Hikayede ayni1 mekandan ya da ruh halinde bulunan kirk kisi adi
verilmeyen soyut bir yolculuga c¢ikarlar. Zaten genel itibari ile hikayedeki
kisiler, mekan ya da diger unsurlar hep maksadi ortaya koymak i¢in bir
aragtir.

Bu gurbet yolunda kahramanla yola c¢ikan insanlarin bazilar
arasinda hedefleri bakimindan farklilik yasanmistir. Kahraman bu durumun
acisin1 yasamaktadir. ‘Kirk yigitle giden kirk yigidi karsilayan adam’in
icinde bu insanlarin yanlis yollara diistiikklerine dair evhamlar1 vardir. Bu

evhamlarin sebebi hakkinda hikayede bilgi yoktur.
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Hikayeyi anlatan kahramanin gozlemleri ile muhatabinin ruhsal ve
fiziksel hali hikayeden c¢ikarilabilir. Hikayede iistii kapali olarak kendi
kiiltiir ve medeniyetinden uzaklagsmis insanlarin, bazi insanlar tarafindan
iltifat gbrseler dahi 6zlerinden uzaklastiklart i¢in kimliksiz halleri {izerinde

simgesel bir anlatima bagvurdugu yorumu yapilabilir.

51. Besinci Karl Hikayesi:

Hikaye, Ingrid adindaki kahramanin yazara anlattigi bir hayata ait
parcaciktan olusan hikayenin heniiz basinda yazar bir mekan tasviri yapar:
“Ingrid hikdyeyi anlatirken ben bdylece insan goziinden uzak kaldim ve
kral’1 yasadim”(s.56) ifadesi ile kendisinin ad1 gegen hikayeyi dinlemesinin
ardindan kaleme aldigini belli eder.

Yazar bu hikayesinde de okurun ¢ozmesini bekledigi sembollere
dayanan anlatimiyla hikdye oOrgilislinii kurar. Bunun yaninda hikayedeki
tasvir cimlelerindeki derinlik de 6nemli detaylardandir. “Ama hir¢in esinti,
medeni sehirlerin bina kdselerinde kiriliyor, fabrikalarinda renk, koku ve
sekil degistiriyor, sonra, bir sokak kopegi kadar iirkek, bir irinli diisiinceyi
yalayip, bir parca bulasik suyu kokusu, biraz insan iniltisi yiikleyip,

insanlara tastyordu.”(s.56)

52. Ciimbiis:

Ben anlaticinin kullanildigi hikayede, yazar herhangi bir tasvir
climlesi ya da on hazirlik yapmaksizin hikayesine, tanitacagi kisinin
ozelligini sanath bir sekilde anlatarak baslar. “Onceleri, uzun siire yiiziine
bakmadim. Hayal giiciim marazi bir aligkanlikla zihnime, belki de onunla
gercekte ilgisi olmayan bir ¢ehre ve en alta diigmiis bir sefalet
ciziyordu.”(s.58)

Ben anlatict konumundaki kisinin gozlemleri ve anlatimlar1 oldukca

duygusal ve kendi bakis acis1 oranindadir. “ Rabbim, o metal aletin nasil asil
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rengini inkarla sahibinin bir pargasi haline geldigini ben o zaman
gordiim.”(s.58)

Bunun yaninda hikayede ciimbiis, aslinda sanat giicilinii ve ona olan
saygily1 anlatmak agisindan bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Bu sembol

hem ise vefa anlaminda, hem de verilen sozii tutma noktasinda kullanilir.

53. Odamdaki Cinayet:

Hikayede ben anlatici -muhtemelen yazar- s6z konusudur. Kisa
hikayede yazar, hayal giiclinii kullanmadaki basarisimi ispatlar. Degisik
kitaplara ait kahramanlarin, yazarin hayatina miidahale edecek seviyeye
gelmeleri, yazarin kitaplarla olan baginin ne kadar kuvvetli oldugunun
ispatidir. Deneme tiiriine daha yakin denebilecek bu hikdyede yazar,
okudugu kitaplardan degisik alintilar yaparak anlattigi ile alintilar1 arasinda
genel bir bag kurmay1 basarir.

Hikayede yasananlar aslinda kahramanin kendi i¢ catigmasimni da
bariz bir sekilde gosterir. Kitaplar ve kitap kahramanlar1 bir aractr,
semboldiir. Yazar kitaplardaki kahramanlar ve mekanlarla aynilesirken ‘i¢

ben’ini harekete ge¢irme anlaminda da onlardan faydalanir.

54. Degisme:

Hikayede yazar kendi i¢ konusmalarini, kendi igine ait
sorgulamalarin1 soru ciimlelerinin ¢ogunlukta oldugu bu yazida ifade eder.
Yazi, ilk climlesinden son ciimlesine kadar yazarin gesitli konularda yazarin
kendine yonelttigi ve cevabini bildigi ya da beklemedigi soru ifadelerinin

biitiiniinden olusur.

55. Bekleyenler:

Hikayede adi verilmeyen kahraman, ben anlaticidir. Adini

koymadigi, sebebini bilmedigi meg¢hul yolculuk esnasinda bir koy
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meydaninda beklesen insanlar arasinda yasadiklarini kendi i¢ hallerini
sorgulama firsati bularak hissettiklerinin yorumlarmi aktarir. “Ariyorum
diyecektim, vazgectim. Aramak ve beklemenin ayni seyler olup olmadigi
sorusunu sordum kendime.”(s.67)

Hikaye ‘beklemek’ metaforu iizerine kurulur. Neyin ya da kimin
beklendigi tam olarak verilmeyen hikdyede sorularla okura bazi durumlar
hakkinda diisiinme mecburiyetine itme séz konusudur. Koyliiler bir
diistinceyi, umudu, 6liimii ya da onlara iyi ve dogru adina yol gdsteren bir
kurtarict  bekliyor olabilecekleri varsayimlari yazarim anlatimindan
cikarilabilecek yorumlar arasindadir. Aslinda ‘beklemeyi, beklemek’;
‘beklemeyi, 6grenmek’ de varilabilecek bir diger sonugtur.

Bunlarin disinda yazarin hikayedeki tasvir ctimlelerindeki basarili ve
sanatli anlatim1 da dikkat ¢ekicidir. “Isik azaldikca, golge kendi firgasiyla
degistiriyordu sekilleri. Sihirli durgunluk bir meleme yumusakliginda
yirtildi.  Serceler giindiizki otiiglerini birkag hecede sayikladilar, atlar
tepindi, bitti beklemek, (...)"(s.66)

Sonu¢ olarak yazar, toplumdaki mevcut degismeyi belki de
bozulmay1 bir bekleyisle sembollendirerek, kurtarici bir kisi yahut ‘yol
gosterici diisiince’ arayisinda olan kahraman ve kdoyliileri anlatmak istedigi

icin hikayelestirir.

56. Acmadigim Kapi:

Deneme tiiriiniin  6zelliklerini gosteren ‘Ag¢madigim Kap1® adlh
yazida yazar, ifadelerini birinci tekil sahis agzindan yapar. Yazar, aramak ve
bulmak {izerine yogunlastirdigi yazisinda sanatli bir sdyleyisi tercih
ederken, daha ¢ok masallardan yararlanarak gergek hayatla baglant1 kurmay1
tercih eder. Yazara gore hayat hep umut etmektir. En umutsuz oldugunuz
zamanlarda dahi bir umut kapis1 vardir ve bu kapi bir sekilde agilacaktir.
“Umidin kaybolmak iizere oldugu bu titrek zaman béliimiinde, baz1 seyleri
hayal meyal bulursunuz. Bir cam bilya i¢inde bir renkli ebru kivrilir.

Kirlenmis bir ylizde gbzyast yol yoldur. Kérpe ¢ocuk ellerinizi bir yapragin
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tiiyleri oksamistir. Avucunuzu sicak bir yaz giinii bir mermerin esrarh
soguguna bastirmigsinizdir. Kacan balonunuzun ardindan doktiigiiniiz
gbzyast tuzlu tuzludur. O balon ki diisiindiik¢e biiyiimiis ve renklenmistir

zihninizde.”(s.71)

57. Napolyon’un Umidi:

Hikayede ben anlatic1 kullanilir. Kahramanin detayli, gézleme dayali
anlattim1 hikayede dikkati ¢eken bir unsurdur. “Bildiklerimi, bu ilgisiz
adama ille de anlatmak kaygusuyla sesimi bir ton yiikselttim. Konugma
stiresince birkac esnedi, ceketinin kolundaki bir lekeyi derin derin tetkik etti,
ayak degistirip agirhigmi bir yana aktardi, burnundan birka¢ kil ¢ekip
inceledi, sirtinda bir noktayi 1srarla kasidi.”(s.73)

Bahaeddin Ozkisi’nin diger hikayelerinde oldugu gibi bu
hikdyesinde de ‘olay ya da durum merkezli hikaye’ ile anlatilmak istenen
seyi eserde On plana alir. Yazar hikdyesinde, insan-limit-iimidini

kaybetmeme temasi ile okura vermek istedigi mesaj1 aktarir.

58. Passionya Bulutlari:

Fantastik Ogelerin yer aldigi hikdyede, ben anlatict kullanilir.
Hikayeyi ad1 verilmeyen kahraman anlatir. Anlatici prensese hitaben yazdigi
mektubunda kapali ifadelerle de olsa gilinlimiiziin insanin1 mercek altina alir.
Burada aslinda kahraman konusurken yazarin kendisine ait elestirel fikirleri
de ara ciimlelerden ¢ikarmak kolaylikla miimkiin olur. “Maymun insan arasi
mesafe asilali bir hayli olmus, ancak 3—4 santim kadar kalmist1 kuyruklari.
Onlar inanirdi ki; toprak ekilir, {irlin alinir ve iste en dnemli nokta burasi,
sadece yenirdi. Egitilmemis kafalari, topragin, mahsuliin ve terin ticaret
metar oldugunu, kisi ve toplumlar arasi huzursuzlugun bunlarla satin
alinacagimi idrak etmemisti heniiz. Bilselerdi kendilerini bu ¢ok sarsici

zevkten mahrum ederler miydi?”’(s.76)
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Bunlarin disinda yazarin yasanan c¢aglari, yonetimleri, yasayis
sekillerini vb. anlatirken hep sembollere basvurmas1 Bahaeddin Ozkisi’nin

tislubu agisindan oldukca alisildiktir.

59. Diisiinmek:

Hikaye ben anlatict kullanilir. Hikadyedeki olay yazarin kendi
hayatiyla ilgili olup ani tarzinda yazilmis bir hikdyedir. Yazarin genclik
yillarinda gerceklesen bu olay da bir gencin hayata bakisi, gelecekle ilgili
hayalleri ve i¢cinde bulundugu ruhsal durum kahraman anlatic1 agzindan i¢
konusma teknigiyle anlatilmistir. Diger kahramanlarin i¢cinden gecenleri de
ifade ettigi i¢in hakim bakis agisini da kullanmistir. “ Bir de beni gormesi
icin bir seyirci dislinliyordum. Tanidik ¢ehrelerde bu imtiyaza en hak
kazanmis annemdi tabii. Ama biliyordum ki, o once bu yeni g¢ehremi
yargilamakla ise baslayacaktir. Biiyiiklerin elastikiyetini kaybetmis

diistinceleriyle o bende oglunu arayacak, bulamayacaktir.” (s.164)

60. Papagan Dedi ki:

Hikayede ben anlatic1 kullanilir. Kahramanin detayli, gézleme dayali
anlatimi hikayede dikkati ¢eken bir unsurdur. Kahramanin i¢ konusmalari
ve diyaloglarla siirdiiriilen bir anlatim vardir. Diger kahramanlarin i¢inden
gecenleri de ifade ettigi icin hakim bakis agisin1 da kullanmistir. “Arkamda
bir ses, ‘Lui efendim.’” dedi. Sicrayarak kendime geldim. Bos bulunup
‘Burhan bendeniz.” dedim. Giildii adam. Dudaklarinda iig¢lincii sinif bir
misafir i¢in kullandig1 tebessiim, ‘Beyefendi biraz gecikecekler,
bekleyeceksiniz.” dedi. Usagin karsisinda yutkunurken, bir yandan nasil

davranmam gerektigini acele diisiindiim.” (s.167)
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61. Koyun Olmak:

Hikayede kahraman anlatici olarak bir koyun kullanilir. Kahramanin
detayli, gozleme dayali anlatimi hikayede dikkati ¢eken bir unsurdur.
Kahramanin i¢ konusmalar1 ve diyaloglarla siirdiiriilen bir anlatim vardir.
Diger kahramanlarin icinden gecenleri de ifade ettigi i¢in hakim bakis
acisini da kullanmigtir. ““ Sari, biitiin bu azarlar senin yiiziinden bagima geldi

der gibi yliziime bakti, kuyrugu bacaklarinin arasinda uzaklasti.” (s.174)

62. Zebra-son-Animo:

Hikayede kahraman anlatici olarak karsimiza bir gazeteci c¢ikar.
Kahramanin detayli, gézleme dayali anlatimi hikdyede dikkati ¢ceken bir
unsurdur. Kahramanin i¢ konugmalar1 ve diyaloglarla siirdiiriilen bir anlatim
vardir. Diger kahramanlarin i¢inden gecenleri de ifade ettigi icin hakim
bakis agisini da kullanmistir. ““ Basarisiyla o kadar mutluydu ki, ellerini
neseyle ugustururken ‘Kelaj yesse’ diye bagirdi. Saskinligimi dylesine belli
ettim ki bozuldu. ‘Gililmediniz? dedi hayretle.” (s.177)

63. Sesli Ansiklopedi:

Hikayede kahraman anlatici tarafindan anlatim gerceklestirilmistir.
Bu kahramanin yazarin kendisinin olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Kahramanin detayli, gézleme dayali anlatimi hikayede dikkati ¢eken bir
unsurdur. Kahraman anlaticinin i¢ konusmalar1 ve diyaloglarla siirdiiriilen
bir anlatim vardir. “ Dostumla bir siire bakistik. Agzimda acimsi bir tat
vardi. Ne de olsa dgretimle ugrastigim i¢in alinmistim dogrusu. O nezaket

gosterdi, yapmacik neseyle ‘Dur yahu.” dedi.” (s.181)
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64. Almanya Notlar1:

Hikayede kahraman anlatici olarak karsimiza bir gurbetci cikar.
Kahraman anlaticinin detayli, gézleme dayali anlatimi1 hikdyede dikkati
¢eker. Kahramanin i¢ konusmalar1 ve diyaloglarla siirdiiriillen bir anlatim
vardir. “ Mavi gozlerinde metalsi bir hayret, ‘Neden?’ dedi. Yiizimde,
hepimizin bu gibi hallerde kullandigimiz hileli giiliimseme, ‘Hediye.’dedim.

Anlayissiz adam, neden sorusunu bir daha sormaz mi1? ” (s.183)

65. Bitler:

Hikayede kahraman anlatici olarak karsimiza bir iiniversite 6grencisi
cikar. Kahraman anlaticinin detayli, gézleme dayali anlatimi hikdyede
dikkati ¢eker. Kahramanin i¢ konusmalar1 ve diyaloglarla siirdiiriilen bir
anlatim vardir. Diger kahramanlarin i¢inden gegenleri de ifade ettigi icin
hakim bakis acisin1 da kullanmistir. “ Deminden beri zihnimin kivrimlari
arasinda kan-ter i¢inde aradigim ismi nihayet yakaladim. Bir nefeste, ‘Giil
biti i¢in toz istiyorum.’ diyebildim. Kafasina bir yumruk yemis gibi salland1
adam. Yiiz c¢izgileri yepyeni bir anlam alirken gozlerinde kiigiildiim,

kiigiildiim. Uzun siire beni boyle asagilayarak siizdii beni.” (s.188)

66. Bir Esek Karsisinda:

Hikayede kahraman anlatic1 olarak karsimiza yazarin kendisi ¢ikar.
Yazarin iki yi1l Almanya’da egitim icin bulundugu malumumuzdur.
Buradaki izlenimlerini kendine has elestirel mizah anlayisiyla ifade etmistir.
Kahramanin detayli, gézleme dayali anlatimi hikdyede dikkati ¢ceken bir
unsurdur. Kahramanin i¢ konugmalar1 ve diyaloglarla siirdiiriilen bir anlatim
vardir. Diger kahramanlarin i¢inden gecenleri de ifade ettigi i¢in hakim
bakis agisini1 da kullanmustir. “ Yavas yavas toparladim kendimi. Hal diliyle
hangi memleketin hangi sehrindensin, memnun musun hayatindan, kag

yildir buradasin seklinde pek ¢ok soruyu bir nefeste siraladim.” (s.192)
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67. Bir Heykel Oldiiriildii:

Hikayede kahraman anlatici olarak karsimiza bir heykel cikar.
Kahraman anlaticinin detayli, gézleme dayali anlatimi hikdyede dikkati
¢eker. Kahramanin i¢ konusmalar1 seklinde bir anlatim vardir. “ Bir ara
kendimi Tanr1 sandigim oldu. Onceleri insanlar ismine dikildigim adamin
fikirlerini tekrarla yetiniyorlardi. Zaman gegtikce kendi fikirleri 6n plana
gecer oldu, tabii kullandiklar isim yine ayniydi. Sonra o adamdan higbir sey
kalmadi. O adamun isminde, o adamin fikirlerinin aksini savundular.”

(s.197)

68. Fikirci:

Hikaye, yazar-anlatici tarafindan anlatilir. Diislinen bir kisinin
diisiincelerini baskalarina satmaya kalkisinca bagina gelenlerin anlatildigt
hikayede yazar-anlatic1 gdzlemlerini ve kahramanin i¢ konugmalarini hakim
bir bakis acisiyla dile getirir. “ Eve dondiigiinde caresiz ve bitkindi.
Fikirleri, agir denkler halinde omuzlarinda hissediyordu. Beri yandan da
mali kriz olanca giicii ile yiikleniyordu. Ankara’ya gitse... imkan mi1 vardi?
Once yol parasi, sonra mali kabul ettirebilmek igin iltimas, belki goniil

alacak birkag hediye.” (s.201)

69. Isirmak:

Hikaye, yazar-anlatici tarafindan anlatilir. Bir yolculuk esnasinda
yart meczup bir hasta ile onun refakatgisi ve diger yolcular arasinda
gecenlerin anlatildigi bir hikayedir. Yazar- anlaticinin gézleme dayali ve
diyaloglarla siirdiiriilen anlatimi1 dikkat c¢eker. “Hasta kimseyi gormiiyor
gibiydi. Ince bir titreme yanak etlerindeydi. Ciimleleri kesik ve ¢ilgin bir
inangla doluydu. Huzursuzlugumuz onda tuhaf bir asabiyet yaratiyordu. Ali

oziir dilercesine ve kendi de inanmak ihtiyaciyla mirildandi:
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— Isirmiyor artik insanlar1 1sirmiyor.” (s.205)

70. Nobet:

Hikaye, yazar-anlatic1 tarafindan anlatilir. Asker Mehmet’in iki-li¢
cephanelik nobetgisi iken kdyden gelen bir mektup tizerine koytii ve platonik
olarak sevdigi Zeynep ile ilgili hayalleri i¢ konusma teknigi ile anlatilir.
“Acaba yaniltyor muydu, burnuna yanmis tezek kokusu gelmisti de. Of
neydi bu sicak, ne de Ozlemisti kdylinii. Tekrar bir of’la igini bosaltt1.

Zeynep, Mehmet’in Zeynep’i.” (s.206)

71. Yorgunluk Hakkinda:

Hikaye, yazar-anlatic1 tarafindan anlatilir. Deneme tarzinda yazilmis
hikdyede yazarin kisisel dikkate ve gézleme dayali detayli anlatimi dikkati
ceken bir unsurdur. “ Insanlarin birlestikleri noktalara dikkat ederim. Bu
cizgilerin kesistigi yerler, insanin yarimi i¢in bana imitler verir ve ben

buldugum birlesme noktasi sayisinca mutlu olurum.” (s.208)
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2.7. HIKAYELERINDE DiL VE USLUP

Her sahsin diisiince, duygu ve hayallerini anlatmaktaki hususi tarzi
olarak kabul edilen iislup dille ve yazarla ¢ok yakindan iliskilidir. “Uslup
belli bir goriis, duyus ve birikime sahip sanat¢imin hayati boyunca sahip
edindigi tecriibe ve tavirlarla sectigi konuyu, bi¢im ve igerigin belirledigi
vasita ve yontemler kullanarak kendisine has bir bi¢cimde ordiigii kelimelerle
anlatmasindan dogan edebi deger unsuru ve olgiisiidiir. Baska bir sekilde
soylemek gerekirse, edebiyatta iislup,; dil degil, onun kullanilis tarzi; konu
degil, onun iglenig bicimi, icerik degil; anlatilis yoludur. 106

Bahaeddin Ozkisi’nin sanatc1 kisiligi icin sodylenebilecek ilk sey,
usta bir hikayeci oldugudur. Yazar hikayecilikteki ustaligin1 romanlarindaki
anlatim sekli ile bir anlamda tekrarlar.

Bahaeddin Ozkisi’nin sanat anlayisinda, dogruyu ve giizeli
aramanin, anlatmanin esas oldugu yorumu yapilabilir. Yazar bu mecburiyeti
farkli, vazgecilmez ve biiylik konularla yapmaz. Hikayelerinde konu
sadeligi dil kullannminda da gosterir. Bunlarin disinda yazar, kiiltiir ve
medeniyete ait bazi durum ve halleri aktarirken Ozellikle fantastik
anlatimlar1 tercih eder. Bu anlatim Sokakta romani ve Gé¢ Zamani’nda
‘Passionya Buluntular1’ adli hikayelerle kendini gdsterir.

Benzer sekilde soyut konulari sembolik anlatimlarla ifade etmeyi
bilen yazar, bu anlatimlarda kesik ciimleleri yahut devrik climleleri tercih
eder. “O yoktu ¢iinkii odalarin kirkinda da...”(G.Z., s.67), “Beni, o semada,
onun tenha biiyiikliigiinde birak ucayim, yalniz...”(G.Z., s.62) Ayn1 sekilde
“I¢imde isyan ve minnet hisleri kucak kucaga”(B.C.V., 5.6) “Canim 1zgara
kokusunu duyamaz oldum su anda.”(B.C.V., s.41) ifadeleri sadece birkag
ornektir. Yazar bu basarisini mekan-insan biitiinliigiinii ifade etmede de
kullanir. Fakat yazarin bu basarisin1 duygulart katmadan anlatilan somut

mekan tasvirlerinde gérmek pek olas1 degildir.

1% Ahmet COBAN, Edebiyatta Uslup Uzerine, Ak¢ag Yay., Ank. 2004, s.16-17
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Bahaeddin Ozkisi’nin eserlerindeki kompozisyon i¢in de sdylenmesi
gereken en onemli husus; yazarin hem hikayelerinde, hem de romanlarinda
eser kurgusunda kullanilan baslangiclarin  ve bitislerin  benzerlik
gostermesidir. Yazar klasik anlamda gelistirilen giris, gelisme ve sonug
boliimlerini hep ikinci plana atar ya da hi¢ kullanmaz. Ayrica bu bolimler
i¢in de eser kurgusunda herhangi bir hazirlik yapmaz. Ozellikle hikayelerde
aniden baslayan olay, durum ya da hal benzer sekilde neticelendirilir. Yazar,
anlatacaklarin1 kendi ifadeleri ile sonu¢landirmak yerine, okura bu gecis ya
da gegisleri hissettirmeyi tercih eder. Hikayelerde uzun tasvirler yer almasa
da yapilan az sayidaki tasvirde de izlenimlere ve duyulara odakli ifadelerin
coklugu dikkat ¢eker. Baslangiglar1 ve bitisleri klasik hikdye anlayisindan
farkli olarak, olaya ya da duruma ait olusu daha hikayenin basinda kendini
belli eder. Yazar, ayni sekilde hikayelerinin genelinde belli ve kesin sonug
boliimleri olusturmaktan hatta sonucu ima eden ifadelerden imtina eder.

Yazar, biitiin eserlerindeki mesajlar1 genellikle durum hikayesi
ozelligi tastyan anlatimlariyla vermeyi tercih eder. Kisa ve derinlikli
anlatimlarda yazarin kelimeleri adeta secerek kullandig1 goriiliir. Duygu ve
fikirleri anlatmada kelime israfina gitmeden istediklerini en sarih sekilde
ifade etme yetenegine sahip olan yazarin, liizumsuz detaydan kagis1 da tislup
ozellikleri arasina girer.

Bahaeddin Ozkisi’nin sanatli anlatimmin icinde en dikkat gekici
unsur, degisik varliklarda yaptig1 teshistir. Yazar, varliklar1 kisilestirmeyi
romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de benzer sekilde ¢cokca kullanir.

Yazara gore insandaki ‘hal’ kavrami ¢ok onemlidir. Insanlardaki ve
nesnelerdeki her tiirli halin yazarin iislubundaki vazgegemedigi
elemanlardan oldugu tespit edilebilir. Bu elemanlar hem insan psikolojisini
anlatmada hem de nesne ya da kavramlar1 daha iyi ifadede yazarin ¢ogu
hikayesinde kullandig1 unsurlardir. “On sekiz yas goziiniin gordiigii ve
zamanin 6zlem fircasiyla rotuslar yaptigr resim.” (G.Z., s.20) Bu konuda
Omer Lekesiz: “Ozkisi 6ykiilerindeki paradoksal anlatimin éncelikli nedeni,
onun diiz anlatuimi, giindelik, siradan gercekligi, insanin ruhsal ¢eliskilerini

yvansitmada yeterli goérmeyisindendir. Ayrica, oykii kisilerinin psikolojik
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durumlarini vermek yerine o psikolojiyi sanat¢i goziiyle tesrih masasina
yvatirmayi, bir diger soyleyigle ruh biliminin (psikolojinin) verileri ile
vetinmek yerine, dogrudan ruhsal c¢oziimleme yapmayr (psikanalitik
yaklasimi) tercih edisi Ozkisi’yi zorunlu olarak paradoksal anlatima

197" ifadeleri ile tespiti daha netlestirir.

yoneltir.

Bunlarla beraber yazarin, esyanin derununa niifuz etme ve ona farkl,
genis manalar yiiklemesi ve farkli kiiltiirlerin 151¢inda hikayeler viicuda
getirmesi, Tanpinar gibi tarih, felsefe ve psikolojiye merakli oldugunu
gosterir. Bu baglamda yazarin anlam iizerine yiikledigi hikayelerini
diisinmeden okumak, tipki ii¢ boyutlu bir resmin T{g¢iincii boyutunu

yakalamay1 imkansizlagtirmaya benzer.

Yazarin hikdyelerinde kahramanlarimin ruh hallerini tahlil etmeye,
onlar1 sembollerle anlatmaya yénelik kapali bir iislup kullanmay: tercih
ettigi goriiliir. '”* Bu dzelligi ile de Ozkisi’nin kaliplagnus, diiz anlatimdan
kactig1 soylenebilir. Yazar, daha ¢ok insani ruh halleri ve fikirleri ile
anlatmayi tercih ettigi icin biitiin eserlerinde insan ruhuna ait haller, hak
ettigi sekildedir. “Derin ve dinlendirici bir ¢ocuk uykusu sabahindan sonra
bir daha Dede’yi gérmedim.”, “Panayir kendini var eden insan elini itmis,

b

canlanmig, bagimsiz tepiniyordu.” Ve yine “(...) sanki yap1 uykuya
varmadan evvel son bir defa geriniyordu.”(G.Z., s.11-21-43) Yazarin ¢ogu
zaman nesneler ve kavramlar iizerinde yaptig1 teshislerin yaninda sanatsal
ve kapali anlatimlarinin ¢oklugu da dikkat ¢ekecek boyuttadir. Bir Cinar
Vardrda bu kapali anlatimin en giizel 6rnegini veren ciimle: “Yagmur

tanelerinin igine, tika basa doldurulmus ayaz...”(s.32), (s.4—6—10 vb.)

Yazarin benzer sanatsal anlatimlari “Gururumdan aldim yiiriime
giiclinii” ve “Zaman, rutubette ¢lirlimiistii, tirperti veriyordu.” Ayni sekilde

“Kitaplarin  sayfalarinda var olan, kemiklesen bedenler Oniinde

17 Omer LEKESIZ, “Bahaeddin._(jzkisi ‘nin Oykiileri”, s.104
1% Nazire ERBAY, Bahaeddin Ozkisi Hayati,Sanati ve Eserleri.,(Basilmamis Lisans Tezi)
Erzurum 2007, s.246
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diisinmemeliydim.” vb. ifadeleri ile durum, en giizel Orneklerini
bulur.(G.Z., 5.27-32-54-56-62—66)

Yazarin hikdyelerinde dikkat ¢eken Onemli bir diger nokta da,
hikayelerde yer alan kahramanlarin ruh halleri ile paralellik gdsteren mekan
tasvirleridir. Yazar, ¢ogu hikayesinde psikolojisi bozuk ya da belli
arayislarin icine girmelerinden dolayr ruh hallerinde gel-gitler yasayan
kahramanlarla beraber bulunulan ortamin da ayn1 oranda bunaltic1 oldugunu
birgok hikayede, ayni ifadelerle anlatmay1 tercih eder. Bu duruma Gog¢
Zamani’ndan: “Igreniyor, korkuyor, bunaliyor, bu arada delice bir panik
icinde, algilarimi, diizensiz, gelisi glizel idrakime tikistirtyordum. (...)
Huzursuzdum, rahatlikla oturamiyordum, ama kalkamiyordum da.”
(s.16),“Sinekle yapiskan, hava bogucuydu.” (s.17), “Huzursuzdular. Otuz
yil Once buraya gelmislerdi.”(s.19), “Ruhumda bir kambur gibi tagidigim
illet, kelime  kaliplarina  dokiildiikge  yabancilasiyordu.  Ortam
sikintiliydi.”’(s.26), “Kendimi yorgun hissettim birden. Hava teneffiisii zor
bir seymis gibi geldi.”(s.32), “Hava kuyruk yag1 gibi diye diisiindii; kaygan,
yogun ve yapiskan.”’(s.36),“Huzursuzdu, yaglhlar, okula, iirkek ve kinle
bakiyordu.”(s.38), “Yorgun c¢evrede, giindiizden arda kalmig bir
vurus,”(s.45), “I¢imi dolduran agirlik bir bulant: sekline doniistii” (s.49) vb.
ornek climleler rahatlikla siralanabilir.

Bahaeddin Ozkisi genel anlamda kisa hikayelerinde, kisa ciimle
kurmay1 tercih eden bir yazardir. Yazar, bu kisa ciimleleri genellikle devrik
ifade seklinde kurmayi tercih eder. Yazarin daha cok duyular, haller,
hayaller, hissedisler iizerine kurdugu hikayelerinde diyalog climlelerini de
cokea kullanmaktan ¢ekindigi goriiliir. Insanlar, insana ait ruh halleri, bu ruh
hallerinin esya ve hadiselerdeki yansimalar1 farkli benlerde agiga ¢ikar.
Yazar bu etkileri farkli benlerde i¢ konusmalarla yansitirken bir anlamda
ruh ¢oziimlemesine de yardim eder.

Temiz Tirkgesi ile kimi zaman siirsel ifadeler kullanan yazar, ¢ok az
da olsa yoresel agiz ozelliklerini yansitan hikayeler de yazar. Bir Cinar
Vardi’da ‘Bilinmeyen Kahramanlar’, ‘Sofér Aziz’, ‘Istasyondan’; Gé¢

Zamanr'nda, ‘Vermek ve Otesi’ yazarin degisik yorelerin agizlarma gore
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kahramanlarin1  konusturur. “Hele bah, daha sincik c¢iktik daha
memleketten.”(B.C.V., s.44), “Ya sen de sanirsin ki memnunam, biliirem,
liziiliirsen, sen emmimden Rus ¢afiri {iziilmez a halime. Da bu giin, sincik
kanh tiikiirmiisem.”(B.C.V., s.38), “Eki eli tahtaya gelesile.”(G.Z., s.42)
Bunun yaninda yazarin sokak agz1 yahut argo ifadeleri az da olsa eserlerinde
yer verdigi goriilebilir.(B.C.V., s.3, G.Z., .29 vb.)

Bunlarla beraber kiiltiire ait biitiin degerlere baglilig1 bilinen yazarin,
geemisi anlatirken kimi zaman ¢ocuk gdziinlin gordiiklerini kimi zaman da
onlarin yillar sonra kendisi iizerinde biraktig1 intibalar1 basari ile aktarir.
Yazar miikemmel detaycilifini ad1 gecen donemlerdeki sokak saticilarina ait
farkli seslenigleri yansitirken de kullanir. Bir¢cok hikayesinde, ¢ogu
cocuklugunun izlerini tasiyan resimlerin, detayli bir sekilde hikayelerde

basari ile kullanildig1 goriiliir.(B.C.V., s.20-38)
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SONUC

Bahaeddin Ozkisi, son yillara kadar Tiirk edebiyatinda kendinden
fazla bahsedilmemis; fakat ortaya koydugu eserlerin fark edilmesi ile
giindeme gelen ve hak ettigi degeri; hakkinda yazilan ¢esitli yazilar, yapilan
caligmalarla bir nebze de olsa daha yeni bulabilmis yazarlarimizdandir.

Bu calisma ile yazarin hayati, edebi kisiligi, hikayeleri,
hikayelerindeki ortak yonler incelenerek su sonuglara varilmistir:

Calismada sanatgimin kimligi verilip, yazarin diinyaya ve insanlara
bakis acis1 degerlendirilmistir. Bunlarin disinda sanat¢inin, hikayelerinden
yola ¢ikilarak sanat anlayis1 ve Tiirk hikayeciligindeki yeri ¢ziimlenmeye
calisilmig, hikayelerini olustururken kullandigi dile ait 6zelliklere dikkat
cekilmistir.

Ozkisi’nin, hayat1 boyunca gevresi tarafindan sevilip sayilan,
iyimser, olabildigince aktif bir insan olmasina ragmen, zaman zaman kendi
kabuguna ¢ekilerek olaylar1 ve insanlar1 degerlendiren, kendi penceresinden
bu durumlar1 yorumlayip eserlerine yansitmayi bilen bir sanat¢t oldugu dile
getirilmistir. Miitevaz1  kisiligini, birikimini ve yazdiklarmi insanlarla
paylasma hususundaki c¢ekincelerini ortaya koyan bir yazar olarak
Ozkisi’nin, edebi meseleler hususunda fikirlerini agiga ¢ikaran herhangi bir
yazisinin bulunmamasi ¢alismay1 yazarin sanat anlayigini ¢6zme noktasina
da gotiirmiistiir. Bundan dolay1 yazarin eserlerindeki iislubu ve ele aldigi
konular dikkatle incelenerek, sanat¢cinin edebi kimligi, hassasiyetleri, sanat
anlayis1 vb. ortaya c¢ikarilmistir. Bu niteliklerin  sanat¢inin  biitiin
hikayelerine yansiy1s sekli érneklerle tespit edilmistir. Bahaeddin Ozkisi’nin
genel anlamda sanat¢1 kimligindeki detaycilik eserlerinde agikga goriiliir.
Yazar detayciligin1 6zellikle insana ait ruh hallerini ¢6ziimleyip anlatirken
cokca ortaya ¢ikarir. Yazarin bu detayciligi hikayelerinde lizumsuz bilgileri
toplaylp aktarma anlaminda degil, ayrinti ile biitiinliigii yakalama
noktasinda hayat bulur. Hikayelerinin kisa ama kendisinin istedigi
hususlarda detaylandirilmasit da ayr bir iislup 6zelligidir. Ayrica Bahaeddin

Ozkisi’nin biitiin hikdyeleri igin yapilabilecek en genel degerlendirmelerden
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biri hikayelerdeki kahraman ve yer adlariin ikinci derecedeki onemidir.
Ayni sekilde hikaye unsurlarindan olan zaman kavraminin belli 6lgiilere,
kaliplara sokmamadaki 6zel ¢abasidir.

Bahaeddin Ozkisi’nin hayati ve yasayisi ile yazdigi hikayeler
arasinda tam bir paralellik mevcuttur. Ayni sekilde onun inandig1 degerlerle
Tiirk insam da kiiltiirii, yasayis1 ve hissedisi ile hikdyelerine yansir. Oliim,
gelenek, din, cocukluk hatiralari, gegmis, arkadaslik, fedakarlik, pismanlik,
hiizlin, zaman kavraminin insandan insana degisimi vb. kisaca insani biitiin
haller yazarin hikayelerinin genel anlamda ortak konularidir. Yazar, ele
aldig1 her konuda dogrudan anlatim yolunu hi¢bir zaman tercih etmez,
sembollere yiikledigi kapalilik ile dolayli bir anlatim kullanir. Yazar,
gosterigten uzak, anlatacagi her ne olursa olsun doldurma ifadelerle uzatmak
yerine verecegi mesaja, konuya odakli hikdyeler yazmustir. Ozkisi’nin,
sadece icinde bulundugu zamanla ilgili deger yargilarin1 anlatmakla
kalmayip, tarihi mercek altina alarak yorumlamaya c¢alistigi ve gordigi
aksakliklari, gelecekte olabilecek, yasanabilecek yanligliklar: tespit ederek,
bir anlamda giiniimiizde yasanan ‘kiiltiir soku’na 6zellikle hikayelerinin
cogunda deginmistir.

Yazarin toplumun i¢inden biri olarak sosyal hayattaki insani
anlatmay1 esas edinen bir hikayecilik anlayisina sahip oldugu goriilmiistiir.
Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerinde ilk basta esas olanm, vak’a oldugu
tespit edilse de yazar i¢in hikayelerinde asil olanin insan ve hayat oldugu,
konu ve kisi se¢ciminden tespit edilmistir. Bu noktada yazara ait ilk intiba
olarak, hikayelerinde yer alan kisi se¢iminde ¢ok itinal1 olmadig1 goriilse de,
aslinda yazar, kendi iginde belli 6zellikleri olan kahramanlari se¢mistir.
Ciinkii Ozkisi’nin hikdyelerinde sectigi siradan insanlarin bile yasayislari,
diisiiniisleri, hissedisleri ile son derece hassas ve farkli insanlar oldugu
acikca goriiliir. Hikayelerdeki kahramanlar, ¢ogunlukla ya yazarin kendisi
yahut c¢evresinde gordiigii, beraber yasadigi insanlardir. Yazarin hikayeleri
konuya odakli oldugundan kahraman sayisi oldukc¢a azdir. Yazara gore
onemli olan bu kahramanlarin tek tek hissedisleri ve duyuslaridir. Yazar,

ayrica hikayelerinde genellikle ‘asil kahraman’ denebilecek karakterde belli
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ve Ozel kisi veya kisileri merkez alan hikayeler yazmaz. Yazar,
hikayelerinde yer alan kisilere genel olarak isim vermekten de kaginir.
Yazar, erkek kahramanlarin ¢ogunlukta oldugu hikaye kahramanlarina
belirli isim yerine ‘adam, ¢ocuk, delikanli, ihtiyar adam vb.’ tanimlayici
kelimeler kullanir. Bahaeddin Ozkisi nin biitiin hikdyelerinde kahramanlarin
ortak Ozelligi; hassas, duyarli, iyi gozlemci, sorgulayici, dindar, tevekkiil
sahibi, milliyet¢i bazen de bulanik ruh halinin agirligi ile ne yapacagini
sasirmig, nasil yasayacagini bilemeyen, caresiz vb. Ozelliklere sahip
miitevazi tiplerdir.

Yazarin temiz Tiirkgesi ile ortaya koydugu biitiin eserlerinde Tiirk
kiiltiirlinii anlatma, ona sahip c¢ikma hususunda gereken hassasiyetin
gosterilmesine dair anlayigina ve gayretine Ozellikle dikkat cekilmistir.
Ayrica yazarin hayati boyunca yerli ve Tiirk kiiltiirii ile yogrulmus unsurlari
On plana alan bir bakis agisin1 hep kendi i¢inde diri tutmus ve Tiirk’e has
diisiiniisii, yasami, dekorlar1 eserlerine yansitmistir. Yazarin bu dikkati kimi
yerde kiiltiirel degerlerin basinda gelen mekan, sosyal hayat ve musiki gibi
belli konulara odaklanmustir. Ozellikle ‘sokak’ kavrami, Bahaeddin
Ozkisi’nin romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de dikkat c¢eken bir
konudur. Yazar bir¢ok konudaki mesajini sokak, mahalle, konak kavramlari
lizerinden vermeyi tercih etmesi 0zel ve Onemli bir husustur. Yazar igin
onemli olan hikayede verilecek olan mesaj, anlatilacak olan konu
oldugundan mekana ait uzun tasvirler yapmaz. Yazar hikdyelerinde; ev,
okul, muayenehane, sokaklar, yollar, parklar, kdy meydanlari, terminaller,
istasyonlar, uzun yollar, kahvehaneler, is yerleri, hapishaneler, askerlik
anilarini anlattig1 askeri alanlar1 mekan olarak se¢mistir.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikayelerinde zaman kavram, sinirli
sayidaki hikaye harig, klasik hikdyelerde yer alan zaman kavramindan ¢ogu
zaman farklilik gosterir. Yazar bazen ‘anmn’ hikdyesini anlatirken, bazen
hayallerdeki, diislerdeki zamani anlatir bazen de zaman kavramina hig
ihtiya¢ duymaz. Ozellikle kendine ait ‘ben’i hikdyedeki kahraman yardimi
ile aciga ¢ikarmaya c¢alistig1 zamanlarda yaptig1 ¢ok cok kisa yolculuklarla
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zamandaki atlamalar dikkat ¢eker. Oyle ki yazarin genel anlamda biitiin
hikayelerinde kesinlikle belli bir tarih ve zamana ait bir veri bulunmaz.
Yazar eserlerinde hakim bakis acisin1 ya da kahraman anlaticinin
bakis acisini kullanmistir. Yazarin olay ve durumlart aktarirken i¢ konusma,
suuraltin1 harekete gecirme, riiyalar gibi belli teknikleri siklikla kullanmigtir.
Hikaye yazma hususundaki becerisi ile Tanpinar’in iltifatina mazhar
olan yazar, olay merkezli hikaye yerine durum ve héalleri anlatan
hikayecilikte daha basarilidir. Kanaatimizce yazar, en kisa zamanda Tiirk

hikayeciliginde bu 6zellikleriyle hak ettigi yeri alacaktir.
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