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OZET

14 Mart 1941 Bergama dogumlu olan Metin Altiok, siir diinyasindaki
basarisindan ¢ok 2 Temmuz 1993 Pir Sultan Abdal Senliklerinde yasanan katliam
sebebiyle maalesef Oliimiinden sonra adimi duyurmustur. 1960°h yillarda siir
diinyasinda giin yiiziine ¢ikmay1 tercih eden Altiok oliimiine kadar siir yazmayi
siirdiiriir. Tiirk siirinde Ikinci Yeni’nin siir anlayisim1 devam ettirdigi kabul edilen
Altiok, sanat ve bicim kaygis1i olmadan, toplumsal sorunlarn da goz ardi etmeden
bireyselligi savunur. On bir siir kitabi, bir deneme kitab1 ve iki tiyatro oyunu

vardir.

Edebiyat tarihi arastirmalarinda monografi ¢aliymalar1 6nemli bir yer
tutar. Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu ¢ahsmamizda Tiirk edebiyatinin
onemli bir Kisisi olan Metin Altiok’un hayatim sanatimi ve eserlerini belgelere
dayanarak ayrintih sekilde inceledik. Biitiin eserlerini, makalelerini, hakkinda
yapilmis cahsmalarin tamaminmi degerlendirmeye c¢ahsarak Tiirk Edebiyati
icerisindeki yerini belirlemeye cahstik. Biitiin siirleri yap1 ve tema bakimindan
incelenmistir. Ayrica tezimizde Altiok’un iislubuna da yer verdik. Genis bir
kaynakgca ile belgeler, fotograflar ve anilarin bulundugu ekler boliimii de tezimizde
yer almaktadir. Bugiine kadar Metin Altiok hakkinda bir takim cahsmalar
yapilmis olsa da bu ¢ahismalar doyurucu bir nitelige sahip degildirler. Yaptigimiz
bu calhsma ile edebiyat tarihimizdeki Metin Altiok ile ilgili bu acig1

kapatabilecegimizi umuyoruz.



ABSTRACT

Metin Altiok, who was born in 14™ March of 1941 in Bergama, was well-
known more than his success at the poetry world ,unfortunately after his death,
because of the massacre, which is happened in 1993 at Pir Sultan Abdal festival.
Altiok, who is prefer to come on the scene at the 1960’s poetry world, continued to
write poems until his death. Altiok, who is a continuation of ‘Ikinci Yeni’ in
Turkish poetry, had no anxiety of art and form and defends individualism without
considering social problems. He has eleven poetry books, one essay book and two

representations.

Monograph studies keep an important part for literature history
researches. In our study, which is prepared as a master thesis, we analysed Metin
Altiok’s life, his art and his works of art in a detailed way. We tried to find his
place at Turkish literature with appraising his all works of art, articles and all
studies which were made about him. His all poems are analysed in terms of
structure and theme. We also gave a way to Altiok’s style in our thesis. We have
parts of documents, photograps and memories with a wide bibliography in our
thesis. The studies which are made for Altiok until today are not enough. We hope

that we can cover this deficit with our study.



Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “.Metin Altiok ve Siirlerinin Yapi, Tema ve
Uslup Bakimimdan Incelenmesi” adl1 ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurulmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin Kaynakga’da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis
oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

.21/06./2010
TUGBA DAGISTAN
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ONSOZ

Tiirk siir tarihinde kimi sairler yasadiklar1 devir ve tema acisindan, kimi sairler
sekil bakimmdan getirdigi yeniliklerle, kimisi belirli bir edebiyat akimina bagl
olmalariyla, kimisi dogustan sairlik yetenegine sahip olmalar1 agisindan 6nemli bir yer
teskil ederler.

1941-1993 yillar1 arasinda yasamig, hayati kadar Madimak’taki dramatik
Olimiiyle de dikkati ¢ceken Metin Altiok, Tiirk siirindeki kalbur {istii sairlerimizden
biridir. Yapti§imiz arastirmalar sonucunda sair hakkinda Van Yiiziinci Yil
Universitesi’nde danmismaligini Yrd. Dog. Dr. Zeki Tastan’in yapmus oldugu “Metin
Altiok’un Siirlerinin Tematik ve Poetik Agidan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezine
rastlanmistir. Ancak bu ¢alismada bizim dikkatimizi ¢eken Altiok’un hem hayatindaki
ayrintilarin hem de siirlerinin sistematik ve kusatici bir sekilde ele alinmamis olmasidir.
Edebiyat tarihimiz agisindan son derece onemli bir sanat¢i olan Metin Altiok’un siir
diinyasmin tiim cepheleriyle ortaya konmasi gerekmektedir. Bu sorunu goéz oOniinde
tutarak calismamizin konusunu saptadik.

Calismamiz boyunca Metin Altiok’un mevcut kaynaklardaki hayatina ait
bilgilerin yeterli olmadigi kanisma vardik. Bu sebeple kendisi ile ilgili olarak kizi
Zeynep Altiok’un hazirladigi Diinya Kitaplar1 tarafindan yayimlanan “Golgesi Yildiz
Dolu” adli ortak kitaptan yararlanilarak, kizi Zeynep Altiok ile yapilan goriismeler
yapilarak, Emekli Sandigi’na yapilan basvuru ile elde edilen belgeler ve bulundugu
cevrelerle irtibatlar kurularak hayatiyla 1lgili eksiklikler miimkiin oldugunca
tamamlanmaya caligilmistir.

Bu calismamizda sair Metin Altiok’un Cagdas Tiirk siiri i¢indeki konumunun
belirli bir yere oturtulmasini, hayatiyla ilgili eksik bilgilerin tamamlanmasini ve sairin
siirlerinin tematik ve poetik yonden incelenmesini hedefledik. Calismamiz boyunca bir
sairin diinyasin1 kavramak ve onun siirleri iizerinde durmak, genel anlamda siirin ne’ligi
ve 0zel olarak Tiirk siirinin yasadigi1 safahati da géz oniinde bulundurduk.

Metin Altiok’un siir diinyasma girdigi yillar Tirkiye nin biiyiik calkantilar ve
degisimler yasamis oldugu bir déonemdir. Siire bu donemde siyasi ve toplumsal bir
kimlik kazandirilmaya ¢alisilsa da siir bagimsizlagsmis ve bireysel bir boyut kazanmustir.

Aslinda sair i¢in su tarihte siir yazmaya basladi demek yaniltict olacaktir. Altiok gizli
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ve derinden siirdiirdiigii yazin hayatin1 1960°larda giin yiiziine ¢ikarmis ve Oliimiine
kadar kendine 6zgii tislibu ile devam ettirmistir.

Metin Altiok siir diinyasindaki basarisindan ¢ok 2 Temmuz 1993 Sivas Katliami
ile zihinlerdeki varligin siirdiiren bir sairdir. Hayat1 boyunca sabit bir goriisii olmasi ve
sonuna kadar savunmasina ragmen bu goriisiinii siirlerine yansitmayan sair, Tiirk¢enin
sade ve temiz ac¢ilimi i¢inde, devrinin problemlerinden biraz daha uzak bir tavirla
“kendi olus” problemini iddiasiz; fakat son derece titiz bir sekilde kaleme almayi
basaran bir sanatkardir. Ona gore, “kendi olus” un ilk sekli bireyin i¢sel hesaplagmasi ve
olimlerden gelisi kabul etmekle baslar. Hayatin i¢indeki tehditleri, ac1 ve 6liim kavrami
icinde ifade eden sair, bedensel 6liimii; i¢gsel hesaplasmalar, yalnizlik, siirgiin ya da
unutma/unutulma gibi insani yitimlerle degerlendirir. Sair bu diinyadaki var olus
probleminin kimi zaman Onlenemez diisiisiini Hegel’in Phenomenology yapitindaki
gibi yasar.

Metin Altiok ilizerine yaptigimiz bu ¢aligmaya baslamadan 6nce; dogrusu bu
kadar ¢ok onemli belge ve bilgiye ulasabilece§imizi sanmiyorduk. Caligmamizdaki en
biiylik sans; Kizi1 “Zeynep Altiok” ve Bingdl Lisesi’nde sairin ogretmenlik yaptigi
yillardan 0Ogrencisi olan “Zeycan Yurtsever’in” goOriisme talebimizi  geri
cevirmeyisleridir.

Oliimii {izerinden 17 yi1l ge¢mis olmasina ragmen, bu iki degerli insan sairin
hatiralarma son derece kutsal bir deger yiiklemis ve ona ait en ufak bir ayrintiy1 bile
unutmamislardir.

Biitiin bunlara ilaveten Metin Altiok’u taniyan ve ulasabildigimiz her tiirli
kaynak degerlendirilip, ¢ocukluk donemine, ilk genglik yillarina ait an1 ve izlenimler
derlenmistir. Ulasilabilecek her tiirli kurumdaki sicil dosyalar1 temin edilerek
biyografisine ait bilinmeyen, eksik ya da az bilinen noktalara 151k tutulmaya
calisilmistir. Sairin siirinde biiyilik bir yere sahip olan ¢ocukluk donemi psikanalitik bir
baglamda Lacan’ct bir anlayisla incelenmeye calisilmistir. Her ne kadar sairin
cocukluguna dair pek fazla belgeye rastlanmamis olsa da elimizden geldigince hayatini
ayrintili bir sekilde incelemeye calistik.

Elde etmis oldugumuz malzemenin azligima ragmen sairin sahsi ve edebi hayati
calismamizin biiylik bir bolimiinii olusturmaktadir. Bu boliimde verilen her tiirlii bilgi

direkt olan sairin yakinlarmdan alinmis olan bilgilerdir. Altiok, hayat1 ve eserleri
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birbiriyle ortiisen sairlerden biridir. Bu yiizden hayat1 hakkinda toplayabildigimiz her
tiirlii bilgi siirlerine 151k tutacak olan bir materyaldir.

Hayatinin ardindan, sairin eserlerine yer verdik. Bu boliimde sairin siir kitaplar1
“Gezgin”, “Yerlesik Yabanc1”, “Kendinin Avcis1”, “Kii¢iik Tragedyalar”, “Ipek ve
Kilabtan”, “Gergegin Oteyakas1”, “Dértliikler ve Desenler”, “Siiveyda”, “Alaturka
Siirler”, “Hesap Isi Siirler”, “Soneler”, “Yel ve Giil” ile &liimiinden sonra biitiin
siirlerinin toplanmis oldugu “Bir Actya Kirac1” ve “Siirin ilk Atlas1” adli kitaplarmin
tanitimi ile birlikte, kitaplar1 lizerine yazilan yazilar ve yorumlar yer almaktadir. Ayrica
Altiok’un Oliimiinden sonra sair hakkinda yazilan kitaplarla ilgili  bilgilere yer
verilmistir.

Eserler ile ilgili bilgiler tamamlandiktan sonra Altiok’un sairligi {izerinde
durduk. Altiok’un siir diinyasindaki yeri ve dili kullamig sekli bu bdliimiin genel
konusunu olusturmaktadir. Bu bdliimde sairin “Siirin Ilk Atlas” adli deneme kitab1 bize
yol gosterici olmustur. Altiok’un sair ve siir iizerine olan goriislerini genel bir
degerlendirme igerisinde vermeye calistik.

Altiok’un siir diinyasinda her ne kadar bicimsel arayislar1 6n plana ¢ikmig gibi
goriinse de, sairin siirinin 6zl ve ge¢irdigi degisiklikleri géz Oniine sermek agisindan
tematik inceleme yapmayi tercih ettik. Tematik incelemeye baslamadan 6nce ilk olarak
sair ile 1ilgili biitlin dokiimanlar, kaynaklar smiflandirildi. Ardindan siirleri en sik
kullanilandan en az kullanilana dogru tematik olarak tasnif etmeyi uygun gordiik. Altiok
bireysel bir sair olarak taninmakla beraber siirleri alt1 evrensel tem altinda toplanmistir:
“Ac1”, “Ask”, “Oliim”, “Yalnizlik”, “Yolculuk ve Siirgiin”, “Yabancilasma ve Kagis.”
Temlerin incelenisi sirasinda Tiirk Edebiyati’'nda ¢esitli sairler tarafindan bu temlerin
islenis sekli iizerinde de durmanin dogru olacagini diisiindiik. Dolayisiyla Altiok’un
temleri isleyisindeki benzerlikler, farkliliklar ve etkilendigi sairler daha net bir sekilde
saptanmis oldu.

Tematik inceleme boyunca her ne kadar sair bireysel temler {izerinde
yogunlagsmis olsa da siirlerindeki toplumsal boyutlar1 da her temin igerisinde ayrica
islenmesi gerektigini diisiiniiyoruz. Bu sayede toplumsal ve bireysel temler diye ayr1 bir
boliim olusturulma yoluna gidilmemis sairin bireysel yonii ortaya konmak istenmistir.

Bu temlerin incelenisi sirasinda sairin diger sairlerle benzer yonleri ve yasamindaki
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paralellikleri saptanmaya calisilmistir. Dolayisiyla tematik incelememiz boyunca sairin
siirlerini psikanalitik bir baglamda incelemeye ¢alistigimizi soylemek dogru olacaktir.

Tematik incelemeden sonra sembol ve imge diinyasini kapsayan bir boliim yer
alir. Bu boliimde imgenin Tiirk siirinde ve Altiok’un siirindeki yerini saptadiktan sonra
sairin kullandig1 evrensel imgeleri tek tek inceleme yoluna gittik. Siirin evrenselligi i¢in
sairin ayr1 bir “list dil” olusturmas1 gerektigini savunan Altiok’un gorisleri
dogrultusunda incelememize devam ettik.

Bir sonraki boliimde ise Altiok’un siir seriiveni boyunca siirlerinde goriinen
bicimsel arayislar lizerinde durduk. Bu boliimii incelerken kitaplardaki toplam siir
sayllar1 ve bicimsel olarak dagilimlari goz oOniinde bulundurulmaya calisiimistir.
Dolayisiyla kronolojik bir incelemeyle zaman igindeki Altiok’un siir is¢iligini ortaya
koymus olduk.

Daha sonra Altiok’un siirlerinde kullandigr iislup ozelliklerini dilbilimsel bir
yontem izleyerek ortaya koyduk. Bu inceleme sirasinda Prof. Dr. Dogan Aksan’in “Siir
Dili ve Tirk Siir Dili” adli kitabindaki tasnifi kendimize en uygun yontem olarak sectik.

Sonug boliimii, genel bir degerlendirmeden ibarettir.

Kaynaklar boliimiinde ise, ulasabildigimiz ve ¢ogunlugunu eserde kullandigimiz
calismalara yer verilmistir.

Ekler boliimiinde ise Metin Altiok ve kitaplar1 ile ilgili fotograflar, Emekli
Sandig1 ve diger kurumlardan elde edilen belge Ornekleri, kizi Zeynep Altiok ile
04.02.2010, Zeycan Yurtsever ile 15.04.2010 tarihinde yapilan goriismeler ve daha dnce
Tiirkiye Yazilar'nda yaymmlanmis olan “Ikili Av” adli tiyatro oyununun metni yer
almaktadir.

Calismamiz1 hazirlarken 1970’ler sonras1 Tiirk siirinin sistemli bir incelemeye
tabii olmamas1 en biiyiilk sorunlardan birini olusturmustur. Elbette ki bunun sebebi o
donemlerde yasanan toplumsal ve bireysel sorunlardir. Bu durumu sairlerin belirli bir
hareket ya da dergi etrafinda toplanmak yerine bireysel davranmay1 uygun gérmelerine
baglamak yerinde olacaktir. Ayrica Metin Altiok siirini modernizm baglaminda
incelerken Roland Barthes, Julia Kristeva ve Hasan Biilent Kahraman gibi cesitli
disiiniirlerin goriisleri igcerisinde degerlendirme yolunu tercih ettik.

Hepimizin bildigi iizere Metin Altiok 1993°te Pir Sultan Abdal senliklerine

katilmak iizere gittigi Sivas’ta yasanan katliamda hayatini kaybeden otuz {i¢ sair ve
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edebiyat¢idan biridir. Yazin yasamimin en verimli doneminde hayatmi yitiren Altiok ne
yazik ki pek ¢ok kisi tarafindan ancak katliamdan sonra taninmistir. Oysa gergekten
oldukc¢a basarili eserler veren Altiok’un bu sekilde adint duyurmus olmasi talihsiz ve
trajik bir durumdur. Biz bu ¢aligmay1 yaparken sairin 6liimiinii elimizden geldigince
disarida tutmaya calistik. Buradaki amacimiz senliklerde katledilmis bir bireyi degil,
yazdig1 siirleri ve yazilar1 ile basarili bir sair olan Metin Altiok’u edebi agidan
degerlendirmektir. Dolayisiyla adi yalnizca Sivas Madimak Oteli ile anilan Metin
Altiok’u yapmis oldugumuz kapsamli calismamiz ile edebiyat diinyasina kazandirmay1
ve edebiyatimizda karanlikta kalan bir sayfaya daha 1sik tutarak aydinlatmayi
umuyoruz.

Her seyden oOnce tez konumuzun belirlenmesinde, bilgi ve tecriibelerinden
yararlandigim ve calismamizin her asamasinda yardimlarmi esirgemeyen degerli
danigman hocam Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Halil Hadi BULUT a, tez siiresince anilarini,
benimle paylasma liitfunda bulunan Saym Zeynep ALTIOK ve Zeycan YURTSEVER’e
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1.METIN ALTIOK’UN HAYATIL, ESERLERI, SAIRLIGI

1.1. Hayati

[zmir Bergamali Melahat Moral ve Siileyman Altiok’un ilk cocuklar1 olan Metin
Altiok, 14 Mart 1941 tarihinde Izmir Bergama’nin Gogbeyli Kdyiinde diinyaya gelir.
Bir erkek, bir kiz cocuga sahip olan ailenin kii¢lik kizlar1 ise Meral Altiok’tur.

Aile ¢ok uzun yillar Bergama’da kalamaz, Siileyman Altiok’un isi nedeniyle
Izmir’in Karsiyaka ilgesine bagli olan Alaybey Mahallesine tagmir. Orta halli insanlarin
yasadigi, sahilinde cay icilen, balik tutulan, i¢inden de tren yolu gecen bu mahallede
aile 1682 sokaktaki bir Rum evinde oturur.

“Vaktiyle arka tarafindaki Rum kilisesinin papazinin kaldig1 bu sar1 evin biiyiik
bir bahgesi vardir. I¢inde tiirlii tiirlii meyve agaglari olan biiyiik bir bahge... Bahgedeki
gizemli kuyunun serinliginde korunur yemekler. I¢inde hazine olduguna inanilan bu
kuyu, Metin Altiok ve kiz kardesi Meral Altiok i¢in ¢cocuklugun ilk gizemlerinden de
biridir. Bos zamanlarmi kimi zaman bu kuyu {izerine arastirma yaparak gecirir iki
kardes. Gizemli kuyu kadar evin bodrumundaki genis komiirlik de ¢ok Onemlidir.
Nitekim, burada gerceklestirdikleri bir baska arastirma sirasinda iizerinde eski Yunan
figiirleri olan kirik tabakalar bulurlar. Metin Altiok’un yaraticiligi belki de ilk kez bu
kirik tabaklar iizerine dokiiliir renklere ya da sozlere”. ..

Cocukluk yillarinda da ice doniik, fazla konusmayan, mahcup olan Metin Altiok,
fiziksel olarak da ufak tefek ve kirilgan bir yapiya sahiptir. Naif ve uslu bir ¢ocuk
olmasina ragmen yine de sevgisiz ve mutsuz bir ¢ocukluk yasamustir. Ustelik bir
cocugun en c¢ok ihtiyac1 olan anne sevgisinden yoksun bir ¢ocukluktur Altiok’un
yasadigl. Kiiciik yaslarda yasadigi bu sevgisizlik onun ileride siirlerine de konu
olacaktir. “ K6tii annem/ Beni komsunun oglu kadar seven™

Belki de Cetin Altan’mm bir yazisinda dedigi gibi; “anneleri tarafindan
sevilmemis ¢ocuklar yaziyla filan ugrasirlar,” s6zii Metin Altiok i¢in son derece gegerli
bir tespit olacaktir.

Yine “Saril Bana” adli siirinde de c¢izecektir annesizliginin altini: “Bu yasa

geldim igimde bir ¢ocuk hala / Sevgiler bekliyor siirekli senden. / Insanin bir yan1 neden

! Filiz Aygiindiiz, “Goziiniize Yas Diiserim”, Milliyet Kitap, 18.07.2008., s.4.
? Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s.161.
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hep eksik/ Ve o eksigi tamamlayalim derken. / Var olan asiniyor azar azar zamanla/
Anamin biraktig1 yerden saril bana.””

Kag yasma gelirse gelsin i¢indeki ¢ocugun sevgisizligini ve anneli annesizligini
hic unutmayan Altiok’un hususi hayatinin ilk imgesi ilk acis1 olarak gececektir
sevgisizlik. Cocuklariyla sefkat iliskisi ve sevgi bagi kurabilmis bir kadin olamamistir
Melahat Moral. Siileyman Altiok’un yumusak basliligmin karsisinda hirgin, otoriter,
sevgisiz ya da sevgisini gdsteremeyen bir kadin vardir. Maddi zorluklarin getirdigi
gelecek kaygilari icinde giderek katilasan ve tiim bunlarm acisini biraz da ¢ocuklarindan
cikaran zor bir anne. Siileyman Bey, Melahat Hanimin bu kaygilarini tasiyabilmektedir
belki de. Peki Metin ve Meral kardeslerin o ufak bedenleri tasiyabilecek midir bu
sevgisizligi?

Metin Altiok, kiz kardesi Meral ile birlikte hi¢ ¢ocuk olamamistir. Abi, kardes
birlikte hi¢ oynayamamanin acisini yillar sonra bile i¢cinde tagimaktadir Meral Altiok.
Bunun sebebi biraz aralarindaki yas farkindan, biraz da annelerinden
kaynaklanmaktadir. Mutsuz bir ailede hiiziinlii ve sevgisiz bir ¢cocukluktur paylastiklari.

Inat¢1 ve kararli yapisi, kiiciik bedenine daha o yaslarda yapismistir. Hayatinin
hicbir doneminde inanmadigi istemedigi bir seyi zorla yaptramamiglardir. Aklina
yatmayani1 yapmayan dik bash bir ¢ocuktur. Onun bu dik baslilig1 kardesiyle birlikte
annesinden c¢ok dayak yemesine neden olmustur. Melahat Hanim, takunyayla
dévmesine ragmen yine de annesine her zaman direnen Altiok’un gézlerinden nadiren
yaslar akar.

O yillar da dahil, ileride tiim siirine hakim olacak “ac1” temi Altiok’un yani
basindadir. Hatta kimi zaman fiziksel boyutlariyla daha yakimindadir.

Arkadas1t Mehmet Taner’e anlattigi trajik hikaye insanm tiiylerini Urpertecek
kadar ilgingtir ki, Altiok’un 6liimii diisiiniildiiglinde insanmn kanini donduracak bir hal
almaktadir. “Biliyor musun, beni kaynar kazanda kaynattilar,” dedi birden. Yiizii
karmakarisikti. Mecazi bir seyler sOyliyor sanmig ama anlamamistim. Anlatmisti.
Kiigliciik bir ¢ocukken, Izmir taraflarinda, annesiyle babasi tarladaki isleriyle
mesgulken, bir agacin altina brrakmislar onu. O yaz sicaginda, bir akrep tarafindan

sokulmus. Akrebin zehrini alsin diye, ¢evredekiler, atesin tizerine koyduklar1 bir kazan

? Filiz Aygiindiiz, a.g.y., s.4.
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suya sokup, Altiok’la birlikte suyu kaynatmislar... Gézyaslarina bogulmustu. “Kiigiiciik
yahu, daha kiiciiciik bir beden suda kaynatiliyor, diisiinsene” demisti

Metin Altiok’un ailesinde belki de en ¢ok babasina benzedigini soyleyebiliriz.

Mutsuz ve sevgisiz bir ailenin denge unsurudur. Sileyman Altiok, “Altiok
soyadina Atatlirk ile karsilastiginda yakasinda gordiigii alt1 oktan esinlenerek, Siileyman
Bey’in babasi karar verir. Biitiin aile oylarint CHP’ye kullandig1 halde bu kararda asil
neden Atatiirk’e sayg1 ve sevgidir.”

Melahat Hanim’in ¢ocuklarina veremedigi sevgiyi Siileyman Altiok vermeye
calismistir. Bir tarafi eksik de olsa cocuklar1 sevgi ve sevmek kavramlarini babalarindan
ogrenmislerdir.

“Kotii annem/ Beni Komsunun oglu kadar seven./ Yok olan babamdi belki/
Oliim tutkumu pekistiren. ..”

Kendini ve diinyay1r tanima asamasinda olan bu kirilgan ve yumusak baslh
cocugun kisiliginin olusumunda ve sanatsal gelisiminde en biiylik katki babasindandir.
Edebiyatla ve sanatla kurdugu bagm ilk basamaklarini da babas1 atmustir.

Siileyman Bey; mektep, medrese okumamis bir matbaa is¢isi olmasina ragmen
kendisini gelistirmis, yetistirmis, kiltlirlii, feylesof diisiinceli, aydmn bir adamdir.
Oglunun sanatsal kimliginin kaynagi da kuskusuz baba Siileyman Bey’dir. Sadece
sanatsal kimligini miras olarak almamistir babasindan. Sahip oldugu pek cok insani
ozellikle yine babasindan ge¢cmistir.

Manisa Isik gazetesinde linotip operatorii’ olarak calisan Siileyman Bey
matbaada Milli Egitim Bakanlii’nin klasiklerini dizerken tamisir edebiyatin biiyiilii
diinyasiyla. Bu tutku da, ask da bulasicidir; babadan ogula... Demokrat izmir ve Ege
Ekspres gazetelerini dizen Siileyman Altiok, daha sonra kendi matbaasini kurar.
Istikamet Gazete ve Matbaacilik adiyla giinliik siyasi bir gazete olan Istikamet
Gazetesini ¢ikarir.® Evdeki mutsuz, huzursuz ve kimi zaman da fiziksel boyutlara varan
act dolu ortamdan baba Siileyman Altiok sayesinde biraz nefes alabilirler Metin ve

Meral kardesler.

* Mehmet Taner, “Metin’li Zaman”, Haz. Zeynep Altiok, Golgesi Yildiz Dolu iginde, Diinya Kitaplart,
Istanbul 2003, s.68.

* Filiz Aygiindiiz, “Goziiniize Yas Diiserim”, Milliyet Kitap, 18.07.2008, s.4.

6 Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s.161.

" Yavuz Gokmen , “Kaymos” , Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.22.

¥ Filiz Aygiindiiz, a.g.y., s.5.
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Sairin ¢ocuklugu oldugu kadar ilk gencligi ve 68renim hayati da Izmir’de gecer.
1953 yilinda Alaybey Ilkokulu’nu tamamlar. Ortaokul yillar1 ise onun evdeki
mutsuzlugundan kurtulup kendine yeni ve uzak bir diinya kurmaya basladigi bir
donemin ilk adimlarinin atildigi donemdir. Orta {igiincii smifta tavan arasinda bir oda
verirler Altiok’a. Iste artik yeni diinyasi i¢in gerekli mekan da hazirdir. O yasma kadar
ilk defa belki de o odada yazilmaya baslar ilk dizeler. {lk resimleri orada sekillenmeye,
ilk siirler bu odada ytiksek sesle okunmaya, desenler bu odada ¢izilmeye baslar. Dogru
dizeyi bulana kadar odanin i¢inde dort doner durur. Sairin belki de sanatinin temellerini
olusturan yalnmizlik ve yabancilasma duygusu daha o yaslarda bu yeni diinyada yolunu
bulmaya baslamistir. Ciraklik donemi olmayan bir sairin kendini ustalastirdig: yerdir bu
tavan arasindaki oda.

Cok renkli tropikal baliklar: kadar sicak
Genis bulvarlarin o kalabalik yalnizligi
Iste yiizlerce sesten yiikselen o anlasiimaz ugultu
Yaniltici zambaklar gibi kokusuz, yalin
Tutkusuz insanlardan ne farki var
Renkli oliileri yansitan mozaikli bir duvarin

Ortaokul yillarinin ardindan Karsiyaka Lisesi’ne baslayan Altiok, kisa siirede
edebiyat 6gretmeni Belkis Zincirkiran ve resim dersine giren ressam Serif Bigali’nin
dikkatini ¢ekmeyi basarir. Her ikisi de kalemi hem resme, hem ¢izime yatkin olan bu
parlak genci sevmekle yetinmeyip, yonlendirir. Yetenegini tavan arasindan giin yiiziine
cikarmasina ve gelismesinde ona yol gosteren bu iki degerli insanin hakkimi da Altiok
biiytik bir basariyla teslim etmekte ge¢ kalmaz.

Uyumlu bir arkadas ¢evresi kurmustur kisa zamanda kendisine. Bes- alt1 kigilik
cekirdek bir arkadas grubudur onlarinki. Metin Altiok, Cetin Sipahi, Bekir Harputlu,
Ertam Ozen ve digerleri. Sira dis1 kitaplarm diinyasmm fark etmis, zeki gocuklardan
olusan bir topluluk. Delikanlilik ¢aglaridir. 50’li yillarin sonlar1 ile, 60’11 yillarin
baslaridir. Edebiyat, siyaset, felsefe iizerine kurulu uzun sohbetler ve Tirkiye’yi
kurtaracak, diinyay1 fethedecek giicli kendilerinde bulduklar1 16-18 yaslar.
Yiireklerinde ilk asklarin sancilari, beyinlerinde yetenek ve tercihlerinin belirginlestigi,

kisiliklerinin gelistigi yillar delikanlilik yillaridir.
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Metin Altiok’un ¢ok caliskan bir 6grenci oldugunu sdylemek pek dogru olmaz.
Ancak ¢ok zeki bir genctir, yasinin {istiinde bir donanima sahiptir. Ilgi duydugu
alanlarda yaptig1 okumalarla edindigi birikim, farkliligini1 daha da ortaya koyar.

Sosyal bir 6grenci olmas1 da okul hayatini kolaylastirir. Tiyatro, resim, siir,
hikaye gibi tiirlerle ilgili her tiirli kiiltiirel etkinlikte yer almis ve katildiklar1 okullar
aras1 yarigmalarda cok basarili olan bir arkadas toplulugudur onlarmki. Sesinin giizel
olmas1 da Altiok’un hiinerlerine hiiner eklemistir. Altiok’un siirde ve resimde kendini
gosteren yogun duygusallig1 ve yetenegi soyledigi alaturka sarkilar ve tiirkiilerde de
sesine yansimistir. Ne de olsa ileride o bir “alaturka sair” olacaktir. Dost toplantilarinda
ve kurdugu ailede dinleyenlerin tadim1 damaginda birakacak hos bir sada olacaktir
ilerleyen yillarda.

Edebiyat ve sanatla bu kadar i¢ ice olmasma karsin ne kadar ilginctir ki fen
bolimii 6grencisidir. Ancak edebiyat boliimiinden mezun olmustur.

Zeki olmasmin yani sira haylazdir. Ertam Ozen’in anlattiklarina gore; “bazi
derslerde siradan siraya pusula gondererek sakalasir haberlesirler. Metin Altiok
genellikle yazdig: bir dortligli veya siirin tamamini bu suretle arkadaslarina ilerleterek
goriiglerini almak ister. Iste boyle zamanlardan tek kalan, bir arkadaslarmin (Giinay
Goktiirk) Metin Altiok’un bir siirini kendi el yazisiyla kopyalayarak bu giine kadar
sakladig: siirdir.

Benim uykuma dokunmayin
Kursuni’nin mayhos tadi
Didisen parmak aralarinda
Cok yonlii diiglerin etli dudaklar
Bu ickili kedilerin miyavlamishgi
Cagri dol’

Okul disindaki zamanlarda da hep birlikte olan bu entellektiiel arkadas grubu, o
zamanlar sessiz ve sakin olan Bostanli’daki tek balik¢1 kahvesinin bir kdsesini kitaplik
haline getirirler. Kanlar1 deli akan bu gengler orada ders calisir, kitap okur, resim yapar,
siir okur ve tartisirlar. Bazen Milliyet gazetesindeki Cetin Altan’m kdsesini okuyup,

tartigirlar ve Turkiye’yi kurtarmaya ¢aligirlar.

? Ertam Ozen, “Bacaksiz”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.18.
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Siirlerinin yan1 sira oyunlar1 da olan Metin Altiok’un, tiyatroya olan ilgisi yine
bu delikanlilik caglarinda baslar. Ertam Ozen ile birlikte “Tartiif’, “Paydos”,
“Duvarlarin Otesi” gibi oyunlarda birlikte oynarlar. Ancak herkesi derinden etkileyen
ve biiyiik bir begeni ile defalarca sahnelenen “Duvarlarin Otesi” adli oyun olmustur. O
kadar cok benimsenmistir ki bu oyun, oyuncular uzun siire canlandirdiklar
kahramanlarin isimleriyle anilirlar. Uzun yillar Altiok oyundaki adi “Bacaksiz” ile
anilir.

Yiiregindeki ilk ask sancilarinin sahibi de yine Karsiyakal giizel bir kizdir. 11k
aski icin de mutlaka siir yazmistir. Fakat ilk askina o dizeleri hi¢bir zaman vermeyi
basaramaz.

Bu ham diinyadaki zoraki bir soz gibi sevgim
Sevsem sana yazik, sevmesem incinirsin. 1"

Karsiyaka Lisesi’nden 1963 yilinda mezun olur. Liseyi bitirdiginde egitim almak
istedigi alan1 belirlemistir. Altiok, felsefe okumak istemektedir. Bunda lise yillarinda
yaptig1 felsefe tartigmalarinin da etkisi biiyiiktiir. Ancak, sans yine Altiok’tan yana
degildir. Donemin puanlanma sistemi nedeniyle diledigi boliime giremez, yedek
listesinde kalir. Puan1 Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi Hintoloji
boliimiine yeter. Boylece 1963 yilinda, Altiok’un iiniversiteye girmesiyle birlikte
Ankara seriiveni de baglamis olur. Ankara’ya gidisiyle odasi, siirleri ve kitaplariyla bir
biitiin olan sairin yasamindan bir parca eksilmis olur. Lise arkadaslariyla yaptigi
edebiyat ve felsefe sohbetleri yarida kalir.

Ug ay kadar Hintoloji bdliimiinde okur. Elinin resme yatkin olmasi sebebiyle
Sanskrit alfabesinin grafik karakterli harflerini giizel yazmasindan dolay1 daha okulun
baslarinda Prof. Dr. Abidin Itil tarafindan Altiok’a asistanlik teklifi gelir. Hatta basarili
bir asistan olursa Hindistan’a gonderilebilecegi vaat edilir. Fakat her yigidin gonliinde
bir gilizel yatar misali Altiok, ¢ocukluk yillarindan beri siire gelen istikrarh tavri ile
felsefe boliimiine ge¢mek ister ve boliimiinde kontenjan acilir acilmaz yatay gegisle
kaydmni aldirir.

Bu arada Altiok ailesinin diger bireyleri i¢in de hayat ¢okta kolay ge¢cmez.
Izmir’de ¢ikardig: Istikamet Gazetesi’nde devrin iktidarina muhalif yazilar yazan baba

Siileyman Altiok, Demokrat Parti’nin Igisleri Bakani Namik Gedik tarafindan

' Ertam Ozen, a.g.e., s.19.
" Metin Altiok, “Aykir1 Sevda Sozleri”, Bir Aciya Kiraci icinde, s.291.
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Ankara’ya cagirilir. Goze batan bir insan oldugu ve dikkat cektigi i¢in uyarilir. Uzerine
bir de, “Altiok” soyadin1 “Altinok™ olarak degistirmesi istenir. Melahat Hanim’mn kars1
cikiglarina ragmen Siileyman Bey, soyadinda israr eder. Tabii ki Altiok soyad: i¢in aile
cok agir bedeller 6demek zorunda kalir. Devletin matbaaya tahsis ettigi kagit kesilir.
Alaybey’deki ev satilir, borglar 6denir, aile Karsiyaka’ya tasinir.

Lisede oldugu gibi iiniversitede de aydin ve kiiltiirlii genclerden olusan bes alt1
kisilik bir arkadas grubu vardir. Kisa bir siire icinde de o yillarda felsefe ikinci sinif
ogrencisi olan Fiisun Akath ile arkadas olmustur. Metin Altiok, birinci smif olmasina
ragmen hemen dikkat ¢eken bir zekas: ve keskin mizah anlayisiyla dikkatleri lizerine
cekmeyi basarir.

Altiok, Ankara’da Izmir Lokali adli bir yurtta kalmaktadir. Sanata ve edebiyata
kiiciik yaslarda baslayan diiskiinliigli iiniversite yillarinda da adimlarin1 biiyliterek
devam eder. Ancak kaldigi yurtta tuval ¢aligmalari1 yapabilmesi i¢in uygun ortam
olmadigimdan kii¢ciik boyutlarda desen ve karakalem calismalarna yonelir. Renkli
resimlerde ise mum boya ve mirekkep kullanarak gelistirdigi 6zel bir teknigi
denemistir.

Biitiin bu kiiltiirel birikime ragmen Fiisun Akatli’nin anlattiklarina gore; nerde
aksam orda sabah’a egilimli, ders c¢alismakla basi fazla hos olmayan, zapturapta hig
gelmeyen asi tabiath bir cocuktur. Ancak her gegen giin Altiok’un farkli bir yanmi
kesfeden bu aydin topluluk kisa zaman i¢inde, sairin Tiirk¢e’ye ¢evrilmis Rus Edebiyati
eserlerini de hatmetmis oldugunu 6grenir. Camus, Sartre, Kafka o yillarda okumaya ve
disinmeye egilimli gengler tarafindan el iistiinde tutulmaktadir ki; Metin Altiok bu
yazarlar1 ¢oktan yorumlamis ve kendi yorumlariyla da altini ¢izdigi 6nemli noktalar
gilinlerce gecelerce bu yeni arkadas grubuna anlatmistir. Tirk ve Diinya siirini de
yasindan beklenenin tersine ¢ok 1yi bilen sairin Larca, Neruda, Nerval, T.S.Eliot,
Langstan Hughes ve Ezra Pound sevdigi sairlerdendir. Ayrica ortaokul yillarindan beri
Klasik Bat1 miizigi, Klasik Tiirk miizigi ve tiirkiilerini bir arada sevmektedir. Bu yeni
arkadas grubu ortaokuldan beri siir yazan Altiok’un sairligini epey bir zaman sonra
Ogrenirler.

Universite yillarimda da ¢ok sosyal bir dgrenci olan Altiok, ayn1 zamanda
Tirkiye’nin 6nde gelen felsefecilerinden Nusret Hizir’in 68rencisi olur. Nusret Hoca,

Altiok’a hayatinin uyarisin1 yapar. “Bir felsefeciye asil gerekenler muhakeme,
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sorgulama, elestirel zeka ve merak; hepsi de sende fazlasiyla var. Tek ihtiyacin olan
biraz disiplin,”'* der. Ne var ki Nusret Hizir’m dedigi ¢ikar ve Altiok tiniversiteyi
disiplinli ¢alismadig1 ve haylaz bir 6grenci oldugu i¢in sekiz yilda bitirir. Biitlin
hasletlerine ve zehir gibi zekasina ragmen hem de. Ugiincii smifa gegerken yapilan
siav1 vermesi epey bir zamanini alir. Mezuniyet i¢in tek dersten uzun bir siire bekler ve
toplamda sekiz yillik bir iniversite hayati gecirir.

Biitiin bunlarin diginda kibar ve yumusak huylu bir yapiya sahip olan Altiok,
yavas yavas Fiisun Akatl’'nin da kalbini fethetmeye baslar. Universite son smifa kadar
dost olan Metin ve Fiisun ¢iftinin bu siireye kadar baskalariyla gelip gegici duygusal
iligkileri olur. Hatta aralarindaki arkadashk iliskisi o kadar ileri boyuttadir ki Akath
Altiok’u abi olarak gérmeye baslar. Ama ne var ki ¢ift birbirlerini tanidik¢a ortak ilgi
alanlari, paylastiklar1 diinya goriisii ve vazgecilmezleri olan mizah duygusu onlar1
birbirine yaklastirir. Fiisun Akatli, on parmaginda on marifet olan bu delikanliy1
tanidik¢a daha da asik olur.

O yillarda Metin Altiok’un ailesinin durumu yasanan iflas sonrasi hayli kot bir
hal almaya baglar. O kadar ki Altiok’un kardesi Meral Hanim bu nedenle {iniversiteye
gonderilemez. Metin Altiok, Mithat Pasa Caddesi’ndeki “Izmir Lokali” ad1 verilen
yurtta kalmaya devam eder. Fiisun Akath ise ayni caddede ailesiyle birlikte bir
apartman dairesinde yasamaktadir. Ancak aralarindaki bu sinifsal farkliliga ragmen
Fiisun ve Metin ¢ifti evlenmeye kararlidir. Hemen hemen hi¢ kimsenin desteklemedigi
bu evliligi kimseden yardim almadan kendi paralari ile yaparlar.

1965 yilmin Eylil aymnda nisanlanirlar. Ankara’da, Kavaklidere Tenis
Kuliibii'nde Metin Altiok’un yasami boyunca siirdiirdiigii bir ikilemin en belirgin
orneklerinden biri sayilan nigan toreni ile evliligin ilk adimlar1 atilir. Hem 1yi yasamayz,
yemeyi, para harcamayi, uzun tatiller yapmayi, burjuva kiiltiirii ve terbiyesi almis
insanlarla birlikte olmayi, dostluk etmeyi seven; hem de sosyalist diinya goriisi ile
tutarsizliga diismek kaygisiyla bunlardan nefret etmesi gerekti§ine inanan biridir o.
Metin Altiok, koyliyi, is¢iyi, emekeiyi seven koyliilikkten haz etmeyen, emekgi gibi
yasamak istemeyen iflah olmaz bir romantiktir. Halktan ¢ok halk kavramii seven biri.

......

seven biri. Ne de olsa “alaturka bir sair’dir o. Ama bu alaturkaligin yaninda da ruhunu

1 Filiz Aygiindiiz, a.g.y., s.4.
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ve beynini de bat1 kiiltiiriiyle beslemis, bicimlendirmis “yerlesik bir yabanci’dir. Bu
ikilem hep hayatinda onunla birlikte yasamstir.

Bu ikilemlerin arasinda ¢ift nisanlanir. Metin Altiok, Fiistin Akatli’nin
anlattiklarina gore; hayat1 boyunca tas catlasa bes kere kravat takmistir, o gece de takim
elbiseli ve kravatlidir."

Metin Altiok evlilik hazirliklar1 i¢in gereken parayr denklestirmek icin Fiisun
Akatl’nin babasinin miidiir oldugu Kizilay Genel Miidiirliigii’nde 1966-1967 yillarinda
memur olarak ise baslar. Fiisun Akatl da yaz tatillerinde Imar Iskan Bakanligi’nda
calisir. Biraz para biriktiren ¢ift, 1966 yilinin Temmuz aymda diigiin yapmadan
evlenirler. Kendi evlerini, ailelerden asgari yardim alarak kendileri kurarlar. Ilk evleri
Sakarya Caddesi’ndeki Kizilay Lojmaninda bir dairedir. Ankara’nin kurulusunda
biirokratlar i¢in yapilmis, yiiksek tavanli, kapi numarasi eski harflerle yazilmis bir
binadir. Miitevazi bir zevkle dosenmis evlerinde, birkag¢ parca esya; portatif bir pikap,
Altiok’un plaklar1 ve heniiz yirmili yaslarmmn basindaki bir c¢ift icin hayal bile
edilemeyecek kadar olaganiistli ve zengin bir kiitiiphane bulunur. Bu ilk evde geng cift
1sinma problemi yasamalar1 nedeniyle sadece alt1 ay oturabilir. Bir sabah sifirm altinda
dort derecede mantosuyla yataktan kalkan Fiisun Altiok’un ani karariyla ilk kaloriferli
evlerine tasinirlar.'*

O yillarda Metin Altiok, esi Fiisun Akatli’nin 12 yaslarindaki kardesi Serap ile
saglam bir dostluk kurmustur. Serap’a gore Altiok; diger yetiskinlerden oldukga farkls,
ona Ogiitler vermeyen, onu kiigiilk gérmeyen, onunla esit bir sekilde sohbet eden bir
agabeydir. Serap’mn deyimiyle Altiok, yetiskinler dedigi o sikici insan topluluguna dahil
olmayan, o topluluga hafif alayci bir sekilde bakan biridir. Degisik bir adamdir Altiok.
Balkonunda civciv besleyen, menemenin icine ekmek banarak yiyen, defne
yapraklariyla balik pisiren, kafayr buldugunda giizel sesiyle tiirkiiler sdyleyebilen
degisik bir adam. Ancak Altiok yeni ailesindeki her iiyeyle mutlu ve sicak baglar
kuramamistir. Bu durum Altiok’un hem kendisinden hem de diger aile fertlerinin
tutumlarindan kaynaklanmaktadir. Aslinda temelinde yatan sey, Altiok’un kiiglik
yaslardan beri aliskanlik edinmis oldugu istikrarli diisiince yapisidir. i¢inde bulundugu
ikilemin bir ucunda kendi inanglari, diger ucunda ise Akatli ve ailesi yer almaktadir.

Ozellikle Akatli’nin annesi ve anneannesi bir tiirlii Altiok’u tam kabullenemezler.

' Fiisun Akatli, “Bendeki Metin”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.116.
" Filiz Aygiindiiz., a.g.y., s.4.
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Ancak bu durumda sadece Metin Altiok’u yargilamak Altiok’a haksizlik olur. Ciinkii
Akatli’nin annesi ve anneannesi yalnizca Altiok i¢in degil, Akath i¢in de c¢ok fazla
elitist tavirlariyla haddinden fazla burjuvadirlar. Ancak Altiok’un kii¢iik yaslardan beri
biiyiik ve mutlu bir aileye duydugu 6zlem burada da kendini gostermis olacak ki; Altiok
kendi ailesinde oldugu gibi esinin ailesinde de babasi1 ve kardesleriyle oldukca sicak
iligkiler kurmay1 basarmistir.

Lise ve tliniversite yillarinda devam ettigi edebiyat ve sanat hayatimi evliliginde
de devam ettirir. Evdeki yemek masasini ayni zamanda c¢alisma masasi olarakta
kullanir. Resim caligmalarinda o yillarda yeni ¢ikmis olan kege uglu boya kalemleriyle,
¢ini ve suluboyayla devam eden sair, bir yandan da kiiclik heykeller yontmaya devam
eder. Her an her yerde siir yazabilecek kadar da son derece duyarl ve basarili biridir.
Beklenmedik bir anda karsisindakine “bak sana ne okutacagim” diyerek bir sigara
paketinin yaldizli olan kismina ya da pegeteye nerede, ne zaman, nasil ve neden yazdigi
belli olmayan siirleri cebinden, ¢antasindan ya da ¢ekmecesinden ¢ikarabilicek kadar
duyarli bir insandir.. El yazis1 inci gibi tabir edilen cinstedir 6zenli ve okunakli. Igtikten
sonra kaleme aldiklarinda biraz titrer harfleri ama yine de dizeler arasindaki diizen ve
tertip dikkate degerdir.

Bir siiri bitirip sonra 6tekine baglayan Altiok, ocaginda daima tek g6zl harli ve
daima tek as pisiriyor gibidir. Pisirdiginin ilk tadma bakan muhtemelen evlilikleri
boyunca esi Fiisun Akatli olmustur. 15

Kiitiiphanedeki her sey, sairin kusluk vakti hali gibi intizam i¢indedir. Geng
ciftin kiitiiphanesi, tilirlere gore ayrilmis raflardan olusur ve her raf, kendi i¢inde, yazar
adlarinin alfabetik siralanisina gore diizenlenmistir. Kisa bir goz atisla insan aradigini
hemen bulabilir. imzali kitaplar i¢in ayrica bir raf acilmistir. Ayrica Altiok’un eline su
ya da bu yolla ge¢mis kitaplar i¢inde ayr1 bir koleksiyon rafi vardir. Ancak sairin en
biiylik korkusu; kendisindeki imzali kitaplar1 farkinda olmadan bir baskasmna verip
yitirmektir. Bu 6zen ve karigikliklardan hoslanmayisin izleri siirlerinde de vardir.
Siirlerini, el yazisiyla ya da onun deyisiyle sdylemek gerekirse “piring yazis1” ile temize
cekip dosyalar halinde arsivler, daktiloyla yazilmis siirlerini ise kendisi ciltleyip

kiitiiphanesine yerlestirir.

'> Mehmet Taner, “Metin’li Zaman”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.66.
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Metin Altiok, ayn1 y1l 1966°da Cetin Sipahi ile ilk resim sergisini Fransiz Kiiltiir
Merkezi’'nde diizenler. Burada iki, ii¢ resmi satilir. Eline gegen para dort aylik maasi
kadardir. “Dort ay sonra is bulurum” diyerek, Kizilay Genel Miidiirliigi’ndeki
gorevinden istifa eder. Altiok’un asil derdi resim yapmak, siir yazmaktir. Zaten parayla
arast hi¢ 1y1 olmamustir.

Siirinde oldugu kadar davasinda da evrensel olmayi tercih eden Altiok, bu
yillarda Tiirkiye Isci Partisi iiyesidir. Bir yandan mitinglerde boy gosterirken, diger
yandan da Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde diisiincelerini savunmaktadir. Yine bu
yillarda Abdullah Nefes ile birlikte D.T.C.F’ nin 6grenci birligi se¢imlerine ilk kez
“Sosyal Adaletciler” grubu olarak, “Cicek, Bocek, Eglenceli Yarmlar” gruplarma karsi
baskan adaylar1 Veysel Ongoren ile katilirlar. Altiok’un Veysel Marksist degil
sOylemlerine karsin.

Altiok, 60’11 yillarmn ikinci yarisindan itibaren yayimlanan ve her sayis1 kavgalar

2

yaratan anti-emperyalist, sosyalist “Doniisim” dergisinin her kavgasminda icinde
olmay1 ihmal etmez.

Altiok’un kavgalar1 sadece davalariyla bitmez. Ozel hayatinda da Fiisiin Akatl
ile olan evliliklerinde ikinci yili doldurmadan ilk ayriliklarmi yasarlar. Alt1 ay ayri
evlerde oturan ¢iftin ne var ki bu biiylik aski daha fazla ayriligi tasiyamaz. Tabii ki
Nusret Hizir ve Ruhi Su’yun bu barigmadaki katkilar1 yadsinamaz.

Nusret Hizir'm Metin Altiok’la iliskisi cok baskadir. Ogretmen &grenci
iligkisinden cok adeta iki dost ya da baba ogul gibidir onlar. Nusret Bey, Altiok’u ¢ok
sever. Munzur giiliislii bu ¢ocugu simartir. igki igmeye gotiiriir, plaklar, kitaplar hediye
eder. Bir hoca gibi degil de bir dost, bir arkadas gibi 6giitlerde bulunur. Altiok’un da
Nusret Bey’e sevgisi ve saygisi ¢ok bagkadir.

Stikran duydugu, babasi olarak gordiigii diger bir agabeyi ise Ruhi Su’dur.
Altiok, Ruhi Bey’i ise baska tiirlii sever. Bagina tag ettigi Ruhi agabeyi, Altiok’un kendi
olmak istedigi kadar namuslu, soylu, tutarli, biiyiik yiirekli ve sanatindan 06diin
vermeyen sosyalist bir aydindir. Dizinin dibine oturup saatlerce sohbet ettigi belki de
tek kisidir Ruhi Su Altiok i¢in.

Bu iki biiyiik insan1 paylasma siras1 geldiginde ise; Nusret Bey, Fiisiin Akatli’nin

babasi, Ruhi Bey ise Metin Altiok’un babasidir. Ciftin evliliklerinde gecirdikleri biitiin
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sarsitilarda kendilerinden yasca biiylik olan bu iki insanin araya girmesiyle ¢ift bir
araya gelip, barisir.

Daha sonralar1 Tiirkiye’nin taninmis bir deneme yazari ve elestirmeni olan
Fiisun Akatl, o yillarda D.T.C.F.’de edebiyat elestirisi ¢aligmalarina yeni baslamig bir
asistandir. Metin Altiok ise 0grencilige devam etmektedir. Bu donemler ilk ayriligin
sonrasindaki yeni baristiklar1 zamanlardir. Bir giin Altiok’a Fisun Akathh derse
girmeden Once giizel bir haber verir. Bir bebekleri olacaktir. Sair, ressam, felsefeci
Altiok’a cok Onemli bir birey daha eklenecektir. “Baba” Altiok. Sevingten ne
yapacagini bilemez ve bir siire ortadan kaybolur. Dondiigiinde elinde hercai
menekselerle ¢ikar esinin karsisma. “Acaba adin1 menekse mi koysak?” der.'®

11 Aralik 1969°da, Metin Altiok’un “erken olmus yemisi, dalinin yaralisi,
giiliisii omzunda bir kus olan zozosu”, Zeynep diinyaya gelir. Herkesin karsi ¢iktigi
evliligin meyvesidir Zeynep. Bu kiicliik kiz annesine ve babasina diinyadaki biitiin
hercai menekseleri beraberinde getirmistir.

Altiok, babasi Siileyman Bey’den miras aldig1 sevgi dolu yiiregiyle kizina ¢ok
diiskiin bir babadir. Kahvaltilarda kiz1 severek yesin diye ekmek dilimlerine zeytinler,
gozler, recelden agiz, diidilk makarnadan burun yapar. Sonbahar yapraklarindan tepsi
ortiisii yapmay1 ogretir. Kiigiiclik bir kiz cocuguyken bile Zeynep’e hep yetiskin
muamelesi yapar. Kizini resimler ve kitaplarla tanistirir. Toplum kitapevine giden yolda
birbirlerine yol arkadasi olurlar. Kitapevine gidip gelenlerle sohbet eden, Altiok’un yani
basinda hep kiz1 vardir. Sadece kitapevinde degil tabii ki, alkolle arasi iyi olan sairin
dostlariyla gittigi ugrak mekanlarindan biri olan Tavuk¢u Meyhanesi’nde de. Altiok,
Zeynep’in meyhanede cani sikilmasin diye sablon resimler yapip, oniine koyar. Ama
yine de Zeynep’in en yakin arkadasi, donemin en meshur dizi komiserini taklit eden
garson Colombo’ dur.

Metin Altiok lise yillarindaki kiiltiirel ortamimi, Ankara yillarinda da tistelik bu
sefer usta sairlerden, yazarlardan ve sanatgilardan oriilii biiylik bir ¢evreyle siirdiiriir.
Hemen hepsinin yas1 epeyce biiylik olmasina karsin hepsiyle akran gibidir ¢ift. Biiytlik
bir aile gibidirler. Bu ailenin fertlerinin kimi Ankara’da kimi Istanbul’dadir. Ailenin en
biiytikleri; sair, sanat¢1 ve felsefeci agabeylerdir. Ruhi Su, Nusret Hizir, Cemal Siireya,

Selahattin Hilav’a kadar Tiirkiye’de bir doneme damgasini vurmus olan sanatci

'® Filiz Aygiindiiz, a.g.y., s.4.
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aydmnlar, Metin Altiok’un 6nem verdigi, yakin cevresindeki dostlar1 biiyiikleridir.
Nezihe Meri¢, Ataol Behramoglu, Mehmet Taner, Ahmet Say, Ozdemir ince, Ziilfii
Livaneli, Bilge Karasu, Mustafa Irgat, Izzet Yasar, Fethi Naci, Metin Eloglu, Omer
Ulug bu biiyiik ailenin Ankara kolunu olusturan fertlerdir. Istanbul kolunu olusturan
Uyar’lar; Tomris ve Turgut Uyar. Ve tabii ki bu biiyiik ailenin minik fertleri, kiigiik
Turgut Uyar ve Zeynep Altiok. Meyhanelerde, icki sofralarinda okuma-yazmayi
ogrendiler demek pek de yanlis olmaz bu minik aydinlar i¢in.

Bu biiytik ailenin en biiyiik 6zelligi, Sinan Fisek’in deyisine gore; “ birbirlerine
kan bagiyla degil, birbirlerinin i¢ini okuma bagiyla bir araya gelen Tlyelerden
olusmasidir.”'” Tabii ki bu biiyiik ailenin aile i¢i kavgalar1 ve kirgmliklar1 da olmustur.
Ama muhtemelen en ¢ok iz birakan doyumsuz sohbetler arasinda atilan kahkahalar
olmustur.

Metin Altiok ve biiylik ailesi 1968 kusagindadir. Yurtsever, halk¢i, emekten,
adaletten, esitlikten yana, somiiriiye, yozluga diisman bir kusaktir. Kokeni diyalektik
materyalizmde, Marksizm de bulunan toplumcu diinya goriisiiniin ¢esitlemeleri arasinda
kendilerine yol arayan bir kusak. Asilan, yakilan, yenilen, oradan oraya savrulan bir
kusak. Metin Altiok ve esi Flisun Akathh 1968°de Cekoslovakya’nin isgalinden sonra
TIP i¢inde bas gdsteren fikir ayriliklarmda Mehmet Ali Aybar’in yaninda yer alirlar.
Onunla birlikte partiden istifa ederler. Ruhi Su, Yasar Kemal ve Abidin Dino da
Mehmet Ali Aybar’in g¢evresinde toplanir. Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in ¢ikardig:
“Forum” dergisi o yillarda “Aybar”ciligin yaym organi gibidir. Canan Bigak¢1, Alev
Ates, Ziilal Aksoy, Dogu Peringek, Turhan Salman, Ugur Cankogak gibi pek cok dava
arkadasi ile birlikte Forum dergisinde gilinler geceler gecirirler. Sosyalist bir diinya
goriisiine sahip olan Metin Altiok, TIP’ ten ayrilisiyla birlikte Bagimsiz Tiirkiye
Sosyalistler Birligi i¢inde yer almaya baslar.

12 Mart’a dogru giden baski doneminde Fiisun Altiok, Zeynep’e hamileyken,
ilging bir olay yasar Altiok ailesi. Engin Giince ile birlikte Gerilla Savasi1 ve Marksizm
adl kitab1 ¢eviren Fiisun Altiok’un yerine, kitabin toplatilmasi ya da sorgu, hapis vb.
thtimaller distiniilerek, kapaga cevirmen olarak Metin Altiok’un adi yazilir. Oysa
yabanci dil bilmemesi yiiziinden Nusret Bey’den pek cok kez ikaz almistir Altiok.

Kitap Ziilfii Livaneli’nin Ekim Yaymlari’ndan ¢ikar. Ne kitabin ne de ¢evirmenlerin

' Sinan Fisek, “Dostlugun izinden”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.40.
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basina bir sey gelmemesine karsm, Altiok’un babasi Siileyman Bey izmir’de kitabi
okumasi ve kahvede soran arkadaslarma “gelinim ¢evirdi aslinda” demesi yiiziinden goz
altma alir. Narlhidere Sikiyonetim Komutanligi tarafindan hakkinda sorusturma acilir ve
bir ay hapis yatar.

1969-1970 yillar1 Abdullah Nefes’in (Metin Altiok’un deyimiyle Aptullah)
Ankara Sinematek Dernegi’nin yonetmeni oldugu dénemlerdir. Orhan Taylan ve Metin
Altiok’a ortak bir resim sergisi diizenlenmesi amaciyla Sinematek Dernegi’nin salonu
bir resim sergisine doniistiiriiliir. Ancak ilging olan bu serginin resim satma amaciyla
diizenlenmis olmamasidir. Sergi, sadece ¢evredeki insanlarm heyecanini 6l¢gmek amaci
tasimaktadir. Ama herkesten ¢ok gen¢ ressamlar heyecanhidirlar. Cilinkli ikisinin de
ikinci sergileri olmasma karsin kisisel olarak ilk sergileridir. Geng ressamlarin ana
figiirii ellerdir. “Yumruk eller, sevgili eller, ¢aresiz eller, nasirl eller” akla gelebilecek
ve duyumsanabilecek biitiin eller.

Altiok’un sergi boyunca heyecanini su sozler ¢ok giizel anlatmaktadir: “Aptullah
bu sergi benim sergim, bu resimler benim resimlerim degil mi?” Serginin sonuna dogru
ise garip bir hiiziin ¢Oker ressam Altiok’un iizerine. Kuytu bir yerde ickisinin
yudumlarken ilisir Abdullah Nefes Altiok’un yanmna: “Ben simdi neyin resmini
yapacagim?” diye sorar yonetmene.'® Gizli sakli siirler yazdig1 yavas yavas artik su
yliziine ¢ikmaya baslamistir.

Ve 12 Mart 1971... Evlerin arandigi, pek c¢ok arkadasinin hapse girdigi bir
donem. Ayni seylerin basina gelme ihtimali derinden etkiler Metin Altiok’u. Bu
donemdeki yogun ac1 ve siz1 siirlerine sinmese de resimlerine sinmistir. Deniz’lerin ve
diger genglerin inanci ondaki yerini bulur. Kizildere katliamini resmeder. Ardindan
ozel bir teknik ile kartondan oyarak ve miirekkeple ¢evresini boyayarak yaptigi bir
daragaci serisi gelir. Bu serilerdeki resimlerin ¢ok azini satar, kalanin1 armagan eder. O
kusagin i¢inde yetismis, olagandan biraz daha fazla duyarh biri olarak yasadigi acinin
yiikiinii hep i¢inde tasir, hazmedemez. Bu kadar aciya ve 68 kusagmin verdigi kayiplara
ragmen Altiok, onurlu durmay1 Fiisun Akatli’nin deyimiyle “¢ok kirilmasina ragmen
hi¢bir zaman boyun egmemeyi” basarmstir.

Bunca actya ragmen hayatin i¢inde dostlarla bulusmalar, uzun sohbetler, tiirkiiler

ve sairin keskin zekasmdan tasan miithis bir mizah anlayis1 da vardir. Ozellikle Tomris

'8 Abdullah Nefes, “Metin’le Bir Zamanlar”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.26.
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ve Turgut Uyar, Sinan Fisek gibi ¢ok yakin dostlar1 ile bir araya geldiginde hem ¢ok
eglenir, hem de eglendirir. Dile dayali s6z oyunlari, sarkastik gondermeler, kendi
yarattiklar1 tuhaf oOdiiller, farazi edebiyat rdportajlar1 ve degerlendirmeler. Yer,
Altiok’un “hilizniimiin cilas1” diye adlandirdig1 Ankara’dir. Ankara’da belki de en ¢ok
sevdigi yer ise Tavuk¢u Meyhanesi’dir. Sakarya Caddesi’ndeki bu mekanda, aile fertleri
arasinda uzun masalarda koyu sohbetler geger.

Ankara’nm oldugu kadar Altiok’un da hayatinin simgelerinden biridir, piknik.
Piknik, bira ve sandvi¢. Cebi biraz dolu oldugunda yani birka¢ resim sattiginda sairin
sevdigi pahali mekanlarda toplanilir: “Korfez, Riiyam Lokantasi gibi.” Sakarya
Caddesi’ndeki Buhara Meyhanesi’nin yam1 sira Ankara’li sanatc¢ilarin  bulugma
mekanlarindan biri olan Sanat Sevenler Dernegi’de Altiok’un Ankara yillarindaki en
ugrak duraklarindan biridir. Miilkiyeliler Birligi’nin bahgesi ise vazgecilmez yaz
mekanlarindandir.

Tiim bu mekanlarda sayisiz pegeteye sayisiz dizeler yazmistir Altiok. Kursun
kalem kullanmay1 ¢ok seven sairin, yanindan hi¢ eksik etmedigi, bilege takilan portfoy
cantasi, cantanin ig¢inde biyiklarini taradigi ince bir tarak, bir torpii, not defteri,
kalemleri, kiiciik notlar1, dizeler ve adres defteri.

Meclis duvarmin dibindeki Begiil Pastanesi’ni ise bagka tiirlii sever. Digerlerine
gore biraz daha pahali agaglar altinda giizel bir Ankara bahgesi. “Konyak, Kitap ve
Kahve” siirindeki gibi... “Dallardan sarkan armutlardan alip votkasina atan biridir 0.”"

1974’e kadar diizenli higbir iste calismaz Altiok’un cok fazla rahat bir hayati
yoktur. Sergilerde satilan birka¢ resim en biiylik gelir kaynagidir. 1974 yilinda ise
Ortadogu Amme Idaresi’nde ¢alismaya baslar. 1979 yilina kadar buradaki isinde ¢ahsr.
Bu siirede Altiok’un sairligi, ressamlig1 ve memurlugu disinda felsefeyle olan iliskisi de
devam etmektedir. Remzi Inang ve arkadaslari tarafindan kurulan “Tiirkiye Felsefe
Kurumu’nun ambleminin” yaraticis1 olmustur. Grekge “phi” harfini stilize ederek
¢izmistir.*’

1974-1975 yillarinda Ankara’da Fahir Aksoy’un ¢ikardigr Koken dergisinin on
bir say1 kadar yazi igleri miidiirliglinti yiiriitiir. 1970’11 yillarin basindan beri “Soyut,
Tiirkiye Yazilar1” gibi dergilerde olaganiistii degerlerde siirleri yayimlanmaya baslayan

sairin, heniiz siir kitab1 yaymlanmamisken 1976 Nisan’inda Milliyet Sanat Dergisi’nde

"% Filiz Aygiindiiz, a.g.y., s.5.
2% Orug Aruoba, “Simdi Hesapladim: Otuz Y1l Olmus”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.54.
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Behget Necatigil, Metin Altiok’un ayn1 y1l Soyut’ta yaymlanmis siirleri i¢in; “dergilerde
siir konusunda en ¢ok onunkiler diisiindiirdii, zenginlestirdi beni. Soyut Dergisi’nin
Ocak ve Mart sayilarinda taze bir duyarligin sekiz siiri, meseledir.””’

Fisun Akatl’'nin uzun yillar siiren i1srar1 ve destegi sonucunda herkesten
gizlenen ustaca yazilmis siirler 1976 yilinda Salim Sengil yOnetimindeki “Dost
Yaymlari’ndan” Gezgin ad1 altinda ilk siir kitab1 olarak ¢ikar. Daha ilk kitabindan sairin
uzun zamandan beri siir yazdigi bellidir. Turgut Uyar’in da sdyledigi gibi ilk kitap
acemilikleri yoktur. Altiok, siirlerinde bicim olarak degilse de anlayis olarak Ikinci
Yeni’ye daha yakindir. Ama 6zgiindiir. Zaten 70 sonras1 gen¢ kusak sairleri akimlar
etrafinda toplanmak yerine kendi siir dillerini olusturmaya baglamislardir. Metin
Altiok’un siirleri giiriiltiicii olmayan, yalin bir dille yazilmis siirlerdir. Onun siirleri
kiigiiciik bir bedenden ¢ikan kalin ve giir bir sestir.

Hulki Aktung, Metin Altiok’un siirini o donemin kosullar1 i¢inde sOyle
konumlandirir:

“Onun siir yazmaya basladig1 yillarda, iki agir etki vardi ikinci Yeni ve
Toplumsalc1 Yaklasim... Halkin Dostlar1 yani Toplumsalct Yaklagim; Ismet Ozel,
Ataol Behramoglu ve arkadaslari, bir bakima bagrindan ciktiklar1 Ikinci Yeni’ye
acimasizca saldiriyorlardi. Metin siirini bu iki agir etkiyi asarak yarattl.”22

Fiisun Akatl’ya gore ise; “Metin Altiok siirde kendine Ikinci Yeni Kusagmi
yakin gormiistiir. Siiri onlarmkine benzemez; ama siiri onlar gibi anlar, onlar gibi
yasar.”>

Altiok’un siirlerindeki karamsarhik ve bireysellik, igerik olarak Ikinci Yeni'nin
uzantis1 sayilsa da, sair soyleyis dzellikleri ve anlam bakimimdan Ikinci Yeni’den ayrilir.

Metin Altiok, siir ortamma “pat” diye diismez, daha ¢ok parasiitle iner gibi
yumusak bir inis yapmustir.** Gezgin yayimlandiktan sonra Turgut Uyar “Politika”
gazetesinde Metin Altiok siiri i¢in sunlar1 demistir: “Metin Altiok birden yetkin bir ozan
olarak karsimiza ¢ikiyor. Kusursuzlugun o trkiitiicii sessizligiyle... Metin Altiok siire
baskaldirmiyor, sanki ona boyun egiyor gibi. Biiyiik bir tatla okudum Gezgin’i. Uzun

zamandir duymadigim bir siir tadiyla.”*

2! Behget Necatigil, “Baska Sozlerde”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, 5.207.

22 Hulki Aktung, “Oliimii Tastamam Ezberledim de Geldim”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s. 182.
2 Fiisun Akatli, “Bendeki Metin”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.120.

** Mehmet H. Dogan, “Metin Altiok’un Acilara Siirgiin Siiri”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s.161.
% Metin Altiok, Gezgin ,Doruk Yayinlari, Ankara Eyliil 1991, s. 56.
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Ahmet Say’in deyimiyle “parmak cocuk™un ilk kitabi1 Gezgin siir diinyasina
bicimiyle olmasa da icerigiyle yeni bir soluk olmay1 basarmistir. Sair, kendi davasindan,
emekten, emek¢iden s6z etmemistir. Fakat yeri yurdu olmayan yolculardan,
gezginlerden, yolculuklardan, nereye varacagi belli olmayan yollardan, ¢cocuklugundan
beri yami basindan aymrmadigi dinmeyen acilarindan ve umutsuz asklardan
bahsetmektedir. Bu siirler, doneminin karamsarlig1 icinde “karamsar bir benin” arayigini
dile getirmektedir. Siirlerin tamaminda yolculuk metaforu mevcuttur.

Dogan Hizlan’a gore; “Gezgin ne bir doga hayranidir, ne de efkar dagitmak i¢in
dolasan bir avare. Efkar1 siirlestirmek icin dolanir., durur. O imge arar, imgenin
gezginidir.”*°

1976 yili Metin Altiok i¢cin ¢ok hareketli bir yil olmustur. Nusret Hizir’in
1942°de dogent olarak goreve basladigi tarihten 1976’ya kadar yayimlanan popiiler
yazilarmm bir béliimiinii toplayan Altiok ¢ifti bu derlemeyi nerede yapabileceklerini
arastirirlar. Kitap, Remzi Inang’m araciligiyla Cumhuriyet gazetesi yonetim kurulu
iyesi olan Dr. Cavit Orhan Titengil’in yardimiyla ve Nusret Hizir’in kisiligi ve
derlemenin 6zelligi bakimmdan en uygun yaymevi olan “Cagdas Yayinlari’ndan” Subat
1976°da Felsefe Yazilan adiyla ¢ikar.

Sair, siir diinyasindaki yolculuguna Gezgin’den iki yil sonra yani 1978 yilinda
“Yeni Ankara Yaymlari’'ndan” ¢ikan Yerlesik Yabanci adl siir kitabiyla devam eder.
Metin Altiok, Ozdemir Ince’nin Alain Bosquet' den cevirdigi siirleri ve “Metek” yani
Yerlesik Yabanci deyisini sevmis olmali ki ikinci kitabmin adina Yerlesik Yabanci
ismini uygun gérmiistiir.

Yerlesik Yabancr’nin yayimlandigi yillar siirler ve sairler iizerine sohbetlerin
cokta fazla oldugu bir dénemdir. Sohbetlerin genel konusudur Istanbul’a gidenler ve
gidecekler. Tam bu sohbetlerin iizerine ¢ikmis bir kitaptir.

Abdullah Nefes kitabin ¢ikis macerasmi soyle anlatiyor: “Metin, bir giin
yayinevine kitapla geldi ve att1 masaya. Benden bu kadar Apo, diyerek. Cebindeki kitap
ilgimi ¢ekmisti. Eli stirekli oradaydi. Sonunda dayanamadi koydu 6niime. Kocaman bir

el cizmisti ilk sayfaya. Biraz gergin, biraz kirilgan, biraz da hesap sorucu bir el. Elin

2 Dogan Hizlan, “Ay Isig1 Altinda Cesitli Hiiziinlemeler”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.189.
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tam gobeginde bir gbz; kimin gozii ki... Kisacakti yazisi: Aptullah be herkes bir tiirlii
26/04/787%

Gezgin’deki yalinlik ve ustalik bu kitapta da belirgindir. Dogan Hizlan, 9 Mart
1978’de Cumhuriyet gazetesinde Yerlesik Yabanci iistiine yazdig: bir yazida Altiok’un
siirleri i¢cin soyle diyecektir: “Altiok, bir siir bileskesi saglamis. Ne yiizeyde bir
manzume anlayis1 ne de kapaliligin okurunu gittikce azaltan ve daraltan kuyusu.
Dizelerindeki siirin disiplininin yani sira kliselesmeye karsi bir tutum var.”*®

Fisun Akatli’da Altiok’un kendisinden Onceki siiri 6ziimsedigini ancak onu
0zgiin bir anlatimla yeniden sundugu konusunda Dogan Hizlan’la hem fikirdir. Akatli,
Yerlesik Yabanci i¢in yazdig1 “Gogsiime Dadanan Gegimsiz Giines” baslikli yazisinda
Altiok’un siiri i¢in $u yorumu yapar:

“Tiirk siiri geleneginin Divan’dan Halk siirine, Garip’ten Ikinci Yeni’ye uzanan
sarmasik cizgilerinden, giizergahmin bilincinde olarak gecen ve yepyeni olma ¢igliginin
iizerinden asan bir sair Metin Altiok. Kendinden baskasi olmayani, olamayacagini
getiriyor; ama bildik tanidik derelerinden.””

Metin Altiok’un 6nem verdigi, yakin ¢evresindeki dostlar1 ve biiyiikleri bir araya
toplayan ise kiiltiir ve sanat soylesileri oldugu kadar icki sofralaridir. Ankara’da 1979’a
kadar beraber oldugu dostlarinin Altiok ile ilgili anlattiklar1 anilarn pek ¢ogunun
gectigi mekan icki sofralar1 ve Ankara’nin ¢esitli meyhaneleridir. Pek ¢ok sanatci gibi
onunda en yakin dostu alkoldiir. Acis1 arttik¢a alkoliin miktar1 da artmaktadir. Bir yanda
hayat sartlar1 ve giindemdeki olaylarin agirhigi, bir yandan da cocuklugundan beri
yakasini birakmayan acilari. Ortadogu Amme Idaresi’nde sevmedigi bir isi yapmas1 da
her seye tuz biber olmustur. Bu isteksizlik dyle ileri boyutlardadir ki; o yillarda
Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti’nin iktidara gelisiyle birlikte Ozdemir Ince kendini TRT nin
miisavirler locasimda bulmustur. Boylelikle avarelik zamanlar1 baslamustir Ince igin.
Ogle yemeklerinden sonra Maliye Bakanligi Miifettisler Kuruluna iiye olarak atanan
Cemal Siireya ve Ozdemir Ince’nin ise gitme zorunlulugu yoktur. Altiok’un ise bdyle
bir serbestligi olmamasma ragmen zamanmin ¢ogunu Ince ve Siireya ile birlikte gegirir.

Iyiden iyiye her seyden sikilmis, yilmis ve incinmis biri olarak ¢ikar Altiok bu dénemde

2" Abdullah Nefes, “Metin’le Bir Zamanlar” ,Golgesi Yildiz Dolu iginde, 27.

% Dogan Hizlan , “Yerlesik Yabanci1”, Golgesi Yildiz Dolu icinde, s.213.

* Fiisun Akatli, “Gogsiime Dadanan Gegimsiz Giines”, Zaman Yasatan Roman, Zamana Direnen Siir,
Boyut Kitaplari, Istanbul 1998, s.183.
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karsimiza. Sairin alkolle olan bagi o kadar kuvvetli bir boyuta ulasmistir ki bu donemde
1992 yilinda yaymmlanacak olan Siirin Ilk Atlasi adli deneme kitabinda da “Sair ve
Alkol” adl1 bir boliime yer vermistir.

Sairin icki icme konusunda da kendisine idol olarak gordigl biyiikleri de
olmustur. Mehmet Taner, Metin Altiok ile ilgili bir anisinda sunlar1 anlatmistir:

“Evlerinde genis katilimli bir aksam yemegindeydik. Kendisine “Adalar Giizeli”
de denen, boylu poslu Selahattin adli, olgun yasta bir felsefeci de
katilmistir...Selahattin, daha bir ka¢ saat Once, kendisi heniiz gelmemisken bizler
icmeye basladigimizda hayranhigmi ifade ettigi birisiydi Metin’in. —Yahu, adam bir
biiylik raki i¢iyor; fakat azizim, sabaha kadar o dirsek o masada dimdik duruyor,
diismiiyor hig, demisti. Dimdik durusu ve diismeyi de gostermisti... Halbuki kendisinin
o taral saclar1 birka¢ kadehte alnma diiser, yiiziine gelen paylasimci ifade, i¢li dish
olmadan ama candan bir beraberlik havasiyla sevk kazanirdi. Ancak cok ender anlarda,
ickinin dibinde ve ancak ¢ok yakinlariyla, icindeki zulmii paylastigini bilirim.”°

Bu ruh hali ve ona eslik eden alkol, kimi zaman mutlu anilarin kimi zaman da
acilarm en biiyiik sahidi olmay1 basarmistir. Ancak sairin evliliginin de son bulmasinin
ana nedenlerinden biri olmustur alkol.

1979 yili Metin Altiok’un evliliginin giderek sallanmaya baglandig1 bir
donemdir. Ve en sonunda barisma bebegi Zeynep on bir yasina geldiginde, 1979
Mayis’inda, on ii¢ yil siiren evlilikleri boyunca ii¢ kere ayrilmay1 deneyip tekrar birlesen
Metin ve Fiisun c¢iftinin yollar1 tamamen ayrilir. 1974’e kadar diizenli bir iste
calismayan sairin, evlili§i boyunca da ekonomik giicliikler de hi¢c yakasini
brrakmamistir. Ag¢tig1 sergilerde beklenmedik bir sekilde satilan resimlerden gelen
siirpriz paralar ciftin bir arada olduklar1 siire boyunca en biiyiik liikksleri olmustur.
Ancak kazanilan paranin dmrii de pek uzun degildir. Hemen satafath bir balik sofrasi
kurulur, es dost bir araya gelinir ve resim paralar1 birlikte harcanird1.”!

Anlayacagimiz lizere ciftin evliliklerinin bitmesinin diger biiylik bir sebebi de
ekonomik giicliiklerdir. Biiyiik iimitlerle ve ailelerden alman asgari yardimlarla kurulan
yuva Fiisun Akatli’nin sairi Ankara Kavaklidere’deki evlerinden son kez ugurlayisiyla

dagilir. Akath sairi yolcu ederken yaninda giysileri disinda sadece siir kitaplar1 vardir.

3% Mehmet Taner, “Metin’li Zaman”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s. 68.
3! Fiisun Akatli, “Bendeki Metin”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.118.
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Bir yiiziik yaptim sana giivercin teleginden
Bir yiiziik biikerek hos¢akal sozciinden.
(“Ormanlarin Giimbiirtiisiinden”, B.A.K., s.111.)

Esi Fisun Akatli’dan ayrildiktan sonra isinden de ayrilmak isteyen Altiok’un
icinde bulundugu karamsar havayr ve kendine aciyan tavrini sadece siirleriyle
paylastigini soyleyebiliriz.

Sorunlartyla ilgili olarak Ahmet Say’dan baskasiyla konugmayan Metin
Altiok’un edebiyat cevrelerinde de dylesine saygin bir yeri vardir ki, onu incitmekten
cekinerek “diinya ahvali” iizerine kimse bir sey soramaz. Bu zor giinlerinde de pek de
yalniz sayilmayan sairin en biiylik dostlar siirleridir. Karamsarligini, acilarmi paylasir
her bir dizede. Ote yandan ¢elebi yaradilisli, sevilen bir insan oldugu i¢in Orta Dogu
Amme Idaresi’ndeki isindeki istifas1 kabul edilmez. Bu durumu onur kirict bulur ve
gidip amirlerine kararmin kesin oldugunu, maas vermeye kalkarlarsa kabul
etmeyecegini iletir. Ahmet Say: “Peki ne yapacaksin simdi, nasil gecineceksin?” diye
sordugunda, Metin Altiok, Say’a sarilir ve sarsila sarsila aglar.”

Metin Altiok, esi Fiisun Akatli’dan ayrildiktan sonra Ankara’dan uzaklasmak
icin 6gretmenlige bagvurur. Hayat: boyunca Istanbul, izmir, Bodrum ve Ankara’dan
baska higbir yerde yasamayan sair, Ege Bolgesinin bir okulunda felsefe d6gretmenligi
yapmay1 hayal eder. Donemin “ilerici, aydin” diye bilinen Milli Egitim Bakan’1
siirlerinden tanmidig1 sair icin yardimci olacagini sdyler Ahmet Say ve arkadaslarina.
Sairin bu konuda dayattig1 hicbir sey yoktur. Tutkulu koskoca bir agska ve canindan ¢ok
sevdigi kizina ragmen biten evliliginin ardindan, dogdugu, ¢ocuklugunun ve gengliginin
gectigi Ege’nin herhangi bir kenti ya da kasabasmna bir an Once atanma istegi
icerisindedir sair.

Fisun Akath ile olan evliliginde de 1974’e kadar calismayan Altiok, elinde
diplomas1 ve pedagoji sertifikasina ragmen neden felsefe 6gretmenligi yapmadigini
soran Ozdemir Ince’ye de soyle bir cevap verir:

“Ankara’da bir liseye tayinimi ¢ikarttirirsaniz, olur.”der.”

Nitekim aylar ge¢mesine ragmen bakanliktan atama karari ¢ikmaz. Ozdemir
Ince’nin arkadasi Aydin Ugur’un babasi Necdet Ugur o donemde Milli Egitim

Bakanidir. Ancak Ince, isi Emre Kongar’a acar. Emre Kongar birkag ay sonra Ince’ye

*> Ahmet Say, “Bendeki Metin”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, 5.57-65.
3 Ozdemir ince, “Metin Altiok, Yerlesik Yabanci Alaturka Sair”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.75-80.
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“is tamam. bakanla konustum. Tayini Ankara Liselerinden birine ¢ikacak ama hangisine
bilemem... Sen Metin’e s6yle Milli Egitim Bakanligi’nda ... Bey’i gorsiin. Adama bilgi
verildi.” der.** Bu olaydan kisa bir siire sonra Ecevit hiikiimeti istifa eder ve yerine
Stileyman Demirel MC hiikiimeti kurulur. Ancak Metin Altiok MEB’de goérmesi
gereken kisiyi gormemistir. Dolayisiyla da atamasi yapilamaz. Bu siire¢ igerisinde
Metin Altiok ve Fiisun Akathi resmen bosanir. Sair, Tunus Caddesi’ndeki evinde
kaliyordur hala.

Evinden de ayrilmak isteyen Metin Altiok, Ozdemir ince’ye siirekli atamasinin
ayarlanip ayarlanamayacagini sorar. (Ozdemir Ince’nin en sonunda kimi arac1 yaptigini
Ince hatirlamadig i¢in bilmiyoruz.)

Ozdemir Ince araya aracilar sokar ve sairin felsefe 6gretmeni olarak atamasmin
yapilacaginin soziinii alir. Ancak Altiok’un MC hiikiimetinin Milli Egitim Bakanligi
tarafindan Ankara’ya atanmasi miimkiin degildir. Altiok, ister ise Bingdl’e atamasi
yapilabilecektir.

Sair, hayatin1 bir an 6nce degistirme istegiyle Bing6l’e atamasinin yapilmasimni
kabul eder. Ancak Metin Altiok’un Ozdemir Ince’ye bir sart1 vardir. Saghk raporu
almasi i¢in kan vermesi gereken sair, ince’nin de kendisiyle birlikte gelmesini ister.
Bunca aciya gogiis gererek yasamaya direnen sair, kan vermeye korkar. Zaten, birinci
girisiminde de saglik raporu alamadigi i¢in atamasi yapilamayip basarisizliga
ugramustir.

Ozdemir Ince ve Metin Altiok ertesi giin hastaneye beraber gitmek igin
randevulasirlar. Sozlestikleri gibi Ince, ertesi giin Altiok’u almaya gider. Zili galar fakat
“cit” yoktur. Israrla ¢almaya devam eder. Zilin 1srarlarma dayanamayan kap1 bir siire
sonra agilir. Ince’nin karsisina bir anda gozlerini ovusturarak Metin Altiok ¢ikar. Cok
yorgun goriinen sair, geceyi en yakin dostu alkolle gecirmistir.

Bir giin sonraya tekrar sozlesirler. Ince yine ayni saatte Altiok’un kapisindadir.
Birlikte Numune Hastane’sine giderler ve kan verirler. Boylece Altiok, kendisi i¢in zor
olam1 bagsarmig ve saglik raporunu almistr. Hem de kimsenin onu itmesine gerek
kalmadan. Hayatmi ani bir kararla degistirmeye karar veren sair icin daha Once de
belirttigimiz gibi Istanbul, izmir, Bodrum ve Ankara’dan baska bir yerde yasamak igin

harekete gegmek hi¢ de kolay olmamaistir.

* Ozdemir ince, a.g.e., 5.75-80.
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Bu yillarda Ahmet Say, Tiirkiye Yazilar1 bashkli aylik bir edebiyat dergisi
yayinlamaktadir. Altiok’un dergiye verdigi siirler ve desenler dolayisiyla Ahmet Say ile
olan iliskisi de olduk¢a yakindir. 1979 yili Ekim’inde Kendinin Avcisi baslikli kitabi
“Tiirkiye Yazilar1 Yaymlarr” arasmda ¢ikar. Ug bin basilan kitap ¢ok biiyiik bir ilgi
gormiis ve bir yilda tiikenmistir. Kendinin Avcisi’ndaki siirler biten bir agkin, evliligin,
paylasilan on ii¢ yilin ardindan yazilmis siirlerden olusmaktadir. Gezgin’de basladigi
kendini arama yolculuguna Kendinin Avcisi adli kitabinda devam eder.

Bu kitabm da isim babasini da aslinda yine Ozdemir Ince olarak diisiinebiliriz.
Ciinkii Ince’nin anlattiklarina gére Altiok, bu kitabimn ismini Ince’nin bir siirinin adidan
almistir. Ayni kitaba sairin Ince i¢in yazdig: ithaf da soyledir:

“Zor giinlerin vefal1 dostu sair Ozdemir Ince’ye sevgi ve baglilikla. 13.10.1979”

Ince’de ayn1 kitabin arka kapagi icin sunlar1 yazar:

“Konusurken birden dilimin ucuna geldi, ona “Sen bir alaturka ozansin dedim.
Kizmadi. Dahas1 hosuna gitti. “Alaturka” sifat1 simdiye kadar neredeyse bir kiiciimseme
tanimi1 olarak kullanilmistir. Oysa Metin Altiok hoslandi bundan.” “Evet ben bir
alaturka ozanim.” dedi. Cahit Sitki1 Taranci’ya degil de onun yaninda epeyce hakki
yenen Ziya Osman Saba’y1 seviyor. Ama eskiden dedikleri gibi degil, 'kiiciik insan'in
siirini yazmiyor o; ezilen, horlanan, ¢ilgin bir ¢cagda yalnizligi ve yabancilagsmay1
yasayan insanin yiiregindeki insani cevheri arastirtyor. Bir yani1 hiizzam fasl, bir yani
cocuklugumuzun bayram yeri. Unutmaya basladigimiz neredeyse yozlagmaya
basladigimiz korkularla, seslerle icli-dishi. Bir Istanbul efendisi gibi raki igiyor.
Ceplerini arasaniz belki karanfil tohumu var.”*”

Altiok’un edebiyat diinyasina kattiklar1 1979 yili Ekim’inde bitmek bilmez. Lise
yillarindan beri tiyatroya olan ilgisi devam eden Altiok bu yillarda, birkag oyun ve
radyo oyunlar1 kaleme alir. Tiirkiye Yazilar1 dergisinde “Ikili Av”* adl1 tiyatro oyunu ve
“Su Bombas1” adli ¢ocuk oyunu yayimlanir. Ayni yil “Su Bombas1” adli oyunu TRT
2’de yaymnlanir. Sairin bagka oyunlar1 oldugu da sdyleniyor fakat ne yazik ki kayip...

O giinlerde Elazigh Ilkokulu 6gretmeni Nebahat Cetin ile tanisir. 1945 dogumlu
olan Cetin, Elazig’in Baskil il¢esinden, okumaya cok diiskiin bir kizdir. Kendisini
edebiyat, sanat ve siyaset konularinda yetistirmis bir kiirt kizidir. Bir de siir kitabi

yayimlamis olan Cetin, ayn1 zamanda Altiok’un okuru, hayranidir. Giiglii bir kisiligi

3% Ozdemir ince, a.g.e., 5.75-80.
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vardir; ayrica ¢evresinde insanlara yardimci olmakla taninan, ilkelerinden ve diinya
goriisiinden kolay kolay 6diin vermeyen geng bir hanimdir. Sairin, nice arayislardan
sonra buldugu dayanacak bir omuzdur Nebahat Hanim.

Ahmet Say, Altiok ve Cetin ¢iftini ilk goriislinii s0yle anlatir:

“Metin bir giin, Tavuk¢u’ya Ilkokul dgretmeni bir kizla birlikte geldi. Gozleri
parliyordu dostumun, yillardan beri onu boyle mutlu gérmemistim. Masamiz bir anda
senlendi, kadehler kalkti, siirler okundu, kahkahalar birbirini kovaladi. Tiirkiye’de
aydmlarm pek ender yaptigi “mutluluk” bizi ¢ocuk gibi costurup havalara ugurdugu
icin, bu kez Metin ve getirdigi kizla dalga gegmeye basladik. “Bizim oglumuz aslandir
aslan!” sdyle bakalim hanim kiz, senin adin ne? “Himmm, Nebahat Cetin” ah biz zaten
hep ¢etin kizlara diiseriz!”°
Yedi, sekiz aydir siiren sancili bekleyis sonunda biter ve beklenen atama karari

¢ikar. 12 Eyliil “hallacinin pamuklarr’™’

olarak Metin Altiok’un, bir Ege kentine degil,
iklimi sert, yolu sapa, uzak bir dogu kenti olan Bingdél’e 1979 yilmin Kasim ayinda
tayini ¢ikar. Orug¢ Aruoba ise diger bir tarafa batiya siirtiliir.

“Biz sosyal demokratiz adam kayirmayiz. Biitiin bagvuru sahipleri gibi kuraya
tabi olacaksmiz,” denmistir saire. Fakat sosyal demokrat adalet tecelli ettiginde, kimileri
sosyal demokrat adaleti delip sairi kura dis1 birakmis olmasina ragmen gelen yazida“...
Bingd! ili Bing6l Lisesi Felsefe Ogretmenligine atandiniz,” yazar.”®

Dostlar1 kaygili bir bekleyis icerisindeyken, sair Bingdl’de kalmaya ve felsefe
ogretmenligi yapmaya karar vermistir.

Artik, Altiok Metin Ankara’dan da ayrilmaya hazirdir. Aslinda sadece esinden,
isinden ve cok sevdigi Ankara’dan ayrilmakla kalmamis birbirlerine okuma bagiyla
baglanmis o biiytlik ailesinden de ayrilmistir.

Anneyle, babanin ayrilmasi gibi o biiyiikk aileye vurulan ilk darbe Metin ve
Fiisun c¢iftinin ayrilisi ile inmistir. Sinan ve Giilsen Fisek ¢ifti Paris’e Fiisun ve Zeynep
Altiok Istanbul’a gider bu ayrilisin ardindan. Ancak hazan riizgarlar1 devam eder.

Turgut Uyar oliir, Avct lokantasi bile kapanur.

3% Ahmet Say, “Metin”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.57-65.
37 Orug Aruoba, “Simdi Hesapladim: Otuz Yil Olmus”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.54-57.
¥ Nebahat Cetin, “Kimsenin Bilmedigi Ogretmen Metin Altiok”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s. 90-93.
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Belki de bu biiyiik aileden en son Metin Altiok’u géren Fisek ciftidir. “Uciincii
kitabi Kendinin Aveisi'mi cifte soyle imzalar: “Iguana’nin Gecesinden siiriinerek.
13.10.1979 Ankara.””

Fisek ciftinin elinde kalan belki de son anidir bu. “Yetmisli yillarda giilmeceyle,
kahkahalarla, sanatin1 ciddiye alip kendini fazla ciddiye almamay: bilen insanlarca
iiretildigi i¢in iy1 olan bir sanatla, oyunlarla, sohbetle kurdugu kale ufak ufak tipki bir
ortacaglik gibi dagilmistir. Bagka baska belleklerin limanlarinda demirlenen tekneler
gibi her biri ayr1 ayr1 denizlere agilmislardr.”*

Yola ¢ikmadan 6nce Ahmet Say ile uzun uzun sohbetleri olur sairin. Biraz da
”Bingdl uzmani1” olarak taninan Say, 1960-1963 yillar1 arasinda Bingé1’de 68retmen ve
amator folklorcu olarak ¢alismistir. Tiirkiye’ye ilk olarak Almanya’dan getirdigi pilli bir
teyp ile birgok ilgenin dag koylerini ii¢ yil gezerek tiirkii, agit, masal ve destanlar
derlemis, cocuk ve genglik korolari, halk danslar1 topluluklar: kurmustur.

Saire, Bingol’iin dogal giizelliklerini anlatan Say, ugurumlarin altinda
caglayarak akan dere boylarma nasil gidebilecegini, yayla topraginda inanilmaz bir
cesitlilikle fiskiran bitki Ortiistiniin 6zelliklerini, ¢icekleri, yapraklari, yapraklar1 suya
degen menekse’yi, heyula gibi dikilen daglari, donmus lavlari, rengarenk damarl
kayalari, ormanlari, pimarlari, alabaliklari, krater gollerini, kiikiirtlii sulari, aralarda
glinesin riizgarla nasil savruldugunu ve bir gecede yagan karm adam boyunu nasil
astigmi tek tek anlatir.*’

Altiok, 1979 yilinin Kasim ayinin sonlarma dogru artik Bing61’dedir. Dort tarafi
daglarla ¢evrili dogunun giizel ve kiigiik bir sehrindedir. Sevdiklerinden, kizindan,
dostlarindan ayirmistir bu sehir sairi. Yasamini adeta ikiye bolmiistiir. Doguda yasayan
her insan gibi Metin Altiok’ta yasami, dogunun zor kosullarindan payina diisen
kismini iistlenmistir.

Altiok’un kizi Zeynep’e yazdigi mektuplarda da karsilastigi zor kosullarin,
alisma siireci icersinde yasadigi sikintilarin neler oldugunu agikca gorebiliriz.

Sairin kendi deyimiyle “Bing6l berbat bir kent”tir. Bing61’de bir siire bir otel
odasinda kalir sair. Ama bu otel odas1 6yle bir haldedir ki her yerde findik faresi vardir.

Hatta sair yatagina uzanmadan once ¢arsaftaki fare pisliklerini temizler. Aslinda kendisi

%% Sinan Fisek, “Dostlugun Izinden”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.38-44.
40 Sinan Fisek, a.g.e., s.39.
*I Ahmet Say, a.g.e., s.57-65.
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de en kisa zamanda bu berbat otelden kurtulup daha temiz bir otel odasinda kalmak
ister. Ancak bu durum bir siire olanaksizdir. Ciinkii kaldig1 yerin geceligi elli lira
olmasina ragmen sairin bunu karsilayacak bile giicli yoktur. Tabii ki aksilikler bununla
kalmaz. Bingol Lisesi’nde goreve baglamasina ragmen Ankara’dan evraklar1 gelmedigi
icin maasmi alamaz. Yaklasik iki ay maas alamaz ve daha sonra toplu O6deme
yapilacagini soylerler. Tabii ki sairde bunu kaldirabilecek giic kalmig midir bilinmez.

Bu kadar aksiliklere ragmen sairin hayatinda giizel seyler de olmaktadir. Gittigi
lisede ¢ok giizel karsilanmis ve hemen derse baslamistir. Haftada on bes saati resmi, on
bes saati ticretli olmak iizere toplam otuz saat dersi vardir. Lisenin tek felsefe
ogretmenidir Metin Altiok. Eline yliksek miktarda para gececegine inanmaktadir.

Bingol’deki seriiveninden dnce Izmir, Istanbul ve Ankara gibi Tiirkiye’nin ii¢
biiyiik kentinde yasayan sair, Bing6l’de adeta bir yabanci tlilkede gibidir. Sokaklarda
ineklerle insanlar birlikte dolasmakta ve hemen hemen herkes Kiirtce konusmaktadir.
Sairin yalnizligim1 gideren tek sey kizi Zeynep’in basucundaki resmi ve ona yazdigi
mektuplardir. istedigi zaman gidemez, o ¢ok sevdigi Ankara’sma, kizma, dostlarina.
Arasinda kilometreler, saatler vardir sevdikleriyle sairin. Hele ki kisin yollar karlarla
kapandiginda daha da olanaksizdir bu hasreti gidermek. Yapayalnizdir sair. Okul
disinda pek kimse dostga karsilamamaktadir sairi. Altiok’tan o hinzir giiliislii parmak
cocuktan kuskulanmaktadir insanlar. Oysa o kiiciik bedenin, koskoca bir kalbi ve hi¢
bitmeyen Umitleri vardir. Baslar1 kara kara kalpakly, iri yapili Tirkce bilmeyen bu
insanlarla dost olabilecegine inanmaktadir.

1979 yilinin son yillar1 1980’11 yillarin basinda Nebahat Cetin’le evlenir Metin
Altiok. Nebahat ve Metin ¢ifti meslektas olarak sessiz sedasiz, i¢ce doniik, tekdiize ve
duragan bir yasam bi¢cimine baslayacaklardir birlikte Bingdl’de. Fakat Nebahat
Hanim’m tayini 0yle sanildig1 kadar kolay olmamis ve cift yaklasik dokuz ay kadar
birbirlerinden ayr1 kalmiglardir.

Kiz1 Zeynep’e yazdigi 07.12.1979 tarihli uzun bir mektupta: “Canim kizim; artik
ortaokula giden, senin gibi dil bilinci olan bir kizdan dogrusu bdyle bir mektup
beklemiyordum. Hem bir sair kizinin yazisina ve yazdigina bagkalarindan daha cok
0zen gostermesi gerekmez mi? Hele: “bu hastaligin bana bir yaradi oldu” gibi yanlis
yazimlar bagislanir gibi degil. Cilinkii bu yazdigim1 bitirdikten sonra okuyup gézden

gecirmedigini gosteriyor.” diyen sairin en biiylik isteklerinden biri; kizinin Tiirkgenin
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dogru ve dikkatli kullanabilmesini saglamaktir. Bu Altiok icin 6gretmenlikten Gte,
babalik gérevidir.”**

Yine ayn1 mektubunda Bing61'lin sogundan ve kisindan bahsetmeden duramaz.
Ama bunca soguga ragmen oteldeki odasi oldukga sicaktir. Otelin sahibinin oglu,
ogrencisi oldugu i¢in rahati yerindedir sairin. Bir slire daha ev tutmay1 diistinmez. Fakat
her sey otel odasindaki kadar rahat degildir. Saire gore; Bingdl ¢ok garip bir kenttir.
Kent demek aslinda biraz zordur. Ciinkii tek bir ana caddesi asfalttir, ara sokaklarin
hepsi ise topraktir. Tabii ki yagmurda, karda, toprak yol, balgik haline gelir. Ama sair
bunlardan 6te aksam saat yedi’den itibaren sokakta okiizler, kopekler ve jandarmalardan
baska kimse kalmamasmi garip karsilamistir. Ancak bir slire sonra bu duruma da
alismig, aksamlar1 odasinda ders hazirlayarak ya da televizyon seyrederek vaktini
gecirmeye baglamistir.

Bingdl’de gecirdigi yillar boyunca herhalde sairi en ¢ok hayrete diisliren sey,
Bingd!'lin bir yoklar sehri olmasidir. Ayn1 mektupta sair kizina bu yoklar1 sdyle ifade
eder: “Inanmazsm ama, burada baz1 seyler yok. Ayrica yoklarin hepsini yazarsam bu
mektup bitmez. Onun i¢in ilging olan yoklardan birka¢ 6rnek vereyim: Yumurta yok
higbir yerde. Ogretmen arkadaslar Elazig’dan getirtiyorlarmus. Sonra sigara yok.
Samsun karaborsa 25 lira. Kitabevi yok. Yag yok. Meyhane yok. Yok oglu yok. “Ne
var” diyeceksin. Haa bak sdyleyeyim: “Cepi¢ var”. Yani kec¢i. Dag tas keci. Biitiin
lokantalarda biitiin yemekler ke¢i eti ve i¢ yagli. Ama Ankara’da olmayan bir sey var ki
iste beni o kurtartyor: Kompenson. Yemeklerden sonra komposto niyetine iki tablet.” **

Metin Altiok’un felsefe 6gretmenligi i¢in Bingdl’e gittigi donemler 12 Eyliil
oncesi sag-sol catigmalarinin iyice alevlendigi bir zamana rastlar. Bu ¢atismalar ise lise
ogrencileri arasinda oldukca yaygindir. Bingol Lisesi’ndeki durumun da pek de i¢ agici
olmadigini sairin yine 07.12.1979 tarihli mektubunda su satirlarda gorebiliriz:

“Canim kizim okulun durumu da hi¢ agici degil. Okuldan baska her yere
benziyor. Olaysiz gegen giin yok gibi. Ogrencilerin hepsi ipten, kaziktan kurtulmus
herifler. Bir kere Tiirk¢e bilmiyorlar. Ders anlatmanin olanagi yok. Akillar: fikirleri ders
dis1 bazi konularda. Okulun miidiirii istifa etmis, lisede yonetim diye bir sey yok.

Yonetim 6grencilerin elinde. Derslerde cok dikkatli olmak gerekiyor. Ben yine de rahat

*2 Metin Altiok’tan Kizina Mektuplar 1, “07.12.1979 tarihli Mektup”, Varhk, Kasim 1993, S.1034, s.30.
43
A.g.y., s.30.



42

sayilirim. Cilinkii benim ilerici bir aydin oldugumu biliyorlar. Bir yeni 6gretmeni derse
girdigi giin kacirdilar. Araya ben girip kefil oldumsa da 6nleyemedim. Ogretmen
arkadas bavulunu toplayip maasmi bile almadan gitmek zorunda kaldi. Bana gelince
baska tiirlii zorluk icindeyim. Benden istedikleri baska. Felsefenin disinda giindelik
konulara girmemi istiyorlar. Ben de onlara kentlerine felsefe Ogretmeni olarak
atandigimi soyliiyorum.”*

Bu zaman zarfi igerisinde kalic1 bir yeri olmadigi i¢in sair bir posta kutusu
kiralar. “Metin Altiok P.K.53.BINGOL”. Boylece tek iletisim araci olan mektuplar1
eline ulasabilecektir.

Tek basma gecen giinler birbirini kovalarken, sair i¢in Bingé’de onun yasamini
ayakta tutan iki temel direk vardir: Biri ¢cok sevdigi kiz1 Zeynep, digeri ise siir.

Bu arada 1980 yilinin Ekim ayinda, 1979 yilinin Ekim’inde yayimlanmis olan
Kendinin Avacist adli kitabiyla “Omer Faruk Toprak &diiliinii” Ahmet Telli ile birlikte
alir. Ancak sikiyonetim dolayisiyla sairin 6diil téreni olmaz.

Bingol iizerindeki baski da giderek artmaktadir. Ogretmenler bu baskiyla
yildirilmaya ve korkutulmaya calisilmaktadir. Hatta Altiok, basina gelen bir olayi
07.11.1980 tarihli mektubunda soyle ifade eder: “(...) Bak bu ¢cok komik-benim bakir
kaplar ve tas heykelcikler yiiziinden otel odamda yapilan arama sonucu tarihi eser
kacak¢ilig1 suglamasiyla gézaltina alindim. Benim bakir kaplar ve ana tanrigca (Kibele)
heykelleriyle jandarma kislasinda nefes tiikettim. Tabii sinirlerim ¢cok bozuldu. Es, dost
ve ben “yahu bunlardan herkesin evinde var” dedikse de anlatamadik. (...) Ama
savcilikta muamele siiriiyor.”*

Nebahat Cetin, sairin Bingd1’de kalma tutkusunu elestirir. Hatta sair, bu kalma
tutkusunu “mazosizm” olarak adlandirma derecesine varwr. Ama onu Bing6l’de tutan
baslangictaki sorumluluk duygusu degildir. Ciinkii Metin Altiok, artik burada bir sey
yapamayacagini daha dogrusu yaptirmayacaklarini anlar.

Esi Nebahat Altiok’a yazdig1 mektupta soyle ifade eder sair:

“(...) Inan beni burada tutan sadece ve sadece “somut” kosullar. Baz1 seyleri
yediremiyorum kendime. Eger bu herifler, pardon muhteremler, beni buradan
gondermek istemeseler, ben burada bir giin daha durmazdim. Ama heriflerin istedikleri

belli; giden gitsin, kalan “sag”lar bizimdir. Yagma yok. Vizite kagid1 bile Milli Egitim

*07.12.1979 tarihli mektup.
> Metin Altiok’tan Kizina Mektuplar 1, “07.11.1980 tarihli mektup”, Varhk, Aralik1993, S.1035., s.33.
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Miidiirii’nden aliiyor. Doktorlara rapor vermemeleri konusunda bask1 yapiliyor. Bunun
anlami agik. Ben inat¢1 miyim neyim(!). Gitmeyecegim arkadas.”*

Ozel hayatindaki durumda pek i¢ acici1 degildir sair i¢in. Esi Nebahat Hanim’1n
tayini heniiz yapilmamistir. 07.11.1980 tarihli kizina yazdigi mektuba gore esinin tayini
Aralik ayinda gerceklesecektir. Bu arada Metin Altiok’da bos durmaz. Ug oda bir salon,
okula yakin 3000 liraya bir ev tutar. Okuldan bir somya, yatak, yorgan, battaniye ve bir
elektrik sobasi tasir. Boylelikle idare etmeye calisir. Bu siirecte en biiyiik hayali evinin
diizeni kurulduktan sonra keyif yapmaktir. Evine diiskiin bir insan olmasi dolayisiyla da
televizyon seyretmeyi ¢cok sever.

Bunca sorunun i¢ine birde okuldaki sarilik salgini Altiok’un hayatina tuz, biber
ekmistir. Ger¢i saghg1 yerindedir sairin. Okulda saglik ekipleri gerekli Onlemleri
almiglardir. Ama Altiok’ta tedbiri elden birakmamakla birlikte pek de umursamaz.
Ciinkii onun en biyiik ilact “dahilen (icerek), haricen (siiriinerek) alkoldiir. Slogani
yasasim alkoldiir.””*’

Sair Bingol’den Ankara’ya 1980 Kasim’indan sonra gidisinde bir kitapla
geleceginin miijdesini verir kizina. Yeni ve dordiincii siir kitab1 Kiiciik Tragedyalar
olacaktir. Bos bir sayfa iistiinde bir ciimle “Kizim Zeynep’e ve kars1 sayfasinda bir
alint1:

“Klimanjaro 6500 metre yiikseklikte Afrika’nmin en biiyiik tepesidir. Bati
doruguna yakm bir yerde, kurumus ve donmus bir pars iskeleti vardir. Bu kadar
yiikseklikte o pars ne artyormus? Buna kimse akil erdiremiyor.”*

Aslinda sair haklidir. Izmir Karsiyakali bir deniz ¢ocugunun karlar iilkesi
Bingo1l’de ne isi vard1? Belki Klimanjaro’da degil ama Bing6l’iin karli daglarindaydi.
Kacip gittigi o karl daglarin pars1 olmak istiyordu belki de sair. Ama kendini vurdugu o
karli daglardan istedigi zaman donebilir miydi bilinmez.

Metin Altiok siirlerinde “bir yerlerde biri mutlaka vardir” dedigi aradigini
sonunda Bingdl’de bulmustur. Ogrencileriyle siirekli hasir nesirdir. Ogrencileri Metin
Altiok’u ¢ok sever; ciinkii o iliskileri siradan Ogretmen-6grenci kalibinda tutmaz.

Ogrencileriyle arkadas olamaya ve onlardaki duyarliligi yesertmeye calismaktadir.

Bingd!'tin “Tiirkiye’yi bilmeyen insanlar1” Altiok’a ve onun sairligine sahip c¢ikar.

*«Metin Altiok’tan Esi Nebahat’a Mektup”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.300.
4707.11.1980 tarihli mektup.
*807.11.1980 tarihli mektup.
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Burada sevilen, sayilan bir 6gretmen olur. Bingdl halki, hayati boyunca keskeleri az
olan saire, keske daha Once meslege baslasaydim dedirtir. Bingol’de higbir sikimnti
cekmez ilerleyen yillarda sair.

Hayat1 boyunca parayla basi hi¢ hos olmayan sairin, Bingd1’de de basi pek hos
olmaz. Ama en azindan para sikintis1 ¢ekmez. Ciinkii burada her seyi bor¢ almak
miimkiindiir. I¢kisinden buzdolabina kadar her seyi aydan aya 6demek kaydiyla bir
kurus bile 6demeden alabilmektedir. Her seye ragmen Bingol’deki yasam pek de kolay
gecmez sair i¢in. Cocuklugundan beri fukaralik vardir, sevgisizlik vardir o kiiclik
bedeninde sairin. Ama Bingdl’de fukaralik ve sefalet onun imgelerini gelistirir,
zenginlestirir. Bireysellikten toplumsalliga tasinir act onun siirlerinde Bingdl
seriiveniyle. Sair gordiikleri karsisinda bir sey yapamamanin caresizligine biirliniir.

Ogretmen Metin Altiok’u, esi Nebahat Hanim bile evlendikten yedi sekiz ay
sonra kesfetme imkani bulmustur. Bingdlliilerin “Metin Hoca”s1 olmay1 basarmistir.
Kelimelerle anlatilmayacak kadar biiyiik bir sevgi ve saygi duyarlar Metin Hoca’larina.
Sair oldugunu bilirler bu kiigiik adamin.

Esi Nebahat Hanima hep giilerek: “Beni hala saskinliga diisiiren sey Bingd1’de
gdrdiigiim sair muamelesini bir baska yerde gormedim,”* diyen sairin, bu muamele hic
kuskusuz siirine Bing61’de de devam etmesini saglamistir.

26.11.1980 tarihli mektubunda kizina bahsettigi Kiiciik Tragedyalar adli kitab:
1982 yilinda “Tan Yaymlari’ndan” ¢ikar. Kitap bir “Ondeyis” siiriyle baslar. Bu siir,
alt1 y1l sonra 1988’de “Kavaklar” adiyla bir Onno Tung bestesine giifte olacak ve sairin
en ¢ok sevdigi sanat¢i olan Sezen Aksu’nun o sefkatli ve sevgi dolu sesiyle
seslendirilecektir.

Sairin 6gretmenligi bu sirada sadece okulda okuttugu felsefe dersi ile sinirh
degildir. Mahallede, sokakta, kahvehanede hep birilerine anlatacak bir seyi vardir sairin.
Peki ya 6grencilerinin Metin Hoca’s1. Onlarin kimi zaman en yakimn dostu, kimi zaman
ise anne ve babalarindan daha yakin olmayr basarmistir. Kiiglicik bir sehir.
“Yoksulluk...” Ogrencilerin, giyimine, kitaplarina, defterlerine yansiyan bir yoksulluk.
Sair bundan biiyiik bir ac1 duyar.

Altiok’un esi Nebahat Hanim tarafindan anlatilan bir anis1 soyledir: “Karli bir

giindiir. O giin okula ucu acik, yazlik bir ayakkabi ile gelen kiz 6grenci hi¢ bilmedi ama,

* Nebahat Cetin Altiok, “Kimsenin Bilmedigi Ogretmem Metin Altiok”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde,
$.90-94.
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kac geceler “kim bilir ayaciklar1 ne ¢ok tisiimiistiir” diye uyku tutmadi Metin Altiok’u.
Sofrada lokmalar dizildi bogazina, ag¢ kalkt1. Ve:

-Ah!... ben devlet degilim... Bu yoksulluk iicle besle sinirli degil. Ne
yapabilirim. Metin Altiok, siir yazar sonra da liir!...”°

Altiok’un 6grencisi Zeycan Yurtsever’in dedigi gibi “Her dogulu gibi biz de
yasamin zor kosullarindan nasibimizi aldik. Strekli ezilmisligin verdigi bir duygu
olmal1 ki yliregimizde hep bir hiiziin vardi. Bu da bizi biraz isyana zorluyordu. Hem
devlet, hem doga sert davrandi bize.””!

Bu isyan sadece Bingol halkinin isyan1 olmamistir. Orada yasamaya karar veren
Metin Altiok’ta kendini bu isyanin icinde bulmustur. Yasadigi, gordiigii olaylar daha da
biiylik yaralar agar sairin ylireginde. “Benim i¢in ikinci iiniversite oldu” diyen sair
Bingd1’de hayat1 gormiistiir, tanimigtir.

“Bir giin Bingol’e iki ceset getirdiler. Bing6l bu o6liilerle ¢alkalandi. Kahveler
bosaldi. Herkes gormeye gidiyor. Ben de gittim. Morga gotiiriiyorlard: cesetleri. Biri
erkek, daha biyiklar1 terlememis, Obiirii bir kiz... Erkegin elbiseleri iistiinde, kiz
cirilgiplak. Ama erkegin yiizii diimdiiz, burnu yok, baldirindan da lop et koparilmais,
parmaklar1 miirekkepli. Parmak izi almislar.”*

Bu olaydan sair ¢ok etkilenir. Kendini rakiya vurur. Metin Altiok 6nce siir yazar,
sonra Oliir. Altiok bu gordiigii sahnenin uzun siire etkisinde kalir ve bir yaz giinii
Abdullah Nefes’in de oldugu bir dost toplantisinda kendi intihar sahnesini anlatir biitiin
acik yiirekliligiyle.

Abdullah Nefes’in kulagima iki sair arkadasin intihar sdylentisi geldi demesiyle
dokiiliir birer birer:

“Bende de var bir tane. Anlatayim da yaz bunlari. Otekileri bilmem; ama
benimkinde adimi sanimi agikc¢a yazabilirsin. Boylece bir tligleme olur; adini da
“Tiirkiye‘de Sairin intihar1 Boyle Olur” koyarsim.”’

Intihar gelgitlerindedir sair. Dersi baslamis, aln1 camda daglara dogru bakar.

Baktikca daglar ¢eker sairi kendisine. Kararini verir. Votkasini, birkac¢ tane portakalini

ve siirini alip 6tede goziine kestirdigi bir tepeye dogru ¢ikacaktir. Sisler i¢inde kiiciik bir

3% Nebahat Cetin Altiok, a.g.e., s.91.

3! Zeycan Yurtsever, “Ogretmenim”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s.80-84.

32 Enver Ercan, “Metin Altiok Roportaji”, http://epigraffisek.com.tr./index.php? num=363.
33 Abdullah Nefes, “Metin’le Bir Zamanlar”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.24-32.
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tepe. Ressamlig1 girer araya sairin arada bir. Resmi daha da belirginlestirmek igin
Nefes’e. Bata ¢ika tepenin etegindedir artik. Agir agir tirmanmaya baslar. Kar ufak ufak
serpistirirken gdziine kestirdigi bir yere yerlesir. ki yudum votka, bir dilim portakal.
Baslamistir artik sair. Sonra yine votka, yine portakal. Sisenin dibi goriinmiisken, kar
bastirmaya baslamistir. Ama soguk neresinde sairin. i¢inde bir sicaklik tarifsiz. Dibi
goriinen siseyi Ozgiirligline dogru birakir asagiya dogru, ardindan bir de portakal.
Beyazliklarin i¢inde giinesin rengi. Sessizce gdmiiliir pamuklar i¢cindeki yataga. Ne bir
ezan sesi, ne bir alkis duyar. Doganin sessizligiyle bas basadir. Yakalar da siyah-beyaz
bir fotograf bile degildir artik. Ustiine bir de bembeyaz bir ¢arsaf drter, gdmiiliir iyiden
iyiye sonsuzlugun i¢ine dogru. Bahara, karlar eriyip, beyaz ortiiler ¢ekilinceye kadar
gdmiilmiistiir. Sonra bulurlar sairi. Belki biraz sakallar1 biraz da saglar1 uzamustir. Iste
sairin 0limiinii boyle tasarlar Altiok.

Ama isin gercegi baska. Votkasmi alir, portakallarin1 da. Bata ¢ika tepenin
etegindedir. Ancak asagidan bakinca goziine kestirdigi tepe bu olmadigmi fark eder.
Sanki sairin goziine kestirdigi tepe daha yiiksektedir. Tirmanmaya devam eder. Bes
metre, on metre derken nasil olduysa paldir kiildiir yuvarlanir asagiya. Sair bir tarafa,
sise bir tarafa, portakallar bir tarafa. Toplamaya ¢alisir kendini, siseyi ve portakallari.
Daha dikkatli ol diye kendini uyararak, baslar yeniden tirmanmaya. Tepe git gide
goziinde biiyiir sairin. Daha ilk ulastigi yere varmadan tekrar yere. Senaryo ayni...
Dostlariyla birlikte asagida bulusur. Nefesi daralir, soluk alip vermekte giicliik ¢eker.
Etekte toplar da Otesini berisini. Onlar saire, sair onlara bakar bir siire. Tepe ise
yukaridan hepsine. Derken sair dayanamaz. Dagin eteginde bagdas kurar, siseyi acar,
portakalini yarar; baslar. Bir gézii tirmanamadi81 tepede, bir gozii sisede. Kendi kendine
konusur sair: “Oglum Metin, bir daha giicline gore se¢ dliimiinii. Ama verdigin sozii de
yerine getir. Tepede olmadi, etekte bitir siseyi.”

Dostlarindan uzakta
Bir bozgun aksaminda
Gerisingeri
Donerken kasabaya;
Baktim gokyiizii
Birden yildizla doldu
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Aksamin serinligi
Almima vuruyordu.”

Sairin intihar kurgusu bununla bitmez. Yarida biraktigi kurguyu tamamlamak
icin birka¢ defa daha girisimde bulunur. Zaman zaman asir1 alkol yiiziinden kendini
tamamen yitirir. Yine kendini asir1 alkol yiiziinden kaybettigi bir gecede o kiigiik bedeni
dogdugundan beri karsilastigi acilara isyan eder. Sair bileklerini keserek intihar
girisiminde bulunur. Tabii ki yiiregi yarali sairin yaninda “dayanacak bir omuz” hep
vardir. Nebahat Hanim, ilk giin verdigi iyi glinde kotii giinde yaninda olacagina dair
ettigi yemini hakkiyla yerine getirmistir her zaman. Ama bu intihar girisimi Nebahat
Hanim’1 umut ve umutsuzluk, 6liim ve korku arasinda gelgitlere siiriiklemistir hastane
koridorlarinda bitmek bilmeyen uzun saatlerde...

Sairin, siirine “kan sigramistir” Bingdl’de. Bingdl insanini ¢ok seven ve biiyiik
sehrin o pembe gozliigiinii geldigi yerlerde birakan Altiok, yeni bir hayati, gercek hayati
ogrenir Bingol’de. Derinlesir, zenginlesir, sevinir ama en ¢okta cani acir.

Her seye ragmen Bingdl aslinda Metin Altiok i¢in oldukca renkli bir kenttir.
Ama sairin dayanamadig1 tek bir sey vardir: Kizi Zeynep’in 6zlemi. Kizindan uzak
olmay1 istemeyen sair, Bingdl’deki tiglincii ders yilmi doldurup Ankara’ya yakin bir
yerlere tayinini istemeyi diisiinmektedir. Boylece kisa tatillerden bile yararlanip kizini
gormeye gidebilecektir. Yasal olarak da bu miimkiindiir. Yasaya gore dordiincii derece
mahrumiyet bolgesinde iki yildan sonra ikinci ya da birinci derece bir yere tayin
istenebilmektedir. Ancak Altiok’un tayini gerceklesmez. Altiok mu bu tayini istemez,
tayini mi yapilmaz kesin bir bilgimiz olmamasma ragmen, biiylik bir olasilikla siyasal
inanc1 yillarca degisime ugramamis ender sairlerden biri olarak onun kendince
belirledigi somut kosullar ugruna tayin istemedigini sdyleyebiliriz. Ama kesin olan bir
sey var ki, Bing6l’de bulundugu yillar boyunca 6grencilerin en sevdigi hocasi olur.
Yaptig1 isi sevmektedir. Miifredatin verdigi emirlere gore isleyen bir hoca degildir
Metin Altiok. Ogrencileri hocalartyla konusurken kendilerini “gercek bir birey” gibi
hissederler; sonra da Metin Hocalari’nin oglu ve kizi gibi...

Felsefe 6gretmeni ve felsefe dersi Bingdl Lisesi i¢in ¢ok liikstiir. Tabii ki Metin
Hocalarr’ndan once. Metin Hocalar1 ile en zevkli ders olmustur, siirekli tartisirlar

derslerde. Metin Hoca’nin Ogrencilerine en biiyiik 6giidi: “Cocuklar, sorgulaym,

% Abdullah Nefes, a.g.e., s.24-32.
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irdeleyin, sorun siirekli sorun, sakin susmayin, giinliik yasamdan kopmussaniz, hayattan
da kopmussunuz demektir.”>>

Altiok, degisik bir Ogretmendir. Sadece Bingdl Lisesi i¢in degil, biitiin
meslektaslar1 arasinda da farkliligini agik bir sekilde gosterir. “Ders kitab1 tagimayarak
anlatacagi konularm sayfalarin1 yutip cebine koyup, bosuna hamallik yapmadigina
inanacak kadar farkl1.”

Cabakgur Deresi’ne bakan smifindan derenin etrafindaki kavaklara dalar sik sik
teneffiislerde. Kim bilir belki kavaklar Altiok’a o sevdigi Izmir’ini hatirlatmaktadir.

“Ah kavaklar, aci diistii pesime ardimdan 1slak ¢alar”

Kavaklara bakarken tabii ki aklina erken olmus yemisi, nar ¢icegi, garip kusu
olan kiz1 Zeynep diiser. Ogrencilerinin gérmedigi halde, ¢ok iyi tanidiklar1 Zeynep.
Ozellikle dgrencilerinden “Zeycan Yurtsever’e” siirekli kizini anlatir. Kizin1 Bingdl
halkina, 6grencilerine, kiirtlere ¢ok benzetir. Zeynep’te onlar gibi kara kasli kara
gozliidiir. Gozlerindeki hiiziin, sadece kizindan bahsederken kiigiik bir mutluluga
dontistir sair i¢in. Canindan ¢ok sever kizini, gonliinde kizi1 Zeynep’ten daha énemli bir
sey yoktur. Yasamasinin tek gayesidir. Kendi sézleriyle soyle ifade eder meslektasi
Semiramis Karaarslan’a: “Bingol’tin kari, dagi, bali meshur ama benim gonliimde
kizimdan daha nemli hi¢bir kimse olamaz.”*® der.

Kizin1 “denizim” diyerek sever sair. Ciinkii o denizi ¢ok seven bir deniz
cocugudur. Denizin ugsuz bucaksiz olusu, utka bakarken sairi ayr1 bir umutla doldurur.
Siyah gozlerindeki o puslu hiiziin yerini piril piril umutlara birakir. Bozuk diizenin
diizelecegi hissini verir denizin sonsuzlugu saire.

Sevgisini her mektubunda belli eden sair: “Aramiz derya-deniz de olsa, sira
daglar da, en ufak bir sikintinda asar gelirim,”’ diyerek kiziyla arasmdaki sevginin
sinirlar tantmadigini agikca vurgular. Ama ayni zamanda oldukca diislinceli bir babadir
Metin Altiok. Yasadigi sikintilar1 hep en asgariye indirerek komik bir hikayeye
cevirerek anlatir kizina: “Evi yerlestirdigimizde kim bilir belki ara tatillerde sen de bir
haftaligina gelir Bing61 City’yi goriirsiin. (...) burada higbir seyin 6nemi yok. J.R.’dan
baska. Sahi J.R. kim vurdu yahu! Adam kim vurduya bile gidemedi. Aslinda ben

33 Zeycan Yurtsever, “Ogretmenim”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s.81.

% Semiramis Karaaslan, “Ah Keske o Eski Mektuplar Yine Olsa...”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.84.
37 Metin Altiok’tan Kizina Mektuplar 2, “4 Eyliil 1980 tarihli mektup”, Varhik , Aralik 1993, S.1035,
s.33.
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Kristin’den ummazdim. Yazik oldu giizelim kizcagiza. Ama sunu unutma J.R.’lar
5lmez ve de kam yerde kalmayacak.”®

“Gonderdigim sincabi, yani senin koydugun adla Saziye’yi sevmene c¢ok
memnun oldum. O gercekten de disi bir sincap. Biyiklar1 olduguna bakma. Sincaplarin
disileri de biyiklidir.”>®

Bingd!'lin yabaniligini de ayr1 bir sever sair. Daglarini, dogasini, tilkilerini,
kurtlarini, bes ay siiren karli kiglarmi. Acisma aci katar sairin telas iginde kisa
hazirlanan insanlar. Saclarindaki aklar c¢ogalir. Siirlerindeki her bir dize de nasil
yasanmisliklar varsa her bir akta da ayr1 bir yasant1 vardir. Ayr1 bir hikayesi vardir.
Artik aynalarda yepyeni bir Metin Altiok vardwr. Zaman su gibi akip gitmekte,
mevsimler kistan yaza, yazdan kisa donmektedir.

Bazen hosnut oldugu bazen hosnut olmadigi Bingol’de sair, siirlerine
sigmmuistir. Siir, sairi sicacik, kiiciiciik evine dogru ¢ekmektedir. Siire sigmmistir ama
resmi brrakmamistir. Kendi deyimiyle: “ben onu biraktim ama, o benim pesimde hala.
insan yiizleri, kuslar, oklar ¢iziyorum ara ara.”®® Hatta sair 1983-1985 yillar1 arasinda
kiiciik heykelciklerle de hasir nesir olmaya baslar. Ogrencisi “Metin”, Metin Hoca’s1
icin Cabakc¢ur Cayindan taslar toplar. Topladig1 taslar1 6gretmenine vermeden Once
okulun duvarima siirterek piiriizlerini diizeltmeye calisir kiiciik Metin. Sonra hocasinin
hiinerli ellerinde piiriizleri giderilmis taslar birer heykele doniisiiverir.

Altiok’un Bingdl seriiveni unutmak istedigi sevgisiz gegen bir cocuklugun
iizerine olusturdugu, sevgisiz kalmisg baskalariyla bu boslugu doldurma cabasidir.
Kendisi ve bagkalar1 arasindaki bu olusum Bing6l’den 6nce bireysel bir fonksiyona
sahipken, Bing6l’den sonra toplumsal bir fonksiyon kazanmistir. Sairin yasamini
Bingbél’den 6nce ve sonra diye ikiye ayirmak miimkiindiir. Cinkii “ad1 kent” olan
Bingo6l, sairin yasaminda tarifi miimkiin olmayan pek ¢ok seye sahitlik etmistir. Kendi
benini bulma g¢abasinda olan sair bu sefer de bir varolus problemiyle karsi karsiya
gelmistir. Sevgisizlikle baslayan yasami Bingol’de kani dinmek bilmeyen bir yaraya

donmiistiir adeta. Bu yaraya tuz basan Bing61’iin derin acilar1 da cabasidir onun i¢in.

*¥ Metin Aliok’tan Kizina Mektuplar 2, “26.11.1980 tarihli mektup”, Varlik , Aralik 1993, S.1035, 5.33.
3922.10.1981 tarihli mektup, a.g.y., s.34.
50 Abdullah Nefes, “Metin’le Bir Zamanlar”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.24-32.
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“Ogretmenlik; insani, 6grenciyi sevmekle baslar,”'

der sair her zaman.
Demesine der ama bu inanci 1986 yilinda Bing6l Lisesi’'nden Geng¢ Lisesi’ne
stiriilmesine engel olamamistir. Altiok, biitiin yumusak huyluluguyla “eh, gider geliriz”
diyerek ince bir alayla durumu gayet olagan karsilar. Ancak Nebahat ve Metin ¢iftinin
bu siirgiinii kabullenmesiyle zorluklar bitmez. Tam kisa girerken lojmandan ¢ikmalari
istenir. Bingol konut sikintisi olan bir sehirdir Ustelik. Ama Altiok cifti bunu da
kabullenip, ev bulur ve lojmandan ¢ikarlar.

Bingo1’iin Geng ilgesindeki Geng Lise’sinde heniiz bir yilini1 bile doldurmayan
sair, Ogretmen icin baska bir zorluk daha kapiy1 ¢almaktadir.

1987 yil1 Eyliil ay1 sonlarinda bir giin kapidan esi Nebahat Hanim’a “bil bakalim
nereye gidiyoruz?” diyerek girer Metin Altiok. Nebahat Hanim daha neler oldugunu
anlayamadan sair cebinden sar1 bir zarf, zarfin i¢inden de yazili bir kagit ¢ikarir.

(13

Kagitta; . Karaman Imam Hatip Lisesi’ne atandmiz(!)” yazihdir. Cift
saskindir Karaman’a nereden gidilir? Nasil gidilir? Hicbir fikirler1 yoktur.
Kiitliphanelerindeki Orta Atlas’1 acarlar Karaman’a nasil gidildigini 6grenmek igin.
Ogretmenlik yapamayacagini, yaptirmayacaklarma o giin inanir sair. Inanir inanmasina
ama bu siirgiinii de kabullenir.

O giinlerde “bunlar felsefe okutturmayacaklar, anlasildi,” diyen sairin dedigi
¢ikar. Karaman Imam Hatip Lisesi’nde felsefe dersi yoktur. Laf olsun, torba dolsun diye
haftada iki saat psikoloji derslerine girer. Cuma giinleri de okuldaki biitiin 6gretmenler
Cuma namazina gittikleri i¢in okulda ndbet¢i 6gretmen olarak kalir.

Karaman’a stiriildigt 1987 yilinin Mart ayinda “Kerem Yaynlari’ndan” sairin
besinci kitab1 olan Ipek ve Kilaptan ¢ikar. ipek ve Kilaptan aslinda Bingol
dogumludur. Kitabun basinda; “ben bu diinyada bir pitragim” epigrafi yer alir. Metin
Altiok’un Kendinin Avcisi’'nda ki i¢ hesaplasmasi kitapta iyice belirginlesmistir.
Bingdl’de gordiigii yasadigi acilar, toplumsal bir boyutta kitapta yer almaktadir. Bu
kitab1 sairin olgunluk dénemi iirlinii olarak adlandirabiliriz. Bu kitabin ardindan sair,
sanat ve edebiyat diinyasida 1989 yilinda aldig1 “Halil Kocagdz Siir Odiilii” ile adini
tekrardan duyurur. Bu gelismeler sairin Karaman’daki kiiskiinliigiinii bir nebzede olsa

azaltmustir.

' Mehmet Taner, “Metin’li Zaman”, Golgesi Y1ldiz Dolu i¢inde, s.65-71.
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Karaman’da kaldig1 ii¢ yil boyunca sairi sevindiren bir diger olay ise
Bingo1l’deki 6grencilerin sairi ziyarete gelmesidir.

Bir giin 6grencilerinden “Bedriye Korkan Korkmaz” 6gretmeni Metin Altiok’ u
ziyarete Karaman’a gider. Once biiyiik bir hasretle kucaklasirlar. Sonra saatler birbirini
kovalar, muhabbete kendilerini dyle kaptirirlar ki Bedriye, Konya’da kaldig: ilk ii¢c ay1
odunsuz, komiirsiiz ve yataksiz gecirdigini soyler. Tabii ki Bedriye kendisini sohbetin o
sicak havasmma Oylesine kaptiwrir ki anlattiklarmin farkinda bile degildir. Kizcagiz
kendine geldiginde Metin Hoca’smin agladigini goriir. Metin Hoca, Ogrencisinin
elinden tutup, onu odunlarm oldugu odaya goétiiriir. Kiz1 kadar ¢ok sevdigi 6grencisi
icin, dar biitcesiyle aldig1 kishik komiiriinii gozden ¢ikaracak kadar farkl ve sevgi dolu
bir insandir o. Ama Metin Hoca’nin sevgisi bu kadarla kalmaz. Sabah 6grencisi
kalkmadan marketten sucuk ve yumurta alir gelir. Kahvaltida sucuklu yumurta vardir.
Ayrilik vakti geldiginde ise biletini de alip yolcu eder 6grencisini.

Aradan bir hafta geger. Altiok Metin’in akli 6grencisinde kalmustir. Ogrencisinin
calistig1 yere esmer bir bayan gelir. Bedriye Hanim’1 gormek istedigini sdyler. Merak ve
telas i¢cinde Bedriye Hanim der. Esmer bayan kendisini Altiok’un gonderdigini soyler
ve 1srarla evine gitmek ister. Altiok’ un gonderdigi esmer Sena Hanim, Bedriye nin
evinde odunu, komiirli olup olmadigin1 6grenme ¢abasindadir. Amaci1 Metin Altiok’a
haber vermektir. Ama bunu Bedriye uzun yillar sonra 6grenir. Ciinkii Metin Hoca
ogullart ve kizlar1 gibi gordiigli Ogrencilerinin  gururunu incitmeyecek kadar
diistincelidir. Kimi zamanda o6grencisi gelecek diye heyecandan uyuyamayip erken
kalkip tras olacak kadar da bir cocuk safligindadir.

Ama ne yazik ki Karaman Metin Altiok’u anlamayacak kadar bagnaz ve kisir bir
cevredir. Sairi hi¢ olmadig1 kadar mutsuz etmeyi basarir. Saghgi giderek bozulur ve
hastalanir. Bir siire Karaman Devlet Hastanesi’nde tedavi gortir.

1990 yilinda “tad: kalmadi 6gretmenligin™®® diyerek dostlarmm da yardmyla
alkolizmi sebep gostererek malulen emekli olur. “Malulen emekliyim artik. Su T.C. ye
attim sonunda kazigi. Alkol bagimliligi adli hastaliktan aldim raporumu. Maluliim
emekliyim, 6zgiiriim ve iste dondiim kiirk¢ii diikkanina. Ankara Ankara gilizel Ankara!”
Artik yeni adresleri Ankara Dikmen’dir. Ahmet Say; Altiok’un Bingdl Lisesi’nden

Karaman Imam Hatip Lisesine tayinin ¢ikismi ve saire dgretmenlik yaptirmayislarmni

62 Nebahat Cetin Altiok, “Kimsenin Bilmedigi Ogretmen Metin Altiok”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s.
90-93.
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“aydin diismanligmin ucuz birer 6rnekleri”® olarak degerlendirir. “Parmak kadar bir

sair ¢cocugu asagilamak, yasam sevincini kirmak, kendi aydin cevresiyle iliskisini

engellemeyi gorev bilen bir kiiltiir politikasmnin agababalaridir.”®*

Ahmet Say’a gore.

Metin Altiok, Ankara’da emekliligin keyfini siirmeye baslamistir. Karaman’dan
sonra Ankara yillar1 ¢ok verimli gecer. 1989-1993 yillar1 arasindaki son donem, sairin
sagliliginin ara sira sarsildigi, siire iyice sarildigi, liretme sevincinin arttigr dort yili
kapsar. Sair, Ankara’da bulundugu siire igerisinde saglik sorunlarmma gecikmeksizin
miidahale edebilmektedir. En biiylik sansi1 arkadasi sair Behget Aysan’m Ankara
Numune Hastanesi’nde ¢alisiyor olmasidir.

Altiok, bu yillarda Ahmet Say’in baskani oldugu Edebiyat¢ilar Dernegi
tarafindan diizenlenen edebiyat etkinliklerinin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur.
Sair, Ankara’dan ve edebiyat ¢evresinden ayr1 kaldig1 yillarm acisini ¢ikarirmiggasina
siirlerine, desenlerine ve denemelerine yogunlasmistir. Ayrica katildigi edebiyat
etkinlikleri sayesinde cevresi iyice genislemistir. Sair, sadece edebiyat etkinliklerine
katilmakla kalmayip Edebiyatc¢ilar Dernegi tarafindan yayimlanan aylik biiltenin de
editorliigiinii yapmaya baslar.

1990-1993 yillar1 arasinda tam alt1 siir kitabr yazmistir sair. Siir kitaplarinin yani
sira siir iizerine yazilmis bir deneme kitab1 olan Siirin Tlk Atlasi adli kitab1 da son
derece basarili diizyazilardan olusmaktadir. Ayrica yine ayni zaman dilimi igerisinde
haftalik olarak ¢ikan “Aydinlhik” gazetesinin “Kara Kutu” adli kosesinde de yazilarini
yayimlamaya baslar sair. Biiyiik bir keyifle yazdig1 yazilari, oldukca dikkat ceker. Has
siir okurlar1 denebilecek bir okur kitlesi ve dergiler tarafindan dikkatle takip edilir Kara
kutu yazilar1.

Altiok “Kara Kutu” adli késesinde yazacaklarmi Dogu Peringek ile uzun uzun
konusup, tartisir. Kapitalizm insanligi korkung bir felakette siiriiklemekte; insanlik,
tarithinin en barbar, en yikic1 sistemi altinda kiyamete gitmektedir ikiliye gore.
Kapitalizm, emek¢iyi somiirmekte, ezmekte, insan1 kirletmekte ve yasadiklar1 gezegeni
bile yikima ugratmaktadir. Iste « Kara Kutu” bu felakete gidisin seyir defteri olacaktir.
Davasinin adam1 Altiok, felakete giden insanligin durumunu “Kara Kutu” da not edip,

inceleyecek ve tutanak diizenleyecektir.

63 Ahmet Say, “Metin”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.57-65.
% Ahmet Say, a.g.e., 5.57-65.
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“Kara Kutu” baslig1 Metin Altiok’un Tarihsel Materyalizmini dile getirir. Ama
nesnel bir gerceklik degildir, bu gergekeilik, devrimciliktir. Sair, “Kara Kutu” sunda
biiylik umutlara 151k tutmus, emekgi halka yol gostermistir. Altiok, higbir zaman nesnel
gercekeilige teslim olmaz felakete kendini higbir zaman birakmaz. Cilinkii o bir sairdir.
Sair “nesnel gergekeiligi bazen, olmayan1 olduran, goriinmeyeni goriiniir kilandir.”®

Aydinlik’ta yazmayi, bir aydin sorumlulugundan 6te bir parti gorevi olarak
benimsemistir. Hem de biiylik bir hosgoriiyle. Yanlisliklar yapilmis, yazilart unutulmus,
kaybedilmis, kosesinin yeri degistirilmis olmasina ragmen. Ciinkii o, partili bir sair
olmay1 hayatmmn bir 6devi olarak bilmistir. 1960’larda partilidir. Tiirkiye Is¢i Partisinin
iiyesidir. Ama 1990’larda yine partilidir. Bagkanligini Dogu Peringek’in yaptig1 Isci
Partisi’nin tiyesidir. “Tiiyap Kitap Fuari’na gider, Altiok Metin. Dogu Peringek ile uzun
uzun konusur. Bir sanatgi1 olarak bireysel olarak 6zgiir olamaz saire gore. Partili olmak,
nesnel ger¢ege ulasmak icin bir yoldur. Bunlari konusurlar. Birka¢ gilin sonra,
Ankara’dan Hasan Yalgin Peringek’e telefon eden Altiok, “partiye gitmistir ve yazin
beni, hemen partiye yazin”® der.

Dogu Peringek’e gore; “Ahmet Telli Altiok’un akrabasidir. Mark, Lenin ve
Mao’da Altiok’un akrabasidir. Sairin; siiri de davasi da evrenselidir.”®’

1990 yili Altiok icin oldukca hareketli gegmeye devam eder. 1900 yilmin
Eyliil’iinde Gercegin Ote Yakas1 adli kitabi “Tiirkiye Yazilari’'ndan” ¢ikar. Aslinda
“Tiirkiye Yazilarr” yaymnini ¢oktan durdurmustur, bdyle bir yaymevi olmamasina
karsin, sair kitabinin “Tiirkiye Yazilarin’dan” ¢ikmasi1 konusunda ¢ok 1srar eder. Hatta
Ahmet Say ve Altiok’un ortak dostlar1 olan Nezih Danyal’da:

Baktim annem yoktu yanimda
Sirtimda bahriyeli giysimle
Ben bir kez kayboldum ¢ocuklugumda

dizelerini vurgulayan sik bir kapak yapmistir. Sairin kendi ben’i ile olan i¢

hesaplasmas: Gercegin Oteyakasi’nda da devam eder. Bu kitabi igin sair

“Bingd!’ludiir”® der.

% Dogu Peringek, “Yakilacak Sair Metin Altiok”, Golgesi Yildiz Dolu icinde, s.94-104.
% Dogu Peringek, a.g.e., 5.97.

" Dogu Peringek, a.g.e., 5.98.

8 Ahmet say, “Metin”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s. 57-64.

% Enver Ercan, “Metin Altiok’a Sordular, Séyledi” ,Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.139.
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Sairin tiretkenligi bitmek bilmez. Ayni yil Eyliil ayinda Dértliikler ve Desenler
adl kitab1 “Elyazilar1 Yayincilik’tan” ¢ikar. Bu kitapta Altiok’un sairliginin yani sira
ressamlig1 da karsimiza ¢ikar. Karakalemle ¢izilmis kiiciik desenler, kuslar ,eller, gozler
ve yiirek stisler siirlerini.

Kitaplar1 pes pese yayimlanmaya devam ederken, edebiyat dergilerinde de sairle
yapilmis sOylesiler ¢ikmaya baslar. Diger bir taraftan da Altiok, panellere ve edebiyatla
ilgili hemen hemen her tiirli etkinlige katilmaya ¢alisir.

1991 yilinin Ocak ayinda Siiveyda adli kitab1 “Korsan Yayincilik’tan” ¢ikar.
Siiveyda; yiiregin ortasinda bulundugu sanilan siyah nokta anlamma gelmektedir; ama
diger bir anlami ise tohumun i¢indeki itici glictiir.

Oziinii arayismin devamui olarak nitelendirebilecegimiz bu kitabin bdliimlerinden
biri de Altiok’la arasinda “ti akrabaligi” olan yakin arkadasi Cemal Siireya’ya hitaben
“Cemal Siireya I¢in Bes Siir” adin1 tasimaktadir. Aralarindaki bu akrabaligin sebebi; her
iki sairin de diinyayla ve kendileriyle dalga ge¢meleridir. Ayn1 yil Siiveyda adli siir
kitabiyla “Cemal Siireya Siir Odiilii” nii de kazanmustir.

1992 yilmin Ekim’inde “Varlik Yaymlari’'ndan” Alaturka Siirler adli kitabi
¢ikar. Ozdemir Ince’nin Kendinin Aveist adli kitabmin arkasmna yazdigi “sen bir
alaturka ozansm” sifat1 hosuna gitmis olmali ki sair dokuzuncu kitabinin adin1 Alaturka
Siirler koymustur. Bu kitap Altiok hayattayken ¢ikmis olan son siir kitabidir. Oysa bir
sonraki kitabinin ipuglarint “Fermuar” adli siirinde verir.

1992 yilmin Aralik aymda “Promete Yaymlari’ndan” sairin siir iizerine
denemelerini iceren Siirin Ik Atlas1 adli deneme kitab1 yayimlanr.

Altiok, hayat1 boyunca sonunda huzurlu bir ¢alisma ortamina kavusmustur. Son
derece tiretken bir donemindedir ve belki de hayatinda hi¢ olmadigi kadar mutludur.
Ahmet Say’in Altiok i¢cin kullandigr; “tam bir siir iiretme organizmasf’70 yakistirmasi
oldukea yerinde bir tespittir.

29 Mart 1993 Antalya, “Nazim ’a Sevgi Gecesi”. Metin Demirtas, Ali Thsan
Yal¢in ve Metin Altiok konusmacilar arasindadir. Sivas katliamina birkag ay kalmistir.
Gece bitmistir. Sair, iist liste devirir kadehleri. Begonvilli Sokaginin basindadirlar.

Metin Altiok ve Ali Thsan Yalgin dnde, Metin Demirtas ayag1 aksayan kedisiyle arkada,

" Ahmet Say, “Metin”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.63.
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Demirtag, masadan topladigi balik artiklarimi kedisine vermeye caligir. Altiok ve Yalgin
dalga gecerler Demirtas’la.

Altiok bagirir: “Topallar aras1 dayanigsma.”

Son aylarm farkinda olmadan sanki dostlariyla vedalasirmisg¢asma, igki
sohbetleriyle gecirir Altiok.

“Bir glin yine Metin Demirtag ve Altiok birlikte evdedirler. Altiok’un oniinde
rakt kadehi. Digerleri ¢oktan pes etmistirler. Nazim Hikmet’ten bir siir hatirlamaya
calisir. “Memleketimden insan Manzaralari’ndan” bir boliim... “Yanarak yanarak diye
baslar... Serareler falan...” Demirtas okumaya baslar: Yanarak yanarak parmaklari
serarelerden/ insan yiireklerine dokundu bu elleri/ Yirmi bes sene/ Yani bir ruhu asir.””!

Altiok, Sivas’a gitmeden yirmi giin once on kitabin1 birden yere yayar ve esi
Nebahat Cetin icin hepsini birer birer imzalamaya baslar. “Sende kitap setim yok,
bulunsun” der, basina gelecekleri biliyormuscasia... Giderken masanin {izerine kendi
resmini ¢izdigi bir kagit birakir, esine doner. “Yandigimin resmidir” der.”

Senlige katilacak diger konuklarla birlikte Ankara’dan otobiise binip, yola
cikarlar. Okul piknigine giden yaramaz c¢ocuklar gibi sakalar, sarkilar ve tiirkiiler
esliginde yolculuk etmektedirler. Liitfiye Aydin ve esi birlikte otururlar. Arkalarinda
Burhan Giirel yalniz oturmaktadir. O’nun hemen arkasinda ise Behget Aysan’la birlikte
Metin Altiok. Liitfiye Aydmn en sondaki koltuklardan birinde yalniz oturan arkadasi
Demet Isik’1 yalniz birakmamak i¢in arada gidip gelirken Aysan’ a ve Altiok’a takilir.
“Yahu bu ne suskunluk ?” “Siz de giiliip eglensenize biraz” “Hayir.” Yalnizca ikisinin
de yiizlinde incecik bir giiliimseme. Sanki her seyi biliyormuscasina. Arada birbirleriyle
fisildasarak, cok¢a da susarak tamamlarlar o gece yolculuklarini. 1 Temmuz 1993
Sivas’a varirlar.

Katilimcilarin bir boliimii gibi Metin Altiok da Madimak Oteli’ndeki odasina
yerlesir. Semahgilarla, tiyatrocular “Devlet Su Isleri’nin misafirhanesine” gegerler.
Buruciye Medresesi’'nde sergiler acilir. Sivashilarla soylesir, hayranlarmin getirdigi
kitaplar1 imzalar Metin Altiok.

Buruciye Medresesi’nin gorkemli tag oyma kapisinin topluca fotograf ¢cekinirken

aniden gen¢ bir sairin resme girmesiyle, diger katilimcilarla ayr1 yone bakan

! Metin Demirtas, “Metin Altiok”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.105.
2 Ligtfiye Aydin, “Yiiregim Yangm Yeri”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.110-115.
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yiizlerindeki trajik bir glilimseyis, elinde sigarasi, ceketi ilikli ve kravath bes kisiden
biridir. Sanki kendisi i¢in diizenlenmis bir 6diil torenindedir sair.

2 Temmuz Cuma giinli Buruciye Medresesi'nde yazarlar okurlariyla
bulusacaktir yine. Ogle saatlerinde, katilimcilar yemek yerken yaslar1 16-22 arasinda
degisen, kimi daha yash provokatoérlerinde bulundugu birkag yiiz kisilik bir grup Pasa
Camii’nden c¢ikarlar. Katilimcilar oturduklari lokantadan bile atilan slogan seslerini
duymaya baglarlar. Daha giivenli olacagmi diistinerek lokantadan ¢ikip otellerine geri
donerler. Fakat “seriat isteriz” diyerek ilerleyen kalabalik, Madimak Oteli’ne
geldiklerinde sayilar1 bes bin kadar olmustur. Oteli taslayip, camlar1 kirmaya baglarlar.
Tesadiif oldugu tartigma konusu olmasina ragmen belediye yol yapiminda kullanilmak
iizere otelin karsisma tas yigmistir. Az uz degildir yigilan tas. Bes ton kadardir. Ofkeli
seriat¢1 kalabalik tarafindan biitiin taglar Madimak Oteli’ne yagdirilir.

Aksam saat sekiz gibi gaza batirilip ateslenmis ilk tas otelin icine diiser.
Disaridaki kalabaligin sayisi ise yirmi bini bulmustur. Insanlar 6fkenin dozunu
arttirmiglardir. Ellerinde benzin bidonlari, Madimak Oteli’ne dogru yliriimektedirler.
Once lobideki perde tutusur, sonra otelin girisindeki ahsap dograma kat... Yerlerdeki
halilar... Kara bir duman kaplamaya baslar otelin i¢ini ...Solugu kesilir insanlarin
nefessiz kalirlar... Zehirli gaz ve kor alevler, yaralananlar, dumandan bogulanlar...

Bilincini kaybettigi ana kadar herkese moral verir Metin Altiok. Yangindan
hemen oOnce c¢ekilen resim tam bir hiiziin tablosudur yasananlari anlatan. Madimak
Oteli’nin merdivenlerinde Battal Pehlivan’in ¢ektigi son fotograf.

Fotografta Altiok, Ugur Kaynar ve Behget Aysan otelin merdivenlerine
oturmuslar, Aysan en sagda ve Oniinde bir yangm sondiirme aleti; Ugur Kaynar
arkasinda, hi¢ yanindan ayirmadigi ¢antasma ve belgelerine sarilmis bir halde. Altiok
ise elinde o iinlii tahta fir¢a. Sanki kendini ve ¢evresindekileri savunmaya calisir bir
haldedir. Ama en ironik olan ise hepsinin yiiziindeki zoraki resim giilimsemesi.

“Sair boyle savasir” der Altiok. Son sozlerinden biri bu olur.

Elindeki tahta firga, bir durustur, ortacag kundakeilarina karsi bir tavirdir zamani
durdurmasinlar diye; bir var olustur, savasarak var olmaktir. Acaba bu ii¢ sair 6liimiin
kendilerini bekledigini biliyorlar miydi yoksa onlar mi1 6liimii bekliyordu. Bu sorunun

cevabini elbette ki tek bir fotografa bakarak vermek oldukg¢a zor.
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Madmmak Oteli'nden Cumhuriyet Hastanesi’ne getirilen cesetlerin arasinda
Metin Altiok’u bir doktor fark eder. Bir giin once sairi dinlemistir panelde. Goriir
gormez sairi tanrr. Insanlarin yasaylp yasamadigini kontrol etmeye bile liizum
gormeyen hasta bakicilara ve doktorlara ragmen, bu gen¢ doktor ve bir arkadasi
Altiok’a sahip ¢ikarlar. Nabzi sifirdir ama yasam belirtileri hala vardir. Gizlice yukariya
dahiliye servisine kacirirlar sairi. Bes giin boyunca tedavisini tistlenirler.

Litfiye Aydin ve esi Cafer Can Aydin 4 Temmuz giinii, oliilerle ayn1 ucakta
Ankara’ya getirilirken, Altiok, Sivas’ta yogun bakimdadir. Solunum sorunuyla daha
sonra Ankara’ya sevk edilecektir.

7 Temmuz ‘da devletin gonderdigi Millet helikopteri ile Ankara’ya sevk edilip
Gata Agir Yanik iinitesine yatirilir. Ilk giinden beri bilinci kapali olan sairin hayati
fonksiyonlar1 iyice zayiflamustir.

9 Temmuz Cuma giini saat 16.30°da Gata Yanik Servisi’ne getirilen dort
hastadan ne yazik ki bir tek Altiok hayatin1 kaybetmistir. O’nu yasatmaya sevginin de
giicii yetmemistir.

Oliim nedeni: Karbon monoksit ve siyaniire bagli zehirlenme. Beyin &demi,
yiizde on oraninda yanik.

Sucu: Sucu biiyiiktiir. Aydin olmaktir. Sevgi dolu olmaktir. Insana insanca
davranmaktir. Din ve kapitalizm siirtlismesinden ¢ikan yangin sairin sonunu
hazirlamistir.

Kendi 6liim nedenini ise aslinda daha dnce kendisi yazmistir.

Bilmemen gereken
Seyler ogrendim
Sorular sordum

Sormamam gereken
Gordiim apagik
Gormemem gerekeni
Soylenmezi soyledim
Sug¢um biiyiik
Ve taammiiden

(“Stirgiin”, B.A.K., 189.)
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Bu aci haberi ilk olarak 9 Temmuz gilinii Behget Aysan’in yeni agtigi
muayenesinde dostlarla yaralari sarmak i¢in toplanan Ali Cengizkan alir. Tabii ki
Nebahat Cetin’e sdyleme gorevi de yine Cengizkan’indir. Ama bogazina bir seyler
diglimlenir.

Insan dedigin sacaktaki
Giivercinin farkinda olacak
Ve bir cicek acacak kendince
Bu ask var ya bu ask;
Dikkat!
Yanginda ilk kurtarilacak
(“Uyarilar”, B.A.K., 5.89.)

Peki ya ilk esi Fiisun Altiok, 1979 Mayis’inda Ankara Kavaklidere’de ki
evlerinden ugurladigi Metin Altiok ile hi¢ kimsenin aklina gelmeyecek bir karsilagsma
toreni yasar. On dort yil sonra yasanan ilk bulusma kimsenin aklindan ¢ikmayacak bir
cenaze toreninde gerceklesmistir.

Cenaze torenini, Altiok’un 1990-1993 wyillar1 arasinda kose yazilar1 yazdigi
“Aydmhk” gazetesi ile 1990 yilinda tekrar iiye oldugu “Is¢i Partisi” diizenler.

Kizt Zeynep, gencecik ruhunu altiist eden biiylik kaybini; “bir ortacag
karanliginda babamu kaybettim. Metin Altiok siirleri hep yasayacak,”” diyerek dile
getirir. Kiz1, cenazeden bir gece dnce Parti merkezine gider. Sigara dumanindan goz
g0zii gobrmeyen bir odada acili, 6fkeli, isyan dolu koca koca adamlar bir araya gelmisler
ve 24 yasinda daha hayatmin basinda babasini kaybetmenin acisini yasayan geng bir
kiz1 bekliyorlardir. Bu ¢ocuk denecek yasta ki kiz kocaman yiiregiyle o koca koca
adamlarin yiiregine seslenir.

“Liitfen babami1 bir militan gibi degil, bir sair gibi gdmelim, isyani, nefreti,
otkeyi onu ugurladiktan sonraya erteleyelim. Sivas olayini lanetleyen her gdsterinizde
en 6nde yer alacagim sz veriyorum. Ama yarm ki térenin bir sairin cenaze toreni gibi
olmasi gerek. Bunu babamdan ve benden esirgemeyin.””* Gerektigi yerde soze girecek
olan ve kizina destek olmak icin bekleyen Fiisun Akatli’nin Zeynep Altiok’un cesareti

ve olgunlugu karsisinda agzini bile agmasina gerek kalmamustir.

7 Fiisun Akatli, “Bendeki Metin”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.115-125.
7 Fiisun Akatli, a.g.e., s.120.
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Toplant1 salonunu dolduran inanghi ve otkeli partililer yumusamis ve yash
gozlerle Zeynep’i bagirlarina basarlar ve ona soz verirler.

Ertesi sabah Ankara’da, Sakarya Caddesi’nin Mithat Pasa Caddesi ile kesistigi
yere yakin Isci Partisi binasi oniinde kalabalik toplanir. Kocaman, esmer, biyikli
adamlar sozlerini tutmusturlar. Her biri Altiok’un siirlerinden dizelerin yer aldigi
pankartlar hazirlamislar ve Zeynep Altiok’u ve cenazeyi beklemeye baslarlar.

Tabut getirildiginde 6tkeli kalabalik yepyeni bir olayla saskina doner. Altiok un
cenazesi Kiirt bayragina sar1 bir sekilde gelir. Kiirtler, onun sevgili dostlari, sevdigi
insanlar ve esi Nebahat Cetin. Ama her seye ragmen sair ne kiirttiir, ne de kiirtciidiir.
Kiz1 Zeynep son bir giicle cenazenin yanina adeta ugar. “Cikarin bu bayragi, babam
sarilacaksa Tirk bayragina sarilir, yoksa ciplak tahta tabutta gotiiriiriiz onu.” Altiok’un
kiz1 6fkeli ama sakin bir durus sergiler. Son giiciiyle haykirmaktadir ama gii¢liidiir. Sair,
felsefeci, ressam ama en Onemlisi insan gibi insan Metin Altiok’un kizi Zeynep
Altiok’tur ve bu durumdan son derece gururludur.

Cenazenin arkasindaki kortej binlerce kisiden olusmaktadir ve ilerledik¢e daha
da kalabaliklagmaktadir. Kizilay’dan Maltepe Camii’ne yiiriimiislerdir. Maltepe
Cami’den Tirdogan’a, sonra Karsiyaka’ya oradan da kabristana yliriirler. Yol boyunca
evlerin balkonundan cenazenin lizerine cicekler atilir, kortejin Oniindeki hoparlorlii
aractan yaymlanan Ruhi Su ve Sezen Aksu’nun sesleri bu muhtesem torene katilan
herkese ayr1 bir giic verir. Ruhi Su’yun basbariton sesiyle Pir Sultan Abdal seslenirken
yliriiylis tamamlanir. Altiok’un kendi siiri olan “Kavaklar” Sezen Aksu’nun besteledigi
sarki ile alkislar i¢inde gomiiliir.

Belki de torene katilan herkese sairden son kalan sey yakalarina takilmak {izere
verilmis olan “7x7 boyutlarindaki fotograftir. Diger fotograflarina goére daha da
yaslanmisg goriinmektedir. Fotografin iizerinde sairin; adi, soyadi, dogum tarihi ve su
dizeler yer alir:

Omriimce kendimi hep sézde buldum,
S6z cehennemdi yanip kavruldum.

Saire bu fotografi begenip begenmedigi sorulsaydi eger; bir eliyle fotografi

tutarken, diger eliyle biyiklarini ¢ekistirerek, her zamanki algak goniilliigiiyle; “Olmus

"’

olmus ¢ocuklar, yani fena degil. Bundan iyisi can saglig1!” derdi muhtemelen.”

73 Salih Bolat, “Siirimizin Gezgini”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.199-202.
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Metin Altiok, kardesi Merak Altiok’a bir giin; “on taneden fazla siir kitabi
cikarmayacagim, elli yasindan fazla yasamayacagim, 6liimiim yatagimda siradan bir
5liim olmayacak” der.”® Ali Cengizhan’a ise 6liimiinden sonra yaymlanacak olan Hesap
isi Siirler’in onuncu ve sonuncu kitabi olacagini séyler.”” Altiok dedigini yapmustr.
Hesap Isi Siirler ve Soneler adli kitaplarmi kendi elleriyle daktiloya gekip ciltler.
Boylelikle on kitabi tamamlanmis olur. Sairin yine “bilici” yoniinden olsa gerek,
sagliginda biitiin siirlerini Bir Aciya Kiraci adini vererek ciltlemis ve yayima hazir hale
gelmistir.

Altiok’un sevgi dolu kocaman kalbi sonunu da gorebilmistir. Artik, Altiok’tan
geriye calisma odasinda duran, kendi yonttugu kii¢iik Kibele heykelleri, daktilosu,
gozIigli ve kiiciilmiis kalemleri 6zenle birbirine eklemis, yapistirmis ve Oylece

brrakmustir.

1.2.Eserleri
1.2.1.Siir Kitaplar::

1.2.1.1.Gezgin
1. Baski Dost Yayinlari, Ankara, Mayis 1976.
2. Baski Doruk Yaymlari, Ankara 1991.

1.2.1.2.Yerlesik Yabanci
1. Baski1 Yeni Ankara Yayinlari, Ankara 1978.
2. Baski Doruk Yayinlari, Ankara 1991.

1.2.1.3.Kendinin Avcisi
Tirkiye Yazilar1 Yaymlari, Ankara Ekim 1979.

1.2.1.4 Kiiciik Tragedyalar
Tan Yayinlari, Ankara Mayis 1982.

7 Meral Altiok, “Tavan Aras1”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.15-16.
" Ali Cengizhan, “Metin Altiok, Sair”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.176-179.



1.2.1.5.1pek ve Kilabtan
Kerem Yayinlari, Ankara Mart 1987.

1.2.1.6.Gergegin Oteyakasi
Tirkiye Yazilar1 Yaymlari, Ankara Eyliil 1990.

1.2.1.7.Dértliikler ve Desenler

Elyazilar1 Yayincilik, Ankara, 3 Eyliil 1990.
1.2.1.8.Siiveyda

Korsan Yaymcilik, Istanbul Ocak 1991.

1.2.1.9.Alaturka Siirler
Varlik Yaynlari, Istanbul Ekim 1992.

1.2.1.10.Hesap Isi Siirler

Promete Yayinlari, Ankara, Ekim 1993.
1.2.1.11.Soneler

Korsan Yaymcilik, istanbul, Kasim 1994,

1.2.1.12.Yel ve Giil
Can Yayinlari, Istanbul, 1993.

1.2.1.13.Bir Aciya Kiraci
1.Baski Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998.
5. Baski Yapi1 Kredi Yaymlar1 2002.
1.Baski Kirmiz1 Yaymlari, Kasim 2006.

1.2.2.Siir Uzerine Yazilan
1.2.2.1.Siirin 11k Atlas:
1.Baski Promete Yayinlari, Ankara, Aralik 1992.
1. Baski Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul Haziran 2003.
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1.2.3.0yunlan
1.2.3.1.1kili Av
Tirkiye Yazilar1 dergisi, 1979.
1.2.3.2.Su Damlasi,
TRT’de 1979 yilinda oynanmustir.

1.3.0diilleri

1.2.4.1.1980- Omer Faruk Toprak Siir Odiilii. (Kendinin Avcisi kitabryla Ahmet
Telli ile paylasti.)

1.2.4.2.1989- Halil Kocagdz Siir Odiilii.

1.2.4.3.1991- Cemal Siireya Siir Odiilii. (Siiveyda adl siir kitabiyla almustir.)

1.4.Metin Altiok’un Sairligi

Ben bu diinyada bir pitragim...”*

Altiok, 14 Mart 1941 tarihinde Izmir'in Bergama ilgesinde diinyaya gelir.
Linotip operatorii olan babasi Siileyman Altiok mektep medrese egitimi almamis
olmasina ragmen kendini yetistirmis, kiiltlirli ve aydin bir adamdir. Babasmin edebi
cevreleri yakinen takip etmesi miinasebetiyle; okuma yazmaya hazir bir muhit i¢inde
kendini bulur. Bilgeliginin temeli babasindadir. Cocukken babasindan dinledigi
masallar ve halk hikayeleri onun sahsi ben'in olusumunda ¢ok énemli bir yer tutar.

Uzun yillar Bergama'da kalamayan aile izmir'in Alaybey Mahallesine tasinir.
Ilkokula burada baslayan Altiok, kiz kardesiyle birlikte yeni diinyalarin kapilarmni
aralamaktan da geri kalmaz. Bahcelerinde bulduklar1 eski Yunan figiirlii tabaklar
Altiok'un yaraticiliginin renklere dokiildigii ilk orneklerdir. Tavan arasindaki odasi
Altiok'un edebi kisiliginin temellerinin atildigi ilk noktadir. Ilk dizelerin kagitla
bulusmasi, ilk desenlerin renklere biiriindiigii yerdir odasi. Buldugu tabaklara giil deseni
cizen, yiiksek sesle yazdigi siirleri okuyan bir ¢gocuktur. Bazen ¢izgiler bazen de kelime
arayislariyla saatlerini gecirir. Altiok'un ¢ocukluk donemini "g¢iraklik donemi" olarak

saymak miimkiindiir.

" Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul 2006, s.179.
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Alaybey ilkokulu'nun ardindan Karsiyaka Lisesi'ne baslayan Altiok kisa siirede
edebiyat 6gretmeni Belkis Zincirkiran ve resim dersine giren ressam Serif Bigali'nin
dikkatini geker. Altiok'un tavan arasinda yazdig: siirlerin ve yaptigi desenlerin ilk kez
giin yiiziine ¢ikmasini saglayan bu degerli insanlardir. Lisede kendi arkadas ¢evresiyle
birlikte bu yillarda edebiyat, siyaset ve felsefe lizerine uzun uzun sohbetlerde bulunur.
Bu dénemlerde yazdig: siirler acemice olmayip Nazim Hikmet, Behget Necatigil, Ezra
Pound, Hemingway, Langsten Hughes, Lorca, Neruda ve Nerval'in etkisini yansitir. Rus
klasikleri ve ozellikle Dostoyevski, Altiok'un ilk genglik doneminde okudugu sair ve
yazarlardir. Tabii ki bu isimler ferdi siir istiyakinin olusumunda son derece énemli bir
yere sahip olmusturlar.

Teneffiis ve diger ara saatlerinde herkes baska seylerle mesgulken o, hayrani
oldugu sair ve yazarlarin kitaplarini okuyarak zamanmi gecirmektedir. Altiok 60'l1
yillarin basinda da yasindan beklenmeyecek kadar biiylik bir klasik miizik arsivine
sahiptir. Kii¢lik yasta biiylik bir birikime sahip olan Altiok lise yillarinda ¢esitli tiyatro
oyunlarinda da rol aldig1 gibi okullar aras1 diizenlenen pek cok siir yarismalarinda da
odiiller almistir. Mizag olarak ice doniik bir yapist olmasina karsin, on parmaginda on
marifet olan Altiok'un bu sanat¢1 ruhunun sesine de yansimasi aslinda pek de sasirtic
bir durum degildir.

Liseyi bitirdiginde egitim alacagi bolimii belirlemis olan Altiok, felsefe okumak
istemesine ragmen donemin puanlama sisteminin azizligine ugradigi icin daha Once
hayatinda da s6z ettigimiz lizere Hintoloji béliimiinde okumaya baslar. Sadece {i¢ ay bu
boliimde okumus olmasina ragmen kiiltiirel birikimini ve resme olan yetenegini fark
eden hocalarindan kisa siire icerisinde asistanlik teklifi alir. Ancak Altiok ¢ok kararl bir
yapiya sahip olmasindan dolay1 felsefe boliimiinde kontejyan acilir agilmaz hintoloji
bolimiinden kaydini aldirir. 1963'te iiniversiteye baslayan Altiok, donemin 6nde gelen
isimlerinden Nusret Hizir'm Ogrencilerindendir. Altiok'ta var olan muhakeme,
sorgulama, elestirel zeka ve merak duygusu Hizir sayesinde 6n plana ¢ikmis ve bu
unsurlarla Altiok, hayatina yon vermeye baslamistir. Bu yillarda Altiok'un siir yazdigini
iniversitedeki arkadas cevresi bilmemektedir. 1963-1971 yillar1 arasinda devam eden
iiniversite yillarinda da birikimli genglerden olusan bir arkadas g¢evresi olan Altiok,

ilerde esi olacak olan Fiisun Akath ile de bu donemde tanisir. Altiok kiiltiirel birikimini



64

bu cevrede de ¢ok gecmeden gosterir ve basta Akatli olmak {iizere herkesi kendine
hayran birakmay1 basarir.

1966 yilmin Temmuz ayinda evlenen ¢ift, pek ¢ok maddi zorluga ragmen mutlu
olmay1 basarir. Altiok evlendiginde de resim calismalarina devam eder ve kiiciik
heykeller yontar. Her an her yerde bazen sigara paketinin {izerine bazen de bir peceteye
siir yazabilen Altiok'un ¢antasindan, ¢ekmecesinden ya da cebinden yazilmis bir kag
dize ¢ikmasi muhtemeldir. Fakat bir o kadar da diizenli bir yapiya sahiptir. Yazdigi
siirleri kendi el yazisiyla ya da onun deyimiyle "piring yazisi" ile yazip dosyalamay1
asla ihmal etmez. Belki de Altiok'u, Altiok yapan en temel husus sahici ve kendi
olmasidir. 11 Aralik 1969 kizinin dogumuna kadar hayatinda da bahsettigimiz gibi bir
cok kisisel ve karma sergiler acar ve esiyle kisa bir ayrilik siireci yasar. Kizinin diinyaya
gelmesiyle hayati, agki, siirleri yeniden alevlenmeye baglar.

12 Mart 1971, yasanan sarsintilar, evlerin aranmasi, pek ¢ok arkadasinin hapse
girmesi Altiok'u olduk¢a derinden etkiler. Elinde olmadan gergeklesen dis diinyaya ve
onun gercekliginde ortaya ¢ikan olumsuzluklar, diizensizlikler, yasanilanlarin kendi
basina gelme ihtimali siirinde kendini pek fazla hissettirmese bile sairi derinden etkiler.
Ancak sairin i¢inde bulundugu yogun aci ve sizi siirlerinde kimi zaman kendisini
olumlama ve diizenlemeye ¢alisir bir sekilde karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla Altiok, siirini
sigmilacak bir mekan olarak goriir. Ancak Deniz'lerin ve diger genclerin inanc1 ondaki
yerini o donem resimlerinde bulur. "Kizildere Katliammi" bir seri olarak resmeder,
hemen ardindan 6zel bir teknikle kartondan oyarak ve c¢evresini miirekkeple boyayarak
yaptig1 "daragac1" serisi gelir. Bu serilerdeki resimlerin bir kismini satar, bir kismini
armagan eder. Altiok boyle bir kusagm icinde yetismis, olagandan cok daha fazla
duyarl biri olarak yasadigi acinin yiikiinii hep i¢inde tasir. Kimi zaman hazmedemez;
ama tasidig1 yiikiin agirhigini da kimseye belli etmez. 12 Mart'a dogru giden siirec
icerisinde hayatinda degindigimiz Gerilla Savas1 ve Marksizm adl kitabin toplatilmasi1
ve sorusturma donemi de sairin acilarina tuz biber eker.

Sair yanmi pek fazla herkesle paylasmayan Altiok'un siir dehasmi ilk
kesfedenlerden biri esi Fiisun Akatli'dir. Akatli'nin israrlarina ve bitmek bilmeyen
destegine ragmen Altiok uzun yillar bekler. Kendini siir diinyasinda gosterene kadar da
cevresindekiler tarafindan ressam olarak tanmir, hatta Sosyalist Kiiltiir

Ansiklopedisi'ne de ressam olarak gecer. Ancak uzun yillar siiren bekleyis 1976'da sona
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erer. Daha once "Soyut" dergisinde siirleri yayinlanan sairin ilk kitabi Gezgin Dost
Yaymlari'ndan ¢ikar. 1977- 1983 yillar1 arasinda Ahmet Say'in yayimladigi Tiirkiye
Yazilar1 adli aylik edebiyat dergisinde siirleri ve desenleri yayimlanir. 1978'de ikinci
kitab1 Yerlesik Yabanci ise Yeni Ankara Yaymlari'nda basilir. Bu arada "Soyut,
Tirkiye Yazilari,, Olusum, Halkin Dostlar1" dergilerine yazilar yazmaktadir. Kendinin
Avarsi, Kiiciik Tragedyalar, Ipek ve Kilaptan, Gergegin Oteyakasi, Dortliikler ve
Desenler, Siiveyda, Alaturka Siirler, Hesap isi Siirler, Soneler ve bir de siir {izerine
yazdig1 Siirin T1k Atlas1 adli bir deneme kitabi ¢ikarir. Bir siire Ortadogu Amme Idaresi
Enstitiisii'nde ¢alisir. 1979'da esi Fiisun Akatli' dan ayrilinca enstitiideki isini de birakir.

Esiyle siiren evliligi boyunca Ataol Behramoglu, Ziilfii Livaneli, Ahmet Say,
Sinan Fisek, Tomris Uyar, Turgut Uyar, Cemal Siireya, Ozdemir Ince, Fethi Naci, Bilge
Karasu, Cetin Sipahi gibi bir ¢ok sanat¢i1 yazar, ressam ve diisiiniirle ayni ortami
paylasir Ankara' da. Ancak evliliginin son bulmas1 ve sairin Bingdl'e "yoksunluklar ve
yoksulluklar" sehrine gidisiyle birlikte hayati degisir ve bu aliskin oldugu, cevreden
fazlasiyla uzaklasir. Sair, bu donemini hayatmin "ikinci tiniversitesi" olarak sayarken,
biz bu déonemi "olgunluk donemi" olarak sayabiliriz. Bing6l'de kaldig1 donem boyunca
sair kendi kozasi sikica 6rmiis, olgunlastirmis, ferdi hayatmin sikmntilarini, acilarini,
Bingdl'deki 6gretmenligi sirasinda yakindan taniyip, yasantilarina ortak oldugu Bingol
halkiyla birlestirmistir. Altiok i¢in 1980'de ikinci esi Nebahat Cetin ile evlenmesine
ragmen Fiisun Akatl hep yarim kalan bir agk oykiisii olarak kalmistir. Ayriliklarindan
sonra yazdig1 pek cok ask temli siirinde de sair hiizlinlii ve yarim kalmis bir askin
hikayesini anlatir sekildedir adeta. 1990 yilinin Ocak ayma kadar siirdiirdiigi
gorevinden alkolii sebep gosteren bir saglik kurulu raporu ile emekliye ayrilir. Ayni yil
cok sevdigi Ankara'ya bir daha ayrilmamak {izere yerlesir.

1990'dan 6liimiine kadar siir, deneme ve karakalem caligmalariyla hayatmin her
anin1 doldurmaya ¢alisan sair basarili liriinler vermekle birlikte, Aydinlik gazetesinde
"Kara Kutu" baghikli haftalik kosesinde kiiltiirel sorunlara deginen yazilar yazar. 2
Temmuz 1993 Sivas olaylarinda zehirlenerek kaldirildigi Ankara Gata Yamk
Merkezi'nde 9 Temmuz giinii hayatini kaybeder.

"Ben Metin Altiok, adanmis yiiregi imgelerin. Tiirk¢enin gece gezen uykusuz

mahalle bekgisi."” 1965'ten beri siirleri yayimlanan, ancak daha ¢ok Sivas olaylarinda

7 Metin Altiok'a Sordular, S6yledi, "Sozlerinde Sair", Golgesi Yildiz Dolu, s. 141-149.
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oldiikten sonra ad1 duyulan Altiok, kendini yapilan bir roportajda boyle tanimlamistir.
1976'dan 6limiine dek on iki siir kitab1 ve bir deneme kitab1 yayimlayan Altiok, ayni
zamanda soyut ve sade ¢izimleriyle ressam olarak da bilinen bir diisiince ve sanat
adamudir. Sairligi ¢ok sonra ¢ikmis olsa da son donem siirlerine baktigimizda siir ve
desen ¢aligmalarmin i¢ ice ge¢mis oldugunu goriiyoruz.

Metin Altiok, ilk kitabi Gezgin’den son kitab1 Hesap Isi Siirler’e kadar farkli
yogunluklarda; fakat ¢ogunlukla ayni temlerin iizerinde gezinmistir. Sair'in siirlerini
tematik olarak inceledigimizde de gordiigiimiiz lizere en c¢ok isledigi temalar; aci, ask,
Olim, yalnizlik, yabancilasma ve kacis, yolculuk ve siirgiindiir. Sair, genel olarak
bireysel temlerin iizerinde yogunlasmis olmasina ragmen siirlerinde toplumsal bir acinin
vermis oldugu siziy1 hissetmek miimkiindiir. Birey olmak saire yetmez, birey olmakla
yetinmek saire sigliktan baska bir sey getirmez. Dolayisiyla sair tiimelden tikele
gitmektense tikelden tlimele gitmeyi tercih etmis ve siirlerinin orijinini birey olarak
segmistir. Altiok'un hedefledigi toplumsalliktan ¢ok daha ote de evrenselliktir. Altiok,
bunun da ancak bireyin i¢indeki insani 6ze iliskin duygulara inilerek ulasilabilecegi
kanisindadir. Dolayisiyla Altiok'a gore; siir bir insandan tiim insanlara uzanan, onlarin
insancil 6zlerinden yapilan bir yapidir. Siir gizemli bir yaratidir. Sair ise bu yaratiy1
ortaya koyan bir aracidir. Siir sairden bagimsiz olarak ortaya cikar ve gelisimini
stirdiirtir, sairin gorevi ise bunu bliyiik bir ustalikla ve 6zgiinliikle digsariya ¢ikarmaktir.
Siirini belli akimlarin disinda tutmay1 basarabilmis olan sair, kendi duyarliligi ve
yasami arasinda siirini olusturmus ve beslemistir.

Altiok'u siir diinyasma su tarihte girmistir diye sinirlandirmak yanlig olur. Ciinkii
o hep siir diinyasindadir; ancak gizli kalmay1 se¢mistir. Siirinde, yasaminda, yasama
bakisinda, geride durusunda her zaman gizli kalmay1 tercih etmistir Sairin, duyus,
diisiiniis ve imge kullanimi agisindan Ikinci Yeni'den etkilendigini sdyleyebiliriz. Fakat
Ikinci Yeni siirinde ¢ok sik karsilasilan anlamda rastlantisallik, dili bozma gibi
asirihiklar bakimmdan Altiok, Ikinci Yeni'den ayrilir. Sairin sdyleyisi son derece
yalindir, bu da sairin siirlerini Ikinci Yeni'deki kapahilik ve anlamsizliktan uzak tutar.
Sair, siirde toplumsalligin son derece gerilimli bir hal almis oldugu donemde siir
diinyasindaki gizliligini giin yiiziine ¢ikarmayi tercih etmistir. Ancak buna ragmen
Altiok'un siirlerinde kavgadan, sosyalizmden, savaslardan, sorusturmalarindan ya da

gelecegine inanilan giizel giinlerden s6z edilmez. Halbuki Altiok, toplumcu sairlerle
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ayni siyasal goriisleri ve siir disinda da ayni platformlar1 paylasmaktadir. Hayati
boyunca goriisii degismeyen bir diisiince adami olmustur. Dogu Peringek Altiok i¢in su
sOzleri soyler: "Yiiregi yangindir, beyni is¢i smifi davasinin kivilecimiyla tutugsmus. Bir
Oomiir, Mecnun gibi atesin {lizerinde yuirlimiistiir, ayaklariyla degil, bilinciyle yiiregiyle,
yana yana 1sik saca saca."*’ Sosyalist diinya griisiinii savunmasima hatta Tiirkiye Isci
Partisi' ne iiye olmasina karsm onun siyasal goriislinii siirlerinden ¢ikarmamiz oldukca
zordur. Oysa hayati ile siirleri son derece oOrtiisen bir sair kimligine sahiptir. Altiok,
kendi siiri i¢in; "Siirini belli akimlardan uzak tutmaya calisan, bagirmayan, yumusak
baslt bir siir" der. Metin Altiok'un siire basladigi donemi edebiyat diinyasmnin bir
toplumun bireylerden olusmus oldugunu unuttugu bir donem olarak nitelendirmek
yanlis olmayacaktir elbette. Dolayisiyla bireyin varligini unutan bu toplumcu ¢izginin
smirinda Altiok, toplumun bireylerden olustugunu, bireysel duyarliligin 6n planda
olmas1 gerektigini, ertelenen hiiziinleri, iistesinden gelmekten korkulan acilar1 dile
getirmekten ¢ekinmeyen bir sair olmay1 basarmistir. Bu yiizden Altiok 6zgiin bir sairdir.
Gerek siirlerinde, resimlerinde gerekse yasaminin temelinde ¢ozmeye calistigi ana sorun
"geleneksel-yerel" ile "devrimci-evrensel" kaliplari i¢cindeki ¢atigsmadir. Altiok, asla
icinden geldigi, beslendigi kaynaklarin biitlinliigiinden kopmadan, onlar1 modernize
ederek, kendi kisiligini yiikleyip, bigimlendirerek yeni anlamlar yiiklemistir. Altiok,
ustaligiyla bu durumun {istesinden kolaylikla gelmeyi basarmistir. Onun ustaliinin
temelini buna baglamak miimkiindiir.

1960'l1 yillar diinyada ve Tirkiye'de hareketlenmenin ¢ok oldugu bir donemdir.
1960'l yillarda Altiok Isci Partisi'nin iiyesidir. Sosyalist diinya goriisii igindeki yerini
belirleyen sair, aydin kimligini tavrina yansitmay1 ¢ok iyi bilir. O'nun siiri de, davasi da
evrenseldir. Bir sanat¢min bireysel olarak 6zgiir olamayacagina inanan Altiok, partili
olmay1 nesnel gergeklige ulasmanin bir yolu olarak gortir.

Altiok, icine kapanmis, dis diinyayla tamamen biitiin iliskilerini koparmis bir
sair degildir. Siyasi durusu hi¢ degismeyen sair, gerek Ogrencilik yillarinda, gerekse
sahsi hayatinda siirlerine yansimayan siyasi durusunu hep savunmustur. Diisiincelerini
ve politik goriisiinii siirleri disindaki yazilarinda acikg¢a ortaya koymustur; ancak
siirlerine yansitmamayi Ozenle se¢mistir. Sairin bu durusunu en c¢ok Aydinhk

Gazetesi'nde "Kara Kutu" adli kdsesinde gormek miimkiindiir. Kara Kutu, Altiok'un

% Dogu Peringek, "Yakilacak Sair Metin Altiok", Golgesi Yildiz Dolu iginde , s. 94-103.



68

Tarihsel Materyalizmini ortaya koyar. Sair, kendini nesnel gerceklige teslim etmez.
Ciinkii nesnel gergekligin siiri bozdugunu disiiniir. Olmayacak olan1 oldurmak,
goriinmeyecek olan1 goriiniir kilmak, duyulmayacak olan1 duyurmak siirin gorevidir.
Siirin kaynagi yasamdir. Altiok'un siiri de insan diisiincesini, duygularini, emegini dile
getiren siirdir. Sair, dili bozan kisi olmasma ragmen dis diinyaya da olagandan daha
fazla duyarl bir kisidir. Yasanilan zamani, yasanilanlar1 begenmez. O'na gore sair, bu
diizensizlik i¢inde acilar1 dile getiren kisidir. Sair, Altiok'a gore soyle olmalidir: "Sair,
i¢c yasantisini ve i¢ degerlerini siirinde disa vurmalidir. Ciinkii her sair siiriyle olunmasi
gereken bir insan modeli ¢izer. Duygudaslik yoluyla okuru bu modele yonlendirir.

Sairin nasil biri oldugu bu insan Onerisinde gizlidir."gl

Dolayisiyla sair bu insan
onerisini getirirken siirin timisimi bozmamak zorundadir. Ciinkii siirin tinisin1 bozmak,
siir1 koreltir. Altiok, her seyin almir satilir oldugu bir diinyada yabancilasmis insanin
Oziinl arar. Bu gidisi "insan erozyonu" diye adlandiran Altiok, bunu bir yitim olarak
goriir. Ama bu yitime hicbir zaman sirtin1 donmez ve bir sair duyarhilifi ve mesih
goreviyle siirlerini dile getirmeyi basarir.

Sair, siirin toplumsal bir islevi olduguna inanir. Ona gore; "siir donmus bir
kavram degil ¢ok 6zel ve benzersiz bir var olus bi¢imidir. (...) Bana kalirsa siirin ne
oldugu olsa olsa betimsel bir yaklasimla aciklanabilir ve bu agiklama da siirin gizemli
varligimi sezdirmekten oteye gecemez."® "Siir yasayan, devinen yalaza benzer bir
seydir. Siir diye bir sey yoktur. Var olan yalniz sairler ve tek tek siirlerdir. (...) Siirin ne
oldugunu Ulkii Tamer'in su dizeleriyle yamtlayalim: Siir iiziimiin giinesidir, / Elmanin
kurdu. /Bégiirtlenlerin tozudur siir."® Dolayisiyla siir insan olmanin gereklerini ortaya
cikaran duygular1 yansitir. Altiok'un siiri, giinliik yasantilar veya toplumun i¢indeki
siyasi buhranlar1 yansitmak yerine insanligin ortak 6ziine iliskin evrensel olan 6zden
beslenir.

Altiok, yerellikten cok evrensel olmay:1 tercih etmistir ve daha oOnce de
bahsettigimiz gibi evrensel temalara yer vermistir. Bunlar1 kendi duygu diinyasinda
stizdiikten sonra sunmay1 basarmis olmasindan dolayi tekrara diismemis ve 6zgilinligi

yakalayabilmistir. Tarih boyunca islenmis bu temlere kendine 6zgii bir kimlik

¥ Metin Altiok, Siirin ik Atlas, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2003, s.55.
%2 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, s.11.
83 Metin Altiok, a.g.e.,s.12.
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kazandirmay1 basarmustir. Ilk kitabindan son kitabina kadar siirlerinde tematik bir
tutarlilik gézlenmektedir.

Bir sairin, siirinin kaynagi "yasami" dir. Insamin diisiincesini, duygularini,
emegini atesleyen bir siirdir Altiok siiri. Bazen insani egitir, bazen insani acitir. Ama
bagirarak anlatmaz hicbir seyi igten bir feryat koparir. Siire kaynaklik eden bu yasam
kavrami bireysel yasantidan ¢ok toplumsal biitlinliigii olusturan insani 6zdiir. Bu 6zii
salt bir ulusla veya kiiltiirle ya da zamanla siirlandirmak elbette ki yanlis bir yaklasim
olur. Sair evrensel 6zl hedefler. Ciinkii bu sayede okuruyla biitiinlesebilecektir. Altiok,
sairin siirsel ben ile olan hesaplasmasinin siiri ortaya c¢ikardigini ve evrensel bir
kucaklasma oldugunu kabul eder. Dolayisiyla 6znel duygularmn siirsel duygulara
dontisebildigi noktada sairin basarisi ortaya cikar. Sair sadece yerel olandan yana bir
tavir izlerse ki Altiok asla boyle bir tavrin takipgisi olmamistir, sadece o kiiltiirii tantyan
okura ulagsmis olur. Zaten sairin evrensel kiiltiir mozaigine ulagsmasina en biiylik engel
olarak dili goriir; fakat bir yandan da sairin ayni sebepten dolay1 evrensel oldugunu
digiiniir. Bu Altiok i¢in bir ikilem olusturur. Ancak sair siirini yazdiktan sonra
olusturdugu yeni dilin giinliik hayattan farkli bir dil oldugunu ve kendisine evrensel bir
nitelik kazandirdigimin bilincindedir. Bu yeni dil ulusalliktan soyutlanmis olan bir "{ist
dil" dir.

Metin Altiok siirinin ¢ikis noktast her zaman ac1 kavrami olmustur. O, acidan
yola ¢ikar. Ciinkii onun hayatinin her aninda aci1 vardir. Kimi zaman yol arkadasi, kimi
zaman boliinmiis kimliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Fiisun Akath, Altiok'taki
act kavrammin karsiligin1 soyle agiklar: "Herkesten ¢cok kendini hirpalayarak, hayatini
kanatarak yasayan, diinyayla barisamayan o6fkeli bir insandi. Ama 6fkesi siddete, atese
dontismek soyle dursun, sabun kopiigli cirmindeydi. Doniisiirse, hiizne, aciya, kedere

doniisiirdii. Act cekme dininin adeta Dostoyevski'den el almis bir salikiydi."**

Actyla
diyaloga girer ve konusturur. Zaten Altiok'a gore; sair aciy1 dile getirmesi gereken
kisidir. Ancak sairin 6zgiinliigli ve ustalig1 iste bu noktada kendini gosterir. Ciinkii o
toplumsal sartlardan kaynaklanan bir aciy1 degil, var olustan kaynaklanan aciy1 dile
getirir. Fakat dikkat etmemiz gereken nokta; sairin Bingol'e gidisidir. Bu gidis sairin
toplumdaki aksakliklari, yoksulluklari, acilar1 daha yakindan gdrmesine ve siirine

belirgin bir sekilde yansimasina sebep olmustur. Dolayisiyla imgeler daha bir

8 Fiisun Akatli, “Dumani Lekesiz Biri”, Varhk, Temmuz 2001, S.2001/07-1126, s.4.
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yabancilagsmis otel odalari, garlar ve bozkirlar daglara, kayalik alanlara ve bos arazilere
dontismiistiir. Bu yabancilik ise hi¢ kuskusuz biiyiik kentte yasamaya alismis olan sair
icin kiiclik bir kentte yalniz yagsamaktan kaynaklanan bir durumdur.

Bingdl'e gidisiyle Metin Altiok'un siirlerinde hem imgesel hem de bigimsel
olarak belirgin bir degisikligin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sair bu kentte
tanimadig1 bir yoksullugu, aciyi, yabanciligi goriir. Dolayisiyla bu durum siirlerine de
yansimistir. Siirleri acilarla doludur, yalnizlik ve hiiziinle bezenmis olan siirleri biitiin
insanlhigin hislerini anlatir sekildedir. Onun siirinde hiiziinler ve yalnizliklar sanki
insanhigin yiireginden Altiok'un yiire§ine akmis gibidir. Sair hiiziinlerini, acilarini
paylasir; fakat mutluluklarini, sevinglerini paylastirir. Altiok siirinin de gizemi bu
noktada ortaya ¢ikar. Kiiciik Tragedyalar, ipek ve Kilabtan ve Siiveyda Bingol
dogumlu kitaplaridir. Sairin Bingdl'de yasadigi derin aci, hiiziin ve yalnizlik siirine kan
sigratmustir. Bingdl'de gordiigii pek ¢ok olay sanki siirlerinde resmedilmistir. "Kimliksiz
Oliiler" adl1 siirini 6rnek olarak gdstermek miimkiindiir.

Yabancilagsma ve kacgis duygusu sairin pek ¢ok siirinde rastlanan bir temdir.
Daha once de belirttigimiz iizere bu yabancilasma olgusu hem bireysel hem de
toplumsal bir boyuttadir. Yasadigr cagi begenmemis olmasi sairin topluma
yabancilagsmasina sebep olmustur. Dolayisiyla bu durum sairi bireye, bireyin 6ziine
yonlendirmistir. Sairin bireyin 6ziinden kendini arayisina dogru giden bir yolculugu
olarak adlandirmak miimkiindiir. Bu yolculuk icsel bir nitelik tasir. Ciinkii sair de
mevcut bir aidiyetsizlik duygusu vardir. Kendini hi¢ bir yere ait hissetmeyen sair,
kitaplarinin da isimlerinde gordiigiimiiz gibi bazen bir "gezgin" bazen de bir "yerlesik
yabanc1" olmay1 tercih etmistir. Altiok'un siir diinyasina girdigi 60'li ve 70'li yillar,
toplumcu sanat anlayis1 ve bireysel sanat anlayislarinin birbirleriyle tartigmalarinin
yogun oldugu bir donemdir. Bireyin goriinmezlikten gelindigi, her seyin merkezine
toplumun yerlestirildigi bir sanat anlayis1 hakim olmustur. Dolayisiyla Altiok'un siiri
donemi icerisinde son derece bireysel sayilmaktaydi. Onun siirine sinmis olan pesimizm
sairi nikbin ve toplumsal c¢agdaslarindan ayirir. Dolayisiyla bireyi merkeze alan
yabancilagmis siir anlayisma Ikinci Yeni'ye yaklastirir. Sairin bu dénemdeki topluma
yabancilagsmasi kendine yabancilagmasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Onun siirinde
birden fazla siirsel ben'e rastlamak miimkiindiir. Bu benlikler sairin kendine

yabancilagsmasi ve Oziinii arayigin birer sonucudur. Yabancilasma hissi sairde eksiklik
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ve bosluk duygusunu da dogurmustur. Sair adeta bir yerlerden koparilmistir ve kopmus
oldugu yere gitme arzusundadir. Sairin bu yaklasimini Hasim'e benzetmek miimkiindiir.

Edebiyat tarihi boyunca yolculuk temi gercek manasinda ya da metafor olarak
islene gelmistir. Altiok'ta yolculuk temi ise soyut bir kavram olarak islenmistir.
Gezginlik bir kurtulustan ¢ok kagis, ice doniistiir. Kendi 0ziinii arayistir. Bu siirgiin
olma durumu sairin Bingél'e gidisiyle baslamaz. Sairin gezginligi ¢ok daha 6nceye
dayanan ¢ocukluk donemine inen bir siirecte baslamistir.

Sairin kendini topluma ve 6ziine yabanci hissetmesi yalnizlik ve iletisimsizlik
gibi kavramlar1 da beraberinde getirir. Bingol'e gidis istegi sairin bu olgular1 somut
olarak gerceklestirilmis oldugunun bir gostergesi, kendi kendini siirgiin edisidir. Burada
ait oldugu her seyden kendini soyutlamis ve gercek bir yalnizligi tatmistir. Yollar,
oteller, garlar ve gece sairin yolculuklar1 boyunca acidan sonraki arkadaslar1 olmustur.
Dolayisiyla yalnizlik kavrami islenis olarak 6zgiin olmasa da, sairin soyleyisi
bakimindan incelendiginde 6zgiin bir nitelik kazanmustir.

Altiok'un siirinde en ¢ok rastlanan biri de ask'tir. Sairin siire girdigi donem ya da
daha dogrusu adin1 duyurmaya basladigi donem g6z 6nilinde bulundurulursa ask temini
act temiyle birlestirmis olmasi son derece olagan durumdur. Onun siirinde ask aciya
esittir. Aska pesimist bir tavirla yaklasan sair, askin kirlendigine inanir. Altiok siir ve
ask arasindaki iligkiyi s0yle aciklar: " Sair icin siire ve aska ulasmak bir ¢opliikte alyans
aramak gibi bir seydir. Iste o bu arayis icinde umutla ve sabirla dokunur insan
yiireklerine. Konar goger bir yiirekten 6tekine. Ama gordiigii asinmiglik, yabancilagsma
ve ¢cagdas insan kirlenmesidir. Bu arayisin saire getirdigi acidan bagka bir sey degildir.
Siir ve sevda arayismin aci getirmesi ve aciya doniismesi giindelik yasamin boyutlarini
belirlemek bakimindan ilgingtir. iste sairin bu ¢abasi sonug¢ olarak onun yalnizligmin
kaynag1 olur.(...) Sairin kendi istegi ve emegiyle hak ettigi garip bir yazgidir bu."*
Dolayisiyla sair kadinin da bu kirlenmislige uyum sagladigmi disiinebiliriz. Ask1
kadimnla ve cinsellikle 6zdeslestirmez; fakat her seyin bir sonu oldugu gibi askin da bir
sonu oldugunu bilen sair, hep biten bir ask hikayesini anlatir. Ozellikle 1979 Fiisun
Akatli ile biten evliligi sairi hiiziinlii agklarin kahramani haline getirmistir.

Yukarida da degindigimiz gibi her seyin bir sonu vardir. Tabii ki insan dmriiniin

de. Dolayisiyla Altiok’un siirine de 6liim sinmistir. Ama 6lim metafiziksel bir nitelik

85 Metin Altiok, a.g.e., s.65.
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tagimaz. Altiok icin 6liim ac1 veren bir olgu olmayip, kurtulus, siginilacak bir limandir.
Sairin ilk olarak 6liim kavramiyla tanigmasi babasi Siileyman Altiok'u kaybettigi andir.
Bu tatsiz tanigsmadan sonra 6liim olgusu usul usul sairin siirine girmeye baslamistir.
Oliim, siirlerinde onun geldigi bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. bu yiizden tamdiktir bu
kavram saire. Yasamu, siirleri ve 6liimii birbiriyle i¢ ige olan sair i¢in 6liim gayet dogal
bir olay gibidir, bu olaganlik Bing6l yillarindan itibaren siirine "intiharlarla" yansimaya
baslar. Oliimii bir kap1 olarak diisiiniirsek eger intihar bu kapmin anahtaridir ve sair bu
anahtar1 elinden birakmaz, istedigi zaman kilidi ¢evirip kapidan girebilecegini diistiniir.
Altiok'un siirleri poetik ac¢idan incelendiginde sairin dili, imgeyi ve bigimi ne
kadar ¢cok onemsedigi ortadir. Altiok; "Her i1yi sair diiniin yorumcusu ve gelecegin
imgesel yorumcusudur," derken; kendisinin de nasil iyi bir sair oldugunu aciklamis
gibidir. Dolayisiyla her isin bir mantig1 felsefesi vardir. Buna baglh olarak derin ve
tutarl siir yazmak elbette miimkiindiir . Fakat isin felsefesini kavramadan 1yi bir sair
olmak miimkiin degildir. Altiok, siiri bir s6z sanat1 olarak goriir ve siirin dil i¢cinde var
oldugunu ve bi¢imlendigini savunur. Siir bir dildir. Dolayisiyla siir nesnel gergekligin
istiinde bir iist dil oldugunu gosterir. Ciinkii siir sézciikleri kendi gercekliklerinden
soyutlayarak kendi icinde konumlandirir. Boylelikle daha etkili anlam olanaklar1 sunar.
Sair, diinyaya sozciiklerle bakar ve bu sozciiklerle yeni bir diinya olusturur. Bu ylizden
Altiok, siirde anlam aranmayacagina dair goriisleri kabul etmez. Mantigin disinda degil
listiindedir. Siirin temel tas1 olan imgelerde boylece olusur. Imgeler, séz olmakla
beraber sozii asan, insani dogrudan dogruya etkileyen, carpici sozciiklerdir. Giinliik
hayatta bir arada bulunmayan sozciikler belirli bir i¢ mantikla bir araya getirilir. Fakat
bu olusumlar rastgele olamaz. Ciinkii rastgele meydana getirilen sézciikler ve sézciik
obekleri imgeden ¢ok sagmay1 olusturur ki bu sairin asla diismedigi bir siir oyunudur.
Sairin siirindeki imgeler evrenselligi yansitan Diinya Mitolojisi’nden esinlenilmis
imgelerdir. Act i¢in yilan ve diken, diizen i¢in ilmegi, 6zgiirliikk ve ask i¢cin kus imgesini,
yerlesiklik ve dik baslilik i¢in kedi imgesini, yolculuk ve kagis i¢in riizgar imgesini,
yalnizlik i¢in ay, gar ve otel odas1 imgesini kullanir. Ancak Altiok bu evrensel imgelere
kendi sOyleyis ozelligi ile 6zgiinlik kazandirmayir basarmistir. Ahmet Say, sairin
Bingol'de kaldigi donem boyunca siirine sinen tabiat1 soyle agiklar: "Bingdl'de uzun

yillar yasayip da bu yorenin dogal giizelliklerini tanimaktan kaginmak, aslinda Avrupa

% Dogu Peringek, "Yakilacak Sair Metin Altiok", Golgesi Yildiz Dolu iginde, s. 94-103.
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edebiyatinin baslica 6zelliginden biri olan tabiat tasvirlerine yonelmekten kacimmak
demektir."®” Dolayisiyla Altiok dis diinyaya ilgi gostermek yerine, bireyin ruhsal
diinyasia, 6ziine egilmeyi tercih eder. Bu durum bizim siir gelenegimizin Altiok'taki
yansimadir.

Metin Altiok'u yasadig1 donemdeki cagdaslarindan ayiran en 6nemli yonii daha
once de degindigimiz lizere siirlerinde kullandig1 bigimlerdir. Siir gelenegimizin baslica
niteliklerini temsil eden cagdas bir sairimizdir. Sair gore 6z ve bigimi birbirinden
ayrilmamasi gereken iki parca gibidir. Siir bir tasarimdir. Altiok'un deyimiyle; "Siirin
olusumunu bir tohumun ¢imlenip biliylimesine benzetebiliriz. Nasil ki tohuma bigim
disardan eklenemiyorsa usuna diisen siirsel 6ze bicimi sonradan ekleyemez."”88
Dolayisiyla siir gelistikce bicimi de kendisiyle birlikte belirginlesir. Bu uyumu sair
biiylik bir ustalikla basarmistir. Her siirinde farkli bir bicim deneyerek tek bir bigime
bagl kalmamistir. Hem halk ve Divan siirinden hem de Bati siirinden ve ¢agdas siirden
siirini beslemistir. ilk donem siirlerinde serbest tarzda siir yazmayi tercih ederken daha
sonraki donemlerde bati siirinden ve c¢agdas siir 6rneklerinden sentez yapmayi tercih
etmigstir. Son kitaplarinda ise gazel, rubai ve sone tarzinda siirler yazmistir. Yirminci
ylizyilin ikinci yarisinda "gazel" formunda siirler yazan Altiok'un disinda baska bir sair
neredeyse yoktur. Bunu sairin kendine eziyet etme yonelimine baglamak yerinde
olacaktir. Ciinkii sair yasadig1 ve sahit oldugu zorluklar1 giinlerce gecelerce uykusuz
kalma pahasina irdeleyen bir karaktere sahiptir. Bu adeta sairin yasam bicimi haline
gelmis bir durumdur. Yasam bi¢imindeki bu zorluk siirlerinin formunda da kendini
gosterir. Avrupa siiri ve divan siiri arasindaki farkliliklardan yola ¢ikan zorlu ve
baglayici siirlerdir bunlar. Ancak sair kendini bu kadar zorlamasma ve siki formlar
secmesine ragmen dilindeki akicilik onu basarisinin gizemidir. Hesap Isi Siirlerde de
siiri gorsellikle birlestirmistir. Metin Altiok siirinin bigim ve igerik biitlinliigii tagiyan bu
calismasinda siirsel gelenege baglh kaldiginm1 ve kendi sozlerini bu gelenege
eklemleyerek iirettigini soylemek miimkiindiir. Bu gelenegi Divan Siiri'nden Yahya
Kemal'den devralmistir. Sairin batili ve ¢agdas olarak nitelendirilebilecek olan bu
bigcimsel tarz1 Anadolu'da hesap isi ad1 verilen bir teknikten esinlenerek olusturulmustur.

Bu durumu sairin batili bir episteme ve Anadou kiiltiiriiniin birbirine girdigi bir noktada

%7 Ahmet Say, "Metin", Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s. 57-64.
88 Metin Altiok, a.g.e., s.32.
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biiylik sehirlerde yetismis olmasina baglayabiliriz. Tematik olarak belirli bir tutarliliga
sahip olan sair bigimsel olarak hem kendini yenilemekten yana bir yol izlemistir.

Altiok'un siir kitaplarinin yani sira siir iizerine diisiincelerini topladig1 Siirin ilk
Atlasi adl1 bir de diiz yaz1 kitab1 bulunmaktadir. Tiirk edebiyatinda siir felsefesinin en
onemli denemelerden biri olarak nitelendirmek yerinde olacaktir. Bu kitapta Altiok;
sairin, siirin tanimindan, siirsel duygudan, imgeden, bi¢cimden, sair ve ask iliskisinden,
sair ve aci iligkisinden, evrensellikten ve daha bir cok konudan bahseder. Ancak en
onemli konulardan biri sair ve alkoldiir. Clinkli Altiok alkole oldukga diiskiin bir sairdir.
Altiok'a gore sair alkoliin merceginden diinyaya bakinca her seyi daha net goriir; ¢ilinkii
sair ger¢egin baskisindan ancak alkoliin etkisiyle kurtulabilmistir. Ancak sair alkolle siir
yazmanin simirin1 iyi bilen kisidir. Asla anlamsizhiga siiriiklenmemis kendisine bir
siginak olarak gormiistiir.

Tiirk siir gelenegi i¢inde; biitiin siirlerinin toplanmis oldugu Bir Aciya Kiraci
adli kitabindaki siirleriyle halk, divan ve bat1 edebiyatlarindan aldig1 unsurlarla siirini
yeni bir seviyeye ulastiran sair; dildeki tasarrufu, imgelerindeki evrenselligi ve bireysel
lirizmle toplumsal olana ulasma gibi temel o6zellikler bakimindan Nazim Hikmet
¢izgisinin devamu sayilabilir. Metin Altiok siirini Ozdemir ince, Ziya Osman Saba
siirine yakm bulur. Bu iki sairin siirleri, yasamla i¢ icelikleri bakimindan birbirine
yakindir. Yasami her ikisi de sever. Fakat Saba, teslimiyetciyken; Altiok, mihnet etmez,
sOziinii esirgemez, dobra dobra konugmayi tercih eder.

Bu boliimii Metin Altiok'un su sozleriyle bitirmek istiyorum: "Siir insanlarmn
duygu diinyalar1 arasinda bag kurarak, bu 6znel diinyalarin ortak bir duygu acununda
birlesmesine yarar. Insanm sinirli yasam boyutlarini asarak, yiicelmesine ve
enginlesmesine yarar. Insanin hayatta olan tarihsel savasiminm iiriinii olan duygu
birikimine sahip ¢ikmasina yarar. Insan soyunun evrensel tmisi olarak, kisinin her tiirlii
yabancilagsmalardan kurtulmasma yarar. Kotiiliiklerden armmaya yarar. Son olarak bir

de sunu sdyleyeyim: Siir insanlar1 sevmeye yarar..."*

% Metin Altiok'a Sordular, Soyledi, "Sozlerinde Sair", Haz. Zeynep Altiok, Golgesi Yildiz Dolu, s. 141-
149,
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2.ESERLERIN TANITIMI
2.1.Siir Kitaplan
2.1.1.Gezgin (1. Baski Dost Yaymlari, Ankara, Mayis 1976; 2. Baski Doruk
Yayinlari, Ankara 1991):

Altiok’un ilk kitab1 olan Gezgin diger sairlerde goriilen bir ilk kitap acemiligine
sahip degildir. Bu konuda pek cok elestirmen de hemfikirdir. Sair Gezgin’de ne
diyecegine ve nasil soyleyecegine daha dncen karar vermistir.

Kitapta islenen temler yolculugun disimda aci, ask, yalnizlik ve yabancilasma
temalaridir. Sairin siir seriiveni igerisindeki gelisimi daha ilk kitaptan kendini
gostermektedir. Bu kitaptaki siirler bir biitlinliik icerisinde verilmislerdir. Biitiin temalar
yolculuk metaforu etrafinda donmektedirler. 1976’da, Tiirk Dili dergisinde Muzaffer
Hacihasanoglu Gezgin iizerine yazdigi bir yazida kitab1 degerlendirmistir. Dogan
Hizlan da; “Gezgin ne bir doga hayranidir ne de efkar dagitmak icin dolasan bir avare.
Efkarim siirlestirmek i¢in dolanir durur. O imge arar, imgenin gezginidir. Ben Gezgin’i
kendi kafamda odaya kapattim, disariya ¢ikarmadim ama hep bir otobiisiin icinde

bitmeyen bir yolculuk yaptig1 izlenimini degistirmedim,”

aciklamasimi yapar. Hizlan’a
gore bu kitaptaki yolculuk metaforiktir ve Altiok siirekli kendi i¢ine dogru yolculuk
yapmay1 tercih eder. Gezgin ne saire ne de okuyucuya mutlulugu ya da mutlulugu
cagristiracak tek bir kavrami hatirlatmaz.

Bu kitapla aslinda Metin Altiok’u ve onun siir diinyasina nasil girdigini, nelerin
yer aldigini acikga gorebiliyoruz.

Kitap “Ondeyis” hari¢ {ic bdliimden olusmaktadir: “Bir Gezginin Siirleri”,
“Suskun ve Gizemli”, “Kendi Goginli Aramak”.kitapta yol ve yolculuk metaforu
iizerine kurulmus olan toplam yirmi bes siir yer alr. Siirlerin arasinda belirli bir
biitiinliikten s6z etmek oldukca giic olmasma ragmen Altiok’un siiriyle ilgili yeteri
kadar ipucu iceren bir kitaptir. Dize sayilar1 ve Ol¢ii serbesttir. Bu serbestlik aslinda
siirlerin temiyle uyumlu bir durumdur. Sairin bu tutumu kelimelere, eklere, uyum ve

ahenk 6gelerini de yansimistir.

% Dogan Hizlan, “ Ay Isig1 Altinda Hiiziinlii Cesitlemeler”, Golgesi Yildiz Dolu icinde, s.189.
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2.1.2.Yerlesik Yabanci (1. Baski Yeni Ankara Yayinlari, Ankara 1978; 2. Baski
Doruk Yaylari, Ankara 1991):

Sairin ikinci kitab1 olan Yerlesik Yabancr’ nin adimi “Meteque” sozciigiinden
almistir. Meteque kelimesi eski Yunan’da bir kente yerlesip ticaret yapan yabanci
anlammda kullanilmaktadir. Kitabin adindaki ¢eliski kitabin iginde nelerle
karsilagabilecegimiz hakkinda yeterli ipucunu tasimaktadir. Birinci kitapta bahsettigi
gezgin bu kitapta yerlesik bir duruma ge¢mistir. Fiisun Akatli’nin degimiyle Yerlesik
Yabanc aslinda Gezgin’in biiyiikliigiidiir. Gezgin’deki yolculuk adi altindaki kacis bu
kitapta daha ¢ok pargalanmis kimliklerin c¢atismasi seklinde karsimiza cikar. Ilk
kitaptaki yolculuk, yabancilasma ve aci gibi temlere bu kitapta ilk defa 6liim temi de
eklenmistir. “Bir Olii” adl1 siiri sairin ilk 6liim temli siiridir ki Altiok liim kavramiyla
ilk olarak babasinin 6liimiiyle tanisir.

Yerlesik Yabanci’da sairin kullandig1 imgeler ve rastlantisal olarak ortaya ¢ikan
sessel ozellikler yerini daha olgunlasmis ve hesaplanmis 6zelliklere birakir. Kitap alti
boliim ve birbiriyle konu biitiinliigli icerisinde ilerleyen otuz siirden olusur. Boliimler su
sekilde isimlendirilmistir. “Bilinmedik Bir Ask”, “Yanilsamalar”, “Ay Uzerine
Kurgulamalar”, “Bozkir Ezgileri”, “Uyarilar” ve “Birer Kibrit Cakimi”. Bu boliimlerin
her biri sanki birer temaya ayrilmis gibidir.

Yabancilagsma olgusu “Ay” kavramiyla biitiinlesmis ve siirlere yavas yavas
sinmeye baslamistir. “Bozkir Ezgileri” ve “Birer Kibrit Cakim1” adl1 boliimler ise sairin
bi¢cim olarak tutarli davrandigi boliimlerdir. Sair Gezgin’deki o serbest tavrini ¢cok fazla
yiiriitme amaci giitmez. Kitabin en biiylik 6zelligi de bicimsel denemelere yer vermis
olmasidir.

Yerlesik Yabanci adindan anlasildigi gibi karsitliklar tizerine kurulu bir kitaptir.
Sair bu karsitliklar icerisinde dramatizm ve alaysilamay1 yakalamay1 bagarmistir. Kemal
Bek; “dramatik karsitliklarm art arda verilmesiyle, Altiok’un siirlerinde siirecek olan
bigcimsel arayislarin gergcevelendigini bigimin rastlantiya birakilmadigini,” ! savunur.

Behget Necatigil, bu kitapla ilgili olarak Altiok’a simdiki zaman kipi yerine
genis zaman kipi kullanmasi gerektigi, boylece akicilig1 daha kolay saglayabilecegi, gibi
konularda bir takim elestiriler de bulunmustur. Ancak Necatigil olumlu

degerlendirmelerde de bulunmustur. “Altiok’un siirlerini sicak yaz aylarinda kavrulan

! Kemal Bek, « Metin Altiok Siirlerinde Konu ve Bigim Ozellikleri”, Siirden Elestiriye icinde, Bordo
Siyah Klasik Yayinlari, istanbul 2004, s.159-178.
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tarlalarin istiindeki hava titresimlerine, agikga goriilen yalazlara benzetir. Bir doga
yansimasidir adeta Yerlesik Yabanci. Inandirici bulur siirleri. Bilgic bir zekadan 6te

yalm bir kalbin triinleridir.”*

2.1.3.Kendinin Avcisi (Tiirkiye Yazilar1 Yaymlari, Ankara Ekim 1979):

Altiok’un iglincii kitabr olan Kendinin Avecisi’'ndaki siirler Fiisun Akatlh ile
biten evliliginin ardindan yazilmis siirlerden olugsmustur. Bu kitabmin da isim babasi
yine Ozdemir Ince’dir. Sair Ince’nin Kendinin Aveisi adl siirinden ¢ok etkilenmis ve
iiclincli kitabina bu adi koymay1 tercih etmistir. Kitapta yine Altiok’un iizerinde
durdugu evrensel temler hakim durumdadir. Agk, yabancilagsma, aci ve yalnizlik.
Birbirinden koparilmadan her siirde sezdirilmistir. Metin Altiok, i¢in bu kitap adeta bir
dontim noktasidir. Sairin de§isen hayati bu kitabina sinmistir. Gezgin’de baslayan
metaforik yolculugu somut bir boyut kazanmakla beraber kendini bulma arayisi da
onem kazanmistir.

Feridun Anda¢ Kendinin Avecis1 icin yazdigi bir yazida, Altiok’un siirin
tamamlayic1 Orgiisii ile karsimiza c¢iktigin1 ve siirinin alfabesini ortaya koydugunu
sOyliiyor. “Figan, lahza, mevsim, neden, paylasim, seyler, ugurum, vuslat...” Andag’a
gore sair hayatindaki unutusa paralel olarak siirlerinde de unutusun dilini kullanmay1
tercih ediyor.”

Yine yol goriindii yerlesik yabanct’ya,
Bir siire 6yle sanmistim kendimi.
Iste dondiim yeniden yillanmus bir aciya.
(“Dondiim Gerisin Geri”, B.AK., s. 127.)

Kendinin Avcisi iic boliimden olusur ve on sekiz siirden olusur. Boliimlerin
adlar1 swrastyla sunlardir: “Evin Yiizii Burkuldu”, “Dumani Lekesiz Biri”,ve “Delik
Desik Yiirekle”. Kitabin en ¢ok ilgi ¢ceken siiri Ingilizceye de ¢evrilmis olan “Yikicilar
Geldiler” adl siirdir. Kitapta av da avci da sairin kendisidir. Dramatik bir catigma
icerisinde karsitliklar1 yansitmaktadir.

Sairin, kitabin biitiinline sinmis bir bicimsel o6zellikten yararlandigini
sOylememiz giictiir. Ancak sair biitiiniiyle serbest bir tarzda yazmamak adina dize

sayilarmi sabit tutmaya ¢alismistir.

%2 Behget Necatigil, “Mektuplar”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.211-212.
% Feridun Andag, “Sair, Hangi Siirgiin Yerdesin Simdi?”, Gélgesi Yildiz Dolu icinde, s. 373-381.
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2.1.4. Kiiciik Tragedyalar (Tan Yaymlari, Ankara Mayis 1982):

Kiiciik Tragedyalar sairin Bing6!’e gittikten sonra yaymlanan ilk kitabidir. Bu
kitab1 Altiok, kizi Zeynep’e ithaf eder. Kitabin basinda Ernest Hemingway’in
Klimanjaro’nun Karlar1 adli romanindan su alintiyla baglar.

“Klimanjaro 6500 metre yiikseklikte karli bir dagdir... Tepeye yakin bir yerde
kurumus ve donmus bir pars iskeleti vardir. Bu kadar yliksek yerde pars ne artyormus,
kimse akil erdiremiyor.””*

Altiok, Bingdl’den kizi Zeynep’e yazdigi bir mektupta kendisini Bingol
daglarinin tepesinde, oraya nasil gelmis oldugu belli olmayan bir pars iskeleti olarak
gordigiinii sdyler.”> Bu kitabn dogum vyeri olarak Bingdl demek dogru olacaktur.
Kitaptaki hakim tema; yolculuk, yabancilasma, ask ve acidir. Ramis Dara kitap
ciktiginda Tirk Dili dergisine yazdig1 bir yazida Altiok’un soyut acilar1 halk diline
dayandirarak dile getirdigini sizlanmali bir sdylem kullandigmi savunur. Kiigiik
Tragedyalar tematik agidan diger kitaplarin uzantisi seklinde goriinse de bu temlerin
islenisi bakimindan biiyiik bir degisiklik goézlenmektedir. Sair dogunun birtakim
karakteristik Ozelliklerini siirlerini de yansitmistir. Kullanilan imgeler cografyanin
yabanilligin1 ve sogugu cagristirir. “ Kar, yilan ,daglar, cakal...” Feridun Andag sairin
siirlerinde rastlanan bu degisimi “sesinin yeni gogiinde siraladigi sézlerdeyiz simdi,
yalnizligm tufanidir yiliziinii kavruklastiran, yitik asklar da gelip bulur seni karh
giinlerde. Ac1 yalniz ac1 var yiireklerde,” sozleriyle aciklar.”® Olime ve aska inanarak
yasayan Altiok, kitabin ismini siirlerinin bi¢imleriyle iliskili bir sekilde kurmustur.
Kitabin igerigi de siirlerin siralanis1 da “konusmalar” seklinde sairin igsel savasimlarini
dile getirmektedir. Sair kendi boliinmiis benliklerini “cakal, yolcu ,act ,bilict ve yilan”
kavramlariyla Ozdeslestirir. Bu kavram sairin  bitmek tiikkenmeyen bilmeyen
yolculuklarinda yol arkadaslaridir. Bu benlikler de bir tragedya da olmasi gerektigi gibi,
karsilikli konugsmalar ve tartismalar yasarlar. Altiok bu koro seklindeki konusmalara
miidahale etmez ve daha sonra yorum yapmay1 tercih eder. Kitabin ismini Edip
Cansever’in Tragedyalar adl1 eserine de gonderme niteliginde sayilabiliriz.

Kiiciik Tragedyalar; “Ondeyis” ve “Sondeyis” haric alt1 boliimden
olusmaktadir. “Eski Bir Cakal”, “iki Kisi Gibi”, “Kar”, “Yalnizlik”, “Bir Giin Oliiriim”,

% Metin Altiok, B.A.K., s.131.
%5 Metin Altiok, “Kizina Mektuplar II”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.289.
% Feridun Andag, “Sair, Hangi Siirgiin Yerdesin Simdi?”, Gélgesi Yildiz Dolu icinde, s. 373-381.
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ve “Yolcu, Ac1 ve Yilan”. Kitabin geneline yayilmis bicimsel bir biitiinliikten s6z etmek

miimkiin degildir.

2.1.5. ipek ve Kilabtan (Kerem Yayinlari, Ankara Mart 1987):

Sairin besinci kitab1 olan Ipek ve Kilabtan da Bing!’liidiir. Kitabin basinda yer
alan “Ben bu diinyada bir pitragim™®’ epigrafi kitabin icerigi hakkinda da ipuclari
vermektedir. Kitapta alt1 uzun siir vardwr. “ Hangerin Sap1”, “Siirgiin”, “Tezgahinda
Acim”, “Deniz Feneri”, “Acilarla Sorularla” ve “Kanadi Kirik Bir Aksam”. Siirlerin
isimlerinden de kitabin basindaki epigraftan da anlasildig: tizere, kitabin hakim temasi
acidir. Ancak bu sefer acmin temelinde yabancilagma ve yalmizlik kavramlari
bulunmaktadir. Altiok’un siirsel ben’i ile olan hesaplagsmasi bu kitapta kendini daha
fazla hissettirir. Bireysel act kadar toplumsal aci da on plana ¢ikmaya baglar. Sair
Bingdl’de yasadiklarini, gordiiklerini, canini acitan olaylari siirlestirmeyi tercih etmistir.
Ancak bu kitab1 diger kitaplardan ayiran en 6nemli 6zelligi tiim siirlerin bigimsel agidan
kendi iclerinde bir biitiinliige sahip olmasidir. Siirler sekizlik, dokuzluk ve onluklarla
yazilmustir.

Haydar Ergiilen Ipek ve Kilaptan i¢in 6nce Metin Altiok’a tesekkiir eder ve
ardindan “bizi sevindirecek c¢ok sey oldugunu bilen, bir terzi suskunlugunu prova
ederken has ipekten bir siir 6ren sair igin yazdim bu yaziyr™® diyerek vgiilerini devam
ettirir. Bu kitabr Kiiciik Tragedyalarin devami niteliginde diisiinebiliriz. Konusma
havasindaki sdyleyis devam etmekle beraber, diyaloglarin yerini monologlar alir. Sair
kendi siirsel ben’i ile ikinci tekil kisi olarak konusur. Ancak bu durumun yol agtig1 bazi
eksiklikler vardir. Kitabin biitlinline sahip olan konusma dili imgelerin cazibesini
kaybettirmistir. Fakat her seye ragmen Ipek ve Kilabtan sairin olgunluk doénemi

eserlerinden olmasi agisindan son derce 6nemlidir.

2.1.6.Gercegin Oteyakas: (Tiirkiye Yazilar1 Yayinlari, Ankara Eyliil 1990):

Bu kitapta sair bigim ve 6z acisindan artik iyice yetkinlesmistir. Kitabin ortak
sayis1 ¢ tiir. Siirler ii¢ sayisma dayali bicimsel bir biitlinliikk icerisinde verilmistir.
Kitap once ii¢ boliimden olusur; “Ben Uzre”, “Sevda Uzre” ve “Diinya Uzre” iken daha

sonra sair “Tarih Uzre” adl1 boliimii de ekler. Bu boliim aslinda sairin acilarmin daha da

°7 Metin Altiok, B.A.K., 5.177.
% Haydar Ergiilen ,”Has Ipekten Bir Siire Ovgii”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.218.
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derine indiginin yani tarihsel bir silireci ve kendi geg¢misini irdelemeye basladiginin
kanitidir. Siirler genel olarak Japon nazim sekli olan Haikular1 andirir. Sairin evrensel
tem ve imge isleyisine bicimsel 6zellikler girmeye baslamistir boylece. Bigimsel agidan
gosterdigi bu degisiklik kitabin Altiok’un olgunluk dénemine ait bir eser oldugunun en
biiytik kanitidir.

Tematik agidan ele aldigimizda ise; sairin ben’leri ile yasadigi hesaplasma
devam eder. Kitabmn hakim temleri yabancilasma, ask, yalnizlik, act ve 6liimdiir. Diger
kitaplarda goriilen yolculuk metaforu artik yavas yavas iyice silinmeye baslar.

Tarik Dursun K. Gergegin Oteyakasi’nda, Metin Altok’un ben’le kendini
anlattigin1 savunur. Bu durumun ilk bakista ¢cok kolay oldugunu savunanlara hemen
ardindan gerekli agiklamay1 yapar. Bu kitapta Altiok’tan beklenmeyen bir degiskenlik
ve kurgulamada ki yeniligin okuru alisilmisin disina tasidigini soyler. Siirlerini
hikayelestirerek anlatirken kendini, diinii, insanlar1 ve yarinini biiylite¢ altina alarak bir
hesaplasma yoluna gitmedigini altini ¢iziyor. Siirini soylerken yiiksek sesle ya da hir¢in
bir tavra sahip olmamasi da Altiok’un 06zgiin bir yanidir. Bir kusun kanadna
bindirdigini varsaydigi incelik, okuyucuya hissettirdigi naiflik ve doyumsuz
zenginligiyle yumusak basli bir siirin siirdiiriiciiliigiinii gdzler 6niine seriyor.”

Melih Cevdet Anday 1990 yilinda Cumhuriyet Kitap’ta yazdig bir yazida Metin
Altiok’un kendisini bigimle sinirlanmasini 6ver ve bu kitap icin sdyle der: “Ozan, yalniz
yaptiklar1 degil yapamadiklari ile de kurar siirini, kendine koydugu yasaklarla(...) sade
bicimler ona ( Metin Altiok’a) yetiyor, ufak bir kafeste koca kuslar barindirmayi
basariyor ¢iinkii.”

Gergegin Ote Yakasi’'nin ilk basimi dort boliimden olusmaktadir. Kitabin
dordiincii boliimiinde on bes soneden olusan soneler yer alir. Anday, daha sonra sayilari
artmis olan ayr1 bir kitapta toplanacak olan bu sonelerin Shakespare’i andirdigimi soyler.
Kitabin, Altiok’un siirlerinin toplu basimi olan Bir Aciya Kiraci’daki halinde ise yine
dort boliim vardir fakat dordiincti boliim soneler degil, yine lg¢liiklerle yazilmis olan

Tarih Uzre’dir.'®

% Tarik Dursun K., “Bir Baska Siirin Bir Baska Sairi”, Golgesi Yildiz Dolu icinde, s.224.
1% Melih Cevdet Anday, “Soylu Bir Ozan”, Gélgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.222.
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2.1.7.Dortliikler ve Desenler (Elyazilar1 Yaymcilik, Ankara, 3 Eyliil 1990):

Dortliikler ve Desenler’de ressam Metin Altiok da devreye girer. Karakalemle
cizilmis minimalist desenler kus, el, yiirek, goz olup dortliikleri siislerler. Kemal Bek’e
gore, “siirlerinde anistirmaya hi¢ yer vermeyen Metin Altiok’un bu desenlerinde,
bilingli olmasa da erotizm anistirmalar1 bulunur. Bu anistirmalar 6zellikle yilan
desenlerinde belirgindir.”'""

Dortliikler ve Desenler adli kitap adindan anlasildig iizere dort sayisi iizerine
kurgulanmistir. Kirk adet dortliikten olusmustur. Tematik agidan higbir degisiklik
olmamis, sair aci, ask, yalmzlik ve yabancilagsma temalarini islemeye devam etmistir.
Ancak dortliikler arasinda bir konu biitiinliiglinden s6z etmek imkansizdir. Bu bakimdan
Divan siirlerini animsatan bir hali vardir dortliiklerin. Ancak imge diizeni, hiiziin ve
sairin her siirde arttirdig1 alaycilik siirlerini birbirlerine baglayan unsurlardir. Sairin
siirlerine girmis olan toplumsallik kendini iyiden iyiye belli etmeye bagslamistir.
Toplumsal ac1 sairin bir yandan hiiziinlii bir yandan da umutlu bir hava i¢inde olmasini
saglamistir. Dolayisiyla toplumsal aci sairin acilarint bir nebze azaltmakta ve yalniz

olmadig1 hissini vermektedir.

2.1.8. Siiveyda (Korsan Yaymcilik, Istanbul Ocak 1991):

Sairin kitabin giris siirinde de sdyledigi gibi Siiveyda yliregin ortasinda
bulundugu sanilan siyah nokta demektir. Ayn1 zamanda tohumun i¢indeki itici gig.
Dolayisiyla bu kitap sairin yabancilagsmasinin hakim oldugu bir ¢cagda 6ziinii arayisinin
devami olarak nitelendirebilir. Sair, bu kitapta gizemli bir ge¢misle degil, kendi
gecmisiyle hesaplagsmasmi siirdiirmektedir. Bu hesaplasma kimi zaman siirsellikten
aforizmalara kayar, 6zellikle de “Aykir1 Sevda Sozleri’nde. Ayrica siirleri kimi zaman
diizyaziya yaklasir. Bu da onlardaki ahengi azaltir.

Kiiciik Iskender, Siiveyda icin yazdig1 bir yazida Altiok’un mirildandig1 ezginin
burucu ve yiirek sikistirict oldugunu soyler:

“Hayatla burun buruna, bigak ucunda, ugurumdaki dala tutunmus ipekten seri
imgelerle oOriilmiis, Olcllii-olgun-dilini kusatan bir sesi barmndiran, tragedyasini ice

vurarak, tekrar-tekrar okudukga cogalan bir siir. Alt1 ok yiyorsunuz bir anda! Altisiin

191 K emal Bek, “ Metin Altlok Siirlerinde Konu ve Bigim Ozellikleri”, Siirden Elestiriye i¢inde, Bordo
Siyah Klasik Yaymlari, Istanbul 2004, s.159-178.
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da ucu insandan iiretilmis zehir sivali: ‘Aci, Sevgi, Yalmzlik, Duyarhlik, Oliim,
kendinle Hesaplagma.’>'*

Kemal Bek’e gore ise diger siirlerde karsilasilan olumsuz hava bu kitaptaki
siirlerde yerini umuda birakir.'® Ancak siirlerine hakim olan ac1 ve hiiziin bu kitapta da
devam etmektedir. Ama dikkat edilmesi gereken nokta ge¢mis zaman kipiyle
cekimlenmis olmasidir. Yolculuklar artik gegmiste kalmis, bugiinde ise animsama ve
hesaplasma olarak varlhigi stirdiirmektedir. “Dogu’ya Gazel” sirinde artik yerlesik bir
bezgin oldugunu dile getirerek zamanin onu nasil yordugunu anlatir.

Sair, son iki kitabinda bicimsel biitiinliigii terk ederek daha dagmnik bir bigim
calismasini tercih eder. Ama bu durum Altiok’un bicimsel arayislar1 bitmis demek
degildir.bu sefer daha once de defalarca denedigi gazel tiirii lizerinde durmay1 tercih
etmigtir. Kitapta dort bolim ve yirmi sekiz siir vardir. Boliimler sirasiyla; “Bir Yiirek
Dékiimii”, Hesaplasmalar”, “Aykir1 Sevda Sozleri”, “Gazeller”, ve “Cemal Siireya I¢in
Bes Siir.” Ayrica Bu kitabin en 6nemli yani ise 1991 yilinda yapilmis olan Cemal

Siireya Siir Odiilii’ nii kazanmis olmasidir.

2.1.9. Alaturka Siirler ( Varlik Yayinlari, Istanbul Ekim 1992):

Metin Altiok, Ozdemir ince’nin kendisine taktigi “Alaturka” sifatmi ok
begenmis olacak ki dokuzuncu kitabinin admi Alaturka Siirler koyar. Isledigi temler
yine aynidwr. Ancak zaman ge¢mis ve artik Altiok siirsel ses olarak daha da
olgunlagmistir.

Bu kitap ii¢ boliim, yirmi bes siirden olusmaktadir. “O zamanlar”, “Fermuar”,
“Oliimiin Sularinda.” Kitapta bi¢imsel bir birlikten sz etmemiz gii¢ olmasina ragmen
boliimlerin kendi aralarinda tutarli bir tavir sergiledigini sdylememiz miimkiindiir.
Kitabin ilk boliimiinde sair dortliikklerde edindigi bilgi¢ tavrindan siyrilip sadelesir. Kisa
dizeler ve uyak semasi hem ahengi hem de sairin alaturkaligini ortaya koyan
unsurlardir.

Alaturka Siirler belki de sairin acilarin1 géz 6niine sermesi agisindan énemli bir

nitelige sahiptir. Ciinkii kitabin son boliimii sairin 6len arkadaslar1 ardindan yazdigi

192 Kiigiik iskender, “Siirli Degnek”, Golgesi Yildiz Dolu icinde, s.231-233.
193 K emal Bek, “Metin Altlok Siirlerinde Konu ve Bigim Ozellikleri”, Siirden Elestiriye i¢inde, Bordo
Siyah Klasik Yayinlari, Istanbul 2004, s.159-178.
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sekiz siire ayrilmistir. Sairin bu boliimde yer verdigi dostlari; Turgut Uyar, Ruhi Su,
Metin Eloglu, Orhan Peker, Edip Cansever, Celal Atik, Cahit Irgat ve Nusret Hizir’dir.
Dolayisiyla kitabin hakim teminin 6lim temi oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak
oliim olgusu daha &nce islenisinden farklidir. Oliim ge¢miste aranan, gelinen nokta
degil; gelecekte karsilagilmasi gereken, bulunmasit muhtemel bir duraktir.

Alaturka Siirler Altiok hayattayken yaymmlanmis olan son siir kitabidir. Sair

basimini géremedigi siir kitaplarinin ipuglarin1 Fermuar siirinde vermektedir.

2.1.10. Hesap Isi Siirler (Promete Yaymlari, Ankara, Ekim 1993)

Sairin onuncu ve sonuncu siir kitabi dedigi Hesap Isi Siirler adli kitab:
gercekten sairin bilici yanin1 ortaya koyan bir tavirla son kitabi olmustur. Oliimden
sonra yayimlanan bu kitabin i¢inde kirk dort siir bulunur.

Kitabin adi ve i¢indeki kurgu Anadolu’da hesap isi denilen kumasin doku
gozeneklerini sayarak elde edilen bir isleme teknigidir. Sairin Dértliikler ve Desenler
de bir araya getirdigi resimler ve siirler bu kitapta i¢ i¢e girmis Altiok’un sair ve ressam
kimliklerini birlestirmistir. Desenleri siirin igerigine sindirmeyi basaran sair, kisa ve 6z
siirler yazmay1 tercih etmistir. Dolayisiyla Altiok, siirin segcme ve eksiltme sanati
oldugunu agik¢a anlatmustir.

Kemal Bek, Altiok’un siirleri icin yapmis oldugu bir degerlendirme de; Hesap
Isi Siirlerin Altiok siirine bir sey katmadigini, igerik bakimmdan da 6zdeyisleri andiran

bir nitelige sahip olduklarmi vurgular.'®*

Altiok’un son kitaplarinda belirginlesmeye
baslayan aforizmalar siirlerin kisaligi ile biitiinlesmis, sairin siirleri boyunca devam
edem yolculugu ozdeyisvari sdyleyislerle tanimlanmistir. Hesap Isi Siirler sairin
kendisiyle hesaplagsmast hem gorsel hem de isitsel olarak titiz bir siir is¢iliginin
driiniidiir. Dolayisiyla sairin bi¢gim ve igerigi birbirinden ayirmadigmin en giizel

ornegidir bu kitap.

2.1.11.Soneler (Korsan Yayincilik, Istanbul, Kasim 1994)
Bu kitaptaki siirler Gercegin Oteyakasi’nda yer alan on bes soneye on sone

daha eklenmesi sonucunda olusmustur. Dolayisiyla Altiok’un Gergegin Oteyakasi’nda

194 Kemal Bek, “Metin Altiok Siirlerinde Konu ve Bicim Ozellikleri”, Siirden Elestiriye icinde, s.159-
178.
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baslayan kendisiyle, tarihle ve diinyayla olan i¢ hesaplagsmasi bu kitapta devam eder.

Sair, bu kitapta diizyaziya biraz daha yaklagmistir.

2.1.12.Yel ve Giil (Can Yayinlari, Istanbul, 1993)

Bu kitap sairin 6liimiinden sonra yayimlanmustir. Sair Sivas katliamindan iki ay
once kendisinin begendigi, en giizel siirlerini secerek olusturdugu bu kitabi Can
Yayinlari’na kendi eliyle teslim eder. Ama maalesef ki sair bu kitabin yayinlamadan

vefat eder.

2.1.13.Bir Aciya Kirae1 (Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1. Bask1 1998, 5. Bask1
2002, Kirmiz1 Yayinlari, Kasim 2006)

Bu kitapta sairin daha 6nce yayimlanmis olan biitiin siir kitaplar1 tek bir kitap
halinde toplanmistir. Ayrica sairin daha Once yayinlanmamis iki siirine de yer
verilmistir.

Kitabin diizenlenmesinde diger kitaplarin diizenlenisine gore farkliliklar
bulunmaktadir. Soneler, Gergegin Oteyakasi’nin bir parcasi olarak degil, ayr1 bir
boliim olarak yer almaktadir. Gercegin Oteyakasi’nda daha énce yaymlanmayan Tarih
Uzre adli bdliimde bu kitapta yer almaktadir.

Sairin “Kiractyim Bir Aciya” adli siirinden esinlenerek alman isim, sairin
siirinin temelini olusturan acinin ve Altiok’un hem yerlesik hem de kaplumbaga misali
yuvasi sirtinda olusunun da 6ziinii anlatmasi agisindan son derece dnemlidir.

Incelememiz boyunca Metin Altiok un siirlerine kaynaklik eden kitap Bir Aciya

Kiracr’dir. Orneklerde verdigimiz sayfa numaralari bu kitap esas alinarak verilmistir.
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2.2.Siir Uzerine Yazilar

2.2.1.Siirin ik Atlas1 (Promete Yaymlari, Ankara, Aralik 1992; Yap: Kredi
Yayinlari, Istanbul Haziran 2003)

Metin Altiok’un bu kitapta yer alan yazilar1 onun otuz yillik siir seriiveninde
siirle kurdugu dogrudan iliskiye dayanmaktadir. One siirdiigii goriisler siirlerden
cikarilmastir.

Yazarm kiiltiir alanindaki elestirilerini igeren Siirin ilk Atlas1 kitabmm Yap:
Kredi Yayinlar1 tarafindan ¢ikarilan baskisinda, ilk baskisindan farkli olarak Altiok’un

gazete ve dergilerde kalan yazilar1 da yer almaktadir.

2.3.0yunlan
2.3.1.ikili Av (Tiirkiye Yazilar1 dergisi, 1979)
2.3.2.Su Damlas1 (1979)

2.4.Metin Altiock Uzerine Yazilan Kitaplar

2.4.1.Metin Altiok Kitabi (Kurtulus Yaymlari, Ankara, 1994):

Bu kitap Edebiyatgilar Dernegi tarafindan Kiiltiir Bakanli§i’nin katkilariyla
hazirlanan bir derleme kitabidir. Kitapta Metin Altiok’un siir kitaplarindan se¢ilmis otuz
sekiz siiri, desenleri ve hakkinda yazilan yazilar, 6limiinden sonra ¢ikan yazilar,

kitaplar1 ve hayat hikayesi hakkinda bilgiler yer almaktadir.

2.4.2.Golgesi Yildiz Dolu (Diinya Kitaplar/Yildiz Burcundakiler serisi 1,
Istanbul Ekim 2003)

Golgesi Yildiz Dolu Metin Altiok’un kizi Zeynep Altiok tarafindan babasmin
Olimiiniin onuncu yili anmsa hazirlanmis ayrintili bir derlemedir. Kitabin yayin
yonetmeni Feridun Andag’tir. Kitap sekiz béliimden olugsmus ve sairin ardindan dostlar1
tarafindan yazilan anilar ve ¢esitli resimlerden olusan bir ¢aligmadir.

o Sairin  Omrii: Bu bédliimde sairin dostlarinmn, akrabalarinm ve
ogrencilerinin Metin Altiok’la 1ilgili anlattigi amilardan sairin hayati hikayesi ve

Tirkiye’nin bir ddneminin portresi c¢izilir.
Y
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. Sairin Dostlari: Bu boliide ise Metin Altiok’un Siiveyda’da yer alan
Cemal Siireya igin yazdig1 siirler ve Alaturka Siirler’deki “Oliimiin Sularinda”
boliimiinde yer alan 6len arkadaslar1 ve dostlar1 ardindan yazdiga siirler yer alir.

o So6zlerinde Sair: Bu boliimde Metin Altiok ile ¢esitli tarihlerde yapilmis
sOylesilerden derlenen bir kolaj yer alir. Bunlar Enver Ercan, Giiltekin Emre, Hiiseyin
Atabas ve Osman Nuri Boyaci ile yapilan soylesilerdir.

o Yakm Duruslar: Bu boliimde Sivas olaylarindan sonra Metin Altiok
hakkinda ¢esitli gazete ve dergilerde dostlar1 ve sanat g¢evreleri ¢ikan yazilar yer
almaktadir.

o Baska Sozlerde: Metin Altiok’un 6liimiinden 6nce ve sonra hakkinda,
edebi sahsiyeti ile 1lgili yazilmis yazilar bu boliimii olusturmaktadir.

o Ben Uzre: Sairin se¢ilmis siirleri yer alir.

o Ben Simdi Biraz: Bu bolimde sairin kizina, Esi Nebahat Cetin’e ve
dostlarma yazdig1 mektuplar yer alir.

o Ben Ankaydim Konusuldum: Bu bolimde ise Zeynep Altiok Sivas
olaylarinin ardindan ve olayin yil doniimlerinde, olaylarla ilgili gazete ve dergilerde
cikan yazilar vermeyi tercih etmistir.

Golgesi Yildiz Dolu’da ayrica sairin resimleri, fotograflar1 ve Sivas olaylari

ardindan ¢ikan gazete kupiirlerine yer verilir

3.SIIRLERININ TEMA BAKIMINDAN INCELENMESI

Sanatsal siire¢ boyunca, tiimceler, aralarinda anlamlarina gore birlesirler ve belli
bir kurulus olustururlar; bu kurulus i¢inde de s6z konusu tiimceler bir diisiinceyle ya da
ortak bir temayla birlesmis olurlar. Yapitta yer alan tek tek ogelerin anlamlari, tema
denen seyin birligini olustururlar. Biitiin yapitin tema’sindan soz edilebildigi gibi,
boliimlerin temasindan da s6z etmek miimkiindiir. Anlamli dilde yazilmis olan her
yapitin belirli bir temas1 vardir. Yalmizca akil 6tesi yazilmis olan yapitlarin temasi
yoktur.

Yazmsal iriin, yapitin gelisme siiresince kendini gosteren tek bir temadan
kuruldugu stirece biitiinlik olusturur. Bu nedenle yazinsal siire¢ 6nemli iki asama

cevresinde diizenlenir. Temanin se¢imi ve islenmesi.
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Temanin se¢imi, okurun gosterecegi ilgiye siki sikiya baghdir. “Okur” sézciigii
genel olarak pek iyi tanimlanmamis bir ¢evreyi belirtir. Yapitin ilgi c¢ekici olmasi
gerekir ki okurun ilgisini ¢eksin. Ilgi kavrami, yazar1 daha tema segiminde
yonlendirmek zorundadir.

Yazinsal deneyim, yazarm basvurdugu gelenek, kendisine, sanki selefleri
tarafindan birakilmis bir gorevmis gibi gelir; yazar da biitiin dikkatini bunu
gergeklestirmeye yoneltir. Dolayisiyla gilincel tema, yani giiniin kiiltiir sorunlarmni
isleyen tema okurun istegini karsilar. Glincelligi temel bigimini bize giindelik kosullar
saglar. Ama giincelligi isleyen eserlerin ortaya ¢ikmalarina yol agan bu gecici ilginin
ardindan varliklarin1 koruyamazlar. Ciinki s6z konusu temalarin onemi sinirhdir.
Dolayisiyla okurun giindelik ilgilerine uyum saglayamazlar. Buna karsilik, tema ne
kadar 6nemliyse, evrenselse ve yarattig1 ilgi ne kadar siirekliyse, yapitin canliligi da o
Olciide saglanmis olur. Yazarin yapmasi gereken insanlik tarihi boyunca hep ayni kalan
ilgilere ulagsmaktir. Ancak s6z konusu olan bu evrensel ilgilerin somut bir gergeklikle
beslenmesi gerekir ki, eger bu gergeklikte giincellikle bagdastirilmaz ise bu sorunlar1
ortaya atmak da ilgi cekici olmaz. Ilgi ¢ekici bir tema segcmek kimi zaman yeterli
degildir. Ilgingligi siirdiirmek, okurun dikkatini canli tutmak gerekir. Ilgide cekicilik,
dikkat de ise baglayicilik vardir. Duygu otesi dikkat de baglayicit bir unsurdur. Bu
nedenle yazinsal eserlerin temalar1 duygularla stislenmistir. Bir kizginlik, bir yakinlik ya
da bir 6zlem duygusu her zaman okurda bir deger yargis1 cagristiracaktir. Dolayisiyla
okurun temanin gelismesine katki da bulunmasi dikkat toplayan ve yakinlik duyma
ant’dr.

Nitekim yazinsal yapitlarin yaratildigi donemlerin 6zellikleri temaya gosterilen
ilgi konusunda belirleyici bir rol oynar. Ayrica, yazinsal gelenek ve bu gelenegin, yerine
getirilmesi istegi ¢abalarmin, tarihsel kosullar arasinda énemli bir rol oynadigin1 da
eklemekte fayda goriiyoruz.'”

Metin Altiok’un Tiirk siiri icersindeki yerini daha isabetli bir yere oturtabilmek
icin kendinden 6nceki ve kendi donemindeki siirsel seriivenini bilmek gerekir.

Cumbhuriyet Sonras1 Tiirk Siiri belli donemlere ayrilarak incelenir. Bunlar; 1923-
1940 Donemi, Memleket Siiri, Siirde Bireyci Egilimler ve Bagimsiz Siirler, 1940

Sonrasi, Garip Hareketi, Garip Disinda Kalan Bagimsiz Sairler, Nazim Hikmet’ten

195 Tzvetan Todorov, “Tema Orgiisii”, Yagln Kuram Rus Bicimcilerin Metinleri iginde (Cev: Mehmet
Rifat, Sema Rifat), Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul Ekim 1995, s. 225.
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Sonra Gelen Toplumcu Gergekei Sairler, Hisar Sairleri, ikinci Yeni Siiri, ikinci Yeni
Siir Sonrasi Ideolojik Siir, 1980 Sonras1 Cagdas Siir.

Tiirkiye'de cagdaslasma, Batililagsma hareketiyle baslar. 1839 Tanzimat Fermant,
bu dogrultudaki ¢abanin ilk {iriiniidiir. Cumbhuriyet ise, Batililasma ile gelen
cagdaglagma isteginin bilince doniistiigii donemdir. Ortaya ¢ikan aydinlanma diisiincesi
ile birlikte bu biling daha da artar. Aydinlar Bat1’y1 yakindan tanimaya baslarlar, bunun
sonucu olarak, yeni degerler yurdumuza girer. 1923, Tiirkiye i¢in bir¢cok seyin baslama
noktasidir. Ozellikle toplumsal yasamdaki yenilikler; egitim, kiiltiir alanindaki atilimlar
aydinlanma felsefesini olusturacak kurumlarm yapilandirilmast bu donemde
gerceklestirilir.

Yenilikleri olusturma g¢abasi ile birlikte eskiyi degistirme siireci baglar. Degisim
istegi uzun siiren tartigmalar1 dogurur. Siir i¢in bu degisim dilde ve bicimde kendisini
gosterir, eski-yeni tartigmalar1 ortaya ¢ikar. Yeni donemde Cagdas Tiirk Siiri’nin, eski
siirle hesaplasmas1 devam eder. Bu tartismalarin etkileri ileri donemlerde de zaman
zaman goriiliir.

Cagdaslasma siirimizin baslama noktasi olarak ya Yahya Kemal Beyath ya da
Ahmet Hagim gosterilir. Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hagim hem egilimleri, hem de
sirdiirdiikleri ve getirdikleri tarz ile ¢agdas Tiirk siirinin olusumunda etkili olurlar.
Yahya Kemal, gelenegi Bati siiri ile birlestirir; Ahmet Hasim, dil ve anlatimda Tevfik
Fikret ¢izgisinden giderek Fransiz simgecilerinin etkisinde siirler yazar. Sonraki yillarda
Cagdas Tiirk siirinin onlarla baglayan dogrultuda gelistigini gozlemleriz. Bunlarin
disinda yeni olusum hareketi icerisinde Bes Hececiler; Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri
Ozansoy, Enis Behi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya Ortag, Faruk Nafiz Camlibel ortaya cikar.
Hece olgiisiiyle yurt sevgisini dile getiren siirler yazarlar, Ziya Gokalp ve Omer
Seyfettin'lerin baslattiklar1 Yeni Lisan anlayisinin etkisiyle, Osmanlica’dan armnan bir
dille siir yazmaya yonelirler, konusma dilini siire sokarlar.

Cagdas Tiirk siir1 asil ilerleyisini 1920'1i yillarda gosterir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Kemalettin Kamu, Ahmet Kutsi Tecer, Necip Fazil Kisakiirek hi¢bir akima
bagli olmadan ilk iirinlerini bu déonemde verirler. “Gegis donemi” diyebilecegimiz bir
siirecte ortaya ¢ikan Yedi Mesaleciler; Muammer Liitfi Bahsi, Vasfi Mahir Kocatiirk,
Sabri Esat Siyavusgil, Cevdet Kudret, Yasar Nabi Nayir, Ziya Osman Saba ilk
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driinlerini 1928'de Yedi Mesale adli kitapta toplarlar. Bu geng¢ sairler siirlerini yeni
imgeler ve yeni benzetmeler yapmaya calisarak yazarlar.

Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’den sonra Nazim Hikmet, 1920'li yillarda
yenilik¢i ilk triinlerini vererek ortaya cikar. Cagdas Tiirk siirinin olusum donemi
baslamistir artik. Nazim Hikmet'in actig1 yolun etkinligi 1930'lu yillarda daha da
belirginlesir.

1930-1950 dénemi, yenilik¢i siirin énemli olusumlarmi hazirlar. ilk olarak
Birinci Yeni ya da Garip Siiri dedigimiz siir akimi dogar. ikinci olarak da Ikinci Yeni
siir akimi1 olusur. Garip Siiri hareketi, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat ve Melih Cevdet
Anday’m 1937-38'den sonra yazdiklari siirlerini Garip (1941) adli ortak kitapta
toplamalariyla baslar. Orhan Veli’nin, kitabin 6nséziindeki yazisi ise bu ¢ikisin amacini
aciklamaktadir.

Garipgiler gelenege karsi cikarak tesbih, istiare, mecaz, miibalaga gibi edebi
sanatlara sirt ¢evirirler; hayali ve tasviri dnemsemezler, duyguya ve sairane olana
pencerelerini kapatirlar, 6l¢ii ve uyagin siirde isi yoktur, saflik ve basitlik, yalinlik
sanatin Oziidiir, halkin siiri ve sairi olmak esastir. Garip Akimi, sairlerin 1937’lerde
Varlik dergisinde yayimladiklari siirlerle baslayip 1945’lere kadar siirer.

1940 sonrasi iilkenin yasadigi degisim siireci ise toplumsallagsma hareketini
dogurur. Kusagin baslica sairleri sunlardir: Hasan Izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Niyazi
Akincioglu, Cahit Irgat, A.Kadir, Fethi Giray, Suat Taser, Ceyhun Atuf Kansu, Enver
Gokge, Omer Faruk Toprak, Orhon Murat Ariburnu, Mehmed Kemal, Arif Damar,
Attila Ilhan, Sabri Altmel, Ahmed Arif, Siikran Kurdakul..Bu dénemde soziinii
ettigimiz olusumlarin disinda bagimsiz olarak siirini yazan sairlerimiz de olur. Bu
sairlerimiz; Asaf Halet Celebi, Ahmet Muhip Diranas, Mustafa Seyit Sutiiven, Cahit
Sitk1 Taranci, Fazil Hiisnii Daglarca, Celal Silay, Behget Necatigil, Cahit Kiilebi, Salah
Birsel, Sabahattin Kudret Aksal, Necati Cumali, Ozdemir Asaf, Nevzat Ustiin, Can
Yiicel, Metin Eloglu, Ahmet Oktay’dur.

1950-1960 yillar ise Ikinci Yeni siirinin énde oldugu donemlerdir. ikinci Yeni,
cagdas Tiirk siirinde farkli bir olusumdur. Dénemin toplumsal kosullar1 Ikinci Yeni
Siiri’nin olusumunda bire bir etkendir. Imgelerle yeni bir siir dili olusturulur. Bireysel
olarak siirdiiriilen bu siir olusumunda, sairlerde bir araya gelis, ortak bir ¢aba goriilmez.

Bu nedenle bu siirece bir akim demek zordur. Bunu akim adi1 altinda adlandiran kisi ise
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Muzaffer Ilhan Erdost’tur. Erdost, Ikinci Yeni admin bir okulun adi olmadigini,
kendisinden dnceki siire gore yeni olan bir siiri nitelendirdigini sdyler. Ikinci Yeni sairi
Edip Cansever de; “Ikinci Yeni’ye bir akim niteligi kazandirmak ikinci bir yanilgiya
diismek olur. O, degisik sairlerin degisik kisilerle kurdugu bir yenilesme alanidir
olsa”'* diyerek siirlerinin bir akim niteligi tasimadigimni onaylar.

Ikinci Yeni icerisinde degerlendirilen sairlerin bazilar1 sunlardir: “Oktay Rifat,
Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Yilmaz Gruda, Ece Ayhan, Cemal Siireya,
Tevfik Akdag, Sezai Karakog, Ulkii Tamer...”

Ikinci Yeni siirinin &zelliklerini kisaca sdyle 6zetleyebiliriz: Gelenekten kopma,
bi¢imciligin 6n planda tutulmasi, diisiincenin 6zgiir kilinmasi, soyutlama, imgeleme,
gli¢ anlasilma, okurdan uzaklagma, halktan ve ¢evreden kopma, anlamsizlik ve anlamin
rastlantisalligr. Ikinci Yeni, kisaca degisen toplumun ve deZisen insanin siire
yansimasidir.

1941 yilinda dogan Metin Altiok’un ilk siirleri 1960’11 yillarda yayimlanmaya
baslar. Esas olarak da 1970’li yillardan sonra iiriinleri artar. Bu ddénem Ikinci Yeni
siirinin ve Toplumsal Gergekei siirin hakim oldugu donemlerdir. Metin Altiok, hi¢bir
hareketin ya da bir akimin temsilcisi olmaz. Kendi siirlerinde, yeni olmay1 gz oniinde
tutan Metin Altiok’a gore; eskiye takilip kalmanin bir anlami yoktur. Ikinci Yeni siirini
kastetmez, sairlerin 6zellikle de yeni sair adaylarmnin orijinal, farkli sdyleyisler bulmaya
calismalarini ister. Kendi siirleri incelendiginde; halkin dilini kullanisi, rahat sdyleyisi,
yalm ve basit kelimeler kullantyor olmasi bize daha ¢ok Ikinci Yeni’yi hatirlatir; ancak
anlamsizlik ve rastlantisallik gibi konularda Ikinci Yeni’den ayrilir. Elbette ki
normaldir. Bir sairin hemen 6nceki donemin ve de i¢inde bulundugu dénemin siir
olusumundan etkilenmemesi miimkiin degildir. Siirlerinde imge ve sembolleri
kullandigmni  goriiriiz. Yalniz bu kullamm, Ikinci Yeni siirinde oldugu gibi
anlasilmamaya yonelik degildir. Altiok’un siirlerini takip eden herkes bu kullanimlari
rahatca anlayabilir. Evrensel imgeler ve temler Altiok siirinin nabzini tutan unsurlardir.

19601 donemlerde genglik hareketleri, bagkaldirilar, devrim diisiincesi
belirgindir. Bati’da, soguk savas donemi baslar. Devrimci gengler basi cekerler.
Hareketin yayginligi giderek Avrupa'nin diger iilkelerinde de etkisini gdsterir, kitlesel

bir eylemcilik anlayis1 dogar. 1968 G6grenci ayaklanmasi, emekgilerle etkin bir giice

1% Edip Cansever, Yeditepe, 15.02.1960.
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dontislir. Diinyada bu dalgalanma yasanirken, 27 Mayis 1960 iilkemizde yeni bir
donemin baglangicini olusturur. Askeri bir darbe ile Demokrat Parti iktidarna son
verilir. Ozgiirliik ortamma yoneliste dgrenci-genglik hareketinin etkinligi yadsinamaz.
Gelinen ortam diisiin/yazin alanimizda da yeni bir donemi baslatir. Ozellikle '60'larin
ikinci yarisindan sonra diisiin/sanat alanindaki etkinlikler belirgin bir sekilde 6n plana
cikar.

Demokratik ortamin saglanmasi, yaym yasamina bir canlilik getirir. Kiiltiir/sanat
alaninda toplumsallagma siireci yasanir. Sanatin islevi, sanat¢inin konumu, devrimci
sanat, sanat-toplum, sanat-politika iligkisi gibi kavramlar da tartisma glindeminde yer
alir. Bu donemde hala Ikinci Yeni’nin etkisi siirmektedir. Ozgiirliik ortam: Nazim
Hikmet'in siirinin taninmasint ve Ahmed Arif siirinin ortaya ¢ikmasini saglar.
Dergiciligin artis1 ile de farklh farkhi sairler toplulugu dogar. Bu donemde siirleri
dergilerde sik goriilen sairlerin bazilarmin isimleri sunlardir: Turgay Goneng, Afsar
Timugin, Eray Canberk, Aydin Hatipoglu, Nurer Ugurlu, Egemen Berkoz, Ataol
Behramoglu, Siireyya Berfe, Sennur Sezer, Giiven Turan, Ozkan Mert, Ismet Ozel...

1960 kusagi, diinyayr degistirmek i¢in yola ¢ikan bir kusaktir. Bu sairler
toplumsal gergekligin siirini yazarlar, yenilesme ve Ozgilirlesme anlayisiyla hareket
ederler, kitlelerle daha yakin, sicak bir bag kurarlar. Toplumcu sanat anlayisini
savunurlar. Bu kusakla birlikte; alanlara inen, halkin arasma karisan, toplumsal
muhalefetin Onciiliigiinii yapan, soran/sorgulayan, bunlar1 da yazdiklariyla yansitan yeni
bir edebiyate¢1 tipi ortaya cikar. 1960 Kusagi siiri, varolusunu bununla kanitlayarak,
siirimizde iz birakir. 1960'larin 6zgiirlesme ortaminda var olan; birikimi/sesiyle bugiine
ulasan 1960 Kusag1 siiri/sairleri c¢agdas Tirk siirinin olusumunda Onemli bir
donemectir. Yazin ve diisiin yasamimiza yenilikler getirip, yasam-siir-toplum iliskisine
bir boyut kazandirir. Bu dénemde iiriin veren sairlerin isimleri sdyledir: Kemal Ozer,
Hilmi Yavuz, Ozdemir Ince, Rusen Hakki, Kemal Burkay, Metin Demirtas, Metin
Altiok, Mehmet Taner, Nihat Behram...

1970'lerden 1990'lara uzanan yillarda, cagdas Tiirk siirinin olusum c¢izgisinde
farkli egilimler ortaya c¢ikar. Bu donemde yeni bir siir kusagmnm olusumundan s6z
etmek miimkiin degildir. 1970'lerde ilk {riinlerini veren sairlerin, daha ¢ok 1940 ve
1960 kusagi sairlerinden etkilendikleri gdzlenir. Ara donemde {iriinlerini verenler sairler

arasinda; Abdulkadir Bulut, Ali Riza Ertan, Ahmet Telli, Hiiseyin Yurttas’tir. Bu sairler
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bir bakima da 70'li yillarn siirinin Onciileridirler. Daha sonra gelen sairler arasinda
sunlar yer alir: Ahmet Ada, Ebubekir Eroglu, Mustafa Irgat, Enis Batur...

Popiiler kiiltiirtin etkisi, 12 Eyliil'le yasanilan ¢o6ziilme, yozlagma siirin de
gelisimini etkiler. Bu siireg, arayls donemi olarak da adlandirilabilir. Donem sairlerinin
bazilarim isimleri ise soyledir: Siikrii Erbas, Abdiilkadir Budak, Metin Cengiz, Suat
Vardal, Orhan Alkaya, Kiiciik Iskender, Sunay Akm, Akgiin Akova, Yelda Karatas,
Leyla Sahin, Lale Miildiir...

Cagdas Tiirk siirinin olusumunda, farkl siir anlayislar1 kendini gosterir. Kusak
kavrami yerine daha ¢ok sairlerin poetik anlayislar1 ¢cer¢evesinde ilerleyisleri 6nemlidir.

Metin Altiok’un son donem siirlerinde de ilk siirleriyle paralellik goriliir, ilk
siirlerinden itibaren tutarli bir sekilde ilerleyisi s6z konusudur. Siir zevki ve anlatimi
daha gii¢lii hale gelmistir. Son donemde arayis igerisinde olan siiri disaridan gozlemler.

Metin Altiok siirlerinde evrensel temalara yer vermistir. Sairin siirlerinde
temalar1 isleyis sikligi su sekildedir: “Aci, ask, Oliim, yalnizlik, yabancilagsma ve
yolculuk.” Dogan Hizlan’in da belirttigi gibi bu temalar1 segcmek sairin isini zorlastirir.
Ciinkii siir tarihi boyunca kullanilmislardir ve ancak 6zgiin ayrmtilarla saire bir kimlik
kazandirirlar.'”” Fakat Metin Altiok bunlari islerken kendi duygu diinyasindan yola
cikmalidir. Bu 6znel duygu diinyast siir yoluyla disa vurulur ve boylece okurla
duygudashik kurabilir. Fakat bu duygudasligm kurulabilmesi 6znel duygunun siirsel
duygu haline getirilebilir olmasma baghdir. Ciinkii 6znel duygu ge¢icidir, ama siirsel
duygu kalicidir ve siirin her okunusunda tekrarlanir. Metin Altiok 6znel duygunun
siirde bir yansimasi olursa siir agisindan degerli oldugunu soyler.'® ifade edilebilir
duygu olarak siirsel duygu oOznellikten ¢ikarak okurla paylasilabilir. Boylece, sair,
siirinin temeline insani aldig1 i¢in, 6znel duyguya evrensellik kazandirir.

Metin Altiok’un siirlerinde kullandig: belli bagh temalarda son derece tutarhidir.
IIk kitabndan son kitabma kadar bir degisiklik gozlenmez. Kullandigi temler ve
bireysellik Ikinci Yeni’yi andirsa da dil ve bi¢im agisindan onlardan ayrilir. Isledigi
temalar tipki bu duygularin gergeklikteki halleri gibi diyalektik bir iligki igerisinde
birbirlerine baghdir: “Aci yabancilasmadan kaynaklanir veya ona yol acar, ask bir
yolculuktur, yolcu yalnizdwr, yalnizlik kacgis, kagis ise oliimdiir.” Bu yiizden temalar

Altiok’un isleme sikligina gore ele alimmis ve teker teker incelenmistir. Ancak

"7 Dogan Hizlan, “Ay Isig1 Altinda Hiiziinlii Cesitlemeler”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s. 187-198.
1% Metin Altiok, “Sozlerinde Sair”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.148.
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unutulmamas: gereken bir nokta vardrr ki bu temalar birbirinden bagimsiz
disiiniilebilecegi gibi sairin kisiligini olusturan bir biitiiniin pargalar1 olarakta

diistiniilebilir.

3.1. Ac1

Serce kusu yagmurlu bir giinde, simsekler ¢akip gdk olanca hiziyla
glimbiirderken, yere sirtlistii yatmis, havaya kaldirdig1 incecik ayaklariyla boslugu
dovermis. Bu tuhaf durumu gorenlerin “Neden bdyle yapiyorsun?” sorusuna “Bunca
mahlukat var yeryiiziinde, gok yikilip istiimiize diiserse hepsi telef olacaklar. Bende
g0gii tutmak icin kaldirdim ayaklarimi” cevabini vermis. Sonra ictenlikle, “Kaldirdim
kaldirmasina ama, yine de korkudan yiiregimin kirk kantar yagi eriyor” diye eklemis.
Cevresindekiler, “Amma yaptin ha, sen kendin bes dirhem etmezsin. Bu kirk kantar yag

',’

da neyin nesi!” diyerek alaya almiglar sergeyi. Sercecik soyle bir bakmis yiizlerine, “Siz

bunu anlayamazsiniz” demis. “Varin gidin isinize. Herkesin kendine gore kantari,
topuzu var.” '

Pertev Naili Boratav’in derledigi bir Anadolu masalidir bu. “Herkesin kendine
gore kantari, topuzu varsa”, Metin Altiok’un da siirleri ve siir yazmaya iten acilari
vardir. Tipk1 o da siirdeki serce gibi incecik ayaklariyla boslugu dovmiistiir. Kim bilir
bu boslugu doverken o kag¢ kantar yag eritmistir. Sairin siir diinyasma getirdigi solugu,
unuttugumuz insancil yoniimiize yeni bir kap1 agmaktadir adeta. Ancak sairin siirimize
getirdigi bu yeni soluga deginmeden once “ac1” kavramu iizerinde biraz durmak da
fayda goriiyorum.

Act kelimesi; Eski Tiirkce’deki “acig” kelimesinden gelmektedir. Azeri
Tiirkgesi’nde “acimag” aci olmak, kabarik kalmak (hamur), kizma, merhamet etmek,
iizlilmek anlamina gelmektedir.

Act kelimesinden acilig (acilik) kelimesi tiiretilmistir. Azeri Tiirkgesi’nde
“acilig”, act seyin durumu tat anlamindadir. Mecazi olarak ise “ugursuzluk, felaket,
siddet, diismanlik, kotiilik™” demektedir.

Tiirkiye Tiirk¢esi’nde aci kelimesi “act durumuna gelmek, acilasmak, acili, agrili
olmak, liziilmek, merhamet etmek” anlamlarina gelmektedir.

Tiirk Dil Kurumu’nun sozliiglinde ise aci kelimesi s6yle agiklanmaktadir:

19 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul 1997, 5.98.
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1.a. Bazi maddelerin dilde biraktig1 yakici duyu, tath karsiti.

2. s.f. Tad1 bu nitelikte olan

3. Herhangi bir dis etken dolayisiyla duyulan rahatsizlik, 1zdirap.

4. mec. Oliim, yangin, deprem vb. olaylarm yaratig1, {iziintii, keder,elem.

5. s.f. GOz alic, garpici renk.

6. s.f. mec. Keskin, hosa gitmeyen, siddetli

7.s.f. mec. Kiricy, tizlict, incitici, dokunakli, kot

Ayrica ac1 kavraminin ilahi bir yonii de vardir. Eski Ahit’te gegen “Acilarin
insan1” Musevilerin kavimlerini kurtarmak iizere bekledikleri mesihe isaret eder. Bu
Mesih onlarin acilari yiiklenecek bir “glinah kegisi” olacaktir. Bu kavram daha sonra
¢armiha gerilmis imgesiyle temsil edilir. '

Act kavrammi Budizm acisindan ele alacak olursak karsimiza ilk ¢ikan
Samsara’nin act dongiisiidiir.Vajrayana agisindan aydmlanmis, canlilar disindaki
“duyarl canlilarin” olaylar1 algilanmasinda temel bir hata bulunur. Duyarli canlilar,
dogada tek basina ortaya ¢ikan olaylar1 kendilerini digerlerinden soyutlayarak algilarlar.

Gergek bir varlik bu anlayisa gore, her ne kadar asil 6ziinde “i¢ varliktan
yoksun” (Shunyata) olsa da, yanilticit bir sekilde bir olaym yerine ge¢mektedir. Bu
yerine gegmeden Otiirli diger olaylardan bagimsiz ortaya ¢ikan bir “Ben” tanimi olusur.
Bu “Ben” tanimu ile birlikte temelleri bilgisizlik, esaret ve nefret olan “kok zihinse
zehir” diye adlandirilan ii¢ tanim ortaya ¢ikar. Bu zihinsel zehir nedeniyle viicut, dil ve
ruhla ifa edilen, aciya neden olan eylemler karma felsefesini ortaya ¢ikarwr. Karma
zihinsel izlenimlerin nedeni olarak da tanimlanir. Bu izlenimler zihinsel zehirlenmeye
kosullu eylemlerden olusur ve gelecekteki aci dolu deneyimlerin sonucu olarak da
ortaya ¢ikar. Aydnlatilmamis akil sahibi canlilarin zihnindeki karmik izlenimler
(belirgin bir 6zne kabuliine dayali olarak) bireysel yasam gercekliginin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Yeniden dogumun, yasliligin, hastaligin ve 6liimiin ortaya ¢ikardigi acinin
dongiisiine (Samsara’ya) bagh olan tanrilar, yari tanrilar, insanlar, hayvanlar, a¢ ruhlar
ve cehennem canlilarmin farkli tabakalari bu yasam gergekliginin 6rnekleridir.''
Tasavvuf Felsefesi’nde aciya ilahi bir anlam yiiklenir. Tanr1’ya ulasma yolunda

cekilmesi gereken birtakim agamalar vardir. Bu asamalari, ac1 diye adlandirmak aslinda

"% http://tdkterim.gov.tr/bts.
" http://tr. wikipedia.org/wiki.
"2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Budizm#Samsara.
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daha dogru olacaktir. Acinin en biiylik kaynagi Tanrr’dan ayri1 olmaktir. Mevlana
Mesnevisi’ne; “ Beni kamisliktan kopardiklarindan beri iniltim, kadin ve erkek herkesi
aglatt1 diyen ney’in figaniyla baslar.'"? Ney Tanrt’nin (sevgilinin) nurundan uzak diisen,
yani 6ziinden uzaklagan insanin acisini dile getirir.

Act kavraminin sadece ilahi bir boyutu yoktur. Bu kavram diinyanin
gergeklerinden kaynakli bir duygu olarak da islenmistir. Konuyu biraz daha agacak
olursak bu kavramin varolus problemi icerisinde bir temele oturtuldugunu goriiriiz.

Tirk Edebiyatnda ve Diinya Edebiyatlarinda insanm varolusundan
kaynaklanan ac1 konusu olduke¢a fazla islenmistir.

Ancak halk siirine baktigimizda acinin kaynaginda ask, ayrilik ya da gurbet
oldugunu goriiyoruz. Halk siirinde yikilan kopriiden, asagiya ucan gelinden ,depremden,
cinayetten, kan davasindan, kizamiga kadar pek ¢ok konuya deginilmistir. Dolayisiyla
hayat1 kapsama acisindan halk siir cok genis bir alana yayilmaktadir. Bundan 6tiirii de
halk siiri pek ¢ok sairin vazgegemedigi bir kaynaktir. Bu edebiyatin aciy1 islemesindeki
en 6nemli unsur acimin hayatin bir parcasi olmasidir.

Karacaoglan’a ait olan asagidaki dortliik son derece duru ve giizel bir soyleyisin
ornegidir.

Karacaoglan der ki kondum gogiilmez
Acidir, ecel serbeti icilmez
Uc¢ derdim var birbirinden gecilmez.
Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir éliim.""*

Divan siirinde de acinin isleniginin temelinde agk yatar. Aci, sevgiliyi
gorememekten kaynaklanmaktadir. Aci olgusu, divan siirindeki imajin1 Tanzimat’in
ikinci donemine kadar siirdiirmiistiir. Donemin iki Uinlii sairi Recaizade Mahmut Ekrem
ve Abdiilhak Hamit Tarhan’m o6len yakmlarinin ardindan yazdiklar1 siirlerle
sentimantalist bir boyuta ulagmistir.

Servet-1 Flinun siirinin temel 6zelliklerinden biri olan karamsar hava ac1 temiyle
birlestirilmistir. Bu donemin en 6nde isimlerinden olan Tevfik Fikret ile karamsarlik ve

act olgular1 daha toplumsal bir boyut kazanmistir.

"> Mevlana Celalleddin Rumi, Mesnevi- i Serif- 1, (haz: A. Celebioglu), MEB. Yayinlar1, istanbul 2000,
s.63.
''* www.siraze.net/antoloji/karacaoglan.
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Ac1 teminin Servet-1 Fiinun donemindeki istisnai toplumsal imaji, Cumhuriyet
Doénemi’nde genel gecer bir konu haline dontisiir.

Ikinci Yeni’de ac1 temi daha kaginilmaz bir duygu olmustur. Ancak kagmilmaz
oldugu kadar da duyarsiz kalmabilinen bir konu olmustur. Dénemin bir bagka kolu olan
Toplumcu Gergekgilerde ise durum biraz daha terstir. Act kac¢milmaz bir duygu
olamamis, gilizel seyler i¢in tutunulmasi, dayanilmasi gereken, kazanilacaklara anlam
katan bir duygu olmay1 basarmistir.

Metin Altiok Tiirkiye’de burjuva sinifinin yavas yavas olusmaya basladigi ve
toplumun siyasetten uzaklasip, bireyci bir tiikketim toplumu haline geldigi bir donemin
sairidir. Sairin acisinda toplumun bu gidisinin pay1 oldukga fazladir. Bing61’den kizina
yazdig1 mektupta insanin tiiketim nesneleri i¢cinde nasil kayboldugunu ve bundan
duydugu aciy1 su sézlerle anlatir:

“Zeynep’cigim, seni bilmem ama ben hayata karamsar bakiyorum ve bu
karamsarligimin nedenleri gittikce ¢ogaliyor. Ciinkii her saati pislik ve kan, konserve
kutusu, naylon poset, sampuan; her saat girtlagimizi zorlayan bir ¢op yigmi oldu
simdilerde yasanan. Ciinkii spor toto, loto, altili ganyan; igdis bir umutla sahici kilinan
bir yalan oldu hayatimiz.”'">

Metin Altiok, siir diinyasmna toplumsalligin gerilimli bir hal aldigi donemde
girmis olmasma ragmen, toplumcu siirler yazan sairlerle ayni siyasal goriisii ve siir
disinda da ayni platformlar1 paylasan bir sairdir. Sosyalist diinya goriisiini
savunmasmin yani sira Tiirkiye Isci Partisi’ne de iiyedir. Ancak siirini siyasetten uzak
tutmay1 basarabilmistir.

Altiok’un siirinin baslica temlerinden biri ac1 olgusudur. Onu siir yazmaya iten
en 6onemli unsurdur aci. Siirlerinde bireysel konular1 igler, ama bu bireysellik sinirli ve
bencil bir bireysellik degildir. Oznellikle ilgili olarak sair; “Gegici oldugunu sdyledigi
0znel duygulara siirde yer verilmemesi gerektigini, kalici olanin siirsel duygu oldugunu,
siirsel duygunun da insan olmay1 belirleyen temel duygulari insandan insana aktaran bir
duygu oldugunu” savunur ve ekler.''® “Ben demek 6znel duygularla dolu bir bencillik
anlamma gelmemekle birlikte, yigmma degil insana seslenen sair icin ben demek sen

demekle es anlamlidir.”'"” Zaten saire kendi dznesi, yani benligi agir gelmektedir. Bu

''> Enver Ercan’in Metin Altiok’la yaptig1 soylesi, “Sozlerinde Sair”, Golgesi Yildiz Dolu, s. 139-150.
16 Metin Altiok, a.g.e., s.27-29
17 Metin Altiok, a.g.e., s.61-63
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durumu “Bir Oli” siirinde: “Bu kadar beni tasiyamiyorum kendimde”''® diyerek dile
getirmistir.

Sair, siirlerinde toplumsal temalara ¢ok fazla yer vermese de ona gore siirin
toplumsal bir iglevi vardir. “ Siir insanin hayata olan tarihsel savasiminin iiriinii olan
duygu birikimine sahip c¢ikmasina yarar. Sair siiriyle bireyin Oziindeki insani
aramaktadir. Insana 6zgii evrensel kavramlardan séz eder. Ancak hepsinin tek bir
kaynag1 vardir: Aci.

Toplumsal konulara agik ac¢ik deginmese de isledigi “bireysel” temalar insanin
Oziine iliskin duygular ve kavramlardir. Dolayisiyla onun siiri, yerel yasantilar ve
giinliik siyaset yerine insana degin, evrensel olan 6zden beslenir. Aslinda Altiok’a gore;
her sair 6zneldir. Dogru olan sey o 6znel konumda kalmaktir. Burada dikkat edilmesi
gereken bir incelik vardir. Eger sair, kendi yasadig1 aciy1, kendi meselesini bir bagka
insana iletebilecek konumda ortaya koyabiliyorsa, o sairin olmaktan ¢ikar. Sairler ben
demekten korkarlar. Cilinkii ¢ok 6znel olduklarmi diisiiniirler. Metin Altiok ise hep ben
demeye calismis ve sairin gorevinin o beni karsisina aktarmak olduguna inanmaistir.
Sair, kendi beninden benler c¢ikarandir. Sairin ben dedikleri, okur tarafindan
algilandiginda ben olur. Ciinkii siiri okurken sairin beni okuyanin beni oluyor. Bu
yiizden sair ben demelidir. Kendi acisini anlatmali ancak bunu yaparken ¢ok 6znel ve
kapali diinyalardan uzak durmalidir. Belli bir yansimasi olmak zorundadir. Duygu
evrenseldir. Insanmn duygusu, insani duygu, beser, olan duygu bir dili konustugumuz
miiddetce, bu giinesin altinda yasadigimiz miiddetge, bu havay1 soludugumuz miiddetce
ve bu yapida oldugumuz miiddet¢e Merih’ten biri gelmezse herkese agiktir. Herkes
bunlardan etkilenebilir.'"”

Insani duygulardan 6zgiirce etkilenen sairin en ¢cok degindigi olgu acidir. Sairin
ilk kitab1 Gezgin, “Ac1” siiriyle baglamistir. Aslinda sairin i¢inde ac1 s6zciigli gegmeyen
siiri yok gibidir. Hatta sair, ac1 kavramini birkag siirinin de baslig1 olarak kullanmustir:

“Act; Bir Aciya Kiraci; Yolcu, Act ve Yilan; Tezgahinda Acinm; Acilarla
Sorularla..” Adinda ac1 gegmeyen siirlerinde bile aci temi kendini yogun bir bigimde

hissettirir. Ramis Dara; “acinin Altiok siirinin omurgas oldugunu” séyler.'*

'8 Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 2006, s. 66.
"% Metin Altiok, “Siir Bir imkan Bilgisidir”, Varhk, S.1038, Mart 1994, s.44.
120 Ramis Dara, Nesin Vakfi Edebiyat Yillig1-1983, Istanbul 1983, 5.110.
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Sairin 6liimiinden sonra 1998 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar: tarafindan bir araya
getirilen biitlin siirlerin yer aldig1 kitabin ad1 da, sairin en dnemli yonlerinden biri olan
aidiyetsizlikle birlestirilerek Bir Aciya Kiraci olarak yayimlanmistir. Kitabin adindaki

3

“kirac1” sozctigliniin de bir bakima “yerlesik” olanin karsiti bir anlam tasidigini
sOyleyebiliriz. “Gitmek” eylemine hep onun siirinde ac1 ve hiiziin gibi izlekler yardimc1
olmustur.

Sair, kendine ac1 dolu bir 6miir bigmese de, her siirine, dizesine hatta her bir
s0zclige sinen bu duygu, onun yasadiklarini, acilarimi dile getirir. Diinyanin
diizensizligine 6fke, kirginliklarna kiiskiinliik duyma; herkesin, her seyin inadmna
yasama arzusunun izlerini duyurma, birlikte goglis germe kaygist vardir onun
siirlerinde. Ancak sair bunu yaparken bile insanin en biiyiik 6zgiirliigii olan diisiinme
yetisini siirlerine yansitmis olmasina ragmen bitmek bilmeyen biiyiik bir kaygi
icerisinde oldugunu da hissettirmistir.. Clinkii Altiok’a gore; “Tiirk siirinin Oniinde bir
tek handikap vardir. O da sudur: Devletin Tiirk siiriyle barigik olma handikapidir. Yani
devlet; Tiirk siirinden kurtulmak ister bir zihniyet igerisindedir.'*!

Sairin higbir kayda ve smirlamaya gelmeyen kisiligi aslinda daha cocukluk
yillarinda kendini gosterir. Sevgisiz, ilgisiz bir anne ve yoklugu derinden hissedilen
baba figiirleriyle aci kavrami, sairin ¢ocuk yiireginde bu donemde bir hiiviyet
kazanmistir. Bununla birlikte maddi imkansizliklarin verdigi yokluklar, sikintilarla dolu
bir yasam miicadelesinin verdigi sogukluk bu donemde kendini hissettirmeye baglar.
Kendisini ailesinden ayriks1 kilarak tavan arasindaki odasinda kendine apayr1 bir hayat
kurar. Zaten bu kiiciik yaslarda kendi bedeninden biiyiik yiikleri tagimay1 6grenmistir.
Hi¢ ¢ocuk olmamistir. Mutsuz bir ailede, hiizlinlii bir cocukluktur yasadigi. Baska bir
deyisle Altiok’un acilarinin kaynagi varolus problemidir. Varolus probleminin esaslarini
biraz agmamiz gerekiyor.

Act kavrami isanlik durumunun bir yere ya da bir seye bagli olma ihtiyac ile
yakindan iligkili olan bir konudur. Insanm bir yaratik olma konumu ve bu edilgin
yaratik konumunu asarak yiicelme ihtiyacidir. Insan diinyaya, kendi izni ve istegi
olmadan atilmistir. Bu bakimdan hayvanlardan, bitkilerden ve organik olmayan
maddelerden bir fark: yoktur. Fakat akil ve hayal giicii ile donatildig1 i¢in, yaratilmis

olanin edilgin roliiyle ya da bir fincandan sagilmis zarlarin tesadiifsel bir araya gelisiyle

121 Metin Altiok, a.g.e., s.45
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yetinemez. Onu, yaratilis rolii ve varolusunun tesadiife bagh ve edilgin olusunu bir
"yaratic1" olmak suretiyle asma diirtiisii yonlendirir. Insanin varolus kosullarindan
kaynaklanan ihtiyaci, koklere sahip olmaktir. Insanin insan olarak dogusu (insan tiirii
olarak ortaya c¢ikisi) dogal yuvasindan siyrilisinin baglamasi ve dogal baglarmnin
kopusunun baslangic1 anlamma gelir. Ancak bu kopus 6ziinde korkutucudur. insan
dogal koklerini yitirirse nerededir ve kimdir? Tek basina, yersiz-yurtsuz ve kokstiz kalir.
Bu durumun tecrit edilmisligine ve onu bir zavalli kilisgina dayanamaz. Akil saghigini
kaybeder. Dogal koklerle insan, ancak yeni kokler bulana dek yetinebilir ve ancak onlar1
bulduktan sonra, bu diinyada kendini evinde-yurdunda hissedebilir. Bu durumda
insanda dogal baglarmi koparmamak icin derin bir 6zlem ve dogadan, anadan, kan ve
topraktan koparilmaya kars1 miicadele i¢in siddetli bir arzu gérmek sasirtici olabilir mi?
Anneye saplanip kalmanin daha az kaygi verici bi¢imi, kisinin kendisine giiya dogma
izni verdigi, ancak dogumun bir sonraki adimi olan siitten kesilme (anne memesinden
ayrilma) adimmi atmaktan korktugu durumlarda gozlenir. Dogumun bu asamasinda
takili kalmis olan kimseler anne bakimina, ilgilenilmeye ve anne roliinii siirdiiren biri
tarafindan korunmaya derinden gelen bir arzu duyarlar. Anne korumasi geri
cekildiginde korkan ve glivensiz olan, fakat sefkat dolu bir anne ya da onun yerini tutan
(ger¢ek anlamda veya hayalde) bir varlik ortaya ¢ikinca, iyimserlik ve hareket kazanan,
bu nedenle de siirekli bagimli kimselerdir bunlar. Yasamak, siirekli bir dogma siirecidir.
Cogumuzun hayatindaki trajedi, tiimiiyle dogamadan dlmemizdir. Ote yandan dogmak,
yalniz rahimden, kucaktan, elden ve benzerlerinden 6zgiir olmak anlamina gelmez.
Ayn1 zamanda etkin ve yaratic1 olmak i¢in de 6zgiir olmay1 ifade eder. Nasil bebek,
gobek bagi kesilince kendi basina nefes almaliysa, yetigkin kisi de her dogum aninda
etkin ve yaratici olmalidir. insan ancak tam olarak dogabildigi 6l¢iide, yeni bir kokliiliik
tiirii bulur. Bu da onun, diinya ile ve oradan u¢ vererek biitiin insanlar ve doga ile
yaratict iliskisini olusturur. Dogada ve rahimde edilgin olarak kok bulan insan, tiim

hayatla (fakat bu defa aktif ve yaratic1 olarak) tekrar bir olur. '*

Dolayisiyla tekrar bir
olma ve kopus siireci insanoglunun varolusundan itibaren ac1 kavramiyla karsilasmasina
neden olan etmenler arasinda yer alir. Altiok’ta dogal baglarindan koptugu andan
itibaren kendine yeni bir bag edinmis ve aci koklerini saglam salarak siki sikiya

baglanmustir.

122 http://dusundurensozler.blogspot.com/2008/04/deerler-psikoloji-ve-insann-varoluu_19.html.
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Sair bu nedenlerden otiirii herkesten ¢ok kendini hirpalayarak, hayatmi
kanatarak yasayan, diinyayla barisamayan 6fkeli bir insandir. Ama 6fkesi siddete, atese
dontismek soyle dursun sabun kopiigli cirmindedir, hiizne, aciya , kedere doniisiir.
Fiisun Akatli’ya gore Altiok; “Act ¢ekme dini” nin adeta Dostoyevski’den el almig bir
saliki gibidir.'” Ancak yine de sairi yasadigi hayata bakarak Fransizcasi ile bohem,
hedonist; Tirkgesi ile kayitsiz, basibos saymak da miimkiin degildir. Ciinkii, o
hayatindaki acilar1 i¢inde kaybolmak yerine hayatin i¢cinde goriinmeye calismistir.
Kendisinin de her zaman savundugu iizere (her ne kadar kendisi elli iki y1l yasamis olsa
da); ortalama elli yedi yil siiren bir omiir i¢inde insan kendini degerli ve mutlu
hissedilecek bir sekilde yagamalidir.

Altiok icin siir yazdigi anlarin kendini en mutlu hissettigi anlar oldugunu
soylemek miimkiindiir. Sair siir yazarken kendi benine dogru icsel yolculuklar
gerceklestirmektedir. Biraz agiklayacak olursak; ben-6zne diisiinme oncesi biling degil,
fakat diisiinen biling diizeyinde dogar. Ben-6zne, bilincin kendi iizerine diisiinmesi ile
varlik kazanir ve nesne konumuna gelir. Ciinkii boyle bir durumda bilinci yaratabilecek
hicbir askin ben yoktur. Sartre, bilinci varliga baglamakta ve olusumuzu ona
dayandirmaktadir.

Sartre'a gore varliga bagh olarak dogan biling, hem kendisi olmak hem de
kendisinden kurtulmak i¢in yani bir diger varliga gegmek ister. Diger bir anlatimla,
kendisi-icin, kimligini ve konumunu koruyarak varlik hiiviyeti kazanmak ve
kendisinde-varlik sahibi olmak istemektedir. Clinkli Sartre'a gore nicin varlik vardir?
sorusu dislanirken, nicin biling vardir? sorusu one ¢ikmaktadir. Ona gore biling,
varliktan devamli ayrilma veya uzaklagma yoluyla var olmaktadir. Hatta bunu daha da
iler1 gotiiriirsek biling, ancak bir olumsuzlama veya yokluk siireci yoluyla var olur. Aci
bu yokluk stirecindeki yolculuklarmn ilk duragidir. Bu ugsuz bucaksiz yolculukta bir yol
arkadasi, onu yonlendiren bir kavram olmustur. Sevgisiz ve yoksul gegen dmriindeki en
biiyiik dostudur belki de.

Gizli ve tekinsiz oksesi yasamanin
Umulmadik sevingleri tattiran bize (...)
Var gibi gésteren hi¢ olmayant.

(“Acr”, B AK, s.21.)

12 Fiisun Akatli, “Bir Aciya Kirac1”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.337.
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Gezgin’deki siirler tedirgin bir insan portresi ¢izer. Ancak bu tedirginligin sebebi
belli degildir. Bu durum bir nevi insanin yasadigr “kirgmhgin” tedirginligi olarak
aciklamak yerinde olacaktir. Hep acinin, hiiznliin ve umutsuzlugun eslik ettigi bir
kirgmliktir bu.

Yasini tut, giinlerce agla.(...)
Sonra git yeni bir ask bulmaya,
Bir yagmur sonrasinin
Duru aydinliginda, (...)
(“Sonra Git”, B.A.K., s.31.)

Acmm, hiizniin ve umutsuzlugun olusumunda dis diinyanin ac1 gercekleri ile
karsilagmanin sikintilar1 yani sira, kendi i¢indeki hassas, ice kapali ve hiizne yatkin bir
yapiya sahip olmasinin da rolii vardir. Bu hassas yapiy1 sair belki de en ¢ok “Sis”
siirinde hissettirmistir.

Dokudum yalnizligin bu serin kumasini
Sesime ayriliklardan bir kumas diktim
Oliimii tastamam ezberledim de geldim(...)
Sonunda kendime bir top yangin edindim,(...)
Omriimiin kiilitydii savrulan hep ardimda
(“Sis”, B.A.K., s.41.)

Insan bu siiri okudukea “kendine bir top yangim edinen ve ardinda kiilii savrulan
“sairin, o biiylik katliami hissederek yazdigini diisiinmekten kendini alamiyor. Aslinda
Altiok’un siirlerindeki bu alevler i¢indeki hava, sairin acidan damitip getirdigi inadina
yasama arzusundan kaynaklanmaktadir. Altiok kendini bu diinyada hep “garip bir leke”
olarak gdrmiistiir; ama tertemiz zamanlardan kalma bir leke..”'**

Enver Ercan’in Sombahar dergisi i¢in kendisiyle yaptigi roportajda; “sairin acisi
ve mutsuzlugu, insanin yiiceligine olan inanciyla, donemindeki insan erozyonu
arasindaki celigkiden kaynaklanir.(...) Denebilir ki mutlu sair yoktur. Tarihsel akisin
yalpalar1 onda derin yaralar acar ve sair ancak bu yaralar1 kanatarak bir 6lciide teselli
bulur. (...) Karsiliksiz umut da metafiziktir.”'** demistir.

Ona gore mutlu sair yoktur, ¢linkii sair duyarhi kisidir ve duyarl olan kimse

diinyanin kotiliigiinii goriir. Siirin i1k Atlas1 kitabinda “Aci1 ve Eylem” adli ayr1 bir

12 http://epigraf.fisek.com.tr/index.
123 Enver Ercan, Metin Altiok’la yapilan réportaj, “Sozlerinde Sair”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.143.
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boliimde ac1 iizerine goriislerini sdyle dile getirmistir: “ Acinin yurdumuzda var olan
somutlasmis aciyla tam olarak ortiismedigine inantyorum. Ciinkii birakin insan olmayi,
sair olarak bile yetisemiyorum biitiin acilara. Eger yetigseydim belki de yasayamazdim.
Dostoyevski, “ac1 insani olgunlastirir,” diyor. (...) Bendeki, herkesin fazla buldugu ac1
aslinda kiigiiltiilmiis bir acidir.'*®
Sair her duygunun i¢inde aciy1 yasamustir. Altiok’un asklarinda aci vardir.
Bir kabuk icinde
Birbirinden (:)
Ask ve act yiiregimde
Ikiz badem icidir.
(“Ikilem”, B.AK., 5.51.)
“Ikilem” adli siirinden de anlasildig1 kadariyla sair i¢in askin anlami insanin
karst cinse duydugu ilgiden c¢ok daha derindir. Ask insami aciyla birlikte sarip
sarmalayan evrensel bir duygudur.
Sonbahar —ki acimin degismez dipnotudur
Sesinin solgun gogiinde,
Kiigtik bir yildizla bir harfi tutusturur.(...)
Sonbahar —ki doyumsuz bir agkin sonucudur-
(“Sonbahar”, B.A.K., s.27.)
Daha once “gittigin geri donen yavas at”a benzetilen aci kavrami burada
“sonbahar” ile O6zdeslestirilmistir. Sonbahar, acinin degismez dipnotu oldugu kadar
doyumsuz bir agskin da sonucudur. Baska bir deyisle sair her duygunun ve tasarimin
icinde acmin oldugunu yansitmak istemistir. Ancak sunu unutmamaliyiz ki; aci
gereklidir; ancak tek basina yeterli degildir. Cilinkii sadece duygusal zeminde kalan ac1
giderek marazi bir hastaliga doniisiir. Bu ylizden de asil olan bu aciy1 diger duygular ve
eylemlerle birlestirebilmektir.
Bir yanda stirek aw,
Bir yanda ¢ilgin fiesta
Ve ben ikisinin ortasinda
(“Ha¢”, B.A.K., 5.65.)

Sanki askin dolmus su diizeci

126 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 1997, 5.103.
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Hi¢ kipirdamadan duruyor oldugu yerde,
Direngle gizliyor boylece
Bizdeki bozulmug dengeyi bas asag gitsek de
(“Buz Kalib1 Iginde”, B.A.K., 5.52.)
“Acmnin askin tamamlayici pargast oldugu klasik siirimizin dramatik karsitlik
iceren degismez izleklerinden biridir.”"?’
“Bir Yalnizlik Isareti” adli siirinde bu dramatik tedirginlik devam etmektedir.
Birinci kitada aydinlik ve umutlu bir ask islenirken ikinci kitada;
Ve birakip gittiginde
Bir kiiciik bosluk kalsin
Alnmint dayadigin yerde ;
Bir yalnizlik isareti
Isleyen ta icimde
(“Bir Yalmzhik Isareti”, B.A.K., 5.54.)
Tedirgin bir askin, umudun, bekleyisin acili bir yalmzlia doniisiimiini
gormekteyiz.
Ne dedim ne yaptim
Nasil davrandim?
Diistiim pesime izledim. (...)
Iki kadinla
Iki cocuk arasinda
Kostum iki ayri aciya (...)
(“Kendinin Avcis1”, B.A.K., 5.97.)
Ik olarak “Kendinin Avcisi” adli siirin adi iizerinde durmak istiyorum. Dramatik
bir karsitlik, ikilem s6z konusudur. Bir yanda acilarina ragmen yasama tutunmaya
calisan bir Metin Altiok, bir yandan da Oniinde arkasinda onu izleyen avci; ama
iizerinde durulmas: gereken nokta avemin da yine kendisi oldugudur. Oniinde bir ben,
vardrr sairin. Hangisidir kagan m1 kovalayan mi1 bilinmez; ama sair hem av, hem de
aveidrr. Iste onemli nokta burasidir. Oznel duygularmi dislastirmistir bir nevi. Sairin
ben demesi, onun bagka benlerle duygusal olarak ¢ogalip kendi acilarini ve bu acilarini

paylasacak kendisinden yeni benler tiiretmesinden kaynaklanmaktadir. Burada altini

127 K emal Bek, a.g.e., s.164.
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cizmemiz gereken husus siirin anlami ve islevi konusunda bize 6nemli ipuclar1 da
vermektedir. Sairin acilar1 sanildig1 gibi ige doniik degil, disadoniiktiir. Hatta sairin
acilarin1 paylastig1 ben’in ¢ogalmasi demek, topluma yonelmesi toplumun acilariyla
yasamas1 demektir.

Sair, bu cogalmayi, topluma yoOnelisin siirlerindeki yansist olarak ¢ikartyor
karsimiza. Ciinkii saire gore; ona aciy1 bile ¢ok gorenler, kendileri act duymamakta ve
act duymanin anlamini bilmemektedirler. Oysa aci, duyarli insan i¢in cagdas bir
gereklilik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sorunlu ve duyarli insan, i¢inde yasadigi
olumsuzluklar1 bir basma ortadan kaldirmak elinden gelmedigi icin, olup biten
karsisinda hi¢ olmazsa act duymak zorundadir. Bu onun payma diisen bir kefaret
O0demedir. Yeterli degildir ama gereklidir. Ayrica bunca olumsuzluk i¢inde iyimser ve
umutlu olmak da aslinda temelsiz ve metafiziksel bir konumdur. (...) Acmin namus
oldugu giinlere gelinmistir.'*®

Siirin I1k Atlas1 adli kitabindan alinan yukaridaki pargaya baktiginizda sairin bu
kefareti ¢cok agwr o6dedigini diisinmemek elde degil. Onun siirleri, acilari, cani ile
O0denmistir.

Yikicilar geldiler;
Cikardilar kapt ve pencerelerin pervazlarin.
Kor gozleri ve agiimis agziyla
Kaldi temelleri iistiinde umarsiz ev.
(“Yikicilar Geldiler”, B.A.K., s.103.)

“Yikicilar Geldiler; diistii giirtiltii ile kohne duvarlar”, bu siir kitapta kendinden
onceki ve sonraki siirlerle ilgilidir. Yani genel bir ¢erceve igerisinde ele alindiklarinda
“yikilmis bir acmin destanin’” olusturmuslardir adeta. Bu siirde destanin doruk
noktasmi isaret etmektedir. Onceki siirlerden ¢ok daha fazla yasamda karsiligini bulan
acilara deginilmistir. Ev, nesne olmaktan ¢ok adeta bir kisi gorevini gormiistiir. “Yiizi
burkulan ev” in yikimi; burkulmak, egilmek, diismek, devrilmek gibi eylemlerle
pekistirilmis ve onceki siirlerden daha ayrintili bir sekilde tistiinde durulmustur. Daha
once de bahsettigimiz ben’in acist ev ile eslestirilmistir. Gorildigi gibi; sairin kendi
icine kapanmus, dis diinyaya gozlerini kapatmis biri oldugu sdylenemez. Tam tersine

disartya karst fazla duyarli oldugu i¢in act duyar. Ve yasanilan zamani begenmez.

128 Metin Altiok, a.g.e., s.104.
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Kendisini de bu zamanin acilarini dile getirmekle gorevlendirilmistir. Sair, “kendinde,
paranin para kazandigi her seyin alinir satilir oldugu bir diinyada insanin
yabancilasmamis 0zlinii aramaktadir. Kendi i¢inde kendi acilaria yoneliginin belki de
en 6nemli sebebi budur.'”
Kimi bekliyorsun durdugun yerde?
Sagwr bir giiniin sonunda dilsiz bir gece.
Sarip sarmaliyor seni, (...)
Yazisi akmuig 1slak bir sayfa elinde
Yara bere i¢inde morarvyor siirlerin.
(“Riizgarin Yirtik Yeri”, B.A.K., s.123.)
Bu siirde sair aci ile hesaplasma icerisindedir. Aci, ¢agdas yasamin bir
zorunlulugudur. Oniimiizde, ardimizda her zaman yammizdadir. Bu giiniin insanmin
yapmasi gereken, i¢cinde bulundugu olumsuzluklar karsisinda onlar1 ortadan kaldirmak
elinden gelmedigine gore, ac1 duyarak bunu yapmaktadir. Altiok’a gore de sair “Cagdas
bir mesih gibi olup bitenin kefaretini 6demek istegi ile herkes adna ac1 geker.”"*® Bu
siirde mutluluktan bahseden sairi elestirir. Ciinkii ona gore mutlu bir sair yoktur.
Mutluluktan bahsetmekte yalan soylemekten oOteye gitmeyen bir davramistir. Sair;
“beyaz bastonlu dil” kullanma diyerek sairleri elestirir. Dili beyaz bir bastona
benzetmesi ilging ve 6zgiin bir imge kullanimidir. Beyaz safligin, temizligin oldugu
kadariyla yalaninda simgesidir ki; halk arasinda da “beyaz yalan” diye bir sdyleyiste
vardir. Bir sairin beyaz baston kullanmasi da yalan soyledigi anlamina gelmektedir.
Baska bir deyisle sairin acilari, “insan erozyonunu” gormezlikten gelmesi demektir.
Oysa zaman acinin namus oldugu bir donemdir. Mutluluktan degil yitimlerden s6z
edebilecek bir ¢cag yasanmaktadir.
Cagidir simdi kurgusal
Biitiin kotiiliiklerin,.
Kiyamet ¢oktan koptu.
Haberiniz yok.
Siz hala giinesin
Her sabah dogusuna giivenir.

(“Deniz Feneri”, B.A.K., sy202.)

129 Enver Ercan, “Metin Altiok’a Sordular, Soyledi”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.141-149.
130 Metin Altiok, a.g.e., s.71-72.
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Daha 6nce belirttigimiz gibi sair bu kotii gidisat1 diizeltebilecek duyarl kisidir.
Sair “duygudaslik yolu ile okurunu siiri ile olmasi, olunmasi gereken c¢izdigi insan

131
9513 Ama

modeline yonlendirir. Sairin nasil biri oldugu bu insan Onerisinde gizlidir.
onemli olan bu duyarlilig1 yerine getirirken yerelligin tuzagina diismemeye caligmaktir.
Sair giincel ve yerel siyasete ulagsmak yerine siirde tiim insanligin ortak acis1 olan bir
cag yanginindan s6z eder.
Bu 6zgiir acilar cumhuriyetinde
En biiyiik act duygulara yem vurmak
Yanvyorum karsi konmaz bir istekle
Namuslu diigiinii nagant olarak.
(“Dortliikler ve Desenler”, B.A.K., s.254.)
Sizin bu ¢ag yangininda
Verdiginiz soguk savas;
Kizgin alevler ortasinda
Gozlerinde akan yasg
(“Dortliikler ve Desenler”, B.A.K., s.255.)
Sair diislincelerinde haklhidir. Ortada bir ¢ag yangini vardwr. Bu yangimi
sondiirebilecek pek ¢ok sair ve insan olmasina ragmen herkes duyarsiz davranmaktadir.
Herkes kefaret ddemekten kagmaktadir. Iste en biiyilk acida bu yangmin ortasinda
yanmak degil; duygulara, yasananlara géz yummaktir.
Amansiz bir yurt yangininda
Bu diistii bizimde payimiza ;
(“Seninle Aramizda”, B.A.K., 5.324.)
Bir siire 6yle sanmistim kendimi.
Iste dondiim yeniden yillanmus bir aciya. (...)
Odedim fazlasiyla, borcum yok kimseye.
Incitemez artik kanayan yiiregimi.
(“Dondiim Gerisin Geri”, B.A.K., s.127.)
Sair, yasananlara duyarsiz kalamamanin bedelini ¢ok agir 6demistir. Herkesin

payina diisenler oldugu gibi onunda payina diisenler olmustur elbet. Kanayan bir yiiregi

131 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, s.55.
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ve sevdiklerinden ayr1 gec¢irdigi 6zlem dolu yillar vardir onun minik ellerinde. Ama
yinede umutlarini yikmaz ve duyarli olmaya devam eder. Ciinkii o borcunu 6demistir ya
da 6yle sanmaktadir.
Bedenim iisiir, yiiregim sizlar.
Ah kavaklar, kavaklar !
Beni hoyrat bir makasla
Eski bir fotograftan oydular.
(“Ondeyis”, B.AK., s.133.)

“Ondeyis” adl siir Kiiciik Tragedyalar adl1 kitabin konusu, sdylemi ve uyumu
acisindan bize yol gosterecek ipuglari tagimaktadir. “Kendini boslukta tamamlayan”
sairin bizzat kendisidir. Sair, “ben” leri ¢ogaltmis ve adeta kendi kendisi ile yaptigi
konusmalar {izerine bu kitab1 kurmustur. Ondeyiste de gdrdiigiimiiz bu tutum ac1 ve
hiizlin izleklerini bir araya getiren bir hava tasir. Yanagmnin yarisi umutla saran kisi de
diger yarisini saran umutsuz bilici de sairdir.

Gergti sairin siirindeki bu umutlu insan portresi ve umutlu hava o kadar azdir ki
kendisi de, yasaminda boyle bir duruma alisik olmadigi i¢in, genellikle siirlerinde ac1 ve
hiiziin izleklerini karamsar bir hava igerisinde vermeyi siirdiiriir.

Durmadan avuglarim terliyor,
Inildiyor ardindan.
Girdigim ¢iktigim kapilar.(...)
Kedim himbul, yaprak dokiiyor ¢icegim
Ralkim bir tiirlii beyazlagmuyor.
(“Evde Yoklar”, B.A.K., s.125.)

Siirin yaratilisinda sairin mantik ve diisiince ¢izgisinden ¢ok, yaraticit imgelemi
etkili olmaktadir. Bagka bir deyisle sairin dili ve gercegi, carpitirken usundan degil,
imgeleminden yola ¢iktigini sdyleyebiliriz. Bunu yaparken mantik ilkelerinin disma
cikilmasindan dolay:r bir sarhosluk hali olmasi gerekir. Bu sarhosluk kimi zaman
kendiliginden, kimi zaman ise baska bir maddenin etkisi ile ortaya ¢ikmig bir durumdur.
Fakat sonu¢ degismez. Ancak sairin iizerinde durmasi gereken nokta kendisini nerede
durdurmasi gerektigini bilmesidir. iste o zaman duygularm siizgegten gecirerek ortaya
koymus olur. Sair i¢in imgelem ustan daha Onemlidir demek miimkiindiir. Ciinkii

sarhosluk usun baskisini ortadan kaldirir. Iste Altiok’un da sarhos olan kendisi degil,
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disiinceleridir. Cilinkli yazdiklar1 bir bakima kurallar1 inkar edici niteliktedir. Bu
sarhoslugunu kimi zaman alkole, kimi zaman ise kendiliginden ortaya ¢ikan bir olguya
baglamak miimkiindiir. Sarhosluk siireci igerisinde esyanin bilinen biitiin boyutlar1
kirilir, duvarlardan gegilir, aynalardan farkli boyutlara ulasilir. Yani zaman igerisinde
bir yolculuga ¢ikilir.
Hey yolcu kurtulmay: diisiinme benden.
Unutmayt deneme
Seninle gelecegim gittigin yere
Cik yola bosuna yanit bekleme.
Actyim ben, hem biz hisim sayiliriz seninle.
(“Eski Bir Cakal”, B.A.K., s.138.)

Sair i¢in siir yazmak kendi i¢inde bir yolculuktur. Act ise tek yol arkadagidir.
Artik sair aci izlegini iyiden iyiye kisilestirmistir. Aci kavrami, sairin bdliinmiis
benlerinden biridir. Sair aci1 ile diyaloga girer, onu konusturur. Zaten Altiok’a gore sair
acty1 dile getirmesi gereken kisidir.

Dikkatli bakilirsa sairin Kiigiik Tragedyalar’dan sonra siiri degisir. Cilinkii
Kiiciik Tragedyalar Bingo!’iin iirliniidiir. Bingdl’e gidisi ile birlikte siirlerinde hem
imgesel hem de bigim olarak belirgin bir degisiklik gozlemlemek miimkiindiir. Bingol,
sair i¢in; kendi deyimi ile ikinci bir tiniversite olmustur.

Onunla iki kigiydik.
Daha dogrusu bana 6yle gelirdi.
Tam olarak bilmiyorum
[k ne zaman seslendi.
Sanmirim bir aksam durup dururken
Apansiz ¢cagirdi beni.
(“Iki Kisi Gibi”, B.A.K., 5.143.)

Dizeleriyle Dogu, kendi sozlIi kiiltiirii ve acilari ile Altiok’un siirlerine girmeye
baslamustir.

Bir yer alti suyu olarak kakmistir Mem-u Zin
Doguda bile ¢ok az kimsenin bildigi
Clinkii Ahmede Hani takilip kalmistir
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Her zaman siki bir kimlik kontroliine
(“Ben’den Ote Aska Dogru”, B.A.K., 5.310.)

Dogu’daki kimlik kontroliindeki devlet, sairin bildigi siwradan bir kontrol ve
devlet degildir. Artik yeni bir cografya, yeni bir kiiltiir, alisitlmamig davranislar ve sert
bir iklim vardwr. Bir hayret i¢cindedir; ama bir o kadar da acilarma ac1 katmaktadir bu
gordiikleri.

“Iste Bingdl denilen bu berbat kentteyim. Ve sana otel odasindan yaziyorum.
Biraz evvel yataga uzanmadan, carsaftaki fare pisliklerini temizledim. (...) Burada
sokaklarda ineklerle insanlar birlikte geziyor ve hemen herkes Kiirtce konusuyor. Tabii
ki ben yabanci bir iilkede gibiyim.”'*?

Sairin i¢inde bulundugu durum mektuplarna da yansimistir. Ama yine de
umudunu yitirmemis, her seyin bir giin diizelecegine inanmis ve son nefesine kadar
direnmistir. Iste bu direnisin {izerine kuruludur sairin siiri. Tasidig1 acinin,
yasadiklarmin, doguda gordiikleri yaninda c¢ok ufak seyler oldugunu anladiginda ise;
acilar1 kat kat artmistir. Clinkii o sairdir. Bing61’le birlikte “kan sigramistir” siirine. Bu
donemden sonraki siirlerinde daha yabanil bir aciya yer vermistir. Bu yabanilligin
nedeni de kentten, dostlarindan, ailesinden uzak kalmasi ve cografi kosullarin da
destekledigi bir yalnizligm icinde kendini bulmus olmasidir. Yasananlarm kimisi
siirlerine yasandig1 anda ve oldugu gibi yansimistir. Kimisi ise sair tarafindan biraz
sindirildikten sonra misralara dokiilmeye baslamistir.

Yillardwr herkesin bu garip iilkede
Sanki kadermis gibi ¢cektigi;
Yanl iliklenmis gomlekte
Bir diigme ile iligin giiliing ¢aresizligi.
(“Dortliikler ve Desenler”, B.A.K., s.145.)

Sair, dedigimiz gibi insan1 burada yasanan ana indirgememis ve ani sindirdikten
sonra tarih icinde konumlandirmay1 tercih etmistir. Koca bir ge¢misi sindirdikten sonra
acillarmin siirini yazmistir. Her zaman i¢inde bulundugu siyaseti siirlerinden uzak
tutmay1 tercih eden sair, daha ironik bir tavir sergilemistir. Ancak sairin bu ironik tavri

hiiziinle taglandirdig1 bir gercektir.

132 Metin Altiok’tan Kizina Mektuplar 1, Varhk, S.1034, Kasim 1993, s.30.
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Dogunun sert cografyasinda gordiiklerini de imgelere sert bir tavir halinde
yansitmaktan kaginmamastir.
Kar yagdi durmadan ii¢ giin ti¢ gece,
Tikandi gegitler yollar kapandi.(...)
Kimsenin tiirkiisii yok dilinde.
Karsilayacak yagan kar
Coskulu ve sarhos sesiyle.
Bigak agmiyor agizlari,
Act, yalniz act var yiireklerde
(“Kar”, B.A.K., 5.149.)
Dogunun bu imgelerini giincelligin i¢inde sikistirmadan, ama tam olarak zaman
vermeden bosluk duygusu hissettirmeyi basarmistir. Ancak dikkat edilmesi gereken
nokta sair zaman belirtmedigi gibi mekanda belirtmemis olmasidir. Sair i¢in belirleyici
bir tespit yoktur. Cilinkii hep ice doniik, hiiziin ve aci izlekleri icerisinde kendi i¢
diinyasinda yasamay1 tercih etmistir. Basta kendi ben’i olmak {tizere, kendi siirsel
beninden cogalttig1 parcalanmis kimliklerin yiireklerine yer etmis acinin onlar1 nasil
mutsuz ettiginden bahsetmistir. Tabii ki toplumsal acilar1 yiireginde yasayan sair hem
de biiyiik bir umut igerisindedir. Ama sairin asil acisi, baskadir daha ben’e 6zgii
“bireysel” acidir.
Act, ey suskun yol arkadasi anlatsana
Nerelisin, oglun kizin var mi,
Sag mi annen baban?
Senin de yiiregin kanar mi?
Uzaktayken yakinlarindan.
(“Yolcu , Aci ve Yilan”, B.A.K., s.167.)
“Yolcu, Act ve Yilan” adl siirden aldigimiz bu bolimde de goriildiigli gibi
siirlerinin dogum yeri Bingdl olan, sairin beslenmis oldugu en biiyiilk kaynak ac1
olmasina ragmen; sair, bunlarin olusumunda okuyucuya yerelligi cagristiracak
imgelerden uzak durmay tercih etmistir. Kendi hayatindan aciyla gelen kurtulusundan
bahseder. Bu ise dncelikle kabullenerek baslar. “Bing61’den once ve sonra” ya ayrilan
siiri, onun ge¢misinde inkar ettiklerinin nesnesi haline gelmis ve ge¢mis bu degerlere

kars1 bir sair hassasiyeti ile aidiyetini gostermistir. Bu durumu kendi acismi zaman
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zaman siirsel bir form olarak hatirlama istegine baglamamiz miimkiindiir. Belki de
yasadiklarmi hi¢ unutmak istemeyisidir geri doniislerinin sebebi. Bu cografyadan
siirlerine yansimis olan imgelemler sairin kendi i¢ diinyasina yapilan yolculuklarin birer
ipuclaridir.  GoOrdiigii yeni acilar karsisinda onlardan etkilenmis olarak igsel
yolculuklaria devam eder.
Ah, ah aci, sokabilseydim seni,
Zehirin bu kadar yiik olmazdi bana.
(“Yolcu, Acive Yilan”, B.AK., 5.167.)
Acmin imgesi yilandir. Zehir sairin hayatinda kii¢lik yaslarda girmistir. Altiok,
cocukken Izmir yakimlarinda bir yerdeki tarlaya anne ve babasiyla gider. Altiok’u bir
agacin altina brrakirlar ve calismaya giderler. Ancak kiiciik cocuk bir akrep tarafindan
sokulur. Anne ve babasi akrebin zehrini akitmak i¢in ufacik bir bedeni kazanda
kaynatirlar. Altiok bu hadiseyi aradan yillar bile gecmis olsa dostlarma hep goézyaslar
icinde anlatmistir. Akrep ve zehri sairin siirine yilanin sokusuyla girmistir. Yilan
kendisini sokarak kendi zehrini akitacaktir. Boylece sairin parcalanmis benligine ve
kendi kendini kanatmas1 imgelenmis olur.
Aci, ey suskun yol arkadagsi anlatsana (...)
Yok konusacak kimse.
Kavaklardan ve senden baska
(“Yolcu, Aci ve Yilan”, B.A.K., 5.168.)
Sairin bu i¢sel yolculugunda yol arkadasi acidir. Bir yanda aciyi, yilan olarak
gormekte, bir yanda da onun susmamasini ve konusmasini istemektedir. Cilinkii onun
biiyiik yalmzliginda tek konustugu kisidir ac1. Daha 6ncesinde de belirttigimiz gibi ac1
onun pargalanmis benliklerinden birini sembolize etmektedir. Siir boyunca parcalanmis
benliklerine yilan ve ¢akal da eslik eder.
Bir cakal ulumasi kulaklarinda,
Cocuklugumun hasat gecelerinden kalma (...)
Ben ¢ok kiiciik tanistim, kervan kiran aciyla.
(“Eski Bir Cakal”, B.A.K., s.136.)
Sair, aslinda ilk olarak aci ile Bingol’de tanismaz. Aci ile tamisikli§i ¢ocuk

yaslarina dayanmaktadir. Biyografisinde de belirttigimiz gibi sair c¢ocuklugunda
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mutsuzdur. Acilarla dolu g¢ocuklugunda adeta siirlerinde verdigi Ornekleri ispatlar
sekildedir.
Bir ¢ocugun kanayan ilk atlasinda
Kagilacak yer yoktur bulanmadan aciya.
(“Ilk Atlas”, B.A.K., 5.59.)

“Ilk Atlas” siirinden de anladigimiz iizere sairin acilarinin kaynagi aslinda
cocuklugundadir. Bu o6nemli ayrintinin disinda siirde yolculuk ve aci kavramlari
arasinda bagka bir baglant1 da kurmak miimkiindiir. Yolculugun nedeni aciy: hatirlamak
oldugu kadariyla kagmaktir da. Ancak sair gittigi hicbir yerde acidan kacamaz. Adeta
kisir bir dongii icerisinde sikisip kalmistir.

Act gittigini geri donen yavas at,
Gizli ve tekinsiz ve oksesi yagamanin.
Umulmadik sevingleri tattiran bize.
(“Act”, BAK., s.21.)

At simgesi yolculuklar1 sembolize eder. Atin yavashgi ya da ¢evikligi yasamin
icinden gelen birer yansimadir. “Yavasligi onun coskulu ve gecici degil de siirekli, igten
ice kanayan bir ac1 oldugunu gosterir.”'** Yollar gibi ac1 da bitmek bilmeyen bir siirece
sahiptir. Kendi kendini durmaksizin yeniler. Bir yanda umulmadik sevingleri yasatir,
yasam insana bir yanda da aciyla bu mutluluklar1 bozar. Baska bir deyisle var gibi
gosterir hi¢ olmayanu.

Sair stirekli kendini higlestiren bir psikoloji igerisindedir. Bu psikolojik durumda
siirlerinin arka planini olusturur. Kendi varolusunun, bu diinyadan bekledigi duygusal
karsiligin1 bulamamanin, ortalama bir anne baba sevgisi yasayamamanin, baska bir
deyisle yasama yenilgiyle baslamanin, hayata anlam verememenin olumsuzluklari
siirine yansimistir sairin. Boylesi bir sevgisizlik giderek bitmek tiikenmek bilmeyen bir
actya dontsiir. Fakat onemli olan bu durumu hatirda tutma ve bundan kurtulmama
istegidir. Yani baska bir deyisle yok olusu sevmek ve kiillerinden yeniden dogma
cabasidir.

Oliimii arayarak gecti
Bunca yiuim.

Kotii annem

133 Fatma Yasar, Metin Altiok’un Siirlerinin Tematik ve Poetik A¢idan incelenmesi, Van 100.Y1l
Universitesi (Dan: Yrd. Dog. Dr. Zeki Tastan. ), Van 2005, s.120.
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Beni komgunun oglu kadar seven,
Yok olan babamdi belki
Oliim tutkumu pekistiren.
(“Bir Giin Oliiriim”, B.A.K. 5.161.)
Stirekli bir yok olus arzusu ve bu asamadaki tiim etkenleri kendine yakistirma
cabasidir sairin yasadigi. Sairin aciy1 kavrayis bicimleri iginde dnemli bir yer tutar anne
ve baba figiirleri. Bu figiirlerin i¢cinde sevgisizlik kavrami “beni komsunun oglu kadar
seven annem” dizeleri ile siirine yansimistir. Sairde asla bu duygu kiskanglk
olusturmaz. Fakat acilarmin zeminini hazirlar. Sevgisiz gecen g¢ocukluguyla siirini
olustururken sevgi yoksunu olan bagka bireyler iizerinde onarma ¢abasi giitmektedir. Bu
istek eksik kalan ¢ocukluguna kars1 onu uyaran ama bir o kadar doyurulmasi imkansiz
bir olgu haline getirilmesini engeller. Ciinkii bu istegi siirlerinde sosyal kavramlarla
doyurmay1 basarmstir.
Haksizlik etme/ Diyorum kendime;
Onurlandirildim da/ Kinandin da sen.
Kendini kiil dolu/ bir kiipe gomdiin.
Ters yiiz ettin/sevgisini eskidikge.
(“Hangerin Sap1”, B.A.K. 5.179.)
Bu siirde sair riizgar1 kilavuz, suyu dost edinmistir kendine. Aklindaki sorularin
siir boyunca iyilestirilen ve tamamlanan bir cevabi yoktur.
Bilmemem gereken/seyler 6grendim.
Sorular sordum / sormamam gereken
Gordiim apagik / gérmemem gereken
Soylenmezi soyledim / su¢um biiyiik
Ve taammiiden .
(“Siirgiin”, B.A.K. 5.189.)
Sair Siirin ilk Atlasi kitabinda soyle bir hikaye anlatir: “Hepimizin bildigi ti¢
maymundur aslinda bu. Dogulu kayitsizliginin ve vurdum duymazligmin mistik
anlamdaki simgesidir bu. Birbirleri ile yan yana, bitisik duran {i¢ maymun. Biri
gbzlerini kapatmistir. Soran olursa ben gdrmedim demek icin. Ikincisi kulaklarmni
kapatmistir elleriyle. Ne oluyorsa duymamak i¢in. Tedbiri elden birakmayip duymadim

demektir amaci. Ugiincii maymunumuz agzmi kapatnustir elleriyle. Higbir sdz
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s0ylemedigini ve diger iki maymunu vurgulamak ic¢in. Aslinda bu {i¢ maymunun amact;
mutluluk i¢in gérme, duyma, sdyleme liglemesine dayanmaktadir.” Mutluluk adina olup
bitenden kendilerini koruma geregi duymaktadirlar. Iste sair, “mutlu sair yoktur” tezine
dayanarak adeta gormiistiir, duymustur ve konusmustur. Sugludur. Sugu, bir 6grenme
biciminin 6gesi olarak algilayan bir durumdur bu. Dolayis1 ile acinin sebepleri bununla
da bitmez sairin yasaminda. Askta acinin sebeplerinden biridir. “Yiizlin” siirinde aciy1
solgun bir haritaya benzetir. Bu haritada sairin yolunu degistiren, sairi yolundan
dondiiren duygu asktir.
Yiiziin miidiir acaba yolumu dolastiran?
Acinmin bu solgun haritasinda
Kendime yeni duraklar buldugum
(“Yiiziin”, B.A.K., 5.20.)
Yani benim goézlerimin bunca yil gérdiikleri,
Bir giin benimle birlikte
Yok olup gidecekler 6yle mi?
(“Ben Uzre”, BAK., 5.218.)
Yasadigimiz her sey aslinda usumuzda belirli bir kayit altinda bulunmaktadir.
Ancak bu kayit sadece onlar1 bilme ve hatirlama arzusu i¢inde oldugumuz siirece bizim
zihnimizde sakli kalacaktirlar. O halde bunu sairimiz agisindan ele alirsak siir; not
birakan, hatirlatan, unutmay1 engelleyendir. Siirin kendi yiiceligini olusturan temel
nokta da siirin aktarici bir nitelige sahip olmasidir. Sairin, siiriyle kurdugu iliski,
Olimiin tim ¢agrisimlarina ragmen hayatidir, yasayandir. Sair, acilarint unutmak
istemeyendir. Unutmamak tizere olusturdugu ben’leri tizerinden bireysel boyutlu bir
acidan, toplumsal boyutlu bir aciya gecis vardir.
Siz hep beni umursamaz yiiziimle gordiiniiz,
Ama beni geldigimi gelseniz,
Suractikta diistip oliirdiiniiz.
(“Ben Uzre”, BAK., 5.219.)
Sairin geldigi nokta kimsenin gelmesini istemedigi bir noktadwr. Yasadig: acilar
kimsenin yasamasini istemedigi acilardir.
Bagirsam neye yarar, nasilsa duymazlar

Ben bir kémiir ocaginin onulmaz goguigiiyiim
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Icimde cesetler ve daha 6lmemisler var
(“Ben Uzre”, BAK., 5.219.)

“Sesinin duyulmamas1” bir olumsuzluktur. Bu olumsuzlugun ardindaki ise sairin
“icindeki 6lmemis cesetler” dir. Bu imge her zaman yasayan, diri olan bir yerde, bir
zamanda unutulan ya da o an i¢in kayda deger goriilmeyenlerin hesabini sormakadir. O
halde bu kadar aci igerisinde halen kiillerinden dogma ¢abasinda olan bir sair vardir
karsimizda. Yanitin1 bulur mu bilinmez belki ama yine de her seye ragmen gociik
altinda kalmayan canli bir “ben” vardir.

Az gittik uz gittik;
Geldik bir bagka yiiregin
Nasirl kyilarina.
Ben, giil ve zakkum
Pesimizdeki arsiz aciyla.
Zakkum acidi icin icin
(“Ben, Giil ve Zakkum”, B.A.K., s.275.)

Aci, sairi besleyen bir kaynaktir. Sair, acisini kanatarak siirini olusturur. Bu
siirde acinin sadece kotiiliiklere, ¢irkinliklere degil de giizelliklere de eslik edebilecegini
goriiyoruz. Ancak aci ugradigi her seyi c¢irkinlestirdigi icin bu gilizellikleri de
cirkinlestirir ve kanatir. Siiri kanadikca sairin de acilar1 biiylimektedir. Ne de olsa bir
kere “kan sigramistir” Metin Altiok’un siirine.

“Ben, Giil ve Zaman” adli siirinin de bulundugu Siiveyda adli kitabiyla sair
bakis agisia yeni bir boyut kazandirmistir. Sair siirlerin bicimsel degerlendirilisinde de
gordiiglimiiz gibi degisikliklerin yaninda izlek bakimindan da farkli bir yenilige
kapilarin1 acar. Artik o eski “ac1” dan ve “hiiziin” den uzaklasir. “Tamah” siiri disinda,

kulland1g1 olumsuz anlamli sifatlar yerini daha umut verici sifatlara birakmistir.

Su i¢imde kopiiklenen giin gormemis sevdayi
Su¢mus gibi ofkeyle hep agzina tiktilar.
Bulamadim yiiregimin menzilini, yolunu(...)
Bense diistiim pesine cevapsiz sorularin

(“Tamah”, B.A.K., 5.288.)
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Bu dizelerde sorularini cevabimni almig midir sair bilmiyoruz; ama artik o derin
acilartyla vedalagsma c¢abasi icine girer gibidir. Artik hatirlatmak istediklerinden
uzaklagsmak istemektedir.

Uzun karanlik saclarin
Gece gibi serdi yastigima,
Dolunaydi sanki yiizii
Karanligin tam ortasinda.
(“Elif”, B.A.K., 5.284.)

Goriildigi gibi Bing6l yillarinin etkisi halen siirmektedir. Dogu’daki yalnizlik
ve yabancilasma “act ve hiiziin” izleklerinin yerine gecer gibidir sairin zihninde.
Aslinda bu yalnizlik sairi igten ige kanatmakta, acilarini hatirlatmaktadir.

Baslar engin saltanati tekinsiz yalnizligin
Sancak tasir, at kosturur duygu derinliginde (...)
Sen ki Altiok Metin, kimliksiz 6liiler gordiin
Omriiniin on yilini gecirdigin dogu illerinde,
(“Doguya Gazel”, B.A.K., 5.302.)

Bu siirde sair gegmise bir yolculuk yapar ki bunu zaten “at” imgesi bize agikca
gosterir. Sairin ge¢misine yaptigi her yolculuk i¢sel bir doniistiir ve bu doniis onun i¢in
sadece on yillik bir zaman dilimi olarak kalmaz. Daha uzun bir siirece yayilir ve
parcalanmis benlikler tekrar ortaya ¢ikar.

Bana gegen bunca yildan bir uyusuk kis kaldt
Hem oniime, hem ardima ayni solgun bakis kald:
Unutma Altiok Metin, durmak bilmez akar zaman
Son askeri darbeden birkac cila alkis kaldi
(“Kalana Gazel”, B.A.K., 5.303.)

Sairin Bingdl’e gittigi yil tam 12 Eyliil oncesi toplumsal calkantilarin doruga
tirmandig1 bir zamandir. Ancak tiim olaylar onun siirine yukarida verdigimiz 6rnekten
daha da ayrmntili bir sekilde girmemistir. Onun siirine toplumsal acilar en agik bu
sekilde girmistir ki bu da yine onun siirine aykirt bir durum oldugu i¢in kendini hemen
gosterir. Aslinda bunu Altiok’un sairi bir mesih gibi gormesi ve toplumuna karsi
sorumlu bir birey olarak hissetmesinden kaynaklandigini soylemek miimkiindiir. Ama

yine de kendisinin bu tutumu siirin ve sairin evrenselligine aykir1 bir tutum olarak
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gordiigiini sdylemeden de gegmek olmaz. Ciinkii nesnel gergeklik siiri bozar. Bu da
sairin bir bagka gercekligin esiginde oldugunu gosterir. Sair, diinyaya sozciiklerle bakan
ve kendine yeni bir diinya olusturandir ki Altiok bunu siirinde basariyla
gergeklestirmistir “Kalana Gazel” adli siirinde yaptigi ise siirini bozma pahasma
uygulamis oldugu bireysel bir sorumluluktur. Ancak sair kendini okuruna kars1 sorumlu
hissetmis ve bu bozusun hesabini okuruna vermistir. Bozulanlarin yerine yenilerini
koymay1 basarabilmistir.
Bay
Act
Var
Git
Bir
Giin
Ara
Ver
Gez
Toz
Gor
Duy
Yat
Uyu
(“Emi”, B.A.K., 5.360.)
Ac1 sairi beslemis olsa da, Altiok son donem siirlerinde acinin dinmesini ister.
Artik hatirlamak, hatirlatmak ya da kayit altinda tutmak istemez. Sair, en yakin dostu
olan aciya, bir giinliigiine de olsa,onu yalniz birakmasini, biraz ara vermesini ister. *
Hesap Isi Siirler adli kitabinda gecen “Emi” siirinin imgesi yilandir ki daha éncede
belirttigimiz tiizere yilan acinin metaforu olmustur Altiok siirinde. Yilan kokleri
mitolojik ve dinsel kaynaklara dayanan ve kotiiliigii temsil eden bir imgedir. Fakat
Altiok’un siirinde genel gecer bir kullanimdan daha farkl bir gériinlime sahiptir. “ Emi”
siirini Altiok sair ve ressam yanini birlestirerek kaleme almistir. Kelimelerle yeni bir
diinya kurmus ve dizeler siiriinen bir yilan resmetmistir. Bu agidan bakildiginda sairi

Servet-i Fiinun sairlerinden esinlenmis oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak Altiok, Servet-i
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Flintincular gibi kelimelerin tasvir giiclinden yararlanmayi degil kelimelerle resim
cizmeyi tercih etmistir. Ancak ortak yanlari okuyucunun goziinde ve zihninde siiri
resmedebilme yetenegine sahip olmalaridir. Altiok yilana viicut vermekten baska ruhta
vermis ve en yakin dostu olan yilanla konusmustur. “Var git 6liim bir zaman sonra gel”
diyerek 6liimle konusan Karacaoglan’1 anitsatmaktadir.
Icimdeki
Bu
Uslu
Sevi
biikiimii
su
gi bi
ak ma i
duru
omrimii
(“Su”, B.A.K., 5.366.)
Yine ilk bakista ilging goriinen “resim siir” denebilecek bir nitelikte olan bu
uygulamay1 “Su” siirinde de gdérmemiz miimkiindiir. Igerik bakimindan da bize
“Ondeyisler”i animsatmaktadirlar. Oysa sair siirinde akip giden émrii igerisinde bir an
olsun acidan ayr1 kalip mutlu bir hayat siirme arzusundadir. “Duru 6mriimii” tamlamasi
ise sairin yasadigi acilara ragmen temiz kalan yanmi, acmin kirletemedigi omriinii
anlatir. Ne de olsa “tertemiz zamanlardan kalma bir leke”dir.
“Soneler” boliimiindeyse, sair bigim olarak yine bir farklilik uygulamis olmakla
birlikte ac1 ve hiiziin izlegine bir kez daha geri donmiistiir.
Damagimda kosniiyle gezinirken,
Yiiregimde yil ki, aklimda oliim vardi
Duisarida riizgar aciyla inilderken
Unutulmuyor ne tuhaf diinya isleri
(“Sone 1”, B.A.K., 5.401.)
Sairin i¢sel yolculuguna bir 6rnek daha gérmekteyiz. Sair, yine duyarli yaniyla

bireysel tarafini1 bir yana birakip kendini parcalara ayirrmistir. “Riizgar” da “at” imgesi
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gibi yolculugu isaret eden bir imgedir ki siirde bize ipucunu veren imgede rlizgardir.
Kendini riizgarin esisine birakip gegmise dogru bitmek bilmeyen bir seriivene koyulur.
Engel tanmimaz saraylara bile girer aci;
Solgun bir oteldedir yine de meskeni...)
Oziimler titizlikle aski da sevgiyi de
Goz goz odalariyla acinin otel petegi
(“Sone XIX”, B.AK., 5.419.)

Sair, yine gurbettedir. Ama bu gurbet ger¢ek gurbet degildir. Gergek bir
yolculukta degildir. Daha dnce de belirttigimiz gibi bu yolculuk kendi ic¢ine yapilan
i¢sel bir yolculuktur. Acmin kaynagina inme ¢abalaridir. Belki de gegmisteki bir seyleri
diizeltme arzusudur. Altiok i¢in aci1 her yerdedir ve aciyr anlatrken yolculuk
imgelerinden faydalanir. Acmin insan hayatinda belki de en yogun yasandigi mekan,
otel odalaridir. Kendisine otel odalarinda yuva edinen aci giderek c¢ogaltmaktadir.
Cogalirken biinyesine ask, sevgi ve 6zlem gibi duygular1 da katmustir. Sair otel
odalariyla ilk olarak Bingdl’de tanismistir. Gurbette yalnizlikla gecen zamanlarda en
yakin dostu aci olmustur. Otel odalarma Altiok gibi pek c¢ok acili yiirek misafir
olmustur. Ama yolcunun yiire§inde her zaman bitmek bilmeyen bir umut vardwr. Sair
bunu “bavulda filizlenmis sogan” imgesiyle tanimlar.

Sair siirlerinde evrensel olam1 aramaktadir. Diger temalarda da degindigimiz
iizere ac1 kavrami sairin asklarinda, kaybedislerinde, yalnizliklarinda, kacislarinda hep
kendini gostermistir. Bu sairin kendisinin bir se¢imidir aslinda. Kimi zaman sairin isini
zorlastiran bir engeldir. Ciinkii aci1 temi tarih boyunca pek c¢ok sair tarafindan
kullanilmistir. Dolayisiyla ancak 06zgilin ayrintilar ve imgelerle saire bir kimlik
kazandirabilir. Altiok bu durumun farkinda oldugu i¢in sézctikleri giinliik kaliplarindan
kurtarip, kendi duygu ve diisiince diinyasinda damaittiktan sonra siirine sindirmeyi tercih
etmis ve basarili olmustur.

Altiok’ a gore siirin amaci, yasami biitiinsel olarak kavramak ve bu biitiinsellik
icerisinde duygu ve diisiinceleri ayr1 bir zemine oturtmaktir. Siir, insanin 6ziline hitap
etmelidir ki yasamla biitiinlesebilsin. Bunun i¢in de her seyden Once siirsel duygu
gereklidir. Sairin benliginde, sadece kendisi tarafindan bilinen gecici ve degisken
duygunun dislastirilmis olmasi gerekir ki kendisi de basariyla iistesinden gelmistir. Bu

durumun ispatin1 sairin siirlerinde ¢ok fazla yer, mekan ve kisi isimlerine yer
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vermemesine baglamak miimkiindiir, yer verilmis olanlar ise bilgi verme amaci
tagimaktadir. Siirle ifade edilemeyecek 6znel duygulara sair karst oldugu gibi yeni
ogelerin de siirde kullanilmasmni uygun bulmaz.

Oru¢ Aruoba, Altiok’u; “Temel de yasaminda c¢cozmeye c¢alistigi ana sorun
geleneksel-yerel ile devrimci-evrensel kaliplar1 iginde ¢ercevelere gelen catismaydi.

Icinden geldigi, beslendigi anlam biitiinlerinden kopmadan, onlar1 doniistiirmek,
yenilemek, onlara kendi kisi olarak olusturdugu, isledigi, bigimlendirdigi yeni anlam
biitiinlerini eklemek...”"** distinceleriyle degerlendirmektedir. Bunu uygulamak pek
cogumuz i¢in zor olabilir. Fakat Altiok bunu gercekten basarabilmis bir sairdir. Kendi
siir diinyasinda imgeler ve temalara yeni anlamlar yiikleyebilmistir. Evrensel olana
Ozgiin olan1 yiiklemistir. Ancak dikkat edilmesi gereken husus sairin ilk siirden son
siirine kadar “ac1” izleginde bir degisiklik gdstermemis oldugudur. Aci; Altiok’un
siirlerinde yabancilagsmadan kaynaklanir, ask ve ac1 bir yolculuktur, yolcu bu yolculuk
boyunca yalnizdir. Belki de acinin kendisini bulmasini istedigi i¢cin ardinda ipuglar1
birakarak kendini izletmistir. Dolayisiyla sair aciyr kendine anne, baba, dost, sevgili,
evlat olarak gormiis ve kendiyle beslemistir. Act kavrami da sairin siirlerini beslemis ve
sairi daha da olgunlastirmistir. Aslinda ac1 kavrami, Altiok’un siiriyle birlikte ¢agdas bir
gereklilik olarak edebiyatimiza ve yasantilarimiza girmistir. Sair bu tutumu ile bireyin
kendisine ac1 veren olumsuzluklara ragmen yasananlara baskaldirabilecek bir giice
sahip oldugunu kanitlamaktadir. Boylelikle bireyin varolusunda ki aciyr da
anlamlandirmis olmaktadir. Ciinkii bu kavram bireyin kendisiyle ve diger bireylerle
iletisimi i¢in gerekli bir duygudur. Altiok’un sirinin ana izlegi olan ac1 kavraminin diger

izleklerden ayr1 diisliniilemeyecegini bilmemiz gerekir.

1 Orug Aruoba, “Simdi Hesapladim: Otuz Yil Olmus”, Gélgesi Yildiz Dolu icinde, s.55.
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3.2.A5k
“Asksiz yasama ki, olii olmayasin,
Askla ol ki diri olasin. #1339

Ask (15k) kelimesinin sozlilk anlami “sarmasik” demektir. Bahceye diisen
sarmasik tohumu nasil biitiin bahgeyi sarip sarmalar, hatta disar1 tasarsa golgeye diisen
ask tohumu da biitiin bedeni sarip sarmalar, oradan etrafa yayilir. Nice fidanlar, selviler,
cmarlar, bir sarmasik etrafinda sarilinca git gide sarmasik dallar1 arasinda gériinmez
oluyorsa, agsk sarmasigida insan fidanini O6yle kaplayip goriinmez kilar, yok eder.
Sarmasigin 6zelligi, sarildig1 agaci igten i¢ce kurutmasi bitirmesi sonunu hazirlamasidir.
Nitekim ask da insani sarinca onu igten ige eritip yok eder. Dista goriinen yalnizca
asktir. Ve asik da ¢evresini yok eder. Ciinkii sarmasik onu Oyle ¢evrelemistir, disarida
olup bitenleri ne duyar, ne goriir; hatta duymak ve gormekte istemez. Aska tutulan
agacta artik biitiin buyruklar sarmasiklar tarafindan verilir. Ve asik herkesi kor; dort
yani duvar sanir.*® Distan bakanlar onun sarmasigim goriirler. Ama aga¢ sarmasiktan
firsat bulup ¢evresini géremez. Sarmasik nasil hizla biiyliyiip agaci kaplarsa ask da dyle
hizl1 gelisir ve asig1 sarip sarmalar. Goriildiigii gibi ask, insan1 kendisinden ¢ikip bir
baskasina yoneliyor olmasi ile insanin en biiyiik arayislarindan ola gelmistir.

Islamiyet &ncesi Tiirk Edebiyati’nda ask temasina kosuklarla baslanir. Kosuklar;
doga ve av iistline sdylenmis siirlerdir. Halk siirinin atasi olarak kabul edilen kosuklarin
belirli s6z kaliplariyla yazildigini biliyoruz.

Avlanmr oziim onun toziine.
Emlenir goziim onun tozuna.”’

Ancak Tiirk Edebiyati’nin en eski tiirlerinden olan destanlara bakildiginda askin
destanlarin konusu olmayip, destanda sadece bir motif olarak islendigini goriiriiz. Kadin
“es”tir, “can yoldasr” dir. Islamiyet sonrasi dénemin iiriinii olan ama daha Onceki
donemlerin belirgin bigimde tagsiyan Dede Korkut Destanlari’nda er kisi “gelinin ¢igegi”
dir. Kadm “helal” dir, miilktiir, ayn1 zamanda da yol arkadasidir. Bams1 Beyrek esi Bani

Cigek’e sOyle der:

133 http://panteidar.blogcu.com/etiket/Mevlana.

13¢ fskender Pala, Kitab-1 Ask, Alfa Yayinlari, Istanbul 2005, 5.22.

137 Ali Cigekli, islamhk Oncesi Tiirk Edebiyat1 ve En Eski Metinler, May Yayinlari, istanbul 1970,
s.143.
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Sen beni yanina ¢agirmadin mi
Seninle meydanda at kosturmadik mi
Senin atini benim atim ge¢medi mi(...)
Uc 6piip bir isirip
Altin yiiziigii parmagina gecirmedim mi *°

Halk Edebiyati’'nda asik gelenegi vardir. Asiklar, saz sairlerine Anadolu’da
verilen isimdir. Bunlar hece ile yazilmis siirleri caldiklar1 saz esliginde soylerler. Halk
arasinda inanisa gore asiklar bedensel asktan ruhani ilahi aska yonelmis sayilirlar. '*
Aslinda Halk Edebiyati’nda ask bir bedene biiriinlir. Ask temasini isleyen en 6nemli
sairlerden biri Karacaoglan’dir. Karacaoglan sevgilileri icin siirler yazar, sevgiliye
“giizel” diye seslenir. Sevgilisini 6verken de yererken de dogadaki imgelerden
yararlanir.

Mail oldum senin ince beline
Canmim kurban olsun tath diline
Asik olup senin hiisniin bagina

Kirmizi giillerin dereye geldim'*’

Arap ve Fars Edebiyati’nin etkisi ile olusan Divan Edebiyati’nda ise ask baslica
konulardan biri olan karsimiza ¢ikar. Divan edebiyati hep bir sevgiliyi 6ver. Ancak tiirli
tiirlii betimlemelerle oviilen bu sevgili bir kadin degildir. Sevgilinin agik bir sekilde
belirtilen cinsel bir kimligi yoktur.'*' Bu &vgiiler 6nce Allah’a ardindan padisaha,
sonrada cesitli devlet biiyiiklerine yapilir. Bu yiizden de divan edebiyatindaki ask,
imgeler ve mecazlarla betimlenen yapay bir ask sayila gelmistir. '** Ciinkii Divan
Siiri’'nde 6nemli olan siire yol acan duygular degil, sdyleyis giizelligidir. Bu yiizden
Divan Sairleri sevgiliyi anlatmak i¢in ¢evrelerinden ilham almak yerine eski sairlerin
divanlarin1 okumay tercih etmislerdir.'*’

Tasavvuf siirlerinde ise agsk onemli bir temadir. Mevlana, “ask ister bu yandan

olsun, ister o yandan, sonunda o yana kilavuzdur bize”'** demistir. Bu siirlerdeki sevgili

'8 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, Milli Egitim Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1971, 5.90.

1% Fuad Kopriilii, Edebiyat Arastirmalari, T.T.K. Yaymlari, Ankara 1999 s.168.

140 www.siirperisi.net/sair.asp?sair=140

'*I Laurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde Ask, Asik, Mekanlar, Hece Yayinlari, Ankara 2002, s.12.
142 Abdulbaki Golpmarli, Divan Edebiyat1 Beyanindadir. Marmara Kitap Evi, Istanbul 1945,s.30.

> Laurent Mignon, a.g.e., s.12.

144 M.Celaleddin-i Rumi, Mesnevi, 1.Cilt, Haz. Abdulbaki Gélpmnarl, inklap Kitapevi, Istanbul 1990,
s.110-113.
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her zaman Tanri’dir. Divan edebiyat1 bi¢imleri ile yazilsalar bile tasavvuf siirleri bu
edebiyatin yapayligini tasimazlar. Yine de tasavvuf siirlerinde sevgili bir kadin gibi
betimlenir ve cogu zamanda divan edebiyatinin basma kalip imgeleri kullanilir.'*
Aklimiz yagmaya verdi o perigsan kakuli
Alem i¢re simdi zincirin siirur divaneyiz. 146

Tanzimat sairleri batidan aldiklar1 temalar:1 isleyerek siirde toplumsal konulara
yer vermeye baslamiglardir. Tanzimat’in birinci kusag: siire egitsel bir gorev yiikler. Bu
kusagm sairleri olan Namik Kemal ve Ziya Pasa geleneksel edebiyat anlayisini
reddettiklerinden bu anlayisa tepki olarak ask temine pek yer vermezler. Divan siirinin
sevgilisini gulyabaniye benzeten Namik Kemal, bu edebiyatin ask siirlerinde kullanilan
mecazlari, Intibah romanindaki bir beyitle su sekilde alaya alir.

Ko feryat eylesin giilsende biilbiil ¢cak ¢ak olsun
O giil-ruhsar ile sagar-be-dest-i isretim

Tanzimatin ikinci kusaginda ise sevgili yeryiiziine inmis, bir kadin olmustur.
Ona ulagsmanin imkansizlig1 ortadan kalkmistir. Ancak bu kusak I. Mesrutiyet sonrasi
sansiiriin hiikiim siirdiigti bir doneme rastlar ve bu donemin sairleri siyasetten uzak
durarak edebiyatin roliinli yeniden arastirmaya calisirlar. Bu donem sairleri Fransa’da
hiikiim siiren “Parnasse” adl1 siir akiminin Tiirk Edebiyatindaki temsilcileri olmuslardir.
Fiziksel giizelligi kutsayan bir anlayisa dogru siiriiklenmektedirler. Ilahi giizellige
digkiin bir sanat anlayisinda fiziksel bir giizellige gecis biiyiik bir sicrayis olmustur
adeta. Bu sigrayis tabii ki ask anlayisi agisindan da 6nemli bir gelisme olmustur.

Abdulhamit’in yasak¢1 yonetimi ile birlikte daha kapali bir soyleyise yonelen
Servet-i Flinun siirinde ise ask yine platonik bir boyut kazanmistir. Sevgili bir dekor,
daha c¢ok bir manzara icerisinde betimlenir. Belirgin bir sesi ve ylizi yoktur. Cemal
Stireya Servet-1 Fiinun siirinde ask temasmi degendirirken dekoru hayatin tam karsiti
olarak vurgular. Servet-1 Flinun siirinde ka¢ yildir yanip tutusan sevgili ile, kazara, dort
duvar arasinda yalniz kalinca, yapilacak tek sey onu bahgeye cikarmak ve yildizlarin
altindaki hasmeti ruhlar uyurken seyretmek oldugunu'?’ alaya alarak sdylemistir.

Cumhuriyet idealleri ile yogurulmus Hececilerde ise koylii kizina 3.tekil kisi

agzindan yazilmis siirler vardir. Bu koylii kizi saglikli ve elma yanakhidir. Laurent

143 Laurent Mignon, a.g.e., s.13.
146 jskender Pala, a.g.e., s.89. .
147 Cemal Siireya, Yiiz Ask Siiri, Gol Yayincilik, istabul 1991, s.7.
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Mignon; “Bu koylii kizinin saire kosnii bir zevk degil de ancak sanatsal bir zevk
verebilicegini sdyler. Ciinkii bu donemde higbir sair sehirli aydin ile koyli kizi
arasindaki sinir1 gegmeye cesaret edemez”.'*

Ikinci Diinya Savasi’nin dncesine rastlayan Hececilerin ikinci kusagin da ise ask
temi artik Tiirk siirindeki yerini bulmustur. Bu dénemin sairlerinden Necip Fazil
Kisakiirek’te ask duygusu sevginin kendisinden 6nemlidir. Asktan beklenen kavugmak
ya da mutluluktan 6te agktan dolay1 ¢ekilen acidir.

Kadmin platonik bir sevgiliden veya hatiralarda kalan bir asktan, her iki
durumda da uzak ve idealize edilmis bir varliktan, bir es’e veya yol arkadasmna
dontismesi Nazim Hikmet’le baglar. Nazim Hikmet’in siirleri kuru bir toplumculuk
yerine insanciligin icinde yer alir. Cagdas Tiirk Siiri’nde aska arkadaslik, dostluk,
dayanmisma unsurunu ilk olarak katan yine Nazim Hikmet’tir.'*” Kadin, onun siirlerinde
kocas1 hapisteyken, kocasini bekleyen umudu temsil eder.

Nézim Hikmet’in toplumsal gercekciliinden ve getirdigi  bicimsel
ozelliklerinden etkilenen 1940 kusagi, Nazim’daki insancil yonii ihmal eder. Dolayis1
ile ask, bu kusagmm cok da ilgilenmedigi bir konudur. Fonda hep biiyliik sehrin
hissedildigi toplumsal igerikli siirlerde ask, c¢esitli sekillerde islenmis bir temdir. Ask,
cogu zaman kavgada tutulunacak bir duygudur. Ask huzur verici bir mutluluk degil, bir
huzursuzluk ve tedirginlik kaynagidir. Ask siiri de toplumsal bir mesaj1 belirtmek igin
degil asktan dolay1 ¢ekilen aciy1 ifade etmek i¢indir. Bu donemde ask da “yanginda ilk
kurtarilacaklar arasindadir.”

Garip siirinde sevgili artik dokunulabilen daha da O6nemlisi konusabilen bir
varlikken ikinci Yeni ile birlikte Tiirk Siiri’ne cinsellik girmistir.

Halk siirinde cinsel egretilemeler i¢in kullanilan doga imgeleri, ¢agdas siirde de
cinselligi anlatmak i¢in kullanilir. Ilhan Berk “Giizel Irmak™ siirinde cinsellii ve
tutkuyu dogaya ait imgeleri kullanarak betimler. “ Kii¢iigiim, bu senin sesin, giizel
irmak / 6nce riizgarmn Sptiigii, sonra benim Sptiigim”' >

Goriildigi gibi 1940-1960 aras1 donemde siirde bir karamsarlik hiikiim
siirmektedir. Gerek toplumsal gerekse bireysel siirlerde ask, c¢liriimiis bir toplumda elde

kalan ve sarilanacak degerlerden biri olarak islenir.

'8 Laurent Mignon, a.g.e., s.52.
149 Cemal Siireya, a.g.e., s.9. .
139 Mehmet Fuat, Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi-1, Adam Yayinlari, istanbul 2000, s.482.
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Metin Altiok’da siirlerinde aska bu karamsarligin golgesinde yaklasir. Ask
kendini bir bagkas: i¢cin feda etmek anlamina gelmez. Ask kendi ihtiyagc ve
degerlerinizin en kapsamli sekilde disa vurulmasi olarak iglenir Altiok’un siirinde. Onun
siirlerinde ask baslica temlerden biridir. Metin Altiok’a gore ask, insanin 6nce karsi
cinsiyle biitiinlesmesi, sonra da i¢inde yasadigi, var oldugu, onu cepecevre kusatan
gerceklige yonelistir. Ciinkii agk insan1 kendisinden tasiran, onu evrensel uyum icinde
eriten bir duygudur. Kiigiilk garaj kahvelerinden s6z eder Altiok’un siiri. Sagtan
koparilan ii¢ beyaz telden, cepte tasinan mendillerden, boyunda bir muska gibi taginan
ask hikayelerinden, eskimis bir konsoldan, mehtab1 inatla kovalayan bir buluttan, ama
en ¢ok asktan kimilerine inat yarali bir asktan, acidan, hiiziinden s6z eder. Kendi
g0giinii arayan bir gezgindir ya da sabaha kadar sikinti ile ¢izdigi el kadar beyazlig1 bir
sigara paketini yurt edinen bir yerlesik yabancidir.””' Tiirk siirinin ¢alismis oldugu bu
¢izgide onun siiri yadsinamayacak bir ikinci Yeni devamudir.

Masallarda, mesnevilerde, destanlarda ve romanlarda gordiigiimiiz gibi yasanan
tecriibeler, din,0zgiirliik ve kimi zaman para nasil ki bireye gii¢c veriyorsa ask da ¢ogu
zaman bireye giic veren bir duygudur. Ciinkii sair ve siir birbirlerine ge¢cmis iki 6ge
olmasina ragmen sairin canini acitan en biiyiik duygulardan da biridir. Saire bu konuda
cok fazla is diismektedir. Sair bu bireysel i¢glidiiyii toplumdaki acilardan , sikintilardan
ve karsitliklardan soyutladiktan sonra siirine yansitmalidir. Ancak bu sekilde sair ve
toplum arasindaki uyumsuzluk ortadan kalkar.

Ask, Altiok’un siirlerinde baslica temlerden biridir demistik. Yasadigi
toplumdaki goérdiigii karsitliklar ve uyumsuzluklar canini ¢ok acitmasina ragmen nikbin
bir tavir igerisinde degerlendirmeyi secen Altiok i¢in ask her daim onun yaralarini tekrar
tekrar kanatan bir aci olmustur. Ciinkii ask evrensel bir duygudur ve insanin 6ziine
ulagmakta adeta bir ayna goreviyle kendi i¢ hesaplasmasinda bireye yol gosteren
yardime1 bir unsurdur. Siir seriiveni igerisinde uzun bir i¢ hesaplasma yasayan Altiok
icin agkim yeri ayridir. Siir diinyasina 60’°larin sonunda giren Metin Altiok karamsarlikta
cagdaglarinda bir adim daha 6teye gitmis ve askin kirlendigini kabul etmistir. Ask,
kendisinden onceki kusaklar i¢in tutunulacak son dallardan biri iken onun siirlerinde bu
son umut dahi kalmamustir. Sairin bu karamsarligi siirlerinin isimlerinden de

anlasilmaktadir: “Ask da Geger”, “Ask da Cevreye Uyar”, “Sonludur Ask da”,

13! Mehmet H.Dogan, “Metin Altiok™un Acilara Siirgiin Siiri”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s.161.



126

“Sevmiyorum Seni”, “Benden Ote Aska Dogru”, “Gizli Sevda” ve “Ilk Ask”. “Benden
Ote Aska Dogru” siirinde Cemal Siireya i¢in kendine gdre askin tanimmi bu siirde
yapmuistir.

Orhan Kahyaoglu’nun Altiok’un Kii¢iik Tragedyalan i¢in yazdig1 bir yazida
sairin agka olan yaklasimimi séyle anlatilmistir: Altiok’un en biiyiik inanglarindan biri
de ask duygusudur. Ciinkii sinir tanimazIig ile var olur asklar. Engeller asmadan, yalniz
olmadan ve en ¢ok da aci ¢ekmeden yasanabilecek bir aska inanmaz. Tiim kapali
diinyalara ragmen insanin kendini sevme erdemi askin ana kissasi gibidir. Bu sevgi
olmadan, baska bir insana, bir yere, bir olaya tutkun olmak miimkiin degildir. Hep
dikenli teller vardir Altiok’un asklarinda. Ve bunun i¢in siirekli bir savas vermektedir.
Kimi zaman kendisi ile kimi zaman da icindeki acilar1 ile. Hemen hemen agskla
yogrulmus biitlin siirlerinde kag¢inilmaz bir sona dogru siiriiklenmektedir. Ancak
Altiok’un hayat felsefesinde 6nemli olan direnmek ve acmin sonuna kadar vardiktan
sonra miicadeleyi kazanabilmektir. Kirgmliklar, yoksulluklar, ayriliklar ve acilar sairin
askmin kopmaz parcalaridir. Bu yiizden de yalnizlik ve yabancilik kavramlarinin askin
icinde olmas1 gerekir.

Aski tanimlamak i¢in Altiok, “kagmis ilmek™ imgesini tercih eder. Bu ,imgeyle
ilk olarak okuyucuyu “Mekik™ siiri ile tamgtirmistir.

Simdi ask kagmuig bir ilmektir gévdenin orgiisiinde
Uykusuz bir gecenin citlerine takilan
Sokiiliir durmadan uzayan ipligiyle,
Sarilir mekigine sabahin iirkek bir giivercin halinde
Ve sen eksildikge o giivercin tamlanir.
(“Mekik”, B.A.K., 5s.29.)

Goriildigi gibi ilmekler sokiildiikce orgii eksilir. Askin diizenli ve gecit vermez
orgiisiinii simgeleyen gorsel bir imgedir. Ilmekler diizgiin 6riildiigiinde dogru, diizgiin
ama tatsiz ve monoton bir yagsam yasanmis olur. Ask ise tek diizeligi kabul etmeyen
icinde tutkuyu, ayriligi, acty1, gézyasmi, mutlulugu barindiran renkli bir duygudur. Ask
higbir zaman tek bir renk olamamustir. i¢inde ne sadece siyaha, ne de sadece beyaza
rastlayabiliriz. Ask genellikle griyi karsilayan bir kavramdir. Altiok’a gore aska anlam
katan seyler ilmegin ka¢cmasi ile ortaya ¢ikan istisnai durumlardir. Bdylece diizen

bozulur ve ¢atlak sesler duyulmaya baslar. Ask, yolculuk, 6liim ve aci bu yiizden i¢ ice
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temlerdir. Ve yasamdaki catlak sesleri olusturan kavramlardir. iste “Mekik” siirinde
askin “yasamim orgiisiinden kagmis bir ilmek™ olarak nitelendirilmesi bu yiizdendir.
Gecenin sessizligini bozan bu ses ilmegin kagmasi ile bir giivercin olusturur. Kagmig bir
ilmek ve giivercin arasindaki 6zgiirlik kavrami bu devrede ortaya ¢ikar. Dolayist ile
Ozgiirlige giden bir yol ilmeklerin kagmasi ile agilir. Askin metaforu olan giivercin de
bu kacislarda olusur. Saire gore bir kusu betimlemenin en iyi yolu bosluktur. Bu siirde
ise agka ancak kendi benliginden vazgecerek ulasilabilecegi kanitlanmaktadir. Siirin
sonunda kus ucar ve geriye bir tiiy kalwr. Ciinkii askta birey bliyiilenmis bir kisi gibi
kendisi olamamaktadir. Kendimiz gibi davranamadigimiz zaman ask bizi biyiilemis
demektir. Sevgi ise duygularimiza hakim olabildigimiz yere kadar varligini siirdiiren bir
duygudur.
Sevgiyle yapilmig bir yama
Kaplamis yirtigini yanagimin
Rengi pek tutmasa da. (...)
Act ile ilmek ilmek
Askimiz yillantyor odalarda.
(“Yanyana”, B.A.K., 5.56.)
“Yanyana” adli siirde de goriildiigii gibi ilmekler eklendik¢e acilarda
bliylimektedir. Ask ise sokiilii ilmeklerden olusan bir bosluktur. Bu bosluk duygusu
adeta bir ¢ilginliktir. Cilginliga varilmis bir noktada sair ben olmaktan ¢ikmis ve askin
baslangicina varmistir. Bu durumda yine sairin kendi yasaminin i¢ine olan eksiklik ve
bosluk duygusundan kaynaklanmaktadir.
Tutkuyla sarip, hiiziinle ¢ozerek
Giintin aydinlik yumagini
Bir sabir tezgahinda
Dolanir aliskin parmaklar (...)
Uyumsuz bir kustur yalniz
Duramayan yerinde
Stk ilmekler arasinda
(“Kwrpik Yiin Pargalart”, B.A.K., s.83.)
Yukarida verdigimiz “Kwpik Yiin Pargalarr” adhi siirde sair yasamin

aliskanliklarindan olusan bir kisir dongii i¢inde oldugunu anlatir. “Kus” ve “ilmek”
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imgeleri yan yana getirilerek diizeni ve diizene karsi ¢irpmist dile getirir. Altiok, bu
siirde de “yalmizligi uyumsuz bir kus” olarak nitelendirmektedir. Dolayisiyla kus
imgesiyle aykirilik ve yalnizlik arasmmda da baglanti kurulmus olur. Aslinda kus
imgesinin kullanimi1 Metin Altiok’a 6zgii bir kullanim degildir. Kus, o6zgirliigiin
simgesi olarak degerlendirilmesine karsin; Divan Edebiyati’nda askin iki metaforundan
birini olusturan “biilbiil’diir. Asik’1 simgeleyen en {inlii kustur biilbiil. Altiok’ta iki
kavramm “kus” imgesinde ortaya ¢ikmasinda sairin aska ve 6zgiirliige olan yaklagimini
da ortaya koyar. Ask, yiiregi kanatlandirir ve 6zgtirlestirir. Kalp ile zihnin ortiistigli bir
anda ortaya ¢ikan bir duygudur. Kalbin akla hakim olup ardindan g6ziimiizii, kulagimizi
ve benligimizi ele gegiren gii¢lii bir duygudur. Ancak ele avuca sigmadigi1 i¢in hemen
kaybolan, ucup giden bir tutkudur.

“Dogumsuz, O0liimsiliz, artmaz, eksilmez bir giizellik” diyor Eflatun ask icin.
“Artmaz” kismini Altiok siiri i¢in soylememiz pek de miimkiin degildir. Ciinkii sairin
“igdis bir zaman”'* olarak nitelendirdigi giiniimiizde ask gercekligini yitirmis, insanin
ve hayatin erozyona ugramasiyla insanoglunun basindan beri muhta¢ oldugu ve en
ziyade tutunmasi gereken bir duygu olmaktan ¢ikmis ve gerekliligini yitirmeye
baslamistir. Aliskanliklar ve diizenin bozuldugu yerde de askin imgesi olarak “ilmek”
karsimiza ¢ikmaktadir.

Giin bitti sevdicegim;
Geriye kalan posa
Bu serin giiz aksaminda
Gec otur karsimiza sessizce
Devam et ordiigiin hirkaya
(“Kanadi Kirtk Bir Aksam”, B.A.K., 5.211.)

“Kanadi Kirik Bir Aksam” siirinde hayatin boslugundan yakinip geriye kalani
“posa” olarak nitelendirmek ve “Ordiigli hwrkaya devam etmek” Altiok’a 06zgii
imgelemler arasinda yer almaktadwr. Bu dizeler sairin siirinde pek de aliskin
olmadigimiz huzurlu bir sahne ¢izmis olsa da , Altiok’un bu dizeleriyle ask ve hiiznii
birlestirmesi siirindeki ironiyi de aciga vurur. Siirin bashigindaki “kirik kanatlar”
imgesini Ozgiirliikten yoksun kalmmis olarak da nitelendirebilecegimiz gibi askin

icindeki huzursuzluk olarakta degerlendirebiliriz. Sevgilinin 6rdiigii hirkaya devam

132 Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci, s.219.
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etmesi ise higbir seyi ki yasadigi asklar1 bile sorgulamadan devam ettigini gosterir.
Aslinda bu tutum sairin yasamiyla tezat olusturan bir durumdur. Bu tezathik “kanadi
kirk” ve “kus” imgeleri arasindaki kisitlanmishk/ 6zgiirlik ve mutsuzluk/mutluluk
ikilemlerini de beraberinde getirmistir.

Kusla beraber ¢agrisim yapan bir baska imge ise “kafes”tir. Altiok’un askla
yogrulmus siirlerinde etrafinda dondiigi kisitlanmislik, huzursuzluk, mutsuzluk ve
kirginlik kavramlar ile diisiintildiiglinde de yine yolculukla birlesen bir kavram ortaya
cikmaktadir. Ancak bu yolculuklarla higbir yere varilmadigi sonucuna bir kez daha
varilir.

Yasini tut, giinlerce agla
Mandal diismiis bir kapak
Gogsiiniin kussuz kafesinde
Tak tak vururken sizlayan bosluguna
(“Sonra Git”, B.A.K., s.31.)
Sevdayla tenin sallanan ywtik ufkunda.
Kirmizi giil giderayak sende kaldr muradim.
(“Tamah”, B.A.K., 5.288.)

Yukaridaki “Sonra Git” adli siirden 6rnek verdigimiz dizelerden de yola ¢ikarak
sairin hikayelesmis Omriinii bir yana birakirsak Divan Edebiyati’nda karsimiza ¢ikan
metaforlarla karsilasmis oluruz. Kus asigi imgelemekteyken kafes asigm kalbini
imgeler. Bosluk daha oncede belirttigimiz gibi kusu simgeler. Sairin aska duydugu
Ozlem, aska ulagsma cabasi, zaman, cevapsiz sorular ve bunlarin cevapsiz sonugsuz
kalmas1 sairin yliziinii solduran nedenlerdendir. Siirde gecen “kirmizi giil” motifi sairin
Ozlemini duydugu aski simgelemektedir. Sair, asksiz kalmis yiireginin boslukta gidip
gelmesinden duydugu huzursuzlugu dile getirmektedir. Ask i¢in kullanilan kus imgesi
bosluk sozciigiinden de anlayabilece§imiz gibi ele avuca sigmazligi simgeler. Sair,

askin isani tiikkettigini “geride bir tily kalir” dizesiyle de agikca anlatmistir.

“Higim/iste/bak/ah/yoklugunda”
(“Kalakaldim”, B.A.K., S.370.)
Bu “yokluk” ya da “sizlayan bosluk™ aslinda ilmek imgesiyle tanimlanan

diizenden kurtulusun yani 6zgiirliigiin de sembolii sayilabilir. Bu sizlayan bosluk i¢inde
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sair, biitlin benligini ve hatta varligin1 kusatan askin gerek yiizeysel ve gerekse
derindeki biitiin katmanlarma tiirli tiirli yolculuklar yapmaktadir. Bu yolculuklar
sirasinda duygularinin gercekte sairi nereye gotiirdiiglinii bilmedigi bir noktaya giderek;
biitlin tensel arzularmdan siyrilip kimi zaman platonik, kimi zaman ac1 dolu bir aska
ulastigin1 soyleyebiliriz. Boylece sair kendini yeniden kesfetmeye baslamistir. Bu
ylizden Altiok, “insan i¢inde bir kafesle yasar,”]53 demistir. Demek ki insan i¢indeki
asik’1 -kusu-sevgisini kafese hapseder. Kolay kolay da serbest birakmayi istemez.
“Hadi” adli siirinde de siirin bigimiyle ¢izdigi terazide kirik bir yiiregin hafif bir kusla
temsil edilen aski nasil agir bastigini siiri gorsellestirerek anlatir.
Bir
Kirik
Yiirek
Var u kefesinde
Terazinin b
Hadi
Kuslar kondur digerine
(“Hadi”, B.A.K., s.361.)
Gortiyorsun bir aciyr gidiyoruz seninle
Orselenmis soz yiginlar birakarak
Kirik tekerlekler gibi ardimizda (...)
Doyabilmek i¢in yarali bir aska.
(“Savrulan”, B.A.K., 5.38.)
Dilimdeki sozciikleri kaliplarindan disar
Acwyla, hiiziinle ve umutsuzlukla
Cogaltarak giinbegiin bilinmedik bir aski
(“Cakiltaslar™, B.A.K., s. 40.)

Yukarida verdigimiz “Savrulan” ve “Cakiltaslar1” adli siirler; kirilgan, mutsuz
bir insan portresi ¢iziyor. Ama sair, bu kirillganligin neden dogdugu konusunda hicbir
ipucu vermemistir. Bu insan “¢agdas insanin varolus probleminin kirilganligini ya da

huzursuzlugunu” yasamaz. Varolan birey ask kirginliginin tedirginligini yasamaktadir.

153 Metin Altiok, a.g.e., s.196.
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“Ask” a “Ustelik bilinmedik bir agka” her zaman aci, hiiziin ve umutsuzluk eslik eder.
Ustelik “Cakiltaslar’” adli siirinde de sair bu ne oldugunu bilmedigi askin karsinda da
son derece kararli bir portre ¢izmektedir. Aski “dogumsuz, Oliimsiiz, artmaz” olarak
tanimlayan Eflatun’un da goriislerini cliriitmektedir. Galiba Altiok’a gore; varligin
cekim alanina giren en ulvi ac1 agktir. Maddeyi manaya ¢eviren en comert sancidir. Ask
bir acidir, bir kederdir, kah hiiziinle kah mutlulukla hatirlanan bir tutku olarak
okuyucuya tanitilmistir. Ask eyleminde, yaratma ile yikma birlesir; ¢cok kisa bir an igin
de olsa insan, yetkin bir durumu sanki yakalayip yasamis gibi olur. Cagdas diinyamizda
ask, ulagilmasi hemen hemen olanak dis1 goziiken yasantilardan biridir. Yaygin ahlak
degerleri, toplumsal smiflar, yasalar, rklar hatta asiklarin kendileri bile sanki ona kars1
cikarlar. Kadin, karsit1 ve bitilinleyici olan “6teki” varlik i¢in, yani erkek ig¢in
yaratilmistir. Varli§imizin bir pargasi onunla birlesmek istese de otekisi kadim iter,
ondan kagar. Kadin, bazen degerli bazen korkulan, ama her zaman baska goziiken bir
nesnedir. Kadmi, kendi ¢ikarlarmin, gii¢siizliigiiniin, kaygi ve sevgisinin istedigi yonde
carpitan erkek, giderek kadini bir ara¢ durumuna getirir: Anlayisl, sevecen, doyurucu
ve yasatici, ama ne de olsa bir arag. Simone de Beauvoir’in dedigi gibi, “Kadin, bir
sevgili, tanriga, ana, cadi ya da derin bir diisiince olabilir ama hi¢bir zaman kendisi

olamaz.”">*

Ask iliskilerimiz de, bu yiizden, daha en bastan ¢arpitilmis, kokten yukari
dogru yozlastirilmis olur. Kadinla aramizda yaniltict bir hayal vardir. Toplumca yaratip
kadina zorla benimsettigimiz bu hayal, kadin imgesidir. Kadin da o imgeyi benimser,
ona sarinip biirliniir, onunla var olur. Aciy1 yasami ve bir seyleri biitiinlestiren,
tamamlayan bir gii¢ olarak goriir sair.

Bir kabuk icinde
Birbirinden ayrilmaz ()

Ask ve act yiiregimde
Ikiz badem icidir.
(“Ikilem”, B.AK., 5.51.)

Goriildigt gibi Altiok siirinde ask, acinin tamamlayici bir parcasidir. Klasik

siirimizin dramatik karsithik tasiyan degismez izleklerinden biridir.

'3 http://karayel2007.blogcu.com/yalnizligin-diyalektigi/7500878.
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Gortiyorsun bir aciyr gidiyoruz seninle

Orselenmis soz yiginlar birakarak
(“Savrulan”, B.A.K., 5.38.)
Sair bitmis yitmis bir asktan geriye kalan yasanmisliklar1 ve bundan duydugu
umutsuzlugu dile getirmistir. Dolayisiyla bu durum saire act vermis olmasina ragmen
sair kendini eksiltip askini tamamlamaya calisir. Aski i¢in baska deger ve insanlardan
vazgecmeyi goze almistir. Ask olgusu sairin siirlerinde kaynagmi acidan almaktadir.
Biten bir agkin sonrasinda kalan pismanliklar, ayriliklar, 6zlemler saire bir yandan ac1
verirken bir yandan da kendi i¢indeki savruluslara yol acar. Ciinkii o aciya aliskindir,

actyla biitiinlesmistir. Aciyla arasinda bir yabancilasma yoktur, olmamustir.
Sevgiyle soylenmig bir kiigiik sozciik,
Bir hava kabarcigi buz kalibi i¢inde
Stkismis ve kusatilmis ¢epgevre,
Sanki askin donmus su diizeci,

(“Buz Kalib1 Iginde”, B.A.K., 5.52.)
Sair siirde ask temi etrafinda, aska ulagsma ¢abasindan ve aski yasayamamaktan
duydugu aciy1r dile getirmistir. Siirde dikkati ¢eken nokta sairin agk ile su arasinda
kurdugu iliskidir. Su, duruluk, temizlik ve saflig1 ifade ettigi kadar hayatin,
vazgecilmezligin ve yeniden dogusun da simgesidir. Su insanoglu i¢in ne kadar gerekli
bir unsur ise ask da sair i¢in o kadar gerekli bir unsurdur. Sair hayati buz kalib1
tamlamasiyla imgelestirmis, buz kalib1 i¢indeki hava kabarciklarini da umudun ve
hayatin belirtisi olarak imgelemistir. Buz kalib1 eridik¢e hayatin icindeki kotiiliikler,
aksakliklar bir kara bulut gibi ¢ekilip gidecek ve ask biitlin biiyiileyiciligiyle yasama
hakim olacaktir. Altiok’un siirlerinin, genel olarak hiiziin verici nitelikte olusunun
temelinde de bu dramatik tedirginligin bulundugu a¢ik¢a ortadir. Ask, kendi kisiligimizi
tanima ve bunu yaparken de ondan kurtulup varligimizi bir baska kiside gerceklestirme
yoniinde bizi zorlayan ikili icgiidiilerimizin en agik secik Ornegidir. Bu ikili
icglidiilerimiz, 6liim ve yeniden yaratma, yalnizlik ve birlikteliktir. Ama asktan baska
seyler de var. Her insanin yasamimda hem ayrilma hem de birlesme, hem ¢atisma hem
de uzlasma sayilabilecek donemler vardir. Bu donemlerden her biri bir yalnizliktan

kurtulma ¢abasidir ki onun hemen ardindan kisi kendini ¢ok yabanci bir ortamda bulur.
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Onda olumluya olumsuzluk, aska da hiiziin eslik eder. Bu izlek, onun siirinde kimi
zaman ilmeklerin birlesmesiyle olusan bir 6rgii halinde gelismektedir.
Yikicilar geldiler, yiktilar biitiin duvarlart.
Yalniz temel kaldi geriye ve birkag tugla kirig
Is araclarindi artik,
Ve temizleyecekler kazilan yerlerde
Bizden kalan balgigu.
(“Yikicilar Geldiler”, B.A.K., s.104.)
“Yikicilar Geldiler” adli siirinde, sair biten bir aski anlatir. Askin bitisi bir evin
yikilisiyla gorsellestirilmistir. “Ev”, askin metaforu olarak karsimiza ¢ikar. “Ve evin
yiizii burkuldu” dizesiyle baslayan siirde, ev ayn1 zamanda sairle 6zdeslestirilmis bir
imgedir. “Benim sivas1 dokiik ylizim” dizeleriyle sair evi kisilestirmistir. Ben ve sen
sair tarafindan ayr1 ayri1 bakan bireylerdir. “Bir bulut gec¢iyordu senin gdzlerinden”
diyen sair yasanmis bir iliskiyi,bu iliskinin taraflarinin goézlerinden bakarak
anlatmaktadir. Ancak bu bakislar ge¢mis bir iliskinin belirleyiciliginden kurtulmustur.
Siirde evin yikilis1 swrasindaki islemler evin canmi yaniyormuscgasina anlatilir. Artik
taraflar birbirlerinden farkli seyler diistinmekte ve yasamaktadirlar. “Ben kizgin bir
¢oliim, sen yildizsiz gogiinle” diyerek te bu ikilemi sair bir kez daha vurgular. ikisi de
aslinda farkli diinyalarinda yalnizdirlar. Bir yandan ¢61 ve bozkir yalnizlig1 yasayan sairi
imgelerken diger yandan yildizsiz gokyiizii karanlik ve timitsiz bir beni imlemektedir.
Ozenle értiiyorum ¢atisini
Sana duydugum askin
Saglam kiremitlerle
Zavalli bir iskelet kaliyor geriye
Sana duydugum asktan
-Ki yikilmis yer yer-
(“Catr”, B.A.K., s.55.)
Yukarida verdigimiz “Catr” siiri ise 1iki karsit Ozdesligi bir arada
bulundurmaktadir. Once bir askin nasil kuruldugu temellerinin nasil atildigmi ve
duyulan ilk heyecanint ki bu duygu yogunlugu okuyucuyu siirin hikayesine
siiriklemektedir. Sair ¢atiya benzettigi aski aramaktan, onu kendince yasamaktan ve

onun i¢in emek sarf etmekten hi¢cbir zaman vazge¢cmemistir. Siirde sairin 6zveriyle
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olusturdugu agk, gerek sairin kendi tinsel diinyasinda olusan degisimlerden gerekse de
dis etkilerden dolay: siirekli bir degisim igerisindedir. Bunun sonucu olarak da saire
asktan geriye biiylik bir hi¢lik duygusu kalir. Bu siirin ardindan gelen siirler ise bir
askin bitisini anlatmaktadir. Ancak bu olumsuzluklar onun agktan vazge¢mesi i¢in
yeterli degildir. Umut olmadan umutsuzlugun olamayacagmi da bir nevi vurgulamistir
siirlerinde. Biri olmadan digerinin olamayacagini anlatan, bu karsit 6zdeslikler, sairin
siirinin olmazsa olmazlarindandir. Baska bir deyisle Altiok siirinin “anlam alaninin”
sinirlarmi olusturmaktadir.
Sair ac1 da duysa asla sevgiliyi hayal etmekten ons ulasacagi giinii beklemekten
vazgecmemistir.
Konus, durmadan konus.
Sesinin yumusak kavi
Sevgiyle parlatsin
(“Sesinin Yumusak Kavi”, B.A.K., 5.53.)
Hayal ettigi sevgilisinin sesini yumusak bir tiiye benzetmektedir. Bu sekilde
sevgilinin dudaklarinda anlam bulan sozciikler daha giizel gelir kulaga. Sairin, sevgiliye
sirekli “konus, durmadan konus “ diyerek 1srarc1 olusunu da sevgilinin sesinin
dinginligine baglamak yerinde olacaktir. Ask, dolayisiyla sair i¢in sevgisiz gecirdigi
zamanlarin eksikligini dolduran bir duygu olmustur. Divan Edebiyati’'nda oldugu gibi
sevgiliden gelen tek bir tebesslim, tek bir bakis ya da dokunus sairin aciyla kanayan
yaralarmin ilaci olmustur adeta.
Bir ¢ocugun kanayan ilk atlasinda
Kacgilacak yer yoktur bulanmadan aciya
“Mutlu ask yoktur diinyada”
Seninle benim askimiz bile olsa
(“Ilk Atlas”, B.A.K., 5.59.)
Altiok’un “IIk Atlas” adli bu siiri bize Aragon’un su dizelerini animsatmaktadir.
Insan her seyi elinde tutamaz hicbir zaman
Ne giiciinii ne gii¢stizliigiinii ne de yiiregini
Ve a¢tim derken kollarini bir hag olur gélgesi

Ve sarildim derken mutluluguna parcalar o seyi
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Hayati garip ve aci dolu bir ayriliktir her an
Mutlu ask yoktur."”

“Mutlu ask yoktur” Louis Aragon’un 1943’te yazdig: siirinin dizelerindendir.
S6z konusu mutluluk, isgal yillarinin mutsuzlugudur aslhinda. Fransa’nin iginde
bulundugu baski doneminde agikcasi mutlu bir agsk yasamasi olas1 bile degildir. Yani
Aragon’un sOz ettigi mutlu olamama durumu askin kendisinden degil. Cevre
kosullarindan kaynaklanmaktadir. Altiok’un siirinde de Aragon’da oldugu gibi ¢evresel
kosullardan kaynaklanan bir mutsuzluk s6z konusu olabilecegi gibi sairin kendi
isteginden kaynaklanan bir durum da s6z konusu olabilir. S6yle ki mutluluk aski bitirir
ve ayrt bir diinya da yer alir. Ciinkii mutluluk askin zirvesi diyebilecegimiz bir
noktadadir. Mutluluga varmanin yolu da sair i¢in ancak acidir. Aci ¢ekilerek, yana yana,
eziyet ¢ceke ceke mutluluga varilir Altiok’un asklarinda. Aragon’un "Ask, bize gii¢
veren tek Ozgiirliik yitimidir", s6ziinii Altiok i¢in kabul edebiliriz.

“Ask da Cevreye Uyar” adli siirde, acinin ve askin birbiriyle sentezi bu siirde
biitlinlesmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Sembollerle yiikli olan bu siirde bir
bozkir cigceginin ask- aci- kis iiclemesi igerisindeki hikayesi mutlugun olmadigi bu
diinyanin panayira benzetilmesi ile askin da sahte bir duygu olusunun vurgusuyla
anlatilir.

Kis, yokluk ve zorluklarla gegen bir mevsim, ask karamsarligin,
pismanliklarin,6zlemlerin oldugu bir duygudur. Ve bu giicliiklerin birlesmesiyle sairin
canin1 yakan biiyiik bir ac1. Bu kadar yoksunluklar icerisinde de var olmayan ¢alisan bir
bozkir ¢icegi ki bu imge aslinda sairin kendisini imgeler. Askin arka planinda
mutlulugun olmadig1r bir diinyada sairin varolus problemi son derece basarili bir
anlatimla kaleme alinmustir.

Oyle yalmziz ki bu panayirda
Sevgimiz durmadan bir tasi ovar
Sevgilim ask da uyar ¢evreye
Ve kendine parlak bir yalan arar.

(“Ask da Cevreye Uyar”, B.A.K., s.101.)

1 .o . . . .e
> www.siirperisi.net/siir.asp?siir=3347.
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Ancak sahte olan ask ya da diinya degildir sair i¢in. Askin taraflar1 da sahtedir.
Adeta bir siiriingen gibi bulunduklar1 ortama uyum saglar ki sair bu durumu su dizelerle
anlatir.
Bak bazi kadinlar kagmaz ¢oraplarin
Uzun bacaklar: olmustur.
(“Ask da Cevreye Uyar”, B.A.K., s.101.)
Altiok’a gore ask; yasamla biitiinselliktir. Bu biitiinsellik insan1 yasamin bir
parcasi haline getirir."”® Askin ac1 dolu olusu sairde kimi zaman biiyiik bir baslangica da
yol agabilir. Clinkii agkin umut verici bir yan1 vardir. Ask duygusu sairi kendi ben’inden
cikarip mantik ve disiinsel giiciin s6z hakkimni yitirdigini yeni ben’le tanistirir. Sairin
kazandig1 bu yeni insan agk duygusuyla kendinden tasan bir bendir.
Sevmeye baslayinca birini
Kendimi yikip yeniden kurarim
Clinkii bu yeni bir asktir.
(“Uyarilar 11", B.A.K., 5.89.)
Ask bir biitlinselliktir sair i¢in. Ciinkii insan bir baskasini sevmeye baslayinca,
karsisindakinin farkli bir birey olmasindan kaynaklanan durumdan dolay1 yen, b,r rol
edinir kendine. Yeni agkta, yeni bir ben olusturur kendinden. Her ask farkli bir
hikayedir. Her hikayenin farkli bir kahraman vardir. Temelde aynidir ve gercekteki
yerini alir; ama bunu bir biitiinsellik i¢inde gergeklestirir. Iste bu devrede sair igin ask
ve siir bir biitlinsellik olusturur. Ciinkii ikisinin de ortak noktasi bireyselligi asmasi
gerekmektedir.
Gergefinin o kiigiik alaminda acisa da cani, agacak giil adina,
Kanevige isleyen sever parmagindaki kani.
(“Birer Kibrit Cakimi”, B.A.K., 5.94.)
Yukarida verdigimiz dizelerde de anlatilan kuskusuz sadece ask degil, ayni
zamanda siir yazma eylemidir. Bir asik nasil ki askindan dolayr g¢ekecegi aciya,
gOzyasina, hasrete, ayrilia ve kederde raziysa, sairde siirinden dolay1 ¢elecegi aciya
razidir. Sairin siirinden kaynaklanan aci; asinmighk, yabancilasma ve c¢agdas insan
kirlenmesidir. Ac1 getirmesinden dolay1 sair agsk ve siir arayist icindedir. Ask ve siir

Cemal Siireya’nm “Iki Sey” adl1 siirinde de bir aradadur.

136 Metin Altiok, a.g.e., s.64.
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Tki sey: Ask ve siir
Mutsuzlukla beslenir biri
Biri ona ddnii§iir.l57

Cemal Siireya’nin siirinde de soyledigi gibi ask ve siir mutsuzlukla birbirine

baglanmistir. Altiok icin ask ve siirde bir yasam bi¢gimine donilismiistiir. Bu ikili onun

icin aynt zamanda vazgecilmezdir. Her ikisini de sekillendirmeden Once sairin

siizgecten gecirmesi gerekir. Ciinkii iki olgunun da oziinde aci vardr. Iginde

yasadigimiz diinyay1 diisiindiiglimiizde, sairin her iki olguya da tutunabilmesi igin

sabirlt olmasi gerekir. Ciinkii Altiok icin siir ve aska ulasmak “¢opliikte alyans
aramaya”® benzer.

Bir iblisim, bir melegim var benim,
Ask ve siirdir gizli degil adlart.
Bazen iblisim meleklesir, iblislesir melegim,(...)
Budur biitiin sairlerin nasibi;

(“Soneler XXV, B.A.K., 5s.425.)

Altiok Soneler’de goriildiigii gibi ask ve siir arasmda boliinmiistiir. iki ayr1

kimlik ortaya ¢ikmustir. Kimi zaman birbirlerine doniisiir. Ancak ikisi de giindelik

yasamin sonuglaridir. Bir biitiinsellik i¢inde yalmizlik ve mutsuzluk duygularmi da

beraberinde getirirler. Ancak bu durum sadece Altiok’un degil, biitiin sairlerin

yazgisidir. Ve sairin buna katlanmaktan, baska bir caresi yoktur. Gerekirse sair

“giinlerce kan kusar, kan terler.”"”’

Sair, boliinmiis kimlikleri arasinda gel-gitler

yasamaya mahkumdur ne de olsa. Clinkii ben’ini silmeyenden gercek ask beklenmez.

Cemal diyor ki askla vardim bir giirliige
Daha genig bir gokyiiziinde soluk olan siire

(“Benden Ote Aska Dogru”, B.A.K., s.310.)
Iste gordiigiimiiz lizere sairin ask ve siir arasinda kazandig1 kimlik aslinda tek bir
kimliktir. Ortak bir duyguda biitiinlesmenin yoludur. Asgk, 1yi ve hos olan degildir hi¢bir
zaman .Ciinkii o zaman ask olmaz. Ask her seyden Once onarmalidir. Ask giindelik

diizenin, aligkanliklarin digma ¢ikmaktir. Altiok, bunu ¢ok iyi bilmektedir. “Diinya

Uzre” adl siirinde bu yiizden sair, ask1 bir drgiide sokiilmiis birkag siraya benzetir.

137 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul Ocak 2008, s.123.
158 Metin Altiok, a.g.e., s.65.
' Metin Altiok, B.A.K., 5.425.
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Sizin yiireginiz a¢ik degil ortiilii;
Bir bosluktur sevginiz,
Sevmezlikten birkac sira sokiilii

(“Diinya Uzre”, B.A.K., 5.230.)
Ask disaridan bakildiginda bir deliliktir; ama i¢ine girildiginde akla ihtiyag
kalmaz. Ask bir bosluktur sairin hayatinda, yolculuktur, kacistir. Bir kent veya bir
kadin, Altiok siirinin esin kaynagi olmustur. Fakat onlar sairin yolunu bulamadig: bir
labirentin i¢indeki ipuglar1 gibidir. Hedefin etrafinda dolasirlar. Fakat gercege asla
gotiirmezler. Sair, “kendi kendinin sonunu kovalar.”'®® Yolculugun sonu yoktur sairin

hayatinda. Ancak daha baslarken biten ya da yarim kalmisliktir agk Altiok igin.

Sen yarim kalmig bir askin
Kagimilmaz siirgtinii
(“Kiracyyim Bir Actiya”, B.A.K., s.105.)
Metin Altiok; her zaman yasadig1 asklara sadik olmay1 basaran, geride kalanlar1
biiyiik bir olgunlukla ve biiyiik bir aciyla animsamis hassas bir bireydir. Bu hiiziinli
yasanmisliklarin verdigi keder ve caresizlik siirlerine de sinmis ve okuyucusuyla
paylasma gereksinimi duymustur.
Bir yiiziik yaptim sana giivercin teleginden,
Bir yiiziik biikerek hos¢a kal sozciigiinden

(“Ormanlarindan Giimbiirtiisiinden”, B.A.K. ,s.111.)
“Ormanlarindan Giimbiirtiisiinden” adli siiri Metin Altiok’un bir sevgiliye hitap
eder tavirla yazilmis ender siirlerinden biridir. Hatta sairin 1979 yilimin Mayis ayinda
esi Fisun Akatli’dan ayrildigim1 da disiiniirsek sairin bu siiri ayriliklari iizerine
yazmis oldugunu da goriiriiz. Ciinkii 1979 yili sairin siirindeki gezgin tavrinin gercege
dontismiis oldugu yildir. Ormanlarin Giimbiirtiisiinden adli siiri Gi¢lincii siir kitab1 olan
Kendinin Avcisi’nda yer alir. Bingdl dogumlu olan Kendinin Avcisi sairin ilk agki
diyebilecegimiz kiz1 Zeynep’in annesi Fiisun Akath ile biten askinin izlerini tagir. Ask
ve yasananlar artik eskimis ve geride kalmistir. En ¢ok iizen ise unutmanin saire verdigi
mecburiyettir. Bu yasanmisliklar1 unutmak ictem ice sairin cani yakmaktadir. Ki
asagidaki dizelerde de gordiigiimiiz gibi “solgun” ve “giiliiclik” kelimelerinin arasindaki

ikilem bunun acgik bir Ornegini olusturmaktadir. Ciinkii “giiliiciik” i¢inde sevgiyi,

10 Metin Altiok, B.A.K., s. 310.
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yasananlarin giizelligini ve canlilig1 belirten bir eylem iken; solgunluk bitmisligi ve
memnuniyetsizligi ¢agristiran bir kavramdir.
Giizel anilar biriktirdim senden,
Dudagima solgun giiliiciikler getiren.
(“Sonludur Ask Da”, B.A.K., 5.102.)

Sair hiiziinlii ask hikayesine bu siirde de devam etmistir. Ancak bu hiiziin ve
yasanmigliklar sairin {izerine biiylik bir sorumluluk yiikler. Siirde gecen terazi- kefe-
kara kiloluk metaforlar1 agskin yikiiniin ne kadar agir oldugunu gdsteren imgelerdir.
Ciinkii sair her giizel seyin de bir sonu olduguna, sonsuza kadar siirmeyeceginin
fakindadir. Bu farkindalik da kimi zaman daha ¢ok acitir sairin canini. Agirlik belirten
bu sozciikler araciligiyla sair, kendini teselliye c¢alisirken acisinin da imkansizligini
vurgulamistir. Ayrica siirin en dnemli 6zelligi ve tabii ki sairi de diger sairlerden farkl
kilan unsur, siirin bitiminin olduk¢a yogun bir anlatim 6zelligine sahip olmasidir. Siir
her okuyanda farkli duygu ¢agrisimlar1 yapmaktadir.

Kendinin Avasr’ndaki bu hiiziinlii hava Gercegin Oteyakasi adli kitabmin
iiriinlerinden biri olan “Sevda Uzre” de biraz daha yumusar. Buradaki ask, diger
siirlerinde bahsettigi kirlenmis, sahte ask kavramindan ¢ok daha uzaktir. Bu siirde
mutluluk ve hiiziin veren bir hava olmasina karsin, sevgiliye ulasmay1 amag¢ edinmis bir
asktan soz edilir. Daha naif ve sakin bir havada olan Altiok bir i¢ hesaplasma
yasamaktadir adeta. Fakat bu i¢c hesaplasma da ona mutluluk veren esi Nebahat
Cetin’dir. Sair, siirlerinde kadin ya da kent ismi vermemis olmasina karsin biz sairin
hayat hikayesinden yola ¢ikarak bir takim sonucglara varabiliyoruz. Ciinkii hayati
siirlerine yansimis bir sairdir. Kendi hikayesini, siirlerinde de hikayelestirerek vermeyi
basarmustir. Sevda Uzre’de sairin i¢indeki mutlu yanin hikayesidir. Daha dnceki hir¢in
tavri, sakinlesmistir. Esi Nebahat Altiok icin yazdigi siirlerde kendini costuran,
heyecanlandiran ve yeniden kuran tavri okuyucuya yansir.

Onceleri bir kuru daldim ama;
Tuttum yapraklar a¢tim.
Seni goriince diinyaya
(“Sevda Uzre”, B.AK., 5.223.)
Metin Altiok, Siirin Ik Atlas1 kitabinda “Sair ve Ask” adli ayr1 bir bolimde;

ask denen duygunun insanin karsi cinsine yonelik bir sevgi olmaktan daha ziyade, daha
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derin bir anlam ifade ettigini soyler. Bu acidan bakildiginda aski, cinsellige baglayarak
aciklamak uygun olmaz. Tabii ki tamamen cinsellikten koparmak da imkansiz olmasina
ragmen biisbiitiiniiyle de aski da bu i¢giidiiniin kurbanm1 edemeyiz. Insanin varligini
olugturan dort unsurdan biridir ask. Hepsi insan bedenin de dengeli bir bi¢imde
bulunmaktadir. Bunlardan birinin azalmasi ya da c¢ogalmast insan bedenin
rahatsizlanmasina sebep olur. Iste askin dengesinin bozulmasi halinde ruhi bir
rahatsizlik ortaya ¢ikar. Bu ylizden kadinin erkege, erkegin de kadina ihtiyaci vardir bir

161
2161 Ancak bu tavir

nevi. Ciinkii Altiok’un deyimiyle “insanoglu yarim bir yaratiktir.
icinde sair asla ¢ekiciligin tuzagina diismez. Sairin en cinsel icerikli diyebilecegimiz su
dizelerdir:
Senin ¢iplak govdene bakmak
Her seferinde apansiz
Karsima ¢ikan bilmedigim bir sokak..
Herkes tedirgin hazirlanirken kisa;
Sevgilim biz bu yatakta seninle
Ter iginde soluk soluga.
(“Sevda Uzre”, B.AK., 5.224.)
Yukarida verdigimiz bu dizelerde kuskusuz sairin, aski diri tutmak ve siirekli
yasanir kilmak amacini ortaya koymaktan kaynaklanmaktadir. Sair, “Sair ve Ask™ adli
bolimde vermesi gereken duyguyu damitip siirine koymazsa bunca duyarlilikla bir
sairin ya kadm diismam ya da kadimn diiskiinii olacagmi'®* séyler. Kendisiyle yapilan bir
roportajda ise; “ask benim itici giiclimdiir, yani bunca sevgisizlige, kotiiliige karsi bir
misillemedir. Bir kadin1 sevmek, diinyay1 sevmekle esdegerdir benim i¢in. Her ikisinde
de bunca kétiiliik varken”'®® diye bir agiklama yapar. Cemal Siireya’nin anisina yazilmis
ve aforizmalara benzeyen ikiliklerden olusan “Aykir1 Sevda Sozleri” nden de
aciklamalarini destekler bir vaziyettedir.
Ask biitiin kotiiliiklerin anasidir
Her ask sonunda bir bozgunun anisidir

(“Aykart Sevda Sozleri”, B.A.K., 5s.292.)

11 Metin Altiok, a.g.e., s.64.

192 Metin Altiok, a.g.e., s.65.

' Enver Ercan, Metin Altiok’la yapilan rérortaj, “Sézlerinde Sair”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.141-
149.
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Sevdigim, tabutum, ak kefenim;
Derin ve dar mezar cukurum benim,
(“Aykart Sevda Sozleri”, B.A.K., s.291.)

“Acilarla Sorularla” adli siirinde yillar 6nce intihar etmis mechul sevgilinin
ardindan su dizeleri yazar.

Yillar é6nce
Oliimii secen sevgilim
Bunca sevgisizlik iginde
Iyi biliyordu
(“Acilarla Sorularla”, B.A.K., 5.208.)

Bu dizelerde sair intihar etmis sevgilinin yillar 6nce anladigi bir durumun
farkina vardigini, yalnizca askin imkansizlik ve mutsuzluk getirdigini bunun da zaman
icinde yetersiz kaldigin1 belirtmektedir. Bu ylizden sair, kadinla degil diinyayla
biitlinlesmenin, diinyay1 sevmenin pesindedir. Bunu da yine de Siiveyda adl siirinde su
sOzlerle anlatmistir.

En biiyiik yanlis bir kadina baglanmaktadir
Gergek ask bir kadindan kadinlara akmaktir
(“Aykart Sevda Sozleri”, B.A.K., s.251.)

Sair askina bekledigi karsilig1 alamadig1 zaman umutsuzluga diiser. Sevgilinin
duyarsiz ve kayitsiz olusu sairin gergek asktan uzaklagmasma neden olur. Ciinki
Altiok’a gore ask emek ve sabir gerektiren bir duygudur. Sair, bu dizelerde siirin
adindan da anlagilacagi lizere, burada ask’in olumsuzluklarmni, ¢ikmazlarmi agiklamak
istemistir. Bunu yine kendi ben’ine indirgeyerek yapmustir. Bu dizelerin sairin
hayatinda soyut oldugu muhakkaktir. Sair, sdylemek istediklerini siislemekten
kacimmustir. Ancak bu dizeleri siirin biitlinlinii diisiinerek ele aldigimizda sairin gel
gitler yasadigini sdylememiz miimkiindiir. Sairin kendi i¢ hesaplagmasi i¢inde 6lim ve
sevgili tezatlarini barindirmaktadir.

Altiok, genel olarak kendi i¢sel olusumu iginde var olan bir sair oldugu i¢in ask
temli siirlerini de sevgilileri ya da kadinlar tizerine degil de agk iizerine yazmay1 tercih
etmistir. Bunun sebebi askla sevgiliyi birbirinden ayirmasindan kaynaklanmaktadir. Bir
nevi sair; askin tek kisilik olduguna inanir ve tasavvuf sairlerinde oldugu gibi vuslatin

aski oldiirdiigiine inanir diyebiliriz.
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Usulca patlatiyor kinini,
Ucu goriintiyor askin
Acinin ortasinda.
Dere boyunda, dere boyunda
(“Ask da Geger”, B.A.K., 5.82.)
Ancak nadiren de olsa sair kendi yasamiyla ve kadinlarla ilgili ayrintilara
dogrudan deginir. Kii¢iik Tragedyalar, adl1 kitabinin son siiri olan “Sondeyis” de su
dizelere yer verir.
Kadinlar da oldu elbet yasamimda,
Biri hari¢ hepsini bagisladim
(“Sondeyis”, B.A.K., s.172.)
Sairin hayat hikayesine dondiiglimiizde askin nostaljik bir duygu oldugunu
goriirliz. Gegmisten gelen bir hiiziin ve ac1 sinmistir onun dizelerine. “Biri hari¢ hepsini
bagisladim” dizesi bize anne sevgisini ¢ok fazla yasayamayan cocuk Altiok’u hatirlatir.
Sevgisiz ve ilgisiz bir ¢ocukluk yasamistir ki bir erkek cocugu i¢in anne ilk agktir..
Ciinkii bir erkek cocugu i¢cin anne, hayatina giren ilk kadm ilk kiskandigi insandir.
Octavia Paz’m da bahsettigi “anne ilk asktir” Altiok’un siirinde kendini fazlasiyla
hissettirir. Tabii ki bu durum sadece Altiok’ta karsilasilan bir durum degildir. Cemal
Stireya’da: “Annem ben kiigiikken 6ldlii/ Beni 0p sonra dogur beni” dizeleriyle
yansmmistir edebiyatimiza. Mitik bir karakter tasiyan bu anne karnina geri doniis
isteginin yoni, ilk zamanlara dontiktiir. Kendini bir yerlerden kopartilmis, dolayisiyla
eksik hisseden sairin , ¢ocuk kalma, hatta ondan G6te hayata gelmeyip ana rahminde
kalma isteginden kaynaklanmaktadir. Sair, yasadigi zamana topluma ve toplumdaki
konuma yabancilasmistir. Gegmise doniis ya da kagis niteligindeki bir durumdur.
Eksik, yarim, kusurlu
Bu bense ben hi¢ degilim
Durmadan biitiinlemek isteyen,
Ama askimiz zorunlu
Seni ¢ok sevdigimden

(“Bir Cocugun Biiyiikliigii”’, B.A.K., s.57.)
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Sair, anne rahmine doniis 6zlemi icerisindedir. Hayatinda da sdyledigimiz gibi
sair, annesiyle yeteri kadar yakmlik kuramamistir. Annesine olan kirginligmi da siirleri
yansitmustir. “Biri hari¢ hepsini bagisladim” dedigi tek kadm, ilk agki annesidir.

13

Kadinm bu tarzda algilanmasi Freud’un * regression” dedigi ana rahmine

geriye/soylu baslangica/kokene donilis miti seklinde gergege duyulan bir tiir pasif

tepkinin ifadesi olarak kabul edilir.'®

Bu durum Metin Altiok’ un siirlerinde kimi zaman
bir gélgenin pesinden gitmekle anlatilir. Bu gidisle anne 6zlemini yadsir.
Bu yasa geldim i¢imde bir ¢ocuk hala
Sevgiler bekliyor siirekli senden
Insanin bir yani nedense hep eksik(...)
Anamin biraktigi yerden saril bana.
(“Saril Bana”, B.A.K., 5.286.)
Yukarida vermis oldugumuz “Saril Bana” adli siirde sair hayatindaki o eksikligi
tamamlamaya calisirken var olan asinmishktan artik sikilmis olacak ki anne 6zlemini
yadsimaktan vazgecmistir. Bu eksik yanini tamamlama arzusu ve sevgiliden isteyisi
onemli bir unsurdur ki sair bu durumu son derece samimi bir sekilde dile getirmistir.
Peki bir insan i¢in sadece ask kavrami karsi cinse ya da anneye duyulan bir
duygu mudur? Tabii ki hayir. Hele ki Metin Altiok i¢in bu imkansizdir neredeyse.
Ciinkii o belki de 1969 yilindan itibaren onu hi¢ birakmayacak olan agkiyla tanisir. Bu
ask sairin hayatindaki en ulvi duygudur. Sair, ressam, felsefeci Altiok’a baba Altiok’da
eklenmistir artik. Tabii ki bir sairin hayati siirlerinde de islemistir.
Yeni cekilmis bir disin
Yadirganan boslugu
Dilimin ucunda ismin(...)
Diistii diisecek yiiregim.
Bir an énce gel buraya
(“Havi Dokiilmiis Sevincin”, B.A.K., 5.107.)
Sair, nereye giderse gitsin bu bliyiik aski hep aklindadir ki, sairin biitiin siirleri
incelendiginde de gordiigiimiiz gibi en umut dolu, en iyimser siirleri kiz1 Zeynep’e
yazdigi siirlerdir. Bu siirlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur da Divan Edebiyati’ndaki

“leyl” motifidir. Bilindigi lizere “leyl” gece demektir. Gece karanligi ile de bir biitiinliik

'%Ramazan Korkmaz, Cahit Sitki Taranci, ikaros’un Yeni Yiizii, Akcag Yaymlari, Ankara 2002,
s.113.
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tasimaktadir. Ancak bu karanlikta agiga yol gosteren sevgilinin giizelligidir, yiiziiniin
nurudur. Iste bu durum Altiok’un siirlerine de sdyle yansitmistir.
Yol uzun, gece kara.
Sevgi tastyorum
Gozlerim yana yana
Yogrulmus yiiregim
(“Eski Baharat Yollarinda”, B.A.K., 5.429.)

Sonug olarak Altiok’ta ask temi diger temlerle siki sikiya baghdir. Ask, sairde
siirinin ve hayatin arka fonundaki boslugu dolduran bir duygu olmustur. Sair, sevdigi
icin goren, duyan, kanayan biri olmustur. Kendisini sevgisi, ask1 ugruna feda edebilecek
kadar da cesurdur. Sevdigi i¢in neler yapabilecegini anlatan samimi ve liriktir siirleri.
Sairin siirlerinde cinsellik ya da pornografik her hangi bir unsur yoktur. Sairin
siirlerinde ilahi bir yon olmasa da gizemli bir yan vardir elbette. Bu gizem sairin
siirlerinde ayrintiya yer vermemesinden ve platonik bir boyut tagimasindan
kaynaklanmaktadir. Muhabbetle baslar, ac1 getirir saire. Zihninde baglar, gonliinde
devam eder. Fakat katiyen yol gostermez. Mutluluga ¢ikan biitiin yollar yarimdir ve
sairi sasirtir. Sairin agska bu yonde yaklasimi tasavvuf siirlerine benzeyen bir yon akla
getirir. Bunun sebebi de aski sairin “kadim1 sevmek, evreni sevmekle esdegerdir”,
diistincesinden yola c¢ikarak biitiin evrenle bir olmanin yolu olarak gérmesinden
kaynaklanir. Tasavvuf sairlerinden belki de tek farki bu ylizden ger¢eklesmemesidir.
Yine de siirlerindeki karamsar hava aska yaklasiminda daha da belirginlesmistir. Ask ve
acinin i¢inde kendine yer edinen ayrilik kavrami da kimi zaman sebepli kimi zaman
sebepsizdir. Ancak ayrilik igerisinde pismanliklar1 ve 6zlemleri barindiran bir duyguda
olsa her seye ragmen umudu da barindirir. Ayriliklarin arka fonunda sairin anlatmak
istedigi kavramlar ise yalmzlik ve yabancilasmadir. Aski bir duygu olarak sair
yiiceltmis bile olsa ask kavramimni kimi zaman genel gecer evrensel bir duygu olarak
kimi zaman da toplumdaki ask kavramina yaklagimi elestirir bir sekilde ele alir.

Metin Altiok, sevmek ve sevmemek arasinda gidip gelen, bu ¢eliskiyi hayatinin
her evresinde de hisseden ve hissettiren duyarli bir sair ve bireydir. Sairin i¢inde
bulundugu doéneme, topluma, yasananlara ve aksakliklara olan Otkesi kimi zaman
sevgisine de engel olmaktadir. Bu durum da sairi caresizlige ve kimsesizlige iter.

Aslinda bir yandan sevgisini beslerken bir yandan sevgisine ve kendisine zarar veren bir
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durumdur. Bu devrede sairin kendisini siirekli icinde hissettigi bosluk duygusu dikkate

degerdir.

3.3.0liim

Oliim algilarla kavranabilen gercekligin sinirlarina dahil olmayan bir kavramdir.
Bilinmeyenin alaninda olandir. Bu smirm ardindaki gizemi bilim ve felsefe yiizyillardir
¢ozmek i¢in ugragmaktadir. Cahit Sitk1 “ kapimi ¢alip durma 6liim , agmam, ben 6lecek
adam degilim”'® diyerek Slim ve yasam arasindaki paradoksun altini ¢izer. Din ise,
oliimii ruh ve beden ikiliginin birbirinden ayrilis1 olarak agiklamaktadir. Olen bedendir,
ruh ise 6zglirliigiine kavusandir. Dolayisiyla 6liim tam bir son degildir ve bu diinyadaki
yasantimizin baska bir boyutta devam etmesi halidir. Bunun belirleyiciligini saglayan
ise diinyadaki yasantimizdir.

Oliim olgusu ve sonsuzluk arzusu ilk insanlardan itibaren gerek Dogu gerekse
Bat1 felsefelerinin temel problemlerinden biri olmustur. ilk insanlarm ebedilesebilme
arzusu, onlarin Oliilerini kiymetli esyalariyla birlikte gommelerinden ve hatta 6len
hayvanlarin kemiklerini hi¢ 6lmemis gibi dizmelerinden, kolaylikla anlagilabilmektedir.
Oliim olgusu, somut bireye dncelik vererek, onu bireysel 6zellikleri dahilinde "biricik"
bir varlik olarak anlamaya ¢alisan egzistansiyalist'lerin de en temel problemidir. Onlara
gore, insan bireysel orijinalitesi c¢ercevesinde degerlendirilmeli, evrensel bir insan
Oziiniin yerini, insan egzistansindan 6nce gelemeyen bireysel 6zler almali ve her insan
kendine 6zgii 6ziinii bireysel se¢imleriyle zaman icerisinde olusturmalidir.

Oliim metafizik agiklamalara yol agacak bir ipucu niteligindedir; Ciinkii &liim
hem kendi kavramsal agilimiyla hem de ardindaki bilinmezligiyle merak konusudur.
Oliimiin 6len igin ne ifade ettigini bilmemiz imkansizdir; ama kalan igin ¢ok biiyiik bir
kayip, biliyiikk bir acidir. Bu yiizden 6lim, siirde metafizik bir mesele olarak yer
almaktan ziyade 6liimiin ardindaki aciy1 dile getirmek i¢in kullanilmistir.

Islamiyet oncesi Tiirklerde dlenin ardindan umumi bir ayin olan yug ayinleri
yapilirdi. Yug ayinlerine Orhun Kitabeleri’nde rastlanmakla beraber bu gelenegin daha
oncesine dayandig1 anlagilmaktadir.'®® Yug ayinlerinde ozan, kopuzuyla siir sdyleyerek
Olenin ruhunun huzura erigsmesini saglamaktadir. Kurgan adin1 verdikleri mezarlarinin

icine Oldiikten sonra dirileceklerine inandiklarindan dolay:1 Olilerini ati, esyalar1 ve

195 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s.113.
166 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s.214.
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silahiyla birlikte gommekteydiler. Mezarlarina ayrica Oliniin saghginda 6ldirdigi
diisman sayis1 kadar “balbal” adli verilen kiigiik heykeller dikerlerdi. inanca gore
yeniden dirilecek kisi atiyla cennete gidecek ve oOldiirdigli diismanlar1 sonraki
yasaminda ona hizmet edeceklerdi. Bu yiizden olenin ardindan sdylenen agitlarin
destans: bir niteligi de vardir. Olen kisinin kahramanliklarini, cenklerini heyecanli ve
lirik bir soyleyisle anlatildigi “sagu” adi verilen agitlar yakilmaktayd: Islamiyet
etkisindeki Tiirk Edebiyati’nda da Tiirklerin geleneklerinin devam ettigi goriilmektedir.

Eski Tiirk Edebiyati’nin etkileri Halk Edebiyati’nda da devam eder. Karacaoglan
da 6liimii kisilestirmektedir.

“Cikip bozkurtlayin ulasamadim/ Yalan diinya sana ¢ikisamadim/ Egsimle
dostumla bulusamadim/ Var git 6liim bir zaman da gene gel”

Tasavvuf’ta 6liim vuslattir. Olen sevgiliye Tanrr’ya kavusur ve bir olunur.
Sevgili ugruna 6lmeyi bir ideal, bir amag¢ bilmislerdir. Bu yiizden 6liim beklenen, arzu
edilen bir seydir. Mevlana oliimii “Seb-1 arus” diigiin gecesi, sevgiliyle bulugsmanin

17 Bgyle insanlar, asil hayatin 6liimle baglayacagma inanirlar. '

gecesi olarak goriir

Divan Edebiyati’'nda 6lenin arkasindan yazilan siirlere “mersiye” adi verilir.
Olen kisinin {istiin yonleri anlatilir.; ama sagularda oldugu gibi élenin ruhunun huzur
bulmas1 amac1 tasimamaktadir. Inanistan ¢ok dlen kisiyi vme amaci tasir.

Tanzimat Edebiyati’nin birinci kusagi bireysel temlerden ziyade toplumsal
meseleler lizerinde durmayi tercih ederken; ikinci kusagi metafiziksel konulari
islemekten kaginmamislardir. Ozellikle bu kusagm iki biiyiik sairi Abdiilhak Hamit
Tarhan ve Recaizade Mahmut Ekrem’in yasadiklari kayiplar onlar1 6lim iizerine siir
yazmaya itmistir. Abdiilhak Hamit’in hem hayati hem de siiri 1885 yilinda esi Fatma
Hanim’in 6lmesiyle degisir. Sair, 6len karisinin ardindan yazdigi pek cok siirde 6liimiin
etrafim1 ¢eviren sirlara duydugu isyan ve tevekkiiliin ¢esitli dalganislariyla metafizik
meselelere deginir. '*

Hayat1 biitiin manasiyla sevmis ve yasamis bir insan olarak Yahya Kemal de,

yas1 ilerledik¢e 6lim acisini ve 1stirabini oldukga fazla duymus olacak ki, siirlerine de

yansitmistir. Yahya Kemal’e gore hayat ve yasamak, bir musikiden ibarettir ve 6liim, bu

17 Cevdet Kudret, Halk Siirinde Uc Biiyiikler-3, inkilap Yayinevi, istgnbul 1985, s.79.
18 Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, M.E.B. Basimevi, Istanbul 1973, s.381.
19 Kenan Akyiiz, Bati Tesirindeki Tiirk Siiri Antolojisi, A.U.D.T.C.F Yaynlari, Ankara 1953, s.74.
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gilizel musiki eserinde sadece bir makam degisikligidir; 6lim, hayatn bir baska
makamda ve bir baska giizellikte devamidir.'”

Milli Edebiyat Doneminde, Kurtulus Savasi’nin etkisiyle olim sehitlik
kavramiyla yiiceltilmistir. Bunun en giizel 6rnegi de tabii ki Mehmet Akif Ersoy’un
Istiklal Mars1’nda yer verdigi su dizelerdir.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stiheda fiskiracak topragi siksan siiheda!

Jean De La Fontaine’nin dedigi gibi “agmamak olmaz &liim kapiyr galinca™”!
Iste metafiziksel konular1 isleyen Necip Fazil i¢in de 6liim bir son degil, bir baslangigtir.
Dolayisiyla 6liim korkulacak bir kavram degildir.

Toplumsal Gergekei siire baktigimizda ise Olim artik kisisellikten c¢ikmustir.
Kavga ugruna yapilan bir eylem haline gelmistir.

Garip Hareketi ise Toplumcu Gergekgilerin aksine 6liime de niikteli bir dille
yaklagir. Zaten giinliik yasama, hayata siki sikiya bagli olan bu akim sairlerinden de
siirlerinde metafizik bir yaklasima yer vermeleri beklenemez.

Cahit Sitk1 Taranci yaslandik¢a 6limii ve hayat1 sorgulamaya baslayan, 6lim
temi lizerinde yogunlasmis bir sairdir. Onu bu teme iten sebeplerin basinda ise; dar
kalibindan duydugu memnuniyetsizligi ile hayata olan sonsuz sevgisi ve bagliligin
catigma noktasinda kalmasi gelir.

Ikinci Yeni sairleri, 6liimii de alisilan anlamindan soyutlayarak, sdzciigiin gercek
anlamiyla oynayarak ele alir.

Nasusin? Dedik. Sanki
bir sandalyenin yerini degistiriyormus gibi
“oliip gidiyoruz iste” dedi.
kaldirmadan bagsini 172

[lhan Berk’in “Giinliik Islerdenmis Gibi Oliim” adl siirinden almmis olan bu
dizelerde oOliimden bahsedilirken sanki bedenin bir kez degil de, yasanilan
umutsuzluklarla orantili olarak siirekli yasanilan bir agirlik duygusu bir yitim olarak

algilanisindan  bahsedilmistir. Oliim ve dogum, insamin yalniz basina yasadig

179 Mustafa Ozbalci, Yahya Kemal’in Duygu ve Diisiince Diinyasi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2006,
s.106.

'"! www. vishne.net.

172 Cetin Mehmet, Tanzimattan Giiniimiize Tiirk Siiri Antolojisi 2. cilt, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
2002, s.20.
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deneyimlerdir. Yalniz basimiza dogar yalniz basimiza Oliiriiz. Annemizden kopup
diinyaya geldikten sonra oliimle bitecek olan o sancili yolculuga c¢ikariz. Oliim
kendinden &nceki yasama bir doniis miidiir? Oliim denen sey, giinle gecenin, zamanla
sonrasizligm karsit olmadiklari, dogum Oncesi bir yasamin yeniden yasanmasi midir?
Olmek demek, canli bir varhigin sonu mudur? Yoksa 6liim, ger¢ek yasam mudir?
Dogum eger 6liim yolculugunun baslangiciysa; neden 6liim de bir dogum olamaz?
Biitiin varligimizla, bizi ezen bu karsitliktan kurtulmaya g¢abalariz. Kendi varligimizin
bilincinde olmak, zaman, akil, tére ve alisgkanliklar gibi hemen her sey bizi bir yandan
yasamdan uzaklastirmaya 6zendirirken; 6te yandan da, her sey bizi dogdugumuz yere,
yaratict kucaga donmeye zorlar. Altiok’un O6liime yaklagimini da bu baglamda
incelememiz yerinde olacaktir.

Metin Altiok’un Oliime yaklagimi metafiziksel bir boyutta degildir, ilk
kitaplarinda 6liim ileride yasanacak bir olgu degil de ge¢mistedir. Ask teminde oldugu
gibi 0liimde nostaljik bir olgudur. Sanki Metin Altiok, yasamdan 6liime giden bir
cizgide degil de, 6llimden yasama gelmis bir ¢izgi lizerinde yiirimektedir. Nostalji
sozciigii 1770°de Ingilizce 1802 Fransizca’da “agir sila hasreti” olarak kullanilmustir.
Eski Tirkge’deki anlami Nostalgia= Daussila’dir. Bunu giinlimiiz Tiirkgesine
aktarirsak; sila hastalig1 olarak, yurdundan uzak kalan birinin yuvasina duydugu hasret
olarak algilayabiliriz'”® Milan Kundera’nin ¢agdas bir Odysseus uyarlamasi olan
“Bilmemek”™ adli romaninda ise nostalji kavrami soyle tanimlanir. Doniis Yunanca’da
“nostos” demektir. “Algos” keder anlamina gelmektedir. Yani nostalji doyurulmamais
doniis arzusundan kaynaklanan bir kederdir. '

Metin Altiok, daha once de degindigimiz gibi 6liimden yasama giden bir sairdir.
Yani onun icin gelinen yer, sila; 6liim’diir. Bundan dolay1 onun duydugu 6liime kars1
bir 6zlem duygusudur.

Sair, 6liim temini ilk kez ikinci kitab1 olan Yerlesik Yabanci da “Bir Oli” adli
siiriyle islemistir. “Oliim” kelimesi ayn1 zamanda pek cok siirinin de isminde yer alur:
“Bir Oli”, “Oliimden Konusacaktik”. “Bir Giin Olirim”, “Bozlak, Kedi ve Olim”,
“Oliimiin Sularinda”, “Oliim” ve “Kimliksiz Oliiler”.

Metin Altiok, 6limii bir kurtulus veya aci bir son olarak goérmez. Maksim

Gorki’nin dedigi gibi; ““ Hep ileriye giden insan 6liime giden insandir. Zaman zaman

'7> www. genbilim. com/ index.php?option=com-content.
174 Milan Kundera, Bilmemek, Can Yayinlar1, istanbul 2001, s.8.
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arkana doniip bakmazsan ilerleyemezsin.” Altiok’un siirlerinde de 6liim hep insanin
icinde usul usul isleyen bir duygudur. Aslinda ondaki 6liim anlayismni Ilhan Berk’in
“Giinliik Islerdenmis Gibi Oliim” adli siirindeki yaklasima benzetebiliriz. “Oliimden
Konusacaktik” adli siirinde sairin Oliime yiikledigi siradanhik iki sair arasindaki
benzerligin giizel bir 6rnegini olusturmustur.
Gel oliimden soz etmeden once
Bir seyler icelim seninle.
Bugulu bir bardagin iginde

(“Oliimden Konusacaktik”, B.A.K., s.117.)

Metin Altiok’un 6limii isleyisi yabancilasma kavramiyla i¢ igedir. Clinkii o
kendi kimligine, kendi ben’ine yabancidir. Ciinkii ben’in temeli diistince degildir, acidir.
Acmin i¢ine aldig1 en temel duygu da oliimdiir. Aci igerisindeki sair, kendi benleriyle
siirekli yer degistirir. Kendinden kusku duymaya baglar.

Sartre'a gore, "her biling bir seyin bilincidir." Yani biling ya da kendisi i¢in
varlik " ne kendi kendisi ile tarif edilebilen ne de kendi disindaki varligin hiiviyetine
girebilen "kaypak" bir varlik tiriidiir. Sartre bu durumu zaman zaman kendisi igin
varligin "yoklugu", zaman zaman da "parcalanmisli§1" olarak dile getirir. Varlik
karsisinda ontolojik olarak boliinmiisligiinii ve yoklugunu fark eden birey kendisi de
0ze dogru bir atilimda bulunarak, kendi faniliginden kurtulup sonsuz bir varlik olmay1
amaclamaktadir. Oz, hem kendisi i¢in varlik hem de kendisindeki kimliklerin
ozelliklerini de igerisinde ihtiva edebilen bir yapidir. Bu ylizden Metin Altiok kendi
Oziine yabancilasmis kimligini bir o6li gibi goriir. Bu 06li sairin parcalanmig
kimliklerinden biridir. “Bir Oli” siirinde iginde bulundugu durumu su sekilde
anlatmistir:

Bir 6lii var, duruyor biitiin tasitlar. (...)
Olii benim, deve benim, deveyi ¢ceken ben
Iki yaminda toplanmuis caddenin(...)
Bu kadar beni tasiyyamiyorum kendimde
(“Bir Olii”, B.A.K., 5.66.)
Sair, siirekli geldigi yer ve bulundugu yer arasinda bir yolculuk igerisindedir.

Bazen nerede oldugunu gercekte nerede olmak istedigini karistrmaktadir. “Sacaktaki
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iki giivercin”'” gibi olan sair geldigi yere duydugu 6zlemle pargalanmis benlikler
arasindaki asil beni aramaktadir.
Kullanilmis eski bir oliim icin
Dolastim mezat salonlarini;
Mutlulukla doldu icim
(“Ben Uzre”, BAK., 5.219.)
Bu dizelerden de anlayacagimiz ilizere sair 6liimii mutluluk verici bir olay olarak
gormektedir. Camus'ye goOre insan yasamini sinirlandirmasina ragmen, ona deger
kazandran, insani yasama baglayan tek gercek oliimdiir. “Olme korkusu, insanin
icindeki yasayan seye olan sinirsiz baglanmay1" gerektirir. Bagka bir deyisle Camus'ye
gore; yasama askini, 6lim gercegine borgluyuz. Zira "yasama umutsuzlugu yoksa,
yasama aski da yoktur.Sartre yukarida dile getirdigimiz diisiinceleriyle Camus'den tam
olarak ayrilirken, ayni zamanda "Heidegger'in Oliime-dogru-varlik olarak Dasein"
kavramindan da tamamiyla farkli bir diisiince sergilemektedir. Heidegger i¢in 6liim,
insanin nihai imkani iken, Sartre i¢in. o benim 06zel bir imkdnim olmadig1 gibi,
imkanlarimdan herhangi biri bile olamaz.Heidegger, oliimiin bizim hi¢cbir zaman
anlayamayacagimiz temel bir problem oldugu konusunda S. Kierkegaard ile uzlasir.
Oliim bize kendisini hi¢bir kural tanimayan bir sey olarak sunar. Heidegger'e gore,
insan dogdugu andan itibaren O0liim yoOniinde yaslanan bir varliktir. Bu sebeple o,
imkanlarmin smirli oldugunu bilerek, her se¢ciminde hem kendisini yeni bastan
kesfederek sorumluluklarini yiiklenir, hem de her se¢imle birlikte bir kez daha kendi
bireysel liimiiyle yiizlesir.'”® Bu yiizden sairin geldigi yer ise kimsenin gelmek
istemedigi yerdir.
Siz hep beni umursamaz yiiziimle gordiiniiz:
Ama benim geldigim gelseniz
Suracikta giiltistip 6ldiirdiiniiz.
(“Ben Uzre”, BAK., s. 219.)
Sair, kendi yasadiklarinin, gordiiklerinin baskalarunin da yasamamasi arzusu
icerisindedir. Sairin, kendisiyle kurdugu metafizikel iligki, 6liimiin tiim ¢agrisimlarina

ragmen bir hayatilige sahiptir. Orhan Alkaya’ya gore sair; “Oliime sik1 bir tutkuyla baglh

'”> Metin Altiok, B.A.K., 5.66. )
17 Emel Kog, “Yunus Emre ve Egzistansiyalistlerde Zamansallik ve Oliim”,
http://dusundurensozler.blogspot.com/.
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olmasma karsm, olimden onceki hayati hep gdrmils/ gdstermistir.”'’’

Sairin
siirlerindeki 6liim ve yasama sevinci ¢ok ince bir ¢izgiyle birbirinden ayrilir. Siirlerinde
yasama sevinci asla disavurumcu degildir. Tamamen gizlidir. Sair, sonlu ait oldugu
yerden slriilmiis ve olmak istemedigi bir yerdedir. Geldigi yere donme arzusu
icerisindedir. Aslinda sairin bu tavr1 tasavvuf sairlerine gore 6liim vuslattir inanislayla
benzerlik igerisindedir. Vuslat, sevgiliye ulasilabilecek, onunla bir olunacak yegane
noktadir. Metin Altiok’ta olmak istemedigi bir yerde kendinde tasiyamadigi kadar ben’e
sahiptir ve bir olmanin yolu ancak geldigi yere geri donmekle gerceklesecektir. Sanki
sair olmak istedigi yerden siirgiin edilmistir. Bu yiizden sairde dliime kars1 bir 6zlem
olusmustur. Bu 06zlemi, Olimiin ona siirgiin edildigi yeri cagristirmasi olarak da
yorumlamak miimkiindiir.
Bir giin olecegim,
Kacinilmaz bu
Sasilacak bir sey yok
Ama tersine yasiyorum(...)
Oliiverecegim eskiden
(“Tezgahinda Acimin”, B.A.K., 5.193.)
Iste “Tezgahmda Acinm” adh siirinde bu nostaljik dliimii anlatir. Sair kendisini
eskiden 6lenlerden saydigi i¢cin kendini siirgiin edilmemis bir 6lii olarak goriiliir. Tenini
ise kefene benzetir.
Kendine siirgiin
Bir garip kisiyim (...)
Kendime bir
Kefen bictim
Kendi tenimden
(“Stirgiin”, B.A.K., 5.187.)
Lucretlus “Neden 6liimden korkayim ki? Oliim varken ben yokum, ben varken,
Sliim yok,”'”® demistir. Metin Altiok da Lucretlus ile ayn1 kamdadir. Sanki, 6liimden
korkusu yoktur. Adeta sair i¢in dliim tanidik bir dost gibidir. Oliim sair icin bildigi bir
yasanmislik oldugu i¢in, sair gordiigi, bildigi her seyi sonlu olarak goriir. Sair igin

agkta, acida sonludur. Onun i¢in sonlu olmayan tek sey yolculuklaridir. Ciinkii bu

"7 Orhan Alkaya, “Biraksalar, Yeni Bir Siire Baslayacak”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.238.
178 www.vishne.net.
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diinyadaki yasantimizdan, baska bir boyuta giden bir yolculuk bizi beklemektedir. Bu
yolculuk sonsuzdur. Ama sonsuzluk beraberinde sair i¢in amagsizdir da. Ciinkii sairin
yolculuklari siirglin olunan o ilk yeri aramasindan kaynaklanmaktadir. Ancak oraya geri
donmenin imkansizligmmn da farkindadir sair. Lucretlus  Insan kendini soran ¢emberin
icinde déner durur™'” demistir. Altiok’un yolculuklar1 da iste 6liimle yasam arasindaki
bu paradoksta doner durur. Yani “doganlar hem yasamayi, hem de olimii kabul
edenlerdir ve arkalarinda cocuklar birakirlar; bdylece 6lim yeniden dogar™'™ Iste
goriildigli gibi ¢emberin baslangict yine O6limdir. Ancak sair yasadigi bu doniis
icerisinde, kendi i¢cinde boliinen benliliklerinden bir kismini 61diirmiis olmasina ragmen,
canli tutmay1 basardiklar1 da olmustur.
Bagirirsam neye yarar, nasilsa duymazlar
Ben bir kémiir ocaginin onulmaz gogiiyiim,
Icimde cesetler ve daha 6lmemigsler var.
(“Ben Uzre”, BAK., 5.219.)
Goglikteki 6lmemisler, her zaman bir yerlerde unutulan, atlanilan bir hesabin
sorulacagini gostermektedir. O halde yasama olasilig1 sairin, geldigi yere geri donme ve
soracaklar1 iizerine bir hesaplamanin gostergesidir. Sairin i¢indeki bu cesetlerin
goriinme zamani ise gecedir. Gece ayni zamanda yalnizligin ve siir yazmanin da
zamanidir. Bu zamanin imgesi “ ay” dir. *“ Ay” gecenin 151k kaynagidir. Gece, sair daha
iretkendir; fakat an az ay kadar yalnizdir. Bu yilizden sairin yalnizliginin imgesidir.
Dolayisiyla saire siirin kapilarmi acan, ona kendi 6ziinii hatirlatan bu 6lmiis saydigi
kisimdir:
Ay buluta giriyor
Kemikler se¢ilmiyor yerde(...)
Gidiyorum buradan
Anim olmayan bir kente
(“Eski Bir Cakal”, B.A.K., s.137.)
Herakleitos “aslinda insanlar hi¢ ummadiklar1 ve gelecegine inanmadiklari

Sliime beklerler”™ demistir. Olimlii oldugunu bilmek, sairin yasamu da karamsar bir

1 .
” www.vishne.net.
1 .
80 www.vishne.net.
181 .
81 www.vishne.net.
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bakis acisiyla degerlendirmesine neden olur. Bu yiizden de icinde yasadigi diinyay:
insanin oyalanmasina yarayan yanilmasalar olarak goriir.
Insan usul usul 6lmek igin gelir diinyaya
Baslar her giin biraz daha insan olmaya
Ve oliirken usul usul ne tuhaf
Acik olur, kedi besler, isim verir esyaya
(“Dortliikle ve Desenler”, B.A.K., s.251.)
Sair yasami1 ve 6liimii bir arada anar. Ikisi birbirlerinin eksiklerini tamamlayarak
bir arada var olur.
Benim bu diinyada bir yerim olmadi(...)
Ben yasama da oliime de inanirim
Tamamlarda sanirdim eksiklerimiy...)
Biri dostuma sevgilimdi oteki
(“Izin Verin De”, B.A.K., s. 281.)
Onu, bu ikilemden kurtaracak higbir giic yoktur. Sairin hayal kapilarin1 zorlayan
mitik karakterli gecmise 0zlem ve bireysel anlamda koklere doniis arzusu, kisa siireli
teselli kaynaklar1 olusturmasma ragmen, insanin 6liimli bir yasama mahkum edilmis
olmas1 gercegini de hi¢bir zaman ona unutturamaz. Ama bu ger¢egin yaninda sair
yasamu kotiiliiklerle dolu olarak goriir. Saire gore; 6liim, daha gergek ve diiriisttiir. Bu
ylizden diinyanm giizelliklerinden bahsetmek yerine bu giizelliklerin yanilsamalar
oldugunu dile getirir.
Uzun omre boylesine diiskiin olanlar,
Dabha fazla kotiiliikse gormek istedikleri;
Hele bir doniip ge¢mige baksinlar
(“Soneler XVIII”, B.A.K., s.418.)
Sairin belki de bu dizelerini en iyi agiklayan Cehov’un su sozleridir: “Oliim
korkung bir seydir; ama insan eger 6lmeyi basaramayip, sonsuza kadar yasasaydi, bu
daha korkung olurdu.”'™?
Metin Altiok, Hesap isi Siirler’de yer alan “Foya” adli siirde de ayni fikri
savunmaktadir. Saire gore 6liim yasamin foyasidir. Fakat bu bir aydinliktir. Yani hayat

Olimle anlamlanir. Eger yasamin sonu olmasaydi yasanan higbir seyin giizelligi tadi,

182 .
82 www.vishne.net.
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tuzu olmaz, her sey siradan bir hal alirdi. Bu yiizden sair, 6liimiin 6ziinde aykir1 bir agk
olduguna inanir. Ancak sair her ne kadar 6liimii bu kadar yiiceltmis olsa da insanin
neden 6liimli oldugunu sorgulamaktan da kendini alikoyamaz. “Bir Giin Oliiriim”
siirinde insan dmriinii yanan bir muma benzetir ve yanip sonmek icin diinyaya gelmis
olmanin yarattig1 bosluk duygusundan bahseder.
Mumlar neden eriyip sonerler
Tersine dogru yanmazlar
Uzayarak yeniden
Ve insan dogmak ister mi
Bir daha olmek icin
(“Bir Giin Oliiriim”, B.A.K., 5.161.)
“Dogarken Olmek” meselesi aslinda yalnizca genel bir soylem degildir.
Psikanalizin de 6nemli meselelerinden biridir. Dogum ilk ve asal siirgiindiir. Octavia
Paz: “Diinyaya gelmekle, bizi ana karnindaki o bilingsiz yagama baglayan zincirden
kopmus oluruz. Bilingsiz yasam diyorum, c¢iinkii orada istek ile doyum ayni seydir.
Dogumla gelen degisikligi, bir ayrilik, kopus ve yalniz kagis, yabanct ve diismanca
cevreye diisiis olarak algilariz.”'™ diyerek konuyu zetler.
Metin Altiok’un durumunu ise Julia Kristeva’nin su sozleriyle agiklamak
miimkiindiir: “Annesinden koparilmis bu siirglin kibirli bir bicimde baska seylere

tutunur, ama ashnda bir gdlgeye sadik kalir.” '®

Yani Lacan’ct psikanalize gore
degerlendirdigimizde ; sair bu kopusun hiizniinii tasimaktadir. Bagka seylere tutunmaya
calisir; fakat 6zlinde anne karnindan ayrilmak onun acisidir. Eskiden yasamis olma ve
bilinmeyen bir aciy1r yasama hissi de buradan kaynaklanmaktadir. Aslinda Altiok un
oliim olgusunu algilayis seklini Dasein'in 6liime yaklagimiyla degerlendirmemiz yerinde
olur. Dasein dliimle kendine en fazla ait olan 6zellik olarak yiiz ylize gelir. Dasein'in
Olime-dogru-olusun diger bir anlami kendi 6liimliliigiiniin bilincinde olarak varlik-
olugsal bir olasilik iizerine tiim olanaklarini seferber etmesi ve ortaya koymasidir. Bir
baska ifadeyle bunun anlami 6liimlii-bir-varlik oldugu bilincine varip ayni1 zamanda bir

tedirginligi de {lizerinde tasimasidir. Dasein bu tedirginlikle birlikte kendi varligindan

istemeyerek ve arzu etmeyerek ortaya ¢ikip kendi varolusunun higligi karsisinda varlik-

'8 Octavia Paz, “Yalmzligin Diyalektigi”, http://www.cafrande.org/?p=1297, 20 Eyliil 2008.
'8 Julia Kristeva, “Mutlak T6z”, http://mutlaktoz.wordpress.com/julia-Kristeva/.
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olussal tercihini yapar. Oliime-dogru-varhigin diger bir anlami 8liimliiliigii kabul etmek
ve Dasein'in kendi varolusunu bizzat kabullenmesi demektir.'"® Bu tutumun kopusun
acismin sairi ve siirini besledigi biiyiik bir gercektir.

Sair , 6liim tutkusunun nedenlerini siirinde agiklamaktan kesinlikle kagimmaz.
Ve bu tutkunun nedenlerini de yine anneye duyulan 6zlemle agiklamak gerekir. ilk
sevginin kaynagi olan anne kavrami sairin diinyasina “kotii annem” tamlamasiyla
girmistir. Buradan yola ¢ikarak; sairin yasadigi sevgisiz gecen ¢ocukluk donemini sairin
kendine yabancilagmas1 ve 6liim tutkusunun kaynagini olusturmustur.

Kotii annem
Beni komgunun oglu kadar seven,
Yok olan babamdi belki
Oliim tutkumu pekistiren
(“Bir Giin Oliiriim”, B.A.K., 5.160.)

Goriildigi gibi boylesi bir sevgisizligi besleyen ve gittikce aciya doniisen bir
sOyleyis vardir sairin bu dizelerinde. Bu aciya doniis hali, siirekli bir 6liim arzusu ve
onun tiim katmanlarii kendine yakistirma ¢abasi i¢inde kendini gostermistir.

Metin Altiok’un siirlerinde 6liimiin bir bagka tiirevi olarak intihar olgusu ile
tanismis oluruz. Intiharla saglanmis 6liim, belki de onun yitirdiklerine siirgiin edilmis
yere doniisiinii saglayan bir aragtir. Julia Kristeva Fransiz sair Nerval’in melankolisini
El Desdichado siiri baglaminda inceledigi Nerval, “Mahrum Edilmis Sair” yazisinda
sairin Olime ve intihar yaklagimini “6liim kaybedilenle kavusma olanagi saglayacagi
icin huzur verici bir diisiince” olarak yorumlar. Oliimle bdylece kayip cennete doniisiin
fantazmatik bir deneyim oldugu” sdylemek miimkiindiir.'® Erich Fromm, sigmnma
psikolojisinin temelde bireyin giiven yitimine ugradigi, kendini asagilanmis hissettigi
zamanlarda yasam miicadelesine devam etmek i¢in, kendi disinda bir giice , imgeye
baglanmasi boyun egmesi seklinde bir faaliyet oldugunu belirtmistir."®” Altiok’un
dogumu Gliimle es saymasi kendisini bu “kayip cennetten” koparilms,siirgiin edilmis

saymasindan kaynaklanmaktadir.

'85 Talip Karakaya, Martin Heidegger Felsefesinde Oliim Problemi,
http://www.dusundurensozler.com/.

186 Fatma Yagar, a.g.e., s.103.

'87 Erich Fromm, Ozgiirliik Korkusu, (Cev. Roza Hakmen), Mert Yaymcilik, Istanbul 1985, 5.99.
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Insanoglu, her zaman 6liimii ve 6liimden sonrasini merak etmistir. Bundan
dolayi, kendi hayatma kendisi son vererek bu merakini tatmin edebilecegini diisiiniir.
Boyle bir diisiince, insanm zihinsel faaliyetlerinin bir sonucudur; anormal bir sey
degildir. Bu tiir diisiinceleri kafalarindan gecirenlerin biiyilk bir bolimii bunu
uygulamaya gecirmeyerek, sadece diisiinsel alanda bu eylemi gerceklestirerek
Oliimlerinden sonra nelerin olabilecegini tahmin etmeye calisirlar. Jung’a gore intiharlar
aktif veya pasif, planli veya plansiz (diirtiilii), ilgi ¢ekmek i¢in veya samimi olabilir.
Aktif intihar 6liimii planlar; pasif intihar ise kendini 6liim yoluna koyar. Insanlarin
intihar1 segcme sebepleri birbirinden ¢ok farklidir. “Bir kimsenin yakin ve kagmilmaz
olan veya Oyle zannedilen bir aciy1 (serefsiz bir durum, mahkumiyet, sefalet, ¢ok
sevilen bir kisiyi kaybetme vb.) bertaraf etmek niyetiyle hayatina son vermesi

intihardir'%®

tanim1 Ferri’ye aittir ve Altiok’u yansitan bir tanimdir. Cinkii o
cevresinde yasanan olaylar1 hazmedemez. Bu ylizden Altiok, intihar eylemini aktif
halde gerceklestirmese de pasif intihar1 se¢mistir ve siirlerine de yansitmaistir.

Yalnizlik ve 6liim duyusunun daha yogun hissedildigi ipek ve Kilaptan® daki
siirler yalniz kaldig1 donemlerde kendisiyle giristigi daha yogun bir hesaplasmanin
irtiniidiir. Bu kitapta sairin bahsettigi bireysel bir yasam-6liim arasindaki dengeden
daha ¢ok insanliga ydnelmis bir dengedir. Intiharda yasam ve 6liim arasindaki gizli
kapilar1 agan bir anahtardir adeta.

Bunun icin anahtar
Parcasidir hayatin(...)
Gizleyin istediginiz kadar,
Bir cekmece de kilitli
(“Tezgahinda Acimin”, B.A.K., 5.196.)

“Kilitli olan ¢ekmece” imgesi sanki zor zamanlarda sairin yardimia yetisecek
bir silah gorevindedir. Bu adeta sair i¢in bir giivencedir. Ancak dikkat edilmesi gereken
nokta, intiharin anahtar olarak kabul edilmesindeki amagtir. Bu anahtar yeni bir
diinyanm kapilarmi acacaktir. Oliim; Metin Altiok’un siirinde asil ve ebedi bir hayatin
baslangicidir. Yani 6liim saire gore; kimi zaman tedirginliklere yol a¢sa da gergekten
korkulacak ya da trkiilecek bir durum degildir. Aksine giizeldir ve bir an Once

gerceklesmesi beklenen bir olgudur. Ciinkii bu durum sairin bir an 6nce Ozgiirliige

'8 Intiharin Tanimu, http://www.intihar.de/nedir.htm.
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kavusmasina neden olacaktir. Freud’a gore, yasama ve 6liim iggilidiileri devamli olarak
birbirleriyle savasirlar. “Insan 6lim ve yasam icgiidiilerinin birbirlerine kars:
savastiklar1 bir alandan 6te bir sey degildir.”. Bu iki farkl i¢giidii her insanda bulunur.
Altiok’ta bu ikilem arasinda siirekli bir git-gel yasamistir.
Bir sabah baktim ki aynamin yiizii
Sonlu Urfa’nin Halil’iil Rahman golii
(“Dortliikler ve Desenler”, B.A.K., s.247.)

Altiok’un en ¢ok kullandigi imgelerden biridir ayna. Ayna, hem simgenin
simgesidir hem de kisinin kendisiyle yiizlesmesinin simgesidir. Bu nedenle ayna
simgesi tiim ezoterik geleneklerde vardir. Aynalasma, bir yansima ya da kendi iizerine
donme olarak insan tininin simgesidir de. Ciinkii dogada kendi iizerine donerek
kendinin bilincinde olan tek varlik insandir.

Aynay1 diger nesnelerden aywran en temel 6zellik, aynanin yansitici nitelikte
olmasidir. Tek bir nesneyi ikilige cikartarak nesnenin imgesini nesnenin karsisina
koyar. Bu yansimali iligkide ayrimli birlik vardir. Yansima olgusunda “yans1” nesnesine
benzerse de 6zdegi ayni1 degildir. Ornegin; aynanm karsisindaki bir ¢igegin aynadaki
imgesi birebir es bicimsel olmasma karsin, goriintiisel tiim 6zelliklerini yansitmasina
karsimn, yalnizca bir goriintiidiir.

Ayna, tasavvufta kesreti, yani ¢coklugu temsil eder. Psikolojide de insanin kendi
icindeki narsist egilimleri, kisilik par¢alanmighigini yansitan bir imge olarak kullanilir.
Her iki durumda da ortiilii bir bigimde biitiinliiglinii kaybetmis ya da olmas1 gereken
yerden kopmus, kendi ruh diinyasinin diizensizligine mahkum edilmis insanin yeniden
herhangi bir tarzda o “kayip cennetteki” safligina ve biitiinliigline erigme arzusu olarak
kabul edebiliriz.

Ve insan icinde
Bir kafesle yasar.
(“Tezgahinda Acimin”, B.A.K., 5.196.)

Yukarida da bahsettigimiz gibi sair yasamu bir kafese benzetir. Insan bu kafesin
icinde Ozgiirliigiinii yitirmis olan bir varlikti. Oliim bu yiizden insan igin bir
Ozgiirliktiir ki bu tutumunu tasavvuf anlayisindaki ruhun insan bedenindeki hapsine
benzetmek miimkiindiir. Ruh, insan bedeninde olusur. Lucretius’un da bahsettigi gibi

aslinda; “Oliim insana en yakmn olgu, en uzak arzulardir.” Bu durumu Heidegger’in
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felsefesine gore aciklayacak olursak eger; Heidegger'e gore Dasein'in veya diger
canlilarin 6liimli olmasi, sonunda 6liim bulunan smirl bir hayat siirecine sahip olmas1
demek degildir. Ciinkii 6liim sonsuzluga atilan bir adimdir. Bu hi¢bir durumda hayat
tarzinin Oliim olasiligini ortadan kaldirmaz. Ciinkii biz ne kadar 6zenli ve dikkatli
olursak olalim 6liimii hayatimizdan ¢ikarip atamayiz. Dasein i¢inde bulundugu her anin
son olmasi olasilig1 i¢cine "firlatilmig ve atilmig” bir varliktir. Bu baglamda Dasein'in
varlig1 6liime-dogru-olustur. Diinyaya-atilmis-varlik olmanm diger bir anlami 6liimlii-
varlik diger bir ifadeyle 6liim-igin-varlik demektir, Oliim-i¢in-varligin diger anlami
kaygidir. Oliim varolusun varhg: olarak nitelenen kaygi iizerine kurulmustur. Bundan
dolay1 6liim-igin-varlik, varolustan "ayrilamayan bir parca ve dgedir." Oliimiin varolus
bakimmdan yorumlanmasi Dasein'in gerek isteyerek gerekse bilerek boyun egmesini
saglar. Bunun diger bir anlami ise ger¢ek sikintinin 6liim-i¢in-6zgiirliige doniismesidir.
Heidegger felsefesinde oliimlii olma veya oliimliiliiglin pilir fenomeni karsisina bizi
yerlestirme diislincesi hayata bir sinir koymaktan, diger bir ifadeyle Dasein'in bizzat
kendi 6liimiinii anlamasindan baska sey degildir. Ciink{i Dasein kendi 6 liimiinii diisiinen
ve Oliimle i¢ ige olan bir varliktir. Dolayisiyla Altiok’u Dasein gibi algilamak yerinde
bir davranig olacaktir. Cilinkli sairde kendi 6liimiinii diistinmiis hatta fantastik sekilde
yasamig, kaleme almis, kendi 6liimiinii bile anlamistir. Altiok’u kusatan, yok etmekle
tehdit eden 6liim ayni1 zamanda varolusu da ortaya koyar. Bu baglant1 ve ¢cok yakin iligki
sebebiyle "varolus sair igin dnemli konuma" gelmektedir. Oliim fenomeni yalniz kisiyi
degil digerlerini de ilgilendirir. Oliim kisinin digerleriyle olan tiim baglantilarin1 ve
iligkilerini ortadan kaldirwr. Sairi 6liimden, 6liimii de sairden uzaklastirmak miimkiin
degildir. Altiok’u ontolojik boyutta inceledigimizde varoluscu bir yapiya sahip
oldugunu soyleyebiliriz.. Yani sair yaptiklarindan, ortaya koyduklarindan baskasi
degildir ve olamaz. Sorumluluk, 6zgiirliik, kaygi, salt siibjektiflik ...vs. misyonu olan
insan bunlarla kendi varolusunu olusturur. Ayn1 zamanda bunlar varolusculugun yap1
taslar1 ve temel unsurlaridirlar.

Oktay Taftal sair i¢in; intihari, Dogu ve Bati gelenekleri arasinda karsilastirarak
Batr’da intihar gibi bireysel ve igkin bir tavrin olanakli oldugunu séyler. Dogu’da ise
cemaat yasantis1 ve tarihsel kosullar birey’e akin bir tavir olan, bagkalarina hizmet
etmek baskalar1 icin gizli bir kahraman olarak yasama zorunlulugunu dayatmaktadir.

Metin Altiok’un sairi bir Mesih olarak gérmesi de bu yiizdendir. Mesih’in gorevi de
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siiriyle insanlar arasinda temelinde sevgi olan baglar kurmaktadir. Bu sekilde sairin hem
kendini hem de siirinin 6lmemesini saglar.
Oliimii kullanamazdim
Bir yerlerde
Bilmedigim birilerine
Belki ayp olurdu
(“Acilarla Sorularla”, B.A.K., 5.205.)
Bir mavilik yayild: etrafa gozlerinden(...9
Ciinkii sen benim hak edilmis ecelimsin

(“Soneler VII”, B.A.K., 5.407.)

Sairin  bahsettigi mavilik tabii ki ilk bakista sevgilinin gdzlerini
cagristirmaktadir. Fakat “ mavi g6z” olarak karsimiza ¢ikan bu imge, insanin hayal ve
umutlarii anlatmaktadir. Daha 6nce “gece” ile imledigi 6liim ve karanlik kavramlarini
yerini Uimitli bir ecele birakmistir. “Ecel” kelimesinde bile sair hala “nikbin” bir tavir
icerisindedir. Ciinkii 6liim yeni bir baslangictir.

Alaturka Siirler adli kitabinda yer verdigi “Oliimiin Sularmnda” adl bir bdliim
bulanmaktadir. Bu boliim sairin 6len edebiyatci dostlar1 ve agabeyleri ardindan kaleme
aldig1 siirlerden olusmustur. Bu siirler; “Turgut Uyar, Ruhi Su, Metin Eloglu, Orhan
Peker, Edip Cansever, Celal Atik, Cahit Irgat ve hocast Nusret Hizir” i¢in kaleme
almmistir. Sagular gibi 6lenlerin ruhunun huzura kavusmasi i¢in ya da mersiyeler gibi
sadece Glenleri 6vmek amaciyla yazilmis siirler degildir. Ancak buradan agitlar gibi de
Oliinlin ardindan duyulan aciyr dile getirmek amacinda oldugunu da ¢ikaramayiz. Bu
siirler sairin dostlar1 ve agabeyleri ardindan onlarmn 6zelliklerini anlatmak amaciyla bir
nevi Altiok’un sevdiklerine 6zlemini dile getirmek i¢in yazdig: siirlerdir.

Turgut agabey bana hep
Yasamdan soz acardi;
Engin olmali derdi yasam,
Yasam engin olmali
(“Biiyiik Saat”, B.A.K., s.345.)

Sair, daha sonraki siirlerinde ise 6liimii gegmiste degil gelecekte gormeye baslar.

Ama saire gore bu 6liim yasamla hak edilmelidir. Da Vinci’nin de dedigi gibi; “Iyi

gecirilmis bir gliniin, mutlu bir uyku getirmesi gibi; iyi yaganmig bir hayat da mutlu bir
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» 18 Qair, “Ruhi ve Ruhiler” adli siirinde Cemal Siireya’nmn “Ustii Kalsin”

Olim getirir.
siirine gonderme yaparak yasamin devingenliginin erken bir 6liime her zaman degdigini
sOyler.
Korkung gelmiyor bana 6liim diistincesi
Bir 6mriin hak edilmis hasadiysa eger,
Yasamin o devingen yenilenme hevesi
Erken bir oliime bence her zaman deger
(“Ruhi Ve Ruhiler”, B.A.K., 5.346.)
“Bir Giin Oliiriim” siirinde sairin yasam i¢in kullandig1 “mum” imgesi “umudu”
temsil eder. Her yeni umut yasam gibi bitigini de beraberinde getirir.
Adima ara sira térenle mum dikerim
Oliimiime goniilden bir merhaba yenisi
(“Bozlak, Kedi ve Oliim”, B.A.K., 5.312.)
Yine ayni siirde “sahi o 6liimii ben ilk nerde 6lmiistiim?” diye soran sair yasami
acilarla dolu bulmaktadir ve her ac1 onu yeniden 6ldiirmektedir. Fakat onun arzuladigi
biitiinsel bir dliimdiir.
Yetti artik Altiok Metin siirdiigiin su pitrakly 6miir
Tuzak ol bir 6liime, denizler gibi var git ¢ogala ¢ogala
(“Azalan Omre Gazel”, B.A.K., 5.304.)
Oyle ak, éyle ak ki teni;
Ipekten bicilmis sanki
Duyulmamis bu yiizden
Ustiinii 6rtmek geregi
(“Kimliksiz Oliiler”, B.A.K., 5.430.)
“Kimliksiz Oliiler” adl1 siirinde tanik oldugu bir hikayeyi anlatir. Oldiiriilen bir
kadin ve bir de erkek gerillanin hikayesi anlatilmistir. Emniyet gorevlilerinin, dagda
olan kizlarinin cesedini tespit etmek icin cesetlerin ailelerini ¢agirmasi ve yasanan
trajedi kale alinmustir.
Ve ¢ag dusi bir korku
Hisima akrabaya

(“Kimliksiz Oliiler”, B.A.K., 5.431.)

1 .
% www. vishne.net.
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Sair bizzat sahit oldugu ¢ag dis1 bir korkuyu anlatmistir. Bu siiri kaleme almak
sair icin oldukca zor olsa gerek. Ciinkii ufacik acilarla, kederlerle kendini acitan ,
yasananlar da suglu kendiymis gibi kendini cezalandiracak kadar hassas bir karaktere
sahiptir. Her ne kadar 6liim olgusu sairde 6zgiirliigiin ya da varilacak olan bir hedef
olmasina karsin bu insanlik dis1 durum karsisinda sair duyarliligini , acilarini saklamay1
basaramaz.

Kisa bir degerlendirme yapacak olursak eger; Altiok’un i¢inde bulundugu
yalnizlik ve kotiimserlik duygularinin 6liim teminin olugsmasinda 6nemli bir pay1 vardir.
Ki aslinda hayatiyla siiri birebir oOrtlisen sair i¢cin 6liim teminin ilk olarak babasinin
Oliimiiyle pekismis oldugunu soylemek de miimkiindiir. Ciinkii sair boyle bir durum
karsinda yasadiklarini ve 6lenin sonsuz bir bosluk i¢inde dolanismin tadina varmustir.
Dolayisiyla insanin yasayabilecegi en biiyiik ac1 bireyin yakinlarini kaybetmesidir ki
sair acinin verdigi hazdan memnun gibi goriinmektedir. Altiok, yasamaktan ¢ok oliime
baghdir. Sairin kendi benliginden cogaltmis oldugu benlikleri sair ile siirekli bir
hesaplagsma igerisindedir. Bu hesaplasmay1 her seyin bir sonu olduguna inanan sairin
yasamin faniligine kars1 yapilmis bir elestiri ya da sorgulama olarak kabul eder. Madem
ki yasamin bir sonu vardir, sonsuz degildir. O zaman 6liimii geciktirmenin de bir manasi1
yoktur. Yasam ve Oliim arasindaki bu kisir dongii i¢indeki sair siirekli bir igsel bir
yolculuk yapmaktadir. Sair, bu igsel yolculugu yapmadan 6liimii metafiziksel ya da ilahi
bir boyutta sorgulamak yerine; geldigi ve bulunmak istedigi yeri arar. Heidegger 6liimii
diinyaya ait bir olgu olarak ele alir ve inceler. Ciinkii ona gore 6liim, insanin bulundugu
yerde "varligin bir siginagi olarak" karsimiza ¢ikmaktadir. Daha agik ifadeyle 6liim
hi¢'ligin kalesi ve ayni zamanda Dasein'in degismez mekanidir. Bu baglamda onu
yasamin amaci gibi ele almamiz gerekir. Diger boyutuyla o, Dasein'e ger¢gek kimligini
kazandiran ve bizlere varolusumuzu hatirlatan bir fenomendir."”’ Siirgiin edildigi
yerdeki ben’ini ve ge¢cmisini bulmaya calisir. Sairi, bu arayisa iten yasadigi hayatin
icindeki zorluklar, sevgisiz bir cocukluk ve bu sevgisizlikten kaynaklanan bir
yabancilasma dolayisiyla koskoca bir bosluk...

Altiok’un siirden bekledigi de birazcik ger¢ek yasam, birazcik gercek oliimdiir.
Act onun siirinde mutluluk icin degil, olsa olsa, karsitliklarin duyumsanmayacagi,

yasamin 6liimle, zamanin sonrasizlikla bir ve birlik olabilecegi o gizemli an iginde var

1% Talip Karakaya, a.g..y.
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olur. Derinden derine sezdirir okuyucuya/dinleyiciye yasamla 6liim arasindaki tek bir
gercekligin -karsit ama biitiinleyici- iki yiiziinii. Oliim olgusunda, yaratma ile yikma
birlesir; ¢cok kisa bir an i¢in de olsa insan, yetkin bir durumu sanki yakalayip yasamis

gibi olur.

3.4.Yalmzhk

Yalnizligin tanimin1 yapabilir misiniz? Nedir yalnizlik? Sessizligi delen bazen
baska bir sesin olmamasi1 m1 yoksa bir giiriiltiiniin i¢indeki kendi sessizligimiz mi?
Soluk alip verirken bizimle beraber atan bir kalbin sesini duyamamak midir yalnizlik?
Eger biitiin bunlar ise; bizi yalniz birakan sey nedir? Karanligmn sessiz akan
gozyaslarimi? Bize, insanlara yiiksekten bakmay1 6greten kibir mi?

Yalnizlik bir duygu ve ruh halidir. Sevgiden yoksunluktur. Modern aklin
zindan, ilkel aklin 6zgiirliigiidiir. Insan ruhunun dogum sancisidir. Peki yalnizlik sair
icin bir armagan midir yoksa acilarinin kaynagi mi? Bir¢ok sair yalnizliktan sikayet
eden siirler yazsa da yalnizlik siir yazmanin ana kosullarindan biridir. “yalnizlik Allaha
Ozgiidiir deyisi tam da sair/sanat¢inin durumunu Gzetleyecek niteliktedir. Sanatgi
“yaratan” dir ve yalniz olmasi gerekir.

Rainer Rilke “Geng¢ Bir Saire Mektup’ta” yalnizlig1 baskalarinin giiriiltiilerinin
uzaktan icinde bir yanki bulmadan gecip gidecegi bir saraya benzetir.'””! Yalmzlik bir
kazadir. Sair, bu kazanm icinde olgunlasir, siirini de olgunlastirir. Kazanin i¢inde olmak
cogu zaman aci veriri ama bu sairi tetikler. Hem i¢ hem dig gbézlem ve yarati i¢in sair
kazasina muhtactir.

Yalnizlik yine de zaman i¢inde anlami degismis bir kavramdir. Eski zamanlarda
yalnizlik insanlardan, vatandan, aileden, esten, sevgiliden uzak veya mahrum kalmak
iken icinde yasadigimiz modern diinyada, yasanilan yalnizliklar; haksiz ve aci
iktidarsizliklarin, mutsuzluk hezeyanlar1 seffaf olmayan bir gercekligi gibidir. Dissal bir
olgu durumundayken giinlimiizde sikistirilmis bir duyguya doniismiistiir. Coziilmesi
gereken karmakarisik bir diigiimdiir. Iletisimsizligin arttig1 giiniimiizde, insan zihnini
oyalayan ve bedeni her yonden ¢okiise ugratan bir duygu artigidir. Aslinda bu durum
insanoglunun dogal seyrinde vardir. Fakat insan dogasma aykiridir. Kisinin kendisini

tarih ve toplum iginde konumlandirilamamasidan kaynaklanir. iste bu devrede “dteki

"1 Maria Rilke Rania, Siir Sanati icinde, (Haz.Yasar Nabi Nayir, Salih Bolat), Varlik Yaynlari, istanbul
2003, s.258.
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birey “yaratilir. Sair “6teki“ nin diinyasma ait degildir, o diinyadan yalitilmistir,
yalnizdir sairin siir diinyasinda yarattigi bir “siirsel ben* dir yani yaratilan oteki. Bu
anlamiyla yalnizlik yabancilasmayla paralel gider.

Yalnizlik kavraminin zaman icerisindeki degisimi beraberinde siirdeki islenisini
de etkilemistir. Yalnizlik eskiden ¢oziimii olan bir duyguyken simdi kacinilmaz bir
durumdur. Karmasanin en yogun yasandigi zaman dilimlerinde insanin kendi i¢inde
yasadigi, dizginledigi bu duygu, onu bir yandan 6zgiir birakirken, diger yandan da
kendisine muhtag birakmaktadir. Iste bu kagmilmazhk yalnizlig1 daha da acili bir boyuta
tasir. Sair 1se; yalmizhigir saire doniistirerek cogalir. Baudelaire “yalnizligini
kalabaliklandirmasini bilmeyen telasl bir kalabalik i¢inde yalniz olmasini da bilemez,”
demistir. Sair, hem kalabaliklar i¢inde yalniz olmanin acisindan yazar, hem de yazdikca
kalabaliklarla biitiinlesir. Siiriyle gilinliik yasamin iletisimsizligini agar ve okurla siiri
aracilifiyla bir kopri kurar.

Islamiyet sonrasinda gelisen ve Anadolu’da devam eden Halk Edebiyati’nda
ozan, gezgin bir kisidir ve dolayisiyla da yalnizdir. Fakat bu siirlerde ozanin
yalnizliktan sikayet ettigi goriilmez. Ciinkii ozan Tanr1’nin birligini hisseden kisidir. Bu
yilizden kendisini yalniz hissetmez. Tekke Edebiyati’nda “dost” Tanr1 askiyla dolu ve bu
askin paylasildigi kisidir. Divan Edebiyati’'nda ise yalnizlik sevgilinin uzaginda
olmaktir. Bu siirde sevgili Tanr1 veya padisahtir. Sevgiliden uzak olan asik kimsesizdir,
act cekmeye mahkumdur.

Tanzimat donemi siirinde edebiyata yeni girmis toplumsal konular o©n
plandaydir. Bu yilizden bireysel bir duygu veya bir ruh hali olan yalnizlik temine
Tanzimat donemi edebiyatinda rastlanmaz.

Servet-i Fiinun Edebiyat1 ise daha kapalidir. Fakat Fransiz sembolistlerinden
etkilenen bu akimda Tevfik Fikret kapali bir soyleyisle donemin kisirligini betimleyen
siirler yazmustir. Robert Frost‘un “Az Gegilen Yol” siirini andiran “Izler” siiri sairin
Robert Kolej’ine giderken kendi ac¢tigini1 ve yalniz kendi ayak izlerinin gorildigi
yoldan ilham alarak yazdigi, “Hiirriyet Yolunda” ilerleyen kisinin gelecegi dikenli, tasl
yolda yalniz olacagmmn metaforu olarak sayilabilir.'**

Batr’daki modern anlamiyla kalabaliklar i¢indeki yalmizlik hali, ilk olarak

karamsar duygularin sairi Ahmet Hasim ile Tiirk Edebiyati‘nda ki yerini alir.

192 Fatma Yagar, a.g.e., s.109.
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Merih Cevdet Anday “Sokaga Cikiyorum” siirinde cesaretle yalnizlig1 bir tutar.
Kisinin yalmizligim1 kabul ederek kimseye dayanmamasi ve ortaya g¢ikmasi cesaret
gerektiren bir durumdur. “Birdir, yalnizlik ve cesaret bir.'”?

Necip Fazil’1 “lstat” yapan, Tiirk siirinde 6nemli bir doniim noktasi haline
getiren asil unsurlardan biri, Necip Fazil’in yalnizlig1 ve yalnizligi anlatis seklidir.
Necip Fazil, “Kaldirimlar” siirini bir yalniz olarak yazmistir. “Kaldirimlar” da yalniz
kalan Necip Fazil, Tiirk siirinde dnemli bir sair konumuna yiikselmistir. Ustat’in
yalnizlik anlayisini sosyal sebeplere, hayat1 anlayis ve algilayis sekline baglayamayiz.
Onun yalnizlik anlayisinda dnce ruh sonra birey sonrada toplum vardir.

Yalnizlig1 ironik bir bigimde degerli sayan, onu doniip dolasip kendisine
dondiigl 6zii olarak goren bir bagka sair de Can Yiicel’dir. Sevgi Duvari’nda “sidikli
kontesim” dedigi yalnizlik giizel goriinen tiim riyakarliklardan daha sicak, daha
coguldur. Baudelare’in yalnizlikla ilgili sozlerini, Can Yiicel bu sozle dile getirmis
gibidir.

Yalnizligim benim ¢ogul tiirkiilerim
Ne kadar yalansiz yasarsak o kadar iyi'**

Edip Cansever de artik bu caga 0zgii daimi bir yalnizlik ve iletisimsizlik
oldugunu soyler. Bu iletisimsizligi anlatirken kullandig1 “kaktiis” imgesi de kisilerin
birbirlerine yaklasimidaki olumsuzlugun metaforu olarak diistiniilebilir.

Bitti yalnizliklar, bir biiyiik yalnizlik var artik
Iki kaktiis gibiyiz Cemal’le ben
Kendi ¢ollerimizden koparilmuis 193

Toplumsal Gergekgi siir yalnizligi yadsir. Yalnizlik bireysel bir ruh halidir; ama
bu ideolojinin ¢atis1 altinda taslanan sanatc¢ilar kendi yalnmizliklariyla ilgilenmezler.
Clinkii onlar bu birlige adanmis kisilerdir. Yalniz sair, bu birligin destegiyle yalnizligin
iistesinden gelebilir.

Attila ilhan’da Cumhuriyet dénemi Tiirk siirine damgasini vuran bir sairdir.
Attila Ilhan’da bir yalnizdir. Belki kalabaliklar i¢indeki bir yalniz belki de i¢indeki
kalabaliktan kacan bir yalnizdir. Yasadiklar1 ve yazdiklar1 belki bir tarihin kalintilari

belki de gelecegin rastlantilaridir. Yalnizligi da bu ¢ergevede ele almistir.

Shttp://siir.gen.tr/siir/m/melih_cevdet_anday/sokaga_cikiyorum.htm.
** Mehmet Fuat, Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi-II, Adam Yaynlari, istanbul 2000, s.614.
195 Edip Cansever, Sairin Seyir Defteri, Adam Yayinlari, Istanbul 1998, s. 219.
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Insanin topluma yabancilasmasi ve iletisimsizligi arttikca yalnizlik da edebiyatta
dogal olarak siirde sik rastlanan, hatta eksik olmayacak kadar 6nemli bir tema haline
gelmistir. Insan tipinin, gezindigi sonsuzluk iilkesinin i¢inde her yerde karsimiza ¢ikan,
tipk1 bir duvara egrelti asilmig bir aynaya bakarken ne oldugumuz sorusuna cevap
ararken yasadigimiz bir duygudur yalmzlik. Yalmizlik duygusu; dinsel ihtiyaclar ve
inanglar gibi insanin genetik kodlarma islenmistir. Icimizden bu duyguyu sokiip atmak,
hatta yok etmek imkansizdir.

Insanin bireysel yaralarma hi¢ ¢ekinmeden ve biiyiik bir ustalikla dokunan Metin
Altiok, siirekli kendi i¢cinde yolculuk yapan bir sairdir ve bu yolculukta, tek yol arkadasi
acidir; ama yalnizdir. Ciinkii act; yalnizligin sonunda ortaya ¢ikan bir olgudur. Onun
acilar1 cogu zaman yalnizligindandrr. Yalnizlik; sairin kendi kisisel yolculugunda hem
yolun basidir, hem de sonudur. Oktay Rifat’in da dedigi gibi: “Yalnizlik sairin gittigi
yoldan gelir.”'*®

Metin Altiok’un yalnizligimi kimi zaman kalabaliklar i¢indeki bir yalnizlik, kimi
zaman da i¢indeki kalabaliktan kagan bir yalniz olarak degerlendirebiliriz. Sair,
yalnizlig1 bir ¢ok siirinde 6zel bir tema olarak islemis, bir ¢cok siirinde de yalnizliga
ozellikle deginmistir.

Simgesi gibi yalnizligin
Aklini kiristiran ve sorduran benzini.
Uzak bir sanciydr gogiine aksamin
(“Suskun ve Gizemli”, B.A.K., s.25.)

Yalnizlik, sairin bir gélgeyle yada boslukla tamamlamaya calistig1 eksikligin
sonucunda ortaya ¢ikmis bir ruh halidir sair i¢in.”Yola diigkiin bir azgin attir” adeta
sairin yaninda hissettigi bu eksiklik duygusu.

Ve birakip gittiginde
Bir bosluk kalsin
Alnmint dayadigin yerde,
Bir yalnizlik isareti
Isleyen ta icime..

(“Bir Yalmzlik Isareti”, B.A.K, 5.54.)

1 .
% www.vishne.net.com.
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Yukaridaki dizelerden de anlasilacag: gibi agik da yalnizhifin caresi olamaz.Iki
kisi yan yana olsalar ada kimi zaman yalniz alabilirler.
Bende karanfil
Sende tarcin kokusu
Yapayalniz, kimsesiz
(“Hangerin Sap1”, B.A.K., 5.182.)

“Yikicillar Geldiler” siirinde de birbirlerine degil de kararli bir sekilde
onlerindeki denize bakan iki sevgilinin bir arada olmalarma ragmen yalniz oluslarini
sair, su dizelerle ¢ok giizel agiklamistir.

Ammsar misin denize karsi oturmustuk.
Tkimiz de arkamizi donmeyi istememistik kiyrya
(“Yikicilar Geldiler”, B.A.K., s.103.)

Sairin, siir yazmasi ic¢in; yalniz olmasi ve kendi siirsel benlerini yaratmasi ve
bulunduklar1 yerden onlar1 disar1 ¢ikartmasi gerekmektedir. Yalnizlik istegi dalga dalga
biiylir Altiok’un siirlerinde. Kendisini ve yalnizligini olgunlastiran Bingdl donemidir,
Altiok i¢in.Sair, Bingdl i¢in; “bana yalnizligin korkung saltanati verildi,”""’
tanimlamasini kullanir. Bing6l yillarinda yalnizlik izlegi daha somuttur.

Metin Altiok’un Bingdl’de gecirdigi siire i¢in, Ataol Behramoglu sair i¢in su
yorumda bulunur:

“Kozasmi sessizce Ormiis, olgunlagtirmis, kisisel yasaminin acilarini, tiirli
duygularint Bingol’deki 6gretmenligi swrasinda yakindan taniyip, yasantilarma ortali
oldugu halknin yasamiyla birlestirmeyi basarmust1.”'*®

Siirsel Ben’e, kavusmay1 amaclayan sair i¢in gergekten Bingdl ve Bingol insani
yalnizligina avuntu saglar. Yalnizlig1 bu donemde baskalarindan uzak kalmak ve baska
seylerden uzaklasmak olarak da tamimlayabiliriz. Boyle bir yalnizlik i¢cinde karsimiza
sairin Oziinde gittikce derinlesen bir insan ¢ikar. Sairi yalnizli§a diisiiren belki de onu
yalilastiran temel unsur kendisidir. Her ne kadar Bing6l’de kizindan, dostlarindan,
sevdigi sehirlerden uzak kalmis olsa da, onun yalnizlig1 aslinda kiigiik yaslardan itibaren
baslayan kalabaliklar i¢indeki yalnizliktir. Ruhunda baglayan yalnizligi, 6nce bedene,
sonra bireye, sonra da topluma yansimistir. Yalnizligi ¢eken elbette sairin kendisidir. Bu

yalnizligin1 ortaya g¢ikaran bazen aile, bazen toplum, bazen de sanat¢inin hayat1 ve

7 Enver Ercan, “Metin Altiok’a Sordular S6yledi”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.148.
%% Sinan Fisek, “Dostlugun izinden”, Golgesi Yildiz Dolu i¢inde, s.37-38.
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diisiinceyi algilayis sekli olusmustur. Aslinda bu yargiy1 sadece Metin Altiok i¢in degil
sanatgilarin geneli i¢in kullanabiliriz. Ciinkii sanatc1 kendini digerlerinden ayirarak tam
bir 6zgiirliik yakalayabilir. Iste sairin de siirinin aslinda gerceklestirdigi bu durum, diger
bireylerle ve toplumla olan mesafesini farkinda olmadan olusturur.
“Ben Uzre” siirindeki su dizeler belki de bu yorumun en giizel ifadesidir.
Su benim kervan gecger,
Kus u¢maz yalnizligimdan
Soyleyin kendine kim esvap biger!
(“Ben Uzre”, BAK., 5.21.)
“Kus ugmaz yalnizligimdan” ve “kus” imgesi Altiok’ un siirlerinde ¢ok
rastlanan bir ifade olmakla birlikte 6zgiirliiglin simgesi olarak pek cok eserde karsimiza
cikar. Fakat daha oOncede degindigimiz gibi “kus” Klasik edebiyattaki “biilbiilii”
cagristirr. Dolayli olarak aski ve yiire§i. Yani sevginin semboliidiir. Insanin
kalabaliklar igerisindeki cocuk yastan beri siire gelen bir sevgisizligini anlatir sair.
Sevgisiz oldugu i¢in kendisini yalniz sayar. Altiok, kendi ruhi bunalimlarini kuvvetli bir
sekilde aksettirmesini bilen bir sairdir. Bu durum siirlerinde derin bir yalnizligin
oldugunu gostermektedir. Sair, “Yalnizlik” adli siirinde ruh, birey, insan ve biiyiik sehir
dortlemesindeki yalnizligi ironik bir sekilde anlatir.
Ve atilmis ayakkabi ¢opler arasinda;
Hem kalabalik
Hem de yalnizsin bana kalirsa
(“Yalmizhik”, B.A.K., 5.156.)
Sair i¢in bir arayanin soranm olmamasi belki de yalnizligini acitan en koti
durumlardan biridir.
Beni soruyormus
Kohne otellerde
Yalnmziik
Aksam vakitleri
(“Yalmzhk”, B.A.K., 5.392)
Yalnizlik, kohne duvarlara yansimis ve yine saire kadar ulasmistir. Altiok’un

siirlerinde yalnizlik aksamiistii cokmeye baslar, siirsel ben burada kenaline seslenir.
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Zaman aksamiistii, karanlik ¢cokmeye basladig1 vakittir. Fakat zamandan 6nce
mekan tstiinde durmak istiyorum.
Bir aksam tek basiniza
Bir otele giderseniz
Icinizde yarali bir asik var

(“Uyarilar”, B.A.K., 5.89.)
Sair, yalnizligin mekanini ¢ok iyi se¢mistir. Giinlimiizde otel kavrami her ne
kadar farkli bir boyut kazanmis olsa da sairin siirini yazdig1 yillarda otel, yalnizlarn,
kimsesizlerin, evi barki olmayanlarin siginma yeridir. Biiylik sehirlerde kalacak yeri
olmayan insanlarin ilk sigmagi “ucuz ama temiz bir otel’dir. Altiok’ta bdyle bir
yalnizligr dillenmistir. Ancak sunu da belirtmekte fayda goriiyorum ki Altiok’un
yalnizlig1 kimsesizlikten veya ilgisizlikten kaynaklanan bir yalnizlik degildir. Altiok’un
yasadig1 yalnizlik belki bireyin, belki milletin belki de biiyiik bir ruhun yalnmizligidir.

Cevresindekilerin, kendi ruhuna uymamasidir sairin yalnizligi.

Goz goz odalariyla acinin otel petegi
Urpertiyle gecen o pihti gecelerinde
Konuk etmistir kim bilir kag kirik yiiregi...
Ey otel; iilkemin ta kendisisin sen benim!

(“Sone XIX”, B.A.K. 5.419.)
Yalniz kalan her insanm, s6z ve eylemlerinin disa vurumudur otel odalari. Bu
siirde de sair, yalnizlig1 ¢ogalmistir. Sadece kendine degil genele mal etmistir. Daha
onceki siirlerinde yalnizhigini bir ese, sevgiliye, dosta, anneye baglarken bu siirinde
catlak aynalari, petekleri, géz gz odalar1 yasadiklarma sahit yapmistir. Kimi zaman da
“sessiz yatirlary, devrik mezar taslarmni, eski bir konsolu, bir kadeh rakiyi, c¢opler
arasindaki bir ayakkabiy1” zihninde tek tek canlandirmus, birer kimlik vermis ve
yalnizligma ortak etmis. Sairlerde kimi zaman rastlanan bu durumu Prof. Dr. Orhan
Okay sOyle ifade eder: (...) “Esyaya, maddi varliklara, daha genis bir ifadeyle dis
diinyaya bakis tarzi dikkat g¢ekicidir. Onda maddi varliklar dig goriinisiiyle idrak
ettigimiz gibi degildir. Esyanmn eger sezebiliyorsak, bizim i¢ hayatimizla irtibati
vardir.”'” Aslinda bu tutumu da Bergson felsefesine baglayabiliriz. Sezgi, bizi bir

varligin disimizdaki bir objenin i¢ine siiriikleyen zihni sempatidir. Boylece i¢cimizdeki

' Orhan Okay, Poetika Dersleri, Hece Yayinlari, Istanbul 2009.
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suurla disimizdaki esya aynilesmis olur. Sezgi, suurla esya arasindaki farki ortadan
kaldiriyor. Aslinda sembolizm de sezginin dogurdugu bir sanat goriisii degimlidir?
Bergson’da suurla esyanin birlesmesinde esya kendi niteligini kaybetmiyor. Altiok’un
siirinde sairin benligi bir an i¢in esyaya sigintyor ve onu gérmek istedigi gibi goriiyor.
Bu sekilde de tasavvuftaki vahdet inanci farkli bir boyutta kendini gosteriyor.
Curpimir kurtulmak igin,
Bir kentin ortasinda
Odasinda bir evin.
(“Ortasinda Bir Evin”, B.A.K., 5.86.)
Su benim evinde kedi ozleyen siirim
Oc alir benden yillardir bilirim.
Yasamak varken sicak odalarda,
Garlara, garajlara, otellere diiserim.
(“Dortliikler ve Desenler”, B.A.K., 5.257.)
Sairin yalmzlig1 nasil ki otel odalarinda duvarlara carpa carpa depresiyorsa,
sicak evinde oturan insanlar1 gordiigiinde siirsel beninin yalnizlig1 da doruk noktasina
ulasiyor. Evinde yasayan insanlarla siirekli bir kiyaslamaya kayar diisiinceleri. Onlara
imrenir belki de. Ciinkii sicak odalar ucuz otel odalarinin karsitidir. Otel odalar1 nasil ki
yalnizlig1 barindiriyorsa sicak odalarda gizli bir anlam barmndirir: kadmni sevdigini.
Siirsel Ben, burada kendine seslenir. Otel odalari, ev, sokaklar-garlar-garajlar, gece -
glindiiz, karanlik-151k, soguk-sicak, kiyaslamanin kavram ciftleridir ve simgesel
yogunluklar1 vardir.
O burusuk duvarlariyla
Yani kimsesiz bir han odasa.
Ve tavaninda bir kosede
stkigmus bir kirlangi¢ yuvasi
(“Kimsesiz Bir Han Odas1”, B.A.K., s.121.)
“Kimsesiz Bir Han Odas1” adli siirde sair, sonu gelmeyen yalnizligin1 pekistiren,
kendini, siirsel benine en hassas yerinden sicak bir yuva 6zleminden teslim aliyor
kirlangic yuvasi tamlamasiyla. Kendisinden baska her canlinin bir yuvasi oldugu
diisiincesi sairi daha biiyiikk bir yalnizlia itmistir. Sanki hangi kapiya gitse eli bos

donecekmis gibi, bu istegin bosunaligindan bahsetmistir.



170

Bir bir uzaklastyor sevdigim insanlar
Ne zaman bir dosta gitsem,
Evde yoklar.
(“Evde Yoklar”, B.A.K., 5.125.)

Bu yalniz yolcunun mekanin yollar, garajlar ve oteller olmas1 gibi zamaninda
gece olmasi gibi, zamaninda gece olmasi olagan bir tutumdur. Bir sair i¢in yalnizlik ne
kadar gerekliyse yalnizligi doruga ¢ikaran gece yani yaratim zamani da o kadar
gereklidir diye disiinliyorum. Gece, yalniz sairin en 1yi arkadasidir yaratma saatlerinde.
Epiktetos’un da dedigi gibi:* geceleyin kapilar kapanip ta isiklar sondiigiinde, odamda
yalnizim deme, yine yalniz degilsin.”*"’

Enis Batur da, sairlerin gecesini tanimlarken, siir ve gece iliskisini; “Biiyiik boy
beyaz sayfalara serpilen irili ufakli harfler ve onlardan artan ugultulu, ak sessizlikler,
gercekte bir fotografin orda, gokyiiziinde yildizlardir.” diye tanimlar ve sorar: “Gece
sairin tilkesi mi? Siirgiini mi?”>"!

Enis Batur’un sorusu gergekten de yerinde bir sorudur. “Yalnizlik” ve “gece”
kavramlar1 arasindaki iliski lizerinde durur. Metin Altiok’un “yalnizligin korkung
sanat1” soziinden anlasilacag lizere yalnizlik ve gece iliskisi acinin ve gurbetin i¢cindeki
yapt taslaridir adeta. Ancak Batur’un da dedigi gibi gece, nesnelerin belirleyici
niteliklerini silen bir zaman birimidir. Sairin ortaya koydugu siirsel benin benligindeki
algilayisa bir nevi destektir. Cilinkii sair yalniz ruh hali igerisinde nesneleri
degerlendirirken farkli bir boyuta tasir, gecede bunun icin saire biiyiik bir kolayliktir.
“Boylece betimlemeler son derece siirseldir ¢iinkii zihnimiz gerek geceye gerekse
gecenin i¢erdikleriyle ilgili ancak muglak, belirsiz ve biitlinlik tasimayan bir imge
algilayabilir.”**

Ben egilmem giindiiz ama,
Geceleri kanatirim kendimi”
(“Yerlesik Yabanci1”, B.A.K., 5s.47.)

“Kendini geceleri kanatan.” Metin Altiok icin gece en uygun zaman

dilimidir.“Tiirkgenin gece gezen uykusuz mahalle bekgisi olarak™*® tanimlar kendisiyle

29 www.vishne.net.com

201 Fatma Yagar, a.g.e., s.111.

292 Enis Batur, Smokinli Berdus, Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul 2001, s.57.

29 Enver Ercan, “Metin Altiok’a Sordular, Soyledi”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.141.
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yapilan roportajlarda. “Gece” ve “ay” pek cok siirinde kendini gdsteren bir konudur:
“Yalnizligm Buzdan Ay1”, “Golge”, “Tesbih”, “Mekik”, “Ay,Goégsiinde Bir Kuyudur”,
“Ay Gelir”, “Bana Usul Geceyi”, “Yerlesik Yabanc1”, “Eski Bir Cakal”, “Elif”, ....vb.
Metin Altiok, geceyi kendi i¢ine yaptig1 sonsuz yolculuklarinin mecburi zamani
olarak kabul eder. Buna bagl olarak siirgiin zamani, gecedir.
Dizilmis gecenin uguldayan derinligine
Imamesidir daglar bu gurbet tesbihinin
Kendini gizlice silen bir yolun donemecinde
(“Tesbih”, B.A.K., s.39.)
Sair, siirlerinde yarattigi siirsel benin yalnizliktan c¢ikis yolunu pek cok
sanat¢inin yaptigi gibi cesitli eglence mekanlarinda ve baska kadinlarda arama yoluna
gitmez. Onun ruhundaki tedirginligi bir tek gece, dolayisiyla siir ¢ozer.
Zifiri karanlikti gece
Mum bitti yanmad tersine
Beyaz miirekkeple yazdim
Bu siiri karanligin iistiine
(“Bir Giin Oliiriim”, B.A.K., 5.163.)
Sair, “Bir Giin Oliirim” adli bu siirinde “mumlar neden eriyip sonerler de,
tersine dogru yanmazlar?” diye sorar. Mumun sonmesi, sairin siirsel dilinde omriin
bitimidir. Dolayisiyla sairin siirini olusturan imgelerdir. Bu imgeler geceyi aydinlatan
yildizlar ve ay 15181 sairin siirini aydinlatir. Sairin kullandig1 bu imgeler aslinda giinliik
hayatta duymaya aligkin oldugumuz birka¢ sozciigiin sasirtict bir sekilde bir araya
getirdigi alisilmamis bagdastirmalardir. Ornegin Metin Altiok bu konuyu Siirin Tk
Atlas1 kitabinda su ornekle acgikliyor: “Gecenin derisi” dedigimizde bir imge yaratmis
oluruz. Ciinkli gece ve deri sozciikleri giinliik dilde bir arada kullanilmazlar. Bu iki
sO0zcligii birlestirmek akla gelmez. Bunun nedeni bu sozciiklerin gergeklilikleri arasinda
bir iligkinin bulunmasidir. Bu yiizden biri digerini ¢agristiramaz. Ama biz “gecenin
segiren derisi” dedigimiz zaman siirsel bir anlam ifade ederiz. Ciinkii bu ifade imgelerin

iirtiniidiir ve nesnel olmayan 6zel bir gergeklige sahiptir*®*

Simdi bu aciklamadan yola
cikarak “siiri karanligin tistiine yazmak” imgeleri tizerinde duralim. “Karanligin iistiine

yazmak™ Oliime karsi direncinin, yani Oliimsilizlik arayisinin gostergesidir. Ki 6lim

29 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, s.16-17.
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zaten bash basina yalnizlig1 cagristiran bir kavramdir. Sair 6liimsiizliigl ararken aslinda
yalnizliginda ¢éziimiinii bulmaya calisiyor. Dolayistyla Mesih gorevini {istlenen sair, bu
¢coziimii bulmak ve etrafin1 aydinlatmakla yiikiimli kilar kendini. Sairin ¢6ziimii,
karanlig1 aydinlatmak i¢in kendi benindeki aydinligi disa vurur ve beyaz miirekkebi
kullanir.

Gece ve yalnizlik iizerinde dururken “ay” imgeleri lizerinde durmakta gerekir.
Daha 6ncede bahsettigimiz gibi sairin yazma zamani gecedir. Gecenin 151k kaynagiysa
“ay”’dir. Ay, yildizlardan farklidir. Gece yalmiz olan sair gibi, ayda gokyliziinde
yalnizdir. Bu yiizden sairin tiretkenliginin, yalnizliginin, hiizniiniin ve gizemli olusunun
imgesidir. Ay imgesi, sadece Altiok’a 6zgii bir imge degildir. Fakat Altiok bu imgeyi
kendine 6zgii bir duyarlilikla kullanmay1 basarir. Ay i¢in Altiok, “yalnizligin degismez

. )
devriyesidir,”*"’

tanimin1 yapar. Altiok, sanki yalnizlik zamaninin gece oldugunu bir
kez daha tekrarlanmasini ister gibidir.

Ay, Altiok’un siirinde eksiklik ve bosluk duygulariyla es deger bir nitelige sahip
oldugu i¢in oOnemlidir. Dolayistyla eksikligin ve boslugun metoforu olarak
nitelendirebiliriz ayu.

Agaglar sallanir solgun bir ayin altinda,
Urpermis yapraklariyla;
Bir gezginin golgesidir bekleyen,
Bu karanlikta gévdesini tek basina.”
(“Golge”, B.A.K., 5.36.)

Sair, kendi gezginligini, yalnizligin, kendinden benler iiretip, tamamlanigini

Ay’1n halleriyle 6zdeslestirir.
Bu gezgin bir gece
Kimseye goriinmeden,
Mutlaka kacak
Bir trene binmistir.
(“Kimseye Goriinmeden”, B.A.K., s.72.)
Sair, bu gezgin aymn kagigmni “Silahli ve Egkiya” adli siirinde “kagarak sim igci,

bir yastik tarafindan, daga ¢ikmustir”° dizeleriyle anlatir. Altiok nasil ki 6limlerden

205 Metin Altiok, B.A.K., s.71.
206 Metin Altiok, B.A.K., s.73.
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gecmistir ve geldigi yere donme arzusu i¢indeyse “Ay” da tipki kendi gibi geldigi ¢eyiz
sandigina donme arzusundadir.
Giines heniiz batmadan
Sasirmis da vaktini
Cikmis gogiin ucundan
Sarhos bir ay erkenci
(“Erkenci”, B.AK., 5.75.)
Sair, tipki ay gibi karamsarliklar igerisindedir.“Diinden bugiline kendini
eksilterek gelir”®”” Nerden geldigini bilir: ama nereye gidecegini kestiremez tam
olarak,“sasirmis da vaktini” diyerek bunu bir kez daha vurgular bir kez daha. Sair,
yalnizligin1 duyumsatmak i¢in “Ay” imgesini soguk sifatiyla kullanmistir. Ay’ in geceyi
aydnlatan 15181 goriiniimii ve boz rengi insanda soguk bir riizgarin biraktig1 lrperti
hissini zihinlerde canlandirir.
Ay gelir dolana dolana (...)
Urpertir yapraklar: aciyla
Bakar durur kaybolan yola
(“Ay Gelir”, B.A.K., 5.85.)
Sonug olarak, yalnizlik ruhun huzursuzlugudur. Isiklar1 yanan evlerin ardindaki
huzur ve asktir yalnizlig1 kovan Altiok’un siirlerinde. Metin Altiok, gelenekte beslenen
siiri modern bigimlerle sunmay1 ruhun dolu ¢eliskileri, duygusal ¢esitlilikleri, dogada ki
ilgilerle birlestirmeyi basarmustir. Altiok’ta  yalnizlhik acmin  kaynagi olarak
kullanilmistir. Bu agidan fazla 6zgiin bir kullanima ait oldugunu sdyleyemeyiz; ama
ozellikle Bing6l doneminin triinlerinde imgeleri yabancilagsmistir. Sair yalnizliktan
bahsetmiyormus gibi goriinse de bu cografyaya, bu sert tabiatin insanlarma sinmis olan
yalnizlig1 hissettirmektedir. Goethe’de dedigi gibi “yalnizlik” tek kelimedir. Soylenisi

ne kadar kolay olursa olsun, yasanmasi o kadar zordur.

207 Metin Altiok, a.g.e., s.74.
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3.5.Yabancilasma ve Kagis

Realiteden  kagmak, gercekten  uzaklasmak, yasanilan alemden
memnuniyetsizlik, kendinden bagskasi olma ya da baskasina donisme diye
tanimlayabiliriz yabancilagsma ve kagis olgusunu. Uzaklagma hissi ¢ok eski zamanlardan
beri edebiyatimizda kendini gosterebilmistir. Utopyalarla karisik olan kagis olgusu, iilke
tasarimlarindan, diinyevi sistemler kurgulamasina kadar varan bir agilim gdsterir. Bu
duygu hem mitolojide hem de felsefede vardir. Mitolojideki “kranos donemi” bu
duygunun tarih Oncesi ipuclarini verir. “Titanlar donemi” de denilen bu dénemde
mitolojiye gore; yeryiizii heniiz biiylik denizler ve okyanuslarla pargalanmamistir.
Yeryiiziinde siitten ve baldan nehirler vardir. Agacglarda mersinler, meyveler
kendiliginden olgunlasir, insan1 ¢agirirlar; gollerde baliklar kendiliginden kizarir, insan1
buyur ederlermis. “Mutlu donem” veya “kaotik donem” de denilen bu devir, Zeus’un
ortaya c¢ikisiyla sona erer. Ayni durum Stimer mitolojisinde Oliimsiizliik istegi olarak
ortaya cikar. Siimer’in linlii Gugamis’1 yasadig1 hayattan memnuniyetsizliginden dolay1
denizlerin dibinde “6lmezlik otunu” ya da “Oliimsiizliik otunu” arar. Platon’un {itopik
“devlet” tasarimi da aslinda bir tiir kacistir. Bilgelerin kral ya da krallarin bilge oldugu
erdemliler devleti tasarimi yasanilan alemden hayali tasarimina giden ilk sistematik
calisma kabul edilebilir. Farabi’nin Alatan’dan etkilenerek yazdigi “Medinetii’l-Fazila”
yani “Erdemliler kenti” Platon’un devlet tasarimimin Islamilestirilmis bir boyutudur.208

Yabancilagsma ancak ben’le bagkasi arasima, 6zneyle nesne arasina catisan bir
iligki s6z konusu oldugunda ve buna gore 6zne geriye doniilmez bir bi¢imde doniisiime
ugradiginda so6z konusu olur. Bir baskasi olmak fikriyle birlikte “yabancilagma”
kavrammi ilk olarak Hegel’de goriiriiz. Hegel yabancilagsma sorununu i¢sel diizeyde ya
da biling olgular1 diizeyinde isler, bu olgunun aligsal boyutunu diistinmez.
Gilintimiizdeki anlamiyla sosyolojik baglamda yabancilagsma olgusunu gelistiren Karl
Marx olmustur. Marx yabancilagsmaya toplumsal, iktisadi, kiiltiirel bir anlam vermistir.
Onu biling diizeyinde ele almaz.”” Ancak kavram Hegel i¢in oldugu kadar Marx icin de
varlik ve insan dogasi (6zii) arasindaki bir ayrima dayanmaktadir. Yabancilasma insanin
dogaya yabancilagsmasiyla baslar. ”Kendisinin doganin hakimi haline geldigini sanan

yabancilagsmis bir insan, gercekte nesnelerin ve durumlarm bir kélesi haline gelmis,

298 Dr. Melih Erzen, “Bedri Rahmi Eyliboglu’nun Siirinde Yalnizlik, Kagis ve Yabancilasma”,
www.sosyalarastirmalar.com/ciltl/sayi4/sayi4pdf/erzen_melih.pdf.
29 www.dusundurensozler.blogspot.com/2008/humanist-psikanalizn-marxn-teorise.
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kendi giiclinii cansiz bir disavurumu olan bu diinyanin 6nemsiz bir kirmtist niteligini
kazanmistir. Karl Marx’a gore insanlik tarihi insanligin siirekli gelismesinin ve ayni
anda da giderek hem kendine hem de dis diinyaya kars1 yabancilasmasinin tarihidir.
Marx, bunu insanin emeginin iirettigi nesneye yabancilagsmasi ve o nesnenin kolesi
haline gelmesine baglar. “Calisan insan, liretim siireci i¢inde kendi emegine karsi
yabancilik ve giicii, giicsiizliige; tiretkenligi ise kisirhga doniismiistir.>'°

Hegel’in ve Marx’m kendi felsefeleri ¢ercevesinde tek yonlii bakisini bir yana
birakirsak sorunu birbirine bagli bicimde gerek bireysel biling gerekse toplumsal biling
diizeyinde ele almak gerekir. Yabancilasma kavrami, Hegel’ci anlamda bilinci, biling
dis1 kilan bir olgudur. Ancak ayn1 zamanda Marx’c1 anlamda bilinci biling dis1 olmaktan
cikaran bir kavramdir. Biling kendini yabancilagsma olgusunda var eder. Biling siirekli
yabancilasmayla kurulur ya da yeniden olusur. Bilincin varligi ve gelisimi 6nce
kendisinden ¢ikarak olusma, sonra kendine yabancilasarak olusma etkinliginde kendini
gosterir. Bu bir bakima yabancilasma olgusunun “mutlu” olarak nitelendirebilecegimiz
anlamidir. Yabancilasma bilincin kendisiyle terslesmesidir. Bu terslesme saglikli
kosullarda olmadig1 zaman tam anlamiyla bir 6zne-nesne uyarliligininda ya da 6znenin
nesneye gercek baglanisinda gergeklesmedigi zaman mutsuzluk baslar, o zaman biling
bozukluklarinda delilige kadar giden bir siirece ulagir. Olumsuz nitelikte
degerlendirebilecegimiz yabancilagsma bilinci giderek esyaya indirgeyecek, onu siirekli
kendini var eden yapisindan uzaklastirarak donduracak, giderek Ozgiin ve 0Ozgiil
yapisindan yoksun birakacaktir. Bu olumsuz kosulda 6zne bir biling bozuklugunun
bilincinden uzak olmakla birlikte kendini diinyada igreti bir varlik olarak sezer,
toplumsal ve ruhsal diizeyde tam anlaminda bir diglanmislik, bir ortamini bulamamislhk
duygusu i¢inde bulur. Biling ancak gerc¢eklige uyarli oldugu zaman, gercekligin bilgisini
kendisinde tasidigi zaman, gercekligin 6zel bir yansisi olabildigi zaman mutludur.
Bilingle gergeklik arasindaki kopukluk mutsuzlugu getirir, giderek bunalima yok
agar.”!

Marx’n tanimladig1 anlamiyla yabancilagsma iiretim iliskileriyle ilgilidir. Kisinin
yalnizca kendinden cikip kendi asiriliklariya iliskiye girmek, buna gére nesneler ya da
yapitlar yaratmak degildir. Daha ¢ok iktisadi diizenin duyarsiz kosullar1 i¢inde yitip

gitmektir. Boylece Marx felsefesinde yabancilasmis esnek kavrayisi ortaya ¢ikar. Bir

210 Fatma Yagar, a.g.e., s.53.
211 www.dusundurensozler.com.
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nesneyi iretmek isciye giic kazandirir, ama bu nesneyi baskasma kaptirmak ona
yabancilagsmay1 getirir. Cilinkii bu durumda o nesne is¢inin karsisinda “yabanci biri
olarak” ya da “ireticisinden bagimsiz bir gii¢ olarak™ cikar. Boylece iirettigi Olciide
sermayenin egemenligi altma girer.”'? “Toplumsal iiretim ve sermaye iliskisine dayanan

yabancilasma smiflarin birbirlerinden ayrigmastyla™"?

yakindan iligkilidir. Dolayisiyla
kentlesmeyi, sanayilesmeyi ve mutsuz insan kavrammi Bati toplumlar1 Dogu
toplumlarindan daha Once tanima firsatini bulmustur. Buna bagli olarak bireyin
kendisini topluma ait hissettigi ve smif kavraminin daha ge¢ yerlesmis oldugu Dogu
toplumlarinda yabancilasma cok yakin bir ge¢mise sahiptir.

Ancak yabancilasmay1 insanin topluma veya dogaya yabancilagsmasi ya da
iretim sermaye iliskisi olarak degil de, metafiziksel boyutuyla insanin kendi 6ziine,
realiteye ve bulundugu konuma yabancilasmasi olarak ele almamiz gerekiyor.
Dolayisiyla Tasavvuf siirinde yabancilasma ornekleri bulmamiz olasidir. Fromm,
yabancilasma fikrinin ilk olarak eski Ahit’te sozii edilen putperestlik kurumu
cercevesinde gelistirildigini sdyler. Putlar insanin kendi ellerinden ¢ikma yaratiklardir
ve onlarin kendileriyle iletisime girmeleri igin dolayli bir yol olustururlar. Insanlar soyut
ve cansiz bir yasama kulluk ederler ve bdylece kendi yasam zenginliklerinden
uzaklasirlar. Tasavvuf felsefesinde ise kisinin Ozilinii aramasi esastir. Tasavvuftaki
“tevhid” yani insanin ikilikten vazgecip Tanr1’nin birligine ulagma c¢abasi, ayn1 zamanda
Oziline yabancilasan insanin bu durumu asma cabasi olarak yorumlanabilir. Mevlana
“ben tanrmin kuluyum demek, bile ikilik giitmek demektir,” demistir. Oziine
yabancilasan insan seytansi yoniine, yani “nefs” ine uyar. Freud , “tekinsiz” s6zciigiiniin
diger dillerdeki karsiliklarin1 verirken, bu sdzciigiin Arapga ve Ibranice ‘de “seytani” ve
“korkmus” sozleriyle ayni anlama geldigini belirtir. Tasavvuf felsefesinin modern
insanin yabancilasma duygusundan farki, mutasavvifin nefsinden arinmak ve 6ziinii
bulmak iizere yola ¢ikmis olmasidir.*'*

Divan edebiyatinda ise bu olguyu sembolize eden iki kelime vardir: “Hurten” ve
“kandehar”. Bu kavramlardan 6nce Yunus Emre’de de kalibina sigmamak, ka¢cmak,

kurtulmak temalar1 olarak kendini gostermistir. Fuzuli’nin;

12 www.dusundurensozler.com.
213 Fatma Yagar, a.g.e., s.54.
214 Fatma Yagar, a.g.e., s.54-55.
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Gelin ey ehli hakikat ¢ikalim diinyadan
Gayr yerler gezelim, 6zge sefalar gorelim

demesi kagma, kendinden baskasi olma, mekandan uzaklasma diisiincesinin en
giizel ifadelerinden biridir.*"

Tanzimat edebiyatg¢ilarinda, dzellikle ikinci Nesil’de kendi 6ziinii arama, tabiata
sig@imma temalar1 karsimiza ¢ikar. Abdiilhak Hamid’in “Belde” ve “Sahra” gibi siir
kitaplarinda kentten kirsala kagma, tabiata siginma, realiteden uzaklagma temasi vardir.
“Kiilbe-i Istiyak™ siirinde de yine bu coskunlugun bir ifadesi olarak kabul edebiliriz.

Servet-i Flinuncular da ise bati sembolistlerinden gelen etkiler ve iclerindeki

13

karamsarliktan dolay1r “ kagig” temasma kars1 yogun bir ilgi s6z konusudur. Servet-i
Fiinuncularin yogun istibdat altinda Yeni Zellanda’ya yerlesme fikirleri ya da Manisa
civarinda bir ¢iftlige siginma istekleriyle agiklayabiliriz.

Tevfik Fikret’in “Omr-i Muhayyel” adli siiri realiteden gelen sikintilardan
kurtulmanin sanatsal ifadesi olarak aciklayabiliriz.

Bir 6mr-i muhayyel
Hani giilbiinler i¢inde kuscagazin
Ompr-i beharisi kadar hagzlé

Ancak Tiirk siirinde modern anlamda yabancilagsma denilince Ahmet Hasim’de
ortaya ¢ikar. Hagsim ger¢ekten de Arapligindan dolay1 kendisini diglanmis bir yabanci
sayar. Fakat onun yabancili§inin sebebi sadece Arapligindan kaynaklanmaz. Hasim’in
bu diinyadaki bagi aslinda annesinin Olimiiyle koparilmistir. Julia Kristeva
yabancilasma olgusunu cesitli yonleriyle incelemis oldugu “kendimize yabanci”
kitabinda soguk bir yetim olarak tanimlar. Kristeva, bu durumu anneyi kaybetmekle
aciklar. Yabanci, annesinin 6liimiiyle beraber yeni bir ben ortaya ¢ikarir. Hasim’de
annesizligin yiikiini tim hayat1 boyunca bulundugu mekandan kagmak ve
hayallerindeki tilkede mutlulugu aramakla hafifletmeye calisir.

Durur menatik-1 dusize-i tahayyiilde;
Mai bir aksam eder
Eder iistiinde daima anam
Eteklerinde deniz

. e e . 217
Doker ervaha bir siikiin-i menam

13 Dr.Melih Erzen, a.g.y., s.1-15.
21 Dr. Erzen Melih, a.g.y., s.1-15.
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1923-1938 donemi Tiirk siirinde yabancilagsma olgusuna rastlamak miimkiin
degildir. Bu siirde daha ¢ok cosku ve vatana sahip ¢ikma duygusu hakimdir.

Halkin zevkini sanata hakim kilmak, popiilarite ve anlasilirhik kaygisi tasiyan
Garip akiminda, yabancilasma nadir rastlanan bir terimdir. Orhan Veli’nin iinlii
“Anlatamiyorum” siiri, iletisimsizlikten ve de sairin iginde var olan, fakat bir tiirli
ulasamadig1 bir yabancilagsma 6rnegi sayilabilir.

Aglasam sesimi duyar misiniz,
Misralarimda,
Dokunabilir misiniz,
Gozyaslarima ellerinizle?*"

Melih Cevdet Anday’in Garip sonrasi edebi hayatina baktigimizda dogaya ve
kendi 6ziine yabancilasan birey, realiteden kacis gibi konularin temel konular olarak
siirine girdigini gorebiliriz.

Kendine yabancilasan birey diinyaya, diinyaya yabancilasan birey ise kendine
yabancilasir. Gelisen modern diinyaya baktigimizda da hakim bir akim olarak karsimiza
¢ikan bu olguyu; Demir Ozlii’ ye gore 1975’te “Cumhuriyet Gazetesi’nde yayimlanan
“Temel U¢ Akim” baslhkli yazisinda akimlarin iigiinciisii olarak degerlendirir. Ozlii’ye
gore; 1950 yazarlarinin hareket noktasi bu olgudur. Tiirk Edebiyatin da 1950 kusaginin
temasi Ikinci Yenidir. Yabancilasmay1 hareket noktasi edinmeleri okurlariyla aralarinda
her zaman bir ugurum yaratmis ve anlasilirliklarini ortadan kaldirmustir.

Metin Cengiz’le “Modernizm ve Tiirk Siiri Uzerine” yapilan bir roportajda,
Cengiz’1; modernizm ve kentlesme gercevesi icerisinde degerlendirdigi insanoglu i¢in
en son iriiniin insanin kendi yabancilagsmasi oldugunu savunur. Bu degerlendirmeye
gore; insan modern toplumun bir {iriiniidiir ve bu {iriiniin etkisi dolayisiyla siire oradan
da siir dilene ulasacak ve siir dilini bireysellestirecektir.

Aslinda bunu baska bir deyisle toplumsalliktan bireysellige atilmig bir adim
olarak diisiinebiliriz. Herkes tarafindan anlasilabilirligi ortadan kaldirmis yeni bir ikinci
dil.*"

217 www.siirderyasi.com/siir -O Belde-1709.

18 Memet Fuat, Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi- I, Adam Yayinlar, ist. 2000, 5.262.

2% Halim Safak, “Metin Cengiz’le Modernizm ve Tiirk Siiri Uzerine”, http://www.vitrindekikitaplar.
com/yazarlar, 05.06.2004.
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Toplumcu Gergekgiler’de yabancilasma olgusuna “bireysel” bir kavram olmasi
ve “kentlilesme, modernizm” gibi kaliplari da i¢inde bulundurmasi sebebiyle
rastlanmaz. Yabancilasma, Marx’in {lizerinde ¢ok durdugu tiretim iligkisi ve bu iligkiler
icinde iirettigi seye ters diisme ve giderek kendini seylerin kdlesi gibi duyma hissinin
kurtulusu olmasina ragmen, toplumcu gercekgilerin yabancilasma olgusunu reddetmesi
bir tezat olusturur. Ancak bireyden uzaklasip ideolojik sdylemlere, kimi zaman da
sloganlara yer vermis olmalar1 da yadsmamaz bir gercektir.

“Varolugsal Yabancilasma” kuramina gore insanin yabancilasmaya mahkum
oldugunu sdyleyen Ismet Ozel’e gore; yabancilagsmanin temeli tanri tanimazliktir.
Yabancilasma olgusuna Islami bir boyut getirerek Kuran’a gore yabancilasmanin
putperestlikle es oldugunu sdyleyerek tasavvuf felsefesini andiran bir yorum getirir.
Ancak Ozel Batili anlamdaki yabancilagsmayi Miisliiman bir birey igin dzlenilecek bir
duygu olarak sunmaktan da geri kalmaz. Ciinkii Miisliiman ancak c¢agin diisiince
yapisma iktisadi ve toplumsal isleyisine yabancilasirsa kendi 0Oziinli aramaya
girisebilir.?*

Metin Altiok’taki yabancilagsma olgusu kiiciik yaslarda baglamistir demek dogru
olur. Ileride siirlerine de konu olacak olan annesinin sevgisizligi sairin ilk kacis
anilarinin temel 6gesidir. Annesinden takunyayla cok dayak yemesine ragmen
dogrularin1 savunmaktan vazgecmez asla. Orta iclincii siniftayken Altiok’a tavan
arasindaki odanin verilmesiyle yeni bir diinyanin kapilar1 agilmis olur. Altiok’un artik
gerceklerden kagip signabilecegi bir diinyas1 vardir. Okumak, yazmak, ¢cizmek sair ig¢in
en bliylik sigmaklardir. Takunyayla doviilen de, kazanda kaynatilan da ayni ¢ocuktur;
fakat amac1 bu ¢ocuktan yeni bir “ben” yaratmaktir.

Sairin ilk genclik yillarinda yazdigi siirinden de anlasildigi gibi siirinin ve
hayatinin ana eksenini olusturan “yabancilagsma” olgusu kiiclik yaslarda yer etmistir.

Cok renkli tropikal baliklar: kadar sicak
Genis bulutlarin o kalabalik yalnizligi
Icte yiizlerce sesten yiikselen o anlagilmaz ugultu

Yaniltici zambaklar gibi korkusuz, yalin

220 patma Yagar, a.g.e., s.58.
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Tutkusuz insanlardan ne farki var
Renkli éliileri yansitan mozaikli bir duvarin®™’

Altiok’un siir diinyasinda yer aldigi yillar 60°’li ve 70’li yillardir. Toplumcu
sanat ve bireyci sanat tartigmalarinin yogun olarak yasandigi, bireyden uzaklasacagi
hatta yok sayildigi, ideolojik sdylemlerin ve “toplum” kavrammim ulvi bir deger
kazandig1 ideoloji olgusunun bir din gibi inanildigi, kisilerin yabancilasmadan kagip
ideolojilerini bir s1i§mmak olarak gordiigii bir donemdir. Altiok’un siiri ise bu donem siiri
icinde bireysel sayilabilecek bir nitelige sahiptir. Bireyin acilarmi, yalnizliklarm,
asklarini, kagislarini anlatan ideolojisinin esiri olmayan, slogan atmayan bireyin siiridir.
Sairin siirine sinmis umutsuzluk ve karamsarlik onu umutlu ve toplumcu
arkadaslarindan ayirir ve yabancilasmis bireyin siiri olarak sairi Ikinci Yeni’nin devami
konumuna getirir. Metin Altiok toplumcu sanat anlayismin aksine kendini sorgular,
topluma olan yabancilagsmayi ve iletisim bozuklugu bireyden yani ilk olarak kendinden
yola ¢ikarak agmaya calisir. Biz bu sebepten dolay1 sairin siirlerini bireysel olarak
degerlendiririz. Oysa onun siirinde bireysel acilarin altinda toplumsal acilar vardir.
Biitliin insanhigin yikiinii adeta tek basma sirtlamaya calisan bir kahraman gibidir.
Ogrencisinin ayakkabis1 yok diye giinlerce uyuyamayacak kadar duyarhdir Altiok
Metin. Ama onun amaci tek bir 6grencisinin sorununa ¢oziim tiiretmek degil, ayni
durumda olan herkese yetisebilmektir. Yani diizendeki ¢atirdamalarin nasil
coziilebilecegini diistinebilecek kadar da toplumsaldir. Bu acis1 her bir siirine, her bir
dizesine sinmistir. Yazmak daha Oncede dedigimiz gibi bir sigmaktir sair i¢in. Bu
sigmak onun i¢in toplumla biitiinlesmek icin kullanilan bir aragtir da ayni1 zamanda.
Aslinda onun bireysel tavrii savundugu sosyalist ideoloji, sair, felsefeci ve 6gretmen
kimliginden kaynaklanan bir tutum g¢ercevesinde agiklamak miimkiindiir.

Derrida’nin da soyledigi gibi siir “meleksidir” bu ylizden de insanlik iginde
sezgilerle bulusabilen ortak bir alan saglar.*** Metin Altiok da sair ben’i zannedebildigi
gibi ige doniik degil disa doniik bir bendir. Bu ben duygusal iletisime elverisli,
yansimasi olan, tekil degil ¢ogul bir ben’dir. Bu bakimdan kendi ben’ine sikisip kalmis
bir sairden s6z etmek miimkiin degildir. Hatta denilebilir ki;sairin gogalmasimin topluma

onelmesinin en iyi ve elverisli yolu onun “ben” demesidir” der.’*
y

22! Meral Altiok, “Tavan Aras1”, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s.15.
222 Patma Yagar, a.g.e., §.59.
2 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul 1999, .s.58-59.
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Ozdemir Asaf, “Ben kalabaligi kollarindan tutup zorla veya oyalama ile

sanatima egdirmek istemem, ama egilirlerse kendilerinin de bir ben oldugunu goriir ve
anlarlar. O zaman sen’lerini de anlarlar. Ben hep ben derken, baskasma bir ben’lik
vermek istemisimdir. Ben o bakimdan halka dontigiimdiir. Yigma degil, kisiye, ben’e,
insana.” ***
Asaf’in agiklamasini Altiok i¢cin oldugu kadar diger sairler iginde kullanmak
miimkiindiir. Sair “ben” derken okura bir benlik vermeyi, yeni bir kisilik yaratmay1
hedefler. Bir bakima okuru yabancilagsmaktan kurtarir. Once giizelce sarsar, sonra onun
ic degerlerine dogru bir yolculuga baslar. Tabii ki sair, kendi beniyle siirsel beni
arasinda her zaman bir Ortlisme yaratmak zorunda degildir. Ancak sair “Mesih”
gorevindedir. Bu yiizden siirdeki ben’i insanin tarih i¢indeki 6z-beni almak zorundadir.
Altiok’ta yabancilagma olgusu kimi zaman sairin kendisine yabancilagmasi olarak da
karsimiza ¢ikar. Siirlerinde yaratmig oldugu “bir¢ok ben * vardir. Bu boliinmiis benlik
modern c¢agin ilerlemesinden Otilirli  giiniimiiz insanin kagmilmaz sonu olan
yabancilagsmadir.

Adarro, Minima Moralia’nin giris bdliimiinde giinimiizde 6zne olarak
davranma kapasitesinin imkansizlifindan bahseder. “Tarihsel devinimin bugiinkii
evresinde kazandig1 kars1 konulmaz nesnellik simdilik sadece 6znenin ¢6ziilmesine yol
actig1 ve onun yerini de heniiz bir yenisi olmadig1 i¢in, bireysel deneyim su anda eski
O0zneye dayanmak zorunda kalmaktadir. Tarihsel olarak bitmis, mahkum olmustur bu
eski 6zne. Hala kendi igindir, ama kendinde degildir.”**> Adarro’nun bu agiklamasina
dayanarak Altiok’un siirinde bireyin 6n planda olmasinin sebebini, bireyin kendine
yabancilagsmasina ve yasanilan diinyadaki ger¢eklerden 6tiirii bireyden ¢ok toplum olma
gerekliligine baglamak miimkiindiir. Aslinda daha 6ncede belirttigimiz gibi sairin amaci
tarih i¢indeki 6z beni ile karsilastirmaktir. Ancak modern ¢agin gerekleri icinde tarihi
ben kaybolup gitmistir. Bu kaybolma esnasinda birey pargalara ayrilmistir. Bu
parcalanmis ben’lerin birbiriyle catigmasi sirasinda Altiok’un siiri olusmustur. Yazma
eylemi aslinda topluma yabancilagsmis sairin kendine de yabancilagsmasiyla ortaya ¢ikan
bir kars1 cikistir. Bagka bir deyisle yabancilasmis biling diinyayla sorunlu duruma
diismiis bilingtir. Buna baghh olarak bilinci herhangi bir uyumsuzlugu, yeni

uyumsuzluklarin temelini olusturur. Yabancilasmis birey, kendi diinyasinda da tam bir

224 Metin Altiok, a.g.e., s.59..
225 Fatma Yagar, a.g.e., s.59.
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yabanci gibi yasar. Gergeklerden kacip, kendi yarattig1 diinyasinda siirgiin bir yasam
stirdiirtir. Bu siirgiin yasamu ile ger¢ek diinyayla arasinda “ben”ler catigmaya baslar.
Altiok kimi zaman bu “ben”ler arasindaki 6z beniyle diger benliklerine seslenir.
Sen ey kendine béliinen, gel beni dinle;
Kurtulmak igin benligini saran kederden,
(“Soneler VI”, B.A.K., s. 406.)
Kimi zamanda bilingli kisi ya da bir baska deyisle yanlis biling sahibi olmayan
kisi, bilincin yeniyi aramak i¢in kendinden uzaklastirarak karsi ¢iktig1 benligiyle barigik
bir bilingtir. Kendini higbir zaman kendine yabanci duymaz. Bu baska bir deyisle
saglikli bir yabancilasma olarak tanimlanabilir. Bu benlikler sairin siirinde konusurlar
birbirleriyle; ama bu kalabalik i¢inde de adeta sesleri birbirine karigmastir.
-Hep ahbap, niye diistiin yollara.
Kacgacak yer yok ki!
-Olmasin ne c¢ikar.
Yoruyorum ya pesimdekini
(““ Iki Kisi Gibi”, BAK., s. 141.)
Altiok kendi benliginden yeni benlikler yaratabildigi gibi bagkalarmin
benliklerinde yeni bir “ben” olarak karsimiza g¢ikabilmeyi basarabilmistir. Buda bir
bakima sairin birey-toplum iligkisi icerisinde biitiinliigli saglamaya c¢alismasi olarak
nitelendirilebilir. Boylece sair kendini gergek diinyadan ve insanlardan koparmadan,
kendini gergeklige gore var edebilen bir yabancilasma karsimiza getirir.
Bende vardir, ama ben yillar yul,
Bende olani hep sizde de aradim.
(“Soneler IV”, B.A.K., 5.404.)
Demek ki benim i¢imde bir ben daha var,
Hem ben olan, hem siz, hem onlar.
(“Soneler VII”, B.A.K., 5.408.)
Yukaridaki Orneklerden de anlasildigi gibi Altiok’un diyalektik bir siirecin
sonucudur. Altiok’un hayatina baktigimizda bu kimlik boliinmesini sadece siir yazma
eylemi sirasinda olmadigmni goriiniir. Altiok ressam, felsefeci, Ogretmen, diisiince
adami, iyi bir baba ve sairdir. Sairlik bu parcalardan birinin goérevlendirilmesidir

diyebiliriz. Altiok’un hayatinda ki bu benlikler, sair kimliginin i¢indeki benliklerle kars1
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karsiya geldiginde bu ¢atisma pargalanmanm hem nedeni hem de sonucunu olusturur.
Hesap i¢i siirlerinde yer alan “Yilki” adli siiri bu neden-sonug birlikteliginin 1yi bir
ornegi olarak degerlendirilebilir. Siir Altiok’un sadece sair kimliginin degil ayni
zamanda ressam kimliginin de bir tirliniidiir. Siir biitiini “tokmak” seklindedir. Sair, siir
boyunca car-pa ve par-¢a hecelerini kullanarak i¢inde bulundugu dongiiyii basarili bir

sekilde anlatmistir.

Sesim

Sanki

Sagir

Bir
Handa
Duvarlarda
Car car
Pa pa
Par par

Ca ca

(“Yilla”, B.AK., 5.357.)

Yabancilik bilincin kendi disindan ve kendinden aldig1 uyusmazlik duygusudur.
Insanoglunun yapisinda her yeni sey karsisinda ve her ulasiimazimn karsisinda kendisini
yabancilik duyma istegi vardir. Bu yabancilik birey i¢cin her seyden dnce kendisine
duydugu yabanciliktir. Yabanci olmak bir bilinmezle, bir olmazla, bir benzersizle yiiz
yiize olmaktir. Bu bilinmezlik yada benzersizlik Metin Altiok siirinde bireyin
kendisinde gordiigii bir eksiklik yada bosluk duygusu olarak yerini almistir. Sair kendini
bir yerlerden koparilmis oldugu igin kendini eksik hisseder. Oliim temasinda da
belirttigimiz lizere sair sanki bu diinyaya ait degildir. O baska bir diinyadan gelmistir.
Parcalanan kimliklerini biitiinleyip olmas1 gerektigi yere ulagmak ister. Bunu kimi
zaman uzaga birakilmis bir bireyin toplumla biitlinlesmeye calismasi, bagka bir deyisle
yabancilasmaktan kurtulmaya calismasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Fakat tam
bir agiklama degildir. Ciinkii her ne kadar sair ““ Siirin ilk Atlas1” adli kitabinda da sik
sik deginmis oldugu “toplumsal biitlinliikten” yana olsa da parcalanmislik duygusu

onun pesini birakmaz. Siiri bu parcalanmislik ve eksiklik olgular1 tizerinde kurulmustur.
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Bu eksiklik daha dnce de belirttigimiz gibi sairin ¢ocukluk donemlerine dayanan bir
duygudur.
Oliimii arayarak gecti
Bunca yilim
Kotii annem
Beni komgunun oglu kadar seven
(*“ Bir Giin Oliiriim”, B.AK., 5.161.)
Sevgisiz cocuklukta gecen en biiyiik eksiklik sair i¢in; annesinin sicakligini
hissedemeyisidir. Anilar ve 0zellikle ¢ocukluktan kalma ilk 6rnekler stirekli bir dongii
icinde daha yabancilagsmaya baslar. Disimizda her zaman yabanci oldugumuz bir seyler
vardir. Fakat bireyi bosluga iten i¢inde biriktirmis oldugu yabanciliklardir.
Ben neden hala
Duyuyorum avucumda
Bir cocuk elinin
Sizlayan boslugunu
(“Acilara Sorularla”, B.A.K., s206.)
“Ben Uzere” adl siirinde sair “asil biiyiik yitimin” kendisi i¢in ne oldugunu
sOyle acikliyor.
Baktim annem yoktu yanimda
Sirtimda bahriyeli giysimle
Ben bir kez kayboldum ¢ocuklugumda
(“Ben Uzere”, B.AK., 5.217.)
Sairin bir cocuk safliginda yazdig1 bu dizelerde dogrudan anneye yoneldigini
goriiyoruz. Gece ve karanlik imgeleri, sairler icin yapilabilecek bir genelleme oldugu
gibi Altiok i¢in de bir kagis ve yabancilasma temli siirlerde geriye doniisiin ana
rahmine, bilinmeze, olmaza, benzersize karanlik fakat sorunsuz bir mutlulugu iceren
dontise yeniden kavusma istegini anlatir. “Sanki” adli siirinde hayati1 boyunca duydugu
acty1 “cocukluk yillarindan kalma bir canavara benzeterek isitsel boyuttan gorsel boyuta

tasimay1 basarmustir.
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Karanligin icinde
Yoklugun geceleri
Bakar
Goz g0z
Giz giz
Yanar
Cocuk yillarimdan
Sanki bir canavar
(“Sanki”, B.A.K., 5.394.)
Bireyin diinyada kendine bir diizen kurmasi ve bir yer edinmesi, hayatina belli
bir istikamette yon vermesi onun temel yaradilis 6gelerinden biridir. Insanoglu igin en
bliyiik ve ilk ac¢ik anne’dir. Anne karnindan ayrilis ilk ve esas silirgiindiir. Hayat
karsisinda kendine yabancilagsan sair, geri donme arzusu i¢indedir. Mitik bir karakter
tastyan bu geri doniis isteginin yonii, ilk ve soylu baslangi¢c zamanlarina doniiktiir.
Burada ¢ocuk kalma hatta ondan da 6te hayata gelmeyip ana rahminde kalma arzusu 6n
plandadir.**® Sair yasadigi zamana, topluma ve kendine yabancilasmustrr. Sair, ana
rahmindeki o mutlu ortamdan diinyanin mutsuz ve diizensiz boslugunda terk edilmistir.
Kadinin bdyle bir tarzda algilanmasi Freud’un regression dedigi ana rahmine
geriye/soylu baslangica/koklere doniis miti seklinde gercege duyulan bir tiir pasif
tepkinin ifadesi olarak kabul edilebilir.”’ Gegmis zamanlara kagis olarak
degerlendirebilecegimiz geriye doniis mitinin simgesi anne’dir. I¢sel yolculuklar yapan
Altiok i¢in bu yitik bir diinya, siginaktir.
Mircea Eliade, “bu ise girisen kisinin varligmi yenileme ve yeniden canlanma”
amacma yonelik bir faaliyet olarak degerlendirir.***
Octavia Poz, Yalmzhk Dolambaci adli kitabinda yalniz bireyin anneyle
iligkisini soyle agiklamustir.
“Diinyaya gelmekle, bizi ana karnindaki o bilingsiz yasama baglayan zincirden

kopmus oluruz. Bilingsiz yasam diyorum, ciinkii orada istek ile doyum ayni seydir.

226 Ramazan Korkmaz, Cahit Sitki Taranci ikaros’un Yeni Yiizii, Akg¢ag Yaymlari, Ankara 2002,
s.112-113.

227 Ramazan Korkmaz, a.g.e.,s.113.

228 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (Cev. Sema Firat), Om Yaynevi, ist. 1993, s.80.
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Dogumla gelen degisikligi, bir ayrilik, kopus ve yalmz kalis, yabanci ve diismanca
cevreye diisiis olarak algilariz.**’

Annesinden ayrilan birey baska seylerle avunmaya c¢alisir. Fakat karsisina ¢ikan
bosluktan bagka bir sey olmaz. Altiok’un ig¢sel yolculuklarinin belirsiz mekanlari,
gercekte olmayan bir yere, bir bosluga ¢ikar.

Agaglar sallanir solgun bir ayin altinda ,
Urpermis yapraklariyla;
Bir gezginin golgesidir bekleyen
(“Golge”, B.A.K., 5.36.)

Yukarida 6rnek verdigimiz siirde de oldugu gibi sairin sigindig1 yer; kimi zaman
kendi golgesinden daha oteye gitmez. Bagka bir deyisle topluma, ¢caga, gergeklere ve
hatta kendine yabancilasan sair ¢6ziimii yine kendi belirsiz benliginde arar.

Sagaklar: topragin altinda
Sayiklar bir uzak suyu
Urperir yapraklar: aciyla
Bakar durur kaybolan yola
(“Ay Gelir”, B.A.K., 5.85.)

“Ay Gelir” adli bu siirde ““ bozkirin ortasinda sagaklarini topragin altina saklamis
bir egri agacin uzak suyu sayiklamasiyla” baslayan hikayesini anlatir. Sairin bu siirde
metafiziksel bir boyut getirmek elbette miimkiindiir. Fakat daha 6ncede belirttigimiz
gibi bireyin yabancilagsmasi kendi 0ziinii aramaya basglamasiyla meydana gelen bir
durumdur. Bu durumda Altiok i¢in psikanalitik bir yorum yapmak daha uygun olacaktir.
Bozkir sairin siir diinyasinda “yalnizligr” imgeler. Uzak su “kendi 6zinii” bozkirin
ortasindaki agac ise “siirsel benini” imgelemektedir. imgelerden yola ¢iktigimizda uzak
suyundan ayrilan yani anne karnindan ayrilan birey bozkirin ortasinda terk edildigi
diinyada, bir yandan annesini aramakta, sayiklamakta bir yandan da kendini saklamaya
calismaktadir. Altiok , gerek siirlerinde, gerek diizyazilarinda, gerekse roportajlarinda
annesiyle ilgili yeteri kadar bilgi vermemesine karsin onun siir diinyasindaki pek ¢ok
imge, sairin Oziine dogru yaptig1 yolculuklarda sevgisiz gecen ¢ocuklugu hakkinda

ipuclar1 vermektedir. Ozellikle anne imgesi mutluluktan ¢ok hiiziin verici bir imgedir.

22 Octavia Paz, Yalmzhk Dolambaci, Cem Yaymevi, Istanbul 1997, s.216.
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Muska yiizlii kadinlar
Kimseye sezdirmeden
Bir acvy gizlice emziriyor,
(“Tezgahinda Acimin”, B.A.K., 5.197.)
Metin Altiok gibi bir diisiince adaminin yabancilagsmasinin kokiine indigimizde
elbette yalnizlik ve aidiyetsizlik gibi olgularla karsilasmakta olast bir durumdur.
“Kendini bu diinyada temiz zamanlardan kalma bir leke” olarak goren sair aslinda
safiyetini yani cocuklugunu ifade etmektedir. Kendini “pitrak” la nitelendirmesi ise
bunlarn altindaki yalnizlik ve aidiyetsizlik duygulari pekistirmektedir. Alsinda “leke”
ve “pitrak” kelimeleri bir bakima onun 6ziinii arayisinda ipucu gorevi goriir. Kendini
stirglin edilmis, boslukta gezinen bir gezgin olarak gormesiyle agiklanabilir.
Dolanir dururum gokyiiziinde,
Eksilir tamlanirim
(“Yolcu, Aci ve Yilan”, B.A.K., 5.169.)
Orda kaldi yanagimin yarisi
Kendini boslukta tamamlar
(“Ondeyis”, B.AK., s.133.)
Metin Altiok’un siirlerindeki eksiklik ve siginma duygularini 6nlenen bir takim
imgeler vardir. Yukarida drnek verdigimiz “Ondeyis” adli siirde yer alan “yanagimin
yarist” bunlardan biridir.
Kacarak sim ici
Bir yastik kilifindan (...)
O giinden beri
Dolanip durur geceleri
Donebilmek icin
Kuytu ¢eyiz sandiginda.
(“Silahli ve Eskiya”, B.A.K., s.73.)
Ve bir ¢ikrigin
Bosta kalan kolundan
Dilsiz bir agitla geceyi saran,
Golge adamlar geger artik™
(“Gogsiinde Bir Kuyudur”, B.A.K., 5.81.)
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Metin Altiok siirlerindeki yabancilagsma ve bosluk duygusu Lacan’a ait ii¢ temel
noktaya deginmek yerinde olacaktir. Bu {i¢ temel nokta, Dil-bilingalt1 iliskisi, Baba
yasasi ve arzu kavramlaridir.

Lacan’a gore, “bilingalt1” bir dil gibi yapilandirilmistir. Onun i¢inde yer alan
herhangi bir sey belli yasalara gore isler. Bu yasalar gercek dile yonelik arastirmalarla
bulunmus yasalarin aynisidir. Locan, buradan hareketle ve Saussureyen dilbilimin
verilerini kullanarak, ©6znenin, ayna imgesiyle birlikte yabancilasma kavramini
gelistirdigini bunun da beni toplumsal belirlemenin 6niine gegtigini séyler.230

Bosluk kavrami giderek Lacan’in “ Baba Yasas1” diye adlandirilabilecek olguyla
ilgili diisiinceleri gelistirece§i alam1 hazirlar. Lacan’a gore, Baba Yasasi, annenin,
cocugu yeniden rahmine geri gondermesini engelleyen temel kavramdir. Cilinkii ¢ocuk,
fallus kavramina soyle yada boyle sahip olmak zorundadir; nedeni de, ancak bir fallus
sahip oldugunda kiiltiiriin simgesel diizenine dahil olabilecektir. Dilin i¢inde olusturulan
Baba Yasasi, anne ya da c¢ocuk tarafindan tanindigi takdirde, sonuna kadar anneye
iliskin olacaktir. Dolayisiyla, yasanin taninmasi, cocugun Babanin Adi’na erigsmesine
olanak verecektir. Bu iki olgudan hareketle arzu kavramina verilir. Lacan’a gore, arzu,
kiy1 kenarm (morgin) bir olgu’sudur. Bu kavram bir boslukta, aclikta (beance) olusur. O
bosluk ihtiyacla biyolojik eksiklik ve istem arasinda dogar. Arzu kendiliginden
olusmaz, olusumuna hadi olarak karar verilemez. Bu, arzu edenin onun tatmin edilmesi
icin ikinci bir sey’e duydugu ihtiyaci vurgular ki, bu da “6teki’dir. Lacan’a gore ““ ben”
otekinden baska oteki yoktur,”’tanimiyla birlikte boslukla olan iligkisi sonucunda belli
bir konuma erisir ve o konumda ne 6liim nede yasam s6z konusudur. Bir biitiin olarak
diistiniildiigiinde, Lacan’in cabasit kokleri Kartezyen “Cagito”ya kadar geleneksel
Oznenin tasfiyesidir. Bu nedenle Lacan’daki 6zne yerlesik degildir, tedirgin, sallantida
ve asilmaya aciktir.!

Metin Altiok siirinin psikanalitik yaniyla bdylesi bir noktada bulunmaktadir.
Freud’da goriilen bilingalt:1 diisiincesi 6zneyi bilingaltiyla ikili bir iliskiye sokar. Ozne
bilingaltmn1 igerir bu iliski icinde. Ozne igin bir bilingalti daima mevcuttur, oraya
ulasilmasi olanaksiz bir alandir. Bu simgesel alana ulagmay1 saglayacak olan “dil” dir

ve dil’i ussal alanin disinda bir kavrayisla ele alma g¢abasi simgeselin smirlarini

% Hasan Biilent Kahraman, “Ece Ayhan Siiri”, Tiirk Siiri Modernizm Siir, Agora Kitaplig1, Istanbul
2004, s.332.
2! Hasan Biilent Kahraman, a. g.e., s.334.
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zorlamak demektir. Sair de dilin 6geleriyle, sézciiklerle oynayarak bunu yapmaya ve
simgeselin disinda, onun tarafindan icerilemeyen Gercek’e ulagsmaya c¢alisir. Metin
Altiok’un siirle yakalamaya ¢alistig1 iist dil de Gergek’i arayisin bir pargasidir gercek.
Simgesel tarafindan igerilemeyen sert bir c¢ekirdektir. Gergek alani “a” nesnenin
cikarilmasma dayalidir, ama yinede bu alani1 “a” nesnesi ¢erceveler. “Yani 6zneyi 6zne
yapan bu eksikliktir.”***
Kiismiis gogiine besbelli
Gelecegi goremediginden
Tasvyor oysa hiiziinlii bitiginde
Dogusunu yeniden

(“Eksilen”, B.AK., 5.74.)
Metin Altiok, yitime baglanir siirlerinde. Sair siirekli golge gibi takip ettigi ve
siir yazmasma neden olan eksikligin yaratti§i bosluktur. Sairi bu bosluktan
kurtarabilecek tek sey “yeniden dogusu” dur. Fakat bu olanaksiz goriildiigli i¢in sair
yabancilagsmasint bir nevi siirle doldurmaya c¢alisir. Evrensel bir kucaklagma kadar
icinde bosluk duygusunu asip kendi iginde biitiinlemeye calisir. Davidson da insanin
sOylenenlere, simgelere ve sanatla olan iliskisini varolusunu tanimlayamamaktan
kaynakli bir boslugu doldurma g¢abasi olarak yorumlar. Ancak bu bosluk doldurulamaz
ve Oliim diistincesi hakim konuma gecer. Bu bir ¢esit varolus bigimidir. Fakat “6lim”
gerceklestiginde sairle amag arasindaki mesafe azaldigi i¢in eksiklik duygusu tekrar
ortaya cikacaktir. Ciinkii bu duygu hep baska nesnelerle doldurulmaya c¢alisilir ve
gercek etrafinda dolagsmis olur. Bu sekilde Lacan’in da agikladigi gibi “arzu”

doyurulmaya ¢alisir; fakat bunlar hep gelip gecici heveslerdir.

Eksik, yarim, kusurlu
Bu bense ben hi¢ degilim
Durmadan biitiinlemek isteyen

(“Bir Cocugun Buiyiikliigii”’, B.A.K., s.57.)
Sonug olarak; yabancilasma ben’in ben olamayani ben kilmaya yonelmesiyle
ortaya ¢ikan ¢eliskide gelisir ve bu ¢eliskinin ortadan kalkmasiyla, gercek zafer sanilan

yanilgiyla son bulur. Yabanciligi a¢gmanm tek yolu onu doguran sebebi ortadan

kaldirmak ya da bir bagka deyisle yabanciligi doguran nesnenin bilincine ulagsmaktir.

32 Slavoj Zizek, “Popiiler Kiiltiirden Jacques Lacan’a Giris”, Yamuk Bakmak, (Cev. Tuncay Birkan),
Metis Yayinlari, Istanbul 2004, 5.223-228.
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Metin Altiok siirinin temelinde yabancilasma ve bu olguyu agma problemidir. Ancak
bunu felsefeci kimliginden cok sair kimligini kullanarak yapar. Dolayisiyla kendi

icindeki boliinmiisligii lirik bir tavirla gézler 6niine sermistir.

3.6. Yolculuk ve Siirgiin

Yolculuk kelimesi Tiirk¢e sozliikte;

1.Ulkeden iilkeye veya bir iilke icinde bir yerden bir yere gidis veya gelis, gezi,
seyahat.

2.Bu gidis geliste gecen siire.

3.Her hangi bir tasitla bir yer gidip gelme, olarak tanimlanir. Yolcu ise “ Bir
yolculuga c¢ikmis kimse, yolculuga ¢ikmaya hazirlanan kimse; mecazen, dogmasi
beklenen ¢ocuk, iyilesmesi umutsuz hasta” anlamindadir.”

Yolculuk olgusu insanlik tarihi kadar eskidir. Tarih bir yoniiyle goclerin,
seferlerin ve bir mekani terk edislerin hikayesidir. Bu sebeple de yolculuk dini
kissalardan, mitolojiye, mitolojiden efsaneye, hikayeden siire kadar edebiyat
metinlerinin vazgecilmez bir ana temasidir. Kisinin i¢sel doniisleri ve disariya yaptigi
seyahatler tiim diinya edebiyatlar1 gibi Tiirk edebiyatininda beslendigi kaynaklardan
biridir.

Yolculuk bir yere varmak, bir ¢evreyi aramak ya da kacmak i¢in yapilabildigi
gibi bir seriiven/macera amagli da olabilir. Bazen sebeptir, bazen de sonug¢. Dogunun
yolculuklarinda yolculugun temel sebebi arayistir. Aramak aktif, beklemek pasiftir.
Godot beklenir, simurg aranir. Boylece arayis yolculugun bir pargasi haline gelir.
Ciinkii klasik kiltliriin yolculugu aktif bir arayistir. Batminki ise daha ¢ok bulus,
yiizlesme ve kagmadir.

Bilinene 6zlem, bilinmeyene hayal ve sezgi yoneltir. Bu anlamda kagista Batil
bir metafordur. Dogu diisiincesi felsefesini kagmak {izerine kurmaz. Bu anlamda daha
cok miicadele ya da tevekkiile kabullenis icerir.?**

Tiirk edebiyatinda sairlerin yolculugu genel olarak mutlu bir yolculuk degil

siirgiindiir. Sairin yolculugu devamlhdir. Bir baska deyisle sair bulundugu her yerde

233 http://www.tdKk.gov.tr/TR/Genel/SozBul.aspx?.
3% Serife Yalginkaya, “Yol Metaforu ve Klasik Tiirk Edebiyatinda Arayis Yolculuklari”, www.ege
edebiyat.org.
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yabancidir. Dolayisiyla yolculuk ve siirgiin temlerinin 6zellikle de XX. yiizyil siiri ile
yabancilagsma olgusunun bir araya gelmesiyle olustugunu sdylemek miimkiindiir.

Yolculuk olgusu sila 6zlemini de beraberinde getirir. Somut bir sila veya
gercekte olmayan, hayali bir silaya 6zlem duyulur. Ama kimi zaman sair icin sila bir
yanilsama halindedir. Bir silire sonra 6zlenene ulagmakta gurbet olmaya baglar. Cilinkii
sair gurbette oldugu zaman boyunca kendisine asla yeri doldurulamayacak bir yuva
edinir. Siir...Sair icin yeni bir ¢atidir. Ozellikle de diizyazidan 6nce sdzlii edebiyat
geleneginin devami olmasi nedeniyle halk ozanlar1 i¢in gercek bir sigmak olmustur.

Yolculuk fiziki planda olabilecegi gibi maddeden manaya, manadan maddeye,
ya da tamamen mana diizleminde de ilerleyebilir.

Gezginlik, XVI. yiizyila ait bir kavramdir. Halk Edebiyatinda “asiklik” gelenegi
olarak bilinir. “Saz sairi” ya da “halk ozan1” adi verilen gezgin sairler saz esliginde
dogaclama siirlerini sylerler.

Asiklarin yetistikleri ortam ve konumlarin1 Pertev Nail Boratav s0yle
degerlendirmektedir: “Bu sanatgilar, yaratmak sanatmi yiriitmek i¢in en iyl ortami
koyliik yerlerde, klasik edebiyatin az etkilendigi kiiciik kentlerde, gocebe ya da yari
gocebe topluluklarda bulmuslardir.”**® Agiklar, “kopuz” adi verilen sazlariyla birlikte
gezerler. Dolayisiyla yerlesik bir hayatlar1 yoktur.

Kopriilii’ ye gore; ozan sdzciigli zaman i¢inde kiigiimsenen bir anlam kazanmig
eski itibarmi yitirmis olsa da, ozanlik gelenegi Anadolu’da, Islamiyet sonrasi gelisen
Halk Edebiyati’nda da devam etmistir. Yolculuga ait kavramlar olan gb¢, gurbet, sila
Halk Edebiyati’ndaki 6nemli kavramlardir.

Halk Edebiyati’nin XVI. yilizy1l sairlerinden Karacaoglan Tiirk Edebiyati’ndaki
en biliylik gezgin sairlerindendir. Dolayisiyla yol, yolcu, yolculuk gibi kelimeler ilk
olarak Karacaoglan’1 akla getirmektedir. Siirlerinde pek ¢ok yer ve kisi adin1 anmustir.
Hatta siirlerinde geg¢en cok sayida kadin adindan yola ¢ikarak Karacaoglan’in “her
gittigi yerde bagka bir giizele asik oldugu” soylenmistir. Beseri aski, ¢ciplak bir dogayi,
halkin giindelik hayat1 siirlerinde konu ederken hep gezdigi yerlerden edindigi
deneyimler ona yol gostermistir.

Tasavvuf Edebiyati’nda yolculuk Tanr1’ya dogrudur. Tasavvufi metinlerde tarik,

nehcihatt, sirat, sebil, seyr, sefer, seyahat, miisafir “sefer eden kisi” anlaminda, refik

2
> www.msxlabs.org.
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“yol arkadas1”, hem-rah “yol arkadas1”, yoldas salik, sail, saih yolculuk ana temasinin
iliskide bulundugu kelimelerdir. Yolculuk bu haliyle ya silay1 ya da gurbeti temsil eder.
Gurbete gidiste ayrilik, uzak, (yad el) gurbet, firkat, hasret, hecr (hicran, hicret), ciida ve
ciidayi kelimeleri yolculuk motifine eklemlenir.”*® Tasavvuf Edebiyati’nda yolculugun
amaci gercek varliga ulasma, aski tanima ve agkla biitiinlesmektir.

Modern anlamda yolculuk siirleri yazan ilk sairlerden biri Yahya Kemal’dir.
Cocuklugundan itibaren biiyiik bir yalnizlig1 kendi icsel yolculuklariyla yok etmeye
calisan, varlikli bir aileden olup sasali kalabaliklar i¢inde yalniz ve gezgin bir sairdir.

Dokuz yil Paris’te kalmig, uzun yillar biiytlikelgilik gorevleri ve yaptigi
seyahatler nedeniyle vatanindan ve ailesinden uzakta bir otel odasinda yasamistir.
Dolayisiyla hep dinmek bilmeyen bir sila hasreti duymustur. “A¢ik Deniz” adli siirinde,
sairin gurbette kaldig1 yillar boyunca edindigi izlenimler ¢ektigi istiraplar biitiin siir
boyunca kendini hissettirir.

Balkan sehirlerinden gecerken ¢cocuklugum;
Her lahza bir alev gibi hasret duydugum?®’

Ahmet Hasim ise ig¢sel yolculuklar yasayan sairlerimizdendir. Cocuk yasta
annesini kaybetmis olmasinin yani swra kiiciik yasta ailesinden ayrilmig olmasi ve
cevresinde asagilanan biri olmas1 onu hayati boyunca mutsuz eder. Bu mutsuzluk ise
saire hayali bir diinyanin ve yuvanin kapilarini acar. Hayalindeki bu yer adeta kavugmak
istedigi “sila”dir. Dolayisiyla gerceklerden kopmustur. Bu kagis hayallere siirgiin
etmistir.

Cumbhuriyet Donemi’ne baktigimizda ise yolculuk teminin, “Anadolu’yu
tanimak, halkla bir arada olmak™ gibi milliyet¢i duygular1 temsil ettigini goriiriiz. Yol
kavrammi siirde en c¢ok kullanan sairlerden birisi Faruk Nafiz Camlibel’dir. “Han
Duvarlar1” adli kitab1 yolculuk teminin islendigi pek c¢ok siirin bir araya getirilmesi ile
olusmustur. Camlibel, Anadolu’ya bir¢ok defa seferler diizenlemis ve bu yolculuklari
sirasinda memleketini daha iyi tanima firsati bulmustur.

Faruk Nafiz’in toplumsal acilar1 Necip Fazil Kisakiirek’te daha bireysel acilara
doniisiir. Yabancilasmaktan kaynakli, mistik bir yolculuktur onun yolculuklari. Somut
degil soyuttur. Kendisini arayan yolculuklarinda ayna, mum, pervane imgeleri onu

yalniz birakmaz.

236 Serife Yalginkaya, a.g.y.

7 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, YKY, istanbul 2003, s.15.
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Toplumcu siirde “memleket” 6nemli ve gerekli bir kavramdir. Ciinkii bu donem
sairleri dmiirlerinin ¢ogunu siirgiinde gegirmislerdir. Ornegin Nazim Hikmet yazdiklari
nedeniyle Tirkiye’ye gelemeyen ve disardan memleket hasreti ¢eken bir sairdir.
“Yazilarim 30 dilde basilir / Tiirkiye’mde Tiirk¢emle yasak™ diyen Nazim Hikmet i¢in
kendi dilinde konusamamak ve yazdiklarmi kendi dilinde yayinlayamamak kuskusuz
stirgiinlerin en biiyligii olmustur.

Garip siirinde ise yolculuklarin imgesi deniz; zaman ise sabahin erken saatlerini
temsil eder. Dolayisiyla diger donemlerdeki siirgiin, kagis ve 6zlem gibi olgular bu
donemde 6zgiirliik ve coskuya doniisiir.

Ikinci Yeni siirine baktigimizda bu dénem sairlerinin yitik ve yabancilagmis
temalar lizerinde durdugunu goriiyoruz. Dolayisiyla bir yerden bir yere gitme eylemi
Garip akimindaki 6zgiirliik kavraminin disinda farkl bir olguyu; kagis veya arayisi
temsil etmeye baslar. Coskunun yerini daha dnceki donemlerdeki hiiziin ve mutluluk
alir. Bireysel bir siir olan Ikinci Yeni siirinde yolculuklar bireyin “kendi ben’ine”
yaptig1 yolculuklardir. Pargalanmis benlerine yapilmis bu yolculuklarin amaci,
benliklerini biitiinleyip bir araya getirmektir. Bu dénemin &nemli sairlerinden ilhan
Berk siirin siirglinliik oldugunu savunur ve bu siirglinliigii ayricaliklt bir durum sayar,
bu siirgiinlere sarlir.”®

Metin Altiok’un siirlerinde yolculuk temini isleyisini Necip Fasil Kisakiirek ve
Ikinci Yeni sairlerinin yolculuk olgusuna yaklagimiyla drtiistiirmek miimkiindiir. Sairin
gezginligi somut degil soyut bir gezginliktir.

Dogan Hizlan: “gezginlik bir kurtulustur, bagka topraklarin kokusunu duymak
baska denizlere acilmak, baska gokyliziine bakmak. Tevfik Fikret’ten, Ahmet
Hasim’den, Yahya Kemal’den, Orhan Veli’den bu yana, gezginlik kavraminin i¢inde bu

kurtulma isteginin yer aldigins”**’

sOyler.

Yolculuk kavrami Altiok’un siirinde kurtulus ya da kagistan cok ice doniisii
giiclendiren bir eylem olarak karsimiza ¢ikar. Joseph Brodsky; “biz yazarlar i¢in siirgiin
her seyden once bir dil olgusudur. Anadil bilincini gelistirir; ¢linkii anadil ona s1gmisin
ya da ondan kopusun kosullarini olusturur. Bu yonelisin kosullar1 hep degiskenlik

gosterir. Yazarm, sanat¢inin siyasi erkle, devletle, toplumla veya toplumsal kurumlarla

238 Patma Yagar, a.g.e., s70.
3% Dogan Hizlan, “Ay Isig1 Altinda Hiiziinlii Cesitlemeler”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.187-198.
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catigmas1 diisiinsel plandaki muhalif kimliginden kaynaklanan bir olgu oldugunu”240

sOyler.

Hegel’e gore; “Kendinin bilgisine vakif olmak, kendinde (in itself) olanin
kendisi icin (for itself) olana doniismesinden ge¢mektedir.” Kendinde olanin kendisi
icin haline doniismesi, ancak kendisi iizerine diistinmenin diisiiniilmesiyle (reflection of
reflection) olanaklidir. Dolayisiyla Phenomenology’nin 6znesi, yolculuk eden bir
oznedir. Yolculuk, kendinden kendisine dogrudur. Bu yolculuk, uzun bir siireci kapsar.
Ciinkii 6zne, kisa yoldan toziinii kavrayamamakta, kendisini bilememektedir. Ciinkii
Tin’in kendisini bilmesinin kisa bir yolu yoktur. Ancak kendi kendisinin nesnesi olarak
kendini bilebilmektedir. Ancak kendini dolaysiz bir birlikten (unity), dolayim
(mediated) bir birlik haline doniistiirdiigiinde 6zne, kendisi olmaktadir. Ve ancak
otekindeki kendini diisiindiigiinde; oOteki iizerinden kendisini diisiinen diisiince
oldugunda t6z, 6zne olarak varliktir. Bu 6zne, kendindeki biiyiik potansiyeli, kendisine
refleksiyon yapmaksizin ve Oteki tarafindan fark edilmeksizin ortaya koyamayacak bir
0znedir. Bu potansiyelin fiili ger¢eklik haline doniismesi (actualization), ancak 6znenin
kendisinden farkli bir seyle (6tekiyle) karsi karsiya gelmesiyle olanaklhidir. Boylelikle
0zne, kendisinin daha ¢ogalmis, iceriklenmis bir ¢esidini kesfetmektedir.**!

Altiok’un stirgiinleri de sigmmma ve kopma olgularmi bir arada bulundurmakla
birlikte Hegel’in yolculuklar1 baglaminda incelenmesi gereken bir konudur. Baska bir
deyisle sairin siirgiinlerinin, kagmaktan ¢ok sigimmaya, siginmaktan ¢ok kendi 6ziini
bulmaya yonelik oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Kendi 6ziine yaptig1 yolculuklarin
temelinde sairin diinyaya, diinyanin da ona kars1i olan kiiskiinliigli ya da tavri
bulunmaktadir. Bir nevi gezginliginin hem karsisinda hem de yanindadir. Gergekten de
bu durum sairin ilk kitabindan itibaren kendini belli eden bir tutumdur. Gezgin adini
vermis oldugu kitabinin ana temi yolculuktur. Gezgin ve diger kitaplarinda yol, yolcu
ve yolculuk gibi sozciikler oldukca fazla gegmektedir. “Yol”, “Amagsiz Bir Gezgin”,
“Yolcu, Ac1 ve Yilan”, “Yol Sarkis1”. Sair,bu yolculuklara o kadar ¢ok alismistir ki
adeta gezginligini bir kader olarak benimsemistir

Uc vakit durmadan
Hep yol goriiniir falinda

40 www.ilknokta.com.
241Ciler Dursun, “Hegel’de Kendilik Bilinci ve Oteki I¢indeki Yolculuk”,
http://www.felsefeekibi.com/Site/default.asp?PG=1883.
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Birinin gitmesi gerekir
(“Cagdir Bir Kara”, B.A.K., 5.321.)

“Kalmak bana yakismaz”*** diyen saire bu gidisleri hiiziinle kabullenir. Hegel’e
gore; kendinde var olmak ve oteki i¢in var olmak bir ve aymi seydir. Hegel, kendilik
bilincinin ne oldugunu, bilincin ya da Tin’in diinyayr bilmek i¢in ilerleyisinin,
kendimizi anlamak bakimindan hangi olanaklar1 sundugunu, Phenomenology of
Spirit’te tartisir. Bu, Tin’in kendisine nasil goriindiigiiniin, mutlak olanin nasil
gerceklestiginin ve goriiniisiin (fenomen) t6z (substance) ile iliskisinin c¢alisildig1 bir
metindir. Tin’in, farkli biling bigimlerini asama asama gecerek, daha geliskin biling
bicimlerine dogru yonelmesiyle mutlak bilme haline geldigi bu yapit, Butler’ in
sOyledigi gibi, sadece yolculuk eden bilince dair bir anlati degildir. Yapit, bu
yolculugun ta kendisidir. Altiok’un siirlerini bu baglamda Hegel’in Phenomenology adli
yapitiyla ortiistiirmek yerinde olacaktir.

Ama gitmektir benim
Yenilmezligim diinyada
Ve ben durmaz giderim,
Bu can tende durdukca
(“Ondeyis”, B.AK., s.12.)
Sairin bu yaklagimi Kavafis’in tinli “Sehir” siirindeki;
Yeni bir iilke bulamazsin baska bir deniz bulamazsin
Bu sehir arkandan gelecektir/
Sen gene ayni sokaklarda dolasacaksin.”**

Kimi zamanda sair, tipki bir halk sairi edasiyla sazi ve heybesiyle koy koy
kasaba gezer. Bu gezgin halinin en biiylik sahidi garajlardir ki hocas1 Nusret Hizir ile
saatlerce garlarda, garajlarda oturup insanlar1 izleyen sair kim bilir bu izlenimleri
sirasinda kendine bagka benler, yeni siginaklar arayip durmustur.

Yiiziinde gezginci bir adam hali
Sazi ve heybesiyle
Kiigtik bir garaj kahvesinin éniinde’

(“Giris Siiri”, B.A.K., s.15.)

2 Metin Altiok, B.A.K.,s.321.
% www.antoloji.com/siir/siir.
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Yukaridaki “Girig Siir1” sairin gezginligin yam swra yerlesikliginin simgesi
gibidir.
Ben batik bir geminin
Metruk deniz feneriyim
Gomiildiigiinii gordiim
(“Deniz Feneri”, B.A.K., s.201.)
Altiok, kendi i¢ine doniik bir sairdir. Gerek diinyanin, gerekse lilkemizi biiyiik
bir kaos yasadigr donemlerde biiyiik bir insan tahribati da olmasma ragmen sair stirekli
kendini kurcalar.Diinyanin siirle kurtulamayacagmimn farkinda oldugu icinde kendini
daha ¢ok kurcalar ve acitir.
Tozlu merdivenlerimden
Kendimi icten ice
Bir iner bir ¢citkarim
(“Deniz Feneri”, B.A.K., s.201. )

Kendisini “amagsiz bir gezgin”**

olarak goren sair i¢cin, Haydar Ergiilen; “bu
gezginin pusulasmin yiiregi oldugunu,” soyler.”*> Ergiilen’in de dedigi gibi sairin igsel
yolculuklarmin kalkis yeri yliregidir. Stirekli yasadiklarindan ve yasananlardan otiirii
kendi ben’i ve ge¢misiyle hesaplasma yasar. Bir nevi biiyiik bir yangindan kalan kiilleri
karistirmaktir onun yaptigi.
Seslendiler derinden bizi de an diye.
Nedir ki zaten ge¢cmis dedigimiz,
Icinde kozler bulunan kiilden baska.’
(“Sone-XXIV”, B.A.K., s.424.)
“Soyle bana ey yolcu, senin yurdun neresi”**® diyen sair durulana kadar, ruhunu
bulana kadar gezginligini devam ettirmeye kararhdir. Kuskusuz ki bir yerden bir yere
yerlesmek beraberinde donuklugu ve duraganlhig getirir.
Gortiyorsun bir aciyr gidiyoruz seninle
Orselenmis saz yiginlar birakarak

(“Savrulan”, B.A.K, s5.38.)

** Metin Altiok, B.A.K.,s.17.
245 Metin Altiok Kitabi, Edebiyatcilar Dernegi, Kurtulus Yayinlari, Ankaral993, s.78.
%46 Metin Altiok, B.A.K., 5.35.
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Sairin siirekli gecmisiyle biiylik bir hesaplagsma igerisinde olmasmim amacini
“kendi 0ziinii” aramak seklinde adlandirabiliriz. Sair bu arayis1 hayat1 disinda siirlerine
ve hatta oyunlarina da yansitmustir. “Ikili Av” adli tiyatro oyunu da bu arayisin giizel bir
orneginin temsilidir. Oyundaki adam, kendisine sorular soran c¢ocuga “oltasini
dinledigini” sdyler. Bu olta aslinda sairin yiiregidir ve sair yiiregini dinlemektedir. Iste
”Ikili Av” bu devrede yani kendin dinlemeye basladig1 bir donemde kaleme almmustir.
Avda avcida sairin kendisidir. Avlanmak, kapilar1 ¢almak, kendi gogiinii bulmak gibi
imgelerle anlattig1 bu arayista aslinda aradigi hep kendisidir. Altiok’un sorunu "Ben"in
disinmedigi zaman sanki varligir sona erecekmis sekilde anlasilacagi diistincesidir.
Oysa, "Ben"in 6ziiniin diisiinme oldugu siirekli bilfiil diisiinmek degil de, diisiinebilme
yetenegine 6zsel olarak sahip olmak seklinde anlasilabilir. Bu sekilde ele alindiginda,
"diisiinme", "Ben"in bir varlik olarak sahip oldugu 6zsel bir niteliktir.

Kostum durmadan kostum o kiiciik yanginimla,
Adimin ¢aresiz kiyilarinda kendi gégiimii bulmaya.
(“Sis”, B.A.K., s.41.)

Diinya edebiyatinda gelmis gecmis en biiylik yolcu kuskusuz Odysseus’tur. Bu
destan yolculuk metaforu etrafinda donmektedir. Bu destanmn 6nciisii ilyada’da gegen
Akhilleus/Hektar kovalamacisinin Lacan’ct bir yorumla Metin Altiok’un yolculugu
arasinda kosutluklar bulmak miimkiindiir.

“Bir riiyada oldugu gibi, takip eden kisi pesine diistiigii kacagi yakalamay1 higbir
zaman basaramaz, keza kacak da pesindeki kisiden hicbir zaman tam manasiyla
kurtulamaz.(..) Riiyada kendisine siirekli yaklasildig1 halde yine de sabit bir mesafeyi
koruyan nesnenin paradoksudur bu.(..) S6z konusu paradoks, 6zne ile arzunun higbir
zaman yakalanamayacak olan nesne ve nedeni arasindaki iliskiyi sahnelemektedir.**’

Metin Altiok’ta da nesne ve neden arasindaki iliskiyi gérmek miimkiindiir.
Kaganda kovalayanda sairin kendisidir. Bolinmiis benlikleri arasinda savrulup durur.
Bu durumda da bir yabancilagsmanin ortaya ¢ikmasi da kagmilmazdir. Oz'le varolus
birbirinden ayrilmazlar, i¢ icedirler, aym varligm farkli agilardan goriiniisleridir.
Temelde bulunan 6z varolusla varligini hissettirir, varolus ise 6z i¢inde anlam kazanur.

Oziin igeriginin siirekli degismesi bir zihin faaliyetidir. Zihin faaliyeti icerisine, objenin

7 Fatma Yasar, a.g.e. 72.
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bilgisini edinme, mevcut bilgilerle yeni bilgiler elde etme, bilgileri farkl yollarla, farkl
sekillerde disar1 aktarma gibi durumlar girer.
Hangisiydim acaba?
Oniimsira kagcan mi,
Kovalayan mi ardimda?

(“Kendinin Avcis1”, B.A.K., 5.97.)
Hegel’in Phenomenology’sinin 6znesi, kendini bilebilmek i¢in durmaksizin
kendisi disma yonelen bir 6znedir. Bu 6zne, kendisi disma ¢ikan ve her geri doniisiinde,
bir onceki kendini bulamayan 6znedir. Hegel’in 6znesi, kendini kaybetmekten ve
ardindan buldugu kendiligin bir 6nceki kendi olmayisindan tekrar tekrar aci ¢eken bir
Oznedir. Sair, kendi 6ziinde aradigi eksikligi yolculuk temli siirlerinde “yola diiskiin

99248

azgin bir at imgesiyle gozler Oniine serer. “At” imgesi acit temasmda da

95249

degindigimiz gibi “ac1 gittigini geri donen yavas at imgesiyle karsimiza ¢ikar. Bu

durumda sairin i¢sel yolculuklar1 saire ac1 verir. Aslinda aci, sairin suskun fakat sadik

tek “yol arkadasidir.”*°

Sair acilarin1 dindirmek i¢in siirlestirir.
Tipkt o ¢akillar gibi tasiyor benimde sesim
Dilimdeki sozciikleri kaliplarindan disar
Acwyla, hiiziinle ve umutsuzlukla
(“Cakiltaglar”, B.A.K., 5.40.)
Dolayisiyla aci-siir-yol {iggeni arasinda sairin siiri kurulmus olur. Sairin
signaklar1 siirdir ve kacis yerlerinden biri de yoldur. Bu ylizden ¢ogu zaman kendisini
kendisinin de bilmedigi pek cok yola siiriikler. Baska bir cografyada, baska bir iklimde,
baska bir ylizde bagka bir seste bulur sair kendisini.
Aslinda ne bulunur bir gezginin yaninda
Kendi yiiziinden baska
Hiiziinle bileyen direncini
(“Yiiziin”, B.A.K., 5.20.)
Gittigi yerlerdeki aciy1r betimlemek ve okura hissettirmek icin “cali ve diken”

imgelerini kullanmistir sair.

% Metin Altiok, B.A.K., s.35.
249 Metin Altiok, a.g.e.,s.21.
250 Metin Altiok, a.g.e.,s.167.
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Stirtikleniyorum
Surtiistii
Calilar, dikenler icinde

(“Hangerin Sap1”, B.A.K., 5.180.)
Julia Kristeva, yabancinin mekéanlarinin durmaya meydan vermeyen gegisin ta
kendisi olan hareket halindeki bir tren veya havadaki bir ucak oldugunu soyler.>' Bu

durum sairde insanla makinenin biitiinlesmesi olarak karsimiza ¢ikar.

Yani bilirdim bir kamyon soforiiniin
Gogsiindeki motor sesini
(“Muska”, B.A.K., s5.16.)
O giinden beri bakislarinda
Bir otobiis penceresinin hizla gegisi’
(“Giris Siiri”, B.A.K., 5.15.)
Sairin sikca kullandig1 diger imgeler bavul ve otel odalaridir. Fakat bu imgeler
Yahya Kemal’in kullandig1 gibi dis gercekligi yansitmaz. Metin Altiok ‘ta bavul somut
degil soyut bir imgedir. Sairin ge¢mise doniisiiniin imgesidir. Otel odalar1 Yahya
Kemal’de yolculuk ve yeni yerlere gitmenin imgesiyken, Altiok’ta yalnizligin
imgesidir. Ancak yalnizlik olgusunda yine somut bir olgu olarak degil, kendini arayisin
yalnizlig1 olarak karsimiza ¢ikar.Yahya Kemal’in yolculuk temini isleyisine Metin
Altiok’ta Bingdl yillarinda rastlanir.
Yine yol goriindii “yerlesik yabanci” ya,
Bir siire 6yle sanmistim kendimi,

Iste dondiim yeniden yillanmus bir aciya’
(“Dondiim Gerisin Geri”, B.AK., s.127.)
“Dondiim Gerisin Geriye” adli siirinden de anlasilacagi lizere sairin gezginligi
daha 6ncelere dayanmaktadir. Bingdl’de iken ¢ikarttig1 Ipek ve Kitaptan adli kitabma
baktigimizda da gurbetteyken bile yasadigi yolculuklarin igsel birer yolculuk oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Zaten dikkat edilirse sair gittigi yerlerde kisa siireli bir
yerlesiklik yasamaz. Altiok’un Bingdl’de kaldigi sekiz yil yerlesikliginin giizel bir.
ornegidir ki 6gretmen olmasi sebebiyle yasadigi yolculuklar da elbette kalici olmak

zorundadir. Dolayisiyla sairin yasadigi durum nerede, nasil olursa olsun “kendisine

2! http://mutlaktoz.wordpress.com/julia-kristeva.



200

stirgiinliik™ tiir.Bu sebepten dolayi sair kendisini higbir yere ait hissetmez.Hatta yasadigi
diinyaya bile.
Oliimii tastamam ezberledim de geldim
Dilimde bu buruk tiirkii tadryla
Bilmem ki buradan nereye giderim.
(“Sis”, B.A.K., 5.41.)
Metin Altiok’u yollara diisiiren acilarinin kaynagini c¢ocuklukta oldugunu
hayatindan ve siirlerinden ¢ikarabildigimiz gibi “Ikili Av” oyununda adamin ¢ocuga
zaman icerisinde yitirdigi fakat diplerde bir yerlerde olduguna inandigini ¢ocuk sesini
aradigin1 sdylemesinden de ¢ikarabiliriz. Demek ki i¢sel yolculuklarin ilk duragi
cocuklugu’dur. Kagmaya calistig1 yerde,sigindig1 yerde ¢ocuklugudur.
Bir ¢cocugun ilk atlasinda
Kacgacak yer yoktur bulanmadan aciya
(“Ilk Atlas”, B.A.K., 5.59.)
Goriildiigti gibi sairin kagabilecek bir yeri olmadigr gibi g¢ocuklugunu da
silemez. Oliimlerden geldigini sdyleyen sair bu dizelerde bir ikileme diiser. Bu da sairin
siirinin temelinde karsithiklar oldugunu gosterir. Altiok’un yolculuk temali siirlerinde

“riizgar” imgesi karsimiza oldukga sik ¢ikar.

Benim igin bir riizgar

Artik buradan gitmeli
(“Yol”, B.AK, 5.16.)
Kaderi gitmek olan sair, kendini riizgara kars1 birakmustir. Riizgar sairin igsel
yolculugunda akli devre dis1 birakip, sezgilere yOnelisin gostergesidir. Bir nevi
rastlantisalliktir. Ama rastlantisalliktan 6te sairin ¢ocuklugunu ve hayallerini temsil eder.

Riizgar genis egriler ¢iziyor

Yine kendisinin sildigi.
(“Riizgar”, B.A.K., 5s.84.)
Yagantinin bir oyun oldugu, bu oyunun kisir bir dongl igerisinde ilerledigi
“Riizgar” siirinde sair sonu bir yere varmayan yolculuklarini devam ettirir. Bagka bir

deyisle cocuklugunun etrafinda “hayalet” gibi dolanir durur.
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Metin Altiok “bir yere varamama™ halini “Ac1” siirinde;

Ve gece sokiip giindiiz orerek,

Var gibi gosteren hi¢ olmayani
(“Act”, BAK., s.21.)
dizeleriyle anlatir. “Gece soOkiip, giindiiz 6rmek™ imgesini Odysseus’un karisi
Penelope’de de gérmek miimkiindiir. Kendisine talip olan Prensleri oyalamak i¢in
gelinligini her gece sokiip, glindiiz 6rermis. Fakat aralarindaki tek bir fark vardir. Altiok
yolcu, Penelope ise bekleyen’dir. Ciinkii Penelope esi Odysseus’un gittigi Truva
Savas’indan sag doniip donemeyecegini bilemez. Bu durumda Odyssesus yolcudur.
Ama Altiok’un durumu Penelope ile 0Ozdesir. Sair sonu olmadigini bile bile

yolculuklaria devam eder.
Bir yerden uzaklastik¢a,
Yaklastik¢a bir baska yere,
Daha iyi anlasilir bir gurbetginin,
Neden her zaman bir kedi vardir gozlerinde.’

(“Catlak”, B.AK., s.14.)

Bu dizelerde “bir yerden uzaklasip, baslica bir yere yaklasmak™ imgesi bireyin
kendisine yabancilasmasindan bagka bir durumun agiklayicisi olamaz. Hem kendisine,
hem de i¢inde bulundugu caga sairin bir yandan yaklagmaya ¢alisip, bir yandan da
uzaklastigini anlatir. Bu yolculukta ki uzaklasma ve yaklagsma arasindaki ikilem
sayesinde sair asil hedefine, kendi Oziinden insanligin 6ziine gitmektir. Evrensele
ulagsmaya calisan sair, bu zitlik icerisinde ancak “Evvel bir idim, simdi milyonla”
diyerek bir yol ¢cizmeye calisir.

Sonug olarak Altiok’un, yolculuklari, kendinden kendisine dogrudur. Yolculuk,
uzun bir yolculuktur. Ciinkii 6zne, kisa yoldan toziinii kavrayamamakta, kendisini
bilememektedir. Ciinkii Tin’in kendisini bilmesinin kisa bir yolu yoktur. Ancak kendi
kendisinin nesnesi olarak kendini bilebilmektedir. i¢sel yolculuguna Gezgin adli
kitabiyla baslayan sair, yedinci kitab1 Dértliikler ve Desenler’ den itibaren yolculuk
teminden uzaklasmistir. Sairin bu i¢sel yolculugu ge¢cmisine ve anilarina yoneliktir. Sair
siirgiin olduguna inandig1 bu diinyadan kacis1 ¢ocuklugunda arar. Sonu olmayan bu
yolculuklar i¢inde kendi benlerine boliinmiisler, bu par¢alanmiglik bezginlik ve 6lim

duygulariyla sona ermistir.
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4. SIIRLERINDE iMGE

Tiirkge sozliikte, imge kavrami i¢in su tanimlar yapilmistir:

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.

2. Genel goriiniis, izlenim, imaj.

3. Psikol. Duyu organlarinin distan algilandigi bir nesnenin bilince yansiyan
benzeri, hayal, imaj. Psikol. Duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte
beliren nesne, olaylar, hayal, imaj.***

Alexander Potebnya, “imgesiz sanat olmaz, siir ise hi¢ olmaz” der. Bu s6ziin
hakliligma, imgeyi ancak, anlami gii¢lendiren, ¢agrisima dayali, ince bir hayal olarak
disiiniirsek katilabiliriz. Yoksa tek basma imge siirin siir olmasi i¢in yeterli degildir.
Perine ise, imgeyi “duyuyla edinilen deneyimin dil araciligi ile sunulmasi olarak goriir
ve siirde en ¢ok rastlanilan imgenin “gdrsel imge” oldugundan bahseder. Imgeyi, sadece
zihnimizde olusan bir goriintii olarak diisiinmek ve onu benzetme ve tasvire dayanan bir
0ge olarak gormek de yanlistir. Bazi sairler imgeyi, “diisiinceye dayali bir resim” olarak
goriir. Imgeyi tamamen bir resme benzetmek de hatalidir. Hele hele imgenin mana ile
ayn1 sey oldugunu diisiinmek, tamamen bir safdilliliktir.>*® Imge, siiri siir yapan ii¢
0geden (duygu, diislince ve hayal) biri olan hayalin, cagrisim noktasinda, duygunun akil
ile yogruldugu, hissin diisiinceyle muvazenesi sonucunda olusan, amaci anlami
derinlestirmek ve sdylemin etkisini giiglendirmek olan, diisiince ve duygunun
kelimelere yansiyan seklidir. Onun hem gorsel hem de mana boyutu vardir ve sonugta,
imgenin, siirin hayal ve mana noktasinda, etkileyiciligini arttirdigini ve giiclendirdigini
soyleyebiliriz. Imge, sdzciigiin anlamin genisletir, derinlestirir ve ¢ogaltir. Dolayisiyla
imge, siirde, kelimeler araciligiyla ¢agrisim yaratir. imgenin en giizel ortaya konulacagi
dillerden biri elbette ki Tiirk¢emizdir; ¢linkii dilimiz cagrisimlara dayali bir yapiya
sahiptir. Yalniz, dilimizi tanimazsak, kelimelerin geri planin1 géremezsek ve dili bilingli
kullanamazsak kelimelere hilkmedemeyiz. Edebi sanatlar i¢inde “istiare” denen bir
sanat vardir. Buna bazi kaynaklarlarda “deyim aktarmasi” da denir. Benzetme
ogelerinden (benzeyen ve benzetilen) sadece birisi ile yapilir ve bir sdzciiglin kendi 6zel
anlaminin disinda bagka bir anlam verilmesiyle ortaya ¢ikan sanattir. Ayrica benzetme

(tesbih) ve kisilestirme (teshis) sanat1 da imgeyi yakalamamiza yardim eder.

232 www.tdkterim.gov.tr/bts.

3 www.edebiyatufku.com/artikel.php?artikel_id.
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Siirde goriintii, betimleme yaninda imgelerle de elde edilir. Siiri kuran 6gelerin
basinda ‘“hayal / imge” gelmektedir. Sanat¢inin hayal unsurlarini kullanmada gosterdigi
Ozgiinliik, sahsi iislibu kuran temel 6gelerden biridir. Sanatgilar zengin, giiclii ve ¢ok
yonlii hayalde canlandirma (imgeleme) yetenekleri sayesinde, dis diinyadaki varliklar1
ve olaylar1 duygu ve diisiincelerini de katarak tesbih, istiare, mecaz vb. yollarla daha
farkli gosterebilme (imgelestirme) yetenegine sahiptirler. Imge; “anlatilmak isteneni
daha canli, daha duyulur bicimde anlatmak i¢in onunla bagka seyler arasinda baglanti

99254

kurarak tasarlanan yeni bicimler”>* ya da “sanat¢inin ¢esitli duyulariyla algiladigi 6zel,

»255 plarak tanimlanabilir.

0zgiin bir goriintiiniin dille aktarilis1

Siirde imgenin yeri ve islevi iizerine Cumhuriyet doneminde derin tartigmalar
olmustur. Bazi sanatcilar ve elestirmenler imgeyi duygu ve diisiinceleri daha acik hale
getirmeye ¢alisan bir ara¢ olarak goriirlerken; bazilar1 da siirin bir imgeler sanati
oldugunu, onsuz hi¢cbir seyin anlatilamayacagini ara¢ degil, amac¢ oldugunu
savunmuslardir.

Ikinci Yeniciler, siirin en dnemli 6gelerinden biri olarak imgeyi gormiisler ve
Garipgilerin siirden kovdugu imgeye kapilarmi sonuna kadar agmiglardir. Siirlerinin en
belirgin 6zelliklerinden biri olan kapali anlatim ve soyutlamayi, biiyiik oranda imgenin
yardimiyla gercgeklestirmislerdir. Garipgilerin ve Toplumcu Gergekeiler’ in tersine,
siirin bir sey anlatmak i¢in yazilmadigini savunmuslar ve siiri bir goriintii (imge) sanati
olarak kabul etmislerdir. Anlamdan uzaklasan siir, ondan “beklenen coskuyu, etkiyi”
ise, imgeyle saglayacaktir. Cemal Siireya, ikinci Yeni’yle baslayan “imge ¢ilginligr’n,
Tiirkgede bir “i¢ ses” arama c¢abalarma baglamaktadir. Siirin aslinda dil iginde bir dil
oldugunu, “kusdili” kullanilmadigmma gore, imgenin mutlaka bir seyin karsiligi
oldugunu savunmakta ve imgeyi sdyle tanimlamaktadir: Imge ne acaba? imge bir seyin
daha iyisi, daha kotiisii, daha gergegi, daha gercek dis1 durumu, daha temizi, daha
kirlisi, daha hafifi, daha agir1i, daha... Nasil s6yleyeyim, daha kendisi**® Ece Ayhan ise;
siirin imgeyle kuruldugunu, onsuz higbir seyin anlatilamayacagini savunmakta ve siiri
bir “imgeler sanat1” olarak gormektedir. Duyumlarin birer temsilcisi olan imge, onun

siirini kuran temel malzemelerden biridir ve siirleri giiciinii daha c¢ok bu 6zgilin

234 Atilla Ozkirimly, Tiirk Edebiyati1 Ansiklopedisi, Cilt 3, Cem Yaymevi , 5.baski Istanbul 1990, 5.681.
2* Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yaymevi, Ankara 1999, s. 29-43.

% Hulusi Geggel, “Bir Goriintii(imgeler) Olarak Siir”, Hayal Dergisi, Say1 21, Nisan-Mayis-Haziran
2007.
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hayallerden almaktadir. Imge yapilarini siirlerinin tema dzelliklerine gdre kuran sanatg1
Bakissiz Bir Kedi Kara’da Tanzimat’tan bu giine uzanan zaman dilimi i¢inde masals1
bir atmosfer yaratmak tizere gercekiistii goriintiilere dayali imgeler olustururken; giiniin
sorunlarinin islendigi Devlet ve Tabiat’ta ise, ger¢ek goriintiilere dayali imgeler
kurmustur. “Dogrudan dogruya imgelere, ¢agrisimlara yaslanan bu siirlere okuyucunun
zor girebildigi” iddialarina karsilik Ayhan, siirlerinin temalarini, tarih kitaplarma pek
girmeyen, ama toplum hayatinda derin izler birakan ayrmtilardan aldigini, bu konuda
kiiltiir seviyesini ylikseltme c¢abasi igine girmeyen okurun suc¢lu oldugunu ileri
siirmektedir: imge aslinda anlam. Anlam tasiyicisi. Siirin birimi. Ama bir bakima da
degeri var, yalnizca ara¢ degil. Okur, kentli okur oldugu i¢in miithis tembel; s6yle bir
g0z ucuyla ‘parasiz yatili’ herhangi bir siire girilebilir mi?**’

Modern siirin anlam1  Ortmek, gizlemek istedigi konusunda, edebiyat
elestirmenlerinin ¢ogu gorlis birligi i¢indedirler. Bu konuda Necatigil sunlari
sOylemistir: Modern siirin biraz da okuyucu tarafindan doldurulmasi gerekli bosluklar
tasidigini, boyle bir siir tecriibesinden gegcmemis kimselere bunlarin biraz kat1 ve kapali
gelecegini kabul ediyorum. Ama siirin ilk bakista ¢aprasik ve bilmeceli gériinmesi onun
¢Oziilemeyecegi anlamma da gelmez. ***

Ikinci Yeniciler, Garipgilerin, “insanin bes duyusuna degil, kafasina hitap eden
bir s6z sanat1” olarak tamimladiklar1 siire bir tepki olarak, akil dis1 / mantik dis1
sOyleyislere yonelmislerdir. Boyle bir siir anlayisina yonelmede, Batili siir akimlarinin
(Dadacilik, Gergekiistiiciiliik) etkisi de olmustur. Oktay Rifat’in Percemli Sokak’in
onsoziinde soyledigi gibi, “gercegin diizeninde yapamayacaklar1 degisikligi kelimelerin
konusma dilindeki giindelik diizeninde yapmak™ onlara bu agiy1 saglayacaktir. Boylece,
gercegi “aklin kaliplasmis ana ilkelerine bagli kalmayarak™ olus halinde -hayal
giicleriyle- kavramaya ve siirle duyurmaya ¢alismislardir. Kars1 ¢ikanlarca “anlamsiz”
bulunan bu sdyleyisler, Ikinci Yenicilere gore, yeni gercekligin “anlati”yla
duyurulmasidir. Cogu zaman tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel gibi s6z sanatlariyla
verilmeye calisilan imgeler, duygularla kavranilabilen “akil dis1” ya da “mantik dis1”
gergekligin sunulusunda 6nemli bir rol Gistlenmektedirler.

Ikinci Yeninin devami niteliginde olan Metin Altiok, siir yazmaya kiigiik

yaslarda halk edebiyati ve divan edebiyati iirlinlerinden ilham alarak baslamis ve

27 Attila Ilhan, ikinci Yeni Sava§1, Ankara 1996, Bilgi Yaymevi, 3. Baski.,s.76.
28 Behget Necatigil. Bile/Yazdi, Istanbul 1979, Ada Yayinlari, 1. Baski,s.105.
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zamanla siirini saglam temeller iizerinde 6zgiin bir {isliba oturtmay1 basarmustir. ikinci
Yeni'nin etkisiyle 1960’11 yillarin sonunda siir diinyasindaki yerini alan Altiok, Ikinci
Yeni'den etkilendigi soylenmekten kagmmaz. Ancak onun siirinde Ikinci Yeni'nin
anlam ve rastlantisalliktaki asiriklaria rastlanmaz.

Cocuklugu “Kerem ile Asli”, “Asik Garip?, “Billir Kosk” gibi halk
hikayelerinin okundugu, masallarin anlatildigi, kosma ve tiirkiilerin soylendigi bir
cevrede gecen Metin Altiok, hayal diinyasi zengin bir sairdir. Cocukluk ve ilk genglik
yillarin1 boyle bir “hikdye ve masal atmosferi’nde gegiren sanatci, edebi kisiliginin
olusumunda bu zengin ve koklii kaynaktan yararlanmasmi bilmistir. Siiri meydana
getiren 6gelerden biri de, “hayal / imge” dir. Sanat¢inin hayal unsurlarini kullanmada
gosterdigi ozgiinliik, sahsi tislibunu kuran temel 6gelerden biridir. Sanatgilar zengin,
giiclii ve cok yonlii hayallerini imgeleme yetenekleri sayesinde, dis diinyadaki varliklar1
ve olaylar;; duygu ve disilincelerini de katarak farkli edebi sanatlar kullanarak
gosterebilme (imgelestirme) yetenegine sahiptirler. Siir, birgok malzemenin uyumlu
birlesiminden olusan kompleks bir yapidir. Bu estetik yap1 i¢cinde imgenin ¢ok 6zel bir
yeri bulunmaktadir. Wellek’e gore; “Bir siir konu veya tema bakimindan degil de, nasil
bir sOyleyise sahip oldugu agisindan irdelendiginde istiare, sembol ve mit’le birlikte
siirin merkezi yapismni kuran dort temel 6geden birisini de “imge” olusturmaktadir.”**’

Imge (imaj, hayal) hem psikolojiyi, hem de edebiyat incelemelerini ilgilendiren
bir terimdir. Psikolojide, “duyu oOrgenlerinin distan algiladigi bir nesnenin bilince
yanstyan benzeri; duyusal bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve
olaylar” olarak tanimlanir.

Siir biriminin ne oldugu, zaman icerisinde pek ¢ok tartismalara yol acmis bir
konudur. Kimi sairler siirin biriminin sézciik oldugunu ileri siirerken kimisi de siirin
sozciiklere degil imgeye dayandigmin ileri stirmiistiir. Ancak bu tartigmalar bir sonuca
ulasamamustir. Nitekim her ikisiyle de yazilmis pek cok siir edebiyatimizda yerini
almay1 basarmustir. Altiok'un siirine baktigimizda her iki ornekle de karsilasmamiz
miimkiindiir. Bazi siirlerinde sozciikler imgelerin yerini alir ve onlarin igini
doldururken, bazi siirlerinde imgeler okuyucuya kendi i¢ini acar ve sdzciikler akmaya

baglar. Tabii ki bu durum sairin iislubu ve siirini oturtmus oldugu zeminle ilgili bir

% Rene Wellek, Austin Warren, (Cev. O.Faruk Huyugiizel), Edebiyat Teorisi, izmir 1993, Akademi
Kitabevi, s.160.
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durumdur. Sair, hicbir zaman siirlerinde diiz ve yalin bir islup kullanmaktan
cekinmemistir. Belki de bu durum sairanelik denen biiylik bir tuzaga diisme
korkusundan ileri gelmektedir. Ancak bu durum bizi yaniltmamali. Cilinkii sair giinliik
dilde duymaya aligkin olmadigimiz pek ¢ok sozciik 6begini siirine sindirebilecek kadar
da basarilidir. Siirlerinin isimlerinde de bu alisilmamis bagdastirmalarla karsilagsmak
miimkiindiir: "Yalnizligin Buzdan Ayr”, “Bir Hiizniin Dokusu”, “Sesinin Yumusak
Kavr”, “Goégsiinde Bir Kuyudur”, “Havi Dokiilmiis Bir Sevincin”, “Riizgarmn Yirtik
Yeri”, “Kanadi1 Kirik Bir Aksam”.

Bu durum sairin siirlerinin disinda kitaplarmmin i¢indeki boliim isimlerinde de
kendini gostermistir: "Kendi Gogiinii Aramak”, “Evin Yiizii Burkuldu”, “Dumani
Lekesiz Biri”, “Delik Desik Bir Yiirekle”, “Bir Yiirek Dokiimii”, “Oliimiin Sularinda”.
Giinliik hayatta bu sozciikleri bir arada kullanmak pek sik rastlanan bir durum degildir.
Tabii ki bunun sebebi bu sozciiklerin gerceklikleri arasinda bir iliskinin
bulunmamasidir. Ancak Altiok, hayal giiciinii kullanarak imgelemeden yararlanmis ve
nesnel olmayan 6zel bir gerceklik kullanmayi tercih etmistir. Imge kullanmamis
dedigimiz siirde bile sair imgeyi doruk noktaya ¢ikarmistir. Fakat tabir-1 caizse "ben
burdayim" diye imge bagmrmaz siirlerinde. Bu durum tabii ki sairin imgeyi siirine
sindirmesi dolayistyla siirini 6zgiir birakmasi ile ilgili bir durumdur. Altiok bunu su
sozlerle dile getirmistir:

"Salt imgeye dayali siir tikiz bir siir olur. Daha dogrusu siir olmaktan ¢ikar.
Bunu ancak geng¢ ve acemi sairler yaparlar. Ciinkii gen¢ sair imgeye renkli bilye gibi
bakar ve onu siirin i¢cinde, deyim yerindeyse avucundaymis gibi simsiki tutmak ister.
Oysa bu yanhs bir tutumdur. lIyi siirde imge siire kan pompalayan ve sonra yine kanla
dolan yiirek gibidir. Eger imgeyle sozclikler arasinda boyle bir dolagim saglanamazsa
imge de siir de degerini ve yasamini yitirebilir. Cilinkii siir organik bir biitiinliikten
yoksun kalir. Bu durumda imge ne kadar parlak olursa olsun siirsel gorevini yerine
getiremez.”**°
Imge devingendir. Ciinkii Frye'nin de sdyledigi gibi; “Ister diiz ister mecazi

95261

olsun, imgenin her durumda yan anlamini beraberinde tasir. Siirsel gerceklik usla

260 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul 1997,s.17.
281 Northrup Frye, Sheridan Baker, George Perkins (ed.), Harper Handbook of Literature,
Harpercollins Yayilari, New York 1985, s.235.
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kavranamaz. Bu gerceklikte tek tek sozciikler yerlerinden kopartilmis olarak
degerlidirler ve siirin i¢inde erimemeleri gerekir. Sozciikler imgeye doniiserek ¢ok
anlamliliklariyla siirsel gercekligi var ederler.

“Imgenin devingenlii insan imgeleminin devingenligini yansitir. Iste bu
devingenlik tersine donerek insani duygusal olarak c¢esitlemelerle sonsuzca devindirir.
Eger boyle olmasaydi imgenin donuk bir kavramdan hic¢bir farki kalmazdi. Oysa imge
yasamin biitlinselliginden firlamis bir ates topudur. Onun i¢inde hem cennet hem
cehennem, hem ge¢mis hem gelecek yalazlanir durmadan. Iste bu yalazin iginde biling
ve biling alti hinzirca giiliimser insana. Bu nedenledir ki imge sairin bir tiirli
vazgecemedigi evrensel belasi ve bu belaya gelen kurtulusudur."

Metin Altiok, siirlerinde isledigi evrensel temler gibi imgeler de evrensel bir
boyuta sahiptir. Altiok, siirde folklorik 6gelerin sicakligina kanip kullanmanin, siirin
evrenselligi bakimindan son derece tehlikeli bir durum oldugunu savunur.

Imamesidir daglar bu gurbet tesbihinin
Elimden kim bilir kag kez gegirdigim.
("Tesbih", B.A.K., 5.39.)

Yukarida vermis oldugumuz bu Ornek Altiok'un konuya acgiklik getirmesi
bakimmdan verdigi bir Ornektir. Sair, "tesbih" imgesini kullanarak folklorik bir
terimden yararlanmistir. Dolayisiyla evrensellik ilkesiyle c¢elisen bir durum ortaya
cikmustir. Tesbih, Dogu kiiltiirii icinde 6nemli bir géreve sahip olmasma karsin Bati
kiiltiiriinde, Dogu kiiltliriinde karsilandig1 gibi karsilanmaz. Dogu kiiltiirtindeki dinsel
iceriginin Bati'da hi¢bir 6nemi yoktur. Ancak sairin bu siirde tesbih imgesini kullanmas1
siiri daha kolay yorumlamamiza yardimci bir unsurdur. Imame tesbihin baslangig
noktasidir. Ne kadar tesbihi ¢ekerseniz c¢ekin yine en son geleceginiz noktadir imame.
Bu bakimdan diisiindiigimiizde sair nereye giderse gitsin donilip dolasacagi tek nokta
gurbettir, acilardir. Clinkii Altiok’un tercihidir bu durum. Somut bir yolculuk i¢inde
olmasa bile igsel yolculuklari hep siirer. Ancak siirde dikkat edilmesi gereken daglarin
sira swra dizilisi tesbihin boncuklarma benzetilmis olmasidir. Baska bir deyisle sair bu
yolculuklarma son vermek istese bile Oniinde ona gecit vermez engeller vardir.
Dolayisiyla bu bagdastirmadan yola ¢ikarak bagka bir dile ¢evrilmesi durumunda tesbih

o dilin insan1 i¢in manasiz bir sozciikten baska bir sey olmayacaktir. Sair, bu duruma

262 Metin Altiok, a.g.e.,s.17.
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dismemek i¢in evrensel imgelerden yararlanmayr tercih etmistir. Ciinkii “folklor
olgusunun sadece yoresele yonelip ulusalin altin1 ¢izmedigi i¢in insani biitiinsellige
gotliirmedigini savunur.”** Bu agidan bakildiginda folklor, sairin siirin de amagladigi
biitiinlesmeye engeldir. Bu durumu sairin kolay1 segmemesine baglayabiliriz. Evrensel
temalar ve imgeler elbette ki sairin isini her zaman zorlastirmaktadir. Ciinkii evrensel
tema ve imge evrensel bir topluluga hitap etmektedir ve kullanilan her kelimenin 6zenle
se¢ilmis olmasi ve siire biiyiik bir ustalikla sindirilmis olmas1 gerekmektedir. Elbette bu
durum sairin tanidik imgeler ve kelimeler tercih etmesine yol agmakla birlikte sairin
Ozgiinliiglinii yakalamasi agisindan da son derece tehlikeli bir durumdur. Sair, ilk
kitabindan son kitabina kadar siirlerinde bicimsel denemelere girigsmis olsa da tematik
olarak siirlerinde radikal bir degisiklik goriilmedigi gibi temelinde "aci1 ve kacis"
temiyle ayni kalmistir. Karsilasilan bu tekrar onun siirinin 6ziindeki tutarliligi gozler
oniine sermektedir. Bu tutarlilik imgelerde de kendini gostermistir. Tematik incelemede
de gordiigiimiiz gibi sair soyut temleri tercih etmistir. Dolayistyla sair, sectigi imgelerle
okura hitap etmeyi amaclar. Bu imgelerle soyut olan temleri gorsellestirir ve okurun
daha 1yi duyumsamasina, kendi benligini ortaya koymasma yardimci olmayr amaglar.
Aslinda sair okurun her zaman anlamakta giiclik cektigi imgeleri ortak bir dil
olusturacak sekilde ortaya koyar. Boylece kendi hayatmin kapilarim1 da okuruna agmais

olur. Sairin siirlerinde en ¢ok kullandig1 imgeler sunlardir:

4.1.Riizgar

Riizgar sairin yolculuk temli siirlerinde en ¢ok kullandig1 imgedir. Yolculuklarin
simgesidir. Siirlerinin isimlerinde de riizgara yer vermistir: "Riizgar", "Riizgarmn Yirtik
Yeri." Siirlerinde adeta kaderi gitmek olan sairin yani yolcunun ilhamini da gériinmez
bir yerden aldigin1 soylemek miimkiindiir. Sair kendini riizgara birakmis ve sonbaharda
nereye savruldugu belli olmayan bir yaprak gibi oradan oraya savrulmustur. Bu
savrulusu rastlantisalliga da baglamak elbette miimkiindiir. Oradan oraya savrulmak,
kendini rlizgara brrakmak aslinda bir nevi sairin "yazgisma boyun egmesi anlamina

gelir." "Yol" siirinde riizgar gitmek gerektiginin habercisidir.

263 Metin Altiok, a.g.e.,s.35.
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Benim igin bir riizgar
-Artik buradan gitmeli-
Gegirmis vizgiin ipligini
Acimin ignesinden,(...)
("Yol", B.AK., s.16.)
Sairin siire yiikledigi asil anlam ise "Riizgar" siirinde ortaya ¢ikmistir.
Sanki bir ¢ocuk hayaleti
Kosuyor,kosuyor da
Tozuyor durmadan
Ardinda kalan izi."
Riizgar genis egriler ¢iziyor
Yine kendisinin sildigi
("Riizgar", B.A.K., 5.84.)
Bu siirde sair, riizgar imgesiyle ¢ocukluk anilarina bir doniis yapar. Bu ¢ocuk
gercekte olmayan bir hayal aleminde oyuna dalmistir. Nakaratinda da yasantinin bir
oyun oldugu, bu oyunun hem kisir bir dongii oldugu hem de yamlsama olusu
vurgulanmustir. Dolayisiyla riizgar sairin i¢ benliginin metaforudur.
-Iste riizgarin ¢oziildii dili, duyuyorum
Alev sardi odunlari,
Kara toprak aydinlandi, gériiyorum.

("Eski Bir Cakal", B.A.K., s.138.)

Sairin kendi i¢gine yaptig1 bu yolculuklarda riizgarin ¢izdigi egriler hayatm kisir

dongiilerini imgelemektedir.

Riizgarla asindi
Yillar yili bedenim.

(" Deniz Feneri", B.A.K., s.202.)
dizelerinde riizgar ve i¢ yolculuk arasindaki bagintiy1 dile getirmistir. Bu icsel
bagint1 kimi zaman ge¢mise doniisler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Cilinkii riizgar
imgesi edebiyat tarihi boyunca siire gelen ki Altiok’un Divan edebiyatindan da
esinlendigini diisiiniirsek zaman kavramini imlemektedir. Riizgarin esisi zamanm su

gibi akip gittigini, tutulamayan bir olgu oldugunu gdstermistir. Altiok’un yasami ve
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eserleri arasindaki bagda disiintildiigli zaman bu imgenin zaman kavrami yerine
kullanilmis olmas1 yerinde bir tespit olacaktir. Altiok hayatinin her doneminde kendi
kimliklerinden koparmis oldugu ben’leri ile biiyiik bir kavga igerisinde bulunmaktadir.
Kimi zaman ¢ocukluguyla kimi zaman gencligi ile kimi zaman ressamligi kimi zaman
acilar ile. Geriye doniisler, i¢sel hesaplasmalar Altiok’un gegmis ve bugiin arasinda
yasadig1 kisitlanmighigin en giizel 6rnegini olusturur.

" Asmmak" fiili saririn bu yolculuk boyunca ne kadar ¢ok ac1 ¢ektiginin ipucunu
olusturur. Act kavrami tematik incelemede de gordiigiimiiz gibi sairin en iyi yol
arkadasi olmustur. "Bir Hiizniin Dokusu" adli siirinde riizgar anilar1 temsil etmektedir.

Riizgar,agag ve insan, bir de kus vardiwr artik,
Bu hiizniin karmagsik dokusunda.

(" Bir Hiizniin Dokunusu", B.A.K., s.42.)

4.2.Ay

Giines gibi ay da, tarih boyunca kutsal sayilmis, hatta bazen kendisine tanrilik
isnat edilmistir. En eski medeniyete sahip olan Siimerler ve Hititlerce aya tapilmasi,
aym kutsal olusu diisiincesini diger iilkelere de yayilmistir. Efsanelerde ay, genellikle
giines ile beraber anilir. Bazen de yildizlardan s6z edilir. Ancak, bu inaniglarin hemen
hemen hepsinde bulunan ortak 6zellik, glinesin kiz, aym erkek olarak kabul edilmesidir.
Gilines battig1 zaman "Anasmim yanma gitti" denir. Glinesle ay iki kardestir. Geceyi
birlikte gecirirler, sabaha kars1 babalar1 gelir ve giinesi kaldirir. Ay (oglan), giinese (kiz)
nazar degmesin diye, gokyiiziinde dolasmay1 ona yasak eder. Giines, otuz iki ignesini
kem gozlere batirip, kendini koruyacagini sdyleyerek, dolagsma iznini alir. Bir bagka
inanigta zalim bir annenin ¢ocuklar1 olan ay ile giinesin evden kagis1 anlatilir.

Mani dininin ritiiellerinde de ay biiyiik bir 6neme sahiptir. Mani dininde herkes
icin gegerli olan ritiieller dua ve oructur. Herkesin 6gle, aksamiistii, giin batiminda ve
giines battiktan ii¢ saat sonra olmak iizere giinde dort kez dua etmesi zorunludur. inanisa
gore; giindiiz dualar1 giinese donerek, geceleri ise aya bakarak dua edilirdi. Ne giinesin,
ne de ayn goriinmedigi glinlerde dua yonii kuzeydir. Dua etmeden 6nce uygulanmasi
gereken kesin kosul ise armma ritiielidir. Arinma islemi su ile, ya da su bulunmazsa
toprak ile yapilir. Oru¢ zamanlamasi da tipki dua gibi dogrudan astronomik olgulara

baghdir. Haftanin ilk giinii glinesin onuruna herkes orug tutar. Segkinler, haftanin ikinci
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giinii de ay onuruna orug¢ tutmakla sorumludular. Ayrica her yeni ayda, herkes iki giin
orug tutmak zorundadr..*®*

Tiirk mitolojisinde giines, onceleri daha biiyiik bir 6neme sahipken M.S. 763 de
Uygurlar “Mani” mezhebini kabul edince, yavas yavas “Ay” da biiyilk bir 6nem
kazanmaya baslamistir. Bununla beraber Biiylik Hun Devleti zamaninda hem giinese,
hem de aya, ayr1 ayr1 saygi gosterildikten sonra, kurbanlar kesildigini de biliyoruz.
“Tiirklerde giines dogunun, ay da batmin semboliiydii.” Tabil olarak zaman zaman,
biitlin bu diisiince diizenleri degise durmustur. Mesela, Telelit Tiirklerine ait bir efsane
de, “Ay kuzeyin ve giines de, giineyin semboliiydii”. Bu yonleme, gogiin en {ist katinda
duran “Gok kartali” nin durusuna gore yapilmisti. Soylendigine gore, “bu kartalin sol
kanadi ayi, sag kanadi da gilinesi Ortiiyordu”. Dolayisiyla kartalin basmin doguya
bakmasi gerekiyordu. Bu durus da, Tiirk mitolojisine uygun bir yonlemedir. Yine ayni
efsaneye gore ay, karanliklar ve geceler diyar1 olan kuzeyin; giines de aydmligin hiikiim
stirdiigti ve giindiizler diyar1 olan giineyin semboliidiir.**

Tiirk edebiyatinda, ay1 konu alan edebi tiirlerde, ayn sair ve yazarlara etkisi
farkli olmustur. Bazi sairler, ay1, kendilerine dost, dert ortagi, sohbet arkadasi, 6zlenen
sevgili, duygularmin yansiticis1 olarak goérmiislerdir. Ay ic¢in kullanilan sifatlara
baktigimiz zaman; eglenceli, cazibeli, sevingli, aydin, sevgili, umutlu, calisgkan, ferah,
nurlu, neseli, ipekli, kutsal gibi olumlu sifatlar gdze carpmaktadir. Diger taraftan
olumsuz kabul edilebilecek sifatlar da, ay i¢cin kullanilmistir; hiiziinlii, dertli, kederli,
hasta, hayal kirikligi, 6liimciil, sehvetli, sitemkar, korkak, hasretli, lirperten, tembel,
kimsesiz, Oksiiz, sikintili gibi. Tiirk edebiyatinda kullanilan ay ve c¢agrisimlarina
bakilinca, kullanilan kavramlarin, yazardan yazara ve yasadigi donemden ddoneme
farklilik gosterdigi goriilmektedir. Bazi1 sairlerde, karmasik bir sekilde hiiziin ve seving,
iyimserlik ve karamsarlik gibi kavramlar bir arada kullanilmistir. Bu durum, yazarin
icinde bulundugu psikolojik duruma ve ayin i¢inde bulundugu seklin ve 1518min degisik
izler birakmasina baglanabilir. Bilindigi {izere, ayin gesitli yonlerden diinyada bulunan
cesitli canlilara, bitkilere ve tabiat olaylarina etkisi oldugi inanci bulunmaktadir.
Hatirlama ve 6zlem olarak ay ve ayisig1, sair ve yazarlarda, gecmiste yasanan hatira, an1

ve mutluluklar1 uyandirir; hiiziinlii bir sekilde yeniden yasatmaya yol agar. Giizel

264 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mani_dini.
265 www.delinetciler.net/Tiirk ve Diinya Tarihi/Tiirk Destanlari.
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giinleri hatirlatmanin yan sira, insanlar1 giiniin keder ve sikintisindan yine ay kurtarir.
Boylece de ay, insanlara sifa verici 6zelligiyle anilmaktadir. Ay, geng sair ve yazarlarin
bir kisminda iimit, teselli, arzu, istek, ask gibi duygular uyandirirken, yash ve olgun
olan sair ve yazarlarda daha c¢ok hayal kirikligi, yalnizlik, matem, terkedilmislik,
sucluluk, 6lim diisiincesi gibi ¢agrisimlara yol acmaktadir. Bazen de ay, bu tiir
duygulardan kurtulma da yardimci olan ve teselli eden bir yiizle karsimiza ¢ikar.

Ay, gece ve yalnizlik iizerine olan edebi eserlerde kullanilan baslica imgelerden
biridir. Ciinkii bir¢ok sair ve yazarin kendiyle bas basa kaldig1 zaman gecedir, gecenin
151k kaynag1 ve sembolii ay'dir. Dolayisiyla ay imgesi Altiok'a 6zgii bir imge degildir.
Ay yildizlardan farkhidir, ¢iinkii ay gece yalnizdir ve gece tiretken olan sair ay kadar
yalnizdir. Bu ylizden sairin yalnizliginin ve hiizniiniin imgesi ay'dir. Altiok, “yalnizligin
degismez devriyesi” olarak tanimladigi “ay” icin Yerlesik Yabanci adli kitabinda “ Ay
Uzerine Kurgulamalar” diye ayr1 bir boliim hazirlamistir. Ay, aslinda sairin kendisiyle
Ozdeslestirdigi bir imgedir. Kendi i¢indeki bosluk duygusunu ve dongiisiinii Ay'in
halleriyle 1imgelestirmistir. Sairin kendi igsel yolculuklar1 boyunca eksilip
tamamlanmas1 ve geriye doniisleri, ay'in yolculugu boyunca eksilip tamamlanmasina
benzetilir. Bu yolculuk boyunca sair kendini siiriyle tamamlamay1 basarmistir. Ne de
olsa sairin hayat1 boyunca eksik olan yani hem siirde tamamlanmistir.

Oyle yipranms ki
Bir formasi eksik iginden,
Sahafa diigmiis bir kitap
Gibi sararmus tiziintiistinden.
Bir ay doguyor usul usul
Karanligin gogsiine,
(“Eksilen”, B.AK., s.74.)

“Eksilen” adli siirde Ay'in eksilisinin hiiziin verici olmasmin yani sira, sairin
kendisiyle siirekli 6zdeslestirdigi baska bir imge olan Anka kusuna da rastlamak
miimkiindiir.

Simurg veya bir diger ismiyle Ziimriid-i Anka efsanevi bir kustur. Pers
mitolojisi kaynakli olsa da zamanla diger Dogu mitoloji ve efsanelerinde de yer
edinmistir. Sénmurw (Pehlewi) ve Sina-MrG (Pazand) diger isimlerindendir. Ayrica

zaman zaman sadece Anka kusu olarak da amildigi olmustur. Tiirk mitolojisinde
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karsiligr Tugrul Kusu'dur. Zaman zaman kopek basina ve aslan pencelerine sahip bir
tavus kusu olarak da resmedilmistir. Bazen insan yiizii ile de resmedildigi olmustur. Bir
bolimii memeli oldugu i¢in yavrularin1 emzirir. Yilanlara kars1 bir diismanligi vardir ve
yasadig1 yer fazlasiyla sulaktir. Bir antik iran tanimmda Simurg'un kendisini alevlerle
kaplayana kadar 1700 yil yasar, daha sonraki tanim ve kayitlarda ise onun Oliimsiiz
oldugu ve Bilgi Agacr'nda bir yuvasi oldugundan bahsedilmistir. iran efsanesine gore,
bu kus o kadar yaslidir ki diinyanin yikilisina ii¢ kez tanik olmustur. Tiim bu zaman
boyunca, Simurg o kadar ¢ok 6grenmistir ki tim zamanlarin bilgisine sahip olmustur.**

Anka kusunun kendi kiillerinden dogmasi1 gibi sairin de icindeki bitmek
bilmeyen umut vardir. Genellikle siirlerde giinesin dogmasiyla imgelestirilen umut
kavram1 Altiok'un siirinde tersine bir durumla Ay'in dogusuyla imgelenir:

Tasvyor oysa hiiziinlii bitiginde
Dogusunu yeniden
(“Eksilen”, B.AK., s.74.)

Ayrica yeniden dogusu anne karnindan ayrilmak ve yasamak ile 6zdeslestirmek
miimkiindiir. Daha 6nce de deginmis oldugumuz “Silahl1 ve Egkiya” adli siirde Ay sim
is1 yastik kilifindan kagirilarak satilmistir ve kacirildigindan beri dolanip durmasi — ayni
yoriingedeki yolculugu — o ¢eyiz sandigindan donebilmek icindir. Altiok 'un bir sair
olarak imgesi de kendisini 0zdeslestirdigi Ay gibi 6zlinii bulmak iizere kendi i¢ine
dontip duran bir yolcudur.

Sonug olarak Altiok hayati boyunca cogu kez tedirgin yasayan bir sairdir. Kimi
zaman umutsuz kimi zaman bu kisir dongiide bunalan biridir. Bikkinliklarla giindiizden
kacan, aksamlara, gecelere sigman biri evinin ya da sinifin penceresinden sevdalari i¢in,
Ozlemleri i¢in ve siirleri i¢in gokyiiziine, oradaki diinyaya bakan biri. Bu dalis bir siire
sonra siirlerine gokyiiziiniin muhtesemligini yansitmaya baslamistir. Orada yildizlarla,
ay’la, batacagi siralarda da giinesle dostluk kurar. Gokyliziinlin biiytikligii, renkleri ve
tertemizligi, aym biiylileyiciligi yildizlarin parlaklig: siirine girmistir Gokyiiziinde en
cok aydan etkilenmistir. Zaman zaman kararip, aym devinimlerini aralarinda vurustursa
da o pamuk Orneginde savrulan bembeyazlar ve devingenliklerinden dogan sekiller,

saire hep ilham kaynagi olmustur.

266 tr.wikipedia.org/wiki/Simurg_(mitoloji).
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4.3. ilmek

I[Imek, yasamin diizenli ve ge¢it vermez drgiisiinii simgeleyen gorsel bir imgedir.
Sair “Ben Uzre”de

Gordiim yasarken vadesiz oliimiimii.
Ordiim de ilmek ilmek
Sirtina giyemedim omriimii

(“Ben Uzre”, BAK., 5.217.)
diyerek bunu belirtir. “Kirpik Yiin Parcalar1” siirinde de “Bir sabir tezgahinda /
Dolanir aligkin parmaklar”™’ diyerek yasamin aligkanliklarindan olusan bir kisir dongii
oldugundan bahseder. Ilmekler diizgiin oriildiigiinde dogru ama tatsiz bir yasam
yasanmis olur. Ciinkii oriilen bu yasam bir kafese de doniisebilir. “Kanadi Kirik Bir
Aksam” siirinde hayatin boslugundan yakinip elde kalan1 “posa” olarak nitelendirir ve
sevgilisine, “devam et 6rdiigiinde hirkaya”** der. Bu dizeler huzurlu bir sahne ¢izse de
Altiok'un bu sd6zde huzuru hiiziinle birlestirmesi bu sozlerdeki ikilemi de agiga vurmasi
acisindan son derece Onemlidir. Sair, siirin bashginda “kimrik kanatlar” diyerek
Ozgiirlikten yoksun kalindigini anlatir, sevgilinin 6rdiigii hirkaya devam etmesi de
sorgulamadan bir diizen tutturmasi ve monoton da olsa yasamaya devam etmesi
gerektigi anlamina gelir. Altiok'un sevgiliye yakistirdigi bu eylem, “Ask da Uyar

Cevreye” siirindeki agskin kendisine * parlak bir yalan aramas1” ile 6zdestir.

“Diinya Uzre” siirinde de sevgiyi “Bir bosluktur sevginiz/ Sevmezlikten birkag
sira sokiili”*® diye tanimlar. Dolayisiyla gercek olan orgiiniin biitiiniine atilan ilmekler,
yani sevmezliktir, sevgi ise bir istisnadir. Altiok bu seyleri ilmegin kagmasiyla ortaya
cikan istisnalar olarak tanimlar. Boylece diizen bozulur ve catlak sesler duyulmaya
baslar. Ask, 6liim, yolculuk, ac1 bu catlak seslerdir. Sair “Mekik” siirinde aymi sekilde
ask1, “yasamm orgiisiinden kagmis bir ilmek™?”° olarak tanimlar. iIlmegin kagmasiyla bir
kus olusur. Bu oOrnek “Kanadi Kirik Bir Aksam” siirindeki Ornekle birlikte
degerlendirildiginde ““ kanadi kirik” ve “kus” arasindaki kisitlanmighk/ 6zgirliik tezati
goze carpar. Dolayisiyla ozgiirliige giden yol ilmegin kagmasiyla, siki diizenin

bozulmasiyla baslar. Metin Altiok siirlerinde bu kagmis ilmeklere yer verir ve siirini bu

27 Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 1998, s.217.
298 Metin Altiok, a.g.e.,s2l1l.

2% Metin Altiok, a.g.e., 230.

270 Metin Altiok, a.g.e., s.29.
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catlaklardan olusturur. Demek ki orgliyli yirtmak, sokmek, ozgiirliige bir yol agmak
demektir. Ilmegin kagmasi ve orgiiniin sokiik olmasi, tamamlanamayacak, eksik bir
hayat1 da simgeler. Diinya Uzre'den alintilanan yukaridaki drnekte de sevgi, sokiilii
ilmeklerden olusan boslukla tanimlanir. Bu da sairin yasamini nitelendirdigi eksiklik ve

bosluga denk diiser.

4.4.Diken

Diken sairin acity1 dokunma duygusuyla somutlastirmak i¢in kullandig1 6nemli
imgelerden biridir. Bu yoldan aciy1 fiziksel aciyla somutlagtrmaya ¢alisir. “Yerlesik
Yabanc1” siirinde kendisiyle yasadigi i¢ hesaplasmayi1 “dikenlerin batmasi” olarak
tanimlar.

Ben egilmem giindiiz ama
Geceler kanatirim kendimi
(“Yerlesik Yabanc1”, B.A.K. , 5.47.)

Altiok i¢in, kendisini aramanin ve kendisiyle hesaplasmanin en bildik yolu siir
yazmaktir. Dolayisiyla sair siiri de “ diken” imgesiyle tanimlar. Bu imge, Derrida' nin,
calismanin baslangicinda bahsedilen siir- kirpi 6zdesligine de denk diiser. Altiok'ta
dikenin yerini sivri ve acty1 duyumsatan baska imgeler de alir: igne, kirpi, pitrak, v.b.
Sair, Birer Kibrit Cakimi'nda kendisini gergef isleyen biri gibi anarak, agacak giil —stir-
ugruna ignenin batigini ve kan sevdigini séyler.””! “Bir Kirpi Edindim” siirinde de kirpi
yine can yakar, ama iyiyi, giizeli de bu ac1 hatirlatir.””> Dolayisiyla buradaki kirpiyi de
siir olarak yorumlamak olasidir. Sairin bu yaklagimi giizelliklere ancak zorluklardan,
acidan gecerek ulasilabilecegi anlamimna gelir. Metin Altiok da insanin 6ziine ancak
kendi i¢indeki acilar1 deserek ulasilabilecegine ve siirini buradan ¢ikartacagina inanir.

Sair ayrica kendisini de bir diken olarak gériir ve bunu Ipek ve Kilabtan'in
girisinde “ Ben bu diinyada bir pitragim” diyerek ifade eder.””” Bu da diken imgesinin
bir bagka yoniinii, sivri ve uyumsuz olusunu gosterir. Sair bu giriste kendi aidiyetsizlik
hissini vurgulamis olur. Ayrica bu sivrilik, diger imgelerle karsilastirarak
degerlendirildiginde kagmis ilmegin aykirihigmin sagladigina benzer bir 6zgiirliigiiniin

isareti de sayilabilir.

271 Metin Altiok, a.g.e., s.94.
272 Metin Altiok, .a.g.e., s.320.
273 Metin Altiok, a.g.e.,s.175.
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4.5.Kus

Kus da Altiok'a 6zgli olmayan bir imgedir. Kus 0zgiirliigiin simgesi olarak
edebiyatta yerini almigtir. Ayrica aski da temsil eder. Divan Edebiyati'nin asik't biilbiil
yiiregi simgeleyen en {linlii kustur. Siir biilbiiliin agkini dile getirir. Altiok'ta ise kus her
iki anlamiyla da 6zgiirliik ve ask yer alir. Aslinda iki kavramin “kus” imgesinde ortaya
cikmast sairin aska ve Ozgiirliigiine yaklasimmi da ortaya koyar. Ask, yiiregi
kanatlandirr, heyecanlandirir ve ozgiirlestirir; ama ele avuca sigmadigi i¢in kisa bir
siirede avucglarmizim i¢ginden ugup gider. Sair, “Mekik”™ siirinde askin bittigi anda ortaya
c¢ikan siireci anlatir:

Ucgar gider ge¢miy bir giiniin ardindan,
Bir tiiy kalir geriye senin bittigin yerde
(“Mekik”, B.A.K., 5.29.)

Saire gore yasanilan hayat “kanadi kirik bir hayat” tir, bu da “igdis bir zaman”
diye degerlendirdigi giliniimiizde insanlarin sevmeyi bilememesinden kaynaklidir.
Aligkanliklardan olusan diizenin bozuldugu yerde de sevgi, yukaridaki Ornekte
belirtildigi gibi bir kus imgesinde ortaya ¢ikar.

“Kirpik Yiin Parcalar1” siirinde de kus ve ilmek imgeleri yan yana getirerek
diizeni ve ona kars1 ¢irpinmay1 anlatir. Sair, bu siirinde “yalniz”1, “uyumsuz bir kus”
olarak nitelendirir. Dolayisiyla kus imgesiyle aykirilik ve yalnizlik arasinda da baglanti
kurar:

Uyumsuz bir kustur yalniz
Duramayan yerinde
Stk ilmekler arasinda
Oynatan kanatlarint

(“Kuwpik Yiin Parcalart”, B.A.K., s. 83.)

Kus ayrica sairin resimlerinde de kullandig1 bir imgedir. Bu desenlerde, sairin

tipks siirlerindeki gibi, gosteristen uzak, kiigiik bir kus betimlenmistir.

Kusla beraber cagrisan bir baska imge de kafestir. Sair, “Tezgahinda Acinin”

siirinde insanin i¢inde bir kafesle yasadigini sdyler.”” Altiok'un siirin etrafinda dondiigii

274 Metin Altiok, a.g.e., s.196.
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icsel yolculuk imgesiyle birlikte diistiniildiigiinde bu yolculuktan hi¢bir yere varmadigi

sonucuna bir kere daha varilir.

4.6.Y1lan

Diinyanin en c¢ok bilinen 6ykiisii Adem ile Havva 6ykiisiidiir. Bu oykiideki en
onemli aktdrlerden biri de yilandir. Tevrat'taki oykiide Havva'yr kandwran yilandir.
Stiziilerek gelip Havva'y1 “bilgi agac1’nin meyvesinden yemesi i¢in kandirir. Adem ve
Havva'nin kendilerine yasaklanmis olan "bilgi agaci"nin meyvesini yemeleri lizerine
“hayat agac1’nin meyvelerinden yemeleri de yasaklanir ve béylece 6liimlii hale gelirler.
Yilanla birlikte anilan figiirler: Yasam, 6liim, bilgi ve gizemdir. Tevrat'taki bu 6ykiiniin
daha eski versiyonlarinda ise yilan yerine, viicudunun alt kismi yilan seklinde ¢izilen bir
baska kadin, Adem'in ilk esi olan Lilith vardir.*”

Anadolu’ nun sadece sozlii halk edebiyatinda degil, el sanatlarinda da etkisini
siirdiiren bir imgedir yilan. En ¢ok bilinen efsane Sahmaran yada Sahmeran olarak
bilinen efsanedir. Ozellikle gen¢ kizlarin ceyizlerinde ki islemelerde ve duvar
resimlerinde kem go6zlerden korunmak i¢in kullanilmis olan bu efsanevi varlik,
kimilerine gore Ceyhan ile Misis arasinda Ortagagda yapilan Yilan kalede yasamustir.
Bu soylencenin izleri Adana’nm selle, Ceyhan’mn yelle, Misis’in yilanla gidecegi
seklindeki bir tekerlemeyle biitiin canliligin1 korumaktadir. Bu tekerlemede Yilan
kalenin koruyucu yilanlarinin efendileri Sahmeran’in 6ldiirtildiigiinii bilmedikleri ve
bunu duyduklar1 giin insanlardan intikam almak icin Misis’e inerek insanlari
oldiireceklerine inanilir. Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde Yilan kaleden bahsederken
”Evsafi Kal’ai sah Maran” yani Sahmaran Kalesi olarak s6z eder ve bu kalede siirii siirii
yilanin yaninda boynuzlu ve ensesi tiiylii bir yilanin gorildigiini yazar. (Evliya
Celebi1,1935:340)

Misis’te, Tarsus’ta ya da herhangi bir yerde anlatilan efsanelerde yoksul bir
ailenin oglu olan Lokman’in odunculuk yaparak ge¢imini saglarken Sahmeran’la
tesadiifi karsilasmasi anlatilir. Bu karsilasmadan sonra Lokman uzunca bir siire
Sahmeran’in himayesinde yasar. Daha sonra Lokman Sahmeran’in yasadigi yeri
kimseye soylemeyecegi soziinii vererek evine doner. Ulkenin hiikiimdarinm bir giin

amansiz bir hastaliga yakalanmasi ve hastaligim tek caresinin Sahmeranin etinde olmasi

275 www.sargon.blogcu.com/yilan-neden-tip-semboludur/512946.
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iizerine Lokman’dan zorla Sahmeran’in yeri 6grenilir. Sahmeran Lokman’in ihanetine
karsilik yine de ona 1yilik yapar. Kesildikten sonra etinin kaynatilan ilk suyunun zehirli,
ikinci suyunun ise sifali ve iksirli oldugunu sdyler. Ikinci suyu igen Lokman biitiin
hastaliklarin c¢aresini de bulmaya baglar. Sahmeran’in 6limii Medusa’nin Gliimiine
benzer. Her iki oliimle ele gecen sihirli giic insanhigin saglik ve sifa bulmasi i¢in
kullanilmistir. Yunan mitolojisinde gecen Gorgo canavarlarinin mi1 Sahmeran’a mi
yoksa Sahmeranin m1 Gorgolara kaynak oldugu diisiincesi tartisilmaktadir. Ozellikle
Hesiodos’un Tanrilarin Dogusu adli eserinde anlatilan Ekhidna Sahmerana c¢ok
benzerlik gostermektedir.

Yilan kokleri mitolojik ve dinsel kaynaklara uzanan ve kotiiliigii temsil eden eski
bir imgedir. Fakat Altiok'taki kullanimi1 yilanin genel gecer ¢agrisimdan farkhidir. Altiok
da yilan acmin metaforudur, dolayisiyla aci gibi sairin i¢cindedir. Aslinda Altiok’un
siirlerindeki yilan imgesini Sahmeran efsanesine uyarlamak miimkiindiir. Ilk olarak
efsanede ki Lokman’ a deginebiliriz. Lokman yolunu kaybeder ve Sahmeran’in
magarasina girer bir sekilde. Altiok dliimlerden gelmistir ve bu diinyaya siirglin edilmis
ve acilarinin kaynagi, en yakin dostu Sahmeran’la yani efsanevi yilanla tanisir. Daha
sonra Altiok zaman igerisinde yasadig1 yeri ve sevdiklerini 6zler ve geri donmek ister.
Altiok’un doniisii Lokman’in ki kadar kolay degildir ancak yine ilact da yilandadir.
Biitiin dertlerinin, sikintilarmin sifast hep yilanda yani acilarindadir. Altiok’un besler
acilart. Her yudum alisinda daha da beslenir, daha da gelisir, kimliklere boliiniir.

Efsanenin bagka bir versiyonunda da Sahmeran’in 6liimiinden sonra Lokman
yliregi acilar icerisinde Sahmeran’in yasini1 tutarak daglarda dolanirken bir giin
magaraya geri donmeye ve kendi cezasmi yilanlarin vermesi gerektigini diisiinerek
magaraya gider. Magaranin girisinde Bilge Yilan ile karsilagir. Sahmeran’in 6liimiinden
duydugu vicdan azabini Bilge yilan’a anlatir. Ancak Bilge yilan Lokman’in insanligin
gelecegi icin bu sir1 diger yilanlardan saklamasmi ister. Ardindan Lokman’a
Sahmeran’in biitlin bilgeliginin onda oldugunun ve insanlar1 iyilestirmek i¢in bunu
kullanmasi1 gerektigini sdyler ve Lokman’in yanina onu korumalari i¢in iki yilan verir.
Yilanlar gorevlerini duyar duymaz asaya doniisiirler. Lokman magaradan ¢ikar ¢ikmaz
biitlin varliklarin dilini anlamaya ve onlarla konusaya baslar. Zamanla biitiin otlarin ve

ciceklerin dillerini 6grenmeye baslayan Lokman Hekim’e, ¢igekler ve otlar hangi
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hastaliga 1y1 geleceklerini sOylerler. Lokman Hekim de bilgilerini biitiin insanhiga
aktarmak i¢in gezgin olup tiim diinyay1 dolasmaya baslar.

Sahmeran efsanesini Altiok’ta ki yansimalarmni onun biitiin insanlik i¢in
duydugu acilar1 ifade etmek i¢in kullandigini séyleyebiliriz. Altiok kimi zaman Lokman
gibi somut yolculuklar kimi zamanda ig¢sel yolculuklar yapmis ve acilarini
olgunlastirmistir. Yilanlar yani acilar1 zamanla ona biitlin gergekleri gostermis, farkl bir
duyarhiliga sahip olmaya baslamistir. Toplumun i¢indeki acilarin sairi gezgin etmesinin
yani sira Lokman’in bitkilerle ve diger varliklarla olan iletisiminden Altiok etkilenmis
olacak ki “Yolcu, Ac1 ve Yilan” siirinde, sair boliinmiis ben’lerini farkl varliklarin
kimliklerine biirlindiirerek onlarla konusmaya ¢alismistir. Kimi zamanda siirlerinde yer
alan bitki isimleri de sairin dertlerine deva olan sifalar1 temsil etmektedirler.

Yunan Mitolojisi’nde yilanci (Ophiuchus ve Serpens (yilan) adi verilen takim
yildizlar1)) saghgm ve iyilesmenin temsilcisi olarak bilinir. Bunun nedeni bazi
kiiltlirlerde, yeniden dogumun simgesinin bir yilan olmasidir. Yilanin her ilkbahar
mevsiminde derisini dokiip degistirmesinin onun yeniden dogusunu simgeledigi
digiiniiliir. Asclepius, yilanin yeniden dogus sirrin1 &grenir. Asclepius bir yilanin
iizerine basarak yilanin 6liimiine neden olur. Bu sirada ikinci bir yilan ortaya ¢ikar. Bu
yilanin agzinda bir ¢esit bitki vardir ve bu bitki 6len yilani tekrar diriltir. Asclepius, bu
mucizevi bitkiden kendine alir ve yilanin sirrma ulasir. Dolayistyla hem dogu hem de
bat1 kiiltliriinde yilan tedavinin, iyilesmenin semboliidiir. Bu mitolojik bilgilerden yola
cikarak; yilanin Altiok’ta acmin ve caresizligin sembolii olmasina ragmen arkasinda
yatan anlamini daha a¢ik gérmemiz miimkiindiir. Yilan Altiok’un siirlerinde aslinda sair
icin bir kurtulus, yaralarina merhem, belki de kagislarii gergeklestirmek i¢in yol
gosteren bir pusula olabilmektedir.

Yilan imgesi Metin Altiok'un siirlerine Kiiciik Tragedyalar’dan sonra girmistir.
Bunda sairin kendi hayatindaki gelisime paralel olarak imgelerin kentselden kirsala
hafifce kaymasinin pay1 biiyliktiir. Fakat yilan, tasidigi1 zehir nedeniyle Altiok'un
siirindeki acinin yogunlugunun iyi tagiyan ve duyumsatan bir imgedir. Sair, aciy1 yilanla
Ozdeslestirse de “Yolcu, Act ve Yilan” siirinde yilana “Aci, ah aci; sokabilseydim seni/
Zehirim bu kadar ylik olmazdi bana” dedirtilir. Yilan'in zehri ona yiiktiir, bu zehir

gecmis ve anilar1 temsil eder.
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Yilan ayrica sairin Dortliikler ve Desenler'de yer verdigi desenlerinde de yer
alan 6nemli motiflerden biridir. Desenleri siirin igine yerlestirdigi Hesap Isi Siirler'de

de aciya seslendigi “Emi” siirini yilan bi¢iminde yazar.

5.SIIRLERIN BiCiM BAKIMINDAN INCELENMESI
“Siir fikirler gibi eskimez, daima yenidir.”
(Yahya Kemal)

Insanoglunun en eski ve kendine 6zgii anlat1 tiirlerinden biri olmas1 nedeniyle,
bugiine kadar siirin pek ¢ok tanimi yapilmig ama higcbirinin bu kavrami tam olarak
aciklayamadig1 goriilmiistiir. Bu tanimlardan en yaygini, siiri diizyazmin karsit1 olarak
gosteren tanimdir. Bir baska deyisle, siir diizyaziyla anlatilamayan duygu ve
diisiincelerin ses uyumlariyla kulaga hos gelebilecek sekilde olusturulan dizelerle
anlatilmasidir. Ozellikle XX. yy.da 6l¢ii ve uyak kullanilmadan da ¢ok basaril siirlerin
yazildig1 gorilmektedir. Bunun sonucunda diizyazinin nerede bitip siirin nerede
basladigr onemli bir sorun olarak ortaya c¢ikmistir. Diizyazida dil yalnizca bir bildiri
iletmenin aracidir; bildiri iletildikten sonra sdézciiklerin 6nemi yoktur. Siirin ge¢misi
ilkel toplumlarin diizenledikleri térenlerde, dans ve miizik esliginde cikarilan ritmik
seslere kadar uzanir. Yazmin bulunusundan ¢ok 6nceki ¢aglarda da miizik esliginde siir
sOylendigini biliyoruz. Bu donemden giiniimiize ulasan {iiriinler arasinda diinyanin,
glinesin, aym, insanin yaratilistyla ilgili efsaneler; doga giiclerini, totemleri, kisileri
oven kutsamalar, ¢esitli yakarilar, biiyiiler ve destanlar sayilabilir.

Siir dilinin diizyazidan farkli oldugu ve usa dayanmayan bagmtilar gerektirdigi
konusunda ¢agdas diisiiniirlerin neredeyse tiimii hem fikirdir. Diizyaz1 usa dayanr;
imgeden cok diislince 6n plandadir. Heidegger, diislince ve siir arasinda her ikisi de dili
de kullandig1 i¢in gizli bir akrabalik oldugunu savunur. Fakat hemen ardindan ekler:
Ayni zamanda aralarinda bir ugurum bulunan diisiince ve siir apayr1 mesken
edinmislerdir.”’® Roland Barthes ise, Yazinin Sifir Derecesi adli kitabinda cagdas siir
ve diizyazi arasindaki bagintiy1 s0yle aciklamistir: Klasik ¢aglarda, diizyazi ile siir birer
biiytikliiktiir, farklar1 6l¢iilebilir; birbirinden farkli iki sayidan ne daha az, ne daha fazla

uzaktirlar, onlar gibi benzesirler, ama niceliklerinin farkliligiyla ayrilirlar. O zaman

7% http://www. dusundurensozler.blogspot.com/.../heidegger-felsefesinde-varlikin-anlami.html.
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dilin klasik bir inak olan birligini ortadan kaldiramaz.*’’ Cagdas siir Barthes’in
yorumlarindan da anlayabilecegimiz gibi diizyazinin salt bir siislii piislii bir kopyasi
degildir. Klasik dilin var olan diizeni baglantisaldir. Cagdas siirde karsimiza ¢ikan bu
baglantilar ise yalnizca sozciiklerin birer uzantisidir. Siirdeki tek gerceklik degisim ve
arka fondaki ezgidir. Geoffrey Neil Leech, siir dilinin yaratici kullanilis1 meselesinde
sunlar1 soylemektedir: “Dil, i¢indekini aktarabilmek i¢in sairin kullandigi en miihim
vasita olduguna gore, bir sair, dili bir anlamda yaratici sekilde kullanmadan nasil
yaratici olabilir?”?’® Yani baska bir deyisle sair, yaratict degilse ve devinimlere agik bir
yapist yok ise bir sair degildir. Thomas Stearns Eliot’un deyimiyle bu devinimi,
“eskimig siir egilimlerinin” basmakalipligindan uzaklasma seklinde nitelendirebiliriz.
Sair, siir dilini ithya etmek i¢in, dogrudan dogruya ¢agdas dilin kaynaklarina egilir, onu
kullanir ve i¢indekini resmetmek i¢in ¢aba sarf eder. Bagka bir deyisle siir herkesin
konustugu sozctiklerle degil, yalnizca sairin, boliinmiis kimlikleri arasindaki sair olan
ben’inin tasarladigi imgelerle yaratilabilen bir eserdir. Cagdas siirin, dilin doniisiimii
sonucunda olustugu konusunda pek ¢ok sair ve diisiiniir ayn1 kanidadir. Siirin dille ve
sozciiklerle olan iliskisi birtakim kurallarla belirlenmemistir. Eger belirli kurallar
cercevesinde olusabilen bir tiir olsaydi basmakalipliktan kurtulamaz ve basit bir tislup
tehlikesine diiserdi. Santyorum Sartre’nin su climlesi 6zetler nitelikte olacaktir: “Sairler
dili kullanmay1 yadsimustir.”*”

I.O. VII ve V1.yy’mn diisiiniirlerinden Platon’a gore; “Sair, kanatli ve kutsal bir
yaratiktir. Esin gelmeden, kendinden gegcmeden ve aklinin sesini kismadan yaratamaz.”
Aristo’ya gore ise siir, taklit sanatlarinm bir dahdir. I.O. ILyy.dan baslayarak Akdeniz
Havzasmin Roma egemenligine girmesiyle siirde de egemen dil Latince olmus ve bu
dilde pek cok Onemli yapit yaratilmistir. Orta Cagda ise siir biiyiik Olclide kutsal
metinlere yonelmistir. Gerek bati, gerek dogu edebiyatlarinda bazi dinsel metinler
dogrudan siir bi¢ciminde, baz1 siirler de dinsel metinlerden esinlenerek yazilmistir. Tiirk
Edebiyatinda Islam dininin benimsenmesiyle dilde ve toplumsal yasamda olusan
farklilik sonucu edebiyat, Divan Edebiyat1 ve Halk Edebiyat1 olmak {izere birbirinden
farkli iki ana yone ayrilmistir. Fransiz Devrimi etkisiyle Avrupa’da gelisen dilde

ulusallasma hareketlerinden Osmanli’da etkilenmistir. Ozellikle yonetim cevrelerinde

277 Roland, Barthes, Yazimn Sifir Derecesi, Metis Elestiri, istanbul 2003, s.40.
28 Hasan Akay, “Dilin Dili ve Siirin Dili”, Siir Alametleri i¢inde, 3F Yayinevi, istanbul 2006, s.63.
2" Enis Enis, Smokinli Berdus, YKY, Istanbul 2001, s.135.



222

Arap ve Iran Edebiyatlarmin etkisiyle olusan Divan Edebiyat1 XX.yy.in baslarma kadar
stirmiistiir. Anlasildig1 tizere siir, dlizyazidan ¢ok daha Oncesine dayandigi ve sozli
edebiyat geleneginin bir uzantis1 oldugu i¢in daha ¢ok halka mal olmus bir yazin
tiirtidtir. Clinkii siir anlatimdan c¢ok bir sdyleyis’tir ve duyarak algilanir. Mehmet H.
Dogan’m bir yazisinda da belirttigi gibi; halk begendigi bir siir i¢in sagduyusuyla ¢ Ne
giizel séylemis’ der; ama bir hikdye veya roman i¢in ise “Ne giizel anlatmus,” denir.**’
Buna bagli olarak siir dili bir nevi halkin dilinden beslenmis ve halka daha yakin
olmustur. Dolayisiyla halkin geleneksel dili ve begenisiyle olusturulan s6zlii edebiyat
iirlinleri de giintimiize kadar varliklarini stirdiirmeyi basaran iiriinlerdendirler.

XVIIIL. yy.in sonlarinda ortaya ¢ikan romantizm anlayis1 sanatg¢iya yaratisinda
alabildigine ozgiirlik tanmmistir. Duygu ve duyumlari 6dnemsemek, insanin ruhsal
diinyasma egilmek, dogal giizelliklere hayranlik duymak baslica Ozelliklerini
olusturmaktaydi. Dilde sadelesme hareketleri yansimasmi 6nemli Ol¢iide siirde de
buldugu i¢in siir, dil tartigsmalarmnin ekseninde uzun bir yer almistir. Dilde ¢agdaslagsma
siirecinde Osmanlica agir ve kapali bir dili olarak elestirilirken bu tartismalarin siiri
ilgilendiren kismi Divan Edebiyati’nin bicimci ve kapali olusunu hedef almistir.
Tanzimat’la birlikte baglayan cagdaslasma girisimlerinin siirdeki yansimasini bigimden
cok konularda gormekteyiz. Divan edebiyatinin siislii-sanath diiz yazis1 yerine, belli bir
diisiinceyi iletmeyi amaglayan yeni bir diizyazi gelistirilmistir. Bu siisli sdyleyisin
asilmasi i¢in ¢aba gosterilmis, siirde parca yerine biitiin giizelligi ve konu birligi 6nem
kazanmistir. Cogu Fransiz edebiyatmi Ornek olarak alan bu sanatgilarin bir kismi
Klasisizm (Sinasi, Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, v.b.).bir kism1 da Realizm (Recaizade
Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai, Nabizdde Nazim, v.b.) akimlarinin etkisi altinda
eserler vermislerdir. .Tanzimat Edebiyatmin ilk donemlerinde Divan edebiyat: nazim
bi¢imlerinin digma pek c¢ikilmamistir. Yeni diisiinceler eski bigimler i¢inde sdylenmis
(Ziya Pasa, Namik Kemal v.b.) ise de sonralar1 eski bigimler biisbiitiin birakilarak yeni
bicimler kullanilmaya baslanmistir. (Recaizdde Mahmut Ekrem, Ozellikle Abdiilhak
Hamit, v,b.). Yeni nazim bic¢imleri ilkin Fransizca'dan yapilan manzum c¢evirilerde
goriilmiis, telif siirlerde ¢ok sonra kullanilmistir; beyitlerin basli bagmna birer biitiin
olmasiyla yetinilmeyip, biitiin misralar aralarinda bir anlam bagi bulunmasma, Divan

siirindeki “parga giizelligi” anlayis1 yerine siirin bastan sona kadar belli bir diisiince

80 Mehmet H. Dogan,”Siirde Konu ve Anlam” , Siir Sanati i¢inde (haz.Yasar Nabi Nayir, Salih Bolat),
s.212.
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etrafinda gelismesine; yani “konu birligi” ne ve “biitiin giizelligi” ne 6nem verilmistir.
Genel olarak aruz vezni kullanilmakla birlikte, Tiirk'lerin tabil ve ulusal vezninin hece
vezni oldugu anlagilmis, bu vezinle yazmaya taraf¢cilik edilmis (Ziya Pasa, Namik
Kemal, Ahmet Cevdet Pasa v.b), fakat bu istek genis bir akim halini alamamis, sadece
birka¢ sanat¢1 (Ethem Pertev Pasa, Ziya Pasa, Namik Kemal, Ahmet Vefik Pasa,
Abdiilhak Hamit, Recai-zdde Mahmut Ekrem v.b.) tarafindan girisilen birka¢ deneme
ile yetinilmistir. Servet-1 Fiinun doneminde, Abdiilhamit’in yasak¢it doneminin etkisiyle
daha kapal1 ve agir bir dil hakim ise de Tanzimat’la baglayan gelismeler siirmektedir.
Bu akim Bati’ya daha agiktir ve Fransiz siirinin etkisindedir. Bigimsel kaygilarini hig
birakmayan Servet-i Fiinun sairlerinden Tevfik Fikret siirde eski bigimleri kullanmay1
birakarak yeni bi¢im arayislarma yonelmistir. Beyit biitlinliigiinti kirmasi, dize sonlarini
eylemsiz baglamasi, dizeyi 6zgiir birakmasi1 ve siire soktugu hitap sozciikleri siirini
konusma diline yaklastirmustir.

Diizyazinin gelisimi ve edebiyata batili tiirlerin girmesi dilde sadelesmeyi
tetikleyen baslica etmenlerdendir. Fakat dilde sadelesme hareketi tam anlamiyla
Tirkeiilik akimi etkisiyle gelisen ve II. Mesrutiyet sonrasi ortaya ¢ikan Milli Edebiyat
hareketiyle gerceklesmistir. Gen¢ Kalemler dergisi etrafinda toplanan bu hareketin
onciileri aruz yerine hece Olgiisiini ve halk siiri  bigimlerinin  kullanimini
yayginlagtirmiglardir. Aruz vezni yerine hece veznini kullanma davasi ilkin Mehmet
Emin'in 1897 Yunan savasi dolayisiyla yayinladig: Tiirkge Siirler adli kitab1 vesilesiyle
ortaya slriilmiistir. Bu durum Riza Tevfik'in halk siirleri yolundaki kosma ve
nefesleriyle desteklenmis ise de, uzun zaman gergeklesememistir. Ancak Birinci Diinya
Savasi icinde, Ozellikle 1917'de Servet-i1 Fiinun dergisi tarafindan “Sairler Dernegi”
adiyla toplanan gencler (Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz, v.b.) tarafindan
benimsenmistir. Bu donemde aruz vezni de bir yandan siirlip gitmis ve Mehmet Akif,
Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi ii¢ kuvvetli sanat¢inin elinde varabilecegi gelismenin
en yiksek noktasmna erigmistir. Yerli hayat1 yansitma davasi ise, yalniz birka¢ sair
(Mehmet Emin, Mehmet Akif, kimi siirleriyle Yahya Kemal, Cumhuriyet devrindeki
bazi siirleriyle Faruk Nafiz, v.b.) ve daha c¢ok hikaye ve roman yazarlar1 tarafindan
benimsenmistir. Siir alaninda, hece vezninin ilk {riinlerini veren sairlerin (Mehmet
Emin'den baska) hemen hepsi bir yandan aruzla yazmiglar; bir yandan da, Tirkeiiliik

hareketinin ve Ziya Gokalp'in etkisiyle, hece veznine yonelmislerdir. Ne var ki, bunlarin
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hece vezniyle ortaya koyduklari iiriinler, yalniz bigim (dil, vezin, nazim bigimi)
kaygistyla yetinilen, derinligi olmayan, yalinkat manzumelerdir. Ger¢ek deger tasiyan
siirler, aruzun son ii¢ ustasmmin “Mehmet Akif, Ahmet Hasim, Yahya Kemal”
kaleminden ¢ikmistir. Bunlardan Mehmet Akif, once Tevfik Fikret'in uyguladigi “nazmi
nesre yaklastirma” hareketini stirdiiriip gelistirmis; Ahmet Hasim ile Yahya Kemal ise,
bunun tam tersi bir tutumla, “siir nesre ¢evrilme olanagir bulunmayan nazimdir; (...)

99 ¢¢

musiki ile s6z arasinda, s6zden ¢cok musikiye yakin, ortalama bir dildir.” “Siir, nesirden
bambaska bir hiiviyettedir; musikiden baska tiirlii bir musikidir” goriisiinii savunmus ve
uygulamislardir. Bu {i¢ sair, bir yandan da, Tiirk siirinde ii¢ ayr1 akimin temsilcisi
olmuslardir. Mehmet Akif, siirde Tevfik Fikret'ten devir aldigi “Realizm” akimini
gelistirmis, “hayal ile aligverisi olmadigmi, her ne demisse goriip de sodyledigini, en
begendigi meslegin hakikat oldugunu” bildirmistir. Fecr-i Ati toplulugundan gelen
Ahmet Hasim, Batidan gordiigii “Sembolizm” akimini benimsemistir. “Diinyanin
sekillerini hayal havuzunun sularinda seyrettigini; onun i¢in, diinyanin taslarini ve
bitkilerini renkli bir akis gibi gordiigiini” belirtmistir.; Yahya Kemal de, yine batida
gordiigii “Romantizm” akimimi benimsemis ve bu anlayisla, Divan siiri yolunda klasik
siir denemelerine girismis; sade dille ve yeni nazim bi¢imleriyle yazdig: siirlerinde de
yine bi¢cim kusursuzluguna, yapmaciksiz ve saglam anlatima énem vermistir. Gliniimiiz
siirinin ya da c¢agdas siirin olusmasi XIX.yy.in ortalarinda Fransiz sair Charles
Baudelaire ve sembolizm akimi ile baslamistir. Sembolizm XX.yy.in baslarindaki
gercek stiliciilik gibi akimlar tarafindan da benimsenen bir akim olmustur. Tiirk
siirinde sembolizmin ilk temsilcisinin Ahmet Hasim oldugu kabul edilir. Ik Sembolist
estetik bildirisi de Hagim’in Piyale (1926) adli kitabinin 6n soziidiir.

XX.yy.’la birlikte tiim diinyada siirin biiyiik bir ¢esitlenme ve ¢ok seslilige
yoneldigi goriiliir. Cesitli iilkelerde bir biri ardinca olusan yeni siir akimlar1 ve bunlarin
birbirlerini etkilemelerinden dogan son derece Ozgiin siirler ve sairler ortaya cikar.
XX.yy. bu bakimdan siir sanatinin zirvelerine ulasilan bir yiizy1l olarak da anilabilir. Bu
yilizyilda geleneksel siir bicimleri olan 6l¢iilii, uyakli bigimlerden neredeyse tiimiiyle
uzaklagilarak her sairin kendine 6zgii ritim duygusu 6nem kazanmustur.

Konusma dilinin siire girmesi ise Once Nazim Hikmet’le ardindan Garip
akimiyla gerceklesir. Nazim Hikmet’in bicim denemeleri ve serbest nazmi kullanmasi

yenilik¢i bir hareket ise de yadirgatici degildir. Nazim Hikmet geleneksel dize yapisini
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kokiinden yikmistir. Siirler basamaklandirilmis bir diizen gosterirler. Sozciikler
ortalarindan kesilmekte, kimi zaman tek heceye indirgenmektedir. Sair, siirlerin kimi
boliimlerini biiyiik harf yazmakta, degisik hurufat ve punto kullanmaktadir. Bu yiizden
sayfa diizeni kendi basma bir yap1 olarak belirlemektedir. Sozciikler, harfler, satirlarla
neredeyse bagimsiz bir varlik kazanmistir sayfa bu sayede. Ancak bir nokta 6zellikle
vurgulanmalidir  ki: Nazim Hikmet gorsel oOgeleri, salt oyun olsun diye
kullanmamaktadir. Siirin kurgusu her zaman 6ze gore ayarlanmustir: Clinkii Nazim'in
yazin anlayis1 en yalin ifadesini "6z bicimi belirler" ilkesinde bulmaktadir. Bu yiizden
ornegin "Makinalasmak" siirinin bigimi de seg¢ilen sozciikler de hep icerige gore
secilmislerdir. Trrrum, trak, tiki tak sozciikleri mekanik sesi yakalamaya yoneliktir.
Nézim Hikmet'in 1929-1932 doénemi siirleri, kendisinin de vurguladig: iizere, biiyiik
Olglide sOzcuiglin gergek anlaminda orkestrasyona dayanan iirlinlerdir. Dizelerin
uzunlugu/kisaligi, sozciiklerin kirilma bicimleri, kafiyelerin se¢imi, yinelemeler aruz ve
hece oOlgiilerinin kullanimi tiimiiyle ¢ok sesli bir miizik parcasinin melodik yapisini
yansitmaktadir.”!

Konugma dilinin siire girmesi siirin halka mal olmuslugunu pekistirerek, ulusal
karakterinin daha da One ¢ikmasina neden olmustur. Siirin konusma dilinin
aleladeliginden kurtulmas1 ve bireysel bir ugrasi olmas: ise ikinci Yeniyle miimkiin
olmustur.

Tiirkiye’de siir {izerine gelisen tartismalar1 Batililasma, Tiirkgiiliik, Ilericilik-
Gericilik ekseninde ylriimiistiir. Cumhuriyet doneminde de siir bu tartigmani Oneri
platformlarindan birini olusturmaktadir. Dilde sadelesme Onemli Ol¢iide saglanmis,
bicimler serbestlesmistir. Ancak siir dilinin giindelik dilden ayr1 bir olgu, bir malzeme
olarak algilanmasi ikinci Yeni siirine kadar giindeme gelmemistir. Aslinda Ikinci
Yeni’nin yaptigini bir nevi toplumdaki yabancilasma olarak agiklamak miimkiindiir. Bu
da kelimeleri ger¢ek anlamlarindan uzaklastirmakla miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla
Ikinci Yeni sairleri 6z ve bigim birligini saglayabilmislerdir. Ikinci Yeni akimu sairleri
cagrisimlarla yiklii carpici, sasirtict bir soyleyisle Tiirk siirine yeni bir boyut
kazandirmislardir. iImgelere dayal1 zengin bir siir dili olusturmay1 basarmislardr.

Cagdas siirde tartigilan bir bagka konu ise bigimdeki serbestlesme deviniminden

ote bicim ve anlam ikilisinden hangisinin daha 6nce gelmesi gerektigidir. Dolayisiyla

! Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siiri, Agora Kitaplig1, Istanbul 2004, s.41-78.
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bicim ve anlam birbirinden kopmayan iki unsur olmakla beraber, siirde algiladigimiz
olayin ya da olgunun ger¢ek olsun olmasin, okuyucunun zihninde belirli bir imge
olusturmasi gerekir.

Siir dilini diger metinlerden aywan salt bir kurgu 6g8esi degildir bi¢im, ayni
zamanda kurucu bir unsurdur. Siir dili kafiye, vezin, ses tekrarlar1 gibi bicimsel ve
miiziksel 6geler siirde miizikalite ve ahenk olusturmasinin yani sira akilda kalicilig1 da
kolaylastirmistir. Siirin bu bigimlerden, unsurlardan ayrilip serbestlesmesi diizyazinin
gelismesiyle paralel olarak hizlanmistir. Fakat bu bi¢imin tamamen hige sayildig1 ve
konunun 6ne gegtigi anlamina gelmez. Modernizmle birlikte siir bireysellesmis, hazir
bicimlerin ortadan kalkmasiyla siir artik tek kullanimlik olan bir bi¢imle yaratilir
olmaya bagslamistir.

Tiirk siirinde cagdaslasma hareketi Divan Edebiyati’nin siki dize kaliplar1 ve
Olciilerinden serbest Olciiye veya hece Olgiisiine gegisle birlikte batili bigimlerin
girmesiyle hiz kazanmistir. Baslangicta serbest nazim, gelenegin etkilerinden arinmak
icin ylceltilirken, daha sonraki donemlerde eski bigimler uyarlanarak kullanilmistir
Divan Edebiyat1 bigimleri lizerinde bir degisiklik yapilmadan yalnizca dilde ve
sOyleyiste bir 6zgiinliik yaratilarak kullanilmistir ki bu tiir kullanimm en 1yi 6rnekleri
Yahya Kemal tarafindan verilmistir. Bu kullanim disinda eski bigimler ¢agdas siir
icinde sair tarafindan belirli bir doniisiime ugradiktan sonra siirde bir anlam ifade etmesi
saglanmistir. Burada sairin yapmak istedigi kendi farkini bicime de yiiklemektir. Ancak
bu bir kural degildir, siirin dzii bunu gerektirmektedir. Nazim Hikmet, ilhan Berk,
Turgut Uyar Divan Edebiyati bi¢imlerini ¢agdas siir iginde doniistiirerek basarili
ornekler vermislerdir.

Ikinci Yeni’yle birlikte baslayan sozciikleri giinliik gercekliklerinden kopartip,
yasadigimiz diinyanin gercekliklerine ait goérme yaklasimi Tiirk Edebiyati’nda
yadsinamayacak bir yere sahip olmustur. Ikinci Yeni akimi sonrasinda Tiirk siirinde
belirgin bir akim goriilmemesine karsilik, gerek gegmis yillarda siir yazmis, gerek 1960
sonrasinda yazmaya baslamis sairler, ikinci Yeni’nin etkisiyle siirlerinde kendilerine
0zgii bir yol agmay1 bagarmiglardir. Bu donemde, kisa siireli varligin1 koruyabilen siir
akimlarim1 saymazsak sairler akimlar etrafinda toplanmayip bireysel olmay: tercih
etmiglerdir.1960’larin sonunda siir diinyasina adim atan Metin Altiok da gerek duyus

gerek bigim gerekse imge yoniinden Ikinci Yeni’den etkilenmistir ki sair bu durumu
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soyle dile getirmistir: “Kirk kusagiyla ilgim oldugu sdylenemez. Garip’le, cagdas siire
giris olarak, belki. 1960 kusagiyla da siir planinda bir ilgim olmadi. Hatta onlardan uzak
durdugum bile sdylenebilir. Clinkii s6z konusu sairler insanin duygu yelpazesinde tek
bir dilimi ifade ediyorlardi. “Bir korkagi mahzun kilar kirlangi¢ siiriileri diyebilen bir
sair bana her zaman ters diismiistiir. Ikinci Yeni diye adlandirilan siir ise, kapsaml ve

genis icerigiyle bana kaynaklik etmistir.”**

Ancak sunu da burada eklemekte fayda
gorilyorum: Metin Altiok siirde anlam ve rastlantisallik konusunda Ikinci Yeni’nin
asiriliklarindan ayrilir.

Metin Altiok siir lizerine dislincelerini ayrintili bir sekilde, kimi zaman da
soylesi havasinda yazdig1 Siirin flk Atlasi kitabinda siirin devingen ve degisken bir
yapiya sahip oldugunu, her seferinde tek ve 6zgiin bir varolus bigimine sahip oldugunu
savunur. Bu ylizden ayni siirle her karsilasmamiz birbirinden farklidir. Tabii ki bir
sairin her siirine yaklasimi da birbirinden farklidir. Bunu sairin hazir tariflerden kaginip
birebir yaratilanla 6zel bir iliski igerisinde bulunmasiyla agiklayabiliriz. Iste Metin
Altiok siir1 de tam bu devrede karsimiza ¢ikar. Onun siirine yaklasirken var olan biitiin
kaliplardan ve tariflerden siyrilip sadece siirle olmamiz gerekir. Ciinkii saire gore siir
“donmus”™*® bir kavram olmayip diistinceden 6te duygudaslikla kavranabilen bir sanat
dahdir. Octavia Paz; “Siiri tamimlamak son derece tehlikelidir. Gergekte siir diye bir sey
yoktur, ozanlar vardir,”diyerek siirin her defasinda saire bagl oldugunu sylemistir.”**

Sairin siir diinyasma girdigi donemde Tirk siirinde bicimsel baglardan soz
etmek giictiir. Metin Altiok’un bi¢imcei bir sair oldugu ya da bigim kaygis1 giittiigiinii
sdyleyemeyiz. Sair, Cesare Pavese’nin su tiimcesiyle ayn1 kanmidadir: “Ozii yenilemek
icin bicim degistirme diisiincesi acinasi bir 6zenti gibi geliyor bana.”*®* Altiok 6z-bicim
iligkisini biraz uzak olmasmna ragmen suyun i¢ine kondugu kabin seklini alisina
benzetmektedir. Degisik kaplarin i¢ine konan madde hep aymidir, sudur. Dolayisiyla
siire bicimsel olarak yaklagsmak ve bigimle oyalanmak bos bir ¢abadan baska bir sey
degildir. Fakat sairin siirlerini tematik olarak inceledigimizde ortaya ¢ikan sonucun bu
ornekten pek de bir farki olmadigmi gordiik. Sair siirleri boyunca belirli izlekler

etrafinda gezmis olmasma ragmen kabi siirekli degistirme istegi giitmiistiir. Dogan

282 Metin Altiok, “Sozlerinde Sair”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.142.

8 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, Yapi1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2003, s.11.
284 Metin Altiok, a.g.e.,s.12.

285 Metin Altiok, a.g.e., s.31.
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Hizlan, Altiok siiri i¢cin su ¢ikarimda bulunur: “Onun okuru bigim goletlerinde zaman
kaybetmez.” **® Dolayisiyla sair okurunu birden siirin igine sokar. Altiok, tek dize ya da
imgede beliren 6zii sozciiklerle gelistirmekte, boylece 0zii siirin benligine sindirerek
bicimi ortaya koymaktadir. Bundan sairin bi¢im i¢in ayr1 bir c¢aba sarf etmedigini
anlayabilecegimiz gibi Hizlan’in diislincesinin aksine bir tutum i¢inde oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii Altiok bigime bagh bir sairdir, bigimi yadsimaz. Ancak buradan
sairin bigim kaygis1 i¢inde oldugunu ¢ikaramayiz. Altiok’ta karsilagtigimiz tutum sairin
her yeni siirde yeni bir kimlik kazanmasina bagli olarak yeni bir bi¢im deneme
arzusudur. Bu o kadar basarili bir sekilde uygulanmistir ki sair siirlerinin tamaminda
sOyleyisteki ahengi degistirmemistir.

On bir adet kitabinin toplanmis oldugu Bir Aciya Kiraci adli kitabinda toplam
221 siiri bulunmaktadir. ilk kitabr olmasma ragmen ilk kitap acemiliklerini tasimayan
Gezgin ‘de toplam 25 adet siiri bulunmaktadir. Kitabm ilk siiri olan “Ondeyis” okura
ilk etapta hece Olciisiiyle yazilmis izlenimini veriyormus gibi olmasima ragmen ilerleyen

dizelerde rastlantisal bir durum oldugunu ortaya koyuyor.

Seni pesinden izler.
Ama gitmektir benim
Yenilmezligim diinyada.
Ve ben durmaz giderim,
(“Ondeyis”, B.AK., s.12.)
Ciplak bir at, uzak, dizginsiz
O kuytu ve sicak ev uzak.
Uzak gogiime, denklerime
Haydut bir gecedir baglayan ellerimde,
Beni bu atin yelelerine

(“Amagsiz Bir Gezgin”, BAK., 5.17.)
Gezgin’de yer alan 25 siirde kismen hece dl¢iisiine rastlanmis olmasina ragmen
bu durum belirli bir kural halinde karsimiza ¢ikmamaktadir. Siirin ahengi geregi bu
yonteme basvurmus olan sair genel olarak serbest dl¢ii kullanmistir. Serbest nazimla

yazmis oldugu 25 siirin bentlere dagilimi asagidaki tabloda verilmistir.

%6 Dogan Hizlan, Ay Isig1 Altinda Hiiziinlii Cesitlemeler’, Gélgesi Yildiz Dolu iginde, s.190.
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3’li 4’li 5’h 6’1 7l 8l 9’Iu 10’1u

Genel

Farkli sayida misralardan olusmus olan siirlerin hepsi de farkli sayida bentlerden
olugsmustur. Giris siiri 7 dizeden olusmus tek bentten meydana gelirken “Amagsiz Bir
Gezgin” 5’liklerden olugsmus ii¢ bentten, “Catlak™ 6’liklardan olusmus iki bentten
meydana gelmistir. Burada sairin bastan sona anlam biitlinliigiinii kurmus olmasina
ragmen bi¢cimsel bir biitlinliigli esas almadigini goriiyoruz. Ancak Gezgin’de dikkat
etmemiz gereken en 6nemli husus ilk iki bendi dortliik, son iki bendi tigliik olmak {izere
on dort misradan olusan sone tarzmin ilk adimlarini “Zaman” adh siiriyle atmis
oldugudur. Sone Italyan edebiyatinda kullanilmis, oradan Fransiz edebiyatina gecmis
bir nazim bi¢imidir. Daha ¢ok lirik konulara elverisli bir nazim bi¢cimi olmasindan
dolay1 genel olarak Avrupa edebiyatlarinda olduk¢a sik rastlaniyor olmasi da Altiok’un
yine evrensellik ilkesi olan baginin da agik bir gostergesidir. Siirlerinde bir bigim
kaygis1 giitmedigi goriilen sairin rastlantisalliktan yana oldugunu sdyleyebiliriz. Bunu
sairin se¢cmis oldugu sozciiklerin konulara sinisindeki havaya baglayabiliriz. Yani sair
temada anlatmak istediklerini sozciiklere baglarken cesitli ses, ek ve sozciik
yinelemelerine bagvurmustur ki bu da rastlantisal bir ahenk olusturmustur.

Bunlari yap, sakin unutma;
Mum yak bir askin sicak anisina,
Suyla hesaplas, riizgdra siir yiiziinii,
Cesedini bul bir yoklugun kiyisinda,
Bunlari yap, sakin unutma!
Yasini tut, giinlerce agla,
Mandali diismiis bir kapak,
Gogsiiniin kussuz kafesinde,
Tak tak vururken sizlayan bosluguna,
Yasini tut, giinlerce agla.
Sonra git yeni bir aski bulmaya,
Bir yagmur sonrasinin,

Duru aydinliginda,




230

Yikanmis aviun, dinmis ugultunla,
Sonra git yeni bir aski bulmaya.
(“Sonra Git”, B.A.K., s.31.)
Dramatik bir karsithgmn’ cagrisimini yapan Yerlesik Yabaner adli ikinci kitab,
sairin siirine yon verecek olan bigimsel arayislarin ilk adimlarinin atildigi noktadir.

Toplam 30 siirden olusan bu kitabin misra sayisina gore dagilimi su sekildedir:

2’lik | 4’lik | 5°lik | 6’hik | 7’lik | 8’lik | 10°luk | 11°1ik | 12°1ik | 15°1ik

Genel
Toplam:89 26 20 24 4 5 5 1 1 2 1

Tim kitap i¢in gecerli bicim tutarlilifindan s6z edilemez. Tematik incelemelerde
de degindigimiz gibi bu kitap karsithiklar iizerine kurulmustur. Temalarda goze ¢arpan
karsitlik siirlerin bigimlerinde de kendini gostermistir. “Bilinmedik Bir Ask” ana basligi
altinda toplanan “Cati, Yanyana, Bir Cocugun Biiyiikliigii” gibi siirlerde, bu dramatik
karsithk kendisini gostermektedir. Bu siirler serbest yazilmiglardir; ancak temadaki
karsithgr bicimde de verebilmek i¢in sair, siirlerini iki kita olarak diizenlemistir.
Boylece Altiok’un siir serlivenine damgasini vuracak olan “bicimsel arayis” cabasi
kendini sezdirmeyecek bir sekilde baslamistir. Dolayisiyla duygularin ve bu duygulari
siirlestiren imgelerin  diizenlenmesi ve bicimin rastlantiya birakilmamasit s6z
konusudur.”®” Bagka bir deyisle Altiok ilk kitada belirttizi durumu ikinci kitada
aciklama teknigini kullanmistir. Bu teknigi daha sonra kendi benliklerini konusturdugu
diyaloglarmn bir baslangici olarak diisiinmek yerinde olacaktir. Kendi i¢lerinde bi¢imsel
bir biitiinliige sahip olan siirler kendi i¢inde de alt1 boliime ayrilmistir. “Yanilsamalar”
adli boliim itibariyle sairin daha tutarli bir tavir i¢inde oldugunu gérmekteyiz. Genel
itibariyle 5’liklerden bir araya gelmistir. Sair, siirlerinde serbest 6l¢ii kullanmakla
birlikte kelime sonlarindaki ses tekrarlariyla ahengi saglamay1 basarmistir.

Tenha bir eyliil bahgesinde
Bir bardak konyak, kitap ve kahve
Otururken dalmis kendi kendime,

Guiz riizgar gegiyor kitabimin i¢inden

87 K emal Bek, Siirden Elestiriye, Bordo Siyah Klasik Yayinlari, istanbul 2004, s.165.
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Ot kokan nefesiyle.
(“Konyak, Kitap ve Kahve”, B.A.K., 5.67.)
“Ay Uzerine Kurgulamalar” da da “Yamlsamalar” da oldugu kadar tutarl
oldugunu sodyleyemeyiz; fakat bigcim olarak serbest olan bu siirlere, uyum saglamasi
acisindan uyagin girmeye basladigini sdyleyebiliriz.
Bulutu yiiziine egmis
Yanaklar: buz gibi,
Buraya neden gelmis
Bu nasil istir?
Bu gezgin ay bir gece
Kimseye goriinmeden,
Mutlaka kacak
Bir trene binmistir.
(“Kimseye Goriinmeden”, B.A.K., s.75.)
Kitabin alt1 siirlik “Bozkir Ezgileri” adli boliimiine baktigimizda ise sairin bigim
kaygis1 tasidigimi farkediyoruz. Bu siirler dortliik ve besliklerin aralarma yerlestirilmis
beyitlerden olusturulmuslardir. Ornegin; “Telgraf Direkleri” adli siir 5-2-5-2-5-2
seklindeyken “Ask da Geger” adli siir 4-2-4-2-4-2 seklinde diizenlenmistir. Bu dortliik
ve besliklerin i¢lerine yerlestirilmis olan beyitler tekrar beyitleridir. Bu beyitler
dolayisiyla bize halk tiirkiilerini animsatir niteliktedir. Ayrica dogadan se¢ilmis yalin
imgelerde bu durumu gili¢lendirir. Nazim biriminin siirin sesine olan katkis1
diistiniildiigiinde bu durumun oldukc¢a 6nemli oldugunu goriiyoruz. Ayrica boliimiin
giris siiri olarak nitelendirebilecegimiz “Iklim” adli siirin kafiyelenis seklide sairin nasil
bir bigim kaygis1 i¢cinde oldugunu ispatlar niteliktedir.
Topragin da vardwr bir kisiligi,
Her insanmin nasil bir iklimi varsa.
Bir topragi anlatmak degil mi ki,
Bir insani anlatmaktir biraz da.
(“Iklim”, B.AK., 5.79.)
Siir a/b/a/b seklinde uyaklanmis olup kelime sonlarinda ki “i” ve “a” sesleri
yarim uyak olusturmustur. Buna ilaveten boliimiin sonundaki “Ortasinda Bir Evin™ adli

siirin ilk ve son dizelerinin tekrar1 da yine dikkate deger bir durumdur.
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“Uyarilar”, boliimiinde ise gilinliikk hayatin siire dontstiiriildiigiinii gértiyoruz. 4-
2-4-2-4-2 seklinde yazilmis olan siirin beyit olarak nitelendirdigimiz ikilik dizeleri
aslinda tek bir climle halindedir

Insan dedigin sacaktaki
Giivercinin farkinda olacak
Ve bir cicek acacak kendince
Bu ask var ya bu ask;
Dikkat!
Yanginda ilk kurtarilacak.
(“Uyarilar”, B.A.K., 5.89.)

“Birer Kibrit Cakim1” adl1 boliim ise adindan da anlasilacagi iizere birbirinden
bagimsiz on bes ayr1 dizeden olusur. Her biri tek bir ciimle seklinde yazilmis olan bu
dizeler, yalinlik bakimindan “Haiku” adi verilen siir bicimlerini animsatir. Altiok,
Haiku’ya benzeyen siir denemelerini daha sonra yapacaktir.

Haiku, Japon sz sanatinin [X. ve XII. yiizyillar arasinda geldigi evrede dinsel
ve kirsal temalar lizerinde yogunlasan ve 5-7-5-7-7 hece Ol¢iisiinde yazilan kosuklardir.
Tiirkiye’de Yunus Emre’nin adinda cisimlesmis tasavvufi halk edebiyatinin eslenigi
gibidirler. Bunun adi Tanka’dir. Sik¢a Tanka sdlenleri diizenlenir, yarigmalar1 yapilan
Japon toplumunda eskiden beri hakim olan korporatist diislince bi¢ciminin de
beslemesiyle bu tiir yarigsmalarda yavas yavas farkli bir tarz ortaya ¢ikar. 5-7-5-7-7 olan
bu bi¢im, bir ozanin sdyledigi 5-7-5 ve ona katki olarak bagka bir ozanin soyledigi 7-
7’lik iki parcaya boliiniir. Boylece “Renga” ortaya ¢ikmistir. Haiku, yapisal olarak iki
asimetrik parcadan olusur denebilir. Bir durumu isaret eden ilk dize ve onunla
ilintilendirilecek baska bir durumu isaret eden ve genelde iki dizeden olusan bir nazim
bi¢imidir. Bu formda ilk dize ile son ikisi arasinda bir tiir iletisim, ¢cagrisim, titresim vb.
diye adlandirilabilecek bir tiir iliski vardir ve deyim yerindeyse bu tiir bir tinlasim ne
kadar giicliiyse haiku o kadar “iyi” addedilir. Japonya’da ortaya ¢iktig1 sekliyle haikuda,
ilk dizenin mevsimsel bir tanim igeren veya onu ima eden ciimle(cik) olmas1 esastir.

(15

Genelde kabul goren baska bir esasa gore, “iyi” haikuya sozciik eklemek, ¢ikarmak,

herhangi bir s6zciigiin yerini degistirmek miimkiin degildir.**®

28 www.sistems.org/haiku_nedir.htm.
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Sairin ticlincii kitab1 Kendinin Aveisi’dir. Toplam on sekiz siirden olusan bu
kitap sairin siirine yon verecek olan bigimsel bir tutarlilifa sahiptir. Kitabin biitliniine
yayllmis bir bigimsel tutarlilik olmamasmna ragmen siirlerin birgogu dize sayisi

acisindan kendi i¢lerinde tutarhdir. Siirlerin dizelenisi su sekildedir.

2’lik | 5’lik | 6’lik | 7°lik lik | 9luk | 10°luk | 11°lik | 12°lik

Genel

18 5 28 16 3 4 10 5 4
Toplam:93

Kitap, kendi adin1 tasiyan siir disinda ii¢ boliimden olusmustur. Her bir bolim
alt1 adet ikiliklerden olusmus bir siirle acilir. Bu agilis siirleri sairin daha sonraki gazel
tiirtinde yazdig: siirlerin birer baglangici gibi diisiinmek miimkiindiir. Siirler aa-ba-ca-
da-ea-fa seklinde bir uyak diizenine sahiptir.

Sevgilim ask da ¢evreye uyar,
Susuzluk kaktiisii dikenle kaplar.
Bak bazi kadinlar kagmaz ¢oraplarin
Uzun bacaklar: olmuslar.
Ve bazi giysiler i¢inde ¢alimla
Merdivenden iniyor adamlar.
Cocuklarin giil dudaginda
Zift gibi yapiskan kara sakizlar.
Oyle yalmziz ki bu panayirda
Sevgimiz durmadan bir tasi ovar.
Sevgilim ask da uyar ¢evreye
Ve kendine parlak bir yalan arar.
(“Ask da Cevreye Uyar”, B.A.K., s.101.)

Kitaptaki on sekiz siirin sadece yedisinde dize sayisi sabit degildir. (Kiractyim
Bir Aciya, Ona Giinli Bana Usul Geceyi, Diis, Riizgarin Yirtik Yeri, Evde Yoklar, Gibi,
Dondiim Gerisin Geri). Bu siirlerin disindaki siirlerin hepsi belirli bir tutarlilik
icindedir. Ornegin; “Sonludur Ask da” adli siir 6-6-6-6-6 seklindeyken Divan
edebiyatindaki “Miiseddes” adli nazim bi¢imini andirir. Bu nazim big¢imi ile hemen her

konuda siir yazilabilir. Ancak belirli bir uyak semasma sahip olmasi agisindan
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Altiok’un siir anlayisindan ayrilir. “Havi Dokiilmiis Sevincin” adli siir 7-7-7 seklinde
yazilmistir. Divan edebiyatinda hemen hemen hi¢ kullanilmamis olan “Miisebba” adli
nazim bi¢cimini hatirlatir. Kitaptaki siirlerin tiimii serbest Olciiyle yazilmistir. Ancak
gazel denemeleri disindaki siirlerde rastlantisal da olsa ses ve ek yinelemeleriyle
karsilasmak miimkiindiir. Ayrica dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise; kitapta
sadece “Ne zaman Geldim Sana” adli siirde altiliklardan olusmus her birimin ilk ve son
dizesinin ayn1 oldugudur.
Biitiin gece bir saat tikir tikir isledi.
Diistindiim biitiin gece
Kurulmus bir saat gibi.
Elimde segkin bir sozciik demetiyle,
Diistindiim gelip arasam seni.

Biitiin gece bir saat tikir tikir isledi.
(“Ne Zaman Geldim Sana”, B.A.K., s.112.)
Sair Bing6l’e gittikten sonra ilk yayinlanan kitab1 Kiicitk Tragedyalar’ dir.
Kitap toplam on siirden meydana gelmistir. Bastaki ve sondaki “Ondeyis” ve
“Sondeyis” adli gazel formunda yazilmis siirler disindaki sekiz siir destan havasinda
yazilmis uzun siirlerdir. Zaten kitabin adindan anlasilacagi iizere; sair diizenlemeyi
karsilikli konugmalar seklinde yapmistir. Siirekli sorular soran kisi de cevaplar1 veren
bilict kisi de sairin kendisidir. Bu durumu Kemal Bek “eytisimsel gelistirim” adini
verdigimiz bir yOnteme yoOnelmis olarak degerlendirir. Siirlerin dizeleri diger
kitaplarindaki dizelere gore oldukca kisa olmakla beraber daha konusma dili havasinda
yazilmislardir. Konusanlarin hangisinin bilici hangisinin sair oldugu ¢ok net bir sekilde
ayirt edilememektir. Ciinkii hepsinin sesleri sanki birbirine karismis bir sekildedir.
Ancak sair bu karigiklig1 ortadan kaldirmak ve tragedya havasmi saglayabilmek adina
konusma ¢izgisinden (-) yararlanmay1 tercih etmistir. “Ondeyis” adli siir kitabin genel
havasini sezdirme mahiyetinde yazilmis bir giris siiridir. Ayrica “Eski Bir Cakal” ve
“Yolcu, Act ve Yilan” siirlerinin sonunda “Yol Sarkis1” adi verilen gecis siirleri
bulunmaktadir. Bu siirler 5-2-5-2-5 seklinde yazilmis olmalariyla da birbirine
benzemektedirler. Bu siirlerin besliklerden olusan kismi1 her ne kadar bize “Tahmis™ leri
hatirlatiyor olsa da aralarina serpistirilmis olan ikilikler sanki siirlerin 6nce gazel

formunda yazilmis, daha sonra beyitlere {i¢ dizenin eklenmesiyle bir biitiin haline
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getirilmis oldugunu gosteriyor. Eger siirlere bu agidan bakarsak Divan edebiyati nazim
bicimlerinden “Tastir” adli nazim bigimine benzetmek yerinde olacaktir. Ki dedigimiz
gibi aslinda sair bunu gizlememis, beyitlerle son derece agik bir sekilde yapmak istedigi

sekli ortaya koymustur. Siirlerde kullanilan dize sayisi ise soyledir:

I’lik 2’lik 3’lik | 4’lik | 5’lik 6’lik | 7’lik 8’lik

Genel
Toplam: 73 3 21 1 7 20 2 12 1

Bu kitap da dikkati ¢eken bir diger unsur ise siirlerin arasina yerlestirilmis
birlikler ve ikiliklerdir. Sair bunlar1 kimi zaman tekrar amagl kullanmistir. Ornegin;
“Yol Sarkis1” adl siirdeki ikilikler tekrar amagh kullanilmistir. Siirlerde karsilastigimiz
dize sonlarindaki ses yinelemeleri de yine rastlantisalligm iirlinidiir. “Yolcu, Ac1 ve
Yilan” da yolcu ve yilan besliklerle, araya giren aci ise dortliiklerle konusmaktadir. Bu
konusmalar basinda yine konusma ¢izgisi bulunmakla birlikte konugsmanin olmadigi
yerler koronun cevaplar1 seklinde degerlendirilebilir. Ayrica bu kitabin 6nemli bir bagka
siiri de “Bir Giin Oliiriim” adl siirdir. Siirde bi¢imsel olarak dikkat ¢ceken husus giderek
azalan dize sayilaridir. Bunu her gegen gilin azalan insan omriine benzetmek yerinde
olacaktir. Burada sairin bicim ve 0z arasindaki biitiinliigli dikkat ¢ekmekle birlikte
Hesap Isi Siirler’ine de atilan ilk adim olarak gérmek miimkiindiir.

Kemal Bek, anlam c¢agrisimlarinin bir imge diizeninin isletilmesi ile
zenginlestirildigini sOyledigi bu kitaptaki siirlerin okuru ister istemez kendisi ile
Ozlestirdigini savunur. Dolayisiyla bu siirler, kendilerine 6zgii birer tada sahiptir. Ancak
bu uyumu feda edercesine sairin bazi imgelerin lstiine gitmesini elestirir bir tavir
icerisindedir.”® Fakat genelinde sair imge ve uyum arasindaki dengeyi saglayacak kadar
basarilidir. Sair, Ipek ve Kilaptan adli kitabinda da daha 6nce belirttigimiz tutumuna
devam etmektedir. Bi¢imsel olarak pek fazla degisiklik olmamasmma ragmen dize
sayllarinin  sabitlenmesi O6nemli bir tutumdur. Kitapta toplam alti uzun siir

bulunmaktadir. Bu siirlerin dize sayis1 bakimindan dagilimi su sekildedir:

% Kemal Bek, Siirden Elestiriye, Bordo Siyah Klasik Yaynlari, Istanbul 2004, s.173.
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2’lik 5’lik 8’lik 9’luk 10’luk

Genel
Toplam:64

“Hangerin Sap1” sekiz dizelik yirmi bentten; “Acilarla Sorularla” sekiz dizelik
on alt1 bentten ; “Deniz Feneri” sekiz dizelik alt1 bentten; “Siirgiin” dokuz dizelik dokuz
bentten; “Tezgdhinda Acmin” on dizelik on sekiz bentten olusmustur. Sadece
“Tezgahinda Acinin” adh siir ti¢ kitada bir numaralandirilmistir. Bu siirler tek bashk
altinda toplanmis uzun ve epik siirlerdir. Ayrica dikkat edilmesi gereken nokta daha
once soziini ettigimiz “Haiku” adli Japon nazim bi¢imini burada kullanmis olmasidir.
Bu tutumunu sairin Ahmet Oktay’in yaptigi bir degerlendirmeyle agiklamak
miimkiindiir. Sairin, doguda bulundugu doénem icerisindeki duygu selini intizama
getirmek ve Olgiisiizliikten alt bilingsizlik olarak kagma c¢abast seklinde
degerlendirebiliriz.290 “Kanad1 Kirik Bir Aksam” adh siir ise 5-2-5-2-5 seklinde
yazilmistir. Siirin ikilik kisimlar1 tekrar beyitlerini olusturmustur. Bu agidan diger
siirlerde oldugu gibi bu siiri de “Tagstir” e benzetmemiz miimkiindiir.

Gergegin Oteyakasi, Altiok’un bigimsel kaygilarmm biitiin kitaba hakim
oldugu ve buna bagl olarak tiim siirlerin bigimsel bir birlik igerisinde ortaya ciktigi
kitabidir. Kitabin icerisinde bir giris siiri hari¢ otuzar {igliikten olusmus dort uzun siir
bulunmaktadir. “Ben Uzre”, “Sevda Uzre”, “Diinya Uzre” ve “Tarih Uzre” olarak
isimlendirilmistir. Giris siiri kitabin mahiyetini belirtecek bir ipucudur. Bu siirlerin
kendilerine 6zgii yapisini sair su sekilde agiklamaktadir: “Cocukken denizin sirtinda tas
kaydirirdik. Biiyilik keyifti benim i¢in. Cogunlukla tas ii¢ kez ard arda denize deger ve
suya gOmiiliirdii. Bu ti¢lemeler bana Tirkgenin denizinde sézciikk kaydirmak gibi
degisik bir keyif veriyorlar. (...) Tabiri caizse, imbikten ge¢irilmis bir Dogu sdyleyis
biciminin @riinidir.”*" Dolayisiyla sair burada bu siirlerin “Haiku” adli Japon nazim
birimini andirdigini séylemek istemistir.

Ben, sevda ve diinya ardarda ii¢ noktaydik.

Oniimiiz bostu, ardimizsa zaten bos;

290 Metin Altiok, “Sozlerinde Sair”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.143.
21 Metin Altiok, a.g.e., s.146.
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Oniimiize ardimiza iicer iicer yayildik.
(“Giris Siiri”’, B.A.K., 5.214.)

Yukaridaki 6rnekten de anlasildig1 gibi kitabin uyak semasi a/b/a seklindedir. Bu
tarz bize “Terza-rima” adli nazim bi¢imini hatirlatmaktadir. Terza Rima, tiger misralik
bentlerle yazilmis bir nazim seklidir. Oriisiik uyak olarak da bilinir. Bent sayisi
belirsizdir. Tek bir musra ile sona erer. Kafiye semas1 sdyledir: Aba bcb cde ded e. Ilk
olarak Italyan edebiyatinda gériilmiis olan bu tarz Dante’nin Ilahi Komedya’smm nazim
seklidir. Edebiyatimizda terza rima’yr Tevfik Fikret, Sehrayin adli tek siirinde
denemistir. 1908’den sonra pek kullanilmamis olan bu tarza Metin Altiok’ta tekrar
rastliyoruz.

Dértliikler ve Desenler adli kitabinda Gercegin Oteyakasi’ndaki iigliiklerin
yerini dortliikler almistir. Kitapta iki adet dortliikten olusan “Onsdz” adli siir disinda
hicbir siirin basligi bulunmamakla beraber kirka kadar numaralandirilmis birbirinden
bagimsiz rubaileri andiran dortliikkler bulunmaktadir. Dolayisiyla sair bu sekilde divan
siiri havasini yakalamay1 basarmistir. Rubai, aruz Olciistiyle yazilan birimi dortliik olan
bir divan edebiyat1 nazim bi¢imidir. Rubailerde birinci, ikinci, dérdiincii dizeler uyakli,
icilincii dize ise serbesttir. Sairin dortlikklerini birbirine baglayan imge ve hiiziin
ikilisidir. Bu kitapta yenilik olarak karsimiza ¢ikan siirlere desenlerin eslik etmis
olmasidir. Ug giivercin, iki el, dort yilan, ii¢ yumruk, bir de insan resmi bulunmaktadur.

Bu desenler Altiok’un sade, karakalemle yapilmis ¢izimleridir. Desenler siirlerle
yan yana sayfalarda fakat onlardan bagimsiz olarak yer almaktadir. Bu figiirlerin sairin
siirlerindeki imgeleri ¢agristirdig1 asikar bir durumdur. Sanki sairin birbirinden bir tiirlii
ayirt edemedigi benlikleri bu kitapta adeta giin yilizline ¢ikmis gibidir. Kemal Bek, sairin
siirlerinde cinsel ¢agrisimlar1 kullanmadigi hatta anistirmak bile istemedigi halde yilan
figiirlerinin erotizmi amstirdigin1 savunmaktadir.”

Dortliikler serbest 6lcti ile yazilmakla beraber belirli bir diizeni ile yazilmamastir.
Ancak siir boyunca a/b/a/b, a/a/b/a, a/a/b/c seklinde uyaklanmis olduklarmi goriiyoruz.

Senin yaprak doken solgun yiiziinde
Ayriligi gozlerinden okudum.
Ebruli ¢icekler acan hiiziinde,

22 Kemal Bek, a.g.e., s.174.
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Kendime c¢ileli bir yol dokudum.
(“Dortliikler ve Desenler”, B.A.K., 5.257.)

Siiveyda da sairin 6nceki kitaplarinda oldugu gibi kitabin tamamina hakim bir

bigimsel biitiinliikten s6z etmek oldukea giictiir. Ancak siirler kendi igerisinde tutarhdir.

Kitapta bulunan toplam yirmi dokuz siirin dize sayilarma gore dagilimi su sekildedir.

I’lik

2’lik 4’lik 5’lik 6’lik

Genel
Toplam: 147

21

77 10 25 14

Kitabin “Hesaplasmalar” bolimiinde; sairin daha once diger kitaplarinda

denememis oldugu bir bicim denemesine girmis oldugunu gormekteyiz. Bu boliimde

yer alan on siirin hepsi 5-1-5-1 swralamasi ile yazilmiglardir. Bu birer dizeler kelime

tekrarlamalari ile elde edilmistir.

Benim bu diinyada bir yerim olmadl,
Kuytu gévdemi saymazsak eger
Govdem ki varla yok arast,

Hem varliga, hem yokluga deger.
Ama yiiregim hig¢ solmadi.

Bir giil koklayayim izin verin de.
Ben yasama da, oliime de inandim,
Tamamlarlar sanirdim eksiklerimi.
Carsilart hep birlikte gezerdik;
Biri dostumsa, sevgilimdi oteki.
Ikisinin adini yan yana andim.

Bir soluk alayim izin verin de.

(“Izin Verin De”, B.A.K., 5.281.)

Bu boliimde dikkat ¢eken bir diger husus da kelime tekrarlar: ile uyaklar elde

edildigi i¢in bize manileri hatirlatmasidir. Besliklerdeki uyak diizeni siirlerin hepsinde

a/b/c//b/a seklindedir. Altiok’un denedigi bu yeni bicimin 6zel bir adi olmamakla
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beraber siirine ses ve uyum agisindan yeni bir soluk getirdigini soyleyebiliriz. Yani bir
bakima serbestlikten daha disiplinli bir tutum sergiledigini gérmekteyiz.

“Aykir1 Sevda Sozleri” sairin en ¢ok denedigi bir bicim olan birbirinden
bagimsiz ve numaralandirilmis on sekiz beyitten olugsmaktadir. Bu beyitlerin uyaklanis
bigimi aa-bb-cc...seklindedir.

Sevdigim, tabutum, ak kefenim;
Derin ve dar mezar cukurum benim
Yeni bir kaliba dok, beni arit bir potada
Gegmigim sakli ama gelecegim ortada.
Kabahatinden daha biiyiiktiir oziiri;
Yiiregimin asik olmaktan otiirii.
(“Aykir1 Sevda Sozleri”, B.A.K., 5. 291)

Altiok’un bu kitapta da denedigi bir diger yenilik ise daha onceki diger
kitaplarinda sinyallerini vermis oldugu gazel denemeleridir. “Gazeller” adin1 verdigi
bolimde on adet gazel bulunmaktadir. Sairin bu eskiye doniis arzusu daha Once
belirttigimiz gibi temalarda da kendini gostermistir. Dolayisiyla bu durumu sairin
olgunluk dénemine ve kendi igsel hesaplasmalarma baglamak yerinde olacaktir. Kemal
Bek’e gore; Altiok bu gazellerle klasik Divan siirinin sesini yakalar. Bu durum sairin
siirine ses bakimindan yeni bir giizelduyu getirmistir. Bu bakimmdan Altiok’u klasik
siir donemindeki sairlere gore daha sansli oldugunu séylemek gerekir.””> Ancak sair bu
gazel denemelerinden sonra bir daha gazel yazmayacaktir.

Kitabm son boliimii “Cemal Siireya i¢in Bes Siir” admi tasimaktadir. Bu
boliimdeki siirler bi¢cimsel agidan birbirinden farkli olsalar da her siir kendi i¢inde
bigimsel bir tutarliga sahiptir. Ornegin; “Bir Ince Hilal” ve “Misilleme” alt1 dizelik
bentlerle yazilmis olmalarma ragmen belirli bir uyak diizenine sahip degildirler.
“Ben’den Ote Aska Dogru” siiri 6-4-6-4-6-4 seklinde alt1 birimden olusmustur; fakat
yine belirli bir uyak diizeninden s6z etmek miimkiin degildir. “Cemal Siireya’nin
Siirinde Neler Var?” adli siiri dokuz adet beyitten olusmustur. Bu beyitler uyak diizeni
(ab/ab/ab/...) acisindan bir disipline sahiptirler.

1. Yagmur sonu 1slanmig bir ¢cimento taslk var,

Derinligiyle gokyiiziine sirk kogan.

293 Kemal Bek, a.g.e., s.176.
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2. Yumusak yiizlii, dogru sozlii bir ayna var,

Bakan yiiregiyle bulusturan.

3.Ana-kiz siitiiyle karilmuis bir sifali merhem var;

Her yaray tez zamanda sagaltan.

Bu boliimiin son siiri “Bozlak Kedi ve Oliim” bigim olarak “Hesaplasmalar”
daki siirlere benzemektedir. 4-1-4-1-4-1 seklinde diizenlenmis olan siirin tek dizelik
olan boliimleri nesneleri ( bozlak, kedi, 6lim) degismek kaydiyla tekrar edilmistir.
Dortliiklerdeki uyak diizeni ise a/b/a/b; c/d/c/d seklindedir.

Kag¢ zamandir inatla bir sevdayr stirerim,
Bilinmedik yiiziinde balkiyan sis pegesi.
Yollar: ezberden ben hep ona giderim,
Icimde diigiim diigiim bir bozlak cerbezesi.
(“Bozlak Kedi Ve Oliim”, B.A.K., 5s.312.)

Alaturka Siirler adli kitab1 yirmi bes siirden olusmaktadir. “O Zamanlar” ve

“Oliimiin Sularinda” admi tasiyan disinda iki siir yer almaktadwr. Siirlerin dize

sayilarina gore dagilimi su sekildedir:

I’lik 2’lik 4’lik 6’lik

Genel
Toplam:160

41 81 41 34

Kitabin en uzun bdliimii on bes siirden olusan “O Zamanlar” bolimiidiir. Bu
boliimdeki siirler dortlikklerle yazilmistir. Dortliikklerle yaziliyor olmalari kitabin
adindaki “‘alaturkaliga” da uygun bir tutumdur. Altiok’ a gore; alaturkalik bir siire
kisilik kazandirir ve evrensel siir mozaiginde bir renk olma kapisini agar ki, bu da giizel
bir s,eydir.294 Kitabin geneline baktigimizda belirli bir uyak diizeninden s6z etmemiz
olduke¢a giictiir.

Kor diisseydi keske yiiregime
Bu yine anlasilir olurdu.
Icimde suyu kesilmis bir fiskiye,
Birdenbire burusup soldu.

24 Metin Altiok, “Sozlerinde Sair”, Golgesi Yildiz Dolu iginde, s.145.
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Hosc¢akal diyebildim giigliikle,
Sesimi igneden gegirerek.
Doniip arkama yiiriidiim,
Adim adim gittikge kiigiilerek.
(“Kor Diisseydi”, B.A.K., 5.320.)

Yukaridaki 6rnekte de gordiigiimiiz gibi dortliikler a/b/a/b ve a/b/c/b seklindeki
iki uyak semas1 hakimdir.

“Fermuar” siiri de sairin daha 6nce “Bir Giin Oliirim” adl siiri ve Hesap Isi
Siirler’ de denedigi bi¢imi igerikle birlestirme istegi sonucunda olusmus bir siirdir.
Fermuar siirinde sairin béliinmiis kimliklerini birbirine girmis dizelerle 6zdeslestirmek
miimkiindiir. Bu siir yiiz yetmis dizenin fermuar seklinde birbirini takip etmesiyle
gorsellestirilmistir. Aslinda bu sekilde olusturulmus gorsel siirler saire gore; “alafranga”
olarak adlandirilmistir. Bu alafrangalik sairin ¢ikis noktasin1 olusturmaktadir.
Anadolu’daki kumasm doku gozeneklerini saymak esasina dayanan ve hesap-isi denilen
bir isleme yontemidir. Dolayisiyla sair modernist olmak i¢in illa da batiya dykiinmek
gerekmedigini savunur.””

Kitabin son bdliimii “Oliimiin Sularmnda” admi tasimaktadir. Bu bdlimde sekiz
siir yer almaktadir. Siirlerin hepsi alt1 dizelik bentlerden olugsmustur. Bu boliimiin diger
bir 6zelligi ise sairin dostlar1 i¢cin yazdigi siirlerin bir araya gelmesiyle olusmus
olmasidir. Bunun disinda serbest dlciiyle ve bir uyak birligi olmaksizin yazilmiglardir.

Altiok’un bigim agisindan en dikkat gekici siirleri Hesap Isi Siirler adli
kitabindaki siirlerdir. Bu kitapta kirk dort adet resim-siir diyebilecegimiz siirler
bulunmaktadir. Bu siirleri incelemeden o6nce resim siirin ne oldugunu 6grenmek yerinde
olacaktir.

Pitoresk sozciigii etimolojik olarak “resim gibi; resimsi” anlamina gelmektedir.
Tiirkge sozliikkte bu sozciigiin karsiligr olarak; “durumu ve goriniisii resim konusu
olmaya deger goriiniis” aciklamasi yer almaktadir. Siir sanatindaki kullanimiyla
pitoresk, siiri duygu ve diisiincenin soyut ifadesinden kurtararak onlara gozle goriiliir bir

sekil vermektir.**®

295 Metin Altiok, a.g.e., s.145.
¥ Hulusi Geggel, Bir Goriintii (imgeler) Sanat1 Olarak Siir, Hayal Dergisi, S.21, http://www.
turkoloji.cu.edu.tr/.../hulusi_gecgel imgeler sanat_siir.pdf.
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Giliniimiizdeki soyut ve somut siir ayrimima, “somut siir” kavramini “gorsel
siir”’le (font ve sayfa diizeni ¢esitlemeleri) birebir tutan bakis agisini, tiir simirlarini asan
lirik sair Koslu (Istankdy) Simonides’in M.O. V1. yiizyildaki tartismali ciimlesi; “Resim
sessiz siirdir ve siir konusan resimdir’’ tarifiyle baslayan tarihsel bir siirece sahiptir.
Somut siir kavrami, 1950 ve 1960’larda sikga gorsel siirle esanlamli olarak
kullanilmistir. Ancak bu tanimlama, somut siirin yalnizca gorsel maddeselligini tarif
eder. Somut siir metinlerinin bu sekilde gorsel algilanisin, gorsel siirden ayrilmasi
gerekir Klaus Peter Dencker’in somut siir hakkindaki diisiinceleri soyledir: “Somut siir,
ismini 1950’lerin basinda almistir. Kapali, uluslar arasi taklitci olmayan ve dilin
maddesel 6zelliklerinden (kelimelerin sozel, isitsel ve gorsel maddeselliginden) dogan
dil temelli bir sanat bi¢imidir. Tek basina harflerin grafiksel bi¢imleri, bir kitap
sayfasinin  beyaz bosluklari, harflerin birbirine kars1 diizenlemeleri, okuma
aliskanliklarmin degisimi, bir yiizey lizerinde harflerin ve kelimelerin beraber
yaratabilecekleri olasiliklar, s6zdizimi ve metaforun goz ardi edilmesi, dilin maddesiyle
dilin kurallarma kars1 duran 6zgiir bir oyundur. Bu, okuyucunun tamamen yeni bir
algilama tavri edinmesini gerektirir. Alisilmis soldan saga okuma ise yaramaz, olagan
climleler yoktur, siralama yoktur, kelimeler tam bile degildir; okuyucunun kendisini
iretken hale getirmesi, diizenlemeler kesfetmesi, kelimelerin ikili anlamlarini
belirlemesi ve sunulan dilsel maddeyle kendi tarihini gelistirebilmesi gerekmektedir.”’
Gorsel siir, gorsel sanat ve edebiyat, resim ve metin, mecazi ve semantik Ogeler
arasindaki degisken iliskidir; cevreden gelen herhangi bir iletisim bigimine karsi
duyusal bir tepkidir.””

Mehmet Rifat’in deyisiyle ¢ok anlamli metinler; “anlamliligin smirlarini iyice
zorlayan metinlerdir.” (...) Cok anlamlilik da muammalik da “sinirsiz, sonsuz” gibi
sOzciiklerle sunulmamalidir. Sair ne de olsa gider diyen kisi olamaz. Altiok’un siirleri
icinde bu durum gegerlidir. Siirlerdeki birden ¢ok anlam, goriintii, mesaj vs. bulunmasi
eski siirde bir teknik olarak kullanilan muamma sanati disinda, diisiinsel boyutta
coziilmezlik anlami ve tehdidi iceren muamma halini almasi anlamina gelmez. Bu tiir
metinler lizerinde yapilacak yorumlama ve ¢éziimlemelerde, her seyin bir bagint1 iginde
ortaya kondugunu, konmasi gerektigini, ¢okanlamliligin metin i¢indeki yapida

bulundugunu bir muammadan degil de bir iligkiler agindaki ¢okanlamliliktan s6z

7 www.edebiyatdefteri.com/index.asp?istek.
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edilmesi gerektigini kesinlikle bilmek, bunu mutlaka dikkate almak, c¢oziimii de
cOzlimsiizliigii de, bu iliskiler agina gére anlamlandirmak gerekir. Yoksa bu soylem,
metinleri ¢0ziimii olanaksiz bir muamma haline doniistiirme egilimine doniisecektir.
Dolayisiyla siirleri hiclige gomme, yasamla baglarmi koparma, islevlerini bsa ¢ikartma
eylemiyle karsilasabiliriz.*”®

Bu kitaptaki siirler son derece kisa ve tek kelimelik hatta tek hecelik dizelerden
meydana gelmis gorsel siirlerdir. Igerik bakimmdan dzdeyislerden farklar1 olmamakla
birlikte okuyucuda da adeta bir bulmaca ¢oziiyormus havasi birakmaktadir. Buradaki
siirler iki veya ii¢ slitun halinde ilerlemektedirler. Baska bir deyisle siirleri yukaridan
asaglya, asagidan yukariya ve capraz okumak miimkiindiir. Bu nazim sekline “satrang
siir” ad1 verilmektedir. Satrang siirler dama tahtasi seklinde diizenlenmis siirlerdir. Hem

aruz hem hece 0Ol¢iisiiyle yazilirlar. Boylece Altiok siirine salt imgesel degil bigimsel

olarakta birden ¢ok anlam yiiklemektedir.

BUN ILK ASK
Hic hem Yitik cam
bir var cicoz
sey hem bakar bakar
ama yok hep
bir bir yanar hiiznii
ey sey bir
(“Bun”, B.A.K.,s.373.) anisi tutar

toz

(“Ilk Ask”, B.A.K., 5.396.)

Siirlerin tamaminda sair, siirin konusuyla gorselligini denk diistirmiistiir.
Ornegin; “Oliim” siiri kum saati deseninde yazilmustir ve azalan mrii simgelemektedir.
“An” siir1 yagmurdan bahsetmektedir ve yagmur yagiyormuscasina kisa hecelerle
yazilmistr. “Emi” siiri acidan s6z etmektedir ve sairin siirlerinin genelinde kullandigi
yilan figiirii seklinde uyarlanmigtir. “Hadi” siiri diinyanin ve yasananlari dengesinden
bahsetmektedir ve terazi figiiriiyle 6zdeslestirilmistir. “Su” siiri su damlasi seklindeyken
“Koku” siiri bir parfiim sisesini andirmaktadir. Bu Ornekleri cogaltmak elbette

miimkiindiir. Sair Dortliikler ve Desenler adli kitabinda siirlerin yanlarinda vermis

%8 Hasan Akay, Kare Deniz, 3F Yayinlari, istanbul 2006, s.12-13.
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oldugu bagimsiz desenleri siirlerin i¢ine hapsetmistir. Bu durumu bir Ornekle
aciklayabiliriz.
BIR UYUMSUZ RASTLASMA
Yangin Deprem
lardan lerden
geliyorum geliyorum
dedi dedi
adam kadin
ve
dep yan
rem gin
lere lara
gitti gitti
vikik yanik
(“Bir Uyumsuz Rastlasma”, B.A.K., 5.376.)
Siirde, adindan da anlasilacagi gibi “bir uyumsuz rastlagsma” anlatilmistir. Bir
“adam” ve “kadin”, karsilasir ve ayrilirlar. Daha 6nce de belirttigimiz gibi bu siir i¢in de
farkli okumalar s6z konusudur. Siiri bir kosesinden baslayarak capraz bigimde
okuyabiliriz: “Yanginlardan geliyorum dedi adam ve yanginlara gitti yanik” birinci dize
olabilir, ikinci dize ise: “Depremlerden geliyorum dedi kadin ve depremlere gitti yikik™.
Birbirine arkasmi donmiis, “uyumsuz” iki “zikzak” bigiminde de diisiinebiliriz siiri:
“Yanginlardan geliyorum dedi adam ve depremlere gitti yikik/Depremlerden geliyorum
dedi kadin ve yanginlara gitti yanik”. Siiri ikinci sekliyle okudugumuzda, bu uyumsuz
rastlasma'nin aslinda kadinin ve adamin yolunu, gidisini ¢ok etkiledigini hatta
degistirdigini gorebiliriz. Tabii ki bagska bir okur bu siir i¢cin cok bagka anlamlar
¢ikarabilir ki zaten sairin amac1 da budur. Okur siirden ne kadar ¢ok anlam ¢ikarirsa ne
kadar ¢ok siitiin yaratirsa sair de o kadar ¢ok basariya ulagsmis olur.
Aslinda Hesap 1si Siir derken sairin kendine, 6ziine bir doniis de sezebiliyoruz.

Diger siirlerinde birbirileri i¢ine girmis benlikler burada daha somut bir sekle biirtinmiis
ve birbirleriyle hesaplasmaya baslamislardir. Dolayisiyla sair kendi i¢sel hesaplagsmasini
artik daha digsal bir boyuta tasimis ve okuruyla paylasma ihtiyact duymustur. Derrida

siiri tanimlamak i¢in “siir kisa, ruhuna ve seslendirilisine gore eksiltili olmalidir.(...)
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Kisaca sdylemek gerekirse eksiltili ya da secilmis olmak, yiirek ya da kirpi” der.*”
Dolayisiyla Derrida siirin eksiltili bir anlatim oldugunu ve imgelerin biiylik bir
disiplinle  se¢ilmis oldugunu vurgulamak istemistir. Bu durumu Altiok’a
uyarladigimizda ise onun siirin eksiklik iizerine oturtulmus oldugunu ve kelimeleri
tasarruflu kullanmis oldugunu goriiyoruz. Siirlerindeki eksiltili anlatim aslinda onun
kendini tamamlayis bi¢imi olarak da algilanabilecek bir durumdur. Biitiin siirlerinde
karsilasilan bu tutum Hesap Isi Siirler de daha da yalinlasarak, nesir etkisinden
tamamen siyrilmig gorsellige donmiistiir. Bu bicim anlayisi sairanelikten uzak olmasina
ragmen olduk¢a yalindir. Ayrica sair tamamen bigime doniip anlami g6z ardi
etmemistir. Altiok, bicim olarak eksik siiri Derrida’nin deyimiyle kirpi sifatini segmis
bir sairdir, ancak 6zii oldukca ustaca islemeyi de basarabilmistir.

Son olarak Soneler ilk olarak Gergegin Oteyakasi’nda yayimlanmis; fakat
biitlin siirlerinin yer aldigi Bir Aciya Kiraci1 adli kitabinda ayr1 bir boliim verilmistir.
Yirmi bes siirin yer aldigi bu boliim on dortlii sonelerden olugsmustur. Sonelerin son iki
dizesi daha iceriye dogru yazilmistir. Bu siirlerin isimleri olmamakla birlikte roma
rakamlariyla numaralandirilmiglardir. Altiok’un aci ve hiiziin olgusuna geri dondiigii bu
siirler uyakl siirlerdir.

Nasil bir acidir bu bir diistin,
Yiiregimin yumruk kadar ¢aresizligi,
Sighgt alisilmis bir giintin,
Gecenin karanlik belirsizligi.
Yarin, yarin ve yine yarin;
Hep bugiin olan ayni yarinlar.
Diis kiriklig gibi kotii gelen zarin,
Varimi yogumu elimden alirlar.
Ve ben doniip yine sana gelirim;
Elimde somun, gozlerimde mih.
Iste bugiin de kaybettim derim,
Aklimda dimdik duran bir ¢carmih.

Giiler yiizle karsilama beni sakin;

%% Jacques Derrida, Siir Nedir, (Cev:A. Sar1, M.A. Arslan) Babil Yayinlar1, Istanbul 2002, s.15-19.
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Giizel sonuma birak oliimiim yakin.
(“Sone 11, B.A.K., 5.402.)

Yukarida verdigimiz ornekte de goriildiigii gibi sonelerin uyaklanis1 a/b/a/b,
c/d/c/d, e/fle/t, gg seklindedir. Gerek dize sayis1 gerekse uyak diizeni agisindan sairin en
tutarli siirleri sonelerdir diyebiliriz. Kemal Bek’ e gore; Altiok siirini, dili kurala
uydurma cabasina zorladigi i¢in, dil ve anlatin agisindan belirgin bir ustaliga gitmeye
zorlamaktadir.**

Genel bir degerlendirme yapacak olursak; Altiok’u bi¢cim ustas1 olarak
degerlendirmek yerinde olacaktir. Altiok’un siirlerinde kullandigi bi¢cimler oldukca
farklidir. Bu sairin bagarisii ortaya koymasi agisindan son derece dnemlidir. Altiok her
ne kadar 6z ve imge bakimindan geleneksel olandan yana bir sair olmus olmasina
ragmen bi¢im bakimindan siirekli yeniligi ve degisimi denemis olmasi dikkate deger bir
tutumdur. Kendini smirlamadan kimi zaman gazel kimi zaman sone kimi zaman ise
resim siir ve halk edebiyat1 6gelerini kullaniyor olmasi onun yapisindaki, degiskenligin
en glizel kanitidir.

Siirlerinde daha c¢ok serbest tarzda yazmayi tercih etmis olmasma ragmen
yeniliklerden asla vazgegmeyen alafranga bir sair kimligi tasimaktadir. Serbest tarzda
siirler yazarken en cok tercih ettigi birim beyittir. Biitiin kitaplarinda karsilastigimiz
beyit Ornekleri genel olarak Divan Edebiyat1 klasik nazim bi¢cim olan gazelin
ozelliklerini tasimaktadir. Ancak bu tutumunu en disiplinli sekilde Siiveyda adl
kitabinda gormekteyiz. Kitabin “Gazeller” bolimi sairin bir yandan geleneksel yanini
ortaya koymasi bakimindan 6nem teskil ederken diger yandan da her zaman yasamis
oldugu ikilemi bi¢ime de tasimis olmas1 bakimimdan son derece dnemlidir. Sair, Divan
Edebiyat1 nazim birimi olan gazel formatiyla Halk Edebiyati’nda ozanlarimizin gelenek
haline getirdigi son dortliikte adin1 ya da mahlasini sdyleme gelenegini bir araya
getirmis ve son beyitlere adini eklemeyi ihmal etmemistir.

Altiok hayat siirlerine ¢cok fazla sinmis hatta biitiinlesmis sairlerimizden biridir.
Onun 6nemli yanlarindan biri de ressamligidir. Siirleri yayimlanmaya baslamadan 6nce
biitiin ¢evresi onu ressam Metin Altiok olarak tanir. Altiok iki yetenegini de birbirine
yedirmeyi ¢ok iy1 bilen bir sairdir. Altiok’ a gore; siir 6z ve bigim olarak imgelemin

yani sira biiyiik Olgiide diisiince ve tasarima dayahdir.(...) Siir sairin yaratici

390 Kemal Bek, a.ge.,s.177.



247

imgeleminin irlinii olarak hikdye ve romana gore daha saf bir sanat dali olarak
karsimiza ¢ikar.>”' Dolaysiyla sair, resim siirlerinde tasarim ve duyguyu bir arada
tutmaylr amaclamistir. Bunu yaparken salt duygu ya da salt tasarim {izerine

yogunlagsmamis olmasi da onun basarisinin bir gostergesidir.

6.USLUP OZELLIKLERI
“Tadarak giizelligini Tiirk¢enin kana kana

Taslarimiz sozciikler simdi irili ufakl. "

Konfiigyiis’e sormuslar, devlet yOnetimine katilsaydin, devlet erki sana
verilseydi, ne yapardin? Konfii¢ytis “dil” demis, 6ncelikle dil. Cilinkii dil kusurlu olunca
sozciikler diistinceyi dogru anlamlandiramaz. Diisiince dogru anlagilmayinca da gorev
ve sorumluluklar dogru algilanamaz. Gorev ve sorumluluklarin geregi yerine
getirilmedigi {ilkede kurallar ve tiize bozulur. Kurallar ve tiize bozulunca da adalet
yanlis yola sapar. Adalet yanlis yola sapinca da sasiran halk ne yapacagmi nasil
davranacagini kestiremeyecegi i¢in kargasa bas gosterir; diizen temelden bozulur. Onun
icindir ki, bir ulusun yasaminda hicbir sey dil 6lciisiinde 6nemli bir etken degildir.’”
Dolayisiyla toplumlara ulus bilinci veren, onlar1 belirli amaglara yonlendiren kusaklari
etkileyen bir iletigim aracidir dildir.

Siir dili, bir milletin glindelik yasantisi i¢cinde kullandig1 ortak dil i¢inde olusmus
olan bir st dil, sanat dilidir. Sairin en 6nemli gorevlerinden biri ana dilini sevmesi, en
ince ayrmtilarma kadar bilmesi, onu en islek ve kivrak bir bicimde kullanmaya
calismasidir. Dilin zenginlesmesi, gelismesi biiylik oranda sairlerin ana dillerinden
yaptiklar: tasarrufa baghdw.’® Siir dili, sairin tamamen kendi tahayyil ve
tasavvurlarindan yola ¢ikarak, kendine 6zgii bir bicimde, tamamiyla kendi sozciik
tasarruflariyla ortaya koydugu bir iist dildir.

Siir dili, Leech’in dedigi gibi “dilin yaratict bir bicimde kullanilis1” demektir.
Ancak bu, yeni bir duyarlilik, yasant1 anlaminda zengin bir birikim ve yeni bir bakis

305

acis1 olmaksizin, sadece dil ve dildeki tasarruflarla gergeklestirilemez.”” Siire, siir

3 Metin Altiok, Siirin ilk Atlasi, Yapi1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2003, s.32-33.

392 Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 2006, 5.409.

39 http://www.sevgiadasi.com/konfucyusun-sozleri/.

3% Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara 2008, s.165.

3% Hasan Akay, “Siir Dili ve Tiirk Siir Dilinde Leke”, Siir Alametleri, 3F Yaynlar, istanbul 2006,
s.139.
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diline , siirdeki 6ze; uyak, kafiye, dil ve sz oyunlariyla ,tasarimlarla, hayaller veya
gozlemlerle ulasmak miimkiin goriinmeyebilir. Gergek siire ulagabilen sairler kelimeyi
ve kelimenin ardindaki 6zl ustalikla kullanabilenlerdir. Siir, sairin kendi kendine has
ifade edebildigi, kendini gerceklestirdigi bir ortamdir. Siir, formundaki ¢esitlilikten dil
birimlerindeki orijinal, saire has yaratici bulus ve icatlara, dilsel sapmalarla kelime,
bi¢im ve 6z bakimmdan yenilenebilir bir iist dildir. Ozde gerceklesecek bir yenilik,
sadece kelimeler iizerinde degisiklik yapmak degildir. Ayni1 zamanda sairin duygu,
diisiince, hayal ve ruh diinyasinda var olan olgular1 da degistirmek yenilemek demektir.
Dolayisiyla sairin genel kullanilan dil igerisinde farkinda olarak ya da olmayarak
olusturdugu kendi yeni dilinin, siirlerinde ifade bulmasidir. Bagka bir deyisle her sairin
kendine 6zgii bir dil diinyas1 bulunmaktadir. Siir dilinin samimi ve estetik olmasi
gerekir. Diisiincelerin yiirekte damitilmasi ve ifadesini de yliregin dilinde bulmasi
gerekir. Bagka bir deyisle sozciisii yiirek olan diisiincedir siir. Beyinleri dopdolu, ¢ok
yonli, birikim kazanmis duyarl insanlarin, siirin yapisini da mutlaka bilmesi kosuluyla;
yasam karsisindaki duruslarindan ve bakislarindan yola ¢ikarak edindikleri bilgileri,
yorumlari, sair olarak yiireklerine indirip, oradan disa vurmalaridir. Yiirege
indirilmeden yapilan ifadeler zaten bilim ve diisiin adamlarmin isidir. Aslinda siirde de
bilimde de oldugu gibi hakikati aramak ve sezmek vardir.Aralarindaki tek fark
sOzciilerinin farkli olmasidir.. Biri akil, digeri yiirektir. S6zciisii yiirek olan siirin i¢inde
incelik s6z konusudur. Dolayisiyla melodisi ve heyecani ile sair ve okur arasinda
ylirekten yiirege bir akim baglar. Biitiin sozciikler siir olmak i¢in, Once sairin
stizgecinden gegecekler ve dnceki hayatlarint unutup; nétr olarak oraya girecek ve siir
olmak icin diger sozcliklerle sair tarafindan birbirleriyle tanistirilacaklardir. Sairin
verdigi biitlinliige dogru yol alacaklar; biitlinlin hizmetinde olmak iizere ve sadece o
siire 6zgl olmak ilizere yepyeni anlamlara kavusacaklardir. Siirin biitiiniiyle bir anlam
kazanacaklardir. Siirin biitiinii ise, par¢alarin disinda; onu olusturan sdzciiklerin toplami
degil; onlardan olusan ama onlar1 epeyce asan, ilahi bir nitelige sahip olan ve sairin
hayata bakismi ve durusunu da iceren ve vermeye calistigir yonii de gostermeye calisan
bir biitlindiir. Bu biitiinliik ¢cok 6zel bir durumdur ve onu olusturan sozciikler bu biitiiniin
bir anlamlandirmas1 olmaksizin hi¢bir seydirler.

“Siirin amac1 kendisine yoneliktir. Bu ylizden giinlik hayattan uzaklasarak

kendine has bir dil prensibi icerisindedir. Sairlerin icat ettigi siir dili, siiri bir sanat eseri
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haline getiren seydir. Siirin sanat tarafi ne kadar agir basarsa, siir dilinin 6nemi de o
kadar artar. Siir dilini olusturmak demek, dilin imkanlarin1 zorlayarak onun
bilinyesinden yeni olusumla, yeni kompozisyonlar, yeni cazibe birimleri tiretmek; dili,
genis anlamda, yaratict bi¢imde kullanmak demektir.”* Tolstoy "Bir eserin, biitiin
insanlik i¢in yararli olmasi i¢in, 1yl ve kotiiyli ayirmasi, giizel ve anlasilir olmasi
gerekmektedir. Sanat ancak, belli bir smif i¢in degil, biiyiik kitleler i¢in yarar sagladig:
zaman soOzii edilebilir bir degere ulagr,*”’ diyerek siirin 6zli kadar sunulusu, soze
doniistiiriilmesindeki ictenlik, yalinlik, ses ve anlam bakimindan sairin gosterdigi
ustaligin da ne kadar onemli oldugunu vurgulamaya caligmistir. Sozlnii ettigimiz
Ogelerin zaman zaman igerigin Oniine gectigi biiyiik bir gercektir. Kimi siirler giiclinii
sairin kullandig1 imgeler, tasarimlar, gostergeler ve sapmalardan alir. Dilin yaraticilik
ozelliginin yardimiyla bir dile her an yeni seyler katmak miimkiindiir. Altiok’ta her ne
kadar geleneklere ve evrensel unsurlara bagli bir sair olmasina ragmen kendi siir
diinyasinda yeni tasarimlar olusturmaktan da geri kalmamis ve son derece basarili bir
sekilde bunu siirlerine yansitmistir. Biz bu yiizden bu bolimde daha once Altiok’un
siirlerinde siirekli karsimiza ¢ikan evrensel imgeleri ayr1 bir boliim olarak inceledigimiz
icin sadece dilsel sapmalar, yeni tasarimlar ve gostergelerden bahsetmenin daha uygun

olacagi kanisindayiz.

6.1.Siir Dilinde Ozel Adlardan Yararlanma

Genellikle .anlambilimle ilgili yapilan ¢alismalarda rastlanan, degisik dillerdeki
kimi Ozel adlarin gesitli gostergeler gibi, insan zihninde birtakim tasarimlara yol
actiklar1 bilinmektedir. Ornegin; Paris; Londra, Venedik, Italya gibi sehir ve iilke adlari
ya da Yahya Kemal, Mehmet Akif Ersoy, Behcet Necatigil, Ilhan Berk gibi kisi
adlarmin Avrupalilarda ve Tiirklerde uyandirdig: hissiyat elbette ki birbirinden oldukca
farklidir. Canakkale Tiirkler i¢in bir sehir adindan 6te; degisik tasarimlarla okuyucunun

ya da dinleyenin zihninde ¢esitli duygu birikimlerinin ortaya ¢ikmasia sebep olan bir

3% Hasan Akay, a.g.e., s.142.
307 L.N.Tolstoy, Sanat Nedir?, Sule Yayinlar1, Istanbul, Eyliil 1992, Cev,Baran Dural, s.7.
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6zel addir. Hitler admin Ikinci Diinya Savas1 dendiginde ilgisi olsun ya da olmasin
insanin zihninde cesitli tasarimlarm, kavramlarin, duygularin olugmasma yol actigi
yadsmamaz bir gergektir. Yani bu drneklerden yola ¢ikarak sunu soyleyebiliriz ki 6zel
adlar insanoglu i¢in kisisel veya genel olarak ¢esitli tasarim ve duygular tasimaktadirlar.
Zaman zaman sairler i¢cin de 6zel adlar farkli ¢agrisimlarin sembolii haline gelmistir.
Metin Altiok’ta hayat1 ve siirleri birbiriyle son derece uyum iginde olan sairlerden
biridir. Dolayisiyla siirlerinde ¢esitli 6zel adlara rastlamamiz da son derece olagandir.

Metin Altiok’un “Ilk Atlas” adli siirinde gecen su dizeler oldukca carpici bir
ornek teskil etmektedir.

Kagilacak yer yoktur bulanmadan aciya.
“Mutlu ask yoktur diinyada”
Seninle benim askimiz bile olsa.
(“Ilk Atlas”, BAK., s5.59.)

Burada sair, her seyde oldugu gibi asklarm da bir sonu oldugunu ve acinin aska
lezzet kattigin1 anlatmakla birlikte iinlii sair Aragon’un da “ Mutlu Ask Yoktur” adl
siirini de anmaktadir. Elbette ki bu durum yalnizca siirden bir dizeyi almakla siiri ve
sairi tantyan kimselerde belirli bir ¢cagrisim yaratmis olacaktir.

Sairin Bingdl yillarmim ilk iirtinii olan Kii¢iik Tragedyalar adli kitabin girig
boliimiindeki epigraf onemlidir: “Klimanjaro 6500 metre yiikseklikte karli bir dagdur...
Tepeye yakin bir yerde kurumus ve donmus bir pars iskeleti vardir. Bu kadar ytiksek
yerde pars ne arityormus, kimse akil erdiremiyor.” Sairin, Ernest Hemingway’in
Klimanjaro’nun Karlan adli kitabindan aldig1 bu epigraf Bingol’de kaldigi donem
boyunca yasadiklarmin 6zeti niteligindedir.Clinkii Klimanjaro’nun Karlari’ndaki
Oykiilerin kimisi, biiyiik savasla ya da yasam savasi diyebilecegimiz kiiciiciik olaylarla
baslatilmaktadir. Hemingway'e gore yasamak, siirekli bir savastir; havada, karada,
ringde, arenada nerede olursa... Savasin o korkun¢ havasmi soluyan bin bir gii¢liik
icindeki insanlar; oltasiyla, tiifegiyle avcilar, ya da bir arenadaki c¢ilginlar,
Hemingway'in yasaminda onemli yer tuttugundan, okurunun da karsisma sik sik
cikiverir. Kiigiiciik olaylar, baskalarmin da cagristir okuyucuya. Oliimle dirim arasinda
bir insan... Onun, her tirlii ikiylizlilik, yalandan armmis duygulari, itiraflari,
umutsuzca, gerilim i¢indeki bekleyisi. Baska bir deyisle siwradan insanlarin

yasamlarindan yalin, yalinlig1 6l¢iisiinde de ilging herhangi bir kesit, ayn1 inandiricilikla
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okura sergilenmeye calistimistir.>® Bu  kitab okumayan ya da sairin Kiigiik
Tragedyalari’nin Bing6l yillarmna ait bir iirlin oldugunu bilmeyen bir okur bu epigrafa
herhangi bir anlam veremeyecektir. Ayrica epigrafta yer alan pars sozciigii de yine
sairin kendisini ¢agristirmaktadir.
Sairin “Tarih Uzre” adl siirinde de pek ¢ok 6zel ad ver almaktadir. Oncesinde
Ben Uzre, Sevda Uzre ve Diinya Uzre olmak iizere ii¢ siir yer alan kitapta boliimler
kendi icerisinde bir tutarliga sahiptir. “Tarih Uzre”de Osmanli Imparatorlugu’nun
kurulusundan itibaren tarihin i¢indeki belirli donemleri, dnemli olaylari, entrikalar
konu edinmektedir.
1. Mehmet artik Fatih olmustu
Ve o ince yay burnunu,
Sonunda Istanbul’ da sokmustu.
Aslanpencgesinden 6lmesi
Yavuz Sultan Selim’in
Ashinda biraz tuhaf degil mi?
(“Tarih Uzre”, B.AK., 5.235.)
Bu siirde gecen diger 6zel isimleri sOyle siralayabiliriz: “Barbaros, Preveze,
Kitab-1 Bahriye, Istanbul, Mimar Sinan, Anadolu, Kanuni Sultan Siileyman, Zigetvar,
Sokullu Mehmet Pasa, III. Mehmet, Geng Osman, Sultanahmet Camii, Evliya Celebi,
Viyana, Lale Devri, III, Selim, II,Mahmut, Galata Kulesi, Hezarfen Ahmet Celebi,
Sultan Aziz..”
Dortliikler ve Desenler adli kitabinda yer alan tigiincii dortliikte;
Yeniden dogdum kendi kiiliimden,
Ben Anka’ydim konusuldum.
(“Dortliikler ve Desenler”, B.A.K., 5.243.)
dizelerindeki “Anka kusu” ise Anka kusuyla ilgili masallari, tasarimlar1 ve
dogusunu cagristrmaktadir. Burada kendisinden s6z edilen kusun niteliklerinden
bahsedilerek bir agiklama yoluna gidilmistir.
Bir sabah baktim ki aynamin yiizii,

Sanki Urfa’min Halil-iil Rahman golii.
(B.A.K.,s.247.)

3% http://www.kitapturk.com/books/Kitap/59930/Kilimanjaronun_Karlari.htm.
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Cesitli kaynaklara gore, Hz. Ibrahim Peygamber, hiikiimdar Nemrut ile
miicadele ederek tek tanri fikrini savunmaya baslar. Bunun iizerine, hiikiimdar
tarafindan, bugiinkii Sanlurfa Kalesi'nden atese atilir. Bu esnada Allah tarafindan “Ey
ates, Ibrahim’e kars1 serin ve selamet ol” emri {izerine ates suya, odunlar da bahiga
doniisiir. Hz. Ibrahim'in diistiigii yere “Halil-iil Rahman Go6lii” denilir. Hz. Ibrahim'i gok
seven Nemrut'un evlathgi da, Hz. Ibrahim'in atese diistiigiinii goriince atese atlar.
Buraya da “Ayn-1 Zeliha G6li” denir.”® Metin Altiok bu efsaneden yola ¢ikarak Halil-
il Rahman goliindeki baliklar1 kendi parcalanmis benliklerine benzetmektedir. Baska
bir deyisle goldeki baliklarn yogunlugu gibi kendi ben’inde de birden ¢ok ben vardir.
Elbette ki bu efsaneyi bilmeyen okur i¢in sairin bu dizeleri anlamsiz gelebilir.

Ruhi agabey giiriil giiriil sesiyle su gibi
Bulanmadan, donmadan ne giizel akti gitti.
Kentlerden, alanlardan gecti de;
(B.A.K., s.253.)

Ruhi Su, Altiok’un hayatinda da bahsettigimiz {izere sosyalist diinya goriisiine
sahip, klasik bati miizigi egitimi almis, soOyledigi siyasi tiirkiiler sebebiyle pek cok
kampanyaya konu olmus bir sanatcidir. Gerek insanlig1 gerekse hayat goriisii sebebiyle
Altiok’un kendine 6rnek aldig1 agabeylerinden biridir.

Eskiden insanlar vefat ederdi.
Oliimii 6lerek ilk kez Atag getirdi.
(B.A.K., s.255.)

Altiok’un 6zel ad kullanimindaki 6nemli bir hususta “Gazeller” adli boliimde
yer alan gazel orneklerinin son beyitinde sairin kendi adinin gegmesidir. Sairi boylece
Divan ve halk edebiyatinda sair ve ozanlarin son dortliikte kendi ismini sdyleme
gelenegini ¢agristirmaya ¢aligmaktadir.

Neydi Altiok Metin senin dikbagsli sorun
Ki yillardir gurbeti mesken ettin sesine
(“Sorulu Gazel”, B.A.K., 5.300.)

Bu 6rneklerin disinda sairin “Cemal Siireya I¢in Bes Siir” adi altinda yazmus

oldugu siirlerde sairin kullandig1 6zel adlar bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

Siirlerde sik sik Cemal Siireya’nin admin gegmesi olast bir durum olacagi gibi

39 http://www.goturkey.com/content.php?cid=51928&typ.
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Altiok’un Tkinci Yeni’den bagimsiz ama Ikinci Yeni’nin bir devami niteliginde oldugu
disiiniildiigiinde Siireya’nin siirinin énemli noktalarin1 konu edinmis olmas1 sasilacak
bir durum degildir. Onemli ve giizel bir drnek olacagini diisiindiigiim i¢in “Ben’den Ote
Aska Dogru” adli siirden bir boliim vermek istiyorum. Altiok bu siirde Siireya’nin
siirlerindeki aska yoOnelisiyle divan siirlerindeki ask kavrami arasindaki fark:
yansitmaya calismistir. Dolayisiyla bunu yaparken edebiyatimizdaki onemli ask
hikayelerinin kahramanlarinn =~ da adindan yararlanmanin  6nemli oldugunu
diistinmiistiir.
Koca bir Divan sahip ¢ikmis Leyla ve Mecnun’a
Nazim’sa yiiceltilmis Ferhat’la Sirin’i
Ve Asli’dan ayrip o iinlii siirinde
Bir baska sevdayla yakmistir Kerem’i
Diger ikililer destanlarla gelmistir bugiine,
Iste Arzu ile Kanber, Tahir ile Ziihre
(“Ben’den Ote Aska Dogru”, B.A.K., 5.310.)
Sairin Alaturka Siirler adl1 kitabinda yer alan “Oliimiin Sularinda” adli bdliim
sairin hayat1 boyunca hayatma belirli donemlerde girmis ve olduk¢a 6nemli bir yere
sahip olan dostlarin1 ve agabeylerini kaybettikten sonra kaleme almis oldugu siirleri
kapsamaktadir. Bu siirler Turgut Uyar, Ruhi Su, Metin Eloglu, Orhan Peker, Edip
Cansever, Celal Atik, Cahit Irgat ve Nusret Hizir icin yazilmistir. Dolayisiyla Siirlerde
ozel ad kullanim1 oldukg¢a fazladir. Altiok dostlariyla ilgili anilarin1 ya da onlarin siirsel
veya bireysel 6zelliklerini siirsellestirmistir.
Sonug¢ olarak Metin Altiok siirlerinde 6zel adlardan yararlanmaktan asla
¢cekinmemis ve de oldukga basarili bir sekilde sindirebilmistir. Ancak sair, siirlerinde
0zel adlara yer vererek okuyucusunun kiiltiirel birikimini bir yandan sinamis bir yandan

okuyucuyu cok yonlii diisiinmeye itmistir.

6.2.Uzak Cagrisimlar

Siir dil yalnizca gostergelerin yarattigi cagrisimlardan degil, tek tek
kullaniliglarinda ve degisik kuruluslar icinde neden olduklar1 uzak cagrisimlardan
yararlanmaktadir. Uzak cagrisimlar ya da uzak kavram baglantilar1 adin1 verdigimiz

siirsel anlatim bigiminde sanat¢1 bir kavram ya da bir imgeyi, onunla yakindan ilgili
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gostergelerle degil, uzaktan dolayli gostergelerle yansitmaya g¢alismakta, boylelikle
okuyan ya da dinleyende yeni yeni tasarimlar ve duygularin belirmesine
yonelinmektedir. Okuyana ve dinleyene kisisel birtakim c¢agrisimlar yapma olanagi
saglayan, kisisel duygulanmalara yol ag¢an bu anlatim bi¢iminde imgelerin
betimlemesine gidilmemekte, kimi zaman tek bir gostergeyle kimi zamanda bir den ¢ok
gdstergenin bagdastirilmasiyla imgelerin aktarilmasina ¢alisilmaktadir.’'

Konuyu daha somut bir sekilde anlatmaya calisalim. Metin Altiok’un siir dilinde
ozel adlardan yararlanma adli boliimde yer vermis oldugumuz “Ilk Atlas” adli siiri uzak
cagrisimlar agisindan giizel bir 6rnektir. Siirde vurgu yapilan dize batili bir kaynagi
hatirlatmaktadir.

Uzun karanlik saclarin
Gece gibi serdi yastigima,
Dolunaydi sanki yiizii
Karanligin tam ortasinda.
Optiim yesil dudaklarini.
(“Elif”,B.A.K., 5.284.)

Burada sair “karanlik saglarini gece gibi serdi yastigima” tamlamasi ile belirli bir
imge cagristirilmis, boylece dogrudan sevgilinin saglarini sermesi istenerek gece ile
sevgilinin karanlik saclar1 arasinda goriintiisel bir iliski kurulmustur. Yine sairin ayni
siirde kullanmis oldugu “yesil dudaklar” tamlamasi Anadolu’da herkes tarafindan
bilinen “Sahmeran Efsanesi”ni imlemektedir. “Yilan” Altiok’un siirlerinde acmin
imgesi olmasina karsin burada kullanilmig olan yesil kelimesi Oliimsiizligi
nitelemektedir.

Simdi ask kagmuig bir ilmektir gévdenin orgiisiinde,
Uykusuz bir gecenin citlerine takilan.
Sokiiliir durmadan uzayan ipligiyle,
(“Mekik”, B.A.K., 5.29.)

Bu siirde yer alan “kacmis bir ilmek” imgesi, insanoglunun hayatindaki

diizensizlikleri ve aksakliklar1 isaret etmektedir. Ayn1 imge “sokiiliir durmadan uzayan

ipligiyle” tamlamasiyla biitlinlesir.

*19 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yaymevi, Ankara 2006, s.105.
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Istk sizan bir pencere olabilmissen,
Bozkirda ¢iplak daglar,
Findik kabugu, kale kapisi,
Yerde duran kara tas
Ve atilmis ¢copler arasinda,
Hem kalabalik,
Hem de yalnizsin bana kalirsa.
(“Yalmzhk”,B.A.K., s.156.)
Siirde yer alan “ bozkir” gdstergesiyle sair bir yandan doguda kaldig1 zamanlar,
oradaki iklimin acimasizligim1 ¢agristirirken bir yandan da yalnizligini ¢agristirmaya
calismaktadir. Bu durumu sair ayrica “hem kalabalik, hem de yalnizsin” dizeleriyle
biitiinlestirmistir.
Ufiirmiis yollarimi tozlarin
Gegerek yiiziigiin iginden.
Koparmus saglarimdan
Uc¢ beyaz teli.
(“Yol”, B.AK., s.16.)
Siirde yer alan “koparmis saglarimdan ii¢ beyaz teli” goOstergesi bir masal
motifidir. {lahlarin Gilgames’e arkadas olarak yarattiklar1 Engidu biiyiik bir kuvvete
sahiptir. Ancak bu kahramanin kuvveti viicudunu kaplayan killardadir .Engidu’nun bu
sirrii kadnlar fark eder. Tevrat’taki Samson kissas1 ve Tiirk halk kitaplarinda goriilen
kadnlar tarafindan igfal edilis Engidu’nun da basia gelir. Igici Baba masalinda oldugu
gibi ihtiyarin kizin dizlerine basini koymasi, kizin ihtiyarin sag¢larimi kesmesi ve uykuya
dalis1 Engidu’nun da yasadigi bir hadisedir. Altiok’un da siirinde bahsetmis oldugu
motif kadin tarafindan kandirilma ve uyku dalis motifidir. Dolayisiyla uzak bir
cagrisimdir ve masali bilmeyen kisi tarafindan algilanmasi gii¢ bir motiftir.
Bir yerden uzaklastik¢a,
Yaklastik¢a bir baska yere;
Daha iyi anlasilir bir gurbet¢inin
Neden her zaman bir kedi vardir gézlerinde.

(“Catlak”, BAK., s.18.)
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Siirde gecen “kedi” gostergesi bir yandan sairin sevdigi bir hayvandir elbette.
Fakat sairin anlatmak istedigi sadece bu kadarla sinirli degildir. Kedi evcil bir
hayvandir; sicak bir aile tablosu diislindiiglimiizde mutlaka sobanin baginda uyuyan bir
kedi motifi gelir géziimiiziin 6niine. Sair kedi ile hem 6zlemini duydugu sicak bir
ailenin cagristmmi yapmakta hem de kedinin ne olursa olsun 6zgiirliigiinden asla
vazge¢meyen birileri istedi diye degil sadece kendi istedigi icin bir seyleri yapan bir
ozellige sahip oldugunu vurgulamak ister. Dolayisiyla sair kedi motifi ile kendine ait
olan bu niteligine de uzak bir ¢agrisim yapmaktadir.

Sairin kullandig1 uzak cagrisimlara yukarida vermis oldugumuz orneklerin
disinda imgeler boliimiinde deginmis oldugumuz imgelemleri de Ornek olarak
gostermemiz miimkiindiir. Bu 6rneklerde yer alan sozciikler ve 6zel adlar kimi dilcilerin
ve sairlerin “cagrisimsal anlam” adin1 verdiklerini anlam tiiriine vermis olduklar1 6nemi
de gostermektedir. Metin Altiok siirlerinde gostergelerin; duygu, diisiince, tasarim ve
cagrisim bakimindan ortaya koyduklar1 biitiin anlam ve olanaklar1 son derece basarili

bir sekilde ortaya koymustur.

6.3.Esadl ve Cok Anlamh (")gelerden Yararlanma

Siir dilinde nadir de olsa bagvurulan, anlama iliskin bir anlatim yolu, esadl1 ve
cok anlamli 6gelerden yararlanmadir. Bildigimiz iizere her dilde muhakkak es anlamli
ad1 verilen sdzciikler vardir. Tiirkge de en sik verilen drnek “yiiz” sdzciigiidiir. ilk
anlami surat iken, ikinci anlami rakam olan on adet onlugun bir araya gelmesiyle olusan
rakamdir. Cok anlamlilik ise, ozellikle aktarmalar yoluyla sozciiklerin gondergesel
anlamlarina yeni manalar yliklenmesiyle olusur.

Sairler, siir dilinde kullandiklar1 sozciiklere zaman zaman bu iki yontemden
yararlanarak birden ¢ok anlam yiikleyerek dizelere bir anlam zenginligi verdikleri
goriiliir. Paul Valery ¢ok anlamli 6gelerden yararlanmanin diinya siirinde de goriilen bir
durum ve “siirin tipik” bir 6zelligi oldugunu belirtir. Divan siirinde tevriye ad1 verilen
s0z sanati, yeni siirde esadli ve ¢ok anlamli sozciiklerin dizeleri anlam agisindan

311

zenginlestirdigini vurgulamaktadir. Metin Altiok siirinde de bu sanatin tipik

ornekleriyle karsilasmamiz miimkiindiir.

" Dogan Aksan ,a.g.e., s. 110.
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Sairin sik¢a kullandigi bir imgedir “ayna”, tasavvufi bir boyuta sahiptir.
Tasavvufi inanisa gore; Tanri tecelli etmek istedigi zaman adem (yokluk) denilen
bosluga bakmis ve kiin (ol) emrini vermistir. Boylece, adem tek ve gergek bir yaratici
olan Tanr1’y1 aksettiren bir ayna olmustur. Bu aksi géren insandir. Aynaya baktigimizda
nasil gdéziimiiziin bebeginde kiigiik bir aksimiz goriiniiyorsa, bu diinyada da Tanri’nin
aksettigi goz insan olmaktadir.*'?

Acwyla ilmek ilmek
Askimiz yillantyor odalarda.
Seninle yanyanayiz
Sessiz, yorgun ve tirkek
Egri bir aynamn karsisinda
(“Yanyana”, B.A.K., 5.56.)

Siirde ayna gostergesi ¢cok anlamli bir terimdir ve okuyucuyu tek bir dizedeki
pek cok anlam derinligine tasimaktadir. Aynanin muhtelif anlamlar1 vardir; Hakkin
viicudu aynadir ve yine burada Hakkin viicudu goriiniir, insanoglu da bir aynadir ve
burada kendini goriir. Altiok’ta ayna sairin parcalanmis benliklerini goérdiigii bir
imgedir. Sair kendi 6ziini bu benliklerin i¢inden se¢ip ¢ikarmaya calisir. Bagka bir
deyisle aynada tecelli eden gercekligin pesindedir.

Bende vardi, ama yillar yili,
Bende olani hep sizde aradim
(“Sone IV, B.A.K., 5.404.)

Dizelerinde yer alan “ben” kelimesi tevriyeli bir kullanima sahiptir. Tiirk¢ede es
anlamli bir s6zcilik olmasina ragmen sair, bir yandan birinci tekil sahis olarak kullanmig
oldugu izlenimini verirken diger yandan da kendi 6ziinde boliinmiis olan kimliklerini
anlatmak i¢in kullanmistir. Ciinkii o bir sairdir ve nesnel gercekligi bozarak siirsel bir
gerceklik kurar. Sairin evreni dildir ve sozcilikler onun diinyasidir. Sozciiklerin
gozlerinden diinyaya bakar. Bu durum siirin dogasinda olan bir durumdur.

Bak iirperiyor durgun sular
Ve doguda bir yerde

Derin bir meselikten

312 Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2009, s.111.
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Avaz avaz gegiyor riizgar.
(“Misilleme”, B.A.K., 5.308.)
Bu dizelerde gecen riizgar sozciigii Farscadan alinma bir 6ge olup, buglinkii

3

Tirkcede yalnizca “yel” anlaminda kullanilan, ancak siirde ayni zamanda “devran,
icinde yasanilan donem” anlami da verilmek istenen bir sozciiktiir.
Kanatlanir boylece koptiren ozlemiyle
Ucgar gider ge¢miy bir giiniin ardindan
(“Mekik”, B.A.K., 5.29.)
Bu dizelerde de sair kanat ve ugmak gibi, ayn1 kavram alanindan, birbiriyle
iligkili 6geler1 bir arada kullanarak tenasiip sanatin1 gergeklestirmektedir.
Omriimiin kiiliiydii savrulan hep ardimda,
Orterek yavas yavas biraktigim izleri
Yanmug bir giiniin stiriiklenen kanatlariyla.
(“Sis”, BAK., s.41.)
Sonug olarak Altiok, siirlerinde esadli ve ¢ok anlamli s6zctiklerden yararlanmay1
tercih etmistir. Sairin bu tutumu, onu Divan sairlerine yaklastirmaktadir. Cilinkii genel

olarak divan siirlerine tevriye sanatia rastlanmaktadir.

6.4. Kavram Karsithgindan Yararlanma

Gerek Tiirk siirinde, gerekse diinya siirlerinde basvurulan etkileyici anlatim
ogelerinden biridir kavram karsitliklar1.

Anadilini 6grenen her insan edindigi kelimenin kendi zihninde olusturdugu
gostergenin hem dilbilgisel hem de anlam agisindan 6zelliklerinin yer ettigi, iiretimsel
dilbilimde sozlikk ad1 verilen bir birikimin olustugu genellikle kabul edilmektedir.’"?
Dolayisiyla bir sozciigiin zihnimizde olusturdugu kavram beraberinde kendi karsit
kavrammi da meydana getirir. Ornegin; giizel kavrami beraberinde ¢irkin kavramini
disiindiiriir. Ciinkii herhangi bir gosterge kendi karsit1 olmadan zihinde herhangi bir 151k
yakmaz. Bu durumu eger siir i¢in diisiinecek olursak sair duygu ve diisiincelerini dile

getirirken birbirine karsit olan kavramlar1 bir araya getirerek anlatimini daha ¢arpici ve

giiclii kilmay1 amaglar. Kavram karsithigini siirlerde sadece beyaz-siyah, gilizel-¢irkin

1 Dogan Aksan, a.g.e., s.113.
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olarak degil, gelir gelmez, sagh sollu, asag1 yukar1 gibi ¢esitli ikilemelerin kullanimi1
seklinde de gormekteyiz.

Gerek giinliik hayatta kullanmis oldugumuz dilde gerekse siir dili denilen iist
dilde kavram karsithgindan ve anlamca birbirine karsit olan gostergelerin birlikte
kullanilmas1 okuyucunun ya da dinleyicinin zihninde bir metnin ¢éziimlemesi sirasinda
ortaya koymus oldugu karsitlikla, daha belirgin ve giiclii bir tanimin olugmasina sebep
olur. Elbette ki bu durum zihinde kalicilig1 kolaylastiran bir anlatim teknigidir. Ciinkii
zithklar kavramlarm etkisini arttirmaktadir.

Divan siirinde tezat adi verilen s6z sanat1 da ayni temele dayanmaktadir. Cem
Dilgin, tezat sanatin1 sdyle agiklamaktadir: “Iki diisiince, hayal ve duygu arasinda
birbirine karsit olan nitelikleri ve benzerlikleri bir arada séylemektedir.”*'*

Altiok’ta siirlerinde tezat sanatini, dilbilimsel deyisle kavram karsithigindan
yararlanmay1 tercih etmistir. Sair, bu anlatim teknigi sayesinde siirlerinde duygu
yogunlugunu, acilarini, yalnizliklarini, asklarin1 daha giiclii ve ¢arpict bir sekilde dile
getirmeyi basarmistir. Aslinda sairin bu tutumunu hayatiyla da bagdastirmak
miimkiindiir. Ciinkii sairin siirlerindeki tematik dagilimda da gordiigiimiiz gibi sairin
hayati ikilemler iizerine kuruludur. Bir yan1 mutlu olmay1 isterken diger yani aciy1 en
yakin dostu yapmistir. Bir yani yerlesmeyi secerken diger yami yabanci olmayi
se¢mistir. Bu drnekleri elbette ki cogaltmak miimkiindiir. Fakat bu tutumun siirlerindeki
yansisia bakmak tabii ki daha dogru olacaktur.

Kimiltisiz bir golgeyle riizgarin sildigi.
Bir bulup bir kaybettigim
Yani bir gezginin hep gittigi
(“Yiiziin”, B.A.K., 5.20.)
Burada bulup- kaybetmek tezathig: dikkati cekmektedir.
Renklendiren bir kusun kanadini
Ve gece sokiip giindiiz orerek,
Var gibi gésteren hi¢ olmayani.
(“Act”, BAK., s5.21.)
Bu dizelerde gece-giindiiz, s6kmek-6rmek, var olmak-hi¢c olmamak karsit

kavramlardir. Dikkat edilirse sair siirini zitliklar tizerine kurmustur. Dolayisiyla siirdeki

31% Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu, Ankara 1983, s.449.
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anlam karmasas1 siire daha c¢arpici bir anlatim kattig1 gibi okuyucunun siiri daha kolay
anlamasia sebep olmustur.
Urkek bir giivercin halinde.
Ve sen eksildikge o giivercin tamlanir,
Kanatlanir boylece koptiren ozlemiyle
(“Mekik”, B.A.K., 5.29.)
Sair gilivercinin eksilip tamlanmasi seklinde kavram karsithigindan olusan bir
imgelemden yararlanmistir.
Uykuyla uyaniklik arasinda.
Artik kardir savrulan biitiin uzak yollarda,
Kardwr ¢ignenmis kus ayaklariyla,
(“Kar”, B.A.K., 5.30.)
Bu dizelerde uyku ve uyaniklik arasindaki karsitliginin yani sira kus ayaklarinin
hafifligi ve ¢ignenmis olmanin agirlig1 gibi, birbirinin zidd1 olan iki ayr1 durumdan da
s0z edilmektedir.
Goriildigi gibi Altiok, dilbilimdeki kavram alani kuramina gore, kavramlarin
insan zihninde tek tek degil, birbirleriyle iligkili ve baglantili olduklar1 6teki kavramlari
birlikte kullanmay1 tercih etmistir..Ciinkii sairin anlatmak istedigi gostergelerin gercek

degerleri bu sekilde daha bir etkileyici olmaktadir.

6.5.Benzetmeler

Giinliik konugma dilinde olsun, yazili metinlerde olsun, anlatimi daha somut,
anlasilir ve etkileyici kilmak icin benzetmelere basvurulmaktadir. Anlambilim
incelemelerinde benzetmeleri “egretileme” ya da “deyim aktarmasi” adi verilen soz
sanatlarmin baslangi¢ evresi olarak kabul etmek miimkiindiir. Ornegin; giines gibi
parlak, gece gibi gizemli seklindeki benzetmeler zamanla daha da kisalip yogunlasan
anlamlara doniismektedir. Bu nedenledir ki Raymond Chapman, “ Insan akli soz
sanatlar1 yapmaya belki de benzetme ile baslamustir,” demistir.>"”

Siir dilinde, sairler giinlik dilde kaliplasmis olan benzetmelerden
yararlanabilecegi gibi kendine 6zgii benzetmelerden yararlanabilmektedir ki, bir sairin

Ozgiin olma istegi diisliniildiigli zaman bu durum son derce dogal bir hal almaktadir.

313 Dogan Aksan, a.g.e., s.119.
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Dolayisiyla 6zgiin olan bu benzetmeler okuyanin/dinleyenin zihninde kolaylikla yer
edinebilmektedir. Bu da sairin anlatimdaki basarisin ortaya koyar.

Metin Altiok siirlerini ele aldigimizda da benzer bir durumla karsilasmamiz
miimkiindiir. Ciinkii sairin siirleri i¢in genellikle Divan siirlerinde rastlanan misra-i
berceste ya da beyt-i berceste tanimin1 kullanmak yerinde olacaktir. Sairin kendine 6zgii
anlatimi ve kullandig1 benzetmelerdeki ozglinliik siirlerindeki kaliciligin temelini
olusturmaktadir.

Bir ses biriktirir gizlice kulaginda
Yitik bir sirven gibi duyulan i¢ten ice.
Riizgar kimildarken dallarin arasinda
(“Bir Hiizniin Dokusu”, B.A.K., 5s.42.)

Bu dizelerde sairin kulagina fisildanan hiiziin dolu gizem ses uzaklarda bir yere
ait olan tiz bir siren sesine benzetilmektedir. Bu ses sairin bdliinmiis benliklerinden
birinin sesi olmakla birlikte uzak diyarlardaki yitik siren sesi ise sairin kendini 6ziinii
arayisinin imgelemektedir.

Hig ses yok, her sey donmus gibi,
Ucsuz bucaksiz bozkirda
Avcilar ve képekleri,
(“Hag¢”, B.AK., s5.65.)

Dizelerinde sair, yalnizligi, hi¢gbir sesin olmamasimi, hayatin adeta durmus
olmasina, her seyin cansiz olmasina benzetmektedir. Ayrica sair bozkir sozciigii ile de
yalnizlik ve hi¢ ses yok kavramlari arasinda tevriye sanatini kullanmistir.

Pencereden gordiim kinali eli
Ay, yalmizligin degismez devriyesi.
(“Ay”, BAK, s.71.)

Imge konusunda da bahsettigimiz gibi sairlerin en verimli olduklar1 ve
kendileriyle en bas basa olduklari zaman gecedir. Ciinkii gece biitlin eksiklikleri,
kotiiliikleri ya da yanlislar: silen bir gizeme sahiptir. Ayrica yogun bir yalnizligin
oldugu en uygun zamandir. Bu yalnizligm simgesi ise her zaman evrensel bir imge
haline gelmis olan “ay”dwr. Ay, yildizlardan farkhidir ve yalnizdir. Bu ylizden sairler
kendi yalnizliklarin1 aymn gizeminde bulurlar. Altiok’ta bu kanidadir ve siirlerinde

yalnizlig1 ayin degismez bir sekline benzetmistir.
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Kacarak sim isi
Bir yastik kilifindan,
Daga ¢itkmigtir
(“Silahli ve Eskiya”, B.A.K., 73.)
Bu dizelerde gecen sim isi yastik kilifi benzetmesi benzetilen 6ge olmamasina
karsin sairin kendi 0ziinii arayisin1 imlemektedir. Sair i¢inde yasadigi bu diinyaya ait
olmadigmi diistiniir ve kendisinin 6liimlerden geldigine inanir. Bu yiizden geldigi ya da
kendi deyimiyle kovuldugu, 6ziiniin ait oldugu yeri, “sim isi bir yastik kilifina”
benzetmektedir ki, ilgin¢ ve 6zgiin bir benzetme oldugu kuskusuzdur.
Kararsiz ve tedirgin
Bogazimda rastlantiyla
Isimsiz bir ot gibi bitiverdi.
(“Iki Kisi”, B.AK., 143.)
Sair, bu dizelerde hayat1 boyunca duydugu aciy1 kararsiz ve tedirgin bir sekilde
dile getirmistir. Ancak kendi Oziinii arayis icerisinde olan sair, kendisini bulundugu
diinyada degersiz bir ot gibi gormektedir.
Eski bir konsolda, kendine asik
Ve saat tikirtisinda,
Uguldayan riizgardadir
Dallar arasinda ,
Bir kadeh rakinin
Puslu beyazliginda,
Yalnizlik asil yiirektedir ama.
(“Yalmzhk”, B.A.K., 5.156.)
Sair bu dizelerde, siirdeki etkilenmeyi, degisik tasarim ve imgelerle okuyanin ya
da dinleyenin zihnine kolaylikla aktarimi saglayabilecek benzetmelerden yararlanarak
yapmistir. Burada yalnizlik olgusu isitsel ve gorsel birikimlerden yararlanarak saat
tikirtisi, riizgar ugultusu gibi gizemli fakat ¢ok giiclii bir bigimde duyurulmustur. Yine
ayni siirde “istk sizan bir pencere olabilmissen” benzetmesi son derece 0zgiin ve ilging
bir benzetmedir.
Omriim, 6mriim!

Mumlar neden eriyip sonerler de
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Tersine dogru yanmazlar

(“Bir Giin Oliiriim”, B.A.K., 5.161.)

Buraya kadar verdigimiz orneklerden sunu anliyoruz ki: Altiok un, giinliik dilde

ve ortak dilde kullandigimiz sozciiklerden yola cikarak anlatimi etkileyici kilmak
amaciyla yararlanmis oldugu benzetmeler , degisik, yeni ve 6zgiin benzetmelerdir. Bu
benzetmeler okuyanda/ dinleyende yepyeni tasarimlarin, duygularm, disiincelerin ve
imgelerin dogmasini saglar. Dolayisiyla kullanilan benzetmeler Altiok siirinin temelini
olusturan yap1 taglarindan birini olusturmaktadir. Elbette ki sairin benzetmeleri
kullanmasindaki basarisindan kaynaklanan bir durumdur. Omriin muma benzetilmesi,
yalnizligm bir saat tikirtisin1 ¢agristirmasi, sim isi bir yastik kilifindan kagmak seklinde
uyarlanmis olan benzetmeler sozciiklerin birbirleriyle iliskiye sokulan kavramlarin,
benzeyen ve benzetilenin somut ya da soyut kavramlar olabileceginin de bir
gostergesidir. Sair kimi zaman soyut bir kavrami somut bir kavrama , kimi zaman somut
bir kavrami soyut bir kavrama, kimi zaman da iki somut kavram arasinda iliski kurmaya

calisarak 6zgiin benzetmeler olusturmustur.

6.6.Siir Dilinde Aktarmalar
Yazin dilinde ve Ozellikle siir dilinde etkileme 6gesi olarak basvurulan yan
anlamlarin olusmasina yol agan ve birkag tiirii bulunan anlam olaylarin1 kapsar. Bu
olaylar1 asagida baslica
1) Deyim aktarmasi
2) Ad aktarmasi
3) Oteki aktarmalar
Olmak iizere tic bashk halinde inceleyerek Altiok siirine yansimalarini

gostermeye calisacagim.

6.6.1.Deyim Aktarmasi
Yunancada metaphora , Tiirk¢ede istiare terimleriyle karsilan, bugiin de kimi
kaynaklarda egretileme adiyla anilan aktarmadir. Daha ag¢ik bir tanim yapacak olursak:

Aralarinda uzak yakin ilgi (benzerlik, islev ilgisi, yakinligi) bulunan iki sey arasinda bir
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benzetme yoluyla iliski kurarak birinin adin1 6tekine aktarma egilimi sonucunda olugan
bir dil olayidir.*'®

Bir¢ok bilgin ve diisiiniir, her dilde bu aktarmalarin 6nemine dikkati ¢ekmistir.
Daha 10. IV. yiizyilda Aristoteles, Poetica’sinda bunlarm tiirleri ve orneklerine
deginmis gegen yiizyilin sonlarida {inlii dil ruhbilimcisi Kainz, "Her dil, az ya da cok,
deyim aktarmalarinin sozIligiidiir" yargisina varmistir. Della Volpe ise bu olay1 "Siirin
en kendine 6zgii, nazik bir arac1" ve "siirin kraligesi" saymakla, Incil’deki “tilki
Hérode” 6rnegine deginmektedir.

Diinya siirinde oldugu gibi, Tiirk siirinin her tiiriinde ve her doneminde bu tiir
aktarmalara rastlanir. Sairler, bu aktarmalarla betimlemelerini, yansittiklar1 imgeleri
daha canli, daha gii¢lii bicimde dile getirebilmekte, okuyan/ dinleyen iizerinde bir bagka
etki yaratabilmektedirler.’"’

Deyim aktarmasinin tiirlerini su sekilde siralayarak aciklayabiliriz:

Acik Egretileme, acik deyim aktarmasi olarak da bilinir , dogadaki nesnelerin
adlarin ve bu nesnelerle 1ilgili sifatlarin insanlar ve onlarin nitelikleri igin
kullanilmasidir.

Tirk siirinin hemen her doneminde rastlanan bu tiirden deyim aktarmalarini
Altiok’ta siirlerinde kullanmay1 thmal etmemistir.

Almimdan bagslaywp yiiziimii aciyla burusturan
Sevdayla tenin sallanan ywtik ufkunda.
Kirmizi giil giderayak sende kaldr muradim
(“Tamah”, B.A.K., 5.288.)

Burada sair sevgiliyi Divan siirinde ¢ok sik kullanilan bir benzetmeyle kirmizi
giile benzetmistir.

Deyim aktarmalarmin biitiin diinya dillerinde temel ve en yaygin tiirii , insan
organlarmin, viicut bolimlerinin, insanla ilgili niteliklerin dogada benzedikleri, islev
acisindan yakim olduklar1 nesnelere aktarilmasidir.>'® Canli ve etkili anlatim1 saglayan
bu teknik Altiok tarafindan da gayet basarili bir sekilde kullanilmistir.

Bekleyen biri gibi

Ay dokunmus omzuna bir aksam vakti.

31® Dogan Aksan, a.g.e., s.126.
317 http://www.turkdiliveedebiyati.com/deyim_aktarmasiad_aktarmasi.
8 Dogan Aksan, a.g.e., s.131.
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O giinden beri bakislarinda ,
(“Bir Gezginin Siirleri”, B.AK., 15.)
Dizelerinde insanlar ve canlilar i¢in kullanilan dokunmak eylemi bir deyim
aktarmasidir, ancak bu aktarma tiiri i¢inde kisilestirme adi verilen deyim aktarmasi
daha vardr ki, Altiok siirlerinde insana iligkin nitelikleri, davranislar1 doga igin,
dogadaki nesneler icin kullanmaktadir. Dolayisiyla teshis/kisilestirme sanatinin
kullannmi agisindan sairin Divan sairlerine yakm bir tutum igerisinde oldugunu
s0ylememiz miimkiindiir.
Yiiziiniin kavruk engebesinde,
Bir catlak durmadan ilerler
Kirik gizgileriyle
Bir yerden uzaklastik¢a
(“Catlak”, B.A.K.,s.18.)
Sair bu siirinde de oldugu gibi pek cok siirinde kisilestirme teknigini kullanmay1
tercih etmistir.
Act, ey suskun yol arkadasi anlatsana
Nerelisin, oglun kizin var mi,
Sag mi annen baban
(“Yolcu, Aci ve Yilan”, BAK., 5.167.)
Altiok’un bu dizelerinde hayatinin odak noktasi olan aci1 duygusunu
kisilestirdigini ve acmin en yakin yol arkadasi oldugunu goriiyoruz. Sair bu aktarma ile
ayni zamanda somutlastirma yapmistir. Yani soyut bir kavrami canlit ve somut bir
sekilde aktarmaktadir.
Acidr gelinlik bir kizin
Sandik lekeli ¢eyizi.
(“Tezgahinda Acimin”, B.A.K., s.198.)
Bu dizelerde yine somutlagtirmaya ornek olarak gosterilebilir. Sair bu anlatim
teknigini anlatilmak istenenin dokunakligini, hiizniinii belki biraz da yasanmishigini,
zaman asimima ugramishgini daha carpict ve canli bir bicimde dile getirmek igin
kullanmay1 tercih etmistir. Somutlastirma , genel olarak soyut kavramlari daha canli ve

somut bir bi¢imde aktarilmasi ile olusur.
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Somutlagtirmanin bir tiirli olarak diisiiniilebilecek olan ve dilde alisgilmamais
bagdastirmalara yol acan bir anlatim yolu da soyut kavramlarin daha canli, daha somut
anlatilabilmesi i¢in onlarin somut nesnelerle bagdastirilarak tamlamalar olusturmasidir.

Bir giin gelir bu kér act kendisine bilenir
Zamana katmer katmer, bir giil anlam eklenir
(“Zor Zamanda Gazel”, B.A.K., 5.297.)
Bu beyitte “kor ac1” tamlamasi, yasanilan acinin dayanilmaz bir hal aldigini,
artik katlanilamayacak kadar biiyiidiiglinti vurgular.
Pas1 kiifii, ¢iiriimeyi séyle
Yangin yerlerinin katran gozyaslarini,
Bana gégiigiin kirtk kemiklerini,
Sancisini suyun, riizgarin yirtik yerini
(“Riizgarin Yirtik Yeri”, B.A.K., s. 123.)

Burada “katran gozyaslari, gocigin kirik kemikleri, riizgarin ywtik yeri”
seklindeki tamlamalar , kisilestirme ve somutlagtirma Ornekleridir. Sair bu nesnelere
cesitli 6zellikler yiikleyerek anlatimi canlandirmayi, okuyucunun/dinleyicinin zihninde
daha kalict bir anlatim olusturmay1 amaglamistir.

Sairin siirlerinde karsilagsmis oldugumuz bir bagka aktarma tiirii de, ayr1 ayri
duyu alanlarindan gostergelerin bir arada kullanilarak etkili anlatimm saglanmis oldugu
duyu aktarmasidir. Ornegin; sicak bir ses tamlamasinda dokunma duyusuyla ilgili olan
bir sifat isitme duyusuyla ilgili olan ses kelimesini nitelemektedir. Ayn1 durumu sairin
“Dortliikler ve Desenler” adli kitabindaki su dizelerde de gormek miimkiindiir.

Sizin bu ¢ag yangininda
Verdiginiz soguk savas;
Kizgin alevler ortasinda
Gozlerinizden akan yas
(“Dortliikler ve Desenler”, B.A.K., s.255.)

Sair “soguk savas” tamlamasinda dokunma duyusuyla ilgili olan soguk sifati
savag ismini nitelemektedir.

Okuyup adimz,
Ofkeye doniistiiriirdii
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Sandik kokulu
Hiizniinii
(“Acilarla Sorularla”, B.A.K., 5.205.)

Dizelerinde “sandik kokulu hiiziin” tamlamasiyla koklama duyusu manevi ve
hissel bir duygu olan hiiziin kavramiyla birlikte kullanilmistir. Dolayisiyla iki ayri
kavram arasinda aktarmaya tanik olmus oluruz.

Altiok, siir dilindeki saydigimiz aktarmalari siirlerine oldukga basarili bir sekilde
yedirmeyi ¢ok iyi bagsarmistir. Kimi zaman somutlagtirma, kimi zaman kisilestirme,
kimi zamanda soyut bir kavrami somut bir kavramla bir araya getirerek
okuyan/dinleyenin zihninde daha yogun, kalict ve canli gorintiiler olusturmay1
saglamistir. Sairin kelimeler arasindaki saglamis oldugu bu uyumu yine kiigiik yaslarda
basladig1r resme baglamak miimkiindiir. Clinkii sair kelimelerle adeta resim ¢izer bir

sekilde siirlerini canl kilar.

6.6.2.Ad Aktarmalan, Oteki Aktarmalar
Eski retorik incelemelerden giliniimiize kadar anlambilimciler ve siir dili
incelemecileri tarafindan {izerinde durulmus olan ad aktarmasi, anlatimi giiglendiren bir
0ge olarak giinlikk dilde ve deyimlerde bagvurulan, yazin dilinde, 6zellikle siir dilinde
karsimiz ¢ikan bir aktarim tiiriidiir. Bu olayda “bir kavramm dogrudan dogruya onu
gosteren gostergeyle degil, ilgili, baglantili oldugu bir baska gostergeyle dile
getirilmesi” s6z konusudur. Boylelikle daha canl bir anlatim saglanmus olur.’"
Durmadan avuglarim terliyor
Inildiyor ardimdan
Girdigim ¢iktigim kapilar.
(“Evde Yoklar”, B.A.K., 5.125.)
Bu dizelerde gegen “girdigim ¢iktigim kapilar” dogrudan bir ad aktarmasi 6rnegi
olusturur. Ad aktarmasinin c¢ergevesi icindeki bir baska anlam olayl, retorik
incelemelerde Yunanca “siinekdokhe” ad1 verilen bir aktarma tiiriidiir. Bu tiirde genel
olarak bir biitiiniin, onun bir boliimii, pargasiyla anlatilmasi, ya da bir boliimiin,

parcanin yerine biitiinden s6z edilmesi yoluna gidilir.

% Dogan Aksan, a.g.e., s.144.
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Hizar sesleri geliyor
Dort bir yandan.
Odun tasiyor
Yorgun kamyonlar.
(“Hangerin Sap1”, B.A.K., 5.181.)
Yukarida verdigimiz Orneklerden ilki parca biitiin iligkisi, ikincisi biitiin parca

iligkisini isaret etmektedir.

6.7.Siir Dilinde Alsilmamis Bagdastirmalar

Siirde gostergelerin dinleyiciye, okuyucuya yansittiklari, tasarimlarin, imgelerin
disinda, onlarin yani sira bir¢ok tasarimlarin daha aktarilmasini, deyim yerindeyse
dinleyici/okuyucunun zihninde yeni bir ¢ok tasarimlarin olusmasmi saglayan bir dil
olayidir, alisilmamis bagdastirmalar.®”

Diinya edebiyatlarinin hepsinde siirde kullanilan dil, temelde iletisim icin
kullandigimiz dilden 6te bir dil degildir. Bu dilin ayr1 dilbilgisi kurallar1 yoktur; fakat
bu durum sairlerin yeni kelimeler tiiretmedigini, degisik tiimce tiirleri, anlatim bigimleri
ya da dilsel sapmalardan yararlanmadigi anlamina gelmez. Yapilan c¢alismalar
gosteriyor ki; dildeki gostergeler tek baslarina kullanilmazlar, genelde tamlamalar
halinde, cesitli bilesimler kurarak sairlerin belirli duygu ve diislincelerini dile getirmek
amaciyla ciimlelerin i¢cinde yer alirlar. Anlambilimsel a¢idan bu durumu yorumlamaya
calisirsak bu tamlamalarda, bilesimlerde bir araya getirilen 6geler anlamsal ayiricilar ve
belirleyiciler denen o6zellikler agisindan birbirleriyle uyum halinde olduklar1 ve
okuyucu/dinleyici tarafindan kolaylikla algilanabildiklerini goriiriiz.

Dilbilimcilerin simdiye kadar alisiilmamis bagdastirmalara degisik yaklasimlarla
degindiklerini biliyoruz: Unsal Oziinlii, R. Jakobson’un agiklamalarma dayanarak siir
dilinde se¢im ekseninde bulunan dizisel sozciiklerle birlestirme eksenindeki dizimsel
sozciiklerin bagdastirilabilmesine dikkat ceker.*?!

Soyunun mutlaka son temsilcisiydi,
Zaman zaman aynaya bakan hiiziinle
Tugrali alniyla eski bir berat gibi
(“Iki Kisi Gibi”, B.A.K., 5.142.)

322 Dogan Aksan, a.g.e., s.151.
2 Dogan Aksan, a.g.e., 151.
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Bu Ornekte sairin alin kavrammi tugra kavramiyla baglantili bir sekilde
kullanmis olmasi berat kavramiyla da birlikte kullanilmas1 demektir. Alin gostergesinin
gondergesel anlamiyla tugra kelimesinin dogrudan dogruya yan tasarimlari arasinda
baglant1 kurulmus olup, aynm1 6genin temel gondergesel anlami bir yana birakilmistir.
Boylelikle tugranin semantik 6zellikleri ve tasidigi ¢esitli tasarimlar (tarih, yasanmiglik,
glic, iktidar, s6z sahibi olma, eskimislik) devreye sokulmakta, alin gdstergesine
yiliklenerek berat kavramiyla ilgi kurulmaktadir. Sair bu yoldan tugrali alin
tamlamasiyla kisa bir yoldan yasanmis anilarin, iiziintiilerin, mutluluklarin, acilarin
biraktig1 giiglii izlerden s6z etmektedir. Bu tamlamayi da tarih anlamindaki berat
sozciigii ile de giiclendirmektedir. Dikkat edilecek olursak bu tamlamanin temelinde
aynt zamanda bir deyim aktarmasi yatmaktadir. Berat kavrami tugrali bir alna
benzetilerek soyut bir kavram somut bir kavrama dontistiirilmiistiir.

Ve o kusun sokiigiinti
Orerken bir cicegin sarisi,
Ucusurlar havada
Kirpik yiin par¢alari.
(“Kwpik Yiin Parcalar”, B.A.K., 5.83.)

Yine kusun sokigli ve cigcegin sarist 6rmek tamlamalar1 aligkin olmadigimiz
bagdastirmalardir. Sairin yasamindaki aksakliklar1 sokiige Ozgiirliigiini ise kusa
benzetmesi sonra bu iki kavrami bagdastirmasi degisik tasarimlarla birlikte, bir duygu
birikiminin de disavurumunun gostergesidir. Cicegin sarist tamlamasi hayatin
aksakliklarmin belirli bir diizene girmesi anlaminda kullanilmis ve 6rmek eylemiyle de
pekistirilme yoluna gidilmistir. Yine su dizeler aym acgidan bakildiginda oldukca
ilgingtir;

Gogsiinde bir kuyudur
Uguldayan durmadan.
(“Gogsiinde Bir Kuyudur”, B.A.K., 5.81.)

Gogstinde bir kuyu tamlamasi alisilmamis bir bagdastirmadir.

Aksam kasketidir sanki
Orter gozlerinin kirpikli cigegini,
(“Telgraf Direkleri”, B.A.K., 5.80.)
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Altiok, bu dizelerinde aksami kasketi ve gdzlerinin kirpikli ¢igegi tamlamalarmni
kullanmig ve aligilmamis bagdastirmalar elde etmistir. Sair, kasketin gizemli havasini
,saklama niteligini aksamin biiyiilii gizemine benzetmistir.

Diinya siirinde de onemli bir anlatim yolu olan alisilmamis bagdastirmalarla
karsilagmak miimkiindiir. Yunus Emre’den Yahya Kemal’e kadar pek ¢ok biiyilik kalem
siirlerinde alisilmamis bagdastirmalar1 kullanmistir .Ancak Altiok’un bu noktada Yeni
Tiirk siirinin 6nde gelen isimleri Attila Ilhan, Cemal Siireya ve Hilmi Yavuz’dan
etkilendigini s6ylemek miimkiindiir.

Ag¢ da bak sabirla, iyice ara
Bir ¢ocugun kanayan ilk atlasinda
Kagilacak yer yoktur bulanmadan acuya.

(“Ilk Atlas”, B.A.K., 5.59.)

Basa donelim biraz da,

Ornegin ¢atlak bir nara

Eski bir aska donelim

(“Nasil da Eskimistir”, B.A.K., s.115.)

Bu oOrnekte catlak gostergesinin gondergesel anlami degil, aktardigi cesitli
duygular (kulaga hos gelmeyen, tirmalayan, aksakliklar, hosa gitmeyen durumlar)
naraya yiiklenmis, ¢cok daha farkli duygularin dile getirilmesini saglamistir. Boylece
sair, dinleyicinin/okuyucunun zihninde tek bir imge, tek bir tasarim yerine degisik
duygularmn olusturdugu bir duygu biitiinii olusturur.

Altiok’un siirlerinde daha pek ¢ok Ornek gosterebilecek olan aligilmamis
bagdastirmalar i¢cin gene olarak su degerlendirmeyi yapabiliriz: Sair, alisilmamis
bagdastirmalara yonelerek anlatimi bir yandan etkili kilmaya calisirken diger yandan da
deyim aktarmalarindan yararlanmaktadir. Bu sekilde sair, anlatmak istediklerini daha az
kelimeyle ancak genis bir duygu, diisiince, tasarim ve goriintii biitlinii olarak karsimiza
cikartir. Siirlerindeki insani etkileyen yonlerden biri olan gostergeler ustaca ve 6zgiin

kullanimlar1 ile sairin basarisini da gozler 6niine sermektedir.
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6.8.Siir Dilinde Sapmalar

Sapma (Ing. Devination) ad1 altinda ele alman konu, gerek sozciiklerin ses ve
bicim oOzelliklerinde, gerek dilin sdzdizimi acgisindan niteliklerinde bilingli olarak
degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sézciik ve anlatim bigimlerini kullanma
egilimini igerir. Sanat¢1 bu egilimle dile yeni bir giic kazandirmayi, gostergelerin ses ve
anlam acisindan daha etkili kilmay1, okuyan/dinleyenin zihninde yeni degisik tasarimlar
ve duygu degerleri olusturmay1 amaglar.***

Sapmalar konusuyla Aristoles’in de Poetika’sinda ilgilendigi bir gercektir.
Bilgin, bir yandan yeni kelimeler tiiretmis, bu sozciikleri uzatip kisaltmaya caligmis bir
yandan da degistirilmis s6zciliklerden yararlanmigstir. Bu yeni tiiretilen sozciikler sairden
baska hi¢c kimse tarafindan kullanilmayan, sézvarligma ilk kez ozanlar tarafindan
yerlestirilmis yeniliklerdir.

Siir dilini dolayisiyla giinliik dilden ayiran en 6nemli yonlerden biridir sapmalar.
Sapmalari, sozliiksel, dilbilimsel, sesbilimsel, yazimsal ve lehgesel olmak {izere bes
baslik altinda toplamak miimkiindiir. Bu tanim ve ayrimdan sonra Metin Altiok

siirlerini, siir dilinde sapmalar agisindan degerlendirmeye calisacagiz.

6.8.1.Sozciiksel Sapmalar
Sozciliksel sapmalar genel olarak siir dilinde sairlerin en cok kullandigi
sapmalardan biridir. Bu tiirde, dilde var olan ek ve kok bi¢cimbirimlerin yeni yeni
birlesimler i¢inde, yeni Ogelerin tiiretilmesinde kullanildigi, boylece dilde
kullanilmayan gostergelerden yararlandigi goriiliir. Bu konuyu dilin normal kaynaklarin
disma c¢ikmasi olarak algilamakta miimkiindiir. En sik rastlanan bu sapmalar bir
kelimeye On ya da sonekin gelmesiyle olusturulur. Her ulusun siirinde karsilanan dilsel
sapmalar Tiirk siirinde 6zellikle yeni siirde bircok ornekle karsimiza cikar. Ikinci
Yeni’nin devamu niteliginde sayilan Metin Altiok’un siirlerinde de sozciiksel sapmalara
rastlamak miimkiindiir.
Uzak bir sarkvydt ince ve yalin
Yanagindaki derin yara izini
Giimiisleyen yavasga eksik bir ayin.
(“Suskun ve Gizemli”, B.A.K., 5.25.)

322 Dogan Aksan., a.g.e.,s.166.
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Burada Altiok, giimiislemek eylemini kullanmistir ki bu eylem giinliik dilde
kullanilmayan bir kelime olmakla birlikte daha Once yunus Emre tarafindan
kullanilmigtir.  Sairin  bu siirde kullandig1 giimiislemek kelimesindeki sapma
okuyanin/dinleyenin zihninde ¢esitli tasarimlar1 uyandirmak anlatimi1 daha dikkat ¢ekici,
carpici hale getirmek amaci tagimaktadir.

Kav tastyan ben,;
Tekinsizim size gore
Ibret icin
Yakilmasi gereken.
(“Siirgiin”, B.A.K., 5.188.)

Bu ornekte de sair, tekinsizim gostergesini kullanmistir. Giivenilir olmayan,
gereksiz, bulunmamasi gereken gibi anlamlara gelen bu kavram sair tarafindan sonek
kullanilarak yeni bir kelime {iretilmesi ile elde edilmistir.

Rih dokiiliirken
Kan damlalarina,
Cesetler gordiim
(“Siirgiin”, B.A.K., 5.189.)

Rih, miirekkeple yazilan yaziy1 kurutmakta kullanilan ¢ok ince ve renkli tozun
adidir. Fariside kum anlamina gelen rik’den gelir. Sair tarafindan kullanilan bu s6zciik
genelde kullanilmayan, giinliik dilde pek rastlanmayan bir s6zciiktiir.

Ben sizlere gore.
Iste bunun icin;
Coziik sacl ikisinde
Yorgun bir giiniin,
(“Tezgahinda Acimin”, B.A.K., s.193.)

Sozciiksel sapmalar dendiginde alisilmamis bagdastirmalari da diislinmemiz
gerekir. Ciinkii sair glinliik hayatta duymaya aligkin olmadigimiz tamlamalara anlatmak
istedigi duygu, diisiince ve tasarimlarmi yiikler. Boylece anlatilmak istenen olgu daha
kisa ve carpict bir anlatimla dile getirilmis olur. Yukarida 6rnek vermis oldugumuz
siirde gegen “¢cOzilik sach ikindisi” alisilmamisg bir bagdastirmadir.

Uyumsuz bir sifat,

Birinci tekil sahis;
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Ben, cok acidir.
Biz zaten aciyiz.
(“Tezgahinda Acimin”, B.A.K., s.198.)

Bu dizelerde ise giinlik dilde aliskin olmadigimiz bir 6zne-yliklem
uyumsuzlugundan yararlanmistir. Dolayisiyla sair bu uyumsuzluktan yararlanarak dis
diinyadaki ve kendi hayatindaki aksakliklar1 daha etkileyici bir anlatimla dile
getirmistir.

Yeni Tiirk siirinde Altiok sozciiksel sapmalar konusunda ¢ok 6nemli bir yere
sahip degildir. Clinkii sair siirlerinde sapmalar1 kullanmak yerine dili daha tasarruflu ve
kurallarma uygun bir bigimde kullanmayi tercih etmistir. Dolayisiyla sair yepyeni
sozciikler tiiretmek ve birlestirmelere gitmek yerine gelenege bagli kalmayi tercih

etmistir.

6.8.2.Bicimbilimsel Sapmalar

Leech’in ve Oziinlii'niin “dilbilimsel sapmalar” arasinda yer verdikleri
sapmalardan Onemli bir bolimii, bi¢imbilim acisindan degisiklikler gdosteren
kullanimlardir.

Kimi sanatcilar ortak dilin belli, kaliplagsmis eylem ¢ekimlerinde, sdzciiklerin
baska sozciiklerle bagdastirilmasinda bilingli degisikliklere gitmekte, bir ¢esit 6zgiirlitk
yaratma ve beklenmeyen kullanimlardan yaralanmay: denemektedirler.’*

Altiok ortak dilde bulunmayan bu tiirden bi¢imbilimsel sapmalra c¢ok sik
basvurmamakla beraber nadiren de olsa kullanmistir.

Uyumsuz bir sifat,
Birinci tekil sahis;
Ben, cok acidir.
Biz zaten aciyiz.
(“Tezgahinda Acimin”, B.A.K., s.198.)

Sair daha 6nce de degindigimiz lizere burada ek eylem yardimiyla bir dize

olusturmus; ancak bu olusumda &zne yiiklem uyumsuzlugundan yararlanmistir. Ozne !.

tekil sahis olmasina ragmen yiiklem .tekil sahis olarak c¢ekimlenmistir. Bigimbilim

32 Dogan Aksan, a.g.e, s.174.
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acisindan yanlis olan u kullanim1 pekistirmek amaciyla sair bir alt dizede “biz zaten

acty1z” climlesini kullanmay1 tercih etmistir.

6.8.3.Anlambilimsel Sapmalar
Bigimbilimsel sapmalarda da gordiigiimiiz gibi Altiok’ta her ne kadar nadiren
karsilagilan bir durum olmasina ragmen sozciiklerle, onlarin bagdastirilma bigimleriyle
oynayarak dilde daha oOnce kullanilmamis tiiretme ve birlestirilmelere giderek
okuyan/dinleyene anlam bakimindan daha giigiil bir dil sunmaya, onlarin zihninde
yepyeni, degisik tasarmmlar, imgeler olusturmaya yonelmistir. Ozellikle gdstergelerin
glinlik dilde rastlanmayan kullanimlarindan yararlanarak olusturmus oldugu
alisilmamis bagdastirmalar anlambilimsel sapmalarin en belirgin 6rnekleri olarak
gosterilebilir. Daha once de deginmis oldugumuz alisilmamis bagdastirmalara
anlambilimsel sapmalara Ornek olmasi agisindan c¢arpici birka¢ dizeyle deginmek
yerinde olacaktur.
Ben bugiinii kirdim iki tas arasinda.
Istedim ki kalmasin
Acimin ¢ekirdegi yarina.
(“Ben Uzre”, BAK., 5.217.)
Sair gegmiste kalan yasanmisliklar1 gecmiste birakmayi tercih etmis ve bunu
kirmak gostergesinin duygu degerinin ne kadar giicli ve zor oldugunu iki tas
gostergesine aktararak kullanmistir.
Gazete haberlerinden once;
Benim keskin sirke kokan
Mayalanmis ofkem var.
(“Seninle Aramizda”, B.A.K., 5.324.)
Bu dizelerde sair, anlambilimsel sapmada ofke gostergesinin duygu
yogunlugunu, ortamin agwrhgm uygun diisecek bir sekilde sirke gostergesiyle
aktarmastir.
Artik benim onurum
Egri pervazinda,

Ahsap bir kapt gibi
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Giairdayp duracak.
(“Artik Benim”, B.A.K., s.322.)

Bu ve buna benzer daha pek ¢ok 6rnek vermek miimkiindiir. Altiok’un siirlerini
genel olarak semantik acidan degerlendirildigimizde, bir sozciigiin / ifadenin icerdigi
kavramlarm tiimii anlam alanin1 belirledigini goriiyoruz. Kavramlar zihinde tek
baslarma degil, iliskide olduklar1 diger kavramlarla birlikte yer almaktadirlar. Ayni
zamanda birbirleriyle olan ortak yanlarinin veya ayirt edici taraflarmin da zihinde belli
olmasi, onlar1 anlamsal agidan benzerlikler veya karsitliklar igerisinde gosterir.
Dolayisiyla her konuda pek cok anlam haritasi ¢ikarmak miimkiindiir. Diisiincelerini
siirsel bir soylemle ortaya koydugu icin, anlamda derinlik ve kapalilik ya da karsitlarin
birligi gibi kavramlar s6z konusu oldugunda, yer yer Divan siirindeki Sebk-1 Hindi’nin
ozelliklerini animsatan kiiciik bulusma noktalar1 cizmektedir. Antik c¢agm Yunan
filozoflarindan olan Herakleitos, anlasilmasi giic bigemi ile taninir. Az sézle ¢ok sey
anlatmaya ¢alismasi, siirdeki sdzciik ekonomisini akla getirir. Onun kapali s6zleri, siirin
araclar1 sayesinde baska yansimalarla agimlanir. Herakleitos, sOylemek istediklerini
cagrisimlarla imlemistir. Ornegin o meshur “irmak” imgesi, her seyin siirekli bir akis ve
degisim i¢inde oldugunu ifade eder. Bu degisimi agiklamada kullandig1 karsitlik,
evrendeki cesitliligi kendi arasinda birlige gotiiren gizli bir uyumdur. Siirde zitliklar: bir
arada kullanmasi ise, Rene Char’in deyimiyle, neden ile sonu¢ arasinda kokensiz bir
patlama yaratmaktadir. Diyalektik yonden karsitliklarin karsilikli doniisiimii, basit bir
sira degistirmeyi degil nitelik bakimindan yeni bir durum/gecis yaratmay: ifade eder.
Tipk1 aralarinda karsitlik iliskisi bulunan farkli kavramlarin edebi dilde bir araya
gelerek yeni ama ¢eligkili bir bagka kavrama ulagmasi gibi. Gostergelerin iki karsit yone
isaret ettikleri ve bazen kafa karigtiran celigkiler sunduklar1 dontisiimler, Divan siirinde
de s6z konusudur.

Altiok siirinde Sebk-1 Hind?’yi andiran tarz ile kurulan tamlamalardaki karsit
sOzciiklerin birbirlerine ve meydana getirdikleri yeni anlamlara gore ne ifade ettiginin
coziilmeye calisildigini diisiiniirsek diyalektik yontemdeki “karsitlarin birligi” anlayisini
metaforik olarak yansittigi sOylenebilir. Karsitlarin birligine bagli olarak paradoksal
imajlar, alisilmamis bagdastirmalar, az s6zle ¢ok sey anlatma gayreti, anlamda kapalilik
ve giriftlik gibi 6zellikler de eski siirdeki Sebk-i1 Hind1 ile felsefedeki diyalektigi bir

arada diisiinmeye olanak veren, dolayisiyla siirle felsefeyi birbirine yaklastiran
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unsurlardir. iliskiler ve karsitliklar {izerine kurulu siir, diyalektik bir “seyr ii sefer”
halinde gibidir. Sair, zitliklardan yararlanarak bunlar1 alisilmamis bagdastirmalar
halinde birlestirmistir. Mesela “yerlesik” ve “yabanci” gibi iki tezat kavramin bir
tamlamada birlikte kullanilip farkli istiareler olusturmasi, gonderimsel anlamda
karsitlarin birligini etkin ve gecerli kilmaktadir. Verilmek istenen duygu ve diisiincenin
bu sekilde zithiklarla ortaya konmasi, beyitlerin etkileyiciligini artirdigr gibi, cagrisim

alanlarmi da zenginlestirmektedir.

6.8.4.Sessel Sapmalar- Bélge Agizlarina Ozgii Kullanimlar
Sessel sapmalar adi altindaki bu bdliimde Altiok siirinin degisik amaclarla
kullanilmis ortak dildeki kavramlarm ses agisindan degistirilmesini inceleyecegiz.
Baska dillerin siirlerinde ve Tiirk siirinin gelisim evrelerinde pek ¢ok sairde oldugu gibi
Altiok’un kimi siirlerinde rastladigimiz sessel sapmalar belli bir amagla, sézciiklerin
konusulan dildeki, bdlge agizlarindaki soyleyis bigimleriyle verilmis, bdylece bir
yandan konusulan dilin dogalligi, bir yandan da kisilerin bolgesel agizlarla olan
baglilig1 yansitilmistir.
Duyulur icten ige degismez aci,
Komaz ansimaya yaniltict yanlarini.
(“Act”, BAK, s.21.)
Sadece iki dizesini almis oldugumuz “Ac1” siirinde gegen “komaz” sozciigi
konusulan dille sairin bir kaynasma i¢inde oldugunu ve bunun sonucunda da bu yakin
iligkinin yansimalarini siirinde de gérmenin miimkiin oldugunu sdyleyebiliriz.
Dogrulamaz ayaklarinin tistiinde
Ona gore varsa yoksa kendisi,
Duiriiliidiir titiilii bir mendil gibi.
(“Yerlesik Yabanc1”, B.A.K., s.47.)
Dizelerinde gegen “diirmek™ eylemi yoresel bir sOyleyis olup iist liste getirip
katlamak anlamina gelir. Sair “katlamak”™ eylemi yerine “diirmek™ eylemini kullanarak
“ltili” sozciiglinii de nitelendirmek istemis ve ikisi arasindaki ses bezerligi ile
kelimeler arasinda asonansi yani ayni {inliinlin tekrarindan dogacak ahengi yakalamak

icin bu sanata bas vurmustur. Kelimelerde arasindaki s6z Ozelliklerine dayali
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oldugundan asonans s6z sanatlar1 arasinda sayilir. Ancak sairin 6zel bir amacla bu

sanata bas vurmasi sebebiyle de diisiinceye baghdir.

Dostlugun bogriinde sanci,
Sevgi toza belenmis,

(“Havi Dokiilmiis Sevincin”, B.A.K., 5.107.)
Bu dizelerde ise sessel sapmalara ornek olarak “belenmek” eylemini Ornek
olarak gosterebiliriz. Belenmek kelimesi, kundaklanmak, bulanmak, bulagmak
anlamindadir. Sairin bulagsmak kelimesi yerine belenmek sdzciiglinii se¢mesini bir
yandan duygularinin dogaligina bir yandan da sevgi kelimesinin i¢indeki o hissel

inceligi sessel olarak belenmek kelimesinin i¢cinde bulmus olmasina baglayabiliriz.

6.8.5.0teki Sapmalar
Siir dilini inceleyen S. Levin daha oncede belirttigimiz gibi, “alisilan dilin
dilbilgisiyle uyusmayan biitiin sapmalarin” siir dilinin olagan, dogal dilden ayrilan
yonlerinden biri oldugunu belirtir.’** Ancak sunu da unutmamahyiz ki, Altiok siiri de
icinde olmak iizere giiniimiiz siir dili bir biitiin olarak ele alindiginda siirsel dilin ayr1
birtakim kurallarinin ya da dilbilgisinin oldugunu séylemek miimkiin degildir. Sapmalar
bu biitiin i¢inde ¢okta biiyiik bir yere sahip degildirler.
Yiiziinde gezginci bir adam hali;
Sazi ve heybesiyle,
Kiigtik bir garaj kahvesinin oniinde
Bekleyen biri gibi.
(“Bir Gezginin Siirleri”, B.A.K., s.15.)
Bu dizeleri dogal dilde saz1 ve heybesiyle bekleyen biri bi¢ciminde anlatim
bulabilecek bir 6bek olarak kullanabilecek olacak sair uyak kaygisiyla sdzdizimsel bir
sapma ile olusturmay1 tercih etmistir.
O kuytu ve sicak ev uzak
Uzak gogiime, denizlerime.
Haydut bir gecedir baglayan ellerimden,
Beni bu atin yelelerine

(“Amagsiz Bir Gezgin”, B.A.K., s.17.)

32 Dogan Aksan, a.g.e., 180.
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Bu siirde de goriildiigii gibi sair yine uyak kaygisiyla giinliik dilden uzaklagmis
ve sozdizimsel bir sapmadan yararlanmustir. Giinliik dilde “beni ellerimden bu atin
yelelerine baglayan” seklinde dizilmis bir tamlamayi kullaniriz.

Ustiimde bu iitiisiiz gokyiizii,
Altimdaki tarazlanmis yol
Hep yanimdayd: zaten,
Kendimi bildim bileli.
Zaman zaman katlayp bazen acardim,
(“Muska”, B.A.K., s.19.)

Bazen de sair sdzdizimsel sapmalarmi bolme (/) ¢izgisi kullanarak
olusturmustur. Her biri ayr1 anlam tasiyan iki veya daha fazla kelimenin bir araya
getirilerek olusturdugu ve yeni bir anlam kazanan belirli bir yerden ayirmak iizere
kullanilan bir isarettir bolme (;izgisi.325

Her seyin iistiine sulusepken bir kar;
Bir aski delik desik ediyordu / lar.
Bense inatla susuyordum
(“Her Seyin Ustiine”, B.A.K., 5.332.)

Yukarida alintiladigimiz dizelerde de goriildiigli gibi ikinci dizeyi iki sekilde de
okumak miimkiindiir.

Bir aski delik desik ediyordu: Sair, bu sekildeki sOyleyiste sorumlunun tek bir
kisi oldugunu ima ederken; ikinci sekilde yiikleme ¢ogul sahis ekini getirdigimizde
sorumlularm sayismin arttigmi anlatmaya c¢alisir. Sairin alintiladigimiz bu siirde
ozellikle cogul takisini bolme isaretiyle ayirmis olmasi adeta yapmak istedigi anlam
cogaltmasina dikkat ¢cekmeyi saglayacak bir ipucu gibidir. Sair bunu son derece bilingli
yapmaktadir. Ciinkii, bélme isaretiyle sair anlam cogaltmasma gitmenin yani sira
okuyanin/dinleyenin zihnide ¢agrisimlar uyandirmay1 amaglamaistir.

Biiyiidii artik geng kiz oldu kizim / lar,
Birer gelin adayidir simdi onlar

(“Her Seyin Ustiine”, B.A.K., 5.332.)

323 Rahim Tarim, Kiiltiir, Dil, Kimlik, Ozgiir Yayinlari, Ankara 2004, s. 211.
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Necatigil’de de oldukca sik karsilastigimiz bolme c¢izgisiyle anlam cogaltma
isini Altiok daha 6ncede belirttigimiz gibi bilingli yapmaktadir ki ona bu konuda en ¢ok
yardimc1 olan unsur, dilimizin eklemli bir dil olusudur.

Ayrica bu konuda deginmeden yapamayacagim bir diger husus ise yine
Necatigil’in de kullandig1 “diistince ¢izgisi” ya da “dinlenme c¢izgisi” olarak da bilinen
isaretin kullanimidir. Bazen iki veya bazen de tek ¢izgi olarak kullanilan ve bir metin

199 ¢¢

icinde farkli islevler listlenebilen bu isaret yerine gore; “konusma ¢izgisi”, “iki nokta {ist
326

99 e

iiste”, “virgiil” ve cimle sonlarma kullanilan “ii¢ nokta” yerine kullanilmaktadir.
Altiok diisiince ¢izgisini dize sonlarinda bir mola yeri olarak kullanmaktansa
dizelerden dizelere gecerken bdliinmiis kimliklerinden birinin yazilanlara cevabi
niteliginde kullanmay1 tercih etmistir. Clinkii Altiok siirsel beniyle ¢ok fazla bas basa
kalan ve kendini dinleyen bir sairdir. Dolayisiyla diisiincelerinde sayisi oldukga fazladir.
Benim igin bir riizgar
-Artik burdan gitmeli-
Gegirmis vizgiin ipligini
Acinin ignesinden,
(“Yol”, B.AK, 5.16.)
Sair alintiladigimiz bu siirde sanki bir yandan acilarini, {iziintiilerini dile
getirmeyi ¢alisirken bir yandan da igindeki sesin dediklerini dile getirmeyi
amaclamistir.
Bazen ise diyaloglar halinde karsimiza c¢ikar konusma cizgisinin kullanimi
Altiok’un siirlerinde.
Riizgar sorar agaglara usulca;
- Kimdir bekleyen bu karanlikta,
Usanmadan tek basina?
(“Golge”, B.A.K., 5.36.)
-Hey ahbap; bu act var ya,
Kus olsan kacirmaz seni.
-Opyleyse biri eski yaziyla
Sagdan sola yazsin beni.

(“Iki Kisi Gibi”, B.A.K., 5.145.)

326 Rahim Tarim, a.g.e., s.215.
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Altiok’u siir dilinde bu isaretleri kullanimi agisindan ya da baska bir deyisle
konuyu daha ¢ok siirdeki ses , 6zellikle de bicim ile 6z arasindaki uyuma yaklasmasi
acisindan Necatigil’e benzetmek miimkiindiir. Necatigil’in Divan siiri, ozellikle de
Servet-i Fiinun siirinden esinlendigini géz oniinde bulundurursak Servet-i Fiinun’dan
beri ileri gelen yenilik arayisi ¢abalar1 yeni siirin aruzu ve hece Olgiislinii biraktigini
acikca ortaya koyuyor. Altiok siir igcinde bu durumun miimkiin oldugunu sdylemek
yerinde bir tespit olacaktir. Dolaysiyla stirekli yeni bir “ben” igerisinde olan Altiok i¢in
yeni bir ses ve ahenk arayisi icerisinde olmasi sasilacak bir durum olmamalidir. Sair,
diisiince ¢izgisi ile az s6zle ¢ok sey anlatmaktan 6te hikayeye dayali siirlerinde bile
ustaligini ve bu ustaligin da ayrintilarda gizli oldugunu anlatmaya ¢aligmistir. Bu durum
da Altiok’un siire tek bir pencereden bakmadigini, kelime se¢iminden, sese, bigcime, 6ze
kadar siirde her seyin uyum i¢inde bulunmasi gerektigini inandigmi, bunun i¢inde dilin
biitiin olanaklarindan yararlanmaya ¢alistigini sdyleyebiliriz.

Siirde her tiirli kisitlanmighiga karsi olan Altiok, misra Orgiisii ve cilimle
yapisindaki 6zl gelistirmek, agimlamak ve o yapmin olanaklarmi biitiiniiyle ortaya
koyma hususundaki hassasiyetini ortaya koymaktadir. Bu hassasiyeti dile ¢evirmede ses
miikemmeliyetinin korunmasi ancak misra Orgiisiiniin akustik bir denge igerisinde
olmasina baghdir. Oyle ki bazi misralar ses ve anlam bakimmdan miikemmel bir ahenk
olusturacak sekilde birbirlerine sinmis sekilde disar1 ¢ikarlar.

Sorular sordum
Sormamam gereken.
Kendime bir
Kefen bictim
Kendi tenimden.
(“Stirgiin”, B.A.K., 5.187.)

Bu musralardaki biitlin kelimeler birbirleriyle uyumlu harf tekrarlariyla baslar.
Soylenisi birbirine yakin harflerle de devam etmesi misralar arasi bir ses senfonisinin
olusmasma sebep olur. Boylece sessel ahenk, anlami tamamlayict bir 6ge olmanin
disinda, kendisi de olmaya da egilimli bir unsur haline doniismiistiir. Misra orgiisii de bu
temelin lizerine kuruludur.

Altiok’un biitiin siirlerinde misra 6rgilistiniin 6nemli bir yeri vardir demek dogru

olacaktir. Ciinkii sair siirlerinde belirli bir uyak diizeni kullanmay: tercih etmeyip,
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misradaki akustik biitiinliigii yakalamaya c¢alismistir. Bagka bir deyisle musikinin

biiytileyici sakinliginden yararlanmistir diyebiliriz.

6.9.Ciimle Yapisi

Misra orgiisiindeki bu ses se¢imleri tabii ki de climle yapisinin da belirleyici bir
unsurudur. Genellikle giinliik konusma dilinin kivrakligi ve elastikiyetini tasiyan
climlelerde; ritim, ahenk ve heyecan unsurlar1 yapiy1 etkileyen, degistiren ve gelistiren
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum sairin bazen ciimleleri tek misrada

baslatip bitirmesine bazen birka¢ misra uzatmasina sebep olur.

6.9.1.Kuralh Ciimle
Atimu tirkiiten her seydin.
Ne iyiydin;
Kemikli sirtima pantolon gibiydin.
(“Amagsiz Bir Gezgin”, B.A.K., s.17.)
Uysal bir ge¢mistir,
Iyi seyler kalmistir aklimizda.
Unutmak bizim bildigimiz istir.
(“Nasil Da Eskimistir”, B.A.K., s.115.)
Havuzun ortasinda
Kimiltisiz bir ¢igek gibiydi.
Bir agag dalini suya egmisti.
(“Diis”, B.AK., s.116.)

6.9.2.Devrik Ciimle
Otururken dalmis kendi kendime,
Giiz riizgart gegiyor kitabimin i¢inden
Ot kokan nefesiyle

(“Konyak, Kitap ve Kahve”, B.A.K., 5s.67)

Bakiyorum sagakta iki giivercin,

Agwr agir ilerliyor yayalar

(“Bir Olii”, B.A.K., 5.66)
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Ozenle értiiyorum ¢atisini
Sana duydugum askin,
Saglam kiremitlerle

(“Can”, BAK., s5.55.)

6.9.3.Soru Ciimlesi
Soyle bana ey yolcu nedir senin gittigin?

Yola diiskiin azgin bir at gibidir yanimda eksikligim.
(“Kendi Gogiinii Aramak”, B.A.K., 5.35.)

Siz hi¢ buz kesip, tas kesildiniz mi,
Omvriiniiziin bir yerinde yasayip giderken?
(“Dortliikler Desenler”, B.A.K., s.247.)
Yanaklar: buz gibi
Buraya neden gelmis
Bu nasil istir?

(“Kimseye Goriinmeden”, B.AK., s.72.)

6.9.4.Unlem Ciimlesi
Ben derim ki;
Omriim, 6mriim!
(“Bir Giin Oliiriim”, B.A.K., s.161.)
Bu ask var ya bu ask;
Dikkat!
Yanginda ilk kurtarilacak.
(“Uyarilar”, B.A.K., 5.89.)
Koskoca ev deniz kenarinda.

Nasil da uymug sudaki yansisina!

(“Birer Kibrit Cakimi”, B.A.K., 5.93.)
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6.9.5.-Ki’ li Bilesik Ciimle
Bilsem ki ne diyeyim
Sana orselenmemis,
Dostlugun bogriinde sanct
(“Havi Dokiilmiis Sevincin”, B.A.K., 5.107.)
Stislemek icin gomlegini.
Kuslar ki bozkirin apoletleri
(“Telgraf Direkleri”, B.A.K., 5.80.)
Oyle yipranms ki
Bir formasi eksik icinden,
Sahafa diigmiis bir kitap
(“Eksilen”, B.AK., s.74.)
Dikkat edecek olursak ciimlelerdeki kelimeler ve misralar arasinda gizli bir ses

b

armonisinin olusturuldugunu bulabiliriz. Misralarda “b,k,s-s, m-n” sesleriyle sair,
anlatim artigini1 bir yandan saglarken bir yandan da miizikal ahengi misralara yansitmay1
basarmistir. Boylece alam ve miizikalite arasindaki biitiinliigii, bir ifade sekil olarak
climle yapisina da yansitmistir. Bu nedenle Metin Altiok’un siirlerinde tek bir ciimle
yapisinda s6z etmek miimkiin degildir. Tek kaliplagsmis bir climle yapis1 yerine, ses ve
anlam uyumunun okuyucunun/dinleyicinin zihninde daha kolay belirledigi cesitli ve
degisken fakat son derece akici, sade, yalin ve bir o kadar da yogun bir anlama sahip
olan giinliik konusma dilinden yararlanmay1 tercih etmistir. Bu da siirlerinin her daim
canli kalmasini saglayan bir unsurdur.

Sair okuruyla arasindaki bagmi kimi zaman kelime ve musralardaki
yinelemelerle de canli tutmaya ¢alismistir. Bu yinelemeler sairin siirindeki ritim ve i¢
uyumu saglayan unsurlardan biridir. Bazen bir sesin kendisinin tekrari ile bazen
mahregleri ile yapmay: tercih ederken bazen de kelime ve ibare yenilemeleri ile
yapmay1 tercih etmistir. Altiok, yetisme tarzi, aldig1 e§itim ve bireysel calismalar1 goz
oniinde bulunduruldugunda genis ve zengin bir kelime hazinesine sahip oldugu agikca
goriilmektedir. Ancak buna ragmen sair siirlerinde kelime ve ibare yinelemelerinden
yararlanmay1 tercih etmistir.

Misra diizenindeki yerleri itibariyle, zit paralel ve paralel yinelemelere, anlam

itibariyle zitliklar ifade eden kurulu karsit yinelemelerden yararlanmastir.
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Bilmemem gereken
Seyler ogrendim.
Sorular sordum
Sormamam gereken.
(“Siirgiin”, B.A.K., 5.189.)
Bir yerden uzaklastik¢a,
Yaklastik¢a baska bir yere;
(“Catlak”, BAK., s.18.)
Geldigim su daglar boyuydu,
Yiiziiniiz kadar rak gittigim.
(“Amagsiz Bir Gezgin”, B.A.K., s.17.)

Sormak-sormamak,  uzaklasmak-yakinlasmak,  gelmek-gitmek  seklinde
karsimiza ¢ikan zit kavramlarin sayisini arttirmak elbette ki miimkiindiir. Bu zithiklarin
icinde sair gizli kalmis olan ge¢mis zaman tecriibelerini yagsamak ve yorumlamak arzusu
icerisindedir.

Sair, siir dilinde fazla kabul goérmeyen blok yinelemelere yani “nakarat
misra”’lardan da yararlanmay1 ihmal etmemistir. Sairin 6zellikle ilk donem siirlerinde
oldukca fazla karsilasilan blok yinelemeleri, sonraki donem siirlerinde yavas yavas
azalmaya baslamistir.

Ah o telgraf direkleri

Telgraf direkleri

(“Telgraf Direkleri”, B.A.K., 5.80.)

Gogsiinde bir kuyudur

Uguldayan durmadan
(“Gogsiinde Bir Kuyudur”, B.A.K., 5.81.)

Uzanir sessizce bozkir,

Kimiltisiz nakiglar.

(“Kuwpik Yiin Parcalar”, B.A.K., 5.83.)

Blok yinelemeleri siirin ana temasmi olusturan diisiincenin yogun olarak
isledigi, miizikalitenin doruga ¢iktig1 misralardir. Sair, siirin tamamini bu misralarin

etrafinda toplamustir. Ornegin; * dere boyunda dere boyunda, ask da gecer nasil olsa”
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327 diyen sairdeki; her seyin bir sonu olduguna inanma, {imitsizlik duygusu blok olarak
yinelenen bu misralarda yogunlastirilmistir. Siirin agiklamasini da bu misralardan yola
cikarak kolaylikla yapabilmemiz miimkiindiir. Bu durum siirin tamamindaki tema ve
kelime tiiriiniin se¢iminde de 6nemli bir rol tistlenmistir.

Sair daha dncede belirttigimiz tlizere kimi zaman giinliik konusma dilinin disina
cikmayi tercih etmistir. Bu tavri igerisinde ise dildeki ¢esitli sapmalardan yararlanmayi
uygun gormiistiir. Siir dilindeki sairin mevcut olan sapmalari, genellikle bireysel
yaraticiliginin giicline baghdir. Olagan halin smirlayicihigi ve kisitlanmishigi disina
cikmay1 isteyen sair -ki hayatina doniip baktigimizda yasamiyla da orantili oldugunu
goriiyoruz- dilde yapmis oldugu bazi farkliliklarla i¢indeki parcalanmis kimliklerine de
yeni bir diizen olusturmay1 amaclar. Bu devrede tabii ki saire kullandig1 dilin mevcut
olan gramatikal yapisin1 bozmak diiser. Altiok siir dilinin giinliik dil icerisinde var
oldugunu kabul eder; fakat giinliik dilden daha farkli bir yogunlastirmaya sahip
oldugunun da altim1 ¢izer. Bu durumu siirin nesnel gercekligin iistiinde olan dilin de
iistiinde bir iist dil olarak kabul etmek miimkiindiir. Sair kelimeleri giinliik dil igerisinde
kullandig1 alisilmis kaliplardan ¢ikarip yeni bilesimler, alisilmamis tamlamalar elde
etmigtir. Altiok’un siirinin etkili bir anlatima sahip olmasmin en 6nemli nedeni olarak
bu unsuru gosterebiliriz.

Sair, siirin diizyaziya iliskin bir nitelige sahip olmasmdan yana bir tavir
icerisindedir. Ciinkii Altiok okuruyla duygu ver diisiince bagi kurmay1 hedeflemis bir
sairdir. Bu da ancak siirinin anlamli ve diiz yaziya yakin bir nitelige sahip olmasi
gerekir.

Altiok, siirleri lizerinde titizlikle calisan ve daha sonra kendi el yazisiyla temize
cekip dosyalayan bir sair oldugundan dolayr daha sonra siirlerine miidahale etme
gereksinimi duymamaistir. Sair, siirlerindeki noktalama- imla dahil en ince ayrintisina
kadar son derece titiz bir sekilde ¢alismistir. Bu yiizden sairin siirlerinde donemsel
olarak herhangi bir degisime rastlanmaz. Olduk¢a saglam bir dil bilincine sahip
olmasindan 6tiirii, Tiirk¢e’ nin biitiin ses imkanlarini kullanarak, duygu ve diisiincelerini
en 1y1 sekilde ifade edebilecegi bir form bulmaya calismis ve basarili olmustur. Bunun
icin de kelimelerin ses degerleri, kendisi ile bulundugu metin i¢inde diger kelimelerle

birlikte bir iletisim i¢erisinde bulunmaktadir.

327 Metin Altiok, a.g.e., s.82.
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Metin Altiok’un siirlerindeki dilsel degisimleri, bunlarin sebeplerini, biitiin
siirlerini i¢ine alan genis bir arastirma yapmak gerekmektedir. Bu ¢calisma ise sadece bir

on hazirlik niteligi tasimaktadir.
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7.SONUC

Metin Altiok, Tiirk siirindeki aligildik, sert sdylemli sosyal siir anlayisinin
disinda, daha bireysel fakat yasadigi cagdan da cokta uzak kalmayan bir siir diinyasi
olusturur.

Metin Altiok 14 Mart 1941 izmir Bergama dogumludur. Altiok ailesinin iki
cocugundan biridir. Ailesi ve ¢ocuklugu hakkinda pek fazla bilgi sahibi olmamamiza
karsin orta halli bir ailede yetismis oldugunu biliyoruz. Babasi linotip operatorii annesi
ev hamimdir. IIk, orta ve lise dgrenimini Izmir’in Alaybey ve Karsiyaka ilgelerinde
tamamlayan Altiok’un edebiyata ve yaziya olan diiskiinliigii kiigiik yaslarda ortaya
cikar.

Stirekli yalniz kalmak, resimleri ve siirleriyle ilgilenmek isteyen Altok, ailesinin
kendisine vermis oldugu tavan arasindaki odasinda kendine bambaska bir diinya kurar.
Bu diinyada yalnizligin1 paylastigi arkadaslar1 sadece renkler ve kelimelerdir. Lise
doneminde de siir yazmaya ve kiiltlirel faaliyetlerine devam eden Altiok, cesitli tiyatro
oyunlarinda gorev alir ki bu durum daha sonra kaleme alacagi iki tiyatro oyunun da ilk
temellerini atmistir. Daha sonra aligkin oldugu bu sahil kentinden Ankara Dil- Tarih ve
Cografya Fakiiltesi’ni kazanmis oldugu i¢in ayrilmak zorunda kalir.

Altiok’un asil edebi sahsiyeti bu ikamet degisikliginden sonra belirli bir yere
oturmaya baglar. 1971°de Felsefe boliimiinden mezun olur. Bu donemde yakin g¢evresi
tarafindan soyut ve sade ¢izimleriyle ressam olarak taninan Altiok birgok kisisel ve
karma sergi acar. 1966°’da Fiisun Akatli ile evlenir ve 1969°da “erken olmus yemisim,
dalimm yaralis1” dedigi kiz1 Zeynep diinyaya gelir. Bu donemde yazdigi siirler acemice
yazilmis siirler degildir. Edebiyat konusunda fark edilir 6l¢iide biiyiik bir birikime sahip
olan sairin Lorca, Ezra Pound, Nerval, T.S. Eliot, ve Ezra Pound sevdigi ve etkilendigi
sairler arasinda yer alir. Sairin siirleri de bu baglamda gelismeye devam etmistir. Ancak
sairin bu etkilenisi beklenilen kadar koklii olmasma ragmen taklit boyutunda degildir.

Siiri hayatimin en 6nemli pargas1 haline getiren sair, toplumda yasadigi ve
gordiigii her tiirlii olay karsisinda bireysel bir hesaplagsma yasayarak siirine sigimmay1
tercih etmistir.

Ik olarak siirleri “Soyut” dergisinde yayimlanmasina karsin ilk kitab1 “Gezgin”
1976’da “Dost Yayinlarindan” ¢ikar. Sair daha sonra 9 Temmuz 1993 Gliimiine kadar

art arda “Yerlesik Yabanc1”, “Kendinin Avcist”, “Kiigiik Tragedyalar”, “Ipek ve
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Kilaptan”, “Gergegin Oteyakas1”, Dértliikler ve Desenler”, “Siiveyda”, “Alaturka
Siirler”, ve “Soneler” adli on iki siir kitab1 ve bir de “Siirin ilk Atlasr” adli deneme
kitabini ¢ikarir.

Bir siire Orta Dogu Amme Idaresi’nde calisan Altiok, esi Fiisun Akatli’dan
ayrildiktan sonra Amme Idaresi’ndeki isini de birakir. Bu ayrihigindan ardindan
degisiklige ihtiyaci oldugunu diisiinen Altiok 1979 yilinin Kasim ayinda Bingol’e
felsefe Ogretmeni olarak atanir. Bingdl sair i¢in biiylik bir deneyim ve ikinci bir
iiniversite olmustur. Cocuklugundan beri aciyla bas basa olan sair bu sehirde gordiikleri
karsisinda daha biiylik acilar yasamaya baglar. Bingdl’de kaldigi yillar sairin
yalnizligiyla yiizlestigi donemlerdir. Ciinkii Ankara’da bircok sair, diisiiniir, sanatc1
yazar ve ressam arkadasiyla ayni ortami paylasirken Bingdél’de yapayalniz kalmstir.
Bingol gercekten sert iklimiyle ve gecit vermez daglariyla Altiok i¢in yoksunluklar ve
yoksulluklar kenti olmustur. Altiok, Ikinci Yeni’nin devami gibidir. Edip Cansever,
Cemal Siireya, Turgut- Tomris Uyar gibi ikinci Yeni sairleri disinda Metin Eloglu, Ruhi
Su, Salih Bolat, Cetin Sipahi, Feridun Andag gibi pek ¢ok sanat¢1 arkadasini Ankara’da
birakmustir.

1980 sair i¢in yeni bir baslangigtir. Altiok, Nebahat Cetin ile ikinci evliligini
yapar. Kendini dis diinyaya tamamen kapatan sair, Cetin ile yeniden hayata tutunmaya
baslamistir. 1980 donemine kadar siirlerine sinmis kotiimser hava, yalnizlik ve terk
edilmislik, eksiklik duygusu yerini daha iyimser ve imit dolu bir havaya birakmistir.
Yasamaya, agska ve sevgiye olan bagliligi biraz daha artmistir. Yaklasik olarak 13 yil
siiren evlilikleri boyunca Nebahat Cetin, Altiok’un alkol bagimliligiyla da basa ¢ikmaya
calismistir. 1986’da Bing6l’tin Geng ilgesine tayini ¢ikan Altiok, 1990 yilinin Ocak
ayma kadar gorevini siirdiiriir ve alkolizmi sebep gostererek saglik kurulu raporu ile
emekli olur. 1993 yilinda ¢ok sevdigi Ankara’da arkadaslariyla birlikte, siir, desen, diiz
yazi ve panel c¢alismalariyla hayatmin her dakikasmi doldurmaya c¢alisir, Ta ki 2
Temmuz 1993 giinii Sivas Madimak Oteli’nde yasanan olaylara kadar. Sair olaydan
sonra yedi giin daha hayatla 6liim arasinda savas vermis ve 9 Temmuz 1993 giinii
kendini ait hissettigi yere 6liime gitmistir.

1965°ten itibaren siirleri yayimlanmaya baslayan sairin ilk kitabindan son
kitabina kadar siirlerinde genellikle evrensel olani islemeye ¢alistigini goriiriiz. Siirlerini

gelisim c¢izgisinde degerlendirdigimizde belirli temler {izerinde yogunlastigimiz sairin
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bu temleri segisinde elbette ki en biiyiik sebep siirleriyle hayat hikayesinin Ortlisiiyor
olmasidir. Genellikle bireysel temler lizerinde duran sair toplumsal temlere ise daha
derinden deginmeyi se¢mistir. Ciinkii Altiok toplumsalliktan daha c¢ok evrensellige
yonelmeyi tercih eden bir sairdir. Evrensellie ise insanin 0Oziine inilerek
gidilebileceginin farkinda oldugu icin siirlerinde hep siirsel ben’in 6ziine deginmis ve
kimlik ¢atigmalar1 yasamay1 tercih etmistir.

1960’11 yillar diinyada ve Tiirkiye’de genglik hareketlerinin ideolojilerin hareket
kazandig1 bir donemdir. Sair sosyalist diinya goriisiinii savunmas1 ve Tiirkiye Isci
Partisi’ne liye olmasina karsin siirini asla izmlerin esiri yapmayi kabul etmemis ve
ideoloji ve siiri ¢ok ici ige olan propagandaci bir siir anlayisindan uzak durmustur.
Siirinin toplumsal bir islevi oldugunu hissettirmesine karsin bireysel bir duyarhiliktan
yana olmay1 tercih etmistir.

Yaptigimiz incelemede; Ik olarak Metin Altiok’un hayati, eserleri ve sairligi
iizerinde durmay1 tercih ettik. Bu yilizden ilk boliimii ii¢ baglik altinda incelemeyi uygun
gordiik. Hayatim incelerken belge ve bilgilere dayali saglikli ve kesin bir biyografinin
cikarilmasma ve edebi sahsiyetinin olusumuna etki eden kaynaklarm tespit edilmesine
calistik. Dolayisiyla bu belgeleri elde ederken kizi Zeynep Altiok’un babasinin
Olimiiniin onuncu yili i¢in hazirlamis oldugu “Gdélgesi Yildiz Dolu” adli ¢alisma, aile
fertleri ve yakin dostlarinin kaleme almis oldugu anilar teker teker incelenerek
kronolojik bir siraya konmustur. Eksik olan kisimlar sairin ¢alistigi kurum ve
kuruluslardan elde edilen belgeler, kiz1 Zeynep Altiok ve 6grencisi Zeycan Yurtsever’in
vermis oldugu bilgilerle tamamlanmaya caligilmistir.

Hayatindan sonra Altiok’un on {i¢ siir kitabi, bir deneme kitab1 ve Metin Altiok
iizerine yazilmis kitaplar {izerine bilgi vermenin yerinde olacagini diistindiik.

Altiok’un sairligi tizerinde durulurken, Tirk siir ¢izgisindeki yeri belirlenmeye
calisiimistir. Bu bolim sairin  biyografisi dogrultusunda olusturulmus ve siir
diinyasindaki seriiveni ile hayati arasindaki paralellikler ortaya konmaya calisilarak
hazirlanmstir.

Siirleri tematik yonden incelerken bireysel bir sair olarak kabul edilen Altiok’un
yerel yasantilar ve giinliik siyasetten ziyade insanin 6ziinden beslenmis oldugu ortaya
konmaya calisilmistir. Sair evrensel olanin pesinden gitmis ve sirasiyla “aci, agk, 6liim,

yalnizlik, yabancilagma ve yolculuk™ gibi temalar lizerinde yogunlasmistir. Sair bu
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temleri kaleme alirken kendi usunda damittiktan sonra sunmay1 tercih etmistir. Tarih
boyunca siirekli tekrarlanan bu temlere kendine ozgii ince ayrintilar yiikler. Ilk
kitabindan son kitabia siirlerinde gozle goriilen belirgin bir degisiklik gbzlenmez.

Sairin siirine kaynaklik eden tem “ac1”dir. Ilk kitab1 “Gezgin” “Ac1” adli bir
siirle baglar. Pek cok siirinin de adina kaynaklik eden aci olgusu sairin yagamanin
degismez bir devriyesidir. Sairin siirlerinde rastlanan aci olgusu déonemin sartlarindan
kaynaklanan toplumsal bir acidan cok bireyin diinyaya gelisinden kaynaklanan bir
varolus problemidir. Sair siirekli bir act duyar. Bingdl’de yasadiklar1 ve gordiikleri de
acilarini daha da arttir. Bing61’lin sert tabiati siirlerine imgeleserek yansir.

Siirlerine sinen bir sonraki tem ise asktir. Altiok, aski aci ile ikiz badem igi
olarak degerlendirmistir. Siirlerinde siirekli olarak yarim kalmis bir hiiziinli ask
hikayesinden bahsetmistir. Sairin bu tutumunu ilk esi Fiisun Akath ile olan ayriliklarina
baglamak miimkiindiir. Cilinkii siirlerinden ¢ikardigimiz sonuca gore; bir siire sonra
Nebahat Cetin ile evlenmesine karsin aslinda Altiok’un Akatli’ya olan sevgisi hig
bitmez. Ancak yine siirlerinde ki degisime baktigimizda Cetin’den sonra sairin biraz
daha iyimser ve yumusak bir ask hikayesinden bahsettigini soyleyebiliriz.

Altiok’ta rastlanan bir diger tem ise 6liimdiir. Altiok, 6liim olgusu ile ilk olarak
kendisi otuzlu yaslardayken babasmnm o&liimiiyle birlikte tamismustir. Oliim temine
yaklagimi ise metafiziksel bir boyutta degildir. Cilinkii sair 6liimii bir kurtulus ya da son
olarak gormek yerine gelinen bir yer olarak goriir. Bagka bir deyisle onun siirlerinde
oliim ileride karsilasilan bir olgu degildir. Oliim gegmiste var olan bir durumdur ve sair
gecmisten yani Sliimlerden bu diinyaya siirgiin edilmistir. Oliim sair i¢in bir mutluluk,
bir dost, siirglin hayatin sonudur.

Bir sonraki tem ise yalmzliktir. Yalmzlik olgusu Altiok’un biyografisi goz
oniinde bulunduruldugunda Bingdl’e gidisiyle baslar. Sairin yasadig1 sadece somut bir
yanlizlik degildir. Ayn1 zamanda sair kalabaliklar i¢inde yalnizdir. Yalnizligin degismez
devriyesi ay, zamani ise gecedir. Sair yalnizlig1 acinin kaynagi olarak gormiistiir.

Yalnizligin mekani ise yollar ve yolculuklardir. Dolayisiyla sairin siirlerinde
yolculuk temi de O6nemli bir yere sahiptir. Yolculuk temi tarih boyunca islenmis
evrensel bir temdir. Sairin gezginligi her ne kadar somut goriinse de soyuttur. Altiok
“yerlesik yabanci” dir. Onun yolculuklar1 igseldir. Kurtulus ya da kagis degil 6ze

dontislin imgesidir. Sair hayat1 boyunca hep kendine siirgiindiir.
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Siirgiinliik ve i¢sel yolculuklar ise Altiok’ta beraberinde yabancilagsma temini
getirmistir. Altiok’un yasadigi yabancilasma hem bireysel hem de toplumsal bir
yabancilagsmadir. Sair yasadigi cagi begenmez. Kendinden hosnut degildir. Dolayisiyla
stirekli bir i¢sel hesaplagma icerisindedir. Bunun sebebi ise sairin kendini hi¢bir yere ait
hissedememesidir..

Altiok’un siirlerine sembol ve imge diinyast agisindan yaklasildiginda, sairin
kullandig1 imgelerin temlerde oldugu gibi evrensel igerikli oldugunu ve kaynagini
Diinya mitolojisinden almis oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak sairin ustalig1 bu devrede
ortaya ¢ikmaktadwr. Ciinkli sair sOyleyisindeki 6zgiinliik ile imgelere yeni bir kimlik
kazandirmay1 basarmustir.

Imge diinyasindan sonra sairin siirinin dénem icerisinde gecirdigi bigimsel
arayislar ve degisiklikler lizerinde durduk. Sairi yasadigi donemdeki sairlerden ayiran
en onemli 6zelligi kullandig1 bigimlerdir. Saire gore bi¢im ile 6z bir kagidin iki yiizi
gibidir. Dolayisiyla bir¢ok siirinde bi¢imsel denemelerle ugrastigini soyleyebiliriz.
Ancak sair, bunu kendine gore bir 6zgiinliikle gerceklestirmistir. Sairin tek bir bigime
bagl kaldigini s6ylemek imkansizdir. Sair, bu konudaki derin bilgisiyle de hem Divan
siirinden, hem de bat1 ve ¢agdas siirden esinlenmistir. Ilk eserlerinde serbest tarzda siir
yazmay1 tercih eden Altiok, daha sonralar1 bi¢imsel arayislar icerisinde c¢esitli bigim
denemelerine gider. Ancak “Hesap Isi Siirler” adli kitabinda sair bicimsel bir
denemeden ¢ok resim-siir adin1 verdigimiz farkli bir tarz kullanmay1 tercih eder. Sairin
bu tarzi i¢in ressamligini ve sairligini birlestirme ¢aligmalar1 da demek miimkiindiir.
Altiok’un siirlerini en son olarak lislup 6zelliklerine gore incelemeyi uygun gordiik. Bu
boliimiin incelenmesinde Prof. Dr. Dogan Aksan’in “Siir Dili ve Tirk Siir Dili” adli
kitabindaki tasnifi esas aldik. Bu tasnif sirasinda sairin dili, imgeyi ve bi¢imi ne kadar
cok onemsedigini acikca gordiik. Altiok, siirde kendine 6zgii bir {ist dil olusturmus ve
gilinliik hayattaki alisilmis gercekliklerin digma ¢ikarak, yeni sozciikler ve tamlamalar
olusturmustur. Dolayisiyla siir dilini belirli ve gizli bir mantiga oturtmustur. Ancak
bunu uygularken Ikinci Yeni sairlerinin diistiigii tuzaga diismez, anlamsizliktan ve
kapaliliktan uzak durmayi tercih eder. Siir dilindeki sapmalar ve yinelemeler, dili
kavrayis bicimi, misra ve climle yapist belli iglevsel basliklar altinda incelenmistir.
Buradan hareketle Altiok’un saglam bir dil anlayisina sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Konugma dilinin sade, yalin ve samimi tislubunu siirlerine tastyabilmistir.
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Metin Altiok’un Tiirk edebiyatindaki yerini belirleyen sairin kendine 6zgii
iislubu ve temleri isleyis seklidir. Ilk siirlerinden son siirlerine kadar sair bigimsel arayis
icerisinde olmasmna ragmen ustaligmi her zaman korumustur. Acemilik donemi
diyebilecegimiz bir donem yasamamis olan Altiok’un bireyi merkez almak kosuluyla
sosyal konulara da deginisi dikkate deger bir konudur. Ancak sairin sanatindaki basarisi
hem okurlar hem de sanat gevresi tarafindan yeterince dikkate almmamistir. Oliimii ve
Oliim sekli sairin sanatinin oniine ge¢gmistir.

Metin Altiok hakkinda daha dnceden yapilmis ¢alismalar olsa da doyurucu bir
calismanin varligindan s6z etmemiz imkansizdir. Yaptigimiz bu calisma ile Metin
Altiok hakkindaki biiyiik bir agig1 kapatabilecegimizi umuyoruz.

Degerlendirmemi Ahmet Hamdi Tanpmar’m su sozleri ile bitirmek istiyorum:

“Biiylik sairler zamanin 6tesine sayili misralarla gecer.”
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9. EKLER
9.1. Fotograflar

.n

ONDEYIS

Bedenim tisiir, yliregim sizlar.
Ah kavaklar, kavaklar!

Beni hoyrat bir makasla
Eski bir fotograftan oydular.

Orda kald: yanagimun yarisi,
Kendini boslukla tamamlar.

Omuzumda bir kesik el,
Ki hala durmadan kanar.

Ah kavaklar, kavaklar!
Ac distii pesime ardimdan 1slik ¢alar.
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METIN ALTIOK

(BERGAMA - 1941)
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14 Mart 1941 Izmir Bergama dogumlu olan Metin Altiok, Tiirk Edebiyatmin énemli

kilometre taslarindan biridir.
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[zmir Karsiyaka Alaybey Mahalle’sinde yasadig ev.




303




304




305

Zeynep Altiok ve Fiisun Akatl.
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Pir Sultan Abdal Senliklerine gitmeden dnce esi Nebahat Cetin’e ¢izdigi kendi resmi.

Dar agac1 resim sergisi’nden.
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Daktilosu.

Cabakgur Deresi’nden toplanan taslardan yapilmis olan yontma heykelcikler.
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Asim Bezirci- Aziz Nesin semah gosterilerini izlerken.
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2 Temmuz 1993 Pir Sultan Abdal Senlikleri oncesi Buruciye Medresesinin tag oyma

kapisinin oniinde ¢gekilmis bir fotograf.
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nde ¢ekilmis son resim.

b

Hasret Giultekin Madimak Oteli

T e A

Carina Thuijs, .Huriye ‘

Serpil Canik,

Inci Tirk,

>

ghu

Hlya Kadero

)

Ozkan, Liitfiye Aydm.

Neval Ogan



311

Altiok’un yakin dostlarindan Liitfiye Aydin.

saldirilarin sona ermesini beklerken.
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Battal Pehlivan tarafindan ¢ekilmis son resim. Madimak Oteli merdivenlerinde Metin
Altiok, elinde meshur tahta fir¢asiyla kendini ve etrafindakileri korumak iggiidiisiiyle,
Altiok’un hemen yaninda Ugur Kaynar, en 6nde ise Behget Aysan ise hemen oniindeki

yangin sondiirme aletiyle.
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Katliamdan sonra Madimak Otelinin ve yollarin durumu.



ol %,

Katliam sonrasinda 33 aydmimiz sehit oldu.

Dursun v esvanlunine

Yuin dertevin,

itizvaslamniz,

Bir metal oluncava kadar

Bununly varacafiz

Gilndur ECCe

Bununla ¢ignevece fiz

Ciindiiz pece

Rununla nikimecepiz

Giindiiz roce

Kin kapilarim

Kinncaya kadar
NERLDA
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METIN ALTINC

SOKA

Sairin Oliimiinden Sonra Yasadig1 Mahalleye “ METIN ALTIOK” ad1 verilmistir.
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2 Temmuz 1993 Sivas Katliaminin Medyadaki Yankilar1.
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Sivas katliam yangini
yureklerde harlanacak

Sim'd.a 33'00 yazar, ikisi otel caligami ol-
matk izere 35 kisinin diri diri yaki larak
oldirildigd Madi mak Katliami 14, vilinda
kedede amlivor. Pir Sultan Abdal Kiltir
Demnegi' nin gagn siyla biraraya gelen Ku-
rumlar 2 Temmuz da vapacaklan anma
programi i agi klad lar. Katliami n 14, i i nd
TMMOB Makina Mihendisleri Beyoglu Su-
besi* nde toplanarak anma pmgramlarEJ m M {1 |8 |
aci klavan Alevi Bektasi Federsvonu, DISK 2
bilnyesinde bazi sendikalar ve lstanbul T SIYAS Kat"aml
bip Ocast ‘i n da bulundugu 56 kat L mar ku-
rum, 2 Temmiuz' u anmani o onemini beli- 2 TEMMUZ 1993 glind organize bigimde
tiler, ODP, DTP, TKP, EMEP, SDP gibi pari-  Paga ve Meydan camilerinden ¢t kan grup-
lerden de destek bulan kan lmeilar bieligi  lar dnce etkinliklerin vapildi g Kiledr
temsilcileri ve Slenlerin vaknlan , Sivas Kar-  Merkezi'ne ulagarak, bir giin dnce dikilen
liami " nda can veren 33 aydi non resimlerini  ani o ks smen tahep e, Grabun sayi s ak-
tagi di lar. sam saaterinde 20.000'e yaklagn, Once
Madi mak Oteli nlindeki araglin atege
veren ve taglayan grup, sonunda oteli de
arese verdi, Ara:n ndk:::;: m Eeﬂr? er-
sim Cimen, Muhlis Akarsu, Metin Al ok,
14.y1 i Anma Programi e it
knma programi 27 Haziran 2007" de [HD' de veya lundugu 37 kisi yanarak veya dumandan
TMMOB" da yapi lacak basi n a1 klamasi yla baglayacak.  bogularak yagami m yitirdi. Aziz Nesin'in
Saat 1.00 : Hrant Dink' in mahkemesine destek kati - de bulundugu 5t kisi de olaylardan kendi
limi yap lacak, olanaklan yla, ag r yaralarla kurtuldw. Si-
Sapt 14,00 ; Zincirflooyy Mezarl §i ziyaret edilecek  vas'da 2 giin sokaga ¢t kmayasa kondu,
Saat 15.30 : Karacaahmet Mezarli §i ziyaret edilecsh i llar siiren yarg lama sonucunda 33 sa-
Saat 17.00 : Haydarpaya Numune Hastanesi ninde ~ nu kidam cezasi na carptt n Idh . 20021 b nd
foplan lacak idam cezasi'mi n yilririkten kakdin lma-
Saat 17.30 : Kad hily'de yap lacah mitinge dofruyi- 1yl idam cezasi hikimidlerinin cezalan
riiys bastayacak miicbbet hapis cezalan na déndgrinildi.

Madi mak Katliami

Saat 18,00 : Kad: kiry'de miting yap lacak. Mitinge,
semah ekibi, Grup Munzur, Grup Yardiva destek ala-
ca,

2T Haziran-6 Temmuz arasi Pir Sultan Abdal Kiltir
Derneij’ nin Istanbul subelerinde cesitli anma etkin-
fikleni sirdirilecek.

Dinemin Baghakan Tansu Ciller'in “Ote-

li saran vatandaglant m1 21 nsagh f yerinde-
dir" diverek katliame: lann sagh g ndan
endige etmig, sani klan n avubath g Re-
fahyol iktidan mn Adalet Bakam evket

Kazan istlenmigti.
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gincel

“Sivas 93" belgesel tiyatroyu yasatiyor

Genco Erkal’la

politik tiyatro

geri dondu

1980 6ncesine damgasini vuran, 80 sonrasi unutuldugu
“Sivas 93" le sahnelere gérkemli bir donus yapiyor

varsayilan politik tiyatro,

nkara’da Tunus Cadde-
si’nin nihayetinde, sirtin1
Akiin Sinemasrna, yiizii-
nii Tunali Hilmi'ye don-

Atesli sloganlarla kesilen, hara-
retli alkuslarla biten politik oyunlar.

Her sey oldugu gibi sahne de si-
yasaldl

miss emektar bir tiyatro
Cagdas Sahne...
Bizim kusag yetistirmistir.

“ocukluktan genclige gecerken
elimizden tutmus, bizi bulusturmus,
muisfik bir kiiltir-sanat okulu gibi,
gormemiz gereken filmleri, izleme-
miz gereken oyunlan, dinlememiz
gereken disinirleri, “Cagdas”lifin
Kalelerini tanistirmustir bize birer bi-
rer.

Tiy bir ze-

mini, bazcn bir ajitasyon vesilesiydi.

Belgesel tiyatroyla da Genco’nun
oyun dizilerinde tamsmustik:

“Havana Dosyas1”, “Allende’nin
devrilmesi”, “Rosenberg’ler élme-
meli” kampanyast... 12 Mart done-
minde AKM’nin kundaklanmast...

Caédas'm sonu

Film diye ne orada
gordiik; Fellini'yi, Antonioni'yi, De
Sica’yr orada tanidik.

“Bisiklet Hirsizlar”ni, “Leo-
par”s, “Masumlar”,, “Ve Gemi Gidi-
yor”u o perdede izledik.

Timur Selcuk’u, Cem Karaca'ys
orada sdyledik.

Onat Kutlar' orada dinledik.

Ve Genco Erkal’t orada tamdik.

Belgesel tiyatro

1975'te 0 sahnede “Kerem gibi”
'yanan oydu.

1980°de sahneye bir “Kafkas Te-
besir Dairesi” cizen o...

Tiyatrosu AST’la yarisirds. Sah-
nede Brecht, Gorki, Dimitrov, Hal-
dun Taner, Nazn

Toplu seyre gelmis sendikalar,
dernekler, okullar..

, iilkeyle birlikte
yapraklanm doktii Cagdas Sahne...
Yanilmiyorsam en son olarak afi-
sinde “Bir Zamanlar Amerika” filmi
vardi.
Sonra kapandi.
Filmler bitti.
Konserler sustu.
Tiyatro, televizyona yenildi. Sah-
neler yaldizh gildiriilere teslim ol-

Oyunlar durdu.

“Cagdas” yikilmadi ama sahnesi
“devletlestirildi.”

Bu déniis sadece
Turkiye’de degil

“Sonra uzun siire insanlarm
icindeki o siyasal diirtii 6ldii zannet-
tik” diyor Genco Erkal:

“Ama simdi, belki hic dlmemisti
de biz yakalayamiyorduk diye diisii-

niiyorum.”
Iste o diirtil, yeniden canlaniyor

simdi..

Sadece Tiirkiye'de degil, Bat'da
da...

Ingiliz devlet tiyatrosu, Irak'm is-
gali iizerine elestirel bir oyun oynu-

or.

Amerika’da Guantanamo isken-
ce iissii ve 11 Eylil'e dair oyunlar
sahneleniyor.

Ve Tirkiye'de Genco Erkal'm
“Sivas 937l tiyatroya nicedir 5zledi-
g bir ilgiyi bahsediyor.

Gecen hafta Cagdas Sahne’nin
eski salonunda Genco'yu izlerken
“Cagdas”in hayatimiza yeniden don-
diigiini hissettim.

CAN DUNDAR E 3
can.dundar@ekolay.net

GENCO ERKAL

Pazar 16 Mart 2008 7
3 =

Baz insanlar ézel koruma altinda
korumali Jiye hissediyorum bazen...
Kisise yeteneklerinden degil
sadece; onunla birlikte, hatta daha
cok, simdlerde su “durus” denilen
tavr: becerebildiklerinden...
Herksin hizla irtifa kaybetti
devirde slam durmay:
basarabildklerinden...
GencoErkal onlardan biri...
Geger senelerin ve “yogun hava
Kirlligi”sin bozamadig bir tav,
bir Jararlilik, inat ve ézgiivenle

bir

a.
Toplunsal sorumluluk duygusu ile

Sahnedeki yargig

sanatindan taviz vermeden yiiriiyor.
Buna zarar il gini

Sesi bir yiikseliyor, bir alcaliyor;
o

hissettigi her seyden, 1
dizilerden, ucu:

giindelik polemiklerden uzak

i sayabiliriz ki onun

Svasta sahneyi perdeye katarak,
gercekle oyunu yogurarak, sahnedeki
bes-alt kisiden 50-60 bin kisi
yaratarak oynuyor.

Inanilmaz bir enerjiyle kosturuyor
sahnede... Agaran saclari uusuyor
spotlar altinda...

Saveilarn, yargiclarin, medyanin

yapmadigini, yapamadigni yapiyor:
‘Sahnesini bir mahkemeye
doniistiiriiyor.
Yargiliyor.

Kurban o sanki; davact da, yargic
da, savel da..

Oynayarak “Yargilama ve
cezalandirma hakla”ni kullantyor.

Atesten bir tuzakta bogulmus
yoldaslarmnim hesabuni soruyor. m
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D STLAR TiYATR. S0

2008 Metin Altiok $iir Odiili

eninl onurlandirmaniz

Dizi sevindirecektin

Chnritmee kendimi by r siizele beiddnn;
Nz cehennendi vanp kavenldem
Yerdden dogdum Eendi bilamden,
Ben Aok vadim Eevenyaeldfurn.

* Sezen Aksu * Fazil Say )
» Guvenc Dagdstin = Cuneyt Tarel = Genco Erkal

] Kirmiza (

Yer: (TO Macka Yerleskesi, Mustafa Kemal Amifisi, Macka (Eskn Maden Fakdltesi|
Gildin: 24 Mayis 2008 Cumarntesi 3aat 19.00
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Fazil Say’in Metin Altiok Oratoryosundan.
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Kiz1 Zeynep Altiok, Metin Altiok 6diil téreninde.

Zeynep Altiok, Genco Erkal, Demet Evgar, Sezen Aksu, Fazil Say.
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Metin Altiok ve Zeycan Yurtsever, Altiok’un evinde. Pir Sultan Abdal Senliklerine

gitmeden Once ¢ekilmis son resim.

ik & ' A 3
o

Metin Altiok’un Zeycan Yurtsever’e hediye ettigi resim.
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Altiok’un Zeycan Yurtsever’e hediye ettigi resmin arkasi.

Zeycan Yurtsever’in agzindan o giin:

Canim 6gretmenim, sizde oturuyorduk. Nebahat abla cay servisi yapiyordu bize, sohbet
esnasinda birden kalktimiz. Caligma odaniza gidip bu resmi getirmistiniz. Hatta
tikenmez kalem bulamadmniz. "Kirmiz1 kalemle yazsam ne olur" demistiniz. Yaziy1
yetersiz bulup, "Sana bir de goz ¢izeyim bu g6z senin yoluna hep 151k tutsun seni biitiin
kotiiliiklerden korusun" demistiniz. Resmi verirken sarildim size. Ne kadar mutlu
olmustum. Espri yapmistim, "Hocam ben bu resmin on yiiziinii degil arkasini
cerceveletecegim" Kahkaha attmiz. Sonra tamam iki ayr1 ¢erceveye koyacagim hem 6n
yiiziinii hem de arka yiiziinii. "lyi fikir" demistiniz. Size sdyledigim gibi yaptim. ki ayr1
cerceveyle kiitiiphanemde duruyor. Sizi ¢cok seviyorum ve ¢ok dzliiyorum. Sizlere nasil

kiydilar nasil? Tarih bunu affeder mi?
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Yasar Kemal , Zeynep Altiok, Fiisiin Akatl.
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Metin Altiok’un Kitaplarindan Goriiniimler

v
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Siirler

[ ﬂ.- l h:. !

Metin Altiok
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Tiirkiye Felsefe Kurumu’nun logosu Metin Altiok tarafindan yapilmistir.
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Oliimiinden sonra toplu siirlerinin yer aldig1 kitap.

METIN ALTIOK
KITABI

ks, e e pas

Oliimiinden sonra Edebiyatgilar Dernegi tarafindan diizenlenen kitap.
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Zeynep Altiok tarafindan derlenen ortak kitap.
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9.2. Belgeler

9.2.1.Kimlik Bilgileri
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9.2.2. Emekli Sandig: Bilgileri

{1 TAHSISLER ve CDEMELER Dairesi Baskanliay Uyulamas
Iskm Sorgu  Dizen Kaylt Blok Vardm Gl

| —Slml‘denﬁellr 4 2 NEBAHAT ~ HLTIC - JGECICIPASIF

ARTE

MR AR

ody 253 [TERETHEN
B RGER OKULAVILK

]Kamu Gorevilen Emekillk Iglemlen D
iEMEKLI IKEN OLUM

' SDKULU EAD NIMET 5 NU/WH DIKMEN

viak Sorqulama Tahsls Posta | Odemeler Pnsla Ee;mw Tahakkuk Yapllanﬂdemalex demegetaplaul Fsellgllen EfkekYeum

i WMMMI—MWMWM S M AL A

) i |
K13 | | SO 086|




342

S8 TAHSISLER ve ODEAELER Dairesi Baskanli Upgulamast .
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S8 TAHSISLER ve UDEAELER Dairest Baskantis Uppulamas 4
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S TAHSISLER ve ODEMELER Dairest Baskanlan Uglamas:
sem Sorqu Dizen Kayk Blok Vardm s
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9.3 Goriismeler

9.3.1. 04.02.2010 Tarihinde Zeynep Altiok Ile Yapilan Goriisme

- Zeynep Altiok kimdir? Bizlere kendinizi tanitir misiniz?

- Metin Altiok ve Fisun Akatl’nmn kizzyim. 11 Aralik 1969 Ankara
dogumluyum. ilk ve orta egitimimi Ankara’da aldim. Ancak ben on yasinda anne ve
babamin ayriliklariyla birlikte annemle Istanbul’a tasindim. Lise egitimimi Istanbul’da
tamamladim. Ayriliklarindan sonra babam Metin Altiok tayinini ¢ikartip Bingdl’deki
bir liseye felsefe 6gretmeni olarak gitti.

Istanbul Universitesi Sosyal Antropoloji boliimii mezunuyum. 1992 yilindan beri
reklam sektoriinde iletisimci olarak ¢alismaktayim. Ancak iki aydir calismiyorum.

- Metin Altiok’u dncelikle bir baba olarak nasil tarif edersiniz?

- Gergekten babam cok 06zel bir insandir. Tabii ki her ¢ocugun babasi ¢ok
ozeldir, ¢ok baskadir. Ama benim babam c¢ok daha baskadir. Bizim klasik baba-kiz
iliskisinden ¢ok daha farkli bir iliskimiz vardi Oncelikle ayriliklarla dolu bir
birlikteligimiz vardi. Biz sadece on yil ayn1 evi paylastik, daha sonra hep ayriydik.
Birlikte oldugumuz siirelerde beraber yiirliyiislere ¢ikardik, gezmelere giderdik. Babam
arkadaslariyla yaptiklari, sohbetlerini, siir izerine olan diisiincelerini benimle paylasirdi.
Ama kesinlikle li¢- bes yasindaki kiigiik bir kiz ¢ocugunu oyalamak amaciyla yapilmis
hareketler degildi bunlar. Babam, beni kiiclik bir kiz ¢ocugu gibi gérmezdi. Hayati
paylasirdik biz beraber. Bu yiizden diger baba- kiz iligkilerinden ¢ok daha farkli, sicak
,samimi bir ilisgkimiz vardi.

Babam sairlikten Once resimleriyle tanman bir ressamdi Cesitleri resimler,
desenler cizerdi. El becerileri son derece yiiksek e geliskin bir insandi. Evde beraber
oldugumuz zamanlarda zeytin ¢ekirdeklerini biriktirir, iglerini oyup, kenarlarina
desenler yapip zeytin ¢ekirdeklerinden tespih yapardik. Dolayisiyla beni yaraticiliga iten
bir tarafi vardi babamin.

Bingol’e gittikten sonra da babamla olan iliskimiz sona ermedi. Daha zaman
geciriyorduk; ama hala sicak ve samimi olan bir iliskimiz vardi. Zaten Bingol’e gittikten
sonra babamla siirekli mektuplastik. ilk zamanlar son derece diizenli bir sekildeyken
daha sonra sartlardan dolay1 daha seyrek mektuplastik. Belki daha sonra elimdeki otuz

kadar mektubu derleyerek yeni bir kitap basabiliriz. Tabii ki su an i¢in bir diisiince.
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Ancak o mektuplara da baktig§imizda babamla olan iligkimizin baba-kiz iligkisinden 6te
arkadas iliskisi oldugunu kolaylikla fark edebiliyoruz. Babamla sartlardan dolay1 sekiz
yil hi¢ yliz yiize goriigmedik. O gelmek istedi olmadi, ben gidemedi. Ciinkii sartlar
bugiinkii kadar kolay ve rahat degildi. Simdi ugakla istediginiz yere kisa bir siirede
varabiliyorsunuz. O zamanin sartlarinda bdyle bir olanagimiz yoktu. Ayrica donemin
olaylarmna da baktigimiz da Bing6l, dyle siirekli kolaylikla gidip gelinebilecek bir kent
degildi. Otobiisle bir giin siirerdi yol. Ki bu sartlar icerisinde defalarca Bingo6l’e davet
edilmeme karsin gidemedim. Ciinkii tek basima yolculuk etmemem gerekiyordu ve
daha on ii¢, on dort yasindayim ve annem tek basima hakli olarak yollamiyordu. O
yillarda gidemedim Bingodl’e, daha sonra da hi¢ gidemedim. Ama c¢ok istiyorum
Bingol’e gitmeyi. Belki su an ¢alismazken olabilir. Her neyse her seye ragmen sekiz yil
babamla sadece mektuplasarak goriismiis olsak da ben asla babamin yanimdaki
yoklugunu hissetmedim, hissettirmedi ki bence de 6nemli olan bu degil midir? Her
zaman, her sartta onu yanmizda hissetmek.

- Metin Altiok her ne kadar sevgi dolu bir ylirege sahip olsa da sevgisiz bir
cocukluk yasamis. Size hic o donemki anilarmi ya da annesiyle ilgili anilarini anlatir
miyd1?

- Evet babam gercekten biiyiik bir yiire§e sahip. Belki de bu yanini biraz
dedemden almistir. Ciinkii dedem ¢ok bagka bir insandi. Ama babaannemle ilgili hi¢bir
sey anlatmazdi. Belki de derin bir seyler anlatsaydi benimde mesafeli olacagimi
diigiiniirdii, bilinmez. Ama babaannem hala herkese karsi mesafelidir, daha serttir.
Dedemle tam uyusmazlardi. Ancak bence onun sebebi de kadin olmanin verdigi,
yasanan sikitilarm omuzlarma yiikledigi sorumluluk hissinden kaynaklanan bir
durumdur. Dedem aslinda tam anlamiyla halk bilgesi denebilecek bir karaktere sahipti.
Kendini yetistirmis, gelistirmis bir insandi. Koskoca bir yiiregi vardi Insanlari,
hayvanlari, biitiin canlilar1 severdi. Halamda mesela dedem gibidir. Sevgi dolu, koskoca
bir yiiregi vardir. ama dedemin 6liimii gercek manada babama biiyiik bir darbe olmus ve
onu derinden sarsmist.

- Peki neden Metin Altiok, resmi degil de siiri segmistir?

- Aslinda ilk olarak babam sanat diinyasindaki adini resimleri ve desenleri ile
duyurmustur. Daha sonra siirleri giin yiizine ¢ikinca sair olarak adlandirilmaysa

baslamistir. Kendi kendine resimler ¢izer, desenler yapar, heykeller yontardi. Yaptig:
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desenin derinligine gore, kendi duygu diinyasindaki akima gore farkli teknikler denerdi.
Mesela bir donem pastel boya iizerine miirekkep ¢alismis, daha sonra ise sulu boyay1
denemeyi tercih etmistir. Kisisel ya da ortak sergiler diizenlemistir. Ancak bugiin
elimizde Golgesi Yildiz Dolu’ya koydugumuz resimlerden ya da desenlerden bagka bir
materyal yok. Ciinkii kimisi sergilerde satilmis, kimisini ise babam hediye etmis.

- Genellikle desen agirlikli bir ¢alismadan yana olmus Metin Altiok ve eller
iizerinde ¢alismay1 tercih etmis. Ozellikle belirli bir sebebi var muydi eller iizerine
calismasinin?

- Aslinda belirli bir sebebi yok. Abidin Dino etkisi diyebiliriz. Abidin Dino, eller
haklinda ¢ok fazla calisirdi. Sanirim o yiizden. Ama ellerin yani sira bozkir koyliileri,
daglar, insanlar, koylii ve isci siniflart da onun desenlerinin temel unsurlaridir. Bunu da
hayat1 boyunca mensubu oldugu diisiinceye baglamamiz miimkiindiir. Bir donem
Abidin Dino ile birlikte bir ddSnem TiP’in kurucu iiyeligini yapmis olan dénemin DISK
Genel Miidirliginii yapan daha sonra 1980 yilinda vurularak oldiiriilen Kemal
Tirkler’in 6nderligindeki Tiibitak grevine destek vermek amaciyla kendi boylarini asan
duvarlar1 boyayip, panolar yapmislardir ki ikisi de bugiin yasasaydi su an ki tekel
is¢ilerinin grevine destek verirlerdi diye diisliniiyorum. Tiibitak grevi donemin en ¢ok
ses getiren olaylarindan biridir.

Babam bu donem igerisinde iki resim sergisi olmustur. Liseden beri son derece
geliskin tarzda siir yaziyor olmasina ragmen 1976’da ilk kitabi Gezgin basilmadan
sadece bir y1l dnce anneme ben siir yaziyorum. Iste bunlarda benim siirlerim demis.
Zaten babam siirlerini yaymevlerine gotiirdiigiinde yaymcilar siirler goriir gérmez
hayrete diisiiyorlar. Ciinkii ilk kitab1 olmasina ragmen ilk kitap acemilikleri olmayan,
belirli bir olgunluga erismis siirlerdir bunlar. ilk kitabin ardindan daha seri bir sekilde
siir yazmaya yonelmis. Ciraklik donemi hi¢ olmamis. Cilinkii babam hep kendi olmay1
tercith etmistir. Kendisinin begenip kitaplarina koymadig siirler bile Behget Necatigil
tarafindan “usta ve olgun” siirler olarak adlandirilmistir her zaman.

-Babaniz Metin Altiok, dnce Hindoloji boliimiinde ardindan dénemin Felsefe
boliimiinde okumus, her iki boliimde de hocalar1 tarafindan ¢ok seviliyor ve asistanlik
teklifi gelmesine ragmen reddediyor. Siz, babanizin bu tercihini neye bagliyorsunuz?

- Babam son derece duygu dolu bir ruha sahipti. Hayati boyunca onu

yonlendiren ve hayatinda agir basan unsur, sanat¢i ruhu olmustur. Ne zaman diizenli
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calismak zorunda kald1 isite o zaman babam calisma ihtiyaci gérmiistiir. Diizenli bir ise
sahip olmak her zaman .i¢in onun sanatindan ayiracagi zaman demekti. Babam ise
biitlin gliniinli sanatina, siirlerine, desenlerine ayirmay1 tercih ediyordu. Bu durumu
sanat¢ilarin c¢ok daha farkli bir ruha ve diisiinme sistematigine sahip olmasina
baglayabiliriz. Bizim giinliik hayatimizda karsilastigimiz ufak tefek sorunlar onun
duygu diinyasinda farkli bir noktaya varabiliyordu. Cilinkii farkl: bir duyarliliga sahiptir.
Gordiiklerini, duyduklarini, yasadiklarmi evirip ¢evirip tekrar tekrar diistiniiyordu. Ki
bir donemin sair ve ressam olan sanat¢i diinyasini disiiniin. Yasadiklar1 olaylar ve
sectikleri ¢evre bohem adini verebilece§imiz bir boyuttadir. Babam Metin Altiok,
aslinda o hayatin i¢inde bulunmaktan son derece memnundu bana gére. Ama daha 6nce
de dedigim gibi ne zaman ki hayatmi devam ettirme ihtiyact duymus, o zaman halkin
icinde olmayi, diizenli bir iste calismay1 se¢mistir. Mesela Bingol’e gidisi, mecbur
oldugu i¢in cok sevdigi Ankara’dan ayrilmak zorunda kalmistir. Bulundugu sehirde
hayatim1 siir, yazi ve resimle geciremeyecegi i¢cin felsefe bitirmesinden kaynakli
ogretmenlik meslegini yapmistir. Ama o ¢evreden uzaklagsmak onu siirlerinden ve
resimlerinden uzaklastirmamaistir.

- Belki degisik bir yaklasim olacak; ama Metin Altiok’un tiniversitede aldigi
felsefe egitimi siirlerine yansimis midir?

- Kesinlikle yansimistir. Felsefe egitimi almis insanlarda ayri bir diisiince
sistematigine sahip oluyorlar. Ki ben bunu annemde de seziyorum. Biliyorsunuz
annemde edebiyat elestirmeni, deneme yazaridir. Hepsinin yazilarina sinen o diisiince
sistematigini ben oldukca kolay bir sekilde sezebiliyorum.

- Metin Altiok siirlerinde dili olduk¢a tasarruflu kullanmay tercih etmistir. Bu
durumu da aldig: felsefe egitimine baglayabilir miyiz?

- Aslinda sart degil ama mutlaka etkisi olmustur diye diistiniiyorum.

- Peki Metin Altiok’u gelenek kavrami icerisinde nasil degerlendiriyorsunuz?

- Simdi tabii ki ben edebiyat elestirmeni ya da edebiyatci degilim. Ama bu
konuyu  gordiiklerimden,  goézlemlediklerimden, babamla 1ilgili  yazilardan
stizdiiklerimden ukala bir tavirla cevaplamaya c¢alisayim. O yilizden siz bunu biraz daha
ukalalik olarak degerlendirin. Dili tasarruflu kullanmis dediniz, evet gercekten ¢ok
dogru bir saptama. Muhakkak ki bunda bir ¢cok seyin bileskesi tek noktadan gelmiyor,

felsefe egitimi almis olmasinin katkis1 bulunuyor. Ama bu tek tarafli bir durum degildir.
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Clinkii babam 6ziinde de ¢ok yalm bir insan, oyuncak gibi bir insan olmamaistir. Diinya
goriisii, kendi 6zii, yasami hep yalin olmustur. Bu ylizden siirlerinde bir halk ozanina
yakin olmustur diyebiliriz. Yasamindaki yalinligini etkisidir bu. Gazelde yazmaistir, sone
de yazmustir. Bunlarin hepsi bence siirde belirli bir gelisime, yetkinliklere geldikten
sonra bigem arayislarindan kaynaklaniyor. Biraz daha 6lciilii denemelerdir. Hesap Isi
Siirler adli kitab1 mesela tamamen bu arayislarin iirlindiir. Ama kitab1 kendi donemi
sartlarinda degerlendirecek olursak son derece modern ¢aligmalardir. Dolayisiyla gonlii
alaturka; ama siirleri alaturka olmamis, modern denemelerdir. Donem dénem degisiyor.
Ama yalinlik her zaman vardir. En modern siirleri Hesap Isi Siirler adli kitabidur.
Ancak icerik olarak hayatindaki yalmligi bu siirlerde de rahatlikla gorebilirsiniz.
Kitaptaki desenler belirli bir form bularak dizelere dokiilmiistiir. Mesela daha basgka bir
doneme gittigimizde Alaturka Siirlere baktiZimizda, kendini alaturka olarak
degerlendirmeyi tercih ediyor.

- Metin Altiok, 1941 dogumlu ve 40 kusagina mensuptur. Siire girdigi
donemlerde Toplumcu Gergekgilerin ve ikinci Yeni’nin sdz sahibi oldugu yillardir.
Eger Metin Altiok’u bir akima mensup etmek isteseydik, onu nerde
degerlendirebilirdik?

- Ikinci Yeni’nin devami olarak adlandirabiliriz.. Ancak o akima mensup bir
sanat¢1 olarak degerlendiremeyiz. Ciinkii babam et bir sekilde belirli bir akima ait
degildir. Ikinci Yeni sanatcilari kendinden bir kusak biiyiik bir kusaktir, ona yol
gosteren agabeylerdir.

- Altiok’un siirlerinde sikca karsilastigimiz bir problem de ““ varolus” sorunudur.
Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz? Baska bir deyisle sanki dliimlerden gelmistir.
Buradan tekrar geldigi yerlere donmek istemektedir diyebiliriz.

- Bence bu soruyu soyle yorumlayabiliriz. Evet, 6liim temas1 ¢ok fazla islenmis
temlerden biridir. Bunun da sebebi vicdani ¢ok agir basan ve insan sevgisinin yogun
olmasidir. Onun ¢evresindeki diinya ¢ok fazla tozpembe degildir. Haddinden biiyiik
acilar goriiyor. Ama o burada olmaktan ve olaylar1 yerinde yasamaktan sanki oldukca
memnun gibidir. Onlarla ac1 ¢ekmis, acilarma ortak olmustur. Bingol’e gidisiyle
hayatindaki acilar1 derinligi de artar. Mesela; bir giin bir 6grencisinin ayakkabis1 yok
diye, giinlerce uyumamis ve kendisini paralanmistir. Evet bende hala disarida a¢ bir

cocuk gorsem, i¢cim tuhaf oluyor, yardim etmeye c¢alistyorum. Ancak higbir zaman
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babam kadar duyarli olamadim. Burada tabii ki onun duygu diinyasmi derinliklerine
inmek gerekmektedir. Babam her seyi ¢ok kendi gibi yasamis, yasamini, duygularmi
disa vurumcu bir sekilde yasamistir. Siir yazmak i¢in kendini formlarm esiri yapmaktan
yana olmamustrr hicbir zaman. Ilk siiriyle hemen ben siir yaziyorum diye ortalarda
gezinmemis, geliskin bir sair olana kadar siir denemelerine devam etmistir. Dolayisiyla
da uzun yillar gizli kalmay1 tercih etmistir. Babami diger sanatg¢ilardan farkli kilan bu
yan1 olmakla birlikte, kendisini ortaya koymasi da dnemli bir rol oynar. Biliyorsunuz
kurgular {izerine de edebi iirlin vermek miimkiindiir. Ama babam kendinden yola ¢ikar,
kendinden kalkip, biitiin insanlar1 yarattigi kirgmliklarla ve acilarla yogurur insani
Ozlerini.

Oliimle ciddi bir meselesi vardir her zaman. Hatta bir liim fantezisi oldugunu
bile sdylemiz miimkiindiir. “Nasil 6lecegim, s0yle bir 6limiim mii olacak yoksa boyle
mi” seklindeki sorular hep kafasin1i yormustur. Ama Olimiin yaninda her zaman
yalnizlik da vardir onun siirlerinde. Aslinda somut bir yalnizligr olmamistir hi¢bir
zaman. Clnkli ben, annem, dostlar1 ve daha sonralar1 ikinci esi olan Nebahat Cetin
babami asla yalniz birakmadik. Ama Bing6l enteresan bir sehir. Aligkin oldugu yerden,
aliskin oldugu insanlarla, aliskin oldugu zevklerin pesinden gitmek bagska bir sey, birden
bire yokluklar icinde bir yere, paylasimin olmadigi, farkli bir egitimi gormek,
Anadolu’nun ufak bir sehrine gitmek baska bir seydir. Oradaki insanlar1 ¢ok seviyor,
onlar tarafindan ¢ok seviliyor. Baska bir deyisle Bing6l halkiyla giindelik hayati
paylasabiliyor fakat siirlerini, diisiincelerini paylasabilecek bir ortami yok. Bu yiizden
oradaki yalnizligmi tarif etmek miimkiindiir. Ama ondan 6ncesinde de kendi diisiinceme
gore soyle tarif etmek miimkiindiir: Evet bir aile ortam1 var. Ama dis diinyayr gérmek
isteyen, gorebilen insanin yalniz kalabilmesi de pek miimkiindiir. Siyasi bir goriisiiniiz
varsa, bir toplumsal goriisiiniiz varsa, yasadigmiz toplumun acilariyla, sorunlariyla,
sikintilariyla, olgulariyla ilgileniyorsaniz, kendi halkiniz i¢in bir seyler yapmak
istiyorsaniz zaten bir diinya goriisiiniiz vardir ve orada da yalniz kalmamaniz miimkiin
degildir. Ciinkii diizen adami degilsinizdir.sartlarin albenisine aldanan bir sanatci
degildir. Aydin muhalif olmalidir. Kendi ideal diinyasini yansitmaya calisan bir
sanat¢iydl. Halk i¢in bir seyler yapmak isteyen, olumsuzluklari, yargilar1 degistirmek
isteyen bir sanat¢iydi. Halkinin acilarimi paylasan, onlara yardim etmeye calisan bir

sanat¢1 olmustur. Arkasina yaslanip, ben entelektiielim diyen bir sanat¢t olmamistir.
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Boyle olunca da kalabaliklar igerisinde bir yalmizlik var. Ideallerinin
gergeklesememesinden kaynaklanan bir yalnizlik var. Hayati acilara dogru gittigi icinde
siirleri hep ac1 kavramu igerisinde yogrulmustur.

-Altiok’un annenizle ayrilik dénemi icerisinde kirgin bir asktan bahsetmesini
anlayabiliyoruz. Ancak biitiin agk temli siirlerinde kirgin, buruk bir ask 6ykiisii var. Bu
tutumunu neye baglayabiliriz?

- Duyarli olmasma baglayabiliriz. Aslinda babam bence o ayrilig1 dmiir boyunca
tasidi, o hi¢cbir zaman kapanmis bir sayfa olmadi. Benim varlifimda aslinda babami ¢ok
etkileyen bir unsur olmustur. Ne de olsa cocugunun annesiydi koydugu yer cok
baskaydi. Ayrica annemle gerek diisiinsel olarak, gerekse idealleri olarak rahatlikla
anlasabilmekteyken, diger esi Nebahat Hanim, babamin pek de tasvip etmedigi
goriiglere sahipti. Zaten hayatinin son yillarinda 1990l yillarda ¢esitli cevrelerce yanlis
anlasilmamas: admma TIP’e yeniden iiye oluyor. Bu durum da onun farkl bir yerde
oldugunu ortaya koyma diislincesinden kaynaklanmaktadir.

- Siirlerinde ¢ok fazla masalst Ogelerle karsilasiyoruz. Masala olan
diiskiinliiglinii cocukluk doneminden kaynaklanan problemlere baglayabilir miyiz? Ya
da siirsel gelisiminde masals1 6geler nasil bir yere sahiptir?

- Masalla olan iliskisi aslinda ¢ok farkliydi. Mesela benim ¢ocuklugum babami
anlattig1 masallar gecti. Kendisi ¢ocukken ne kadar masal dinlemistir, bilemiyorum;
ama babam hep efsaneleri her zaman merak etmis, masallar1 takip etmistir. Cilinkii bir
edebiyat bicimi olarak masallardan gergekten etkilendigini sdyleyebiliriz. Babam her
zaman efsanelerin ve masallarin ¢ok derin duygular barmdirdigina inanmistir. Mesaj
verme amaci tasidigmni her zaman savunmustur. Siirin Ik Atlasi adli deneme kitabinin
Promete Yaymlari’ndan ¢ikan ilk basimi, Metin Altiok’un poetikasini anlatmak icin
hazirlamis oldugu bir kitap iken, 6liimiinden sonra Yap1 Kredi Yayinlari’ndan ¢ikan
basiminda bizler babamin daha 6nce Aydinlik gazetesinde “Kara Kutu” adli kdsesinde
yazdig1 biitiin yazilaria yer verdik. Bu boliimlerden biri de masallarla ilgilidir.

- Peki neden Metin Altok hem yerlesik, hem yabanci olmayi tercih etmistir?

- Aslinda babam hep yerlesik bir hayattan yana olmustur. Mesela Bingol’e
gitmeden O6nce Ankara’y1r ¢ok seviyordu ve o sehirden ayrilmak istemiyordu. Ancak
sartlar geregi Bing6l’e gidiyor. Daha sonra o sehri, oradaki insanlar1 ¢cok seviyor ve

sekiz sene orada kaliyor. Bing6l’e, Bingol insanina ayri bir baghlik duymustur her
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zaman. Dolayisiyla her zaman yerlesik olmayi tercih etmistir. Yabancilik kavramini ise;
hep i¢ diinyasindaki aykirilik, yabancilasma, kendini higbir yere ait hissetmeme,
sorgulama gibi kavramlarla birlestirilebilir.

- Siirlerine baktigimiz zaman yogun bir sekilde islenmis bir bilicilik temasi
vardir. Bunu neye bagliyorsunuz?

- Tabii ki sunu soyledi, su cikt1 gibi bir sey soylemek aslinda ¢ok zor. Baskin
duygular1 yoktur. Ama yadsinamaz, enterasan bir kahinlik yonii vardir. Mesela halama
elli yasindan fazla yasamayacagini, on siir kitabindan fazla siir kitabi ¢ikarmayacagini
sOylemesi, esi Nebahat Hanim’a Sivas’a gitmeden Once siir kitaplarin1 imzalamasi,
kendi resmini ¢izip yandigimin resmidir demesi aslinda bilici yOniinii isaret eden
unsurlardir. Bazen bende bu yonii karsisinda saskinliklarimi saklayamiyorum. Ancak
siirlerinde biliciyi konusturmasi dikkat cekicidir. Tiim siirlerinde olmasa da ben o
gozleme sahip oldugum i¢in mistik bir havay1 sezebiliyorum siirlerinde. Tabii ki bunu
bir temele oturtucak olursak babamin tecriibeli ve hayata karsi sezgilerinin giiclii
olusuna baglayabiliriz. Klasik bir sair degildir. Modern ama alaturka bir sair
adlandirmasi gercekten dogru bir tanim oluyor. Ama bana sorarsaniz, bir yaniyla her
zaman halk cocugu, halk sairi olmustur. Masallar, efsaneler, biliciler, ejderhalar bagka
bir diinyanin kapilarini agiyor babamin siirlerinde. Mitolojik bir boyut vardir. nasil ki
halk destanlar1 varsa, halk hikayeleri varsa, siirleri de bana onlar1 hatirlatiyor.

- Mitojik boyut demisken, siirlerinde genellikle kullandig1 imgelerde son derece
evrensel ve mitolojik bir yani olan imgelerdir. Ancak kedi evrensel bir nitelik
tasimamakla birlikte Altiok’un siirlerinde ¢ok fazla karsilagilan bir imgedir. Sizce
neden?

- Kediyi ¢ok severdi babam. Hatta biz hala evimizde kedi besleriz. Kedi evcimen
bir hayvan degildir. Asi ruhlu bir hayvandir. Yapmamasi gereken seyi bilir ama yine de
gururu ugruna yapar. Huzuru, sevgiyi, sevilmeyi sever. Ancak hi¢ bir zaman kediyi tam
manastyla egitemezsiniz. Képek gibi sadik degildir. Oldukc¢a karakterli bir hayvandir.
Istenmedigini anladig1 anda oradan sessizce gitmeyi tercih eder. Eger bir sey yapryorsa
karsisindaki kisinin istediklerini yapmak i¢in yapmaz. Eger isterse yapar. Ayrica kedi
evcimen olmasa bile evcimen, huzurlu bir ortamin hayalini kurdugumuzda sobanin

basinda uyuyan bir kedi portresi hemen canlanabiliyor zihnimizde.
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- Kiiciik Tragedyalar adli kitabindan sonra siirlerinde bir degisim var. Bunu
Bingdl’e gidisiyle oOrtiitiirebilir miyiz?

- Her seyden 6nce sunu ¢ok net sdyleyebilirim ki, politik bir sair degildir. Hi¢ bir
zaman siyasi bir amacla, politik bir mesaj vermek icin yazmadi. Kendi diinyasini,
acilarini, isyanlarmi siirlerine tasiyan bir yani vardir. Bingdl’de gordiikleri de pek i¢
acicl degildir. Orada gordiiklerinden etkilenisi, doniip dolasip aciya yiikleniyor. Ama
sunu da soylemeliyim ki; babam kendi hayatiyla eserleri ortiisen bir sairdir. Dolayisiyla
onun siirlerinde kendi diinyasinda umarsiz kalamadigi olaylar karsisindaki tepkilerini
gormekteyiz. Ama belirli bagh politik tavir icerisinde su siiri vardir diyemeyiz. Hatta
kendi politik goriisiinii bilmesek bunu siirlerinden ¢ikarmamiz bile oldukca zordur.
Ararsak buluyoruz. Gerg¢i biraz da biz yorumluyoruz.

Son donem kose yazilarina siyasi igerikli diyebiliriz. Ama su da tuhaftir ki orada
yazdiklarini, sikayet ettiklerini bugiin yasiyoruz. Doniip dolasip basa geliyoruz. Bunu da
belki duyarliligindan kaynaklanan bilici yanimna yiiklememiz miimkiindiir. Ben o yazilar1
okudukg¢a sasiriyorum. Belki biraz da akilha ilgili diyebiliriz.

- Metin Altiok, eger bugiin yasasaydi Tirk siirinin genel konumu hakkinda nasil
bir yorum yapardi?

- Simdi bu soru gercekten zor bir soru oldu. Ne desem yine biraz ukalaca olacak;
ama sOyle cevaplayacak olursak, aslinda ben giiniimiizdeki sairleri pek fazla takip
edemiyorum. Ciinkii herkes siir yazabiliyor. Eskiden biiyiik, usta sairlerden onur almis
kisiler kisiler kitap yayinlayabilirdi. Simdi kimin ne oldugunu, nasil oldugunu ayirt
etmek gercekten ¢ok zor. Ama illa ki birini diyecek olursam Haydar Ergiilen
diyebilirim. Nasil ki Metin Altiok’u ikinci Yeni’nin devamui olarak nitelendirdiysek
Haydar Ergiilen’t de Metin Altiok’un devami olarak sayabiliriz. Mesela Orhan
Alkayalar’1 1yi sairler arasinda sayabilirim. Ama ben daha yenileri takip edemedigim
icin bilemiyorum. Mesela Metin Altiok siir 6diilii adli bir siir yarigmasi diizenliyoruz.
Genglere yol agmak icin diizenledik. Her yil, o yil boyunca yaymlanmis siir kitaplari
degerlendirmeye alinip, diger yilin subat ayinda sonuglanacak. Gegen yi1l Demet Evgar
ve Selguk Yontem Metin Altiok siirlerini seslendirdiler. Cigdem Erken babamin
siirlerinden beste yapti, bu bestleri de Demet Sagiroglu seslendirdi.

- Cigdem Erken demisken Fazil Say’in sansiirlenen Metin Altiok oratoryosu

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
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- Cok talihsiz bir olay olarak degerlendiriyorum. Her seyden 6nce cok iiziicii bir
olay. Birkag¢ sebep yiiziinden bence ¢ok {iziicii. Fazil Say’in gercekten ¢ok 6nemli bir
eseri. Bir kere her seyden Once Metin Altiok’tan bagimsiz bir eser olarak
disiindiigiimiizde diinya c¢apmnda bir sanat¢inin, diinya capinda bir eserinin,
oratoryosunun sadece bir kere seslendirilip daha sonra yurt iginde ve yurt diginda
seslendirilmesinin yasaklanmasi gergekten cok aci bir sey. Sadece politik bir malzeme
olarak algilanmasi da ¢ok ac1 bir sey. Ciinkii mesaj vermek icin bestelenmedi, Metin
Altiok’un hayatmi anlatmak icin bestelendi. Ama su yadsmamaz bir gergek ki o politik
mesaji1 tastyor. Ciinkii bu eser Metin Altiok’un hayati ise, bu olaylar o adamin hayatinin
icinde var olanlar. Bu adam bdyle 6ldiiriildii ve anlatilmamasi miimkiin degil. Ama
Fazil Say hicbir zaman, bu olay giindemde, sicak bir konu bende oratoryomda
dokundurma yapayimm diye diisiinmedi. Her seyden Fazil Say’in kendi sairim dedigi
sairlerden biridir. Biri Nazim Hikmet, digeri Metin Altiok. Ikisine de kendi sanat
gelisimi igierisinde yer vermek i¢in yapti. Ama ister istemez dedigim gibi politik bir
yani var. Ancak yalan yanlig, olmamais bir sey anlatilmiyor. Neden bir takim insanlar1 bu
kadar cok rahatsiz etti? Bence degerlendirmesi de zaten bu olaymn nasil hayata
gecirildiginin de cevaplarini kendi igerisinde barindiriyor. Neden rahatsizlar? Ciinki
bunu yaptilar. Bugiin olsa bugiinde yaparlar. Bugiiniin nazarinda da yaptiklar1 baska bir
formda sansiirdiir. Benim goziimde bugiin yapilan sansiirlerle, o giin Sivas’ta yapilan
olaylarin higbir farki yoktur. Istemedigimiz seyleri konusanlar1 dldiirelim, susturalim.
Ikisi de bence ayn1 sey. Sadece biri digerine gore daha vahsice. O giin yapilan da bir
sansiirdii. Ama ikisinin de ¢ikis noktas1 ayn1 hoyratlik, ayni cahillik, ayn1 karanliktir.

- Zaten okuduklarim ve arastirdiklarim nazarinda sdyleyebilirim ki, Sivas’ta bu
senlikler diizenlenmeden 6nce otelin karsina sekiz bin ton civarinda tas yigilmas.

- Tabii biraz planli bir olay. Zaten kayitlarda var hepsi. Biliyorsunuz Sivas 93
Genco Erkal’in oyunu biiylik bir belge niteligindedir. Oyunun i¢inde kurgusal, gergek
olmayan hi¢bir sey yok. Tamamen Kayilardan elde edilen bilgiler ve agizlardan dokiilen
sozlerle yazilmistir. Dolayisiyla birebir belge niteligindedir. Sadece bir tiyatro eseri
olarak degerlendirmek haksizlik olur. Ciinkii belgesel bir tiyatro eseridir.

- Biliyorsunuz ki Metin Altiok’un siirlerinden, resimlerinden baska tiyatro

eserleri de var.
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- Evet ii¢ taneymis. Bende pesindeyim. Bende de sadece “Ikili Av” adli oyunu
var. Su Damlasi’nin metni yok. Ama li¢lincli oyunun ne adini ne de tarihini biliyorum.
“Su Damlas1” bir dénem Istanbul Radyosunda radyo ounu olarak seslendirilmis.

- Son olarak babaniz Bingd1’de ii¢ yil kaldiktan sonra yasal olarak da birinci ya
da ikinci dereceden herhangi bir yere tayin hakki varken sizin yanmiza tayin istemis.
Fakat olmamis. Kendisi mi vazgecti?

-. Soyle diyebiliriz. Bir kere her seyden dnce yapmak istemediler. En sonunda da
Imam Hatip’e siirdiiler. Ama babamda ¢ok fazla ugrasmadi. Ciinkii Bingdl’le arasinda
bir siire sonra ¢ok farkli bir bag1 oldu. Bing61’ii ¢ok sevdi. Ogrencileriyle, ¢ocuklariyla,
oranin dogasiyla, bozkir koyliileriyle, oranin insanlriyla arasinda ¢ok baska bir bag
olustu. Yerlesik bir adam ya, oraya baglandi. Ama ugragsmadi. Kendini paralamadi
geliyim diye. Olmamas1 da aslinda onun acilarini besleyen, tetikleyen bir baska taraf.
Olumsuzluklar kimi zaman onu verimin artiyor bence. Uzakta olmak, onu olgunlastiran
bir olgu. Simdi bunu bodyle adlandirmadan kendi hayatina yon verisi olarak
degerlendirirsek bilin¢li ya da bilingsizce de olsa babam uzakta olmayi tercih ediyor.
Zaten bir siire sonra Imam Hatip’e tayinin c¢ikisiyla, orada olmak istemiyor,
Ankara’yadonmek istiyor. Ama kanunen tayini ¢ikmayinca alkolizmi bahane ederek
tanidik bir doktordan rapor aliyor ve emekli oluyor. Zaten Ankara’da ancak iki yil

kalabildi. Ikinci yilin sonunda Sivas’ta 61dii.

9.3.2. 15.04.2010 Tarihinde Zeycan Yurtsever ile Yapilan Goriisme

Merhaba Canim, asil sen kusura bakma simdiye kadar yazamadim diye 6ziir
dilerim. inan ki bir tiirlii konsantre olup da yazamadim. Simdi yazaymm. Canim
ogretmenimi de bir kez daha anmis olalim. Bingdl lisesi ilin en 1y1 ve popiiler okuluydu.
Farkli bir yani ise hem 6grenciler hem de 6gretmenlerin sol goriislii olmasiydi. Metin
hoca felsefe dersimize girerdi. iki saat iist iiste felsefe dersimiz vardi. Karli soguk bir kis
glinli; sabah sinifa girdigimde; Metin Hocam, " evet ¢cocuklar simdi yazili yapacagim
cikarm kagit, kalemleri " Ben liitfen hocam, 2. ders yapalim yaziliyr. Neden? Ellerim
cok iisiidii kalem tutamam demistim.Gelip ellerimi tuttu. "Oooo ger¢cekten buz gibi"
elleriyle 1sitmaya ¢alisti. Eller donmus durumda " hadi kizim geg kaloriferin yanina otur
ellerini orda 1sit. Doniip sinifa "Cocuklar, Zeyno'nun elleri ¢cok listimiis yaziliy1 2. ders

yapacagiz" Arkadaslarda bir seving. Bana sandalyesini verip kaloriferin yaninda oturttu.
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Ellerim kaloriferin istiinde, o da gelip yanima ayakta durdu.Disarida lapa lapa kar
yagiyor sohbete daldik. Bir baktik ki zil ¢ald1 teneffiise ¢iktik, arkadaglar yanima kostu.
"Ne olur dersi kaynat yazili olmayalim". Peki dedim. 2. derse girdik. Hoca sinifa girer
girmez, hocam ellerim hala 1smmadi1 bu durumda yazili olamam. Ben hala kaloriferin
basinda, Metin hocam yanima geldi. Ellerimi tuttu. Ellerim o kadar 1sinmis ki. Giildi "
Bu kez sicaktan kalem tutamayacaksin" Bende giildiim evet hocam! Bakin disarida ne
giizel kar yagiyor ne giizel sohbet ediyoruz. Yazili bagska yaparsmiz. "Peki, seni mi
kiracagim" Doniip sinifa "Cocuklar! Yaziliyr haftaya yapacagim. Cikarin kitaplarmizi
sessizce calisin". Smifta bir seving!. Bizde kaloriferin basinda zil ¢alincaya sohbet
etmistik.

Zeycan Yurtsever

Yine bir kig giinii; okula gecikmistim. Ders felsefe, siifa girdim. Herkes o kadar
sessiz ki, “Aaa niye bu kadar sessizsiniz” Hi¢ kimseden ses yok. “Metin hoca, ge¢ kizim
yerine otur” hocaya kiisiip ge¢ip oturdum. Kiistiim ¢iinkii bana hos geldin dememisti.
Oysa ki her sinifa girdigimde hos geldin derdi. Hoca oldukga ciddi bir sekilde ders
anlatiyor. Ben hala smifta ki sessizligin nedenini 68renmeye c¢alisiyorum. Yanimda
oturan arkadasa ya neler oluyor bu sinif ta, bu ne sessizlik? Cevap alamadim. Hocaya da
kiistim ya! ona da soramiyorum. Metin hoca, o anda bir soru sordu. Ben, yerimden
kalkmadan cevap verdim. Hocam, “kalk kizim bir daha sdyle duymayan arkadaslarinda
duysun” dedi .Bende ukalaca, sdyledim iste duydular. Bir daha sdylemeye gerek yok
dedim. O arada bir baktim ki ne bakayim. Kutbettin’in yaninda oturan iri yar1 bir adam
basini ¢evirip bana bakiyor. Aman Allah’im bu miifettis olmali!. sinif bu yiizden bu
kadar sessiz, ey vah ey vah, dedim.Miifettis ise bana bakmaya devam ediyor.
Yanimdaki arkadasa fisiltiyla kizdim. Neden bana miifettisin geldigini sdylemiyorsun.
Olan olmus yapacak bir sey yok. Nasil korkuyorum Miifettis bana ne zaman bagiracak
diye bekliyorum. Gozlerim ve mimiklerimle de hocaya bakarak ben yandim diyorum.
Neyse ki imdadima zil yetisti. Miifettis ve Metin hocam disar1 ¢iktilar .Ben smifa doniip
Allah belanizi vermesin insan demez mi miifettis geldi sus diye. Ogretmenler odasmnin
kapisinda bekliyorum. Miifettis orda diye korkudan odaya giremiyorum tabii, Metin
hocayr c¢agirttim. Hocam c¢ok 0Oziir dilerim...Miifettis beni 06ldiirecekse hemen
kaybolayim. Metin Hocam, tebessiimle, “Ben kizim kalk bir daha sdyle diyorum, demek

ki bir bildigim var niye kalkmadin?” ben size kiismiistiim bana hos geldin demediniz
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onun i¢in bir daha sdylemedim. Kahkaha atti. Hem dersin ortasinda gel, hem smif neden
bu kadar sessiz de , iceride de miifettis olsun, bende sana hos geldin diyeyim!. Ama ben
bilmiyordum ki. Cok {izgiin bir sesle peki hocam ne olacak simdi. “Bir sey olacagi yok”
neyse ki soruya cevap verdin siiftan bir ses ¢ikt1 ya bu ¢ok iyi oldu. Hem kendini
kurtardin hem beni..Senide caligkanligin verdigi simarik biri olarak degerlendirmis
olmali ki bir sey demedi. Derince bir nefes almis sevinmistim. Hocamla zaman zaman
bu animizdan s6z eder giilerdik. Metin hocam, ¢ok duygulu. Cok 1iyi, cok saygi deger
cok babacan bir insandi. Dolu doluydu..ondan sadece felsefe’yi degil hayat1 6grendik.
Onun Ogrencisi olmaktan gurur duyuyorum. Biz ilk okuldayken ¢ocuk beynimize
yerlestirmislerdi. “Kitap en iyi arkadastnr” Ogretmen ana-baba yarisidir”. Biz
biiytidiikce kitap en kotii arkadastir dendi ve kitaplar yakilmaya bagslandi. Bu da
yetmedi. OGRETMENLERIMIZ! Ana-baba yarist olan Ogretmenlerimizi yaktilar. iste
boyle bir iilkede yasiyoruz biz.... Insanhk adma utang verici(!) Ulke olarak bu utanci

daha ne kadar yasayacagiz bilemiyorum???
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9.4. Tiyatro Oyunu

9.4.1. ikili Av

Deniz sipirtisi. kiyrtya vuran hafif dalgalar. uzaktan bir gemi didiigi Gittikge
yaklasan ayak sesleri duyulur. yavaslar ve durur

COCUK

Merhaba Bayim

ADAM

Merhaba.

COCUK

Balik m1 avliyorsunuz?

ADAM

Onun gibi bir sey.

COCUK

Balik kald1 m1 bu kirli sularda' Balik¢ilar ancak aciklarda tek tiik rastlandigini

sOyliiyorlar S1z kiyida tutabiliyor musunuz/?

ADAM

Hayir. tutamiyorum

COCUK

Oyleyse niye ugrasiyorsunuz avlamak i¢in?

ADAM

Ben balik avlamiyorum ki.

COCUK

Peki ama bayim, elinizde misina ve denize sarkittigiz z oltayla ne yapiyorsunuz

bdyle? Buna balik avlamak denmez mi?

ADAM

Denmeyebilir, niyete bagli bu. Ben batik avlamiyorum, oltami dinliyorum

sadece.

COCUK

Oltaniz1 m1 dinliyorsunuz? Peki ama ne demek bu?

ADAM

Sen ne artyorsun bu saatte burada? Evine gitsen daha iyi olmaz mi?

COCUK
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Sadece dolasityordum baymm

ADAM

Peki 6yle olsun. istedigin kadar dolas Ama beni rahat birak.
COCUK

Oziir dilerim, size bir sey sdyleyebilir miyim?
ADAM

Soyle bikalim

COCUK

Simdi, bu sularda balik olmadigini biliyorsunuz
ADAM

Evet biliyorum

COCUK

Higbir balik tutamadiginiz da belli. Baksaniza sepetiniz
bombos

Hem bundan 6nce tutabildiginizi de hi¢ sanmiyorum
ADAM

Evet. simdiye kadar hi¢ tutmadim Ne var bunda?
COCUK

Peki. her gece geliyor musunuz buraya?

ADAM

Her gece

COCUK

Ama niye yap1 yonunuz bunu?

ADAM

Oltam1 dinlemek i¢in dedim ya sana

COCUK

Sizi anlamiyorum bayim

ADAM

Anlaman gerekmiyor zaten

COCUK

Konugmalarimla siz1 sikiyor muyum?

ADAM



Biraz.

COCUK

Bagislayin ama. yine sormadan yapamayacagim her gece buraya gelip. boyle

sessizce beklemekten. yani sizin dediginiz gibi oltan.» dinlemekten ne
anliyorsunuz?

ADAM

Bak oglum. goriiyorsun balik avlamak i¢in gere¢lerim tamam. yemim
de var oltam da.

COCUK

Evet, goriiyorum

ADAM

Ama gordiigiiniin gerisinde. gérmedigin bir sey var

COCUK

Nedir o?

ADAM

I¢imdeki olta.

COCUK

I¢inizdeki mi?

ADAM

Yani tam yiiregimin derinligine sarkittigim olu Ben burada ikil. bu av
pesindeyim. Simdi anladin m1’

COCUK

Ikili bir av mu1 dediniz dogrusu anlagilir gibi degil

ADAM
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Evet ikili bir av. Balik tutamiyorum belki. Clinkii burada balik yok. bunu ben de

biliyorum. Ara sira bir yosun parg¢asi deger oltamin ucuna, ya da denize diismiis

bir ay yongasi Isle bu bile yetiyor bana Hem intan balik tutmasa da olur. Degil

mi?

COCUK

Ama bu ¢ok sagma Herkes bir seyin pesindedir oglum. Bazen sakli, bazen agik.

Konken oynayanlar1 diisiin bir kere. oyun bir aragtir onlar i¢in

COCUK
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Yani amagclar1 oyun degil mi?

ADAM

Hig degil. Goriiniiste bir masanin etrafinda oturmus. Konken oynuyorlardir.
Ellerinde kagitlar, biiyiik bir dikkatle kendilerinden 6ncekinin atacagi kagidi
beklerler Sonra da diisiiniirler kendi atacaklar1 kagit baskasmin isine yaramasin
diye

COCUK

Peki niye oynuyorlar sizce?

ADAM

Kendilerini unutmak igin.

COCUK

Saniyorum bu sdylediklerinizi anliyorum Ya siz?

ADAM

Bana gelince, ben de kendimce bir seylerin pesindeyim

COCUK

Yani oltaniz1 dinleyerek?

ADAM

Evet bu baliksi1z denizden balik bekleyerek

COCUK

Oyleyse sizin gizli bir amaciniz. olmali.

ADAM

Su cevrene bak ve dinle; 1siklar, gemiler, denizin sipirtisi sessizlik bekleyis
Biitiin bunlar birer av degil mi sence

COCUK

Deniz. sessizlik. bir de . biraz 6nce sdylemistiniz. ay yongan miydi neydi, siz
onlarm pesindesiniz sanirim.

ADAM

Evet, dyle. suda oynasan kii¢iik ay yongalarmin, uzak bir gemi diidiigiiniin, her
gece avliyorum onlar1. Yani. senin anlayacagin, hig eli bog donmiiyorum.
Mutlaka bu bir goriintii ya da birisi takilir oltama.

COCUK

Birisi mi?
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ADAM

Evet baksana bugiinkii avlarimdan biride sensin Gerg¢i bu kaya balig1 gibi, pek
istenmeyen bir av ama, olsun ne zarar1 var?

COCUK

Benden kurtulmak istediginizi anliyorum

ADAM

Aldirma Seni kirmak degildi amacim Hem baksana, kaya balig1 bile yok burada
COCUK

Oyleyse size bir soru sorabilir miyim?

ADAM

Sor bakalim

COCUK

Ya icindeki olta? Onunla yakalamak islediginiz ne bayim?

ADAM

Ama sen beni yormaya basladin artik Hem seni ilgilendirmez bu

COCUK

Istemezseniz cevap vermeyebilirsiniz, ama

ADAM

Sus, dinle, dinle bak. Sen de duydun mu?

COCUK

Neyi duydum mu ?

ADAM

Bir dakika oglum, bir dakika sus tuhaf dogrusu. Cok tuhaf. Bir ses. duyar gibi
oldum Riizgar degildi kesinlikle galiba bu kez buldum onu.

COCUK

Neden s6z ediyorsunuz?

ADAM

Biliyordum yok olmadigmi. Yok olamazdi ben yasadikca. Iste duydum onu
yillar sonra ilk kez. Evet, duydum.

COCUK

Ne oluyor bayim? Neyi duydunuz? Oltaniza vuran ne?
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ADAM

Basaracagimi biliyordum Daha bu ilk rastlagsma Simdilik ka¢irdim. Ama bir giin
yakalayacagim Y akalamam gerek

COCUK

Beni tirkiitiiyorsunuz Yakalamaniz gereken ne? Liitfen bir sey sdyleyin
ADAM

Sakin ol cocugum, iirkecek bir sey yok Bir an. Neyse birakalim simdi bunu Hem
ben artik gitmeliyim. Bugiinliik bu kadar yeler. Hos¢akal oglum Haydi sen de
evine

COCUK

Bir dakika bayim, liitfen bekleyin

ADAM

Yine ne istiyorsun?

COCUK

Birlikte biraz yiiriiyemez miyiz? Beni boyle birakip gidemeziniz?

ADAM

Neden gidemeyeyim?

COCUK

Aklimi karistirdiniz ¢iinkii Buna hakkiniz yok.

ADAM

Olabilir, ama beni bulan sensin, konusmaya zorlayan da sen.

COCUK

Evet. biliyorum, benden sorumlu degilsiniz. Ama yine de biraz daha
Aydimlatabilirsiniz beni Hem bunun ne zarar1 var' Liitfen bayim, litfen

ADAM

Peki ne 6grenmek istiyorsun?

COCUK

O duydugunuz neydi? Tam yakalarken kag¢irdiginiz, sizi her giin buraya getiren
o ses ne sesiydi? Liitfen soyleyin bayim.

ADAM

Bunu anlayabilecegini hi¢ sanmiyorum Gel bu sorudan vazge¢ Aklin daha fazla
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karigmasin.

COCUK

Olsun bayim, siz yine de sdyleyin. Aklim zaten yeterince karist.

ADAM

Bir ¢ocuk sesiydi oglum

COCUK

Bir ¢ocuk sesi mi?

ADAM

Yillardir duymadigim, kulaklarimdan silinmis, yitirdigim bir cocuk sesi.
COCUK

Fakat nasil olur? Benden baska kimse yoktu kiyida.

ADAM

Bunu biliyorum. Ama ben onu yeniden duymak istiyordum. Mutlaka i¢imde bir
yerlerde, dibe ¢okmiis bir batik gibi duruyordu.

COCUK

Duydugunuz gercekten o muydu?

ADAM

Sanirim oydu. Seninle konusurken birden oltama vurdu

COCUK

Iginizdekine tabi. yiireginizdekine.

ADAM

Evet. icimdekine. Kazangh bir giin sayilir. Onu yakalar gibi oldum hi¢ degilse
Kim bilir belki yarin yakalarim.

COCUK

Yarm gece yine geleceksiniz buraya, degil mi?

ADAM .

Gelecegim. Onu yakalaymcaya kadar her gece. Ama sakin daha gelme. Bu kadar
yardimin yeter. Haydi hos¢a kal oglum.

COCUK

Siz de hosgakalin. Dilerim onu avlarsiniz.



