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OZET
Hasan Ali Toptas’in (1958), 1980°1li yillardan itibaren dergilerde cikan
oykiileriyle baslayan yaz1 hayati, siirsel metinleri ve romanlariyla giiniimiizde
devam etmektedir. 80 sonrasi Tiirk edebiyatimin yeni ve hakim anlayis1 olan
postmodern cizgide yer alan Toptas, roman ve dykiilerinde, yazi dilinin son
derece ozenli olusu ve kurgusal anlamda yenilikci tavriyla dikkat ceker. Uc
oykii kitabi, alt1 romam ve bir siir kitabi vardir.

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu calismada, daha cok iislubuyla ilgili
genel degerlendirme yapilan; fakat bu konuda derin bir inceleme bulunmayan
Hasan Ali Toptas’mn alti romam iislup ozellikleri bakimindan incelenmistir.
Calismamizin basinda, yazarin hayati, edebi Kkisiligi, eserleri hakkinda bilgi
verilmis, romanlar1 degerlendirilmistir. Tezimizin ana boéliimiinde, onun
iislubuna yansiyan ana ogeler, anlatic1 ve bakis acisi, anlatim teknikleri ve
tasvirler ele alinmistir. Romanlar iizerinde yapilan istatistiksel bir calismayla
da, romanlardaki s6z varhgi ortaya konulmustur. Giiniimiiziin onemli
yazarlarindan ve edebiyat tarihinde kalic1 olacagim diisiindiigiimiiz Hasan Ali
Toptas’in iislubu iizerinde yapilan bu caliyjmamn, edebiyat arastirmalarina

katki saglayacagi inancindayiz.
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ABSTRACT

The literary life of Hasan Ali Toptas (1958), which began in 1980s with
stories published in journals, continues today with poetic manuscripts and
novels. Toptas, which follows the postmodern line of the new and dominant
understanding of post 1980s literature, is noticed in his novels and stories by his
extremely attentive and innovative attitude in the fictional sense. He has
published three story books, six novels and a poetry book.

In this study prepared as a Master's thesis, six novels of Hasan Ali Toptas,
who has generally been evaluated with his style on a broad sense but not
investigated in detail, have been examined in terms of their style characteristics.
In the initial part of our work, information has been given about the author's
life, his literary personality and his works, and his novels have been evaluated.
In the main part of our thesis, the main elements reflected in his style, the
narrator and point of view, narrative techniques and descriptive narrations are
discussed. The presence of vocabulary has been revealed by a statistical study
carried out on the novels. We believe that this study conducted on Hasan Ali
Toptas's style, who is one of today's leading writers and who we consider will be
a permanent figure in literary history, will contribute to the research carried

out on literature.
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Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Hasan Ali Toptas’in Romanlarinin
Stilistik Incelenmesi” adl calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere
aykin diisecek bir yardima basvurulmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
Kaynakga’da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis
oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

....... Locid .
NiL YUZBASIOGLU
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ONSOZ

Hasan Ali Toptas, Tiirk edebiyatinin 80 sonrasi donemindeki modern ve
postmodern ¢izgide 6nce Oykiileri, sonra romanlar ile adin1 duyurmay1 basaran bir
yazardir. Dergilerde yayimlanmaya baslayan ilk Oykiilerinden itibaren farkli yazma
stiliyle kendini géstermis ve bu 0zgiin yazma tarzini, teknigini zamanla gelistirmistir.
Edebiyat tarihinde yarina kalacak bir oykiicii ve romanci olabilmek hi¢ de kolay
degildir. Toptas, bugiine kadar yayimladig: ii¢ oykii kitabi, alt1 romanindaki gerek
kurgusal ozellikleri, gerekse dili kullamsindaki farklilik ve titizligi ile edebiyat
tarihinde kendine has bir yer edinecegini gostermistir. Onun eserlerinde
postmodernizmin gerektirdigi durumla dykiiniin kurgulanmasi karmasiktir. Ozellikle
romanlarinda “gercegin romanim degil, romanin gercegini” yazar. Imgelerle yiiklii
siirsel bir dili vardir. Seklin ve iislubun icerikten 6nde geldigi bile sdylenebilir.

Hasan Ali Toptas hakkinda onlarca makale, bitirme tezleri ve ii¢ adet master tezi
bulunmaktadir. Bu master tezleri, Pelin Aslan’in 2004 yilinda tamamladigi “Hasan
Ali Toptas’in Romanlarindaki ‘Arayis’in Postmodern Yiizii’, Onder Yeral’in 2006
yilinda tamamladig1 “Hasan Ali Toptas’in ‘Golgesizler’ Romani ve Olanaksizlik” ve
Elif Tirker’in 2009 yilinda tamamladigt “Hasan Ali Toptas’in Romanlarinda
‘Belirsizligin Bilgeligi’: Bir Okuma Onerisi” konulu calismalardir. Mevcut kaynakga
degerlendirilmis, bizim caligmamiza katki saglayanlar kaynakcada gosterilmistir.
Bahsettigimiz makale ve tezlerde Toptas’in iislubunun orijinalligi ile ilgili saptamalar
yapilmis; fakat onun tislubuyla ilgili ciddi ve somut bilgiler verilmemistir. Halbuki,
Toptas’in ¢ok séz konusu edilmesine ragmen iizerinde ayrintili olarak durulmayan
tarafi, tislubudur. Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigimiz bu caligmada ise, bu
tarafin eksik kalmasindan hareketle Hasan Ali Toptas’in iislubu somut bilgiler ortaya
konularak incelenmistir.

Kurgu, Toptag’in eserlerinde egemen oOgedir. Giiniimiiz postmodern
edebiyatinda kurgunun, icerigin hakimiyetini ele gecirdigi de géz oniine alindiginda
tislup incelemesi yaparken kurguyu bicimlendiren &gelerin, {iislup iizerindeki
etkilerini belirlemenin 6nemi ortaya ¢ikar. Bu nedenle Toptas’in iislubu {izerinde
calisirken kurguya ait unsurlar g6z 6niinde bulundurulmustur.

Tezimizde igindekiler, Onsoz ve Kisaltmalar’dan sonra, Hasan Ali Toptas’n

Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Romanlarinin Tanitimi béliimleri bulunmaktadir.
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Calismamizda daha sonra, Hasan Ali Toptas’in Romanlarinin Stilistik incelenmesi
bashigi altinda yer alan, Anlatict ve Bakis A¢istmin Usluba Yansimalari, Anlatim
Tekniklerinin Usluba Yansimalari, Tasvirlerin Usluba Yansimalari; S6z Varligi ve
Ciimle bashig altinda yer alan, Kelime Varligi ve Ciimle boliimleri vardir. Sonug ve
Kaynakga ile ¢calismamiz sonlanmaktadir.

Yapilan kaynak taramalarinda Tiirkiye’de iislupla ilgili ¢calismalarin son derece
az oldugu goriilmiistiir. Bu konuda 6rneklerin az olmasi, calismamizi zorlastirmakta,
fakat bir o kadar da orijinal kilmaktadir. Tezimizde Hasan Ali Toptas’in hayati,
simdiye kadar yapilan degerlendirmelerden ve rdportajlardan faydalanilarak
olusturulmustur. Yazarm edebi Kkisiligi, onun yazma eylemiyle ilgili diisiinceleri,
yazinin hayatindaki anlami1 ve edebi tiirlere yaklasimi ile ilgili bilgi verilmis,
ardindan Toptas’in Oykiiciiliigli, romancilig1 ve sairligiyle ilgili degerlendirmeler
yapilmistir. Bu degerlendirmeler yapilirken kurgu, tema, konular ve yap1 unsurlariin
yazarin tercih ettigi edebi tiire gore nasil sekillendigi tespit edilmeye calisilmistir.
Uslubu incelenecek olan alti romanin tanitimi yapilmustir.

Stilistik incelemede, iislup konusunda bir giris yapildiktan sonra, anlatici ve
bakis acisinin, anlatim tekniklerinin, tasvirlerin romanlarinin iislubuna yaptig1 etkiler
genis bir bicimde ele alinmistir.

Tezimizde romanlardaki soz varligi ve ciimle yapilar tespit edilmistir. Burada
dile ait baz1 ozellikler iizerinde de durulmustur. Yazarin kelime varligini1 belirlemek
icin, Ceval Kaya’nin hazirlamis oldugu “Cibakaya” adli, kelimelerin siklik dizinine
iliskin istatistik bilgiler veren bir bilgisayar programindan yararlanilmistir. Her bir
roman taranarak bilgisayar ortamina aktarilmig ve romanda yer alan kelimelerin
siklik dizinlerine ulagilmistir. Elde edilen sonuglardan her biri dnce kendi iginde,
sonra da tim romanlardan c¢ikan sonuglar birlestirilerek kelimelerin tiirevleri
ayiklanmistir. Boylece Hasan Ali Toptas’in romanlarini kag kelimeyle yazdigi ortaya
konularak, kelime diinyasinin hacmi belirlenmistir. Ortaya ¢ikan sonu¢ hem sayisal
olarak, hem de liste halinde sunulmustur. Kelime varliginin ardindan, romanlarda yer
alan ciimle yapilar1 6rneklendirilmis, dil ve ciimle kurulusunda 6zenli bir yazma

cabasi olan Toptas’in ciimle kurma tarz1 belirlenmeye ¢aligilmistir.
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Sonug¢ bolimiinde, tez boyunca ileri siiriilen goriislerden elde edilen sonuclar
degerlendirilmistir. Nihayet tezde yararlanilan kaynaklarin bulundugu genis bir
kaynakca verilmistir.

Sonugta, bir yazari 6zgiin kilan tarafin, onun {iislubu oldugu muhakkaktir.
Dolayisiyla iislupla ilgili arastirmalarin cogalmasi gerekmektedir. Giiniimiiziin
onemli yazarlarindan biri olan Hasan Ali Toptas’in iislubu tizerinde yaptigimiz
calismanin, edebiyat aragtirmalarina katki saglayacagi inancindayiz. Bu vesile ile
caligmanin yiiriitilmesinde yardimlarin1 goérdiigiim danisman hocam Yard. Dog. Dr.

Halil Hadi BULUT a ve desteklerini esirgemeyen aileme tesekkiir ederim.

MANISA 2010 NiL YUZBASIOGLU
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A.g.e. : Ad1 gegen eser.
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1.HASAN ALi TOPTAS’IN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi, ESERLERi

1.1. Hayati
Hasan Ali Toptas, 15 Ekim 1958 yilinda Denizli’nin Cal ilgesine bagli Baklan

kasabasinda dogar. Ev hanimi bir anne ile uzun yol sof¢rliigii yapan bir babanin
ogludur. Kendi deyimiyle yerlesik diizenle gocerlik, ilkel tarimla makinelesme
arasinda geger cocuklugu.! Aile i¢i kavgalarin etkisiyle mutsuz ve yalniz bir cocuktur.
Kasaba ve aile hayati, sonradan onun romanlarina yansiyacak baslica cocukluk
unsurlar1 olacaktir.

[lkokulu Baklan’da okur. Yazma seriiveni de 1970’lerin basinda yine bu kasabada
ortaokul yillarinda baslar. Aile i¢i kavgalara, gecirdigi bir hastalik sonucu sagsiz kalan
basindan dolay1r yasadigi utan¢ da eklenince, kendisine kacis yeri olarak Baklan
Ortaokulu’nun Kkiitiiphanesini secer. Bdylece Tolstoy, Balzac, Yasar Kemal,
Hemingway ve Orhan Kemal gibi yazarlarla tamsir ve kasabalilardan yazarak
kagmaya baglar. Tahayyiil Cemberi adin1 verdigi ve “Bu caligma benim i¢cime diisen
yazma kurdunun ilk klmll‘uslydl.”2 dedigi roman denemesini de okuduklarmin verdigi
ilhamla bu dénemde kaleme alir.

Ortaokulu bitirdikten sonra kasabada lise olmadig: i¢in Cal Lisesi’ne gider. Bir
arkadasiyla beraber kiralik bir oda tutar ve ailesinden ayr1 yasamaya baglar. Hafta
sonlar1 ve yaz tatillerinde dayisimin kahvesinde c¢alisir. Bu yillarda birkag roman
denemesinden sonra Oykii tiirline de yonelir. “Tévbe” adim tasiyan Oykiisiiniin Cal
Kaymakamligi’nin diizenledigi yarismada 6diil almasi iizerine de yazma konusundaki
yiirekliligi artar.

1975 yilinda liseyi bitirdikten sonra Usak Meslek Yiiksekokulu'na kaydin
yaptirir. Ancak 12 Eyliil’e giden siirecte yasanan siyasi olaylar nedeniyle okula sadece
bir y11 devam edebilir. Ogrenimini yarida birakan Toptas, Denizli’ye giderek, once bir
tabelacida, sonra da Sonsuzluga Nokta’da sozii gecen prefabrik biiroda ¢aligir. Burada
Oykiiler yazmaya devam eder. Ancak bunlar daha ¢ok o donem hayrani oldugu Bekir
Yildiz etkisinde yazilmig Oykiilerdir. Bu etkiden ancak yedi-sekiz yil sonra

kurtulabilir. Yazdig1 oykiiler ise Denizli Gazetesi’'nde tefrika halinde yaymmlanmaya

' Sezen Cobanoglu, Hasan Ali Toptas’in Romanlarmin Yapi ve Tema Bakimindan Incelenmesi,
(Yayimlanmamis Lisans Tezi), Danigsman: H.Hadi Bulut, Celal Bayar Universitesi, 2004, s.1.
2 Hasan Ali Toptas, “Yaziya Siginmig Eski Bir Cocugum Ben”, Giindogan Edebiyat, S.20,1997, s.39.



baslar. Gazetedeki ilk Oykiisii “Ummii’niin Selam1 Var” adiyla yayimlamr. Prefabrik
biirodan ayrilip kasabaya geri dondiikten birka¢ ay sonra askerligini yapmak igin
Diyarbakir ve Urfa’ya gider. 1979 yilinda askerden doner. 1980 yilinda cocukluk
arkadasiyla evlenir.

Evlendikten sonra issiz oldugu icin hangi konuda a¢ilip agilmadigina bakmaksizin
cesitli memurluk smavlarina girer. Sinavlardan birini kazamr ve Civril Vergi
Dairesi’nde veznedarlik gorevine baglar. Bu donemde yazdigi bazi siirleri “Cigdem
Duru” imzasiyla dergilere yollar.3 Baz siirleri ise Edebiyat 81 adli bir edebiyat
dergisine gonderir. Dergiyi ¢ikaran Tanju Cilizoglu'ndan siirleriyle ilgili olumsuz
yanit alinca, bu defa aymi dergiye yazdigi ii¢ oykiiyii (Bayram Sekeri, Kirmen Aga,
Actya Demir Atmak) yollar. Tanju Cilizoglu’'ndan Oykiilerinin begenildigine ve
kendisini tanitan bir yazi1 gondermesine dair bir mektup alir, ancak dergi kapaninca
Toptas, Oykiilerini Edebiyat 81’in kardes dergisi niteliginde olan Dénem’e yollar.
Denizli Gazetesi’nde ¢ikan birkac¢ dykiiden sonra ilk yayimlanan oykiisii 1984 yilinda
Donem’deki “Dili Miihiirlii Gelin” olur. Donem’den sonra Varlik’a ve diger dergilere
wsrarla yolladigi 6ykiiler ise yayimlanmaz.

Toptas, bes yil boyunca yaptig1r veznedarlik gorevini diinyanin en anlamsiz isi
olarak gormektedir. Bu nedenle Ankara’da Maliye Bakanligi’min orta derecede
yonetici yetistiren iki senelik bir okulunun sinavina girer ve kazanir. Ancak amaci
yonetici olmak degil para saymaktan ve Civril’den kurtulmaktir. Burada iki sene hem
memurluk hem 6grencilik yapar. Bu sirada evliligi biter.

Toptag’in Ankara’ya gelis amaclarindan biri de edebiyat diinyasina yakin
olmaktir. Ankara’daki edebiyatcilara ulasmaya calisir. Izzet Kilighi, Cemil Kavukcu
ve Ozcan Karabulut ile tamgir. 1987’ de Sivas’ta Imece adli dergide dykiisii yayinlanr.
Yine 1987 yilinda 6ykiilerini yayimlatamayinca Bir Giiliisiin Kimligi adli ilk oykii
kitabin1 kendi maddi ¢abasiyla Iz Yaymlari’ndan cikarir. Ancak kitap yayinevinin
kitabin dagittmin diizgiin yapmamas1 sebebiyle kitap ¢ok kisiye ulasamaz. Bunun
tizerine Toptas kitabim kendi cabasiyla, edebiyat diinyasinin Onemli isimlerine

yollamak zorunda kalir.

? Mine Sogiit, Hasan Ali Toptas’la Soylesi: “Yazdiklarim Gvdeme Yakin Olsun stiyorum”, Kitaphk
Dergisi, Subat 2003, S.58, s.39.



Okulu bitince Civril’e donmek istemez ve Ankara’ya tayinini ¢ikararak, Sincan
Vergi Dairesi’nde icra memurluguna baslar. 1988’den 1996’ya kadar bu gorevde kalir.
Bu sirada ikinci evliligini yapar.

Kitabim yayimladiktan sonra Cemil Kavuk¢u ve Izzet Kiligli'yla beraber
oykiilerini yaymlamak amaciyla “Yazit” adli bir dergi ¢ikarirlar. Ik sayist Ocak
1988°de cikan derginin yayim hayati dort yil siirer. 1990’a gelindiginde Toptas ve iki
arkadasi dergi konusunda gosterdikleri dayanismayi kendi kitaplarin1 bastirma
konusunda da gosterirler. Yazit Yaymlar1 adimi verdikleri yayinevinde Yoklar Fisiltis1
adli 6ykii kitab1 bu sekilde c¢ikar. Ancak bu kitap da bir 6nceki gibi okura Toptas’in
istedigi sekilde ulagsamaz.

Toptas, bu donemde kitaplarin1 kendisinin bastirmasi, yazdiklarim1 kimsenin
anlamamas1 sebebiyle edebiyat diinyasina karsi bir kiiskiinlik icine girer. Bu
donemdeki duygular1 ona Yalmizhiklar adli siirsel metinleri yazdirtir. Kiiskiinliik
yillarinda mektuplastigi, Stockholm’de bulunan sair ve Oykiicii Gokhan Uckan, bu
metinleri okur ve Isvec’teki Kiiltiir Konseyi’nin bu metinlerin basilmas icin finansal
destegini saglar. BoOylece bu metinler Yalmzhklar adiyla 1993 yilinda Kavram
Yayinlan tarafindan basilir.

1993 yilinda Cankaya Belediyesi ve Damar edebiyat dergisi birlikte bir oykii
yarismast diizenlerler. Olii Zaman Gezginleri burada birincilik alir. Ardindan
Sonsuzluga Nokta kitap olarak basilmadan 6nce Kiiltiir Bakanligi’nin yarigsmasinda
mansiyon sahibi olur. Boylece Toptas’in kiiskiinliigii sona erer ve tekrar yazmaya
baslar.

Odiil aldiktan sonra Sonsuzluga Nokta’nin basiminda Fethi Naci’nin olumlu
degerlendirmelerine ragmen bazi1 aksakliklar yasamir. Sonunda Kiiltiir Bakanligi,
Sonsuzluga Nokta’yr basar. Olii Zaman Gezginleri'ni ise Cankaya Belediye’si
yayimlar.

1994 yilinda Golgesizler’in yazimini bitirir. Kitap ayni y1l Yunus Nadi Roman
Odiili’'nii alir. Odiiliin ardindan Simavi Yaymnlari’'nin editorii Ataol Behramoglu,
kitabi yayimlamak i¢in teklifte bulunur, sozlesme imzalanir. Ancak yayinevi
kapaninca basim gerceklesmez. Daha sonra Golgesizler’i Can Yaymlar1i 1995°te

basar. Kayip Hayaller Kitabi da hemen ardindan 1996’da yine Can Yayinlan



tarafindan basilir. 1997°de Ben Bir Giirgen Daliyim adli ¢ocuk romanimin basimi
Damar Yayinlan tarafindan yapilir.

1996 yilinda sevmedigi icra memurlugundan kurtulup Hazine Avukatlig1 birimine
gecer. 1999°da ikinci evliligi biter. Ilk evliliginden olan ogluyla yasamaya baslar.
Ardindan halen devam eden iiciincii evliligini yapar. Bu evliliginden 2005 yilinda bir
kiz ¢ocugu olur.

Bin Hiiziinli Haz romanin1 yazdiktan sonra bastirma asamasinda romanin dili
sebebiyle cesitli giicliikler yasar, haksiz elestirilere maruz kalir. Tiim bunlara ragmen
Bin Hiiziinlii Haz, Adam Yayinlan tarafindan yayimlanir ve 1999°da Cevdet Kudret
Edebiyat Odiilii’niin sahibi olur. Ertesi y1l da Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi
ogrencileri tarafindan en iyi roman 6diiliine layik goriiliir.

Edebiyatla ilgili diizyazilarin1 topladigi Harfler ve Notalar adli kitabin1 Dogan
Kitap’tan cikarmistir. Toptas halen Ankara’min Sincan ilcesinde yasamini
stirdiirmektedir.

Toptas bugiine kadar romanlarini ve dykiilerini yayimlatmak icin bes yayineviyle
calismistir. Can Yayinlari, Adam Yayinlari, Is Bankas: Yayinlari, Dogan Kitapcilik
ve son olarak da 2009 yilinda iletisim Yayinlar1 yazarin biitiin kitaplarin1 basmistir.

Son olarak Hasan Ali Toptas, Aralik 2009 tarihinde Tiirk Yazarlar Birligi Istanbul
Subesi’nin diizenledigi Edebiyat Mevsimi Biiyiik Odiilleri’nde roman &diiliine layik

goriilmiistiir.

1.2. Edebi Kisiligi

Hasan Ali Toptas’in Oykiilerle baslayan ve romanlarla devam eden edebi hayatinin
baslangict cocukluk yillarina dayanir:
“Ben mutsuz bir ¢ocukluk yasadim. Kasaba bile denilemeyecek bir yerde gecen bu
mutsuz ¢ocukluk, bu sevgi ve sefkat eksikligi beni kendiliginden kitaplara yoneltti. O
yillardaki okumalarim, aslinda bir tiir kagisti. Kasaba ortamindan, bu ortamin verdigi
acilardan ve cocuk aklimla, ¢ocuk yiiregimle asamadigim seylerden kagis. Kasabada
tek kiitiiphane, ortaokulun kiitiiphanesiydi ve ben siirekli oraya kapanirdim. Bir de
basim keldi o zamanlar, cep aynasi gibi parlar dururdu. Arkadaglarim da benimle alay
ederdi. Kiitiiphaneye kapanisim biraz da bu yilizdendi belki. Gene de ben o

kiitiiphanede Yasar Kemal'i, Orhan Kemal'i, Balzac'i, Dostoyevski'yi okuma



mutluluguna eristim. O mutsuz ortamdan nasil okuyarak kacgabiliyorsam, belki yazarak
da kacabilecegimi diisiindiim sonralari. Birka¢ 6gretmenimin ruhumu oksayan sozleri
de bu arada etkili oldu. Boylece yazmaya basladim. Ortaokuldayken roman projelerim
vardi. Hatta, bir arkadagla ortak yaziyorduk. Daha dogrusu ben her sayfanin alt
boliimiinii  yaziyordum, o da {istiine, roman akisina gore resimler ¢iziyordu.
Kahramanlarimiz da Orhan Kemal’in Gurbet Kuslari’ndaki kahramanlardi. Hep
Istanbul’a kagarlardi, hep kabzimal amcalar1 olurdu, hep koprii altinda yatarlard. i

Bu donemde onun yazma eylemine kaynaklik eden kacis ve yalmzlik duygusu,
onun kalabaliklardan kacan, c¢abuk yaralanan, hassas kisiligiyle de birleserek
romanlarinda ve Oykiilerinde baglica unsurlar olarak yer almistir. Toptas i¢in yazmak
“Bir yalmzliktan bir yalmzliga yolculuktur. “Yazmadigim ya da yazamadigim zaman
ben olamiyorum” diyen yazar, yazmanin diginda kendini var edemedigi, dengesini
kuramadigi, kendini en iyi bu yolla hissedebildigi, kesfedebildigi ve varsa hayatin
anlamina bu yolla erisebildigi i¢in yazar. >

. . 6
“Postmodern bir modernist”

olarak adlandirilan Hasan Ali Toptas, hem
romanlarinda hem de Oykiilerinde farkli ve yenilik¢i bir ¢izgi yakalamayi basarmistir:

“Alisilmisin disinda kurgusu olan ¢ok katmanli Oykiisiiz metinlerdir bunlarin
cogu; geleneksel mimesis estetiginin disinda yer alirlar; dig diinyay1 teke tek
yansitmazlar. Soyut bir resim sanatcist gibi dis diinyadan aldigi formlar1 metinde
malzeme olarak kullamiyordur Toptas; sonra inamilmaz bir titizlikle onlar1 farkl
formlara doniistiiriiyor, daha énce varolmamus yapilar yaratiyordur.”’

Toptas’in Oykiilerinde Oncelikle dikkati ceken oOzellik Oykiilerin kurgulanis
bicimidir. Onun Oykiileri olay Oykiisiiyle, durum Oykiisii arasinda bir yerdedir.
Oykiilerinin zamam ve mekan1 da cogunlukla soyut bir algilayisla verilmistir. Aslinda
tim bunlarin 6tesinde neyi degil, nasil yazdigin1 onemseyen Hasan Ali Toptas icin
onemli olan dildir. Zaten Toptas’in eserlerinde basta géze carpan ayirici unsur onun
dilidir.

Oykiilerde en 6nemli unsur “insan”dir. “Toptas’in Oykiisiiz metinleri, sayisiz

cagrisim ve anlam ¢oklugunu barindiran yapisiyla, basindan sonuna, ara dykiiciikler ve

4 Aziz Caglar, “Hasan Ali Toptas’la Soylesi: Insanin Issizliginin Romancisi.”, Hiirriyet Gosteri, S.217,
Mart 2000, s.28.

5 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Iletisim Yay., Istanbul 2009, s.170.
®A.ge.,s.169.

TA.ge.,s.169.



hatta satiraras1 vurgularinda bile ‘insanligin Oykiileri’nden izler tagir... Hangi cizgiden
yiirtintirse yliriinsiin, neresinden bakilirsa bakilsin, yiiriinen ¢izgide de bakilan yerde
de ‘insan’ ve onun ‘dram1’ ¢ikar karsimiza...”

Toptas, ii¢ Oykii kitab1 yayimladiktan sonra, roman tiirtine yonelir ve asil ustaligini
roman tiirlinde gosterir. Onun dykiiden romana ge¢mesi ise belli bir se¢imin sonucu
degildir:

“Romana neden gectigimi bilmiyorum. Herhalde bir tesadiiftii. Bir giin aklima,
‘Dedeni goreceksin aynaya baktik¢a’ diye bir soz diistii. Sonra, bu soziin icerdigi
genetik durum aklima takild1 ve ben ne yazdigimi bile bilmeden Sonsuzluga Nokta’y1
yazmaya basladim. Oykiiden daha ¢ok sevdim romani. Belki aklimin isleyisine ve
karakterime denk diisen yanlar1 var. Kendimi romanla mi daha iyi ifade ediyorum
bilmiyorum. Belki de kendimi romanla daha iyi ortiip daha iyi sakliyorum. Romam
sevmemin bir nedeni de, romanin, yazarina uzun siire sessiz kalma olanagi tanimasi.
Ne de olsa, ii¢ yil, dort yil gozlerden uzak kalabiliyor insan roman yazarken. Bu benim
karakterime de uygun bir sey. Fazla hareketi sevmeyen biriyim ben.”

Kafka, “Edebiyat sinirlara saldirmaktan baska bir sey degildir.” der. Hasan Ali
Toptas da yazma konusunda sinirlar1 zorlayan bir yazardir. Toptas’in romanlari,
tagidigi modernist ve postmodernist 6geler ve bunlarin islenisi bakimindan {ist bir
seviyede yer alir. Hasan Ali Toptas’in roman sanati ile ilgili goriisleri de bu yonde
gelisir ve o klasik anlamda bir roman estetiginden siyrilarak kendini farkli bir yere
koyar. Yazdigi her romanla, romani yeniden tamimlamaya calistigini sdyleyen
yazarmlo, roman sanati iizerinde temel goriislerinden biri sdyledir:

“Her romanin, roman sanatinda atilmig bir adim olmas1 gerektigini diisiindiigiim
icin boyle soylityorum. Bagka bir deyisle, romanin belli kurallar ve bilgiler dahilinde
yazilmamas1 gerektigini soyliiyorum. Bana gore, her roman, kendisinden 6nce yazilan
romanlardan edindigi bir bilgiden ve gorgiiden yola c¢ikar ama yliiriiyiisiinii onlarla
stirdiirmez. Onlarin varligi, sadece baslangigta, ilk adim1 atma cesareti verir romana ve

romanciya; daha sonra, roman da, romanci da sezgisini kilavuz ederek yiiriir. Yoksa ne

8 Ayhan Sahin, Hasan Ali Toptas’in Oykﬁcﬁlﬁgﬁne Genel Bir Bakis, Adam Oykﬁ, Kasim-Aralik 2003,
S.49, s.44.

? Mazlum Dirican, “Hasan Ali Toptas ile Soylesi”, Yom Sanat, S.12, Mayis-Haziran 2003, s.66.

10 Burak Celik, Suat Duman, "Yazdigim Her Romanla Roman1 Yeniden Tanimlamaya

Calistyorum." Oncii Genglik, 25 Nisan 1998.



olur? Yoksa, bugiine dek yazilmis romanlari, baska adlar altinda tekrar tekrar yazar
dururuz. Roman sanati da bir milim ileri gitmez™""

Gercekten de Hasan Ali Toptas, bu tavrim1 romanlarinda gostermistir.
Romanlarina kronolojik bir sirayla baktigimizda, metinlerin igerdigi postmodern
ozellikler bakimindan gelisimini gormek miimkiindiir. Onun roman sanatini algilayis
bicimi modernizm ve postmodernizmden kaynaklamyor olsa da tarzi, onu diger
postmodern ve modern yazarlardan daha farkli bir yere koyar. Onun roman sanati
izerindeki yenilik¢i tavri, ilk Once kurgu, metin ve roman kahramani iizerinde
sekillenir:

“Bana gore aslolan metnin kendi seriivenidir. Hikaye, tipki roman kahramani gibi,
metnin kendi seriivenini olugturmak i¢in kullanilan siradan bir 6gedir. Aslinda roman
sanatt dedigimiz sey, hikayede varolma ve karaktere tutunma siirecini ¢coktan asti.
Roman kahramani, artik kahraman olmaktan cikip “roman kigisi’ne sonra da
Kafka’nin romaninda Bay K’ya doniistii. Baska bir deyisle bir harfe indirgendi. Onun
bu doniisiim siireci, yani adini, yiiziinii ve yOniinii yitirmesi, yasanan ekonomik,
siyasal ve teknolojik gelismeler yiiziinden hem c¢evresine, hem de kendisine
yabancilasan insanin seriivenine denk diisiiyor bir anlamda. Ama biitiin bunlara karsin,
19. yiizyill roman anlayisinin giiniimiizde de siirdiigiinii, yasadigimi soyleyebiliriz.
Romanda hala okurun Hasan Ali Toptas’¢ca izleyebilecegi diin-bugiin-yarin zinciri
icinde zamandizimsel bir yolla, somut olaylar1 anlatmasi bekleniyor ciinkii. Yazarin,
okurun elinden tutmasi ve onu, onun fikirsel diinyasina benzeyen bir diinyaya
gezintiye cikarmasi bekleniyor. Kisacast romanin gercegi degil, gercegin romani
bekleniyor ve romanin hala hikdyeden, kahramandan ve siiriikleyici bir anlatimdan
ibaret oldugu samhyor.”12

Hasan Ali Toptas’in romanlarinda, sdyledigi gibi hikdyenin egemenligi arka
planda kalir. Bu nedenle “Oykiisiiz metinler” denmistir eserleri i¢in. Kurgu, tekdiize ve

alisilmis bir sekilde bicimlenmez; yer yer zamanlar ve mekénlar birbirinin iginde

sekillenir, olay orgiisii takip edilemeyebilir.

"'Yavuz Ekinci, “Hasan Ali Toptas’la Soylesi”, Sanat ve Edebiyatta Yaratim, S.3, Kasim-Aralik
2003.

12 Burak Celik, Suat Duman, "Yazdigim Her Romanla Romani Yeniden Tanimlamaya
Calistyorum." Oncii Genglik, 25 Nisan 1998.



Dolayisiyla roman kendini kolay ele vermez. Okuyucu romana hakim olmak igin
zihnini yormak zorundadir. “Cogu zaman imge, metafor agirlikli bir anlatim ve
karmagsik bir kurgu kullanan cagcil romanci, yarattign ‘ortilk’ metinlerle ‘anlam’i
kesinlestirmekten kacinir; ‘anlam’1 iiretmeyi okurundan bekler.”® Yazarm bu tavn
daha ¢ok Bin Hiiziinlii Haz’da belirgindir.

Romanlarinda ve Oykiilerinde sdylemek istedigini hi¢bir zaman acgikca ortaya
koymayan yazar, eserin degerinin biraz da sdylenmeyen seylerden geldigini diisiiniir
ve eserlerinde de bu diisiincesini uygular:

“Oysa, bazi seyleri saklamak, anlatma sanatinin en eski Ozelliklerinden biridir.
Anlatici dedigimiz kimse ta kalubeladan beri, anlatacaklarmin biiyiik boliimiinii
gizleyebildigi (dilalt1 edebildigi) siirece kendini dinletebilmistir ve bu nedenle biitiin
soylu hikayeler, goriinen igerikle gizli i¢erigin toplamindan olusur. Bagska bir ifadeyle,
zamana meydan okuya okuya yiiz yillarin gerisinden siiziilerek ilk giinkii tazelikleriyle
bize kadar ulasan hikéyeler, iclerindeki her seyi bir seye dayandirip, bolca
aciklamalarda bulunan hikayeler degil, yapilarinda karanlik noktalar bulunduran
hikayelerdir. S6ylemeye gerek bile yok, zaten, karanlik noktasi olmayan bir hikdyenin
omrii, eger son ciimlesine kadar tahammiil edilebilirse, ancak bir okumaliktir.”*

Toptas’in romanlarinda zamami ve mekam algilayist alisilmisin disindadir. Bu
konuda da postmodernist bir yaklasim igerisindedir. Daha 6nce de soyledigimiz gibi
zamanlar ve mekanlar birbirinin icinde sekillenebilir. “ Simdi, ge¢mis ve gelecek,
hicbir oykiide, yalnizca kendi zamanlarindan ses vermiyor. Neredeyse biitiin zamanlar,
birbirleriyle, birbirinin icinde var olabiliyor. Mekanlar da dyle. Evler, carsilar, yollar,
daglar birbiri i¢inde eriyor. Sonug bir dil bir ruhsal derinlik séleni.”"> Yazarin bunu
sOylerken demek istedigi ge¢misin, gelecegin ve mekanlarla, zamanlarin eser i¢indeki
kurgulanis bicimleridir. Kendisi de romanlarina ve Oykiilerine yansiyan zaman ve
mekanla ilgili goriislerini sOyle anlatir:

“Zamanin kendisi mekéndir. Ya da mek&n zamandir. Yani su icinde
bulundugumuz yapinin el izlerini tagidigi bir zaman var. Boyle parca parca zamanlar.

Hepsi ayr sicaklikta, ayr1 yogunlukta. Yani zaman ve mekén i¢ icedir. Belki

B yildiz Ecevit, “Hasan Ali Toptag’la Soylesi: Roman Yazan Bir Sair”, Cumhuriyet Kitap, S.342, 5
Eyliil 1996,s.4.

4 Hasan Ali Toptas, Harfler ve Notalar, “Kalubeladan Beri”, Dogan Kitap, Istanbul 2007, s.22-23.
'5 Siikrii Erbas, “Hasan Ali Toptas ile Soylesi: Baglarken Yalmzsin, Bitirdiginde Daha Yalniz”, Adam
(")ykii, Kasim-Aralik 2001, S: 37,5.48



romanlarimdaki o kaymalar ve sigrayislar birden bire basladigim bu zaman, bu
gecisler bu bakisimdan kaynaklanan bir sey olabilir. Ya da oldiiriiyor olabilir. Yani
zamana ve mekéna bakis kendiliginden yanilsamay1 da i¢inde barindiran bir sey. Bir
yildiz goriirliz, ama o yildiz on bin yil 6nce c¢oktan yol olmustur. Bize yeni
ulasiyordur. Biz o yildiz1 hala ordaymis gibi goriiriiz. Yok olan bir seyi goriiriiz
aslinda. Zaman da mekén da Oyle. Bizler de dyleyiz aslinda. Bunu kendimize itiraf
etmekten kagiyoruz. Yani gelip gegici bile degiliz. Belki gelip ge¢cmisiz. Bin Hiiziinlii
Haz’da zaman yok. Goriindiigii gibi oldugu yerde bile i¢ ice gecmis zaman. (yedinci
boliimde) Sesten olugan bir zaman. Onun disinda zaman yok.”16

Romanlarinda mekan olarak daha ¢ok tasrayr secer yazar. Ancak burada amaci
tagray1 degil insan1 anlatmaktir. Mesela koyii ele alig bicimi, bizim edebiyatimizdaki
kdy roman1 geleneginden oldukga farklidir:

“Benim yazdigim sey kasaba ya da kent degil. Insanin yasadiklari, insanin
karanligi, insanin olabilirlikleri. Hem Kayip Hayaller Kitabi’nda, hem de 6teki
romanlarimda siirekli helezonik bir yap1 vardir; siirekli bir kisir dongii, siirekli bir
cikigsizlik ve insanin 1ssizligi. Bu kahramanlarin kasaba ya da kentte olmalar beni
ilgilendirmiyor. Sozgelimi Golgesizler’in mekan1 ¢ok tehlikeli bir bolgeydi benim
icin. KOy edebiyat1 dedigimiz tiirtin doygunluk noktasina ulastigi bir zamanda cikti
Golgesizler. Ardindan bu romanda imam var, muhtar var, ama neden 6gretmen yok,
diye soruldu. Oysa benim amacim o alisilagelmis koy romanlarindan birini yazmak
degildi.”"’

Toptas’in romanlarinda dis mekan azdir. Bu onun mekam algilayis biciminden
ileri gelir. Kendisi de bir soylesisinde “Calismalarinizda sokak, dis mekan yok
denecek kadar az. Disaris1 sanki kapali bir mekan gibi” sorusuna, “Bir sokagn,
insanin icgine yansiyan ve orada baska seylere doniisen goriintiisii beni daha ¢ok
ilgilendiriyor. Kapali mekanlar, darlik, 1siksizlik, benim kahramanlarimin yapisina da

uygun. Aslinda mekan dedigimiz sey, ya da benim mekan diye sundugum sey,

16 Sezen Cobanoglu, Hasan Ali Toptas’in Romanlarmin Yapi ve Tema Bakimmdan incelenmesi,
“16.01.2004 Tarihinde Izmir’de Hasan Ali Toptas’la Yapilan Goriisme”,(Yayimlanmamus Lisans Tezi),
Danigsman: H.Hadi Bulut, Celal Bayar Universitesi, 2004, s.114.

17 Aziz Caglar, “Hasan Ali Toptas’la Soylesi: insanin Issizligimin Romancist.”, Hiirriyet Gosteri,
S.217, Mart 2000, s.29.



kahramanlarimin ruhsal yapilarindan baska bir sey degil.”'® diye cevap verir.
Toptas’in romanlarinda dis mekénlara yer vermemesinin ve kapali mekanlar tercih
etmesinin onun kalabaliklardan kacan, yalmzhigi seven kisilik yapisiyla da alakali
oldugunu soyleyebiliriz.

Toptas’in roman kisileri genelde trajik yapida, ice doniik karakterlerdir. Bununla
birlikte hayati derinlikli bir bicimde sorgularlar ve miicadelelerini verirler. Ancak
istediklerini basarmak konusunda yetersizdirler. Onun kahramanlarinin ¢ogu
Sonsuzluga Nokta’da oldugu gibi “aykirt bir trompet’tir. Toptag’in yarattigi
karakterlerle ilgili en dogru tespitlerden birini Alper Ak¢am yapmistir:

“Hasan Ali'nin karakterleri, aciyandir, merhamet edendir, paylasandir,
yardimlasandir. Bu insancil yonelimlere aykirt davrananlar soyundurur Hasan Alj,
cirilciplak birakir yazininda. Kendiyle hesaplagsmaya zorlar. Bunu agiktan yapmaz
Hasan Ali. Oyle, kor goziim goziine anlatimlar bulamazsimz onda. Icinizdeki insan,
kiigiiciik bir "sisst!" sesiyle cagirir, belki de on yillardir uyusuk uyusuk oturdugu
yerden kaldirip diger insanin icindeki tozle bulusmaya gonderir. Ortiik anlamlar
kullanarak yapar bunu Hasan Ali... Soylemedikleriyle soylediklerinden daha cok ileti
verir.

Hasan Ali'nin kahramanlan siradan insanlardir. Adlan bile 6nemli degildir. Bir
yandan Kafka'nin, Becket'in sistem baskis1 karsisinda geri cekilmis, kiiciilmiis,
kabuguna sigiarak kendi yalmzliginda yasamay1 se¢gmis kahramanlarini andirirlar, bir
yandan da kamuya ait, genel olana ait bir par¢a olma algakgoniillilliigiiyle yetinmeyi
yeterli bulan masalsi halk kahramanlarini... Anlaticisi, Samuel Becket'in "kimin
konustugunun ne 6nemi var" sorusunu iizerinde tasir siirekli. O ilk caglardaki sinifsiz
insan toplumunun kimseyi incitmemeye c¢aligsan, herkesi ve her seyi kendiyle es, 6zdes
sayan canlici, esitlikci insanini dinleriz onu okurken.”"’

Romanlarda kahramanlarin karakter Ozellikleri, romanlarin temasmm da
sekillendirir. Kacig, arayis, yalmzlik, bekleyis roman kahramanlarinin iizerinden
sekillenen temalardir. Bunlar arasinda en sik isledigi tema kacis temasidir. Daha 6nce

sOyledigimiz gibi Toptas’in yazmaya baslamasi da bir kacis duygusunun sonucudur.

'8 Aziz Caglar, “Hasan Ali Toptag’la Soylesi: insanin Issizligimin Romancist.”, Hiirriyet Gosteri,
S.217, Mart 2000, s.29.

19 A.Alper Ak¢am, “Bir Yazin Adanmishiginin Adi: Hasan Ali Toptas”, Yom Sanat, S.12, Mayis-
Haziran 2003, s.78.
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Yazarnn Kkisiligindeki kalabaliklardan ve kanisikliktan kagan kisiligi yarattigi
karakterlere de yansir. Onun kahramanlar1 hep bir seylerden kacarlar. Yalnizlik temasi
da kagisla alakali olarak gelisir. Kalabaliklar icinde bile kendisini yalniz hisseden
kahraman, bu yalmzliktan kagarak uzaklasmaya calisir. Arayis temasi da kacisla i¢
icedir. Kacis beraberinde bir arayisi da getirir. Bekleyis de kahramanlarin ortak yazgisi
gibidir:

“Hasan Ali Toptas’in kahramanlari, kalabalikta da tek baglarina yasar; bir
anlamda bagkalartyla olamayan kisilerdir bunlar; paylagsmayan, kendi alemlerinde uyur
gezer dolasan, kederli, dlesiye yalniz, ama bekleyen, hep bekleyen...Neyi bekler bu
kisiler? Toptas’in romanlarinda yanit1 yoktur bunun.”*

Oliim temas: ise romanlarda oldukca baskindir. Belki siradan olan ama hayati
derinlikli bir bicimde sorgulayan bu kahramanlar, yasadiklan kacis, arayis, yalmzlik
duygular1 sonucu Oliimii secerbilirler. Bazen de roman kahramanlar bagkalar
tarafindan oldiiriiliir ve bu geride kalanlar iizerinde derin tesirler birakir.

Ask temasi, diger temalara gore daha geri plandadir. Agk, daha cok ac1 veren bir
kavram olarak karsimiza ¢ikar. Onun romanlarinda kimse mutlu bir ask yasamaz. Bu
da Toptas’in ice doniik kisilik yapisindan kaynaklanan bir durumdur:

“Benim romanlarimda yiiksek sesle soylenmiyor asklar. Bu tasarlanmis bir sey
degil. Ama belki benim yapim odur. Diyemem asla. Oliiriim Allah diyemem.”

Hasan Ali Toptas’in romanlarinin en can alict noktas1 dilidir. Ne anlattigindan
ziyade, nasil anlattifina Onem veren yazar, eser iizerinde dil is¢iligine ¢ok Ozen
gosterir ve dili kullanis bi¢imi eserlerinin en dikkat ceken tarafidir. Dili basli basina
bir diisiince olarak degerlendiren Toptas’in eserlerinde dili kullanis sekli onu en 6zgiin
kilan taraflarindan biridir:

“Ben ¢ok calisip az iireten biriyim. O ciimlelerin gerisinde, geceler boyu siiren
hummali bir ¢alisma var. Hatta, deyim yerindeyse, hastalik derecesine varan bir
caligma. Her roman biiylik bir climledir diye bakiyorum ben. Bu bakisla, o biiyiik
climleyi olusturan oteki ciimleler arasinda organik bir bag kurulmasini gerektiriyor.
Bunun ve baska seylerin de 6tesinde, benim i¢in, climlelerin yazim kurallarina uygun
olmasi da yetmiyor. Onlardaki ses diizenine, s6z gelimi bu ciimleyi olusturan

kelimelerden kacinin agik, kaginin kapali heceyle bittigine ve bunlarin nasil yan yana

%O M. Sadik Aslankara, “Hasan Ali Toptas’in Romanlar1”, Adam Sanat, Eyliil 2002, S.200.5.106.
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geldigine de bakiyorum. Birbirini tirmalayan sessiz harflere, birbirini bogan sesli
harflere de bakiyorum. Beste yapar gibi yaziyorum kisacasi. Gergekten belal1 bir is
aslinda. Keske boyle bir hassasiyetim olmasa dedigim de oluyor kimim zaman. Ama
baska tiirlii calisabilecegimi de sanmiyorum, edebi gorgiim bunu gerektiriyor.™!

Eserlerinde siirsel bir dil kullanan Hasan Ali Toptas, bolca imge kullanir. Ayrica
miizikaliteye de ¢ok onem verir. Diizyazilarini topladigi kitabin adim bile “Harfler ve
Notalar” koymustur. Bu kitabinda, aym1 adli makalesinde yazar, “ Harf dedigimiz
isaretler belli sesleri ifade ettikleri i¢in, ister istemez orada bir miizik olustururlar
zaten. Tesadiifiin elinden ¢ikmis, rahatsiz edici, berbat bir giiriiltii de olabilir bu;
bilingle olusturulmus, ruhu ve kulagi oksayan tathi bir ses irmagi da olabilir. Hatta
metnin ruhuna ve anlamina katkida bulunan, onlara eslik eden, onlar1 alip bir kat daha
yiikksege cikaran genislerden daha genis, rengéarenk bir riizgr da olabilir.”* der.
Gercekten de onun romanlarinda dilin miizige dayanan, akici islenisini gormek
miimkiindiir.

Hasan Ali Toptag’in romanlarinda anlati gelenegimizden yararlanarak, dilini
masals1t ve destansi bir anlatimla besler. Yildiz Ecevit, Toptas’in cagdas edebiyatla
gelenekselligi birlestiren bu yoniinii su ciimlelerde ¢ok iyi anlatmistir:

“Bu roman yazan sair, dykiilemeyi de seviyor. Kimi yerde Tiirk anlat1 geleneginin
destanlarini, masallarimi ¢agristiran bir dille 6ykiiliiyorsunuz. ‘Derken’ diye baslayip,
Oykiiniin bilyiisiine kendinizi kaptirarak ‘keyifle’ anlatiyorsunuz. Ama bu destan/masal
diliyle dokunmus anlati kesitleri birden ‘belki’lerle, cag gerceginin belirsizligine
biiriiniiveriyor. Kimi yerde de bir ‘olasilik’tan bagka bir olasilifa atlayarak buram
buram  Anadolu  kokan  Oykiiyii ¢agcil romamin  bicim  teknikleriyle
yoguruveriyorsunuz.”23

Cocukluk ve kasaba yasantis1 onun romanlarina tesir eden onemli faktorlerdir.
Romanlarindaki baba, anne ve dayi figiirleri kendi ¢ocukluguyla baglantihidir. Bu,
Sonsuzluga Nokta’da ¢ok belirgindir. Kayip Hayaller Kitab1’'ndaki kasaba yazarin
cocuklugunun gectigi kasabadir. Kahramanin ¢ocuklugu Sonsuzluga Nokta, Kayip

Hayaller Kitab1 ve Uykularin Dogusu romanlarinda énemli bir yer teskil eder:

2! Mazlum Dirican, “Hasan Ali Toptas ile Soylesi”, Yom Sanat, S.12, Mayis-Haziran 2003, s.67.
** Hasan Ali Toptas, Harfler ve Notalar, “Harfler ve Notalar”, Dogan Kitap, istanbul 2007 s.164.
* Yildiz Ecevit, Tiirk Romaminda Postmodernist Acilimlar, iletisi Yay., istanbul 2009,s.4.
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“Elbette insanin hayat1 yapitlarim1 zenginlestiriyor. Inis cikislar, bir seyler de
katabilir, bir seyler de gotiirebilir, hi¢ belli olmaz. Cocuklukta a¢ilan bazi yaralarin, o
insanin hayati boyunca hi¢ kapanmadigini, kapatilamayacagini diisiinityorum. Belki de
hayata cogunlukla, cocukken ruhumuzda olusan catlaklarin arkasindan bakiyoruz.
Ayrica ¢ocukluk dipsiz bir malzeme sandigi; al al bitmiyor icindekiler... Biitiin
bunlarin o6tesinde, ¢ocukluk kavramiyla sanat birbirine ¢ok yakin kavramlar. Yakin
kelimesi ikisini birbirinden biraz uzaklastird1 aslinda, i¢ ice desek daha iyi olur.”**

“Kiigiik tasra kasabalarinda gecen o yasanti, muhtari, bagbozumu senlikleri,
minibiisleri, kayiplari, sessiz kadinlari, sinema salonuna kacak giren c¢ocuklari,
bunalan insanlari, kederleri, c¢ikmazlari, gaz lambasinin hikdyesinde anlatilan
hikayeleri ve daha baska seyleriyle romanlarin ve Oykiilerin orgiistinde yer aldi tabi.”*

Michel Buton, Kundera, Borges ve ozellikle Kafka, yazarin ilgisini ¢ceken, belki
de ornek aldig1 yazarlardir. Aslinda Toptas arastirmacilar ve elestirmenler tarafindan
daha ¢ok Kafka’yla akraba goriilmiistiir. Onun hiizniin doruklarina ¢ikmadaki basarisi
daha ¢ok Kafka’yla baglantili olarak degerlendirilmistir. O da Kafka gibi hayalleri
zorlayan bir yazma giicline sahiptir. Ayrica yazdiklarmin ilk zamanlarda
anlasilmamasi, islerini sevmemeleri, yazmay1 yasamakla 6zdeslestirmeleri, zayif ve
tirkek kisiler olmalar1 bakimindan Kafka ve Toptas arasinda benzerlik kurulur.?
“Sincan’daki dis diinyasinda yasiyornus gibi yapip da, gercek yasamimi yazi’nin
diinyasinda siirdiiren; kurgusal fantezilerde, bitimsiz diiglerle ¢ogaltilmis yasamlara
yelken acan biridir Toptas. Tiirk edebiyatinda bir Kafka’dir 0.’

Hasan Ali Toptas, 6ykii ve roman tiirlerinin yanisira, siire de yonelmistir.
Yalmzhiklar adi altinda topladig bu metinlere, aslinda siirsel metinler de denebilir.
Bu metinlere bakildiginda ilk gbze c¢arpan sey, diger tiirlerde kullandigi dille bu
metinlerde kullanilan dilin ayn1 olmasidir. Ayni1 tarz imge ve benzetmelerin kullanima,
ayni ciimle dizilisleri burada da vardir. Biitiin metinlerin serbest ol¢iiyle yazilmasi ve

diizyaz1 diline de yakin olmalar1 bu benzerlige zemin hazirlamistir. Onun siir diliyle

nesir dilini birbirinden ayirmayisi ilgingtir. Belki de 6ykii ve romanlarini siirsel bir

#* Aziz Caglar, “Hasan Ali Toptag’la Soylesi: insanin Issizligimin Romancist.”, Hiirriyet Gosteri,

S.217, Mart 2000, s.31.

2 Yavuz Ekinci, “Hasan Ali Toptas’la Soylesi”, Sanat ve Edebiyatta Yaratim, S.3, Kasim-Aralik

2003, s.48.

i: Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Iletisi Yay., Istanbul 2009, s.170-171.
A.ge.,s.171.
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dille yazma arzusu goz oniinde bulunduruldugunda yazarin kendini bir sair olarak tarif
ettigi bile diisiiniilebilir.

Kitap boyunca her bolim ayr1 ayr konulan ihtiva etmekle beraber, aym1 tema
etrafinda sekillenmislerdir. Yalmzlik, insan hayatindaki her yoniiyle ele alinmis, bir
insanin etrafinda kimsenin olmamasi anlaminin ¢ok Otesinde bir bakisla yalnizlik

duygusu tanimlanmustir

1.3. Eserleri:
1.3.1. Oykii Kitaplar::

1.3.1.1. Bir Giiliisiin Kimligi, iz Yay., Ankara 1987.
1.3.1.2. Yoklar Fisiltisi, Yazit Yay., Ankara 1990.
1.3.1.3. Olii Zaman Gezginleri, Cankaya Belediyesi, Ankara 1993.

1.3.2. Romanlari:

1.3.2.1. Sonsuzluga Nokta, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1993.
1.3.2.2. Golgesizler, Can Yay., Ankara 1994.

1.3.2.3. Kayip Hayaller Kitabi, Can Yay., Ankara 1996.

1.3.2.4. Ben Bir Giirgen Daliyim, Damar Yay., Ankara 1997.
1.3.2.5. Bin Hiiziinlii Haz, Adam Yay., Ankara 1999.

1.3.2.6. Uykularin Dogusu, Dogan Kitap, Ankara 2005.

1.3.3. Siir Kitabi:
1.3.3.1. Yalmzliklar, Kavram Yay., Ankara 1993.

1.3.4. Diizyaz1 Kitabu:
1.3.4.1. Harfler ve Notalar, Dogan Kitap, Istanbul 2007.
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2. ROMANLARININ TANITIMI

2.1. Sonsuzluga Nokta
Sonsuzluga Nokta, Hasan Ali Toptag’in ilk romanidir. 1992 yilinda dosya olarak

gittigi  Kiiltir Bakanhigi'min yarismasinda bes adet mansiyon alir. Once Kiiltiir
Bakanlig: tarafindan sansiirlii bir sekilde basilan roman, daha sonra Adam Yayinlar
tarafindan 1993 yilinda yayimlamr. 2002 yilinda Is Bankas1 Yayinlari, 2007’ de Dogan
Kitapcilik, son olarak da 2009°da iletisim Yayinlari tarafindan basilmustir.

Yazarin daha sonraki romanlariyla karsilastirildiginda, Sonsuzluga Nokta’da ilk
roman olmanin acemilikleri goriiliir. Genel anlamda postmodern roman sinirlar i¢inde
kalan Hasan Ali Toptas’in bu ilk romaninda dilsel yonden postmodernizme kaydigini
gozlemleyebiliriz. Bununla birlikte romani, modern ve postmodern olmayan
romanlardan ayiran en 6nemli unsur bicim bakimindan olay orgiisiiniin kurgulanis1 ve
icerik olarak da modern bireyin kimlik probleminden bahsetmesidir.

Romanda, bagkarakter olan Bedran’in, kente gelisinin ve burada yasadiklarinin
hikdyesi anlatilir. Ancak bu hikédye bilinen tiirde girig-gelisme-sonug diizeni i¢inde
ilerlemez. Olaylar geriye doniis teknigiyle anlatilir. Kurguda 6nemli sayilan noktalar
romanin sonuna dogru ortaya ¢ikar. Oncesinde hep bir belirsizlik s6z konusudur.

Roman, babasina benzemekten son derece korkan Bedran’in ¢ocuklugunun gegtigi
kasabadan ayrilis1 ve otobiis yolculugu sirasinda geride biraktiklarini diisiinmesiyle
baslar. Ikinci boliimde ise bir trafik kazasiyla yataga baglandigini 6grendigimiz
Bedran, romanin kahraman-anlaticis1 konumuyla gec¢misini anlatmaya baglar. Bu
boliimden itibaren, yataga bagli Bedran’in esiyle olan iliskileri ve psikolojisi,
cocuklugu ve babasinin onun iizerindeki olumsuz etkileri, kente gelisi ve burada
yasadiklar olmak {iizere ii¢ koldan gelisen bir olay orgiisii karsimiza ¢ikar. Bunlarla
beraber romanda evlilik, tiiketim toplumu, bireyin toplum icinde kimlik arayisi,
genclerin siyasi tavirlar gibi konular da Bedran araciligiyla sorgulanir.

Bedran, babasimin ilgisiz ve kaba tavirlar1 sebebiyle mutsuz bir g¢ocukluk
gecirmistir. Onun babasi herkesin cocuklarmi gururla seyrettigi bayramlarda bile
ogluna bakmayacak kadar kati bir babadir. Babasinin, arabalarin1 Bedran’a gore bir
“Azrail” tavriyla kasabalilara kullandirmasi1 ve ozellikle de babasinin minibiisiinde
muavinlik yaparken para toplama sebebiyle yasadig1 ¢ekingenlik, maruz kaldig kaba

tavirlar ve daha baska seyler onun babasina karst olumsuz duygular beslemesine sebep
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olur. Hatta bir kdsede sessizce agladigi zamanlarda kendisini babasinin silahiyla
vurmayi bile diisiiniir. Kente gelisi de Bedran i¢in babasindan kagis ve kendisine yeni
bir kimlik arayisidir.

Kente geldiginde kasabadan bir arkadasi olan Turan’in evinde kalmaya baslar.
Burada devrimci ii¢ genc beraber yasamaktadir. Bunlar arasinda “kadin tenli” Isvan,
Bedran’1 en cok etkileyen kisidir. Oyle ki Isvan’in bir ¢atismada oldiiriiliisii onu
derinden sarsar. Burada is icin gittigi her kapidan geri donen Bedran, kisa bir siire
oyuncak boyama atdlyesinde calistiktan sonra, tek basina bir ara¢ biirosunda ise
baglar. Burada Meftune ve arag biirosunun yanindaki bos evin sahibi Ayla ile iligkileri
olur. Daha sonra Bedran, Isvan’m 6liimiinden 6nce sevdigi, teyzesinin kiz1 Giilderim
ile evlenir.

Giilderim’le olan evliligi basta c¢ok giizel gider. Giilderim, diger insanlardan
farklidir Bedran’a gore. Ancak zamanla o da sisteme uyar. Eski yasantilar1 yavas
yavas degisir. Maneviyata 6nem veren Giilderim, maddiyata nem vermeye baglar. Bu
duruma bir de Bedran’in bir trafik kazasinda fel¢ olup yataga baglanmasi eklenince
hayatlar daha da tatsizlagir. Artik hayatinda sadece Giilderim ve Turan vardir. Bir siire
sonra Turan ziyarete gelmez olur. Giilderim de uzaklasmistir ondan. Tam bir yalmzlik
ve terk edilmiglik duygusu yasayan Bedran, karisinin onu terk edecegi ani bekler.
Sonunda karis1 eve donmeyince cocuklugundan beri yapamadigi seyi yapar ve
tabancasini eline alir, ‘sonsuzluga nokta’ koymak i¢in bekler.

Bedran, roman boyunca babasina benzeme korkusuyla yeni bir kimlik bulma
arayisindadir. Ancak babasi olmaktan ne kadar kacarsa kagsin, ara ara kendisini
babasina benzetmekten geri duramaz. Sofér olmamak i¢in direnir, ama eninde sonunda
sofor olur. Onu yasarken oldiiren kazay1 da o zaman yapar.

“Sonsuzluga Nokta’yr kendisi de kimi zaman ‘farkliliklarindan vazgecmis
goriinerek topluma uyum saglayabilen gizli bir trompet’ olan insanin ‘trompet olmak
istiyorum’ diye haykirislar tizetleyebiliriz.”28 Ancak haykirislar1 sonucsuz kalir. Yeni
bir kimlik edinmek i¢in geldigi kentte aradigimi bulamaz. Kendisi gibi oldugunu
diisiindiigi Giilderim de onu yaniltir. Onun aykirt bir trompet olabildigi tek zaman,

belki de ¢cocuga kullanmasi icin arabay1 verdigi zamandir.

28 Ayten Sonmez, “Trompet Olmak Istiyorum!”, Virgiil, S.22, Eyliil 1999, s.75.
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“Sonsuzluga Nokta, kisiyi uyuma zorlayan baskici modern diinyada asla kendisi
olamayacagim anlayan, hi¢bir tercihi kendine ait olmayan, sadece toplum tarafindan
kendisine bicilen rolleri oynamaya zorlanan modern bireyin, parcali postmodern
O0zneye doniistimiinii gozler Oniine sermistir. Postmodernizmin kimliksiz, gelecegi
olmayan sizofren dznesinin tekrarlardan ibaret bir zamansizligin i¢cinde hapsoldugunu
kendini arayan birey iizerinden gostermistir.”*

Romanda zaman kronolojik bir bi¢gimde ilerlemez. Geriye doniislerle, ¢agrisimlar
yapilarak zamanlar arasinda gecis saglanir. Yataga baglanan Bedran’in hem hali, hem
gecmigle ilgili zihnindeki hatirlayislart ve tasarimlari, zamanin ilerleyisindeki
gelgitleri sekillendirir.

Romanda kullanilan mekénlar c¢esitlidir. Ancak bu mekanlarin ¢ogu psikolojik
acidan dar mekanlardir. Bedran’in ¢ocuklugunun gectigi kasaba ve ev bu anlamda dar
bir mekandir. Ciinkii o mutsuz ve bir 6lgiide yalniz bir ¢ocukluk gecirmistir. Kazadan
sonra evi de onun i¢in dar bir mekan haline gelmistir. Hatta bir siire sonra gormedigi
odalar bile kafasinda belirsizlesir. Halbuki evi evliliginin ilk yillarinda genis bir
mekandir. Karisiyla olduk¢ca mutlu bir hayatlart vardir. Prefabrik biiro ve kaldigi
Ogrenci evi ise bir olciide genis mekan sayilabilir.

Romanda arayis, bekleyis, kacis, yalmzlik, agsk ve Oliim temalann yer alir.
Kasabadaki aile hayati sebebiyle kendini yalnmz hisseden Bedran, kente kagar. Ancak
yalnizlig1 burada bitmez. Ciinkii “aykirt bir trompet”tir o. Kacist da devam eder. Hem
babas1 gibi olmaktan hem de kalabaliklardan kagar. Yalmzhigi ve kagisi da onu bir
arayisa iter. Bu arayis biiyiik dl¢iide bir kimlik arayigidir.

Ask temi, Bedran ve Giilderim araciligiyla anlatilir. Bu ask bir siire devam eder.
Giilderim’in egyalara olan diigkiinliigli Bedran’in ondan sogumasina yol agar. Ancak
Giilderim onu terk ettiginde bile Bedran’in aski tam olarak bitmez. Kizmakla beraber
onu kiskanmaya devam eder.

Oliim temi ii¢ yerde karsimiza g¢ikar. Agirlikli olarak islenmemistir. Bedran,
kiigtikliigiinde kacis olarak gordigi oliimii, karist onu terk ettiginde yasayacaktir.
“Artik kimi vuracagimi biliyorum!” diyerek hikayesini bitirir. Romanda Isvan’in

oliimii, Bedran’1n iizerinde biiyiik etki birakir. Ciinkii o Isvan’dan ¢ok etkilenmistir.

% Pelin Aslan, Hasan Ali Top?as’ln Romanlarinda Arayisin Postmodern Yiizii, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Bilkent Universitesi, Danisman: Niikhet Esen, 2004, s.95.
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Sonsuzluga Nokta, biiyiikk 6lciide otobiyografik roman sayilabilir. Bedran’in
dogdugu kasaba, babasinin uzun yol soforliigii, annesinin hep telagh bir sekilde
babasin1 beklemesi, babasinin Bedran’a ilgisizligi, sert tavirlari ve babasinin

minibiisiinde muavinlik yapmasi Toptas’in hayatiyla ortiisen unsurlardir.

2.2. Golgesizler

Golgesizler, Toptas’in yazimim 1994 yilinda bitirdigi ikinci romandir ve Yunus
Nadi Roman o6diiliine layik goriilmiistiir. Ik olarak Can Yayinlar1 tarafindan 1994
yilinda basilir. Ardindan 2000’de Adam Yaymcilik, 2003’te Is Bankas1 Yayinlari,
2006’da Dogan Yayincilik ve son olarak da 2009 yilinda Iletisim Yayinlari tarafindan
yayimlanmistir.

Postmodern acidan bakildiginda, yazarim gercek anlamda ilk postmodern
romaninin Golgesizler oldugu soylenebilir. Oncelikle metnin olusum siirecine yazarin
dahil olmasiyla baglayan (biz bunu romanin sonunda anlariz) postmodern bir oyun s6z
konusudur. Ayrica romanin kurgulanis bicimi de postmodern bir tarzadir ve bireyin
kendi i¢inde yasadigr kimlik ¢eliskisi anlatilmis, siradan bir konu iglenmemistir.

Hasan Ali Toptas’in “Insan uzaklara bakarken bulundugu yerde midir?”
sorusunun cevabini arayisinin sonucudur Golgesizler romani. Biiyiik ol¢iide kdyde
gecen bir hikdyeyi anlatmasina ragmen bir kdy romani degildir. “Ciinkii bir yapit her
zaman, bizim ona sodyletmek istedigimizin disinda baska seyler de soyler. Ben
oncelikle bir roman yazmayi amacladim. Bu yolla insan1 bulup onu desmeyi ve
doniistiirmeyi... Zaten insanin 6tesinde neyi amaglayabiliriz? ‘Insanin otesi’ de insan
degil mi? Roman teknigindeki amacima gelince, Golgesizler’le ¢ok ugrastim. Belki
yedi, sekiz kez dolmakalemle silbastan yazdim. Zamaniyla mekani, kisileri ve
kurgusuyla epeyce ugrastim. En keyiflisi de kendimle oynamakti. Sonugta cinlerimi
kovdum, rahatladim.”°

“Diistin hakikatin ta kendisi oldugu, kurmaca olanla gercek olanin sinirlarinin
silindigi bir romandir Golgesizler. Kayip hikayeler ve fantastik 6geler sayesinde isaret
edilen farkli bir varliksal diizey bizi postmodernist anlatinin sinirlarina ¢ekmistir.

Postmodern anlatiya, derinlik ve devinim kazandiran yolculuk-seriiven motifi ve ayna

399 Hasan Ali Toptas: Berberin Sustugu Bir Roman Bu, Cumhuriyet Dergi, 3 Temmuz 1994, S. 432.
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imgesinin sik sik kullanilmasi1 sayesinde roman boyunca varlik ve varolusa iliskin
sorular sorulmus, gercek ile gercek disi arasindaki sinirlar kalkmis ve akil ve mantigin
onderligi son bulmustur.”"

Roman bir berber diikkaninda baslar. Kahraman-anlatici diikkanin miisterisidir.
Tras bicagimin bittigini anlayan berber, ¢iragi tiras bigagi almaya gonderir. Ancak
cirak uzun zaman gectikten sonra bile geri gelmez. Kayiplara karigmistir. Bu noktadan
itibaren roman, iki farkli diizlemde iki farkli anlatici tarafindan devam eder. Bir tarafta
sehirdeki kahraman-anlaticinin yasadiklari, diger tarafta “devlete ve Tanr1’ya en uzak
koy” olan bir mekanda yazar-anlatici tarafindan anlatilan kaybolus dykiileri vardir.

Koydeki kayiplar, Cingil Nuri’nin kaybolmasiyla baslar. Cingil Nuri bir gece
aniden kaybolmus ve ondan hi¢ haber alinamamistir. Koyiin giizel kiz1 Giivercin de
muhtarin tekrar sec¢ildigi giiniin ertesinde ansizin kaybolur. Kdyiin muhtar1 ve bekg¢i
Giivercin’i Cennet’in oglunun kagirmis olabilecegini diisiinerek onu Oldiiresiye
doverler, ancak Cennet’in oglu kacirmadigini sdyler. Daha sonra o da bir siireligine
kayiplara karisir.

Ciragin gelmedigini goren berber, ¢iragi bulmaya gider ve o da kayiplara karisir.
Ayni berber oldugunu diisiindiigiimiiz kisi, koye gelir ve Cingil Nuri’nin yerine
berberlik yapmaya baglar. Daha sonra da kendi gibi uzaklardan gelen birini ¢irak alir.

Cingil Nuri, higbir sey olmamis gibi kdye geri doner. Cennet’in oglu da kaybolup
geri doniisiiniin ardindan aklimi yitirmis, herkese “Kar, neden yagar kar?” sorusunu
sormaktadir. Muhtar ise Giivercin’in kayboldugunu bildirmek icin ilgeye gider. Uzun
bir siire sonra muhtarlik odasinda kendini asmis bir halde bulunur.

Cennet’in oglu, Giivercin’i ormandan bulup getirdiginde Cennet’in hamile oldugu
anlasilir. Bunu suglusu olarak yine Cennet’in oglu sug¢landiysa da Giivercin dogum
yaptiginda kiz1 ayinin kagirdigi anlagilacaktir.

Romanin sonunda, aslinda hikdyeyi yazan kisinin evinde oglundan tiras bicagi
bekleyen bir yazar oldugunu anlariz. Bu anlamda o, yazar-anlatict konumundadir.

Toptas’in “Berberin sustugu bir roman bu.” dedigi Golgesizler icin kayboluslarin
hikdyesi diyebiliriz. Romanda kayboluslar vasitasiyla insanin varolus meselesi
sorgulanmistir. Hikaye boyunca hep insanin varlik ve yokluk meselesiyle karsilasiriz.

Aslinda romandaki kayboluslar da bir anlamda sembolik olarak bunu anlatmaktadir.

3! Pelin Aslan, Hasan Ali Top?as’ln Romanlarinda Arayisin Postmodern Yiizii, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Bilkent Universitesi, Danisman: Niikhet Esen, 2004, s.95.
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Insanin kendi icinde, kendi varligimmi ve yoklugunu sorgulamasidir bu kayboluslar.
Cingil Nuri, ruhu daralinca c¢ikip gitmistir mesela. Maddesel olarak kaybolmayan
Cennet’in oglu “Kar, neden yagar kar?” sorusunun cevabim arar. “Insanin uzaklara
bakarken bulundugu yerde olup olmadigiyla” alakalidir bu durum.

Romanda koydeki kaybolmusluklarin en iyi farkina varan ve sorgulayan kisi
muhtardir. Hatta artik var olan “yok”lar da vardir kdyde. Bu nedenle “golgesiz”dir bu
insanlar. O ilgeye gittiginde “Tanr’’ya ve devlete en uzak kdy” olan bu yerin ve
Giivercin’in devletin goziinde nokta kadar bir yeri oldugunu 6grenince kendisini asma
noktasina gelir:

“Arkasina yaslandi muhtar; gozleri yerdeki kan lekesinde, yoksa bu kdyde
herkesin bir yoku mu var, diye gecirdi icinden. Boyle bir yargiya daha once
varamadig1 i¢in hayiflanmisti. Belki de dogru diisiiniiyordu; herkesin bir yoku vardi
koyde herkes kadar bir yoklar siiriisii vardi da evlere girip ¢ikiyorlardi insanlar gibi,
kahveye oturup c¢ay iciyor, tarlada calisiyor, c¢inarin golgesinde toplamyor ve
Olumlerde aglayip, diigiinlerde oynuyorlardi. Muhtarin haberi yoktu bunlardan,
hicbiriyle karsilasmamisti. Ola ki koyliller biiyiik bir titizlikle gizliyorlardi yoklar
stiriisiinii, herkes kendi yokunu sessizce besliyordu. Bu konuda her insanin kendine ait
bir yontemi vardi belki; sozgelimi, kimi geceler boyu diis yedirirken kimi ninni
iciriyordu yokuna, kimi tiirkiilerle masallarla besliyordu, kimi sessizligiyle biiyiitiip
sesiyle uyutuyordu, kimi de kendini yediriyordu yiyecek diye, giyecek diye kendini
giydiriyordu. ( G., s.31.)”

“Belki koy zaten yoktu da bunu kimse anlayamiyordu heniiz; koyliilerin hepsi
alismisti yokun varli§ina... Onunla yasaya yasaya o olmuslardi ya da, ona tenlerinin
rengini, seslerini, kokularin1 vermislerdi. Boylece nefeslerini bile giinden giine yoka
ayarladiklarim1 hi¢ kuskusuz fark edememislerdi. Muhtara gore artik ne yapilirsa
yapilsin bir ise yaramayacakti. Her sey icin ¢ok gec kalinmisti... Koy tamamen yok
olmadan sezilip bilinebilseydi, baz1 careler aranabilir, belki de bulunabilirdi. Oysa
simdi cocuk colukla birlikte toprak damlar, hayvanlar, avlular, agaglar, hatta ses gibi,
koku, giiliis ya da ac1 gibi seyler de biiyiik bir yokun i¢indeydi. Ustelik biitiin bunlar
kendi yokluklarinin i¢inde, yillardan beri yok olduklarindan habersizdiler.(G., s.113.)”

Varlik ve yokluk goreceli ve insanlar i¢in belirsiz olan tarafiyla da islenir romanda.

Berberde bulunan anlaticiyla, postacinin gercekligi algilayist farklidir. Mubhtar,
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berberin aldig1 c¢iragi aylar gecmis olmasina ragmen gérmemistir. Cennet’in oglu,
sehirden gelen berber yerine bir giin 6nce Cingil Nuri'nin tirag yaptigini1 iddia eder.
Sehirdeki berber ve ¢irakla, koydekilerin ayni olup olmadigi belirsizdir. Aynali Fatma,
Asker Hamdi ve Hamdi’nin eslerinden olan c¢ocuklarin gercekten yasayip
yasamadiklari, yasiyorlarsa ¢cocuklarin simdi nerede oldugu belli degildir. Romanda
gercekle gercek dis1 bir aradadir.

Kacis ve arayis temalari, kayboluglarla baglantihdir. Cingil Nuri “Ruhum
daraliyor” diyerek kdyden kacmis, yillar sonra donmiistiir. Cingil Nuri’nin ruhunu
daraltan kendini arama istegi, varliginin farkina varmak istegidir belki de. Berber de
kacarak koye gelmistir. Muhtarin intihar1 bir nevi kagistir. Ciinkii o aradiklarim
bulamamistir. Bekleyis 6nemli bir temadir. Berber diikkaninda anlatici, koyde ise
koyliiler kagirilanlarin ya da kaybolanlar1 beklemektedirler hep.

Romandaki 6liimler oldukg¢a ilging kurgulanmistir. Biitin koy tarafindan
Giivercin’i kacirmakla suglanan Cennet’in oglu, kendisinin beline doladig1 siyah bir
yilanin onu bogmasiyla Oliir. Aslhinda delirdigi zaman muhtara gore yok olmus,
Olmiistiir Cennet’in oglu. Zaten bir ismi bile olmayan Cennet’in oglu, en bagindan beni

romanin en az var olan kisisidir.

2.3. Kayip Hayaller Kitabi

Kayip Hayaller Kitabi, yazarin ilk olarak 1996’da Can Yayinlan tarafindan
yayimlanan ii¢iincii romanidir. Ardindan 2000’de Adam Yayincilik, 2003’te Is
Bankas1 Yayinlari, 2006’da Dogan Kitapcilik ve son olarak 2009°da Iletisim Yayinlart
tarafindan yayimlanmastir.

Roman, zaman ve mekanin, olay orgiisiiniin kurgulanisi, anlatici ¢esitliligi ve bir
yerde metnin konusmasi bakimindan postmodern bir cizgidedir. Olaylar ve
kahramanlar ilgi cekici olmalar1 bakimindan konunun 6niine gegerler.

Hasan adinda kiiciik bir cocugun kayip hayallerinden olusan hikdyenin kurgulanis
stirecini Hasan Ali Toptas SOyle anlatir:

“ Ben, romandaki bes erkek kardesi ( Vakkas, Celil, Hiiseyin, Miisliman ve
Himmet) anlatacaktim aslinda, ¢ok yakindan tamidigim bu bes insanin trajikomik
hikayelerini yazacaktim. Bu konuda yillardir bazi notlar alip bir dosyada

biriktiriyordum. Kevser, iste bu notlarin kiyisinda kosesinde yer alan kiiciiciik bir
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griydi; romanin arka planinda soyle bir goziikecek, arada bir tuhaf bir hareket yaparak
gerilimi azaltacak, sayfalar ilerledik¢e de kaybolup gidecekti. Yazmaya basladigimda
o buna isyan etti nedense, biiyiiyiip kiiciiciik bir gri olmaktan ¢ikt1 ve bastan sona
biitiin roman1 kapladi. Oyle ki, Hasan’1n hikdyesini onsuz, onun hikiyesini Hasan’siz
yazmak imkansiz bir hale geldi.” **

“Yazarin iiciincii romanm1 Kayip Hayaller Kitabi’'nda daha da postmodern olan bir
anlat1 bekler bizi. Kendisine siginacak bir yer arayan kii¢iik bir cocugun macerasi soz
konusudur. Artik tamamen metinin diinyasina sigmmis bir anlatici-yazarla kars
karsiyayizdir. Doniip duran, tekrarla dolu bir anlatim s6z konusudur. Roman
kahramanlarinin cogu birbirine benzeyen, hep aym kistirllmighik duygusunu yasayan
kisilerdir ve bu kistinlmishk duygusundan kurtulmanin tek yolu hakikatin diisle
yeniden olusturuldugu farkli bir ontolojik boyuta, en az her sey kadar gercek olan
metnin ontolojisine siginmaktir.”

Roman kiigiik bir ¢cocuk olan Hasan’in hayalinde yarattigi arkadasi Hamdi’yle
beraber, onlarin evinde ders c¢alismalariyla baglar ve bundan sonra, Hasan’in
hayallerinin ve gerceklerin i¢ ice oldugu bir kurguyla devam eder. Bu romanda da
digerlerinde oldugu gibi giris-gelisme-sonug diizeni yoktur. Hasan’1n hayalleri, hayali
Hamdi’nin hayali dedesinin yasadiklar1 ve anlaticimin aktardiklart karmagsik bir
kurguyla siralanir. Gergekle hayal olan arasinda ise belirsiz gegisler s6z konusudur.

Hasan kiiciik bir kasabada yasayan mutsuz bir ¢ocuktur. Mutsuzlugunun sebebi
evde ailesiyle yasadig1 sikintilardan kaynaklanir. Oncelikle ev bile denemeyecek igreti
bir yerde yasamaktadirlar. Duvar ustasi olan babasi, elindeki yetenege ragmen yeni bir
ev yapma hayalinden vazgecmis, kendini eve kapatmistir. Biitiin alacaklilar kapidadir.
Bu yiizden kendisine kizan karisini siirekli dover. Hasan hem kendisinin hem de
annesinin caresizligini derinden hisseder ve mutsuz olur. Bir de dedesinin gengken
yasadig1 kirik bir ask hikdyesi ve bu ask hikayesinden geriye kalan aklimi yitirmis
Kevser onu ¢ok etkilemektedir. Boylece Hasan, hayal diinyasinin kapilarini acar.

Hasan, hayallerine sigindiginda once kendisine yasit bir Hamdi yaratir. Hamdi,
Hasan’in sahip olamadig1 seylere, bir dedeye ve huzurlu bir yuvaya sahiptir. Hatta

kendi dedesinin gencken yasadigi agka Hamdi’nin dedesini de dahil eder. Hamdi’nin

32 Giilay Talasli, “Grinin Ara Sokaklar1”, Edebiyat Postasi, 1 Mart 1997, S:7, s.6.
33 Pelin Aslan, Hasan Ali Top?as’ln Romanlarinda Arayisimn Postmodern Yiizii, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Bilkent Universitesi, Danisman: Niiket Esen, 2004, 5.96.
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dedesini Kevser’i seven bir rakip olarak hayal eder. Okuyucu zaman zaman Hamdi’nin
dedesinin bilincinden olaylara bakar. O gecmiste Kevser’'le evlenmek icin agirligini
koyamayan Hasan’in dedesiyle hesaplasmakta ve hala Kevser’i gozetmektedir. Ciinkii
babalarmin kargilikli inatlagmalar sonucu Kevser ve Ali bir tiirlii evlenemeyince,
Kevser’i begenen bir atli onu kacirmistir. Yillar sonra geri dondiigiinde Kevser aklini
yitirmis bir kadindir artik. Bu aklim yitirmis kadin, mutsuz Hasan’1n belki de gercek
olan tek siginma yeridir.

Hasan’in Hamdi’yle birlikte Sinemaci Serif’in sinemasindan gelen pat pat sesleri
esliginde izledigi film de Hasan’in hayal diinyasimin bir iiriiniidiir. Orada yasanan
seyleri bir Olciide Hasan’in ailesi de yasar. Ayrica romandaki degisik kisilerin
hayatlarinda bu film tekrar edecektir.

Evdeki huzursuzluk sebebiyle annesi Hasan’1 Celil dayisina yollar, ancak Hasan
burada da siddetle i¢ ice olur. Bunun iizerine Hiiseyin dayisinin yanina aldigi Hasan’in
kaderi burada da degismez. Hasan da ayn1 Kevser gibi eline bir torba alarak anlati
ormaninin ic¢ine girer. Bununla birlikte okuyucu metnin yaradilig siirecine taniklik
etmeye baslar. Boylece hikdyeden ziyade en onemli teknik unsurlarin dil ve kurgu
oldugunu anlanz.

Diger romanlarda oldugu gibi Kayip Hayaller Kitabi’'nda da yalmzlik, arayis,
bekleyis ve kacis kahramanlarin ortak yazgisidir adeta. Biitiin kahramanlar bir sekilde
bu duygularin yonlendirdigi kisilikler olmuslardir. Herkesin hayalleri vardir, ancak
kimse bunlar1 gerceklestiremez. Aslinda herkes kayip bir hayallerin icindedir. “
Kiigiiciik bir kasabada sikisip kalmis olan Kevser’in ve digerlerinin trajik oykiileri,
onlarin yoksullugu, caresizligi ve yalmzhigi, Kayip Hayaller Kitabr’'nin ham
maddesidir.” **

Hasan mutsuz hayatindan kacarak hayallerine sigimir. Arayisini orada siirdiiriir.
Hasan’in dedesi, Kevser kacirilinca kagisi icine kapanmakta bulmustur. Hasan’in
babas1 adeta arayisindan vazge¢cmis aylakligi se¢mistir. Annesi de ailenin durumu
karsisinda susmay1 yegleyerek beklemeyi tercih eder. Kevser ise en trajik durumda
olan kahramandir. Romanin en yalniz kisisidir o.

Hasan ve romandaki kasaba Hasan Ali Toptas’t kendi hayatiyla Ortiisiir. Bazi

yonleriyle otobiyografik bir romandir. Mesela Hasan’in dedesinin adinin Ali olmasi ve

** Zeynep Erk Emeksiz, “Yalnizhigin ikindisi”, Radikal Kitap, 13 Haziran 2003, S.117, s.8.
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dedesinin mezar tasinda Tektas yazmasi okuyucuya romanin yazarin hayatiyla alakali
oldugunu sezdiriyor:

“Kayip Hayaller Kitabi’'m1 yazarken benim en biiyiilk ‘malzeme sandigim’
cocuklugumdu. Oradaki insanlarin birgogunu yakindan taniyorum, Hasan’in
yalnizligini, higbir yere sigamayisini, kuslart bosluga civileyen o sessizligi ve 1ss1zlig1
hiicrelerimde tagiyorum. Gergi tanidigim o insanlarin yasamsal gerceklikleri, yazinsal
gercekliklerinden ¢ok farkli. Gene de, i¢i benim ¢ocukkenki i¢cimle epeyce oOrtiistiigii
icin o ¢ocuga yakisan tek ad, Hasan’di. Bunun yarar1 da oldu tabii; Hasan adim
yazdik¢a icimin derinliklerinden bir ¢ocugun dogruldugunu, o dogrulduk¢a da
Hasan’in hayallerde tamamlanan ger¢ekligine denk diisen biiyiilii bir dilin gelip yerine

< . 35
oturdugunu goérdiim.”

2.4. Ben Bir Giirgen Daliyim

Ben Bir Giirgen Daliyim, ilk olarak 1997 yilinda Damar Yayinlar tarafindan
yayimlanmistir. Ardindan 2003’de Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, son olarak da 2009
senesinde lletisim Yayinlari tarafindan basilmistir.

Ben Bir Giirgen Daliyim, bir cocuk romanidir ve postmodern bir tarzla
yazilmamistir. Ancak yazarin ¢ocuklara kisisel bir duyarlilik kazandirmak amaciyla
yazmasi, onun diger romanlarinda satir aralarinda verdigi toplumsal ve bireysel
degerlendirmeler, bu romana yansimustir.

Romanda “Ege topraginda gencecik bir giirgendim ben” diyerek kendini tanitan
geng bir agacin, daragaci olmasiyla son bulan hiiziinlii hikdyesini okuruz. insan elinde
cirkinliklere doniisen giizellikleri, kesilen agaclarin korkusunu, insanlarin dramini ve
bencilligini harmanlayarak anlatmistir yazar.

“Ben Bir Giirgen Daliyim, toplum olarak i¢inde bulundugumuz deger bilmezlik,
sevgisizlik, dogal dengeyi yagmalama gibi zaaflarimiz1 ¢ocuklarimizin algilamasi icin,
diizeltilmesi i¢in yazildi diye diisiiniiyorum. Insani o6zelliklerin deger yitimine
ugratilmamasi i¢in orman ve ormandaki agaclar simge olarak kullanilmis. Ben Bir
Giirgen Daliyim’it  cagdas duyarhifa ulasma yolunda bir edebiyat katkisi olarak

degerlendirmek yerinde olur. Ote yandan anlatimm 6zgiinliigii ile ortiisen ustalikli

35 Giilay Talasli, “ Grinin Ara Sokaklar1”, Edebiyat Postasi, 1 Mart 1997, S.7, s.7.
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kurgu romani ¢ekici kiliyor. Oyle ki, okurken kus sesleri kulaklarimizi dolduruyor
sanki. Doga sevgisinin soyutlandigi, dayamismanin pekistirildigi ‘toptanci insan
severligin’ hi¢cbir anlami olmadig1 bu kitabit okuyan her cocuk tarafindan rahatlikla
algilanir sanlyorum.”36

Besparmak Daglari’nin ardindaki kiiciik diizliikkte yasayan agaclar, eninde
sonunda basina geleceklerin; yani insanlar tarafindan kesilip herhangi bir esyaya
doniiseceklerinin farkindaligiyla yasamaktadirlar. Ancak iclerinde bir tanesi bunu
umut dolu bir bekleyise doniistiirmiistiir. Dimdik biiyliyerek insan elinde giizel bir
esya olmak icin biiyiik caba harcar.

Kesilme siras1 ona gelip topraktan ayrildiginda, uzun bir yolculuk sonrasi bir siirii
agac arkadasiyla beraber bir marangozhanede bulur kendini. Romanin bu kismindan
sonra marangozun ve ailesinin dramina tanik oluruz. Marangozun oglunun sehit olusu,
bu aciya dayanamayan marangozun Oliimii ve geride kalanlara borclularin eziyeti
sonucu agaglar kendilerini askeri bir atdlyede bulurlar.

Yillarca odun olmamak i¢in giizel bir esya olma hayalleri kuran giirgen agaci,
insanlar tarafindan 6miir boyu 6liimle i¢ ice yasamaya mahkum edilir; govdesinden bir
daragaci yapilir. Artik tam tersine odun olmak i¢in ¢alisacaktir. Benligi de kesildigi

yerde bir dal parcasi kalmigsa orada yasayacaktir.

2.5. Bin Hiiziinlii Haz

Hasan Ali Toptas’in dordiincii romani Bin Hiiziinlii Haz, ilk defa 1999 yilinda
Adam Yaymlari tarafindan basildiktan sonra Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii’niin
sahibi olur. Ertesi y1l da Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi 6grencileri tarafindan
en iyi roman odiiliine layik goriiliir. ik basimmin ardindan 2002 yilinda Is Bankasi
Yayinlari, 2003’de Dogan Kitapgilik ve son olarak da 2009 yilinda Iletisim Yayinlart
tarafindan yayimlanmustir.

Yazarin postmodern Ozelliklerin en yogun olarak bulundugu eseri Bin Hiiziinlii
Haz’dir. Daha romanin ilk satiriyla modern diinyanin karmasasinin icgine c¢ekilen
okuyucu, roman boyunca kim oldugunu bilmedigi bir anlaticiyla bu karmasa icinde,

metinlerarasilik diizlemine de ugrayarak bir yolculuk yapmaya baglar. Bu yolculukta

%% Hiiseyin Atabas, “Ben Bir Giirgen Daliyim”, Agisad, Aralik 1997, S. 5.
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stirekli olarak kim veya ne oldugunu bilmedigi Alaaddin isminde (belki de anlatici
Alaaddin’dir) birini arar.

Bin Hiiziinlii Haz, postmodernist 6gelerin islenisi ve Toptas’in roman anlayisini
yansitmasi bakimindan diger romanlarindan daha farkli bir yerdedir. Toptas’a gore
roman sanatinin nasil olmasi gerektiginin romanidir Bin Hiiziinlii Haz. Kendisi de
“Yazmak, yazma ugrasinin bir sonucu. Hem yazarken hem yazdiktan sonra iginizde
duydugunuz tat: ‘Bin Hiiziinlii Haz’ 37diyerek tanimlar bunu.

“Hasan Ali Toptas’in 110 sayfalik son anlati iiriinii ‘Bin Hiiziinlii Haz’, ¢agcil
edebiyat estetiginin ana Ogeleriyle bicimlenmis avangardist bir metindir. Farkli
ontolojik katmanlarin eszamanli ve ¢ogulcu bir bicimde var oldugu anlati; metin
boyunca izi siiriilen, ancak yalmzca diislerle, kurmaca diizleminde ortaya ¢ikip
yeniden yitirilen bir hayalet kahramanin c¢evresinde olusturulmus cogu
fantastik/grotesk oykii parcaciklariyla biitiine dogru dokunur. I¢inde bulundugumuz
toplumsal yasam ve anlaticinin soyut i¢ diinyasi, ilk bakista kaotik gibi goriinen ama
6zde son derece bilingli bir kurgulama stratejisinin desteginde kurmaca diizlemine
taginirlar; iistkurmaca diizleminde kendini yazan —kahraman konumundaki- metinle i¢
ice gecerler. Bir postmodern anlati ornegidir Toptas’in iiriinii. Ancak, ozellikle s6z
konusu metninde yogun bir bicimde kendini duyumsatan romantik tonlama nedeniyle,
Toptas’ i romantik 6zelligi agir basan bir postmodernist oldugunu soyleyebiliriz.”*®
“Toptas’in, inanilmaz 6lciide ozgiir bir diis giicii ve bunu dile tasima yetenegiyle ‘Bin
Hiiziinli Haz’da yarattifi diinya, Tiirk edebiyatindaki bu gecikmis romantizmin
romandaki en yetkin 6rneklerinden biridir.”*’

Romanin hikayesi, basli basina roman metninin olusum siirecidir. Bu siirecte ise
okuyucuya “siz” diye hitap eden bir yazar-anlatic1 vardir. Roman boyunca hayali bir
kahraman olan Alaaddin’i arariz hep beraber. Bu arayis ikinci boliimden itibaren
baslar ve roman boyunca devam eder.

“Beni en cok sugtan arinmigligim tedirgin ediyor” ciimlesiyle baslayan roman,
Alaaddin’in siddet ve sug¢ goriintiileri karsisindaki duygularini aktarmasiyla baslar.

Boliimiin sonunda aslinda bunlar1 sdyleyenin yazar-anlatici oldugunu anlasilir ve

anlaticinin Alaaddin’i arayis1 baslar. Once Motel ROM’a gider. Alaaddin’i orada

3TERIif Korap, “ Kendini Yazan Roman”, Milliyet Kiiltiir Sanat.
38 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaminda Postmodernist Acilimlar, Iletisim Yay., Istanbul 2009, s.171.
39

A.ge.,s.174.
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bulamayinca Asip Dagi’nin eteklerinde aramaya koyulur onun hikayesini. Bu sirada
da anlat1 ormaninin i¢ine dalar yazar-anlatici.

Anlati ormani, postmodernizmin metinlerarasilik 6zelligini yansitir. Don Kisot ve
Kafka’yr romanlariyla taniriz. Binbir Gece Masallari, Hansel ve Gretel, Kirmizi
Baglikli Kiz, Oduncu Baba ve Kirk Haramiler de vardir bu ormanda. Ormandan cikan
anlatic1 bu kez de bir bozkira girer ve orada arar Alaaddin’i. Iste bu yolculuklar, bu
arayislardir bin hiiziinlii hazz1 yasatan.

Alaaddin’in hikayesi ile ilgili ¢esitli rivayetler vardir. Tahttaki kardesinden kacan
Alaaddin’in Tatar kizinin ihaneti sonucu yakalanmak {izereyken kacar. Sarayin
mahzenindeyken ihanetin bedelini kiz1 dldiirerek ddetir. Bir rivayete gore de Alaaddin
kadin kiligina girip kardesinin cariyeleri arasina girmistir. Bu arada da anlaticinin
Tatar kizina benzeyen bir kadin oldugunu 6greniriz.

Romanda zaman ve mekan unsurlart daha once bahsettigimiz gibi ic¢ ice ge¢mis
bir haldedir. Ayn1 anda farkli boyutlarda farkli zamanlar ve mekéanlar i¢ ice girebilir.
Anlatici, anlati ormaninin i¢indeyken ayni anda, farkli bir boyuttaki gercek zamani ve
mekani da algilar. Bu i¢ ice ge¢mislik de zamani ve mekan1 belirsiz kilmada etkilidir.

Romanda belirsizlik de énemli bir unsurdur. Bunu romanin sonunda daha kesin
bir bicimde goriiriiz. Anlatic1 Alaaddin’le gbz goze gelince roman biter. Ancak
aradigini bulup bulamadig1 ya da Alaaddin’in kim oldugu bilinemez. Aladdin’le ilgili
hikdyelerin de c¢esitli olmast onun kimligi hakkindaki belirsizlik duygusunu
kuvvetlendirir.

Bin Hiiziinlii Haz’da karakterizasyon alisilmisin diginda bir gériiniim arz eder.
Romandaki belirsizlik havasi kisilerde de hakim olmustur diyebiliriz. Roman boyunca
anlaticinin kim oldugunu ya da kisiligini ¢6zemeyiz. Hatta o Alaaddin’i ararken bazen
farkli biri oluverir. Ayn1 sekilde bir insan ismiyle adlandirilan Alaaddin’in de kim
veya ne oldugu belirsizdir. Hasan Ali Toptas, Alaaddin’in aslinda neyi temsil ettigini
sOyle aciklar:

“Romandaki Alaaddin her sey aslinda. Hem hayallerimiz hem ge¢cmisimiz hem de

kendimiz. Hatta sevgilimiz Alaaddin. Annemiz, heniiz ulagamadigimiz duygular,
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tadilmamis seyler... Kocaman bir simge agikcasi. Ulasmak istedigimiz, aradigimiz her

sey...”™

Daha once dilin Toptas’in eserlerinde 6nemli bir 6ge oldugundan, eserlerinde
siirsel bir dil kullandigindan bahsetmistik. Onceki romanlarma gore farkli bir
konumda olan bu romanda da dil, dikkate degerdir. “Bin Hiiziinlii Haz’da dil, kelime
kelime biitiin cagristm degeri hesap edilerek insa edilmis gibidir. Uzun ciimleler
arasinda aksayan hicbir unsur goriillmez. Hasan Ali Toptas, ozellikle kelimeleri
resimdeki renkler gibi kullanarak gorsel solene donen tablolar olusturur. Ciimlelerinde
ikilemelere ¢ok sik yer verir. Ikilemelerin kullanimu s.20, s.34 ve 37 de dikkat ¢ekecek
diizeydedir. Bunun yani sira virgiillerle birbirine baglanarak uzayan ciimlelerde benzer
ve karsit kavramlar ahenkli bir biitiin olusturur. Sik sik devrik ciimlelere bagvurmasi
anlatt metnini siire yaklagtirir. Hasan Ali Toptag’da kaliplasmis ciimle yapilar da

.« 41
gbzden kagmaz.”

2.6. Uykularin Dogusu

Hasan Ali Toptas’in son romani olan ve 2005 yilinda Dogan Kitap’tan ¢ikan
Uykularin Dogusu, ikinci defa 2009 yilinda iletisim Yayinlar: tarafindan basilmistir.

Yazarin bu romaninda postmodern tavri devam eder. Bu sefer acik bir sekilde
okuyucu metnin olusum siirecine davet edilir. Bicim agisindan da olay orgiisiiniin
belli bir sirayr takip etmemesi bu postmodern tavra katkida bulunur ve onu
belirginlestirir. Yalmz burada dikkati ¢eken bir nokta vardir. Bin Hiiziinlii Haz’da
postmodern bir metinle karsi karsiya oldugunuzu hemen anlarsiniz, ancak ayni sey
Uykularin Dogusu icin aym sey gecerli degildir. O yiizden roman1 okurken sadece
anlatic1 ve olay orgiisiinde postmodern bir nitelik oldugu yanilgisina diisiilebilir.
Ciinkii romanda anlatilan hikayeler, kolay anlasilir gibi goriinse de kendini kolay ele
vermeyen anlam katmanlarina sahiptirler.

“Bir romanin degeri ona verilen emekle hicbir zaman 6l¢iilmez, bunu biliyorum
ama dogrusu ‘Uykularin Dogusu’na ¢ok emek verdim. Oteki romanlarimdan daha

farkl1 bir roman olsun diye, kendi biitiinliigiine ulassin diye ve de ruhuyla, yapisiyla, i¢

* Yesim Akyiiz, “Hasan Ali Toptas ile Soylesi: Hikayesini ve Kahramanini Arayan Roman,
Cumhuriyet Gazetesi, 8 Subat 2000.

4 Oguzhan Karaburgu, “Arayisin Postmodern Anlatisi: Bin Hiiziinlii Haz”,
http://www.okaraburgu.com.
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orgiileriyle, bu orgiilerin birbirlerine olan konumlariyla, seslerinin dagilimiyla ve daha
baska ayrintilartyla tastamam bir romana doniigsiin diye emek verdim. Ne kadar
basarili oldum bilemem tabii.”**

Hasan Ali Toptas, bir soylesisinde Bin Hiiziinlii Haz’in basarisinin kendisini
daha da kamgiladigin1 sodylemistir. Uykularm Dogusu’nda bunun sonuglarim
goriiyoruz. Roman, Toptas’in diger romanlariyla aym yapisal 6zellikleri tagimakla
beraber yazarin ulagsmak istedigi teknik agisindan daha iist bir seviyede yer alir.

Hasan Ali Toptas romant i¢in “Uykularin Dogusu’na baglarken kafamda sadece
‘Insan gordiigii seylerin toplami kadar uyanik, gormedigi seylerin sonsuzlugu kadar
uykuda’dir diisiincesi vardr.”* diyor. Romanin ilk ciimlesinin yarim olmasi ve bu
climlenin romanin sonundaki ciimlenin devami olmasi yazarin bahsettigi uyanmayla
alakalidir. “ bir golge gibi masaya dogru yeniden yiiriildiim.” yarim ciimlesiyle
baslayan romanin, bu ciimlenin basi olan “Sonra, dayimin hikayesini yazabilmek i¢in
kalktim, sendeleye sendeleye, iirkek” sozleriyle bittigini goriiyoruz. Bunun sebebini
Toptas, Harfler ve Notalar kitabinda anlatiyor. Yazar romanim yazarken her seyin (
sandallar, esya yiginlari, sesler, hikayeler, kahramanlar ve ciimleler) doniip durdugunu
fark edince metnin de kendi etrafinda donebilmesi i¢in romanin son ciimlesini ilk
climlesine eklemek istemis. Bunu da sadece anlamsal olarak degil, sekil itibariyle de
yapmis. Boyle olmasiin bir sebebi de romanda daymin hikayesini anlatacakken
kendisinin de doniip durdugunu fark etmesi ve anlaticiy1 daymin hikayesini yazmak
icin masaya oturtmasidir. **

Romanda oncelikle dikkat ceken sey anlaticinin konumudur. Romanin bir
kahramani olmasina ragmen yazar-anlatici olarak da algilanabilecek olan bu anlatici
varligim siirekli olarak “sen” diyerek hissettirir okuyucuya. Yer yer hitabet iislubu
kullanir. Ayrica bagkasinin hikayesini anlattifi zamanlarda da araya girerek kendini
unutturmaz. Anlaticinin farkli bir hakimiyeti vardir bu romanda.

Anlaticiy1, yani Hasan Ali’yi metni yazma faaliyetinin olmadig1 zamanlarda da
Haydar adinda biriyle konusurken goriiriiz. Haydar, hayali bir kahramandir. Yazarin

hayata daha farkli bakan ve yorumlayan tarafidir belki de. Onun ilhamini arttiran bir

* Sanat Haberleri Ajansi SaHA - www.sanatajansi.com ,Toptas Kendi Halince Yaziyor, 21 Haziran
2007.
*3 Hasan Ali Toptas, Harfler ve Notalar, “Hindistana Gitmek”, Dogan Kitap, Istanbul 2007,s.129.
44
A.ge.,s.132.
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giictiir. “Haydar, yazarin giyinip soyundugu bir gizli ben'dir. Viicudundan, somut
varolusundan c¢ikip kendini gbzlemler yazar-anlatici. Kendini dinler, kendine bakar,
hatta kendine &giitler verir. Yazar -anlatic1 Haydar'la yazma edimini siirekli kontrol
eder, kendine sormak istediklerini hem sorar hem de sorduklarimi yanitlar. Boylece
aslinda yazdiklarina ve yazma siirecine disardan bir gdz olarak bakmaya gallslr.”45

Romanda anlaticinin akrabalarinin hikayeleri anlatilmistir. Radyoda ¢alisan ve sel
giiniinde radyodan verdigi bilgilerle insanlara yardim etmeye calisan adam, anlaticinin
anne tarafindan dedesidir aslinda. Ancak biz bunu romanin sonunda Ogreniriz. Bu
adam yillar boyunca bir radoevinde is bulmak i¢cin miicadele etmis, ancak hep ezilen,
hakki yenen taraf olmustur. Bir tiirli hak ettigi yere gelemez. Bdylece devlet
kurumlarina bir gonderme yapilir romanda. flging olan ise bu adamin yasadiklarindan
dolay1 bir kuyrugu olmasidir. “Bu kuyruk, tipik bir Kafkaesk motiftir. Radyoevindeki
adam hem durusu hem i¢inde yasadig1 kosullara, topluma yabancilagsmas1 noktasinda
hem de bu kuyruk 6gesiyle biitiiniiyle Kafkaesk bir yap1 sergiler.”46

Anlaticinin diger dedesi, romanin en canli kisisi olan Cebrail’dir. Cebrail, daha iyi
bir hayat iimidiyle sehre gelir. Daha gelir gelmez de hayalindeki sehrin ¢ok farkli
oldugunu anlar. Sehri sel basmistir ve sehir bir harabeye donmiistiir. Sans eseri bir
kayiga atlayip kurtulur, ama bir siire sonra Cebrail Dede de sulara kapilir. Onu
kurtaran iyi yiirekli birinin evinde acar gozlerini. Ruhunu insani degerlerle tatmin
edebilecegini anlayan bu adamin sekerci ditkkkaninda yasamaya baslar, ailesini de
yanina alir. Adam o©ldiikten sonra isine devam eder. Bir siire sonra, Cebrail Dede
diikkan1 kapatir ve adi sami bilinmeyen bulanik su icen bir kusu aramaya baslar.
Oglunu da pesinden siiriikler her seferinde. Ancak yillar gecse de aradigini1 bulamaz ve
hasta olur.

Anlaticinin dayisinin hikayesi ise belki de roman icindeki hikayelerin en ilging
olanidir. Roman kisileri icinde anlatict i¢in en Onemli olan kisi dayisidir. Ciinkii
dayisindan Ogrendikleri ona yazma eyleminde yarar saglamistir. Day1 araciligiyla

"

Toptas’in roman sanati konusundaki goriisleri de girer metne: " ...hikdye anlatirken

> Makbule Aras, “Yekpare Genis Bir Anin Parcalanmaz Akis1 ‘Uykularin Dogusu’, Cumhuriyet
Kitap, 9 Subat 2006, S.834, 5.20.
4 A.gy.,s.21.
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kelimeleri ha bire kusmayacaksin Hasanim Ali, bircogunu yutacak ve kagidin {izerine
de yuttugun kelimelerin boslugunu birakacaksin..." (s.213)"

Romanda hikayeleri anlatilan kisiler disinda bazi 6geler mevcuttur. Bunlardan ilki
Haziran Sopasi’dir. Bu bir dini géndermedir aslinda.”® Bu sopayi elinde bulunduran
kisi, kotiiliikleri savmak icin bu sopay1 en acimasiz sekilde kullanir. Bu sopa sayesinde
koyiin en giicliisii o olmustur. Ancak sopa calininca giiciinii kaybetmis olur. Bu bir
anlamda toplum igindeki kotiiliiklerin cezalandirilmas1 konusundaki bilince bir
gonderme olabilir. Yani kotiiliige, siddetle karsilik vermenin kabul gordiigii bilince bir
gondermedir bu.

Radyo, anlaticinin ¢ocuklugunda 6nemli bir yere sahiptir. Anlaticinin durgun ve
ice doniik bir karakteri olan babasi, kendisinin neredeyse hi¢ basindan ayrilmadigi
radyodan bir tane de ogluna almistir. Ancak bu anlaticiy1 dis diinyadan uzaklastiran bir
alettir. Babasinin tam tersi bir karakteri olan ve yegeninin dis diinyayla baginin giiclii
olmasini isteyen dayisi ise onu bu radyodan uzaklagtirmaya caligir. Ancak anlatici yine
babasina benzer. Burada Toptas’in romanlarinda gordiigiimiiz kag¢inilmaz bir sekilde
babaya benzeme meselesi yine karsimiza cikar.

Romanda cocuklar hikdyenin bazi yerlerinde karsimiza ¢ikarak kotii ve siddet
egilimli yanlarim gosterirler. Ozellikle kollar1 ve bacaklar1 kesilerek viicudu bir
silindir seklini alan dayiyla top niyetine oynadiklar1 boliim, ¢ocuklarin gaddarliginin
en lst seviyeye ciktigr yerdir. Toptas cocuklarin bu durumu icin “Buna tam olarak
kotiilik mii demeliyiz bilemiyorum. Cocuklarda var olan masumiyet dylesine derin ki,
bu masumiyetin derinligi yliziinden her an bir canavara doniigebiliyorlar. Romanin bir
yerinde anlatic1 "kendini ¢ocuklarin varliginda yenileyen hayatin acimasizligindan ve
bu acimasizlifin iistiinii orten masumiyetin derinliginden" korktugunu da agikca
sOyliiyor.” 49diyerek aciklar.

Dikkat cekici 6gelerden biri mizikadir. Roman boyunca kisiden kisiye gecen
mizika sonunda anlaticinin eline kalir. “Ustkurmacayla diger metni ve romandaki bazi
kahramanlar1 birbirine nesne boyutunda ilistiren bir ¢engelli igne gibidir biraz da

mizika. Hem bugiinde vardir hem ge¢mis zamanlarin tiimiinde 1ss1z bir imge gibi

7 Makbule Aras, “Yekpare Genis Bir Anin Parcalanmaz Akis1 :Uykularin Dogusu”, Cumhuriyet
Kitap, 9 Subat 2006, S.834, 5.20.
* Filiz Aygiindiiz, “Kafka’nin Dayisinin Oglu”, 25 Eyliil 2005, Milliyet.
49
A gy.
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dolagmaktadir. Mizikanin hem iistkurmacada hem de kahramanlarin hikayelerindeki
varligi, bir seyi rilyada gordiikten sonra uyanip ayni seyle gercekte de burun buruna
gelmek gibi bir etki yaratir. Uykuyla uyanikligi birbirine baglayan nesnedir aym
zamanda mizika ya da uykuyu uyaniklikla irkilten nesnedir.” *°

Uykularin Dogusu, Toptas’in diger romanlarinda oldugu gibi karmasik bir kurgu
diizenine sahiptir. “Ustkurmacamin parcalari, katmanlar1 sayilabilecek soz konusu
hikdyeler, roman boyunca hareket halinde gibidirler; biri digerine akmakta, biri
digerinin boslugunu tamamlamakta, biri digerinin anlam katmanlarin1 ¢ogaltmaktadir.
Hikayelerin birbirine karisarak aktifi roman, yazar-anlaticinin belleginden
stiziilmektedir. Romanda, gecmisle bugiin bir cember gibidir, bu ¢cembere nerden dahil
olunursa olunsun baglanilan yere doniiliir. Biitiin bunlar, olaylarin akisindaki
birbirinden koparllamama hali, uyku- yasanan zaman- yasanmis zaman -duyulan
zaman -rilyalar biitiinii; diinyanin dontisiindeki kesintisizligi, zamanin parcalanmaz
akisim1 ve biitiin bunlarin bir toplami oldugumuzu kanitlamak igin vardir sanki.
Buradan bakildiginda romandaki zaman ve bellek kavramlarimin Bergsoncu zaman
algis1 ve bellekle ortiistiigii soylenebilir. Bellegin gecmisin simdiki zamanda uzamasi
oldugunu, gecmisten bugiine kesintisiz bir akis sergiledigini ileri siiren Bergsoncu algi,

yazar-anlatic1 kimliginde somutlanmus gibidir.”"

3. ROMANLARININ STIiLiSTiK (USLUP ARASTIRMASI) BAKIMDAN

INCELENMESI

Uslup kelimesinin sozliik anlanmi Tiirkce sozliikte ii¢ anlamla karsilanmistir: “1.
Anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz. 2. Bir sanat¢iya, bir ¢caga veya bir iilkeye
ozgii teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis 0zelligi, bicem, stil. 3. Sanat¢inin goriis,
duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya tiiriin, bir cagin kendine 6zgii anlatig bi¢imi,
bicem, tarz, stil.”>*> Edebiyat arastirmalarinda yapilan iislup tammlar ise ¢ogu kez
kelimenin sozliik anlamindan daha genis bir tanimlamay1 kapsamakla beraber, konu

izerinde caligan arastirmacilarin farkli bakis agilarindan olugmaktadir.

%9 Makbule Aras, Makbule Aras, “Yekpare Genis Bir Anin Par¢alanmaz Akis1 :Uykularin Dogusu”,
Cumhuriyet Kitap, 9 Subat 2006, S.834, s.21.

! A.gy.,s.21.

>* Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu, Ankara 2005, 5.2062.
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Uslupla ilgili en meshur tanim Buffon’un “Uslub-1 beyan, ayniyle insandir”
soziidiir. Stendhal’in “Bir diisiincenin yaratmasi gereken toplam tesiri yaratacak biitiin

sartlari, belirli bir diisiinceye katmak: Iste islup budur.””

tanimi da iislubu cok giizel
anlatir. Digerlerine gore daha acik bir tanim ise Mehmet Tekin’e aittir: “Uslup,
anlatimin kazandigr bi¢imdir. Bir metin, dil, imla, noktalama, ciimle, konu, zaman,
vaka, mekan gibi bir dizi birimden olusur. Bunlar, bir bakima metnin ham
malzemeleridir. Bu malzemelerin ele alinip islenmesi, nihayet islevsel bir mahiyet
kazanmas1 iislupla miimkiin olabilir. Bu baglamda iislubu, icerigin kazandigi form
olarak diisiinebiliriz.”54

Uslup incelemesiyle ilgili arastirmalar, edebiyat aragtirmalarnin  diger
alanlarindaki arastirmalara nazaran daha azdir. Rene Wellek’in Edebiyat Teorisi
kitabinda {islup hakkinda kisa da olsa bilgi verilmis, bazi1 {iislup incelemesi
yontemlerinden bahsedilmistir. Serif Aktas’in kaleme aldigi Edebiyatta Uslup ve
Problemleri adli kitap, dilbilimsel konularla da iliski kurarak bir metinde iislubun
nasil incelenebilecegini ayrintili bir bicimde anlatmasi1 ve belli basl problemlerden
bahsetmesi sebebiyle 6nemli bir kaynaktir. Hasan Akay’in Cenap Sahabeddin’in
Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma adli eseri ise, iislup incelemesinin somut bir
ornegi olmasit bakimindan dikkat cekicidir.  Giris mahiyetinde teorik bilgiler
barindiran eserde, genis incelemeler mevcuttur.

“Uslup incelemesi, dilbilimden ¢ok edebiyat arastirmasina, edebiyat
arastirmasindan c¢ok dilbilime yakin bir ¢alisma alanidir. Denilebilir ki, bir metnin
tislup bakimindan degerlendirilmesi, edebiyat arastirmasiyla dilbilimin {ist iiste
cakistign bir sahada yer alan bagimsiz bir disiplindir. Dilbilim de, daha ziyade
Saussure’iin ayrimindaki dil iizerinde durmaktadir. Uslup incelemesi ise, aym
malzemenin metin adim verdigimiz ¢ok yonlii sistem icinde kazandigi s6z degerini
arastirmaya ybneliktir.”55

Hasan Ali Toptas’in islubuyla ilgili ¢esitli yazilarda bazi disiinceler ileri

striilmiigtiir. Ancak bunlar yiizeysel yorumlardir ve yazarin iislubunun aslinda ne

icerdigini bize tam olarak vermez. Ciinkii bir yazarin eserlerinde kullandig iislubu

3 Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir inceleme, Kitabevi Yay.,
Istanbul 1998, s.27.

* Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yay., Istanbul 2006, s. 168.

55 Serif Aktas, Edebiyatta stlup ve Problemleri, Akcag Yay., Ankara 2002, s.13.
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incelemek icin elimizde somut veriler olmasi1 gerekmektedir. Onsozde de belirtildigi
gibi tezimizin amaci budur.

Yazarin hazir oldugu noktada kitaplarim1 yayimladigini diisiiniirsek Oncelikle
yazarin ¢abalarinin sonucglarina bakmak gerekir. Bunu yaparken de yazarin kendine
has tavrinin, yani bizi yazarin iislubuna gotiirecek en Onemli faktoriin gdz Oniinde
bulundurulmasi1 gerekir. Bu kendine has olmanin dilsel anlamda nasil yansidiginin
cevabini bulmak lazzmdir. “Uslub-1 beyan, ayniyle insandir” s6zii bir yoniiyle bunu
anlatir.

Eser icindeki bazi teknik Ozelliklerin incelenmesiyle birlikte yazarin
donanimlarinin da dslubu etkiledigi hesaba katilmasi gereken bir husustur. Yasam
tarzi, tecriibeleri, yetenekleri, hayata karsi tavri yazarin iislubun belirginlestiren bir
faktordiir. “Usluba ait ozelliklerin bir kismi konusan veya yazan insanin
psikolojisinden ve i¢inde bulundugu sartlardan kaynaklanir.”>

Uslup incelemesi yaparken oOncelikle yazarin sectigi tiirle iislup ozellikleri
arasinda baglanti kurulabilir. Yazarin kullandig1 tislubun, kullandig tiire yatkin olup
olmadig1 belirlenirse, sectigi tirii bilingli bir sekilde se¢ip se¢medifi sonucuna
ulagilabilir. Bundan sonra da, seg¢ilen tiiriin kendine has 6zellikleriyle yazarin iislubunu
karsilastirmak ve bir sonuca varmak gerekecektir.

Uslup incelemesinin bir boliimiinii kelimelerin ve ciimlelerin kullanilis tarzlarin
ele almak, metnin ritmini belirlemek olusturur. “Bir metnin kendisini meydana getiren
ses unsurlarimin 6zellikleri, sayilar1 ve dagilimiyla karakterize edilebilir. Kelimelerin
uzunlugu veya kisaligi da iislubun ayiric1 6zelliklerinden biridir. Ciimle veya ibare
seviyesinde seslerin arzettigi goriiniisii incelemek, melodik hususiyetler {izerinde
durmak demektir.”>’ Tiim bu bilgiler bize metnin genel ritmi ve dilin nerelerde daha
hizli veya yavas oldugu sonucuna ulastirir. Boylece iislupla ilgili 6nemli bir faktorii de
belirlemis oluruz. Eserde yer alan kelimeler iizerine yapilacak istatistik bir calisma da
bize yazarin kelime diinyasim ortaya koyma ve diger bilgilerle beraber iislupla ilgili
bir biitiinliige ulagsma imkani saglar.

Kullanilan kelimelerle eserin muhtevast arasinda siki bir iligki mevcuttur. Bu iligki
eserin her unsuru i¢in gerekli olmakla beraber iislubun belirlenmesinde daha ¢ok 6nem

tasimaktadir. Yazar karamsarlik, sikismislik, iiziintii gibi duygulan sectigi kelimelerle

36 A.ge.,s. 57.
57 A.g. e. s42.
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belirtiyorsa bunlarin belirlenmesi iislup konusunda 6nem arzeder. Bu durum en agik
bir bicimde 6znel tasvirlerde goriilebilir. Mesela yazar, icinde bulundugu sikintil
durumu, bir mekéan tasvir ederken yaptigi benzetmelerdeki kelimelere yansitabilir.

Anlatim tekniklerinin, anlatic1 ve bakis ag¢isinin, mekan ve kisi tasvirlerini iislupla
baglantis1 6nemlidir. Her roman, kendi i¢inde cesitli unsurlar barindirsa da bu unsurlar
arasinda baglanti mevcuttur. Bu unsurlarin birbirleriyle olan baglantilarimi diisiinerek
eser lizerinde yorum yapmak gerekir. Uslupla, romani1 olusturan diger unsurlarin
arasindaki bagi ve bu unsurlarin iislup iizerindeki etkilerini belirlemek {iislubu
belirginlestirir. “20. Yiizy1l avangardist sanati, igerigin degil kurgunun sanatidir.”®
Hasan Ali Toptas’in avangardist bir ¢izgide oldugunu da diisiiniirsek tislupla kurgunun
diizenlenisi arasinda da bir ilgi kurmak gerekecektir. Ciinkii dile ait bir takim
ozelliklerle birlikte yazarin kurgulama teknigi de bize iislubun yollarini agar.

Anlatim teknikleri, yazara sagladigi imkanlarla birlikte iislubu da yonlendirir.
Yazar, iislup ve dil konusunda bir cesitlilik yaratmak i¢in farkli anlatim tekniklerini
bolca kullanabilir ya da kullandig1 teknik iisluba yon verebilir. Mekan ve kisi
tasvirlerini kullanim sekli de iisluba etki eden onemli bir faktordiir. Yazarin tasvir
yaparken amacinin ne yonde oldugunun ortaya konmasi, eserin tislubunun izledigi yol
acisindan onemli bir yol gosterici faktordiir. Anlatict konusunda ise kimin, kime hitap
ettigini, nasil hitap ettigini ve hitap ederken kullanilan dilin 6zelliklerini belirlemek

lazimdir.

3.1. ROMANLARDA YAPI OGELERININ USLUBA YANSIMALARI

3.1.1. Anlatica ve Bakis Acisin Usluba Yansimalari

Hasan Ali Toptas’in romanlarinda farkli anlaticilar ve onlarin bakis agilariyla
karsilasmak miimkiindiir. Ilk romandan son romana kadar baktigimizda Toptas’in
postmodern tavrina uyan bir anlatici gesitliligiyle karsilagiriz. Okuyucuyu metnin
olusum siirecine dahil eden bu anlaticilar sayesinde postmodern metinlerin iistkurmaca
ozelligi de romanlarda kendini belli eder. Bu durum Gdolgesizler romaniyla baslar ve
kendini en ¢ok Bin Hiiziinlii Haz’la, Uykularin Dogusu’nda gosterir. Ozellikle Bin

Hiiziinlii Haz romaninda yazarin anlatict aracilifiyla okuyucuyu postmodern bir

> Yildiz Ecevit, Tiirk Romamnda Postnodernist Acihmlar, iletisim Yay., istanbul 2009, 5.76.
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oyunun icine ¢ektigini gozlemleriz. Postmodern olmayan romanlarda goriilen anlatici
ve bakis acisi ise Sonsuzluga Nokta ve Ben Bir Giirgen Daliyim romanlarinda
goriiliir.

Anlaticilarda goriilen degisiklikler, romanin diger yapi unsurlarim sekillendirir ve
bu unsurlarda goriilen gelismelere eslik eder. Birden fazla anlatict olan romanlarda
anlatici, olay orgiisiine gore degisme gostermistir. Uykularin Dogusu ve Bin
Hiiziinlii Haz’da ise anlatici, olay orgiisiinii kendisi belirler.

Romanlarda anlaticilarin gittikce genisleyen bir hayal ve imajlar diinyas1 vardir.
Bunlarin ifade edilis bi¢imi de dile ve iisluba yansir. Ancak burada dikkat edilmesi
gereken bir nokta vardir. Tim anlaticilar neredeyse aym dil ve iislupla
konugmaktadirlar. Toptas’in siirsel dili neredeyse biitiin anlaticilarda goriilmektedir.
Ayn1 zamanda imge kullanimlar1 da biitiin anlaticilarda benzer sekildedir. Yani yazar

konugmakta ve kendisini tislubuyla hissettirmektedir.

3.1.1.1. Sonsuzluga Nokta

Sonsuzluga Nokta romaninda tek bir anlaticinin bakis agisi vardir. O da
kahraman-anlatic1 olarak Bedran’a ait bakis acisidir. Olaylarin Bedran’in etrafinda
donmesi sebebiyle kahraman-anlaticinin bakis ag¢isi romani kisitlamamistir. Roman
boyunca geriye doniislerle saglanan zaman gegisleri, dikkati Bedran’in kaza Oncesi
yasadiklarina ¢cekmekte ve boylece okuyucunun dikkatinin sadece kahraman-anlatici
Bedran {izerinde toplanmasini saglamaktadir. Ayrica zaman zaman diger
kahramanlarin diisiincelerini aktarmasi, yorumlara bagvurmasi, bazi1 Ongoriilerde
bulunmasi bu kisitlamay1 azaltmistir.

Kahraman-anlatict kendi duygularimi; sozgelimi yataga bagli olmann,
cocuklugunda babasinin ona yasattiklarinin, Isvan’in 6liimiiniin, kotii giden evliliginin
kendisinde yarattig1 hiiznii ve zaman zaman hir¢inlifi okuyucuya yeterli diizeyde
hissettirebilmistir.

Cocuklugunda babasinin sik sik evden gitmesini sOyle anlatir:

“Cocuklugum boyunca, iste boyle, hep onun gidiglerini goérdiim ben, hep onun
gidislerini duydum ve kendimi hep onun gidislerinden artakalan herhangi bir sey gibi
hissettim. Cok seyrek gelirdi eve ciinkii, sik sik giderdi ama, alabildigine seyrek

gelirdi.” ( S.N. , s.64)
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Burada babasinin gidislerini hem gormesi hem de hissetmesi; yani babasinin
gidigleriyle ilgili bu iki eylemi iki kez tekrarlamasi, hiiznii arttirmak i¢indir. Babanin
eve seyrek geldiginin iki kez tekrar edilmesi de ayni hiiziin duygusunu yogunlastir.
Boylece anlaticinin duygularinin romanin dilsel kullanilisina da etki ettigini gormiis
oluruz.

Anlatici, kansiyla kotii gitmeye baglayan evliligi hakkinda diisiindiiklerini de
yogun bir sekilde anlatmigtir:

“O giinden sonra korkmaya basladim karimdan. Arada bir goz goze geldigimizde,
arik hicbir seyin eskisi gibi olamayacagim ve aramizdaki uc¢urumun giderek
genisleyecegini diisiiniiyorum. Degisiyoruz ciinkii, degisen her seyle birlikte, farkina
varmasak ve degisimin riizgarim yiizimiizde acik¢a hissetmesek de, yavas yavas
degisiyoruz. Ne o sOylemeye cesaret edebiliyor bu gercegi, ne de ben... Degisimin dile
getirilemeyecek kadar nazik olusuysa, biisbiitiin korkutuyor beni; telaglaniyorum kimi
zaman, ne yapacagimi bilemiyor ve yiiziimii yastiklara gomiip derin uykulara
daliyorum. Kagis uykularina. Uyudugum siirece yasam duracak ve yiiriiyen ne varsa
benim uyanmami bekleyecekmis gibi geliyor ciinkii bana. Ucan kuslar donacak, giines
bulundugu noktaya civilenip kalacak, sesler katilasacak ve 1siklar, ampullerden sarkip
sarkip kalacakmis gibi... Oysa, her sey bir akintiya kapilmig siiriikkleniyor; dallar,
taglar, yildizlar, bulutlar, hatta oliiler bile. Hicbir sey higbir seyi beklemiyor. Biitiin
bekleyisler bir yanilsama aslinda, hem de gercekligi kavranamayacak kadar biiyiik bir
yanilsama; ciinkii bekliyor goriinen ne varsa, bekleyisinin iginde yavas yavas yiiriiyor;
gizleniyor kimi zaman, daraliyor, dagiliyor ve bicimden bi¢ime girip kendi 6ziindeki
sonsuzluga dogru akiyor... Bir akisin ya da gidisin Oniine engeller yigmak, olsa olsa
tadim1 degistiriyor onun, rengini bulandiriyor bir siire, ya da soluklanip daha da
giiclenmesine yol aciyor; 1siracaksa dislerini, tirmalayacaksa tirnaklarim
amimsamasina. Birikimler de gidislere benziyor bir bakima, akislara benziyor ve ne
yapilirsa yapilsin, asla 6nlenemiyor. Karim, kazadan sonraki durumuma her ne kadar
katlaniyor goriinse de, duvar diplerinde, kap1 arkalarinda, dolaplarda, cekmecelerde ya
da carsaflarin, kiilliiklerin ve dantellerin altinda ya da bakislarin ve duruslarin bir
kosesinde ya da bellegin 1vir zivirla dolu karanlik odalarinda kin gibi, usang, nefret,
hatta diismanlik gibi bir seyler birikiyor. Hem de, durup dururken. Bizler yasamin

goriinen yanlariyla oyalanirken yani, bilinen yanlariyla avunurken.”( S.N., s.44.)
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Romanin kahraman-anlaticis1 zaman zaman romandaki bazi olaylardan hareketle
konu disina cikarak, sanki okuyucuya sesleniyormus gibi kendi fikirlerini anlatmaya
baglar:

“Hincahing bir kalabalikta, insanin en biilyiik sorunu kagmaktir bence. Ama
insanlarin cogu bilmez bunu, hatta diisiinmezler ve en biiyiik sorunlarindan habersiz
yasarlar. Belki de, biiyilk sorunlan biiyiik yapan, onlarin fark edilemeyisleridir.
Sozgelimi, boyle bir kalabalikta kavga ciksa nereye kagabilirsiniz ki ? Dort yaniniz
insan dolu... Onlarin gozlerini asmak zorundasiniz o©nce, kokularini, korkularini,
telaslarim1 agsmak zorundasiniz, sonra kararsizliklarini, seslerini, sonra onlarin agsmak
zorunda olduklarini, ardindan kendi telasinizi, kendi korkularinizi, teninizdeki yiikleri,
o yiiklerin 6teki insanlardan yansiyarak size yeniden doniisiinii ve biitiin bunlarin sizde
olusturdugu karmasay1 ve o karmasanin kalabaligin karmasasina eklendigi kopriileri
ve biitiin bunlart 6nceden diisiinememenin irkiltisini ya da onceden diisiinememenin
sagskinligin1 agmak zorundasiniz. Biiyiik bir olasilikla, o anda herkes sizin gibi kagmay1
diisiiniiyordur. Ustelik, yeryiiziindeki biitiin kacislar bulagicidir hala ve iistelik o
sirada, kalabaligin oteki ucundaki kavganin ne nedenini biliyorsunuzdur, ne

taraflarini...”(S.N. , 5.60)

3.1.1.2. Golgesizler

Golgesizler roman1 47 bolim halinde kaleme alinmistir. Bu boliimlerde birbiri
ardina mekan ve anlatic1 degismektedir. Bu sekilde romanin hikayesi, yazar-anlatici ve
kahraman-anlatic1 olmak iizere iki anlatici tarafindan aktarilir. Romanin sonlarina
dogru bu iki anlaticinin tek bir kimlikte birlesmeye basladigi goriiliir ve romanin son
boliimiinde anlagilir ki aslinda hikaye, tamamiyla yazar-anlaticinin yazdiklarindan
olugmaktadir. Bu yiizden, Golgesizler roman anlatici ve bakis acist bakimindan
Toptas’in postmodern tavrini takindigi ilk romanidir denebilir.

Hikayenin sehirde, berber diikkaninda gectigi bolimde kahraman-anlaticinin
bakis a¢is1 kullanilmistir. Bu anlatici, berber diikkkaninda tiras olmak i¢in sira bekleyen
bir roman yazaridir. Hikayenin bu kisminda ¢iragin, ardindan da berberin kaybolusu,
postaciyla yasadigr ilging diyalog, sehri algilayis1 ve diikkandan cikip gitmesi disinda
bir olay yoktur. Bu yasananlar anlaticinin yorumlaryla yokluk duygusuyla da

baglantili olarak verilmistir. Aym1 zamanda o, koyle sehir arasinda kurulan kiigiik
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baglantilar1 bize gosteren kisidir. Bunlar, duvardaki giivercin resmi, adi Nuri olan
adam ve Resit adinda birinin berbere selamini birakmasidir.

Romanlarda yazarin anlaticiyr ilahi ve beseri karakterli olarak degismeli
kullanmasi vakay1 daha canli bir hale doniistiiriir. Ayrica metinle okuyucu arasindaki
iliskiyi saglamada, anlaticilarin ufku genistir.

Hikayenin koyde gecen kisimlar1 yazar-anlatici tarafindan aktarihir. Ilahi bakis
acisina sahip olan bu anlatici kdylin ve Kkisilerin ge¢cmislerini bilir; kisilerin i¢
diinyalarim1  okuyucunun goézleri Oniine serer; ne diisiindiiklerini, hatta ne
diisiinebileceklerini bilir; olaylar ve kisiler hakkinda yorum yapar. Yer yer baz
ongoriilerde bulunur. Bu anlamda olaylara yakindan bakmaktadir. Eger sehirdeki
kahraman-anlaticinin bakis agis1 olmasaydi, romandaki ilahi bakis agis1 modernlik
acisindan bir kusur sayilabilirdi; ancak burada her iki anlaticinin ayni kisi olmas1 ve
yazar-anlaticinin aslinda iistkurmaca yonteminin parcast olmasi bu durumu bir kusur
olmaktan cikarir.

Yazar-anlaticinin olaylar ve kisileri yorumlamasiyla ilgili su 6rnekleri verebiliriz:

“O giinden bu yana kimseyle konugmuyordu. Gitgide sararip solan yarali bir
yaprak gibi savrulup duruyordu sokaklarda, kirlara c¢ikip dikenlerin arasinda
yiiriiyordu kimi zaman, bugday tarlalarinin ortasina yatip saatlerce gokyiiziine
bakiyordu. Kuslarla kus oluyordu boyle anlarda, bulutlarla bulut oluyor ve ugsuz
bucaksiz bir mavilikte, aklindan kiigiiciik bir sey bile gecirmeden, belki aylar, yillar ya
da asirlarca dolasiyordu. Onun, baglarin arasinda bir yere diziistii ¢okiip gozlerini
karincalara ¢ivileyerek, sabahtan aksama dek hi¢ kipirdamadan durdugunu goérenler de
vardi. Ama o, kimseye selam vermedigi gibi kimseninkini de almiyordu.”(G., s.160.)

“Sonra bir giin, muhtarin yillar 6nce verdigi asker kaputuna biiriiniip birligini
kaybetmis perisan bir er gibi, kayaliklara yliriimiistii Aynal1 Fatma'nin bag evinden
gecerek; orayr kizgin bir 6gle vakti asip daha otelere, belki de kayip vadilere, kayip
koylere ve kentlere kadar gitmisti. Birka¢ giin sonra keg¢i siiriilerinin pesinden inip
geldiginde elleri bostu gene de, yiizii bostu, sessizligi, hatta gozlerinin i¢i ve yiiregi
bostu... Belki de bu yiizden, bos bir ¢uvala benziyordu sokaklarda yiiriirken, bos bir
cuval gibi duvar diplerine yi8ilip yigilip kaliyordu. Giderek azaliyordu sanki, giderek

yollara, kirlara, kayaliklara ve gecelere boliiniip ufalaniyordu...”(G., s.161)
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25. boliimden itibaren yukarida bahsedildigi gibi sehirdeki kahraman-anlaticinin
koyle, yani yazdig1 roman metniyle olan baglantisini ortaya ¢ikmaya baslar. “Imam
koydeki berber diikkanina degil de kenttekine gelmis gibi, oturdugum yerde
trpermisim”(G. , s.129) diyerek bu ilgiyi ilk kez belirten anlatici, daha sonra Resit’in
sacindan bir tutam istedigi Giildeben olarak karsimiza ¢ikar:

“Oray1 diisinmemek elimde degildi zaten; heniiz nereye kayboldugu
anlagilamayan Giivercin'den aklin1 yitirerek karin neden yagdigmmi sorup duran
Cennet'in ogluna, bekciye, Riza'ya, hangi kizin sagina okuyup iifledigini bilmeyen
imanin, hala ilceden donemeyen muhtara, hatta yillar 6nce nereye gidip yillar sonra
nereden geldigi bir tiirli ¢oziilemeyen Cingill Nuri'den eviyle muhtarlik arasinda
iskelet eskisi gibi dolasip duran Resit'e, tenindeki yanginla samanligi atese veren
Hacer'e ve atin ayaklari altinda ezilen Ramazan'a kadar herkes icimdeydi. Bir anlamda
bu, benim de onlarin i¢inde olmam demekti aslinda; ola ki, Resit'in bir tutam sag
istedigi o kizdim simdi; adim Giildeben'di ve pencerenin Oniindeki sedire oturmus,
gozlerim damlarin iistiinden yiikselen tahta minarede, icimden bir giin onceki aksami
geciriyordum. Hiiziin karas1 saclarimi kesip Resit emminin avuglarina biraktigim

aksami...”(G., s.141)

3.1.1.3. Kayip Hayaller Kitab

Kayip Hayaller Kitabi’nda ii¢ tane anlaticinin bakis agisiyla kaleme alinan bir
hikaye vardir. Kahraman- anlatic1 olarak Hasan ve Hamdi’nin dedesiyle beraber bir de
yazar-anlatici bulunur. Roman boyunca 6 kere Hasan, 4 kere Hamdi’nin dedesi, 5 kere
de yazar-anlatici konusmustur. Bu ¢oklu durum romana olumlu bir etki yapmis ve
hikayeye farkli yonlerden bakma olanag1 yaratmistir.

Anlaticilarin {icii de birbirlerini tamamlayict bir sekilde olaylar anlatirlar. Hatta
bazen bir olay: iki kere farkli anlaticilarin bakis agilariyla goriiriiz. Ustelik anlaticilar,
ayrintilara girerler ve olaylara kendi yorumlarmi da katarlar. Onemli olan nokta,
hiiziinlii bir hikayenin anlatildigt romanda kahramanlarin burukluklarmin bu ii¢
anlaticinin bakis acisindan bagarili bir sekilde verilmesidir.

Yazar-anlatici kahramanlarin i¢ diinyalarina ¢ok nadir girerek olaylarn anlatir ya
da geriye doniislerle gegmisten bahsederek konuyu tamamlar. Ozellikle de romanda

Hasan’in hayalleri anlatildig1 i¢in onun disindaki kahramanlara kars1 daha mesafeli bir
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tavir takinir. Ancak bunu yaparken araya kendi yorumlarini ya da varsayimlarim
katar:

“Iste o sirada oldukga tuhaf bir sessizlik ¢okmiistii avluya... Ayak altinda gezinen

kazmalarla kiireklerin sivriligine carptikca cinlayan, ¢inlarken sik sik kadinli erkekli
bir kalabaliga doniisen, hatta bu kalabaligin bildiklerine, diisiindiiklerine ve hayal
ettiklerine de yayilan, ugsuz bucaksiz bir sessizlik... Oyle bir sessizlikti ki bu, kiiciiciik
bir sese tutunup var olabilmek icin kendini goriintiilere boliistiire boliistiire genisliyor,
sonra da goriintiilerin gdzbebeklerinden goriintiilerle birlikte atilip tipki bir kopek gibi
insanin elini yiizlinli tirmaliyordu. Adina simdi denen zaman dilimini ¢oktan silip
siipiirmiistii ve simdi diye bir sey varsa, hi¢ kuskusuz bu simdi kiliginda yasayan az
onceydi artik, ya da biraz sonraydi. Dahasi, Hasan o giin esikte oturup dizlerinin
istlinden sarkan ellerine bakarken, bu zamanlar arasinda gidip gelmekten bir hayli
yorulmustu.” (K.H.K. , 5.459)
Hatta bu ciimlelerden sonra “Evet yorulmustum” diyerek sozii Hasan devralir ve o
andaki duygularin1 kendisi anlatir. Hamdi’'nin dedesi de i¢ diyalog yontemiyle,
yasadig1 seyleri ve duygularimi kendisi anlatmistir. Burada 6nemli olan nokta, daha
once de soyledigimiz gibi Hamdi’nin dedesinin Hasan’in zihninde yarattigi hayali bir
kahraman oldugunun unutulmamasidir. Yazar, dedeye de ilahi bir bakis agisiyla ya da
Hasan’in goziinden bakabilirdi. ( Hamdi’ye ve Gokce Gelin’e de hayali olduklan
halde s6z verilmemistir) Ancak, roman teknigi acisindan ona da s6z vererek ¢ogul bir
bakis acis1 yaratmistir.

Hamdi’nin dedesi okuyucunun bir nebze olsun kasabanin sokaklariyla baglanti
kurmasimi saglar. Esi Gokce Gelin’e ve “Giilim” dedigi Kevser’e kasabada neler
yaptigini anlatir. Buna karsilik yazar-anlatic1 Hasan’1, Ali’yle Kevser’in hikayesini ve

Hasan’in dayilarini; Hasan ise kendisini, ailesini ve Kevser’i anlatir.

3.1.1.4. Ben Bir Giirgen Daliyim

Ben Bir Giirgen Daliyim romaninda “Ege topraginda gencecik bir giirgendim
ben.” diye soze baslayan kahraman-anlaticinin bize anlattiklarimi okuruz. Roman
boyunca biitiin agaclarin hazin sonuna giden yol anlatilmakla beraber; kahraman-

anlaticinin duygulan ve giizel bir esya olma cabasi 6n plandadir.
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Cocuklara hitap ettigi icin diger romanlarina oranla daha basit bir teknik diizenle
kurulan romanda anlaticinin gorevi, okuyucuya verilmek istenen mesaji yiiksek bir
duyarlilikla anlatmaktir. Genelde hiiziinli bir havanin hikim oldugu hikayede
kahraman-anlatic1 duygularin1 okuyucuya basarili bir sekilde anlatmistir:

“Gene de, iclerinden biri hizla yaklasip, ipi boynuna gegirdi.

Oysa, geng¢ adam o sirada bir seyler soylemeye hazirlaniyordu.

Tam da agzin1 agacakti ki, yer gekiliverdi ayaklarinin altindan...

Havada, kelebekler gibi cirpinmaya baslamisti artik, ayaklarimi basacak, bir yer
artyordu ama, bulamiyordu. Altinda, incecik bir dal bile yoktu.

Iste o sirada, 6ziimii kocaman bir yangin sardi benim I¢imden, egilerek gen¢ adamu
yere birakmak gecti, gecmesine gecti ya, tabii, bunu basaramadim bir tiirlii.

Daha dogrusu, topraktan koparmalidan beri azalan canim buna yetmedi.

Utancimdan 6lmek iizereydim.

Saatlerdir tag avludan gelip gecen riizgarin, olup bitenleri harfi harfine biitiin
yeryiiziine duyurdugunu biliyordum.

Artik, yasayamazdim.

Yiiregim, bu gencten sonra bir insanin daha ipe ¢ekilmesine dayanamazdi.

Bu yiizden, o sabah, adamlar sessizce avluyu bosaltirken kararimi verdim. Ne pahasina
olursa olsun, en kisa siirede ciirilyiip yok edecektim kendimi.

Yillar 6nce, daha kiiciiciik bir fidanken, odun olmamak i¢in biitiin giiclimle nasil
direndiysem, simdi de tam tersini yapacaktim. Odun olmak i¢in direnecektim yani. Bu
sefer de, insani, beni odun yapmaya mecbur kilacaktim. Sonra da, boyle igreng¢ bir

islevi iistlenmektense, yanip kiil olacaktim.” (B.B.G.D. , s.97.)

3.1.1.5. Bin Hiiziinlii Haz

Buraya kadar Toptag’in romanlarinda ya tek bir anlaticinin ya da birden fazla
anlaticinin bakis agisinin kullanildigini gordiik. Bin Hiiziinliit Haz romani ise anlatici
ve bakis agis1 yoniinden farklidir. Romana teknik agidan baktigimizda bir kahraman-
anlaticinin bakis acisin goriiriiz. Ancak burada dikkat edilecek nokta, bu anlaticinin
geleneksel bir kahraman-anlatict1 ya da ben-anlatici olmadigidir. Roman boyunca
diigsel denilebilecek bir seriivenle Alaaddin adli kim veya ne oldugu tam olarak

bilinemeyen bir varligi arayan anlatici, zaman zaman metnin olusum siireci ile ilgili de
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konusur. Bu anlamda o kendini fazlaca belli etmeyen bir yazar-anlaticidir; fakat
roman boyunca 1.teklik sahsi kullanir. Burada anlaticinin Alaaddin olabilecegi de g6z
oniinde bulundurulmalidir. Anlatici konusunda yasanan belirsizlik sebebiyle ve
romanda metnin olusum siireciyle ilgili bilgiler verildiginden, bu romanda s6z konusu
anlaticinin metin-anlatici oldugunu da sdyleyebiliriz:

“Istiyordum ki, adamakilli kaybolayim ormanda... Bazen bana bir aslanin
kiikreyisi, bir kertenkelenin renkten renge akisi, bir ceylanin basim ¢evirip bakisi, ya
da cilleri birbirine karigsmis kocaman bir keklik siiriisiiniin aniden havalanig1 gibi
goziiken zamanlarin i¢inde, hi¢ géziikmeyen, ama hi¢ mi hi¢ gbézilkmeyen bir zaman
olayim sozgelimi. Bir yanim binlerce dala doniisgen zamanin parcalanmigligindan
milyonlarca yaprak halinde kipir kipir sarkarken, bir yanim1 alsin riizgar, ta uzaklara
savursun. Olabildigince uzaklara... Boylece, parcalanmisligim da parcalansin tekrar
tekrar ve ben, sayisiz noktalara sacilip un ufak olan varligimi, sayisiz noktalardan,
sayisiz gozlerle seyredeyim. Ya da, ayni1 anda biitiin yapraklarin ruhunda 6liip dirilen
ve bu yiizden de, ancak biitiin yapraklar sasilasi bir dikkatle tek tek incelenip topluca
digiiniildigiinde goriilen, renginde riizgarlarin fisiltisin1 biriktirmis kiigiiciik bir
yaprak olayim da, yalmzca kendi varligim isaret eden cok yonlii bir isaret gibi,
ormanin kalbinde Oylece durayim. Ta ki, birisi gelip neden Oyle durdugumu
anlaymmcaya dek durayim ve okunacaksam seslerce, gecelerce, yildizlarca,
giindiizlerce, mevsimlerce ve yillarca okunayim ve dokunacaksam yalnizca riizgarlara
dokunayim, riizgarlarin solugunda sakli uzaklara, uzaklara yiikledigim anlamlara,
anlamlarda yakaladigim
derken, kendimi bir patikada buldum”(B.H.H., s.74.)

Burada ‘derken’ kelimesine kadar metnin kendisi konusuyor gibidir. Bazen de Tatar
kizina benzedigini sdyleyip bir kadin oldugunu belli eden anlatic1 metinle ilgili kendisi
yorumlarda bulunur:

“Bu durumda siz, hi¢ kuskusuz tipki benim gibi, kimi zaman harflerin harf
suretinde belirip kaybolan titresimlerine, kimi zaman gozlerinizin 6niinden akip giden
kelime katarlarinin arkasina, kimi zaman da apayr1 birer kelime edasiyla uguldayan
kelimeler arasindaki bosluklarin i¢ine egilip mahzenin karanligindaki o yiiziin kime ait
oldugunu gormeye, géremeyince de siddetle merak etmeye baslarsimz.” (B.H.H.,

s.115.)
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Roman boyunca anlatict okuyucuya ‘siz’ diye hitap eder ve kendi varligim
agirlikl olarak hissettirir. Yazarin varligim bu sekilde hissettirmesi postmodernist bir
ozelliktir, fakat bu romanda okuyucunun ayni zamanda bir metin-anlaticiyla muhatap
olmasi romani diger postmodern romanlardan farkl bir yere tagir:

“Hayir, okumakta oldugunuz bu kelimelerin....” (B.H.H., 5.61.)

“Ama simdi size, sehrin ve zamanin o noktasinda avare avare gezip dolasirken,
sonunda herkesin yiiziinde Alaaddin’in yiiziinden bir par¢a gdrmeye basladigimi
soyleyebilirim.” (B.H.H. , 5.52.)

Romanda anlaticinin belirsiz bir durumda olmasi; yani kim oldugunun tam olarak
bilinememesi, metnin olusum siirecinin de anlatilmas1 yazarin iistkurmaca okuyucuya

oynadigi postmodern bir oyundur.

3.1.1.6. Uykularin Dogusu

Uykularin Dogusu roman1 Bin Hiiziinlii Haz’a bazi yonlerle benzemekle
beraber anlatic1 ve bakis acis1 bakimindan diger romanlardan ¢ok farkli bir yerdedir.
Roman kahramani Hasan Ali iki farkli anlatici tipinin 6zelliklerini gostermektedir.
Daha 6nce Golgesizler’de de ayni anlaticinin farkli bakis acilaryla karsimiza ¢iktigim
gormiistiik, ancak orada romanin sonlarina dogru anlaticilarin kimliginin birlesmesiyle
beraber, bunun tistkurmaca yonteminin bir sonucu oldugunu anlamistik. Bu romanda
ise metnin iistkurmaca yontemiyle yazildigin1 romanin basinda anlatici araciligiyla
fark edilir. Roman, Hasan Ali adli bir anlaticinin yazdig1 hikayeden olusmaktadir.
Ancak anlatici roman boyunca bu hikayelerle, kendi bulundugu odada yasadiklar
arasinda gidip gelir; yani okuyucuyu hem yazma siirecine, hem de yazma eylemine
ortak eder. Bu anlamda yazar-anlatici konumunda olmasina ragmen, bir kahraman gibi
romanin i¢inde yer almasi sebebiyle kahraman-anlatic1 6zellikleri de gosterir.

Yazar-anlaticinin bir kahraman olarak romanda yer aldig1 boliimler onun yazma
eyleminden basini kaldirip izlenimlerini anlattig1 yerlerdir. Postmodern bir agidan ele
aliirsa bu sekilde yazar, varligini en iist diizeyde okuyucuya hissettirmistir denebilir.
Yazma eylemini gerceklestirdigi sirada bile okuyucunun kendini tam anlamiyla
hikayeye kaptirmasimi Onler; roman boyunca ¢esitli sekillerle araya girerek kendini

hatirlatir. Kisacasi, bu romanda biitiin yollar anlaticiya ¢ikmaktadir. Bazen okuyucuya
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‘sen’ diye hitap eder, bazen metnin gidisatiyla ilgili yorumlarda bulunur, bazen de
uzun diyaloglarin arasina girer:

“bir golge gibi, masaya dogru yeniden yiiriidiim. Dogrusunu istersen, i¢imdeki
hikdyenin hangi ctimleden baslayacagin bilemiyordum o sirada.” (U.D., s.7.)

“Iste, benim soziinii ettigim yagmurlar bagladiginda, bu adam yine kitap
okuyormus.” (U.D., 5.95.)

“QOyle, dedim gozlerinin i¢ine bakarak, hi¢ mi hi¢ emin degilim. Hatta, dogrusunu
sOylemek gerekirse, asil hikdyeyi ¢oktan birakmisim da, bana asil hikdye suretinde
goriinen baska bir seyi yaziyormusum hissine de kapiliyorum kimi zaman.” (U.D., s.
130)

“Evet, diipediiz haytanin tekiydim ama en yakin arkadasimdan bile sakliyordum
bunu. Annemle babamdan da sakliyordum tabii, onlara her zaman ne yaptigin1 gayet
iyi bilen c¢elebi ruhlu bir evlat olarak goriiniiyordum. Boyle goriindiigiim igin,
bitirdigim mekteplere bakarak onlar da benim gelecegime dair bambagka hayaller
kuruyorlardi. Daha dogrusu, sadece babam kuruyordu bu hayalleri. Hi¢ el etek
Opmeden, pekéld hariciyeci olabilecegimi soyliiyordu sozgelimi ve hatir1 sayilir
kisilerle bazi ecnebi hocalarn da araya sokarak beni bu konuda ikna etmeye
calisiyordu. Ustelik, goz gore gore ben yavrumu baska memleketlere yollamam,
paraya pula ihtiyacimiz mu1 var, otursun oturdugu yerde diye sOylenip duran anneme
ragmen yapiyordu bunu. Kimi zaman koskiin arka odalarindan birine ¢ekilerek bu
yiizden bagira cagira tartistiklar1 bile oluyordu. Ben sadece biiyiik bir giiriiltiiyle
ucusan perdeleri gorilyordum o sirada. Bir de, gbrsem gorsem kapi araligindan tasan
annemin tombul el hareketlerini goriiyordum. Sonra, onlar ince ince giiliimseyen
hizmetkarlarimizla birlikte oracikta birakarak, tabil, daha fazla dayanamadigim igin
hemen disar1 atiyordum kendimi.
Bir kalabaligin yanindan ge¢misler.
Evet, kendimi disan atip sehrin icinde avare bir ruhla gezinmeye basliyor, gezinirken
de nerede berbat goriintiiler varsa hi¢ fark etmeden solugu birdenbire onlarin yaninda
aliyordum.”(U.D., 5.143.)

Yazar-anlatici roman boyunca yaptigi yorumlar ya da bir takim hayallerle hem

varligini hatirlatmis hem de yer yer okuyucuyu farkli bir atmosferin igine ¢ekmistir:
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“Onlar boyle davrandik¢a, belki inanmayacaksin ama, adam da adam olmaktan
cikip yavag yavas oralarda gezinen paspal bir kopege benzermis sanki. El kol
hareketleri acayip bir havaya biiriiniip giinden giine tiiylenirmis sozgelimi, goz
kapaklar siser, yiiziindeki cizgiler gevseyip konusmalarinin i¢ine dogru sarkar, hatta
giderek derinlesen bakiglarinin kiyisinda kosesinde de, insana kosusan kopeklerin
hizlarin1 hatirlatan ufacik ufacik riizgar kinntilar1 ugusurmus. Bakanlarin saglarim
dalgalandiran, kirmiz1 dilli riizgdr kirintilari... iclerinde de, kirli sokaklar olurmus
sanki bu kirintilarin, uzak uzak yankilanan bulanik havlamalar, telagh ayak sesleri,
devrilmis ¢op bidonlar ve arada bir kimildanip duran yirtik pirtik giysilerle catilari
musamba kapl alacakaranlik barakalar olurmus. Esrarengiz kuslar olurmus sonra
uzaklardan gelen iirkek ve karmasik civiltilanyla, yal ¢anaklarina akmis hirltilar,
giinesli ¢itler, duvar dipleri, kap1 araliklar1 ve ellerindeki sopalarla bu kapi
araliklarindan firlayiveren, her biri birbirinden korkung iriyan1 karaltilar olurmus.”

(UD.,s.17.)

3.1.2. Anlatim Tekniklerinin Usluba Yansimalari

Hasan Ali Toptas’in her bir romani anlatim tekniklerinin kullanimi ag¢isindan
kendi icinde bir biitiinliik arz eder. Her romanda baska bir teknik agirlikli olarak
kullanilmistir. Romanlarin geneli hakkinda sadece, geriye doniis tekniginin her
romanda kullamldigi, biling akisi tekniginin ise ¢ok az kullanilmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Bunun disindaki tekniklerin kullanimi romandan romana degisir.

Her anlatim teknigi, kendi icinde romanin kurgusuna katkida bulunur. 6zellikle
geriye doniis teknigi bir olay orgiisii bicimi olarak romanlarda kendini gosterir. Bazen
de yazar cesitli teknikleri kahramanin psikolojisini ortaya koymak i¢in herhangi bir
teknigi devreye sokar. Bu anlamda ozellikle mekan ve kisi tasvirleri, i¢ diyalog ve

monolog teknikleri 6nemlidir.

3.1.2.1.Geriye Doniis Teknigi

Hasan Ali Toptasg’in romanlarinda geriye doniis teknigi ¢ok sik kullanilmistir.
Daha oOnce onun romanlarinda kurgunun, tekdiize ve alisilmig bir sekilde

bigimlenmedigini, olay 6rgiisiiniin takip edilemeyebildigini soylemistik. Iste Toptas’in
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romanlarinda geriye doniis tekniginin kullanisi, kurgunun bu yapisim destekleyen bir
0ge olarak karsimiza ¢ikiyor.

Cagnisimlardan kaynaklanan ani gegislerle gecmise doniiliir. Bu doniigler de her
zaman tek bir olay1 kapsamayip, kendi icinde farkli olaylara ayrilabilir ya da geriye
doniis bittiginde kalinan yerden devam edilmeyerek farkli bir noktaya cikilabilir.
Bazen de klasik anlamda bir geriye doniis teknigi uygulanir.

Toptas’in romanlarinda -Bin Hiiziinlii Haz hari¢- geriye doniisler siirekli degildir.
Geriye doniis yapildiktan sonra vaka siirekli olarak devam etmez. Romanin zamanina
geri dondiliir.

Geriye doniig teknige sik bagvuruldugu Sonsuzluga Nokta romaninda geriye
doniigler anlaticinin zihninden gecen cagrisimlarla yonlenir. Biitiiniiyle baktigimizda
yapilan geriye doniislerin daginik bir sekilde metne yayildigimi goriiriiz. Yani belli bir
tarih sirasina gore ilerleme goriilmez. Geriye doniisleri tek tek degerlendirdigimizde
ise bir kismimin kendi i¢inde kronolojik bir ilerleme kaydetmezken, romanin besinci
boliimiinden itibaren kendi i¢lerinde kronolojik bir ilerlemeye sahip oldugunu goriiriiz.
Bununla beraber bazen geriye doniis esnasinda zaman durur ve anlatici kendi
diisiincelerini, hislerini ya da varsayimlarini anlatmaya baslar.

Roman, bir geriye doniisle baslar, ancak biz bunu romanin ikinci boliimiinde
anlayabiliriz. Buradan itibaren de bir kaza sonucu yataga baglanan Bedran, kaza
sonrasinda karisiyla ve Turan’la yaptiklarimi anlatir. Bedran esyalara bakarken
karisiyla evliliklerinin ilk yillarindaki giizel paylasimlar da anlattiktan sonra daha da
oncesine giderek diigiinlerini anlatir. En eski olan en sona birakilmistir. Yani
akronolojik bir ilerleme s6z konusudur. Bunun sebebi anlaticinin bilincindeki
hatirlama eyleminden ileri gelir. Zaten bu gecisler hep cagrisimlarla olmustur.

Romanda geriye doniis icinde bir bagka geriye doniis de goriiliir. Bedran
terminalden ¢ikip taksiye bindigi ligiincii boliimde birden ¢ocuklugunu hatirlar ve
buradan sonra Bedran’in c¢ocuklugundan kesitler okuruz. Bu boliimdeki geriye
doniigler birbiri i¢inde tutarli ve kronolojiktir.

Besinci bolimdeki geriye doniis ise oldukc¢a uzundur. Sehre geldikten sonra
yasadiklarin1 anlatmistir bu boliimde. Bu sirada zaman bazen daha hizh ilerlerken
bazen olaylar daha ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Bazen zaman durur ve anlatici

kendi diisiincelerini anlatir. Bu boliimden sonra dar anlamda geriye doniisle birkag giin
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oncesine doniilerek, besinci boliime, yedinci boliimden itibaren devam edilir ve burada
da Bedran c¢ocukluguna geri doner. Sonra tekrar evlilik Oncesindeki giinlere geri
donerek Isvan’in oldiiriilmesi olayyla bitirir geriye doniisiinii. Goriildiigii gibi geriye
dontigler kendi iclerinde kronolojik bir sira takip etmekle beraber biitiiniiyle
bakildiginda akoronojik bir sira takip etmektedirler. Bunun sebebi de daha once
sOyledigimiz gibi anlaticinin zihnindeki ¢cagrisimlardan ileri gelmektedir.

Golgesizler romani1 geriye donils tekniginin bir olay oOrgiisii bicimi olarak
kullanildigr bir romandir. Yalniz bu sadece romanin bir kismi i¢in gecgerlidir. 11.
boliimden sonra geriye doniis kullanilmaz.

[lk olarak 4. boliimde 16 y1l 6ncesine muhtarin ilk kez segildigi ve Cingil Nuri’nin
kayboldugu giine doniiliir. Buradan sonra Nuri’nin bulunmasiyla ilgili ayrintili bir
geriye doniis baslar. Geriye doniisiin zamani kendi icinde kronolojiktir. Ana
doniilmesiyle geriye doniis biter. Bu klasik bir geriye doniis sayilir.

Diger geriye doniis yine bir cagristmla Cingil Nuri’nin kayboldugu yillara
gidilmesidir. Bu sefer geriye doniis i¢inde yillar gecer. Buradan berberin geldigi giine
gelinerek ana doniiliir. 11. boliimde Nuri’nin kahvede otururken goriilmesi ve yine
kaybolusla ilgili giinlere geri doniillmesidir. Bu sefer Nuri’nin karisinin yaptiklarn
anlatilir. Oradan da Nuri'nin kdye geri dondiigii giine doniiliir ve Nuri’nin bir aksam
kdyden bagini alip gitmesinin nedenleri anlatilir. Ardindan sehirdeki berber diikkdnina
gidilir. Ilging olan romanda yapilan ii¢ geriye doniisin de Cingill Nuri’nin
kaybolusuyla alakali olmasidir.

Romanin bundan sonrasinda ise sonlara dogru yapilan kisa bir geriye bakistan
baska geriye doniis yonteminin kullamildigim1 gormiiyoruz. Roman buradan sonra
klasik diyebilecegimiz bir kurguyla, haftalar ya da gilinler sonrasina si¢gramalar
yapilarak devam etmistir.

Kayip Hayaller Kitabi’nda ilk olarak 4. boélimde geriye doniis teknigi
kullanilmaya baslanir. Kevser’le Ali’nin kavusamamasinin ve Kevser’in kagirildiktan
sonra yasadiklarinin hikayesi anlatilir. Bu olduk¢a uzun bir geriye doniistiir ve kendi
icinde kronolojik bir ilerlemesi vardir.

Roman i¢indeki ikinci geriye doniis ise besinci boliimdeki yagmurlu bir giine
doniistiir. Bu geriye doniis kisa olmakla beraber Kevser’le ilgilidir. Sonra aile i¢inde

tekrarlanan seyleri anlatir Hasan ve boliimiin sonunda yine yagmurlu giine doner.
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Dikkati ceken zamanlar arasindaki gegisin cagrisimlarla saglanmasi ve yumusak
olmasidir. Bu durum diger romanlardaki geriye doniisler icin de gecerlidir.

Hasan’in hayalinde canlandirdigni Dede’nin i¢ diyaloglarinin oldugu bdliimlerde
geriye doniis teknigi kullanilmistir. Bunlardan ilki romanin ikinci boliimiindedir.
Hasan, Hamdi ve karisiyla oturan dede birden dalar ve yillar dncesine doner. Dedenin
anlatic1 oldugu diger boliimde ise dar anlamda geriye doniis yapilir. Aslinda bunlar
hep Hasan’in hayalleridir, ama roman teknigi agisindan diisiindiigiimiizde geriye
doniis sayllmalidir. Dedenin anlatici oldugu béliimler aslinda romanin tamamlar
cinstedir. Dedenin Hicabi’'nin Hidayet’le olan kavgasini anlatmasindan sonra
Hicabi’nin yarali olarak eve gelmesi bunu gosterir. Bazen de yasanan bir olay1 dedenin
goziinden tekrar izleriz. Mesela Hasan’in pencereden bakip kopekle doviisiirken
gordiigii adam Dede’dir ve sonra bunu bir de onun agzindan dinler, onun goziinden
Hasan’in evinde yasananlara bir kez daha tanik oluruz. Hiiseyin’in delirip at1 baltayla
Oldiirmesi sahnesinden sonra, olanlarin Dede’de uyandirdigi etkiyi bir de onun
agzindan dinleriz.

Romandaki son geriye doniis ise Hasan’in Celil dayisinin karis1 Nesime ile
evliliklerinin ilk giiniinde baslarindan gegen bir olay ve sonrasinda yasananlardir. Bu
klasik anlamda bir geriye dontistiir.

Bin Hiiziinlii Haz roman geriye doniis tekniginin diger romanlara gore daha
farkli bir sekilde kullanildigt bir metindir. Romanda Alaaddin’i aramaya
baslamasindan sonra, yazar-anlaticinin bize aktardiklar1 gecmis bir zamanda olmustur.
Aslinda bunlar bize bir metnin olusum siirecini vermekle birlikte, teknik acidan
bakildiginda geriye doniistiir.

Bin Hiiziinlii Haz’da geriye doniis yapildiktan sonra vaka kronolojik bir sekilde
ilerler.

Ben Bir Giirgen Daliyim romaninda geriye doniis sadece bir tek yerde
kullanilmistir. Giirgen agacinin yanindaki Koknar agacinin seneler sonra sesini
ormana duyurup insanlarin eline diistiikten sonra basina gelenleri anlatmasi romandaki
geriye doniistiir.

Uykularin Dogusu romani geriye doniis tekniginin kullanilmasi acgisindan Bin
Hiiziinlii Haz romamyla benzerlik gosterir. Yazar-anlatici tarafindan anlatilan

romanda geriye doniis olarak gordiigiimiiz bolimler, aslinda anlaticinin yazdigi
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hikdyedir. Bu nedenle bu teknikle yazilmis yerler romanda genis bir yer tutar. Hatta bu
romanda daha heyecan verici bir sekilde zamanlar arasinda yer yer ani gecisler
yapilmistir.

Romanda yazar-anlatic1 ge¢mise donerek ilk once radyoevinde is bulmaya calisan
bir adamin arayisinin hikdyesini anlatir bize. Adamin anlaticinin dedesi oldugunu
romanin sonunda Ogreniriz. Sehirde sel oldugu bir giinde diger dedesinin kdyden sehre
gelisiyle radyoevindeki adamin hikayesini birakip, babasinin babasi olan bu kisinin
hikdyesini okumaya; bu dedesi 6liince de anlaticinin babasinin, kendi ¢cocuklugunun
ve dayisimin  hikdyesini okumaya bashyoruz. Biitiiniiyle bakildiginda geriye
doniiglerde anlatilan zamanlarda her daim kronolojik bir biitiinlik olmadigini, kendi
icinde ise kronolojik bir biitiinlik arz ettigi goriiliir. Bunlarla birlikte diger
romanlarinda oldugu gibi geriye doniisler igcinde anlaticinin kendi diisiincelerini
anlattig1 ya da roman kahramani aracilifiyla farkli bir hikaye anlatilmaktadir.(Haziran
Sopasi1 ve hokkabaz)

Romanda ilk olarak anlatici, yagmur kokusu duymasindan hareketle
radyoevindeki adamin sehri sel bastigi i¢cin goreve cagirilip anons yaptigi giinden
kisaca bahseder ve sonra “Daha sonraki olaylara gecip kelimeden kelimeye seken su
aklimi sel sularina kaptirmadan 6nce hemen belirteyim ki, bu uzun boylu adam,
sanildigi gibi hi¢ de pisirik degilmis aslinda; tam tersine, belki de diinyanin en ¢aligkan
insanmiymis.”(U.D., s.10) diyerek bu caliskan adamin ( dedesinin) nasil biri oldugunu,
radyoevinde is bulmak i¢in nasil ¢aba gosterdigini, reddedilince psikolojisinde ortaya
cikan olumsuzluklar1 anlatmistir. Arada ani bir gecisle kendi odasina donen yazar-
anlatici, bu sefer de Haydar’la ilgili kisa bir geriye doniis yapar. Adamla ilgili
anlattiklarina devam ederken yine kendi zamanina doner, sokakta yasanan bir olayi
anlatir. Daha sonra bu adam bir yolculuga c¢ikar. Bu yolculuk sirasinda adamin
yasadiklariyla beraber haziran sopasinin hikiyesi de anlatilmis ve yine arada yazar-
anlatict1 kendi zamanina donmiis. Bu sirada ¢ocukluguna doniip, radyonun kendi
hayatina girisinden bahseder.

Soziin sehri sel bastifi giine gelmesiyle beraber de yazar-anlaticinin diger
dedesinin hikayesini anlatmaya baslar. Dedesinin sehre geldigi ilk andan sonra
“Dedem de su sipirtilartyla aydinlanan bu genisligin 6teki ucundan kalkarak, yillardir

hayalinde yarattig1 bu sehre dogru yeniden yola ¢ikiyormus o zaman.” (U.D., s.107)
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diyerek dedesinin sehre gelmeden Once koyde yaptiklarini anlatir. Sonra yine
dedesinin sel giiniindeki hikayesinden 6liimiime kadar olan siireyi yine aralarda kendi
zamanina donerek kronolojik bir sekilde anlatir. Buradan sonra yapilan geriye
doniiglerde anlaticinin babasimi ve dayisimin hikayesi vardir. Bu geriye doniisler de

kendi icinde kronolojik bir sira ile ilerler.

3.1.2.2. i¢ Coziimleme Teknigi

“I¢ ¢oziimleme yontemi, en kisa tamimla, anlaticinin araya girerek kahramanin
duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir. Ozellikle ‘i¢c monolog’ ve
‘biling akimi’ yontemlerinin kesfinden 6nce romancilar, anlatim ve tanitim sorununu
¢Ozmek icin, bu yontemi sik sik uyguluyorlardl.”59 Hasan Ali Toptas’in romanlarinda
i¢ coziimleme, Golgesizler romani hari¢ cok tercih edilen bir teknik degildir.

Toptas’in romanlar1 i¢inde vakanin hareketli oldugu romanlarda i¢ ¢6ziimleme
teknigine sik rastlanmaz. I¢ ¢oziimleme tekniginin sik¢a kullanildigi Golgesizler
romani da, diger romanlar i¢inde vakanin daha az hareketli oldugu bir romandir.
Ayrica kdyde olanlarin anlatildigi bolimlerde hakim bakis agisinin kullanilmasi da
teknigin kullamimina olanak saglamistir. Romanda tam olarak 16 kez i¢ ¢éziimleme
teknigi kullanilmistir.

Golgesizler romaninda i¢ ¢oziimleme tekniginin dili baz1 yerlerde biraz degisiktir.
Anlatici, teknige uygun olarak araya girmekle beraber; bazen roman kahramaninin
zihninin ic¢ine girerek onun agzindan konusuyor gibidir. Dilin bu kullanimi, metne
daha canli bir hava katmakla beraber gerceklik duygusunu da arttirmaktadir. Berberin
duygularinin anlatildigi béliimde bunu goriiriiz:

“ ‘Acaba onlardan mu sikilmisim’ diye gecirmisti i¢inden. Yani daglara mi
kacmisti sehrin ellerinden kurtulup? Berber diikkdnindaki gerekli malzemeleri bir
bavula doldurarak bir aksam karanliginda yollara mi1 diigmiistii tek basina? Gecelerden
mi gec¢misti kendinden gecercesine, daglardan mi, ovalardan mi gecmisti nereye
gittigini bilmeden? Sonra bu koyiin biricik berberi olan Cingil Nuri’nin artik meslegini
stirdiiremedigini sezerek daglardan inip muhtarlik odasinin 6niine mi gelmisti?” ( G.,

s.15.)

% Mehmet Tekin, Roman Sanati (Romanin Unsurlar), Otiiken Yay., Istanbul 2004, s. 260.
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Ayni sekilde roman kahramaninin duygularini anlatirken, anlaticinin kahramanin
diisiindiigii sekilde konusmasi, muhtarin karisinin diisiindiiklerinin anlatildigi boliimde
de vardir:

“Siikiir ki kocas1 muhtardi; yani herkesle baglantis1 herkesten ¢coktu. Cekiniyordu
tabii, ak sakalli yaslilardan, gok boncuklu bebeklerden, konudan komsudan, kurttan
kustan ve ille de miihriiyle koltugunun geleceginden cekiniyordu.” (G., s.35.)

Teknigin kullanildig: yerlerde yukarida goriilenlerden farkli olarak daha klasik bir
dille yazilan boliimler de vardir:

“Ustiinde dayamlmaz bir agirlik vardi, ayakta dursa yikilacakti sanki. Gene de
birka¢ kez kalkip, pencereden kdye bakti. Korkuyordu aslinda. Giivercin’in ansizin
kaybolusundan, ortaya coken sessizlikten ve bu sessizligin arkasindan gelecek her
seyden korkuyordu. Koyde bir ugursuzluk dolasiyordu ona gore, ama bunun ne
oldugunu, nereden kaynaklandigim bir tiirlii anlayamiyordu.” ( G., s.48.)

Teknigin kullanildigi boliimlerin konuya katkisi acisindan baktigimizda dokuz
yerde yedisi muhtara ait olmak tizere koydeki kayboluslarla ilgili duygularin i¢
¢oziimlemesinin oldugu goriiliir. Kaybolus ve yokluk duygularinin anlatildig
romanda, bu i¢ c¢oziimlemelerin romanin diisiindiirmek istediklerini yogunlastirmak
amaciyla kullanildig: sdylenebilir:

“Belki koy zaten yoktu da bunu kimse anlayamiyordu heniiz; koyliilerin hepsi
alismisti yokun varli§ina... Onunla yasaya yasaya o olmuslardi ya da, ona tenlerinin
rengini, seslerini, kokularin1 vermislerdi. Boylece nefeslerini bile giinden giine yoka
ayarladiklarim1 hi¢ kuskusuz fark edememislerdi. Muhtara gore artik ne yapilirsa
yapilsin bir ise yaramayacakti. Her sey icin ¢ok gec kalinmisti... Koy tamamen yok
olmadan sezilip bilinebilseydi, baz1 careler aranabilir, belki de bulunabilirdi. Oysa
simdi cocuk colukla birlikte toprak damlar, hayvanlar, avlular, aga¢lar, hatta ses gibi,
koku, giiliis ya da ac1 gibi seyler de biiyiik bir yokun i¢indeydi. Ustelik biitiin bunlar
kendi yokluklarinin iginde, yillardan beri yok olduklarindan habersizdiler.”( G.,
s.113.)

I¢ coziimleme teknigi Kayip Hayaller Kitabi1'nda sadece ii¢ defa kullanilmustir.
Ucii de Hasan’1n duygu ve diisiincelerini anlatmaktadir. En ilgi cekici olam Kevser’in
Olumiinde sonra hissettiklerinin anlatildig1 boliimdiir. Burada kullanilan soyut ifadeler

onemlidir:
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“Ardindan da, bu diisiincelerin i¢inden kimsenin kolay kolay yanitlayamayacagi,
ipe sapa gelmez bir y1Zin soru cikarmisti. Sozgelimi, alevlerin kucaginda zavalli
Kevser’in bedeniyle birlikte son andaki bakisi da yanmigsa, o bakisin kiilleri simdi
nerededir acaba, demisti kendi kendine. Heniiz gozbebeklerinden birka¢ parmak bile
uzaklasmadan yiiziine mi sivanip kalmigtir kavurucu bir krem gibi, yoksa havaya
karisip duman duman kasabaya dagilmistir da bir zaman sokaklarda m1 gezinmistir,
demisti. Sonra, Kevser’in arzulayip da géremedigi noktaya ulasmis midir yani o bakis,

varip bir iifiiriimliik kiil halinde hedefini bulmus mudur, demisti.” (K.H.K., 5.258.)

3.1.2.3. ic Monolog Teknigi

Hasan Ali Toptas’in romanlarinda i¢ monolog, ¢ok kullanilan bir teknik degildir.
Onun romanlarinda kahramanlarin i¢ diinyasi, i¢ ¢oziimleme ve i¢ diyalog yontemiyle
verilir.

I¢ monolog teknigi sadece Golgesizler ve Kayip Hayaller Kitabi’'nda goriiliir.
Kayip Hayaller Kitabi’'nda bu teknik sadece Kevser’in babasi Bekir’in konusmasi
sirasinda kullanilmistir:

“Hem de, gordiikleriyle birlikte geberse o yaratik; dahasi en ¢ok gozleri geberse,
hatta kudurmus bir ateste yanip kiil olsa gozleri, ipil ipil kiil olsa ve bir deli riizgar
gelip onun her zerresini gdkyliziiniin ta son katina ugursa... Yani kimse erisemese o
kiillere, eseleyemese ve eseleyip eseleyip de o gozlerin yasarken neler gordiigiinii
Ogrenemese... Sonra, kapinin altindan bu tarafa karinca suretimle ge¢ip gene Bekir
olsam ben ve topuklarimin dibinde duran karincaligimi da ayaklarimin altina alip bir
giizel ezsem... Yamyasst olup o da Olse bdylece ve boylece kimse olup bitenleri
anlamasa... Olup bitenler ah olup bitmemis olsa yani, her sey hatirlanamayan uzak mi1

uzak bir hayale doniisse...” (K.H.K., 5.82.)

3.1.2.4. I¢c Diyalog Teknigi

I¢ diyalog yontemi sadece Kayip Hayaller Kitabi’'nda kullanilmistir. Hasan’in
hayalinde canlandirdigi Dede’nin konustugu bdéliimlerdir bunlar. Dede konusmalar

boyunca “giillim” dedigi Kevser’e ve esi Gokce Gelin’e hitap ettigi i¢in bunlar i¢
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diyalog olarak nitelendiriyoruz. Bu boliimler, daha once de sdyledigimiz gibi konunun

akisini saglamada ve konuyu tamamlamaktadir.

Hamdi’nin dedesinin esine ve Kevser’e hitap ederek konustugu boliimlerde dil de
oldukc¢a hareketli bir seyir izlemektedir:

“Susuyordu artik dede, kosedeki minderin iistiine ¢ekilip bir mezar sessizligiyle
adeta yasamiyormus gibi susuyor ve sofradaki yufka kirmtilarin1 ¢elimsiz bir tavuk
telagiyla alip alip agzina atan babaanneyi siizerek; ‘Senin hayatin benim sana
demediklerim kadar noksan,” diye geciriyordu belki i¢inden, ‘bunu biliyor muydun
gokce gelin? Hig¢ diisiinlip merak etmis miydin acaba senden neleri sakladim ben
bunca y11? Kuskusuz merak etmemissindir. Benim tutup bazi seyleri saklayabilecegim
yani, aklinin ucundan bile gegmemistir. Oysa yaptim bunu ben; i¢imde sakladiklarimla
hem yillarca hayat buldum, hem de yanip kavruldum. S6zgelimi, desem ki simdi ben
corbay1 bugiiniim kadar ictim, kis kis giilersin... Ustelik de, de bakalim Hamdi nasil
iciyor dersin...Sonra, desem ki sana ben agir yaraliyim gencligimden beri; hop oturup

hop kalkar, benden beter olur ve belki de aklin1 oynatirsin.”(K.H.K. , 5.39)

3.1.2.5. Diyalog Teknigi

Diyalog teknigi, Toptas’in romanlarinda ¢ok kullanilan bir teknik olmakla birlikte
son iki roman1 Bin Hiiziinlii Haz ve Uykularin Dogusu’nda diger romanlara nispeten
daha az kullanilmistir. Hatta Bin Hiiziinli Haz romaninda bu son derece aza
indirgenmistir.

Diyaloglar, genelde kisa kisa olmak suretiyle metnin igine yerlestirilmistir.
Golgesizler ve Uykularin Dogusu romanlarinda ise daha uzun diyalog pargalar
goriilmektedir. Diyaloglar genelde bir kisiyi tanitmak i¢in degil, olayin akisina katkida
bulunmak i¢in kullanmilmislardir. Dikkati ¢eken bir nokta biitiin kahramanlarin aym
sekilde konusmalaridir:

“Mubhtarin karis1 ayak seslerini isitince basini kaldirip bakti.
“Sen misin,” dedi o oldugunu bile bile, “Oliimden geliyor gibisin...Hi¢ haber yok mu
Giivercin’den?”

Avlu kapist gicirdadi bu sirada, doniip baktilar; bekciydi. Soluk soluga muhtara
kostu.
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“Ne var ne yok”, dedi muhtar.

“O, koyde.”

“Kim, Giivercin mi?” diye sordu kadin.

“Karigma sen,” dedi muhtar, “gir iceri!”

Avlu kapisina yiiriidii. Bekgi de arkasindan”

“Nerde simdi?”’

“Evde, pencerenin dibinde oturuyor.”

“Ne yapt1 bugiin, izledin mi?”

“Hep oturdu.”

“Insan otururken bir sey yapamaz m1?”

“Elinde kagitlar vardi.”

“Nasil kagitlar?”(G., s.70.)

Romanlarn icinde diyalog tekniginin en degisik bir bicimde kullanildigi roman
Uykularin Dogusu’dur. Bu romanda ilk defa olarak diyaloglara tirnak isareti
konmamistir. Anlatmanin ve geriye doniisiin agirlikli oldugu romanda teknigin daha
¢ok yazar-anlaticinin Haydar’la konustugu yerlerde kullanildigini goriiyoruz.

Romanda haziran sopasinin hikdyesinin anlatildig1 yerde sopanin sahibi olan adam
uzun uzun konusur. Ashlinda karsisindaki adam konusmadigl icin monolog da
sayabilecegimiz bu bolimde oldukca uzun konusmalar arasinda araya girilerek
aciklamalar yapilmistir:

“Ata yadigar, en ince ayrintisina kadar, sere serpe gozlerimin Oniindeydi senin
anlayacagin ve benim gozlerim de, hi¢ kuskusuz, o anki sessizligimde ibaretti.

Bir an i¢in duraksamis adam, gozlerini hafifce kisarak yam basindaki adamin
gozlerine uzun uzun bakmis.

Sonra, iste ben boyle ciceklerimin arasinda elimdeki haziranla birlikte otururken
ne oldu biliyor musun, gasilhaneden ¢ikan adam karga gibi seke seke geldi, aniden
egilip ellerimi tuttu ve onlar1 camlardan bakan hizmetkarlarimin goézleri Oniinde
defalarca Optii. Ashnda, o kadar egildikten sonra Opmese de olurdu ama,
optii...Ustelik, ikide bir kapima gelip ekmek dilenen baldir1 ¢iplaklarla ise girebilmek
icin her tiirlii yalakalig1 yapan bazi tiynetsizler gibi sahte duygularla degil, o giine dek

gormedigim kadar degisik ve sicak bir samimiyetle 6ptii.”(U.D., s.63.)
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3.1.2.6. Anlatma ve Gosterme Teknikleri

Hasan Ali Toptag’in romanlar1 anlatma agirhikli metinlerdir. Bilindigi gibi
gosterme tekniginin kullanildig yerler diyalog parcalaridir. Bu anlamda romanlardaki
i¢ diyalog, i¢c monolog ve diyalog tekniklerinin kullanildigi boliimlerde gosterme
yontemi de goriiliir.

Metinler anlatma agirlikli olmalarina ragmen her zaman anlaticinin agirhigini
hissetmeyiz. Ozellikle hakim bakis acisinin kullamldigi boliimlerde yazar, kendi
yorumlarin1 daha cok benzetmeler ve imgelerde belli eder ya da i¢ ¢oziimleme
yonteminde anlaticinin agirhi@int hissettirir. Ancak yazar-anlaticinin romana hékim
oldugu Uykularin Dogusu romaninda anlaticinin agirhigi hep hissedilir. Gosterme
yonteminin sayfalarca kullanildigr yerlerde bile araya girerek ya da okuyucuya hitap
ederek anlatici, kendi varligini belli eder.

Golgesizler romaninda Nuri’nin kayboldugu aksam i¢inde bulundugu ruh halini
anlatan boliimde anlatma ve gosterme beraber kullanmilmistir. Burada anlatma
yonteminin kullamldig yerlerde soyledigimiz gibi anlaticinin kendi yorumu yoktur.
Hakim bakis agisiyla yazilmistir fakat, anlatict kendini agirlikli olarak hissettirmez.
Yani Toptas, metinlerini bir anlamda anlatma tekniginin siirekliliginde ortaya ¢ikan
tekdiize durumdan kurtarmistir denebilir:

“Ruhu daralmis bir aksam. Birdenbire derisi dar gelmis bedenine; ellerine,
kollarina, ayaklar bacaklarina uymaz ve gozleri géormesine yetmez olmus. Gozlerini
zorlayip biiyiitebilse, kayaliklarin 6tesini bile gorebilecegini biliyormus; belki o anda
goriiyormus da, ama bunu anlayamiyormus. Sonra, kulaklan diigiin kepcesi gibi
bilytimiis birden; kosedeki sandigin sesini isitmis, kazma saplarininkini de hatta,
toprak testilerininkini ve siipiirgelerininkini de. Her seyin, ama her seyin bir sesi
varmis artik, kimi inliyor, kimi kendi kendine bir seyler mirildaniyor, kimi de
agliyormus. Belki giilenler de varmis aralarinda, olabilirmis. Derken yagmur yagiyor
sanarak camdan birka¢ kez bagirmis Nuri, doniip doniip 1srarla bakmis... Oysa
disarida higbir sey yokmus, yani yagmurlar hala mevsimlerin 6tesindeymis. Topragin
sesi bu, demis pencerenin dibinden agaclarin sesi, taslarin, kuslarin. Her seyi
igitebiliyorum Tanrim, kulaklarim delindi benim!”(G., s.57.)

Gosterme yonteminin ilging bir kullanilisimm Bin Hiiziinliit Haz romaninin ilk

boliimiinde goriiriiz. Bolimiin son ciimlesine kadar kahraman-anlaticinin anlatma
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teknigiyle yorumlarim okudugumuzu sanirken “diye konusmasini siirdiiriiyordu
Alaaddin” ifadesiyle aslinda gosterme teknigiyle yazilmis bir parcayla kars1 karsiya
oldugumuzu anlariz:

“Iste o zaman ben, cesitli suclarin islendigi goz kamastiric1 bir diinyadan bagka bir
diinyaya sessiz sedasiz go¢miis gibi oluyorum. Hayatin akil almaz derecede oyuna
doniistiigii, hayallerin sinir1 asip asip gerceklere karistigi, yerini gogiinii ne idiigii
belirsiz kipirtilarla uzun kuyruklu, giizel giizel yalanlarin doldurdugu ve her seyin
kelimelerle yasatilip kelimelerle oldiiriildiigli, acayip soluk renkli bir diinyaya diye
konusmasinm siirdiiriiyordu Alaaddin.” (B.H.H., s.18.)

Romanlarda sinematografik bir anlatimla kaleme alinan yerler de anlatma
tekniginin yetkin bir sekilde kullanildig: yerlerdir. Bu pargalara 6rnek olarak Hasan ve
Hamdi’nin izlediklerini sinema filminin anlatildig1 yeri ve Hasan’1n, Dede’nin kopekle
doviigmesini anlattig1 parcayi alabiliriz:

“...sonra dikkatli baktikca ben, adam daha siddetli vurdu képege ve onu goziiniin
yasina bakamdan 1hlaya 1hlaya epeyce dovdii; onu dyle cok dovdii ki sonunda kopegin
de ona saldirmaktan bagka caresi kalmadi ve iste ben bdyle diisiiniir diisiinmez aniden
ayakland1 kopek, hirladi ve hirlamasiyla birlikte adamin iistiine atildi; hem de Oyle
carcabuk atild1 ki daha ben eyvah demeye bile firsat bulamadan, adami hemencecik
yikti camurun ortasina ve o sirada ak bir sakal havada yay gibi uzayip giim diye yere
cakildi ve kopek alelacele onun tepesine cullandi ve ikisi yerde alt alta, iist tiste
debelenmeye bagladilar; hatta, ¢coktandir birbirlerini alt etmeyi tasarlayip da bir tiirlii
buna firsat bulamayan rakip iki pehlivan hirsiyla yuvarlana yuvarlana giirestiler bir
stire; bir oldu hirpaladilar, bir oldu hirpalandilar da artik birbirlerine doniistiiler bogusa
bogusa, ya da kopegin karaltis1 ¢ikti da daha ben neler oluyor diyemeden ak sakall

adamin iimiigiine ¢okiiverdi...” (G., s.108.)

3.1.2.7. Tasvir Teknigi

Toptag’in romanlarinda tasvir teknigine sik basvurulmamistir. Aslinda yazarin
postmodern yaklagim tarzi diisiiniildiigiinde mekan ve kisi tasvirlerinin yeterli diizeyde
oldugu farkedilir. Ciinkii Toptas, klasik anlamda tasvir yapmak icin bu teknigi
kullanmaz. Daha cok metnin akisi icinde aniden karsimiza cikiveren, metnin

kurgusuna katki saglayan tasvirlerdir bunlar. Cogunlukla 6znel olan bu tasvirler,
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benzetmelerle ve imgelerle de desteklenmistir. Kahramanlarin dis goriiniiglerine ait
uzun tasvirlere rastlanmaz. Sadece Sonsuzluga Nokta romaninda Isvan’in kivircik
sacli oldugu birkag yerde belirtilmistir.

Golgesizler’de benzetmelerle siislenmis ilging bir tasvir 6rnegi soyledir:

“Ertesi sabah koyliiler, cifti cubugu birakip erkenden ¢inarin altina toplanmist.
Muhtarlik odasinin Oniinden bakildiginda, birbirlerine sokulmus c¢ekingen bir
karaltydilar 6nce, epeyce uzaktilar ve giderek genisleyen tuhaf bir kararsizligin i¢inde
doniip duruyorlardi. Sakaldilar biraz, oraya buraya savrulmus sapka, ugusan basortiisii,
yana birakilmis el ve ¢okiik omuzdular. Gozdiiler bir de, en ¢ok gozdiiler. Sonra, koyu
bir kalabalik halinde, yalmzca gozleriyle konusup ellerini ve ayaklarin1 oynatmadan,
yavas yavas muhtarlik odasina dogru yaklastilar.(G., s.181.)

Romanlar igerisinde en ¢ok tasvire Bin Hiiziinlii Haz romaninda rastlariz.
Buradaki tasvirler, mekan tasvirleridir ve bunlar 6znel tasvirlerdir:

“Disaridan bakildiginda, sefil mi sefil birkac kitapc1 diikkdnmiyla kirag bir cocuk
bahgesinin 1ssizlig1 arasinda sikisip kalmus, kibrit kutusu gibi, kiiciiciikk bir yerdi
burasi. Ama igeri girince, insan hem hangi yone gidecegini, hem de nereye bakacagini
sasirtyordu. Avluya benzeyen bembeyaz bir boslugu gecer gecmez, karsiniza ansizin
cesitli kollara ayrilan alacakaranlik koridorlar, birbirine agilan salonlar, odalar, kapila-
ninla 'ARIZALI' yazan asansorler, iist katlara tirmanan merdivenler ve her yeri isgal
eden tozlu esyalarla bu esyalar1 yutup yutup geri kusan, yar1 uykulu, kocaman aynalar
cikiyordu ciinkii... Esyalarin goriintiileri de o sirada, inanilmaz bir ¢abuklukla tek tek
yerlerinden firlayip firtinada savrulan yapraklar gibi, orada bulunmayan bagka
esyalarin uzak cagrisimlariyla birlikte adimlarinizin 6niine yigiliyordu sanki ve bir
anda, daha siz neler olup bittigini bile anlayamadan, aklimzdaki biitiin yonleri
siliyordu. Sonra gelip bu yigina, oda kapilarinin altindan sizan zamk kivamindaki
sesler de ekleniyordu. Sonra gelip, bu seslerin icinde yasayan her biri birbirinden
acayip, birbirinden korkung, birbirinden tehlikeli duygular da... Sonra gelip,
aynalardan tasan salonlarin genisligiyle bu genisligin karsisinda daraliveren
koridorlarin bulundugu, sagda solda gezinip duran ne idiigii belirsiz karaltilarin
uzaklig, bu uzakligin derinliklerine akan st katlardaki ugultular ve ugultularin
kiyisinda kosesinde kopiiklenisi dalga hisirtilariyla siit kokulu, 1lik martilar da ekleni-

yordu da, artik siz neredeyse kendi smirlarim asip dinginlik verici bir yalinliga
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erismek iizere olan bu akil almaz kargasanin ortasina ¢akilip kaliyordunuz... MOTEL
ROM, daha baglangictaki havasiyla bir yandan sizi siddetle reddederken, bir yandan
da kayitsiz sartsiz teslim aliyordu yani ve siz bu reddedilisle teslim alinisin kesistigi
noktada, bir korkuluk nasil zamansizsa iste dyle zamansiz, yonsiiz ve bir o kadar da

sessiz oluyordunuz.” (B.H.H., S.42.)

3.1.2.8. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Bu teknik sadece Bin Hiiziinlii Haz romaninda c¢ok kisa bir sekilde kullanilmistir.
Televizyonu ag¢ip kanli cinayet goriintiilerini izleyen anlatici, reklamlar baglayinca
bilincinde yasanan karisiklig1 soyle aksettirir:

“Reklam filmlerinden olusmus korkung¢ bir saganagin altinda semsiyesiz devlesen
esyalar diyelim degil kacamiyorum agizlarin1 agcmis ince belli camasir makineleri ahu
dilli kasetcalar diyeben buna sehla gozlii televizyonlar falan futbolcu diin siddetli
oksiirmiis eyvah kacamiyorum yok sozdehi¢im bosaliyor yoksabendarkalcali
buzdolaplarn markasindanimsasla kagamiyorum bakire koltuk takimlar1 podyum sirin-
leri fesmekdn  futbolcu da oh  sarkicitmin  dali  narindir  buyilbe-
nimyilimolacakdemisebakin benim yarinim fritoz deyinceyok
niceksikizlararasindabiringibizonkluyorum yokacamiyorummuyok kendini¢in
boyleyledin senderinsan olarakaranlik hayallerindeydin ki, sonra, iste o cesetlerin
arasinda yiizlerine sivanmig yapay bir hiiziinle dolasarak bir yandan haber yakalamis
olmanin sevincini ortmeye...”(B.H.H., s.14.)

Burada yazarin sadece noktalama isaretlerini kullanmamakla kalmayip kelimeleri

de birlestirerek kullanmasi, teknige bi¢im acisindan farkli bir yaklagimdir.

3.1.3. Tasvirlerin Usluba Yansimalar:

3.1.3.1. Mekan Tasvirleri

Hasan Ali Toptas, romanlarinda mekan tasvirlerine yeterli derecede yer vermistir.
Boyle az tasvir kullammmiyla yapmak istedigi geleneksel roman anlayiginin disia
cikmaktir. Zaten tasvirlerin kurulugsuna bakildiginda yazarin sadece tasvir yapmak igin
bu teknigi kullanmadigi goriiliir. Yani ama¢ sadece mekédni tanitmak degil; bunu

yaparken kahramanin psikolojisi belirginlestirmek ya da eserin tematik gidisatina
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katkida bulunmaktir. Bazen de romanin olay orgiisiiniin akisimi katkida bulunan bir
unsur olarak karsimiza c¢ikan tasvir kullanimi, bir olaydan digerine gecilirken koprii
gorevi goriir. Boylece klasik tasvir anlayisindan ayrilan bir taraf ortaya ¢ikmis olur.

Hasan Ali Toptas’in mekan tasvirini kullanig tarzinda Kafkaesk bir yaklagim
vardir. Mekanlara hep sikintili ve karamsar bir gozle bakilmasi bu baglantiy1 gosterir.
Yazarn edebi kisiligini degerlendirdigimiz boliimde, Toptas’in darlik, 1siksizlik ve
kapaliligin ~ kahramanlarin  yapisina  daha uygun oldugunu  sOyledigine
deginmistik.(Bkz., s.9.)

Sonsuzluga Nokta’da, Toptas, mekan tasvirini fazlaca kullanmamigtir.
Romandaki biitiin tasvirler kahramanin psikolojisi yansitmak icin bir arag
konumundadirlar. Bu psikoloji Bedran’in hayatinin devirlerine gore degisir. Yalniz
daha once de belirtildigi gibi bu tasvirler, geleneksel roman tasvirlerinden ziyade,
romanin akisina uygun bicimde olay oOrgiisiiniin icinde yer aldiklarindan, uzun
yazilmamislardir.

Bazi tasvirlerde yazarin, kahramanin i¢inde bulundugu duygu durumunu tasvirde
kullandig1 kelimelere aksettirmesi dikkat ceker:

“Kasaba gerilerde kalmisti artik; simdi ugsuz bucaksiz bir bozkirda, ahlat
karaltilarinin seyreklese seyreklese uzaklastigi, topragin 6lii gibi yattigi ve kuslarin
gokyliziinde savrula savrula kayboldugu sapsari bir bozkirda, ugultuyla ilerliyorduk.
Kimi zaman, yolun iki yaninda toprak damlh 1ssiz koyler goriiyorduk ve bu kdoyler,
kavaklarin arasindan yiikselen kiiflii minareleri, basibos gezinen ya da giinesli bir
duvar dibinde unutulmus post karaltisiyla yatan kopekleri ve tezek yiginlariyla birlikte
arkamizda kaliyorlardi hemen; bozkirin yiiziinde, kiigiik kiiciik noktaciklar halinde
kaybolup gidiyorlardi. Hi¢ bitmeyecekmis gibi uzanan ve giinesin altinda ince ince
titen kapkara bir asfalt yol kaliyordu geriye; bir de egri biigrii duruslariyla,
haberlesme kolayligina duyulan giiveni zayiflatan telgraf direkleri...” ( S.N., s. 12.)

Bu 6znel bir tasvirdir ve kullanilan kelimelere dikkat edilirse roman kahramani
Bedran’1n kasabadan sehre gelirken icinde bulundugu karamsarlik duygusunun tasvire
yansidigint goriiliir. “Topragin olii gibi yattig1”, “kuslarin gokyiiziinde savrula savrula
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kayboldugu”, “ugultuyla ilerliyorduk™”, “issiz koyler’, “kiiflii minareler,” “post
karaltisiyla yatan kopekler”, soz gruplarindaki i¢ karartici hava Bedran’in ig¢

diinyasinin mekana yansimasinin ifadeleridir. Olii gibi yatmak, savrulmak, ugultu,
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1ss1z, kiiflii, post karaltis1 kelimeleri tasvire karamsar ve bunaltict bir hava vermistir.
Yani kahramanin psikolojisi dile ve dolayisiyla iisluba etki etmistir.

Kasabanin gerilerde kaldiginin belirtilmesinin hemen ardindan gelen ‘“ugsuz
bucaksiz bozkir” kelimeleriyle bir yerden ayrilmanin kahramanin icinde yarattigi
bosluk duygusu arasinda ilgi kurulabilir. Ardindan bu bozkirda “topragin 6lii gibi
yatmas1” s0z grubuyla yapilan kisilestirme, vurgulanmak istenen havay1 daha bastan
etkili bir sekilde verir. “Issiz” ve “kiifli” sifatlari; “unutulmak”, “kaybolmak”
fiillimsileri de ayn1 havay1 devam ettirir.

Kullanilan ciimlelerin uzunlugu, otobiiste giden kahramanin her seyi hemen
arkasinda birakmasina, yani devam duygusuna uyum saglar. Ancak betimlenen
mekanlar hareketsiz izlenimi uyandirir.

“Oradan gorebildigim diinya, soluk renkli birka¢ apartman catistyla kimi zaman
bulutlanip kararan, kimi de unutulmus bir mendil gibi kendi mavisiyle oyalanan
kugsuz bir gokyiizii... Uzunlu kisali bacalar sonra, isli televizyon antenleri, terk edilmis
bir leylek yuvasi, giinesin altinda titresen kirli kiremitler ve ikindileri parlayan
perdesiz bir pencereyle o kiiciiciik balkon...”(S.N., s.16.)

Bu parcada gecirdigi kazadan sonra yataga baglanan Bedran’in psikolojisinin
kelimelere yansimasi1 goriiliir. Disariya bakinca gordiigii manzara, aslinda kendine
bakinca gordiikleridir. Bedran bastan sona kadar pencerenin diginda hep kétii olan
seyleri goriir. Onu mutlu edebilecek tek seyi, gokyiiziinii bile unutulmus bir mendile
benzetir.

“Soluk renkli”, “bulutlanip kararan”, “unutulmus bir mendil gibi”, “terk edilmis”
kelime gruplan tasvire yalmzlik ve mutsuzluk duygularini katar. Unutulmus ve terk
edilmis olan kendisidir.

“Kitaplikla pencere arasinda iiti masas1 duruyor; iistiinde, karimin alelacele
biraktigi, kolu kanadi asagiya sarkmis, renk renk giysiler... Sanki bana disariyi
amimsatip durmalart i¢in oraya bile isteye atiliyorlar ve daha ¢ok amimsayip da bir an
once ¢ildirayim diye giinden giine birikerek, dokularina sinen park, sokak, c¢icek ve
ugultulu ¢ars1 kokularini odaya sinsi sinsi yayiyorlar.

Utii masasinin iistiindeyse Van Gogh portresi asili. Kanamaya hazirlaniyormus
gibi, sakalinin ve kaslariin kirmizilig1 yavas yavas kulaginda birikiyor Van Gogh'un.

Basindaki hasir sapkanin golgesi, burun kemerine kadar inmis. Gozlerindeyse sar sari
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soluk alip veren, bir ¢ift yesil fisek var; uygun iklimi bulup ateslenememisler, ama bir
vinlamanin esiginde dylece, heyecanla kalakalmislar gibi... Hani onlar da olmasa, Van
Gogh her zaman sokaklarda karsilasilan, girtlagina kadar borca batmis, ¢okiik yanakli,
ciftci duruslu ve hazirlanmig coskulara hazir, siradan bir insana benzeyecek. Ne var ki,
yaratiklarin gozlerine bakiliyor 6nce ve Van Gogh'unkiler de biitiin yiiziinii degistirip
onun baktig1 her yeri deli-dahi bir sariya boguyorlar. Sarilara daha dogrusu, kendi icle-
rinde cogalip kendi iclerinde ©len, cgesit ¢esit sarilara... Kimi zaman, kars1 duvarin
dibinde iist iiste duran sehpalar1 bile sapsar1 goriiyorum bu yiizden. Zaten onlar da,
Van Gogh portresiyle ayni odada bulunmanin kendilerine yiikledigi ¢ilgin bir
sessizlikle duruyorlar yerlerinde; i¢ ice ge¢mis uzun ve dirsekli bacaklariyla, ahirdan
bosanmaya hazirlanan huysuz atlara benziyorlar. Hele Ogleden sonralar1 giines
vurdugunda, kilimin {iistiine diisen golgeleri tam anlamiyla sahlanmis bir at siiriisiine
doniisiiyor; kisneye kisneye kapiya dogru firliyorlar sanki, salona ¢ikip ortalikta ne
kadar esya varsa hepsini kirip dokecekler!”(S.N., s.21.)

Yataga bagl yasamak zorunda kalan bir insanin goziinden yapilan bu oda tasviri
Oznel bir nitelik tasimakla birlikte, mekanin kahraman iizerindeki etkisine dair yapilan
yorumlar bakimindan farklidir. Bu yorumlar, benzetmelerle ve esyalarin
kisilestirilmesi ile desteklenmistir. Roman icinde yer alan en basarili mekan tasviri, bu
tasvirdir.

Kolu kanadi asagiya sarkan, disarinin kokusunu odaya sinsi sinsi yaydigi
sOylenerek kisilestirilen camasirlar, Bedran’a disariyr anmimsattiklar1 i¢in birer canli
hiiviyetinde gibidirler. ikinci ciimlede fiilimsi ve fiillerin kullamimiyla hareketli ve
uzun bir ciimle kurulmustur. “Amimsamak™ ve “amimsatmak” fiili ard arda iki kez
kullanilarak yataga bagh biri icin en ¢ok Ozlemi duyulan dis mekanla ilgili bir
pekistirme yapilmis ve ardindan gelen “cildirmak” fiili ilk iki fiille ilgili olarak
ciimlenin anlamini tamamlamistir.

Van Gogh otoportresinin romanda yer almasi ve tasvir edilmesi Bedran’in
psikolojisiyle otoportre arasinda baglanti kurmak i¢indir. Van Gogh, bir sinir krizinin
ardindan kulagin1 kesmis ve bandajladiktan sonra ayna karsisinda kendi resmini
yapmistir. Portrenin tasvirinde sar1 rengin hakimiyeti goriiliir. Sar1 daha ¢ok
depresyonun, hastaligin ve deliligin, dahiligin rengi olarak bilinir. Bununla birlikte

Van Gogh’un resimlerinde sar1 rengi ¢ok kullandigi da bilinir. Tasvirde alt1 kere gecen
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“sar1” kelimesiyle, Van Gogh’un sar renge olan diigkiinliigiiyle, sar1 rengin anlami
birlestirilerek Bedran’in kotii psikolojisini vurgulamak amaciyla bu rengin hakim
oldugu bir atmosfer yaratilmistir.

Sar1 rengin kullanimindan o6nce ikinci ciimlede kullanilan “kanamak™ ve
“kirmizilik” kelimeleri karamsar, bunaltict ve hastalikli havay1r en bastan yansitir.
Aslinda bunun sebebi Van Gogh’un kanayan kulagidir; fakat ifade bakimindan bu
kelimeler olumsuz havaya katkida bulunur. Bundan sonra ayni1 karamsarlik ve sikinti
duygusu devam eder.

“Sar1 sar1 soluk alip veren” soz grubundaki kisilestirmeyle Van Gogh’un
gozlerinden bahsedilir. “Soluk alip vermek” ifadesinde fiil kullanilmis olmasi ise
tasvire bir hareketlilik ve giizellik kazandirir. Sanki Bedran’in karsisinda bir portre
degil de Van Gogh’un kendisi duruyormus gibi bir izlenime kapiliriz. “Bir cift yesil
fisek” kelimeleri ressamin yesil gozlerini anlatmak i¢in kullanilmistir. Burada goz
kelimesinin yerine fisek kelimesinin kullanilmasi yine canlilik ve hareketlilik
duygusunu vermekle birlikte daha sonra gelen eylemlere bir hazirlik niteligindedir. Bu
fiseklerin ateslenememesi ve bir vinlamanin esiginde, heyecanla kalmasi diisiince
acisindan ilgingtir ve hareketliligi devam ettirir. “Uygun iklimi bulup
ateslenememigler” kelime grubunda “iklim” kelimesinin secimi dikkate degerdir.
Bunun yerine kullanilabilecek baska sozciikler varken, yazar “iklim” kelimesini
secerek fonetik bakimdan daha yumusak bir hava yaratmis, ciimlenin ahengini devam
ettirmistir. Bu uzun ciimlede “ama”, “Oylece” ve “gibi” kelimelerinin kullanimi da
rastgele degil, Ozenle yerlerine yerlestirilerek ciimlenin ahengine katkida
bulunmuslardir. “Heyecanla kalakalmak” kisilestirmesi de basta oldugu gibi sonda da
canlilik duygusunu pekistirir. Gozlerdeki fiseklerin ateslenememesi ve heyecanla
kalakalmasi, Bedran’in da yapacaklarini yapamadan yataga baglanmasini hatirlatir.

Van Gogh’u gozlerindeki bakislar olmasa siradan bir insana benzetecek olan
Bedran, ressamin her yeri deli-dahi bir sariya bogdugunu diisiindiigi gozlerinden
hareketle tasviri baska bir boyuta, portreden odaya tasimig olur. Artik sehpalar1 da
sapsart gormeye baslayan Bedran, onlari da canli birer nesneye doniistiiriir. Burada
“cilgin bir sessizlikle durmak” ifadesi dikkat cekicidir. Aslinda “sessizlik”, “durmak”
sozleriyle “cilgin” sozil birbirine zit gibi goriinse de, hareketsiz duran bir nesnenin

hareketsizligini vurgulayarak canlilik vasfi kazandirmak icin ideal bir kullanimdir. Bu
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kullanimin ardindan sehpalarin ahirdan bosanmaya hazirlanan huysuz atlara
benzetilmesi ve sehpalarin golgelerinin sahlanmis bir at siiriisii goriiniimiinde olmasi,
her seyi yikip dokecekleri izlenimini uyandirmasi da aym1 havay1 devam ettirir.

Tasvirde bastan sona goriilen sey, hareketsiz nesnelere yiiklenen canlilik vasfidir
denebilir. Boyle olmas1 Bedran’in yalmzligindan kaynaklanir.

Golgesizler romaninda Toptas, daha onceki romanindaki tavrim siirdiirmiis ve
fazla mekan tasviri yapmamistir. Romandaki biitiin tasvirlerde yokluk ve benlik
arayisinin izlerini ya da kahramana yasattigi duygular goriiriiz. Nuri’nin goziinden
yapilan tasvirlerde benligini arayan insanin yasadigr belirsizlik, karamsarlik ve korku
duygulart yansitilir. Boylece mekan tasvirleri, romanin konusuna katki saglamis olur.
Dilsel agidan bakildiginda ise, benzetmeler ve soyut ifadeler, tasviri renklendirerek
dile katki saglar.

“Gomlegini yavas yavas diigmelerken pencereye yaklasip yorgun goézlerle bakti
mubhtar; koy, giinesin altinda yarali, beyaz bir hayvan gibi yatiyordu. Soluk alip verisi
durmak iizereydi sanki, ev ev, sokak sokak tirperiyordu. Derken, kagn1 gicirtilar1 geldi
bir yerlerden; duttaki serce siiriisii higirtiyla havaland. ikiye boliindii sonra; yarist kim
bilir kimin avlusuna yagmur hiziyla inerken otekiler yukariya, Cingil Nuri'nin evine
dogru ugtu.”(G., s.26.)

Burada koy yazar-anlaticinin goziinden sanki canli bir varlikmig gibi tasvir
edilmistir. Disarty1 anlatabilmek icin Once muhtar1 pencereye yaklastiran anlatici,
ardindan kisilestirmeler ve benzetmelerle koyii tasvir eder. Bu tasvirin amacit hem
herkesin ¢esitli sekillerde yok oldugu bir kdyii anlatabilmek, hem de Cingil Nuri’nin
evindeki bir aksama geriye doniis yapmaktir.

Koyiin, giinesin altinda yarali, beyaz bir hayvana benzetilmesi kdydeki kaybolma
vakalariyla alakalidir. Herkesi cesitli sekillerde yok olmasiyla kdy, can cekisen bir
hayvana benzemistir. Burada yazar-anlaticinin devrede olmasindan dolayi, herhangi
bir kahramanin psikolojisiyle degil, tasvirle yokluk duygusu arasinda baglant1 vardir
denebilir. Yani yarali olan koy degil, koyde yasayan insanlardir. Bu nedenle canlilik
vasfini iyice arttirmak icin de “soluk alip vermek” ve “lirpermek™ eylemleri kdye
yiikklenmistir. “Ev ev, sokak iirpermek” imgesiyle yapilan kisilestirmede evlerin ve

sokaklarin, koyiin bir uzvu olarak gosterilmesi ilging bir kullanimdir.
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Tasvirin devami isitme ve gorme duyusuyla sekillenir. Buradan sonra amag, olay
orgiisiinde geriye doniis yapmaktir.

Kisa ciimlelerin tercih edildigi tasvirde, “sanki”, “derken” ve ‘“sonra” kelimeleri
ahengi saglamak amaciyla kullanilmistir.

“Bir yerden sonra nereye gotiiriildiigiinii de bilememis. Sapsart bir deniz
amimsiyormus, icine evler kurulmus, ¢oplii, yagl, balik ve insan iskeletleriyle dolu,
giillersiz, giiliislersiz, karadik¢a kararan, kokan, durup dinlenmeden kokan ve 1srar
sar1s1, iistelik kanli m1 kanlt bir deniz... O denizi gecmisler hep birlikte; ama kag yilda
bilinmiyor ve neyle?” (G., s.60.)

Burada Nuri’nin kaybolduktan sonra gittigi yerlerden birinin tasviri vardir. Tasviri
aktaran yazar-anlatici da olsa mekén, Nuri’nin algiladig1 sekilde anlatilir. Ancak dil
kullaniminin anlaticiya ait olduguna dikkat etmek lazimdir. Sar1 renk ve kirmizi
renkle baglantili olarak kan unsurlar1 hastalik, bunalticilik duygusunu vermek i¢in bu
parcada da kullamilmistir. Deniz ti¢ defa “sapsar1”, “israr sarist” ve ‘“kanli m1 kanl”
sifatlariyla nitelenerek karamsar ve sikintili bir hava yaratilmistir. Burada “israr saris1”
ifadesi degisik bir kullanim olarak hemen goze carpiyor. “Israr”, biiyiikk ihtimalle
sariin koyulugunu ya da yogunlugunu anlatmak i¢in kullamlmistir. “Karardik¢a
kararan” ve iki kere kullanilan “kokan” kelimeleri parcadaki bunalticilifi anlatan
eylemlerdir. Son olarak “iistelik” baglacimin kullanimiyla gii¢lendirilen bir ifadeyle
denizin kanl oldugunun belirtilmesi de bunaltici ve sikintili havayi pekistirir.

Son ciimleden anlasildig iizere bu yer Nuri’nin zihninde canlandirdigi hayali bir
yerdir ya da gittigi yeri oldugundan daha kotii bir sekilde algiladigr i¢in abartili bir
tasvir ¢ikar karsimiza. Yani i¢i daralinca evden cikip giden Nuri’nin psikolojisinin
sikintili durumunu yansitir.

“Pencerelere kogsmus hemen, disaridaki kavurucu giinesi gormiis. Sonra, evleri...
Sokaklar insan ve hayvan iskeletleriyle doluymus; evlerin kapilarinda, pencerelerinde
orilmecek aglari. Catilarsa silme kus kemigi; riizgar estikce savruluyor kimi zaman,
havada kemik tozlar1 ugusuyor... Sokaklar 1pissiz; soluk alip veren bir tek canli yok ve
kokular, birbirine karigan akil almaz kokular, sicagin etkisiyle duman duman tiitiiyor.
Disar1 ¢ikmis Nuri. Erimis naylon yiginlarinin ve tespih sellerinin arasinda yiiriiye
yiiriiye sokaklarda dolasmus bir siire ke¢i ayaklar takilmis ayagina, tavsan kuyruklari,

fesler ve kedi iskeletleri.”(G., s.62.)

65



Nuri’'nin gittigi yerle ilgili bir diger tasvirde de yine ayni1 sikintili ve bunaltict
manzara vardir. Ayn1 zamanda mekanin 1ss1z olmasi romandaki yokluk duygusuyla
bagdasmaktadir. Sokaklarin insan ve hayvan iskeletleriyle dolu olmasi, ¢atilardaki kus
kemikleri ve riizgar esince ucusan kemik tozlari, hafiften bir korku atmosferi
yaratmakla beraber, 6liim duygusunu da c¢agristirir. Anlatilanlarin biraz abartili olmasi
daha once de soOyledigimiz gibi hem yazarnn Nuri’nin gittigi yeri kendi zihin
stizgecinden gecirerek anlatmasindan, hem de romandaki yokluk duygusunu daha
etkili hissettirmek istemesinden kaynaklanir.

“Daha sonra Nuri, u¢suz bucaksiz bir bozkirda gérmiis kendini derken bir ormana
girmis; kendi kendini ¢cogaltan yemyesil bir dev'e. Camlarin i¢i birbirine dolanan yilan
1shiklaniyla doluymus, karanliklar tuhaf seslerle ve goziin erisemedigi her yer
kipirtilarla. Nuri hangi yone gidecegini, bu yesil kabustan nasil kurtulacagim
bilemiyormus. O sirada bir adam gormiis karanligin camlart yuttugu yerde. Adam
yorgun mu yorgun, bir ¢uvala sirtin1 dayamis, burnunun ucunda yagh bir hirilt1 bulutu,
Oylece oturuyor. Topraga bakiyor siirekli ve baktikca yiizii yiiziinden kopup topraga
dogru akiyor sanki; yerden bir karis havada ikinci bir yiiz olusuyor.”(G., 5.63.)

Burada mekan ve kisi tasvirinin birlikte verildigi parcada, daha oncekilerde
oldugu gibi sikintili ve korkutucu bir atmosfer vardir. Ancak burada kullanilan ifadeler
daha fakli ve soyuttur. Tasvirin en basinda “ugsuz bucaksiz” ve “yemyesil bir dev”
ifadeleri derin bir bosluk hissini yaratir. Bu bosluk, bir arayis yolunda olan Nuri’nin
icindeki boslukla baglantilidir. Ugiincii ciimleyle birlikte bir korku atmosferine girilir.
Burada goérme duyusundan ziyade, isitme duyusunun hakimiyeti mevcuttur. Hemen
ardindan gelen kisi tasviri ise, mekdna uygun olarak yapilmig; sikintili bir adam
anlatilmisgtir.

Kayip Hayaller Kitabr mekan tasvirinin az kullanildig1 bir romandir. Tasvirin az
kullanilmasmin sebebi bagka anlatim tekniklerinin kurguya daha uygun olmasindan
dolay1 yazarin bilingli bir secimi olabilir. Ayrica yazar, li¢ anlaticinin bulundugu
romanda, vakanin da hareketli olmasi sebebiyle, mekan tasvirleriyle durgunluk
yaratmak istememis olabilir.

“Evimiz orada, topraktan firlamis dev dislerine benzeyen bigcak sirt1 taslarin
birdenbire kirmiziya doniistiigii yerdeydi. Dedemin babasinin ta fi tarihinde yaptirdig

bu igreti seye anneme gore ev denemezdi aslinda; dense dense belki birkac tanmigin da
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srartyla, ancak tavuk kiimesi denirdi. Yarisina kadar nemden goveren egri biigrii
duvarlardan hicbiri 6tekilerin boyunda degildi ¢iinkii ve bu haliyle ev evden cok,
bayirt soluk soluga tirmanirken yere kapaklanmis burusuk yiizli bir adam
andinyordu. Gece giindiiz demeden kopek enigi gibi miziklayip duran kapilarsa,
kapandi'yla kapanmadi arasinda bocalayan gevsek, gevsekligi kadar da ¢iiriikk ve yash
birkag tahta parcasindan ibaretti.”(K.H.K., s.58.)

Tasvir Hasan’in goziinden ve onun anlatimiyla aktarilmistir. Mutsuz bir ¢ocuk
olan Hasan, siginabilecegi tek yer olan evinden fiziki sartlarindan dolay1 hoslanmaz.
Ayni zamanda aile i¢inde yasanan huzursuzluklar da onun goéziinde evi sikintili bir
mekan haline getirir. Bastan sona kadar bu sikintimin izleri goriiliir evde. Ancak evin
kotii goriiniimii oldugu gibi aktarilmamis; daha 6nceki tasvirlerde de gordiigiimiiz gibi,
benzemeler ve kisilestirmelerle olusturulmustur. Bu benzetme ve kisilestirmeler,
mekanin durumunun daha etkili anlatilmasim saglamistir. “Topraktan firlamis dev
disleri”, “yere kapaklanmis burusuk yiizli bir adami andiriyordu”, “gece giindiiz
demeden kopek enigi gibi miziklayip duran” , “kapandi’yla kapanmadi arasinda
bocalayan”, “yash birka¢ tahta parcasindan” ifadeleri canlilik hissini arttirmakla
beraber tasviri etkili kilarlar.

“Tirmandik¢a da, yalmzca kocaman bir yalmzligin icinde donup kalan isli
bacalariyla kirmizi kiremitli ¢atilarinin bir bolimii goriinen evler, sanki bir masal
denizinden ¢ikarcasina yavas yavas yiikseliyordu gozlerimin oniinde, evleri ev yapan
sesler gitgide artarken uzaktan uzaga tekerlek tikirtilari, motor giiriiltiileri ve biitiin
bunlarin altinda bir hayal hiziyla belirip kaybolan at kisnemeleri geliyordu. Derken,
elektrik direkleri de ¢ikt1 ortaya kuslarin karmakarisik uguslarini izlemekten firil firil
donen uglariyla, minarenin her yone yayilan sessizligi, kendi kabina sigmayan ¢arsinin
ugultusu, ugultusunda zonklayan kiri ve sonunda kedileri de ortaya ¢ikti.”(K.H.K.,
s.194.)

Hasan’in hayalinde yarattigi kahramanlardan biri olan ve roman boyunca i¢
diyalog tekniginin kullanmldig1 yerlerde anlatici olarak gordiigiimiiz Dede’nin
goziinden yapilan tasvir, onceki tasvirlerden daha az olmakla beraber karamsar bir
bakis acisinin iiriiniidiir. Dede’nin ¢evreye bakis agisini etkileyen kendi psikolojisidir.
Kevser’in durumu ve yillar 6nce yasanan talihsizlik onu iizer. Ancak Dede’nin

Hasan’in hayali oldugunu diisiiniiliirse, karamsar manzara Hasan’a da baglanabilir.
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So6z konusu tasvirde de cansiz nesneler, canlilik vasfi katilarak anlatilmistir.
Kocaman bir yalmizligin i¢inde donup kalan evler, elektrik direklerini kuslarin
karmakarisik uguslarini izlemekten firil firil donen uglar, kendi kabina sigmayan carst
ifadeleri bu canliligi kazandirir. “Bir hayal hiziyla belirip kaybolan at kisnemeleri
geliyordu” ifadesinde isitmeye dayali bir seyin hayal hiziyla belirip kayboldugunun
sOylenmesi ilging bir kullanim olarak karsimiza ¢ikar.

Ben Bir Giirgen Daliyim, cocuklara hitap etmesi nedeniyle mekan tasvirlerinde
karmagik ifadelere basvurulmayan bir romandir. Ancak burada da kahramanin
psikolojisi mekéna bakis agisina yansir.

“Besparmak Daglari'nin ardinda, kiiciik bir diizliikte yagsardim.

Sabahtan aksama dek kuslar ucardi tepemde, bicimden bicime giren, renk renk
bulutlar ucardi.

Tabii, her biri birbirinden yesil, birbirinden iyi, birbirinden giizel komsularim da
vardi. SO6zgelimi, birka¢ aga¢ boyu 6temde, benden on {i¢ yas biiyiik olan, kambur bir
koknar yasardi. Onun bir kus ugumu uzaginda da, orta yash bir giirgen vardi. Daha
otede, citirdayip duran kozalaklariyla birlikte kipkizil ¢amlar vardi sonra, bulanik
ardiclar, ladinler ve kestaneler vardi.

Diizliigiin sonunda da, hepimizden biiyiik olan, ak sakalli bir mese yasardi.

Ben kendimi bildim bileli, gbovdesini saran ¢ali hisirtilarinin arasinda, bir bilge
heykeli gibi, olanca hagmetiyle 6ylece duruyordu bu mese.”(B.B.G.D., s.5.)

Romanin girisinde yapilan tasvirde gen¢ bir giirgen agacinin bulundugu yeri,
neseli bir ruh haliyle anlattifin1 goriiyoruz. Bu tasvir, daha once gordiiklerimizden
ziyade, mekani tanitma ve bir giris amaci giider. Dikkati ¢eken, tasvir boyunca “vardi”
ve “yasard1” eylemlerinin birden fazla kere kullanilmasidir. “Ugardi” eylemi de bu
eylemlerle bir ses uyumu saglamistir. Boyle bir ses uyumunun yakalanmasi, ifadeleri
daha basit kilmakla beraber, bir tekdiizelik yaratmamustir.

“Tel orgiiyli gecip yavas yavas uzaktaki 1siklara dogru ilerledik.

Iki yanimizda, yiiksek duvarli, kocaman binalar vardi. Karanliktilar karanhigin
icinde. Islak ve soguktular. Arada bir, omuzlar tiifekli birtakim karaltilar gelip

geciyordu kamyon farlarinin 6niinden.”(B.B.G.D., s.81.)
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Burada hayal kirikliklar1 yasayan giirgen agacimin askeri bolgeye geldigi zaman
gordiikleri anlatilmistir. “Karanhiktilar karanligin icinde. Islak ve soguktular.” ifadeleri
kahramanin tedirgin ruh halini yansitir.

Bin Hiiziinlii Haz’da tasvirler, kahraman-anlaticinin psikolojisini yansitmakla
beraber, daha ¢ok romanin konusuna katkida bulunurlar. Romanda anlati orman1 ve
anlaticinin Alaaddin’i arayis1 sirasinda gezdigi sehirler de 6nemli mekanlardir. Ancak
bunlar net bir sekilde tasvir edilmezler.

“Sehrin bat1 yakasina diisen, ¢ikmaz sokaklarin sinir bozucu siirprizleri arasina
sikisip kalmis, yer yer agzi miihiirli magara seklinde, yer yer mezbelelik durusunda,
ince ince titresen bulanik bir yanmilsama goriiniisiinde, olduk¢a diizensiz ve giiriiltiilii
yerlerdi buralari.

Ben bir kosede taksiden inip yavas yavas aksam karanlhigina gdmiilen kusmuk
lekeleriyle dolu tas doseli sokaklara girdigimde, sagda solda insanin yiiregini sizlatan
hazin sarkilar calimyor, bu sarkilarin iginde yiizen uzun bacakli taburelerde,
hasirlarda, sedirlerde ve plastik ciceklerle siislii kocaman kocaman masalarda da, icip
icip sigara tiittiren bulanik bakisli birtakim adamlarla, incecik incecik, tiiy
hafifligindeki kizlar oturuyordu. Tepelerinde, agirligi camlarin piriltisina dogru agmus,
kalin birer duman tabakasi. Geride, tozlu 1siklarin catal kagik seslerine, gatal kasik
seslerinin de 1g1klara karigtig1 yerde, alinlara dayanmis, yorgun eller. Hoslugun yiiziine
cizilivermis donuk resimler gibi, hi¢ kimildamadan, dylece duruyorlar... Duruslari,
insanin i¢ine dogru akan bir salkim keder sanki, bir uzun of, ya da oracikta donup
kalmis derin bir i¢ cekis... Disarida, hemen hemen biitiin kapilarin iki yaninda, bos bira
kasalarindan olusmus daglar var. Bu daglarin dibinde de, gobekli birer karanliga
benzeyen figilar. Bazilari, yan yatirilmis bunlarin; gobekleri havadaki uzak yildizlara
bakiyor. Bazilari, yan yana; gobek hizasma girmis, tostoparlak adamlar
gibi...”(B.H.H., s.37.)

Ik iki boliimde bir su¢ ve karmasa ortamindan bahsedilen romanda, bunlarla
alakali olarak Alaaddin’i aramaya cikan anlaticinin goziinden yapilan tasvirde
bunaltic1 ve karanlik bir hava hakimdir. Bu bakis acis1 bir 6l¢ciide kahraman-anlaticinin
psikolojisinden kaynaklanmakla beraber, bir Olciide romandaki su¢ ve karmasa

ortamina uygunluk saglanmak istenmesinden kaynaklanir.
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[k paragrafta secilen kelimeler bastan sona olumsuz bir atmosfer ¢izmek icin
secilmistir. Diger tasvirlerde oldugu gibi de degisik benzetme ve ifadelerden
yararlanmilmigtir. Cikmaz sokaklarin sonunun sinir bozucu bir siirpriz olarak ifade
edilmesi, sokagin agzi miihiirlii bir magaraya benzetilmesi ve bulanik bir yanilsama
goriintisiinde olmas1 hem sikintili bir havay1 yansitir, hem de kullanilan benzetmeler
acisindan tasviri siradanliktan kurtarir.

Ikinci paragraftan itibaren mekana insan unsuru da girer. Bu insanlar da mekanla
uyumlu olarak hiiziinlii bir goriiniimdedirler. Hazin calan sarkilar, insanlarin kederli
duruslar1 ve bunlardan yola ¢ikarak anlatilanlar, bu hiiznii belirtir. “Yiiregi sizlamak”,
“bulanik bakisl”, “yorgun eller”, “derin bir i¢ ¢ekis” sozleri parca i¢inde bu hiiznii
yansitan ifadelerdir.

Imge kullanimi burada da yerini almistir. “Bu sarkilarm icinde yiizen uzun bacakli
taburelerde, hasirlarda, sedirlerde ve plastik cigeklerle siislii kocaman kocaman
masalarda”, “boslugun yiiziine ¢izilivermis donuk resimler gibi”, “Duruslari, insanin
icine dogru akan bir salkim keder sanki, bir uzun of, ya da oracikta donup kalmis derin
bir i¢c cekis...”, “gobekli birer karanliga benzeyen figilar” ifadeleri Toptas’in
tasvirlerinde kullandig1 imgelerdir. “Bir salkim keder” de kederi somutlastirmasi ve
salkim sozciigiiniin secilmesi bakimindan dikkate degerdir.

“Disaridan bakildiginda, sefil mi sefil birkac kitapc1 diikkdniyla kirag bir cocuk
bahgesinin 1ssizlig1 arasinda sikisip kalmis, kibrit kutusu gibi, kiiciiciikk bir yerdi
burasi. Ama igeri girince, insan hem hangi yone gidecegini, hem de nereye bakacagini
sasiriyordu. Avluya benzeyen bembeyaz bir boslugu gecer gecmez, karsiniza ansizin
cesitli kollara ayrilan alacakaranlik koridorlar, birbirine agilan salonlar, odalar, kapila-
rinda 'ARIZALI' yazan asansorler, iist katlara tirmanan merdivenler ve her yeri iggal
eden tozlu egyalarla bu esyalar1 yutup yutup geri kusan, yar1 uykulu, kocaman aynalar
cikiyordu ciinkii... Esyalarin goriintiileri de o sirada, inanilmaz bir ¢ubuklukla tek tek
yerlerinden firlayip firtinada savrulan yapraklar gibi, orada bulunmayan bagka
esyalarin uzak cagrisimlariyla birlikte adimlarimizin 6niine yigiliyordu sanki ve bir
anda, daha siz neler olup bittigini bile anlayamadan, aklimzdaki biitiin yonleri
siliyordu. Sonra gelip bu yigina, oda kapilarinin altindan sizan zamk kivamindaki
sesler de ekleniyordu. Sonra gelip, bu seslerin icinde yasayan her biri birinden acayip,

birbirinden korkung, birbirinden tehlikeli duygular da... Sonra gelip, aynalardan tasan
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salonlarin gelinligiyle bu genisligin karsisinda daraliveren koridorlarin da bulundugu,
sagda solda gezinip duran ne idiigii belirsiz karaltilarin uzakhigi, bu uzakligin
derinliklerine akan iist katlardaki ugultular ve ugultularin kiyisinda kosesinde
kopiiklenisi dalga hisirtilartyla siit kokulu, 1ik martilar da ekleniyordu da, artik siz
neredeyse kendi sinirlarii asip dinginlik verici bir yalinliga erismek iizere olan bu
akil almaz kargasanin ortasinda cakilip kaliyordunuz... MOTEL ROM, daha
baslangictaki havasiyla bir yandan sizi siddetle reddederken, bir yandan da kayitsiz
sartsiz teslim aliyordu yani ve siz bu reddedilisle teslim almisin kesistigi noktada, bir
korkuluk nasil zamansizsa iste Oyle zamansiz, yonsiiz ve bir o kadar da sessiz
oluyordunuz.”(B.H.H., s.40.)

Tiim romanlardaki tasvirler arasinda en giizel tasvirlerden biri olan bu pargada,
bir arayisin izlerini goriiyoruz. “Rom” kelimesi “CD ROM’la bagdastirilarak
kullanilmistir. Toptas’in kendisi de”rom” kelimesiyle insan beyni arasinda iliski
kurdugunu s(iylemistir.60 Yani motelin i¢ini gezen anlatic1 c¢evresine bakarken,
zihninin, belki de hatiralarinin etkisindedir. Ancak bu etki anlaticinin goziinde 6nce
tirpertici, ardindan da nispeten daha rahatlatici bir ortam1 sekillendirir. “MOTEL
ROM, karanlik kapisi, alacakaranlik koridorlari, bu koridorlardaki belirsiz karaltilari,
birbirine acilan salonlari, kocaman aynalar1 ve arizali asansorleriyle Kafka’nin
satosunu hatirlatir.”®! “Alacakaranlik”, “karalti”, “tehlikeli”, “ugultulu”, “kargasa”,
“korkung” sozciikleri {iirpertici atmosferi olusturmak i¢in kullanilmigtir. Tasvirin
sonlarina dogru ise, “dalga hisirtilar’”, “siit kokulu, 1lik martilar”, “dinginlik” ve
“yalinlik” kelimeleri ise tam tersi bir duyguyu yaratir. Zaten anlatict da tasvirin
sonunda mekanin kendisini hem reddedip, hem teslim aldigim1 agiklamak geregini
duyarak bu iki duyguyu birlestirir.

Daha 6nceki tasvirlerde gordiigiimiiz esyalara canlilik vasfinin yiiklenmesi burada
da vardir. Egyalarn aynada goren anlaticinin, bu aynalarin tozlu esyalar1 yutup kusan
yart uykulu aynalar oldugunu sdylemesi, aynalara canlilik vasfi katar. Bununla birlikte
kisilestirme yapilmadan da tasvire bir canlilik kazandirilmistir. Yani tasvir boyunca

hareketsiz varliklar betimlenmekle beraber, hep bir hareket mevcuttur.

% Yavuz Ekinci, “Hasan Ali Toptas’la Sylesi”, Sanat ve Edebiyatta Yaratim, Kasim-Aralik 2003,
S.3.,s.6.
®1 Sibel Ercan, “Ben Alaaddin’im Diyebilirim”, Roman Kahramanlari, Ocak-Mart 2010, S.1., s. 17.

71



“Bir stire sonra sehrin giiriiltiisii tas doseli sokaklarla birlikte ¢oktan geride
kalmisti ama, kale hala uzaklarda, Asip Dagi'nin tepesindeydi. Kabarip akan bulutlarin
golgesinde unutulmus bir zaman fotografi gibi Gylece duruyor, bazen eteklerinde
ucusan alli yesilli ¢ingene haykirislariyla bu haykiriglara karisan baca dumanlarinin
icinde kayboluyor, sonra ben yiiriidiikce oradan oraya gezinen soluk renkli kipirtilarin
arkasindan tekrar yiikselip olanca heybetiyle tekrar goriiniiyor ve her goriiniisiinde de,
bir 6ncekinden daha uzak, daha derin ve daha gizemli bir hal aliyordu.

Yiizyillar 6ncesinden bugiine, tas ve yiikselti suretinde yansiyan uzun boylu bir
serapt1 sanki... Ya da, baym cikarken gerisin geri yuvarlanan yari canl bir bocek
siiriisiine benzeyen asagidaki gecekondularin {iistiine dogru akan golgesi sapsari
durusu, 1ssizligt ve hi¢ erisilemeyecekmis gibi goziiken uzakligiyla, benim
gercekligimde yer edinmeye calisan tuhaf bir yanilsamaydi

derken, biisbiitiin kayboldu.”(B.H.H., s.63.)

Bu tasvirde kalenin kendisi degil, ¢cevresi tasvir edilmis ya da kaleyle ilgili ¢esitli
benzetmeler yapilmistir. Daha cok ulasilmak istenen bir noktaya gidis anlatilir.
Anlaticinin bir arayisin i¢inde oldugunu diisiiniiliirse, kalenin gittikce daha gizemli ve
ulasilmaz olusunun, hem maddi hem manevi olarak bir seylere ulasabilmenin
psikolojisiyle alakali oldugunu diisiinebiliriz.

“Unutulmus bir zaman fotografi”, “tas ve yiikselti suretinde yansiyan uzun boylu
bir serapti sanki”, “bayir1 ¢ikarken gerisin geri yuvarlanan yarnn canli bir bocek
stiriisiine benzeyen asagidaki gecekondularin” gibi benzetmeler her tasvirde oldugu
gibi bunda da yer almistir.

“Bazen, umutsuzluga kapiliyordum bu yiizden; kiiskiin adimlarla dal uglarinda
kirila kirila biiyliyen ugultularin icine girip ¢ikiyor, kayip dere siriltilarina egilip arada
bir gdziim gonliim acilsin diye yliziimii 1slatiyor, 1slatirken sularda kendimi ve
arkamdaki bira kasalarin1 goriip hizla dogruluyor, sonra da kendi derinliklerinde
yankilanan 1ss1z vadileri, gége vuran pariltilartyla kocaman birer masal aynasina ben-
zeyen golleri, gollerin kiyisinda ziplayip duran ¢amur kokulu kurbaga seslerini ve bu
seslerle 1slanip agirlagan sazliklarin salinimlarint geride birakarak, tipki ne aradigini
bilmeyen bir kasif gibi, oniime ¢ikan her seyi bakiglarimla yoklaya yoklaya kaybolup
gidiyordum.”(B.H.H., 5.73.)
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Bu tasvirde Alaaddin’i arayan anlaticinin yolculugunun bir kisminda okuyucuya
gectigi mekan1 anlattigin1 goriilityor. Anlaticinin psikolojisi tasvire yansir; ancak
umutsuz oldugunu ve adimlarinin kiiskiin oldugunu sodylemesi haricinde bu
kelimelerde degil agiklamalarda goriiliir. Arayisinda yasadigi belirsizlik duygusu, ne
aradigin1 bilmeyen bir kasif gibi kaybolup gittigini sdylemesinden anlasilir. Yani bu
tasvir kahramanin psikolojisi yansitmasi agisindan dilsel olarak digerlerinden ayrilir.

“Kiiskiin adimlarla dal uglarinda kirila kirila biiyiiyen ugultularin igine girip
cikiyor”, “gdge vuran pariltilartyla kocaman birer masal aynasina benzeyen gélleri”,
“gollerin kiyisinda ziplayip duran camur kokulu kurbaga sesleri” imgeleri ise tasvire
masals1 bir hava katmistir.

Uykularin Dogusu romaninda az sayida gordiigiimiiz mekan tasvirleri, daha ¢ok
kahramanin psikolojisini yansitan tiirdendir. Bununla birlikte sadece mekan1 tanitmak
amaci giiden benzetme ya da imgelerin ¢ok az kullanildigi nesnel diyebilecegimiz
tasvirler de bulunur.

“Bir zaman, gar binasinin 6niinden gegerek balik pazarina dogru uzanip giden
caddeyle bu caddenin kenarindaki apartmanlarin icler acist yoksulluguna baktim
sozgelimi; bir zaman kubbelerin, vinclerin ve gokdelenlerin heybetine, bir zaman
sehrin tepesine cakilip kalan dumanlarin agirligina, bir zaman da ufuk cizgisine
gomiilmiis gibi goziiken soluk renkli surlarin 1ssizligina baktim. O sirada héla sana
anlatacagim hikdyenin nereden baslayacagini bilemedigim ig¢in, tuttum, bikkin bir
ifadeyle caddedeki sokak koselerine de baktim hatta; koselerden fiskiran bulanik
giiriiltiilere, giiriiltiilerin icinden gelip gegen beli biikiilmiis kamyonetlere,
kamyonetlerin tasidig: yiiklere ve bu yiiklerden koparak boslukta incecik titresimler
halinde ugusan cesitli renklere de baktim. Sonra, belki caddeyi dolduran o bassiz
kicsiz kalabaligin yogun ter kokular esliginde saga sola nasil kosusturup durduguna
da bakacaktim ama, buna firsatim olmadi.”(U.D., s.7.)

Roman boyunca kahraman, yazdigi hikdyeden basin1 kaldirdiginda, zaman zaman
disarida olup bitenleri de anlatir. Bir nevi hikayenin nefes aldigi zamanlardir bunlar.
Romanin girisinde yapilan tasvirde heniiz ne yazacagim bilemeyen kahraman,
pencereden disart baktiginda gordiikleri anlatir.

“Icler acis1 yoksulluk”, “bikkin bir ifade”, “bir zaman sehrin tepesine ¢akilip kalan

dumanlarin agirhg”, “bulanik giiriiltiller”, “beli biikiilmiis kamyonetler” ifadeleri
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tasvire olumsuz bir atmosfer katar ve kahramanin sikintili ruh halinin yansimasina
vesile olur.

Koselerden fiskiran giiriiltillerin bulanik olmasi ve kamyonetlerden koparak
boslukta incecik titresimler halinde cesitli renklerin ugugmasi birer imgedir.

“Yiiriidiikce, cevresindeki goriintiiler de yavas yavas degismis tabif, insanin {istiinii
basini aydinlatan vitrinlerle berber diikkanlarinin pariltis1 geride kalmis da, bunlarin
yerini sivalar dokiilmiis yamru yumru duvarlar almis sdzgelimi; piring halkali
kapilarin yerini iiflesen yikiliverecekmis gibi goziiken ¢iiriik tahtalar, agarip duran
sakiz kivamindaki perdelerin yerini kirliler kirlisi caputlar, bol 1s1kl1 pencerelerin
yerini kararmis cocuk yiizii genisligindeki delikler, carsilarin, magazalarin ve cay
bahgelerinin yerini de iglerinden kara kara sinek bulutlar1 havalanan, dort yam
kerpiclerle ¢evrili, bos arsalar almis.

Sonra, kimi zaman yatalak hasta iniltilerinden, kimi zaman cocuk sesleriyle
tirperen caresiz kadin yiizlerinden, kimi zaman da hayata bos vermis adamlarin el kol
hareketlerinden yapilmisa benzeyen, catilar teneke kapli, ecis biiciis evler ¢ikmis bu
adamin karsisina.”(U.D., s.37.)

Bu tasvirde radyoevinde is bulmaya calisan adamin yolculugundan bir boliim
vardir. Yalniz burada tasvirin yazar-anlaticinin géziinden yapildigim gérmek lazimdir.
Adam sadece bir aracidir. Romanlardaki ¢cogu tasvirde oldugu gibi burada da karamsar
ve bunaltic1 atmosfer vardir. Ancak giizel olandan c¢irkine dogru bir gecis, mekanlar
arasinda bir zitlik s6z konusudur. “Sivalarn dokiilmiis yamru yumru duvarlar”, “ciiriik
tahtalar”, “kirliler kirlisi ¢aputlar”, “kara kara sinek bulutlar1 havalanan™ ifadeleri
bunaltict ve olumsuz havayi yansitir. Burada dikkati ceken benzetme, imge ya da
kisilestirme kullanmadan yalin bir sekilde yansitma gorevinin yerine getirilmesidir.

Ikinci paragrafta Toptas’mn mekan tasvirlerinde gordiigiimiiz klasik bir ozellik
olarak imge kullanimi mevcuttur. Evlerin, yatalak hasta iniltilerinden, ¢ocuk sesleriyle
irperen caresiz kadin yiizlerinden, hayata bos vermis adamlarin el kol hareketlerinden
olustugu soylenirken aslinda; evlerin icindeki insanlardan bahsedilmistir.

“Iste boyle yiiriiyiince de, efendime syleyeyim, bir siire sonra kendini birdenbire
bir mezarligin girisinde bulmus. Kerpi¢ duvarlarin dibinden baslayip ufuktaki lacivert
tepelere kadar uzanan, uzanirken de tipki bir ¢i1glik gibi hizla iki yana genisleyen, yiizii

alacakaranlik gociiklerle dolu, ugsuz bucaksiz bir yermis burasi, icinde de, soluk renkli
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bocekler gibi kimildanip duran, her biri birbirinden telashh yiizlerce insan
varmis.”(U.D., s.75.)

Bu tasvirde yoluna devam eden adamin gectigi mezarligin anlaticinin bakisindan
aktarildiginm1 goriiyoruz. Cogu mekanda oldugu gibi mezarlik da korkutucu bir yer
olarak ¢izilmistir. Insanlarin soluk renkli bocekler gibi kimildanmasi, mezarlik
kavramini hatirlatmasi agisindan keskin bir ifadedir. Ayrica yerin iki yana bir ¢ighik
gibi genislemesi imgesi, korkutucu atmosferi anlatmak i¢in kullanilmistir.

“Aylardan haziran miydi, temmuz muydu, yoksa agustos ¢oktan geride kalmisti
da eyliil miiydii hi¢ bilemiyorum. Benim bildigim ve sana burada sdyleyebilecegim su
ki, giinlerden pazardi ve ortalikta tipki bazi romanlarda anlatildigi gibi sar1 sari
yapraklar ucusuyordu. Bakip oyalanalim ya da zamam sasiralim diye, haziransa
haziranin, temmuzsa temmuzun, eyliilse eyliiliin i¢ine bilinmeyen bir giic savurmustu
sanki bu yapraklar1. Ustelik, insana kuslarin ucusunu hatirlatan bu yapraklar dedigim
yapraklarla birlikte o giin bulutlar da gelmisti sehre; gogiin alninda hi¢ kimildamadan,
koyu bir yumusaklik halinde dylece duruyorlardi. Ben de iste salondaki koltuklardan
birine oturmus, pencereden disariya bakiyordum. Pazar olmasina ragmen disarisi kimil
kimild1 gene; otomobiller metalik 1s1ltilar sagan renkli bir riizgar gibi caddeden hizla
gelip geciyor, insanlar oradan oraya akiyor, gar binasi ugulduyor, trenler ¢iglik ¢iglhiga
durup ¢iglik c¢ighiga hareket ediyor, catilarin, kubbelerin ve minarelerin arasindan
yiikselen o iiziin boyunlu vingler de sanki biitiin bunlar olup biterken paslh ve hirsh bir
sekilde hafifce gicirdiyordu. Icim disim bu goriintiilerle dolup tastigi icin, ben
ozellikle ortalikta ugusan yapraklara bakiyordum o sirada.”(U.D., s.217.)

Burada yazar-anlaticinin ¢ocukken pencereden disart baktig1 bir giin gordiiklerini
okuyoruz. Bu sefer, romanin basinda gordiigiimiiz gibi kahramanin kendi sikintil
psikolojisinin mekana yansimasi yoktur. Ortada ugusan sart yapraklart odak noktasi
alinmistir. Yapraklar aylarin icine bilinmeyen bir giiciin savurmasi, vinglerin pash ve
hirsh bir sekilde gicirdamasi, otomobillerin 1siklar sacan renkli riizgarlar gibi gecmesi,
bulutlarin koyu bir yumusaklik halinde durmasi tasvirde dikkat c¢eken ilging

ifadelerdir.
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3.1.3.2. Kisi Tasvirleri

Hasan Ali Toptas’in edebiyata ve romana postmodern bir tavirla yaklastigi goz
oniinde bulundurulursa, anlatim teknigi ve kahramanlarin tasvirlerinin de alisildik
romanlarmn  disginda  oldugu goriiliir.  Ozellikle kahramanlarin i¢ diinyalarim,
celigkilerini, hayata bakiglarim1 yansitmak gayretinde olan yazar, 6zellikle onlarin
fiziksel tasvirlerinde yogunlagmaz. Genel bir yaklasimla, gorsel olandan ziyade sozsel
olana 6nem verilir. Daha 6nceki boliimlerde acikladigimiz gibi bu yazarin genel
tavridir. Bu sebeple kisi tasvirlerinde fiziksel goriiniim geride kalir; ruhsal durumlar,
diisiince yapisinin belirginlestirilmesi 6n plana cikar.

Sonsuzluga Nokta’da tasvir teknigine ¢ok az bagvurulmustur. Yapilan tasvirler
ise, klasik tasvir tarzina uymaz. Daha ¢cok konunun gelisine uygun olarak kahramanin
diisiincelerini yansitmak amaciyla yapilan 6znel tasvirlerdir.

“Her gelisinde de tepeden tirnaga degisik giysiler giyiyordu. Briket odami
podyum sanan sehvetli, sehvetli oldugu kadar da hesapsiz bir mankene
benziyordu.”(S.N., s.171.)

“Yanaklar1 burusuk elma yarimlarina benzeyen bir adam, ensesini koltugun
arkaligina iyice gommiis, aylak aylak disariy1 seyrediyordu.”(S.N., s.101.)

Golgesizler romaninda oldukca kisa ve kisileri tanitma amaci tagimayan tasvirler
yapilmistir.

“Kadin iki gozii iki cesme, saglart dagimik, dizleri ah cekilip doviilmekten
yamyasst; kocasinin diin aksam ruhum daraliyor diyerek evden ¢iktigini, bir daha da
geri donmedigini s6ylemisti.”(G., s.18.)

“O sirada berberin gozleri, koy meydanindan gecen muhtara takildi. Arkasindan,
egri biigrii golgesiyle Resit yiiriiyordu, telashydi ve toz toprak iginde yuvarlanan
caresiz bir bocege benziyordu.”(G., 5.43.)

Bu iki tasvirde kadinin dizlerinin ah c¢ekilip doviilmekten yamyassi olmasi ve
Resit’in caresiz bir bocege benzetilmesi haricinde dikkat ¢ekici bir ifade yoktur.

“Adam yorgun mu yorgun, bir ¢uvala sirtim1 dayamis, burnunun ucunda yaslt bir
hirilti bulutu, dylece oturuyor. Topraga bakiyor siirekli ve baktikca yiizii yiiziinden
kopup topraga dogru akiyor sanki; yerden bir karis havada ikinci bir yiiz

olusuyor.”(G., s.63.)
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Adami anlatirken kullanilan “burnunun ucunda yash bir hirnllti bulutu”, “yiizii
yiiziinden kopup topraga akiyor sanki; yerden bir karig havada ikinci bir yiiz olusuyor”
imgeleri ifade giicii bakimindan dikkat ¢ekicidir. Hemen 6ncesinde anlatilan ve mekan
tasvirlerini inceledigimiz boliimde yer verdigimiz parcanin gidisatina uygun olarak
cizilmistir.

“Bu sirada, deniz evlerin pencerelerinden insanlar bakiyormus; susa susa agizlari
yiizlerinden silinmis ve yalnizca goz bi¢imine doniigmils kapkara ve uzak
insanlar.”(G., s.61.)

Nuri’'nin gittigi hayali yerde kisa da olsa kapkara olarak betimlenen insanlar,
mekanin atmosferine uygun olarak karamsar bir bakis acisiyla anlatilmistir. Insanlarin
susa susa yalnizca goz bigcimine doniismeleri bir imgedir.

“Nuri cikip geldiginde, gercekten de kimse ammsayamamisti. Kirgil kegi sakali toz
toprak igindeydi, saglar1 ensesine yigilip kulaklarim orterek ¢enesine dogru piiskiil
piiskiil sarkmisti. Kimsesiz bir korkuluga benziyordu.”(G., s.55.)

Bu tasvirde dikkati c¢eken tek ifade Nuri’nin kimsesiz bir korkuluga
benzetilmesidir.

“Mubhtarlik odasinin 6niinden bakildiginda, birbirlerine sokulmus c¢ekingen birer
karaltiydilar 6nce, epeyce uzaktilar ve giderek genisleyen tuhaf bir kararsizligin iginde
doniip duruyorlardi. Sakaldilar biraz, oraya buraya savrulmus sapka, ugusan basortiisii,
yana birakilmis el ve ¢okiilk omuzdular. Gozdiiler bir de, en ¢ok gozdiiler... Sonra,
koyu bir kalabalik halinde, yalmzca gozleriyle konusup ellerini ve ayaklarim
oynatmadan, yavas yavas muhtarlik odasina dogru yaklastilar.”(G., s.181.)

Romanda yer alan en ilging tasvirde, kisiler bazi uzuvlariyla ya da iizerlerindeki
esyalarla tasvir edilmislerdir. Insamin icindeki varlik ve yokluk duygusunun
sorgulanmasindan dolay1r muhtarlik odasinin 6niindeki kisiler belirsizdirler.

Kayip Hayaller Kitabi’nda her anlaticinin bakis acisindan tasvirler yapilir.
Bunlar, anlaticinin yorumlarim da iceren ve genellikle tasvir edilen kisiyi tanitmaktan
ziyade, olay orgiisii icinde kisinin o andaki goriiniisiinii anlatan pargalardir.

“Derken, stimbiil seline benzeyen biyiklari, saclariyla birlikte tel tel dokiilmiis de
geriye bir ¢ift cakir tepsiye doniisen gozlerinin anlamsizhigi kalmis yalmzca. Zaten,
gozleri de olmasa artik hi¢ yokmus Ali; asla goriiliip secilemez ve iste su yorganin

altinda yatan odur, denemezmis. Cesaret edilip belki yanina bile varilamazmus; ¢iinkii

77



cascavlak parlayan kafasi giinden giine kii¢iiliip burusurken bir yandan da kararyor,
kulaklar1 yastigin iki ucundan sarkiyor, agzindan sese benzeyen acayip sular akiyor ve
cevresini kaplayan akil almaz bir koku daha esige yaklasirken insani rap diye oldugu
yere civiliyormus.”(K.H.K., 5.92.)

Burada Ali'nin Kevser kacirildiktan sonra iiziintiisiiniin dig goriiniisiine nasil
yansidigi, giderek nasil kotiilestigi anlatilmistir. Geriye bir tek gozlerinin
anlamsizliginin kalmasi soyut bir ifadedir.

“Dedemi yalnizca fotografta gormiistim ben. Cascavlak parlayan kocaman
kafasi, beyaz bir titreyisle yakasina dogru akan sakali ve genis mi genis kulaklariyla
hemen ocagin iistiinde, tiitiip duran islerle odun ¢itirtilarinin arasindaydi. Nedense
gozleri, artik kimseyi gormek istemiyormus gibi yana kaymist1 biraz ve kirli bir zaman
sarisinin gerisinde kalan agzi hafifce aralanmisti.

Onceleri bu agzin durusunu cocuk gozlerimle dikkatlice incelerdim de ben,
gecenin herhangi bir saatinde dedem tipki yarali bir kurt yalmzligiyla uzun uzun
uluyacak sanirdim.”(K.H.K., s.101.)

Bu tasvirde Hasan’in dedesinin fotografin1 6znel bir yaklasimla tasvir ettigini
goriiliir. Dedesinin agzinin kirli bir zaman sarisinin gerisinde kalmasi imgedir. Ayrica
daha once mekan tasvirlerinde goriilen sar1 rengin kullanimi, hastalik ve depresyonu
cagrnistirmast agisindan dikkati ceker. Hasan dedesinin fiziki o6zellikleriyle ilgili
yorumlarda da bulunur. Gozlerinin kimseyi gormek istemedigi icin kenara kaydigim
ve dedesinin agzinin durusundan dolay1r bir kurt yalmzlhigiyla uluyacagim sanan
Hasan’in yorumlari, tasvire fiziki 6zelliklerin aktarilist acisindan renk katmistir.

“Sicim gibi akan gozyaslarini goriiyordum onun, 1slak kirpiklerini, ¢izgilenmeye
yiiz tutan alnini, alnmna iisisen golgeleri, golgelerin arasindaki elini ve bakislarinda
gollenen ucsuz bucaksiz yalmzhigiyla yalmizliginda yankilanan caresizligini
goriiyordum da, iiziiliyordum.”(K.H.K., s.115.)

Hasan’in annesini anlatti@i tasvirde, annesinin bakislarinda ug¢suz bucaksiz bir
yalmzligin gollenmesi ve bu yalmzlikta yankilanan bir ¢aresizlik olmasi bir imgedir.

Inceledigimiz son iki tasvirde, Hasan’in kullandig1 siirsel dil, bir ¢ocugun
kullanabilecegi dile uygunluk gostermedigi agiktir. “Beyaz bir titreyisle yakasia
dogru akan sakali”, “kirli bir zaman sarisinin gerisinde kalan agzi”, “bakislarinda

gollenen ucsuz bucaksiz yalmzhigiyla yalmizhiginda yankilanan caresizligini
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goriiyordum” ifadeleri bir ¢cocugun zihninde canlanabilecek tiirden degildir. Bunun
sebebi yazarin roman boyunca dil araciligiyla kendini hissettirmesinden ileri gelir.

“Artik bulundugum yerden Vehbi'yi gorebiliyordum; geriye kaykilmis kivircik
sacglt basi, daracik omuzlan ve kapidan siiziilen giines 1s18ina girip ¢iktikca tiiyleri
yolunmus zavalli iki kusa benzeyen tombul elleriyle 1zgaradaki cizirtilardan tiiten ig¢
bayiltici dumanlarin arasinda dikiliyordu.”(K.H.K., s.195.)

Hamdi’nin dedesinin yaptig1 tasvirde Vehbi’nin tombul ellerinin kapidan siiziilen
giines 15181na girip ¢iktikca tiiyleri yolunmus zavall iki kusa benzemesi disinda klasik
bir tasvirdir.

“O zamanlar biyiklar1 da biyikti hani rahmetlinin, karanlikta akan upuzun bir
stimbiil seliydi ki, giiriildeye giiriildeye varip kizlarin i¢ cekislerine carpardi.”(K.H.K.,
s.73.)

Yazar-anlaticinin bakis acisiyla yapilan tasvirde Ali’nin biyiklar kisa ve ilging bir
sekilde, imgelerle tasvir edilmistir.

Ben Bir Giirgen Daliyim romaninda kisi tasviri bir yerde goriiliir:

“Dedigine gore, zaman zaman, cellat yiizlii birtakim adamlar geliyordu asagidaki
yamacin dibine. Kapkara biyiklarni oluyordu bu adamlarin, riizgirda ugusan
karmakarisik sacglari, sapkalart ve saga sola dagilmis bulamk bakislan
oluyordu.”(B.B.G.D., s.10.)

Agaclarin en c¢ok korktuklar1 sey olan kesilme eylemini yapan insanlarin
anlatildig1 tasvirde, bu insanlar1 anlatmak i¢in secilen kelimeler de olumsuz anlamlar
tasir. Cellat yiizli”, “kapkara biyiklar”’, “karmakarisik saclar1”, “saga sola dagilmig
bulanik bakislar1” ifadeleri tasvire, konuya uygun olarak olumsuz bir hava katmistir.

Bin Hiiziinlii Haz romaninda kisi tasviri ¢ok az kullanilir. Bu tasvirler daha ¢ok
konunun gidisatina uyum saglamak i¢in yapilan tasvirlerdir.

“Derken, asag1 yukar1 benim boylarimda, 6lgiin bakisli, yash bir kadin goriindii
uzaktan; aynalara yansiya yansiya tipki eski caglarin agirligin1 omuzlarinda tagiyan bir
biiyiicii edasiyla geldi, tam karsimda durdu.”(B.H.H., 5.42.)

Kadinin eski ¢aglarin agirligini omuzlarinda tasiyan bir edayla gelmesinin ifade
edilmesi haricinde tanitma amach ve kisa bir tasvirdir.

“Savag kurbanlarina benzeyen, kolu bacagi eksik, burnu kulagi kopuk, sesi solugu

kisik, ya da sekli semali bozuk, ecis biiciis insanlardi bunlar ve ben her defasinda
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onlara bakarken, acaba i¢lerinden biri Alaaddin olabilir mi diye diisiiniip heyecanla-
niyordum.”(B.H.H., s.49.)

Burada sisle kaplanmis sikintili bir mekana uygun olarak kisiler belirsiz
cizilmistir. Kollarinin, bacaklarinin eksik, burnu kulagi kopuk, sesi solugu kisik ve
sekli semali bozuk, ecis biiciis insanlar olmalar1 bu yiizdendir. Anlatici, onlar1 bu
yiizden birer savas kurbanina benzetmistir.

“Durusunu hi¢ bozmadan, hep o kanli yanaklara bakar bu yiizden; birbirine
digiimlenmis kirpiklere, gége cevrili alna, sakaklara, ceneye, kaslara ve sularin
serinligine dogru uzaniyorken donakalmis gibi goziiken yart agik agza bakar bakar da,
biitiin bunlarin iizerinde dolasan sinekleri zamaninda kovmamis olmakla, dliiye karsi
biiyiik bir haksizlik ettigini diisiiniir.”(B.H.H., s.101.)

Burada bir oliiniin tasviri yapilmistir. Ancak bu tasvir dogrudan degil, basinda
duran kisinin tavriyla alakali olarak dolayli olarak yapilmistir. Burada 6liiniin agzinin
sularin serinligine uzaniyorken donakalmis gibi goziikmesi bir imgedir.

Uykularin Dogusu’nda kisi tasvirleri diger romanlarda oldugu gibi kisilerin i¢
diinyalaryla ilintili olarak yapilmistir. Amag¢ sadece kisilerin fiziksel goriintiilerini
anlatmak degildir.

“Onlar boyle davrandikca, belki inanmayacaksin ama, adam da adam olmaktan
cikip yavag yavas oralarda gezinen paspal bir kopege benzermis sanki. El kol
hareketleri acayip bir havaya biiriiniip giinden giine tiiylenirmis sozgelimi, goz
kapaklar siser, yiiziindeki cizgiler gevseyip konusmalarinin i¢ine dogru sarkar, hatta
giderek derinlesen bakiglarinin kiyisinda kosesinde de, insana kosusan kopeklerin
hizlarini hatirlatan ufacik ufacik riizgar kirintilar1 ugusurmus.”(U.D., s.17.)

Bu parcanin diger tasvirlerden ayrilan bir yanm vardir. Ugradigi haksizliklar
sonucu ruh hali bozulan bir adamin durumu, dis goriiniisiine yansitilarak anlatilmistir.
Adamin goz cizgilerinin gevseyip konusmalarinin i¢ine dogru sarkmasi ve bakislarinin
kiyisinda kosesinde kosusan kopeklerin hizlarini hatirlatan ufacik ufacik kirintilarin
ucusmasi birer imgedir.

“Hem bu topraklarda dogup biiyiimiise, hem de uzak diyarlardan gelmise
benzeyen dervis kilikli adamlard1 bunlar; kafalarinda sacglari, yiizlerinde kaslar1 yoktu
ve karanlikta sadece birer biyik halinde gezerlerdi. Gozlerinden c¢itir ¢itir kivilcimlar

sacan, 151kl1 birer biyik halinde...”(U.D., 5.69.)
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Burada 6znel bir bakis agisiyla, tasvir edilen kisilerin goriiniisleri hakkinda
yorumlar belirtilmistir. Adamlarindan gozlerinden citir ¢itir kivilcimlar sagmalart ve
151kl1 birer biyik halinde dolagmalari ise soyut yorumlardir.

“Gogsiinde savas madalyast tasiyan, kisik boyunlu, ufak tefek bir ihtiyardi bu;
insanlarin arasindan yiirlirken hem sakaliyla birlikte dontip her an saldiriya
ugrayacakmis gibi sagini solunu kolagan ediyor, hem de bir bacaginin iistiinde
yaylanarak acayip bir sekilde topalliyordu.”(U.D., s.51.)

Yazar-anlaticinin pencereden baktigi zaman gordiigii bir savas gazisinin tasvir
edildigi bu satirlarda digerlerinden farkli olarak tanitma amaci vardir. Konu agisindan

bakildiginda gazinin konunun akisina bir etkisi olmadig: goriiliir.

4. SOZ VARLIGI VE CUMLE

4.1. Kelime Varhg

Hasan Ali Toptas’in alti romaninda kullandigi farkli kelime adedi 6044’tiir.
Buradan yola ¢ikarak romanlardaki s6z varliginin zengin oldugu soylenebilir.

Kelimelere bakildiginda yazarin Oztiirkce yazmak gibi 6zel bir cabasinin
olmadigi, dilimize yerlesmis Arapca ve Farsca kokenli kelimelerin de romanlarda
siklikla kullanildig: goriiliir. Oztiirkge kelimelere ise daha ¢ok fillerde rastlanr.

Asagida once alti romanin kelime adetleriyle ilgili sayisal bilgiler verilmistir.

Sonsuzluga Nokta: Toplam kelime adedi: 43588.
Farkli kelime adedi: 3187.
Farkl fiil adedi:733

Golgesizler: Toplam kelime adedi: 42635.
Farkli kelime adedi: 2853.
Farkl: fiil adedi:760.

Kayip Hayaller Kitabi: Toplam kelime adedi: 65096.

Farkl1 kelime adedi: 3680.
Farkl fiil adedi: 947.
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Ben Bir Giirgen Daliyim: Toplam kelime adedi: 12485.
Farkli kelime adedi: 1696.
Farkli fiil adedi: 436.
Bin Hiiziinlii Haz: Toplam kelime adedi: 27921.
Farkli kelime adedi: 3062.
Farkli fiil adedi: 632.
Uykularin Dogusu: Toplam kelime adedi: 56329.
Farkli kelime adedi:4358.
Farkl fiil adedi:782

4.1.1. Romanlarda Kullanilan Kelimeler

Hasan Ali Toptag’in alti romaninda tiirevleri hari¢ kullandigi toplam kelime

sayisi, biitiin romanlar tek bir metinmis gibi degerlendirilerek asagidaki listede

gosterilmektedir.

abanmak acil adeta
abartmak acz adim
abarti ac adlandirmak
abla acgozlii adli

ablak acl adres
abluka acik af

abuk acikgasi afallamak
acaba aciklama afat

acar aciklamak affetmek
acayip acilakalmak afis

acele aclhik afrika
acem acmak afyon
acemi ad agabey
acep adabimuaseret agac

act adab aga
actkmak adacik agmak
acimak adamakill agarmak
acimasiz adamak agart1
acimasizlagsmak ada agda
acipayam adem agdalandirmak
acitmak adet agil
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agir
agirbash
agirlasmak
agirlamak
agirlik
agit

agiz
agizbirligi
aglamak
ag

agri
agrimak
agu
agulanmak
agustos
agiz

ah

ahali
ahbap
ahenk
aheste
ahir

ahi

ahize
ahlak
ahlat
ahmak
ahmet
ahret
ahsap

ahu

aile

ait

ajan

ak
akarcay
akaryakit
akasya
akbaba
akdeniz
ak

akal
akildisi
akin
akinci
akinti
akis
akiskanlik

aklamak
akmak
akort
akraba
akran
akrep
aksamak
aksak
aksakalli
aksirmak
aksi

aksam
aksamiistii
aksehir
aktarmak
aktris
almak
alaaddin
alabildigine
alacakli
alacali
alakacakaranlik
alamet

alan
alasehir
alavere
alay
albenili
alcak
alcakgoniillii
alcalmak
alct
aldanmak
aldatmak
aldatmaca
aldirmak
alelacele
alelusul
alem

alet

alev
alevlenmek
aleyh
aleykiimselam
algilamak
alic1

alic
alikoymak
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alimh

alin
alinmak
alinhik
alisiilmadik
aliskanlik
alismak
alisveris
ali

alkis
alkislamak
alkol

allah

allak
allamak
alli

almak
alman
almanya
alt

altin
altinlagmak
altmig
altuni
altiist
aliminyum
ama

amag
amaclamak
aman
amansiz
ambalaj
ambar
ambulans
amca
amenna
ampul

an

ana
anacadde
anag
anadil
anadolu
anahtar
anmak
anarsist
anason
anayol



ancak
andirmak
ani
anilmak
animsamak
anirmak
anit

ani

anka
ankarada
anlam
anlamak
anlagsmak
anlatici
anlatmak
anlay1s
anli

anne
anons
ansizin
ansiklopedi
anten
antikaci
antre
apacgik
apartman
apayri
apis
apismak
aptal
aptallagsmak
aptes

ar

ara

araba
aracilik
arag
aralamak
aralik
aramak
arapca
arapsact
arastirmak
arastirma
arayis
arazi
arda
ardi¢

argin
ar1
arinmak
arizalanmak
arizali
arife

arka
arkadas
armagan
arma
armut
arnavutkoyiin
arpa

arsa

arsiz

arsiv

art

artmak
artakalmak
artik
artirmak
artist

arz

arzu
arzulamak
asa

asabi
asalet
asansor
asfalt

asik

asil
asilmak
asili
asmak
asir

asi

asip

asker

aski

asla

aslan
aslinda
aslolan
asma

astar
astronot
asuman
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as

asagi
asagilamak
asagilik
asama
asct
agsermek
asevi

asl

asik
aginmak
asirmak
ask
askolsun
as

agmak
agiifte

at

ata
atanmak
atatiirk
atcali

ates
atesbocegi
ateslemek
atilmak
atis
atistirmak
ativermek
atina

atki
atlamak
atmaca
atmak
atolye

av

aval

avare
avaz

avcl

avize
avlamak
avlu

avrat

avug
avuclamak
avukat
avunmak



avuntu
avurt
avutmak
ay

ay

ayak
ayakkab1
ayakucu
ayar
ayarlamak
ayartici
ayaz
aybasi
aydin

aydinlanmak

aydinlatmak
aydinlik
ayet
ayhan
ay1
ayiklamak
ayi1lmak
ayiltmak
ayip
ayirmak
aykirt
ayla
aylak
ayna
aynen
ayni
ayran
ayri
ayrica
ayricalik
ayrilmak
ayrilik
ayrim
ayrinti
ayvacik
ayyas
ayyuka
az
azalmak
azap
azar
azarlamak
azmak

azgin
azicik
azik
azitmak
azimkar
azim

aziz
azrail
baba
babaanne
babacan
baca
bacak
baci
badana
badem
badi
badire
bagaj

bag
bagbozumu
bagdas
bagdat
bagiml
bagirmak
bagirsak
bagislamak
baglamak
baglanti
bagir
bagrismak
bahane
bahar
baharat
bahce
bahc¢ivan
bahis
bahsis
baht
bakinmak
bakir
bakirci
bakis
bakigmak
baki
bakire
bakkal
baklan
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bakmak
bakrag

bal

balata
baldir
balik
balik¢i
balkimak
balkon
ballandirmak
balon
balonlagsmak
balta
baltalamak
balyoz
bambaska
bandirmak
bando
bangir
bank
banka
bankaci
banliyo
banyo

bar

baraka
barbut
bardak
barindirmak
baris
barigmak
bari
barikat
bark

barut
basmak
basamak
basbayagi
basik
basilmak
basin

basit

baski
baskin
bastirmak
baston

bas
basaklar



basari
basarmak
basibos
baska
baskaldirmak
baskan
baskent
baskose
baslamak
baslangic
baslica
bashk
basortiileri
basrol
bassaglig
basucu
basvurmak
batak
batakhane
bat1
batirmak
batmak
battaniye
bavul
bayat
bayatlamak
baygin
bayilmak
bayir

bayi
baykus
bayrak
bayraklagsmak
bayram
bazen

bazi
bazlama
bebek
becermek
becerikli
bedava
bedbaht
beddua
beden
bedesten
bedran
begonya
begeni

begenmek
bekar
bekg¢i
bekir
beklemek
beklenti
beklesmek
bektas

bel

bela
belediye
belenmek
belertmek
beles
belge
belirmek
belirgin
belirginlesmek
belirtmek
belki
bellek
belli
bellemek
bembeyaz
ben
bencileyin
benek
beniz
benlik
benzemek
benzer
benzerlik
benzetmek
benzin
beraber
berbat
berbatlagsmak
berber
berdus
bereket
bere

beri
berrak
berraklasmak
besbelli
beslemek
besmele
bes
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besik
besparmak
beter

bet
betimlemek
beton
betonlagsmak
bey

beyan

beyaz
beyazlagmak
beybaba
beydilli
beygir
beyhude
beyin

bez
bezdirmek
bezenmek
bezgin

bicir

bicak
bicaklamak
bickin
bikmak
bikkin
bingil
bingildatmak
birakmak
bryik
biyikaltt
bryiklanmak
biber

biblo

bici

bicare
bicmek
bicim
bicimlenmek
bidon
bihaber
bilag

bildik
bildirmek
bildiri

bile

bilek
bilenmek



bilesim
bilet
bileyici
bilezik
bilge
bilgelik
bilgi¢
bilgilendirmek
bilgi
bilgisayar
biling
bilingalt
bilirbilmez
billah
billur
bilmece
bilmek
bilye

bin

bina
binbasi
binici
binmek
bir

bira
biraci
birahane
biraz
bir¢ok
birden
biricik
birikmek
birikim
birikinti
biriktirmek
birim
birinci
birisi
birkag
birlesmek
birlik
birlikte
birtakim
bisiklet
biskiivi
bit

bitisik
bitki

bitkin
bitmek

biz

bizzat
bloklarla
bluz

bobin
bocalamak
bodrum
bodur
bodurlasmak
boga
bogmak
bogaz
bogazlamak
bogucu
boguk
bogulmak
bogum
boguntu
bogusmak
bohca

bok

bol
bolvadin
bombalanmak
bomba
bombos
boncuk
borg

borsa

boru
bostanci
bos
bosalmak
bosaltmak
bosanmak
bosluk
bosver
bosvermislik
bot

boy

boya
boyaci
boyamak
boynuz
boyun
boyunca
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boyut

boz

bozaci
bozarmak
bozbulanik
bozgun
bozkir
bozlak
bozmak
bozuk
bobrek
bobiirlenmek
bocek
bogiir
boglirmek
bogiirtlen
bolmek
bolge

boliik
bolim
boliismek
bon

borek

bortii

boyle

bre

briket

bu

bucak
buguk
budak
budala
budamak
budapeste
bugiin
bugday
bugulanmak
bugulu
buhar
buharlasmak
buhurdanlik
bulandirmak
bulanik
bulanmak
bulagmak
bulasik
bulasike1
buldozer



bulgaristan
bulgur
bullak
bulmaca
bulmak
bulunmak
bulusmak
bulus
bulut
bulutlanmak
bulvar
bumburusuk
bunalmak
bunaltici
bunamak
bunca
burmak
burada
buram
burcu
burcak
burg
burgacik
burgag
burkulmak
buruk
burun
burusturmak
burusuk
but
buyruk
buyurmak
buyurgan
buz
buzdolabi
buzul
biiciis

biife

biigrii
biikmek
biikliim
biikiik
biilbiil
biiro
biiriimek
biiriinmek
biitiin
biitiinliik

biiyii
biiyiicii
biiylimek
biiylik
bitytilenmek
biiyiileyici
biiytitmek
biizgiilii
biizmek
caba
cadde
cadi

cahil

caiz

cam
cambaz
cambul
camgobegi
cami

can
canavar
canavarlagsmak
canciger
canevi
canhiras
cani
canlanmak
canli
cariye
cascavlak
cavlak
cayir
cazibe
cazip
ceberut
cebrail
ced
cehennem
ceket

celp

celep

celil

cellat
cemaat
cemal
cemre
cenaze
cengaver
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cenk
cennet
cephane
cephe
cepken
cep
cesaret

cesaretlendirmek

ceset
cesur
cetvel
cevaz
ceviz
ceylan
cezalandirmak
ceza
cezayir
cezve
chevrolet
china
ciliz

cilk
cingil
ciriltt
cirk
cirlak
cirnak
cirt
ciscibildak
civa
clvata
civik
civil
civildas
civilti
civlama
cizir
cizirdamak
cizirt
cibiliyet
cici

ciddi
ciger
ciklemek
ciltlemek
ciltli
cilve

cin



cinayet
cinnet
cinsel
cinsiyet

cip

cirit

cismi

civan

civar
civeiv
ciyak
ciyaklamak
cografya
cop

cosku
cosmak
costurmak
conk

cuma
cumartesi
cumbul
cumbuldatmak
curcuna
ciiceler
climbiir
climbiig
climle
ciippe
ciisse
clizdan
caba
cabalamak
cabuk
cabuklastirmak
cadir

cag

cagil
cagiltl
cagirmak
caglamak
cagristirmak
cakal
cakmak
cakaralmaz
cakil
cakildak
cakilmak
cakir

cakigmak
cakmak
cal
calakalem
calgi
calgici
cali

calim
caligkan
calismak
calkalamak
calkant1
calmak
cam
camasir
camur
can

canak
canta
capak
capalamak
capkin
capraz
capulcu
caput
carcabuk
cargur
cardak
care

carik

cark
carmih
carpmak
carpi
carpik
carpisma
carpitmak
carsaf
carsamba
carsl

catal
catallanmak
cati

catik
catilmak
catmak
catirti
catisma
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catki
catlamak
catlak
cavus
cay
caydanlhik
cayir
cehre
cekici
cekic
cekidiizen
cekik
cekilmek
cekim
cekimser
cekinmek
cekingen
cekinimli
cekirdek
cekirge
cekismek
cekistirme
cekmece
cekmek
celebi
celmek
celenk
celik
celik-comak
celimsiz
celismek
celme
cember
cemkirmek
cene
cengel
centik
cepecevre
cerceve
cerci
gergop
cer

cerez
cesit
cesitlenmek
cesm
cesme
cete



cetele

cetin

cevik
ceviklesmek
cevirmek
cevre
cevrelemek
ceyiz
ceyrek

cifit
cigirtkan
ciglik
cigrismak
cikagemek
cikarmak

cikicikivermek

cikin
cikintt
cikis
cikigmak
ctkmak
cikrik
cildirmak
cilgin
¢inar
cingirak
cinlamak
ciplak
cirak
cirilciplak
cirpmak
cirpt
cirpinmak
cirpinis
cita

citcit

citir
citirdamak
citirti
citkirildim
clyan
cicek

cift

ciftci
ciftlik

¢ig
cigdem
cignemek

cignene
cikolata
cil

cile

cilek
cilingir
cimen
¢imento
¢in

¢ini

¢inko

cipil
cirkin
ciselemek
cisil

cls
citkusu
citlembik
cit

civi
civilemek
civril
cizmek
cizgi
cizgilenmek
cizme
¢coban
cobansilik
cocuk
cocuklagmak
cogalmak
cok
comak
corap
corba
corlu
¢omelmek
¢ogdiirmek
cOkelek
cOkelez
cokertmek
¢okmek
¢ol
comelmek
¢op
coplitk
coreklenmek
¢6zmek
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¢Ozim
cubuk
cukur
cukurlagsmak
cullanmak
cuval
clinkil
cliriik
cliriimek
dadanmak
dag

dagal
dagarcik
dagilmak
daginik
dagitmak
daglanmak
dagsiimbiili
daha

dahi

dahil
daima

dair

daire
dairevi
dakika
daktilo

dal

dalmak
dalasmak
dalavere
daldirmak
dalga
dalgalanmak
dalgin
dalginlik
dallanmak
dam

dama
damak
damar
damla
damlamak
damlatmak
damper
dana
dangalak
dangil



danigsmak
dank

dans
dansoz
dantel

dar

daracik
daragaci
daralmak
darbe
darendeli
dargin
darilmak
darmadaginik
darmaduman
dava
davet
davranmak
davranig
davudi
davul
dayamak
dayak
dayali
dayanak
dayanmak
dayatmak
day1
dazlak
debelenmek
debriyaj
dede
dedekdy
dedikodu
defa

define
defne
defnetmek
defol
defolu
defter
degmek
deger
degerlendirmek
degerli
degil
deginmek
degirmen

degirmenci
degisik
degisim
degisken
degismek
degistirmek
degmedil
degnek
dehliz
dehset
dek
delmek
deli
deli-dahi
delik
delikanl
delil
delirmek
delismen
dem
demek
demet
demin
demir
demiryolu
demlemek
denemek
denetleme
deneyim
denge
dengelemek
denk
deniz
denizci
denizli
denklem
denli
densiz
depediiz
depo
deprem
depresmek
dere
derece
dergah
dergi
derhal
deri
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derin
derinlesmek
derken
derlemek
derman
dernek
ders

dert

dervis
derya
desen
destan
deste
destek
desteklemek
desmek
deterjan
dev

deva
devam
devasa
deve
devinmek
devinim
devir
devirmek
devlesmek
devlet
devralmak
devran
devretmek
devre
devrilmek
devrim
deyim
deyis
deyyus
dirdir

dis

disari
dibek
didik
didiklemek
didinmek
didismek
diger

dik

diken



dikilmek
dikis

dikiz
dikkat
diklenmek
dikmek

dil

dilek
dilemek
dilenci
dilenmek
dilim
dilimlemek
dillendirmek
dimdik

din

dinar

ding
din¢lesmek
dingil
dingin
dinlemek
dinlenmek
dinleyici
dinmek

dip

dipcik
dipdiri
diploma
dirayet
diremek
direk
direksiyon
direng
direnis
direnmek
diretmek
dirgen

diri
dirilmek
dirlik
dirsek
dirseklemek
disiplin

dis

disi
disilestirmek
dislemek

divan
divane

divit

diyar

diye

diz

dizmek

dize
dizginlemek
dizgin

dizi

dizici
dizilmek
diziistii
dogal
dogallastirmak
doga

dogan
dogmak
dogramak
dogru
dogruca
dogrudan
dogrulanmak
dogrulmak
dogrultmak
dogrultu
dogu
dogurmak
doksan
doktor

doku
dokuma
dokumlu
dokunakli
dokundurmak
dokunmak
dokumak
dokuz
dolmak
dolamak
dolambag
dolanmak
dolap
dolagsmak
dolay1
dolmakalem
dolmus
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doludizgin
dolunay
dolusmak
domates
domino
don
donakalmak
donmak
donatmak
dondurma
donuk
doruk

dost
dostluk
dosya
dosyalamak
doymak
doyasiya
doyumsuz
doyurmak
doktirmek
dokmek
dol
donder
donem
donemeg
donmedolap
donmek
doniim
doniismek
dort
dortnala
dosek
doseli
doseme
dosemek
dovmek
doviz
doviinmek
doviis
doviismek
dua
dublor
dudak

dul

duman
dumur
dungul



durak
duraksamak
durgun
durgunlagmak
durmak
durulmak
durum

durus

dus

dut

duvak

duvar
duvarcilik
duyarlilik
duygu
duygulanmak
duymak
duyumsamak
duyurmak
duyuru
diigme
diigmelemek
diigiimlemek
digiim
digiin
diikkan
diildiil
diimdiiz

diin

diinya
diipediiz
diirtmek
diirtii
diirmek
diirtim
diiriist

diirzii

diis
diisbozumu
diiseyazmak
diigkiin
diislemek
diisman
diismek
diissel
diisiince
diistinmek
diiven

diiz
diizmek
diizelmek
diizeltmek
diizen
diizenlemek
diizgiin
diizlik
ebegiimeci
ece

ecel

ecis
ecnebi
eczacl
eczane
eda
edebiyat
edep

edim
edinmek
edirne

efe

efelek
efendi

efil
efkarlanmak
efkar
eflatun
efsane
eften

ege
egemen
egzoz
egmek
eger

egik
egilmek
egilim
egim
egirmek
egitmek
egitim
eglence
eglenmek
egri

eh
ehemmiyet
ehil
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ehliyet
ejderha
ekip

ekin
eklem
eklemek
ekmek
ekran
eksik
eksilmek
eksi
eksimek
eksitmek
el

ela

elbet
elbette
elbirligi
eldiven
elek
elektrik
elestirmek
elestirmen
elif

elma
elmacik
elmasekeri
elvermek
elzem
emanet
emek
emeklemek
emekli
emektar
emmek
emin
emlak
emmi
emretmek
emir

en

enayi
endise
endiselenmek
enerji
engebe
engel
engellemek



engin
enik
eniste
enjektor
enkaz
ense
enselemek
entari
entrika
epeksi
epeyce
er

ermek
erdirmek
erimek
erik

erim
ering
erismek
erkek
erken
erol
erotik
ertelemek
erzak
erzincan
esami
esans
esas
esmek
esinti
esir
esirgemek
eski
eskici
eskimek
esmer
esnaf
esnemek
esnek
espri
esrarengiz
esra
esrarkes
es

esarp
esek
esekarisi

eselemek
esik
esinmek
esit
eskiya
eslik
essiz
esya

et

etamin
etek
ethem
etiket
etki
etkilemek
etmek
etraf

ev

evcil
evelemek
evet
evirmek
evladiyelik
evlat
evlek
evlenmek
evli
evlilik
evliya
evrensel
evre
evrilmek
evsiz
evvel
evvela

ey

eyer
eylem
eyliil
eyvah
ezan
ezber
ezberlemek
ezmek
ezel

ezeli

ezik
eziyet
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fabrika
fahir
fahise
fahri
fail
fakat
fal
falaka
falan
falci
faltasi
fanila
fare

far

fark
farkl
farsca
farz
fasil
fasikiil
fasulye
fagir
fatiha
fatma
fayda
fayton
fazla
feci
fedakarlik
felaket
felg
felek
felli
fellik
felsefe
fena
fener
fer
ferah
ferahlatmak
ferman
fermuar
fersah
feryat
feslegen
fes
festival
fesuphanallah



fegsmekan
fethi
fettan
fevzi
ficilar
fikra
fildir
findik
firca

fir1l
firildak
firin
firlamak
firsat
firtina
fis1l
fisildamak
fis1lt1
fiskiye
fistik
fiskirmak
fi

fidan
figan
figen
figiiran
figiir
fikir

fil
filizlenmek
film
fincan
fingirdesmek
fink

firar
firuze
fiske
fisek

fis

fitil

fitne
fiyaka
fiyat
fiyonk
fizan
fizik
fokur
fokurdatmak

fokurtu
folluk
formika
formiil
fosforlu
fotograf
foya

fotr

fren
frenlemek
fritoz
fukara
fusur
futbol
fiicur
fiize
gacir
gaddar
gafil
gaflet
gaga
gagalanmak
galeri
galeyan
galiba
galip
gam
gamze
gangster
ganimet
gar

garaj
garanti
gardiyan
garip
garnizon
garson
gasilhane
gavat
gavur
gayet
gayret
gayretkes
gayri
gayya
gaz
gazap
gazel
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gazete
gazino
gazoz
gazyagl
gebermek
gebertmek
gece
gecekondu
gecikmek
gec

gecerli
gecici
gecigecivermek
gecim
gecirmek
gecit
gecmek
gegmis
gedik
gelecek
gelenek
gelin
gelincik
gelinlik
gelisigiizel
gelisme
gelmek
gemi
gencecik
geng
genclesmek
gene

genel
genelev
genellikle
general
genis
genislemek
genislik
geniz
geometri
gepgenis
gercek
gerceklesmek
gerci
gerdan
gerdek
germek



gerek
gerekge
gergin

geri
gericilik
gerilmek
geriletmek
gernesmek
getirmek
gevelemek
geveze
gevis
gevrek
gevremek
gevsemek
gevsek
geyik
gezmek
gezdirmek
gezgin
gezi
gezinmek
gezinti
gicir
gicirdamak
gieirt
gidiklamak
gik

gire
girnata
girtlak
gibi
giderayak
gidis

giris
girismek
girmek
gise
gitmek
gitar
gitgide
giymek
giyecek
giysi

giz

gizem
gizlenmek
gizli

gogh
gonca
gobek
gobeklenmek
gdcmek
gociik
gogiis
goglislemek
gok

gokce
gokdelen
gokgiirtiltiisti
gokyiizii
g0l

golet

golge
golgelenmek
gollenmek
gdmmek
gomlek
gdmiilmek
gondermek
gonenmek
goniil
goniillii
gore

gorev
gorkem
gormek
goriilmek
goriinmek
goruntii
goriismek
goriisme
gosteri
gosterici
gostermek
gotiirmek
govde
govermek
goynek
g0z
gozardi
gbdzbebegi
gozci
gozdagi
gbzde
gbdzenek
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gozetlemek
gOzetmen
gbdzkapagi
gozlemek
gozleme
gozlemlemek
gozlitk
g0zpinari
gozucu
goziikara
gozitkmek
gozyas1
gram
gramofon
gri

grup

gucur
gurbet
gurul
guruldamak
gurultu
gurur
gururlamak
giibre
giicenmek
giicenik
gig
giicbela
giiclenmek
giiclesmek
giidiik
giidiiklestirmek
giidiilmek
giidiim
giidii
gligiim

giil
giilbahar
giilcan
giildeben
giilderim
giilmek
giildiirmek
giileg
giileyazmak
giillabici
giilser
giiliiciik



giiliimsemek
giiliing

giiliinglestirmek

giiliis
giiliismek
glim
glimbiir
giimbiirdemek
glimbiirtii
glimlemek
glimius
giimiislenmek
giin

giinah
glinay
giindiiz
glines
giineslenmek
giineslik
gliney
giinliik
giipegiindiiz
gur

glres
giiresmek
glirgen
giirlemek
giirol

giiriil
giirildemek
giiriiltii

glrz

gliven
giivenmek
giivercin
gliverte
gliya

gliz

giizel
giizellestirmek
giizellik
giizergah
giizide
hababam
haber
haberci
hacer

haci

hacidanisment
had

hadi

hafif
hafifletmek
hafta

hain

hak

hakan
hakaret
hakim

hakir
haklayivermek
hal

hala

halam

halat

halay

halde

halhal

hali

halil

halka
halkalidemir
halk

hallag
halsizlik
halt

haliikar
hamal
hamam
hamdi
hamile
hamle
hamlik
hamur
hamut
hamza

han

hancer

hane

hangi

hanim
hanimefendi
hani

hanlar
hantal
hantallagmak
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hap

hapis
hapishane
hapsetmek
hapsolmak
hapur
harabe
hara
harami
harap
haraptarl
hararet
harcamak
harcialem
harclik
hareket
hareketlenmek
harem
harf

haril
harim
hariciyeci
harika
harikulade
harita
harman
harmandali
hart

has

hasan
hasar
hasbelkader
haset
hasim
hasir
haspa
hasret
hassas
hasta
hastalanmak
hastalik
hastane
hasari
hashas
hagir
haslamak
hasmet
hata



hatir
hatira
hatirlamak
hat

hatta

hava
havai
havalanmak
havan
havlamak
havl

havlu
havlucu
havug
havuz
haya

hayal
hayalet
hayat
haydar
haydi
haydut
hayiflanmak
hayir
hayir
haykiris
haykirmak
haylaz
hayli
hayran
hayrat
hayret
haysiyet
hayta
hayvan
hayvansi
haz

hazal
hazir
hazirlamak
hazirlik
hazin
hazine
haziran
hazmetmek
hazret
hece
hecelemek

hedef
hedeflemek
heder
hediye

hela

helak
helallesmek
hele
helikopter
helva
helvaci
hem

hemen
hendek
hengame
heniiz

hep
hepimiz
hepsi

her

hergele
herhalde
herhangi
herif

herkes
hesap
hesaplamak
hesaplagsmak
heves
heveskar
heveslenmek
hey

heybe
heybeti
heyecan

heyecanlanmak

heyet
heykel
heyula
hickirmak
hickirik
himbil
hincahing
hing
hinzir

hir

hir¢cin
hir¢inlagsmak
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hirdavatgi
hiril
hirilt1
hirka
hirlamak
hirli
hirpalanmak
hirpani
hirs

hirsiz
hisim
hisim
hisir
hisirdatmak
hisirti

hiz

hizar
hizir
hizlanmak
hizma
hicap
hicabi
hicaz
hicran

hig

hicbir
hidayet
hidrolik
hikaye
hikmet
hilal

hile

hilmi
himmet
hindi
hindistan
hin

hinlik

his
hissetmek
hist

hitap

hiza
hizmet
hizmetkar
hoca
hohlamak
hokkabaz



hokka
homurdamak
homurtu
hoparlor
hoplatmak
horasan
horlama
horlamaki
horoz
horozlanmak
hortlak
hortum
horul
horultu

hos

hosaf
hosbulmak
hosgelmek
hosgorii
hoslanmak
hosnut
hoyrat
hodiik
hopiir
hopiirdetmek
hoykiirmek
hukuk
hunhar
hurda
hurma
husumet
hutur

huy
huylandirmak
huzur
hiicum
hiikmetmek
hiikiim
hiikiimdar
hiilyali
hiima

hiiner
hiingiir
hiirmet
hiirii
hiisamettin
hiiseyin
hiisran

hiisrev
hiithuit
hiiziin
hiiztinlenmek
thlamur
1thlamak
1kinmak
gt

ik

1p1SSIZ

irk

irmak

1rz
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1sinmak
1sirmak
1sitmak
1slak
1slanmak
1slik
1smarlamak
israr

18S1Z
1stirap
1s1mak
151k
1siklandirmak
151l

1s1ldak
1sildatmak
1sildamak
1s1lt1
1sinlanmak
1VIr
1zbandut
1zgara
iade
ibadet
ibaret

ibik

ibne
ibrahim
ibret

ibre

ibrik
ibrisim
icat

icikli
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icra

i

icagasi
icecek
icermek
icerlemek
icgiidiisel
icin

icki

icli

icmek
icmeler
icten
ictenlik
idam
idare
iddia

id

ifade
iflah

igde

igne
ignelemek
igreng
igrenmek
igreti
ihanet
ihmal
ihtiras
ihtisam
ihtiyag
ihtiyar
ihtiyarlamak
ikametgah
iki

ikilem
ikindi
ikindiiistii
ikiytizliliik
iklim
ikna
ikram
ikramiye
iksir

ilag

ilah

ilahi

ilan



ilce

ile

ileng

ileri
ilerlemek
iletmek
iletigim
ilgi
ilgilenmek
ilging
ilik
iliklemek
ilinti
ilismek
iliski
iliskin

ilk
ilkokul
illa

ille

illet

ilmeklenmek

ilmiihaber
ilyas

im

imam
imame
iman
imdat
imge
imkan
imrenmek
1imzalamak
imza

in

inang
inandirmak
inanmak
inat

inatci
inatlagsmak
ince
inceleme
incelemek
incelmek
inci

incil
incinmek

incir
incitmek
inmek
indirmek
inek
ingiliz
inilti
inkar
inlemek
insaf
insan
insanlik
insanoglu
insa
ingaat
ingallah
intihar
intikam
ip

ipek
ipince
ipiri
iplik
iptal
ipucu

iri
iriktyim
irilestirmek
irin
iriyart
irkilmek
is

1sim
iskambil
iskandinav
iskarpin
iskele
iskelet
iskemle
islenmek
ispanyol
ispat
istanbul
istasyon
istek
1stemek
istif
istiflenmek
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istikbal
istila
isvan
isyan
is
isadami
isaret
isaretparmagi
igbirligi
is¢i
isemek
isgal
ishani
isitmek
iskembe
iskence
iskillenmek
islek
isleme
islem
isletmek
islev
igporta
igsiz

istah

iste

isve
igveren
isyeri

it

itmek
itibaren
itiraf
itiraz
itismek
iyi
iyilesmek
iyilik
iyimserlik
iz
izbandut
izbe

izin
izlemek
izlenim
izmarit
izmir

izin



jandarma
jant
jenerator
jile

jilet

kaba
kabahat
kabak
kabalik
kabarmak
kabarcik
kabarik
kabartmak
kap

kabil
kabin
kablo
kabuk
kabul
kabullenmek
kaburga
kabus
kabza
kag
kacak
kacamak
kacinmak
kacis
kacigsmak
kagmak
kadar
kadeh
kadem
kader
kadin
kadinlik
kadirga
kadife
kadir
kadirbilirlik
kadro
kafa
kafadar
kafdag
kafes
kafile
kafir
kaftan

kagit

kagni

kah

kahir
kahirlanmak
kahin
kahire
kahkaha
kahpe
kahraman
kahretmek
kahrolasi
kahrolmak
kahvalt1
kahve
kahveci
kahverengi
kahya
kaide

kail

kaim

kaka
kakalamak
kakao
kakmak
kakismak
kakiil
kalabalik
kalakalmak
kalayc1
kalaylanmak
kalayh
kalbur
kalca
kaldirmak
kaldirim
kale

kalem
kaleydoskop
kalfa

kalip

kalin
kalinlasmak
kalint1
kalip
kalkmak
kalles
kalmak
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kalp

kalpak
kalubela
kamara
kamasan
kamastirici
kambur
kamburlasmak
kamg¢1
kamcilamak
kamera
kamis

kamp
kamyon
kamyonet
kan

kanaat
kanal
kanama
kanmak
kanamak
kanarya
kanat
kanatlanmak
kanca
kancik
kandirmak
kandil
kanepe
kanirmak
kanit
kanitlamak
kanis

kantar
kantin
kanun

kap

kapmak
kapak
kapaklanmak
kapali
kapamak
kapatilmiglik
kap1

kapict
kapilmak
kapigmak
kapkalin



kapkara
kapkaranlik
kaplamak
kaplan
kaplumbaga
kapmaca
kaporta
kaptan
kaptirmak
kaputbezi
kaput

kar

kara
karadiis
karakalem
karakol
karakter
karalt1
karamsar
karanlik
karar
kararmak
kararlagtirmak
karartmak
karasevda
karayagiz
karayazim
karbon
kardes
kardeslik
kare

karga
kargacik
kargasa
kargatulumba
kar1

karin
karinca
karincalanmak
karismak
karisik

karis
karistirmak
karikatiir
karmakarigik
karman
karmasa
karmasik

karpuz
karsi
karsilamak
karsilasmak
karsilastirmak
karsin

kart

kartal
karton
kartpostal
kartvizit
karyola
kasa
kasaba
kasap
kasavet
kase

kaset
kasetcalar
kasik
kasilmak
kasmak
kaskati
kas

kasnak
kastetmek
kasten
kasvet

kas

kasagi
kasimak
kasik
kasif

kat
katmak
katar
katilmak
katilasmak
katir

kati

katil

katki
katlanmak
katlamak
katliam
katlim
katmer
katmerlenmek
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kavak
kaval
kavanoz
kavat
kavga

kav

kavis
kavramak
kavrayis
kavruk
kavrulmak
kavsak
kavuk
kavurmak
kavugmak
kaya
kayakekigi
kayalik
kaymak
kaybetmek
kaybolmak
kaydetmek
kaydirmak
kaydolmak
kaygan
kaygi
kaygilanmak
kayik
kayikayivermek
kayike1
kayip
kayis

kayit
kaykilmak
kaymakam
kaymaksi
kaynamak
kaynak
kaynaklanmak
kaynatmak
kaza

kazan
kazasker
kazik
kazilmak
kazimak
kazi
kazma



kebap
kecelesmek
kece

keci

keder

kedi

kefe

kefen
kehanet
kehribar
kek
kekelemek
kekeme
kekik
keklik
kekre

kel

kelebek
kelepgelenmek
kelime
kelle
kellifelli
kem
keman
kemer
kemik
kemirmek
kenar
kendi

kene
kenetlemek
kenger
kent
kepazelik
kepge
kepgelemek
kepenek
kepenk
kerata

kere
kereste
kerim
kerpic
kertenkele
kervan
kervansaray
kese
kesmek

kesekagidi
kesici
kesik
kesilmek
kesin
kesinlik
kesinti
kesismek
keskin
keskinlestirmek
kesme
kestane
kestirmek
kesfetmek
kesif

keske
keskek
kevser
keyif
keyiflenmek
kez

kig

kikar
kikirdamak
kal

kimak
kilavuzluk
kildirmak
kilig

kalif

kalik
kimildamak
kimult
kina

kinla
kipirdamak
kipirti
kipkirmizi
kipkizil

kir

kirag

kiran
kirbag
kirbaglamak
kircil
kirgin

kirik
kirillgan
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kirint1

kirig

kirigik
kinistirmak
kirtmak
kirk
kirlangig
kirmizi
kirpinti
kirpistirmak
kirpmak
kirtasiyeci
kismak
kisa

kisaca
kisalmak
kisaltmak
kisik
kiskanmak
kiskandirmak
kiskivrak
kisrakg¢a
kasrak
kistirmak
kistirilmiglik
kis
kiskartic
kiskirtmak
kiskislamak
kisla

kat

katir
kitirdatmak
katlik
kivam
kivang
kivil
kivilcim
kivir
kivirmak
kivircik
kivrak
kivranis
kivrik
kivrilmak
kivrim
kiyafet
kiymak



kiyamet
kiyasiya
kiyaslamak
kiy1
kiymet
kiymik
kiytirik
kiz
kizarmak
kizdirmak
kizgin
kizil
kizileik
kizismak
kizmak
kibar
kibir
kibrit
kikir
kikirdemek
kiler
kilim
kilise
kilit
kilitlemek
kil

kilo
kilometre
kim
kimbilir
kimlik
kimse
kimyasal
kin
kinayeli
kir
kiralamak
kireg
kiremit
Kiris
kirletmek
kirman
kirpi
kirpik
kisve

kisi
kisilik
kisnemek

kitap
kitape1
kitaplik
klasik

koca
kocakari
kocaman
kocamak
kog

kogan

kof

kofcaz
kogus
kokmak
koklamak
koklagsmak
kokoreg
kokteyl
koku
kokulandirmak
kol
kolacan
kolay
kolaylastirmak
kollamak
kolonya
koltuk
kolye
komik
komodin
komsu
komut
komiinist
konaklamak
konak
konmak
kondurmak
konfeksiyoncu
kontak
kontrol
konu
konuk
konum
konugkan
konusmak
kopmak
kopkoyu
kopuk
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kor

kordon
koridor
korkmak
korkak
korku
korkuluk
korkung
korkunglasmak
korkutmak
korna

koro

korsan
korucu
koruk
korumak
koruyucu
koskoca
kosmak
kosulda
kosullanmak
kosusmak
kovan
kovmak
kovuk
koymak
koyun

koyu
koyulagmak
koyulmak
koza
kozalak
kocek

kofte
koftehor
kohne
kohnelesmek
kok

koken
koknar

kole
komiirlesmek
kopek
kopekbalig
koprii

kopiik
kopiiklenmek
kopiirmek



kor
kordiigiim
korebe
korelmek
korkutiik
korlesmek
korlestirmek
korpe
korpecik
koriik
koriiklemek
kos

kosele
koseoglu
kostebek
kostekli
kose
kosebasi
kosebent
kosk

koti
kotiilitk
koy

koylii

koz

kral
kravat
kredi
krem
krepon
kriko
kristal
kritik
kubbe
kubbemsi
kucak
kucaklamak
kudurmak
kudurgan
kudiis
kugu
kukla

kul

kulag
kulak
kule
kullanmak
kulp

kulucka
kuliip

kum
kumanda
kumar
kumarbaz
kumarhane
kumas
kum
kumru
kundak
kunduraci
kupa
kupkuru
kurabiye
kural
kurallagmak
kurbaga
kurban
kurbanlik
kurcalamak
kurdela
kurgulanmak
kurmaca
kurmak
kurnala
kurnaz
kursak
kursun
kursunlamak
kurt
kurtarici
kurtarmak
kurtguk
kurtlanmak
kurtulmak
kurtulus
kuru
kurumak
kurukafa
kurulmak
kurulamak
kurulus
kurum
kuruntu
kurus
kurutmak
kuruyemis
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kusmak
kusmuk
kusur

kus

kusak
kusak
kusanmak
kusatmak
kuscagiz
kusku
kuskulanmak
kuskusuz
kusluk
kustiiyti
kutlamak
kutsal
kutsallagtirmak
kutu

kuva
kuvvet
kuyruk
kuytu
kuyu
kuyumcu
kuzey
kuzu
kuzulamak
kiigiik
kiigiilmek
kiigiimsemek
kiif

kiife
kiiflenmek
kiifretmek
kiifiir
kiitheylan
kiikremek
kiikdirt

kiil

kiilah
kiilce
kiildiir
kiilhan
kiillenmek
kiilliyen
kiilliik
kiilot
kiiliistiir



kiim
kiime
kiimes
kiip
kiipe
kiirek
kiiremek
kiirsii
kiismek
kiiskiin
kiistah
kiistiirmek
kiisur
kiit
kiitle
kiitiik
kiitiiphane
kiitiir
kiivet
labirent
lacivert
ladin
laf
lafazan
lagim
lahana
lahavle
lakird:
lalapasa
lale
lamba
lam

lan
lanet
lanetlenmek
langir
lapa
lastik
lavabo
layik
leblebi
legen
leke

les
levha
leylek
lezzet
likir

likirt1

lif

liman

lime

limon
limonata
ling

lira

lirkusu

lise

liste

lojman
lokanta
lokantaci
lokma
lokomotif
los

lunapark
lungur

liiks
liizumsuzluk
maas
maasallah
maazallah
maceraci
maceraperest
macera
madalya
madalyonlar
maddelesmek
made
madem
maden
madeni
magara
magaza
mabhalle
maharet
mahcubiyet
mahcup
mahkeme
mahkum
mahluk
mahmurluk
mahmuzlamak
mahpus
mahpusluk
mahsur
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mahser
mahvetmek
mahzen
mahzun
makam
makara
makas
makedonya
maket
makine
makul
makyaj
mal

mala
maliyet
malzeme
mamur
mana
manav
mango
mandal
mandolin
manevra
manga
mangal
mani
manifatura
manisa
manken
mantar
mantik
manyak
manzara
mapusane
marangoz
marangozhane
maresal
marifet
marka
market
marpug
mars
martaval
martilar
marul
maruz
masa
masal



masat
maskara
maske
masmavi
mastigicegi
masum
masumiyet
masa
masallah
masrapa
matah
matara
matbaa
matkap
mavi
mavilenmek
mavilesmek
mavzer
maya
mayalanmak
maydanoz
mayin
mayis
mayigmak
maymun
mazot
mecal
mecbur
mecnun
mechul
medeni
medet
meftune
megafon
meger
mehmet
mekan
mekanik
mekik
mekke
mektep
mektup
melek
melemek
melengic
melez
melil
meliil

meme
memleket
memnun
memur
mendebur
menderes
mendil
menem
menemen
mengene
menkibe
mentese
menzilhane
menzil
merak
meraklanmak
meram
mercedes
mercek
merdiven
meret
merhaba
merhamet
merkez
mermer
mermi
mersi
mertebe
mertek
mesafe
mesai
mesaj
mescit
mesele
mesel
meslek
mest
mesakkat
mesale
mese
mesgul
meshur
mesin
metal
metelik
metin
metre
metrekare
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mevsim
mevzilenmek
mevzuat
meyal
meydan
meyhane
meyil
meymenet
meyve
mezar
mezarlik
mezbele
meze
mezun
mihsigti
miknatis
mincikla
mingir
mintika
muril
mirildanmak
muirilt1
misir

mugil
muzika
mizikeilik
miziklamak
mizildanmak
mizmiz
mizrak
mide
migfer
mikrofon
mikrop
miktar

mil

milim
milimetrekare
milimetrik
millet
milletvekili
milli

milyar
milyon
mimar
minare
minder
mini



minibiis
minicik
minik
minnacik
minnet
mintan
miras

mir

mis
misafir
misk
misvak
miting
miyavlamak
mobilya
moda
model
molla
mor
morarmak
moruk
moskova
mosmor
motel
motif
motor
motosiklet
muadil
muavin
muayene
mubah
mucit
mucize
mugla
muhabbet
muhabir
mubhacir
muhafiz
muhallebici
muhannet
muhbir
muhtag
muhtar
muhtarlik
muhtemel
muhterem
muhtesem
mum

murat
musa
musallat
musikar
muska
musluk
mustafa
mus
musamba
mustu
mutfak
mutlaka
mutlu
mutluluk
muzaffer
muzip
miibarek
miibagir
miicadele
miicevher
micrim
miidahale
midavim
mudiir
miifettis
miifreze
mihendislik
mihiir
mihirlenmek
mihiir
milk
mumkiin
miirekkep
miirit
miisliiman
miistahdem
miistehcen
miistesarlik
miisvedde
miisfik
miistemilat
miisteri
miithis
miize
miizik
miizisyen
nabiz
nadide

108

nafi
naftalin
nah

nahiye
nakigslanmak
nakis

nal
nalbant
namaz
nam
namlu
namus
nanik
nankor

nar

nara
nargile
narin

nasil
nasirlagsmak
nasip
naylon

naz

nazar
nazik
nazlanmak
nazli

ne

nebi

neden
nefes

nefis
nefret
nehir

nem
nemelazim
nerede
nesil
nesime
nesli

nesne

nese
neselenmek
nesir

net
netameli
netlesmek
ney



neyse
nezaket

nice

nikah
nikahlanmak
nikotin

nine

ninni

nisan
nisanci
nisanlanmak
nisanl

niye

niyet
niyetlenmek
nizamettin
nohut
noksan
nokta
noktalanmak
not

notalar
notere

nobet
nobetci
nobetlese
nuh

numara

nur

nuri

nutk

nutuk

niifus
niiksetmek
0

obur

ocak

oda

odaci

odun
oduncu
odunluk

of

oflamak
ogul
ogusturmak
oh

ok

okcu
okka
oklava
oksamak
okul
okumak
okyanus
olagan
olaganiistii
olasi
olasilik
olay
olgun
olgunlagmak
olmak
olta

oluk
olusmak
olusum
omca
omurga
omuz
omuzbasi
omuzlamak
on
onarmak
onaylamak
onbasi
onca
onur
orada
orak
oralet
oran
oranti
ordu
organ
orgazm
orglar
orkestra
orman
orospu
orta
ortadogu
ortak
ortalama
ortalik
ortaokul
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ortopedik
osman
osmanli
ot
otculayin
otel

otlak
otlamak
oto
otobiis
otomatik
otomobil
otopark
otopsi
otoyol
oturmak
oturtmak
oturus
otuz

ova

oval
ovalamak
ovmak
ovusturmak
oy
oyalamak
oyalanmak
oymak
oyma
oynak
oynamak
oynasmak
oynatmak
oysa
oyuk
oyun
oyuncak
oyuncu
obek

o¢
o6demek
odetmek
odev

od

odiing
odiin
ofke
ofkelenmek



ogle
O0grenmek
Ogrenci
O0gretmek
Ogretim
Ogretmen
0giin
ogiinmek
ogiirmek
ogiit
ogiitmek
okse
oksiirmek
oksiiriik
Oksiiz
okiiz
0lcmek
olcii
oldiirmek
olduriulmek
Olgiin
olmek
olii

olim
omiir

on

once
oncel
oncii
onder
onem
onemsemek
onermek
Oneri
ongori
onlemek
onliik
Onyargi
Opme
Oplisme
ordek
orgi
ormek
ornek
orselemek
ortbas
ortmek
ortii

oriimecek
ote
oteberi
oteki
otmek
ottiirmek
otiismek
oviinmek
oyki
oyle

0z

ozel
ozellikle
Ozen
0zendirmek
Ozeti
ozetlemek
0zgecmis
ozgi
ozgiirlesmek
ozgiirliik
0zlemek
Ozlem
oziir
pabug
paca
pacavra
padisah
paha
paket
paklamak
palabiyik
palamut
palas
palazlanmak
paldir
palet
palmiye
palto
palyaco
pamuk
pamukkale
pamuksu
panayir
pandiras
panik
pankart
pano
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pansiyon
pantolon
panzer
papagan
papatya
papyon
para
paragraf
paralel
paramparca
parantez
parca
parcacik
parcalanmak
pardosii
parfiim
paril
parildamak
parilti

paris

park

parke
parlamak
parlak
parmak
parsellenmek
parsel

parti

pasaj
pasakl
paslanmak
paslagmak
pash
paspal
paspas
pastane
pasa
pataklamak
patates
patir

patirtt

pati

patika
patik

pati

patinaj
patlamak
patlak



patlama
patlatmak
patron
pattadak
pavkirmak
pay
paylasmak
paytak
pazar
pazarci
pazarlik
pazartesi
pazaryeri
paz1

pece
pecete
pedal
pehlivan
pejmiirde
pek
pekala
pekismek
pekmez
pelerin
pelte
peltek
pembe
pembelesmek
pencere
pence
pense
perde
perdelenmek
peri
perisan
perma-sharp
peron
pervane
pervasiz
pervaz

pes
pespembe
pestil
pespese
pesrev
pestemal
pet

petek

peydahlamak
peygamber
peynir
pezevenk
pihtilagmak
pinar

pir

pirasa

piril

pirilt1

pirt1

prrtik
pirtlamak
prsmak
pisirik
pispislamak
pit

pitir

pitrak
pijama
piknik
pilav

pil
pineklemek
pipo

pir

piramit
pire
pirelenmek
piring

pis

pisi
pisipisi
pislemek
pislik

pist

piston
pisirmek
pisman
pismanlik
pismek
pispirik
piyango
piyasa
plak

plaka
plake1
plaket
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plan
planlamak
plastik
podyum
pof

pofur
pohpohlayict
polis
pompa
popo
portakal
portatif
portre
posa

post

posta
postaci
postalamak
postal
poset
poyraz

poz
porciik
porsiik
pOrstimek
portlek
portlemek
posteki
prefabrik
prens
prenses
prenseslesmek
prezervatif
program
programlamak
proje
prova
provokator
puanl
pudra
puflamak
pul
pullamak
pund
punto

pus

pusu

pust



put

pifiir

piir
plircek
plirdikkat
piirtizsiiz
pliskii
pliskiil
pliskiirmek
piitiir
radyator
radyo
radyoevi
raf
ragmen
rahat
rahatlamak
rahle
rahmetli
rahim
rakam
raki

rakip
ramazan
rampa
ranza

rap

rapor
rapsodisi
rasim
rastgele
rastlamak
rastlanti
ray

razi

recel
recete
recine
reddetmek
reklam
rengarenk
renk
renklenmek
resim
resmen
resmi
resit

reva

revan
rezil

riza

rica
ritim
riyakar
robot

rol

rom
roman
romantik
romatizma
rota
romork
ruh

ruhi
ruhsal
ruhsat
rulo
rutubet
riisva
riigvet
rilya
riizgar
saat
sabah
sabika
sabir
sabirsizlanmak
sabi
sabit
sabretmek
sabuk
sabun
sabunlamak
sac
sacayagi
sag
sacak
sacik
sacilmak
sagma
sagmak
sagmalik
sadakat
sadaka
sadece
sadelik
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sadrazam
saf

saf
saflagmak
sag
saganak
sagduyu
sagir
sagirlastirmak
sagmak
saglam
saglamak
saghk
sagma
sagol
sagri

saha
sahaf

sahi
sahibe
sahicilik
sahil
sahip
sahne
sahte
sahtekar
sakal
sakat
sakin
sakinmak
sakincali
sakiniml
sakiz
sakin
sakinlesmek
saklamak
saklambag
saklanmak
sakl1

saksi
salmak
salak
salas
salata
salavat
salca
saldirmak
saldir



salepci
salgin
salincak
salinim
salinig
salim
salkim
sallamak
salon
saltanat
salya
saman
samanlik
samimiyet
sanmak
sanat
sanatci
sanayi
sancit
sandal
sandalye
sandik
saniye
sanki
sansar
santim
sapa
sapmak
sapan
sapasaglam
sap
saplanmak
sapsari
saptamak
saptama
saptirmak
sararmak
saray
sarf

sargi
sarhos
sari

sarik
sarilmak
sarimsak
sarmak
sarigin
sarkan

sarkik
sarkitmak
sarmalamak
sarmas
sarmasik
sarni¢
sarp
sarraf
sarsmak
sarsak
sarsilmak
sarsinti
satici

satir
satmak
saurer
savas
savasgl
savagmak
savcl
savruk
savrulmak
savsaklamak
savunma
savurmak
savusturmak
saymak
saye

sayfa
saygl
saygideger
sayginlik
sayiklama
sayim
sayin

saz

sazlik
sebep
sebil
sebze
seccade
secde
secmek
secenek
secik
secim
seckin
seda
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sedir

sedye

sefa

sefalet
sefer
sefertasi
sefil
segirtmek
sehpa

sekiz
sekmek
sekreterkusu
seksen
sektirmek
sel

selam
selamet
selamlamak
selanik

sele

selim
selimiye
selvi

sema
semender
semer
semerci
semt

sen

senarist
senaryo
sendelemek
sendika
senek

senet

sepet
sepserin
serap
serbest
serce
serceparmagi
sermek
serenat
sergilemek
serilmek
serin
serinkanli
serinletmek



serpmek
serpilmek
sersefil
sersem
sersemlemek
sersemlik
serseri

sert
sertlesmek
seriiven
servet

servi

servis

ses
seslenmek
sevap

sevda
sevdalanmak
sevgi

sevgili
sevilmek
sevimli
seving
sevindirmek
sevinmek
sevismek
sevkedilmek
sevkiyat
sevmek
seyahat
seyahatname
seyir

seyirci

seyis
seyitgazi
seyrek
seyrelmek
seyretmek
seyrimek
seyyar
sezmek
sezgi

sicak

sigan
sigrayis
sigramak
sifat

sigmak

sigdirmak
siginak
siginmak
s1g1r

sik
sikmak
s1k1

sikici
sikinmak
sikint1
sikistirmak
sikkin
siklastirmak
sila
simsiki
sinamak
sinav

sinif

sinir
siirlama
sipa
sipagoz
Sir

sira
siradan
siralamak
sirdas

sirf

sirik
sirilsiklam
siritmak
sirma
sirnasik
sirt
sirtlamak
sirtlanmak
sirtiistil
siska

siva
stvanmak
sivazlamak
sivismak
styirmak
styrilmak
sizmak
s1zinti
sizlama
sizlatmak

114

sicim

sidik
sigara

sigil
sihirbaz
sihirli
siklet

silah

silik
silindir
silkelemek
silkinmek
sille
silmek
siluet

sim
simgelemek
simge
simit
simitci
simsar
simsiyah
sinan
sincap
sinmek
sinek
sineklenmek
sinema
sine

sini

sinir
sinirlenmek
sinsi
sinsilesmek
sinyal
sipahi
siparis
siper
sipsivri
siren

sirk

sirke
sirkeci

sis

sistem
sitem

site
sittinsene



sivil

sivilce

sivri
sivrilesmek
sivriltmek
siyah

siyasi

Siz

skec

slogan

soba

sofra

sofya

sogan
sogumak
soguk
sogurmak
sohbet
sokmak
sokak
sokulmak
sol

solmak
solgun

solo
solucan
solumak
soluk
soluklanmak
soma
somun
somurtkan
somurtmak
somutlasmak
son
sonbahar
sonra
sonsuz
sonug
sonug¢lanmak
sopa

sorgu
sorgulamak
sormak
soru
sorumlu
sorugturmak
soygun

soylu
soymak
soysuz
soytari
soyulmak
soyunmak
sogiit
sokmek
soktiirmek
sokiik
sokiin
sokiintii
sOmiiriilmek
sonmek
sondiirmek
soniik
sovmek
sovgi
soylemek
soylenmek
soylenti
SOz

sozciik
sozgelimi
sozlesmek
sozliik
stadyum
star

su

sual
suaygiri
sucuk

suc
suclamak
suclu
suctistii
sukabagi
sulamak
sultan
sumsuklamak
sunmak
sur

surat

suret
susam
susamak
susinekleri
suskunluk
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susmak
suspus
susturmak
sutyen
siikliim
siikunet
siilale
siileyman
suilik
stliikcii
siimbiil
siimen
stimsiik
siimiik
siinepe
siinger
suingii
siinnet
suipriintii
stipiirmek
suipiirge
siirahi
stirgmek
stirgiilisan
siirdiirmek
siire

siire¢
stiregelmek
suirekli
stirgiilemek
surgii
surgiin
stirmek
siirme
stirpriz
siirtiilmek
suirtiinmek
siirii
stiriicii
suiriiklemek
siiriilmek
siiriinmek
suriingen
siis
siislemek
siit
slitbeyaz
stitlegen



suitun
siivari
siizmek
siiziilmek
sad
sadirvanlar
safak
sahan
saheser
sahin
sahlanmak
saka
sakak
sakalasmak
sakir
sakirtt
sakimak
saklaban
saklama
saklatmak
sakrak

sal

salvar
sam
samata
sampuan
sangir
sangirti
san

sans
sanziman
sapir
sapirdatmak
sapirti
sapka
saplak
sapsal
sarampol
sarap
sarapg1
sarilt1
sarjor
sarki
sarkici
sarlatan
sart
sasaall
sasmak

sasilasi
sasirtmak
saskin
satafat
sato

sayet
sebek
secere
seffaf

sef

sefkat
sehir
sehirlerarasi
sehit

sehla
sehvet
sehzade
seker
sekerleme
sekerlenmek
sekil
sekillendirmek
selale
semail
semsiye
sen
senlenmek
senlik
serbet¢i
serbet
serefe
seref
serefsiz
serh

serit

serif

sevk

sey

seytan
seytani

sik

sikir
sikirdamak
sikirti
siklatmak
simarik
singir
sigirti
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S1p

sipir
sipirdatmak
sipirti

sir1l

sirilt1
siddet
siddetlenmek
siir

siirsel
sikayet
silte

simdi
simsek
simsir
siraze
sirin
sirinlesmek
sirket

sise
siselemek
sismek
siskin
sisman
sofben
sofor

som

sose

sOlen
sOvalye
sOyle

su

subat

sube

suh

sukur
sungur
supur

sura
siikretmek
siikiir
siiphe
siiphelenmek
tabak
tabaka
tabakhane
tabanca
taban



tabela
tabi

tabip

tabii

tabla
tabur
taburcu
tabure
tabut
tacir
tadimlik
tafralanmak
tahamiil
taharet
tahal

tahir
tahmin
tahran
taht

tahta
tahterevalli
tahtirevan
tak
takmak
takat
takdim
takdir
takilmak
takim
takinmak
takar
takirdamak
takarti
takip
takla
taklavat
taklit
taksi
taksit
takunya
talas
talim

tam
tamah
tamam
tamamlamak
tamir
tamirci

tamirhane
tampon
tamtakir
tandirname
tane

tangir
tanik
tanimak
tanim
tanimlamak
tanismak
tank

tanri
tanrisal
tapinak
tapinmak
taptaze
taramak
taraf

tarak
tarhana
tarif

tarih
tarih¢i
tarla
tartaklanmak
tarti
tartismak
tartmak
tarz

tas

tasa
tasalanmak
tasari
tasarlamak
tastamam
tas

tasmak
taseil
tagcilayin
tasimak
tasinmak
tasirmak
tasit
taskinlik
taslamak
taslagsmak
tat
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tatmak

tatar

tatil
tatlandirmak
tath

tatmin

tatsiz

tava

tavan

tavir

tavla
tavsamak
tavsan
tavsanlagmak
tavuk
tavuklagmak
tay

tayfa

taze
tazelenmek
tazyik

tebdil
tebelles
tebessiim
tedavi
tedbir
tedirgin

tef

tefeci

tefek

tefsir

tehdit
tehditkar
tehlike
tehna

tek

tekdiize
tekdiizelesmek
teker
tekerlek
tekerleme
teklif
teklemek
tekme
tekmelemek
tekmil
tekne
teknisyen



tekrar
tekrarlamak
tektas

tel

telas
telaglanmak
telef
telefon
telek
teleskoplar
televizyon
telgraf
tellal
tellendirmek
telsiz
tembel

tembellesmek

tembih
temel
temiz
temizlemek
temkin
temmuz
tempo
ten
tencere
teneke
tenesir
tenezziil
tenha
tenhalagmak
tente
tepe
tepetaklak
tepilmek
tepinmek
tepismek
tepki
tepsi

ter

teras
terazi
terbiye
tercih
tereddiit
tereyagi
terfi
terhis

terk

terki
terlemek
terminal
termometre
ters
terslik
tersyiiz
tertemiz
tertip
terzi
tesadiif
tesbih
teselli
tesisat
teskere
teslim
teslimiyet
tespih
tespihbocegi
testere
testi
tesebbiis
tesekkiir
teshis
tesrif
tetik
tevatir
tevekkiil
tevrat
teybe
teyze

tez

tezek
tezgah
thames
t1ibbi

t1fil

t1g
tikanmak
tikinmak
tikir
tikirdamak
tikirta
tikis
tiklatmak
tiklim
tiknaz
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tiksirmak
tilsim
timar
timbillik
tingir
tingirdatmak
tingirt
tin1
tinlama
tinmak
tip

tipa
tipatip
tipir
tipirt
tipki

tirag
tirmalamak
tirmanmak
tirmik
tirnak
tirpan
tislama
tiynet
tibet
ticari
tiftik
tiksinmek
tiksinti
tilki

tim
timsah

tin

tiner

tip

tipi

tiran

tiril

titiz
titizlenmek
titrek
titremek
titresmek
titresim
tiyatro

tiz

tohum
tok



toka
tokalagmak
tokat
tokatlamak
tokmak
tokusmak
tokusturmak
tomar
tombala
tombul
tomruk
tomurcuk
ton

ton

top

topag
topak

topal
topallamak

topallastirmak

topar
toparlamak
toplamak
toplanti
toplu
topluluk
toplum
toplumsal
toprak
toptanci
topuk
topuz

torba
tornavida
torpido
tortulanmak
tortu

torun
tosbaga
toslamak
tost
tostoparlak
toz

tozmak
tozlanmak
tozutmak
tokezlemek
tore

toren
torptilenmek
tovbe
tovbekar
trafik
traktor
trampet
tramvay
transatlantik
travers
tren
trompet
tufan
tuhaf
tuhaflasmak
tukur
tulum
tulumba
tulumbaci
tungur

tur

turan
turistik
turlamak
turna
turnike
tursu
tutam
tutanak
tutarh
tutku
tutmak
tutsak
tutturmak
tutuklanmak
tutulmak
tutum
tutunmak
tutusmak
tuvalet
tuvaller
tuz

tuzluk
tliccar
tufek

tiith
tikenmek
tiuketmek
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tukirmek
tukiirik
tul
tulbent
tim
tiimce
tiimsek
tiinemek
tiinek
tiinel
tip

tir

tiirab
tiirbe
tiremek
turk
tirkce

tiirkcelestirmek

tirkii

tuirlii
tiitmek
tiitttirmek
tiitiin

tiy
tilylenmek
ucuz

ue

ucak

ugari
uckur
ucmak
ucsuz
ucuk
ucurtma
ucurulmak
ugcurum
ucus
ucusmak
ud

ufak
ufalanmak
ufuk
ugramak
ugras
ugrasmak
ugul
uguldamak
ugultu



ugurlamak
ugursuz
ukala

ulak

ulan
ulanmak
ulagmak
ulastirmak
ulu

ulumak
uluma
uluorta
umaci
umman
umarim
umarsiz
umman
umrunda
umursamak
umut
umutlanmak
un
unutmak
upuzun
urgan
usang
usanmak
usandirmak
uslu

usta
ustalasmak
ustura

usul

usulca

usiil

usak
utanmak
utang
utangag
uyanmak
uyandirmak
uyanik
uymak
uyari
uyarmak
uydumakill
uydurmak
uygarlik

uygulamak
uygun
uyku
uysal
uyuklamak
uyum
uyumak
uyurgezer
uyusmak
uyusuk
uyuyakalmak
uyuz
uzamak
uzak
uzaklarsiz
uzaklagmak
uzaklik
uzanmak
uzanti
uzatmak
uzay
uzlastirmak
uzun

ticra

dcret

lic
tickagitci
tiguinci
iflemek
fiiriikcii
ifliriim
ilke

timit

timiik

in
tiniforma
iniversite
tnli
tiretmek
tirkmek
tirkek
tirkiing
urkiitiicii
tirpermek
irperti
irtin

islup

ust
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iistad
iistelemek
tistelik
iistlenmek
istiibeg
istiin
usengec
tisenmek
istimek
isiismek
isiitmek
it
iitiilemek
iitila
iivey

iye
tizengi
lizere
tizerlik
tizgiin
tizmek
tiziilmek
lzim
uzunti
vaat

vadi
vagon
vah

vaha
vahim
vahset
vahsi
vahsilesmek
vaki
vakit
vakkas
vali
vallahi
van
vantilator
vapur

var

varlik
varmak
varolus
varsaymak
vatan

vay



vazgecmek
ve

vebal

veda
vedalagsmak
vefa

vehbi
velakin
velet
velhasil
veli
velvele
veraset
verem
veresiye
verici
veristirmek
vermek
vesaire
vesikalik
vestiyer
vezir
vezne
vicik

viCir

vidi
vinlama
vinlamak
virak

vizil
vizildamak
vizilt

vizir
vicdan
vidalanmak
video

villa

ving

viran
virane
virgiil
viski

visne

vites

vitrin
vivaldi
volta

votka

vukuat

vurdumduymaz

vurdurmak
vurgulamak
vurgun
vurmak
vurulmak
vurus
vurusmak
viicut

ya

ya da
yabanct
yada
yadigar

yag
yagmak
yagdirmak
yagiz
yaglamak
yagmalamak
yagmur
yahu

yaka
yakalamak
yakalanmak
yakarmak
yakaris
yaki

yakict
yakilmak
yakin
yakinlagmak
yakinlik
yakismak
yakisikl
yakistirmak
yaklasmak
yakmak
yakut

yal

yalaka
yalak
yalamak
yalan
yalanmak
yalanci
yalanlamak

121

yal¢in
yaldir
yaldiz

yali

yalin
yalinayak
yallah
yalniz
yalmizlik
yalpalamak
yalvarmak
yalvartmak
yama
yamag
yamalak
yaman
yamamak
yampiri
yamri
yamru
yamuk
yamyasst
yan

yanak
yanardag
yanasmak
yangin
yanibasi
yanik
yanilmak
yanilgi
yanilsama
yanit
yanitlamak
yani
yankilanmak
yanki
yanlis
yansima
yansitmak
yanyana
yapay
yapayalniz
yap1
yapismak
yapiskan
yapistirmak
yapmacik



yapmak
yaprak
yapraklanmak
yar

yara
yarabbi
yaradan
yaramak
yaralanmak
yarali
yaramaz
yarmak
yararlanmak
yaratmak
yaratici
yaratik
yardim
yargig
yargi

yarl
yarilamak
yarim

yarin

yaris
yarismak
yarpuz

yas
yasaklanmak
yasalar
yaslamak
yaslanmak
yassi

yastik

yas

yasam
yasamak
yasatmak
yaslanmak
yash

yatak
yatalak
yatistirmak
yatkin
yatmak
yatsi

yavan
yavanlagmak
yavas

yavaslamak
yaver
yavrucak
yavru

yay

yaya

yayan
yaymak
yaygara
yayimlamak
yayla
yaylanmak
yaylim

yaz

yazar
yazdirmak
yazgl

yazi

yazici
yazihane
yazik
yaziklanmak
yazilim
yazit
yazmak
yenilmiglik
yedi
yemek
yedilmek
yegen
yeglemek
yekinmek
yel
yeldegirmeni
yelek
yelken
yelkovan
yelpaze
yeltenmek
yem

yemci
yemek
yemeni
yemin
yemis
yemlemek
yemlik
yemyesil
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yen
yenmek
yenge
yeni
yenigeri
yenik
yenilmek
yenilemek
yenilgi
yenismek
yeniyetme
yepelek
yepyeni
yer

yeralti
yerel
yerlemek
yerlesik
yerlestirmek
yerli
yersiz
yeryiizi
yesermek
yesil
yesillik
yesim
yetenek
yetersizlik
yetim
yetinmek
yetiskin
yetismek
yetistirmek
yetmek
yetkili
yetmis
yevmiye
yigmak
y1gilmak
yigin
yiginak
yikamak
yikanmak
yikik
yikilmak
yikilmighik
yikim
yikinti



yiktirmak
yil

yilan
yilbast
yildiz
yildoniimii
yilgin
yilik
yilisik
yillanmak
yilmak
yipranmak
yirtmak
yirtict
yirtik
yirtilmak
yirtinmak
yirtmag
yigitlik
yine
yineleme
yinelenmek
yirmi

yitik
yitirmek
yiyecek
yiyici
yogun
yogunlasmak
yogurmak
yogurt
yok
yoklamak
yokluk
yoksa
yoksul
yoksullagsmak
yoksun
yokus

yol
yolmak
yolcu
yolculuk
yoldas
yolunmak
yontmak
yontulmak
yormak

yordam
yorgan
yorgun
yorulmak
yorum
yorumlamak
yosun

yoz

yon
yonelmek
yoneltmek
yonetmek
yonetici
yonetmen
yonlendirilmek
yontem

yore
yoringe
yudum
yudumlamak
yufka

yukari

yular

yumak
yummak
yumru
yumruk
yumruklamak
yumuk
yumulmak
yumurta
yumugsamak
yumusak
yumusatmak
yunan

yurt

yusuf
yusyuvarlak
yutkunmak
yutmak
yuva
yuvalanmak
yuvarlamak
yuvarlak
yuvarlanmak
ylice
yiicelmek
yiik
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yiiklemek
yiiklenmek
yiikliik
yiiksek
yiikseklik
yiikselmek
yiikseltmek
yiiksiinmek
yin

yiirek
yiirimek
yiirtirlitk
ylruyus
ylz

ylz-
yiizbas1
ylzey
ylizsiiz
yiiziik
yiiziikoyun
yiiziikparmagi
yliziistu
yliziisuyu
yiizy1l
zabit
zabita
zafer
zahire
zahireci
zahmet
zalim

zam

zaman
zamane
zambak
zamk
zanaat
zangir
zangirdatmak
zangirti
zannetmek
zapt

zar

zarar

zarf
zarflanmak
zarif

zart



zat zeytin zilzurna
zaten zeytuni zineir
zavalli zibarmak zincirlenmek
zayif zikkim zindan
zayiflamak zimbirt1 zirve
zebani zindik Zirzop
zebanilesmek zink ziyafet
zedelemek ziplamak Ziyan
zehir ziplatmak ziyaret
zehirlemek zirh ziyaretgi
zekat atell zonk
zemberek ziriltt zonklamak
zembheri zirt zor
zemin z1vana zorba
zemzem ZIVIT zorlamak
zencefil zibidi zorlanmak
zenci zifiri zorlagtirmak
zengin zift zorunluluk
zenginlik ziftlenmek zuliim
zerre zihin zurna
zevee zihinsel ziicaciye
zevk zikir zilfikar
zevzek zikzak zumriit
zeybek zil

4.2. Ciimle

Hasan Ali Toptas’in romanlarinda, biitiin climle cesitlerine rastlanir. Basit
climleler, birlesik ciimlelere oranla daha azdir. Birlesik ciimleler daha cok uzun
ciimleler seklinde kurulmustur. Uzun ciimleler ise kisa ciimlelerden daha fazla
kullanilmistir. Bu uzun ciimleler soOyleyisteki etkinin artmasina ve ahengin
saglanmasina katki saglarlar. Boylece vakadaki hareketlilikle dogru orantili olarak
climleler de akar gibidir. Yer yer devrik climlelere de bagvurulmustur. Ciimlelerin bu
sekilde kurulusu, yazarin kisisel tercihi oldugu gibi, anlatim teknigiyle de ilgilidir. Fiil
climleleri de isim ciimlelerine gore daha fazladir. Asagida farkli ciimle tiplerini ortaya
koymak icin 6rnekler verilmistir.

Sonsuzluga Nokta’da 2655; Golgesizler’de 3029; Kayip Hayaller Kitabi’nda
2270; Ben Bir Giirgen Daliyim’da 1096; Bin Hiiziinli Haz’da 938 ve Uykularin

Dogusu’nda 2600 adet ctimle bulunmaktadir.
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4.2.1. Yapisina Gore Ciimleler

4.2.1.1. Basit Ciimleler

Hasan Ali Toptas’in romanlarinda basit climleler, birlesik ciimlelere oranla daha az
kullanilmastar.

“Otobiis, ertesi giin aksam saatlerinde girmisti kente.”(S.N., s.47.)

“Ama, bana bu ilk tiimcenin ilk sozctigii eksik gibi gelmisti.”(S.N., s.27.)

“Ardindan, elinde uykusuz bir mavzerle sokaklara vurmustu kendini.”(G., s.147.)

“Ramazan’sa nal sakirtilarinin 6niinde, hala kaciyordu.”(G., s.138.)

“Sonra, Hamdi’nin elindeki gaz lambasinin yar1 uykulu 1si&iyla birlikte ben,
merdiven basamaklarini tipir tipir indim.”(K.H.K., s.53.)

“Tas avludaki kipirtilar da durdu zamanla birlikte.”(B.B.G.D., 5.95.)

“Teraslar da, bdyle zamanlarda benim bakislarimla tamamlaniyordu
sanki.”(B.H.H., s.23.)

“Sehrin iistiinde, sesten bir sehir kuruluyormus agikcasi.”(U.D., s.125.)

4.2.1.2. Birlesik Ciimleler

4.2.1.2.1 Siralh Ciimleler

“Icimde hissettigim o silik ve sinsi hayvan yavas yavas derin bir uykudan
uyaniyordu sanki, simdiden sigaramin dumanini ele gecirmis, soforii onunla bogmaya
calisiyordu.”(S.N., s.11.)

“Sonra karim, dagilmis kitaplar1 6zenle ciltlerdi evde; bir bebek gibi uzun uzun
oksardi onlari, kivrilmig yapraklarim bir agirligin altina koyup diizeltir, kapaklar
eskimis olanlara da renkli kartonlardan c¢esit ¢cesit kapaklar takardi.”(S.N., s.23.)

“Ola ki koyliiler biiyiik bir titizlikle gizliyordu yoklar siiriisiinii, herkes kendi
yokunu sessizce besliyordu.”(G., s.82.)

“Bu koyiin Tanriya ve devlete en uzak kdy oldugunu diisiintirdii sonra; kadehini
her dikisinde gozleri karanlifa gomiilen kayaliklara takilir, goremeyecegini bile bile
onlarin en yiiksek noktasimna ¢ikip ormanlarin, yaylalarin ve otlaklarin 6tesindeki
yerleri gormek isterdi.”(G., s.12.)

“Elif hesabina ¢alisan, kedi kiligina girmis bir gérevliydi sanki; belli bir uzakligi

koruyarak Hicabi'nin hemen her davranisini kontrol ediyor, art arda atesledigi
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sigaralar1 sayiyor, homurtulan Ol¢iip biciyor, sonra da biitiin bunlardan kedi akliyla
cikardigi sonuclart hafif minltilarla boslugun sirtina yiikleyerek odanin Gteki
kosesinde oturan Elif’e gonderiyordu.”(K.H.K., 5.163.)

“Tabutsa hala kalbime bir kiymik gibi bata bata uzaklasiyordu o sirada; kendine
uygun bir yer ararcasma bazen taglarin arasmnda zikzak ciziyor, bazen dalgalan
gogiisleyen bir kayik edasiyla havaya dogru yiikseliyor, bazen algaliyor, sarsiliyor,
sonra da uzaktan uzaga isitilen kopek havlamalariyla birlikte ciliz bir badem agacinin
altindan gecip gidiyorken ansizin kayboluyordu.”(K.H.K., s. 259.)

“Tepeden tirnaga kus sesine bulanmiyordum onlar gelince, birkac dakika icinde,
neredeyse bir civilti agacina doniisiiyordum. Oyle ki, gaga seklinde, tily seklinde,
heves seklinde civiltilar damliyordu bir siire sonra omuzlarimdan; yere dogru sipir
sipir, rengarenk sarkilar dokiilityordu.”(B.B.G.D., s.6.)

“Oyle ki, yiizleri gedik disli kocaman birer agza doniisiiyordu o anda ve agizlarin

karanligindan, sanki irili ufakli binlerce ¢ocuk sesi dokiilityordu.”(B.H.H., s.25.)

4.2.1.2.2. Bagh Ciimleler

“Giderek kendilerini denemenin, kendilerini gérmenin, kendilerini var etmenin
sabirsizlig1 bulasiyordu seslerine; sozciikleri saga sola bicak niyetine savuruyorlardi,
sozciikleri tabanca gibi dogrultuyorlardi bosluga ve disilestiriyorlardi onlari, dislerini
hirs ve istahla batirtyorlardi sozciiklerin tenine ve kendi tenlerinin yankisini ariyorlardi
sonra; dokunduklan seylerde ariyorlardi, baktiklar seylerde, isittikleri, diisledikleri,
bildikleri, bilmedikleri seylerde...”(S.N., s.9.)

“Muhtar, bakislarini avlu duvarimin iistiinden asirip gozleriyle kdyiin goriintiisiine
tutunmustu.”(G., s.38.)

“At kapkara bir riizgira doniismiis, inanilmaz kisneyislerle sokaklar1 birbirine
katip ardinda neredeyse kuyrugunun savrulusuna benzeyen kocaman bir toz bulutu
birakarak soluk soluga kudurmusg¢asina kosuyordu.”(G., s.138.)

“Babaanneyle golge ic iceydi artik, ya da golge olanca canliligiyla babaanneyi
kucagina almis da sessizce kagirtyor gibiydi.”(K.H.H., 5.56.)

“Iste o zaman, aslinda boyle bir kopek yokmus da sokakta yiiriiyen insanlarin
kopeklesen yanlart gelip sessizce boslukta yanan kedi gozlerinin arkasinda durmus ve

bana dik dik bakmig gibi iirperiyordum.”(B.H.H., 5.39.)
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“Dahasi, uzaklardaki kayaliklarin sessizligi bile, mor bir ahenkle, gitgide her yana
yayilan bu sarkinin i¢inde yiizmeye basliyordu.” (B.B.G.D., s.7.)

“Iste bu yiizden, o sirada yiirekleri genisleten kocaman bir sarki oluyordu diinya,
evet, tipatip bir sarki oluyor ve hi¢c kuskusuz, eskisine gore daha neseli
doniiyordu.”(B.B.G.D., s.7.)

“Hem de 6yle kirmizi olmus ki, sonunda iglerinden biri bu rengin agirhigina daha
fazla dayanamayip yerinden firlamis ve gozlerini kisarak sehre dogru kipkirmizi bir
sesle uzun siire kiifretmis.”(U.D., s.39.)

“Hatta, bana o anda biitiin bu sehirleri sihirli bir kutunun i¢ine doldurmusum da,
agzimi kulaklarima dogru yayarak, inanilmaz bir keyifle siirekli ¢alkaliyormusum gibi

geliyordu.”(U.D., s.80.)

4.2.1.2.3. Sart Ciimleleri

“En Onemlisi de, i¢cimdeki o silik hayvana hala sahip olabildigimi goérmenin
mutlulugunu duyuyor ve o anda, cantami dizlerimden indirip yere birakirsam
birdenbire eksilecegimi ve kente, yolculuk boyunca yiireginde bir cantalik bosluk
tagiyan, yarim yamalak bir Bedran gotiirecegimi diisiiniiyordum.”(S.N., s.7)

“Acima duygusunun omuzlarinda yiikselen kimi haklar, kimi hosgorii ve anlayiglar
giinden giine yikilip yerle bir olmasa da, ayn1 duygunun dokunuslariyla kirlenmis birer
sadakaya doniisiiyor; yenilip yutulmasi uzun ¢igneyisler gerektiren, zehir zikkim birer
sadakaya...”(S.N., s.16.)

“Korkuyor muydu, seviniyor muydu belli degildi; seviniyorsa korkulu bir sevingti
bu, korkuyorsa sevingli bir korku.”(G., s.22.)

“Yaglilar arada bir sikintiyla sakallarimi sivazliyor, kimi kandile gozlerini dikip
derin derin diisiiniiyor, kimi de taneleri ne denli siklatirlarsa her sey o denli kolay
coziilecekmis gibi hizli hizli tespih ¢ekiyordu.”(G., s.26.)

“Yoksa siirekli kanayip duran gizli bir yarasi vardi da icinde rastladigi her aglayis
onu durduruyor muydu ve durduruyorsa dura dura nereye varilabilirdi boyle, bilmi-
yorduk.”(K.H.K., s.12.)

“Yastyorsa, cok uzaklarda yasayan gozii kapal, kapkara bir sessizlikti artik;

buradaymis gibi goriiniip 6ylece, hi¢ kipirdamadan yatiyordu.”(K.H.K., s.15)
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“Bir zamanlar ben de agactim, ama ugtum, inanmiyorsan, yiiziime bir daha bak,
agaca benzemiyor muyum sence?”’(B.B.G.D., s.14.)

“O sirada, geri doniip baska yone dogru ucabilmek i¢in bir hayli ¢caba harcadim
ama, ne yaparsam yapayim, bunu bir tiirlii bagaramadim.”(B.B.G.D., s.18.)

“Bu filmlerin her biri birbirinden yakisikli, her biri birbirinden giizel
kahramanlar1 birer iyilik melegine benziyorlar tabii; baskalar1 onlara ne yaparsa
yapsin, onlar hakkinda asla ve asla kotii diisiinmiiyorlar.”(B.H.H., s.14.)

“Bazilar bosluga diisiilmeden once neler konusuluyorduysa iste o konusmalarin
tatsizligina bulanmis, sonra diismenin riizgariyla soyle bir dalgalanmis ve tam un ufak
olup dagilacakken, camlara yapisip kalmis.”(B.H.H., s.34.)

“Sesini bile duymadilar belki, duydularsa anlamadilar, anladilarsa umursamadilar
ve yanmindan yoresinden, birbirine karigan riizgarli adimlarla gecip gecip
gittiler.”(U.D., s.8.)

“Sonra, yetkililerin dikkatini ¢ekip meramimi bir kez daha anlatabilmek igin,
birazcik utansa da, ceketinin altindan kuyrugunu c¢ikarip yavas yavas sallamaya

baslamis bu adam.”(U.D., s.25.)

4.2.1.2.4. Girisik Ciimleler

“Olup bitenleri duvar dibinden izleyen yaslhlar bile yiiriiyen birer kemik agaci gibi
takirdaya takirdaya kalabaliga dogru sokulmuslardi.”(G., s.124.)

“Ortalikta can havliyle ugusan tavuk gidaklamalarina bata ¢ika kapiya kadar kostu
gene de, boynunu uzatip hi¢bir sey anlamadan bos bos bakt1.”’(G., s.138.)

“Benim, kimi zaman go6ziinii budaktan sakinmayan zorlu bir cengivere, kimi
zaman kadinsi davranislar sergileyen cariye yiizlii mahcup bir sehzadeye, kimi zaman
da hedefini sasirmis bir deli oka, kendi karanligina egilmis bir nazli dala, ya da los
saray koselerinde kiiflenen sabir daglar arasinda bin bir zahmetle yetistirilmis bir
gonca giile benzetecegim bu gencin adi da, hi¢c kuskusuz Alaaddin olur.”(B.H.H.,
s.102.)

“Kendi varligindan yayilan miizigin sonsuzluguna kapilmis bir masal yilani gibi
stirekli kivranip duran Alaaddin'in hikayesi bir yandan yavas yavas derinlesen bu gizin
golgesine cekilirken, bir yandan da olabilirliklerin kum gibi kaynadigi, gri bir noktaya
gelmistir ¢iinkii.”(B.H.H., s.116.)
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“Hatta, kaybolduklar1 zaman arkalarinda her an saga sola sigrayiverecekmis gibi
goziiken, i¢leri ince titresimlerle dolu derin bosluklar birakiyorlarmis.”(U.D, s.39)
“Aniden patlayip ¢ocuklarin bakiglarinda derin oyuklar acan gok giiriiltiilerini hic

fark etmemis bu yiizden.(U.D., 5.95.)

4.2.2. Yiiklemin Tiiriine Gore Ciimleler

4.2.2.1. Fiil Ciimleleri

“Karim, her seye karsin, bakislarim1 gérmezlikten gelip gidecek sonra; pesinde tin
tin yliriiyen bir sokak kopegiyle gidecek.”(S.N., s.83.)

“Ikindi giinesiyle kekik kokulu kayaliklar arasinda bir siire kanli kanh
yankilanmist1 hatta, yankilar neredeyse havada aci bir kisnemeye doniiserek saatlerce
cinlamisti.”’(G., s.147.)

“Ola ki benim i¢gimden de bdyle bir sey geciyordu o sirada, duvarin nerede sona
erecegini diisiinmeden, yalmzca yiiriimek istiyordum yiirimenin tadina basa
basa...”(G., s.165.)

“Atin gozlerinde aylar oncesinden kalmis tozlu bir Celil goriintiisii ya da bir
Nesime beyazlig1 varsa, onlar da c¢oktiiler hi¢ kuskusuz; ¢oktiiler ve kerpi¢ duvarlarin
yiiziine oluk oluk figkiran kanlara baktilar...”((K.H.K., s.247.)

“Soziin 06zii, insanoglu benim soyumun dilini ¢O6zememisti heniiz; kokuca
konugsam da anlamazdi, renkce konugsam da...”(.B.B.G.D., s.31.)

“Ardindan da, titrek golgeleri andiran terastaki sandalyelerden birine oturup
yavasga gozlerimi bosluga dikiyor ve sanki Alaaddin'in anlattig1 o iickagitci, ayyas ya
da serseri kiligindaki meleklerden biriymisim gibi, sese benzemeyen bir sesle;
sozgelimi o anda ortaya cikip o anda kaybolan kivilcimlar baz1 kelimeleri tutusturur,
bazilarimi yakar, sonra da tutusanlardan mi yoksa yanip kiil olanlardan mu1 figkirdigi
anlasilamayan bir aydinlik, tipki bir karanlik kivamiyla ileriye atilip bize aydinlik
kadar aydinlik goziiken sinsi bir karanlikla alt alta, {ist iiste ve i¢ ice bogusurken,
hicbir seye, ama hicbir seye karigsmamaliyim, diye mirildaniyordum.”(B.H.H., s.22.)

“O indikge, gogiin alnindaki giines biraz uzaklara ¢ekilmis sanki, sagdan soldan

yansiyan 1siltilar biraz sonmiis, renkler biraz solmus, c¢izgiler biraz silinmis ve biitiin
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bunlarla birlikte adina diinya dedigimiz sey de, tipki sandik koselerinde unutulan eski

fotograflara benzemis.”(U.D., s.41.)

4.2.2.2. isim Ciimleleri

“Her biri, ge¢cmisten gelen birer sikintimi simgeliyor sanki, oysa biliyorum,
degiller; hepsi de az onceki terk edilisin yavrusu.”(S.N., s.83.)

“Aslinda cer¢inin koye ne zaman gelip gittigini bilen yoktu.”(G., s.32.)

“Sakaldilar biraz, oraya buraya savrulmus sapka, ucusan basortiisii, yana
birakilmis el ve ¢okiik omuzdular.”(G., s.181.)

“Iste muhtar kiligindaki o zaman, gel hele muhtar diyordu baksana, bak bunun
elinde acayip bir sey var!”(K.H.K., s5.15.)

“Daha otede, citirdayip duran kozalaklariyla birlikte kipkizil camlar vardi sonra,
bulanik ardi¢lar, ladinler ve kestaneler vardi.”(.B.B.G.D., s.5.)

“Bayrak gozyaslarindandi artik, tabut godzyaslarindan, sesler godzyaslarindan,
zaman gozyaslarindandi.”(B.B.G.D., 5.69.)

“Mizragimi yere dayayip uzaklara bakan sdvalyenin altindaysa, sagrisindan sicak
buharlar tiiten, yelesi ak kopiikler icinde kalmis, soyle riizgar 6zeti gibi heybetli_bir at
vardl.”(B.H.H., s.87.)

“Onun goziinde bu taslar, gelecege dogru gonderilecek kiymetli bir mektubun

kelimeleri gibiymis ac¢ik¢asi.”(U.D., s.71.)

4.2.3. Yiiklemin Yerine Gore Ciimleler

4.2.3.1. Kurall Ciimleler

“Ayrica, o siirlerde ben, birka¢ yildir icimde yasadigini hissettigim oldukga sinsi
ve silik bir hayvanin varligini1 da seziyordum.” (S.N., s.7.)

“Belleginde ugup duran sinekleri kaynar suya diisiirmekten korkuyordu.”(G.,
s.42.)

“Atlar yerde siiriiklenen yorgun golgeleriyle birlikte kalabalig1 yarip da cesedin
yanma sokulunca semsiyeler kapaniyor ve savciyla doktorun yiizii ansizin, piril piril

aydinlanmyor.”(K.H.K, s.31.)
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“Diizliikkte yasayan oOteki agaclarin dedigine gore, ormanin giizelligine giizellik
katan yemyesil bir siire benziyordum.”(B.B.G.D., 5.49.)

“Sonra, kim bilir artik ben kapagim bile géormedigim ka¢ bin kitabin icinde ayni
anda, hangi duygularla gezinirken, zaman birdenbire kuslara doniistii.”(B.H.H., 5.67.)

“Disar1 bakarken, kafalarini uzatip kus civiltilarina benzeyen sicak ve uzak bir
sesle adeta hayatlarinin tamamimi 6zetlercesine hizli hizli konustuklar da oluyormus
ama, agizlarindan ¢ikan kelimeler camlara carpip parcalandigi i¢in ne sdyledikleri pek

anlagilmiyormus.(U.D., s.42.)

4.2.3.2. Devrik Ciimleler

“Oniimiizde mor daglar yoktu artik, bozkir da yoktu, toprak damli koyler de,
ovalar da .”(S.N., s.47.)

“Sonra, Giivercin'in ¢iglig1 koptu asagidan; bir cift bedensiz kanat gibi havada
savrulmaya basladi, kanayarak.(G., s.218.)

“Belki de bu yiizden, kendi kendine tutunmak i¢in sivazliyordu sakalini; yani tu-
tunmak, olduk¢a masum bir kilikla sivazlamaya tutunuyordu gizlice, ya da dede
bedenini siiriikleyip gotiiren zamani birazcik olsun dizginleyebilmek icin, giin boyunca
sakalina gosterilen hiirmeti hizla gelip gecen dakikalarin goziikmeyen avuglarina
sagiyordu beyaz beyaz...”(K.H.K., 5.36.)

“Ben giilimserdim gizlice, aklimdaki yiiziimle.”((K.H.K., s.140.)

“Yeter ki, bakislarimi uzatabilsinlerdi uzaklara. Bakislariyla dokunabilsinlerdi
ufuklara, kipirtilara; dokunabilsinlerdi renklere, seslere...”(.B.B.G.D., s.65.)

“Hemen ardindan, toprak kiligina girip baktigim her yone yayiliveren bu zamanin
izerinde, daglara da doniistii zaman.”(B.H.H., 5.68.)

“Oyle ki, heniiz tahta oturmamin zevkini dogru diiriist tadamayan Alaaddin'in
kardesi, bir siire sonra sadrazam diye bir bulunamadi kelimesinin yiiziine bakmaya
bagslar, i¢i magara gibi karanlik olan, uguk benizli, tirkek bir bulunamadi kelimesinin
yiiziine...”(B.H.H., s.106.)

“Gorlince de, yere damlayacakmis gibi duran bu biyik kendisine bakildigini fark

etmisgesine, yavas yavas titremeye baslamis dedemin karsisinda.”(U.D., s.128.)
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4.2.4. Anlamina Gore Ciimleler

4.2.4.1. Olumlu Ciimleler

“Ayaklarimin dibindeki 15111 da, bask alemlere dalip cikiyormus gibi ¢esitli
renklere biiriinmiis o boyle dondiikge.”(U.D., s.77.)

‘Serserilerle, ayyaslarla, tickagit¢ilarla dolasip duran yiizlerce Alaaddin

taniyorum ben...” dedi sayiklar gibi.”(B.H.H., 5.47.)

4.2.4.2. Olumsuz Ciimleler

“Onlarin melege doniismiisliigiinii gecip de ben iste o zaman suga ulagsamiyorum
bir tiirli.”(B.H.H., s.9.)
“O giinden sonra dogru diiriist hicbir seyden haberi olmamis bu adamin.”(U.D.,

s.19.)

Toptas, kolay yazmayan bir yazardir. Ornek verilen ciimlelere bakildiginda dil
isciligine verdigi onemin ciimle kuruluslarina yansidigi goriilir. Cogunlukla uzun
climleler kuran yazar, bu climlelere yer yer imgeler de yiiklemis ve kelimeleri 6zenle
siralamigtir. Boylece romanin konusu ve olusturulan kahramanlar kadar romanin
dilinin de Onemi ortaya ¢ikmis olur. Zaten bilindigi gibi Toptas i¢in 6nemli olan
kurgudur ve ciimle kurmadaki titizligiyle, bunu bir kez daha sekil baglaminda ortaya

cikarmis olur.
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5. SONUC

Hasan Ali Toptas, yazma sanatim1 modern ve postmodern ¢izgide, yenilik¢i bir
tavirla siirdiiren bir yazardir. Onun bu tavr1 Oncelikle eserlerinde bicimin ©ne
cikmasiyla kendisini gosterir. Eserlerini ¢ogunlukla karmasik bir kurgulama teknigiyle
kaleme alan yazar, bu karmasikligi kahramanlarin duygu ve diisiince diinyalariyla,
bazen de eserin konusuyla paralel olarak bi¢cimlendirir; yani Hasan Ali Toptas i¢in en
Oonemli unsur olan bi¢im, icerik iizerine de etki eden bir dgedir. Hikayenin arka planda
kaldig1 eserlerde dil, tiim bunlar1 6zenli kurulusuyla yonlendirir.

Toptas’in eserlerindeki insan, modern diinyanin karmasasi icinde var olmaya
calisan insandir. Bireyin modern diinya igindeki sikismigligini, bundan dolay1 kendi
icinde yasadigi bunalimi ve kimlik arayisim isleyen yazar, bu konular1 arayis,
yalmzlik, kacis, bekleyis ve ask temalariyla sekillendirir. Yarattigi kahramanlar, bu
tema ve konularin gerektirdigi sekilde iglerinde hep bir buruklugu barindirnirlar ve
yasadiklarini siirekli olarak sorgularlar.

Toptas, dil konusunda ¢ok hassas bir yazardir. Eserlerinin diline bakildiginda, bu
dilin tizerinde o6zenle calisilmis oldugu secilen kelimelerden, kullanilan imge ve
benzetmelerden, ciimlelerin kurulus yapisindan anlagilir. Bu 6zenli kurulusta dilin
miizikalitesine verilen 6nem, saydigimiz unsurlar1 daha dikkat ¢ekici ve daha giizel
kilar. Cogu arastirmaci1 ve elestirmenin Toptas’in  dilini siirsel olarak
degerlendirmesinin nedeni de dilindeki bu ozelliklerdir. Yalmz, yazarin Oykiileri ve
romanlarina bakildiginda, siirsel diye nitelendirilen dilin tiiriin izin verdigi Olciide
siirsel oldugu unutulmamalidir.

Toptas’in eserlerinin genel 6zellikleri gbz Oniinde bulunduruldugunda “Nasil
yapilmis?” sorusunun sorulmasi gerektigi ortadadir. Bu nedenle, romanlar iizerinde
yapilacak bir iislup incelemesinde de romanin unsurlarindan ayri1 ele alinmamasi
gerektigi goriilecektir.

Hasan Ali Toptas’in ilk romanindan son romanina kadar kullanilan anlatici
tiplerine bakildiginda ( bir cocuk romani olmasi sebebiyle Ben Bir Giirgen Daliyim
hari¢) bakis acgisinin kullaniminin postmodern bir tarzda gittikce gelisme gosterdigi
fark edilir. ikinci roman1 Golgesizler’den itibaren postmodern bir tavir sergilemeye
baslayan yazar, Bin Hiiziinlii Haz ve Uykularin Dogusu romanlarinda postmodernist

bir 6ge olarak kendi varlifin1 okuyucuya hissettiren ve metnin olusum siirecine
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okuyucuyu dahil eden anlaticilar1 ve onlarin bakis agisin1 kullanmis, iistkurmaca
yontemini kullanmigtir. Aslinda Golgesizler’de de metnin olusum siireci romanda
hissedilir; ancak bu romanin sonlarina dogru belli olur. Bin Hiiziinlii Haz ve
Uykularin Dogusu’nda bu durum en bastan kendini belli eder.

Romanlardaki biitiin anlaticilar olaylarin iginde yer alir. ilahi bakis agisina sahip
anlaticilar bile yaptiklar1 yorumlarla ve ortaya koyduklar1 varsayimlarla, kahramanlara
ve olaylara cok yakinmis izlenimi verirler. Cogul bakis acisinin kullanildig
romanlarda hem kahraman-anlaticilarin, hem de yazar-anlaticinin bakis acisinin
kullanilmas1 sayesinde konulara farkli yaklagimlarla bakma olanag yakalanmistir
denilebilir. Son iki romanda ise okuyucu tamamiyla yazar-anlaticinin hakimiyeti
altindadir.

Romanlarda anlatici ve bakis agis1 konusunda en dikkat c¢ekici ozellik biitiin
anlaticilarin ayni dille konusabilmeleridir. On yasindaki Hasan bile duygularini ¢ok
etkili bir bicimde anlatabilecek kelimeleri segcme giiciine sahiptir ya da muhtar, belki
de bir muhtardan beklenmeyecek derecede yokluk duygusunu sorgulayabilmektedir.
Bunun sebebi yazarin romanlar iizerindeki hakimiyetini siirekli belli etme ve hem
kendi varligim1 okuyucuya unutturmamak, hem de iistkurmaca yonteminin bir 6zelligi
olarak tiim bu yazilanlarin bir kurgudan ibaret oldugunu okuyucuya hatirlatmak
istemesidir.

Anlatim teknikleri, kurgunun sekillenmesinde 6nemli bir unsurdur. Toptas’in
romanlarinda en ¢ok gordiigiimiiz anlatim teknigi olan geriye doniis, olay orgiisiinde
tekdiizeligi kirmaya olanak saglamistir. Yer yer ani sayilabilecek gegislerle zamani
kullanirken geriye donen Toptas, bazi romanlarda kolay takip edilemeyen olay
orgiileri kurgular.

I¢ monolog, i¢ diyalog teknikleri kurguya bir hareketlilik kazandirmistir. Yazar,
kahramanlarin i¢ diinyalarimt aktarirken hakim bakis acistm kullanmadigi igin
okuyucu, bu teknikler vasitasiyla kahramani daha farkli yonlerle tanima ve daha farkli
dil kullanimlarin1 gérme olanagi bulur.

Anlatim teknikleriyle, anlatic1 arasinda bir bag kurulabilir. Soyle ki, i¢
¢oziimleme, i¢ diyalog, i¢ monolog gibi anlatim teknikleri, 6zellikle yazar-anlaticinin

olaylar ve kisiler hakkinda daha cok sey sdylemesine ve yorum yapmasina olanak
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saglar. Anlatma ve gosterme tekniklerinin kullamilma sikligi da, anlaticiyla okur
arasindaki yakinlig belirler.

Anlatim tekniklerini incelerken dikkati ceken bir nokta Hasan Ali Toptas’in biling
akis1 teknigini ¢cok az kullanmasidir. Modern ve postmodern romanlarda goriilen bu
teknigin kullanilmamas1 incelenen romanlar1 daha az bagsarili kilmaz. Biiyiik ihtimalle
yazar, ilk dort romaninda bu teknigi kullanmaya gerek duymamistir. Okuyucuyu bir
metnin olusum siirecine dahil ettigi son romanina ise bilin¢ akimini uygun goérmemis
olabilir.

Romanlarda yer alan tasvirler, yazarin genel tavrina uygun olarak yeterli
sayidadir. Zaten onun romanlarinda tasvirler, sadece mekani ve kisiyi anlatmanin
otesinde bir isleve sahiptirler. Tasvirlerin biiyiikk cogunlugu kisa olmalarina ragmen,
etkilidirler ve bir an icin bile olsa bize romanin vermek istedigi duyguyu ya da
kahramanin psikolojisini yogunlukla hissettirler. Cogunlukla karamsarlik, sikint1 ve
bunalt1 hislerinin mekana bakis agisina yansidig goriiliir.

Dilin kullamim tarz1 tasvirlerin dikkat ceken en onemli 6zelligidir. Siirekli 6znel
bir kullanim olmasi sebebiyle benzetmeler ve imgeler giicliidiir. Ayrica kelimelerin
anlamlanyla, fonetik 6zellikleri arasinda bag kurularak tasvirin vermek istedigi duygu
yogunlastirilmistir.

Canlilik hissi ¢ogu tasvirde kendini gosteren belirgin bir 6zelliktir. Bu canlilik
hissi cogunlukla kisilestirmelerle saglanmistir. Bazen de kisilestirme yapilmadan
secilen kelimelerle esyalara canlilik vasfi yiikklenmistir.

Hasan Ali Toptas’in romanlarinda kisi tasviri, mekan tasvirlerinden daha az
kullanilmistir. Yapilan tasvirlerde ise ¢ogu zaman uzun tanitmalar yerine, kisilerin
fiziksel ozellikleri birkag¢ ciimleyle kisaca anlatilmistir. Bu tasvirler de olay orgiisiiniin
gidisine gore kendilerine bir yer bulmuglar, kahramanlarin olay orgiisiine dahil
olduklart yerde dogrudan devreye sokulmamuslardir. Kisa bir an i¢in olay orgiisiine
dahil olanlar kahramanlarin dig goriiniisiiyle ilgili bilgi verilecekse de bu hemen
yapilmistir. Bazi kahramanlarin dis goriiniigleri hakkinda ise hig bilgi verilmemistir.

Kisilerin dig goriiniisii hakkinda okuyucuya fazlaca bilgi verilmemesi kisilerde
fiziki acidan bir belirsizlik yaratir. Ancak bu sekilde yazar, klasik bir tasvir
anlayisindan siyrilmis ve okuyucuyu belli bir yere kadar yonlendirerek ya da hig

yonlendirmeyerek okuyucunun hayal giiciinii kisitlamamustir.
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Kisi tasvirleri nesnel ve 6znel olmak iizere iki sekilde de yapilmistir. Oznel olan
kistmlarda mekan tasvirlerinde oldugu gibi imgelerden ve benzetmelerden
yararlanilmig, yorumlar yapilmistir. Tasviri yapan kahraman-anlaticiysa, gozlemleri
psikolojisinin etkisinde sekillenmistir. Bazen tasvir edilen kisinin duygulan yazar-
anlatici tarafindan dig goriiniise yansitilarak verilmistir.

Olay orgiisiiniin gidisatina katkis1 agisindan bakildiginda, kisi tasvirlerinin olay
orgiisiine etkisinden soz edilemez. Ancak bazi yerlerde mekan tasvirlerinin devaminda
yapilan kisi tasvirleri de mekanin atmosferine uygun olarak cizilmistir.

Romanlarda toplamda kullanilan farkli kelime adedine bakildiginda 6044 adet
farkli kelimeyle yazan Toptas’in kelime dagarciginin genis oldugu goriiliir. Kelimelere
bakildiginda yazarin Oztiirkce yazmak gibi 6zel bir cabasinin olmadig goriiliir. Yazar,
bazi kelimelerinde agizlarda goriilen yerel kullanimlara da yer verir.

Romanlarda uzun ctimleler daha ¢ok olmakla birlikte, kisa ve uzun ciimleler
birlikte kullanmlmistir. Ciimlelerin bu sekilde i¢ ice kullanimi ise, bir ritim
olusturmustur. Toptas’in dil is¢iligine cok 6nem verdigini goz Oniine alindiginda, kisa
ve uzun ctimlelerin kullaniminda ritim olusturmak agisindan bilingli bir yol izledigi
sOylenebilir. Uzun ciimlelerde vurguyu ve ritmi saglama, ciimleyi etkili kilmada
baglama edatlarinin pay1 biiyiiktiir. Ciimleler arasinda fiil ciimleleri agirliktadir.
Birlesik ciimleler de, basit ciimlelere oranla biiyiik bir cogunluga sahiptir.

Hasan Ali Toptag’in romanlarinin stilistik bakimdan incelenmesi sonucunda bu
sonuglara vardik. FElbette {iisluba yonelik calismalar farkli yontemlerle, farkli
derinliklerle ele alinip incelenebilirler. Tiirk edebiyatinda yazarlarin gercek
kimliklerini ortaya konmasi, onlarin {iisluplar1 {izerinde yapilacak incelemelerin
sonucuna baghdir. Bu calismamizin da edebiyat tarihine kiiciik de olsa bir katki

saglayacagi inancindayiz.
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