T.C.

CELAL BAYAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI
YENI TURK EDEBIYATI BILiM DALI
YUKSEK LISANS TEZI

ASAF HALET CELEBI’NIN SIIRLERINDEKI SAHIS
ISIMLERININ iSLEVLERi UZERINE BiR INCELEME

Can SEN

Danisman:
Yrd. Dog¢. Dr. Selim ALTINTOP

Manisa
2012



OZET

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu c¢alismada Cumhuriyet devri Tiirk
siirinin Ozgiin isimlerinden olmasina ragmen 2000’li yillara kadar hak ettigi ilgiyi
goremeyen Asaf Halet Celebi’nin (1907-1958) siirlerindeki sahis isimleri tespit edilerek
onun bu isimleri siirlerinde nasil ve nigin kullandig1 incelenmistir. ilk defa Mehmet
Kaplan tarafindan bir “kiiltiir sairi” olarak nitelenen Celebi’nin siirlerindeki sahis
isimlerini incelememizin amaci, onun nasil bir kiiltiir sairi oldugunu daha net ortaya
koymaktadir. Ayrica onun siirlerindeki sahis isimlerini incelemek, okurlarin siirlerini
anlamakta zorlandig1 ve pek ¢ok kisinin bu yiizden siirleri lizerine egilmekten ¢ekindigi

bir sair olan Celebi’nin siirinin daha kolay anlasilmasini saglayacaktir.

Anahtar kelimeler: Cumhuriyet devri Tiirk siiri, Asaf Halet Celebi, kiiltiir siiri,

sahis isimleri.

II



AN ANALYSIS ON THE FUNCTIONS OF PERSONAL NAMES IN THE
POETRY OF ASAF HALET CELEBi
Master’s Thesis

Thesis Supervisor: Yrd. Do¢. Dr. Selim Altintop

ABSTRACT

The work, as master’s level of study, elaborates on how and why personal names
are used by means of identifying and locating personal names in the poetry of Asaf
Halet Celebi (1907-1958), as one of the unique names of the Republican Era, yet who
has not been enough paid deserved-attention until the 2000s. The primary objective of
the study whilst elaborating on the works of Celebi is to clearly how Asaf Halet Celebi
comes to assume as a poet of culture as Mehmet Kaplan has very first qualified him as a
poet of culture. On the other hand, an analysis on these personal names mentioned in the
works of Celebi shall contribute to easier interpretation of the poet’s works, as a poet
whose poems many have refrained on concentrating as some faced difficulties in

understanding Celebi’s poems.

Keywords: Republican Era Turkish poetry, Asaf Halet Celebi, culture poetry,

personal names.

III



YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerindeki Sahis
Isimlerinin Islevleri Uzerine Bir inceleme” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak
ve geleneklere aykirt diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin bibliyografyada gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak
yararlanmig oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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ONSOZ

Edebiyat varolusun en eski devirlerinden itibaren insanligin duygu ve
diisiincelerini ifade ettigi genis bir vadi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Konusup
yazdigimiz, iletisim kurdugumuz Tiirkgemizin edebiyati, “Tiirk edebiyati” da
milletimizin his ve fikir aleminin yansimalarinin yer aldigi cesitli sanat eserlerinin
toplamidir. Mehmet Kaplan, bu durumu soyle ifade eder:

“Tiirk edebiyati en eski ¢aglardan bugiine kadar biitiin sahalari, devirleri ve
sosyal tabakalart ile Tiirk milletinin hayatini, zevkini, diinya goriistinii, yaratma giictinii
gosteren bir duygu, diisiince ve hayal diinyasidir. Onu ne kadar tamimaya ¢alisirsak,
kendimizi o kadar iyi anlariz.””

Tiirk edebiyati alaninda yapilan calismalara Mehmet Kaplan’in bu yorumuyla
bakarsak bunlarin tiimiinii, 6nce metnin yazar ya da sairini sonra da Tiirk milletinin
duygu ve diisiince diinyasini anlama ¢abasi olarak degerlendirebiliriz.

Tim diinya edebiyatlarinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da siirin oldukca
onemli bir yeri vardir. En eski devirlerden giiniimiize kadar pek ¢ok sairimiz bu vadide
eser vermistir.

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigimiz bu ¢alismamizda, Cumhuriyet devri
Tiirk siirinin kendine has bir iisliba sahip sdiri Asaf Halet Celebi hakkinda yapilan ve
bundan sonra yapilacak caligmalara katkida bulunmayi hedeflemekteyiz. Tezin esas
amaci ise bir kiiltiir sairi olan Asaf Halet’in siirlerindeki sahis isimlerinin yeri ve
Onemini belirlemektir.

Calismanin birinci boliimii olan “Girig” kisminda Celebi’nin hayati1 ve eserleri
hakkinda genel bilgi verildikten sonra, calismamizin temelini olusturmasi i¢in “kiiltiir
siiri” ve kiiltiir siirinde “sahis isimleri”nin kullanimi iizerinde durulmus, Celebi bir
kiiltiir sdiri olarak ele alinmistir. Farkli incelemecilerin Celebi hakkindaki
yorumlarindan faydalanilmis ve bunun yami sira Celebi’nin kendisine ait poetik
goriigleri de, caligmanin baglamina uygun olarak (6zellikle anlam ve anlagilabilirlik

acisindan) ele alinmistir.

! Kaplan, Mehmet, “Tiirk Edebiyati”, Kiiltiir ve Dil, Dergah Yayinlari, istanbul 2003, s. 51
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Calismamizin ikinci kisminda Celebi’nin siirlerinde yer alan sahis isimleri tasnif
edilerek incelenmistir. Bu kisimda Celebi’nin bu isimleri siirlerinde nasil ve nigin
kullandig1 irdelenmistir.

Calismamizin {iciincli kisminda tespit edip inceledigimiz sahis isimleri istatistiki
degerlendirmeye tabi tutulmus ve Celebi’nin siirlerinde sahis isimlerinin yeri sayisal
olarak belirlenmeye caligilmistir.

Sonu¢ kisminda elde ettigimiz bulgular toplu olarak verilmis ve genel bir
degerlendirmede bulunulmustur.

Calismam Asaf Halet Celebi hakkinda yapilacak arastirma ve incelemelere bir
katkida bulunabilirse amacina ulagmis olacaktir ve bu durumda ben de kendimi bahtiyar
sayarim.

Basta anneme olmak iizere lisans yillarimda bir fikir olarak ortaya c¢ikan ve
yiiksek lisansta bu fikrin bir tez olarak gergeklesmesini saglayan degerli hocam Yrd.
Dog. Dr. Selim Altintop’a ve yiiksek lisansim boyunca desteklerini benden esirgemeyen
degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Riza Bagci’ya tesekkiir ederim.
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1-GIRIS

1.1-Asaf Hélet Celebi’nin Hayati, Sanati ve Eserleri:

1.1.1-Hayati:

1907-1958 yillar1 arasinda yasamus olan Asaf Halet Celebi, Istanbul’da dogup
Istanbul’da vefat etmistir. Osmanli’nin son yillar ile Cumhuriyet’in kurulus ve gelisme
yillarinda yasayan Celebi devrinin biiylik savas ve degisimlerinin sikintilarini o
donemin diger edebiyatci ve aydinlar1 gibi yagamustir.

Tasavvufa merakli bir babadan Tiirk-Islam Kkiiltiiriine ait temel bilgileri
cocuklugundan itibaren edinen Celebi, Galatasaray Lisesi (1915-1923) ve Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nde okur fakat bu okullardaki egitimlerini tamamlayamaz. Aile
cevresinden Tiirk-Islam kiiltiiriiniin his ve fikir diinyasin1 alan Celebi okudugu bu
okullar sayesinde de bat1 kiiltiiriinii tanir. Okudugu okullar ve aile ¢evresi Celebi’nin
genis bir kiiltlir edinmesine imkan saglar. Ailesinden baslayarak edindigi ve zamanla
geniglettigi  kiiltiir ve bilgi birikimi gerek siirlerine gerek arastirmalarina temel
olusturmustur.

Daha sonra Adliye Meslek Mektebi’ne giren Celebi, burada iki sene tahsil
gordiikten sonra memuriyete baglar (1929). Vefatina kadar ¢esitli kurumlarda memurluk
yapmustir. Son  gorevi Istanbul  Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Seminer
Kiitliphanesi’'nde memurluktur (1954-1958). Celebi, gecimini memuriyetten saglamak
zorunda kalmasindan rahatsizlik duymustur. Bir goriismede kendisine sorulan “Sizce
sair igin en iyi yardimci is nedir ” sorusuna s0yle cevap verir:

“Herhalde memuriyet degildir. Meseld ben memurum. Sefim benden on yas
kiiciik oldugu halde bir saire gosterilmesi gereken saygiyr gostermiyor bana. Yaninda
sigara igmemi bile aykirt buluyor. Her sair memura, éteki memurlardan daha ¢ok saygi
gosterilsin demiyorum. Ama yazilariyle, kitaplariyle memleket sanatinda gercek degeri
taminms bir sanatkdra sira memuru muamelesi yapmak ayiptir. (...)""

Bu satirlarda acikga goriildiigii gibi Celebi memuriyetten memnun degildir.
Celebi’nin hayatint memuriyetle idame ettirmesinin ve karsilastigl bu tiir muamelelerin

onun i¢in bir talihsizlik oldugu diisiincesindeyiz.

" Celebi, Asaf Halet, “Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma” Biitiin Yazilari, Hazirlayan: Hakan Sazyek,
YKY, Istanbul 2004, s. 488



1932 yilinda Roza isimli Yahudi kdkenli bir kadinla evlenen Celebi, 1943’te bu
esinden bosanir. Celebi’nin ablasi Merziikka Yalim, anlagsmazlik yliziinden
bosandiklarini ifade eder, fakat bu anlasmazligin sebebini belirtmez.”

Asaf Halet, 1945°te dayismin kizi Nermin Hamm’la evlenir. Bu evliligi
Celebi’nin vefatina kadar devam etmistir. Celebi’nin bu evlilikten 1948’de Omer Halet
adinda bir ¢ocugu olur. Asaf Halet, 15 Ekim 1958’de kalp krizi gegirerek diinyadan

ayrilir. Oglu Omer Halet ise babasindan dokuz sene sonra 1967’de vefat etmistir.”

1.1.2-Sanati:

Tespit edilebilen ilk siirlerini (“Sermi™, “Hayret” s. 93 ve “Kuytu Bag” s. 94)
hece ve arliz vezinleriyle yazan Celebi’nin nesriyat dleminde yayimlanan ilk siirleri,
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in Son Aswr Tiirk Sairleri ve Sadeddin Niizhet Ergun’un
Tiirk Sairleri adli eserlerinde yer alan dort gazelidir.” Tiimiiyle divan siirinin devam
olan bu gazellerden sonra Celebi’nin kendi sahsiyetini buldugu siir tarzina ait
yayimlanan ilk siir, SES dergisinin ilk sayisinda (1938) yer alan “Ciineyd”’dir. Kendi
poetikasini ortaya koydugu ve seri yazi olarak yayimladig: alti yazidan olusan “Benim
Goziimle Siir Davast” metinlerinin {igiinciisiinde;

“Vezin ve kafiye recetelerinin itibariligi meydanda. Her giir igin yeni bir sekil
yvaratmak kudretini kendinde goremeyenlerin tesellisi. Her kapiyr acan vezin ve kafiye
maymuncugu okuyup yazma bilmeyen kimse ile sdirin hafizasina yardim igin icad edildi
ve kulaga hos geldigi icin yerlesti. Fakat muhtevanmin bu kadar ¢ogaldigi bugiinkii siiri
basma kalip tek sekil tatmin etmez” ve

11

e ariz vezninin tumturakli ve muttarid yiiriiyiisii, ne hece vezninin kemikli
romans dhengine uymadan, her siir icin yeni ve zevkli bir sekil bulmak kabildir. (...)”’
diyen ve sagliginda kitaplarinda yer verdigi siirlerinde serbest sekli kullanan Celebi yine

de ar(iz vezni ile Divan siirinin kaliplarindan vazgegememistir ve Omriiniin sonlarina

* Bu bilgiyi Celebi’nin ablasi ile goriisen Bilal Kirimli aktarmaktadir, bakiniz: Kirimli, Bilal, Asaf Halet
Celebi, Sile Yaynlari, Istanbul 2000, s. 22

3 Asaf Halet Celebi’nin hayat: ile ilgili bilgiler hakkinda su ¢alismadan yararlamlmustir: Kirimli, Bilal,
Asaf Halet Celebi, Stle Yaymlari, Istanbul 2000, s. 15-45.

4 Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri, Hazirlayan: Selahattin Ozpalabiyiklar, YKY, Istanbul 2004, s. 93
(Calisma boyunca metin igerisinde Celebi’nin siirlerinden yapacagimiz alintilarda bu kaynaktan
yararlanilmigstir.)

> Bu gazellerden birisi Selahattin Ozpalabiyiklar’in Celebi’nin tiim siirlerini ihtiva eden nesrinde yer
almamaktadir.

6 Celebi, Biitiin Yazilari, a.g.e. s. 154-155

7 Celebi, Biitiin Yazilar, a.g.e. s. 159



dogru Divan siiri kaliplarina uygun olarak rubailer yazmistir. Bunlardan {i¢ii vefatindan
sonra yayimlanmustir.®

Celebi, siirlerini yayimladig: yillarda siirlerindeki 6zgiin tavriyla Hececiler’den,
santimantal mistik bir Necip Fazil siirinden, toplumcu-Marksist Nazim Hikmet
cizgisinden ve taklit edile edile bayagilagmis Garip siirinden farkli oldugunu ortaya
koyar.” Mustafa Miyasoglu onun farkhiligin su sézlerle ifade etmistir:

“Cagdas bir Miisliiman sanat¢i olarak taminan Asaf Halet Celebi, yasadig
donemin hazir duygu ve kaliplarina baglanmamuis; hayati ve sanati kendi cehdi ve
gayreti ile ifideye Gzen gistermistir. "’

Celebi, siire bakis acistyla da doneminin diger sairlerinden ayrilir. Kendisiyle
yapilan bir soyleside “Sairin sosyal hedefi yoktur. Sair kendini dinlemeli, kendini
bulmali ve kendine benziyen insanlar icin soylemelidir. (..)”"" diyen Celebi yasayip
eserlerini verdigi donemdeki toplumcu sanat anlayisindan ayrilir. Celebi ne Necip Fazil
gibi dini-toplumcu, ne Nazim Hikmet gibi Marksist-toplumcu ne de Garip siiri gibi
kuralsizligin ve basitligin hakim oldugu bir siir anlayisinin pesinde kosmustur. Necip
Fazil, Nazim Hikmet ve Garip akiminin siirleri dogrudan topluma (ya da toplumun belli
bir kesimine) seslendigi i¢in genis kitleler tarafindan c¢abuk benimsenmistir. Sairin
sosyal bir hedefi olmadigi goriisiinii benimsedigi icin genis toplum tabakalarina
seslenen siirler de yazmamustir. Asaf Halet, farkli edebi goriislerin ortaya ¢iktig
Cumhuriyet devri siiri igerisinde bir akim veya anlayisa baglanmadan 6zgiin bir siir
anlayis1 ortaya c¢ikarmak i¢in c¢abalamistir. Hasan Aktas, Celebi’nin bu 6zgiin olma
cabasini su ciimlelerle belirtmektedir:

“(...) Gelenege sahip ¢ikarak onu taklit edenler, gelenege tamamen karst ¢ikarak
onu ortadan kaldirmak isteyenler arasindan Asaf Halet gibi ozgiin bir sdir ¢ikti. Celebi,
toplumla ilgilenir ama toplumcu degildir. Divan siiriyle ilgilenir ama gelenek¢i degildir.
Bireyle ilgilenir ama bireyci degildir. Modernle ilgilenir ama modernist degildir.

Bunlari en iist dille yeniden iireten bir sairdir.”"*

8 Bu rubailer hakkinda bakiniz: Sen, Can, «Asaf Halet Celebi’nin Ug Rubaisi”, Dogu Edebiyati, say1: 4,
Sonbahar-Kis 2008 http://doguedebiyati.com/doguedebiyati-4.pdf

’ Bu konuda énemli degerlendirmeler i¢in bakimz: Dogan, Mehmet Can, “Acayipler Diyar1: Asaf Halet
Celebi”, Merdivengiir, say1:12, Subat-Mart 2007, s. 104-119

10 Miyasoglu, Mustafa, Asaf Halet Celebi, Ak¢ag Yaynlari, Ankara 1993, s. 35

! Celebi, “Asaf Halet Celebi ile Konusma”, Biitiin Yazilari, s. 475

'2 Aktas, Hasan, Ciineyd-i Bagdadi Okulu ve Misyonu, Yort Savul Yayinlari, Edirne 2008, s. 46




1.1.3-Eserleri:

Siir kitaplari:

1- He: 1942 yilinda basilan ve Celebi’nin ilk siir kitab1 olan bu eserde 45 Tiirkge,
3 Fransizca siir yer almaktadir.

2- Lamelif: Celebi’nin ikinci kitab1 olan ve 1945 yilinda basilan bu eser 9 siirden
olusmaktadir.

3- Om Mani Padme Hum: Celebi’nin son siir kitab1 olan ve 1953’te yayimlanan
bu eserde 41’1 He’'de, 7’si Lamelif’te ve 5’1 dergilerde yayimlanmis, 3°i daha Once
herhangi bir yerden yayimlanmamis olmak iizere toplam 56 siir vardir.

Arastirma-inceleme ve terciime eserleri:

1- Mevldnd 'nin Rubaileri (1939)

2- Mevlana (1939)

3- Molla Cami (1940)

4- Konusulan Fransizca (1942)

5- Esrefoglu Divani (1944)

6- Se¢me Rubailer (1945)

7- Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha (1946)

8- Mevlana Djelal-eddin-i Roumi Rouba yat (1950 Paris)

9- Divan Siirinde Istanbul (1953)

10- Naima (1953)

11- Omer Hayam (1954)

12- Mevland ve Mevlevilik (1957)

13- Harikuldde Masal (tarihsiz, Alfred Rizzo’dan terciime)."?

1.2- Kiiltiir Siiri Kavram ve Bir Kiiltiir Sairi Olarak Asaf Halet Celebi:

“Kiiltiir” toplumun farkli kesimlerinden insanlar tarafindan yaygin olarak
kullanilan bir kavramdir. Bozkurt Giiveng, “kiiltiir” kavraminin yaygin kullanilmasina
ragmen kullanan kisi ve kesimlerin kavrami kendi ihtiya¢ ve sorunlarma gore
algiladiklarmi, bu yiizden “kiiltir”ii tanimlamanin zor oldugunu belirtmektedir. *
Giiveng, bu konuda Tylor’un kiiltiir tanimini “6z/ii ve yiiklii” olarak nitelemektedir.

Tylor’un tanimin1 biz de buraya aktariyoruz:

'3 Celebi’nin eserleri hakkinda daha ayrmtili bilgi igin bakiniz: Kirimly, a.g.e. s. 50-70
' Giiveng, Bozkurt, Kiiltiir Konusu ve Sorunlarimiz, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s. 110



“Kiiltiir (va da uygarlik) toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun kazandig
(iktisab ettigi) bilgi, sanat, ahlak, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve aliskanliklar
kapsayan karmasik bir biitiindiir. "

Ziya Gokalp, kiiltiir kavramina karsilik olarak “hars” kelimesini kullanmaktadir
ve kiiltiiriin muhtevasini soyle belirtmektedir:

“(...) Hars, halkin an’anelerinden, teamiillerinden, orflerinden, sifahi ve yazili
edebiyatindan, lisamindan, musikisinden, dininden, ahlakindan, bedii ve iktisadi
mahsullerinden ibarettir. (...)""°

Mehmet Kaplan, kiiltiirlin “iglemek ve gelistirmek”e dayali oldugunu vurgular:

“Kiiltiir, maddi ve manevi her seyi islemek ve gelistirmek demektir. Insanoglu
tabiati isleyerek kendi iradesi altina aldigi gibi, kendisini de maddi ve manevi olarak
islemistir. Teknik tabiati, spor ve tip viicudu, sanat duygu ve hayali, ilim ve felsefe
diisiinceyi islemekle viicuda gelmistir. w17

Bu alintilardan yola ¢ikarak kiiltiiriin 6zellikle insanin ve toplumun kendisini
gelistirmesiyle alakali oldugunu sodyleyebiliriz. Toplum bazinda kiiltiiriin gelismesi,
oncelikle toplumu olusturan bireylerin kendilerini gelistirmelerine baglidir. Kiiltiiriin
hem bireysel hem toplumsal agisindan gelismesi egitim, sanat, felsefe ve bilime verilen
onemle de iliskilidir.

Kiiltiir hakkindaki bu bilgilerden sonra “kiiltlir siiri”’ne gegebiliriz. Mehmet
Kaplan “kiiltiir siiri” kavramini, “ihsas siiri” (hislere dayali siir) ile karsilagtirarak su
sekilde tanimlamaktadir:

“Ihsas siiri, halihazirda duyu organlarina carpan seyleri kaydetmekle yetinir.
Bu siirde diinya bir satih ve gériiniis; insan, onu aksettiren bir aynadir. Kiiltiir siiri,
varligin derinlerine iner ve insant asirlardan beri gelisen tarih ve medeniyetin icinde
ele alir. Ihsas siiri, umumiyetle acik, basit ve kolay, kiiltiir siiri ise karisik, miiphem ve
zordur.”®

Kiiltlir siirinin karigik, miiphem ve zor olmasinin sebebi kiiltiirel kod ve

gondermeler icermesidir. Bu kod ve gondermeler milli olabilecegi gibi evrensel de

"% Giiveng, a.g.e. s. 22 )

1 Ziya Gokalp, Tiirk¢iiliigiin Esaslari, Tirk Kiiltiir Yaym, istanbul 1974, s. 92 _

17 Kaplan, Mehmet, “Tiirk Milletinin Kiiltiirel Degerleri”, Kiiltiir ve Dil, Dergéh Yaynlari, Istanbul 2003,
s. 33

'8 Kaplan, Mehmet, “Om Mani Padme Hum”, Edebiyatimizin Iginden, Dergih Yaynlari, istanbul 2004, s.
202



olabilir ve okuyucunun boyle géondermeler iceren siirleri tam olarak anlayabilmesi i¢in
bunlar1 bilmesi gerekir. Bu konuda Nurullah Cetin sdyle demektedir:

“Fikirlerin islenisinde kiiltiirel bir birikime yaslanan siire de ‘kiiltiir siiri’
diyoruz. Bu tiir metinleri kaleme alan ve kendisine ‘dimagi sanat¢i’ denilen sair, varligi,
diinyayi, olaylari diigiinsel bir agidan gériir, kiiltiirel birikime dayanir, benzetmelerinde,
cagrisimlarinda, imgelerinde gozlem ve izlenimleriyle yetinmeyip felsefe, mitoloji, tarih,
din, eski edebiyat gibi bilgisel ve kiiltiirel unsurlardan faydalamir. Fakat sair, kiiltiirel
birikimi malzeme olarak kullanirken bunlari siirine en az hissedilecek derecede
sindirmeyi ve yedirmeyi basarmalidir. Bir baska deyisle kiiltiirel unsurlar birer yama
olarak siritmamahidir. Genel olarak Divan siiri kiiltiir siiridir. Ayrica Asaf Halet Celebi,
Behget Necatigil, Hilmi Yavuz, Sezai Karakog¢, Ali Giinvar gibi bazi sairler, tasavvuf
kiiltiiriinden, Divan edebiyatindan, Isldm tarihinden, Salih Zeki Aktay, eski Yunan
mitolojisinden yararlanmiglardir. Siirlerinde bu kiiltiirel birikimlerden bir¢cok motiflere
yer vermisler, gondermelerde bulunmuslardir. "’

Bir kiiltiir sdiri olarak Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde mitolojik unsurlar, tarihi
sahsiyetler, Islam, Hiristiyanlik ve Budizm dinlerine ait kiiltiirel unsurlar, tasavvuf,
varolus teorilerinin yansimalari, Divan siiri ve bat1 kiiltiirlinlin etkileri goriiliir. Mehmet
Kaplan, onun siir iklimini soyle 6zetler:

“Om Mani Padme Hum'u okudugumuz zaman gsairin, giinliik aleldde
intibalardan ¢ok baska, geg¢mis ve uzak medeniyetlerin havasi icinde yasadigini,
birbirinden ¢ok ayri hayat goriislerine sahip olan insanlikla, hatta yalniz insanlikla
degil, hayvanlik ve nebatlikla kaynasmak istedigini goriiyoruz. Islam, Misir, Cin, Hint,
Afrika ve kismen Avrupa medeniyetlerinden gelen ¢esitli unsurlar ve tabiatin derin ve
esrarli sembolleri, sairin trajik ve metafizik mizaci ile birleserek, yeni, garip ve acayip
bir siir viicuda getiriyor. "’

Hasan Aktas Celebi’nin bu yonii hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Birinci Yeni'nin ortaligi toz-duman ettigi bir ortamda siire klasik tarzda
gazeller yazarak baglayan Asaf Halet Celebi, sonradan tasavvuftan ve Divan giiri
mitolojisinden yararlanarak ¢ok ézgiin siirler ortaya koymustur. Celebi’'nin siirlerinde

genis bir tasavvufi yelpaze, Islam mitolojisi ve Divan siiri kiiltiirii hissedilir. '

19 Cetin, Nurullah, Siir Coziimleme Yontemi, Edebiyat Otag1 ngmlarl, Ankara 2006, s. 17
20 Kaplan, Mehmet, “Om Mani Padme Hum”, Edebiyatimizin Iginden, s.202-203
! Aktas, Hasan, Cagdas Tiirk Siirinde Tarihi Sahsiyetler ve Eserler, Cizgi Kitabevi, Konya 2002, s. 9



Muzaffer Candir da Islam ve tasavvufunun Celebi’nin siirlerinde onun siirinin
kaynaklar1 olarak 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtir:

“Cumhuriyet donemi Islami Tiirk siiri icinde yer almasi gereken sahsiyetlerden
biri de Asaf Halet Celebi’'dir. O, 1940’ yillarda siirlerini kaleme alirken hareket
noktas1 olarak Islam tasavvufunu sec¢mis, bunu da kapali ifadelerle anlatmaya
calismistir. Islam tasavvufunun yam sira Budizm ve Hint Felsefesi ile de ilgilenmistir.
Asaf Halet, ¢agdasi Necip Fazil gibi diisiincelerini acikca ifade edip meydanlara
ctkmak yerine Islam’in tasavvufi ozelliklerini gizli imajlarla anlatmay: tercih etmistir.
(.)"%

Mustafa Miyasoglu'nun Celebi’nin siirinin orijinalligi hakkindaki yorumu bu
dogrultuda olduk¢a 6nemlidir:

“Dogu ve bati kiiltiirlerini, sanati i¢cin malzeme olarak kullanmis, nev’i sahsina
miinhastr bir yeni sair olmayi her tiirlii endigenin tistiinde tutmustur. »23

Eger okuyucu Celebi’nin siirlerindeki kiiltiirel unsurlarin alt yapisini/anlamlarini
bilmiyorsa Celebi’nin siirini anlayamaz ve Celebi’nin yasadigi devirde oldugu gibi onu
alayla karsilar. Celebi yasadig1 devirde pek ¢ok alay ve hakaretle karsilagsmistir: “(...)
Bizzat benim i¢in yazilmus kiifiirler, alaylar, tenkitler, bir yigin teskil etmektedir. (...)"**
Ozellikle Dr. izzeddin Sadan “Muasir Tiirk Edebiyatinda Tereddi Tezahiirleri”
yazisinda Celebi’nin “Misr-1 Kadim” siirinden yola ¢ikarak Asaf Halet’in bunadigmi
iddia ederek sairimize agikca hakaret eder. Celebi de ona “(...) Ben eger hasta isem siz,
doktorluk san’atimizi suistimal ederek secret professionel’i ifsa etmege yeltenen bir
kabahatli, eger degilsem de aleldde bir miifterisiniz.”*> diyerek cevap verir. Bunun
disinda Celebi hakkinda mizah gazetelerinde ¢ikan alayci yazilardan da iki &rnek
vermek istiyoruz. “Bomba” adli ilk alintimiz soyle:

“Meshur sair Yahya Kemal, yanmindaki arkadaglarina: - Haberiniz var mi? dedi.
Asaf Hélet Celebi’nin son kitabi bomba gibi patlad.

- Yok canim! Nasil?

2 Candir, Muzaffer, “Islami Duyarliligin Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Yansimalari (1923-1950)”,
Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:9, say1:1, Mart 2011, s. 180

= Miyasoglu, Mustafa, Asaf Halet Celebi, Ak¢ag Yaynlari, Ankara 1993, s. 35

** Celebi, “Yeni Siir ve Sairler”, Biitiin Yazilari, s. 138

* Celebi, “Dr. izeddin Sadan’a A¢ik Mektup”, Biitiin Yazilari, s. 47



- Bizim otelde oturan birisi karisiyla kavga ediyordu. Kadin onun biitiin
kitaplarim pencereden asagi atti. Bu aralik Asaf Halet Celebi’nin son kitabi da benim
cama ¢arpti. Vallahi bomba zannetim.*°

Yukaridaki alintida Celebi’nin kitabiyla alay edildigi goriilmektedir. Kitabin
bomba gibi patladiginin sdylenmesi eserin ses getirdigini diisiindlirmesine ragmen
anlatilan olay durumu alayci bir sekle sokmaktadir. Asagidaki “Yasak” adli alintida ise
Celebi’nin siirlerindeki anlasilmayan kelime gruplarinin toplum katinda kiifiir gibi
algilandig1 lanse edilerek Celebi cok acik olmasa da tahkir edilmistir:

Baba oglunu azarliyordu: -Nasil lakirdr bunlar! Densizligin liizumu yok! Sokak
cocuklarindan ogreniyorsun bunlart degil mi? Onlarla oynamayacaksin, bir daha
agzindan boyle lakirdr ¢tkmasin.

Cocuk kendini miidafaa etmek istedi: - Peki amma, baba, sair Asaf Halet Celebi
bu gibi kelimeleri her zaman kullaniyor...

Babasi biishiitiin kizdi: - Onunla da oynamazsin! ™’

Celebi’nin sahsiyeti ve siirleri hakkindaki alaylar karikatiirlere de yansimstir. 28

Bu karikatiirlerden birisini de buraya aliyoruz:

—— i AT

M Orhan Ural'm yukandaki karikatiiriinde Asaf Hlet. “Kama pet!
Kama ta!" diye bir siirini okuyor. Arkadaki sahislardan biri
“{fiiriikeii mi?" diye soruyor. Dideri “Hayir” diyor, “geng
sairl” (Akbaba, sayr 347, 12 Eyliil 1940, s. 5)

Resim 1 (Gokge, a.g.y. s. 34)

2% Mizah, say1: 37, 21 Mart 1947, Asaf Hélet Celebi Kitabi (AHCK) iginde s. 253

> Mizah, say1: 172,21 Ekim 1949, AHCK iginde s. 258

2 Bakimz: Gokge, M. Selim, “Karikatiir ve Edebiyat, Asaf Halet Celebi Karikatiirleri Uzerine Bir
Deneme”, Tiirk Edebiyati, say1: 410, Aralik 2007, s. 32-35



Bilal Kirimli Celebi’nin anlagilamamasi ve bir zaman unutulmasi hakkinda séyle
demektedir:

“Asaf Halet’in siir tarzinin, hemen hemen hi¢ kimse tarafindan izlenmemesinin
veya ddeta unutulmasinin asil sebeplerinden bir, anlasilmasi belirli bir kiiltiirel birikim
ve vukufu gerektiren kiiltiir ve sezgi siiri olmasidir. Onun siirlerindeki, genis tarihi ve
cografi yelpazeye yayilan kiiltiirel unsurlar bilinmeden anlasilmast ve zevk alinmast ¢ok
zordur. Yoksa garipliginden veya kiymetsizliginden degildir. ">’

Celebi’nin “siir tarzimin, hemen hemen hi¢ kimse tarafindan izlenmemesi”
hakkinda Ahmet Kabakli’nin yorumu da ilgingtir:

“(..) Ikinci Yeniciler, onun beslendigi kiiltiir ve felsefe kaynaklarina
gidemedikleri gibi Asaf Hélet’in bu cetin ve derin yenilik yolunu izleyen de olmadi. (...)
Nitekim suuraltina bagh soyut¢u, masalimst ve anlamsiza yakin siirleriyle zamaninin
cok ilerisinde deneyisler yapan Celebi’nin ayni iddiay: tasiyan Ikinci Yeni sairleri
tarafindan dahi tanminip izlenmemis olmasi ibret vericidir. Ciinkii bunlarin ¢ogu Batili
sairlerin uzun bir gelenege dayali olarak bin zahmetle hazirladiklar: yenilikleri;
uydurma kelimeler ve anlasiimaz ifidelerle Tiirkceye cevirmekle yetindiler. (...)"""

Bu noktada Ramazan Giilendam’in benzer dogrultudaki goriisii de oldukca
mithimdir:

“Ozellikle 2. Mesrutiyet'ten beri, Mehmet Akif ve Necip Fazil gibi birkac
istisnay1 bir tarafa koyarsak, edebiyatimizda referans olarak genellikle Bati’y1 esas alan
‘Yeni/modern siir’in, sadece Bati’yi taklit etmeyip orijinali kendi gelenegimizin veya
genel anlamda Dogu’'nun kaynaklarinda arayan gercek onciilerinden biri olan Asaf
Halet, taklit de edilemez. (...) Ciinkii Dogu ve Bati’ya a¢ilmak biiyiik bir kiiltiirel birikim
ister. Bati bile artik siirde ve romanda kendi kaynaklari ile yetinmez. Nitekim suuraltina
bagh, siirrealizmden izler tagiyan, masalimsi ve anlamca kapali siirleriyle zamaninin
cok ilerisinde deneyisler yapan Celebi, aymi iddiay: tasiyan Ikinci Yeni sairleri
tarafindan bile taninip izlenememistir. "

Sair Ismet Ozel ise, Celebi’nin anlasilamamasim farkli bir bakis agisiyla ifade

eder:

¥ Kirimh, Bilal, Asaf Hélet Celebi, Stle Yayinlari, Istanbul 2000, s. 108

30 Kabakli, Ahmet, Tiirk Edebiyati T arz;hi, cilt: 4, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, Istanbul 2004, s. 96-97
3! Giilendam, Ramazan, “Asil ‘Garip’ Asaf Halet Celebi”, Turkish Studies, Volume: 4/1-11, Winter 2009,
s. 1185



“(...) Cumhuriyetin bir baska mistik sairi, Asaf Halet Celebi, dylesine ‘modern’
bicimlerle siirini kurmustur ki Tiirk siir okuyucusu onun ilettigi bildiriye ulasabilmek
icin Batililasmay, ¢cagdas uygarlik diizeyini geride birakmak zorunda kalacaktir.”*

Ahmet Oktay, Celebi’nin kiiltiirel gondermeler iceren kelime ve kelime gruplari,
alintilar kullanmasini1 sibernetik kuramindan yararlanarak aciklar ve Celebi’nin
Ozglinligiinii vurgular. Sibernetige gore giinlilk konusmada yararlandigimiz kelimeler
Ozgiinliiglinii ve etkileyiciligini kaybetmistir:

“Sibernetigin kurucularindan N. Wiener, ¢ok kullanilan sozciiklerin ve ciimle
kaliplarimin (6rnegin telefon konusmalar: vb.) highir yeni ileti icermedigini yazmakta ve
siirin  bu kaliplardan ya da streotiplerden uzaklastigi, kurtuldugu olgiide
sanatsal/yazinsal olabilecegini séylemektedir.

Celebi iste bu sekilde giinliikk kullanimlarin digina ¢ikip kiiltiirel gondermeler

iceren kelime ve kelime gruplar1 kullanarak hem yazilmasi zor bir kiiltiir siiri yazmis

hem de 6zgiin bir sdir olarak Tiirk edebiyatinda yerini almistir.

1.3- Kiiltiir Siirinde Sahis Isimlerinin Kullaniminin Amaci ve Onemi:

Isimler (adlar), somut ya da soyut olsun varliklar1 ifide eden kelimelerdir. Her
isim sadece bir ¢esit varligi (hayvan, esya, duygu, renk vs.) karsilar:

“Ad olmak demek, kendi basina var olan bir bilgiye isaret ediyor olmak
demektir. Adlarin isaret ettikleri bilgiler, kendi baglarina var olabilen, var oluglar
baska bir varlik veya olaya bagl olmayan bilgilerdir. (...)”*

Bir varligin ismini bilmek, onun neye isaret ettigini de bilmektir. Bir varligin ne
oldugunu kavramak onun ismini bilmeden miimkiin degildir. Bu ylizden isimler insanin
ilk yaratilisindan bugiine 6nemli bir yere sahiptir. Kur’an-1 Kerim’in Bakara suresinin
31-33. ayetlerinde Hz. Adem’in isimleri bilmesiyle meleklerden iistin oldugu

bildirilmistir.>® Isimleri bilmek, varligin bilgisine sahip olmada ilk adim oldugu igin her

zaman bir Ustilinliik olarak karsimiza ¢ikacaktir.

32 Ozel, ismet, “Siir”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, cilt: 3, iletisim Yayinlari, Istanbul 1983,
s. 634

33 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1993, s. 575

34 Karaagag, Giinay, Tiirkcenin S6z Dizimi, Kesit Yayinlari, Istanbul 2009, s. 31

35 “31- Allah, Adem e biitiin varhiklarin isimlerini 6gretti. Sonra onlart meleklere géstererek, ‘Eger dogru
soyleyenler iseniz, haydi bana bunlarin isimlerini bildivin’ dedi. 32- Melekler, ‘Seni biitiin eksikliklerden
uzak tutariz. Senin bize ogrettiklerinden baska bizim hicbir bilgimiz yoktur. Siiphesiz her seyi hakkiyla
bilen, her seyi hikmetle yapan sensin’ dediler. 33- Allah, séyle dedi: ‘Ey Adem! Onlara bunlarin
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Sahis isimleri ise birer varlik olarak insanlari isaret eden kelimelerdir. Sahis
isimleri, 6zel isim olarak degerlendirilirler. Bu isimler tek ve belli bir kisiyi belirtirler.
Bununla birlikte tarihte yasamis, kiiltiir ve bilimde yer edinmis kisiler ile gercekte
yasamasa bile masal, destan ve efsanelerde yer alan baz1 muhayyel kisilerin isimleri ise
dogrudan hayatlarina, eserlerine ve kisiliklerine ¢agrisimda bulunur. Ornegin, Karun
denilince zenginlik, Ibn-i Sina denilince tip, ibrahim Ethem denilince diinya varligindan
vazgegme animsanir.°

Dogan Aksan insanlarin dogan cocuklarina ad verme sekillerini bes baglik
altinda ele almistir:

1- Dinsel adlar koyma (Omer, Hiiseyin, Ayse, Mehmed vb.)

2- Unlii kisilerin, sayg1 ve minnet duyulan kimselerin ad ya da soyadlarim
koyma (Atilla, Timur, Fatih vb.)

3- Destanlarda, sdylencelerde, masallarda gecen adlari koyma (Oguz, Ferhat,
Leyla vb.)

4- Yer adlarini, cografya adlarini, tarihsel olay ya da kavim, boy adlarin1 koyma
(Tuna, Firat, Bayram vb.)

5- Oteki ad verme yollarr®’

Gorildiigii gibi insan adlarinin verilmesinde agirlikli olarak kiiltiirel temelli
yollar tercih edilmektedir. Bu sekildeki adlandirmalarda tercih edilen ismin kiiltiirel
arka plam etkili olmaktadir. Kiiltiirel verilere, tarihi olaylara, efsanevi-mitik inanislara,
dini olgulara dayanan kiiltiir siirinde de sahis isimlerinin 6nemli bir yeri vardir.
Gegmiste yasamis, tarihe, edebiyata, toplumlarin yasayislarina katkida bulunmus ya da
gercekte yasamamis olmasina ragmen mitlerde, efsanelerde, masallarda yer alan ve
toplumlarin duygu ve diisiince diinyalarin1 sekillendiren sahislar, hem evrensel kiiltiir
hem de o milletin kiiltiirii i¢in 6nemlidirler. Nurullah Cetin bu tip sahislar1 “ilkérnek™
olarak adlandirir ve soyle tanimlar:

“Bir milletin toplumsal alt suuruna degisik sebeplerle ve tarihi sartlarla

verlesmis olan ve zaman iginde bir sekilde niikseden ve ortaya ¢ikan sartlara gore

isimlerini soyle.” Adem, meleklere onlarin isimlerini bildirince Allah, ‘Size, goklerin ve yerin gaybim
stiphesiz ki ben bilirim, yine aciga vurduklarimizi da, gizli tuttuklarimizi da ben bilirim demedim mi?’
dedi.” http://www.diyanet.gov.tr/kuran/Kuran_Meali/KURAN.pdf (Erisim tarihi: 24/02/2012)

36 Kopiir, Adem, “Eski Edebiyat ve Kiiltiriimiizde Birbirini Cagristiran Baz1 Kelimeler,” Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:9, say1:2, Ekim 2011, s. 342

37 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Aksan, Dogan, Her Yoniiyle Dil, 3. cilt, TDK Yaynlari, Ankara 2003, s.
115-118
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kendini belli eden, giin yiiziine ¢ikan ortak degerler, tipler ve simgelere de ilkérnek
diyoruz. Bunlar ortaya koyduklari olaganiistii basarilar ya da baska ozellikleriyle elde
ettikleri sohretleri sebebiyle toplum hafizasinda kalici izler birakarak yer edinirler.
Ustiin, énemli, dikkat cekici, carpici niteliklere sahip olan ve seckin degerleri temsil
eden ilkornekler, kendilerinden sonra gelen nesillerce ilk model olarak érnek alimirlar.
Bunlar, toplumlarin sosyal davranmiglarini ve tavir aliglarini yonlendirirler.

Meseld Ferhat, Dogu-Islam edebiyatlarinda sevgilisine kavusmak icin oniine
¢tkan biitiin engelleri asmaya ¢alisan iradeli dsik tipinin ilkérnegidir. Bir kimsenin
sevgilisi ya da ideali ugruna imkdnsiz gibi goriinen engelleri bile asma miicadelesi
vermesi, askinin biiyiikliigiinii bu sekilde ispat etmeye ¢alismasi olgusu Ferhat ilkérnegi
ile verilebilir. (...)"%

Kiiltiir siirinde bu sekildeki ilkorneklere yer verilmesi siire hem kiiltlirel arka
plan olustururken hem de sair i¢in kelime tasarrufu saglar. Mesela yukaridaki 6érnekten
yola ¢ikarak askinin biiyiikliigiinii anlatmak isteyen bir sdirin bunun i¢in uzun uzun
misralar kuracagma basarili bir sekilde Ferhat-Sirin hikdyesine gondermede
bulunabilirse, hem daha rafine bir siir olusturabilecegini hem de sézciik ekonomisi
yapmis olacagint sOyleyebiliriz. Tabii ki kiiltlir siiri i¢in sadece kiiltiirel bir 6geye
gonderme yapmak yeterli degildir; kiiltiir siirinde esas olan kiiltiirel verinin siirde temel
malzeme olarak kullanilmasidir.

Kiiltire mal olmus sahislarin/ilkdrneklerin siirde isimlerinin kullanilmasi
okuyucu tlizerinde de degisik ¢agrisimlar meydana getirir. “(...) ozel adlar, insanlar i¢in,
kisisel, ¢zel ve genel olmak iizere iki tiirden tasarim ve duygular tasiyabilirler. Iste
sairler zaman zaman ézel adlarn bu yéniinden de yararlanmislardir.” diyen Dogan
Aksan, ornek olarak Turgut Uyar’in “ne goksuda biilbiil dinlemek ne abdiilhak sinasi
hisar / ipilik bir sevgi gegerdi arasira icimden o zaman” beytini verir ve soyle der:

“Burada sair, Osmanlt donemindeki Bogazi¢i yasantilarini canlandirirken onun
bir kiyist olan ‘Goksu’ 6zel adimin yami sira ‘Bogazi¢i Yallart’ adli iinlii kitabin yazar
Abdiilhak Sinasi Hisar’in yalnizca adini anmakla —elbette, kitabt ve yazari taniyan
kimselerde- yalilarin, semtlerin ve donemin ¢esitli tasarim ve duygularla ¢agrisimina

yol acmustir. (...)""

3% Cetin, Nurullah, Siir Coziimleme Yontemi, Edebiyat Otag1 Yaymlari, Ankara 2006, s. 92
% Aksan, Dogan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yaymevi, Ankara 2005, s. 102
* Aksan, a.g.e. s. 103 (Vurgulama bana ait C.S.)
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Ornekte goriildiigii gibi sairin sadece bir yazarin ismine misrainda yer vermesi
okuyucuyu o yazarin diinyasina gotiirebilmektedir. Tabii ki burada Dogan Aksan’in da
vurguladigr gibi okurun sairin yaptig kiiltiirel gondermeyi anlayacak birikime sahip
olmast gerekir. Zaten Kkiiltiir siirinin toplumun pek ¢ok kesimi tarafindan
anlagilamamasinin sebebi de bu birikim eksikligidir.

Sair ve edebiyat incelemecisi Nilay Ozer de, Betiil Tariman hakkindaki bir
yazisinda 6zel isimlerin ¢agrisim giicinl “(...) Sairin fark ettigi su ki bir isim bir hikdye
demektir. Ask, aci, savas ve ¢esitli deneyimlere stiriikleyen bir ¢ikis noktasi, bir siir ucu
demektir. O ismin kendi diinyasi, o diinyanin nesneleri, imajlari, sozciikleri olacak, bu
da siir i¢in sonsuz bir kaynak sunacaktr.”*' diyerek vurgulamis ve Betiil Tariman’in
“Infilak” siirinde gecen “bir zarfi acimla pullayip / kis gibi derin derinden gectim / ask
sistir demigstir verjin hamim / sug¢ ortakligi gibi harflerin yazilmaz / anton karamsardi
vecahet ¢ilgin / rafer karmasa karmasa karmasa” misralarindaki isim kullanimini su
sekilde yorumlamistir:

“(...) Goziimiizde ‘ask sistir’ diyen bir Verjin Hanmim canlandirmak zor degil,
karamsar bir Anton da 6yle. Taruman, ‘ask sistir demistir bir kadin’ demeyi se¢miyor,
Verjin’i seciyor. Béylece ‘bir kadin’in sozciik olarak yiprannishginin yerine
‘Verjin’in beraberinde getirecegi tiim yenilikleri koymus oluyor. ‘Biri, digeri, oteki,
baskas1’ gibi sozciikleri de tercih etmiyor ¢iinkii dogrudan bir isim vermenin etkisi
onemli. (...)""

Metin incelemelerinde kiiltiirel arka plani olan sahis isimlerinin kullanilmas1 s6z
sanatlarindan “telmih” olarak ele alinmistir. Genel olarak bilinen bir kisiye, olaya
gonderme yapmak seklinde ifdde edebilecegimiz telmih sanatin1 M. Kaya Bilgegil
“bilginin malzeme olarak kullanildigi sanatlar” baslig1 altinda degerlendirir ve soyle
agiklar:

“Telmih, lugatte ‘paril paril parlatmak’ mandsina gelir. Edebiyatta ise temsil
volu ile bilinen bir kissaya, meshur bir fikraya, yaygin bir niikteye, tarihi bir hadiseye,
hdle uygun bir mesele, ilmi bir bahse isdret etmek demektir. Bu suretle ifdde de

parlatilmis héle gelir. "

! Ozer, Nilay, “Ozel Isimlerin Siirine Dogru: Betiil Tariman’in Kar Merdiveni”, Ozgiir Edebiyat, say1:5,
Eylil-Ekim 2007, s. 97

2 Ozer, a.g.y. s. 96 (Vurgulama bana ait C.S.) Bu satirlar bize bir dnceki bashkta degindigimiz sibernetik
kuramini da hatirlatiyor.

* Bilgegil, M. Kaya, Edebiyat Bilgi ve Teorileri (Beldgdt), Enderun Kitabevi, Istanbul 1989, s. 267
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Mesela Fuzili “Mende Mecniin’dan fiizin dsiklik isti’dadi var / Asik-1 sadik
menem Mecniin’un ancak adi var”* beytinde “Mecntin” ismini kullanarak @inlii Leyla
ile Mecniin hikayesine telmihte bulunmus ve kendi askinin biiyiikliigiinii onunkiyle
mukayese etme imkani1 bularak etkileyici bir anlama ulagmistir.

Sahislara  dayali  telmihlerin  incelenmesi Ozellikle Divan edebiyati
arastirmalarinda karsimiza c¢ikmaktadir. Ciinkli “7Tarihin alim, sair ve hakim olarak
kaydettigi bir ¢cok meshur sahsiyetlerle birlikte, zenginligi, comertligi ve cesareti efsane
haline gelmis kahramanlarin adlar: da eski edebiyatimizda sik sik geger ve sohretlerine
sebep olan hususiyetlerine telmihler yapilir.”*

Metin (Divan) tahlillerinde ele alinan sairin divaninda yer alan soyut ve somut
unsurlar tespit edilir ve incelenir. Bu unsurlar arasinda, Agah Sirri’nin da belirttigi gibi,
ilkornek ozelligi tasiyan sahislar da bulunmaktadir. Ornek olarak Mustafa Tatc1’nin
hazirladig Yunus Emre divam tahlilini ele alabiliriz.*® Bu eserin 121-144. sayfalarinda
Yunus Emre’nin siirlerinde gecen peygamberler ve onun siirlerindeki yeri, 211-215.
sayfalarinda dini sahsiyetler, 394-404. sayfalarinda bazi mutasavviflar incelenmistir.
Aciklayict olmasi i¢in bu eserdeki “Selman-1 Farisi” maddesini alintiliyoruz:

“Fars ehlinden olan Selmdn, Medine’ye gelmis, Hz. Peygamber’e biat etmistir.
Hakkainda pek ¢ok ve ovgii dolu rivayetler vardir. Yinus, siiliiku esnasinda ‘Selmdn’
oldugunu séyleyerek, onun hal ve makamina telmihte bulunur:

Gdah batn-1 Hiit iginde Yinus 'ila soylesem

Geh ¢ikam ‘Ars iizere bin can olam Selman olam™’

Yukarida goriildiigi gibi oncelikle Selman-1 Farisi hakkinda kisaca bilgi verilmis,
daha sonra Yunus Emre’nin siirinde ne amagla ona telmihte bulunuldugu belirtilmis ve
son olarak da onun isminin gectigi beyit alintilanmistir. Bu sekildeki bir aciklama
ihtiyaca gore daha genis de yapilabilmektedir.*®

Sahislara dayali telmihlerin incelenmesinde dikkat ¢ceken Onemli bir ¢alisma

Dursun Ali Tokel’in Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar-Sahislar Mitolojisi adl

# “Bende Mecniin'dan daha cok dsiklik vetenegi vardir. Sevgide sadakat gosteren dsik benim,

Mecniin 'un ancak adi var.” Mazioglu, Hasibe, Fuzili ve Tiirk¢ce Divani’ndan Se¢meler, Kiiltlir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1986, s. 100-101

45 Levend, Agah Sirr1, Divan Edebiyati, Enderun Kitabevi, Istanbul 1984, s. 145

* Tate1, Mustafa, Yinus Emre Divani —Tahlil (Yiinus Emre Kiilliyati-1), MEB Yayinlari, Istanbul 2005

7 Tatet, a.g.e. s. 213

* Ornegin bakiniz ayni eserdeki “Muhammed Peygamber” maddesi, Tatc1, a.g.e. s. 138-144
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eseridir.”’ Tokel bu eserinde sairlerin divanlarinda gecen mitolojik sahislart tespit etmis
ve siirlerdeki iglevlerini agiklamistir.

Son yillarda bu tiir incelemeler yeni Tiirk siiri i¢in de yapilmaya baslanmistir.
Hasan Aktas Cagdas Tiirk Siirinde Tarihi Sahsiyetler ve Eserler” ile Cagdas Tiirk
Siirinde Din ve Tasavwuf’’ eserleri ve Nurullah Cetin Yeni Tiirk Sairinin Yusuf ile
Ziileyha Hikdyesi Duyarlig’’ ¢alismastyla yeni Tiirk siirinde bu tiir incelemelere drnek
vermislerdir. Burada konumuzla aldkali oldugu i¢in Hasan Aktas’in satirlarini
alintilamak istiyoruz:

“Divan siirinin mitolojik sahislarinin ve miistakil eserlerinin ¢cagdas sairlerce de
kullanilmasi1 ve onlara gondermede bulunulmasi yeni bir siir imaji olusturmanin
yvamnda siirimize yeni bir ¢esni katmaktadir. Siir birikim ve kiiltiiriimiiziin tarihin
derinliklerinde olduguna bir igsaret ve belgedir.

Hatta ¢agdas sairlerden mitolojiden yola ¢ikarak sadece o platformda siir dilini
kurmaya ¢alisan sairlerimiz olmugtur. Bunlarin arasinda Salih Zeki Aktay, Behget
Necatigil ve Asaf Halet Celebi gibi sairlerimizi sayabiliriz.”””

Bu sekildeki incelemelerin ele alinan sairin siirindeki gondermeleri daha
anlasilir kilacagi i¢in Ozellikle kiiltlir siiri yazan sairleri anlamakta onemli katkilar

saglayacag agiktir.

1.4- Cahsmamizin Amaci ve Asaf Halet Celebi’nin Siirde Anlam
Hakkindaki Poetik Goriisleri:

Biz, bu calismamizda Celebi’nin siirlerinde gegen sahis isimlerine dayali
telmihleri tespit ederek bir kiiltiir sdiri olan Asaf Halet Celebi’nin siirlerine bu
telmihlerin ne kattigini tespit etmeye c¢alisacagiz. Bu yolla zamaninda c¢ogunluk
tarafindan anlagilamayan ve anlasilamadigi icin alaya alinan Celebi’nin siirlerinin daha
iyi anlasgilmasina katkida bulunmus olacagiz. Fakat calismamizin esas kismina
gecmeden Once Celebi’nin siirde anlam hakkindaki goriiglerini de ele almak gerektigi

kanaatindeyiz; c¢iinkii Celebi’nin siir hakkindaki goriisleri yeteri kadar anlagilmadan

¥ Tokel, Dursun Ali, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar-Sahislar Mitolojisi, Akgag Yayinlari, Ankara
2000

%0 Aktas, Hasan, Cagdas Tiirk Siirinde Tarihi Sahsiyetler ve Eserler, Cizgi Kitabevi, Konya 2002

3! Aktas, Hasan, Cagdas Tiirk Siirinde Din ve Tasavvuf, Cizgi Kitabevi, Konya 2001

>2 QCetin, Nurullah, Yeni Tiirk Sairinin Yusuf Ile Ziileyha Hikdyesi Duyarligi, Hece Yaymlari, Ankara 2004
>3 Aktas, Hasan, Cagdasg Tiirk Siirinde Tarihi Sahsiyetler ve Eserler, s. 3
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okunursa, Celebi’nin siirde anlama kars1 oldugu iddia edilebilir. Biz, Celebi’nin boyle
bir iddiast olmadigini kendi yazilarindan faydalanarak belirtmek istiyoruz:
Asaf Halet Celebi, 6zellikle kendisine gelen olumsuz tepkilere cevap vermek

icin kaleme aldig alt1 boliimliik “Benim Go6ziimle Siir Davasi™*

yazilarinda gerek sekil,
gerekse anlam ile ilgili gorlislerini ortaya koymustur. Bu yazilarin genelinden
Celebi’nin anlagilip anlasilmamaya pek O©Onem vermiyor gibi goriindiigii fark
edilmektedir. Fakat bu durum bizce biraz da kendisine yonelen alay ve tepkileri
umursamiyor gibi goriinmek icindir. Yazilardaki bazi satirlar ise Ortilk de olsa
Celebi’nin anlama 6nem verdigini bize gdstermektedir. Simdi Celebi’nin bu goriislerini
incelemeye baslayalim. Soyle demektedir Celebi:

“Saf siir par¢alanmayan bir tek kelime halinde olunca ona ne bir sey ilave
edebilmege, ne de ondan bir sey eksiltmege imkdn olamaz. Siirde bazi kelimelerin liigat
mandlarimi aramak da bence lizumsuzdur. Ciinkii siir kelimelerin bir araya
gelmesinden hasil olan biiyiik bir kelimeden baska bir sey degildir. Bir tek kelime
hecelere ayrildigi zaman nasil o heceler basl basina bir mana ifdde etmezse, siirde de
teker teker kelimelerin mandlarile ugrasmak beyhudedir.””’

Celebi’nin bu goriisleri, Yahyd Kemal’in siir hakkindaki bazi goriisleri ile
benzesmektedir. Yahya Kemal, Nedim’in “Dokiilen mey kirilan sise-i rinddn olsun”
misrai lizerine sunlari sdyler:

“Bu misrada alti kelime vardir. Bu alti kelimeyi sair derini ahenk kudretiyle
muayyen bir istifle tecelli ettirmistir. Bu kelimelerin hi¢ biri yerinden oynayamaz. Bu
kelimelerin hi¢ biri fazla veyahut eksik degildir. Altis1 birden miisiki ciimlesi teskil
etmektedirler. Bastaki dokiilen bin tirlii mdndda kullandigimiz dokiilen degildir.
Nedim’in tam o sevk anini ifade ettigi bir tinnettedir. Misrain sonundaki olsun’a kadar
her kelime béyledir. Yani her biri miinhaswran o misrain musikisini ifdde eden bir
ayardadir. (...)

‘Varsin dokiilen sarap olsun, kirilan da sarap sisesi olsun’ diyelim. Bu ciimlede

Nedim’in misrainin tam bir mdndsi vardwr. Lakin siir tamamiyle kaybolmustur. Artik

> Metinde bundan sonra BGSD seklinde kisaltilacaktir. Bu alti yazi su basliklar1 tasimaktadir: 1- Saf Siir,
2- Siirde Vuzuh, 3- Siirde Sekil, 4- Miicerred Siir, 5- Siirde Ruh Ani, 6- Siirlerimde Mistisizm Temaytili.
> Celebi, “BGSD-1, Saf Siir”, Biitiin Yazilari, s.147
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tamamiyle anlyyoruz ki: Sairin bir misraa verdigi istif ve derini dhenk zdil olunca siir
zdil oldu demektir.”°

Bu benzerlik (6zellikle vurguladigimiz kisimdaki) Celebi’nin poetik acidan
Yahya Kemal’den etkilendigini gostermektedir.

Celebi yukarida aktardigimiz satirlart siirlerinde gegen ve anlagilamayan “om
mani padme hum”, “kama pet kama ta” seklindeki bazi kelime gruplar1 i¢in sOylemis
gibidir, asagidaki satirlar bu ctimlelerle paraleldir:

“Gene ritm itibariyle nadiren kullandigim ve maalesef de en ziyade dedikoduyu
mucibolan bir noktaya temas edecegim. Bunlar bilhassa Misr-1 Kadim, Siddharta,
Kilise, Sema’-1 Mevlana gibi bir atmosfer viicude getirmeyi hedef tuttugum siirlerimde
kullandigim yabanct kelime ve formiillerdir ki mandlarimi anlamaya ihtiya¢ yoktur.
Clinkii bunlarin manalar anlasilirsa sekil ve dhenklerinin giizelligine okuyucu dikkat
etmez. (...) Ben de bazi sada arabesklerini mandalarindan tecrid edip teshir ediyorum.
Nerede kaldi ki bunlar bir atmosfer viicude getirmelerine ragmen mdndsiz da
degildir.”’

Celebi bu satirlarda mana aramanin gerekmedigini vurgularken bir yandan da
kullandig1 yabanci kelimelerin anlamsiz olmadigimi belirtiyor™®. O zaman Celebi’nin
kars1 oldugu sey nedir? Bu noktanin tam olarak aydinlatilmasi gerekmektedir. Bizce
Celebi, Ahmet Hasim’in “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adli poetikasinda siiri
sadece nesre ¢evrilecek ve gramer incelemesi yapilacak bir metin olarak goren edebiyat
6gretmenlerini elestirmesi gibi> siirdeki kelimelere sadece mana ve gramer agisindan
bakilmasima karsidir.®® Yoksa kendisinin de sOyledigi gibi kullandig1 kelimeler “bir
atmosfer viicude getirmelerine ragmen mdandsiz da degildir”. (Celebi’nin anlam
hakkindaki bir diger goriisii siirde yer alan ve siire temel olan “anekdotlar” (hikayeler)
ile ilgilidir:

“Bundan evvelki yazimda siirin anecdotique unsurlardan temizlenmesini

icabettigini soylemistim. Fakat bundan siirde hicbir anecdote’un tesiri kalmadigini

%6 Beyatl1, Yahya Kemal, “Siir Okumaya Dair”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayni, Istanbul
1997, s. 4-5 (Vurgulama bana ait C.S.)

>7 Celebi, “BGSD-3, Siirde Sekil”, Biitiin Yazilari, s. 156 (Vurgulama bana ait C.S.)

¥ Bu noktada sair Baki Ayhan T.nin su sozilinii nakletmek faydali olacaktir: “Siir, anlasilmak igin
yazilmaz; ama anlagilmamak i¢in de yazilmaz.” (“Not Alimiz! X, Miihiir, say1: 34, Mart-Nisan 2011, s.
27)

> Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Okay, Orhan, Poetika Dersleri, Hece Yaymlari, Ankara 2005, s. 127
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demek istedigim anlasilmasin. Tabii sair de bircok hdadiselerin, hikayelerin,
cocuklugunda dinledigi masallarin tesiri altinda kalir. Fakat bu hikdye ve hadiselerin
kendisine tesir eden en miihim tarafi alt-suuruna yerlesmis olan miiphem ve tam
mandsiyla vuzuhu olmayan ruhudur ve bizde kalan hikdyenin bastan sonuna kadar
cereyani degil, birakng intibaidir. O halde siirde bu intibain disinda kalan kisimlarina
da liizum yoktur. !

Aslinda Celebi, burada kendi siiri hakkinda miihim bir ipucu vermistir. Siire bazi
anekdotlar temel olabilir, ama siirde 6nemli olan bu anekdotun tamami degil, sdirde
biraktigi intibalardir. Bir kiiltiir sairi olan Celebi’nin pek ¢ok siirinde gecen bu sekildeki
gondermede (Ferhat, ibrahim, Buhtunnasir gibi) Celebi, anekdotu kendi ruh diinyasini
ifade etmek icin bir vasita olarak kullanmistir. Nurullah Cetin, Celebi’nin “ibrahim”
siirini inceledigi bir yazisinda bu durumu agik bir sekilde gorerek bu siirde gegen Hz.
Ibrahim ve Babil hiikiimdar1 Buhtunnasir kissalarin1 Celebi’nin kendi ruhsal durumunu
ifade etmek i¢in kullandigini tespit etmistir. 62 Bu durum Celebi’nin kiiltirel telmih
iceren tiim siirlerinde goriilmekte olup bizim bu ¢alismadaki amacimiz da bu intibalari
ve kullanim amagclarini tespit etmektir.

Son olarak Celebi’nin siiri nasil anlamamiz gerektigi ile ilgili yorumlarinm
aktarmak istiyoruz:

“Su halde siirin sathinda kalmayip asil kiymeti yapan gizli mantigt nasil
anlamalidir? Bunun i¢in iki sey tavsiye olunabilir:

1- Her misrai gazete okur gibi degil, fakat tasavvur ederek okumak,

2- Mukayese etmek.

Muhavere ve gazete havadisinde kelimelerin sathinda kaliriz. Ne onlarin
sadalarini hatirlar ne de medlillerini goz oniine getiririz. Kelimeler bizim igin artik
birer klise olmuslardir. (...) Gazetede ‘Bugiin mezbahada su kadar sigir kesilmistir’
climlesini okudugumuz vakit sigirlarin girtlaklarina bigcaklarin nasil indigini goziimiiziin
ontinde canlandirmay: diigiinmeyiz. Fakat siirde en ufak hayalleri diisiinmeye mecburuz.
Clinkii aksi takdirde bu hayallerin swralanmasin takip etmege baska tiirlii imkan
bulunamaz. Ekseriyetin bir siiri anlamamasi, yani medlilleri tasavvur edememesi bu

kabiliyetsizlikten dogar. O zaman anlamak iddiasinda bulunan daha dogrusu kendisine

¢! Celebi, “BGSD-2, Siirde Vuzuh”, Biitiin Yazilari, s. 150 (Vurgulama bana ait C.S.)
62 Cetin, Nurullah, “Asaf Halet Celebi’nin ‘Ibrahim’ Siirine Bir Yaklasim Denemesi”, Asaf Hdlet Celebi
Kitabt (AHCK) iginde s. 107-117
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anlatilmasint isteyen siir okuyucusuna gsiir yerine tafsildit ve makale yazmamiz
icabederdi.”®

Bu satirlardan da anlasilacagi iizere Celebi siirin anlagilmasina karsi degildir.
Onun karst oldugu sey, Ahmet Hasim’in de kars1 oldugu gibi okuyucunun siirden bir
makale ya da gazete haberi agikligi beklemesidir. Celebi’ye gore okuyucunun siiri

hakkiyla anlayabilmesi i¢in ¢aba gostermesi gerekmektedir.

53 Celebi, “BGSD-2, Siirde Vuzuh”, Biitiin Yazilari, s. 151
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2- ASAF HALET CELEBI’NIN SiiRLERINDEKIi SAHIS iSIMLERI VE
ISLEVLERI

Calismamizin kapsami Selahattin Ozpalabryiklar’in hazirladig1 Celebi nin Biitiin
Siirleri® ve bu baskida yer almayan fakat Bilal Kirimli'min Asaf Halet Celebi adl
eserinde bulunan bir gazelden yani toplam yetmis dokuz siirden olusmaktadir. Bu
boliimde Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde tespit ettigimiz otuz yedi sahis ismi tasnif
edilerek ele alinmistir. Incelemede once sahislar hakkinda bilgi verilmis, daha sonra
siirdeki islevleri belirlenmeye calisilmistir.

Celebi’nin baz siirlerinde gecen “bay kivirgig”, “bayan ividi”, “samandira baba”
gibi isimlere gercek manada sahis degil de Celebi’nin muhayyilesine ait varliklar
olduklar1 i¢in ve “ammon ra”, “mara” gibi kimi isimlere de dinlere ait sahis hiiviyeti
tasimayan (tanr1 vs.) soyut varliklar olduklarindan sahis isimlerini ele aldigimiz bu
calismada yer verilmemistir.

Celebi’nin siirlerinde yer alan sahis isimleri yedi baslik altinda tasnif edebiliriz.

Incelememizde sahislari bu tasnife gore inceleyecegiz:

Tablo-1: Celebi’nin siirlerindeki sahis isimlerinin tasnifi

Sahislarin Tasnifi Isimler
Sanatcilar Arif Dino, Bedri Rahmi, Debussy, Nedim
Arif Dino, Bedri Rahmi®, Cerkes Nevres Dadi,
Mariyya, Omer, Omer Cocuk, Zenci Nergis Kalfa

Celebi’nin yakin ¢evresindekiler

Masal kahramanlar Bahtiyar, Marquis de Carabasse
Hayali sahislar Bayan Ayten, Don-Jose, Leyla
Mitolojik sahislar Cem, Ferhad, Sirin
Bodhisatva, Ciineyd, Gotama, Ibrahim, Isus,
Dini-tasavvufi sahislar Kunala, Mansir, Meryem Ana, Mevlana,

Muhammed, Sidharta Buddha, Siileyman
Buhtunnasir, Eflatun, Evliya Celebi, Fatih, Murat,
Osman Gazi, Selim-i Salis, Yildirim

Tarihi sahislar

% Bu baskida yer alan ve Celebi’nin “Hirsiz”, “Trilobit”, “Ciineyd” siirlerinin sirin kendisi tarafindan
yapilan Fransizca gevirileri “Voleur” (s. 73), “Trilobite” (s. 74) ve “Djuneid” (s. 75) kapsam disinda
tutulmustur. Ayrica “Biitiin Siirleri” icerisinde yer alan fakat tez ¢caligmamiz sirasinda Celebi’ye degil de
Oguz Kazim Atok’a ait oldugunu tespit edip bunu bir yaz1 ile duyurdugumuz “Nesemiz” (s. 94) siiri de
calismanin kapsamina dahil edilmemistir. Bakiniz: Sen, Can, “Asaf Halet Celebi’nin Sanilan ‘Nesemiz’
Siiri Aslinda Kimindir?”, Kitap-lik, sayi: 156, Ocak 2012, s. 108-109. Bu siir Celebi’nin “Defter-i
Mesahir’inde Oguz Kazim Atok imzasi ile yer almaktadir: Kara, Ismail — Isli, Emin Nedret — Caglar,
Yusuf, Asaf Hilet Celebi’nin Defter-i Mesdhir’i, Zaman Kitap, Istanbul 2006, s. 73

% Arif Dino ve Bedri Rahmi, durumlari itibariyle, hem “Sanatgilar” hem de “Celebi’nin yakin
cevresindekiler” bagligin altina alinmistir. Fakat incelemede “Sanatgilar” basligi altinda inceleneceklerdir.

20



2.1-Sanatcilar:
Celebi’nin siirlerinde dort sanatg1 ismi gegmektedir: Arif Dino, Bedri Rahmi,

Debussy ve Nedim. Bunlari sira ile ele alacagiz:

2.1.1-Arif Dino:
Arif Dino ismi, Celebi’nin “Arif Dino’ya Kaside” (s.69) siirinde gecmektedir:

“tarcin ve ¢ivit renklerine

hayretle bakarken

oniinde
aselbendle kakule kokan
diikkanlarin
eli habersiz bir yerli giilii resmeden
ve cebinde kimildanan
kiigtictik rimbaud satirini
deliginden diigsmesin diye yoklayan
bir dev

diinyada bir az bir sey soyleyen eflatun
ki bu bir renk degil
agik gozleri tas dolmusg
bir yunan heykelidir
ki derisinde gizlenir
basinin

alminda gozleri yokdur
fakat goriir i¢ini
orda unuttugu gozliiklerde
bos ve dolu kafalarin

ve her seyi bagsile goriip

goziiyle diisiinmek i¢in
kandurir bizi

giilmeyin
giiliin
dudaklari
soldu”

“Kaside” bilindigi gibi Divan edebiyatindaki 6vgii siirleridir. Siirin adindaki
“kaside” ibaresinden siirin Arif Dino’ya 6vgii oldugunu anlyoruz.®® 1893’te istanbul’da

dogup yine ayni sehirde 1957°de vefat eden ressam ve sair Arif Dino, Celebi’nin dost

% Burada Celebi’nin “gazel”, “kaside” gibi Divan siirine ait tiirleri siirlerinde daha sonra baslik olarak
kullanacak olan kinci Yenicilere bu noktada éncii oldugunu soyleyebiliriz.
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cevresindendir.®” Celebi’nin bu siirini anlamak i¢in Arif Dino’nun 6zelliklerinin iyi
bilinmesi gerekmektedir.

Dino ailesinin kdkeni Osmanli Devleti’nin Yunanistan’daki ug¢ beylerine
dayanmaktadir. Sanat¢1 bir ailenin ferdi olan Arif Dino, Belgika ve Cenevre’de egitim
gormiis, bir siire Yunanistan’da yagamistir. Fransizca ve Yunanca’y: ana dili gibi bilen
Dino resim, siir ve sinema ile ilgilenmistir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda siyasi
gorlslerinden dolay1 kardesi Abidin Dino ile birlikte Anadolu iglerine siiriilmiistiir. Hig
evlenmeyen Arif Dino’nun ilk siir kitabi Eclosion (ortaya ¢ikis) 1930 yilinda Paris’te
yayimlanmustir. Tiim siirleri 1985 yilinda Abidin Dino, Rasih Nuri ileri, Hiir Yumer ve
Memet Fuat tarafindan Cok Yasasin Oliiler adi altinda yaymmlanmustir. ®® Mustafa
Miyasoglu, Celebi ve Dino’nun sanat anlayislar1 hakkinda sdyle demektedir:

“Orhan Veli ve Bedri Rahmi’den énce bu siirin® iki biiyiik sozciisii vardi. Arif
Dino ve Asaf Halet. Bunlari Kiilliik Kahvesindeki konusmalar: donemin sanat ve kiiltiir
dergilerindeki az fakat vurucu yazi ve siirleri, siir anlayislarina dair séyledikleri sozler,
o donemin mizah dergilerine ve karikatiirlere bile konu olmugtur.

(...) Avrupa’da uzun bir siire bohem hayati yasayan ve oncii sanat ¢evrelerinde
bulunan Arif Dino, siirimizdeki (...) rehavetten rahatsiz olanlardand:. Asaf Halet de bir
baska yeniligin, neo-kldsizmin pesinde bir sdir olarak, arkaik kelimelere ¢okca yer
veren kdr-1 kadim gazelleriyle dikkat ¢ekemeyecegini anlamisti. Yeni siir bu idrak ve
Dino kardeslerin devrimci karakteriyle biraz da kahve konusmalarinda kendini bulmus,
cevresini olusturmugstur. »70

Celebi’nin “Arif Dino’ya Kaside” siirini anlamamizda Arif Dino’nun kardesi
Abidin Dino’nun agabeyinin vefati {izerine yazdig bir yazidaki ipuglar1 bize yardime1
olacaktir:

Arif Dino’nun en sevdigi renklerden birisi ¢ivit mavisidir: “(..) Camagsir
vikamakta kullanilan tiilbent torbacik icinde ¢ivit mavisi vardir arka cebinde. Neden mi?
Civit mavisini (ressam Yves Klein’'den kirk yil énce) diinyanin en ari, en giizel rengi

saydigi icin. (...)””" Bu satirlar siirin ilk misralarinda Celebi’nin “civit”e yer vermesini

67 Kirimli, Bilal, /fsaf Halet Celebi, Stle Yaymlari, Istanbul 2000, s. 38; Dino, Abidin, “Arif Dino I¢in”,
Cok Yasasin Oliiler icinde, Tstanbul 1985, s. 27, 30, 32

%8 {leri, Rasih Nuri, “Arif Dino”, Cok Yasasin Oliiler i¢cinde, Istanbul 1985, s. 7-11

% Yeni siir hareketi C.S.

7 Miyasoglu, Mustafa, 4saf Halet Celebi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1993 s. 17-18

! Dino, Abidin, “Arif Dino i¢in”, a.g.e. s. 19
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aciklamaktadir. Buradan yola c¢ikarak “tar¢in” renginin de Arif Dino’nun sevdigi
renklerden birisi olabilecegini soyleyebiliriz. “Aselbend”’* ile “kakule”” de Dino’nun
begendigi nesnelerden olabilir.

“eli habersiz bir yerli giilii resmeden” misra1 Dino’nun ressamligina telmihte
bulundugu gibi kanaatimizce Dino’nun bir agkina da gonderme yapmaktadir. Rasih Nuri
fleri sdyle demektedir: “Arif Dino hi¢ evlenmemistir. Ancak arkasinda biraktig:
kagitlardan Albay Fuat Koseraif’in kizi Giilseren Ctirtiksulu’ya (siirlerinde Giili diye
anilyyor) 1930°larin basinda evlenmeyi diigiindiigii anlasilmaktadir. Bu evlilige hanim
hamimcik  bir kizla kabina sigmaz bir sanat¢inin  diinya goriislerinde, yasam
anlayislarindaki ayriliklar engel olmustur. (...)”"* Celebi’nin “Giili”yi “giilii” héline
cevirip kullanmis olmast miimkiindiir. Celebi “bir yeri gilii resmeden” demektedir,
Dino’nun ise Giili icin yaptig1 ve giile benzeyen bir deseni vardir.”

“kiigiiciik rimbaud satirini” musrai ise Dino’nun Rimbaud’® sevgisine génderme

77 <

yapmaktadir.”" “bir dev” misrar ise Dino’nun beden yapisini imlemektedir: “(...) boy

1.90’a yakin, kilosu 100 kilodan fazla, gézleri cocuksu, tertemiz uzun kirpikli adam.””
“diinyada bir az bir sey séyleyen eflatun” misra1 Dino’nun siirlerinin kisaligina

gonderme yapmaktadir: “Arif Dino 'nun siirleri kisa, vurucu, bazisi bir ¢iglk, bazisi bir

duygudan ibaret siirler. (...)""”

“bir yunan heykelidir / ki derisinde gizlenir / basinin” misralar1 yine Dino’nun

clissesine gonderme yapmakla beraber onun heykel tutkusunu da ifade eder: “(...) Tarih

2 “Yselbend agacinin kabuklari ¢izilerek elde edilen, hekimlikte ve parfiim yapiminda kullanilan vanilya
kokulu regete.” Erozgcelik, Seyhan, “Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrular1 — Bir
ipuglandirma Calismasi”, Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri iginde, s. 106

& “Zencefilgillerden, sicak iilkelerde yetisen, itirli bir bitki.” Erozgelik, a.g.y. s. 106

™ fleri, Rasih Nuri, “Arif Dino”, a.g.e. s. 8

” Dino, Arif, Cok Yasasin Oliiler, Adam Yaynlari, istanbul 1985, s. 10

76 1854’te Charleville’de diinyaya gelen Fransiz siir Arthur Rimbaud, basarili bir 6grenci olmasina
ragmen maceral bir hayati segmis ve Belgika, Ingiltere, Almanya, italya, Misir gibi farkli iilkelerde kimi
zaman bohem bir hayat yasamis, kimi zaman gemilerde tayfalik yapmistir. Silah kacak¢iligi yaptigi
Harar’da kotii bir hastalia yakalanan Rimbaud, 1891°de Fransa’ya donmiis ve ayni yil Marsilya’da
kanserden vefat etmistir. Ilk siirlerini 1870’te yayimlayan sair, romantizm ve parnasizmin etkisinde
kalmustir. Ozellikle “Sarhos Gemi” siiri ile taninmaktadir. Kolcu, Ali ihsan, Bati Edebiyati, Salkimsogiit
Yayinevi, Erzurum 2007, s. 210

" {leri, Rasih Nuri, “Sair Arif Dino”, Cok Yasasin Oliiler i¢inde, Istanbul 1985, s. 18. Dino, Rimbaud’un
“Sarhos Gemi” siirini Tiirk¢eye ¢evirmistir.

7 Dino, Abidin, “Arif Dino i¢in”, a.g.e. s. 19

7 fleri, Rasih Nuri, “Sair Arif Dino”, a.g.e.s. 16
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oncesini sevdiginden olmali, mendil cebinde mutlaka bir iki ufak neolitik heykel
bulundurur. (...)"*

Siirin son bendindeki “gozliik” Dino’nun gozliik kullandigini belirtirken “ve her
seyi basile goriip / goziiyle diisiinmek ig¢in” misralar1 Dino’nun “godzii”’ne vurgu yaparak
onun bir ressam olarak gérme duyusunun ve algisinin yiiksek oldugunu ifdde etmektedir.

Siirin sonundaki dort misra ise Dino’nun isimsiz bir siirinden alinmistir. Siir su

sekildedir:

“Glilmeyin...........cc.coceveveennne.
....................................... giiltin
QUL
....................... dudaklari soldu
..................................... glinesle
GULEN. ..o
........................................... gtil
KUL ..o
......................................... oldu™!

Dino’nun bu siiri “Giili” i¢in yazilmis olabilecegi gibi soyut bir siir olarak yok
olus ve olimii de ifade etmektedir ki bu temler, Celebi’nin de siirlerinde {izerine
egildigi konulardir. Celebi’nin siirinin sonunda bu Dino’nun bu misralarina yer vermesi,
sanat anlayislarindaki yakinlik agisindan anlamlidir. Sevket Rado’nun Dino ile yaptigi
bir miilakat, iki sairin poetik goriiglerinin benzerligi agisindan 6nemlidir. Dino’nun
burada aktaracagimiz bazi goriisleri Celebi’nin “Benim Goéziimle Siir Davasi’ndaki
diistinceleri ile ortiismektedir:

“(...) Siirde vezin ve kafiye ancak bir yardimcidwr, fakat siirin esasint bunlar
teskil etmez. Ben siirde vezin ve kafiyeyi bir elbise teldkki ediyorum. Elbise ne kadar
giizel olursa olsun i¢indeki viicutla aldkast yoktur. (...)

(...) Bana gore siir bir teksif vasfini tasimakla beraber, ani, kendiliginden gelen
bir bulustur. Emek, yani kafiye ve vezin ustaligi degil, ifrazattir. Viicudun sthhati igin
diger ifrazatlar nasil lazimsa aklin sihhati i¢in de bu ifrazat bence lazimdir.

(...) Uzun siir bir teksif olmadigina gére kisa yazmayi tercih ediyorum. (...)”%

80 Dino, Abidin, “Arif Dino I¢in”, a.g.e. s. 19

*! Dino, Arif, Cok Yasasin Oliiler, a.g.c. s. 116 ) '

%2 Rado, Sevket, “Arif Dino ile Siire Dair Bir Konusma”, Cok Yasasin Oliiler iginde, istanbul 1985, s. 37-
38
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Bu goriisleri iizerine epey tepki alan Dino’ya, Celebi bir yazisinda su sekilde
destek olmustur: “(...) Arif Dino siiri zekdmin ifrazi olarak telakki ettigini soylemisti.
Buradaki gaye agsikardir. Tahtessurda hazirlanan i¢ ve dis dlemin birikintileri vardir,

bunlar sairin suurlu miidahalesiyle ve zekdmin iradesiyle sekil alirlar ve sahsiyetin

kalite ve kiymetine gore sanat kiymetleri tasirlar.”™

Celebi kendisiyle yapilan bir gorlismede Arif Dino ile arasindaki benzerlige su
sekilde deginmektedir: “Sairin sosyal hedefi yoktur. Sair kendini dinlemeli, kendini

bulmali ve kendine benziyen insanlar i¢in soylemelidir. Bunun bir misalini vereyim: Ben

siirlerimi meydana getirirken Arif’i, Bedri’yi, Abidin’i diigiiniiyorum. (..)”%

“Arif Dino’ya Kaside” siirinin disinda Celebi, “Radyo” (s. 77-78) siirinin

basinda da Dino’nun Fransizca “Recéptacles de negres chants / Pour negriers qui

85

dansent”"” misralarii alintilamistir.

Bir de Arif Dino’nun Celebi’ye ithaf ettigi ve Kasim 1939’da yayimlanan
“Masal” siiri lizerinde durmak saniriz faydali olacaktir:

“Eskiden

Cok eskiden
Ben senin kolendim
Asktan yanan bir kolendim
Bir serinlik tesellisi buluyordum
Kirpiklerinin golgesinde.
Bir kéle basimiz vardh.
Benim
Sana
Askimi sezmis olacak ki
Kirbaciyla doviiyordu.
Her vurusu

Bana
Senin bir busen gibi geliyordu.
Ve
Oldiim

‘Eskiden
Cok eskiden.”*®

8 Celebi, “Siir Hakkinda Diisiinceler”, Biitiin Yazilari, s. 53

8 Celebi, “Asaf Halet Celebi ile Konusma”, Biitiin Yazilari, s. 475

8 Dino, Arif, Cok Yasasin Oliiler, a.g.e. s. 88-89. Dino’nun kitabinda tek misra halindedir. Tiirkcesi soyle
verilmistir: “Zenci toplama yeri, danseden esir tiiccarlarima tirkiiler” Bu misra Celebi’nin “Radyo”
siirindeki karmagay1 giizel bir sekilde yansitmaktadir.

% Dino, Arif, Cok Yasasin Oliiler, a.g.e. s. 96
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Dino’nun bu siiri Celebi’nin siir diinyasim1 6zellikle masal unsurlarina dayali
esrarlt yaninmi yansitmaktadir. Bilindigi gibi Celebi, siirlerinde masal unsurlarindan
siklikla yararlanmistir.®’

Burada son olarak Ahmet Oktay’in konu ile ilgili goriisiinii alintilamak istiyoruz:

“(...) konumlart ve tavirlar: ¢ok farkli olsa bile Arif Dino ile Celebi arasinda bir
iletisim oldugu one siiriilebilir. En azindan, yeni siirin edamin disinda bir yerlerde de
aranabilecegi konusunda belirgin sezgiler tasidiklar: gériildiigii i¢in. Dino, Celebi’ye
adadig1 siire “Masal” adint bosuna vermemistir diye diigiiniilebilir. Celebi’nin siirinin
garipliginin kaynaklarint Arif Dino belki éteki cagdaslardan daha iyi ve énce gormiistii.
Celebi de Dino’nun sifahi siirlerinden onceki doneminde yazilmis “ben tekim / ben
ozglir ve oliimsiiz kagisim” dizelerinde kendi mistisizmine bir gonderme bulmus
olmalwydr ki, He’deki siirlerinden birine “Arif Dino’ya Kaside” adini vermis,
“giilmeyin®® / giiliin / dudaklar / soldu” dizelerini dogrudan dogruya onun bitirilmemis

o 1,89
bir siirinden almistir.

2.1.2- Bedri Rahmi:

Celebi, nasil “Arif Dino’ya Kaside” (s. 69) siirini onunla olan dostlugu ve onun
sanat¢iligr iizerine kurmugsa “Bedri Rahmi” (s. 70) siirini de ayni sekilde meydana
getirmistir:

“uyuyunca karni anahtarla agilan
birisinin
icinden gidilir
bir diyar taniyorum

orada yem yemez

su icmez atlar
ufukdan ufka ucar
ve badem gozlerile candan konusur
ne tasidigi bilinmez kalyonlar
lumbuzlarindan 1s1k tasirir

oraya ayak ucunda giimiis samdan
bas ucunda altin samdan
basinin tistiinde turna stiriileri ucan

87 Bakiniz: Ulutas, Nurullah, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Cocuk, Masal ve Tekerleme”, Turkish
Studies, Volume 4/1-1, Winter 2009,

http://www.turkishstudies.net/Makaleler/824655844 4.%20Nurullah%20Uluta%C5%9F.pdf

% Ahmet Oktay siirin bu misrain1 “giilmelisin” seklinde yanlis ahintilamustir. Biz dogrusunu aktardik. C.S.
% Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyan, Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara 1993, s. 566
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ve giipe giindiiz uyuyan
birisinin i¢inden gidilir

parmaklart soz soylemesini bilen adam
o kilidi agdi
ve benimle beraber nigari-¢ini aradi

bulutlar gotiirdii kalyonlar:
giipe giindiiz uyuyan adam
gozlerini agip
aynasinda
gordii
deryalart”

Siirin tamaminda Celebi’nin siir yaklasimina uygun bir masal atmosferi

hakimdir. Bu sadece Celebi’nin masala olan ilgisiyle alakali degildir, bu siirde masal
atmosferinin hakim olmasinin esas sebebi Celebi’nin dost ¢evresinde yer alan sair ve
ressam Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun (1913-1975) gerek edebiyat gerekse resim
baglaminda halk sanatima olan hayranhgidir’® diyebiliriz. Bedri Rahmi de, Celebi gibi
masal unsurlarina 6nem vermektedir:
“ ‘Bedri Rahmi’de ise, Celebi kendisi gibi masal unsurlarini ¢ok kullanan bir
sair olan Bedri Rahmi’yi anlatir. Ikisinin de sanat anlayisina uygun olarak Bedri
Rahmi’yi bir masal kahramant olarak ¢izer ve onun yasadig: diinyayr bir masal diinyasi
olarak insa eder.””’’

“uyuyunca karni anahtarla agilan / birisinin / ig¢inden gidilir / bir diyar” olan
siirdeki bu alem gercek diinyadan farkli 6zellikler gostermektedir.”” Atlar yem yemez,
su icmez; kalyonlarin ne tasidigi bilinmez farkli bir alemdir siirde anlatilan. Deforme
edilerek olusturulmus acayip bir alemdir. Hatice Bilen Bugra’nin goriislerinden yola
cikarak bu deformasyonu Celebi’nin Bedri Rahmi’nin sanat anlayisini oldugu gibi
yansitmak istedigi i¢in yaptigini sdyleyebiliriz:

“Deformasyon, Bedri Rahmi resminin belli baslh ilkesidir diyebiliriz. Onun

resmine ilk yaklasimimiz boyle kurulur. Ote yandan bu deformasyon daha ¢ok, salt

figiire de ozgiidiir, ¢linkii ¢evre genel olarak neyse odur. Bedri Rahmi, onu degistirmeye,

% Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1993, s. 682

o Akdeniz, Sila, Asaf Halet Celebi Siirlerinde Ara Konumda Fantastik, Bilkent Universitesi, Ekonomi ve
Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamis yiiksek lisans tezi, Ankara 2010, s. 102

%2 Celebi “Tekerleme” adli yazisinda bu imgeden su sekilde bahseder: “Yanminda uyuyan bir delikanlinin
karminda bir kilit gorerek bu kilidi yataktaki kiiciik bir anahtarla acip igine giren ve orada haril haril
isleyen yorgancilar ve samdancilar bulan kiz (...) "Celebi, Biitiin Yazilari, s. 17. Celebi’nin bu imgeyi bir
tekerlemeden almis olmast muhtemeldir.
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bozmaya gitmez. Figiir ona yetmigstir. Bu yiizden peyzaji biiyiik ol¢iide kullandig figiirlii
resimlerde (ki bunlar daha ¢ok denizler, gékler, alanlar, kahveler, hanlar, gecekondular,

daglar, biiyiik ¢capta da Istanbul goriiniimleridir) sanki iki ayri goriiniim seyreder gibi
oluruz: Oldugu gibi olanla, degisime ugramis olan.””

Siirde gecen “parmaklar: soz séylemesini bilen adam” Bedri Rahmi olabilecegi
gibi, Abidin Dino da olabilir. Celebi’nin Abidin Dino hakkindaki bir yazisindaki “Her

zaman agzile konustugu zaman, o parmaklar ldkird: etti. Bu anda nasil konustugunu

15 94

bilmiyorum satirlarindan yola ¢ikarak bu kisinin Abidin Dino olmasmin daha

muhtemel oldugunu soéyleyebiliriz. Yine de bu misrada Celebi’nin kimi kasdettigi
miiphemdir.

Bir de Arif Dino-Celebi iligskisinde oldugu gibi Bedri Rahmi’nin de Celebi’ye
ithaf ettigi bir siir vardir. “Kirk Odali Konak”® adli bu siiri de alintilamay1 gerekli
goruyoruz:

“Birinci odanin pencereleri denize bakar
Denize bakan odada iigiiyen bir ¢cocuk var
Usiiyen ¢ocuk durmadan gemilere bakar
Gozlerinde tomurcuklanan arzular
Kulaklarinda salkam salkim
Donan sesler var.
ITkinci odada saclar: badem yagiyle taranmis
Kiiciik bir kiz var
Bir bayram sabahi yeni elbiselerini giydirdiler
Saclarini simsiki taradilar
Kurdeldlarini taktilar
Onu ¢ok giizel bir yere gotiireceklerdi unuttular
Uciincii odada en giizel siir gibi cirilgiplak

Bir kadin uyur

Odada her sey kiitiik gibi sarhostur
Samdanlar hazdan egrilmig

Mumlar zevkten yamrt yumrudur
Cirdl ¢iplak kadvmin gordiigii riiyalar
Pencerenin otesinde hakikat olur
Dordiincii odada bir ildhi duyulur
Bu ilahi Yunus undur.

% Bilen Bugra, Hatice, Cumhuriyet Déneminde Resim Edebiyat Iliskisi, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2000, s.
100

% Celebi, “Abidin Dino”, Biitiin Yazilar, s. 536

% Eyiiboglu, Bedri Rahmi, Besi Bir Yerden ve Dol Karabakir Dol, Haz: Mehmet Hamdi Eyiiboglu, Bilgi
Yaynlari, Ankara 1995, s. 50-51
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Besinci odada derisi altin kopiiklii bir kahve gibi
Buram buram tiiten.
Sesi, bir muz kadar lezzetli
Masal soylerken tas kesilmistir
Bu kizin dizinde bes tane ¢ocuk var
Bu kiz onlara Dildlem Cengisini anlatti.
Cocuklar korkularindan tas kesildiler
Ve hepsi tas kesilince onlari aldilar
Bir guguklu saatin iistiine koydular
Her saat bast
Dilalem Cengisi gel ¢ik!..
Dildalem Cengisi geeel ¢uik
Bir oda var
Kapist agilinca
garib
Kapanirken
gurbet
der
Altinct odada bir sair var
Sairin biitiin derdi oteki odalar.’

’

“Altinc1 odadaki sair” siirin ithaf edildigi Asaf Halet Celebi’dir. Ve sanki Celebi,

“Bedri Rahmi” siirinde kirkinci odaya varmis, burada Bedri Rahmi ile birlikte yeni bir
alem kesfetmistir. Bu yorum hem Celebi’nin hem Eyiiboglu’nun masal unsurlarina

vurgu yapan siir anlayigsina uygun diismektedir. Bu noktada Behget Necatigil’in sozleri

de bizi destekleyecektir:

“(...) Ben farkinda olmadan masallar igime sinmis. Bunu ancak otuzundan sonra
anladim. Hattd gariptir, Bedri Rahmi’'nin galiba ‘Kirk Kapili Oda’ ya da ‘Dildver
Cengi’ masallart iizerine sasildigini goriince, hayrette kaldigimi hatirliyorum. Bunlar
gayet tabii karsilanmasi gereken ve hesabi olmayan sindirimlerdi bence. Ama galiba,
aramirsa, bilerek ya da benim gibi bilmeyerek, ¢ocukluklarinin gobek bagr halk

masallarina baglanmus, iki sanatcimizi hatirliyorum: Biri Bedri Rahmi, éteki de Asaf

Hiilet Celebi’ydi. (...)""°

2.1.3- Debussy:

Debussy ismi, Celebi’nin “Radyo” (s. 77-78) siirinin son bendinde ge¢mektedir:

“virminci asir diye bobiirlenen
alik yari-miinevverler
sigaralarini yakiyor keyifle

% Necatigil, Behget “Masal-Edebiyat-Yasam Bileskesinde Necatigil Siiri” (Soylesi: Tahir Alangu),
Diizyazilar 2, Haz: Ali Tanyeri, Hilmi Yavuz, YKY, Istanbul 2006, s. 59 (Vurgulama bana ait C.S.)
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permanant sag¢lt pijamali riikiis hanimlar
kutudan cizirti ¢cikariyor
Debussy 'nin konserini dinledim
antisantimantallll
bayan ayten alaturka sevmiyor
ezberlemis geridir diye

icimin sikintist
biitiin kutulari kirmak istiyor”

Kiiltlirel unsurlara dayali bir siir diinyas1 olan Celebi’nin belirgin bir sekilde
sosyal elestiri yaptig1 iki siir “Radyo” ve “Istanbul’umun Dili”dir. “Radyo, yasadigi
zamandan bunalan bireyin sikintisinin anlatildig ve toplumsal elestirinin yogun oldugu
bir siirdir. Metin, basindan sonuna kadar karsimiza yerle bir olmus bir diinya; farkh
zamanlarin ve bu farkli zamanlarda yasayan varliklarin i¢ ice gectigi bir durum sunar.
)"

Siirinde ismi gegen Claude Debussy, 1862-1918 yillar1 arasinda yasamis onemli
bir Fransiz bestekardir. ® Celebi’nin bu bestekar1 sevmedigi, onu antisantimantal
bulusundan anlasilmaktadir. Celebi, Bayan Ayten gibilerin kendi kiiltiirlerine ait
alaturka musikiyi geri diye dislarken Debussy gibi yabanci bestekarlar1 dinlemelerinden

rahatsiz olmakta ve siirin alintiladigimiz kisminda bu durumu elestirmektedir.

2.1.4- Nedim:
Nedim ismi Celebi’nin ilk donem gazellerinden ikincisinin son beytinde (s. 95)
su sekilde yer almaktadir:
“Yok bir nedim-i hos-gii Asaf bizim hayfa
Farz et ki giil acild hem geldi devr-i ldle””’
Celebi bu beyitte “nedim” kelimesini tevriyeli olarak hem arkadag anlaminda,
hem de sair Nedim’i kastedecek sekilde kullanmistir. Savaglara ara verildigi, kiltir,
sanat ve eglenceye 6zel bir 6zen gosterildigi Lale Devri’nin (1718-1730) 6nemli sairi

Nedim’in 1681 yilinda dogdugu tahmin edilmektedir. Lale Devri’ni de sona erdiren

7 Akdeniz, Sila, Asaf Halet Celebi Siirlerinde Ara Konumda Fantastik, Bilkent Universitesi, Ekonomi ve
Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamis yiiksek lisans tezi, Ankara 2010, s. 44

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Claude Debussy (Erisim tarihi: 30/08/2011)

9 “Asaf yazik sana! Tath dilli bir nedim (arkadas)in yok. Giiliin acildigini, lale devrinin geldigini farz
et.” Sen, Can — Akgiil, Serpil, “Asaf Halet Celebi’nin Gazelleri Uzerine Bir inceleme”, Tiirk Dili
Arastirmalar: Yillig1 Belleten, 2009/2, s. 96
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Patrona Halil Isyan1 (1730) esnasinda vefat etmistir.'” Nedim, yasadig1 Lale Devri’nin
tiim eglence, zevk ve sefa anlayisini siirine yansitmay1 basarmis, bdylelikle devrinin en
meshur sairi olmus ve siirleriyle meydana getirdigi Nedimane {slip diger sairler
tarafindan da benimsenerek bir akim haline gelmistir.'"’
Nedim, Celebi’nin siir diinyasina etki eden sairlerden birisidir. Yukarida son
beytini alintiladigimiz gazel, bu etkiye giizel bir 6rnektir:
“Tesiri yok sarabin dilde olan melale

Olsun sikest elinden gonliim gibi piyale

Nisyan ise murdadn fasl-1 sardab dursun
Coktan suuru kilmis cam-1 lebin izale

Hal-i harabi serh et nayinle ben hamiisum
Mestim o riitbe ey giil yok dilde tab-1 ndle

Vechim gibi miikedder fikrim gibi perigan
Benzer bahdr-1 hiisniin ermektedir zevale

Yok bir nedim-i hos-gii Asaf bizim hayfa
Farz et ki giil acildi hem geldi devr-i ldle” '

Nedim’den aktaracagimiz asagidaki beyitler Celebi’nin bu gazelindeki Nedim
etkisini daha iyi ortaya koyacaktir:

“Olmakda deriinunda heva ates-i stizan
Néyin diyebilmem ki ne hélet var icinde '

“Gegtip gitmekde omriim derd ii mihnet gibi seylerle
Miiserref olmadi kasr-1 emel ferhunde peylerle "

“Felek cam-1 nesatin telh eder Cemsid-i vakt olsa
Jldc olmaz humdr-dlide-i idbdra meylerle”'”

1% Macit, Muhsin, Nedim, Akgag Yayinlari, Ankara 2004, s. 11-13

1% Sanati hakkinda bakimz: Macit, a.g.e. s. 17-38

12 “Goniildeki meldle sarabin tesiri yok. (Senin) elinden kadeh génliim gibi karilsin. / Eger dilegin
unutmak ise sarap fash bitsin. (Ciinkii) dudagimin kadehi ¢oktan suuru ortadan kaldirmigtir. / Neyinle
harap halimi agikla, ben suskunum. Ey giil, o derece mestim ki géniilde inleyecek kuvvet yok. / Yiiziim gibi
kederli, fikvim gibi perisan; bahara benzeyen giizelligin sona ermektedir. / Asaf yazik sana! Tath dilli bir
nedim (arkadas)in yok. Giiliin agildigini, ldle devrinin geldigini farz et.” Sen-Akgiil, a.g.y. s. 95-96

19 “Neyin icinde ne héllerin olup bittigini anlatamam. Hava (nefes) neyin icinde yakict ates olmaktadir.’
Macit, a.g.e. s. 130

1% “Emel koskii ayagi ugurlu olanlar tarafindan tesrif edilmedi. Omriim dert ve sikinti gibi seylerle ge¢ip
gitmektedir.” Macit, a.g.e. s. 131

195 “Talihsizligin sersemligine bulasmus (kisive) sarapla ila¢ olmaz. O, zamanmin Cemsid’i (bile) olsa felek,
mutluluk kadehini acilagtirir.” Macit, a.g.e. s. 132

s
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“Bir nim nesve say bu cihanin baharini
L . A ,106
Bir sagar-1 kesideye tut lale-zarim

Celebi’nin Nedim’e duydugu ilgi Istanbul sevgisiyle de birlesmektedir. Asaf
Halet’'in dogup yasadigi Istanbul’a duydugu sevgi, Istanbul’'un Lile Devri’ndeki
giizelliklerini anlatan Nedim’in siirlerinde karsisma ¢ikmustir. Bu yiizden Istanbul
hakkindaki yazilarinda Nedim’e de yer vermistir.'®’

Celebi’in “Cemenlerde” (s. 72) siiri de, Nedimane iislibun modern bir sekilde
yorumlanmasiyla yazilmig bir Lale Devri siiridir:

“serabi feracem yerde
cemenlerde
serab ve piydle
soyle o sarkiyt soyle
bana sorma
heyyy
dokk

dok
agzima veya agzina
ufuktaki kizil yakut
dudaklarini ver aglayayim

saki
cekik badem gozlii
ve saz benizli
saki
heyyy
dokk
dok
gozyaslarini gozyaslarimla
ve kanimi serabla

serabi ferdcem yerde
cemenlerde”

196 “By cihamin baharin yarim nese say. Ldle bahgesini icilmig bir kadeh yerine tut.” Macit, a.g.e. s. 134
97 Bakiniz: Celebi, “Tiirk Siirinde Saadabad” Biitiin Yazilari, s. 216, Celebi, “Saadabad’in Hatiras1”
Biitiin Yazilari, s. 237, Celebi, “Tiirk Siirinde Ug Asirlik Istanbul Motifi-2” Biitiin Yazilar, s. 244, Celebi,
“Eski Tiirk Siirinde Besiktas” Biitiin Yazilari, s. 267
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2.2- Celebi’nin Yakin Cevresindekiler:

Bu baslik altinda yedi isim yer almaktadir: Arif Dino, Bedri Rahmi, Cerkes
Nevres Dadi, Mariyya, Omer, Omer Cocuk, Zenci Nergis Kalfa. Fakat biz, Arif Dino
ve Bedri Rahmi’yi “Sanat¢ilar” bagligi altinda inceledigimiz i¢in bu baslik altinda diger

bes sahis tlizerinde duracagiz.

2.2.1- Cerkes Nevres Dadi:

Bu isim Celebi’nin Mayis 1954’te Biiylik Dogu dergisinde yayimladigi fakat
108

sagliginda kitaplarina girmeyen “Memleketim” (s. 82) siirinde yer almaktadir. ™ Diger

siirlerine gore daha agik olan bu siirinde Celebi genelde memleket, 6zelde Istanbul
sevgisini anlatmaktadir:

“Gobeginden ¢ikan agag
Osman Gazinin
Dereler
cayrlar
stiriiler
Ustiinde yasadigim toprak
Muradim, Yildirimim, Fatihim
Yenicerim
Evliya Celebim
Bursam Istanbulum
hele Istanbulum
Tarihim san’atim
Annem babam
komsularim
Zenci Nerkis Kalfa
Cerkes Nevres dadim
Cihangirde deniz piriltist i¢indeki evim
Ben bu diyara zenbille gelmedim
Ben bu yerlerin ¢ocuguyum
Burast benim Istanbulum
Bu insanlar benim
Bu insanlar benim
Bu gékler benim
Bu tatli Omer cocuk benim
Dedelerim memleketim ve her gseyim
onun
Osman Gazinin gordiigii riiyada
Omerle ben varim”

1% Kirimly, Bilal, Asaf Halet Celebi, Stle Yayinlari, Istanbul 2000, s. 53
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Celebi, siirde de gectigi gibi Cihangir’deki bir evde dogup kalfa ve dadilarla
bliylimiistlir: “Zengin bir ailenin evlad:r olarak, tarihi bir semtte, tarihi bir konakta,
Osmanli-Islam ve Avrupa kiiltiiriiniin tesiriyle, dadilardan, kalfalardan masal ve
tekerleme dinleyerek gecirdigi bu ¢ocuklugunu Asaf Hdalet omiirboyu ozleyerek

719 Celebi bir yazisinda da kendisine masal anlatan, tekerleme

yvasayacaktir. (...)
sOyleyen li¢ kadindan bahseder:

“Bugiin bile en ¢ok sevdigim masallar: ¢ocuklugumda soyleyen ii¢ ihtiyar kadin
da ¢oktan oldii. (...)

Bunlar Tiirk ruhunun miicerrede ihtiyag ve istiyaklarindan baska bir sey degildi.
Fakat, bu saf ve iimmi, eski Istanbul kadinlar: bu masallar: o kadar benimsiyorlar ve
anlatirken o kadar sahih bir sanat heyecami ile 6yle renkli anlatiyorlardr ki her
seferinde kendi benliklerinden de bir¢ok ildve yaptiklart muhakkakt. "

Bu alintilardan sonra “Memleketim” siirinde gegcen Cerkes Nevres Dadi ve
Zenci Nerkis Kalfa’nin Celebi’nin ¢ocuklugunda ona masal anlatan ii¢ kadindan ikisi
oldugunu sdylemek zor olmayacaktir. Yasadig1 ortamda farkliligi yliziinden garipsenen
ve ¢cogu zaman dislanan Celebi’nin kimi siirlerinde mutlu ve huzurlu ¢ocukluga, hatta
psikanalitik olarak anne karnina dénme istegi goriilmektedir.''' Bu siirinde de yasadig:
sehri, Istanbul’u anlatirken sairin goziiniin 6niinden dncelikle ana babasi, dogdugu ev,

dadilari, kalfalar1 gegmistir. Cerkes Nevres Dadi ve Zenci Nerkis Kalfa onun ge¢miste

kalan giizel ¢cocuklugunun birer giizel hatirasidir.

2.2.2- Mariyya:

Celebi’nin “Mariyya” adli iki siiri bulunmaktadir. Bu iki siir Lizbonlu
(Portekiz’in baskenti) Maria Barbas i¢in yazilmustir.''? Hiisamettin Bozok, bu kadin
hakkinda su bilgileri vermektedir: “Bir giin yaninda, kendi halinde bir kizcagizla ¢ikip
gelmisti Kiilliik’e. Yiizii ergenliklerle dolu, boyasiz, siissiiz bir kizcagizdi. Iki giizel
siirine esin kaynagi olan Portekizli Mariyya idi bu. Hayatim boyunca aklimdan

ctkmayan o duygulu misralar, demek bu kizcagiz i¢in séylenmisti. Hala sasar dururum!

19 Kirimly, a.g.e. s. 20

1o Celebi, “Tekerleme”, Biitiin Yazilari, s. 17

" Sen, Can, “Diinya Copligiinden Kagis: Asaf Halet Celebinin "Kedi" Siirine Psikanalitik Bir
Bakis”, Edebiyat Incelemelerinde Psikanaliz Kullanimi, Divan Kitap, Ankara 2012, s. 36-43; Kiriml,
a.ge.s. 81.

"2 Erozgelik, Seyhan, “Son Vezir Asaf'in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari — Bir Ipuglandirma
Calismas1”, Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri i¢inde, s. 122
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Ama sanat¢inin yaratma ve insan ruhunun derinliklerine inme giicii, her halde orta
seviyedeki bir okuyucunun diinyasint ¢ok asiyor. Asaf Halet Celebi bunun giizel bir
ornegini vermigsti.'’?

Maria Barbas’mn tam olarak kim oldugu, Tiirkiye’ye nigin geldigi ve Asaf
Halet’le olan iligkisinin detaylar1 hakkinda maalesef Celebi’den bahseden kaynaklarda
acik bilgi bulamadik. Aralarindaki iliskinin agk mi, dostluk mu oldugu da tam olarak
belli degildir.

Celebi’nin “Lizbon’lu Maria Barbas’a” ithafiyla nesrettigi ilk “Mariyya” (s. 64)
siiri su sekildedir:

“lizboa
boa

simsiyah sa¢l kadin
mariyya

bir masal soyle bana

kan nasil ¢itkmadi tastan
o olen kimdi

mariyya

oleni bilmem
buna sark: derler
lizboa
ben bir sarkyyim
atlas denizlerinden geldim
oniimde dalgalar vardi
arkamda dalgalar

dalgalar bitince
ben de biterim”
Siirin ilk bendinde Celebi, Mariyya’ya seslenirken, diger iki bentte Mariyya
saire cevap vermektedir.
“Lizboa”y1 Celebi, siirinde Lizbon kelimesi yerine kullanmaktadir: “(...)

Portekizliler Lizboa diyorlar. Ben de dyle demegi daha giizel buldum.”""*

Siirden Maria
Barbas’in saglarinin  koyu siyah oldugu anlasilmaktadir. lkinci bentteki “atlas
denizlerinden geldim” misrar da Maria’in memleketi Portekiz’in Atlas Okyanusu
kiyisinda yer almasini ifade etmektedir. Siirde 6len birinden bahsedilmesine ragmen, bu

kisinin kim oldugu belli degildir.

'3 Bozok, Hiisamettin, “Asaf Halet Celebi i¢in Anilar, Anilar...”, AHCK iginde, Ankara 2003, s. 181
114 Celebi, “Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma”, Biitiin Yazilar, s. 487
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Celebi’nin ikinci “Mariyya”'" (s. 65) siiri su sekildedir:

“cin kadar uzaklardan
can kadar yakindan
sen bir masal kizisin
diin
¢inden gelmigstin
bugiin
lizboa’dan

yiiziinde tar¢in kokusu
goziinde cin
bir giin buradan gidersin
mariyya

can kadar yakin
¢in kadar uzak
lizboa boyalt haritalarda kapanir

bir giin buradan gidersin
mariyya

aynalarda seni ararim

bu sehirde seni ararim

bu diinyada seni ararim
mariyyaaa”

Siir, bir ayrilik siiridir ve biiylik ihtimalle Maria Barbas’in Tiirkiye’den ayrilisi
lizerine yazﬂmlstlr.116 Bir onceki siirde “bir masal soyle bana” seklinde karsimiza
¢ikan Celebi’nin siir diinyasinin vazgeg¢ilmezlerinden olan masal kavrami bu siirde “sen
bir masal kizisin” seklinde yer almaktadir. Celebi, “yiiziinde tar¢in kokusu” misrai
hakkinda ise sunlar1 sOylemektedir: “Mariyya’nin yiizii tar¢in renginde idi. Tar¢in

7 Maria, Celebi i¢in

renginde oldugu igin, tar¢in gibi kokar herhalde diye diisiindiim.
“can kadar yakin” bir insandir, ama gidince “¢in kadar uzak’’ta olacaktir. Bu siirin son

misralar1 Celebi’nin ona duyacagi 6zlemin bir ifadesidir.

"5 By siirin baginda Celebi, Maria Barbas’m bir kitasin1 epigraf olarak kullanmustir: “Preguntias que
significa / Saudade,; voute dizer / Saudade e tudo o que fica / Depois de tudo morrer”. Seyhan Erozgelik
bu dortliik hakkinda su bilgileri vermektedir: “Portekizce olan bu dortliigiin Tiirkce ¢evirisi sdyle:
“Saudade nin ne demek oldugunu soruyorsun bana; séyleyeyim, saudade her sey éldiikten sonra kalan
her seydir.” Saudade, dértliigii Ingilizce'ye ceviren Sérgio Moutinho Bey’in bana ifade ettigi iizre, baska
dillere aktarilmasi giic bir kelime. Bir seylerin yitirilmesinden, birinin ayrilmasindan dogan nostalji,
tiziintii anlamina geliyor. Yerine gore daiissila ile, yerine gore yeis ile, sanityorum Tiirkcede
karsilanabilir.” Erozgelik, a.g.y. s. 122

" Bu durumda bir énceki dipnotta ele aldigimiz Maria Barbas’a ait dortlikte gegen “saudade”
kelimesinin  “bir seylerin yitirilmesinden, birinin ayrilmasindan dogan nostalji, iiziintii” anlami
Celebi’nin siirine uyum saglamakta ve Celebi’nin bu kitay1 ni¢in epigraf olarak kullandig1 anlasilmaktadir.
"7 Celebi, “Asaf Halet Celebi ile Bir Konusma”, Biitiin Yazilar, s. 487
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2.2.3- Omer:

Celebi’nin “Radyo” (s. 77-78) siirinde “i¢cime atilmakta bir kuyudan / 32
vasinda merhum oémer / olii ati ile” misralarinda yer alan “32 yasindaki merhum
Omer”in kim oldugu hakkinda maalesef bir bilgiye ulasamadik.'"® Bu kisini Celebi’nin
akrabalarindan yahut arkadas ¢evresinden olmasi muhtemeldir. “6/i ati ile” misra1 bu

kisinin bir savasta atiyla beraber 6lmiis olabilecegini diisiindiirmektedir.

2.2.4- Omer Cocuk:

Celebi’nin “Omer Cocuk” (s. 63) ve “Memleketim” (s. 82) siirlerinde gecen
Omer Halet, Asaf Halet’in esi Nermin Hanim’la evliliginden diinyaya gelen tek
cocugudur. Omer Halet, 1948 yilinda Celebi 41 yasinda iken dogmus, Celebi’nin

vefatindan dokuz sene sonra (1967°de) 19 yasinda vefat etmistir. 19

Celebi’nin esi
Nermin Celebiler, kendisiyle yapilan bir sdyleside oglunun vefatiyla ilgili olarak su
bilgileri vermektedir:

“(...) Bir giin bir arkadasi, ii¢ bes arkadas onlart Kinaliada’da kurdugu ¢adira;
denize girmeye davet etmis. O giin adada aksama kadar denize girmisler tabii. Aksam
olunca da giivertede gelmisler ve riizgdrt adam akilli ald: tabii. Geldi habire atesli. Ben
cok telaglandim. Aile doktorumuz vardi. Geldi, bakti. Gribal gibi bir sey gegiriyor dedi.
Miihim bir sey degil dedi, gitti. Gitti. Ondan sonra ilag¢ verdi tabii. Ilacin ben verdim.
Ilag atesini pek diisiirmedi. Ama cok yiiksek degildi atesi. (...) Amcasina telefon ettim...
Ne diye ederim ki sanki... Aaa oyle mi, dedi. Ben simdi Vahit’in hocasini getiririm dedi.
Hocasimi getirdi. Hayir, dedim. Istemem, dedim. Béyle boyle soyledi doktor, dedim.
Gribal gibi bir sey geciriyormus, dedim. Hayir hayir olmaz, dedi. Vahit’in hocasi dedigi
kisi, damadinin hocasi. Yapti yapacagini... Ondan sonra iste ne bileyim... Ahh ah!
Yanlis tedavi verdi. Tifo tedavisiyle komaya girdi yavrum. Ondan sonra ben, iste gayet
tabi perisan oldum... Kader... Cok aci. Bir seyi olsaydi, bir hastalig filan, yiiregim bu
kadar yanmazdi belki. (...)""*’

Celebi’nin oglu igin yazdig “Omer Cocuk” (s. 63) siiri soyledir:

8 Celebi’nin siirleri iizerine daha oénce bir ¢alisma yapmis olan Seyhan Erdzgelik de bu sahsin kimligi

hakkinda bilgiye ulasamadigini belirtir: Erozgelik, a.g.y. s. 119.

"9 Kirimly, Bilal, Asaf Halet Celebi, Stle Yayinlari, Istanbul 2000, s. 23

120 Karadeniz, Abdurrahim, “Nermin Celebiler: ‘On Uc¢ Yil, Tutkulu Bir Askla Binbir Gece
Masallari’ndaki Gibi Bir Hayat Yasadik’” AHCK i¢inde, Ankara 2003, s. 160-161
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“ay dede
ay dede

omer ¢ocuk nerede
ne derede

ne tepede
uzak bir in icinde

omer ¢ocuk ne icer
stit icer
fo iger
kame ister
oto yapar

omer ¢ocuk odamda yok
bu damda yok
kucagimda
koynumda yok
bu icimin icinde var”

Celebi’nin siir diinyasinda tekerlemelerin 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir.
Celebi’nin ogluna yazdig1 bu siir de bir nev’i tekerleme seklindedir. Celebi bu siirinde
bir cocugun diinyasin1 gayet basarili bir sekilde siirlestirmistir. Konusmaya yeni

baslayan, kelimeleri dogru telaffuz edemeyen ¢ocugun farkli sdyleyisleri siirde ‘’fo

o«

icer’”,

o«

kame ister”, “oto yapar” seklinde yer almistir. Celebi’nin bu siiri ilk olarak Om

Mani Padme Hum Xkitabinin ilk baskisinda, 1953’te, yani oglu bes yasindayken

121

yayimlanmistir. Celebi’nin ikinci siir kitabt olan ve 1945°te oglu dogmadan

59122

yayimlanan “Sefkat” ** (s. 53) siiri ise Celebi’nin ¢ocuk sevgisini gosteren bir bagka

siirdir:
“baskasinin ¢cocugu da olsan
sen bir insan yavrususun

bir insan yavrusu sevmek istiyorum
agzi
burnu
kulag
ve sicak kani olan
ve uyuyabilen
bir insan yavrusunu

2UKirmly, a.gee. s. 53
2 Kirmly, a.g.e. s. 53
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uyu
cocuk
uyu
dizimde”

Celebi’nin oglu Omer, onun “Memleketim” (s. 82) siirinin sonunda da “Osman
Gazinin gordiigii riivada / Omerle ben varim” seklinde yer almaktadir. Bu musralara

Osman Gazi’yi agiklarken deginecegimiz i¢in burada lizerinde durmuyoruz.

2.2.5- Zenci Nergis Kalfa:

Bu isim de Celebi’nin “Memleketim” (s. 82) siirinde ge¢mektedir. “Cerkes
Nevres Dad1” ismini incelerken de belirttigimiz gibi, Zenci Nergis Kalfa da Celebi’nin
cocukluk caginda hayatinda yer almis insanlardan birisidir. Gerek Cerkes Nevres
Dadi’nin gerekse Zenci Nergis Kalfa’nin hayat hikayeleri hakkinda maalesef elimizde

somut bilgiler mevcut degil.

2.3- Masal Kahramanlari:
Bu baglik altinda biri Tiirk, birisi Fransiz masallarinda gegcen ve Celebi’nin de

siirlerinde yer verdigi iki masal kahramani incelenecek.

2.3.1-Bahtiyar:

123

“Mutlu” anlamina gelen “° Bahtiyar ismi Celebi’nin “Beddua” (s. 24) siirinde

gecmektedir. Once bu siiri, ardinda bu siirle baglantili olan “Kusa Goriinme” (s. 25)
siirini aktarip daha sonra siirde bu ismin nasil kullanildigini inceleyecegiz:

Beddua

“kendi goklerimden indim

kendi duvarlarima

kondugum duvarlar yikilsin
bahtiyaaar

havuzlarimda birkag¢ damla su i¢ip

agac¢larimin ¢igekli dallarina u¢tum

kondugum dallar kurusun
bahtiydaar

seni bahgelerimde uyuttum
seni duvarlarimda sakladim

'3 TDK, Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, http://tdkterim.gov.tr/bts/ (Calismada bundan sonra BTS olarak
kisaltilacaktir.)
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havuzlarima giinesler vurdugu zaman

gozlerini acip bana giilerdin
bahtiyaaar

vazik sana verdigim emeklere”

Kusa Goriinme
“her sabah nafakami getirir bir kus
nereye kacayim

o kusun elinden

kuyulara saklansam
kuyulara girer

tavan aralarina kagsam
tavan aralarim bilir
tabutlukta yatsam

gelir beni bulur sabahlart

gel kiz

tabutluga gir benimle

memelerin kan icinde

bacaklarin yaral

nafakami beraber yiyelim

ve pagavralarin isitmiyor diye bana sokul

gel kiz
tabutun icinde yat benimle
yalniz kusa goriinme sabahlart”

Bu iki siiri ele alan Necati Tonga, bu siirlerin bir masaldan miilhem oldugunu
ortaya koymustur.124 Bahse konu olan masal, Tahir Alangu’nun “Billar K6sk Masallar1”
eserinde yer alan “Kara Yilan” masalidir.'® Celebi genel olarak iki kisimdan olusan bu
masalin ikinci kismint malzeme olarak kullanarak yukarida alintiladigimiz iki siirini
meydana getirmigtir. Burada “gelenegin doniistiiriilmesi” diger bir deyisle “gec¢mis

59 126

kiiltiirden faydalanma s6z konusudur. Iki siirin de anlasilabilmesi icin masalin

Ozetlenmesi gerektigini diisiiniiyoruz:

"2 Tonga, Necati, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Beddua Siirleri”, Ldnet Kitab:, Editorler:
Emine Giirsoy Naskali, Aylin Kog, Kitabevi Yaynlari, Istanbul 2010,
http://turkoloji.cu.edu.tt/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/necati_tonga cumhuriyet donemi_beddua_si
irleri.pdf
125 Alangu, Tahir, Billir Kosk Masallari, Remzi Kitabevi, Istanbul 1961, s. 185-200
126 “Kaynaklardan faydalanma, siiphesiz bize ve bize benzer toplumlara, daha dogrusu bu toplumlarin
koparidiklar: gegmisle bugiin arasinda yeni képriiler kurmak isteyen aydinlara has bir problemdir. (...)
Kaynaklardan faydalanmay:, kiiltiivel simirlarin her gecen giin biraz daha zayifladigi diinyada,
biisbiitiin yok olmamak igin bir kimlik kazanma yolu olarak diisiinmek ve devamli giindemde tutmatk,
kanaatimce biiyiik faydalar saglayacaktir.” Ayvazoglu, Besir, “Ge¢mis Kiiltiirden Faydalanmak”,
Gegmisi Yeniden Kurmak, Kubbealt1 Nesriyat1, Istanbul 1987, s. 131-132
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Bir diyarda dertli bir padisah varmis. Padisahin derdi oglunun olmamasiymas.
Eger oglu olmazsa hem soyu devam etmeyecek, hem de tahtin1 emanet edecek bir varisi
bulunmayacaktir. Bu duruma ¢6ziim bulmak isteyen padisah, veziri ile birlikte tebdil-i
kiyafet yollara diiserler. Yolda karsilarina ¢ikan bir dervis babaya padisah “Aman dervig
baba, himmetini esirgeme, yasin koca, bilgin yiice, giiciin yetigir, bir uc¢tan bir uca.
Aman bir oglum olsun da, isterse yilan olsun”'?’ der. Bunun iizerine dervis baba
padisaha bir elma verir ve yarisin1 kendisinin, yarisini karisinin yemesini soyler.

Padisah {ilkesine doner ve denileni yapar. Karis1 hamile kalir. Dogum zamani
gelir, fakat ebeler bebegi dogurtamaz; ciinkii bebek bir “kara yilan”dir. Padisah’in
“isterse yilan olsun” sozleri gercek olmustur. Kag ebe yaklasirsa yaklassin, yilan bagini
cikarip hepsini sokar. Ulkede dogum yaptiracak ebe bulunamaz olur. Padisahin adamlar1
sokak sokak gezip ebe ararlar. Bir evde bir kadin hi¢ sevmedigi iivey kizin1 ¢ok 1yi
ebedir diye padisahin adamlar1 ile gonderir. Kiz 6lecegini bildigi i¢in son bir kez
anasinin mezarina ugramak ister. Anasinin mezarinda aglayarak durumu anlatir. Mezar
dile gelir ve bir kabin i¢ine siit doldurmasini, y1lana onunla yaklasmasini sdyler.

Kiz, gaipten gelen sesi dinler ve kara yilan1 dogurtmay1 basarir. Padisah kiza
ihsanlarda bulunur ve kiz evine doner.

Daha sonra yilan sehzade biiylir ve egitim almak istedigini sdyler. Fakat
sehzadeyi kimse okutamaz. Kendisini okutmaya gelen her hocayr sokup oldiiriir.
Vezirler, sehzadeyi kim dogurttuysa anca o okutur derler eve yine kizi cagirirlar. Kiz
yine anasinin mezarina ugrar, mezar yine konusur ve kiz sehzadeyi okutmay1 basarir.

Bir zaman gegtikten sonra bu sefer de sehzade evlenmek ister. Fakat kendisine
alinan tiim gelinleri sokarak oldiiriir. Vezirler sehzadeyi kim dogurtup okuttuysa onunla
evlendirelim derler. Kiz yine ¢agrilir, kiz yine anasinin mezarina ugrar. Mezardan gelen
ses bu sefer ona kirk kirpi derisini elbise yapip giymesini, elbisenin dikenleri sehzadeye
batinca, elbiseni ¢ikar demesini ve yilanin elbisesini (derisini) atese atmasini sdyler.

Kiz yine denilenleri yapar ve yilan sehzadenin derisini atese atar. Deri yanarken
sehzade ¢ok aci1 ¢eker ama derisi tamamen kiil olunca sehzade yilanliktan ¢ikip ¢ok
yakisikli bir delikanli olur. Ikisine satafatl bir diigiin yapilir ve evlenirler.

Bir siire sonra sehzade sefere gitmeye karar verir. Seferdeyken karisini ¢ok 6zler

ve ona sevgi ve 0zlem dolu bir mektup yazar. Mektup saraydaki diger cariyelerin eline

'*" Alangu, a.g.e. s. 187
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gecer ve kizi kiskanirlar. Sehzadenin mektubunu yirtip kendileri kizin elinin ayaginin
kirilip bir dag basina atilmasini isteyen bir mektup yazarlar. Kiz bunu 6grenince hemen
saraydan kagar.

Celebi, her iki siirinde de masalin bundan sonraki kismindan yararlanmistir.
Masalin bundan sonraki kismiyla siirler arasinda biiyiik bir 6rtiisme s6z konusudur: Kiz
kaca kaga iicra yerlere varir. Aksam olunca 1ssiz bir dere i¢inde bir magara bulur.
Magaraya girince buranin bir “tabutluk”'*® oldugunu gdriir. Tabutun birinin kapagin
kaldirip yatmak i¢in igine girer. Gozleri karanliga alisinca goriir ki tabutun iginde
yakisikli bir yigit yatmaktadir. Yigit uyaninca kiza soyle der: “-Aman kiz, buralara
korkmadan, itirkmeden nasil da gelebildin? Simdi giivercin ucar gelir de seni burada
bulunca komaz oldiiriir. Aman kiz burast bildigin yerlerden degildir. Gel seni su
tabutun icine saklayalim.”'*’

Bu yigit Bahtiyar’dir. Kus, Bahtiyar’1 kendisine esir etmistir. “Kusa Goriinme”
siirinde oldugu gibi kus ona nafakasini getirir ve bir yere gitmesine izin vermez.
Bahtiyar’in ailesi onun kii¢likken kayboldugunu sanirlar.

Kizla Bahtiyar, tabutun i¢inde kustan gizlice yasarlar. Zamanla yakinlasirlar ve
kiz, Bahtiydr’dan  hamile kalir. Mehmet Kaplan, Celebi hakkindaki
degerlendirmelerinde bu cinsel miinasebete su sekilde deginir:

“Sairin diger eserleri gibi bir masal havasi tagiyan bu siirde, suuralti psikolojisi
bakimindan dikkate sayan bir¢ok unsur bir araya gelmistir. Siirin biitiintine, bir kagma
ve bir tabut igine gizlenme motifi hakimdir. Bunu, sairin diger eserlerinde de goriilen
hayattan ve diinyadan ka¢ma, yok olma, olme, anne karnina doniis temlerine
baglayabiliriz. Tabut da magara ve mezar gibi siginilan bir yeri, anne karnini temsil
eder.

Yalniz burada sair tek basina degildir. Bir kadini da kendisi ile beraber tabuta
girmege ¢agrir. (...)

Asaf Halet Celebi’nin siirinde dikkate sayan olan noktalardan biri, kadinin
cinsiyetiyle ilgili organlarindan yararlanmis olmasidur.

Ve pacavralarin isutmiyor diye bana sokul’ misrainda da goriildiigii iizere,

kadinin dciz durumu sairin onunla daha kolay cinsi temasta bulunmasi i¢in miisait bir

128 «Tabutluk” esas olarak “Camide bos tabutlarin konuldugu yer” anlamina gelir. BTS
1% Alangu, a.g.e. s. 194
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sart ve imkan tasir. Kadinin yaralanmis olarak tasvir edilmesinde sadistik bir temayiil
vardir. (...) "1’

Kizin dogurmasi yaklasinca Bahtiyar ona soyle der: “-Aman hanim sultan, artik
burada kalamazsin, simdi bu yoldan gidersin, ilerde bir ¢esme gelir karsina. Onun
basina oturursun, tam karsisinda bir konak vardir. Oradan ¢esmeye su almaga bir kiz
gelir. Hemen ona ‘Bahtiyar'in bast igin, beni iceri alin da dogurayim’ dersin. Bunlar
seni iceri alwrlar, ¢ikar odamda dogurursun. Sonra da ben gelir, ¢ocugun adini
koyarim. "'

Kiz, Bahtiyar’in dedigini yapar. Cesmenin karsisindaki konak Bahtiyar’in
ailesinindir. Bahtiyar’in annesi, oglunun ismini duyunca hemen kizi konaga aldirir. Kiz
cocugunu konakta dogurur.

Gece yaris1 olunca Bahtiyar gizlice kizin yattigi odanin camina gelir. Kizla
konusur ve g¢ocugun admi “Hubiyar” koyar. Bahtiyar’in kiz kardesi ile anasi bu
konusmalar1 duyarlar ve bir sonraki aksam Bahtiyar’in gelmesini beklerler. O gelince
saklandiklar1 yerden c¢ikip ona sarilirlar. Bahtiyar gitmek ister: “-Aman valde,
kardegslerim, beni alikoymayin, yerime gitmeliyim. Vakit geldi, gece doldu. Kus buralara
geldigimi, sizlerle bulustugumu, hele karimi, ¢ocugumu o6grenirse beni pargalar,
oldiiriir. "'

Fakat anasi, kardesleri onu zorla kandirip alikoyarlar. Onlar konusup hasret
giderirlerken sabah olur ve kus gelir. Masalin bu kismi Celebi’nin “Beddua” siirinin
malzemesidir:

“(...) Birden bahge yoniinden bir yiice kul ‘har har’ hisimla gelip ‘parr parr’
kanat vurur da, gelir pencere konar, ‘cat ¢at’ cama vurur da dile gelip

Bahtiyar’im, uyusun, uyansin,

Giil yastiga dayansin,

Bastigim duvarlar yikilsin.

Diyince sarayin bir taraf duvarlari giirredek yikilir. Oradan ugar bahgede bir agaca
konar da

Vay, vay, Bahtiyar 'im.

Ben yitirdim, kimseler bulmasin,

130 Kaplan, Mehmet, Siir Tahlilleri-2, Dergah Yayimlari, Istanbul 2002, s. 171
P Alangu, a.g.e. s. 194
2 Alangu, a.g.e. s. 197
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Kondugum dallar kurusun.
Demesiyle agacin yapraklart kavrularak diiser, arkasindan dallarindan gévdesine
kadar her yani kurur, kiitiik kesilir. O agag¢tan bu agaca konarak, hepsini kurutarak,
acikly acikli bagirarak biitiin bahgeyi dolanir, sonunda éte, haykira solugu tiikenir de
catlar, geberir.”"*’

Gorildiigii gibi Celebi, masaldaki kizin Bahtiyar’la karsilasmasindan sonraki
kismindan yararlanarak iki siir meydana getirmistir. Celebi’nin bu tavri, kiiltiir siiri
anlayisina uygun bir davramistir. Kiiltiiriimiiziin 6gelerinden birisi olan masaldan

yararlanarak iki yeni edebi verim meydana getiren Celebi’nin bu hareketinin basarilt

oldugunu soyleyebiliriz.

2.3.2- Marquis de Carabasse:
Fransizca olan bu isim Celebi’nin “Fransa I¢in Siir 1940 (s. 40) adli siirinde
gecmektedir:

“cocukluk arkadasim petit-poucet
yamyam devin kilerindedir
kiiciik kizkardesi ormanda aglyyor
tin tin eder kabdcik
beni birakip giden babdcik

ormanlardan

giinesli tarlalara kosan ¢izmeli kedi
ne olur

kurtar benim marquis de carabasse’imi

yanan paris’in ¢ocuklarini
operek aglamak istiyorum
belki masallarimla uyurlar”

Fransa’nin baskenti Paris, 2. Diinya Savasi esnasinda Alman ordular tarafindan
14 Haziran 1940°ta isgal edilmistir."** Bu siir, Celebi’nin bu isgal karsisinda duydugu
lizlintiinlin bir ifadesidir. Siirin baghgindaki “1940” Paris’in iggal yilin1 belirtmektedir.

“Sefkat” (s. 53) ve “Omer Cocuk” (s. 63) siitlerinde ¢ocuklara kars1 duydugu sevgiyi

" Alangu, a.g.e. s. 197-198
% http://tr.wikipedia.org/wiki/Il._Diinya_Savasi (Erisim tarihi: 03/10/2011)
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acikca ortaya koyan Celebi, Paris’in isgali karsisinda da en ¢ok ¢ocuklarin durumuna
tizllmistiir; siirin son misralar1 bunu ifade etmektedir.'*’

Siir alemini kurarken masallardan 6zellikle faydalanan Celebi, Paris’in
cocuklaria duydugu iiziintii ve sefkat hislerini anlatirken de masallardan yararlanmistir.
Marquis de Carabasse (Karabas Markizi), Fransiz yazar Charles Perrault’un (1628-
1703) ¢ “Cizmeli Kedi” masalinda geemektedir. Masali kisaca su sekilde
ozetleyebiliriz'*’: Bir marangoz miras olarak bir ogluna degirmen, bir ogluna esek ve en
kiiciik ogluna bir kedi birakir. Payina kedi diisen cocuk iiziliir, sahibinin iiziintiisi
anlayan kedi, kendisine bir ¢ift ¢izme ve bir ¢anta yaptirmasi halinde sahibini bahtiyar
edebilecegini sdyler. Sahibi bunun {izerine kedinin istegini yapar. Kedi sahibinin aldig:
cantay1 bir tuzak olarak kullanarak ve hile ile tavsan, keklik gibi avlar yakalayarak
bunlar1 o iilkenin kralima gotiiriir. Bunlar1 sahibinin hediyesi olarak getirdigini ve
sahibinin Karabas Markizi (sahibi bir markiz olmamasina ragmen) oldugunu sdyler.
Kral, bu hediyelerden ve hediyelerin devamli gelmesinde hosnut olur.

Kedi bir giin kralin giizel kizi1 ile birlikte nehirde gezintiye ¢ikacagini 6grenir ve
sahibine nehirde bogulma numaras1 yapmasini sdyler. Sahibi sularda boguluyor gibi
yaparken “Yetisin Karabas Markizi boguluyor” diye bagirir. Durumu fark eden kral onu
kurtartir. Boylelikle kral, kendisine hediyeler gonderen sahsi da tanimis olur, onu
sarayima davet eder. Bu arada kralin kiz1 ile Karabas Markizi de birbirlerine asik olurlar.

Bos durmayan kedi, kralin gececegi yollardaki kdoyliileri, ciftgileri, mahsul
sahiplerini tehdit ederek bunlarin hepsinin Karabas Markizi’ne ait oldugunu
sOylemelerini emreder. Kral gectigi yerlerde halka sorar, buralar, bu mallar kimindir,
diye. Kedinin tehditlerinden korkan kdyliiler her seyin Karabas Markizi’ne ait oldugunu
sOylerler. Kral, Karabas Markizi’nin zenginligine hayran olur ve kizini onunla evlendirir.
Boylece babasindan en degersiz seyin miras kaldigin1 zanneden c¢ocuk agabeylerine

nazaran en zengin ve en bahtiyar kardes olur.

135 “(...) Sair, bu gsiire Alman isgali altinda savasin zorluklarint yasayan ¢ocuklara masal anlatarak
baslar. Onun, sugsuz yere yakilan, oéldiiriilen ¢ocuklara masal anlatmaktan baska ¢aresi yoktur. Bu
yaklasim Asaf Hdlet'in diger siirlerinde de gériiliir. O, ¢caresiz kaldig gercek karsisinda masala, riiyaya,
mistik diinyaya sigmmir. (...)” Ulutag, Nurullah, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Cocuk, Masal ve
Tekerleme”, Turkish Studies, Volume 4/1-1, Winter 2009, s. 1124

136 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Perrault (Erisim tarihi: 03/10/2011)

7 Perrault, Charles, Peri Masallari, Ceviren: Volkan Yalgintoklu, Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, istanbul
20006, s. 67-76
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Celebi, bu siirinin ilk misrainda Perrault’un bagka bir masalina da géonderme
yapmaktadir. “Petit-Poucet” (Parmak Cocuk) da Perrault’un meshur masallarindan
birisidir."*® Bu masalda yedi ¢ocugu olan fakir oduncu ve ¢cocuklarmnin macerasi anlatilir.
Oduncu ve karis1 fakirlik yiliziinden ¢ocuklara bakamamaktadir ve bu yiizden onlari
ormana birakmaya karar verirler. Cocuklarin en kiigligii bas parmak biiyiikligiinde
dogdugu icin ona “Parmak Cocuk™ adi verilir. Bu ¢ocuk, kardeslerin en zekisidir.
Zekasi sayesinde ormana birakilan kardesleriyle beraber eve donmeyi basarir. Oduncu
ve karist ikinci kez onlar1 ormana birakir. Bu sefer eve donemezler. Yollarini ararken
kargilarina ¢ikan bir eve siginirlar. Fakat bu ev ¢ig etle beslenen bir devin evidir.
Parmak Cocuk, zekasi sayesinde deve yemek olmaktan kurtulur ve devi zor duruma
diisiirerek onun tiim malim miilkiinii de ele gecirir. Boylelikle fakir ailesinin zengin
olmasini saglar.

Celebi’'nin bu siiri bu iki masalin tizerine kuruludur. Celebi, masallarin
baglamin1 agarak Paris’in isgéliyle onlar1 birlestirir. Sair kendisini “petit-poucet”
(Parmak Cocuk)un ¢ocukluk arkadasi olarak goriir. Masaldaki yamyam dev, bu siirde
Paris’i isgadl eden Alman ordusudur. Parmak Cocuk da Parisli ¢ocuklar1 temsil
etmektedir. Tkinci bentteki “marquis de carabasse” (Karabas Markizi) ise Paris halkini
simgelemektedir. Paris’in halki, ¢ocuklar1 zor durumdadir ve sair, Cizmeli Kedi’den
onlar1 kurtarmasini istemektedir. Cizmeli Kedi, masalda nasil sahibi Karabas Markizi’ni
zengin ettiyse, Celebi’nin muhayyilesinde de Parislileri kurtaracaktir. Bu muhayyel bir
istektir, ama altinda gayrisuuri bir gergek vardir: Milletler, ancak kiiltiirlerine
(masallarina, efsanelerine, destanlarina, orf ve adetlerine) sarilarak birlik iginde ve
giiclii olabilirler.

Celebi, bir yazisinda “Fransa Igin Siir 1940” hakkinda bu dogrultuda sunlari
sOylemektedir:

“Gene baska bir siirimde ‘Fransa Icin Siir’ Paris’in sukutu ile duydugum
iztirabt tesbit ederken sunu diigiiniivorum: Cocuklugumda agabeyimin bana anlattig
Fransiz masallarile Fransa’ya karst hissettigim sempati o masala benzeyen baska bir
Tiirk masalindaki babast tarafindan terk edilmis kizcagizin duydugu acile karisiyor.
Fransiz masalindaki oduncu baba ile ananmin ormana biraktiklart alti kardesli “Petit

Poucetye mukabil Tiirk masalindaki ayni sebeplerle ormanda babasi tarafindan

% Bakiniz: Perrault, a.g.e. s. 1-23
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birakilmis bir kiz vardwr: Babast bir agaca i¢i bos bir kabak asmus, riizgar vurdukca:
Tin tin eden kabacik / Beni birakip giden babacik der. Altsuurumda Fransa’ya
duydugum yakinlik bu masalla birlesmistir. Kiigiik kiz artik ‘Petit-poucet’nin kardesi
olmustur. Marquis de Carabas namina koyliileri toplayan ¢izmeli kedi de Fransa nin
kurtulmast igin deruni bir duanin semnboliidiir. Burada kendime gére altsuurumun
muhtevasint agiktan agiga, yabanct ve magsus seylerle karistirmadan ortaya koyuyor ve
iztirabda olan ruh haletimi gosteriyorum. Bu siirin tamamile de ruh anmini izah etmig
oluyorum.”'¥’

Mehmet Can Dogan da bu siir hakkinda sunlari1 nakleder:

“ ‘Fransa Icin Siir 1940°, Celebi’nin siirleri arasinda ézel bir yere sahiptir.
Fransa’ya saldriyr, bir insanlik durumundan éte Fasizmin sonucu olarak goriir. Ayrica
cocukluk izlenimlerine de yer ac¢arak saldirimin sadece Fransa’ya degil, ¢ocukluguna
yapilmis oldugunu da hissettirir. H. I. Dinamo, siiri belki de ilk dinleyendir:

* Kiilliik 'teki uzun dertlesmelerimizden bir giin sonra Asaf Halet Celebi, ilk kez
beni arayip buldu: ‘Hasan beyefendi, fasizmin pengesine diismiis Fransa icin aglyyorum.
Onun i¢in yazdigim siiri dinlemek liitfunda bulunursaniz ¢ok sevinirim.’ dedi. Hemen

okumaga basladi. Sesi tath, lirikti.” (Ikinci Diinya Savasi'ndan Edebiyat Anilari)”'*°

2.4- Hayali Sahislar:
Bu baslik altinda gergek hayatta yer almayan, Celebi’nin muhayyilesine ait olan

li¢ isim lizerinde duracagiz: Bayan Ayten, Don-Jose ve Leyla.

2.4.1- Bayan Ayten:

Celebi’nin “Debussy” ismini agiklarken {izerinde durdugumuz gibi bir kiiltiirel-
sosyal elestiri siiri olan “Radyo” (s. 77-78) siirinin son bendinde ge¢mektedir “Bayan
Ayten” ismi:

“bayan ayten alaturka sevmiyor
ezberlemis geridir diye”

“Bayan Ayten” gercek bir sahsa gonderme yapmaktan ziyade kendi kiiltiiriinii
reddeden, kendi kiiltiirline yabancilasmis insanlarin bir sembolii olarak kullanilmistir.

Asaf Halet Celebi’nin yasadigi donem iilkemizde yenilesme hareketlerinin yasandigi ve

199 Celebi, “BGSD-5, Siirde Ruh Ant”, Biitiin Yazilari, s. 166
140 Dogan, Mehmet Can, 4 'dan Z’ye Asaf Hilet Celebi, YKY, istanbul 2003, s. 10-13

47



bir kisim aydinlarimiz tarafindan ge¢mis kiiltlirimiiziin yok sayildig: bir devirdir. Bu tip
kisiler i¢in milletimizin kiiltiirel bir unsuru olan “alaturka musiki” “geridir”.m Celebi,
bu sekilde diisiinenleri “Bayan Ayten” ismini kullanarak sembollestirmis ve hem bu
diisiinceye, hem de bu diisiinceyi savunanlara kars1 oldugunu ifade etmek istemistir:
“Gergekte ‘Oze ulasamayan’ degisim siirecini yanls anlayip, neyin ne oldugunu

bilmeden kendi kiiltiiriinii reddeden insanlar vardir ve anlatict israrla onlardan

15142

kurtulmak ve onlarin sembolii olan sikintilart yikmak ister. (...) Celebi’nin bu tavri

milli degerlerine sahip ¢ikan sairin hakli kars1 ¢ikisidir.

2.4.2- Don-Jose:
Bu isim de Celebi’nin “Radyo” (s. 77-78) siirinde gegmektedir:

“demir pas1 gokleri deliyor
kargilarla
siyah adamlarin eksi kokulart
pitekantroplarin orman yapraklarina sinen
ruhlart
canbaz gibi sallanirken
ve ortimcek aglarinda siiziiltirken
miistemlekelerde
kolonyal sapka giymis maymunlar
vazili wiski sigelerini boyle devirir
ve ispanyol kadinlart
kastanyetlerinde
karma karisik olmus don-jose’lerin
dudak hararetlerini ezerken
nerden geliyor i¢ stkintim”
2143

Seyhan Erdzgelik, Don-Jose'nin “Ispanya’da sik¢a raslanan bir erkek adi
oldugunu belirtmektedir. Bir elestiri siiri olan “Radyo”da bu ismin ge¢mesinin sebebi
Celebi’nin bu isimli bir tanidiginin olmasi degil, bati medeniyetinin sémiirgeciligini
elestirmek istemesidir:

“Saire gore pitekantroplar, diinyadan cekilirken ruhlart agaglarda sallanip,

villanmishigr imleyen ‘6riimcek aglarindan siiziiliip’  giintimiize kadar gelirler.

141 peyami Safa’nin “Fatih Harbiye” eserinde de romanin kisilerinden Neriman, bir ara Macit’in etkisine
girerek kendi kiiltiirinden uzaklasir ve “alaturka musiki”den, caldigi miizik aleti “ud”dan nefret eder.
Bayan Ayten de benzer bir tavrin Celebi’nin siirindeki yansimasidir.

142 Akdeniz, Sila, Asaf Halet Celebi Siirlerinde Ara Konumda Fantastik, Bilkent Universitesi, Ekonomi
ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Ankara 2010, s. 50

'3 Erozgelik, Seyhan, “Son Vezir Asafin Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari — Bir Ipuglandirma
Calismas1”, Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri i¢inde, s. 119
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Pitekantroplarin ruhlari, yeni zamanlarin diinyasinda baska iilkelerin buyrugu altinda
olan somiirgelerde (miistemlekeler) yasayan, arada kalmis, hem ilkelligin, hem
modernligin isaretlerini tasiyan ‘kolonyal sapka giymis maymunlar’a doniisiir. Bu, ayni
zamanda somiirii diizenlerinin siyah adamlart asagilarken kullandiklar: sozlerdir.
Zaman ve diinya diizeni degismis, ancak barindirdan ilkellik aym kalmistir. Bu
somiirtiniin yant swra, bir de ellerinde zillerle dans eden ve sarki séyleyen ‘Don
Jose’lerin dudak hararetlerini, seslerini ve sozlerini ezen Ispanyol kadinlar’ vardir.
Yani bir tarafta somiiriiniin altinda zorlanan, yasamlarini kaybedenler éte tarafta ise
eglenenler, sarki soyleyenler. (...) " **

Siirde bu isim, devletleri ve kiiltiirleri yok eden bati somiirgeciliginin sembolii

olarak kullanilmistir.

2.4.3- Leyla:
Bu isim Celebi’nin ilk siirlerinden olan 12/09/1928 tarihli “Sermi”'® (s. 93)
siirinde yer almaktadir:
“Ey sevgili leyla! Ikimiz diz dize kalsak,
Koylarda karanlik geceler bizbize kalsak!

Hiilyali denizlerde suyun bestesi dinse
Ey sevgili, mehtap ebedi kalbine sinse
Koylarda karanhk geceler bizbize kalsak”

Yahya Kemal-vari bir sdyleyisin hakim oldugu bu siirdeki Leyla nin kim oldugu
mechuldiir. Buradaki “Leyla” siirin yazildigi tarihte 21 yasinda olan Celebi’nin sevdigi
bir bayan olabilecegi gibi, Leyla ile Mecnln hikdyesinden miilhem hayali bir sevgili ya
da Yahya Kemal’in “ErenkOyli'nde Bahar” siirinde yer alan “Cdnan aramizda bir
adindi, / Sirin gibi hiisn ii dna unvan, / Bir sdhile hem serefti hem san, / Cok kere

haydlimizde cdnan / Bir si’vi hatirlatan kadindi.” '*

misralarindaki “canan” gibi
sevgiliye karsi bir hitap da olabilir. Yahya Kemal’in siirindeki “Canan” Melek

Kegeci’dir.'"’ Yahya Kemal, siirinde sevdigi kisinin gercek adini ifsa etmemis, bunun

14 Akdeniz, a.g.e. s. 46

15 Siirin isminin manasini tam olarak belirleyemedik. Bir kiz ismi olan “sermin"i ¢agristirmakla beraber
cesitli sozlikklerde (TDK’nin Biiyiik Tiirkge Sozliigii ve Kisi Adlar1 Sozligl, Devellioglu’nun Osmanlica
Sozligl) “sermi” kelimesine rastlayamadik. Kelimenin “utanma” manasina gelen Fars¢a “serm” kelimesi
ile alakasi olabilir.

146 Beyatli, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Hazirlayan: Kazim Yetis, YKY, Istanbul 2005, s. 88

147 Uysal, Sermet Sami, Her Yoniiyle Yahya Kemal, Toroslu Kitapligi, Istanbul 2004, s. 345-350. Melek
Kegeci (1896-1952), Morali Ali Bey ile Aliye Hanim’m kizidir (Aliye Hamim aym zamanda eski
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yerine sevgili anlamina gelen “canan” kelimesini kullanmistir. Biz, Celebi’nin de Leyla

ismini, buna benzer bir sekilde kullanmis oldugunu diisiiniiyoruz.

2.5- Mitolojik Sahislar:

Mitolojik sahislar, “ Olaganiistii fonksiyonlara sahip, insanlik icin biiyiik isler
basaran, swradan olmayan kisiler(..)”dir.'* Biz de bu bashk altinda Celebi’nin
siirleride yer alan Cem, Ferhad ve Sirin olmak iizere {i¢ mitolojik sahis {izerinde

durulacagiz.

2.5.1- Cem:

Asaf Halet Celebi, kendi orijinal edebi diinyasim1 kurmadan onceki ilk
devresinde Divan siirinin etkisinde gazeller kaleme almistir. Bunun nisanesi olarak
elimizde Celebi’nin dort gazeli bulunmaktadir. Celebi’nin bu gazellerindeki yetkinlik
onun daha fazla gazeli oldugunu diisiindiirmektedir, fakat varsa bile bunlar giinlimiize
ulagmamugtir.'*’

“Cem” ismi Celebi’nin bu ilk donem gazellerden birincisinin ii¢lincii beytinde
geemektedir (s. 95):

“Beka-y1 dalemi bildim efsanedir ahir
Olursa Cem gibi bir hos hayal ii hab olalim

2150

Cem (diger adiyla Cemsid), Iran mitolojik tarihinde Pisdadiyan siilalesinin
dordiincii padisahidir. Babas1 Tahmurs un 6liimii ile tahta gegen Cem, zekas1 sayesinde
sarap da dahil olmak iizere pek cok sey kesfeder. Hastaliklara deva bulur. Halkina
miireffeh bir hayat sunar. Bu sekilde {i¢ yiiz yil hiikiimdarlik ettikten sonra birgiin
Cem’e kibir gelir; buldugu seyleri kendi var ettigini, olimii yendigini, Sliimsiiz
oldugunu iddiaya kalkisir, bir nevi tanrilik iddiasinda bulunur. Bunun {izerine tanri

inayetini Cem’den keser ve Cem miiskiil duruma diiser. Etrafindakiler, halki ondan yiiz

cumhurbaskanlarimizdan Fahri Korutiirk’iin esi Emel Korutiirk’iin de anneannesidir). Melek Hanim’1n esi
Kegecizade Fuat Paga’nin torunu biiyiikelgilik de yapmis olan Sevket Fuat Kegeci’dir. Sermet Sami Uysal,
Yahya Kemal’in Melek Kegeci ile tanigip ona asik oldugunda Melek Hanim’mn evli oldugunu, bu yiizden
Beyatli’nin askinin platonik olarak kaldigini belirtmektedir: Uysal, a.g.e. s. 348. Yahya Kemal’in agkinin
platonik olmasi siirde neden “Canan” ismini kullandigini da aciga ¢ikarmaktadir.

18 Tgkel, Dursun Ali, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar-Sahislar Mitolojisi, Akg¢ag Yayinlari, Ankara
2000, s. 15

149 Celebi’nin gazelleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakimz: Sen, Can — Akgiil, Serpil, “Asaf Halet
Celebi’nin Gazelleri Uzerine Bir Inceleme”, Tiirk Dili Arastirmalar Yilligi Belleten, 2009/2, s. 93-105

B0« flemin sonsuzlugunun, sonu olan bir efsane oldugunu bildim. Olabilirsek Cem gibi bir hos hayal ve
uyku (rii 'yd) olalim.” Sen — Akgiil, a.g.y. s. 95
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cevirir; zuliimkar bir yoneticiye doniisen Cem’in serrinden halk Dahhak’a siginir ve
Cem, Dahhak tarafindan oldiriliir."!

Cem, Divan siirinde bir mazmun olarak ¢esitli sekillerde kullanilmistir. Biz
sadece bu beyitteki kullanimi iizerinde duracagiz: “Cem ’le ilgili kullanimlardan biri de,
Cemsid’in de oliimlii oldugu, o kadar iktidar, giic ve debdebeye sahip olmasina ragmen
nihdyet oliip gittigi ve diinyanin ona da kalmadigi diisiincesi etrafinda yogunlasmig
ifadelerdi. Baki, Cemsid’in de dldiigiinii ancak ondan geriye bir kadehin kaldigini
soylemektedir: Metd-1 dehr-i faniden bugiin peymanediir varlik / Ne kaldi camdan gayr-
1 nisan-1 devlet-i Cemden ">’

Celebi de bu beytinde alemin (diinyanin) sonsuzlugunun bir efsane oldugunu,
diinyanin kalic1 olmadigimi sdyliiyor ve bu diisiincesini Cem’e telmihte bulunarak
kuvvetlendiriyor. O kadar imkan i¢indeyken Cem bile baki kalmadiysa, bu diinya da
kalic1 olamaz. O zaman biz de, bu diinyada Cem gibi “bir hos hayal ii hab” (hos bir
hatira birakacak sekilde) i¢inde yasayalim demek istiyor Celebi.

2.5.2- Ferhad:

Bu isim Celebi’nin “He” (s. 10) ve “Daglar Delisi” (s. 87) siirlerinde
gecmektedir. “He” Ferhad ismi iizerine kurulu oldugu i¢in 6ncelikle bu siir iizerinde
duracagiz:

“vurma kazmay1

ferhdaad

he 'nin iki gozii iki cesme
daahhh

dagin icinde ne var ki

giim guim oter

va senin iginde ne var
ferhad

ejderha bakish he’nin
iki gozii iki cegme
ve ayaklar altinda yamyassi

5 Tgkel, Dursun Ali, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar-Sahislar Mitolojisi, Akg¢ag Yayinlari, Ankara
2000, s. 125-126
32 Tokel, a.g.e. s. 142
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kasrinda sirin de boyle agliyyor
ferhaaad”

Ik olarak Fars sairi Firdevsi’nin “Sehname”sinde hikaye edilen “Hiisrev ii Sirin”
yahut “Ferhad ile Sirin” hikayesi ¢esitli varyantlar1 olan ve gerek Tiirk, gerekse Fars
edebiyatlarinda sik¢a islenen bir hikayedir. Hikayeyi Fars sairleri Nizdmi ve Emir
Hiisrev ile Tiirk sairi Seyhi “Hiisrev i Sirin” adiyla, Ali Sir Nevai ise “Ferhad u Sirin”
adiyla yazmis olup Tirk halk edebiyatindaki seklinin adi da “Ferhad ile Sirin”dir. Bu
cesitli varyantlarda olay orgiisii ve kisiler genel olarak ayni olmakla beraber bazi

farkliliklar bulunmaktadir. >

Biz burada Celebi’nin siirini agiklamak i¢in Hasan
Aktas’in 6zetledigi seklini aktaracagiz:

“(...) Erkek ¢ocuk birakmadan élen Ermen hiikimdarinin yerine Mehin Banu
adli kizi geger. Mehin Banu'nun Sirin adli bir kiz kardesi vardir. Mehin Banu Sirin’e
bir késk yaptirtr. Bu kogkiin siislenmesi gorevi ise ressam Bihzad’a verilir. Bihzad in
Ferhat adli bir oglu vardwr. Ferhat babasiyla koskte ¢alisirken Mehin Banu ona asik
olur. Oysa Ferhat ona degil de kiz kardesi Sirin’e tutulmustur. Gizli gizli bulusan
Ferhat ile Sirin birbirlerini sevmektedirler. Fakat Sirin Ferhat’tan askini kanitlamasi
icin sehrin disindaki pinarin késke baglanmasini ister. Ancak arada Bisiitun dagi vardir.
(...) Mimar miihendis olan Ferhat biiyiik kiiltingtiyle dagi delmeye baslar. Mehin Banu
Hatun Ferhat'in Sirin’i sevdigini 6grenir ve onu hapse attirsa da gordiigii bir riiya
lizerine serbest birakir. Karamsarliga kapilan Ferhat ise delmekte oldugu dagin
duvarlarina Sirin’in resimlerini c¢izerek yalniz basina gonliinii avutur. Bu arada
Hiisrev'in babasi olan Hiirmiiz, Sirin’i Ferhat’a almak icin Mehin Banu ile savasir.
Hiirmiiz’iin oglu olan Hiisrev ise Sirin’e asik olur ve hastalanarak yataga diiser. Fakat
bu arada Ferhat dag: delmeye devam eder. Tam dagi delecegi sirada Hiisrev'in dadisi
Ferhatin yanina gelerek Sirin’in oldiigiinii séyler. Bu haberi duyan Ferhat bir ah ¢ekip
olanca giiciiyle koca kiiltingii basina indirir ve oliir. Bunu duyan Sirin sevgilisinin 6liisii
basinda aglarken belindeki hancgeri ¢ekip kendi camina kiyar. Hiisrev'in dadist ise

dagdan inerken bir aslan tarafindan par¢alanarak yaptigi kotiliigiin cezasint ¢eker.

() 1154

133 Tgkel, Dursun Ali, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar-Sahislar Mitolojisi, Akg¢ag Yayinlari, Ankara
2000, s. 433

134 Aktas, Hasan, Cagdas Tiirk Siirinde Tarihi Sahsiyetler ve Eserler, Cizgi Kitabevi, Konya 2002, s. 185-
186
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Divan siirinde de Ferhad bu hikayeye telmihte bulunulacak sekilde kullanilmistir.
Naili’nin aktaracagimiz beytinde “Ferhad”, “dag” ve “kiiliing” bir aradadir: “Biriniin
ser-niivisti ndle olmig biriniin tise / Diistip sahrdya Mecnin kitha kim Ferhad ayak
basmuig. "’

Siirdeki Ferhad, ah, dag, kazma, Sirin gibi kelimeler dogrudan dogruya bu
hikayeye gonderme yapmaktadir ve Celebi’nin “He” siiri hikdyenin modern bir sekilde
gayet 0z olarak yeniden yazilmis halidir. Siirde Ferhad, ah, dag, kazma, Sirin gibi

hikayeye ait unsurlar ile “he” arasinda baglanti kurulmustur. Siirin baghigi da olan bu
“he” Arap alfabesindeki giizel he ( s ) dir. Harflere 6zel manalar yiikleyen HurGfiler igin

€6 9

bu harf 6zel bir anlam tagimaktadir. Ciinkii bu harf Allah kelimesinin son harfi ve “o

anlamina gelen hiive kelimesinin ilk harfidir.">® Bu harf siirde Ferhad ( 2% 2 ), h (o))

ve ejderha ( W_23 ) kelimelerinde yer almaktadir. Ah kelimesinin Arap harfli

157 «

yaziminda elif () he’ye (s ) vurulan bir kazmaya benzetilir. ejderha bakisli he’'nin

)

/ iki gbzii iki ¢esme / ve ayaklar altinda yamyassi” misralar1 ise Ferhad kelimesinin

Arap harfleri ile yazilisina (342 )¢ ) gdnderme yapmaktadir. Divan siirinde de giizel he,
gbze benzetilmistir: “Giizel he olarak da adlandirilan he harfi sekil ozelligi itibariyle,
sdirler tarafindan bazen goz veya goz agikligini simgeleme niyetiyle kullanilmigtir.
Gergekten de giizel he sekil olarak yan yana acik iki goze benzemektedir. (...)""% “fer”
hecesindeki “f” ile “r” arasindaki giizel he, yazilis1 itibari ile géze benzetilirken “had”
hecesindeki giizel he ise elif’in ayag1 altinda ezilmis gibi goriinmektedir. Bu sekilde
harflere ve sekillere manalar yliklemek Hurtfilik’te oldugu gibi 2. Diinya Savasi’nin
sonlarinda Fransa’da yayilmaya baslayan bir sanat akimi olan Letrizm’in de temelini
olusturur.'” Celebi “He”, “Lamelif” (s. 76) ve “Kitaplar” (s. 37) siirlerinde harflerden

yararlanmistir: “Asaf Halet, degisik alfabelere ait harflerin one ¢iktigi siirlerinde ise, o

133 Senddeyici, Ozer, Naili Divani Sozhigii (Baglamli Dizin ve Islevsel Sézliik), Gazi Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, basilmamis doktora tezi, Ankara 2011, s. 1126 (Birinin alin yazist inleme, birinin
kiiliink olmus; Mecnun ¢dle diislip Ferhad daga ayak basmis.)

1% Erozgelik, Seyhan, “Son Vezir Asafin Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari — Bir Ipuglandirma
Calismas1”, Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri i¢inde, s. 104

57 Koreli, Z. Dogan — Giinay, V. Dogan, “Tiirk Siirinde Bir Gizem: Asaf Halet Celebi ve ‘He’ Siirine Bir
Bakis”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, cilt: 16, sayt: 2, 2007, s. 389-390

158 Tokel, Dursun Ali, Divan Siirinde Harf Simgeciligi, Hece Yaynlari, Ankara 2003, s. 219

% Demirkiran, Kabil, “Asaf Halet Celebi’nin Siirinde Letrizm Etkisi Var m1?”, AHCK iginde, Ankara
2003, s. 45
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harflerin genellikle mistik ve dini yorumlar: ¢ergevesinde siirini olusturmus, bu tavriyla
da harflere cesitli anlamlar yiikleyen Hurufiler’e yaklasmistir. (...)”'% Arif Kaptan’in
“He” siiri i¢in ¢izdigi desen, siirin bu harflere dayali yapisin1 ¢ok giizel bir sekilde

resimlestirmistir (bakiniz Resim 2)."°'

Desen : Arif Kaptan

Resim 2
Ferhad siirinin gegtigi ikinci siir olan “Daglar Delisi” (s. 87) ise su sekildedir:

“dagdan daga sesler geldi
hangi dagda kurt 61dii
hangi dag1 duman aldt
haramiler

hangi dagda gizlendi

bir dagda bir ¢icek acti
bir dagda bir tavsan kiistii
bir dagda bir ferhad oldii
dag birini bilmedi
benim gonliim daga diistii
dag
dag
dolasti

" Demirkiran, a.g.y. s. 62
1! Miyasoglu, a.g.e. s. 42
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benim canim

hangi daga gizlendi
¢tk dagdan

cdan

cik dagdan "%

Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan dag, Celebi’nin bu siirinin temel motifidir.
Celebi, siirinin ikinci bendinde “bir dagda bir ferhad o6ldii” diyerek Ferhad ile Sirin
hikayesine gonderme yapmistir. Boylece okuyucunun zihninde Ferhad’in Bisiitun
dagini1 delme ¢abalarini ve dagda intihar etmesini canlandirarak siirine kiiltiirel bir arka
plan olusturmustur.

Burada Ferhad ile ilgili son olarak Hilmi Yavuz’un “Dogunun Sevdalari-1”
siirini aktarmak istiyoruz:

“sevda derinlerdedir, oysa ferhad
tstiinti kazmada dagin

kalbimin, yani o yagmur
ve acidan ocagin
madenini, ldciverdi ve mahmur
bir agriyla delmede
Sivin
ve en asilmaz, en derin
bir siirin yurt edindigi
billur bir késke girmede
leyla

ve mecnun un, yani o ¢olden
ve agittan otagin
ontinde, bir adak gibi
oliime diz ¢oktiirmede
leyla
ve yakut, safak ve irin
ile emzirdigi bir giiziin
boynunu vurmada
Sirin
sevda derinlerdedir, oysa ferhdd
listiinii kazmada dagin”'%
Bu siirde Hilmi Yavuz, Celebi’de oldugu gibi Ferhad ile birlikte dag ve delme

motiflerini de kullanmistir. Yavuz, Celebi’den farkli olarak bu siirinde Leyla ile

A__A99

12 By siirde ve “Sema-1 Mevland” (s. 39), “Sandukalar” (s. 44) siirlerinde gegen “can” kelimesi sahis
ismi gibi goriinse de belli bir ismi karsilamaktan ziyade bir hitap olarak “insan” anlaminda kullanildig:
icin sahis isimlerini ele aldigimiz bu ¢alismada incelenmemistir.

' Yavuz, Hilmi, Biiyii ’siin, Yaz! YKY, Istanbul 2010, s. 94
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Mecnin hikayesinden de yararlanmistir. Celebi’nin “He” ve Yavuz’un “Dogunun
Sevdalari-1” siirleri ayn1 hikdyeden farkli yaklagimla ortaya ¢ikan iki siir olarak
karsimizda durmaktadir. Bu iki siir, sdirlerin bakis acilarinin ayni kiiltiirel malzemeden

nasil farkli iirtinler meydana getirdiklerini de gostermektedir bize.

2.5.3- Sirin:

Sirin ismi Celebi’nin “He” (s. 10) siirinde “kasrinda sirin de boyle agliyor”
misrainda gegmektedir. Buradaki Sirin, Ferhad ile Sirin hikayesindeki Sirin olup
calismamizda daha once ele aldigimiz igin tekrar {izerinde durmuyoruz.164 Fakat sunu
belirtmekte fayda goriiyoruz: Ferhad ile Sirin, hikdyeden dolay1 biri sdylendiginde
Obiirii hatirlanan ya da ¢ogu zaman beraber kullanilan iki sahistir. Leyla ile Mecntin’da
da durum boyledir. Bu durum Divan siirinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Asagidaki
beyitlerde bu sekilde bir kullanim s6z konusudur:

“Kil tefahur kim seniin hem var men tek asikun / Leyli’nin Mecniin’t Sirin’iin
eger Ferhdad'i var.”'®”

“Kesti-i vaslhina etdin ise agydri re’is / Sanma kim ben dahi bir Sirine Ferhad

166
olamam.”

“Lebleriin Sirin iniin Ferhdd tyam / Hem ezelden iskunun hem-zadiyam ™%
Yahya Kemal’in “Baharabad” siirinde yer alan asagidaki beyit de bu baglamda
oldukgca ilgi ¢ekicidir:
“Siih Sirinler yiiziinden dag delen Ferhad’lar / Ashihan’lardan yanan Asik
Kerem ler gérmiigiiz”"'*
Celebi’nin siirinde de hikdyenin baglaminda dolay1 Ferhad ile Sirin birlikte

kullanilmustir.

' Sirin hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiiz: Tokel, Dursun Ali, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar-

Sahislar Mitolojisi, Ak¢ag Yayilari, Ankara 2000, s. 433-441

15 “Eser Leyld'mn Mecniin’'u Sirin’in Ferhdd’i varsa, senin de benim gibi dsigin oldugu icin
oviinmelisin.” Mazioglu, Hasibe, Fuzili ve Tiirk¢e Divani’'ndan Se¢meler, Kiltir ve Turizm Bakanligt
Yayinlari, Ankara 1986, s. 100-101

1 Y1lmaz, Kasif, I11. Selim (Ilhami) Hayat, Edebi Kisiligi ve Divanin Tenkitli Metni, Trakya Universitesi
Rektorliigli Yayinlari, Edirne 2001, s. 170 (Vuslat gemine yabancilari reis yaptiysan benim de bir Sirin’e
Ferhad olamayacagimi zannetme).

17 Ahmed-i Ridvan, Ridvdnive (Metin, Dizin, Tipkibasim), Hazirlayan: Nebi Yilmaz, Bizimbiiro
Basimevi, Ankara 2007, s. 30 (Dudaklarinin Sirin’inin Ferhdd’ityim hem de ezelden beri agkinin
yasitiyim).

' Beyatli, Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle, istanbul Fetih Cemiyeti Yayni, istanbul 1974, s. 100
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2.6- Dini-Tasavvufi Sahislar:

Celebi’nin siirlerinde dini-tasavvufi sahsiyetlere diger isimlere nazaran daha
fazla yer verdigi goriilmektedir. Bu baslik altinda on iki isim lizerinde duracagiz:
Bodhisatva, Ciineyd, Gotama, Ibrahim, fsus, Kunala, Mansdir, Meryem Ana, Mevlana,

Muhammed, Sidharta Buddha ve Siileyman.

2.6.1- Bodhisattva:
Bu isim Celebi’nin “Korkuyorum” (s. 62) siirinde gegmektedir:

“etli dudaklarin var
yivecek beni
korkuyorum
pitekantropum
disim
hayvanim
birbirine yakin gozlerinden
uzun
ve yuvarlak
sicak
karnindan

gozlerin orman aksamlarindan kalmadir
anlasilmaz sozlerin var
giindiizleri bam baska
geceleri biiyiictistin
korkuyorum
mara’m
seytanim
sivri dislerinden
uzun ayaklarindan
ve simsiyah sa¢larindan

iyilikler dolu yiiregin var
rahmetler tasiran
seven
ve oksayan
korkuyorum
bodhisattva’m
bilinmez diinyandan
ve uyutan
kucagindan”
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Siirde gegen “pitekantrop”, “ilkel maymunsu bir yaratik, bir fosil"dir.'® “Mara”

ise Budizm’de kétii ruh, bir nevi seytandir.'”

Budist tesirler Celebi’nin siirlerinde,
caligmamizin ileriki kisimlarinda da gérecegimiz gibi, 6nemli bir yer tutar. Celebi’nin
Budizm’e ve Hint edebiyatina 6nemli bir ilgisi vardir. Hatta Buda hakkinda bir kitap
yazmistir. 17

Celebi’nin bu siiri, bir Budist miiridin dilinden yazilmis gibidir. Siirde gecen
Bodhisattva, Buda’nin isimlerinden birisidir. Celebi’nin Buda hakkinda verdigi bazi
bilgileri aktarmay1 gerekli goriiyoruz:

“Hemen biitiin Avrupali dlimlerin ittifakla kabul ettiklerine gére, Buddha
milattan evvel 560 ile 480 seneleri arasinda yagsamistir. (...)

Asil adi Gotama idi. Buddha, ‘ilhama eren, arif’ kendi isminden sonra
soylenilen ve en ¢ok kullanilan sifatidir (..). Sakyamuni (Sakya hakimi) de
unvanlarindan biridir ve en ¢ok, sonraki seriat tarafindan kullanilmaktadir. Bodhisattva,
kendisinin heniiz ilhama ermeden evvelki unvanidir. Bundan baska pek ¢ok sifati vardir:
Siddharta, ‘biitin dualarin miistecap '’ oldugu’ mdndsina gelen Saravarthasiddha
kelimesinin kisaltilmus seklidir. (...)”'"

Buda’nin babasi zengin bir raca'’*dir. Zenginlik i¢inde biiyiiyen Buda, 29
yasinda manevi bir doniisiim yasar ve evinden kacar. Miinzevi bir hayat yasamaya
baslayan Buda, cesitli maddi ve manevi sikintilar ¢ektikten sonra Budizm’de manevi
mertebelerin en yiiksegi olan Nirvana’ya'” erer.'”

Celebi’nin bu siiri bir duygu olarak “korku”nun ifadesidir. Siirde konusan sahis

(bizim yorumumuzla Budist miirid) korku igerisindedir. Onun korkusu kendisinden

onceki caglarda pitekantroplarin yasadigi devirlere kadar uzanir. Diinyadan, diinyanin

1 Erozgelik, Seyhan, “Son Vezir Asafin Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulart — Bir Ipuglandirma
Calismas1”, Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri i¢inde, s. 119

0 Erdzgelik, a.g.y. s. 110

7! Celebi, Asaf Halet, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, Hece Yayinlari, Ankara 2003. Celebi’nin
“Bir Bodhisattva’nin Hikayesi” adli bir hikayesi de vardir. Celebi’nin bu hikdyesinde Bodhisattva’nin
(Buda’nin) manevi olgunlasma siirecini hikayelestirmistir, Biitiin Yazilari, s. 529-532.

"2 “Dilegi kabul edilmis kimse” BTS

'73 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha, s. 21-22

" “Hindistan’da prenslere verilen unvan” BTS

'3 “Bu kelimenin en muvaffak karsihigr zannimea Islam mutasavviflarimin fend fi’lléh tabiri olabilir.
Budizm akidesine gore kemdl, nihayet bu hadde dayanir. Bu dlem ezeli huzur dlemidir. Orada sebebiyet
baglari yoktur. Bu kelime, istikak itibariyle de sondiirme, sogutma mdndlarina gelir. Orada artik hayatin
biitiin devirleri, kesmekesleri durmustur. Hayati yeniden teselsiil ettiren biitiin arzular sonmiistiiv. Aleldde
insanlar icin kendi benlikleri zannedilen seyler bu makama eren kimse igin kendisine tamamiyle yabanci
olan hayallerden ibaret kalir.” Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha, s. 57

176 Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha, s. 23-29
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maddi ve manevi varlifindan korkmaktadir. Muhtemelen Celebi siirde Nirvana’ya
ermeye c¢aligan bir miiridin halet-i rihiyesini vermek istemistir. Siirde Nirvana’ya eren
Buda’nin isminin degil de ermeden 6nceki unvani olan Bodhisattva’nin kullanilmasi,
bizi bu sekilde diisiinmeye sevk etmektedir. Nirvana’ya ermeye ¢alisan miirid

bulundugu ruhsal degisimin etkisiyle i¢inde sikintt duymakta ve korkmaktadir.

2.6.2- Ciineyd:
Tasavvuf ve mistisizm Celebi’nin siirlerinin 6nemli bir yap1 tasidir. 177
Celebi’nin tasavvuf diinyasina, sufilere 6zel bir ilgisi vardir: “(..) Asaf Halet, Islam
tasavvufunun vahdet-i viicut diisiincesine sahip sufileriyle ozellikle ilgilenmistir. Bu
diistincenin temsilcileri olarak goriilen Hallac-1 Mansur, Ciineyd-i Bagdadi ve Mevlana
gibi sufilerle, siir araciligiyla kurdugu baglantilar, onu ddeta vahdet-i viicut
diisiincesinin ¢agdas bir formla ifadelendiricisi konumuna oturtmaktadir. (...)"""
Celebi’nin siirlerinde yer verdigi sufilerden birisidir Cilineyd-i Bagdadi.

“Ciineyd” (s. 9) siiri onun iizerine kurulmustur. Siirin basina Celebi, Arap harfleri ile
Ciineyd’in “Ciibbemin altinda Allah’tan bagskasi yoktur” anlamima gelen “Leyse fi
ctibbeti sivallah” séziini koymustur.179 Siirin tamamu su sekilde:

“bakanlar bana

govdemi goriirler

ben baska yerdeyim

gomenler beni
govdemi gomerler

ben baska yerdeyim
ag ciibbeni ciineyd
ne goriiyorsun
gortinmiyeni

ctineyd nerede
ctineyd ne oldu

77 Kirimly, Bilal, Asaf Halet Celebi, Sile Yayinlari, Istanbul 2000, s. 90-102

178 Giinaydin, Yusuf T., “Asaf Halet Celebi’de Ilahi Ask”, Yedi Iklim, Eyliil 1996, s. 7

' Erbzgelik, Seyhan, “Son Vezir Asafin Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari — Bir Ipuglandirma
Calismas1”, Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri i¢inde. s. 103
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sana bana olan
ona da oldu

kendi ciibbesi altinda
ctineyd yok oldu™

Bu siir Ciineyd’in “Ciibbemin altinda Allah’tan baskasi yoktur” sdziinlin bir
nevi siirsel seklidir. Siiri yorumlamadan 6nce Ciineyd’in hayati1 ve goriisleri {izerine
bilgi vermemiz gerekmektedir:

Dogum tarihi belli olmayan Ciineyd, Bagdat’ta dogmus ve bu sehirde yasamistir.
Ticaretle ugrasan bir aileye mensup olan Ciineyd, kendi ge¢imini de ticaret ile
saglamistir. Kiiciik yasta ilim tahsiline baslayan Ciineyd, ser’i ilimleri iyice 6grendikten
sonra kendisini ziihd, ibadet ve tasavvufa vermistir. Kendisini tasavvufa vermesine
ragmen diinya hayatin1 da bogslamamis, gecimini saglamak i¢in ¢aligmistir. Bir¢ok iinlii
sufi onun sohbetinde yer aldig1 yahut miiridi oldugu i¢in tarikatlarin cogunda Ciineyd’e
biiylik 6nem verilir.

Tevhid (Allah’in birligi) konusuna 6zel bir 6nem veren Ciineyd, insan ile Allah
arasindaki mesafenin kapanmasini 6nemli bir mesele olarak kabul etmistir. Ona gore bu
mesafe sadece tasavvuf ile kapanabilir. Fakat Ciineyd, tasavvufi mertebelere erismenin
kisiyi kulluk vazifelerinden (ibadetlerden) muaf tutmayacagii da ozellikle belirtir ve
sufi kiyafeti giyme gibi bazi tasavvufi ritiiellerden uzak durur.

Ciineyd’in sufi tabakat kitaplarindan yer alan sézleri, acik ve anlagilir olmakla
beraber risale ve mektuplarindaki sozleri kapali ve tasavvufi remizlere dayalidir.'™®

Ciineyd’in ciibbesinin altinda Allah’tan baska bir seyin olmamasi, Ciineyd’in
Allah’in yarattig1 bir varlik olarak Allah’la biitlinlestigini, onu gorenlerin aslinda bir
sekilde Allah’1 da (gorebilecek manevi olgunluga eristiyseler) gordiiklerini ifade eder.
“(...) Burada Ciineyd, aym anda birden ¢ok zamanda olmak, birden ¢ok mekanda
bulunmak ve birden ¢ok varlikta bulunmak seklinde kullanabilecegimiz tasavvufun
‘tayy-i zaman’, ‘tayy-i mekan’ ve ‘rithullah’ makamlart icinden konusur. Bu makamlara
gelen siifiler icin artik zaman, mekdn ve varlik, maddi dlemde, insanlar arasinda zahir
olan zaman, mekdn ve varlik degildir. Dolayisiyla heniiz kendi zahir diinyasinin iginde

oturanlar, bakanlar, gorenler, sifinin makamlarint idrak edemezler. (...) Ciibbesi

'8 Ciineyd ile ilgili bilgiler su kaynaktan ozetlenmistir: Ates, Silleyman, “Ciineyd-i Bagdadi”, Isldm

Ansiklopedisi, cilt: 8, TDV, Istanbul 1993, 's. 119-121
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altinda Ciineyd’i arayanlar, onun ‘rihullah’ makamina erdigini bilmedikleri icin
Ciineyd’in nasil yok oldugunu (goriinmedigini) anlamazlar. Halbuki Ciineyd, kendi
ciibbesi altinda ve her yerde her anda Allah’tan baska kimse olmadigin bilir. (...) """

Allah, yarattiklarina tecelli etmektedir. Fakat bu tecellinin anlasilabilmesi i¢in
Ciineyd’in amagladig gibi kul ile Allah arasindaki mesafenin giderilmesi gerekir. Bu
mesafe kisinin mutlak birlige ermesinde engeldir. Ciineyd, bu engeli kaldirmay1
basarmistir. O, tecelliyata ragmen herkesin goremedigini, mesafe engelini kaldirarak
gormiistiir. Iste Celebi siirinde Ciineyd’in bu tasavvufi durumunu, siirsel bir sekilde
yansitmistir.

Siirin “ciineyd nerede” seklinde baglayan son ii¢ beytinde ise Celebi, Cilineyd’in
vefatini ifade etmektedir. Sana-bana olan, yani herkesin kaginilmaz sonu Ciineyd i¢in de
gerceklesmis, Ciineyd de her insan gibi vefat etmistir. Oliim, Mevlana’da da ifadesini
buldugu iizre bir nevi kavusmadir. Ciineyd’in diger pek ¢ok insandan farki Allah’la
kendisi arasindaki mesafeyi kaldirarak 6lmeden 6nce O’na kavusmasidir.'*?

Hasan Aktas, Cumhuriyet devri Tiirk siirinde Asaf Halet’in bu siirinin,
Ciineyd’e imge olarak yer veren siirlerin onciisii oldugunu, Ciineyd-i Bagdadi’nin
Celebi tarafindan yeniden kesfedildigini belirtmektedir. '** Biz de burada Celebi’nin
izinden giderek siirinde Ciineyd’e yer veren Siileyman Cobanoglu’nun “Asaf Halet
Celebi” adl1 siirini aktartyoruz:

“Asaf’in haletinden dalgalar vuran ki,
Ciineyd’in iirpertisi, ve om mani padme hum:
Cok yumugsak bir géle benzeyen o sarkiy

Bir diigii karsilayan rihtimda okuyorum.”'**

Alintida gorildiigii lizere, Ciineyd’in Celebi’nin siirindeki yeri Siileyman

Cobanoglu’nun imge diinyasinda “Ciineyd’in iirpertisi” seklinde ifade edilmistir.

'8! Narli, Mehmet, “Asaf Halet Celebi — Ciineyd”, Tanzimattan Bugiine Yeni Tiirk Edebiyati Siir
Coziimlemeleri, Hazirlayanlar: Nurullah Cetin — Ramazan Giilendam — Mehmet Narli, Kriter Yaynlari,
Istanbul 2009, s. 301

182 Siirin bagka bir tahlili icin bakimiz: Coskun, Sezai, “Bir Kiiltiir Sairi Asaf Halet ve ‘Ciineyd’ Siiri”,
Yedi Iklim, Ocak 2003, s. 41-43

'8 Aktas, Hasan, Ciineyd-i Bagdadi Okulu ve Misyonu, Yort Savul Yayinlari, Edirne 2008, s. 8. Aktas bu
eserinde Celebi’nin yaninda ¢agdas sairlerden Sezai Karako¢, Ahmet Oktay, Hilmi Yavuz, Nurettin
Durman, Mehmet Taner, Besir Ayvazoglu, Ahmet Efe, Yasar Bedri, Yasar Akgiil, Erdal Cakir, Hiiseyin
Diiz, Irfan Yildiz, Siileyman Cobanoglu ve Mustafa Engin Karatay’in Ciineyd’den s6z eden siirlerini
incelemistir.

'8 Aktas, a.g.e. s. 149
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2.6.3- Gotama:

Gotama, Bodhisattva ismini agiklarken de belirttigimiz gibi Buda’nin gercek
adidir."™ Celebi’nin “Ayna” isimli iki siiri vardir. Gotama ismini ikinci “Ayna” (s. 28)
siirinde kullanmistir:

“aynadan bakan benim
kiiciik gotamacik
duvarlardan karsina ¢ikan
aynalardan hayalini ¢alan
mahabbet olup viicudunu saran
kii¢iik cariyen
nigdr-i ¢in

nigar-i ¢in
bin bir aynada oynar
ayna ayna i¢indedir
nigar-1 ¢in
nigar-1 ¢inin iginde
ve zaman
zamanin disinda

uzat ellerini kiigiik gotamacik
hayal hayal iginde
diinya bir hayal dolabidir
aynalardan gecer
kiiciik gotamacik
¢ok stirmeden hayallerimiz
aynalarin arkasindan geger

aynaya bakan benim
hayal annemin oglu
bodhisat gotama

diinyada en giizel sey
seni buldum
artik hicbir sey istemem
kiigtik cariyem nigdr-1 ¢in
uzat ellerini
aynalarin disina ¢ikalim”

Siirde gecen ve Gotama ile konusan “nigar-1 ¢in”in daha Onceki bir

186

caligmamizda ~ Seyh Galib’den miilhem bir imge olarak “6lim”i temsil ettigini

185 Celebi, Asaf Halet, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 21-22

186 Sen, Can, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerindeki ‘Nigar-1 Cin’ Imgesinin Kaynagi ve Manas1 Uzerine”,
Istanbul Kiiltiir Universitesi, 3. Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Kongresi (20-22 Eylil 2010)
Bildiriler, cilt:1, Istanbul 2012, s. 693-697
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belirtmistik. Celebi’nin baska siirlerinde de gecen “nigar-1 ¢in” sdirle konusmakta ve
onu kendisine (0liime) c¢agirmaktadir. Buradan yola ¢ikarak bu siirde Gotama’nin
Celebi’yi temsil ettigini soyleyebiliriz. Budizm’le ¢ok ilgilenmis olan Asaf Halet, bu
siirinde Gotama ile kendisini 6zdeslestirmis ve onunla kendi yasantisi arasinda bir
benzerlik kurmustur. Buda hakkinda yazdigi kitabin “Onséz”iindeki su satirlar, bu
yorumumuzu desteklemektedir:

“Diin oldugu kadar bugiin de yeryiiziinde yayilan dinler i¢inde saliklerinin
niifusu itibariyle ezici bir ekseriyet teskil eden Budizm hakkinda ¢oktan beri bir kitap
hazirlamayr diigiiniiyordum. Bunun icin projelerim ¢ok genis, imkanlarim ¢ok dardh.
Nesir vasitalarint diigiinmeden, alti sene icinde bu mevzu etrafinda okudugum
kitaplardan miitemadiyen fisler c¢ikarmakta idim. O zaman Buddha’min biiyiik
hakikatlerinin sirri zuhur etti ve hayali, sukiit-1 hayal takip etti; ben hepsinden
vazgegtim. Galiba gonliimden arzu silinince de irfan yollart agildi ve bizzat Mesud
(vani Buddha) tecelli etmek istedi ve benim kalemimi kullanmaya karar verdi.”"*’

Bu satirlarda Celebi’nin hazirladigi c¢alismanin oldukg¢a etkisinde kaldigin

gormekteyiz.

2.6.4- ibrahim:

Celebi’nin “Ibrahim” (s. 12) siirindeki bu isim, Hz. Ibrahim’dir. Hz. Ibrahim,
insanoglunun Hz. Adem’den sonra ikinci atasi olarak kabul edilen Hz. Nuh’un
soyundan gelmekte olup Araplarin ve Israilogullarmin, kendisinden sonraki
peygamberlerin ve son peygamber Hz. Muhammed’in atasidir.'®

“Ibrahim” siiri Buhtunnasir ismini incelerken de belirtecegimiz gibi Hz. Ibrahim —
Buhtunnasir karsithg: iizerine kuruludur. Celebi kendisi ile Hz. Ibrahim arasinda bir
189,

0zdeslik kurarken Buhtunnasir ile kendisi arasinda bir karsithik ilgisi kurmaktadir ™ :

“ibrahim

icimdeki putlari devir
elindeki baltayla
kirilan putlarin yerine
venilerini koyan kim

'8 Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, s. 11 (Vurgulama bana ait C.S.)
'8 Zavoteu, Gencay, Divan Edebiyati Kisiler — Kisilikler Sozliigii, Aydin Kitabevi, Ankara 2006, s. 240
1% Cetin, Nurullah, Siir Tahlilleri-1, Oncii Kitap, Ankara 2008, s. 128
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giines buzdan evimi yikti
koca buzlar diistii
putlarin boyunlart kirildi
ibrahim

giinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti

ben ki zamansiz bahceleri kucakladim
giizeller bende kaldt

ibrahim

gonliimii put samip da kiran kim”

Celebi bu siirinde Hz. Ibrahim kissasina gdénderme yapmaktadir. Hz. Ibrahim
puta tapan Babil halkinin arasinda dogup biiyiimesine ragmen, putlarin yaratici ve tanri
olamayacagini diistinmiis ve gercek tanrinin kim oldugunu bulmaya c¢alismistir.
Yildizlarin, aym, giinesin tanr1 olup olamayacagini diisiinen Hz. ibrahim, daha cocuk
yaslarda olmasina ragmen bu tefekkiir siireci i¢cinde gergek yaratict ve tanrinin Allah
oldugu sonucuna varmistir.

Hz. ibrahim’in babasi Azer, Nemrud’un veziri olarak mevki ve makam sahibi
birisi olmasina ragmen put yapar ve onlari satarak gecinirdi.'”® Babasi Hz. ibrahim’i
carsiya put satmaya gotiirdiigiinde “bu ise yaramaz putlar1 kim alir” diye diislinerek giin
boyu onlar1 bos bos dolastirir, baglarin1 dereye sokup “haydi su i¢in” diye onlarla alay
edermis. Bir giin halk kurban toreni icin sehri terk ettiginde bunu firsat bilen Hz.
Ibrahim puthaneye girer ve elindeki baltayla en biiyiik put hari¢ tiim putlari kirar.
Baltasin1 en biiyiik putun boynuna asar. Geri dénen halk, bu durum karsisinda Hz.
Ibrahim’e ne oldugunu sorar ve Hz. Ibrahim de bu putun digerlerini kirdigimi soyler.
Cansiz putlarin bu isi yapamayacagini sdyleyen halka Hz. ibrahim, o halde bu muktedir
olmayan putlara neden taptiklarin1 sorar. Bunun {izerine hiikkiimdar Nemrut, onu
mancinikla atese attirir. Fakat Hz. Ibrahim atese diisiince ates, giil bahcesine déniigiir. ™!

Celebi siirin ilk bendinde Babillilerin putlarin1 kiran Hz. Ibrahim’e seslenmekte,

ondan manevi bir yardim ummaktadir. Celebi’nin ruhl diinyasinda onu manevi

1% Levend, Agah Sirri, Divan Edebiyati, Enderun Kitabevi, Istanbul 1984, s. 110. “(...) Eskiden insanlar
kendi putlarimi kendileri yaparlar, ona taparlar ve gerektiginde de onu satarlar ve hatta éyle ki ag
kaldiklarinda yerlerdi. (...)”Aktas, Hasan, Ciineyd-i Bagdadi Okulu ve Misyonu, Yort Savul Yayinlari,
Edirne 2008, s. 76

1 Cetin, a.g.e.s. 128-129, Levend, a.g.e.s. 110-111

64



olgunluktan uzaklastiran ¢esitli diislinceler, yasantilar, yani putlar vardir."”? Celebi bu
putlardan kurtulmak istemekte, fakat putlar kirildik¢a yenileri zuhur etmektedir.

Siirin ikinci bendindeki giines, ilahi — manevi aydinlanmayi, buzdan ev ise
manevi olgunluktan mahrum olan insani temsil etmektedir.'”® Giines (ilahi nur, manevi
aydinlik) Celebi’nin ruhuna tecelli etmis ve buzdan evi (manevi olgunluktan mahrum
varlig1) erimis, putlar kirilmistir. Nurullah Cetin, “giinesi evime sokan kim” misrainin
tasavvufl anlamda “hayret” makamina isaret ettigini belirtmektedir. Manevi olgunluga
erisen sair, bu durumdan memnuniyet duymakta ve eski haline nazaran bir sagkinlik hali
gecirmektedir.'™

Sair, liglincii bentte Buhtunnasir’a deginmektedir. Bu misralarla ilgili agiklamayi
ilerleyen kisimlarda yapacagiz. Siirin son iki misrainda Celebi yeniden Hz. Ibrahim’e
seslenmektedir: “gonliimii put sanip da kiran kim” Bu misra siirin onceki kisimlarina
gore daha muglak kalmistir. Clinkii siirin basindan itibaren asamali olarak bir manevi
olgunlagsma goriilmektedir. Bu misrada ise Celebi, gonliiniin put sanilarak kirildigini
sOylemektedir. Belki de Celebi bu misrada, eristigi manevi olgunluga ragmen nefsinin
kendisine rahatsizlik vermeye devam ettigini, kendisini manevi olgunluktan

uzaklagtirmaya calistigini ifdde etmek istemektedir.

2.6.5- fsus:

fsus ismi Celebi’nin “Kilise” (s. 26) siirinde gegmektedir. Celebi’nin Hiristiyan
kilisesine ve bir ayine ait intibalar iizerine kurulu olan bu siirde gegen Isus ismi Hz.
Isa’y1 karsilamaktadir. Hz. Isa’nin Arapca, Ibranice, Grekge ve gesitli bat1 dillerinde Isa,
Jesus, Yesua, Iesus, lesous seklinde farkli telaffuzlar mevcuttur, ' Siirin tamami su
sekildedir:

“evl6iméni i vasiliya tu patrds
biitiin resimler bizi gozetliyor
tahtalardan

kanm gerap
eti ekmek
sus
ve miiselles i¢indeki bassiz goz

192 Cetin, Nurullah, Siir Tahlilleri-1, Oncii Kitap, Ankara 2008, s. 130-131

193 Cetin, a.g.e. s. 131

19 Cetin, a.g.e. 5. 131-132

1 Harman, Omer Faruk, “Isa”, Isldm Ansiklopedisi, cilt: 22, TDV, istanbul 2000, s. 465
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kirye eléison
giines ag¢ildt
buhur yandiktan sonra

meryem anaya mum yakryorum
bassiz gézden korkarak

ayios o teos
ayios ishiros
ayios atanatos
eleison imas”

Hz. Isa, Hiristiyanlik ve Islam’da peygamber olarak kabul edilmesine ragmen bu
iki dinin Hz. Isa anlayislar1 birbirinden farklidir. Hiristiyanlar, Hz. Isa’y1 tanrinm oglu
olarak kabul ederler ve ona bir peygamberden daha fazla kutsiyet atfederler. Islim’a
gore Hz. Isa, Kur’an-1 Kerim’de belirtildigi sekilde, kendisine Incil gonderilen ve Hz.
Muhammed’i miijdeledigi bildirilen bir peygamber ve Allah’in kuludur. Hiristiyanliga
gore Hz. Isa carmiha gerilerek oldiiriilmiis; Islom’a gore ise 6lmemis, ona benzeyen
birisi ¢armiha gerilmis, Hz. Isa ise semaya kaldirilmistir.'°

Divan siirinde Hz. isa genellikle hastalari iyilestirmesi, 6liileri diriltmesi ve goge
yiikseltilmesi ile ilgili olarak kullanilmistir. Hastalar1 iyilestirmesinden ve oOliileri
diriltmesinden dolayr Hz. Isa’nin lakabi Mesih’tir. Naili’nin “Fenn-i ihydda Mesihe
nice ndz eylemesiin / Alem-i nergis-i mahmiri gibi haste goren”"*’ beytinde bdyle bir
kullanim s6z konusudur.

Celebi bu siirinde bir kilisedeki ayin atmosferini aktarmaktadir. Siirde gecen
“evloiméni i vasiliya tu patrés”, “kirye eléison”, “ayios o teos” gibi ifadeler kiliselerde
sdylenen Yunanca dualardir. “kan: serdp / eti ekmek” musralan kiliselerde Hz. Isa’ya
hiirmeten dagitilan ekmek ve sarabi; “miiselles icindeki bassiz goz” ise kiliselerdeki
tanr1 simgelerinden birisini ifide etmektedir. '*® Celebi bu ifadeleri bir atmosfer
olusturmak i¢in kullanmistir, fakat Celebi’nin bu kullanimlar1 geregi gibi anlasilmamus,

Celebi bu ylizden alaylara maruz kalmistir. Kendisi bu konuda s6yle diyor:

196 Harman, a.g.y. s. 465, 468, 470

7 «flemi nergisin mahmur gozii gibi hasta géreni hayat verme isinde Mesih’e nasil naz etmesin?”’
Senddeyici, Ozer, Naili Divani Sézligii (Baglamli Dizin ve Islevsel Sozliik), Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, basilmamis doktora tezi, Ankara 2011, s. 134

% Erozgelik, Seyhan, “Son Vezir Asafin Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari — Bir Ipuglandirma
Calismasi1”, Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri iginde, s. 112-113
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“Gene ritm itibarile nadiren kullandigim ve maalesef en ziyade dedikoduyu
mucibolan bir noktaya temas edecegim. Bunlar bilhassa Misr-1 Kadim, Siddharta,
Kilise, Sema’-1 Mevldna gibi bir atmosfer viicude getirmeyi hedef tuttugum siirlerimde
kullandigim yabanci kelimeler ve formiillerdir ki mandlarimi anlamaya ihtiyag¢ yoktur.
Ctinkii bunlarin manalart anlasilirsa sekil ve dhenklerinin giizelligine okuyucu dikkat
etmez. Bir ¢an sesi duyuldugu vakit, bir biilbiil oterken dinlendigi zaman bunlarin hangi
notadan ¢alindigi diigiiniilebilir mi? (...) Ben de bazi sada arabesklerini manalarindan
tecrit edip teshir ediyorum. Nerede kaldi ki bunlar bir atmosfer viicude getirmelerine
ragmen mandsiz da degildirler. (...)

Bu sihirli formiilleri sadece teldffuz etmek keyfiyeti bize Misr-1 kadim, Mevlevi
mistisizmi, Ortodoks kilisesi, budist cennetinin kapilarimi actirmaya kafi gelmektedir.
Siirin geri kalan kisminda onlarin mandlart kafi derecede serh ediliyor. Giizel
hayvanlara benzeyen bu ciimlelerle sadece mana, yani zeka ildve edersek kétii bir insan
taklidi olurlar ve hayvani giizelliklerinden eser kalmaz.”"*’

Orhan Okay, Celebi hakkindaki bir yazisinda, Celebi’nin siir giinlerinde,
lokallerde siirlerini tiyatral bir sekilde okudugunu belirtir ve “Kilise” siirine de deginir:

“Daha sonra hangi siirlerini okudu, hepsini hatirlamiyorum. Bunlar arasinda
biri daha fazla aklimda kalmisti. Bu defa, onceki sesinden daha farkli ve daha miizikal,
ver yer incelesen, uzayan, tiz bir sesle okuyordu: Evloimeni i vasiliya tu patros: Bu ses,
bu miizik ve bazi kelimeler bana yabancit gelmiyordu. Hele arada bir uzun “istuuus”
deyisi. Kendim, ekalliyetlerin oturdugu Balatli oldugum i¢in Rum kiliselerinden
misralarin bu okunug tarzinin ¢agrisimi zihnimde hemen birbirini buluyordu. »200
Orhan Okay’in bu satirlarindan da Celebi’nin bu siirini kurarken “bir atmosfer

olusturmaya” gayret ettigi agik bir sekilde anlagilmaktadir. Siirdeki tiim kullanimlar ve

Hz. Isa’ya yapilan telmih bu amaca yoneliktir.

2.6.6- Kunala:

Budizm’e ait bir efsane olan Kunala hakkinda Felicien Challaye Dinler Tarihi
adli eserinde su bilgileri aktarmaktadir:

“(...) Kundla efsanesi geng bir prensin seriivenini anlatmaktadir: Bu prens iivey

anasimin glinahkar askint geri ¢evirdigi icin kadin da onun gozlerini kor ettirmistir.

19 Celebi, “BGSD-3, Siirde Sekil”, Biitiin Yazilari, s. 156-157
2% Okay, Orhan “Siir Dergahmin Celebisi”, AHCK i¢inde, Ankara 2003, s. 176-177

67



Prens, mutsuz kadimi bagiglamasi igin babasina soyle yalvarwr: ‘Gozlerimi koér ettiren

anama karsi kalbimde ancak iyilik duygular: var...”*"!

Prens Kunéla’nin M.O. 3. yiizyilda yasadig diisiiniilmektedir.””? Budizm’e ait
pek cok efsane ve hikayede goriildiigii gibi burada da iyiligin ve bagislamanin 6ne
ciktigr goriilmektedir: Budizm’e gore “Kalbin kurtulusu olan iyicilik, herhangi bir

dinsel eylemden c¢ok daha fazla degerlidir. (...) Gergek iyicilik, herhangi bir maddi

bagistan ¢ok daha onemli bir ruh halidir. »203

Celebi, adi1 “Kunala” olan iki siir yazmistir. Sirastyla bu siirleri ele alacagiz. Ilk
“Kunala” (s. 60) siiri su sekilde:

“vakit geldi kundla
diinyayr goreli ¢cok oldu
tam kirk yilda seni buldum kunala
bu can tenden ge¢cmeden
bu diinyadan gé¢meden
bir kerecik sevmek ¢ok degil

simsiyah saglarin var kundla
kemiklerine yapisik etlerin var
bir giin dokiilecek
kunala kusu gibi gozlerin var
bir giin sonecek
kundla
bu etlerin arkasinda giizelliklerin var
benden baska kimse bilmiyecek

bu can i¢cimde kustur kundla
seni gortince titrer
bu can goziimde mahabbettir kundla
seni goriince yanar
bu can burnumda soluk olur kunala
ucar gider

bu can benden ge¢meden
bu diinyadan gé¢meden
bir tek seni sevmek ¢ok degil”

Siir, efsanedeki iivey annesinin Kunala’ya kars1 olan bir agk itirafi seklinde
yazilmistir. Siirde iivey anne, Kunala’ya duydugu hisleri ifade etmektedir. Siirin ikinci

bendindeki “kundla kusu gibi gozlerin var” misrainda ise Kundla kelimesinin

201 Challaye, Felicien, Dinler Tarihi, Ceviren: Samih Tiryakioglu, Varlik Yayinlari, Istanbul 2007, s. 75
292 http://en.wikipedia.org/wiki/Kunala (Erisim tarihi: 17/09/2011)
% Challaye, a.g.e. s. 75
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etimolojisine bir gonderme yapilmistir. “Kunal” Himalayalarda yasayan bir kus
¢esididir. “Kunal” kelimesinin anlami “giizel gozleri olan kus’tur.** Bu kus, “batak
cullugu”, “boyali culluk” ve “Avrasya cullugu” adlariyla da bilinmektedir.**

Celebi’nin ikinci “Kunala” siiri (s. 84-85) su sekildedir:

“Ates riizgdrlari oniinde Kundla
vedi milyar sene var
kosuyor
kagryoruz

Canimun elleri var sana uzanmis
tutuyor
birakiyorum

Yedi milyar sene
vedi giin

1lik denizler icinde Kunala
vedi milyon sene var
dalvyor
ctkryoruz
dinozor boynum sana stirtiniiyor
gidiyor
geliyorum

Yedi milyon sene
yedi saat
Orman yesilliginde Kunala
biiyiicii inliyor
bir aga¢ kogusunda seni stkiyorum
uyuyor
uyaniyorum

Yedi bin riiya
vedi gok

Atesler sonmiis Kundla
denizler soguk
gozlerinde bir sey var Kunala
aksamlar i¢inde sana bakiyorum
gozlerinde bir sey var Kunala
vedi sene
bunu diistiniiyorum

2% http://en.wikipedia.org/wiki/Kunala (Erisim tarihi: 17/09/2011)
295 Ayrintili bilgi igin bakiniz: http://en.wikipedia.org/wiki/Painted_snipe (Erisim tarihi: 17/09/2011) ve
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ulluk (Erisim tarihi: 17/09/2011)
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Yedi sene
vedi an”

Celebi’nin varolus nazariyelerine, insanliktan 6nceki diinyaya, yaradilisa 6zel bir
ilgisi oldugu bilinmektedir. “Trilobit” (s. 30) siiri onun bu ilgisinin siirine yansimasina
en belirgin Ornektir. Celebi, Alfredo Rizzo adli batili bir yazardan da “Harikiilade
Masal” adiyla evrenin, diinyanin, insanin varolusu ve gelisimi hakkinda bir kitap
cevirmistir.”*® Bu siirinde de Celebi, Budist Prens Kunala ile birlikte “ates riizgarlarinin

95207

esmesinden yedi milyar sene evvelinden yedi giin — yedi saate kadar genis bir

kozmik-metafizik seyahat yapmaktadir. Abdullah Ug¢man, siirin bu yoniinii dikkate

alarak siiri modern bir devriyye**®

olarak degerlendirmektedir:

“(...) Cumhuriyet sonrasi yeni Tiirk siivinde kendi semasinda adeta tek basina
bir yildiz gibi parlayan Asaf Hélet Celebi’nin, Hilmi Yavuz disinda simdiye kadar hi¢
kimsenin dikkatini ¢cekmeyen bazi siirleri bana modern birer devriyye gibi goriindii.
Basta ‘Kundla’ adli siiri olmak tizere, ‘Mara’, ‘Misr-1 Kadim’, ‘Magara’ ve ‘Ayna’ gibi
siirlerinde, ddeta biitiin kdinati kucaklayan, geg¢mis, simdi ve gelecek biitiin zamanlart
ayni anda (mutasavviflarin ‘an-1 daim’ anlayisi gibi) yasamak isteyen, yeryiiziindeki
eski ve yeni biitiin medeniyetlerin insanlariyla, hatta nebatlarla, hayvanlarla kaynasmak
isteyen bir diistince tarzimin hakim oldugu goriiliiv. Bu yiizden A. H. Celebi 'nin oézellikle
‘Kundla’ adli siirinin modern tarzda kaleme alinmis bir devriyye ornegi oldugunu

belirtmek istiyorum "

2.6.7- Mansiir:
Celebi’nin “Mansir” (s. 50) adli siirt mutasavvif Hallac-1 Manslr’un sahsiyeti
tizerine kurulmustur:

“renkler giinesten ¢iktilar
renkler giinese girdiler
renkler giinessiz oldiiler

2% Ayrintili bilgi igin bakimiz: Karadeniz, Abdurrahim “Bir Asaf Halet Cevirisi Harikiiladde Masal”,
AHCK iginde, Ankara 2003, s. 145-148

7 Bu ifade evrenin yaradilisii agiklamaya calisan “Big Bang” (Biiyiikk Patlama) teorisine génderme
yapmaktadir.

208« ) mutlak varligin sifatlarimin kdinattaki biitiin varliklardan siiziiliip en sonunda insan kisvesine
biiriinerek tecelli etmesi goriisiine tasavvufta ‘devir’ nazariyesi; mutlak varliktan insanin viicut bulmasina,
insandan da ‘hakikat-1 insaniye’ye ulasarak ‘insan-1 kamil’ suretinde tekrar aslina doniisiine kadar siiren
devir hadisesini anlatan manzumelere de tekke edebiyatinda devriyye denmektedir.” Ugman, Abdullah,
“Devir Nazariyesi ve Osmanli Tasavvuf Edebiyatinda Devriyyeler", Osmanli Toplumunda Tasavvuf ve
Sufiler, Hazirlayan: Ahmet Yasar Ocak, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, Ankara 2005, s. 430

2% Ugman, a.g.y. s. 458-459
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ne renk gerek bana
ne renksizlik

giinesler bir yerden ¢iktilar
giinesler bir yere girdiler
giinesler onsuz oldiiler
ne aydinlik gerek bana
ne karanlik

sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yere gittiler
sekiller goriinmez oldular

biiyiik kése vur

biitiin sesler bir seste boguldu
mansur

mansuuur’”

858 yilinda diinyaya gelen Mansir’un Tirkistan’da yahut zayif bir ihtimalle
fran’da dogdugu diisiiniilmektedir. Babas1 “hallic” (pamuk ve yiin aticis1) oldugu i¢in
Hallac-1 Manslr olarak anilmistir. Kendisi de bu meslegi icra etmistir. Geng yasta
tasavvufa yonelen Hallac; Sehl Tiisteri, Amr el-Mekki ve Cilineyd-i Bagdadi’nin miiridi
olmustur. Bir zaman sonra kendine yeni bir tasavvufi yol ¢izerek Ciineyd’den ayrilir ve
diger sufilerden de gerek goriis gerekse yasayis bakimindan farklilagir. Bir cezb hali
icerisinde Allah’a kavustugunu belirten ve halki da cezbeye davet eden Hallac, cogu
kimse tarafindan anlasilmaz ve tepki goriir. Halk ve baz1 mutasavviflar “Ene’l-Hak”
diyerek Allah’la bir oldugunu sdyleyen Hallac’in tanrilik tasladigini zannederler ve
idamina karar verirler. 922 yilinda idam edilmistir.*'° Naili’nin aktaracagimiz beyti
Mansur’u oldukga giizel bir sekilde ifade etmektedir: “Gerden-firdz-1 sk idi Mansir
Naili / Bir cén iciin ki eylemedi dardan giiriz. "

Celebi, bu siirinde tasavvuftaki tecelli kavramini temele almistir: “(...) Burada
anlatilmak istenen, goriintiilere aldanmamak gerektigi ve asil onemli olamin da her

25212

seyin kendisinden ¢iktigi asli kaynaga donmek diisiincesi oldugudur. Bu asli kaynak

her seyin yaraticisi olan Allah’tir. Mansir, “Ene’l-Hak” (ben Allah’im) derken

210 Altintas, Hayrani, Tasavvuf Tarihi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, tarihsiz, s. 100-102

2 “Ey Naili! Mansur askta inat¢iydi. Bir can i¢in daragacindan kagmadi.” Senddeyici, Ozer, Naili
Divani Sozliigii (Baglamh Dizin ve Islevsel Sozlik), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
basilmamis doktora tezi, Ankara 2011, s. 137

12 Akay, Mustafa, Asaf Halet Celebi nin Siirlerinde Insan, Harran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
basilmamug yiiksek lisans tezi, Sanliurfa 2008, s. 140
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kendisinin Allah’in bir tecellisi oldugunu belirtmek istiyordu. Her varlik Allah’in bir
tecellisidir. Mansir bunu idrak etmis, fakat eristigi cezbe dolayisiyla yanlis anlagilmistir.

Bu siirde de “giinesler onsuz oldiiler”” misraindaki “o0” ve “biitiin sesler bir seste
boguldu’ misraindaki “bir ses” Allah’1 ifade etmektedir. Her sey, Celebi’nin ifadesiyle
giinesler de, onun varligina muhtactir. Her sey, biitlin seslerin tek bir seste birlesmesi
gibi, Allah’ta birlesir. Yani her sey Allah’in tecellisidir. Celebi, Hallac-1 Mans{r’dan ve
onun sdziinden yola ¢ikarak bu tasavvufi gergegi siirlestirmistir.

Celebi’nin Mansir icin bir siir yazmasinda {istad olarak gordiigli Seyh Galib’in

de etkisi vardir. Galib de pek ¢ok siirinde Mansir’a gonderme yapmustir.*'

2.6.8- Meryem Ana:

Daha once lizerinde durdugumuz “Kilise” (s. 26) siirinin “meryem anaya mum
yakiyorum / bagssiz gozden korkarak” misralarinda gecen Meryem Ana, Hz. Isa’nin
annesidir. Hz. Meryem’in dogum ve vefit tarihleri bilinmemektedir. IslAimi kaynaklara
gore Hz. Meryem on {i¢, on bes veya on yedi yasindayken bir giin su almak i¢in Silvan
magarasina gittiginde bir delikanli seklinde kendisine goriinen Hz. Cebrail, ona bir
¢ocugu olacagini miijdeler. Melegin ona iiflemesiyle hamile kalir ve Hz. Isa’y1 babasiz
olarak diinyaya getirir. Hz. Meryem, bu durumuyla Hiristiyanhk ve Islam’da
giinahsizlik, iffet ve bekaretin sembolii olarak kabul edilir. Katolik ve Ortodoks
Hiristiyanlar, Hz. Isa’nin annesi olmasi dolayisiyla Hz. Meryem’e 6zel bir 6nem
atfederler. Ortodoks kiliselerinde Meryem Ana ikonlari, Katolik kiliselerinde ise onun
heykelleri bulunur.***

Hz. Meryem, Divan siirinde Hz. Isa’nin annesi olarak yer almistir. Naili’nin bu
beytinde bdyle bir kullanim s6z konusudur: “Ey biit-i naz etse ger vasf-1 lebiin Naili /
Her nefes-i pdaye-i Isi-i Meryem bulur.”*"

Celebi’nin siirinde gecen Meryem Ana’ya mum yakmak kiliselerdeki

ritliellerden birisidir. Bu siiriyle bir kilise atmosferini yansitmak isteyen Celebi’nin

213 Geng, ilhan, “Cignenmis Sakizi Cignemeyenler: Nizdm-1 Cedid’in Seyh Gélib’i ve Cumhuriyet’in
Asaf Halet’i”, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:9, say1:2, Ekim 2011, s. 99-104

1% Harman, Omer Faruk, “Meryem”, Isldm Ansiklopedisi, cilt: 29, TDV, Ankara 2004, s. 236-242

25 “Ey nazli put! Eger Naili senin dudagim évse, her nefesi Meryem’in Isa’st derecesine erisir.’
Senddeyici, Ozer, Naili Divam Sozliigii (Baglamli Dizin ve Islevsel Sézliik), Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, basiimamig doktora tezi, Ankara 2011, s. 135

>
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siirinde Hz. Isa ile birlikte Hz. Meryem’e de génderme yapmasi bu siirin amaciyla

ilgilidir.

2.6.9- Mevlana:

Mevlana Celaleddin-i Rimi, Celebi’nin en ¢ok etkilendigi kisilerin baginda gelir.
Celebi’nin Mevlana ile arasindaki manevi iliski sadece hayranlik diizeyinde kalmamus,
eserlerine de yansimistir. Celebi’nin Mevlana hakkinda dort kitabir vardir: 1-
Mevlana’'nmin Rubaileri (1939), 2- Mevland -Hayati, Sahsiyeti, Eserlerinden Parg¢alar-
(1939), 3- Mevildnd Djelal-eddin-i Roumi Rouba’yat (Mevland’nin rubailerinin Celebi
tarafindan yapilan Fransizca terciimesi, Paris 1950), 4- Meviind ve Mevlevilik.*'®
Bunlarin disinda Celebi’nin Hakan Sazyek tarafindan derlenen Biitiin Yazilari'nda da
Mevlana ve Mevlevilik hakkinda incelemeleri vardir.?'’

Celebi’nin duygu ve diisiince diinyasinin sekillenmesinde énemli bir yeri olan

A__ A9y

Mevlana, onun “Sema-1 Mevlana” (s. 39) siirinin de ilham kaynagidir:

“tennure giymis agac¢lar
ask niyaz eder
mevlana

icimdeki nigar
baska bir nigardir
icimdeki sema’a
nece yildizlar akar
ben dénerim

gokler doner
benzimde giiller acar
halaka-ssemavati-vel’ard’h
yvilanlar ney havalarini dinler
tennure giymis agaglarda

cemen ¢ocuklart mahmur
caaan
seni ¢agiriyorlar

yvolunu kaybeden giineslere
bakip giiliimserim
ben ucarim
gokler ugcar”

218 Karimh, Bilal, Asaf Hélet Celebi, Stle Yaymlari, Istanbul 2000, s. 55-58
17 Celebi, Biitiin Yazilar, a.g.e.

73



Mevlana 1207 yilinda Horasan’in Belh sehrinde diinyaya gelmistir. Babasi
“Sultanti’l-Ulema” unvaniyla anilan devrinin 6nemli alimlerinden Bahaeddin Veled’dir.
Mogollarin Asya cografyasini iggal etmeleri iizerine Belh’i terk eden Mevlana’ nin ailesi,
Anadolu Selguklular sultan1 Alaaddin Keykubat’in davetiyle Konya’ya yerlesir. Babasi,
Mevlana’nin ayni zamanda ilk hocasidir. Babasinin 1230’da vefatindan sonra Mevlana,
onun kiirsiisiinde vaaz ve fetva vermeye baslar ve bir yandan da Seyyid Burhaneddin
Muhakkik Tirmizi’den ders alir. 1233’te Seyyid Burhaneddin ile birlikte Halep ve
Sam’a gider ve burada Muhyiddin-i Arabi, Sadreddin Konevi, Evhadiiddin Kirmani’nin
sohbetlerine katilir.

Mevlana, Seyyid Burhaneddin’in 1242°de vefat: iizerine iki y1l inzivaya gekilir.
1244’te Konya’ya gelen Sems-i Tebrizi ile tanisir ve onun etkisine girer. Rind ve
kaliplarin disinda bir dervis olan Sems, onu ziihd ve takvanin disina ¢ikararak yeni bir
tasavvufi kisilige sokar. Mevlana onun etkisiyle gazeller yazar. Onun i¢in yazdigi
gazelleri Divan-1 Kebir adli eserini olusturur. Mevlana’nin Sems ile olan dostlugunu
cekemeyenler tehditlerle onu Konya’dan uzaklastirirlar. Mevlana’nin derin bir iiziintiiye
diismesi lizerine oglu Sultan Veled, Sems’i Konya’ya geri getirir. Fakat bir siire sonra
Sems yine kaybolur. Rivayetler, Sems’in kendisini ¢ekemeyenler tarafindan
oldiirtildigu seklindedir.

Mevlana, Sems’in boslugunu on yil boyunca Selahaddin Zerkubi ile sohbet
ederek gidermeye caligmistir. Onun da 1258’de vefat etmesiyle yine dostsuz kalir. Daha
sonra Hiisameddin Celebi ile dostluk kuran Mevlana, onun tesvikiyle iinlii eseri
Mesnevi’yi meydana getirir. Mevlana, 17 Aralik 1273 giinii vefat eder. Vefat ettigi giin
Yaradan’a kavustugu icin “Seb-i Arlis” (diiglin gecesi) olarak anilir.”"®

Hayat1 ve eserleriyle ilahi agkin, insanin kemale ermesi i¢in c¢abalamasinin
distur edindigi bir felsefe ortaya koyan Mevlana’nin goriisleri 6liimiinden sonra
etrafindakiler tarafindan sistemlestirilmis ve Mevlevilik ortaya ¢ikmistir. Mevleviligin
sadece dini hayatimiza degil, kiiltlirel hayatimiza da 6nemli katkilar1 olmustur:

“Sanat tarihimizin hi¢bir subesi yoktur ki onun en segkin simalari arasinda
temiz yiizii, asil tavirlart ve zarif giyinisiyle bir Mevlevi goriinmesin.

Biiyiik sairlerimiz arasinda hi¢hiri yoktur ki dogrudan dogruya Mevlevi olmasa

bile Mevldnd’ya ve Mevlevilere hayran olmasin. Eski dlimlerimiz arasinda da bu

28 Geng, ilhan, Orneklerle Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi — Giris, kendi yayim, izmir 2005, s. 150-152
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boyledir. Sairlerin, misiki tistadlarinin, hattatlarin, kalemtras, makas ve sair ince Tiirk
islerinde, Tiirk kuyumculugunda, tezyini sanatlarin hemen her subesinde tistad taninmig
olanlarn biiyiik bir ekseriyetini Mevleviler ve Mevlind muhibleri teskil eder.”*"’

Celebi de bu ekseriyet igerisinde yer alan sairlerdendir. Gergekten de
Mevland’nin etkisinde gerek Mevlevi, gerekse Mevland muhibi sdirlerden meydana
gelen bir Mevlevi edebiyati meveuttur.”?’ Cumhuriyet devrinde Mevlana’nin sdir ve
yazarlar {izerindeki etkisi devam etmistir. Celebi’nin bu siiri bu etkinin bir
mahsuliidiir.**'

Celebi’nin ilk donem gazellerinden birisi (liglincli gazel, s. 96) de sema motifi
tizerine kuruludur. Bu gazel, ileride yazacagi “Sema-1 Mevland” siirinin habercisi
gibidir:

“Safir-i nay: ne dem istimdaa basladilar

Huzir-1 agska varip ittibda basladilar

Enin-i cengimi guis eyleyip bendt-1 felek
Nigdh-1 mestim oniinde semda basladilar

Duyunca fehm ii hired vecd-i cinnet-efzami
Harab hane-i dilden vedda basladilar

Goren huriisumuzu bezmimizde lal oldu
Gam-1 ciham koyup irtidda basladilar

Sua-1 sems-i cihan-tabi asktan Asaf
Garik-i niir olarak iltiméa basladilar**

“Sema-1 Mevlana”, “Mevlana’nin Sema’1t” anlamina gelmektedir. Sema, bir ¢esit
tasavvufi ayin sekli olup Mevlevilikte 6nemli bir yeri vardir. Sema, uhrevi bir coskunun,
bir vecd halinin ifadesidir. Celebi, bu siirinde mistik bir dille Mevlana’nin semaini

anlatmaktadir. Celebi, sema hakkinda su bilgileri vermektedir:

1% Celebi, Asaf Halet, Meviind ve Mevlevilik, Hece Yayinlari, Ankara 2006, s. 93

29 Ayrintilh bilgi igin bakiniz: Geng, Ilhan, “Mevlevi Edebiyat: Uzerine Bir Degerlendirme”, Tiirk Dili ve
Edebiyati Arastirmalart Dergisi, say1: 7, Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Izmir 1993, s.
129-144

2! Giiniimiizde de Mevlana icin siirler yazilmaktadir, bakimiz: Aglamazoglu, Osman Server, “Ug Cagdas
Sairden Ug Mevlana Siiri”, Mavi Yesil, say1: 64, Temmuz-Agustos 2010, s. 8-9

222 “Ne zaman ki neyin ince, giizel sesini dinlemeye basladilar; askin huzuruna varip (ona) uymaya
basladilar. / Felegin kizlari inleyen ¢engimi dinleyince sarhos bakisim karsisinda sema etmeye bagladilar.
/ Akil ve anlayis cinnet arttiran vecdimi duyunca perisan goniil evinden ayrimaya bagsladilar. /
Coskumuzu gorenler meclisimizde suskun oldu. Cihamin sikintisimi (stkintisindan sikdayeti) birakip razi
oldular. / Asaf! Cihan giinesinin isiklarimn parlakhgt asktandir. Nura batmis hdlde paridamaya
basladilar.” Sen, Can — Akgiil, Serpil, “Asaf Halet Celebi’nin Gazelleri Uzerine Bir inceleme”, Tiirk Dili
Arastirmalar: Yillig1 Belleten, 2009/2, s. 96
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“Semd’a giren can gogsiinde ¢apraz duran kollarint hafifce asagidan siyirarak
yvanlara agar. Sag avu¢ havaya dogru agimig, solu yere bakar vaziyettedir. Sag elinin
actk olusu feyz-i akdesi aldigina, solunun yere miiteveccih olusu verdigine isaret
etmektedir. Aynt zamanda Hakkin rahmetine el agmaya baskasindan me’yiis olmaya
delalet eder.

Bir de su vaziyet tersine bir lamelife benzer ki bu kelime-i sehadetin lasini temsil
etmektedir. Yani mevhum varliklardan tecerriidii gosterir. (...)

Sema’ edenin bast hafifce sag tarafa igilir ve yiizii sola c¢evrilir. Gozleri
gecirdigi vecd ve hdletin tesiriyle siiziiliir. Yiiziine ddeta giiliimseyen bir hal gelir, artik
onun ‘benzinde giiller acar’, ¢iinkii ‘i¢indeki nigar baska bir nigardir’, o can artik
baska bir dlemden ‘¢cagrildigini duyar’, ‘yalniz kendisinin ugtugunu degil, yildizlar: ve
giinesleriyle goklerin u¢tugunu’ goriir. "%

Celebi aktardigimiz son paragrafta semai, kendi siirine gondermeler yaparak
aciklamaktadir ki zaten bu paragrafin sonunda da dipnotta “Benim ‘Semd-1 Mevlana’
adl siirime bakiniz” demektedir. Yani bu siir semain siirlesmis halidir.

Siirde gecen “tennure” “Mevlevi dervislerinin giydigi kolsuz, yakasiz, yirtmacl,
bel kismu kirmali, uzun ve genis elbise”dir.*** “halaka-ssemavati-vel’ard’h” ise Kur’an-
1 Kerim’de gegen “Gogii ve yeri yaratt” (Al-i imran, 190) anlamina gelen bir ayettir.”*

Celebi’nin bu siirini Michel Riffaterre’in goriiglerine gore inceleyen Hilmi
Yavuz, bu siirin kaynaklarinin Kur’an-1 Kerim ve Mevlana’nin baz1 gazelleri oldugunu
tespit etmistir.”*° Yavuz bu yazisinda semadaki doniisiin tevhidi ifade ettigini belirtir.**’
Celebi’nin bu siirinde de bir tevhid anlayisi vardir. Mevlana’nin semai siirde yilanlari,
yildizlari, agaclari, glinesleri bir araya getirir, varliklarin insanla ve hatta mutlak varlik
Allah’la bir araya gelmesini saglar. Sema eden dervis, kendi benliginden siyrilarak
tabiatla birlesir ve Allah’in varliginda fena ve beka bulur:

“(..) Bu siirin matrisini Tasavvuf’taki Devir égretisi olusturur: Alem-i
Gayb’dan Alem-i Suhud’a inen varlik, énce cemdd (cansizlar), sonra nebat (bitkiler),

sonra hayvan, en sonra da insan suretinde tecelli eder. Oyleyse insanin cesedi, bu

22 Celebi, Mevidnd ve Mevievilik, s. 146-147

224 Erdzgelik, a.g.y. s. 114-115, ayrica bakimiz: Celebi, Mevidnd ve Mevlevilik, s. 113

2 Erozgelik, a.g.y. s. 115

226 Yavuz, Hilmi, “Asaf Halet Celebi’nin ‘Sema-1 Mevlana’ Siirini Yeniden-Okuma Denemesi”, Yazin,
Dil ve Sanat, Boyut Kitaplari, Istanbul 2005, s. 141-152

7 Yavuz, a.g.y. s. 146
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surete biiriinmeden once dlemde daginik bir halde idi. Onlardan énce de dort unsur da
(anasir-1 erbaa), toprak, hava, su ve ateste ve dort tabiatta (sogukluk, sicaklik, yashk,
kuruluk) idi. Bu dort unsur ve dort tabiat ise goklerin donmesinden meydana
gelmektedir. Insan biitiin bu evrelerden gectikten, insan mertebesine yiikseldikten sonra
‘asil hakikatinden haberdar olmak ve aslina donmek’ gereksemesini duyar. Ondan
sonra da derece derece yiikselerek Hakk’a ulasir. Semd’t Mevlana siirinde ‘ben
donerim / gokler doner’ dizeleri Semd’daki doniis dolayiminda insanin yaratiligim
(Seyr-i Niizul: Inis), ‘ben ugarim / gokler ugar’ dizeleri ise, insamin unsurlarindan
viikselerek aslina kavugsmasini (Seyr-i Uruc: VYiikselis) imler. Dolayisiyla, Sema-i
Mevidna siirinin matrisi ‘Hersey ashna doner’ tiimcesidir. (...)**

Seyh Galib ile Celebi’yi birlikte degerlendiren makalesinde Ilhan Geng, Seyh
Galib’in sema imgesine yer veren siirlerinden o6rnekler verir. Celebi’nin Mevlanad’ya
duydugu ilginin yani1 sira Seyh Galib’den de biiyiik 6lciide etkilendigi bilinmektedir.
Celebi’nin bir sema siiri yazmasinda iistdd olarak gordiigii Seyh Galib’in de etkisi

vardir.??’

2.6.10- Muhammed:
Muhammed ismi Celebi’nin “Sen” (s.81) siirinde gegmektedir:

“Zamanlar i¢inden gogtiim
Duvarin tagin igcinden ge¢dim

Dagi tast birakdim

sana geldim

Sevgi dolu ¢cocuklugum
Sevgi dolu i¢im disim
Babacigim
Kollarina al beni
Ben senin ¢ocugunum

Zemherir kislar gegirdim
1liklerim tisiidii
Sicak adin kucagim

8 Yavuz, a.gy.s. 151-152

229 Geng, Ilhan, “Cignenmis Sakizi Cignemeyenler: Nizdm-1 Cedid’in Seyh Galib’i ve Cumbhuriyet’in
Asaf Halet’i”, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:9, say1:2, Ekim 2011, s. 96-99. flhan
Geng’in Celebi’nin “Sema-1 Mevlanad” siiri hakkindaki su yorumu da ilgi ¢ekicidir: “(...) Tabiatin en
soguk canlisinin yani ‘yilanlarin ney dinlemesi’ imaji egsiz bir imaj olarak 6zgiindiir ve taklidi degil tam
bir bediilik tasir. (...)” Geng, a.g.y. s. 98
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Huzurlarin huzuru
Sevgilerin sevgisi
Adin
Benim adim
Benim huzurum
‘Ussaki katar eyledi ask icre Muhammed
Davullar ¢calinr
Uzakdan
Uzakdan
Sabahin sevinci icimde
Bayramin sevinci i¢imde
Katar
Katarn icinde
Goziim acik
goziim kapali
goziim kapali
Gotiir beni
Gotiir”

’

Siirde Muhammed ismi bir misra alintisi i¢erisinde gecmektedir: “Ussaki katar
eyledi ask i¢cre Muhammed”. Bu misra Sahidi ismail Dede’nin bir miistezadinda yer
almaktadir. Miistezadin bu misrain yer aldig1 beyti su sekilde: “Ussak: katar eyledi sk
icre Muhammed / Ol séh-1 miimecced ol matlab-1 maksad ™’ Golpinarli’nin eserinde
“Mevleviligi Eserleriyle Yayanlar” bashigi altinda degerlendirdigi Sahidi’nin hayati
hakkinda pek fazla bir malumat bulunmamaktadir.”’

Golpmarli, bu Dbeyitteki Muhammed’in  Sdhidi’nin  miirsidi  Mevlevi
dervislerinden Divane Mehmed Celebi oldugunu belirtmektedir. Muhammed ismi, ilk
olarak akla Hz. Muhammed’i (sav) getirse de Golpinarli bu sekildeki bir peygamber ya
da din biiyligiiniin ismini kullanarak yapilan gondermelerin sufilerde bir gelenek
oldugunu Sahidi’nin ve bagka sairlerin siirlerinden 6rnekler vererek aciklamaktadir.?
Yine de Sahidi’nin Divane Mehmed Celebi ile iligkisini bilmeyen okuyucu i¢in bu
beyitte gegen Muhammed ismi Hz. Muhammed’i (sav) ¢agristiracaktir ki bu ¢agrisim da
siirin anlamina, belki de, daha uygundur. Saniriz, gelenek igerisinde bu sekilde bir

kullanim iki sahsa gonderme yaparak ifade zenginligi saglama amaci tagimaktadir.

0 Golpinarli, Abdiilbaki, Mevidnd dan Sonra Mevlevilik, inkilap ve Aka Kitabevleri, istanbul 1983, s.
107. Beyti su sekilde giiniimiiz Tiirk¢esine aktarabiliriz: "O sereflendirilmis sultan, o gayelerin istegi olan
Muhammed ask iginde asiklar1 katar eyledi, bir araya topladi."

2! Hayat1 ve eserleri i¢in bakimz: Gélpmarli, a.g.e. s. 132-140, ayrica: Esrar Dede, Tezkire-i Su’arda-y
Mevleviyye, Hazirlayan: Ilhan Geng, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 2000, s. 250-
253

2 Golpinarly, a.g.e. s. 107-108
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Divane Mehmed Celebi, $Sahid’nin miirsidi olup Mevleviligi hayatiyla
yayanlardandir. Sahidi onun hakkinda sdyle demektedir: “Oyle bir pirin miiridi oldum
ki onun kurt kopegi bile arslandan yeg. Onun sundugu kadehlerdeki sarapla sarhosum,
onu Gvmedeyim, onu anlatmadayim (...) "%

Celebi’nin bu misrar siirinde alintilarken ne diisiindiigiinii, Hz. Muhammed’i mi
Divane Mehmed Celebi’yi mi kasdettigini maalesef net olarak bilemiyoruz. Celebi’nin
gerek Meviana ve Mevlevilik adl1 kitabinda gerekse Hakan Sazyek’in derledigi Biitiin
Yazilari'nda Sahidi’ye yahut Divane Mehmed Celebi’ye yapilan bir atfa rastlamadik.
Lakin, Mevlevilik iizerine arastirmalar yapmis olan Asaf Halet’in bu sahislar1 bilmesi
kuvvetle muhtemeldir. Zaten Sahidi’nin bu beytin yer aldi1 miistezad1 Ismail Dede
Efendi’nin bir ayini icerisinde bestelenmistir.** Celebi’nin bahse konu beyti bu ayinden
almis oldugu diisiiniilebilir.

Celebi’nin “Sen” siiri ilk okundugunda, 6zellikle “Ussaki katar eyledi ask i¢re
Muhammed” misraimmin da etkisiyle siir Hz. Muhammed’e yazilmis bir naat gibi
goriinebilir. Fakat biz bu siiri, Celebi’nin babasi Mehmed Said Halet Celebiler™ icin
yazdigini diisliniiyoruz. Sahidi, nasil Muhammed ismi ile Divane Mehmed Celebi’yi
kasdediyorsa, Celebi de Sahidi’nin beytini alintilayarak babas1 Mehmed Said Halet’e
gonderme yapma amaci tasimis olabilir. Siirin ikinci bendi de gorligimiizi
desteklemektedir: “Sevgi dolu ¢ocuklugum / Sevgi dolu icim disim / Babacigim /
Kollarina al beni / Ben senin ¢ocugunum’™

Babasi Mehmed Said Halet, Celebi’nin tasavvuf terbiyesini almasini saglayan
kisidir. Bilal Kirimli, bu konuda sdyle demektedir:

“Osmanli-Islam kiiltiirii icinde yetigmis, Bati kiiltiiriinii taniyan ve Fransizca
bilen babasi, ona ilk hoca olmanin yaninda, tabii olarak, ilk tesir eden sahistir. Kadiri
tarikatine mensup, Mevlevi kiiltiiriine de agina olan bu zat, ogluna kiiciik yastan itibaren
tasavvufu, biiyiik mutasavviflarin eserlerini tanitmaya baslamistir. Miinevver Ayasl,
Asaf Halet’in biitiin bildiklerini, yazdiklarini, Fars¢ca ve Mesnevi bilgisini, hatta
Fransizcasini bile babasindan ogrendigini belirttikten sonra ‘Asaf Halet Celebi’'nin

mektebi babasi idi’ demektedir. (...) %%

233 Aktaran: Golpmarly, a.g.e. s. 108. Ayrica Divane Mehmed Celebi hakkinda bakimz: a.g.e. s. 101-122
24 Golpmarl, a.g.e. s. 462

25 Asaf Halet’in ve ailesinin gercek soyadi Celebiler’dir. Fakat Asaf Halet, eserlerinde Celebi soyadini
kullanmustir; Kirimly, Bilal, Asaf Hélet Celebi, Stle Yayinlari, istanbul 2000, s. 21.

20 Kirimly, a.g.e. s. 23-24
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Miinevver Ayash ayrica Celebi’nin babasi hakkinda sunlar1 da kaydetmektedir:

“(...) Yasl olmasina ragmen, yanaklar: pembe pembe, hala genclik teravetini
kaybetmemis bir beyefendi idi. O zamanlar ben heniiz gen¢ olmama ragmen bana
gosterdigi hiirmet ve nezaketten ben yerin dibine gecerdim. Hep elpence divan durur ve
arka arka gider, katiyen arkasimi insanlara, hi¢ kimseye cevirmezdi. Halet Celebi
Beyefendi, béyle yalniz terbiye ve edep abidesi degil, ilim, irfan sahibi, hakikaten
cenab-1 pir-i Mevldnd yolu ve edebi Mevlevi tarikati edebi idi. ">’

Siir, artik biiyiimiis, fakat babasi vefat etmis bir evladin babasina duydugu
ozlemin siiridir. “Zemherir kiglar gecirdim / Iliklerim iisiidii / Sicak adin kucagim /
Huzurlarin huzuru / Sevgilerin sevgisi” misralart bu 6zlemin ifadesidir. Siirdeki
“Bayramin sevinci i¢imde” misral ise sdirin babasiyla ¢ocukken gecirdigi bayramlari

hatirladigini ve 6zledigini ortaya koymaktadir. Siirin sonundaki “Gotiir beni / Gétiir’

misralari ise Celebi’nin babasina kavusma istegini ifade etmektedir.

2.6.11- Sidharta Buddha:
Bu isim Celebi’nin “Sidharta” (s. 48) siirinde yer almaktadir:

“niyagrodha
koskoca bir agag goriiyorum
ufacik bir tohumda
o ne agag ne tohum
om mani padme hum (3 kere)

sidharta buddha
ben bir meyvayim
agacim dlem
ne agag
ne meyva
ben bir denizde eriyorum
om mani padme hum (3 kere)”

Calismamizda “Bodhisattva”, “Gotama” ve “Kundla” isimlerini incelerken
Celebi’nin “Ayna” (s. 28), “Korkuyorum” (s. 62) ve “Kunala” (s. 60, 84) siirlerindeki
Budist izlere deginmistik. Celebi’nin “Sidharta” (s. 48) siiri de dogrudan Budizm

tesirinde yazilmis bir siirdir.

7 Aktaran: Kirmmly, a.g.e. s. 18-19
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Siirde gecen Sidharta, Buda’nin sifatlarindan birisi olup “(...) ‘biitiin dualarin
miistecap®™® oldugu’ mdndsina gelen Saravarthasiddha kelimesinin kisaltilms seklidir.
(..)"?% I¢indeki diger gondermelerle beraber Buda’nin Ggretisini ele alan bir siirdir
“Sidharta”. Bagliga bu ismin verilmesi de bunu ortaya koymaktadir.

Siirin ilk kelimesi olan “niyagrodhd” Buda’nin aydinlandigi, kemale erdigi Hint
inciri agacinin adidir.**® Asaf Halet ise Buda’nin aydmlandigi agacin adimi “Pipala”
olarak verir **' ve Budist rahiplerin yasadiklari yerler hakkinda bilgi verirken
“niyagrodha” hakkinda soyle der:

“(...) stk yaprakli agaclarin arasinda yiikselen yelpaze seklinde yapraklariyle
palmiyeler, niyagrodha agaglarimn iistiinden figkirip yere inerek, oradan tekrar agag
olmak tizere sarkan havai kokleri ve bu suretle hasil olan bir¢ok agagtan miirekkep bir
tek aga¢ altindaki yollarin serin havasi insant murakabeye ve huzura davet
ediyordu.”**

Siirin tamaminda “niyagrodha” ile aldkali olarak tohum-aga¢-meyva dontigiimii
verilir:

“Bu anlamda agag¢, tohumdan, tohum da agagtan meydana gelir ki, agacin
tohum, tohumun agag olmasi, ilk yaratilan maddenin sekil degistirmesinden ibarettir.
Dolayisiyla varligin aslimin, 6ziintin swrrina erdikten sonra maddenin sekil degistirmis
bicimleri somut birer fantezidirler ve insam aldatmamalidir. Diinyaperestler ve
konformistler, hep bu zaman i¢inde degisen maddi goriiniimlerin cazibesine aldanan
insanlardir. Buddha’min Hint inciri agacimin altinda aydinlanmast bir anlamda
maddenin neligi tizerindeki derin diigiincelerden sonra ger¢ek aydinliga, ruhi ve manevi
olgunluga ulasmay ifade eder.”**

Asaf Halet’in bir siir kitabinin da ad1 olan “om mani padme hum” ise Budistlere
ait bir duadir. Nurullah Cetin, bu ifddenin anlamin1 su sekilde aktarmaktadir:

“Bu dort kelimeden olusan duanin anlami sudur: Om: Evrenselligin tecriibesine

ve yoluna siginiyorum. Ta ki, mani: Oliimsiiz ruh cevherimin aydinligi, padme: Uyanan

28 Dilegi kabul edilmis kimse. BTS

29 Celebi, Asaf Halet, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha, Hece Yaymlari, Ankara 2003, s. 22
29 Cetin, Nurullah, “Asaf Halet Celebi’nin “Sidharta’ Siiri”, Tiirk Dili, say1: 529, Ocak 1996, s. 72.
21 Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, s. 28

22 Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha, s. 35

8 Cetin, Nurullah, “Asaf Halet Celebi’nin “Sidharta’ Siiri”, Tiirk Dili, say1: 529, Ocak 1996, s. 72-73
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suurlulugun derinliklerinden siyrilsin, hum: ve ben, ten kafesinden kurtulmanin vecdi
icinde, sonsuzluga dogru siiriiklenip gideyim.”**
Goriildugi gibi Celebi bu siirinde Budist 6gretiyi bir aga¢ imgesi kullanarak

siirlestirmigtir.**

2.6.12- Siileyman:

Celebi’nin “Tevrat Siiri’nde (s. 71) adi gecen Siileyman, siirin adindan da
anlasilacag1 gibi Yahudilikte sadece kral, Islamiyette ise hem kral hem peygamber
olarak kabul edilen Hz. Siileyman’dir:

“stileyman baglarina gidelim

anda bir salkim iiziim yiyelim

def ve santir ile sarki okuyalim
rabbe

adonay elehenu adonay ehad

adini tasidigim
mizikact bagsisidir melik siileymdanin
ben sarki séyledigimce o mezmiir yapar

yverugalim kizlart azgun olurlar
uslu kisiler katinde
ne miibarekdir ol kimse
ki anlarle oturmaya

adini tasidigim
verusalim kizlarinin giindhi bendedir”

Hz. Davut’un oglu olan Hz. Siilleyman, Kudiis’te diinyaya gelmistir. Milattan
once 900’li yillarda yasamistir. Yahudiler onun sadece kral olarak kabul ederler.
Israilogullari’nin iigiincii hiikiimdaridir. Islom’da ise basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere
tiim dini kaynaklarda bir hiikiimdar-peygamber olarak geger. Kuran’in pek ¢ok yerinde
onun vasiflarina deginilmistir. Hz. Siileyman, zekasi, siikrii ve salihligi ile halkina

miireffeh bir hayat sunmustur. Kendine Allah tarafindan pek c¢ok imkan verilmistir:

2 Cetin, a.g.y. s. 74

2% Siirin bagka bir tahlili i¢in bakimiz: Yildiz, Ahmet Hamit, “Ruh Bugusu, Asaf Halet’in Sidharta Siirini
Coziimleme Denemesi”, Dergah, say1: 105, Kasim 1998, s. 12-13. Yildiz, bu yazisinda aga¢ (niyagrodha)
— tohum iligkisinin Budizmin kutsal metinlerinden olan “Chandogya Upanisad”daki bir metinden miilhem
oldugunu ortaya koymaktadir.
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Riizgar onun emrindedir, kus ve diger hayvanlarin dilini bilmektedir; cin, insan ve
kuslardan olusan ordular1 vardir.**®

Hz. Siilleyman, bir mazmun olarak Divan siirinde adi sikca ge¢mis olan bir
peygamberdir. Cinlere, devlere, insan ve hayvanlara hiikkmetmesi, hayvanlarin dillerini
bilmesi, miihrii (yiiziigii), karinca ile olan sohbeti, Saba (Sebe, Sebd) melikesi Belkis ile
olan iliskisi ile Divan siirinde yer almistir. Divan sairleri, padisahlar1 6vmek i¢in onlar1
Hz. Siileyman’a benzetmisler, Hz. Siileyman’in belirttigimiz o6zellikleri ile cesitli
imgeler tiretmislerdir.”*” Mesela, Naili’nin “Pddisdhum seni Hak husrev-i zi-san etmis /
Léyik-1 saltanat-1 taht-1 Siileymén etmis”**® beytinde padisahin Allah tarafindan Hz.
Siileyman’in tahtina layik kilindig1 ifade edilmistir.

Celebi, biraz farkli olarak bu siirinde Hz. Siileyman dénemini bir refah ve huzur
devri olarak islemistir. Hz. Siileyman, hiikiimdarliktaki engin kudreti ile halkina rahat
ve huzurlu bir hayat saglamistir. Celebi, buradan yola ¢ikarak o devirdeki
Israilogullar’nin bu rahat yasantisini farkli bir sekilde siirine konu edinmistir.

Siirlerinde calismamizin 6nceki kisimlarinda da gordiigiimiiz gibi Islamiyet,
Hiristiyanlik, Budizm gibi dinlerin tesiri olan Celebi bu siirinde de Yahudilikten
faydalanmustir. Siirin adinm  “Tevrat Siiri” olmasi1 Celebi’nin Israiliyat ile de
ilgilendigini diisiindiirmektedir. Siirdeki c¢esitli gondermeler Yahudilikle aldkalidir:
santir kanuna benzeyen ve tokmaklarla ¢alinan telli bir ¢algi, mezmir Tevrat’in bir
boliimdeki surelerin ad1 ve Israilogullarinin ilahileridir. Yeriisalim ise Kudiis’iin bir
diger adidir. Siirdeki “adonay elehenu adonay ehad” islamiyetteki “14 ilahe illallah”m
(Kelime-i Tevhid) Ibranice’deki karsiligidur. 249

Bu siirinde Celebi, her okuyucunun fark etmesinin zor oldugu bir sekilde kendi
ismine ve isminin asil kaynagina da telmihte bulunmaktadir. “adwn tasidigim / mizikaci

basisidir melik siileymdanin’ misralarinda Celebi’nin adini tagidigi kisi Hz. Siileyman’in

¢ Harman, Omer Faruk, “Siileyman”, Isldm Ansiklopedisi, cilt: 38, TDV, Istanbul 2010, s. 56-60
7 Tokel, Dursun Ali, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar-Sahislar Mitolojisi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara

2000, s. 293-306; Levend, Agah Sirr1, Divan Edebiyat:, Enderun Kitabevi, Istanbul 1984, s. 120-123

248 “Padisalim! Allah seni sanli bir hiikiimdar yapmus,Siileyman tahtini saltanatina layik gormiis.”

Senddeyici, Ozer, Naili Divani Sézligii (Baglamli Dizin ve Islevsel Sozliik), Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, basilmamis doktora tezi, Ankara 2011, s. 124
** Erozgelik, Seyhan, “Son Vezir Asafin Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari — Bir Ipuglandirma
Calismas1”, Celebi, Asaf Halet, Biitiin Siirleri i¢inde, s. 108-109
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meshur veziri Asaf bin Berahya’dur. 2 Dursun Ali Tékel, Asaf hakkinda sOyle
demektedir:

“Islami  kaynaklara gore Asaf, Hz. Siileyman’in teyzesi ogluydu. Hz.
Siileyman i sir katibi, veziri ve en giivendigi kisiydi. Ism-i azam’1 bilir, duasi mutlaka
kabul olurdu. Keramet ehli bir insand:. (...)

Asaf'in keramet babindan islerinden birisi de, giiya Hz. Siileyman’n yiiziigiinii
calan devin, Siileyman olarak tahta ge¢mesini miiteakiben, kimsenin onun dev oldugunu
anlamadig hdlde, Asaf’in bunu bilmesi ve devin planlarini bozmasiydy. "

Naili’nin bu beytinde Asaf ile Hz. Siileyman birlikte kullanilmistir: “Nice Asaf
ki tutup debdebesi diinydy: / Halka gésterdi Siileyman gibi ferr ii iclal. ">

Bu ozellikleri ile dikkat ¢eken ve Divan siirinde de vezirleri 6vmek i¢in telmihte
bulunulan vezir Asaf’1, Celebi’nin neden “mizikaci basi” olarak tavsif ettigi belli
degildir.

Bu siirde dikkat ¢eken bir 6zellik de, Celebi’nin siirin son kisminda Yahudi

sivesinden faydalanmasidir. Bunda Celebi’nin Yahudi olan ilk esinin ya da Istanbul’da

yasayan Yahudi ekalliyetin de etkisi olabilir.

2.7- Tarihi Sahislar:

Asaf Halet’in dini-tasavvufi sahislardan sonra siirlerinde en ¢ok yer verdigi
sahislar tarihi sahsiyetlerdir. Celebi’nin belli bir tarih suuruna sahip oldugunu ve
siirlerinde tarihi sahislara yer vermesinde bu suurun amil oldugunu sdyleyebiliriz.
Cocuklugu ve gencliginin ilk yillar1 Osmanli Devleti’nin son yillarinda gegen
Celebi’nin tarihe yaklasgimi Yahya Kemal’le benzesmektedir. Burada Mehmet
Kaplan’in Yahya Kemal hakkindaki goriisiiniin Celebi i¢in de gecerli olabilecegini
sOyleyebiliriz:

“Osmanli  Imparatorlugu’nun yikilis devrini yasayan Yahya Kemal, eski
medeniyetimizin iginden kurtarilmasi miimkiin olan bir¢cok seyi kurtarmistir.
Cumhuriyet devrinde, hakli veya haksiz, maziye karsi biiyiik bir reaksiyon basladh.

Asirlar boyunca yasamis oldugumuz hayatin mandsi, kurmus oldugumuz medeniyetin

20 Erdzeelik, a.g.y. s. 109; Harman, a.g.y. s. 58

2! Tokel, a.g.e. s. 326-327

32 “Oyle bir vezir ki sasaast diinyay tutup dleme Siileyman gibi san ve sevket gésterdi.” Senddeyici,
a.ge.s. 125
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degeri, toptan inkar edilmege kalkildi. Bu cereyena karsi, miicerret fikvin silahlart ile
kars1 koymak hemen hemen imkdnsizdi. (...) Yahya Kemal, milli ruhun kaybolmaga yiiz
tuttugu bir devirde, siir vasitasiyle, onu bir daha hi¢ olmeyecek sekilde diriltti. Bugiin
gecmis aswrlarimizin en giizel tarafi, onun misralar: sayesinde hatiralaruimizda yasiyor.
()"

Celebi, siirlerinde sekiz tarihi sahsa yer vermistir: Buhtunnasir, Eflatun, Evliya

Celebi, Fatih, Murat, Osman Gazi, Selim-i Salis ve Yildirim.

2.7.1- Buhtunnasir:
Bu isim, Celebi’nin {i¢ bentten olusan “Ibrahim” (s. 12) siirinin son bendinde yer
almaktadir. “Ibrahim” siirine daha énce degindigimiz i¢in sadece son bendi alintiliyoruz:

“asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapti
ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim
giizeller bende kaldi
ibrahim
gonliimii put sanip da kiran kim”
Babil Kralligi’nin 11. hanedan1 olan Keldanilerin ikinci krali Buhtunnasir (ya da
diger adiyla Nabukadnezar)™*, “(...) 25 yasinda M.O. 605 yasinda Babil krali oldu. 43
yil hiikiim siirdii ve M.O. 562 de 6ldii. Bolgesinde giiclii bir imparatorluk kurdu. (...)""”
Basta son Yahudi devleti olan Yahuda Kralligi olmak iizere bolgedeki devletleri
kendisine baglayan Buhtunnasir, Kudiis gibi fethettigi bazi1 yerleri yakip yikmasina
ragmen imar iglerine de 6nem vermistir. Babil’deki Marduk, Ur sehrindeki Sin ve
Uruk’taki Istar tapmaklarmni tamir ettirmis, cesitli sulama kanallar1 insa ettirmigtir.**°
Bunlarin yaninda ozellikle “(...) Diinyanin yedi harikasindan biri olan Babil’in Asma
Bahgeleri’ni insa ettirdi. Karist igin yaptirdigi, tonozlar iizerinde set set yiikselen bu
bahgeler, ddeta yalanci bir cennet hiiviyetinde idi.
Zevk ii sefa ve eglencenin alabildigine yasandigi bir mekdandi. Nabukanezar’in
kral dairelerinden asma bahgelere ge¢ilirdi. (...) ">’
Divan edebiyatinda cennet timsali giizel bahce manasindaki “irem bagr”

kullanimin kaynaklarindan biri de Buhtunnasir’in Asma Bahgeleri tasavvurudur.”®

253 Kaplan, Mehmet, Siir Tahlilleri-1, Dergah Yaynlari, Istanbul 2005, s. 226

2% http://tr.wikipedia.org/wiki/Babil_krallar1_listesi (Erisim tarihi: 16/08/2011)

55 Cetin, Nurullah, Siir Tahlilleri-1, Oncii Kitap, Ankara 2008, s. 130

26 Harman, Omer Faruk, “Buhtunnasr”, Isldm Ansiklopedisi, cilt: 6, TDV, Istanbul 1992, s. 381
#7 Cetin, a.g.e. s. 130
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Celebi, bu siirinde “(..) Hz. Ibrahim’in durumuyla kendisi arasinda dogrudan
bir ozdeslik kurarken Buhtunnasr ile karsitlik baglaminda bir iliski kuruyor. »239 Siirde
Buhtunnasir, Asma Bahgeleri ve bu bahgelerde dolasan giizeller ile maddi hazlar
Onemseyen olumsuz bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Celebi bunu acik bir sekilde
sOylememekte, “ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim / giizeller bende kaldi” misralari
ile ifade etmek istemektedir. “Zamansiz bahgeler”, Asma Bahgeleri gibi bir zaman sonra
yok olan maddi bir varlik degil, baki olan manevi hazlari simgelemektedir.*®® Celebi,
“zamansiz bahceleri” yani manevi hazlar1 se¢cmis, Buhtunnasir’in adeta putlastirdig
giizeller bir zaman sonra 6liip giderken, Celebi’nin manevi hazlar1 baki kalmistir:

“(...) Buhtunnasr’'in bahgeleri de taptig1 giizelleri de zamanla mukayyetti, sinirlt
bir 6mre sahipti. Kalici degil, geciciydi. Nitekim hepsi de yok olup gittiler. Buna karsilik
sairin zamansiz bahgeleri kucaklayip giizellerin kendisinde kalmasi ise fani ve diinyevi
olmayan, zaman ve mekanla kayitli olmayan sonsuz ve soyut nitelikli giizellik
degerlerine baglh olusunu imliyor. Bu da dolayli olarak tasavvufi yaklasimla beseri
aska karsi ilahi askin 6ncelenmesi anlamini tasiyor. »261

Bunlardan yola ¢ikarak Celebi’nin tarihe mal olmus bir sahsi siirinde kendi
ruhsal durumunu ifade etmek i¢in kullandigini soyleyebiliriz. Celebi, siirindeki

durusuyla Buhtunnasir’in zidd1 bir durum igerisindedir.

2.7.2- Eflatun:
Platon, M.O. 427-347 yillan1 arasinda yasamis meshur Yunan filozofudur.

Sokrat’in 6grencisi ve Aristo’nun hocasidir. Diinya diislince tarihinde dnemli bir yere

262

sahip olan filozoflardandir.”” Yunancadan Arapgaya yapilan tercliimeler esnasinda Arap

€C_.9

alfabesinde “p” iinsiizliniin bulunmamasi ve iki linsiiziin yan yana telaffuzundaki zorluk

sebebiyle Platon ismi Islami kaynaklarda Felatun ve Eflatun seklini almistir.”®® Eski

edebiyatimizda Eflatun, filozof olmasindan dolay1 ilim ve hikmet ile 6zdeslesmistir.”®* 3.

% Tekin, Goniil, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Mitolojik Motifler-3”, Tiirk Edebiyatiun Mitolojik
Kaynaklari, Editorler: Omiir Ceylan - Adem Kog, Anadolu Universitesi A¢ikogretim Fakiiltesi Yayin,
Eskisehir 2011, s. 199-200

29 Cetin, a.g.e. s. 128

260 Cetin, a.g.e. s. 133

261 Cetin, a.g.e. s. 134

282 http://tr.wikipedia.org/wiki/Eflatun (Erisim tarihi: 31/08/2011)

263 7avoteu, Gencay, Divan Edebiyat: Kisiler — Kisilikler Sozligii, Aydm Kitabevi, Ankara 2006, s. 149
24 Kopiir, Adem, “Eski Edebiyat ve Kiiltiiriimiizde Birbirini Cagristiran Bazi Kelimeler”, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:9, say1:2, Ekim 2011, s. 357
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Selim’in (ilhdm1) aktaracagimiz beytinde alim olmasina ragmen onun bile ask derdine
care bulamayacagi vurgulanmaktadir: “Derd-i aska ehl-i tibb bilmez devd miiskil maraz
/ Caresin bulmaz Felatin olsa da miiskil maraz. %

Eflatun ismi, Celebi’nin “Arif Dino’ya Kaside” (s. 69) siirinde gecmektedir:

“diinyada bir az bir sey soyleyen eflatun
ki bu bir renk degil
agik gozleri tas dolmusg
bir yunan heykelidir
ki derisinde gizlenir
basinin”

“Arif Dino” ismini agiklarken de belirttigimiz gibi “diinyada bir az bir sey
soyleyen efldtun” misrar Dino’nun siirlerinin kisaligini belirtmektedir. Sairin Dino’yu
Eflatun’a benzetmesi, onun siirlerinin zekd mahsulii oldugunu diistinmesindendir.
Ayrica Celebi, “ki bu bir renk degil” diyerek bir s6z oyunu yapmis ve renk olan
eflatunla®® filozof Eflatun’u ayirmus, “Eflatun” ismini duymamus olanlara ironik bir

sekilde igneleme yapmustir.

2.7.3- Evliya Celebi:
Evliya Celebi, Celebi’nin “Memleketim” (s. 82) siirinde gegmektedir:

“Muradim, Yildirimum, Fatihim
Yenicerim
Evliya Celebim
Bursam Istanbulum
hele Istanbulum”

1611 yilinda Istanbul’da dogan Evliya Celebi, en iinlii Tiirk seyyahidir.
Istanbul’u ve yasadigi devirdeki Osmanli cografyasim1 dolasmis, edindigi bilgileri ve
intibalarin1 “Seyahatname” adli on ciltlik eserinde anlatmistir. Vefat yeri ve tarihi
bilinmemekle beraber 1684 yilina kadar yasadigi tahmin edilmektedir.”®”’

Celebi’nin memleket sevgisini yansittigi bu siirinde Evliya Celebi’ye de
gonderme yapmasinin sebebi, onun da kendisi gibi hem bir Istanbul, hem bir memleket
sevdalis1 olmasidir. Zamanla unutulup gidecek pek ¢ok seyi eserinde kayit altina alarak

nisyandan kurtarmistir. “/Eviiya] Celebi ¢cagimin tamigi, seyahatnamesi de g¢aginin

285 Y1lmaz, Kasif, III. Selim (Ilhdmi) Hayan, Edebi Kisiligi ve Divanin Tenkitli Metni, Trakya Universitesi
Rektorliigli Yayinlari, Edirne 2001, s. 157 (Ask derdine tip ehli deva bilmez, zor hastaliktir; Eflatun bile
olsa bu hastaligin ¢aresini bulamaz).

266« g1k mor renk” BTS

*%7 flgiirel, Miicteba, “Evliya Celebi”, Islim Ansiklopedisi, cilt: 11, TDV, istanbul 1995, s. 529-533
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aynast konumundadir. Gezip goérdiigii yerleri, sosyolojisini, gelenek ve goreneklerini;
bazen kendi gozlemlerine, bazen Osmanli tarihlerine, muhtemelen yasayan yasl kisilere,
birlikte gezip katildigi devlet adamlarina hatta Yunan, Latin ve Macar tarihlerine
dayanarak hikdye etmistir. (...)” °®® Evliya Celebi’nin gerek bu vasiflari, gerekse

Istanbul sevgisi Asaf Halet i¢in oldukca dnemlidir.

2.7.4- Fatih:

Celebi’nin “Memleketim” (s. 82) siirinin  “Muradim, Yildirimim, Fatihim”
misraindaki Fatih, Osmanli padisahi1 Fatih Sultan Mehmet (2. Mehmet)tir. 29 Mayis
1453 giinii Istanbul’u fethederek Orta Cag’1 sona erdirip Yeni Cag’1 acan Fatih Sultan
Mehmet (1432-1481)* gerek Tiirk gerekse diinya tarihi acisindan oldukca dnemli bir
kisidir.

Fatih Sultan Mehmet ve Istanbul’un fethinin edebiyatimiza yansimalar1 daha ¢ok
Cumhuriyet déonemindedir. Divan edebiyatindaki Fatih’e deginen sinirli metne ragmen
Istanbul’un Fatihi’ne olan ilgi 6zellikle Abdiilhdk Hamid’in “Merkad-1 Fatih’i Ziyaret”
siiri ile artmaya baslamistir. Cumhuriyet devri edebiyatinda Fatih’e daha ¢ok
deginilmesinin “(...) onemli bir sebebi, Cumhuriyet doneminde milli tarihimize énemli
oranda eSilme geregi duyusumuz/dur]. Ozelde genclerimizde, genelde bir biitiin olarak
hallkimizda milli duygulart uyandirmak ve gelistirmek, millet olarak gelecege giivenle
bakabilme duygusu olusturmak, ¢ok seyler yapabilecegimizi ve tarihimizden hiz almak
ihtiyaci gibi etkenler onemli dl¢iide rol oynamistir.”””

“Ben Istanbul’da dogdum, Istanbul’da biiyiidim. Galiba da Istanbul’da
olecegim. Suyun disinda balik nasil yasarsa ben de Istanbul’un disinda éyle
yasarim " diyecek kadar Istanbul’u seven Celebi, istanbul’u fethederek Tiirk milletine
armagan eden Fatih Sultan Mehmet’e, muhakkak, manevi bir yakinlik duymaktadir.?’?
Bu yakinligim1 Celebi siirinde ona “Fatihim” diyerek gonderme yapmasiyla ifade

etmistir.

8 Geng, ilhan, Orneklerle Eski Tiirk Edebiyati Tarihi — Kldsik Donem, kendi yaymi, Izmir 2010, s. 351
% Geng, ilhan, Orneklerle Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi — Giris, kendi yayin, izmir 2005, s. 298

210 Cetin, Nurullah, Tiirk Siirinde Fatih Sultan Mehmet ve Istanbul’un Fethi, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Basin Yayin Miidiirliigii Yaym, Istanbul 2005, s. 11

21 Celebi, “Istanbul”, Biitiin Yazilari, s. 29

2 Bu yakinhk hissinin sadece Celebi’de degil, Nurullah Cetin’in yukarida alinti yaptigimiz eserinden
yola cikarak Abdiilhak Hamid’den Yahya Kemal’e, Fazil Hiisnii’den Umit Yasar Oguzcan’a kadar pek
cok farkli sairde oldugunu sdyleyebiliriz.
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2.7.5- Murat:
Murat ismi Celebi’nin “Memleketim” (s. 82) siirinde gegcmektedir:

“Ustiinde yasadigim toprak
Muradim, Yildirimim, Fatihim
Yenicerim
Evliya Celebim
Bursam Istanbulum
hele Istanbulum”

Osmanli tarihinde Murat ismini tasiyan bes padisah bulunmaktadir. Fakat,
Celebi’nin Murat ismini Yildirim’dan Once zikrettiginden dolayr siirde adi gecen
padisah 1. Murat’tir. Murat Hiidavendigar olarak da anilan Sultan 1. Murat (1326-1389)
Osmanli Devleti’nin ii¢lincii padigsahidir. Devletin kurulus doneminde Balkanlarda
onemli fetihler yapan 1. Murat, 1. Kosova Savasi’ndan sonra savas alanini gezerken
yarali bir Sirp askeri tarafindan sehit edilmistir.””

Celebi’nin memleket ve Istanbul sevgisini dile getirdigi bu siirinde 1. Murat’1 da
anmasinin sebebi, onun Anadolu ve Balkanlarin Tiirklesmesinde 6nemli katkilar1 olan
bir padisah olmasidir. Celebi’nin siir anlayisindan ve siirlerinden etkilendigi Yahya
Kemal’de®™* de Balkanlar1 milletimize yurt yapan bir fatih olmasindan dolay1 1. Murat
hayranhg: vardir. Bunu hatiralariin cesitli yerlerinde gérmekteyiz.?”> Fakat Beyatls,

siirlerinde 1. Murat’a yer vermemistir.”’®

2.7.6- Osman Gazi:

Celebi’nin “Memleketim” (s. 82) siirinin basinda ve sonunda yer alan Osman
Gazi, Osmanli Devleti’nin kurucusu olup 1258-1326 yillar1 arasinda yasamustir.
Sogiit’teki Kay1 boyunun lideri babast Ertugrul Gazi’nin vefat1 iizerine boyun basina
gecen Osman Gazi, devlete kendi ismini vermis ve 6zellikle Bizans’a karsi ilk fetihleri
gergeklestirerek sinirlar1 Bursa’ya kadar genisletmistir. 277 Celebi’nin siirinde tarihe

gecen meshur riiyasi ile yer almstir:

73 http://tr.wikipedia.org/wiki/I._Murat (Erisim tarihi: 24/10/2011)

" Yahya Kemal, Balkanlardaki Tiirk sehirlerinden Uskiipliidiir.

5 Beyatli, Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siydsi ve Edebi Hatiralarim, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yayim, Istanbul 1973, s. 38-39, 51

76 Uysal, Sermet Sami, Her Yoniiyle Yahya Kemal, Toroslu Kitaphg, istanbul 2004, s. 176-177

"1 Aktas, Hasan, Cagdas Tiirk Siirinde Tarihi Sahsiyetler ve Eserler, Cizgi Kitabevi, Konya 2002, s. 29
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“Gobeginden ¢ikan agag
Osman Gazinin
Dereler
cayirlar
stirtiler
Ustiinde yasadigim toprak
Muradim, Yildirimim, Fatihim
Yenicerim
Evliya Celebim
Bursam Istanbulum
hele Istanbulum
Tarihim san’atim
Annem babam
komsularim
Zenci Nerkis Kalfa
Cerkes Nevres dadim
Cihangirde deniz piriltisi igcindeki evim
Ben bu diyara zenbille gelmedim
Ben bu yerlerin ¢cocuguyum
Burasi benim Istanbulum
Bu insanlar benim
Bu insanlar benim
Bu gokler benim
Bu tatli Omer cocuk benim
Dedelerim memleketim ve her seyim
onun
Osman Gazinin gordiigii riiyada
Omerle ben varim”

Osman Gazi, heniiz devlet lideri degilken bir gece daha sonra kaympederi olacak
Seyh Edebali’ye misafir olmus ve onun evinde bir riiyd gormiistiir. Tarih¢i Hammer, bu
riyay: su sekilde nakletmektedir:

“Hdne sahibinin yaninda yatmakta idi. Edebali’nin gogsiinde birden bir hilal
zuhur etti; gozle hissolunacak surette biiyiiyiip bedir halini bularak, kendi gogsiine girdi.
Ondan sonra, yanlarindan bir agag ¢ikarak bu da gittikce biiyiidii ve gittikce yesilligi,
giizelligi ziyadelesiyordu. Dallarimin golgesi ii¢ kit’a ufuklarimin nihdyetlerine kadar
karalart ve denizleri kusatti. Kafkas, Atlas, Toros, Emos daglari, bu yapraklar
denizinin dort riiknii gibi goriiniiyordu. Agacin kokiinden, deniz gibi gemilerle ortiilmiis
olarak Dicle, Firat, Nil, Tuna c¢ikiyordu. Ovalar ekinlerle dolu, daglar Dbiiyiik
ormanlarla dalga dalga kapliydi. Bu daglardan c¢ikan bereketli sular, giil ve servi
bahgeleri icinde dolasa dolasa akiyorlardi. Ovalarda uzaktan —kubbeler, ehramlar,

dikili taglar, siitunlar, latif kulelerle miizeyyen- sehirler goriiliivordu. Bu ulu binalarin
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hepsinin zirvelerinde birer hildl parladigi gibi, mindre serefelerinden yayilan dadvet-i
salat (ezan) sedalari, sayisiz biilbiillerin nagmeleri ve renkli papaganlarin muttasil
soylenisleri sesleriyle imtizdc ediyordu. Bir muzika heyetini andiran muhtelif hava
boslugu sakinlerinin (Cevv-i heva sekene-i muhtelifesi) nagmeleri —yapraklart kilig
seklinde uzanmakta olan- dallar: birbirine karigmis agaclarin teskil ettigi tdze ve giizel
kokulu tdk iizerinde rengdrenk bir dahenk gosteriyorlardi. O sirada siddetli bir riizgar
ctkarak, bu yapraklar: diinyanin biitiin sehirleri iizerine, ozellikle —iki deniz ile iki
karamin kavsaginda, iki yakut ve iki ziimriit arasina yerlestirilmis bir cevhere benzeyen
ve biitiin diinyayr kusatan bir halkamin en kiymetli tasi hiikmiinde bulunan-
Kostantiniyye've dogru yayildi. Osman, halkayr parmagina gegirmek iizere iken
uyandi. "

Riiyanin tabirine goére Edebali’nin gogsinden zuhur edip Osman Gazi’nin
gbgsiine giren hilal, Edebali’nin kiz1 Mal Hatun’dur. Bu riiya iizerine Edebali, kizini
Osman Gazi ile evlendirmistir. Osman Gazi ile Mal Hatun’dan ¢ikip biiyiiyen agag ise
Osmanli Devleti’ni simgelemektedir. Hammer, biiylik padisah ve devlet yoneticilerinin
ortaya ¢ikmalarindan 6nce boyle riiyalar gormelerinin tarihte farkli 6rnekleri oldugunu
belirtmektedir.””” Osman Gazi’nin gordiigii riiyd gergek olmus, evlatlart ve torunlari
kurdugu devleti biiyiiterek {i¢ kitaya yaymislardir.

Celebi’nin siirinin bag kismi ile sonu Osman Gazi’nin bu riiyasina génderme
yapmaktadir. Celebi’nin Istanbul ve memleket sevgisini ele aldig1 bu siirinde Osmanl
Devleti’ni kurarak Anadolu ve Istanbul’un Tiirklesmesinin, bize yurt olmasinin
tohumunu atan Osman Gazi’ye siirinde yer vermesi bir gereklilik derecesindedir. Siirin
son musraindaki Omer, Celebi’nin ogludur. Osman Gazi’nin torunlari arasinda dolayl
olarak olsa da Celebi ve oglu da yer almaktadir. Celebi, oglu ve bizler Osman Gazi’nin,
Osmanli Devleti’nin torunlar1 olarak onlarin bize vatan olarak sundugu bu topraklarda
onlarin kiiltiirel miras1 igerisinde yasamaktayiz. Celebi’nin bu siiri bir anlamda
tarthimize duydugu sayginin ifadesidir.

Burada bir parantez agarak Cumhuriyet devrinde yazilmis iki memleket siirine

daha aymi konuya yaklasim tarzinin farkliligimi gostermek i¢in deginmek istiyoruz.

278 Hammer, Biiyiik Osmanli Tarihi, cilt:1, Hazirlayanlar: Miimin Cevik, Erol Kili¢, Hikmet Nesriyat,
Istanbul, tarihsiz, s. 66-67
" Hammer, a.g.e. s. 67
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Almtilayacagimiz ilk siir, Nazim Hikmet’in “Memleketimi Seviyorum™ siiri. Siir uzun
oldugu i¢in bir kismin1 aliyoruz:

“Memleketim:
Bedrettin, Sinan, Yunus Emre ve Sakarya,
kursun kubbeler ve fabrika bacalar
benim o kendi kendinden bile gizleyerek
sarkik bryiklart altindan giilen halkimin eseridir.
()
Memleketim:
Ankara ovasinda keciler:
kumral, ipekli, uzun kiirklerin pirildamasi.
Yagh, agir findigi Giresun'un.
Al yanaklart mis gibi kokan Amasya elmasi,
zeytin
incir
kavun
ve renk renk
sallkam salkim iiziimler
ve sonra karasaban
ve sonra kara sigir
ve sonra. ileri, giizel, iyi
her seyi
hayran bir ¢ocuk sevinciyle kabule hazir
caliskan, namuslu, yigit insanlarim
yart ag, yart tok

. 2280
yart estir...

Aktaracagimz ikinci siir ise Cahit Sitk1’nin “Memleket Isterim” siiri:

“Memleket isterim
Gok mavi, dal yesil, tarla sart olsun;
Kuslarn, ¢igeklerin diyari olsun.

Memleket isterim
Ne basta dert ne goniilde hasret olsun;
Kardes kavgasina bir nihayet olsun.

Memleket isterim
Ne zengin fakir, ne sen ben farki olsun;
Kus giinii herkesin evi barki olsun.

Memleket isterim
Yasamak sevmek gibi goniilden olsun;
Olursa bir sikdyet éliimden olsun.”**!

2% Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye, YKY, Istanbul 2006, s. 124-125
! Taranci, Cahit Sitki, Otuz Bes Yas, Derleyen: Asim Bezirci, Can Yayinlari, {stanbul 2004, s. 128

92



Memleket temali bu ii¢ siirden Asaf Halet’in siiri, yasadigimiz topraklar bize
vatan yapan sahsiyetleri 6n plana ¢ikarmakta ve ge¢misten giiniimiize dogru gelerek
Celebi’nin yakin ¢evresindekilere uzanmaktadir. Nazim Hikmet’in siiri Bedrettin, Sinan
ve Yunus Emre gibi tarithe mal olmus sahislara yer vermesiyle az da olsa Celebi’nin
siiriyle benzesir. Fakat Nazim Hikmet, memleket ve tarihe kendi siyasi goriisiiyle
yaklagsmakta, siirinde Anadolu’nun c¢esitli imkanlara sahip olmasma ragmen geri
kalmisligi ve Anadolu insaninin ezilmisligi tizerinde durmaktadir. Cahit Sitki’nin siiri
ise gelecege seslenen bir siir hiiviyetindedir; sair nasil bir memleket hayali kurdugunu
yansitmistir okuyucuya. Refah, kardeslik, huzur ve esitligin arzulandigi bir siirdir
“Memleket Isterim”. Bu ii¢ siir bize diinya gériisii farkli olan sairlerin ayn1 mevzudan

farkli siirler meydana getirdiklerini gostermektedir.

2.7.7- Selim-i Salis:

Selim-i Salis (3. Selim), 1761 yilinda dogan ve Yenigerilerin ¢ikardigr Kabake1
Mustafa isyan1 (1807) yiiziinden tahttan ayrildiktan sonra 1808 yilinda bogdurularak
sehit edilen Osmanli padisahidir. Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu duraklama ve
gerilemeden kurtulmasinin ¢oziimiinii batililagmada ve kurumlarin yenilesmesinde
gérmiis ve bu dogrultuda Nizam-1 Cedid adi verilen yenilesme hareketini baglatmistir.
Sanatgilara 6zel bir 6nem veren 3. Selim ayni zamanda bir sdir ve bestekardir.*** Seyh
Galib de 3. Selim’in c¢evresindeki sanat¢i dostlarindandir. 3. Selim, Celebi’nin
“Nirusiyah” (s. 23) siirinde “Selim-i Salis” seklinde yer almaktadir:

“bir vardim

bir yoktum
ben dogdum
selimi salisin késkiinde

sebepsiz hiiziin hocamdi
los odalar mektebinde
harem agalart lalaydi
kara sevddama
uyudum
biiyiidiim
ve nurusiyaha agladim

nurusiyaha agladigim zaman
annem suzudildra idi

82 Beydilli, Kemal, “Selim III”, Islim Ansiklopedisi, cilt: 36, TDV, istanbul 2009, s. 420-425
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ve babam bir tambur
annem Sustu
babam kiistii
ama ben ni¢in hald nirusiyaha aglarim
nirusiydaah
nurusiyaaahhh”

Siirin atmosferi okuru, 3. Selim devrine gotiirmektedir. Siir dogrudan 3.
Selim’in sanatkarligina gonderme yapmaktadir. Bu siir ilizerine kapsamli bir tahlil
kaleme alan Mustafa Apaydin, Celebi’nin bu siirinde zaman olarak neden 3. Selim
devrini sectigini sdyle aciklamaktadir:

“Bu sorunun cevabini Asaf Halet in yazilarinda bulabiliriz: Asaf Halet, Osmanli
donemine yazilarinda zaman zaman deginir. Kiiltiir tarihimizin bazi sorunlarim ele
aldig yazilarinda Abdiilmecit, Fatih Sultan Mehmet gibi padisahlardan da soz etmekle
birlikte sairimiz en ¢ok 3. Selim’in iizerinde durmustur. Asaf Halet Celebi’nin
vazilarinda 3. Selim, reformcu bir padisahtan ziyade bir sanat¢i portresiyle yer alir. O,
bu yazilarda biiyiik bir bestekar, sanat ve sanat¢i dostu, insancil bir padisah kimligiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Siirin ayrintilarina girdigimizde Asaf Halet’in ¢izdigi 3. Selim
portresiyle aciklayabilecegimiz bazi noktalarin oldugunu gérecegiz. Hatta sairin ‘Tiirk
Siirinde U¢ Aswlik Istanbul Motifi-2’ adli yazisimin bir yerinde sarf ettigi ‘18. asrin
sonlarina dogru, Istanbul’un nadir yetistirdigi miistesndlardan olan Galib’le onun
ayrilmaz arkadasi Esrar Dede’nin yasadigi Ugiincii Selim devri Istanbul 'un bir
yvapragimin kapanmak tizere oldugu, siirin ve musikinin costugu bir devirdi’ sozleri, bir
bakima siirin yazilmasina sebep olan duyarligi ima eder gibi gériinmektedir. (...) Asaf
Hilet Celebi, 3. Selim’de hem kendisi olabilen hem de modernlesme egiliminde bir
padisah gormiis olmalidir. Bu da kendinin siirdeki tavriyla benzesen bir portreye
karsilik gelmektedir. (...) »283

Celebi, siirde Seyh Galib’i kendisine model almistir. Celebi de onun gibi belli
kaliplara sikisip kalmamis, 6zgiin bir siir dili meydana getirmek i¢in ugragmustir:

“Asaf Halet, Cumhurivet donemi gsiirine cegitli gazel tarzinda orneklerle
katilmigtir. Seyh Galip ile arasinda birkag yénden benzerlik soz konusudur. Bu
benzerligin en miihim dayanagi, Asaf Halet’in Gdlib’i kendisine model almis olmast,

ancak bu model almanin asla bir taklitcilik olmadigin kanitlamis olmasidir. Asaf Halet,

3 Apaydin, Mustafa, “Asaf Halet Celebi’nin Nirusiyah Siirine Bir Bakis”, /lmi Arastirmalar, sayt: 12,
Istanbul 2001, s. 22 (Vurgulama bana ait C.S.)
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Galib ile ilgili olarak cesitli yazilar yazmis ve iinlii sairin siir diinyasina son derece
vakif oldugunu gostermistir. Bu baglamda Cumhuriyet doneminde Galib hakkinda
hi¢hbir sair bu kadar genis ol¢ekte yazilar kaleme almamustir: “Gadlib Dede 'nin Piri”,
“Hiisn ii Ask”, “Galib Dede’nin Hayati” ve ayrica “Galib Dede” bashkli yedi yazi
onun bir sdir olarak ¢ok iyi bir Galib okuru ve yorumcusu oldugunu gostermektedir.
Onun bu tarz siirlerden vazgegerek, ancak gelenegi siirin malzemesi yaparak, yenilik
yaptigini soylemek gerekir. (...)

Galib ile Celebi arasindaki en temel benzerlik siir anlayislarinda olmus, iki sdir
caglarimin siir anlayisina muhalefet ederek siir tarzlarim gelistirmislerdir. (...) »284

Celebi’nin iistad olarak kabul ettigi Seyh Galib’in en yakin dostlarindan ve ayni
zamanda hamisi Sultan 3. Selim’e de ilgi duymasi olduk¢a normaldir. Celebi, bir
yazisinda Seyh Galib ile 3. Selim arasindaki dostluga su satirlar ile deginir:

“(...) Hiikiimdar sik sik tekkeye, mukabeleye gittigi gibi, o da teklifsizce saraya
girebiliyordu. Bu, iki rakik ve miistesna yaradilish insan arasinda ¢arcabuk derin bir
muhabbet ve samimiyet dogurmustu. Hatta bir kere padisah Galib’in dizine yatmis ve
onun okudugu siirleri bu vaziyette dinlemisti. Ilhami mahldsiyle ¢ok samimi siirler
vazan padisah, ona hayrandi. 1792°de onun Divamini ii¢ bin altin sarfettirerek
vazdirmis ve miikemmel bir sekilde teclid ettirmisti. Galib’in devrinde yasayan sairlerin
hi¢biri onun kadar padisahin takdir ve tevecciihiine mazhar olmamuslard.. (...) »283

3. Selim (ilhAmf{) divanin1 nesreden Kasif Y1lmaz da bu dostluk hakkinda sunlar
ifade etmektedir:

“Seyh Galib Divaninda, 3. Selim i¢in on kaside, yirmi alti tarih, bir terci’ ve kisa
bir mesnevi yazmistir. Galib gibi bir Mevlevi dedesi ve mutasavvif bir sairin 3. Selim’le
ilgili bu kadar ¢ok siir yazmaswimin sebebi maddi aldka olamaz. Ciinkii 3. Selim, yenilik¢i
bir padisah, giizel sanatlarla da ugrasan tistiin yetenekli bir kisi, siirler yazan bir sdir,
Hiisn-i Hat sanatinda da usta, aymi zamanda Mevlevi, biiyiik bir miisikisinas ve
bestekardir. Galata Mevlevihdnesi seyhi olan Galib’le de sehzadeliginden beri

ilgilenmis ve ona icten bir sevgi ile baglanmistir. (...) "%

2 Geng, ilhan, “Cignenmis Sakizi Cignemeyenler: Nizdm-1 Cedid’in Seyh Gélib’i ve Cumhuriyet’in
Asaf Halet’i”, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:9, say1:2, Ekim 2011, s. 93

285 Celebi, “Galib Dede’nin Hayat1”, Biitiin Yazilari, s. 132-133

2 Y1lmaz, Kasif, II1. Selim (Ilhami) Hayati, Edebi Kisiligi ve Divanin Tenkitli Metni, Trakya Universitesi
Rektorliigl Yayinlari, Edirne 2001, s. LXXXII
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Celebi’nin “Nirusiyah” siirinin her bir bendinin, birinci bent dogum, ikinci bent
cocukluk ya da agk, iiciincii bent 6liim ya da sonsuzluga ulagmak olmak tizere hayatin

{ic merhalesini imledigini belirten®*’

Mustafa Apaydin, siirdeki imgeleri 3. Selim’in
hayatindaki baz1 noktalar ile agiklamaktadir. Siirde gecen “Stiz-1 Dilara” 3. Selim’in
olusturdugu on bes musiki makamindan birisidir.”® Siirde “selimi sdlisin koskiinde”
dogan varligin annesi bu makam, babasi ise tambur®®’ olduguna gore bu varlik bir
bestedir.””° Bu varligin (bestenin) kendisi i¢in agladigi “Narusiyah”**' ise yine Mustafa
Apaydin’in belirttigi iizere Seyh Galib’in “Hiisn i Ask”indan alinmis bir imge olup
Mirag hadisesini ve kalbin ortasinda bulunduguna inanilan “nokta-i siliveyda”yi

imlemektedir.>”?

Bu imgeyi tasavvufi acidan degerlendiren Apaydin, “(...) Nir-1 siydh,
bu ac¢idan bakildiginda tasavvufi anlamda bir Hlahi varliga ulasabilmek icin gelinmesi
gereken en son noktamin imgesidir (...)”**> demektedir.

Siirde konusan anlatic1 varlik (beste) siirekli olarak “Nurusiyah”a aglamaktadir.
Siirin sonunda anlatict varligin musiki makami olan annesi susmus, tambur babasi
kiismiistiir. Celebi, burada 3. Selim’den sonra bir devrin kapandigmi (¢iinkii ondan
sonra gelen Sultan 2. Mahmut zamaninda Osmanl1 yoniinii tamamen batiya donmiistiir),
o eski Osmanl1 sanat1 ihtisaminin bir daha geri gelmedigini vurgulamistir. Gergekten de
edebiyatta o devrin biiyiikk sairi Seyh Galib’den sonra biiylik bir divan sairi

yetismemistir.”* Anlaticinm “Narusiyih”a aglamasiin sebebi de budur: Artik ne o

#7 Apaydin, a.g.y. s. 21

% Apaydin, a.g.y. s. 24; Celebi, “Eski Tiirk Siirinde Uskiidar ve Camlica”, Biitiin Yazilari, s. 233. Nuri
Ozcan, 3. Selim’in musikisinasligi hakkinda sdyle demektedir: “(...) Osmanh padisahlarinin higbirinin
miisiki sevgisi, ilgisi ve bestekdarligi III. Selim diizeyine ulasmamistir.” Ozcan, Nuri, “Selim I1I-Mdsiki”,
Islam Ansiklopedisi, cilt: 36, TDV, Istanbul 2009, s. 425. Kasif Yilmaz da soyle demektedir: “Kldsik
Tiirk Misikisi’nin tinlii kisileri arasinda sayilan 3. Selim, sdirligi ve besteciligi ile de biiyiik bir itibara
sahiptir. (...) 3. Selim dini ve din disi saz ve s6z eseri olarak besteledigi 70’i askin yapiti ile giiniimiize
kadar gelmeyi basarmis bir bestekdardir.” Yi1lmaz, a.g.e. s. CXLIX

2 Apaydin ve Yilmaz, 3. Selim’in ayni zamanda bir ney ve tambur iistad oldugunu belirtir: Apaydin,
a.g.y. s. 25; Yilmaz, a.g.e. s. CXLIX. Burada 3. Selim (ilhdm{) divanindan tambur kelimesinin gectigi bir
beyti aktarmak istiyoruz: “Ndz etme nev-civansin sevkile dolsun cihdn / Mutriba tanbiiruna mizrdbi ur
stkir stkir” Yilmaz, a.g.e. s. 234 (Naz etme, gengsin, sevk ile cihan dolsun. Ey c¢algici! Tamburuna
mizrabi vur sikir gikir!).

0 Apaydin, a.g.y. s. 24

! Narusiyah, Celebi’nin ilk siirlerinden dérdiincii gazelin dérdiincii beytinde “Dolunca niir-i siyih-1
nigdh ile diller / Libds-1 matemi giydik siyah-pis olduk” (Goniiller bakisin siyah nuruyla dolunca matem
elbisesi giydik, siyahlar ortiindiik.) seklinde yer almaktadir. Sen, Can — Akgiil, Serpil, “Asaf Halet
Celebi’nin Gazelleri Uzerine Bir Inceleme”, Tiirk Dili Arastirmalar: Yilligi Belleten, 2009/2, s. 97

2 Apaydin, a.g.y.s. 26-27

23 Apaydin, a.gy.s.28

4 Celebi, bir yazisinda bu durumu “(...) Bence Seyh Galip 'ten sonra Yahya Kemal ve Hasim miistesna
bugiine kadar sair yetigmemistir.” diyerek belirtmistir: Celebi, Biitiin Yazilari, s. 549. Celebi’nin bu
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Osmanli sanat1 vardir, ne de Mustafa Apaydin’in “Nrusiyah”in imge karsilig1 olarak
belirttigi “tasavvufi anlamda bir llahi varliga ulasabilmek icin gelinmesi gereken en
son nokta’’ya ulagsmak eskisi kadar kolaydir. Celebi, bu noktada sekiilerlesen diinyada
tasavvufi-mistik  duyarliliklarin  yasanmasmin zorluguna da bdylelikle dikkat

¢ekmektedir.

2.7.8- Yildirim:

Bu isim Celebi’nin “Memleketim” (s. 82) siirinde “Muradim, Yildirimim,
Fatihim” seklinde yer almaktadir. Buradaki Yildirim, Osmanlinin dérdiincii padisahi
Yildirim Bayezid’dir. 1. Murat’in oglu olup 1360°da Edirne’de dogmustur. Babasinin 1.
Kosova Savasi sonrasinda sehit edilmesi iizerine 1389°’da tahta c¢ikti. Anadolu
beyliklerinden bir kismin1 Osmanliya katan, Istanbul’u kusatan ve Haclilara biiyiik
kayiplar verdiren Yildirim, 1402°de Ankara Savasi’nda Timur’a yenildi ve esir diistii.
Esareti ile Osmanli Devleti’nde Fetret Devri basladi. 1403°te esirken Aksehir’de vefat

etti. 2%

Celebi’nin siirinde Yildirim’a yer vermesinin sebebi, bu siirde gecen diger
padisahlar ele alirken de belirttigimiz gibi, onun memleket sevgisiyle beraber bu vatani

bize yurt eden atalarimiza duydugu saygidir.

ifadesi daha once de lizerinde durdugumuz gibi Yahya Kemal ve Hagim’in sairimiz {izerindeki etkisini
gostermektedir.
% http:/tr.wikipedia.org/wiki/Yildirim_Bayezit (Erisim Tarihi: 03/12/2011)
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3- ISTATISTIiKI DEGERLENDIRMELER

Fen ve ekonomi bilimlerinde sik¢a kullanilan bir metot olan istatistik, daha
nesnel yorumlarda bulunabilmek amaciyla edebiyat ve 6zellikle dilbilim gibi alanlarda
da kullanilmaktadir:

“Biitiin bilim ve sanat dallarinda etkilerini gordiigiimiiz istatistik metot, edebi
metinlerin ve edebiyat ile ilgili her bilginin incelenmesinde zaman zaman karsilasilan
bir dizi teklifler ihtiva eder. Ozellikle ‘veri’lerin fazla oldugu durumlarda, verilerin ve
birbirleriyle c¢esitli ilgilerin incelendigi arastirmalar, istatistik metodun tekniklerini
kullanmay1 gerektirmektedir. (...)

Istatistik, giiniimiiziin ¢cok unsurlu hayatt icinde, hemen her parcanin birbiri ile
iliskisini sayisal degerlerle verebildigi icin 6nemlidir. Yillarca fen bilimlerinin ortak bir
metodu olan istatistik, artik edebiyatta da kullaniimaktadir. (...) »296

Calismamizin bu kisminda Celebi’nin yetmis dokuz siirinde yer alan ve onceki
boliimde inceledigimiz otuz yedi sahis ismi hakkinda istatistiki degerlendirmelerde

bulunacagiz. Oncelikle inceledigimiz sahis isimlerinin Celebi’nin siirlerindeki

dagilimini vermek istiyoruz (Tablo-2):

Tablo-2: Sahis isimlerinin Celebi’nin siirlerine dagilimi:

Sira Siir Siirdeki Sahislar sasi:::(;il;lm
1 | Arif Dino'ya Kaside (s.69) | Arif Dino, Eflatun 2
2 | Ayna(s. 28) Gotama 1
3 | Beddua (s. 24) Bahtiyar 1
4 | Bedri Rahmi (s. 70) Bedri Rahmi 1
5 | Ciineyd (s. 9) Ciineyd 1
6 | Daglar Delisi (s. 87) Ferhad 1
7 | Fransa I¢in Siir (s. 40) Marquis de Carabasse 1
8 | Gazel-1 (s. 95) Cem 1
9 | Gazel-2 (s. 95) Nedim 1
10 | He (s. 10) Ferhad, Sirin 2
11 | ibrahim (s. 12) Buhtunnasir, Ibrahim 2
12 | Kilise (s. 26) Isus, Meryem Ana 2
13 | Korkuyorum (s. 62) Bodhisatva 1
14 | Kunala (s. 60) Kunala 1
15 | Kunala (s. 84) Kunala 1
16 | Mansr (s. 50) Mansir 1

¢ Onal, Mehmet, En Uzun Asrin Hikéyesi-1 Yeni Tiirk Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim, Ak¢ag
Yaynlari, Ankara 1999, s. 196-197
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Sira Siir Siirdeki Sahislar Sasl:::(;ill;lm
17 | Mariyya (s. 64) Mariyya 1
18 | Mariyya (s. 65) Mariyya 1

Cerkes Nevres Dadi, EVliya. Qelebi,
) Fatih, Murat, Osman Gazi, Omer
19| Memleketim (s. 82) Cocuk, Yildirim, Zenci Nergis 8
Kalfa
20 | NurGsiyah (s. 23) Selim-i Salis 1
21 | Omer Cocuk (s. 63) Omer Cocuk 1
22 | Radyo (s. 77) Bayan Ayten, Debussy, Don-Jose, 4
Omer
23 | Sema-1 Mevlana (s.39) Mevlana 1
24 | Sen (s. 81) Muhammed 1
25 | Sidharta (s. 48) Sidharta Buddha 1
26 | Sermi (s. 93) Leyla 1
27 | Tevrat Siiri (s. 71) Stileyman 1

Goriildugii gibi, Celebi’nin siirlerindeki sahis isimleri ¢alismamizin kapsamini
olugturan 79 siirden 27’sinde yer almaktadir. Bu durumda Celebi’nin siirlerinin

%34,18’sinde sahis ismi yer aldig1 goriilmektedir (Grafik-1):

Grafik-1: Sahis isimlerinin dagilimimin yiizdelik grafigi
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60,00

50,00

40,00

37,18

30,00 4

20,00

10,00 4

0,00 4
Sahis ismi yer alan siirler Sahis ismi bulunmayan siirler

|m Yiizdelik oran 34,18 65,82

%34,18 yiiksek olmamakla beraber ¢ok diisiik bir oran da degildir. Tablo-2
incelendiginde en ¢ok sahis isminin yer aldig siirin sekiz isim ile “Memleketim” (s. 82)
oldugu gériilmektedir. Memleket ve Istanbul sevgisinin islendigi bu siirde Celebi, gerek

tarihsel sahislara gerekse yakin ¢evresindeki kisilere yer vermistir. Bu siiri dort isim ile
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“Radyo” (s. 77) siiri takip etmektedir. Geriye kalan siirlerden dordiinde iki isim, yirmi

birinde tek isim yer aldig1 gortilmektedir (Tablo-3, Grafik-2):

Tablo-3: Sahis isimlerinin siirlerde yer alma yogunlugu

Say1 Yiizde
Sekiz ismin yer aldif siir 1 3,70
Dort ismin yer aldigr siir 1 3,70
Iki ismin yer aldi1 siitler 4 14,82
Tek ismin yer aldig siirler 21 77,78
Grafik-2: Sahis isimlerinin siirlerde yer alma yogunlugu
90,00
80,00 77,78
70,00
60,00
50,00
40,00
30,00
20,00 14,82
10,00 3,70 3,70
000, T 0 .
Sekiz ismin yer aldig1 siir | Dort ismin yer aldig1 siir | ki ismin yer aldig1 siirler Tek lsn;];;ﬂ};ir aldigi
|m Yiizdelik oran 3,70 3,70 14,82 71,78

%77,78’lik oran Celebi’nin sahis ismi kullandigi siirlerinde biiyiik ¢ogunlukla

tek isme yer verdigini gostermektedir ki buradan bu siirlerde ad1 gegen sahsin siirin

tamami i¢in énemli bir islevi oldugu yorumunu yapabiliriz.

Celebi’nin siirlerindeki sahis isimlerini 6zelliklerine gore yedi baslik altinda

tasnif etmistik. Bu tabloya ylizdelik dagilimi da ekleyebilirz (Tablo-4):

Tablo-4: Celebi’nin siirlerindeki sahis isimlerinin tasnifi

Sahislarin Isimler Toplam | v e
Tasnifi Say1

Sanatcilar Arif Dino, Bedri Rahmi, Debussy, Nedim 4 10,26
Celebi’nin yakin | Arif Dino, Bedri Rahmi, Cerkes Nevres Dadi,
cevresindekiler | Mariyya, Omer®”’, Omer Cocuk, Zenci Nergis Kalfa 7 17.95
%c;;c;;an lar Bahtiyar, Marquis de Carabasse 2 5,13
Hayali salislar | Bayan Ayten, Don-Jose, Leyla 3 7,69
Dini-tasavwufi Bodhisatva, Ciineyd, Gotama, Ibrahim, Isus,

hislar Kunala, Mans@r, Meryem Ana, Mevlana, 12 30,77
ya Muhammed, Sidharta Buddha, Siileyman

*7 Bu ismi incelerken de belirttigimiz gibi hakkinda kesin bir bilgiye ulasamamakla beraber, Celebi’nin
yakin ¢evresinden oldugunu diigiiniiyoruz.
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Sahlslz}rln Isimler Toplam Yiizde
Tasnifi Say1
o Buhtunnasir, Eflatun, Evliya Celebi, Fatih, Murat,
Tarihi saluslar Osman Gazi, Selim-i Salis, Yildirim 8 20,51
Mitolojik Cem, Ferhad, Sirin 3 7,69
sahislar
Toplam™® 39 100

Tablo-4’te goriildiigii gibi Celebi siirlerinde dini-tasavvufl (% 30,77) ve tarihi
(% 20,51) sahislara daha ¢ok yer vermistir. Bunlar1 % 17,95 ile yakin ¢evresindekiler
izlemektedir (Grafik-3):

Grafik-3: Celebi’nin siirlerindeki sahis isimlerinin tasnifi

35,00 30,77
30,00
25,00 20,51
20,00 17,95
o 10,20 7,69 7,69
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Dini- Tarihi Celebi’in Hayal Mitolojik Masal
. Sanatcilar
tasavvufi sahislar cevresi sahislar sahislar  [kahramanlari
B Yiizdelik oran 30,77 20,51 17,95 10,26 7,69 7,69 5,13

Tezimizin giris kisminda 6zellikle Mehmet Kaplan’in goriislerinden
yararlanarak Celebi’nin bir kiiltiir sairi oldugunu belirtmistik. Yaptigimiz tasnifte
“Celebi’nin yakin cevresindekiler” ve “hayall sahislar” hari¢ geri kalan bes baslik
kiiltiire dayalidir. Bu iki baslig1 ¢ikardigimizda kiiltiire dayali olan diger bes baslik
altinda yer alan sahis ismi sayisinin orani % 74,36’y1 bulur ki bu gayet yiiksek bir oran
olarak Celebi’nin kiiltiirel gondermeler yapabilecegi sahis isimlerini yogun bir sekilde
kullandigini gostermektedir.

“Celebi’nin yakin cevresindekiler”’in siralamada % 17,95 ile iiglincli sirada
olmasi da Celebi’nin hayatinda deger verdigi insanlara siirinde de yer ac¢tiginin bir
gostergesidir.

Yaptigimiz tasnif ve elde ettigimiz oranlar Celebi’nin siirinin temelini olusturan

kaynaklar1 da net bi¢imde ortaya koymaktadir: Din, tasavvuf, tarih, mitler ve masallar

% Arif Dino ve Bedri Rahmi hem “Sanatgilar” hem de “Celebi’nin yakin ¢evresindekiler” basliginda
degerlendirildigi igin toplam say1 39 etmistir.
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Celebi’nin siirinin ham maddeleridir. Celebi siirlerinde 6zellikle kiiltiirel sahislara
gondermelerde bulunarak, siirine genis bir arka plan saglamistir ve bu durum Celebi’nin

siirinin kiiltiirel olarak ne kadar zengin oldugunu ortaya koymaktadir.
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SONUC

Cumbhuriyet devri Tirk siirinin herhangi bir akimina baglanmayarak kendine ait
ozgiin bir siir dili ve iklimi kurmak isteyen sdiri Asaf Halet Celebi, Divan siirinin
etkisinde birkag siir yazdiktan sonra, bu mecradan ayrilmis ve yeni tarzda siirler kaleme
almigtir. Celebi sairliginin yaninda arastirmaci kisiliginin de bize gosterdigi gibi genis
bir kiiltiire sahiptir ve siir vadisinde de kendisine kiiltiir siiri tarzini uygun gormistiir.

Celebi’nin siirleri sadece bir kere bile okunsa, onun kiiltiirel gondermelere ne
kadar genis yer verdigi goriiliir. Tezimizde Celebi’nin bir kiiltiir sdiri olmasindan yola
cikarak onun siirlerinin kiiltiirel temellerinin bir kismini olusturan sahis isimlerini
inceledik. Celebi’nin siirlerinde gecen sahis isimlerinin biiylik ¢ogunlugu tezimizin
“Istatistiki Degerlendirmeler” kisminda sayisal olarak da ortaya koydugumuz gibi
kiiltire mal olmus kisiler olmasi, onun kiiltiirel o6gelerden genis bir sekilde
yararlandiginin da gostergesidir.

Dinler tarihinden, Tiirk kiiltiirlinden, dogu ve batt medeniyetlerinden,
mitolojiden yararlanan, bunlara ait kissalari, hikdye ve masallar siirlerinde imgelestiren
Celebi, yakin ¢evresindeki insanlara ve yasadigi donemdeki bazi sanatcilara da
siirlerinde yer vermistir.

Celebi, siirlerinde sahis isimlerine yer verirken basit bir telmihten ziyade, o
sahsa ait Ozellik ya da olaylar1 imgelestirerek yogun bir ifade imkanina kavusmustur.
Celebi’nin sahis isimlerine yer verdigi siirleri gonderme yaptigl bu sahislarin aslinda
kim olduklarini, ne gibi 6zelliklere sahip olduklarini bilmeden anlamak oldukca giic,
hatta kimi siirlerde imkansizdir. Celebi’nin kullandig1 sahis ismini ayn1 zamanda siirinin
bashigina da tasidig “Arif Dino'ya Kaside” (s. 69), “Bedri Rahmi” (s. 70) “Ciineyd” (s.
9), “Ibrahim” (s. 12), “Kunala” (s. 60 ve 84), “Mansir” (s. 50), “Mariyya” (s. 64 ve 65),
“Omer Cocuk” (s. 63), “Sema-1 Mevlana” (s.39), “Sidharta” (s. 48) siirleri, dogrudan bu
sahislar iizerine kurulu oldugu i¢in bu sahislarin 6zelliklerini bilmeden adi gecen siirleri
tam manasiyla anlamlandirabilmek imkansizdir. Celebi’nin yetmis dokuz siirinin on
ikisinin baghigmin sahis ismi olmasi ve bu siirlerin bu sahislar {izerine kurulmasi
gercekten manidardir ve onun siir iklimini kurarken bilingli olarak sahis isimlerine ne

kadar 6nem verdigini bize gdstermektedir.
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Biz de tezimizde Celebi’nin siirlerinin bu durumunu géz 6niine alarak, onun siir
diinyasinin daha anlasilir olabilmesi icin siirlerinde gecen otuz yedi sahis ismini ele
aldik. Once bu sahislarin hayatlari, dzellikleri ele alindi; daha sonra ise Celebi’nin bu
isimleri nasil kullandig1 irdelendi.

Celebi’nin kullandig1 sahis isimlerinin biiyiik kisminin dini-tasavvufi ve tarihi
kisiler olmasi, onun siir disindaki arastirma ve incelemelerinin siirine de yansidigini
ortaya koymaktadir. Budizm, mutasavvif sairler, Divan siiri ve Mevlevilik iizerine
kitaplar1 olan Celebi’nin bu c¢alismalari onun ruh diinyasina etki etmis ve bu etki de
onun siirlerine yansimstir.

Celebi yasadig1 yillarda anlagilamamis ve bu yiizden yasadigi zamanin siir
diinyasinda hak ettigi yeri alamamistir. Yasadig1 yillarda kiiltiirel gondermelere oldukca
az yer veren, icerik olarak daha agik siirler yazan ve boylelikle okur tarafindan daha
kolay anlagilan Orhan Veli, Necip Fazil gibi sdirlerin karsisinda kullandig kiiltiirel
gondermeler ve kapali imgelerle anlasilmasi okuyucunun birikim ve emegine bagli bir
sdir olan Asaf Halet gercek degerini bulamamistir. Vefitindan sonra da bu ozellikleri
yiiziinden nisyana terk edilen Celebi’ye gliniimiizde yasadig1 yillarda géremedigi deger
verilmekte ve onun hakkinda yapilan ¢alismalarin sayis1 artmaktadir. Biz de yiiksek
lisans tezi olarak hazirladigimiz bu calismada, onun siir diinyasinin daha iyi
anlasilabilmesine katkida bulunmaya, siirlerindeki kiiltiirel gondermeleri ¢ézmeden,
onun kaynaklarma inmeden, siirlerini layikiyla anlayabilmenin miimkiin olmadigini

ortaya koymaya c¢alistik.
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