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OZET

Yuksek lisans tezi olarak hazirlanan bu ¢alismada modern Turk siirinin yenilikgi
ismi olan ayni zamanda bir akademisyen olarak ¢alismalarini modern Turk siiri (izerine
yogunlastiran Baki Asilturk (mustear ismiyle Baki Ayhan T.) hakkinda bir inceleme
yaptik. Tezimizde sairin hayatini, eserlerini, sanat anlayisini, siirinin bigcim 6zelliklerini,
siir dilini inceledik ve siirlerini tematik olarak degerlendirdik.

Edebiyat tarihi arastirmalarinda monografi calismalari 6énemli bir yer tutar.
Calismamizda Baki Asilturk hakkinda ayrintili bir inceleme yapmaya calistik. Eserlerini
belgelere dayanarak inceledik; yapilan soylesiler, kendi yazdiklari ve bizim
roportajlarimizla incelemeyi zenginlestirmeye calistik. Baki Asilturk hakkinda
akademik anlamda ilk calisma olmasi bakimindan ileride yapilacak arastirma ve
incelemelere 151k tutacagini umuyoruz.

Anahtar kelimeler: Modern Turk Siiri, Baki Ayhan T., Siir incelemesi



AN ANALYSIS ON BAKI ASILTURK (BAKI AYHAN T.)
Master’s Thesis
Thesis Supervisor: Yrd. Dog. Dr. Halil Hadi BULUT

ABSTRACT

In this study, which is an MA dissertation, an analysis has been carried out on
Baki Asiltirk (also as known as Baki Ayhan T.), who was an innovative figure of
modern Turkish poetry and concentrated on modern Turkish poetry as an academician.
In this dissertation, the poet's life, works, understanding of art, stylistic features, poems
and formal features in his poems were analyzed.

Monography studies play an important role in history of literature studies. We
aimed to conduct a detailed analysis on Baki Asiltirk. We analyzed his works based on
various documents and enriched our study via interviews and Asiltirk's memoirs.
Hopefully, this study will shed light on upcoming studies and researches as it is the first
one on Baki Asilturk in the academic community.
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YEMIN METNI

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim “Baki Asiltiirk (Baki Ayhan T.) Uzerine

Bir inceleme” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek

bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada

gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir
ve bunu onurumla dogrularim.
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ONSOz

Baki Asiltirk (Baki Ayhan T.) 25.02.1964 tarihinde Adana Yesilevler
Mahallesi’nde diinyaya gelmistir. ilk yazi denemelerini bir yana birakirsak ciddi
anlamda 1985 yilinda yazi hayatina baslamistir.

1990’dan sonra yogun bir yazma faaliyetinde bulunur. Baki Asiltlrk 5 siir kitabi,
ikinci basimi yapilan Turk Siirinde 1980 Kusagi hakkindaki arastirmasi ile birlikte 6
bilimsel eseri, Budala Kitabi ve YKY Siir Yilliklari ile toplamda 7 tane yayina
hazirladigi kitap vardir. Dolayisiyla Baki Asilturk tretken bir isimdir. Baki Asiltirk sair
ve yazar olmanin yaninda ayni zamanda akademisyendir. Yakin dénemde modern Tirk
siiri hakkindaki yazilari, “Soylu Yenilikci Siir” manifestosuyla ortaya attigi fikirler ve
Turk Siirinde 1980 Kusagi hakkindaki arastirmasi ile edebi tartismalara yol agmistir.

Yuksek lisans tezi olarak hazirladigimiz bu calisma Baki Asiltlirk (Béki Ayhan
T.) Gzerine bir incelemedir. Bu ¢alismada Baki Asiltirk’un “Hayati”, “Sanat Anlayisi”,
“Eserleri” ele alindiktan sonra siirleri tema acisindan tasnif edilerek incelenmis; ayrica
siirleri “Siir Dili” ve “Bicim” olarak da ele alinmistir. Siirlerdeki temalari kullanim
sikligina gore siralayarak ayrintili inceledik. Calismamizin “Sonug¢” kisminda elde
ettigimiz tespitleri toplu olarak degerlendirdik. “Kaynakca”dan sonraki bélimde sairin
kendisiyle yaptigimiz iki roportaji yaziya cevirerek tezimizin “Ekler” kisminda yer
verdik. Yine “Ekler” kisminda Asiltlrk’in ve Universitedeki calisma odasinin birkac
fotografi ile calismamizi zenginlestirdik. Baki Asiltirk ile yapilmis soylesileri,
kendisinin hazirladigi ve yazdigi tim Kitaplari incelemekle birlikte calismamizda
agirhkh olarak siirler Gzerinde durduk.

Yeni Tirk Edebiyati arastirmalari icerisinde, son yillarda giiniimiize daha yakin
yillarin sair ve yazarlari incelenmeye baslanmistir. Sliphesiz yasayan sair ve yazarlarin
hayatta olmasi ve halen eser vermesi bir takim avantaj ve dezavantajlari beraberinde
getirir. Yazarla gorusme imkéani bulunmasi, yazdiklarinin dénemindeki yankilarini
gorebilmek, yazarin okurla ve edebiyat camiasi ile iliskisini izleyebilmek bu tlr bir
calismanin avantajlaridir. Dezavantajlar ise sairin eser vermeye devam etmesi,
distincelerinin ve edebi anlayislarinin zaman icerisindeki degisebilmesidir. Ayrica
yazarin edebiyat tarihi igerisindeki yerini ortaya koymak icin belli bir zaman gerekir.
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Baki Asiltirk’an Turk siirine getirdigi yeni bicim denemeleri, “Soylu Yenilikgi
Siir” manifestosu, Turk siiri ve ¢agdasi sairler Uzerine yazdiklariyla dikkat cekicidir.
Turk siir tarihinde kendine has bir yer edinmeyi basarmistir.

Baki Asiltark siirinin stirekli bir gelisim ve arayis icerisinde oldugunu séylemek
mdmkanddr. Turk siir dilinde sade ve temiz bir agilimi amaclar ve “Soylu Yenilikgi
Siir” manifestosuyla da bunu ortaya koyar. Devrin problemlerinden ¢ok uzaga dismez
ama bunu yaparken de siirini bir ideolojiye teslim etmez.

Baki Asiltirk hakkinda kitaplari ¢iktigi donemdeki tanitim yazilari ve kendisiyle
yapilan soylesiler disinda bilimsel anlamda bir ¢alisma yoktur. Bizim yaptigimiz bu tez
Asiltirk hakkinda yapilmis ilk bilimsel ¢calismadir diyebiliriz.

Yakin donem Turk siirinin anlastlabilmesi icin halen yazmaya devam eden sairle
ve onlarin eserlerinin incelenmesi gerektigi kanaatiyle yaptigimiz bu ¢alismanin bunlara
klgUk bir katki saglayacagi kanaatindeyiz.

Calismam esnasinda bana rehberlik eden, her konuda destek olan danismanim
Yrd. Dog. Dr. Halil Hadi BULUT’a, gerek alakasiyla gerekse verdigi bilgi ve belgelerle
calismanin ilerlemesinde yardimci olan Dog¢. Dr. Baki ASILTURK’e ve her tirlii

yardim ve yonlendirmesiyle yanimda olan degerli dostum Can SEN’e tesekkir ederim.

Manisa, Eyliil 2013 Fevzi YETKIN
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KISALTMALAR

ABD : Amerika Birlesik Devletleri
AS. > anonim sirket

a.g.e. : adi gegen eser

a.g.y. : adi gegen yazi

BAT : Baki Ayhan T.

Bkz. - bakiniz

Cev : geviren

F.H. . Firtinaya Hazirhk

F.Y. : Fevzi Yetkin

HA.T. : Hileli Anilar Terazisi

K. : Kopuk ve Bes Diyalog
KPDS : Kamu Personeli Dil Sinavi
KTB : Kultlr ve Turizm Bakanhgi
MEB : Milli Egitim Bakanhgi
PTT : Posta Telefon Telgraf
TDK : Turk Dil Kurumu

S. > sayl

S. - sayfa

u.z.0. : Uzak Zamana Ovgii

UDS : Universiteler Arasi Kurul Dil Sinavi
vb. : ve benzerleri

vd. : ve digerleri

Vs. : vesaire

Yay. - Yayinlari / Yayinevi

Y -yl

YKY > Yap! Kredi Yayinlari

yy. > yuzyil
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1- BAKI ASILTURK’UN HAYATI, SANAT ANLAYISI VE ESERLERI

1.1- Baki Asiltirk’an Hayati:

1.1.1- ilk Hatirlananlardan ilkokula Kadar...

Resmi kayitlara gore 25.02.1964 tarihinde Bedriye Hanim ve Zekeriya Bey’in
oglu olarak Adana’da Yesilevler Mahallesi’nde iki kath ahsap bir evde dunyaya gelir.
Baki Asiltirk’un kendisiyle yaptigimiz gorismede dogum tarihinin aslinda 15 Nisan
1969 oldugunu, okula baslarken yasinin kigikligi ve heniiz kimliginin ¢ikmamasi
dolayisiyla agabeylerinden birinin kimlik bilgilerinin kullanildigini séylemistir. Yazarin
ifadesiyle dlinyaya geldigi Yesilevler Mahallesi hakikaten buyik ¢cogunlugu yesil boyali
evlerin yer aldi§i, portakal bahceleri icerisinde, tren yolunun sehre girisinde hemen sol
tarafta kurulmus bir mahalledir. Son yillarda Adana’nin blylmesiyle Yesilevler
Mahallesi sehrin girisinden epeyce icerde kalir. Adana’nin, Bati’ya dogru kurulan ilk
mahallelerinden oldugu icin Yesilevler’de ilkokul, ortaokul, lise vs. vardir ve mahalle
halki genellikle giingérmis, modern insanlardir. Evleri sinemaya bitisiktir ve sinema
sahibi Zekeriya Bey’in yakin arkadasidir. Zekeriya Bey’in ailesi sinemaya gelen her
yeni filmde arka siralari doldur, kalabalik bir seyirci kadrosu olustururlar. Beyazperde
ile bir baglantilari daha vardir. Ekrem Bora, Zekeriya Bey’in biriket atolyesi kurdugu
genis arsanin sahibidir. Ekrem Bora kiray! almak (izere zaman zaman uzun impala’siyla
gelir ve Zekeriya Bey ile uzun sohbetlere dalarlar. Béki Asiltirk icin o donem sinema
perdesinde gordugu bir adami canli olarak gérmek olaganistu bir duygudur.

Bu mahallede iki yil kadar kaldiktan sonra Mithatpasa Mahallesi’ne tasinirlar.
Yazar, “Yesilevler gibi guzel bir mahalle adindan sonra pek sevemedigim, adini
Tanzimat pasalarinin  birinden aldigint  ¢ok sonra &grenecegim Mithatpasa
Mahallesi’nde uzun yillar kaldik.” diye anlatir. Zekeriya Bey’in isi biriket imalatidir ve
insaat sektoriiyle yakindan ilgilidir; bu nedenle biriket satisi yapabilmek icin is yerini
her seferinde yeni kurulmakta olan mahallelere ya da onlarin yakinlarina tasir, tabii ev
de ister istemez is yeriyle birlikte tasinir. Kendisiyle yaptigimiz bir roportajda bu sik yer
degisikligine soyle deginir:

“(...) Kiglk yasta bir cocuk icin bu ¢ok zor; c¢linku bir takim arkadaslar
ediniyorsunuz, guzel bir ortama girdiginizi dustinliyorsunuz, bir okula devam ederken
cok kisa bir sure sonra bu degisebiliyor; en ¢ok hatirladigim budur. Sik sik yer

degistirmek ve bunun vermis oldugu rahatsizlik; ama bir taraftan da bu yer



degistirmeler degisik cevreler arasinda olurdu. Her girdigimiz ¢evre bir digerinden ¢ok
farkliydi bu da tahmin ediyorum benim insanlara bakisimda, insanlari taniyisimda bir
zenginlik olusturmustur, degisik c¢evreleri tanimamda bir zenginlik katmistir diye
diistiniyorum. (...)™

1.1.2- ilkokul Yllart...

Mithatpasa Mahallesi’nde ilkokul olmadigindan evlerine biraz uzak olan alt
mahalledeki Barbaros ilkokulu’na kaydolmustur. Annesi Bedriye Hanim, okul yizii
gérmemistir ama okumanin énemini komsu cocuklarindan, akraba ¢ocuklarindan fark
etmistir. Bedriye Hanim, midir Vehbi Bey’i ikna ederek henlz nifus kagidi bile
olmayan Baki’nin okula kaydini saglar. Baki Asiltlrk, ilkokulda Matematik dersleri
harig, basarili bir 6grencidir. Bunu basarma hirsiyla degil, basarisiz olmaktan korktugu
ve zayIf alip annesine rezil olmamak icin saglamistir. Matematigi idare eder, &teki
derslerden ise, 6zellikle de Tirkge, Sosyal, Fen, Tarih vs. daima tam puan alir. Sonraki
yillarda Fen’de de zayiflamaya baslayacaktir. Asiltirk besinci sinifa gectigi sene,
babasinin imalathanenin yerini tekrar degistirme karari almasiyla Kanalkdpri diye de
anilan Yurt Mahallesi’ne tasinir. Her tasinista temiz ve duzenli mahallelerden
uzaklasihr, kenar mahalle dedigimiz semtlerde, gecekondu semtlerinde yasamaya
baslanir. Bunda, babalari Zekeriya Bey’in yeni kurulmakta olan mahallelerde is
yapmasinin kolay olmasi kadar ekonomik durumunun bozulmasi da rol oynar.

Gecen yillarda ufak ufak uyanmaya baslayan ve Kemalettin Tugcu kitaplariyla
kendine yol arayan kitap okuma meraki bu mahallede doruk noktaya ulasir. Sokak
Cocugu, Ah Bu Cocuklar, Ahretlik, Képrtalti Cocuklari, Andersen’den Masallar, Allah
Rahathk Versin, Ugan Sandik, Kirmizi Sagh Cocuk, Kaptan Grant’in Cocuklari,
Dinyanin Ucundaki Fener, Seksen Giinde Devrialem, Pol ile Virginie, Robinson
Crusoe, Define Adasi, Ormanin Kitabi, iki Calgicinin Seyahati, Kimsesiz Cocuk, Kiiciik
Prens gibi masallarla cocuk romanlari o yillardan unutamadiklaridir.

Béaki Asiltirk hentiz ilkokul son sinifta olmasina ragmen Turk klasiklerini
okumaya baslamis, yabanci klasiklerle de tanisma yolundadir. Bir gece en buyik
agabeyinin kitapliginda Vasfi Mahir Kocatlrk cevirisiyle Baudelaire’in  Elem
Cicekleri’ni bulur ve bir gecede siirlerin tamamina yakinini okur. Blyulenmis, sihre

tutulmus gibi olur. Belki kitaptaki siirleri tam olarak anlamaz ama siirlerdeki diinyayi

! Bkz. 3/02/2013 tarihinde kendisiyle Marmara Univ. Géztepe Kampiisii’nde yapti§imiz réportaj, s. 195.



hissedebiliyordur. Sonraki gunlerde hizli sekilde Kerime Nadir okumalarina girisir.
Yillar sonra (iniversite okumak icin istanbul’a gelmeye kendini zorunlu hissetmesinde
Kerime Nadir’in istanbul’da yasamasi ve romanlarinin istanbul’da geciyor olmasinin
pay! blyuktir. Arada blylk bir hiz ve coskuyla Ormandan Yapraklar, Hickirik, Sisli
Hatiralar, Samanyolu, Ask Bekliyor, Yesil Isiklar, Ask Hasreti vb. birgok romani da
okur ve kendisi icin bir masal sehri olan istanbul muhayyilesinde bir cennete doniisir.

1.1.3.- Ortaokul Donemi Dondsumleri. ..

Baki Asiltirk’in ortaokulda okudugu kitaplarin diizeyinde de ilerleme olmustur.
Evdeki kutlphaneyi bir-iki yil icinde hatmettigi icin farkl Kitaplara ihtiya¢ duymaya
baslar ve imdadima ortaokul son sinifta Tirkge 6gretmeni Handan Hanim yetisir.
Kerime Nadir’i ¢ok okudugunu 6grendiginde de daha gercekgi kitaplara yénelmesini
tavsiye etmistir. Bu konuda da ilk yardimlari yine kendisinden alir. Arada gizli gizli
Kerime Nadir okumayi slrdirmekle beraber; Handan Hanim’in ona verdigi Panait
Istrati, Cehov, Maupassant, Poe, Sait Faik, Orhan Kemal, Hemingway vd. gibi yazar ve
sairlerin yapitlarini daha ¢ok okumaya baslamistir. Tlrkce 6gretmeni Handan Hanim,
aradigr ogrenci tipini Baki’de buldugu icin onu c¢ok seviyor ve araliksiz sekilde
destekliyor, okudugu-yazdigi her seyle yakindan ilgileniyordur. Kompozisyon ve siir
yarismalarina onun denetimi altinda kaleme aldiklariyla katilan Asilturk her defasinda
mutlaka derece aliyordur. Bugin sadece meslek anlaminda degil, Kisisel baglamda da
edebiyatla i¢ ice bir hayat yasiyor olmasini bir yandan agabeyinin kitapligina bir yandan
da Handan Hanim’a borcludur. Hatta Handan Hanim’a bir az daha borclu oldugunu
sOyleyebiliriz ¢linkl sadece kitap getirip okumasini saglamakla kalmamis, érnek kisi de
olmustur. Handan Hanim’in ona verdigi Kitaplarin bir kismi Varlik Yayinlari’nin cep
kitaplar1 serisindendir. O kitaplari okumakla yetinmez, kitaplarin arkasindaki yayin
listelerinden sectigi yenilerini Varlik Yayinlari’na mektup yazip édemeli olarak getirtir.
Postanin eve gelmesini sakincali bulur Béaki ¢unki annesi har¢hklarini kitaba verdigi
icin kizabilir. Bu nedenle okul adresini kullanir, iki-t¢ haftada bir kitap paketleri gelip
de idareden onu cagirdiklarinda arkadaslarinin bakislari arasinda biyik bir kibirle
siniftan ¢ikar, gelen postayi alir ve koltugunda kitap paketiyle ve siiphesiz ayni kibirle
sinifa doner. Cahit Sitki Taranci’nin Otuz Bes Yas’i, Ziya Osman Saba’nin Gegen
Zaman-Nefes Almak’i, Panait Istrati’nin Minka Abla’si ve Angel Dayi’si, Stefan

Zweig’in Amok’u, Poe’nun Altin Bocek’i, Sait Faik’in Lizumsuz Adam’i, Oktay



Akbal’in Sair Dostlarim’1, Baki Siiha Ediboglu’nun Bizim Kusak ve Otekiler’i o seriden
getirtip bir solukta okudugu kitaplardir. Denilebilir ki orta G¢unct sinif onun buglnki
hayatini sekillendiren bir sene olmustur.

Asiltirk’an hayatinda ilging olan bir olay gerceklesir orta ikinci sinifta. Bu olay
Fen Bilgisi hocasi Siireyya Hanim’a olan aski ve ona yazdigi mektup ylzden disiplin
kuruluna gonderilmesidir. Disiplin kurulunun ve Sireyya Hanim’in iddiasi sudur:
“Mektubu o yazmamistir. Bu kadar glzel ve dizgln ifadelerle dolu, adeta bir
romancinin kaleminden ¢ikmis gibi gérinen mektubu orta ikinci sinif 6grencisi yazmis
olamaz!” Baki Asiltirk bu maceradan bir haftalik okuldan uzaklastirmayla
kurtulmustur.

Asiltirk’in ortaokul yillarinda yasayan anilarinin énemlice bir kismi da yaz
tatillerine iliskin olanlardir. Adana’da yazlar ¢ok sicak oldugundan maddi durumu
elverenler yaz tatillerinde yaylalardaki yazliklarina ¢ikar, okullar agilana kadar da
donmezler. Asiltirk’in ilkokulu bitirdigi yazdan itibaren ailecek yaylaya cikmaya
baslarlar. Adana’ya iki saat mesafedeki Tekir Yaylasi sakin, serin, ormanlar iginde,
yuksek bir daga sirtini dayamis bir yayladir. Babasinin oradan satin aldigi iki dénim
kadar bir tarla vardir ve mayistan itibaren hafta sonlarinda gidip tarlayi bahceye cevirme
calismalarina baslanmistir. Tekir Yaylasi’ndaki bu yazlikta bir de havuz vardir, bu
havuzun hemen 6niinde papatyalar oldugundan bol su alir ve o kadar uzun boylu olur Ki
her birine kicgik birer aga¢c denebilir. Anneleri Bedriye Hanim kardesleriyle onu
yikamak icin isittigr suya bu papatyalardan koyar. Baki Asilturk’in bazi siirlerinde
papatyanin belirgin olarak gegmesinin bu papatyalarla ilgisi olsa gerek.

Ekip dikme islerinde agabeyleriyle babasina yardim etmek yaz tatilinin en zevkli
isleri arasindadir Asiltlirk icin. Agabeyleriyle, ileride Adana Spor genc takiminda
kaptanlik yapmaya dek uzanacak futbol tutkusu o siralarda uyanmaya basladigindan
onlar genellikle yaylanin girisindeki cayirda top oynamaya giderler ve bahgeyi sulama
isi kiiclik kardes Baki’ye kalir. Yayladaki evleri mahallenin daga en yakin evidir. Bir
anlamda vahsi dogayla ic¢ ice sayilir. Bazen arkadaslariyla bazen de tek basina, eve
yakin koruluga gider dolasir. Kimi zaman bir aga¢ golgesinde, yaninda getirdigi bir
Kitaba dalar kimi zaman da pirdikkat yliksek agaclarin dallarindaki kuslarin daldan dala
ugusunu seyreder, oOtuslerini dinler; en cok da kargalar ilgisini geker. Ortaokulun son

senesine gectikleri yaz onlarin yayladaki son yaz tatili de olur. Yayla evini, orada



sevdigi Betll’t ve ilk genglik antlarini ardinda birakir. Babasinin isleri bozulmus ve
bahar sonlarinda agabeyinin dagunin yapilabilmesi icin bahceyi satmak zorunda
kalmistir. Bahgenin satilmasi onun icin ¢ocukluk cennetinin kaybi olur ve kiicuk kalbi
babasini hi¢ bagislamamis olmali ki tam yirmi yil babasiyla hi¢ konusmaz.

1.1.4- Lise Yillari...

Lise yillarinda derslerdeki basarisi epeyce diusmdastir; Edebiyat, Tarih, Felsefe,
Sosyoloji disindaki derslerden diipedliz nefret ediyordur, tabii bu derslerin hocalarindan
da. Matematik, Fizik, Kimya, Geometri dersleri onun icin k&bus saatleridir artik; ama
edebiyat grubu derslerinde ¢ok basarili oldugu icin hocalari tarafindan sevilir. Lisede en
basarili oldugu alan, ortaokul yillarindan beri kendini epeyce gelistirdigi Edebiyat’tir.
Artik dersine girmiyorsa da zaman zaman Handan Hanim’la bulusur, ona yeni yazdigi
siir ve yazilari gosterir. Onun Onerileriyle dizeltilen siir ve yazilarn bazi kugik
dergilerde ve yerel gazetelerde yayimlanmaya baslamistir. Lise sona yaklastiginda bir
yayinevinden siir kitabi ¢ikarma teklifi almis, bu teklifi degerlendirmis, lise sondayken
bir siir kitabi ¢ikarmistir. O yillarda siir alanindaki ilk blyik basarisi, dénemin ¢ok
onemli dergilerinden olan Milliyet Sanat’ta “Mandolinli Kiz” bashkli siirinin
yayimlanmasidir. Derginin siir editori, elestirmen Mustafa Ones’tir. O siir, ertesi yil
yayimlanan Milliyet Sanat Geng Sairler Antolojisi’nde de yer alir. Kaderin hos bir
tesad(ft olarak, 2000’li yillarin baslarinda 6nce Tugrul Eryillmaz, sonra Filiz Ayglindiiz
editorluginde Baki Asiltirk de Milliyet Sanat’in yazi kadrosunda yer alir ve iki yil
kadar dergide diizenli olarak yazar. Edebiyatin yani sira spor, basarili oldugu baska bir
alandir. 12 Eylul rejimi gencleri siyasal fikirler yerine spora yoneltmek igin her
mahallede hali sahalar, spor salonlari, spor kurslari agmistir. O ve birkac arkadasi birkag
kursa birden devam ediyordur. Karatede hocalarina umut verdiyse de sari kusaktan
sonra sikilmaya baslar ve devam etmez. Atletizmde Adana’da liseler arasi yarismalarda
15-17 yas grubunda 100 m ve 400 m’de bir birincilik, birka¢ ikincilik alir. Bir yandan
lisenin atletizm takiminda kosarken bir yandan da 15-17 yas grubunda Adana
Sitmaguci’nde alti ay kadar futbol oynar, birka¢ antrenman kagirip takimdan kovulur.
Aslinda ise gizli gizli sigara ve bira icmeye baslamistir ve bu yuzden atletizme de veda
eder. Spordan bu kopusunun ardindan kendini tamamen Kkitaplara verir. Artik lise son
siniftadir. Yurt Mahallesi’nden ¢ok uzakta olan okuluna yirtyerek gider, Akranlarinin
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yerine kendini kitap okumaya vererek 1985 yilinda Marmara Universitesi Atatiirk
Egitim Fakiltesi Tirk Dili ve Edebiyatt Ogretmenligi bolumiini kazanir. Edebiyat
dersiyle oOteki sozel derslere olan sevgisi, kitap okuma tutkusu ona ciddi bir bilgi
donanimi saglamistir. Tirk Dili ve Edebiyati bolimini kazanmakta zorlanmamasi
bundandir. Aslinda ailesi biraz da maddi durumun bozuklugunu g6z ©nilinde
bulundurarak Adana disinda okumamasi icin baski yapar ama o bir kez istanbul’u
hedeflemis ve bu kararindan da en ufak bir taviz vermemistir. istanbul onun icin sadece
universiteyi okuyacagi bir kent degil, bir ideal gibidir. Sair olmak istiyorsa, edebiyatta
ilerlemek istiyorsa mutlaka istanbul’a gitmesi gerektigine inanir. Bu onun Adana’dan
ilk ayrihisidir; ama bu ayrilis onu sarsmaz ¢unki ¢abuk unutan biridir. Eskiden beri de
boyledir. Herhangi bir iliski; arkadashk, dostluk, ask vb. yasarken coskulu olsa da
unutma konusunda ¢ok yeteneklidir.

1.1.5- Universite Yillari...

Ogrenciliginin ilk haftalarini Uskiidar’da bir tanidi§in evinde gegirir. Lisedeyken
okudugu haftalik Somut gazetesindeki “Mektuplasmak isteyenler” kosesi araciligiyla
iletisim kurdugu, Hasan Sayinhan adinda, istanbul-Uskiidar’da yasayan bir mektup
arkadag! edinmistir. istanbul’da okuyacagi belli oldugunda Hasan Sayinhan onu
karsilar, annesi ve anneannesiyle birlikte Fistikagaci’nda oturdugu evde onu iki-ig¢ hafta
agirlar. Hasan ondan 3-4 yas biyiik, Agik Ogretim Fakiiltesi’nde muhasebe okuyan,
Mecidiyekdy’de bir sirkette muhasebecilik yapan, fotografcilikla ugrasan, Beatles
hayrani, son derecede kulturla bir kisidir. Daha sonra kampus girisindeki ilanlardan
birinin izini siirerek Pendik’te bir pansiyon bulur, burada iki yil kalir. Kaldigi yer dogal
olarak, ucuz bir banliyd pansiyonudur ve Goztepe’ye de epeyce uzaktir. iki yil boyunca
onunla ayni pansiyonda kalan, ayni sinifta okudugu iki arkadasla fakulteye trenle,
otobiis veya minibusle gidip gelir. Baki Asiltirk bu pansiyonu seviyordur, sinemaya ve
kitapgilara yakin, ucuz bir yerdir. Fakiltede dersler 8.30°da bagslar. Pansiyonun
fakilteye uzak olmasindan dolayi derslere yetisebilmesi icin sabah 7°de uyanmasi ve
evden ¢ikmasi gerekir.

istanbul ve fakilte ona biitin diinyay! unutturur; artik ona yepyeni bir diinya
sunulmustur. Bir yandan her dakikasi edebiyatla gegen dersler, bir yandan akademik
ortam, bir yandan kampus kantini, Turkiye’nin dort bir yanindan gelen 6grenciler, resim

ve muizik bolumuyle ortak calismalar vs. derken bambaska bir hayatin icine



dalivermistir. Tim bu gelismelerin yaninda parasizlik daha ilk haftalardan baslayarak
ogrencilikte kaderi olmustur. PTT hesabina yatan para normal bir 6grencinin iki haftada
harcayacagl kadardir ama gelen parayl daha ilk haftasinda Pendik ve Kadikéy’deki
kitapcilara yatirir, sonra da kalan Uc¢ haftayr nasil tamamlayacagini disiindr durur.
Babasi Zekeriya Bey’in mali durumu epeyce bozulmustur, hatta Zekeriya Bey iflas
etmistir. Altunizade’de Kredi Yurtlar Kurumu’na bagh bir erkek &6grenci yurdu
acilmistir ve Marmara Universitesi 6grencilerine 6ncelik tanimistir, artik maddi durumu
pansiyonu kaldiracak durumda da degildir. Aile gercekten ¢ok sikintili zamanlardan
geciyordur. Baki Asiltirk Universite Uglncu sinifa gectiginde onlar da Adana’da
mahalle degistirmisler, sehrin merkeze uzak bir mahallesine, Gurselpasa’ya
tasinmislardir.

Uclincti sinifin Baki Asiltiirk’teki en 6nemli etkisi, iki yildir devam ettigi ve cok
stkildigr bolumi sevmeye baslamasidir. Daha dogrusu, aradigi bazi seyleri bu yil
bolumde gérmeye baslamasi bolimi gozinde sevimli kilmaya baslamistir. Her seyden
once, simdi ayni bolumde meslektasi olan Prof. Dr. Emel Kefeli’nin verdigi “Bati
Edebiyati Tarihi” dersleri bolimdn rengini degistirmistir. Baudelaire, Verlaine,
Rimbaud, Balzac, Goethe, Shakespeare, Rabelais... gibi blylk yazar ve sairlerin
yapitlarini incelemek, bunlar izerinde distinmek dinyasinin sinirlarini genisletmistir.
Bir kismini lisedeyken ya da Istanbul’a geldikten sonra sahaflardan toplayip okudugu
Manon Lescaut, Gargantua, Graziella, Hamlet, Kral Lear, Vadideki Zambak, Suc ve
Ceza gibi yapitlar bir de Emel Hanim’in gézetiminde okumaya baslar, bunlarla ilgili
kapsamli Odevler hazirlar. Emel Hanim da sadece ders vermekle yetinmiyor,
ogrencileriyle serbest tartismalara giriyor, Avrupa edebiyatlarini daha yakinda
kavramalari icin essiz bir caba gosteriyordur. ikincisi, Birol Emil’in verdigi “Fikir
Hareketleri” dersidir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e dek olan donemde edebiyati etkileyen
duslince hareketleri, bunlarin edebiyata yansimasi vs. bu dersin konusudur ve daha
onceki yillarda hemen hi¢ gormedigi bu konular ilgisini ¢ekiyordur. Uctinctisi Amil
Celebioglu’nun verdigi “Divan Siiri” dersidir. Kendisi i¢in sikici olan bu dersi son
derecede zevkli, incelikli bir ders haline getirir. Amil Celebioglu Asiltirk’in sair
oldugunu, daha dogrusu siir yazdigini 6grendiginde ona aruzla bir defter dolusu siir
yazdirmistir. Bu kalem alistirmalarinin dize kurmayi 6grenmede, siirin yapisini catip

kurmada, bicimsel arayislarda ¢ok yarari olmustur ona. Son sinifa gectiginde bu kez



Cumhuriyet Dénemi Turk Edebiyati dersi onu fakilteye baglar. Bir yandan da master
yapma hayalleri kurmaya basladigindan derslere devamsizlik yapmaz. Hem Divan Siiri
hem de Yeni Turk Edebiyati derslerini hi¢ kacirmiyordur. 1989°da lisans egitimini
tamamlar ve ayni yil masteri kazanir.

1.1.6- Lisans Sonras! Yillari...

Fakilteden mezun oldugunda kafasindaki tek netlik, master yapma planidir.
Ogretmenlik sinavina girmis ve iyi bir derece yapmistir ama Milli Egitim’in onu
Bolu’ya atadigini  bildiren mektubunu aldiginda MEB’de 6gretmenlik yapma
duslincesinden tamamen vazgec¢mistir. Mektuba cevap bile vermez ve sonbahar
baslarinda ¢alismaya basladigi 6zel egitim kurumunda 6gretmenlige devam eder.
Eylul’de master dersleri de baslamistir. Hakikaten yikui agirlasir; dersler zordur. Zorluk
biraz da onun ¢ok uzaklarda oturmasindan kaynaklaniyordur. Merkezde ve merkeze
yakin yerlerde kiralar ates pahasi oldugundan Pasabahge’de cok distk bir Kirayla ev
bulmustur, orada kaliyordur. Dershanedeki (Uskiidar) ve masterdaki (Géztepe kampiisii)
dersleri ¢ok erkendir ve bu ylzden ¢ok erken uyanmak zorundadir.

Master derslerini Birol Emil, inci Enginiin, Zeynep Kerman, Sema Ugurcan gibi
hocalardan ahyordur. Zeynep Hanim derslerini Besiktag’ta Mimar Sinan
Universitesi’ndeki odasinda yapiyordur. Bilhassa inci Hanim, hemen her derste seminer
odevleri verir ve ertesi hafta bunlari ister. O zamanlar bu 6devler biraz agir gelir. Tabii
ki ddevler akademik anlamda onu yetistirir hatta bazi 6devleri gelistirerek yillar sonra
makaleler yazar. “Cenap Sahabettin’in Suriye Mektuplari” bashkli master tezini Prof.
Dr. inci Enginiin’iin danismanhginda yazar ve savunur. Béylece Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitist Yeni Tirk Edebiyati anabilim dalinda 1991'de “Cenap
Sahabettin’in Suriye Mektuplari” baslikli arastirmasiyla master derecesini alir. Master
asamasinda siire yeter derecede zaman ayiramaz; dershane programinin yogunlugu ve
tezin yazim sireciyle az yaziyor az yayimliyordur.

Master biter bitmez doktora hazirhiklari baslar. Askere gidip ara verirse geri
donemem korkusuyla siki bir hazirhk yapar ve Marmara Universitesi Tirkiyat
Arastirmalari Enstitisti’nde doktoraya kabul edilir. Doktora dersleri daha da agir ama
daha zevklidir. Ayni hocalardan ders aliyor ve hocalar onlari 6grenci gibi gérmemeye
baslamistir. Onlari belli 6lgekte rahat birakiyorlar, dersleri daha ¢ok seminer seklinde

sirdiiriiyorlardir. Doktora dersleri bitip tez yazma asamasina gectiginde inci Hanim’dan



asistanlik onerisi alir. inci Hanim, Marmara Universitesi’nde Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitlsi’nd kuruyor ve kadro olusturuyordur. Ona yapilan teklifi hi¢ distinmeden
kabul eder. Boylece alti yil kadar siirecek asistanlik hayati baslamis olur. Doktora tezine
gecis sinavi ¢cok zordur; Yeni Tirk edebiyatinin hemen her seyinden sorumlu tutulurlar
ama o iyi bir sinav verir. Zaten ders ici ve ders disi surekli okuyor, dergileri izliyordur.
Siire de bir yillik kisa aradan sonra tekrar donmustlr. Yasasin Edebiyat, Kultur-
Edebiyat, Edebiyat Kdltir, Yaba vs. gibi dergilerde siirleri ve yazilan
yayimlaniyordur.

Doktora konusu olarak, inci Hanim’in énerisiyle 1839-1923 arasinda Avrupa’ya
giden seyyahlarin Avrupa izlenimlerini arastirmayi secer. Sema Hanim o vyillarda
Fransa’da oldugundan teze inci Hanim’la baslar, Sema Hanim’in dénmesiyle calismay!
onunla strdurmustir. Ayni zamanda Sema Hanim’in ilk doktora égrencisidir. Alti yil
siren tez yazimi sirasinda yaklasik 10.000 sayfa Osmanli Tirkgesi metin okumustur.
Bunlar arasinda Ahmet Mithat, Ahmet ihsan, Serefeddin Magmumi, Halit Ziya, Cenap
Sahabettin, Sileyman Sukrl gibi yazarlarin gezi kitaplari kapsam bakimindan basi
cekiyordur. Tez savunma jurisinde Sema Hanim disinda inci Hanim, Birol Bey, Zeynep
Hanim ve Sanat Tarihi profesoru Selguk Milayim vardir. Savunmayi da gegerek “Tlrk
Edebiyatinda Avrupa Seyahatleri: 1839-1923" konulu arastirmasiyla 1997°de “doktor”
unvanini alir. En buyik sikintisi, gegici kadroyla girdigi asistanligin doktora bitimiyle
sona ermis olmasidir. inci Hanim emekliye ayrilmis, enstitilye Prof. Dr. Nadir Devlet
mudar olmustur. Nadir Hoca da onu sever ama enstitiniin kurallari geregi sézlesmeleri
uzatilmayacaktir. istanbul’dan ayrilmay kesinlikle distinmiiyordur. Ne yapabilirim
diye dusuntrken aklina Fen-Edebiyat Fakdltesi Tirk Dili ve Edebiyati Bolum Baskani
Orhan Bilgin’le konusmak gelir. Orhan Hoca onu ¢ok sever. Asistanligimin son yilinda
bir yandan Turkiyat’taki isleri sirdirmis bir yandan da bélimde bir grubun derslerine
girmistir. Durumu Orhan Hoca’ya agar, Orhan Hoca da hi¢ distinmeden olur der.
Hemen yaziy1 yazdirir. Bir hafta icinde Turkiyat’tan bolime gecer, kadim dostlari
Harun Duman ve Enver Tére’yle ayni odayi paylasmaya baslar.

Boliime girisinin ilk yili, bolim islerinde asistanlik yapmakla geger. ikinci yil,
bélimde bazi derslere girmeye baslar. ilk siniflara “Yazili Anlatim”, “Osmanli
Turkgesi”, son siniflara “Cumhuriyet Donemi Turk Siiri”; farkh bazi bolimlerin ilk

siniflarina da “Turk Dili” dersleri veriyordur. Artik en biyuk sikintisi yabanci dil



sinavidir. KPDS’den belli bir puan barajini gegmeden fakultede yardimci dogentlik
kadrosu verilmiyordur. Derslere giriyor olmak, sempozyumlarda bildiri sunmak, makale
yazmak, bol bol okumak ona simdilik yetiyordur. Asil enerjisini siire harciyordur.
Geceleri ge¢ vakte dek okuyor, ayda en az 10 dergiyi dizenli olarak izliyor, bu
dergilerde siir ve yazi yayimliyordur. Sombahar, Ludingirra, Kitap-lik, Varhk, Ug,
Edebiyat ve Elestiri, Gosteri vd. siir ve/veya yazi yayimladigi belli basl dergilerdir.
1985°de el yordamiyla vyayimladigi siir Kkitabini saymazsak, 2001’de Can
Yayinlari’ndan Hileli Anilar Terazisi adli ilk kitabi cikar. iki yil sonra yine Can
Yayinlari’ndan Uzak Zamana Ovgii ¢ikar ve sairlikteki sohreti iyice pekisir. 2006’da
Ankara’da girdigi UDS’den “75” puan alir ve éniindeki onemli bir engeli daha gegmis
olur. Bir pazartesi ginl sinav sonucunu internetten 6grenir, hemen Orhan Bey’in
odasina gider ve durumu anlatir. Bes dakika icinde kadro yazisi yazdirilir. Bir ay sonra
yardimci dogenttir. Ote yandan 2006 onun icin 6nemli bir yildir. Firtinaya Hazirlik adh
Ucuncl siir kitabr ve siir yazilarini topladigi Hilesiz Terazi adli arastirma Kkitabi
YKY’den, 1980 Kusag! Turk Siirinin Poetikasi ise Toroslu Kitaplhigi’ndan cikar. Biraz
gecikmeli de olsa taslar yerine oturuyordur.

1997°de Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiltesi Tirk Dili ve Edebiyati
Boliim’tinde Dr. Ogr. Gor. kadrosuyla gorev alir. Ayni tiniversitede, 2006 yilinda Yrd.
Dog. Dr. ve 2011’de Dog. Dr. unvanlari alir. Akademik hayatini Marmara Universitesi
Fen-Edebiyat Fakultesi Tirk Dili ve Edebiyatt Bolim’inde Dog. Dr. olarak
stirdirmektedir.

1.2- Sanat Anlayisi:

Baki Asilturk akademik yazilarinin disinda mistear olarak Béki Ayhan T.
imzasini kullanir. Mustear, abisinin kimlik bilgilerini kullanmasi ve iki isimle
antlmasiyla olusmustur. Bu musteari kullanmaya devam etmesinde lise son sinifta
cikardign ilk kitapta Baki Ayhan T. imzasinin olmasi etkilidir.

Baki Asiltlrk’lin sanati ve hayati arasinda buyik baglantilar vardir: Asiltirk,
kalabalik ve sik stk semt degistiren bir ailede biylr. Babasi Zekeriya Bey’in calip
sOyledigi Karacaoglan turkuleri, ressam olan agabeyi Metin Asilturk’an tuvalinden
yansiyan resim unsurlari, simdi Beykent’te Sinema Televizyon béliminde 6gretim

uyesi olan kardesi Yrd. Dog. Dr. Cengiz Asiltirk’dn ilgi alani olmasi dolayisiyla ve
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cocuklugunda sik sik gidilen sinema filmleri Asiltirk’iin siirine etki eder.? Daha kiigiik
yaslarda tutmaya basladigi hem begendigi siirleri hem de sarki sozlerini not ettigi
defterinin ondaki sanat ilhaminin yesermesinde buyik etkisi olmustur.

Ortaokul son sinifta Tirkce 6gretmeni Handan Hanim Kerime Nadir’i ¢ok
okudugunu 6grendiginde daha gercekgci Kitaplara yonelmesini tavsiye etmistir ve onu
Panait Istrati, Cehov, Maupassant, Poe, Sait Faik, Orhan Kemal, Hemingway vd. gibi
yazar ve sairlerin yapitlariyla tanistirmistir. Daha sonraki yillarda Cahit Sitki
Taranci’nin Otuz Bes Yas’i, Ziya Osman Saba’nin Gegcen Zaman-Nefes Almak’1, Panait
Istrati’nin Minka Abla’si ve Angel Dayi’si, Stefan Zweig’in Amok’u, Poe’nun Altin
Bocek’i, Sait Faik’in Luzumsuz Adam’i, Oktay Akbal’in Sair Dostlarim’i, Baki Suha
Ediboglu’nun Bizim Kusak ve Otekiler’i°ni de okur. Liseye geldiginde epey bir kitap
okumustur.

ilk siirlerini ilkokul yillarinda yazsa da siirleri tizerine egilmeye lise yillarinda
baslar ve o Handan Hanim’a siirlerini gosterir, onun Onerileriyle dizeltilen siir ve
yazilar1 bazi kiicuk dergilerde ve yerel gazetelerde yayimlanmaya baslamistir. Lise son
sinifta Adana’da bulunan bir yayinevinden siir kitabi ¢ikarma teklifi almis, bu teklifi
degerlendirmis, lise sondayken Sevdalar Tinemis Su Ylregime adli bir siir kitabi
ctkarmistir. Yine o donem siir alanindaki ilk biytk basarisi, devrin ¢ok onemli
dergilerinden olan Milliyet Sanat’ta “Mandolinli Kiz” baslkli siirinin yayimlanmasidir.

Baki Asiltirk’dn hayatinin sanatsal acidan hareketlilik kazanmasi 1985 yilinda
lisans egitimi icin istanbul’a gitmesiyle baslar. Artik hayalini kurdugu ve sair olmak
icin bir 6n kosul olarak gordugu sehre gelmistir; Gstelik dimagini doyuracagi, kendisini
daha da gelistirecegi Turk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi bélumini kazanir. Amil
Celebioglu siir yazdigini 6grendiginde ona aruzla siirler yazmasini dnerir. Baki Asilturk
siirlerini aruzla yazmaz, siirinde bu aruz ahstirmalari ritim yoninden etkili olmustur.
Yine fakiltede gordigu derslerin dolayli da olsa sanat¢i yonunl gelistirdigini
sOyleyebiliriz. Gerek lisans, master ve doktora gerekse 6zel okumalari Turk edebiyati
yani sira Batl ve Dogu edebiyatlari hakkinda da epeyce bir malumat sahibi etmistir.

Asiltark’an, siir ve sairle ilgili gorislerine gecmeden, siirinde ne gibi tesirlerin
goraldtgune siirini besleyen kaynaklara deginelim. Baudelaire, Hasim, Diranas, Cahit
Sitki gibi sembolistler, 11. Yeni sairleri, Kerime Nadir romanlari ve basta Nietzsche

2 Bkz. 29.11.2012 tarihli réportaj, s. 188-191.
® Bkz. Hayati kismi s. 3-4.
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olmak (zere, Martin Heidegger ve Kant gibi pek ¢ok dustnuri sayabiliriz. Sair
kisiliginin olusumunda ise kendisi sembolist olmamakla birlikte basta sembolist bir sair
olan Hasim’in ve diger sembolistlerin ¢ok ciddi etkisi oldugu ortadadir.

Baki Asiltirk’in Hasim hakkinda sdyledikleri de hem siirine etkisi hem de onun
Hasim’i konumlandirmasi agisindan dnemlidir:

“(...) Ben, Turk siirinde ilk modernist olarak Ahmet Hasim’i kabul ederim.
Gercekten de Hasim, Tirk siirine getirdigi Kisilige bagh 6zgunluguyle, siiri algilayista
sagladigl kopusla, yarattigi yenilikci siir diliyle, en 6nemlisi de Yahya Kemal gibi bir
ayagini hep eskide tutmamasiyla modernizmin Tirk siirinde ilk baslaticisidir. (...)™*

Baki Asiltirk Yahya Kemal’in ilk modernist sair olarak gorulmesine de karsl
cikar, Ahmet Hasim’in agdali bir dille kapali siirler yazmasina ragmen Turkiye’deki ilk
modernist sair oldugunu kabul eder. Asiltiirk’in siirinde sair ve disuntrlerin etkisinin
oldugunu yukarida belirtmistik; ama bu etkilenme bir ismi kendine referans alma
seklinde degildir. Asiltiirk’te bir ustaya baglanma veya onun etkisinde kalma gibi bir
durum s6z konusu degildir. Kendisi bu konu hakkinda sunlar sdyler:

“Ben higbir genc¢ veya yasli sairle iliskimde usta-cirak anlayisi icinde olmadim.
Usta-cirak iliskisinin ille de ‘yasayan’ sairlerle olmasi gerekliligi de bana sagma geliyor.
Siz isterseniz su anda yasayan Ozdemir ince’yle, Enis Batur’la, Giiven Turan’la, ismet
Ozel’le, ilhan Berk’le, Sezai Karakog’la vs. oldugu gibi su anda hayatta olmayan Edip
Cansever’le, Ahmet Hasim, Tanpinar, Diranas veya Turgut Uyar’la da usta-¢irak iliskisi
icine girebilirsiniz. Ben, bir de, kendisine baglanacak tek “usta”ya deQil de tek tek
‘ustaca yazilmis siirler’e inanirim. S6zgelimi Diranas’in ‘Olvido’su ne kadar harika bir
siirse, Kitabin sonundaki ‘Masar Dagl’ vs. gibi siirleri bir o kadar berbattir! Bu
durumda, isimlere degil de siirlere egilmenin daha dogru olacagini ddsunaram.
(Yazdiklarina kayitsiz sartsiz teslim oldugum yalnizca iki isim vardir: Baudelaire ve
Tanpinar.) (...)"”

Asilturk’te bir saire baglanma, o sairin actigi yoldan ilerleme s6z konusu
degildir. Bir sairin butun siirlerinin ayni 6lcliide guzel olmasi, kusursuz olmasi

beklenmeyecegine gore bir sairin etkileyici ve gizel bir siirinden bahsetmek daha dogru

* Baki Asiltirk, “Turk Modernizmasinin icinden Uretilen Siir”, Virgiil, Subat 2005, S: 81, s. 28.

Ahmet Hasim hakkindaki gorusleri icin Bkz. 13.02.2013 tarihli roportaj ekler s. 193-195.

% Hasip Bingol, “Baki Ayhan T. ile ‘Soylu Yenilikci Siir’ Hareketi ve Yeni Siir Kitabi Firtinaya Hazirlk
Hakkinda Séylesi”, Merdivensiir, S: 10, Eylul-Ekim 2006, s. 147.
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olur. Asilturk’dn icerisinde bulundugu 2000 kusaginin genelinde de bir sairin referans
alinmasi s6z konusu degildir: “(...) Ote yandan, ne ‘80’lerden ne de 6nceki kusaktan
‘usta’ belledigim bir sair vardir. Seref Bilsel’de, Cenk Gindogdu’da, Mehmet Erte’de,
Gulce Baser’de, Gokhan’da vd. ayni tutum s6z konusudur diye dusinirim. Bizim
kusak ‘ustasiz sairler’ kusagidir. Oniimiizde acilan donemde de eskisi gibi usta-girak
iliskisi olmayacaktir. O dénemler gecti artik... En iyi usta, 6li ustadir.”

Asiltirk siirlerinde daha 6nce de belirttigimiz gibi Baki Ayhan T. mustearini
kullanir. 2001 yilinda Hileli Anilar Terazisi, 2003 yilinda ise Uzak Zamana Ovgil
yayimlanir. 2006 yilinda cikan Firtinaya Hazirlik’ta siirlerinin yani sira “Soylu
Yenilikci Siir” adli manifestosu da yer alir. Asiltirk manifestoyla hem bigimsel hem de
icerik ve dil bakimindan bir degisimi gerceklestirmek ister. Siirde kliselerin, amiyane
tabirlerin, pespaye kelimelerin yer almamasi gerektigi fikrinden hareketle kullanilan
kelimelerin ‘soylu” olmasindan yanadir. Bu soyluluk bir seckincilikten gelmez. Siir de
kullanilan kelimelerle bir Ust dil kuruldugunu ve bu Ust dilin de ¢agrisimdan uzak ve
siirin ruhuna yakismayacak kelimelerle kurulmamasi gerektigini savunur. Bigim olarak
da “Yatay Simetrik Yap1”yr kullanir. Aslinda manifestosunda belirttigi hususlari ilk
olarak Uzak Zamana Ovgii kitabinda uyguladigini goririiz. “Soylu Yenilikgi Siir”
manifestosunun Budala’da yer alisi da Uzak Zamana Ovgi’niin yayimlandigi yila rast
gelir.

“(...) ‘Soylu Yenilik¢i Siir’ anlayisimin ilk 6rnekleri Uzak Zamana Ovgil
kitabimdaki siirlerdi. Bu siirlerin asil zemini benim yenilik¢i bir siirden yana olmamdir,
diye aciklayabilirim. (...) 2000’lerde hem kendi siir ¢cizgimde hem de yeni donem Turk
siirinde koklu bir donusum gereksinimini hissettigimden, sezdigimden Uzak Zamana
Ovgii’de hem yenilikgi bir bicim (‘yatay simetrik yapi’) gelistirmeye calistim hem de
icerikte kiresellesme karsithgini, tepkilesmeye itirazlari éne alan bir egilim sahibi
oldum. Tabii, icerik duragan degil, stregendir; ¢link(i hayat hareketlidir, degiskendir.
Sozilnu ettigim zaman diliminde hareketlilik dolu birkag yil gegirdim. Dogal olarak, bu
durum siirlerin icerigine de yansidi. Zemin buydu ama belirtiler benim imgelemimde
sekillendi ister istemez. Siirde her seyin gelip sairin imgeleminde bi¢cim kazandigina

inanirim. Siz istediginiz kadar hesaplar yapin, distnlp tasinin, sonugta imgelem

¢ Baki Asiltirk-Emre Polat, “insanh§in Varolusunun Temelinde Siir Yatar”, Hirriyet Gosteri, Nisan-
Mayis-Haziran 20013, S: 309, s. 116.
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dedigimiz sey biraz da sizin kontroliniizde olmayan sezgilerle davranir ve bu sezgi
nihai karari veren giictiir. Sairin kisiligi imgelemdir; imgelemi de kisiligi...”’

‘Soylu Yenilik¢i Siir’ manifestosu dergide ve kitapta kendine yer bulduktan
sonra bircok tartismanin da odaginda oldu. Bu tartismalar manifestonun igeriginden ¢ok
ismine yoneldigini, sairin seckinci gibi algilandigini soyleyebiliriz. Sair soyle
demektedir: “Manifestoda ‘soyluluk’ dedigim sey genellikle yanlis anlasildi,
tartismalarda altkaltur yanhilar ya da toplumcu gercekgi cizgideki bazi arkadaslar benim
‘soyluluk’la neyi kastettigimi anlayamadilar. (...) Bunlarin bazilari, ‘soylu’ s6zcugini
ilk anlamiyla ele alma kabaligini gostererek beni mitolojiyi 6nceleyen parnasyenlerle
iliskilendirdi, bazilar beni s6zcugln yolladigi siyasi egilimlerle kavramaya calisti, kimi
de halktan kopuk bir seckincilige yoneldigimi soyledi. Oysa, edebiyatla ugrasanlar
sozcukleri ¢ok anlamli olarak kavramak zorundadir; bunu yapamayanlarin edebiyat
piyasasinda belki bir yerleri olabilir ama edebiyat dinyasinin disinda kalmaya
mahkOdmdurlar. Yazdiklarini da ‘edebiyat disi’ olarak degerlendirme hakkimiz her
zaman vardir. Benim kastettigim ‘soyluluk’ ¢ok yonlidir. Her seyden dnce Turk ve
Avrupa siirinin zengin birikimiyle kurulmasi gereken bir baga isaret eder, siirin soylu
birikimine gonderir. ikincisi, cagrisimdan uzak, estetik duyusun disinda, yerlerde ve
lagimlarda strtnen sozctklerin siire yakismadigi iddiasi tasir. Uglinciisti Turkgenin
binlerce yillik sézIli ve yazili ge¢cmisinin zenginliginden, Turkcenin mecaz halinden
uzak olunmamasi gerektigini iddia eder. Buglin bazi Turk yazarlari, sairleri kitaplarini
(roman, siir) Ingilizce yazmaya basladilar. Bu anlayisin karsisinda, Tirkcenin
onumuzdeki binyillarda da ayni zenginlikle yasamasi igin ‘soylu’ bir durusa gereksinim
yok mu? (...)"®

Bu manifestonun isminde yer alan (i¢ sézciik de aslinda 6zenle secilmistir. Siirde
kelimelerin yiklenecegi anlamlar bakimindan “soylu”, bicim yéninden “Yatay Simetrik
Yap!” ile ‘yenilikci’, icerik ve bigim uyumu agisindan da ‘siir’. Bu manifestonun
yazilmasinda Turk siirine yeni bir soluk getirmek ihtiyaci da vardir:

“(...) ‘Soylu Yenilik¢i Siir’ manifestosunu yazarken algilarim 1980’ler siirinin
bitisine, yeni bir siirin gerekliligine, doénemin ruhunu aydinlatacak bir siire

odaklanmisti. 1980°lerde ortalikta blyik sair edalariyla dolasmis pek cok ismin

" Hasip Bingol, “Baki Ayhan T. ile ‘Soylu Yenilikci Siir’ Hareketi ve Yeni Siir Kitabi Firtinaya Hazirlik
Hakkinda Séylesi”, Merdivensiir, S: 10, Eylul-Ekim 2006, s. 138-139.
a.g.y.s. 139-142.
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sonralari tiyatroya, mizah yazarligina, stand up’a, gazetecilige kaydigini, siiri yitirdigini
gorduk. Yetenekli olanlar, adini Turk siiri tarihine simdiden yazdiranlar ise kendilerini
yineleme, olgunlasan bir poetikay! strdirme gorintisund(eydi)ler bence. Yenilik
meselesine gelince... Ece Ayhan’in deyisiyle, “Yenilik amuda kalkmak degildir!’
Yeniligi sezmek, yeninin yolunu agmak igin hem dind hem de yarini birlikte dustinmek
gerekiyor. Ben bunu yapmaya ¢alistim hem manifestoda hem de kitapta. 2000’lerde
yazan sairin poetik sorunlari, siirde sozclk-dize-bicim-yapi butinltga, anlamin
olusturulmasinda dizenin 6nemi, farkliligin yakalanmasinda bicemin ve sairin hayat
icerisindeki durusunun sagladiklari... bu manifestonun meydana getirilmesinde
lizerinde durulan temel noktalar olmustur. (...)"*

Asiltirk’e gore bir sairin “sairlik” disinda bir etikete ihtiyag duymamasi gerekir.
Bu bir sairin siir disindaki metinlerle ugrasmamasi anlamina gelmez. Yalnizca sair sifatl
yeter gortlmelidir. Bir sair dlzyazi turleriyle de ilgilenir. Bu sairi diizyazilari da olan
bir sair olmaktan 6te bir yere tasimaz. Siirin kiskang oldugu bircok kez tekrar edilmistir.
Bu yuzden sair siir vadisine geri donecek ve sair olarak anilmak da ona yeterli
gelecektir. Sair dlizyazi yazsa bile yine sairdir:

“(...) sikhkla *gazeteci-yazar, tiyatrocu-sair, sinemaci-sair, sair-felsefeci...” gibi
hepsi ayni kapiya ¢ikan ikili-etiketlendirmelere basvurulmaktadir. Sair elbette diizyazi
(elestiri, deneme, makale...) yazacaktir ama bunlar onu elestirmen ya da arastirmaci
yapmaz. O, diizyazilar da yazan bir ‘sair’dir; eger gercekten ‘sair’ ise! (...) Meslegim
akademisyenlik oldugundan ve modern edebiyati kendime calisma alani olarak
sectigimden ister istemez siire iliskin arastirmalar, makaleler, denemeler yaziyorum.
Yani, bir ortisme, evet var, ama bu kendiliginden olan bir sey. Oziine inildiginde
akademisyenlik, elestirmenlik, sairlik baska baska seylerdir. Bir de bizim siir
ortamimizda sairlerin hemen her zaman diizyaziya da gonal dasardukleri bilinir: Ahmet
Hasim, Behcet Necatigil, Melih Cevdet, Sezai Karakog, Cemal Siireya, Hilmi Yavuz,
Enis Batur, Ozdemir ince, Ahmet Oktay, Haydar Ergiilen, ismet Ozel, Oktay Taftall,
Ergin Yildizoglu, Seref Bilsel, Salih Bolat, Osman Hakan A., Metin Cengiz, Veysel

Colak (ve daha niceleri...) az mi diizyazi yazmislardir? Bir kismi hala yazmaktadir.”*°

% Nihan Kirlangic, “Baki Ayhan T. ile Siir ve Odiiller Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, 13 Ocak 2005, S: 778,
5.16-17.
Yagy.s. 17.
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Asilturk, yanhs bir sair/siir algisi yaratilmasina da karsidir, bunu da en ¢ok siiri
populerlik icin yazanlar yapiyordur ona gore. Asiltlrk onlari sert bir dile elestirir; bu
tavirlariyla Tark siirine katkilari olmadi§i gibi sadece bilingsiz okuyucuyu gercek
siirden uzaklastirmis olurlar.

“(...) Beni rahatsiz eden; zaten belli alanlarda séhret olan sarkici, tirkicu, para-
romanci, gazeteci, tiyatrocu, televizyoncu, popcu, topgu vs.nin siir kitabi ¢ikarmasidir.
Siiri asil kirletenler bunlardir. Nedeni ac¢ik: Edip Cansever’i, Nazim Hikmet’i, Cemal
Sireya’yl, Tanpinar’i, Kilebi’yi vs. tanimayan okur kitleleri popcu-topcu takiminin
manzumelerini siir zannediyor. Siiri buradan bakarak degerlendiriyor. Turk ve diinya
siirinin byuk sairlerinden haberdar olmadigi igin ¢alip ¢irpmayla kitap cikaranlari sair
zannediyor. Bunlar kolayca tiiketilen ve bir daha da dénup bakilmayan c¢oplerdir. Oysa
siir tiketilebilen bir sey degildir tam tersine her okunusunda yeniden Uretilir, kisiden
kisiye, cagdan ¢aga yeni anlamlar kazanir. Populerlik icin siiri kullananlarin canlari
cehenneme! Onlari sair zannedenlerin de!”**

Baki Asilturk, siiri populerlik icin kullananlara elestiri getirir; ama bu tir
mitesairlere prim veren bilingsiz okuyucuyu da elestirmekten geri durmaz. Asiltirk
siirde kliseye, kolaycihga da karsidir. Asiltirk bir sairin elestiriden ¢ekinmemesi
gerektigini, kendini elestirilere agik tutmasi gerektigini belirtir. Sair icin de siirinin
elestirilmesi bir vesiledir; bu sayede siirinin gelisimine katki saglayabilir.

“(...) lyi bir donaniminiz varsa siirdeki kliseyi hemen yakalarsaniz, cok cabuk
sintir siirde klise, yazanin 6zgin bir diinyadan seslendigini kolayca anlarsiniz. Kilttrde
seleksiyonu her zaman dogal ortama birakmak gerekmeyebilir. Kétlye kot denemeyen
bir ortamda edebiyat gelisemez, ilerleyemez, k&git ve enerji israfi sireklilik kazanir.
(...) Bir dénemde “6zgun bir diinyaya ve bu diinyanin siirine” sahip yizlerce sair olmaz,
olamaz. Olsa olsa 20-30 sair olur, bunlarin yarisi da kalan oteki yarisina calisir. Ornegin
80’lerde yuz kusur sair, yukarida adlarini saydigim, kusagin iyi sairlerine ¢calismiglardir.
Simdi de durum farkli degil bence. 2020’yi bir az gece, zamanin hilesiz terazisi

tartimini yapti§inda bunu daha net goreceksiniz.”*

11 Baki Asiltiirk-Emre Polat, “insanligin Varolusunun Temelinde Siir Yatar”, Hurriyet Gosteri, Nisan-
Mayis-Haziran 20013, S: 309, s. 115.

12" Murat  Hocaoglu, “Baki  Asiltirk: YKY  Kitaphk /  Siir  Yihg 2011~
http://www.okuryazar.tv/index.php/baki-asilturk-yky-kitaplik-siir-yilligi-2011.html (Erisim tarihi:
11/06/2013)
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“Soylu Yenilik¢i Siir” manifestosuyla sair, Uzerine akademik calismalar da
yazdigi ‘80 Kusagi’nin tikandigi yerde yetisir. Bicimce bir yeniligin yaninda siirde
kullanilan kelime secimindeki titizlikle de bir degisimi haber verir.

“Ben, 80’lerin ortalarindan itibaren kusak sairlerinin dergilerini takip eden,
kitaplari hakkinda yazilar yazan, poetik sertivenlerini izleyen ve bunlar hakkinda hem
akademik baglamda hem de poetik baglamda yazilar yazan biriyim. (...) Dergilerdeki
siirleri, yazilari okudugunuz zaman bu tikanmayi hazirlayan kosullari da goriyorsunuz.
Cok iyi kitaplar yayinlamislar, poetik soylemlerini olgunlastirmislar, toplu siirleriyle
tam bir olgunluk stirecine girmisler, bunlar gortltyor. Oradan yeni bir sey ¢ikar mi1? Bir
Ilahi Komedya yazabilirlerse, bir Kotiilik Cigekleri ortaya koyabilirlerse, bir Ben Ruhi
Bey Nasilim veya Dinyanin En Guzel Arabistani yazabilirlerse muthis bir yenilik ¢ikar.
Ama bu, gerceklesmesi pek mimkiin olmayan bir sey! Bu tip yenilikleri daha genclerin,
bizim aramizdan sairlerin yapabilecegini, hatta yaptigini sdyleyebilirim. Her kusak
mutlaka ¢ok iyi bir-iki sair ¢ikariyor ve kusagi da onlar temsil ediyor. Benim yaptigim,
80 Kusagi’nin bittigi bir yerde yeni bir ¢ikisin yapilmasi gerektigini sezen, 6nimuzdeki
dénemde siirin hem nasil olabilecegini hem de nasil olmasi gerektigini sezmis oldugunu
distinen bir sairin yazdigi bir manifestoydu. Orada hem 80 Kusagi’nin bittigi noktalara
temas ediliyor hem siirde imge nedir, sdyleyis nedir, yeni donem siirinde bunlarin nasil
olusturulmasi gerekir, kiresellesme karsisinda, her seyi sulandiran postmodernizm
karsisinda siir ne yapabilir, sair nasil bir durus sergileyebilir, sergilemelidir? sorularinin
yanitlari araniyor. (...)"*3

Asiltirk’tn caginin siirine yakin olmasinin 6nemli bir sebebi de 1980 Kusag!
hakkindaki calismalaridir. Akademik anlamda gordigu derslerin glnimiz edebiyat
ortamiyla bagini 1980 Kusag ile ilgili yaptigi incelemeler kuvvetlendirir. Bu kusaga
yoneltilen elestirileri ve nedenlerini anlamamizda kusak hakkinda yazdigi incelemeler
onemlidir.* 1980 Kusagl 6nemli bir dénemec olan 1980 de yapilan ihtilal ve onun
toplumun hafizasinda biraktigi izlerin arasindan siyrilir. Her ne kadar bu kusaga dahil
olan sairler ihtilalden 6nce de siirlerini kaleme alsalar da asil kusak 1980 sonrasinda

olgunlasmaya baslamistir. Asiltiirk kusagin olusumu hakkinda sunlari séyler:

13 Murat Tokay, “80 Siiri Artik Miadini Doldurdu”
http://kitapzamani.zaman.com.tr/kitapzamani/newsDetail_getNewsByld.action?newsld=498 (Erisim
tarihi: 11/06/2013)

Y Baki Asiltiirk, 1980 Kusadi Tiirk Siirinin Poetikasi, Toroslu Kitaphg, istanbul 2006; Baki Asiltiirk,
Tiirk Siirinde 1980 Kusagi, YKY, istanbul 2013.
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“Oncelikle en cok 6nem verdikleri sey, gelenek. Gelenek cikisli bir siir 1980
siiri; ama gelenege yaslanan anlaminda kullanmiyorum bunu. Kimisi gelenegi reddeden,
kimisi gelenegi alip icsellestirmeye calisan, bir kismi gelenekteki belli bash sairleri
gindemine alip gelenekle hesaplasmayi duisunen sair tipleri... Gelenegin cok cesitli
katmanlari, ayrisan noktalari, kendine 6zgl cizgileri asadi yukari o dénemde yetisen
sairlerin giindemine girmistir. ikinci nokta ise malum 1980°deki askeri miidahaleden
sonra toplumsal hayatta, edebiyat ve Kkiltir hayatinda cok 6nemli kirilmalar,
degisiklikler oldu. Belki soyledigim yanlis anlasilacak; ama yine sdylemek istiyorum:
80’lerde yasanan bu kirllmanin edebiyatin ve siirin yararina oldugunu dasuntyorum.
Cunkl 1970’lerde blyuk oOlgtde tek tiplesen, halk siirine veya toplumcu gergekgi siire
yaslanan, benzer tarzda cok sairin ¢iktigini ve bdyle epeyce siirin yazildigini biliyoruz.
70 kusagi siirinin azalan verimleri (kavrami Cemal Sireya’dan o6ding¢ aliyorum)
sebebiyle o kusak siiri ttkanma noktasina gelmisti. Bu anlamda o toplumsal degisimin
de yonlendirmesi ile poetikada gelenek ve gelenekteki sairler ile bulusan veyahut
hesaplasan, onlari yikarak ya da onlardan bir sey alarak yola cikan imgeciler,
anlatimcilar, metafizikciler vs. gibi cesitli sair gruplari ortaya ¢ikti. Bunlar da kendi
anlayislarini 25 yillik siireg icerisinde olgunlastirdilar.”*

1980 Kusagi siirini kurarken gelenekten haberdar olarak, onu yadsimadan ve
gelenege saplanip kalmadan bunu basarir. Kendinden dnceki kusaktan farki ise sadece
bu degildir. 1980 Kusag! 70 Kusagi sairlerin aksine, bir agizdan ¢ikmiscasina degil ¢ok
sesli ve cok renkli bir siire yonelirler. Asiltiirk bu kusaklari su sekilde degerlendirir:

“Bu iki kusak temelden ayridirlar. 70 Kusagi siiri, belki bir az da Ankara’da
sekillendiginden, tasrali bir siirdir. Folkloru 6ne alan, Toplumcu anlayista Nazim
Hikmet ve Ahmed Arif Gzerinden yer yer heceye yaklasan ama onlarin ¢ok gerisinde
kalan bir siirdir. 80 Kusag siiri ise daha modern bir kimlige sahiptir.”®

Ayrica iki kusak arasindaki fark yalniz bu kadar da degildir Asiltlrk’e gore; “
‘80’lerde en Onemli kopus, ‘70’ler siirinden olmustur. “70’lerde siyasal agirhkli ve
maalesef kotl sairler elinde slogana dénusen bir siir vardl. Veysel Colak, Ahmet Telli

gibi ustalar disinda ‘70’lerde genellikle belli bir mesaja odaklanan, siirin 6zerkliginin

1 Murat Tokay, “80 Siiri Artik Miadini Doldurdu”
http://kitapzamani.zaman.com.tr/kitapzamani/newsDetail_getNewsByld.action?newsld=498 (Erisim
tarihi: 11/06/2013)

16« Baki Asiltiirk ile “Turk Siirinde 1980 Kusagi’ Uzerine Séylesi”, Mihiir, S: 46, Mayis-Haziran 2013,
s. 77.
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farkina varmamis metinler vardi dergi sayfalarinda. (...)”'" Bu da 80 Kusaginin
kendinden dnceki kusagi takip etmemesinde etkili olmustur.

Asiltirk 80 Kusagindaki tikanmanin farkina varmis ve manifesto ile bu
tikanmay! giderecedine inandi§i noktalara deginmistir. Uzak Zamana Ovgii’den itibaren
de kendi siirinde bu noktalar uygulamistir. Asiltirk “‘80’li yillarin belli bash sairlerini
yok sayarak 80’ler siiri tasfiye edilmelidir’ gortistine de karsi gikar.

“80 kusaQi tasfiye ile yok edilecek yahut da Turk siirinin disina itilecek bir
kusak degil. Cunkl bu séylemi gelistirenler, 90’larda siir dinyasinin igerisine giren
arkadagslar. Daha ¢ok, bir 90 kusaginin var oldugunu ortaya koymak distincesiyle bu
sOyleme girdiler; ama bu tasfiyeyle olacak bir sey degil. 90 kusagi diye bir kusak yoktu;
cunkl 1980 kusag! sairleri 6nemli eserlerinin cogunu 1990’larda verdiler. Bana gelince;
ben 80 kusagi siirinin zorla tasfiyesine inanmiyorum; ama miadini doldurdugunu
dustiniyorum. Bu sairler olgunluk Grlnlerini 90’larin sonunda ve 2000’lerin basinda
verdi. En son 80 kusagina mensup bircok sairin toplu siirlerini yayinlamalari artik bir
toparlanma icerisinde olduklarini gosteriyor. 90’larin sonuyla ve 2000’11 yillarin basinda
siir yazan bazi arkadaslar olarak biz, bu siirin tikandigi noktalari biliyoruz. Azalan
verimlerini biliyoruz. Kiresellesmeye karsi bir itiraz, 80 kusag sairlerinde neredeyse
yok; bazi kugik siirleri, siir parcalarini saymazsak. Ama bu esas bizim sorunumuz,
1990’larin sonlaryla 2000’lerde baslayan kusagin sorunu. Sirf bu sdylem bile bir
kusagin bittigini yeni bir séylem gelistiren kusagin basladigini gosteriyor. Bu tasfiyeyle
degil, kendi miadini doldurmayla olan bir sey.”® diyerek bu tutuma da karsi ¢ikar.

80 siiri Ug Cigek, Poetika gibi dergiler etrafinda sekillenirken 2000’lerin kusak
dergileri olarak anilabilecek Bulada dergisi ile karsimiza g¢ikar Asiltirk. Bu dergi
edebiyat ortamina yeni isimler kazandiriimasi agisindan katkida bulunmustur Turk
siirine. Asiltirk bu konuda; “(...) Budala 2000’lerin baslarinda siir ortamina girmis,
siiriyle varolmay1 denemis sairlerin coguna sayfalarini agmis bir dergiydi. Esasen, ¢ikis
nedeni ve amaci da buydu. Uzun middet, bizden yash sairlerin siirlerine yer vermedim
dergide. Sirekli olarak yazan Haydar Erguilen bir istisnaydi; o zaten her zaman geng biri

oldugu icin benim icin bir onurdu onun Budala’da sirekli yazmasi. Simdilerde ilk

1" Baki Asiltiirk-Emre Polat, “insanligin Varolusunun Temelinde Siir Yatar”, Hurriyet Gosteri, Nisan-
Mayis-Haziran 20013, S: 309, s. 118-119.

18 Murat Tokay, “80 Siiri Artik Miadini Doldurdu”
http://kitapzamani.zaman.com.tr/kitapzamani/newsDetail_getNewsByld.action?newsld=498 (Erisim
tarihi: 11/06/2013)
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Kitaplarini, ikinci kitaplarini ¢ikaran arkadaslarin yolu bir seklide Budala’ya ugramistir.
Geng sairlerin siirlerini Budala’yla paylasmis olmasindan hem Tdrk siiri adina hem de
kendi adima gurur duyuyorum. Kusak dergisi kimligini korumaya ¢alismamin nedeni
yeni siirin soluklanmasina karinca kararinca yardimci olabilmekti. Siir anlayislariyla
bulusamasam da Feryap, Kokler, Heves, Poetik Hars gibi dergilerin donemin ruhunun
anlasiimasinda onemli oldugunu yadstyamam. Geng sairlerin ¢ikardi§i Ug Nokta, Oteki-
siz, Derkenar, Miihiir, Ada ve Siiri Ozliiyorum da benim severek izledigim, zaman
zaman Yyazdigim dergiler arasinda. Su anda soylesinin canlihgi icerisinde aklima
gelmeyenler varsa beni bagislasin dergici ve sair arkadag,lar.”19 diyerek Budala’nin
katkisindan bahseder.

Edebiyat tarihi acisindan kusak tartismalari énemli bir yer isgal eder. Kusaklar
arasindaki ayrimin neye dayanarak yapildigl, bir kusagin etkisinin uzun yillar
hissedilisine karsin hemen ardindan gelen kusagin tamamen bir 6nceki kusaktan ayrilip
ayrilmadigr énemli hususlardir. Ayrica saglikli bir kusak ayrimi icin kusaklar arasinda
kac yillik periyotlar olmasi gerektigi gibi hususlar kusak kavrami etrafinda sekillenen
sorulardir. Baki Asiltirk her 10 yilhik periyotta bir kusagin olusamayacagini ve
periyodik ayrimlarin sadece edebiyat tarihi agisindan yapildigini belirtir.

“Ben de, evet, her on yilda bir bélumlemeye gidilmesine sicak bakan biri
degilim. Bélimlemede yazinsal bir neden olmali. Garip ile ikinci Yeni arasindaki
bélumleme 15 yila, ikinci Yeni ile 60 Kusagi arasindaki bélimleme 5 yila tekabiil eder.
60-70-80 bolimlemesi yine de belli temellere oturan bir bdélimlemedir. Bu
bélimlemelerde siir anlayislarinda degismeler olmustur. 60-70 arasi bolimleme
netameli olmasina netamelidir ama 60’larin sert ve imgesel toplumculugu yerine
70’lerde Ahmet Telli ile Veysel Colak istisna, siki dokunmamis bir toplumcu siir s6z
konusudur. 80 Kusagi’ndan sonra 90 Kusagi yoktur, yeni kusak 2000’lerde belirmistir
diyen ve bunu delilleriyle ortaya koyan da benim. Kitapta bunu da agikliyorum. Demek
burada da ortalama 20 yillik bir dilimden s6z ediyoruz. E§er belli bir zemine oturuyorsa
on’ar ya da yirmiser yillik boliimlemelerin sakincasi yoktur. (...)"?°

Baki Asilturk genel tutumu itibariyle iddiah biridir. Akademik yazilarindan, siir
hakkindaki yazilarindan ve siirlerinden hareketle bu kaniya varmak hic de zor degildir.

19

a.g.y. . .
20 «Baki Asiltiirk ile “Tiirk Siirinde 1980 Kusagi” Uzerine Séylesi”, Miihiir, S: 46, Mayis-Haziran 2013, s.
77.
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Asilturk, 1980 Kusag! siirinde bir tikanma hissettiginde siirde bir yenilik arayisiyla
“Soylu Yenilik¢i Siir” manifestosunu kaleme alir. Bu manifesto etrafinda ¢ok sey
sOylenir ve yazilir. 1980 Kusagl hakkindaki calismalari da Asilturk’in adini sikca
gindeme getirir. 1980 Kusagl var mi yok mu tartismasina bir nokta koyar bu
calismasinda. Asilturk’(n bircok tartismayi da pesinden getiren diger bir konu ise Yapi
Kredi Siir Yilliklari’dir. 2006-2011 arasindaki siir yilliklarini hazirlar. Her yil, yilhiklar
meselesi etrafinda ¢ok yazilir cizilir. Genel itibariyle tartismalar yilliga kimlerin alindigi
ve alinmadi§i Uzerinedir. Asiltirk en son 2011 Siir Yilligi’ni ¢ikarip yilhik hazirlamayi
birakir. Asilturk siir yithgi ¢cikarmakla ilgili;

“Bir siir yilhginin teknik ve yontemi denince akla hemen belirli 6zellikler gelir.
Y1l icinde yayimlanan siirlerden temsil yetenegi olanlarin secilmesi, poetik yazi ve
sOylesilerin ayrintili bir incelemeyle listelenmesi, siir kitaplarinin ve poetik kitaplarin
kinyelerinin verilmesi, etkinliklerin ele alinmasi vs. Bunlar arasinda sanirim en ¢ok
dikkat edilen bolim ‘secilmis siirler’ bolumudur ve gecmiste hep de bu sayfalardan
dolayr firtinalar kopmustur. (...) Oysa ben, eski yilliklara siirimin secilmedigi
zamanlarda da secildigi zamanlarda da meseleye hi¢c ama hi¢ 6yle bakmadim. O yilliklar
hakkinda elestiri, tanitma ve 6neri yazilari yayimlarken daima, yilhgin ortaya koydugu
birikime odaklandim. ‘Kim var kim yok’tan ziyade ‘ne var ne yok’tu benim odak
noktam. Butundyle art niyetli secimler s6z konusu degilse (ki, hicbir yillik
hazirlayicisinin boyle bir tutum icerisinde olacagini sanmam) bir siir yilhginda A’nin
olmayip B’nin olmasi ya da bunun tersi o yilhgin birikimini zedelemez. Yilliklarin asil
g6revi bir yihin 6zetini ¢cikarmak ve siir birikimi icerisinde, donem siirini temsil yetenegi
olanlari gdzetmektir.”?*

Asiltirk’dn yukaridaki agiklamalarina ragmen ayni minval lzere ¢okga yazilir
cizilir, sonug olarak yillik hazirlamak kolay bir is degildir bir yilin dergilerini mimkin
mertebe hepsine ulasip siirleri, siir kitaplarini ve siirler hakkinda yazilan séylenenleri
takip ederek belli kriterlere gore sairleri ve siirlerini segmek. Tabii ki mutlak bir basari,
herkesi mutlu etmek ne mumkdn; bir yillik¢iya kalan ise mumkin mertebe objektif
olmak ve hisnuniyet tasimak.

Baki Asilturk Subat 2011’de Kopuk adli son siir kitabini YKY’den cikardi.
Diger siir kitaplarindaki yer yer sert ve sorgulayici tavir Kopuk’ta daha sert ve

2! Kayhan Durak, “Baki Ayhan T. ile 2006 Siir Y1l Uzerine”, Merdivensiir, S: 12, Subat-Mart 2007, s.
143.
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sorgulayici bir hal alir; diinyaya ve dlnya dizenine daha fazla duyularini agmis bir siir
s0z konusudur. Bu kaniya ulagsmak i¢in kitaplarinda yer alan siir isimlerine bile bakmak
kafidir. Kopuk’ta hayata tim duyularini acarak yasami kucaklama icerisindedir. Sairin
ilk kitaplarindan bu yana giderek dozu artan bir icten disa doniklik de gbzden
kagmamaktadir. Asiltirk Kopuk hakkinda sunlari soyler:

“Kopuk’un simgesel bir adlandirma oldugunu soyleyebilirim. Poetik anlamda bir
seylerden kopusu simgeleyen bir adlandirma. Bicimsel anlamda, evet, ‘simetrik
yapi’dan bir kopus séz konusu bu siirlerde. Kopusla beraber bir kafa karisikligini da
karsiliyor olabilir belki bu isim. (Kafamin bir hayli karisik oldugu, evle baglarimin
problemli oldugu delikanhhk caglarimda basima buyruk davrandigimdan, babam, beni
‘kopuk’ diye cagirirdi...) Bugiine baktigimizda, diinya ve hayat sanki daha da karisik,
degerler ve sinirlar alt st oluyor, ediliyor. Dogu ve Bati birbirine giriyor, karmasiyor.
Yakinda dinyada Dogu-Bati yonlerinden degil de ‘dogubati’ diye tek bir yénden stz
ediyor olabiliriz. Diinya da kendinden ‘kopuyor’ yani... lyi mi oluyor kétii mii?
Sonuglarint bilmem ama simdi ve su andaki olus tarzina bakarsak bana ‘iyi’ oluyor gibi
goérinmayor. Son yillarda, bu karmasanin da etkisiyle bende siir kafa karisikligindan
doguyor genellikle. Bu kitaptaki siirlerin buyik cogunlugu son dort-bes yildaki kafa
karisikhgimin drinddir diyebilirim. Senin de sdyledigin gibi Uzak Zamana Ovgil ve
Firtinaya Hazirlik, ‘Soylu Yenilik¢i Siir’ manifestosundaki iddialarin izdustimleriydi.
Kopuk ise bahsettigim bu noktalardan bulaniyor versus billurlasiyor. Bigcimde de
icerikte de ama ozellikle bigimde...”%

Baki Asiltirk (Béki Ayhan T.)’Un siir kitaplarini butlnsel olarak ele aldigimiz
zaman onun imgeye ne kadar énem verdigini goruriz. Asiltlrk’ siirlerindeki imge

yogunluguna, sanat temasinda tahlil ettiimiz imge siirine %

ve imge hakkinda
sOylediklerine bakarak imgeci bir sair olarak nitelendirmek yanlis olmaz.

“(...) Kitabin basindaki biyografide biraz da bu nedenle, *Sairin imgelemine
gercekten nufuz edebilmek igin, siir kitaplarinin, roman okunur gibi, ara verilmeden
okunmasi gerektigine inaniyor.” cimlesine yer verdim. Benim imge anlayisimin batin
ruhu, Kopuk’taki ‘imge’ bashkli siirdedir sevgili Ozcan. O siir su dizelerle baslar ve

biter: “‘goruntd / her seydir // bir fincan dustp kirilinca / pencere gegmise / kapi gelecege

22 Ozcan Erdogan, “Baki Ayhan T. ile Yeni Siir Kitabi Kopuk Uzerine Séylesi”, Hirriyet Gosteri, Ocak-
Subat-Mart 2011, S:303 (Béaki Asiltiirk, Yazili Anlatim kitabi icinde, s. 286-287)
% Bkz. s. 106-107.
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acilinca guzeldir / kumasa terzi makasi degil / vicut bigim verir / rlizgér ucurumu
doldururken / umutsuz sesiyle / kesik bilekten akan kan / boslukta sekillenir //
goérinmeyen / hictir’. Evet, imgede gorselligin cazibesi hayatimin ayrintilarini da
fantezilerimi de imgelemimi de tika basa doldurmustur. Tugrul Tanyol’a katiliyorum,
baska duyularin da, 6zellikle onun kastettigi gibi ‘ses’in de imgesi vardir; ama ben
imgede gorselligin cazibesine kapilmis bir sairim. Renkler, bicimler, dalgalanmalar, 151k
ve golgeler, kesitler, geometri, morf ve amorf benim imgelemimde hem hakimdir hem
de hakim (bilge)dir. Bakmak ve gérmek sezgiyi tamamlayan, hayir, onun yolunu acgan
edimlerdir bende. (...)"*

Baki Asiltirk kliselesmis ilham yerine siirini hayattan damitan, hayatin
damarlarindan stizerek getiren bir sair. Sanat temasinda inceledigimiz “Flaneur” siiri ve
bu kavramin Asilturk’teki yansimalari iste tam da burada devreye girer. O, imgeci bir
sairdir. Asilturk, siiri i¢cin masa basinda ilhami beslemek yerine yasamin iginden imge
toplar.

“Bugiin  ‘ilham’in yaygin algilanisinin  bende ona bir inan¢ yarattigini
sOyleyemem, asinmis bir anlama sahip artik ‘ilham’, kliselesmis. Ama ben hemen her
siirimi bir ‘tetikleme’yle yazmisimdir. ‘ilham’ derken bunu kast ediyorsak, evet. Masa
basi ya da sozIUk sairi degilim. Flaneur gezginligi, hayattan imge toplamak, hayatin ve
insanin zor anlasilirhgini fark ederek o zorlugu sezgiyle asmaya calismak... Boyle
calisim... Sairlikte sezgiye kuvvetle inanirim. Benim hayata ve olaylara bakista
‘sezgici’ biri oldugum soylenemez, sdylenirse bu dogru olmaz, ama sairin sezgilerinin
cok guclu olmasi gerektigine kesin olarak inanityorum. (...) Bir sairin sairlik kudretini
bence ses yaratmada degil de sezgilerinin gucinde aramaliyiz. Hayatin gidisatini,
modern hayatin gizli katmanlarini, degisen insanin ve zamanin ruhunu sezgileriyle
duyup kendine mal edemeyen birinin derinlikli siir yazabilmesi mumkin degildir. Bana
kalirsa biitin bir Edip Cansever siiri, bilyiik 6lctide bu sezgisellikten gii¢ alir. Ozellikle
Ben Ruhi Bey Nasilim, Cagirilmayan Yakup, Bezik Oynayan Kadinlar...”®

Asiltark’uan siirlerini tema sikligina gore degerlendirdigimizde yalnizhgin diger
temalar kadar sik islenmedigini tespit ettik. Bunda sairin yasamin icinde olmayi

sevmesi, miinzevi bir hayat benimseyememesi rol oynar. Asiltirk’tn siirindeki yalnizhk

2 Ozcan Erdogan, “Baki Ayhan T. ile Yeni Siir Kitabi Kopuk Uzerine Séylesi”, Hirriyet Gosteri, Ocak-
Subat-Mart 2011, S:303 (Béaki Asiltiirk, Yazili Anlatim kitabi icinde, s. 289-290)
% a.g.y.s. 288.
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onun siirini besleyen ve kendi secimi olan bir yalnizhiktir. Yaraticthgini arttiran bu
eylemin farkindadir ve bunu bilingli bir sekilde yapar. Onda yalnizlik farkh bir hiiviyete
birtnerek ‘tekbasinalik’a donusir. Bunun Asiltirk’te bilingli bir secim oldugunu
goraruz.

“(...) Ben siiri daha cok ‘tekbasinalik’la iligkili gortrim. (...) En buyik hayal
kirikliklarini da, edebiyat diinyasinin iginde veya disinda, dostluklarimda yasadim. Bir
noktadan sonra arkadaslikta ¢ok secici oluyorsunuz ister istemez. Hem zaman az, hem
de insan kalbi dyle tikenmez bir sevgi ve sefkat kaynagi falan degil. insanoglu
kirilgandir. Benim kot bir huyum var; bir kere kirtldim mi, beni kiran insana yeniden
iIsinmam kolay olmuyor, hatta kimi zaman imkansizlasiyor. Ozellikle de dostlukta...
belki gecmiste dostluklarima gereginden fazla anlam yukledigim ve genellikle de asir
romantik bir asik gibi (eh, dostluk da ask gibi yasanir!) hayal kirikligina ugradigim igin
simdilerde insanlara daha mesafeliyim. Az sayida kisiyle, segerek gortusuyorum, vakit
geciriyorum.”%

Yazilan her metnin en azindan cagristirdigi bir anlam vardir. Bazen metni
inceleyen kisi bir kelimenin ardinda strtklenir ve metin batinliginden uzaklasir.
incelenen metnin anlami zorlanir, bu asiri yorum olabilecedi gibi o metni inceleyeni
yanlis bir yoruma da gotirebilir. Metin incelemelerinde anlam ifade edilirken bu anlam
bazen birkag sozcikle ifade edilir iken bazen de tek sozclge indirgenebilir. Diizyazida
ana fikir siirde ise tema dedigimiz de budur. Asiltiirk metin inceler iken kendisinin asiri
yorumdan kagindigini ve yapisalci yaklasimdan yana oldugunu belirtir:

“(...) Ben, ne kadar genis ve farkli yorumlanirsa yorumlansin her metinin,
eninde sonunda butunliklG bir doku yaratma amacina yonelik oldugunu, olmasi
gerektigini dustnlrim. Hatta belki her metin tek climleye, hatta hatta kimi zaman tek
bir sb6zcuge indirgenebilir. Glnimuazin daginikhgini, parcalanmishgini yansitmak
isteyen metnin yaptigi bile budur aslinda.

(...) Bununla birlikte metne bakarken ‘asiri yorum’dan degil, metnin ruhunu
yakalamaya calisan, butinligu goOzeten yapisalct yaklasimdan yana bir tutum
gelistirdigimin altini giziyorum. Bana gore, bir metin gosterdikleri daima baska seylerle,
0 metnin evreninde soluklanan her seyle baglanti icerisindedir, metin ancak bdtln

icerisinde anlamlidir. Bununla birlikte, metin, sonugta mutlaka batunlikli bir dinya

% Hasip Bingdl, “Baki Ayhan T. ile ‘Soylu Yenilikci Siir’ Hareketi ve Yeni Siir Kitabi Firtinaya Hazirhk
Hakkinda Séylesi”, Merdivensiir, S: 10, Eylul-Ekim 2006, s. 150.
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kurar, kurmalidir. Bunu yapmiyorsa sadece ilging olmakla kalir, edebi deger
taslyamaz.”?’

Siirde noktalama isaretleri bazi egilimleri gostermek agisindan énemlidir. Sair
noktalama isaretlerini kullanmayarak ya da pek az kullanarak anlami sinirlamaktan
kacinabilecegi gibi bazi noktalama isaretlerine de daha sik yer verebilir. Asiltlrk
siirinde g0ze carpan Olcude iki noktanin sik kullantldigini goéririz. Bu kullanim gergi
Kopuk’ta diger kitaplardaki kadar ¢ok yogun degildir. Kendisi ile yapilan bir soyleside
bu konu hakkinda sunlari soyler:

“(...) ug siir kitabinizda (Hileli Anilar Terazisi, Uzak Zamana Ovgii, Firtinaya
Hazirlik) bir husus dikkatimi cekti. iki nokta imine karsi bir sikintiniz, belki de ilgi
denebilir, olsa gerek. Ozellikle Firtinaya Hazirlik’ta iki siir (‘Batik’ ve “intihar Catisi’),
Uzak Zamana Ovgi’de ¢ siir (‘Aeterna Nocta’, ‘Severdim Aska Siz Demeyi’,
‘Karanligima Sizan’) disinda her siirinizde iki nokta imini sikga kullanmigsiniz. Yani
tanim yahut ornekler sunmak zorunda hissetmis bir Baki Ayhan T. ile karsilastim. Baki
Ayhan T. her seye bir anlam vermek zorunda mi?

Hayir, her seye bir anlam vermek zorunda degilim elbette; hatta diyebilirim ki
siir tanimlamalarin degil tanimlanamayanlarin pesindedir. (...) Ote yandan, belki
hakhsiniz, iki noktanin agiklama isareti olmasi da s6z konusu ve benim siirlerim
hayatin, insanin hayat ve dinya iginde, nesneler arasinda, olaylarin arasinda durusunun
bir yorumu olarak okunabilir. Tanim degil ama! Uzak Zamana Ovgii ¢iktiginda bir sair
arkadasim iki noktaya dikkat cekmis, kitabimdaki bir siirin derin bilge’ye ithafina
odaklanarak Nietzsche’nin de bu isareti cok kullandigini séylemisti. Belki bir yakinlik
olabilir derin bilge’yle...”?®

Metinlerarasilik siir metnine yeni boyutlar kazandirir; iliski kurulan metnin
bilinmesiyle ikili bir anlam kazanabilecegi gibi, saglanmak istenen duygu ve heyecan da
pekistirilebilir. Tabii ki bu okuyucuya ayni zamanda daha fazla is dismesi demektir.
Gondermelerin farkina varamayan ya da metinlerarasi iliskiyi kuramayan okuyucunun

siir metninin igerisine girmesi ¢ok daha zorlasir. Asiltirk’n siirlerinde metinlerarasilik

2" Baki Ayhan T., “Sairin Niyeti ve Okurun Niyeti”, Hurriyet Gosteri, Haziran-Temmuz-Agustos 2008,
S: 294 (Baki Asiltlirk, Yazili Anlatim kitabi icinde, s. 361)

%8 Hasip Bingol, “Baki Ayhan T. ile ‘Soylu Yenilikci Siir’ Hareketi ve Yeni Siir Kitabi Firtinaya Hazirhk
Hakkinda Séylesi”, Merdivensiir, S: 10, Eylul-Ekim 2006, s. 143-144.
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siir metnini zenginlestirir, yeni katmanlar ve yeni boyutlar kazandirir. Bazen bir siirin
anlamini pekistirirken bazen de siire baska bir siirle egilme sansi verir.

“(...) Metinlerarasilik bazi siirler icin s6z konusudur ama Kkitaptaki siirlerin
cogunda bdyle bir sey yok. Metinlerarasilik gegcmisin zengin birikiminden, okunanlarin
icsellestirilmesinden gelen etkilerin sairin bugin durdugu noktada bulunmasidir. En
azindan benim siirlerimde boyle. Uzak Zamana Ovgii’deki siirlerin bir kisminda kimi
zaman acik, kimi zaman da gizliden gizliye bulusmalar var adini andiginiz sair ve
filozoflarla. Bu yéntemin amaci yalnizca bir bulusma saglamak degil elbette. Gegmisin,
tazeligini koruyan yonlerini, birikimin gelecege tasinabilecek zenginliklerini ‘yeni bir
sOylesiyle’ giindeme getirme dustincesinin trinudur bu yaklasim. Yine ‘uzak zaman’
kavrami ve metinlerarasilik ekseninde sdyleyeyim: Ge¢mis gelecektir, gelecek de
gecmis. Her seyden 6nce boyle bir bulusmada, okumalarimin bende biraktiklarini,
zaman icerisinde icsellestirebildiklerimi modern eksende gindeme getirebilecegimi
diisiindiim. Zamanda yolculuklar yapilmaktadir. (...)"*

Baki Asiltirk (Baki Ayhan T.)’nin sanatt hakkinda deginmeden
gecemeyecegimiz bir konu da kusak kavrami ve 1980 Kusag! ile ilgili calismalari olan
sairin hangi kusaga dahil edilebilecegi meselesi. Sair lise yillarinda ilk siirini
yayinlatmis ve lise son sinifta bir siir kitabina sahip olsa dahi (kendisiyle gérismemizde
de zaten Sevdalar Tunemis Su Ylregime’yi tamamen reddetmese de onun bir acemilik
eseri oldugunu ve poetikasinda yer almamasi gerektigini belirtmistir) aslinda 90’lar ve
2000’li yillarda daha fazla varlik gostermistir. Siir ortamindaki bu varlik halen de
devam etmektedir; glnimuizde de sair -Kopuk’tan sonra da- dergilerde siirlerini
yayinlamaya devam etmektedir. Calismamizda kitaplarini temel aldigimiz icin yakin
zaman da dergilerdeki siirleri dahil etmedik bu calismamiza. Asilturk siirde asil atilimi
ve canlihgi 2000’lerde yapmistir; her ne kadar yasa dayali bir kusak ayriminda 90’lara
dahil edilmesi gerekse de hem olgunlasan siirlerin 2000’lerde olmasi hem de 90’lar
siirinin tam olarak bir kusak olusturamamasi ve 1980 Kusagi’nin 90’lar da igine
aldigini goz énunde bulundurur isek 2000’lerde olusmaya baslayan kusaga dahil etmek
hi¢c de yanlis olmayacaktir. Asiltirk’an 2000’ ler siiri ile ilgili gorusleri de bu konudaki
dustincemizi destekler niteliktedir.

% Nihan Kirlangig, “Baki Ayhan T. ile Siir ve Odiiller Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, 13 Ocak 2005, S:
778, s.16.
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“(...) Birincisi 80 kusagi sairleri 90’larda olgun eserlerini verdi ve 2000’li
yillarda bu kusagin siiri azalarak tikanma noktasina geldi. Hem tarihsel olarak
sosyolojik acidan hem de poetik agidan baktigimiz zaman, 2000’lerde degisik seyler
oluyor. imgenin modern seriiveninin yeni zamanlarin sancilariyla, kirikhklariyla,
donustmleriyle var eden sairler bir yanda calisiyor; ki ben de kendimi bunlarin arasinda
goriyorum. Modernist imgeci diyebilecegimiz bir siir bu. Kiresellesmenin,
postmodernizmin sulandiriciligina, yikiciligina itirazlar var bu siirde. Ote yanda Epik
siir tartismasi var; Hakan Arslanbezer, Eren Safi, ismail Kilicarslan gibi isimlerin
cabalari var. Bu arkadaslarin dergileri, yayinevleri var, kitaplarini yayimliyorlar,
sOylesiler yapiyorlar, iddiali yazilar yaziyorlar. Derkenar’da toplanan Hiseyin Akin,
Esra Elonii, ibrahim Tenekeci gibi iyi sairlerden soz edilmeli. Son zamanlarda Heves ve
Poetik Hars dergileri etrafinda toplanan (bir ara Ucra dergisinde soluklanan) deneyselci
sairler var. Serkan Isin, Omer Sisman, Mehmet Oztek gibi. (Ali Ozgur Ozkarci; Zeynep
Arkan, Burak Acar gibi sairler de Heves’te siirlerini yayimliyorlar ama ben onlari farkl
cizgilerde goriyorum.) Haiku ile falan oyalananlari da unutmamaliyiz! Bu degisik
kirilmalar, degisik yollar bile 80lerin icerisinde cok olmayan seyler.”*

Kusak kavrami tzerine kafa yoran, 1980 Kusag! hakkinda derinlikli incelemeler
yapan Baki Asiltirk hangi kusaga dahil edilebilir ve neden? Yazi hayatina 1985’te
baslayan sair 1990’dan sonra yogun bir yazma faaliyetinde bulunur. Asiltlrk
olgunlasma stirecindeki siirlerini 90’larin sonunda ve 2000’lerin basinda verdigi icin biz
2000 Kusagi diyebilecegimiz 1980 Kusagindan sonraki kusak icerisine dahil etmeyi
uygun buluyoruz.

“1990’larda bir kusak olusmadi ¢unki bu yillarda 80 Kusagi sairleri en énemli
yapitlarini yayimladilar, hakimiyetlerini strdirduler. Serdar Kogak, Birhan Keskin vd.
gibi tek tek yetkin sairler ciktl sadece 90’larda. Sayilari da ¢ok azdir bu sairlerin.
2000’lere gelince: Malzeme hizla birikiyor. Ne zaman ve nasil olur bilmiyorum ama
2000’leri de yazmay: istiyorum. 2000’leri yazmak nispeten daha kolay olacaktir ¢link
ben de bu kusagin icindeyim, pek cok seyi bire bir yasadim, pek cok seye tanik oldum,
dergi yayinladim, dergilerin mutfaginda bulundum. Bir de, 2000’lerde daha bagdasik

30 Murat Tokay, “80 Siiri Artik Miadini Doldurdu”
http://kitapzamani.zaman.com.tr/kitapzamani/newsDetail_getNewsByld.action?newsld=498 (Erisim
tarihi: 11/06/2013)
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(homojen) bir siir var, 80’lerdeki gibi ayrisik (heterojen) degil. Bu da tasnifi ve
degerlendirmeyi kolaylastirir diye distiniiyorum.”®*

Asiltirk’in de dahil oldugu 2000 Kusaginin bir ustaya baglanmadigini daha
once de belirtmistik. 2000 Kusaginin Tark siir gelenegine yabanci olmadiklarini
sOyleyebiliriz. Gelenekten yer yer faydalandiklarini da goriiriiz. Buna ragmen gelenekle
aralarindaki mesafeyi korumuslardir. Asiltirk 80’leri ve 2000’leri gelenege yaklasimi
acisindan su sekilde degerlendirir:

“(...) 80 Kusagi’nin genel olarak en olumsuz yani, gelenege ve ustalara fazlaca
egilmis olmasidir. Gelenek her sey sanilmistir bazen. Oysa gelenek sadece bir
antolojidir. lyisiyle kotiistiyle bir birikimdir. Abartmamak lazim gelenegi, ona sadece
ilgi duymak lazim, onu bilgi kaynagi olarak gérmek lazim, aslolan sairin kendi yetenegi
ve yaraticthgidir. Gelenek, yeteneksizi bogar, yetenekliye ve yeteneginin farkinda olana
ise yeni kapilar acar. (...) Bizim kusak icin gelenek kutsanan bir sey olmamistir. Sadece
bir ilgi alanidir, kim ne yapmis sorusunun yanitini olusturan bir dosyadir. Kusagim
icinde gelenege en cok ilgi duyanlardan biriyim, daha dogrusu siire basladigim yillarda
sembolist gelenekte ne var ne yoksa sular seller gibi ezberlemistim ama bende bile
gelenek denen sey asimetrik bir paralel olarak goruliir. ilk kitabim Hileli Anilar
Terazisi’ndeki (2001) bir siirimin bashiginin ‘Guraltili Gemi’ oldugunu soylersem ne
demek istedigim daha iyi anlasthr sanirim.

(...) 2000’ler siirinin karakteristigini olusturanlar ortalama olarak 1990’larin
sonlarindan itibaren ciddi siirlere imza atmaya baslayan ve 2000’lere gelindiginde
imzalarini belirginlestirenlerdir. (...)"%

Asilturk’t 2000’lerde olgunlasmis siirler kaleme alan imgeci bir sair olarak
goruyoruz. Siire kafa yoran, siir Uzerine yazip cizen, akademik anlamda da modern
Turk siiri Gzerine calismalari bulunan bir sair Asiltlirk. Fakiltede Metin Tahlilleri,
Modern Siir Elestirisi ve Cumhuriyet Donemi Turk Siiri dersleri veren Asiltiirk bir
donem Budala dergisi ile Tirk siirine katkida bulunmustur. Modern Turk siiri

icerisindeki yeri icin mutlak bir tespit yapmak o heniiz yasarken ve bu denli velut iken

31 Cenk Giindogdu, “Baki Asiltiirk’ten “Tirk Siirinde 1980 Kusagi’ ”, Cumhuriyet Kitap, S: 1220, 4
Temmuz 2013, s.13. )

32 «Baki Asiltiirk ile “Tuirk Siirinde 1980 Kusagi” Uzerine Séylesi”, Miihiir, S: 46, Mayis-Haziran 2013, s.
75-76.
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kestirmek zor olsa da Tirk siirinde daima yeniligi arzulayacak olanlar icin bir deniz
feneri vasfi tagsimaktadir.

Baki Asiltlrk siirinde sinematografi, gorsellik ve mizige genis yer verir.
Sinematografi ve gorsellik, mizige gore siirde daha baskindir. Bazi siirlerde
gorsellik/resimsellik ya da sinemasallik had safhadadir. Bilhassa bazi siirlerde
psikolojik korku-gerilim filmleri atmosferi agir basar. Bigimsel olarak “Yatay Simetrik
Yapi”yi ilk kez kullanan bir nevi yaraticisi olan, poetik anlamda da “Soylu Yenilikci
Siir” manifestosuyla siirdeki kapitalist ve kiresellesmeci diizenin olumsuz etkilerine bir
baskaldinyla hi¢ de ki¢limsenmeyecek bir tutuma sahiptir. Manifesto da belirttigi
kelime seciminde titizlik, bayagiliktan, dar anlamliliktan kaginmay: siirine uygular. ilk
siir kitaplarindan buyana dozu artan sert sdyleyisin, salt bir ideolojiye yaslanmayan
toplumsal bakisin Kopuk’ta daha da ylizeye ¢iktigi gortlur. Bu da Asiltlrk’tn dinyanin
ve toplumun sorunlarina, degisen kilresel dengelere ve dengelerin insan yasamina
etkilerine seyirci kalmadigini gosterir.

1.3- Eserleri:

1.3.1- Siir Kitaplari:

Bu baslik altinda sairin dort siir kitabini inceleyecegiz, bunu da kronolojik
olarak yapacagiz. Kitaplari daha ¢ok nicelik yoninden ele alacagiz ¢lnki tezin
icerisinde siirlerini temalari ve bigim agisindan degerlendirecegiz. Sairin liseyi bitirdigi
donemde yayimlanan Sevdalar Tinemis Su Yuregime adli ilk siirlerinin bulundugu Kitap
Baki Ayhan T. adiyla 1985 yilinda Adana’da 48 sayfa olarak Ova Yayinlari tarafindan
basiimistir. Kendisiyle yaptigimiz gériismede de bu kitap hakkindaki sorumuza soyle
cevap vermisti; “(...) Liseyi tam bitirecegim zamanda cikti. 2-3 ay sonra istanbul’a
geldim ve neredeyse Adana ile beraber o kitap da Adana’da kalmis oldu boyle bir

hikayesi var.”™

Sair bu kitabinin acemilik dénemi siirlerini barindirdigi ve poetikasiyla
ilgili somut veriler tasimayacagi icin ¢alismamizda kullaniimamasini istemistir. Bizde
tezde bu kitabi inceleme disinda biraktik.

1.3.1.1- Hileli Anilar Terazisi

Baki Ayhan T.’nin bu siir kitabi Can Yayinlari tarafindan 2001 yilinda
Istanbul’da basiimis olup 61 sayfadir. Kitapta toplam 40 siir bulunmaktadir. Kitaptaki

siirlerde “Yasam Olgusu” ve “Zaman” agirlikli olarak islenen temalardir.

% Baki Ayhan T. ile 13/02/2013 tarihinde Marmara Universitesi Goztepe Kampiisi’'nde yaptigimiz
goriismeden. Bkz. s. 194-195.
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1.3.1.2- Uzak Zamana Ovgii

Baki Ayhan T.’nin bu siir kitabi da Can Yayinlari tarafindan 2003 yilinda
Istanbul’da basiimis olup 80 sayfadir. Kitapta toplam 63 siir bulunmaktadir. Kitaptaki
siirlerde “Sanat” ve “Zaman” agirlikh olarak islenen temalardir.

1.3.1.3- Firtinaya Hazirhk

Béaki Ayhan T.’nin 2006 yilinda istanbul’da Yapi Kredi Yayinlari tarafindan
basilan bu kitabi 81 sayfa olup icerisinde yazarin “Soylu Yenilik¢i Siir” adh
manifestosu ile 54 siirin bulundugu kitabidir. Kitaptaki siirlerde “Sanat” ve “Zaman”
agirhikl olarak islenen temalardir.

1.3.1.4- Kopuk ve Bes Diyalog

Baki Ayhan T.’nin 2011 yilinda istanbul’da Yapi Kredi Yayinlari tarafindan
basilan bu kitab1 151 sayfa olup icerisinde 71 siir bulunmaktadir. Kitaptaki siirlerde
“Yasam Olgusu” ve “Zaman” agirhikh olarak islenen temalardir.

1.3.2- Akademik Eserleri:

1.3.2.1- Osmanl Seyyahlarinin Goziiyle Avrupa (Kaknus Yayinlari, istanbul
2000, 591 sayfa)

Béaki Asiltirk’in bu kitabi 1992°de baslayip 1997°de tamamladigl doktora
calismasinin kitap olarak basiimis bigimidir. Kitap basim yilina kadar konuya iliskin
yeni kaynaklarla zenginlestirilmis ve gerekli degisikliklerle son halini almistir. “(...)
Batililasmanin toplumun batin kurumlarina yayildigr XI1X. yuzyil ile XX. yuzyil
baslarini kapsiyor. Kitapta, Batl uygarligina acilmanin énemli bir dénemeci olan
Tanzimat Fermani’nin ilani ile bu agihmin en radikal donusimu diyebilecegimiz
Cumhuriyet’e kadar yayinlanmis seyahatnameler degerlendirilmis.” 3 Yazar, kitabi
hakkinda soyle demektedir:

“Bu calismanin amaci Avrupa’nin, cografyasiyla, insaniyla, kiltir ve
medeniyetiyle Batililasma doneminde Osmanl (lkesinde taninmasinda ¢ok énemli roli
olduguna inandi§im seyahatnamelerin bu alandaki islevini ortaya koymaktir.”®

Edebiyatimizda seyahatname denince ilk olarak akla Evliya Celebi’nin
“Seyahatname’’si gelir. Bu 6lcude Gnlenmis ikinci bir seyahatname pek akla gelmez;

cunkl seyahat tir bakimindan pek de zengin bir yer edinememis edebiyatimizda.

¥ Handan inci Elci, “Seyyahlarin Géziyle Osmanh ve Avrupa”, Virgil, Sayi: 75, Temmuz-Agustos
2004, s. 12.
% Baki Asiltiirk, Osmanli Seyyahlarinin Géziiyle Avrupa, Kakniis Yayinlari, istanbul 2000, s. 9.
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Evvelinde gocebe bir toplum oldugumuz dusiindliince bu gocebeligin ya da cokga sefer
eylemenin edebiyat noktasinda ¢ok da katkisinin olmadigini goririiz. Baki Asilturk,
edebiyatta pek de hak ettigi degeri géremeyen ture bu eseriyle bir nevi iade-i itibar
etmistir. Yazar “Giris”te seyahat edebiyati ile ilgili kavramsal bilgileri verdikten sonra
“Turk Edebiyatinda Seyahat Eserleri”ni inceler; “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadar
Seyahatnameler” ve “Cumhuriyet Doneminde Gezi Eserleri” olarak kronolojik bir
ayrim yapar.

Kitap yukarida bahsettigimiz “Giris” bolumuniin disinda dort ana bélimden
olusmaktadir: Birinci bolum olan “Avrupa Ulkeleri ve Sehirleri: Tarih, Cografya,
Panorama”da (s. 61-192) yazarin Avrupa Ulkelerinde One ¢ikan sehirlerin tarihleri,
cografi 6zellikleri ve panoramalarini inceledigi bolim yer aliyor. ikinci bélim olan
“Avrupa Medeniyeti’nde (s. 193-284) vyazar Avrupa medeniyetinin sehircilige
yansimalarini ele aldigi bolum yer aliyor. Ugiincli boliim olan “Avrupa Kultirii ve
Sanati”’nda (s. 285-380) yazar mimari eserleri, anitlardan tutun da kutiphanelere ve
“Bati Dil ve Edebiyatlar1” da dahil olmak tzere ele alir. Dérdinc bélima olusturan
“Avrupa’da Sosyal Hayatta (s. 381-564) yazar 6nce toplumlara genel olarak deginir
daha sonra Avrupa’da kadinlari, Avrupalilarin calisma hayatlarini, egitimden
eglencelerine kadar seyahatnameler vasitasiyla ele alir. “Sonu¢”ta (565-570), birkag
sayfalik bir deQerlendirme yapar ve “Kaynaklar’da (571-584), yazar yararlandig
kaynaklari siralar. “Yer Adlari indeksi” de (585-591) okuyucu agisindan bir kolaylik
sagliyor.

Eserde seyyahlarin kendi gozlemlerinin disindaki duyumlar vasitasiyla
edindikleri bilgilere pek de yer verilmemekle birlikte bazi yanlishklar da dizeltilmistir:

“(...) Belki de dikkatli bir sekilde arastiriimadigi icin Cenap’in eserleri arasinda
Suriye Mektuplari’ndan ya hig¢ séz edilmez veya bu eser kronolojik bir hata ile Avrupa
Mektuplari’ndan 6nceye konur. Oysa, Suriye Mektuplari sairin son gezi notlarini
yansitir. (...)"®

Yukarida da belirttigimiz Uzere yazar orijinal olmayan ve seyyahin kendi
gozlemlerine dayanmayan bilgilere pek sicak bakmamis ve bunu da eserde yer yer

belirtmistir:

% age.s. 43,
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“(...) Asmai, sayfalar dolusu buna benzer orijinal olmaktan ve kendi
gOzlemlerine dayanmaktan uzak bilgi aktarir. Bunlar, Sicilya’y tarihi ile birlikte
tanitarak dénemin okuyucularini aydinlatmak agisindan elbette dnemlidir. Ancak ben,
degerlendirmelerimde seyyahin kendi gdzlemlerine dayanan izlenimlerini temel almayi
uygun buldugum icin bu tip aktarma bilgilere fazla yer vermeyecegim. (...)" *’

Tanzimat’a kadar olan donemde seyahat eserlerinin nicelik agisindan pek de
doyurucu oldugu soéylenemez. Tanzimat sonrasinda hizla Avrupa’ya acgilimayla birlikte
Bati cografyasina yapilan seyahatlerin sayisi artmistir. Cumhuriyetten sonra da
gezginlerin gerek Anadolu’da gerekse yurt disinda yaptiklari gezilerin izlenimlerini
okurla paylastiklarini goriiyoruz. Tabii ki Avrupa edebiyatlariyla karsilastiriimayacak
denli yetersizdir seyahat edebiyatimiz. Edebiyatimizin seyahat tiirti bakimindan zengin
olmadi§i kabul etmekle birlikte gercekten, renkli ve ilgin¢ seyahat Kitaplarina, gezi
notlarina sahip oldugumuzu da bize hatirlatan bir eser Osmanl Seyyahlarinin Goziyle
Avrupa.

1.3.2.2- 1980 Kusag! Tirk Siirinin Poetikasi (Toroslu Kitapligi, istanbul
2006, 214 sayfa)

Turk edebiyati siir agirlikh bir edebiyattir dersek yanlis bir tespitte bulunmus
olmayiz. Yazili ve s0zIu edebiyat genel itibariyle siir Gizerine kuruludur. Tanzimat ile
yeni tirlerle tanisan Tirk edebiyatinda siir, glinimuze kadar 6nemini hi¢ kaybetmeden
yoluna devam etmistir. Turk siirin 1980’ler 6ncesi ve sonrasi gelisimi hakkinda
Ozellikle de 1980 Kusagi hakkinda derli toplu bilgiler tasiyan Baki Asiltirk’in 1980
Kusagl Tark Siirinin Poetikasi adli kitabinin ilk baskisi Subat 2006, ikinci baskisi
Kasim 2006’da Toroslu Kitaphgi tarafindan yapilmistir. Asiltirk’dn kitabini ithaf ettigi
Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Son 25 Senenin Misralar1” baslikli yazi serisinden hareketle
kaleme aldigi 1980’lerdeki Turk siirinin izini sdren vyazilarini gelistirerek ve
genisleterek bu kitabi meydana getirmistir. Donemin siirini poetik 6zellikleriyle birlikte
kapsamli bir sekilde ele alarak 1980 Kusagi’nin fotografini ortaya koymus oluyor.

“Siir tarihimizin  modern zamanlari, denebilir ki, kusaklarin (nesillerin)
kendilerinden hemen &nceki donemden kopmalariyla, kendilerine yeni bir yol
cizmeleriyle bicimlenmistir: Tanzimat’in iki kusag, ara nesil, Servet-i Finun nesli, Bes

Hececiler, Yedi Mesaleciler, Garipgiler, 1960 Kusag! vs. 1980’lere gelindiginde de yeni

% a.g.e.s. 136.
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bir kopus gergeklesmis, 1970’lerin toplumcu gergekgi siir anlayisini reddeden geng
sairler 1980’lerde yeni anlayislarin yolunu agmistir.”®® Tabii ki burada kusak kavrami
Uzerinde durulmasi gerekiyor. Asiltirk’in 1980 Kusagini degerlendirmesi soyledir:

“(...) Dogum willarinin yakin olmasi kusagin Gyelerini birbirine her yodnuyle
olmasa bile bazi yonlerden yaklastiran bir 6zelliktir. Bunun nedeni, yakin yillarda
doganlarin toplumda benzer kosullardan ge¢cmesi, benzer olaylara taniklik etmesi ve
bunun sonucu olarak da benzer duyus ve tavirlar gelistirmesi, hatta kimi zaman olaylar
karsisinda benzer tepkiler gostermesidir. Sozgelimi Turkiye’de 1950’lerde doganlar
gengliklerini yasadiklari 1970’lerle “80’ler arasinda Ulkemizdeki olumsuz toplumsal
olaylara, kansikhga ve kaosa tanik olmus, Ulkedeki catismalarin toplum UGzerindeki
yipratici etkilerini gérmuslerdir. Bu taniklik, diinya gorusleri farkli da olsa sonugta o
kusak Uyeleri Uzerinde ortak bir etki yaratmistir denebilir. Bu etkinin sonuglari, diinya
goruslerine, inandiklari 6gretilere gore kisilerde farkl bicimlerde ortaya cikabilir ama
ayni yas grubuna ait olmalari; onlari yasadiklarinin, sosyal zihinlerini olusturan
olaylarin ortakhgi konusunda birbirine yakin tutar. Toplumsal ani ortakhgi, ayni kusaga
mensup Kisilerin ortak duyarliklara yol almasina neden olur. Kusak baglaminda énemli
olan, verilen tepkilerin ayni veya karsit kutuplarda yer almasi degil, tepki verme
bicimlerinin benzerligidir.”*

Kitap dort bolumden olusmaktadir:

1. bolim olan “Kusak Kavrami Cercevesinde 1980’ler” bashgi altinda 1980
oncesi ve sonrasi kusak kavramlariyla birlikte kusak kavrami ele alintyor. Turk
siirindeki kusak ayrimlari, 1980’lerdeki sosyolojik ve genel poetik durum ve dergiler
Uzerinde durulur. 1980’lerde sosyolojik durum degerlendirildikten sonra dergi
etkinliklerine egilerek kusagin poetik karakteri ortaya konuluyor.

2. bolim olan “1980 Kusaginin Poetik Yonelimleri” bashg altinda kadin sairler
bakimindan da verimli bir kusak olan 1980 Kusag! siiri, tek tip bir siir ihtiva etmez. Bu
yiizden yazar bu kusa§i farkli bashiklarda incelemistir. “Imgeci Siir” bashg altinda
Tugrul Tanyol, Haydar Ergilen, Metin Celéal, Mehmet Mifit, Akif Kurtulmus, Seyhan
Erdzcelik, Ahmet Guntan, Oktay Taftali, Sina Akyol, Sami Baydar, Adnan Azar,
Nilgin Marmara, Turgay Kantirk, Engin Turgut gibi isimleri sayabiliriz; “Anlatimci
Siir” bash@ altinda Savkar Altinel, Roni Margulies, Turgay Fisekci gibi isimleri

%8 Baki Asiltiirk, 1980 Kusagi Tiirk Siirinin Poetikasi, Toroslu Kitaphg, istanbul 2006, s. 7.
¥ a.ge.s. 9-10.
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sayabiliriz; “Folklorik veya Mitolojik Siir” bashgi altinda Yasar Mirag, Adnan Ozer,
Hiseyin Ferhad, Murathan Mungan, Muslim Celik gibi isimleri sayabiliriz; “Mistik-
Metafizikci Siir” bashgr altinda ihsan Deniz, Lale Muldiir, Hiiseyin Altansoy, Giilseli
inal, Mehmet Ocaktan, Osman Konuk gibi isimleri sayabiliriz; “Gelenekselci Siir”
bash@i altinda Osman Hakan A., Vural Bahadir Bayril, Sefa Kaplan gibi isimleri
sayabiliriz; “Toplumcu Gergekgi Siir” basligi altinda Ahmet Erhan, Salih Bolat, Sukri
Erbas, Metin Cengiz, Hiseyin Haydar, Orhan Alkaya, Ali Cengizkan, Nevzat Celik, Ali
Asker Barut; “Beatnik- Marjinalci Siir” bashgi altinda kiciuk iskender’i ve “Yeni
Garipgi Siir” bashg altinda ise Sunay Akin, Ojuzhan Akay, Metin Ustiindag gibi
isimleri sayabiliriz. 80 Kusaginda belli sairlerin olusturdugu gruplar cergevesinde
sairlerin poetik yonelimleri, benzerlik ve farkhliklari incelenmistir. Bu incelemede
Asilturk temsil yetenegi tasidigina inandigi isimleri incelemistir.

3. bolim olan “1980’lerde Gelenege Bakis ve Ustalar” bashgi altinda 1980
Kusag! sairlerinin Turk siir gelenegine ve usta olarak gordukleri sairlere bakislarina
odaklanarak Tdrk siir tarihinin bu dénemdeki yansimalarini ele almistir. 1980 Kusag!
sairleri diinya gorusleri ve siir anlayislari farkli olsa da birlikte dergi ¢ikartmislar ve
dergilerinde “Ahmet Hamdi Tanpinar, Turgut Uyar, Ahmet Muhip Diranas, Attila
Ilhan” gibi sairler icin 6zel dosyalar hazirlamislardir. Kendilerinden énceki kusaklari
elestirmek yerine onlarin siire getirdikleri yeniliklerden faydalanmislardir. Yine kusagin
temsilcilerinin Ahmed Hasim’i ve Yahya Kemal’i ya da Ahmet Muhip Diranas’i ve
Behcet Necatigil’i ayni derecede sevip benimsedigini goririz.

4. boliim olan “Ornekler Uzerinden Donem Siirlerine Bakis” bashigi altinda ise
1980 sonrasinda eser veren sairlerin siirleri “imgenin Pariltisi”, “Anlatimci Séyleyis” ve
“Gelenegin Sesi” gibi basliklar altinda drnekler verilerek incelenir.

Baki Asiltirk’in son yirmi bes yilda ¢ikan blyGklt kicukli ulasabildigi butln
siir dergilerini tarayarak hazirladigi bu eser, yakin dénemde gelisen Turk siir birikimini
ele alan ilk akademik ¢alismadir. Arastirmanin ana kaynagi donemin dergileri oldugu
icin atiflarin ¢cogu dergilerdendir. Yazar, kitabinda 1980 sonrasi Turk siirine yonelerek
bu tarihin siirimizde énemli bir kopusu gosterdigini ve gelenekten yararlanan bir siir

anlayisinin ortaya ciktigini dile getirir.
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Eser, 1980 kusagini hazirlayan kosullarin anlatilmasi, sairlerin siir anlayislarinin
birbirleriyle karsilastiriimasi, 6rnek verilen siirlerin kuramlara gore agiklanmasi ve
kaynakcas! bakimindan daha sonraki bircok ¢alismaya dnayak olabilecek bir ¢alismadir.

1.3.2.3- Resat Nuri Guntekin’in Romanlarinda Hastalik (ikaros Yayinlari,
Istanbul 2009, 367 sayfa)

Yazar bu kitabinda Cumhuriyet dénemi Tirk edebiyatinda romanlariyla gok
onemli bir yere sahip olan Resat Nuri’nin romanlarinda “hastalik” temasi eksenli bir
inceleme yapmistir. Bu tematik inceleme hastalik cevresinde ele alinabilecek degisik
noktalari da aydinlatmaktadir. Resat Nuri’nin romanlarinda insana dair hemen her
konuya, cesitli yonleriyle yer verdigini gériyoruz; insan hayatinin ayrilmaz bir parcasi
da hastaliktir. Belki bugln gelinen noktada insan hayatinda hastaliklarin etkisi eskiye
nazaran hafifledi lakin hastalik gercegini tamamiyla yok sayamayiz. Bu eserde
kahramanlar vasitasiyla hastaligin insan hayatindaki etkileriyle ilgili genis bir perspektif
kazandigimiz gibi romanin altyapisinda hastaligin nasil bir yere sahip olabilecegini de
gormds oluyoruz.

Roman kahramanlarinin énemli-6nemsiz bitln hastaliklari ele alinmis ve sozi
edilen hastaliklarin kahramanlarin hayatlarini  nasil etkiledigi tespit edilmeye
cahsiimistir. Konu ele alinirken yeri geldiginde tasnif ve tasvir, yeri geldiginde
mukayese ve analiz yontemleriyle incelenmistir. Arastirma “Giris” ve “Sonug”
haricinde sekiz bélimden olusuyor. Giris’te arastirmanin altyapisini meydana getirecek
konularin panoramasi sunulmus, roman tiri hakkinda teknik ve tematik bilgiler
verilmis, hastaliklarin Bati ve Turk romanlarinda kahramanlarin hayatlarini belirleyecek
sekilde yansimalari tzerinde durulmustur. Birinci bolim olan “Gegici Hastaliklar’da
kahramanlarin maruz kaldigi hafif ve kisa sureli hastaliklari ele alinmis, bir
degerlendirmeye gecmeden Once, sirasiyla romanlarin olay o6rgiisu ve kahramanlarin
temel ozellikleri merkeze alinarak ozetler verilmistir. ikinci boliim olan “Kalici veya
Oliimcill Hastaliklar” bashgi altinda kahramanlarin hayatlarinda kokli, énlenemez
degisikliklere hatta 6lumlere yol acan hastaliklara yer verilmistir. Uclincti bolim olan
“Yaralanma ve Sakatlanmalar’da kahramanlarin kazalardan, dogal afetlerden,
savagslardan veya baska nedenlerden kaynaklanan yaralanma ve sakatlanmalari tizerinde
durulmustur. Dérdiincu bolim olan “Cocukluk ve Yaslilik Hastaliklari”nda romanlarda

dikkat cekecek oranda yer alan kisiler olmalari bakimindan ¢ocuklarin ve yaslilarin
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hastaliklari incelenmistir. Besinci bolumde “Psikolojik Rahatsizliklar’a ayrilmis; altinci
bolimde ise “Bir Hastalik Olarak Ask” bashgi altinda bazi romanlarda askin bir hastalik
olarak degerlendirilmesinin nedenlerine deginilmistir. Yedinci bélum olan “Bir Siginma
Alani Olarak Hastalik”ta hastaliklarin cesitli amaclar icin bahane ve siginma alani
olarak kullanilmasina iliskin veriler degderlendirilmistir. Sekizinci bolum olan
“Hastalikla ilgili Meslekler’de hastahda iliskin doktorluk, hemsirelik, hastabakicilik,
eczacilik gibi mesleklere deginilmis ve bu meslekleri icra edenlerin romanlarda
tuttuklari yer tespit edilmistir. Sonu¢ bdéliminde ise Resat Nuri’nin romanlarinda
hastaligin tuttugu yere dair ulasilan sonuclar ortaya konmustur. Ayrica arastirmada
Resat Nuri romanlarinda rastlanan hastaliklari ve hastaliklarla ilgili meslekleri icra eden
Kisileri arastirmanin sonundaki tablolardan da gorebiliriz.

Resat Nuri romanlarinda kahramanlarina daima musamaha gosterdigi seklindeki
onyargl hakkinda yazar: “(...) Romanlarin incelendigi bélimlerde goraldugi tzere; bu
noktada, dayanaksiz bir iddiay: ¢lrtiitmek bakimindan sunu da s0ylemek gerekir: Resat
Nuri, iddia edildigi gibi, kahramanlarina daima sevecen davranan, onlara aciyan,
gereginden fazla musamahali bir yazar degildir. Bazi romanlarinda bunu gorebiliriz;
ama boyle bir genelleme yapmak yanlistir. Calikusu’ndaki sevecen tutumunun, ‘mutlu
son’ kurgusunun oteki romanlarina da yayginlastiriimast bu yanlis kanaati ortaya
ctkarmistir. Romanlarinin 6nemli bir kisminda talihsizlikler, hastaliklar, oltimler
birbirini izler. Roman kahramanlarinin yasadigi trajediler, amansiz hastaliklar, umutsuz
asklar ve -bir kismi intiharla gerceklesen- talihsiz 6lumler bunu ortaya koyar.”*® diyerek
bu 6nyarginin da yanhisligina deginir.

Baki Asilturk kendisiyle yapilan bir roportajda bu arastirmasi ve Resat Nuri’nin
romanlari ilgili sunlari soyler:

“Resat Nuri ile ilgili yaptigim bu arastirmada her seyden Once insanin temel
oldugunu distnayorum. Malumunuz iki binli yillardan sonra gelisen roman 6yki gibi
eserlerde insanin daha ¢ok degis yerindeyse 1skalandigini, insana dair verilerin giderek
azaldigini, daha cok asiri hayali ya da kurgusal diyebilecegimiz tekniklerin
kullanildigini goriyoruz. Resat Nuri’nin romanlarini roman yapan temel argliman insan
sicakhgidir. Belki sadece insana dair degerleri yeniden hatirlamak icin bile bu
arastirmaya bakilmasi gerektigini dustnlyorum. Resat Nuri hem kendi yazdig

0 Baki Asiltiirk, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Hastalik, ikaros Yayinlari, istanbul 2009, s. 338.
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donemlerde yani iste 20’lerde 30’larda hem de bugin igin Tirk edebiyati tarihi
icerisinde bence ¢ok énemli bir romanci. Ginlimiizde roman yazan, e§er iyi bir romanci
olmay! dustinen ister kurgusal ister insani temel alis yéninden iyi bir romanci olmayi
dustinen herkesin Resat Nuri’nin en azindan belli bash 8-10 romanini mutlaka okumasi
gerektigini dustnuyorum. Bu iki sey verecektir bu insanlara, birincisi dil bilinci Resat
Nuri’nin dili kullanisindaki sicaklik ve yaklasim, ikincisi de insan sevgisi. Zaten bir
yazarda bu ikisi bulusabiliyorsa Resat Nuri 6rneginde oldugu gibi o yazarin iyi bir
romanci olmasinin 6nii acilmistir bence.”**

Biz bu calismayla aslinda tematik incelemelerin bir romanciy! tanimakta ya da
onun roman diinyasina girmekte ne denli etkili olabileceginin de bir 6rnegini gérmus
oluyoruz.

1.3.2.4- Hilesi Terazi (YKY, istanbul 2011, 307 sayfa [2. Baski])

Yazarin bu kitabi daha 6nce cesitli yerlerde yayimlanmis siir tizerine kaleme
aldigi yazilarini icermektedir. Yazar, kitabi hakkinda soyle demektedir:

“Yayinlanis tarihlerine bakildiginda bu yazilarin 1994-2005 arasi dagilim
gostermekle birlikte bazi yillarda yogunlastiklari anlasilacaktir. Elbette bu yillar
arasinda yazdigim yazilarin tamami yok bu kitapta, onlarca yazi disarida kaldi. Hilesiz
Terazi’ye girecek yazilari secerken, daha c¢ok, akademik karakter gosterenlere
yogunlastigimi belirtmeliyim. istedim ki bu kitapta cesitli kuramlarin, yontemlerin
Isiginda gerceklestirdigim genis soluklu arastirma yazilarim, edebiyat bilimi sinirlar
icerisinde yasama imkani bulabilecek calismalarim yer alsin. (...)"*

Yazarin, eserine sectigi isim manidardir: Hilesiz Terazi. Yazar hem Béaki Ayhan
T. imzasiyla Can Yayinlari’ndan ¢ikan Hileli Anilar Terazisi adli siir kitabina bir
gbnderme yapmis hem de bu ismi se¢mekle incelemelerinde “hilesiz bir terazi gibi”
durust ve nesnel olacagini vurgulamak istemistir. Bunun yani sira, yazarin inceledigi
sairler bir bakima onun sair yonune etkisi olan isimlerdir ayni zamanda. Bu noktada
yazarin su satirlari 6nemlidir:

“Elbette benim vyazilarimda da eksiklikler, fazlaliklar, yanhshklar vardir.
Yazilarin amaci kusursuzluk degil, genislik ve derinliktir. Bu kitaptaki yazilar elestiri

olmaktan ©nce sairleri daha yakindan tanima, onlarin dunyalarinin derinliklerine

4 http://www.dailymotion.com/video/xdduu6_reyat-nuri-guntekin-in-romanlarynda_shortfilms#.UV8LdRdgW1s
(Erisim tarihi: 16/04/2013) _
2 Baki Asilturk, Hilesiz Terazi, YKY, istanbul 2011, s. 7.
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inebilme ¢abasinin  Grdnu  olan izduslimler ve tanima merakinin Grdnd olan
arastirmalardir.  Ozellikle c¢oziimlemeler béluminde yer alan yazilarin bu gozle
okunmasi beni mutlu edecektir. (...)"*

Kitap ¢ bolimden olusmaktadir: Birinci bolim olan “Birka¢ Tema”da (s. 11-
82) yazarin Tirk siiri hakkindaki tematik incelemeleri yer aliyor. ikinci bolim “Birkag
Cozimleme”de (s. 85-163) yazarin gesitli sairlere ait siir incelemeleri yer aliyor. Son
bolimi olusturan “Birkag Sair’de (s. 167-307) yazarin ele aldigi sairler hakkinda genis
degerlendirmeleri bulunuyor. Kitap boyunca Uzerinde durulan sairlerin isimlerini séyle
siralayabiliriz: Metin Eloglu, Salah Birsel, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci,
Cemal Sireya, Melih Cevdet Anday, Behget Necatigil, Turgut Uyar, Hilmi Yavuz, Enis
Batur, Glven Turan, Haydar Ergulen, Vural Bahadir Bayril, Hiseyin Ferhad, Abdilhak
Hamit Tarhan, Tevfik Fikret, Ahmet Hasim, Ahmet Muhip Diranas, Orhan Veli Kanik,
Edip Cansever, Sezai Karakog, Attila ilhan, Lale Miildir, Altay Oktem. Yine ayni yayin
evi tarafindan yapilan 2006°daki birinci basimda olmayan Attila ilhan bu Kitapta
incelenmistir. Bu isimler bize yazarin Cumhuriyet devri Turk siirine genis bir
yelpazeden baktigini gosterdigi gibi bir sair olarak inceledigi sairleri gdstermesi
bakimindan da muhimdir.

1.3.2.5- Yazih Anlatim Metin inceleme ve Olusturma (ikaros Yayinlari,
Istanbul 2011, 432 sayfa)

Fransizcadan Tirkgeye gecmis olan “kompozisyon”; “birlesim, butlnlik,
parcalari bir araya getirme, diizen verme, diizenleme, yaratma, olusturma, metin yazma”
anlamlarina gelir. Bugunse sozcik anlam daralmasina ugrayarak ilkdgretim ve
liselerdeki bir ders adi haline gelmistir. Bu ders de amaca uygun islenememektedir.
Dahasi universitelerin Turk Dili ve Edebiyati bélimlerinde dahi 6grenciler “Sézli ve
Yazili Anlatim”da yetkin bir duruma gelinememistir. iste Baki Asiltirk bu nedenleri
g0z dniinde bulundurarak bu kitabr yazma gere@i duymustur.

Baki Asiltlrk bu kitabin yazilis amacini soyle anlatiyor:

“Su an elinizde tuttugunuz Yazih Anlatim-Metin inceleme ve Olusturma adli
kitabin, buglne kadar degisik yazarlarca kaleme alinmis pek cok Kompozisyon
kitabindan farkli bir yapilanmanin Grand oldugu ilk bakista gorilecektir. Kitabin
planlanmasini, gegmis yillarda bu dersi alan 6grencilerde gordigum temel eksiklikleri

®ag.e.s. 8.
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gozeterek gerceklestirdim. Kitabi hazirlarken sadece yazi yazdirmayi degil, metin
kavratmayi, Turkgenin anlatim 6zellikleri hakkinda bilgilendirmeyi de g6z 6ndine aldim.

Bu kitabin amaci, az énce metnin ne oldugu ve saglam bir metnin nasil
olusturuldugu konusunda degindigim noktalarda bilgilendirici, aydinlatici, yol gosterici,
sorular sordurucu bir kaynak olabilmektir. (...)"*

Oncelikle belirtmemiz gerekir ki kitabinda Baki Asiltirk kendi yazi ve
siirlerinden de sikga yararlanmistir; makalesi (s. 258-274), kendi siirinden ornekler (s.
76, s. 337-339), yazdigi elestiri yazisi (s. 308-310), kendisiyle yapilan bir sdylesi (s.
286-293), inceleme-Coziimleme-Yorum yazilar (5.359-363, s. 368-371, s. 373-375, s.
377-378) gibi bizzat kendisinin yazdigi ya da bir sekilde kendisinin de dahil oldugu
epeyce yazlya yer vermistir. Yazarin, kitapta alintiladigi yazarlara baktigimizda eserin
arka planinda ya da Baki Asilturk’in dimaginda yer etmis eserler/yazarlar da ortaya
ctkmis oluyor. Sairlerden, yazarlardan, distinurlerde vb. karsimiza yuzlerce isimle gikar
bazilarini séylemek gerekirse; Lucretius, Vergilius, Montaigne, Alain, Nietzsche, Alfred
Adler, C. G. Yung, Gustave Flaubert, Ingeborg Bachmann, Emile Zola, Jean
Starobinski, Octavio Paz, Donald Kuspit, Balzac, Paul Auster, Soren Kierkegaard, Irwin
Edman, Andre Gide, Rudyard Kipling; Kéroglu, Ziya Pasa, Nabizade Nazim, Omer
Seyfettin, Ahmet Hasim, Peyami Safa, Yahya Kemal, Faruk Nafiz, Resat Nuri, Yakup
Kadri, Kerime Nadir, Tanpinar, Sabahattin Kudret Aksal, Sait Faik, Suut Kemal Yetkin,
Nurullah Atag, Behcet Necatigil, Yasar Nabi Nayir, Attila ilhan, Sevket Rado, M.
Cevdet Anday, Ataol Behramoglu, Cahit Sitki, Sabahattin Eyiiboglu, Selim ileri, Orhan
Duru, Demir Ozlii, Nalan Karaduman, Haydar Ergiilen, Murat Yalgin, Tugrul Tanyol,
Ahmet Emin Yalman... Burada adini zikretmedigim birgok kisi bu kitapta en az bir kez
kendine yer bulmustur. Bu ¢ok renklilik hem yazar hakkinda bize bilgi verirken hem de
okuyucu icin bir okuma saray! gibidir. Her bélimde karsimiza yeni yazarlar/yazilar
cikiyor. Dahasi yazar guncel hayatta ilgisini ceken mevzulara; tuttugu takimdan (GS),
sike davasindan, futboldan izler tasiyan metinlere de yer vermistir.

Kitap, “Ons6z” (s. 9-12), “Kagit Diizeni” (s. 13), “OzIi Sozler” (s. 397-428), ve
“Kaynaklar” (s. 429-432) haricinde on dort ana boélime ayrilir: Birinci bolim
“Kompozisyonda Plan” (s. 15-32), ikinci bolim “Agiklama” (s. 33-68), tcunci bolim
“Edebiyatta iletisim ve Dilin islevleri” (s. 69-76), dérdiincii bélim “Cumle Gelistirme

* Baki Asiltiirk, Yazili Anlatim - Metin inceleme ve Olusturma, ikaros Yayinlari, istanbul 2011, s. 9-10.
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Yontemleri” (s. 77-96), besinci bolim “Anlatimda Basvurulan Séz Obekleri” (s. 97-
126), altinci bolum “Paragrafta Anlatim Bigimleri” (s. 127-152), yedinci bolim
“Noktalama isaretleri” (s. 153-164), sekizinci bolim “Yazim Kurallar” (s. 165-185),
dokuzuncu boélim “Anlatim ilkeleri ve Anlatim Bozukluklar” (s. 187-210), onuncu
bolim “Bagka Nasil ifade Edilebilir?” (s. 211-225), on birinci bolim “Edebiyatta Yazi
Turleri” (s. 227-330), on ikinci bolim “Konularina Gore Siir Tdrleri” (s. 331-356), on
liciincii bolim “inceleme Coziimleme Yorum” (s. 357-382), on dérdiincii bolim “Ornek
Kompozisyon Kagitlar” (s. 383-396) seklinde siralanir.

Yazar eserdeki cesitlilikle ve ele aldigi konular hakkinda pratik bilgilerle kitabin
amacina uygun olmasini saglamistir. Kitap boyunca sadece “Yazili Anlatim - Metin
inceleme ve Olusturma” hakkinda bir seyler 6grenmis olmuyor bunu yaninda sanata,

edebiyata dair bircok glzel eserden de istifade etmis oluyoruz.

1.3.2.6- Tuirk Siirinde 1980 Kusag1, (YKY, istanbul 2013, 493 sayfa)

Bu kitap her ne kadar yayinevi ve ismi degismis olsa da yazarin Toroslu
Kitapligi’ndan cikan 1980 Kusagi Tirk Siirinin Poetikasi adli eserinden bagimsiz
distinilemez. Turk Siirinde 1980 Kusagi adli eser bu eserin bir devami hatta
genigsletilmis halidir. daha gelismis ve genisletilmis halidir. Asilturk, onceki yillarda
yaptigi arastirmalari biraz daha derinlestirmis, gecen yillar igerisindeki degisimleri de
takip ederek bu eseri olusturmustur.

Kitap; “Ons6z, Kaynaklar, Kisi Adlari Dizini” disinda bes bolumden
olusmaktadir:

1. Bolum olan “Kusak Kavrami Cercevesinde 1980’ler” bashigi altinda “Kusagin
Tanimi ve Turk Siirinde Kusak Ayrimlar”, “1980’ler Siiri Cergevesinde Kusak
Kavramina Bakislar”, “1980’lerde Toplumsal Durum ve Siir”, “1980’lerde Kusagin
Poetik Karakteri ve Dergiler” alt bashklari yer almaktadir.

2. Bolim olan “Kusak Sairlerinin Gelene@e ve Ustalara Bakisi” bashgi altinda
“Gelenege Butunlukli Bakis”, #1980 Kusagi Sairlerinin Ustalar1” alt basliklari ile yazar
konuyu ele aliyor.

3. Bolim olan “1980 Kusaginin Poetik Yonelimleri” bashgi altinda “imgeci
Siir’, “Anlatimci  (Narrative) $iir”, “Folklorik/Mitolojik  Siir”, “Metafizik Siir”,

40



“Gelenekselci Siir”, “Toplumcu Siir”, “Beatnik-Marjinalci Siir”, “Yeni Garipgi Siir” alt
basliklari bulunmaktadir.

4. Bolim olan “Kusaga Yoneltilen Elestiriler ve Kusak i¢i Tartismalar” bashg
altinda 1980 Kusagi Tark Siirinin Poetikasi’nin aksine kusaga yoneltilen elestiriler ve
kusak icerisinde yer alan sairlerin tartismalari bolimler icerisinde verilmemis, ayri bir
bolum olarak genis bir sekilde ele alinmistir. Bu bolim Asilturk’idn kusak tartismasinda
daha objektif oldugunu da gostermesi acisindan 6nemlidir. Burada Asiltirk’iin 1980
Kusaginin en ¢ok elestirildigi nokta olan apolitiklesme hakkindaki gorisleri de dikkat
cekicidir:

“(...) Evet, 1980 Kusag! icin yapilan elestirilerin basinda apolitiklesme
gelmekteydi. Kavrama tarafsiz bir gozle bakildiginda, dogrudur; 1980 Kusagi’nin
onculeri sayilabilecek Haydar Ergulen, Tugrul Tanyol, Metin Celal gibi imgeci sairler,
Savkar Altinel, gibi anlatimci siiri temsil eden bir sair veya Adnan Ozer gibi folklor-
mitoloji temelli egilimi kabul edenler politikayr 6nceleyen degil Gteleyen, hatta bazen
iteleyen bir siirden yana olmustur. Bunun nedenlerini, 1980 askeri miidahalesine
baglamak yanlistir. Ezbere konusmay! seven sairlerimiz, elestirmenlerimiz ve sair-
elestirmenlerimiz 1980 Kusag! siirini ‘darbeyle maldl’, insandan kopuk, toplumdan
uzak, insani kaybetmis, okuru olmayan bir siir gibi gosterme ¢abasindadir. Oysa tarihsel
gercek sudur: 1980 Kusagl sairlerinin 6nemlice bir kismi ilk siirlerini 12 Eylil
1980’den 6nce, 1970’lerin sonlarina yaklasirken yayimlamislardir. Bu durum, yani
darbeden 4-5 yil 6nce siir yayimlamis olduklari gerceQi ortadadir; dolayisiyla bu
kusagin cikisini sadece darbeye baglamak dogru degildir. (...)"*

5. Bolim olan “Ornekler Cercevesinde 1980’lere Bakis” bashgi altinda
“imgenin Pariltis’”, “Anlatimci  Bicem”, “Folklorik veya Mitolojik Yonelim”,
“Metafizigin Yansimalar1”, “Gelenegin Sesi”, “Toplumcu Yonelis”, “Marjinal Egilim”,
“Yeni Garipgi Temsil” alt bashklar yer aliyor.

Yukarida saydigimiz bolumlerin isimleri, alt basliklari ve igerikte degisimler
var; 1980 Kusag! Turk Siirinin Poetikasi’nda 3. boltim Turk Siirinde 1980 Kusagi’nda
2. bolimde yer aliyor. 1980 Kusagi Turk Siirinin Poetikasi’nda 2. bélim Tirk Siirinde
1980 Kusagi’nda 3. bélimde yer aliyor. 1980 Kusag! Turk Siirinin Poetikasi’nda donem
siirine kronolojik bakilirken Tirk Siirinde 1980 Kusagi’nda ise her poetik yonelim

** Baki Asiltiirk, Turk Siirinde 1980 Kusagi, YKY, istanbul 2013, s. 437.
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kendi icinde kronolojik ele alinmistir. 1980 Kusag Tiirk Siirinin Poetikasi’nda imgeci
Siir igerisinde sayilan Sina Akyol, Akif Kurtulus, Engin Turgut, Turgay Kanturk,
Adnan Azar Turk Siirinde 1980 Kusagi’nda imgeci Siir icerisinde sayilmamaktadir.
1980 Kusagi Tark Siirinin Poetikasi’nda Anlatimci Siir icerisinde zikredilen Turgay
Fisekgi Turk Siirinde 1980 Kusagi’nda Anlatimer Siir igerisinde yoktur. 1980 Kusag!
Tark Siirinin Poetikasi’nda Toplumcu Gergekei Siir icerisinde adi gegen Metin Cengiz,
Ali Cengizkan Turk Siirinde 1980 Kusagi’nda Toplumcu Gergekei Siir icerisinde yer
almaz iken bu baslik altinda Tugrul Keskin ve Emirhan Oguz’u goriyoruz yeni isimler

olarak.

1.3.3- Yayina Hazirladigi Eserler:

1.3.3.1- Budala Kitabi

Bu kitap Budala dergisinin 1998-2004 yillari arasinda ¢ikan 26 sayidan secilen
siir ve yazilardan olusmaktadir. Bu yazilarin icinde makale, soylesi, deneme turleri de
vardir. Bu derginin editori olan Baki Ayhan T.’nin Budala dergisinin adini bir mustear
olarak kullandigini gériyoruz. Budala dergisinin ve Budala Kitabi’nin hikayesini Baki
Ayhan T. soyle dile getirmistir:

“BUDALA’NIN ILK SAYISI adeta ‘nisan bir’ sakasi gibi, 1 Nisan 1998’de
cikmistir. Hatirliyorum: Soguk bir mart gecesinde Bahariye’de Resul Ertas, isa Yildiz,
Cengiz Dinger, Cihan Bulak ve Tarkan Baser, Resul’le isa’nin birlikte oturdugu bodrum
katinda toplanmistik... Bir siir fanzini yayimlayacaktik... Universiteden hocalari
oldugumdan, editérligu bana birakiyorlardi. Onceden belirlenmemis zamanlarda bir
araya gelecek, elimizde siir ve yazilan toplayacak, bir dizene koyacak, ¢ikacak her
saylyl boyle belirleyecektir. Periyodik olmasindansa “firsat buldukca ¢ikan’ bir fanzin
olsun istiyorduk.

(...)

Budala’nin ilk 7 sayisi fotokopiyle ¢odaltilan bir Siir Fanzini olarak cikti.
Baslangicta yalnizca kendi zevkimiz igin ¢ikardigimiz, sadece kendi yazi ve siirlerimizi
yayimladigimiz bir fanzin olan Budala, gelen diizeyli Grtinlerin fazlahgi sayesinde 8.
sayida Siir Agirlikli Edebiyat Dergisi’ne, 25. sayidan sonra ise Siir Agirlikli Ortak
Kitap’a donustu.
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Yola birlikte ¢iktigimiz arkadaslarin ¢ogu sonradan Budala’dan uzaga distu;
yerine cesitli donemlerde Nihan Kirlangig, Kaan Oguzcan, Serap incegiimis ve Ebru
Tugra geldi... Budala ayni zamanda Ozcan Erdogan, Nurdan Duman, Tarkan Baser,
Cengis Temugcin, Adem Onalan, Biinyamin Ari gibi sairlerin ¢ikisinda genc saire zemin
hazirlama islevini yerine getirdi. Her dergi en az bir sair ¢ikarmahdir, derler...
Budala’dan yetisen sair sayisinin hayli fazla olusu bizim icin ayri bir seving kaynagidir.
Basta Haydar Ergulen olmak Uzere, pek ¢ok usta yazar ve sairin Budala’ya katkilari ise
elinizdeki kitabin sayfalarinda goriilecektir. (...)"*

Béki Ayhan T.’nin dergiden secerek bu kitaba aldigi kendi yazilarini soyle
siralayabiliriz; Duzyazilar: Budala’ca Bir Giris Yazisi (s. 5), Siir Saticisi (s. 10-11),
Karisikliga Ovgl Yazilari 111 (s. 95-96), Soylu Yenilikci Siir (manifesto) (s. 126-130);
Makale: Gokten Uc Elma Dustu (s. 37-40) Baki Asiltirk adiyla; Siir: Bir Periyle
Opiismenin Hazzi (s. 6), Giriltulit Gemi (s. 14), Huzin Bikulusi (s. 42), Hayatta Ben
En Cok Kendimi Sevdim (s. 52), Sele Kapilan Kiire (s. 77), iki Kadinin Birlikte
Yasandidi (s. 107), Oriimcek Firtinasi (s. 119); Baki Ayhan T.’nin Budala miisteariyla
yazdi§i yazilar, Soylesiler: Budala’dan editor Hami Cagdas’a Ug¢ Soru (s. 29),
Budala’dan sair Salih Aydemir’e Ug Soru (s. 57-58), Budala’dan sair Halim Safak’a Ug
Soru (s. 59-60), Budala’dan geng sair Kaan Oguzcan’a Ug Soru (s. 61-62), Budala’dan
sair Ayten Mutlu’ya Ug Soru (s. 101-102), Budala’dan sair Ulas Nikbay’a Ug Soru (s.
106-107); Dosya: Siirin Gen¢ ve Tutkulu Adimlari I (s. 113-118), Siirin Geng ve
Tutkulu Adimlari 1l (s. 131-133), Siirin Geng ve Tutkulu Adimlart 1l (s. 145-147);
Dizyazi: Futbolun Siiri: Georghe Hagi (s. 30).

Dergide yazilariyla/siirleriyle katkida bulunan su isimleri Budala Kitabi’na da
aldiini goririiz: Haydar Ergiilen, Kigiik iskender, Mustafa Firat, Seref Bilsel, Metin
Cengiz, Serdar Kocak, Yucel Kayiran, Halim Safak, Nihan Kirlangi¢, Ahmet Ada, Can

Bakkorat, Hasip Bingdl, Bora Ercan, Giinseli inal, Turgay Kantiirk, Deniz Durukan...

1.3.3.2 Siir Yilhiklari

Yillik genel olarak “Yilda bir ¢ikan ve o yila 6zgu belirli bir alana ya da konuya

147

iliskin olgulari, olaylari kapsayan yapit”** olarak tanimlanir. Bir edebiyat terimi olarak

ele aldigimizda ise yillik, bir yil icerisinde yapilan yayinlardan derlenerek hazirlanan

*® Budala Kitabi, Hazirlayan: Baki Ayhan T., istanbul 2004, s. 5.
*T TDK, Biyiik Tiirkge S6zliik, http://tdkterim.gov.tr/bts/
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siir, hikdye ya da deneme seckisi olarak karsimiza ¢ikar. Yilliklarin en 6nemli 6zelligi, o
yil igerisindeki yayinlardan ve edebi gelismelerden haber vermesi, o yilin edebi
durumunu bir portre gibi okurun 6niine sunmasidir.

Edebiyatimizda ozellikle siir yilliklari revactadir. Ozellikle elestirmen-yazar
Mehmet H. Dogan yillar boyunca siir yilliklari hazirlamistir. 1993-2004 yillari arasinda
toplam 12 yillik yayimlayan Dogan® siir alanindaki yayinlarin artmasiyla bu yayinlari
takip etmenin giderek zorlasmasi ve haksiz elestiriler aldigini distindiigiinden 2004 siir
yilligini hazirladiktan sonra yillik hazirlamayi birakmistir.*°

Yillik hazirlamak Mehmet H. Dogan’in da belirttigi gibi mesakkatli bir istir. O
yil icerisindeki tim kitap ve dergilerin incelenmesi ve ses getiren, 6zgiin ve bir yenilikte
bulunan siirlerin tespit edilmesi, bunu yaparken de muimkin oldugunca tarafsiz
olunmasi gerekmektedir.

Mehmet H. Dogan’dan sonra Baki Asilturk siir yilliklarini hazirlamistir. 2005
siir yilligr yayimlanmamis, 2006 siir yilligi ise Baki Asilturk tarafindan nesredilmistir.
Hazirladigr ilk siir yilhginin 6nsézinde yilliklarin hazirlanmasi konusunda sunlari
belirtmektedir:

“Buttn bir yilin birikimini degerlendirmek gercekten 6yle hafife alinir bir
sorumluluk degil. En blytgunden en klglgiune dergileri taramak, siirleri kimi kez
yeniden okumak, yazilan ve soylenenlerdekileri yenilikleri/yaraticiliklari gorup
gosterebilmek ve batin  bunlart  belli  bir dizen icerisinde izlercevrenin
degerlendirmesine sunmak... Butun bunlar yillik hazirlayicisinin omuzlarina agir bir
sorumluluk yiikler. Oyle ya; on yillar sonra yapilacak arastirmalarda yilliklar kaynak
olarak kullanilacak, Turk siirinin yeni ddnemlerindeki sertiveni yilliklar 1siginda
degerlendirilecek, tek tek sairlerin siirlerinin nereden gelip nereye gittigi siir kitaplari
kadar, belli bir olcekte yilliklara bakilarak kavranacaktir. Bu bakimdan, bdyle
calismalarda terazinin nesnellik kefesi agir basmak zorundadir. Yilliklar bir bakima siir
tarihine not diismek sayilacagindan yillik hazirlayicisinin mimkin oldugunca tarafsiz
bir bakis acisiyla davranmasi gerekir. (...)">°

Baki Asiltirk’tn YKY icin hazirladigi siir yilliklarinin kiinyeleri soyledir:

8 Mehmet H. Dogan, Siir Yillii 2004, YKY, istanbul 2005, s. 11 (Dodan’in hazirladigi yilliklarin ilk
dokuzu Adam Sanat, son ¢l ise Kitap-lik dergisinin armagani olarak okuyucuyla bulusmustur.)
49
a.g.e.s. 12-13. _
%0 Baki Asiltirk, Siir Yilhgi 2006, YKY, istanbul 2007, s. 15.
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1- Siir Yilhigi 2006, YKY, istanbul 2007
2- Siir Yilhigi 2007, YKY, istanbul 2008
3- Siir Yilhig 2008, YKY, istanbul 2009
4- Siir Yilligr 2009, YKY, istanbul 2010
5- Siir Yilhigi 2010, YKY, istanbul 2011
6- Siir Yilhgi 2011, YKY, istanbul 2012

Burada Asiltirk’an 2009 siir yilligin 6ns6zundeki bir tespitini de aktarmak
istiyoruz:

“Siir-hayat iliskisi kadar hayat-siir iliskisi de edebiyat ortamimizda hemen her
zaman tartistlan konulardan olmustur. ikincisi, biraz da dénemim zorlamasiyla, son
yillarda daha cok tartisilir oldu. Gérinen o ki siir, nitelikli siir giderek glnlik hayattan
cekiliyor. Cok degil, daha yirmi yil Oncesinde (niversite kantinlerinde, evlerdeki
arkadas bulusmalarinda, kisilerin diinyaya bakisina gore cesitli kesimlerden sairlerin
kitaplari elden ele dolasirdi. Ben o yillarda kendisi siir yazmayan, Ustelik Maliye,
Muzik, Resim, iktisat, Hukuk gibi edebiyat disi alanlarda okuyan pek cok arkadasin
elinde Attila ilhan, Cemal Siireya, Edip Cansever, ismet Ozel, Sezai Karakog, Hasan
Huseyin gibi sairlerin kitaplarini gérurdiim. Simdilerde gengler arasinda dolasimda olan
kitaplar genellikle ceviri veya telif ‘coksatar roman’ Grnekleri. Ote yandan, ilging
bicimde, glnluk hayattan cekilen ya da uzaklastirilan siir, edebiyatta canlhiligini koruyor,
hikmuni gosteriyor. Dergilerde ay gecmesin ki geng bir sairin imzasini gérmeyelim.
Ustelik bu gencler birbirinden cok farkli siir anlayislarina bagh cevrelerden geliyor.”>*

YKY icin alti siir yilhig1 hazirlayan Béaki Asilturk, 2011 siir yilhginin énséziinde,
bu yilligin hazirladig son yillik oldugunu ifade etmis, ama bir neden belirtmemistir.>?

Siir yilliklari konusunda son olarak elestirmen Béaki Asiltlrk’in kendisinden
yani sair Baki Ayhan T.’den hangi siirleri yilliklara aldigi Uzerinde durmak istiyoruz.
Sairin, bir elestirmen olarak kendi siirine baktigi ve yilliga almaya deger gordigu
siirleri onun 6zel bir 6nem verdigi siirler olarak da yorumlanabilir. Asilturk, bu konu
hakkinda sunlari ifade etmistir:

“Art niyetli saldirilara meydan vermemek icin bir durumu da burada agiklama
geregi duyuyorum: Yilhiga kendimden siir koyup koymama konusunda tereddutlerim

vardl. Bu konuda gorUslerine basvurdugum editér ya da sairlerin olumlu gorus

* Baki Asiltiirk, Siir Yilligi 2009, YKY, istanbul 2010, s. 9.
52 Baki Asiltirk, Siir Yilhg 2011, YKY, istanbul 2012, s. 10.
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belirtmeleri (zerine teredditlerim dagildi. Ayrica son yillarda hazirlanan neredeyse
batun  yilhklarda hazirlayicilarin - benden  siir  segiyor olmasinin da beni
cesaretlendirdigini kabul etmeliyim. (...) Kendi siirlerim arasindan secim yaparken bazi
sair arkadaslarin goruslerini aldigimi da sdylemeliyim.”>?

Baki Asiltirk’un yilhklarina aldigi siirleri sunlardir:

1- Siir Y1llig1 2006: “Haz ve Hiz Denklemi” s. 202

2- Siir Yillig1 2007: “Sevgilimin Dokundugu Sarki” s. 109

3- Siir Yillig1 2008: “Copluk” s. 120

4- Siir Yilhgr 2009: “Melal” s. 125

5- Siir Yilhg 2010: “Cigek Sapini Kalbine Soktu” s. 98

Asiltirk 2011 siir yilhgina kendinden siir almamistir.

Baki Asiltirk’dn hazirladigi yilliklar 2006-2011 yillari arasindaki Turk siirinin
genel gorunima igin dnemli birer kaynaktir. Ginimuzde farkh isimler tarafindan da
yilliklar hazirlanmaktadir. Bunlarin en belirginleri Veysel Colak, Seref Bilsel-Cenk
Gundogdu ve Mustafa Firat’in hazirladigi yilliklardir.

Bir yilhgin hazirlanmasinda bulydk bir titizlik ve arastirma gereklidir; bunun
yani sira objektiflik de 6nemli bir degerdir yillik icin. Baki Asiltirk’in hazirladig
yilliklar etrafinda cesitli tartismalar meydana gelmistir. Tartismalar daha ¢ok segilen
sairler Uzerinedir, Asiltiirk konuya su sekilde deginir bir réportajda:

“(...) Ozel olarak ‘su neden yok, bu neden var’ gibi sorulara tek tek yanit
vermeye niyetli degilim. Su kadarini séyleyeyim: isim sahibi bir sairin kéti bir siirini
yilliga koymaktansa, henliz yeterince taninmayan bir imzanin iyi bir siirini se¢mek,
onun siir yolunun agilmasina yardimci olmak benim yillik anlayisima daha uygun. (...)
Yilhkta sadece sectigim siirler yer almiyor; yuz (rakamla: 100) kusur sayfalik
bibliyografya ve degerlendirme de var! Biyuklu-kicukli onlarca dergi taranarak, yazi
ve elestirilerle soylesirler listelenerek hazirlanmis bu bolim en az siir segimleri kadar
benim évuncumddr. (...)

(...) Ciddi elestirel dustinceden nasibini almayan bu kit ve kér zihniyet, bundan
birkag yil 6nce Mehmet H. Dogan’in Yuz Yihn Tark Siiri (YKY) antolojisi
yayimlandiginda M. H. Dogan’a ‘askeri kdkenli elestirmen’, Enis Batur’a da ‘pasa
cocugu’ filan diyerek camur atmaya kalkisan zihniyetin glinimuzdeki uzantisidir. (...)

53 Baki Asiltirk, Siir Yilhigi 2006, YKY, istanbul 2007, s. 17.
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Ben, acikcasi 1990’lardan beri elime aldigim bdtin yilliklar bu gézle okudum. Tabii ki
bir sairlik hirsi s6z konusu olabilir, yazdiginiz seyin yilliga alinmaya deger
gorilmemesi sizi kizdirabilir, kisturebilir, bunu anlayabilirim; ama bu kizginhk ve
kisklnlik elestirel vicdani kéreltmemeli, baskalarinin ortaya koydugu siirsel birikimin
aydinhgini karartmamalidir. Ozellikle geng sairler, kendilerini yanlis yonlendiren sair
veya elestirmen agabeylerinin dimen suyundan gitmemeye 6zen gdstermeli, siirde de
elestiride de kendi kisiligini ortaya koymalidir. Kisiliksizlik, siirsizliktir. (...)”>*

Asiltirk hazirladigr yilhiklara sectigi sair/yazar ile tanisikliginin olmasi halinde
nasil bir yol izledigini su sekilde anlatmistir:

“(...) Ha, sairle/yazarla tanisiyor olsam bile yapitla arama mutlaka bir psikolojik
mesafe koymaya calisirim. Elestiride, yilliga siir secme isinde psikolojik mesafe, hatta
kimi zaman da estetik mesafe cok 6nemlidir. (...)">®

Tum bu yazilan cizilene ragmen Asiltlirk son olarak Siir Yilhdi 2011 ile yilhk
hazirlamay! birakmistir. Bu denli kapsaml calismalarda gortinen o ki tum gevreleri
mutlu etmek ve takdirini kazanmak sdz konusu degil. Tabii ki yillik hazirlamaya son
vermek sadece bazi gevrelerin elestirisi karsisinda alinan bir karar degildir:

“Bunun bir degil, birden fazla nedeni var. Son yillarda siir yilliklarinin sayisi
epeyce artt, dolayisiyla yillik kavrami 2000’lerin baslarindaki islevsel ozerkligini
kaybetti. Tarafimdan hazirlanan YKY Siir Yilhgi, 2006-2011 arasi surecte 6zellikle orta
kusaktan bazi imzalarin belirginlesmesinde ve genc sairlerin adlarinin duyurulmasinda
yansitici oldu. Bir anlamda, islevini yerine getirdi denebilir. Yani sira, yilliklarin gercek
islevini kavramaktan uzak bazi imzalar yillik tartismalarinin gergevesini cok daralttilar,
kendi odalarina hatta masalarina 6zgu kilmaya calistilar. Giizel bir s6z vardir: ‘Buyuk
beyinliler fikirlerle, orta beyinliler olaylarla, kicik beyinliler kisilerle ugrasir.” diye.
Ben edebiyata iliskin calismalara hep estetik disunsellik arkasindan baktim; herkesten
de boyle bakmasini bekledim. Ne yazik ki bdyle olmadi. Kisacasi tek bir nedene
baglamak dogru olmaz, c¢ok boyutlu bir durum var yilligin artik ¢ikmayacak

olmasinda.” %

> Kayhan Durak, “Baki Ayhan T. ile 2006 Siir Yilhg Uzerine”, Merdivensiir, Sayi: 12, Subat-Mart
2007, s. 144-145.

> a.g.e.s. 148.

% Murat Hocaoglu, “Baki  Asiltirk: YKY  Kitaphk /  Siir  Yilh§ 2011~
http://www.okuryazar.tv/index.php/baki-asilturk-yky-kitaplik-siir-yilligi-2011.html (Erisim tarihi:
25/05/2013)
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Yukarida Baki Asiltirk’e yilliklari sonlandirmasi ile ilgili sorulan soru bu
tartismalarin neden bitirildigini de bize net bir bicimde aktariyor.
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2- BAKI ASILTURK’UN (BAKi AYHAN T. SIIRLERININ TEMA
BAKIMINDAN INCELENMESI

2.1- Yasam Olgusu:

Yasam, TDK Biylk Turkce Sozlik’te ““Dogumla 6lum arasinda yasanan sure,
émiir, hayat” olarak tanimlanmaktadir.”” Yasam olgusu Baki Ayhan T.’nin siirlerinde
baslica temlerinden biridir. Onu siir yazmaya iten en 6nemli unsurlardan biridir yasam.
Siirlerinde bireysel konulari isler, ama bu bireysellik sinirli ve bencil bir bireysellik
degildir. Sair kendi beninden yola ¢ikarak siirinde bir ¢okluk yaratmis, siirde anlatilan
bircok kisinin yasam algisini yasama yukledigi anlami kucaklayan bu yaklasimla
okuyucusunu siir iklimine dahil etmistir. Yasam olgusu temini kullandigi siirleri su

sekilde tablolastirabiliriz.

Yasam Olgusunun Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler(Siir Adi/Sayfasi)
Kullanim

Sikhg

13 Hileli Anilar Terazisi Gurdltuli Gemi/10; Bir Periyle Oplismenin

Hazz1/13; Karanhgin  Oniinde/14;  Korku
Yalnizligi/15; Derinligine Buyir Bahceler/25;
Olim Yorumu/28; Kuslarin Cizdigi Sinir/30;
Kugu ve Oriimcek/35; Toplanti/38; Kalbim
Siirle  Muhurlendi/40;  Yanilsama/58;  Sir
Kalsin/60; Fiction/61

6 Uzak Zamana Ovgil Sele Kapilan Kire/9; Gunlerin Dizeni/19;
Sirtlan Cagi/22; Kagit ve Maden/24; Dus/33;
Yanhs Pusula/35

7 Firtinaya Hazirhk Hayatta Ben En Cok Kendimi Sevdim/19;
Basamaksiz Merdiven/26; Gulusleriyle
Serseri/42; Utan¢ ve Saldirn/55; Utanarak
Degdigi/58; Kimseye Yetmeyen Kis/60; Gemi
ve Rizgar/70

" TDK, Biiyiik Tiirkge Sézliik, http://tdkterim.gov.tr/bts/
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Kopuk ve Bes Diyalog

Fani Olmayan B&é&ki/9; Kopuk/13; Soysuz
Zaman/17; Sert 1klim/19; Si§ir Cobani/21;
Dinya Kazasi/23; Yabanci  Yagmurun
Icinde/25; Bir Evin icten Yikihsi/27; Melal/29;
Barbarlarin Saldirisi/31; Ugan Ayakkabilar/32;
Virus/34;  Copluk/38;  Av  Zamani/40;
Cogullar/44; Elden Dusme Adamlar/51; Az
Sonra/55; Gok, Yizime inmistir/63; Cinayeti
Gordim/65; Sirkeci istasyonundaki Saaat/72;
Otekilere Bakmak/75; Oli Sair Yeryiiziine
Bakiyor/77; Yanhs Anlasildigim Bir Sey
Oldu/79; Adimiz Unsliz Harfle Basliyorsa/83;
Satilik Ev/85; Arka Bahgelerin Telasi/87;
Ortayasta Olmis Bir Saire Odenen Borg/91; Ne
Giizel Olur/93; ikili Sarmal/95; Giiriiltiili
Ev/99; insan Boslugu/101; Yagmur
Yagmurdur/102; Eski Model Mikrofonda
Cocukluk Anisi/113; Odaya inen Bulut/121;
Tuhaf/124; Sigara 69/129; Eter/132; Tasinma
Sonrasi/134; Travma/140; Bes Diyalog 1/147,
Bes Diyalog 11/148; Bes Diyalog 111/149; Bes
Diyalog IVV/150; Bes Diyalog /151

Yasamak insanoglunun baslica trajedisi olmustur; cinki agiklanabilir ama

kanitlanmasi zor birgok durum séz konusudur. insanin diinyaya nasil ve neden geldigi,

nicin ebeveynini secemedigi, hangi fiziksel ve ruhsal 6zelliklere neden sahip oldugu,

neden bu hayati terk etmek zorunda oldugu; insanoglu icin blylk bilinmezlerdir. Bu

nedenle asirlar boyunca yasam olgusu Gzerinde disunulmustir. Mesela insanin diinyaya

nicin geldigi farkh hayat felsefesine sahip insanlar tarafindan cesitli sekillerde

yorumlanmistir. Bir materyalist ile bir sprittalist bu durumu degisik sekillerde irdeler.

Bu da yasam olgusunun agiklanabilirligini ama kanitlanmasinin zor oldugunu bize

gosterir. Bu konuda tnli dustnir Montaigne soyle demektedir:
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“(...) Duyularimiz kesin olmadi§i igin, onlarin ortaya koydugu hicbir sey de
kesin degildir. Peki ama, bu ayriliklar karsisinda dogruluk hikmuni kim verecek? Din
kavgalarimizda hukim verecek adamin hicbir mezhepten olmamasini, higbir tarafa
baghiligi, egilimi bulunmamasini isteriz. (...) hikim verecek olan ihtiyarsa, genclerin
nasil distindigu Gstune hukim veremez, ¢lnkl bu konuda bir taraftir; gencg ise dyle,
sagsa, hastaysa, uyaniksa, uykudaysa yine dyle. Demek bir gerekli ki bitiin bu hallerin
disinda olsun, insanlarin sorduklari seylerin hicbiri kendisiyle ilgili olmasin. (...)

Dinyada gorduklerimizin dogrulugunu, yanhshgini anlamak icin dogruyu
gosteren bir ara¢ olmasi gerek; bu aracin dogrulugunu anlamak icin bir deneme gerek;
denemenin dogrulugunu anlamak icin de bir arag: Gel de ¢ik bu isin iginden! (...)”*®

Yasamin belirsizligi tzerine dustnen sairimiz Baki Ayhan T. de bu konuya
“Dus” siirinde deginmistir:

“Oomrind yenilgiler denizinde tamamladin

oncesi ve sonrasi olmayan bir ¢iglikt

karmasik bir yalmzhikti hayat dedigin

geldin, gérdun, yenildin ve gittin

bilinmezliklere gonderdin gegmisini

ucurumlar yaratir piriltih yenilgin (...)” (“Dus”, U.Z.0. s. 33)

Bu siirinde sair hayatin “6ncesi ve sonrasi olmayan bir ¢ighk” ve “karmasik bir
yalnizlik” oldugunu ifade etmektedir. Siirin tamaminda yasamin belirsizligi tzerinde
durulur. insanoglu hayatin bilinmezlikleri Kkarsisinda sanki yenilmistir. Bu yenilgi
Uclinci bentte ifade edilir ve siirin son misrainda “émrini yanilgilar denizinde
tamamladin” seklinde acikga soylenir. Ayrica “geldin, gordln, yenildin ve gittin”
dizeleri Julius Sezar tarafindan Roma Senatosu'na yazilmis Zela Savasindaki zaferini
anlatan mektupta gegen “veni, vidi, vici” sozlnu hatirlatir. Sair Sezar’in tersine zafer

elde edememistir; yasami anlamlandirmada diinya ile giristigi savasi kaybetmistir.

*% Montaigne, Denemeler, Cev: Sabahattin Eyuboglu, Cem Yayinevi, istanbul 1997, s. 300-301.

> “\feni, vidi, vici Unlii Latince deyis. Veni, vidi, vici Latince venire, videre, vincere fiilerinin birinci
tekil sahis gecmis zaman halidir. Turkce karsihgi; "Geldim, gérdim, yendim"dir.

Bu climle Julius Sezar tarafindan Roma senatosu’'na yazilmis Zela Savasindaki zaferini anlatan mektupta
gecer. Sezar italya’nin Pompei ilgesinde Pontus'lu Pharnaces II'ye karsi kazandig zaferin ardindan Roma
Senatosuna gonderdigi mektupta bu ciimleyi kullanmistir. Bu kisa ve 6zlii s6z sadece Sezar'in zaferinin
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Sairin “Yanilsama” siiri ise “Dus” siiri gibi karamsar bir hava tasimaktadir. Bu
siir hayatin aldaticthgini vurgulamaktadir.

“her sey yaniltti beni: sarkilarin son sozleri

dagilmadi yeni glinlere

(...)

her sey yaniltti beni: aldatislarin acisi

kagida su gibi yayildi icime

(-..)

her sey yaniltti beni: los odalarin serinligi

geri getirmedi mutluluk gunlerini

her sey yaniltti beni: bir de

0l kuslarin igi bos gosterisi” (“Yanilsama”, H.A.T. s. 58)

Hayatin aldaticiligi gegcmis zamanlardan bu yana edebi eserlerde islene gelmis
bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin Yunus Emre bir siirinde soyle demektedir:

“Geldi gecti 6mrim benim

Sol yel esip gecmis gibi

Hele bana soyle geldi

Sol goz yumup acmis gibi”®

16. yuzyil divan edebiyati sairlerinden Seyhulislam Yahya Efendi de “Bilirken
bi-beka oldugum &b Uzre olan naksin / Bu meftinluklara &rayis-i diinya midir bais”®
diyerek bu konuya temas etmistir. Baki Ayhan “Utanarak Degdigi” siirinin bir kisminda
da dinyanin aldaticiligina yine su sekilde deginir: “durup dururken degisir nesnelerin

dili / pencereye gokyiizii denir kapiya zaman / ve dudaklardaki catlaga dolar sevgili”®

blyuklugind degil, onun askeri hinerini de vurgulamaktadir. Farkl bir bakis agisindan (Sezar ayni
donemde bir i¢ savasli da surdirmektedir), bu 6zdeyis aristokratlardan olusmus ve geleneksel olarak
Roma Cumbhuriyeti'ndeki en glcli grubu temsil eden senatoyu kiglimseyisinin bir gostergesi olarak
yorumlanabilir.” http://tr.wikipedia.org/wiki/Veni, vidi,_vici (Erisim tarihi: 26/01/2013)

% Yunus Emre, Giildeste, Hazirlayanlar: Sevgi Gokdemir, Ayvaz Gokdemir; KTB Yayinlari Ankara
1996.

81 «gyyun tizerine yapilan nakisin gegici oldugunu bildigim halde (acaba) bu aliskanliklarin sebebi diinya
nimetleri midir?” (Fevzi Yetkin, Seyhiilislam Yahya Divan Serhi(1-50), Kahramanmaras Siitcii imam
Universitesi, Basilmamis Lisans Tezi, 2007, s. 66)

62 Baki Ayhan T., Firtinaya Hazirlik, Y K Y, istanbul 2006, s. 58.
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bu misralardaki nesnelerin dilinin degismesi dunyanin aldaticihigini ifade eden bir
imgedir.

Hayat aldatici olmasinin yaninda gelecegin belirsiz olmasiyla da Baki Ayhan
T.’nin siirlerinde yer alir. Ornedin “Basamaksiz Merdiven” siirinde soyle der sair:

“hayat: bir sarmalin izini surmektir

tirmanmak basamaksiz merdivenlerden

gelecegi bosluklarda gérmektir

gulin dagildigr uykusuzluk, kilin savruldugu

zamanin korkulu terleyisinden ne ister” (“Basamaksiz Merdiven”, F.H. s. 26)

Gelecek bosluklarda gériinmesi itibariyle karanhk ve belirsizdir. insan yasamini
bu boslukta sanki basamaksiz merdivenlerden tirmanir gibi strdurir. O ylzden hayat
zamanin kollarinda sairin de ifade ettigi gibi korkulu bir terleyistir. Bu korkulu
terleyiste yasami daha da zorlastiran modern hayatin getirilerinden olan bankalar, hizla
ilerleyen teknoloji, paranin insanin Ustindeki artan tahakkimd hasil tim bunlardan
sairin kacisini ve sigindigi yeri “Kopuk™ adli siirde acikc¢a gorebiliyoruz:

“(...)

hava otuzbesmis su otuzalti, yas otuzyedi
biri yumusak, 6teki iyice sokulgan ama bu sert
karadeniz'le akdeniz'in bulustugu yerde
aslinda bitun denizlerin bulustugu yerde
iklimin kasirgaya dondugu

akil yitirmis hayatlarin izinde durdum
hala belirgindi izler, kil sicakti, koptum
iklimden ¢ikip kulln igine girdim
yagmura da girdim kithga da

hicbir yerine cemre diismeyen hayatlara
yeniden baslanan tutkulara durup durup
sekli semali gizilmemis girkinliklere
solgun guzelliklere biraz da
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belki de bundan:

duramadim girdigim hicbir yerde

parmaklarimda hizla yuridu bigak

soguk sular serpti basima Ustlime gok

tehditkar bakisla

cuzdan, kart, bank, banknot derken

madeni bir hayattan ¢ikip

kagidin icine girdim” (“Kopuk”, K. s. 13-14)

Béki Ayhan T.’nin Karadeniz ile Akdeniz’in birlestigi yer olarak niteledigi,
tiniversite 6grenciliginden beri yasadi§i sehir olan istanbul’dur. Akil yitirmis ve hicbir
yerine cemre dismeyen hayatlar tarafindan kusatilmis, bu yizden de duramaz girdigi
hicbir yerde, kurtulusu madeni bir hayattan ¢ikip k&gidin icine girmekte bulur. Tabi bu
kagida girmede “soysuz kif dalgasi”nin da etkisi vardir. Kopuk adh kitapta bulunan
“Bir Evin Igerden Yikilisi” adh siirde “nerden koptugu belli / soysuz kif dalgasi”ni
mevzubahis ederek bu kuf dalgasindan uzak durmaya calisir; ¢cunki bu kif dalgasi “Bir
Evin icerden Yikilmasi”na neden olmaktadir. Burada ev, nesne olmaktan ¢ok adeta
sairin kendi beni gorevini Ustlenmistir.

“bu evin bir penceresi kuzeye

bakardi haykiran dalgalarla birlikte

derinlerden fiskiran nergis

geceyi Isitan ates ve gizleyen sis

bagirirdi neseyle

kapilarin birinden giineye

bir penceresi doguya

acilirdi zamanlari 1sitan glnesle

camlara carpan kelebekler

icimizi sizlatirdi firtina éncesinde

bu guraltali sessizlik

bu telasli sakinlik

otsuz ovalarla vedalasarak

yansa bile

dumani batiya ucardi
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gelecege dokunmanin yeni bicimi

camlara carpan kelebeklerin dirilmesi

kalbimize kayip

kendini bulmasi

sekiz yana agtlan pencerelerle:

yikimdan sonra” (“Bir Evin icerden Yikilisi”, K. s. 27-28)

Ayrica bu siir bize Metin Altiok’un Bir Aciya Kiraci adli kitabinda yer alan
“Yikicilar Geldiler” siirini animsatir. Benzer sekilde her iki sair ev imajini kendi benleri
olarak kullanmiglar ve bir yikim sahnesini gozimizde canlandirmislardir; bu
canlandirma Metin Altiok’un “Yikicilar Geldiler” siirinde daha carpici bir sekildedir:

“Yikicilar geldiler;
Cikardilar kapi ve pencerelerin pervazlarini.
Kor gozleri ve aciimis agziyla
Kaldi temelleri Ustiinde umarsiz ev.”®®

Baki Ayhan T.’nin kiresellesmenin insani ¢apsizlastirmasina, siiri ve edebiyati
ylzeysellestirmesine, ruhumuzdaki derinligi ¢ople doldurmaya calismasina itirazlari
vardir ve bir sairin dogal baskaldirisi olarak da siirinde bunu yer yer isleyecektir. Bu
karsi cikist “Soylu Yenilikgi Siir” baslikli manifestosunda gorriz:

“Soylu Yenilik¢i Siir baslikli manifestomu siirdeki tekbasinalik durumumun bir
nisanesi olarak okuyabilirsiniz. Kiresellesmenin insani capsizlastirmasina, siiri ve
edebiyatl yuzeysellestirmesine, ruhumuzdaki derinligi ¢ople doldurmaya galismasina
itirazlarim vardi o bildiride. Bugln kirsellesme dedigimiz sey zayifin iyice
zayiflamasina, sismanin da iyice sismesine yariyor! Renklilik azaliyor, liberalizm
boyasi altinda her sey grilesiyor. Yeni kitabim Kopuk’ta bu gelismelere itirazlarim
devam ediyor.”®
“Melal” siiri buna glzel bir 6rnektir, yasamdaki olumsuz degisimleri vurgular:
“kahvaltida cay icenlere guliyorlar
lale seviyorlar nergisden anlamiyorlar gulden karanfilden

duydukca baktikca gordikee her sey soguk ve buz

% Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci, Y K'Y, istanbul 2002, s. 103.
% Giilgin Ozbay, “Baki Asiltiirk ile “Siir” Uzerine Kisa Bir Konusma”, Mavi Yesil, Sayi: 65, Eylil - Ekim
2010, s. 12-13.
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artik gollerde bu dem bir kamis olamiyor

melali hi¢ anlamiyoruz

o0 kadar meraklilar ki alip satmalara

melalleri olmadigini biliyoruz” (“Meléal”, K. s. 30)

Bu siirde goruldigu tzere Ahmet Hasim’in “O Belde” siiriyle metinler arasi
iliski yoluyla anlam kuvvetlendirilmistir.

“(...)

Ne sen,

Ne ben

Ne de hisniinde toplanan bu mesa,

Ne de alam-1 fikre bir mersa

Olan bu méi deniz

Melali anlamayan nesle asina degiliz,

Sana yalniz bir ince taze kadin

Bana yalnizca eski bir budala

Diyen bugunki beser

Bu sefil istiha, bu kirli nazar,

Bulamaz sende bende bir mana,

Ne bu aksamda bir gam-1 Nermin

Ne de durgun denizde bir mugber

Lerze-i istitar 0 istigna.”(...)®

iki sair arasindaki benzerlik bu kadar degildir; her ikisi de siire dair bir
manifestoyla dénemlerinde ses getirmislerdir, iki sairin de siir Gzerine yazilari oldugu
gibi akademisyen tarafi da vardir, bununla birlikte siire yeni bir soluk kazandirmaya
gayret etmislerdir. Baki Ayhan T.’nin bu benzerlik hakkinda ki gorusleri ise sdyledir:

“Yani estetik goris ya da zevk sahibi olma bakimindan ona benzedigimi
distinuyorum. Hasim’in biyografisini, siir zevkini, insanlarla iliskilerini, cevreye
bakisini onun yazilarindan hatta onunla ilgili olarak anlatilanlardan biliyoruz ki basta
Yakup Kadri’nin yazdiklari, Hasan Ali Yicel’in yazdiklari onun diinyasini bize
yeterince aglyor. Boyle baktigim zaman insanlarla iliskilerinde, edebiyat ¢evresindeki
insanlarla iliskilerinde estetigi her seyin Ustesinde tutmus. Kisisel cikarlari géz ardi

% Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri (Piyale / GOl Saatleri Diger Siirler), Hazirlayanlar: inci Enginiin —
Zeynep Kerman, Dergéh Yayinlari, Istanbul 2005, s. 153-155.
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etmis, yani estetik disinda edebiyat cevrelerinde kurulacak iliskilerin tamamini
reddetmis bir adam. Dolayisiyla insana, kadinlara mesela estetik agisindan bakmayi
bilen, dunyaya belli bir zevk gorisu arkasindan bakmayi bilen bir adam. Kendini o
sekilde egQitmis, gelistirmis. Dolayisiyla o yonden bir benzerlik kurulabilir. Siir
yonlinden kurulacak benzerlikte de tabi paralellikler s6z konusu oldugunu
distiniyorum. Ben sembolist bir sair degilim ama benim ilk ustalarim, klasiklerim
sembolistlerdir. Baudelaire, Hasim, Diranas, Cahit Sitki gibi... Modernlerim ise, II.
Yeni sairlerdir, bunu daha 6nce de dile getirmistim. O ylzden benim sair kisiligimin
olusumunda Hasim’in ve diger sembolistlerin ¢ok ciddi etkisi oldugu ortada. Hasim
Uzerinden poetik olarak ne gibi paralellik var denirse belki iste siirde biraz kapalilig
gbzetmem, her seyin ¢ok acik dile getirilisini istemeyisim, sembollerle ya da kapal
imgelerle konusmayi isteyisim yoninden bir benzerlik kurulabilir. Onun disinda teknik
yonden cok benzerlik oldugunu dusinmiyorum. Hasim’in ¢iktigi donemde aruzdan
heceye gecis kapali dilden acik dile gegis, agdali Tlrkgeden sade Tlrkceye gecis
donemiydi. Hasim birincisini tercih etti. Yani kapalihgi, agdalihgi, aruzu ve Osmanli
Turkgesi’ni tercih etti. Hemen Hasim’den sonra gelen dénemde bunlarin neredeyse
tamaminin degismis oldugunu goériyoruz. Yani dil anlayisi degisiyor, hece anlayisi
degisiyor, 6lct anlayisi degisiyor. Aruzdan heceye daha sonra serbeste geciliyor. Hasim
bu yonlyle eski siirin son temsilcisi olarak gorulebilir. Teknik yonden bakildiginda,
icerik ve sairlik algisi yonunden bakildiginda da yeni siirin ilk sairi olarak gorilebilir.
Bu Tirk edebiyatinda baska herhangi bir saire nasip olmus bir 6zellik degil. Hem eski
siirin son sairi olacaksiniz teknik yonden hem de igerik ve algi yoniinden modern siirin
de ilk sairi olacaksiniz. Bu ne bende ne de baska bir sairde gorulebilecek bir 6zellik
degil. O yizden modern Turk siiri Hasim’e ¢ok sey borclu. Hani ona benzemek zaten
hicbir sair istemez her sair kendine 6zgi olmak ister ama ben Turk siirinde bir 500 sene
sonra dahi Hasim’den mutlaka bir seylerin kalacagini, Hasim’den, genc sairlerin ondan
bir seyler 6grenecegimi distiniyorum. O yiizden de ayri bir 6nem veriyorum Hasim’e.

(-..)

Yani estetik kavrami icerisinden baktigini ve benim de bdyle baktigimi

sOyledim. O yobnden epeyce bir benzesiyoruz; ama biyografiyle, yani hayatta
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karsilasilan, yasanilan seyler birlikte disundldiginde benim Hasim’den epeyce farkl
bir hayat yasadigimi goriiyorum. (...)"%

Baki Ayhan T.’nin siiri yasami tim yonleriyle kucaklar, hayatin icindedir;
ulkesinde ve dinyada olup bitenlere seyirci kalmaz. Bunu yaparken de ideolojik bir
yaklasim sergilemez, sadece deger yargilarini hissettirir bize.

“(...)

iki tokat gibi cinlatti havayi

tabanlarindan salona dagilan

dunyanin tozuydu

aylarca solgunlasan boya

insanligin yuziydu

(-..)

¢ignenmis ekin

yikilmis duvar

yakilmis Kitaplarin hinciyla

Ozgurlagun razgargulleri

kalbimizden sokullp ugan ayakkabilar

birka¢ kez dondul havada

diinyanin gelecegine” (“Ucan Ayakkabilar”, K. s. 32-33)

Yukariya alintiladigimiz “Ucgan Ayakkabilar” siirinde eski ABD baskani Bush’a
Irakli gazeteci Muntazar El Zeydi’nin ayakkabi firlatmasi olay1®” verilmis ve
“Ozgurlagun ruzgargulleri / kalbimizden sokilup ugan ayakkabilar” dizeleriyle de diinya
dizenine etki ettigine inandigl ucan ayakkabilari ézglrltgun razgargillerine benzetir.
Bu birgok insanin icinden gecirip de gerceklestiremedigi baskaldiri simgesi hareket
sairin de yiireginde yer etmistir. Ayrica izmir’in Yunanlilar tarafindan isgali sirasinda
ilk kursunu sikan Hasan Tahsin ile Irakli gazeteci arasindaki benzer olan dismana /
emperyal giclere karsi tavir alisi da su dizelerle dile getirir; “hasan tahsin gorinur gibi
oldu bir an / kalabalhigin / saskinligin / suskunlugun arasindan /— simdi, dedi, simdi
iste!” Sair Ulkesindeki degisimleri, yasaklari, gelismeleri de “Sigara 69” da siirlestirir:

“herkes toplanmis

% Baki Ayhan T. ile 13/02/2013 tarihinde Marmara Universitesi Goztepe Kampiisi’nde yaptigimiz
gorismeden. Bkz. s. 197-198.
7 http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/468979.asp (Erisim Tarihi: 14/11/2012)

58



bir seye bakiyordu cay kahve sigara

merak dustt kurt kemirdi

ben de baktim cay kahve sigara

biri geldi garson gibi biz ve herkes bakarken
sigara yasaklanmis dedi, yasak dedi

(...)

ben kapali yerleri severim bilen bilir
sigarayi da kapal yerlerde severim

0 seye hala bakiyordu herkes toplanmis
icimdeki kurttu sigara dumaniyla 6ldirdim
(-..)

sigara yasak her seye uyumak serbest

hem de 69 liraymis cezasl

al sana 70 lira Gstu kalsin

hos bir say1 diye dustindiim 69

neyse dedim vardir bir bildikleri

yani 69 harig bildikleri

hep vardir bildikleri bizim bilmedigimiz
(...)

kapali yerde keyif sigarasi

70 lirayla guizel oluyor” (*Sigara 697, K. s. 129-130)
Yaptigi elestiriyi “hos bir sayi diye dusundim 69 / neyse dedim vardir bir

bildikleri / yani 69 haric bildikleri” diyerek ironiklestiriyor, “kapali yerde keyif sigarasi
/ 70 lirayla giizel oluyor” hatta bu dizelerde ironinin disinda cinsel géndermeler de fark
ediliyor. Tutin Kitabi adli kitapta “Sairin Altinci Parmagi: Sigara”®® bashkli bir boliim

yazan sairin sigara aliskanhgi dolayisiyla sigara yasagindan rahatsizhigi pek de

yadirganmasa gerek.

Baki Ayhan T. masa basinda oturulup dinyanin bdélistlmesi, dunyanin

Kirletilmesi, yasamin soysuzlastirilmasina karsilik durusu degismez. O, “Elden Diisme
Adamlar” siirinde de daha 0nceki durusundan taviz vermez; “size kutular yolluyorlar,

sandiklar / cocuk gorinimlu tabancalar her birinde / agilmamis harita eskizleri /

%8 Baki Asiltiirk, “Sairin Altinci Parmagi: Sigara”, Tiitiin Kitabi, Editor: Emine Giirsoy Naskali, Kitabevi

Yay., istanbul 2003, s. 285-301.
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okyanuslari tlkelere saldirmaya / tlkeleri denizlere daldirmaya calisan / elden disme
adamlar” diyerek savas cikaran, harita basinda tlkeler paylasan, onlari okyanuslar
altinda bogmak isteyen, bunu da ¢ocuk gorinimli tabancalar ile saglayan yani yapilan
vahseti ya da haksizligi sevimli belki de daha kabullenilir bir hale getirenlere haykirir:

“(...)

size kutular yolluyorlar, sandiklar

cocuk gorinimli tabancalar her birinde

acilmamis harita eskizleri

okyanuslari tlkelere saldirmaya

ulkeleri denizlere daldirmaya ¢alisan

elden disme adamlar

gidiyorsunuz yine bir yerlere
Isiklarla donatiimis bulusmalara
cop kokuyor her yer duymuyor
sOlen tak’larinin altindan gegiyor
kim bilir kimi bekliyorsunuz
kan kirmizisi duruslarimiza
dokunurken itiraziniz

bu Gslyen 610, bu soguk beden
siz topladiniz

siz karistirdiniz diye
gobremeyecek mi

Sonsuza aglilan bahgeleri

diyorum ki

sahte gullere karsi

dikenleri savunma zamani simdi” (“Elden Dusme Adamlar”, K. s. 51-52)

Sair yukaridaki siirin son boliminde yasami cirkinlestirenlerin uzattigi sahte
glllere karsi kendimizi koruyacak dikenleri savunmayi 6nerir. Yine benzer dogrultuda

olan “Travma” adh siiriyle Baki Ayhan T.’nin yasam olgusu icerisinde cikar savaslari,
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haksizlik, hirsizlik ve somurtye karsi bir tavir almasinin nedeninin altinda guzelim

insan hayatinin suursuz bir sekilde hirslara kurban edilmesinin yattigini gériyoruz.

“(...)

bana yabanci sehirlerden s6z etmistiniz

gemilerle ucaklarla sozciklerle gidilen

go6zlerini komsularin evlerine uzatmis sehirlerden
birinin adi tersgeyik’ti yanlhis mi hatirliyorum
Otekinin yenisansar ya da eskitilki

gurulttyle soyunurlardi madeni giysilerinden
gimiuse dogru, altina diirtst, bakira yakin

herkesin cenazeleri ihmal ettigi

bana kis bitti demistiniz

ustimenin gemilerini gekmistiniz denizlerden

parcalanmis yelkenleriyle hatirlanan defineler

simdi boyle nerelerden donuyor

avuglarinda yara gizikleriyle

her sey birkac¢ damla kanla agiklaniyor

nereye baksam silinmeye yiiz tutmus izler

g6k gokdeleni, bosluk ¢ighigr, sey beni agirhyor” (“Travma”, K. s. 140)

Siire dikkatle egildigimiz zaman aslinda rahatsizhgr “gdzlerini komsularin
evlerine uzatmis sehirlerden / (...) guraltuyle soyunurlardi madeni giysilerinden /
gimuise dogru, altina durust, bakira yakin” olanlarin verdigini anlariz. Yine bu siir
icerisinde “her sey birka¢ damla kanla aciklaniyor” diyerek sair aslinda dokilen kan ve
g6zyasindan duydugu istirabr damitmistir bu dizeye.

Baki Ayhan T., yasamin aksayan yoOnlerine karsi hirsini, hincini ortaya koyan;
yer yer sesini yikselten bir sair. Yalniz bu fevri bir davranis degildir; “ikili Sarmal”
siirinde bu cikislarin ve sesini yikseltislerin nedeniyle karsilasiriz:

“kendilerini bir seyler sanan onlar

nasil da duyarsiz eskiyen esyalara

yerden g6ge hakliyiz savururken hirsimizi
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yerden gdge bagirirken hakliyiz sorun

eski esyalarda biiyiiyen taze karincalara” (“ikili Sarmal”, K. s. 95-96)

Baki Ayhan T. kendini bir sey sanan ve eskiyen esyalara duyarsiz olan ki
eskiyen esyalar hayatin birer parcasi ve birer anidir. iste sair bazilarinin bu
duyarsizhigina karsi ¢ikar ve hirsini savurmasindaki haklilik payini ortaya koyar. Sair bu
durumdan kurtulmak igin “tasimaliyiz bu yeryiizinl uzaklara” teklifinde bulunur.

“(...)

su agaclari yapan, o binalari diken

karanliklari sarsan ruh carpintisi kimden

sikintiyla akan su sikintiyla: uzayan sarmasik

dénmeyen cocuklarin gecikmis mektuplarin acisiyla

nasil kurtulacagiz bu kiritimayan lehimden

yerlerde parca parca hayatlar parga

cehennem bahgesi sanilir uzaktan bakilsa

dind unutup

ihanetin suzildigu bu gizel harita

ikiye katlanirsa

iIrmaklar tersine akar daglar bukalur

yildizlarinizi asacak gece bulamazsiniz

nereye dokunsaniz zehir dokalir

(...)”

Baki Ayhan T., uzaktan bakildigi zaman cehennem bahgesine dénen,
paramparcalia lehimlenmis ve lehimi de bir tirld kirllmayan hayatlarin istirabini
toplamis yukaridaki dizelerde. Dizeleri isgal etmis; cehennem, ihanet, ¢iglik, sikinti,
Oyle bir hal almasina sebep olmus ki sonunda “nereye dokunsaniz zehir dokulur”
dedirtmis saire.

“(...)

blyuyor sarmal sarisiyor durup durmadan

ip kopuk kap kirli dip ugultulu

cocuklar yaslantyor zaman kisaliyor

tabut ayarsiz kirlangic kanatsiz dyle olmus

dolasip duruyoruz eski gulismeler arasinda
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bizimle gelmeyen suyun dibinde kalmis” (“ikili Sarmal”, K. s. 96)

“Ikili Sarmal” siirinin son kisminda sair Necip Fazil’in “Kafiyeler”®

siirinin
kafiyelenisini andirir bir i¢ kafiye kullanmistir; “(...) ip kopuk kap kirli dip ugultulu /
(...) tabut ayarsiz kirlangi¢ kanatsiz 6yle olmus (...)".

Béaki Ayhan T.’nin siirinde merkezde yer alan, siirine kaynak olarak belirledigi
yasam olgusu, i¢inde bulundugu kosullar ve yasadigi andir. Hayatinda ne varsa siirine o
aksetmistir. Asklari, isleri, kavgalari, hirginligi, hinci ve sesini yiikseltmesine sebep olan
olaylar. Baki Ayhan T., kent yasami icinde eriyip giden insani; muhtemel durumlari,
duygulari, dustinceleri ve hareketleriyle yakalamistir. Yasam olgusuna kaynakligi yapan
olaylar izlenimler, giindemin takip edilmesi ve en 6nemlisi de kendi yasanmishgindan
cikardigr durumlardir. Bircok yerde glincel olana deginirken, tarihi olana da ilgisiz
kalmaz. Yerel olana oldugu gibi evrensel olanla da ilgilidir. Yasamda karsimiza ¢ikan
olaylarin kavranmasi ayrintilarda gizlidir, ¢lnkd ayrintilar daha zengin bir veri
olusturur. Baki Ayhan T.’nin siirinde de siirinin gizemi ayrintilarda saklidir. Yasamin
icinde olmak, insanhgin macerasina katilmak onun icin énemlidir. Baki Ayhan T.’nin
genel olarak siirinde 6zel olarak da yasam olgusu temli siirlerinde basvurdugu “ithaf”
yontemi, siirinin yasamla iliski kurmasini saglamistir. Bircok siirini birilerine ithaf
etmistir.

2.2- Zaman:

Baki Ayhan T.’nin siirlerindeki zaman kavramini (¢ baslik altinda ele alacagiz:
zaman olgusu, mazi ve tarih. Bu ayrimi yapmamizin sebebini sdyle aciklayabiliriz:
“Zaman Olgusu” bashgi altinda inceleyecegimiz siirler daha ¢cok zaman kavramina
felsefi ve disinsel bir yaklasim getirmektedir. “Mazi” bashgi altindaki siirler zamanin
insan ve sair Uzerindeki etkilerini gostermektedir. “Tarih” bashgi altindaki siirler ise
dunyanin tarihsel stireci baglaminda dasuntlebilir.

2.2.1- Zaman Olgusu:

Zaman kelime olarak “Bir isin, bir olusun icinde gectigi, gececedi veya
gecmekte oldugu siire, vakit” anlamina gelmektedir.”® Zaman, distinir ve sanatgilar
tarafindan konu edilmis bir kavramdir. Zaman denilince madde, hareket ve sire isin
icine girmekte ve bunlarin 6nceligi sonraligi bir problem olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Cunkl madde olmadan bir hareket gerceklesmeyecegi gibi hareket olmadan sire, siire

% Necip Fazil Kisakiirek, Cile, YKY, istanbul 2005, s. 266-269.
" TDK, Biiyiik Tiirkge Sozliik, http://tdkterim.gov.tr/bts/
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olmadan da zaman ortaya ¢ikamaz. Bu slregler ancak insanla anlam kazanmis ve
bilince konu olmustur. Ama zaman en ¢ok filozoflarin arastirma konusu olmus ve
ilkcagdan gintmize kadar zaman, ontoloji ve ilk felsefe olarak adlandirilan metafizigin
vazgecilmez alt basliklarindan biri haline gelmistir. Bununla birlikte zaman sairlerin de
siirlerinde sik¢a islenen konulardan biri olagelmistir. A. Hamdi Tanpinar, siirlerinde
zaman konusunu ele alan sairlerin en dikkat gekicisidir. Baki Ayhan T. de bu isimlerden
biridir. “(...) Baki Ayhan T.’nin siirlerinde en temel izleklerden birisi ‘zaman’dir. Oyle
ki tim Kkitaplarinda zamanla ilgili tasvirler bulunur. Baki Ayhan T. zamanla bir
‘carpisma’ halinde yazar: Yazdi§i hemen her siir zamanla ‘yiizlesir’. (...)""*

Zaman, Baki Ayhan T.’nin siirlerinde somut ve soyut Ogelerle, bir kavram
olarak, basl basina bir sorunsal olarak islenir; kendilerine yuklenilen 6zgiin anlamlarla
ve carpici betimlemelerle karsimiza c¢ikar. Sairin bu siirlerinde “zaman” kavramina

felsefi bir yaklagsimi oldugunu da soyleyebiliriz.

Zaman Olgusunun Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler (Siir Adi/Sayfasi)
Kullanim

Sikhg

7 Hileli Anilar Terazisi | SEMIRAMIS’in  S’si/12; Olim Yorumu/28;

Guz Cinayeti/36; Hileli Anilar Terazisi/37; Kisa
Bir Duste/39; Kalbim Siirle Mdhirlendi/40;
Geciyor Zaman/57

6 Uzak Zamana Ovgil Sayisiz  S1z1/20; Uzak Zamana Ovgi/21;
Karisiklik Ayini/27; Aeterna Nocte/28; Kisa
Gidiyoruz/47; Zaman Arahigi/49

2 Firtinaya Hazirhk Dlgum/38; Bosluga Buytyen/39

6 Kopuk ve Bes Diyalog | Az Sonra/55; Hayatin Arizali Saatlerinde/61;
Sirkeci istasyonundaki Saat/72; Ne Guzel
Olur/93; ikili Sarmal/95; Yagmur
Yagmurdur/102

™ Hilal Karahan, “Baki Ayhan T. Siirine Dair Dip Kése Notlar”, Mihiir, Sayi: 35, Mayis-Agustos 2011,
s. 97.
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Zaman olgusu bashgi altinda ele alacagimiz ilk siir sairin ayni zamanda iginde
bulundugu kitabina ismini veren “Hileli Anilar Terazisi”dir. Siir s0yle baslamaktadir:

“yagmurun Kiyisina yigiimis bulutlara

araliga, kasimdan kacan araliga

masallarin mutlu sonuna

bakarken

birdenbire fark eder insan:

gimius bulagmistir

hileli anilar terazisine

(...)” (*Hileli Anilar Terazisi”, H.A.T. s. 37)

Burada ilk olarak dikkati ¢ceken sey anilarin bir terazide tartilmasi imgesi ve bu
terazinin ayni zamanda hileli olmasidir. Genel olarak terazi, adaleti ve nesnelligi temsil
etse de bu siirde sanat¢ci muhakemesini ifade eder ve 0znellik tasir. Sanat¢i kendinden
onceki ve cagdasi sanatcilari kendi bakis agisina gére degerlendirir. Bu da 6znellige ve
dolayisiyla terazide sapmalara yol acar. Ayni zamanda terazinin anilari tartmasi ise
sanat¢inin bu muhakemeyi gecmise dénuk olarak kendisine de yonelttigini gosterir. Siir,
bu noktada zaman kavraminin da dolayl olarak olsa da sorgulandi§i bir metin haline
doner. Sair, 6znel olarak, bir insan olarak higbir zaman anilarini tarafsiz gozle
degerlendiremeyecek bu yuzden de terazi hileli olacaktir. Bu noktada sairimizin Hilesiz
Terazi adh bir kitabr oldugunu ve bu eserinde siir incelemelerinde bulundugunu
hatirlatmamiz lazim. Sair, akademisyen kimligi ile yazdigi eserlerinde bilimselligin bir
zorunlulugu olarak nesnellige bagl kalmakta ve bu sefer terazi “hilesiz” olmaktadir.

“araliga, kasimdan kacan araliga / masallarin mutlu sonuna” bu dizelerde dikkat
ceken kasimdan kacan aralik ve masalin mutlu sonunun kullaniimasidir. Takvimsel
olarak kasim ayindan sonra aralik gelir ve aralik ay1 miladi takvimde o yilin son ayidir.
Bir yilin masal gibi ge¢cmesi tasvir edilirken aslinda zamanin da insan hayatindaki akisi
gosterilmis olunuyor. Yine sairin “Semiramis’in S’si” adli siirde de zamani ele alirken
masal kavramiyla birlikte kullandigini goriiyoruz. Baki Ayhan T. icin zaman ve masal
birbirlerini cagnstiran iki kavram; c¢lnkd masalda uzun yillarin bir ¢irpida gecisine
rastlariz.

“sessizlikte s'si var semiramis’in

artik caglardan...
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sanki her sey yeni bitmis
glz cam kirig1 yapraklarini dokmuis

(..)

birbirini kullanirken mevsimler
kendini unutturan her masalda

anilmasa da o vardir biraz

(..)

uzaklasip giderken sesler birbirinden

ben seslerin tarihini yaziyorum

bir de mezar kaziyorum sesime!

semiramis kendi s'sine

yer buluyor efsaneler icinde” (“Semiramis’in S'si”, H.A.T. s. 12)

Bu siiri agiklamaya ge¢cmeden sairin zaman algisina deginmemiz gerekir. Zaman
kavrami ve zamanin U¢ merhalesi hakkinda Bergson’un fikirleri dnemlidir:

“Bergson, ise, zamanin felsefi telakkilerini tenkit ile basladi. Bergson’a gore
biling (suur) halleri (miktar ve kemiyet) degil, (siddet ve keyfiyet) olup bunlar dl¢tilmez.
Ancak sezilip kavranabilir.

(...) Bergson’a gore ise zaman: turli muhtevalar ile suur akisidir. Hakiki
zamanin ancak suurumuzda kavrayabiliriz. Ve bunun her ani: baska baska
keyfiyetlerden ibaret yeni yeni hallerdir. Bu (an)larin her birinde (mazi) cinlar ve
istikbalin sesleri yansir.” ™

“Ancak uzay tarafindan 6lc¢llen bu soyut ve muntazam zaman, Bergson’a gore,
gercek zamanin, biling tarafindan yasanan sirenin dogasini carpitmaktadir. Uzay ve
zamanin Uriinu olan bu ‘kirma kavram’, yani duvar saatlerimizin evcillestirilmis zamani,
0zgur ve vahsi olan dogal zamana, niteliksel olan, dlculebilir olmayan, sevincimizin
ritmine gore hizlanan, Uzintimizin temposuna gore yavaslayan yasanan sureye ihanet
etmektedir. (...) Bergson icin bilin¢ tarafindan yasanan zaman, salt niteliksel bir
degismeydi; o, olgliye gelmez, birbirinden ayri ve yan yana dizilen anlardan olusmaz.
Tersine o batan bir glnesin renkleri veya bir sarkinin notalari gibi birbiriyle birlesip

72 Mustafa Rahmi Balaban, Filozoflarla Birer Saat: Muhtasar Felsefe Tarihi, Gayret Kitabevi, istanbul
1947, s. 209.
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kaynasan anlarin organik birligidir: “Tamamen saf olan siire, benimiz kendini yasamaya
biraktiginda, simdiki halle daha oOnceki haller arasinda bir ayrim yapmaktan

kacindiginda, biling hallerimizin birbirini izleyisinin almis oldugu sekildir.”"

“Semiramis’in S’si” ile sair Babil’in Asma Bahceleri’ne, bizi adeta zamanda
geriye gotlrar. Semiramis, Babil’in Asma Bahgeleri’ni esi igin insa ettiren Babil krali
Buhtunnasr (Nabukadnezar)’in karisidir: “Herodotos Babil kraligesi olan Semiramis
adli bir kadindan bahseder. Semiramis bir Babil soyadi olan Samurat’in Grekce
cevirisidir. Efsaneye gore Med prensesi olan Samurat Nebukadnezar’in bas kadiniymis.
Babil’in sicagina ve ginesine dayanamamis. Bunun Uzerine ona hos gérinmek isteyen
esi sarayin terasina toprak ortilmesini ve cesitli cicekler, agaclarla donatilmasini
istemis. Firat’in sularini kolelerin calistirdi§i makinelerle bu bahgelere tasimislar.”"
Babil’in Asma Bahgeleri, yine Cumhuriyet devri Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden Asaf
Halet Celebi’nin “ibrahim” siirinde de gecmektedir: “asma bahgelerinde dolasan
guzelleri / buhtunnasir put yapti”. Bu siirde Babil’in Asma Bahceleri, Baki Ayhan da
oldugu gibi zaman kavramiyla baglantili olarak faniligin ifadesi icin kullanilmistir.”

Ayrica Baki Ayhan T.’nin “sessizlikte s'si var semiramis’in” dizeleriyle
anliyoruz ki sessizlikte yani unutulmuslukta yitip gitmis Semiramis’e siiriyle ses
vermis, onu tekrar var kilmis. “artik ¢aglardan... / sanki her sey yeni bitmis” derken
zaman akisinin aslinda algimiza gére degistigini de goruriz. Asirlar éncesine dénerken
sairin demis oldugu yeni bitmis s6ztinden bunu c¢ikaririz. Bunu daha da agmak istersek
mutluluk anlarinin kisa gecmesi sikintili anlarin ise sanki saniyelerin saate dénmdas
oldugunu hepimiz biliriz. iste Babil’in Asma Bahceleri’nin efsanevi goérkemine
dondigimizde yok olup gitmis Babil’in Asma Bahceleri sairin algisinda yeni bitmis

77 (A

gibidir. “guz cam kirigi yapraklarini dokmuis” “an’in bir cam parcasi kadar kirilganligina
deginen bu dizede gecip giden her anin zamaninin ellerinde kirtlip gittigini vurgular.
“kendini unutturan her masalda” ve “uzaklasip giderken sesler birbirinden” dizeleri
birlikte disundldigunde, zamanin her insanin serlvenini (masalini) unutturdugunu

goruyoruz. Bu masal tarihe mal olmus birinin bile olsa.

73 Felsefe 2002, Yayin Yonetmeni: Prof. Dr. Tiilin BUMIN, Lebib Yalkin Yayimlar ve Basim isleri A.S.,
istanbul Aralik 2002, s. 102.

™ http://tr.wikipedia.org/wiki/Semiramis (Erisim tarihi: 10/01/2013)

> Can Sen, Asaf Halet Celebi’nin Siirlerindeki Sahis isimlerinin islevleri Uzerine Bir inceleme, Celal
Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii basiimamis yiiksek lisans tezi, Manisa 2012, s. 85-86.
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“ben seslerin tarihini yaziyorum / bir de mezar kaziyorum sesime!” derken sair
aslinda sanat temasini incelerken de degindigimiz gibi zamanin sanatciyr eger yapit
kiymetli ise sonsuzluga tasicigini ifade etmektedir. iste sair de kendi sesine mezar
kazarak bir bakima mezarla kendi sesini / siirini de 6limsizlestiriyor; mezar ile
anitlastinyor. Tabii ki Babil’in gorkemli Asma Bahceleri efsanelesmistir ve
Semiramis’te bu siirle birlikte o efsanede yeniden canlanmis oluyor.

Zamanin Onlenemez gecisi ve sairin gecen zamana Yikledigi anlamlar
bakimindan “Geciyor Zaman” adli siir iyi bir érnektir:

“pencerenin acik unutulmasi gibi geciyor zaman

ciplakhgin pencereden yansimasi gibi

(..)

aynanin kirtlmasi gibi gegiyor zaman

disln bitinlenmesi gibi

(...)

zamanin unutulmasi gibi geciyor zaman

unutmanin zamanlanmasi gibi

(...)

¢ighgin geciktirilmesi gibi geciyor zaman

gecikmenin ¢ighga dontismesi gibi

cinayet saatinin calmasi gibi geciyor zaman

hayatin 6lime eklenmesi gibi” (“Gegiyor Zaman”, H.A.T. s. 57)

“pencerenin acik unutulmasi gibi geciyor zaman / ciplakligin pencereden
yansimasi gibi” dizeleri bizi aslinda zamanin gegisinin an be an farkinda olamadigimizi
ve gecmise acilan penceremizin caminda (bellegimizde) bizlerin birer siluet olarak

kaldigi gercegiyle karsi karsiya getiriyor. Bu kaniya varmamizi saglayan da “zamanin
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unutulmasi gibi geciyor zaman” dizesidir. Zamanin gegiciligi hususunda su alinti dikkat
cekicidir:

“Uzayin geriye dondurilebilir olmasina karsilik (Onu zit yonlerde kat edebilirim
ve basladigim yere geri donebilirim. Ornegin, Paris’ten Lyon’a gidip tekrar Paris’e
donebilirim), zamanda geriye gidilemez. Zamani ancak tek bir yonde katedebiliriz. Su
andan geriye gidemem, gecen yili yeniden yasayamam. Tersine strekli olarak ondan
uzaklasirim, hatta onunla ilgili hatiram bile degisir, guzel bir goériniam alir.
Zaman her seyi kendisiyle birlikte alip géturur, herhangi bir seyi sabit olarak
tutmama engel olur.(...)""

Zamanin gegisinin siirde farkli sekillerde anlatilmasi sairin hayal giclnin
yansimalaridir ve zaman bizden alip goturdigu hatiralarin bile bilincimizde sabit
kalmasina izin vermez. Geriye donlp bakinca yasanan onca seyin tortusu kalir; ¢ekilen
acilar, yasanan biylk olaylarin o anki sarsintilari gider sadece bir vakit aci ¢ekildigi ya
da 6nemli seyler yasandi§i kalir bellegimizde. Hatta bircogu yasandigi zamanlarda can
sikici olan olaylar tatl bir hatiraya dénusur.

Daha once incelemis oldugumuz “Semiramis’in S’i” adli siirde “giiz cam kingi
yapraklarini dokmuis” derken “Gegiyor Zaman” siirinde de “aynanin kirilmasi gibi
geciyor zaman” diyen sair ‘an’in yasandiktan sonra yani ge¢cmis olmasini sirganin kirilip
dagilmasiyla anlattigini goriiyoruz. Kirilan tuz buz olan aynayl ya da cami artik
birlestiremeyiz; vyitip giden ‘an’lar da bdyledir. Nasil ki parcalanmis bir aynayi
birlestirdigimizde artik eski halinden eser kalmayacaksa hatirada kalmis ani da boyle
asil seklini kaybedecektir. “zamanin unutulmasi gibi gecgiyor zaman” dizesi bize
Bergson’un bu baglamda "Biz zamani dustinmiyoruz. Fakat yasiyoruz. Cunki hayat

""" soziinii hatirlatmaktadir. icinde yasadigimiz zamanin akip gittigini

zihnin sinirini asar
unutarak yasama dalmak ve sonra gecip giden zamanin farkina varmak sairde korkuyla
karisik bir saskinhga yol acar. “ci1gligin geciktirilmesi gibi geciyor zaman” dizeleriyle
bu saskinlik ve korku karisimi bir ¢ighga donusur; gecikmistir ¢iglik ¢linkii zamanin
akisl icinde unutulmustur o da. iste bu ge¢ kalmislik, yitirilmis “‘an’lar karsisinda

“gecikmenin ¢igliga déntsmesi gibi”dir.

"® Felsefe 2002, Yayin Yonetmeni: Prof. Dr. Tiilin BUMIN, Lebib Yalkin Yayimlar ve Basim isleri A.S.,
istanbul Aralik 2002, s. 100. (Vurgulama bana ait F. Y)

" Ali Dolek, "Zaman Nedir? Filozoflarin Goriisleri, Tanimlari" http://www.filozof.net/Turkce/felsefe-
akimlari/4208-zaman-vakit-nedir (Erisim tarihi: 13/01/2013)
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Siirin son boliminde “cinayet saatinin ¢almasi gibi gecgiyor zaman / hayatin
6lume eklenmesi gibi” derken sair aslinda “(...) gelecek beni korkutmaktadir, ¢tnkd
benim 6lumumu icinde bulundurmaktadir. ‘Bir adam dogdugu anda, Olecek kadar
yashidir’ der Martin Heidegger ve 6liim tehlikesi benim butlin mimkinlerimin ufkunda

kendini gdstermektedir.”"®

s0zunl anlamsal olarak siire tasiyor.
Sairimiz “Karisiklik Ayini” siirinde ise cocukluktan izler tasir ve zamana o

donemin kavramlariyla daha farkl bir anlamla bakar:

“(...)

annem beni sokak kavgasinda unutmustu
ne mithis kanatmisti yaralarimi zaman

yaralarim: durmadan gelecege kanayan

(...)

cag degisti: atlikarinca degismedi tek
durmadan ge¢misin riizgariyla donecek
gecmis: Kisinin kendini mutlulukta bildigi

unuttuk: her sey diinde kaldi, takvimde

zaman var miydi bize séylendigi gibi

korku geceye dagilmisti: isin gercegi” (“Karisikhk Ayini”, U.Z.0. s. 27)

“annem beni sokak kavgasinda unutmustu” dizeleriyle sair hayati sokak
kavgasina benzetir ve annesinin onu bu hengadmede unuttugunu belirtir. Annenin
unutmasi olayini bir ¢ocuk edasi ile soyler sair, zaten ¢ocuklukla dogrudan alakali
athikarincayr “cag degisti: athkarinca degismedi tek / durmadan gegmisin riizgariyla
donecek” seklinde siirde kullanmasi ve atlikarincanin gegmisin riizgariyla dénmesi
athkarincanin gecmise, cocukluga gotiren bir imaj oldugunu gosterir. Cocukluktan
styrilmis, blylmus birinin bakisiyla gegmise yonelen sair o sokak kavgasinda
yaralanmistir. Cocuklugun safiyeti, temizligi ve iyimserligi zedelenmistir. Bu yara “ne

?8 Felsefe 2002, Yayin Yénetmeni: Prof. Dr. Tilin BUMIN, Lebib Yalkin Yayimlar ve Basim isleri A.S.,
Istanbul Aralik 2002, s. 101.
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mathis kanatmisti yaralarimi zaman / yaralarim: durmadan gelecege kanayan”
dedirtecek sekilde zamanin kanatti§i ve durmadan gelecege kanayan bir yara halini
almistir. Sairin icindeki c¢ocuk goruldigi gibi yara almistir bir kere, blyimek ve
gercegin karanlik yuzi “korku geceye dagilmisti: isin gercegi” dizelerindeki sekilde
korku halinde geceye dagiimistir. Bu korkulu dagilisin altinda yatan ise “unuttuk: her
sey diinde kaldi, takvimde / zaman var miydi bize séylendigi gibi” zamanin gercekligini
sorgulama vardir. Sair bizim algilarimizdan olusan zamanin gergekte neligini ve
niceligini soruyor bu dizelerde.

Baki Ayhan T.’nin siirinde zamani bir sorunsal olarak isleyen, zaman algisi
lizerinde kafa yoran Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Ne icindeyim Zamanin” siirinin ilk
dortlugunden ’anin parcalanmaz akisinda..’ dizesini Uzak Zamana Ovgi siirinde
epigraf olarak kullanmistir. Uzak Zamana Ovgii siirinde Tanpinar’in “Ne icindeyim
Zamanin” siirinden ahintilar  vardir ve bunlar siire gondermeler olarak
degerlendirilmelidir, kullanilan yerler Baki Ayhan T. tarafindan italik olarak belirtilmis
olup biz incelerken ilgili yeri koyu halde gosterecegiz:

“Ne icindeyim zamanin,

Ne de bisbutin disinda;

Yekpare, genis bir anin

Parcalanmaz akisinda”"

“hem i¢indeyim zamanin hem busbutin disinda

gokten irmaklar bosaliyor yagmur olamaz bu

dinya bir kabuk: parslarin disleriyle soydugu

keskin dille konusuyor anlayissiz melekler
antikaci dukkaninda barbar katirlari

zaman kristalini paramparca edecekler

antik bir lambanin 1s1g1dir yiziimde duran

tutku teri, ask arzusu, yalnizlik sizisi

" Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, Hazirlayan: inci Enginiin, Dergah Yay., istanbul 2005, s. 19.
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ustalar ¢irak yetistiremiyor aja¢ yontmaya
giderek azaliyor tenime yakisan isi

olulerle diriler ayni korunakli kitaplarda
eski zaman, yeni zaman birlikte simdi

batiyor kirli sularda sucluluk duygusuyla

(...)” (“Uzak Zamana Ovgii”, U.Z.0. s. 21)

Sair bu siirde zamanin diinyayi getirdigi son noktay adeta resmediyor. Adeta
“dinya bir kabuk: parslarin disleriyle soydugu” ve barbar Katirlar yizinden zaman
kristali parcalanacaktir. Yerkire burada zaman kristali niteligi kazaniyor ¢lnki biz
insanlar dinyanin varhigiyla kaimiz. Yerkire tstundeki diger canlilari disinmeden
yapilan fevri davranislar “keskin dille konusuyor anlayissiz melekler” dizelerinde bir
nevi kiyamet haberine donusuyor. “eski zaman, yeni zaman birlikte simdi / batiyor Kirli
sularda sucluluk duygusuyla” eski zaman ve yeni zaman Tanpinar’in siirinden yaptigi
epigraftaki gibi 'anin parcalanmaz akisinda...” birlesir. Hem kullanilan epigraf, hem
siire gondermeler hem de “ustalar ¢irak yetistiremiyor aga¢ yontmaya” dizeleri sairin
siiri afja¢ yontmaya benzeterek “Yahya Kemal”lerin yetistirdigi “Tanpinar’larin
sonrasinda artik ustalarin ¢irak yetistirmediginden sikayet ediyor. Usta sairler elinden
cikan gucl sairlerin yetismedigini cikarabilecegimiz gibi aslinda yukarida saydigimiz
Tanpinar’a géndermelerle bir bakima sairin kendini ustasi Tanpinar’in izinde giden bir
cirak olarak da gorduguni soyleyebiliriz.

Béki Ayhan T.’nin zaman olgusu icerisinde inceleyecegimiz son siir olan
“Dugum” gecen her gunun bir digerine eklemlenerek zamanin nasil dugumlendigini
anlatir:

“gunler birbirine digumlenir: ¢cikmaz zaman

kendini arar gecenin israrci ugultusunda

zamanlari sasirmis bir nébetcidir insan

(...)” (“Dugim”, F.H. s. 38)
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“gunler birbirine digimlenir: ¢ikmaz zaman” Bu dize modern hayatin
kiskacinda eridigini hisseden insanin feryadidir bir bakima c¢unkd her gun bir digerine
Oyle benzer ve dyle bir karisir ki artik zaman i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir. Zaten modern
hayatin icerisinde yalnizlasan insan “kendini arar gecenin israrci ugultusunda” ¢inki
gece en ¢iplak ve savunmasiz kaldigi andir insanin; kendiyle bas basa kalma zamanidir.
Bu yizden geceler, hazin ve uzundur hele de yalniz birine sayili saatler kimi zaman
gece nobeti kimi zaman da ndbet gecirir gibi olur ve “zamanlari sasirmis bir nébetcidir
insan” o saatlerde. Gece burada daha 6nce de degindigimiz gibi mutsuz olunan ve aci
duyulan anlarin uzun sirdiga hissini verir burada.

Baki Ayhan T.’de zamanin gecisi masal ile birlikte sikga anilir; siirlerinden
hareketle zamani anlama / anlamlandirma gayretini goriiriz. Sonlu bir alem icginde
sonsuz bir zamanin olamayacagini “Karisiklik Ayini”nde “zaman var miydi bize
sOylendigi gibi” diyerek dile getirir. Zaman bizi kaygilara surukleyen, bize acilar veren
bunun yaninda bizi 6lddren bir olgu olmakla birlikte, teselli eden, iyilestiren, bizi
gerceklestiren, olgunlastiran da zamandir. Baki Ayhan T. zamanin bu denli gecisinden
memnun degildir; “pencerenin acik unutulmasi gibi geciyor zaman” zamanin gecisi
onlenememis ya da unutkanligimiza denk gelmistir. Her hallikarda zamanin gegisi arzu
edilen bir sey degildir, olumsuzluklari insani daha ¢ok etkilemektedir.

2.2.2- Mazi:

Mazi, Ferit Devellioglu’nun Osmanlica Turkge Ansiklopedik Ldgat’inde

1,80

“Gegmis zaman; gecmis zamanda olan bir hadiseyi anlatan fiil olarak

tanimlanmaktadir. Béki Ayhan T.’nin siirinde mazi bir tema olarak yer yer karsimiza

cikar.
Mazinin Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler (Siir Adi/Sayfasi)

Kullanim

Sikhgi

4 Hileli Anilar Terazisi Inandigimiz Hayat/21; Sevgilim,
Cocuklugum/22; Kuslarin Cizdigi Sinir/30; Dus
Heykeli/48

2 Uzak Zamana Ovgil Yalnizlik Masum Degildir/42; Ciglik/43

8 Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, Ankara 2006, s. 590.
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4 Firtinaya Hazirhk Giz Suzulilyor/50; Kiligtan Ipede Siz1/51;
Zamanyoluna  Kurulan  Salincak/52;  Bir
Geminin Dipten Cikarilisi/71

5 Kopuk ve Bes Diyalog | Sesler Dagilan/42; Ruh Gerdirme Toreni/97,;
Eski Model Mikrofonda Cocukluk Anisi/113;
Kirmizi Sach Cocuk/115; Kardan Elleriyle/125

Mazinin bu siirlerdeki islenisini incelemeye “Sevgilim, Cocuklugum” siiriyle
baslayacagiz. Bu siirde sair ¢cocukluk ve ge¢cmise donuslerdeki ruh haliyle alakali bazi
ipuclari veriyor.

“bakislarin terk edilmis bahceler gibiydi

sevgili gocuklugum

sevgilim, gcocuklugum benim

basimdan atamadigim pasli bir tagsin

dallarinda korkuyla gezindigim tekinsiz bir agac

uykularin tedirgin yolculuklar gibiydi

hicbir yere gitmeyen bir trenin penceresinde
kendini derin kuyulara hapsettin

yagmur kuslarinin gokkusagina surtinmesiydi

aramizda uzanan sessizligin

(...)” (*“Sevgilim, Cocuklugum”, H.A.T. s. 22)

Baki Ayhan T. cocuklugunu sevgili gibi gorerek seslenir ona; “sevgili
cocuklugum / sevgilim, cocuklugum benim” ve bu hatiralarinda kalan gocugun bakislar
“terk edilmis bahceler gibiydi”. Cocuklugu “basimdan atamadigim pasli bir tagsin /
dallarinda korkuyla gezindigim tekinsiz bir agac” diye niteleyen sairin maziye donusleri
genelde tedirgindir, siirde tekinsiz kelimesi de bu yizden secilmistir. Kullanilan
kelimeler de bu savimizi destekler niteliktedir; bastan atilamayan pasli tag, dallarinda
korkuyla gezinilen tekinsiz bir aga¢, bakislarinin terk edilmis bahceler gibi olmasi,
uykularin tedirgin yolculuklar gibi olmasi, bulanik suyla birlikte yasamak zorunda

kalmak... Bunu sadece bu siir icin séylemiyoruz c¢lnki sirasi geldikce diger siirlerinde
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de gorecegimiz gibi maziye doniis giivensiz bir hava iginde olmaktadir sairde. Ozellikle
mazi temasinin icerisinde ¢ocuklugun da islendigi yerlerde kuslarin kullanimi “yagmur
kuslarinin gokkusagina surtinmesiydi”, sairin kendi gdginden maziye gidisin kusun
kanatlarina ilistirildigini, ¢cocuklugundan bugiine degin gecen zamanin athkarincanin
donuslyle aciklandigini “Karisikhik Ayini” siirinden su dizelerle hatirlayabiliriz: “cag
degisti: athkarinca degismedi tek / durmadan ge¢misin riizgariyla donecek” buna ek
olarak maziye veya cocukluga gotiren imajin kuslar olmasiyla ilgili “Dis Heykeli”
siirinden “cocuklugumuzdan / kirlangiglarin uzaklastirdigi” dizeleri ve “Kuslarin
Gizdigi Sinir”, “Ruh Gerdirme Tdreni” siirlerinde benzer kullanimlar buna érnektirler.

“kendini derin kuyulara hapsettin” dizesi kapali yerlerin psikanalizde anne
karnini sembolize etmesini ¢agristirmaktadir. “Psikanalistler cocukluga dénis arzusunu
anneye baglilik duygusu ile izah ederler. Beseri mitolojide ve siirde anne umumiyetle
kapali, sicak, mahrem varliklarla sembolize edilir. Henry A. Murray buna ‘kapali yerler
kompleksi’ adini veriyor. Kendisinden yasli bir kadina baglanma, ona Kkarsi cinsi bir
arzu hissetme, Odip kompleksiyle alakalidir. Libido ahlaki yasaklar dolayisiyla objesini
degistirir.”®' Bu baglamda “Kirmizi Sach Cocuk” siiri de kendisinden yash bir kadina
baglanma, ona karsi cinsi bir arzu hissetmeye 6rnek olabilir:

“cocuklugu birakmanin bicagi

cizerdi kalbini Gzgun

bir ablay1 sevmenin tuhafliginda

kayan yildiza dogru kosarken

dizlerini kanatan ugurtmalarla

(..)

simsiki perdeler ardinda

neye benzer gecenin katilig

guzel hasta bir abla varsa kalbinde

hayattan zorla ¢ikan atesli sayiklamalarla

kirmizi sagh bir cocuk aglayisi

uzar gider derinlerde” (“Kirmizi Sagh Cocuk”, K. s. 115)

81 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri-2, Dergah Yayinlar, istanbul 2002, s. 90.
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“cocuklugu birakmanin bigagl” ¢ocugun artik ilk cocukluk evresinden siyrilip
ergenlik dénemine girdigini gosterir ve bu donemle gelen degisimler “cizerdi kalbini
Uzgin”. Bu uzginlik “bir ablay! sevmenin tuhafliginda” daha da kesif bir hal alir.
Siirdeki abla bir acidan psikolojik bir siginaktir: “Bircok insanlar hayatin guclikleri
karsisinda, c¢ocukluklarina, annelerine ve onlarin yerini tutan hakiki veya hayali

varliklara siginma ihtiyaci duyarlar. (...)"% «

kayan yildiza dogru kosarken / dizlerini
kanatan ucurtmalarla” dizeleri barindirdiklari anlam itibariyle 6nemlidir. Yildizin
kaymasl! ve ¢ocugun o yildizlara kosusu aslinda dilek olarak dilenen bir sey oldugunu
gosterir; ucurtma ¢ocuk dusleridir ve bunlari birakmaz dizlerinin kanamasi pahasina. Bu
dilek muhtemelen “simsiki perdeler ardinda / neye benzer gecenin katihgi / glizel hasta
bir abla varsa kalbinde” dizelerinde gizlidir. Dilek, hasta ablanin iyilesip onu
sevmesidir. Burada gecenin yiklendigi anlam Uzerinde duracak olursak “(...) Gundlz
suura, gece suuraltina tek&bul eder. Gece, ayrica cocugun dogumundan énce annesinin
karninda, onunla bir oldugu safhanin semboludir. Cocuk, dinyaya geldikten sonra, dis
alemin kendisini rahatsiz eden cesitli hadiseleri ile karsilasir. Bazi cocuklarda ve
insanlarda dogumdan oOnceki sakin, kapali, mesut hayat veya ona benzer hal ve
durumlar 0Ozleyis duygusu cok kuvvetlidir. Psikologlar bu 0zleyise ‘kapali yerler
kompleksi’ adini verirler.”®® Tabi yukarida deginilen bu dilek gerceklesmemistir; ciinkil
“kirmizi sagh bir cocuk aglayisi / uzar gider derinlerde” diyerek gergeklesmemis dilegin
acisinin uzayip gittigini ve bu acini bitmedigini ifade eder. “Kirmizi Sa¢li Cocuk” siiri
ayni adl bir cocuk romanina® génderme yapar. Bu noktada “Kirmizi Sacli Cocuk” ve
Ahmet Muhip Diranas’in “Fahriye Abla” siirindeki benzerlige de deginmemiz faydali
olacaktir:

“Hava keskin bir kémar kokusuyla dolar,

Kapanirdi daha giin batmadan kapilar.

Bu, afyon ruhu gibi baygin mahalleden,

Hayalimde tek cizgi bir sen kalmissin, sen!

Huilyasindaki genis aydinliga giilen

Gozlerin, dislerin ve ak pak gerdaninla

82a.g.e.s. 124.

8 a.g.e. s. 148. _

8 Elsa Muchg, Kirmizi Sachi Gocuk, Ceviren: Nihal Yalaza Taluy, Dogan Kardes Yayinlari, istanbul
1957. 105 s.
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Ne guizel komsumuzdun sen, fahriye abla!

(.)*®

“Kirmizi Sach Cocuk” siirindeki ¢ocugun kendinden blylk bir “abla”ya
besledigi sevgi “Fahriye Abla” siirinde de karsimizdadir. Bu konuda Deniz Durukan’in
tespitleri onemlidir:

“(...) “Fahriye Abla’ ayni zamanda bulytmenin siiridir. Ergenlik; yetiskinlige ilk
adim, fizyolojik gelisimle beraber, bireyin cinselligini kesfetmesi anlamina gelen,
onemli bir surectir. Bdyle baktigimizda ‘Fahriye Abla’ siiri, ¢ocukluktan ergenlige
gecen bir delikanhinin gecis sirecindeki sancilarinin, cinselligi kesfetmesinin ve
cinselligi yasama arzusunun tezahlridar bir anlamda. Ancak tersten bir okuma da
yapabiliriz. Siirin sonlarinda yer alan ‘Birak gegmis glnleri gonliim hatirlasin / Hatirada
kalan sey deQismez zamanla’ degismez zamanla dizeleri, sairin bir yandan da
blyumeye, daha dogrusu yaslanmaya ve unutmaya karsi direndigini de gosterir. Sair
anilara si§inir, gecmise duydugu 6zlemle cocukluguna donme arzusu birlesir. (...)”%

Her iki siirde de “abla”dir sevilen ve her iki siirdeki isimsiz ¢cocugun sevdikleri
kadinlara kavusamadigini goruriz.

Béaki Ayhan T. siirinde zaman bir uyku halidir hatta bir kabus; ¢ighkla uyanilan:

“kendi ¢1ghgiyla uyantyor zamandan

gecmisin kiyilari kalin bir tozla értuli

ince bir sisle ortuli gelecegin kiyilar

(...)” (“Cighk”, U.Z.O. s. 43)

“kendi c¢ighgiyla uyanityor zamandan” dizesiyle zamanin insanin (stlinde
yarattigl olumsuz etkilerin farkina vardiginda, gecip giden hayatin kopan bir ¢ighga
donlstugind ifade ediyor sair. Donlp baktigimizda “ge¢misin kiyilari kalin bir tozla
ortlludir; cunkld o da zamanin gazabindan nasibini almistir. Anilarin st kalin bir
tozla ortaludur; nisyan. “bir geminin dipten cikarihisi gibi bakiyor” (“Bir Geminin

Dipten Cikarths!”, F.H. s. 71) Geminin dipten cikariimasi ile hatiralarin bellekten

8 Ahmet Muhip Diranas, Siirler, Kiiltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1990, s. 93.
8 Deniz Durukan, “Blyumenin Siiri”, Fahriye Abla’dan Canakkaleli Melahat’a Modern Turk Siirinde
Kadin Imgesi, Hazirlayan: Deniz Durukan, Everest Yayinlari, Istanbul 2012, s. 65-66.
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cikarilmasi Ozdeslestirilmis ve nasil bir gemi agir agir cikarihirsa ve dipten c¢ikan gemi
nasil aslinda hasar gormiisse hatiralar da artik oyledir. ilerideki kiyiya bakmaya
kalkinca da “ince bir sisle ortuli gelecegin kiyilar1”. Siirin ismi de manidardir; “Ciglk”
korku ve saskinlikla ortaya ¢ikar genellikle. insan émriiniin kum saatinde cama yapisan
cok az kumun taneciginin asili kaldigini gérdigu an iste korkuya kapiliyor ve sonrasi
cighk.

Baki Ayhan T. yazdigi siirlerle zamanyoluna salincak kurar. Salincak bize yine
athkarinca gibi ¢cocuklugu cagristirir. Ayrica salincagin en biyik 6zelligi hareketini ileri
ve geri eksenli yapmasidir. “Zamanyoluna Kurulan Salincak”ta bunu daha da
somutlastirdigini gériyoruz:

“gecmisi uzaklastirmak: sonsuz yanilsama

ayrintinin pahali yalnizhga donuastigu yer:

yorgun, teslim olmus bir zaman arahgi

eski aliskanliktir yildizlarla anlasmak
zamanyoluna kurmussan salincagini

bosunadir bayiltici gece tozlarina alismak

(..)

baslamasi gecikirse dis saatlerinin
1yi yasanir boslukta bir sarkag gibi

budur salincagin gokyuziine ¢izdigi

(...)

kendinden uzaklasirken sonsuz Gzileceksin” (*Zamanyoluna Kurulan Salincak”,
F.H.s. 52)

“gecmisi uzaklastirmak: sonsuz yanilsama” Sair ge¢cmisin anilarda da kalsa
mutlaka bir sekilde glin yuzlne bir yolunu bulup c¢ikacagina deginir. Sair zamana

sahsiyet kazandirarak onu yorgun ve teslim olmus olarak tasvir ederken aslinda anilarda
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kalan ayrintilarin eriyip gittigini “ayrintinin pahali yalnizliga dontstuga yer” dizeleriyle
vurgular. Zaman insan belleginde anlam kazanir ve “zamanyoluna kurmussan
salincagini’” yani salincagin ileri geri hareketi gibi geriye ve ileriye atlayabiliriz bellekte.
Bu yuzden de “iyi yasanir boslukta bir sarkac¢ gibi” dizelerinde zaman, sarka¢ olarak
kullanilmis. insan ruhu zamanin yipratici etkisiyle savrulur ve kendinden uzaklastikca
da sonsuz uzulr.

“bardagi parcalayan sert

gecmise dokullyor huzursuz

anilarla aydinlanan

uzun bir koridora

carpiyor ginin yarim cighiklari

gogsundn hizla inip kalkisi

gecenin

kendini suclu sanmasindan

(..)

hani, tutunamamistiniz ya

eski model mikrofondaki ses

onu anlatmaya cahisiyor” (“Eski Model Mikrofonda Cocukluk Anisi”, K. s. 113-
114)

Yerini yadirgayan bir misafir gibi biling de “ge¢cmise dokuluyor huzursuz” bir
sekilde. Yalnizca huzuru “anilarla aydinlanan / uzun bir koridora” yonelince buluyor
sair. Yani halden mutlu degil ve aydinliga sadece maziye donlnce ulasiyor. Yazar bu
siirinin sonunda ise gecmiste de tutunamadigini ifade ediyor. Peki, sair neden gecmise
yoneliyor. Buradaki “eski model mikrofon” eski hayat tarzini, eski yasantiyr sembolize
eden nostaljik bir unsurdur. insan psikolojisinde gegmis zamanlar her zaman igin daha
guzelmis gibi bir etki yapar. Sair gegcmiste tutunamamis olsa bile eski zamanlarin
munisligine ve gizelligine inanmaktadir.

Baki Ayhan T., siirlerinde maziye yolculukta sairin tedirgin bir ruh halinde
oldugunu gormekteyiz. Ayrica mazi, bu siirlerde ¢cocukluk yasantisinin izlerini de siire

tasimaktadir. Bu bakimdan sairin bu siirleri psikolojisi acisindan da énemlidir.

79



2.2.3- Tarih:

insani bilimlerden soz edildiginde, psikoloji, sosyoloji ve edebiyat gibi tarih de
akla gelir. Gergi tarihin insani bilimlerin ortaya ¢ikmasindan ¢cok daha dncelerden beri
var oldugu asikardir; insani bilimlerin ilki ve hepsinin anasi gibi, herhalde insanin
bellegi kadar eski olan tarih, B&ki Ayhan T.’nin siirinde bir tema olarak da karsimiza
cikar. “Tarih, her birimizin ancak kisa bir anini olusturdugumuz zamanin belirsiz
akisidir. Burada dilimizdeki bir belirsizlikten kacinmamiz gerekir. Tarih kelimesi iki
anlama gelebilir: Tarih bilimi ve tarih biliminin inceleme konusu olan tarihsel olus. (...)

Kelimenin en genis anlaminda, var olan her seyin bir tarihi vardir veya daha
dogrusu her sey degistigi icin var olan her sey bir tarihtir. (...)”’

Bu baglamda tarih ayni zamanda felsefi bir olgudur da. Tarih, “(...) merkezinde
insanin bulundugu ve insanhgin baslangicindan ginimuze kadar gecirdigi bitin
safhalari, gecmiste yasanmis olmalari bakimindan zamanla, belli yerlerde olduklari igin
de mekanla (cografya) irtibath olan bir disiplin olup insan, cevre, zaman l¢geninde yer
alan batun degerleri, siyasi ve sosyal iliskileri, olaylar arasindaki nedensellikleri cesitli
bilgi ve belgelere dayandirarak anlatir.”®

Sairler, tabii ki siirin kendi Ozelliklerinden dolayi tarihe bir tarihci nazar ile
yaklasmazlar. Sairin, tarihe bakis agisi daha 6zneldir. Baki Ayhan T. sinirli sayidaki

bazi siirlerinde tarih temasina yer vermistir:

Tarihin Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler (Siir Adi/Sayfasi)
Kullanim
Sikhgi

- Hileli Anilar Terazisi

4 Uzak Zamana Ovgil Yipranmis Anitlara Tas/10; Eski Dinya
Dlzeni/11; Eski Levhalar/15; Madalyonun
Uclincli Yiizi/16

8 Firtinaya Hazirlik Batik/29; Firtinadan Ses/30; Sonsuz Ucar/31;
Hesaba Katilmayan/32; Ceza ve Su¢/33; Uzun
Tarih/34; Sis Canlari/35; Tahta At/57

2 Kopuk ve Bes Diyalog | Ovgii/36; Eskiden Macaristan’da/81

?7 Felsefe 2002, Yayin Yénetmeni: Prof. Dr. Tilin BUMIN, Lebib Yalkin Yayimlar ve Basim isleri A.S.,
Istanbul Aralik 2002, s. 112.

8 H. Omer Ozden, Estetik ve Tarih Felsefesi Agisindan Yahya Kemal, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara
2001, s. 131.
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Baki Ayhan T.’nin “Uzun Tarih” siiri, sairin tarih tanimi gibidir, onun tarihe
bakis acisini gostermektedir. Bu agidan onemli oldugunu dusindigimiz bu siiri
aktariyoruz:

“tarih uzundur, uzun bir sonsuzluktur

(...)

guraltaladar, sessizdir, sonsuz bir uzunluktur
uyaninca atlar kisa uykularindan

suyu arayan icin elbette susuzluktur

bitmez! bitti sandiginizda aslinda baslar
bundandir yanlis bilgelerin sasirmasi
belki dinlenmek igin biraz yavaslar

tarih: anlasiimaz tezatlar devsirmesi

(...)

sendeler belki ama diismez, yikilmaz

insan tarih insan tarih insan demektir

(-..)” (“Uzun Tarih”, F.H. s. 34)

Sairin tarihi uzun bir sonsuzluga benzetmesinin altinda yatan sebep tarihin
baslangicini net bilemememizdir. Tarih karanhklarla doludur; kutsal Kitaplar, teoriler,
mitler ve efsaneler insanliga tarih konusunda belli bir bilin¢ olustursa da bitlinsel olarak
tarihe hakimiyet s6z konusu olamamaktadir. “gurdltalidir, sessizdir, sonsuz bir
uzunluktur” ve “bitmez! bitti sandiginizda aslinda baslar” dizeleri bu dogrultuda
okunmalidir. Tarihte bir devrin bittigini sandigimizda bambaska bir devir baslar. Tarihi
anlamlandirma cabasini goérdigimuiz *“tarih: anlasiimaz tezatlar devsirmesi” dizesi
somut bir gercekligi dile getirir. Birilerinin gtlmesi igin birileri aglatiimis, bir toplum
doysun diye Dbaska toplumlar a¢ biilag birakilmis, barisa ve huzura

kavusmak/kavusturmak icin cikarilmistir. “insan tarih insan tarih insan demektir”
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zamanin elinden kacip tarih olmaktan kurtulan bir sey var mi ki? Sonugta her sey tarihin
bir parcasi olurken tarih de insanin var olusuyla anlam kazanmistir.

Sairin bu siiri, Yahya Kemal’in tarihe yaklasimini cagristirmaktadir. Yahya
Kemal, zaman kavraminin gecmis, simdi ve gelecek olarak parcalanmasina karsidir.
Ona gore tarih, bir batunddr: “(...) Bir seyi kisimlara ayirabilmek igin, sabit olmasi,
degismemesi gerekir. Halbuki zaman, degisen, ilerleyen bir seydir. ‘Hal’ (simdi),
yarindan sonra ‘mazi’ (gecmis) olacak, ‘istikbal’ (gelecek) de, zaman ydrlrken, énce
‘hal’ sonra da ‘méazi’ olacaktir. Hakikatte mazi, hal ve istikbal yoktur, ortada bir
‘imtidad’ (devamhlik, stireklilik) vardir.”

Baki Ayhan T.’nin “tarih uzundur, uzun bir sonsuzluktur” misral, sairimizin de
tarih kavramina Yahya Kemal gibi baktigini distindurmektedir. “uzun bir sonsuzluk”
olan sairin deyisiyle “anlasiimaz tezatlar devsirmesi”dir. Siirde gecen atlar ve kiliclar
tarih boyunca yasanan savaslari imlemektedir. Savaslar ve cekismelerde bir taraf
sevinirken bir taraf Gzilmustir. iste bu durum, tarihin bir anlasilmaz tezatlar butiini
olmasina yol agmaktadir.

Tarihi “uzun bir sonsuzluk” olarak degerlendiren Baki Ayhan T., “Batik”
siirinde tarihin ilk donemlerine, eski ¢aglara uzanir. Sairin bu siirindeki,

“batik soluklariyla unutulmus hayat

strek avinda tazi soyunda geyik sirtinda

kabaran en eski en eski en eski zaman

bas donmesiyle yasayan bir eskiadam

agac kovugunda tas oyugunda takvimsiz

omurgasinda anlasiimasi zor kavisler (...)” (“Batik”, F.H. s. 29)

misralari eski ¢aglardaki insanlarin yasantisini ifade etmektedir. Ozellikle “agag
kovugunda tas oyugunda takvimsiz” misrai sairin siirinde en eski ilkel ¢aglara egildigini
gostermektedir.

En eski caglardan daha yakin dénemlere de uzanir Baki Ayhan T.’nin siiri.
Sairin bu yaklasimi tarihin bitunselligine uygundur. Sairimizin “Eski Dunya Dulzeni”
siiri, acikca ifade edilmese de Osmanli Devleti’nin parlak dénemlerini konu edinmistir:

¥ a.g.e.s. 133.
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“cizgilerimizi ne ¢ok severdik haritamizda

bir bahgeyi bozsak, cennet bagislardik yerine

sevinirdi gokkusagi sesimize eklendiginde

basamaklari gokylziine eklenirdi hayatin
her seferinde daha derin tutkularla ¢ikilan,

daha basindaydik diinya denen saltanatin

(...)” (“Eski Diinya Diizeni”, U.Z.0. s. 11)

Yeni dunya dizeninin bas aktéri nasil Amerika ve Avrupali devletler ise,
bundan birka¢ yuzyil énce de dinya nizamini dizenleyen devlet Osmanl idi. Siire
“Eski Dlnya Duzeni” adi verilmesi bu sebeptendir. Siirin basindaki “gizgilerimizi ne
cok severdik haritamizda” misrai Osmanli Devleti’nin topraklarinin genisligini
vurgulamaktadir. Glnlmuzde dinyay! talan eden Amerika’nin aksine Osmanli’nin
kurdugu dinya duzeninde sairin “bir bahceyi bozsak, cennet bagislardik yerine”
misratyla ifadesini bulan adalet hakimdi. Siirin bashginin uzak bir cagrisimla yeni
diinya duzenine ve Amerika’ya ufak da olsa bir gonderme oldugunu ve sairimizin daha
once “Yasam Olgusu” temasinda inceledigimiz “Ucan Ayakkabilar” siirinde Amerikan
baskanlarindan Bush’a ayakkabi firlatilmasi olayini siirlestirmesini géz 06niine
aldigimizda “Eski Diinya Dizeni” siirinin Osmanli’nin adalet ve ihtisamini hatirlatarak
bir nevi ortik bir Amerika elestirisi oldugunu soyleyebiliriz.

Sairimizin “Eskiden Macaristan’da” siiri de Osmanli’nin genis bir alana
hikmettigini dolayli olarak ifade eden bir siirdir:

“eskiden Macaristan’'da bir dayim vardi

catilarda bahceler blyiten

elleri gozlerinden hizli

hepsinin dogdugu yer uzakta kalmisti

bir dayim da Finlandiya'da

goc haritalarini ille de yukseklere

dusleri daha yukseklere koyarlardi
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okyanuslarin kendilerini hige saymasina
aldirmazlardi koprilerin

ve sinir bekgilerinin yabanciligina

ayni hizla dalarlardi

seslere ve sokaklara, sarkilara

koprulere ve sulara, karanlklara

ayni hazla bakarlardi

Macaristan'da ve Finlandiya'da

benim gelecegimi haber alinca

kapilara kosarlardi (...)” (“Eskiden Macaristan’da”, K. s. 81)

Sairin Macaristan’da ve Finlandiya’da birer dayisi oldugunu tasavvur etmesi,
Osmanli Devleti’nin Avrupa’da bir zamanlar genis topraklara hékim olmasindandir.
“elleri gozlerinden hizli” bu adamlar bize Turklerin savasciligini ve hizhiligini animsatir.
Savaslardan, salgin hastaliklardan, boylar arasi micadelelerden, kitliklardan vb. birgok
sebepten “hepsinin dogdugu yer uzakta kalmisti”. Tarkler bir cihan hakimiyeti fikriyle
hareket etmislerdir genel olarak. Baki Ayhan T.’de “goc¢ haritalarini ille de yiikseklere /
dusleri daha yukseklere koyarlardi” dizelerinde buna deginir. Okyanuslar bu cesur ve
duslerini yiksek tutan adamlari hice saysa da bu adamlar o asilmaz okyanuslari da
asarak ulkdlerinin pesinde kosmuslardir diyar diyar.

Baki Ayhan T.’nin “Batik” siiriyle en eski caglara, oradan da “Eski Dilnya
Dizeni” ve “Eskiden Macaristan’da” siirleriyle Osmanli Devleti’ne uzanmasi; “Ucan
Ayakkabilar” gibi bazi siirleriyle de gulncel olaylara yer vermesi, sairimizin tarihin
bitinselligine inandigi distincemizi kuvvetlendirmektedir ve bu onu, Yahya Kemal’in
tarih algisina yaklastirmaktadir.

2.3- Sanat:

Sanat, kelime olarak “Bir duygu, tasari, guzellik vb.nin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya cikan Ustlin yaraticihk”
anlamina gelmektedir.® Sanat temasi Baki Ayhan T.’nin siirlerinde temel
temalardandir. Onun siir diinyasinda sanat énemli bir yer tutar. “isterse harabelerde

bulunsun, her bulundugu yerde tiiccar, alip satar; faizci bor¢ verir; sair, siir yazar;

% TDK, Biiyiik Tiirkge Sézliik, http://tdkterim.gov.tr/bts/

84



tembel, uyur.”®* Alain’in bu tespiti Baki Ayhan T. icin de tam yerinde oluyor. O, bir

sair olarak siirini yazarken sanat temali siirler de kaleme ahyor.

Sanatin Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Temanin Bulundugu Siirler (Siir Adi/Sayfasi)

Ilk Unutkanlik/16; Oriimcek/29; Gegiyor/52;
Tarih ikilikleri/59

Yer Daginikhgi/12; Korkuluk/17; Kagit/26;
Cogul/29;  Albatros/34;  Glz  Muzigi/40;
Cehennemi/44; Batan Ayin Kenarina Satirlar/48;
Sarkac¢/51; Renk Sihirbazi/52; Budala/53; Haz ve
Ses Irmagi/60; Ani ve Hile/72; Goc¢meyen
Kuslar/74; Kitap ve Kadin/75; Uykusuz Bilge:
Sair/76

Kistah Yabanci/25; Yalan/37; Duvar Saati/40; vis
carminum/45; Flaneur/46; Mirekkep Lekeleri/47;
Yaprak  Kimildamiyor/53;  Tekbasinalik/54;
Birakilan Bir Evin Dokullisi/59; EI Degmemis
Gemi/69; Budala Harfler/78; Unutkan/79; Asma
Bahce/80; iki Yol/81

Tema Kitap Adi

Kullanim

Sikhgi

4 Hileli Anilar Terazisi
16 Uzak Zamana Ovgii
14 Firtinaya Hazirhk

7 Kopuk ve Bes Diyalog

Kentin Sinsi Konuklari/15; imge/53; istanbul
Ulkesi/119-120;  Uciinci  Yeni  Sair/123;
Tuhaf/124; Gemlik, Sir/138; Glizel Uyum/141

Sanat temasiyla ilgili olarak 6ncelikle sairimizin “Yer Daginikligi” siiri Gizerinde

duracagiz:

“bu yildizlar1 ben ¢aktim gokylzune:

nesnelerin durusunu degistirmekti isim

yerlerini cocuklugumdan begenmezdim

% Alain, Mutlu Olma Sanati, Cev: Yasar Nabi Nayir, Varlik Yay., istanbul 2004, s. 47-48.
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yagmura pencere actim, tekbasinaliga kapi
sayfalara civiler caktim sozcukleri asmaya

bosluga tirmanip usulca gokyizine indim

bendim yildizlari suyun yliziine serpen
seylerin diizenine inanmadigimdan
baska bir gok cikardim ¢ivili sandigimdan

zamani Ortilu sozciklerimle yendim

yerler ve gokler istemiyordu degismeyi
sOzcukler, sesler, Kisiler ve bitun esya

yeniden kesfedilmeye hazir degildi

olmadi: dylece duruyor yerin daginikhgi

bosluklari simdi de begenmiyorum

bir yildiz daha cakiyorum gokyiiziine” (“Yer Daginikligr”, U.Z.0. s. 12)

Sairin bu siirinde dunyanin mevcut duzenini begenmeyis hakimdir. Sair, bu
durumu sadece belirtmekle kalmaz, dinyay! degistirmek icin ¢aba icerisine girer. Bu,
sanatcilarin pek cogunda gorilen bir durumdur. Baki Ayhan T. siirinde nesneleri
degistirmekten bahsetse de aslinda bir sanatci olarak rahatsizlik duydugu ve degistirmek
istedigi sey dinyanin bozuk sosyal duzenidir. Dunyaya intibak edememe, dinyada
yabancilik ve yalnizlik hissetme, sanatcilarin pek cogunda gorulen psikolojik bir
durumdur. Sanatcilarin psikolojik olarak cok saglikli olmadiklari yizyillardir dile
getirilse de durum disuntldigu gibi degildir. Sanatcilar, miza¢ olarak daha depresif bir
yapiya sahiptirler ve bu onlarin dreticiligini de yonlendirir. Bu konuda Prof. Dr. Yusuf
Alper sdyle demektedir:

“Dunyay! ve gelecegi degerlendirmede depresiflerin ne yazik ki daha gercekgi
olduklart  bulgulanmistir.  Dinyada olup bitenleri Polyannacilik  oynayarak
degerlendirmekle bir seyler degismemekte, bu tutum sonucta kisiye de olumlu bir katki

saglamamaktadir. Depresif bakisin gercege yakin algilayisi ve onun insanhgi
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etkileyecek bigimde estetize edilerek dile getirilmesi dinyayr degistirme,
guzellestirme, insanilestirme ve daha vyasanilir kilmada daha etkin gibi
gorinmektedir. Genel olarak, bitin 6nemli yapitlarin, 6zellikle batln biyuk siirlerin
hizin icerdigini animsamakta yarar var. Umut asilayan, gelecek giizel giinler 6ngéren
siirlerin de arka planinda hep hizin vardir. Bu etkililigin kaynagr muhtemelen sairin
dinyasinin hasar gérmuslugi ve onu onarma cabasinin okuyucuya aktariimis olmasidir.
Okuyucu sair ya da siirdeki ben ile empati kurmakta, etkilenmekte, degismekte ve
diinyanin duizeltilmesi, giizellestirilmesi ¢abasina girmektedir.”%?

Béaki Ayhan T.’de de bu durum s6z konusudur. O da sanat¢i duyarlihgina sahip
bir birey olarak eserleriyle dinyanin bozuk diizenini diizeltmeye (;abalamaktadlr.93 Daha
once de degindigimiz gibi sairimizin “Soylu Yenilikci Siir” adli manifestosu da boyle
bir cabanin drindddr. “Yer Daginikhgr” siirinde dinyay! degistirme cabasini nasil
gerceklestirebilecegini soyler sairimiz. Baki Ayhan T.’nin bu micadelesindeki silahlar
siirde belirttigi gibi sesler ve sozclklerdir. Sairimiz siirleriyle pek ¢ok sanat¢i gibi daha
iyi bir diinya icin miicadele etmektedir.

Baki Ayhan T.’nin “gblge gecimi her sey” diyerek yasami sanatci bakisiyla
yorumladigi “Korkuluk” siirinde diinyayi bir firtinaya benzetiyor ve her seyi sozctklerle
anlatmaya calistigini ifade ediyor:

“(...)

hayat denen firtinada ne bulunursa

sOzcliklerimle anlattim: bir az ortili

bahcelerin disinda sevdim dalgin guli

korku, haz, caglayan ve dalgin gul
gecmise dagilirken dudak dudaga
saldirdi dinya kiskirtici boynuzlaryla

insan ve esya bosluklara savruldu

diinyaya dair bir seyler soruldugunda

% Yusuf Alper, Psikolojik ve Psikodinamik Acidan Nazim Hikmet Siiri, ilya Yayinevi, izmir 2007, s. 38
(Vurgulama bana ait F. Y).

% Ahmet Hasim ve Asaf Halet Celebi’de de benzer bir durum séz konusudur. Ayrintili bilgi icin Bkz. Can
Sen, Edebiyat incelemelerinde Psikanaliz Kullanimi, Divan Kitap, Ankara 2012, s. 24-28, 36-43.
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karistirdim isa’dan 6nceyi ve sonrayi
gunesin kalbine yerlestirdim dolunayi

golge gecimi her sey, tutku birikimi
bosluga dagihisi gélgenin ve tutkunun
(...)” (“Korkuluk”, U.Z.0O. s. 17)

Tabi hayati siirlestirmek yalin bir sekilde olmuyor, “hayat denen firtinada ne
bulunursa / sézcuklerimle anlattim: bir az ortili” ifadesi zaten bunun en somut delili.
Bu hayat denen firtinada dudak dudaga diye nitelendirilecek kadar yakindir “korku, haz,
caglayan ve dalgin gul”, sair kendisini ve diger insanlari dinyanin saldirisina maruz
kalmis olarak bosluga esyayla savrulduklarina deginir. Sair “dinyaya dair bir seyler
soruldugunda / karistirdim isa'dan 6nceyi ve sonrayl” dizesiyle adeta bir sorguya
cekildigini hisseder ve zamanlari karistirdigini belirtir. Bunun sebeplerinden birinin de
yine siirde bir az orttll oldugunu sdylese de hayatin firtinaya benzetilmesi ve her seyin
bir golge gecimi kadar hizla bosluga suriiklenmesi agiklar. Bu hizla bosluga savrulma
sairin sasirmasina ve isa’dan éncesini ve sonra karistirmasina sebep olur. Sairin “hayat
denen firtinada ne bulunursa / sozcuklerimle anlattim: bir az 6rtul(” dizesi bize Behget
Necatigil’in “Yazi Gercegi” siirini hatirlatir:

“(...)

incelikler ne isterler

Bilmezden gelelim

Gercek cok zaman oértuludir(...) %

Her iki sairde hayattaki gercekleri siire aktarmis ve bunu da bir az ortuld
yapmislardir. Siirin anlamini bir az 6rtmeleri siir tlkesinin kolay fethedilmemesinde
aranmalidir.

Béaki Ayhan T. sairi bir “Renk Sihirbazi”na benzetir; ama 6ze indigimizde sair
kendiyle bir konusma icerisindedir ve bu konusmada siirini besleyen bazi noktalara
deginir; “birbirine karistirdin sonunda doért rengi: / cocukluk, yalnizlik, gimis ve gélge
/ giney sahillerinde sakin bir dalga”. Sair, dinyaya sozciklerle bakan ve kendine
sOzcuklerle yeni bir dinya olusturandir; bunu da siirinde basariyla gergeklestirmistir.
Siiri, glney sahilleri, cocukluk, yalnizlik ve golge eksenli distindigumizde; dogdugu

% Behcet Necatigil, Biitiin Eserleri 3 (Siirler 3), Cem Yayinevi, istanbul 1982, s. 66.
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yer olan Adana, ¢ocuklugunun bir golge gibi siliklesse bile ondan uzaklasmamasi ve
yalnizliiyla arasina sokulan, bunlardan dogan siiri:

“kararsiz bir kirmiziya bulastirdin kendini

geceye calinan kan, sabaha eklenen dus:

iki renkten biri kim ne dese senindi

her kdsesini ayri renge boyadin tiggenin
saldirirken gatilara kisa aksamin ufku

zamana dagitiverdin derin tutkuyu

birbirine karistirdin sonunda doért rengi:
cocukluk, yalmzlik, gimis ve golge
guney sahillerinde sakin bir dalga

kayaliklara dort kere gidip geldi

¢ kere savurdun sozlerini diinyaya
uclinde de blylk savaslara eklendin

ka&gidin tgtncl yizi dagiimadi suya

Oylece duruyordu soz ve sessizlik

ilkini tenine ikinciyi yiregine bosalttin

kendini kararsiz bir kirmiziya bulastirdin” (“Renk Sihirbazi”, U.Z.0. s. 52)%

Baki Ayhan T.’nin yayinlanmis ticiincii siir kitabidir Uzak Zamana Ovgii, bu
yuzden de “l¢ kere savurdun sozlerini dinyaya” kullanimi ile karsilasinz siirde. Sair
her siir kitabini diinyaya savrulan sozler olarak degerlendirmistir. Baki Ayhan T.’nin
“Renk Sihirbaz1” siirine derinlemesine egilince “Simetrik Yap1”y1 (1-2-3-4-3-2-1) siirin
dize yapisinda da kullandigini géreceksiniz yani siirin birinci béliminden baslayarak,
“kararsiz bir kirmiziya bulastirdin kendini” siirin son bolimundeki “kendini kararsiz

bir kirmiziya bulastirdin” dizesine kadar kullandigini géreceksiniz.

% Vurgulama bana ait F. Y.
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Baki Ayhan T. siirinde sadece diunyayi algilayisini ve sanatla yasami nasil
kaynastirdigini ele almaz, ayni zamanda bir nevi poetikasini da hali tezgahinda isler gibi
isler siire. Bunun en giizel érneklerinden birini de “ilk Unutkanlik” siirinde gorebiliriz:

“bir sey unuttunuz gecmise gittiginiz misafirlikte:

kirdhginiz ilk ylrekten sz etmeyecektiniz hani
acemi geng kizlar gibi!
birakacaktiniz cam parcalarini yerli yerinde

bunu unuttunuz!

bir sey unuttunuz gegmise gittiginiz trende:

tanidiginiz ilk istasyonda inmeyecektiniz hani
acemi serlivenciler gibi!
yirtacaktiniz dénus biletini indiginizde

bunu unuttunuz!

bir sey unuttunuz gegmise gonderdiginiz siirde:

buldugunuz ilk imgeye sarilmayacaktiniz hani

acemi sairler gibi!

birakacaktiniz sozcikleri incindiginizde

bunu unuttunuz!” (*ilk Unutkanlik”, H.A.T. s. 16)

Sair, gecmise gidislerdeki unutulanlari aslinda hep “buldugunuz ilk imgeye
sarllmayacaktiniz hani” diyerek siirde bulunan ilk imgeye sarilmayi, kolaya kagcmayi
elestirmek icin kullanir. “ilk Unutkanlik” siirini sairce bir 6zelestiri ya da siir hakkinda
bir siir olarak da degerlendirebiliriz. Sairin, siirin bir ameliye gerektirdigi, emek isi
olduguna inanci siirlerinden ¢ikan bir sonuctur; peki sair genelde yazi 6zelde ise siire
neden bdyle bir énem atfetmistir? Bu sorunun cevabina yine bir siirinde rastlariz.
“Kagit” siirinde “kagitla yeni tanistim: sonsuzluk hediyesi” diyerek bunu gayet kisa ve
0z acikliyor. Kagida aktardigi sairi sonsuza tasiyacaktir bu bir nevi o6lumsuzlik

saglayacaktir.
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“kagitla yeni tanistim: sonsuzluk hediyesi

insanlar gecmise ucuyordu k&gittan kanatlarla

kuslar yiruyordu kagida dokilmus yanlislarda

(...)

biraktigim her leke gul ve ates oluyor
bosluk birakmiyorum kagitta: yoksa yangin
odalarda buldugum dalginlik ne zor

kendime yakistiriyorum kagidin inceligini

orumcek aglari sarmis: kaldirip bakin

kagitla yeni tanistim: sonsuzluk penceresi” (“Kagit”, U.Z.0. s. 26)

Sairin ka&gida yukledigi anlami -bunu siir olarak degerlendirebiliriz- “insanlar
gecmise ucuyordu kagittan kanatlarla” kagida dokilen kelimelerin birer kanat olup
insanlari gecmise ugurdugunu sdyleyen sair “biraktigim her leke gul ve ates oluyor”
dizesiyle de kaleme aldigi dizelerin gile ve atese dondugini séyliyor. Gul ve ates
imajlarinin secimi de tesadufi degildir. Her iki imaj aski cagristirir; tabi bu ask siir
eksenli disundlinse sanat / siir askidir. “kendime yakistiriyorum kagidin inceligini /
ortimcek aglari sarmis: kaldirip bakin / kagitla yeni tanistim: sonsuzluk penceresi” Bu
dizelerde sairin siir ve sair anlayisi ile ipuclari yakalariz. K&gidin inceligi ince iscilik
yani ciddi bir siir ameliyesi gerektirir ki driimcegin siirde tasidigr anlam da tam bu
noktada ortaya cikar. Oriimcek kendi yuvasini, yolunu kendi icinden cikarir. Sair de
orumcek gibi siirini kendi iginden ¢ikarir. Burada driimcek ve sair benzerligi var; bu
ortak nokta da her ikisinin disaridan bir yardim almadan, kimseye ihtiya¢c duymadan
uretkenlik saglamalandir. “kagitla yeni tanistim: sonsuzluk penceresi” bu uretkenlik
sayesinde sair sonsuzluk penceresini aralamay! basarir.

Béaki Ayhan T.’nin Uretkenligi sayesinde sonsuzlugun penceresini araladigindan
bahsettik, bu Uretkenligi saglayan onemli olgulardan biri de yalmzliktir. Tematik

incelememiz icerisinde Yalnizlik temasi bulunmakla birlikte burada yalnizhiginin
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sanatina etkisine deginmek istiyorum. Bir sair icin siir yazdigi anlarin sancili gectigi,
ruhunu kanatircasina caba sarf ettigi bir gercektir; ama bu anlarin kendini en mutlu
hissettigi anlar oldugunu da séylemek mimkunddr. Sair siir yazarken kendi benine
dogru icsel yolculuklar gerceklestirmektedir ve bunun icin de yalniz kalabilmesi
lazimdir. “Cehennemi” siiri sdylediklerimizi kanitlar niteliktedir:

“cehennemini kendin sectin: yalnizlik

sokaktan eve, evden odaya, odadan

sayfaya damlayan keskin karanlik

buydu hayatin anlami, gosterdin herkese
uzak durdun blyuk ve anlamli zaferlere

girilmez hiicrene: derin bataklk

kirekleri, sandali ve yurekleri kirdin
kendine ayirdin en lezzetli zamanlari
savurdun pencerenden ge¢misin tozlarini:

her seyi hice sayan dehsetli savurganlik

kisti, glizdi, askti, cocukluktu: gegti
bitti simdi sularin sinirsiz durulugu

sisli ve burusmus bir zamandasin artik

kimse anlamasa da sende olan biteni:

parlattigin atesin oteki adi sensin

(...)” (“Cehennemi”, U.Z.0. s. 44)

“cehennemini kendin sectin: yalnizlik” dizesinde sair yalnizhgi cehennem gibi
gorayor; ama bunu kendi se¢cmistir. Clnku bu yalnizlik saire yazma firsati veriyor.
“sokaktan eve, evden odaya, odadan / sayfaya damlayan keskin karanlik”tir sairin
sirinde karsilasacagimiz. “girilmez hiicrene: derin bataklik” sairin yalnizligi bir hiicreye

ve derin bir batakliga benzettigini goruyoruz. Bu hiicreye girmedeki amaci zafer
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kazanmak da degildir; “uzak durdun biyuk ve anlamli zaferlere” dizesinden bunu
cikarabiliriz. Sairin yapmaya calistigini “buydu hayatin anlami, gosterdin herkese”
zaten kendi soyler. Sair, hayatin anlamini gosteriyor siirlerinde. Bunu gosterirken de
“kisti, guzdu, askti, cocukluktu: gecti” hayatinda birgok seyi geride birakmistir ve “bitti
simdi sularin sinirsiz durulugu / sisli ve burusmus bir zamandasin artik” dizeleriyle de
daha onceki dizelerdeki anlami perginler. Cocukluk, genglik geride kalmistir ve
olgunluk cagindadir Baki Ayhan T.; artik gecmise dondigunde anilar sislerin ardinda
kalir gibidir tabi yashlikla birlikte sisli gérme degildir anlatmak istedigi durum cinki
sair halen orta yastadir. Hayatin insan ruhu ve bellegi Uzerindeki izleridir kast edilen.
Sair birgok sairin akibetine ugradigini dustinmektedir su dizelerde; “kimse anlamasa da
sende olan biteni: / parlattigin atesin 6teki adi sensin”. Sairin i¢ alemi diger insanlara
kapalidir siir yoluyla bu aleme bir pencere ac¢sa da yine de tam olarak anlasiimadigini
dustinmektedir.

Cehennemt siiri yine sairin poetikasindan izler tasimaktadir. Bu siiri daha 0nce
degindigimiz “Kagit” ve “ilk Unutkanlik” siirleriyle dusiindigiimizde sairin sanat
temasinda ortaya koydugu durusu daha iyi anlamlandiririz. “kendine ayirdin en lezzetli
zamanlar” dizeleri sairin siir Uzerine kafa yormasinin bir gostergesidir:

“(...)

Sairler ¢cok genis zamana sahip olmak zorundadir. Calismaya zamani, enerjisi,
moral giici olmayan Kisi ya dilenir ya da c¢alar. Hayir, bunlarin yani zamani olmayan
sairlerin caldigi iki telli baglama ya da lir degil; baskalarinin imgeleridir. Max Jacop,
“Bir sair, butlin sozcuklerini duymak zorundadir, ancak burjuvanin zamani
yoktur.”derken, sairin bu anlamda burjuvaliktan uzak durmasi gerektigini séyliyordu.

Siirin burjuvalari!? Hayir, isin kolayinda degilim; gelir dizeyi yiksek, sosyal
cizgide burjuvaliga 6zenerek yasayan sairleri kast etmiyorum. Siirin burjuvalari, burada
Jacob’a eklenmenin bir sakincasi olmasa gerek, zamani olmayan sairlerdir. Zamani
olmadidi i¢in imge yaratabilmek kaygisiyla yasadiklarini 6zimsemeyi bekleyemeyen,
zamani olmadigi icin baska sairlerden imge ¢almaktan, caldigi mali kendi maliymis gibi
piyasaya surmekten utanmayan sairleri kastediyorum. Burjuva soézcugunun bilinen
anlami da bunlara yakin durabilir, sakincasi yok! Tirnak isaretlerinden korkan, hig
olmazsa tek tirnaga hakkini verir. Burjuvalarda o da yok! Bir taraftan Ahmet Arif, Edip

Cansever, Cemal Siireya, Attila ilhan; bir taraftan Ginsberg, Bukowski; bir baska
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taraftan da FuzQli ya da Baki bunlarin “ayagina akub gellr’!... Yasadiklari ylzyila veda
ederken kendilerini bulabilmek igin belki bir yuzyil daha yasamalari gerekir zamansiz
sairlerin. Kendilerini oturtmaya calistiklari kerameti kendilerinden menkul “marjinallik”
koltugunun doért ayaginin da her an sallantida oldugunu bilmenin tedirginligiyle, zaten
gercek siirden anlamayan okuyucularinin kendilerini terk ederek yeni bir “marjinal”e
yonelecegini fark etmenin korkusu ve telasiyla “nal sesleri esliginde” durmadan yazar
ve yayimlar zamansiz sairler. Zamanlari olsaydi, daha ¢ok okuyup daha az yazmayi ve
yayimlamay tercih ederlerdi (belki)!

imge yaratirken gosterilen basari, 6zgiinlilk baglaminda sairi farkh bir kdseye
oturtmuyorsa, odada dolasip herkesin kadehine birka¢ yudum sarap dolduran sakiyi
yalnizca kendi sevgilileri sanmak yanilgisiyla birlikte yasamaya mahkdmdurlar
zamansiz sairler. (...)"%

Baki Ayhan T., siire karsl hassasiyetinin ve siir is¢iliginin mukafatinin zaman
tarafindan verilecegi kanaatinde, en adil yargic zamandir bu konuda. Asagida bir
parcasini verdigimiz “Cogul” siiri de tespitimizi dogrular niteliktedir:

“(...)

bir sey 6grenemediler, 6grenemediler bir seyi

zaman hilesiz tartiyor s6zin dengesizligini

(...)” (“Cogul”, U.Z.0O. s. 29)

Zamanin s6zi hilesiz tartmasi yillarin iyi sanat¢iyla kotli sanatgiyr ayirmasini
imgelemektedir. Yillar gectikge kot sanatcilar, kot eserler (sairin deyisiyle “dengesiz
sOzler”) unutulacak; iyi sanatci ve eserler kalici olacaktir. Cogu sanatgiya yasadigi
zaman yeterli deger verilmemis olsa da yillar sonra bu sanatcilar hak ettikleri degere
kavusmuslardir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Asaf Halet Celebi gibi sairler bu duruma agik
birer drnektir.

Béaki Ayhan T. siirlerini yer yer metinlerarasilik baglaminda da kuvvetlendiriyor.
Albatros siiri bunun orneklerinden biri. Baudelaire’e ithafla baslayan bu siirde

metinlerarasilik kurulabilecek sadece siirin adi degildir, siirde Albatros® ile kurulan

% Baki Asiltirk, “Gokten Ug Elma Dusti: Siir diinyamiza...”, Budala, Sayi 17, Eyliil 2001, s.7-9.

97 «“Kanatlari haric albatroslarin viicutlar beyazdir. Pek az gri ve kahverengi olanlari vardir. Hayatlarinin
cogunu acik denizlerde saatlerce avlanmakla gecirirler. Uzun middet kanat c¢irpmadan sizilerek
ucabilirler. Kanat uzunlugu 4 metreye ulasabilir. Kanatlarini sabitleyen 6zel bir kiris yapisi (omuz kilidi)
sayesinde fazla kas enerjisi harcamadan bunlari agik tutmayi basarirlar. En uzun kanat agikhigina sahip
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0zdesimdir. Bunun yani sira Baki Ayhan T.’nin Hasip Bingdl ile yaptigi soyleside
Baudelaire’e olan ilgisinin nedenini “(...) Baudelaire’de ne buldugum merak edilebilir.
Onda vyalnizligin gorkemini, hayatin catlakliklarindan sizmanin guzelligini, siirle
yasamanin erdemini, gtzel bir gemide glzel bir kadini sezmenin hazzini, bir albatrosun

98 sozleriyle belirtir. ithafin

kanatlarinda yakaladi§i ugurum cazibesini buluyorum
yapildigr Charles Baudelaire ve onun sozi edilen siiri Albatros da hem siiri anlamamiza
hem de Baki Ayhan T.’nin neden ayni isimli bir siir yazdigini aciklamamiza yardimci
olacaktir. Once Baudelaire’i bu siire nasil bir hadise iter ve bu siiri niye yazmis kisaca
bir deginelim:

“(...)

Baudelaire’in ailesi tarafindan neredeyse zorla gemiye bindirilip Kalkita’ya
gobnderilmesi ve oraya varmadan yari yoldan Paris’e geri dénmesine sahadet eden
manzumelerden biridir. Sair, bu blyuk deniz kusu ile kendisi arasinda bir iliski kurmus,
Albatros’un simgeledigi seyle kendisini birlestirmistir.

(-..)

Denizlerin ve okyanuslarin bu dev kuslari genis kanatlariyla uzun mesafeleri
kolayca kat’edebilmekte, yorulduklari zamanlar gemilerin direklerine konarak
dinlenebilmektedirler. Uzun mesafeli deniz seferlerine ¢ikan gemilere eslik
etmektedirler.

Baudelaire bu manzumesinde bu biyik kusun her nasilsa tayfalar tarafindan
yakalanip onlarin elinde nasil oyuncak oldugunu, tayfalarin eglenmelerini dile
getirmistir. Kendi kaderi ile bu yarali buyuk deniz kusunun kaderi arasinda bir benzerlik
oldugunu distinmastir. Albatros’un yarali olmasi sebebiyle 6zledigi goklere ugamamasi
kendi rdhundaki 6zgurluk atesini alevlendirmis, ebeveynlerinin zoruyla c¢iktigr bir
yolculuktan gerisin geri Paris’e donmiistir. iki 6zgiir rdhun (Baudelaire ve Albatros)

karsilastiklari guclukler onur kiricidir. Zavalli Albatros yarali ve sakat oldugu icin

olan kustur. Albatroslar acik deniz kuslari olup suda uyur ve beslenirler. Ancak yumurtlamak ve
kuluckaya yatmak i¢in karaya cikarlar. Esler birbirlerine son derece saygili ve centilmendir. Saatlerce
birbirlerine sevgi gosterilerinde bulunurlar. Disi albatros senede bir tek beyaz yumurta yumurtlar. Esler
ndbetleserek kuluckaya yatarlar. Eslerden birisi denizde iken digeri yumurtanin Gzerinde bir hafta kadar
oturabilir. 80 giinliik kulugka devresinden sonra ¢ikan yavruyu 8-9 ay sindirilmis besinleri gagasina
kusarak beslerler.” http://tr.wikipedia.org/wiki/Albatros (Erisim tarihi: 19/12/2012)

% Hasip Bingol, “Baki Ayhan T. ile ‘Soylu Yenilikci Siir’ Hareketi ve Yeni Siir Kitabi Firtinaya Hazirhk
Hakkinda Séylesi”, Merdivensiir, Sayi: 10, Eylil-Ekim 2006, s.149.
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Ozledigi ve ait oldugu mekéana dénemedigi gibi, Ustline Ustlik tayfalarin da eglencesi
haline gelmistir. Bu muamele onun vakar ve asalet dolu rihunu rencide etmektedir.

Baudelaire manzumesinin son doértligunde Albatros ile kendisi arasindaki
minasebeti acgikca ifade ediyor. Sair de tipki bir zamanlar ucan ve kendi gdgunde
stzulen bulutlar krah gibidir. Yerylzine yuhalamalar ile stztlmistir ve onun dev
kanatlari yiriimesine engel olur.

Gokyuzindeyken acilip stiziilen ve kusun ugmasina hizmet eden dev kanatlar,
yerylzinde artitk onun yarimesini engelleyen uzuvlar olmustur. Baudelaire’in bu

sembolik anlatimi yerli yerindedir.(...)""

Simdi de Charles Baudelaire’in “Albatros”
siirine bir bakalim.

“Cok kere, eglenmek icin, gemi tayfalari

Tutarlar albatroslari, bu genis deniz kuslarini,

Tuzlu girdaplar tzerinde kayan gemiyi

Takibeder agir yolculuk arkadaslarini.

Dosemeler Gizerine birakiverdiler mi onlari

Bu mavilik krallari, beceriksiz ve mahgup,

Sarkitirlar acinacak bir halde biyik beyaz kanatlarini
Yanlarinda striklenen kirekler gibi.

Ne cirkin, ne kadar stimsik olur bu kanatli seyyah!

O ki vaktinde o kadar guizeldi, ne guliing, ne sallapati!
Biri piposiyle usang verir gagasina

Oteki taklid eder, topalliyarak, vaktiyle ucan bu sakati!

Sair, firtinada ucan ve yaya gilen
Bu bulutlar krali gibidir tipki:
Yeryuzlne surtlmis yuhalar icinde,

Engel olur yiriimesine dev kanatlari.”*®

% Ali ihsan Kolcu, Albatros’un Gélgesi (Baudelaire’in Tiirk Siirine Tesiri Uzerine Bir inceleme), Akcagd
Yay., Ankara 2002, s. 188-189.
190 Charles Baudelaire, Elem Cigekleri, Cev.: Vasfi Mahir Kocatiirk, Bulus Yay., Ankara 1957 s. 26.
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Bundan sonra Baki Ayhan T.’in “Albatros” siirine gegebiliriz. Hem bu siiri
olusturan temel espriyi hem de ithaf olunan sairin bu siiriyle birlikte kaleme alisinda
etkin olan durumu ve ruh halini gézler 6nine serdik. Bundan sonra siire bir motif olarak
giren “‘Albatros’un bir kus tiri olmanin disinda siirde yiklendigi anlami daha acik bir
sekilde gorebiliriz.

“(...)

gecmise saldirdi, dalgalarin her biri
ben de gordim ¢irpinisini albatrosun
gokle yerin amansiz kapismasi gibiydi

gemi gecmisi gecti, gelecekle bulustu:
limansiz bir mrin son kasirgasinda
zamana karisti s6ziin dev kanatlari

unutulmak ve kirlimak kaygisiyla

kaybolacagiz siki tutmazsak sozin ipini
sesle bulusturmazsak, Urperten ¢igliklarla
kaybedecegiz okyanusun derinligini

kapanmaz kanatlara sor sézln blyusuni

duyursun ucurumlara yol alan yalnizhg

beni de cagirdilar albatros ¢ighklariyla” (“Albatros”, U.Z.0. s. 34)

Siirin ilk ve son boéltmlerini olusturan dize tekrar edilen bir dizedir ve pek
manidardir “beni de ¢agirdilar albatros cigliklariyla”. Haksiz elestiriye maruz kalanlar
tarafindan adeta cagiriimis gibi hisseder sair kendini, yine sairin baska bir siirinde de bu
dogrultuda okunabilecek bir dizeyle karsilasiriz:

“yipranmis anitlara tas tastyanim” (“Yipranmis Anitlara Tas”, U.Z.0. s. 10)

Baki Ayhan T., sairlere yapilan haksiz elestirilerin her zaman karsisinda olmus
bir sairdir. Bir yazisinda Tanpinar’in siirlerinin 1999°’da YKY tarafindan yapilan yeni

bir baskisi munasebetiyle birlikte Tanpinar’a mektuplari 1siginda bazi elestiriler getiren

97



Fethi Naci’nin bir yazisini bu dogrultuda degerlendirir: “(...) Pek c¢ok elestirmen
Tanpinar’in, kendisi hakkindaki sozlerini temel alarak konusur onun siiriyle ilgili
olarak. Bunu anlamak kolay! Siiri tekrar tekrar okuyup Uzerinde incelemeler yapmak,
poetik cercevede degerlendirmelerde bulunmak, bicim-icerik baglaminda siiri estetik
kazanimlar ya da kayiplar agisindan yorumlamak, sairi donemi icinde bir yere oturtmak
elbette uzun calismalar, derinlemesine irdelemeler isteyen bir ugrastir. Ortada sairin
Ozelestirisi de varsa bu zahmete girmeye hic gerek kalmaz, onun sairligi hakkinda yargi
belirlemek icin yalnizca kendisinin sdylediklerine bakmak yeterli sayilir!

Bunun son 6rnegi gecen aylarda goruldi. Elestirmen Fethi Naci, Tanpinar’in
sairligini “mektuplar 1s1ginda” deg@erlendirdi: “Sair Tanpinar’a gelince... Dogrusu,
fazla 6nemsenecek bir sair oldujunu sanmiyorum. Tanpinar da farkinda bunun'®
dedikten sonra sairin mektuplarindan oncelikle su alintiyr yapti, hem de altini cizerek:
“Siirin ne oldugunu biliyorum ve yapamadim.” Daha sonraki alintilar da ayni paralelde
strip gidiyor yazida... Siirlerden tek alinti yok! Ne bir dize, ne bir dortlik... Fethi
Naci, yalnizca yazinin sonuna dogru, begendigini soyledigi iki siirden sz etmis
(“Bursa’da Zaman” ve “Her Sey Yerli Yerinde”) ve bunlarin ikincisinden t¢ dortlik
almis yaziya. “Her Sey Yerli Yerinde”yi sevmesinde anilarin etkisi oldugunu eklemeyi
de unutmamisg!

Omriini siire vermis, miukemmel bir dize séyleyebilmek icin blyik bedeller
6demis bir sairin siirlerini degerlendirmede iki énemli 6lcut: sairin dostlarina yazdigi
mektuplardaki birkac ctimle ve elestirmenin anilari! Tanpinar gibi bir sairi bu élgtlerle
degerlendirmenin dogrulugunu yanhsh@ini bir yana birakiyorum; siradan bir sairin
degerlendirilmesinde bile bu élciitiin sakathgr ortadadir. (...)"*%

Yaptigimiz alintida Baki Ayhan T.’nin haksiz bir elestiriye nasil Kkarsi
koydugunu gorduk. Siir bir az da cesaret isidir, sair de cesur olmak zorundadir tabi.
Ancak siir yazarak gicli olur bir sair ve gucuniin kaynagl da siiridir. Sair, siirini
zamanin yipranmishgina, cirkinligine karsi bir kalkan gibi kullanarak ‘albatros
cighklari’na duyarsiz kalmaz ve haksiz elestirilerle yipratilan anitlara tas tasir. “gecmise
saldirdi, dalgalarin her biri” dizesi gegmiste sanatiyla var olan yipranmis anitlar diye
niteledigi sairlerdir. Aslinda sair bu tur saldirilar karsisinda durdugu noktayr da

belirtiyor. “ben de gordim cirpinisini albatrosun” bu gun amansiz saldirilara maruz

101 Fethi Naci, “Mektuplarin Isiginda Tanpinar’in Sairligi”, Cumhuriyet Kitap, S: 529, 6 Nisan 2000.
192 Baki Asiltirk, “Tanpinar: Sair!”, Budala, Say 16, Mayis 2001, s. 4-6.
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kalan gegmiste guizel bir seda birakan sairlerin nezdinde somutlastiriliyor ‘Albatros’ta.
“zamana karisti sozin dev kanatlari / unutulmak ve kirilmak kaygisiyla” dizeleri bize
Tanpinar’in “Ne icindeyim Zamanin” siirindeki su dizeleri hatirlatir zamani

kusatmishgiyla: “Ne icindeyim zamanin, / Ne de biishiitiin disinda;”**®

iste bu dizelerle
zamana karismistir sézi Tanpinar’in.

“kaybolacagiz siki tutmazsak sozin ipini / sesle bulusturmazsak, Urperten
cighklarla” Baki Ayhan T.’nin poetikasi ile ipuclari verir bize. Sair, sézln ipine siki
sarllmak gerektigini vurgularken aslinda s6zin buyusinl siirlerine tasityamayanlarin
zamana Yyenildiklerini vurgulamaktadir. Siirde iki unsuru bir araya getirmenin 6nemi
Uzerinedir adeta bu dizeler; méana (s6z) ve armoni (ses). Bu iki unsur bir arada olur ise
siirde zamanin labirentinde yitip gitmeyecektir. “kapanmaz kanatlara sor so6ziin
blylsunu™ diyerek sair sesi ve s6zi siirinde bulusturan sairlerin kapanmaz kanatlara
sahip oldugunu vurguluyor. Sézin buyust ile kast edilen ise usta sairlerin 6limsiiz
dizelerinin halen okunuyor olmasi; “Kagit” siirinde “kagitla yeni tanistim: sonsuzluk
hediyesi” diyerek de sair yine aslinda ayni disiincesini dile getirmisti. Kagida dokdlen
satirlarin sézln blylsunu tasidigr zaman sonsuzluk habercisi yani sairi 6limsizluge
tastyan bir ara¢ vazifesi gorduguni anlatmak istemistir. Yine “Glz Muzigi” siiri
yukarida degindigimiz yargilari kanitlamaya yarayacaktir:

“(...)

egilmis, sézciikler ve sesler ariyor yerde

goklerin yirtrken dalgin dustrdukleri

(..)

Isik, 6rimcek, murekkep ve sonsuzluk
ondan soruluyor otuzuncu basamakta
birdenbire bosluga dayaniyor merdiven

bir ¢cocuk, tavanaralarinda aglamakta

derin sessizlikler gizleniyor gliz mizigine

103 Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, Hazirlayan: inci Enginiin, Dergah Yay., istanbul 2005, s. 19.
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sokultyor zaman sandiginin gizli muhiri

kiristyor gokytzine dogru goriinmez perde

(...)” (“Glz Muzigi”, U.Z.0. s. 40)

“egilmis, sozcukler ve sesler ariyor yerde” sair yine siir is¢iligine deginir ve
semavi alemden disen sozciklerin sair tarafindan aranip bulunacagini soyler. Burada
sairin ifade etmek istedigi sey bir bakima “gék”ten gelen ilham ile sairin ¢cabasinin (siir
isciligi) birlesmesiyle iyi bir siirin ortaya cikabilecegidir. Ona gore, siir ne ilhamsiz ne
de emeksiz meydana gelir. Sairin siirine tasidigi blyull sézcikler “goklerin yirirken
dalgin dasurdukleri”dir. “isik, érimcek, murekkep ve sonsuzluk” bu dizede birbiriyle
baglantili olan kavramlardir. Isik ilhamin, 6rimcek sairin, muirekkep sanat yapiti olan
siirin, sonsuzluk ise sozcuklerle 6lumsuzliglu yakaladiginda sairin siiriyle ulasacag!
basaridir. “sokiliyor zaman sandiginin gizli mihari” dizesindeki anlamda budur zaten,
zamanin sandiginin mahrdnin agilmasi ‘sonsuzluk’a sairin erismesidir.

Baki Ayhan T.’nin flaneur duyarlihginin yansidigi siirlerinden birisi “Flaneur”
siiridir. Bu kavramin en baskin oldugu siire de zaten “Flaneur” basligini koymasi da
bundandir. Siire gegcmeden ©nce flaneur kavraminin ne oldugunu agiklamamiz
gerekmektedir:

“19. yuzyil Paris’inde binalarin arasindan gegen, Usti camla kapali, iki yaninda
dukkanlarin ve kafelerin bulundugu ‘pasaj’larin yapilmasi ile yeni bir insan tipi ortaya
citkmistir: Flaneur. Flaneur’ler (“flandr’ diye okunur. Hilmi Yavuz Turkce karsiligi
olarak “dusunurgezer’ kelimesini kullanmaktadir.) bu pasajlarin isiltili vitrinleri arasinda
dolasan (...) filozof mizacgh gezgin kisilerdir. Flaneur’in en buyik zevki dikkanlarin
vitrinlerini izlemek, gin boyu olusan farkli insan manzaralarini gdzlemlemek ve
toplumun/sehrin nabzini tutmaktir. (...) bu flaneur’lerin arasindan Baudelaire gibi
diinya ¢apinda blyuk sairler, sanatgilar cikmistir. (...)

Flaneur kisiligine sahip bir sairin en blytk ugrasisi yasadigi, baglandigi sehri
dolasmak, gozlemlemek ya da daha dogru bir ifade ile ‘sehri icmek’tir. Sehri icen
flaneur sair, nasil arilar ciceklerden aldiklari polenleri bala ceviriyorsa, sehirden aldig
Ozsuyu damitarak siirlerine aktarir. Ve flaneur duyarhihgina sahip essiz siirler cikar

ortaya. Baudelaire’in pek cok siiri ve “Paris Sikintisi” adli mensdreleri boyledir.”*%

104 can Sen, “Siirlesme Siirecinde Sehir: Siirimizde izmir”, Bize Gére, Y: 8, Say: 23, s. 12.
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Dinya siirinde Baudelaire, Turk siirinde de Yahya Kemal, Necip Fazil, Attila
ilhan gibi sairler flaneur olarak niteleyebilecegimiz isimlerdir. Baki Ayhan T.’nin
“Albatros” siirini yazmasi gibi “Flaneur” siirini yazmasi da Baudelaire’e bir
gondermedir ve sairimizin beslendigi kaynaklari belirginlestirmesi bakimindan
muahimdir:

“ugultulu arahklarda ve kaldirimlarda;

bulmak icin degil yitirmeye dolastim

guin, gecenin geciken saatlerini arar da!

(..)

kosebaslari yarali golgelerle dolu
pariltili bir define adasi her cam arkasi
kent dedikleri kararsiz sevgiliymis: bildim

cins bocekler biraktim ugultularina kentin

gemiler ylzdirdum karanlik yataklarinda

icimdeki ugultuyla pargalandi her vitrin” (“Flaneur”, F.H. s. 46)

Siirde goruldugi gibi Baudelaire-vari bir sehirle hemhal olma ve sehirle
yuzlesme durumu s6z konusudur. Zaten bu hélet flaneur’ligin dogasinda vardir:

“(...) Cadde, Flaneur ic¢in konuta donustr; sokaktaki adam, kendi dort duvarinin
arasinda nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Flaneur de bina cepheleri arasinda kendini
evindeymis gibi duyumsar. Onun gézinde emaye kapli parlak firma tabelalari, asagi
yukari bir burjuva salonundaki yagliboya tablo gibi duvar sisidir; duvarlar, not
defterini dayadi§1 yazi masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklardir; cafélerin balkonlari
da, isini bitirdikten sonra egilip sokaga baktigi cumbalardir. (...)”*%

Flaneur, sokaklarda varolussal bir bilin¢ gelisimi yasar:
“(...) Flanor, sehri bir kitap gibi okur. Anitlari, mimari eserleri, mizeleri vb. bu

okuma surecine dahil eder.

195 \Walter Benjamin, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, YKY, istanbul 2007, s. 131.
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(...) Sehir, adeta balta girmemis bir orman gibi, blytk bir bu labirentin karmasik
gorinimund edinir. Flandr, bu labirentin iginde kaybolmayi varolussal bir mutlulukla

karsilar.”*%

Siirde gecgen “kaldirimlar™, ““gece”,

kosebaslar1™, “golgeler”, “karanlik ve
“vitrin” kelime ve imgeleri bu durumun yansimasidir. Flaneur’ler ya sanatcidirlar ya da
sanat¢l duyarliliina sahip kisilerdir. Baki Ayhan T.’nin bu siiri yazmasi sanatcl
duyarlihginin kalemine olan bir yansimasi olmasinin yani sira sairimizin flaneur
yonunin de bir gostergesidir. Yine bu flaneur duyarliligin siirine bir yansimasi olarak
yasadii sehir olan Istanbul’u isledigi “istanbul Ulkesi” adl siiri istanbul’u basli basina
bir tlke gibi goérdiginu de gosterir:

“(...)

sonsuz sikisikhgiyla icimizde isleyen

nakissiz atlas ¢ifte yelkovanli saat

sir tutmayan abla s6z tutmayan Eftalya
delirmis bilgedir ¢cikmaz deniz sokaklarinda
bir kutu ila¢ bir damacana su yurek dolusu
bazen Uskiidar'da kahve fincanina sigar

bazen de gerinir diinyanin bitiin gokleri altinda

sehir baslayacaksa boyle baslamali

hatirlama ve oksuruklerle

hasta durmali parmaklari intihar kdprulerinin
yildiz okuyacakmis gibi oturmali giivertede
lUzumlu telefon numaralarini unutup

atese duyarlilik gelistirmeli

ve aynl zamanda

dinyaya hiikmetme belirtileri

bulastirmak istiyor hayatin atesini

1% Ahmet Sari, “Flanériin Edebi Etiyolojisi Dunya Edebiyatinda Flanrliik”, Flandr Diisiince (Arkaik
Donemde ve Dijital Medya Caginda Aylaklik Kitabinin Iginde), Derleyen: Hiiseyin Kose, Ayrinti Yay.,
Istanbul 2012, s. 293.
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herkese okstiren istanbul sehir

iskele 6nunde uyuklayan guvercinler

dogu carsilarina akiyor safran sarisi yalnizlikla

ipek baharat ahsap atlas ve celikten

azar azar intihar etmektedir

bogazin derinlerinde demir atmis gemi Oluleriyle

istanbul tek basina bir tlkedir” (“istanbul Ulkesi”, K. s. 119-120)

istanbul’'un “sonsuz sikisikhgiyla icimizde isleyen” bir saate donistigind,
“nakissiz atlas cifte yelkovanli saat” olan bu sehrin “bazen Uskidar'da kahve fincanina
sigar / bazen de gerinir diinyanin bitiin gokleri altinda” dizeleriyle zamana ve mekéana
sigmazhgini vurgulamis oluyor. “bulastirmak istiyor hayatin atesini / herkese ¢ksiren
Istanbul sehir”i ve yasama atesini insana bulastirmakta olan istanbul kendisi de “azar
azar intihar etmektedir / bogazin derinlerinde demir atmis gemi 6lileriyle”. Burada bu
koca sehrin Kkarsilastigi bir olumsuzluga yani cevre Kirliligine deginiyor. istanbul
medeniyetlere baskentlik eden, yogun ve yorgun bir kenttir, yavas yavas intihar etmekte
olan bu sehir tum ihtisamiyla “istanbul tek basina bir Glkedir” dizesinde kendini
gOsteriyor.

Sairin “Tarih Ikilikleri” adli siiri genis bir arka plani olan, cok katmanli, sanat

temasinin islendigi gizel bir 6rnektir.

“(...)

gulln tarihi

baskadir bitiin gigeklerden

guzelligin tarihi

kopuktur tariflerden

(..)

suyun tarihi

akip gider kasidede
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"resimli tlrk edebiyati tarihi’
haksizlik etmistir hasim’e

(...)” (“Tarih ikilikleri”, H.A.T. 5.59)

“gullin tarihi / bagkadir buttn ¢iceklerden” ¢lnk( gul ciceklerin sultani guizellige
guizellik katan, ask ve sevgili soz konusu olunca kullaniimadan gegilmeyen bir gicektir.
Gil, sevgiliyi, onun yizini, Peygamberi simgeler. ibrahim’in atildi§i atesin giilistana
dondst mitolojik yanini daha da kuvvetlendirir. Peki, giili susuz dustnebilir miyiz? O
glle hayat kaynagidir. “suyun tarihi / akip gider kasidede” dizesi de bizi Fuzali’nin ‘Su
Kasidesi’ne goturdar. Sair ‘gul’i ve ‘su’yu “guzelligin tarihi”nde bulusturdu. Son olarak
da Nihat Sami Banarli’nin *“’resimli tlrk edebiyati tarihi / haksizlik etmistir hasim’e”
diyerek yine “Albatros” ve “Yipranmis Anitlara Tas” siirlerinde oldugu gibi nisyana
terk edilen ya da hakki yenen bir sairin imdadina kosar. Banarli’nin Resimli Turk
Edebiyati Tarihi’nde “XIX. Asir Turk Edebiyatinin Mustakil San’atkarlar” bashg
altinda incelenen Ahmet Hasim’e Mehmet Akif ve Yahya Kemal’e nazaran ¢ok az bir
yer ayrilmistir. Ahmet Hasim’e ayrilan ilgili boélim 1163-1167 sayfalari arasidir.
Toplam olarak Hasim’e 4,5 sayfa, Yahya Kemal’e 34 sayfa Mehmet Akif’e 11 sayfa
ayrilmistir. ™ iste Baki Ayhan T. Hasim’e bu nedenle haksizlik yapildigi
duslincesindedir. Bu sanat kabiliyetine sahip bir saire daha fazla yer ayrilmasi
gerektigini distnuyor.

Sairin siire bakisini 6zetler nitelikte bir siir de “Murekkep Lekeleri” siiridir. Bu
siir daha 6nce inceledigimiz diger siirlerle distintldigunde daha da anlamli olur:

“zaman: gizli savasi mirekkeple k&gidin

kendinden kolay siyrilamayacagi

bellidir sozciiklere bulasan yalnizin

tutkuya karisan tedirgin an’lar
dudaklarinda murekkep lekeleriyle

yakin durur kagida ve geceye

197 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi Cilt I1l, MEB Yayinlari, istanbul 1971, s. 1151-
1201.
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esyanin yalniza gonderdigi ¢ighk
sOzcuklerin anlama 6rdigi kafes
kagitta murekkep tedirginligiyle

carpar birbirine: tutulur nefes

(...)” (“*Murekkep Lekeleri”, F.H. s. 47)

“zaman: gizli savasi murekkeple kagidin” bu dizede sair zamanin bir sanat
eserindeki kalicthgini belirlemesini bir savas olarak nitelemektedir. Sair “Cehennemi”
siirinde de daha Once belirttigimiz zere siir i¢in secimini yalnizhktan yana yapmistir.
Yalnizligin bir saire armagani ise “bellidir sézciiklere bulasan yalnizin” yalniz kalan
sairin sozclklerle bulusmasidir. “dudaklarinda mirekkep lekeleriyle / yakin durur
kagida ve geceye” sair. Dudaklarinda damlamaya hazir bir mirekkep misalidir
sOzclkler ha damladi ha damlayacak kagida ve kagida damlamasiyla bir ayisigi misali
geceye bir aydinlik katacaktir. “sozclklerin anlama ordugi kafes” sair icin “carpar
birbirine: tutulur nefes” dizeleriyle bir ayin huviyetine burdr siir yazma sertivenini.
Sairin Firtinaya Hazirhk kitabindaki bir diger siirinin adi da ¢ok manidardir “Vis
Carminum” (siirin gucl) ve siirin 6zde biyuli kelimeleri barindirdiginda sonsuzluga
kavusacagini soyleyen sairin boyle bir siir ismi secmesi de ¢cok dogaldir.

Son olarak Baki Ayhan T.’in poetikasinda imgenin yerini kolayca tespit
etmemizi saglayacak siiri “imge”ye deginecediz. Tabi oncelikle bir kavram olarak
imgenin Uzerinde durmahyiz:

“Imge: Siirin en temel unsurlarindan birisi imge tiiretmedir. Bu baglamda dilin
s0z, anlam ve heyecan sanatlarindan yararlanarak okuyucunun g6zl 6niinde hayali
goruntdler olusturulur. (...)

imge (...) farkli diinya goérislerine sahip, farkli kiltiirel havalari soluyan, farkli
yap! ve malzemeyle calisan, modern zamanlarda farkli adaciklarin mensubu olan
sairlerin bireysel, yeni, 6zgiin mecazlariyla kurulur.

(...) Soyut goriinti olusturmanin en belirgin karsiligi olan imge, icerigi etkili bir
bicimde sunma tekniklerinden biridir. Bilim adami, bulduklarini kavramlarla, terimlerle
kanitlamaya, filozof o©nermelerle, kiyaslarla yorumlamaya, sair de imgelerle
gOstermeye, sergilemeye, hissettirmeye calisir.
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En genel anlamiyla imge, dinleyici ya da okuyucunun zihninde olusturulan,
uretilen ve cizilen gortntt ve duygulardir. Okuyucunun goziinde 6zgin ve carpicl
goruntiler olusturmaktir. (...)"*%®
“goruntu

her seydir

bir fincan dusup kirilinca
pencere gecmise

kapi gelecege acilinca glizeldir
kumaga terzi makasi degil
viicut bicim verir

rizgar ucurumu doldururken
umutsuz sesiyle

kesik bilekten akan kan

boslukta sekillenir

(...)

gorinmeyen

hictir” (“imge”, K. s. 53-54)

“gorint / her seydir” Sair burada gorintinin her sey oldugunu sdyleyerek
imgenin siirindeki 6nemini vurgular. “kumasa terzi makasi degil / viicut bigim verir”
dizeleri siirin kendi formunu belirledigini anlatir. Bu dizeler Cahit Sitki’nin su sézlerini
hatirlatir: “S6zun kisasi, sair, ¢cocuklarina hep ayni renk ve bicimde elbise giydirmek
isteyen babadan ¢ok, kuclk kardeslerinin hangi renk ve bigcimde elbise icinde daha
glizel, daha sevimli olabileceklerini, onlarin davranislarindan ve stzlerinden anlayarak
onlara istedikleri renk ve bicimde elbiseler giydiren bir agabey, anlayish bir agabey
durumunda olmalidir.”*%® Mehmet Kaplan’in da cok yerinde bir sozii vardir bu konuyla
ilgili; “Her siir kendine has olan formu ister”. Baki Ayhan T. yine siirinin son

boliminde “gdrinmeyen / higtir” diyerek gorlntindn, imgenin onun siirinde ¢ok

* Nurullah Cetin, “Siir Goziimleme Yontemi”, Oncii Kitap, Ankara 2011, s. 86-87.
199 Cahit Sitki Taranci, Otuz Bes Yas (Biitiin Siirleri), Can Yay., istanbul Aralik 2006, s. 19.
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onemli bir yer tasidigini belirtir; adeta “imge, siirin kalbidir” onun icin. Asagida
alintiladigim réportaj da bize sairin imgeye bakisi konusunda fikir verecektir:

“(...) Sairin kaleminin ahistigi ifadeler, bir bakima onun imgeleminin de
aynasidir. (...) Sairleri oOtekilerden ayiran imgelemleri, ruh dinyalari, cocukluklari,
yasadiklardir zaten. Siir sadece onlarin, o yasananlarin izini stiren bir mecazdir. Aslolan
hayattaki siirdir. Orada siir yoksa yazilan takir tukur olur. (...)"*'

Baki Ayhan T.’nin sanat temali siirleri sairimizin sanat ve siir gorisunden
ipuclari barindirdiklar icin 6nemlidir. Biz de bu baslik altinda bu ipuclarini

degerlendirerek sairin yaklasimini ve duyarhihgini daha gorinir kilmaya calistik.

2.4- Cinsellik:

Cinsellik, sanat eserlerinde genel itibariyle erotizmin sinirlari icinde, tutku, haz,
doyum kavramlariyla iliskili bir heyecan ya da duygusal gerilimi yansitacak sekilde
islenir. Cinsel imgeler, kimi zaman anlatimda canlilik saglayarak, okurda “merak”
duygusu uyandirarak, kKimi zaman 6zgin cagrisimlara olanak vererek bu yasanti
alaninin gizemliligi icinde ayni zamanda estetik bir gereksinimi de karsilayabilirler.
“Edebiyatta erotizm, cinsellikte hayal edilebilir olanin estetik ve sanatsal bir bicimde ve
biraz da ortik olarak anlatiimasiyla, bedensel deneyimlerde gergeklesebilir ya da
gerceklesmis olan tim asamalarin, yalin, gercekci, hacimli, net ve detayli olarak
anlatilmasi arasinda ortaya ¢ikan farkta gorulmektedir. Hayal edilebilen, erotizmde
‘ifade glcl nedeniyle hayran olunan bir seydir’, gizemlidir, simgeseldir, cekicidir,
etkileyicidir. Edebiyatta erotizm, yazarin cinsellikle baglantili disunsel bir stireci, hazzi
ve bazen de siddeti sanatsal bir metin olusturarak anlatabilme becerisidir. Dolayisiyla,
edebi metinlerdeki erotizmde gizem, s6z sanatlari, imgeler, cagrisimlar 6ne
cikabilmektedir. Bu asamada yazarin kadin ya da erkek olmasi 6nemli degildir.”***

Béki Ayhan T.’de cinselligin ana tema olarak islendigi siirler 6nemli bir yer
tutar. Bunun yani sira ana tema olarak farkli olsa da cinsel imgelerin kullanildigi

siirlerle de karsilasiriz.

10 Gilgin Ozbay, “Baki Asiltirk ile “Siir’ Uzerine Kisa Bir Konusma”, Mavi Yesil, Sayi: 65, Eylil —
Ekim 2010, s. 12-13.
11 Aysu Erden, Tiirk Edebiyatinda Kadin Yazarlar (Kétiicullik-Cinsellik-Erotizm), Hayal Yayinlari,
istanbul 2011, s. 91.
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Cinselligin Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler (Siir Adi/Sayfasi)

Kullanim

Sikhg

2 Hileli Anilar Terazisi Ciplak Yabanci Kadin igin Otuz Ug Dizelik
Siir/46; Ug Sir/51

11 Uzak Zamana Ovgil Aynadaki  Gorlntliye  Tepki/37;  Geceyi

Kotilemeyin/50;  iki  Kadinin  Birlikte
Yasandigi/61; Yildiz Akisi/63; Hileli Zar/64;
ipek ve Baharat/65; ince Zehir/66; Karanligima
Sizan/67;  Soyunuk/70;  Makas/73;  Ten
Gecesi/77

9 Firtinaya Hazirhk Soyunma Saati/66; Tenbozumu/67; Haz/68;
Geceye Dusen/72; Duste Sarsinti/73; Ten/74;
Geriyor Zaman/75; Dar Kapi/76; Mutsuzluk
Genil77

3 Kopuk ve Bes Diyalog | Gezici Yabanci Kadinlar/49-50; Bisiklete Binen
Yeni Evli Kadin/116; Haz ve Hiz Denklemi/117

“Hileli Zar” siirinde sairin cinsellije ve cinsel birlesmeye yikledigi anlamla
karsilasiriz;
“bu bir oyundur: eldegmemislik oyunu”:

zarin hileliyse; terler terler terlersin

bu bir oyundur: eldegmemislik oyunu

yalanlara ipek ¢arsaf serme oyunudur bu
orumcekler gorarsun baktigin her yerde
bir kugunun bekaretini bozan érimcekler:

zarin hilesiz kullanilmasini bekler

(...)” (“Hileli Zar’, U.Z.O. s. 64)
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Bu siirde “hileli zar”, “eldegmemislik oyunu” ve “yalanlara ipek carsaf serme”
birlikte disuntlunce sairin cinsel birlesmeyi bir oyun gibi tasvir etmenin yani sira bu
oyunun aldaticihigini da vurguladigini goriyoruz. Yasanan ‘an’in sonsuzmus gibi
gelmesidir bu eylemi bir oyun gibi yapan. “bir kugunun bekaretini bozan érimcekler:”
dizesiyle siirde cinsel birlesmenin muhataplarinin estetize edildigini goririz. Kadinin
kugu olarak tasvir edilmesi bosuna degildir. Kugunun zarif hareketlerinin ve beyaz
thylerinin ipeksiligi guzelliginin kaynagidir. Kugu, zarifligin, latifligin, inceligin,
yumusakhgin, arihgin, temizligin, ahengin, giizelligin, semboludir. Orimcek de burada
yasamsal alanini kendi icinden cikardigi salgiyla yapmasiyla yasaminin devamini
saglar. Erkegin yasamin devamliligindaki rolinln yani sira bir de ériimcekle sanatsal
yon de vurgulanmis oluyor. Baki Ayhan T. ile yapmis oldugumuz bir roportajda
orimcegin onun siirindeki yerine deginir:

“(...) Hileli Anilar Terazisi’ndeki siirleri yazdigim, o kitabi ¢ikardigim dénemde
Uskiidar’da bir bekar evinde kaliyordum, yalniz yasiyordum orada, biraz da eski bir
evdi, bahce katiydi; surekli temizlik yapma imkani da olmuyordu, kosusturma ve hizli
diyebilecegim hem mesleki hayat hem de 6zel hayat sebebiyle kdselerde, duvarlarda
ortimcekler olurdu ve ben onlari almaya kiyamazdim. Arada c¢agirdigim temizlikci bir
abla vardi, bana yardim eden, ona da israrla sdylerdim, sakin érimcek aglarina
dokunma, her yeri temizleyebilirsin ama onlara dokunma, diye. Bdyle bir durum vardi.
Orlimcegin tabi yaraticihgi diger pek cok benzeri hayvana gore yiiksek diizeyde bir
yaraticilik yani hala ¢6zulebilmis bir sir degil. Ne kadar saglam bir 6rgu ve ne kadar
olculii bigili bir érgu. Orimcek agi dedigimiz sey, onu kendi iginden ¢ikardigi salgiyla
yapmasi... Bunu birkag roportajda da soyledim, aslinda bir az siir yazmaya da benziyor.

(-..)

Sair de kendi icinden ¢ikardiklariyla bir siir yaziyorsa, yazabiliyorsa o siirin agi
bir 6rimcek ag gibi saglam oluyor. Sadece yapay seylerle, yapip catmalarla olursa o
saglamh@ ve o doku saglamhigini yakalayamiyor diye dustniyorum. Oriimcegin
hikayesi de bdyle. Epeyce bir film de izledim, arachnophobia (6rimcek korkusu) diye
bir film izledim lise ya da Universitedeyken. Sinema Uzerinden gelen o gorsellik etkisi
olabilir, daha sonra da benzeri epeyce film izledim. Ama dedigim gibi o siire girdikten

sonra artik bir film malzemesi, yasam malzemesi olmaktan c¢ikip bir metafora
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doéniisiiyor yani ben en azindan déniistirmeye calistim, ne kadar oldu bilemem.”**?

Sairin “Hileli Zar” siirinde cinsel davranisi estetize etmenin yaninda kugu ve drimcek
beraber kullanilarak siirde cinsel davranis da adeta sanatsal bir eylem haline
getirilmistir. Bununla birlikte; “Cinsel davranis yetiskin insanin glnlik yasaminin bir
parcasi oldugu halde, bilimsel incelenmesi ve agik¢a konusulup tartisilmasi, diger
gldulere gore, daha zordur. Cogu konularda oldugu gibi, Turk toplumu cinsellik
konusunda da geleneksel goris ve aliskanhgini degistirme slreci icindedir. Gazetelerde,
dergilerde bu konuya yer ayrilmasi, okuyuculardan mektuplar gelmesi, bazi
hastanelerde psikologlarin seks terapisti olarak gorev yapmalari Tlrk toplumundaki
gelismelerin bir gostergesidir.”**® Baki Ayhan T.’nin siirinde de estetize edilmis bir
halde cinsellik karsimiza ¢ikar.

“Sanatin temel islevlerinden biri estetik, sanatsal olanla erotik olanin
yakinlasmasini saglamasidir. Erotik 6zellikli gergek sanatin insanlarda nasil bir estetik
haz duygusu yarattigi bilinen bir durumdur. Bu, Cemal Sireya’nin siirlerinin nasil ve
neden bu kadar etkili olduklarini da acgiklar. Siirdeki benle 6zdesim kuran okuyucu tam
da idealindeki sevgiliyi siirlerde bulmus, erotizmi de iceren estetik haz duygusuyla
askinlasmistir.”''* Baki Ayhan T.’nin cinsellik temali siirlerini kurarken bu minval
Uzere kurdugunu goriruz:

“atesten gomlegi, yirtik gémlegi askin / haz: hayatin terbiyecisi ¢ilgin efendi”
(...) (*Haz”, F.H. s. 68)

Ask atesinin bir gdmlek gibi insan bedenini nasil sarmaladigi, hazzin ¢ilgin bir
terbiyeci, insanin ise onun ellerinde kolelestigini vurgularken bunun yaninda sair Hz.
Yusuf kissasina gonderme yaparak Zuleyha’nin Yusuf’a olan aski yiziinden onun
gbmlegini yirtmasi hadisesiyle de buna farkl bir anlam katiyor.

Baki Ayhan T. “iki Kadinin Birlikte Yasandi§i” siirinde ise sevismenin hirsla

olmasinin sebebinin yatagin utanmasindan bir sey kalmamasi i¢in oldugunu sdyler:

“(...)

sevismek hirsla olur, sessizce bulussa da insan

112 Baki Ayhan T. ile 29/11/2012 tarihinde Marmara Universitesi Goztepe Kampiisi’nde yaptiimiz
goriismeden. Bkz. s. 188.

3 Dogan Ciiceloglu, insan ve Davranisi, Remzi Kitapevi, istanbul 2008, s. 326.

1 yusuf Alper, Siir ve Psikiyatri Kavsaginda, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2010, s. 164.
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durulup yukselir képrinin Ustline sular

bir sey kalmasin diye yatagin utanmasindan

(...)” (“iki Kadinin Birlikte Yasandi§i”, U.Z.0. s. 61)

Bu hirsla bulusan iki tenin birlesmesi “durulup yikselir képrintn tstune sular”
dizesiyle tablolastirilir. Yine sairin “Ten” siiri tenin bastan ¢ikaricihgini vurgulayan bir
siirdir:

“tadini bilene her ten yeni bir mucizedir!

siki bir yumak ¢ozulmustu blyudiagimde

siniri terle ¢izilmisti pembeyaz tenlerin

(..)

ten kokusuyla ¢iktim oyundan, yoldan
sacaklarla sarmasiklara gizlenen serceler,
gururlu sabahlar ve sarsintili geceler:

yumagin aveumda ¢6zuldigu zaman

(..)

styirirken geceye disen bedenin ipegini
bdcek degil, kelebek ucarihginda gelir

(...)" (“Ten”, F.H. s. 74)

Baki Ayhan T. “Ten” siirinde “tadini bilene her ten yeni bir mucizedir!” diyerek
yeni taninan her tenin bir mucize etkisi yaptigini sdyler ve bu mucizevi birlesmede
tenlerin sinirini “sinint terle ¢izilmisti pembeyaz tenlerin” diyerek cizer. Burada
bembeyaz tenin terle cizilen sinirinda pembelesmesini “pembeyaz” seklinde tirettigi
kelimeyle anlatir. Pembeyaz “ten kokusuyla ¢iktim oyundan, yoldan” ve bu yoldan
citkmayla sair bir yumaga benzettigi zamanin avuclarinda ¢ézuldiginia hisseder. “Hileli

Zar” siirinde kugu olarak tasvir ettigi kadin imaji burada “siyirirken geceye disen
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bedenin ipegini” dizesiyle kelebek ucarihgindadir. ipek ve kelebek birlikte kullanilarak
kadinin naif yapisi daha da one cikarilmistir. “Ten” siirinde dikkat edeceginiz Uzere
tenin insani yoldan c¢ikardigini da vurguluyor sair. Bu durum, Montaigne’in tenin bu
yoldan cikariciligr ve doymak bilmezligiyle ilgili su sozlerini hatirlatir: “Tanrilar, der
Platon, bize buyruk dinlemez ve zorba bir organ vermisler. Azgin bir hayvan gibidir bu
organ, amansiz istahiyla her seyi kendine kul etmeye kalkisir. Kadinlarda da ¢yle obur,
doymak bilmez bir hayvandir o; zamaninda yiyeceQi verilmezse deliye déner, beklemek
bilmez, bedenini kudurtur, damarlarini tikar, soluklarini keser, tlrli dertlere yol acar, ta
ki ortak arzunun meyvesini iglerine ceksinler, rahimlerinin dibi bol bol sulanmis,
tohumlanmis olsun.”**® Bu buyruk dinlemez istiha tenin cazibesine kapilarak “Ten”
siirinde “tadini bilene her ten yeni bir mucizedir!” dizesiyle de anlatildigi gibi tenden
tene savrularak doyurulmaya calisihr. Ozellikle bu temadaki siirlerde karsimiza
hedonist (hazci) karakter tasiyan bir sair ¢ikiyor. Baki Ayhan T.’nin siirlerine yansiyan
hazci bir estetik soz konusu. Hazcilik ve hazci estetigi agacak olursak:

“Hayatta pesine dusilecek biricik iyinin haz oldugunu savunan, bu ilkeyi
benimseyen, hazzi, ama 6zellikle doyumsal hazzi en yiiksek deger yapan bakis agisl,
disiplin ya da yaklasim igin kullanilan sifat.

Bu baglamda, guzelligi, gérme ve isitme duyusuyla elde edilen hazza, oyundan
alinan hazza, kisacasi duyumsal hazza indirgeyen estetik anlayisa hazci estetik adi
verilir."11°
Baki Ayhan T.’nin cinsellik temasindaki siirlerin isimlerinden de yola ¢ikarak
hazci estetik bir sair diyebiliriz; “Soyunuk”, “Ten Gecesi”, “Tenbozumu”, “Haz”,
“Ten”, “Haz ve Hiz Denklemi”... Yine bu temada incelenen siirlere dikkatle egilirsek

bu nitelemeyi haklh kilacak dizelerle karsilasiriz.

“(...)

her sey tesaduf korpe bir kristal igin

tenin cazibesi agir anilarla tartiimis

arzulu meyva bahceleri gdguslerinde
ugursuz kagitlara dismus ¢ok yazilh

¥ Montaigne, Denemeler, Gev: Sabahattin Eyuboglu, Cem Yayinevi, istanbul 1997, s. 133.
116 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe S6zIugu, Paradigma Yayinlari, istanbul 2005, s. 806.
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durusu: bozulmamis kitaplik bekleyisinde

sana uzun bir masal anlatacagim:
kiraz, biraz elma, seftali ve bogurtlen
son ginlerinden gocukluk mevsiminin

kurtulacaksin amansiz endiselerden

(..)

geceye dusen: tutkunun ¢izdigidir” (“Geceye Dusen”, F.H. s. 72)

“Geceye Dusen” siirinde kadin bedeni “her sey tesaduf korpe bir kristal icin”
kullanimiyla korpe bir kristal olarak tasvir edilir. Kristalin degerliligi ve kirilganhgi
tenin cazibesini daha da arttirir. Kadin gogsini “arzulu meyva bahceleri’ne benzeten
sair arzuladigi kadina amansiz endiselerinden kurtulacagl uzun bir masal anlatacaktir.
Bu masalda cinsel mahremiyeti ifsa etmeden *“arzulu meyva bahceleri’ne benzettigi
kadin gogsini ve diger unsurlarini “kiraz, biraz elma, seftali ve bogurtlen” diyerek
siralar. Baki Ayhan T. adeta bir tablo yapar gibi siiri ele aldigini, siirlerinde sinema ve
resimden yararlandigini kendisiyle yaptigimiz réportajda soyle anlatir:

“Bendeki resimcilik duygusu gorsellige duskinlik biraz da belki o klgik
yaslarda okudugum c¢izgi romanlardan, epeyce bir zaman baktigim resim albimlerinden
kaynaklaniyor. Ciddi gorsel malzemeyle hasir nesirdim kicguk yaslarimdan itibaren.
Asag yukari bitun ¢ocuklarda oldugu gibi resimli kitaplari tabi ¢cok severdim héla da
severim. Hem evde bir ressam yasiyor; gece sabahlara kadar resim yapardi. Gece
baslardi bir tabloya sabah kalkardik hani, Orhan Veli’nin “Dalgaci Mahmut” siiri var ya
“GOkyuzinl boyarim her sabah hepiniz uykudayken/ Uyanir bakarsiniz ki mavi” siirin
tamamini hatirlamiyorum ama abimin durumu tam da hatirladiim kadariyla dyleydi
gercekten. Gece bembeyaz bir tuval Gzerine calismaya baslardi iste gecenin saat on
ikisinde birinde sabah kalktigimizda o rengarenk bir tabloya donismuis olurdu. Bir
mucize gibiydi benim ic¢in. O sabah uyandigim zaman o tablolari gérmek beni c¢ok
etkilerdi. Sonra resim de ¢izdim, dogrusu kara kalem epeyce bir calistim ama bende
resim yeteneQi herhalde belli bir yere kadardi ki devam ettirmedim onu, siirde devam

ettim; ama o resim duygusu siirin iginde her zaman var oldu. Bugin de gorsel sanatlara,
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sinemaya, resme epeyce duskinim. Yani her halde sair olmasaydim siire bu kadar
duskun olmasaydim muhtemelen ya resimle devam ederdim ya da sinema vb. bir seyle
devam ederdim.”**" Daha &nce inceledigimiz temalarda da bu 6zellik baskindi, zaten
sairin bir siirinin adinin “Renk Sihirbazi” olmasi tesadiif degildir. insani gerilime,
heyecana iten dizeler olusturmasi da sinemaya olan egilimiyle aciklanabilir. Bunlarin
yani sira kadin cinsel organina ve cinsel birlesmeye ¢agrisim yapan kullanimlar vardir:

“kapin ne dardi askin ilk firtinasinda

duraklayarak ve zor gectim,
Otesi: titreyen tly serce kanadinda

tedirgin kirmizilardi beyazligina bulasan,
atesle bulusan karmasik yakinlhklar

haz yollari agmisti kivrilislarindan

(...)” (“Dar Kap!”, F.H. s. 76)

“on sekiz yasindan kiguklerin seyredemedigi siz / bedeninizin en gizli yerlerini
ele vermeden” (“Ciplak Yabanci Kadin igin Otuz Ug Dizelik Siir”, H.A.T. s. 46)

“tutkularin aynasi: kilicin kina girdigi / ¢ikisindan daha sert, daha kararli belki”
(“Geceyi Kétlilemeyin”, U.Z.0. s. 50)

“coskun bir su akiyor baharattan ipege: / buymus aciyla sinirsiz sevismek
dedikleri / yolcularin hazdan bir yalnizlik giydikleri” (“ipek ve Baharat”, U.Z.0. s. 65)

“Kkiraz, biraz elma, seftali ve bogurtlen / son gutnlerinden ¢ocukluk mevsiminin”
(“Geceye Dusen”, F.H. s. 72)

Baki Ayhan T.’nin cinselligi ele alisina bakildiginda imge ve sembollerin bu
temadaki siirlerde 6nemli bir yeri oldugunu goéririz. Siirlerde kullanilan “zar, kapi,
terleme, Urperti, haz, ates” cinsel cagrisim uyandiran kelimelerdir. Kadin i¢in “kugu,
kelebek, kus, serce, makas, ipek” gibi benzetmelere basvurulmustur. Burada “K”
unsiiziine dikkatinizi ¢cekmek isterim, kadin; kus, kelebek, kugu gibi hem icinde “k”
unstizund barindiran hem kanatlari olan ugma eylemini gerceklestirebilecek varliklarla

anlatilmistir. Burada da kadinin bastan cikariciligi ve hazzin igerisinde eriyen her iki

17 Baki Ayhan T. ile 29/11/2012 tarihinde Marmara Universitesi Goztepe Kampiisii'nde yaptigimiz
goriismeden. Bkz. s. 189-190.
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tenin adeta kanatlanip uctugu ya da tly gibi savruldugunu anlatmaya calismistir sair.
Ayrica kadin, agirlikh olarak cinsel kimligiyle karsimiza c¢ikar bu siirlerde. Yine
cinsellik sair icin bir noktadan sonra siginma ya da gercek alemden bir kagis araci haline
geliyor. Bazi siirlerinin disinda cinsel deginmelerinde asiriya gitmeyerek erotik bir
sOylem gerceklestirmedigini de sdyleyebiliriz.

2.5- Olum:

Baki Ayhan T.’nin 10 siirinin merkezinde 6lUm vardir. Bunun yaninda 6lim,
kimi siirlerde de yasama olgusu, zaman, sanat ve intihar vb. temlerle birlikte kullanir.
Olumii olgu olarak ele aldigimizda; 6lim korkusu, 6limii anlama/sorgulama, intihar vb.
her sey i¢ine dahil olur.

2.5.1- Olum Olgusu:

“Olim algilarla kavranabilen gercekligin sinirlarina  dahil olmayan bir
kavramdir. Bilinmeyenin alaninda olandir. Bu sinirin ardindaki gizemi bilim ve felsefe
yiizyillardir ¢ozmek icin ugrasmaktadir.”**® Tabii ki sanatci da bir olgu olarak 8lumii
algilamaya, anlamlandirmaya ve olimle ilgili dusuncelerini ve hisleri sanat eseri
vasitasiyla da aktarmaya calisacaktir. “Olim soyut bir olgu olarak karsimizda
durmaktadir. Olume iliskin her disiplin kendi anlam evrenini kendi kavramsal
terminolojisi icinde insa etmektedir. Oncelikle belirtmek gerekir ki bu soyut kavrami
somutlastirmak ve (zerine konusmak, fiziksel dinyanin disina tasimayi
gerektirmektedir. (...)

(...) Insan, bedeniyle diinyaya dokunur, diinyay! koklar, dinyayr gériir. Kisaca
beden, diinyaya katilma bicimidir. insan, bedeniyle diinyaya kendi izini birakmaktadir.
Yasamsal canlihgin belirtisi olan bu iz, ancak 6limle sona ermektedir.”'*® ister
yasamsal canliligi sona erdirdigini dusunelim ister Tasavvuf’ta yiklenilen anlamiyla
6lumu vuslat kabul edelim; mutlak son da olsa Mevlana’nin degimiyle “Seb-i arus” da
olsa 6lim insanin her dem dikkatini tizerine ¢ekecek bir mevzu olarak kalacaktir. Biz
burada 6limin ana tema oldugu siirleri inceleyecegdiz; intihari ise baska bir alt baslik
altinda ele alacagiz. Baki Ayhan T.’nin siirinde 6lum tasavvufi anlamin disinda tim

ciplakhgiyla, trperten nefesiyle hayatin kaginilmaz bir gercegi olarak karsimiza ¢ikar.

118 Tygba Dagistan, Metin Altiok ve Siirlerinin Yapi, Tema ve Uslup Bakimindan incelenmesi, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii basiimamis yiiksek lisans tezi, Manisa 2010, s. 145.

119 Omer Alanka, “Mutlak Hareketsizligin Ontolojisi: Olim Fugi”, Flanor Diistince (Arkaik Dénemde ve
Dijital Medya Caginda Aylaklik), Derleyen: Hiiseyin Kdse, Ayrinti Yay., istanbul 2012, s. 81-82.
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Olum Olgusunun Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler (Siir Adi/Sayfasi)

Kullanim

Sikhg

1 Hileli Anilar Terazisi Konser Bitti/33

5 Uzak Zamana Ovgil Her  Sey  Bittiginde/14; Bagbozumu/23;
Mezarlhikta Ishk/38; Ciplak Bakis/4l; Soguk
Oda/62

2 Firtinaya Hazirhk Sonra Gidilecek Yer/28; Yasam Boslugu/36

4 Kopuk ve Bes Diyalog | Yarinki Gazete/57; lyi Kaatiller/67; Solgun
Hayalet/111; Son Basamaktaki Pasli Civi/143

Baki Ayhan T.nin “Yasam Boslugu” siiriyle 6limin karanhk yzuni
sorguladigini géruyoruz:

“karanhgi sorguluyor: bir parca 1sik

(...)

sOzcuklerin arasi daha ¢ok genisliyor
biraz 151k, biraz umut, biraz yalnmzhk
disuyor bosluga birbiri ardina

kirik mermerler eski zamanlari dusliyor

(...)” (“Yasam Boslugu”, F.H. s. 36)

Sair “bir par¢a 1sIk” olarak “karanligi sorguluyor”; &limin karanhgini
sorgulayan sairin “so6zcuklerin arasi daha ¢ok genisliyor” dizesiyle bu sorgulamanin bir
cevap bulamadigini anliyoruz. Bu bosluga birbiri ardina disen sdzciiklerse “biraz 1Sk,
biraz umut, biraz yalnizhk™tir. Olimiin karanhgi ve bilinmezlikleri karsisinda
icimizdeki umut 1s1ginin sénerek yerini bir yalnizlik hissine biraktigini vurgulayan sair
aslinda “kirik mermerler”de “eski zamanlari disltyor”dur. Sair, kaybedilmisler ve yitip
giden zamanin ardinda bakakalmis, 6limin sogukluguna bir de karanhgini eklemistir.
Montaigne Denemeler’inde: “(...) Hayattan sonra Olumdesiniz; ama hayatta iken

olmektesiniz. Olumin, dlmekte olana ettigi ise, 6lmus olana ettiginden daha aci, daha
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derin, daha can yakicidir.”*®der. Baki Ayhan T. de hayatta olmasina karsin an be an
Olmektedir ve bunun da bilincindedir. Bu 6lime yaklasma zamana insanin yenik
dusmesinden kaynaklidir ve bu yizden de sozciklerin arasi genisleyerek bosluga
savruluyordur. Yine “Soguk Oda” siirini bu minvalde distnebiliriz. Burada da resim
unsurlari veya sinema gorselligi diyebilecegimiz bir tabloyla karsi karsiya birakir bizi.
Olii bir kadin bedeninin bir morga ya da soguk bir odaya birakilmasini tasvir ederek bu
tablo karsisinda donup kalmamizi sebep olur.

“soguk bir odaya koydular seni

konusmadin, aglamadin, gilmedin

dokunulmanin sirrini hig¢ bilmedin

(...)” (“Soguk Oda”, U.Z.0. s. 62)

Bu donup kalmayr saglayan ise “konusmadin, aglamadin, gilmedin /
dokunulmanin sirrini hi¢ bilmedin” dizeleridir. Bir 6luntn hayati fonksiyonlari yoktur;
ne konusabilir, ne gilebilir, ne aglayabilir ne de dokunulmanin sirrini bilir. “(...) Bir
yonlyle 6lim, yasamin kiyafet degistirme haline benzemektedir. Baska bir degisle,
yasam-hareket-zaman Uclemesi, yerini 6lim-hareketsizlik, zamansizlik paraboline
birakmaktadir.”*** “Soguk Odalar” ve “Yasam Boslugu” siirlerini ayni minval {izere
incelememizi saglayan her iki siirin de benzer ithafla baslamasidir: “Yasam Boslugu”
siirleri ““soguk odalar perisi’ne; gizem’e” ithafiyla baslarken “Soguk Odalar” siiri ise
“soguk odalar perisine” ithafiyla baslar.

Béaki Ayhan T.’nin “Bagbozumu” siiri 6lumin estetik bir ele alisla bagbozumuna
benzetildigi ve sairin bilincaltina isleyen 6limin gercek renginin ortaya kondugu bir
siirdir:

“(...)

ince cizgiler cektik kentlerle magaralara:
kalbimize ilistirdigimiz solgun papatya,

simdi sinirsiz 8lumler kadar beyaz

2 Montaigne, Denemeler, Gev: Sabahattin Eyuboglu, Cem Yayinevi, istanbul 1997, s. 147.
2t Omer Alanka, “Mutlak Hareketsizligin Ontolojisi: Olim Fiigii”, Flandr Dustince (Arkaik Dénemde ve
Dijital Medya Caginda Aylaklik), Derleyen: Hiseyin Kése, Ayrinti Yay., Istanbul 2012, s. 84.
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kita alcaliyor, yukseliyor okyanus
bu yepyeni bir veda duslere, tutkulara
geciyor bagbozumu, su sizdiriyor kiip

parmaklar yetismiyor glinese uzanmaya

(...)” (“Bagbozumu”, U.Z.0. s. 23)

Siir de 6limdan renginin “simdi sinirsiz élimler kadar beyaz” dizesindeki gibi
beyaz olarak kullaniimasi eski Turklerde aslinda beyazin matemi ve Olimi
simgelemesinden kaynakhdir:

“(...) olumle ilgili olarak, normalde 6lumun kara renk ile sembolize edilmis
olmasina Karsilik, sehitlik durumunda beyaz rengin kullanildigi gérilmektedir. Bunun
Islam geleneklerine uygun olarak kefenlenme ile agiklama gabalarinin varliina karsilik,
eski Turklerde bazi yas tutma durumlarinda beyaz elbise giyilmesi, isin ¢ok daha eski
kokleri bulundugunu akla getirmektedir. Tirklerde sehitler icin yas alameti olarak beyaz
bayragin kullaniimasi, gézlemlenmis bir durumdur. (...)"*??

Ayni sekilde beyazin diger Turk topluluklarinda da 6limu simgeleyen bir islevi
olmakla birlikte giinimuizde de bu anlayis yer yer devam ediyor:

“(...)Beyaz, siyah ve kirmizi Kazaklarda ayni zamanda yas rengidir. Kazak
kadini kocasi éldugunde siyah giyinir, kizi ise beyaz elbise giyer, kirmizi sapka takardi.
Oglu 6len kadin ise beyaz bas ortlisti takardi. Guney Kazakistan’da erkeklerin bellerine
beyaz kumas parcasi baglamalari yas belirtisidir. Eski Kirgizlarda da beyaz bas ortusd,
yas alametiydi. Anadolu’da da yas elbisesi olarak beyaz giyinen insanlara rastlanmistir.
Azerbaycan’a bagdli Nahcivan Ozerk Cumbhuriyeti’nde beyaz renk halen matem rengi
olarak kabul edilmektedir. Burada yasl kadinlar ak tulbentten basortusi orter ve ak
renkli elbiseler giyerler. Ak renk matem belirtisi oldugundan uyuyan ¢ocugun Ustiine ak
renkli ortii ortiillmez.”*?®
Olum bagbozumuyla bir arada kullanilarak sonbahar kast ediliyor; her seyin

yavas yavas 6ldugu mevsim. O yizden “kalbimize ilistirdigimiz solgun papatya,”dir.

122 jhsan Toker, “Renk Simgeciligi ve Din: Tirk Kiiltir Yapisi icinde Ak-Kara Renk Karsithgi ve Bu

Karsithgin Modern Tirk Séylemindeki Tezahiirleri Uzerine”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiltesi
Dergisi, 50:2, Ankara 2009, s. 101.
12 salim Kigiik, “Eski Tirk Kiltiiriinde Renk Kavrami”, Bilig, Yaz 2010, S: 54, s. 201.

118



Baki Ayhan T. siire “kita algaliyor, yikseliyor okyanus” dizesiyle gercekgci bir hava
veriyor. Okyanusun bir kitayr yutmasiyla bir sinema filmi sahnesi canlandiriyor adeta
sair. Okyanus sularinin altinda kalan kita i¢in topyekdn bir 6liim séz konusudur ve bu
yuzden de sinirsiz 61Um olarak nitelemistir bu felaketi. Buradaki sahne olasi bir tehlike
de olsa hayali bir sahne de olsa aslinda sairin ¢agin bir sorununa degindigini de
sOyleyebiliriz; kuresel 1sinma ve dinyanin sular altinda kalmasi. Siiri bir sinema filmi
gibi dislediginizde sular altinda kalan insanlarin ellerinin suyun disina umutsuzca
uzandigini goruriz iste bunun siire yansimasi da “parmaklar yetismiyor glnese
uzanmaya” dizesidir. Giines sonsuz yasami ve hayatin kaynagini simgeler. iste son
aninda da insan hayatin kayna@i olan giinese uzanir ama ne yazik ki “parmaklar
yetismiyor giinese uzanmaya”. Olumiin rengini ya da zamansal olarak karsiligini sair

ana tema olarak 61im olmasa da “Kisa Gidiyoruz” siirinde de kullanir.

“(...)

kisa gidiyoruz: eksiliyor aydinligr émrin
kapanip erken uykularin kalin értlsind

koparacagiz sihirli meyvelerini giniin

kirlangi¢ gocli gibi yasanacak zaman
sessizliklerde kendi Ustiine kapanan
mevsim duyacak ge¢misin oldugund

atesten ve 1siktan daha ¢ok arzulanan

(...)” (“Kisa Gidiyoruz”, U.Z.0. s. 47)

Bu siirde kisin aydinhigin émriini eksilttigi vurgulanir. insan hayatini baz alarak
distindtigumuizde ihtiyarhk yillari hayat 1sigimizin  eksildigi  donemdir. “Kisa
Gidiyoruz” iste bu yizden siirin ismi olarak daha da 6nem tasiyor ¢inki adim adim
Oémrin sonuna yani mevsimle ifadesi olarak kisa dogru surikleniyoruz. “kapanip erken
uykularin kalin értlistini” bir daha uyanmamak izere ebediyen uyuyoruz. Hayatin akip
gecisini  “kirlangic gocu gibi yasanacak zaman” dizesiyle tanimlayan sair gog
kelimesiyle aslinda 6limden sonra bir yasamin var olduguna inandigini da gostermis

olur; ¢lnki gb¢ yeni bir yerde yasamak, bir ikamet degisikligidir. Kisin akla ilk
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getirdigi unsurun kar olmasi ve kisin hep tahayyuliimizde her yerin beyaz drtuyle kapl
halde yer etmesi siirde kisin 6lumi simgeledigini gosterir bize. Kisin 6lumi
simgelemesi yine beyazin 6limi ve matemi simgelemesi “Bagbozumu” mevsimsel
6lumu hatirlatmanin yani sira siirle adeta tablo yapmasi sairin 6lum olgusunu nasil
estetize ettiginin de bir kanitidir.

Béki Ayhan T.’nin inceleyecedimiz son siiri yasami bir konsere ve 6lumi de
konserin bitisine benzeterek 6luma ele aldigi “Konser Bitti” siiridir.

“(...)

konser bitti. saksofon agliyor yalniz: kahisina
bitun sirlarini ortaya dékmdis bir mevsim gibi

gri bir zaman yukseliyor kalisindan

(...)” (“Konser Bitti”, H.A.T. s. 33)

Siirin adindan baslayarak Baki Ayhan T. oliime farkl bir hava katiyor; 6lumi
bir konserin bitisiyle mizige bagliyor. Siir her zaman musiki ile kopmaz bir bag
icerisindedir ve “konser bitti. saksofon agliyor yalniz: kalisina” dizeleriyle sair bunu
ifade ediyor. Sair “butln sirlarini ortaya dokmdis bir mevsim gibi” 6lup gitmistir ama
geriye bir ezgi birakmistir konser bitiminde; ¢linki ses uzayda kaybolmaz. Kopuk’taki
ilk siirin “Fani Olmayan Baki” olmasi da zaten sairin bu sekilde dusundigind gosterir.
Tabi burada 6lumun muzikle iliskisine deginmeden gecemeyiz; 6limun melodisi fig:

“(...) o6lumi cevreleyen dissal kabugun kendisi Uzerinden de bazi somut
betimlemeler ve yorumlamalarin yapilabildigi dogrudur. Olimiin metaforik acidan flige
benzetilmesinde ise, hem tek sesliligin duragan etkisi hem de agirlikh olarak, bu
muzikal kahbin tek konu Uzerinden ilerleyebilmesi etkili olmaktadir. Cunkl ceset —
fenomenolojik agidan 6lim-bedenin hareketsiz kalmasiyla anlam bulmaktadir. Ara ton
olarak sessizlik ve vyanit vermeme gibi nitelikler ise sessizlik fenomenine
dayanmaktadir. Ote yandan, fiig bir sarmal gibi 6lumi ve mizigi kucaklamakta ve
deyim yerindeyse, 6limin Ustine kapanmaktadir. Fugdeki ilk vurusun tonalitesi, tipki
Medusa’nin  bakislarina  benzer bigimde, gozleriyle dokundugu bedeni tasa
cevirmektedir. Gercekten de ‘6lum vakti oldugu zaman’, insan bir anda taslasip

batinuyle hareketsiz kalmaktadir. Boylelikle, 6lim hareketsizlikle baslamakta ve

120



giderek cesede dair anlamlar bir girdap gibi derinlesmekte ve anlami kendi igine
cekmektedir.

Mizik tarihinde en 6nemli flig bestecilerinden biri Bach’tir. Fug sanati’nda
Bach, olasi en karmasik yollarla ¢ok basit bir tema kullanmakta, yapitinin buttndind tek
bir anahtar ezgiyle yazmaktadir. Flglerin bircogunda doért ses bulunurken, bunlarin
karmasikhg ve anlatim derinligi giderek artmaktadir. Yapit sona dogru dylesine yuksek
bir karmasiklik seviyesine erismektedir ki insan, bestecinin neredeyse bunu daha fazla
strdiremeyecedi kuskusuna kapilmaktadir. Fakat eser, en son Kontrapunktus’a kadar
strer. Olimde de benzer bir durum s6z konusudur. Oliim korkusu, tanrisal bir korku
olan havf, yani derin i¢ sikintisi ile basglamakta ve giderek varligin timine
yayilimaktadir. Bu korku, sonrasinda varligin bagrinda derin bir yariga neden olmakta ve
nihayetinde hicligin zirvesine —ya da cukuruna- ulasmaktadir. Hiclik, boylelikle insanin
heykel gibi donup kalmasina, tim canliligin en somut belirtisiyse, bu belirti, 61imin
hiclik korkusuyla, yerini kaskati kesilmeye —8liime- birakmaktadir.”*?*

Baki Ayhan T.’nin yasami konsere benzetmesi “konser bitti. saksofon agliyor
yalniz: kahisina” dizesi bize Yahya Kemal’in VVehbi’ye ithafli rubaisini hatirlatir:

“Her rind bu bezmin nedir encami bilir

Dinyamizi ndgah zaladm ortebilir

Bir bitmiyecek sevk verirken beste

Bir tel kopar ahenk ebediyyen kesilir”*®

Hayati kana kana icme arzusunda olan bu iki sairde de yas ilerledikge 6lim tim
gerceQiyle kendini gosterir. Yahya Kemal hayati musikiden ibaret sayarken Baki Ayhan
T. ise bir konsere benzetir hayati. Konser bitip &henk ebediyen kesilecektir; Baki Ayhan
T. Kopuk’un ilk siiri olarak “Fani Olmayan Baki”yi, Yahya Kemal’de Rubailer’e su
rubai ile bagslar.

“Farkinda degildik g6ge ermis serimiz

Simdengerl gulzéar-1 suhan’dir yerimiz

Gitmis haber-1 nesvesi Hayyam’a kadar

Haz vermis ahibba’ya rubailerimiz*?

124 Omer Alanka, “Mutlak Hareketsizligin Ontolojisi: Olim Fiigii”, Flanér Diisiince (Arkaik Dénemde ve
Dijital Medya Caginda Aylaklik), Derleyen: Hiiseyin Kése, Ayrinti Yay., istanbul 2012, s. 80-81.

125 yahya Kemal Beyatli, Rubailer, Yahya Kemal Enstitiisti Yayinlari / istanbul Fetih Cemiyeti Nesriyati,
istanbul 1963, s. 36.

%6 a.9.e., 5. 43.
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Olum bir son olsa da gok kubbede bir seda birakmayi basardiklarina inan bu iki
sair bu duslincelerinde haksiz olmasalar gerek.

Baki Ayhan T.’nin 6limu ne arzu edilen ne de asiri derece korkulan ve kagilan
bir sekilde ele almadigini goriyoruz. O aslinda 6limi kaniksamis, mevsimlerle
anlatmasi da buradan gelir; tipki mevsimler gibi 6lum de bir dongl icerisinde
dustnilmelidir. “Var-olan bir sey olarak varolan’in dayanak noktasi, 61im fenomeninin
bir varolan olarak nasil bir varhginin oldugu sorusturmasini da gerekli kilmaktadir. Bu
bakimdan, 6lime iliskin gelistirilen herhangi bir tanimlama, belirli bir soyutlamayi ve o
seyin arkasinda kalan karanlik noktalarin aydinlatiimasi iddiasini da icermektedir. Fakat
metafizik aciklamalar ve 6lumin evcillestirilmesine yarayan kulttrel mitler ve ritler bu
mevzuyu daha da bulaniklastirmaktadir. (...)"**" Bu yiizden de Baki Ayhan T. 6lime
metafizik acgiklamalar getirmek yerine hayatin bitisi olarak gorir; ama 6lumd de bir
“kirlangic go¢l” olarak gorlr ve olimden sonra yasamin varligina da inandigini
gostermis olur. Bunu “Her Sey Bittiginde” adh siirinde daha iyi bir sekilde gérmek
mumkandr:

“(...)

yeniden gerilecek Ustiimize gokyuzinin gadiri

hatirlayacak kurtlar kuslar derin soluklarimizi

(..)

kim kimi bulacak bu kargasada, kime aglayacak
taslara dusen siseler gibi dagilacak gunlerimiz
birbirine karisacak mevsimin 610 ve diri renkleri

tozlar silkelendiginde: iskeletlerimizdir ancak

(..)

bir yirtik, bir aralik bu gokyizu ¢adirinda

olmali! yolunu sonsuza uzatmissa 6mrumuiz

7 Omer Alanka, “Mutlak Hareketsizligin Ontolojisi: Olim Fiigii”, Flandr Dustince (Arkaik Dénemde ve
Dijital Medya Caginda Aylaklik), Derleyen: Hiseyin Kose, Ayrinti Yay., Istanbul 2012, s. 80-81.
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her sey bittiginde... hichir sey bitmemis olacak” (“Her Sey Bittiginde”, U.Z.0. s.
14)

Baki Ayhan T. icin 6lim mutlak bir son degildir; “yeniden gerilecek Ustimize
gokyiiziiniin cadir” dizesi bir ahret inanci barindirir igerisinde. Oliimden sonra yeni bir
yasamin varhgi s6z konusudur burada. “kim kimi bulacak bu kargasada, kime aglayacak
/ (...) I birbirine karisacak mevsimin 6l ve diri renkleri / tozlar silkelendiginde:
iskeletlerimizdir ancak” dizeleri bir kiyamet sahnesi canlandirir adeta. Bir kargasa ve
karmasa vardir ve kimin kimi bulacag belirsizdir; kiyamet giiniinin karmasasidir bu.
Yeryuzinln bir toz gibi silkelenmesi ve iskeletlerin gln yizine g¢ikmasi da bizim
yukarida degindigimiz kiyamet, ahret ve élimden sonraki hayata olan inancin varligini
goOsterir. Zaten bunu “her sey bittiginde... hicbir sey bitmemis olacak” dizesi de
Ozetlemis oluyor.

2.5.2- intihar:

intihar, insanin yasamina kendi istegiyle son verisi ya da oliminiin nasil,
nerede, ne zaman gerceklesecegine bir karar veristir. “Olum korkusu her zaman
mevcuttur, 60lumu bekler ve sonunda 6lirtiz. Ama 6lume karsi giden ve onunla boy
6lctisen adam kendini ondan gucli hisseder. Herkes bilir ki, askerler i¢in 6lume gitmek,
onu olduklari yerde beklemekten kolay gelir; insanlar kendi elleriyle yarattiklari sonucu,
talihin getirdigi sonuctan daha cok sever.”*?® Bu kendi eliyle sonunu hazirlayista insan
etken olarak géruliyor. intihari tetikleyen siirecte insan iradesi bu eylemde ettirgen mi
edilgen mi bu degiskenlik gdsteriyor. intihar konusunu bir az daha acacak olursak:

“Intihar, insanhk tarihi kadar eskidir, denebilir. Biyo-psiko-sosyal boyutlari olan
bir eylemdir. Her intihar eden kisinin kesinkes bir ruh hastaliginin olmasi gerekemez.
Yani ruhsal bir hastaligi olmayan Kisiler de intihar edebilmektedir. Ancak intihar eden
kisilerin oldukca yuksek duzeyde bir boliminde depresyon, sizofreni, Kkisilik
bozukluklari vb. bir ruhsal hastaligin oldugu gériilmektedir. (...)”*#

intiharin edebiyatla iliskisine geldigimizde sanatcinin bilincinde yer eden veya
bilincaltina niifuz eden dustlincelerden biridir. Her insanin hayatinin bir yerinde yasamin
dayanilmaz oldugu ve hayatinin nihayet bulmasini istedigi anlar olmustur; sanatcilarda
da bu tur bir dustinceye rastlamak mimkiindir. “intihara aydin cevrelerde 6zellikle sair-

'8 Alain, Mutlu Olma Sanati, Gev: Yasar Nabi Nayir, Varlik Yay., istanbul 2004, s. 70.
129 yusuf Alper, Siir ve Psikiyatri Kavsaginda, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2010, s. 143.
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yazar vb. kisiler arasinda ¢ok olumlu bakan, intihari onaylayan hatta Gneren Kkisilere
rastlamak olasidir. intiharin, hangi nedenle olursa olsun ©nlenmesi gerekir.
Onaylayarak, 6nererek insanlari intihara suriklemek kabul edilebilir bir durum degildir.
Dogal ki estetik amacla, sanatsal yarati amaciyla yazarlar 6zgir olarak intihari
isleyebilir, kullanabilirler. Sanatginin yaratma stirecine kimsenin mudahalesi s6z konusu
olamaz.”*®

Baki Ayhan T.’nin siirlerinin bazilari dogrudan dogruya intihar temaliyken bazi
siirlerinde ise intihar siirde bir fon olarak kullanilmistir. Baki Ayhan T. ile yaptigimiz
roportajda intiharla alakali ya da onu cagristiracak birgok seye siirinde yeriverdigini,
niye siirinde intiharin bu denli kullanildhgini ve Nilgiin Marmara’nin intihari disinda
onu etkileyen bir seyler var mi diye sordugumuzda:

“Tabii ki var, kitap olarak Ahmet Oktay’in Yol Ustiindeki Semender kitabi var
ornegin. Orada mdlntehir sairler Gzerinden tek tek onlarin biyografisine dayali siirler
yazmisti. Nilgin Marmara’nin intihari var, Sadullah Pasa’nin, Mayakovski’nin, Besir
Fuat’in; enteresan intiharlardir bunlar... Kulturel bir beslenme ya da kdltirel bir etki
oldugunu séyleyebilirim. Bir de her halde ilk genclik yillarinda ya bu diinya ne kadar
sacma bir yer, hele de umutsuz bir ask yasamissaniz bir an énce gideyim, canima kiyip
Oleyim diye herkes distinmustir bir dénem. Ben de dusindum ergenlik yillarimda,
ailemle olan catismalarda, ilk askimdan gelen umutsuzluk sebebiyle bunlari
dustindugima hissetim, ama fiili olarak denemdim. Bunlardan kalan ya da o yillardan
kalan zihinsel bir etki olabilir. Ama belli bir noktadan sonra hi¢ disundigim bir sey
olmadi. Biraz o6nce adlarini saydigim sairlerin, yazarlarin ya da iste edebiyat
adamlarinin intiharlari baglaminda hala kiltirel okuma baglaminda ilgim var. Bir insan
niye canina kiyar? Nedir onu bu noktaya getiren? Bizim hazmedebildigimiz,
kaldirabildigimiz, dayanabildigimiz ne var ki onlar buna dayanamadi ya da bizden ¢ok
daha farkli neler yasadilar acaba ki o noktaya geldiler? intihar cok bilyiik cesaret
gerektiren bir seydir. O noktaya gelmesi icin bir insanin neler yasamis olmasi lazim?
Bunu anlamaya calistigim cok oldu. O yilizden de bu bahsettigim sairlerin,

edebiyatcilarin biyografilerini epeyce bir ilgiyle okudum; ama ginlik hayat pratiginde

%039 e.,s. 147.
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dedigim gibi bu ergenlik yillarimdan sonra benim igin dyle ¢ok dustindigim, hani yani
»131

basimda gezdirdigim bir sey, ilgi, alg, fikir olmadi. cevabini vermisti.

intiharin Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler(siir Adi/Sayfasl)

Kullanim

Sikhgi

5 Hileli Anilar Terazisi Intihar/11; Tersyliz Edilmis Yasam/17; Erkek
Berberi Kadin/23; Uzgin Hayat Kurgusu/26;
Oncesi/34

2 Uzak Zamana Ovgil Firtina Kapisi/46; Bir Kadint Astim/71

2 Firtinaya Hazirhk Intihar Catisi/61; Bulut Geri D6nd(i/62

4 Kopuk ve Bes Diyalog | Cicek Sapint  Kalbine  Soktu/46;  Yilisik
Postac1/69; Yeisli Hayal Kumpanyasi/70;
intihar Sonrasi/131

Béaki Ayhan T.’nin kendisinin de ifade ettigi (zere onu etkileyen mintehirlerden

biri Nilgtin Marmara’dir. “Cicek Sapini Kalbine Soktu” siiri bu intihari konu edinmistir.

“(...)

basit gerceklerdi inandigi biyuk yalanlar
ustylp titreyerek
igne deliginden hindistan’a bakiyordu

(...)

kimse gormedi belki gérmedi kimse
tuhaf bir sizi uyandi

azalirken kalabalik

agir agir diasen bulutu tutunca

buharli kabarciklar ugustu dudaklarina

(..)

131 Baki Ayhan T. ile 29/11/2012 tarihinde Marmara Universitesi Goztepe Kampiisii'nde yaptigimiz
gorismeden. Bkz. s. 193-194.
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(...)

diriler kitabina baktim, yok
oluler defterinde, yoktu

duyar gibi olurdum soluklarini
yapragin kenarinda surken

beni de alacakti sanki ylzime bakti

kalp cok genisti ona diinya dar

derinlesen balkonda uzak

son bir dpusle tam iyilesecekken

tam iyilesecekken hayatla

cicek sapini kalbine soktu” (“Cicek Sapini Kalbine Soktu”, K. s. 46-48)

Baki Ayhan T. siire 6nce Marmara ile ilgili ilk izlenimlerini ve onun naif
yapisini ele alarak bashyor. Nilgin Marmara’nin inandigi gercekleri sair su seklide
dizlestiriyor; “basit gerceklerdi inandigi blylk vyalanlar”. Mintehir sairin “igne
deliginden hindistan’a bakiyordu” marjinalligini ve 6zginligunt vurgulayan bir dizedir.
Ece Ayhan hakkinda yapilan bir calisma da bu fikrimizi destekleyecektir:

“Kendisinden “marjinal bir adam” olarak s6z eden Ece Ayhan, sair i¢in marijinal
bir durusa sahip olmayi1 ¢ok 6nemli gorir. Bir mektubunda Nilgiin Marmara’ya “Siir
Dal’lara 6zgu bir seydir’ diye” yazdigini soyler. “Dal”dan kasti *“ucta, marijinal
olanlar’dir. Kendi sairlik yasamini da “igeriye, cogunluga karsi sinir carpismalari
yapmak” bigiminde 6zetler ve hem distincede hem de siirde “sinirlarin zorlanmasindan
yana” oldugunu belirtir. Ona goére, “disuncede de, resimde de, siirde de bir seyler
yapilmak isteniyorsa” bu “sinir carpismalari ya da marjinallik goze alinmalidir.”**?

Bir sair icin “igne deliginden hindistan’a bakiyordu” deniliyorsa bu onun
farkliligini ortaya koydugu gibi onun zor olani basarmaya calistigini da gosterir. “agir
agir dusen bulutu tutunca / buharli kabarciklar ucustu dudaklarina” dizelerinde yatak
odasinin penceresinden atlayarak intihar eden Marmara’nin bulutlara tutunmaya

calistigi seklinde tasvir edilmesi bize Tutunamayanlar romanindaki su clmleyi

32 Erdogan Kul, Ece Ayhan’in Siileri Uzerine Bir Arastirma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii basiimamis doktora tezi, Ankara 2007, s. 109.
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hatirlatir: “Dustinceler goklere yiikseliyor, fakat viicut topraga bagli.”*** Diislenilen
muikemmellikle yasamdaki bayagilik hisli bir ylrek icin yilginlik verici olabiliyor.
Nilgiin Marmara da romanin kahramani intihar eden Selim gibidir. Ginlik kaygilardan
uzak, naif bir sanatgi olarak guizelin pesindedir ve siirini ilmek ilmek 6rer Marmara ama
ruhsal bunalimlari onu intihara striikler. Muntehir sairin anlatildigi “buharh kabarciklar
ucustu dudaklarina” dizesi intihari daha somut bir hale getirir. Yine hem diriler
kitabinda hem de oluler kitabinda bulunmamasi intihari se¢mesinden kaynaklanir.
Ayrica “duyar gibi olurdum soluklarini / yapragin kenarinda tsurken” dizeleri kalbi
yazdi§l satirlarda atan bir sairi niteler mahiyettedir. Siirin yazildigi “yapragdin
kenarinda” Gstimesi ise sairin siirlerini yapayalniz birakmasindandir. Yine de bu intihari
Baki Ayhan T.’nin gozunde en kestirme anlatan “kalp ¢ok genisti ona diinya dar” dizesi
olsa gerek. Bu genis yurekli saire diinya dar gelir ve o da “cicek sapini kalbine” sokarak
bu diinyay: terk etmeyi secer. Baki Ayhan T.’nin “intihar Catisi” adli siiri de yine bu
intihari distunddrar:

“gokyliziinlin catisina intihardan ¢ikihr” (“intihar Catisi”, F.H. s. 61)

Nilgin Marmara “Cicek Sapini Kalbine Soktu” siirinde bulutlari tutmaya
calisarak tasvir edilmistir, “intihar Catisi”nda ise gokyiiziine ¢ikmak igin intihari
secmistir. Yine bu iki siir baglaminda dustnulebilecek “Yilisik Postaci” adli siirde bu
intiharda etkisi varmis gibi bir imaj ortaya cikiyor:

“Nilgiin Marmara’ya mektup getiren postaci

yilisik bir salyangoz adammis derler

hatta erkek kralige

(..)

uzak uzaktir diye dusunurmius
yakin yakindir
elindeki kadife bardaga bakarak

kapi 6nlinde sairin armagani

Nilglin Marmara’ya mektup getiren postacl

133 Oguza Atay, Tutunamayanlar, iletisim Yay., istanbul 2012, s. 307.
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dilencilerle geginemezmis derler
sayfalarini sayarmis eski gazetelerin
bisikleti yokusun basinda birakip

dyle tirmanirmis gokyuzine

(...)” (*Yihsik Postaci”, K. s. 69)

Burada “Yilisik Postaci” tarifi de ilgi ¢ekicidir; “Nilgin Marmara’ya mektup
getiren postaci / yihisik bir salyangoz adammis derler / hatta erkek kralice”. Bu tabir ile
sanki escinsellikle ilgili bir gonderme de yapihyor; c¢lnku yihsiklik, erkek kralice
zihnimizde bu yonde bir imaj doguruyor. Burada kast edilen “Yilisik Postaci”nin sairle
bir asinaligi oldugunu “elindeki kadife bardaga bakarak / kapi éniinde sairin armagani”
dizelerinden c¢ikariyoruz. Bu “yilisik bir salyangoz adam” icin ayni zamanda
“dilencilerle geginemezmis derler”. Bu siirden Baki Ayhan T.’nin “Yilisik Postaci”yi bu
intihardan az da olsa sorumlu tuttugunu anliyoruz; ¢iinki kast edilen hep kotu yonleri
mercek altina alinmis gibidir siirde. Aslinda bu intiharin sairin bilingaltinda ne kadar yer
ettigini de gérmus oluyoruz bu vesileyle.

Baki Ayhan T.’nin “Bir Kadini Astim” siiri intihari bir olgu olarak besleyen,
yalnizlik teminde de vurgu yapacagimiz bir unsuru i¢inde barindiriyor ki bu unsur sairi

besleyen buytk bir damardir; tekbasinalik:
“(...)

ayrilik: cezayir meneksesi tasiyan bir fayton
onunki intihar karasiydi benimki cinayet kirmizisi
tek tek saydim soluklarini aksamla ikindi arasinda:

askin nedensiz bir cinayete eklenen sizisi
kandirdim kendimi, nasil mi? yalnizlik ettim
yaptim bir hata: yalnizligimi ¢iplaklikla giydirdim

ask zehirdir, dedim cezayir meneksesinin kaninda

bir agit séyledim kadina, 6lime ve tekbasinaliga

ipi, agact, kadini ve aksami kendim sectim
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bir kadini astim, sonra oturup agladim altinda” (“Bir Kadini Astim”, U.Z.0. s.
71)

Baki Ayhan T. bu siire ‘fayton’ sairine ithafiyla baslar; bu sair Ece Ayhan’dir.
Bu ithafin neden yapildigini metni ¢6zimlemeye basladik¢a daha iyi anlayacagiz.
“ayrilik: cezayir meneksesi tasiyan bir fayton™ siiri metinlerarasilik yoluyla Ece
Ayhan’in “Fayton” siirine goturur bizi:

“O sahibinin sesi gramofonlarda calinan sey

incecik melankolisiymis yalnizliginin

intihar karasi bir faytona binmis gecerken ablam

caddelerinden élimler aski pera'nin

Esrikmis herhal bahce bahce cicekleri olan ablam
ciceksiz bir gigekei diikkaninin dniinde durmus
tillere sariimis mor bir karadag tabancasiyla

zakkum fotograflari varmis cezayir menekseleri camekanda

Ben ki son Ug¢ gecedir intihar etmedim hig, bilemem
intihar karasi bir faytonun agisi gége atlariyla birlikte
cezayir menekselerini secip satin alisindan olabilir mi ablamin”*3*

Baki Ayhan T. “Bir Kadini Astim” siiriyle Ece Ayhan’in “Fayton” siirleri
arasindaki farki “onunki intihar karasiydi benimki cinayet kirmizisi” dizesiyle ortaya
koyar. “Ece Ayhan, ‘Fayton’u; Atatlrk’le ask yasamis ve ona olan aski ayrilmalarindan
sonra da ayni siddette sirmus bulunan, ziyaret icin geldigi Cankaya Koéskiine —Latife
Hanimin Kkarsi ¢ikisi yuzinden— alinmayisini gururuna yediremeyerek Cankaya yolu
lizerinde bir faytonda intihar eden ‘Fikriye Hanim’ icin yazdigini sdylemektedir.”*®
Béki Ayhan T. ise bunu bir cinayet olarak niteler bu yuzden “intihar karasi” degil
“cinayet kirmizisi” nitelemesini kullanir. Yalnizhigr “kandirdim kendimi, nasil mi?

yalnizlik ettim” diyerek bir kendini kandiris olarak gorar.

1% Ataol Behramoglu, Bilyiik Tark Siiri Antolojisi 2, Sosyal Yayinlar, istanbul 2001, s. 181.
1% Erdogan Kul, Ece Ayhan’in Siileri Uzerine Bir Arastirma, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi basilmamis doktora tezi, Ankara 2007, s. 262-263.
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“bir agit soyledim kadina, 6ltime ve tekbasinaliga” dizesi basta da soyledigimiz
gibi Ba&ki Ayhan T.’nin siirini besleyen 6nemli unsurlardan biri olan “tekbasinaliga”
vurgu yapar onu 6lim ve agitla bir arada kullanmasi da bundandir. Bu kavrami yalnizlik
temiyle birlikte inceleyecegiz ve sairin bu kavrama yukledigi anlam cercevesinde siirine
katkisini ortaya koyacagiz.

Baki Ayhan T. bazi siirlerine ad olarak intihari secmistir. Bunlardan biri
yukarida inceledigimiz “intihar Catisi”, biri “intihar Sonrasi”, bir digeri de burada
inceleyecegimiz “intihar” siiridir. Bu siirde ayni zamanda letrizmin etkisi de vardir:

“Letrizm (Léttrisme): Harfcilik. XX. yiizyil edebiyat akimlarindan biri. Onciisi
Romanyali sair isodore Isou. Siirde, sozlerin anlamina degil de, ses bakimindan
degerlerine ve 6zelliklerine 6nem veriyorlar.”**

“Dadaizm ile bazi hususlarda benzerlikleri bulunan ve 6nemli 6lctde de bu
hareketten dogan letrizm, mevcut siir/edebiyat anlayislarini buttiniyle reddeden ve
gelenegdi bitundyle yikmak isteyen bir anlayisin Granadur.

S6z konusu reddedis, siirin sadece bilinen birtakim genel ifade bicimlerine,
sekline, muhtevasina degil, dilin yuzyillar icinde tesekkul etmis geleneksel isleyisi ve
onun anlam dinyasinadir. O kadar ki, kelimelerin yapisi ve manasi da reddedilerek en
gelismis ifade ve anlasma vasitasi olan dil, saf harf ve sese indirgenir. Clnku letrislere
gore yuzyillardan beri cikarlarimiza alet ettigimiz gunimuz dilinin safhgr yok
edilmistir. Onu baslangicindaki safligina dondidrmeli ve bu konuda hirriyetine
kavusturulmahyiz. Bu da dilin, en kicuk birim durumundaki harflere ve onlarin
karsiliklari olan seslere indirgenmesiyle miimkiin olur. Ustelik béylece evrensel bir dil
ortaya konmus olacaktir.”*%

“oysa 0lme seklimizi biz sececektik?”” (*'Yeisli Hayal Kumpanyasi”, K. s. 70)

Baki Ayhan T. yukaridaki dizeyle ve “Bir Kadini Astim” siirinde “ipi, agacl,
kadini ve aksami kendim sectim” dizesiyle intiharda insanin secimini vurgularken ayni
vurguyu “intihar” siirinin ilk béliimiinde de yapar:

“giyotinini paslanmaktan kurtarabilirsin

cikarabilirsin mahzenlerden

kendin igin

9. sami Akalin, Edebiyat Terimleri Sozlugi, Varlik Yayinevi, istanbul 1972, s. 117.
37 jsmail Cetisli, Bati Edebiyatinda Akimlar, Editér: Zeynep Emeksiz, Anadolu Universitesi Agikdgretim
Fakultesi Yayini, Eskisehir 2011, s. 157.
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¢unki ¢ok sogudu ortacagimiz

ya da 6zgun bir 6lim distnelim:
F biciminde bir tabanca

Z bigiminde bir jilet

J biciminde bir ¢gengel

eskidi ¢cunki yasamin ayak izleri

Uc isim yaz desem karanligima
once Fuad, kolay hatirlanir nasilsa
sonra Zweig, ardindan Jozsef

Ucl de rozetsiz ve madalyasiz

yazisiz mezar taslarini ismarlayabilirsin

belki bir arp resmi iyi gelir

sessiz gecelerde Urperecegimiz” (“intihar”, H.A.T. s. 11)

“Intihar” bir ortacad karanhgina birindigiini disindigiu bu cagda sairin
kurtaricisidir. “giyotinini paslanmaktan kurtarabilirsin / ¢ikarabilirsin mahzenlerden /
kendin igin” Ortacagda idam icin kullanilan giyotin sairin kendisi icin mahzenlerden
cikardigr bir kacis aracidir; 6lumle gelen bir kacis. “F biciminde bir tabanca / Z
biciminde bir jilet / J biciminde bir ¢engel” letrizm ile bagdastirabilecegimiz bu dizeler
ayni zamanda intihar icin segilen araglardir. F, Z ve J ayni zamanda Besir Fuad, Stefan
Zweig ve Attila Jozsef’i simgeliyor. Burada suna da deginmemiz gerekir ki Baki Ayhan
T.’nin siirlerinde intihar nesneleri yogunluk olarak jilet, tabanca, ip, bicak ve sandalye
seklinde siralanir. Ozellikle ilk tic nesne 6lim sekli olarak farklidir; her bir nesne
intiharin seklini de belirler. inceledigimiz “intihar” siirinde de kullanilan her harf
intiharin ayni zamanda 6lme seklini belirlemesini de gosterir. F bir tabanca; intihar
edenin icinde tasidigi 6fkenin ve umutsuzlugun patlayarak etrafa dagilisini gosterir; Z
bir jilet, yasamin damarlarina sigamayan ya da yasami damarlarina artik sigdiramayan
bireyin kanli ve kestirme cikisi; J bir ¢engel, hayata asilacak glclnin kalamadigini
hisseden kisinin sessizce kendini asmasi. Sair u¢ intihari anarak devam eder siire ve

rozetsiz, madalyasiz bu intiharlarin unutulmasini da bu sekilde engellemis olur. “yazisiz
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mezar taslarini 1smarlayabilirsin” dizesini intihar edenlerin rozetsiz ve madalyasiz
olmasiyla dusuntince intiharin toplum tarafindan hos gortlmemesi ve dinsel inancin
etkisini gosterir. “insanlar intihari Tanrisal iradenin cignenmesi olarak goriirler, ama
intiharin  varhgr kendi basina tanrinin ¢6ziimlenemez iradesine karsi acik bir
protestodur. (...) Kisacasl, onlar intihari korkakligin bir eylemi, yasaya [topluma] ve
insan onuruna kars bir suc olarak goriirler.”**®

intihara sebep olan nedenler arasinda tekbasinalik ve umutsuzluk énemli bir yer
kaplar. “(...) umutsuzluk intihar tehlikesi acisindan depresyondan daha uygun bir
belirtectir. Kendilerini 6lduren hastalar dusunsel olarak baska bir yol goremezler.
Kendilerini gelecekte var olarak hayal edemezler ve baskin distncelerini veya
baskalarina iliskin beklentilerini degistiremezler. Oysa onlerinde 6ltimden baska birgok
yol vardir. Bu, intihar girisiminin hemen ardindan o kisilerle yapilan gdérismelerden
anlasiimaktadir.”*® ister tekbasinalik ister umutsuzluk isterse bagka bir sebepten olsun
intihar tek bir sebebe dayandirilacak bir davranis sekli degildir. Sanatcilarin bu yolu
secerek hayatlarina son vermesinde bir baskaldiri ve vyasanilan hayata bir
tahammilstzluk vardir. Baki Ayhan T. de siirine intihari konu ederek yasanilan modern
hayatin insani yalnizlastirmasi, tutunacak fazlaca bir sey birakmamasini, her ne kadar
teknolojik bir yasam icerisindeysek de bunun dijital bir ortacag halini almasini bir nevi
protesto ediyor.

2.6- Ask:

Ask, insanligin varolusundan beri yasadigi bir duygu olarak sanatta da her
zaman karsimiza cikmaktadir. Askin maddi (cinsel) ve manevi (duygusal) yonleri
vardir: “Agsk bir insanin ¢ogu zaman Karsi cinsten baska bir insanla birlikte olma arzusu
olarak tanimlanabilir. Bu tanim dussel (platonik) aski da, cinsel arzuyu da kapsayacak
kadar genistir. Ask siiri bu arzunun herhangi bir yoniinden s6z eden bir siir olarak kabul
edilebilir. (...)"*°

Kiltur ve edebiyatimizda iki turlt ask karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi sevgiliye
duyulan ask, ikincisi ise tasavvufla beraber kiltirimizde yer alan Allah aski. Baki

Ayhan T.’nin siirlerinde tasavvufi bir yon olmadigi icin onun siirlerinde yer alan ask

138 Karl Marx, intihar Uzerine, Derleyen ve Cevirenler: Baris Coban, Zeynep Ozarslan, Yeni Hayat
Kiitiiphanesi, istanbul 2006, s. 11.

139 yusuf Alper, Siir ve Psikiyatri Kavsaginda, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2010, s. 149.

"% LLaurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde Ask, Asiklar, Mekanlar, Hece Yayinlari, Ankara 2002, s. 10-
11.
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bunlardan birincisidir. Baki Ayhan T.’nin ask temasini iceren siirlerini soyle
tablolastirabiliriz:

Askin Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler (Siir Adi/Sayfasi)
Kullanim

Sikhgi

6 Hileli Anilar Terazisi Dehliz/9; Guraltald Gemi/10; Derin

Guraltusuzluk/24;  Bir Dagin  Eteklerinin
Havalanisi/27; Bir Askin Baslamasi/43; ipekli
Tragedya/50

7 Uzak Zamana Ovgil Sisli Kapilar/39; Catlak Dudak/57; Severdim
Aska Siz Demeyi/58; Suc¢ Ortagdri: Ask/59;
Hizun Bukullisi/68; Paralel Govde/69; Kitap

ve Kadin/75

3 Firtinaya Hazirhk Firtinaya ~ Hazirhk/48;  Zehir ~ Toreni/49;
Lusiferin/65

4 Kopuk ve Bes Diyalog | Ruh  Gerdirme  Toreni/97; Sevgilimin
Dokundugu  Sarki/107;  Aci  Esigi/126;
Diislim/136

Sairin ele alacagimiz ilk siiri olan “Dehliz’de &sik beklide canindan yakin
buldugu sevgiliye hem nezaket ve saygiyr gosterir hem de siz hitabi bir mesafe ve
uzaklasma anlami tasimaz:

“sizi

atesli bir uyku gibi uyudum 6nce

rengini sasirmis

ask kirmizisi bir gul penceremde

(..)

'ask imis her ne var alemde’

askin bu alemde yok pusulasi

atesli bir uyku gibi uyurken sizi

tarihin dehlizlerinde” (“Dehliz”, HA.T.s. 9)
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Siirin ilk dortluginde sairin sevgilisine siz diye hitap ettigini gorlyoruz, bu
sevgiliye karsi gosterilen inceligin bir ifadesidir. Sevgilinin atesli bir uyku gibi uyumasi
askin siddetini gosterdigi gibi, genelde asiklarin hasta olup yataklara diismesine de bir
telmihtir. Galun kirmizi, sairin ifadesiyle ask kirmizi olmasi da kirmizi gulin askin
semboll olmasindandir.

Aktardigimiz son kitaya sair, Fuzali’nin 0nll beytinin ilk misraini alintilayarak
basliyor: “Ask imis her ne var alemde / ilm bir kiyl i kal imis ancak”. Bu alinti Baki
Ayhan T.’nin FuzQli gibi aska biyuk bir 6nem verdigini bize gostermektedir. Siirin
sonundaki tarihin dehlizleri ise askin insanligin varolusundan beri bizimle beraber
oldugunu imlemektedir.
ise Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi” siiri ile metinlerarasi bir iliski icerisindedir.
“megchule giden...” epigrafi ile baslayan siirin tamamini aktariyoruz:***

“asktan kaldi bu:

yalniz bir gemi!

Islaninca

sallanamaz kagit mendiller,
dokdulen hayatin parcalari
bitisir

bu ayrilista

garaltalta gemiye

gelmemis demir atmak zamani
Opusmeler darmadagin

yalnizligin gecilmez okyanusunda
gOzyaslarinin tuzunda

iste gurdltald gemi

kimse memnun degil yerinden

gemiden baska

¥ Koyu yazili kisimlar siirin “Sessiz Gemi” ile olan alakasini belirginlestirmek icin tarafimizdan
vurgulanmistir. F.Y.
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boyle calkantili okyanusuyla
kimi cagiriyor aska

ve tek basinaliga

artik itiraf edebilirim
bu garaltili gemi benimdir
kimseden ¢calmadim

higbir limana yanastirmadim

asktan

ve ¢ocuklugumdan kaldi?” (“Garaltali Gemi”, H.A.T. s. 10)

Yahya Kemal’in 6lim ve ayrihgi siirlestirdigi “Sessiz Gemi”sini de buraya
aktarmak istiyoruz:

“Artik demir almak gini gelmisse zamandan,

Mechle giden bir gemi kalkar bu limandan.

Hic yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;

Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol.

Rihtimda kalanlar bu seyahatten elemli,

Gunlerce siyah ufka bakar gozleri nemli.

Bicare gondller! Ne giden son gemidir bu!

Hicranli hayatin ne de son matemidir bu!

Diinyada sevilmis ve seven nafile bekler;

Bilmez ki giden sevgililer donmeyecekler.

Bircok gidenin her biri memnun ki yerinden,

Bircok seneler gecti; dénen yok seferinden.”*#?

Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi”sinde bir dinginlik vardir. Sessizlik siire de
sinmis gibidir. Olimi/ayrihg kabullenmisligin verdigi bir sessizliktir bu. Baki Ayhan
T.’nin “GUraltali Gemi” siirinde ise bu dinginlik ve sessizligi géremiyoruz. Bu siir,
adindan da anlasildigi Uzere Yahya Kemal’in siirinden de faydalanarak ondan farkl
duygulari ifade eden bir siirdir. “Sessiz Gemi”ye bir kabullenmislik hakimken
“Goraltalt  Gemi”de ise bir yarim kalmishk hissi ve bu hisse eslik eden

142 yahya Kemal Beyatl, Kendi Gék Kubbemiz, YKY, istanbul 2005, s. 59 (Vurgulanmis misralar Baki
Ayhan T.’nin siiri ile iliskinin belirginlesmesi icin koyu yazilmistir. F.Y.)
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kabullenememislik hakimdir. Siirin bagindaki “asktan kaldi bu: / yalniz bir gemi!” beyti
siiri anlamamiz igin bir anahtar vazifesi de gormektedir. Siirdeki yarim kalmislik hissi
yasanmis bir askin bitmesi ve yalniz kalmaktan kaynaklanmaktadir. Askla beraber
gelisen hayaller ayrilikla beraber yarim kalmis, sair yalnizlasmistir. “Sessiz Gemi”deki
ayriligi kabullenmis tavir bu siirde gorilmez. Sair “kimse memnun degil yerinden”
diyerek memnuniyetsizligini ifade etmektedir. “hicbir limana yanastirmadim” misral da
askin yarim kalmasini imlemektedir.

Baki Ayhan T.’nin “Bir Askin Baslamasi” siiri ise askin ne gibi duygular
uyandirdigini ve insanda nasil degisimler yasattigini anlatmaktadir:

“bir askin baslamasi:

ruhla yontulmasi sert bir agacin

bir anahtar sessizce agar dogay!
bir la sesi baslatir firtinay!
ceker bicagini hirgin riizgar
hizla cevirir yipranmis sayfayi:

bir agkin baslamasi

(..)

kendini 1ss1z zamanlarda yitirip

ISI9In sonunu arayanlar

yagmuru sevingle karsilarlar her zaman
bitun bildigi budur hayati anlayanlarin
yirtilmis sayfanin yerine yapistiriimasi:

bir agkin baslamasi

unutulan her guzellik gegmise karismaz
yeni gizelliklere eklenir bazisi

bu ylzden en glzeldir en son sevilen
battn guzellikleri kendinde birlestiren

irmaklari, okyanuslari, bitimsiz yagmurlari
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bir gliz sabahi kapiniza getiren!

boyle zamanlarda guzeldir bir sarkiyla uyanmasi

uykunuzu titretir uzadikca la sesi ince

kadinin ayaklari suya degince:

bir agkin baslamasi (...)” (“Bir Askin Baslamasi”, H.A.T. s. 43-44)

Siirin ilk beytindeki “ruhla yontulmasi sert bir agacin” misrar 6zellikle dikkat
cekicidir. Sair bu misrada insani sert bir agaca benzetmektedir. Bu sert agac, askla
tanisinca ruhla yontulacak ve incelecektir. Bu misra “Dehliz” siirinde oldugu gibi bize
yine sairin aska verdigi 6nemi gostermektedir. Baki Ayhan T., bu siirinde askin insana
yasattigi guzel duygulari yagmur, irmak gibi dogacil unsurlarla ifade ederken boylelikle
bu duygularin naifligini de vurgulamaktadir. “kadinin ayaklari suya degince” dizesi
Orhan Veli’nin “Bir kadinin suya degiyor ayaklari;"**® dizesini hatirlatir. Ayrica ayak
bir fetis unsurdur: “Normal cinsel nesnenin kendisiyle bir ilgisi olan, ama cinsel amaca
hic elverisli olmayan bagka bir nesne ile degistirildigi durumlar 6zelikle ilgi gekicidir.
(-)

Cinsel nesnenin yerini alan, genellikle bedenin cinsel bir amaca uygun olmayan
bir bolima (saglar, ayaklar) ya da tercihan sevilen nesneye, onun cinsi ile ilintili cansiz
bir seydir (giysi pargalari, camasir).

(...) Iste bundan dolayidir ki normal askta, 6zellikle cinsel amaca varilamayacak
ya da tatmin olunulamayacak gibi gorinen ddnemde dizenli olarak fetisizm
bulunur.”*** Fetis kavramini burada kullanmamizin sebebi yeni baslayan bir asktan
bahsedilmesi ve kadinin suya deden ayaklarinin karsiladigi imajdir.

Sairin “ipekli Tragedya” siiri ise Fuzdli’nin Leyla ve Mecn(n’u ile metinlerarasi
bir iliski kurmaktadir:

“kum savruldu yizime

unuttugum gizli tarihimden

riya bitti dipsiz kuyularda

cole distim

dile dustim...

aydinligi seven cocuk sesiyle

tirmandim islak taslara

** Orhan Veli Kanik, Butiin Siirleri, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2005, s. 115.
144 Sigmund Freud, Cinsiyet Uzerine, Geviren: A. Avni Ones, Say Yayinlari, istanbul 1993, s. 36.
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durmadan kaydim

bir ask yazdim suya sonunda

kendimi sizinle saydim

olmadi (...)” (“ipekli Tragedya”, H.A.T. s. 50)

Siirde sairin ¢ole ve dile dismesi Mecnin’a telmihtir. Kays, Leyla’nin askiyla
Mecn(n’a donmis, 6nce ¢ble dusmdis, ardindan da aski efsaneleserek dillere dismustur.
Sair boylelikle Fuzali’nin GnlG eserine de génderme yaparak askin insan Gzerindeki
etkisini belirginlestirmistir. Siirdeki “dipsiz kuyular” ve bir sonraki bentte gecen “kan
inandirir insani her seye...” misral ise kuyu ve kanl gémlek ¢agrisimlari ile Hz. Yusuf’u
hatirlatmaktadir. Hz. Yusuf, kardesleri tarafindan kuyuya atilmis ve babalar Hz.
Yakub’a Hz. Yusuf’un kanl gémlegi gotiralmustar.

Baki Ayhan T.’nin “Sisli Kapilar” siiri birbiri ile tam olarak uyusamayan
sevgilileri betimlemektedir:

“(..)

uyuyan kadindi gece, nefesi inceliginde:

camlardan sizan karsi koyulmaz cekicilik

sisli kapilar gibi birbirimize acilamiyorduk

kapaliydik sisli kapilar gibi: kararsiz

saldiriyordu karanhigin dudaklari: arsiz (...)” (“Sisli Kapilar”, U.Z.0. s. 39)

Siirin genelinde bir kararsizlik hali hakimdir. Birbirini seven iki insan belki bazi
cekincelerden dolayr tam olarak birbirlerine agilamamakta, hatta birbirlerine karsi
kararsiz kalmaktadirlar.

Sylvia Plath’in "Kalbimi verdim ve simdi geri alamiyorum; kalbim olmadan
yasiyor gibiyim.” s6ztnin epigraf olarak kullanildigi “Severdim Aska Siz Demeyi” siiri
de “Dehliz” ve “Bir Askin Baslamasi” siirlerine benzer bir duyarlihgin Grintdur:

“cekinirdim aska sen demekten

()

beni aldanislar, sizi tedirginlikler ayakta tutardi

kime baksam, neye baksaniz sonmdis bir yildiz gibi

utancimizdan agir karanlhklara akardi
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ne zaman kandirmaya kalksam kendimi
sisli bir piramit yikselirdi ayisigindan
tasar da guzelliginiz yalnizligin aynasindan

urkek ellerinizle uyustururdum tenimi

(..)

severdim aska siz demeyi” (“Severdim Aska Siz Demeyi”, U.Z.0. s. 58)

Siirin basinda epigraf olarak kullanilan Sylvia Plaht’in kullanilan s6zi askin
insan Uzerindeki tesirini belirginlestirmektedir. Ask, insanin kalbini sevdigi kisiye
sunmasidir. Eger &sik sevgisine karsilik bulamazsa kalbi olmadan yasamak zorunda
kalacaktir.

Bu epigraf ask konusunda Béki Ayhan T.’nin distncesini de netlestirmektedir.
“Dehliz” siirinde oldugu gibi burada da sevgiliye “siz” diye hitap edildigi dikkati
cekmektedir. Bu hitap tarzi, asikin sevgiliye yaklasimindaki inceligin tezahtrtdur.

Ask temasi altinda ele alacagimiz son siir ise “Sevgilimin Dokundugu Sarki”
siiri:

“sevgilim neye dokunsa degisiyor

iki agizl bigak

tek agizli makasa donusuyor

gokyuzl ansizin ugak golgelerine

ucak golgeleri vahsi kuslara

gidiyor geliyor gokdelenlerle birlikte

kizarip sarariyor bahcgeler yabanci iklimlere

seylerle birlikte sevgilim de

(...)” (“Sevgilimin Dokundugu Sarki”, K. s. 107-108)

Sair, bu siirinde askin ve sevgilinin varliginin insan hayatinda ne gibi
degisiklikler meydana getirdigini ortaya koyuyor. insanin hayatina sevilen bir insanin
girmesi bireyin hayatinda biyuk capli degisiklikler meydana getirmektedir. Bu siir, “Bir
Askin Baglamasi” siirine paralel olarak bu degisiklikleri ifade etmektedir. “gidiyor
geliyor gokdelenlerle birlikte”, “kizarip sarartyor bahcgeler” ve “seylerle birlikte

sevgilim de” birlikte dusunulduginde sevgilinin de kizarip sararmasi, “iki agizh bicak /
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tek agizli makasa dontstyor” olmasi cinsel bir sahneyi olusturur. Ayrica “sevgilim neye
dokunsa degisiyor™ dizesi leitmotif seklinde kullanilarak sevgiliye adeta biyuli bir glc
atfedildigi de goruluyor.

Sonug olarak Baki Ayhan T.’de ask temi kadin, cinsellik gibi diger temlerle siki
stkiya baghdir. Sairin siirlerinde cinsellik varsa de bu pornografiye varmaz. Divan
siirinde sikca rastladigimiz ask; asik, sevgili ve agyar (rakip) tcgeninde dolasir iken;
sair daha modern ¢agin askindan bahsediyor. Bu ask icerisinde agyar yok, ¢iftin kendi
aralarindaki duygusal mesafelerdir bunun yerine devreye giren. Divan Edebiyati’nda
karsimiza cikan metaforlarla karsilasiriz sik¢a; Gul ile Bulbadl; Leyla ile Mecnin, Hz.
Yusuf ile Zuleyha.

2.7- Varhk:

Varlik kavrami, felsefenin alt alanlarindan ontolojinin (varlik bilimi) konusunu
olusturur ve genel olarak “yokluga karsit olarak, var olan sey; bosluga karsit bir sey

1,145

olarak, mekanda bir yer isgal eden kalici gerceklik olarak tanimlanabilir. Jung’in

“(...) insan var olusunun biricik amaci, varhigin karanhginda bir 1sik yakmaktir,”*4
s0zu de bu temanin siirlerde islenis sebebine bir 1sik tutar kanaatindeyiz. “(...)
Gercekten de “varlik’ sdzclgu, hayatimiz boyunca en sik kullandigimiz sézciktdr. Bir
an icin “var olmak” veya ‘varlik’ tzerinde durmaya basladigimizi varsayalim. Bunu
yaptigimizda, vyani ‘varlik® veya ‘varhgimiz’ Uzerinde durup dlsinmeye
basladigimizda, ‘varhk’ s6zcuginin ne kadar gizemli oldugunun az c¢ok farkina
varmaya baslariz. Buna gore, ‘Ben varim’, ‘Dinya var’ ve ‘Diinyadaki her sey var.” Bu
timcelerden her biri son derece temel, fakat bir o kadar da kolayca unutulan bir timce
olarak karsimiza cikar. Bu olguya Bati felsefesinde ilk dikkat ¢ceken kisi meshur Alman
dustniri  Martin  Heidegger olmustur. Cunkl o, biz insanlarin ‘var olanlarin
varhik’larina sasirip hayret etmedigimizi, varlik olgusunu g6z ardl ettigimizi
sOylemekteydi. Aslinda Heidegger pek de haksiz degildi c¢unki blyidk bir
cogunlugumuz, dustiinmekten ziyade yasamakla ilgiliyiz. Gundelik hayatimizin akisi
icinde, istek ve cikarlarimizin baskisi altinda, ‘varlik bilmecesi’ ¢cogunlukla aklimizin

ucundan bile gecmez.”**’ Yasam Olgusu, Sanat, Zaman, Ask, Cinsellik vb. gibi temalari

145 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe SézIugti, Paradigma Yayinlari, istanbul 2005, s. 1688.

148 calvin S. Hall — Vernon J. Norrdby, Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, Ceviren: Ender Giirol, Cem
Yayinevi, istanbul 2006, s. 26.

7 Ahmet Cevizci, Felsefe, Anadolu Universitesi Acikogretim Fakiiltesi Yayini, Eskisehir 2012, s. 57-
58.
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agirlikh olarak isleyen Baki Ayhan T.’nin siirlerinde varlik problemini asagida
belirttigimiz 7 siirinde ana tema olarak ele aldigini gérmekteyiz.

Varligin Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler
Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler(siir Adi/Sayfasl)
Kullanim
Sikhgi
2 Hileli Anilar Terazisi Efsane/18; Hicligin Derin Uykusu/53
2 Uzak Zamana Ovgil Tan Kizilh@i/13; Insomnia/18
2 Firtinaya Hazirlik Karisik Zamanlar/27; Hig Ciceklerinin Actig
Yer/4l
1 Kopuk ve Bes Diyalog | Ne icin Gelmistim?/73

“derin bilgeye” ithafiyla baslayan “Tan Kizilhgi” siiri varhigin yanilticihgini
vurgular:

“uzak bir anidir simdi bilginin derinligi:

yaniltici gorintilerle strlyor hayat

yaralar kolay iyilesmiyor artik

(...)” (“Tan Kizilh§1”; U.Z.0O. s. 13)

Siirin adi olan “Tan Kizilhgr” ashnda filozof Friedrich Nietzsche’nin bir
kitabinin adidir. Buradan yola cikarak “derin bilge”nin de Nietzsche oldugunu
sOyleyebiliriz. Alintiladigimiz misralarda gecen “yaniltict goéruntuler” varliklarin
insanoglu tarafindan farkli sekillerde algilanabilecegini ifade etmektedir. Buradaki
temel sorun filozoflarin yizyillardir tartistiklari gibi varh@in mutlak halinin var olup
olmadi§i yahut insanlarin algilarinin ayni olup olmadigidir:

“Insan icin énemli bir sorun sdz konusudur, kendisi ve disindakiler... Ruh ve
madde, distince ve varlik, suje ve obje, ben’le ben olmayan tartismalarinin 6zl
buradadir. insan, kendi gercekligini ve bunun yaninda disindakilerin de gercekligini
duyuyor. Ama asil gercek, bunlardan hangisidir? insan mi onlarin triintidiir, yoksa onlar

m1 insanin Urdnudurler? (...)”148

148 Orhan Hangerlioglu, Baslangicindan Bugiine Kadar Ozgirliik Diistincesi, Varlik Yayinlari, istanbul
1970, s. 134.
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“uzak bir anidir simdi bilginin derinligi” aklimiza ilk olarak unutulmus ya da
hatirlanamayan bir donemi getirir ki bunu da derin kelimesiyle daha kuvvetlendirmistir.
En derin anilarimiz ¢cocukluk déneminde hatta anne karnindaki dénemdedir. Clnku belli
bir zaman sonra artik yasamsal 6zellik kazanmis olur bebek anne karninda. Belki
dizenin sirri da bu derin kelimesindedir: “(...) Derinlik psikolojisine gore kapali yerler
anne karnini sembolize ederler. (...)"**® Anne karnindaki huzur, varliklar alemi
icerisinde tam konumlanmamis bebegin durumu ve siirdeki “uzak bir ani” bize Jung’un
kollektif gayri suur kavramini hatirlatir: “(...) Psikolog C.G.Jung’un arastirmalarinda
ortaya koymus oldugu gibi, gecmis caglarin hayat tecribelerinin mahsulli olan
‘archétype’ler, eski duyus ve disunis tarzlari ve bunlarin sembolleri hi¢ bir zaman yok
olmazlar. Kollektif gayri suurda varliklarini muhafaza ederler. Bunlar suurlu olarak disa
donaldiagi zaman bile kilik degistirmek suretiyle ortaya cikabilecekleri gibi, bazen dis
aleme aksederek onu bambaska bir 1sik icinde gosterirler. (...)"**° “Tan Kiziligi”
siirinde *“uzak bir anidir simdi bilginin derinligi” bize gegmis ¢aglarin hayat tecriibesiyle
birlikte anne karnindaki bebegin suuraltinda olusmus olan intibalarini anlatir. Burada
hem gecmis caglarin birikimi hem de anne karni icerisindeki durumu kartopu gibi
birleserek buyumustr.

Yukarida da izah etmeye calistigimiz Gzere kolektif gayri suurda varliklarini
muhafaza eden ‘archétype’ler biling diizeyinde bile dis alemde yansimalariyla bir
baskalik yaratir. Bu siirde “yaralar kolay iyilesmiyor” olmasi “Ne icin Gelmistim”
siirinde dunyaya neden geldigini anlamamasi ve sorgulamasi, “Insomnia” siirinde ise
dinyay! yanlis anlayan ya da anlamaya calisan sairin uykusuzlugu ve huzursuzlugu
hepsi birlikte disunildigunde daha anlamli bir hale gelir. Baki Ayhan T. bir sair olmasi
hasebiyle daha derin distnen, varligi sorguladigi icin de huzursuz olan bir bireydir.
Varlik bir olgu olarak insan zihnini yoran duraksiz bir yol gibidir. Bu da Baki Ayhan
T.’yi bir “insomniac (uykusuzluk hastasi)” yapar. Zaten sair bu disiincemizi destekler
nitelikte bir siiriyle karsimiza gikar.

“dlnyay1 yanhs anladim: diinya beni

(...)

149 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri-2, Dergah Yayinlari, istanbul 2002, 5.82.
10 3.g.e. 5. 167-168.
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dusle gergek, sonsuz matrisle uyku
birbirini kandirdi karanlik saatlerde

soluk soluga kaldim: gece yorgunu

(...)” (“Insomnia”, U.Z.0. s. 18)

Insomnia siirinde varlik distncesinin sairi uykusuz biraktigini, huzursuz
kildiini ve yordudunu gériyoruz. insomnia; “uyuyamama, bir uyku bozuklugu

rahatsizhigidir.”**

Sairin yakasini birakmaz gailelerin agirligi, “disle gercek, sonsuz
matrisle uyku” gecenin karanhginda birbirini kandirir. Bu yiizden de sair kendini soluk
soluga kalan bir “gece yorgunu” olarak tanimlar. Geceler boyu suren uykusuzluklarin
bakiyesi nedir, “varlik”in sirri ¢6ztlmus madar? Sair “dinyayr yanhs anladim: dinya
beni” dizesiyle bunu da gerceklestiremedigini soyler. “insan, gerek kendinde ve gerek
cevresinde birgok celismeler sezdi. Bu celismelerin  ¢6zilmesi, aciklanmasi
gerekiyordu. Kapali sorunlardan, Karisikliklardan hoslanmayan insan tedirgindi.
Dogru’yla Yanhs’in kokten iliskisini kavrayamayan Utopyacilar her ikisini de rastlant
(Tesaduf) sayiyorlardi. Dogru’yla Yanhs arasinda soyut bir karsithk sirip
gidiyordu.”**® Bu celismeler, zitliklar arasinda sair bunalir ve siirine de bunu aksettirir:

“(...)

ben

ne icin gelmistim bu diinyaya?” (“Ne icin Gelmistim?”, K. s. 73)

Sair dinyanin varhgini ¢ézmeye calismaktan yorulmus; artik kendinin bu
diinyaya neden geldigini sorgulamaya baslamistir. Baska bir deyisle Baki Ayhan T.’nin
uykusuzlugunun ve dinyaya gelisini sorgulamasinin kaynagi varolus problemidir.
Varolus; “dis dinyada, insanin bilgisinden bagimsiz olarak gerceklesme, mekan ve
zaman icinde potansiyel degil de, aktlel bir varliga sahip bulunma héli; soyutlama ya da
153

teorilere karsit olarak, canli ya da yasanan gerceklik”tir.">> Sairimiz “Ne igin

Pl

Gelmistim” siirinde “Tan Kizilhgr’nin aksine kendi disindaki varligi sorgulamaktan

vazgecip varliklar aleminde kendi konumunu, neligini ve niceligini sorgular. Bu da

151 National Standard Encyclopedia, A. L. Burt Publishing, New York 1885, s. 436. _

152 Orhan Hangerlioglu, Baslangicindan Bugiine Kadar Ozgiirlik Dustincesi, Varlik Yayinlari, istanbul
1970, s. 136.

153 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe S6zIugi, Paradigma Yayinlari, istanbul 2005, s. 1693.
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Sarter’in gercek varolusun insan varolusu oldugu gorisiine daha yakin bir durustur:
“(...) Sartre’e gore de varolus gercekte 6znel varolustur, oncelikle insan varolusudur.
Insan disindaki seyler elbette vardir ancak onlar var olduklarindan habersizdirler. Baska
bir degisle, seyler vardirlar ancak bir varolusa sahip degildirler. (...)Sartre’e gore,
varolusa sahip olan insandir ve o, bilinciyle varligi varolusa kavusturur. Demek ki
varolus metafizigi, Sartre’da da tipki Heidegger’de oldugu gibi, insani evrene, varliga
veya tarihe gore aciklamaya calisan klasik t6z metafiziklerinin yerine, ilk plana var olan
ozneyi yerlestiren bir felsefeyi temsil eder.”*** Baki Ayhan T.’nin de ilk plana 6zneyi
yerlestirdigini goriyoruz. Bununla birlikte Heidegger’i yadsimaz; onun Kklasik t6z
metafizigine de yabanci olmadiginin bir kaniti olarak da “Hi¢ Ciceklerinin Actigi Yer”
siirinin ona ithaf edilmesini gosterebiliriz; siir "varlik ve zaman" yazarina” ithafiyla
baslar. Varlik ve Zaman Heidegger’in tnli kitabinin ismidir:

“yasamin higligini anlamayi istedim:

(..)

firlatildigim bu karmasik diinya
(...)

nereden baksam goriyorum:

varlik kendini inkar ediyor

boslugun saltanati kaliyor geriye” (“Hig Ciceklerinin Actigi Yer”, F.H. s. 41)

Baki Ayhan T.’nin “Ne icin Gelmistim” siirinde kendi varolusunu sorguladigini
goérmastuk, “Hi¢ Ciceklerinin Actigi Yer” siirinde ise varolus icinde sorulus icerisinde
sorularinin cevabini ararken yorulan ve bilincinde hicligin ciceklerinin actigi bir bireyi
gorlyoruz; “yasamin hicligini anlamayi istedim”. Bu hiclik, bu karisiklik ve karmasanin
icerisine firlatilip atildigini hisseden sair nereye baksa “varlik kendini inkér ediyor”der.
Bu inkar edis varliklarin temelde dayandirildigr materyalist veya idealist anlayislarin

catismasindan kaynakhdir:

154 Ahmet Cevizci, Felsefe, Anadolu Universitesi Agikogretim Fakiiltesi Yayini, Eskisehir 2012, s. 68.
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“Antik Yunan felsefesinde Sokrates’ten 6nce gelen butin filozoflar (Thales,
Herakleitos, Empedokles, Demokritos vb.) varhdin maddi cinsten oldugunu kabul
ederler. Onlara gbre var olan her sey maddidir veya son ¢6ziimde maddeye
indirgenebilir. Bu arada ruh gibi, duygular ve distnceler gibi seyler de aslinda maddi
seylerin, maddi yapitaslarinin bir araya gelisi veya birlesmesi sonucu ortaya cikarlar.
Kisaca, Sokrates oncesi tim Doga filozoflari materyalist bir varlik veya gergeklik
anlayisina sahiptirler. Buna karsilik Sokrates’ten itibaren maddi yapida olan varliklar
yaninda maddi olmayan seylerin de var oldugu, hatta asil var olanin bunlar oldugu ileri
stralar. Sokrates bu varliklarin 6rneklerini adalet, cesaret, Olgululik gibi ahlak
kavramlarinda veya daha dogrusu bu kavramlara karsilik olan gercekliklerde bulur. (...)
Platon ise maddi-fiziki diinyanin gercekligini timuyle reddeder ve gercekten var olan
seylerin matematigin nesneleri gibi disuntlen seyler, aklin konusu olan seyler, yani
idealar olduklarini ileri stirer. Bu arada insan ruhunun da tamamen madde-disi, cisim-
disi bir sey oldugunu, ezeli ve ebedi, 6lumsiz oldugunu ve beden denilen seyde bir
zindanda bulunur gibi bulundugunu savunur. Aristoteles, Platon’un bu madde-disi
gercekliklerini kabul eder, ancak onlar. Platon gibi maddi-duyulur diinyanin disina ve
Ustiine yerlestirmez. insan ruhuna gelince onu géziin gormesi, baltanin keskinligi gibi
tam tesekkil etmis olan organizmanin bir islevi kilar ve organizma yok oldugunda, yani
beden ortadan kalktiginda ruhun da yok olacagini sdyler.

Yunan tarzinda felsefe gelenegi icinde yer alan islam filozoflari, varlik
anlayislarinda bu gorisu devam ettirirler. Yani onlar da varligin 6zl itibariyle madde-
disi oldugunu kabul ederler. Farabi’nin ruh konusunda Aristoteles’i takip eder gibi
goriinmesine karsilik ibni Sina Platon’u izleyerek ruhun salt madde-disi bir toz
oldugunu ve dolayisiyla 6lumden sonra varhgini devam ettirecegini kesin bir dille
tasdik eder. (...)"*° Bu farkli gorusteki filozoflarin varlik anlayislari bir biriyle yer yer
catisir; iste bu yuzden de “varlik kendini inkar ediyor” olmasiyla geriye “boslugun
saltanati kaliyor”. Bu bosluk dunyanin etrafini saran bosluk olabildigi gibi insanin
zihninde varlik algisindan dolayi olusan bosluk da olabilir. “Hi¢ Cicekleri” de iste bu
boslukta yeserir.

Varlik temasinda gorildugi Gzere Baki Ayhan T. varligi algilayisi Nietzsche,
Heidegger ve Sartre Gzerinden varolusculuk’a evrilir. Ozellikle Uzak Zamana Ovgii ve

155 Felsefe 2002, Yayin Yénetmeni: Prof. Dr. Tilin BUMIN, Lebib Yalkin Yayimlar ve Basim isleri A.S.,
istanbul Aralik 2002, s. 275
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Firtinaya Hazirlik’taki siirleri yazdigi donemde bu filozoflarin etkisi ortadadir. Tabii,
asil etki sairin hayata bakisi ve varhigi algilayisindadir, bu yazarlar/filozoflar onu
dogrudan etkilememis; sadece kendini, hayati ve insani daha iyi tanimasini saglamistir.
Siirdeki izdlstimayse prizmaya yansiyan 1sik gibi olmus ve siirinde varligi ve varolusu
irdelerken sabit bir yerden bakmamis, sayisiz renkle duvarlari susleyen prizma gibi

siirini stuslemistir.

2.8- Yalnizlik:

Yalnizlk, insanin gesitli sekillerde diger insanlardan, toplumdan yahut dinyadan
ayri kalmasidir. Bir bakima yalnizlik, insanin durumunun anlamini degistirdigi bir
duygu ve ruh halidir. Yalnizlik, baglami icerisinde farkh  sekillerde
degerlendirilebilmektedir, 6rnegin zaruri bir sekilde bulundugu yerden ayrilmak
zorunda kalan kiside ayrilik ve gurbet kavramlarina burtntrken; kisinin 6zgur iradesiyle
kendi igcine donmek icgin kendini soyutlamasi inziva oluyor. Zaman igerisinde anlami
degismis, ona farkli anlamlar yuklenmistir. Kimi zaman bu fikirler agisindan bir
yalnizlik olmus, kimi zaman psikolojik, kimi zaman sevme-sevilme duygusundan ya da
ait olma hissinden yoksun olmayla ortaya ¢cikmistir. “Yalnizlik, insan bilincinin kendi
ustiine katlanmasi ve kendi kabugunun disina ¢ikamamasi seklinde degerlendirilip
tanimlanabilecegi gibi, daha derin bir temelden, ontolojik bir gercekten de
kaynaklanabilir. Ayrica ginimiz insaninin bireyselligi ve teknoloji karsisindaki
olumsuz durumu da bir yalniz 6gesi olarak ifade edilebilir. Kisacasi, yalnizhgin farkl
ortaya ¢ikis kosullari ve aldigi degisik anlamlar vardir.

(...)

Yalnizhgi, insanin temel ontolojik gercekligi olarak ele alan ve insanlik
durumunu en iyi ifade eden kavramin da yalnizlik oldugunu sdyleyen filozoflarin sayisi
hic de az degildir. Hatta pek cok dini tutum bile yalnizligi yasama bigimi olarak
Onermekte ve bazi din temsilcileri bu hali bizzat yasamak suretiyle
ideallestirmektedirler. Ornegin, Hint ve Uzak Dogu dinlerinden cogu ve ozellikle
Budizm, boyle bir yasama tarzini dgutlemektedir. (...) Budizm disinda, ilahi dinlerin
mistik yorumlarinda da ayni yalnizlik temasinin ¢ok gicli bir sekilde vurgulandigi bir
gercektir. Hiristiyanlikta manastir hayati yasayan rahip ve rahibelerin, islamiyet'te kimi

tarikat Uyelerinin toplumsal ve dogal cevreye kayitsiz kalarak, yalniz bir yasami tercih
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ettikleri de bilinmektedir. Ama bu tur anlayislar yalnizhgi, yasamin bir sonucu olarak
gormekteler ve insanin ontolojik gercekliginin yalnizlik oldugunu anlamaktan uzak
kalmaktadirlar. Cunkl yalnmizhgi, insanin temel ontolojik gercekligi olarak gérmek,
yalnizhgin bir sonug degil, bir temel oldugunu ortaya koymak demektir.

ilkcag filozoflarindan itibaren, cagimizin varoluscu filozoflarina kadar yalnizlik
ve yalnizlhiktan baskalarina dogru iletisim felsefenin en énemli problemlerinden birisi
olagelmistir.”**® Yalnizlik, Baki Ayhan T.’nin siirlerinde de karsimiza ¢ikan bir
temadir. Sanat temasinda “Cehennemi” siirini incelerken de degindigimiz gibi sair
yalnizhgini kendisi segmistir. Yalnizlik kendisinden zaman zaman sikayet edilecek bir
hal alsa da eser vermek ic¢in bir sarttir; belki de bu yizden *“yalnizlik Allaha mahsustur*
demek zorunda hissetmisizdir kendimizi. Yalnizlhk, sairin firlatildigi bu dinyada,
bedene mahkdm olmus ruhunun ayni frekansta birlesecegi ruhlarla bulusmasini ve bu
bulusmasini siir yoluyla yapmasini saglayan itici bir guc olarak gorulir. Baki Ayhan T.
ile yaptigimiz gérismede kendisini ¢ kelime ile nitelemesini istedigimizde “3 Kelime
degil de 2 kelimeden olusan birlesik bir kelimeyle anlatabilirim. ‘Tekbasinalk’
diyebilirim” cevabini vermis ve soyle demistir:

“Evet, Hileli Anlar Terazisi’nde, Uzak Zamana Ovgii’de ¢ok vurgulu, cok sik
kullanilan bir sézcuktd bu. Onla izah edebilirim. Bu yalnizlik degil. Yalnizliktan farkli,
yalnizlik biraz daha pasif. Hani biraz 6énce dedim, yalniz basima kalmay: isterim; ama
yalnizlik biraz daha pasiftir. Halbuki tekbasinalik hem yalnizhgi icerir hem de o
yalnizlik icinde bir sey yaratmayi bir sey var etmeyi icerir. O yuzden de siirde herhangi
bir kusagin ya da dénemin icinde bir grubun iginde olmamak benim dnem verdigim
durumlardan biriydi. 90’lardan sonra yetisen pek cok sair de bdyleydi zaten. Kendisi
olarak var olmak 6nemliydi bizim kusak icin. Boyle oldu o yuzden de tekbasinalik
tahmin ediyorum beni en iyi anlatan tanimlama olur.”**’ Baki Ayhan T.’nin 7 siirinde

Yalnizligin ana tema oldugunu gorriz.

' Ali Osman Giindogan, Yalnizlik ve Dayanisma, Felsefe Diinyasi, 1999/2, Sayi: 30, s. 35-36.
57 Baki Ayhan T. ile 13/02/2013 tarihinde Marmara Universitesi Goztepe Kampiisii'nde yaptigimiz
goriismeden. Bkz. s. 202-203.
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Yalnizhigin Ana Tema Olarak Yer Aldigi Siirler

Tema Kitap Adi Temanin Bulundugu Siirler(siir Adi/Sayfasi)

Kullanim

Sikhg

- Hileli Anilar Terazisi -

3 Uzak Zamana Ovgil Kapanik/25; Oriimcek Firtinasi/36; Ben ve
Oteki/45

1 Firtinaya Hazirhk Eski Lamba/56

3 Kopuk ve Bes Diyalog | Ellerimin Kapanis Saati/89-90; Kimse Yok/109-

110; Ruh Uslimesi/127-128

Baki Ayhan T.nin “Orlmcek Firtinasi” siirinde yalmzligin  cesitli
goranamleriyle karsilasirz:

“odamin butln koseleri érimcek cizgisi

bu korkuyu kimden devraldigimi bilmiyorum:

ortimcekler ¢iglik ¢ighga seviyor geceyi

kanin usulca sizmasi, zamandan bosalmasi:
blyumesi yalnizhgin ériimcek tedirginliginde

sessizligin kapilari korkulara ¢carpmasi

sokagin kapandigina kimseler inanmiyor
karanlik camlarla kapandi sokak
golgelerle 6rimcek aglar1 értismuyor

arka bahceye gémiulen aski kim bulacak
ev: tek oda, tekin degil genis tekbasinaliklar
merdivendeki ayak sesi tanidik degil: ask,

arka bahcede curudukge artar sanacaklar

(...)” (“Oriimcek Firtinasi”, U.Z.0. s. 36)
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“odamin butin kdoseleri oriimcek ¢izgisi” dizesinde sairin hayatindan izler
bulmaktayiz; sanat temasinda “Hileli Zar” siirini incelerken &rimcek ile ilgili
yasanmisliklarindan bahsetmistik sairin. Hatirlatmamiz gerekirse sairin 6rimcege
yaraticihgi dolayisiyla bir ilgisi var; evindeki érimcek aglarinin temizlenmesine izin
vermediginden bahsediyor. “6riimcekler ¢iglik ¢igliga seviyor geceyi” dizesi 6rimcegi
sairin yaratici yani olarak disunirsek, kendisinde yaraticihgin geceleri daha Ust diizeye
ciktigini vurgulamis oluyor. Gece burada tutkuyla sevilen siire kavusma vaktidir. Sair
cighk cigliga geceyi beklerken, siirini bir érimcegin ag 6rmesi gibi 6rerken “biyimesi
yalnizligin érimcek tedirginliginde” dizesiyle de 6dedigi bedele deginiyor. Sair geceleri
bas basa kaldi§gi kendindeki ilham damarinin bedelini artan bir yalnizlik ile 6demis
oluyor. Korku filminden bir sahneyi yasatan “sessizligin kapilar korkulara carpmasi”
nasil bir yalnizlik ve tekinsiz bir yasami sectigini gosterir. Onceden de degindigimiz
gibi yalmzhgin farkli boyutlari cikiyor karsimiza bu siirle birlikte. “arka bahgeye
gomiulen aski” belki bu siir vasitasiyla biri bulacak ya da icinde bir yerlerde ki sair
oraya arka bahce diyor; “arka bahcede ¢lrldikce” aci veren bu ayriligin acisini yazarak
dindiriyor. Gonll arka bahge aski da oraya gomaludir. Buradaki yalnizlik bir ayriliktan
kaynaklanmaktadir. Sairin yukarida alintiladigimiz ve daha once de yeri geldiginde
degindigimiz tekbasinalik kavrami “tekin degil genis tekbasinaliklar” dizesi “Halbuki
tekbasinalik hem yalnizhigi igerir hem de o yalnizlik iginde bir sey yaratmay! bir sey var
etmeyi icerir.” sozleri birlikte dusunulduginde siir anlamini bulur. Yine sair
alintiladigimiz gérismenin bir yerinde soyle demistir: “(...) Bunlarin disinda ¢ok
arkadas cevreleriyle dost cevreleriyle bulusan gezip, eglenmeyi pek seven biri degilim.
Firsat buldugum zaman kapah bir yerde tek basima olmak bir film izlemek bir kitaba
egilmek ya da bir muzige kulaklarini vermek, oturup diisinmek, hissetmek, tek basima
oturup saga sola bakmak en ¢ok yaptigim sey ve yapmayi istedigim sey budur. Edebiyat
cevrelerinden ve edebiyat disi gevrelerinden cok iyi dostluklarim var ama cok

gerekmedikce ben genellikle yalniz kalmayi isteyen biriyim.”**®

Siirde ve sairin kendi
sOzlerinden de anlasiliyor ki tekbasinalik sairin kendi secimi ve bu secim onun
sairliginde olumlu bir sonug doguruyor. Sair bu olumlu sonucu “Ruh Ustimesi” siirinde
de dile getiriyor.

“(...)

%8 Baki Ayhan T. ile 13/02/2013 tarihinde Marmara Universitesi Goztepe Kampiisii'nde yaptigimiz
goriismeden. Bkz. s. 200.
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hayat her seyi elimden aliyor
beni bile
konusturuyor

yoklugun diliyle

kendimi kendimle yalniz biraktim

ne ¢ok soruluyor

ellerim galiba kagitlara asik

ne ¢ok sariliyor konusmalara

birbirini sonsuzda bulan

iki zehirli sarmasik” (“Ruh Usiimesi”, K. s. 127-128)

Hayatin ellerine her seyini teslim eden saire kalan “yoklugun diliyle” konusmak
oluyor. Burada sair “kendimi kendimle yalniz biraktim” diyerek bilingli olarak secilen
bir yalnizliktan bahseder. Yalnizligi neden sectigini de “ellerim galiba kagitlara asik”
dizesiyle anlatmis olur. Daha 6énce de belirttigimiz Uzere yalnizlik ve cekilen cileler
“kagitlara asik” sairin aski ugruna goze aldigi sonuclardir. Sairin tekbasinahgini
vurguladigi bir diger siir ise “Eski Lamba”dir:

“kisik; sesini de esirgiyor 1s1gini da

her zaman evde, disarlyl sevmiyor

unutuyor kendini kigtik odalarda

(...)” (“Eski Lamba”, F.H. s. 56)

“Eski Lamba”nin kisik 1siginda “unutuyor kendini kigik odalarda” Baki Ayhan
T.; daha dnce degindigimiz tizere bu yalniz kalislar onun verimliligini arttiriyor. Siiri ile
hayat! bu noktada ortustyor; ¢linkil yaptigimiz gérismede “Edebiyat cevrelerinden ve
edebiyat disi ¢evrelerden ¢ok iyi dostluklarim var ama ¢ok gerekmedikce ben genellikle
yalniz kalmayi isteyen biriyim.” demisti. “her zaman evde, disariy1 sevmiyor” dizesi de
bunu dogrular nitelikte.

Baki Ayhan T. “Kapanik” siirinde bir yalnizin nasil kalp seslerini duyacak kadar

sessizlige mahkdm olduguna deginiyor:
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“(...)

yalnizhgin yasasl: ritmik kalp atislar

sigiimayan bir kiire ve mutsuzluk kislar

(...)

hep boyle: baglanmis dislerle tttsull

kapanis zamani: gokyuzi kursunla ortali

belki hi¢ calmamisti kapisini mevsimler” (“Kapanik”, U.Z.0. s. 25)

Sair “yalnizligin yasasi: ritmik kalp atislar” diyerek bir basina kalmis birinin
karsilastigi sessizligin 6lglstine vurgu yapiyor. Milyarlarca insanin sigdigi bu gezegeni
sair “sigilmayan bir kiire” olarak goriyor. Sair metinlerarasilik yoluyla Yahya Kemal’in
“Acik Deniz” siiriyle baglanti kuruyor “kapanis zamani: gokylzd kursunla ortali”
dizesiyle.

“(...)

Bir guin dedim ki istemem artik ne yer ne yar!

Ciktim sirekli gurbete, gezdim diyar diyar;

Gittim o son diyara ki serhaddidir yerin,

Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin!

Garbin ucunda, son kiyidan en gurultali
Bir med zamani, gokyuizi kursunla értila, (...)"*

Metinlerarasi iliski yoluyla sair, Yahya Kemal’in engin denizlerde ciktig
seriveni hatirlatir; bu sertivende tek basinadir Yahya Kemal. Béki Ayhan T.
“sigiimayan bir kire”den “Acik Deniz”lere kagarak kurtulmaya calisir. Yine “kapanis
zamani: gokylzu kursunla ortult” dizesi Necip Fazil’in “Kaldirimlar 1 siirindeki “Kara
gokler kiil rengi bulutlarla kapanik;”*® dizesini hatirlatir. Tabi bu benzerligi sadece

buna dayanarak degil Baki Ayhan T.’nin siirinin adinin “Kapanik” yani Necip Fazil’in

19 yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, YKY, istanbul 2005, s. 15-16. (Vurgulanmis misra Baki
Ayhan T. nin siiri ile iliskinin belirginlesmesi icin koyu yazilmistir. F.Y.)
180 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, YKY, istanbul 2005, s. 162.
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yukarida bahsi gecen dizesinin sonundaki “kapanik” kelimesiyle de benzer olmasindan
kuruyoruz. “Bir med zamani, gokyuzu kursunla ortuld,” ve “Kara gokler kul rengi
bulutlarla kapanik;” dizeleri birlikte dusunuldugiunde “Kapanik™ siirinde gece vakti
yalniz basina fikir sancisi yahut sanatsal bir yarati pesinde biri vardir; yerkilreye
sigamamak da bundandir. Ahmet Hasim’in kullanimiyla sdylersek meléle sahip sairin
“pbelki hi¢ calmamisti kapisini mevsimler”. Mevsimlerin zamanin bir gostergesi
oldugunu duistindrsek kendini evinden disariya ¢ikmayan, kagida ve kaleme tutkun
olarak niteleyen sairin kapanip kaldigi odasinda mevsimler kapisini ¢almadan gecip
gitmistir.

Baki Ayhan T.’nin “Ben ve Oteki” siirinde de Necip Fazil’in askerden
dondukten sonra ¢ikardidi Gctinci siir kitabi olan “Ben ve Otesi’ne bir gonderme vardir.
Necip Fazil ile bu badi kurmamizi saglayan yine “Kaldirimlar 1” siirindeki “Yolumun
karanlia saplanan noktasinda,”*®* dizesini hatirlatan “karanhigin bizden gizlenen
noktasinda” dizesidir. Bu gondermeler gittikge yalnizlasan ve sonucta yabancilasan bir
sairin ruh halidir. Tabii ki burada amacimiz, Baki Ayhan T.’nin tam bir yalnmzhk ve
yabancilasmanin icinde siriklendigi kanaatini belirtmek degil sadece ruhun gelgitleri,
yazmanin buhranl strecinde sairin kendini nasil ifade ettigini ortaya koymaktir:

“Otekinde yasiyorum zamani: yorgun

dislerimi yorayim derken geceye

dislerim beni yoruyor: ikili oyun

(...)

yirtithyor k&git, dagiliyor mirekkep
uzguln, kararsiz, telash ve tedirgin
karanhgin bizden gizlenen noktasinda

hicbir yere eklenmiyor hayat dedigin

(...)” (“Ben ve Oteki”, U.Z.0. s. 45)

61a.g.e.s. 161.
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Bilindigi Uzere Baki Asiltirk’in musteari Baki Ayhan T.’dir. Hayatinin uzunca
bir bélimunde sair ve akademisyen kimlik arasinda kalan, bazen birine bazen digerine
yakin olan sairin bu bolunmusligu *“o6tekinde yasiyorum zamani: yorgun” dizesinde
belirttigini goriyoruz. Gece el ayak cekilir ve sair kurdugu dusleri k&gida doker, gece
kendiyle bas basa kalma, kendini dinleme vaktidir sair i¢in. “Uzgln, kararsiz, telasl ve
tedirgin” olarak “yirtiliyor kagit, dagihiyor mirekkep”; ¢linkd “hicbir yere eklenmiyor
hayat dedigin”.

Baki Ayhan T.’nin “Kimse Yok” siiri yalnizligin sairde yabancilasmaya
donlstugini gosteren bir ornektir. Siir “Cagrilmayan Yakup sairine” yani Edip
Cansever’e ithafla bagslar. Ozellikle “Cagrilmayan Yakup” tematik olarak
yabancilasmanin agir bastigi bir siirdir:

“Kurbagalara bakmaktan geliyorum, dedi Yakup

Bunu kendine (g kere soyledi

Onlar ki kalabaliktilar, kurbagalar

O kadar ¢oktular ki, dogrusu ben sasirdim

Ben, yani Yakup, her tirli ¢cagrilmanin olagan sekli

Daha hig ¢agrilmadim

Biri olsun “Yakup!” diye seslenmedi hig
Yakup!

Diye seslenmedi ki, doniip arkama bakayim

Ve icimden durgun ve ¢irlk bir suyu distreyim
Ceplerimdeki eskimis kagit parcalarini atayim
Sonra bir giizel yikanayim da...

Ben size demedim mi.

Evet, kurbagalara bakmaktan geliyorum
Sanki boyle niye ben oradan geliyorum
Telasli, acgozlu kurbagalara
Bakmaktan

Bilmiyorum

Bilmiyorum, bilmiyorum
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Ben, yani Yusuf, Yusuf mu dedim? hayir, Yakup
Bazan karistiriyorum.”%

Yukarida alintiladigimiz “Cagrilmayan Yakup” siiri Baki Ayhan T.’nin “Kimse
Yok” adli siiriyle metinlerarasi iliski baglaminda ayni eksende incelenebilir.

“Cansever’in 1966 vyilinda yayinladigi kitabidir Cagrilmayan Yakup.
Cansever’in Umutsuzlar Parki’ndan sonra butun siirlerine nifuz eden sorunsali,
yalnizlik, kimlik problemleri, sikinti ve yeni olarak da topluma, insana yabancilasma bu
kitabina hakimdir.

‘Cagrilmayan Yakup’ siirine yabancilasma sorununu yayan Cansever, bu
Kitaptaki diger uzun siiri olan ‘Cadi Agaci’nda da otobus soforin de topluma
yabancilasmay! ve insanin ¢ikmazlarini bir monologla vermistir. (...)"*®3

Baki Ayhan T. de “Kimse Yok” siirinde yalnizlik ve yabancilasmayi bu siirde
sorunsal olarak ele almistir.

“(...)

simdi kimse yok yalniz ben varim

ben varim: yalniz

simdi kimse: yok

bir adam kurbagalara bakmaktan geliyor
bir adama bakiyor anisiz kurbagalar

kadinlara bakiyor yalniz adamlar

distugu yerde kaliyor kan damlasi
yabancilasiyor giderek kendine bile

suya bir tas attim herkesin yerine
halkalar bitene dek bekleyecegim
birbirine usulca ekleyecegdim guzleri

gun bitmis, cocuklugumuz sénmis ufukta

simdi: kimse yok yalniz: ben varim

2 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I, YKY, istanbul 2005, s. 379. )
163 Kayhan Sahan, Edip Cansever’in Siirinde Anlati Ogeleri, Istanbul Kultir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi basiimamis yiiksek lisans tezi, Istanbul 2007, s. 44-45.
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sarkinin bitisiyle ilgilenmiyor insanlar artik
simdi kimse yok: yalniz ben varim

benim bitisimle ilgilenmiyor kurbagalar
ustimuize yikiyor gokylzuni yagmurlar
karanligin basladigi yerde yalnizlik

simdi kimse yok yalniz: ben varim

az sonra ben de yokum: derinlerdeki 1shk” (“Kimse Yok”, K. s. 109-110)

Baki Ayhan T. yalnizlik ve yabancilasma vurgusunu bu siirde sikca yapar;
“yabancilasiyor giderek kendine bile”, “simdi: kimse yok yalniz: ben varim”. Nasil
yalnizlik yasamda tekrar tekrar yasanan ‘an’lar ise siirde de bu tekrarlarla saglanmis
durumdadir. “Cansever siirinde acgozll, telash olarak tanimlanan kurbagalar da
yukarida bahsettigimiz gekistirilen hayatin icindeki ve belki bunun da farkinda olmayan
insanlardir.”*®* Baki Ayhan T. de bu insanlardan bahsederken Cansever’in siirine
gbnderme yapar; “bir adam kurbagalara bakmaktan geliyor” diyerek kendini o adamla
Ozdeslestirir. Sair bu hizh tuketim toplumunun iginde insanlarin yabancilasmasini su
sekilde dile getirir; “yabancilasiyor giderek kendine bile”. Bu giiniin insanina “sarkinin
bitisiyle ilgilenmiyor insanlar artik” diyerek serzeniste bulunuyor. Sarkidan kastinin
sanat temasinda inceledigimiz “Konser Bitti” siirinde de belirttigimiz (zere hayatin
kendisi, yasamdir. Buginin insani yitip giden hayatlara bigane kalmakta bu da sairi
derinden etkilemektedir. “benim bitisimle ilgilenmiyor kurbagalar” dizesinde de aslinda
kendisinin farkina varilmasini, onun da bitisinin yaklastigini vurguluyor. Sair vyitip
gittiginde *“az sonra ben de yokum: derinlerdeki 1slik” kalacagini yani 6mrini
tamamlasa da bir ses bir iz biraktigini ama bunun derinlerde kalacagini belirtiyor. Belki
de sairi yalnizlik ve yabancilasmaktan daha fazla etkileyen bu 1shgin derinlerde kalmasi
distincesidir. Oysa sair sesini sonsuzluga tasimak gayesindedir; bunu sanat temasinda
da inceledigimiz “Kagit” siirindeki su dizelerde de gorebiliriz; “kagitla yeni tanistim:

sonsuzluk penceresi”.

164 3.g.e. 5. 107-108.
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Béki Ayhan T. siirinde yalnizhg ele aldigimizda bunun sairi ¢ok hirpalayan,
Uzen bir duygu olmadigini tersine siirini besledigini, olgunlastirdigini  ve

cirkinlestirmeden bir olgunluk surecine dénustirdgina goriyoruz.
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3- BAKI ASILTURK’UN (BAKI AYHAN T.) SIIRLERININ BiCiMm
YONUNDEN INCELENMESI

Bicim bash@ altinda Baki Ayhan T.’nin siire bicim acisindan getirdigi yenilik
ve bicimin onun siirindeki etkisini inceleyecegiz. Bu noktada Cahit Sitki’nin bigim
hakkindaki gorusleri bu konunun anlasilmasinda yararli olur kanisindayiz; “(...)
Sdylemek istedigim seyin —duygu, hayal, dislnce, izlenim vb.- nasil séylemek
istedigimi sezerek, kesfederek, onu o sekilde sdylemeye bicim diyorum. Tabii bunun
icin de, anlatim aracimiz olan s6zcuklere géziimuz, kulagimiz, elimiz ayagimiz imisler
gibi davranmak, onlari bedenimizin parcalari olarak kabul etmek gerekir. Sozcuklerle
bu kadar icli digh olduktan sonra hangi duygunun oOrtili séylenmesi, hangi dustincenin
kuvvetle dile getirilmesi, hangi hayalin kirik dékik anlatilmasi gerektigini sezmek ve
ona 6zledigi bicimi vermek biraz dikkate, biraz calismaya baghdir. (...)”"*®® Burada da
gorduginiz tzere kullanilan kelimeler de cok buyik énem arz ediyor; Baki Ayhan
T.’nin  manifestosundaki soylu kavrami birazda bu minval Gzeredir. Kullanilan
sozcuklerin gelisi guzel secilmemesi, amiyane tabirler ile siirin yaralanmamasi
isteniyor. Baki Ayhan, bicim konusunda manifestosunda soyle demektedir:

“Poetikada hem donusturtct bir yenilik hem de soylu bir durus pesinde
oldugumuzdan, gelistirmeye calistigimiz siire Soylu Yenilik¢i Siir tanimlamasini uygun
gorduk. Yenilik arayislarinda temel noktalardan birinin de ‘bigim” oldugunun
farkindayiz; cunkd Turk siirinde ‘bicim’ (zerinde epey zamandir disunulmedigini,
sinirli arayislarin bicimi de kapsayacak kadar genis olmadigini ileri stryoruz. Yenilikci
saire eski donemlerin bigemi ve imge sistemi ve igerigi gibi bicimleri de yetmemelidir.
Goethe’nin ta ylzyilllar 6nce soyledigi, ‘Bicimlerin incelenmesi, doénistmlerin
incelenmesidir.” s6zu bu baglamda Soylu Yenilikci Siirin bicimsel doénustiricullge
neden bu kadar 6nem verdiginin -yaklasim bakimindan- ipuclarindan biri olabilir.”*®

Baki Ayhan T.’nin siirlerini bigimsel olarak kafiye, 6l¢ci ve misra kullanimi
bashklari altinda inceleyecegiz:

3.1- Kafiye:

Siirin 6nemli bir ahenk unsuru olan kafiye genel olarak soyle tarif edilir:
“Kafiye, iki veya daha fazla misrain veya vezinli sozlerin sonunda anlam ve gérevleri

bakimindan birbirine benzemeyen ayni sesin birbirine uygun olarak tekraridir. Ayni sesi

165 Cahit Sitki Taranci, Otuz Bes Yas (Biitiin Siirleri), Can Yay., istanbul Aralik 2006, s. 19.
166 Baki Ayhan T., “Soylu Yenilikgi Siir”, Budala, S: 25, Ekim 2003, s. 5-6.
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icine alan kelimelerin manalarinin ayri olmasi sarttir. (...)"*®” Eger tekrarlanan sesler

gorev ve anlamca ayni olursa buna da redif denir.

Baki Ayhan T.’nin siirlerinde kafiye ve redife blyuk bir dnem verdigini

sOyleyemeyiz. Bazi bent ve kitalarda kafiye ve redife hi¢ rastlanmazken bazi siirlerinde

kafiyeden yararlanarak ahenk olusturmaya calistigi gorulmektedir. Sairin, kafiye

kullandigi siirlerinde genellikle yarim kafiyeden yararlandigi gorilmektedir. Asagida

sairin kitaplarindan aldi§imiz kafiye érneklerini veriyoruz:'®®

21)

Yarim kafiye:
“kirdiginiz ilk ylrekten s6z etmeyecektiniz hani

acemi geng kizlar gibi!” (“ilk Unutkanhk”, H.A.T. s. 16)

“s1gdirin dort mevsimi bir albime
kendi mevsiminizi de...” (“Konser Bitti”, H.A.T. s. 33)

“cocuklar tahta oyuncaklari severdi bir zamanlar
tahta araba, tahta at, tahta ev, tahta bahce...
yitip gidiyorlar simdi gogu delen celiklerde” (“Sele Kapilan Kiire”, U.Z.0. s. 9)

“gokten irmaklar bosaliyor yagmur olamaz bu

duinya bir kabuk: parslarin disleriyle soydugu” (“Uzak Zamana Ovgi”, U.Z.0. s.

“ucusan kivilcimlar sarkisi: kisik ve pariltil

askin ve 1s1gin birbirine ¢carpmasi” (“Lusiferin”, F.H. s. 65)

“bekliyor: gogiin c¢atlaklari onarilsin
uzaklassin sebepsiz sarsintilardan

rizgarin émre zarar kendini saklamasi” (“Gemi ve Rizgéar”, F.H. s. 70)

“gelecege dokunmanin yeni bigimi

camlara carpan kelebeklerin dirilmesi” (“Bir Evin igten Yikilisi”, K. s. 28)

187 Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2011, s. 241-242.
168 Kafiye ve redifler kalin ve alti izili olarak isaretlenmistir.
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“iz birakmadan bakmay! da 6grendik
terk edilmis evlerde
buldugumuz resimlere” (“Arka Bahcelerin Telasi”, K. s. 88)

Tam kafiye:

“Urperisi sendendir sézclklerin

bir dagin eteklerinin havalanisi sendendir

kendini irmaklarda unutusu bir agacin:

cUnku dalgalarin  bittigi  yerde sen baslarsin” (“Bir Dagin Eteklerinin
Havalanisi”, H.A.T. s. 27)

“sevismenin baska bir tadi vardi magaralarda

rengimizi kendimiz segerdik: kadinla erkek

simdi herkesin sevismesi 1ssiz bir ada

hicbir su araliginda birlesmeyecek” (“Sele Kapilan Kiire”, U.Z.0. s. 9)

“cag degisti: athkarinca degismedi tek
durmadan gecmisin riizgariyla donecek” (“Karisiklik Ayini”, U.Z.0. s. 27)

“atlarin gergin haykirisiyla ve

rizgarla donerken yolunu yitirdigi eve” (“Batik”, F.H. s. 29)

Zengin kafiye:
“eski bulutta alisitimamis bir kugu

efsane okuyan ¢ocuklarin korktugu” (“Efsane”, H.A.T. s. 18)

Redif:

“askin umutlardan arindigi

yagmurun bitip yollarin basladigi

i¢ 1sitan selamlarin yalnizhga tasindigi” (“Hileli Anilar Terazisi”, H.A.T. s. 37)
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“zamanin suskunlugudur, yildizlarin izinde
en muhtesem bozgundur kizilhginda gunin

kiriklarin cogaldigi barbar bedenlerinde” (“Geceyi Kétilemeyin”, U.Z.0O. s. 50)

“ask vardi gercegin ve seylerin Gstunde:
sorulari artirmaya yarayan ask
sorularr artiran bir yaraydi ask” (“Hi¢ Ciceklerinin Acgtigi Yer”, F.H. s. 41)

“herkes her seyi yapiyor

dinyay! dengede tutan bosluk

guzel ve acimasiz kislarla doluyor” (“Gurdltili Ev”, K. s. 100)

3.2- Olgu:

Turk siirinde Olgl olarak hece ve arzu Olguleri kullanilmistir. Bu olgllerde
misralarin esit sayida hece icermesi gerekmektedir. Aruzda hece 6lglsiinde farkli olarak
hecelerin agik ve kapali olmasi da dikkate alinarak misralarin cesitli vezinlerde birbirine
uymasi istenir.

Cumbhuriyet devrinde 6zellikle Garip akimindan sonra siir gelenegi igerisinde
kafiye ve Olcude blylik bir kirillma gerceklesmis; serbest siir olarak adlandirilan
kafiyesiz ve Olcusuz siir yayginlasmistir. Baki Ayhan T.’nin siirlerinde belli bir kafiye
yapisini dizenli olarak kullanmadigini belirtmistik. Ayni sekilde siirlerinde herhangi bir
6lci de kullanmamaktadir. Asagiya her siir kitabindan birer 6rnek aliyor ve misralardaki
hece sayilarinin birbirini tutmadigini gosteriyoruz:

“galiba denizin en derin yerini (12 hece)

kendime atacagim bir sabah: (10 hece)

olacak!” (3 hece) (“Tersyiz Edilmis Yasam”, H.A.T. s. 17)

“si1zisini bedenimle sagdim yalnizin (13 hece)
en derin yerine agdim: bir gecelik!” (12 hece) (“ince Zehir”, U.Z.0. s. 66)

“koseleri tutulmustu yeryuzinun ve kadinin (16 hece)

parcalanmisti gelecek: sulara dalan yuzim (15 hece)

diinya denen tggenin gizli zamanlarinda (14 hece)
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firtinaya hazirhk gibiydi gecemle gundizim (16 hece) (“Firtinaya Hazirhk”,
F.H. s. 48)

“bu kagitta virus yok (7 hece)

arzuyla dokunabilir (8 hece)

guvenle okuyabilirsiniz (10 hece)

yok ama viris (5 hece)

zehirli 6rimcekler (7 hece)

zamankiran firtinalar igin (10 hece)

bir sey diyemem!” (5 hece) (“Viris”, K. s. 34)

3.3- Misra kullanimi:

Misra, siirin en temel birimidir: “(...) Misra, nesirdeki ctimlenin karsihgidir;
ancak misrada bir hukim ctmlesinin bitmesi gerekmeyebilir. Siirde tamamlanmis bir
cumle, bir misrada yer alabilecedi gibi birden fazla misraya da yayilabilir. Misra,
goruinusti, sekli itibariyle siirde bir satirdir. (...)”**® Misralardan olusan 6bekler farkli
sekillerde adlandirilmistir: 2 misradan olusanlara beyit, 3 misradan olusanlara tclik, 4
misradan olusanlara kita, 4’ten fazla misradan olusanlara bent adi verilir.

Baki Ayhan T.’nin ilk siir kitabi Hileli Anilar Terazisi’nde ve son Kkitabi
Kopuk’ta belli bir misra yapisindan yararlandigi goérilmemektedir. Bu iki kitaptaki
siirlerde beyitlerde kitalarin, Ggcliklerle bentlerin bir siirde belli bir dizene bagl
kalmadan birlikte kullanilabildigi gortlmektedir. Bu iki Kitapta sadece beyitlerden,
sadece Ugcliklerden yahut sadece kitalardan olusan siirler de vardir.

Baki Ayhan T.’nin misra kullaniminda esas dikkat ¢ekici uygulamasi ise Uzak
Zamana Ovgil ve Firtinaya Hazirlik kitaplarinda kullandigi “yatay simetrik yapi”dir. Bu
yaplyl manifestosunda soyle anlatmaktadir:

“(...) Soylu Yenilik¢i Siir, Turk ve dunya siirinde hi¢ kullaniilmamis bir bigim
gelistirme kaygisina dusmus fakat gelenegin birikimini g6z ardi etmeyi eksiklik
saydigindan, gelenegi ve moderni ayni anda ic¢sellestirerek siirde yeni bir bigcim ortaya
koymustur. Bu bicim, hem Tirk hem de Avrupa siirinde kullanilan bigcimlerin biresimci
bir yenilikle donustirilmesi yoluyla elde edilmistir: Soylu Yenilikci Siir'in gelistirdigi
bicimde dizelerin kiimelenisi dnce birden dorde kadar g¢ogalarak ilerlemekte, sonra da

189 Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2011, s. 132.
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geriye dogru seyredip siir tek dizeyle Dbitmektedir. Dize kimelenisinin
[1+2+3+4+3+2+1] seklinde gerceklestigi bu bicimde hemen gorilebilecegi gibi yatay
bir "simetrik™ yapi s6z konusudur; bu bakimdan yeni gelistirdigimiz bu 6zgun bigime
"simetrik yap1™ adini vermekte sakinca gérmuyoruz. Simdi, yazilmaya baslanmasinin
Uzerinden iki yildan fazla zaman gecen simetrik yapili btun siirlerin bir arada oldugu,
bicimsel bakimdan kokten bir yenilesmenin gerceklestirildigi Uzak Zamana Ovgi’yle
okur énune cikarken bu iki yili askin strede pek ¢ok seyin yerli yerine oturdugunu
dustiniyorum. Hem benim siirimde, hem de ge¢cmis dénemin siirinde... Bu yazlyi
yazmaya beni cesaretlendiren de bir anlamda bu "yerli yerindelik™ distncesi oldu.

Boyle bir yapinin yenilik¢i siirdeki islevi nedir? Her seyden Once bu yapi,
gecmis donemlerin Tirk ve dinya siirindeki battin bicimlerini biresimci bir yaklasimla
bulusturmaktadir. Ancak bu bulusturmada sairi yalnizca bigcim kaygisinin
yonlendirmedigini sdylemeye gerek yok. Bicimin tek basina siire yalnizca farkl bir
gorintl sagladiginin, yeni ve bakir bir bicem getirmeyen bigimlerin yalnizca basit bir
"formalizm” ekseninde kalacaginin, yazilanin siir olabilmesi icin baska kriterlerin de
ayni kusaticilikla devreye girmesi gerektiginin farkindayiz. Eger bdyle bir bicim
kaygisina dustuysek bu ayni zamanda binyillarin birikimini yansitabilecek bir ifade
bulabilme amacina da yoneliktir. Yani sira, bu simetrik bicimin kendi yapisi geregi
modern eksende bir cokseslilige de kapi agabilecegini ileri siiriiyoruz.”*"™

Baki Ayhan T.’nin Uzak Zamana Ovgii ve Firtinaya Hazirlik’ta kullandig
bicim, basta mustakil bir misra, sonda yine mastakil bir misra ki bu bazen sézciklerin
yer degistirmesi bazen basli basina yeni bir dize bazen de bastaki mustakil misranin
ayni oluyor. Bu iki misra arasina yerlestirilmis 2, 3, 4 dizelik ve sonra eksilerek sondaki
mustakil dizeye kadar 3 ve 2 misralik birer dize grubuyla karisimiza cikar. Bu alisa
geldigimiz Dogulu ve Batili anlamda nazim sekillerine benzemez. Baki Ayhan T.’ye
0zgu bir sekil denemesidir "yatay simetrik yapi”. Misra kiimelenmesinde rastgelelik
g6remeyiz, bilingli tercihler soz konusudur bu dize kiimelenisinde. ilk mistakil misrada,
siire giris yapilmis oluyor, son miustakil misra da siiri baglanir, bir nevi siirin
kapanisidir. Bunun disindaki dize kiimelenislerinde ise siirin omurga mahiyeti ortaya
konur. Asagida alintilayacagimiz Hilal Karahan’in tespitleri de "yatay simetrik yapi”yla
ilgili algiya degisik bir bakis acisi kazandirmistir:

70 Baki Ayhan T., “Soylu Yenilikgi Siir”, Budala, S: 25, Ekim 2003, s. 5-6.
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“(...) Béki Ayhan T.’nin siirlerinde bu yapay simetrik yapli, yukaridan asagiya
okunurken, yani 1 (misra-1 berceste) + 2 (beyit) + 3 (terza-rima) + 4 (kita) dizelik
yapilari olusurken, tipki bir yayin gerilmesi gibi siirsel yapidaki gerilimi arttirmaktadir.
Misra-1 bercestede verilen ilk anlamin, dizeler bu sekilde arttirilarak ilerlediginde
cagrisimlarin arttigi, yogunluk kazandigi, derinlestigi gorilir. En yogun ve carpici
imgeler genellikle ortada, 4 dizelik kitada yer alir. Burasi siirin anlam ve yapi govdesini
olusturur gibidir. Sonra geriye doniiste 4+3+2+1 dizelerinde gerilim azalarak, genelde
misra-1 bercestenin bir veya iki kelime yer degistirilmis haline geri donalir. Bazen, siiri
baslatan ilk dizeye aynen donlldigi, baslangic dizesinin sonda yinelendigi de
olur.(Siire acilan ve siiri kapatan iki parantez gibi.) Ancak donuste okunan ayni dize
bile olsa, bu zihindeki gerilimden ve algidaki anlamsal ivmelerden dolayi, ayni dize
farkl anlasilir. Bu da aslinda dizelerin denizindeki derinlik ve kiyisindaki metcezir gibi
anlasilabilir. (...)"*"

Buraya “yatay simetrik yapi”ya oOrnek olarak sairin “Guz MUizigi” siirini
aliyoruz:

“hizunli gliz muzigine kaptirmis kendini

egilmis, sdzcukler ve sesler ariyor yerde
goklerin yirtrken dalgin dustrdukleri

pencereyi denize, denizi anilara ekliyor
durmasini bekliyor guziin yerli yerinde
aski ve yalnizhigi tek seferde yasiyor

Isik, 6rimcek, murekkep ve sonsuzluk
ondan soruluyor otuzuncu basamakta
birdenbire bosluga dayaniyor merdiven

bir ¢cocuk, tavanaralarinda aglamakta

derin sessizlikler gizleniyor gliz mizigine

sokultyor zaman sandiginin gizli muhori

1 Hilal Karahan, “Baki Ayhan T. Siirine Dair Dip Kose Notlar”, Miihiir, S: 35, Mayis-Agustos 2011, s.
95.
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kiristyor gokytzine dogru goriinmez perde

nereye baksan onu kesfedersin simdi:

seyleri saran o derin ve ince sessizligi

hiiziinlii giiz mizigine kaptirmis kendini” (“Guiz Miizigi”, U.Z.0. s. 40)

Baki Ayhan T., "yatay simetrik yapi"ya gelebilecek elestirileri de g6z 6niine
alarak: “Siirde gerceklestirilen bu dénusim ‘bicimcilik’ damgasi yiyebilir; ama, tarih
hikmunt verirken gecmis donemlerdeki bicimsel yenilikleri de hesaba katacaktir.
Simdiden bazi itirazlarin ya da suglamalarin yiikseldigini duyar gibi oluyorum. Hemen
sOyleyeyim: Hayir, bu, *bicimci’ bir siir degildir! Bicimcilik suclamasiyla dustinenlere,
bicimcilikle bicimsellik arasindaki ayrimi hatirlatmakla yetiniyorum. Soylu Yenilikgi
Siirin  bigimci  bir siir olmadigi, bicimsellik ekseninde yuruyerek igerigi de
donlsturdigu ve bicim-icerik ortismesini saglarken her iki eksende birden yurtiimeyi
arzuladigi siirlerin birlikte okunusundan sonra gorllecektir. Soylu Yenilik¢i Siir'in
olusturdugu dil ve teknik onun taninmasinda ve algilanmasinda, icerikle birlikte temel
rolleri oynamaktadir. Evet, siirde yepyeni bir dil ve teknik getirdigimizi sdyliyoruz. Bu
dil ve teknik kendisini, Bakhtin'in belirlemesiyle sOyleyecek olursak, ‘karsi
cikilamayan, bitiinii kapsayan bir sey olarak realize etme’ yolundadir.” der.!"

Yatay Simetrik Yapi baska sairlerin de kullandigi bir bicim haline gelmis mi
yoksa sadece Baki Ayhan T.’nin kullandigi yeni bir form olarak mi kalmistir? Tabii bu
yeni bicimde siirler kaleme alan imzalar oluyor, bugin i¢in bu kullanim Turk siir
tarihinde ne derece yer etmistir bunu kestiremeyiz lakin daha sonralari yapilacak bir
calismada bu yapinin etki alani incelenebilir mistakil olarak. Baki Ayhan T. degisik
imzalarin bu yeni bicimle siirler kaleme almasiyla ilgili sunlari soyler:

“2003’te yayimladim manifestoyu. Aradan U¢ yil gegti. Bu uc¢ yilda Siiri
Ozliiyorum dergisinde bir “Soylu Yenilik¢i Siir’ dosyasi yapildi. Biliyorsun,
manifestoda dize kiimelenislerinin 1+2+3+4+3+2+1 biciminde oldugu "yatay simetrik
yap1"yl énermis ve bu yapiyi iki siir kitabimi meydana getiren siirlerde kullanmistim.

Bu ¢ yillik sirecte en az sekiz-on degisik imzanin ‘yatay simetrik yapi’yla siir yazip

172 Baki Ayhan T., “Soylu Yenilikgi Siir”, Budala, S: 25, Ekim 2003, s. 5-6.
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bunlari dergilerde yayimlattigina tanik olduk. Bu durum gecen yilin bazi dergilerinde de
gorulda. (...)""

Baki Ayhan T. Daha sonra kendine 6zgl bu yaplyr birakarak Kopuk’ta yine
serbest bir misra kullanimina yénelmistir.

“Kopuk’un simgesel bir adlandirma oldugunu soyleyebilirim. Poetik anlamda bir
seylerden kopusu simgeleyen bir adlandirma. Bigimsel anlamda, evet, ‘simetrik
yapi’dan bir kopus s6z konusu bu siirlerde. Kopusla beraber bir kafa karisikhgini da
karsiliyor olabilir belki bu isim. (...) Bugine baktigimizda, diinya ve hayat sanki daha
da karisik, degerler ve sinirlar alt Gst oluyor, ediliyor. Dogu ve Bati birbirine giriyor,
kamasiyor. Yakinda diinyada Dogu-Bati yonlerinden degil de ‘dogubati’ diye tek bir
yonden soz ediyor olabiliriz. Diinya da kendinden ‘kopuyor’ yani... (...)"*"

Sairin hizla degisen ve dénusen diinya diizenin etkisiyle hem bicimsel -simetrik
yapidan vazgecis- hem de poetik anlamda sertlesen bir Gslupla kottye giden diinyanin

haline dikkat ¢ekerek toplumsal/evrensel bir somiriye baskaldirdigini gériyoruz.

173 Berna Olgac, “Baki Ayhan T. ile Firtinaya Hazirlik Soylesisi...”, Miihiir, S: 8, Mayis-Haziran 2006, s.
5

174 BGzcan Erdogan, “Baki Ayhan T. ile Yeni Siir Kitabi Kopuk Uzerine Soylesi”, Hiirriyet Gosteri, Ocak-
Subat-Mart 2011, S:303 (Béaki Asiltiirk, Yazili Anlatim kitabi icinde, s. 286-287)
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4- BAKI ASILTURK’TE (BAKI AYHAN T.) SiiR DiLi
Bilirsiniz ki siir “dil” isidir; dil de “duyus” demektir. (...)""

“Siir dili, bir milletin gindelik yasantisi icinde kullandigi ortak dil icinde
olusmus olan bir Gst dil, sanat dilidir. Sairin en énemli gorevlerinden biri ana dilini
sevmesi, en ince ayrintilarina kadar bilmesi, onu en islek ve kivrak bir bigcimde
kullanmaya calismasidir. Dilin zenginlesmesi, gelismesi biyik oranda sairlerin ana
dillerinden yaptiklari tasarrufa baghdir.

Siir dili, sairin sanatkarca bir gorusle, kendine 6zgu bir bicimde, tamamiyla sahsi
tasarruflariyla Grettigi bir dildir. Nesirden farkli olarak hissedilen bir dil olan siir dili,
siirsel duyusa kalip, cergeve, ara¢ olabilen bir yapidir. Siiri kalici kilan unsurlarin
basinda sairin basarili bir sekilde tasarrufta bulunabildigi dildir. Sair, siradan dil
unsurlarina hayat vermeli, dili adeta yeniden tiretmelidir.”*"® Biz de bu béliimde Baki
Ayhan T.’nin tahayyullinden damittigi, siirinde kendine 6zgulugu olusturdugu st dili
ele alacagiz.

Baki Ayhan T.’nin siirlerinin dize baslarina baktigimiz zaman buyuk harflerle
baslamadigini goririz, istisnasi “Hayatta Ben En Cok Kendimi Sevdim” siiridir:

“Hayatta ben en ¢ok kendimi sevdim:

Karanlik sularin, sivri yapilarin dibinde

Cirpinip durdu kirmizi bir yaratik

Boguldu ve kurtuldu kendi kirinde

Yagmaktan bikmis bir yagmur gibi dindim” (*Hayatta Ben En Cok Kendimi
Sevdim”, F.H. s. 19)

Bunun disindaki siirleri kiigtik harflerle yazar Baki Ayhan T. Bu konuda Hilal
Karahan’in tespitleri soyledir;

“Kugtk harflerle yazar Baki Ayhan T. Noktalama isaretlerini nadiren kullanir.
Soylu kelimeler seger, sade bir konusma dili hakimdir siirlerine... Kelime se¢iminde
titiz davranir. Sarsici ve alisiimamis imgeler gbze carpar. Bazen ters imgelere de

basvurur: ‘kitap kadini okuyordu’ vs. (...)"*"’

17> Hasip Bingdl, “Baki Ayhan T. ile ‘Soylu Yenilikci Siir’ Hareketi ve Yeni Siir Kitabi Firtinaya Hazirlk
Hakkinda Séylesi”, Merdivensiir, S: 10, Eylil-Ekim 2006, s. 140.

176 Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara 2011, s. 167.

Y7 Hilal Karahan, “Baki Ayhan T. Siirine Dair Dip Kose Notlar”, Miihir, S: 35, Mayis-Agustos 2011, s.
93.
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Yukaridaki tespite ek olarak Baki Ayhan T.’nin siirinde sik¢a iki nokta isaretini
kullandigini goririz, Hasip Bingdl de bir sdyleside saire bunun nedenini sorar:

“(...) Ug siir kitabinizda (Hileli Anilar Terazisi, Uzak Zamana Ovgii, Firtinaya
Hazirhk) bir husus dikkatimi cekti. iki nokta imine karsi bir sikintiniz, belki de ilgi
denebilir, olsa gerek. Ozellikle Firtinaya Hazirlik’ta iki siir ("Batik” ve "intihar Catisi"),
Uzak Zamana Ovgi’de ¢ siir ("Aeterna Nocta”, "Severdim Aska Siz Demeyi",
"Karanhigima Sizan") disinda her siirinizde iki nokta imini sik¢a kullanmissiniz. Yani
tanim yahut 6rnekler sunmak zorunda hissetmis bir Baki Ayhan T. ile karsilastim. Baki
Ayhan T. her seye bir anlam vermek zorunda mi?

Hayir, her seye bir anlam vermek zorunda degilim elbette; hatta diyebilirim Ki
siir tamimlamalarin degil tamimlanamayanlarin pesindedir. (...) Ote yandan, belki
haklisiniz, iki noktanin aciklama isareti olmasi da séz konusu ve benim siirlerim
hayatin, insanin hayat ve dunya iginde, nesneler arasinda, olaylarin arasinda durusunun
bir yorumu olarak okunabilir. Tanim degil ama! Uzak Zamana Ovgil ¢ikti§inda bir sair
arkadasim iki noktaya dikkat cekmis, kitabimdaki bir siirin derin bilge’ye ithafina
odaklanarak Nietzsche’nin de bu isareti cok kullandigini sdylemisti. Belki bir yakinlik
olabilir derin bilge’yle...”*™®

Noktalama siirin vermek istedigi anlami bir nevi sinirlar, bu ylzden de BaKki
Ayhan T. siirinde noktalama isaretlerinin kullanimina dikkat eder, anlami sinirlayici
olarak kullanmamaya 6zen gosterir.

Baki Ayhan T.’nin siirinde yer yer 6zel isimlerin kigik harflerle yazildigini
gorariz. “(...) Eger bir sair, 6zel isimlerde buyik harf kullanmiyorsa bu geleneksel
anlayisa bir tepki duyuyor demektir. Ozel isme ‘6zel’lik degil, ‘siradan’lik, ‘herkes
gibi’lik atfediyor, baskalarinin buyuk, énemli, degerli ve 6zel kabul ettigi degerlerin
kendisi icin siradan kabul edildigini ima ediyor olabilir.”*" Bir siradanlik kazandirma
girisimi degilse bile mutlak bir geleneksel anlayistan ayrilik séz konusudur. Bu duruma
Ornek olarak su misralari verebiliriz:

“sessizlikte s'si var semiramis’in” (“Semiramis’in S’si”, H.A.T. s. 12)

resimli tirk edebiyati tarihi’ / haksizlik etmistir hasim’e” (“Tarih ikilikleri”,
H.A.T.s. 59)

178 Hasip Bingdl, “Baki Ayhan T. ile ‘Soylu Yenilikci Siir’ Hareketi ve Yeni Siir Kitabi Firtinaya Hazirlk
Hakkinda Séylesi”, Merdivensiir, S: 10, Eylul-Ekim 2006, s. 143-144.
9 Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2011, s. 169.
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“hint kokulariyla uyutacagim seni” (“Uykusuz Bilge: Sair”, U.Z.0. s. 76)

“fani degil bakiyim” (“Fani Olmayan Baki”, K. s. 10)

“karadeniz’le akdeniz'in bulustugu yerde” (“Kopuk”, K. s. 13)

BAT’ta misralar arasi uzun bosluk sik gortlir zaten ‘yatay simetrik yapi’daki
siirlerin timd buna o6rnek olabilir. Ahsa geldigimiz misra kullaniminda misra
kiimelenmeleri vardir, misralar arasi bosluklarla ayri yazilan misra hem tek basina bir
anlam yuklenmis olur hem de 6nce ve sonraki misra ile baglantili distunalir. Bu
kullanimla farkh bir anlamsal ahenk kurulmus olur. “Yatay simetrik yapi’dan 6nce
yazdigi siirlerde bu tarz kullanim karsimiza ¢ikmaktadir:

“bir sey unuttunuz gecmise gittiginiz misafirlikte:

kirdiginiz ilk yirekten s6z etmeyecektiniz hani
acemi geng kizlar gibi!
birakacaktiniz cam parcalarini yerli yerinde

bunu unuttunuz!

bir sey unuttunuz gegmise gittiginiz trende:” (“ilk Unutkanhk”, H.A.T. s. 16)

Dili ve siiri canli varliklar olarak kabul eden Béki Ayhan T. kendi siir dilini de
orimcegin ag 6rmesi gibi yavas yavas kurar.

“(...) Siirde ise hem sozcuklerin ¢agrisimsal anlamlarina yaslanirsiniz hem de
onlara yeni anlamlar yuklersiniz. Dilimiz tam da bu nedenle yuzlerce yillik siirli
gecmisiyle, soylu gecmisiyle, mecazi bir karakter kazanmistir. Turkge, glnimizde
tiiccarlarin dili haline gelen, iletisim hastalarinin dili haline gelen ingilizce karsisinda
siir dili olma vasfini koruduysa bunu Turkcenin siirle gelisen, siirle derinlesip
genisleyen soylu bir dil olmasina borgluyuz. Arpigur Tigin’in, Necati’nin,
Karacaoglan’in, Yunus Emre’nin, Ahmet Hasim’in, Yahya Kemal’in, Diranas’in,
Cemal Sireya’nin, ismet Ozel’in, Haydar Ergiilen’in, Tugrul Tanyol’un yazdi§i bir
dilin kaderi mecazi bir dil olmak, siirsel bir dil olmaktir. Biz genc sairlere dusen de

dilimizin bu 6zelliginin kaybolmamas! igin caba gostermektir.”*#°

180 Hasip Bingol, “Baki Ayhan T. ile ‘Soylu Yenilikci Siir’ Hareketi ve Yeni Siir Kitabi Firtinaya Hazirlik
Hakkinda Séylesi”, Merdivensiir, S: 10, Eylul-Ekim 2006, s. 145.
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Turkgenin siirle gelismesine yeni kelimeler ya da yeni degimler ile katkida
bulunur Baki Ayhan T.. Bunlarin bazilari baska bir kelimeden mulhemdir bazilari daha
once kullanilmamis kelimelerdir. Asagida érnekledigimiz bu kelimeleri koyu bir sekilde
gosterdik:

“tam zamanidir simdi yasakevlere kapanmanin” (“Bir Periyle Opiismenin
Hazz1”, H.A.T. s. 13)

“geceyi dikine kestigimizde” (“Karanligin Oniinde”, H.A.T. s. 14)

“kapliyor gokyuziini, yerytzini, yaryizini” (“Tan Kizilhg1”, U.Z.0. s. 13)

“yagmuragaclarini unutup yasadigini sananlar” (“Uzak Zamana Ovgi”, U.Z.0.
s. 21)

“gecmisi paramparcalayan karisiklik ayini” (“Karisiklik Ayini”, U.Z.0. s. 27)

“pahcelere dadanan tzginlik gult” (“Cighk”, U.Z.0. s. 43)

“pirbirine eklendi ne giizel cehennet oldu” (“Zaman Arahgi”, U.Z.0. s. 49)

“yildizlar duskiriklaridir uzak tanrilarin” (“Karisik Zamanlar”, F.H. s. 27)

“ucusan izlerine bakarken gockuslarinin” (“Sonsuz Ucar”, F.H. s. 31)

“yorulmaz kanadini inat¢i gockuslarinin” (“Hesaba Katilmayan”, F.H. s. 32)

“geciyor bagbozumu, su sizdiriyor kiip” (“Bagbozumu”, U.Z.0. s. 23)

“teninde mi arzulu yabankusunun” (“Kiligtan ipege Siz1”, F.H. s. 51)

“aska dokilusir yildizlar kendiliginden” (“Kiligtan ipege Siz1”, F.H. s. 51)

“tenbozumu bitmez, gliz eskimez arahikta” (“Tenbozumu”, F.H. s. 67)

“gokcekimine ugruyor damarda durgun su” (“Asma Bahge”, F.H. s. 80)

“birakip her seyi zamanyoluna” (“Soysuz Zaman”, K. s. 17)

“babilkulesini, eyfelkulesini, kizkulesini” (“Gezici Yabanci Kadinlar”, K. s.
49)

“bu madonna galiba

masallar anlatiyor ikibin yildir

ciplakgikilanagaclar masali

iricenelierkekleraptalolur

iyiaglayancocuklarmutluolur masali” (“Gezici Yabanci Kadinlar”, K. s. 49)

“kargalarin yagmuroncesi telasi” (“Hayatin Arizal Saatlerinde”, K. s. 62)

“hepinize iyi kaatiller!” (“lyi Kaatiller”, K. s. 67)

“yarikaranligi aralarken cighiklar” (“Yeisli Hayal Kumpanyasi”, K. s. 70)
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“ascl cevap verir: domatescorbasi aysekadin

usttine de kirmizielma kaysihosafi” (“Ne Gizel Olur”, K. s. 94)

“Uc¢ siyahbalik ve bir siyambahgi icice (“Haz ve Hiz Denklemi”, K. s. 117)

“darmadagilan kararsiz isiklar” (*Haz ve Hiz Denklemi”, K. s. 117)

“bir kadin ihtirasla sarisiyor” (*Haz ve Hiz Denklemi”, K. s. 118)

“oooh ne giizel pembe uykular mor dugsler” (“Sigara 69”, K. s. 130)

“sonsuzlamislar agaca koymuslar yoksa korkutmak” (“Dusum”, K. s. 137)

“birinin adi tersgeyik’ti yanlis mi hatirliyorum

Otekinin yenisansar ya da eskitilki” (“Travma”, K. s. 140)

“- hem renkli hem siyahbeyaz agliyorsunuz” (“Bes Diyalog I1”, K. s. 148)

“- pencereye gerildim geceler kapkararinca” (“Bes Diyalog 117, K. s. 148)

Yukarida da siralayarak ornekledigimiz lzere Baki Ayhan T. kimi dizede ayri
yazilmasi gereken kelimeleri birlestirmis, kiminde baska bir kelimeden mulhem yeni bir
kelime turetmis, bazen yeni ve alisiimadik bir tamlamayla cikar karsimiza hasili dilin
olanaklarindan sonuna kadar yararlanmaya calisarak kendi siir dilini kurmaya calisir
sair. Bu ilk kitabindan buyana devam ede gelen bir olusum ve gelisim surecidir.

Baki Ayhan T. siirinde kisilestirmelere yer verir ve bunu yaparken de bazen
ilging kullanimlarla yaparak dizelerin etkileyiciligini arttirir.

“kisin beynini dagitan riizgar

cevirir irmaklara eklenen degirmeni

blker boynunu ucurumlara dogru

kaygih giceklerin susuzlugu

kurgulanirken Gizgiin hayatlara” (“Uzgiin Hayat Kurgusu”, H.A.T. s. 26)

Kimi zaman kisilestirmeyi yinelemelerle pekistirir:
hangi guizelligin 6niinde dursam
sisten bir yaratik bigcimlenir aynada

gokyuzu cighik ¢ighk cighik cighga

gecmisin yirtigini nasil onarabilirim

nasil dokebilirim yillarin artigini?
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yalnizlik masum degildir: 6gretti hayat” (“Yalnizhk Masum Degildir’, U.Z.O. s.
42)

Kimi zaman insandan dogaya aktarimla yapar bunu:

“yorgun kis, bedeli 6denmis zaman” (“Bosluga Buytyen”, F.H. s. 39)

“kosebaslari yarali golgelerle dolu” (“Flaneur”, F.H. s. 46)

“0l0 lamba, titrek mum, utangac alev” (*“Haz”, F.H. s. 68)

Baki Ayhan T. bazen de asagidaki 6rnekte oldugu gibi bir canliya baska bir
canlinin 6zelligini ekler Kisilestirme yaparken. Bu 6rnekte ayni zamanda kelime
sapmasi da vardir; uzun kelimesine daha fazla dikkat ¢eker bu yolla.

“eski gunlerden konusmus kirlangiglarla

kis habercisiyim diyen

uzuuuuuun uluyuslarla” (“Fani Degil Bakiyim”, K. s. 9)

Yukaridaki drnek yine Baki Ayhan T.’de 6vgu Uslubuna da drnek niteligindedir.
Burada ikili bir anlam saglamis -tevriye yapmis- hem fani/baki kelimelerinin
anlamindaki zithik hem kendi adinin Baki olmasi hem de siirde kendi Uslubunu
kazandigini ve kaliciliga erecegini anlatir nitelikte “bakiyim’ der.

“Uslup, bir kisinin duygu, distince ve hayallerini sézle ya da yaziyla kendine
has bir tarzda dile getiris, ifade edis bigimidir. Dilin kisiye gore 6zel bir kullanis tarzi,
bu yolla yepyeni bir dinya kurulmasidir. Dilin belli bir diizen icinde aldigi sekildir. Her
sairin Uslubu, onun dinya gorlsindn, hayata bakis acisinin, yasama biciminin dildeki
yansimasidir. Uslup, yazarin, sanat¢inin icten gelen samimi duygularinin tercimanidir
ve sanatcinin sahsiyetini ifadesidir.”*®" Baki Ayhan T. iislup ve kendi Gslubu ile alakall
sunlari soyler:

“Buffon’un bir s6zl vardir: "Gslup Kisinin kendisidir. " Bence de oyledir ve
uslubun olusmasinda s6zcuklerin kullanilis bicimleri kadar s6zcuklerin kendilerinin de
onemli rol oynadigini disundrim. Siir yazarken elbette burada hangi s6zcugi
kullansam gibi bir sorgulama icerisinde olmuyorum. Siire son seklini verirken sozcukler
Uzerinde disundagum ve secimlerimi o asamada yaptigimi soyleyebilirim. Edebiyatta
dilin pariltili olmasindansa piril piril olmasindan yanayim. Bir sair arkadasim sézcik

secimindeki tutumumu, Melih Cevdet Anday’in tutumuna benzetmisti.”*

181 Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara 2011, s. 197.
182 Berna Olgag, “Baki Ayhan T. ile Firtinaya Hazirhk Séylesisi...”, Mihiir, S: 8, Y: 2, Mayis-Haziran
2006, s. 8-9.
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Kopuk’tan onceki iki kitapta “yatay simetrik yapi”yla yazilan siirler varken
Kopuk bigimsel bir kopusun habercisi olmustur. Béki Ayhan T. simetrik yapiy! terk
etmistir. Hatta Kopuk icin Hileli Anilar Terazisi’ndeki siirlerin havasina bir donis de
sezinleriz. Bunun yani sira siirinin dozundaki sertlik artmistir.

“llk kitapta dogal olarak daha acemice yazilmis siirler vardi. Siire¢ icinde
mesafe kat etmis oldugumu, siirlerim hakkinda yazanlar pek ¢ok kez dile getirdiler. Siir
de dil gibi canli bir varlik, ya geriye doniip kuruyacak, dlecek ya da strekli bir canlilik
gosterecek, kendini gelistirecek. ilk kitaptan bu yana gecirdigim seriivenin sonunda
bugiin yazdigim siirlerin sertlik dozunun daha yiiksek oldugunu sdyleyebilirim.”*®

Béaki Ayhan T.’nin ilk siir kitabindan bu gune siirinin gegirdigi seriivene bakinca
sairin siirini strekli bir gelisme arzusu igerisinde yazdigini goririiz. “Baki Ayhan T.
eksiltmeyle siir yaziyor. Bu, fazla sozciige, gereksiz sozcuklere, uzatmalara, dolayl
soyleyise karsi oldugunun bir gostergesidir. insani sikintiya sokacak, kuru siki, bogucu
soyut imgelerden uzak duruyor sair. Sorunsal bir sesin rizgariyla yaziyor.
Yabancilasmis, koparilmis bireyin sesini gecmise ddnen gerginlik Uzerinden yeni
tercihler sunarak gelecege yoneltiyor. Siirinde anlam boyutu imgelerle guclendirilerek
One cikar. Defolu sOyleyis yoktur. Az sozcikle birebir anlatimin hemen disindaki
cagrisimsal bolgede kurar dilini. Modern dinyanin agmazlarina bir itiraz ve bununla
birlikte bir 6neri getirmektedir. Her imge siirde kurulan bigime hizmet etmekte. Yani
bicimin varligi olusan imgelerin disina dismuyor. Cerden ¢Opten temizlenmis sade
soyleyis kitap boyunca devam etmektedir.”*%*

Baki Ayhan T.’nin Firtinaya Hazirlik, Uzak Zamana Ovgii, Budala Kitabi, Resat
Nuri Gintekin’in Romanlarinda Hastalik, Osmanli Seyyahlarinin Goziyle Avrupa, Turk
Siirinde 1980 Kusagi, kitaplarinin kapaklarinda, kapaktaki yazilara bakinca yogun
olarak kirmizinin tonlariyla karsilasiriz yine siirlerindeki kullanilan renk isimlerinde de
bu tespitimiz desteklenmis olur.

“kirmizidir bitiin renkler, mordan da 6te” (“intihar Catisi”, F.H. s. 61)

“Cirpinip durdu kirmizi bir yaratik” (“Hayatta Ben En Cok Kendimi Sevdim”,
F.H. 19)

“kan kirmizisi duruslarimiza” (“Elden Disme Adamlar”, K. s. 51)

183 Giilgin Ozbay, “Baki Asiltirk ile "Siir* Uzerine Kisa Bir Konusma”, Mavi Yesil, S: 65, Eylil-Ekim
2010, s. 12.
184 Sadik Yasar, “Baki Ayhan T. Koparilmis ‘Kopuk’ ”, Miihiir, S: 35, Mayis-Agustos 2011, s. 106.
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50)

usttine de kirmizielma kaysthosafi” (“Ne Glzel Olur”, K. s. 94)

“bir renk soyle derler kirmizi deriz hemen” (“Ne Gizel Olur”, K. s. 94)

“kendini renklerin disina atiyor kirmizi” (“Dus Heykeli”, H.A.T. s. 49)

“kirmizi sach bir ¢cocuk aglayisr” (“Kirmizi Sacl Cocuk”, K. s. 115)

“ask kirmizisi bir gul penceremde” (“Dehliz”, H.A.T. s. 9)

“en muhtesem bozgundur kizilliginda giiniin” (“Geceyi Kétiilemeyin”, U.Z.0. s.

“tad1 yitiyor tan kizilhginin bu koétii oyunda” (“Tan Kizilhgi”, U.Z.0. s. 13)
“ne guizel ates, ne muhtesem kizillik” (“Kisa Gidiyoruz”, U.Z.0. s. 47)
“denizin altina kimse bakamiyor, kizil ufuklara” (“Melal”, K. s. 29)

“kizil akan nehirlere karisir ¢lirik yapragin” (“Kustah Yabanci”, F.H. s. 25)

Son olarak asagida inceleyecegimiz “Hesaba Katilmayan” ve “Dehliz”siirlerinde

de goreceginiz lzere Baki Ayhan T. siirinde kirmizinin, askin, atesin bir paralel

olusturdugunu goruriz. Sairin ilk cocukluktan baslayan asklarini ve aska siirlerinde

verdigi yeri de distnince sairliginde askin énemli bir payr oldugunu ve askin/tutkunun

kirmizi/kizil ile nitelendigini gordriz.

“zamani durduracaklardi, damarda kani

yorulmaz kanadini inatgi gockuslarinin

(...)

herkese duyurmuslardi: gelecekler
sileceklerdi bahge kahkahalarini
ask haykirislarini kadinlarin

genis ateslere sigdirir gibi alacaklar
yanildilar: hesap yanlisti, celenk
cicek sayilmazdi yildizlara sorulursa

tuhafti cennetle cehennemin bulusmasi” (“Hesaba Katilmayan”, F.H. s. 32)

Dehliz siirinde zaten ‘ask kirmizisi” kullanimi bizim yukarida dile getirdigimiz

fikirlerle paralellik saglamistir géraldigu tzere.

“sizi
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atesli bir uyku gibi uyudum 6nce
rengini sasirmis

ask kirmizisi bir gl penceremde

sonbahar
bol bir yiizlk gibi firladi parmagimdan
carpti bitin koselerine

bin koseli ask ikliminin

‘ask imis her ne var alemde’

askin bu alemde yok pusulasi

atesli bir uyku gibi uyurken sizi

tarihin dehlizlerinde” (“Dehliz”, H.A.T.s. 9)

Béki Ayhan T.’nin siirinde yogun rengin kirmizi, izlek olarak yogunlukta
olmasa da askin da siirinin temelinde 6nemli bir yere sahip oldugunu goéruriz. Berna
Olgac’in kendisiyle yaptigi soylesi bu konuda faydali olacaktir:

“(...) bazi sairlerin renkleri var gercekten de. Mesela; Ziya Osman "beyaz"
sever, Ece Ayhan "mor"u, Lale Muldir "sari"yi sever. Bense "kirmizi" tutkunuyum.
Kendi hakkimdaki pek ¢ok sey gibi bunun da nedenini izah edemem. Ozdemir Asaf der
ya: "Butin renkler ayni hizla kirleniyordu / Birinciligi beyaza verdiler.” diye. Ben de
diyorum ki: "Bdtln renkler ayni hizla kirleniyordu / Birinciligi kirmiziya verdiler.”
(..

Baki Ayhan T.’nin siirinde bagvurdugu anlatim tekniklerinden biri olan “ithaf"
ve “gondermeler”, siirinin yasamla iliski kurmasini saglarken bazen bir siirin yeni
anlamlar kazanmasina ya da arka planina inilmesine de yardimci olur. Bir¢ok siirini
birilerine ithaf etmistir. Burada sadece ithaf ve gondermelere kisaca deginecegiz tematik
inceleme kisminda yer yer bu ithaflari siirlerle birlikte ele aldik:

'mechule giden...” (“Garaltald Gemi”, H.A.T. s. 10) diyerek Yahya Kemal

Beyatli’nin “Sessiz Gemi” siirine zit bir isimle karsimiza cikar.

185 Berna Olgag, “Baki Ayhan T. ile Firtinaya Hazirhk Séylesisi...”, Mihiir, S: 8, Y: 2, Mayis-Haziran
20086, s. 10.
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'ne icindeyim zamanin...” (“Hicligin Derin Uykusu”, H.A.T. s. 53) diyerek
Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Ne icindeyim Zamanin” siiriyle benzer bir izlekle karsimiza
cikar.

‘anin parcalanmaz akisinda...’ (“Uzak Zamana Ovgi”, U.Z.O. s. 21) diyerek
yine Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Ne Igindeyim Zamanin” siiriyle benzer bir izlekle
karsimiza ¢ikar. Bu ayni zamanda Tanpinar’a verdigi 6nemi de gdsterir.

“derin bilgeye” (“Tan Kizilhg1”, U.Z.0. s. 13) diyerek Friedrich Nietzsche’nin
Tan Kizilhgi kitabina baslikta ithafta da Nietzsche’ye bir merhabadir. Felsefesinden
etkilendigi dustnlrl bu vesileyle de yad etmis oluyor.

albatros sairine...” (“Albatros”, U.Z.O. s. 34) diyerek Charles Baudelaire’in
ayni isimli siiriyle beraber disuinmemizi saglar “Albatros” siirini.

'yollar ve Zaman’ sairine (“Paralel Govde”, U.Z.0. s. 69) diyerek Hilmi Yavuz’a
‘fayton’ sairine (“Bir Kadini Astim”, U.Z.0. s. 71) diyerek de Ece Ayhan’a génderme
yapar.

"Hayatta Ben En Cok Babami Sevdim” sairi C. Yicel'e, "Hayatta Ben En Cok
Annemi Sevdim™ sairi A. Budak'a ve kendime (“Hayatta Ben En Cok Kendimi Sevdim”,
F.H. s. 19) diyerek ithafta bulunur.

"varlik ve zaman" yazarina (“Hig¢ Ciceklerinin Actigi Yer”, F.H. s. 41) diyerek
Martin Heidegger'in Varlik ve Zaman adh kitabina gonderme yapar. Sair burada da
varhk felsefesinde 6nemli bir yeri olan kendi dlsiince yapisinda da etkisi olan
Heidegger'e atifta bulunur.

‘kihig ipekte sinanir’ sairine (“Kiligtan ipege Siz1”, F.H. s. 51) diyerek Hiiseyin
Ferhad’in ayni ismi tastyan toplu siirlerinin bulundugu Kilig ipekte Sinanir adli kitabina
atifta bulunur.

“genis zamanlar umuyordunuz...” sairine (“Utan¢ ve Saldir”, F.H. s. 55)
diyerek Behcet Necatigil’in “Sevgilerde” siirine atifta bulunur.

“kopek, diliyle icer suyu

kurt, soluguyla” (“Dunya Kazas!”, K. s. 23) diyerek Cemal Sireya’nin “Kurt”
siirine atifta bulunur.

“Mihirdar Yolcusu Serdar Kogak’a (“Sirkeci istasyonundaki Saaat”, K. s. 72)
diyerek Serdar Kogak’in Muhurdar Yolcusu adli siir kitabina atifta bulunur.
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“Olu Timur Gokyliziine Bakiyor™ sairine (“Oli Sair Yeryiiziine Bakiyor”, K. s.
77) diyerek Melih Cevdet Anday’in “Oli Timur Gokyiziine Bakiyor” adli siirine
gbnderme yapar.

Yukarida da bazi érneklerini verdigimiz tizere Baki Ayhan T. siirlerinde ‘ithaf’i
stk kullanmistir. Bu ithaflar bazen yazarin direkt adiyla bazen siirine ya da kitabinadir.
Bunun yani sira metinlerarasi iliski Baki Ayhan T.’nin siirinde yer yer karsimiza ¢ikan
bir diger unsur olmakla birlikte temalar kisminda bu tir metinlerarasi iliskinin s6z
konusu oldugu siirleri de incelemis bulundugumuz icin burada tzerinde durmayacagiz.
Yalniz sunu belirtmekte fayda var ki sair siirinde metinlerarasi iliskilerle siirine baska
bir hava katmistir. Tabii bu siir okuru agisindan kolay degildir cunku sairin siir
dunyasinin arkaplani epeyce genistir. Hem ithaflar hem metinlerarasilik yoluyla epey
bir siire, filozofa ve saire goturur bizi Baki Ayhan T. siirlerinde.

Baki Ayhan T.’nin siir kitaplarinda boélimlemeleri siirlerinden epigraflarla
yaptigini gériyoruz.

“sonbahar

bol bir yizik gibi firladi parmagimdan” (“Dehliz”, H.A.T. s. 9) bu epigraf Hileli
Anilar Terazisi’nde 7. sayfadadir; ayni zamanda “Dehliz” siirinin 2. bendini teskil eden
ik iki satirdir.

“omrind yanilgilar denizinde tamamladin” (“Dis”, U.Z.O. s. 33) bu epigraf
Uzak Zamana Ovgi’nin 31. sayfasindadir; ayni zamanda “Dus” siirinin son dizesini
teskil eder.

“duyulur suzalust parmaklarindan sesin” (“Vis Carminum”, F.H. s. 45) bu
epigraf Firtinaya Hazirhk’in 43. sayfasindadir; ayni zamanda “Vis Carminum” siirinin
4. bendinin son dizesini teskil eder.

“bu sarkiyi dinledigimizden beri

sevgilimin dokundugu her sey o6luyor” (“Sevgilimin Dokundugu Sarki”, K. s.
108) bu epigraf Kopuk’un 105. sayfasindadir; ayni zamanda “Sevgilimin Dokundugu
Sarki” siirinin son iki dizesini teskil eder.

Son olarak Baki Ayhan T.’nin siirlerinde “ulanti”yi inceleyecegiz. “Siirde cimle
unsuru ile ilgili olarak cimleyi misralara yayma olgusundan s6z etmeliyiz. Fransizca

‘enjambement’ (anjanbman) denen bu olguya biz ‘ulant’’ diyoruz. Bu da siirde
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cumlenin birden fazla misrada tamamlanmasidir. Bu Tirk siir geleneginde yoktur.
(_”),,186

“tam zamanidir simdi yasakevlere kapanmanin

odalara, 1ss1z odalara

suresi dolmus takvimlere bakip

bir anlam aramanin

zamani” (“Bir Periyle Opuismenin Hazz1”, H.A.T. s. 13)

“her ¢aglayan bir intihar saldirisidir

bosluga: kendini ugurumda bulmaya” (“Korkuluk”, U.Z.0. s. 17)

“gorinmeyen

hictir” (“imge”, K. s. 54)

Baki Ayhan T. renkli, hareketli, 6zgtn kullanimlarla yer yer de s6z oyunlariyla
canhihk katar siirine. Siirinde zithiklari, ikilemeleri, deyimleri lirik ve konusma diliyle
kullandigini goériyoruz. Tabii Ki siirinin daima bir izlegi, okuyucusunda olusturdugu bir
fikri var.

186 Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2011, s. 190.
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5- SONUC

Baki Asiltirk resmi kayitlarda 25 Subat 1964 tarihinde dogmus gdériinmekle
beraber kendisinin beyani dogum tarihinin 15 Nisan 1969 oldugudur. Adana’da
kalabalik bir ailede diinyaya gelmistir. ilk siir denemelerini ortaokul yillarinda yazar,
lise son siniftan 6nce Milliyet Sanat’ta “Mandolinli Kiz” siiri ¢ikar. Adana yillarinda
yerel bir yayin evinden ilk siir kitabini ¢ikarir; ama bu kitabi poetikasina dahil etmez.
1985 yilinda Gniversite tahsili icin istanbul’a gider. Kisa siireler disinda istanbul’dan
ayrilmaz. Akademik hayatina Marmara Universitesi’nde baslar ve burada devam ettirir.

Sair, siire ilk basladigindan bugtine strekli bir gelisim igerisindedir. Bu aslinda
bicim ve icerik arayislarinda da gorulir. Siirinin genis arka planinda tabii ki aldigi
akademik egitimin ve siir okumalarinin etkisi bayuktir. Baki Asiltlrk siirini kurarken
ilhama degil sezgisinin giciline dayanir. Asiltlrk siirini sozliklerden damitmaz, onu
yasamin icinden sezgisiyle cikarir. Yasamin ve zamanin insan (zerindeki tesirini
siirinde isler.

Isledigi temalara bakildiginda cogunlukla “Yasam Olgusu”, “Zaman”, “Sanat”
temalarini isleyen sair oldugu gorulmektedir. Ayni zamanda modern TUrk siiri Uzerine
arastirma/inceleme yazilari da yazmaktadir. Bunu Universitede verdigi derslerle de
pekistiriyor; ciinkii Metin incelemesi ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk siiri gibi derslere
giriyor ve inceledigi konulari daha derinlikli isleme sansi buluyor.

Baki Asiltirk’an siirinde sinematografi/gorsellik énemli bir yer tutar. Bunlar
kadar olmasa da muizigin de siirinde 6nemli bir yeri vardir. Yine Baki Asilturk’in
siirlerinde ithaflarin yogun oldugunu goririiz. Eski usta sairlerden tutun da filozoflara
ve gunimiz sairlerine kadar siirlerinin bazilarini bunlara ithaf ettigini goririz.
Siirlerinden bazen bir dizeyi bazen iki dizeyi bolim ayrimlari olarak kullanir. Baki
Asiltlrk’tn siirlerinde askin ve tutkunun rengi olan kirmiziyi degisik ton ve sekillerde
siirinde kullanir. Metinlerarasilik yoluyla siirine yeni katmanlar kazandirir, baska siir ve
metinlerle farkh bir anlam ve hava daha katar.

Asiltirk 1980 Kusagl hakkindaki arastirmalarinda bu kusagin 6nde gelen
sairlerini olgunluk eserlerini verdigini olgunlasmanin da aslinda sona dogru yaklasmak
oldugunu vurgular. 1990’da heniiz 1980 Kusag: sairleri olgunluk driinlerini vermis

kendilerinden sonra gelenleri de etkilerinde birakmistir. O ylizden de 1990 da bir kusak
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tam manasiyla olusamamistir. Baki Asiltlirk 2000’ lerin basindan bu yana olan dénem de
olgunluk siirlerini vermeye baslamistir ve bu slire¢ de halen devam etmektedir. 2000
Kusagl 1980 Kusagi gibi olgunlugunu tamamlamis ve gelenege de baglanmis bir kusak
degildir. 2000 Kusag! gelenekten haberdar, ondan yeri geldiginde faydalanan ama ona
kronolojik anlamin disinda da fazlaca anlam yiklemeyen bir kusaktir. Béki Asilturk’d
bir kusaga dahil etmek gerekir ise 2000 Kusag! igerisine dahil edilebilir. 2000 Kusag!
ayrimini yapmakla birlikte hentiz bu kusagin saydam oldugunu ve netlik kazanmadigini
da soyleyebiliriz.

Vaktiyle Budala dergisini ¢ikarmis, bir¢cok dergide halen akademik, edebi
yazilariyla varlik gosteren sair velut bir kalemdir. Bunu incelenen eserleri kismindan da
anlayabiliyoruz. imgeci bir sair olan Baki Asiltirk siir dilinde kelime secimine ¢ok
o6nem verir; bunu “Soylu Yenilik¢i Siir” manifestosunda ve poetik tutumunda da
rahatlikla gorebilmekteyiz. Manifesto teknolojik ilerleme ile daha da hizlanan, ¢ok
yonlu bir tlketimin arttigi donemde siir dilindeki siradanlasma, siirin bir Gst dil
niteligini yitirmeye baslamasi karsisinda bir tavir alistir. Ayni zamanda “Soylu
Yenilikci Siir” siir vadisindeki kipirdanma, bir degisim ve donlsim isteginin de
gostergesidir. Manifesto ayrica bicimsel bir yeniligin de habercisidir. “Yatay Simetrik
Yap!” ile dize kiimelenisinde [1+2+3+4+3+2+1] seklinde bir yapi goririz. Bu siirde
bicimsel bir arayisin da somut yansimasidir. Baki Asilturk 0zgin siir dili ve iklimi
kurmak isteyen bir sair olarak genis bir siir kultlrine sahip, bunu siirlerini tematik
acidan inceledigimiz kisimda somut olarak ele aldik.

Baki Asiltirk’in siirlerinde yarim kafiye sik karsimiza c¢ikar. Hileli Anilar
Terazisi ve Kopuk disindaki Uzak Zamana Ovgii ve Firtinaya Hazirlik adli siir
kitaplarini “Yatay Simetrik Yapi” ile yazar. Dogrudan tlrettigi ‘paramparcgalayan’,
‘sarismak’ gibi sozciklerle kendi siir dilini de kurmaya calisir sadece bicimsel olarak
birakmaz siirindeki degisimi. Siirinde ikileme ve kisilestirmelere de yer verir. Sanat
temasini incelerken de belirttigimiz Gzere imgeye, imge kurmaya énem verir. Hileli
Anilar Terazisi’nden Kopuk’a kadar gittikce Gslupta bir sertlik goérulir, bu da
kiresellesmenin, dinyadaki gidisatin, degisimin ve sémurunin siirinde giderek daha
fazla yer almasiyla aciklanabilir. Bu bir siyasal tavir alis degildir. Bu yasanilan hayat
icerisinde duyarli bir sairin diinyanin gidisatindan tedirgin olusu, kan ve gbzyasindan

duydugu rahatsizhgi dile getirmesi olarak algilanmalidir.
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Baki Asiltirk’un yaptigi calismalar yahut cikislar pek ¢ok sairin basina geldigi
gibi zaman zaman anlasilamamistir. Sunu da sdyleyebiliriz; Baki Asiltlirk gerek yazdigi
akademik eserlerde gerekse poetik yazilarda gerekse de siirlerindeki tavriyla iddiali bir
durus sergiler bu da dogaldir ki edebiyat cevrelerindeki bazi sahislari rahatsiz
etmektedir. Tam ve detayli okunmamak veya tek tarafli okumalar sonucunda haksiz
degerlendirmelerle karsilasmistir kimi zaman.

Gunumuzde onun hakkinda yapilan arastirma/inceleme nicelik ve nitelik olarak
sinirli sayidadir. Bunun sebebi sairin hayatta olmasi ve eser vermeye devam etmesidir.
Tezimizin 6nsdzinde de belirttigimiz gibi heniiz hayatta olan sair/yazarlar hakkinda
arastirma yapmanin en buyik glcligu de budur. Biz, yuksek lisans tezi olarak
hazirladigimiz bu ¢alismada, onun siir dinyasinin daha iyi anlasilabilmesi ve Modern
Turk siirindeki yerinin daha belirgin olmasi i¢in onun siirini olusturan kaynaklarina
inmeye calisarak, akademik calismalarini da g6z 6nunde bulundurarak, hayatini, sanat
anlayisini, siirlerini inceledik ve sairin gerektigi gibi anlasilabilmesi icin detayli okuma

ve incelemelerde bulunulmasi gerektigini gostermeye calistik.
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7- EKLER

7.1- Baki Asiltiirk (Baki Ayhan T.) ile Séylesi-1 (Fevzi Yetkin)'®’

FY: Siirlerinizde kargaya ¢ok sik yer veriyorsunuz, sebebiniz nedir?

BAT: Karga benim okudugum sembolist sairlerin cogunun bahsettigi, siirlerinde
gecen temel motiflerden bir tanesi aslinda. Poe bunlarin basinda gelir. Kuzgun siirini
defalarca okudum; filmini de izledim. Belki bir alt metin etkilenmesi olarak bundan
bahsedebilirim. Yine bazi filmlerden bahsedebilirim: The Crow yani, Poe’nun Kuzgun
siirinin filme ¢ekilmis halinden, Alfred Hitchcock’un Kuslar filminden etkilenmis
olabilirim; ama esasen kendi yasantilarima dayanan bazi izlenimlerin siirlerde gecen
karga motifiyle dogrudan iliskili oldugunu sdyleyebilirim. Her seyden dénce ¢cocuklugum
Adana’da gecti ve surekli olarak da etrafinda genis bahceler ve tarlalar olan alanlarda
blyldik. Dogayla i¢ ice dogay! ¢ok yakindan taniyarak yasadigim bir cocuklugum
oldu. Sadece kargayi degil pek cok kusu ve diger hayvanlari orada dogrudan, bunlarla i¢
ice yasayarak tanimistim zaten.

Istanbul’da yasadigim yillarda da Uskiidar sahilinde sabah kosulari sirasinda sik
sik Kkarsilasirdim erken saatte ucusan kargalarla, onlarin bende biraktigi izlenimler
siirlerimde degisik sekillerde yer almis olabilir. Tabi burada 6nemli olan bir motif
olarak siire giren herhangi bir varligin artik sadece bir varlik olmadigi, bu gul olabilir,
karga olabilir, baska bir hayvan veya cansiz varlik olabilir. Siire girdikten sonra bir
seyleri simgeliyordur mutlaka.

FY: Tipki siirlerinizde sikca yer alan érimcek gibi.

BAT: Evet, érimcek Ozellikle ilk kitaptaki siirlerde epeyce vardi. Oriimcek
hikdyesi de aslinda biraz yasadigim vyerle ilgili. Hileli Anilar Terazisi’ndeki siirleri
yazdigim, o kitabi ¢ikardigim donemde Uskiidar’da bir bekar evinde kaliyordum, yalniz
yasiyordum orada, biraz da eski bir evdi, bahce katiydi; surekli temizlik yapma imkani
da olmuyordu, kosusturma ve hizli diyebilecegim hem mesleki hayat hem de 6zel hayat
sebebiyle koselerde, duvarlarda 6riimcekler olurdu ve ben onlar almaya kiyamazdim.
Arada cagirdigim temizlikei bir abla vardi, bana yardim eden, ona da israrla sdylerdim,
sakin 6rimcek aglarina dokunma, her yeri temizleyebilirsin ama onlara dokunma, diye.
Boyle bir durum vardi. Oriimcegin tabi yaraticiligi diger pek cok benzeri hayvana gore
yuksek dlzeyde bir yaraticilik yani hala ¢ozllebilmis bir sir degil. Ne kadar saglam bir

187 Marmara Universitesi, Goztepe Kampiisii/istanbul 29.11.2012 Persembe
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orgu ve ne kadar 6lculi bicili bir 6rgii. Oriimcek agi dedigimiz sey, onu kendi icinden
cikardigr salgiyla yapmasi... Bunu birkag roportajda da sdyledim, aslinda bir az siir
yazmaya da benziyor.

FY: Evet, bir bakima sanat adamini niteliyor.

BAT: Oyle, aynen 6yle. Sair de kendi icinden gikardiklariyla bir siir yaziyorsa,
yazabiliyorsa o siirin agi bir 6rimcek agi gibi saglam oluyor. Sadece yapay seylerle,
yapip catmalarla olursa o saglamligi ve o doku saglamhgini yakalayamiyor diye
dusuintiyorum. Oriimcegin hikayesi de boyle. Epeyce bir film de izledim, arachnophobia
(6rimcek korkusu) diye bir film izledim lise ya da tniversitedeyken. Sinema (izerinden
gelen o gorsellik etkisi olabilir, daha sonra da benzeri epeyce film izledim. Ama
dedigim gibi o siire girdikten sonra artik bir film malzemesi, yasam malzemesi
olmaktan cikip bir metafora dondsuyor yani ben en azindan donistiirmeye calistim, ne
kadar oldu bilemem.

FY: Peki hocam Milliyet Sanat dergisinde yayinlanan ilk siirinizle alakali
Renoir’in tablosundan bahsetmistiniz, yine karsimizda Renoir’in tablosu var.
Mandolinli Kiz ilk siir kitabinin esin kaynagiydi.

BAT: Evet, Renoir’in Mandolinli Kiz tablosu.

FY: Bu sizin gorsel sanatlarla da ne kadar ilgilendiginizi gosteriyor. Onun
disinda plastik sanatlarla ilgilendiniz mi hig?

BAT: Biraz daha modern zamanlarda, kendime goére biraz daha yakin
zamanlarda sirrealist resme daha ¢ok ilgi duymaya basladigimi séyleyebilirim, 6zellikle
Salvador Dali uUzerinde ya da surrealizmi hazirlayan modernizm ile sirrealizm
arasindaki modernizmin son asamasindaki kubistler Gzerinde; ama ilk genclik
yillarimda evde bir ressam vardi. Abim ¢ok gizel resimler yapan, giizel tablolar yapan
yerini yurdunu bulamamis ciddi bir ressamdi. Cok yaratici bir insandi ve ben onun
yaptigi tablolarla ilk defa resim sanatiyla tanistim.

FY: Yine bir abiniz sinemayla ugrasiyordu.

BAT: Bir baskasi sinemayla ugrastl. Simdi Beykent’te Sinema Televizyon

9

béliminde calisiyor.’® Ressam olan'®® epeyce bir sergi acti, bir seyler yapti ama

merkezden uzak olunca resim, heykel, sinema gibi sanatlarda basarili olma olasiligi yok,

188 Bu kisi Beykent Universitesi Sinema TV bolimi dgretim tyesi Yrd. Dog. Dr. Cengiz Asiltirk’tir.
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sifir nerdeyse. Adana’da epeyce bir zaman kendi yagiyla kavruldu, giizel isler de yapti
ama dedigim gibi yerini yurdunu bulamamis olarak tasrada belli bir sinirda kaldi. Ama
beni mesela onun resimle ilgili eve getirdigi kitaplar, albimler ¢ok beslemistir. Evde
cok cesitli albumler olurdu strekli Tlrkceden, yabanci dilden. Onlari karistirirdim
zaman zaman, Renoir’in o Mandolinli Kiz tablosunu da 6yle bir albimde gérmustim
ilk. O arada Baudelaire’in siir kitabini da okumustum c¢ok gen¢ yasta, 12-13
yaslarindaydim yanlis hatirlamiyorsam. Boyle bir donemdi. O resmi siir yoluyla nasil
anlatabilirim gibi bir sey birdenbire ortaya ¢iktli ve o Mandolinli Kiz siirini yazdim.
Birkac sene sonra da Uzerinde bir az ¢alisarak o dénemde Milliyet Sanat dergisi Geng
Sairler sayfalari hazirliyordu ve sonra bunlari antoloji olarak basiyordu. Editorl de
elestirmen Mustafa Bey, simdi soyadi aklima gelmedi bir azdan s6ylerim. Tabi 0 zaman
bilmiyordum, ben Mustafa Beyle tanismiyordum. Siiri gonderdim, 6nce dergide cikti.
Dergide cikan her siiri de antolojiye almiyorlar aslinda, eleyerek aliyorlardi. Mustafa
Ones simdi hatirladim. Benim siirim antolojiye de girdi ve bu benim icin mucize gibi
bir seydi. Adana’da lise ikide-{cte okuyan biri bdyle bir antolojiye ki o antolojiye yillar
sonra baktiyim zaman orda Kigik iskender’ler ne bileyim o dénemde yazmaya
baslayan ve bugin sair olarak kendini kanitlamis pek ¢ok isim o antolojinin igine girmis
yani bir anlamda Mustafa Ones benim ilk editorim olmus oldu o siirin hikayesi oyle.
Sonra da resim siir iligkisi gcergevesinde incelenebilecek epeyce bir siir yazdim. Bendeki
resimcilik duygusu gorsellige duskinlik biraz da belki o kiicik yaslarda okudugum
¢izgi romanlardan, epeyce bir zaman baktigim resim albimlerinden kaynaklaniyor.
Ciddi gorsel malzemeyle hasir nesirdim kicik yaslarimdan itibaren. Asagi yukari bitun
cocuklarda oldugu gibi resimli kitaplari tabii ¢cok severdim hal& da severim. Hem evde
bir ressam yasiyor; gece sabahlara kadar resim yapardi. Gece baslardi bir tabloya sabah
kalkardik hani, Orhan Veli’nin “Dalgact Mahmut” siiri var ya “GokyUzini boyarim her
sabah hepiniz uykudayken/ Uyanir bakarsiniz ki mavi’ siirin tamamini hatirlamiyorum
ama abimin durumu tam da hatirladigim kadariyla dyleydi gercekten. Gece bembeyaz
bir tuval (zerine calismaya baslardi iste gecenin saat on ikisinde birinde sabah
kalktigimizda o rengarenk bir tabloya dontsmius olurdu. Bir mucize gibiydi benim icin.
O sabah uyandigim zaman o tablolari gérmek beni cok etkilerdi. Sonra resim de
cizdim, dogrusu kara kalem epeyce bir ¢alistim ama bende resim yetenegi herhalde belli

bir yere kadardi ki devam ettirmedim onu, siirde devam ettim; ama o resim duygusu
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siirin icinde her zaman var oldu. Bugln de gorsel sanatlara, sinemaya, resme epeyce
duskinim. Yani her halde sair olmasaydim siire bu kadar diskin olmasaydim
muhtemelen ya resimle devam ederdim ya da sinema vb. bir seyle devam ederdim.

FY: Adana’dan bahsettiniz, ilk cocuklugunuzda babanizin etkisiyle
Karacaoglan’1 ¢ok okudugunuzu biliyoruz.

BAT: Tabi, Karacaoglan’a ¢ok diskindd.

FY: Karacaoglan’in etkisini en ¢cok ne zaman hissetiniz ya da sila 6zlemi
hissetmediniz mi? Istanbul’a iiniversiteye basladiginiz zaman geliyor ve kisa siireler
hari¢ bu sehirden de ayrilmiyorsunuz.

BAT: Yani o tip seyler bende ¢ok olmadi dogrusunu istersen. Sila 6zlemi bende
olmadi, ¢iinkil ben istanbul’u cok isteyerek goziimde bilyiiterek gelmistim. Nasil ki bir
donem Tanzimat’la Tlrk yazarlari, sairleri Paris’e gitmeyi ¢ok gerekli ya da bir sart
olarak goruyor idiyseler edebiyatcilik igin, ben de Adana’dayken oyle dustniyordum.
‘istanbul’a gitmeden bu is olmaz’ diyordum. Cok genc yasta bir siir kitabi da
cikarmistim da Adana’dayken lise sondayken, ama benim tutkum istanbul’du. ‘Ne
olursa olsun istanbul’a gidecegim’ diyordum. Universite asamasina gelince de
Istanbul’da okumak kesin kararimdi. Adana’da da okudugum boliim olmasina ragmen
ve ailem Adana’da okumami ¢ok istemesine ragmen ben istanbul’u sectim. Karacaoglan
hikéyesi ise, Karacaoglan bizim uzaktan akrabamiz. Belki yedi gobek Oteden. Babam
Toros Turkmenlerinden biriydi. Yani Karacaoglan’in buyudigu yerlerde biyimus bir
insandi. Hala akrabalardan bir kismi oradadir. Evde hep onun tarkdlerini calardi. Cok
iyi saz calar ve soylerdi ayni zamanda. Biraz dnce bahsettigim ressam olan abimde de
vardl 0. Babamdan gelen bir yetenek belki; o da hem calar hem soylerdi. Neset Ertas’la
ortak epeyce bir program da yapti abim. Boyle bir sey de vardi, ama mizige ben
herhangi bir sekilde bir ilgi duymadim. Bir alet ¢calmayl 6grenmedim; ama babamin o
tiirkiilerinden itibaren Karacaoglan deyislerini bilirdim, anlatirdi da zaman zaman. Asik
Karacaoglan, Asik Kerem hikayelerini falan. istanbul’a gelince bunlardan biraz koptum,
biraz daha modern siiri, modern diinyay! taniyinca folklora olan ilgim epeyce azaldi.
Karacaoglan ve Asik Veysel disinda ¢ok ilgim oldugunu da soyleyemem dogrusu. Cok
azdir, hatta yaklasik bir bes alti sene 6nce Gosteri Dergi’sinde makalede yazmistim bu
konuda. Cemal Sireya’nin yazisindan yola c¢ikarak, “Folklor Modern Siire Hala

Disman” diye. Epeyce de bir tartisma olmustu o dénem. Disman midir, degil midir?
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Bu tartisilir. Bedri Rahmi gibi folklordan ¢ok nitelikli olarak yararlanan sairler de var.
Ona ¢ok uzak duran sairler de var Edip Cansever gibi, bu bir tercihtir. Benim tercihim
biraz daha Edip Cansever’e yakin bir tercih oldu. Folklorla ¢ok iliskisi yok yazdigim
siirin. Ama Karacaoglan’i hala acar acar okurum. Cok sevdigim bir sair, inanilmaz bir
adam. Olurken son sozii biliyorsun ‘Kim var imis biz burada yog iken’. Son sozii bu,
yani kendini de bu kadar begenen, kendi sairligini de bu kadar begenen bir adam.

FY: Peki mistisizmle araniz nasil? Yani tasavvufi bir yoni var mi tam
bilemiyorum, ama varlik olgusu siirinizde sikca rastlanan bir tem.

BAT: Ona mistisizm demezdim ben. Bir merak var bende, bu normal evrenin
icinde, yasadigimiz evrenin disinda bir paralel diinya, bir paralel evren, bir 6te duygusu
var. Ama bunu mistisizm olarak adlandirmazdim. Clinku hala merak ediyorum, merakli
bir insan olarak goririm kendimi. Ginlik yasam icinde maruz kaldigim bir takim
seylerden yola ¢ikarak ya inanilmaz seyler oldugunu kabul ediyorum; bir mucize gibi.
Bir mistik olsaydim hemen gec¢mis yizyillardaki mistiklerin kapandigi gibi belki bir
cilehaneye kapanirdim. Ama bende mistisizmden ¢ok disa aciimaya, gorsellige yonelik
bir tavir var. Onu kendi icimde degerlendiriyorum ¢ok abartmadan, ama bu dinyanin da
sadece gordigumiz seylerden ibaret olamadiginin farkindayim. Bir merak var, ilgi var.
Beni besleyen bir sey oldugunu distniyorum. Bende ki ruhun varhgini saglayan bir
seyin oldugunu disundyorum, ama onu ¢ok abarttigim zaman da bu sefer dinyanin bu
renkliliginden kopacagimdan eminim. O yizden c¢cok o tarafa dogru gitmeyi
istemiyorum. Tanpinar’in farkli baglamda hani ‘Ben bir esikteyim’ dedigi seyi belki ben
bu baglamda kullanabilirim. ikisini bir arada yasamak istiyorum. Ve daha ¢ok bu diinya
agir basiyor.

FY: Cunkl mistisizm, bu diinyadan uzaklastiracak.

BAT: Evet, 0yle gerekiyor zaten. Eger mistigim diyorsa bir insan, kendisini
mistik olarak addediyorsa cilehaneye kapanacak. Ben eger bir giin mistik olursam 6yle
olurum. Tamami ile kendimi kapatirim ona; doya doya onu yasamak isterim ¢unkd.
Nasil ki simdi dunyayr doya doya yasamak istiyorsam, eger bir gin dyle bir sey
gerceklesirse onu da doya doya yasamak isterim. Ben pek ihtimal vermiyorum ona; ama
sOylemek istedigim sey, neyi tercih ediyorsan onu iyi yasamak, hakkini vererek
yasamak. Benim kastettigim bu.

191



FY: Eski edebiyatla baglantili bir sey sorayim. Yine bir siirinizde rast gelmistim
“Su Kaside”sine génderme var, “Giil”e génderme var. “Tarih ikilikleri” siiriydi sanirim.

BAT: Evet, Fuzdli Uzerinden.

FY: Peki eski edebiyatta sizi besleyen ne gibi seyler oldu?

BAT: Acikcas! siir yazmayl biraz da eski tarzi deneyerek 6grendim. Amil
Celebioglu geliyordu derslere; Allah rahmet eylesin. Dersine girdigimiz senelerde
kaybettik onu. Benim siir yazdigimi biliyordu; ‘aruzla siir yaz’ dedi bana. Yani ‘bunu
bir dene bakayim basarabiliyor musun?’ dedi. Ben bir defterde aruzla siir yazdim. Biraz
yeni sozcukler, biraz eski sozcukler falan. Tabi siir denemez onlara ama hocanin amaci
bana aruzu 6gretmekti, aruzdaki siir duygusunu gosterebilmekti. Onu yasadim. Kendi
yazdigim zaman serbest tarzi yaziyordum ama aruzla yazdigim siirlerle epeyce bir
defter doldurdum. Oradan gelen bir etki oldu. Yani mucize gibi beyitler var Divan
Edebiyat’inda buginki ¢ok yetenekli bir sairin ‘keske ben soyleseydim, keske ben
bulmus olsaydim bu imgeyi’ diyecedi ¢ok pariltili seyler var. Ama Divan Edebiyati’nin
bir butiin olarak kutsanmasina ben karsiyim. Divan Edebiyat’i parcalardan ibarettir;
parcall bir edebiyattir. Bes beyitlik bir gazelde bir tane iki tane beyit bulursunuz onun
Uzerinden gitmek lazim. Gunimizde ¢ok abartilarak 6ne c¢ikarildigini diisuniyorum,
yani modern edebiyata karsi divan edebiyatini alternatif gostermek bu yanlis bir sey.
Divan Edebiyat’ini kendi gercekleri icinde degerlendirip oradaki guzellikler neyse onla
yetinmek lazim. Yani bir Nedim, Cemal Sireya’dan blyUk bir sair degildi ya da Baki
Turgut Uyar’dan blyuk bir sair degildi. Tam tersi de dogru Cemal Sireya Fuzdli’den
blyuk bir sair degil. O kendi icinde kendi déneminin Cemal Siireya’si o da kendi
dénemimin Fuzdli’si ashinda. Ben hep sunu soylerim o6grencilerime, siir yazan
ogrencilere: ‘EQer Fuzlli bugin yasasaydi, benim gibi yazardi; ben 16. yy.da
yasasaydim FuzQli gibi yazardim.” Yani 16. yy.daki bir zihniyeti bugln icin dayatmak
ya da buginun gercekligi icinde énermek komik bile degil. Nasil ki ‘ya Fuz(li Niye
Cemal Sireya gibi yazmadi demek?’ sagmaysa, ‘biz niye Baki gibi Fuzdli gibi
yazmiyoruz?’ demek en az o kadar sagmadir. Her siir anlayisi, siir teknigi, yontemi,
kendi doneminin gercekligiyle karsilikli olarak kendini var eder. Namik Kemal’in
1800’lerde ¢ikmasinin, Yahya Kemal’in 1900’lerin baslarinda ¢ikmasinin ya da
ortalarina dogru iyice olgunlasmasinin, iste ikinci Yeni’nin 1950’lerde ortaya

citkmasinin sebepleri vardir. Toplumsal arka plan diyebiliriz, sosyolojik yapilanma
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diyebiliriz, bireysel egilimler diyebiliriz, Cemal Sireya’nin kullandigi kavramlarla
azalan veriler diyebiliriz. Bir donem gelir Servet-i Findn siirinin azaldigi yerden baska
bir siir fiskirmaya baslar. Bes Hececiler onun azaldigi yerden Yedi Mesaleciler, onun
azaldigi yerden Garip, boyle devam eder. Dolayisiyla benim Divan Edebiyati’na olan
ilgimde ¢ok severek okudugum Necati gibi, Fuzdli gibi, Nedim gibi birkag sair disinda
parcali olarak bir deger ifade ettigini dusintyorum. Butln olarak Divan Edebiyat’inin
kutsanmasinin bugiin icin ¢cok dogru olmadigina inaniyorum. Yararlanabilen sairler
vardir, Hilmi Yavuz gibi, Necatigil gibi, ama ben daha ¢ok dedigim gibi bana carpan
pariltih birkag beyit lzerinden gonderme ya da metaforik gonderme yapmayi yeterli
goérdim. Son kitabimda da epeyce azaldi bu zaten, ilk iki kitapta vardi ama son kitapta
biraz daha ikinci Yeni’ye ve Modern’e bakan bir yiizii oldugunu disiiniiyorum. Okur
nasil goriyor bilemem ama ben bdyle ¢alistim diyeyim.

FY: Yine hocam, siirinizde g0ze carpan ‘6lim’, ‘intihar’, ‘Gte duygusu’,
Ozellikle bazi siirde karsimiza cikiyor. 2010°da ki siir yilligina da aldiginiz “Cicek
Sapini Kalbine Sapladi” siiri var.

BAT: O siir Nilgiin Marmara’nin intiharini anlatan bir siirdi.

FY: intiharla alakal ya da onu cagristiracak ¢ok sey de var siirinizde. Niye
siirinizde intihar bu denli karsimiza ¢ikiyor. Nilgin Marmara’nin intihari disinda sizi
etkileyen bir seyler var mi?

BAT: Tabii ki var, kitap olarak Ahmet Oktay’in Yol Ustiindeki Semender kitabi
var rnegin. Orada mintehir sairler tizerinden tek tek onlarin biyografisine dayal siirler
yazmisti. Nilgin Marmara’nin intihari var, Sadullah Pasa’nin, Mayakovski’nin, Besir
Fuat’in; enteresan intiharlardir bunlar... Kulturel bir beslenme ya da kdltirel bir etki
oldugunu séyleyebilirim. Bir de her halde ilk genclik yillarinda ya bu diinya ne kadar
sacma bir yer, hele de umutsuz bir ask yasamissaniz bir an 6nce gideyim, canima Kiyip
Oleyim diye herkes distinmustir bir dénem. Ben de dusindum ergenlik yillarimda,
ailemle olan catismalarda, ilk askimdan gelen umutsuzluk sebebiyle bunlari
dustindugima hissetim, ama fiili olarak denemdim. Bunlardan kalan ya da o yillardan
kalan zihinsel bir etki olabilir. Ama belli bir noktadan sonra hi¢ disundigim bir sey
olmadi. Biraz o6nce adlarini saydigim sairlerin, yazarlarin ya da iste edebiyat
adamlarinin intiharlari baglaminda hala kulttrel okuma baglaminda ilgim var. Bir insan

niye canina kiyar? Nedir onu bu noktaya getiren? Bizim hazmedebildigimiz,
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kaldirabildigimiz, dayanabildigimiz ne var ki onlar buna dayanamadi ya da bizden ¢ok
daha farkli neler yasadilar acaba ki o noktaya geldiler? intihar gok biiyilk cesaret
gerektiren bir seydir. O noktaya gelmesi icin bir insanin neler yasamis olmasi lazim?
Bunu anlamaya calistigim cok oldu. O ylzden de bu bahsettigim sairlerin,
edebiyatcilarin biyografilerini epeyce bir ilgiyle okudum; ama ginlik hayat pratiginde
dedigim gibi bu ergenlik yillarimdan sonra benim igin dyle ¢ok dustindigim, hani yani
basimda gezdirdigim bir sey, ilgi, alg, fikir olmadi.

FY: Soylesimizin sonuna geldik, ayirdiginiz vakit icin ¢cok tesekkr ederim.

7.2- Baki Asiltiirk (Baki Ayhan T.) ile Séylesi-2 (Fevzi Yetkin)'®

FY: Degerli hocam sorulara ni¢cin muistear kullandiginizi sorarak baslamak
istiyorum.

BAT: Mustear kullanmak; birincisi siirde bir gelenek gibi, bilirsin Divan
edebiyatindan, Halk edebiyatindan ginimize kadar gelen bir sey. Gercek adi
zannettigimiz pek cok sairin kendi adi olmadigini, isimlerine pek cok eklemeler
cikarmalar yaptiklarini biyografilerine baktigimiz zaman goériyoruz. Bunu modern
zamanlarda da devam etmis bir gelenek gibi disunebiliriz. Benimki biraz daha farkl bir
nedenden oldu; aile icindeki nifus karisikhgindan dolayr iki ismi birden kullanmak
durumunda kaldim. Bir de lise son sinifta ¢ikardigim ilk kitapta Baki Ayhan T. imzasi
vardi. Sonradan bunu degistirmek istemedim o ylzden sonraki 4-5 kitapta da aynen
devam etti.

FY: Peki, lisede ¢ikardiginiz ilk siir kitabinizdan bahsettiniz onu biraz anlatir
misiniz bize?

BAT: Turk edebiyatindaki pek cok sairin bdyle bir acemilik dénemi olmustur;
bir ilk kitap hikayesi vardir. ilk siirimi ben lise sondayken Milliyet Sanat dergisinde
yayimlamistim. O dénemde de bir siir kitabi gikardim, istanbul’a gelmeden once.
Cikardiktan sonra da epey bir zaman sonra o kitabi unuttum dogrusu; ama yillar yillar
sonra tekrardan baktigimda icinde benim bugln yazdigim siirin ya da c¢ok yakin
donemde yazdigim siirin ipuclarini tasiyan hi¢ olmazsa bir 4-5 siir, yani sevdigim

begendigim 4-5 siir var o kitapta; hikdyesi bu ¢ok kisa bir sey oldu. Liseyi tam
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bitirecegim zamanda ¢iktl. 2-3 ay sonra istanbul’a geldim ve neredeyse Adana ile
beraber o kitap da Adana’da kalmis oldu, boyle bir hikayesi var.

FY: Peki hocam, Adana vyillarindan bahsedelim biraz. Adana ve orada
yasadiginiz cocukluk déneminde sizi en ¢ok etkileyen olaylar nelerdir?

BAT: Birincisi ¢ok sik mahalle degistirirdik. Babam gdgebe ruhu tasiyan bir
Turkmen idi, Toroslardan. Ailenin kokeni Toroslara dayaniyor. Dolayisiyla sik sik okul
degistirirdim, cevre degistirirdim. Kuguk yasta bir ¢ocuk icin bu ¢ok zor; cunkl bir
takim arkadaslar ediniyorsunuz, giizel bir ortama girdiginizi dustiniyorsunuz, bir okula
devam ederken ¢ok kisa bir stire sonra bu degisebiliyor; en ¢cok hatirladigim budur. Sik
stk yer degistirmek ve bunun vermis oldugu rahatsizlik; ama bir taraftan da bu yer
degistirmeler degisik cevreler arasinda olurdu. Her girdigimiz cevre bir digerinden ¢ok
farklhiydr bu da tahmin ediyorum benim insanlara bakisimda, insanlari taniyisimda bir
zenginlik olusturmustur, degisik cevreleri tanimamda bir zenginlik katmistir diye
dustinlyorum. Sonugta uzun yillar Adana’dan ayriyim yani neredeyse 85’ten bu yana
cok az gidip geldim. Ancak yaz tatillerinde veya iste gunu birlik, 2-3 ginlik gidip
gelislerim oldu, ¢ok uzun sure kalmadim o tarihten sonra. Adana’dan, su an birkag sey
disinda, akrabalarimdan, cok eskiden tanidigim birkac insan disinda, Adana dogrusu
bana ¢ok uzak geliyor. Epeyce bir kopmus oldugumu hissediyorum.

FY: Insani anlamaya yarari oldu dediniz bu sik sik yer degistirmenin. insanlari
anlamak, tanimak babinda kimlere yakinsiniz, hangi dusunurlerin sizin tizerinizde etkisi
vardir?

BAT: Dusundrlerden dnce sairlerle basladim ise. Baudelaire ile basladim bunu
da ¢ok degisik roportajlarimda dile getirmistim. Hentz ilkokul son, ortaokul basi belki,
o yillardi. Hemen arkasindan Cahit Sitki Taranci’y1, Ziya Osman Saba’yi, Diranas’l, Il.
Yeni sairlerini okudum. Yani sairlerin insanlara ve diinyaya bakisi belki beni ilk
etkileyen oldu. O dénemde ¢ok sik okudugum romantik romancilar vardi; basta Kerime
Nadir olmak Uzere. Bendeki o donem igin sdyleyeyim -bugiin bu kadar oldugunu
dusinmuyorum ama- duygusalligin ve insana, cevreye, dogaya duygu arkasindan
bakmanin temel nedenlerinden biriydi Kerime Nadir romanlari. Sonra tabi ister istemez
edebiyat disindaki bazi alanlara da, edebiyati biraz ilgilendiren ama tam edebiyat
diyemeyecegimiz bazi alanlara da, girdim. O alanlarda da okumalar yaptim. Mesela

mazik tarihini, klasik mozik tarihini -Avrupa klasik muzik tarihini- ciddi manada
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okudum diyebilirim. Dusundrleri -epeyce bir dustniri- okudum. Basta Nietzsche
olmak tzere felsefeye, filozoflarin diinyasina belki dogrudan kronolojik bir felsefe tarihi
ya da felsefe algisi olarak degil de biyografiler Gizerinden giden, yani bu adamlar bu
gorusleri ileri surerken neler yasadilar, felsefeleri ne kadar hayatlarina dayaniyor, ne
kadar1 soyut goruslere dayaniyor? Bunlari epeyce bir merak etmistim. Bu anlamda
temel birkag isim sayacak olursam; Ahmet Hasim diyebilirim, Nietzsche diyebilirim,
Baudelaire diyebilirim. Galiba bu Gg¢l. Tabi ¢ok konusursak Edip Cansever mesela
hemen aklima geliyor simdi; cok uzun dusinlp liste yapmak istersem liste cok
uzayabilir ama temelde bu 3-4 kisiyi soyleyebilirim.

FY: Siirinizi ele aldigimizda Ahmet Hasim ile benzer yonleriniz var. Gerek siir
Uzerine kafa yormaniz gerek ikinizin de akademik camiaya mensup olmaniz, siire yeni
bir soluk kazandirmaniz... Bu baglamda Hasim ile sizin yani iki sair olan Baki Ayhan
T. ve Ahmet Hasim’in benzerlikleri ya da onlarin frekanslarinin uymasini saglayan sey
nedir? Ne kadar yakindir bu iki sair?

BAT: Yani estetik gorus ya da zevk sahibi olma bakimindan ona benzedigimi
dustinlyorum. Hasim’in biyografisini, siir zevkini, insanlarla iliskilerini, cevreye
bakisini onun yazilarindan hatta onunla ilgili olarak anlatilanlardan biliyoruz ki basta
Yakup Kadri’nin yazdiklar, Hasan Ali Yicel’in yazdiklari onun dinyasini bize
yeterince aglyor. Boyle baktigim zaman insanlarla iliskilerinde, edebiyat ¢evresindeki
insanlarla iliskilerinde estetigi her seyin Ustesinde tutmus. Kisisel c¢ikarlari goz ardi
etmis, yani estetik disinda edebiyat cevrelerinde kurulacak iliskilerin tamamini
reddetmis bir adam. Dolayisiyla insana, kadinlara mesela estetik agisindan bakmayi
bilen, dunyaya belli bir zevk gorisu arkasindan bakmayi bilen bir adam. Kendini o
sekilde egQitmis, gelistirmis. Dolayisiyla o yonden bir benzerlik kurulabilir. Siir
yonunden kurulacak benzerlikte de tabi paralellikler s6z konusu oldugunu
distiniyorum. Ben sembolist bir sair degilim ama benim ilk ustalarim, klasiklerim
sembolistlerdir. Baudelaire, Hasim, Diranas, Cahit Sitki gibi... Modernlerim ise, II.
Yeni sairlerdir, bunu daha 6nce de dile getirmistim. O ylzden benim sair Kisiligimin
olusumunda Hasim’in ve diger sembolistlerin ¢ok ciddi etkisi oldugu ortada. Hasim
Uzerinden poetik olarak ne gibi paralellik var denirse belki iste siirde biraz kapalilig
gbzetmem, her seyin ¢ok acik dile getirilisini istemeyisim, sembollerle ya da kapah

imgelerle konusmayi isteyisim yonlnden bir benzerlik kurulabilir. Onun disinda teknik
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yonden cok benzerlik oldugunu dusinmiyorum. Hasim’in ¢iktigi donemde aruzdan
heceye gecis kapali dilden acik dile gegis, agdall Tlrkgeden sade Tlrkceye gecis
donemiydi. Hasim birincisini tercih etti. Yani kapalihigi, agdalihgi, aruzu ve Osmanli
Turkgesi’ni tercih etti. Hemen Hasim’den sonra gelen dénemde bunlarin neredeyse
tamaminin degismis oldugunu goériyoruz. Yani dil anlayisi degisiyor, hece anlayisi
degisiyor, 6lct anlayisi degisiyor. Aruzdan heceye daha sonra serbeste geciliyor. Hasim
bu yonuyle eski siirin son temsilcisi olarak gortlebilir. Teknik yonden bakildiginda,
icerik ve sairlik algisi yonunden bakildiginda da yeni siirin ilk sairi olarak gorilebilir.
Bu Tirk edebiyatinda baska herhangi bir saire nasip olmus bir ézellik degil. Hem eski
siirin son sairi olacaksiniz teknik yonden hem de igerik ve algi yoniinden modern siirin
de ilk sairi olacaksiniz. Bu ne bende ne de baska bir sairde gorilebilecek bir 6zellik
degil. O ylzden modern Turk siiri Hasim’e ¢ok sey borclu. Hani ona benzemek zaten
hicbir sair istemez her sair kendine 6zgu olmak ister ama ben Turk siirinde bir 500 sene
sonra dahi Hasim’den mutlaka bir seylerin kalacagini, Hasim’den, genc sairlerin ondan
bir seyler 6grenecegimi disuntyorum. O yizden de ayri bir Gnem veriyorum Hasim’e.

FY: Yine Hasim ile ilgili soylediginiz bir seyden yola ¢ikarak bir soru daha
sorayim. Ask ve kadini estetize etmesi dediniz. Peki, sizin ask, kadin ve cinsellige
bakisiniz o kavramlar Gzerine yuklediginiz anlam nedir?

BAT: Yani estetik kavrami igerisinden baktigini ve benim de bdyle baktigimi
sOyledim. O yonden epeyce bir benzesiyoruz; ama biyografiyle, yani hayatta
karsilasilan, yasanilan seyler birlikte distnuldiginde benim Hasim’den epeyce farkl
bir hayat yasadigimi goryorum. Hasim genellikle askta ve kadinlarla iliskisinde
kendini ¢ok kiglmseyen, kendinin asla sevilmeyecegini, begenilmeyecegini duslinen
dolayisiyla da birka¢ kere nisan atan, ¢ok kisa bir evlilik yapip sonra onu bozan
dolayisiyla bu seylerden yani kadinlarla iliskisinde belli bir insicam tutturamamis bir
sair, bunu kabul etmek lazim. Kendisi de bunun farkinda zaten, zaman zaman
mektuplarinda, yazilarinda, sdylesilerinde dile getiriyor bunu ya da onunla ilgili yazilan
anilarda en c¢ok uzerinde durulan konulardan bir tanesi bu. Yakup Kadri bunlari yine
uzun uzun anlatir. Benim ondan farklilhigim belki biraz daha modern bir tlkede, modern
bir zaman da yasamis olmam. Hasim’in zamaninda yasasaydim muhtemelen ben de

oyle olurdum. Tek farkliligimiz ben Hasim gibi kadinlarin kendisini be§enmeyecegini
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distinen biri degildim, tam tersi bakiyordum dlinyaya, o ylzden de sanirim Hasim’e
gore epeyce bir sansliyim bu konuda; acik konusalim.

FY: Siire biyografik acidan bakildiginda benim siirimde farklilik var dediniz.
Siirde biyografik unsurlarin yeri ve 6énemi hakkinda ne disuniyorsunuz? Ne kadar
olmali, nasil bir hava katiyor siire?

BAT: Sevqili Fevzi, ben aslinda modern siirin % 80’inin neredeyse biyografi
olduguna inanan biriyim. Hatta belki bunu % 90’a bile cikabiliriz. Ornekler ortada,
simdi Baudelaire Uzerinden bakalim. Baudelaire’de, Necip Fazil’da, Cahit Sitki’da,
Diranas’ta, Ziya Osman’da siirlerinde ciddi bir incelenmesi yapildigi zaman,
poetikalarini olusturan ciddi seylerin neredeyse tamaminin otobiyografik siirler oldugu
goraliyor. Bu hem 6rneklemeler Gzerinden gidilirse hem de benim yazmaya calistigim
siir Gzerinden gidilirse boyledir. Siirin % 80’nin, 90’ nin biyografi olduguna inantyorum;
gerisi tekniktir. Teknigi de usta sairlerden 6greniriz. Higbir sair dogarken teknik bilgi ile
teknik donanim ile dogmaz. O sonradan 6grenilen kisim, sen de sairsin siir yaziyorsun.
Geng birini sair olarak gosteren ilk sey teknik degildir. Anlattigi dinyadir yani ¢ok
farkli bir sey soyler. insanlara, diinyaya farkli agilardan baktigini anlariz biz onun. Belki
ilkokul yillarinda cok basitce bir bahar siiri yazar ama burada ¢ok kiguk bir ayrintiya
dikkat eder. Anlariz ki orada ¢ok farkh bir diinya var. Kisiyi sair yapan oncelikle budur.
Tabi burada kalir mi, kalmaz. Kalmamasi da gerekir. Arkasindan teknik bilginin, teknik
donanimin ve teknik diizenlemenin, siir metni Gzerindeki teknik uygulamanin gelmesi
gerekir. Bazi sairler birincisini fazlaca 6ne cikarirlar bazilari teknigi fazlaca énemserler
ama bence tam dengeli diyemesem bile artik giinimuzde siir, igerikle teknigin bir denge
halinde oldugu bir metindir diye bakabiliriz; ama dedigim gibi bir siiri siir yapan ya da
sairi sair yapan o biyografiden, otobiyografiden metne ne kadar ne tasiyabiliyor?
Diinyaya bakisindaki farki nasil ve ne kadar yansitabiliyor? Biz bunu gorebiliyorsak bir
metinde 6nemli. Su da var, tabi ki her sairin illa ki anlatiimaya deger bir hayati olmak
zorunda degil. Mallarme diinyanin en kisir yasayan adamlarindan biri. Hasim’de oyle
ama hayatlarindaki ¢ok kicuk bir olay, bir anekdot onlarin sair olmasini saglyor.
Hasim’de anne kaybi bunu biliyoruz, sonrasinda da uzunca bir dénem siirin teknigiyle,
icerigiyle ilgilenip, onun (zerine calisip, bugin bildigimiz o biyik siirleri ortaya
koyuyorlar.
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FY: Peki yine biyografiden hareketle sorayim “Kirmizi Sacli Cocuk™ siiri vardi.
Biliyoruz ki Resat Nuri’de Hastalik adinda bir incelemeniz var, yine “Kirmizi Sagh
Cocuk’ adh bir kitabin varhgi da s6z konusu. Bu siir ne kadar edebi eserlerden ya da ne
kadar sizin hayatinizdan cikip, siire aktariimistir?

BAT: Evet, Elsa Muchg’un “Kirmizi Sacli Cocuk™'*! adli kitabi ortaokul
yillarinda okudugum bir romandi. “Kirmizi Sa¢l Cocuk” imgesi kitabin isminden gelen
bir imge bana, ama o siirin icerigi baska bazi siirlerde de var. Bu yasanmisliklardan
geliyor yani 1-2 6rnek disinda, benim kicuk yaslarda iste ilkokul, ortaokul hatta belki
lise yillannmda distindigim zaman hep kendimden yasca daha buyik ablalara &sik
oldugumu gérdim ¢ok uzun zaman sonra. Bunlarin iginde 1-2 tane 6gretmenim de
vardi; ama mahallede tanistigim ablalarim da vardi. Sonra “Fahriye Abla” siirini
okuyunca bir middet bu konuda bir sey yapamadim; clinki Diranas yazmisti ve sembol
bir siirdi. Her ne kadar kendisi bu siirle taniniyor olmaktan surekli yakinsa da bence iyi
bir siirdir ve ¢ocukluktan ergenlik ¢agina gegen bir delikanlinin duygusunu, dinyasini
belki bitiin yerylzinde ayni sekilde yasanan duygusunu, dinyasini vermis yetkin bir
siirdir. Bu beni umutsuzluga dusurdi, epey bir zaman yazmadim o konuda. Aslinda
yazmak istedigim bir konuydu. Sonra aradan epeyce bir zaman gegince o siirin aslinda
bir hik&yeye dayandigini, hikaye icerisinden degil de imgesellik Gizerinden boyle bir sey
yazabilecegimi kendi kendime izah ettim ve “Kirmizi Sagh Cocuk” siiri ¢ikti. O siirin
tamami ve daha baska siirlerin degisik boéltimleri bu duyguyla ilgili. Bu konuyla paralel
olarak bir sey sOyleyeyim bu soruyla, gorebildigim kadariyla ¢ok ciddi bir okur
oldugumu duslniyorum; buna inantyorum. Cok sayida klasikler ve modernler basta
olmak Uzere, ¢ok sayida siir kitabi, epeyce bir roman ve 6yki okudum. Gorebildigim
kadariyla ergenlik duygusunu vyetkin olarak anlatan bir yazar ya da sair yok.
Daglarca’nin “Cocuk ve Allah™ kitabindaki “Hasta Cocuk” siirinde bunu gorebiliyorum
sadece. Dolayisyla bu Turk ve dunya edebiyatinin en temel eksikliklerinden biri. Siir
Uzerinden gidelim. Belki hikéyelerde, romanlarda bunu anlatan epeyce bir 6rnek
bulabiliriz ama bu konuyu isleyen ya da bir ¢ocugun o doénemini isleyen, o bakis
uzerinden gelen siir yok denecek kadar az. Ben biraz da hem “Kirmizi Sa¢h Cocuk™ta

hem de daha bagska siirlerde bunun tzerine gitmeye calistigimi sdyleyebilirim.

191 Elsa Muchg, Kirmizi Sagh Cocuk, Ceviren: Nihal Yalaza Taluy, Dogan Kardes Yayinlari, istanbul
1957. 105 s.
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FY: Cocukluk ve maziyi, gegcmise donist dustindigumizde, siirinizde genel
olarak tedirginlik sezinleniyor, en azindan ben incelerken boyle sezdim. Bu durum
travmatik bir olaya mi1 dayaniyor ya da gegmiste bir sey mi var da o tedirgin havayi
veriyor okuyucuya?

BAT: Travmatik olay bilmiyorum, yani herkes hayatinda birtakim seyler
yasamis olabilir. Bende de olabilir. Onlari ¢ok agmak niyetinde degilim ama demin
bahsettigim o sik sik yer degistirme, cevre degistirme, aslinda bana ait olmayan bir
isimle epeyce bir muddet nufus kagidinin ge¢ c¢ikmasi sebebiyle, benzeri seylerden
bahsedebilirim. Cok genc bir yasta 16-17 yasinda birdenbire bitlin aileden neredeyse
kopup, Istanbul’a gelmem biitiin gevremi, biitiin hayatimi degistirmem ve bir daha da
dogru durist geriye donup bakmamam, bunlar olabilir. Dogrusu derinlemesine bir sey
dusinmedim ama Freudisyen bir incelemede cok daha farkh seylere ulasabilir
incelemeci.

FY: Sizi biraz gegmisten koparayim. Sair ve akademik kimligi olan Baki Ayhan
T.’nin bu ikisinin disinda yaptig1 sey nedir? Yani 6zel hayatinda ne yapar, ona yaptigi
seylerden ne keyif verir, yazmak ve hocalik disindaki hayatinizda?

BAT: Benim hayatimi c¢ok guzel ifade ettin; bu iki isim arasinda bazen
strtismeyle, catismayla bazen de uyumla devam eden bir hayattir. Yani bazen
akademik tarafi agir basar bazen sairlik tarafi agir basar, daha ¢ok sairlik tarafi agir
basar. Bazen bunlar birbiri ile catisir bazen de uyum icinde yasarlar. Bunun disinda bol
bol film izleyen biriyim. Haftada neredeyse 8-10 film izledigimi sdyleyebilirim. Ciddi
bir film izleyicisi oldugumu sdyleyebilirim. Hem klasiklerden hem yenilerden, yeni
vizyon filmlerden cok sik film izliyorum. ikincisi iyi bir mizik dinleyicisi oldugumu
dustiniyorum. Smoot Caz, Klasik, Avrupa klasik mizigi basta olmak (zere bazen caz
muzikle klasik muzigin ya da rock muzikle klasik muzigin birlesimi diyebilecegim
albimler. Bunlarin disinda cok arkadas cevreleriyle dost cevreleriyle bulusan gezip,
eglenmeyi pek seven biri degilim. Firsat buldugum zaman kapali bir yerde tek basima
olmak, bir film izlemek bir kitaba egilmek ya da bir miizige kulaklarini vermek, oturup
dustinmek, hissetmek, tek basima oturup saga sola bakmak en cok yaptigim sey ve
yapmay! istedigim sey budur. Edebiyat gevrelerinden ve edebiyat disi gevrelerden ¢ok
Iyi dostluklarim var ama cok gerekmedikce ben genellikle yalniz kalmayi isteyen

biriyim.
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FY: Ozel hayatta bunu yapan sair ilk kitabindan bu yana gitgide icten disa dénen
bir yapi sergiliyor.

BAT: Evet bu dogru, dogru bunu 1-2 arkadas daha sdylemisti. Hatta belki
Kopuk’tan itibaren bu disa doniiklik fazlaca artti. Onceliklerde daha cok imgesel bir
kapalilik ve ice donuklik vardi. Kopuk belki de isminden baslamak Uzere boyle bir
kopusu igerden disartya donust simgeliyordu. Kopuk’tan sonra yazdigim ve belgelerde
yayinladigim cok az sayida siir yayinladim son 2-3 yilda ama bu sene biraz daha fazla
yayinlamayi distniyorum. 2013 itibariyle, 6nimuzdeki aylardan itibaren. Evet, boyle
bir sey var. Biraz ironi devreye girdi. Cevreye baktigim zaman gilmemek mimkin
degil Turkiye’de. SOyle ciddi bir analiz yapayim hani su olaylara bir bakayim ne oluyor
ne bitiyor demek bence mimkun degil. Ancak gulerek bir ironi icerisinde bakabilirsiniz
Turkiye’de olan bitenlere. Hatta diinyada olan bitenlere diyeyim. Bu beni etkiledi.
Dolayisiyla disa doniklikte Tlrkiye’de ya da diinyada olan bitenlere insanlarin haline,
tavrina, yeni kusagin, yeni nesil dedigimiz yeni yetisen insanlarin edebiyatla, guzel
sanatlarla iliskisine veya iliskisizligine belki daha fazla baktigim zaman ancak bir ironi
yaratarak tedavi edebilirim bendeki umutsuzlugu ve mutsuzlugu. Bu disa donuiklik
ironiyle beraber geldi ya da ironi disa donukligl getirdi. Bunu benim séylemem ne
kadar dogru olur bilmiyorum ama tahmini bir sey soyleyecegim; belki de o kapaliligin
verdigi sey artik beni sikmaya basladi, giinimiiziin moda tabiriyle bir agilim bir disa
donduklik ihtiyaci oldu. Bilemiyorum.

FY: Daha kavram olarak tam oturtulmamis -hakkinda ¢ok sey yaziliyor c¢iziliyor
ama- “postmodernizm” ve onun hakkindaki diistinceleriniz nelerdir?

BAT: Bence postmodernizm hakkinda dislinmeye gerek yok sevgili Fevzi.
Postmodernizm zaten ¢ok kisa bir surecti ve bitti; bitmek tzere bugiin. Ben kimlige ¢cok
6nem veriyorum; postmodernizm kendine ait kimligi, bir ismi olmayan dénemdi. Adi
bile modernizmin sonrasi. Hani sembolizm dersin o belli bir seye karsilik gelir.
Naturalizm dersin, parnasizm, realizm, klasizm, strrealizm vs. bir seye karsilik gelir.
Kendi ismiyle vardir o ama postmodernizmin kendi ismi bile yok. Modernizmin sonrasi
ama ne? Kendi ismi yok; cunku belli bir 6zelligi yok. Son derece yuzeysel. Pariltilarla,
efendime soyleyelim, kelime oyunlariyla, laf ebelikleriyle, populeriteyle, poptlizmle
hatta maalesef yirimeye calisan, kendini var etmeye ¢alisan bir ddnemdi. Dunyada ¢ok

daha erken 50’lerden, 60’laradan itibaren tartisilan bir durumdu, ortamdi. Bizde
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90’lardan sonra tartisiimaya baslandi. Yani bizim 6lcegimizde baktigimiz zaman bir 20
yillik asagi yukari bir stre¢. Bugun artik postmodernizm sonuna gelindigine ve
modernist degerlere, modernist estetik degerlere tekrar donuleceginden benim hichir
kuskum yok. Benim sairlikteki ve akademisyenlikteki calismam buna hizmetti zaten
blyuk 6lcude. Modern siire her zaman inandim, modern estetige her zaman inandim. O
ylzden de cogu zaman geri kafali da gorildum dogrusu bazi cevreler tarafindan,
postmodern bazi cevreler tarafindan; ama ben dedigim gibi postmodernizmin kendine
ait kimligi olmayan bir dénem oldugunu dolayistyla dmrinin ¢ok uzun olmayacagini
hep soylemistim. Bu guinlerde de benim bakis acimdan bu donemin yavas yavas sonuna
gelindi. Neden bu kadar itirazclyim postmodernizme karsi? Birincisi modernizme,
postmodernistlerin modernistlere yaptigi saldiri sadece bir saldiriydi. Halbuki sadece
yikmak, edebiyat, sanat dinyasinda sadece bir hictir; yerine bir sey koymak gerekiyor.
Yani Nazim Hikmet’te putlara saldirdi, Namik Kemal’de Divan Edebiyatina saldirdi.
Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Servet-i Fuinlinculara, Fecr-i Aticiler’e saldirdi ama yeni
bir sey koydu bunlarin karsisinda. Postmodernistlerin ortaya koydugu ve koyabilecegi
dogrusu herhangi bir sey yok. Postmodernizm ancak ve ancak magazin icerikli bir
sanata hizmet edebilirdi, bunu da gordik. Tuarkiye’de magazinin son 20 yilda 80
sonrasinda 90’larda bilhassa patlama yapmasinda, edebiyatin magazinlesmesinde,
sadece para kazanmak amaciyla yazilan romanlarin, bunlarin yazan kalemlerin blylk
romancl sayllmasinda bunlara bakinca ben bunlarin disinda olmam gerektigini
dustindim, inandim. Bunlarla blyik 6l¢iide de micadele ettim her platformda. Bugin
de artik bu dénemin yavas yavas sonuna geldigini gérmek beni bahtiyar ediyor agikgasl.

FY: Peki kendinizi 3 kelimeyle anlatmak isteseniz hangi kelimeleri
kullanirdiniz?

BAT: 3 Kelime degil de 2 kelimeden olusan birlesik bir kelimeyle anlatabilirim.
“Tekbasinalik™ diyebilirim.

FY: “Tekbasinalik”... Bunu bir az agar misiniz?

BAT: Evet, Hileli Anlar Terazisi’nde, Uzak Zamana Ovgii’de ¢ok vurgulu, ¢ok
stk kullanilan bir s6zciktd bu. Onla izah edebilirim. Bu yalnizlik degil. Yalnizliktan
farkl, yalnizlik biraz daha pasif. Hani biraz 6nce dedim, yalniz basima kalmay1 isterim;
ama yalnizlik biraz daha pasiftir. Halbuki tekbasinalik hem yalnizligi icerir hem de o

yalnizlik icinde bir sey yaratmayi bir sey var etmeyi icerir. O yiizden de siirde herhangi
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bir kusagin ya da doénemin icinde bir grubun i¢inde olmamak benim dnem verdigim
durumlardan biriydi. 90’lardan sonra yetisen pek cok sair de bdyleydi zaten. Kendisi
olarak var olmak 6nemliydi bizim kusak icin. Boyle oldu o yizden de tekbasinalik
tahmin ediyorum beni en iyi anlatan tanimlama olur.

FY: Bize ayirdiginiz zaman igin ¢ok tesekkir ediyorum.

BAT: Rica ederim sevgili Fevzi ben sana tesekkiir ederim.
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Baki Asiltiirk Marmara Univ. “Carsamba Seminerleri”nde konusma yaparken 13.02.2013
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Baki Asiltiirk’iin Marmara Universitesi Goztepe Kampiisii’ndeki ¢alisma odasi
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Baki Asiltirk’(n Universitedeki ¢alisma odasindan bir gorunt

Baki Asiltlrk’(n universitedeki ¢alisma odasindan bir gorunt
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Baki Asiltirk’tn tniversitedeki ¢alisma odasindaki kitaphigindan bir gorinti
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