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OZET

Mustafa Necati Sepetcioglu, 1932-2006 yillar1 arasinda yasamis, Cumhuriyet
donemi Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biri olup hikdye, roman, oyun,

makale, inceleme, an1 gibi gesitli edebi tiirlerde pek ¢ok eser vermistir.

Sepetcioglu’nun hikayelerini inceledigimiz bu ¢alismada, yazarin hikayelerinden
yola ¢ikarak Tiirk hikdyecigindeki yerini ve hikayeciligimize katkilarini degerlendirdik.
Iki bélimden olusan bu calismamizin ilk béliimiinde Sepetcioglu’nun biyografisini
verip genel hatlariyla hikdye anlayisin1 gostermeye, ikinci boliimde de hikayelerini

incelemeye gayret ettik.



ABSTRACT

Mustafa Necati Sepetcioglu who lived between the years of 1932 and 2006, and
has been one of the leading writers of Republican Period Turkish Literature had written
a lot of works on various literary genres such as stories, novels, plays, articles, reviews,

memories.

In this study, on which we examined the Sepetcioglu's stories, by means of his
stories were examined his contributions to our narrative literature and their place in
turkish narrative genre.This study consists of two parts. In the first part the biography of
Sepetcioglu and his short story style were generally introduced, in the second chapter
his stories were examined.
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ONSOZ

[k yazilarim lise &grenciligi yillarinda 1948’de yazmaya baslayan, hayatimnin
sonuna kadar hikdye, roman, tiyatro, arastirma-inceleme, deneme gibi birgok edebi
tiirde eserler veren, edebiyat alemine ismini hikdyeleriyle duyurmus olmasina ragmen
daha ¢ok tarihi romanlariyla tanmip hikayeciligi arka planda kalan Mustafa Necati
Sepetcioglu akademik ilgiye mazhar olan yazarlarimizdandir.

Sepetcioglu hakkinda bu giine kadar yapilmis en kapsamli ¢alisma Etem Calik
tarafindan hazirlanan doktora tezidir. Calik’in bu calismasi yazarin hayati, sanat1 ve
eserlerini kapsamakla birlikte agirlikli olarak romanlarini ele almistir. Ayrica Mustafa
Bilgen', Nesrin Zengin?, Nalan Amanat®, Siileyman Tiirkan®, Kiirsad Kara®, ilknur Yasar® ve
Turgut Cakmak' tarafindan romanlari iizerine yapilnus lisansiistii tezler vardur.

Omer Cakir da Sepetgioglu'nun hikayelerini degerlendiren bir bildiri
hazirlamigtir. Bu bildiri, Mustafa Necati Sepetcioglu adina 6zel say: olarak yayinlanan

Erdem dergisinde yer almaktadir. Fakat su ana kadar yazarin hikayeleri izerine hususi

! Mustafa Bilgen (1997), Krezziige in der Deutschen und Tiirkischen literatur, eine vergleichen de
untersuchung uber die romane von Wolfgang Hohlbein und Mustafa Necati Sepetgioglu (Tiirk ve Alman
Edebiyatinda Hagli Seferleri, Wolfgang Hohlbein ve Mustafa Necati Sepetgioglu Hakkinda
Karsilastirmali Bir Arastirma), Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

2 Nesrin Zengin (2000), Genglik Edebiyati ve Egitim Degerleri Agisindan Mustafa Necati

Sepetgioglu'nun Diinkii Tiirkiye Dizisindeki Tarihi Romanlarmin Incelenmesi, Doktora Tezi, Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

¥ Nalan Amanat (2000), Mustafa Necati Sepet¢ioglu'nun Kibris Romanlari Uzerinde Arastirma, Yiiksek
Lisans Tezi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

* Siileyman Tiirkan (2006), Tlkgretim 5. simf Ogrencilerinin Yazilarindaki S6z Dizimi ile Edebi S6z
Diziminin (Mustafa Necati Sepetcioglu) Karsilastirilmas: (Usak Ornegi/Yazili Anlatim), Yiiksek Lisans
Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

® Kiirsad Kara (2008), Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Sabir Agaci Romaninda Halk Bilimi Unsurlari,
Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

® jlknur Yasar (2011), Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Romanlarinda Devlet ve Cihan Hakimiyeti
Diisiincesi, Yiiksek Lisans Tezi, Erzincan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

! Turgut Cakmak (2011), Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun Romanlarinda Tasavvuf, , Yiiksek Lisans Tezi,
Erzincan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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bir ¢alisma yapilmamistir. Bu c¢alismamizin amaci bu eksikligi gidermek ve Tiirk
hikayeciliginin tarihi gelisim ¢izgisinde yazarin yerini ve hikayeciligimize katkilarin
ortaya koymaktir. Bu niyetle ¢alismamizi hazirlarken eser-yazar, eser-sosyal gevre ve
eser-devir arasindaki miinasebetleri géz oniinde bulundurmaya c¢alistik.

Sepetcioglu’nun hikayeleri iizerine kapsamli bir incelemeyi hedefledigimiz bu
calismamizda, hikaye tiiriiniin, yazarin eserlerini verdigi doneme kadar olan siirecteki
gelisimi, Girig boliimiinde genel hatlariyla ortaya konulmustur.

Birinci boliimde yazarin dogumundan baglayarak, aile, egitim ve meslek
hayatina dair bilgiler sunulmustur. Yazarin ¢esitli deneme yazilarindan, kendisiyle
yapilan roportajlardan ve farkli kaynaklardan yararlanilarak edebi kisiligi ortaya
konulmus, yayinlanan eserlerinin isimleri siralanmis ve hikayeleri hakkinda bilgiler
verilmistir. Ayni boliimiin devaminda da Sepetcioglu'nun Tiirk hikayeciligi ve
hikayecilerine ait diigiinceleri verilmistir.

Ikinci boliimde Sepetcioglu’nun hikayeleri olay orgiisii, kisi kadrosu, mekan,
zaman, bakis agisi, dil ve Usllp, tema yonleriyle incelenmistir. Olay orgiisii kisminda
once Abdiirrezzak Efendi, ardindan Menevseler Olmemeli daha sonra da bu iki hikaye
kitab1 disinda kalan hikayelerine yer verilmistir. Kisiler, mekan, zaman, bakis agisi, dil
ve iislap, tema boliimlerinde tasniflemeye gidildigi i¢in bu sira takip edilmemistir.

Sonug boliimiinde ise ikinci boliimde yaptigimiz incelemeler sonucu elde
ettigimiz bilgiler Ozetlenip, Ozellikle bir hikdyeci olarak Sepet¢ioglu’nun Tiirk
edebiyatindaki yeri belirgin hale getirilmeye ¢aligiimistir.

Kaynakg¢a kisminda, bagvurdugumuz kaynaklar alfabetik siraya gore verilmistir.

Calismamiz boyunca kitap isimleri italik, stireli yayin isimleri kalin punto ile
gosterilmistir. Kitap ve siireli yaym bdltimleri tirnak iginde verilmis, bu tiirden oldugu
icin inceledigimiz hikayelerin isimleri de tirnak i¢inde gosterilmistir. Alintilar tirnak
i¢cinde italik, alint1 icindeki kitap isimleri ise normal punto ile yazilmistir.

Bu calismam esnasinda fikirleri ve Ozellikle usul hususundaki bilgileri ile
calismama yon veren saygideger hocam Yrd. Dog¢. Dr. Selim ALTINTOP’a
tesekkiirlerimi sunarim.

Manisa 2013
Mehmet TAT
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GIRIS

MUSTAFA NECATI SEPETCiOGLU’NA KADAR TURK
HIiKAYECILiGINE GENEL BiR BAKIS

Hikaye Arapga asilli bir kelime olup “bir vak'ayr anlatmak, nakletmek, rivayet
etmek” (Semseddin Sami, 2010: 458) gibi anlamlara gelmektedir. Terim anlaminda ise
sOyle tamimlanmustir: “Hikdye, gercek ya da ger¢ege uygun olay ve durumlarin, insan,
zaman ve mekan unsurlariyla birlikte itibari bir diinya ¢ercevesinde ve iizerinde
durulan konu, tema ve mesaja uygun bir bi¢cimde kurgulanip ayrintiya girilmeden ve
biitiiniiyle yogunlastirilarak okuyucuya estetik haz verecek tarzda anlatilmasindan

dogan kisa ve mensur bir edebi tiirdiir.” (Cetigli, 2009: 27).

Hikaye, ylizyillardir edebiyat diinyamizdaki vak’aya dayali sozlii ve yazili
metinleri karsilayan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Hikaye” kavraminin
kiiltiirimiizde koklii bir gegmisi bulunmaktadir. Baslangicindan itibaren destan, masal,
efsane, menkibe, halk hikayesi, manzum hikaye, dini hikdye gibi tiirler hikaye
kavramiyla adlandirilmistir. Bu konuda Cafer Gariper’in agiklamasi sdyledir: "Konunun
ve ¢ikarilacak dersin onem kazandigr bu anlatilara giiniimiiziin bilgi birikimi icinden
baktigimizda gergeklik duygusunun zayif kaldigini, yasanan hayati basaril bir sekilde
yvansitmadigini, kahramanlarin psikolojik diinyalarina yer verilmedigini, zaman ve
mekan unsurunun soyut birakildigini, mekanin sembolik yapt i¢inde ve genellikle sadece
isim olarak gectigini, tasvirlerle mekdna ait unsurlarin ayrintili sekilde aksetmedigini,
tasvirler genellikle siis olsun diye yapildigi icin dekoratif bir unsur olmaktan pek oteye
gecmedigini, belirli tipler ve karakterler cevresinde iyilerle kotiilerin miicadelesinin
sergilendigini goriiriiz.” (Gariper, 2009: 60).

19. yiizyilin basindan itibaren degisen diinya sartlarina paralel olarak
Osmanlilarda Bati'ya yonelis basladi. Bu yonelis, siirecin devaminda edebiyatta da

kendini gosterdi ve diger tiirlerde oldugu gibi modern hikayede de ilk denemeler verildi.

Hikaye ve roman birbirinden farkli tiirler olmasina ragmen Tanzimat edebiyati

boyunca her iki tiir de "hikdye" kavramiyla karsilanmistir. Namik Kemal, Intibah
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Mukaddimesi’nde hem Yusuf Kamil Paga’nin ¢eviri romani Telemak (1866)’tan hem de

kendi yazdig1 romani Intibah (1873)'tan "hikaye" diye sz eder:

“Itikdd-1 dcizaneme kalirsa hikdye hakikaten insanlar arasinda nail oldugu
itibara layiktir. Insan eglencesinde de birtakim nasdyih bulursa zarar mi etmis olur?
Ahlak-1 Alai’den terbiye gormek hapiste 1slah-1 nefs etmege, Telemak gibi hikaydttan bir
sey istifade etmek ise bir muntazam bahgede ders okumaga benzer... Bu sebepten dolay:
hikdyelerin, tiyatrolarin havi oldugu hisse-i hikmeti ekseriyet iizere aska dair bir¢ok
kissa iginde setrederler. Onun icin biz de bu eser-i dcizdnenin havi oldugu bikr-i hayali

bir hikdye-i muhayyele ile yasmaklamak istedik. ” (Enginiin ve Kerman, 2011: 160-164).

Yine Ahmet Midhat Efendi yazmis oldugu Hasan Mellah yahut Sir Icinde Esrar

romaninin onsoziinde eserinden “hikaye” diye bahseder:

“Iste ben kariha-1 milliyemizin bugiinkii viis atinden bir niimunecik olabilmek
iizere su Hasan Melléh yahut S Iginde Esrar serlevhali hikdyeyi kaleme aldim ve
meydana koydum. Terciime degildir, taklit dahi degildir...” (Enginiin ve Kerman, 2011:
187).

Bu durum Servet-i Fiinin déneminde de devam eder ki Halid Ziya, roman
tirlinlin tarihi ve ozelliklerine ait yazdig1 eserine Hikdye (1892) ismini verir. Bunun

gerekgesini de sOyle acgiklar:

“Edebiyat-i Osmaniyede mazhari oldugu mevki-i miihimmi ihraz edemeyen
aksam-: edebiyattan biri de, ecnebi bir kelime altinda zikretmektense, Osmanli lisanina

hiirmeten ‘hikdye’ namini verecegimiz kism-1 edebidir.”* (Usakhigil, 2012: 11).

Bati tarz ilk hikayelerin ortaya ¢ikmasindan once klasik edebiyat dairesinden
yeni anlayisa gecis slireci icerisinde, bazi ara donem eserleriyle de karsilagiriz. Bunlar

arasinda Muhayyeldt-1 Aziz Efendi ve Miisameretname'yi sayabiliriz.

1797'de Giritli Aziz Efendi tarafindan kaleme alinan Muhayyeldt-1 Aziz Efendi,
klasik Dogu hikayelerinin yapisin1 tasimaktadir. Biyiiler, tilsimlar ve birtakim
olaganiistii olaylar ile bu eserde karsilagilmaktadir. Bununla birlikte yerli bir hava da
tasimaktadir. Ozellikle mahalle ve sokak isimleri, orf, Adet gibi yerli unsurlar sik sik
okuyucuya sunulmustur. Yeni Bahge, Tahtaci Camii, Bozdogan Kemeri gibi Istanbul'un

semt ve mekan isimlerine hikayelerde yer verilmistir. Hikayeler sade bir dille
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yazilmistir. Muhayyeldt-1 Aziz Efendimin edebiyatimizdaki yerini Alim Kahraman su
sekilde aciklar:

"Usliipta yer yer basmakaliptan kurtulma gayreti, bazi yerlerde hikdye
kahramanlarinin sosyal durumlarina uygun sekilde konusturulma dikkatinin bulunmasi,
18. yiizyll Istanbul'una ait yerli cizgilerin islenmesi onun modern hikdye ve romana

bakan yiiziidiir." (Kahraman, 1998: 494).

Gergekei  bir anlatisin - denendigi  ilk hikdye kitab1 Emin Nihat'in
Miisameretndme'sidir. Bu eser 1872-1875 wyillar1 arasinda yaymlanmustir. Yedi
hikayeden olusan eser on iki cilizde toplanmistir. Birka¢ arkadasin her gece bir evde
toplanarak, her gece birinin basindan gegen bir macerayr anlatmasi seklinde
kurgulanmigtir. Bu olusum hem Binbir Gece Masallari'na hem de Decameron
Hikayelerime benzemektedir. Hikayelerde geleneksel bir anlatim kullanilmastir.
Bununla birlikte bu hikayeleri kisi, mekan, zaman Ogelerini bir arada vermesi

bakimindan Bati tipi hikayeye kap1 aralayan ilk 6rneklerden sayabiliriz.

Bahsettigimiz ara donem eserleriyle aynmi yillarda Bati edebiyatlarindan birgok
hikaye dilimize ¢evrilmistir. Yapilan gevirilerden sonra edebiyatimizda ilk hikayeler
yazilmaya baglanir. Yazdig1 hikayeleri Letaif-i Rivayat (1970) adli eserinde toplayan
Ahmet Midhat, hikayelerinin vak’asini genellikle Fransiz hikaye ve fikralarindan veya
isittigi birtakim gercek olaylardan almis ve onlar1 kendi muhayyel diinyasinda
sekillendirerek okura sunmustur. Eserlerinde farkli kurgulama yollarin1 da denemis,
bunu yaparken de merak ve heyecan unsurlarinin idaresine, okurun ilgisini canli

tutmaya dikkati ¢ekecek Slglide 6nem vermistir. (Ahmet Mithat Efendi, 2001: VIII)

Ahmet Midhat, eserlerini toplumda bir degisiklik meydana getirme gayesiyle
kaleme almistir. Bunun i¢indir ki eserlerinde en fazla iizerinde durdugu konular; batil
inanislar1 ve zararl adetleri tenkit, okuyucuya Bati’nin pozitif diinya goriisii hakkinda
bilgi vermek ve Bati kiiltiirliniin ilk bilgilerini aktarmaktir. Namik Kemal'in tiyatro
hakkindaki "faydali eglence" formiiliini Ahmet Midhat, hikayelerinde uygulamaya
calismustir. (Akytiz, 1995: 72) Hikayelerinde sik sik araya girerek okuyucuya soru sorar,
bilgi verir, aciklamalar yapar. Okuyucu veya dinleyicisine hosca vakit gegirtirken bir
seyler de Ogretme gayesindedir. Hikayelerinin sonunda iyileri mutluluga ulastirir,

kotiileri de cezalandirir. Bu durum Ahmet Mithat'in sosyal edebiyat anlayisiyla
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agiklanabilir.

Sami Pasazade Sezai tarafindan yazilan Kii¢iik Seyler (1892) modern hikaye
tekniginin uygulandigi ilk eserdir. Bu eser, ismiyle uygunluk arz edecek sekilde kiiclik
hayat dikkatlerinin anlatildig1 kisa hikayelerden olusmaktadir. Sezai, kisi yaratmada ve
olay orgiisii olusturmada modern hikayenin gereklerini yerine getirerek hayali unsurlara
yer vermeden, halk tabakasindan kisilerin basindan gegenleri anlatir. Hikayelerde
olaylarin gectigi yerler, ger¢cek mekanlardir. Mekan tasvirlerinin son derece gergekci

oldugu bu hikayelerde psikolojik tahlillere de yer verilmistir.

Servet-i Fiinlin doneminde diger edebi tiirlerde oldugu gibi hikaye tiiriinde de
basaril eserler ortaya konulmustur. Bu dénem hikayelerinde daha ¢ok bireysel konulara
yonelinmis, sosyal problemlerden uzak durulmus, vak’adan ¢ok sahislar ve onlarin
hayal kirikliklaria yer verilmistir. Yasadiklar1 hayattan hosnutsuzluk, toplumdan kagis
ve yalnizlik arzusu, hayal-hakikat ¢atigmasi, intihar, melankoli, ask, kadin ve tabiat gibi
temalar diger edebi tiirlerde oldugu gibi hikaye tiiriinde de siklikla islenmistir. Bunun
yaninda teknik bakimdan Tanzimat dénemine gore biiyiik ilerleme saglanmis, “realist
romancilara has olan, mekan ve egya ile insan karakteri arasindaki iliski, bilingli ve
basarili bir sekilde eserlere uygulanmistir.” (Okay, 2005: 70) Bireylerin kendileri ve dis
diinya ile olan uyusmazliklarini, sikintilarini, i¢ buhranlarini anlatan hikayelerde
uygulanan Maupassant tarzi anlatim tekniginin dogal sonucu olarak hikayelerde serim,

diigiim, ¢6zlim kurgusuna yer verilir.

Servet-i Flinlin donemi hikayelerinin en ¢ok elestirilen yani, siirde oldugu gibi,
dili ve tslibudur. Sairler gibi hikayeciler de sozliikklerden unutulmus Arapga ve Farsca
kelimeler bulup ¢ikarmislar, uzun tamlamalar ve istiareler olusturmuslardir. Onlarin bu
tutumlar hikayelerinin anlasilmasini gii¢lestirmistir. Zaten donemin yazarlari o zamanki
dili sonralar kendileri de garip bulmaya baslamiglar ve eserlerini yeniden yaymlarken

dillerini sadelestirme yoluna gitmislerdir.

Servet-i Fiinin nesrinin ve hikayesinin en mithim sahsiyeti Halit Ziya
Usakligil'dir. Modern Tiirk hikayesi onunla birlikte bagimsiz bir edebi tiir 6zelligi
kazanmaya baslamistir. Onun hikayeleri romanlarina gore sosyal ve milli hayat1 daha
yogun yansitmalart bakimindan da oldukca onemlidir. (Huyugiizel, 2004: 93) Halit
Ziya, on bes kitaplik hikaye birikimiyle edebiyatimizda hikéye tiiriinlin gelisiminde yol
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acict bir islev gdrmiistiir. Mustafa Nihat Ozon, Halit Ziya'min hikayeciligi hakkinda

sunlar1 soyler:

“Kendinden oncekilerin viicuda getirmeye calistiklart hikaye dili Halit Ziya ile
esasly seklini bulmustur. Dil ile beraber hikdayeyi masaldan ayiran vasiflar da gene onun
eserleriyle ilkin edebiyatimizda etrafli bir surette goriilmiistiir. Bir eserin plani,
eserdeki sahsiyetler, onlarin portre ve karakterleri, vak’alarin anlatilisi, vak’adan
vak’aya gecis gibi dikkat edilecek noktalar edebiyatimizda ancak o orneklerden sonra
pevda olmustur. Bunlarin yaninda, fazla tasvir yapmak diigkiinliigii, bu tasviri yapmaya
kalkisinca diisiilmesi ¢ok tabii olan siislii yazmak endisesi bu eserlerin belli basli

zaaflaridir.” (Ozon, 1941: 240).

Servet-i Fiinlin donemi hikayecilerinden biri de Mehmed Rauf'tur. Onun
hikayelerinde karsiliksiz asklarin, ihanetlerin, alinganliklarin, hastaliklarin, 6liim fikri
ve intiharin iglendigi kotiimser bir hava vardir. Dil ve tislibu da Servet-i Fliniin nesrinin

genel 6zelliklerine uygundur.

Servet-i Fiinin doneminde yazdigi ilk hikayelerini Hayat-: Muhayyel (1899) ve
Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri (1910) kitaplarinda toplayan Hiiseyin Cahit Yal¢in da
doneminin dil, Gslup ve konu sOylemini esas almistir. Hiiseyin Cahit, 2. Mesrutiyetten
sonra yazdig1 ve Nigin Aldatirlarmis (1943) adiyla kitaplastirdigi hikayelerinde ise

bireysel konulardan vazgecerek toplumsal sorunlara yonelmistir.

Ahmet Hikmet Miiftiioglu da Haristan ve Giilistan(1899) adli hikaye kitabini
Servet-i Fiinn doneminde bastirmig, daha sonra Milli Miicadele cereyani igine
girmistir. Caglayanlar (1922) adli hikdye kitabi da bu donemde basilmistir.
Caglayanlar, Tirke¢ii bir bakis agisiyla kaleme alinmistir. Onun hikayelerinde belli bir
diizeyin iistiine ¢cikamadigin belirten Selim Ileri diisiincelerini sdyle ifade eder: “Ahmet
Hikmet Miiftiioglu gerek Servet-i Fiiniin sirasinda yazdigi oykiilerde, gerekse sonradan
Tiirkgiiliik akimina baglanarak yazdiklarinda belli bir diizeyin iistiine ¢tkamamustir.
Duygusal, gozii yaslh anlatimi baglangigta eski sozciiklerden yararlanirken, sonralart

sozciiklerin sozliik anlamlariyla Tiirkcelesmis bicimine doniismiistiir.” (Ileri, 1995:

337).

Yine, Bir Tesadiif (1912), Bir Safha-: Kalb (1912), Kadin Ruhu (1914) ve
Silinmis Cehreler-Beliren Simalar (1914) adli hikaye kitaplariyla Saffet Ziya'y1 da
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Servet-i Fiinlin donemi hikayecilerimiz arasinda sayabiliriz.

Servet-i Fiinin devrinde eser verip bu hareketin disinda kalan birka¢ yazar da
Ahmet Mithat Efendi’nin baslatmis oldugu sosyal edebiyat ¢izgisinde ilerlemislerdir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet Rasim ve Mehmet Vecihi’yi bu ¢izgide sayabiliriz.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar dokuz hikaye kitab1 yayinlamigtir. Sosyal tenkit ve
mizah onun baslica 6zelligidir. Mizahi olarak ele aldig1 sosyal hayata kars1 alayci tavir,
romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de belirgindir. Ik hikdye ve romanlarindan
baslayarak toplumun dertlerini, sikintilarin1 kendine has mizahi iislibuyla anlatan

Hiiseyin Rahmi, halk i¢in edebiyatin seckin drneklerini verir.

1908'den sonra sadece ferdi temalari isleyen, dilde Servet-i Fiinin neslinin bir
devami olan, sosyal hayat ve onun sorunlari ile genellikle ilgisiz Fecr-i Ati hareketinde
edebi yonden giiglii hikayelere rastlanmaz. Ukde ve Timsal-i Ask isimli kitaplariyla
Cemil Siileyman Alyanakoglu’nu ve Hiiziin ve Tebessiim ve Her Giizellige Asik isimli
kitaplariyla da izzet Melih Devrim’i bu dénemin hikayecileri arasinda sayabiliriz. Fecr-i
Ati hikayelerinin yam basinda; daha ok hayata ve sosyal meselelere yonelen, yapma dil
ve Uslubu bir yana birakarak konusma dili ve iislibunu hakim kilmaya c¢alisan yeni bir

hikaye tarzinin da yer almaya basladigi goriliir. (Enginiin, 2012: 606).

Milli Edebiyat’in temsilcileri bu déonemde toplumun i¢inde bulundugu sartlari
realist bigimde ele almis, memleketin dertlerine, sikintilarina eserlerinde yer

vermislerdir.

Milli Edebiyat Devri'nin en &nemli hikdyecisi Omer Seyfettin'dir. ilk
hikayelerini Gen¢ Kalemler'de yaymlamistir. Omer Seyfettin konularini daha g¢ok
gercek hayattan almistir ve milletin milli suurunu kuvvetlendirmek, medeni
kalkinmasini hizlandirmak gayesindedir. Realist bir sanat anlayisinda olan Omer
Seyfettin, sade bir dil ve islip kullanmig, Maupassant tarzi hikdyenin de
edebiyatimizdaki en onemli temsilcisi olmustur. Kenan Akyiiz'iin ifadesiyle; "Batili
teknikteki kiigiik hikaye, Tanzimat devrinin sonlarinda baslamis ve Servet-i Fiiniin
devrinde gelismis olmakla beraber, Omer Seyfettin'e kadar, bir yazarin kendisine tek
basina baglandigi bir edebi tiir durumuna gelememisti. Asil séhretlerini romancilikla
saglamis olan yazarlar, kiigiik hikdyeyi ya romana si¢ramak igin yazi hayatlarinin
basinda bir basamak olarak kullaniyorlar veya roman g¢alismalarimin yaninda
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kendilerinden roman vak’as1 ¢ikarilamayacak olaylari da israf etmemek igin, ara sira
kiiciik hikayeler de yaziyorlard. Tiirk edebiyatinda hikdyeciligi meslek haline getiren ilk
yazar Omer Seyfettin’dir. Hikdye yazarhiginin ayri ve cazip bir edebi ¢alisma sahasi
oldugunu biitiin agitklig ile ortaya koyan odur.” (Akyiiz, 1995: 187). “Samipasazide
Sezai ve Halit Ziya ile belli bir noktaya gelen hikdyeciligimiz Omer Seyfettin’in hikdyesi
ile Cumhuriyet devri hikdyeciligine gecis yapar.” (Argunsah, 1999: 8). Ilk Diisen Ak,
Falaka, Efruz Bey, Kiitiik, Bomba... Omer Seyfettin’in birkac hikaye kitabmin adidur.

Milli Edebiyat Devri'nin bir diger hikdye yazar1 da Halide Edib Adivar'dir.
Adwvar'm ilk hikayelerinde Servet-i Fiinin nesrinin dil Ozelliklerinden heniiz
kurtulamadig1 goriiliir. Daha sonraki hikayelerinde ise konugma dilinin ve iislibunun
ozellikleri goriiliir. Adivar'm Izmir'den Bursa'va (1922), Harap Mabetler (1911), Daga
Cikan Kurt (1922) isimli eserlerindeki hikayelerinde de romanlarinda oldugu gibi 6ne
c¢ikan karakterler yine kadinlardir. Adivar’in romanlarina gore teknik bakimdan oldukca
zayif olan bu hikayelerinde giinliikk hayatin canli ve dikkate deger sahnelerini bulmak

miimkiindiir. (Akytiz, 1995: 181)

Milli Edebiyat Devri'nin usta hikayecilerinden biri de Yakub Kadri
Karaosmanoglu’dur. Onun hikayeleri de romanlarinda oldugu gibi sosyal temalara
dayanir. Hikayelerini, Bir Serencam, Rahmet ve Milli Savas Hikdyeleri isimli
kitaplarinda toplamistir. Bir Serencam (1914)’da ferdiyet¢i bir tutum goriiliirken
Rahmet (1922) ve Milli Savas Hikdyeleri (1947)’'nde disa donik, toplumun
problemlerine yonelik tutum goézlenir. Anadolu’daki milli savas sahneleri realist bir

sekilde verilir.

Milli Edebiyat Devri ig¢inde yer alan Refik Halid Karay da hikayelerinde iistiin
bir gozlem kabiliyetine sahiptir. Karay’in hikayelerinde mizah ve tenkit i¢ igedir.
Karay'in sahislar1 daima kendi sosyal ¢evreleri ile birlikte verildiklerinden onun
hikayelerinde konusma dilinin ve iislibunun biitiin dogallig1 yasatilmistir. Memleket
Hikayeleri ve Gurbet Hikdyeleri isimli eserlerinde topladigi hikayelerinde sosyal
konular mizahi ve tenkidi sekilde ele alinmistir. (Aktas, 1986: 66-67).

Milli Edebiyat Devri’nin bir diger yazari, Resat Nuri Giintekin, hikayelerini
giinliik konusma diliyle ve siissliz, yapmaciksiz bir lislipla yazmistir. Nurullah Atac'in

deyisiyle "konusma dilimizle uzun uzun yazilar, éykiiler yazilabilecegini gostermistir.”
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(Unlii ve Ozcan, 2003: 308) Hikayelerinde gozleme dayanan olay ve sorunlari kaleme
almigtir. Hikayelerini Recm-Genglik ve Giizellik (1919), Rogild Bey (1919), Eski Ahbap
(1919), Sonmiis Yildizlar (1923), Tanri Misafiri (1927), Leyla ile Mecnun (1928),
Olagan Isler (1930) adh kitaplarda toplamistir. (Yalgin, 2010: 478)

Cumbhuriyetin ilk yillar1 yeni bir arayis ve eski diizenden yeni diizene gegis
donemidir. Bu donem edebiyati baslangigtan itibaren bazi temalar etrafinda
donmektedir. Bu temalarin basinda Anadolu’ya acilma ve Anadolu insaninin hayatini
anlatma gelir. (Enginiin, 2010: 257) Baslangi¢ yillarinda “Milli Edebiyat” yazarlar1 eser
vermeyi strdiirmektedirler. Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi
savag ortamini yasamis yazarlar, savas acilarini, savastan yeni c¢ikan {ilkenin
yoksulluklarini dile getirirken, batililasma, laiklik, egitim, kadin haklar1 gibi konular1 da
isleyerek yeni toplumun kurulusuna da oneriler getirmislerdir. “Bu donemde iglenen
temalarin basinda Anadolu'va ac¢ilma ve Anadolu insanminin hikdyesi yer alir. Bu
edebiyatimiz bakimindan en énemli yeniliktir. Istanbul'dan seyredilen Anadolu ve

meseleleri artik bizzat goriilecek ve anlatilacaktr.” (Korkmaz, 2009: 343).

Otlak¢i(1946), Mendil Altinda(1946), Sahan Kiilbastis1(1983), Veysel
Cavus(1984), Bir Kucak Cicek(1984), Ihtivar Cilingir(1984), Hava Parasi(1984), Bizim
Nesibe(1985), Kelepir(1986), Godeli Mehmet(1988), Giilliice Baglart Yolunda(1992),
Goniil Kagcam Kovalar(1993) hikaye kitaplarinin yazar1 Memduh Sevket Esendal,
Cumhuriyet donemi Tiirk hikayesinin en basarili isimlerinden biridir. Esendal,
insanimizin zaaf ve gili¢lii yanlarini, onlar1 yasatan i¢ dinamikleri, degisim karsisindaki

tavirlarin hikayelerinde yansitmistir. (Tosun, 2011: 41).

Sabahattin Ali, "ézellikle koy ve kéyliiniin sorunlart ve cezaevi gézlemleri gibi
daha sonra Tiirk hikdyeciliginde bir doneme damga vuran temalarin dénemsel
akimlarin baglaticist ve yol gostericisi olmugstur.” (Tosun, 2011: 42). Smifsal ¢eliskileri,
sOmiiriiyii, adaletsizlikleri glindeme getirmis, saglik, despotizm, biirokrasi,
yabancilasma konularin1 1930'larda, 1940'larda etkili bigimde dile getirmis, iktidarin
projelerini ve yanliglarini elestirmistir. Giinliik hayatta gézlemledigi olaylar1 canli bir
sekilde islemistir. Eserleri klasik vak’a hikdyesine yakindir. Bu tiirin Omer

Seyfettin’den sonraki en 6nemli temsilcisi olarak degerlendirilebilir.
Halikarnas Balik¢is1 (Cevat Sakir Kabaagagli) zor sartlar altinda yasamini
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stirdliren, denizden ge¢imini saglayan kiigiik insanin biiyiileyici i¢ diinyasini anlatir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, riiya, gergek, zaman unsurlar etrafinda hikayelerini
olusturmustur. O, hikayelerinin her satirina fikri, edebi, felsefi goriislerini yansitarak
hikayelerini estetik bir biitlinliikk i¢inde olusturmustur. Tanpimar’t 1950 sonrasi

hikayeciligimizin hazirlayicisi olarak gorebiliriz.

Samet Agaoglu, mazlum, hasta ruhlu, hayatla savasmayan insanlari
hikayelerinde anlatmistir. Muzaffer Candir’in ifadesiyle; “igce sindirilmis saglam bir
felsefe kiiltiirii, goriinenin Otesine niifuz etmesini bilen ince bir psikolog sezisi ve
heyecanli bir sanatkar mizaciyla, realiteden ayrilmadan riiya, kuruntu ve kdbus

gerc¢egini gormiis ve giinliik konusma diliyle ifade etmistir.” (Candir, 2013: 73).

Sait Faik Abasiyanik, Tiirk hikayesinde Hiimanist akimin temsilcisidir. Tiirk
hikayeciligine "kiiglik adam" kavramini kazandirmistir. (Sahin, 2006: 47) Gozlem,
cagrisim ve ruhsal ¢oziim Sait Faik hikayesini olusturan temel unsurlardir. Her seyin
hikayelestirilebilecegini verdigi oOrneklerle ortaya koymus, dogal, siirsel bir dille
hikayelerini olusturmustur. Tiirk edebiyatinda Memduh Sevket'le baslayan durum

hikayeciligi onunla doruga ulagsmistir.

Hikaye alaninda biiyiikk degisimlerin ve zenginlesmelerin gorildigi 1950°1erde
bircok hikayeci Sait Faik’ten etkilenmistir. Ferid Edgli bu durumu soyle ifade eder:
"Dostoyevski'nin, hepimiz Gogol'un Palto'sundan geliyoruz, dedigi gibi, ben de, benim

!

kusagimin oykii yazarlarimin biiyiik bir ¢ogunlugu da Sait Faik'ten geliyoruz.’
(Dirlikyapan, 2010: 14).

1950'er Tirkiye'de siyasal ve toplumsal degisimin hizla yasandigi, buna paralel
olarak edebiyatta da cesitli arayislarin, kutuplagsmalarin, sorgulayislarin gorildiigii bir
donemdir. Bu yillardan itibaren hikayeciler II. Diinya Savasi'nin etkilerini hikayelerine
yansitmiglardir. Hem kendi iilkelerini hem de diinyayr yakindan takip eden sanatcilar

hareketli, canli ve yenilik¢i bir doneme girmislerdir.

1950’1 yillardan itibaren Tiirk edebiyatinda hikaye alaninda Sait Faik, Orhan
Kemal ve Sabahattin Ali'nin hikdye anlayislar1 hakimdir. Bu yillarda sanat ve edebiyat
alaninda "sosyalist gergekeilik", "toplumcu gercekeilik", "varolusguluk" en ¢ok
konusulan kavramlar olmustur. Bu yaklasimlari benimseyen hikayeciler ozellikle

iscileri, emekeileri giindeme getirmislerdir. Hiirriyet diislincesi, savasin acimasizligi,
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baris 6zlemi, insan sevgisi, k0y insaninin sorunlari, ekmek kavgasi gibi konular1 iglemis
olan bu yazarlara Kemal Tahir, Yasar Kemal, Cevdet Kudret, Samim Kocagéz, Haldun

Taner, Kemal Bilbasar 6rnek verilebilir.

1950'er Tiirk hikayeciliginde 6zellikle varolusculuk akiminin 6rneklerinin de
sergilendigi yillardir. Bu hikayecilerin en belirgin 6zelligi dili imgesel, simgesel, soyut
bir kullanim alanina sokmalaridir. Bunlar soyut, kapali bir dili tercih ettiler. Sosyal
meseleler yerine bireysel meseleleri, tasra ve kdy yerine sehri; sehrin bunalan insanini
anlattilar. Feyyaz Kayacan, Demir Ozlii, Leyla Erbil, Erdal Oz, Ferit Edgii, Orhan Duru,
Onat Kutlar, Adnan Ozyalginer, Bilge Karasu bu akimin iginde sayilabilir.

Ayn1 yillarda bireysel meseleleri islemekle birlikte halkin konusma diliyle
eserlerini olusturan hikayeciler de edebiyat dleminde yer aldilar. Gerek Istanbul gerekse
Anadolu insanini anlatan bu hikayeciler ’insan’a ideolojik bir unsur olarak degil, ruhsal
yonleriyle eserlerinde yer verdiler. (Tosun, 2011: 45). Sait Faik’in ¢izgisini devam
ettirdiklerini sOyleyebilecegimiz bu yazarlara Tarik Bugra, Sabahattin Kudret Aksal,
Oktay Akbal ve Mustafa Necati Sepetgioglu’nu 6rnek verebiliriz.

Tarik Bugra, genelde olaysiz, entrikasiz, durum ve atmosfer hikayeleri yazmaistir.
Hikayelerinde kalabaliklar i¢inde yalnizlik ¢eken, dostlugu, arkadasligi, iyiligi arayan
sikintili bireylerin ruhsal durumunu islemistir. “Kelime se¢iminde son derece titiz,
ctimleleri ise piiriizsiizdiir. Rahat ve sakin bir tempoyla anlattigi hikayeleri teknik

bakimdan da basindan itibaren usta isidir.” (Korkmaz, 2009: 356).

Sabahattin Kudret Aksal, hikayelerinde siirsel bir dil kullanmis, biiyiiksehrin
karmasas1 i¢inde kaybolan insanlarin diinyasini anlatmistir. “‘Mekdan olarak hep

Istanbul’u se¢mis; Istanbul’'un sokaklarimi, vapurlarini, sinemalarini, denizlerini

anlatmustir.” (Tosun, 2013: 136).

Oktay Akbal da toplumsal endiselerden ziyade bireyin i¢ diinyasinin 6ne ¢iktigi
bir hikaye anlayisin1 benimsemistir. Hikayeleri daha ¢ok i¢ monologlara dayanir. Bir
mekandaki izlenimden, kii¢iik bir anidan, anlik bir duygudan yola ¢ikarak hikayelerini

olusturur. Yalnizlik, ask, hayaller ve insan sevgisi onun hikayelerinin ana temalaridir.

Mustafa Necati Sepetcioglu da yukarida ismini birlikte verdigimiz yazarlar gibi
olaydan ziyade durum hikayeleri yazmistir. Sait Faik’te oldugu gibi siradan insanlar1 ele

almais, o insanlarin sahsi sorunlarini irdelemistir. Onun sehirli insanlar1 da kalabalik i¢inde
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yalnizdir ve sikintilidir. Bunun yaninda Sepetcioglu, dogup biiyiidiigii Anadolu
topraklarint ve Anadolu insanini da sanat anlayis1 ¢izgisinde hikayelerinde islemistir. O,
biitiin hikayelerini Istanbul Tiirkcesiyle yazmus, agiz 6zelliklerinden olabildigince uzak

durmustur.
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BiRiINCi BOLUM

HAYATI, ESERLERI, HIKAYELERI, EDEBI KiSiLiGi"; TURK
HIKAYECILiGi VE HIKAYECILERi UZERINE GORUSLERI

1. HAYATI

Mustafa Necati Sepetcioglu, 5 Subat 1932 tarihinde Tokat'n Zile ilgesi, Kislik
Mahallesi, Sepet¢i Sokak, 106 numarali evde dogmustur. Asil adi Haci Necati'dir.
Sepetgioglu, bu ismi almasimi sdyle aciklar: "Babam ben dogdugumda yeni 6lmiis ve
cok sevdigi amcazddesinin (belki de teyzezddesinin) adint bana vermis. Bir de, adi
Necati olan ¢ok basarii bir kaymakamin hem iyiligi dolayisiyla, hem de Arap
harfleriyle imzasi1 kolay oldugu i¢cin Haci adina Necati'yi eklemis. Ben de bu adi
Mustafa Necati yaptim. Haci'yt sevmedigimden degil, Mustafa'yt ¢ok sevdigimden..."
(Ersoz: 1989).

Sepetcioglu, Zile'nin yerli ailelerindendir. Baba tarafi sepet orme isi ile
ugrastiklar1 i¢in "Sepetciler" olarak anilir ve soyadi kanunu c¢iktiktan sonra da aile

"Sepetcioglu" soyadini alir.

Sepetcioglu'nun baba tarafindan dedesi Haci Hafiz Mustafa Efendi, Istanbul'da
medrese egitimi almis, askerligi dolayisiyla yedi y1l Mekke'de kalmis, Mekke serifinin
ogluna ¢esitli dersler vermis alim bir zattir ve 1944'te Zile'de vefat etmistir. Bu alim
dedenin Necati Sepetcioglu'nun seciyesi ve edebi kisiligi {izerinde derin bir etkisi

olmustur. Tiirk-Islam efsanelerini topladigi Bir Biiyiilii Diinya Ki adli eserinin

* Buradaki bilgiler agirlikli olarak su kaynaklardan derlenmistir:

1. Ethem Calik, Mustafa Necati Sepetgioglu“nun Hayat1, Sanati ve Eserleri, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 1993, s.1-26

2. Hulya Argunsah, “Mustafa Necati Sepetgioglu (1932-2006)”, Edt: Hllya Argunsah, Kiltlir ve Turizm
Bakanligi Yayinlari, Ankara 2007, s. 17-26.
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Onsoziinde, baskalartyla beraber bu etkiyi soyle aciklamaktadir: "Simdi Tanri'nin sonsuz
rahmetinde dinlenen ve benim hayatimda ¢ok biiyiik yerleri olan iki aziz insanin-Ki bu
kitabt anilarina adadigim dedem ve babaannemin-alti yasimdan beri anlattiklari, o
zamanlar bir ¢ocuk safligt icinde anlamadan dinledigim bu efsaneleri -bir¢oklarint da
daha sonra dolagtigim sehirlerin yaslh kadin ve erkeklerinden dinledim- yazmay
denedim."” (Sepetcioglu, 1993: 6).

Sepetcioglu'nun babast Abdurrahman Bey, 1900 yilinda Zile'de diinyaya
gelmistir. Bir slire Zile Belediyesi'nde ¢alismis, daha sonra ticaretle ugrasmis ve 29
Aralik 1974'te vefat etmistir. Annesi Cemile Hanin da 1909'da Zile'de diinyaya gelmis,
25 Aralik 1973'de Zile'de vefat etmistir. Mustafa Necati Sepetcioglu, ii¢ kardesten en
biiyiigiidiir. Kardesi Mahmut Yilmaz Sepetcioglu'ndan dort, kiz kardesi Yiiksel
Sepetcioglu'ndan da on yas biiytiktiir.

Sepetgioglu, ilkdgrenimine Zile Indnii flkokulu'nda baslar. O yillar1 kendisi
sOyle anlatir: "Benim igin 1938 yili 6nemli bir yildwr, tabiati 6grenmeye basladigim yil
oldugu gibi tabiati kitaplarda anlatan okula yollandigim yil oldugu icin de onemlidir.
Eyliil ayindan mayis ortalarina kadar siirecek bir zaman diliminde evden, sokaklardan,
tabiattan ayrilip adina okul dedikleri ¢cocuklarla dolu bir dort duvar igine ilk tikilisim o
vilin eyliiliinde bagladi. Aklim hep sokaklarda, hep bagda, tarlada oldugu halde
okutuldum." (Sepetgioglu, 2006b: 73).

Sepetcioglu, 1938 olarak belirtmesine ragmen ilkokula kayit tarihi 20 Eyliil
1939'dur. Yaramaz ve girisken bir 68renci olan yazar, ilkokulu basariyla tamamlar ve
sene kaybi olmadan Zile Ortaokulu'na kaydolur. Yazar, lise egitimine Sivas'a gider ve
Sivas Lisesi'nde Ogrenimine baglar. Liseye kayit tarithi Eyliil 1947, okul numarasi
657'dir. Fakat buradaki ilk yilinda basarisiz olur: "Ailemden ilk defa ayrilyyordum. Dik
baslydim, biraz da huzursuz. Fizikten ikmale kaldim, sonra da sinifta kaldim. Aldim
tasdiknamemi. Bu benim ilk gdég¢iim ilk seyahatimdi.” diyen Sepet¢ioglu bir firsatini
bularak Istanbul'a gider. Bu seyahatten sonra Istanbul'da okumanin ve yasamanimn pek
kolay olmayacagini anlayarak geri doner ve Tokat Lisesi'ne kaydi yaptirilir. Burada
birinci sinifi tamamlayan yazar buraya da 1sinamaz ve tasdiknamesini alarak buradan da
ayrilir. Ardindan 30 Eyliil 1949'da Bursa Lisesi'nde ikici sinifa kaydolur fakat burada da
tic ay kalir. 3 Ocak 1950'de Capa Erkek Lisesi'ne gecer, lisenin ikinci sinifin1 burada
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tamamlar. Bu sirada Necip Fazil Kisakiirek'le tanismistir. Lise son sinifi da Haydarpasa
Lisesi'nde okur ve liseyi burada bitirir. (Diploma tarihi 20 Aralik 1951) Bu okuldaki

velisi Necip Fazil Kisakiirek'tir.

Yazar, Haydarpasa Lisesi'nden mezun oldugu yil Istanbul Universitesi Tiirk Dili
ve Edebiyati Boliimii'ne girmeye hak kazanir. (Edebiyat Fakiiltesi'ne girig tarihi 1
Kasim 1951, fakiilte numaras1 8214'tiir.) Universitede dgrenciyken 21 Aralik 1954'te
sinif arkadasi Neriman Muazzam Giirsen ile evlenir. Universite yillarinda birgok
faaliyette birlikte olan ¢ift Tirk Ocaklari'nda da beraber calisirlar. Sepetcioglu,
fakiiltede Tiirk-Islam ve Avrupa Sanati dallarinda sertifika almus, bir siire de felsefe
derslerini takip etmistir. 1957'de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii'nden "Sait Faik'in Hikdyelerinde Su Unsuru” adli ¢aligmasiyla

mezun olur.

Sepetgioglu iiniversiteden mezun oldugu yil askere gider (21 Kasim 1957).
Yedek Subay Okulu'nda alt1 aylik siireden sonra Ankara'da Genel Kurmay Baskanligi
Psikolojik Harp Dairesi'nde askerligini tamamlar, topcu tegmen riitbesiyle terhis olur

(30 Kasim 1958).

Yazar, askerlikten dondiikten sonra 28 Subat 1959 tarihinde Istanbul'da Adalar
Belediyesi'nde sube miidiir yardimcist olarak memuriyete baslar. Burada dokuz ay
calistiktan sonra istifa eder, bir siire bir arkadasinin is yerinde ¢alisir. ikinci memuriyeti,
25 Temmuz 1960 tarihinde, yine sube miidiir yardimcisi olarak Istanbul Emindnii
Belediyesi'ndedir. Burada iki sene calistiktan sonra istifa eder. Bundan sonra 1963
yilinda Ankara'da Kizilay Genel Miidiirliigii'nde miidiir yardimcilig1 goérevine getirilir.
Burada da alt1 ay calistiktan sonra Istanbul'a Sosyal Sigortalar Kurumu Hukuk Isleri
Miidiirligii'ne idare amiri olarak gecer. 1967'de bir yil siireyle Sisli Hastanesi
miidiirliigiinii yiiriitiir. 1968 yilinda Istanbul Milli Egitim Basimevi Miidiirliigii gérevine
getirilir. 1974 yilina kadar bu memuriyeti slirdiiren Sepetcioglu, bu tarihten emekli
oldugu 1976 yilma kadar Istanbul Milli Egitim miidiir yardimcihig ve Davutpasa
Ortaokulu kiitiiphane memurlugu gorevlerinde bulunur. 1974'ten 1976'ya kadarki
donemi kendisi soyle anlatir: "1974'te CHP geldi. Mustafa Ustiindag beni ald:. Ilkin
Istanbul Milli Egitim Miidiirii Muavini, sonra da Davutpasa Ortaokuluna Kiitiphane

memuru olarak tayin etti. Ama Milli Egitim derleme miidiirii olarak ¢alistiriddim. 1976
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vili Martinda buradan emekli oldum. ¢ok siikiir rahatladim. Ben de kurtuldum devlet
de.” (Ersoz: 1989).

Sepetcioglu, Milli Egitim Basimevi Miidiirliigii yaptig1 alt1 yillik siire iginde
Turk kiiltiiri, dili ve edebiyati i¢in O6nemli calismalar yapmistir. Bu yillarda
yayimlanmaya baslayan 1000 Temel Eser dizisindeki kitaplarin se¢imi ve basiminda
katkilart olmus, siyasal iktidarin degismesi ile Sepetgioglu gorevden alinmis ve bu
calisma yarim kalmistir. Kendisiyle yapilmis bir miilakatta yazar bu durumu su sozlerle
ifade etmektedir: "Deviet matbaasinda miidiir iken 'Bin Temel Eser'in yayiminda bir
hayli emegim ge¢mistir. Bu yiizden biitiin komiinistlerin hincint yiiklendim. Ecevit gelir

gelmez o yiizden kovuldum.” (Argungah, 2007: 21).

Sepetcioglu, memuriyet doneminde yiiriittiigli ¢alismay1 emekli olduktan sonra
Terciiman gazetesinin Kervan Kitapgilik Sirketi'nde siirdiiriir. 1000 Temel Eser adli
calismayi bu sirketin gatist altinda 1001 Temel Eser olarak devam ettirir. Bu serinin ilk

kitaplariin se¢imi de bizzat Sepetgioglu tarafindan yapilir.

Kervan Kitapcilik'tan ayrildiktan sonra da Bogazici, Tiirk Diinyasi
Arastirmalar1 Dergisi, Tiirk Diinyas1 Tarih ve Kiiltiir Dergisi ile Ayrintih Haber,
Orta Dogu, Tiirkiye, Yenicag ve Zaman gibi gazetelerde kdse yazilart yazmustir.
Arkasinda biiylik bir okuyucu kitlesi ve onlarca kitap birakmis olan Sepetcioglu 8
Temmuz 2006 tarihinde vefat etmisti. Mezar1 Istanbul'da Karacaahmet

Mezarligi'ndadir.

Mustafa Necati Sepetgiogluna Tiirk kiiltiir ve edebiyatina kazandirmis oldugu
eserlerden dolay1 1990 yilinda Selguk Universitesi Senatosu tarafindan "Fahri Doktora"
unvani verilmistir. 1994 yilinda ILESAM'in iistiin hizmet beratmna ve 1997'de de
Atatiirk Kiiltiir Merkezi 'Seref Uyeligi'ne layik goriilmiistiir.
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2. ESERLERI

1. Hikaye Kitaplart:
1.1. Abdiirrezzak Efendi (1956)
1.2. Menevseler Olmemeli (1972)
2. Romanlart:
2. 1. Diinkii Tiirkiye Dizisi:
Selcuklu Uclemesi
Kilit (1971)
Anahtar (1972)
Kapi (1973)
Ik Osmanli Uglemesi
Konak (1974)
Can (1974)
Ucler Yediler Kirklar (1975)
Seyh Bedrettin, Timur ve Yildirim Beyazit Uclemesi
Bu Ath Gegide Gider (1977)
Gecitteki Ulke (1978)
Daragact (1979)
Fatih Uclemesi
Ebemkusag (1980)
Sabur (1980)
Gece Vaktinde Giinddniimii (1980)
2. 2. Bugiinkii Tiirkiye Dizisi:
Cevahir ile Sadik Cavusun Bugday Kamyonu (1977)
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Karanlikta Mum Isig1 (1980)
Giinesin Dort Kosesi (1983)
2. 3. Yakin Tarihle ilgili Romanlar:
...Ve Canakkale Uclemesi
Geldiler (1989)
Gordiiler (1990)
Daéndiiler (1990)
2. 4. Kibris Tarihi Ile Tlgili Romanlar:
Sabir Agaci Dizisi
1. Cilt: Sahibini Arayan Toprak
2. Cilt: Zaman ve Sahibi
3. Cilt: Zaman Yiiriiyiisii
4. Cilt: Zaman Dar Kapida
5. Cilt: Zaman Sarkac:
6. Cilt: Zaman Déniimii
7. Cilt: Zaman... Yok!
8. Cilt: Zaman Uyanist
Bir Omiir Boyu Kibris (2000)
1. Boyun Egis
2. Haywr Deyis
2. 5. Biyografik Romanlar:
1. Kutsal Mahpus Ebu Hanife (1990)
2. Benim Adim Yunus Emre (1998)
3. Nurs Kéyiinden Diinyaya (Velihan Bahadir Takma Adiyla) (1992)

Gokyiiziinden Bir Besik (1994)
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Gokyiiziinden Yeryiiziinden Isiklar (1994)
4. Yesili Hoca Ahmed (2002)
Sesler ve Isiklar
Hurmaligin Akdogant
Aydinligin Miihrii
3. Oyunlart:
3. 1. Cardakli Bakici (1969)
3. 2. Koprii (1969)
3. 3. Son Bloklar (1969)
3. 4. Biiyiik Otmarlar (1970)
3. 5. Her Bizans'a Bir Fatih (1972)
3. 6. Yunus Emre (1993)
3. 7. Meragali Abdiilkadir(2013)
4. Aragtirma-Inceleme Kitaplari:
4. 1. Yaradilis ve Tiireyis Tiirk Destant (1992)
4. 2. Tiirk-Islam Efsaneleri(vada Bir Biiyiilii Diinya Ki)(1967)
4. 3. Hamdullah Suphi Tanriéver-Se¢meler (1971)
4. 5. Tiirk Destanlari (1972)
4. 6. Dede Korkut (1974)
4.7. Can Ocaginda Pisen As (1981)
4. 8. Sonsuza Uzanan Taglar (1981)
4. 9. Kirzim Kurvmi (2013)
4. 10. Rusya Rusya Dedikleri (2013)
5. Cocuk Kitaplart:

5. 1. Beyaz Giivercin (1978)
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5. 2. Kutsal Kaya (1978)

5. 3. Demir Daglar Sira Sira (1978).
6. Yazi-Makale Kitaplar1:

6. 1. Diinden Bugiine Yarina 1 (1999)

6. 2. Diinden Bugiine Yarina 2 (1999)
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3. HIKAYELERI

Mustafa Necati Sepet¢ioglu'nun yayimmlanmis iki hikdye kitab1 vardir. Bunlar

Abdiirrezzak Efendi ve Menevseler Olmemeli adlarini tasir.

Abdiirrezzak Efendi kitabinin 1956 yilina ait ilk baskisinda dokuz hikaye
bulunur. Kitap, iki kistmdan olusur. Ik kistmda yer alan yedi hikayenin baskisisi
Abdiirrezzak Efendi'dir. Bu ilk kismin basinda "Bu kitabt dogdugum topraklarin ¢ilekes
toprak adamlarina ve o topraklarin en sadik dostu babam Abdurrahman Sepet¢ioglu'na

ithaf ediyorum." ifadesi yer almaktadir.

Iki hikdyenin bulundugu ikinci kisim "Ve Sen" bashgmi tasir ve "Sen
olmasaydin ben yeryiiziinii.. ve goékyiiziinii.. ve insanlart yaratmazdim." kudsi
hadisinden sonra "Karim M. Giirsen Sepet¢iogluna” ifadesi yer alir. (Sepetgioglu,
2006a: 55).

Abdiirrezzak Efendi kitabinin 2006 yilina ait ikinci baskisina "Glineyin Dertli
Cocuklar" bashigr altinda alt1 metin eklenmistir. Bu metinler, yazarin Giiney ve Gliney
Dogu illerinde yaptig1 gezilerine ait gozlemlerinden olusan "Gilineyin Dertli Cocuklar"
(Sepetgioglu, 1965) serisinden alinmistir. Yazar kendisiyle yapilan bir konugmada bu

metinlerin bir dizi rdportaj oldugunu soyle belirtmektedir:

"Sanirim 1966 yilindaydi. Bir gazetede Giineyin Dertli Cocuklar: adiyla bir dizi
roportaj yazmistim. Yazilarin birinde Urfa'da bir ¢ocugu anlatirken bir cigkofte tarifi
Vermek zorunda kaldim, degisikti. Et yerine hdlis tereyagindan dort bes yumurta
kizdwrip kéfteyi yoguran bir Urfali. Isinin ehli, usta. Aynzeliha’da temiz bir asevi vardi
ve Urfa'da epeyce iinlii idi rahmetli. Bana ¢igkoftenin tadim tattirdi. O vakte kadar
yvememistim. O giinden sonra ben kendim etlisini de yumurtalisini da yogurdum, yedim,;

konuklarima ikram ettim." (Basaran, 1989: 11).

Yazarin da yukarida belirttigi gibi bunlar birer roportaj yazisidir; birer hikaye
olmamalar1 nedeniyle incelemeye tabi tutulmamistir. Sunu da belirtmek gerekir ki

yazarin bu roportaj yazi dizisi de hikayeleri tadinda okuma zevki vermektedir.
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Sepetgioglu'nun ikinci hikaye kitab1 Menevseler Olmemeli’nin ilk baskis1 1972,
ikinci baskist 2005 yilinda yapilmistir. Kisi kadrosunun ve mekan ¢esitliliginin arttigi

bu kitabinda yazarin yirmi iki hikdyesi bulunmaktadir.

Sepetcioglu'nun her iki hikaye kitabinda bulunan hikayelerin bazilar1 daha once
cesitli dergilerde yaymlanmistir. Arastirmalarimiz esnasinda yazarin dergilerde

yayimlanmis fakat kitaplarina alinmamis on dokuz hikayesini daha tespit ettik.

Yazar, bir kisitm hikayelerini de farkli isimlerle farkli dergilerde yayinlamistir.
Menevseler Olmemeli kitabinda yer alan “Tohum ve Topal Karinca” hikayesi “Tohum”
adiyla Tiirk Yurdu; “Kavga” adiyla da Tiirk Dili dergisinde farkli tarihlerde
yaymlanmistir. Yine Menevseler Olmemeli kitabinda yer alan “Deniz Feneri” adh
hikaye de 6nce ayni adla Tiirk Dili dergisinde yaymlanmis, daha sonra da “Tanrilar

Kaybolunca” adiyla Tiirk Yurdu dergisinde yayimlanmuistir.

Ayrica bazi arastirmalarda (Calik, 1993: 74/ Cakir, 2007: 360) “Bayram
Sabahlar1” ve “Istasyonda” adli iki yazi da Mustafa Necati Sepetcioglu’nun hikayeleri
arasinda sayilmaktadir. Fakat “Bayram Sabahlari”, yazarin ¢ocukluguna ait bayram
hatiralarni anlatmakta, “Istasyonda” hikayesi ise yazarin esi Neriman Sepetcioglu

imzasini tasgimaktadir. (Sepetcioglu, 1956e: 12).

Asagida, yazarin incelemeye tabi tutacagimiz hikaye kitaplar1 ve Kkitaplar

disinda kalmis hikdyelerinin kiinyeleri verilmistir:
Abdiirrezzak Efend;i:
1. Basku: Tiirk Sanat1 Yayinlari Yenilik Basimevi, Istanbul 1956, 79 sayfa.
2. Baski: Irfan Yayimecilik, Istanbul 2006, 100 sayfa.

Igindeki hikayeler: “Déniis”, “Elleri Camurdu”, “Bayramda Gelen Mektup”,
“Filiz”, “Ali Siiha Bey’in Sapkas1”, “Merdivenin Birinci Basamagi”, “Siyah Topraklar”,

“Kriz”, “Z’den Sonra”.
Menevseler Olmemeli:
1. Baski: Toker yayinlar1, 100 Biiyiik Eser 23, Istanbul 1972, 207 sayfa.

2. Baski: Irfan Yayimcilik, Istanbul 2005, 195 sayfa.
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Icindeki hikayeler: “Suclu”, “Aldatis”, “Soba Borular1”, “Afistekiler”, “Tohum
ve Topal Karinca”, “Yok Olus”, “Halil’in Oliimii”, “Bir Otelde Ug Kisi”, “Birdenbire”,
“Deniz Feneri”, “Afula Istasyonu”, “Camlar Hiir Yasar”, “Tanrilar Arasinda”, “Mavi
Gomlekli Adam”, “Su Borusu”, “Oyuncak”, “Ug Kisiye Bir Semsiye”, ‘“Pencerenin Bu
Yanm1”, “Diktator”, “Bir Yerlerde Bir Adam”, “Yenibahceli Nedim Efendi”,

“Menevseler Olmemeli.”
“Tahta Kurusu”, Biiyiik Dogu, S. 104, 29 Agustos 1952, s. 4.
“Ay, Bulut ve Insan”, Tiirk Sanati, S. 6, 15 Mart 1953, s. 11-12.
“Findikl1”, Tiirk Sanati, S. 11, 1 Haziran 1953, s. 12-13.
“Yagmurda”, Tiirk Sanati, S. 13, Temmuz 1953, s. 12-13.
“Vapurda Bir Adam Vard1”, Istanbul, S. 2, Aralik 1953, s. 34-36.
“Ugan Daire”, Tiirk Sanati, S. 20, Subat 1954, s.13-14.
“Pijama Cakmak ve Insanlar”, Tiirk Sanati, S. 22, Nisan 1954, s5.12-13.
“Sinagog ve Carsaf”, Tiirk Diisiincesi, C.2, S. 8, 1 Temmuz 1954, s. 129-131.
“Bir Insanla Konusmak”, Tiirk Sanat1, S. 25, Temmuz 1954, s. 12-13
“Karaagaclar Altinda”, Istanbul, S. 11, Eyliil 1954, s. 41-42.

“Sonbahar Sabahinda Iki Kurus”, Tiirk Sanati, S. 37-38, Temmuz-Agustos
1955, s. 17-18.

“Gemidekiler”, Istanbul, S. 4, Nisan 1956, s. 29-33.
“Olii Suratlt Toprak”, Tiirk Sanati, S. 46, Nisan 1956, s. 12-13.
“Erguvan Bahgesi”, Istanbul, S. 10-11, Ekim-Kasim 1956, s. 31-36.

“Tohum”, Tiirk Yurdu, S. 263, Aralik 1956, s. 380-384. (“Tohum ve Topal

Karinca” ile ayn1 hikaye.)

“Asliye Ceza Hakimi Naim Bey”, Tiirk Dili, C.VII, S. 82, 1 Temmuz 1958, s.
517-520.

“Kavga”, Tiirk Dili, S. 86, 1 Kasim 1958, s. 121-125. (“Tohum ve Topal

Karinca” ile ayn1 hikaye.)
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“Esekle Insan Arasindaki Diinya”, Tiirk Yurdu, S. 278, Kasim 1959, s. 51-52.

“Tanrilar Kaybolunca”, Tiirk Yurdu, S. 289, Ekim 1960. (“Deniz Feneri” ile
ayni1 hikaye.)

“Pasa Kiz1”, Tiirk Yurdu, S. 293, Subat 1961, s. 41-42.
“Ceviz Agac1”, Su Dergisi, S. 39, Mayis 1964, s. 20-22.

“Kordogiisi”, Tiirk Edebiyati, S. 103, Mayis 1982, s. 26-28.
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4. EDEBI KiSILiGi

Mustafa Necati Sepet¢ioglu'nun sahsiyetinin sekillenmesinde ilk olarak Zile'de
birlikte yasadiklar1 dedesi ve babaannesinin etkisinden bahsedebiliriz. Daha 6nce de
belirtmis oldugumuz gibi yazar bunu su sekilde ifade eder: "Simdi Tanri'min sonsuz
rahmetinde dinlenen ve benim hayatimda ¢ok biiyiik yerleri olan iki aziz insanin -Ki bu
kitabt anmilarina adadigim dedem ve babaannemin- alti yasimdan beri anlattiklari, o
zamanlar bir ¢ocuk saflig1 icinde anlamadan dinledigim bu efsaneleri -bir¢oklarini da
daha sonra dolastigim sehirlerin yash kadin ve erkeklerinden dinledim- yazmay
denedim.” (Sepetgioglu, 1993: 6).

Sepetgioglu, ozellikle dedesini ¢ok sevmektedir ve bu sevgisi romanlarindaki
bazi sahsiyetlere de yansimistir. Kendisiyle yapilan bir réportajinda bunu soyle belirtir:
"...Dedemin hayatta en ¢ok sevdigi bendim. Ben de dedemi ¢cok, pek ¢ok severdim.
Diyebilirim ki Kilit'in Sari Hocasindan, Konak'mm Kumral Dedesine en son Karanlikta
Mum Is181'min Hact Arif Bey'ine kadar ¢izdigim bilge kisiler dedemin bendeki yiizleri ve
parcalaridir.” (Ers6z: 1989).

Sepetgioglu'nu okuma yazma aligkanligi kazanmaya tesvik eden kisilerin
basinda Zile ortaokulunda iken Tiirkge &gretmeni olan Kadri Ozyalgin gelir. Bu
ogretmeninden nasil etkilendigini Sepetgioglu soyle ifade eder: "...Ortaokulda rahmetli
Kadri Ozyalginin Tiirkce dersleri bana ilk yazma ve okuma hevesi verdi. Dil bilgisi
derslerine ¢ok onem verirdi. Bende siir ve hikdye seklinde baslayan ilk yazi
denemelerinin bir seylere benzedigini goriince, ilgilendi. Tiirkge’mi bu hocaya
bor¢luyum. Bana Omer Seyfettin'in hikdyelerinden piyesler yaptirirdl. Bana ve étekilere
stk stk tahrirler yazdrirdi. Hocayla -yardimct olarak-tiyatro ¢alismast yapardik. Hoca

bayramlarda bana nutuk soyletirdi.” (Ersdz: 1989).

Sepetcioglu, seyahati seven bir insandir. Gerek tahsil hayatinda gerekse daha
sonra sik sik yurt i¢i ve yurt dis1 gezilere ¢ikmis, bu esnada gezdigi yerlerin tarihi ve
cografi 6zelliklerini incelemek imkanina kavusmustur. 1954 yilinda Muazzam Hanim'la
evlendikten sonra 6zellikle Anadolu ve Rumeli topraklarina gezilere ¢ikmislardir ve

Sepetgioglu bu seyahatleri “asil tiniversite tahsili” olarak degerlendirir. Degisik
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zamanlarda cesitli sebeplerle ¢iktig1 bu yurt ve diinya gezileri onun eserlerini besleyen
unsurlardandir. Ozellikle Tiirkiye icinde yaptig1 gezilerde bu topraklari vatanlastiran ruh
erlerini taniyarak engin diinyasini daha da zenginlestirir. Hatta Giiney illerimize
gergeklestirdigi gezilerden izlenimlerini 1965 yilinda Terciiman gazetesinde "Giineyin

Dertli Cocuklart” dizisi i¢inde yaziya dokmiistiir.

Sepetgioglu'nun hayatinda, ders aldig1 ya da goriistiigii, kendisine “hoca” olarak
kabul ettigi baz1 isimlerin de izler birakti1 sdylenebilir. Bunlarin baginda Tiirk Ocaklari
baskanligi yapmis Hamdullah Suphi Tanriver, Tiirkcii ve tarih¢i Hiiseyin Nihal Atsiz
vardir. Daha sonra, Istanbul Milli Egitim Miidiirliigii sirasinda, Hamdullah Suphi

Tanriover-Segmeler (1971) baslikli bir kitap hazirlayarak yayimlamistir.

Necip Fazil, Sepetcioglu'nun Haydarpasa Lisesi'ndeki velisidir. Mahir iz, Enver
Naci Goksen ve Hiiseyin Nihal Atsiz yine bu okuldaki edebiyat Ogretmenleridir.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nin zengin hoca kadrosunda bulunan Ali Nihat
Tarlan, Ahmet Caferoglu, Faruk Kadri Timurtas, Resit Rahmeti Arat, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Mehmet Kaplan, Miimtaz Turhan, Erol Giingdr ve ayrica Peyami Safa gibi
seckin isimler Sepetcioglu'nun ruh ve mana ikliminin olusmasinda etkili olan baslica

sahsiyetlerdir.

Sepetgioglu, ilk yazi denemelerine Zile ortaokulundayken baglar. Bunlar siir

seklindedir. Kendisi bu yillar1 s6yle anlatir:

"Bu bir heves galiba. Ilkokulda, ortaokulda cocuk siirleri okudum dergilerde.
Ibrahim Alaeddin’in siirlerini okurdum. Onlart okurken herhalde imrendim. Ben de
vazmaya bagladim. Buna yazmanin, edebiyatin hevesi denilebilir. Bu ¢ok suurlu bir
baslangi¢ olarak kabul edilemez. Her yazar béyle heveslerle baglyyordur, sonra sonra
suurlanmiyordur.  Suurlanma olayr  1943°lii  yullarda basladi. Ortaokulun ikinci
swnifindayken benim Tiirkce dersim ¢ok iyiydi. Allah rahmet eylesin ¢ok iyi bir Tiirkge
hocam vardi. Kadri Ozyalgin. Her zaman onu rahmetle aniyorum. Bana okuma zevkini
de yazma zevkini de o verdi. Bugiin Tiirk¢eyi biraz saglam yazdigima inantyorsam bunu
ona bor¢luyum. Ve Tiirk¢e okuma yazma merakimi herhalde sezmis ki benimle baslardi

derse. Okutacagr metni 6nce bana okuturdu.’* (Yardim, 2008: 185).

Sepetcioglu’nun ilk yazist 1948'de Sivas Lisesi 0Ogrencisiyken Hakikat
gazetesinde "Bir Zileli" imzasiyla yer alir. 1950'de “Ergene Pars” takma adiyla yazdig
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bir hikdye Milliyet gazetesinde, 1951'de de Secilmis Hikayeler'de yer alir. 1952'den
sonra Biiyiik Dogu, Gurbet, istanbul, Tiirk Diisiincesi, Tiirk Sanati, Tiirk Yurdu

gibi dergilerde yazilar1 goriilmeye baslanir.

1956'da ilk kitab1 Abdiirrezzek Efendi yayimlanir. Kitap, edebiyat diinyasinda
olumlu tepkiler alir. Ancak yazar, hikdyeci olarak kalmak istememektedir. Hedefi

romana ge¢mektir. Kendisi bu konuda duygularini sdyle ifade eder:

"Abdiirrezzak Efendi 1956'da yayimlandiginda 24 yaslarindaydim. Artik
heyecanmin geride kaldigi bir yastir bu. Lakin yine de heyecanlandim. Insam 1sitan bir
heyecan idi, hatirliyorum. Fakat korkuya benziyordu. Kitap iyi karsilandi, hatta ¢ok
iyi... Herkes iyi yazdi. Fakat ben hikdyede kalmayacaktim. Amacim iyi bir roman
vazmakti. Bir baslangi¢ olarak benim igin de iyiydi. Kitabim satildi da, adimin iyi kotii
yayginlagsmasin sagladi. Hdld severim Abdiirrezzak Efendi'mi.” (Calik, 1993: 18-19).

Yine bagka bir réportajinda:

"Bence siir de, hikaye de, tiyatro da benim icin basamak idi; romana yiikselecek
basamaklar... Siir, roman icin vazgegilmez iislubu besler; hikdye, eskilerin "tahkim"
dedigi hikdye eyleme giiciinii olusturur. Konunun ¢ekirdeklestirilerek ciceklendirilmesi,
meyveye doniistiiriilmesi gibi... Tiyatro ise Frenkge'siyle "diyalog"dur, once diyalogdur;
sonra sahneleme unsurlariyla gorkemlesme gelir, 151k, renklenme, heykellesme, hareket

ve benzeri tiyatro unsurlari... Resimleme meseld... Roman hem siirdir, hem musikidir,

hem hareket ve biitiin unsurlardir.” (Yardim, 2008: 199).
Sepetcioglu'nun ikinci hikdye kitabi, Menevseler Olmemeli 1972'de yayimlanir.

Yazarmn ilk romani1 olan Caglayanli Vadi, 1962'de Vatan gazetesinde tefrika
edilmistir. Aym yil Bir Oliiniin Basin Toplantis: adli roman1 Haber gazetesinde tefrika
edilir. Bu roman daha sonra, Nisan 1976'da Orta Dogu gazetesinde yeniden tefrika
edilir. 1963-1964'te Su dergisinin yazar kadrosuna girer, bu dergide de hikayeleri ve
yazilar1 yer alir. Bundan sonra da Bilgi‘de "Ayin Sanat Hareketleri"” kdsesinde yazar.
1965'te Yaradilis ve Tiireyis Destani adli kitabi yayimlanir. Bu kitap "Yaradilig",
"Tiireyis", "Go¢", "Bozkurt", "Oguz Kagan", "Su", "Ergenekon" destanlarinin yeni bir

anlayigla yorumudur. Ayn1 yil Giiney“in Dertli Cocuklar1 adli bir roportaj serisi ile

1966'da Anadolu'dan derlenmis efsaneleri Terciiman'da tefrikalar halinde yayimlanir.
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1965 yilinda ayrica Mehmed “in Bekledigi (Umut Cesmesi) adli oyunla Milli Egitim
Bakanlig1 ¢cocuk oyunlart 6diiliinii alir. (Calik, 1993: 29).

1966'da Haber gazetesi, yazarin 1981'de Sonsuza Uyanan Tagslar olarak
kitaplasacak olan yazilarin1 'Me Ne Se' rumuzuyla tefrika eder. Ayn1 yil Yol'da tiyatro
eserleri hakkinda yazilar yazmaya, oynanan oyunlar hakkinda degerlendirmeler
yapmaya baslar. Bu yazilar daha sonra Tiirk Tiyatrosu Dergisi'nde devam edecektir.
Bu arada tiyatro eseri olarak yazilmis bazi eserleri basilir, bazilar1 da kitaplagsmadigi
halde oynanir. Trampacilar 1967-1968“de Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenir. Iki perdelik
bir oyun olan Képrii, ii¢ perdelik bir oyun olan Son Bloklar, baskici idareyi tenkit eden
Biiyiik Otmarlar ile cahil insanlarin hurafeye yoneligleri ve bunun istismarmi konu
edinen Cardakli Bakici adli oyunlar 1969'da yayimlanir. Diger kitaplasmamus tiyatro
eserleri Ak Sinekler Siiriisti, Cehennemde Giin Isig1, Colde Ibrahim, Mehves Hanim,
Meragali Abdulkadir, Sevgisizler ve Zehirci'dir.

Yazarmn Biiyiik Otmarlar adli oyunu, 1968'de Isvi¢re'de diizenlenen Diinya
Universiteler Arasi Tiyatro Senligi'nde birincilik &diilii almis, Képrii adli oyunu 1968'de
Tiirk Ev Kadinlar1 Dernegi tarafindan, Cardakli Bakict oyunu ise 1969'da Milli Egitim

Bakanlig tarafindan yilin tiyatro ddiiliine layik goriilmiistiir.

1967'de dedesinden, babaannesinden ve gesitli geziler esnasinda bagka kisilerden
dinledigi efsanelerinden olusan Tiirk Islam Efsanelerimni yayimlamistir. Bu kitabin ismi

1993 yilinda ikinci baskisinda Bir Biiyiilii Diinya Ki... olarak degistirilir.

1960'larin sonlarindan itibaren Biiyiik Tiirkiye dergisinde, 1970'lerin bagindan
itibaren de Hisar ve Tiirk Edebiyati dergilerinde denemelerini, tenkit yazilarini,
hikaye ve makalelerini yayimlamaya baslamistir. 1971'de Dede Korkut 'u yayimlamstir.
Kitapta Dede Korkut'un sadelestirilmis on iki hikayesi vardir. 1972'de ise Her Bizans'a

Bir Fatih adli tiyatro eseri ile Tiirk Destanlar: ilk baskisini yapmustir.

Sepetcioglu Tiirk kiiltiir ve edebiyat tarihi iginde asil yerini 1970'den sonra
edinecektir. Roman tiirlindeki eserlerine bu tarihten itibaren agirlik vermistir. Bu tiirde
kaleme aldigr ilk biiyiik eser Kilit'tir. Kilit 1971'de, Malazgirt Zaferi'nin 900. y1ldonimii
vesilesiyle yazilmig, 'Diinkii Tiirkiye' serisi olarak planlanmis bir dizi romanin ilk

halkasidir. Ayni diziden olarak 1972'de Anahtar, 1973'de de Kap: yayimlanmustir.
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Sepetcioglu, yazmaya basladig1 yillarda "Diinkii Tiirkiye", "Bugtinkii Tiirkiye",
"Yarinki Tiirkiye" serileri olarak romanlarini ii¢ biiytik ciltte toplamak ister. Yapilan bir

rOportajinda sunlar1 sdyler:

"Benim romanim yirmi-yirmi bes kitaplik ve tamamu ii¢ ciltten olusan bir tek
romandir. Bu romanda Tiirkive anlatiliyor. Tiirkive muhtesem bir biitiin! Ilk on sekiz
kitapta bu muhtesem biitiiniin diinii anlatilacak, iiglemeler halinde. On iki kitabi
vaymlandr. Bu muhtesem biitiiniin bugiinii alti kitapta anlatilacak. Bu da ikinci cildi
olacak. Bunun da ii¢ kitabi yaywnlandi. Yarinki Tiirkiye ise iki kitapta anlatilacak.
Bunlar da ticiincii cildi teskil edecek." (Argungah, 2007: 28).

Sepetcioglu’nun romanlar1 Diinkii Tiirkiye dizisi Bugiinkii Tirkiye dizisi, Yakin
Tarihle ilgili romanlar, Kibris Tarihi ile ilgili romanlar, biyografik romanlar olmak

lizere bes grupta toplanmistir.

Sepetgioglu'nun edebi faaliyetleri i¢inde bir diger 6nemli taraf da yazmis oldugu
cocuk kitaplaridir. Edebiyat diinyasinda ¢ocuk kitaplarina gosterilen ilgisizlikten dolay1
bu eserleri ¢cok bahis mevzuu olmamistir. Yazarin {i¢ ¢ocuk kitab1 vardir. Bunlar yazarin
Terciiman gazetesinin biinyesindeki Kervan Kitapg¢ilik Sirketi'nde g¢alistigi ve '1001
Temel Eser'in hazirlandigi yillarda basilmis olan kitaplardir. Yazarin bu kitaplarinin

adlar1 ve konular1 soyledir:
1. Oguz Kagan Destani'nin anlatildig1 Beyaz Giivercin (1978).
2. Go¢ Destani'nin anlatildigi Kutsal Kaya (1978).

3. Ergenekon Destani'nin anlatildigi Demir Daglar Sira Sira (1978). (Argunsah,
2007: 31)

Mustafa Necati Sepetcioglu, siir, hikaye, tiyatro, deneme tiirlerinde de yazilar
kaleme almakla beraber Tiirk edebiyatinda, daha ¢ok, tarihle ilgili romanlar yazan bir
yazar olarak taninmistir. Sepetcioglu'na gore iyi bir roman yazmak i¢in roman sanatini
1yl bilmek yetmemektedir. Dili 1yi bilmek, insanini ve tarihini 1yi tanimak, bitiinligi
icinde sanati bilmek gerekir. Universite yillarinda sanat tarihi ile ilgili dersler almasini
roman yazma hedefine yonelik bir biriktirme olarak gérmek gerekir. Ciinkii roman bir
kiltiir meselesidir. Onun Romanlarinin konularii Tiirk milletinin tarihi olusturur. Bu

konuda milletinin tarihini yazmay1 bir mecburiyet olarak gorir:
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"Mademki ben bir Tiirk yazaryym, insamimi anlatmak zorundayim. O zamana
kadar hatta Halide Edip’te bile, ondan evvelki Halit Ziya Usakhgil'de bile ben Tiirk
insammi biraz Bati kopyasi gibi goriiriim. Yani Halide Edip de, Usakligil de, Fransiz,
Ingiliz, Alman romanlarina bakmis ve eskizini yapmis. Benim romanlarimda Yahudi
Tiirkleri vardw, Hiristivan Tiirkleri vardwr ama biitiinii icinde agirlikli olarak Islam
vardwr, Miisliiman Tiirkler vardir. Bu hamur iginde Islam mayasini bilmezsen bir
neticeye varamazsin. Halide Edipte, Sinekli Bakkal'da Vehbi Efendi vardir. O bizim
Mevlevimiz degildir. Sanki Ingiliz ruhuna Mevlevi kisvesi giydirmis gibidir. Tevfik
Fikret’in kendi amentiisiinii yazmasi ve sonugta ¢ocugunun papaz olmasi... Tiirk insani
bu degildir. Tiirk insanint anlatirken nasil ruhsuz, kaliplagmis, makinalasmig bir insan

gibi anlatirsin.” (Yardim,2008: 187).

Sepetcioglu'nun romanlart nehir roman niteligi tasimaktadir. Onun romanlari,
Oguz boylarinin anavatandan Anadolu'ya go¢ etmelerini, Anadolu topraklarini
fethetmelerini ve Anadolu'yu bir vatan haline getirmelerini, dnce Selguklu sonra
Anadolu Selguklu ve nihayet Osmanli Devleti'ni kurmalarini, istanbul'u fethetmelerini,
Canakkale'den Anadolu'yu miidafaa etmelerini anlatir. Sepetgioglu, tarihi romanlarinda
tarihe sadik kalmayr onemsemistir. Onun romanlarinda Tiirkliikk ile Miisliimanlik i¢
icedir. Tiirklerde, cihan hakimiyeti diisiincesinin yaninda cihat diisiincesi de vardir.
Gittikleri her yere Islamiyet'i yerlestirmeye ¢alismislardir. Sepetgioglu'nun dzellikle,

biyografik romanlar1 bu diisiincenin iirtiniidir.

Tarihi romanlariyla Tirk tarihini ve kiiltiiriinii gelecek nesillere aktarma
gayretinde olan Sepetcioglu, hikayelerinde de yerli unsurlar1 ele almistir. Ilk
hikayelerinde dogup biiyilidiigli Anadolu topraklarini ve oralarin insanini islemis, daha
sonraki hikayelerinde de sehirli insan1 anlatmistir. Bunu yaparken de halkin konusma

dilini kullanmistir.
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5. TURK HIKAYECILIiGi VE HIKAYECILERI HAKKINDA
GORUSLERI

Edebiyatin bircok alaninda eser vermis olan Mustafa Necati Sepetgioglu,
edebiyat alemine ilk olarak yazdigi hikayelerle girmistir. "Yazma giiciine erisebilmis
olmayt varligina litfedilmis biiyiik bir armagan' (Sepetgioglu, 2006b: 25) olarak géren
Sepetc¢ioglu, hikayelerinin birgogunu 1952-1982 yillar1 arasinda Biiyiik Dogu, Tiirk
Sanati, istanbul, Tiirk Diisiincesi, Gurbet, Tiirk Yurdu, Tiirk Dili, Su ve Tiirk
Edebiyat1 dergilerinde yayimlamistir. Bu dergilerde yayimladigi hikayelerinin bir

kismin1 yayimladigi hikaye kitaplarina da almistir.

Sepetgioglu, sadece hikdye yazmamuis, cesitli deneme ve inceleme yazilari da
kaleme almistir. Bu yazilarinin bazilarinda genel olarak bazilarinda da satir aralarinda
hikdye ve hikayecilerimiz hakkinda gorislerini, diisiincelerini dile getirmistir. Bu
bolimde Sepetgioglu’nun 1954 yilinda Tiirk Sanat1 dergisinde 'Tiirk Hikdyeciligi ve
Hikayecileri’ bashigi altinda kaleme aldigi yazi dizisi ele alinacaktir. Bu yazilar
ekseninde Sepet¢ioglu’nun hikaye ve hikayeciler tizerine goriisleri degerlendirilmeye

caligilacaktir.

Sepetcioglu, hikayenin tanimini sdyle yapiyor: “Hikdye ne agik bir mektuptur,
ne de bir ideolojinin vasitasi. Hikdye insandir. Insanin, sanat adamimin dilince
tefsiridir.” (Sepetgioglu, 1954e: 6-7). Sepetgioglu’nun goziiyle kisiyi anlatmak, kiginin
ithtiraslarini, dertlerini, kederini anlatmak; cemiyeti anlatmaktir. Hikayeci, kendi
milletini, kiiltiirinii anlatmahdir. “Kiiltiriinii insandan alan hikdyeci her seyden evvel
kendi memleketinin adamlarini yakindan bilmek zorundadir. Onlarla hasir nesir olmali,
onlarwn icine karigmali, onlar gibi duyup onlar gibi diisiinmelidir.” (Sepetgioglu, 1954e:
6-7). Sepetgioglu’na gore romanct ve sair -1940°dan onceki sair- de toplumu anlatir
fakat burada en agir mesuliyet hikdyecinindir: “En agir yiik hikdyecinin
omuzlarindadir. O bir ressam gibi tek bir kisi iizerinde ¢alisacak ve cemiyete bu tek
kisiden gidecektir. Van Gog'un Matist'in ve hatta Picasso’nun portrelerinden,
portredeki insamin i¢ diinyasina ve cemiyetine girmiyor muyuz? Hikayeci bunu
vapabilmelidir. Fakat bunu yaparken de basit bir fotograf¢ci derecesine inmemelidir.”

(Sepetcioglu, 1954e: 6-7) Ciinkii bir "Sanat eserinin degeri, yazarin insana yaklasma
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derecesi ile ve insana verdigi kiymetle él¢iilmelidir. Ancak o zaman hakiki sanat adami

ve sanat eseri ortaya ¢tkmis olur.” (Sepetgioglu, 1954g: 6-7).

Sepetcioglu, hikdyecinin kuru bir realizmden kurtulup olaylar1 kendi
muhayyilesiyle beslemesi taraftaridir. Bu yiizden doneminin bazi hikdye yazarlarini
sOyle elestirir: “Cemiyetin sefil taraflarimi yazmakla insana yasama giicti degil
bedbinlik veren, tiksindiren ¢irkefleri gostermekle hikdye yazmak sanati arasinda fark
gormek istemiyorlar. Ve ¢ogu zaman hikaye, bir hatira yazisi veya bir makale
parcasindan oteye gecemiyor. Birka¢ hikayecimiz miistesna devrin hemen biitiin
hikayecileri ya dar bir ideolojinin veya kitaplarint ve yazilarimi basan patronlarin
emrinde, iptidai bir fotografct azametiyle adeselerini sufli ve pis, diizensiz ve bedbaht

yerlere ¢evirmektedirler.” (Sepetgioglu, 1954e: 6-7).

Sepetcioglu, doneminde Anadolu’yu anlattigini savunan yazarlari da samimi
gormemekte ve diistincelerini soyle belirtmektedir: ""Hikdyecilerimizin ekserisi Anadolu
deyip duruyor. Anadolu’nun sufli ve acinacak taraflarint yaziyorlar. Ama higbirisi
Anadolu ne? Anadolu’da yasayan insan nasil? Kim? Bilmiyorlar. Anadolu’nun her seye
ragmen inandigr igcin mesut, biiyiik seyler diigiinmeyen insanini istismar ediyorlar.
Cizdikleri, belirttikleri insanlarin hi¢birisi Anadolu insam degildir. Ya bir Amerikan
insammin ya bir Fransiz burjuvasimin kotii bir kopyasidir. Bir kisim hikdyecilerin
yazilarimin altindan imzalarim ¢ikarip atin, yerine bir Steynbek veya bir Ornist
Hemingvey imzasini koyun ikisi arasinda bir fark géremezsiniz.” (Sepetgioglu, 1954e:
6-7) Yine, Sevket Ari’nin bir kitabini degerlendirdigi yazisinda donem yazarlarinin
Anadolu'ya bakisim1 soyle aciklar:  “Cumhuriyetten sonraki Tiirk edebiyatinda
hikdyesiyle ve siiriyle, bir koye dogru gidis vardwr. Fakat bu gidis adeta bir ¢esni
degistirigtir. Daha dogrusu ‘sohret’e kolay tarafindan erigmek isteyistir. ‘Koylii
efendimizdir’ diyen ve ashnda bir goz boyamadan baska bir sey olmayan siyasi
diisturun edebiyata tatbiki de, yanlis bir ideolojinin arkasindan koye bakis da bu
'sohret'e kolay tarafindan erismek isteyisin bir neticesidir. Bu yiizden her iki sekilde de,
koy ve kéyliiyii ana meseleleriyle ve can damarini teskil eden i¢ diinyasiyla ele alan bir
eser, Cumhuriyetten sonraki Tiirk edebiyatinda heniiz goriilmedi." (Sepetgioglu, 1956b:
12-13). Sepet¢ioglu, bu agidan Sevket Ari'nin yaymladigt Kirdan Baywdan Toplamalar
kitabin1 koyliiyii her tiirlii ideolojiden uzak, "toprak ve insan olarak" ele alan ilk eser

olarak degerlendirmektedir.
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Sepetgioglu, edebiyatimizda hikdyenin ne zaman basladigi konusunda sunlari
sOyler: "Bizde hikayecilik, diger edebi neviler gibi Tanzimat'tan sonra baslar.
Tanzimat'tan evvelki hikdyeciligimiz Vamik ile Azra, Yedi Alimler, Sahmeran, Billur
Kosk, Bay Bogrek ile Akkavak Kizi, cinsinden eserlerle masal, efsane ve rivayetten
oteye gecemiyordu. Bunlarin i¢inde Dede Korkut Hikayeleri'ne ayri bir yer vermek
gereklidir. Zira Dede Korkut Hikayeleri bugiinkii hikdye anlayisimiz iginde
incelenebilecek degerdedir.” (Sepetcioglu, 1954g: 6-7). Sepetgioglu, bizde hikayenin
Omer Seyfettin ile basladigini belirtir. Edebiyat tarihimiz i¢inde Tanzimat’tan itibaren
hikdye yazan yazarlarimiz olmasima karsin Omer Seyfettin’in hususiyetini soyle ifade
eder: “Omer Seyfeddin’de hikmetten ve Ogiitten arinmus, teknikte Bati’ya, insanda
millilige dayanan bir hikdye tarzina rastlaminca benimsenivermigstir.” (Sepetgioglu,

1954g: 6-7).

Sepetgioglu, giiniimiiz hikayecilerini de su sekilde tenkit eder: “Giiniimiiz
hikdyecilerinin israrla iizerinde durduklar: cemiyet ise tek taraflidir, perdenin sufli, pis,
igreng, bezdirici yiizii. Bu tek yiizlii perde okuyucunun karsisina hi¢bir degisiklige
ugramadan, biteviye ¢ikarthir. Isitilip 1sitilip one siiriilen bir temcid pilavi gibidir.
Piyasaya siiriilen hikayeleri ince siizgegten gegirerek dikkatli bir goz, aralarinda ancak
bir niians farki oldugunu gériir. Bu fark bazen de hi¢ yoktur.” (Sepetcioglu, 1954¢g: 6-
7).

Sepet¢ioglu, donemi hikayecileri ile Mehmet Akif’i karsilastirarak Akif ile kendi
donemi hikayecilerinin dine bakisini su sekilde ifade eder: “Mehmet Akif. Belki bir sair
degildir. Sadece manzum hikdyeler yaziyordu... Mehmet Akif cemiyetin kotii taraflarini
anlatirken dinin tesirinde kaliyordu. Dini bir goriis biitiin eserlerine hdkimdir.
Kuvvetini dinden ve imandan alan bir sanatla diizeltilmesi miimkiin kotiiliikleri
yaziyordu. Ikinci tipi teskil eden giiniin hikdyecileri kotiliigii dinde buldular. Dinin, orf
ve ddetlerimizin —ki bunlar en asagi alti aswrliktir- cemiyeti anlattiklar: hdle getirdigine
inandilar. Once dine hiicum ettiler.” (Sepetcioglu, 1954g: 6-7) Bunu eserlerinde
uygulayan yazarlar olarak Ilhan Tarus ve Tahsin Yiicel’i 6rnek verir. Bu uygulamayla
ortaya ‘koksiliz bir sanat, kalitesiz bir sanat eseri, esersiz sanat adamlarinin’ ¢iktigini

belirtir.

Sepetcioglu, bir sanat adaminin karakterinin, yasama tarzinin ve diisiincelerinin
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eserlerine yanstyacag goriisiindedir. Fakat kendi donemindeki bazi hikaye yazarlarinin
eserlerinde bu &zelliklerin goriilmedigini ifade eder: "[lhan Tarus bunlardan biridir. En
asagi on bes seneden beri hikdye yazan I[lhan Tarus hichir zaman biiyiik ve hakiki
hikdyeyi verememistir. Insamn i¢ diinyasina ehemmiyet vermeyen, insani problemleri
bir yana birakarak harici dlemin kabuklariyla oyalanan bir yazardan biiyiik hikdye
ummanin ve beklemenin bosuna bir zahmet olacagi malimsa da Ilhan Tarus un bazi

hikdyeleri yarum kalmus bir hamleye benziyor.” (Sepetgioglu, 1954c¢: 4-5).

Sepetcioglu, 1950’lerin hikdyecilerinden Ilhan Tarus’u hikayeci olarak degil, bir
dava adam olarak goriiyor ve Ilhan Tarus’un hikdyeyi bir vasita, bir ara¢ olarak
gordiigiinii belirtir. Sepet¢ioglu’na gore eserlerini farkli hedefler icin arag olarak goren
yazarlar sanat adami vasfindan ¢ikmaktadirlar. Yazar bunu soyle ifade eder: “Bdylece
hikayeci bir sanat adami degil bir dava adami olarak ortaya ¢ikiyor. Ve hikdyeye bir
dava adaminmin kibirli tenezziilii ile yaklasiyor. Bu olabilir mi? Boyle bir eser ne kadar
vasayabilir? Sanat adami cemiyeti ne dereceye kadar diizeltebilir? Bu sorularin
cevabini gecmis giinlerde aramak daha dogrudur. Fransiz ihtilalini hazirlayanlar
arasinda Ruso ve Volter de vardi. Amma kuvvetli bir sanat eseriyle karsimiza
¢ctkamadilar. Ruso usta bir terbiyeci, Volter mizahi bir terbiyeci olarak bu giin yasiyor.
Bizde de Ali Suavi Efendi, Ziya Pasa, Namik Kemal ve Sabahattin —menfaate de
dayansa- bir ddva adami olarak kaldilar.” (Sepetgioglu, 1954c: 4-5). “Ciinkii hikdayeci
bir marangoz degildir. Ciinkii hikdyeci cemiyete istedigi sekli vermek icin

yaratilmamigtir.” (Sepetgioglu, 1954c: 4-5).

Sepetgioglu, Haldun Taner ve hikayeleri hakkinda da diistincelerini belirtir. Ona
gore, “Haldun Taner Tiirk hikdyeciliginde kendine mahsus iislup ve mevzu’ itibariyle
umutlu bir adim ve merhaledir. Hikdyeyi okuyucular icin yazilmis acik bir mektup
olarak vasiflandiran ve kabul eden Haldun Taner hemen biitiin hikdyelerinde kabul

ettigi seklin disina ¢tkmamustir.” (Sepetgioglu, 1955b: 18-19).

Sepetcioglu, Haldun Taner’in noksan gordiigii yonlerini de sOyle agiklar:
“Haldun’da noksan olan taraf -bir iki hikdyesi miistesna- derinlere inemeyistir. Cok
defa bir mevzuun ardindan kosar. Mevzu onu hdkimiyeti altina alir ve ardindan koca
bir hikdyeciyi ¢ekip gotiirtir. Bu haliyle Haldun bir kabuk hikayecisi olarak goriiniir.”
(Sepetgioglu, 1955b: 18-19).
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Yine yazar, Haldun Taner’in hikayelerindeki cinsi arzulari su sekilde ifade eder:
“Haldun Taner’de kuvvetli bir temayiil de cinsi arzudur. Insanlarin yasama kudretinin,
endisesinin cesaret ve ihtirasimin kuvvet kaynagi, baslangi¢c noktasi budur. Ekseri
hikdyelerinin temelini basit bir Froydizm teskil eder.” (Sepetgioglu, 1955b: 18-19).
Sepetcioglu, biitlin bunlar1 Haldun Taner’in komik ve heccav tarafiyla orttiiglind,
dikkatsiz bir okuyucunun bu komiklik ve hicvin orttiigli meseleye niifuz edemeyecegini

de ekler.

Sepetcioglu, edebiyat fakiiltesindeyken “Sait Faik’in Hikayelerinde Su Unsuru”
baslikli bitirme tezini hazirlamistir. Yazar, Sait Faik’in Tiirk hikayecileri arasinda ayr1
bir yeri olduguna inanmaktadir: “Sait Faik Abasiyanik son devir Tiirk hikdayecileri
arasinda kendine has bir mevki sahibi, hakli bir sohrettir. Bu séhret ona nasil
gelmistir? -Ciinkii séhrete o gitmedi.- Kiiltiiriinden mi? Birinci Diinya harbini yakindan
gormiiy, ikinci diinya harbinin ezici ve bunaltict havasimni -takip etmek suretiyle de olsa-
kendisinde  duymus  olmasindan mi? Gegen zaman icinde tecriibelerini

kullanabilmesinden mi?

Sohretine, yaradilisina oldugu kadar bu saydigimiz sorularin cevaplart olan
‘evet’ler de yardim etmistir. Kabul etmeli ki hikdyecinin yardimcilar: istidat, kabiliyet,
kiiltiir vb. oldugu kadar yas ve dolayistyla tecriibedir de. Fakat Sait Faik ayni sartlar
altinda yetisen akran meslektaglart arasindan da ayrilmayr ve sohretiyle onlari

golgelemeyi bilmistir.” (Sepetgioglu, 1954h: 16-17).

Sepetcioglu, Sait Faik’te derin bir insan sevgisi oldugunu belirtir ve Sait Faik’in
insana verdigi degerden dolay1 takdir edilmesi gerektigini belirtir: “Onda bir insan
sevgisi vardir. Bu sevgi toplu oldugu kadar tek tek, fert halindeki insan sevgisidir de. En
zor olan fert sevgisi Sait Faik'te stimulliidiir.” (Sepetgioglu, 1954h: 16-17).
Sepetcioglu’na gore Sait Faik eserlerindeki kisileri kendisinin birer “kopyas: olarak
degil Ahmedin, Mehmedin, Pangonun veya Ohennesin kendisi olarak aramiza
gonderiveriyor.” Sepetgioglu, Sait Faik’i diger hikdye yazarlarindan ayiran ozelligin de
bu oldugu kanaatindedir. Sait Faik, “bunu yapabilmek i¢in de dis dlemden, renklerden
ve esyadan faydalanir. Anlatacag insanla dig alem, renkler ve esyalar arasinda bir ilgi

arar. Bu ilgiyi bulur... anlatir.” (Sepetgioglu, 1954h: 16-17).
Sepetcioglu, sanat adami ile alakali da sdyle demektedir: "... Sanat adami belli

34



bir ¢esit iizerinde durmalidir. Enerjisini dagitmamalidir. Bir hikdyeci ayni zamanda bir
ilim adamu, bir sair, bir gazete muharriri olamaz. Bu bir nehrin kiigiik kiiciik parcalara
ayrilmast demektir. Nehir biitiin iken giizeldir, korkutucudur, miihimdir. Kiiciik
parcalara ayrildi mi insanlarin elinde oyuncak olur ve onlarin keyfine gore akar. Ve
hikayeci insana ve insan problemine seyirci kalmalidir. O, sadece bir miisahit olmall,
sahis degil. Oscar Wilde, Andre Gide icin "iyi, hos ama nicin hep 'ben" der. Ilhan Tarus
da boyle. Her zaman vak’anmin i¢inde, miisahit olamiyor. Boyle olunca da okuyucu, bir

hatira yazisi okur gibi oluyor." (Sepetcioglu, 1954c¢: 4-5).

Ozet olarak Sepetcioglu'na gore, sanat adamiin insan1 anlatmas gerekir. Hikaye
de insanin sanat adaminca tefsiridir. Bizde diger tiirlerde oldugu gibi hikdye de
Tanzimat'tan sonra baslamistir. Hikdye yazari 6nce kendi milletini, kendi milletinin
insanint anlatmalidir. Bunu yaparken kuru bir realite pesinde olmamali, olay ve
durumlar kendi muhayyilesinin siizgecinden gegirerek vermelidir. Anadolu'yu anlatan
hikayecilerimiz Anadolu insanin1 "toprak ve insan olarak" anlatmalidir. Sepetgioglu,
Tiirk hikayeciliginde Omer Seyfettin ve Sait Faik'in 6zel bir yeri oldugunu, Mehmet
Akifin de mensur hikdyelerinde toplum sorunlarina dini ¢dziimler sunmasi agisindan
onemli oldugunu belirtir ve hikayecilerimizin dava adami degil, sanat adami

olduklarinin bilincinde olmalar1 gerektigini igaret eder.
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IKINCi BOLUM

HIiKAYELERIN iNCELENMESI

1. OLAY ORGUSU

Glinlimiiz teori kitaplar1 hikdye ve roman unsurlarinit daha ¢ok roman merkezli
ele almaktadir. Bu yiizden incelememiz esnasinda hikdaye unsurlarini agiklarken bazen

roman tiirlinlin inceleme usullerine gore acikladik.

Olay orgilisii, hikdyenin kurgusunda yer alan olaylarin siralanis ve diizenlenis
sistemidir. Yani, olaylar zincirinden olusan vak'adir. Vak'ayr Mehmet Tekin su sekilde
aciklar: “Vak’a sozliik anlami itibariyle ‘olup gegen sey’ demektir. Romanci, kaleme
alacag romanmin ‘epik’ yapisint bu ‘olup gecen sey’le (hatta olmasi miimkiin seylerle)
kurar. Bu durumda vak’a, roman denilen edebi tiiriin vazgecilmez dgesi olmaktadir.
Ashinda vak’a, romana degil, hayata ait bir par¢adir ve hayatta rastladigimiz,
yasadigimiz, yasayabilecegimiz bir seydir: Romanci sanatin (dar anlamda dilin)
sagladigr imkanlarla onu ehlilestirir ve amaci dogrultusunda onu yeniden bicimlendirir.
Yeniden diyoruz, ¢iinkii romanin genel dokusu icine ¢ekilen vak’anin (kurmaca yapinin
icinde yer alan vak’anin), edebi bir boyut kazanmasi i¢in bir mekdna, zamana ve sahis
kadrosuna ihtiyact vardwr. Bunlar gerekli fakat yeterli degildir, yani dilin devreye
sokulmasidir. Dil, roman soz konusu olunca, bir bilin¢lendirme mekanizmasidr.
Vak’aya, ‘sahis-mekdn-zaman’ diizleminde canlilik kazandwran dildir.” (Tekin, 2010:
61). Bu yiizden bir edebi eserin basarisi olay orgiistiniin saglamlig: ile paraleldir. Yazar
eserinde olaylar1 kimi zaman sirasiyla verebilir, kimi zaman ayrintili, kimi zaman baz
noktalar1 es gecerek, kimi zaman da ileri geri giderek anlatabilir. Onemli olan olaylari
biitiinliyle anlatmak, yansitmak degil, anlatilan olaylar1 belirli bir disiplin ve biitlinsellik

i¢inde sunabilmektir.

Serif Aktas: “Oyleyse vak’a herhangi bir aldka ile bir arada bulunan veya
birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli

miinasebetlerinin tezahiiriidiir.” Der. (Aktas, 2000: 444). Bu aciklamaya gore olayin
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meydana gelme sart1 birbiriyle alakasi olan fertlerin bulunmasidir.

Olay oOrgiisiinii biitlin bir yap1 olarak géren Wellek’in goriisii soyledir: “Olay
orgtisii, romanin biinyesini olusturan ve bu biinyenin en kiiciik ogesi olan 'motif'ten
'kisi've kadar biitiin elemanlarini icine alan bir yapidr.” (Wellek ve Warren, 1983:
217).

Olay orgiisiiniin kendi biitlinliigiiyle bagimsiz bir yap1 olusturdugunu sdyleyen
Ingiliz kurameci Forster ise olay orgiisiinii sdyle tanimlar: "Olay érgiisii, olaylarin sebep-
sonug iligkisine gore anlatilmasidir.” Ve s0yle bir 6rnek verir: “Kral 6ldii, arkasindan
kralige oldii’ dersek, bu hikdye olur. ‘Kral oldii, sonra iiziintiisiinden kralice de 6ldii’
dersek, olay orgiisii olur. Zaman dilimi bozulmus degildir, ancak sebep-sonug iliskisinin
iyice golgesinde kalinmistir. Yani olay orgiisii 'ne?" sorusu yerine ‘'neden?" sorusunun
aciga kavusmasidir. Kralicenin oliimii degil, kralicenin neden oldiigii olay orgiisiine
girer.” (Forster, 2001: 87). Bu noktada Umberto Eco’nun “kurmaca anlatilar, hakikati
sOyliiyor gibi yapar ya da hakikati bir kurmaca sdylem evreninde sdylediklerini 6ne

stirerler.” s6zli de ayni seyi ifade etmesi bakimindan dikkate deger.

Olay orgiisii, hikdye tiiriiniin temel unsurlarindan biridir. Onun yoklugu
durumunda hikdyeden bahsetmek zordur. Tahkiyeden konuya, sahis kadrosundan
mekana, zamandan anlaticiya kadar biitlin unsurlar, olay orgiisii ekseninde var olup
deger kazanirlar. Olay orgiisii, modern hikaye ve romanda zaman zaman 6nemi azalmais,
geri planda birakilmis goriinse de bu giine kadar olay 6rgiisii olmayan bir hikaye kaleme

aliabilmis degildir.

Hikayenin olay orgiisiinde anlatilanlar hayatin birebir gergegi degildir. Elbette
yazar, dogup biyldiigil, yetistigi ortamdan etkilenip eserlerine goriip yasadiklarini
yansitacaktir. Ancak higbir zaman yasadiklarini, gordiiklerini, duyup 6grendiklerini,
oldugu gibi eserine aktarmaz. Gergek diinyadan topladigi malzemeyi kendi
muhayyilesini de kullanarak zevki, sanat anlayis1 ve diinya goriisiine gore bir segcme ve

ayiklamaya tabi tutar.

Hikayede olay orgiisii kiigiik olaylardan olusur. Bunlar da olay zinciri dedigimiz
yaptyr meydana getirir. Bu yapr anlatilan vak’anin dizilisine gore tek zincirli, ¢ok
zincirli ya da helezonik olabilir. Tek zincirli olay orgilisiinde olay akis1 tek bir olaya
veya kisiye bagli olarak ilerler. Cok zincirli olay Orgiisii kurguyu saglayan vak’a
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halkalarinin paralel olarak ayrilip tekrardan birlesmesi yoluyla olusur. Helezonik olay

Orgiisii ise i¢ ice gegcmis olaylar zincirinden meydana gelir.

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun hikayelerinin biiyiik ¢ogunlugu tek zincirli olay
Orgiisiine sahiptir. Bununla birlikte ¢ok =zincirli olay oOrgiisii ve helezonik olay

Orgiisiiniin bulundugu hikayeler de vardir.

1. 1. Tek Zincirli Olay Orgiilii Hikayeler

Sepetcioglu'nun Abdiirrezzak Efendi kitabinin ilk hikdyesi olan “Doniis”te olay
Orgiisii sorularla baglar. Bu sorular ve verilen cevaplar, olay orgiisiinii yavas yavas
aralamakla birlikte gizem ve merak duygusunu da beraberinde getirir. Hikayede
anlatilan olay Abdiirrezzak Efendi, esi Celile Hanim ve iki g¢ocuklarinin Zile'nin
Minare-i Sagir mahallesindeki derme gatma evlerinden Istanbul Harbiye'ye gogleridir.
Abdiirrezzak Efendi ve ailesi go¢ esnasinda akillarda bir¢ok soru birakmiglardir. Hikaye
bu kadar paranin nerden bulundugu sorusu ve buna cevap olarak uydurulan

dedikodularla baslar.

Istanbul, aile i¢in ilk baslarda gayet cazip gelir, anlaticinin ifadesiyle; "Artik bag
isiydi, tarla igiydi yok! Otur oturabildigin, yat yatabildigin kadar. Canmin mi sikildi?
Alirsin oglunu bir yamina kizimi éteki yamina.. gezersin.” (A. E: 8). Fakat zamanla,
Istanbul bu aileye huzur vermez olur. Havasi, denizi, giiriiltiisii biitiin aile bireylerinin
icinde huzursuzluk yaratmaya baslar. Clinkii o insanlar, topraga, dogaya, baga, bahgeye
aliskindirlar. Bu sebeple hikdyede siirekli vurgulanan bir tabiatin daveti vardir. Bunun
tizerine aile tipki gelisleri gibi 'bir riiya sessizliginde ve masal hizinda' Zile'ye doner.
Mabhallelinin dilinde yine dedikodular vardir. Ciinkii mahalleli aile fertlerinin
duygularmi bilemezler: "Ve kimse Minare-i Sagir Mahallesi'ndeki o ¢ikmaz, o ecig-
biiciig, o kirli sokagin her seylerine ragmen iyi insanlarini ve o bambaska havasini

anlayamadi, duyamadi, bilemedi.” (A. E: 12).

Yazarin Abdiirrezzak Efendi adli kitabinda bulunan diger hikayeler bu doniisiin

ardindan yasananlarla alakalidir.

“Elleri Camurdu” adli hikdye kurgu ve olay bakimindan “Doniis”lin devami

olarak goriilebilir. Burada Abdiirrezzak Efendi ve iic ¢ocugunun pancar tarlasinda
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toprakla hagir-nesir olmasi anlatilir. Bu hikdyenin olay orgiisii diger birgok hikayesinde
oldugu gibi yazarin hayatindan izler tagimaktadir. Yazarin kardesi bir yazisinda sdyle
der: "Tarlalara pancar da ekilirdi. Bazen seker sirketi onceden kampanya baslatir, her
pancar ekenden bir miktar pancar alirdi. O pancart zamaninda is¢i bulup sokmek ve
sirkete teslim etmek bazen ¢ok zor olurdu. Cok defa annem, agabeyim, ben ve kiz
kardesim Yiiksel bu isi beraber yapardik. Ben ve agabeyim pancar sékme ¢ataliyla
pancart topraktan séker, kiz kardesim ve annem ise sokiilen pancarin yapraklarini
keserlerdi.” (Argunsah, 2007: 36). Yilmaz Sepetcioglu'nun da anlattig1 gibi hikdyede
soguk bir sonbahar giinii aile bireyleri pancar tarlasindadir ve sirketin istedigi miktarda
tiriini hazirlamaya calismaktadirlar: "Biiyiik oglu: 'Ne olur' demisti; 'istedikleri ii¢ yiiz
kilo pancar. Dordiimiiz yapariz bu igi.” (A. E: 17) Fakat Abdiirrezzak Efendi'nin biiyiik
oglu uzaklardan geg¢ici olarak gelmistir ve calismaya viicudu aligkin degildir. Bu yiizden
elleri kabarmigtir ve acisini unutmak i¢in arada ciizdaninda tasidigi sevdigi kizin
resmine bakar. Biitlin aile bireyleri soguktan ve ¢amurdan rahatsiz olsa da bu, sikayete
dontismez. Kurduklar1 sofraya elleri camurlu halde neseyle kosarlar. Tabiat, 6zellikle de

toprak, bu hikdyede ruha sahip bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Bayramda Gelen Mektup” da yazarin tek zincirli olay Orgiisiine sahip
hikayelerinden birisidir. Hikdye aile bireylerinin bulundugu mekanin tasviriyle sdyle
baslar: "Kutu gibi odada bir sessizlik vardi. Pencereler, perdeler, raftaki biiyiiklii
kiictiklii kibrikliler, elektrik lambast ve lamba kendi yalmzlhiginda kaybolmuslardi.
Duvar halisi, sabah giinesini i¢gmesine ragmen basit ve manasiz bir kirmizi ile bos bir
maviden oteye gecemiyordu.” (A. E: 19). Anlatilan bu kasvetli ortamin bir sebebi
vardir. O giin bayram sabahidir ve Abdiirrezzak Efendi'nin okul i¢in gurbette olan oglu
o bayram eve gelmemistir. Bir mektup gondermis ve gelmeyecegini, i buldugunu
sOylemektedir. Bu durum Abdiirrezzak Efendi ve Celile Hanim’a ¢ok dokunur.
Abdiirrezzak Efendi kizgmligi soyle ifade eder: "Gelmiyor kart.. oglan gelmiyor. Is de
bulmus. Kiitiiphanecilik yapacakmis. Burs da alyyor mektepten.” Durdu. Sesinin
titredigini farketmisti. Oksiirdii: 'Ayda iki yiizii gecince aldigi para, gelir mi?
Abdiirrezzak'a minneti kalmadi artik. Ben babasiyyim onun. Onun her zaman bana
ihtiyact var.” (A. E: 23). Biitlin sinirine ragmen Abdiirrezzak Efendi baba sefkatine
yenik diiser. Zarfin iizerindeki pulun renkleri bu babanin sinirlerini yumusatmaya yeter.

Oglunun, bu pullar1 biriktirdigini hatirlar ve itinayla zarftan ¢ikarir, abisine gondermesi
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icin kizina verir. Zarf tizerindeki pul, burada Abdiirrezzak Efendi'nin ogluna duydugu

sevginin ve onunla arasindaki bagin sembolii olarak algilanabilir. (Bas, 2007: 342-351).

“Filiz” adli hikdyede olay oOrglisii Abdiirrezzak Efendi'nin kirilmis bir agag
filizini kurtarma cabalar1 lizerine kurulmustur. Abdiirrezzak Efendi, tabiata sefkatle
yaklagsmakta, bagda gezerken kirilmis olarak gordiigli bir elma agaciin filizini
yasatmak i¢in cirpinmaktadir. Abdiirrezzak Efendi i¢in bu kirilmis filizi yasatmak
insanliga hizmet etmek, gelecek kusaklara bir eser birakmaktir. Bunu anlatici su sekilde
ifade eder: "Nasil etmeliydi de bu taze fidamin éliimiine mani olmaliydi? Insanlar
diigtiniiyordu. Kendinden sonra gelecek insanlar i¢in iiziiliiyordu. Bu kiiciik fidan
kirabilirdi. Onu kendi eliyle koparabilirdi de. Ama istemiyordu. Kendinden sonrakilere
noksan ve bigimsiz bir giizellik birakmak istemiyordu.” (A. E: 28). Bu sebeple aklina
mintant gelir. Mintanindan iki parmak eninde bir serit yirtarak filizi itina ile sarar ve
agact sular. Boylelikle Abdiirrezzak Efendi, insanliga hizmet etmenin huzuruna

kavusur.

“Ali Stiha Bey'in Sapkas1”, Abdiirrezzak Efendi ile bacanagi Ali Sitha Bey'in
cekismesini anlatmaktadir. Ali Sitha Bey, kibirli, burnu havada birisidir ve siirekli
kendisini 6vmektedir. Abdiirrezzak Efendi'yi i¢inden agagilamakta ama yiiziine karst
ovmektedir. Niyeti kizin1 Abdiirrezzak Efendi'nin ogullarindan birisine verebilmektedir.
Ciinkii Abdiirrezzak Efendi'nin tarlalar1 vardir. Olay orgiisii daha cok anlaticinin
Abdiirrezzak Efendi ve Ali Sitha Bey'in i¢ konugsmalarini vermesiyle ilerler.
Abdiirrezzak Efendi, evine misafir gelen Ali Sitha Bey'i kirmamaya calismakta; Ali
Stiha Bey de siirekli karsilagtirmalar yaparak Abdiirrezzak Efendi ve ailesini kiigiik
gormektedir. Abdiirrezzak Efendi, hepsine sabreder ama Ali Sitha Bey'in 'Essek
Zileliler" demesi ¢ok agira gider. Buna ragmen misafirini kiramaz. Ali Sitha Bey ve
Abdiirrezzak Efendi'nin evden sokaga c¢ikmasiyla olay hareketlilik kazanir. Yol
kenarinda dogurmakta olan bir kedi goriirler. Abdiirrezzak Efendi, sefkatle kedinin
yardimina giderken Ali Sitha Bey asagilamalarina soyle devam etmektedir:
"Abdiirrezzak Efendi kediye dogru gidiyordu. Pis herif. Allah'tan aklima geleni yapsa
da oldiirse kediyi. Memleket degil dogumhane. Karilar: bir késede, kedileri bir kosede.
Pisler! Es...” (A. E: 39). Abdiirrezzak Efendi, yavru kedilerin sokakta kalamayacagini
diisiiniir ve onlart eve tasimaya karar verir. Bunun i¢in yavrular i¢ine koyacagi

yumusak bir seye ihtiyaci vardir. O esnada Ali Sitha Bey'in 6ve 6ve bitiremedigi
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sapkasina gozii ilisir ve bir hamlede Ali Siiha Bey'in basindan alarak yavrulari igine

doldurur. Bu vesileyle "essek Zileliler" lafinin 6ciinti de almistir ve i¢i rahattir artik.

“Merdivenin Birinci Basamagi1” adli hikayede anlatilan olay Abdiirrezzak'in
sehir disinda bulundugu esnada annesini merdivenin birinci basamaginda yakalayan
6lim aninin anlatilmasidir. Sepetgioglu, hikayede isledigi konuya uygun olarak kisinin
icinde bulundugu psikolojiyi yansitacak tasvirler yapmustir. "Disarisi karanlikti. Gece
camlara yapismisti. Saat, bitmeyen bir yolda kosuyordu ve tik-taklar: arzu, timit ve
biraz da istihza doluydu. Ceket, lacivert ceket iskemleye can veren bir insan kederiyle
abanmigti.” (A. E: 41) Bu ifadeler ayn1 zamanda okuyucuda merak da uyandirmaktadir.
Abdiirrezzak, annesinin 6liimiinii hatirladik¢a sikintiya kapilir. Ortamda buluna her sey
kisiye sikint1 vermektedir. Abdiirrezzak'in i¢indeki tren merdivene carpmakta, odadaki
saat kendisiyle alay etmekte, iskemlede duran ceket canlanmaktadir. Tiim bu sikintili
hal i¢inde Abdiirrezzak iskemleyi saate ¢arpar ama bu dahi annesinin 6liim anma dair

g06ziiniin 6niinde canlanan hayalleri silmeye yetmez.

“Siyah Topraklar” adli hikdyede Abdiirrezzak Efendi, esi ve kizinin tarlada
calistiklar1 bir giin anlatilir. Abdiirrezzak Efendi, esi Celile Hanim ve kizlar1 sabahin
besinde tarlaya ¢alismaya gelmislerdir. Ailenin iki oglu ilgeyi terk etmis ve ailenin
maddi durumu iyi olmadigi i¢in is¢i de tutamamislardir. Bu yiizden kendileri ¢alismak
zorunda kalmislardir. Hava soguktur, toprak katidir, siyahtir. Olay oOrgiisii i¢inde
topragin katiligi sahislarin ruh halini sekillendirmekte ve olaylar kiigiik kizin hisleriyle
anlatilmaktadir. Kiiglik kiz, topragin siyahligindan dolay1 siyahi sevmez ve hikdyenin
sonunda bu durumu su sekilde dile getirir: "Baba tafta alacdan mi?' diye nazli nazl
sordu. 'Alacagim’ dedi Abdiirrezzak Efendi de; 'Alacagim yavrum.' Kiz: "Ama portakal
rengi olsun baba." dedi ayni nazlilik iginde; 'Siyah olmasin, ben siyahi sevmiyorum.”

(A. E: 54).

“Z'den Sonra” adli hikdyede anlatilan olay, bir taksinin ¢arpmasi sonucu otuz alt
saattir komada olan seksen bes yasinda bir kadinin 6liimle pencelesmesi ve basinda
bekleyen torununun yasadigir ruhsal bunalimdir. Hikayede hayat alfabenin A ve Z
harfleri arasinda sembollestirilir. Hikdyede Z'den sonra artik 6liimiin oldugu ve geriye
doniisiin olmayacagi vurgulanir. Hikdyenin basinda olay orgiisii sorular esliginde baslar:

"Z'den sonra harf var midir? O halde? Yeniden baslamak? Yani A'va donmek? Bir

41



insan i¢in A'va dénmek.. Hayir doniilemez.” (A. E: 65). Anlatict hikdyeyi yirmi iki
yasindaki torunun duygu ve diisiinceleri lizerinden anlatir. Geng, kendi hayatin1 K'ya
benzetir ve Z'ye gelmis babaannesiyle birlikte kendisinin de aci ¢ekmesinin haksizlik
oldugunu diisiiniir. Kendisini bir araci olarak goriir ve babaannesinin bogazini sikarak
oldiiriir. “Iyi mi yapmusti, kétii mii” (A. E: 71) bilemez ama hayat eskisi gibi devam
etmektedir.

Tek zincirli olay orgiistiniin hakim oldugu bir diger hikaye “Suglu”dur. Anlatilan
olay, devlet dairesinde ¢alisan bir memurun maddi imkansizligidir. Hikaye, daire sefinin
diliyle anlatilir. Yazar, hikayesini anlattigt memuru okuyucuya tanitmak i¢in anlaticinin

"

diliyle su sekilde tasvir eder: " ...ilkin; gozlerini, daracik alnini, sipsivri ve kuru yiiziinii,
baskalarina benzemeyen dudaklarini gordiim. Gozleri iyice karaydi; karalik goz
aklarinda incecik -ama gergekten giizel incecik- bir aklikla devam ediyordu. Kaslar
gozlerinden daha karaydi; iistelik de kalin. Goz oyuklarina, sanki bildigimiz goézler
degil de, kapkara kalin kaglarin biisbiitiin koyulagtirdig bir aci, -hiiziin diyemeyecegi-

bir korku yerlesmisti.” (M. O: 8).

Bu devlet memuru kendini diger arkadaslarinin yaninda saygin, 6nemli biri gibi
gosterme gayretindedir. Bu yiizden telefon gériismeleri yapar gibi goriiniir ve bu esnada
yiiksek riitbeli isimlerden bahseder. Is yerindeki caydan i¢mez, esas ¢ayr esinin
yaptigin1 soyler, 6gle yemegini isyerinde arkadaslariyla birlikte yemez. Yemek i¢in
disar1 ¢ikmay tercih eder. Sebep olarak da isyerindeki yemeklerin evde esinin yaptigi
yemeklerin lezzetini vermedigini 6ne siirer ve 6gle yemegine en giizel lokantaya gitmek
icin disar1 ¢ikar. Oysa disar ¢iktiginda 6gle yemegini bir simitle gecistirmektedir. Bir
giin anlatici, memuru takip eder ve onu gordiigi am soyle ifade eder: "Simitciye yavas
yvavas uzandi. Simit elinde, siralardan birine oturdu. Simidin susamini aywrip sag
avucunda topladr ve sol elindeki simitten iri iri iswrip, yedi. En son parcayr sag
avucundaki susamla birlikte agzina atti. Ben, o zaman gidip yanina oturdum.” (M. O:
13). Karsisinda daire arkadasimi géren memur yakalanmis suglu edasiyla higbir sey

konusmadan kalkar gider. Ve bir daha ise gelmez.

“Soba Borular1”, memleketinden ayr1 olan Cemil’in hayatindan ve i¢
diinyasindan kesitler sunan bir hikayedir. Vak’a, Cemil’in sokakta yiiriiyiisii ile baslar.

Delikanli yolda ytiriirken bir adamin koltuk altinda tuttugu soba borularina gozii takilir.
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Bu agamadan sonra delikanli kendi durumunu sorgulamaya baglar. Kendisinin yalniz
oldugunu, kaldigi otel odasmnin ona ev sicaklifini vermedigini, tiim bunlarin da
kendisine inanan bir kadinin olamayisindan kaynaklandigin1 soyle dile getirir: “Cemil
“Benim de yok” dedi. “Gerg¢i bekleyenim var ama bana inanan yok. Beni bekliyen,
bana olan inancimi yitirmis bir defa. Beklese de bir aliskanlik yiiziinden bekliyor
demektir. Ama yine de gidecegim.” (M. O: 32). Sokaklarda aceleyle yiiriiyen insanlar
adeta soba borularina sokagin sicakligini doldurup evlerine goétiirmektedirler. Ciinkii o
insanlarin evlerinde bekleyen, onlara inanan kadinlar1 vardir. Olay Cemil’in kahvede
arkadaslariyla muhabbet etmesiyle gelisir. Duygu, diisiincelerini onlarla paylasir,
avucunun i¢inde bir ev ve bu evin i¢inde kendisini bekleyen kadin1 hayal eder. Bu
hayalini arkadaslarina da anlatir ama onlar inanmazlar. Memleketine sirf kendini orada
bekleyen kadina uzak oldugu i¢in gitmeye karar verir. Fakat hikayenin sonunda gidip

gitmedigi mechuldiir.

“Afistekiler” adli hikayede yagmurlu bir gecede reklam panosunda yer alan iki
fotograf konusturulur. Yazar hikdyeye sokaktaki afisi tasvir ederek su sekilde baslar:
“Uzun zamandan beri ozlenilmis bir kadinin, suda yeni durulanmis saglart gibi bir gece
vardi. Alandan, sola, yukariya dogru tirmanan tash yolun sol késesindeki tahta perdede
vapisik iki afisten birincisinde, bir adam basini goge dikmis, donuk fakat diigiinceli
bakiyordu. Celimsiz boynunun iki kalin damari, gozlerinde biiyiiyen diistincenin agirligi
ile sismisti. Baginda bir bere, kiiciiciik sivri tepeligi ile adama bir papaz veya bir imam

havasi veriyordu.

Tkinci afiste bir kadin giiliimsiiyordu. Esyast pek belli olmayan yart karanlik bir
odada bir iskemleye yar: oturmustu. Sanki zorla oturtulmustu, zorla giiltimsetiliyordu.
Kadin hi¢ umulmayan bir anda ve birdenbire bu zoraki ve can sikict ev odasindan

kalkp gidecekmis gibi oturuyordu.” (M. O: 35).

Yazarin hikdye kahramanlarin1i bu sekilde tasvir etmesi hikdyenin devamini
hazirlamaktadir. Gecenin bir yarisi, yagmur altinda, soguk havada afisteki kadin ve
erkek saatlerce dertlesirler. Bulunduklari mekanin vermis oldugu sikintiyr birbirleri
sayesinde unutmaya c¢aligirlar. Daha 6nceki hayatlarindan, mesleklerinden bahsederler.
Gecenin ilerleyen zamanlarinda yagmurun bitisiyle afisteki kadin suretinin

miirekkepleri yavas yavas erir ve adam karanlikla bas basa kalir.
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“Yok Olus” hikayesi ev sahibesinin bir gece eve gelmemesinden dolay1 evdeki
esyalarin duydugu iiziintilyii anlatir. Hikdye yatak odasinda baslar: “Once yatagin
sicakligr ve yorganin kivrimlart kayboldu. Carsaf, son saniyeye kadar yastigin altinda
bir yerde, el kadar sicakhigi da kaybettigi zaman saat yirmi ti¢ii on gegiyordu. Yatagin,
yorgamin ve ¢arsafin iistiine bir terk edilmislik, bir unutulma acist ¢oktii.” (M. Oz 54).
Yatak odasinda baglayan hikdaye evin mutfaginda, holiinde, oturma odasinda devam
eder. Her odada c¢esitli esyalar Uziintiilerini dile getirirler. Fakat yazar esyalarin

huzursuzlugunu esyalar1 konusturarak vermez, anlaticinin agziyla okuyucuya bildirir.

Her giin dokuzda eve gelen kadin o glin gelmemistir. Bunun iizerine esyalar
huzursuzluk duymaya baglarlar. Yastik, ayna, siirahi, bardak, radyo, saat vd. sirastyla
sikintilarin1  dile getirirler. Hepsinin ortak noktasi ev sahibesinin eve gelisiyle
kavustuklart canliliktir. Ama o gece gelmemistir nedense. Biitiin esyalarin igine
diistiikleri sikintili hal en son saatte somutlagir. Saat daha fazla dayanamaz ve yok
olurcasina birkag tik-taktan sonra durur. Bunun iizerine biitiin ev bir 6liim sessizligine

burinir.

“Halil’in Oliimii” adli hikdyede her aksam sehrin bir tepesinde giinesin batisini
izleyen bir ¢iftin ayrilisi anlatilmaktadir. Kisiler, Sepet¢ioglu’nun bir¢ok hikayesinde
oldugu gibi burada da cevrelerini etkilemislerdir. Adete cevre kahramanlarla
canlanmakta, sahislarla canliligi1 kaybetmektedir. Cevrenin canlilifini kaybetmesi
“Halil’in Oliimii”nde s6yle gegmektedir: “O giin —biitiin geceyi éksiiz gecirdigi gecenin
giin batisinda- durgun, ari sulardan da ar1 gozlii kadin gelmemisti tepecige. Giin oksiiz
batmisti. Bulutlar, zamanla bas edememis; uzakliklar renkleri bogmustu. Giin batmisti
sonunda ama zaman ve uzakliklar dumanst batiglarryla biiyiimiis kalmisti. Tepecik bile

yabanlagmisti. (M. O: 64).

Kadmin o giin tepeye gelmeme sebebi adama olan giivensizligidir. Bunu sdyle
ifade eder kadin: “Sana giivenemiyorum. Varligin? Varligina inanamadim. Sensiz
kaldigim zaman, benim igin sen yoksun; simdiden... yarin da olmiyacaksin nasil olsa..”
(M. O: 65). Ve kadin adami birakir gider. Anlatictya gére kadinin gidisini yani ayrilig1
durduracak birisi vardir; Halil. Halil tepede giin batimimni seyreden kadin ve adamin
cocuklaridir. O, mavi gozlii, mavi bakan, mavi giilen bir ¢ocuktur. Fakat Halil 6lmiistiir.

Adam Halil’in 6limiinii 6grenince yigilir kalir. Ciinkii Halil’in 6liimii kadinla birlesme
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olasiliklarinin da bitimidir.

“Bir Otelde Ug¢ Kisi”, adli hikdye ayn1 otel odasinda kalan ii¢ kisiyi anlatir.
Hikayede once ii¢ kisinin fiziki tasviri daha sonra ruhi tasviri yapilmistir. Yazar
hikayeye su sekilde bir tasvirle baslar: “Once iki kisiydiler. Biri esmerdi, tirasl. Ug dért
glindiiv uzamis sakali, tostoparlak yiiziinde kurumugs otlar gibi kivrilmisti. Gozleri
isiksizdi. Kasketini yukart dogru kaldirmigti. Terli bir tutam sa¢in kivrintisi, kasketi ile
alnt arasinda yapismuisti. Saglarina yakin keskin bir ¢izgi alnini, biri koyu esmer, obiirii
de 1slak ve acgik esmer olmak iizere iki kisma ayirmisti. Alminin koyu esmer kisminda
deri, sert ¢izgilerle ve ikisi uzun birisi kisa olmak iizere ii¢ kere kivriliyordu, iki kaginin
arast hafif tiyliiydii ve buradan hemen burun basliyordu.” (M. O: 67). Bu iig kisi farkli
karakter ve mizacta insanlardir. Fakat iiclinlin de ayr1 ayr1 sikintis1 vardir. Gozlikli
adam, bes yildir evli oldugu esinden ayridir. Onun resmine bakarak 6zlemini
dindirmeye c¢alismaktadir. Odada iki kisi daha olmasina ragmen kendini yalniz
hissetmektedir. Kasketli adam, memleketinden uzaktadir ve iki yil 6nce gidip bir daha
donmeyen yirmi bes yaslarindaki oglunu diisiinmektedir. Glimriik¢ii adam sevdigi
kadina cesaretini toplayip evlilik teklifi yapamamaktadir. Bunu arkadasina soyle anlatir:
"Fakat neden icimdekileri ona soyleyemiyorum. Aksamlar: yatinca, belki bir iki saat
diistintiyorum. Soyle soyle soyleyim, senle evlenmezsem 6liiriim, deyim diyorum. Yanina

varinca tikantyorum. Soyliyemiyorum.” (M. O: 77).

Hikayenin kurgusunda dikkat ¢eken bir diger unsur, kasketli adamin yerel agizla
konusturulmasidir. Kasketli adam gozliiklii delikanli ile muhabbete girmek i¢in soze
soyle baslar: "Oglen iistii amma da yahti ha. Caywr caywr. Kebap gibi... Yohsa he¢
cthmadin mi otilden digar: beg?” (M. O: 70).

Hikaye, li¢ adamin otel odasinda toplanmasiyla baslar, birbirleriyle muhabbet
etmesiyle gelisir, ilerleyen saatlerde yine hepsinin kendi dertleriyle bas basa kalmasiyla

son bulur.

“Birdenbire” adli hikdyede yazar olay orgisiinii ‘O’ ve ‘Oteki’ olarak
adlandirdig1 kahramanlarin iligkisi iizerine olusturmustur. O, esinden ayrilmistir ve
esinin kiymetini ondan ayrildiktan sonra anlamistir. O, 6tekiyle karsilastigi zaman ona
kars1 bir yakinlik hissetmistir. Ciinkii 6teki onun esini tanimaktadir. Yazar bunu soyle

ifade etmistir: “Belki de hakliydi: ben yasarim sandim, dayanirim, sonuna vardiririm

45



sandim. Hi¢ degilse denerim, diyordum. Beceremedim... Zamani hesaba katmamuisim.
Sandim ki onsuz zaman da yoktur. Oysaki zaman, asil onun olmadigi yerde baslyyormus.
Seni goriince her seyin birdenbire degismesi bundand. Isiklarin birdenbire yanmasi,
camlarin baska tiirlii, daha canli donanmasit bundandi. Onu taniyan biriydin sen.” (M.

O: 84).

Esini tamiyan birisiyle karsilasmanin verdigi heyecanla oOteki ile muhabbet
etmeye baslayan o, bir siire sonra aksamin karanliginda otekinin tahmin ettigi kisi
olmadigmi fark eder. Fakat Gtekinin tanidigi kisi olmamasina da bir tiirlii inanmak
istemez. Oteki ise kendisinin onu hi¢ tanimadigini belirterek karanhigin i¢inde yoluna

devam eder. Otekinin gitmesiyle O’nun i¢in zaman tekrar katilasmistir.

“Deniz Feneri” adli hikdyede anlatilan; yirmi yildir ayri olan ¢iftin deniz
kenarinda bir gazinoda bulusup konustuktan sonra eski hayatlarina kaldiklar1 yerden
devam etmeye karar vermeleridir. Deniz fenerinin 151g1nin yiizlerine vurdugu kadin ve
erkek yillarin yiizlerinde c¢izgilesmesini gizlemeye calisirlar. Oysaki her ikisinin de
merakla gormek istedikleri odur. Ciinkii bu onlarin eseridir. Adam bunu soyle ifade
eder: “Belki de, ‘Yiiziimiin senin yiiziinden degisik olmadigini, saglarimin ak bile degil
cascavlak oldugunu gérmeni istiyorum. Yaptigini, eserini gormeni istiyorum.’ demekti.”

(M. O: 88).

Hikaye, kahramanlarin ge¢misi yad etmeleri, birbirlerine karsi hala duyduklari
sevgiyi anlatmalari ile gelisir. Aradan gegen yirmi yilin pismanlig dile getirilir. Kadin,
adanmu terk ettigi i¢in kendini suclar ve sebep olarak da adamin 151811 sondiirdiigiinii
belirtir. Fakat adam kadinin yanhis diisiindiiglinii; kendisine 1s1k verenin kadin oldugunu
belirtir. Hikdyenin sonunda birbirlerinin ellerini sikica tutarlar, artik “ay giizel

dogmakta, kadimn yiiziindeki ¢izgiler kaybolmaktadir.” (M. O: 93).

“Afula Istasyonu” adli hikdyede de olay “Deniz Feneri”nde oldugu gibi deniz
kenarinda bir mekanda ge¢mektedir. Olay orgiisii, yagmur altinda bir kanepede 1slanmis
bir bayana bir adamin yardim etmesi ve ortak ge¢mislerini yad etmeleri seklinde
gelismektedir. Hikdye kahramanlari orta yasi asmis, Birinci Diinya Harbini gérmiis
kisilerdir. Tanimadig1 bir bayana yardim eden yasl adam Giiney cephesinde Suriye'de
miicadele etmistir. Kadin da babasinin posta miidiirii olmasi sebebiyle Suriye'de

bulunmus, ¢ocuklugu orada ge¢mistir. Yillar sonra kadin Suriye yakinlarindaki Afula
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istasyonunu tantyan birisine rastlamistir. Bu rastlama kadini adeta Afula istasyonuna
tekrar gotlirmiistlir. Anlatict bunu soyle ifade eder: "Birdenbire kalkti. Bir miiddet
erkegin gozlerine bakti. 'Tesekkiir ederim' dedi. 'Ben Afula istasyonunu bir daha

goremiyecegimi saniyordum.” (M. O: 100).

Yasli adamda Afula istasyonunu tekrar goren yashi kadmn, hikayenin sonunda

hatiralarindaki tozlu yolda yiiriir gibi adamdan uzaklasir gider.

“Camlar Hiir Yasar” hikayesi, eskiden kocaman bir bahge olan fakat artik dev
bir binanin yapilacagi yerde sokiilme sirasinin kendilerine gelmesini bekleyen iki ¢am
agacin1 anlatmaktadir. Yazar, cam agaglari tizerinden insanlar1 anlatmis, yeri geldiginde
de ¢amlar1 konusturmustur. Anlatict bu ¢am agaglarin1 soyle tasvir eder: "Uzun, ince,
minarelere es iki ¢amdi. Dallari, en giizel yelpaze ve sallkim dlgiileri iginde yayilip
yiikseliyordu. Insan, sapkasini diisiirmeden bu ¢camlarin dibinden, bu camlarin tepesine
basint kaldirip da bakamazdi, giinesi emip siizen igne yapraklarinda gozleri kamasirdi

her seyden once.” (M. O: 102).

Iki ¢am agac1 cevrelerindeki agaclarin bir bir sokiilmesine sahit olmaktadirlar.
Sira kendilerine geldigi anda bir adam gelir ve "Durun! Bu ¢amlari kesmeyin. Yapinin
planint degistirecegim. Ve bu ¢amlari, yeni yapimin ortasinda birer nakis olarak
kullanacagim.” (M. O: 102) der. Camlar, kurtulmuslardir fakat baskasmin eliyle gelen

bu kurtulus da onlar1t mutlu etmemistir.

Giinler geger, camlarin etrafinda dev binalar yavas yavas ylikselir. Bu sirada
cikan sesler camlar1 fazlasiyla rahatsiz eder. Giin gelir insaatlar tamamlanir. Camlar
kendi dertleriyle bas basa kalir. Anlatict bunu soyle ifade eder: "Camlar yelsiz kalmisti.

Camlarin derdini ne o dev yapt ne de o dev yapiya yerlesen yiizlerce insan anliyordu.’

(M. O: 103).

Iki cam bir gece gizlice ve sessizce konusurlar. Artik dayanamayacaklarmi, bir
¢Oziim bulmalar1 gerektigini ifade ederler. Bu ¢6ziim yolunu c¢amlardan biri bir
hatirasina dayanarak soyle aciklar diger cama: "Hatirlyyor musun? Yillarca dnce
ikimizin golgesine bir geng¢ kadinla bir geng erkek oturmugstu. Erkek kadina bir sehri
anlatiyor ve; 'Sanki sokaklarinda dolasirken boguluyorum saniyorum, sanki gokyiizii
sa¢larimi bastira bastira tepeme ¢okecek, kactim onun igcin o sehirden' diyordu,
hatirliyor musun?.” (M. O: 104). Coéziim yolu 'kagmak'tir. Camlar giinesi koklerine,
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suyu da yapraklarina gondermeyerek sararip solarlar ve kendilerince sehrin

boguculugundan kagarlar.

“Mavi Gomlekli Adam™ hikayesinde kadinin aksam eve ge¢ gelmesi nedeniyle
adamin kendisini yalniz ve kimsesiz hissetmesi anlatilir. Bir aksamiizeri esinin evde
olmamasindan dolay:r hir¢inlasan adam yagmur altinda zili ¢alan yash kadmin yiiziine
kapiy1 carpar, ¢aydanligin iistiindeki kiiciik demligi ¢gamdan disar firlatir. Ciinkii o esini
beklemektedir. Adam kiyafetlerini ¢ikarmaya baslayinca tizerindeki mavi gomlegi fark
eder. Eskimeye yiiz tutmus bu gomlek adama maziyi hatirlatir. Daha evlenmeden 6nce
bir giin kopriide bulusmuslar, ¢ocuklar gibi oynasarak deniz kenarinda dolagmisglar ve o
mavi gomlegi de o giin almislardir. Gomlege deger katan onu kadinin begenmis

olmasidir. Bunlari hatirlayinca etraftaki o bogucu atmosfer dagilir.

Hayallere dalan adam aniden zilin ¢almasiyla yattig1 yerden firlar kapiy1 acar.
Esini gordiigii an duygularini sdyle ifade eder: “Oh ¢ok korktum’ dedi. ‘Cok. Sanki sen
yiiz binlerce yil oteye gitmistin. Ve bir yalmizlik, bir kimsesizlik birakmistin.” (M. O:
119). Oysaki kadin ge¢ gelecegini adama soylemistir ama adam hislerine hakim

olamamistir. Kadin adama hediye olarak yine mavi bir gomlek almistir.

Hikayenin sonunda anlatic1 ‘ben’ diye hikayeye girer. Adamin kapidan kovdugu

dilenci ile muhabbet eder.

“Su Borusu” hikayesinde mahallede patlayan su borusunu bir kadmin kendi
ugraslartyla tamir etmesi anlatilir. Hikdyede sokak ortasinda patlayan su borusu
karsisinda mabhallelinin vurdumduymazligi s6z konusudur. Buna karsilik ‘iri yari
gencten kadm’ patlagin tamiri i¢in kosusturmakta, onu dert edinmektedir. Ciinkii
kadinin yikanip temizlenmesi gerekmektedir; aksama kocasi gurbetten donecektir:
“Halbuki iri yar1 gengten kadinin yikanmasi gerekti. Aksama kocasi gelecekti, iki yildwr
gurbetteydi; ekmek parasi icin gitmisti.” (M. Oz 122).

Kadin kap1 kap1 dolasir, patlamis su borusunun tamir edilmesi i¢in yardim ister
fakat biitiin kapilardan olumsuz cevap alir. Caldig1 kapilarin kimisi hi¢ agilmaz, kimisi
‘Biz karigmayiz, nemize gerek bizim’ derler. Komsulardan fayda gelmeyecegini
anlayan iri yart gengten kadin evinden kazmay: alarak boruyu tamir eder. Aksama
kocasinin karsisina tertemiz ¢ikacak olmanin mutlulugu vardir {izerinde.

“Oyuncak” hikayesi bankada veznedar olarak calisan bir adamin oyuncak
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vesilesiyle ge¢misiyle kurdugu bagi anlatmaktadir. Hikaye, adamin tasviriyle soyle
baslar: “Goézleri, gozliik camindan daha biiyiiktii. Goz uglart, camlarin disina tagmus;
stk, kapkara kagslart iistten, camlara dogru inmisti. Kiigiiciik gozbebekleri, goz
beyazligimin ortasinda, gozliik camlarimin bitistigi yere, iri bir ¢cengel gibi asitlmisti. Sag

yiizii siskin, kabarik; sol yiizii icerlekti...” (M. O: 128).

Adam bir giin otobiisle ise giderken gozlerinin 6niinde bir tren belirir. Bu tren
sen sakrak, bir istasyondan digerine gitmektedir. Zihnindeki bu hayalle otobiisten iner
ve oyuncak¢inin oniinde durur. Zihnindeki treni diisiiniirken cebinden saatini ¢ikarir;
saatinin {izerinde de bir tren resmi vardir. Vezneye gider ve dgleye kadar calisir. Ogle
mesaisinde isyerinden ¢ikar, oyuncakgilari dolasarak birer birer oyuncaklar1 seyreder.
Isyerine déndiigiinde elinde yar1 boyuna kadar gelen bir paket vardir. Paketi agmak icin
sabirsizlanan adam mesai bitimini bekleyemeyerek “Rahatsizlandim” diyerek

isyerinden ayrilir.

Adamin evinde bir¢ok oyuncagi olmasina ragmen yeni aldig1 oyuncak onu ayr1
bir heyecanlandirir ve Ozenle paketi acarak oyuncagi kurar, lokomotifi calistirir.
Istasyonu, evleri, elektrikli lokomotifi, vagonlari, makinisti, daglari, ovalari, tiinelleri,
kopriileri, yolculari, makascistyla tam bir biitiindiir. Adam aksam ge¢ saatlere kadar

oyuncagi seyreder.

“U¢ Kisiye Bir Semsiye” adli hikdyede, bir otobiis duraginda {ic gencin

topladiklar1 parayla ancak bir semsiye alabilmeleri anlatilir.

Yilin son aksaminda insanlar otobiis duraginda beklemektedir fakat duragin
disinda ti¢ kisi vardir. On sekiz ile yirmi bes yaslar1 arasindaki bu {i¢ kisi yagmur altinda
hem 1slanmakta hem de iisiimektedirler. Bu genclerden biri kara esmer, biri kumral, biri
de sarigindir. Istanbul’un yabancisidirlar. Yazar bunu sdyle ifade eder: “Ugiinde de
ortak olan bir sey vardi, duruslarinda, bakislarinda, yiizlerinde ortak olan bir sey -
hatta saglarinda ortak olan bir sey- Istanbul'un, Anadolu’ya bakan yabanciligi!” (M.
0: 138).

Esmer olan gen¢ duvar dibindeki simit¢inin yanina gider ve {i¢ simide dokunur.
Simitlerden adeta igerisine bir sicaklik akar. Fakat simitlerin ikisini birakarak birisini
alir, arkadaslarmin yanina gelir ve simidi iige bolerek arkadaslarina uzatir. U¢ geng
durak disinda beklerken {izerinde yagmurluk, elinde {i¢ semsiye bulunan adam yanlarina
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gelir. Gengler semsiyeleri goriince adamin etrafini sararlar ve birer semsiye alarak altina
girerler. Fakat ceplerindeki para li¢ semsiye almaya yetmez ve topladiklari parayla
ancak bir semsiye alabilirler. Ayni semsiyenin altina girip yiiriiyerek duraktan ayrilirlar.

Baslar1 daha diktir, ayaklar1 yere daha gii¢lii ve giivenli basmaktadir.

“Diktator”, Alemsaro Diktatorii Tranchi Ekuyamo Don Seleme'nin hayatindan
bir gilinliik bir kesitin anlatildigi hikayedir. Diktatér Tranchi Ekuyamo Don Seleme 14
Nisan giinii keyifli bir sekilde uyanir, biiyiik boy fotografinin birine bakarak giyinir.
Ciinkii devrimden sonra kiyafetlerini ilk defa kendisi giyecektir. Disaridan biiyiik bir
giiriiltiiniin geldigini duyan Diktatér Tranchi Ekuyamo Don Seleme cama yaklasinca
disarida kalabalik bir insan grubunun sloganlar attigin1 goriir ve onlar1 selamlar. O anda
Tranchi Ekuyamo Don Seleme'nin aklina ¢ocuklugundaki hasariligi gelir ve aniden
tizerindeki kiyafetlerini ¢ikarir. Yakasi agik bir kazak ve keten pantolon giyer, arka
kapidan halkin i¢ine karisir. Bu sirada bir ¢ocuk ve agabeyi ile muhabbet eder. Saraya
donen Tranchi Ekuyamo Don Seleme aksama kadar bir siirii devlet isiyle ugrasir, aksam
da kendisi adina verilen bir solene gitmesi gerekmektedir. Fakat o, 6yle yapmaz ve
Barba'nin yanina gider. "Barba, ilk gencliginin, tegmenliginin, yiizbasiliginin
meyhanecisiydi. Parasiz kaldig1 ay sonlarinda, 'Param yok Barba' dediginde, killi ve
tombul kolunu omzuna koyup 'Aldirma be Tranchi' diyen adamdi; dostca, iskilsiz,

kuskusuz bakan adamdi.” (M. Oz 153).

Tranchi'yi géren Barba hem sevinir hem sasirir. Tranchi eski giinlerdeki gibi raki
bardaklarin1 ardi ardina icer ve Barba'ya parasinin olmadigini, ay basinda vermesinin
mahzuru olup olmayacagmi sorar, adeta eski giinlerdeki gibi yalvarir. Oysa Barba
mahcup, yalvarir bir halde tiim meyhanenin kendisine ait oldugunu belirtmektedir. O
andan sonra, Diktator Tranchi Ekuyamo Don Seleme yillarin korkung¢ degisimini anlar.
Ciinkii artik eski tegmen Tranchi, yiizbasi Tranchi yok, sadece Diktatér Tranchi

Ekuyamo Don Seleme vardir.

“Menevseler Olmemeli”, Sepet¢ioglu'nun ikinci hikdye kitabina da ad olan
hikayedir. Menevse, bu hikayede sevginin sembolii olarak kullanilmistir. Hikaye kisisi
delikanli ¢aginda bir adamdir. Bu delikanli biiyiik sehre gelmis, fakat buradaki akisa
uyum saglayamamistir. Anlatict bunu soyle ifade eder: "Yiizler yabanciydi ¢evresinde,

gozler yabancryd ve giiliisler biisbiitiin yabanciydi. Onun geldigi yerdeki insanlarin
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viizleri hi¢ boyle degildi... Onun geldigi yerdeki gozler boyle bakmaz, giiliisler boyle
vaban ve soguk, yiizlere yapisip kalmazdi ve aksamlar karanligini béylesine
merhametsiz bir bencillikle suraya buraya sivamazdi. Onun geldigi yerde bir kadin
vardi, su gecen kadinlar gibi karanlik ve karli degildi; ilkyazdan uzak, kisa yakin
giiliimsemezdi.” (M. O: 190).

Kis mevsiminin son giinleridir, hava karlidir ve aksam olmaktadir. Biitiin bu
yabancilik i¢inde delikanli kosarak bulundugu yerden uzaklasmaya baslar. Sonunda bir
dort yol agzina gelir bu anda duydugu bir ses delikanliya sicaklik verir. Bu ses kosede
menevse satan ¢icekciye aittir. Delikanli hem ¢igeklerde hem ¢icekeide igini 1sitan bir
hal bulur. O kadar yabanc1 insanin i¢inde bu ¢igek¢inin konusmasi kendisine dostane
gelir. Bu yiizden ¢igek¢inin hep konusmasini, hi¢ susmamasin ister. Anlatict bunu
sOyle ifade eder: "Adam, menevselerin morluklarini incitmekten korkarak oksarken
cicekgi konussun istiyordu; daha ¢ok konussun, bu konusma daha ¢ok uzasin, ¢igekgi
yoruluncaya, gece bitinceye kadar siirsiin istiyordu. Ve o gelinceye kadar. O, uzakta
kalan simdi; inanmadigi, giivenmedigi igin kendisiyle birlikte gelmeyen orda kalan

kadin..." (M. O: 193).

Delikanli, ¢i¢ekleri alir ve para istiinii dahi almadan uzaklasir. Fakat bir siire
sonra menevselerin avuglarinda solmaya basladigini, porsiidiiglinii goriir. Deliye doner
ve geri donerek ciceke¢inin pesinden gider. Menevseler, ¢icek¢inin eline gecince birden
canlanmaya baslar. Bunun tizerine delikanli ve ¢igekgi beraberce ¢igek¢inin evine dogru
yiirlimeye baglarlar. Delikanli, gozleriyle ¢icek¢inin kollarinda canlanan menevseleri
izlemektedir. Cigekcinin evde bekleyen haniminin oldugunu sdylemesi iizerine adam
ciceklerin kendi elinde solmasinin sebebini kendi sevgisizligine, yalmizlifina baglar.

Cigekei evine dogru yol alirken adam karanliga dogru gitmektedir.

Mustafa Necati Sepet¢ioglu bazi hikdyelerinde girizgah olarak 6zlii s6z, ata sozi
ve vecizeler kullanmistir. Bu hikdyelerden birisi de “Sonbahar Sabahinda iki Kurus™tur.
Hikayenin basinda su ifade yer alir: “Bu bir tesadiifiin hikdyesi degildir. Sen
Istanbul’dasin ve insansin. Istanbul’'un yollar: Istanbul kadar genis degildir. Her
vapidan bir tas diisebilir. Sabahlar: evden c¢ikarken helallesmen lazim. Otomobilin
direksiyonu soforiin halet-i ruhiyesine gore ayar edilmemistir. Bu hikdyeyi bu giin

]

yvasamadinsa asil tesadiif olanmi budur. Yarin yasamayacagint kimse temin edemez.’
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(Sepetcioglu, 1995a: 17). Verilmis olan bu girizgadh hikayede anlatilan olay hakkinda

okuyucuya 0onbilgi vermektedir.

“Sonbahar Sabahinda Iki Kurus”, Sepetgioglu’nun o6grencilik yillarinda
yayimlamis oldugu bir hikdyedir. Hikayede edebiyat kitaplarina, yayin evlerine yer
verilmigtir. Adam sabah kalktiginda sinirlidir. Bunun sebebi de cebinde sadece iki
kurusun olmasidir. Oysa bir evin, bir esin, bir ¢ocugun ylikiimliiliigii vardir lizerinde.
Sinirli haldeyken odadaki kitaplara cani sikilir, rafi yumruklar, kitaplar etrafa sagilir.
Cebinde sadece iki kurus olmas1 adamin gdziinde her seyi kotiilestirir. Karisi, sonbahar
giinii, kitaplar adama hep kotii goriinlir, onu hir¢inlagtirir. Adam evden c¢ikarken
karisinin yaptig1 siparis iyice canini sikar: “Hist!.. Unutma sakin. Yarin benim, giiniim.
Aksama seker de getir.” (Sepetcioglu, 1995a: 17). Adam is yerine gider, sinirden
oradakilere de sert davranir. Aklinda hala ‘seker de getir.” ifadesi vardir. Odasina
girdiginde iceride birisi beklemekte, annesinin rahatsizlandigini, doktorun yazdigi
ilaclarin alinmas1 gerektigini ve paraya ihtiyact oldugunu sdyler. Adamin {izerinde hala
sadece iki kurusa sahip olmanin siniri vardir. O esnada bir telefon gelir. Konusmadan
sonra adamin yiiziine canlilik gelir. Yanindaki adami saat beste gelmesini sdyleyerek
gonderir. Gelen telefonda kendisine sandik baskanligi verilecegi, ticretinin de otuz lira
oldugu haber edilmistir. Bunun {izerine adam sevinir, yiizii gliler. Ne de olsa seker de

alabilecektir artik.

Adam is yerinden ¢ikar, sandik baskanlig1 onay1 i¢in ¢agrildigi yere dogru yola
cikar. Yiirlirken aklindan hep kitaplar gecer. Rubab-1 Sikeste’yi hatirlar ve ondan su
beyiti okur: “Ortiin evet ey haile ortiin ve miiebbet uyu ey facire-i dehr..." (Sepetcioglu,
1995a: 18). Heyecan ve seving iginde yiiriirken bir insaatin 6niinden ge¢mektedir. Bu
esnada Ug¢iincli kata tugla tasiyan bir adam dengesini kaybeder ve tuglalar asagiya
sacilir. Adam bir siire kacamaz. Kagmay1 diisiindiigii anda da ayaklar1 yerdeki hortuma

takilir ve boylu boyunca yere yikilir. Tuglalar bir bir kafasina iner.
Adamin zihninde hala "Aksama seker de getir." ciimlesi vardir.

“Esekle Insan Arasindaki Diinya” isimli hikdyede anlatilan bir delikanli ile
esegin miicadelesidir. Delikanli bir yaz giinii ceviz agacinin goélgesinde kitap okur.
Yaninda da esek otlamaktadir. Delikanli kitaba dyle bir yogunlagmistir ki adeta biitiin

diinya kitabin harflerinde kaybolmustur. Bir siire sonra delikanli "Biisbiitiin sagma"
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diyerek elindeki kitab1 birakir. Bu anda diinya genislemeye baslar. Anlatici bunu séyle
ifade eder: "Ve diinyanin bir anda biiyiidiigiinii, bir harfin dar ve kiigiik kalibint ¢atlatip
parcalayarak genisledigini saskinlik icinde gordii.”" (Sepetgioglu, 1959: 51). Kitaptan
okudugu son ciimleyi tekrarlayan delikanli tekrar golgeye sirtiistii uzanir, gokytliziini
seyre dalar. Bu esnada diinyanin biiyiikliiglinli, mekan kavramini, mesafe kavramini ve
yok olus kavramini sorgular kendince. Sonra tekrar kitap okumaya baslar. Bu esnada
esek uzaktan gelen disi esek sesine kulak kabartmis, bagh oldugu zinciri s6kmeye
caligmaktadir. Esek son hamlesinde topraga ¢akili olan demiri ¢ikarir ve hizla tarlada
kosmaya baslar. Bunu goren delikanlinin durumunu anlatict soyle verir: “Delikanli
esegin yiteceginden, bilmedigi, tamimadigr bir yerde kendini sasiracagindan korktu.

Diinya biiyiiktii. Fakat esek kiigiiciik. Ve kafasiz.” (Sepetgioglu, 1959: 52).

Ayag zincire takilan esek, hizla kosarken bir anda yere yuvarlanir. Yanina gelen

delikanl esegin gozlerinde bir teslimiyet ve diinyanin bir nokta gibi kiigtildiigiinii goriir.

“Asliye Ceza Hakimi Naim Bey” isimli hikdyede ceza hakimi Naim Beyin bir
dava dosyasini incelemesinden hareketle onun ruhsal ¢atigsmasi iizerinde durulur. Yazar,
vak’ay1 olustururken hem vak’anin gegtigi evin tahlilini vermis hem de sahislar1 fiziki

ve psikolojik yonleriyle agiklamistir.

Naim Bey, bir mart sabah1 gordiigii rityanin etkisiyle uyanir. Riiyasinda gordiigii
siyah paltolu adamin dosyasii incelemek ig¢in sessizce yatagindan g¢ikar ve oturma
odasina gecer. Dosya bir diikkanda yapilan para soygunu hakkindadir ve deliller siyah
paltolu, Ahmet oglu Arif Beyi suglu gostermektedir. Naim Bey, oturma odasina girip
elektrik diigmesini ¢evirecegi anda siyah paltolu adami1 odanin kosesinde goriir ve ona
sOyle der: “Biliyorum. Bu isi sen yapmadin belki. Fakat biitiin deliller aleyhinde.”
(Sepetgioglu, 1958: 517). Bunun {iizerine adam tekrar kaybolur. Naim Bey biitiin
ihtimalleri, kafasinda tekrar tekrar degerlendirir. Bu esnada da esine ve c¢ocuklarina
gore garip hareketler takinir. Kiigiik oglu Thsan’in evden ¢ikarken kurdugu ciimle Naim
Beyi daha bir disiindiirlir: “Baba, senin gibi, bir soziimle, bir insamin hayatini
degistirebilsem. O zaman kuvvetli olurdum ancak.” (Sepet¢ioglu, 1958: 518). Kuvvetli
olmanin iyi veya kotiiliigii lizerinde kafa yoran Naim Bey adliyeye giderken hala Arif
Beyi diisiinmektedir. Uzerinde, vermis oldugu muhtemel kararin altinda ezilmis bir

gorlintii vardir.
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“Bir Insanla Konusmak” isimli hikdyenin basinda "M. N. Giirsen’e" ifadesi yer
almaktadir. Bu hikaye Abdiirrezzak Efendi kitabinda yer almasa da Abdiirrezzak Efendi

kisisinin bulundugu hikayelerden birisidir.

Hikaye, anlatict kahramanin yalnizlik ¢ekmesi, bir insanla konusma, muhabbet
etme arzusu iizerine kuruludur. Anlatici kahraman ilkin caddede bir deliyi izlemeye
baslar. Bu deli siirekli “Altmis kurusa satiyorum. Ben bunlarin topunu birden altmis
kurusa satiyorum.’* (Sepetcioglu, 1954d: 12). diye tekrarlamakta, yolun ortasinda bilye
ile oynamaktadir. Kahraman, delinin attig1 bilyenin ardindan kostugunu goriince
duygusunu soyle aciklar: “Adam bana bakmada, benim giilmeme onun tebessiimii ile
benim i¢imin birdenbire isiyivermesine aldirmadan bir bilyenin ardindan kosuyordu.
Giilmem yarida kaldi. Bir bilye kadar olamayisimin acisini ve yalmizligint duydum.”

(Sepetgioglu, 1954d: 12).

Bir hamalin adres sormasi anlaticinin hosuna gider. Ciinkii muhabbet edecek
birisini buldugunu disiiniir. Hamali sordugu adrese kadar gotiiriir ve ayrilirlar. Anlatici
yine yalniz kalmistir. Bir siire minarede ezan okuyan miiezzini izler. Bu sirada hayale
dalarak etrafini saran insanlari; hatta onlar arasinda cebinde resmini tasidigi kizi goriir.

Fakat bu hayalden de uyanir. Yine yapayalnizdir.

Ardindan bir bah¢ivanin ¢ayirlari sulamasini seyre dalar. Bu esnada omzuna bir
el dokunur. Bu Abdiirrezzak Efendi’dir; igten, samimi, toprak kokuludur. Kahramana
sarthir, oper. “Nerdesin? Bizi unuttun” diye sitemde bulunur. Kahraman “Unutmadim

seni. Seni artyordum.” diye cevap verir. (Sepetcioglu, 1954d: 13).

“Karaagaclar Altinda” isimli hikayede olay, karaagaglar altinda iki sevgili
oturup evlilik hakkinda konusurken delikanlinin farkina varmadan kizi 6ldiirmesidir.
Delikanli bir tiniversite 6grencisidir ve yanindaki kizla evlenmekten korkmakta, onu
mutlu edemeyecegini diisiinmektedir. Sebebini de soyle aciklar: "Bir sanatkar seni
mes'ut edemez. Bir sanatkar hiirriyetini daha ¢ok sever. Bir seye bagl olmamal...
Benim diinyam ayri. Ben o diinyanin igindeyim. Senin diinyana donemem ki..."
(Sepetcioglu,1954e: 41). Delikanlinin bu climleleri sarf etmesine sebep kendisinin
sanat¢1 bir kisilige sahip olmasidir. Bunun yaninda kiz her tiirlii fedakarlia hazir
oldugunu belirtir. Fakat delikanli kizla muhabbet ederken bile yazacak oldugu hikayeyi,

o hikayeye nasil baglayacagini diisiinmektedir.
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Delikanli kizin omzuna yaslanir ve birbirlerine sarilip opiismeye baslarlar. Oysa
delikanlinin zihni bu esnada yine baska seylerle mesguldiir. Kizin saglarini eline dolar
ve sertce asilmaya baglar. Kiz acitiyorsun dese de delikanli bu sesi duymaz. Bir siire
sonra delikanli kendine gelir, elindeki sac1 gevsetir. Fakat kiz 6lmiistiir ve karaagaclar

altinda boylu boyunca yatmaktadir.

“Ugan Daire” isimli hikdyede anlatilan olay, degisik yas, meslek ve dine mensup
kisilerin bir meydanda toplanarak gokyiiziinde gordiikleri bir cismin ne oldugu
konusunda tartismalaridir. Meydanda toplanan insanlar gokyiiziindeki cisme bakmakta,
bir kismi bir seylere benzetmekte, bir kismi da goéremeyenlere gostermeye
calismaktadirlar. Anlatict kahraman her seye ragmen bir tiirlii gorememekte, bu yiizden
asagilanmaktadir. Gorenler bu cisme ¢esitli isimler vermisler; u¢an daire, ay, Hazret-i

Isa, y1ldiz, balon diyenler ¢ikmustir.

Hikayede, anlatilan cisimle alakali en biiyiik sikinti anlatict kahramanin onu
gorememesidir. Hatta arkadas1 onu su sekilde asagilar: "Tuh Allah beldni versin. Bir sen
kaldin. Senin bu kadar aptal, bu kadar enayi... bu kadar kor oldugunu bilmiyordum."
(Sepetcioglu, 1954a: 12). Daha sonra arkadaginin yardimiyla gokyiiziine iyice bakan
geng gokte oldugu sdylenen cismi goéremese de orda mavinin giizelligini, gokyliziiniin
ferahligin1 gorir: "Goremedim amma gokyiiziiniin giizel oldugunu, bitmeyen bir
maviligin i¢ime doldugunu... ferahladigimi ilk defa fark ettim. Kiiciiciik bulutlarin
kendine mahsus o ince ve yavas hareketleri gozlerimi de beraber gétiirdii. Artik gok
yiiziine korkusuzca bakiyor, gozlerimin acidigini hissetmiyordum."” (Sepetcioglu,

1954a: 13). Aradigim1 géremese de gokyliziiniin giizelligini fark eden anlatici, cismi

gordiiglinii soyleyerek yeni gelenlere nerede ve nasil oldugunu anlatmaya baglar.

“Ceviz Agac1”, boyacilik yapan, kit kanaat ge¢imini saglayan bir gencin, hayata
pozitif bakmasini, bir ceviz fidaninin bilyiiylip aga¢ olacagi giinii iimitle beklemesini
anlatmaktadir. Hikayede tasvirler dnemli bir yer tutmaktadir. Anlaticinin goziiyle hem

mekan hem de anlatilan geng her yoniiyle tasvir edilmektedir.

Anlatici, daha sonra evlerine gittiginde iyice tanima firsat1 yakaladig: bir gencle
ilk karsilagsmalarini anlatmaktadir. Yirmi bes yaslarindaki bu genci anlatict hikaye
boyunca fiziki yonleriyle bize tanitir. Onu ilk defa bir ceviz fidaninin dibinde, fidan1 bir

cocuk gibi severken goriir. Geng, annesiyle birlikte kuliibe gibi bir evde yasamakta,
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boyacilik yapmakta, bahcesinde ¢igekler yetistirmektedir. Anlatict ilk karsilagtiginda bu
genci dig goriiniisiiyle ¢ok cirkin bulur. Fakat tanidikca ve hayata dair goriislerini
dinledikg¢e geng, anlaticinin goziinde giizellesir. Geng, ileriye doniik hayaller kurmakta,
bakimim1  yaptigi fidanin biiyliyecegini, altimin cayirlik olacagini, etrafim
giizellestirecegini hayal etmektedir. Bu hayaller icinde mutludur ve mutlulugu sahip
oldugu kiicliik seylere baglamaktadir. Bunu sdyle ifade eder: "Bem bir ayakkabi
boyacisyyim. Canimin istedigi zaman ¢alisirim. Bah¢emde ciceklerim de var. Cevizim de
var... Tanriya da inantyorum..." (Sepet¢ioglu,1964: 20). Tanistigi gencin bu halini
goren anlatict kendi haline {iiziiliir, simdiye kadar bosuna mi1 yasadigini sorgular.

Yapilan ¢ay teklifini biliylidigli zaman ¢am fidaninin altinda i¢ilmek {izere erteler.

“Yagmurda” hikayesi, yagmurlu bir aksamda kahvehanede dertlesen iki genci
anlatmaktadir. Hikdyede olay sondan basa dogru ilerlemistir. Birisinin adi Umit olan iki
geng, kahvehanede oturmakta, hem muhabbet edip hem sokaktan gegenleri
izlemektedirler. Digarida kuvvetli bir yagmur saatlerdir yagmaktadir. Oysa o aksam
Umit daha &nce tartistigr sevgilisi ile bulusacaktir. Sevgilisinin gonliinii alacak, bagmi
onun dizlerine koyacak, onun soOyledigi tirkiiyli dinleyecektir.  Fakat yagmur
dolayistyla bu bulusma iptal olmustur ve Umit'in can1 buna ¢ok sikilmistir. Yagmura
olan 6fkesini su sekilde belirtir: "Fakat su yagmur... Bu ddi... bu ahlaksiz yagmura da
ne oluyor bu gece. Gitsin baska yerlere yagsin yagacaksa. Elimde olsa... Ah elimde bir
kuvvet olsa! Fakat yapamiyorum iste. Su edepsiz yagmuru.. §u saygisiz yagmuru
durduramiyorum.” (Sepetgioglu, 1953d: 12). Umit'in yamindaki gozliiklii arkadasinin
da bugiin balig1 6lmiistiir ve morali ¢ok bozuktur. Cilinkii, gozliiklii geng i¢in balig
sadece bir hayvan olmaktan otedir: "Baligim -dostum, kardegim, sevgilim olan baligim-
biraz rahatlar.. canlamr gibi oldu.” (Sepetcioglu, 1953d: 12). Oliimiin baligina bu
yagmur gibi bir anda geldigini diisiinen gozliiklii gencin sevdigi kizi da Umit
yagmurdan Once baska bir cocukla gormiistiir. Tiim bu olumsuzluklardan bunalan
gengler bir anda birbirlerine birer tokat atarlar. Kahvehanedekiler kavga c¢ikmasini

beklese de iki geng iclerini bosaltmis olmanin verdigi rahatlikla kol kola ¢ikar giderler.

“Olii  Surathh Toprak” hikdyesi de Sepetcioglu'nun girizgah kullandig
hikayelerden birisidir. Hikayenin basinda su ifade yer alir: "Suyu, icimizdeki su; toprag
icimizdeki toprak olarak tantyoruz. (Empedokles)” (Sepetgioglu, 1956a: 12). Baskisisi

Abdiirrezzak Efendi olan bu hikdyede topragin su sayesinde hayat bulmasi
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anlatilmaktadir. Abdiirrezzak Efendi, diger hikayelerde oldugu gibi topragi seven,
kendisi kadar dogadaki bir fidan1 da diigiinen birisidir.

Abdiirrezzak Efendi baginda dolagmaktadir; fakat aylardir yagmur yagmadigi
igin otlar kurumus, toprak bembeyaz kire¢ gibi olmustur, 6li surathidir. Bu durum
Abdiirrezzak Efendiyi hem {izmiis hem de sinirlendirmistir. Bagina geldigi pinarda
suyun iyice azalmasi karsisindaki halini anlatic1 sdyle verir: "Pinar iplik gibi akiyordu.
Bir zaman tas oluga sigmayan su, igne iplige donmiistii. Abdiirrezzak Efendinin i¢inden
incecik bir tel koptu. Aglayamadi." (Sepetgioglu, 1956a: 12). Dinlendigi esnada
cebinden biiyiik oglunun gonderdigi mektubu ¢ikararak okur ve yazdiklarindan dolay1
ogluna sanki karsisindaymis gibi kizar, kiifiir eder. Kendi baglar1 susuzluktan kurudugu
halde o esnada ark suyunun belediye azalarindan birinin bahgesine aktigini goriir ve
secilmis olmanin hak yemeyi helal kilmadigini diisiinerek belediye reisine kizmaya
baslar. Bu sinirle belediyeye giderek belediye reisiyle tartisan Abdiirrezzak Efendi
sunlar soyler: "Azaysa efendi elin suyunu, sirasini ¢almasin. Onlar insan degil mi? Biz
neyiz. Sizi bunun igin se¢mediler. Siz su c¢almak icin secilmediniz. Siz kendinizi

diisiinemezsiniz. Allah var. Millet var." (Sepetcioglu, 1956a: 13).

Belediye Reisinin odadan attirdigi Abdiirrezzak Efendi sinirini bosalttigi i¢in

disar1 ¢iktiginda huzurludur ve o esnada yagmur da yagmaya baslamistir.

“Vapurda Bir Adam Vard1” hikayesinde anlatilan olay, bir lise 6gretmeninin

derse gitmek yerine sevdigi kizla bulugmay: tercih etmesidir.

Hikayede, anlatict kahraman vapurda beraber yolculuk yaptigi bir adami
anlatmaktadir. Bu adam bir muallim muavinidir ve goéreve yeni baslamistir. Fakat adam
gorevinden memnun degildir: "Arkadaslart gezeceklerdi. Arkadaslari hicbir sey
diigtinmiyecek.. Arkadaslari giiniin biitiin zevkini ¢ikaracaklardi. Simirsiz bir tabiat..
diistincesiz bir giin, genis bir hiirriyet! Muallim muavini olduguna bin pigsman olmus..
Muallim muavinligi yapmak igin yaratildigina bin lanet etmisti.” (Sepetcioglu, 1953b:
34). Muallim muavini adam kanepeye uzanir fakat karsisina oturan kadin ve adamdan
rahatsiz olur, kanepenin kenarina oturur. Cebinden bir zarf ¢ikarir. Bu sevgilisinden
gelen mektuptur ve sevgilisi her zamanki gibi cuma giinii bulusmak istedigini

yazmaktadir. Fakat adam muallimdir ve derse gitmesi gerektir.

Vapur iskeleye yaklasir, insanlar birer birer inmeye baslarlar. Adamin da bir an
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once inip derse yetismesi gerekmektedir. Fakat o, hiirriyeti istemekte, liseye gitmek
istememektedir. Bir siire duraklayan muallim, birazdan okula vardiginda olacaklari,
miidiir muavininden isitecegi ciimleleri diisiinlir. Sonunda kararini1 verir, kosarak

vapurun giivertesine ¢ikar. Derse degil sevdigi kizla bulusmaya gidecektir. Artik hiirdiir.

“Sinagog ve Carsaf” isimli hikdyede bir sinagogun karsisinda oturan hayat
kadin1 anlatilmaktadir. Sicak bir glindiir ve sinagogun karsisinda ince entarili bir kadin
carsaf sermektedir. Bu esnada sinagogun kapisinda gozlikli bir adam kadim
seyretmektedir. Kadin da seyredildiginin farkindadir ve viicudunu daha bir agmakta,
daha bir kivirmaktadir. Bu gozliiklii adami géren sinagogun ihtiyar ve topal hademesi
adamin yanina yaklasir, birini mi aradigimi sorar. Gozlikli adam mabedi gezmek
istedigini soyler. Fakat siirekli camasir seren kadinla bakisip kas g6z isareti

yapmaktadirlar.

Topal hademe olanlar1 géormekte ve icten ice kizmakta, bir yandan da o carsafi
koklamanin hayalini kurmaktadir. Bunu anlatict su sekilde ifade eder: "...topal
hademeye sari ¢arsaf bir saadet gibi geldi. Gidip onu koklamak istedi. Simdi sabun
kokardi sart c¢arsaf. Su kokardi. Bir kadin eli kokardi. Bu c¢arsafi topal hademe
vikanmadan evvel, kirlivken koklamak isterdi asil iizerinde diz izleri ve viicut yerleri
gitmemigken, iizerinde gecelerin yorgunlugu heniiz kir halinde dururken koklamak
isterdi.” (Sepetgioglu, 1954f: 129). Bunun yaninda topal hademenin kadinin serdigi sar1
carsafa dair olumsuz bir anis1 vardir ve kadin onu rezil etme ugrasindadir. Hikdyede
carsaf lizerinde durulmasinin sebeplerinden birisi budur. Digeri de bu ¢arsaflarda biitiin
bir mahallelinin kokusunun olmasidir. Anlatici bunu soyle ifade eder: Ve bu carsafta
biitiin bir mahallenin, mahallenin disindaki erkeklerin kokusu vardi. Biitiin bir
mahallenin kokusu vardi da onun i¢in topal hademe bu ¢arsafin iistiinde rezil olmustu.
Simdi bu c¢arsaf sinagogun karsisinda bir harabede, gelene gecene aczini ilan

ediyordu."” (Sepetcioglu, 1954f: 130).

Gozlikli adam bir siire sinagogu gezdikten sonra kadin onu evine davet eder.
"Gel gidelim." der. Onlar kol kola harabe eve giderken hademe sinirlerine hakim olamaz
ve kapinin kenarindan aldig1 odun parcasini kadinin kafasina firlatir. Bagina odun isabet
eden kadin sessizce yere yigilirken asili carsaflar hademeyle alay ediyor gibi

durmaktadir.
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1. 2. Cok Zincirli Olay Orgiilii Hikayeler

“Aldatis” adl1 hikayede oncelikle sunu belirtmek gerekir ki hikayedeki erkek kisi
tiniversite son smif Ogrencisidir, tez hazirlamaktadir. Sepetcioglu'nun {iiniversite
ogrencisiyken evlendigini diisiiniirsek bu hikdyenin yazarin hayatindan bir yansima

oldugu diisiiniilebilir.

“Aldatigta olay orgiisii, temelde tliniversite 6grencisi geng ciftin gecimsizlikten
dolayr ayrilmalar iizerine kurulmustur. Hikayede tek bir anlatict vardir fakat ayri
mekanlarda iki kiginin birbirine kars1 duygu, diislinceleri anlatilmaktadir. Hikayenin
baslangict olayin genelini yansitmast bakimindan sOyledir: "Masanin  iistii
karmakarisikti. Cay bardag yarimdi. Ustten iki parmak kadar icilmisti. Cay kirmizi
rengiyle bardakta alay eder gibiydi. Yarisi ancak igkilli ve korkak yenmis, daha dogrusu
kemirilmis bir dilim ekmek seker kutusunun dibindeydi. Seker kutusunun pasli ve kirik
kapagi masadan yere diigmiistii. Onun oturdugu iskemlenin ayagina kadar
yuvarlanmisti. Ug zeytin cekirdegi bardagin dibinde. Dérdiinciisii yart yenmis. ve kiigiik
bir peynir parcasi." (M. O: 14). Tasvir edilen masa adeta ayrilmis kar1 kocanimn
durumunu yansitmaktadir. Adam her yerde, her seyde giden esini diistinmekte; kadin da
esinin o an ne yapiyor oldugunu, 6zlemle, diisiinmektedir. Belirttigimiz gibi evin reisi
ogrencidir ve maddi sikinti ¢gekmektedir. Gelir-gider listesi ¢ikarmakta ama bir tiirli
¢Oziim yolu bulamamaktadir. Ardindan, ¢alistig1 dairenin disinda ek is arar, bu vesileyle
yardimc1 Ogretmenlige basvurur. Annesiyle birlikte Bandirma'ya giden kadin da
kocasindan ayr1 olmanin sikintisin1 ¢ekmektedir. Giinlin sonunda her ikisi de farkl

mekanlarda birbirlerini 6zleyerek geceye girerler.

“Tohum ve Topal Karinca” adli hikdye de Sepetgioglu’nun ¢ok zincirli olay
orglisi hakim olan hikayelerinden birisidir. Hikayede hem bah¢ivanin gece ¢ok
yoruldugu ve sabahin ilk saatlerinde hala uyudugu anlatilir hem de hayata topraga kok
salarak tutunmaya ¢aligan bir tohum ve o tohumu yuvasina gotiirmeye ¢alisan
karincanin miicadelesi anlatilir. Bu miicadelenin diger ortagi da armut agacidir.
Yagmurdan sonra tohumlar filizlenerek topraga kok salmaya baslamiglardir. Fakat bir
tane tohuma toprak miisaade etmemekte, adeta gogsiinii tohuma kapatmaktadir. Tohum
ne kadar gayret etse de filizlerini topraga salamaz. Tohumun bu ¢abalayisini izleyen

armut agaci adeta onunla eglenmektedir. Tohumu goren topal bir karinca onu yuvasina
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gotlirmeye ve orada bekleyenlerine bir ziyafet ¢cekmeye niyetlenir. Karincanin yuvasi
armut agacinin gévdesindedir ve uzun bir miicadeleden sonra karinca tohumu yuvasina
yaklastirir. Fakat armut agaci taraf degistirir ve karincayr govdesinden yuvarlar,
diisiiriir. Tohum da ayni anda otlarin arasina yuvarlanir ve hayata tutunma firsati

yakalar.

Yazar hikayeyi anlatirken sik sik tohum, karinca ve armut agacinin ig
konusmalarma yer verir. Anlatict okuyucuyu adeta miicadelenin sahidi yapar ve
heyecanlandirir. Hikayenin basinda bahg¢ivanin uyuyor oldugu ve ne zaman uykuya
daldig: belirtilir, sonunda da bahg¢ivan uykudan uyandirilir. Hikdyede anlatilan biitiin

vak’a bah¢ivanin uykusu esnasinda meydana gelmistir.

“Tanrilar Arasinda” hikayesine yazar bir konusma ciimlesi ile baslamistir:
"Derler ki bu olay Trabzon ilinin Arakl il¢esinde gegti.. Yalan!" (M. O: 105). Bu sozii
sOyleyen ben anlaticinin meyhanede karsilagtigi birisidir. “Yalan!” diye bagiran adam
ben anlaticinin masasina gelir ve bahsettigi olayr anlatmaya baslar. Hikdyede hem
gecmiste yasanmis olay hem de o an meyhanede vakit gecirmeleri, yiyip i¢meleri,
garsonun masay1 kurmasi anlatilir. ilkin baska birisini anlattyormus gibi yapan adam
daha sonra anlattig1 olayin kendi basindan gegtigini soyle ifade eder: "Bir adam diistin.
Bir gen¢ adam. Enine boyuna, ko¢ boyunlu ama incecikten bir yiizii olan bir gen¢ adam.
Ve diisiin ki bu adamin biitiin bir ilgceyi dolduran siiriisii, topragi agaglart var. Ve
yalmz. Ustte gokyiizii.. merhametsiz bir mavilik icinde diimdiiz. Altta bir o kadar kitii,
aci, hissiz bir toprak. Ikisinin arasinda ben. Ve agaclarim, siiriim; agaglarin yapragi,

siiriilerin yiinii kadar misirim.” (M. O: 106).

Basindan gecen olayr anlatan adam, bir zamanlar Tanriya inanmadigini; ¢linkii
Tanriyr korkaklarin yarattigimi  diisiindiiglinii ifade eder. Biitiin ilgeyi kuraklik
kavurmaktadir. Tlgenin erkekleri para kazanmak icin biiyiik sehirlere gitmistir. Tlgede a¢
kalan kadinlar ve ¢ocuklar bu adama gelmektedirler. Cilinkii onun ambarlar1 doludur.
Fakat adam kendisini hala yalniz ve a¢ hissetmektedir. Yalmzligimi giderecek kisi
komsu kadindir. Bu kadinin kocasi Istanbul'a tas ocagina ¢alismaya gitmistir. Ikisi oglan
ic ¢ocugu olan kadin, ilgede hikdye kahramanina boyun egmeyen tek kisidir ve adam
icin adeta ilgenin tek 151k kaynagidir. Fakat bir giin kadinin kocas1 bir kaya pargasinin

altinda kalarak oliir. Adam kadmin kocasinin 6liimiinii anlatirken de Tanri’ya atifta
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bulunur, “Tanrim” diye bagirdigini belirtir: “... O dev gibi adam, kayanin iistiine dogru
geldigini goriince oylece bakakalmis bir an. Sonra, gérenler korku iginde anlatiyor,
kollarimi iki agag parcgasi gibi uzatmis kayayr tutmus, gozleri halka halka biiyiimiis ve o
koca kaya ile birlikte ¢okmiis. ‘Tanrum’ diye sizlanabilmis ancak. Ama Tanrisi ondan

habersiz; onu oldiirmiis... o kadar!” (M. O: 110).

Adam bu olim haberine sevinir, c¢iinkii Tanri diye vasiflandirdigi kadin
kendisine gelmeye mecbur kalmistir. Bunu sdyle ifade eder: “liceyi aciya bogan bu
haber beni sevindirdi. ‘Tanruim’ diye olen adama acimadim. Ciinkii esas tanrisin
brakip gitmisti o. U¢ ¢ocugu ve bir kaynanasi ile kalan gercek Tanri ise, bana

gelecekti. Bundan emindim. Biliyordum.” (M. O: 110).

Kadin artik dayanamaz ve bir giin adamin kapisina gelir, misir ister. Adama
misir karsilifinda inegini Onerir fakat adam kadmin kendisini istedigini, giinlerdir
kendisinin de ona a¢ oldugunu sdyler. Bunu {izerine kadin hi¢bir sey sdylemeden ¢ekip
gider. Fakat bir hafta sonra tekrar gelir, adamin kendisine 6zel olarak hazirladig1 odaya
girer. Oda en giizel mezelerle, en giizel esyalarla donatilmistir. Tiim bu giizelliklerin
icinde kadin korku ile titremektedir. Adam bu an1 soyle anlatir: “Ama onun titredigini
gordiim. Saglari, gozleri, gogsii ve viicudu titriyordu. En azili firtinalarin karsisinda
titreyen kiigtik bir dal gibi. Dislerinin birbirine ¢arptigint duyuyordum. ‘Fakat’ dedim
‘Sen korkuyorsun.’ Ve elimi omzuna dogru uzatmak istedim. Birden si¢radi. Sesi ¢igligt
andirtyordu. "Korkuyorum.’ ‘Ama neden?. Neden korkuyorsun?’ diye atildim. Burada
ikimizden baska kimse yok ve benden korkmamalisin.” ‘Oyle mi sanmiyorsun’ diye
haykirdr adeta. ‘Sen burada yalniz myyiz saniyorsun?’ Durdum ve aptallasarak ¢evremi
yvokladim. Kendi odamdi. Divami elimle hazirlamistim. Silahlar benimdi ben asmigtim
onlari. ‘Seni’ dedim i¢cim giiveng¢ dolu ‘Burda benim elimden kimse alamaz korkma.’
Gozlerini  gozlerime dikti, iki ates pargasi yerlesmisti bu gozlere. ‘Senden
korkmuyorum’ dedi gayet sakin. ‘Senin silahlarindan da. Korktugum baska benim.’
Giildiim.” (M. O: 111). Ciinkii adam biitiin bir diinya gelse yine de kadmi elinden
alamayacagini diistinmektedir. Kadin bunun {izerine asil korkusunu agiklar. Kadinin asil
korkusu gercek Tanridir: “Sen ve biitiin bunlar birer oyuncaksiniz.. ben, gercek
Tanri’dan korkuyorum. Hepimizin Tanrisindan.” (M. O: 112). Kadinin bu soziinden

sonra adam yikilir, adeta erir.

61



Kadin ve c¢ocuklar1 bir gece yarist meydana gelen depremde gociik altinda

kalarak oliirler. Sadece kaynanasi kurtulur.

Adam olup biten olay1 anlattiktan sonra sessizce ayaga kalkar ve ben anlaticiya

higbir sey soylemeden caddeye dogru yliriir gider.

“Pencerenin Bu Yani1” adli hikaye bir gen¢ adamin otobiiste sahit oldugu

manzaray1 anlatmaktadir.

Geng adam otobiise son anda soluk soluga yetismistir. Otobiise bindikten sonra
kapiy1 dyle bir kapatis1 vardir ki adeta her seyi disarida, pencerenin ardinda birakmaistir.

«

Anlatict bunu sdyle ifade eder: “... Sanki hicbir sey gotiirmek istemiyordu disarida
kalanlardan. Zamani burada birakmak istiyordu. Islak ve yapiskan yagmuru, asfalt
karasini, bulut kursuniligini olanca agwrligi ve derdiyle oldugu yerde, birakmak..
Gidecegi yere hi¢bir sey gotiirmemek... Bir iz, bir béliim, bir hatira hattd bir goriintii

bile almamak yanina!” (M. O: 144).

Geng adam geger yerine oturur ve radyosunu agar. Bir siire radyodan gelen sese
kulak verir. Clinkii o ses gen¢ adamin i¢ini 1sitmaktadir. O anda adamin gozleri yanda,
pencere kenarinda, oturan kadina ilisir. Kadin aglamakta, bir yandan da giilimsemeye
calismakta, fakat basaramamaktadir. Gozleriyle pencerenin ardinda birisini, kara esmer

bir adami, takip etmektedir.

Otobiis hareket eder, kara esmer adam uzaklarda kalir. Diistik kir biyikli, kara
kuru bir adam yan siralardan kalkar ve kadinin yanina oturur, sigara ikram eder. Bir siire
sonra otobiisiin i¢ini gen¢ kadinin giiliisii doldurur. Geng adam hayretler i¢inde kalir.
Cinkii o kadinin zamani (sevdigi) heniiz ¢ok gerilerde kalmamis, ondan yeni
ayrilmistir. Anlatict bunu soyle ifade eder: "Otobiisiin icini fikir fikir bir giiliis doldurdu.
Geng adam dehsetle gozlerini agti. Oydu. Kadindi. Giiliiyordu. O kara kuru yilisik, civik
adamin anlattiklarina giiliiyordu. Az once, ayrildigi icin agladigi zamanin goériintiisii
bile kaybolmamisken o, bir yabanci erkege, kétii bir yeni ve baska zamana giiltiyordu."”

(M. O: 148).

Geng¢ adam kendi icinde bu olanlara anlam veremez ve sofore durmasini
sOyleyerek otobiisten iner. Otobiis ilerlerken gen¢ adam yolcularin bakiglar1 arasinda

yolun ortasinda kalmaistir.
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“Bir Yerlerde Bir Adam” adli hikdyede hem anlaticinin macerast hem de onun
kiz okullarinin Oniinde karsilasip tanidigi 55 yasinda bir adam anlatir. Kisi tahliline
dayanan hikayede adam biitiin yonleriyle aktarilir. Sam'da dogmus, uzun boylu, alninda
bir ¢iban1 vardir. Sivrice burunlu, takma dislidir. Cok temiz giyinir, boyali ayakkabilar
giyer, pantolonu daima jilet gibi olur, boyun atkis1 daima lekesizdir. Biiyiik bir sirketin
piyasa memuru olarak ¢aligsmaktadir. Sicil dosyasinda 'Higbir ise yaramaz, iizerinde 500
liradan fazla avans bulundurulmamalidir.' kaydi vardir. Bu adam her giin aym
meyhaneye gitmekte ve her giin garsona bir bes yiizliik banknot birakmaktadir. iki odali
bir gecekonduda oturmaktadir ve ak¢a pakca, tombulca bir karisi vardir. Fakat anlatict
hi¢bir zaman karisiyla bu adami yan yana gérmemistir. Bu adamin bir huyu kaldirim

yosmalarinin pesinden gidip onlara laf atmaktir.

Anlatic1 ile adam bir siire beraber takilirlar, icerler; sirlarin1 paylasip ahbap
olurlar. Bir gece adam Galatasaray'in arka sokaginda bir eve gider ve anlatict da onu
takip eder. Eve vardiginda adamin ritimsiz bir sekilde piyano ¢aldigini goriir ve gizlice
bir siire izler. Ardindan odanin i¢inde piyano ¢alan adam ve yanindaki kadin anlaticiy1

goriir ve adam "Defol!. Defol defol defol defolll!" (M. O: 163) diye bagirir.

Bu karsilagsma anlatict ile adamin son karsilasmasi olur. Adam bir daha etrafta

goriinmez ¢linkii Galatasaray'in arka sokagindaki evde 6lmiistiir.

“Kordogiisii” 1simli hikayede vak’a hastanede gecer. Hikdyede hem hastalar ve
ziyaretgiler arasinda hem de ¢igekler arasinda gegen kavga anlatilir. Yazar yazdigi
metnin bir hikdye oldugunu ve birkag¢ sahis arasinda gegtigini hikayenin basinda belirtir:
"Bu hikayenin belli bash bir ka¢ adami vardir, énce onlarin kim oldugunu bilmeliyiz.
Birincisi..." (Sepetcioglu, 1982: 26). Sahis kadrosunda alti kisi vardir. Anlatict bu
kisileri tek tek tanitir.

Tiiccardan Arifzade Ahmet Beyefendi ve bagmiistesar Riza Beyefendi hastanede
ameliyat olmustur ve diger gelenler de onlar1 ziyarete gelmislerdir. Milletvekili
Takiyyeddin Bey gelirken giil, Riza Beyefendinin kardesi de iki buket karanfil almistir.
Her iki ¢igek de bir billur kaseye konmus ve bu esnada kase i¢inde de kavga baslamistir.
Bu sefer hastalarin ziyaretine hos, alimli bir bayan gelir, Onun da elinde bir glayyor
demeti vardir. Hemsire 0grenciyi cagirarak bu cicekleri giizel bir vazoya koymasini

sOyler. Fakat hemsire talebe bu isin kendi vazifesi olmadigini sOyleyerek hademe
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kadina isi havale eder. Hademe kadin glayyorleri de ayni billiir kdseye koyar. Bundan
sonra billur kasede kavga daha da kizigmistir, cigekler birbirleriyle kiyasiya kavga

etmekte, her biri kendi istiinliiglinii savunmakta ve kaseyi sahiplenmektedir.

Hos, alimhi bayan getirdigi c¢iceklerin diger ucuz ¢iceklerle ayni kaseye
konmasinin yakisiksiz kalacagin1 hademe kadina kizarak sdyler ve gigekleri ayirmasini
ister. Bu esnada hademe kadinin kolu billir kaseye takilir ve kase yere diisiip tuz buz
olur. Aliml kadin da hincini yerdeki giiller ve karanfillerden ¢ikarir, bir siire lizerlerinde

tepinir.

“Tahtakurusu” adli hikdyede hem bir gencin Jilide adli sevgilisinden

ayrilisindan sonraki yalnizligi hem de gencin ailesinin memleketteki halleri anlatilir.

Sabah uyanan geng¢ hala onceki giin ayrildigi sevgilisini diistinmektedir. Kendi
icinde yaptig1 seyin dogru veya yanlisligini sorgulamaktadir. Bu esnada gozii duvara
takilir. Anlatict bunu sdyle verir: “Yorgan: attim. Harici alemle icimdeki dlemin tazyiki
arasinda bocalayan gozlerim, karyolamn bitisigindeki bembeyaz duvarda bir
tahtakurusuna takildi.” (Sepetcioglu, 1952:4). Bundan sonra gen¢ hem tahtakurusunun
duvarda ilerleyisini seyreder hem de hayallere dalar. Memleketini, annesini, annesinin
semaverde yaptigi cayr diislinlir. Burada verilen isimler dikkat cekicidir. Anlatici
kardeslerinin isimlerini Mahmut ve Yiiksel olarak vermistir. Yazarin kardeslerinin
adlart da Mahmut ve Yiiksel’dir. Bu noktadan Tahtakurusu hikayesinde anlatilan olayin

Sepet¢ioglu’nun hayatindan bir kesit oldugu diisiiniilebilir.

Anlatict kahraman, kiz kardesinden bahsederken onun abisi olmayi hak
etmedigini diigiintir. Ayni sekilde diin ayrildig: Jiilide’yi de ona layik olamayacagim

diislindiigi icin terk etmistir.

Tekrar tahtakurusuna yogunlasan geng, tahtakurusu yuvasina girdikten sonra
olacaklar1 kurgulamakta, bir yandan da tahtakurusunun yuvasina girmeden diismesini

arzulamaktadir. Fakat tahtakurusu yuvasina ulasir.
Hikaye, gencin trenle memleketine dogru yola ¢ikmastyla biter.

“Findikl1” isimli hikdyede anlatilan, kahraman anlatict delikanlinin Findikli'daki
okuluna ait bir hatirasidir. Delikanli, otobiise binmis, Taksim'e gitmektedir. Bu siire

zarfinda etrafindaki insanlar1 seyreder. Ozellikle biletci ile hos sohbet eder. Bir anda
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bilet¢i "Findikli!" diye bagirir. Bu kelime genci heyecanlandirir. Ciinkii Findikli onun
icin 6nemlidir. Anlatic1 bunu soyle ifade eder: "Findiklt mi? Findiklt mi demisti bilet¢i?
Dur oyleyse.. durdur bilet¢i!.. Findikli benim icin her sey.. Findikli benim omriim.
Findikl benim..." (Sepet¢ioglu, 1953¢: 12).

Findikli, delikanlinin kiiglikken okul okudugu semttir. Bu heyecanla hemen
otobiisten iner ve okudugu okuldaki eski sinifina, eski sirasina varir, oturur. Findikliy
onemli kilan aslinda delikanlinin okul yillarinda burada bir agk maceras1 yasamasidir.
Bir giin delikanli pencereden bir kagit atar ve bu kagit kars1 pencereden atilan bagka bir
kagitla birleserek bogaza diiser. Bu esnada delikanli kagidi atan yesil gozli kizla karst
karsiya gelir. Kiz pencereye bir numara yazsa da delikanli o numarayr okuyamaz.
Delikanli o esnada asik oldugu kizi daha sonra arasa da bulamaz ve bu andan itibaren

Findikl1 delikanlinin goziinde artik "vefasiz bir kiz"dir.

““Pijama Cakmak ve Insanlar” isimli hikdyede 6grenci yurdunda meydana gelen
bir hirsizlik olayr anlatilmaktadir. Kahraman anlatici gecenin on bir bugugunda yurttaki
yatagma uzanmis, gecen giiniinii diisinmekte, "Insanlar1 sevmek" iizerine kafa

yormaktadir.

Hikayede mekan, anlatictnin bakis acisim1  degistirmis,  insanlarin
sevilemeyecegini diisinmesini saglamistir: "Insanlart sevmiyorum. Bir yurdun on
karyolalik biiyiik salonunda ve béyle bir havada insanlar sevilmez ki!" (Sepetcioglu,
1954b: 12). Bu duygular i¢inde sigara igmek igin yatagindan kalkan gen¢ ¢akmaginin
gazi bittigi i¢in yan yatagindaki sevmedigi arkadagimin dolabindan ¢akmagini doldurur.
O esnada odaya arkadas1 girer ¢ikar ve bagka bir ¢ocukla geri gelir. Bu esnada anlatici
geng yatagina girmistir. Odaya gelen sevmedigi arkadasi1 yanindaki ¢ocuga onu az dnce
dolabini karistirirken gordiigiinii soyler. Asil mesele o cocugun pijamasinin da ¢alinmis
olmasidir. Ve gencin sevmedigi arkadasi yanindaki ¢ocuga pijamasini gencin c¢almisg
oldugunu anlatir. Yapilan konusmalar1 yataginda dinleyen anlatict gen¢ bu insanlarin
nasil sevilebilecegini diisiinmektedir. Bu disilinceler iginde pijamay1 c¢alan kisinin ne

yapmis olacagini, ni¢in yapmis olacagini da hikaye i¢inde okuyucuya aktarmaktadir.

Sabah, sevmedigi arkadasinin yanina giden geng ona sunlar1 sdyler: "Kardegsim.
Bir dakika beni dinler misiniz? Aksam istemeyerek sizi dinledim. Ama sug¢suzum.

Pijamanizi ben ¢almadim. Ciinkii benim pijamam var. Param da var." (Sepetcioglu,
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1954b: 12). Bu sozlere inanan arkadasi aksamki s6zler kapici igin zikrettigini sdyler.

Geng mutludur. insanlar1 sevmek gerektigini; sirf aptal olduklar igin sevmek

gerektigini soyler. Ciinkii pijamay1 o ¢calmistir.

“Erguvan Bahgesi’nde Abdiirrezzak Efendi’nin, oglunun arkadaslari olan bir
cifti, erguvan bahgeli evine davet etmesi anlatilir. Hikdyede N ve G isimli esler bir tren
kompartimanindadir. N patronunun sdyledigine muhalefet ettigi i¢in isten ¢ikarilmistir.
Bu sebeple riiyasindaki kotii kisiler dahi patronu olarak cismanilesmistir. Bu ¢iftin ilk
karsilastigi sokakta erguvanli bir bah¢e vardir. Hayallerinde hep bu erguvan bahgesi

canlanmakta, mutluluk kokusu hep erguvanla gelmektedir.

N'nin patronunun fiziki olarak tasvir edildigi hikayede N bir ara riiyasinda
erguvan bahceli bir ev ve ejderha goriir. Ejderhayla doviisiir ve sonunda ejderha da

patronunun seklini alir, kaybolur.

Geriye doniislerinin ve ¢ocukluk hatiralarinin da anlatildigi hikdyede N ve G
sokagin ucunda bir adama rastlarlar. Bu Abdiirrezzak Efendidir. Abdiirrezzak Efendi
G'nin goziinden su sekilde anlatilir: "Yiiziindeki toprak rengine ve goézlerinde uzayan
bozkira bakti. Sonra saglari bir tuhafti Abdiirrezzak Efendinin. Tertemiz ¢ayir
kokuyordu, erguvan kokuyordu. Seftali kokuyordu." (Sepetgioglu, 1956d: 31).
Abdiirrezzak Efendi N ve G'y1 memleketine davet eder ve yerini sOyle tarif eder: "Ben
yarin doguya gidiyorum. Atlayin bir trene. Tren sizi dogru gotiiriir. Bir kusluk vakti,
sessiz veya az sesli bir istasyonda inin. Hangi arabaya isterseniz binin ve deyin ki, bizi
erguvanl eve gotiir. Karim sizi sevecektir. Ben sizi orada bulurum.” (Sepet¢ioglu,
1956d: 32).

Elli bes saatlik bir yolculuktan sonra N ve G sessiz bir istasyonda iner ve bir
arabaya binerler. Abdiirrezzak Efendi orada yoktur ama at arabalar1 erguvanl bir eve

dogru yola ¢ikmistir.

“Ay, Bulut ve Insan” isimli hikdyede anlatilan olay, bir gencin uzaklarda olan
sevdigini diistinmesi, onu bulutlardan kiskanmasidir. Hikdyede gencin duygular
anlatilirken kizin babasinin hayatindan bir kesit de anlatilir.

Beyazit’ta saat alti-yedi gibi uyanan gen¢ ay1 goriir ve gokyiiziinii bir tabloya

benzetir. Ona gore bir adam ay1 tutmus, kocaman c¢ivilerle o tabloya ¢ivilemistir. Fakat
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bulutlar hareket etmektedir ve gencin buna ¢ok cani sikilir. Ciinkii bulutlar gidip gencin
goremedigi sevgilisini gormekte, pencerenin kenarinda dikisiyle ugrasan kizi
seyretmektedirler. Geng bu yilizden ayr gokyiiziine ¢iviledigini disiindiigii adama

bulutlar ¢ivilemedigi icin kizar.

Bulutlar sadece bu gencin sevdigine de bakmamakta, gectikleri yerlerde birgcok
geng kiz1 seyretmektedir. Oysa gen¢ Oyle yapmamakta, sadece sevdigi kizi

distinmektedir.

Anlatic1 kahraman hikdyenin son boliimiinde sevdigi kizla konusmalarindan,
onun kendisine soylediklerinden bahseder. Kizin babasi bir gazetede hikayeler
yazmaktadir ve kendisinden bir ask hikayesi yazmasi istenmistir. Adam kizina perde
arkasindan gence el sallamasini, bir taraftan da dikisiyle ugrasmasini sdyler. Kiz da
onaylar. Fakat adam bir tiirlii yazdigin1 begenmez ve tekrar tekrar yazar. Kiz babasina

hikaye malzemesi de ¢ikarma bahanesiyle kendisini gence teslim etme arzusundadir.

“Pasa Kiz1” adli hikayede bir avukatin bir pasa kiziyla olan agki anlatilmaktadir.
Hikayede hem vak’anin anlatis &n1 hem de meydana gelis 4n1 anlatilir. Avukat, edebiyat
Ogretmeni ve doktor bir aksam vakti as¢ida oturmus igmektedirler. Avukat bir ask
hikayesi anlatir. Bu hikaye geng¢ avukat ile onu perdesiz pencereden gorerek asik olan
kizin hikayesidir. Avukat ve kiz nisanlanirlar ve bir ay sonra da nikdh kryilir. Fakat
gen¢ avukat simdi gelirim diyerek disar1 ¢ikar ve iki yil sonra gelir. Bu siirede kiz
kendini dldiirmiistiir. Avukat bunu sdyle anlatir: "Ve pasanin kizi... kendini oldiirmiistii..
siyaniirle. Eyce dinle, sen siyaniiriin ne oldugunu bilirsin doktor." (Sepet¢ioglu, 1961:
41).

Avukatin agkinin yaninda doktorun ebeye olan askinin da anlatildigi hikdyenin
sonunda yasli avukat, anlattigi gen¢ avukatin kendisi, anlattigi askin da kendi agki
oldugunu soyle ifade eder: "Bu benim. Anliyor musun bu geng avukat benim! tam yirmi
bir yil oluyor. Yirmi bir yil bes giin. Pasamin kizi yine evimizin karsisinda. Ben onu
opmeden edemem. Ben.. ben.. Ben pasa kizi olmadan yasayamam. Eyce dinle, pasa kizi

olmadan yasayamam diyorum."” (Sepetcioglu, 1961: 42).

Hikayenin sonunda garson, avukatin yumruk darbesiyle dagilan masay1

toplamaktadir.
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1. 3. Helezonik Olay Orgiilii Hikayeler

“Kriz” adli hikdyede anlatilan olay, evlenmeyi bekleyen geng bir kizin bu
siirecte yasadigi psikolojik bir kriz hali ve sayiklamalaridir. Hikdyede birkag¢ vak’a i
ice anlatilmakla birlikte asil vak’a kizla oglanin evlenecek olmalaridir. Olay orglisiinde
tasvirler agirliktadir. Anlatilacak olayin bir sikintili hal oldugunu okuyucuya sezdirmek
icin yazar hikayeye soyle baslar: "Cikik elmacik kemikli ince bir yiiz. Kapkara gozleri
var. Derinde. Gozlerinin etrafinda halka halka genisleyen bir karanhik...”* (A. E: 57).
"Cikik elmacik kemikli" ifadesi hikaye i¢inde birgok kez tekrarlanir. Bu ifade geng kizin
nisanlisina ait bir sifattir. Kriz halindeki gen¢ kiz ¢esitli riiyalar goriir. Hikaye bu
rilyalar esliginde renklenir, farkli yer ve kisiler olay orgiisiine girer. Fakat en dikkat
ceken kizin riiyada gordiigii tiirbedir. Bu tiirbenin icinden ¢ikan yedi kisiyle geng kiz
adeta savasir. Bu yedi kisiden birisi seytandir ve kiz1 kendisine ¢ekmeye, nisanlisiyla
evlenmekten vazgecirmeye calismaktadir. Kiz tiim direnmelerine ragmen seytana razi
olur ama tam bu esnada Allah kiza goriiniir ve seytan eriyerek kaybolur. Bu sirada kiz
ayikir ve ¢ikik elmacik kemikli, ince yiizlii sevdigini basucunda bulur. Evleneceklerini,
diigiinlerinin olacagint konusurlar ama gen¢ kiz basini tekrar yastiga koyar ve uyur.

Va'ka da tekrar basa donmiis olur.

“Yenibahgeli Nedim Efendi” adli hikdyede vak’ayr bes kisinin duygu ve
diisiinceleri olusturur. Her kahraman kendilerince Nedim Efendi’yi anlatmalarina
ragmen hikdyenin genelini Nedim Efendi’nin hayat hikayesi olusturmaktadir.
Yenibahgeli Nedim Efendi, 6liimiinden sonra kendisini tantyan ii¢ kisi tarafindan ¢esitli
yonleriyle tanitilir. Bu {i¢ kisinin birisi imam-Hatip okulunu bitirmis Erzincan’da
gorevli bir imam, birisi Mugla’da kdy 6gretmeni, birisi de Nedim Efendinin ¢ocukluk
arkadasidir. Nedim Efendi 6lmeden Once avukatina bir vasiyetndme birakmustir.
Vasiyetnamenin agilma seklini de soyle tarif etmistir: “Ikinci zarfta vasiyetnamem var.
Fakat bu zarfi ag¢madan once, ilisik kdgitta yazili adreslere birer mektup yaz.
Oliimiimden yiiz bes giin sonra bir aksam, bunlarin, Vahran’'in meyhanesinde
toplanmalarint sagla. O aksam her birinin beni nasil tamdiklarini, benim igin neler
diistindiiklerini, ayri ayri birer kdgida yazmalarini istiyorum. Kagitlar yazilip bitirilince
kendilerine, herkesin oniinde okumalisin. Biitiin bunlardan sonra vasiyetnamem

acilsin.” (M. O: 70).
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Anlatict kahraman Niyazi Beyefendi aracilifiyla mektuplar yazilir ve yiiz
besinci giin belirtilen yerde toplanilir. Olay 6rgiisii bundan sonra {i¢ kisinin belirtilen

sekilde Nedim Efendi hakkinda yazdiklarinin okunmasiyla gelisir.

Cocukluk arkadasi Nedim Beyin 6zellikle yardimsever yonii iizerinde durur.
Nedim Bey, Muhicirin Komisyonu’nda calisirken maasinin yarisini ihtiya¢ sahibi

gocmenlere vermekte, onlarin dertleriyle tek tek ilgilenmektedir.

K&y imaminin anlattifina gére Nedim Efendi onu Imam-hatip lisesine gitmeye
ikna eder. Ogrenim siiresi boyunca biitiin ihtiyaglarin1 karsilar, onun en iyi sekilde
yetismesi i¢in gayret sarf eder. Ciinkii memleketin ihyasi, ilerlemesi i¢in bilingli imam
ve Ogretmenlere ihtiyag vardir. Bunu Nedim Efendi soyle ifade eder: “Bu memleket
dinle kalkinabilir. Bizim dinimiz harsimizdir. Alacagimizi bunun iizerine kurmalisin.
Kok degismemeli. Fakat alacagin seyle -bunu sen bulacaksin- kok; kumasla yama gibi
kaba ve eyreti durmamali. Yamayr kumasa yapistirmayacaksin, oreceksin. Bunun igin
gorevini sindirmig, kendisinden bu millet ne istiyor onu anlamis 400 ogretmen ve 400
imam yeter. Evet 800 kisi, yalniz sekiz yiiz.. Otuz yil sonra bu millet baska bir millet
olacakur.” (M. O: 179).

Koy 6gretmeninin anlattigina gore Nedim Efendi bir giin koye gelir ve 6rnek bir
elma fidanlig1 yapar. Ayrica kdy heyetine fidanligin yanina okul ve cami yapilmasi igin
de yiiklii miktarda para birakir. Adeta koyliiye egitim verir, yol gdsterir. Bir siire sonra

da koyti terk eder.

Yazilanlar tek tek okunduktan sonra vasiyetndme acilir. I¢inden cikan yazi
herkesi sasirtir. Ciinkii Nedim Efendi bu yaptiklarint sirf 6ldiikten sonra hatirlanmak
i¢in yapmistir ve vasiyetnamesinde bunu soyle belirtir: “Siz bugiin buraya toplanmakla
vaptiginiz ¢ocuklugu -aptallik dememek igin c¢ocukluk diyorum- oliinceye kadar
unutmayacaksiniz. Belki de baskalarina anlatacaksiniz. Bu ise benim yagsamam

demektir. Giile giile gidiniz!.” (M. O: 187).

Tiim yapilanlarin basit bir oyun oldugunu 6grenen kisiler kimi kiifiir ederek,

kimi kendine kizarak Vahran’in meyhanesini terk ederler.

“Gemidekiler” isimli hikiye Mesnevi’den verilen bir ciimle ile baslar: “Insan
velkenli gemiye benzer. Riizgdrestiren bakalim onu ne yana siirecek?” (Sepetcioglu,

1956¢: 29).
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Sepetgioglu’'nun bu hikayesi dini, tasavvufi, mistik Ozellikler tasimasi
bakimindan farkli bir 6zellige sahiptir. Hikdyede zaman zaman bir iilkedeki veya
diinyadaki tiim insanlarin ayni1 gemide yol aldigi, meydana gelecek bir olumsuzluktan
kiilliyen etkilenilecegi belirtilmektedir. Insanlar farkli irka, dile, renge sahip olsalar da
“riizgarestiren” tektir. Ve 0 insanlar1 ne yana isterse o yana sevk eder. Hikayede, gemi
benzetmesinin yaninda tramvay ve taksi yolculugu da vardir. Insanlar farkli irklara
mensuptur; kimisi ‘Araplara 6liim’ diye bagirir, kimisi ‘Yahudilere 6lim’ diye bagirir.

Yolcular bazen kavga eder bazen birbirleriyle tartisirlar.

Hikayede kaptan ve sofore dikkat ¢ekilir. Clinkii araca yol aldiran bunlardir: “Ve
birinci kaptan sarhos. Birinci kaptan sarhosken.. bu gemiyi kimse durduramaz.”
Anlatici, esas olarak insanin icindeki gemiye dikkat c¢eker: “Insanlar geminin
icindeydiler, gemi insanlarin i¢indeydi. Gemi insanlarin iginde bir milyon mil siiratinde
gidiyordu. Insanlarin saclari dagilmisty... Icindeki gemiyi durdurmaliydy. Icindeki gemi
diistincesiz, mesafeler, zaman ve kilometreden habersiz —ve kendi arzusuna tabi olarak-
gitmemeliydi.” (Sepet¢ioglu, 1956¢: 29). Bu hikdyede kendi arzusuna gore gitmemesi
gerekenin nefis olup olmadig: diistiniilebilir. (Cakir, 2007: 372).
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2. KiSi KADROSU

Kisiler, hikdyede anlatilan olayla iliski i¢cinde bulunan varliklarin tamamina
verilen addir. Teori kitaplarinda “sahis kadrosu, karakter, kahraman” gibi isimler de
“kisi” kavramiyla esanlamli olarak kullanilmaktadir. Edebi metinlerde kisi kadrosunun
esasini insan olusturur. Fakat insan disindaki varlik, sembol veya kavramlarin da hikaye
kisileri i¢cinde yer almalar1t miimkiindiir. Ancak, insan disindaki varlik veya kavramlar

sembolik bir anlam tagimaktadirlar.

Hikayede olay orgiisiinii olusturan biitiin unsurlar birbirleriyle iliski halindedir.
Hikayenin 6znesi konumunda olan kisilerin eserde diger unsurlarla olan iliskisini Serif
Aktas su sekilde ifade eder: “Hangi sekilde olursa olsun, sahis kadrosunu teskil eden
fertler itibari dlemden ve bu dlem icinde yer alan diger unsurlardan ayr
diigtiniilemezler. Eserde tezahiir eden sekliyle, ¢ok defa itibari dlemi gsekillendiren

unsurlarin basinda sahis kadrosuna has hususiyetler yer alir.” (Aktas, 2000: 134).

Roman ve hikdyede anlatici, kisilerin sunumunu iki sekilde yapar. Bunlardan
birincisi "bedensel boyut, ikincisi ruhsal boyut’. Bedensel boyut, roman kisilerinin fiziki
ozellikleri, onlarin biinyesinde var olan somut vasiflarla belirtilen, deginilen, isaret
edilen yeri ya da sayisi gosterilen nitelikleridir. Kiginin sekli, biyolojik yapisi, yasi, isi,
givim kusami gibi dig goriiniimiine ait ayrintilar hep onun fiziki portresini olusturur.
Ruhsal boyut ise; roman kisilerinin duygulari, diistinceleri, heyecanlari, idealleri,
beklentileri, ozlemleri, iiziintiileri, i¢ ¢atismalart, hayal kirtkliklar, ¢eliskileri, yani bir
biitiin olarak ruhsal diinyalarimin sunumudur.” (Cetin, 2009: 173). Psikoloji biliminin
onem kazandig1 ve insan psikolojisinin 6n plana ¢iktig1 19. yiizyilda bireyin i¢ diinyasi
onem kazanmustir. Yazarlar, bu donemden itibaren “birey olarak insanmin i¢ diinyasina,
ruhuna, bilincaltina egilirler. Insamin i¢ diinya zenginligini kesfe c¢ikarlar. Modern
romanci, ger¢egin dis diinyada degil; insanin i¢ diinyasinda, ruhsal diinyasinda sakl
olduguna inandi ve toplum yerine bireye, sosyal olan yerine psikolojik olana yoneldi.
Modern romancilara gore hayatin gergekleri, bireyin i¢ diinyalarmin desilmesiyle
ortaya ¢itkar.” (Cetin, 2009: 105). Edebi eserlerde kisilerin ruhsal boyutlarinin
tanitilmasinda i¢ ¢éziimleme, i¢ monolog, i¢ sdylesme, biling akis1 gibi teknikler de

kullanarak kahramanin i¢ diinyas1 ayrintilartyla vermeye calisirlar.
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Edebi metinlerde kisi kadrosunu genel olarak baskisiler, yardimer kisiler ve
dekoratif kisiler olarak smiflandirabiliriz. “Temel kisi”, “esas kahraman”, “merkezi
kisi” kavramlariyla da ifade edilen baskisiyi Nurullah Cetin su sekilde agiklar: “Birincil
konumda olan bu kisi, romanin genelinde ya da ¢ogu béliimlerinde yer alir. Genellikle
ozne konumunda olup, diger kisiler de ona gére nesne konumundadir. Bazen de edilgen
bir konumda olmakla birlikte yine romanda merkezi bir yere sahiptir. Diger kisiler
baskisiye gore tavir alirlar, onun etrafinda donerler, bir sekilde ona bagimlidirlar ya da

onunla mutlaka bir iligkileri vardir.” (Cetin, 2011: 146).

Yardimer kigiler ise olay Orglisiinin tamamlanmasinda yardimci unsur
konumunda bulunan kisilerdir. Baskisilerle iliski i¢cinde olan bu kisiler metin i¢inde ¢ok
fazla islevsel degildirler. Fakat bazi1 hikdye ve romanlarda yardimer kisiler islevlerini
artirarak baskisi konumuna da gelebilmektedirler. Bu durum 6zellikle hikaye tiiriinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii hikdyede kisiler romana gore az oldugu icin kisilerin

baskisi veya yardimci kisi oldugunu kestirmek giiclesmektedir.

Dekoratif kisiler, olay orgiisii icinde bulunan; fakat olayin gerceklesmesinde
herhangi bir islevi olmayan 6gelerdir. (Kolcu, 2011: 28). Hikayelerde genellikle ismen

anilmakla birlikte fiziken bulunmazlar.

Mustafa Necati Sepetcioglu hikayelerinin merkezine insani, onun i¢ diinyasini
ve duygularii alir. Hikaye tiiriinii ideolojik bir vasita degil de insan1 anlatan bir sanat
dal1 olarak goriir. Bu agidan Sepetgioglu'nun hikayelerindeki kisi kadrosuna baktigimiz
zaman karsimiza genis bir yelpaze cikar. Kisilerin degisik yaslardan, mesleklerden,
kiiltiirel seviyelerden secildigi goriiliir. Sepetcioglu'nun hikayelerinde karsimiza cikan
kisiler, Tiirk-sosyal hayat1 i¢cinde siklikla rastlanabilecek nitelikte, siradan insanlardir.
Ozellikle baskisiler, cogunlukla ya yazarm kendisi yahut gevresinde gordiigii, beraber

yasadig1 insanlardir.

Yazar, hikayelerinde yer alan kisilere genel olarak isim vermekten kaginmakta,
bunun yerine ‘adam, kadin, ¢cocuk, delikanli, ihtiyar adam, ihtiyar kadin vb.” tanimlayict
kelimeler kullanmaktadir. Yazarin hikdye kisilerini isimlendirmemis olmasi g¢esitli
sebeplere dayandirilabilir. Anlatilan kisinin herhangi bir tanidigi olmasi, hayali bir
kisilik olup birden fazla kisiyi temsil etmesi veya yazarin isim vermeye gerek

gérmemesi bu nedenler arasinda varsayilabilir.
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Mustafa Necati Sepetcioglu'nun hikaye kisileri, i¢ sikintilart olan kimselerdir. Bu
insanlar hayal kirikligina ugramis, timidi, 6zlemi, sevgiyi, i¢lerinde tagiyan kimselerdir.
Ozellikle tasradan biiyiik sehre gelmis ve buraya uyum saglayamamis hikaye kisileriyle
siklikla karsilasiriz. Bu kisilerin karsisina baska bir sahis ya da kendi ‘ben’leri ¢ikar.
Baskisinin karsisinda ya da yaninda yer alan bu sahislar olumlu ya da olumsuz bir ara
glctlir. Bunlar, “bir an igin ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat
bireysel anlamda onem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak

kalirlar.” (Stevick, 2004).

Hikaye kisilerinin yas gruplar1 gen¢ ve orta yash insanlardan olusmaktadir.
Ihtiyarlar ve ¢ocuklar ¢ok nadir olarak hikayelerde yer alir. Yazarin Abdiirrezzak Efendi
isimli hikaye kitabinda bulunan kisilerin ¢ogunlugu Anadolu’da yasayan kisilerden,
ozellikle, ciftcilerden secilmistir. Menevseler Olmemeli kitabinda ve kitaplar1 disinda
kalan hikayelerinde ise kisiler ekserl kentli insanlardir. Kentlilerin énemli bir boliimii
yiikksekdgrenim goérmiis; avukat, 0gretmen, hakim, hemsire, yazar, miistesar, genel
miidiir gibi sosyal statiisli yiiksek mesleklerden kisilerdir. Yiiksek statiide olmayan,
tagradan gelen kisiler ise para kazanmak amaciyla sehre gelmis ve sevdiklerini geride

birakmis Anadolu insanlaridir.

Sepetgioglu, hikdye kisilerinin birgogunu meslekleriyle isimlendirmistir.
Meslekleriyle isimlendirilen kahramanlarin tamamina yakiinin erkek olmasi dikkat
cekicidir. Ozellikle tasrada gegen hikdyelerde kadinlarin meslekleriyle ilgili bir ibare
bulunmamakta, kadinlar genel olarak erkeklere yardimci olmakta ve ev isleriyle
ugragmaktadirlar. Bu durum, yazarin hikayelerini yazdigi 1950°li yillarda Tirkiye’de

kadinlarin ¢aligma hayatina tam olarak katilmamis olmasiyla da iligkilidir.

Sepetcioglu’nun hikayelerinde kadin kahramanlar de genis yer bulmustur.
Birkag¢ hikayesi disinda hemen hepsinde erkek ve kadinlar bir arada bulunmaktadir.
Onun hikayelerinde kadin, donemin 6zellikle toplumcu-gercekei yazarlarinda oldugu
gibi ezilmis bir kisi degildir. Kadinlar, genellikle erkegin kendilerine 6zlem duydugu,
aile kurumu icinde erkege destek olan kisilerdir. Bu yiizden ¢alisan kadinlar ekonomik

yonleriyle degil de duygusal yonleriyle ele alinmiglardir.

Yazarin alt1 hikdyesinde ahlaki degerleri diisiik kadinlar bulunmaktadir. Dort

hikdyede de baska milletten kadinlara yer verilmistir. Kadin kahramanlar on iki
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hikdyede isimlendirilmis, iic hikdyede meslekleriyle adlandirilmistir. Diger kadin

kahramanlar i¢in ise “kiz, kadin, komsu kadin, anne” ifadeleri kullanilmistir.

Sepetcioglu, hikaye kisilerini tanitirken onlarin dis goriiniisleri ve giyim
kusamlar1 hakkinda genis tasvirler yapar. Bu vesileyle hikdyenin, “daha sonraki
boliimlerinde soz konusu bilgilerin (davranis, diisiince ve duygularin destegiyle)
okuyucu zihninde pekismesi, dolayisiyla kisinin, okuyucunun hayalinde belirli bir

portreyle iz birakmast saglanwr.” (Tekin, 2010: 79).

Sepetcioglu’nun hikayelerinde nesneler ve hadiseler bir anlamda insanin ruh
¢oziimlemesine hizmet ederler. Kisinin ruh halinin {liziintiilii ya da sevingli olmasina
gore nesneler de sekil degistirir. Hatta bazen nesneler, hikaye kisileri olarak karsimiza
cikar. Yazar, insani duygulari, nesnelerden cesitli sekillerde yararlanarak anlatir.
““Camlar Hiir Yasar”, ““Yok Olus”, “Kordogiisii”, “Sonbahar Sabahinda Iki Kurus”

isimli hikayelerde nesnelerin hikaye kisisi olarak yer almalari bu duruma Srnektir.

Bu bolimde Sepetgioglu'nun hikdye kisilerini baskisiler, yardimer kisiler ve
dekoratif kisiler olarak inceleyecegiz. Bunlar1 da kendi i¢inde erkek ve kadinlar olarak
ayirip cinsi hususiyetlerine dikkat cekmeye calisacagiz. Insan dis1 varliklarin hikaye

kisisi olarak yer aldig1 hikayeleri de ‘Kisilestirmeler” baglig altinda inceleyecegiz.

2. 1. Baskisiler

2. 1. 1. Erkek Bagskisiler

Mustafa Necati Sepetcioglu’nun hikayelerinde erkekler agirliktadir. Ozellikle
baskisiler otuz bir hikdyede erkeklerden olusmaktadir. Bu durum yazarin birgok
hikayesinde kendisini anlatmasiyla iliskilendirilebilir. Yazarin hikayelerinde yer alan
erkek baskisiler; Abdiirrezzak Efendi, Cemil, Tranchi Ekuyamo Don Seleme, Nedim
Efendi, Naim Bey, Umit ve <“0”, “adam”, <“delikanli”, “talebe” olarak

adlandirilmislardir.
ABDURREZZAK EFENDi
Mustafa Necati Sepetcioglu’nun hikayelerinde erkek baskisilerden en dikkat
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cekeni Abdiirrezzak Efendi’dir. Abdiirrezzak Efendi higbir hikdyeye isim olmamasina
karsin on hikayede sahis kadrosu icindedir. Biitiin hikayelerde ortak noktasi ¢evresini
saran tabiatla ve canlilarla tam bir kaynasma ve biitiinlesme halinde olmasidir. O, tabiati

insandan ayr1 gérmeyen, onun da canli bir varlik oldugunu diisiinen birisidir.

Abdiirrezzak Efendi’nin bagskisi olarak yer aldigi ilk hikaye “Doniis”tiir.
Abdiirrezzak Efendi bu hikdyede ailesiyle birlikte memleketi Zile’den Istanbul’a gog
etmistir. Istanbul’u baslarda seven Abdiirrezzak Efendi cami cami dolasmakta,
Istanbul’un giizelliklerini seyretmektedir. Kiracilarma kars1 da gayet sevgi doludur.
Anlatict Abdiirrezzak Efendi’nin kiracilarla olan muhabbetini sdyle belirtir: “Kiracilar
bu kendi halinde, bu halim selim, gaddar olmayan ev sahiplerine hayret ettiler ve
Abdiirrezzak Efendi hoslarina gitti.” (A. E. 8). Fakat o, bir siire sonra sikilmaya baslar.
Sehrin havasi, giiriiltiisii, kalabaligi ailenin diger fertlerini oldugu gibi onu da bogmaya
baslar. Ciinkii o, tabiat insanidir. Memleketine, topragina bagli, onlarin sevgisini siirekli
icinde tastyan birisidir. Tiim aile bireylerine hakim olan memleket hasretini aile reisi ve
baskisi olarak ilk dile getiren Abdiirrezzak Efendi olmustur. Bu duygular icinde

ailesiyle beraber yine bir giin ansizin memleketine; ait oldugu yere doner.

Abdiirrezzak Efendi’nin sahis kadrosu icinde yer aldigi diger hikayeler onun
‘doniis’tinden sonrasini anlatmaktadir. “Elleri Camurdu”, “Filiz”, “Olii Suratl Toprak”
ve “Siyah Topraklar” hikayelerinde toprak ve doga ile i¢ i¢ce olan Abdiirrezzak Efendi
islenmektedir. “Elleri Camurdu”da memleketinde artik bag bahge ve tarla ile ugrasmasi
anlatilmaktadir. Ug ¢ocugu ile birlikte pancar tarlasinda calismakta olan Abdiirrezzak
Efendi havanin soguk olmasindan dertlidir. Ciinkii ¢cocuklar tistimektedir: "Abdiirrezzak
Efendi, 'Giines' diye yalvard: i¢inden; 'Bir par¢a giines Yarabbi! Cocuklar hasta
olacak." Cocuklar iginde bir aci, ¢cocuklar iginde bir yaraydi.” (A. E. 17). Bu hikayede
giinesin agmasini isteyen Abdiirrezzak Efendi “'Olii Suratli Toprak’™ adi hikayede ise
yagmur yagmasini istemektedir. Cilinkii yagmur tabiat icin Onemli bir unsurdur.
Topragin topraga, suyun suya benzeyisini yagmura baglayan Abdiirrezzak Efendi
diislincelerini soyle dile getirir: "Namazini kildi. Dua etti. Yagmur gonder yarabbi dedi.
Yagmur gonder de toprak topraga, su suya benzesin." (Sepetcioglu, 1956a: 12).
Abdiirrezzak Efendi adeta “Elleri Camurdu”da cocuklarina kars;; “Olii  Surath
Toprak™ta da topraga kars1 bir baba sefkati ile yaklagmaktadir ve topragin da insan gibi

bir can tagidigina inanmaktadir.
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Baba sefkatinin agir bastigi ve bununla birlikte ¢alismak zorunda olmanin
vurgulandigi “Siyah Topraklar” hikayesinde de Abdiirrezzak Efendi esi ve kizi ile
tarladadir. Esi ve kizi lisimekte ve eve gitmek istemektedirler. Fakat caligmak
gerekmektedir. Abdiirrezzak Efendi bu konuda duygulari soyle ifade eder: “'Zaten
kabahat bende. Vallaha agik soyliiyvorum. Getirmemeliydim. Ama bu tarlalarin hepsi
ipotek ve bizim paramiz da yok. Onu diisiindiim. Bak Celil ates yakacaktim. Biraz isinip
oyle gidelim.” (A. E. 52). Tiim bunlara ragmen Abdiirrezzak Efendi olumsuz bir durus
sergilememekte, karamsarliga kapilmamakta, ge¢im sartlarinin ve iklim sartlarinin

agirligindan sikayet etmemektedir.

Abdiirrezzak Efendi'nin  dogaya karsi sefkatini  “Filiz” hikadyesinde de
gormekteyiz. Toprak sevgisinin de dile getirildigi hikdyede Abdiirrezzak Efendi,
"yiiziikoyun uzanmak, toprag yiiziine, burnuna bulastirmak ve épmek istemektedir.”" O,
bu hikdyede kirilmis olan bir filiz karsisinda ¢irpinmakta, bu filizi saglam bir agag

haline getirip gelecek nesillere birakmaya gayret gostermektedir.

“Bayramda Gelen Mektup” hikayesinde ise Abdiirrezzak Efendi aile baglarini
korumaya calisan, aile fertlerini bir araya toplama gayretinde olan bir babadir. Oglunun
bayrama gelmeyecegini 6grendigi zaman kiiplere biner. Ciinkii ona gére bayram topluca
gecirilmesi gereken bir zaman dilimidir. Fakat yine babacan yoniine engel olamaz ve
zarfin lizerindeki pulu oglunun koleksiyonu i¢in aywrtir: "Pula bakti. Oglu bu pullar
topluyordu. Biriktiriyordu. Bir kagidin iizerine siraliyordu. Pulu, itinayla, yirtmaktan
korkarcasina zarftan aywdi. Sanki elinde bir ¢icek vardi. Solar diye dokunmaktan
cekiniyordu: 'Giilsen! Al su pulu yavrum. Yarin mektup yazinca abine gonderirsin." (A.

E. 24).

“Ali Stiha Bey’in Sapkas1” hikayesinde Abdiirrezzak Efendi hem hayvansever
hem de misafirperver kimligiyle karsimiza cikmaktadir. Ali Sitha Bey'in yaptigi
hakaretlere misafiri oldugu icin bir sey diyemeyen Abdiirrezzak Efendi intikamini
sokaga ciktiklarinda alir. Parkeler arasinda yavrulamis olan kediyi ve yavrularimi Ali
Siiha Bey’in sapkasina doldurarak giivenli bir yere tasir: "Abdiirrezzak Efendinin kalkisi
ve Ali Siiha Bey'in sapkasini alip yavrular: yavas yavas ve itina ile igine doldurusu iki
dakikadan az sirdii.” (A. E. 40). Bu hareketiyle Abdiirrezzak Efendi giyim kusam

konusunda titiz davranan Ali Sitha Beyden alinabilecek en giizel intikdmi1 almis olur.
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Hikayelerde daha ¢ok ruh yapisi lizerinde durulan Abdiirrezzak Efendi'nin giyim
kusami hakkinda bilgi verilen tek hikaye de “Ali Sitha Bey’in Sapkasi”dir. Ali Siiha
Bey’in anlattimiyla bu bilgi soyle verilir: "Sunun giydigine bir bakin hele. Yakasiz,
Amerikan bezinden bir gomlek. Gri. Heh! Onu hizmet¢ime bile giydirmiyorum ben.
Sonra su ceket? Allah igin ne ceket ya. Giymis giymis de oglu iki sene, ters yiiz ettirip
herife vermis. Dur bakayim. Hah! Tam bu ii¢iincii senesi.” (A. E. 32).

Daha oOnceki hikayelerde oldugu gibi burada da Abdiirrezzak Efendi,
¢ocuklarinin okumasini istemekte, okumamayi eseklik olarak gérmektedir: "En iyisi bu
devirde oglan okutmamaliydi. Essek mi olmaliydilar yani. Okumayp da essek mi
olmalydilar." (A. E. 33).

“Merdivenin Birinci Basamagi”’nda Abdiirrezzak Efendi diger hikayelerdeki
konumundan farkli bir konumdadir. Abdiirrezzak bu hikayede 6grencidir ve ailesinden
uzakta Ogrenim gormektedir. Ayni zamanda evlenmeyi de diisiinmekte ve hikaye
yazmaktadir. Bunu anlatici soyle ifade eder: ''Saat iki idi. Hikdye yaziyordum. Annesine
vasin okuyacaktim... Benim diigiin parami eller verecekti. Zeytin 250 kurus. Ben ayda
150 lira aliyordum. Bir de mektebim vardi. Talebeydim. Ve beni kimse anlamiyordu."”
(A. E. 44). Bu hikdyede Abdiirrezzak kisisinin ailesinden uzakta, &grenci ve

Ogrenciyken evlenmeyi diisiinen birisi olmast bu kisinin yazarin kendisi olabilecegi

ihtimalini kuvvetlendirmektedir.
CEMIL

“Soba Borular1” adli hikdyede bagkisi Cemil’dir. Cemil hikaye basinda
'delikanli’ olarak verilmekte, ilerleyen boliimlerde ismi zikredilmektedir. Yazar
hikayeye onu tasvir ederek soyle baslamistir: "Kasketini sol yanina yikmisti. Kasketi ile
alm arasindan bir tutam sag¢ firlamis, kirlangic kanatlari gibi bitisen kaslarinin
solundakini 6rtmiistii. Yiizii piiskiirtme benliydi. Kalin dudaklarinda sigaradan mi yoksa
baslamakta olan giiz aksamindan mi, neden oldugu pek belli olmiyan bir biikiiliis vardi.
Gozleri buguluydu. Ve elleri cebinde." (M. 0.26). Cemil, ¢alismak igin sehre gelmis,
fakat alisgamamistir. Bir yandan da aklinda, geride kalan sevdigi vardir. Sokaktan
gecenler adeta soba borularina sokagin biitiin sicakligini doldurup gotiirmekte ve Cemil

tistimektedir. Onu tsiiten aslinda sevgisizliktir.
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TRANCHI EKUYAMO DON SELEME

“Diktator’" hikayesinin bagkisisi Tranchi Ekuyamo Don Seleme'dir. Tranchi
askeri bir devrim yaparak devletin basina ge¢mistir; fakat bulundugu konumdan artik
sikilmistir. Kendi i¢inde gegmisine 6zlem duyan diktator Tranchi, yiizbasi Tranchi'yi
0zlemekte, bu 6zlemini gidermek i¢in de Barba'min meyhanesine kagmaktadir. Fakat
artik ne Tranchi eski Tranchi'dir ne de Barba eski Barba'dir. Tranchi iilkenin sahibi, her

seyin hakimi; Barba da Tranchi'nin bir hizmetkar1 konumundadir.
NEDIM EFENDi

Kisi kadrosunu hem isimleri verilen hem de meslekleri verilen kisilerin
olusturdugu “Yenibahgeli Nedim Efendi” hikayesinin baskisisi Nedim Efendi'dir.
Nedim Efendi 6lmiis oldugu icin hikdyede bagkalar1 tarafindan tanitilmistir. Nedim
Efendi, anlatildig1 kadariyla soyle birisidir: “Eski bir kalem efendisi nezaketiyle ceketin
sag cebine gider. Saris1 hdkim bir keten mendil ¢ikarir. Siinneti seniyye uyarinca
kesilmis biyiklar1 ve dudaklart siler, kelimeler hakkinda felsefe dolu nutuklar verir.”

Babasiz biiyiimiig, Miihacirin Komisyonunda veznedar olarak caligmistir.

Nedim Efendi, toplum sorunlarina duyarli birisidir. Belirttigi sorunlar1 dile

getirmekle kalmaz ayni zamanda ¢6ziim yollar1 da sunar.
NAIM BEY

“Asliye Ceza Hakimi Naim Bey” hikayede baskisi hikayeye isim olan Naim
Bey’dir. Burada Naim Bey'in ruhsal yonii ilizerinde durulmustur. Naim Bey, gorevli
oldugu bir dava dosyasini incelemekte ve deliller ile aklindakilerin uyusmamasindan
dolay1 ikilemde kalmaktadir. Sepet¢ioglu'nun hikdye kahramanlar1 arasinda
meslekleriyle anilan kisiler icinde Naim Bey’in 6zel bir yeri vardir. Bir¢ok hikayede
meslek isimleri kisiler lizerinde sadece bir dekor fonksiyonu goriirken burada hakimlik
mesleginin agirligl yansitilmistir. O giin verecegi mahkeme karar1 hakkinda maddi ve
manevi unsurlar farkli sonuglari gostermekte ve Naim Bey bu durumdan biiyiik
rahatsizlik duymaktadir. Cilinkii agzindan ¢ikacak bir kelime karsisindaki kisinin
hayatin1 degistirecektir. Naim Bey’in yasadig1 ¢atigsma da bu yilizdendir.

UMIT
Sepetcioglu’nun bazi hikayelerinde kisileri asil kisi veya yardimci kisi olarak
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ayirmak zorlagmaktadir. Bu hikayelerden birisi de “Yagmurda”dir. Sahis kadrosunu iki
gencin olusturdugu hikayede 'onlar' seklinde ifade edilen genglerden birisinin adi
Umit'tir. Yazar, Umit'i sdyle tasvir eder: "Uzun boylu, lacivert elbiseli, esmer. Sol
yanag iizerinde bir yara izi olan geng..." (Sepetcioglu, 1953d: 12). Umit o aksam
sevdigi kizla bulusacaktir; fakat yagan yagmur buna engel olmustur. Sevdigi kizin adi
da Tirkan'dir. Kahvede arkadasi ile otururken kendi ismini ve sevdiginin ismini
oniindeki gelincik paketinin iizerine yazan Umit ardindan hirsla kalemin ucunu kirar ve

arkadasina bir tokat atar.
“0” ZAMIRIYLE ADLANDIRILANLAR

Sepetcioglu'nun bes hikdyesinde de erkek kisiler 'O' zamiriyle ifade
edilmektedir. “Z'den Sonra” isimli hikdyede O diye ifade edilen kisi yirmi iki yasindaki
torundur. Delikanli, otuz alt1 saattir hasta yatan babaannesini Z'ye, yani alfabenin son
harfine benzetmektedir. Z'ye gelmis olmasi artik miihletini doldurmus olmasidir. Fakat
kendisi daha K'dadir. Oniinde uzun bir zaman vardir. Bu yiizden Z ile beraber aci
cekmesi haksizliktir ve Z'min 6lmesi gerektir. Bu diisiinceler icinde olan delikanli,
babaannesinin dliimiinden sonra evi ne yapacagini, evdeki esyalar1 nasil dagitacagini
diistinmektedir. Clnkii yash kadini kafasinda zaten oldiirmiistiir. Bunu fi’liyyata da
doker ve bogazini sikarak oldiiriir.

Hikaye baskisisinin 'o' diye ifade edildigi bir diger hikaye “Suglu”dur. Hikayede
memur olan adam maddi sikint1 cekmekte, fakat bunu daire arkadaslarina yansitmamaya
caligmaktadir. Oglenleri yemege arkadaslariyla birlikte gitmek yerine disariya ¢ikmakta,
arkadaglarinin dairede yaptigi caydan igmemektedir. Sebep olarak da hi¢ Kimsenin
kendi esi kadar iy1 yapamamasini 6ne siirmektedir: "Ben sizin yaptiginiz ¢ayr icmem'
deyip ¢ikt1 igin icinden; kim bilir pis midir, temiz midir elleriniz? Cayi benim karim
yapmali ki o temiz elleriyle...” (M. O. 11). Anlatic1 kahraman sef, bir 6glen aras1 onu
takip eder ve disarida uzun siire dolastigini, fakat hicbir lokantaya girmedigini goriir. O
anda goz goze gelirler ve adam ¢ok utanir. Higbir sey konusmadan ¢eker gider ve bir

daha goriinmez.

“Ceviz Agacr” isimli hikdyede ceviz fidani yetistiren baskisi de 'o' zamiriyle
ifade edilmistir. Anlatici kisi, onu okuyucuya soyle tasvir eder: "Bu yirmi bes yaslarina

yakin gériinen kiigiiciik, tostoparlak bir insandi. Ilk bakista su ¢ok inanmis kimselerin
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ikide bir soyledikleri iyi saatte olsunlara ugramis veya kotii bir is yapmis da cezast,
erenler eliyle verilmis insanlara benziyordu. Yiizii ¢icek hastaligi gecirmis olmali, delik-
desikti. Alt dudagi miknatisin iki ucu gibi birbirlerini ¢ekmisti. Saglart ya yoktu ya da
cok seyrekti,; belli bir rengi yoktu." (Sepetcioglu, 1964: 21). Fakat bu adam neselidir ve
bu durum anlatict kahramanin dikkatini ¢eker. Ciinkii bu adam ¢ok ¢irkindir ve bu
sekliyle insanlardan utanmasi gerekmektedir. Annesiyle birlikte, eski bir evde yasayan o
adam boyacilik yapmakta, kimsenin emri altinda calismay1r sevmemekte ve hayata

iimitle bakmakta, etrafindaki glizelliklerden haz almaktadir.

“Sonbahar Sabahinda ki Kurus” isimli hikdyede baskisi adam bir kiitiiphane
memurudur. Maddi sikintinin anlatildigir hikdyede adamin cebinde sadece iki kurus
vardir ve bu adamin mesul oldugu bir esi ve ¢ocugu vardir. Esi ondan aksama seker de
getirmesini istemistir. Oysa iki kurusla hi¢bir sey almak miimkiin degildir. Adam
kiitiiphaneye vardiginda sandik baskanlig1 gérevi oldugu haberini alir ve oradan gelecek
otuz lirayr disiinerek ferahlar. Fakat islemler i¢in ¢agrildig1 yere giderken sokakta bir
ingaattan diisen tuglalarin altinda kalarak &liir: "Ugiincii kata, daracik bir iskeleden,
swrtinda tugla tastyan adam ¢ikamadi. Tuglalar, bir yerden kopmus gibi, yerlestirilmig
bir nizami bozmak ister gibi dokiilii dokiiliiverdiler. Kagamadi. Kag¢acak kuvveti once
kendinde bulamadi. Onu oldugu yere bagliyan, civileten bir kuvvet vardi... Oniinde
duran karmakarisik hortuma ayaklar: takildi. Boylu boyunca uzandi. Ve tuglalar,
verlestirilmis bir nizami bozmak isteyen, fakat aslinda o nizamin emrinde olan tuglalar
kafatasina bir biri ardinca iniverdiler.” (Sepetcioglu, 1955a: 17). Oliim aninda adamin

kulaklarinda hala karisinin 'Aksama seker de getir.' deyisi vardir.
“ADAM” OLARAK ADLANDIRILANLAR

Sepet¢ioglu'nun hikayelerinde erkek kahramanlar i¢cin en c¢ok kullanilan ifade
"adam"dir. Bunu yazarin on iki hikayesinde gérmekteyiz. Bu kahramanlar ayn1 zamanda
hikayelerin baskisileridir. Onlarin karsilarindaki yardimci kisiler de "kadin" olarak
isimlendirilmistir. Bir 6zel ismi dahi bulunmayan bu kisiler, yazarin giinliik hayatta ince
gbzlemlerine dayanan kisiliklerdir. Bunlar her an, her yerde karsilasabilecegimiz,
okurken bu, su kisiye benziyor diyebilecegimiz kisilerdir. Yazar, bu kisileri tasvir
ederek anlatir ve birgok hikayesine de bu kisilerin tasviriyle baslar. Yapilan tasvirler

hikaye kisisinin okur hayalinde canlanmasini saglar.
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“Aldatis” hikayesinde bagkisi, esinin Bandirma'ya ¢ekip gitmesiyle yalniz kalan
adamdir. Bu adam, {niversite son smif Ogrencisidir ve ayni zamanda tez
hazirlamaktadir. Evli oldugu i¢in bir mesuliyeti vardir ve maddi sikint1 ¢ekmektedir.
Kiitiphanede c¢alismakta, fakat aldig1 para yetmemektedir. Bunun icin {icretli
ogretmenlige basvurur ve kabul edilir. Burada yazarin “Bayramda Gelen Mektup”
hikayesi akla gelmektedir. O hikdyede Abdiirrezzak Efendi oglunun okudugunu,
kiitiiphanede is buldugunu ve bir de sevgilisinin oldugunu belirtmekteydi. Burada da
hikaye kisisinin iiniversite 6grencisi olmasi, kiitiiphanede ¢alismasi ve esinin olmasi iki

kisinin de yazarin kendisi olabilecegi ihtimalini diigiindiirmektedir.

“Afistekiler” hikayesinde yer alan adam, reklam panosundaki resimlerden
birisidir. Anlatic1 bu adamu soyle tamitir: "...Iki afisten birincisinde bir adam basini goge
dikmis, donuk fakat diigiinceli bakiyordu. Celimsiz boynunun iki kalin damari,
gozlerinde biiyiiyen diistincenin agirligi ile sigmisti. Basinda bir bere, kiiciiciik sivri
tepeligi ile adama bir papaz veya bir imam havast veriyordu.” (M. O. 35). Yagmur
altinda 1slandiklar1 anda kendisinden c¢ok yanindaki kadmi diisiinen adam, yeni
Miisliiman olmustur. Oncesinde Alman oldugunu, simdi ise nasil ve nigin Miisliiman
oldugunu bir gazete kdsesinde yazdigini belirtmektedir. Kadinin tisiimesini azaltabilmek
icin onu siirekli konusturmaya c¢alisan adam, gecenin sonunda karanligin iginde

yapayalniz kalir.

“Mavi Gomlekli Adam” ve “Menevseler Olmemeli” hikdyelerinde yer alan
erkek bagkisiler yalnizlik ¢ekmektedirler. Bu yalnizligin sebebi her iki hikdyede de
adamlarin eslerinin yanlarinda olmamasidir. “Mavi Gomlekli Adam”da esi aksam eve
gec gelecegini sdyledigi halde onu evde bulamadigi i¢in hir¢inlagsan mavi gémlekli
adam, dilenciyi kapidan kovar, ¢aydanlig1 pencereden firlatir. Hem cami hem ¢aydanlig:
kirar. Hatiralar1 goéziinde canlanan adam {izerindeki mavi gomlegi esiyle beraber
sectikleri an1, parklarda gezdikleri giinleri diisiiniir. Fakat evdeki her sey ona yabanci ve
soguk goriiniir. Ciinkii esyalar ve zaman onun igin esiyle birlikte iken degerlidir.
“Menevseler Olmemeli”de anlatici, adami sdyle tasvir eder: "Adam delikanl
sayilabilecek yastayd... Genig yiizii yumusak, bu yumugaklik icinde derinlesen gézleri
bilinmeyen yollarda yitmis c¢ocuk gozleriydi. Kaglar:, gozlerini biisbiitiin yalniz
birakmisti. Sanki gozlerden kagryordu kaslar;, burnuyla almmin birlestigi noktada

birbirini itiyor, sona dogru yorgun diisiiyordu." (M. O. 189). Bu adam da sevdigini
81



memleketinde birakip sehre gelmistir. Fakat aklinda sevdigi, icinde onsuzlugun
yalnizlig1 vardir. Cebinde kalan son parasiyla bir menevse demeti alir; fakat menevseler
onun kollarinda aniden solmaya durur. Kosarak cicek¢inin yanina gelip menevse

demetini onun ellerine verdiginde ise ¢i¢ekler yeniden canlanir.

“Bir Yerlerde Bir Adam” isimli hikdyede yer alan adam soyle tasvir edilir:
"Uzun boyluydu. Alnmini ortasinda ayari bozuk altinlart andiran bir sark ¢ibani vardi.
Ilkokul cocuklarimin ¢izdigi iicgenlere benziyordu yiizii. Gézleri boylesine bir ii¢genin
icinde kacamak bakvyor, sivrice burnu gozlerinin kagamak 1s1gint unutturuyordu. 55 yil
once Sam'da dogmustu.” (M. O. 156). Bu adam bir sirkette ¢alismakta, kenar mahallede
bir gecekonduda oturmaktadir. Bu adamin koétii bir huyu varsa o da kaldirimlarda
kadinlar takip ederek onlara 1af atmasidir. Bu hikayede hikaye kisisi ile mekanin uyum
icinde secildigi dikkat ¢cekmektedir. Ciinkii mekan Galata’nin arka sokaklaridir. Buralar
ahlaki degerlerin diisiik oldugu yerlerdir ve hikdye kisisinin mizacit bu mekanlarla
ortiismektedir. Anlatici, adamla bir meyhanede karsilasir ve onu daha yakindan tanimak
icin takip eder. Bir siire sonra adami bir genelevde sisman bir kadina piyano calarken
goriir ve bu onu son gorlisii olur. Adam bir yerlerde sessizce Olmiistiir. “Suclu”

hikayesinde oldugu gibi burada da bir takip ve son goriis vardir.

“Oyuncak” adli hikaye, hikdye bagkisisi adamin anlatilmasiyla sdyle baslar:
"Gozleri gozliik camindan daha biiyiiktii. Goéz uglart, camlarin disina tasmis; sik,
kapkara kaslari iistten, camlara dogru inmisti. Kiiciiciik gozbebekleri, goz beyazliginin
ortasinda, gozliik camlarinin bitigtigi yere, iri bir ¢engel gibi asilmisti. Sag yiizii sigkin,
kabarik; sol yiizii igerlekti... Dudaklari, biitiin bu karisikligin icinde yumusak, ¢cocuk ve
tath bir taskinlikla giizellegiyordu.” (M. O. 128). Anlatilan bu adam, kamburdur ve bir
bankada veznedar olarak c¢alismaktadir. Otobiisle ise giderken hayalinde bir oyuncak
tren canlanir, 6gle mesaisinde oyuncakgilar: dolagarak bir tren alir ve ikindi mesaisinin
bitimini beklemeden hastalandim diyerek ¢ikip evine gelir. Oyuncak diizenegini kuran

adam gecenin geg¢ saatine kadar oyuncagiyla mesgul olur.

“Tanrilar Arasinda” adli hikdyede baskisi, basindan gecen olay1 anlatici kisiye
anlatan adamdir. Meyhanede anlatic1 kiginin masasina gelerek hikadyesini anlatmaya
baslayan bu adam, bir zamanlar c¢ok varliklidir. Erkeklerin para kazanmak ig¢in

kasabadan biiyiikk sehre gittigi donemde bunun ambarlar1 bugday, misir doludur.
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Silahlar1, striileri vardir. Ve kendini Tanri olarak gormekte, asil Tanriya
inanmamaktadir. Ciinkii ona gore asil Tanr1 korkaklarin uydurmasidir. Oysa kendisinin
tabancalari, silahlar1 vardir. Fakat tiim bu bollugun i¢inde o da agtir. Onun aglig1 Tanr1
olarak gordiigii komsu kadinadir. Uzun ugraslar sonunda o kadim1 diikkdnina getirir.
Fakat kadin higbir seyden degil; her seyin Tanrisindan korktugunu belirtir. Kadinin
sOzleri karsisinda sarsilan adam kendisinin eridigini; adeta yok oldugunu fark eder.
Hikayesini anlatip bitiren adam, selam dahi vermeden masadan kalkar ve caddeye dogru
gider. Bu hikayede anlatilan adam Anadolu'da Cumhuriyet'in ilk donemlerinde hiikiim

stiren kOy agalarini hatirlatmaktadir.

“Vapurda Bir Adam Vardi” isimli hikayede baskisi vapurda yer alan muallimdir.
Bu adam, lisede derse yetismek i¢in vapura biner fakat isteksizdir. Ayn1 zamanda
muallimlik yaptigina isyan etmektedir. Anlatict bunu sdyle belirtir: *Muallim muavini
olduguna bin defa pisman olmus.. Muallim muavinligi yapmak i¢cin yaratildigina lanet
etmisti.” (Sepetcioglu, 1953b: 34). Sevdigi kiz onu bekledigini belirten bir mektup
gondermistir. Fakat o saatte adam derste olacaktir. Ayrica ge¢ kaldigi i¢in, miidiir
muavininin sinirli bir halde kendisini bekliyor oldugunu disiiniir. Kendisinin
Ozgurliigiiniin kisitlandigini diisiinen adam okula gitmekten vazgeger, kendince hiirliigii

tercih eder.

Bu hikdye yazarin hayatindan bir kesiti anlatmaktadir. Hikdyede gecen miudiir
muavini -aynt zamanda da musiki hocasi- ile alakali olayr Altan Deliorman sdyle
anlatmaktadir: "Haydarpasa Lisesi'nde edebiyat kolu baskaniydim. Mezun olacagimiz
yil, o donemde pek moda olan edebiyat matinelerinden birini bizim okulda diizenlemeye
karar vermistik... Miidiir muavini Yusuf Hoca, Necati Sepet¢ioglu'nun da davetli
oldugunu duymus. Onun toplantiya gelmesini ve hikdaye okumasini istemiyordu... Geng
vazar gelip hikdyesini okudu, baska bir piiriiz de ¢ikmadi. Meselenin i¢ yiiziinii sonra
ogrendim. Sepet¢ioglu bizim lisede bir siire muallim muavinligi yapmisti. Bu arada
miizik ogretmeni olan Yusuf Bey'le bilmem hangi konu yiiziinden tartismisti. Bir
hikayesinde Yusuf Bey'i olumsuz bir tip olarak canlandirmisti. Yusuf Bey'in de bu
hikdayeden haberi olmustu. Sepetcioglu edebiyat matinesinde iste o hikdayeyi okumustu.”'
(Deliorman, 2007: 48).

“Pencerenin Bu Yani”’nda hikaye baskisisi geng bir adamdir. Otobiise son anda
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yetisen adam hingla kapiy1 kapatir ve yerine oturur. Adeta, disarty1 oldugu gibi kapinin
ardinda birakmis havasi vardir. Ozellikle de zamam disarida birakmak istemektedir.
Zaman, onun icin sevdigi kisilerin hatiralaridir. Adam, koltuguna gectikten sonra yan
koltukta aglayan kadin dikkatini ¢eker ve ona acir. Fakat bir siire sonra kadina sinirlenir,
otobiisii acilen durdurarak saskin bakislar arasinda otoblisten iner ve yliriiyerek ters

yone ilerler.
“DELIKANLI” OLARAK ADLANDIRILANLAR

“Ay, Bulut ve Insan”da baskisi ayn1 zamanda anlatic1 kisi olan delikanlidir.
Delikanl1, “Bir Otelde Ug Kisi’'deki gozliiklii delikanli gibi sevdiginden ayridir. Aym
15181 altinda sevdigi kizi hayal etmekte ve hareket eden bulutlarin sevdigi kizin
penceresine gittiklerini diisiinerek onlar1 kiskanmaktadir. Delikanli, bu noktada
bulutlarla kendisini karsilastirir ve kendisinin onlar gibi olamayacagini, baskalarini

hayal edemeyecegini belirtir.

“Findikli”da hikayesi anlatilan kisi yine bir delikanlidir. Taksim'e gitmek i¢in
otobiise binen delikanli Findikli'da aniden iner ve yillar 6nce okudugu okulun eski
siifina ¢ikar. Burada eski giinlerini diisiiniir, hayaller kurar, karsilastirmalar yapar.
Kars1 pencerelerin birinden kendisiyle ayni anda denize dogru bir kagit atan yesil gozlii
kiz1 ve ona asik oldugu giinii diistinlir. O giinden sonra delikanli i¢in Findikl1 o yesil

g0z1i kiz olmustur. Fakat o yesil gozlii kiz vefasizdir.

“Tahta Kurusu” adli hikdyede baskisi bir delikanlidir. Ogrenci olan delikanl,
bulundugu biiyiik sehre alisamamistir. Bir sabah uyandiginda yataginin karsisinda bir
tahtakurusu goriir ve onun yiiriiyiisiinii seyrederken hayallere dalar. Delikanli, dnceki
giin sevgilisi Jiilide'den ayrilmistir. Sebebi de ona layik olamayacagini diisiinmesidir.
Memleketinde bulunan ailesini diisiinmeye baslayan delikanli, onlarin sabahin o
saatinde ne yapiyor olabileceklerini hayal eder. Ve bir giin ansizin memleketine doner.
Anlatici, delikanlinin memleketine doniisiinii soyle aktarir: "Hichir maddi ve manevi
bagla baglanamadigim sehri terkettim. Istasyon istasyon diigiimlenen raylarin iizerinde
tren beni buharlarina saadet karisan sari, tung bir semavere dogru biitiin hiziyla

gotiiriiyordu.” (Sepetcioglu, 1952: 5).

Delikanli kisisinin baskisi olarak bulundugu bir diger hikdye de “Esekle insan
Arasindaki Diinya”dir. Esek otlatan delikanli bir ceviz agacinin golgesine oturmus kitap
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okumaktadir. Kendisini kitaba kaptirmis olan delikanli adeta, diinyay1 kitabin igine
sigdirmistir. Bir noktada durur, kitapta okudugu son ciimleye itiraz ederek kitabin i¢ine
sigdirdig1 diinyadan siyrilir. Mekanin ruh diinyasini etkisi altina aldig1 delikanli, yaz
giinesinin altinda en kiigiik bir hareketten bile ¢ekinir. Fakat giines altinda otlayan
esegin demirini ¢ikarip duydugu sese dogru kosmastyla birlikte ani bir canlilikla esegin
arkasindan kosmaya baglar. Esekle arasinda artip azalan mesafe, adeta diinyay1 biiytiltiip

kiictiltmektedir.
TALEBE

““Talebe” kisisi Sepet¢ioglunun iki hikayesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Talebe
bunlardan birisinde bagkisi birisinde yardimci kisi konumundadir. “Ugan Daire”de
yardimer kisi olan talebe kisisi, “Pijama, Cakmak ve Insanlar” isimli hikayede
baskisidir. Talebe bu hikayede, ayn1 odada kaldig1 arkadasinin pijamasini ¢almis, satmis
ve parasini harcamistir. O arkadasini da hi¢ sevmeyen kahraman, bir din biiyligliniin
insanlar1 sevmek gerektigini belirten soziinii diigiiniir ve mantiksizlik olarak niteler.
Pijamasini ¢aldig1 arkadasina yalan sdyleyen kahraman, onun inanmasin aptallik olarak

nitelendirir ve insanlar1 aptal olduklari icin sevmek gerektigini belirtir.

2. 1. 2. Kadin BaskKisiler

Sepetgioglu’'nun dokuz hikayesinde bagkisiler kadindir. Bunlar; G, Liz ve

“kadin”, “kiz’ olarak adlandirilan kisilerdir.
G

Sepetcioglu’nun hikayelerinde baskisi olarak yer alan kadinlarin sayis1 erkeklere
gore daha azdir. Baz1 hikayelerde ise kadin ve erkek kahraman olay orgiisiinde esit
sekilde etkilidirler. Bu hikayelerden birisi “Erguvan Bahgesi”dir. Hikaye kisilerinin N
ve G olarak adlandirildigi bu hikdyede bayan kahraman G'dir. G, N'nin esi ve hikayede
yolculuk eden iki kisiden birisidir. G’yi baskisiye yakin olarak gdrmemizin sebebi
mekanin ve Abdiirrezzak Efendi’nin onun duygulari ile aktarilmis olmasidir. Ciinkii

anlatilan olay Abdiirrezzak evine ulasildig1 anda duyulan mutluluktur.

Uzerinde basit bir Siimerbank basmasi bulunan G, N ile ilk olarak erguvan

bahgeli bir mahallede karsilagmistir. N, hayalinde o giinleri canlandirir, G'ye giiven
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vermeye calisarak Abdiirrezzak Efendi'ye ulastirmaya gayret eder. G, Abdiirrezzak
Efendi'yi kitaplardan tanimaktadir ve karsilastiklari anda biiylik bir saskinlik yasar.
Ciinkii bu adami kotii birisi olarak tanitmiglardir; fakat gozlerine baktigi zaman bu
adamin kotii birisi olamayacagii anlamistir. Abdiirrezzak Efendi'de daha once hig
kimsede tatmadigi, duymadigi kokulart hisseden G, bu adama hayran kalir.
Abdiirrezzak Efendi'nin erguvan bahgeli evini ve esini de ¢cok merak eder ve biiyiik bir

timitle yola koyulurlar.

Liz

“Gemidekiler’* adli hikdyede yer alan kadin baskisi Liz’dir. Liz i¢in hikayede
Rasel, Armin, Roza adlar1 da kullanilir. Bu ¢esitlilik yazar tarafindan isimlerden ziyade
olaylarin 6nemli oldugunu vurgulamak niyetiyle, kasitli olarak, kullanilmistir. Ciinkii
diinya iizerinde isimler degil, olaylar ve diizen 6nemlidir. Yazarin, “Tanrilar Arasinda”

hikayesinde belirttigi gibi isimlerin bir Onemi yoktur, onlar1 insanlar rastgele

vermislerdir.

Liz, Madam Mannik’in pansiyonunda kalmaktadir. Kocas1 Yahudi bir kimya
miihendisidir. Bir giin portakalcinin 6niinden gegerken onunla konusmaya baslarlar ve
portakalci Liz’i takip etmeye baslar. Fakat bir siire sonra Liz, garsonun koluna girer ve
pansiyona gelirler. Odada kiyafetlerini ¢ikaran kadin, garsona hakaret etmeye baslar ve
garson Liz’1 bogarak oldiirir. Bu ami anlatici soyle belirtir: “Fakat garsonda aymi
refleks hareketiyle sigramig ve Ragel’in agzimi kapamisti. Sag eli Rasel’in boynunda -
diigtiniilmeden yapilan bir hareket intizamsizlig1 icinde- gidiverdi. Yumugsakti, likti,
titrekti. Sikti. Rasel yigiuliverdi. Garson da. Rasel nefes alamiyordu.” (Sepetgioglu,
1956¢: 29). Liz, Sepetgioglu’nun hikayelerinde erkek tarafindan bogularak oldiriilen
ticiincli kadin kahramandir. Digerleri “Karaagaglar Altinda” adli hikdyede delikanli

tarafindan bogulan geng kiz ve “Z’den Sonra”da torunu tarafindan bogulan babaannedir.
“KADIN” OLARAK ADLANDIRILANLAR

Sepetcioglu’nun hikayelerinde adlar1 belirtilmeden kullanilan kadin kisilerin
birgogu ‘kadin’ olarak adlandirilir. ‘Kadin’ baskisisinin yer aldigi hikayelerden ilki
“Aldatig”tir. Bu hikayede annesiyle birlikte Bandirma’ya giden kadin yol boyunca
siirekli kocasini diistinmekte, onun hayalini kurmaktadir. Anlatici, kadinin bas agrisini
ve esini diislinlisiinii soyle belirtir: “Deniz havas:, mavi su ve olii bir sessizlik yahut da
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hiriltill bir seslilik iginde oynasan dalgalar bas agrisina iyi gelmisti... Gripini kocasi
almusti, iri yart koca gozliiklii -fakat kiiciik gozlii- maymun kocasit. O kocasina maymun
derdi. ‘Maymun’ diye gecirdi icinden ‘sipsirin maymunum benim.” (M. O. 18). Kadm,
Bandirma’da ilk gecesinde hi¢ rahat edemez. Ciinkii kocasin1 6zlemektedir ve anlatici
bunu soyle aktarir: “Bandirma’da O’nun ilk gecesi ¢ok kétii gegti. Yabanci bir sehir,
yabanct bir ev, yabanct bir yatak ve kocast ¢ok uzaklarda.. Kim bilir ne yapryor?” (M.
0. 25). Bu hikdyede yer alan kadmn kisi, Sepetcioglu’nun hikayelerinde iizerinde

durdugu eslerin birbirine bagliligin1 simgelemektedir.

“Afistekiler” adl1 hikdyede bagkisi kadindir. Afisteki kadin1 anlatici soyle tanitir:
“Ikinci afiste bir kadin giiliimsiiyordu. Esyasi pek belli olmayan yar: karanlik bir odada
iskemleye yart oturmustu. Sanki zorla oturtulmustu, zorla giiliimsetiliyordu. Kadin hig
umulmayan bir anda ve birdenbire bu zoraki ve can sikici ev odasindan kalkip
gidecekmis gibi oturuyordu.” (M. O. 35). Uzerinde siyah bir entarisi bulunan, yiiziinii
simsiyah saclarinin orttiigii kadin, afiste 1slanmakta ve tistimektedir. Sarki soyledigini
ve on giin sonra da konserinin oldugunu belirten kadin gecenin sonunda artan yagmur

altinda erir, kaybolur.

“Deniz Feneri” adli hikayede yer alan kadin kahraman yirmi yil dnce ayrilmis
oldugu erkekle gazinoda oturmaktadir. Daha ¢ok kisilerin i¢ konusmalarina dayanan
hikayede kadin kahraman, erkegin yiiziinii gorebilmek i¢in firsat kollamaktadir. Ciinki
yillardir o yiize hasrettir. Yillarin yaslandirdigi kadin, erkek kahramanin diliyle soyle
tasvir edilir: “...Erkek, kadimin saklamayr basaramadig yiiziinde iyice derinlesmis
birkag cizginin yillari top top ve acimasiz bir hoyratlikla bir araya getirdigini, o bir
zamanlarin piiriizsiiz piril pwil yiiziini diledigince par¢aladigini gordii. Fakat gozleri

degismemisti.. ve giizel bakan gézleri golgeleyememisti.” (M. O. 87).

Kadin kisisi, bu hikdyede de “Halil’in Oliimii’ndekine benzer sekilde erkegin
hayatina deger katan kisidir. Fakat kadin kendisinin karsisindaki adama layik
olmadigini diislintir. Kadinin bu diisiincesine adam soyle karsilik verir: “Ne kadar
yanlis.” diye haykirdi erkek deli gibi. ‘Ne kadar yanhs! Icimdeki 15151 giiclendiren
sendin oysa. Bunu anlamaliydin.” (M. O. 92). Adam ve kadmn hikdyenin sonunda
tekrar birlikte olmaya karar verirler ve fenerin 15181 adeta kadinin yiiziindeki yirmi yillik

cizgileri alir gotiirtir.
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“Afula Istasyonu”nda baskisi yagmur altinda 1slanarak bayginlik geciren kadin
kahramandir. Erkek kahramanin kucaklayarak kahveye getirdigi kadin, erkegin sesinde
ve durusunda aliskin olmadigi bir samimiyet bulur. Muhabbet etmeye basladiklar
zaman Afula Istasyonu’nda hatiralar1 birlesir. Adam, 1. Diinya Harbinde yaralandiktan
sonra Tirkiye’ye o istasyondan donmiistiir. Kadin da o istasyonun bulundugu kasabada

dogmus, cocuklugu ve ilk genglik ¢cagi orada gecmistir.

Afula Istasyonu ve kasaba hakkinda konustuklari sirada kadin aglamaya baslar
ve adama sebebini sOyle aciklar: “Seneler var ki Afula istasyonunu géren bir insana ilk
defa rastladim... Kim bilir, belki de biitiin bu saydiklarima simdi uzak olusumdan. Belki
de yabanciigimdan...”* (M. O. 100). Hikayenin sonunda kadin kahraman adama
tesekkiir ederek sessizce bulunduklari yerden uzaklasir. Kadin kisa siireli muhabbet

esnasinda adeta hatiralarindaki yerlere gidip gelmistir

“Su Borusu” adli hikayede baskisi bir kadindir. Kadin, anlatici tarafindan soyle
tamitihir: “fri yart heniiz gen¢ sayilabilecek bir kadin, kapisimin oniinden ‘Huuu!
Komsgular! Ustiiniize 6lii topragi mi sagildi nedir; kalkip bir dilekce yazdiralim da
belediyeye varalim. Bu béyle olmayacak. Sular akmazsa nic’olur halimiz sonra?’ diye
bagiwrdr ilkin.” (M. O. 121). Iri yar1 gen¢ kadinin kocasi ekmek parasi kazanmak igin
gurbete gitmis ve o aksam donecektir. Bu yilizden kadinin yikanmasi, kocasmin
karsisina temiz ¢ikmasi gerekmektedir. Fakat mahallenin su borusu patladigi igin
evlerde su akmamaktadir. Kadin, ev ev dolasir yardim ister, fakat yardim gormek yerine
asagilanir, hakaret goriir. Bunun {izerine kadin eline kazma kiiregi alarak boruyu tamir

eder.

Kadn bagkisi, bu hikdyede gayreti, ¢alisgkanlig1 ve iffetiyle 6ne ¢ikar. Yardim
icin dolastiZ1 evlerden birinde kalaycinin esini baska bir adamla goriir ve su tepkiyi
verir: “Tuuu’ diye tiikiirdii az once ¢aldig1 kapiya dogru. ‘Allah kahretsin senin gibi
karyr. Mart kedisi, dama ¢tk dama!...” (M. O. 124).

“K1Z” OLARAK ADLANDIRILANLAR

Yazarin “Kriz” adli hikayesinde baskisi gen¢ kizdir. Kiz, sevdigi gencin
kendisini terk ettiginin sOylenmesi iizerine kriz ge¢irip yataga diiser. Bu sirada stirekli
sayiklar ve seytanla miicadele eder, fakat sonunda Allah’1t hissederek rahatlar.
Hikayenin sonunda, uyanir kendine gelir ve sevdigi genci basucunda goriir. Geng,
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samimi bir sekilde parmagindaki yiliziigli gostererek, ayrilmayacaklarini, diigiinlerinin

olacagini sdyler. Fakat kiz bu esnada tekrar uykuya dalar.

“Karaagaglar Altinda” adli hikdyede yer alan kiz, delikanli ile birlikte
karaagagclar altinda muhabbet etmektedir. Kiz ve delikanl birlikte gecirecekleri hayattan
bahsederler. Fakat delikanli, ¢ekingen davranmakta, kizin sdzlerine onun bekledigi
sekilde karsilik verememektedir. Kiz, delikanliy1 kiskandigini, onun baska kadinlarla
birlikte olmasinin kendisine ¢ok agir gelecegini belirtir. Fakat delikanli, kendisinin

sanatci kisiligine sahip oldugunu, bu ylizden 6zgiirliigii sevdigini ifade eder.

Agac dallarinin ve mevsimin kendilerinde uyandirdig1 sehevi duygularla kiz ve
delikanli birbirlerine sarilirlar. Delikanli, kizin saglarimi ellerine dolar ve asilmaya
baslar. Kiz, caninin yandigini sdylese de delikanli onu duymaz ve daha fazla asilir.
Delikanli sonunda kiz1 bogar, fakat farkinda degildir. Anlatic1 bu sahneyi soyle aktarir:
“Kiz bagirdi. Bu uyusuklugun ve bugulu sicakligin disinda bir bagiristi. Bu bagiris
zamana ve mekana doniistii. Delikanli, kizin saglarina dolanan parmaklarin ¢ozdii.
Kalkti. Biiyiiyiip genisleyerek kafes olan sessizlikten ve onu tutan yumruktan kagar gibi
vadiye dogru kostu. Yiizii sapsari, goézleri kocamandi. Ve kiz karaagaglarin altinda

upuzun yatiyordu.” (Sepetcioglu, 1954e: 42).

2. 2. Yardima Kisiler

2. 2. 1. Erkek Yardima Kisiler

Sepetcioglu’nun hikayelerinde yer alan erkek yardimci kisiler daha ¢ok
baskisinin arkadasi konumundadirlar. Bunlar; Abdiirrezzak Efendi, Abdiirrezzak
Efendi’nin oglu, Bekci Veli, Barba, Ali Siiha Bey, Ibrahim, Pitpit, Halil, Alamora,
Avukat Ali Tastan, Conak Dursun, Usta Vahran, Niyazi Beyefendi, Hayri, Thsan;

meslekleriyle anilanlar ve ‘adam’, ‘erkek’ olarak adi gegenlerdir.
ABDURREZZAK EFENDI

Mustafa Necati Sepet¢ioglu'nun iki hikayesinde Abdiirrezzak Efendi yardimeci
kisidir. Abdiirrezzak Efendi, bu hikayelerde de toprak kokulu, tabiatla i¢ ice olan,

sefkat yiiklii birisidir. “Bir Insanla Konusmak” hikayesinde konusacak, muhabbet
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edecek, yalnizligin1 giderecek bir dost arayan anlatici kisi bir anda Abdiirrezzak Efendi
ile karsilagir ve tiim yalnizlig1 yok olur. Anlatici kisi bunu soyle belirtir: "Omzuma bir
el dokundu. Abdiirrezzak Efendi idi. Bana sarildi. Yiiziimden, yanaklarimdan,
gozlerimden optii. Saglarimi avugladi. Toprak kokuyordu. Toprakla karisik ter
kokuyordu. Bana bir agaca bakar gibi bakiyordu. Gézlerinde sitem vardi. 'Nerdesin'

dedi 'Bizi unuttun artik.’ dedi." (Sepet¢ioglu, 1954d: 12).

“Erguvan Bahcgesi’nde de N ve G Abdiirrezzak Efendi’ye sokakta rastlarlar.
Yine iki kahramanin sikintili aninda Abdiirrezzak Efendi’yi karsilarinda gormeleri
onlar1 rahatlatir ve heyecanlandirir. Anlatic1 o ani sdyle anlatir: "Sen! Sen Abdiirrezzak
Efendi ha!' Abdiirrezzak Efendi de saswrd... Sonra G'yve dondii 'Abdiirrezzak Efendi bu
iste. Hani sana bahsederdim hep. Hani erguvanli bir evi var derdim. Bir arkadasimin
babasi derdim. Sonra bir kitapta okumustuk da sen merak etmistin. O adam bu iste...
Yiiziindeki toprak rengine ve gozlerinde uzayan bozkira bakti. Sonra saglart bir tuhaft
Abdiirrezzak Efendinin. Tertemiz ¢aywr kokuyordu. Erguvan kokuyordu. Seftali
kokuyordu. Bu adam kétiiliik yapamaz dedi." (Sepetcioglu, 1956d: 31).

ABDURREZZAK EFENDI’NIN OGLU

Sepetgioglu’nun iki hikayesinde yer alan yardimci erkek kisi Abdiirrezzak
Efendi’'nin ogludur. Ogul, genellikle 06grencidir ve memleketinden uzaktadir.
Hikayelerden birisinde aile ogullarinin okumasi i¢in Istanbul’a gd¢ etmistir, birisinde de

oglan Istanbul’dan kasabaya, ailesinin yanina, gelmistir.

Abdiirrezzak Efendi'nin oglunun yardimci kisi olarak bulundugu hikayeler

b9

sunlardir: “Doniis”, “Elleri Camurdu.”

“Dontlis”te  Abdiirrezzak Efendi’nin oglu, Gilizel Sanatlar Akademisinde
ogrencidir: "O zaman Giizel Sanatlar Akademisindeki agabeysi kaslarini ¢atiyor 'hani
bize' diyordu. 'Annenle babana var da agabeyine yok mu?' Ve kiz onu da opiiyordu
giilerek.” (A. E.9). Ailenin diger bireyleri Zile'ye olan hasretlerini dile getirirken oglan
da yedi senelik nasirlanmis memleket hasretinden soyle bahseder.: "Hatirliyorum anne.

Fakat biliyor musun iyi insanlardi. Biitiin kotiiliiklerine, biitiin sillikliklarina, kavgact ve

kiifiirbazliklarina karsilik yine de iyi insanlardi.” (A. E.11).

“Elleri Camurdu”da Abdiirrezzak Efendi'nin iki oglu vardir. Biiyiik olan sehirde

okumaktadir ve sevdigi kizin resmini cilizdaninda tasimaktadir. Tatil i¢in ailesinin
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yanmna gelmis ve tarlada pancar sokiimiine yardim etmektedir. Tarlada calisirken,
yoruldugu anda duydugu tren sesi onu uzak hayallere gotiiriir. Uzun siiredir tarlada
calismadigi icin elleri kabarmis, fakat c¢alismaktan yilmamaktadir. Ciinkii babasinin
dedigi gibi, “zaten para kazanmak insanin belini agritir.” Bu hikdyede biiyiik oglanin
sigara icmek istediginde bunu babasina goriinmeden yapmasi gerektigini diisiinmesi

Anadolu insaninin biiyiiklerine saygisint gostermektedir.
BEKCI VELI

Sepetcioglu'nun hikayelerinde yardimci kisilerden birisi de Bekei Veli'dir. Bekei
Veli, “Filiz” hikayesinde tarlalarin bekgiligini yapmakta olan ve Abdiirrezzak
Efendi’nin kizginlik aninda hesap sormak icin seslendigi kisidir. Fakat Abdirrezzak
Efendi'nin filizi sarmastyla siniri ge¢mis ve Bekei Veli’yi goriince yumusamistir. Bekei
Veli hikayede soyle tasvir edilir: "Veli'nin gozleri kara tiziim taneleri kadar kiigiiktii.
Kaslart siyah siyahti. Ve yiizii sertti. Giineste yanmisti... sogukta yanmisti. Toprak
gibiydi bu yiiz. Toprak gibi ¢izik ¢izik ve toprak gibi tiimsek tiimsekti." (A. E. 30).

BARBA

Barba, “Diktator” adli hikdyede Tranchi’nin ge¢misini aradigi esnada sigindigi
kisi konumundadir ve hikdyede okuyucuya sOyle tamitilir: "Barba, ilk gengliginin,
tegmenliginin, yiizbasihgimin meyhanecisiydi.” (M. 0.153). Gecenin sonunda Tranchi
bir arkadas hasretiyle Barba’nin meyhanesine gider; fakat umdugunu bulamaz. Ciinkii
0, darbe ile devlet basina gelmistir ve Barba dahil herkes onun hizmetgisi

konumundadir.
ALI SUHA BEY

“Ali Sitha Bey'in Sapkasi” adli hikayede, hikayeye isim olan Ali Siiha Bey,
Abdiirrezzak Efendi'nin bacanagidir ve kizini Abdiirrezzak Efendi'nin ogullarindan
birine vermek i¢in ugragmaktadir. Ali Siitha Bey, kibirli, kimseyi begenmeyen, hele hele
Abdiirrezzak Efendi'yi hi¢ begenmeyen, giyim kusamina ¢ok 6nem veren birisidir. Ayn
zamanda da toprak diiskiiniidiir. Zileli olmadig1 i¢in Zilelileri de sevmemekte, siirekli

asagilamaktadir.
iBRAHIM VE PITPIT

Sepetcioglu’nun, “Soba Borular1” hikayesinde yer alan yardimci kisiler Cemil'in
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arkadaslar1 Ibrahim ve Pitpit’tir. Pitpit kahve isletmekte, Ibrahim de Pitpit'in kahvesinde
bulunmaktadir. Bu kisiler Cemil'e is ayarlamaya ¢alismakta, onun sehre tutunabilmesine

yardimc1 olmaya ¢alismaktadirlar.
HALIL

“Halil'in Oliimii” adli hikdyede ismi verilen Halil, hikdyede anlatilan adam ile
kadimin ¢ocuklaridir ve onlar1 bir araya getirebilecek tek kisidir. Anlatict Halil’i soyle
aciklar: "Adi Halil'di; aymi okulda okumustu; mavi gozliiydii. Numarasi sekizdi. Adi
Halil'di onun..." (M. O. 67). Fakat Halil 6lmiistiir. Halil, hikiyede adam ve kadinin
tekrar birlesebilme umutlarinin semboliidiir. Bunun i¢in Halil hikdyede mavi bakmakta,

mavi giilmektedir.
ALAMORA

“Diktatér” hikayesinde yardimci kisi olarak kabul edebilecegimiz diger kisi
Alamora'dir. Alamora, Tranchi'nin kalabalik i¢inde karsilastigi cocuktur: "Diktator
Tranchi Ekuyamo Don Seleme'nin gozlerine kalabaligin arasindan, 6-1 yaglarinda bir
cocuk ilisti. Kwvir kivir gozleri; saglarinda, yillarca uzak bir giinesli nisan sabahinin
ucarthgr vardi. Yiiz, diissii sislerin aydinhgi icinde giizeldi." (M. O. 151). Tranchi,
Alamora'ya bliyliylince ne olmak istedigini sorar ve “Senin gibi olacagim Tranchi.”
cevabin1 alir. Bu aslinda yazarin bir diktatoriin baska bir diktator tarafindan
devrilecegini sOylemesidir. Ciinkii Alamora'nmin Tranchi gibi olmasi onu yerinden

etmesiyle miimkiindiir.
AVUKAT ALI TASTAN

“Yenibahgeli Nedim Efendi” adli hikdyede yer alan yardimci kisilerden birisi
avukat Ali Tastan'dir. Avukat Ali Tastan, Nedim Efendi'nin vasiyetini biraktig: kisidir.
Nedim Efendi'yi askerden doniince tanimustir: "Askerden dondiigiimiin haftasiydi. Bir
fakiilteden mezun olmus, okulla hayat arasinda sikisip kalmis bir insanin bocalayist
icindeydim. Pusirtktim. Korkaktim. Agacin agaghgimi, topragin toprakligini kabul
etmege giiciim yetmiyordu. Sonra isyan ediyordum. Tanri'yva ve ¢evresindekilere. Nedim
Beyefendi iistadimiz beni béyle buldu iste. Bir ay sonra agacin aga¢lhigini, topragin
toprakligini kabul edebiliyordum. Ve Nedim Beyefendi iistadimiz bir evliya kuvvetiyle
goziimde biiyiiyordu.” (M. O. 170).
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CONAK DURSUN

Conak Dursun “Yenibahgeli Nedim Efendi” adli hikdyede Nedim Efendi’nin
koye gittigi zaman kendisine yardimci olan koyli kisidir. Eski mezarligin

temizlenmesine yardim etmis ve bes yil bah¢enin bakimini iistlenmistir.
USTA VAHRAN

Usta Vahran, “Yenibahgeli Nedim Efendi” adli hikdyede Nedim Efendi'nin
hayattayken gittigi meyhanenin sahibidir. Ayn1 zamanda vasiyetinde zarfin agilmasini

sOyledigi yer de yine Usta Vahran'in meyhanesidir.
NiYAZi BEYEFENDI

“Yenibahceli Nedim Efendi” adli hikayede yer alan yardimei kisilerden birisi de
Niyazi Beyefendi’dir. Niyazi Beyefendi, Nedim Efendi ile Usta Vahran'in
meyhanesinde ayn1 masada bulunmus ve vasiyette zarfin, kendisinin huzurunda
acilmasi belirtilmistir. Vasiyette verilen isimleri belirtilen yere toplayarak gerektigi gibi
toplantiy1 organize etmek de kendisinin gorevidir. Hikdyenin sonunda, oynanan oyunun
ardindan ikiser bardak limonlu votka icmek de Niyazi Beyefendi ve Usta Vahran'a

yapilan vasiyettir. Aslinda bu da oyunun bir pargasidir.
HAYRI VE [HSAN

Hayri, Naim Bey'in biiyiik ogludur. Sabah uyandigi zaman mahzundur, fakat
babas1 onun giinaydin deyisindeki durgunlugunu dahi fark etmez. Ihsan da Naim Bey'in
kiiciik ogludur. Thsan evden cikarken babasina; "Baba senin gibi bir soziimle bir insanin
hayatimi degistirebilsem. O zaman kuvvetli olurdum ancak.” (Sepetcioglu, 1958: 520).
der. Bu ifade Naim Bey'i ¢cok etkiler. Ciinkii biraz sonra adliyede verecegi karar bir
adamin, hatta bir ailenin hayatin1 degistirecektir. Bu hikayede yardimci kisiler
baskisinin ruh halini sekillendirirler.

“KORDOGUSU”NUN KiSILERI

“Kordogiisii”  isimli  hikdyede beserl kahramanlar arasinda  bagkisi
diyebilecegimiz birisi yoktur. Hikdyede yer alan kisilerin hepsi belli oranda etkin
roldedir. Yardimci kisi olarak degerlendirebilecegimiz ilk kisi Tiiccardan Arifzade

Ahmet Beyefendi'dir. Ahmet Beyefendi hastadir ve ameliyat olmas1 gerekmektedir:

"Tiiccardan Arifzade Ahmet Beyefendinin bir basur ameliyati olmasi sartti, iyice
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temizlenmezse bu illetin bir giin canina kastedecegi bile belliydi." (Sepetcioglu, 1982:
26). Fakat hastaneye yalniz yatmak istemeyen Ahmet Beyefendi ayni hastaliktan
muzdarip Bagmiistesar Riza Beyefendiyi de ameliyat olmaya ikna eder. Bu ikisi ¢ok iyi
dosttur ve Ahmet Bey, Riza Beyin biitlin masraflarim1 karsilamaktadir. Hastaneye
ziyarete gelen ilk kisi Milletvekili Profesor Takiyeddin Bey olur. Takiyeddin Bey,
piskin birisidir ve giilleri getiren kisidir. Bu giiller kavgaya taraf olan cig¢eklerin ilkidir.
Kisiler hakkinda ayrintili bilginin verilmedigi hikayede sahis kadrosunu hastalar,

ziyaretciler ve ¢igekler seklinde gruplandira biliriz.
@)

O zamiriyle ifade edilen yardime kisilerden birisi “Halil'in Oliimii’nde yer alan
adamdir. Onun i¢in zaman ve mekan sevdigi kadinla degerlidir. Fakat kadin bir giin
ansizin kaybolmus, her giin bulustuklar1 tepeye gelmemistir. Kendisinin gercek olup
olamadigr konusunda siipheye diisen kadin onu terk etmistir. Fakat adamin hala
birlesmeye timidi vardir. Bunu saglayabilecek tek kisi, ogullar1 Halil'dir. Ama Halil

Olmiistiir. Bunu 6grenmesi adamin iimitlerinin de sénmesidir.
ADAM

“Soba Borular1” hikdyesinde yer alan yardimci kisi yol kenarinda Cemil'e adres
soran adamdir. Anlatic1 o an1 ve adami sdyle anlatir: "Karsiya gececekti. Gegmek igin
hazirlantyordu. Birisi 'Hemserim' dedi. Ses, kulaklarina sicak ve dost bir titreyisle
doldu. Bir diisteydi sanki. Uzun boylu, esmer, kirkini ¢oktan agmis, gézlerinin iginde bir
cocuk yiizii titreyen bir adam ona 'Hemgerim beni bagisla. Sana bir sey soracagim.
Akar Oteli'ne nerden gidilir?' diyordu." (M. O. 28). Bu adam asker oglunu gérmek igin
sehre gelmistir. Fakat hikdyede adami 6zel kilan, onun Cemil'e yalnizlig1 aninda bir
sicaklik, bir dost havasi vermesidir. Cemil'in adam1 sordugu adrese getirip birakmasiyla

o sicak hava kaybolur, Cemil yine yapayalniz kalir.
MUHENDIS

“Camlar Hiir Yasar”da yer alan yardimci kisi insaat miithendisidir. Miihendis, iki
cam agacini kesilmekten kurtarmis, binalarin planini ona gore degistirmistir. Anlatici bu
adami sOyle aktarir: "Ama bir adam geldi. Bu adam, isciler ve greyder siiriiciileri gibi
degildi. VYiizii onlardan daha yumugakti; giizel ve tatlh bakiyordu. Gozlerinin

derinliginde heniiz kurulmamus biiyiik yapilar sekilleniyordu, durmadan daha iyiye
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daha giizele degisiyordu. Eli baltali is¢ilere: 'Durun!' dedi; 'Bu ¢amlart kesmeyin.
Yapinin planmint degistirecegim ve bu ¢amlari, yeni planin ortasinda birer nakis olarak
kullanacagim.” (M. O. 102). Adam projeyi degistirerek iki cam agacinmi kesilmekten

kurtarmastir.
KASKETLI ADAM

Sepetgioglu'nun hikayelerinde kisiler icin kullanilan 'adam' ifadesi bazi
hikayelerde niteleyici sozciiklerle beraber de kullanilmistir. Bu sekilde isimlendirilen
hikaye kisileriyle {ic hikdyede karsilasmaktayiz. Bunlardan birincisi “Bir Otelde Ug
Kisi” isimli hikayede yer alan "Kasketli adam"dir. Hikdye bu adamin tasviriyle sdyle
baslar: "Once iki kisiydiler. Biri esmerdi, trash. U¢ dort giindiir uzamisti sakal,
tostoparlak yiiziinde kurumus otlar gibi kivrilmisti. Gozleri isiksizdi. Kasketini yukari
dogru kaldirmisti. Terli bir tutam sa¢in kivrintisi, kasket ile alni arasinda yapismisti.
Saclarina yakin keskin bir ¢izgi alnini, biri koyu esmer, obiirii de 1slak ve agik esmer
olmak iizere iki kisma ayirmisti. Alnimin koyu esmer kisminda deri, sert ¢izgilerle ve
ikisi uzun birisi kisa olmak iizere ii¢ kere kivriliyordu. Iki kasinin ortast hafif tiiyliiydii
ve buradan hemen burun basliyordu." (M. O. 69). Kasketli adam, kdyden iki yil &nce
ayrilan ve bir daha haber alamadig1 oglunu aramak icin sehre gelmistir. Yazarin, koyli

sivesiyle konusturdugu kasketli adam, sicakkanli, dostane davranan birisidir.
GOZLUKLU ADAM

Niteleyici sozciiklerle kullanilan adam kisisinin yer aldigi iki hikaye
“Yagmurda” ve “Sinagog ve Carsaf’tir. Gozliklii adam, “Yagmurda” adli hikayede
kahvede oturan ve birbirlerine tokat atan iki kisiden birisidir. Anlatic1 bu genci soyle
tanitir:  "Gozliiklii ve biraz daha sisman olan dagimik sa¢h delikanli arkadagin
dinlemiyordu.” (Sepetcioglu, 1953d: 13). “Sinagog ve Carsaf’ta yer alan gozlikli
adamla “Yagmurda” hikayesinde yer alan gozliiklii gencin tasviri aymidir: "Adamin
gozliiklii, daginik sa¢li ve biraz da sisman oldugunu sinagogun ihtiyar ve topal
hademesi gordii.” (Sepetgioglu, 1954f: 129). Gozliiklii, geng adam sinagogu gezmekte,
bir yandan da karsida carsaf seren kadin1 seyretmektedir. Kadinla bir siire bakistiktan
sonra bir araya gelir, kol kola girer ve kadiin evine dogru yiiriirler. Fakat hademenin

odun darbesiyle kadin gozliiklii adamin kollarindan kayar, sessizce yere diiger.
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“ERKEK” OLARAK ADLANDIRILANLAR

Sepetgioglu'nun “Deniz Feneri” ve “Afula Istasyonu” hikayelerinde ismi
belirtilmeyen erkek yardimci kisiler “erkek” ifadesiyle yer almaktadir. Erkek
kahramanin karsisindaki bayan kahraman ise “kadi”dir. Ilkinde yirmi y1l ayr1 kaldiktan
sonra bir meyhanede bir araya gelen erkek ve kadinda yillarin yorgunlugu vardir. Her
iki kahramanda kendi i¢ konugmalarinda karsilarindakini degerlendirir. Kadin, adamin
hala yirmi yil oncesinde oldugu gibi “yine sert kemikli, yine killi, yine giiven dolu
olarak” hayal etmektedir. Fakat erkek artik, saglar1 dokiilmiis, perisan, yasli ve
umutsuzdur. Sanki iizerine yirmi yilin degil de yiiz yirmi yilin agirligi ¢6kmiis gibidir.
Ikincisinde yer alan erkek kahraman bayilan kadma yardim eden kisidir.
Sepetcioglu’nun hikayeleri arasinda diinya ¢apinda bir hadiseden bahsedilen tek hikaye
olan “Afula Istasyonu”nda anlatic1 erkegi soyle tanitir: “Sesi kalindi ama yashyd: ve
dosttu... Sesi de tagralyydi. Ama samimiydi; ictendi. Gizli bir nese karismis gibi tatl bir
gevrekligi vardi.” (M. O. 96). Birinci Diinya Harbi’nde Giiney cephesinde savasmis
olan erkek, yaralanmis ve Afula Istasyonu’ndan Tiirkiye’ye getirilmistir. Erkek kisi,

yazarin tagra insanini sicak ve samimi yansitmasi bakimindan da dikkate deger.
DELIKANLI

Sepetcioglu’nun hikayelerinde isimsiz erkek kisiler i¢in kullanilan bir diger ifade
de “delikanli”dir. Bu ifade yazarm alt1 hikdyesinde kullanilmislardir. “Bir Otelde Ug
Kisi” adli hikayede ii¢ kisiden birisi bir delikanlhidir. Anlatici, delikanliy1 soyle tarif
eder: "Oteki pencerenin yamndaki yataga ve sag yamna uzanmisti. Yeni tiras olmus
ensesinde gergin fakat etli bir deri ilk bakista sevimli goriiniiyordu... Delikanli yatakta
yvart dogrulmustu. Kilsiz yiizii artik yavas yavas aksamlasan odanmn icinde ¢ocuk¢aydi."”
(M. O. 68). Bes yildir evli olan delikanli bir ka¢ aydir esinden ayridir. Esinin
fotografina bakarak hayallere dalar fakat hareket eden trenin sesi adeta hayalindeki

kadinm1 da alip gotiiriir. Sehre gelmis tasrali insanin geride kalan sevdiklerine duydugu

0zlem delikanlinin ruh yapisini sekillendirmektedir.

“Karaagaclar Altinda” isimli hikayede delikanli, sevdigi kizla birlikte bir agag
altindadir. Bahar mevsiminin sehvetli bir hali oldugunu aktaran anlatic1 bu sehvetin iki
gence de yansidigint belirtir. Gengler sehvetle birbirlerine sokulur, sevgilerini

anlatmaya caligirlar. Fakat delikanli kiz1 mutlu edemeyecegini savunur. Bunu kiza sdyle
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ifade eder: "Bir sanatkdr seni mutlu edemez. Bir sanatkdr hiirriyetini daha ¢ok sever.
Bir seye baglh olmamali." (Sepetcioglu, 1954e: 41). Delikanli kendisini de sanatkar
ruhlu goriir ve kizla birlikteyken dahi kurguladigi hikayesine nasil baslayabilecegini
diistiniir. Kizin saglarin1 parmaklarina dolayan delikanli, kendini kaybeder ve kizi
oldiiriir. Kendine geldiginde kizin cansiz bedeni karsisinda saskinlik iginde vadiye

dogru kosmaya baslar.

Sepetcioglu'nun erkek kahramanlar1 ¢ok farkli sosyal statiilerden seg¢ilmislerdir.
Meslekleri birgok hikayede kisilere isim olurken, bazi hikayelerde de kisi tanitilirken
meslegi verilmistir. Genel olarak hikayelerde gecen meslek guruplari sunlardir: Talebe,
ciftci, bekei, tiiccar, devlet memuru, mithendis, veznedar, semsiyeci, ¢icekei, asker,
avukat, doktor, 6gretmen, yazar, imam, boyaci, belediye reisi, garson, manav, komiser,

miistesar, milletvekili, hakim.
GUMRUK MEMURU

“Bir Otel Odasinda Ug Kisi” adli hikdyede kasketli adam ile birlikte yardimci
kisi olarak saya bilecegimiz ikinci kisi bir glimriik memurudur. Anlatic1 bu adami soyle
tamtir: “Uciincii adam bu sirada igeri girdi. Ortamn iistiinde kisa boyluydu. Saglari
tistten dokiilmiistii. Alni, tepesine kadar uzaniyordu. Puril pwril. Dokiilmeyen saglart
seyrekti. Yumusak ipek goriiniisiinde ve biraz sonra ugup gideceklermis gibi. Burnu
kesik bir dik ii¢gendi. Burun kanatlar: yapisik. Ve gozleri yumusakti. Bu gozler, tigiincii
adamn biitiin yiiziini, biitiin bedenini ve hareketlerini ig¢ine aliyordu. Sag¢siz basinda ve
alminda ter birikmisti... Aynada kendisine bakti. Giiliimsedi, gozleri sag¢i dokiilmiis
basinda kald:. Yiizii eksidi.” (M. O. 74). Glimriikk memuru adamin bir sevgilisi vardir ve
giinlinii onunla degerlendirmektedir. Kadina evlenme teklifi etmeyi planlamakta ama
icinden gecenleri izah edememektedir. Onunla giin icinde yaptiklarin1 delikanliya
aktaran adam, ayn1 zamanda delikanlidan tavsiyeler almaya calisir. Aksamin sonunda
odadaki diger kisiler uykuya dalarken giimrik memuru adam sevgilisinden gelen

telefona cevap vermek i¢in alt kata iner.
BOYACI

“Boyac1” kisisi Sepetgioglu’nun iki hikayesinde karsimiza cikar. Bunlardan
birisinde bagkisi birisinde yardimci kisidir. “Ceviz Agact” adli hikayede “O” zamiri ile
verilen delikanlinin boyaci oldugunu daha 6nce belirtmistik. “U¢an Daire”de de gokteki
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cisim hakkinda yorum yapanlardan birisi boyaci olarak adlandirilmistir. Boyaci, alayli
bir tslupla ihtiyar adama soyle karsilik verir: “Ulan moruk! Senin bu ay dediginde ne
oluyor yani. Ay geceden kalmaz babalik.. raki kalir raki! Séyle yarim sise raki gérdiin
mii sabahlart.. iste o geceden kalmistir.” Bu séze giildiiler. Boyaci cesaret aldi. ‘Bu Isa
olmasin be! Hazret-i Isa olmasin? Hani goge c¢ikmisti ya?.. soéyle bir goriinmek
istemistir evlat¢iklarima.” (Sepetcioglu, 1954a: 13). “Ceviz Agaci”’nda miitevazi

tavriyla karsimiza ¢ikan boyaci kisisi bu hikdyede kibirli birisi olarak yer almistir.
BILETCI

‘Bilet¢i’ kisisinin iic hikdyede yardimci kisi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Bunlar; “Gemidekiler”, “Oyuncak” ve “Findikli”dir. Biletgi, “Findikli” ve “Oyuncak”
hikayelerinde otobiisiin i¢indedir. Her iki hikdyede de mekanin en neseli kisisidir. Fakat
“Findikli”da neseli olan delikanli igin bilet¢i hos birisi olurken; “Oyuncak”ta kendi
hayaline dalan adam bilet¢iden rahatsizlik duyar. Ciinkii bilet¢gi onun hayallerini

bolmiistiir.
ASKER

‘Asker’ olarak Sepetgioglu’nun hikayelerinde iki kisiyle karsilagsmaktayiz.
Bunlardan birisi “Diktator” hikayesinde yer alan Tranchi Ekuyamo Don Seleme’dir.
Digeri de “Findikli” hikayesinde yer alan yiizbasi kisisidir. Tranchi, “Diktator”de
baskisidir ve biitiin Ozellikleriyle o meslegi yansitmaktadir. Fakat yilizbasi sadece
isimden ibarettir. Otobiiste delikanlinin yanina oturan ylizbas1 soyle anlatilir:
“Uciinciisii bir yiizbasiydi. Bir levazim yiizbasisi. Elindeki gazeteyi ters tutuyordu.
Delikanli, havadisleri tersinden okumaya ¢alisti. Yiizbasi bunu fark etti. Ve gazeteyi
cebine koydu. Fakat duramadi yeniden ¢ikardi. Delikanli, yan gézle birinin intihar
ettigini, bir baskasinin 6ldiigiinii okudu. Yiizbags1 sert bir hareketle gazeteyi yirtar gibi
biiktii. Ve yeniden cebine koydu.” (Sepet¢ioglu, 1953c¢: 12).

SEMSIYECI

“Semsiyeci” kisisi “Uc¢ Kisiye Bir Semsiye” adli hikdyede karsimiza
cikmaktadir. Semsiyeci, durakta yagmur altinda bekleyen genclerin yanina gelir ve
elindeki son semsiyeleri satmaya calisir. Anlatici, semsiyeciyi soyle tanitir: "Bir adam
daha geldi o ii¢ kiginin yanmina bu arada: ince pis bir yagmurluk vardi tistiinde; yiiziinde

dikensi killar, elinde ii¢ semsiye vardi... Adam semsiyelerden birini a¢ip uzatti: 'Ucuz’
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dedi. 'Alsaniza birer tane. Bakin yagmur yapiyor arasaniz bulamazsiniz, elimde de ii¢
tane kaldi zaten...Bundan sonra yagmursuz giin olmaz artik." dedi, 'Oniimiiz kis.. bakin,

iistiiniizde de bir sey yok.. bir palto alayim deseniz..?" (M. O. 140).

Semsiyeci tam bir sokak esnafi edasindadir. Genglere semsiyeleri satabilmek
icin olmadik diller doker. Genglerin de ihtiyaci vardir. Denemek ig¢in aldiklar
semsiyeler onlara adeta bir kalkan, sicak bir soba havasi vermistir. Fakat genclerin
licliniin topladiklar1 para sadece bir semsiye almaya bile yetmez. On iki buguk lira
toplayabilen gengler, semsiyecinin indirim yapmasi sayesinde bir tane semsiyeyi
alabilirler. Semsiyeci elinde kalan iki semsiyeyi de satabilmek i¢in oradan uzaklasir.
Semsiyeci, yagmurun yagmasini bir ganimet bilerek ekmek parasini ¢ikarmaya calisan

ve diger insanlarin si@inacak yer aradiklari vakitte miisteri pesinde kosan kisidir.

CICEKCI

“Menevseler Olmemeli”de yer alan ¢igekei, dort yol agzinda bekleyen, mor
menevseler satan kisidir. Anlatici ¢igekeiyi sdyle tanitir: "Tam kosede sesi gibi ciliz bir
cicekgi biiziilmiistii. '"Menevgeler!..Mor menevseler!. U¢ demet kaldu..ii¢..." (M. O. 192).
Bu hikdyede de semsiyecide oldugu gibi ¢igekginin elinde {i¢ demet kalmis olmasi
dikkat ¢ekicidir. Cigeke¢inin sesini duyan delikanli bu seste bir sicaklik hisseder.
Cicekecinin sesi adeta ona memleketinin, sevdigi kadinin sicaklifini getirmistir. Bir
demet menevse alan delikanli, ellerinde ¢iceklerin solmaya bagladigin1 goriince tekrar
cicek¢inin yanina gelir ve paranin iistiinii uzatan cicek¢iye sdyle seslenir: "Istemem
kalsin paramn iistii. Ben para icin gelmedim. Ama ne olur al su menevgeleri;
olecekler...” (M. O. 194). Menevseler ¢icekcinin avuglarinda bir anda yeniden
canlanmaya baglar. Bir siire ¢icekgiyle birlikte yiiriiyen delikanli 6grenir ki ¢igekginin
bir bekleyeni vardir ve menevseler kendi ellerinde onun i¢in Slmektedirler. Ciinkii

onlar1 besleyen sevgidir.
TALEBE

Talebe kisisi ”"Ugan Daire”de yardimci kisi olarak karsimiza g¢ikar. Hikayede
gokteki cismi seyreden insanlar arasinda bulunan talebe, cisim hakkinda sdyle yorum
yapar: "Hayir. Bu ne ugan dayiredir, ne de ayin geceden kalan hali. Bu bir yildizdr.
Seyyar yildiz derler buna. Seyyar yildizlar durmazlar yerlerinde. Hep gezerler. Bu,
bulundugu yerden biraz daha inmis.. atmosfer tabakasina diigmiis. Diinyaya dogru
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yaklasmast ve hatta ¢arpmasi muhtemeldir."” (Sepet¢ioglu, 1954a: 13). Hikayede
talebeyi diger kahramanlardan ayiran, diger yorumlarin halk agziyla ve varsayimlardan

olusmasina karsilik onun, bilimsel bir dille konusmasidir.
HAMAL

“Bir Insanla Konusmak” adli hikdyede meslegi ile yer alan yardimci kisi
hamaldir. Hamal, adama "Agbi" diyerek yaklasir ve elindeki kagitta yazili olan adresi
sorar. Anlatict hamali sOyle tanitir: "Geng bir hamaldi. Yiiziiniin ¢izgileri yumusakti.
Gozlerinin i¢i giiliiyordu. Saglart almina dokiilmiistii.. Ve alm terliydi. Yaninda biiyiik,
kocaman, siyah-kahverengi cilali giizel bir masa duruyordu..." (Sepet¢ioglu, 1954d:
12). Sordugu adresi hamala gdsteren adam bir insana yardim etmis olmanin huzuru ile
dolar. Bir insanla birlikte bulunmanin, kisa da olsa bir sohbet etmenin zevkini tadan

anlatic1 kahraman hamalin binaya girmesiyle yine yapayalniz kalmaistir.
BELEDIYE REISi

“Olii Suratli Toprak”ta meslegiyle verilmis olan yardimei kisi Belediye Reisidir.
Anlatici, Belediye Reisini sdyle tanitir: “Belediye Reisi siislii bir masanin arkasinda, bir
koltuga gomiilmiistii. Masanmin iistiinde bir pervane firil firdl doniiyordu. Reis
pervanenin  riizgarindan sarhos olmus gibiydi...” (Sepetgioglu, 1956a: 12).
Abdiirrezzak Efendi’nin kizmalar1 iizerine Belediye Reisi, Abdiirrezzak Efendi’yi
odadan attirir. Kendisine vazife basinda hakaret edildigini soyleyerek zabit tutulmasini

emreder. Hikayede, Belediye Reisi keyif i¢inde yasayan devlet memuru gérevindedir.
OGRETMEN VE AVUKAT

Ogretmen ve avukat kisileri “Pasa Kiz1” ve “Yenibahgeli Nedim Efendi” adli
hikayelerde karsimiza c¢ikmaktadir. “Pasa Kizi”’nda haklarinda pek fazla bilgi
verilmeyen bu kisiler “Yenibahceli Nedim Efendi”’de ayrintili bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Yazarin toplumsal boyutlariyla ele aldigi bu kisiler Nedim Efendi’nin
kendilerine yardimlar1 oldugu ve toplumsal boyutta tavsiyelerde bulundugu kisilerdir.
Nedim Efendi, koyde 6gretmene egitim seviyesini yiikseltmek ve yeni nesillere daha iyi
hizmet vermek amaciyla yardimlarda bulunmustur. Yetistirdigi bahgenin ve arsanin

vekaletini de kendisine birakmustir.
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iMAM

“Yeni Bahgeli Nedim Efendi”de yer alan yardimci kisilerden birisi de imamdir.
Imam Hatip mezunu olan imam, Nedim Efendi’nin kendisini egitim hayat1 boyunca
destekledigi ve imam olmaya tesvik ettigi kisidir. Ciinkii Nedim Efendi’ye gore
memleketin ihyast dinle olacaktir ve bunun i¢in iyi yetigsmis imamlara ve 6gretmenlere
ihtiya¢ vardir. Bunu Nedim Efendi sdyle ogiitler: “Din elimizde bir ara¢ olmalidr.
Halk bu arag ile ne verirsen kabul edecektir. Yillarca imamlarin menfaatleri igin kotiiye
kullandiklar: bu araci biz, iyi anlamiyla nive kullanmayalim? Imama inanan ve giivenen
koylii ve sehirli, 6gretmene bel baglayan sehirli ve koylii diisiinmeden arkalarindan

gidecektir. Bu yapilabilir mi? Yapilabilir...” (M. O. 179).
DOKTOR

Doktor, “Pasa Kiz1” adli hikdyede yardimer kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Doktor, avukatin bagindan gegen ask macerasini paylastigr iki kisiden birisidir. Hikaye
icinde Ozel bir fonksiyona sahip degildir. “Pasa Kiz1” adli hikdyede meslekleriyle

verilen diger kisiler 6gretmen ve avukattir.
“GEMIDEKILER”IN YARDIMCI KiSiLERI

Yazarin “Gemidekiler” adli hikayesinde meslekleriyle yer alan yardimci kisiler;
garson, komiser, kaptan ve portakalcidir. Bu kisiler, hikdyede birer dekordur,

meslekleriyle ilgili hususi bir kullanim yoktur.

2. 2. 2. Kadin Yardima Kisiler

CELIiLE HANIM

Sepetcioglu’nun hikayelerinde yer alan kadin yardimer kisilerin basinda Celile
Hanim gelir. Celile Hanim ii¢ hikdyede kisi kadrosu i¢inde yer alir ve bu hikayelerin
tamaminda Abdiirrezzak Efendi’nin esi konumundadir. Yazarin babasiin isminin
‘Abdurrahman’, annesinin isminin ‘Cemile’ oldugunu dikkate aldigimizda

‘Abdiirrezzak’ ve ‘Celile’ isimlerinin bilingli se¢ilmis olabilecegi akla gelmektedir.

“Déniis”te Celile Hanim, Zile’nin Minare-i Sagir Mahallesi’nden Istanbul’a gog

eden Abdiirrezzak ailesinin annesidir. Diger aile fertleri gibi Istanbul’u baslarda ¢ok
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seven Celile Hanim bir siire sonra sikilmaya baglar. Anlatic1 Celile Hanim’in durumunu
sOyle aktarir: “Celile Hanim evden ¢ikmaz olmustu. En sevdigi yerler bir bugday, bir
arpa tarlast kadar giizel degildi... Celile Hanim sinirlerine hakim olamiyordu.
Sararmisti. Zayiflamaya baslanugti.” (A. E. 10). Zile’ye doniisiin ardinda Celile Hanim

da ailenin diger bireyleri gibi 6zledigi mutluluga tekrar kavusmustur.

“Bayramda Gelen Mektup” adli hikdyede Celile Hanim da Abdiirrezzak Efendi
gibi oglunun gelmemis olmasina {iziliir. Anlatict bu hali soyle aktarir: "Abdiirrezzak
Efendi, Celile Hanim'in dudaklarini goriince korktu. Kirmizi degildi. Renksizdi. Uguktu.
Celile Hanim'in dudaklart abajur gibi donuktu." (A. E. 20). Fakat Celile Hanim, beyi
gibi kizamaz. Anne sefkati agir basar, hasretini iginde yasamaya calisir. Celile Hanim'in
oglunu hayal edisini anlatic1 soyle aktarir: "Celile Hanim, oglunu diigiindii. Yaninda bir
kiz vardi. Giizeldi. Kol kola idiler. Giiliisiiyorlardi. Kizi da biliyor gibiydi. Resmini
gormiistii oglunda. Kesik sa¢l, kii¢iik burunlu, giile¢ yiizlii."" (A. E. 23). Sepegioglu'nun
ilk kitabindaki hikayelerin birbiriyle baglantili oldugunu daha Once sdylemistik.
“Bayramda Gelen Mektup”ta Celile Hanim'in oglunda resmini gordiigi kiz, “Elleri
Camurdu”da oglanin fotografin1 cebinden ¢ikartarak hayalini kurdugu kizdir. Celile
Hanim gelinini hayal etmekte ve Abdiirrezzak Efendi'nin bagirip ¢agirmalari karsisinda

boynunu biikiip aglamaktadir.

Celile Hanim'in yardimci kisi olarak yer aldigi bir diger hikdye “Siyah
Topraklar”dir. Bu hikayede Celile Hanim, esine ve ¢ocuguna sefkat gosteren, gegim
derdi icin esiyle birlikte islerin ucundan tutmaya calisan bir Anadolu kadinidir.
Abdiirrezzak Efendi ve kizi ile soguk bir havada tarlaya gitmis, islerin bitmesi i¢in

calismaktadir.
GULSEN

“Bayramda Gelen Mektup” adli hikayede Celile Hanim'la birlikte yer alan bir
diger kadin kahraman da Giilsen'dir. Giilsen, ailenin kiz cocugudur ve bayrami seving
icinde yasamaya calisan tek kisidir. Fakat anne ve babasimin mutsuz hali ona da sirayet
eder. Kendisini sokaktan ¢agiran arkadaslarinin yanina dahi gitmez. Hikayenin sonunda
dikkat ¢eken bir nokta da ailenin ogullarina yazdigi mektuplart Giilsen'in yazmasidir.
Abdiirrezzak Efendi zarfin iizerindeki pulu goriince Giilsen'e soyle seslenir: "Giilsen! Al

su pulu yavrum. Yarin mektup yazinca abine gonderirsin.” (A. E. 24).
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GURSEN

“Mavi Gomlekli Adam” hikayesinde yer alan yardimei kisi Glirsen'dir. Giirsen,
mavi gomlekli adamin esi ve adama mavi géomlegi alan kisidir. O, aksam eve ge¢
gelmistir ve onun eve ge¢ gelmesi adami huzursuzlagtirmis, kendisini yalniz
hissetmesine sebebiyet vermistir. Anlatici, adamin agzindan bu durumu séyle verir: "Oh
cok korktum' dedi. 'Cok. Sanki sen yiiz binlerce yil oteye gitmistin. Ve bir yalnizlik, bir
kimsesizlik birakmistin.” (M. O. 119). Bu hikdyede Giirsen, Sepet¢ioglunun birgok
hikayesinde oldugu gibi kendisine hasret ¢ekilen kadin kisidir ve Celile Hanim'da
oldugu gibi sefkat doludur. Eve geldigi zaman esine sarilir, "seni koca bebek" diyerek

adeta bir anne sefkati gosterir.
FIRDEVS HANIM

“Asliye Ceza Hakimi Naim Bey” hikayesinde yer alan bayan kisisi Firdevs
Hanim'dir. Firdevs Hamim, Naim Bey'in esi; Thsan ve Hayri'nin anneleridir. Baskisi
Naim Bey zaman zaman Firdevs Hanim vasitasiyla okuyucuya tanitilir. Firdevs Hanim,
kocasinin dalgin durusu karsisinda oglu Hayri'ye su agiklamayi yapar: "Sanmam' dedi.
'‘Bugiin galiba bir davayr karara baglayacak. Karar hususunda kuskulu oldugu
zamanlar baban boyledir." (Sepetcioglu, 1958: 517). Kocasinin psikolojisini iyi tahlil
eden Firdevs Hanim, ayn1 zamanda tutumlu bir ev hammidir. Naim Bey'in Thsan'nin
receline tuz atmasi karsisinda ikazini sOyle yapar: "Bey yazik yazik! O regel elli

kurusluk gelirdi." (Sepetcioglu, 1958: 518).
MADAM MANNIK

Sepetcioglu'nun hikayelerinde Liz’le birlikte yer alan yabanci kadinlardan bir
digeri Madam Mannik'tir. Madam Mannik, iki hikayede karsimiza c¢ikmaktadir.
Bunlardan birisi “Z'den Sonra”, digeri de “Gemidekiler”dir. Madam Mannik, her iki
hikdyede de pansiyonerdir ve Rum’dur. “Z’den Sonra”da delikanli babaannesinin
Oliimiinden sonra pansiyona gidecegini ve Madam Mannik’in yaninda pansiyonerlik
yapacagini hayal eder. Ayn1 zamanda delikanli Madam Mannik’in yataktaki halini hayal
eder ve sOyle diisiiniir: “Fakat Madam Mannik yatakta iyidir. Yumusak ve ¢iplak
ayaklart vardir. Ayak parmaklarimin tirnaklart kirmizi kirmizidir. Opiilesi... opiilesi..
0.7 (A. E. 67). “Gemidekiler’de ise Madam Mannik, Liz ve garsonun geldigi
pansiyonun sahibidir. Anlatict Madam Mannik’i bu hikdayede sOyle aktarir: “Garson
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bekledi. Onlar sola sapacaklar, hafif bir yokus inecekler, bir késeyi donecekler ve
Rasel’in -kadmin adi Rasel’di ve garson Rasel’le aymi eve bir-iki defa gelmisti-
oturdugu Madam Mannik’in pansiyonuna gideceklerdi.” (Sepetgioglu, 1956c¢: 29).

“KADIN” OLARAK ADLANDIRILANLAR

“Halil’in Oliimii” adl1 hikdyede yer alan kadin yardime: kisi, adamin esi, Halil’in
annesidir. Anlatici kadini soyle tanitir: “Kadinin, durgun ari sulardan da ari gézleri
vardi. Yiiziinde tek ¢izgi goriilmezdi. Yiizii umut doluydu ama gozleri korkak bakardi,
iirkek, cekingen bakardi.” (M. O. 64). Kadin, adami bir giin aniden terk etmis ve sebep
olarak da adamin varligima inanamamasini 6ne siirmiistiir. Anlatict bu durumu soyle
ifade eder: “Sen de bir giin yok olacaksin, ondan korktum. Beni diisiinmeden, beni bir
hiclige yuvarlayp, su gériinen her sey gibi yok olacaksin. Karanlk olacaksin... Sana
giivenemiyorum. Varligin? Varligina inanamadim. Sensiz kaldigim zaman, benim igin
sen yoksun; simdiden... yarin da olmayacaksin nasil olsa..” (M. O. 65). Oysa adamin
hayatin1 anlamlandiran kadindir. Adam, kadinin gitmesiyle, adeta 6ksiiz kalmig, mekan
ve zaman anlamini kaybetmistir. Bu hikayede yer alan kadin kahraman yazarin “Soba
Borular1” adli hikayesindeki kadin ile uyusmaktadir. Her iki hikdyede de kadinlar,

erkeklere inanip, glivenemedikleri i¢in ayrilmayi tercih etmislerdir.

“Tanrilar Arasinda” adli hikdyede yer alan kadin kahraman, hikdyeyi Trabzon
ilinde gectigini yalanlayarak anlatan adamm komsusudur. Kadmin kocasi Istanbul’a
maden ocagma c¢alismaya gitmistir. Kadin, ikisi oglan {i¢ ¢ocugu ve kaynanasiyla
birlikte yasamaktadir. Kendisini Tanr1 olarak goren adam, bu kadini da Tanri olarak
gorlir ve ona kars1 sehevi duygular beslemeye baglar. Fakat biitiin kasabali ayaklarina
gelmesine ragmen komsu kadin bir tiirlii kendisine el agmaz. Bir giin kadinin kocasinin
6liim haberi gelir ve kadin ¢ocuklart a¢ kaldig: i¢in adamin kapisina gelmek zorunda
kalir. Kadinin bu andaki durumunu adam sdyle anlatir: “Bir hafta sonra yeniden
geldiginde gozleri yerdeydi. Agzini bile agmadi. Sessizce igeri siiziildii. Onu magazamin
en arkasinda, surf onun igin hazirladigim odaya aldim... Ama onun titredigini gordiim.
Saclari, gozleri, gégsii ve viicudu titriyordu. En azili firtinalarin karsisinda titreyen
kiiiik bir dal gibi...” (M. O. 111). Adam, kadinin kendisinden korktugunu zanneder.
Fakat kadin asil korkusunu sOyle ifade eder: “Senden korkmuyorum. Senin

silahlarindan da. Korktugum baska benim... Sen ve biitiin bunlar birer oyuncaksiniz..
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ben, gercek Tanri’dan korkuyorum. Hepimizin Tanri ’sindan.” (M. O. 112). Kadmin bu
soziinden dolay1 adam ¢ok etkilenir ve adeta erir. Bir giin bir deprem olur kasabada ve

kadin, ¢ocuklariyla birlikte yikilan evlerinin altinda kalir.

“Pencerenin Bu Yan1” adli hikayede yer alan kadin kahraman, okuyucuya erkek
kahramanin goziinden aktarilir. Erkek, otobiise bindigi zaman yan koltukta oturan
kadina gozleri takilir ve kadini sdyle anlatir: “Kadin aglyyordu, ince, sessiz, acimsi bir
yutkunmayla agliyordu. Giiliimsemeye ¢alistyordu bir yandan da. Giiliimsemesi
kekremsiydi; aglamakl giiliimsiiyordu. Cok istedigi halde gozlerini, pencerenin disinda
duranlardan ayiramiyordu.” (M. O. 145). Kadin, geride sevdigi erkegi birakmustir ve
onun i¢in aglamaktadir. Bir siire sonra “diisiik kir biyikls, kara kuru bir adam,” (M. O.
148) kadinin yanindaki bos koltuga oturur ve kadina sigara ikram eder. Kadin, yanina
oturan adamin esprilerine giilmeye baslar. Erkek baskisiyi sasirtan da kadinin bir anda
geride biraktig1 erkegi unutup yanina oturan yilisik adama 1sinmasidir. Erkek kahraman
bu duruma daha fazla tahammiil edemeyecegini diisiinerek otobiisten iner. Kadin, hicbir

seyden habersiz yolculuguna devam eder.

“Sonbahar Sabahinda Iki Kurus” adli hikdyede yer alan kadin yardimci kisi,
kiitiiphane memuru adamin esidir. Sabah uyandiklari zaman esinin huzursuz oldugunu
fark eden kadin esine sebebini sorar. Fakat adam sinirlidir ve bir sey soylemez. Cebinde
sadece iki kurus bulunan adam, kadmnin tizerindeki elbiseleri dahi kurus sarisina
benzetir: “Karist ‘Ne oldu?’ diye mutfaktan kosup geldi. Uzerinde sari, kirli sari, bir
kurus sarisinda bir sabahlik vardi. ‘Ne oldu?” (Sepet¢ioglu, 1955a: 17). Hikayede
hakkinda ayritili bilgi verilmeyen kadin kahraman, esine evden c¢ikarken “Hist!..
Unutma sakin. Yarin benim, giiniim. Aksama seker de getir.” (Sepetcioglu, 1955a: 17)
der. Adam bu ciimlede gecen “de”yi sorgulamaya, bagka nelerin oldugunu diisiinmeye

baglar.

“Suclu” hikayesinde yer alan kadinlar, anlatict kahramanla ayni1 dairede c¢alisan
dort kisidir. “Yenibahgeli Nedim Efendi” hikdyesinde yer alan kadin kahraman ise
Nedim Efendi’nin esi veya sevdigidir. Koye, Nedim Efendi’yi bulmak i¢in gelen kadin
bir hafta boyunca Nedim Efendi’nin sehirden donmesini bekler. Fakat yagmurlu bir

geceden sonra sehre donmeye karar verir ve Conak Dursun, kendisini sehre iletir.
Sepetcioglu’nun hikayelerinde yer alan kadin yardimci kisilerden birisi de
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“Aldatis”ta yer alan komsu kadindir. Hikdyede adam, esini komsu kadinla
aldatmaktadir. Adam, sabah evinden ¢iktig1 zaman komsu kadini balkonda goriir.
Anlatic1 bu tabloyu soyle anlatir: “Komsu kadin balkonu yikiyyordu. Bir adim daha
atsaydi, sabunlu pis su tistiindekileri bastan ayaga 1slatacakti. Basini yukari kaldirdi.
Pis, cirkin, ldnet kart ona giizel goriindii.” (M. O. 16). Adam giin iginde islerini
halledip evine dondiigii sirada kapist “bir oliim gibi ¢alar. Gelen pis, suratsiz, ldnet

komsu kadindir.” (M. O. 24).
“K1Z” OLARAK ADLANDIRILANLAR

Sepetcioglu’nun dokuz hikayesinde yardimci kadin kisiler “kiz” olarak
adlandirilir. “Kiz”, bu hikayelerin dordiinde Abdiirrezzak Efendi’nin kizidir. “Elleri
Camurdu”da yer alan kiz kisisi, anlatic1 tarafindan soyle tanitilir: “Heniiz oniki yasinda
olan esmer, zayif kiz, camurlu ellerini ogusturdu. Camur, bu kiigiik ve ¢ocuk elleri ikinci
bir deri gibi yahut siyah bir bez parcasi gibi sarverdi. Parmaklarinin uglart sizladh.
Parmaklarimin ucunda soguk bir ates yaniyor gibiydi. Kiz, parmaklarint bir araya
getirip titrek ve korkak nefesiyle hohlarken sesin geldigi tarafa baku...” (A. E. 13).
Agabeylerinin ¢ikardig1 pancarlarin topraklarin1 temizleyen kiz sofranin basina
geldiginde bir siire treni seyreder ve kendisini bir an o trenin i¢inde hayal eder. Bir giin
trene binip binemeyecegini diisiiniir. Abdiirrezzak Efendi yiyecekleri getirdigi zaman

bir anne edasiyla sofray1 kurar, kardeslerini davet eder.

“Siyah Topraklar’da yer alan kiz kisi yine Abdiirrezzak Efendi’nin kizidir. Anne
ve babasiyla soguk bir giinde tarlaya gelmistir. Sicacik yatagindan kaldirip getirdigi ig¢in
annesine naz yapan kiz, topragin siyah ve soguk olmasindan dolay1 siyah renkten nefret
eder. Kizin goziinden, mekanin insan psikolojisini nasil etkiledigini goérmekteyiz. Kiz
kisisi bu hikayede, gurbette bulunan aile bireylerine karsi duyulan 6zlemi de dile
getirmektedir. Istanbul’da bulunan abisi ve yengesine olan &zlemini dile getirerek
abisinin kendisine rengarenk modeller gonderecegini hayal etmektedir. Abdiirrezzak

Efendi’nin ¢ocuklarina kars1 sefkatini de bu hikayede kizi vasitasiyla gorebilmekteyiz.
ANNE

Sepetcioglu’nun hikayelerinde yer alan yardimci kadin kisilerden ii¢li annedir.
Anneler, evinin kadini, ¢ocuklariin annesi kisiliklerdir. “Ceviz Agaci”’nda “O” olarak
belirtilen kahraman annesiyle birlikte yasamaktadir. Altmis yaslarinda olan bu kadini
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anlatici, oglunun diliyle soyle tanitir: “Annem bir zamanlar bu sehrin esrafinin kizyymas.
Medeni kanun yeni ¢iktigi zamanlarda eski kanuna gére mal vermek istemis dayilarim,
annem de razi olmamis. Daha o zaman evli degilmis annem, dayilaruimin yanmndaymaus;
onlar da bir odaya kapatmislar kadincagizi, ekmek de vermemisler. Odada bol sogan
varmis, o soganlardan yemis zavalli 6lmemek igin, derisi pul pul soyulmus.”
(Sepetcioglu, 1964: 20). Anne, hayata timitle bakan, dogadaki varliklarin; ¢igeklerin,

agaclarin birer ruhu olduguna inanan birisidir.

“Merdivenin Birinci Basamagi” adli hikdyede yer alan anne yardimci kisisi,
Abiirrezzak’in annesidir. Abdiirrezzak, sehir disindayken annesi merdivenin birinci
basamaginda Olmistiir. Olay oOrgiisiinii Abdiirrezzak’in annesini diisiinmesi, onun
oliimiiniin acisin1 derinden hissetmesi olusturur. Riiyasinda annesi kendisine; “Oliirsem
unutur musun beni?” (A. E. 42) der. Fakat Abdiirrezzak, “unutmam” diyemez. Bu
durum “Karaagaglar Altinda” adli hikdyede de karsimiza ¢ikar. Bu hikayede de kiz,
delikanliya; “Benden bikarsan, seni doyuramazsam. Saadeti baska kadinlarda
ararsan... Oliiriim.” der. Fakat delikanli “Olmezsin. Alisirsin. Hem ben senden

bikmam.” (Sepet¢ioglu, 1954e: 41) diyemez.
BABAANNE

Sepetgioglu’nun hikayelerinin birisinde yer alan kadin yardimer Kkisi
babaannedir. “Z’den Sonra” adli hikdyede babaanne, seksen bes yasindadir ve hastadir.
Babaanne, otuz alt1 saattir baygin yatmakta ve yirmi iki yasindaki torunu onun baginda
beklemektedir. Doktorlar kendisinden iimidi kesmis ve kendi haline birakilmasini
tavsiye etmislerdir. Delikanli, babaannesini yas itibariyla Z’ye, kendisini de K’ya
benzetir. Ona gore diinyanin hicbir alfabesinde Z’den sonra bagka harf yoktur. Bu
yiizden babaannesinin yasamasina da gerek yoktur. Hasta babaanne bazen hiriltilar
cikarir ve agzindan salyalar akar. Bu durumdan igrenen delikanli babaannesinin

bogazini sikarak onu oldiirtir.
KAYINVALIDE

Yazarm hikayelerinin birisinde de kaynana yardimeci kisi olarak yer alir.
“Aldatis” hikdyesinde adamin esini Bandirma’ya gotiiren, altmis bes yasindaki
kaynanasidir. Adam ve kaynanasi kavga ettikleri i¢in birbirlerine sinirlidirler.
Kaynanasinin kendisini degistirmeye calistifin1 belirten adam tepkisini soyle aktarir:
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“Gel gor bakalim’ dedi hirsla; ‘nizami intizami gel gor, ben girer miymisim kaliba?
Ben benim, anladin mi1?’ Icerdeki odada kaynanasinin resmi asiliydi. Aldi eline. Gor
beni. Bak bakalim; suralara da bak. Su iskemlelere, sedire, elbiselere bak. Ben benim,
anladin mi1? Ben nizama intizama gelemem.” (M. O. 15).

BASKATIP

Sepetgioglu’nun hikayelerinde kadin kisilerin {i¢ii meslekleriyle yer almaktadir.
Bunlardan birisi “Aldatis” hikdyesinde yer alan baskatip kadindir. Geng adam, yardimci
O0gretmenlik bagvurusu icin Maarif Midirligline (Milli Egitim Midiirligli) gider. “Sar:
kirmizi sagly, sart kirmizi yiizlii, gelincik cigarasini yarisina kadar islatip emerek icen ve
konugsurken hi¢ degilse dort damla tiikriigii karsisindakine gondermekten ¢cekinmeyen
baskatip hamim” (M. O. 21) artik yardimc dgretmenligin kaldirildigmi belirtir. Adam,
arkadaslarinin hala yardimci 6gretmenlik yaptigini, kaldirildi ise bunun nasil miimkiin
oldugunu belirtir. Adam, kadinin masasinin lizerine biraktig dilek¢eden elini ¢ekerken
kolu kahve fincanina carpar ve kadmin Oniindeki evrak defterine dokiiliir. Bunun

tizerine baskatip kadin daha da sinirlenir.
HADEME

“Kordoglsi” adli hikdyede iki kadin meslekleriyle isimlendirilmislerdir.
Bunlardan birisi hademe, digeri de hemsiredir. Hademe kadin, anlatic1 tarafindan su
sekilde anlatilir: “Hademe kadin, biitiin hademe kadinlar gibiydi; yoksul, oglunu kizin
hademe olmaktan kurtarmak isteyen; bagirtilardan, el eline pul olmaktan kurtarip en az
su ziyaret¢i kadin gibi baskalarina bagiran, baskalarina buyuran birisi olmasin
hayallemis biitiin hademe kadinlar gibiydi. (Sepet¢ioglu, 1982: 26). Ziyaretcilerin
getirdikleri ¢igekleri 6zenle bir vazoya yerlestirme vazifesi verilmis hademe kadin biitiin
horlamalara, azarlamalara sessiz kalmaktadir. Ciinkii o isi yapmaya c¢ocuklar icin
mecburdur. Ziyaret¢i kadinin istegi lizerine glayyodrleri vazodan ¢ikarmaya galisan
hademe kadin vazoyu disiiriir. Yere diisen vazo tuz buz olur ve anlatici, hademe
kadinin bu sahne karsisinda durusunu soyle anlatir: “Hademe kadin ise donmusg
kalmisti. Gozleri kocaman agilmisti. Kocamanlasmaya hazir yaslar goz pmarlarinda
partldyordu. Sanki oglunu yahut kizini: ‘Hadi sen hademe ol, bu okulda okuma bitti.’
deyip kovmuglard:.” (Sepetcioglu, 1982: 26). Hademe kadin bu hikayede, mesleginden

dolay1 psikolojik bir eziklik yasayan ve kibirli insanlar tarafindan hor goriilen insan
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profilini yansitmaktadir.
HEMSIRE

“Kordogiisii” adli hikayede yer alan bir diger kadin kisi hemsiredir. Hemsire
daha stajyer 6grencidir. Hasta ziyaretinde glayyor getiren, kendisini alimli sanan kadin
hemsireye, getirdigi ¢igekleri ayr1 bir vazoya koymasi i¢in talimat verir. Fakat hemsire
bunun kendi vazifesi olmadigint belirterek kadini tersler, elindeki ¢igekleri hademeye
uzatarak soyle der: “Al su otlart sunlarin yanina koy. Koyarken de diisiiriip kir o
billuru, kir da anlasinlar hemgsire ne demekmis!.. Bir siirti a¢ susuz var. Su otlara
verdiginiz parayt onlara harcayamaz misiniz sanki? ” (Sepetcioglu, 1982: 27). Vazonun

diistip cigeklerin dagildigini goren hemsire, keyifle giilimser.

2. 3. Dekoratif Kisiler

2. 3. 1. Erkek Dekoratif Kisiler

OGUL

Sepetcioglu'nun bes hikdyesinde Abdiirrezzak Efendi’nin  oglu ismen
verilmektedir. Vak’aya etkisi olmayan ogul, bazen yazdig1 mektup vesilesiyle bazen de
aile bireylerinin hatiralarinda yad etmeleriyle karsimiza cikmaktadir. Abdiirrezzak
Efendi'nin 6nemle ilizerinde durdugu meselelerden birisi aile kurumudur. Bu kurum
icinde ¢ocuklar her yasta baba soézii dinlemeli, her meselede babanin sozii gecmelidir.
Fakat Abdiirrezzak Efendinin oglu okula gittikten sonra baba sozii dinlemez ve
babasina danismadan islerine karar verir. Abdiirrezzak Efendi bu duruma kizmasina

ragmen sonunda baba sefkati agir basar, gonlii yumusar

“Bayramda Gelen Mektup”ta Abdiirrezzak Efendi'nin biiyiik oglu gurbettedir.
Biiyiik ihtimal O6grenci olan oglan kiitliphanede de c¢aligmaktadir ve bayramda
gelmeyecektir. Abdiirrezzak Efendi oglunun artik kendisine himmeti kalmadigini
diistindiigli i¢in gelmemis oldugunu sdyler ve bu duruma ¢ok kizar. Fakat zarfin

tistlindeki pulu goriince oglunun hayali gézilinlin 6niinde canlanir ve siniri geger.

Abdiirrezzak Efendi “Filiz” adh hikayede de ogullarindan bahseder ve
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yetistirdigi bahceye kendisi oldiikten sonra bakmayacaklarini; belki de bir gavura
satabileceklerini diisiiniir. Fakat Abdiirrezzak Efendi gavurun da bir insan oldugunu
diistinerek gelecege saglam bir eser birakmak i¢in gayret eder. Burada Abdiirrezzak
Efendi'nin diisiincesi Anadolu insaninin, &zellikle de toprakla ugrasan insanlarin
evlatlarina mal, miilk, tarla, bag, bah¢e birakmak icin ¢aba sarf etmesine isaret

etmektedir.

“Ali Siiha Bey'in Sapkasi” adli hikdyede Abdiirrezzak Efendi, oglunu Ali Siiha
Bey'in kiziyla evlendirecegine s6z vermis; fakat oglu kendisini dinlememistir. Ali Siiha
Bey'in kivraniglar karsisinda Abdiirrezzak Efendi oglunun yiiziinden kendini mahcup
hissetmektedir. Ona gdre oglunun baba sozii dinlememesi okumus olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii Abdiirrezzak Efendi’ye gore okuyan cocuklar bir tuhaf
olmaktadir. Fakat bu devirde okumamak da uygun degildir: "Okuyanlar bir tuhaf
oluyorlardi. En iyisi bu devirde oglan okutmamaliydi. Essek mi olmalwydilar yani.
Okumayip de essek mi olmaliydilar. Artik devir.. artik zaman.." (A. E.33).

“Siyah Topraklar” adli hikdyede de “Bayramda Gelen Mektup”ta oldugu gibi
Abdiirrezzak Efendi'nin oglu sehirde, Istanbul'dadir. Ayn1 zamanda esi ile birliktedir.
Ve Abdiirrezzak Efendi oglunu ve gelinini merak eder. Onlara kavusacak oldugu giiniin

hayalini kurar.

Abdiirrezzak Efendinin oglunun dekoratif kisiler iginde yer aldigi bir diger
hikdye “Olii Surath Topraktir. Bu hikiyede de mektup imgesi kullanilmistir.
Abdiirrezzak Efendi bulutlarin dagilmasma kizdigi bir anda cebinden mendiliyle
beraber oglundan gelen mektubu ¢ikartir: "Boynunu silecekti. Mendille beraber bir de
zarf ¢ikti. Biiyiik oglundandi. Biiyiik oglu uzaklarda idi. Su daglarin ardindaydi.
Daglarin iistiinde sicak, yakici bir mavilik vardi. Gozlerini yakti.”' (Sepetcioglu, 1956a:
12). Oglu mektubunda babasinin istedigi kizla evlenmek istemedigini séylemektedir.
Abdiirrezzak Efendinin oglunun sozleri “Ali Sitha Bey'in Sapkasi” hikayesini akla
getirir. O hikayede de Abdiirrezzak Efendi, kendisi istedigi halde biiyiikk oglunun Ali
Sitiha Bey'in kiziyla evlenmeyi reddettigi belirtiliyordu. Her iki hikdyede de
Abdiirrezzak Efendi ogluna kendisini dinlemedigi i¢in kizmakta ve yeni nesil gencglerin

baba sozii dinlememesinden yakinmaktadir.
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ARIF BEY

“Asliye Ceza Hakimi Naim Bey” adli hikdyede yer alan Arif Bey, Naim Bey'in
tizerinde durdugu davanin samigidir ve hirsizlik olayindan dolayr suglu kabul
edilmektedir. Hikayede fiziki tasviri yapilan tek kisidir. Naim Bey'in agzindan Arif Bey
hakkinda aktarilanlar soyledir: "Ince, uzun, sirim gibiydi. Siyah, kaln kumagstan bir
palto giymisti. Paltosunun diigmesi ilikliydi. Palto ince, uzun, swrim gibi hareketsiz
viicuduna simsiki yapismisti. Bu adam, dogarken muhakkak bu palto sirtindaydi. Ve
adamin boyuyla beraber uzamus, sirum gibi olmustu.” (Sepetgioglu, 1958: 517). Naim
Bey, Arif Beyin sugsuz oldugunu diislinlir; fakat deliller ve sahitler onu suglu
gostermektedir. Naim Bey bu disiincelerini soyle dile getirir: "Ne yapalim 1327
dogumlu Ahmet oglu Arif Bey eviddim. Sen istedigin kadar biz iki oglum, bir kizim ve
karimla kendi kabugumuzda yasariz, boyle bir sey yapamam de..." (Sepet¢ioglu, 1958:
517).

MAHMUT

“Tahtakurusu” isimli hikayede yer alan dekoratif kigilerden birisi Mahmut'tur.
Mahmut, anlatict gencin memleketteki kiigiik kardesidir. Arkadaslar1 ile oynamak i¢in
okula sabah erkenden gitmis olacagi tahmin edilir. Mustafa Necati Sepet¢ioglu'nun bu
hikdyede yer verdigi Yiiksel de dikkate alindiginda burada ismi gegen Mahmut'un,
kardesi Mahmut Yilmaz Sepetc¢ioglu olabilecegi ihtimali kuvvetlidir.

2. 3. 2. Kadin Dekoratif Kisiler

JULIDE VE YUKSEL

“Tahtakurusu” adli hikayede yer alan kadin dekoratif kisiler Jiilide ve Yiiksel'dir.
Bu iki kisi de tipki Mahmut’ta oldugu gibi anlatici gencin hatiralarinda karsimiza
cikmaktadir. Jilide, delikanlinin kiz arkadasidir. Hakkinda ayrintili bilgi verilmeyen
Jillide ile delikanli 6nceki aksam ayrilmislardir ve sebebi de delikanlinin kendisini
Jiilide'ye layik gormemesidir. Diger kadin kahraman Yiiksel, delikanlinin kiz kardesidir.
Yiiksel, hikayede delikanlinin memlekette bulunan ailesini diislindiigii anda karsimiza
cikar. Delikanli, Yiiksel'den sOyle bahseder: "Kiz kardesim Yiiksel ¢ocuklugundan

kalma bir aliskanlikla yine annemi sinirlendirmekte babami giildiirmektedir. Ve iyi

111



biliyorum bir taraftan da ninemin bardagindaki sekeri eritmek igin ¢alisir. Sabahlart
beni hep Yiiksel kaldirirdi. Saglarimi oksar.. karistirirdi. 'Kalk artik’ derdi. Bir tiirlii
agabey dedirtememistim. 'Bana agabey demezsen kalkmam' derdim.. 'Sanki' diye
giilerdi 'sanki pek biiyiikmiissiin de benden' ve arkasindan bir siir okurdu. her giin bir

baska sairin hiiviyetine biirtinmiis olarak gelirdi. Romantikti..." (Sepetcioglu, 1952: 4).
TURKAN

“Tahtakurusu” adli hikayede yer alan Jiilide kisisine paralel diger bir kadin kisi
“Yagmurda” hikayesinde yer alan Tiirkan'dir. Tirkan da Jiilide'de oldugu gibi hikaye
icinde bir fonksiyona sahip degildir. Tiirkan Umit'in kiz arkadasidir ve aralarinda bir
tatsizlik olmustur. Umit'in yalvarmalar1 sonucu o aksam bulusup bas basa bir yerlere
gitmeyi kararlagtirmislar; fakat yagmur buna mani olmustur. O aksam kahvede Umit'i

sinirlendiren de Tiirkan'la bulusamamasidir.
“KADIN” OLARAK ADLANDIRILANLAR

Sepetgioglu’nun iki hikdyesinde kadin kahramanlar, erkek kahramanlarin hayal
etmeleriyle yer alirlar. Bunlardan birincisi “Soba Borular1”, ikincisi de “Bir Otelde Ug
Kisi”dir. “Soba Borular”inda Cemil, memlekette bulunan sevdigi kadini diisiiniir. Onun
sicakligint hayal eder. Kahveye vardigi anda avucunun i¢inde onun hayalini kurar. Ona
bir ev tesis ederek kendisini de o evin igine katar. Fakat arkadaslarinin sesleriyle hayali
evi yikilir, Cemil yine sokakta kalir. Sevdigi kadinin yaninda olmasimi arzu eden
Cemil’in bu diisiincesini anlatic1 soyle aktarir: “Uykuda konusanlar gibi yavas ve
bulanik bir sesle 'Keske’ dedi. ‘Dilsiz olsaydi, sagir olsaydi da resim olmasaydi. Keske
konusmasa, beni duymasa da canli olsaydi. Yammda olsaydi.” (M. O. 33). “Bir Otelde
Ug Kisi” adli hikdyede iki kadin kahraman bulunmaktadir. Bunlardan birisi gozliiklii
delikanlinin bes yildir evli oldugu ve o an uzak bir mekanda bulunan esidir. Digeri de
giimriilk memuru adamin sevdigi kadindir. Giimrilk memuru adam, giin i¢inde birlikte
olmasina, gezip dolagmalarina ragmen kadina bir tiirlii evlenme teklifi edememektedir.
Icinde sdyleyemedigi bir seylerin oldugunu belirten adama karsilik kadin da duygularini
acikca ifade edemez. Glimriik¢iiniin agzindan anlatict bunu soyle ifade eder: “Biliyor
musun bugiin bana ne dedi? Geceleri iyi bak kendine, havalar serin iisiitiirsiin, hasta
olursun, dedi. Ben hasta olursam o da olurmus. Yaa! Ben hasta olursam o da hasta

olurmus, dyle dedi. Sonra elini uzattr.. optiim.” (M. O. 78).
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KlZ

Sepetgioglu’nun iic hikayesinde ‘kiz’ olarak ifade edilen hikaye kisileri, olay
orglisii icinde dogrudan yer almazlar. Bu kisiler, erkek kahramanlarin hatiralarinda
karsimiza ¢ikarlar. Bunlardan birincisi “Ay, Bulut ve Insan” adli hikdyede yer alan
kizdir. Anlatict kisi geng, sevdigi kizdan bahseder. Bu kiz, ‘fakiiltenin pencerelerine
bakarak elindeki gomlegin sokiiklerini diker.” (Sepetgioglu, 1953a: 11). Gence gore
durmadan hareket eden bulutlar, sevdigi kizi seyretmeye gitmektedir. Bu yiizden
bulutlara kizar, sevdigi kiz1 kiskanir. Oysa kiz, yaptig1 biitiin oyunlar1 babasinin kendisi

ve geng hakkinda yazmaya calistig1 hikdyeye malzeme ¢ikarmak i¢in yapmaktadir.

Ikincisi “Findikli” hikdyesinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu hikdyede de kiz,
anlatict gencin yillar 6nce Findikli’daki okulunda gordigi kizdir. Geng, smif
penceresinden bir kagit atar, fakat ayn1 anda karsi pencerelerin birinden de bir kagit
atilir. Geng o a1 sdyle anlatir: “Su pencereden de bir kagit atmistim... Oteki sinifin
pencerelerinin birinden atilan, yesil gozlii.. neftiye yaklasan yesil gozlii birisi tarafindan
atilan bir baska kagitla beraber biraz daha ug¢mus.. sonunda yorulmugslar gibi,
vurulmusglar gibi bir halsizlik i¢inde ¢ok seyler gérmiis.. cok seyler hazmetmig, unutmus,
Bogazin sularina diigmiislerdi. Ben bu kdgida sevdami yazmigtim.” (Sepetcioglu,
1953c: 12). Geng, asik oldugu bu kizi bir daha géremez ve artik Findikli’y1 o kizla

0zdeslestirir. Findikli ona gore, o glinden beri, vefasiz bir kiz gibidir.

Uciinciisii “Pasa Kiz1”dir. Bu hikdyede anlatilan kiz, avukat: ilkin pencerede
goriir ve birbirlerine asik olurlar. Yirmi bir y1l 6nce, avukatla kiz nisanlanir ve bir ay
sonra diiglinden once nikahlar1 kiyilir. Fakat avukat nikah bittigi zaman ‘simdi gelirim’
diyerek disariya c¢ikar ve iki yil sonra doner. Avukat gittikten sonra kiz, kendisini

siyaniirle oldiirtir.
ANNE

“Tahtakurusu” adli hikayede karsimiza ¢ikan kadin dekoratif kisilerden birisi de
annedir. Bu hikdyede anne, anlatici kisi gencin memleketini diisiindiigii anda,
hatiralarinda karsimiza ¢ikar. “Tahtakurusu”ndaki kisileri yazarin aile fertlerinin
olusturdugunu daha once belirtmistik. Buradaki anne kisisi de yazarin annesidir.
Anlatici, annesini hayalinde soyle canlandirir: “Orada da sabah olmustur simdi. Ve
annem ¢oktan kalkmus.. etrafinda toplandigimiz teneke semaveri yakmistir. Belki de tung

113



semaveri. Fakat o, benim evde oldugum siirece kullanilir.” (Sepetcioglu, 1952: 4).
Anne kisisi, bu hikdyede sabah erkenden kalkan, ailesinin kahvalt1 sofrasin1 hazirlayan

ve aile bireylerinin giine sicak bir sekilde baslamasini saglayan Anadolu kadinidir.

2. 4. Kisilestirmeler

Kisilestirme, insan dis1 varliklara insani ozellikler kazandirilmasidir. Edebi
metinlerde yazarlar, cansiz varliklar1 hikdye kisisi olarak kullanmakta, onlara insana
O0zgii kisilikler yiiklemekte ve bazen onlar1 insan gibi konusturmaktadirlar. Bu,

okuyucunun ilgisini gekmek ve etkiyi artirmak i¢in bagvurulan bir yontemdir.

Mustafa Necati Sepetcioglu, dort hikayesinde insan dis1 varliklar1 hikaye kisisi
olarak sec¢mistir. Bu hikayelerde yazar, Ozellikle catisma unsurunu ele almistir.
Kisilestirilen nesneler bazen kendi aralarinda bazen de baska unsurlarla miicadele
halindedir. Yazar, insan disindaki varliklarin da bir yasam miicadelesi verdigini ve bu

miicadele kapsaminda birbirleriyle catisma yasadiklarini gézler 6niine sermistir.
TOHUM, KARINCA, ARMUT AGACI

“Tohum ve Topal Karinca” adli hikayenin hikaye kisileri i¢inde bahg¢ivan
disinda insan yoktur. Hikdyede yer alan kahramanlar; tohum, karinca, armut agaci ve
solucandir. Tohum, topraga kok salma ve hayatta kalma derdindedir. Fakat toprak buna
bir tlirlii miisaade etmemekte, tohuma kars1 direnmektedir. Fakat tohumun giin
dogmadan kok atmasi gerekir. Anlatict tohumun g¢irpinigini soyle aktarir: “Tohum,
orada duruyordu. Yagmurdan sonra, oriimcek agimin ipliklerinden daha ince ve 1slak
bir beyazlikta ii¢ kiiciik kék salmisti. Bu koklerle topraga hirsla ve endiseyle sariimisti.
Giigliikle tutunabildigi iki kiigiik toprak parcasini birakmak istemiyordu, oteki kokii
bostaydi. Topragin icine dogru gidebilmek icin firsat bekliyordu. Fakat toprak
insafsizdr.” (M. O. 46). Tohumun, hayatta kalma @imidi yavas yavas tiikenir ve diger
filizlerle armut agacinin gbziinde kiiclik diisecegi icin lanet eder. Bir solucanin actig
yariktan koklerini topraga salan tohum, karincanin kendisini fark etmesi ile 6liim aninin
geldigini sezer ve kendini birakir. Fakat karmcanin agzindan diislirmesiyle otlarin

arasina diiser ve tekrar yasayabilme timidi dogar.

Armut agaci, topragin derinliklerine kok salmistir ve tohumun cirpinislar
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karsisinda seving i¢indedir. Tohumun kok salamamasi i¢in topragin biitiin suyunu igine
ceker. Fakat tohumun koklerinden birisiyle topraga tutunmasi karsisinda yenilmislik
psikolojisine girer. Govdesindeki yuvasina dogru yol alan karincayr diisiiren armut
agaci, karincanin tohumu isirdigmi goriince mutlu olur, huzura kavusur. Fakat
karmcanin tohumu kendi govdesine getirdigini gorlince kabugunu tekrar birakir ve

tohumla birlikte karincay1 tekrar yere yuvarlar.

Karinca, gece bah¢ivan tarafindan ezilmistir ve bir bacagi kopmustur. Armut
agacindan ilk diisiisiinde tohumu goériince mutlu olur. Ciinkii gece boyunca yuvada ag
bekleyen yavrularina yiyecek gotiirme firsatt dogmustur. Fakat tohumu iki kez yuvasina

yaklagtirmasina ragmen armut agacinin ihanetine ugrar.

Hikayede bu ii¢ nesnenin kendi aralarindaki miicadelesi olay orgiisiinii olusturur.
Her kahraman kendi tabiatinin geregini yerine getirmeye c¢aligsmaktadir. Tohum, hayatta
kalma; karinca yavrularina yiyecek gotiirme; armut agaci da kendisini dis etkenlerden
koruma gayreti i¢indedir.

iKi CAM AGACI

“Camlar Hiir Yasar” adl1 hikayenin kisileri iki cam agacidir. Bir zamanlar genis
bir bahge olan araziye biiylik apartmanlar yapilmasi planlanmaktadir. Bahg¢edeki biitiin
agaclar kesilir ve en sona iki ¢am agaci kalir. Anlatic1 bu ¢am agaglarini sdyle anlatir:
“Uzun, ince minarelere es iki camdi. Dallari, en giizel yelpaze ve salkim él¢iileri iginde
yayilp yiikseliyordu. Insan, sapkasim diisiirmeden bu camlarin dibinden, bu ¢camlarin
tepesine basini kaldirip da bakamazdi,; giinesi emip siizen igne yapraklarinda gozleri
kamagswrds her seyden énce.” (M. O. 102). Isciler bu iki cam agacini kesecekleri sirada
miithendis gelir ve projenin planimni degistirecegini sOyleyerek bu iki ¢am agacinin
kesilmesini engeller. Camlar kesilmez ve etraflarinda kocaman binalar giin giin yiikselir.
Bir siire sonra ¢amlarin i¢ine diistiigli durumu anlatici soyle aktarir: “Camlar yelsiz
kalmisti; ¢amlar giinessiz, soluksuz... ¢amlar ufuksuz kalmisti. Camlarin derdini ne o
dev yapi ne de o dev yapiya yerlegen yiizlerce insan anliyordu.” (M. O. 103). Camlar,
baskalarinin elinde, baskalarinin karartyla yasayamayacaklarini diisiinerek bir gece
kagma fikrini konusgurlar. Gilinesi koklerine, koklerindeki suyu da yapraklarina

gondermezler ve 6liime kagarlar.
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EV ESYALARI

“Yok Olus” adli hikayede kisiler kadrosunu ev esyalar1 olusturmaktadir. Bir
aksam ev sahibi kadinin eve gelmemesi biitiin egyalarda hiizne sebep olur. Yatak,
yorgan, carsaf, yastik, ayna, saat, yemek masasi, siirahi, bardak, radyo ve diger ev
esyalar1 kendi dillerinde kadinin yoklugunu hissederler. Biitiin esyalar bir terk
edilmislik hissine kapilirlar. Hikdyede esyalarin anlatilmasi sinegin hareketlerine paralel
olarak degisir. Zamanin ilerledigini ve her gecen dakikada kadinin gelme ihtimalinin
distiigiinii diger esyalara saat haber verir ve sonunda saat de durur. Anlatici saatin
durmasimi ve biitiin esyalarin yok olusunu sdyle anlatir: “Saatin en son tik-zak: evin
biitiin odalarinda ve biitiin esyasi tizerinde bir ¢an sesi gibi titredi. Ve sinek bu en son
tik-taki ¢evresini balmumundan ince bir duvarin ¢evirdigi beyninde duydu. Ve ev, biitiin
odalar1 ve biitiin esyasiyla birlikte kapkara bir boya gibi katilagt:.” (M. O. 62). Yazar,
insanlarin egyalara, mekana alistif1 gibi esyalarin ve mekanin da insana alistigini bu
hikdyede gozler Oniine sermistir. Sepetgioglu’nun bir¢cok hikayesinde hakim olan

esyanin insan eliyle varlik kazandig fikri bu hikayede de karsimiza ¢ikmaktadir.
CICEKLER

“Kordoglsti” adli hikayede kisilestirilen nesneler ¢igeklerdir. Bu ¢igekler hasta
ziyaretine gelen kisilerin getirmis oldugu giiller, karanfiller ve glayydrlerdir. Profesor
Takiyeddin Bey’in getirmis oldugu giilleri anlatict soyle tasvir eder: “Elinde sanki kan
damlasi kirmizi giillerden kocaman bir demet vardi, dikenleri geng¢, ¢ok diri;
tomurcuktan yeni ¢ikmis goncalar ¢ok tazeydi. Yesil yapraklarda heniiz sabah ¢izgileri
bugulanmakta sanirdiniz, gérebilseydiniz eger.” (Sepetgioglu, 1982: 26). Birisi kirmizi
birisi beyaz iki demet karanfili Arifzdde Ahmet Bey’in memleketlisi hademe;
glayydrleri de “kendisini alimli sanan kadin™ ziyaret¢i getirmis ve bu ii¢ ¢esit ¢igek ayni

billur kasenin i¢gine konmustur.

Kavga ilkin giillerle karanfiller arasinda baslamistir. Giiller kasenin kendilerine
ait oldugunu belirterek karanfillere iskence etmeye baslamiglar, fakat kaseye en son
gelen glayyorler, “giiller ve karanfillerin tepelerinden baktilar: pembe u¢maga hazir,
nazl siizgiin, hemen géze ¢arpacak bir salinis iginde baktilar. Bu durum giillerin deli
olmasina yetti.” (Sepetcioglu, 1982: 26). Glayyorlerin gelmesiyle giiller ve karanfiller

15 birligi yapmaya baslar. Glayyorleri nasil maglup edebileceklerine dair fikri
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karanfillerin en yaslist soyle aciklar: “Bosuna bu is siimiikle dikenle halledilmez
kardesler. Bunlarin kékii mezarlik zambagi. Toplanip su billur ¢canagimizdaki olanca
suyu bir ¢eksek bile ii¢ giin sonra olen bizler, kalan onlar olur. Onlar: bize iistiin kilan
boylart bir, su ince pembelikleri iki, ziippelikleri ti¢. Biz bu ince pembeliklerini, bu dis

)

gortintislerini ywtabiliyor muyuz?.. O zaman kazanmiriz. Yoksa.. oldiik sayin simdiden..’

(Sepetcioglu, 1982: 26).

Cicekler kendi aralarinda kavga ederken, hademe kadinin kaseyi distiriip
kirmasiyla biitiin ¢igekler etrafa sagilir. Kendini alimli sanan kadmn, giiller ve
karanfillerin {izerinde tepinip sinirini onlardan ¢ikarir. Yazar, cicekler vasitasiyla
“Camlar Hiir Yasar” ve “Yok Olus”ta oldugu gibi insanlar disindaki nesnelerin de

kendilerine ait bir dili ve yagamlar1 olduguna dikkat ¢cekmistir.
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3. MEKAN

Mekan, kurmaca metinlerde olaylarin gegtigi yerdir. Edebi eserde olaylarin
gectigi mekan yasadigimiz diinyadan olabilecegi gibi muhayyel de olabilir. Fakat
anlatilan olaym saglam temellere oturmasi i¢in mekan, hikdyede olmazsa olmaz
unsurlardan birisidir. Bunu Kemal Selguk su sekilde ifade eder: “Mekdnsiz bir oykii
diistintilemez. Mekdnsizluk diinyadan uzaklasmay: gerektirir. Bu da diis giictiniin iist
diizeyde kullanmimiyla saglanabilir. Ancak insanoglu ne diistiniirse diistinsiin, ne hayal
ederse etsin diisledigi, kurguladigi gercek, dis diinyada bes duyu organiyla
algiladiklarinin étesine gegemez.” (Selguk, 2005: 8).

Mekéani fertlerin i¢inde bulundugu sartlarin sekillendirdigini belirten Serif Aktas
mekan kavramui igin sunlari sdyler: “Itibari bir metinde mekanin da itibari olmasi
tabiidir. Vak’a zincirini meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona istirak eden sahis

kadrosundaki fertlerin icinde bulunduklar: sartlar bu itibari mekdanin sekillenmesine

tesir eden faktérlerdendir.” (Aktas, 2000: 127).

Mehmet Tekin, roman ve hikdyelerde anlatilanlara “sahihlik” kazandirma
endisesi ile kullanilan mekan unsurunun “olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak”,

“roman kahramanlarint ¢izmek”, “toplumu yansitmak” ve ‘“atmosfer yaratmak”

(Tekin, 2010: 129) gibi iglevleri oldugunu belirtir.

Mekan, olay orgiisii i¢inde sahislarin psikolojisi, sosyal ve ekonomik 6zellikleri
hakkinda bilgi vermesi bakimindan 6nemlidir. Mekanin olay orgiisii icindeki 6nemine

«

dair Semih Giimiis sunlar1 sOylemektedir: “...Cevre ya da nesneler, oykiide siisleme
ogeleri degil, anlatinin olmazsa olmaz ogeleri olarak goriilmelidir. En ¢ogu, oykiiniin
irdeledigi sorunlar ve kisiler icin bir art-alan yaratabilirler. Tamamlayici bir islev

’

tasirlar. Ayrintilarla veriliyorlarsa eger, daha etkileyici olacaklart da kuskusuzdur.’

(Glimiis, 2008: 27).

Stirekli bir degisimin yasandig1 diinyada edebi tiirler ve unsurlarda da zamanla
degisimler olmustur. Hikayenin diger unsurlarinda oldugu gibi, mekan unsuru da zaman
i¢inde dnem, amag ve nitelik olarak degismistir. Ismail Cetisli mekanin degisimini su

sekilde dile getirir: "Klasik roman ve hikdyelerde, olaylarin sahnesi olmaktan ote bir
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deger tasimayan mekdan unsuru romantikler, ozellikle de realist ve natiiralistlerde ¢ok
onem kazanmistir. Ilk hikdyelerde mekan ve mekdndaki esyalarin, kahramanlarla ciddi
bir iligkisi yoktur. Daha sonra romantiklerde mekdn, eserin konusunu giiclendirmede
atmosfer saglama unsuru olarak kullanilmis; realist ve natiiralistlerde de temel
unsurlardan biri haline gelmistir. Zira insan karakterini belirleyen temel unsurlardan
birisi onun iginde yasadigi mekandur. Dolayistyla insan, icinde yasadigi mekandan ayri
diistintilemez. Mekanmin ayrintili bir sekilde tasviri bize o mekdanda yasayan insanin
karakteri, sosyal ve kiiltiirel kimligi ile ilgili pek ¢ok ipuglart verir. Boylece mekdnin

tasviri son derece onem kazanmis olur. Zira mekan, insan gergeginin bir par¢asidir."

(Cetisli, 2009: 77-78).

Mekéan kavrami edebi eser incelemelerinde agik (genis, dis) mekanlar, kapali
(dar, i¢) mekanlar, fantastik mekanlar, metafizik mekanlar, duyusal mekanlar gibi
basliklar altinda ele alinmigtir. Acik mekanlar; olaylarin cereyan ettigi kdy, kasaba,
sehir, iilke, dag, ova gibi agik alanlardan olusan mekanlardir. Kapali mekanlar; ev, oda,
daire gibi mekanlardir. Tirk hikdye ve romanlarinda ozellikle yali, kosk, konak,
apartman gibi kapali mekanlar kiiltiirel farkliliklarin ve ekonomik durumlarin simgesi
olarak kullanilmiglardir. Fantastik mekanlar; gercek¢i olmayan, idealize edilmis
mekanlardir. Metafizik mekanlar ise 6zellikle dinlerin sundugu, i¢cinde bulundugumuz
evren dis1 cennet, cehennem gibi fizik 6tesi mekanlardir. Duyusal mekénlar da insan
duygularina, ruhsal yapisina gore lretilen mekénlardir. Riiyaya ait mekanlar gibi.

(Cetin, 2009: 134-137).

Mustafa Necati Sepetcioglu, hikayelerinde mekan unsurunu olaylarin cereyan
ettigi cevreyl tanitmak, hikaye kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer
yaratmak i¢in kullanmistir. D1 mekan olarak degerlendirdigimiz tabiat ve tabiata ait
yerler onun hikayelerinde mekan olarak cokca karsimiza c¢ikmaktadir. Tabiat,
Sepetcioglu igin, “hi¢chir zaman yalnizca dekor degildir, dosenmis, ilistirilmis, dissal bir
oge degildir. Tiim ¢evre, karakter ve davranigla yasamsal, ayrilmaz bir iliski icindedir.”
(Demir, 2007: 165) Abdiirrezzak Efendi isimli kitabindaki hikayelerde tabiat devamli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kitapta olay orgiisii degismesine ragmen sahis
kadrosu ve mekan unsuru pek degismez. Degismeyen sahis kadrosunu Abdiirrezzak
Efendi ve ailesi, mekan unsurunu da temel olarak tabiat ile birlikte yazarin dogup

biiyiidiigii Zile olusturur. Ikinci hikaye kitabi Menevseler Olmemeli’de mekan olarak
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cokca Istanbul kullanilmistir. Bunun yaninda mekdnin tam olarak belirtilmedigi
hikayeler de vardir. Yine ozellikle i¢ mekan olarak da daha ¢ok ev ve kapali yerleri

tercih etmistir.

Sepetcioglu’nun hikayelerinde mekana ait bir diger 6zellik de, birgok hikayesine
mekan tasviriyle baglamasidir. Tasvir edilen mekan ve burada yer alan egyalar, anlatilan

kisinin duygusal durumunu, ruh halini ortaya koyacak nitelikte bir isleve sahiptir.

3. 1. Acik Mekan

ISTANBUL

Mustafa Necati Sepetcioglu’nun bir¢ok hikayesinde a¢ik mekan olarak Istanbul
yer almaktadir. Vak’alar mekan olarak, cadde, sokak, deniz gibi yerlerde gecse de ana
mekan Istanbul’dur. Bunu 6zellikle yazarn iiniversite 6grenimi igin istanbul’a geldikten
sonra yazdig1 hikdyelerinde gérmek miimkiindiir. Hikdyelerde Istanbul, Anadolu’dan
gelen insanlarin goziiyle ele alinmis, o insanlarin ¢ektigi yabancilik ve tutunamamaya

yer verilmistir.

Istanbul’un isim olarak verildigi hikayelerden birisi “Doniis tiir. “Déniis”,
mekanin olay orgiisii ve kisiler lizerinde biiyiik etkisi oldugu bir hikayedir. Hikayede
Istanbul’a gd¢ eden aile ilkin Istanbul’u ¢ok sever. Celile Hanimin goziinde Istanbul’un
semtlerinden soyle bahsedilir: “Celile Hamim en ¢ok Emirgan’t begenirdi... Sonra
Bebek’in hisarlarint begenirdi. Rumeli Hisari hosuna giderdi. Kiigiiksu'’ya bayilirdl.”
(A.E.9).

Hikayede Abdiirrezzak Efendi ve ailesinin temel problemi mekana uyum
saglayamamaktir. Zile’den gelen aile Istanbul’u sevmesine ragmen aligamaz. Ciinkii
geride onlarin gercekten uyum i¢inde yasadiklar1 ve ait olduklart bir mekan
bulunmaktadir. Ailenin biitiin bireyleri i¢lerinde ayn1 mekan 6zlemini tasisalar da bunu
ilk dile getiren Abdiirrezzak Efendi olur: “Bahar baslarindayd:. Bir aksam yemeginde
masanin etrafindaydilar. Susuyorlardi. Pencerelerde iyi ve giizel bir aksam vard.
Abdiirrezzak Efendi birden bire icinden, ta yiireginin basindan gelen bir i¢ ¢ekisle ‘ah’
dedi. Celile Hanim bir tuhaf oldu. Dalgindi. Sesi ve hareketleri, riiyadaki miiphem
sesler ve miiphem hareketler gibiydi. ‘Bu ah neyin nesi?’ dedi. Abdiirrezzak Efendi
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catalini bwrakti. Bir yudum su icti. Hareketlerinde bir isteksizlik, elinde bir titreklik
vardi. ‘Hi¢’ dedi. Sesi de titriyordu. ‘Tarlalar!’ Gézleri siiziildii. ‘Tarlalar simdi
vemyegildir.” Ne olduklarini pek anlayamadiklar: bir eziklikle, meyvelerin yiikiine
dayanamayarak egilmis dallara benzediler.” (A. E. 10). Hikayede sahislara agir gelen
bu yiikiin kaynagi i¢lerinde tasidiklar1 ‘genis mekan’, tabiattir. Ardindan sahislar, iki
mekanm kiyaslamaya baslarlar: Istanbul ve Zile. Zile, onlarin ait olduklar1 mekandir.
Celile Hanim evden ¢ikmaz, gezintileri birakir. Hatiralarindaki mekéana siginir.

Abdiirrezzak Efendi de hatiralarindakine benzer yerleri gezmek igin tercih eder.

Abdiirrezzak Efendi ve ailesi iclerine diisen ‘doniis’ fikrini bir giin sessiz sedasiz
ait olduklar1 yere doniisleriyle gergeklestirmis olurlar. Istanbul, alisilamayan bir yer

konumundadir.

“Siyah Topraklar” isimli hikdyede olay, kasabada gecmektedir. Fakat Istanbul,
Abdiirrezzak Efendi’nin biiyiik oglunun yasadigi yer olarak hikdyede yer almaktadir.
Oras1 gurbettir ve gurbettekilere 6zlem duyulmaktadir. Abdiirrezzak Efendi hayallere
dalar ve Istanbul hayalinde sdyle canlanir: “Gelinim’ dedi. ‘Oglum’ dedi. Gelini ve oglu
yaklasti. Yamina geldiler. Birden kaldwrdilar. Simdi bir sehirdeydi. ‘Istanbul’ dediler bu
sehre. Biiyiik camileri ve kocaman minareleri vardi. Insanlar ¢oktu. Karmakarisiktr.”
(A. E. 51). Kurdugu hayalden Abdiirrezzak Efendi’nin istanbul’u daha once gdrmiis
oldugu agiktir. Fakat kiigiik kiz1 Istanbul’u goérecek olmanin heyecani i¢indedir. Ciinkii

orada yengesi vardir: “Ah yengemi bir gérsem. Gelecek sene babam bizi Istanbul’a da

gonderecek.” (A. E. 49).

“Birdenbire” adli hikdyede de agik mekan olarak Istanbul yer alir. Istanbul’un
cesitli semtleri, karsilasan iki kisinin birbirlerini daha 6nce goérmiis olabilecekleri yerler
olarak zikredilmistir: “O, hi¢ degilse aydinlikta kalan bir yamini kurtarmak ister gibi bir
solukta ‘Kumkapi'da dedi, ‘Yenikapi'da, ‘Eski Aksaray’da...” (M. O. 86). Fakat &teki,

bahsi gecen yerleri hi¢ gdormedigini, hatta Istanbul’a hi¢ gitmedigini sdyler.

Istanbul, bu hikdyede de kalabalik ve insanlarin iletisimsiz oldugu bir sehir
olarak verilmistir. Anlatici bunu ifade etmek igin “kaldirimda kaynasan bir siirii insan”

ifadesini kullanir.

Sepet¢ioglu’nun Istanbul’u Anadolu insaninin gdziinden anlattig1 hikayelerinden
birisi de “U¢ Kisiye Bir Semsiye”dir. Bu hikdyede Istanbul yagmurlu havanin da
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etkisiyle ‘cirkin’ olarak nitelenmistir. Olaymn gectigi mekan bir otobiis duragidir. Ug
geng, otobiis duraginda beklemektedir ve bunlarin halini anlatict sdyle verir: “Uciinde
de ortak olan bir sey vardi; duruslarinda, bakislarinda, yiizlerinde ortak olan bir sey -
hatta saclarinda ortak olan bir sey- Istanbul’un, Anadolu’ya bakan yabanciligi!
Duragin igine -daha c¢ok duragin icindeki kadinlara- kacamak bakislarinda bu
yabancilik agiktan agiga belli oluyordu.” (M. O. 138).

“Bir Yerlerde Bir Adam” hikdyesinde de Istanbul agik mekan olarak yer
almaktadir. Anlatilan kahramanin hayat1 anlatilirken nerede yasadigi, hangi meyhaneye
gittigi, hangi yollarda yiiridiigi ve nerede oOldiigi verilmistir. Beyoglu'nda bir
meyhaneye takilan elli bes yasindaki hikaye kisisi Galatasaray’dan Taksim’e kadar yol
boyunca kadinlari takip etmekte, onlara laf atmaktadir. Aksamlar1 “Galatasaray in arka
sokaginda, kapisinda kirmizi bir fenerin yandigi1” eve gider ve anlatici ile de en son bu

evde karsilagirlar.

Istanbul, bu hikdyede kenar mahalle evleri ve bu evlerde yapilan miistehcen

sahnelerle verilmistir.

“Menevseler Olmemeli” isimli hikdyede anlatilan olay bir caddede gegmektedir.
Isim olarak verilmemesine ragmen mekéan yine Istanbul’dur. Geng, disaridan geldigi
sehre alisamamistir ve yabancilik ¢ekmektedir. Geng adamin yabanciligi su sekilde
anlatilmaktadir: “Sehrin, gidip gelen —bir genis kaldirim iistiinde gidip gelen- bunca
insanminin icinde bir kigi vardi ki kara benziyordu. Otekiler kendilerinden olmayan bu
adamin farkinda bile degillerdi. Gidislerinde kendileri, gelislerinde yine kendileri
vardi.” (M. O. 189).

Istanbul, “Ug Kisiye Bir Semsiye”de oldugu gibi Anadolu insani igin uyum
saglanmasi zor bir yerdir. Bu hikdyede oldugu gibi Istanbul’a gelen birgok kisinin

sevdikleri geride kalmistir.

“Vapurda Bir Adam Vardi” hikdyesi acik mekan olarak sayabilecegimiz
denizde ge¢cmektedir. Muallim muavini olan kahramanin yasadigi, lisenin bulundugu
sehir de Istanbul’dur. Kahramanin zihninde diisiindiikleriyle gelisen hikayede Istanbul,
insanlarin hiir bir sekilde dolastiklari, genglerin sevgilileriyle beraber eglendikleri
yerdir.

“Ay, Bulut ve Insan” hikdyesinde delikanli hayale dalma anmi soyle anlatir:
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“Beyazit’ta idim. Havuzun iist tarafindaki asfaltla havuz arasinda dizilen kanepelerden
birindeydim. Ayt o zaman gordiim.” (Sepetcioglu, 1953a: 11). Hikdye boyunca
mekanla ilgili bagka bir ayrintiya girmeyen anlatic1 sadece bulundugu yeri vermistir.

Sehrin, olay oOrgiisiine ve kisilere yansiyan bir yan1 yoktur.

“Bir Insanla Konusmak” hikdyesinde olay, ag¢ik mekdn olarak
degerlendirebilecegimiz sokaklarda ge¢mektedir. Bu sokaklar Istanbul'un gesitli
semtlerine aittir. Hikdyede Istanbul’un gesitli mekanlari; semtleri, camileri mekan
olarak verilmistir. Anlatict gozlemlerini sOyle anlatir: “Cukur Camiinin Jéniinde
durdum. Miiezzin ezan okuyordu... Valde Camii’nin karsisinda bir bah¢ivan ¢ayirlar
suluyordu. Caywlar yemyesildi. Tertemizdi.” (Sepetgioglu, 1954d: 12). Hikaye
boyunca yalnizlik ¢eken kahraman konusacak, dost olacak birisini aramaktadir. Sehir,
olumsuz yonleriyle korkutucu olarak degerlendirilir: “Apartmanlardan korkuyordum.
Apartmanlar o kale bedeni sertligiyle iistiime yikiliverecekler de i¢cimdeki bir insana
yardim etmenin verdigi o bir avugluk zevki alip gotiireceklerdi.” (Sepetgioglu, 1954d:

12). Bu yardim etme zevki anlaticiya bir insanla konugmus olmaktan gelmektedir.

“Findikli”, a¢ik ve kapali mekanin i¢ ice oldugu bir hikayedir. Findikli
Istanbul’da bir semttir ve anlatic1 igin biiyiik Sneme sahiptir: “Findikli, benim icin her

sey. Findikli benim émriim. Findikli benim...” (Sepet¢ioglu, 1953c: 12).

Hikayede anlatici, bir hatirasin1 anlatmaktadir ve anlattigi olayin mekanini su
sekilde verir: “Bu hikdye Taksim’de basladi. Cani sikilan bir insan, otobiislerden,
otomobillerden yasayabilmek icin kagisan swrf yiiriimiis.. bir yere gitmis olabilmek icin
yiiriiyen yiizlerce insanmin i¢inden biri -belki de ben- otobiise bindi. Otobiis tenha idi...
Otobiis Dolmabahge’ye iniyordu.” (Sepetgioglu, 1953¢: 12). Biiyiikk sehir burada da
insanlarin birbirine tahammiil edemedikleri bir mekandir. Ciinkii otobiiste anlaticinin
yaninda oturan kisi elindeki gazetenin okunmasma dahi tahammiil edemez: “Bir
levazim yiizbasisi. Elindeki gazeteyi ters tutuyordu. Delikanli gazeteyi tersten okumaya
calisti. Yiizbasi bunu fark etti. Ve gazeteyi cebine koydu. Yirtar gibi biikti.”
(Sepetcioglu, 1953c¢: 12). Otobiisten Findikli’da inen anlatici eski okuluna gider ve eski

siifina girerek sirasina oturur. Bu andan itibaren mekan degismis, okulda gegen bir

anis1 anlaticinin agzindan verilmistir.
Acik ve kapali mekanin birlikte bulundugu bir diger hikdye de “Suglu”dur.
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Devlet dairesinde baslayan hikaye anlatilan kisinin sokaga c¢ikip lokantalar
dolagmasiyla devam eder. Mekanin olay ve kisiler iizerinde fazla etkisinin olmadigi
hikayede, yazi islerinde dort kadin bir erkegin bulundugu belirtilir. A¢ik mekan da
adamin dolastig1 yer olarak soyle verilir: “Taa asagiya parka kadar oylece gitti. Parkin

kosesindeki simitcinin oniinde durdu.” (M. O. 13).
ZILE

“Ali Siiha Bey’in Sapkas1”, kapali mekanda baglayarak acik mekanda devam
eder. Ana mekan Zile’dir. Ali Siitha Bey, Abdirrezzak Efendi’nin evine misafir
gelmistir. Bu asamada evin icine dair bilgi verilmez. Daha c¢ok kisilerin ig
konusmalarma yer verilir. Ali Sitha Bey ve Abdiirrezzak Efendi’nin evden ¢ikmasiyla
birlikte mekan da degismis olur. Abdiirrezzak Efendi’nin goziiyle sokaklar soyle
anlatilir: “Yollar ¢ukur ¢ukurdu. Yollar bir umudun degil bir sefaletin arkasindan
kosuyordu. Ve bu yollardan insanlar gegiyordu... Bu yollardan kagni gegerdi. Araba
gecerdi. Kagmmin okiizleri, arabanin atlari vardi. Cadde her zamanki gibi yalnizdi. Bu

caddeler her zaman yalniz olmugstu.” (A. E. 37).

Istanbul’un mekéan olarak yer aldigi hikdyelerde caddelerin kalabalik olarak
verilmesine karsilik Zile caddeleri sesiz, 1ss1z, ‘yalmiz’dir. Ve Sepetcioglu’nun hikaye
kahramanlar1  Istanbul’da  kendilerini  yabanci  hissederken ~ Anadolu’yu
sahiplenmektedirler: “Bu caddeler her zaman yalniz olmustu. Bu caddeler onundu. O,

bu caddelerindi. Pantolonunun pac¢alarinda bu caddelerin tozu vardi.” (A. E. 38).
SOKAK

“Afistekiler” isimli hikdyede kahramanlar mekan tasviriyle tanitilmaya
baslanmistir: “Alandan, sola, yukariya dogru tirmanan tagli yolun sol kosesindeki tahta
perdede yapisik iki afisten birincisinde, bir adam, basini goge dikmis, donuk fakat
diisiinceli, bakiyordu.” (M. O. 35). Kahramanlar1 sokaktaki bir reklam panosunda
bulunan afisler olan hikdyede mekén afisteki adam ve kadinin goziinden verilmistir. Bir
dolmus soforiiniin ‘Mamak! Mamak!” diye bagirmasindan asil mekanin Ankara oldugu

anlasilmaktadir.

Acik mekan olarak sokagin kullandig1 hikayelerinden birisi de “Su Borusu’dur.
Hikayenin mekan1 bir kasabanin mahallesidir. Bu kasaba Anadolu’dan bir kasabadir ve

kasabanin erkekleri sehre calismaya gitmistir. Bu gidilen sehir biiyiik ihtimal
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Istanbul’dur. “Ali Siiha Bey’in Sapkasi”nda oldugu gibi burada da kasaba bakimsizdir.

Vak’anin gectigi yeri yazar sdyle anlatir: “Sokagin iki gecesindeki yamru yumru
evler, kaldirim taslarimin ufacik akhigina dogru egiliyorlardi sanki; bu egiliste bir
temizlenme arzusu var sanilabilecegi gibi, yillardir hep béyle birbirinin karanligina
vaslanmanmin verdigi tiksinti ve korkudan, boylece kurtulma umudu da var
sanilabilirdi.” (M. O. 121). Evlerde beliren bu temizlenme arzusu aslinda hikaye
kahramaninin arzusudur. Yazar, bu hikdyede hem mekéana hem de sahsa ayn1 duyguyu
yiiklemistir. Hikaye kisisi kadinin kocasi iki y1l 6nce gurbete para kazanmaya gitmistir

ve o0 aksam donecektir. Bu yiizden kadinin temizlenmesi gerekmektedir.

Acik ve kapali mekanin birlikte kullanildigr hikdyelerden birisi de “Erguvan
Bahgesi”dir. Hikaye kahramanlar1 bir tren yolculugu yapmaktadirlar ve bu noktada daha
¢ok onlarin ruhsal durumlarina dair degerlendirmeler yapilmistir. Fakat N’nin zihninde
canlanan hatira bir sokakta ve erguvan kokulu bir evde ge¢cmektedir. Burasi ayni
zamanda N ve G’nin ilk tanistiklar1 yerdir. Ev ve bahge okuyucuya sdyle verilmistir:
“Ince, daracik, tassiz ve bozuk kaldiriml volun bir yani erguvan bahgesi. Duvarlardan
erguvanlar sarkmis. Mor bir koku. G, N’nin koluna girmisti... Ve ev, erguvanli, basit,
ahsap ev birden silkindi. Uzerindeki tozlar ucu ucuverdi. Once bir toz bulutu kaplad:

sokagi. Bu toz bulutunun i¢inde ¢atirtilar oldu.” (Sepetgioglu, 1956d: 31).

“Erguvan Bahcgesi’nde mekan, hem kisilerin psikolojisi iizerinde etkili olmustur
hem de erguvan, erguvanli ev ve erguvan kokusu, sahislarin hatiralarinda canliligim
koruyarak olay orgiisiinii olusturmustur. Kisilerin elli bes saatlik tren yolculugundan

sonra varacaklar1 yer olan Abdiirrezzak Efendinin evi de erguvan bahgelidir.

“Soba Borular1”, agik ve kapali mekanin birlikte kullanildigi hikayelerden
birisidir. Olay, agik mekan olan sokakta baslar, kapali mekan olan kahvehanede devam
eder. Hikaye baskisisi Cemil caddede yiirimektedir. Yiridiigii mekan okuyucuya su
sekilde verilmistir: "Yiiridiigii yol, agagsiz, otsuz ve topraksiz bir boslukta yiiriir
gibiydi. Beyninde bir seyler kimildiyor, bu kimildiyan seyler beynini ilik, bayiltici ve
uyusturucu trmaliyordu.” (M. O. 26). Verilen mekan tasviri, kisinin ruhsal durumunu

yansitmaktadir. Ciinkii Cemil, sevdigi kiz memleketinde kaldig1 i¢in yalnizdir.

Icindeki sikintiy1, sokaklarda yok edemeyen Cemil mekan degistirir; agik
mekandan kapali mekana gecer. Pitpit’in kahvesine giden Cemil orada arkadaslariyla
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karsilagsa da orasi da onu ferahlatmaz. Eline aldig1 ¢ayla birlikte Cemil'in avucunda bir
hayal canlanir. Bir ev ve evin i¢inde giizel bir kadin goérmektedir. Avucundaki evin
tasviri okuyucuya soyle aktarilir: "Odada soba yoktu kiilrenginde upuzun bir soba
borusu, odanin tavaninda bir ugtan bir uca uzuyordu. Masanin iistiinde, bembeyaz bir
sakst icinde kirmizi kirmizi, benek benek agmisti. Kadin giizeldi. Cok giizel.” (M. O. 33).
Ev, adeta Cemil'in yalnizligimi gidermis, aradigi huzura kavusturmus, o huzurla birlikte
mekan da giizellesmistir. Soba Borulari, hikdye kisisinin ruhsal yapisinin mekana

paralel olarak degistigi bir hikayedir.
MEYDAN

Sepetcioglu’nun agik mekan kullanilan bir diger hikayesi de “Ugan Daire”dir.
Hikdyede mekan bir meydandir. Bu meydam ve vak’ayi anlatici sdyle belirtir: “Usg
adim otemde kocaman bir meydan vardi. Bu meydanda otomobiller, tramvaylar,
otobiisler ve insanlar vardi. Bir kismi kosede toplanmis gokyiiziine bakiyordu ve bir
kisitm insanlar da gokyiiziine bakan insanlart seyrediyorlardi. Biz gokyiiziine bakan
insanlarin arasindaydik.” (Sepetcioglu, 1954a: 13). Mekan olarak verilen meydan,
farkli dinden, farkli yastan, farkli meslekten insanlarin bir arada toplanmasi ve olay
orgiistinii olugturmasi bakimindan 6nemlidir. Meydan sembolik sekilde diinyayr akla

getirmektedir.
INSAAT ALANI

“Camlar Hiir Yasar”, mekanin degisimine paralel olarak olay orgiisiiniin
sekillendigi bir hikdyedir. Vak’anin gectigi mekan bir insaat alamdir. Iki ¢am agaci,
dogal ¢evrelerinin bozulmasi ve c¢evrelerine dev binalarin yapilmasiyla hiirliiklerini
kaybettiklerini diisiinmeye baslarlar. Oncesinde bahge ve konagm bulundugu yer artik
dev binalara mesken olacaktir. Mekanda yapilan tahribat hikdyede sOyle anlatilir:
“Konagi yiktilar bir yandan, gelen iscilerden birka¢i da agacglart —citlenbikleri,
erguvan ve erik agaglarini- kestiler; koklerinden soktiiler. En sona iki ¢am kalmisti.”
(M. O. 102). Mekanin insan eliyle degistirilmesinin sonucu ise soyle olmustur:
“Camlar yelsiz kalmisti; ¢amlar giinessiz, soluksuz... Camlar ufuksuz kalmist.
Camlarin derdini ne o dev yapi ne de o dev yaprya yerlesen yiizlerce insan anliyordu.”

(M. O. 103). Dogal mekanlarin1 kaybeden, hiirliikleri ellerinden alian ¢camlar sonunda

kendilerini 0liime terk ederler.
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TARLA

Sepet¢ioglu'nun hikayelerinde agik mekan olarak sehir, sokak, cadde ile birlikte
tarla, bag, bahge de kullanilmistir. Tabiata ait bu mekanlar, kisilerin mizaglarinin
belirgin kilinmasi i¢in birer ara¢ ve vesile konumundadir. Bu hikayelerin kisileri
sehirdeki insanlara gore daha aktif, daha huzurlu ve o6zellikle de doga sevgisiyle

doludur. Bu hikayelerde gecen mekan muhtemelen yazarin dogup biiylidiigi Zile'dir.

“Elleri Camurdu” hikayesi bir pancar tarlasinda Abdiirrezzak Efendi ve {i¢
cocugunun calismasini anlatmaktadir. Bu hikdyede mekan adeta kisilesmistir. Soguk
hava, bulutlar, daglar, sazlar sik sik "suratsiz" diye nitelendirilir. Fakat her seye ragmen
Abdiirrezzak Efendi dogayr sevmek gerektigini disiinmektedir: "Abdiirrezzak Efendi
cocuklarimin topragr sevmesini isterdi. Bunun igin, iginde bir ferahlik duymustu.
Cocuklart topragr hor gérmemeliydi. Cocuklarimin topragi sevmesi lazimdi..." (A. E.
17). “Elleri Camurdu” soguga ragmen mekanin genisligi Olciisiinde Abdiirrezzak

Efendi’nin gonliiniin de genis oldugu bir hikayedir.

“Filiz” de agik mekan olarak bagin kullamldigi bir hikdyedir. Insan-tabiat
iligkisinin, insan-insan iliskisine doniistiigii hikdyede mekan ve insan bir biitiinliik
icerisindedir. Abdiirrezzak Efendi’nin topraga dair disilinceleri sdyle verilir:
"Abdiirrezzak Efendi uzaklardan gelen sesleri dinliyordu. Icinde bir ferahlik.. bir
genislik, dalga dalga yayilarak onu bulutlara ve onun iistiindeki mavilige u¢uran bir
carpinti vardi. Tiirkii soylemek, kosmak veya bagirmak.. 6pmek istiyordu. Toprak mis
gibi... toprak, toprak gibi kokuyordu." (A. E. 25). Dalindan kopmus filizi eski haline
getirmek i¢in ugrasan Abdiirrezzak Efendi, agik mekan hakkindaki goriislerini de dile
getirir. O, gelecek nesillere noksansiz bir giizellik birakabilmek niyetindedir. Bunu
saglayabilmek icin verdigi gayreti anlatic1 sOyle aktarir: "Abdiirrezzak Efendinin aklina
miithis bir sey gelmisti. Bunu yapmaliydi. Pantolon kayisini agti. Diigmelerini ¢ozdii.
Mintanim uglarini ¢ikardi. Iki parmak eninde bir serit yirtti. Sonra filizi itina ile yavags
yavas ve korka korka sardi.” (A. E. 29). Mekani kusursuzlastirdigini diisiinen kahraman

artik gelecek nesillere saglam bir eser birakmis olmanin hazzin1 yagsamaktadir.

“Tohum ve Topal Karinca” hikayesinde mekan bahgedir. Bahge aslinda tabiati
sembolize etmektedir. Bu tabiati, toprak, giines, armut agaci, tohum ve karinca

olusturur. Hikayede tohum kendi canlilif1 i¢in savasir; karinca a¢ kalmamak i¢in ¢aba
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sarf eder; armut agaci da kendi devamliligini uzun siire korumak igin gayret gosterir.

Hikayede mekan, canlilarin ortak yasam alani ve kavga meydani olarak verilmistir.

“Olii Suratli Toprak” isimli hikdyede vak’a, agik ve kapali mekanlarda
gecmektedir. Acik mekan Abdiirrezzak Efendinin de baginin bulundugu tarlalardir. Bu
tarlalar, susuz kalmistir ve tabiat sevgisiyle dolu olan Abdiirrezzak Efendi bu duruma
cok tiziilmektedir. Bulutlarin dagilmasi karsisindaki tavrini anlatict sdyle verir: "Riizgar
bulutlar: dagitti. Dagilan bulutlar Abdiirrezzak Efendinin yiiregine bes kiloluk -veya bes
tonluk- bir kursun kiilcesi gibi indi. Yagmur yagmayacakti.” (Sepetcioglu, 1956a: 12).
Tabiatin yagmursuz kalmasi agik mekdni degistirmistir. Anlatici tabiatin bu halini
kahramanin goziiyle soyle verir: "Yiiriirken ayaklarimin altindaki otlar ¢itirdiyordu.
Susuzluktan bembeyaz olan kireglesmis toprak gicirdiyordu. Abdiirrezzak Efendi
topraga bakamiyordu. Bu tanimadigi bir toprakti. Bu toprak yabanciydi. Bembeyazdi."
(Sepetcioglu, 1956a: 12). Pmarin kenarina gelen kahraman, buradaki manzarayi da
sOyle vermektedir: "Pwmnarin etrafindaki ¢ayirlar yesildi. Toprak topraga; agag, agaca
benziyordu ve su, pinarin ¢ukurunda biriken su, serindi.” (Sepetgioglu, 1956a: 12). Bu

iki karsilagtirmada tabiatin bir unsurunun tabiatt yani mekani nasil degistirdigini

gormekteyiz.

Hikayede kapali mekan olarak gecen yer, belediye binasidir. Burada agik
mekana gore apayri bir hava vardir: "Belediye reisi siislii bir masanmin arkasinda bir
koltuga gomiilmiistii, Masanin iistiinde bir pervane firl firil doniiyordu.” (Sepet¢ioglu,
1956a: 13).

Bu hikayede a¢ik ve kapali mekanlarin kisiler iizerinde farkli etkileri vardir.
Acik mekanda tarlalar sicaktan kavrulurken Abdiirrezzak Efendi sinirli ve hir¢indir.

Fakat Belediye Reisi koltugunda, pervane karsisinda otururken gayet sakindir.

“Karaagaclar Altinda” adli hikdyede mekéan bahgedir. Olay, bir ilkbahar giinii
karaagaglar altinda gegmektedir. Acik mekéan tabiat, delikanliya ilham vermekte,
sevgilisiyle birlikteyken dahi onu hikdye yazmaya tesvik etmektedir. Mekan kisilerin
ruhuna tesir etmis, agaclarin dallarindaki sehvet iki gence yansimustir: "Delikanli,
baharin tomurcuklarindaki ¢itirtisini ve dallarin sehvetini igcinde duydu... Karaagaglar
sehvetliydi ve tomurcuklart ¢catlyyordu. Toprak, yesil caywrlarin arasindaki siyah ve gri
toprak, isterik bir kadin gibi gégsiinii topraga agmisti.” (Sepetcioglu, 1954e: 41).
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Ayrica hikayede, yer ve gok farkli sekillerde aktarilmistir. Toprak, rengiyle,
durusuyla can sikarken, topragin {istii yesilligiyle, kedisi, kusuyla haz vermektedir:
"Giines vadiye dogru parlak bir yesillikle uzaniyordu. Cayirlar islak gibiydi. Cayirlarin
arasindaki toprak siyahti. Griydi. Caywlarin arasinda toprak can sikyyordu.”
(Sepetcioglu, 1954e: 41). Hikayenin sonunda kiz, karaagaclar altinda uzanmig kalmus,

delikanl vadiye dogru kosarak oradan uzaklagmistir.

“Esekle Insan Arasindaki Diinya”, Sepetcioglu'nun mekan tasviriyle basladig
hikayelerinden birisidir. Olaymn gectigi mekan, i¢inde ceviz agacinin bulundugu bir
tarladir: "Cevizin golgesi, koklerin ¢evresine kiiciik ve kabarik, piskin bir halkali pide
gibi  yayilmisti.”' (Sepet¢ioglu, 1959: 51).  Verilen bu tasvir aslinda hikaye
kahramaninin durumunu ifade etmektedir. Hikdye kisisi delikanli da ceviz agacinin
altinda uzanmis kitap okumakta, adeta diinyayi kitaba sigdirmis bulunmaktadir. Anlatict
hem mekéani hem de delikanlinin durumunu soyle verir: "Fakat goz ve kulak olarak
kitabin igindeydi. su anda cevizden, tepedeki giinesten, karsi daglarin eteginde baslayp
vine kars1 daglarin eteginde biten tarlalardan ve bu tarlalarin agaglarindan,
vesilliklerinden -ve bir de esekten- ibaret olan diinya kitabin harfleri kadar kiiciiktii."”
(Sepetcioglu, 1959: 51).

Delikanlinin yaninda otlayan esek, gilinesin altinda yanmis, hareketten
kesilmigtir. Fakat bir ses ona hareketlilik kazandirir, canlilik verir. Bu ses uzaklardan
gelen disi esek sesidir. Bu ses esege bulundugu mekandan siyrilma, uzaklasma arzusu
verir ve sese dogru kosmasina vesile olur. Ayni ses aslinda delikanliya da hareket
kazandirmis. Kuyudan su doldurmaya dahi gitmeye erinen delikanli esegin arkasindan
bir anda kogmaya baglar. Ciinkii esegin serbest kalmasi mekani1 genisletmistir. Kitabin
icinde kiiclilen diinya esefin kogsmaya baslamasiyla bir anda biiylimiistiir. Olay
orgiistinii sekillendiren mekan, delikanlinin yere diisen esege yaklagsmasiyla yeniden
daralmistir:  "Diinya esegin gozlerinde daralmigti. Kiigiiciik bir nokta gibi."
(Sepetcioglu, 1959: 52).

DENIiZ, KUDUS, PARIS

Farkli bir kurguya sahip oldugunu daha once de sdyledigimiz “Gemidekiler”
1simli hikdyede mekanlar oldukca ¢esitlidir. Gemi, tramvay ve taksi yolculuklarindan

bahsedilen hikayede asil mekan denizdir. Fakat yazar, vasitalarla birlikte mekéani da
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degistirir. "Bu gemi kudurmugs denizin ortasinda mesafelerin otesine, gece gibi bir
bosluga gidiyordu." dendikten sonra tramvay yolculugunda ayri bir mekan kullanilir:
"Tramvay, Kudiis'iin giineyindeki pis kenar mahallelerin birisinde (Elmulakkap)
duraginda az once zink! deyip durdu.” (Sepetgioglu, 1956¢: 29). Bir lokantadan
bahsedilen bolumde de mekan Paris'tir: "Paris Veme 35, Rue des Ecoles'de bir
lokantada kadin dordiincii kiirdandan sonra garsona; 'Bir ¢orba igtim.' dedi nazl

nazli." (Sepet¢ioglu, 1956¢: 30).

Hikayede verilmis olan mekanlarin bu kadar ¢esitlilik gostermesindeki maksat
yazarin, (dlinyay1 simgeledigini belirttigimiz) gemide yer alan insanlarin 1rk ¢esitliligini

sergilemek istemesidir diyebiliriz.

3. 2. Kapalh Mekan

Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun hikayelerinin bir kismi1 da kapali mekanlarda
geemektedir. Bu mekanlari; ev, meyhane, gazino, otel, hastane, kahvehane ve 6grenci
yurdu olarak sayabiliriz. Kahramanin ruh diinyasini etkilemesi bakimindan mekan-insan
iliskisi, kullanilan kapali mekanlarda da etkilidir. Kapali mekan i¢inde bulunan
kahramanlarin, o6zellikle, mutsuz olmasi dikkat c¢ekicidir. Sepetcioglunun bir¢ok
hikayesine mekan tasviri yaparak basladigini daha 6nce de belirtmistik. Bu durumu
kapali mekan kullanilan hikayelerinde daha iyi gdzlemlemekteyiz. Ozellikle kahramani

ruhsal sikint1 ¢geken hikdyelerde nesnel tasvirler yapilmigstir.
EV

“Bayramda Gelen Mektup” hikayesinin gegtigi mekan evdir. Abdiirrezzak
Efendi, kiz1 ve esi bir bayram sabahi evlerinde otururlar. Hikaye ailenin bulundugu
odanin tasviri ile baslar: "Kutu gibi odada bir sessizlik vardi. Pencereler, perdeler,
raftaki biiyiiklii kiiciiklii kiprikliler, elektrik lambasi ve radyo kendi yalnizliklarinda
kaybolmuglardi. Duvar halisi, sabah giinesini i¢mesine ragmen basit ve mandsiz bir
kirmizi ile bos bir maviden éteye gegemiyordu...”" (A. E. 19). Verilen mekan tasviri
kisilerin ruhsal durumunu yansitmaktadir. Kendi yalnizliklarinda kaybolan esyalarin
yaninda asil yalnizlik ailenin yalmizligidir. Cilinkii bugiin bayramdir ve ailenin biiyiik

oglu gurbetten gelmemistir. Cekilen bu yalnmzlik bayram temizligi yapilmasini dahi
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engellemistir: "Sedir karmakarisikti. Sedirin tistiindeki hali tozlu, yastiklarin oOrtiisii
gelisigiizeldi. Ve babasi bir giin evvel, tarladan nasil gelmisse oylece uzanmisti. Bu yiiz

opiilmezdi. bu elbiseler kucaklanmazdi. Bu yiiz ve elbiseler bayram yiizii ve bayram

elbiseleri degildi." (A. E. 21).

Gelen mektupla birlikte ailenin yalnizlig1 biraz daha artmis, oglan gelmeyecegini
haber vermistir. Ogluna kizip bagiran Abdiirrezzak Efendi’nin ruh yapisi zarfin
tizerinde gordiigii mekanla bir kez daha degismis, baba sefkati agir basarak kizginligini
unutmustur: "Zarfin sag késesindeki pulu birden bire gordii. Efldatun, koyu yesil, beyaz,
acik sari. Siitunlar, evler ve evlerin iistiinde parmak kadar gokyiizii. Siitunun tistiinde
kiicticiik harflerle 'Efes’ yazryordu. Renkler Abdiirrezzak Efendinin i¢indeki giiriiltiiyii ve
donen, firul firl birbirine karisan tabak ve siirahileri eritiverdi. Pulun renkleri aldi onu

odann disina ¢ikardr.” (A. E. 24).

Sepetcioglu'nun kapali mekani tercih ettigi hikayelerinden birsi de “Merdivenin
Birinci Basamagi’'dir. Hikdye, Abdiirrezzak sehir digindayken annesini merdivenin
birinci basamaginda yakalayan 6liim anini anlatir. Burada yazarin hikayenin temasiyla

mekani arasinda basarili bir uyum sagladig dikkat ¢ekmektedir.

Annesinin Oliimiinii diisiinen Abdiirrezzak, ince, narin ve solgun yizliidir.
Sedire uzanmis, yatmakta ve bu esnada da hayallere dalmaktadir. Annesine ii¢ tren
mesafesinde oldugunu belirterek hayallerinde trene bolca yer vermistir. Hayalinde
canlanan mekan, hem tema ile hem de kisilik ile uyum icindedir: "Tren kapkara, kirmizi
bir duman saliyordu. Raylara kar soguklugunda beyaz bir isik diigmiistii... Tik! Tak!
Tik! Tak! Tren giiriiltiiliiydii, saat utanmaz. Saatin utanmaz tiktaklar: kupkuru yolda bir
asker kundurasindan farksizdi. Kupkuru yol 6lii suratli bir topragi ikiye bolmiistii.

Sapsari toprak ¢atlamisti. Yarik yariktr." (A. E. 45).

“Kriz”de evlenmeyi diigiinen bir kizin kriz aninda sayiklamalar1 ve bu esnada
seytanla miicadele edip Allah't hissederek rahatlamasi anlatilmaktadir. Mekan, kizin
yattig1 yatak olmakla birlikte hayallerinde gecen cesitli yerler de vardir. Yazarin, ruhsal

sikint1 ¢geken kahramanla birlikte kapali mekan tercih etmesi dikkat ¢ekici bir 6zelliktir.

Kriz aninda seytanla savasan kiz, 15181 yani Allah't hisseder. Hikdyenin bu
kisminda seytanla alakali kisimlarda kirmizi ve siyah renkler kullanilmig; Allah'a ait
kisimlarda yesil renge yer verilmistir: "Tren yesil bir tirbenin oniinde durdu.
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Karanlikti. Bir cami avlusuna benziyordu. Ortada bir sadirvan vardi. Sular akiyordu.
Sular serindi... Yesil tirbe sadirvamin solundan gegen yolun ucundaydi. Yesil

pencereleri vardi... Demirden. Kiiciik kiiciik oymaliydi. Kiiciik oymalarin arasinda yesil

bir karanlik buharlagiyordu." (A. E. 60).

“Z'den Sonra” isimli hikayede de “Kriz”’de oldugu gibi mekan bir evin odasidir:
"Oda duman icindeydi. Odada bir uykusuzluk ve 36 saatin yorgunlugu vardi. Odanin
pencereleri yoktu. Oda simsiyahti ve kalin bir dumandan yapimis dort duvardan
ibaretti.” (A. E. 65). Kahraman aynm1 zamanda odanin duvarlarimi da anlatir: "Su
tablolar: kaldwrabilir, su kapimin iistiindeki ecis biiciis ve pis bir miirekkeple yazili
karinca duasint kaldirip sokaga atabilir, 'Ya Hafizl késedeki emekliye verebilirdi... O
zaman su Mekke-i miikerreme resmini ordan ¢tkarmali. Zaten ne lizumu var.” (A. E.
66). Bu oda 85 yasindaki babaannenin evidir. Yazar bu hikayesinde de mekani tema ile
uyum icinde ve hikdye kisilerinin ruhsal durumunu yansitacak sekilde kullanmuistir.
Odanin yorgun olmasi babaannenin seksen bes yilina; uykusuz olmast da torunun son

otuz alt1 saatine isarettir diyebiliriz.

“Aldatis” hikayesi genis bir mekana sahiptir. A¢ik ve kapali mekanlar birlikte
kullanilmistir; fakat olay orgiisii, bir evde baslayip bagka bir evin odasinda son buldugu

icin kapali mekan i¢inde degerlendirmeyi uygun gordiik.

Hikaye, kadinin evden ayrilip annesiyle birlikte Bandirma'ya gitmesiyle baslar.
Geride kalan adam karisim1 komsu kadinla aldatmaktadir. Fakat adam karisini
0zlemekte, disar1 ¢ikarken dahi yaninda onun hatirasini tasiyan bir sey bulundurma
thtiyact duymaktadir. Hikaye, adam ve kadinin bir gilinlerini kapsadigi igin cesitli
mekanlarda ge¢mektedir. Ev, tramvay, devlet dairesi, Maarif Miidirligi adamin
giniinii  ge¢irdigi mekanlar; gemi, ev, Bandirma da kadimin giliniini gecirdigi

mekanlardir.

Asil ilizerinde durulmasi gereken evdir. Ciinkii ev, ayrilmis eslerin ortak
hatiralarini barindirmaktadir. Hikdye mutfak masasinin tasviri ile baslar. "Masanin iistii
karma karisikti. Cay bardagi yarimdi. Ustten iki parmak kadar icilmisti. Cay, kirmizi
rengiyle alay eder gibiydi. Yarisi ancak iskilli ve korkak yenmis, daha dogrusu
kemirilmis bir dilim ekmek seker kutusunun dibindeydi. Seker kutusunun pasl ve kirik

kapagi masadan yere diigmiistii. Onun oturdugu iskemlenin ayagina kadar
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yuvarlanmisti. Ug zeytin ¢ekirdegi bardagin dibinde. Dérdiinciisii yart yenmis. Ve kiiciik
bir peynir par¢ast." (M. O. 14). Biitiin evde oldugu gibi yemek masasinda da her sey
yarimdir, Ciinkii aile fertleri ayrilmislar, yarim kalmiglardir. Adam giin boyu biitiin
mekanlarda kendi yarimligin1 yasarken esi de ayn1 duygular1 tasimaktadir. Gece yattigi
zamanki ruh halini anlatic1 sdyle verir: "Bandirma'da O'nun ilk gecesi ¢ok kotii gecti.
Yabanct bir sehir, yabanct bir ev, yabanct bir yatak ve kocasi ¢ok uzaklarda... Kim bilir
ne yapiyor?" (M. O. 25). Sepet¢ioglu, bu hikdyesinde 6zellikle kapali mekéanlarin
tasvirine bolca yer vermistir. Bu tasvirler insan-mekan iligkisi dahilinde kisilerin ruhi

durumlarin1 yansitmaktadir.

“Yok Olus” adli hikdye de mekan olarak evin se¢ildigi bir hikayedir.
Sepetcioglu bu hikdyede hikaye kisilerini farklilagtirmistir. Hikaye kisisi olarak ev
esyalarinin secildigi hikdyede, ev haniminin bir gece eve gelmemesi lizerine esyalarda
olusan terk edilmislik ve unutulmusluk diisiincesi islenmistir. Yatak odasinin tasviriyle
baslayan hikdye mutfak masasinin, holiin ve oturma odasinin tasviriyle devam eder.
Tasvirler yapilirken esyalar konusturulur, onlarin hislerine yer verilir. Gecenin sonunda
saatin son tik taklar1 biitiin mekani etkisi altina alir: "Saatin en son tik-tak: evin biitiin
odalarinda ve biitiin egyasi tizerinde bir ¢an sesi gibi titredi. Ve sinek bu en son tik-taki
cevresini balmumundan ince bir duvarin ¢evirdigi beyninde duydu. Ve ev, biitiin odalari
ve biitiin esyalariyla birlikte kapkara bir boya gibi katilasti.” (M. O. 62). Saatin son tik-
takiyla biitin mekan adeta yok olmustur. Mekanin, insan sayesinde varligini devam
ettirdigi vurgulanmakta ve bu, Sepetcioglu'nun insana verdigi degeri gostermesi

bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

“Halil'in Oliimii” isimli hikAyede de mekan evdir. Ev, i¢inde bulunan hikaye
kisisinin yalnizligin1 biirlinmiis, esyalar yalniz kalan adamin duygularina ortak
olmuglardir: "Tras olurken -ki aslinda tras olmagi hi¢ istemiyordu- daha sonra yarim
yamalak kahvalti yaparken fir¢a, sabun, tras bicagi, ekmek ve otekiler, kiip i¢i gibi
bombos, kiip disi gibi sirlt ve kaskati oksiizliigiinii eksiltecegi yerde daha da artirdi.”
(M. O. 63).

Hikaye kisisi, esinden ayrilmig bir adamdir ve esiyle tekrar birlesmenin arzusu
icindedir. Fakat onlar1 birlestirebilecek tek kisi cocuklari Halil'dir. O da o6lmiistiir.
Sepet¢ioglu'nun bu hikayesinde de “Yok Olus” ve “Aldatig”ta oldugu gibi mekana
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deger kazandiranin insan oldugu vurgulanmistir. Adamla kadmin birlikte geldikleri
tepe, adeta onlarla birlikte varlik kazanmistir: "Hep yanindaki kadinla birlikte gelirlerdi
bu tepecige. Onlar bu tepecigin, bu tepecik onlarin olmustu artik. Bir giin aksatsalar,

tepecik oksiiz kalmis sanmirlardi.” (M. O. 64).

“Mavi Gomlekli Adam” adli hikdaye de “Aldatis” ve “Yok Olus”’da oldugu gibi
mekan tasviri ile baslamistir: "Mutfaktan yabanct ve alisilmamuis bir yel esmis gibiydi.
Iki iskemle, birbirine kiismiis, yiiz yiize gelmekten utanan iki insani andirtyordu.
Sessizdi. Seker kutusunun kapagi yari kapanmis, ¢ay fincanlari kasiklarla birlikte beyaz
fayanslarin iistiinde gelisigiizel dagilivermislerdi. Iki dilim ekmek ¢aydanhigin dibinde,
yarisi korkak ve ¢ekingen koparilmis bir baska dilim kosede.” (M. O. 114). Hikayenin
girisinde verilen bu manzarada esyalarin durusu anlatilacak konuya dair ipucu verir. Bu

gOriintliniin nedeni adamin karisinin evde olmamasidir.

Hikaye kisisinin iginde bulundugu ruh haline uygun olarak "disarida da bir
yagmur baglar. Iri, sulu, hiiziinlii. Yalmz ve kimsesiz yagmur camlart islatir.” Kadin eve
gec gelecegini sOylemesine ragmen esini evde bulamayan adam kendini yalniz,
kimsesiz hisseder. Yazar, bir aile evinde eslerden birisinin dahi eksik olmasinin, mekani

yoksunlagtirdigina isaret etmektedir. Ciinkil o yuva iki kisiye aittir.

Sepetgioglu'nun mekani sadece bir dekor olarak kullandigi, mekanin olay orgiisii
veya kisiler lizerinde etkisinin yok denecek kadar az oldugu hikayelerinden birisi de
“Oyuncak’'tir. Hikdye, kahramanin otobiisle is yerine dogru yaptig1 yolculukla baslar;
isyerinde mesaisine devam edip 6gle aras1 oyuncakc¢idan aldig1 oyuncakla birlikte ikinci
mesaisinden sonra evine gelmesiyle son bulur. Daha ¢ok kahramanin fiziki ve ruhsal

yonleri lizerinde durulmustur.

“Asliye Ceza Hakimi Naim Bey” hikayesi, kahramanin evde uyanmasi ile
baslar; adliyeye girisi ile son bulur. Hikdyede yazar, kisiler {izerine yogunlagsmis, onun
bir dava dosyasini incelerken yasadigi ruhsal catismay1 ele almistir. Bunun i¢in mekan,
bir dekor olmaktan Gteye gegmemistir. Yalniz, kahramanin ruhi sikintisi sayesinde
mekan da bedbin ve karamsar cizilmistir: "Inik tiil perdenin arkasinda, yorulmus
cocuklarin  uykusunu uyuyan sokak, karanlikla aydinligin sessiz miicadelesinden

habersiz nefes aliyordu.” (Sepetgioglu, 1958: 517).

“Halil'in Oliimii"nde oldugu gibi burada da mekana hayat kazandiran unsur
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insandir. Ev, aile fertlerinin uyanmasiyla hayat bulur: "Bir kapt ag¢ildi. Kapandi.
Firdevs'in ayak sesleri. Bir baska kapinin a¢ilisi. Firdevs biiyiik oglanla konusuyor. Ses,
¢ok uzaklardan geliyor. Sokakta ayak sesleri. Firdevs, ¢ocuklarin odasindan c¢ikti.

Mutfakta. Gaz ocaginin, demligin sesleri. Ev artik uyandi.” (Sepetcioglu, 1958: 517).

“Tahtakurusu”nun mekani bir odadir. Hikaye kisisi bir odada uyanmig ve hala
yorganinin altinda oldugu halde kars1 duvardaki tahtakurusuna gozleri takilmis ve bu
esnada da hayallere dalmistir. Diin sevgilisinden ayrilan geng, memleketinden de ayri
olmanin yalnizligin1 ¢ekmektedir. Hikdye kisisinin hayalleri iizerinde yogunlasilan

hikayede mekanin herhangi bir fonksiyonu yoktur.

Sepetcioglu'nun acik mekan ve kapali mekani birlikte kullandig1 hikayelerden
birisi de “Ceviz Agacr’'dir. Hikdayede ac¢ik mekan olarak verilen bahge, hikaye kisisinin
hayatin1 senlendirmek adina ¢igekler ve agaclar yetistirdigi bir mekandir. Kapali mekan
olarak verilen yer de annesiyle beraber yasadiklar1 evdir. Yazar, evin fakirligine ragmen
yetistirdigi bir ceviz fidaninin hikdye kisisinin mutlu ve timitvar olmasina yettigine
isaret etmektedir. Evi anlatic1 soyle tasvir etmistir: "Evi bir kuliibeyi andirryordu gergi,
ciiriik carikti; derme catma... oniinde pek biiyiik olmayan bir bahce vard.... Igeri dedigi,
bir kiiciik ve karanlik odaydi. Karanliga alisinca sag yanda tahtadan raflar yapildigin,
raflarda birka¢ bakir kapla iki ii¢ bardak, bir ¢inko demlik ve teneke bir semaver
oldugunu gordiim ve biitiin bunlarin arasinda bir iki daginik kitap. Yer toprakti; yarisini
toprak renginde bir kilim ortiiyordu. Dipte bir minder vardi ve iistiinde altmighk, zaytf,

hasta bir kadin oturuyordu.” (Sepetcioglu, 1964: 20).

“Sonbahar Sabahinda Iki Kurus”, Sepetcioglu'nun mekan olarak Paris'i sectigi
hikayesidir. Hikdye, kahramanin evinde uyanmasiyla baslar. Sokakta insaattan diisen

tuglanin altinda 6lmesiyle son bulur.

Yazarm bircok hikayesinde oldugu gibi burada da insan-mekan arasinda bir
iletisim kurulmus, insanin ruh hali bulundugu mekéna tesir etmistir. Kahramanin
cebinde sadece iki kurus vardir ve bu yiizden sabah uyandiginda hir¢indir. Oda ve
odadaki esyalar bu hirginlik sebebiyle goziine kotii goriniir: "Bu havada, bu utanmadan
sabahlara kadar yagan, yagmadigi zaman iste béyle doviilmiis karabiber suratl
sonbahar sabahinda bu yumrugu atamazdi. Bu havada ve kitaplar igreng, pis,

meymenetsiz..." (Sepetcioglu, 1955a: 17).
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Sandik baskanligindan gelecek otuz liranin haberini aldiktan sonra kahramanin
ici rahatlar. Bu ayn1 zamanda mekanin da rahatlamasidir: "Bak hava bir par¢a act.

Acar tabii. Cebim para kokusunu aldi mi hava da agar.. Agaglarin ¢icekleri de.

(Sepetcioglu, 1955a: 18).
MEYHANE

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun hikayelerinde kapali mekan olarak kullandigi
yerlerden birisi de meyhanedir. “Tanrilar Arasinda” isimli hikdyede anlatilan olaylar bir

ilgede gegmektedir. Fakat olay1 yasayan kisi vak’ay1 meyhanede anlatmaktadir.

Hikaye soyle baslar: "Derler ki bu olay Trabzon ilinin Arakl il¢esinde gecti..
Yalan!” (M. O. 105). Somut mekan isimlerine yer verilen hikiyede anlatic1 asil olanin
isimler degil insanlar oldugunu da soyle belirtir: ""Trabzon ilinin Arakli ilgesi ile
Antalya'min Anamur'u veya Tokat ilinin Zile ilgesi nedir? Adlart takan biziz. Tutup
Zile'ye Trabzon, Sivas'a Antalya desek ne olur?" (M. O. 106). Ayrica burada verilen
Anamur, Antalya'nin degil Mersin'in ilgesidir. Hikaye kisisi, kendisi gibi Tanr1 olarak
gordiigii kadmi anlatirken onun, mekéana deger kattigini, aydinlattigmni belirtmistir:
"Biitiin bir il¢e goziimde silinmisti. Daha dogrusu bir karanlik doldurmustu ilgeyi, tek
aydinlik oydu. Ne var ki yalmiz bulundugu evi aydinlatiyordu.” (M. O. 109).

“Tanrilar Arasinda” isimli hikdyede oldugu gibi “Yenibah¢eli Nedim Efendi”de
de olay cesitli mekanlarda ge¢mesine ragmen anlaticinin vak’ayr aktardigi yer
meyhanedir. Yenibahceli Nedim Efendinin vasiyeti iizerine Kinali Ada'da Usta
Vahran'im meyhanesine toplanan kisiler onu anlatmaktadirlar. Bu kisilerden birisi
Mugla'dan, birisi Erzincan'dan digeri de Izmit'ten gelmistir. Bu hikdyede mekan
onemli kilan Nedim Efendi'nin koyde, sehirde, okulda, meyhanede farkli kisilige

biirlinmesi ve farkli yerlerden insanlar1 ayn1 noktaya toplamasidir.

Sepetcioglu'nun mekani meyhane olan hikayelerinden birisi de “Paga Kiz1”dir.
Bu hikdyede de “Tanrilar Arasinda” oldugu gibi anlatici vak’ayr meyhanede
anlatmaktadir. Avukat yillar 6nce sevmis oldugu pasa kizinin hikayesini doktor ve
Ogretmen arkadaglarina anlatir. Mekana pek fazla deger yiiklenmemis, sadece olusan
sarhosluktan dolay1 beyinleriyle birlikte esyalarin da hareket etmeye basladig
belirtilmistir: "Beyninde bir donme vards. I¢i kazintyordu. Iskemlelerle birlikte donen
masalar goriilmemis bir karisiklik icindeydi.” (Sepetcioglu, 1961: 41).
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Meyhanenin mekéan olarak kullanildigi hikayelerden birisi de “Diktator’diir.
Hikaye kisisi Alemsaro Diktatdrii Tranchi Ekuyamo Don Selemenin hayatindan bir
giinlin anlatildig1 hikaye, Tranchi'nin sabah sarayda uyanmasiyla baslar. Aksama kadar
bircok devlet isiyle ugrasan Tranchi, aksam kendisi adina verilecek solene gitmez ve
gizlice gencliginde gittigi Barba'nin meyhanesine gider: "Barba sasirdi once; sevindi,
sonra yine saswrdi. Biitiin meyhaneyle birlikte, her sey, herkes -yerli yerindeyken,
otururken- ayaga kalkmist: sanki.” (M. O. 103).

Diktatér sifatiyla gittigi mekdn ve mekandakiler artik onu yeni haliyle
kabullenmiglerdir. Oysa Tranchi meyhaneye ge¢mis glinlerini 6zledigi i¢in gelmistir. Ve
mekanin kendisini gegmisine dondiirebilecegini imit etmektedir. Fakat o artik yiizbasi

Tranchi degil; diktator Tranchi'dir.

“Deniz Feneri”, bir kadin ve erkegin yirmi yil aradan sonra deniz kenarinda bir
gazinoda bulusup konusmalarini anlatir. Zamanim kisiler tizerinde etkili oldugu
hikdyede hem kisilerin iclerinde devam eden asklarina hem de fiziki degismelerine
dikkat gekilir. Ozellikle yiizlerinde meydana gelen degisimi birbirlerine gdstermek
istemeyen kahramanlar oturduklar1 mekani1 6zellikle segmeye gayret gosterirler: "Belki
de yirmi yil sonra, bunun i¢in bu saati, bu karanligi, denizin asagida boyle kaskati bir

karanlikla ucurumlastigi bu yeri segmisti.” (M. O. 87).

Hikayede mekana hususiyet kazandiran iki unsur vardir. Bunlardan birincisi
deniz feneridir. Deniz fenerinin 15181 dolasirken kisilerin yiizlerini kisa siireli de olsa
aydinlatmaktadir ve bu esnada digeri karsisindakinin yiiziinde yillarin meydana getirdigi
degisimi gormeye ¢alismaktadir. Ikinci unsur da aydir. Hikdyenin son kisminda dogan
ay, kadmin tabiriyle “gecikmistir ama yine de giizel dogmaktadir." Bu, ge¢ kalmalarina

ragmen karsilagsmalar1 ve giizel bir birliktelige devam etme karar1 almalarina isarettir.
KAHVE

Sepetgioglu'nun kapali mekan olarak hikayelerinde kullandigi yerlerden birisi de
kahvedir. Kahve, iki hikdyede mekan olarak kullanilmistir. Bunlardan birincisi “Afula
Istasyonu”dur. Hikaye kisileri birbirini daha énce tamimayan adam ve kadindir. Kadin
kanepede otururken dalgindir, sikintilidir. Bu ruh hali etrafindaki mekani algilayigina da
tesir eder: "Yine o dort duvar, yine o daralan, sikisan, katilasan odalar, bir deli gozii
gibi caddelere agilan pencereler. Biitiin agirligi ve oldiiriicii sessizligi ile dosemeye
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dogru ¢oken tavan.” (M. O. 95). Bir siire sonra bayilan kadin ayildiginda kahvenin
sekisinde bir koltuktadir. Ve yan1 basinda bir erkek vardir. Muhabbete baglayan kadin
ve adami ge¢cmisleri ortak noktada bulusturur. Adam Birinci Diinya harbinde Giiney
cephesinde savasmistir ve yarali bir halde Sam yakinlarindaki Afula istasyonunda tren
beklemistir. Kadin da Afula'da dogmustur ve oradan ayrilali yillar olmustur. Kadin
adamin Afula'y1 bildigini 6grenince heyecandan kendinden gecer; masadaki cayi
devirir, aglamaya baglar. Fakat bu aglama onu rahatlatan bir aglamadir: "Biwrakin
agladik¢a rahat ediyorum. O tahta sirada ben de, hurma dallarimin baska tiirlii alev
alev yanmip tutustugunu gordiim. Hald zaman zaman diisiimde tutusan hurma dallar
goriiriim; trenler goriiriim.” (M. O. 99). Kadinin aglamasia sebep, hatiralarindaki
mekani birisinin gozlerinde gérmektir. Kadin karsilastig1 kisinin hatiralarindaki mekani
bilmesi sayesinde adeta oralara yeniden gitmistir: "Kusura bakmaywn. Seneler varki
Afula istasyonunu goren bir insana ilk defa rastladim... Tesekkiir ederim. Ben Afula

istasyonunu bir daha goremiyecegimi santyordum.” (M. O. 100).

Sepetcioglu'nun mekan olarak kahveyi kullandigi diger hikayesi de
“Yagmurda’'dir. Yagmurlu bir aksamda kahvede oturan iki gen¢ dertlesmekte, fakat
ikisinin de sebebini bilmedikleri bir sey canlarim1 sikmaktadir. Bu can sikintisinda
mekanin da payr vardir. Ciinkii kahvede herkes kendi halinde, disaris1 yagmurlu,
kaldirimlar yapis yapistir. Hem mekéanin havasini hem de genclerin hislerini degistiren
bir hareket ve ses olur. Bu ses aniden birbirlerine attiklari tokatlarin sesidir: "Bu
birbirine ¢ok yakin, ayr siddette fakat baska baska yerlere vuruldugu hemen hissedilen
iki tokat sesi kahveyi, dumanlari, biri¢, bezik, tavla, domina ve prafayi;, disaruyi..
disardaki yagmuru.. yagmurun kaldirim taslart iizerindeki 1slak ve yapiskan
girtiltiisiinii kahvedeki insanlara birden unutturuvermisti.” (Sepet¢ioglu, 1953d: 12).
Kendilerinin dahi sebebini bilmedikleri bu hareket sonrasi giilerek kahveden ¢ikan

gengler kahveye bir hareket, bir canlilik getirmislerdir.
HASTANE

Sepetgioglu, hikayelerinin birisinde de mekan olarak hastaneyi tercih etmistir.
“Kordoglisii” adint tasiyan hikaye, hastanede yatan iki kisinin ziyaretcilerini ve
ziyaretcilerinin getirdikleri ¢igeklerin kavgasini anlatmaktadir. Daha ¢ok kisi tahliline

dayanan hikayede mekanin 6zel bir vasfi yoktur.
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Hikayede kavganin asil yasandig1 yer billur kasedir. Billur kase, ziyaretgilerin
getirdikleri giiller, karanfiller ve glayyiirlerin birakildig1 ortak mekandir. Kéaseye dnce
konan giiller yanlaria gelen karanfillerden vazoyu kiskanirlar. Fakat daha sonra gelen
glayytirlere kars1 da karanfillerle is birligi yapmak zorunda kalirlar. Devam eden kavga

esnasinda hademe kadinin kolu kaseye carpar ve kase yere diiserek tuz buz olur.
OTEL ODASI

Sepetcioglu'nun mekan olarak kullandigi yerlerden birisi de oteldir. “Bir Otelde
Ug Kisi” isimli hikAyede mekan ii¢ yatakl1 bir otel odasidir. Bu oday1 farkl1 yaslarda,
farkl kiiltiirlerden ve mesleklerden {i¢ kisi paylasmaktadir. Ortak noktalar: tiglinlin de
sevdiklerinden uzak olmasidir. Kahramanlarin fiziki tasvirlerine ayrintili olarak yer
verilen hikdyede asil olan, ayni oday1 paylasmalarina ragmen yataga girdiklerinde
hepsinin kendi dertleriyle bas basa kalmasidir. Bes yillik evli olan delikanli, esinden
ayr1 olmanin 1zdirabini yatagina girince daha ¢ok duyar: "Gozliklii, simdi aksamin daha
cok doldurdugu bu otel odasinda, yalnizdi.” (M. O. 78). icinde bulunulan bu yalmizligim

sebebi kisinin sevdikleriyle ayn1 mekani paylasiyor olmamasidir.
OGRENCI YURDU

Yazarm “Pijama, Cakmak ve Insanlar” isimli hikdyesinde mekan bir 6grenci
yurdudur. Yurdun on karyolalik genis salonunda Ogrenciler yatmakta ve hava soguk
oldugu i¢in kahraman, havayr ve geceyi 'pis' olarak nitelemektedir: "Pencerelerde
bugular donmustu. Donmus camlarin arkasinda suratsiz gecenin ve pis bir 151k vardi.
Riizgar donmug camlarin arkasindaki suratsiz gecenin ve pis 1518in icinde bir sarhos

terbiyesizligi ile uluyordu.” (Sepet¢ioglu, 1954b: 12).

Kahraman, giin i¢inde gegen miinasebetlerinden dolay1 'insanlar1 sevmek-
sevmemek' iizerine diisiinmekte ve mekanin soguk olmasindan dolayr “bu havada
insanlarin sevilemeyecegi” sonucuna varmaktadir: "Yatagim sicacik degil. Insanlar
sevmiyorum. Bir yurdun, on karyolalik biiyiik salonunda ve béyle bir havada insanlar

sevilmez ki!..." (Sepetcioglu, 1954b: 12).

Hikayenin sonunda insanlar1 sevmek gerektigi sonucuna varir kahraman. Fakat

buna sebep mekanin 1sinmasi degil, arkadaginin onun yalanina inanmasidir.

139



SINAGOG

Sepetgioglu'nun “Sinagog ve Carsaf” isimli hikdyesinde mekan sinagogdur.
Hikayede mekanin 6zel fonksiyonu olamamasina karsilik yazarin, dini bir mekani
segmesi manidardir. Sinagogun karsindaki evde oturan dul kadin bahgesine carsaf
sermekte ve bu esnada da sinagogda gezmekte olan gencten bir adama ve ihtiyar
hademeye hareketlerde bulunmaktadir. Kadinin evi harabe olarak ifade edilir ve geng
adamin sinagogu gezdigi esnada sinagogun i¢i sOyle tasvir edilir: "Tavanda irili ufakl
avizeler vardi. Tavanda resimler de vardi. Bir vahanin resimleriydi. Hurmaya benzeyen
agaclar, yesil ¢cayirlar, maviyle beyaz karisimi bir gokyiizii ve biitiin bunlarin arasinda
toprak renkli iki bina insana ferahlik veriyordu. Ortada bir kiirsii, kiirsiiniin karsisinda
vesil bir perde, perdenin iizerinde iki tiggenden bir yildiz, yazilar. Ve perdenin oniinde
bir mum. Yanmyordu. Yanan mum avizede isildiyordu. Iskemleler vardi, kahverengi ile
sart karisigr.” (Sepetcgioglu, 1954f: 129). Bu tasvir igeride gezmekte olan adamin

ortamdan sikildigini anlatmak i¢in verilmistir.
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4. ZAMAN

Zaman, anlatma esasina dayali tiirlerin temel unsurlarindan birisidir. Forster
“her romanda bir saat vardir” derken bu tilirlerde zamanin gerekliligini agiklar.
(Forster, 2001: 68). Modern anlatilarda, kurmaca diinyanin gerg¢ek diinyadan yola
cikilarak olusturuldugu diisiiniilecek olursa yazarlar, yasadiklar1 zaman dilimini
eserlerine yansitirlar. Esas olan, bu zaman diliminin kurmaca metnin gergeklik hissini
zedelemeyecek sekilde edebi metinlere aktarilabilmesidir. Metinlerde anlatma zamani
ile olaylarin gergeklestigi zaman farklidir. Bu durumda iki farkli zamanin varligindan

s0z edebiliriz; vak’a zamani ve anlatma zamani.

Vak’a zamani, edebi eserlerde itibari bir zaman olarak metnin i¢ diinyasini
ilgilendirir. Ismail Cetisli vak’a zamanmm sdyle tamimlar: “Olaylarin baslama noktas:
ile bitis noktast arasinda gegen zamana vak’a zamamni denir.” (Cetisli, 2004, s.74).
Vak’a zamani, sadece olaylarin gegtigi zamani ifade eder. Dolayisiyla vak’a aktarilirken

nesnel zamanda tasarruflar yapilarak atlamalar ve kesintiler olabilir.

Modern hikadye tiirlinde birey 6n plandadir ve zaman da dahil diger unsurlar
onun i¢ diinyasini yansitacak sekilde ¢izilmektedir. Hikayede kisisinin hayatinda énemli
olan boliimlere yogunlagilmakta, diger kisimlar Ozetlenmekte, ge¢misine ya da
gelecegine sigramalar yapilarak, bireyin i¢ diinyasmnin yansitildigi anlarin uzatilip,

zamanin genisletildigi goriilmektedir.

Anlatma zamani; “olaylarin anlatici tarafindan goriiliip, ogrenilip, yasanip,
idrak edildikten sonra, kendi tercih imkanlarina gore okuyucuya nakledildigi
zamandir.” (Cetigli, 2004: 76) Anlatma zamani, vak’a zamanindan sonra gergeklesir.
Anlatma zaman ile vak’a zamaninin birbirine yakinlig1 ya da uzaklig anlaticinin bakis
acisina baghdir. Hakim bakis agisinda, neredeyse ¢akisan bu iki zaman ¢esidi, kahraman
anlaticida uzaklasir.

Mustafa Necati Sepetgioglu’'nun hikayelerinde olay zamani ¢ok uzun degildir.
Baz1 hikayelerinde ise olay zamanini tahmin etmek oldukca gligtiir. Zaman unsurunda
meydana gelen belirsizlik, hikayedeki olay zamanin net olarak ne kadar siirdiigiinii

anlamamizi da engeller.
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Sepetgioglu, hikayenin en onemli yaklagimlarindan biri olan, an’t anlatmasi
fikrine sadik kalirken, zamani bazen simdinin penceresinden, bazen de ge¢mise geri
dontislerle kurgular, kendi objektifinden hikayeye yansitir.

Sepetcioglu’nun bir gline yakin zaman dilimini kapsayan hikayeleri de vardir.
Bazen bir giindiiz, bazen bir gece, bazen de tam bir giinii kapsayabilir. Ancak yazar,
genellikle aksamlar1 ve geceleri, insanlarin kendileriyle bas basa kaldiklar1 zamanlari,
tercth eder. Mevsim olarak da sonbahar ve kis agirliktadir. Bu durum, mekan
kurgusunda oldugu gibi kisilerin ruh haliyle yakindan iliskilidir.

Sepetcioglu’'nun zaman bakimindan inceledigimiz hikayelerinin yilizde
doksaninin bir giliniin i¢inde biten dolayisiyla kisa hikayenin kurallarina uyan bir yapist
oldugunu tespit ettik. “Yenibah¢eli Nedim Efendi” hikayesi disinda biitiin hikayelerini,
kisa hikaye olarak degerlendire biliriz.

Kisaca Sepetcioglu, zaman unsurunu da kurgulamak ig¢in biitiin ayrintilari
dikkatlice kullanmis, hikayenin diger unsurlariyla birlestirerek giizel bir sentez
olusturmustur. Reel zaman unsurlarini ¢cokga tercih etmemis, daha ¢ok aylardan bir giin,
giinlin bir saati gibi net olmayan zamanlar1 tercih etmistir. Bazen olayin baslangi¢
zamanini dakikalarla veya gilinesin durumuyla verirken, bazen zamanin diger unsurlarin
arasinda bir biitlin olarak kaynastig1 goriiliir.

Anlatmaya dayali metinlerde yazar, olaylar1 aktarirken kronolojik veya
akronolojik zaman kurgusunu kullanir. Bu tercih, ¢esitli sebeplere dayandirilabilir.
Mehmet Tekin bu durumu soyle ifade eder: “Olaylarin yazar tarafindan sunulmasi
sirasinda kronolojik siraya uyup uymama zorunlulugu aranmaz, aranmamalidir. Sunu
sirasinda yazar, simdiki zaman kipini kullandigi gibi, ge¢mis zaman kipini de
kullanabilir. Hatta bir yazar ge¢mis-simdi-gelecek kiplerine ayni metin diizeyinde yer
verebilir. Bu durum, yazarin bakis acisiyla, olaylart yorumlayisiyla, hatta olaylarin
seyriyle baglantilidir.” (Tekin, 2010: 122).

Sepetgioglu’nun hikdyelerinde zaman kurgusu biiylik oranda kronolojiktir.
Akronolojik zaman kurgusunun hakim oldugu hikéyeler ise daha ¢ok geriye doniislerle,
hatiralarla veya baska kisilerin agzindan aktarmalarla olusturulmustur. Hikayelerin,
kronolojik veya akronolojik olarak kurgulanisi olay orgiisiiyle alakalidir.

Bu bolimde Mustafa Necati Sepetcioglu’nun hikayelerini kronolojik ve

akronolojik kurgusuna gore degerlendirecegiz.
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4. 1. Kronolojik Zamanh Hikayeler

Sepetcioglu’nun Abdiirrezzak Efendi adli kitabinda “Dontis”, “Elleri Camurdu”,
“Bayramda Gelen Mektup”, “Filiz”, Ali Sitha Bey’in Sapkasi1”, “Merdivenin Birinci
Basamag1”, “Kriz” ve “Z’den Sonra” hikayeleri; Menevseler Olmemeli adli kitabinda,
“Aldatis”, “Soba Borular1”, “Tohum ve Topal Karinca”, “Yok Olus”, “Bir Otelde Ug
Kisi”, “Birdenbire”, ‘Su Borusu”, “Oyuncak”, “U¢ Kisiye Bir Semsiye”, “Pencerenin
Bu Yan1”, “Diktatdr” ve “Menevseler Olmemeli” hikayeleri; kitaplar1 disinda kalan,
“Vapurda Bir Adam Vardi”, “Ugan Daire”, “Bir Insanla Konusmak”, “Olii Surath
Toprak”, “Gemidekiler”, “Ceviz Agac1”, “Karaagaglar Altinda”, “Sinagog ve Carsaf”,
“Sonbahar Sabahinda Iki Kurus” ve “Esekle Insan Arasmdaki Diinya” hikayeleri
kronolojik zaman kurgusunun kullanildig: hikayelerdir.

“Déniis”, Abdiirrezzak Efendi ve ailesinin Zile’den Istanbul’a gelisleriyle baslar
ve tekrar Zile’ye doniisleriyle sonlanir. Ailenin gidis-doniis siiresi i mevsimlik bir
zamanit kapsamaktadir. Anlatict bu zamani soyle ifade eder: “Ve aksamlar:t hosuna
giden yerleri uzun uzun anlatmaktan kimse Celile Hanim't men edemezdi. Bu bdylece,
biri yaz, biri giiz biri de kis olmak tizere ii¢ mevsim boyunca devam etti.” (A. E. 9).
Zaman, bu hikayede ailenin kendi memleketlerine bagliligini giin giin artiran ve oranin
giizelliklerine, sicakliklarina 6zlemlerini artiran unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Elleri Camurdu” hikayesi soguk bir sonbahar giiniinde ge¢mektedir.
Abdiirrezzak Efendi’nin ii¢ ¢ocuguyla birlikte tarlada bulunmalariyla baglayan hikaye,
aile bireylerinin bir siire ¢alistiktan sonra sofraya oturmalar1 ile son bulur. Birkag
saatlik bir siireyi kapsayan hikayede zaman, dakika olarak soyle verilmistir: “Saatini
ctkardi. Yamlmamisti. On buguk postasiydi gelen. Fakat giines hald dogmamusti.
Dogacak gibi de degildi.” (A. E. 16). Zaman unsurunun tren sesiyle anlatilmasi dikkat
cekicidir. Bu durum, rutin hareket eden vasitalar vesilesiyle insanlarda olusan zaman
algisinin gostergesidir.

“Bayramda Gelen Mektup” adli hikdyede zaman, mevsimsel olarak 2 haziran
giintiidiir. Ve bayramdir. Bayram giinii Abdiirrezzak Efendi, esi ve kizinin buruk bir
sekilde giline baslamalariyla baslayan hikaye, Abdiirrezzak Efendi’nin oglundan gelen
mektubu okuyup, iizerindeki pulu saklamasi i¢in kizina vermesiyle son bulur. Gegen
stire yaklasik yarim saattir. Bu hikdyede asil zaman bayramdir. Fakat bayram, aile

bireylerinin bir arada bulunmasiyla anlam kazandigi i¢in zaman da anlamim
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kaybetmistir.

“Filiz” hikayesinde zaman ilkbahardir. Anlatict zaman1 soyle belirtir: “Sesler
¢ok uzaklardan gelir, yapraklar 151l 151l.. agaclar giiliimseyen tertemiz bir kadin gibi
giizel olur ve incecik damarlarda kosusan sularin fikirdayan nes’esi duyulursa
Anadolu’nun herhangi bir koyiine veya sehrine bahar gelmis demektir.” (A. E. 25).
Kisa bir zaman dilimini kapsayan hikdyede durum tahliline 6nem verildigi igin
zamanin, hem dogaya hem de Abdiirrezzak Efendi’ye vermis oldugu bir canlilik vardir.

“Ali Siiha Bey’in Sapkasi” adli hikdyede zaman aksamdir. Ali Siiha Bey’in
Abdiirrezzak Efendi’nin evinde misafir olarak bulunmasiyla baglayan hikaye,
Abdiirrezzak Efendi ve Ali Siiha Bey’in disar1 ¢ikmalariyla devam eder. Abdiirrezzak
Efendi’nin yol kenarinda gordiikleri kedi yavrulariyla birlikte evine girmesiyle son
bulur. Zaman mekanla birlikte, evden disar1 ¢ikildig1 anda kisilerin hareketlerini
kisitlayan unsurdur. Anlatici bunu soyle ifade eder: “...Konusamadi. Adimini da
atamadi. Sokak simsiyahti. Karanlikti. Bir misafir birakilamazds...” (A. E. 37).

“Merdivenin Birinci Basamag1” adli hikdyede zaman, kisilerin ruh haline ve olay
Orgiisiine paralel olarak cizilmistir. Abdiirrezzak’in annesinin 6liimiinii diislinmesinden
dolay1 tlizglin oldugu hikayede, zaman su sekilde belirtilir: “Saat onbir bucugu vurdu.
Solgun yiizlii, ince ve narin adam... Pencereden bakamadi. Korktu. Disarist karanlikt.
Gece camlara yapismisti. Saat, bitmeyen bir yolda kosuyordu ve tik-taklar: arzu, iimit
ve biraz da istihza doluydu.’* (A. E. 41). Saat, zaman1 gosteren ve kisilerin psikolojisini
alt ist eden bir nesnedir. Saatin her tik taki Abdiirrezzak’a annesinin OSlimiinii
haykirmaktadir.

“Kriz’de zaman, geng¢ kizin kriz anindan uyanip tekrar uykuya dalana kadar
gecen kronolojik siiredir. Geng kiz, hikdyenin basinda uyumaktadir ve cesitli riiyalar
gormektedir. Bir siire sonra uyanir ve niganlisini karsisinda goriir. Bir siire konusurlar,
fakat kiz tekrar uykuya dalar. Kizin uyku (kriz) aninda gordiigii riiyalar olay orgiisiinii
olusturan asil 6gelerdir.

Hikayede gen¢ kizin krize girmesine sebep de “zaman”dir. Geng kiz,
evlenecekleri zamam diisiinmekte, ne zaman evleneceklerini merak etmektedir. Fakat
oglanin kendisini biraktiginin sdylenmesi {izerine krize girmistir.

“Z’den Sonra” adli hikdyede kronolojik zaman, delikanlinin babaannesinin

basinda otuz alt1 saattir bekliyor olmasi ile baglar ve sonunda onu dldiirmesi ile son
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bulur. Vakit gecedir. Gece, Sepetgioglu’nun hikayelerinde fazlaca tercih ettigi zaman
dilimidir. Yazar, kahramanlarinin sikintili, yalniz, huzursuz oldugu hikayelerinde bu
vakti tercih eder. Ayrica, “Z’den Sonra” hikayesinde her insanin bu diinyada bir
zamaninin (miihletinin) oldugu ve o zaman doldugu vakit 6lmesi gerektigi anlaticinin
dilinden sdyle ifade edilir: “85 yasinda bir kadimin hasta olmasi ve 36 saat
mirddanmasi insanlik degildir. Yazik! Giinahtir. Bu viicut bu murltilart 36 saat
cekemez. Bu iki biikliim viicut, bu kemik veya kumastan baska bir sey olmayan viicut
mecbur edilemez.’* (A. E. 65).

“Aldatis” adli hikdyenin zamani bir giindiir. Baskisi adamin kahvalt1 sonrasi ruh
halinin anlatilmasiyla baslayan hikaye, gece kadin kahramanin yatagina uzanmasiyla
son bulur. Hikayede, mevsim ve yil belirtilmemis, kahramanlarin bir giinii anlatilmistir.
Kadin, annesiyle birlikte iki saatlik bir yolculuktan sonra Bandirma’ya ulasmis; adam
da sabah evden c¢ikarak aksam sekize kadar islerini halletmek i¢in kosusturmustur.
Gece, yazarin bir ¢ok hikayesinde oldugu gibi burada da yalnizligin sembolii olarak
kullanilmistir. Kadinin Bandirma’da ilk gecesini anlatici soyle ifade eder:
“Bandirma’da onun ilk gecesi ¢ok kotii gegti. Yabanci bir sehir, yabanci bir ev, yabanct
bir yatak ve kocasi ¢ok uzaklarda... Kim bilir ne yapiyordu?” (M. O. 25).

Kronolojik zaman kurgusunun kullanildig1 bir diger hikdye “Soba Borular1”dir.
Hikaye, Cemil’in sokakta yiirimesiyle baslamis, Pitpit’in kahvesine gelerek Pitpit ve
Ibrahim’le muhabbet etmesiyle son bulmustur. Vak’a zamani bir sonbahar aksamdir.
Hava serindir ve sokakta kollarinin altinda borularla evlerine giden insanlar, adeta
havanin sicakligini borulara doldurup gétiirmektedirler. “Soba Borular1” hikayesinde
islenen tema yalnizliktir. Yalmzlik, Cemil’in sevdigi kizin kendisiyle birlikte sehre
gelmemesinden kaynaklanmaktadir. Yazar, birgok hikayesinde uyguladigi gibi bu
hikayesinde de temayr zaman unsuruyla desteklemistir. Zamanin aksam ve serin bir
sonbahar giinii olarak se¢ilmesi baskisinin yalnizligin1 anlatmaktadir.

“Tohum ve Topal Karinca” hikdyesinde zaman, sabah vaktidir. Anlatici, zamam
hikdyesinin basinda soyle belirtir: “Gece, saat bire dogru yagan yagmurdan sonra
toprak biraz rahatlamis gibiydi. Sabahleyin giines 15181 ile beraber, erken tohumlarin ilk
filizleri, korkak ve cesaretsiz ve ¢ekingen bir nese icinde geceki yagmurun yumusattigi
topragin tizerinde, ucuk sariya yaklagan yesil renkleriyle parildamaga basladilar.

Bah¢van heniiz uyuyordu.” (M. O. 45). Yagmurlu bir gecenin sabahinda agaclar,

145



filizler sen sakrak giine baslarlar ve olay Orgiisii, tohum, karinca ve armut agacinin
kavgastyla geligir. Kavgay1 karinca kaybeder ve tohumun tekrar topraga diismesiyle
hikaye son bulur. Hikdyede vak’a zamaninin siiresini kestirmek oldukea glictiir. Fakat
en fazla bir saati kapsamaktadir.

“Yok Olus” hikdyesine yazar zamani tanitarak sdyle baslar: “Once yatagin
sicakligi ve yorganmin kivrimlart kayboldu. Carsaf, son saniyeye kadar yastigin altinda
bir yerde, el kadar sicakligi da kaybettigi zaman saat yirmi iicii on geciyordu...” (M. O.
54). Saat 23:10’da baslayan hikaye 00:05’de son bulur. Mevsim kistir ve serin bir hava
vardir. Ev esyalari, kadin eve gelmedigi i¢in “yok olmak™tadirlar ve yok olusu saglayan
da zamandir. Cilinkii esyalar, kadinin eve rutin geldigi saatte gelmemesinden rahatsiz
olmuslar. Bir siire iimitle beklerler fakat sonunda timitlerini kaybederek yok olurlar.

Yazarin bir¢ok hikdyesinde yer alan “saat”, bu hikdyede de yer alir. Saat,
kisilestirilerek soyle anlatilir: “Ama saat yorulmustu, i¢inde bir bezginlik, bir aci, zehire
benzeyen bir burukluk vardi. Yirmi yedi saat ii¢ dakikadan beri durmadan, kurulu bir
zenberegi bosaltiyordu. O, gelmemisti... Saatin en son tik-taki evin biitiin odalarinda ve
biitiin egyast iizerinde bir ¢an sesi gibi titredi.” (M. O. 62). Bdylece zaman, hikayeyi
hem baslatan hem de bitiren unsur olmus olur.

“Bir Otelde Ug Kisi”adl1 hikdyede kronolojik zaman, ii¢ kisinin sirayla ayn1 otel
odasina toplanmalart ve ilerleyen saatlerde uyumalarini igine alir. Zaman, bir yaz
aksamidir. “Soba Borular1”nda oldugu gibi kisiler, yalnizlik cekmektedir. Disarida sicak
bir hava olmasima ragmen kisiler kendi iglerinde lisiimektedirler. Yazar, bu yalnizliga
dikkat ¢cekmek i¢in yine aksam vaktini se¢mistir.

“Birdenbire”, yazarin zaman tasviriyle basladigi hikayelerden birisidir. Anlatici,
hikayenin girisinde zaman1 sdyle tasvir eder: “Aksamdi. Aksamlarin en kétiisii. Koca
sehrin ¢ok yollar: vardi gezilecek, genis kaldirimli, agach, yeni dogmus bir hayat kadar
agik, sikintisiz yollart vardi. Vardi da aksamlarin en kotiisii oldu mu sehrin biitiin
vashlar, gencleri, kizlart kizanlari bir tek yolun bir tek kaldiriminin iistiinde gelip
giderlerdi.” (M. O. 79). Kronolojik zaman, o ve oteki olarak isimlendirilen kisilerin
kaldirirmda karsilagsmalari, bir siire birlikte muhabbet ederek gezmeleri ve sonunda
birbirlerini birilerine benzettiklerini sdyleyerek ayrilmalarini igine alir. Zaman, bu
hikdyede farkli bir Ozelligiyle karsimiza cikmaktadir. Anlatici, zamani kisilerin

sevdikleriyle birlikteyken duran, “giizel bir hava, 151k, agag, gece” olan bir unsur olarak
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tanimlamis ve kigilestirmistir.

Hikayede sik sik tekrarlanan “Aksam. Aksamlarin en kotiisii” ifadesi kisilerin
yalmzhigin1 anlatmaktadir. Yazar, bu hikayesinde de kisilerin ruh haline uygun bir
zaman secimi ve tasviri yapmistir.

“Su Borusu” adli hikayede “Birdenbire”de oldugu gibi zaman tanitimi ile
baslamistir. Zaman, hikaye bagkisisinin hangi sartlar altinda miicadele verdigini ve
mekan anlatmak i¢in kullanilmistir. Anlatict hikayeye soyle baslar: “Eyliiliin biitiin
hiiznii sokaktan belli oluyordu; daha ilk bakista anlasilyyordu bu. Saman kokuyordu bir
defa hava; yerler 1slakti ve kaldirim taglari, saman karismis ¢camurlarin iginde ak ak
surtyordu.” (M. O. 121).

Hikaye, sabah vakti birkac saatlik bir zamani kapsamaktadir. *Iri yar1, gencten
kadinin patlayan su borusunun tamir edilmesi i¢in yardim aramasiyla baslayan hikaye,
kadinin su borusunu tek bagina tamir etmesiyle son bulur. Gegen siire net olmamakla
beraber birkac saati kapsamaktadir.

“Oyuncak” hikayesi, kronolojik olarak sabah baslayip gecenin ilerleyen
saatlerinde biter. Hikdye, hikaye kisisinin is yerine gitmek i¢in otobiise binmesiyle
baslar. Oyuncakgilar1 gezerek is yerine gelmesi ve ikindin, evine aldig1 oyuncakla
donen adamin gece gec saatlere kadar oynamaya devam etmesiyle son bulur. Anlatici,
zamant dakikalarla vermis ve zamanin netlik kazanmasini saglamigtir. Adam

‘

otobiisteyken anlatici saati soyle belirtir: “...ve vagonlarina gézlerini diktigi zaman
elindeki saati ve bu saatin az énce sekiz kirk besi gosterdigi aklina geldi...” (M. O.
132). Giin i¢inde de zamami su sekilde aktarir: “Daireye dondiigii zaman saat bir
bucguktu ve elinde, yart boyuna yakin kocaman bir paket vardi... Saat deminden beri
licten oteye varmak istemez gibiydi... Saat giigliikle dort oldu. Bir yarim saat daha
gegseydil.. kolaydi. Bir yarum saat daha.. yarim saatgik!” (M. O. 135).

Zaman, “Oyuncak” hikayesinde iki sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Birincisi,
adam, oyuncagiyla bas basa kalabilmek i¢in aksamin gelmesini beklemektedir. Ciinkii
aksam, insanlarin kendileriyle bas basa kalma firsatin1 yakaladig1 dilimdir. ikincisi de
kisilerin, heyecanini yatigtirmak icin gelmesini bekledigi saatin bir tiirlii gelmemesidir.
Zaman, 6gleden sonra adeta durmustur. Bu durum, zaman akiginin insanin ruh haliyle

baglantisini ortaya koymaktadir.

“U¢ Kisiye Bir Semsiye”, yazarin zaman tasviriyle basladigi hikayelerden
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birisidir. Hikdye soyle baslar: “Inceden, yapis yapis, soguk bir yagmur yagiyordu;
girkindi. Aksam isiklar:, bu soguk ve cirkin yagmurda kirpisiyordu; sikilmis limon
kabuklar: gibiydi. Yilm son aksamiydi.” (M. O. 137). Ug¢ gencin durakta otobiis
beklemeleriyle baslayan hikadye, genclerin semsiyeciden aldiklar1 bir semsiyenin altinda
yagmura dogru gitmeleriyle son bulur. Anlaticinin birkag sefer tekrarladigtr “yagmuriu
bir aksam, yilin son aksami” hikaye kisilerinin ruhsal yonlerini vurgulamak igin
kullanilmistir. Ug geng, Istanbul’a Anadolu’dan gelmislerdir ve sehre alisamamuslardir.
Cektikleri bu yabancilig1 da anlatici, tercih ettigi zaman dilimiyle vurgulamaktadir.

“Pencerenin Bu Yam” adli hikdye de “Ug¢ Kisiye Bir Semsiye”de oldugu gibi
zaman tasviriyle baslamistir: “Kétii bir yagmur heniiz agaran sabaha, sonra islak
asfaltta biishiitiin yalmzhigr artan bir sehre yagiyordu.” (M. O. 143). Olay orgiisiine
uygun ¢izilmis olan zaman, kronolojik olarak adamin otobiise binmesi ile baglamis, bir
stire seyahat ettikten sonra bir anda otobiisten inmesiyle sonlanmustir.

Yazar, bu hikdyede zamana cesitli Ozellikler yiiklemis, onu kisilestirmistir.
Zaman, kisiyi sevdiklerinden ayiran, mek&ni anlamsizlastiran bir unsur olarak
cizilmistir. Hikaye kisisi adam, mekandan uzaklasirken adeta zamandan kagmaktadir ve
kendi beni ile konusurken diisiincelerini soyle aktarir: “Yalniz sunu anlamant istiyorum
ki zaman da bizim, insanlarin yarattigi sonra esiri oldugu bir sey. Her insanin kendi
zamani vardir. Onu bulamadigi giin yalmzdwr; yabancidir; giigsiizdiir. Iste ben!
Giinlerdir ¢irpimisim, ¢abam; giinlerdir yitirdigim yasama giiciim nigindi? Bir sonuca
varamayisim?. Ciinkii ben zamamimdan ve mekdammdan ayriydim. Uzaktim. Onu
yanimda getirememistim...” (M. O. 147).

“Diktator” adli hikdyede kronolojik zaman, Tranchi’nin sabah uyanmasi ile
baslaylp gecenin ilerleyen saatlerinde meyhanede artik hicbir seyin eskisi gibi
olmadigini fark etmesiyle sonlanir. Anlatici, hikdyenin girisinde zamani soyle belirtir:
“Alemsaro Diktatorii Tranchi Ekuyamo Don Seleme, 14 nisan sabahina oteki
sabahlardan ¢ok daha canli ve ¢ok daha keyifli basladi.” (M. O. 150). Sekiz ay 6nce
devrimle basa gecen Tranchi, giin boyunca devlet isleriyle ugrasir ve gece gizlice
gencliginde takildig1 Barba’nin meyhanesine gider. Niyeti, gen¢ subayligi zamanindaki
gibi keyif yapmaktir. Fakat zaman degismis ve zamanla birlikte Tranchi de degigmistir.
O, artik subay Tranchi degil, Diktator Tranchi’dir.

“Menevseler Olmemeli” hikdyesinde zaman, karli bir aksamdir. Yazar, bircok
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hikayesinde oldugu gibi olay orgiisiinii yansitan bir giris yapmustir: “Kar uyusuk,
isteksiz ve zevksiz yagiyordu. Hava gokyiizii ile yeryiiziiniin arasint dolduran boglukta
katilagmis, zaman katiliginda erimisti ve kar bu katilikta, ancak bogulmamak i¢in
uykuda ve diigsii, sallantyordu. Gokle toprak arasinda bir bocalayisti bu. Aksam
oluyordu; sehir, biitiin bu donmusluk arasinda isiklarin yakmuis, bilmedigi bir geceye
hazirlantyordu.” (M. O. 189). Vak’a zamani, baskisi adamin sokakta yalnizligmi fark
etmesi ile baglar, ¢igekgiye rastlayip bir siire sohbet ettikten sonra sokak lambasinin
altinda ayrilmalariyla sonlanir. Gegen siire en fazla bir saattir. Olay orgiisiinde hikaye
kisisinin ruhsal yapisi ilizerine yogunlasildigi i¢in zamana herhangi bir hususiyet
yiiklenmemistir.

“Vapurda Bir Adam Vardi” adli hikayede vak’a, 20-25 dakikalik bir siireyi
kapsamaktadir. Hikdye, muallim muavini adamin gorevli oldugu okula gitmek i¢in
vapura binmesiyle bagslar. Fakat on dakika ge¢ kalmistir ve bu ylizden, miidiir
muavininden alacagi uyarilar diigiiniir. Bunun yerine zamanini arkadaglari gibi hiir bir
sekilde degerlendirmeye karar verir ve yolculuga devam eder.

“Ugan Daire” hikayesinde zaman hakkinda fazla bilgi yoktur. Olaym ne zaman
basladig1 ne zaman sonlandigi belirsizdir. Fakat giindiizdiir ve hava bulutsuzdur.

“Bir Insanla Konusmak” adli hikdyede zaman anlatic1 tarafindan soyle verilir:
“Giin, sicak bir sabahla baslamigti. Ve bulvar bu sicakligin iginde erimis, gri bir toz
vigint huzursuzlugu ile uzuyordu. Sabahin sicakhigi ve asfaltin erimis toz halindeki
huzursuzlugu icimdeki konusmak arzusunu sondiirmedi.” (Sepetcioglu, 1954d: 12).
Olay orgiisii sabah baslar ve 0gleye kadar devam eder. Anlatici zamanin 6glen
oldugunu, miiezzinin minareden ezan okudugunu belirterek bildirir. Anlatict kisilerin
yalmzlik psikolojisi lizerine yogunlasilan hikdyede zamanin herhangi bir hususiyeti
yoktur.

“Olii Suratli Toprak™ hikdyesinde kronolojik zaman Abdiirrezzak Efendi 6gle
vakti tarlada gezerken baslar, birkac saat i¢inde belediye binasina girip belediye reisiyle
kavga ederek disar1 ¢ikmasiyla sonlanir. Mevsim yazdir ve sicak bir giindiir. Uzun
stiredir yagmursuz kalan topraklar, giin 15181 altinda kire¢ gibi kesilmistir. Hikayede
kirag Anadolu topraginin yaz mevsiminde diistiigii durum gozler oniine serilmistir.

“Ceviz Agact” adli hikdyede zaman, insanlar1 kendi i¢inde eriten, sekillendiren

bir unsur olarak kullanilmistir. Anlatic1 kisi, ceviz agaci yetistiren adamla karsilastigi
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zaman izlenimlerini soyle belirtir: “Gelmem iizerinde hicbir degisiklik yapmamusti.
Hareketlerinde bir evme yoktu. Kendine giivenen bir adamin aliskanligi ve agirbashlig
ile bulundugu muhitin ve zamanin disina ¢ikmisti; yasayabilme kuskusu yiiziinden
zamanin i¢inde eriyip yitmemisti; belliydi.” (Sepet¢ioglu, 1964: 20).

Hikayede zamana dair dikkat ¢ceken nokta adamin, gelecege timitle bakmasidir.
Hikayenin sonunda adam, ceviz fidaninin biiyiiyecegini ve anlatici ile altinda cay
igeceklerini hayal eder.

Kronolojik zaman kurgusunun yer aldigi bir diger hikaye ‘“Karaagaclar
Altinda”dir. Yazar hikayeye, islenen konuya uygun sekilde zaman tasviriyle giris yapar:
“Dallarin incecik damarlarinda sehvetli bir gerilis vardi. Bahar, heniiz agilmamus ¢igek
tomurcuklarinin ucunda ¢itirdiyordu. Delikanli, baharin tomurcuklardaki ¢itirtisint ve
dallarin gehvetini i¢inde duydu...” (Sepetcioglu, 1954e: 41). Bahar giliniiniin bu
sehvetli havasi, iki gence de sirayet eder ve birbirlerine daha da yaklagirlar. Gengler, bir
stire karaagac altinda birbirlerine sarilip muhabbet ederler. Fakat bir siire sonra delikanlt
kendini kaybederek kucagindaki kizi bogar. Vak’a zamani tahminen bir saatten az olan
hikayede, “Ceviz Agac1” hikayesinin tersi bir durum s6z konusudur. Bu hikayede,
delikanli gelecekten korkmakta, yanindaki kiz1 mutlu edemeyecegini diisinmektedir.

“Sonbahar Sabahinda Iki Kurus” adli hikAyede zaman, hem dakika olarak hem
de mevsim olarak verilmistir. Vak’a zamani, kiitiphane memuru adamin sabah
uyanmastyla baslar. Ise gitmesi ve sandik baskanlig1 gdrevini onaylamak i¢in isyerinden
ayrilarak yolda dlmesiyle sonlanir. Gegen siire tahminen yarim giindiir.

Zaman, yagmurlu bir ekim giiniidiir ve anlatict sik sik “sonbahar”i olumsuz
sifatlarla vasiflandirir. Bu vasiflandirma, kisilerin ruhsal durumuyla alakalidir. Kendisi
huzursuz olan adam, zamani da s$Oyle degerlendirir: “Bu havada, bu utanmadan
sabahlara kadar yagan, yagmadigi zaman iste boyle doviilmiis karabiber surath
sonbahar sabahinda bu yumrugu atamazdi. Bu havada ve kitaplar igreng, pis,
meymenetsiz...” (Sepetcioglu, 1955a: 17).

“Esekle Insan Arasindaki Diinya” adli hikdyede, vak’a zamani oldukga kisadir.
Ogle vakti oldugu belirtilen hikdyede, olayin ne zaman baslaylp ne zaman sonlandig
net degildir. Delikanli kitaba odaklandig1 sirada mekan ve zaman, kitabin sayfalar
arasia karigmis durumdadir. Anlatict bu durumu soyle ifade eder: “Fakat goz ve kulak

olarak kitabin igindeydi. Su anda cevizden, tepedeki giinesten, karsi daglarin eteginde
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baslayip yine karsi daglarin eteginde biten tarlalardan ve bu tarlalarin aga¢larindan,
yesilliklerinden —ve birde esekten- ibaret olan diinya kitabin harfleri kadar kiigiiktii.”
(Sepetcioglu, 1959: 51). Delikanli, esegin sesiyle kitaptan basii kaldirir ve o andan

itibaren zaman ve mekan tekrar genisler.

4. 2. Akronolojik Zamanh Hikayeler

Mustafa Necati Sepetgioglu'nun Abdiirrezzak Efendi  kitabinda “Siyah
Topraklar”; Menevseler Olmemeli kitabinda “Suglu”, “Afistekiler”, Halil’in Oliimii”,
“Deniz Feneri”, “Afula Istasyonu”, “Camlar Hiir Yasar”, “Tanrilar Arasinda”, ‘Mavi
Gomlekli Adam”, “Bir Yerlerde Bir Adam”, “Yeni Bahgeli Nedim Efendi” ve kitaplari
disinda kalan; “Ay, Bulut ve Insan”, “Pijama, Cakmak ve Insanlar”, “Yagmurda”,
“Findikl1”, “Erguvan Bahgesi”, “Pasa Kiz1”, “Kordogisi”, “Tahta Kurusu”, “Asliye
Ceza Hakimi Naim Bey” hikayeleri kronolojik siraya uyulmadan olusturulmus

hikayelerdir.

Kronolojik olmayan zaman anlayis1 hikdyelerin icerigi ile dogrudan iliskilidir.
Hikayelerdeki zihin hareketleri kronolojik ilerlemeyi engeller. izlenimler, cagrisimlar ve
amlar hikdyelerde genis yer tuttugunda zamanlar da i¢ i¢e kurgulanir. Ozellikle de
geriye doniis ve i¢ konusma tekniklerinin kullanildig1 hikayelerde zamanda sigramalar
s6z konusudur. Ayrica riiyalar, hatiralar anlatilirken de zamanda kopmalar yasanir.
Hikayelerin bir kisminda karsimiza ¢ikan bu kopmalar sirasinda gercek ile diis birbirine
karigir. Hikdye kahramanlarinin diisiince zinciri kopar. Bu durum, yazarin zamani

kurgulayisina biiytik 6lciide etki eder.

“Siyah Topraklar” adli hikdyede vak’a zamani sabah dokuzdur ve olay Orgiisii
yarim saat siirmektedir. Fakat anlatic1 kahraman tarlaya nasil ve ne zaman geldiklerini
kendi i¢ konusmasiyla soyle dile getirir: “Nasil gelmisler sabahin besinde buralara.
Sabahin saat besinde yatak nasil da hamam gibiydi. Tarla da iistiinii ortmiistii ama
nerde o yogandaki sicaklik, nerde su enistesinin yiiziine benzeyen tarladaki sogukluk.”

(M. O. 47). Kiz ¢ocugunun goziinden anlatilan hikdyede, hava soguk oldugu icin

“soguk” ve “siyah” kavramlar1 birlikte tekrarlanir.

“Suclu”da anlatici vak’ayr iki yil Oncesinden anlatmaya baglamistir. Bunu
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hikayenin basinda sdyle belirtir: “Ben, sef olarak bu daireye tayin oldugum giin, yazi
islerinin bulundugu odada dort kadin bir erkek ¢alistyordu. Simdi de oyle; yine bir
erkek dort kadin calisiyor...” (M. O. 7). Anlatici kisi, yazi islerinde ¢alisan adamin hal
ve hareketlerini anlatir. Fiziki 6zellikleri, kadinlarla muhabbeti, telefon goriismeleri ve
dairede gecgen giinleri hakkinda bilgi aktarir. Fakat kendisini su¢lu hissetmesine sebep
olan olay kis mevsiminin sonlarinda meydana gelmistir. O giin yaptigini anlatici sdyle
anlatir: “Bir giin, yagmurlarin duruldugu,; giinesin pwril piril ortaya ¢iktigi bir giin,
ogleyin onun ardina diistiim. Niyetim 6ge oge bitiremedigi o as¢ida, o kizarmis etlerden
yemekti. Baska hi¢ ama hicbir sey diisiinmiiyordum.” (M. O. 12). Ayn1 giin adamla
simitginin 6niinde kars1 karsiya gelirler ve bu birbirlerini son goriisleri olur. iki yildir da

hi¢ gériismemislerdir.

“Afistekiler” adl1 hikdyede zaman, yagmurlu bir gecedir. Afisteki kadin ve adam
etraflarin1 gézlemleyerek muhabbet etmeye ¢alismaktadirlar. Hikayenin baginda anlatici
saatin 1 oldugunu; sonunda da hald her yerin karanlik oldugunu belirtir. Vak’a
zamaninin kronolojik kurgusunu bozan, kadinin yillar 6nce kocasi ve annesiyle gittigi
lunaparka ait hatirasidir. Kadin hatirasini anlatmaya sdyle baslar: “Lunaparkin isiklar
vanmugsti. Yeni evliydim. Yammda bir kadin vardi, annemdi. Nefret ediyordum. Birkag

aylik kocama yaslanmistim...” (M. O. 42).

Zaman, kisilerin psikolojisine uygun olarak yagmurlu bir gece secilmis ve
birbirlerini daha yakindan tanima firsati yaratmak ic¢in hatiralara geri doniisler

yapilmugtir.

“Halil’in Oliimii’nde anlat1 zamam bir sabah vaktidir ve olay orgiisii, baskisi
adamin Onceki aksam esiyle ayrilmast ve diisiinde oglu Halil’i aramasiyla
kurgulanmistir. Anlatici, olay Orgilisiine adamin ilizglin olmasina sebep olan geceyi
anlatarak sOyle baslar: “Biitiin gece kétii bir oksiizliigiin etkisi altinda ge¢misti.
Karanlik, yalmizliklarca biiyiimiis, yalnizlik karanliklarca kararmisti. Ve sabah olmustu.
Giin 1siyordu....” (M. O. 63). Anlatici, yeni giine tras olarak baslayan adamin, esiyle
nasil ayrildiklarini, aralarinda gecen muhabbeti ve aksam nasil i¢ip sarhos oldugunu

anlatir. Kronolojik zaman, ge¢misgin anlatilmasiyla degistirilmistir.

“Deniz Feneri” adli hikdyede yazar, zaman olarak aksam vaktini tercih etmistir.

Bu tercih Sepetcioglu’nun bir¢cok hikdyesinde oldugu gibi olay oOrgiisiiyle yakindan
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iligkilidir. Ciinkii anlatilan olay, yirmi yildir birbirlerinden ayr1 kalmis olan ¢iftin tekrar
bulusmalaridir. Bu hikayede de kronolojik zaman “Afistekiler”de oldugu gibi hatiralarin
anlatilmasiyla degistirilmistir. Adam lisenin ilk sinifindayken, kadin da ortaokuldayken
Tanr1’y1 nasil gordiiklerini anlatirlar. Kadinin yirmi yil 6ncesini géziinde canlandirdigi
an1 anlatict soyle anlatir: “Yirmi yil once soguk ve bicimsiz bir evde birakip gittigi
erkegi simdi kotii bir portre olarak gérmemek, bir saat igin de olsa yirmi yil onceki
isiklt portreyi hatirlamak icin onu boyle, deniz feneri arkasina gelecek bigimde

oturtmustu.” (M. O. 89).

“Afula Istasyonu” adli hikdyeye anlatici zamani tanitarak sdyle giris yapar:
“Hava, ha indim ha iniyorum diyordu. Bulutlar, kiil rengi yiikleriyle toplaniyorlardi.
Agaglarda bir rahatlama vardi. Bir Agustos sonunun 6gle vaktinde, terleyen yeryiizii,
sanki kimildaniyordu.” (M. O. 94). Kadinin kanepede oturdugunu belirten anlatici,
kadinin bayildig: an ile kahvede otururken ayildigi an arasinda sigrama yapar. Kadin ve
kadin ayildigi1 zaman yaninda bulunan adam ortak bir hatirada bulusurlar ve bu hatiralar

esliginde zaman kurgusunda geriye doniisler yapilir.

Adam ve kadinin ortak noktalari ayn1 mekéna ait hatiralaridir. Adam ve kadin
farkli zamanlarda Afula Istasyonunda bulunmuslar ve yillar sonra ayn1 mekani taniyan
bu iki kiginin karsilagmasi kisa siire de olsa aralarinda duygusal bir bag olusmasina

sebep olmustur.

“Camlar Hiir Yasar” hikayesinde vak’a zamani net olarak belli degildir. Anlatici,
ingaatin basladigini ve bittigini soyle belirtir: “Kuyu ile birlikte koca dev yap:, giinden
giine kat kat biiyiidii. Bir giin, -gtinler ve geceler ge¢misti- bitti. Eski pasa konaginin ve

bahgesinin yerinde, kentin en genis ve en dev yapisi oturuverdi.”* (M. O. 103).

Hikadyede zaman, iki ¢am aZacmin akibetini degistiren unsurdur. Mekéanin
zamanla insan eliyle degistirilmesi ¢am agaclarmin sonunu getirmistir. Hikayede
kronolojik zamani degistiren, yeni yapilan dev binalarin yerinin daha Once nasil
oldugunun anlatildig1 boliimdiir. Anlatict mekéana ait gegmisi sdyle anlatmistir: “Bu
genis topraklar bir zamanlar kocaman bir bahgeydi; bahgenin bir yani, eski bir pasa
konagiydi. Ve bahgede c¢itlenbikler, erikler, erguvan agaglari vardi;, ¢camlar vardi. Pasa

oldii bir giin; her insan gibi...” (M. O. 101).

“Tanrilar Arasinda” adli hikdyede vak’a zamani ile anlati zamani birbirinden
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farklidir. Anlati zamani, bir aksam vaktidir. Adam, meyhanede anlatic1 kiginin masasina

oturmus ve gecmisini anlatmaya baglamistir. Gegen siire birkag saattir.

Hatirasinin zamanin1 da net olarak vermeyen adam, zamam sdyle belirtir: “O
zaman! Yani biitiin il¢eyi korkung bir kurakhigin ve agchgin kasip kavurdugu yillarda.
Biitiin erkekler biiyiik sehirlere gitmisti...” (M. O. 108). Aradan yillar gegmesine
ragmen adam, o giin yasadig1 yikilmish@ unutamamakta ve “Icinde yumruk gibi bir
tortunun kabaryp bogazinda diigiimlendigi zamanlar, yanminda kimse olmasa bile

yasadigi hddiseyi anlatmaktadir.” (M. O. 109).

“Mavi GOmlekli Adam” adli hikdyede zaman, yazarin bir¢ok hikayesinde
oldugu gibi yagmurlu bir aksam iizeridir. Yagmurlu giin, mavi gomlekli adamin ruh
halini yansitmaktadir. Zamanin net olarak belirtilmedigi hikaye, adamin isten geldikten
sonra esini beklemesiyle baslar ve aksamin ilerleyen saatlerinde kadinin eve gelmesiyle
son bulur. Adam, esini beklerken birlikte gegirdikleri bir giiniin hatiralarii goziinde
canlandirir. Bir y1l 6nce kopriide bulusmuslar, cocuklar gibi gezmisler eglenmisler ve
giiniin sonunda adama bir mavi bir de sar1 gomlek almislardir. Aradan gecen bir yilin

sonunda kadin o aksam yine bir mavi gdmlek hediye getirmistir.

Kronolojik zaman kurgusunun disina ¢ikilan hikayelerden birisi de “Yenibahgeli
Nedim Efendi”dir. Hikayede Nedim Efendi’nin hayatinin genis bir kismi farkli
agizlardan anlatilir. Avukat Ali Tastan’in dilek¢eyi Niyazi Bey’e vermesiyle baslayan
hikaye, mektup gonderilen kisilerin Nedim Efendi’nin 6liimiinden yiiz bes giin sonra

Usta Vahran’in meyhanesinde toplanip dagilmalariyla sonlanir.

Hikayede oynanan oyun Yenibahceli Nedim Efendi’nin zamana direnmek
istemesinden kaynaklanmaktadir. Nedim Efendi mektubunda bu oyunun gerekcesini
sOyle belirtir: “Bir insamn oliimii, oldiigiiniin duyulmamast ve oldiikten sonra
anilmamasidir. Ben buna dayanamazdim. Sizi bunun igin ¢agirttim. Biriniz 5000 altini,
biriniz Ziba’daki 3 numarall evi, biriniz kéye gelen kadimi sorup duruyordunuz kendi
kendinize. Fakat ogrenemediniz. Avukat ise tersine donmiis diinya gibidir. Bunu
biliyorum ve bunun i¢in seviniyorum. Siz bugiin buraya toplanmakla yaptiginiz biiyiik
cocuklugu -aptallik dememek icin ¢cocukluk diyorum- oliinceye kadar unutmayacaksiniz.
Belki de baskalarina anlatacaksiniz. Bu ise benim yasamam demektir. Giile giile

gidiniz!.” (M. O. 187).
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“Ay, Bulut ve Insan” adli hikdyeye yazar hikdyenin zamanim belirterek sdyle
baslamistir: “Ay dogmustu. Saat alti veya yediydi. Aymn daha once dogmus olmasi
lazimdi o halde. Farkinda degildim. Bilmiyorum ne zaman dogdugunu. Ben onu, ancak
alti veya yedi arasinda gordiim.” (Sepetcioglu, 1953a: 11). Hikdyede anlati zamani
kisadir fakat vak’a zamani bir haftadir. Ay1 seyreden delikanli, sevdigi kizin kendisine
anlattiklarin1  diislinlir ve babasinin bir haftadir ikisinin ask hikdyesini yazmaya
calistigini belirtir. Bunu delikanl, soyle aktarir: “...Ve adam bir haftadw bizim
hikdyemizi  yaziyormus. Hi¢birini begenmemis de... ywrtmis yirtmis atmis.”

(Sepetcioglu, 1953a: 11).

“Pijama Cakmak ve Insanlar” adli hikAyede olay orgiisii karl1 bir gecede ve saat
on bir bugukta baglamis ertesi giin sabah bitmistir. Anlatici kisi, yurt odasinda yatirken
disaridaki havay1 soyle anlatir: “Kar pencerelerin araliklarindan iceri giriyordu. Kar,
insafsiz bir riizgarin elinde uguyordu. Pencerelerde bugular donmugstu. Donmusg
camlarin arkasinda suratsiz bir gece ve pis bir 1sik vardi. Riizgar donmus camlarin
arkasindaki suratsiz gecenin ve pis 1518in icinde bir sarhog terbiyesizligi ile uluyordu.

Ve sat on bir buguktu.” (Sepet¢ioglu, 1954b: 12).

Anlatic1 kisi arkadasinin pijamasini ¢almis satmis ve giin i¢inde onun parasini
harcamigtir. Kahramanin, hirsizligi nasil yaptigi ve parayi nasil, nerelerde harcadigi
anlatilarak geriye dontislerle kronolojik zamanin disina c¢ikilmistir. Biletcinin para
istlinii eksik vermesinden biiyiik rahatsizlik duyan kisinin ruhsal durumuna uygun

sekilde bir ki gecesi zaman olarak secilmistir.

Zamanin kisinin ruh haline uygun sekilde secildigi hikayelerden birisi de
“Yagmurda”dir. Anlatici zamam sOyle aktarir: “Saat dokuzla on arasindaydi. Yagmur
bu saatlerde hi¢ ¢ekilmez. Ve bir sonbahar gecesinin bu saatinde insan, yorgan altinda
bile olsa yagmurun iirpertici islakhigini duyar.’* (Sepetgioglu, 1953d: 12). Disarida
yagan yagmur kahvede oturan iki gencin planlarint bozmus ve onlar da ansizin

birbirlerine birer tokat atarak kendilerini rahatlatmayi tercih etmislerdir.

“Yagmurda” hikdyesinde yazar, vak’ay1 sondan basa dogru anlatmistir. Once
duyulan tokat sesleri anlatilmis, daha sonra bu tokatin kimlerden ve nicin geldigi

aktarmustir.

“Findikl1” hikayesinde de yazar “Yagmurda” hikayesinde uygulamis oldugu
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kurgu yontemini uygulamistir. Anlatici, hikdyenin baginda eski sinifinin yeni halini ve
yillar sonra orada tekrar orada bulunmanin vermis oldugu heyecani anlatmis; daha sonra
oraya nasil geldigini ve Findikli semtinin kendisinde biraktigi hatirayr anlatmistir.
Aradan gegen zamana ragmen Findikli anlatici kisinin ruhunda canliligini korumaktadir
ve anlaticit bunu soyle ifade eder: “Findiklt boyle.. Findikli her zaman boyle iste..
Vefasiz bir kiz gibi...” (Sepetcioglu, 1953¢: 12).

“Tahtakurusu” hikayesinin baslangi¢ zamani sabah vaktidir ve hikayenin
girisinde anlatict zamani sOyle belirtir: “Rastgele kivrilmis yorganimin kivrimlarindan
sigrayan giines isiklart erken uyanmama sebep oldu. Gozlerimdeki geceden kalma hafif
ve miiphem riiya penceredeki tatli ve ilik sabahla karisti.” (Sepetcioglu, 1952: 4). Karsi
duvarda gordiigli tahtakurusunu izleyen geng, hayallere dalar; dnceki gece Jiilide ile
ayrildiklarini ve o anda memlekette bulunan ailesini diisiiniir. Hikdyenin son bdliimiinde

ise zaman ve mekan degismis; geng, trenle memleketine dogru yola ¢ikmustir.

“Paga Kiz1” adli hikdyede anlati zamani bir eyliil aksamidir. Anlatici, zamani
sOyle belirtir: “Nisandan bir ay sonra, bir eyliil aksami -iste tam bu aksam, yirmibirinci
yuldoniimii- nikah bitmisti.” (Sepetgioglu, 1961: 41). Avukat yirmi bir yil 6nce yasamis
oldugu ask macerasin1 doktor ve 6gretmen arkadaslarina anlatir. Kizin kendisine nasil
asik oldugunu ve kendisinin kiz1 nasil terk ettigini anlatan avukat yillardir vicdan azabi
cekmektedir. Ciinkii avukat nikéh yerini terk etmis ve bunun iizerine kiz intihar etmistir.
Aradan gecen zaman, avukata o gilinleri unutturamamistir. Avukat bunu sdyle ifade
eder: “Tam yirmibir yil oluyor. Yirmibir yil bes giin. Pasamin kizi yine evimizin
karsisinda. Ben onu opmeden edemem. Ben.. ben.. Ben pasa kizi olmadan yasayamam.
Eyce dinle, pasa kizi olmadan yasayamam diyorum. Paga kizi...” (Sepetcioglu, 1961:
42).

“Kordogiisi” adli hikdyede zaman bir sabah vaktidir. Anlatict 6nce anlatacagi
hikayenin kisilerini tanitmis, ardindan hikayesine giris yapmistir. Bu sekilde kronolojik
zamanin digina ¢ikilmistir. Vak’anin baslangi¢ ve bitis zamani net olmamakla birlikte
anlatict zamam sdyle belirtir: “Aslinda ziyaretgi saati degildi; sabahin erken
saatleriydi. Takiyeddin Bey hem milletvekili hem profesor olmanin aliskanligiyla acele
etmisti...” (Sepetcgioglu, 1982: 26). Kisilerin sosyal statiilerine ve ¢igeklerin yaratilis

ozelliklerine agirlik verilen hikdyede zamanin herhangi bir hususiyeti yoktur.
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“Asliye Ceza Hakimi Naim Bey” hikayesinde de olay orgiisii “Tahtakurusu”nda
oldugu gibi sabah vakti baglamistir. Naim Bey ve esinin bir mart sabah1 uyanmalariyla
baslayan hikaye, Naim Bey’in saat dokuzda adliye binasina girmesiyle biter. Hikdyede
Naim Bey’in sanik Arif Beyefendi’yi ve yapilan hirsizlik olayini diistindiigii boliimlerde
kronolojik zamanin digina ¢ikilmistir. Anlatici hirsizlik olayinin zamanini soyle belirtir:
“Aksam saat sekiz ile dokuz arasinda heniiz hesaplar bitirilmemisken ve diikkdanda
yalnizken iceri bir adam girmisti. Uzerinde bez bir pardésii vard:...” (Sepet¢ioglu,

1958: 520).

Sonu¢ olarak Sepetcioglu’'nun hikayelerinde kronolojik zaman kurgusu
agirhiktadir. Yazar, kronolojik zamanin disina ¢iktigi hikayelerinde ise daha ¢ok hikaye
kisilerinin hatiralarindan faydalanmistir. Tipki mekanda oldugu gibi yer yer kisilerin

ruhsal yoniinii ifade etmek i¢in genis zaman tasvirlerine bagvurulmustur.
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5. BAKIS ACISI

Anlatici, hikdyedeki vak’ayr anlatan kisi ve bir anlamda hikayenin sesidir. Ali
fhsan Kolcu anlaticnin tanimini soyle yapar: “Anlatici, bir oykiide yazarin soziinii
emanet ettigi ya da kimligine biiriindiigii kimsedir.” (Kolcu, 2005: 23). Todorov’un
ifadesiyle; “Anlatici olmadan anlati yoktur.” (Todorov, 2008: 75). ve “bir hikdyeyi
kimin anlattigi, neyin anlatildigi él¢iisiinde onemlidir, bunlarin ikisi birlikte, hikdyenin
nasil anlatildigint belirler.” (Singleton, 2001: 37-43). Roman ve hikaye sanati,
karakteri itibariyle anlatilacak bir olay ve olay1 sunacak bir anlaticiya dayanir. Roman
ve hikdyenin genel yapisini sekillendiren diger unsurlarin varligi, bu iki 6geye bagh
olarak onem ve deger kazanir. Bu durumda olay ile anlatic1 bir anlamda roman ve
hikayenin iki temel unsurudur. Onem ve islevi bakimindan anlatici, dncelikli konuma ve
agirliga sahiptir. Zaman zaman konumu ve Onemi tartisilmig olsa da, anlatici anlati
tiiriiniin temel unsuru, aynt zamanda en etkili figliriidiir. Olay oOrgiisii onun etrafinda
kurulur, kurgulanir. O olmadan hikayeyi anlatmak, olaylar1 nakletmek ve olaylarin
akisinda rol alan figiirleri tanitmak miimkiin olamaz. Ciinkii o, anlati diinyasinin hem
yapict hem de yansitict unsurudur. Okuyucu, olay oOrglsilinii ve hikayenin diger

unsurlarini onun anlatimiyla tanir.

Bakis agis1 ise anlaticinin olay orgiisiinii anlatis sekliyle alakalhidir. Serif Aktas
bakis agisini soyle ifade eder: “Anlatma esasina bagl metinlerde vak’a zincirinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin
kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu

sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir.” (Aktas, 2000: 84).

Mehmet Tekin’e gore anlatima dayali eserlerde “1. tekil kisi (Ben)”, “3. tekil
kisi (O)”, “2. ¢ogul kisi (Siz)” olarak ii¢ anlatict tiirii ve “Tanrisal Bakis Agist”,
“Gozlemci Figtiriin Bakis Agist”, “Tekil Bakis A¢isi”, “Cogul Bakis A¢isi” olmak lizere
dort tiirlii bakis agis1 vardir. (Tekin, 2010: 25-60).

Serif Aktas ise, bakis acis1 ve anlatici tiirlerini birlikte degerlendirerek anlatima

dayali eserlerde “Hdakim Bakis A¢isi ve Anlatici”, “Kahraman Anlaticimin Bakis A¢ist”
ve “Miisahit Anlaticrya Ait Bakis A¢ist” olarak tige ayirir. (Aktas, 2000: 82).
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Hasan Boynukara anlatici tiirlerini “birinci tekil sahis (ben) ve ticiincii tekil sahis
(o), baska bir ifadeyle “Tanrisal anlatict” ve “yari Tanrisal anlatici” olarak ikiye
aywrr. Anlaticimin bakis agisini da ‘Tanrisal-anlatim yontemi’, ‘gézlemci ‘ben’ veya

gozlemci anlatici’, ‘otobiyografik yontem veya birinci tekil sahis anlatim’ ve ‘yansitict

biling’ olarak dorde aywrir.” (Boynukara, 1997: 115-121).

Roman veya hikaye yazari anlatici tiiriinii ve bakis agisin1 segerken rastgele bir
tercihte bulunamaz. Bir hikaye, o hikdyede anlatilanlara en uygun bi¢imi almali, bakis

agis1 ve anlaticinin konumu ona gore belirlenmelidir.

Mustafa Necati Sepet¢ioglu, hikayelerinin biiylik ¢ogunlugunda 3. tekil sahis
anlatic1 ve Tanrisal bakis agis1 kullanmistir. Yazarin Tanrisal bakis agisinin kullanildigi
hikaye sayist 39°dur. Bu bakis acisinin kullanildigi hikayelerde anlatici kisi sdylemini
“O” ile kullanir. Anlatici, herhangi bir fiziki varliga sahip degildir ve olaylar1 bir
kamera gergekgeiligi ile okuyucuya sunar. Anlatici, hikayedeki kisiler, mekan ve zaman

hakkinda biitiin bilgiye hakimdir.

Sepetcioglu, Abdiirrezzak Efendi kitabiin biitiin hikayelerinde Tanrisal bakis
acisii ve 3. tekil anlatictyr kullanmistir. Anlatici, “Déniis”te Istanbul’a tasindiktan
dokuz ay sonra tekrar Zile’ye donen aile hakkinda, “Elleri Camurdu”da tarlada calisan
Abdiirrezzak Efendi ve ¢ocuklar1 hakkinda ilahi bir bakis agisiyla her seyi bilir. “Filiz”
ve “Merdivenin Birinci Basamagi”nda Abdiirrezzak Efendi’nin biitiin ruh hali, “Kriz”’de
kizin kriz aninda yasadiklar1 ve “Z’den Sonra”da delikanli ve babaannenin diisiinceleri

ve fiziki hali ticiincii tekil sahis anlatic1 ve Tanrisal bakis acisiyla anlatilir.

Menevseler Olmemeli kitabinda “Aldatis”, “Soba Borular”, “Afistekiler”,
“Tohum ve Topal Karinca”, “Yok Olus”, “Halil’in Oliimii”, “Bir Otelde U¢ Kisi”,
“Birdenbire”, “Deniz Feneri”, “Afula Istasyonu”, “Camlar Hiir Yasar”, “Tanrilar
Arasinda”, ‘“Mavi GOmlekli Adam”, “Su Borusu”, “Oyuncak”, “Ug Kisiye Bir
Semsiye”, “Pencerenin Bu Yan1”, “Diktator”, “Menevseler Olmemeli” kitaplar1 disinda
kalmis, “Olii Surathh Toprak”, “Yagmurda”, “Erguvan Bahgesi”, “Gemidekiler”,
“Karaagaclar Altinda”, “Sinagog ve Carsaf”, “Pasa Kiz1”, “Sonbahar Sabahinda Iki
Kurus”, “Asliye Ceza Hakimi Naim Bey”, “Esekle Insan Arasindaki Diinya”,
Kordogiisi” hikayelerinde iiclincii tekil sahis anlatict ve Tanrisal bakis agisi

kullanilmistir.
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“Filiz’de anlatici, kisinin ruh halini soyle aktarir: “Viicudundan bir par¢anin
koptugunu, kopan parcanin uzak ve ilik, 1lik ve uzak bir denizde yiizer gibi kipirdadigin
fark etti. Kafasi karmmcalaniyyordu. Kafasinda birbirine giren kemiklerin sizisi ve

uyusuklugu vardi.” (A. E. 57).

“Z’den Sonra”da anlatici delikanlinin babaannesini bogmadan &nce zihninden
gecenleri sOyle aktarir: “Bir taksi hizla kostu. Hayw, taksi kosmadi. Taksi kosmaz.
Kosan ne? Taksi kim? Sofor?. Sofor nerede? Ve eli kadinin boynuna gitti. Sikti. ‘ben bir
taksiyim Omer Efendi.” (A. E. 71).

“Kriz’de anlatict her seyi goren, bilen konumundadir. Kizin kriz aninda
gordiiklerini ve hissettiklerini anlatic1 sOyle aktarir: “Gogsii, tizerinden bes bin tonluk
viik kalkmig bir yay ferahhigiyla bosaldi. Nefes aldi. Seytanin tebessiimii biraz daha
glizeldi. 'Gordiin mii?’ dedi; ‘Ben ne desem o olur.’ Seytan kuvvetli idi... Yumusak,
sakin, pamuk yigini inceliginde bir ses: ‘Korkma kizim’ dedi; ‘Ben Allahim. Ben

kullarima vasitasiz goriiniiriim.” (A. E. 63).

“Aldatis”’ta anlatict farkli mekanlarda bulunan adam ve kadinin giinii nasil
gecirdiklerini, duygu ve diislincelerini ayn1 anda okuyucuya aktarir. Adam ve kadinin
birbirlerini diisiintiglerini soyle belirtir: “Yaniz bir kere, o da naswi acimaga basladigi
zaman ‘Beni diistintir mii ki?’ diye karisini andi. ‘Beni gimdi hiirriyetin verdigi bir
sarhoslukla egleniyor samir... ve kocasi ¢ok uzaklarda... Kim bilir ne yapiyor?

Uyuyabiliyor mu? Yoksa uykusuz mu kendisi gibi? ” (M. O. 24-25).

“Camlar Hiir Yasar”da anlatici ¢camlar kisilestirerek konusturur. Onlarin birer
insan misali duygulaniglarin1 dile getirir ve i¢inde bulunduklar1 sikintili héali soyle
anlatir: “Camlar yelsiz kalmisti; ¢amlar giinessiz, soluksuz... ¢amlar ufuksuz kalmisti.
Camlarin derdini ne o dev yapi ne de o dev yapiya yerlesen yiizlerce insan anliyordu.
Iki ¢am, bir gece —gizlice ve sessizce- konustular. Biri ‘Ben dayanamayacagim artik’
dedi; ‘Cevremiz duvar... duvar... hep duvar. Sanki altim ve iistiim de duvar oldu

santyorum...” (M. O. 103).

Sonug olarak Sepetcioglu’nun tanrisal bakis agisinin hakim oldugu hikayelerinde
anlatict her seyi bilen konumundadir. Bu hikdyelerde anlatict her zaman 6n planda
bulunmaktadir ve yalmzca kisilerin duygu ve diisiincelerini aktarmakla kalmayip
olaylara, kisilere, hatta genel olarak yasama iliskin kendi gorlis ve diisiincelerini
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belirtmekte, yorumlarda bulunmaktadir. Bu ydntem yazara biitlin olay Orgiisiinii,
zamani, mekan1 ve ozellikle de kisileri fiziki ve ruhi yonleriyle ortaya koyma imkani

saglamistir.

Mustafa Necati Sepetcioglu, on hikayesinde birinci tekil kisi anlatic1 ve tekil
bakis agisini kullanmistir. Yazarin birinci tekil anlaticiyr kullandigi hikayelerde hikaye
kahramani ile anlatict kigi aynidir. Birinci tekil anlatimda hikaye kisilerinden birisi
olaylar1 okuyucuya aktarir. Ben anlatic1 ya da birinci kisi anlatict da denen bu anlatici
tipi, ayn1 zamanda anlatilan olaylarin iginde yer alir. Dogal olarak onun bakis agisi,
onun 6znel tutumu, onun gozlemleri hikdyeye egemen olur. Hikaye kisileri, mekéan,
olaylar onun verdigi bilgilerle sekillenir. Mehmet Tekin birinci tekil anlaticinin
konumunu soyle ifade eder: “Ben anlatici, o anlatici gibi anlati diinyasinin iginde,
tistiinde ve hatta disinda bulunma gibi bir liikse, bir giice sahip degildir. Onun diinyast,
anlati ¢evresinde kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o, hem ‘anlatan’ hem de

‘anlatilan’ figiir konumundadir.” (Tekin, 2010: 41).

Yazarin Menevseler Olmemeli kitabinda yer alan “Suclu”, “Bir Yerlerde Bir
Adam”, “Yenibahceli Nedim Efendi”; kitaplar1 disinda kalan “Ugan Daire”, “Ay, Bulut
ve Insan”, “Bir Insanla Konusmak”, “Pijama, Cakmak ve Insanlar”, “Findikl1”, “Ceviz
Agact”, “Tahtakurusu” adli hikayelerde anlatici birinci tekil anlaticidir. Bakis agisi ise

tekil bakis agisidir.

“Suglu” hikayesinde sucluluk duygusu hisseden kisi ile anlatict ayni kisidir.
Anlaticr kisi kendisini sdyle tanitir: “Ben, sef olarak bu daireye tayin oldugum giin, yazi
islerinin bulundugu odada dort kadin bir erkek ¢alistyordu. Simdi de oyle... Dogrusunu
soylemek gerekirse bu dort kisinin icinde en ¢ok erkek olanmina i1sinmistim. Zamanla
iclerinde dura dura erkek olani da kadinlasmisti az-cok; konusmalari, davranislar: ve

tutumu degil de kam meseld, diisiinceleri kadinlasmistr.” (M. O. 7).

“Bir Yerlerde Bir Adam” adli hikdyede Galatasaray’in arka sokaklarinda bir
evde 6len adami anlatan ve onunla arkadashik kuran kisi ayn1 zamanda anlaticidir: “Kiz
okullarimin birinde, dagilma saatinda gérdiim onu ilkin. Bir baska giin, bir baska kiz
okulunun éniinde -ve yine dagilma saatinda- ikinci goriisiim onu tamimama sebep
oldu... Hi¢ umulmadik bir giinde, bir aksamiistii, arkadas olduk. Senli benli oldugumuz

zaman bile yine de saklis1 gizlisi vardi. Bana giivenip de bir¢cok gizliliklerini anlatmad.
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Ona her aksam degisik, kadinli ickili olaylar uydurdum...” (M. O. 156-160).

“Yenibahgeli Nedim Efendi”de anlatict kisi Niyazi Beyefendi’dir. Hikayede
Yenibahgeli Nedim Efendi’nin hayati Niyazi Beyefendi’nin agzindan aktarilmistir.
Nedim Efendi’nin hayatim1 aydinlatan mektuplarin okuyucusu da yine Niyazi
Beyefendi’dir. Avukatin getirdigi vasiyetnameyi okuyan Niyazi Beyefendi kendi adim
anlatictya soyle aktarir: “Zarfi aldim. Ustiinde *Avukat Ali Tastan Bey’e Kinali Ada’da,
Usta Vahran’in Meyhanesi’'nde Niyazi Beyefendi’'nin huzuruyla acilmasi rica edilerek’

diye bir ciimle vardi. Kwrmizi miirekkeple ve yatik diizgiin bir yazi ile yazilmisti.

‘Acalim’ dedim.” (M. O. 167).

“Ugan Daire”de gokyiiziindeki cismi gormeye calisan kisi; “Ay, Bulut ve
Insan”da gokyiiziindeki bulutlar ve ay1 seyrederek sevdigi kizi diisiinen geng; “Bir
Insanla Konusmak”da yalnizligmi gidermek icin konusabilecegi bir insan arayan ve
sonunda Abdiirrezzak Efendi’ye rastlayan kisi; “Pijama, Cakmak ve Insanlar’da
arkadasinin pijamasmi ¢alan talebe; “Findikli’da eski okuluna giderek hatiralarini
tazeleyen delikanli; “Ceviz Agaci”nda bahgesinde ceviz agaci yetistiren adami ziyaret
eden kisi; ‘“Tahtakurusu”nda uykudan uyandigi anda karst duvarda gordigi
tahtakurusunu seyrederken hayallere dalan delikanli ayn1 zamanda anlatici

konumundadir.

Sepetcioglu’nun birinci tekil anlatict ve tekil bakis acisiyla olusturulmus
hikayelerinde anlaticilar ayn1 zamanda hikayelerin kahramanlaridir. Okuyucu hikayeyi
anlatic1 kisilerin agzindan dinler ve onlarin 6znel yorumlar1 ¢ercevesinde diger kisiler,
zaman ve mekan hakkinda bilgi sahibi olur. Bu hikayelerde olay orgiisii kahramanlarin

agzindan verildigi i¢cin okuyucuda olusturdugu gerceklik hissi daha kuvvetlidir.
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6. DIL VE USLUP

Dil, biitiin edebi tiirlerin en Onemli malzemelerinden biridir. Sanat¢1 dilin
unsurlarii ve imkanlarini en iyi sekilde kullanarak 6zgiin bir iriin ortaya koymaya

caligir; ancak onun 6zgiinliigiinii saglayan yalnizca dili degil ayn1 zamanda iislibudur.

“Uslip” terimi hakkinda arastirmacilar farkli diisiinceler ortaya koymuslardir.
Usliibu belirleyen etmenleri eserin muhtevasi, yazarin mizaci, kiiltiirii, i¢inde bulundugu
ruh hali, insanlarla iliskisi olarak sayan Serif Aktas iislibu sdyle tanimlar: “Oyleyse
iislip, icerigin (diisiiniisiin) formudur. (...) Uslip ferdidir, kaynagini yazarin
mizacindan ve tecriibesinden alir. O, yazarin gizli ve sahsi mitolojisine uzanan, kendi

kendine yeten bir dildir.” (Aktas, 2007: 51).

Uslibu, dilin imkanlarmin yazarin becerisine gore sekillendirilmesi olarak izah
eden Mehmet Tekin ise bu terim hakkinda sunlar1 séyler: “Uslip anlatimin kazandig
bi¢imdir. Bir metin, dil, imla, noktalama, ciimle, konu, zaman, vak’a, mekan... vs. gibi
bir dizi birimden olusur. Bunlar, bir bakima metnin ham malzemeleridir. Bu
malzemelerin, ele alinip islenmesi, nihayet islevsel bir mahiyet kazanmasi iisliupla
miimkiin olabilir.(...) Uslip, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini, kisacasi
dilin anlatim dagarcigim kisisel beceriyle séze veya yaziya dokmek, dile hayatiyet
(canlilik) kazandirmak demektir. Temelde anonim bir karakter tasiyan dil, sanatkarin

)

mizacindan, diisiince ve felsefesinden gelen destekle ozellesir, tislip boyutu kazanmr.’

(Tekin, 2009: 166-168).

Uslip ile muhteva ve dil arasinda paralellik hatta aynilik kuran Mehmet Kaplan:
“Uslup ile muhteva, i¢ ile dis birbirinden ayrilmaz. Duygu ve diisiince kendisini dil ile

ortaya koyar. Buna gore dil, daha dogru bir deyimle iislup, duygu ve diisiincenin

aynasidir.” demektedir. (Kaplan, 1993: 192).

Mustafa Necati Sepetcioglu bazi kitaplarinda, kose yazilarinda ve kendisiyle
yapilan roportajlarda dile ait goriislerini belirtmistir. Yazarm hikayelerinin dil ve tislup
degerlendirmesine ge¢gmeden Once dil hakkindaki goriislerini belirtmek daha isabetli

olacaktir.

Sepetcioglu dili, toplumun ortak hazinesi olarak goriir. Ona gore; “Bir yazar
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veya sair milletine milletinin dili ile hitap etmelidir. Ciinkii dil, duygu ve diisiinceyi
insana aktaran bir vasitadir. Insan topluluklarim bir kitle olmaktan kurtarir, aralarinda
duygu ve diisiince birligi saglayarak bir millet haline getirir. Dil, milli kiiltiir
unsurlarinin en basinda gelir.” (Calik, 1993: 354).

Yazar, Tiirk dilinin diinyanin en koklii dillerinden birisi oldugu goriisiindedir.
Sonsuza Uyanan Taslar adl1 eserinde bu diisiincesini soyle ifade eder: “Tiirkce bugiin
onde gelen dillerin en biiyiiklerinden biridir. Bu hem diin, hem bugiin, hem de yarin
icindir. 1250 yil once uzun metinler halinde gérdiigiimiiz orneklerdeki kesinligi,
akiciligi, kolay soylenisi ve ses diizeni 1250 yil onceki igin degil, bugiin icin bile
muhtesemdir. Bir dilin bu ihtisama erisebilmesi i¢in, o dilin geriye dogru en az bin yillik
bir gelismeyi yasamis olmasi gerekir. Orhun Amitlarindaki dil bu gelismeyi rahat¢a
anlatabilecek giictedir. Diinyada hi¢chir dilin 1250 yil oncesinden, 1250 yil sonrasinda

vasayacak insamina Tiirk¢e kadar c¢ok seyler soyleyebilecegini sanmiyorum.’

(Sepetgioglu, 2005: 190).

Sepetcioglu, kendi déneminde birgok yazarin savundugu “Oztiirkgecilik”
wsrarina karsidir. O, diinyadaki higbir dilin yiizde yiiz saf olamayacagini belirterek Ziya
Gokalp’in ortaya koydugu “Tiirkgelesmis Tiirkge”yi savunur. Yine ayni eserinde bu
diisiincesini soyle ifade eder: “Biiyiik diller, biiyiik milletler ve biiyiik kiiltiirler
yvaratirlar. Biiyiik diller hi¢bir zaman yiizde yiizliik bir saflik géstermezler. Yiizde yiizliik
bir safhig1 ancak Tanri'min yaratugi tabiatta arayabiliriz. Insanla ilgili her sey gibi dil
de biiyiikliigii nispetinde yapisina ve gelisimine uygun olani benimser. Benimserken de
ne al¢alir, ne kiiciiliir, ne korkar. Ciinkii soziinii ettigimiz benimsemede bir oziimleme
vardir. Alinan yabanct unsur é6ziimleme isleminde oyle bir ¢arka tabi tutulur ki, sonug
biitiiniiyle yabanct unsurlarin aleyhine olur. Bu, anlam, bigim ve ses bakimindan asliyla
hi¢bir benzerligi olmayan yeni bir kelimenin dile katilmasi ve o yapidaki yerini alarak

anlasimasidir. ” (Sepetgioglu, 2005: 189).

Yazarin bu tutumunu hikayelerinde de goérmek miimkiindiir. O biitiin
hikayelerini, Istanbul Tiirkgesini esas alarak yazmstir. Anadolu insamini anlattig
hikayelerinde dahi, yerel agizlara, sive taklidine pek fazla yer vermemistir. Onun dili,

yapmaciksiz, gosteristen uzak, halkin kullandig: dildir.
Yazar, eserlerinde kullandig1 kelimelerde ¢ok segicidir ve bir yazarin kullandigi

164



kelimelerin o yazarin {islibunu olusturdugunu ifade eder. Romanlarinda kullandig: dil
hakkinda agiklama yaparken islip hakkinda diisiincelerini de sdyle ifade eder: “Tarihi
romamn olaylari, olaylari zincirleyen hareketi ve hareketin enerjisi olan insant onceki
zamanda yasamistr. Yadirganmamasi, inandiwrici olabilmesi ve okuyani baglayabilmesi
icin olay, hareket ve insan nasil o zamanin iginde ise dil de, koyulasmamak ve 6zentisiz
kalmak, bugtine ters diismemek sartiyla eskiyi bilmelidir. Bu pek ¢ok onemlidir. Mesela
benim bunca romanmimda hi¢ kimse “érnegin” dememistir ve bir defa bile “olduk¢a”
soziinti o simartk ve yilisik TV agzindaki “olduk¢a” bozmasinda soylememigstir. Her
kelimemi diigiindiigiimii, hatta okuyucuyu sapitabilecek bir anlam diisiindiirtiiyor ise o
5Oz yerine daha uygununu aramis, bulmus ve yazmisimdir. Uslup bir yazarin serefidir.

Ctinkii gelisigiizel harcarsa yazarlik degeri hemen silinir. Cok onemlidir bu.” (Calik,

1993: 377).

Sepetgioglu, hikayelerinde devrik ciimleyi sik¢a kullanir. Bunun siirsel bir
anlattm ve ahengi saglama isteginden geldigini sdylemek miimkiindiir. Bu tiir
climlelerde anlami zorlastiran uzun ve kanisik sOyleyislerden uzak durulmustur.
“Merdivenin Birinci Basamag1” ve “Su Borusu” hikayelerinden alintilarla bunu sdyle
ornekleyebiliriz: “Birinci basamaginda bir adam. Simsiyah ciibbeli. Ayva sarist yiizii
olii surath topragin arasinda kaybolmustu. Sekizinci basamakta bir kadwmn...” (A. E.
46). “Iri yari gencten kadin, bir seving titreyisi icinde topraklari ve taslari orttii

borunun iistiine... Suril siril akiyordu hem de. Soktu kafasini altina.” (M. O. 126).

Yazar, hikayelerinde 6zellikle kahramanlarini konustururken siklikla ciimlelerin
sonunu getirmez. Bunun yerine ii¢ nokta (...) koymayi tercih eder. Bu yolla okuyucuyu
da metnin icine katar. Ondan kahramanin yerine kendini koyarak ciimleyi
tamamlamasini ister. Ayrica kahramanin zihninin karigik oldugunu ve diisiincelerinin de
parga parga oldugunu bu ciimle yapilarindan cikarabiliriz. “Olii Suratli Toprak’da
Abdiirrezzak Efendi’nin i¢ konusmalarim1 anlatici sOyle aktarir: “Belediye azasi
olmakla... Bu herif... Belediye essegi... Ufff! Belediye azasi herifi...” (Sepetcioglu,
1956a: 12).

“Ay, Bulut ve Insan” adl1 hikdyede delikanlinin bulutlar: diisiindiigii an i¢inden
gecenler climleye sOyle aktarilir: “Béyle diyorum... boyle yalvariyorum ama

dinlemiyorlar. Gidiyorlar sadece... Benimle oturup o kizi diisiinmiiyorlar. O kizi... o
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hikdayenin kizini... o fakiiltenin pencerelerine baka baka elindeki gomlegin sokiiklerini
dikmeye calisan kizi diistinmiiyorlar. Diisiinemezler ki... Diisiinemez ki bulutlar...
Bulutlar diigiinemezler ki... Kim bilir kag¢ tanesini... kag yiiz tanesini... ka¢ bin tanesini

seyrediyorlar! ” (Sepet¢ioglu, 1953a: 11).

Sepetgioglu’nun Uslip O6zelliklerinden dikkat c¢eken bir digeri mekan kisi
baglaminda yer ve kisi tasvirleri, psikolojik tahliller ve portre tasvirleri yapmasidir.
Olay orgiisiinii anlattigimiz boliimde degindigimiz gibi yazar birgok hikayesine
tasvirlerle baglar. Bu tasvirlerin amaci anlatilacak kahramanin, 6zellikle ruhsal yoniinii
okuyucuya sezdirmektedir. “Aldatis” hikayesinde anlatici hikayeye yemek masasinin
lizerini tasvir ederek soyle baslar: “Masanin tistii karma karisikti. Cay bardagi yarimdi.
Ustten iki bardak kadar icilmisti. Cay, kirmizi rengiyle bardakta alay eder gibiydi.
Yarisi ancak iskilli ve korkak yenmis, daha dogrusu kemirilmis bir dilim ekmek seker

kutusunun dibindeydi....” (M. O. 14).

“Soba Borular1”nda da hikaye, Cemil’in tasviri ile baslar: “Kasketini sol yanina
vikmigti. Kasketi ile alni arasindan bir tutam sag firlamis, kirlangic kanatlari gibi
bitisen kaslarimin solundakini ortmiistii. Dudaklarimin arasina bir cigara yerlestirmisti;
bigkinca. Yiizii piiskiirtme benliydi. Kalin dudaklarinda sigaradan mi yoksa baslamakta
olan giiz akgsamindan mi, neden oldugu pek belli olmiyan bir biikiiliis vardi. Gozleri

buguluydu. Ve elleri cebinde.” (M. O. 26).

Baz1 hikayelerde vak’anin ilerleyisi tasvir ve psikolojik tahliller ile
yiriitilmektedir. Buna tipik bir 6rnek “Soba Borular1” hikayesidir. Anlatici,
delikanlinin sokakta yiirliyiisiinii anlatirken onun psikolojisini sdyle tahlil eder:
“Yiridiigii yol, agagsiz, otsuz ve topraksiz bir boslukta yiiriir gibiydi. Beyninde bir
seyler kimildiyor, bu kimildayan gseyler beynini 1lik, bayiltict ve uyusturucu
tirmaliyordu. Adimlarinda, ceplerine soktugu ellerinde, dudaklarimin arasindaki
cigarada, beyninde duydugu ama ne oldugunu anlayamadigr ik tirmalayistan bir

parca vardi.” (M. O. 26).

Sepet¢ioglu’nun hikayelerinde goriilen diger bir 6nemli 6zellik ise anlatimindaki
siirselliktir. Hikayelerdeki yogunlugu siirsel bir ifadeyle dengelemeye ¢alisan yazar,
Ozellikle ftiglincii tekil sahis tarafindan anlatilan hikayelerde kahramanlarin ig

diinyalarim1 ortaya ¢ikarirken siirsel ifadeler kullanmay1 tercih eder. Bunun Ornegi
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“Menevseler Olmemeli”de sdyle karsimiza ¢ikar: “Yiizler yabanciydi ¢evresinde, gozler
vabanciydr ve giiliisler biisbiitiin yabanciydi... Onun geldigi yerdeki gozler béyle
bakmaz, giiliisler boyle yaban ve soguk, yiizlere yapisip kalmazdi ve aksamlar
karanligint béylesine merhametsiz bir bencillikle suraya buraya sivamazdi. Onun
geldigi yerde bir kadin vardi, su gecen kadinlar gibi karanlik ve karli degildi, ilkyazdan
uzak, kiga yakin giiliimsemezdi.” (M. O. 190).

Yazarm hikayelerindeki dile dair 6nemli bir husus da mahremiyyet ifade eden
durumlarin, ¢irkin, kaba, argo kelime ve climlelerin pek fazla kullanilmamasidir. Bu tip
kelimelerin kullanimin1 sadece birka¢ hikdyede gormekteyiz. Bu hikayelerde de
kahramanlar bir seylere kizgindir ve ruh hallerine paralel olarak bu kelimeleri
kullanirlar. “Filiz” hikayesinde yazar, bu tarz ifadeleri ni¢in kullanmadiginin ipuglarini
da verir. Abdiirrezzak Efendi’nin kirilan filizi gordiigii andaki tepkisini anlatici soyle
aktarir: “Offf Yarabbi bu filiz? Hangi eldi bu it eli? Abdiirrezzak sévecek.. Abdiirrezzak
Efendi kiifredecekti. Fakat nasil sovmeli.. nasil kiifretmeliydi? O simdiye kadar kimseye
sovmemisti ki! Bilmezdi nasil kiifredilecegini. Dudaklarimin ucuna itten, hayvandan
daha agir, daha kiiciiltiicii bir kelime gelmiyordu.. Ne istemiglerdi bu masum.. bu kendi

halinde filizden? Itler!.. Itogluitler!...” (M. O. 26).

“Olii Suratli Toprak” hikdyesinde de oglunun itaatsizligine kizan Abdiirrezzak
Efendi yine aym ifadeleri kullanarak kizginhigmmi dile getirir: “Oglu, ben o kizla
evlenemem babacigim, diye yaziyordu. Ben... Haltetmissin dedi icinden. Sen kiminle
evlenecegini ne bilirsin pi¢! Ben babamim. Ben ne dersem o olur. Oglu da dyle
yaziyordu. Sen benim babamsin diyordu. Bilirim, sen ne dersen o olur. Tabii dedi
Abdiirrezzak Efendi. Ben senin babanim. Ben ne dersem o olur. Fakat oglu baska seyler
de yaziyordu. Madem ki diyordu. Ben evlenecegim; bu benim istikbalim demektir. Sen —
Allah geginden versin- her zaman bizim yamimizda olmazsin ki... olamazsin ki. Vay...

Vay... Vay! Su ite de bak. Su esege bak hele...” (Sepetgioglu, 1956a: 12).

Yazar, hikdyelerinde edebi sanatlardan da yararlanmaktadir. Ozellikle teshis
sanatina anlatimi kuvvetlendirmek ve temayr vurgulamak igin sik sik bagvurmustur.
“Yok Olus” ve “Camlar Hiir Yasar” hikayeleri tamamen teshis sanatina dayanmakla
birlikte bir ¢ok hikdyesinde esyalarin duygularina yer verilir. “Elleri Camurdu”da bunun

giizel 6rneklerini gormekteyiz: “Soguk bir hava burnunu sizlatip cigerlerine doluyordu.
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Bulutlar suratsizdi. Daglar, bulutlardan da suratsizd... trenin gegisini seyretti. Tren

yavagsladi. Isteksiz ve tenbeldi...” (A. E. 14-18).

“Aldatig”tan da soyle ornek verebiliriz: “Zil, biitiin esyanin ve odanin bagira
bagira onu konustugu ve ayni zamanda biiyiik bir sessizlik iginde sustugu sirada bir

oliim gibi ¢aldr.” (M. O. 24).

Yazar, baz1 hikadyelerinde atasozlerine, deyimlere hatta siirlere de yer vermistir.
Bunlar, anlatimi kuvvetlendirmekte, kisilerin duygularmi yogunlastirmaktadir. “Olii
Surathi Toprak™a Allah’in bulutlar1 baska cografyalara gonderdigini diisiinen
Abdiirrezzak Efendi diisiincelerini bir atasoziiyle ifade eder: “Su zamanda insandan
fayda yok, nerde kaldi Allah’in bulutundan.. Kargaya bilmem neyin ilag demisler de
gitmis denizin ortasina..” (Sepetgioglu, 1956a: 12).

Kahramanin kitapliginda duran Nedim Divanindan, Fuz{li Divanindan,
Miisameret’iil-Ahbar’dan ve Riibab-1 Sikeste’den bahsettigi “Sonbahar Sabahinda Iki
Kurus” (Sepetgioglu, 1955a: 18) hikayesinde yazar, Tevfik Fikret’in “Sis” siirinden su

beyite yer vermistir:
“Ortiin, evet, ey haile... Ortiin, evet ey, sehr;
Ortiin, ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!..” (Fikret, 2007: 395).

Sepetcioglu’nun hikayelerinde kahramanlarin meslekleri, sosyal statiileri
hakkinda herhangi bir ayrintiya yer verilmez. Bu yiizden sinif dili yoktur. Sadece “Bir
Otelde Ug Kisi” adli hikdyede kasketli adam yerel agizla konusturulur: “Eyi! Hava
serinliyo’ dedi... Yohsa he¢ ¢ithmadin mi otilden disari beg? diye sordu. ‘Eee’ dedi bir
an durup “Isicah olamasa bu serinligin grymati mi olur? ... Koye donecaadim.

Dénemedim. Otilci de ne bilsin, yatagi baskasina satmis.” (M. O. 69-75).

Yazarin hemen biitiin hikayelerinde bir kelime, ciimle veya climle grubunun
tekrarlandig1 goriiliir. Yazarin kendine has {slip 0Ozelliklerinden biri olarak
degerlendirebilecegimiz kelime ve climle tekrarlar1 hikdyeye ahenk ve canlilik
kazandirir. Wellek tekrarlarin tisluba etkisini sdyle ifade eder: "Tekrarlama, biriktirme,
miibalaga, ifrat gibi siddetlendirme teknikleri yiiksek veya tuimtirakli edebi iisliibun
ozelliklerindendir.” (Wellek ve Warren, 1983: 234-235).

Yazarin bazi hikdyelerinde baslangic ve bitis ciimleleri aynidir. Bazi
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hikayelerinde ise bir nesneyi, bir kisiyi veya bir olayr vurgulamak icin tekrarlar
kullanmistir. “Yenibahgeli Nedim Efendi’de ii¢ farkli kisinin mektubunda Nedim
Efendi’nin ‘kolali beyaz gomlegi’ne dikkat ¢ekilmis ve hikaye icinde bes sefer
tekrarlanmistir. (M. O. 179-180-182-185). Bu tekrardan maksat, anlatilan kisinin

okuyucu goziinde canliligini artirmaktir.

Baslangi¢ ve bitislerinin tekrarlarla yapildigi hikayelere de “Ug¢ Kisiye Bir
Semsiye”yi 6rnek verebiliriz. HikAyenin baslangic ve bitisi soyledir: “Inceden, yapis
vapis, soguk bir yagmur yagiyordu, c¢irkindi. Aksam isiklari bu soguk ve ¢irkin
yagmurda kirpisiyordu; stkilmis limon kabuklar gibiydi. Yilin son aksamiydi.” (M. O.
137). “Dik baslari, bir semsiyenin altinda birlesmisti ve ayaklart islak, kaygan yola
giiclii ve giivenli bastyordu. Aksam, yilin son aksamiydi...” (M. O. 142).

Sonug olarak Sepetcioglu, hikayelerine kendi hayatindan ve halkin yasantisindan
ornekler koymustur. Bu oOrnekleri yasayan Tiirkge ile aktarmis, yasayan, canli
kelimelerin diginda bir arayisa yonelmemistir. Onu, bu konuda en ¢ok etkileyen kisi Sait
Faik Abastyanik’tir. Zamanla tislubunda Sait Faik’ten farklilik goriilse de hikayelerinde
temel olarak onun tarzini hep devam ettirmistir. Tasvir ve tahlillere genis yer vermis; bu
da ciimlelerinde sifat ve zarflarin fazlaca yer almasina sebep olmustur. Hikayelerde
genellikle kuralli ciimleler kullanilmakla birlikte devrik ve eksiltili climle yapilarina da

yer verilmis, edebi sanatlardan yararlanilmistir.
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7. TEMA

Temayr hikdyenin ana diisiincesi, yazarin hikayeyi yazarken okuyucuda
uyandirmak istedigi duygu ya da diisiince, hikdyenin vermek istedigi temel mesaj olarak
aciklayabiliriz. Edebiyat incelemelerinde “tema” yerine “tem” ya da “izlek” sozciikleri

de kullanilmaktadir.

Tema bir eserde, insandaki beyin gibidir. Eserde anlatilan her seyde ve anlatma
biciminde temanin etkisi vardir. Eger bir eserin temast dogru belirlenirse, eserin dogru
anlagilma sans1 da artar. Bir edebi eser veya metin, birden fazla temadan meydana
gelebilir. Fakat bunlardan biri veya birkagi edebi eser veya metinde daha bir 6nem
kazanmis olarak karsimiza ¢ikar. Ikinci, {iciincii derecedeki temalar, asil temay1 besler,
eseri zenginlestirir. Eserin daha iyi anlagilmasini kolaylastirir. Hiiseyin Boynukara

temay1 ve temanin islenmesini soyle agiklar:

“Tema oykiiniin arkasindaki  diigiincedir. Yazarin Oykiistinii  anlatirken
gelistirmeyi tasarladigi seydir. Yazarin kaynagr kullandigi malzemedir. Diger bir
deyisle tema, yazarin, ana fikridir. Yazar oykiisiine baslamadan belirli bir tema ile
hareket edebilecegi gibi dykiiye basladiktan sonra da bunu olusturabilir.” (Boynukara,
2000: 137).

Mustafa Necati Sepetgioglu, “Tirk Hikayeciligi ve Hikayecileri” baglikli kose
yazist serinin ilkinde, “Hikdye ne agik bir mektuptur ne de bir ideolojinin vasitasi.
Hikdye insandiwr. Insamn, sanat adamimn dilince tefsiridir.” der. (Sepetgioglu, 1954e:
6) Bu sozleri ile genelde sanat eserinin 6zelde hikayenin insani anlatmasi gerektigini

vurgulayan Sepet¢ioglu hikdyelerinde insana dair bircok temaya yer vermistir.

Yazarm ele aldig1 temalar, 6zellikle 1950-60’larin Anadolu insaninin hayatin
yansitmaktadir. O, Anadolu insanin1 dénemin birgok yazarinin aksine ideolojik bir arag
olarak ele almak yerine; onun diinyasini oldugu gibi anlatmayn tercih etmistir. ilk kitabi
Abdiirrezzak Efendi’de Anadolu’nun toprakla hasir-nesir olan insanin1 Abdiirrezzak
Efendi kisisi ile simgelestirmistir. Menevseler Olmemeli kitabinda yer alan
hikayelerinde ve kitaplar1 disinda kalmis hikayelerinde ise biiyiikk sehir insanmi ve

tasradan biiyiilk sehre gelmis Anadolu insanimi ele almistir. Sepet¢ioglu’nun hikaye
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kisileri; tabiat sevgisiyle dolu, siki dostluk iligkileri bulunan, zor sartlarda ge¢imini
saglamaya c¢alisan, biiyliksehre geldikleri zaman geride biraktiklar1 sevdiklerine 6zlem

duyarak yalnizlik ¢ceken ve biiyiik sehirde aidiyet sonunu yasayan kisilerdir.

Daha once de belirttigimiz gibi Sepetcioglu’nun hikayelerinin merkezinde insan
vardir. Bu bolimde yazarin hikayeleri temalar1 yoniinden incelemeye galisacak ve

ozellikle temalarin hikaye kisileri lizerindeki tesirini ele alacagiz.

7. 1. Tabiat Sevgisi

Mustafa Necati Sepetcioglu’nun yedi hikayesinde tabiat sevgisinin islendigini
gormekteyiz. Bu hikayelerden “Yenibahgeli Nedim Efendi” hari¢ hepsinde Abdiirrezzak
Efendi’nin baskisidir. “Déniis”te Abdiirrezzak Efendi ve ailesinin Istanbul’dan
uzaklasarak doniis yaptiklar1 yer Anadolu’nun sessiz sakin topraklaridir. Istanbul’un
kalabalig1, tas yigin1 binalar1 ve topraksiz kaldirimlar: biitiin aile fertlerine huzursuzluk
vermeye baslar ve bir aksam yemek masasinda Abdiirrezzak Efendi o6zledigi
memleketine ait duygularin1 soyle ifade eder: “Hi¢’ dedi. Sesi titriyordu. ‘Tarlalar!’
Gozleri siiziildii. "Tarlalar simdi yemyesildir.” Ne oldugunu pek anlayamadiklari bir
eziklikle, meyvelerin yiikiine dayanamayarak egilmis dallara benzediler.” (A. E. 10).
Aile Zile’ye dondiikten sonra ise kendilerini ait hissettikleri mekanda bulunmanin
huzurunu yasar. Anlatict Abdiirrezzak Efendi ve kizinin mutlulugunu su sekilde belirtir:
“Abdiirrezzak Efendi’nin yeni fidanlarla, kérpe ve gen¢ agacglarla ugrasirken, onlar
oplip yapraklarint oksarken duydugunu duyamad:. Kimse kiiciik kizin, evlerinin ontinde
yanan elektrik lambasina, gozlerini kirpa kirpa bakmasindaki giizelligi géremedi.” (A.

E. 12).

“Elleri Camurdu” hikayesinde “doniis” yapan ailenin topraktan ge¢imini temin
etmeye calismasiyla karsilasiriz. Tabiat mevsim dolayisiyla sert ve soguktur. Bu ylizden
tabiat 6geleri olumsuz sifatlarla nitelendirilir. Fakat bu durum ailenin higbir ferdinde
isyan noktasina varmaz. Ciinkii toprak bireye ekmek veren, as veren bir unsurdur.
Bunun saglanmasi i¢in emek sarf edilmeli, ‘ellerin ¢gamura boyanmasi’ gerekmektedir.
Eller ¢gamura boyandiktan sonra adeta tabiatla tam bir biitiinliik saglanmis olur ve bu
emek karsisinda tabiat da canlanir. Tabiatin canlanmasi aile bireylerini senlendirir.

Anlatict bu durumu soyle belirtir: “Giines, korkak ve titrek bir isikla bulutlardan
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swrildi. Cocuklar sevindi. Titremeleri gegti. Tren ikinci defa ve yakindan ottii. Sonra
kiiciik bir tepenin arkasindan ¢ikiverdi. Kiz ayaga kalkti. Uyusan ayaklarini salladi.
Trenin gecisini seyretti... Abdiirrezzak Efendi’nin gozlerinde 1si1lti, dudaklarinda
tebessiim vardi. Istasyondaki tren uzun uzun ottii. Sofraya kostular. Fakat elleri

camurdu. Giilerek dereye indiler.” (A. E. 18).

Abdiirrezzak Efendi ailesinin ‘doniis’ten sonra tabiatla i¢ i¢e oldugu bir diger
hikaye de “Siyah Topraklar’dir. Bu hikdyede de ana tema ailenin gegimini saglamak
i¢in tabiati islemesidir. “Elleri Camurdu”da oldugu gibi burada da hava soguk ve toprak
katidir. Fakat insan toprakla temas kurmak i¢in onu isleme ¢abasindadir. Evin

sicakligini birakip geldikleri tarla soguk olsa da tabiattan bir sikayet yoktur.

Yazarin tabiat sevgisini tema olarak isledigi hikayelerden birisi de “Filiz”dir. Bu
hikdyede Abdiirrezzak Efendi’nin “Doniis”te duydugu korpe, taze fidanlari oksama

heyecani karsimiza ¢ikmaktadir.

Hikaye, Abdiirrezzak Efendi’nin kirilmis bir filizi tamir etmek icin sarf ettigi
caba ve duydugu iiziintii lizerine kuruludur. Abdiirrezzak Efendi bu hikdyede de
topraga sefkatle yaklasmakta, kirilan bir filiz dalinin acisini adeta kendi bedeninde
hissetmektedir. Anlatici, Abdiirrezzak Efendi’nin fidanlarla yakindan ilgilenisi ve
kirtlan filizi ilk gordigii andaki halini soyle belirtir: “Gozleri siiziilmiistii. Yiiziiniin
cizgileri ve gozlerinin etrafindaki kirisikliklar yumusadi. Elleri titredi. Fidanin dibine
comeldi. Titreyen elleriyle fidanin kékiindeki otlart yoldu. Topraklari ogalayarak
inceltti. Toprakli ellerini burnuna gétiiriip kokladi. Sonra bu toprakly elleri, fidanin
heniiz bir parmak kalinligindaki govdesine siirdii. Govdenin gri yesil rengi topragin
esmer rengiyle kucaklasti ve Abdiirrezzak Efendi birden titredi. Vurulmugs gibiydi. Sanki
sag kolu omzundan kopmustu. Boyu elli santimi asmayan gévdenin hemen bitisigindeki
filiz kirimistr.” (A. E.26). Kahramanin, kirillan filizin varsaydigi acisini kendi

bedeninde hissediyor olmasi onun topraga bagliligini agik¢a gostermektedir.

Bu hikayede de “Elleri Camurdu” da oldugu gibi Abdiirrezzak Efendi tabiatla bir

temas kurar ve adeta onunla bir biitlinliik i¢ine girer.

Sepetcioglu’nun daha dnceki {li¢ hikayesinde toprak ve bitkilere kars1 duyulan
sevgi hakim olmasina karsilik “Ali Sitha Bey’in Sapkasi” adli hikayede Abdiirrezzak
Efendi kisisinin hayvan sevgisiyle karsilagmaktayiz. Yol kenarinda dogum yapan kediyi
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goren Abdiirrezzak Efendi kedilerin orada kalmamasi gerektigini diislinlir. Anlatic1 bu
hali soyle ifade eder: “Abdiirrezzak Efendi: ‘Bu kedi burada kalamaz’ diye diistindii,
‘Oliirler. Anasi akil edip bir yer buluncaya kadar.. éliirler. Ya kopekler yer, ya erkek
kediler. En iyisi?. Evet gotiirmeli...” (A. E. 39). Kedileri Ali Siiha Bey’in sapkasina
doldurarak eve gotiiren Abdiirrezzak Efendi’nin igini “Filiz”de filizi tamir ettikten sonra
hissettigi seving doldurur. Anlatici bu sevinci ifade etmek i¢in “fidan ferahligi” ifadesini
kullanarak kahramanin huzurunu tabiattan bir unsurla agiklamayr tercih eder:
“Abdiirrezzak Efendi bir elinde kedi, oteki elinde, icinde yavrularla sekilsiz bir
torbadan farksiz olan Ali Siiha Bey’in kirmizi fotr sapkasi, memnun, i¢i rahat, i¢inde

ince bir fidan ferahligi ile eve girdi.” (A. E. 40).

Tabiat sevgisinin islendigi hikayelerden birisi de “Olii Suratli Toprak”tir. Uzun
zamandir yagmur yagmadigi icin tabiat olumsuz halde degismistir ve bu durum
Abdiirezzak Efendi’yi ¢ok tizmektedir. Gokyliziinde toplanan karabulutlarin yagmur
getirecegini iimit eden Abdiirrezzak Efendi bulutlarin dagilmaya baslamasiyla biitiin
‘saadetini’ kaybeder. Anlatic1 bu hali soyle belirtir: “Abdiirrezzak Efendi yiiziinii ekyitti.
I¢i altiist oluyordu. Gézleri karardi. Basi doniiyordu. Yigiliverecekti. Her tarafi
kiritliyordu. Neler beklememisti ki...” (Sepetcioglu, 1956a: 12).

Tabiata karsi biiyiikk bir sevgi besleyen kahramanin, topragin kireg gibi
beyazlamasi, agaclarin kurumasi, pmarin suyunun “igne ipligine” donmesi ve
cimenlerin sararmasi karsisinda gozleri dolar fakat aglayamaz. Hikayenin sonunda
yagmurun baglamasi ise Abdiirezzak Efendi’yi bir ¢ocuk gibi sevindirir. Ciinkii bu

yagmur tabiatin canlanmasi demektir.

Yazarin tabiat sevgisi temine yer verdigi bir diger hikdye “Yenibahgeli Nedim
Efendi”’dir. Nedim Efendi, Abdiirrezzak Efendi kisisinin sehirli halidir. Fakat nedim
Efendi, koye gittigi zaman orada koyliilerin i’timad etmedigi “hattd biraz ¢ekindigi,
korktugu Gavurlar Sinnesi’ni satin alir.” (M. O. 181). Orasin1 6rnek bir elma fidanlig
yapar. Bir yoniiyle 6lmiis bir tabiat parcasini canlandirmis olur. Bunu yaparken tabiata
kars1 kendisini mes’al hisseden Nedim Efendi, elmalar1 topladiktan sonra koydeki her
evin kdsesine birer tane elma gomer. Sebebini soran Conak Dursun’a da su cevabi verir:
“Cocukluk Conak. Cocukluk iste. Topraktan aldigimi topraga veriyorum. Sen hi¢ borg
ddemedin mi?” (M. O. 184).
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Bu hikayede yazar, Nedim Efendi vesilesiyle tabiatin islenerek degerlendirilmesi

gerektigini belirtmektedir.

Sonug olarak yazarin tabiat sevgisini tema olarak isledigi hikayelerde 6zellikle
topraga bagliligin biiyilkk 6nem tasidigin1 gérmekteyiz. Toprak, insanlarin gec¢imini
saglamak i¢in iglemeleri gereken bir mekandir ve kendisiyle temas kuruldugu zaman
cok comerttir. “Yenibahgeli Nedim Efendi”de oldugu gibi bir mezarlik topragi olarak
hor goriilse de sevgiyle yaklasilip islendigi zaman giizel iirlinler vermektedir. Toprak
kadar toprak tlizerindeki bitkiler ve hayvanlara da sevgiyle yaklasan hikaye kahramanlari
tabiata kendi bedenlerinden bir parga olarak deger vermektedirler ve onun 6liimiine

tiziilmektedirler. Tabiatin 6liimiine sebep ise yagmurun yagmamasidir.

7. 2. Ayrihk/Yalmzhik/Ozlem

Sepetgioglu’nun hikayelerinde en fazla yer vermis oldugu temalar; ayrilik,
yalnizlik ve 6zlemdir. Bu duygular insanin hem ruhi hem de bedeni tarafiyla alakalidir.
Bu béliimde aralarinda sebep-sonug iliskisi bulunan bu temalar ayni baslik altinda

degerlendirilecektir.

Yazarin hikdye kisileri gesitli sebeplerden dolay1 bazen sevdiklerinden, bazen
eslerinden, bazen arkadaslarindan bazen de memleketlerinden ayrilirlar. Bu ayrilik

sonucu yalnizlik ¢ekerler ve 6zlem duyarlar.

Yazar ozellikle yalnizlik temi iizerinde durur ve hikayelerinde yalmiz kalan
kisilerin psikolojisini anlatir. O, yalnizligi, insanin ruhsal alanindan, fiziksel alanina
tasir. Ozellikle sehir hayat1 icinde kendine bir tutunma yeri arayan insanin ¢ikmazlari,
yalmzligr kamgilayan degerler arasindadir. Yazarmn hikayelerinde bu insan ¢ogu zaman
konusacak, muhabbet edecek birisini arar ve Ozellikle memlekette kalan sevdiklerine
0zlem duyar. Hikayelerin bazilarinin sonunda kahramanlar yalnizliklarini ve 6zlemlerini

giderirken bazilarinin sonunda yine kendileriyle bas basa kalirlar.

“Doniis” adli hikdyede, hikayeye isim olan doniis memleket 6zleminden
kaynaklanmaktadir. Abdiirrezzak Efendi ve ailesi Istanbul’a gdgtiikten bir siire sonra
memleketleri Zile’yi ozlerler ve zamanla biitiin aile fertleri bu 06zlemlerini dile

getirmeye baslarlar. Anlatict bir aksam yemek masasinda gegen muhabbeti sdyle
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aktarir:  “Memleketlerinden bahsettiler. Zile’nin Minare-i Sagir Mahallesi’'nin o
daracik, o ecig-biiciis, o ¢tkmaz sokagindan bahsettiler. Kiiciik kiz: ‘Yine o, kapimizin
oniindeki elektrik lambast oyle yanar degil mi?’ diye sordu. Gézlerini yart kapamas,
boynunu biikmiistii. Giizel Sanatlardaki oglu: ‘Kadinlar toplanmis, agik hava kahvesine

donmiistiir bizim kapimiz.’ dedi. Celile Hanim: ‘Yaa!’ diye i¢ini ¢ekti...” (A. E. 11).

Aile ait oldugu topraklarin hasretine dayanamaz ve bir giin aniden geldikleri gibi

Zile’ye doner. Bu sayede 6zlemlerini dindirmis olurlar.

“Aldatis” adl1 hikayede ayrilik, yalnizlik ve 6zlem temalari i¢ icedir. Geng adam
ve esi o sabah ayrilmislar ve kadin annesiyle birlikte Bandirma’ya gitmistir. Bu ayriligin
ardindan kadin yolda, adam evde birbirlerini 6zlemeye baslarlar. Ciinkii bu ayriligin

sonunda her ikisi de yarim kalmistir.

Geng adam evden ¢ikip sokaga indigi zaman kendisinde bir eksiklik hisseder.
Anlatict bu ami soyle aktarir: “Gokyiizii apartmanlarin damlarina kadar indi. Bir el
bulutlarin arasindan uzandi, iri kemikli, etsiz ve uzun parmakliydi. Bogazina kadar

uzaniyordu. Eve gitmeliydi, O’nun bir seyini almaliydi. Yaninda tasimaliydi. Dondii.’
(M. O. 16).

Adamin hissettigi yalnizlik ve 06zlem duygularint kadin da Bandirma’da
hisseder. Gilin boyunca esini diisiinen kadin yataga yattiginda kocasi héala aklindadir.
Anlatict kadinin duygularii hikayenin sonunda sdyle anlatir: “Bandirma’da O’nun ilk
gecesi ¢ok kotii gecti. Yabanci bir gehir, yabanci bir ev, yabanci bir yatak ve kocast ¢ok
uzaklarda... Kim bilir ne yapiyor? Uyuyabiliyor mu? Yoksa uykusuz mu kendisi gibi?
Diken acistyla her yamina batan bu yabanci yatak ona bir tiirlii kocasint veremedi.

Dondii durdu.” (M. O. 25).

“Soba Borular1” adli hikayede delikanli, memleketinden uzaktir ve sevdigini
orada birakmis gelmistir. O yilizden, sehre bir tiirlii alisamaz ve kendini kalabalik i¢inde

yapayalniz hisseder.

Delikanli, bir aksamiizeri sokakta kucaginda soba borular1 bulunan bir adama
rastlar ve onun soba borularini tutusunu bir kadina sarilisa benzetir: “Birden irkildi. Bir
adam, ¢evresinde, biitiinliiklerden uzak belirsiz birer izlenim olarak gegen insanlardan
birisi, koltuklarinin altinda gotiirdiigii piril piril soba borulariyla delikanlimin bugulu

gozlerine bir kazik gibi batmisti, o6zlenmis bir kadina sarilircasina soba borularina
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sarian adamdan ¢ok borular delikanlinin biitiin bedenini bir elektrik akimi hiziyla

dolasti; gozlerinde ve beyninde durdu.” (M. O. 26).

Aksam boyunca sokaktaki insanlarin sokagin sicakligini evlerine goétiirdiigiinti
diisleyen delikanli hikdyenin sonunda memleketine donmeye karar verir. Ciinkii orada

sevdigi kadin vardir ve onu diisiinmek dahi delikanlinin i¢ini 1sitmaktadir.

““Yok Olus” hikayesinde islenen tema ayriliktir. Fakat bu ayrilik yazarin birgok
hikayesinde ele aldig1 ayriliktan farklilik arz etmektedir. Burada, bir aksam ev sahibi
kadinin eve gelmemesinden dolay1r ev esyalariin hissettigi terk edilmislik diisiincesi

vardir.

Yastik, yorgan, ¢arsaf, siirahi, saat basta olmak iizere biitiin esyalar bu ayriligin
liziintiisiinii yasarlar. Ozellikle saat kadmin her aksam en ge¢ dokuzda gelerek kendini
kurmasia alismistir. Fakat o aksam kadin gelmemistir ve saat onun dokunuslarina
hasret kalmistir. Gecenin ilerleyen saatlerinde saat kadmin gelmeyisine daha fazla
dayanamaz ve bir “yok olma, bir hi¢lige gémiilme pahasina” son bir tik tak ile durur.
(M. O. 61). Bu durus evdeki hayatin bitmesini, biitiin esyalarin bir 6liim sessizliginde

“yok olusunu” temsil eder.

Ayrilik temasinin islendigi bir diger hikdye “Halil’in Oliimii”diir. Bu hikayede
her aksam sehrin tepesinden gilinesin batisin1 seyreden mutlu bir ¢iftin ayrilis1 anlatilir.
Ayriligin sebebi kadinin adamin varligina inanamamasidir. Anlatict bunu soyle ifade
eder: “Sen de bir giin yok olacaksin, ondan korktum. Beni diigtinmeden, beni bir hi¢lige
yuvarlayip, su goriinen her sey gibi yok olacaksin. Karanhk olacaksin.... Sana
giivenemiyorum. Varligin? Varligina inanamadim. Sensiz kaldigim zaman, benim igin
sen yoksun, simdiden... yarim da olmayacaksin nasil olsa.” Ve onu o6ylece birakip

gitmigti.” (M. O. 65).

Adam ve kadinin ayriliklarini engelleyebilecek Halil adinda bir ¢ocuklart vardir;
fakat Halil de 6lmiistiir. Adamin Halil’in 6liimiinti 6grenmesiyle ayriligin sonlanacagina

dair timidi de son bulmustur.

Tipk1 “Soba Borular1” adli hikdyede oldugu gibi “Bir Otelde U¢ Kisi”de de
delikanli, sevdiginden uzakta olmanin acisini yasamaktadir. Ug aydir ayri oldugu esinin
resmine bakarak hayallere dalan delikanli esine olan askini soyle dile getirir: “Karim.

Bes yildir evliyiz. Bes yil once degil de diin evlenmis gibiydim.” (M. O. 74). Ayrilik
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neticesinde ii¢ aydir ara verdigi sigaraya tekrar baglayan delikanli, dten trenin sesinden

esinin gidisini hisseder, uykuya onun hayaliyle birlikte dalar.

“Birdenbire” adli hikdyede de islenen tema, yalmzliktir. “O” zamiriyle
isimlendirilen hikdye kahramani bulundugu sehre yeni gelmistir. Fakat gelirken
sevdigini uzaklarda birakmistir: “Ama o bu sehre yeni gelmisti. Uzaktan gelmisti.
Koparilmis gibi, siiriiklenmis, itilmis, kovulmus gibi asil gotiirmek istedigini uzaktaki
yerde birakarak gelmisti.” (M. O. 79).

Bu hikdyede de kahraman, “Soba Borulari”nda oldugu gibi kalabalik i¢inde
yalnizdir ve yalnizligin1 gidermek i¢in kaldirimda en azindan sevdigini tantyan birisine
rastlama niyetindedir. Oteki’ni gordiigii zaman bunun icin sevinir. Fakat bir miiddet
muhabbet ettikten sonra Oteki’nin tamdigini sandigi kisi olmadigim fark eder.
Hikayenin sonunda Oteki karanhigm i¢ine dogru yiiriir giderken O, yalmzhigiyla bas
basa kalir.

Ayrilik temasmin iglendigi bir diger hikaye “Deniz Feneri”dir. Bu hikayede
yirmi yildir ayr1 olan iki kisinin deniz kenarinda bir gazinoda bulusup konustuktan
sonra birlikteliklerine kaldig1 yerden devam etmeleri anlatilir. Yillar siiren ayriliktan
sonra karar verilen birliktelik kadin ve erkegi genclestirirken ay mutlu bir tebessim
gibidir ve deniz fenerinin 15181 adam ve kadinin yiiziine vurup gegerken adeta gecen
yirmi yili alip gotiirmiistiir. Anlatict bu durumu soyle aktarir: “Ay, bu parcalanigin
icinde mutlu bir tebessiim gibiydi. Kadin, oteki elini de erkege uzatti. Fenerin 15181,
kadinin  yiiziinden bir daha gecerken, yiiziindeki yirmi yillik c¢izgileri de alip
gotiirmiistii.” (M. O. 93).

“Afula Istasyonu” adli hikdyede de “Doniis”te oldugu gibi kahramanin dogup
biiyiidiigii memleketinden ayr1 kalmasi tema olarak islenmistir. Kadin kahraman yillar
once Afula Istasyonunun bulundugu kasabadan ayrilmis ve yillardir oralara hasretlik
cekmektedir. Karsilastigi adamin Birinci Diinya Harbinde Sam yakinlarinda yaralanarak
Afula Istasyonundan Tiirkiye’ye geldigini 6grenince ¢ok sevinir ve sevingten aglamaya
baslar. Ciinkii kadn o adamin gdzlerinde Afula istasyonunu gérmiistiir. Erkegin merakli
bakislar1 karsisinda bu durumu soyle aciklar: “Seneler var ki Afula Istasyonunu géren
bir insana ilk defa rastladim. Tesekkiir ederim. Ben Afula Istasyonunu bir daha

goremeyecegimi santyordum.” (M. O. 100).
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“Mavi Gomlekli Adam” hikayesinde de ayrilik sonrasi duyulan 6zlem tema
olarak iglenmistir. Evin kadin1 Giirsen aksam eve ge¢ gelecegini esine sdylemistir. Fakat
adam isten geldiginde esinin evde olmamasina dayanamayip sinirlenir. Bu sinirle
caydanlig1 evin penceresinden disar1 firlatir, dilenci kadini kapidan kovar ve esiyle

evlenmeden once yaptiklar1 gezip tozmalar1 hayal eder.

“Yok Olus™ta oldugu gibi bu hikayede de ev esyalar1 canlanmak i¢in kadinin
dokunuslarin1 beklemektedirler. Anlatici, esyalarin bu sihirli dokunusa alismishigini
sOyle ifade eder: “Ama nerdeydi bu el simdi? Mutfagin fayanslarinda biitiin biiyiistiyle
dolasir dolasmaz bardagin, fincanlarin, ¢caydanligin ve ekmek kirintilarinin yerli yerine

yerlestigi o biiyiilii el neredeydi?” (M. O. 118).

“Menevseler Olmemeli” adli hikdyede de “Soba Borular” ve “Birdenbire”de
oldugu gibi hikdye kahramani kalabalik i¢inde yanizdir: “Sehrin gidip gelen —bir genis
kaldvrim iistiinde gidip gelen- bunca insanimin iginde bir kigi vardi ki kara benziyordu.
Otekiler kendilerinden olmayan bu adamin farkinda bile degillerdi. Gidislerinde
kendileri, gelislerinde yine kendileri vardi.” (M. O. 189).

“Delikanl1 sayilabilecek yasta™ olarak tanitilan adamin yalniz olmasina sebep
esinin kendisiyle birlikte olmamasidir. “Halil’in Oliimii”nde oldugu gibi bu hikayede de
kadin tarafindan erkege bir gilivensizlik vardir ve anlatict bunu sdyle aktarir: “Ve o
gelinceye kadar. O, uzakta kalan simdi; inanmadigi, giivenmedigi i¢in kendisiyle

birlikte gelmeyen orda kalan kadn...” (M. O. 192).

Menevseler bu hikayede sevgiyi ve birlikteligi sembolize eder. Bu yiizden
esinden ayri1 olan adamin ellerinde bir anda solarken cigek¢inin ellerinde aniden

canlanirlar. Ciinkii ¢igek¢inin evde bekleyen bir esi vardir.

“Tahtakurusu” hikayesinde de ayrilik, yalmizlik ve 6zlem temalan i¢ icedir.
Hikaye kahramani geng, Jiillide adli kiz arkadasindan ayrilmistir ve ayrilik sebebini de
soyle aciklar: “Diin Jiilide'’yi de ona layik olamayacagimi anladigim igin terk

etmistim.” (Sepetcioglu, 1952: 4).

Geng ayrica memleketinden ve ailesinden uzaktadir. Sabah uyandiginda onlari
hayal eder ve bir giin “hi¢chir maddi ve manevi bagla baglanamadig: sehri terk ederek
buharlarina saadet karisan sari, tung bir semavere dogru” (Sepetgioglu, 1952: 5). yola

cikar.
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“Bir Insanla Konusmak” adli hikdyede de islenen tema yalmzliktir. Anlatici
kahraman, hikdyenin adinda da belirtildigi gibi siirekli konusacak bir insan arar.
Sokakta, kalabaliklar icinde konusacak kimseyi bulamayan adam, hikayenin sonunda
Abdiirrezzak Efendi’ye rastlar ve ¢ok sevinir. Ciinkii Abdiirrezzak Efendi onun

yalnizligini, dost 6zlemini gideren kisidir.

“Diktator”de islenen tema 6zlemdir. Bu 6zlem, sekiz ay once devrim yapmis
Tranchi Ekuyamo Don Seleme’nin ge¢gmisine duydugu 6zlemdir. Devrimden bu yana
Tranchi’nin biitliin ihtiyaglar1 yardimcilar tarafindan goriilmekte ve o, sadece devlet
isleriyle ugrasmaktadir. Fakat artik bu resmiyet islerinden sikilmistir. Bu sikintidan
kurtulmak igin bir aksam gizlice tegmenligi zamaninda gittigi Barba’nin meyhanesine
gider. Orada, hatiralarim1 yasamak isteyen Tranchi artik higbir seyin eskisi gibi
olmadigin1 fark eder. Ciinkii o artik Yiizbasi Tranchi degil; Diktatdr Tranchi’dir.
Anlatict bu hali ve Tranchi’nin degisimin farkina varisini sdyle ifade eder: “Diktatér
Tranchi Ekuyamo Don Seleme, ancak o zaman yillarin korkung degigimini anladh.
Delikanli Tranchi ortalikta yoktu. Gériiniirde, yalniz ve tek basina Diktator Tranchi
Ekuyamo Don Seleme vardi.” (M. O. 155).

“Oyuncak” hikayesinde islenen tema “Diktatér’de oldugu gibi hikaye
kahramaninin ge¢mise duydugu 6zlemdir. Bankada veznedar olarak ¢alisan adam aksam
evine bir oyuncak tren alarak doner. Oyuncagi kurar ve gecenin ilerleyen saatlerine
kadar o oyuncakla oynamaya devam eder. Hikaye kisisi bu hareketiyle ¢ocukluguna
duydugu 6zlemi giderir ve bu donemle olan bagini korumaya ¢alisir. (Bas, 2007: 341-
351) Anlatici, hikdyenin son boliimiinde adamin c¢ocukca halini sOyle aktarir:
“Kapkaranlik oda, uzaklarda, ¢ok uzaklarda bir kiiciik kasabanin bir kiigiik istasyon evi
oldu. Ve bu evin bir odasinda, herkesten kacip bir késeye sinen bir kiiciik cocuk, tren
diidiiklerini isittikce pencereye kostu. Gelip gecgen trenlere bakarak nereye, nasil, nigin

gittigini diisiine diigiine giiliimsedi ve el salladi.” (M. O. 136).

Sonug olarak, Sepet¢ioglu’nun hikayelerinde en fazla yer verdigi temalar;
ayrilik, yalnizlik ve 6zlemdir. Bu temalar, daha ¢ok yazarin Menevseler Olmemeli adl
kitabinda yer alan hikayelerde islenmistir. Bu hikayelerde insanlar genel olarak
mutsuzdur. Yazar ozellikle zaman1 ve mekani buna paralel olarak ¢izmistir. Zaman,

hikayelerin birgogunda aksamdir ve mevsim ya sonbahar ya kistir. Hikayelerde mekéanin
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da sehir olmas1 dikkat cekicidir. Sehirler kalabalik olmasima ragmen yazarin hikaye

kisileri insanlar i¢inde yalnizdirlar.

Sepetcioglu, bu hikayelerinde ayrica insan ile nesneler arasinda bir miinasebet
kurmus, nesnelerin insanlarin ruh haline uyum sagladiklarini belirtmistir. Ozellikle
“Yok Olus”, “Mavi GoOmlekli Adam” ve “Aldatis” hikayelerinde nesneler ev
kadinlarindan yana tavir takinmiglar ve onlarin kendilerine temaslar1 sayesinde hayat
bulmuslardir. Yazar, diinyada her seyin insan sayesinde degerli oldugunu, nesnelere

dahi deger katanin insan oldugunu bu hikayeler araciligiyla vurgulamistir.

7. 3. Ask

Sepetgioglu’nun yedi hikayesinde ask temasi islenmistir. Bunlardan birincisi
“Vapurda Bir Adam Vardi” adli hikayedir. Hikaye kisisi muallim muavini gorev yaptigi
okula gitmek istememektedir. Ciinkii sevgilisinden almis oldugu bir mektup vardir ve
mektupta soyle demektedir: “Seni bir aydir géremedim. Muallim muavini oldugunu
isittim. Cuma gtinii saat beste her zamanki....” (Sepetcioglu, 1953b: 34). Oysa saat bes
otuzda kendisinin dersi vardir ve o an derse gitmektedir. Ise gitmenin hiirriyetini
kisitladigini diisiinen adamin asil sikintist sevdigiyle bulusamayacak olmasidir. Fakat
sonunda ise gitmek yerine sevgilisiyle bulusmaya gitmeyi tercih eder. Ask, ise galip

gelmigtir.

“Findikl1” hikayesinde tema olarak yer alan, hatiralarda yer eden bir asktir.
Hikaye kahramani delikanli 6grencilik yillarinda karsi siniflardan birinin penceresinden
kendisiyle ayn1 ada bir kizin denize bir kagit ugurdugunu goriir ve o kiza asik olur.
Fakat daha sonra o kizi, ¢ok aramasina ragmen, bir daha bulamaz ve hep hayalinde
yasatir. Bu hikdyede mekanin agkla birlikte anlam degistirdigini gérmekteyiz. Cilinkii
Findikli artik delikanlinin géziinde o pencereden bir defa gordiigii kiz gibidir. Delikanl
bunu soyle ifade eder: “Findikli boyle.. findikli her zaman béoyle iste... Vefasiz bir kiz
gibi...” (Sepet¢gioglu, 1953c¢: 12).

“Pasa Kizi’nda islenen ask temas: ille de bir pasa kiz1 ile evlenmek isteyen
avukata aittir. Avukat, bir giin perdesiz penceresinden kendisini goren kalaycinin kizina

asik olur ve nisanlanirlar. Fakat avukat “simdi gelirim” diyerek nisan yerinden ayrilir ve

180



iki sene sonra geri gelir. Bu siire zarfinda kiz kendisini siyaniirle zehirler. Bu yiizden
avukat kendini bir tiirlii affedemez. Asik oldugu kizi arkadaslarina anlattig1 giin nisanin
yirmi birinci yildoniimiidiir.

Bu hikayede de “Findikli’da oldugu gibi aradan yillar ge¢mesine ragmen
unutulamayan bir sevgili ve onun agki vardir. Anlatict kahraman yillardir o sevgilinin
askiyla yasamaktadir. Bunu soyle ifade eder: “Tam yirmi bir yil oluyor. Yirmibir yil beg
giin. Pasamin kizi yine evimizin karsisinda. Ben onu opmeden edemem. Ben.. ben.. Ben

pasa kizi olmadan yasayamam. Eyce dinle, pasa kizi olmadan yasayamam diyorum.

Pasa kizi...” (Sepetcioglu, 1961: 42).

Ask temasinin anlatildigi “Findikli” ve “Pasa Kiz1” hikayeleri, hatiralarda yer
alan agki anlatmasina ragmen yazarin iki hikdyesi de an itibariyle uzakta bulunan
sevgiliye duyulan agka yer vermektedir. Bunlar “Yagmurda” ve “Ay, Bulut ve Insan”

adl1 hikayelerdir.

“Ay, Bulut ve Insan”da islenen ask, bir aksam Beyazit’ta ayr seyreden
delikanlinin uzaklarda bulunan sevdigine aittir. Delikanli ‘’fakiiltenin pencerelerine
baka baka elindeki gomlegin sokiiklerini dikmeye ¢alisan” sevdigini diislemektedir.
(Sepetcgioglu, 1953a: 11). Bulutlarin sevdigi kizi seyretmeye gittiklerini diigiinen
delikanli sevdigini onlardan kiskanir. Bu noktada kendisini bulutlarla karsilagtirarak
bulutlarin hareketleri esnasinda birgok kiza baktiklarin1 oysa kendisinin sadece sevdigi

kiz1 diistindiigiinii belirterek kendisinin sadik bir 4sik oldugu sonucuna varir.

“Yagmurda” hikayesinde yer alan, Umit ve Tiirkan’min agkidir. Burada da Umit
kahvededir ve Tiirkan’nin nerede oldugu hakkinda bir bilgi yoktur. Onceki giin kavga
etmisler ve gilin i¢inde haberleserek o aksam beraber vakit gecirmeye karar vermisler;

fakat yagmur planlarin1 bozmustur.

Hikadyede yagmur, iki gencin birlikteligini engelleyen unsurdur. Anlatici,
Umit’in dilinden yagmura olan 6fkeyi sdyle ifade eder: “Fakat su yagmur... Bu ddi...
bu ahlaksiz yagmura da ne oluyor bu gece. Gitsin baska yerlere yagsin yagacaksa.
Elimde olsa... Ah elimde bir kuvvet olsa! Fakat yapamiyorum iste. Su edepsiz yagmuru..

su saygisiz yagmuru durduramiyorum.” (Sepetcioglu, 1953d: 12).

“Karaagaclar Altinda” hikayesinde ask temasinin ele alinis tarzi biraz daha

farklidir. Bu hikayede anlatic1 6nce ruhsal bir uyusma ve sevisme ile baslayarak daha
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sonra tensel bir birliktelige varan iliskiyi ele almigtir.

Karaagaglar altinda muhabbet etmeye baslayan geng ¢ift birbirlerine sevgi dolu
ifadeler kullanirlar. Fakat bir siire sonra delikanli genc¢ kiza kendisinin onu mutlu
edemeyecegini belirtir. Oysa kiz her seye ragmen onunla olmaya razi oldugunu soyler.
Geng ciftlerin birbirlerine sarilarak Oplismeye baslamasindan bir siire sonra delikanl
kendisini kaybeder ve kizin saglarini sikica sararak onu oldiiriir. “Karaagaglar Altinda”

yazarin, sonu ayrilikla biten tek ask temali hikayesidir.

Ask temasimin islendigi bir diger hikdye “Kriz”dir. Bu hikdyede, nisanlisinin
kendisini terk ettiginin sdylenmesi tizerine bir gen¢ kiz kriz gegirerek yataga diiser ve
hikdyede daha cok kizin kriz aninda gordiikleri anlatilir. Hikdyenin sonunda tipki
masallara benzer sekilde delikanli gen¢ kizin basucuna gelir ve kiz hayata doner.
Hikayenin sonunda giftlerin asklarini dile getirislerini anlatici soyle ifade eder: “Niye
gelmiyorsun’ dedi; ‘beni sevmiyor musun yoksa?’ ‘Ben geliyorum’ dedi oteki de; ‘ben
her zaman geliyorum. Kim dedi seni sevmedigimi? Bak yiiziigiin parmagimda.’ Sag
elinin dordiincii parmagini gosteriyordu. Kiz giildii. Kendi eline bakti. Dordiincii
parmaginda ayva sarisi bir halka isildiyordu. Optii. ‘Ya’ dedi; ‘beni terkettigini
soylediler.” Korkakti. Yiizii mahzundu. ‘Kim?’ dedi oglan da kendine giivenen bir sesle;

‘Halt etmisler. Ben seni terkedemem. Hem diigiiniimiiz olacak bizim.” (A. E. 64).

Sonug olarak ask temasi Sepetcioglu’nun hikdyelerinde erkek kahramanlarin
bakis agisiyla anlatilmistir. Ciftler, “Kriz” ve “Karaagaclar Altinda” hikayeleri disinda
birbirlerinden ayridirlar. Bu ayrilik bazen 6liimden, bazen zamandan bazen de isten
kaynaklanmaktadir. Sevgililer ayr1 kalsalar da asklari canlidir ve bu ayriligin sebebi
hi¢cbir hikayede ihanet, sadakatsizlik veya giivensizlik gibi diisiik vasiflar degildir.
Ozellikle “Pasa Kiz1” ve “Findikli” hikdyelerinde yillar gegmesine ragmen

kahramanlarin agklarina sadik kalmalar1 dikkat ¢ekicidir.

7. 4. Maddi Yoksulluk-Ge¢im Sikintisi

Sepetcioglu, alt1 hikayesinde maddi yoksulluktan kaynaklanan gecim sikintisini
tema olarak islemistir. Yazar bu hikayelerinde yoksullugun kisiler iizerindeki etkisini

ortaya koymaya ¢alismistir.
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“Suclu” adli hikdyede devlet dairesinde calisan bir memur aldigi maagla
gecinememektedir. Anlatic1 kisi sef, dairede calisan adami tasvir ederken onun yiiz
ifadesinden i¢inde bulundugu sikintili durumu soyle aktarir: “Bildigimiz dudaklari?.
Hi¢birimizinkine benzemiyordu. Bildigimiz dudaklarin iki uglar etsiz, ortalari etlidir
va, bununkiler oyle degil de, iki uclart etli, ortalart etsizdi; ortalarindan incecik
yvapismis, vanlardan tasmis bir ¢ift dudak... kiismiistii belki de bir¢ok seye; oniindeki
yvazi makinesine, masaya, kdagitlara ve icinde bulundugu odanmin havasina kiismiistii.

Hatta ¢evresine! Nerde bulunuyorsa bulundugu yere kiismiistii.” (M. O. 8).

Maddi sikint1 yasayan adamin “bes ¢ocugu vardir; ticii yetismis kizdwr. Saat bes
olup da calistigi daireden ¢ikar ¢ikmaz kiiliistiir bir arabada dolmus yapar; bes on
kurus daha fazla kazanmaya c¢alisir. Bazi aksamlar gece yarilarina kadar c¢alistigi
olur.” (M. O. 8). Fakat hicbir zaman dairedeki isini aksatmaz zamaninda gelir ve mesai
bitimine kadar ¢aligmasina devam eder. Daha az harcamak i¢in en ucuz sigaray1 iger,
Oglenleri isyerinde yemek yemez; hatta ¢ay bile igmez. Fakat bunlarin asil sebebini
arkadaslarma sdyleyemedigi igin cesitli bahaneler uydurmak zorunda kalir. Isyerinden
0gle yemegi yemek icin disar1 ¢ikip bir daha geri gelmedigi giin de etli yemek
yiyecegini soyler; fakat simit yerken sefiyle karst karsiya gelince bir daha isyerine
ugramaz. Kendisini imkan-imkansizlik c¢atismasinda suglu hisseder. Ayni sekilde
anlatict kahramanin sugluluk duygusuna kapilmasini saglayan da onu o halde gorerek

gururunu incittigini diistinmesidir.

Maddi yoksulluk temasinin iglendigi bir diger hikaye de “Aldatis”tir. Ailenin
reisi gen¢ adam bir devlet dairesinde caligmaktadir ve ayn1 zamanda 6grencidir. Fakat
bir tiirli gelir-gider dengesini saglayamaz. Cesitli hesaplar yapar, gesitli yerlerden
kisitlamalar diisiiniir, bor¢larinin bir kismini1 diger aya erteler, fakat bir tiirlii diize
cikamaz. Careyi ek is bulmakta arayan gen¢ adam iicretli 6gretmenlik basvurusunda

bulunur ve oradan gelecek 450 liranin hesaplari azda olsa dengeleyecegini diistinir.

Bu hikayede aile fertleri arasinda gecimsizlik yasanmasi acik¢a belirtilmese de
maddi imkansizlikla bagdastirilabilir. Gelir-gider hesaplarinin denklesmemesi ve bunun

sonucu olarak psikolojileri bozulan eslerin tartisma yasadiklar1 diistiniilebilir.

“Ug Kisiye Bir Semsiye” hikdyesinde Anadolu’dan Istanbul’a gelen ii¢ gencin

icinde bulundugu maddi yoksulluk ile karsilagiriz. “Yilin son aksaminda” yagmur
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altinda bulunan gengler iistimektedirler ve en azindan kendilerini yagmurdan koruyacak
birere semsiye almaya niyetlenirler. Fakat {iclinlin topladigi para sadece bir semsiye
parast bile etmez. Semsiyeciyi indirim yapmaya ikna eden gengler aldiklar1 tek
semsiyenin altina hep birlikte girerek yagmurdan korunmaya ¢alisirlar. Altina girdikleri
semsiye onlar i¢in adeta sicak bir ev olmustur ki anlatic1 hikdyenin sonunda genlerin
yakaladig: sicaklig1 soyle aktarir: “...paltosuz ii¢ kisi yagmurun altinda, yagmura dogru
gidiyordu. Dik baslari, bir semsiyenin altinda birlesmisti ve ayaklart islak, kaygan yola
giiclii ve giivenli bastyordu.” (M. O. 142).

“Sonbahar Sabahinda ki Kurus”da hikdye kahramani adam giine sikintili bir
halde uyanir. Odadaki kitaplar, esinin kiyafetleri ve zaman adama “suratsiz” goriiniir.
Evden ¢ikarken esi, aksama seker de getirmesini sOyler, fakat adamin cebinde sadece iki
kurus vardir. Adam disar ¢iktigr zaman kendi kendine sdyle sylenir: “Aksama seker
de getir.” Kolay. Demesi kolay kari. Senin cebinde de iki kurus olsa! Sen de erkek olsan
bir saat¢ik. Ha! Olsan bir saatcik erkek. Cebinde iki kurus olsa. Iki tane sart kurusun.
Ve disarida nemli, nemrud bir sonbahar sabahi olsa.” (Sepet¢ioglu, 1955a:17). Bu

diisiince giin boyu adamin aklinda ve 6liim aninda dahi dudaklarindadir.

Yazar iki hikdyesinde maddi yoksulluk temasi daha farkli sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bunlar “Tanrilar Arasinda” ve “Su Borusu” hikayeleridir. Her iki hikayede
de para kazanmak i¢in evin erkegi biiyiiksehre gitmistir ve geride kalan esleri onlarin
yolunu gozlemektedir. Fakat “Su Borusu”nda kadin esinin o aksam donecegini limit
etmesine ragmen “Tanrilar Arasinda” durum farklidir. Ikinci hikdyede tasocaginda
calisan adam iizerine yuvarlanan tagin altinda can vermistir ve bunun iizerine esi,

cocuklart i¢in kendini Tanr1 olarak géren adama el agmak zorunda kalmistir.

Sepetgioglu'nun maddi yoksulluk ve gecim sikintis1 temasim isledigi
hikayelerde insanlar genellikle mutsuzdur. Fakat bu mutsuzluk higbir kahramanda isyan
veya hayattan sikdyet noktasina varmaz. Maddiyat1 diisiinen, para kazanma, hesap
denklestirme cabasi i¢inde olanlar da her zaman erkek kahramanlardir. Bu durum
hikayelerin yazildig1 1950’lerde kadmnlarin is hayatina katilmalarinin diisiik olmasiyla
da iliskilendirilebilir. Hikayelerde aile baglarinda bir ¢oziilme olmasimna ragmen her
hangi bir ahlaksizlik karsimiza ¢ikmaz. Hatta esleri sehre calismaya giden kadin

kahramanlar her iki hikdyede de iffetlerini korumak i¢in ¢aba harcarlar.
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7. 5. Aidiyet Problemi

Sepetcioglu’nun ii¢ hikayesinde aidiyet problemi tema olarak ele alinmustir.

1950°1ili yillarda Anadolu’dan, dzellikle is bulmak igin, Istanbul’a gogler baslar.
Fakat Anadolu insanmin Istanbul’a alismas1 ¢ok da kolay olmamustir. Sepetcioglu “Ug
Kisiye Bir Semsiye” adli hikdyesinde bu durumu ifade ederken “Istanbul’un
Anadolu’ya bakan yabancilig1” seklinde ifade eder. Hikayede yagmur altinda bekleyen
tic gencin fiziki duruslarini tahlil eden anlatici, genglerin iizerinde bulundugunu
varsaydig1 yabanciliktan soyle bahseder: “Uciinde de ortak bir sey vardi; duruslarinda,
bakiglarinda, yiizlerinde ortak olan bir sey -hatta sa¢larinda ortak olan bir sey-
Istanbul 'un, Anadolu’ya bakan yabanciligi! Duragin igine -daha ¢ok duragn icindeki
kadinlara- kagcamak bakislarinda bu yabancilik agiktan agiga belli oluyordu.” (M. 0.
138). Bu yabancilik o kadar belirgindir ki anlatici, sarisin gencin igtigi sigaradan dolay1
oksiirmesini dahi Istanbul’'un Anadolu’ya olan yabanciligma benzetir: “Oksiirmemek
icin bir daha, dumani agzina doldurmamaga calisiyordu. Istanbul Anadolu’ya ne kadar
yabanciysa, cigara, sarismin dudaklarina ve duman, agzina o kadar yabanciydr.” (M.

0. 138).

Uc geng bu yabancist olduklari sehirde savunmasiz, kimsesiz, korunaksizdir. Bu
sebeple, birlikte aldiklar1 tek semsiyenin altina girdiklerinde mutluluklar: artar, ayaklar
yere daha saglam basar. Anlatici hikdyenin sonunda bu durumu sdyle ifade eder:
“Durakta, yagmurdan korunan inceli kalinli paltolariyla bir¢ok insan vardi. Ama ii¢
kisi, paltosuz ii¢ kisi yagmurun altinda, yagmura dogru gidiyordu. Dik baslari, bir
semsiyenin altinda birlesmisti ve ayaklari islak, kaygan yola giiclii ve giivenli

bastyordu.” (M. O. 142).

Hikaye kahramanimin bulundugu mekanda aidiyet problemi yasadigi bir diger
hikdye “Menevseler Olmemeli”dir. Bu hikdyede de karli bir aksam vakti sokakta
bulunan kahraman, etrafindaki insanlarin yabanciligindan, ilgisizli§inden bahseder.
Anlatici, kahramanin diislincelerini soyle ifade eder: “Yiizler yabanciydi ¢evresinde,

gozler yabancryd ve giiliigler biisbiitiin yabanciydi. Onun geldigi yerdeki insanlarin
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viizleri hi¢ boyle degildi... Onun geldigi yerdeki gozler boyle bakmaz, giiliisler boyle
vaban ve soguk, yiizlere yapisip kalmazdi ve aksamlar karanligini béylesine

merhametsiz bir bencillikle suraya buraya sivamazdi.” (M. O. 190).

“Tahtakurusu” adli hikdyede duvarda gordiigii tahtakurusunu seyreden anlatici
kisi, biiyiik bir hasretle memleketini diisliniir. Orada da sabahin oldugunu ve aile
bireylerinin ayni sofrada bulunduklarini hayal eder. Hikayenin son kisminda, bulundugu
sehirden ayrilisin1 anlatirken de o sehre hicbir sekilde baglanamadigini soyle belirtir:
“Hicbir maddi ve manevi bagla baglanamadigim sehri terkettim. Istasyon istasyon
diigiimlenen raylarin iizerinde tren beni, buharlarina saadet karigan sari, tung bir

semavere dogru biitiin hiziyla gétiiriiyordu. ” (Sepetcioglu, 1952: 5).

Sepetcioglu’nun aidiyet problemi temasini isledigi hikayelerde bir yalnizlik, bir
yokluk vardir. Bu yokluk “U¢ Kisiye Bir Semsiye’de maddiyat, “Menevseler
Olmemeli” ve “Tahtakurusu”nda ailedir. Her ii¢c hikdyede de Anadolu’dan g¢esitli
sebeplerle biiyliksehre gelmis kisilerin ¢ekmis oldugu yabancilik anlatilmistir. Bu
yabancilik onlar etraflarindan soyutlamis ve 6zellikle memleketlerine olan hasretlerini

alevlendirmistir.

7. 6. Oliim

Sepetgioglu, ii¢ hikdyesinde 6liim temasini iglemistir. Bu hikayelerde 6liimiin
tasavvufi yoniinden ziyade, geride kalanlarda yarattig1 psikolojik tesir {zerinde

durulmustur.

“Merdivenin Birinci Basamagi”nda Abdiirrezzak’in bagka bir sehirde bulundugu
esnada annesinin Olimii anlatilir. Abdiirrezzak, annesinin hayalini diiglinlir ve nasil
6lmiis olacagini kurgular. Hikdye boyunca 6liimden, biiyiik bir nefretle bahseder ve
olimii sik stk “o berbat, o sari, insan kiligina girmis” olarak nitelendirir ve kediye
benzettigi Olimii sOyle tarif eder: “Ben onu gérdiim. Hayw, hi¢ karikatiirlerine
benzemiyordu. Basbayagi insandi. Siyah, simsiyah bir ciibbe giymisti. Siyah simsiyah
bir kukuletasi vardi. Yiizii sartydi. Ayva sarihiginda. Gozleri ile munis bir kediye
benziyordu. Merdivenin birinci basamagina oturmustu. Ilismisti soylece.” (A. E. 42).

Fakat onun nefret duymasinin asil sebebi annesinin 6liimii degil, 61diigii zaman yaninda
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olamayisidir.

“Yenibahgeli Nedim Efendi” adli hikdyede Nedim Efendi’nin korkusu 6ldiikten
sonra unutulmaktir ve tertipledigi oyunu unutulmamak i¢in planlamistir. Ayni1 korku bu
hikayede de Abdiirrezzak’in annesi tarafindan soyle dile getirilir: “Abdiirrezzak!

Oliirsem unutur musun beni? Unutma emi.” (A. E. 42).

“Z’den Sonra” adli hikayede 6liim temasi alfabenin harfleri sembolize edilerek
anlatilmistir. Hayat, alfabenin ilk harfi ve son harfi olan A ile Z’ye benzetilmis ve Z’den
geri doniisiin olmayacagi vurgulanmistir. Hikayenin basinda anlatici bu durumu soyle
belirtir: “Z’den sonra harf var midwr? O halde? Yeniden baslamak? Yani A’ya donmek?
Bir insan icin A’ya donmek... Haywr doniilemez. 36 saatin sonunda, yani saat, 36 ’dan

sonra durmustur. Ve Z’den sonra harf yoktur.” (A. E. 65).

Yashh kadin otuz alt1 saattir komadadir ve basinda torunu olan delikanl
beklemektedir. Babaannesinin hayatin1 Z’ye, kendisininkini ise K’ya benzeten delikanli
beklemenin kendisine ve yash kadina eziyet oldugunu diigiiniir ve sonunda babaannesini
bogazlayarak Oldiiriir. Bu hikdyede bir insan hayatinin baska bir insan eliyle
sonlandirilmasiyla ve 6limiin bir kurtulus olarak goriilmesiyle karsilasiriz. Ciinkii
delikanli, yash kadinin eziyet ¢ektigini diistinmektedir ve bunu soyle ifade eder: “Nefes
burundan igeri giremiyor gibiydi. Ve viicud, nefessiz kalan viicud eziyet ¢ekiyordu. 85
yasinda bir kadwun, hasta, iki biikliim, bir kemik ve kumas yigimindan farksiz bir

kadwin viicud olarak eziyet ¢ekmesi giinahtir.” (A. E. 68).

“Halil’in Oliimii” adl1 hikdyede 6liim temas1 Halil isminde bir ¢ocuk araciligiyla
islenmistir. Hikayede yer alan adam ve kadin kahramanlar ayrilmislardir. Fakat adamin
hala birlesebileceklerine dair timidi vardir. Bu birlesmeyi saglayacak olan ogullari
Halil’dir. Fakat Halil 6lmiistiir. Adam, Halil’in 6ldiigiinii bir kitapgidan dgrenir, fakat
buna bir tiirlii inanmak istemez. Oliim temasi bu hikdyede iimitlerin bitmesini ifade

etmektedir.

Oliim temas1 Sepetcioglu’nun hikayelerinde de gergek hayatta oldugu gibi geride
kalanlar1 tizen bir unsur olarak ele alinmistir. Yazar, 6liimiin insan lizerindeki psikolojik
tesirleri ilizerinde durmustur. Onun hikayelerinde geride kalanlar giden sevdiklerinin
ardindan bir kabullenememe, bir inanamama duygusu yasarlar. Yazar bu duygular1 daha
canli yansitabilmek icin o6len kisileri en yakinlardan se¢mistir. Bunlar, hikayelerin
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birisinde anne, birisinde babaanne, birisinde de evlattir.

Kaplan: “Oliilerin yalmz kendileri degil, hatiralart da olidiir.” der. (Kaplan,
2010: 191). Ancak Sepetcioglu’nun hikaye kisileri unutulmamak arzularini iki hikayede
vasiyet araciigi ile dile getiritler ve en azindan hatiralarda yasarlar. Ozellikle

“Yenibahgeli Nedim Efendi” hikayesi bu arzuyu yansitmaktadir.

7.7. iffet

Sepetcioglu’nun iki hikayesinde kadin kahramanlarin iffetlerini muhafaza etme
konusundaki hassasiyetleri dile getirilir. Bunlar, “Tanrilar Arasinda” ve “Su Borusu”
adl1 hikayelerdir.

Her iki hikdyede de kadinlarin kocalar1 ekmek paras1 kazanmak igin Istanbul’a
gitmistir ve kadinlar geride eslerinin donmesini beklemektedirler. “Tanrilar Arasinda”
hikayesinde kadinin {i¢ ¢ocugu vardir ve maddi sikinti ¢ekmektedirler. Tagsocaginda
calisan kocasimnin da 6liim haberinin gelmesiyle yiyecekleri kalmayan kadin, kendisini
isteyen adamin kapisina gider. Fakat iffetini muhafaza ederek ahlaksiz teklifte bulunan
adama su cevabi verir: “Senden korkmuyorum. Senin silahlarindan da. Korktugum

’

baska benim.”...”Sen ve biitiin bunlar birer oyuncaksiniz.. ben, gergek Tanri’'dan

korkuyorum. Hepimizin Tanrisindan.” (M. O. 112).

Yazar, hikdyenin sonunda kadimi meydana gelen biiylik bir depremle oliime
mahkim eder ve kadin namusuna halel getirmeden hayatini sonlandirmig olur: “Bir
gece yarisi, biiyiik bir yer sarsintisi, ilcenin derme ¢atma evieriyle birlikte onun
oturdugu evi de altiist etti. Yalniz yetmislik kaynanast kurtuldu. U¢ cocugu ile birlikte o,
oldii.” (M. O. 113).

“Su Borusu” hikayesinde “iri yar1 gengten kadinin” kocasi o aksam Istanbul’dan
donecektir ve kadin kocasinin karsisina tertemiz ¢ikmak niyetindedir. Ciinkii iki yildir
hasretlik ¢ekmektedir. Fakat mahallenin su borusu patladigi i¢in evde su yoktur ve
kadin su borusunun tamiri i¢in kap1 kap1 dolasir. Caldig1 besinci kap1 kalaycinin evidir
ve anlatici olanlart soyle aktarir: “Besincide oturan kalaycimin karist yari ¢iplak acti
kapu. Gozlerinde yarim kalmis bir arzunun swrnasikligt karigmis ofkesi vardi ve iri yari

gengten kadin, kapi aralanirken uzun pacali beyaz donunun iist kismu killi bir erkegin
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kagisim gormiistii.” (M. O. 123). Kalaycmnin karist kapinin ardindan “Ev burast.. su
yapur bu yapulr icerde sabah sabah! Kocasizlik basina mi vurdu ne?..” diye seslenir.
(M. O. 123). Yaptigindan utanan “iri yar1 gengten kadin” kalaycinin daha Istanbul’dan
donmedigini 6grenince kizginligini séyle dile getirir: “O zaman iri yar: gengten kadinin
her yani titredi ofkeden; midesi bulanir gibi oldu, bir tiksinti beynini bogdu. ‘Tuuu’ diye
tiikiirdii az once ¢aldig kapiya dogru. “Allah kahretsin senin gibi kariyi. Mart kedisi,
dama ¢k damal!...” (M. O. 124).

Iri yar1 gengten kadinin sahit oldugu olay karsisinda duydugu tiksinti, onun zina
karsisindaki tutumunu ortaya koymaktadir. O, kocasina sadiktir ve iki yildir hasretle

beklemektedir.

“Su Borusu”nda kalaycinin karisinin yaptigr iffetsizlik “Sinagog ve Carsaf” adli
hikayede de karsimiza ¢ikar. O hikayede de sinagogun karsisinda oturan kadin kocasi
oldiikten sonra mahallenin biitiin erkekleriyle iliski yasamaktadir. Anlatict bu durumu
carsaf vesilesiyle soyle aktarir: “Sart bir ¢carsaf. Enli, kalin kirmizi ¢izgileri olan bir
carsaf- Ve bu c¢arsafta biitiin bir mahallenin, mahallenin disindaki erkeklerin kokusu
vardi. Biitiin bir mahallenin kokusu vardi da onun igin topal hademe bu ¢arsafin

tistiinde rezil olmustu.” (Sepetgioglu, 1954f: 129).

Iffet temas1 yazarin hikdyelerinde kadin kahramanlar araciligiyla ele alinmustir
ve kadin kahramanlardan ikisi iffetlerini muhafaza ederken ikisi de zina yapmaktadir.
Yazar, hikayelerin birisinde kendisinden uygunsuz istekte bulunulan kadimi deprem
vesilesiyle Oldiiriir ve adeta onu miikafatlandirir. Cilinkii enkaz altinda kalanlarin sehit
olacag rivayet edilmektedir. (Mutlu, 2002: 367). Fakat bir diger hikayede ise yazar,

zina yapan kadini baska bir erkege dldiirterek onu cezalandirir.

7. 8. Hayatta Kalma Miicadelesi

Sepetcioglu’nun iki hikayesinde islenen tema hayatta kalma miicadelesidir. Bu
miicadeleyi verenler insan dis1 varliklardir. “Tohum ve Topal Karinca” adli hikayede
tohum, sabahin erken saatlerinde giines dogmadan topraga kok salma cabasindadir,
fakat kendisine basta toprak izin vermez, daha sonra da topal bir karinca musallat olur.

Yuvasina yiyecek gotiirme derdinde olan topal karinca tohumu agzina aldigi anda
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tohumla aralarindaki miicadeleyi ve tohumun c¢irpiniglarint anlatict sdyle aktarir:
“Tohum, karmncamn agzinda ¢irpinip duruyordu. Artik, sonunun geldigini iyiden iyiye
anlamisti. Bununla beraber heniiz yeni kavustugu, heniiz yeni tadimi tattigi topragi
birakmak istemiyordu. Birakamiyordu. Miimkiin olsa topraga yalvaracakti.” (M. O.

50).

Uzun ugraslar sonunda karinca tohumu armut agacinin govdesindeki yuvasina
yaklastirir. Fakat son anda armut agaci kabugunu birakir ve karinca ile tohum yuvarlanir

yere diiserler. Tohum otlarin arasina karisir gider.

“Camlar Hiir Yagar” adl1 hikayede ise hayatta kalma miicadelesi veren iki ¢cam
agacidir. Bu ¢am agaglar1 bir zamanlar bir konagin bahgesinde bulunurlar. Fakat artik
bu konagin yerine yliksek apartmanlar yapilir ve cam agaclari bu binalarin arasinda
kalirlar. Apartmanlar sayesinde riizgarsiz, ufuksuz ve giinessiz kalan iki cam agaci bir
gece sessizce konusurlar ve kagmaya karar verirler. Anlatict ¢am agacglarinin
konusmasin1 sOyle aktarir: “Biri: ‘ben dayanamayacagim artik’ dedi; ‘Cevremiz
duvar... duvar... hep duvar. Sanki altim ve iistiimde duvar oldu saniyorum...’
‘Haklisin...’ dedi oteki sadece, icini ¢ekti. ‘Ama ne yapabiliriz?.’...’Kagmak?. —ve bu
kelimeyi tekrarladi birkag¢ kere- Biz de kagabiliriz. Bir yerde hiirriyet vardir elbet.
Yasamak!..” Sustu. Bir daha konusmadilar.” (M. O. 104).

Hikayenin sonunda c¢am agaclar1 giinesi koklerine, koklerindeki suyu da
yapraklarina gondermeyerek adeta intihar ederler. Fakat kendilerince, kagmislar

kurtulmuglar ve bu sayede hiirriyetlerine kavusmuslardir.

Hayatta kalma miicadelesinin islendigi hikayelerde yazar insan dis1 varliklari
hikaye kahramani olarak kullanmistir. Fakat her ikisinde de sembolik unsurlara yer
vermis, insani duygular1 insan dis1 varliklar aracihigiyla islemistir. Ik hikdyede hem
insanlar hem de diger canlilar arasindaki hayat miicadelesine yer verilirken ikinci
hikdyede yasamak icin hiirriyete duyulan ihtiyac dile getirilmistir. Ikinci hikdyede ¢am
agaclar1 kendilerini 6ldiirmiislerdir, fakat onlar i¢in dnemli olan kendi hayat ¢izgilerine

kendilerinin karar verebilmesidir ve kararlar1 da “ka¢mak’ olmustur.
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SONUC

Mustafa Necati Sepetgioglu, son donem Tirk edebiyatinin ¢ok iiretken
yazarlarindan birisidir. Ideolojik sebeplerden dolay1 bazi arastirmacilar tarafindan goz
ard1 edilmesi bu gercegi degistirmez. Yazar, asil iinlinii romanlar1 sayesinde yakalamis
olsa da yazin hayatina hikdye yazarak baglamistir. O, hikdyeyi romana gegiste bir
basamak olarak gormektedir. Fakat hikayeleri yazarin sanat anlayisimi ve islibunu

yansitmalar1 bakimindan 6nemlidir.

Sepetcioglu, hikayelerinde Anadolu insanin1 oldugu gibi yansitmaya c¢alismustir.
Bu cercevede oOncelikle dogup biiylidiigii topraklarin “toprak adaminmi” yazmaya
calismis, daha sonra da sehirdeki insan1 kaleme almistir. Hikayelerinin merkezine insani
ve onun i¢ diinyasini alan Sepet¢ioglu, hikaye tiiriinii bir ideolojinin vasitast olarak
degil, bireyi anlatan bir sanat dali olarak goriir. Bu ylizden onun hikdyeleri vak’adan
¢ok durum hikayesine yakindir. Ozellikle kisiler iizerine yogunlasilan hikayelerde diger

unsurlar ¢ogu zaman aract konumundadir.

Sepetcioglu’nun hikayelerinde yer alan kisiler ¢ogunlukla ya yazarin kendisi ya
da cevresinde gordigili, beraber bulundugu kimselerdir. Hikaye kisileri arasinda en
dikkat ceken, Abdiirrezzak Efendi’dir. Abdiirrezzak Efendi, tabiat sevgisiyle dolu,
topraga ve dogaya samimiyetle bagli, sehirde mutlu olamayan, yetistirdigi bag ve
bahgelere gelecek nesillere bir eser birakma niyetiyle baglanan birisidir. Diger kisiler ise
ozellikle ge¢im sikintisi ¢eken, memleketinden ayr1 bulunan kimselerdir. Bu kisiler
geride kalan sevdiklerine 6zlem duyarlar, bu yiizden bulunduklar1 yerde kendilerini

yabanci hissederler.

Yazar, hikayelerinde yer alan kisilerin bir kismini isimlendirirken bir kismi igin
‘adam, kadin, delikanl, geng, geng kiz, gozliiklii adam, doktor, 6gretmen, bilet¢i...” gibi
tanimlayict kelimeler kullanmistir. Onun hikdye kahramanlar1 genel olarak; hassas,
sorgulayici, tevekkiil sahibi, bazen i¢inde bulundugu ruh halinden dolay1 ne yapacagini,

nasil hareket edecegini bilemeyen, ¢aresizlik ve yalnizlik hisseden kisilerdir.

Sepetcioglu, hikayelerinde kisilerin ruh haline uygun bir mekan tercihi

yapmistir. Birgok hikdyesine mekan tasviri ile baslayan yazar, tabiati, sokaklari, evleri
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ve diger mekan olarak kullandigi yerleri hikayenin temasina gore sekillendirmistir.
Yazarm hikayelerinde en fazla yer verdigi mekan tabiattir. Bu, daha ¢cok Abdiirrezzak
Efendi kisisinin bulundugu hikayelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tabiatla i¢ ice yasayan
‘toprak adam’, hi¢bir zaman bulundugu konumdan sikdyet etmemekte hayatin
zorluklarina ragmen tevekkiil inancini canli tutmaktadir. Sehrin mekan olarak yer aldig:
hikayelerde insanlarin daha ¢ok mutsuz olmasi dikkat ¢eker. Bunun yazarin kendisinde
ve Abdirrezzak Efendi kisisinde bulunan doga ile i¢ ice olma &zleminden

kaynaklandig: s6ylenebilir.

Yazar, doneminin toplumsal hayatini da géz Oniinde bulundurarak ozellikle
Istanbul’a ¢aligmak icin gelen Anadolu insanma hikdyelerinde yer vermistir. Ayni
zamanda bu erkeklerin geride biraktiklar: eslerine ve sevgililerine de zaman zaman yer

verilerek onlarin maruz kaldiklar1 zorluklar anlatilmistr.

Sepetcioglu’nun hikayelerinde zaman unsuru da tipki mekanda oldugu gibi
hikdye kisilerini yansitacak sekilde ele alinmistir. Daha ¢ok sonbahar ve kis
mevsimlerinin yagmurlu aksamlar1 tercih edilmistir. Yazar, bazen ‘anin’ hikayesini
anlatirken, bazen hayallerdeki, diislerdeki zamani anlatir. Bazen de zaman kavramina
hi¢ ihtiyag duymaz. Bazi hikayelerinde ise zamanda atlamalar yapildigi dikkat c¢eker.
Genel anlamda yazarin hikayelerinde kesinlikle belli bir tarih ve zamana ait veri

bulunmaz.

Yazar, hikayelerinde Tanrisal bakis agisin1 ya da tekil bakis agisini kullanmistir.
Bunun yaninda olay ve durumlar aktarirken i¢ konusmalara, diyaloglara, riiyalara,

hatiralara, mektuplara siklikla yer vermistir.

Yazar, romanlarinda bir¢ok tarihi kisiyi agiz ozellikleriyle konusturmasina
ragmen hikayelerinde tercih ettigi dil yasayan Tiirk¢edir. Doneminde ragbet goren
‘oztiirkcecilik’ sevdasina kapilmamis, halkin konustugu dille yazmayi tercih etmistir.
Ciinkii ona gore bir yazar milletine hizmet etmekle yiikiimliidiirler. Tasvir ve tahlillere
genis yer vermis; bu da climlelerinde sifat ve zarflarin fazlaca yer almasia sebep
olmustur. Hikayelerde genellikle kuralli ciimleler kullanilmakla birlikte 6zellikle i¢
konusmalarin yer aldig1 boliimlerde eksiltili climle kurgularina yer verilmis, kahramanin

ruh haline gore ciimlelerin uzunluk ve kisalig1 sekillenmistir.
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Sepetgioglu’nun hikayelerinde, tabiata baglilik, oliim, ask, gec¢im sikintisi,
aidiyet problemi, ayrilik, yalnizlik ve 6zlem 6ne cikan temalardir. Hikayelerinde bu
temalar1 bazen dogrudan anlatmak yerine sembollere basvurur. Bazen de insani
unsurlar1 esyalar ve bitkiler aracilifiyla aktarir. Ele aldigi konular tek kahraman
lizerinden sunulsa da verilmek istenen ¢ogu zaman sosyal bir mesajdir. Yer yer
toplumun i¢inde bulundugu problemlere de deginen yazar ayn1 zamanda bu problemlere

¢Ozlim yollar1 da sunar.

“Cagimizin Dede Korkut’u” (Giinay, 2007: 5) olarak anilan Mustafa Necati
Sepetcioglu, hikayelerinde siirsel bir iislubu yakalamis, giinlilk hayat i¢inde farkinda
olunamayan ayrintilar1 bir sanat¢1 goziiyle kurgulayarak hikayelestirmistir. Bu yoniiyle
ona tesir eden Sait Faik’tir. Tipki Sait Faik gibi Sepet¢ioglu da insani duygular
anlatirken nesnelerden cesitli sekillerde yararlanmistir. Hatta bazi1 hikayelerinde
nesneleri kisilestirmistir. O, doneminde ragbet goren oOztirkgecilik, varolusguluk,
toplumcu gercekeilik hareketlerine itimad etmemistir. Anadolu insanini oldugu gibi
yansitmig, bunu yaparken de halkin konusma dilini esas almistir. Sepetcioglu’nu
hikayeleri 1950°1i yillarda yaymlanan Tarik Bugra, Oktay Akbal, Sabahattin Kudret
Aksal ve 1960’lardan itibaren yaymlanmaya baslayan Mustafa Kutlu, Rasim Ozdendren

cizgisinde gosterebiliriz.

193



FAYDALANILAN KAYNAKLAR

Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun Kaleminden Cikan Kaynaklar

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1952), “Tahtakurusu”, Bityiik Dogu, S:104
Sepetcioglu, Mustafa Necati (1953a), “Ay, Bulut ve Insan”, Tiirk Sanati, S:6
Sepet¢ioglu, Mustafa Necati (1953b), “Vapurda Bir Adam Vardi”, istanbul, S: 2
Sepetgioglu, Mustafa Necati (1953c¢), “Findikl1”, Tiirk Sanati, S: 11
Sepetgioglu, Mustafa Necati (1953d), “Yagmurda”, Tiirk Sanati, S: 13
Sepetgioglu, Mustafa Necati (1954a), “Ucan Daire”, Tiirk Sanati, S: 20

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1954b), ‘Pijama, Cakmak ve Insanlar”, Tiirk
Sanati, S: 22

Sepetgioglu, Mustafa Necati (1954c), “Tirk Hikayeciligi ve Hikayeleri III”,
Tiirk Sanati, S.28

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1954d), “Bir Insanla Konusmak™, Tiirk Sanati, S:
25

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1954e), “Tiirk Hikayeciligi ve Hikayeleri *, Tiirk
Sanati, S.26

Sepetgioglu, Mustafa Necati (1954f), “Sinegog ve Carsaf”, Tiirk Diisiincesi, C.
2,S:8

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1954g), “Tirk Hikayeciligi ve Hikayeleri II”,
Tiirk Sanati, S.27

Sepetgioglu, Mustafa Necati (1954h), “Tiirk Hikayeciligi ve Hikayeleri 1V”,
Tirk Sanati, S.29

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1955a), “Sonbahar Sabahinda iki Kurus”, Tiirk
Sanati, S: 37-38

194



Sepetgioglu, Mustafa Necati (1955b), “Bogazici Yalilar” ve “On Ikiye Bir Var”,
Tiirk Sanati, S.32

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1956a), “Olii Surath Toprak”, Tiirk Sanat, S: 46

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1956b), “Kirdan Bayirdan Toplamalar, Tiirk
Sanati, S.47 Sepet¢ioglu, Mustafa Necati (1956¢), “Gemidekiler”, Istanbul, S: 4

Sepetgioglu, Mustafa Necati (1956d), “Erguvan Bahgesi”, istanbul, S: 10-11

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1958), “Asliye Ceza Hakimi Naim Bey”, Tiirk
Dili, S:82

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1959). “Esekle Insan Arasindaki Diinya”, Tiirk
Yurdu, S:278

Sepet¢ioglu, Mustafa Necati (1961), “Pasa Kiz1”, Tiirk Yurdu, S: 293

Sepetgioglu, Mustafa Necati (1964), “Ceviz Agac1”, Su Dergisi, S: 39

Sepetgioglu, Mustafa Necati (1965), “Giineyin Dertli Cocuklar1”, Terciiman,
20-21-23-24-25-16-27-28-29 EKim

Sepetcioglu, Mustafa Necati (1982), “Kordogiisii”, Tiirk Edebiyati, S. 103

Sepetgioglu, Mustafa Necati (1993), Bir Biiyiilii Diinya Ki, Akran Yayincilik,

[stanbul,

Sepetcioglu, Mustafa Necati (2005), Sonsuza Uyanan Taslar, irfan Yayimcilik,
Istanbul

Sepetcioglu, Mustafa Necati (2006a), Abdiirrezzak Efendi, irfan Yayimcilik,
Istanbul

Sepetcioglu, Mustafa Necati (2006b), Diinden Bugiine ve Yarmna I, Irfan Yay.,
Istanbul

Basvurdugumuz Diger Kaynaklar

Ahmet Mithat Efendi (2001), Letaif-i Rivayat, (Haz.: Fazil Gok¢ek-Sabahattin
Cagm), Cagr1 Yay., Istanbul

195



Aktas, Serif (1986), Refik Halit Karay, Kiiltiir Bakanligi Yay., Ankara

Aktas, Serif (2000), Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yay.,
Ankara

Aktas, Serif (2007), Edebiyatta Uslip ve Problemleri, Ak¢ag Yay., Ankara

Akyiiz, Kenan (1995), Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri, Inkilap
Kitabevi, Istanbul

Argunsah, Hiilya (1999), Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Hikdyeleri-1, Dergah
Yay., istanbul

Argunsah, Hiilya (2007), “Mustafa Necati Sepetcioglu (1932-2006)”, Mustafa
Necati Sepetgioglu, Edt: Hiilya Argunsah, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yay., Ankara

Bas, Selma (2007), “Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun Oykiilerinde Nesne-insan
Mliskisi” Erdem, S: 49

Bagaran, Murat (1989), "Mustafa Necati Sepetcioglu ile Roman ve Elestirmen
Uzerine", Tiirkiye Gazetesi, 11 May1s

Boynukara, Hasan (1997), Roman’da Bakis A¢ist ve Anlatilis, Bogazigi Yay.,
Istanbul

Boynukara, Hasan (2000), “Hikaye ve Hikaye Kavramlar1”, Hece Dergisi (Ttirk
Oykiiciiliigii Ozel Sayist), S.46—47, EKim- Kasim

Calik, Ethem (1993), Mustafa Necati Sepetgioglu Hayati Sanati ve Eserleri

(Basilmamis Doktora Tezi), Erzurum

Cakir, Omer (2007), “Mustafa Necati Sepetgioglu’nun Hikayeleri Uzerine Bir
Degerlendirme”, Erdem, Ankara, S: 49

Candir, Muzaffer (2013), Manisa Milletvekili-Yazar Samet Agaoglu Hayati-

Sanati-Eserleri, Manisa 11 Ozel Idaresi, Manisa
Cetin, Nurullah (2009), Roman Céziimleme Yéontemi, Oncii Kitap, Ankara

Cetisli, Ismail (2009), Metin Tahlillerine Giris 2 Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag
Yay., Ankara

196



Deliorman, Altan (2007), “Mustafa Necati Sepetcioglu...”, Mustafa Necati
Sepetcioglu, Edt: Hiilya Argunsah, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara

Demir, Ayse (2007), “Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun Hikayelerinde Bir
Devamlilik Unsuru Olarak Tabiat”, Mustafa Necati Sepetcioglu, Edt: Hiilya Argunsah,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara

Dirlikyapan, Jale Ozata (2010), Kabugunu Kiran Hikdye-Tiirk Ovykiiciiliigiinde
1950 Kusagi, Metis Yay., Istanbul

Enginiin, Inci (2010), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yay.,
Istanbul

Enginiin, inci (2012), Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-
1925), Dergah Yay., Istanbul

Enginiin Inci -Zeynep Kerman (2011), Yeni Tiirk Edebiyati Metinleri 2 Hikdye,
Dergah Yay., C.4, Istanbul

Erséz, Ahmet (1989), "Mustafa Necati Sepet¢ioglu ile...", Zaman Gazetesi, 29
Ekim

Forster, E.M. (2001) Roman Sanat: (Cev., Unal Aytiir), Adam Yay., istanbul

Gariper Cafer (2009), “Yenilesmenin baslangict ve Onciileri”, Yeni Tiirk
Edebiyati El Kitabi, Edt: Ramazan Korkmaz, Grafiker Yay., Ankara

Glimiig, Semih (2008), Oykiiniin Bahgesi, Can Yay., Istanbul

Giinay, Ertugrul (2007), “Onsdz”, Mustafa Necati Sepetcioglu, Edt: Hiilya
Argungah, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara

Huyugiizel, Omer Faruk (2004), Halit Ziya Usakhgil, Ak¢ag Yay., Ankara

Ileri, Selim (1975), “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri”, Tiirk Dili, Tiirk
Ovkiiciiliigii Ozel Sayisi, S. 286 Temmuz

Islam, Aysenur Kiilahlioglu (2007), “Oykii 1920-1960”, Tiirk Edebiyati Tarihi,
C.4, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., istanbul

Kahraman, Alim (1998), "Hikaye", TD V Islam Ansiklopedisi, C.17, Istanbul

Kaplan, Mehmet (1993), Tevfik Fikret, Dergah Yay., Istanbul
197



Kaplan, Mehmet (2010), Nesillerin Ruhu, Dergah Yay., istanbul.
Kolcu, Ali Ihsan (2005), Oykii Sanati, Salkimsogiit Yay., Ankara

Korkmaz, Ramazan (2009), Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab:, Grafiker Yay.,
Ankara

Mutlu, Ismail (2002), Yeni Islam [Imihali, Yeni Asya Nesriyat, Istanbul
Okay, Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yay., Istanbul

Ozo6n, Mustafa Nihat (1941), Son Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Maarif Matbaast,
Istanbul

R. Wellek-A. Warren (1983), Edebiyat Biliminin Temelleri, (Cev. Ahmet Edip
Uysal), Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara

Selguk, Kemal (2005), “Oykii’de Mekan”, Adam Oykii, Mayis-Haziran, S. 8
Sepetcioglu, M. Neriman (1956¢), “Istasyonda”, Tiirk Sanati, S. 48

Singleton, John (2001), “(Kisa) Oykii”, (Cev. Yurdanur Salman- Deniz
Hakyemez),Adam Oykii, S. 34, Mayis-Haziran

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, (Cev; Sevim Kantarcioglu), Ak¢ag Yay.,
Ankara

Sahin, Veysel (2006), “Otekilesen Kiiciik Adam”, Ada, S.6, Kis, Trabzon.

Semseddin Semsettin Sami (2010), Kamus-i Tiirki, (Haz. Pasa Yavuzarslan),

TDK Yay., Ankara

Tekin, Mehmet (2010), Roman Sanati Romamn Unsurlari, Otiikken Nesriyat,
Istanbul

Tevfik Fikret (2007), Riibdb-1 Sikeste, Cagr1 Yay. Istanbul
Todorov, Tzvetan (2008), Poetikaya Giris, Metis Yay., Istanbul
Tosun, Necip (2011), Modern Oykii Kurami, Hece Yay., Ankara
Tosun, Necip (2013), Oykiimiiziin Kirk Kapisi, Hece Yay., Ankara

Usakligil, Halit Ziya (2012), Hikdye, Ozgiir Yay., Istanbul

198



Unlii Mahir - Ozcan Omer (2003), 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati-C. 1, inkilap Yay.,
Istanbul

Yal¢in, Murat (2010), Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi-C. |,
Yapi Kredi Yay., istanbul

Yardim, Mehmet Nuri (2008), Romancilar Konusuyor, Nesil Yay., Istanbul

199



