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OZET

Sair oldugu kadar hikaye ve roman yazar1 da olan Necip Fazil, 20. yiizyilin edebi
hayat1 icerisine hem sanat hem de diisiince eserleriyle 6nemli katkilar1 olmus bir

sahsiyettir.

Necip Fazil, bu ozelliklerinin yanina tiyatro yazarligi, hatiplik ve gazetecilik
vasiflarini da eklemis, tstelik biitiin bunlari birbirini ¢gelmelemeden yiiriitmiistiir. Ayrica
yazar ve eserinin birbirinden ayrilmaz biitiinliigli i¢erisinde diinya goriisiinii de ifade

etmeye calismistir.

Siirindeki yerli ve kendine 6zgli olma endisesi, diinya goriisiine de yansimustir.
Bu durum ona sair ve diistiniir olma vasiflarinin yaninda, ¢agdas bir yazar vasfi da

kazandirmustir.

Necip Fazil kendisinin siir diline benzer bir dil ile hikaye-roman dilini
bulusturmus ve kendine 6zgii bir nesir dili meydana getirmistir. Bu dille ayrica edebi,
dini ve biyografik eserler yazmistir. Gerek “O ve Ben” ve “Kafa Kdgidi” gibi
otobiyografik kitaplar, gerekse “Céle Inen Nur” gibi geleneksel nesir tiiriiniin
modernize edilmis 6rnekleri ile Necip Fazil, etkili ve taklit edilerek benzerleri iiretilen

bir nesir yazarlig1 ortaya koymustur.

Bu ¢aligmada Necip Fazil’in, hikdye ve roman yazarlig1 iizerinde durulmus, bu
cercevede Tirk Edebiyati’na kazandirdigi Hikdyelerim, Aynadaki Yalan, Kafa Kdagidi

ve Mes um Yakut eserleri, edinilen bilgiler 1s181nda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil, sair, mistik, hikdye, roman, sanatgi.



ABSTRACT

Being both a poet and a writer of short stories and novels, Necip Fazil is a figure
who significantly contributed to the literary life in 20" century both with his thoughts

and works.

Apart from these characteristics, he was also a playwright, an orator, and a
journalist who managed to do all these different kinds of jobs successfully. Besides, he
tried to express his worldview through his works which cannot be separated from

writer’s character.

His concern about being local and original in his poetry is reflected in his
worldview. This case provided him with the features of being a poet and a thinker as

well as a contemporary writer.

Necip Fazil combined a language similar to his poetic language with that of his
short stories and novels, and formed a prose language special to him. He employed this
language in his literary, religious, and autobiographic works. Both in his autobiographic
works like “O ve Ben”, “Kafa Kdgidi” and in his prose works like “Céle Inen Nur”
which exemplify the traditional prose type, Necip Fazil presents an affective and

imitated authorship.

This study focuses on Necip Fazil’s authorship in his short stories and novels. In
this context, his works Hikdayelerim, Aynadaki Yalan, Kafa Kdagidr, and Mes 'um Yakut

are analyzed.

Key Words: Necip Fazil, poet, mystique, story, novel, artist.
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ONSOZ

Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk Edebiyati’'nda topluma mal olmus 6nemli bir
sahsiyettir. Siirden hikdyeye, romandan hatirata edebiyatin bir¢ok dalinda eser vermis,

aksiyoner kimligiyle diisiincelerini insanlara aktarmaya ¢alismis bir sanatgidir.

Necip Fazil sanat hayatina ilk olarak siirle baglamistir. Nesir tiiriinden ilk
yazdiklarini ise hikayeleri teskil etmektedir. 1925°de ilk siir kitabin1 yayimlayan yazar,
ilk hikdye kitabin1 ise 1928 yilinda yayimlar. Her iki tiir ile de alakasin1 hayatinin

sonuna kadar kesmemistir.

Bu c¢alismamizda Necip Fazil’in diizyazi tiirlinden eserleri olan hikaye ve
romanlari iizerinde duracagiz. Calisma yaptigimiz eserlerde dncelikle konu-vaka, kisiler
ve karakterizasyon, zaman, mekan, dil-lislup ve anlatic1 bakis agisinin nasil ele alindigi
incelenmis, yazarin roman ve hikaye tarzi hakkinda bir sonuca varilmaya g¢aligilmistir.

Yazarin inceleme yaptigimiz eserleri sunlardir:

Birka¢ Hikaye Birkag Tahlil
Ruh Burkuntularindan Hikayeler
Hikayelerim

Aynadaki Yalan

Kafa Kagidi

Mes’um Yakut

© o~ w DD -

Necip Fazil’in 1933 ve 1965 yillarinda yayimlanan yukaridaki ilk iki hikaye
kitab1 daha sonra kendisi tarafindan Hikdyelerim adi altinda 1970 yilinda bir araya
getirilmistir. Aynadaki Yalan, yazarin tek romanidir. Kafa Kdgidi, roman tiiriinden
olmayan hatirat tarzi yazilmis bir eserdir. Mes'um Yakut ise Osmanli harfli baskisi

yapilan ancak Latin harflerine aktarilip basimi yapilmamis polisiye tarzda bir romandir.

Calismamizin ana kaynaklarmi Necip Fazil’in yazdig: kitaplar olusturmaktadir.
Ikincil kaynak diyebilecegimiz kaynaklarin birgogu da yine yazara aittir. Bunun sebebi

yazarin hayat1 ve eserlerinin birbiriyle 6rtiismesidir.

Vil



Calismamizin ilk bolimiinde Necip Fazil’in hayat1 evrelere ayrilarak incelenmis,
ayrica yazarin Sanat anlayist lizerinde durulmus ve bugiine degin yazdig: biitiin eserler

belirtilmistir.

Ikinci boliimde Necip Fazil’a kadar olan Tiirk hikdye ve romani hakkinda
bilgiler verilmistir. Roman ve hikaye tiirlerinin Tanzimat’tan Cumhuriyet sonrasina
kadar gegirdigi degisim ve gelisimler anlatilmis, son olarak ise Necip Fazil’in Tiirk

hikaye ve romanindaki yeri tespit edilmeye ¢aligilmigtir.

Ucgiincii ve son boliimde tezimizin ana konusunu olusturan, Necip Fazil’m
hikdye ve romanlari, ayrintistyla incelenmistir. Oncelikle Hikdyelerim kitabindaki elli
tic hikdye konularina gore tasnif edilmis, hikayelerdeki sahis kadrosu, zaman, mekéan,
dil ve tslup ¢esitli bagliklar altinda irdelenmistir. Ayn1 inceleme Aynadaki Yalan kitabi
icin de yapilmistir. Yazarin diger eserleri Kafa Kdgidi ve Mes'um Yakut ise eldeki

veriler ger¢evesinde incelenmistir.

Calismamizin sonu¢ boliimiinde ise elde edilen bilgiler 1s183inda veriler
degerlendirilmis, Necip Fazil’in hikdye ve romanlar1 hakkinda ¢esitli sonuglara

varilmstir.

Bu ¢alisma esnasinda fikirleri ve 6zellikle tez yazimi hususundaki bilgileri ile
calisgmama ydn veren saygideger hocam Yrd. Dog. Dr. Riza BAGCI'ya, teze
basladigimdan beri maddi-manevi destegini eksik etmeyen hayat arkadasim Nalan

AYDIN’a, meslektasim Mustafa AKBEL’e ve aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Ahmet AYDIN

Manisa - 2014
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A. NECIP FAZIL’IN HAYATIL SANATI ve ESERLERI

1. Necip FaziI’in Hayati

Necip Fazil, kendi hayatin1 kaleme aldig1 “O ve Ben” adli eserinde yasantisini ti¢
devreye ayirmis ve bu devrelere “Onu Taniyincaya Kadar”, “Onu Tanmidiktan Sonra” ve
“O Giinden Beri” isimlerini vermistir. Hayat1 hakkinda kalem oynatan ¢ogu seveni buna
katilmakla birlikte, muhalifleri ise onun hayatindaki devreleri “Geng¢ Sair”, “Mistik
Sair” ve “Sabik Sair” diye adlandirmuslardir.” Biz de bu bilgiler 1s18inda, Necip Fazil’in

hayatindaki devreleri ii¢ boliimde ele alacagiz:

1.1. Onu Tamyincaya Kadar (Geng Sair) (1904-1934)

Necip Fazil, 26 Mayis 1905°te? istanbul’un Cemberlitas semtindeki biiylik bir
konakta dogmustur. Asil adi Ahmet Necip olan sair, Abdiilbaki Fazil Bey®-Mediha
Hanim ailesinin ilk ¢ocugudur. Cocuklugu, aslen Marasli Kisakiirek-zadelerden olan

biiyiik babasi Mehmet Hilmi Efendi’ye ait dort katli koca bir konagm kalabalik

' Riza Bagci, “Necip Fazil'in Hayatindaki ve Siirindeki Devreler”, Akademik Bakis, Bahar 1997, S. 1, s. 13.

% N. Fazil'in 1903 ile 1907 arasinda degisen dogum seneleri kayitlara gegmistir. Ancak bizzat kendisi
dogum tarihini Rumi-Mali olarak ve agik bir sekilde 26 Mayis 1320, Persembe giinii olarak vermektedir.
Bu tarih Miladi 8 Mayis 1904 olarak yanls bir sekilde gevrilince dogru dogum tarihine ulagilamamistir.
Bu tarih esas alindig1 zaman yine N.Fazil tarafindan verilen Hicri Rebiyilevvel 1323 tarihinin yanhs oldugu
ve bunun Rebiyilevvel 1322 olmasi gerektigi ortaya cikiyor. Clinkii kendisinin verdigi esas dogum tarihi
Rumi 26 Mayis 1320 Persembe glnidir. Zaten bu tarih Hicri 25 Rebiyllevvel 1322 tarihine
rastlamaktadir. Hicri 1323 senesi dogru kabul edildiginde 26 Mayis giini Rebiyllevvel degil Rebiyulahir
ayina tesadif etmektedir ki Hicri 1323 senesinin bir yanlislik oldugu aciktir. Esasen N. Fazil da zaman
zaman 1904 senesini dogum senesi olarak hatirlatmaktadir. Netice itibariyle bu tarih 8 Haziran 1904
tarihine, ancak Persembe giini ise 9 Haziran’a tekabil etmektedir. Netice olarak N. Fazl tarafindan
verilen Rumi 26 Mayis 1320 Persembe gilini tarihi miladi olarak 9 Haziran 1904 Pergsembe giinline
tesadif etmektedir ve bu gercek dogum tarihidir. Ali Birinci, “N. Fazil Hakkinda Yeni Tespitler ve
Tashihler”, Tiirk Edebiyati Dergisi, ist., Mayis 2013, ss. 12-13.

> N. Fazil'in babasi simdiye kadar daima mechul bir sahis olarak kalmis ve hakkinda hi¢ bilgi
verilmemistir. Halbuki sicil kayitlarinda kafi derecede bilgi bulunmaktadir. N. Fazil'in dogum tarihine
bakilirsa 14 yasinda evlendirilmis olmalidir. N. Fazil'in dogdugu esnada babasinin 17- 18 yaslarinda
oldugunu ifade etmesi dogru degildir. Diger taraftan, Cile’nin 2004 baskisinda (s.502) bilinenlere higbir
yeni bilgi katmadigi gibi yanlislarla dolu olan hal terciimesinde, Abdulbaki Fazil Bey i¢in “cok enteresan
ve alakaya deger bir insan” tavsifinin hangi bilgilere dayandirildigini ve kastedilenin ne oldugunu
anlamak da mimkiin degildir. Bu arada (s.502) dede Mehmet Hilmi’nin de Mecelle Cemiyeti mensubu ve
Mecelle’yi kaleme alan heyette oldugunun da bir delili bulunmamaktadir. Mecelle Cemiyeti’nde bulunan
baska bir Hilmi, Ahmet Hilmi Efendi’dir. Birinci, a.g.m, s. 12.



ortaminda (asc¢ilar, yamaklari, usaklar, dadi, kadin hizmetgi, zenci kole, arabact ve bir
de Fransizca 6gretmeni ve miirebbiye gibi kalabalik bir hizmetliler kadrosu iginde)

gecmistir.

Babasi ile yakin bir diyalog kuramayan Necip Fazil’in yetismesinde dedesi
Mehmet Hilmi Efendi’nin biiyiik tesiri vardir. “Riithe-i Bdla ricalinden Mahkeme-i
Cinayet ve Istinaf Reisi Marasli Mehmet Hilmi Efendi”* Ahmet Necip Bey’in ogludur.
Hilmi Efendi’nin esi Zafer Hanim ise acayip vehimleri olan &liim korkusu icinde
bunalan, ¢ocuklardan hazzetmeyen, israfa diiskiin, kendini begenmis, ila¢ kullanma
meraklis1 sinirli bir kisiliktir. O, konaginda ziyafet vermeyi seven, dillere destan
elmaslari, armonik piyanosu ve ¢ogu bati dillerinden ¢evrilmis sepet sepet romanlari

olan bir hanimdir.®

Necip Fazil’in biiyliik ve kalabalik bir konakta biiyiidiigiinii sdylemistik. Bu
konakta ayrica, Tevfik Fikret diigkiinii kiigiik hala ve 5 ¢ocugu, i¢li ve agirbagh biiyiik
hala ve 2 ¢ocugu vardir. Ve hatiralarinda en canli olan yani unutamadigi, kisi ise

kendisinden “1-2 yas ufak ve hep boynu biikiik kiigiik kiz kardesi " Selma’dr.

Cocukluk yillarinda bir hayli zayif ve hastalikli olan Ahmet Necip, konaktaki
dokuz torun i¢inde en ¢ok sevilen ve hasarilik yapmaya en fazla hakki olandir. Ayn
zamanda en zeki torundur. Okuyup yazmayi heniiz dort-bes yaslarinda iken konakta
ogrenmistir. Yine bu yaslarda dedesinden kuran dersleri alir. Ote yandan da hayal
giiciinii gelistiren bazi kitaplar okumaya baglamistir. Bunun en biiyiik sebebi ise onun
yaramaz ve hagariliklarindan bikan cici annesidir. On bir yasina geldiginde ise Pol ve
Virjini, Graziella, La dome aux Camelias, Zavalli Necdet, Michel Zevaco serisi gibi
santimantal ve macera romanlar1 okumustur. Pol ve Virjini, Graziella, La dam o

Kamelya ile yerli Zavalli Necdet gibi romanlar onu asirt duygusalliga, Michel

* Sonradan Hariciye Miistesari ve Zaptiye Naziri olan Halep Valisi Salim Pasa, vali bulundugu Halep’in, bir
mutasarrifligl olan Maras’a ugradiginda misafir indigi Ahmet Necip Bey’in konaginda gordigi, zekasini
cok begendigi geng¢ Hilmi'yi alip istanbul’a gétiirecektir. Mehmet Hilmi, istanbul’da Salim Pasa’nin
denetiminde egitim ve 6gretim gorir. Pasa onu kendi kizi Zafer Hanim ile evlendirir. Hilmi Efendi zekasi,
yetenegi ve devlete sadik hizmetleri ile sevilen, sayilan bir kisi olur. Birgok énemli gérevlerde bulunur.
Ermeni komitacilarinin Sultan Abdilhamit Han’a karsi diizenledikleri bombali suikast olayini yargilayan
mahkemeye baskanlik etmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Mehmet Cetin, Tlrk Edebiyatinda Firtinah Bir Zirve
(Blimiiniin 100. Yilinda Necip Fazil Kisakiirek), KTBY, Ank. 2008, ss. 12-19.
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Zevaco’lar ise sovalyelik heveslerine iter.” Vaktinden 6nce gelismeye baslayan hayal
diinyas1 ile dehsetli korkularin da etkisinde kalan kiigiik Necip, ailesinin kendinde
gordiigli bu normal Ustiiliikler dolayisiyla bir ara kitap okumaktan alikonulur. Bundan

sonra Necip Fazil i¢in mektep yillar1 gelir.

Onun ilkogrenim hayati, g¢esitli okullarda ve diizensiz bir sekilde ge¢mistir. Bu
stire zarfinda okudugu okullar1 su sekilde siralayabiliriz: Gedikpasa’daki Fransiz
Mektebi, ayn1 semtteki Amerikan Mektebi, Biiyiikderede’ki yaliya taginmalari iizerine
(1913) Emin Efendi Mahalle Mektebi, yatili olarak Biiyiik Resit Pasa Numune Mektebi,
Vanikdy’deki Rehber-i Ittihat Mektebi ve Heybeliada’ya tasinmalari iizerine de (1915)
Numune Mektebi. Necip Fazil bu yillarda kendini derinden sarsan bazi ac1 olaylar yasar.
Kiz kardesi Selma 6lmiis; onun acisina dayanamayan annesi verem olmus; ardindan da

biiylikbabasi vefat etmistir.

Cocukluktan delikanlilik ¢agina gegen Ahmet Necip, déneminin en Onemli
okullarindan olan Heybeliada’daki Bahriye Mektebi’ne girer. Memleketin en namll
hocalarimin bulundugu bu okulda®; Yahya Kemal, Hamdullah Suphi, Hiiseyin Cahit
Yalgin, Ahmet Hamdi Akseki gibi 6nemli sahsiyetler bulunmaktadir. Bu okul onun siir
ve edebiyata yonelmesi; hatta ilk denemelerini kaleme almasi bakimindan son derece
onemlidir. Okulda lakabi “sair’dir. Kendinden iki sinif 6nde bulunan Nazim Hikmet’le
burada tamgmistir. Yine ayni okulun edebiyat hocalarmdan olan Ibrahim Aski, Necip
Fazil iizerinde tesiri olan sahsiyetlerden birisidir. Zira Ibrahim Aski’nin verdigi iki

kitap, onun tasavvuf ve mistisizme ynelmesinde énemli bir yere sahiptir.’

Necip Fazil, 1921 yilinda (17 yasinda) o zaman ki adi Dariilfiinun olan Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe boliimiinii kazanir. Burada da siirlerini yazmaya
devam eder ve siirleri ilk olarak Ikdam Gazetesi’nde(1922) yayimlanmaya baslar.
Fakiilteyi bitirecegi yil Maarif Vekaleti’nin actigi imtihan1 kazanir. Sorbon’da Felsefe
tahsili yapmasi i¢in Fransa’ya gonderilecek ilk talebelerden olmasi (1924), Necip
Fazil’in 6niinde yeni bir kapi aralar. Ancak o, Paris’te bulundugu siire boyunca, Felsefe

tahsili yerine tam bir bohem hayati yasamistir. Onun émrii boyunca kurtulamayacagi

7 Kaynak: http://www.ismailcetisli.com/ismailcetisli/makaleler/olumunun-15-yilinda/ 07.11.2008.

8 Kisakirek, O ve Ben, s. 39.
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kumar tutkusu yine Paris’te baslamistir. “Biitiin bir mevsim, Paris’te giindiiz 1s1gin
gormedim. Paris’te giindiiz nasildir, haberim olmadi. Giin dogarken yatiyor, gecenin

baslangicinda da hafakanlarla yatagimdan firlayip kuliibe kowyordum.”lo

Tahsili ile dogru diiriist ilgilenmedigi i¢in hiikiimet tarafindan para tahsisi
kesilen Necip Fazil, bir siire daha dayisinin yardimlariyla Paris hayatini siirdiiriir. Daha
sonra Istanbul’a dénmek zorunda kalmis ve babasinin 6liim haberini de bugiinlerde

almastir.

Necip Fazil yurda doniisiinden sonra gec¢imini temin edebilmek igin bazi
bankalarda (Osmanli Bankas1, Hollanda Bankasi, Is Bankas1) memur ve miifettis olarak
calismis; Fransiz Mektebi, Ankara Devlet Konservatuari, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi ve Robert Koleji’nde degisik tarihlerde ve farkli siirelerde 6gretmenlik
yapmistir. 1931°de vatani gorevine baslayan sair, 6 ay erlik, 6 ay Harbiye’de 6grencilik
ve sonra da 6 ay yedek subaylik yapar. Askerlik doniisii zengin bir pasa kizina asik olur

ve uzun sure bunun bunalimimdan kurtulamaz.

Necip Fazil’in 1934’lere kadar olan hayati ¢ok biiylik oOl¢iide diizensiz,
disiplinsiz ve derbederdir. Paris’te alistigit bohem hayatini, Tiirkiye’ye doéniisiinden

sonraki on yil i¢inde de devam ettirmistir.

1.2. Onu Tamdiktan Sonra (Mistik Sair) (1934-1943)

Necip Fazil, 1934 yilinin sonlarinda Efendim ve can kurtaricim dedigi Naksi
seyhi Abdiilhakim Arvasi’yi tanir. Kisakiirek, bu tarihten sonra bir sanat adami olmanin
yaninda, bir fikir adami olarak da goériilmeye baslar. Arvasi’yi tanimadan Onceki

hayatin1 ve onun iizerinde biraktig1 etkiyi su misra ile bize anlatmaya ¢aligir:

“Tam otuz yil saatim islemig, ben durmusum,

Gokyiiziinden habersiz, ucurtma u¢urmusum...”

1% kisakiirek, Babiali, BDY, ist. 2011, s. 30.



1935’lerde Muhsin Ertugrul’un tesir ve tesvikleriyle tiyatroya yonelen Necip
Fazil’in hemen tiimiinde iistiin bir ahlak felsefesinin savunuldugu tiyatro eserlerini
birbiri ardina edebiyatimiza kazandirmasi bu doneme rastlar. “Tohum, Para, Bir Adam
Yaratmak ™ gibi piyesleri biiyiik ilgi goriir. Bu eserlerden Bir Adam Yaratmak, Tirk
tiyatrosunun en gii¢lii oyunlarindandir. 1936°da da Agag Dergisi’ni (17 Say1) ¢ikararak
yayimciliga adim atar. Dergi donemin {inlii edebiyatgilarinin toplandigi bir okul
olmustur. Estetizm ve spirttializmi esas alan dergide Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Burhan Toprak, Fikret Adil, Mustafa Sekip Tung,
Sabahattin Ali, Ahmet Muhip Diranas, Sait Faik, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi imzalar
bulunmaktadir. 1942°de memuriyetten ayrilan Necip Fazil, bundan sonraki hayatini

kalemiyle kazanmaya karar verir.

1943 yilinda Sabik Sair “gazetelerde giristigi Islami miicadele yiiziinden™
gevresinin ona karsi tavri yavas yavas degismektedir. O da fikirlerini daha iyi
anlatacagi, cemiyet planinda Islam’a daha iyi hizmet edecegini diisiindiigii 1 Eyliil
1943°ten, 1978 Haziran’ina kadar 16 devre cikan, pek ¢ok defa kapatilan, siyasi, fikri ve
edebi bir kimlige sahip Biiyilk Dogu mecmuasini ¢ikarir. Artik hayatinda ve siirinde
kendisinin “Ondan Sonra” veya “O Giinden Beri” diye adlandiracagi, muarizlarinin ise

“Sabik Sair” diyecekleri tiglincii devre baslayacak‘ur.12

1.3. O Giinden Beri (Sabik Sair) (1943-1983)

Necip Fazil, kendisine artik ¢ilelerin, hapishanelerin yolunu acacak olan Biiyiik
Dogu adin1 verdigi dergi ve tilkiisliniin ilk nesir donemine ayak atmistir ki, bagl oldugu
zat, Once slirgiine ugrar ve bir siire sonra da diinyasini degistirir. Bu tarihten yani
1943°ten; kendisinin 6ldigi 1983 yilina kadarki kirk yillik zaman dilimi igerisinde,
yayiladigi eserlerin sayisi yiizii bulan Necip Fazil, bir yandan da eyleminin en keskin

temsilcisi olan Biiyiik Dogu’yu ¢ikaracaktir.

" Bagcl, a.g.m., s. 17.
12 a.g.m., s. 18.



1980 yilinda Tiirk Edebiyati Vakfi, dogumunun 75. y1ldonliimii miinasebetiyle
bir gece tertip eder ve onu Sultanii’s-Suara ilan ederler. O yil Kiiltiir Bakanligi da

Biiyiik Kiiltiir Armagani’n1 ona vermeyi uygun goriir.

Necip Fazil, yazilarin1 yazmaya devam ederken uzun siiren bir hastalik donemi
gecirir ve 25 Mayis 1983’te ErenkOy’deki evinde oliir. Fatih’te diizenlenen cenaze

merasiminden sonra Eylip sirtlarindaki (Piyer Loti’deki) kabristana defnedilmistir.



2. Sanati1 Ve Sanat Anlayis1

“ Ar1 bal yapar, fakat bali izah edemez.”™

N. Fazil’in Poetika’sindan aldigimiz yukaridaki s6z, aslinda onun siir, sair ve
sanat hakkindaki goriislerinin niivesini olusturur. Bu soziiyle sair, sanati icra edecek
olan figiiriin portresini de gozler dniine serer. Simdi onun sanatin1 ve sanatkar algisini

genel gergeveler icerisinde vermeye ¢alisalim.

Sanatkar, biiyiik hakikati arayan, bunu i¢inde bulundugu topluma hizmet gayesi
yapan kimsedir. Necip Fazil da Cumhuriyet Donemi’nin, hakikati arayan onun ugrunda
ve yolunda hizmet edebilmek gayesiyle eser meydana getiren bir sanat adamudir.
Cumhuriyet doneminin sairlerinden biri olan Necip Fazil, Tiirk edebiyatinin hemen her
dalinda biiyiik eserler meydana getirmesine ragmen edebiyat tarihine damgasini zirve

teskil ettigi sairligi ile vurmugtur. 14

Sanat eseri, sanatkar, her giin goziimiiziin Oniinde, hayatimizda gordiiglimiiz,
duydugumuz, hissettigimiz, ama dikkat etmedigimiz bazi niianslar1 ele alir, bize tasvir
eder. Bu bakimdan sanatkar diger insanlardan oldukga farklidir. Kimsenin gérmedigini
goren, hissetmedigini hisseden hassas insandir. Sanatkarin bir gayesi olur ve o gaye
ugruna daima arayis icindedir. Sanat¢i ilahi atesle tutusarak biiylik hakikati aradigi

takdirde gergek sanatkardir.™

Necip Fazil Kisakiirek, sairligi kadar hikayeciligi, tiyatro yazarligi kadar
hatipligi, miitefekkirligi kadar gazeteciligi gibi cesitli yonleri olan bir sanatgidir. Ustelik
bunlar birbirini ¢elmelemeden yiirlimiis, sanat¢1 ve eser birbirinden ayrilmaz bir
biitiinliik igerisinde diinya goriisiinii ifade etmistir. Hayat m1 eser mi sorusunu anlamsiz

kilacak bakis agisiyla, diinyamiza olaganiistii sesler ve renkler kazandirmustir.'®

Divan, Halk, Tanzimat ve Bat1 Edebiyati’n1 iyi bilir; ihtiya¢ duydugu zaman en
giizel sekilde kullanir. Serbest siire karsi ¢ikar. Manay1 ortaya koyan viicut olmalidir
der. Kafiyeye sigimmayr sahtekarlik sayar. Duygu ve diisiince harmanlanip siir

kalibinda, sanatkaranece dillendirilmelidir der. Onun i¢in siirde ‘ne soyvledi yok, nasil

B Kisakirek, Cile, s. 471.

Y Toker Yayinlari Edebi Heyeti, “Necip Fazil Kisakiirek”, Toker Yayinlari, 2002, ist., s. 23

B a.g.e, s.25.

' Mavera Dergisi, “N. Fazil’a Rahmet Ozel Sayisi”, Temmuz/Agustos/Eylil 1983, S. 80.81.82.,s. 53



soyledi’ vardir. Siirin igyapist ile dig yapisinin uyumuna dikkat ¢eker. Onu ancak onun

yardimut ile anlayabiliriz.

Siirindeki sesin yankisina ancak Yunus ve Fuzuli'de, Seyh Galip ve
Abdiilhak Hamid’de rastlanabilir. Hikdyesindeki belirsiz  korkunun
benzerine E. A. Poe’da ve Maupassant’da bile rastlamak miimkiin
degildir. Tiyatrolarindaki derinlige ve yiicelige ancak Shakspeare’de
rastlamak miimkiindiir. Bakis tarzlarimin benzerliginden soz edebilecek
Ibsen ve Strinberg, E. Oneil ve Arthur Miller, N. Fazil in yaninda ne kadar
da sigdirlar. Bu kadar ¢ok ve ¢esitli tiirlerde yazdigi halde yine de kendi
seviyesini koruyabilen sanat¢i, yalniz bizde degil biitiin diinyada azdir. Son
siirlerine kadar, siirlerinin tekniginde zaaf sayilabilecek hi¢chir hataya
rastlayamayiz. Genglik doneminde Kaldirimlar’i, orta yashilik doneminde
Cile’si ve yashlik déneminde Camm Istanbul’u bu teknigin belli basl
ozelliklerini biinyelerinde tasirlar.*’

Hikaye ve anlat1 dilinde gelistirdigi kendine 6zgii dil, menakib tiiriiyle romanin
bulusmasina benzer, bize 6zgii bir nesir diline imkan vermistir. Bu dille edebi, tarihi ve
dini portreler, biyografiler yazmistir. Gerek “O ve Ben” ve “Kafa Kagidi” gibi
otobiyografik kitaplar, gerekse “Céle Inen Nur” gibi geleneksel siyer tiiriiniin
modernize edilmis Ornekleri ile Necip Fazil, ¢ok etkili ve taklit edilerek benzerleri
tiretilen bir nesir yazarligi ortaya koymustur. Dini, tasavvufi ve tarihi eserleriyle
kendine 6zgii goriisleri, resmi ideoloji ile desteklenen pozitivist diisiincenin temellerini
sarsmistir. Necip Fazil, batililagsma donemini elestiren ve sahsiyetli bir politika savunan
siyaset adamlarini etkilemis, makale ve eserleriyle diinya goriisiinii biitiin boyutlariyla

ortaya koymus, ama yeterince anlagilamamustir.™®

Sair olmasinin yaninda 6nemli bir aksiyoner de olan Necip Fazil, hem sanat
eserleri ve hem de diisiince eserleriyle 20. ylizyilin kiiltiir hayatinda onemli ve
vazgecilmez etkileri olmus bir sahsiyettir. Cumhuriyet donemini onun eserlerini ve
tesirlerini dikkate almadan degerlendirmek eksik olur. Bu tesir sadece estetik ve fikri
degil, ayn1 zamanda sosyal ve siyasi bir nitelik tasir. Hak ve hakikat duygusunu

yiiceltme, eserlerinin oldugu kadar fikirleri savunurken hayatinin da manasi olmustur.

1934’de kadar ruh calkantilarini, korkularini, i¢ hesaplagmalarini, ¢ocukluk
yillaria has hatiralarini, dis diinyadaki varligi ve kendisiyle didismelerini, arayislarini

anlatir. Bunlar1 anlatirken karanlik ifadeler kullanir. Anlagilmayan ayak sesleri, periler,

Y Mustafa Miyasoglu, Necip Fazil Kisaklrek, Ak¢ag Yay., Ank., 2009, s.34
18 Miyasoglu, “Ustad Necip Fazil”, Ayvakti Dergisi, inceleme, 117. Sayi, Haziran 2010, s. 28.



cinler, hayaletler, kabuslar, siyah kediler, geceleri insanin etrafinda donen kambur
cliceler gibi tlirpertici motiflerle, bir takim gergekdis1 varliklarla beraber gelir. Bunlardan
bir kisminin, Sabir Tagsi tiyatrosunda oldugu gibi halk masallar1 arasindan ¢iktigi
diistiniilse bile, genellikle ferdi bir i¢ sikintisinin, ruhi bir bogulusun ifadesi olarak
goriilmektedirler. Kendi climlesiyle, eski — yeni benimsedigi biitiin siirlerini ihtiva eden
Cile’de, baz1 bagliklar altinda gruplandirdigi siirlerinden bir kismi1 su adlar altinda
toplanmustir: “Oliim, Korku, Ukde, Tecrit.’ Biitiin bu kavramlar daima trajik olan
duygular1 diisiindiirmektir. Bunlar ayn1 zamanda yeni, orijinal, sanatkarane ve insan tat
veren ifadelerdir. Necip Fazil’in 1934 sonrasi toplumunu da sanatina aksettirdigini
goriiyoruz. Necip Fazil toplumun kandirildigini, gengligin yozlastigini iddia eder. Ona

gore cemiyet uyarilmali, Tiirk Milleti aslina donmelidir.

Necip Fazil siir, piyes ve hikayeciliginin yaninda 1939 yilinda fikra yazarligina
da baslayinca onu tenkit etmeye basladilar. Siirlerine ve diger eserlerine dil
uzatmayanlar, fikracilifina veryansin ediyorlardi. Fikraciligin sanatkari damla damla
tiikettiginden, onun sanat¢i ruhunun da fikracilik sebebiyle soniip kuruyacagindan dem
vuruyorlardi. Hatta Necip Fazil bitiyor dediler. Ama Necip Fazil tenkitlere pes pese

siraladig1 eserleriyle cevap vermistir.
N. Fazil siir digindaki edebi tiirlere yonelmesini bir yazisinda soyle izah etmistir:

“... Hele bizimki gibi bir cemiyette, eger siir Kaf dagindaki billur koskiin
ziyafeti demekse, zavalli sair, ziyafet sarayina giden yolu a¢makta,
saraydaki servisi nizamlamakta, as¢t ve usaga kadar is o6gretmekte ve
ondan sonra giyinip misafirleri karsilamakta, bir de onlara yemek yeme
usuliinii ogretmekte, oz nefsinden baska hi¢chir yardimci sahibi degildir.
Perikles’in olgun cemiyetinde bile “lirik” siir kahramani Pindaros gibi bir
sanatkdr: “Omriim boyunca katirlara saman yerine en nadide ¢icekleri
yvedirmeye kalkismisim!.” dedigine gére bu memleketteki ger¢ek siir ve
sairin hiiziinlii hdlini tasarlayabilirsiniz. Oyleyse benim siirden uzaklagmus
gortinmem onun miistekati tizerinden ¢alisip, cemiyete biiyiik siir iklimini
inga etmek i¢indir ve gazete fikraciliginda, tiyatroda, fikirde ve ideolocya
sahasindaki hamlelerim, biitiin oziinii  siirimden almaktadwr. Allah
Resulii’'niin: “Illahi esrar hazinesi arsin altindadir ve anahtarlar: sairlerin
diline verilmistir.” Mealindeki hadisini bilenler, ayni anahtarla a¢ilacak
daha nice kapilar bulundugunu takdir ederler. Ben siirden uzaklagmis



degil yalmiz ondan ibaret kalmak icin, siir iklimini korumak gayesiyle
cemiyet meydaninda ¢arpismaya mecbur kalmis bir insamim...”

Necip Fazil, fikri ve edebi alanlardaki {istiinliiklerine ragmen, benimsedigi diinya
goriisiinden otiirii, resmi ideoloji taraftarlarinca ya su¢lu bulunup hapsedilmeye veyahut
da yok sayilip unutturulmaya calisilmistir. Fakat Necip Fazil bu tiir engellemelerden
yilmamus, biitiin bir aydin ve yonetici kadroyu karsisina almaktan ¢cekinmemistir. Biiyiik
Dogu Dergisi bu miicadelenin ve okuyucunun ortasinda eserini tamamlamanin ¢ok ilgi

cekici yayin organi olmustur.”

Bu kadar eser ortaya koymus bir insan elbette ki elestirilmistir de. Simdi N.

Fazil’in sanatina yapilan elestirileri vermeye calisacagiz.

Siiriyle ilgili elestiriler:

Necip Fazil, siiriyle ilgili genelde olumlu elestiriler almistir. Fakat onun siir
anlayisi ideolojisinden geldigi i¢in “tutucu bir sair” **, “kisir ve eski biri” %, “Giristigi
Islami miicadele yiiziinden sanati ve siiri ihmal etmistir.” gibi elestiriler de almustir.

Ancak bu sdylenenlere eserlerinde cevap vermistir.?®

Tanpinar ve F. Abdullah Tansel’de de N. Fazil’in siire kosma sekliyle basladig,
24

dolayisiyla siirdeki halk siirinin etkisi vurgulanir.
Bir diger tartisma ise Rasim Ozdendren’in, N.F.K’nin siirinin “din disi” bir siir

sayilmasi tartlsmas1d1r.25 Akif Inan da onu siirinin din dis1 oldugunu savunur ve sdyle

der: “N. Fazil’in metafizigi daha ¢ok kendine mahsustur.” 26

1 Kisakiirek, 1001 Cerceve, BDY., ist., 2012, s. 78.

20 Miyasoglu, a.g.m., s. 30.

2 Tuncer Gonen, “Diinden Bugtine Necip Fazil Kisakiirek”, Yordam, 1968, s.18.

2 Yalgin Kiigiik, Kemalizmin Stepne Sairi: Necip Fazil, Tekin Yay., ist., 1988, 5.195.

> Bkz. Kisakirek, “O ve Ben”, s.68

** Ahmet H. Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, ist., 1969, s.115; F. Abdullah Tansel, Milli Edebiyat
Devri Siir Sahasinda Asik Tarzi Tesirler”, ist., 5.21.

% Rasim Ozdenéren, Ruhun Malzemeleri, Risale Yay., ist., 1986, s.168.

%6 Akif inan, “Cumhuriyetten Sonra Tiirk Siiri”, (Basilmamis Lisans Tezi), AU. DTCF, Ank., 1971, ss. 46-48.
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Hikayeciligine yonelik elestiriler:

Necip Fazil’mn hikayeciligine yonelik ilk elestiri, hikayenin sanatinda onun
oncelikli bir yerinin olmamasidir. Ayrica hikayeyi “sanat giiciinii deneme, 6rnek verme,
farkly ifade formlarina ihtiya¢ duyma” gibi sebeplerle sectigi séylenmistir.z7 N. Fazil’m
hikaye konularmin, 6zellikle tiyatro konular1 ile benzerlik gosterdiginin de iizerinde

durulmustur.?

Tirk hikayeciligi ve Tiirk edebiyatinda bu alanda yasanan doniistimleri
izlemeyen bir sanat¢i olarak da elestirilmistir. Oysa 1970°1i yillara kadar hikayemizde
olagantistii gelismeler olmustur. O, bu doniisiimlere kapali kalmigtir. Onun hikayeciligi
yap1 olarak Memduh $. Esendal- Sait F. Abasiyanik hikaye ¢izgisinden ¢ok, klasik ¢izgi
kabul edilen Omer Seyfettin hikayesine yakmdlr.29

Romancili@ina yonelik elestiriler:

Romanct olarak Necip Fazil, Tiirk edebiyatinda kendine onemli bir yer
edinememis olarak goriinmektedir. Aynadaki Yalan eserini basarisiz bulan
elestirmenler, burada islenen konunun diger eserlerinin cogunda da aymi sekilde
gectigini ve tekrara diistiigiinii sdylemislerdir. Buna karsilik eserin “Islami roman

arayist” olarak da lanse eden diisiiniirler de bulunmaktadir.®

Otobiyografik bir roman olan Kafa Kdgidi ise yapt olarak diger romanindan
oldukca farklidir ve yarim kalmistir. Orhan Okay, bu esere roman diyebilmemiz i¢in

roman kavramina yeni tanimlamalar getirmemiz gerektigini s(iyler.?’1

Bir diger eseri ise Mes'um Yakut adli eserdir. Bu eser hakkinda pek fazla bilgi

yoktur elimizde fakat Peyami Safa’dan etkilenip polisiye bir tiir denemis olabilecegi

%’ Bkz. Yeni Tiirk Ansiklopedisi, c. V, Otiiken Nesriyat, ist., 1989, s. 1844.

8 Okay, Necip Fazil Kisakirek, 1. bsk, Ank., 1987, s. 81.

? Alim Kahraman, Bir Duyarliligin Cagdas Bigimleri, Akabe Yay., 1. Baski, ist., 1985, s. 50
%0 Miyasoglu, Necip Fazil Kisakirek, s. 77.

3 Okay, a.g.e., ss. 81-82.
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tizerinde durulmaktadir. Eserin Osmanli Tiirk¢esinde basilmis olmasi unutulmasina

sebep olmustur.*

Tiyatro eserleriyle ilgili elestiriler:

Necip Fazil’n siirinden sonra en ¢ok emek verdigi saha tiyatro sahasidir. Sanatci
kisiligi ve durusu tiyatro eserlerinde daha belirgin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Oncelikle sunu sdylemek gerekir ki daha 6nceki elestirilerin aynis1 tiyatro sahasinda da

devam etmistir.

Ornegin; Resat Nuri, Onu “ara sira bir iki piyes yazmis” bir yazar olarak goriir

5933

ve “ Tiyatrodan baska yerde gozii olmayan bir profesyonel olmadigini”* vurgulayarak

siir disindaki edebi tiirlerde aldigi elestirileri tiyatro eserleri i¢in de s6z konusu etmistir.

Ayrica diger eserlerindeki gibi tiyatroda da diisiinceye agirlik vermesi teknik bir
kusur olarak goriilmiistiir. Onun karakterleri idealize tiplerdir. Ya ¢ok iyi ya da ¢ok
kotiidiir. Bagka bir deyisle bunlar insan degil yazarin 6zlemleridir. Bu sebeple oyunlari

sahnede sikici olabilmektedir.>*

Sanat hayatina siir ile baslayan Necip Fazil, 1934 sonrasinda edindigi yeni
kimlikle, edebi tiirlerin neredeyse tamaminda eser vermistir. Bu bilgiler 1s18inda onun
siir ve tiyatro tiirlerinde edebiyatimiza kuvvetli eserler biraktigini soyleyebiliriz. Ancak
bu durum hikaye ve roman tiirleri i¢in gegerli degildir. Ciinkii bu tiirlerde verdigi eserler

hem nitelik hem de nicelik olarak yetersiz kalmigtir.

32 Bkz. Z&hre Bilgegil, “N. Fazil’in Bilinmeyen bir Romani”, Dergah Mecmuasi, 1991, S. 20, s.10.
** Kemal Yavuz, Resat Nuri’nin Tiyatro ile ilgili Makaleleri, Kltiir Bak. Yay., ist., 1976, s.388.
** Ozdemir Nutku, Soylevci bir yazar, s. 324.
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3. BUTUN ESERLERI

Siirleri

Oriimcek Ag1, Halk Kitabhanesi, istanbul, 1925.

Kaldirimlar, ikbal Kiitiiphanesi, Istanbul, 1928.

Ben ve Otesi, Semih Liitfii-Suhulet Kiitiibhanesi, Istanbul, 1932.
Sonsuzluk Kervani, Serdengecti Nesriyati, Ankara, 1955.

Cile, Bedir Yaymevi, Istanbul, 1962.

Siirlerim, Fatih Yayinevi, Istanbul, 1969.

Esselam/ Mukaddes Hayattan Levhalar, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1973.
Cile (Toplu Siirler), Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1974.

Hikayeleri

Birkag Hikdye Birka¢ Tahlil, Semih Liitfii-Suhulet Kiitiibhanesi, Istanbul, 1933.

Ruh Burkuntularindan Hikdyeler, Otiiken Yay., Istanbul, 1965.

Hikdyelerim, Toker Yay., Istanbul 1970.

Romanlari

Mesum Yakut, Amedi Matbaasi, Istanbul, 1928.
Aynadaki Yalan, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1980.
Kafa Kag:di, Biiyiik Dogu Yay., istanbul, 1984.

Tiyatro Oyunlar:

Tohum, Semih Liitfi Matbaa ve Kitabevi, Istanbul, 1935.

Bir Adam Yaratmak, Semih Liitfii-Suhulet Kiitiibhanesi, Istanbul, 1939.
Kiinye, Semih Liitfii-Suhulet Kiitiibhanesi, Istanbul, 1940.

Sabirtast, Semih Liitfii-Suhulet Kiitiibhanesi, Istanbul, 1940.
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Para, Semih Liitfii-Suhulet Kiitiibhanesi, Istanbul, 1942.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Tiirk Nesriyat Yurdu, Istanbul, 1948.

Reis Bey, Otiiken Yay., Istanbul, 1964.

Ahsap Konak, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1964.

Siyah Pelerinli Adam, Cinar Matbaasi, Istanbul, 1964.

Piyeslerim, Toker Yay., Istanbul, 1969.

Kumandan, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1971. (Biiyiik Dogu’da iki perdelik kismi
tefrika edildi, tamamlanmadi).

Tiyatro Eserleri-Cilt 1-2-3, Kiiltiir Bakanligi, [stanbul, 1976.

Ibrahim Edhem, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1978.

Senaryolari
Vatan Sairi Namik Kemal, Semih Liitfi-Suhulet Kitabevi, Istanbul, 1944, 64 s.
Senaryo Romanlar, Toker Yay., Istanbul, 1972.

Yangin Var, Senaryosu yayimlanmadi.

Monografi Eserleri

Dogumunun 100. Yildoniimii Miinasebetiyle Eseri ve Tesiriyle Namik Kemal, Tiirk
Dil Kurumu Yay., Ankara, 1940.

Ulu Hakan Aldiilhamid Han, Otiiken Yay., istanbul, 1965.

Vatan Haini Degil Biiyiik Vatan Dostu Vahidiiddin, Toker Yay., Istanbul, 1968,

Benim Géziimde Menderes, Otiiken Yay., Istanbul, 1970.

Diisiince ve inceleme Eserleri

Cerceve, Semih Liitfii-Suhulet Kiitiibhanesi, Istanbul, 1940.
At’a Senfoni, Tiirkiye Jokey Kuliibii Yay., istanbul, 1958.

Ideolocya Orgiisii (Biiyiik Dogu’ya Dogru), Hilal Yay., Ankara, 1959.
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Tarih Boyunca Biiyiik Mazlumlar 1-11, Sebil Yay., Istanbul, 1966.
Tiirkiye 'nin Manzarasi, Toker Yay., Istanbul, 1968.

1001 Cergeve I-V, Toker Yay., Istanbul, 1968-69.

Cepecevre Anadolu ve Genglik, 1969.

Cepegevre Sosyalizm, Komiinizm ve Insanlik, Ak Yay., Istanbul, 1969.
Son Devrin Din Mazlumlari, Toker Yay., Istanbul, 1969.

Yeniceri, Ozbahar Yay., Istanbul, 1970.

Tarihimizde Moskof, Toker Yay., Istanbul, 1973.

Cumhuriyetin 50. Yilinda Tiirkiye nin Manzarasi, Biyiik Dogu Yay., Istanbul, 1973.
Ihtilal, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1976.

Rapor 1-2, Biiyiik Dogu Yay., istanbul, 1976.

Rapor 3, Biiyiikk Dogu Yay., istanbul, 1977.

Rapor 4-5, Biiyiikk Dogu Yay., istanbul, 1979.

Rapor 6-13, Biiyiikk Dogu Yay., istanbul, 1980.

Hitabe ve Konferanslar

Abdiilhak Hamid ve Dolayisiyla, Zonguldak Halk Evi Yay., Zonguldak, 1937.
Bayrak, Zonguldak Halk Evi Yay., Zonguldak, 1937.

Her Cephesiyle Komiinizma, Dogan Giines Yay., Istanbul, 1962.

Tiirkiye 'de Komiinizma ve Kéy Enstitiileri, Dogan Giines Yay., Istanbul, 1962.
Iman ve Aksiyon, Bedir Yay., Istanbul, 1964.

Iki Hitabe, Biiyiik Dogu Fikir Kuliibii Yay., istanbul, 1966.

Hitabeler, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1975.

Sahte Kahramanlar, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1976.

Yolumuz Halimiz Caremiz, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1977.

Dini ve Tasavvufi Eserleri

Halkadan Puriltilar, Tiirk Nesriyat Yurdu Yay., istanbul, 1948.
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Altun Halka, Tiirk Nesriyat yurdu Yay., istanbul, 1959.

Hulefa-i Rasidin Menkibelerine Ait Bir Pirilti Binbir Istk, Ugur Yay., Istanbul 1965.
Biiyiik Kapt, Oku Mecmuasi Yay., Istanbul, 1966.

Peygamber Halkasi, Toker Yay., Istanbul, 1968.

Nur Harmani, Cile Yay., Istanbul, 1970.

101 Hadis, Biiyiik Dogu Dergisi Eki, Istanbul, 1972.

O ki O Yiizden Variz, Burhaneddin Erenler Matbaasi, Istanbul, 1961.
Cole Inen Nur, Toker Yay., Istanbul, 1969.

ilim Beldesinin Kapisi Hz. Ali, Ak¢ag Yay., Ankara, 1964.
Peygamber Halkasi, Toker Yay., Istanbul, 1968.

Tanrt Kulundan Dinlediklerim, Toker Yay., 1968.

Basbug Velilerden 33, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1974.

Veliler Ordusundan 333, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1976.

Dogru Yolun Sapik Kollar1, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1978.

iman ve islam Atlasi, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1981.

Bati Tefekkiirii ve islam Tasavvufu, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1982.

Savunmalan
Miidafaa, Iktisadi Yiiriiyiis Basimevi, Istanbul, 1946.
Miidafaalarim, Toker Yay., Istanbul, 1969.

Maskenizi Yirtryorum, Alp Matbaasi, Istanbul, 1953.

Ani-Hatirat

Cinnet Miistatili, Inkilap ve Aka Yay., Istanbul, 1955.
Yilanli Kuyudan, Akgag Yay., Ankara, 1970.
Biiyiik Kapt, Sark Maarif Kiitiiphanesi, Istanbul, 1965.
O ve Ben, Biiyiik Dogu Yay., istanbul, 1974.

Hac, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1973.
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Babiali, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1975.

Ceviri ve Sadelestirme
Mektubat, Tiirk Nesriyat Yurdu, Istanbul, 1956. (imam-i Rabbani’den).

El  Mevahibiil-Lediiniyye, Babialide Sabah Nesriyat;, Istanbul, 1967. (Imam
Kastalani’den).

Resahat Ayn el-Hayat, Eser Kitabevi, Istanbul, 1971. (Safi Mevlana Ali Bin
Hiiseyn’den).

Rabita-i Serife, Bityiik Dogu Yay., Istanbul, 1974. (Esseyyid Abdiilhakim Arvasi’den).

Tasavvuf Bahgeleri, Biiyik Dogu Yay., Istanbul, 1983. (Esseyyid Abdiilhakim
Arvasi’den).
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B. NECIP FAZIL’A KADAR HiKAYE VE ROMAN

1. HIiKAYE

Bati dillerinde “historie, history, story ve geschichte” kelimeleri olmus olduguna
inanilmis veya olmakta devam eden hadiselerin anlatilmasi manasini tasiyan edebiyat
tiirinii karsilayan kelimelerdir. Dilimizdeki hikaye kelimesi i¢cin de durum pek farkli
degildir.

Hikaye, Arapga ha-ke-ye kokiinden tliremis bir kelimedir. Hikaye kelimesinin
Arapga’da bir siirii haberi nakil ve rivayet eylemek, bir nesneye benzemek, fiilen yahut
kavlen bir nesneyi taklit etmek, bir kimseden bir sozii nakleylemek, eglendirmek
maksadiyla taklit, bir fiilin taklidi, bir metnin kopyasin1 ¢ikartmak gibi anlamlar
yiiklendigi goriiliir.

“Hikdye nedir?” sorusunu kaynaklardan arastirmaya calistigimizda da,
terminolojik olarak birgok tanim karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tanimlamalardan bazilarini

su sekilde siralayabiliriz:

Hikaye: /. Bir olayin sozlii veya yazili olarak anlatilmasi 2. Gerg¢ek ya da

tasarlanmuis olaylart anlatan diiz yazi tiirti, hikaye 3. Asli olamayan soz, olay”35

Hikaye: “Bir kelami nakl edip haber vermek

Hikaye: “I. Anlatma 2. roman 3. masal 4. olmus bir hadise”™

Hikaye: “Nakl, beyan, bir vak’ayi hikdye, bir hususun hikdyesi, bazi vukiiatin

hey ‘et-i mecmuasi”*®

Hikaye: “Nakl etmek, bir vak’a ve sergiizesti sirasiyla anlatma, rivayet, hakiki

veya uydurma ve ekseriya hisse yapmaya mahsus sergiizest ve vukiat, kissa, mesel;

» Tirkce Sozlik, Hikdye maddesi, T.D.K. Yay., s.645 (Turk Dil Kurumu’nun hazirladigi Tiirkge Sozluk’te
hikaye ve hikdye maddesinin birbiriyle 6rtismedigi gériilmektedir.

3 Liigat-1 Vankulu, Hikdye maddesi, C.2, ist., 1218, 5.621

* Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi Yay., 13.bsk., Ank., 1996, s.369.
*# Muallim Naci, Lagat-1 Naci, Hikdye maddesi, ist., 1322, 5.358
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Fransizcada roman denilen uzun sergiizest ki esasen ahldka hizmet etmek sartiyla envai

39
vardir.”

Hikaye: “I. Olmus veya olmasit miimkiin olaylart yazili veya sozlii olarak
anlatma 2. Bu sekilde anlatilan olay, mesel, kissa 3. Anlatma, nakletme 4. Olmug veya

.. . A A J’4O
olmasi miimkiin olaylarin anlatilmast esasina dayanan edebi tiir.

Hikaye: “Bir hadisenin stiret-i vukii 'unu etrafiyla anlatmak ve soylemek, nakl ve
rivdayet etmek, (...) bir hadise hakkinda séylenen sozler, nakl, rivayet, hakiki veya hayalt

bir vak aya dair séylenen giiliing veya sayan-1 i 'tibar sézler, kissa, masal roman.”**

Hikaye: “Arapc¢a olan kelimenin liigdt mandsi, bir sozii veya bir haberi nakl ve
rivayet eylemek, bir kimseden bir soz nakletmektir. Kelime ayrica, anlati, benzetme,
tarih, destan, kissa, masal, latife, fikra, roman, siyer, menkibe, maktel vb. gibi
birbirinden farkli muhtevalara sahip ve fakat umumiyetle olaya dayali anlatim
unsurlarini da karsilamaktadir. 42
Hikaye: “ar. (Fr. nouvelle, conte; Ing. story) Gézlem ya da tasarlama iiriinii bir

1}43
olayr anlatan yaz.

Son olarak da M. Kayahan Ozgiil, hikdye kavramini sdyle tanimlamugtir:

“Hikdye kelimesi edebiydatimizin en girift adlandirmalarindan biri i¢in kullanilir.
Girifttir, zird, bir kavramin karsilamas: gerektiginden ¢ok daha genis ve ¢esitli
madndlart icerir. Bu kavram genisliginin asli sebebi Arap¢a’da hikdye
kelimesinin iiretildigi fiil kokii “Hakeve’nin “taklit etmek”, “bir metnin
kopyasini ¢itkarmak”; ayni kékten “hekd’min “benzemek”, “aynen nakletmek”
mandlarina gelmesidir. Demek ki, kelimenin temelinde “bir gercegin taklidini,

kopyasint yazili veya sozlii olarak nakletmenin genisligi vardur.”™

9 Semseddin Sami, Kam{s-1 Tiirki, Hikdye maddesi, Dersaadet, 1317, s.554.

“OD. Mehmet Dogan, Bliylik Turkce Sozlik, Hikdye maddesi, Rehber Yay., 8.bs., Ankara, 1990, s.476.

“ Hiseyin Kazim Kadri, Tiirk Liigati, Hikdye maddesi, C.2, ist., 1928, s.552.

2 Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, Hikdye maddesi, Dergah Yay., C.4, ist., 1981, 5.225.

* Atilla Ozkirimli, Agiklamali Edebiyat Terimleri Sézltgl, Hikdye maddesi, Altin Kitaplar Yay., ist., 1991,
s.84.

* M. Kayahan Ozgiil, “Hikdyenin Romani”, Hece, Tirk Oykiculugi Ozel Sayisi, S.46—47, Ekim-Kasim
2000, s.31.
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Gorildugii iizere bircok farkli kaynakta bazen ayni, bazen de farkli anlamlar
olan “hikaye” kelimesinin, kisilere gore bile manas1 degigsmektedir. Bazi tanimlamalarda
ise hikayenin, “roman” kavrami yerine de kullanildig saptanmlstlr.45 Anlamiin bu
kadar esnek olmasi, ona sinirsiz bir hareket ortami saglamistir. Bu sebepten dolayi

gelisimini giinden giine devam ettirmektedir.

1.1. II. Mesrutiyet Donemi

XIX. ylzyilin ikinci yarisinda diger edebi tiirler gibi hikdye alaninda da ilk
denemelerin basladig1 goriiliir. Bat1 tarz1 hikayecilige geciste baz1 ara donem eserleri
diyebilecegimiz roman tiiriinii miijdeleyen eserlerle karsilagiriz ki bunlar, nesir tiirinii
gelistirmeleri ve az da olsa zenginlestirmeleri bakimindan Tanzimat sonrasi Tirk
edebiyatt acgisindan ¢ok Onemlidir. Bunlar arasinda Muhayyelat-i Aziz Efendi,

Miisameretame ve Ermeni harfleriyle basilmis birkag hikayeyi sayabiliriz. *°

Bu doénemde hikdye ile roman arasinda bir ayrim yapilmamustir. Gerek roman,
gerekse hikaye konu ve iislup bakimindan birbirinin ayniydi. Hatta hikaye terimi,

romani da i¢ine alacak gibi diisiiniiliiyor ve onun bir {ist kavrami olarak kullaniliyordu.

Tanpinar, bizde hikéye tiiriiniin baslamasmi terciimeye baglar.*’ Gergekten de
Tirk edebiyatinda bat1 tarzinda ilk hikdye ornekleri, ilk terciimelerden ancak on yil

kadar sonra gortiliir.

> “Hikaye” kelimesi destandan masala, fikradan menkibeye, romandan tiyatroya kadar bitin tahkiyeli
metinleri kucaklamaktadir. Bu yiizden de btin anlati tirlerini kapsayacak sekilde kullanilan hikaye
s6zclgiu kendine 6zgl bir turin adi olan hikaye 6zel adi ile karistirilmaktadir. Bu sebeple her iki kavram,
uzun bir siire yazarlarimiz tarafindan hikaye sézciigii ile karsilanmistir. Bkz. Ozgiil, a.g.e, s.33

Halit Ziya Usakligil, hikdye ve romanin ozelliklerini, Bati’daki ve bizdeki tarihi gelisimini ele aldig1, Hikaye
isimli eserinde hikaye kelimesiyle bugiin anladigimiz manada hikayeyi degil, hikdye ve roman tdrlerini
birlikte ele almakta, her iki tiri de hikaye basligl altinda degerlendirmektedir. Bkz. Usakligil, Hikaye,
(Haz. Nur Giirani ARSLAN), Yapi Kredi Yayinlari, ist. 1998.

*® Son arastirmalarda biri Ermeni harfleriyle 1851’de (Vartan Pasa, Akabi Hikayesi, Hzl. A. Tietze, Eren
Yay. ist. 1991), 6teki Yunan harfleriyle 1871/1872’de [(Evangelios Misialidis, Seyreyle Diinyayi), Temasa-i
Diinya ve Cefakadr u Cefakes, hzl. Robert Anhegger ve Vedat Giinyol, Cem vyay. ist. 1983) yazilmis iki
Tlrk¢e roman daha tespit edilmistir. Ramazan Korkmaz, Yeni Tlrk Edebiyati El Kitabi (1839-2000), 6.
Baski, Grafiker Yay., Ank., 2011, ss. 61-62.

* Ahmet H. Tanpinar, “19. Asir Turk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Ank., s. 285.
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Tanzimat'tan sonraki Tiirk hikdaye ve romammin temelinde Bati’daki
orneklerinin oldugu bir gercektir. Buna karsilik Bati tesiri soz konusu
olmaksizin tiiriin gelismesinde katkist oldugu diisiiniilen Aziz Efendi’nin
Muhayyelatin1 da hatirlamak yerinde olacaktir. Geleneksel hikaye ile
Batili  anlamdaki  hikaye arasinda bir gegis eseri olarak goriilen
Muhayyelat gercekg¢i anlatima olan yakinligi noktasinda modern hikdyenin
baslangicinda durmaktadir.*®

19. asrin son ¢eyreginde sozii edilen gegisin ilk edebl mahsuliinii Emin Nihat
verir. Bu agidan bakildiginda Emin Nihat’in Miisameretname’si (1875) de Sark ve
Islam geleneginden kopmamasina ragmen, ferde yansidigi haliyle cemiyet meselelerini

hissettiren ilk hikayeleri i¢ine alir.*®

Bunca c¢eviri ve denemelerden sonra telif eserler de yavas yavas ortaya ¢ikmaya
baglar. Bunlardan ilki “hace-i evvel” sifati atfedilen ve giiniimiizde dahi birgok eseri
zevkle okunan Ahmet Mithat Efendi tarafindan kaleme alinmistir. “Kissadan Hisse ve
Letdif-i Rivdyat”(1870- 1893) adin1 verdigi ve seri hikayeler seklinde kaleme aldig1 bu
eserler yer yer eski meddah gelenegini devam ettirmistir.”° Bu aynt zamanda eski
gelenekten kopamadigiin da bir gostergesidir. Tanpinar’in ilk eserlerle ilgili gortisleri
sOyledir: “Bu ilk tecriibelerde ne psikoloji, ne canli karakter, ne de etraftaki hayati

canlandirmak endisesi yoktur. Fakat vak’anmin tertip sekli, kahramanlarla etraf arasinda

*® Bu konuda bkz. Recep Duymaz, Muhayyelat Uzerinde Bir inceleme, Arma Yayinlari, ist. 1999. Aziz
Efendi’nin 1796/97’de yazdigi Muhayyelat, eski hikdyemizin tim 6zelliklerini az cok icermektedir. “Binbir
Gece” ya da “Binbir GlindUz” turiinden masallari benimsemis bir anlayis benzes yénsemelerle yapitta
yansir. Cinler, periler, dogalistli glgler Muhayyelat’i cagimiza etkileyemeyecek kerte eskitmistir... Aziz
Efendi’nin tek ilging yani, yeni bir hikdyeye, evrensel anlamiyla bir hikdyeye kaynak olabilecek tek 6zelligi
olaylari tarih 6tesi bir zamanda gecirmesine karsin, yer’i ist.’un 18. yiizyil yasamindan se¢mis olmasidir.
Sark hikayeciliginin genel gecerlerinden boylelikle ayrilir yazar. “Hayal”lerini “esar keyfi ile nakletmesi”
Aziz Efendi’yi 18. yizyil istanbul’'undan uzaklastiramamis. Sokak, mahalle adlarina; giyim kusam
tanimlarina, gelenek ve gérenek agiklamalarina rastliyoruz bu yapitta... Selim ileri, Tiirk Oykiiciliginiin
Genel Cizgileri, Tiirk Dili Dergisi-Hikaye Ozel Sayisi, 2. Baski, Ank. 1998, S. 286, s. 2.

* sadik Tural, “Hikdye Kavrami ve Hikédyeciligimiz Uzerine”, Hikayeciligimizin 100 Yiinda Yiiz
Ornek,(Sadik K. Tural, Zeynep Kerman, M. Kayahan Ozgiil), KTBY, Ank. 1987, s. 138. Muhayelat’in bircok
acidan Ahmet Mithat’a, Emin Nihat’a yol actigini sdyleyebiliriz: Cinlerden, perilerden biraz arinmis; ama
cagina tanik olmaktan hayli uzak bir hikaye anlayisi. Ahmet Mithat’in Letaif-i Rivayat’i, Emin Nihat’'in
Musameretname’si Osmanli toplumunun bireysel ya da toplumsal sorunlarina egilmekten uzak drinler.
Hele 1872-1875 vyillar arasinda yayimlanan Miisameretname, okundugunda, gercek bir dis kirikligi
yaratiyor. Emin Nihat, Aziz Efendi’yle g¢eviri romanlarin, ilk Bati GrlinG yapitlarin, 6zellikle uyarlanmis
cevirilerin iginden c¢ikilmaz bir karisimi bence. Ahmet Mithat’la Emin Nihat'in Uriinlerine topluca
bakarsak, Tanzimat Edebiyati’nin ilk hikayecilerinin Sark hikayesi geleneginden kopamamis olduklari
sonucunu ¢ikarabiliriz. ileri, a.g.e, ss. 3-4.

*® Ahmet Mithat’in hikayeciligimiz icindeki yeri ise, iki cephelidir. ilk cephede Kissadan Hisse ile ahlaki ve
hikemi sahada devam eden islam tahkiyesinin etkisi; ikinci cephede Letaif-i Rivayet ile Bat’yi figiir konu
ve teknik bakimindan tanimaya calisan gayretlerinin derin izleri gérilir. Tural, a.g.e, s. 140. Ayrica bkz.
Korkmaz, a.g.e, ss. 63-65.
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kurulmak istenen alakalar, hadiseler iizerinde durus tarzi ve bazi miisahede sizintilari

ile eski hikdyelerden de ¢ok ayrilirlar.”"

Sami Pasazade Sezai’nin “Kiiciik Seyler” (1308/1891) ve “Rumuzu’l-Edeb”
(1316/1898) isimli kitaplarinda yer alan hikayeler, modern hikayeye gecis noktasinda
kiiciik hikaye tiirtiniin ilk Ornekleri olarak ortaya cikar.>® Bu eserler ayn1 zamanda
romanla olan farkin da belirginlesmesini saglamistir. Yazar, eserin giris kismina yazdigi
“Mukaddime” adli boliim, bu tire yeni bir yaklasim getirdiginin en Onemli

gostergesidir.

Nabizade Nazim ise kisa hikdyeden ¢ok uzun hikdye veya sadece hikaye

kavramma girebilen Karabibik’i*®

ile modern tahkiye diinyamizda tasray: bir fon degil,
yer kisi ve adetleri ile mesele olarak alan ve isleyen ilk yazardir. Nabizdde Nazim,
Hasba’nin 6nséziinde de roman ve hikaye arasindaki farklara deginir, hikayeyi romanin

hiilasasi olarak degerlendirir.
Selim ileri, Tanzimat Dénemi’ndeki yazarlar iki gruba ayirir:

1-) Osmanli Imparatorlugu’nun yiizeyde yenilesme hareketlerini, toplumun
genel kalabaliginin kavradigi gibi yansitan, dolayisiyla yari-aydin niteliklerinden

kurtulamayan hikayeciler (Ahmet Mithat, Emin Nihat).

2-) Tarihin genel akisini kavramis, toplumunu bu akis icinde degerlendirmeye

calisan, politik segimlerini yapmus, hikayeyi cagcil kilma gabasiyla yiiklii yazarlar

>t Tanpinar, a.g.e., s.289.

> Tahkiyenin konusunun ve dolayisiyla mesajinin edepli olma 6zelligini yok ederek modern hikayeye
vicut veren ilk kisi Sami Pasazade Sezai'dir. Sezai hikdye denen romandan ve diger tahkiyeli ifade
cesitlerinden mustakil bir turiin varligini da kabul eden ilk yazardir. Bu sebeple, hikdyenin dar hacmi
icinde az veya tek kisilik bir sahis kadrosu ile insani tahlil ve sahsi macerasini gézlemeye c¢alismistir.
Sezai’nin reel hayat icinde ve varligini sirdiirmege calisan romantik ruhlari aksettirmesindeki ustalig
Kicuk Seyleri’nde gormek mimkindar. Bkz. Tural, a.g.e, s. 145.

> Yilmaz Dascloglu “Bati Tarzi Tiirk Hikdyesinin Dogusu Ve Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Ana Temalar” adli
makalesinde soyle soyler: Karabibik’in hikdye olarak mi yoksa roman olarak mi degerlendirilmesi
gerektigi hususu edebiyat arastirmacilari agisindan tartismali bir durumdur. Ornegin Kenan Akyiiz eseri
“bliyiik hikdye” olarak adlandirirken (Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, s. 80 ), Mehmet Kaplan ise
“roman” olarak (Tirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 1, s. 335) degerlendirmektedir. Sadik K. Tural
“...kisa hikdyeden cok uzun hikdye veya sadece hikdye” (Hikayeciligimizin Yuz Yilinda Yiiz Ornek, s. X1 ),
seklinde tanimlama getirirken, inci Enginiin, eser hakkinda “kéy romani -uzun hikaye-” seklinde
tereddutli bir ifade kullanmistir. (Yeni Turk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Dergdh
Yayinlari, ist., Ekim 2007 s. 296 ) Adlandirma noktasinda yasanan farkliliklara ragmen eserin Tiirk
edebiyatindaki dnemi de gz 6niine alinarak bu makalede degerlendirilmesinde fayda goraldi.
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(Nabizade Nazim). Sami Pasazade Sezai ise, belki de, bu iki dbegin bir gegis yazariydi.
Hikayelerinde gbzleme yer vermisti en azindan... Tanzimat Edebiyati’nda hikayecilik,

“Karabibik” yazarina karsin hayli ciliz, hayli tutarsiz, ¢caginin hayli gerisinde.54

Servet-i Fiinln doneminde hikaye tiiriiniin (romanda da oldugu gibi) Avrupai
anlamda Ornekleri Halit Ziya ile verilmeye baslanir. Halit Ziya, yazmis oldugu kisa ve
uzun hikayeler ile tiirlin romandan ayrilarak miistakil hale gelmesinde 6nemli katkilarda
bulunmustur. Onun hikaye ve romanda basarili olmasinin asil sebeplerinden birisi ise
Hikdye™ isimli ¢ahsmasindan da anlasilacag iizere, tiiriin Bati’daki Srneklerini iyi

tanimis olmasidir.

Yenilesme donemine baslangi¢ olarak tabir edilen eserlerde, batililardan alinan
(ya da etkilenilen) hikdye ve romanlarin 6nemi biiyiiktiir. Tiirk edebiyatt bu dénemde
bat1 dlgiilerinde hikaye ve roman Ornekleri verememistir. Ayrica Tanpinar’in deyimiyle
hikdye ve roman yazmaya hevesli bu yazarlarin icerisinde, romanci muhayyilesiyle

diinyaya gelen de yoktur. %

1.2. Cumhuriyet Dénemi

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Tirkiye’nin gergeklerine gittikge
genisleyen Olgiide egilmistir. Yurdun biitiin bolgelerinde kentlerdeki, kdylerdeki yasami
ve insan iligkilerini, yurtdisina gogen isgileri vb. konulari ele aldi. Her siniftan, her
hayat tarzindan gelen kahramanlar1 canlandirip, onlar kusatan toplumsal bozukluklarin
giderilmesi i¢in Oneriler getirildi. Dil devrimi, edebiyati yakindan etkiledi. Tiiretilen ya
da canlandirilan kelimelerin yaninda bolge agizlarindan alinan sozciikler ve anlatim
bicimleri de edebiyata girdi. Halk soyleyisleri, anlatim1 kadar diinya edebiyatlarindan

tirlii egilimlerden, deneylerden izlenimler goriildii. Cumhuriyet’in kurulusunu ele alan

**ileri, a.g.m, ss. 5-6.

> Halit Ziya, 14 Kasim 1887-21 Mart 1888 tarihleri arasinda roman sanati lizerine, poetik metin olarak
adlandirabilecegimiz makaleler kaleme almistir. Hizmet gazetesinde yayimlanan bu metinlerde yazar,
roman tlrliniin Bati Edebiyati’'nda nasil ortaya ¢iktigini ve ilk cagdan itibaren nasil bir gelisim seyri
izledigini incelemeye calismis; hakikiyyun adini verdigi realistler ile hayaliyyun olarak adlandirdigi
romantikleri mukayese ederek bu edebi olusumlarin 6zelliklerine dikkat ¢ekmistir. Halit Ziya s6zi edilen
makaleleri, 1307/1891 tarihinde “Hikdye” adini verdigi 152 sayfalik kitapta bir araya getirmistir.

> Tanpinar, a.g.e, s.289.
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yapitlar olusturuldu. Bir¢ok hikaye, siir, roman vb. edebi eser yazildi. Bu doénem

kaynaklara Milli Miicadele Dénemi olarak da kaydolundu.

Cumhuriyet donemi ilk yillarinin roman yazarlari olarak iizerlerinde durulan
Halide Edip, Yakup Kadri ve Resat Nuri Giintekin oykii de yazmz§lardzr.57 Ancak
aralarinda hikaye kitaplarini donemin ilk yillarinda yayimlayan Resat Nuri
Giintekin’dir. 1919-1932 yillar1 arasinda yayimladigi hikdye kitaplarindan “Tanr
Misafiri, Sonmiis Yildizlar, Leyla ile Mecnun, Olagan Isler” adlarmi tasiyan dordii
Cumbhuriyet doneminde yayimlanmistir. Romanlarinda Anadolu ile ilgili sorunlara
genisce yer veren yazar, hikayelerinde daha ¢ok evlilikle ilgili konular1 ele almig, bunun
yant sira, meslek sahibi kadinlarin durumu, modern yasayisin yanlis anlasilmasi, dinin
kotliye kullanilmasi, ¢ocuklarin ve genglerin egitimi, ge¢im sikintis1 vb. gibi konulara

deginmistir.

Hiiseyin Rahmi Glirpinar, 1889’da “uzun hikdye” niteligini tagiyan ilk romani
Sik’1 yayimlar. Yazar, romanlartyla inlenmesine karsin, ¢ok sayida hikaye de yazmistir.
Hikayelerinde romanlarinin 6zelliklerine rastlanir: Istanbul’un kiyi-kdse semtleri, ne
dedigini bilmez koca karilar, Karagéz sdyleyisinden yararlanan konusmalar, yoksul
smifin sorunlarma bireyci bir ahlakla yaklasim, vb... Toplumsal ¢ikmazlar
sergileyisinde gercekgilikten ¢ok, abartmaciliga kayiyor; abartmaciligim kisisel tat
almalara doniistiiriiyor... Hiiseyin Rahmi’nin diinya goriisii bir yana, ustalikla hikdye
ortami kurdugunu, tiirettigini, yasattigini soyleyebiliriz. Bu soy hikayeleri, romanlarina

oranla, daha derli topludur.®®

1908 yilinda Mesrutiyet’in ilanindan sonra Tiirkgtliik fikri bir hareket haline
gelir. Bir dil suuru, tarih hassasiyeti seklinde ortaya c¢ikan ve Gokalp’in sistematize
ettigi bu akimin kuvvetli nesir yazar1 Omer Seyfettin’dir. Yazdig1 hikayelerde fikri
tekamiil ve hissi yaklasimlarini ortaya koyar. Omer Seyfettin, bir uyanis edebiyatinin
oncisilidiir. Maupassant tarzi olarak bilinen vurucu sonlu klasik vaka hikdyesinin

bizdeki en biiyiik isimlerinden biri olarak Omer Seyfettin, ele aldigi konularin

*"ileri, a.g.m, s. 10.

> a.g.m, ss. 12-15. Hiseyin Rahmi Glrpinar, Tanzimat devrinde baslayan yazarligini neredeyse ¢ok
partili doneme kadar devam ettirmesine ragmen, yazdiklarindaki gelisme c¢izgisi pek az degisiklik
gosterir. Genellikle belli bir gelir veya kiltir seviyesinin altindaki insanlar, diyaloglari yoluyla ve ironik bir
anlatimla tanitirlar. Ayrica bkz. Korkmaz, a.g.e, s.344.
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cesitliligi, figiirlerinin hayatiyeti ve dilinin tabii akiciligiyla kendisinden sonra gelen

hikdyecileri etkilemistir.>®

Halide Edip Adivar ve Yakup Kadri Karaosmanoglu, daha 6nceden eserler verip
sOhret kazanmis olmalarina ragmen, yeni bir teknik, ifade ve hatta dil degisikligiyle
Milli Miicadele’yi anlatan hikayeler yazarlar. Her ikisi de yazdiklar1 hikayeleri sikc¢a
gercek olay ve kisilerle siisleyerek hatira ve gezi tiirliyle i¢ ice bir yapr olustururlar.
Anadolu insanina yonelmis olumlu ve suurlu bakisi bu hikayelerde bulmak miimkiindiir.
Halide Edip ve Yakup Kadri’nin Anadolu’yu anlatan hikayeleri, “harp, Yunan, oliim,
hiirriyet, vahset, vatan” gibi konularda milli sevgi ve nefreti mesaj olarak segerler.
Halbuki Refik Halit Karay, Memleket Hikdyeleri ve Gurbet Hikdyeleri ile fertteki
Anadolu’yu degil Anadolu’daki ferdi ele aldig1 i¢in, ayrintili ruh kombinezonlarina ve
karakter yapilarina girmeyi basarmistir bu 6zelligiyle biiyiik gdzlem kabiliyeti birlesince
Refik Halit, Tiirk hikayeciliginin kilometre taglarindan biri olmustur.”

Bu yazarlarimizdan baska Cumhuriyet Devri Tiirk edebiyatinda kendisine yer
bulmus; Fahri Celalettin Goktulga, Erciiment Ekrem Talu, Selahattin Enis, Kenan
Hulusi Koray, Nahit Sirr1 Orik, Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Bekir Sitk1 Kunt, Sait Faik
Abastyanik, Memduh Sevket Esendal, Halikarnas Balik¢isi, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Kemal Bilbagar, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Samim Kocagdz, Cevdet Kudret, Yasar
Kemal, Haldun Taner, Ziya Osman Saba, Sabahattin Kudret Aksal, Muzaffer Buyrukcu,
Viisat Bener, Onat Kutlar, Necati Cumali, Fakir Baykurt, Tahsin Yiicel, Tarik Dursun
K., Oktay Akbal, Tarik Bugra v.s gibi daha bir¢ok yazari siralayabiliriz. Ancak
tezimizin asil konusu bu boliim olmadigindan bu kisileri ismen vermeyi uygun gordiik.

Son olarak tezimizin de konusunu olusturan ve daha sonra tafsilatli olarak
inceleyecegimiz Necip Fazil’in da hikdye yazdigi bilinmektedir. Ancak kendi devrinde
hikdye yazarligma dair neredeyse hi¢ bilgiye rastlanamaz.”® Bunun sebebi onun

sairliginin, hikayeci yoniiniin 6niine ge¢mesidir diyebiliriz.

> Tural, a.g.m, s. 142.
60 a.g.m, s. 145.
" Ahmet Hamdi Tanpinarin 13 Temmuz 1933 yilinda Varlik Dergisi’'nde yazdigi “Necip Fazil ve Kop

]

Dagindaki Diikkéni” yazisi mistesnadir.
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2. ROMAN

Roman kisaca, olmus ya da olmasi miimkiin bir olayla birbirlerine baglanmus,
cesitli insanlarin, ailelerin, cemiyetlerin baslarindan gegen c¢esitli hadiseleri
tafsilatiyla hikaye eden edebi eserlere verilen addir. Kelime, “ger¢ek veya hayali bir
olayin mensur hikdyesi” manasina gelen “ramonus” kelimesinden ¢ikmistir. Ahmet
Mithat’a gore “romanlara roman adinin verilmesine asil sebep bunlarin lisan-1 halkla
yazilmasi kaziyesi olmus idi.”®® Ortagag Avrupa’sinda bilim dili Latince, halk dili ise
Roma dili yani Romanca idi. Ahmet Mithat, halkin konustugu dilin Romanca olmasi
sebebiyle ismin bu dilden geldigini sdylemistir.

Ahmet Mithat, bugilinkii manada romanin tanimini ise soyle yapar: “Bir roman
koca bir dlemdir. Onun ahalisi ve her ahalinin etvar-i mahsusasi bulunup bu alemde
saha-i zuhura ¢ikarilacak vakamin her taallukuna, her ahengine halel getirmeksizin
netice-pezir etmek bir sanat-i mihimmedir.”®

Efsaneleri ve destanlar1 da roman olarak kabul eden Ahmet Mithat, romanin bu
asamasinin her millette ayn1 olmadigina dikkatimizi ¢eker. Ona gore eski Yunanlhilarin
akillara durgunluk veren halleri, tanrilarda, yari-tanrilarda veya onlarla iligkisi olan
insaniistii kahramanlarda goriilebilir olarak inandiklarindan, romancilar bu tiir seyleri
onlara dayandirmislardir. Doguda ise bu kahramanlarin yerini cinler, periler ve tilsimlar
almustir. Ilyada ve Odysse ile Binbir Gece Masallari’nin farki da buradadir.®*

Namik Kemal’e gore ise; “Romandan maksat giizeran etmemigsse bile giizerani
imkan dahilinde olan vak 'ay:, ahlik ve ddat ve hissiyat ve ihtimaldta miiteallik her tiirlii
tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.”® Yani gecmiste yasanmamis olsa bile yasanmasi
miimkiin olan bir olayi; ahlak, adetler (gelenek-gorenekler), hisleri ve olmasi miimkiin
olan her seyi ayrintili olarak anlatmaktir.

Mehmet Celal de romanin tanimin1 ve amacini su sekilde agiklar: “Romanlarin
ekseri, tehzib-i ahldk ve tasvir-i hakayik mesele-i miihimmesi iizerine yazilir. Bu halde

romancilar, cemiyet-i begeriyeye karsi bir musawir-1 ahldk olmak tizere telakki edilmek

%2 Ahmet Mithat, Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar, ist. 1307/1886, s. 76.

® Durali Yilmaz, Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Dogusu, Kesit Yay., ist. 2011, s. 88.
o4 a.g.e, s. 89.

% Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”, Misir, 1314/1897, b. 2.
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lazim gelir. Roman yazmak mutlaka, hiisn-\ ahldki talim etmege miinhaswr olmak iktiza
eder.”®

Namik Kemal romani “tabiat-: beserin tahliline ¢calismaktir.” diye tanimlarken,
Besir Fuat ise roman1 “sosyolojinin bir subesi” olarak goriir. Sosyoloji nasil insanlarin
toplumla olan iliskilerini inceliyorsa roman da bunu anlatmalidir.®” Mizanc1 Murat da
bu goriise katilmakla beraber, romanda milli degerlerin 6n planda olmas1 gerektigini
S('jyler.68

Avrupa’da ilk basarili roman 6rnegi 17. Yiizyilda Miguel de Cervantes’in Don
Quijote (1615) adl1 yapitidir.

18. yiizyilda, Cervantes’in actig1 gercekei yolda, roman sanatinin geligmesinin
ilk onciileri Ingiliz romancilar Samuel Richardson ve Henry Fielding’in iiriinlerine
rastlariz. Gergege, tarihe baghiliklar1 romani olaylar dizisi anlatan, kahramana bu
bakimdan anlamlar yiikleyen bir tiir olarak, diger tiirlerden ayricalikli bir yere getirir.
Bu donemde ayrica romanin etkinlik alani genislerken; yasanmislik duygusunun agir
bastig1 olaylarin hikdaye edilmesiyle de yeni bir donem baglamis olur. Daniel Defoe’niin
Robinson Crusoe’de (1719) issiz adaya siginan insanin seriivenini anlatmasini roman
sanatinin gelisimine katki olarak alabiliriz. Roman sanatinin anilarin Gtesinde bir
edebiyat tiirii oldugunun, belki de altin1 en iyi ¢izen, bir romandir. Ayrica bu tiir bir
romanin ortaya ¢ikis kosullarin1 da ayrica degerlendirmek gerekecektir.

19. yiizyil bilimde, teknoloji ve toplumsal gelismelerde bir¢ok seyin Oniinii
acacak olan bir donemin baglangicidir. Goethe’nin Faust’unun (1831) bu siiregte ¢ikmis
olmast da Onemlidir. Aydinlanma disilincesi, kuskusuz, romanin gelisimini de
etkilemistir. Bu anlamda Faust yenicagin simgesi durumundadir. Romantizmin etkin
oldugu bu siirecte aydinlanma romaninin ilk niiveleri verilmektedir. Puskin, Yiizbasinin
Kizi, Lermontov ve Zamamimizin Bir Kahramanm: romanlariyla; Victor Hugo roman
kiilliyatiyla sonraki donemlerin hazirlayici yazarlarindandir.

Roman ve hikaye kavramlarinin edebiyatimiza girdigi ilk donemlerde bir ayrima
tabi tutulmadigini daha dnce sdylemistik. Ancak sunu da tekrar soylemek gerekirse, ilk

hikaye ve roman denemeleri terciime yoluyla olmus ve pek basarili eserler olduklar

® Mehmet Celal, Osmanli Edebiyati Numuneleri, ist. 1312/1894, 5.171.
&7 Yilmaz, a.g.e, s. 45.
68 a.g.e, s. 46.
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diistinilmemektedir. Bu bakimdan Avrupa’dan alinan bu tiirlerle adaptasyon siirecimiz

hayli uzun stirmiistiir.
2.1. II. Mesrutiyet Donemi

Tiirk edebiyatinda ilk roman ve hikdye oOrnekleri Divan edebiyatindaki
mesneviler ile Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli gibi halk hikayeleri, meddah hikayeleri
ve dini-destani hikayelerdir. Tanzimat déneminde ise roman ve hikayenin ilk olarak
tercime yoluyla edebiyatimiza girdigi goriilmektedir. 1860-1880 yillar1 arasinda
Batili klasik yazarlardan ilk c¢eviriler yapilmistir. Bunlardan birkagi; Fenelon’dan
Terceme-i Telemek (1859)%°, Victor Hugo’dan Magdurin Hikdyesi (1862)°, Atala
(Chateaubriand)™, Robenson Hikdye-i Garibesi (Daniel de Foe), Paul ve Virginie
(Bernardin de Saint Pierre), Monte-Cristo (A. Dumas Pere), Gulliver in Seyahatleri’dir.
Bu ilk terctimeler, konular1 bakimindan Tiirk okuyucusuna yabanci degildir.

Tanzimat roman1 veya Tanzimat donemi romancilari, Tiirk toplumu meselelerini
(her sahada oldugu gibi) Batili Tirk aydini goziiyle ve Avrupa kiiltiirii anlayisiyla
gordiikleri i¢in, yerli hayatt anlatirken Batili yazarlarin tesirinde kaldilar. Bu yiizden de
isledikleri temalar (diisiiniis, konu), Batili yazarlarda goriildiigii gibi aile hayati, esaret,
alafrangalik gibi mevzulardir.”> Semseddin Sami’nin Taassuk-i Talat ve Fitnat's

(1873)" bunlara Srnektir.

* yusuf Kamil Pasa tarafindan Tiirkceye terciime edilmistir. ilk bakista hikdye gibi gériinen eserin asli
hikmet olan bir ahlak kitabi gibi algilanmasi gerektigi belirtilmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Korkmaz, a.g.e,
s.63.

® Kitabin orijinal adi “Les Miserables”dir. Ceride-i Havadis'te 1862 vyilinda tefrika edilmistir ve
gevirmeninin kim oldugu bilinmemektedir. Bu eserin romanimizi etkiledigini diisiinliyoruz. Daha sonraki
cevirilerde “Sefiller” adini alacak ve gesitli kisilerce birgok kez gevirisi yapilarak basilacaktir. Bkz. Yilmaz,
a.g.e, ss. 29-80.

' “Atala” romaninin Tirkgeye ilk cevirisi Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan yapilmistir. Yazar, sair,
cevirmen olan Recdizdde Mahmut Ekrem eseri Chateaubriand’dan Tiirkgce’ye 1872 yilinda gevirmistir.
Daha sonra yazar 1874 yilinda romani «Atala yahlGd Amerikan Vahsileri» ismiyle piyes halinde uyarlar. Bu
eserde modern tiyatronun hemen bitin oOzellikleri goriliir. Recaizade cgevirinin 6nséziinde “mevzuu
Amerikali Saktas ve Atala namlarinda bir vahsi ile bir vahsiyenin macera-yi ask ve muhabetlerinden
ibaret ise de mecmuu bir bag-1 tabii-yi pUr-ibrettir.” diyerek eserin konusunu vermistir. Bkz. Yilmaz, a.g.e,
s.33.

’? Daha detayli bilgi icin bkz. Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, ss. 266-271.

7 A. Mithat Efendi’nin hikayelerinin ¢ikmaya basladigi yillarda, 1872 sonuyla 1873 baslarinda, Ug¢ ciiz
halinde yayimlanmistir. Hikdyeden romana yaklasan karakteriyle bir yenilik getirdigi sdylenebilir. Batili
tarzda kaleme alinan ilk Tirk romani olarak kabul géren eser, teknik agidan bazi acemilikler gosterir.
isminden baslayarak (Taassuk-1 Talat ve Fitnat) vaka ve romanin Uslubuna kadar bircok motifi eski
hikayeleri (Leyla ve Mecnun) hatirlatmaktadir. Bkz. Korkmaz, a.g.e, s. 63.
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Romanda islenen esaret konusuna 6rnek teskil eden romanlar ise Namik

Kemal’in Intibah'1, Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest™

Zehra®“sidir.

i ve Nabizade Nazim’in

Diger bir tema da alafrangalik meselesidir. Batt medeniyetini bir din gibi géren
bazi Tanzimat aydinlari, romanlarinda, sozde tenkit eder goriindiikleri alafranga tiplere
yer verirler: Ahmed Midhat’in Felatun Beyle Rakim Efendi''‘si, Recaizade Mahmud
Ekrem’in Araba Sevdasi® gibi. Bunlari daha sonraki donemlerde Hiiseyin Rahmi
Glirpmar’in Sik’1, Sipsevdi’si, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak’1,
Sodom ve Gomore’si, Peyami Safa’nin Sozde Kizlar’1, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Ali
Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi romanlar takip eder.

Servet-i Fiinun(1896-1901)"°, Tiirk romanimin teknik olgunluga ulastig:
donemdir. Ikinci Abdiilhamid Han’in Avrupai manada okullar actirmasi ve siyasi
asiriliklara firsat vermemesi bu donem romancilarint (sanatkarlarini) genis imkanlara
kavusturmus; siyasi tenkitten uzaklastirmig, ferdi sahada ( hissilik, i¢ge kapanma, aile
gibi) eserler vermeye yoOneltmistir. “Sanat sanaticindir” goriisii benimsenmis,
Tanzimatcilarin aksine aydin ve seckin kesime seslenilmistir.

Tanzimatgilarin “Batili kiiltiir” anlayislart Servet-i Finun’da “Batili sanat”
anlayisina donmiis; bunda, yetistikleri donemde Bati anlayisina gore 6grenim gormeleri

de tesirli olmustur.

™ Konusunu sade tuttugunu soyledigi bu eserle, roman tiirine bir 6rnek vermeyi istemistir. Eserin adi
Son Pismanlik iken sansiir tarafindan intibah’a gevrilerek 1876’da yayimlanmasina izin verilmistir. Bati
roman teknigiyle yazilmasi, realist tasvirlere ve mekanlara yer vermesi, psikolojik tahlillere yer verilmesi
acisindan Tirk edebiyatinin ilk edebi romani olarak degerlendirilmistir. Romantik ekole bagl olarak
kaleme alinan eserde klasik edebiyat geleneginden gelen unsurlara da rastlariz... Daha detayli bilgi icin
bkz. Korkmaz, a.g.e, s.66.

7 Realist egilimin ilk 6rneklerinden biri sayilan, aslinda romantizmle realizm arasinda bir képrii olan bu
roman 1888’de yayimlanmistir. Devrin konak hayatini ve ¢ok popitler bir tema olan esareti ele alan
eserde, hissi ve sanatkarane bir Gslup ve romantik bir atmosfer gériilmekle birlikte tasvir ve tahliller
realist 6zellik tagirlar. Realizmin tesiri onun basarili kiigiik hikayelerinde daha ¢ok bellidir. Bkz. O. Faruk
Huyugiizel, “H. Cahit Yalgin’in Hayati ve Edebi Eserleri Uzerinde bir Arastirma”, izmir, 1984, ss. 50-51.

7® Yazar bu eserinde blyilk bir gézlem ve arastirma glict sergilemistir. Ayrica tamamen realist karakter
ve cevre tasvirleri ile sosyal hayata, basarili psikolojik tahlilleri ve irsiyet fikriyle insana verdigi 6nem
bakimindan da ¢agdaslarindan bir adim 6ndedir. Huyugtizel, a.g.e, s. 51.

77 1875 yilinda yazilan roman Tiirk edebiyati agisindan ¢ok énemlidir. Cift kutupluluk Gzerine kurulan
roman, konu olarak kendinden sonraki Ekrem ve H. Rahmi gibi yazarlar etkilemistir. Bkz. Korkmaz, a.g.e,
$5.65-67.

8 Psikolojik tahlilleri ve i¢ monologlari isleyis tarziyla ilk realist roman olma 6zelligini kazanan bu eser,
yazildiktan on yil sonra yayimlandig icin (1896) realizmin yerlesmesinde yapabilecegi etkiyi
gosterememistir. Detayli bilgi icin bkz. Huyuglizel, a.g.e, s.51.

7 Detayli bilgi icin su kaynaklara basvurunuz: Huyuglizel, a.g.e, ss. 53-61. Korkmaz, a.g.e, ss. 156-178.
Yilmaz, a.g.e, 160 s.
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Bu donemin romanlarinda olay orglisiiniin, konularin, konusmalarin basarili bir
bicimde yer aldigi goriiliir. Bu nedenle Servet-i Fliinun romani Tanzimat romanindan
daha saglam bir teknige sahiptir. Servet-i Fiinun romancilar1 donemin baslarinda hem
romantizmin etkisindedirler, hem de baskici bir siyasal ortam iginde yasamislardir. Bu
yiizden Onceleri daha c¢ok bireysel konulari islemislerdir. Sonralari gercekeilige
(realizm) yonelmis, eserlerinde toplum yasayisini vermeye baslamislardir. Toplumun
nasil batililastigini; batilagmanin yanlis anlagildigini anlatmis; batili aile ve toplum
yasantisinin dogru 6rneklerini géstermeye ¢alismislardir.

Servet-i Fliinun doneminin en basarili romancis1 Halit Ziya Usakligil (1867-
1945)’dir. Usakligil, iinlii romant Ask-1 Memnu (1900)’da varlikli bir ailedeki batili
yasam bi¢imini anlatir. Mai ve Siyah (1897) adli romaninda ise o donemin basini, bir
Tiirk ailesinin yasayis bi¢cimi ve bir sairin diinyasi verilmistir. Bu dénem romancilari
batilasmadan sonra ask konusunu islemislerdir. Ozellikle Mehmet Rauf (1875-1931)
romanlarinda bireylerin i¢ diinyasin1 ve romantik asklari konu edinmistir. Onda
toplumsal 6geler ¢ok az yer alir; agirlik psikolojik igeriklidir. Mehmet Rauf’un Eyliil
(1901) adl eseri Tiirk edebiyatinin en basarili psikolojik romanidir.

Dil ve anlatim, Servet-i Fiinun roman ve hikayesinin en zayif yoniidiir. Yazarlar
sozliikklerden, unutulmus Arapga, Farsga kelimeleri bulup kullanmislardir. Tanzimat’ta
Namik Kemal’le baslayan sanatli anlatimi1 daha da agirlastirmiglardir. Bu yiizden yer yer
dil anlasilmaz duruma gelmistir.

Tanzimat’la edebiyatimiza giren, Servet-i Fiinun déneminde teknik kusurlardan
arman romam1  Milli Edebiyat sanatcilari, sanat goriisleri dogrultusunda
degerlendirmislerdir. Kendilerinden 6nceki Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati topluluklarmnin
sosyal hayata ve onun sorunlarina ilgisiz roman anlayisinin aksine, daha ¢ok hayata ve
sosyal meselelere yonelen, onceki donemlerin yapma dilini ve iislubunu bir kenara
birakmis ve konusma dilini kullanarak toplumu ve sorunlarini anlatmiglardir. Konu,

tema ve tslup degismistir.

Bu donem yazarlari romanda sosyal konulara egilmis ve vatan, millet, Anadolu,
bagimsizlik gibi milli konulu eserler verilmistir. Milli Miicadele ve Kurulus Savasi
yillarinda yasananlar bu donem romanlarinin en 6nemli konularini olusturmustur.
Sanatcilar  oOzellikle gozleme O©Onem vermisler ve eserlerinde gozlemlerini

kullanmislardir. Yazarlar eserlerinde Istanbul disina da acilmis, 6zellikle Anadolu
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hakkinda bir¢ok eser yazmislardir. Dil, hikdyede oldugu gibi sade ve konugma diline
yakindir. Sanatcilar, Ozellikle de tasvirlerde sanatli sdyleyislere, benzetmelere

basvursalar da bunu konusma dilinin imkanlar1 ¢er¢evesinde yapmusglardir.

2.2. Cumhuriyet Donemi

Kurtulus Savasi’nin kazanilmasindan sonra, 1923’te Tiirkiye Cumbhuriyeti
kurulmustur. Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte, her alanda oldugu gibi edebiyat ve

sanatta da yeni bir donem baglamustir.

Cumbhuriyet doneminde dilin yalinlagmasi, 6zlesmesi calismalari hizlanmis;
stiriip gelen dil tartismalari, Tirk Dil Kurumu’nun kurulmasiyla bilimsel bir zemine
oturtulmustur. Dil devrimiyle birlikte Tiirkge sadelesirken Tiirk edebiyati da gercek
mecrasina girmis; milliyetci, halkel, yenilik¢i, modern sanat ve edebiyat goriislerinin

benimsendigi bir edebiyat haline donlismiistiir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki yazarlar, genellikle topluma egilmisler, birtakim
gercekleri topluma aktarmak istemislerdir. Aralarinda, sorunlara ¢oziim getirmeye
calisanlar ya da elestirenler olmakla birlikte, gercekeilik, daha ¢ok gordiiklerini,
gozlemlediklerini yansitmak, sergilemek ¢izgisinde kalmistir. Bu yillarin ii¢ 6nemli

yazari Resat Nuri Giintekin®, Halide Edip Adwvar®® ve Yakup Kadri

80 Anadolu’yu ¢ocuklugundan baslayarak taniyan Resat Nuri (1883-1957), en ¢ok Anadolu’nun bilinmezlik
icinde olusundan etkilenmistir. Calikusu, Kan Davasi, Yesil Gece, Acimak, Kavak Yelleri onun Anadolu’ya
ilgili romanlaridir. Anadolu’yu ve toplumu ilgilendiren gesitli sorunlara da deginen yazar, Kizilcik Dallari,
Miskinler Tekkesi ile Son Siginak’ta bu konulari ele almistir. Gizli El, Eski Hastalik, Yaprak D&kimii,
Acimak ise egitimle birlikte toplumdan aileye yoneldigi zamanlarda yazdigi romanlardir. Birgcok yazar gibi
istibdat yillarindan etkilenen Resat Nuri, Damga, Harabelerin Cigegi, Gékyiizii zamanlarinda da bu
konuya deginmistir. Dudaktan Kalbe, Aksam Glinesi ile Bir Kadin Diismani’'nda ise bireysel konular ele
alinmistir. Genelde topluma yonelik bir yazar olan Resat Nuri, Tirkce'yi 6zen gostererek kullanmistir.
Ayrica bkz. Korkmaz, a.g.e, ss. 403-407.

® vYazarin ilk dikkati ceken romani Ziya Gokalp’in etkisiyle yazdig Yeni Turan’dir. Atesten Gémlek ve
Vurun Kahpeye adli romanlariyla da Anadolu’ya agiimistir. Milli Micadele yillarinda Anadolu’nun gesitli
sorunlarini yansitan bu iki romandan sonra, Zeynonun Oglu’yla Dogu Anadolu’ya Diyarbakir'a degin
uzanir. Dénen Ayna’da ise Anadolu’yu, kéyli ve istanbullu karsilastirmasini buluruz. Halide Edip’le
bitlinlesmis olan Sinekli Bakkal ve Tatarcik da tére romanlari olarak dikkati ¢cekerler. Romanlarinin
baskisilerini genellikle, giicll, sirasinda erkeklere egemen olan kadinlardan se¢en Halide Edip’in degisik
konulu romanlari; Handan, Seviye Talip, Kalp Adrisi, Zeynonun Oglu, Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayir,
Dénen Ayna, Hayat Parcalari, Caresiz, Kerim Usta’nin Oglu, Son Eseri ve Akile Hanim Sokagi’dir. Ayrica
bkz. Korkmaz, a.g.e, ss. 411-415.
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Karaosmanoglu®dur. Bu ii¢ yazar, Tanzimat déneminde baslayan kéye ve Anadolu’ya

yonelmeyi, a¢ilmayi bilingli olarak gelistirmislerdir.

Bu donemde edebiyat, millilesme akiminin devami olarak hizli bir gelisme
gostermistir. Edebiyatimiz Bati taklit¢iliginden kurtulmus, yeni bir atilimla kendi
kisiligini bulmus, 6zgiin eserler verilmeye baslanmis, halk ve aydin arasindaki mesafe
biiyiik olglide kapatilmigtir. Ayrica sanatgilar, yeni kurulan Cumhuriyet’in, Atatiirk ilke

ve devrimlerinin yayginlasip benimsenmesinde 6nemli islev gérmiislerdir.
Fatih Andr’ya gore Cumhuriyet romaninin 6zellikleri soyledir:

“Cumhuriyet donemi romaninin é6nemli ézelliklerinden biri, ta bastan beri
oldugu gibi, zihniyetlerin, ideolojilerin, diinya goriislerinin, hatta
toplumsal iitopyalarin  bir ma’kesi olusudur. Tiirkgiiliik, Islamcilik,
Marksizm, liberal diigiince, kozmopolitizm, dini diigiince ve inanclar, bu
donemin romaninda belirgin olarak kendisini gosterir. Milliyetcilik
ideolojisi ile ivme kazanan milli-tarihi romancilar, Islamcilik diisiincesinin
semsiyesi altinda gelisen dini icerikli, ¢cogu popiiler diizeyde “hidayete
erme” romanlari, Marksist-Sosyalist diistincenin yansimasi olarak
degerlendirilen ve toplumcu gergekgilik diye isimlendirilen edebiyat
cizgisindeki romancilarin kaleminde kendisini ortaya koyan cumhuriyet
oncesindeki roman-koy ilgi ve iliskisinden epey farkli nitelikteki koy
romanlart mevcudu, Cumhuriyet donemi romaninin 6nemli mecralaridir.

Her donemde oldugu tizere, Cumhuriyet donemi romaninin da énemli konu
damarlarindan birisi bireyin anlatilmasi, toplum icinde ve hayat
karsisinda sorunlarina egilme konusudur. Bu, zihniyet-insan iligkisi,
toplum-birey c¢atismasi, i¢ ¢atisma vs. bi¢imlerinde kendisini gosterir.
Ayrica insan ruhunun psikolojik dalgalanmalarini ask, cinsellik konularin
da bu roman siirecinin onemli ilgileri i¢inde gérmemiz gerekir. Bilhassa
cinsellik olgusu, Cumhuriyet oncesi donemlerle kiyaslandiginda, bir¢ok
ornegiyle ve ¢ok daha serbest bigimleriyle, giintimiiz romaninin one ¢ikan
bir gériintimiidiir.

8 Yakup Kadri'nin, Anadolu’ya acilisinin Grind Yaban'dir. Olaylarinin, Eskisehir, Kitahya, Simav

dolaylarinda gectigi romanda Milli Miicadele yillarinin Anadolu’su verilirken, koytin ve kdylinin durumu
vansitilir. Yaban'i izleyerek Ankara’da da Milli Micadele yillari ile Cumhuriyet’in ilk yillarinin Ankara’si
verilerek bir kalkinisin hikayesi anlatilir. Yakup Kadri’nin romanlarinda genellikle toplumun gecirdigi
tarihsel evreleri buluruz. En son yayimlanan roman olmakla birlikte Hep O Sarki, Abdilmecit, Abdiilaziz,
V. Murat dénemleriyle Abdilhamit doneminin yirmi yilini vererek, Kiralik Konak romaninin temelini
olusturur. Kiralilk Konak romaninda yazar, Tanzimat doneminden baslayarak, kusaklar arasindaki
catismay! veriyor ve ¢okiisii sergiliyor. izleyen romanlarda Cumhuriyet dénemine gelindigini gériiyoruz.
Bir Siirgiin ve Hiikiim Gecesi’nde Il. Abdilhamit dénemini, Sodom ve Gomore’de istanbul’'un isgal
yillarinin, Panaromalar (Panaroma |, Panaroma IlI)’da Cumhuriyet’in ilanindan 1952'ye degin gecen
yillarin degerlendirilmesi yapilmistir. Nur Baba ise tekkelerin yozlagsmasini yansitir. Ayrica bkz. Korkmaz,
a.g.e, ss. 407-411.
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Sosyal hayatin birtakim sikintilari, kimisi toplumsal bir problem halini
almis olan ilgi, tepki, beklenti yahut ozlemler, birtakim toplumsal
a¢mazlar, “sosyal roman” diye kodlayacagimiz bir roman mevcudu
icinde, binbir versiyonu ve tezahiirii ¢ercevesinde bu donem romanini
yapan harcin i¢inde onemli bir unsur olarak vardwr. Sozgelimi gegim
stkintist, yoksulluk sorunu, biiyiik kentlerdeki yasa(yama)ma bigimleri,
gecekondu semtlerindeki hayatlar, biiyiik kentlere tasinan umutlar, koyden
kente ve memleketten yurt disina go¢ olgusu, modern kentlerin insani
yutan gayriinsani ortamlari, modern kentten tabiata kagma ve siginma
arzusu, bu unsurlar romandan romana islenen konulardir. 83

1930-1940 yillar1 arasinda yazarlar toplum gerceklerini, II. Abdiilhamit
doneminden baslayip, Birinci Diinya Savasi yillarini1 konu olarak islerler.®* Ankara’nin
yiiceltilmesi, fakirlik, Osmanliya karsi daha miisamahali bakis, isci-igveren iliskisi
(Sadri Ertem ile birlikte), psikolojik eserlerle ferde doniis temleri bu yillarda romanlarda
islenen diger konulardir.®® 1940’1 yillarda romanlarda Ikinci Diinya Savasi yillarinda
konularda toplumsal kaygi agirlik kazanir, toplumsal konular ¢esitlenir. Edebiyatimizda

koy edebiyati baglar, koy ve koyliiniin sorunlari dile getirilir.

1950°1i yillarda ikinci Diinya Savas: yillarinda yetisen kdy ¢ikish, K&y Enstitiilii
yazarlarin koy ve kasaba romanlarin1 yayimlamaya baslarlar. Ayrica donem romancilari
cogunlukla toplumcu gercekeilige bagli kalarak eserlerini sosyal endiselerle yazmaislar,
romanin sanat yoOnilyle fazlaca ilgilenmemislerdir. Toplumun sarsinti dénemlerini
romanlastirmaya, ideolojik bdliinmelere, politik goriislere genis yer vermiglerdir. Yani

topluma ayna tutmaya g:ahsmlg;lardlr.86

8 M. Fatih Andi, “Tiirk Edebiyatinda Roman: Cumhuriyet Devri”, Tirkiye Arastirmalar Literatur Dergisi,
2006, C. 4, S. 8, ss. 167-168.

# Bu yillarda romanimiza degisik konularin girdigini goriyoruz. Degisik konulari ele alan yazarlardan biri
olan Memduh Sevket Esendal (1883-1952), ilk romani olan Miras’ta Il. Abdilhamit déneminde
istanbul’da yasayan bir pasa ailesinin yasamini ele alirken Ayasl ile Kiracilar’nda ve tamamlanmamis
romani olan Vassaf Bey’de Cumhuriyet’in ilanindan sonra, 1930’lu yillarin Ankara’sinda yeni bir yasamin
baslayisini yansitir; Mithat Cemal Kuntay (1885-1956) tek romani olan Ug istanbul’da Abdiilhamit’in
istibdat ydnetiminin son yillarindan baslayarak, Il. Mesrutiyet, ittihat ve Terakki ile Mitareke yillarinin
istanbul’'unu verir. Bkz. Osman Giindiiz, Yeni Tirk Edebiyati El Kitabi (Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani),
s. 437.

®inci Enginlin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yay., ist., 2012, s. 269.

% Ayrica bkz. ibrahim Demirci, “Romanimizin 27 yilina Bakis (1923-1950)”, Hece Dergisi (Tiirk Romani
Ozel Sayisi), S. 65-66-67, ss. 65-73.
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1960’11 yillarda toplumcu gen¢ yazarlar romanda ele aldiklar1 konular
cesitlendirmislerdir. Gegirilen siyasi, toplumsal ve ekonomik degismeler ve bu

degisimlerin sonuclari ele romanlarda ¢gogunlukla ele alinan konular arasindadir.

1970-1980 yillar1 arasinda roman yazarlar1 sayisinda biiyiik bir artig goriiliiyor.
Konu tiirlerinde artis goriiliir, yazarlarin sikintisin1 ¢ektikleri 27 Mayis ve 12 Mart
olaylar1 ele alinir. Belgelere dayanarak yazilan tarihsel romanlarla birlikte Almanya’ya
gociin degisik bir yaniyla girdigi romanlar goriiliiyor. Tiirkiye’den Almanya’ya getirilen
cocuklarin dil sorunlari, anne babalarinin i yasamlarinda karsilastiklari sorunlari, sila

0zlemi, Alman topluluguna uyum saglamada ¢ekilen sikintilar anlatilir.

1980-90 yillar1 arasinda aileden hareket ederek, 1900°lerden baslayan genis bir
zaman dilimi iginde, Tiirkiye’nin toplumsal yasamindan kesitler verilir. Oz yasam
hikayesii roman1 6zelligi tastyan romanlar yazilir. 12 Eyliil 1980 6ncesi olaylarindan

kesitler verilir. Cinselligin her tiirii ve escinsellik bol miktarda islenmeye baglanmustir.

Glinlimiizde Tiirk romanlarinin degisik Bat1 dillerine ¢evrilmesi Tiirk

romanindaki gelismenin olgilistinii gosterir. “Aslinda Cumhuriyet sonrasi Tiirk romani

her okuyucuyu tatmin edecek, biiyiik bir cesitlilik gistermektedir.”®’

¥ inci Enginiin, a.g.e, s. 270.
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3. NECIP FAZIL’IN TURK HiKAYE VE ROMANINDAKI YERI

Necip Fazil’in Tiirk hikdye ve romanindaki yeri ile ilgili bir sonuca gitmeden
once, kendisinin roman ve hikdye hakkindaki goriislerine kisaca temas edelim. Yazar
roman i¢in sunlari séyler : “Roman, hi¢bir sahtekarlik ve sarlatanliga gelmez. Bir is ki,
amelelik tarafindan zorlugu, sultanlik cephesinin taklidine ve palyacolasmasina mani
oluyor. Ehramlar gibi ¢ati kurmak, maden amelesi gibi tiinel a¢mak isi...” Yazar,
hikayeye de roman yapisi iginde yer verir ve su degerlendirmede bulunur: “Hikdye ise
roman maketleri igcinde ozlestirilmis zaman ve mekan hiilasalari...” Necip Fazil sekil ve
muhteva miinasebetini daima g6z 6niinde bulundurur. Hikayeyi sekil itibariyle, “roman
maketleri i¢inde ozlestirilmis” yap1 olarak nitelerken, muhtevasini da bu yapiya baglar
ve su sekilde aciklar : “hikayeye roman maketleri iginde ozlestirilmis zaman ve mekdn
hiilasalarina gelince; onlara biitiin fezayr aydinlatabilecek 6zde bir simsek de sigabilir,

bir kibrit 15181 da..”®

Necip Fazil’m yakin donem Tirk siyasi ve sosyal tarihinde, toplum
hareketlerinde oldugu kadar basin-yayin hayatinda ve edebiyatinda da 6nemli bir yeri
vardir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda baslayan kose yazarligma hayatiin degisik
donemlerinde ve degisik gazetelerde devam etmistir. Cerceve bashigini tasiyan bu
yazilarinin bir kismui kitaplagmistir. Aga¢ ve Borazan (1936-1947) adlarini tasiyan kisa
stireli iki dergisinin disinda, Biiyiik Dogu dergisini 1943-1978 yillar1 arasinda haftalik,
aylik dergi ve glinliik gazete olarak, araliklarla otuz bes yil ¢ikarmis ve bu ugurda cetin
miicadeleler vermistir. Bu dergide kendisinin pek c¢ok yazisi disinda zaman zaman
doneminin meshur yazarlarimin da yazilari, romanlari, hikayeleri ve siirleri de yer

almistir.

“Edebiyatciligina gelince... Tiirk siirinin Tanzimat’tan giiniimiize gelen
Batililagma siirecinde bana gore birkag biiyiik ve usta sairi arasindadir.
Iyi bir hikdye yazaridir, ondan daha usta bir tivatro yazaridir. Fikir ve
ideoloji yazilaryla da yirminci yiizyil Tiirk diigiince tarihinin énemli ve

etkili bir sahsiyetidir.” diyor Orhan Okay bir roportajinda.

88 Kisakiirek, Kafa Kagidi, ss. 5-15.
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Necip Tosun ise: “Necip Fazil Kisakiirek, siirden hikdyeye, romandan tiyatro
oyununa, diigiince yazilarindan tarih ve tasavvuf yazilarina kadar pek ¢ok tiir ve alanda
eserler vermis bir sanat¢i, diistince adamidir. Bu yazarlik seriiveninde kendine bir dava
adami pozisyonu ¢izmis, bu yiizden de eksik gordiigii her alana kosmus, tiriinler vermis,
diigiinceler tiretmigtir. “Hadiseleri fikirlestirme, fikirleri hadiselestirme”, sanat
vaklagimi her zaman bagsat anlayisi olmustur. Siire, tiyatroya, romana tiimiiyle bu

perspektiften bakmustir.”® diye anlatir.

Necip Fazil, beklenen sanarkdridir®. Eserlerinin neredeyse tamamu birbiriyle
tutarlidir. O sadece bu eserleri yazmakla kalmamis, ayn1 zamanda bu eserleri yasamis,
yasatmis ve aksiyoner kisiligiyle soylediklerini insanlara ulastirmistir. Sonra da bunlarin
hikdyesini yazmigtir. Babiali, sadece basin ve edebiyat hatiralar1 degildir, ayn1 zamanda
sanatt olusturan iklimi teneffiis etmektir. Bir Adam Yaratmak, c¢esitli engellemelere
maruz kalan kendi ben’inin yansimasidir. Cile ise kendi ben’ini tanimaya basladiktan

sonra ortaya ¢ikardig bir Senfonya’sidir.”

Siiphesiz herkesin ortak goriisii onun sairliginin iyi olusudur. Bunun sebebi ise

siirlerinde eksik ya da hatali gordiigii taraflari ¢ikarmakta tereddiit etmemesindendir.”

Necip Fazil, Efendisini tanidiktan sonra kendi ifadesiyle sanatin asil sirrina ulasir

ve bunu su beyiti ile dile getirir:

“Anladim isi, sanat Allah’1 arakmus;

Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik-comakmas...”

8 Necip Tosun, Turk Dili Dergisi, “Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdyeleri”, C. CIV, S. 737, Mayis 2013, s. 85.
%0 Miyasoglu burada “Beklenen” siirine atifta bulunmustur. Miyasoglu, a.g.e, s. 38.

BEKLENEN

Ne hasta bekler sabahi,

Ne taze 6llyl mezar.

Ne de seytan, bir giinahi,

Seni bekledigim kadar.

Gegti istemem gelmeni
Yoklugunda buldum seni
Birak vehmimde golgeni
Gelme artik neye yarar... (1937)
91
a.g.e,s.42
% Daha ayrintih bilgi icin bkz. Mehmet N. Sahin-Mehmet Cetin, Necip Fazil Kisakirek, T.C. Kiltir ve
Turizm Bakanligi Yay., Ankara 2008, s. 67.
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Necip Fazil’in Tiirk hikdye ve romanindaki yerine bakacak olursak, onun bu
yoniinden bahseden ¢ok fazla kaynak ile karsilasmayiz. Kamil E. Berki bu konu ile ilgili
sunlar1 soylemistir: “1933°'ten 1970°e kadar Necip Fazil'in hikdyelerindeki anlatim
merak dahi edilmemistir. Bu ¢ok uzun bir zaman dilimidir. Bu ihmal edilisin sebebi ona
uygulanan boykotaj yiiziindendir.”® 1943 yilinda “ruh¢u ve Allah¢r” Biiyik Dogu
dergisini ¢ikaran Necip Fazil’a, ateistligi ile bilinen Nurullah Atag, cephe alir. Bu
sebepten dolay1 onu her platformda elestirmeye baglar. Oysa onu yeni Tiirk siirinin
merkezinde gordiigiinii sdylemis ve birgok defa Svmiistiir.>*

37 wil Necip Fazil'n herhangi bir hikdyesi icin tek bir yazi yazilmamistir.>
Hikaye antolojilerine de hi¢ alinmamistir. Hikdyede Cevdet Kudret, Cumhuriyet ten
Sonra Hikdye ve Roman baslikli ii¢ ciltlik antolojisinde Necip Fazil’a yer vermemistir.
Prof. Mehmet Kaplan ise, Siir Tahlilleri’nin Cumhuriyet cildine Necip Fazil’1 aldig:
halde, ¢ok faydali bir ¢aligma olan Hikdye Tahlilleri’nde ve ayni ekolden gelen Bilge
Ercilasun’da Tiirk Roman ve Hikdyesi Uzerine adli roman ve hikiye incelemeleri
kitabinda Necip Fazil’in hikdyesine yer vermemistir.

Hiiseyin Su ise degerlendirmelerinde, Necip Fazil’in hikdye yazdigi yillar1 baz
almis ve su cikarimda bulunmustur: “Hikdye yazmaya basladigi yillardaki Tiirk
Oykiiciiliigiiniin genel diizeyi goz oniine alindiginda, yalnizca hikdyeci diye olarak
bilinen ¢ogu yazardan da onde gelir Onun hikdyeleri. Onun hikdyeleri hakkindaki bu
yargimizi, kendi doneminden sonraki ¢ogu hikdyeCiler hakkinda da séyleyebiliriz. Necip
Fazil Kisakiirek, ozellikle son donemlerde yazdigi hikayelerdeki kimi teknik, anlatim ve
diistince abanmalarinin da beraberinde getirdigi zaaflara ragmen, bugiin de Tiirk
oykiiciiltigiinde anilmadan gegilmeyecek bir addir ve bu hikayeler toplami, kendisinin

bundan sonra da Gykiicii olarak amlmasim saglayacaktir.”*®

% Mehmet N. Sahin-Mehmet Cetin, a.g.e, s. 188.

 Bkz. Bagcl, a.g.m., s. 3.

» Ayrica Berki su gorislerini dile getirir: “Necip Fazil'in hikdyeciler arasinda bir yer edinmek fikri
tasidigini disinmemize gerek yok. O siirindeki kadar titizdir. Peyami Safa arkadasi N. Fazil’dan
yonetecegi edebiyat bolimi icin hikayeler istemistir. N. Fazil bu hikayeleri kaleme alirken o dénemin
Tirk hikayesini gz oniinde mi tutuyordu? Belki, kendi, orijinal ve denenmemis yanina bakiyordu diye
diisinmemiz gerekebilir. ilk hikdyedeki “yiiziicii imgesine baglanarak diyebilirim ki; N. Fazil, 24 yasini
sirdigl o zamanda, yeteneginin ilk agihmlarini yasamaktadir. Siirleri; en zor begenenlerde hayret
uyandiran (Ahmet Hasim), “bekledigimiz siir” coskulariyla karsilanan (Ziya Osman Saba) N. Fazil, siiriyle
beliren otoportrel surprizleri, bu hikdye deneyislerinde karsilamaya yonelmis gibidir. Boyle bir gereklilik
icinde, bir denizde suklnet icinde kulaglar atiyor sanki.” a.g.e, s. 188.

% Hiseyin Su, “Kendini Arayan Ben’in Hikdyeleri”, Hece Dergisi NFK Ozel Sayisi, Ankara, 2005, S. 97,
s.440.
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Yukarida kendilerinden bahsettigimiz yazarlara katilmakla birlikte Necip
Fazil’in hikayelerine kemmiyeten bir bakistan ziyade keyfiyyete bakilmasinin daha
uygun olacag1 kanaatindeyiz. 53 hikdye bizce kemmiyet olarak gayet fazladir. Hatta
yazar, kendi devrinde ve kendisinden sonra gelen birgok hikayeciyi etkilemistir. Bu bize
onun ne kadar iyi bir hikdye yazar oldugunu gosterir niteliktedir.®’

Necip Fazil, Tirk edebiyatina iic adet de roman kazandirmistir. Bunlar;
Aynadaki Yalan, Kafa Kdgidi ve Mes’um Yakut’tur. Yazarin hikayelerinin tersine bu
eserlerle ilgili bir¢ok yorum, tenkit v.s kaleme alinmistir. Ancak bu romanlan
calismamizin ilerleyen boliimlerinde teker teker ele alacagimiz i¢in burada romanlarin
isimlerini anmakla yetiniyoruz.

Necip Fazil, inisli ¢ikislt hayatina yiizden fazla eser sigdiran Tiirk Edebiyati’nin
onemli sahsiyetlerinden bir tanesidir. Yazarliginin ilk evrelerinde popiilaritesi iist
diizeydedir. Tim edebiyat cevreleri kendisini tanimakta ve siirlerinden Ovgiiyle
bahsedilmektedir. O, Liisyen Hanim’in tabiriyle 30 yasindan asagi sairlerin en
iistiingidiir.®

Hakeza tiyatro eserleri de herkes tarafindan begenilmekte ve izlenmektedir.
Mubhsin Ertugrul, onun oyunlarini defalarca sahneye koymustur. Cesitli gazetelerde kose
yazarligi yapmis, Agag ve Biiylik Dogu gibi dergilerin ¢ikmasinda basrol oynamustir.

Necip Fazil’m hikdye ve romanlari Tirk Edebiyati i¢inde yer alan ve
incelenmeyi fazlasiyla hak eden eserlerdir. Oliimiiniin ardindan hikaye ve romanlari
hakkinda bir ¢ok yazi yazilmig ve degerlendirmelerde bulunulmustur. ayni durum
siirleri ve tiyatrolari igin de gegerlidir. Hakkinda yazilanlar bile onun edebiyatimizdaki

yerini kanitlar niteliktedir.

7 http://www.dunyabizim.com/?aType=haber&ArticlelD=1728
% Kisaktirek, O ve Ben, s. 78.
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A. NECIP FAZIL’IN HIKAYE ve ROMANLARININ INCELENMESI

1. Hikaye Incelenmesi

Bu boliimde Necip Fazil’in, 1933°te cikardig1 Birka¢ Hikdye Birkag Tahlil,
1965°te cikardigt Ruh Burkuntularindan Hikdyeler ve son olarak 1970°de biitiin
hikayelerini topladigi Hikdyelerim kitaplarindaki 53 adet hikayesi incelenecek ve

degerlendirilecektir.

1.1. HIKAYELERIM

Hikaye tiirii, Necip Fazil’in eser verdigi ilk tiirlerden biridir. Ilk hikayeleri
1928°de® arkadasi Peyami Safa’nin edebi sayfasini ydnettigi Cumhuriyet Gazetesi’nde
yayimlanir. Yayimlanan bu ilk hikayeleriyle birlikte daha sonraki hikayelerini Biiyiik
Dogu Dergisi’nde tekrar yayimlamistir. Bazi hikayelerini Biiyilk Dogu’da iki kez
yayimlamistir. Haksal’in tespitlerine gore toplam 16 devre yayin faaliyeti siirdiirmiis

olan Biiyiik Dogu dergisinde, Necip Fazil, biitiin ¢alismalarin1 yayimlamustir.'®

Biiyiik Dogu’da yayimladig: biitiin hikayelerine Ahmet Abdiilbaki imzasini atar.
Bilindigi tizere Necip Fazil, yazilarinda bir¢ok miistear isim kullanmistir. Bunlardan biri
de hikayeleri i¢in kullandig1 Ahmet Abdiilbaki’dir. Necip Fazil’in baba ad1 Abdiilbaki
Fazil Bey, kendi asil adi da Ahmet Necip’tir. Buna gore soyad: kanunundan 6nceki
adlandirmaya gore gercek ad1 Ahmet Abdiilbaki oluyor. Iste Necip Fazil bu ismi miistear
olarak kullanmigtir. Necip Fazil, bir tek hikayesinde (Robdosambr) kendi ismini

kullanmls‘ur.101

Ik hikayelerinin yaymlandigi yil olan 1928’den son hikayesinin yaymlandig
1971 yilina kadar gecen 43 yillik stirede 53 hikﬁye102 yazmistir. Bu 43 yil i¢inde bazen

% Necip Fazil ilk hikdyesini her ne kadar 1928 tarihinde nesretse de hikaye yazmaya bizce siirlerini yazdigi
yillarda baslamistir. Bazi kaynaklar onun 1925 yilinda degisik gazetelerde hikdye nesrettigini
yazmaktadir. Bu hikayeleri kitabina almayisinin sebebini ise yeni donemindeki sanatina uygun
diismeyecek olmasina bagliyoruz. Clnkd ayni tepkisini siirine karsi da kullanmis ve sanatina uygun
olmayan eserlerini “Cile” kitabina almamistir.

199 Bz, Ali Haydar Haksal, Necip Fazil Kisakiirek Biiyiik Dogu Irmagi, insan Yay., ist., 2007, 256 s.

ismail Demirel, “Metafizik Derinlikten Toplumsal Elestiriye: Necip Fazil Hikdyesi”, Yediiklim Dergisi,
Agustos 2009, s. 56.

1% Biz bu tezimize kaynak olarak 2012’de 20. Basimi yapilan Hikdyelerim kitabini kullandik. Bu kitapta 53
hikaye yer almaktadir. Orhan Okay ve Mustafa Miyasoglu basta olmak (izere bir¢ok kaynakta 52 hikaye

101
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uzun yillar hi¢ hikdye yazmazken, bazi yillarda ise hikdye toplaminin neredeyse yarisi
kadar hikdye yazmustir. Ornegin; 1928de 8, 1967°de 17, 1971°de 10 hikiye yazdig
halde, 6 yil, hatta 9-10 yi1l hi¢ hikaye yazmadig1 olmustur. Hiiseyin Su, Necip Fazil’in
bu yogunlasma ve kopmalarinin sebebini hikayesinin, dini, tasavvufi ve siyasal

degismelerden etkilenmistir, diyerek agiklamistir.'®

Yazar, 1933 yilina kadar yazdig1 hikdyeleri “Birka¢ Hikdye Birkag Tahlil™***
ismini verdigi kitabinda toplamistir. Kitapta yazarin sekiz hikdyesi yer alir ve bu

hikayelere su isimleri vermistir:

1. Bir Yalmzlik Gecesinin Vehimleri
2. Paradi

3. Eski Elbiselerin Hafizas1
4. Sirtlan

5. Olii Saklayan Imam
6. Hayalet

7. Yilan Kalesindeki Hazine
8

Yemek Yemeyen Adam

Necip Fazil, 1936 yilinda Aga¢ dergisini ¢ikarmistir. O giine kadar yazdigi 9
hikayelerinin hicbirini bu gazetede ¢ikarmamaistir. Bunun sebebini Yasin Beyaz bize

su sekilde aciklar:

“Kanaatimize gore bu sorunun cevabi, Biiyiik Dogu ile Aga¢ dergisinin
muhataplarimin farkiihginda yatmaktadir. Agag¢ dergisinin yayimlandig
donem ve hitap ettigi kisiler, devrin edebi duyus ve anlayisi agisindan en
ileri seviyede olan kisilerdir. Zaten Necip Fazil da, bu dergiyi ¢ikarirken
sanatsal ve edebi yetkinliklerinden asla taviz vermeyeceklerinin altin

cizer. Okuyucuyu dikkate alarak yazi yayimlamak yerine, okuyucunun

bulundugundan bahsetmektedir. Bunun sebebi “Robdésambr” hikayesinin sonradan “Hikdyelerim”
kitabina eklenmesidir.

103 Su, a.g.m., s. 440.

1% Kisakiirek, Birkag Hikaye Birkag Tahlil, ist.: Semih Liitfi — Stihulet Kiitiiphanesi, 94 s.
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kendilerini dikkate almasi gerektigini belirtir, Halbuki Biiyiik Dogu, onun

hallan ayagina gittigi bir dergidir. O, Biiyiik Dogu yla agoraya ¢ikar.”**

1965 yilinda ise o yila kadar yazdigi on yedi hikayeyi “Ruh Burkuntularindan

5,106

Hikdyeler” " adli ikinci kitabinda toplamustir.

Yazdigr tim eserlerine yayinladiktan sonra da tekrar donen Necip Fazil,
hikayelerini de ayn1 isleme tabi tutmustur.'%’ Necip Fazil’in 1965 yilinda ¢ikardigi ve
bu ikinci kitabina da aldig1 sekiz hikdyesinden; “Oli Saklayan Imam” hikayesinin
ismini “Olii Saklayan Mezarci” ve “Yemek Yemeyen Adam” hikdyesinin ismini de
“Sehid” olarak degistirmistir. Her iki hikayede de isme bagli olarak kiigiik degisiklikler
s6z konusudur. Ilkinde “imam” yerine “mezarci” getirilmis, ayrica ayn1 hikayenin 1933
baskisinda “Ne sakliyorsun?”; “Ne duruyorsun?” olarak degistirilmis, yine ayni
hikayede: “Diisiindiim ki sormak neye yarar?” ve “Ey mechul! Ben senin astkinim..”*%®
ifadeleri kaldirilmigtir. Ayni sekilde, “Yemek Yemeyen Adam”, “Sehid” adiyla yeniden
yayimlanirken sahis degisikligine bile gidilmemis, 1933 baskisindaki “Zaten yiiziinii
fazla gostermek merakinda bir insan a’egildi”lo9 ctimlesindeki “insan” kaldirilmus,
yerine “adam” kelimesi konulmustur. Bundan baska, 1933°te “Bir saat ayni hal devam
etti”!! ile biten paragrafa 1965’te: “Hayretten dondum” ciimlecigi ilave edilmistir. Yine
1933 baskisindaki, “Nasi/ ve ne zaman kagtigini bilen yok” ciimlesi kaldirilmus;
»111

1965°te: “Bir miiddet sonra da onun sehitler arasinda tespit edildigini duydum

ifadesi konulmus,tur.112

Diger degisimleri ise sdyle siralayabiliriz: “Gece Bekgisi ve Asma Saat” adl
hikdye “Zamanmin Mimarisi”, “Biitiin Swr Ortiide” isimli hikaye “Ortiideki Sur”, olarak
degistirilmistir. Hikayelerim kitabinda yer alan “Yolcu” ve “Ses” adli hikayeler konu

olarak birbirinin aymdir. ikinci hikdyede sadece birkag degisiklik vardir. “Sigara” adli

1% vasin Beyaz, “Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdyeleri Uzerine Bir inceleme”, Dil ve Edebiyat Arastirmalari

Dergisi, ist., 2013, S.7, 5.163.
106 Kisakiirek, Ruh Burkuntularindan Hikayeler, Otiiken Yay., ist. 1965, 112s.
Alim Kahraman, “Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdyesi-1”, Mavera Dergisi Ozel Sayisi, S. 81-82-83, s. 121.
108 . N .
Kisakiirek, Hikayelerim, ss. 30-31.
109
a.g.e., s. 44.
a.g.e., s. 46.
a.g.e., s. 45.
ibrahim Kavaz, “Necip Fazil Kisakiirek’in HikdyeciliGi Ve Hikdyelerinde Temalar”, Yedikiklim Dergisi, C.
5,S5.43,s.7.

107

110
111
112
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hikaye ise bir Fransiz hikayecinin ayn1 isimli eserinden alint1 yapilmistir. Necip Fazil’in
alinti yapmig oldugu hikayeci Pierre Louis’dir. S6z konusu hikaye, “Yeni Bir Zevk”
ismiyle Yeni Mecmua’da nesredilmistir. Ayrica “En Kotii Patron” adli hikaye Biiylik
Dogu’da “senaryo hikdye” olarak gosterilmis, daha sonra ise “Senaryo Romanlarim”

adl1 esere dahil edilmistir.™*

Bunlarin disginda hikayelerin  1965’teki  basimi ile 1970’deki basimini
karsilastirdigimizda benzer sekilde ekleme ve ¢ikarmalara rastlariz. Bunlarin da yazarin
anlatim teknigiyle alakali olmadiklarini anliyoruz. Detay sayilabilecek ve metnin
biitlinliigii acisindan 6nemli olmayan bu degisiklikler, yazarin araliklarla da olsa,
muhtelif zamanlarda yayimladigi hikayelerinin temelde ayn1 yapiyr muhafaza ettiklerini
gostermektedir. Daha sonraki yillarda yazdiklariyla toplam elli ikiye ulasan
hikayelerinde Necip Fazil’in baska bir degisiklige gitmedigini goriiyoruz. 1965°te
yayimlananlara daha sonra kaleme alinanlar eklenmek suretiyle yeni baskilar

yapilmistir.

Son olarak kitaplagmis biitiin hikayeleri 1970’de yeniden “Hikdyelerim /
Saheserlerden Kirk Se¢cme™'* adiyla yayinlanmistir. Bu kitapta yazarin kirk hikayesi
nesredilmistir. Ayrica kitaba Necip Fazil’in 6liimiinden sonra yani 1983 yilinda yeni
ilaveler yapilmig ve kitap yazarin hikayelerinin hepsini kapsayacak sekilde Necip Fazil
Kisakiirek Kiilliyatr’nin ilk kitabi olarak yeniden yayimlanmistir. Bu kitapta 53 hikaye

mevcuttur.

Necip Fazil’in hikdyelerini yayimlamsini yillara gore'' soyle siralayabiliriz:

192

“Bir Yalmzlik Gecesinin Vehimleri”, “Paradi”, “Eski Elbiselerin Hafizalari”,
“Swrtlan”, “Olii Saklayan Mezarct”, “Hayalet”, “Sehid”, “Yilan Kalesindeki Hazine”

1934

“Zamanin Mimarisi”

1 Beyaz, a.g.m., s. 164.
14 Kisakiirek, Hikayelerim/Saheserlerden Kirk Se¢me, ist., 1970, Toker Yayinlari, 270 s.
13 Bkz. Kisakiirek, Hikayelerim, 286 s.
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1939

“Yemin ve Rehinlik Maymun” ve “Matmazel Fofo”
1950

“Kanaryanin Oliimii”’
1959

“Kirmizi Kordela”, “Yusufcuk” ve “Olabilir Oglu Olabilir”

I TS

“Kader Boyleymis”, “Hasene Baci” ve “Siibyan Kogusu”

1967

)

“Robdosambr”, “Surat’’, “Maca Kizimn Intikami”’, “‘Hasta Kumarbazin
Oliimii”, “Hasta Kumarbazin Not Defterinden”, “Viyolonsel”, “Miihendis”, “Deniz”,
“Sehla Raziye”, “Yolcu”, “Gozlerinde Merhamet Yok”, “Sihirli Degnek”, “Ortiideki
Swr”, “Ogretmen Bey”, “Diyalog”, “Mini Etek”, “Ses”, “Babaanne”

1968

“Pansiyon Yolu” ve “Kor”
1969

“Olmek Istiyorum”, “Esrar” ve “Sigara”
1971

“Hacet Deresi”, “El”, “Blok Apartman”, “Nokta”, “Zelzele”, “Riiya”,
“Golgeler”, “Isikli Pencere”, “Kuran’in Giicii”, “Mektup”
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Hikaye incelemesine gegmeden once hikayelerin yazilis siireci ile ilgili de birkag
seye deginmekte fayda var. Necip Fazil’in hikayelerini ya da eserlerini nasil yazdigini
bilmek istiyorsak yine onun eserlerini incelememiz gerekir. Cilinkii eserlerinin ¢gogunda,
bunlar1 nasil olusturdugu ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Hikayeleri i¢in “Babiali”, “O
ve Ben”, “Tanrt Kulundan Dinlediklerim”, “Cinnet Mustatili”, “Kafa Kagidi”, “Hac” ve
ayrica hikdyelerin kendisine bakmamiz az da olsa faydali olacaktir. Ornegin; “Oli
Saklayan Mezarcr” hikayesinde bakalim. Bu hikayede bir iki saate kadar hikdyesini
yazip gazeteye teslim etmek durumunda olan yazar, her zaman gittigi kahvehaneye
gider. Cebinden kagit kalemi ¢ikarir ve diisiinmeye baglar. Bu iki eylem arasinda
yazarin goziinden kahvehaneyi ile ilgili her seyi goriiriiz. Necip Fazil, burada
kahvehaneyi bize kanli-canli bir varlik gibi anlatir. Sonra kahvehanenin i¢indeki kisileri

miikemmel tasvir yetenegiyle gozler oniine serer:

“Cebimden kdgitlarimi, kalemimi ¢ikardim. Masanmin iistiine yaydim.
Kalemi hemen yazmaya baslayacakmisim gibi kdgidin iist basina
gotiirerek diisiinmeye koyuldum. Ne yazacagim? Hikdayem bir iki saate
kadar bitmelidir. Halbuki icimde herhangi bir bulus etrafinda en ufak bir
toplanma, bir kimildanma yok... Bombosum. Kursun kalem, neye yaradigt
mechiil, mdnasiz bir dlet halinde elimden sarkmis, kafam bir fel¢ iginde,
sersem etrafima bakiniyorum. Yani basimdaki bu insanlardan, neredeyse,

miihim, fevkaldde bir sey dogacak gibi dikkatimi fiizerlerinden

116
syyiramiyorum.”

Bu ciimleler dig-alemin, dig-dlemde goriilenlerin zihinde karsiligini bulmasi ve
bu karsihigin tedailer yoluyla yazari bir ipucuna ulastirmasini ifade eder. Sonra
cagrisimlar yoluyla varilan remizleri kendi beninin siizgecinden gegirerek yaziya doker.
Bu bazen ‘ben’ diliyle bazen ‘0’ diliyle olur. Fakat su bir gergektir ki, ben diliyle
yazdig1 hikayelerde daha basarilidir.*”’

“Hikayelerim’deki ilk hikdyeler 1928 oncesine aittir ve yazarin hafakan,
korku, biraz da dagimik ruh halinin yanminda metafizik arayislarinin
yvansiticist gibidirler. Metafizik gerilim daha yogundur. Bir arayis vardir.
Sonsuzluk 6zlemi agwr basar. Gériilen fizik diinyanin otesinde goriilmeyen
alemi mevcuttur. Veya onu hatirlatan isaretler vardir. “o halde yok degil
mi? Hicbir sey yok... ister soyle diyelim, ister her sey var diyelim...

116 Kisakiirek, Hikayelerim, ss. 32-33.
117 .
Demirel, a.g.m., s. 57.
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herhalde her sey var diyelim. Goziimiiziin gormeyecegi ve kulagimizin
duymayacag sekilsiz viicutlar ve viicutsuz sekiller var. Bilhassa oliiler ve
mazi var. Hassasiyetimiz bir kere tabiinin iistiine ¢ikinca bizim igin
yepyeni bir dlem bagslayacaktir. Girelim o dleme. Orada kagirilmig biitiin
anlarimizi, mazimizi ve oliilerimizi bulacagiz...” Biitiin sorun o dleme
girebilmekte. O dlemin varligini duyabilmekte veya bu halde iken o dlemin
halini yasamakta. Burada madde iistii olaylardan soz edilerek maddenin

sahibine ve ote diinya inancina isaretler gonderilmekte. ~118

Hikayelerin tamami okundugunda insanda korku, iirperti, oliim vs. gibi
duygularin olugmasina sebep olmaktadir. Nitekim Yasin Beyaz da hikayelerin genel

ozelliklerine su sekilde deginir:

“Necip Fazilin hikdyelerinde korku, vehim, hatiralar, pismanlikiar,
gelgitler ve hayatin aci gergekleri sik¢ca karsimiza ¢ikar. Hikdyelerin
omurgasini, uzun tasvirler tegkil eder.. Hikdyelerinde, ¢ogu kez olaya yer
vermez. Necip Fazil, karsilikli konusmalarla “olay” eksikligini okura
hissettirmemeye gayret eder. Bunu diyaloglarla asma ¢abasina girer.
Ayrica bu diyaloglar sayesinde mantik oyunlarina basvurarak okurlara,
mesajint ulastirmaya ve bu mesajlarla okuru belirli bir yone kanalize
etmeye c¢alisir. Hikayelerde okuyucuyu kendi basina birakmaz. Siirekli
olarak hikdyeyi de okuyucuyu da kontrol altinda tutar okuyucu bu
hikdyelerde sezgi giiciinii kullanma firsatint dahi bulamaz.”**°

Necip Fazil’in hikdyelerinin tamami incelendiginde, okuyucuya ya bir mesaj
iletmek ya da bir fikir asilamak i¢in hikaye yazdigir goriiliir. Hikaye tiirlinlin tiim
imkanlarint kullanmak suretiyle kendi diisiincelerine uygun konular secen yazar, bir
vakayr dikkatlere sunarken olaylarin arkasindaki gergege yonelir. Harigteki davranig
sekilleri insanin varligin1 izaha yetmez. Onlarin agiklanmasi i¢in davranislarin
arkasindaki gercek sebebe yonelmek lazimdir. Iste bu gergek sebebi bulma arzusu onu
olaylarin arkasindaki sirlara gotiiriir. Nitekim Berki bir yazisinda Onun “remzilik ve
surrilik sanatimn tamamint tesmil eder.”?° diyerek bu yoniinii de ortaya koyar. Onun
icin sir olan seylerin anlasilmasi séz konusu bile degildir. Onemli olan dikkat

cekmektir. Onun hikayelerindeki biitiin yapilar buna hizmet etmek i¢in vardir.

s Hiseyin K. Ece, “Hikéyelerim Uzerine”, Mavera Dergisi NFK Ozel Sayisi, ss. 129-130.
1 Beyaz, a.g.m., s. 164.
120 Berki, a.g.m., s. 188.
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Hikayelerdeki ferdi psikolojinin yansitilmasi ve kahramanlar hakkinda ibrahim

Kavaz su goriigleri savunur:

“Hikayelerin diger bir onemli tarafi da, dogrudan dogruya ferdi
psikolojiyi  yansitmalaridir. Necip Fazil’'in hemen ilk hikdyelerinden
itibaren ferdin i¢ diinyasi metnin agirligin teskil etmistir. Olay orgiisii
icindeki yeri ne olursa olsun sahis kadrosu arasinda bulunan kahraman
oncelikle psikolojisiyle ortaya konur. Harici sebepler ve dis goriiniis ferdin
i¢ diinyasini izah ettigi él¢iide yer alir. Burada tizerinde durulmasi gerekli
hususlardan biri de degisme siirecini yasamakta olan ferdin hiir iradesinin
disinda baska etkenlere bagli kalmasidir. Hikdye kahramaninin i¢ diinyast
olaylarin viicud bulmasina zemin hazirlayan dis sebeplere kiyasla, daha
glicliidiir.  Dolayistyla  olaylar dis  sebeplere bagh olarak degil,
kahramanlarin i¢ diinyalarina gére sekillenir. Anlatict durumunda
bulunan kahraman, ge¢cmisi diisiiniir, ¢cocuklugunda yasadigr yahut sahit
oldugu olaylar: hatirlar ve nakleder. Hatirlama ydntemine gére metnin
biitiinii i¢inde yer alan bu boliimler tek halkadan ibaret bir vak’a igin
yeterli olabilir. Ancak kahraman bunu asil vak’ayi hazirlayict ¢ekirdek
vaka olarak nakleder. Ciinkii hikdyenin mesaji bu béliimden sonra
anlatilan olaylarin icerisinde yer almaktadir. Psikolojik tahlil ve felsefi
mahiyetteki yorumlar okuyucuyu olay orgiisiine baglamak ve hayal ile
gercek arasindaki iliskiyi acgiklamak icin kullamlir. Anlatict olarak
okuyucunun karsisina ¢ikan kahraman felsefi imajlar gelistirmek suretiyle
olay orgiisiinii kurar. Bes duyunun fonksiyonlari iizerinde durulurken
duyularla kavranmayan seylerin varligina dikkat c¢ekilir. Boylece oliim,
korku, vehim, sir, varlik, yokluk, hayal ve benzeri olgular ile bunlarin
varligina dair ¢agrisim unsurlarina yer verilir.”*#*

Necip Fazil hikayelerinde de hem yasadig1 ¢agdaki insan ve toplumun icinde
bulundugu sikintilari, c¢atigmalari, psikolojik halleri, bunalimlarini esya ve tabiatin
kiinhiine vakif olmak i¢in yagsanan hafakanlari, 6liim gercegi karsisinda kulun acziyetini,
mustarip “ben”in yalnizligini, “ben” i¢inde yasanan catigmalari, hesaplagsmalarini ifade
etmis ve hem de ¢agin bunalimina karsi ¢ikis yollarini, ¢6ziim yollarini sorgulayarak bir

kez daha miitefekkir yoniinii ortaya koymustur.

Necip Fazil’a gore “tomurcuk derdinde olmayan aga¢ odundur.” O tim
eserlerinde tomurcukla 6zdeslestirdigi fikrinin, mefkiresinin derdinde olmustur. O
yiizden felsefi ve psikolojik igerikli eserler vermistir. Onun hikayelerinde psikolojik

derinlik hemen fark edilir. Hikayeleri bu tiiriin gerektirdigi olay orgiisiiniin yaninda ona

121
Kavaz, a.g.m., ss. 7-8.
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yiikledigi derin ve her yoniiyle insani sorgulayan mesajlarla doludur. Son dénemlerinde
yazarin kaleme aldigi bazi hikaye metinlerinde (6zellikle 1967 ve 1971) tezli bir
anlatim, belli bir mesaji agik bir bigimde ortaya koyma, olay orgiisiiniin tabii neticesi
olan mesajin yerine, mesajin sekillendirdigi vak’alar icat etme, yazardaki degisme
cizgisi olarak dikkati ¢cekmektedir. Buna mukabil, Necip Fazil’in hikayeler yayimladig
yillardan itibaren giiniimiize dogru geldikge Tirk hikayeciligi, onemli degisiklikler
gecirmesine ragmen, o, bu yeniliklere yonelmemistir. Bu yoniiyle Necip Fazil
hikayeciligimizde yeni bir akimin mimar1 olmustur. Bu akima “Psikolojik Hikayecilik”

veya “Mesaj Hikdyeciligi” ismini vermemiz isten bile degildir.?

Sonug olarak Orhan Okay’in da dedigi gibi Necip Fazil iyi bir hikaye yazaridir.
Hikayelerinde tipki siirlerinde oldugu gibi mistik ve metafizik bir derinlik vardir. Necip
Fazil, siir olsun, hikaye olsun biitlin sanat dallarinda “foplumla iliskiye, estetige ve ferdi
olugsa” 6nem vermistir. Bu da O’nu ¢agimin disina cikararak, Tiirk Klasikleri arasina

girmesine yardimci olmustur.

1.1.1. Vak’a ve Konu

Hikayeler konu bakimindan mercek altina alindiginda, ferdi ve sosyal konularin,
bazi gergeveler dahilinde, One ¢iktigi gortliir. Ancak fert, toplum igindeki alelade
yasama bigimiyle veya belli bir sinifin temsilcisi olarak hikayede yer almaz. Ferdin ig
diinyasindaki celigkiler i¢le dis arasindaki catisma, psikolojik problemler hikayelerin
temalarin1 olusturmustur. Korku, yalmizlik, 6lim, vehim gibi konulara deginen Necip
Fazil, bir bakima insan hayatinda manevi unsurlarin maddeden daha 6énemli oldugunu
gostermeyl amaglamistir. Kendi ben’inden yansiyan diislincelerini, hayatinin i¢cinden
kesitlerle bize sunan yazar, bu hikayeleriyle birinci bashgimizi teskil eder. Yazarin
Hayatimi Yansitan Hikdyeler adli bolimiin altinda Kumar ile ilgili hikayelerin oldugu
baska bir boliim actik. Bunun sebebi ise herkesce malum olan kumar tutkusudur.
Hayatinda ve ruhunda tamiri miimkiin olmayan gedikler agan bu illetle ilgili, sekiz

hikaye yazan Necip Fazil, bu hikayelerinde “Hasta Kumarbaz” karakterine can verir.

2 http://edebiyatdefteri.com/yazioku.asp?id=80564
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Necip Fazil’in 6zellikle kumar ihtirasi {izerine kalem oynatan Rasim Ozdendren
sOyle soyler: “(...) Necip Fazil, hikdyeSinde anlattigi ukdelere yabanci bir kisilik
tastmamaktadur; iKincisi de, onun hemen hemen biitiin sanat verimlerinin otobiyografik
bir nitelik tasimas: ozelligidir. Hasta Kumarbaz serisinden hikdayelerin bu o6zelligini

Babidli’de kendisi de soylemektedir.”**®

Yazarimizin elli ti¢ hikayesinde ferdi ve sosyal olmak iizere iki tip konunun
bulundugunu sdyledik. Sosyal konulu hikayelerde, fertten baslayarak cemiyette devam
eden kusaklararasi ¢atisma ve bozulma agirlikli oldugunu gérmekteyiz. Ferdi olanlarda
ise insanin i¢ diinyasinda kurdugu ve gelistirdigi hayalleri, korkular1 ve vehimleri yer

almaktadir.

1.1.1.1. Yazarin Hayatim1 Yansitan Hikayeler

Necip Fazil, kendi hayatin1 kendisi yazan ender yazarlardandir. Bununla ilgili
eserleri ise birden fazladir. Kendi ben’iyle bu iyi kadar 6zdeslesen yazar, elbette diger
eserlerinde de hayatindan yansimalar sunar. Bunu birazdan inceleyecegimiz
hikayelerinde de gorecegiz. Ilk once dogrudan kendi hayatindan pargalar sundugu
hikayeleri, daha sonra da “Hasta Kumarbaz” karakteriyle can verdigi ve yine “kendini”

yazdig1 hikayeleri inceleyecegiz:

Bunlardan ilki, “Bir Yalmizlik Gecesini Vehimleri” adli hikayedir. Hikaye
biiyilkbabasinin 20 odali konaginda geger. Necip Fazil, bu hikayede konaktaki
hatiralarina, onlarin kendisinde biraktig1 izlere yer verir. Oldukg¢a kalabalik olan bu
konakta herkes kendi isinin pesinde oldugundan, her fert miithis bir yalnizliga mahkum
olmustur. Gece vakti, agilip kapanan kapi sesleri, merdiven tahtalarmin gicirtilari,
cinlerin ayak tikirtilart hikayenin kahramanini korkutur. Sanki her odanin basi bir gélge
tarafindan tutulmustur. Sonra kahramanin hayatinda 6nemli bir yer edinen iki 6lim
vakas1 anlatilir. Bunlardan birincisi kiz kardesinin, ikincisi biiylikbabasinin cenazesidir.
Cenazeyle alakali yapilan islemlerin detaylar1 verilir. Yillar sonra, o korkung evde tek

basina bir gece gecirmek zorunda kalan kahraman, orada tekrardan gegmisiyle yiizlesir.

123 .
Ozdendren, a.g.m., s. 39.
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Bu hikdye “Ben yirmi odali eski bir konakta dogdum.”***, ciimlesiyle baslar.
Konak, Necip Fazil’in hayatinda 6nemli bir yer isgal eden, biiyiik babasinin konagidir.
“Cocuk denecek kadar gencken yazdigim <Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri> isimli
hikdyemdeki mekan, iste bu konak...”* diyerek yasantistyla hikayelerinin ortlistiigiini
gozler Online serer. Yine hikayenin devaminda bahsedilen ve kendisini ¢ok etkileyen,
Biiyiikbabasinin ~ ve  kardesi  Selma’nin  Olimleri de hayatiyla paralellik

g('js‘[ermektedir.126

“Olii Saklayan Mezarci” hikdyesi yazarm gazeteye yetistirilmek iizere bir
hikayeyi nasil yazdigin1 konu almaktadir. Bunun igin bir kahvehaneye giden yazar, ilk
Once oranin bize bir tasvirini yapar. Bu arada ne yazacagmi bilmemektedir. Fakat
birazdan bir seyler olacagini da sezmiyor degildir. igerideki insanlarin da tasvirlerini ve
ruh hallerini yansittiktan sonra beklenen olur ve bir mezarcinin 6lii bir kizi evinde
giinlerce sakladigi haberi yayilir. Bu olayla ilgili kahvedekiler iistii kapali yorumlar
yaparlar. Yazar meraklanir. Kahveciye kafasindaki sorular1 sormak ister, fakat olay

esrarmni yitirmesin diye bundan vazgecer. Daha sonra kahveden ¢ikar ve gider.

Bu hikayeyi o siralar (1928), Peyami Safa’nin edebi kosesini yonettigi

Cumbhuriyet gazetesi i¢in yazmistir.

“Sehid” hikayesinde eski bir asker olan Enis Bey’in askerdeyken basindan gegen
bir olay anlatilmistir. Askerde yiizbasi oldugu i¢in kendisinin ve ailesinin islerini yapsin
diye kendisine bir er verilir. Fakat bu er ¢ok yemek yemektedir. Bundan rahatsiz olan
Enis Bey, cavustan bagka birisini géndermesini ister. Yeni gelen er ise ne yemek yer ne
de konusur. Sadece bir demlik cay igermis. Karisi bu durumdan korkmaya baglar.
Birkag giin sonra asker kaybolur. Sehit oldugu haberi kendisine ulasir. Birkag giin sonra
Sartkamig Muharebesi’ne giden ylizbasinin boliigiindeki herkes oliir. Kendisini
kurtaranin o yemek yemeyen er oldugunu anlar doktorun tarifinden. Onu getireni ararlar

fakat bulamazlar.

124 Kisaktirek, Hikayelerim, s.7.

125 Kisakurek, O ve Ben, s.9.

126 Ayrica bkz. Bahtiyar Aslan, “Necip Fazil'in Hikayelerinde Otobiyografinin Terapi(k) Fonksiyonu”, Tiirk
Edebiyati Dergisi, Mayis 2013, S. 475, ss. 38-39.
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Cocukken evde toplanan biiyliklerin anlattigi hikdyelerden oldugunu bastan

sdyleyen yazar, bu hikdyede hafizasinda kalan vakalarin izleri oldugunu dile getirir.'?’

“Stibyan Kogusu” hikayesinde kahraman fikir adami hapishanededir. Siibyan
kogusuna diisenlerin durumu anlatilir ona. Cocuklarin namuslarinin nasil kirletildigi
ayrintistyla konusulur. Cocuklarin oldugu kogusta yangin c¢ikar. Bunun sebebi ise
kogustaki cocuklarin Hasan isimli bir ¢ocugu kirletmek istemeleridir. Hasan hem

kendini hem de yatakhaneyi yakar. Hastanede gotiiriiliir. Kurtarilamaz ve oliir.

Bu hikaye Necip Fazil’in hapishane yillarinda yazilmis bir hikayedir. Cinnet
Mustatili kitabinda bu olayin paraleli su sekilde anlatilir:

“Stibyan kogusu hdilesi anlatilabilir gibi degildir. Bunlarin hepsi,
doktorun tabiriyle *“ onlerinden ve arkalarindan bel sogukluguna
miipteld "dwr.  Cemiyetimizin  halini  gostermek i¢in  tereddiitsiizce
kaydediyorum; hapishanede ¢ocuklarin isi, gece giindiir, birbirlerinin iffet
ve ismetini didik didik etmektir. Buraya bir giin icin diisecek ¢ocuk
ebediyen mahvolmustur.

Su hikayecigi dinleyin:

Tahliyesi gelen her ¢ocuk; bir giin evvel miidiiriyete gidip aglar, tepinir,
yalvarurmig: “ Aman ¢ikacagum arkadaslarim duymasin! “ yahut “Yarin
ctkacagimi arkadaslarim biliyor; aman bu gece miidiiriiyette yatayim! *

Neden mi ? Aralarindan birinin ertesi giin ¢tkacagint duyan ¢ocuklar, onu
bir daha géremeyecekleri, son firsatin o aksam oldugunu diistinerek hep
birden zavallimin iistiinden gegiyorlarmag 1128

“Miihendis” hikayesinde ise komiir madeninde yeni calismaya baglayan bir
miihendisin basindan gecen olay anlatilmaktadir. Madende hemen her giin oldugu
sOylenen toprak ¢okiintiisii, yeni miithendisin geldigi giin de olur. Diger miihendisler bir
tepki gostermezken, kendisi kalkip olay yerine gider. Bu sirada iistiine toprak pargasi
diiser. Uyandiginda kendini biiroda bulur. Kendisini, orada ¢alismayan biri kurtarmistir.

Onu aramaya baglar. Fakat bulamaz.

127 Uyguner, a.g.e., s.213.
128 Kisakiirek, Cinnet Mustatili (Yilanli Kuyudan), BDY, ist. 2010 (16. Basim), ss. 65-66.
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Bu hikayede, Zonguldak’taki komiir ocaklarindan birinde meydan gelen bir
¢okiintii olayr anlatilir. Benzer bir olay Zonguldak’ta yazarin basindan geg¢mistir.

Basindan gegen bir attan diisme olayin1 Necip Fazil su sekilde anlatir:

“Saatlerce baygin yatti;, ayildigi zaman Zonguldak valisini ve daha bir¢ok
hatirt sayilir kimseyi basucunda buldu. Kendisini mechul Pir is¢inin, sun’i
teneffiis yaparak ve sirtlayip koske getirerek kurtardigini, séylediler.
Aradi, taradi, bagirtti, ¢agirtts, fakat Hizir’'1 andwir bu adami bulamadi.
Hadise Istanbul’a ve gazetelere aksetmis ve cilekes annesi bir taksi tutup
Zonguldak 'a kadar gelmeye bile kalkmisti. Gelen telgraflar arasinda, onun
Zonguldak'ta eserini yazmakta oldugunu bilen Ertugrul Muhsin’inki...

AT A o . . .. 59129
Hala, sol goziiniin kenarinda, dikis yeri halinde kazamn izi...”

Gergekte basindan gegen bu olay, hikdyede degistirilerek komiir ocagi
¢Okiintiisii olmus. Hizir denen ve hi¢ kimsenin tanimadig: kurtarici kisi, olay orgiisiiniin
bagkahramani mithendisi ¢okiintii altindan ¢ikardiktan sonra bulunamamistir. Boylece,
Zonguldak ilinin komiir ocagin1 ¢agristirma fonksiyonundan yararlanilmis ve olay

orgiisii buna gore yeniden diizenlenmistir."*®

“EI” hikayesinde, yazar, bir giin akil hastanesine arkadasini ziyarete gider.
Orada cesitli hastalar1 goriir. Onlarin hikayelerini dinler. Orada kendisi gibi el okuma
hastaligina tutulan bir ressam ile karsilagir. Ressamin iki aylik cocugu 6lmiis ve kendisi
cocugunun elini unutamamaktadir. Bunun iizerine el resimleri yapar ve sonunda

timarhaneye kadar diiser.

Necip Fazil, o donem Babidli’de fikir ve edebiyat mekani olarak benimsenen
Ahmet ve Abidin Dino kardeslerin evine sik sik gitmeye baslamistir. Bu hikayenin alt
yapisint da (bir sonraki hikdyede oldugu gibi) bu evde yasananlarin olusturdugunu
soyleyebiliriz. Ciinkii Dino ailesinden bir kadin ¢ocugunu diisiirmiis ve Abidin

Dino’nun el meraki herkesge bilinmektedir.

% Kisakiirek, Babidli, ss. 224-225.
130
Kavaz, a.g.m., s. 10.
B iclerinde meraka deger tek tip, Abidin Dino’nun, ayni familyadan ¢ocuk disiirmiis bir kadin hakkinda
(espri)si:
- Cocugun elleri ¢cok glizelmis!..
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“Esrar” hikayesinde ise bir esrar igen kisi ile bir tasavvuf ehli arasinda geger.
Esrar ehli bu isi bir riyazet i¢in vasita olarak goriir ve bu yondeki fikirlerini hikaye
boyunca anlatir. Istedigi her seyi bu yolla elde edecegini sdyler. Tasavvuf ehli kisi ise

ilahi hakikatlerin kapisina kadar geldigini fakat farkli bir yola girildigini sdyler.

Bu hikdaye ressam Abidin Dino ile kendisi arasinda gecen konusmalardan

etkilenerek olusturulmustur. Ayrica hikdyenin icerisinde anlatilan bir baska hikayenin

aynist Abidin Dino tarafindan Geng Sair’e anlatilmstir.*

Herkesin bildigi tizere kumar bir donem Necip Fazil’in vazgegilmez bir tutkusu
olmustur. Bu tutku O’nda hastalik derecesine ulagsmistir. Hikayelerinde Hasta
Kumarbaz karakterine can vermis ve onun tizerinden kendi maceralarini, tovbelerini,
yeminlerini vs. anlatmaya calismistir. Ismail Demirel, Onun kumar ile ilgili hikayeleri

hakkinda sunlar1 syler:

“Her kumar oynayisinda kendinden geger ve her kaybedisinde ise kendine
gelir. Elinden oyuncagi alinmis ¢ocuk gibi kalir. Kaybedip kendine gelen
ve beniyle yiizlesmeye cesareti olmayan hasta kumarbaz tekrar oturur
kumar masasina. Yine kaybeder. Benlikten, kendinden, gercek
yiizlesmekten kagis yoktur. Sadece 6liim kurtarir adami. “Olmemden baska
care goremiyorum” der. Kumarla ilgili hikdayelere baktigimizda hasta
kumarbazin ya kendisinin 61diigii yada bir seylerin oldiigii gb'riiliir.”lSS

Abidin bu alayli (espri)yi savurmustur ama, narin parmakli ince ve uzun ellerinin giizelliginden pek
emindir ve bdyle bir dikkate sahip degilmis gibi goriinerek hep ellerini konusturur. Zaten yaptig
(desen)leri bir nevi el ve parmak senfonisi saymak yerinde olur. Yahudi filozof (Froyd)in (libido)su ve her
ukdeyi insan uzviyetinde bel-libash bir noktaya baglayisi, Abidin'in resimlerine bakarsaniz parmakta
tecelli eder. Parmak... Esrarli uzuv... Kalbin iradesine gore, iyi ve kot her seyin yapicilik memuriyeti
onda... Sadakayl veren o, parayl galan o, Allah isini yazan o, kumar kagitlarini dizen o; oksayan,
tokatlayan, diken, sdken, cerrah, cellat, yol gosterici, yon kaybettirici, o, o... Bkz. Kisakiirek, Babiali, s.
113.

32 Abidin Dino da, (Bodler)in “Sun’i Cennet” adini verdigi cehennem yemislerinden birine tutkundur:
Esrar... Bir glin, Sisli’deki evde, salona bitisik kiiclk bir odadaki sedir Gzerine uzanmis, géz kapaklari yari
acik, yari baygin, yatiyor. Karsisinda da bir tabureye ilismis, onu hayretle seyreden Geng Sair. Odada kesif
bir sigara dumani ve keskin bir esrar kokusu...

- Abidin?

- Efendim!

- Nedir o, parmaklarinin arasindaki?

- Yasemin yapragi...

- Ne yapiyorsun onunla?..

- Gerdege giriyorum! -O da nesi?..

Buradaki diyaloglarin aynisi yada benzeri Esrar adli hikdyede de gecmektedir. Detayli bilgi icin bkz. a.g.e.,
ss. 114-118 ve 145-146.

133 Demirel, a.g.m., ss. 59-60.

53



Kumar temal1 bu hikayelerinde anlattig1 ve canlandirdig: tiim kisiler ve yerlerin
gercekte de var oldugunu anlamak i¢in, yine kendisinin yazdig: eserlere bakmak yeterli

olacaktir. Babiali kitabinda bu kisiler ve yerler hakkinda sunlar1 yazmistir:

“Geng Sair onlardan™* ayrildi ve icinde helezonlu, yankilarla yiv yiv
dolasan “hep oyle!” sesinin arkasindan, biraz ileride, Asmali Mescid
tarafindan daracik bir sokaga sapti. Burada, bir sed iizerinde, erenlerden
birine ait oldugu séylenen, tasi yesil sarikli bir de mezar... Urpererek
mezarin ontinden gecti, dort-bes katli eski bir binamin ag¢ik kapisindan
girdi ve ahsap, gicirtili merdivenlerden ¢ikmaya bagsladi. Birtakim Macar
pansiyonlarvmin  bulundugu  katlarin  giris  kapilarindan,  baslica
hususiyetleri, igreng bir koku geliyor: Sidik kokusuna karisik adi parfiim
rayihalari... Mutfak kokusuyla sifir numara ve orospu sag¢i kokusunu
birlestiren karanlik koridorlar... Son kata ¢ikti ve kapiyr hususi bir isaretle
caldi. Gizli gézden bakis ve hiirmetle a¢ilan kapi... Burasi Terlik¢i Rahmi
isimli bir Istanbul kabadayisinin, rakibi, kendi cinsinden Cerkes Kamil'e
kars1 daha liiks bir donatimla acgtigi, (tripo) dedikleri kumarhanedir ve
biiyiik salonundaki uzun masa etrafinda bir diizine insan, seytani bir vecd
halkas1 kurmus, ters tarafindan emsalsiz bir is sadakatiyle belli basli bir
faaliyet mihrakinda birlesik, habire c¢alismakta... Masada, demirbas
miisterilerden Colak Panayot, (ingene Ekrem, Saat¢i Artin, Tiitiincii
Mehmed, Yiizbas1 Hasan ve meshur ¢irkinlik kralicesi Matmazel Fofo ve
gerceklikleri icinde miicerret birer renk ifadesiyle saydigimiz bu
isimlerden baska daha neler ve kimler...”**®

Bu kisiler Kanaryanin Oliimii adli hikdyenin nasil olustugu hakkinda bize bilgi

verirken, diger kumar temali hikayelerin ¢6ziimlenmesinde bize yol gostermektedir.
Simdi bu sekiz hikaye hakkinda bilgi vermeye ¢alisalim:

“Rehinlik Maymun” hikayesinin kahraman1 Hasta Kumarbaz, tiniversite egitimi
icin Paris’e gider. Ancak kahraman her seyle alakasimi kesip biitiin ilgisini kumara
yoneltir. Oyle ki kumarhanelerde dolagsmaktan ii¢ ay boyunca giin yiizii gérmez olur.*®
Kahraman bir de arkadasi vardir: Siiliin Baki. Siiliin Baki, kumar ve kadin miiptelasi
birisidir. Bu iki ahbap her zaman kumar paras1 bulmak zorundadir. Bir giin Siiliin Baki,
kendisine emanet olarak birakilan bir maymunu (Adonis) kumar i¢in sermaye yapmaya

karar verir. Onu ilk once belediyenin rehin alma boliimiine birakmak isterler. Orasi

134 Necip Fazil'in onlar dedigi kisiler; yazar Peyami Safa ve ressam Elif Naci’dir. Onlarla bir eglence

mekanina gitmis ve oradan donmektedir. Ayrintili bilgi icin bkz. a.g.e., s. 66.
13 Kisakirek, Babiali, s. 67.
136 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 60
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almayinca Siiliin Baki maymunu bir garsona rehin birakir ve karsiliginda aldigi parayla

gidip kumar masasina otururlar. Sonunda yine kaybederler.

Necip Fazil da hikdyenin kahramani gibi Paris’e, Sorbonne Universitesi’ne
egitim almak icin gider; ancak okula adimmi dahi atmaz. Bu yoniiyle hikayenin

kahramaniyla benzerlik gosterir.

“Yemin” hikayesinin basinda ise Hasta Kumarbaz, Allah’t bulma yolunda
kumarbazin diger mesleklerden {istiin oldugunu agiklar. Bunu sebebini ise mechule
inanmaktir ona gore. Sonra kendisini bir akraba kizinin cenazesinde bulur. Burada yine
kumar oynamak i¢in enistesinden bor¢ almaya gittigini ve bu arada bu hasta kiz1 da
ziyaret ettigini hayal eder. Aklina bir tiirli tutamadigi yeminleri gelir. Her seferinde
pisman olmus fakat her seferinde de yeminini bozmustur. Sonra kizin 6lmeden 6nce
sOyledikleri aklina gelir. O kizin, yeminlerini bozdugu i¢in 6ldiiglinii diigiiniir. Cenaze
cikarken tekrar yemin eder. Hem kendinden hem de yemininden kagarak uzaklasir.

Soziinde durup durmadigi ise meghuldiir.

Hikaye, yazarin gergekten bir cenaze torenine katilmasiyla olusturulmustur.

‘“

Bunu kendisinin su ifadelerinden anlamaktayiz: . Bu gen¢ kiz cenazesi, Hasta
Kumarbazin yakin akrabasi... Hem siitkardesi, hem de halasinin kizi..” " Bu kiz
kendisinin de soyledigi gibi akrabasidir ve yazar gercekten de onun cenazesine

katllmls‘ur.138

“Matmazel Fofo” da Hasta Kumarbaz her zaman yaptig1 gibi yine kumarhaneye
gider. Ancak bu defa kumar masasinda bir de kadin vardir. Cok sasirir. Isminin
Matmazel Fofo oldugunu 6grenir. Bir masaya oturur ve oyuna baglar. Oyun bittiginde
Hasta Kumarbaz yine bir siirli para kaybetmistir. Matmazel Fofo ile birlikte ¢ikip onu
evine birakan Hasta Kumarbaz, eve girmek isteyince red cevabi alir. Reddedilen

kumarbaz gece boyunca sokaklari arsinlayip durur.

Daha once de sdyledigimiz gibi kumar bir ddonem Onun hayatinin vazgegilmez
bir parcasi olmustur. Ancak “Iste felaketim” dedigi kumar hakkinda tarafimizca daha

fazla bahsedilmek yerine Necip Fazil’in “O ve Ben” adli kitabina havale ediyoruz.

7 a.g.e,s.64

138 Ayrintili bilgi icin bkz. Aslan, a.g.m., ss. 40-43.
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“Kanaryanin Oliimii” adli hikdyesinde ise yazarin “Cocuk” diye hitap ettigi
kahraman, bir bankada memur olarak ¢alisan, kumar miiptelasi ve nerede yatip kalktigi
belli olmayan, bohem bir tiptir. Her seyini kumara yatirip tiikketmistir. Simdi ise bir
bankada ¢alismaktadir. Kahramanin annesi ise, bir kosede parasiz pulsuz, oglundan
umutsuz bir halde hayatin1 devam ettirmektedir. Bir giin “Sanjér Hayati” isminde birisi
bankaya gelir. Onu kendilerinin calistirdigi kumar kuliibiine davet eder. Geng bankact
aksam olunca kuliibiin yolunu tutar ve Sanjor’iin tarif ettigi yere varir. Iceriye alindig
yerde dumandan goz gdzii gormez. Oyle ki igerinin dumanindan tavandaki kafeste asili
duran kanaryanm o6ldiigi bile anlasilmamistir. Hikayenin kahramani, yine kumarda
biitiin parasin1 kaybeder ve kendini sokaga atar. Vicdanini yokladiginda tek iiziintiisii o

kiigiik kanaryanin 6lmesi olmustur.

Necip Fazil, ge¢imi saglamak i¢in ¢esitli bankalarda ¢alismistir. Felemenk Bahr-
i Sefid Bankasi’nda ¢alistign siralarda tamstign Sanjor ismail (bu hikdyede Hayati
olmus) O’nu Terlik¢i Rahmi’nin kumarhanesinde kumar oynamaya aligtirir. O geceki
kumar parasini ise bankadan istifa ederek ¢ikarir. Bankada sadece 29 giin ¢alismistir.
Ayrica bu hikdyede, yazarin kumara 21 yaslarinda basladigini goriiyoruz. Hikayeye

konu olanlar ise gercekte su sekilde gergeklesmistir:

(Geng Sair kumarhaneye gelir.) “Sanjor Selanikli Ismail, éniinde, saglh
sollu cepleri fig dolu siyah gémlegi, Geng¢ Sair’i goriince fislerini
sakirdatmaya koyuldu. Bu, ag kediye ciger kokusunu veren ses...

Patron Rahmi Bey Geng Sair’in yaninda:

- Bir yer agalim da otur!

- Hayir, bu aksam oynamayacagim! Séyle bir bakayim dedim.
- Yoksa paran mi yok! Oyle ya, ayin 28'i...

- O degil canim; zaten oyun da cansiz...

- Sen asil yarin para bulmaya bak!.. Bizim Colak Panayot’un (benefis)i
var burada yarn... Biiyiik oyun, biiyiik muamele, biiyiik sans, biiyiik iimit...

- Aywn son giinii yapamaz miydiniz? Miisteriler maagslarint almis olurdu.

- Bizde maas bekleyen miisteriler pek azdir. Béyle-denk geldi. Hem obiir
gtin tatil... Ne yap, yap gel!..

Ertesi giinii bankada Geng¢ Sair’in ne yaptigi “Hasta Kumarbaz”
serisinden bir hikayede yazili...
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Avans istedi, vermediler, “banka nizaminda boyle seyler olmaz, her
memur biit¢esini denk tutmakla miikelleftir!” dediler; o da “caresi ne?”
diye sorunca, surf alay olsun diye “istifa edersen 29 giinliik hakkini
alirsin!” cevabint verdiler ve 3 - 5 dakika sonra istifa mektubunu alir
almaz, Avrupali kafasi icabi dehsetler icinde kaldilar.

Daha ertesi giiniin sabahi, Geng Sair, Terlik¢i Rahminin (tripo)sunda son
meteligine kadar yutulmus, Yiiksek Kaldirimdan inerek yaya geldigi
Karakoy’'de bankanin oniinden gegerken ne parast kalmistir, ne de
meslegi..”***

“Surat” adli hikayede, hasta kumarbaz bir ressam arkadasinin evindedir. Ressam
arkadasi, kumar batagindan kurtarmak i¢in onu eve hapseder. Elbiselerini saklar. Hatta
kumarbazi bu illetten kurtarmak i¢in bir kiz bulur. Ancak kumarbaz bir yolunu bularak
evden kagmayi basarir. Cikarken kapiya biraktigi notta sunlar yazilidir: “Suratinda
kendisinden baska bir sey olmayan Maga kizina gidiyorum! Diisiinmemek i¢in ondan

140
ayrilmamaya mecburum!”

Hasta kumarbazin hayatta iki isi vardir: Kumar ve zehirli fikirler. Kendisini
kumardan engelleyen ressam arkadasi, O’nu fikirleriyle bas basa birakir. Bu onun igin
daha kotii bir durumdur. Daha sonra careyi kadinda bulan arkadasinin tiim

engellemelerine ragmen evden kacarak tekrar kumar oynamaya gider.

Ressamin gercek hayatta Bedri Rahmi oldugunu Babidli’de gecen su

diyaloglardan anliyoruz:

“Bir sabah salona girdigi vakit, Bedri Rahmi’yi Koltuguna gomiilii,
duvardaki tabloya deli gozlerle, sabit ve hareketsiz bakarken gormiistii:

- Hayrola, Bedri! O ne bakis oyle, kendi eserine?

- Diisiindiigiim bir sey var?

- Neymiy o diigtindiigiin?

- Goz ve gormek... Gormek nedir diye dii§iiniiyorum!..”141

Son diyalog konusmasi ise hikayede “Géz nedir, gérmek nasil oluyor, diye

diigtiniiyorum!” diye gegmektedir.

139 Kisakirek, Babiali, s. 67.
140 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 136.
m Kisakurek, Babiali, ss. 215-216.
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“Mag¢a Kizimin Intikami” hikdyesinin kahramani Hasta Kumarbaz, kumar
hayatindan kovmak i¢in ¢ok ugrag verir. Onun miiptelasi oldugu diger bir sey de
kadindir. Yillardir ayr1 kaldig1 kadma kavusmak hasretiyle yanip tutusmaktadir. Iste bu
kadin ona ertesi giin bulusmak {izere bir randevu vermistir. Bundan dolayr Hasta
Kumarbaz hig adeti olmadig1 halde kaldig1 pansiyondaki odasina ¢eki diizen verir. Biraz
vakti kalmistir. Vakit gecirmek i¢in kuliibe gider. Kuliiptekiler onu oyuna davet ederler.
O da vakit var diyerek diistincesiyle masaya oturur. Oyun boyunca eline hi¢ Maga kizi
gelmez. Oyundan kalktiginda gece olmustur. Pansiyona varip odasina girince bir kart
goriir. “Sizi kara sevdalist oldugunuz maga kizimin kollart arasina birakip yolunuzdan
cekiliyorum. Hakkinizdan ancak o gelebilir.” Kumarbaz yine yenilmis ve maga kizi

intikamini almastir.

“Hasta Kumarbazin Oliimii” adli hikdyede kumarbaz pansiyondadir. Her giin
aksama kadar burada uyur, aksamiizeri ¢ikip gider. Pansiyonun sahibesi, bir giin
temizlik yapmak i¢in onun odasinin kapsini acip iceri girmeye calisinca, kapinin
iceriden kilitli oldugunu fark eder. icerden radyonun sesi gelir. Kadin hemen olaganiistii
bir sey oldugunu anlayip kapiciyr ¢agirir ve kapiyr zorla actirtr. Kumarbaz yataginda
uzanmis cansiz bir halde yatiyordur, olmiistiir. Polis cagirirlar ve her yeri ararlar.
Esyalar1 arasinda bir not defteri bulunur. S6yle yazilidir: “Herkes beni kumar: kumar
icin oynadigimi saniyor. Bir zamanlar o kadar bagh oldugum sanat ve edebiyati bunun
ici biraktigimi sanvyorlar. Halbuki ben kumari diisiinmemek i¢in oynuyorum. Ruhuma
tistisen sabit fikirlerin, beyin zarimi ywrtan vehimlerin biricik ilaci olarak onu buldum,
Kumar:t  oynamayacak hale geldigim giin intihar etmekten baska c¢arem

55142

kalmayacaktir. Pansiyon sahibesi, onun oliim sebebini masanin {izerinde duran

kartlar oldugunu soyler.

“Hasta Kumarbazin Not Defterinden” hikayesinde ise, savci Hasta Kumarbaz’in
odasindan ¢ikan defteri okumaktadir. Bu defterde kumar ile ilgili goriisler yer almakta
ve kumarbazin, kumar tutkusunun boyutlar1 daha net bir sekilde goriilmektedir. Oyle ki
o, kumara gosterdigi bagliligi Allah’a gosterse “gayelerin gayesini gerceklestirmis”
olur. Sonunda ise savcr okuduklarindan, 6lim sebebine dair hi¢bir sey bulamadigini

sOyler.

142 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 148.
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1.1.1.2. Toplum Hayatim1 ve Toplumsal Aksakliklar1 Anlatan Hikayeler

Necip Fazil, hikayelerini kendi ben’inden yola ¢ikarak yazdigini daha once
sOylemistik. Toplum hayatin1 kendinden yola ¢ikarak yazmistir. Onun hikayelerinde
Anadolu’nun ayr1 bir yeri vardir. Cesitli vesilelerle Anadolu’da bulunmasi O’nu
derinden etkilemis, bazi hikayelerine konu dahi olmustur. Koyliiyli ve koy hayatini,
hikayelerinde ¢ok ayr1 bir sekilde irdelemistir. Halk anlatilari, efsaneler, toplumda
meydana gelen maddi-manevi yozlasma ve kusaklar arasi ¢atigsma hikayelerinde isledigi

bir diger konulardandir.

Ik olarak Anadolu insanini, kdyliiyii ele aldigi, efsane ve halk hikayeleri gibi
anlatilardan yararlandigi hikayelere deginecegiz. Ciinkii Anadolu kendi deyimiyle “ruh

o . . 143
ve mana olarak goriilmeyen, gosterilmeyen”dir.

“Swrtlan” adl hikdyede kahraman, I¢ Anadolu’da seyahati sirasinda asir1 kar
yagist sonucu varacagl konaga varmadan gece yarisi olmustur. Bu sebeple varacagi
yerin, yolu lizerindeki bir kdyde konaklamaya karar verir. Yolda at ile devam ederken
koylin mezarliginin yanina gelir. Daha sonra dizlerine kadar kara batmis at, mezarlikta
bir sey goriir ve oradan oteye gitmek istemez. Kendi kulagin1 mezarliga verdiginde bir
inilti duyar. Yanindaki silah ile iki el ates eder ve yoluna devam eder. O gece
konaklayacagi muhtarin konagma gelir. Muhtar hiiziinliidiir. Kendisine mezarlik
tarafindan silah sesini duyup duymadigini sorarlar. O hayir cevabini verir. Daha sonra
kap1 calinir ve igeri bir adam elinde bir sirtlan 6liisiiyle girer. Hayvani, yeni kazilmis bir
mezarin baginda buldugunu anlatir. Daha sonra bu mezarm, muhtarin gen¢ karisinin

oldugu anlasilir.

“Yilan Kalesindeki Hazine” isimli hikayenin girisinde halk arasinda efsane
olmus bir olay anlatilmaktadir. Hikdyenin kendisi su sekildedir: Ug¢ gen¢, Yilan
Kalesi’nde bulunan hazineyi almak i¢in kaleye giderler ve bir daha geri gelmezler.
Koyliiler tarafindan, kalede bir derebeyi yasadigina ve hazineyi onun koruduguna

inanilir.

Bu hikayede halk anlatilarina konu olabilecek bir durum s6z konusudur. Necip

Fazil, ilk kitabinda yer alan bu hikayeyi kendine 6zgii bir sekilde anlatmay1 basarmistir.

143 Kisakurek, Babiali, s. 71.
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Hikaye ayni zamanda bir kdyde gectigi icin bu burada vermeyi uygun gordiik. Ayrica
bu hikdyede ruhun kotiliigli vurgulanmistir. Cukurova’da meshur olan bir kale

efsanesinin aynisidir. 144

“Olabilir Oglu Olabilir” adli hikdye Karadeniz kiyilarindaki bir otelde
gecmektedir. Hikdyenin kahramani deniz kenarindaki bu otelde kalmaktadir ve
hastalanmigtir. Otelin hizmetgisini ¢agirir. Kadin kahramanin odasina lamba getirir ve
ona iyi saatte olsunlardan bahseder. Disi ve erkekleri oldugundan, kadinlarinin fettan
oldugundan da bahsetmeyi unutmaz. Ertesi giin kahraman sahilde dolasirken bir yerde
kalabaligin toplandigimi fark eder. Merak edip yaklasinca bir erkek cesedi goriir.
Etraftaki insanlar onun 6limiiyle alakali birgok sey soylerler. Kahraman bunlara bir de
ecinnilerin fettan kadinlarindan birisinin bu gence asik olmasini ekler. Dillerde tek bir

sey dolasir: Olabilir oglu olabilir.

Necip Fazil’m, bankada calistigi siralarda Adana’ya oradan da Trabzon’a
tayininin ¢ikmigtir. Trabzon’da bulundugu siralarda bu hikayeyi yazdigim diisiiniiyoruz.
Ciinkii orada bulundugu zamanlarda bir hastalik diisiincesi yiiziinden 15 giin boyunca

endise duydugunu yine kendisi bize anlatiyor.** Hikdye Anadolu’da ge¢mektedir.

“Kader Boyleymis™ hikayesinde ise Deli Serif, koylin kahvecisinin oglu olup,
akilli delilerindendir. istanbul’da bir hastaneye staj i¢in gitmis, orada hasta bir kiza asik
olmustur. Kizin Olmesi iizerine aklim yitirmis ve koyline donmiistiir. Kendisine
soranlara kader yiiziinden bdyle oldugunu soyler. Koyiin Ogretmeni ile cesitli
sohbetlerde bulunurlar. Ogretmen onun aslinda ne kadar inangl biri oldugunu
konusmalarindan anlar. Serif, bir giin ortadan kaybolur ve gilinlerce bulunamaz.
Ogretmen tatil igin gittigi Istanbul’da her yeri arar. Son olarak staj yaptigi hastaneyi
bulur. Kizin mezarinin oldugu yere bakmak ister ve dlen kizin nerede gdmiilii oldugunu
ogrenir. Mezarliga gelen 6gretmen kizin mezarinin yanina gelir ve oturur. Biraz zaman
sonra iki kisi gelir ve yan tarafi kazmaya bagslarlar. Oradan taze bir 6lii ¢ikar. Bu kisinin

Deli Serif oldugunu goriir.

1 Omer Lekesiz, Turk Edebiyatinda Hikaye-Necip Fazil Kisaklrek, C. 1, s. 389.

14> Yasar Nabi “Varlik” dergisini ¢ikardigi siralarda Trabzon’da bulunan N. Fazil’dan dergi icin yazi
istemistir. Necip Fazil'in bu hikdyeyi Trabzon’da hasta haldeyken yazdigini yine kendisinin hatiralarindan
ogrenmekteyiz. Ayrintil bilgi icin bkz. Kisakirek, Babiali, ss. 153-158.
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Bu hikdyede yazar, yine k6y kavrami iizerinde durmustur. Ayrica hikayelerinde
¢okca gordiiglimiiz deli olmus kisilerde “Mecnun” karakteri oturtulmaya g¢aligilmistir.
Yani kisiler dogustan deli olmayip, sonradan (bazi sebeplerden dolay1) akli melekelerini

yitirmislerdir.

“Deniz” hikayesinde Karadeniz’in sahil koylerinden birinde, kocasin1 ve kizini
denize kaptirmis Zeynep Kadin hikaye edilmistir. Bu sebepten dolayr aklini yitiren
Zeynep, her giin sahilde bir tasin ilizerinde onlarin gelmesini bekler. Daha sonra

Zeynep’i de ayn1 kader beklemektedir.

Bu hikdaye de yazarin yasadigi yerlerden, Karadeniz’de bir kdyde gecmektedir.
M. Narli bu hikaye i¢in “Sonu intihar olan bir akil dagilmasi iizerine kurulmustur” dese
de yazar hikdyenin sonunu “Zeynep’in tam o anda kayada parlayan bir dalganin
icindeki iki kol tarafindan mu ¢ekildigi, yoksa kendi istegiyle mi bu kollara atildig

mec¢hul kaldi.” diye bitirmistir. Bu da sonunun nasil bittiginin bilinmedigini agiklar.

“Sehla Raziye”, kdylin en pis ve en g¢irkin kizidir. Kursunculuk yapan
babaannesiyle yasar. Bu kiz pis oldugu gibi suyu ve yikanmayi da sevmez. Bir giin
koylin yakinindan gecen asfaltta durup bir arabayi seyrederken, onu sehre gotiiriiler. O
artik sehrin meshur fettan kizlarindan biri olmus, {in yapmistir. Bir miiddet sonra sinema
artisti olur. Yeni ismi Selda Razi’dir. S6hretin kapilarin ardina kadar agilir, fakat hala
yikanmaya alisamamistir. Bir film ¢ekimi sirasinda Amerikali bir yonetmen onu
kesfedip Amerika’ya gotiiriir. Oradaki isi ise striptizdir. Sehla Raziye, gecirdigi bir

trafik kazas1 sonucu oliir.

Hikaye, bir kdyden baslaylp Amerika’ya kadar uzanir. Ancak c¢ocukken
yikanmayr sevmeyen Raziye, sOhrete ulasip i1yi imkanlara kavustugu zaman da
yikanmay1 sevmez, kolonya ve pudra ile temizlenmeye ¢alisir. Degisen sartlar kadina
iyl yonde katki saglamadigi gibi, olumsuz taraflartyla da onu daha kétii durumlara
mahkum etmistir. Bu hikayelerde yazar, degisimin olumsuz yanlarini ortaya ¢ikarmaya

caligmustir.

“Ogretmen Bey” hikayesindeki 6gretmen, imam-hatip mezunu, bu kdyde dogup-
biliylimiis birisidir. Okulu bittikten sonra tekrar kdye donen geng¢, bundan sonraki

hayatimi kdyii diizenlemeye vakfetmistir. Ik 6nce kdye dair her seyi diizenli bir sekilde
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not eder. Koyiin niifusunu belirledikten sonra hemen ise koyulur. Toprakla koyliiyii
baristirarak kente gogiin oniine gegirmistir. Herkese belli bir goérev vermis ve is bolimii
yapmustir. Koyiin kahvehanesini kapatmis, diikkanlarda kotiiliik namina satilacak higbir
sey birakilmamistir. Kdyden bir kizin kendisine asik olmasi iizerine, kdyden ayrilir.
Koylii, Onun kurdugu diizeni devam ettirir. K1z bir siire sonra anlagilmaz bir hastaliktan

oliir. Bunun sebebini Ogretmen Bey’den baskasi bilmeyecektir.

“Koyiin ruh doktoru (imami ve 6gretmeni) 0, madde doktoru o, inzibat memuru
o, iktisat naziri o, sandik emini o, tek kelimeyle her is yoniinden giidiiciisii ve akil hocasi
o..”dur. Oyle ki dgretmen Bey, “ Ruh ve ahldk ile maddeyi feth ve teshir etme
gayesinin, daractk bir kadro icinde kdy tipini kurmak davasindadwr ve bu davada
muvaffaktir.”**® Yazar bu hikayede idealindeki koyii, koyliyii gercek olarak ortaya

cikarmugtir.

“Kor” adli hikaye, kursun dokiip, bu kursunda beliren esrarli sekilleri okumak
gibi batil bir inanigi konu edinir. Hikdyenin kahramani Zehra Teyze’nin kiiciikken,
kendisine kusun doken kadinin kepgesinden sigrayan, erimis kursun zerresiyle sol gozii
kor olur. Isin tuhafi ise kendisinin de 40 yildir kdyiin kursuncusudur. O, 23 yasindan
beri erimis kursunun suda aldigi sekilleri yorumlar. Sohreti giin gegtikge artar ve
derdine derman bulamayanlar kapisini ¢alar. Bir giin Zehra Teyze, bir riiya goriir.
Riiyada gordiigii aksakalli adam “Allah’in esrarini acayip ¢izgilerden okumaya
kalkisma! Goziine fena seyler goriinebilir.”der. Riiyadan sonra bu isten vazgegmeyip,
daha cok ilgilenmeye baslar. O yasina kadar evlenememistir. Bir giin kursun atma
islevini kendisi i¢in yapar. Koyliiler ertesi glin kapisini ¢alip igeri girdiklerinde,

tizerinde gelinlik oldugu halde onu 6lii olarak bulurlar.

Bu hikayede halkin batil itikat ve inanglar1 ele alinmistir. Ayrica gaybi sadece
Allah’m bilecegini vurgulanmis ve Maide Suresi’nde bulunan “Ey iman edenler, icki,
kumar, dikili taglar ve fal oklari;, ancak seytan isi pisliklerdir. Bunlardan kaginin ki,

felaha eresiniz.”(Ibn-i Kesir) ayetine telmihte bulunulmustur.

“Hacet Deresi” hikayesinde Necip Fazil, Anadolu gegen bir baska efsaneye yer

verir. Hikaye, Anadolu’nun bir koyiinde gecer. Kdyiin Ali ismindeki geng bir delikanlisi

146 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 193.
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Habibe isminde bir kiza asik olur. Kiz da Ali’ye asiktir. Ancak kizin ailesi fakir,
Ali’ninki ise zengindir. Bu sebeple Ali’nin babasi buna miisaade etmez. Ali’yi askere
gondererek kdyden uzaklastirir. Habibe’ye sarkintilik eden muhtarin oglu bunu firsat
bilip kiz1 daga kaginir ve tecaviiz eder. Bu olay herkes tarafindan duyulur. Ali de bunu
duyunca askerden kagip gelir, muhtarin oglunu 6ldiiriir ve ortadan kaybolur. Bu arada
Ali’nin yerini 6grenmek i¢in Habibe’ye tiirlii iskenceler yaparlar. Habibe sonunda aklini

kaybeder. Hacet Deresi’nde oturup Ali’nin donmesini bekler.

Hikaye iki kisi ar asinda, konusma seklinde cereyan etmektedir. Kisilerden biri
bliyliksehirden gelen bir yolcu, digeri (yani Habibe’nin hayat hikayesini anlatan) ise
liniversite 6grencisi bir koyliidiir. Koyli-sehirli zithgi verilmeye ¢alisilmis, Anadoluluk
savunulmustur. Bu hikdyede tam olarak Anadolu kadini hikayelestirilmistir. Yazar, yine
bu hikayede belirttigi iizere meseleyi fert ¢ercevesinde degil, sosyal planda ele almaya
calismistir. “Bu hal, eksik ve ya fazlasiyla, sogiit ve 1sirgan kadar Anadoluludur ve isin
madde ¢izgileri iizerinde durmaya degmez.”**" Yine delilik metaforunu, bu hikayede de
gormekteyiz. Ayrica Hacet Deresi, Necip Fazil’in hayatinda ger¢ekten var olan
mekanlar arasindadir. 1. Diinya Harbi nedeniyle ailesinin Istanbul’a bagli Aydinh

K&yii'ne gittigini bilmekteyiz. Iste Hacet Deresi, bu kdyde bulunmaktadir.*®

“Golgeler” hikayesinde aklina cesitli fikirler tisiisen ve bu fikirlerden bir tiirlii
kurtulamayan yazar, doktora gider. Doktor ona sakin bir kdye ¢ekilip dinlenmesini
tavsiye eder. Gittigi yerde Hafiz lakapli bir meczup ile tanisir. Hafiz ona fikirlerin birer
golgeden ibaret oldugunu sdyler ve golgelerin sahibine donmesini tavsiye eder. Daha

sonra yazar isine doner, fikirlerden kurtulamaz fakat kurtulus yolunu bulmustur.

Yukaridaki hikdyede kullanilan biitiin metaforlar bu hikaye i¢in de gegerlidir.
Burada Hafiz roliinii Uistlenen karakter, yine aklin1 sonradan yitirmis bir meczuptur.
Ama bu olaym sebebi Kader Bdyleymig’teki gibi ask ya da yukaridaki hikdyede gegen
iskence degil, cocuk yasta ezberletilen Kuran’in, muvazenesini bozmasidir. Hafiz’in
hikdayedeki idrak yetenegi sasirticidir. Onun sayesinde dertlerinden kurtulus yolu
bulunmustur. Ayrica hikdyede yine bir sehir-koy zitlig1 verilmis ve kdy tiim sorunlara

¢Oziim yolu sunmustur.

1w a.g.e., s. 240.

148 Ayrintili bilgi icin bkz. Kisakirek, Kafa Kagidi, ss. 126-129.
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Kisakiirek, hikayelerinin bir kisminda kisiyi, toplumun i¢indeki durumuyla ele
almigtir. Bu hikayelerde konular genellikle kusaklar arasindaki degisim ve sosyal
yozlasma, metinlerin igerigini teskil etmektedir. Belirttigimiz yozlagsma “nesil
catismast” ile en 1iyi sekilde yansitilip islenir. Bu catisma dede/nine-torun veya
baba/anne-¢ocuk ¢atigsmasi olarak karsimiza g¢ikar. Ayrica dini degerleri, hassasiyetleri
ve disiinceleri ele alip isledigi, ona dair bazi remizler kullandig1 hikayeleri de vardir.
Bu hikayelerinde imge olarak namaz, giyim-kusam, faiz, ezan, cami, dua gibi kelimeler

On plana ¢ikarilir.

Ik olarak “Kirmizi Kordela” hikayesini ele alalim. Hikayenin kahramani
Perizad, Kasimpasa’nin varoslarinda yasamaktadir. Daha 15 yasinda bir gazete ilaninda
gordiigii emlak¢inin yanina ise girer. Daha sonra sinemada bilet satar. 19 yasina kadar
iffetine sahip olur. Ancak 20 yasinda tanimadig1 otel tavani yok gibidir. Bu arada sagina
hem beyaz hem de kirmizi kordela takar. Bu degisim 7-8 defa siirer. Perizad’in
biiylikbabasi odasindan ¢ikmayan, gece gilindiiz Kur’an okuyan, anne de paradan baska

sey diisiinmeyen asalak bir tiptir.

Cemiyeti meydana getiren insanlar, ge¢mise kiyasla degismislerdir. Bu
degismeyi, on bes yasina girer girmez mahallesini dar bulup sehri tanimaya ¢alisan
Perizad fark eder. Gazetenin “kiigiik ilanlar” stitunundaki adrese gittiginde, “Perizad in
ilk dikkatini, bu insanlarda biiyiikbabasinin merhametli haline benzer hicbir sey
bulamadig...”(s. 90) hususudur. Ancak bu duyarsiz cemiyet, ¢cevresini heniliz tanimayan
Perizad’mm zaman ig¢inde bozulmasina sebep olacaktir. Ondan yararlanmak
isteyenlerin yanisira ailesinin, 6zellikle annesinin tutumu Perizad’in diiskiin bir kadin

olmasin hazlrlamls‘ur.149

Necip Fazil, hikayelerinin bazilarinda devrin Miisliiman toplumuna yonelik
elestiriler de goriilmektedir. “Hasene Baci” adli hikdyesi buna iyi bir 6rnektir. Bu kadin,
seferberlikte tiim aile fertlerini kaybetmis, hikdyenin kahramani olan yedek subaya
hizmet etmesi i¢in tutulan bir koyliidiir. Hayatinda hi¢ evlenmemistir. O, kahramani
namazinda niyazinda bir asker oldugu i¢in takdir eder. Hasene Bac1 en ¢ok “Miisliiman
eskileri’ne kizmaktadir. Yani onlan “camileri doldurup da igine giremeyenler” olarak

goriir. Dinin sadece birkag¢ rekat namaz kilip, birkag “hu” ¢ekmekten ibaret olmadigini,

149
Kavaz, a.g.m., s. 11.
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bu tavirlarin Miisliman’a yakismadigini ifade eder. Bu kadin, sabahlara kadar namaz
kilar, Kur’an okur ve Allah’1 zikreder. Bir Cuma, namazi basar ve oradakileri
Miisliiman olmamakla suglar. Sikayet edip, karakola gdtiiriirler. Daha sonra camiye

girmesi yasaklanir. Kahraman O’nu bir daha géremez.

Goriildigi gibi bu hikdyede namaz ve bazi ibadetler dini unsur olarak karsimiza
cikar. Burada aslinda, Miisliimanlarin bir iki ibadetle sinirli din anlayis1 Necip Fazil
tarafindan da elestirilir. Onun i¢in aksiyonsuz, hareketsiz, sinmis bir din diislincesinin,
bir ibadetin anlami yoktur. Yedek subay da ayr sekilde gordiigii Misliman tiplerin
davraniglarindan rahatsizdir. Onlarin camideki tavirlarindan rahatsiz oldugu i¢in camiye
girmez ve namazini evde eda eder. Ayrica burada kotiligiin sehirden geldigi ima
edilmistir. Necip Fazil’a gore koy, Mislimanliga dair tim kuvvetini korumalidir.

Sehirden gelecek tehlikeye karsi da agik olmalidir.

“Viyolonsel” adli hikdyede, Zehra Hanim isminde eski bir Istanbul kadmiyla
karsilasiriz. Evden disar1 ¢ikmaz. Kirk yilda bir iki ahretligini ziyarete gider. Temizlik
hastasidir. Evinin kokusu Miisliiman evi kokusudur. Zehra Hanim, ezan sesi duyulur
duyulmaz namazini kilar, Kuran’ini okur. Allah inanci olmasina ragmen oglu i¢in bakla
fali atmay1 ihmal etmez. Oglu Hayati annesinin tam ziddidir. Tek derdi bir viyolonsel
sahibi olmaktir. Annesine ve eve bir kurus faydasi olmaz. Zehra Hanim, bir giin oliir.

Ertesi gilin evin iginden viyolonsel sesleri gelir.

Bu hikdyedeki dini unsurlar; namaz, ortii, dua ve Kur’an okuma gibi geleneksel
dini niteliklerle sinirhdir. ki farkli diinyadan olan anne ve ogul, hep catigma
icindedirler. Necip Fazil, diger hikayelerinin ¢ogunda oldugu gibi bir seyleri anlatmak

i¢in zitliklara basvurmustur.

“Zelzele” hikayesinde yazar, giivenilmez bir adamla evli olan bir kadinin Allah
korkusunu anlatir. Esma Kadin namazinda, niyazinda bir kadindir. Birbiri ardina dogan
5 ¢ocuk ve babanin kit geliri ile geginmek ¢ok zordur. Istanbul’a gdcerler. 4 gocuklar
daha olur. Kocasi, ¢ocuklarini beslemek icin ¢areyi, adil olmayan bir para kazanma
yolunda bulur. Esma Kadin, kocasin1 gayrimesru yollardan para kazanmayla ¢ocuklarini
yetistirmemek gerektigi hususunda ikaz etse de adam ona kulak asmaz. Cocuklar1 da

alip memlekete doner. Ve sonra ¢ok siddetli bir deprem ailesinin ikamet ettigi evin,
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umulmadik bir sekilde zarar gérmesine yol agar. Ne yazik ki, biitiin ¢ocuklart depremin
kurbani olur ve enkaz altinda 6liir. Masum ¢ocuklarinin 6liimiine agit yakarken, anneleri
onlarin zamansiz 6liimiine yol acan durumlari, durmadan kocasinin onun ikazlarini goz

ard1 edip onlar1 bir ¢okiise siiriikledigine ve diger siipheli seylere dayandirir.

Bu hikayede yine abdest ve namaz gibi iki dini simge ile karsilasiriz. Ancak
digerlerinden farkli olarak faiz elestirildigi gibi haram paranin yol ac¢tig1 kotii sonuglar
da goz Oniine serilir. Konusu ger¢ek bir deprem olan 1939 Erzincan depreminden

alinmadir.

Dini unsurlarin 6n plana ¢ikarildigi diger bir hikaye “Riiya”dir. Hikayenin
kahramani Fatma, ismini aldig1 Hz. Fatima’ya asik bir kizdir. Siirekli kadin evliyalarin
menkibelerini okur. Fatma, 6gretmen olarak bir kdy okuluna tayin olur. Mektepte
okurken c¢esitli nedenlerle belli zamanlarda oOrtiiniirken, kdye tayin olduktan sonra
simsiki Ortiiniir, kendini masum ¢ocuklara ve Allah’a adar. Bir gece riiyasinda kadin bir
evliyayr gorlir. Onun yanina gitmesi soylenir. Kendisine Ali’yi unutmamasi sdylenir.
Bunun anlamini baglarda idrak edemez fakat daha sonra kdye Ali isminde bir gen gelir

ve onu istetir. Evlenirler. Evliliklerinin ikinci ayinda bir trafik kazasinda dliirler.

Bu hikdyede de dini hassasiyetler goriilmektedir. Bunlarin yaninda evliyalik
makamina saygi ve sevgi, basortiisii ve kaderi bilmek ama buna ragmen olacaklara
Allah’in takdirine birakmak gibi imge, sembol ve manalar da bu hikayenin icerisinde

mevcuttur.

“Pansiyon Yolu” hikayesinde kahraman olarak geng bir iiniversite dgrencisi ile
karsilagiriz. Bu 6grenci siirekli nefis muhasebesi yapmak gibi bir hastaliga muttalidir.
Bu acidan kurtulmak i¢in ickiye ve kadina tutunmaya caligir; fakat bir tiirlii basarili
olamaz. Ciinkii artik kadin eski kadin degil, zaman eski zaman degildir. Diinyada var
olan her sey anlamini yitirmis, o da bir bosluga diigmiistiir. Komiinistligi tanimaya
calisti, onda da tatmin olmadi. Bir sabah ezan sesiyle kendine geldi. Sanki ilk defa
duyuyordu bu sesi. Geng O68renci artik nasil kurtulacaginin farkindadir. O kendisine
lazim olan seyin “din” oldugunu anlar. Gidip bir cami avlusunda abdest alir ve namaz

kilmak i¢in camiye girer.
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“Ortiideki Sir” hikdyesinde ise kahraman Geng Sair, bir ortamda 6rtiinmenin
degerlerinden bahsetmektedir. Ona agik bir kizi kapatmak suretiyle bir oyun oynarlar.

Kiz, geng sairdeki samimiyeti goriince is gercek evlilige kadar gidecektir.

“Kuran’mn Giicii” isimli hikaye dini unsurlar1 i¢inde barindiran son hikayedir.
Ihtiyar bir kadmm koyiinii isgal eden Yunanlar1 nasil kdyden kagirttigini konu edinir.
Bu kadin Yunanlari, Kuran sayesinde koyden c¢ikardigini ve Kur’an’dan
uzaklagilmadig: takdirde Allah’in her daim kullarina yardim ettigini soyler. “O savast

Kuran in giicii kazandi.” der.

Kusaklar arasindaki fark, hayat anlayisina siki sikiya baglidir. Yeni kusak,
gecmisin degerlerinden uzaklastig1 icin anlayis ve yasama bigimleriyle gelenegi temsil
eden yash insanlara ters diiserler. Gelenege bagli olanlar ise genglikteki bu gelismeye
tepki gostermenin Otesinde bagka bir etkinlikte bulunamamaktadirlar. Yazar, kusaklar
arasindaki bu degisimi, esas itibariyle sosyal bozulma ve yozlasma agisindan dikkatlere
sunmustur. Dede/nine ve torun/¢ocuk arasindaki temel fark giyim ve isimlerde belirir.
Ona gore “ferace” “kapali ¢arsaf’, “tango c¢arsaf’ ile baglayan macera “manto”,
“Avrupali robu”, “kisalan etek” ile devam eder ve nihayet “mayo”, “bikini-mayo” ve
“mini etek”le sona erer. Necip Fazil, medenilesmeyi, ilerlemeyi etek boyunun kisalmasi

ile 6zdeslestirenleri yerden yere vurur.**®

Bu hikayelerinde evlat-torunlarin degisiminden dolay:1 ihtiyarlarin yasadigi
1stirabi hissettirmeyi ihmal etmez. “Mini Etek” adli hikadyede dede Miralay Miitekaidi
87’lik Sabri Efendi, mini etek giyen torunu 25’lik Birsen’in yiiziine kezzap doker.
Kezzap ylizlinden suratt mahvolup, gozleri kor oldugundan dede Agir Ceza
Mahkemesi’nde yargilanir. Kendisini savunmaz, fakat torununa yazdigr mektubu bulan
avukati mektubu mahkemeye sunar. Ancak mahkeme dedeyi suclu buldugunda, onun
verdigi cevap, Necip Fazil’in savunmalarimi hatirlatacak tiirdendir. Son olarak mektup
okunup bittiginde torununu eve mahktim ettigini gururla sdyler. Kendisinin de zindana

atilmasini soyler.

Bozulmanin ilk once isimlerden basladigini sdylenmektedir. Kiziyla baslayip

torunuyla devam eden bu edepsizlige tahammiil edemeyen biiyiikbaba, bu 1stirabi

150 Beyaz, a.g.m, s. 173.
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gormektense canini almasi i¢in Allah’a yalvarir. Ayrica biiylikbaba, torunu ile konussa
bile onunla ortak bir paydada bulusamayacaginin farkindadir. Onun bilgisiz ve
kapasitesiz, kof bir insan olmasma da kizar. Mini etek Birsen’e gore ise “utanci
atmamn, gizliligi  kaldurmanin semboliidiir’. Biiylkbaba bu durumu gormektense
soyunu kurutmayi tercih eder. Necip Fazil, kiz ¢ocugu sahibi olmanin, atesle oynamak
gibi oldugunu sdyler."™ Yazar, bu hikdyede bize kiiltirel yozlasmayr nesil nesil

anlatmaya ¢alismistir.

Bu baglamda degerlendirilebilecek bir baska hikaye ise “Nokta”dir. Bu hikayede
Abdiilhamid devrini gérmiis bir dede olan 83 yasindaki Hadimiinnas Efendi, kiz1 ve
torunlar1 ile karsilasiriz. Burada da o zamandan baslayarak giinlimiize kadar gelen giyim
kusamdaki degisim, agilip sagilma, ahlaksizlik elestirilir. Kizlart Cumhuriyet devrinde
yetisen babanin torunlari, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki hayatin biitiin ahlaki
bozukluklarin1 tizerlerinde tasirlar. “Hadimiinnas Efendi, tango-carsaftan mantoya,
mantodan japone kola ve kisa etege kadar kizlarinda seyrettigi gardirop devrimini,
nihayet seksenine yaklasirken torunlarinda bikini-mayo ve mini etek olarak da diinya

»152° Hadimiinnas Efendi, artik torunlarinin

goziiyle  gormek  firsatina  erdi.
ahlaksizliklarina daha fazla tahammiil edemediginden evi terk eder. Arzuhalcilik
yaparak gecinimi saglamaya calisir. Torunlari ise, birer yi1ldiz olmus ve bir gazetenin
bas sermayeligini yapmaktadirlar. Ihtiyarin kalbi bu rezilliliklere dayanamaz ve haberi

okuduktan sonra hayata gozlerini yumar.

“Blok Apartman”da ise bir apartmanda birbirinde habersiz insanlarin hikayesi
anlatilir. Hatta ayn1 evde yasayan Bay Falan ile Bayan Filan evli olduklar1 halde
birbirinden ayr1 hayatlara sahiptirler. Onlar1 bir arada tutan fikir birligi denen bir sey
yoktur. Bu duruma daha fazla dayanamayan 75’lik babalar1 olaya el koymak ister,
onlarla konusur, fakat faydasi olmaz. Iki giin sonra kap1 ¢alinir ve bir komsular1 kalp
krizi geciren babalar1 i¢in yardim ister. Fakat Bay Falan onlar tanimadigini sdyleyerek

kapiy1 kapatir.

Her ¢ hikayede de aile ¢evresinde yasanmis olaylar s6z konusudur. “Mini-Etek”

ve “Nokta” adli hikayelerde, dede-torun arasindaki ¢atisma; “Blok Apartman” da, baba-

1 a.g.m., s.174.

152 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 256.
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ogul-gelin tgliisiiniin birbirine uymayan hayat anlayislar1 olay orgilisiindeki gerilimi
olusturmaktadir. Degerlerin korunmasindan yana tavir alanlarin yash ve erkek
olmalarina mukabil, yenilik¢i ve degisimi temsil edenler geng¢ kizlardir. Geng kizlar,
gecmisin deger yargilarini umursamayan, toplumu ve aileyi hice sayan serbest

davraniglariyla dikkat ¢ekerler.

Bir diger hikdye olan “Babaanne” hikayesinde ise yazar, babaanne ve torun
figtirlerini karsilastirir. Babaanne, vapurda kaybettigi torununu ararken, onu favorili, top
sakalli bir delikanli ile konusurken bulur. Torun onu asagilar bir tarzda, ondan
utaniyormuscasina “‘gidip kendisini yukarida beklemesini” soyler. Arkadasi ile

ilgilenmeye devam eder.

Sadece ahlaki degerlerin korunmasini isteyen ve eskiyi temsil edenlerin yerini
bu hikayede babaanne almistir. Babaane, torunu Sevil’i topluma karsi korumak igin
caba harcar, onu bir an bile yalniz birakmak istemez. Babaanneye gore eskinin

giizelligine mukabil, yeni ve degigsmekte olan toplum korkungtur. ™

Kisakiirek’in bir diger kisa hikayesi “Gozlerinde Merhamet Yok adli hikayedir.
Hikaye, diinyada biiylikannesinden baska hicbir akrabasi olmayan bir yetim c¢ocukla
ilgilidir. Cocuk biitiin giin kendisine ve biiyiikannesine bakmak i¢in ¢aligir didinir. Bu
cocuk gazete ve dergi satarken zengin bir ¢ift, bu ¢ocukla kendi 6lmiis oglu arasinda
inanilmaz sekilde benzerlik oldugunu fark ederler. Onlar bu ¢ocugu 6lmiis oglunun
yerine evlatlik almaya, ona iyi bir egitim saglayip konforlu bir hayat sunmaya karar
verirler. Cocugun biiyiikannesi kendisine verilecek bir miktar ge¢imlik para karsiliginda
ve ¢ocugu haftada bir gérmek i¢in kendisine gondermeleri soziinii almas1 kosuluyla bu
durumu kabul eder. Cocuk yeni evini iyi bir hayat yasamak i¢in ¢ok asir1 uygun bulur
ama o siirekli neden bu hayati tercih ettigini sorgular. O, gizem yerine bu ¢iftin -daha
once oldugu gibi-, glinlin yirmi dort saati misafir trafigi, bitmek tiikenmek bilmeyen icki
ve kumar toplantilarini igeren giinliik yasamin rutinini ile karsilagir. Cok konforlu bir
hayata ragmen, ¢ocuk mutlu degildir. O bilinmeyen bir amag i¢in yeni ailesi tarafindan
istismar edildigini hisseder. Bir ¢ocuk ve ailesi arasinda var olan normal bir sefkati
bulmakta basarisiz olur. “Sahipleri’nin gozlerinde hi¢cbir merhamet belirtisi gormez. Bu

yiizden, sevginin ve sefkatin eksikliginin olmadig1 o eski hayatina geri donmeye karar

153
Kavaz, a.g.m., s. 14,
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verir. Bir giin, yataginin altina gizlice yigmis oldugu eski pagavralarini giyer ve sessizce
-sOzlim ona yeni ailesi tarafindan ona verilen- yeni evinin liikslerinden, yatagindan,
giysilerinden ve diger kiymetli seylerinden ayrilir. Cocuklarin problemlerine odakli bir
hikaye olmasinin yaninda, ailevi yapinin ¢iiriimesinin emarelerini yine bu hikayede de

gormekteyiz.

“Robdésambr” hikayesinde ise yazar, bir ¢ay salonundaki iki gencin
konusmalarina tanik olur. Iki saat onlar1 dinler. Konustuklar1 seylerin incir ¢ekirdegini

doldurmayan seyler oldugunu, kedilerin bile daha manali konustuklarini anlatir.

Necip Fazil, diger edebi eserlerinde oldugu gibi hikayelerinde de disiincesini
okuyucularma ulastirmaya calisir. Hikayelerinde; nesil ¢atismasi, yozlagma, Anadolu,
koy gibi unsurlar 6n plana g¢ikar. Onun igin sanatin asil amaci “Allah’t aramak”

oldugundan, sanat eserlerini bu yolda kullanilabilecek bir araca doniistiirmiistiir.
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1.1.1.3. Diger Hikayeler

Necip Fazil’in ¢ok cesitli konularda hikaye yazdigin1 daha once sdylemistik. Bu
boliimde, bir baglik altina alamadigimiz hikayeleri degerlendirmeye calisacagiz. Bu
hikayelerin konusu ve igerigi diger hikayelerinden tamamen farklhidir. Ciinkii bu
hikayeler, o giine degin deginilmemis konular1 i¢ermektedir. Bu konularin ¢ogu kendi

beninden siiziilen konulardir. Simdi bu hikayeleri inceleyelim.

“Eski Elbiselerin Hafizasi” adli hikaye ilk once Kapalicarsi tasviriyle baglar.
Daha sonra esya kisilestirilir ve hikdyenin sonuna kadar bu kisilestirme devam eder.
Temel olay, geng bir adamin, ‘Yahudi’ olan eskiciye, hi¢ pazarlik yapmadan elbiseyi
vererek parasini nefretle almasi ve hizla diikkandan uzaklagmasidir. 4 cansiz manken bu
olay1 goriisii ve geng adamin bu davranisi ile ilgili yorumlar yaparlar. Yorum yaparken
de baglarindan gecgen olaylari ve insanlarin yasamlari hakkindaki diisiincelerini dile

getirirler.

O zaman kadar bu tarz bir hikaye 6rnegi hicbir yazar tarafindan verilmemistir.
Fantastik Ogelerin bir¢ogu bu hikdyede sokiin etmistir. Konu olarak bagimsiz ve
Ozglindiir. Soyut anlatimin ilk 6rnegidir de diyebiliriz. Ciinkii ¢ars1 kapandiktan sonra
elbiselerin birbiriyle konusmalar1 yani cansiz varliklara diisiince ve ifade giicii vermek o
giine kadar goriilmemistir. Hatta kendisinden sonra gelen biiyiik yazarlarin hikaye
anlayislarina da etki etmistir.’* Esyaya ait 6zellikler kullanilarak insanlarin ruh halleri

coziimlenir. Anlatict sezgiyi kullanir. Sezgi, gizli yanlarin agiga ¢ikarilmasi i¢in bir

5% “Eski Elbiselerin Hafizas!” Tanpinar’in siirin yani sira hikdyeye de yonelmesinde ilham kaynagi olmus
olabilir. Clinkli Necip Fazil ile Tanpinar’in hikdyelerinde benzer bir bakis mantigindan s6z edebiliriz.
Kronolojik olarak baktigimizda Kisakiirek hikayesi Tanpinar’in “Abdullah Efendi’nin Riyalari”ndan 10 yil
once yazilmistir (1933-1943). Ayni donem yazari olmalarinin yaninda, ayni okul mezunu ve arkadaslardir.
Birbirinden etkilenmemeleri icin hicbir sebep yoktur yani. Somut 6érnek verecek olursak “Abdullah
Efendi’nin Riiyalari’nda Abdullah Efendi icin o ¢ok zorlu “kis gecesine” gidelim: “Evet odasinda
yapayalniz, bir tiirlii gériinmeyen bir sevgiliyi beklerken birden bire tepesinde apartmanin ¢atisinin
ugtugu ve odasina yildizlarin doldugu o biiyiik geceden beri Abdullah, Mavera ile arasinda hi¢ de temenni
etmedidi bir sekilde kuvvetli ve derin bir miinasebet basladigini hissetmisti.”(s.9) Bu cimleler Necip
Fazil'in 1938-39 da yayimlanan Senfoni(Cile) siiri ile baglanti kurulmayacak gibi degildir:

Gaiblerden bir ses geldi. Bu adam:

Gezdirsin boslugu ense kokiinde.

Ve uctu tepemden birdenbire dam

GOk devrildi, kiinde Ustline kiinde
Daha detayli bilgi icin bkz. Kamil E. Berki, “Necip Fazil Kisakiirek”, Kultlr Bak. Yay., Ank. 2008, ss. 188-193
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vasita olur. Hikdye giderek fanilik, 6liim, hayatin geciciligi vurgularini one g¢ikaran

felsefi bir metne doniisiir.*®

“Paradi” hikayesinde ise paradinin ne demek oldugunu bize anlatan yazar, daha
sonra kendi goziinden, paradi tiyatrosunda olan bitenleri bize tasvir etmeye baslar. Oyun
basladiktan kisa bir siire sonra sahneye yukaridan bir kisi diiser. Adam, kadin
oyuncunun gozlerinin i¢ine bakarak can verir. Herkes tiyatrodan kagmaya calisir, ortalik
karisir. Bu esnada yazar, yanindaki iki kisinin konusmasina kulak misafiri olur ve bu

olayin sebebinin bir iddia oldugunu bize soyler.

Kendisini paradiden atip sahnede roliinii oynayan kadinin yiiziine bakarak can
veren Kkisiyi bu harekete ydnelten sebep, onun duygulari ve i¢ diinyasidir. Oliimle
sonuglanan hareketin arkasinda, kaynagi gizli olan duygular bulunmaktadir. Anlaticinin
biitlin gayreti, ferdin i¢ diinyasin1 dramatik bir vak’aya bagli olarak dikkatlere
sunmaktir."® Paradi, tiyatronun en ucuz yeridir. Hikdyenin basinda burada toplanan
seyircilerin bir tahlili yapilir. Paradi ucuzdur ama tiyatronun madde ve manasiyla en
yiiksek yeridir. Paradiye gelenler, kendilerinden emindirler; tiyatroyu onlar yonetirler,
eserin tutunmasi ve tutunmamast onlarin duygularina, heyecanlarina, davranislarina
baghdir. Paradide oturanlar, diger seyircilerden daha hiirdiirler. Necip Fazil, paradi

seyircisini soyle tasvir eder:

“Bir kivilcim kadar ufak ve parlak gozleri ates bocekleri gibi havada, bir
oraya bir buraya atesten kavisler ¢izer. Kulaklar: en hafif ¢citirtiyla sesin
geldigi tarafa doniiveren cins arap atlari gibi, basin her kimildanisinda
istikametini bulan hassas bir mikrofundur. Burunlar: kavisten biiyiimiis,
esrarli bir hortum istahlidr. Agizlart her an, durmaz, dinlenmez bir

degirmen faaliyeti icindedir.”™"

“Hayalet” hikayesinde kendisi yiiziinden 6ldiigi disiiniilen geng ile bir kadinin
yasadiklar1 anlatilir. Hikayenin baginda kadin evde otururken digarida kendisi hakkinda
konusulanlar1 duyar. Sonra dlen geng ile yasadiklarimi1 hatirlar. Bu geng¢ kendi halinde,

cok az konusan birisidir. Bu kadin1 gordiigiinden ona sadece bos gozlerle bakar ve

15 Necip Tosun, “Necip Fazil Kisakiirek’in Hikayeleri”, Tuirk Dili Dergisi, C. CIV, S. 737, Mayis 2013, s. 86.

156 Kavaz, a.g.m., s. 11.
7 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 16.
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hicbir sey yapmadan ceker gider. Daha sonra gencin, bu kadin yliziinden bu hale
geldigine dair sOylentiler ¢ikar. Lanetli oldugu yayilir herkesin arasinda. Bir giin
mezarligin yanindaki sette otururken geng gelir ve kendi kendisini 6ldiirtir. Kadin bu
olay1 asla unutamaz. Bunun gibi diisiinceler arasinda gezerken gencin hayaletini goriir.

Kagmaya calisirken dolabin sivri tarafina ¢arparak oliir.

Hikaye, yazarin korku ve vehimleri {izerine kurulmus bir metindir. Hikayede
gecen “Ciiriik tahtalardaki lekeler budak yerleri lambanin 1s18inda parildiyor;

meydana, manasi, ve benzeri olmayan sekiller ¢ikiyor, bunlarin hepsi de asli bilinmeyen

korkung bir seyin remzine benziyordu;”*® ifadesinden anlasildig1 gibi, “asli bilinmeyen

korkung seylerin remzi” olan sekiller, ferdin i¢ diinyasindaki vehimler olarak karsimiza
cikmaktadir. Esasen, esyaya korku unsurunu katan ve belirsiz sekillerin korkung olarak
nitelendirilmesine sebep olan, harigte viicut bulan olaylar degil, kahramanin hisleridir.
Ancak ondaki merak saiki, metafizik bir ortiiyle degil diinyevi ve sehevi bir ortii olan

korku ile ortiilmiistiir.

Hikaye, bir gen¢ kadina asik olan ve melankolik bir hali bulunan bir
delikanlimin kendini bigakla oldiirmesinin ¢evrede algilanisi ve kadinda
psisik bir problem olarak devam etmesi iizerine kurulur. Ilk planda bir
kara sevda ile bu sevdamin kaynaklik ettigi fikr-i sabit’in i¢ ice girmis
oldugu goriiliir. Kadimin suclanmisligi, dislanmishig icinde delikanlinin
melankolisi ve fikr-i sabiti, hem kadina hem de hikayeye bir karabasan
olarak yiiklenir. Delikanli ile ilgili yapilan “parlak, kara cam gozli, kuru
ince acik bacakl, uzun sach, bakimsiz, bir deri bir kemik ve cevresine
kayitsiz” gibi nitelemeler, agik bir bicimde psikozlu bir durumu isaret
ederler. Geleneksel kara sevda olarak da bakilabilir buna fakat
delikanlimin saplanti haline gelmis bir ask yiiziinden intihari, sizofreniyi de
isaret eder. Kadinin intihar oncesi durumu, korku ve kuruntu diizeyinde
kalmis gibidir. Fakat intihardan sonra, dislanma ve sugluluk duygusunun
bir fikr-i sabit halinde seyrettigi goriiliir ve bu durum beraberinde
sanrilar getirir. Kendisiyle ilgili derin bir ¢atlama yagar ve gergekte kim
oldugu, nasil biri oldugu hakkindaki gercekligi geri doniilemeyecek sekilde
kaybeder. Nitekim bir gece, olen kisinin geldigini goriir; hayalet iizerine
gelirken kacar; dolabin iizerine sigrar; dolabin keskin ucu gogsiine
saplanwr ve 6liir. Bu, delikanliminki gibi bir intihar degildir ama kaza da
degildir; oliime ¢agrilmistir adeta.**

158 a.g.e, s.37.

Mehmet Narli, “Akil ve Ruh Bozukluklari A¢isindan Necip Fazil’in Hikdyeleri”, Turk Edebiyati Dergisi,
ist., Mayis 2013, S. 475, ss. 35-36.
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“Zamanin Mimarisi” ise ferdi psikolojinin ve zaman algisinin en giizel islendigi
hikayesidir. Bu hikdyede yazarin “Tasrih Odasi” dedigi morgda 6ldii zannedilen bir
kisinin durumu ve yazarin zaman karsisindaki tutumu anlatilir. Hikayenin kahramani
beke¢i mutad olan hastaneyi gezme gorevini ifa etmektedir. Bu sirada aslinda ugrak yeri
olmayan morga da bir ugrar. Tam ¢ikarken daha 6nce de hastanede yatarken de tanidig:
bir yasli adamin kipirdadigini goriir ve onu alip tekrar hasta odasina gotiiriir. (Yazar
araya girerek) bunu bir hikaye olsun diye yazdigini anlatmaya calisir. Aradan 23 saat
sonra morgdan ¢ikarilan adam 6liir. Olii tekrar ayn1 yerine getirilir ve bekgi alisageldigi

lizre sonsuz gezisine devam eder.

Bu hikdyede zaman meselesi iizerinde durulur. Zamanin sirrin1 ¢ézme, belirsiz
seyleri agikliga kavusturma ve insiyaki davraniglarin hayattaki 6nemine dikkat ¢ekilir.
Hastane bekgisinin higbir sebep yokken morga girmesi, 6ldiigii zannedilerek morga,
konan kisiyi bulmasi ve o kisinin bir giin daha yasadiktan sonra Olmesi, seklinde
diizenlenen vak’anin 6nemli tarafi, bazi zamanlarda kisilerin hayatina, yon veren, fakat
izah edemedigimiz gizli yanlarin bulunduguna dikkat c¢ekilmek istenmesidir. Bu
hikdyede ayrica gelecek zaman ve genis zamani i¢ ice kullanarak ve zaman zaman

okuyucuyla konusarak carpici bir sdyleyis yakallyor.160

“Yusufcuk” hikayesinde ise yazar, vicdanmin sesine kulak veriyor. Ona
Yusufcuk ismini takiyor. Vicdani nereye gitse ve ne yapsa karsisina ¢gikiyor ve ona rahat
vermiyor. Bir sabah evinden ¢ikiyor cocuklarin elinde bir Yusufcuk kusu goriiyor.
Olmiis. Cocuk onu firlatip atiyor ve yazarin i¢i sizliyor. Bu olaydan sonra vicdaninin

sesini duymakta zorlaniyor. Samimi olursam belki onu duyarim diyor.

Bu hikayede yazar, nereye giderse gitsin bir kus sesi duymaktadir. Kendi igine
yonelmedigi zamanlarda “kustan eser yok”tur. Yusufcuk kusunun Olisiinii goriinceye
kadar, bu ses ona eslik edecektir. Zira cesedi ¢ocuklarin elinde porsiimiis olan bu kusun
oOliistini gordiikten sonra, artik “Yusufguk”un sesini duymaz olur. Bu hikaye onun
sembolik anlatimi en 1yi kullandig1 giizel hikdyelerinden bir baskasidir. Bu, i¢cinde 6ten

ve ona merhamet, niyaz, heybet ve ihtar tiiten bir i¢ sestir ve kendisine Yusuf¢uk diye

160 http://www.anahaberyorum.com/necip-fazilin-hikaye-ve-romanlari-makale,4609.html.
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hitap etmektedir. Kuskusuz bu vicdanin sembolik ifadesidir. Sonunda nefsi hakim

olunca Yusufcugu kaybeder.'®*

“Prenses” hikayesi, iki katl1 ahgap bir konak ve sokagin tasviriyle baglar. Huriye
Hanim ve kedisi Sultan (mahalleli kizlar ona Prenses diyor) bu konakta yasamaktadir.
Kilik-kiyafetteki degisikligi kiyamet alameti olarak goéren Huriye Hanim, kocasinin
kendisine hediye ettigi elmasl igneyi asla satmaz. Sultan da onun i¢in ¢ok degerlidir.
Bir turist ona 100 dolar verir fakat o satmaz. Bir giin kediyi araba c¢arpar ve oliir. Ertesi

giin eve gelenler evde iki 6lii bulurlar.

Bu hikayede ise soyu saraya dayanan doksanlik Huriye Hanim’in kedisi
Prenses’i kaybetmesi iizerine bu hayattan kopusu dramatik bir dille ve etkili bir sekilde

anlatilir.

“Yolcu” ve “Ses” hikayeleri ise ii¢ ay aralikla yazilmig konu olarak hemen
hemen ayni olan, tek metin, iki hikayedir. “Yolcu” da hasta olan ve ¢ok yakinda dlecegi
sOylenen yolcu, diinyanin her tarafini gezerek sanki Olimiin olmadigi bir yer
aramaktadir. Hindistan gezisinde bir Hintlinin anlattigi hikdyeden cok etkilenir ve
memleketine geri doner. Daha sonra kalp krizinden olecektir. “Ses” hikayesinde ise
Olim diisiincesi kahramani ¢ildirtacak kadar artar. Sonra her yeri dolasarak Oliimiin
olmadig1 bir yer aramaya baslar. Sonunda mezarlig1 olmayan bir kdye varir. Sadece elli
yasindan kiigiikler burada yasarmaktadir. Oliimiin olup olmadigmi sorunca koyliiler
bunun ne manaya geldigini bilmezler. Sevinir. Elli yasindan biiyiiklere ne oldugunu
sorunca; dagm arkasindan bir ses gelir, sesin geldigi yere giden bir daha da geri
donmezler, cevabini alir. Daha sonraki ilk ses, suratinda 6liim korkusu olan adamu

cagirir.

Bu hikayelerde 6liimden kagis temasi iizerinde durulmustur. Kahraman, 6liimle
ilgili korku ve vehimlerinden uzaklagsmak istiyor, fakat Oliim onu her seferinde

yakalamaktadir.

“Sihirli Degnek” hikayesi Omriinlii insanlara hiikmetme istegiyle gegiren bir

adamin, bu istegi dogrultusunda islere girerek amacina ulasmaya caligmasini

161
Tosun, a.g.m., s. 87.
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anlatmaktadir. En son orkestra sefi olan adam, her seyi basarmig fakat karisina ve

cocuklarina hiikmedemez hale gelmistir.

Kahramanimizin hayatina yon vermeye ¢alisan bir orkestra sefidir. Karisina ve
cocuklarima so6z geciremez. Durumun ash soyledir: “Karisinin odasinda iskambil
kagitlar, tirlii ilag ve bos viski siseleri, kiziminkinde sergilik ¢apta sinema artisti

resimleri, oglununkinde de masa dolusu giimiis kupalar...”"®

Hayatinin konserini
verdigi bir giinde, orkestra sefi seyirciden alkig alirken, karisinin biraktigi notu,
kemanciyla beraber biz de okuyalim: “Ben senin aradigin nizami orkestranda sana
birakarak kizim ve oglumla kendi nizamimin diinyasina ¢ekiliyorum. Bizi bir daha

arama ve sihirli degneginle kal.”%

“Diyalog” hikayesinde ise kendi ben’ini sorgulayan bir hakim, her seyin insanin
suratinda sekillendigini ifade ediyor. Bunu da bir dava sirasinda bir kdyliiye iftira
atanlara kars1 koyliiniin “Hakim Bey, suratima bak da hiikmet! Bir de sahitlerin suratina
bak! Baska séziim yok!”*®* lafindan yola ¢ikarak verdigi karar ve o giin bu giindiir surat

ilmine takintili hale gelmesi anlatilmaktadar.

Necip Fazil’in konu bakimindan oldukea ilgi ¢ekici olan “Olmek Istiyorum” adl
hikayesine de deginmek gerekir. HikAye, Bat1 medeniyetini temsil eden Ipsilon sehrinde
gecer. Burada her sey mekaniktir. Bilgisayarlar ve makineler hayatin her alanim
kusatmistir. Teknoloji o kadar ilerlemistir ki bir insanin ylizde doksan dokuzunu
degistirebilecek duruma gelinmistir. Ancak unutulan ve gozden kagan bir sey vardir, o
da “ruh”tur. Burada Necip Fazil’in Bat1 ile ilgili elestirisi akla gelir. Ona gore Bati,
teknolojinin biitiin imkanlarin1 kullanmasina ragmen, ruhu bir kenara atmas1 sebebiyle

g6z ard1 edilemeyecek kadar biiyiik bir zaaf icindedir.

Bu hikayede yazar, hayata gelis ve gidisin esrarli bir olgu i¢inde devam ettigini
agiklamaya caligir. Ayrica Oliimsiizligiin 6liim yolundan gectigini belirten kahramana
gore, insanin maddi yaninin 6liimlii olmasinin yaninda, ruhun dliimsiizliigiinii tartigmak
suretiyle, varligin ruhi cephesine ve bu cephenin 6nemine deginilmek istenmistir. Bu

onun tek bilim kurgu hikayesidir.

1%2 KISAKUREK, Hikayelerim, s. 185.

a.g.e., s. 186.
a.g.e., s.197.
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“Sigara” hikayesinde, kahraman fikir adam1 bekarin bir gece evine misafir olan
Misir mumyasi bir kadinla arasinda gegenler anlatilmistir. Sigaranin kendi ve 6len bir
arkadagi tizerindeki etkisi de bu hikdyede deginilen diger konudur. Bu hikaye Necip
Fazil’in alint1 yapmis oldugu bir hikayedir. Alint1 yaptig1 hikayeci ise Pierre Louis’dir.

S6z konusu hikaye, “Yeni Bir Zevk” ismiyle Yeni Mecmua’da nesredilmistir.'®

“Istkli Pencere” hikayesinde tiniversitede Felsefe okuyan ve bir evde pansiyoner
olarak kalan bir gencin, kaldig1 evin karsisindaki ahsap konak ile ilgili kurdugu hayaller
hikaye edilmistir. O evde bir anne ile kizinin kaldigin1 6grenen geng, o evde kalmak
ister fakat bunu sOylemeye cesaret edemez. Annenin 6lmesiyle kiz bir daha eve gelmez

ve konagin da penceresinde de bir daha 151k yanmaz.

Son olarak “Mektup” adli hikdye, uyurgezer oldugu anlagilan bir gen¢ kizin
kendi kendine mektup yazmasi {izerine kurulur. Bu geng kiz birkag aydan beri imzasiz
mektuplar almaktadir. Bu mektuplarda onun giinlilk hayat1 en ince ayrintilarina kadar
anlatilmaktadir. Bu mektuplarin kimden geldigini ancak dini biitiin bir kisi bilir diye bir
dervise gider. Dervis, “gaibi Allah tan baskasi bilemez ve bu sirrt kimse ¢ozemez. Ama
bana oyle geliyor ki sen miithis bir giinah korkusu cekiyorsun! Iste bu halin o

mektuplar: yazdirtyor.” demistir. Son mektupta “Kizim, ermisin soyledigi dogrudur,

2

sana o mektuplar: yazan vicdamindir.” diye yazmaktadir. Gen¢ kiz postacidan

mektuplarin apartmanin girisindeki posta kutusuna atildigini 6grenir. Halbuki annesi
ayn1 glinlin gecesi romatizmalar1 tutup uyuyamayinca kizinin heykel gibi dimdik sokak

kapisina yiiriidiiglinii gérmiistiir; elinde de bir zarf vardir.

Hikayede cift kisilikli bir sizofren portresi ortaya ¢ikmaktadir. Ama kizin
uyurgezer olmast bu tesbiti sorunlu hale getirir. Ciinkii katatonik
sizofrenin, illa da wyurgezer olarak ikinci bir kisi olmast sart degildir.
Mektuplarda adeta gizli biri geng kizin neler edip etmedigini hatta neler
diigtindiigiinii takip etmekte ve yapip ettiklerinin yanlis oldugu konusunda
gen¢ kizi ikaz etmektedir. Kizin vicdanimin ve su¢luluk duygusunun
uyurgezerlik iginde bir alt biling olarak ortaya ¢iktigini, psikiyatri degil
dini biitiin bir ermis tespit ediyor. Tasavvufun muvazenesini kaybeden
insanlarla kurdugu temasi anlatan bir¢ok geleneksel hikdaye vardir. Bize
kalirsa yazar anlatici, modern bireyin benlik ve iman problemlerine bu
hikdyelerin 151k tutacagini ima ediyor. 166

165 Beyaz, a.g.m., s. 164.
166 Narl, a.g.m., s. 36.
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1.1.2. Sahis Kadrosu

Hikdye ve romanin ortaya c¢ikmasindaki temel unsur insandir; yani sahis
kadrosudur. Ismail Cetisli sahis kadrosunu; “hikdye ve romanda anlatilan olaylari var

59167

eden ve yasayan insan ve insan hiiviyetine biiriindiiriilmiis varliklardur. seklinde

aciklar.

Hikaye tahlil etmek ise; “bir bakima, insan hayatina karisan, ona sekil veren
veya onu bozan, mesut veya bedbaht eden unsurlart bir kelime ile “gercek insani”

incelemek demektir.®

Gergek insani incelerken karsimiza sadece kisiler ¢ikmaz. Ayni zamanda bu
kisilerin iliskili oldugu diger unsurlarla da karsilasiriz. “Hangi sekilde olursa olsun,
sahis kadrosunu teskil eden fertler itibari dlemden ve bu dlem iginde yer alan diger
unsurlardan ayrt diigiiniilemezler. Eserde tezahiir eden sekliyle, ¢cok defa itibari dlemi

sekillendiren unsurlarin basinda sahis kadrosuna has hususiyetler yer alir.” 169

Bu kisilerin kategorize edilmesi toplumdan topluma, devirden devire, hatta
yazardan yazara bile degisebilmektedir. Bu noktada genel goriis diiz (yalinkat) ve
yuvarlak (karmagik) karakter tipleri etrafinda birlesir. Bu karakterlerin tanimi ise

sOyledir:

“Eger bir karakter, inandirici bir sekilde bizi sasirtabiliyorsa, ona yuvarlak
karakter diyebiliriz. Eger bir karakter, bizi sasirtmiyorsa o diiz bir karakterdir. Eger bir
karakter inandirict degilse, o yuvarlak goriinen diiz karakterdir. Béyle karakterlerde
hayatin hesaba kitaba gelmeyen ozelligi vardir. "0 Diiz kahramanlarin ‘ip’i

¢agristirmasi gibi yuvarlak kahramanlarda karakteri cagristirabilir. '

Sahis kadrosu, karakter bakimindan diiz ve yuvarlak olmak disinda da bagka
tasniflere de tabi tutulabilirler. Ice-disa doniik, aktif-pasif vb. gibi adlarla da karakterleri

ele alabiliriz. Kliselesmis roman ve hikaye kisisini ifade eden tip “yazarin gergek

167 ;

Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris-2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), Ak¢ag Yay., Ank. 2004, s.67.

1% Mehmet Kaplan, Turk Edebiyati Uzerine Arastirmalar-3 Tip Tahlilleri, Dergah Yay., ist. 1996, s.9.

169 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag Yay., Ank. 2000, s.134.

Philip Stevick,Roman Teorisi, Ak¢ag yay., Ank. 2004, s.169.
171 T
Cetisli, a.g.e., s. 69.
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anlamda bir insan yaratmadigi, zaten yaratilmis, orta malt olmus kisileri kopya ettigi

99172

zaman ortaya ¢ikan roman kisisidir. Yani geleneksel bir kisidir. Belli kaliplara

uygun hareket eder.

Peki, “Necip Fazil kimleri hikdyeler?” Basta kendisi olmak tizere iflah olmaz
kumarbazlari, vehimleri, geng¢-ihtiyar kadinlari, sehitleri, mezarcilar1 vb. bunlar birer tip
olarak gercekten yalinkattir, ancak s6z konusu atmosfer i¢inde biz onlar1 yuvarlak tipler
olarak algilariz; tasidiklart misyon veya onlara tagittirilan misyonla yalin kat hallerinden
daha farkli bir kisilikle bigimlenirler goziimiizde. Degisken bir hayat grafigi
cizmedikleri gibi siirprizleri de sevmezler. Dingin, tutkular1 ve aliskanliklariyla orantili
bir hayati izlerler. Uziintiileri, sevingleri, hayalleri, umut ya da umutsuzluklariyla birer
ritlieli temsil ederler. Okuyucu olarak bizleri keyiflendirmedikleri gibi giildiirmez ya da
aglatmazlar da. Gasset’in sdyleyisiyle, sanatin ruhsal bulasmasindan fazla bir sey
olmadigimin bilincindeki bir sanatgiya 6zgii hikaye tipleri olarak herhangi bir soruyu
cevaplamadiklar1 gibi, dogrudan bize sordururlar veya hikdyelerin cercevesini asan

alanlarda cevaplar bulmaya bizi tesvik ederler.*

Hikayelerde, kisi ve karakterizasyon bakiminda dikkatimizi ¢eken diger bir
nokta ise kisilerin ¢oguna isim verilmeyisidir. Necip Fazil, isimsiz kahramanlarina
“Hasta Kumarbaz (Rehinlik Maymun, Yemin, Matmazel Fofo, Surat, Maga Kizinin
Intikami, Hasta Kumarbazin Oliimii, Hasta Kumarbazin Not Defterinden), gece bekgisi
(Zamanin Mimarisi), kadin (Hayalet), fikir adami baba (Siibyan Kogusu), bir ¢ift geng
(Robdosambr), gen¢ sair (Ortiideki Sir), genc¢ iiniversiteli (Pansiyon Yolu, Isikli
Pencere), yolcu (Ses ve Yolcu), gen¢ kiz (Mektup)” gibi sifatlarla isimlendirerek,
hikayelerini adeta biitiin zamanlara yaymaya ¢alismistir."™* Ayni durum tiyatrolari igin

de ge(;erlidir.175

Hikaye kisileri, ruhsal, tarihsel, kiiltiirel, diislinsel aidiyetlerini, mekanlarin1 ve
inandiklari ile hayatlar1 arasindaki geliskileri gerceklestirecek, hatta ortadan kaldiracak

birer hikdye ararlar; yazar ve anlatict da onlara bu hikayeleri bulur ve kurgularlar. Bu

72 Hasan Boyunkara, “Karakter ve Tip”, Hece (Tiirk Romani Ozel Sayisi), S. 65/66/67, Mayis-Haziran-

Temmuz 2002, s. 175.

173 Lekesiz, a.g.e., s. 142.

174 Demirel, a.g.m., s. 60.

Harun Unsal, “Necip Fazil’in itk Dénem Oyunlari Uzerine Bir inceleme”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, 2007, s. 160.

175

79



acidan bakildiginda Necip Fazil’in ilk hikayesii ile son hikayesii arasindaki fark, hikaye
kisilerinin ve onlarin yasadiklar1 hikayelerin, yazarlarinin ve anlaticilarinin hayatlari ile
birlikte bir ¢izgi izledikleri, onunla birlikte yorulduklari, bunaldiklar1 ve gittikge
soluklarinin genisledigi, ufuklarinin aydinlandigi, insirah buldugu, hep hayatin
dogrularin1 gordiikleri ve gdsterdikleri yoniindedir. Bunu onun hikayeleri i¢in bir zaaf

olarak degil, tahkiye yatag: olarak algiliyorum.*"

Hikaye kahramanlarinin yasamis olduklart geligkilerden kurtulma hamlelerine
sahit olunur. Kahramanlar yalinkat olduklar1 i¢in degisen bir “hayat grafigine” sahip
degildirler. Bundan dolay1 okuyucuya herhangi bir siirpriz yapmazlar, Ayrica hikaye
kisilerinin konusmalarinda, olaylarda, celiskilerde, vehimlerde ve olaylarin gectigi

yerlerde Necip Fazil’in solugu bariz sekilde hissedilir.*’’

Incelenen hikayelerde erkek karakterlerin, kadin karakterlere nazaran daha fazla
oldugunu gordiik. Bunun sebebi ise Necip Fazil’in hikayelerinde hep bir mesaj verme
havasi i¢inde olmasidir. Ayrica karakterlerin ¢ogunu bizzat kendisinden yola ¢ikarak

yazdig icin erkek karakterler daha baskin goriilmektedir.

Yazarin hikdyelerinde mesaj veren bir konumda oldugu i¢in varligina mutlak
olarak ihtiya¢ duyulan karakterler olusmustur. Ayni1 zamanda ikincil karakterlerin daha
geri plana itilmesi de s6z konusu olmustur. Bizde bu durumdan yola ¢ikarak “Varligina
Mutlak Ihtiya¢ Duyulan ve Duyulmayan Karakterler” olarak erkek ve kadin karakterleri

inceledik. Simdi onlara bir bakalim:

1.1.2.1. Varh@ina Mutlak Ihtiya¢ Duyulan Kisiler

Her edebi eserde yazarin okuyucusuna iletmek istedigi bir mesaj vardir. Eserin
itibari diinyasina ait kisilere bu gorev yiiklenmistir. Yazar, verecegi mesaj i¢in kendisi

aradan ¢ekilir. Araya kahraman dedigimiz kisiler girer. “Romancinin yaptigi insanin i

17e Su, a.g.m., ss. 441-442

7 Beyaz, a.g.m., s. 175.

80



diinyasini gozle oniine sererek, insanda siirekli var olan duygular: ete kemige biiriinmiis

birer kahraman olarak karsimiza dikmekten baska bir sey olmuyor.”178

Baskarakter ise ; “I¢ diinyalart ve hayatlar: en ayrintili bir sekilde belirtilen
karakterlerdir. Hikdayenin akist i¢inde ¢atismalar ve degisme siiregleri yasayan,
tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir. Baskisiler, romanda en
ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina hizmet eden araglardir, bizde inang, sempati ve

ani duygusal degisiklikler yaratir."

Necip Fazil’in eserlerini olustururken, kendi beninden yansiyanlar1 bize
aktardigin1 daha Once soylemistik. Bu da demek oluyor ki, Necip Fazil, yapitlarini
ortaya c¢ikarirken, yani vaka-konu olusturmak istediginde kendi c¢evresinde

yasananlardan ve kendi yasadiklarindan yola ¢ikmustir.

Necip Fazil’da karakter secerken kendinden, kendi beninden yani kendi fikir
cilesini yansiticilarindan™ yola ¢ikmistir. “Hasta Kumarbaz” karakteriyle can verdigi
yedi hikaye, kendi kisiligini yazdigini bildigimiz en belirgin hikayelerdir. Bunlardan
baska kendi yasadiklarindan yola ¢ikarak olusturdugu karakterler de vardir.

1.1.2.1.1. Erkek Karakterler

Hikayelerde erkek karakterlerin, kadin karakterlerden fazla oldugunu ve bunun
sebeplerini daha 6nce sdylemistik. Bu karakterden en iinliisii, (kendi yasadiklarindan
esinlenerek olusturdugu) Hasta Kumarbaz’dir. Bu karakter, Necip Fazil’in kumara
bagimli olma temasini degisik boyutlarda ele aldig1 yedi hikayenin olmazsa olmaz erkek
karakteridir. Bu yedi hikayenin isimleri sunlardir: Rehinlik Maymun, Yemin, Matmazel
Fofo, Surat, Maca Kizinin Intikami, Hasta Kumarbazm Oliimii ve Hasta Kumarbazin

Not Defterinden.

Bu hikayelerin ilk iicii 1950 yilindan once, diger dordii ise 1967 yilinda
yazilmistir. Bu hikayelerin hepsinde konular aynidir. Degisen tek sey ise ilk ii¢

Y78 purali Yilmaz, Roman Sanati ve Toplum, Otiiken Yay., ist. 1996, s. 70.

179 Stevick, a.g.e., s. 173.
180 Kahraman, a.g.m., s. 129.
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hikayede kisi zamiri “ben” iken, daha sonraki yillarda yazdigi dort hikayedeki zamir “0”
olmustur. Benliginin farkinda olan hasta kumarbaz kendinden ve diisiincelerinden

ka¢cmak i¢in kumara sigmir

[k hikaye “Rehinlik Maymun”da, kahraman Hasta Kumarbaz ile arkadas: Siiliin
Baki’nin bir maymunu kumar parasi i¢in sattiklar1 goriiliir. Hikaye bu iki erkek karakter
etrafinda gelisir ve biter. Ikinci hikdye “Yemin’de kahraman bu sefer pismandir ve
tovbe eder. Ancak ne yaparsa yapsin kumardan kurtulamaz. Ugiincii hikaye “Matmazel
Fofo”da Hasta Kumarbaz, kumar tutkusunun yanina kadin tutkusunu da ekler. “Surat”
hikayesinde kahramanin ressam arkadasi onu kumardan korumak i¢in eve hapseder. Bu
seferde “zehirli fikirlere” tutulan kahraman, ¢areyi yine kumarda bulur. Kumar
sancisina son vermek isteyen kumarbaz kadina yonelmek ister, fakat maga kizi ondan
intikamin1 alacaktir. Son iki hikayesinde yazar, “Olmemden baska ¢are goremiyorum”

der ve kahramani1 Hasta Kumarbaz’1 6ldiiriir.

Yazarm diger bir kumar temali hikayesi “Kanaryamin Oliimii’nde kumarbaz

karakter, bankada ¢alisan Geng¢ Cocuk’tur.

Necip Fazil’in hayatindan kesitler sundugu tespit edilen hikayeleri de vardir. Bu
hikayelerde ana karakter kendisidir. Bu hikayelerden ilki “Bir Yalnizlik Gecesinin
Vehimleri”dir. Hikayenin ilk olarak; “ben, yirmi odali eski bir konakta dogdum.”***
climlesi ile baslar. Kendi hayatim1 yine yazarin kendisi yazdig: i¢in bu bilgiler teyit
etmemiz zor degil. Bunun i¢in yazarmn O ve Ben, Kafa Kagidi ve Babiali adl
otobiyografilerini incelemek yeterli olacaktir. “Sirtlan”da ise menziline varmaya ¢aligsan

bir yolcu konumundadir.

Yine “Olii Saklayan Mezarcr” hikdyesinde basrolde kendisi vardir. Bu sefer
yazar, gazeteye hikaye yetistirme derdindedir. *®? “Sehif” hikayesinde ise ¢ocuklugunda
hafizasinda yer eden bir hikayeyi bize ulagtirir. Ana karakter Yiizbasi Enis Bey’dir,
fakat hikayenin kaynagi da kendisidir. Ayn1 durum Fikir adami (baba) roliinde “Siibyan
Kogusu” hikayesinde de goriiliir. Cezaevi giinlerinden kalma bu hikayeyi nakletme

gdrevini aldigim1 su ciimlelerinden anlariz: “ - Anlamasam daha iyil.. - fyi ama sen

181 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 7.
182 Ayrintili bilgi icin bkz. a.g.e., ss. 31-35.
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halimizi yaziyorsun! Anlamaya da anlatmaya da mecbursun! - Dogru séyliiyorsun!™®

Son olarak bagka benzer bir durum ise “Robdésambr” hikayesinde gecer. Bu hikayede
yazar gdzlemci ve aktarici roldedir. ki geng iiniversitelinin konusmalarini dinler ve

bizlere aktarir.

“Miihendis” hikayesinde Zonguldak’ta yasadigi attan diisme olayini, kendini bir
miihendis karakterine biiriindiirerek aktarir. “Esrar” hikayesinde iman sahibi geng, “EI”

ve “Galgeler” hikayelerinde ise fikir sancist ¢eken hasta rollerini bagariyla iistlenir.

Diger hikayelerdeki olmazsa olmaz erkek karakterler ise; Yilan Kalesine hazine
aramaya giden ii¢ delikanli (Yilan Kalesindeki Hazine), kader diisiincesi yliziinden
aklin1 yitiren Deli Serif (Kader Boyleymis), merhamet ve sevgiye muhtag¢ kiigiik Halid
(Gozlerinde Merhamet Yok), Oliimsiizliigli arayan yolcu (Yolcu-Ses), kadinin
ortiindiikge giizellestigini anlatan Geng Sair (Ortiideki Sir), kdyiinii giizellestirirken
nefsini de dizginleyen dgretmen (Ogretmen Bey), ahlaksal yozlasmayi iliklerine kadar
yasamak zorunda kalan Hadimiinnas ve Hasan Sabri Efendiler (Nokta-Mini Etek),
Omriinii insanlara hikkmetmeye adayan adam (Sihirli Degnek), muhasebe ve pismanlik
icinde yasayan tiniversiteli gen¢ (Pansiyon Yolu-Isikli Pencere) ve kdyliiden yiliz okuma

ilmini 6grenen hakim beydir (Diyalog).

1.1.2.1.2. Kadin Karakterler

Necip Fazil’in hikayelerinde kadin karakterler genelde yardimci roldedirler.
Fakat baskahraman olarak ¢ok sayida hikayesi vardir. Hatta hikayelerden bazilar1 bu
kadinlarin isimlerini tagirlar (Matmazel Fofo, Hasene Baci, Sehla Raziye, Babaanne).
Bazi hikayelerinin isimleri ise kadinlara 6zgii esyalarin ta kendileridir (Mini Etek,

Kirmiz1 Kordela, Ortiideki Sir). Simdi bunlar sirayla inceleyelim.

“Hayalet” hikayesinde olaylar isimsiz ana kahraman Kadin’in etrafinda gelisir.
Koyli bir gencin kizin yanina gelip, intihar etmesi kizin adiin biiyiicliye ¢ikmasina

sebep olur. Baskilara daha fazla dayanamayan kadin eve kapanir. Kendisi ve

183 a.g.e., s.121.
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diisiinceleriyle bag basa kalinca, intihar eden gencin hayalini gérmeye baslar. Ondan

kacarken de bir yere ¢arpip oliir.

“Matmazel Fofo” da ise olaymn bas kahramani hasta kumarbaz olmasina karsin,
hikayenin ismi ve yasananlar karakterin vazgecilmez olmasina sebep olmustur.
Matmazel Fofo, 60 yasinda ve her tarafi kiris kiris bir acuze olmasia karsin hasta
kumarbaz tarafindan ilgi goriir. “Aptal kari! Sen yiiz yasindaki kaldirim faresinden daha
igrengsin! Bunun i¢indir ki seni istiyor ve biitiin geng¢ligimle parami veriyorum! Beni bu
gece koynuna al!”*® diye icinden gegiren yazara ragmen, yasl kadin onu reddeder. Bu

beklenmeyen bir davranistir.

“Kirmizi Kordela” nin konusunu ise Perizad’in basindan gegen olaylarla anlariz.
Kiz, fakir bir aileden gelir. Cesitli yerlerde calisir. Namusunu belli bir zamana kadar
korumaya ¢aligir, fakat yasadigi donemde bu durum ¢ok zordur. Careyi bedenini satarak

para kazanmakta bulur.

“Prenses” hikayesinde ise olaylar Huriye hanim ve kedisi Prenses etrafinda
sekillenir. Hasene Baci, yazarin askerlik zamaninda ev islerine yardimci olsun diye
tutulmus bir kadindir. Tim yakinlarimi seferberlikte yitirmis bu kadin, gercek
miislimanin kalmadig diistinmektedir. Bu olayin yazar1 derinden etkiledigini kadinin

ismini hikdyeye vermesinden anliyoruz.

“Viyolonsel” hikayesinde Zehra Hanim, abdestinde-namazinda bir kadindir.
Oglunun dogru diizgiin bir ise girip ¢alismasin ister, fakat oglunun tek diistindiigi sey

bir viyolonsel sahibi olmaktir.

“Deniz” ise Zeynep’in etrafinda tesekkiil eder. Zeynep’in kocasimi ve kizini
deniz almistir. Bu sebeple kadin aklini yitirir. Sonunda kendisini de ayni kader

beklemektedir.

“Sehla Raziye” yikanmayi sevmeyen, pis bir kizdir. Kdyden Amerika’ya kadar

uzanan yolculugunda hayatiyla ilgili her sey degisir, fakat su ile arasi hi¢ degismez.

184 a.g.e.,s.74.
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“Babaanne” hikayesinde iki kadin ¢ikar kargimiza: Babaanne ve torunu Sevil.
Hikaye babaannenin gemi yolculugu sirasinda torununu kaybetmesiyle baslar, arayip

bulunca da torunu tarafindan azarlanmasi ile sonlanir.

“Kor” hikayesinde ise tek karakter Zchra teyzedir. Fal isleriyle ugrasmaya

baslamadan 6nce tek goziinli kaybeden bu kadin, yine bu is iizerinde 6lecektir.

“Zelzele” hikayesi ise kadere sabrin sinirlarini zorlar. Fakirken faiz sayesinde
zenginlesen Esma kadinin kocasi dokuz cocugu bu sekilde besler. Kadin bu koti
duruma razi olmayarak, ¢ocuklarini da alip memleketine doner. Ancak c¢ocuklarinin

hepsi de bir depremde oliir.

“Riiya” da kadin karakter Fatima’nin en ¢ok sevdigi sey kadin evliyalarin
menkibelerini okumaktir. Bir riiya goriir yine bir kadin, yakinda 6lecegini kaderine razi

olmasi gerektigini ona anlatir.

“Kuramin Giicii” hikayesinde yash bir ninenin, gencken yasadigi bir hatira
anlatilir. Bu hatirada kadin, kdyiine gelen diismanlar1 Kuran sayesinde tek basina nasil

kdyden kagirttigini anlatir.

“Mektup” hikayesi bir geng¢ kizin etrafinda sekillenir. Bu hikdyede geng kiz
isimsiz mektuplar almaktadir. Hayatinin her ayrintistn1 bu mektuplarda bulan kiz,
bunlarin nasil yazildigini aramaya ¢alisirken, kendi vicdaninin bunlart yazdirdigini ¢ok

sonra anlayacaktir. Psikolojinin tam olarak veriligi en giizel hikayedir.

Son olarak “Eski Elbiselerin Hafizasi” hikayesinde olaylar dort cansiz mankenin
konusmalar1 etrafinda sekillenir. Mankenler giindiiz diikkana gelip elbisesini satan
gencin durumunu tartigmaktadir. Kahramanlar kisilestirme yoluyla olusturuldugundan
cinsiyet kavrami yoktur. Bu sebeple kadin ve erkek karakterlerden ayri1 olarak

veriyoruz.

1.1.2.1.3. Dekoratif Unsur Olarak Kullanilan Kisiler

Herhangi bir edebi eserde olay orgiisiiniin olusumunda sosyal olaylari, bir diger

deyimle atmosferi saglamakla gorevlendirilmis kisiler de vardir. Bu kisilerin edebi
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eserde dogrudan dogruya bir islevi olamamasina ragmen, yazarin duygularini
59185 ya

olarak isimlendirilirler. “Fon karakterler, sadece

diistincelerini ifade i¢in gorevlendirilmislerdir. Bunlar “fon karakter veya figiiran
da “dekoratif kahramanlar™®
romanda yapiyi isleten ¢arklarin disleri gibidirler.”187 Sosyal ortam1 somut bir sekilde

sunmay1 saglarlar.

Baskahramanlar ve fon karakterler arasinda kalan, her iki karakterin
ozelliklerine de sahip Norm karakter ve Kart-karakterler vardir.®® Norm karakter,
siradan bir fon karakterden daha boyutlu ve kisilik kazanmig bir karakterdir. Amagtan
ziyade bir amaci ger¢eklestirmek i¢in kullanilan karakterlerdir. Kart-karakter i¢in ise tek

boyutludur diyebiliriz. Edebi eser boyunca hi¢ degismezler.

Necip Fazil’in hikayelerinde dekoratif kisilerle ¢ok fazla karsilasmayiz. Bu
kisiler kimi zaman kahvede oturan ve kagit oynayan birka¢ kisi, kimi zaman kumar
oynayan kumarbazlar, kimi zaman da evlat ve ya babadir. Bu kisilerin az olmasinin
sebebi ise karsitliklar i¢inde olusan her kisinin (iyi ya da kotii) bir mesaj tasimalaridir.
Bagkahraman ya kendisi ya da tanidig1 biri oldugu i¢in onunla vermek istedigi mesajt

ileten yazar, karsisina ya yozlagsmis bir torun ya da esrarkes bir arkadag ¢ikarabilir.

Hikayeleri okudugumuzda her karakterin bir amaca hizmet ettigini goriiriiz. Bu
da demek oluyor ki hikayeler kendi iginde bir biitiinliik arz etmektedir. Dekoratif olarak
karsilastigimiz kisiler genelde bir olay i¢in toplanmis kalabaliklardir. Hikayeden cikarip
da anlam biitlinliigli sarsmayan insan c¢ok azdir. Simdi karsilastigimiz dekoratif

karakterlerin kim olduklarina bakalim.

“Sirtlan” hikayesinde kahraman muhtarin evine girdiginde orada bulunanlarin
tasvirini yapar. Bu tasvirde bulunan iki kisi odada adeta cansiz mankenler olarak
gosterilmiglerdir: “etrafinda yere bagdas kurmus, siyah sakalli ve siyah salvarl iki

5,189

adam tahta mankenler gibi kaskati, goze ¢arpryordu.”™"" Bu kisiler hikdyenin gidisatina

higbir etki etmemektedirler.

18 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris-2 (Hikaye-Roman-Tiyatro), s.71.

Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, s. 142.
Stevick, Roman Teorisi, s. 173.

a.g.e, s.175.

189 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 29.

186
187
188

86



“Olii Saklayan Mezarc” da ise kahveye hikdye yazmak i¢in giden yazar, icerde
kahveci hari¢ bes kisinin tasvirini yapar. Diger dort kisi olaya bir sekilde miidahil
olurken “yiiziinii ¢arsaf gibi gerdigi gazetesine dalmus, tizerinde, diigmelerine varincaya
kadar sivillestirilmis asker elbisesi tastyan eski bir zabit” istifini bozmaz. “Hep eski

vaziyette”'%® diyerek onu adeta cansiz ve kansiz bir hale getirir.

“Hayalet” hikayesinde kadin kahraman, kéyiin kizlariyla her aksam mezarligin
vanmindaki sette otururlar. Hikayeye tek etkileri kadin kahramana “bak, bak, gegiyor,

seninki!..”*** demeleridir.

Necip Fazil’m kumar temali hikayelerinden “Matmazel Fofo”, “Kanaryanin
Oliimii” ve “Maca Kizimn Intikami” da olaylar genelde kumarhanede ge¢mektedir. Bu
kumarhanelerde kahramanlardan baska kumar oynayan tipler de mevcuttur. Bu kisilerin
bazilar1 oyuna bizzat miidahale ederken, bazilar1 da sadece tasvir edilip birakilmistir.
Mesela; “Herkes bu sesin hasta kumarbazdan ¢iktigimi bildigi halde yine saygili bir
hayretle ona dondii.” Ayrica “Matmazel Fofonun yiiziinden kazanan ve kaybedenler
birer birer gittiler.”*% “Kuliipte mahut tipler... Yuvarlak bir masa etrafinda gazetelere

egilmis, gevis getiriyorlar.”'%

“Kirmizi Kordela” hikayesinde Perizad’in biiyiikbabasi oldugunu biliriz, fakat
odasindan ¢ikmadigi i¢in O’nu hi¢ gormeyiz. Sadece yazarin agzindan onunla ilgili su
cimleleri duyariz: “(...)bu insanlarda biiyiikbabasinin merhametli haline benzer hi¢bir
sey bulunmadigi.(...) Eger bu riizgar yalniz biiyiikbabaya dokunmuyorsa, o da, ahsap ev
iskeletine simsiki yapistigi, odasindan hi¢ ¢ikmadigi ve yakinda dosdogru topragin

altina siginmaya niyetli oldugu icin...”%

“Gozlerinde Merhamet Yok” hikayesinde kiigiik Halid’in bir kadin ve kocasi
tarafindan evlat edinilmesi ve daha sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Halid’in
yeni evinde kadindan baska diger kisilerin hepsi sadece kurgu agisindan vardir. Diger
manada higbir faaliyetleri yoktur. Yazar onlarla ilgili sunlar1 soyler: “Kadinin, yaslar

yirmiye dogru kizi ile oglu da, evden kagta ¢cikip kagta dondiikleri belirsiz iki suglu

190 a.g.e., ss. 32-33.

a.g.e., s. 38.
a.g.e.,s.79.
a.g.e., s.139.
a.g.e., ss. 90-92.
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hayal... Silik yiizlii kiranta erkek hi¢ ortalarda yok... O, evini duvardaki resmiyle
»195

bekliyor.

“Nokta” hikayesinde ise baskahraman Hadimiinnas Efendi’nin kizlari, kiltiirel
yozlagsmayi iliklerine kadar yasamislardir. Bu durum torunlarinda doruk noktasina
ulasir. Kizlar1 kendisine sormadan evlenmistir. Yalniz damatlardan etraflica
bahsedilmez. Cok kisa bir yerde gordiiglimiiz bu kisiler, dekor olmaktan oteye
gidemezler: “Hazir yiyici damatlar karilarindan ¢oktan ayrilmis ve birkag¢ yildir evin

.. . 196
gecimi, annelerinden devralinmis olarak torunlarina kalmigtir.”

Necip Fazil, hikdyelerinde miimkiin mertebe az karakter kullanmistir. Kullandig1
karakterlerin hepsine vazife yiikleyen yazar, hi¢bir karakteri bos yere kullanmamuistir.
Yukarda da degindigimiz gibi fon karakterler genelde kalabaliklardan olusmustur.
Ancak bu kalabaliklardan bazilar1 da hikayelerin siiriikleyici unsurlar1 olmustur. Yazar

diger eserlerinde oldugu gibi hikayelerinde de biitlinliigli saglamasini bilmistir.

19 a.g.e., s.181.

196 a.g.e., s. 256.
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1.1.3. Zaman

Zaman, insanoglunun biitiin eylemlerini icine alan bir kavramdir. insan, kiiltiir,
siire ve dil boyutlariyla zamanin i¢indedir. Hem gergek, hem de kurmaca diinyada ait
olunan sosyal gevre, yasanilan gegmis, yasanilmasi planlanan gelecek zaman iginde

yanstr.

Kurmaca yapiya ait edebi eserde de zaman bilincinin ¢esitli sekillerde ifade
edilmesi kaginilmazdir. “Anlati, ister soz, ister yaziyla sunulsun, inga edilmis bir
vapidir. Dogal olarak, belirli bir amag¢ dogrultusunda insa edilen bu yapi, zaman bagi
olarak asil degerini bulur ve zaman icinde idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikaye,
mutlaka —belirli veya belirsiz- bir zamanda cereyan eder. Yine bu hikdye, belli bir siire

sonra ogrenilir/duyulur ve belli bir siire icinde de kaleme alinip anlatilir.”*®’

Hikaye ve roman yazar1 zaman 0gesini agik veya kapali bir sekilde kullanabilir.
Forster, insanin iki yasama sahip oldugunu; bunlardan ilkinin dakika, saat gibi zaman
birimlerinden olusan giinliik yasam; digeri ise degerlere gore siirdiirdiigii yasam

oldugunu soyler. Hikayedeki zaman 6gesi de “degerlerle siirdiiriilen zaman”dir.*%®

Geleneksel edebi tiirlerimizde zaman unsuruna 6nem verilmiyordu. Agirlikli
olarak olay on plandaydi. Modern zamanlarda bu anlayis yikilmis ve yazarlar yeni
bicim ve kurgu deneyerek eserlerini insa etmeye baslamislardir. “Ciinkii modernlesme
oncesinde zaman, teoloji eksenliydi ve boliinmemisti. Modernlesme sonrasinda zaman
parcalanmir ve zaman akisini; salise, saniye, saat, giin, hafta, ay, on yil, yiizyil

kesimleriyle idrak edilmeye calisilir.™%

Wellek, klasik eserlerdeki zaman algisinin, kronolojik bir sekilde ifade edildigini
soyler: “Pikaresk romanda kronolojik siralanistan baska bir sey yoktur: Su oldu, ondan
sonra da su oldu gibi. Her biri basli basina bir hikdyeye konu olabilecek bir olay olan
maceralar, romamin esas kahramani etrafinda birbirine baglanir. Daha felsefi bir
romanda olaylarin kronolojik siralanisina bir sebep-sonug iliskisi eklenmistir. Roman,

bir zaman siireci i¢inde etkisini hi¢ durmaksizin siirdiiren sebeplerin sonucu olarak

197 Tekin, Roman Sanati-1, s. 110.

Edward Morgan Forster, Roman Sanati (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay., 2. Basim, Aralik 1985, s. 22.
Tekin, a.g.e., s. 109.
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iyiye veya kotiiye giden bir karakteri sergiler veya daha siki oriilmiis bir olay érgiisiinde

zaman iginde belli bir sey vuku bulmustur. Sondaki durum bastakinden ¢ok fal"klldll”.”zoo

Philip Stevick “Roman Teorisi”’nde bu sdylenenlere paralel seyler sdylemistir:

“Modern romanda, ge¢misin degismez bir sekilde ge¢misligini imd eden
zaman kavrami, olaylarin kronolojik bir zaman seridi iizerinde gelismesini
terk etmek demektir. Bu zaman anlayis1 ayni zamanda, destanda ge¢migle
hal arasindaki farki vurgulayan, giris boliimiinii esas alan olaylar dizisinin
icine sokan teknigin kullanilmasina son verir... Zaman, bir su gibi done
done akar. Kotiiden iyiye, daha iyiden daha kotiiye dogru, kaderin istegine

gore yatagini degistirir. 201

Rasim Ozdendren ise geleneksel ile modern zaman algilayisim su sekilde

birbirinden ayirmaktadir:

“Klasik romamin zaman anlayisi olduk¢a mekdanik bir diizeyde gelisir.
Roman orgiisii, daha bastan zamanin ii¢ hdli ile kayitlanmistir. Gegmigte,
belirli bir zamanda bagslayan entrika, hdle dogru bir gelisme gosterir,
genellikle olaylarin diigiim noktast olarak beliren hal (simdiki zaman),
entrikanin ¢oziimiinii gelecek zamana birakir. Entrikanin gelismesi veya
roman orglisiiniin ¢ok gerekli bir bicimde ortaya koymadigi durumlarda,
zamamn akisina miidahale edilemez. Bu akisa miidahalenin séz konusu
oldugu yerlerde bile, bu, zincirleme akisi etkileyecek bir nitelik kazanmaz,
romanin tim orgiisiinti etkileyecek ¢apta bir gelismeye meydan verilmez,
romamnin biitiinliigii icinde kiiciik bir saplama olarak kalir. Zaman, geg¢mis
zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman olarak adeta kesin kategoriler
hadlinde belirir. Birinden digerine gecisin kurallari vardir. Yazar, bir

zamandan otekine gecerken genellikle bunu okuyucuya agiklar.”*%

Geleneksel edebi tiirlerden an hikayesine dogru hikaye formu kendini yenilerken

“an hikayesinde anlatilanlarin ¢ok kisa bir zaman araliginda yasanmasi sebebiyle

20 R Wellek-A. Warren, Edebiyat Teorisi, Dergah Yay., ist. 2011, s. 251.

20t Ayrintili bilgi icin bkz. Stevick, Roman Teorisi, ss. 231-238.
22 5zdensren, Ruhun Malzemeleri, iz Yay., ist. 1997, s. 96.
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psikolojik zamani genisletecek tekniklerin hikdyesidir. I¢ konusma (monolog ve
interieur), suur akisi (stream of consciousness), fikirlerin ucusmasi (flight of ideas), bir
zaman tiinelinden geriye (hatirlama ve flash-back) yahut ileriye (tahayyiil) dogru gidis

gibi modern teknikler an hikdyesinin asli unsurlart olur.”*®

Zaman temasini basta siirlerinde olmak {lizere diger eserlerinde de bolca
islemistir. Doneminin yazarlar1 gibi onun da eserlerinde Bergson felsefesinin etkileri
goriiliir. Bergson’a gore insanin suuru hal ile sinirli olmayip gecmisi ve gelecegi de
ihtiva eden bir birikime sahiptir. Bdylece zaman duygusu, kendisini yasamaya birakan
ve kendi yasayisim1 idrak etmekte olan insanin bilinciyle 6zdesleserek kainatin da
merkezini teskil eder. Orhan Okay’a gore N. Fazil’in siirlerinde zaman temasini ilk

olarak 1928 yilinda yazdig1 “Sehirlerin Disindan” siiriyle karsilagiriz:

“Hi¢ sagsmayan bir saat
Gibi isler tabiat

Uyarak kalbimize(... )”204

[k dénem siirlerinde yogun olarak zaman temas: islenir. Bu siirlerde giindiize

nazaran aksam vaktini segen sair, aydinligin insan1 bogdugunu diisiiniir:

“Giines ¢ekildi demin,
Dogdu bir renk aksama.
Bu, biitiin giinlerimin,

Icime denk aksamia... »205

1928°den sonraki siirlerinde zaman, sabit bir fikir halinde verilmistir. Hatta
“Gegen Dakikalarim, Zaman vb.” gibi siirlerinin isimlerini bile bu minvalde

koymustur.206

203 ~

Ozgil,a.g.m., s.39.

* Bu siirde Bergsoniyen zaman telakkisi, bilinci sembolize eden kalp ile kadinati ¢agristiran tabiatin
aynilesmesinde ortaya ¢ikmaktadir. SAHIN-CETIN, NFK(Orhan Okay, “N. Fazil’in Siiri ve Poetikasr”), s. 63.
%> Ramazan Kaplan, “N. Fazil'in siirlerinde varligin metafizik diinyasi (1922-39)”, Hece Dergisi NFK Ozel
Sayisi, ss. 199-200.
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“Zaman, sudan ¢ikarp suya daldiran dolap;

Bir varlik ve bir yokluk; her tasta bir inkilap....”

Onun i¢in zaman, insanoglunun en girift meselesi, davalarin davasi, vakialarin
vakiasidir. En bliyiikk bilmecedir, idraktir, imtihandir. Tayini muhaldir. Fakat sirrini

% Bu do grultuda

Islam tasavvufundan baska hicbir goriis izah edememistir.2
kurtaricisiyla tanismadigi donemi anlattig1 ve kendisini en iyi ifade eden siirleri arasinda

yer alan su beyiti verelim:

“Tam otuz yu saatim iglemis ben durmusum
Gokyiiziinde habersiz u¢urtma ugurmusum...”

“Eylemlerini neden, nerede, kim icin yaptigini sorgulamadan
gerceklestiren birey, adeta riizgdara kars1 kiirek c¢eker; yaptiklarinin

iz

kiymeti yoktur ve sadece bir “sagma” hiiviyetinde kalir. Bulunulan
girisimler ve bu girigimlerin ol¢iilebilen zamanda yillarla ifadesi ne kadar
fazla olursa olsun, zamanin kairos boyutunda bir ilerleme kaydedemez.
Sair, yukaridaki misralarda otuz yillik siire zarfindaki hesapsiz ve
sorgusuz eylemlerini degerlendirmesiyle, ilerleyen zamanin aksine sabit
kalisint fark eder. Bireydeki bu fark edis zamanmi yasamaya yonelik bir
attlimdiwr; ¢iinkii o, kendisini “kendinin ve davranislarin bilincinde”

olanlara hissettirir.”?°

Necip Fazil hikayelerinde, siirlerinde oldugu gibi zaman kavrami {izerinde
durmustur. “Zamanin Mimarisi” hikayesi buna en gilizel ornegi teskil etmektedir.
Hikayelerin diger bir énemli tarafi, dogrudan dogruya ferdi psikolojiyi vermeleridir.
Necip Fazil’imm hemen ilk hikayelerinden itibaren ferdin i¢ diinyast metnin agirligini
olusturmaktadir. Bu ylizden hikdyelerde yiizeyden ¢ok psikolojik, felsefi, metafizik
derinlige dogru bir gidis goriiliir. Yazar, dar bir ¢erceve iginde ileri geri hareketlerle
etkileyici bir sekilde karakterini vermeye ¢abalar. Yazarin hikayelerindeki zamani ii¢

boliimde inceleyecegiz:

206 a.g.m., s. 64.

207 Ayrintili bilgi icin bkz. Okay, Necip Fazil Kisaktiirek, ss. 31-42.
208 £)if Okstiz, “Tiirk Siirinde Zaman Algisina Déniik Bir Okuma Denemesi”, Turkish Studies Dergisi, C. 4/8,
2009, ss. 1922-1923.
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1.1.3.1. Kisa Vaka Zamanh Hikayeler

Bu hikayelerde genel olarak birka¢ dakika ile 2—3 saat arasinda meydana gelen
olaylari ele alirlar. Ancak kisa vaka zamanli hikayelerde kronolojik zamandan ziyade ‘i¢
zaman’ agirlik kazanmaktadir. Psikolojik tahlillerin yogunlastig1 yerlerde, ‘i¢ zaman’in
genisledigi goriiliir. ‘f¢ zaman’la saglanan geriye doniisler sayesinde, yazarin zaman
tizerinde daha rahat hareket etmesi saglanmis olur. Yazarin zaman iizerindeki bu
tasarrufu, onun diinya goriisiine, sanat anlayigina, zamana yiiklemis oldugu anlama gore
farkliliklar gosterir. Daraltma, 6zetleme geriye doniis teknikleriyle kronolojik zamanin

yerini psikolojik zaman alir. Simdi bu hikayeleri inceleyelim:

“Paradi” hikayesi, paradinin perdelerini agmasiyla baglar. Ardindan
“Kulislerden bomba gibi, piriltili bir kadn firlad: (...) pest ve hastalikli bir sesle hazin
olmasi lazim gelen bir sarkiya basladi.(...) kadin sarkisini bitirmis ve perde asagiya
yavas yavas inmeye baslamisti.”*® Bundan sonra bir giiriiltii duyulur ve sarkici kadin
bagirmaya baslar. Yukardan bir insan sahneye atlamis ve Slmiistiir. Tiyatro bir anda
bosalmistir. Olaylar kisa siirede cereyan edip, bitmistir. Sarki bittikten sonra olaylar ¢ok

kisa stirmiistiir.

“Eski Elbiselerin Hafizasi” adli hikaye, Yahudi’nin diikkani kapatmasiyla baslar.
“Kepenkleri bir bel kemeri gibi saran demir kolu muayene etti. Kilidi vurdu ve arkasina
bakmadan agir adimlaria ilerleye ilerleye kayboldu.”zm 4 cansiz manken kendi
aralarinda o giin olmus bir olayr konusmaya baslar ve kisa siire icerisinde konusma

biter. Hikaye giines battiginda baslamis ve ay 1g1ginin goriindiigii bir vakitte bitmistir.

“Sirtlan” hikayesinde asil olay kahramanin gece yaris1 yoldayken baslar.
“Mehtapsiz, fakat agik ve yidizli bir geceya’i.”211 Kisa bir siire sonra bir koyiin
mezarligina oradan da kdye gecer. Muhtarin evine gelir. “Aradan dakikalar geciyor, ne

212 e e
7% Bu soziin

bi¢imini bozan, ne de kim oldugumu, nereden geldigimi soran oluyordu.
akabinde muhtar, kahramanla konusmaya baslar. Konusma biter bitmez igeri birisi bir

sirtlan Oliisiiyle girer. Kisa bir diyalogdan sonra hikaye sonlanir.

%% KISAKUREK, Hikayelerim, ss. 17-18.

a.g.e., s.22.
a.g.e, s.27.
a.g.e, s. 29.
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“Olii Saklayan Mezarcr” adli hikdye ise yazarin hikdyesini yazmak igin bir
kahvehaneye girmesiyle baslar. Yazar iki saat icerisinde hikayesini teslim etme
telasindadir. Bir kahve soyler. Ne yazacagim diye diisliniirken, “0lii ka¢ gilin kalmis
evde?”?t? lafiyla kendine gelir. Kahvedekiler konusmaya devam ederler. Yazar,
kahvesini bitirir ve oradan ¢ikip gider. Hikaye kahve igilen zaman miktarincadir desek

yalan olmaz.

“Hayalet” hikayesi de ¢ok kisa siire igerisinde cereyan eder. Kadinin
penceresinin altinda iki kisi konusmaya baslar. Konugma kisa siirer. Akabinde kadin bir
hayalet goriir. “Ka¢mak ister gibi kostu. Duvara dayali bir duvarin tepesine si¢radi.
Orada bir an asili kaldi, yere kapandi. Désemeler homurdandi. Uykularindan sigrayip
uyananlar, odaya girdikleri zaman biiyiik dolabin keskin ucunu kizin gégsiine saplanmis

o . 214
gordiiler.”

“Sehid” hikayesi aslinda bir hikaye anlatimi kadarki siire icerisinde gergklesir,
fakat yazar basta cocukluguna kadar inerek bu hikdyenin kendisinde yarattig1 etkiyi
anlatir. Vaka zaman soyledir: “Erzurum’da biiyiik kislardan birisiydi. Orada hiikiimet
memuru olan dayimin evi, o aksam yine misafirlerle dolmustu. Cifte camli pencere,
vastiklarla doldurulmus gibi iri kar kiimeleriyle kapanmisti. Odada soba yaniyor ve
semaver, binlerce kilometre uzakta facialar gectigi haber verir gibi sinsi ve devamli bir
shikla 5tiiyordu.”215 Buradan sonra hikaye anlaticis1 bagindan gecen bir olay1 anlatir ve

bitirir. Asil hikaye kisinin anlattiklarinin bitirmesiyle biter.

“Rehinlik Maymun” da yine yazarin basindan gecen bir olayi, bagkalarina

anlatirken buluruz. Macerasi kisa oldugu icin hikaye de kisadir.

“Yemin” hikayesinde yazar bu defa bir akrabasinin cenazesindedir. Cesitli seyler
diisiiniir. Olen kizla ilgili anisin1 anlatir bu sirada. Cenaze namazi akabinde kiz mezara

gomiiliir. Diisilinceler ve hikaye son bulur. Birkag saat icerisinde olaylar gergeklesir.
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“Matmazel Fofo” hikayesinde olaylar birkag igerisinde olur ve biter. Ciinkii
kahraman, kumarhaneye girer girmez kadimi goriir, masaya oturur ve oyun baslar.

Birkag el oynadiktan sonra oyun biter. Kadini1 eve birakmak ister. Birakir ve gider.

“Robdosambr” hikayesinde yazar iki saat igerinde yaptig1 bir gozlemi
anlatmaktadir: “Universite semtinde bir ¢ay salonunun, oturdugum yere en yakin
masasinda bir ¢ift geng... Onlart tam iki saat inceledim. Birbirlerine abanmis tam iki

59216

saat konugstular.”"™> Bu siire zarfinda gézlemledigi bu kisiler hakkinda yaptig1 yorumlar

bu hikayenin konusunu olusturmaktadir.

“Surat” hikayesi yazarin kumar temali hikayelerindendir. Ressam bir arkadasi
kumarbazin kumar oynamasini engellemek i¢in onu evinde bir odaya kapatir. “Geng
ressam, kendi bekdr evinin salon vazifesi goren bos odasina kapattigi Hasta
kumarbazin kapisini vurur.”?" Olaylarin sabah basladigini su ifadeden anliyoruz:
“ressam, yiiziinde sabah mahmurlugunun balmumundan maskesi, bir kdseye ¢okti.”
Aralarinda bazi konusmalar gecer. Hemen ardindan kapi vurulur ve iki kadin gelir.
Onlarin da aralarinda ¢ok kisa bir muhabbet gecer. Bu arada kumarbaz esyalarini alir ve

evden kagcar. Biitlin olaylarin gergeklesme siireleri birkag saati agsmaz.

“Hasta Kumarbazin Oliimii” hikayesinde ilk zaman vurgusu “aksam simidi
vakti” olarak verilmis, zamana degisik bir yorum getirilmistir. Olaylar iki saat i¢erisinde
olup biter. Clinkii aksam simidi vakti kadin oday1 temizlemeye gider. Kap1 kapalidir.
Durmus Efendi gelir, kapiy1 kirar ve igeri girerler. Kumarbazin 61dii oldugu anlasilinca

“pir saat sonra”?'®

polis cagirilir. Cok kisa bir konusmadan sonra hikdye sonlanir.

“Deniz” hikayesinde koyliilerin konusma ve Zeynep’in sahildeki tasin iizerinde
bekleme saatleri aynidir. Fakat bununla ilgili higbir bilgi verilmez. Sadece Zeynep’in
her gece bu tas tizerinde bekledigi, 17 yasinda evlendigi, simdi 26 yasinda oldugu ve 3
ay once kocasinin denizde 6ldiiglinii biliriz. Asil olayin olus zamanini bilmiyoruz.

Ancak Zeynep’in denize diisme olay1 ¢ok kisa bir siirede ger¢eklesmistir.

“EI” hikayesinde kahraman, bir giin akil hastanesine doktor bir arkadasini

ziyarete gider. Birkac hastay1 ziyaret ederler. Bu ziyaret arasinda higbir olay olmaz.

216 a.g.e, s.127.

a.g.e, s.131.
a.g.e., s.147.
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Sadece bu ziyaretler olur ve hikaye biter. Bu ziyaretin siiresi hikayeyi okuma siiresi

kadar oldugu hissine kapiliriz. Hikayenin uzunlugu gercekte de o kadardir.

1.1.3.2. Uzun Vaka Zamanh Hikéayeler

Bu grupta ele aldigimiz hikayeler, kisa vaka zamanli hikayelere nazaran daha
genis kapsamlidir. Olaylar daha genis zamanda anlatilir. Genis anlatimlar ve zamanda
sigramalar goriiliir. Olaylar genel olarak birka¢ giin ile sonsuza kadar gecen siirec

cergevesinde islenirler. Simdi de bu hikayeleri inceleyelim.

Ik hikayemiz “Bir Yalmzlik Gecesinin Vehimleri”dir. Bu hikayede yazar
cocuklugunda unutamadigi olaylart ve bu olaylarin daha sonraki etkilerinden
bahsetmistir. “Iste bu konaktir ki, beni bir akrebin kiskaci halinde marazi bir hassasiyet

»219  Zaman olarak ise olaylan

disledi. [lk merhale olarak korkuya girdim.
cocuklugundan bugiine getirmistir. “Bu seylerin tistiinden yillar gectikten sonra o kadar
korktugum bu evde, yapayalniz bir gece gegirdim.”zzo Olaylar geriye doniisler halinde

aktartlmistir.

“Zamamn Mimarisi” adli hikayede yazar, zaman methumu iizerinde uzun
uzadiya durur. Bir gece bekgisini hastanede kogusun 6niinde kag kere gectigi dahi hesap
edilmeye calisilir. Bekgi geceleyin yine odalarin Oniinde dolasirken, Oliilerin yattig1
odaya girer. Orada yasli bir adamin 6lmedigini fark eder. Fakat adam 23 saat sonra
gercekten Oliir ve bir gilin sonra tekrar yattig1 yere doner. “Aradan bir gece gececek, dlii

yine tesrih odasina konacaktir.***

“Kanaryamn Oliimii” hikdyesinde kahraman bankada calisan bir memurdur.
Kumar miiptelasidir. Bir sabah bir adam gelir ve O’nu kuliibe davet eder. “Aksama
kadar doldurdugu fisler iizerinde iskambil kagitlarimin hayalini takip eden cocuk**
isten ¢ikar saat on ikiye kadar zaman gecirir. Sabaha kadar kumar oynar ve kaybeder.

Olaylar bir sabahtan baglayip, ertesi sabah son bulur.

219
a.g.e,s. 8.

a.g.e, s. 10.
a.g.e., s.56.
a.g.e., s. 80.
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“Kirmizi Kordela” hikayesinde Perizad’in g¢ocukluktan yirmili yasina kadar
gecen siirede yasadiklart konu edilmistir. “20 yaslarinda filan... 14 yasina kadar
takunya ile gezmis, cesmeden evine su tasimisti. 20 yasindaki Perizad in, annesinden
aldigi emir simirlart iginde, (...), yataklarimi ve tavanlarimi tamimadigr hi¢bir otel

kalmamist.”?*

“Olabilir Oglu Olabilir’ adli hikayede kahraman Karadeniz’de bir oteldedir.
Hastadir. Aksam vakti yatar, sabah kalktiginda bir seyi kalmaz. “Uyandigim zaman (...)
ne atesim kalmis, ne bir seyim...”224 Sahilde bir olayla karsilasir ve hikaye biter. Vaka

bir giin i¢erisinde olup bitmistir.

“Prenses” hikayesinde ise kedisiyle yasayan Huriye hanimin sergiizesti konu
edilmistir. Zaman tam olarak belli degildir, fakat olaylarin anlatilis1 kademeli bir sekilde
oldugundan, zamanda atlamalar oldugunu hissediyoruz. Daha sonra bir giin kediyi araba
carpar. Kadin onun Oliisiinii eve getirir ve bir giin sonra eve gelenler ikisini de 6lii

bulurlar.??®

“Kader Boyleymis™ hikayesinde kdy 6gretmeni ile kdyde meskun bulunan bir
meczup arasinda gegenler konu edilmigstir. Olaylar1 kdy 6gretmeninin tuttugu defterden
ogreniriz. Olaylar Serif’in nasil bu hale geldiginden baslayip 6liimiine kadar, kader

baglaminda anlatilir. Tabi bu isin takipgisi 6gretmendir.

“Hasene Baci” hikayesinde yazar, yedek subaylik yaptigi zamanlari1 baz alarak
hikayesiinii anlatmigtir. Ev islerine yardim etmesi i¢in yanina aldigi kadmn, tiim
akrabalarin1 seferberlikte kaybetmistir. O zamanlar verdigi miicadeleyi, simdiki
insanlardan géremeyince onlardan tiksinmeye baslar. Hatta bir Cuma namazinda camiyi

basarak oradakileri korkutur. Tabi bu isleyis genis bir zaman dilimi igerisinde olmustur.

“Siibyan Kogusu” hikayesinde ise yazarin hapishane yillarindan bir boliim
anlatilir. Olaylar, sabah vakti hapishanenin bahgesinde baslar. Cocuk kogusunda olan
olaylar anlatilir. Geceleyin hasan isminde bir ¢ocuk kendisine saldiranlardan korunmak

icin kendini yakar. Ertesi sabah ¢ocugun 6liim haberi gazete sayfalarindan 6grenilir.

a.g.e., ss. 89-91.
a.g.e., s. 100.
a.g.e., s. 106.
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“Maca Kizimin Intikami’nda kahraman hasta kumarbaz, kumardan kurtulmak
icin careyi kadinda goriir. O kadin ki diinyamin biitiin kadinlarini silecek kuvvette®,
miithis bir kadindir. Kahramanla tesadif eseri karsilasmis, ertesi giin saat 5’e randevu
vermistir. Kahraman, randevu giinii saat dokuzda uyanir ve bir seyler yemek i¢in kuliibe
gider. Bu kuliipte ayn1 zamanda kumar da oynanmaktadir. Zaman geg¢sin diye oyuna
oturur, ertesi glin ki sabaha kadar orada durur. Pansiyona geldiginde odasinda bir kart
bulur. Bu kartta sunlar yazmaktadir: “Sizi, kara sevdalisi oldugunuz, maga kizinin

kollart arasina birakip yolunuzdan ¢ekiliyorum! Sizin hakkinizdan ancak o gelebilir!”227

“Viyolonsel” hikayesinde zaman temi uzun tutulmustur. Zehra Hanim 65, oglu
Hayati 25 yasindadir. Hayati’nin viyolonsel aski vardir. Nitekim bu ugurda annesine
kars1 ugras verir. Glinler gecer fakat Hayati bu isteginden vazge¢mez. Bir zaman sonra

annesi Oliir ve evden viyolonsel sesleri gelir.

“Miihendis” hikayesinde ise kahraman kOomiir madeninde ¢alisan bir
miihendistir. Alisilageldigi izere madende bir gociik olur. Kahraman olay1r merak eder
ve olay yerine gider. O sirada toprak ayaginin altindan kayar ve miihendis bayginlik
gecirir. Kendisini orada is¢i olmayan bir kisi kurtarmistir. 3 giin boyunca adami arar,
bulamaz. Sonunda onun Hizir olduguna inanir. Bir yaz gecesi??® tarif edilen kisiye

benzer birini goriir ve bu tespiti dogrulanir.

“Sehla Raziye” hikdyesinde Raziye, koyliiniin goziinde yikanmayi sevmeyen,
pis ve c¢irkin bir kizdir. Hikdyede bu kizin dogumundan Sliimiine kadar gegen siire
islenmistir. On besine yakin bir yaslarda sehre gotiiriile kiz, yirmisine varmadan
meshur®®® olur. Daha sonra Amerika’ya gider ve orada bir trafik kazasinda 6liir. O’na

oliince bile temizlenmek nasip olmaz.

“Gozlerinde Merhamet Yok” adli hikayede Halid, vapurda gazete satarken bir
kar1 koca ile karsilasir. Cocuklarina ¢cok benzedigi i¢in onu yanlarina almak isterler.
Bunun iizere ertesi giin Halid’in yasadig1 yere giderler. Evdeki babaanne onun egitimi

icin, verilen teklifi kabul eder. Bir ay gegmeden Halid sikilmaya baglar. Bu insanlar,

226 a.g.e., s.138.

a.g.e, s.143.
a.g.e., s. 165.
a.g.e.,s.172.
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daha once yasadig1 yerdekiler gibi samimi degildir. Bu olaylardan birkag¢ ay sonra Halid
evi terk eder ve eski yasantisina geri doner. Hikaye 3-5 ay igerisinde olup bittigi i¢in

vaka siiresi uzundur.

“Sihirli Degnek” hikayesinde tek gayesi hiikkmetmek olan bir adamin,
cocukluktan baglayip kirkli yaslarina kadar gecen siirede basina gelenler anlatilmistir.
Bu siire zarfinda ¢esitli islere girip ¢ikan kahraman, evde yapmasi gereken nizami
unutmustur. Aklina geldiginde ise ¢ok gec¢ olur. Karis1 ve ¢ocuklari evi terk ederler.

Vaka genis bir zaman dilimine yayilmistir.

“Ortiideki Sir” hikdyesinde gen¢ sair, adina yiiksek sosyete denilen bir

230 - v e . o .
insanlara Ortlinmenin ne demek oldugunu anlatir. Aradan biraz zaman

toplantida
gecer ve arkadaglart mini etekli bir kizla saire oyun oynamaya karar verirler. Birkag giin
siiren masum gezintiden sonra®* kiz saire gercekten asik olur ve evlenirler. Zaman

kapali anlatilmistir, fakat hikayede gecen siireyi bilmekte zorlanmiyoruz.

“Ogretmen Bey” hikiyesinde ise uzun bir zaman 6nce kdyiinden ¢ikip okuma
giden, sonra tekrar gelerek koyiinii kalkindirmaya calisan bir 6gretmeni konu
edinmistir. Kdyde isler rayina girmeye basladig siralarda, bir kiz gelerek kendisine asik
oldugunu sdyler. Bu durumda amagclarindan saptigini diisiiniip, kdyden ayrilma karari
alir. Bir ay sonra kendisine gonderilen kdy raporunda, kdyden bir kizin sebepsiz yere
oldiigi de yazilmistir. Genel anlamda vaka siiresi ¢ok genis olmasa da, uzundur

diyebiliriz.

“Kor” hikayesi, falcilikla hayatini geciren Zehra teyzenin, dogumundan 6liimiine
kadar gecen siirede bazi yasadiklar1 anlatilir. “iste aradan gegen 60 yildan beri Zehra
teyzenin isi giicii erimis kursunlar... 40 yildan beri koyiin kursuncusu...”** Hig
evlenmeyen kahraman, riiyasinda katran rengi bir atla kendisini almaya gelen kisiyle

gider. Zehra teyze, iste bu sekilde Oliir.

“Blok Apartman” da birbirinden habersiz yasayan insanlarin hikayesi

anlatilmistir. Duyarsizlagma ailenin i¢ine kadar girmistir. Ancak ge¢misine sahip ¢ikan

230 a.g.e., s.187.

a.g.e., s.189.
a.g.e., s.217.
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biiyiikbaba, bu duruma kars: ¢ikar, fakat elinden bir sey gelmez. ki giin sonra kapilarina
yardim i¢in gelen komsularini tanimamalari ve onlara yardim etmemeleri bunun
gostergesi olmustur. Erkek ve kadin kahramanlar 30 yaglarindadirlar. Konusmalar
bilinmeyen bir vakitte gecer. Ancak aradaki gecisleri bize hissettirir. Bu yiizden vaka

uzun olarak kabul edilebilir.

“Nokta” hikayesinde de diger uzun vakali hikayeleri benzeyen bir zaman algisi
vardir. Sadece kahramanlar ve olaylar degismistir. Yazar kahramanin ¢ocuklugundan
baglayarak oliimiine kadar, onun hayatini1 etkileyen bazi olaylar anlatir. Hikayede,
Hadimiinnas Efendi 83 yasindadir ve bu yas &lim yasidir. Ilerleyen zamanla
cocuklarmin ve torunlariin gecirdigi degisimi tabiri caizse yozlasmay1 kendi gozleriyle

goriir. Zaman 6gesi agik ve net olan nadir hikayelerdendir.

“Zelzele” ise gergek bir deprem olaymin hikdyeye aktarilmis halidir. 1939
yilinda gerceklesen Erzincan depremi bu hikdyede farkli bir boyutta ele alinmistir.
Kahraman Esma kadin, evlenenli alt1 y1l olmus ve her sene bir ¢ocuk dogurmustur.
Memleketlerinde gocuklara bakilamayacagini anlaymca Istanbul’a gogerler. Orada
kocasi tefecilik isi yapar, tabi bu arada 4 ¢ocugu daha olmustur. Onlara haram para

yedirmemek i¢in Erzincan’a geri gelir. Bir gece deprem olur ve tiim ¢ocuklar1 Sliir.

“Riiya” hikayesinde Ogretmen okulunu bitiren Fatma bir kdye atanir. Kadin
evliya hikayelerini ¢cok sevmektedir. Bir gece o ¢ok sevdigi kadinlardan birini rityasinda
goriir. Birkag giin sonra onu istemeye gelirler, evlenir. Evliliklerinin ikinci ayinda trafik

kazas1 gegirerek vefat ederler.

“Golgeler” hikayesinde kahraman bazi fikirlerinden dolayr psikolojisi bozulur.
Doktora gider ve 20 giinliik rapor alir. Bir kdye dinlenmeye gider. Tatil bittiginde nasil

kurtulacagini 6grenmistir.

“Isikli Pencere” hikayesinde bir evde pansiyoner olarak kalan iiniversiteli
gencin, karsisindaki evde olup bitenleri anlamaya ¢alismasi konu edilir. Kars1 evin 15181
her giin yanmaktadir. Kim olduklarin1 merak eden geng, bir giin kahveciye sorar. 10
yildir yatalak olan bir anne ile kizinin yasadigini1 6grenir. Bir zaman sonra kadin 6liir ve

evin 15181 kesilir. Bir daha da evin 15181 yanmaz.

100



Son olarak “Mektup” hikayesinde ise birka¢ aydir isimsiz mektup alan geng bir
kizin yasadiklari anlatilir. Bir gece annesi kizini uyurgezer oldugunu anlar. Kiz

mektuplar1 kendi kendisine yazmaktadir.

1.1.3.3. Zamanmin Simgesel Olarak Kullanildig1 Hikayeler

Yazarlar bazen zamani oldugu gibi anlatmayabilir. Bu tiir hikdyelerde zaman
kavramini olayin akisina gore 6greniriz ya da vakanin icerisindeki simge ve semboller

olayin zamanin1 anlamaya yeterli olur.

Necip Fazil i¢in zaman kavraminin sezgi ve metafizik kavramlara bagh
oldugunu disiiniirsek, zamanin simgesel olarak ele alindig1 hikayelerin olmasi sasilacak
bir durum degildir. Onun bazi hikayelerinde zamanin nasil ilerledigini goremeyiz.
Ancak hikayelerin anlatilis tarzi, araya girmeler ve olaylarin akisi zaman hakkinda

ipucu elde etmemize yardimci olurlar.

“Yilan Kalesindeki Hazine” de efsane olmus bir olay anlatilir. Koyiin
delikanlilari, geceleyin bir araya gelerek herkes¢e malum olan Yilan Kalesi’ndeki
hazineyi aramaya giderler. Ancak geri donmezler. Bu olay halk arasinda yayilir. Kdyiin
yolundan gegenler bu olay: hatirlayarak oradan hizla uzaklasirlar. Vaka kisa bir siirede

cereyan etmistir. Ancak anlatilig zaman1 herhangi bir zaman oldugu icin buraya aldik.

“Yusufcuk” hikayesi vicdaniyla bas basa kalan bir adamin durumunu anlatir.
Nereye gitse o karsisina ¢ikar, fakat biz bunun ne zaman oldugunu bilemeyiz. Zaman bu
hikayede sadece iki yerde geger. ilki sabah evden ¢ciktiginda, ikincisi de kusun dldiikten

sonra zamanin isleyip, gegcmesindedir.

“Hasta Kumarbazin Not Defterinden” hikayesinde zaman kavrami yoktur. Fakat
kisa bir siirede gectigini hikdyenin boyutundan ve savcinin bulunan not defterini

okumasindan anliyoruz.

“Yolcu” ve “Ses” hikayeleri konusal olarak birbirinin aynist sayilirlar. Ikisinde

de konu oliimsiizlik diyarmi1 bulmaktir. Ilkinde caresini bulur evine doner ve bir
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sonbahar giinii evinde 6liir. Ikincisinde ise dliimsiizliik diyarmi bulur fakat dliim siras

kendisine gelmistir. Bu hikayelerde zamani1 bilmek ¢ok zordur. Sadece hissedilebilir.

“Diyalog” ve “Mini Etek”  hikayelerinde yine karsilikli bir konusma
gecmektedir. 1k hikdyenin zamani bu konusmanin siiresi kadar, ikicisininki ise
mahkemeye sunulan mektubun okunmasi kadardir. Yani kisa bir siirede gerceklesmistir.

Zaman dilimini vakalarin gerceklestigi siirelerden baska anlatan baska bir ipucu yoktur.

“Babaanne” hikayesinde kisilerin nerede oldugu bilinmekte fakat zaman

namina higbir belirtiye rastlanmaz.

“Pansiyon Yolu” hikayesinde ise geng tiniversiteli, nefis muhasebesi hastaligina
miibteladir.*** Bu sebeple ¢esitli arayislar igerisine girer. icki, kadin, komiinizm v.s
deneyen geng en son ¢areye Allah’a teslim olmakta bulur. Bu siire¢ icerisinde zaman

namina gecen hicbir isaret yoktur. Zamani yasananlardan anlariz.

“Olmek Istiyorum” hikayesinde zaman kavrami belli degildir. Ancak vaka bir
konferans ve siiresi de bu konusma zamani kadar olacagindan, zaman ¢ok miiphem
degildir. Hikayede sadece “alkis makinelerinin bir buguk saat siiren samatas”>*

ibaresinden vakanin kisa siirede gerceklestigini goriiyoruz.

“Esrar”, “Hacet Deresi” ve “Kuramn Giicii” hikayeleri de diyalog tarzinda

hikayeler oldugu i¢in hikayeler konusulan zaman kadardir.

“Sigara” hikayesinin bir kism1 yazarin sevdigi bir hikayeden alintidir. Bir kism1
da bir arkadasinin sigara sevgisi yliziinden basma gelenler konu edilmistir. Zaman

kavrami kapalidir.

Zaman, Necip Fazil i¢in ¢oziilmesi gereken bir muammadir. Siirleri basta olmak
lizere diger tiim eserlerinde zaman onun icin sabit bir fikir haline biirlinmiistiir. Hatta
bazi eserlerine zamani simgeleyen cesitli isimler vermekten c¢ekinmez. (Zaman,
Zamanin Mimarisi vs.).Yazarin hikayeleri de zaman telakkisinden, zaman hakkindaki

diistincelerinden nasibini almistir.

233 a.g.e, s.213.

23 a.g.e., s.222.
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Genel olarak hikayeleri inceledigimizde uzun vaka zamanli hikayelerin sayica
¢ok oldugunu goriiriiz. Ancak hikayeleri daha ayrintili inceledigimizde olaylar o kadar
da uzun siirmezler. Hikayelerde ¢ogu zaman vakalar 3-5 giin igerisinde olup bitmistir.
Bazi1 hikayeler iki kisinin kendi arasindaki birka¢ dakikalik konusmalar1 kadarken, bazi
hikayeler kahramanin dogumundan &liimiine kadardir. Yazarin baz1 hikayelerinde ise
zaman kavramiyla karsilagsmayiz. Olaylarin akisi, kahramanlarmm ruh halleri gibi
durumlardan hikayenin vaka zamanini ¢0zeriz. Zaman, Necip Fazil’da anlasilmasi ve

anlatilmasi zor olan bir seydir. Ancak onun zaman karsisindaki tavr1 umut vericidir.
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1.1.4. Mekan

Anlatma esasina dayali metinlerde mekan, en kisa tanimiyla yasanilmis ya da
yasanilmas1 miimkiin olan olaylarin meydana geldikleri yere verilen isimdir. “Uzam ve
Cevre” kavramlar ile de karsilanabilecek mekan, gerek klasik donem anlatilarinda
gerekse modern anlatilarda vazgecilmez unsurdur. Zira herhangi bir anlatilan olay,

sahne, durum, ancak mekan lizerinde ifade edilebilir.

Mekan, 6zellikle modern edebiyatta, giinliik hayatta yasanilan yerler olabilecegi
gibi, litopik yerler de olabilir: “Roman ve hikdyedeki mekdan, ¢ogu zaman yasadigimiz
reel diinyadaki bildigimiz yerlerdir ve gercek isimleriyle eserde yer alirlar. Bununla
birlikte harici alemdeki gercek mekanlar, itibari eserdeki mekdn birbirinden farklidr.
Zira itibari eserdeki mekan, olay, insan ve zamanla oldugu gibi, yazar tarafindan
kurgulanmis olmamn itibariligine sahiptir. Segilen mekanin muhayyel veya gercek

olmasi, bu gergekligi a’egistirmez.”235

Serif Aktas, mekani itibari olarak goriir. Yani degiskendir®®®: “Jribari bir
metinde mekanin da itibari olmas: tabidir. Vaka zincirini meydana getiren halkalarin
mahiyeti ve ona istirak eden sahis kadrosundaki fertlerin icinde bulunduklar: sartlar bu

itibari mekdanin sekillenmesine tesir eden fakt(')'rlerdendir.”237

Wellek ise mekan i¢in, “cevre” ve ya “insani bir arzunun disa vurulmasi” dir
demistir. Ancak Wellek’e yakindan bakildiginda mekanin daha ¢ok donemlerle ilgili
oldugunu savunur: “Bir edebi tasvir unsuru olan tahkiyeden ayri tutulmast gereken

mekdna baktigimizda ilk bakista roman ve hikayeyi tiyatrodan aywran bir ozellik oldugu

2% Cetisli, a.g.e., s. 29.

236 Mekan, gerek insan hayatindaki gelismeler, gerekse hikaye, roman tirlerindeki gelismelere paralel
olarak 6nem, amag ve nitelik olarak degismistir. Klasik roman, hikayelerde, olaylarin sahnesi olmaktan
ote bir deger tasimayan mekan, romantikler 6zellikle realistler ve natiralistlerde ¢ok daha 6nem
kazanmistir. ilk roman ve hikdyelerde mekanin; o mekanda bulunan esyalarin, kahramanlarda ciddi
hicbir alakasi yoktur. Halbuki romantikler mekani, eserin konusunu giiclendirmede atmosfer saglama
unsuru olarak kullanilirlarken; realist ve natiralistler icin mekan vazgecilmez temel unsurlardan biri
haline gelir. Zira insan karakterini belirleyen temel unsurlardan biri, onun icinde yasadig
cevre/mekandir. Dolayisiyla insan, icinde ayri yasadigi mekandan ayri diistiinilemez. Mekanin ayrintili bir
tasviri bize, o mekanda yasayan insanin karakteri, sosyal ve kulttrel kimligi ile ilgili pek ¢ok ipuglari verir.
Boylece mekanin tasviri son derece 6nem kazanmis olur. Zira mekan, insan gergeginin bir parcasidir.
Ayrintili bilgi icin bkz. a.g.e., ss.77-78

237 Aktas, a.g.e., s.127.
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akla gelir; ama biraz daha yakindan inceledigimizde bunun daha ¢ok bir devir meselesi

oldugu ortaya ¢ikacaktir.**®

Romanda mekanin unsurlar1 ayni kalmamistir. Yeni edebi anlayislarla beraber
mekana yiiklenen islevin yapisi degisiklige ugrayarak dinamik bir yap1 almistir.
Romanda ve tiyatro da mekéana ayrintili bir sekilde islev vermek (19. Yiizyilda)

romantik ve realist dsnemlerin temel 6zelligi oldugunu gormekteyiz.?*°

Romani klasik ve modern zamanlar gibi ¢esitli zaman dilimlerine ayirabiliriz.
Zaman ve mekan da romanin olmazsa olmaz unsurlarindan olduguna gore onlar1 da bu

yapidan ayiramayiz. Klasik romanda mekan anlayisim1 Rasim Ozdenéren sdyle agiklar:

“Klasik romanda, mekdnin ve esyanin goriiniisii de statik bir durumdur.
Mekanla ve esyayla insan, i¢li dishi degildir. Esya ve mekan, insanin
disinda, ondan ayri bir yerde durur. Insanmin, zamanla oldugu kadar,
mekan ve esyayla da bir hesaplasmasi vardir., klasik roman bu noktayi bos
bwrakir. Klasik romanda, egya olsun, mekan olsun, sadece insanin yasama
ortamini belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur, hatta denebilir ki,
insamin fizik olarak bir mekdnda bulunmasi soz konusu olmasa klasik

. 240
roman mekdana ve esyaya gerek de duymaz.”

Modern zamanlara gelindiginde ise degisen ve gelisen diinyada, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin getirdigi yeniliklerin yaninda insanin psikolojisini biling,
bilingalti, zaman gibi konularla agiklamaya calisan felsefi akimlar, mekan konusunda
yeni ufuklar agmistir. Boylece klasik anlatilarda olaylarin gectigi yer olan ve olaylara
sahne olan mekanin islevi degisir. Sadece maceranin gegtigi yer olarak degil, gercegi
yansitmak, gerce8i sezdirmek seklinde kullanilir. Biling ve bilingaltina egilim
yazarlarin, “dis diinyaya, topluma degil, insamn i¢ diinyasina, bilincin karmagsikligina

59241

egilmesine sebep olur. Bu baglamda mekéan dekoratif olmaktan ¢ikarak soyut bir

mabhiyete biiriindiirtliir.

28 R. Wellek-A. Warren, Edebiyat Teorisi, ss. 258-260.

a.g.e., s. 258.
% 5zdensren, Ruhun Malzemeleri, iz Yay., ist. 1997, s. 97.
Handan inci El¢i, Roman ve Mekan (Tiirk Romaninda Ev), Arma Yay., ist. 2003, 5.225.

239

241

105



Modern kurgular 6zellikle somut mekanlardan faydalanmaktadir, ¢iinkii temel
amaci yeni bir ‘gerceklik’ kurmaktir. Dolayisiyla genel mekan tercihi de gergeklik algist
iiretecek mekanlardir. Somut mekanlar icerinde acik mekanlar, olaylarin gegtigi koy,
kasaba, kent, ova, dag, deniz gibi a¢ik alanlardan olusan mekanlardir. Daha ¢ok olay
agirlikl kurgularda karsilastigimiz agik mekanlar, karakterlerin disa doniik olmasi ile de
ilintilidir. Eylem agirlikli karakterler, kapali mekanda gorecegimiz kendi kabuguna
cekilmekten ziyade hareket pesindedir. I¢ mekan olarak da adlandirilabilen kapali
mekanlar, ev, is yeri, oda gibi dis diinyaya kapal1 yerlerdir. I¢e kapanik, kendine déniik
karakterlerle Ozdeslestirilebilen kapali mekan, eylemden ziyade durum bildiren

hikayelerde siklikla kullanilir. 242

Serif Aktas, “gercekligi” yansitmasi agisindan, mekanlari ikiye ayirir. Ona gore
kurmaca mekan, dig alemi aksettirme endisesiyle tanitiliyor ve tasvir ediliyorsa
“mimesis” e bagl yapma ve yaratma tarzina uygun bir esere viicut verebiliyor demektir.
“Soyutlama” yani tecrit esasi gercevesinde kaleme alinan metinlerde ise, mekéna ait
ozellikler, bir intibay1 sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur. Buna gére mimesise bagh
mekanlar “resim” sanatiyla 6zdeslestirilirken, soyutlama esasina bagli mekanlar da

“minyatiir” sanatiyla irtibatlandirilir.*®

Necip Fazil, Kafa Kdgid: adli eserinde roman ve hikdye konusundaki
diisiincelerini anlatmistir. O hikayeyi “roman maketleri icinde ozlestirilmis zaman ve

99244

mekan hiilasalar... seklinde tanimlar.

Alim Kahraman “Necip Fazil'm hatiralar  biitiiniinii  mekdna — baglh
sembollestirmelerle ozetlememiz gerekirse, Konak-Babuali-Hapishane iigliisti, bu

sembollestirmenin ana unsurlarini olusturur herhalde.” der.

Hikayelerindeki dekorlar bunlarla smirli degildir. Mesela Salih Zeki’nin
zorlamasiyla girdigi ve 1938 yilinda istifa ettigi bankacilik mesleginin mekani bankay:
da bir kumarbaz hikayesinde kullanmustir. “Kanaryamn Oliimii, Swtlan, Yilan

Kalesindeki Hazine, Deniz, Sehla Raziye, Hacet Deresi, Golgeler” adli hikayelerinin

2 Mehmet B. Sengll, “Romanda Mekén Kavrami”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Volume 3 /

11 Spring 2010, ss. 530-537

3 Saban Saglik, “Kurmaca Alemin Kurmaca Sézciiklerinden Romanda Zaman-Mekdn-Tasvir’, Hece
Dergisi (Tirk Romani Ozel Sayisi), Ank., 2002, S. 65/66/67, s. 139

244 Kisakiirek, Kafa Kagidi, s. 11.
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dekoru ise bir Anadolu koyiidiir ki, Necip Fazil’in bankacilik yaptigi Anadolu
sehirlerinin olma ihtimali yliksektir. “Miihendis” adli hikayesinin dekoru ise “Bir Adam

Yaratmak™1 bitirdigi Zonguldak’taki maden ocaklaridir.?*

Roman ve hikayelerde mekan tiirlerini belirtirken agik, kapali, genis, dar, 6zel
gibi adlandirmalar kullanilir. Agik mekan (iilke, bolge, deniz, sehir, dag, park v.s.) vaka
parcalarinin yasandig1 diger mekanlar kapsayict 6zellige sahiptir. Kapali mekanlar (ev,
oda, hastane, fabrika vs.) bazi sahislarin i¢inde yasadiklari diger sahislarin giremedikleri
“kapsanan” mekanlardir. Bu sifatlandirilan mekanlarin birbirlerine gore konumlari
degisebilir. Mesela bir sehir, kapali; onu kusatan iilke, acik olarak adlandirilabilir. Genis
ve darlik da birbirine goredir. Ulke-sehir birlikteliginde iilke, genis; sehir, dar iken;
diinya-iilke birliginde, diinya genis; llke dar olarak nitelendirilir. “Yabanci, gegici,
daimi, dig” gibi kelimeler de mekan konusunda sifat olarak kullanilabilirler. Sadece
belirli Kisilerin tasarrufunda olan mekanlar “6zel”, herkesin girip ¢ikabildigi yerler
(okul, hastane, fabrika) “genel”, bir yolculukta binilen bir arag¢ “gegici”, bir sahsin
stirekli yasadigi yer “daimi” olarak adlandirilir. Simdi Necip Fazil’in hikayelerindeki

acik ve kapali mekanlari inceleyelim.

1.1.4.1. Acik ve Genis Mekanlar

Daha ¢ok olay agirlikli romanlarda karsimiza ¢ikan, olay Orgiisiiniin iizerine
asildig1 bir vestiyer islevi iistlenen bu tiir mekanlar, cografi nitelikte bir giizergah
olmaktan 6teye gecemezler. Genellikle ge¢miste bir mekanda baslayip farkli mekanlara
dogru genisleyen bir yapi arz eder. Anlatilan tarihi olay, donem ve toplumsal yap1, genis
bir cografyaya ihtiya¢ duyar. Kimi zaman, tarihi mekanlarda yasanan kirilmalar bu yolla

ifade edilmek istenir.2*®

Ulke, kir, deniz, dag, sehir, park gibi genis alanlar, roman Kisilerinin mekana
bagiml kisiler olmasimi engellemis olur. Ancak bu genis mekanlar, kendi iginde de

birbirlerine gore genisleyip darlasabilir. Mesela, bolge iilkeye gore dar bir mekanken,

243 Demirel, a.g.m., s. 61.
246 Sengiil, a.g.m., s. 533.
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kente gore genis bir mekandir. Necip Fazil, hikayelerinde ag¢ik mekan olarak en fazla

kdy, mezarlik, sokak ve Istanbul dekorlarini islemistir.

1.1.4.1.1. istanbul

Istanbul ve ilgeleri, Necip Fazil’m hikdyelerinde en fazla gegen mekanlar
arasindadir. Koy dekoru ile hemen hemen ayni sayida gegmektedir. Ciinkii bu sehrin
yazar lizerindeki etkisi ¢ok fazladir. Baz1 hikayelerinde sehri agik bir sekilde ifade ettigi
gibi bazilarinda ise sehrin Istanbul oldugunu hikdyenin kendisinden ¢ikaririz. Ornegin;
“Bir Yalmzlik Gecesinin Vehimleri” adl1 hikdyede mekan yazarin dogdugu konaktir ve
bu konak hatiratinda da anlattigi ahsap konaktir. Aynmi sekilde “Eski Elbiselerin
Hafizasr” adli hikdyede de Kapalicarsi diye verilen ve olaylarin gectigi yer olan bu

mekan Istanbul’dadir.

“Paradi” hikdyesi Istanbul’un bir ilgesi olan Fatih’in Sehzadebas1 semtindeki bir

tiyatroda olup bitenler anlatilmistir.

“Kanaryanin Oliimii” hikayesinde ise banka memuru olan kahraman, kumar
oynamak i¢in Sisli, Magka gibi semtleri kullanirken daha sonra tanistig1 biri tarafindan
Beyoglu’ndaki bir kumarhaneye gitmeye baslar. “ - Ne tarafta kuliibiiniiz? — Tabii

Beyoglu ‘nda...”*"

“Kirmizi Kordela” hikayesi de Istanbul’un baska bir semti olan Kasimpasa’da
gecmektedir. “Perizad, Kasimpaga 'nin varoslarindan....”** Ayrica hikayenin ilerleyen
kisimlarinda kahramanin Yenikdy’den Biiyiikada’ya, (yani Istanbul’da) tanimadig1 otel

tavani kalmadigini da bize aktarmaktadir.

“Ortiideki Sir” hikayesinde ise kahramani kandirmaya c¢alisan gen¢ kizin ona
asik olmasi ve evlenmeleri anlatilir. Bu tanisma ve gezme evresinde Eylip, Bogazici ve

Camlica gibi Istanbul’un simge mekanlar1 gezilmis ve tasvir edilmistir.

“Prenses ve Viyolonsel” hikayelerinde Istanbul’un eski sokaklari ve evleri tasvir

edilmis ve anlatilmigtir. Ayn1 mekanlar1 “Isikli Pencere” hikayesinde de goriiriiz.

247 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 79.
248
a.g.e., s. 89.
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“Zelzele” hikayesinde Erzincan’dan Istanbul’a tasman bir ailenin yasadiklari
anlatilirken, yine “Kader Bdyleymis™te koyden Istanbul’a uzanan bir hikaye
olusturulmustur. “Nokta” ve “Babaanne” hikayelerinde de mekan olarak Istanbul

secilmistir.

1.1.4.1.2. Koy (Kasaba)

“Sirtlan” hikdyesinde kahraman I¢ Anadolu’da atla seyahat etmektedir. Varacag
yere gidemeden karanlik bastirir ve “ikindiden evvel gecemeyecek olursan, geceyi orada

59250

gecirirsin”™®* dedikleri kdye gelir. “Kdye girer girmez muhtarin evini gosterirler”*° ve

bdylece olaylarn bir kdyde gectigini anlariz.

“Hayalet” hikayesinde de kahraman her aksam koyilin kizlariyla beraber

mezarligin yanindaki sette oturmaktadir. "

“Yilan Kalesindeki Hazine”de olaylar yine koylin etrafinda tesekkiil etmektedir.
“Bu kéyiin yolundan gegen arabacilar tabak gibi diimdiiz ovada birdenbire bir duvar

ctkisiyla yiikselen dik yarin oniine gelince dizginleri ¢ekerek atlart durdururlar(... )2

“Olabilir oglu Olabilir’ ve “Deniz” de Karadeniz’in kasaba ve kdylerini mekan

olarak kullanilmistir. “Kuranin Giicii” ise olaylar Ege’de bir koyde ge¢cmektedir.

“Kader Boyleymis™ hikayesinde Deli Serif koydeki bir delide, “Sehla Raziye” de
Raziye'nin kdyden Amerika’ya yolculugunda, “Ogretmen Bey”in koyii kalkindirma
cabalarinda, “Hacet Deresi”’nin bir kdyde bulunmasinda, “Riiya” hikdyesinde koyde
ogretmenlik yaparken goriilen bir riiya ve sehre yolculuk yaparken gegirilen kazada ve

“Golgeler” hikayesinde (tiim olaylar olmasa da) dekor olarak kdyii gormekteyiz.

249 a.g.e, s.27.

a.g.e, s.29.
a.g.e, s. 38.
a.g.e.s.43.
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1.1.4.1.3. Mezarhk

Necip Fazil’in hikayelerinde fazlaca yer alan bir diger mekan ise mezarliktir.
Bunun sebebi ise oOliim-hayat iliskisini yazarin ciddi olarak ele almasidir. Tim
eserlerinde ve hemen hemen tiim hikayelerinde mutlaka bir o6liimiin gergeklestigi
diisiiniiliirse boyle bir mekanin eserlerde olmasi yadirganamaz. Hastaliklarinin
iyilesmesi i¢in 0liimden baska ¢are gérmeyen yazar, 6liimiin anlamini tiim eserlerinde

sorgular.

Swrtlan, Hayalet, Kader Boyleymis ve Golgeler gibi hikayelerde mezarlik ya ana

dekor ya da yardimci dekor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunlarin haricinde hikdyelerde a¢ik mekan olarak; sokaklar, caddeler,
mabhalleler, sehir, dere kenari, cami avlusu, ova, Hindistan, Amerika, iskele gibi

dekorlar da kullanilmustir.

1.1.4.2. Dar ve Kapah Mekéanlar

Kapali mekéanlar, ev, konak, apartman, okul, diikkin, otel gibi yerlerdir.
Psikolojik romanlarda daha ¢ok karsimiza g¢ikan kapali mekanlar, dogrudan Kisi ve
kisilikle ilgilidir. Kapali mekanlarla 6zdeslesen tipler, kendi i¢ diinyalarinda yasayan,
toplumsal iliskilerinde gesitli arizalar gosteren 6zelliklere sahiptirler. Kisi, kendisini ait
gordiigli kapali mekanda daha rahat ve 6zgiirdiir. Kapali mekandaki her nesne veya her

kose, onun Kisiliginin bir pargasi olur.

Genis mekanlarin sadece lizerinden gecilen veya durulan ama kisilik tizerinde
cok belirleyici olmayan 6zelligi, kapali mekanlarda doniiserek kurgunun isleyisindeki
temel unsurlardan olur. Kapali mekandaki her par¢a ve kdse, mekanin islenis bi¢imi,
olay ve Kisiler iizerinde etkiye sahip bir pozisyon alir. “Tiirk romaninda ézellikle yall,
kosk, konak, apartman, yazlik gibi kapali mekanlar, genellikle sosyal degisimlerin,
kiiltiiv farkhiliklarinin, ekonomik durumlarin simgesi olarak kullanilmis ve islevsel

. e a2
unsurlar olarak islenmistir.” 53

3 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Ankara: Edebiyat Otagi, 2006, s. 137.
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Necip Fazil, bu tiirden dekorlar1 hikayelerinde daha fazla kullanmigtir. Bunun
sebebi ise yukarida da belirttigimiz gibi Onun kisiligiyle ilgilidir. i¢ diinyasinda
yasadiklar1 ve fikri sancilar1 yazarin yazin hayatini 6mrii boyunca etkilemistir. Simdi 6n

plana ¢ikan kapali dekorlar1 inceleyelim:

1.1.4.2.1. Ahsap Konak

Ozellikle ahsap konak ¢ok fazlaca karsimiza gikmaktadir. Bu konak, Fazil’in
hayatinda 6nemli bir yer isgal eden, ¢ocuklugunun gectigi Cemberlitas’taki dedesinin
konag1 olsa gerektir. Necip Fazil, O ve Ben’in daha basinda ; “cocuk denecek kadar
gencken yazdigim Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri isimli hikayemdeki mekdn, iste bu
konak...” ctimlesiyle bu hiikmii kesinlestirir. O ve Ben’de anlattigmma gore yazar,
konagin sahibi oldugu dedesinin soyunu devam ettirecek tek erkek cocuktur ve bu ve
baska sebeplerden otiirii dedesi tarafindan g¢ok sevilmekte, diger torunlardan ayri,

imtiyazli bir muameleye tabi tutulmaktadir.

Yazarin “Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri, Isikli Pencere, Nokta (ahsap bir
evcik), Prenses (kara ahsap bir evcegiz) ve Viyolonsel” hikayelerinde dekor ahsaptan

evlerdir.

1.1.4.2.2. Kumarhane (Kuliip)

Necip Fazil’in hikayelerinde belki de en ¢ok iizerinde durdugu kavramlardan biri
“kumar’dir. Bu, onun aksayan yonlerinin basinda gelir. Yazarin kisiligi ile ilgili
elestirilerin odak noktasina da kumar ve kumarbazlik yerlestirilir. Ger¢ekten de yazarin
gerek Babidli, gerekse de O ve Ben’de de s6z konusu ettigi gibi kumarla iliskisi hastalik
derecesindedir. Otobiyografi nitelikli eserlerinde kendisinden sik sik “hasta kumarbaz”
diye bahseder. Bu, bir tiir Otekilestirme, kendinden uzaklastirma psikolojisinin
triintidiir. “hasta kumarbaz” tabirinin kullanildig1 yerlerde yazar adeta baska birinden
bahsediyor gibidir. Zaten anlaticit olarak da iigiincii tekil sahis (o) tercih edilmistir.
Boylece yazar anlatici ile hasta kumarbaz ayr kisilikler olarak belirmis olur. Bu da

yazarin kendine (daha ¢ok da geg¢misine) objektif bir agidan bakma cabasi icinde
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oldugunu gosterir. Fakat s6z konusu Necip Fazil oldugunda bu objektivitenin bile bir
subjektivite barindirmasi adeta kacinilmazdir. Normal olarak bazi kumar temal

hikéyelerdeki mekanlar kumarhane veya kuliip diye adlandirilmigtir.>*

“Rehinlik Maymun, Yemin, Matmazel Fofo, Kanaryamn Oliimii, Surat, Maca
Kizimn Intikam:” gibi hikayelerde ya gidilen ya da gidilmek istenen ana mekan olarak
kumarhane (kuliip) karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikayelerde mekan tasviri o kadar canli
yapilmistir ki yazar, hayal giiclinden ziyade olanlar1 aktarma kuvvetini gozler oniine

sermektedir.

1.1.42.3. Ev (Daire)

Necip Fazil’in hikayeleri yazarken mekéan olarak genelde kapali yerleri tercih
ettigini daha once sOylemistik. Bu kapali mekanlar arasinda ev ve daire tipi dekorlar ¢ok
fazla gecer. Genelde yazarin gittigi ve gordiigii yerler oldugunu bize aktardigi canli
tasvirlerden ve hayat hikdyesinden anlayabiliriz. Bunun en giizel 6rnegini yine yazarin
hikayelerinden olan “Sehid” hikayesinde, ¢ocukken evlerine gelen bir adamin anlattig
bir olay burada verilmistir. “Cocukken evimizde toplanan biiyiiklerin sozlerini

dinlemeye pek merakllydzm.”255

“Esrar” ve “Sigara” hikayeleri ise tamamen ev igerisinde ge¢mektedir. iki

hikayede de iki kisinin karsilikli sohbetleri s6z konusudur.

“Blok Apartman” ve “Mektup” hikayelerinde ise ana dekor bir apartmanin
dairesidir. Ik hikdyeye zaten bu minvalde bir isim verilmistir ve insani degerlerin yok
olmasim anlatir. Ikinci hikdyede ise vicdaniyla kendisi arasinda sikisan geng bir kizin

hikayesi anlatilir.

Hikayelerde ayrica; mahkeme (Diyalog ve Mini Etek), hastane (Zamanin
Mimarisi), hapishane (Siibyan Kogusu), kahvehane (Olii Saklayan Mezarc1) gibi kapali

mekanlarin da kullanildigint gormekteyiz. Cami, lokal, konferans salonu, evlendirme

254
Arslan, a.g.m., s. 40.

23 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 47.
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dairesi, vapur, mescit, cami ve kémiir madeni gibi yardimci dekorlar, hikayelerde

gordiigiimiiz diger mekanlar arasina girmektedir.

Necip Fazil, hikayelerinde mekan tercihini yasadig1 yerlerden yana kullanmistir.
Ornegin; dogumundan Sliimiine kadar hayatin1 gecirdigi Istanbul, cesitli semtleriyle
bircok hikayenin ana mekani olmustur. Ayrica bankada calistig1 yillarda Anadolu’nun

cesitli yerlerini gezme firsati bulmus ve buralardan etkilenmistir.

Hikayelerde goze ¢arpan diger énemli mekanlar ise; konak ve kumarhanedir.
Yazarin c¢ocuklugu, dedesinin biiyilkk konaginda ge¢mistir. Yazar ilk korkularini,
heyecanlarin1 ve sevinglerini bu konakta yasamistir. Bu sebeple konak metaforunu
sadece hikayelerinde degil, diger eserlerinde de islemistir. Hikayelerde kullanilan diger
mekan ise kumarhanelerdir. Bilindigi lizere yazar Avrupa’da 6grenci oldugu yillarda
kumar oynamaya baslamis ve Tiirkiye’ye dondiikten sonra da oynamaya devam

etmistir. Hikayelerdeki kumarhane tasvirleri bu sebeple ¢ok canli ve gergekgidir.
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1.1.5. Dil ve Uslup

Bir sanat¢inin dili ve iisliibu onu baska sanat¢ilardan ayiran en 6nemli husustur.
Kisinin dili kendisine goére kullanmasindan meydana gelen islp, dil malzemesinin
secimiyle ilgili bir kavramdir. Bu sebeple ilk once dil ve tislup kelimelerinin ne anlama

geldiklerini 6grenelim:

Edebi dil terimi, edebiyat eserlerinde goriilen dildir. Mecazlarin kullanilmast;
kelimeler arasinda olusan 06zel iliskinin (conteksin, baglamin) varligi ve orijinal
anlatimin bulunmasi, edebi dilin temel 6zelliklerini teskil eder.”®® Edebi dil, yaz1 dili
icinde takip edilmekle ve zaman zaman yaz1 dili anlamiyla kullanilmakla beraber, ondan

farkl1 bir terimdir.

Uslup ise; tarz, tavir, eda, sdyleyis, dil ve ifade, kisinin veya bir grubun ifade
ozelligi, bir edebi tiiriin s6ylenis hususiyeti, kelimeleri kullanig, bir edebi eserin dil ve
ifade yoniiyle incelenmesi gibi karsiliklarla tanitilmis ama her terim gibi, tanimlanmasi
icin bazi sinirlara ve o sinirlar i¢inde bir kisim yorumlara tabi tutulmus bir kavramdir.
Ayni zamanda “belli bir goriis, duyus ve birikime sahip sanat¢inin hayati boyunca sahip
edindigi tecriibe ve tavirlarla se¢tigi konuyu, bigim ve igerigin belirledigi vasita ve
yvontemler kullanarak kendisine has bir bigcimde o6rdiigii kelimelerle anlatmasindan
dogan edebi deger unsuru ve Oolgiistidiir. Baska bir sekilde soylemek gerekirse,
edebiyatta iislup; dil degil, onun kullanilis tarzi; konu degil, onun iglenis bicimi, icerik

degil; anlatilLs y0|udur.”257

Roman, hikaye, siir vb. edebi tiirlerde yazarin malzemesi dildir. Edebiyat dili
ierisinde siir dilinin farkli bir yeri vardir. Iyi yazilmis bir siirde kelimelerin sesleriyle
manalar1 arasinda ¢ok siki bir bag vardir. Siir dilini nesir dilinden ayiran en 6nemli fark,
siiri olugturan sozciiklerin liigatteki anlamlar1 yani sira baska anlamlarda da
kullanilmasidir. Bu ise daha ¢ok, siir dilinde edebi sanatlar, s6z sanatlari, imge

diinyasinin bulunmasiyla agiklanabilir. Siir dilini kullanma o6zelliklerine goére, sairin

28R, Wellek,-A.Warren, a.g.e., ss. 23-31.

>7 Ahmet Coban, Edebiyatta Uslup Uzerine, Akcag Yay., Ank. 2004, ss.16-17.
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lislip yonii ortaya ¢ikar. “Uslip incelemesi dilbilimden ¢ok edebiyat arastirmasina,

edebiyat arastirmasindan ¢ok dilbilime yakin bir ¢alisma alanidir.”*®

Uslibun olugmasinda, metni meydana getiren dil unsurlarinin yakindan ilgisi
vardir. “Uslip, icerigin ferdi bicimde ifade edilisini sergileyen metnin disinda
arastirilmaz.”*>® Icerigin ferdi olarak ifade edilisinde sanat¢inin psikolojik yapisi dnem
tagir. Bu bakimdan, edebi metinlerde dil ve islip incelemelerinde sanat¢inin biling ve

bilingalt1 unsurlar1 dikkate alinmas1 gereken hususlardandir.

Psikoloji bilimi ile edebiyat arasinda yakindan iliski vardir. Bu iliski Freud’a
gore, “Soz bir insanin bir baskasini etkilemede basvurdugu en énemli ¢are, soylendigi

kimsede ruhsal degisikliklere yol agma bakimindan esi bulunmaz bir aractir.”*®

Leo Spitzer, yazarin islup 0Ozelliklerinden onun psikolojik o6zelliklerinin
cikarilacagini savunmustur. Temel varsayim olarak su ifadeleri kullanmustir: “Zihni
hayatimizda normal itiyatlardan (habitus) sapan zihni heyecanla kordineli bir sekilde

dilde de normal kullanimdan bir sapma olmasi gerekir.”261

Bir edebi eseri incelerken onu meydana getiren biitiin unsurlara (dil, Gslap, tiir,
yazildigi donemin ozellikleri, ait oldugu toplum vb.) dikkat etmek gerekir. Eserin
orijinalligi ve kendine has 6zellikleri de eserin bizi aydinlatmasi i¢in yeterlidir. Burada
onemli bir unsur, eserin sanat¢isinin islibunu tam olarak anlayabilmektir. Wellek-
Warren, “Uslip arastirmalari, eserin biitiinii ile ilgili genel bir estetik amag¢ ve
birlestirici bir prensip ortaya koyabildigi zaman edebiyat ¢calismalari i¢in ¢ok yararl

olacaktir” der.?%?

Sairle eseri arasinda gizli bir bag bulunur. O, bir yandan eserini viicuda
getirirken, diger taraftan da eser sanatgisini siiriikler. Jung, bu hususta sdyle der:

“Burada sanat¢t yaradilis siireci ile oOzdes degildir; yapitimin egemenligi altinda

8 Serif Aktas, Edebiyatta Usl(p ve Problemleri, Akcag Yay., Ank. 2002, s. 13.

a.g.e., s. 55.

Sigmund Freud, Psikanaliz Uzerine (Ceviren: Kamuran Sipal), Cem Yay., ist., 1998, s. 44.
R. Wellek,-A.Warren, a.g.e., s. 210.

% a.g.e., ss. 204-205.
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261
26.
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oldugunun farkindadir, o ikinci bir insan gibidir ya da yabanci bir iradenin biiyiisel

dairesi i¢ine hapsolmus, kendi olmayan bir insan gibi.”*®®

Siir dilinin kendine 0zgli bir sistemi vardir. Bu sistem, sairin iislibunun
olusmasinda etkilidir. Bertrand Russell, “Bir iislip yazarin samimi ve icten gelen
hislerine terciiman olmadik¢a yahut yazarin sahsiyetinin ifade kiymeti yoksa giizel

sifatina layik degildir.”*®*

Romana 6zgii bir tislubun olup olmadigina dair tartismalar da bulunmaktadir. Bu
tartismalara baz1 romancilar “evet” cevabini verir. Usta terzi elinden ¢ikmis bir elbise
nasil adamin {izerine oturursa tipki Oyle hikayenin gidisine tipatip uyan bir {islup
istiyorlar. Demek ki romanda tiislubu ikinci plana atiyorlar. Diger bir kisim yazarlar da
“hayir” cevabini verir. Onlara gore; her yazar dogustan kendisine verilen tislupla

yazdig1 ve dili de ona gore olusturdugu goriisiinii savunurlar.?®®

Yazarin duygusal yonii, istekleri, 6zlemleri, hasretleri vb. yapitina gizli veya
acik olarak yansir. Dikkatli bir incelemeyle, onun psikolojik yapisinin da eserinde az-
cok yer aldig1 goriiliir. Bu hususta psikanaliz elestiri devreye girer. “Psikanalitik elestiri
sonucunda ulasilan anlam diger tiim anlamlandirmalara ozel bir bagla baghdir, ¢iinkii
psikanaliz edebi eserin kokeninde bulunan ve zihinsel hayatimiz igin ozel bir yeri olan
bir fantezinin kesfedilmesini sa(g“rlar.”266 Bu bakimdan, yazarin bilingli veya biling dis1
yonleri, ahlaki ve entelektiiel yapisi, egitimi, istekleri, fantezisi vb. onun dil ve tislibunu
olusturur. Kisaca sunu sdyleyebiliriz ki, bir yazarin kullandig1 sozciiklerin 6zelligi ve

siklig1 yazarin kendi maddi-manevi diinyasiyla yakindan ilgilidir.

Necip Fazil’in hayat ve sanat tecriibesi onun Cile ve poetikasini olusturur.
Hayatin bilgisi, birikimi, trajedisi vb. insanin c¢ilesini olusturur. Cile, temizligin,

olgunlagmanin, tazelenmenin yollarindandir. Necip Fazil hayati boyunca bu gilesini

2% carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, (Ceviren: Ender Giirol), Payel Yay., ist., 1997, s. 316.

Bertnard Russel, Uslip Meselesi (Ceviren: Orhan Azizoglu), Varlik, Aylik Sanat ve Fikir Mecmuas,
(1951) S. 377, s. 12.

%> Kleber Haedens, Roman Sanati (Cev. Yasar Nabi), Varlik Yay., ist. 1953, ss. 91-96.

Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, ithaki Yay., ist., 2004, s. 186.
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gelistirmek i¢in ¢abalamustir. “Eserleriyle ¢ilesini, ¢ilesiyle de eserlerini mayalamaya

99267

caligmistir.”" Sairin bu gabasini asagidaki dizelerde agik¢a gérmekteyiz:

“Aylarca gezindim, yikik ve saskin,
Benligim bir kazan ve aklim kepge.

Deliler koyiinden bir menzil askin,

>

Her fikir icimde bir ¢ift kelepge.’

Sairin i¢ diinyasindaki med-cezirler, ¢alkantilar, bosluklar ile benligini kurma,
var olus miicadelesi arasindaki c¢atismalar, onun islibunun olusmasinda en Onemli

etkilerdendir.

“Cile’de yer alan ve kitaba da ismini veren siirde, oz bilgisi kazanmada ve kendi
sinwrlt varligini tecriibe etmede gecirdigi evreleri buluruz. Bu evreleri su sekilde ortaya
koyabiliriz: Ben ve ben evresi, ben ve toplum evresi, ben ve miirsit evresi, ben ve Allah
evresi.”?®® Bu evreler, kisinin tagityamayacagi kadar agirdir. Bu siir bir bakima Cile siir
kitabinin 6ziidlir. Necip Fazil’in poetikasinda sadece siir anlayisim1 degil diislince

adami/filozof kimligi de mevcuttur.

Cile siir kitabinda yer alan izlekler sirasiyla soyledir: Allah, Insan, Oliim, Sehir,
Tabiat, kadin, korku, daiissila, ukde, hafakan, dekor, tecrit, kahramanlar, dava ve

cemiyet. Ayrica kitabin sonunda poetika kismi1 da yer almaktadir.

Necip Fazil’in poetikasinda dikkati ¢eken hususlar1 s6yle 6zetleyebiliriz: Sair ne
yaptiginin yani sira, ni¢in ve nasil yaptiginin ilmine muhtag ve iistiin marifetinin sirrina
miistak, bir tilsim ustasidir. Siir mutlak hakikati arama isidir. Mutlak hakikat Allah’tir.
Siir, Allah’t sir ve giizellik yolundan arama isidir. Siirde his ve fikir olmak {izere iki

biiyiik unsur vardir. Siirde his fikir olmaya, fikir de his olmaya dogru yonelmelidir.

*%7 Viefa Tasdelen, “Necip Fazil'in Cilesi, Siiri ve Poetikasi Arasindaki iliski Uzerine”, Hece Dergisi, NFK Ozel

Sayisi, S. 97, s. 215.
268 a.g.e., s. 216.
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Onun siirlerinin merkezinde bulunan “mutlak hakikati arama igi” bu hususla
ilgili kavramlari siklikla kullanmasina zemin hazirlamistir. Sair, “Allah, peygamber”

gibi sozciikleri sik sik kullanir.

“Ey akil, nasil da delinmez kiifen?
Ebedi olusun urbasi kefen!
Kursa da bosluga asma koprii, fen,

Allah derim, baska hi¢chir sey demem!

Her sey, her sey su tek miijdede:
Yoktur oliim, Allah diyene!
Canmim kurban, basi secdede,

i biikliim, Allah diyene!

“Hasret” (1982) siirinde, “Allah’im, esyanin hicabindasin!/Sensin suda, kusta,
telde ses veren” (s.33) diyen sair, “Dua” (1982)’da ise her dizenin sonunda “Allah’im

affet” diye yiice yaraticiya seslenir:

“Bende siklet, sende letafet...
Allah im, affet!

Latifeden af bekler kesafet...
Allahum afet!”

Onun sanat anlayisin1 “Sanat” (1939) siirindeki asagidaki dizeler daha giizel
ifade eder:

“Anladim isi, sanat Allah’t aramakmus;

Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik-comakmas...”

Bu siirlerden baska onun “Zehirle Pismis As”, “Yakinlik”, “Allah ve Insan”,
“Agzim Dikseler”, “Liigat”, “Opmek”, “Tek Kelime”, “Giizel”, “Yakimlk”, “Ask ve
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Korku”, “Yik”, “O An”, “Gilinah” vb. siirlerinde de “Allah” sozciiglinlii kullandigini

gormekteyiz.

Cile’deki diger siirlerinin bir kisminda da dini-tasavvufi ifadeleri kullandigi
dikkati ¢ceker. “Peygamber, Bendedir, Ben, Sabir, Cocuk, Allah Dostu, Allahin Sevgilisi,
O, Olcii, Divane, Insan ve Allah, Ezan, Tebessiim Vb.” siirlerin ismini bu hususta

belirtmek gerekir.

Necip Fazil’in bu tutumu, onun iislibunun olusmasinda 6nemli bir etkendir.
“1930°lu yillarin ilk yarilarina kadar yazilan ve Cile’de de yer alan siirlerde ve bu

siirlerin ifade bi¢ciminde bir yalinlik, ictenlik, naiflik ve esneklik goze garpar.”zeg

Bu ilk donem siirlerinde konu sinirlamasi yoktur. (Otel Odalari, Kaldirimlar,
Bacalar vb.) 1930’Iu yillarin ikinci yarisindan sonra ise konu se¢imine 6zen gosterir.
Daha ¢ok, Allah ve insan, peygamber sevgisi, 6liim, varlik, hiclik vb. ilk dénemlerdeki
rahat soyleyisler yerini daha sonra net ve kesin ifadelere birakir. ikinci donemde iman
ve sadakat, tasavvufi ve felsefi diisiinceler, metafizik konular, politik kavramlar ve
madde ve ruh alir. “Allah’a, Peygamber ‘e, sehre, tabiata, kadina adanan siirler, aslinda

temeldeki gizli anlam ériintiistinii bulgulamaya yonelik bir fikir kazisina doniigiir.”?"°

Necip Fazil’in benliginin olgunlagsma siirecinde yasadigi trajediler, onun sanatini
da etkiler. ilk dénemdeki icten anlatimlar, ikinci dénemde metafizik ve felsefi agirlik
kazanir. Kendi benligini bulma macerasini1 siirlerine tasimasini bilmis olan sair,

bunlardan baska toplum ve dava siirleri de yazar.?"

Hikayelerinin dili ise tasvirlere basladiginda siirsel ve felsefi bir sdlene dontistir;
konusan ve diisiinen kim olursa olsun... “Mehtapsiz, fakat agik ve yildizli bir geceydi.
Gokten hi¢ de kis gecelerini hatirlatmayan oyle saf, tath ve koyu mavi bir renk

suiziiliiyordu ki, eger o anda cigerlerimi bir buz salkimi haline getiren kuru soguk

269 a.g.e, s.218.

a.g.e, s.219.
Mustafa Karabulut, “Sairin Dil ve Uslubunda Psikolojik Temayiiller”, 1I. Uluslar arasi TDE Sempozyumu,
Isparta, ss. 9-10.
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olmasaydi, yerdeki upuzun kar c¢arsafini yabanci bir iklimin bahar c¢iceklerinden

R 272
oriilmiis sanacaktim...”

“Olii yine tesrih odasina konacak... Her geceki nobetine ¢ikacak bekgi,
koridoru bastanbasa gegip tesrih odasimin oniine geldigi zaman, kapinin
tistiindeki tabelaya, bulanik bir nazar atacak, bu defa iceri girmeye liizum
gormeden geriye donecek ve susan ve yalniz icinde hirildayan asma saatin

.. o o 273
degismez ahengi icinde sonsuz gezintisine devam edecek...”

“«

Bir bagka hikdyede Sanjor Hayati’ nin portresi ise su sekilde tasvir edilmistir:
siyah kruvaze elbiseli, bol pacali, haddinden fazla kiigiik rugan potinli, bast a¢ik bir
adam peyda oldu. Adam giseye dogru ilerlerken, ¢ocuk dikkat etti ki, bu adamin orta
boyuna ragmen ¢ok yiiksek okgeleri ve iliksiz ceketinin altindaki yeleginde kalin, kaba

bir késtegi var (...).”274

Necip Fazil hikayelerinin yapisi hakkinda endise etmez. Hatta diisiincenin
hikdyeye yansis1 da kendi dogalligi icindedir. Dogrudan hikdye olarak c¢ikarlar
karsimiza. Sanat¢inin rahatligi hikayeleri daha bir saglamlastirir ve bunun i¢inde hikaye
degeri bakimindan 6nemlidirler. Sairin misralar1 yer yer hikayelerine siner. Hatta bazi
misralar1 da vardir. Bir anlamda siir sanatinin siirselligini de hikayelerine tasir. Ornegin;

“Kader Boyleymis” hikayesinde Deli Serif:
“Sanki ¢ayin rengini eritmek ister.”

“Golgemin tistiine toprak atmakla kapatabilir misin?” ifadeleri, 6zgiin bir sairin

kaleminden ¢iktig1 bellidir.

Necip Fazil’in zek& inceliklerini hikayelerinde gérmek miimkiindiir. Bu
incelikler genelde araya girmek ve bilgi vermek seklinde oldugundan, bunlar1 bilerek
yapar. “Allah, zuhurunun siddetinden gaiptir.” derken, okurun bunu anlamadiinin
ayrimindadir. “Anlayamadim” der ve sirdiiriir, “Allah o kadar belirli ki, belirisindeki

keskinlik yiiziinden goriilmiiyor.” diyerek bir aciklama getirir.

272 Kisakiirek, Hikdyelerim, s. 27.
273
a.g.e., s.56.

274 a.g.e,s.77.
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Olumsuzdan olumluya doniistiirme, olumsuzdan olumlu sonug ¢ikarma Onun bir
Ozelligidir. Bunu bir hikmete donistiirerek yapar. Usta yazarin bu doniistiirme
giictinden, okurun karsisina ayricalikli insan tipleri ¢ikar. Bir ¢ekim merkezi olurlar.
Oyle tipler ¢ikarir ki davranislari, konusmalari ve yasayislari bu toplumun ¢ok
tizerindedir. Ancak topluma aykir1 da degildirler. Bu tipler O’na gore ideal

degerlerdir.?”

N. Fazil’m hikayelerinde yazar bir anlatic1 degildir sadece; hikaye eder, bilgi
veriri, anlattiklarini bir hilkme baglar. Simdi “Hikdyelerim” in ilk hikayesinden bir kesit

alarak bu durumu inceleyelim:

“Biiyiik babamin éliisiinii hamama koymuglardi. Iste halamin ogluyla
beraber oliiyii gérmek icin bahgeye ¢iktik ve hamamin yiiksek penceresine
bir merdiven dayayarak iceriye goz attik. Cocuk meraki... Biiyiik babam

tenesirde upuzun ycztzyorcz’u.”276

Oliiniin hamama konuldugunu belirten bir ciimle bulunmasina ve daha sonra
nefis bir hikdye ciimlesiyle biiyiikbabanin hamamdaki durumu hikaye edilmesine
ragmen yazar “oliiyii gormek i¢in” diyerek daha ilk asamada okuyucuya bilgi
vermektedir. Bu bilgi ibaresinin bulunmamasi aslinda hikdyeye bir sey kaybettirmez.
Okuyucu anlatimin akisindan bunu kendisi ¢ikartacaktir daha sonra. Boylece bir sey

kaybedilmemesi bir yana anlatim bir yogunluk da kazanacaktir.

Iki cocugun hamamdaki &liiye bakmak igin giristikleri eylemi yine acele ederek
bir hilkkme baglar yazar : “cocuk meraki”. Bu ciimlede oldugu gibi yazar anlattiklarini
kendine gore bir anlama baglamakla okuyucuyu hikayeyle bas basa birakmamakta, hem
hikayesini ve dolayisiyla hem de okuyucuyu bir denetim altina almaya calismaktadir.

Bunun neticesinde;

e Sezgi giiciine hi¢ is birakmayan yazarin bu tutumundan okuyucu rahatsiz

olmakta.

273 Haksal, a.g.e., ss. 23-26.

276 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 12.
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e “cocuk meraki” climlesinde oldugu gibi hikayenin anlami daraltilip
kisirlastirilmaktadir. Buradaki davranisin anlami igin yeterli degildir hatta basit

kalmaktadir.

Yukarida anlatima yonelik olarak ele aldigimiz ek ¢ikarimlarin bir bagka
goriiniimii daha vardir. Bu hikayede diislincenin onde gelen bir 6zellik oldugunu
belirtmistik. Cogu zaman olay1 bir tarafa birakip fikri ¢ikarimlara yonelir yazar. Bu
cikarimlar i¢in hikayeyi kullaniyor gibidir. Hikayelerde zaman fikirler pargalar halinde
erimemis olarak su yiiziine ¢iktig1 gibi hikaye sonunda hikaye biitiintiniin bir ¢ikarimi
olarak da yer alabilmektedir. Buna ragmen asil hikaye hikayenin bir yerlerine sikismistir
¢ogu zaman. Onun iizerine gitmez yazar. Isi vardir : fikre dogru gitmek!... Yazar veya
hikayedeki konusmacilardan birisi 6zetleyiverir asil hikayeyi. Deli Serif’in ve Siibyan
kogusundaki cocugun hikayesi bu sekilde dzetlenir. “Ortiideki Sir’a geng sairle mini
etekli kizin hikayesinin hikayesini anlatiyor gibidir yazar. “Sehid” hikayesinde

kendisinden 50-60 y1l 6nceki “gece hikdyeleri” nin anlatim yontemine bagvurur.

N. Fazil’in hikayelerinde bir bagka yapisal zaaf da konugmalarin metin i¢inde
gercek fonksiyonlariyla yer almamasindan dogmaktadir. Bir vasita olarak bagska

maksatlar i¢in bagvurulur ¢coklukla konusturma islemine. Konusmalarda yazar ;
- bilgi verir
- bir fikri anlatir
- hikaye ozetler

Bir olay meydana gelmistir veya gelmektedir. Yazar bunu biliyor. Fakat
okuyucuya duyurmasi lazim. Bunun i¢in hemen bir veya iki insan ¢ikar ortaya (biz

onlarin sadece sesini duyariz) ne olup bittigini okuyucuya aktarirlar :
Yani basimda bir konusma :

1. Ne olmus yahu? Ne diye atlamis bu sersem paradiden?
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2. Bilmem ki vallahi? Atlayamazsin diyen bir arkadasla iddiaya mi girmis

ne7277

Bazen de yazarin ortaya koymak istedigi bazi hazir fikirleri vardir. Iki kisinin
karsilikli konusturulmasiyla (diyalog: Bir hikdyenin isminin “Diyalog” olmasi bu
bakimdan anlamlidir) bu fikir yavas yavas sekillendirilir. Bu durumun agik bir
roportajcilik  havasi iginde gerceklestigi de olur: Kader Béyleymis hikayesinde
Ogretmenin Deli Serif’i magarasinda bulup onu konusturmasi, sonra da bunlari not

defterine kaydetmesi gibi.?"

A. Turan Alkan, Onun iislubu hakkinda su sozleri soyler:

“Uslubu da oyledir.

Yani mutantan, yani sira disi, yani iddiali, yani kendinden emin, yani
miitehakkim, yani keskin. Bu tislup aramaz, bulur ve ilan eder. Tereddiit
etmez, emindir, geri ¢ekilmez, zaaf aminda bile hamle halindedir. Necip
Fazil’wn tislubu, bilgiden ¢ok ilhama, metoddan ziyade sanatkdarane sezise,
analitik  hazirliktan ziyade zekdmin idare ettigi ve genel kiiltiiriin
destekledigi bir heyecan aksiyonuna yaslaniwr. O ilhamini simsegi ile
beslenen bir kalemdir; siirekli bilgi akisi ile beslemek, bilgiyi tasnif ve
muhafaza ile zihninin sanatkdarane cikislarint kivamlandirmakta sabirsizlik
gosterir. Onda bir oncii haleti vardir. Kendinden oncekilerden pek
haberdar olmadig1 gibi, bilgisi dahilinde bulunanlari da tadad etmeyi
sevmez ve retorigi ile icinde yasadigi devri serh ve tarif gorevini tek
basina iistlenmis gibi goriiniir. Referans gostermeyi, illiyet baglart
aramayr ve mantik basamaklari arasinda iliski tesis etmeyi onemsemez.
Tarihi sahsiyetlere dair kaleme aldigi kitaplarindaki kusurlar: goriinmez

hale getiren sey, nesirlerinde de siir ciimlelerini tercih etmesidir.”*"

Hikayelerim, teknik ve kurgu yoniinden ¢ok basarili hikayeleri igeriyor

denemez. Ifade, betimleme, fikir saglamligi yoniinden her hikdyede ustalik hakim.

7 a.g.e., s.23.

Kahraman, a.g.m., ss. 122-123.
Ahmet Turan Alkan, “Tiirk Nesrinde Halefsiz ve Selefsiz bir Uslup: NFK(DoGumunun 100. Yilinda NFK)”,
KBY., Ank. 2008, ss. 202-206.
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Ancak giinlimiizde hikdye adina verilen ddiillere bakilacak olursa Hikayelerim, usta
hikayelerden meydana geliyor diyebiliriz. Sonug olarak bir ustanin, bir dahinin ve bir

sanat¢inin elinden ¢ikan iiriinlerdir bu hikayeler. Ustad’a 6zgii ve O’na ait.. 280

Necip Fazil’in hikayelerinde yapisal ve kurgusal hatalar bulunmaktadir. Yazar
ozellikle hikdye devam ederken okuyucuya ve kahramanlara ¢ok¢a miidahalede
bulunur. Hikayenin Dbiyiisiinii ve bitiinliglini bir anda bozan bu miidahaleler
ciimlelerin giriftliginden kaynaklanmamaktadir. Aksine Necip Fazil, hikayelerinde
konusulan dili tercih etmistir yani onun dili acik ve anlasilirdir. Yabanci ve bati1 kokenli
sozctkler ile tamlamalar onun hikayelerinde ¢ok az goriiliir. Miidahale bizzat hikayenin

kurgusuna olur.

Siirlerinde kullandig: dili hikayelerine rahatlikla adapte etmistir diyebiliriz. Bazi
hikayeleri bir ¢irpida okunmaktadir. Ancak bazilarini ¢6zmek icin bir defa okumak
yetmez. Tiim eksikliklerine ragmen Necip Fazil’in hikayeleri konu ve iislup olarak

iyidir.

ZSOHaksaI, a.g.e.,s.28.
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1.1.5. Anlatici1 Bakis Ac¢is1

Bakis agis1 ve anlatici; roman1 ve hikayeyi teskil eden temel unsurlardan olup
eserin tesekkiiliinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Yazar roman1 veya hikayeyi kurgularken
once bakis agisini ve anlaticiyr belirlemek durumundadir. Ciinkii eserde anlatilan olayin
ya da olaylarin kim tarafindan, kime, ne suretle anlatilacagi eserin esasini teskil
etmektedir. Romanin ve hikayenin genel yapisimi sekillendiren diger unsurlarin varligi,
s0z konusu bu iki hususa bagli olarak deger kazanir. Bakis agis1 ve anlatici, edebi eserde
kurgulanan diinya ile gercek diinya arasinda adeta koprii vazifesi tistlenir. Bu kopriiyt

saglam olarak insa edebilmek de yazarin tercihine kalmstir.

“Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vak’a zincirlerinin
meydana gelmesinde kullanilan mekdn, zaman, sahis kadrosu, gibi
unsurlarin kimin tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey

degildir. "

Romanda yapi1 unsuru olarak bakis ag¢isi ve anlatici bakis agist ve anlatici,
anlatma esasina bagli metinlerde sanatkarin eserdeki konumunu belirleyen bir yapi
unsurudur. Kurguyu belirleyen ve sekillendiren bu yapi1 unsuru, metnin temel
belirleyicileri olan kisi, mekan ve zaman Ogelerinin anlatim ve aktarim diizeylerini
sekillendirir. “Anlatma esasina baglh metinlerde, vaka zincirinin meydana gelmesinde
kullanilan mekan, zaman, gsahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap”282 niteligindeki bakis agis1 ve anlatici,

yazarin olaylara etki diizeyini ve bu etkinin sinirlarina ait temel belirtecleri de diizenler.

Metnin kurgusu ve sdylem diizeyindeki anlatim evrenine ait olan anlatici,
“romamin kaderini, distan ve icten (yani hem yazara, hem de segilen figiiriin konumuna

gore) etkileyen bir olgu™?®®

olarak metnin temel izleklerinin sdylem seviyelerinde etken
rol oynar. imgesel bir kimlik islevindeki anlatic1, yazarin metin igindeki goriintiisiidiir
ve anlatt onun bakis acisina gore kurgulanir. Anlatma esasina bagli edebi metinlerde

bakis agis1 ve anlaticinin goriintimleri dort sekilde karsimiza ¢ikar:

281 Aktas, a.g.e., s. 78.

2 a.g.e., s. 84.
283 Tekin, a.g.e., s. 47.
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Kahraman (Ben) bakis acis1 ve anlatici: Anlatict ve anlaticinin simirlari,
baskisi konumundaki kahramanin bakis agist etrafinda sekillenir. Romandaki kisiler,
zaman, mekan ve olaylara ait biitlin veriler bu kahramanin ben merkezli olarak aktarilir.
Otobiyografik karakter tasiyan bir anlatici tipidir. “Kahraman —anlatici, ¢ocukluk ve

genclik yillarindaki halini ayri bir insan aitmiscesine alabilir.”**

Tanmk (Miisahit) bakis acis1 ve anlatici: Anlaticinin  tanik/  gdzlemci
durumunda oldugu bu bakis agisinda tiim anlati ve betimlemeler, tam bir objektif
perspektiften yansitilir. Anlatict bu  sinirly/  smirlandirilmis  agidan  goérmek  ve
gostermek zorundadir; kendi duygularini, diisiincelerini belirtmez/ belirtemez. Yani
vaka i¢inde yer alan kadroyu tesekkiil eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izleyen,
onlarin ge¢misi ve ruh halleri hakkinda bilgi vermeden yaptiklarini gozler oniine seren

bakis agist tipidir.?®®

Tanrisal (Hakim) bakis agis1 ve anlatici: Bu bakis agisinda her seyi bilme ve
gérme ayricaliina sahip olan anlatici, ilahi bir varlik misyonuna sahiptir, yetkileri
stirsizdir  ve genis  bir  hareket alanina  sahiptir. Tanrisal bakis  acist
kullanildig1 metinlerde anlaticinin kendini saklama, tarafsizlik, ayrintilar1 kullanma, rol
benimsetme ve politize ya da angaje olmama ilkelerine bagli kalmas1 gereklidir. Diger
bir tanim ise anlatmaya bagli metinlerde kahramanlarin biitiin ge¢misini, her tiirlii
hususiyetlerini, zihinlerinden gecirdiklerini bilen, i¢ konusmalarin duycm286 anlaticrya
‘ilahi (hakim) bakis acili anlaticr’ denilir. Ugiincii kisi veya birinci kisi agzindan

anlatimla gergeklestirilebilir.

Karma bakis acis1 ve anlatici: S6z konusu {i¢ bakis acisinin (iki ya da iigliniin)

birlikte kullanildig1 bakis agis1 ve anlatict gériintimiidiir.
Necip Fazil’in hikayelerinde anlatim ii¢ agizdan gerceklestirilir:

a. Yazar
b. Olayla dogrudan baglantilar1 olmayan; varliklar1 sadece olayr anlatmak igin

gerekli olan konusucular,

284 Aktas, a.g.e., s. 94.

> a.g.e., s. 105.
6 a.g.e., s. 90.

28
28
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c. Olay1 yasamis veya yasamakta olan birinci kisi.

Ben’in ¢evresinde olusan hikdyelerde anlatici olaymm kahramanidir ayni
zamanda. Hikdye birinci kisi agzindan anlatilir. N. Fazil hikayesinin 6nemli bir
Ozelligini belirlemek i¢in bu kategoriye dahil edebilecegimiz Bir Yalnizlik Gecesinin

Vehimleri hikayesinden bir kesit alalim:

Kiz kardesimin 6ldigli gece, salondaki biiyiik sedirde nasil iistiime kalin bir
battaniye Orttiikkleri, kalin Ortiiniin altinda dislerim zangirdayarak titreyisim, hep

gbzliimiin Oniindedir.

Burada birinci sahis ge¢misine ait bir yasantisini dile getirmektedir. Fakat
anlatict ben anlatilan ben’i kendisinden ayirir; ayr1 bir nesne gibi ele alir. Anlatict ben
okuyucuya yakindir. Okuyucunun tarafindan bakar ge¢misteki ben’e. Halbuki insan
gecmisteki ben’ini bir fotograf gibi gdziinlin oniinde canlandirmaktan ziyade o andaki
duygularin1 ve gevresini hatirlayabilir. Yukarida anlatilanlar o durumu yasayan degil

duruma tanik olan tarafindan goz oniine getirilebilir ancak.

Hayalet hikayesinde hikayenin bas kisisi kadin olayin i¢inde ve gectigi mekanda
hi¢ bulunmayan fakat simdiki zamani takip edebilen yazar tarafindan anlatilmaktadir.
Anlatimi simdiki zamandan geg¢mise kaydirmak isteyen yazar gecmisi kadinin

diistincelerinden verecek gibi bir gegis yapar:
Simdi onu, 6len delikanliy1 diisiiniiyor:

Kendisi her aksam koyiin kizlariyla mezarligin yanindaki sette oturur. Ezandan

biraz evvel onlerinden kdyiin delikanlilar ge(;elr.ZB7

Burada ge¢cmis dogrudan dogruya kadimnin diisiincelerinden verilecekmis gibi bir

baslangi¢ yapilmasina ragmen hikayeci agzindan kadina doniistiiriiliiyor.

Yazar bazen bir gozlemci olarak vardir hikayelerde. Olaya taniktir fakat
miidahaleci degildir. Olayla okuyucu arasindadir. Hikaye icindeki varligiyla olaya

miidahale etmedigi halde okuyucunun zihnine dogrudan uzanmakta sakinca gérmez.

287 Kisakiirek, Hikayelerim, s. 46.
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Okuyucuyu olanlarla bas basa birakmaz. Okuyucu igin uzunca yorumlar yapar.288 Ona
sorular sorar, bilgi verir. Varligini birinci sahis olarak kendisinden bahsederek ortaya

cikarir. (Babaanne)

Yazarin buradaki fonksiyonunu bazen hikdye ic¢indeki konusucular yiiklenir.
Bunlar olaya bulagsmadiklari halde okuyucuyu hesaba katarak olay i¢inde kendileri

olduklart i¢in degil okuyucu i¢in var olduklarini bilerek konusan gélge varliklaridir.

Deniz hikayesi burada lizerinde durdugumuz anlatim o6zellikleri i¢in tipik bir

ornektir. Bu hikaye :

a. Yazar Karadeniz sahil kdylerinden birinde etrafi ¢ilgin dalgalarin dolandig1 bir
kaya lizerinde saglar1 vantilatore takili kagit seritler gibi ucan geng bir kadin
ellerini enginlere uzatmis hayklrlyor.289

b. Hikaye iginde baskaca isleri olmayan konusucular Koyliiler konusuyor:
- koyiin en giizel kiziydi Zeynep..
- hala oyle degil mi?

- aklimi bozduktan sonra degisti. Kocasinin yelkenlisini agiklarda devrettikten

sonra bu kayanin iizerinden 8 yasindaki kizini da aliveren deniz onu cildirttr.

Zeynep kayanin istiinde c¢iglhik kopariyor: “kizligimda, beni dért bucaktan
istemeye gelenlere “ben denizin nisanlisiyyim, kimseye varmam” derdim. Cilvemi
dogruladin! Sana hainlik ederek aldigim kocami bogduktan sonra kizimi da bu kayanin
lizerinden ¢ekip gétiiriiverdin! Iste seninle, karsi karsiya yapayalniz kaldik! Ne

yapacaksan yap! 2291

Goriildugii gibi Necip Fazil, ii¢ tiir anlatim yontemini hikayelerine uygulamay1
basarmistir. Bu yoOntemlerle hikayelerini anlatan yazar, hikayelere hem genis bir
perspektif kazandirmis hem de anlatimda duraganliga engel olmustur. Ancak yazarin

hikayelerde olaylara miidahale etmesi akiciligi bozmustur.

288 a.g.e, s. 243.

a.g.e., s.199.
a.g.e., s. 200.
a.g.e., s. 201.
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1.2. Necip Fazil’in Bilinmeyen Bir Hikayesi: L6 Sid

Bu hikaye Necip Fazil’in “Mektebi-i Fiinun-u Bahriye-i Sahane” yani Bahriye
Mektebi’nde okudugu yillara (1916-1920) dayanan bir hatirasinin hikayelestirilmis
halidir. 1925 yilinda yazdigi, hikayeleri arasinda yaymlanmayan bu hikdye 26 Aralik
1947 wyilinda Biiyik Dogu Dergisi’nin (II. Devre) 73. Sayi, sayfa 16 da

yayimlanmistir.?*

Hikaye Heybeliada Bahriye Mektebi’nden hocasi1 Yahya Kemal hakkindadir.

“Yahya Kemal Harbi Umumi senelerinde Bahriye Mektebinde bir miiddet
tarih muallimligi etmistir. O zaman yine muallimlerimizden olan Hamdullah
Suphi Bey, Yahya Kemal’in bize muallim tayin edildigini bildirdi ve dedi ki:
Bahtiyarsiniz efendiler, temiz Tiirk dilinin, her misrai yontulmus bir mermer
kadar traside olan heyecanl sairi, sizin tarih hocaniz oluyor. Yahya Kemal
siirinde titiz ve hasis oldugu kadar sozlerinde comert ve hararetlidir. Ne

saadet ki, tarihi, onun sonu gelmez heyecanl lisamindan dinleyeceksiniz.
Hikayeye gore; Lo sid, bir kahramanlik hikayesidir.

Size meshur Lo Sid efsanesini anlatacagim. Kurunu Vusta’daki kahramanlik

psikolojisinin remzi olan “L6 Sid’’i...

Hikayeyi sinifa anlatmakta olan Yahya Kemal, heyecan ve cosku igerisinde
hikayeyi anlatmakta fakat, hikayenin tam doniim noktasini olusturan béliime gelince,

kendine hakim olamamakta ve kendisini sinifin disina atmaktadir.

Ve basladi anlatmaya... Yumruklar: sikilarak, gozleri sulanarak, saglart
dikilerek, agzi kopiirerek... Biitiin siniftan ¢it ¢ikmiyor, yalniz havada inkitasiz
miisellesler ¢izen ii¢ sinek, sani Yahya Kemal’in heyecanli takriri etrafinda
hislerin nasil bir saga bir sola kivrandigini bir remz halinde yasatiyordu.
Herkes kiiciik dilini yutmus dinlerken, birden “ders bitti” borusu Otiiverdi.
Hem de takririn en miihim bir yerinde... L6 Sid kiigiiciik boyuyla tam ayagini
atimin tizengisine attigr ve ata binecegi sirada... O anda oyle bir sey oldu ki,

sastik... Yahya Kemal son siiratle giderken dort frenini birden bastiran bir

%2 Bkz. Suat Ak, Necip Fazil Kisakiirek Bibliyografyasi, BDY, ist. 2013, s. 336.
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otomobil gibi takririni oracikta birakti ve eliyle bir sivil temennasi ¢akarak

swiftan firar edercesine disarrya firladi.

Her ders Necip Fazil ve arkadaslari, nerede kalmistik diyen hocalarina kaldig:
yeri hatirlatarak, hikdyenin devamini merakla dinlemeyi beklediklerini fakat Yahya
Kemal'in her seferinde hikayeyi basa alarak, yine ayni boliimde siniftan kosarak

uzaklagtigini yazar. Velhasil hikaye higbir vakit nihayete ermemistir.

Ertesi ders, daha ertesi ders, tam alti ay her ders, Yahya Kemal Bey sinifa her

girisinde su suali soruyordu:

- Efendiler, dersin neresinde kaldik? Kirk kisi bir agizdan cevap veriyordu:
- Efendim L6 Sid tam ayagini atin iizengisine atacag vakit boru ¢almisti.
- Hahaha, orada mi? Ama onun basi var, oradan baslayalim ve devam

edelim?

Ve Lo Sid menkibesini tekrar ilk basladigi yerden alarak mahut noktaya
getiriyor ve kahraman tam ayagini iizengiye attigt zaman borazan ¢avusu

vazifesini unutmuyordu.

Altr ay sonra bir giin 6grendik! Yahya Kemal mektepten alakasini kesmig, hem

de ne zaman? Tam L6 Sid’in ayagini iizengiye atip ata binecegi zaman...”
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2. Roman incelenmesi

Necip Fazil, birgok edebi tiirde eser vermistir. Kendisini 6n plana ¢ikaran
eserleri siiphesiz siirleri olsa da hikayeleri, dini eserleri, hatiratlar1 ve romanlar1 onun

diisince yapisini anlamamizda ve kavramamizda fazlaca etkiye sahiptirler.

Necip Fazil, romanlarin1 kendi anlayisi i¢inde bir kurgulama ve yapilama ile ele
almistir. Bu dogrultuda yazdigi romanlarin yaninda, monografik ve biyografik
eserlerinde de romana yatkin bir dil kullanmistir. O ve Ben, Cinnet Mustatili gibi
eserleri buna ornek gosterilebilir, fakat bu yargi dil bakimindan dogrudur; kurgu ve

konuyu isleme bakimindan pek dogru sayilmaz.*

Necip Fazil’in ayrica senaryo romanlari da vardir. Bu romanlarin kurgu ve
anlatimi daha farklidir. Yani senaryo anlayisina daha yakindir diyebiliriz. Bu
romanlarin; okunmalari kolaydir ayrica tasvirlere ve ¢arpici sahnelere de yer verilmistir.
Bu romanlar arasinda; Vatan Sairi Namik Kemal, Camm Istanbul, Villa Semer ve

Katibim bulunmaktadir.

Necip Fazil’in bu bdliimde inceleyecegimiz romanlari; Aynadaki Yalan, Kafa
Kagidi ve Mes'um Yakut’tur. Bilindigi {izere Necip Fazil romanla 4-5 yaslarinda
tanismustir. Evde yaptig1 yaramazliklarindan kurtulmak igin babaannesi tarafindan kitap
okumaya yonlendirilmis, bu sayede bircok yerli ve yabanci eseri okuma firsati
bulmustur. Yani kiigiik Necip’in hayal diinyas1 ve roman algist bu yaslarda

sekillenmeye baglamistir.

Aynadaki Yalan, yazarin ilk romanidir. Birinci baskist 1980 yilinda yapilmastir.
Bu eserde kahraman Naci’nin Islami kimlige biiriinmesiyle basindan gegen olaylar

anlatilmaktadir.

Kafa Kagidi, hatirat tiirinde yazilmis bir eserdir. Bu eser, dil ve anlatim
acisindan rahat okunabilecek bir eserdir. Yasadiklarimi samimi bir dille anlatmasi

bakimindan onemli bir eserdir.

293 Miyasoglu, a.g.e., s. 86.
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Son olarak inceleyecegimiz eser olan Mes’um Yakut ise yazarin Peyami Safa ile
arkadash@ zamaninda yani 1928’de iIstanbul'da Amidi Matbaasinda basilmis 136
sayfalik polisiye bir romandir. Necip Fazil’mm bu esere edebi bir deger bigmemesi
sebebiyle eser Latin harflerine aktarilmamis ve basilmamustir. Eser hala muammadir.

Simdi yazarin ilk roman1 olan Aynadaki Yalan’1 incelemeye ¢aligalim.
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2.1. AYNADAKI YALAN

Necip Fazil’in romanla mesgul oldugunu, ilk defa Megsale dergisine verdigi

miilakattan 6greniyoruz:

“Aynadaki Yalan isimli bir roman yazdim. Bu ilk romanim oluyor. Yakinda

bir gazetede tefrika edilecek...””***

[k énce Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilen roman (17 Aralik 1979-13 Mart
1980), daha sonra da BDY arasinda yayimlanmustir. Ilk basim tarihi 1980°dir ve bu

zamana kadar 23 baski1 yapmlstlr.295

Eser hakkindaki goriislere gegmeden once genel bir ¢erceve ¢izmeye calisalim:
Kitabin konusu 1930’lu yillarda istanbul’da ge¢mektedir. Cesitli eserlerinde defalarca
vurguladigt  konular, roman tiiriiniin imkanlart kullanilarak yeni bir sunu

olusturulmustur.

26 boliimden olusan romanda olaylar kronolojik bir sirayla devam eder. Ilk iki
boliim serim, 3-25 arasi diigim, son bolim de ¢éziimdiir. Kurgulamada olaylarin nasil
bir seyir ile neticelendiginden ¢ok, baskisi Naci’nin kisiligindeki degisimler ve ig¢
catismalar 6nemlidir. Tasavvuf ehlinin ¢iktig1 yolculugun bir benzeri, bu romandaki

Naci’nin gecirdigi evrelerle Ortiistir.

Romanda, Naci ilk olarak kendisiyle ¢atismaya baslar. I¢ ¢atismalar1 arasinda
gecen boliimler ¢cok fazladir. Daha sonra ¢evresiyle uyum sorunlar1 yasamaya baslayan

Naci, islami sartlarin &n plana gikarildig1 bir yasamin hayaliyle yasamaya baslar.

Romanin ana diigiimii, kahramanin arayis yolculugunda, ilahi aska ulasip
ulasamayacag1 noktasinda atilir. Ara diigtimler ise; Naci-Belma, Naci-Mine, Naci-Hatge
arasindaki iligkilerin vasitasiyla tesekkiil eder. Bu iligkiler Naci’nin arama yolculugunun

onemli duraklaridir.

Roman ile ilgili ilk 6nce Necip Fazil’in sdylediklerine bir goz atalim:

294 Kisaklrek, Mesale Dergisi, S. 33, s. 18.
> Ahmet Ozpay, “Necip Fazilin Romanciligi Uzerine”, Hece Dergisi NFK Ozel Sayisi, Ank. 2005, S. 97, s.
446.
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“Iddiali bir eser... Ilk romamm... Belki de sonuncu... Icine ve disina
dogru, gayesiz, cilesiz, meselsiz, koksiiz ve her sekliyle sahte ve taklit¢i

Tiirk romanina muhtag oldugu solugu ihtar vermek... Hedefim budur ...

Tiirk romanina topyekiin insanlik plaminda yerlilik getirmek ve her seyi,
Islami ruh mihveri etrafinda toplamak hedefinin oniine diken bu eser, i¢i
gecmis ve posadan ibaret kalmis bazi yafta Miisliimanlarina bir¢ok
noktadan giran gelebilir. Boylelerine, nesillerinin tiikenmesine ve yerlerini
vepyeni vecd, hikmet, itikat, amel sahibi bir soyun almasina duact

oldugumu soylemekten baska cevabim yoktur. Gerisini eser sé’ylesin...”296

Biiyiik bir yazarin roman tiiriinde ilk eseri olunca, lizerinde cesitli sdylemler ve

calismalar meydana getirilmistir. Bunlardan bir tanesi olan ve romandaki tasavvufi

imgeleri aragtiran Sema Noyan’in, roman hakkindaki goriigleri sdyledir:

“Yazarin ilk romam olan Aynadaki Yalan, Batililagmis Tiirk aydinina
getirilen bir elestiridir. Bati, Batililasma, din ve tasavvuf hakkinda yogun
fikirlerin yer aldigi bu eser, aydinin kendi degerlerine doniisiiniin
macerasidir. Yazar, romamn baskisisi Naci’'nin hazirlacigi  “Islam
Tasavvufu ve Insanligin Bekledigi Nizam” adli tezi vasitasiyla insanlik icin
tek modelin ve nizamin Islam oldugu mesajim verir. Romanda tasavvuf
yvoluna giren bir akademisyenin macerast anlatilarak din ve tasavvuf
konusu islenir. Yazarin, romanda din ve tasavvuf hakkindaki fikirlerini
baska yazilarinda ve eserlerinde de gérmek miimkiindiir. Ozellikle roman,
yazar Necip Fazil'in Ideolocya Orgiisii ve Bati Tefekkiirii ve Islam
Tasavvufu adli eserleriyle paralel gitmektedir. Aynadaki Yalan, bu
eserlerdeki fikirlerin bir derlemesi ve kurgu halinde sunulmasindan
ibarettir. Yazarin kendi hayatindan da izler tasiyan bu roman Necip

Fazil’1 tammak acisindan da onem ta§zmaktadzr.”297

296
297

Yeni istanbul Gazetesi’nin 12.12.1979 tarihli yazisindan alinmistir.
Sema Noyan, “Necip Fazil Kisakiirek’in “Aynadaki Yalan” Romaninda Dini ve Tasavvufi Unsurlar”,

Tarih Kiltlr ve Sanat Arastirmalari Dergisi, Vol. 2, No. 3, September 2013, s. 7.
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Belkis Kabakli ise roman ile ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Aynadaki Yalan roman endisesinden ziyade bir biiyiik ideali anlatma
suurunu tagiyor. Her satirt kuvvetli tesbihlerle donatilmis felsefi bir eser,

Ustadin yiireginden satirlara damla damla dokiilen biiyiik fikir cilesi.”

“Ruhunun ve beyninin her zerresini didik didik eden bir nefis muhasebesi.
Romandaki tipler Naci'nin varlik-yokluk savasinin tahlil araglari olarak
kullanilmig. Romanin kahramani Naci'dir; digerleri Naci'nin etrafinda
degisik figiirlerle raks eden siluetler... Rakslarinin cezbesi Naci'yi dalga

. . . - vy 208
dalga saran, O'nu cazibenin merkezine siiriikleyen siilietler.”

Bekir Oguzbasaran bu romanin nasil olustugunu ve gergekte adinin “Yol”

koyulmak istendigini bize su sekilde ifade eder:

“1970li yillarda M. Miyasoglu ile birlikte, Ustad’a bir roman yazmasini
rica ettigimiz, ¢agimizin en ¢ok ilgi goren bir edebi dali olmast ve en iistiin
ornegini edebiyatimizda kendisinin verebilecegini belirttigimiz zaman,
Erenkoy’deki evinin bahgesinde bir roman yazmak istedigini, bu romanin
hayatimin romant olacagini, adint “Yol” koymak istedigini ogrenmistik.
Yillar siiren bekleyisten sonra o romana Aynadaki Yalan ismiyle kavusmus

bulunuyoruz.”?*

Yine ayni kitapta Aynadaki Yalan hakkinda su goriisler savunulur: “Bana éyle
geldi ki, bir¢cok kitabinda aynmi ozellik bir dl¢giide bulunsa da, Necip Fazil, kemalini
buldugu bir ¢cagda kaleme aldigi bu roman, simdiye kadarki biitiin fikir varligini, hayat

anlayisini, sanat tutumunu 0"zetlemi§tir.”3oo

Biz de bu goriise katiliyoruz. Ciinkii roman bize bazi siirlerinin bir yorumuymus
gibi bir his verir. Bir diger benzerlik de daha sonra gérecegimiz lizre romanin bagkisisi
Naci’nin Felsefe 6grencisi olmasidir. Ciinkli yazar da felsefe boliimiinden mezun

olmustur.

%8 Belkis Kabakli, “Aynadaki Yalan”, Tirk Edebiyati Dergisi NFK Ozel Sayisi, Temmuz 1983, S. 117, s. 73.

Bekir Oguzbasaran, Necip Fazil Gergegi, Nive Kiltiir Merkezi Yay., Konya, 2011, s. 189.
a.g.e., s.212.

299
300

135



2.1.1. Vak’a ve Konu

Necip Fazil, Aynadaki Yalan romaninda kendi 6ziinden uzaklasan ve yanlig
Batililagan aydinlar elestirerek aydinin kendi degerlerine doniis yapmasinin macerasini
anlatir. Romanin baskisisi Naci, yasadigi bohem hayattan, Anadolu’nun temsil ettigi
ask, gelenek ve ruh ile kendi degerlerine, yani 6ziine doner. Ciinkii romanin baskisisi
Naci, din ve tasavvuf araciligiyla kendi 6ziine donmektedir. Bu doniisiim ayn1 zamanda
Necip Fazil’in kendi hayatindan izler tasimaktadir. Kendisi de 1934’te Abdiilhakim

Arvasi ile tanistiktan sonra hem hayatinda hem de eserlerinde din ve tasavvufa yonelir.

Cile siiri bu anlamda romanla paralel konulari islemektedir. Aynadaki Yalan
romani, bir nevi Cile’nin romanlastirllmis bir Ornegidir. “Cile, (...) sairin sefahat
hayatiyla (eski yasantisi) dini hayati (veni yasantisiy) arasindaki celiski ve uyum
sorunlarimin siiridir.”*® Dolayisiyla Necip Fazil’i anlamamiz i¢in Aynadaki Yalan,

onemli bir ipucu vermektedir.

Bu roman, Astegmen Naci’nin terhisten sonra .U Felsefe boliimiine geri
donmesi ve Paris’e konferanslar vermek iizere gidisi dis Orgiisii icinde, Hatce nin
Naci’ye duydugu aski, Naci’nin ise bu aski istanbul bohem cevresinin ruh ve kisiligi
tizerindeki baski ve etkisiyle bir tiirlii karsilik verememesinin istirab1 ¢ercevesinde

cereyan etmektedir.>*
Romanin konusunu bir baska yazar su sekilde ifade etmistir:

“Ustad Necip Fazil “Aynadaki Yalan’da kendi izdiraplarimi, vehimlerini,
sonu gelmez ¢ilesini Naci’nin omuzlarina yiikliiyor. Naci kasirgalarda
savrulan ruhuna bir siginak arayisinin ¢urpimislart igerisindedir. “Bu isin
mutlaka bir hocast vardi ama nerede?... Bu igin gercek tabibi mutlaka

i3]

manalar alemindeydi, ama nasil bulmali?... “Ne ariyordu da

bulamiyordu: Vecd, ask, ihlas...” Naci bu kasirgayla oradan oraya

3 Ahmet Alperen, “Necip Fazil Kisakirek’in Sanat1”, Butlin Yonleriyle Necip Fazil, (1994),: TYB Yay., Ank.,

s.43.
302 Berki, a.g.m., s. 193.
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savrulmakta, basimi kadin. Akil, vehim, gsiiphe, nefs taslarina

carpmaktadir.”*®

Romanin adi bile tasavvufla ilgilidir. Romanda bununla ilgili bir atif da yok

degil; Islam tasavvufunun duyus ve diisiincesine gére, diinya ve biitiin varliklar

masivadir. Gergek sadece Allah’tir. Gerisi sadece O’ndan yansiyanlardir. Bir baska

manastyla diinya gecici bir aynadir: “Yalan... Aynadaki Yalandir...”**

Aynadaki Yalan’da temel yaklasimi din olan degisik konular ele alinmistir. Bu

konular arasinda kadin, kadin-erkek miicadelesi, dejenere yasayis, korku, vehim, siiphe,

sir, esrar, seytan, glinah, varlik-yokluk problemi, tasavvuf, ilahi agk vb... dogu-bati

catismasi, nesil catismasi, batinin ¢ikmazi gibi konular ve temalar da islenen diger

maddelerdir. Ancak en fazla kadin konusu islenmis, kendince tarifi yapilmistir.

“Kadn bir fikir... Her sey bir fikir; ama kadin, iistiin fikrin kaliba déktiigii
heykel... Onu o zannedip, kendisine basliyor ve bitiyor sandin mi, bu
heykel ¢okiiveriyor, tepesine bir yumruk inmis bal¢iga doniiyor ve ortada

valniz otelerin otesini gosteren, onun igaret parmagt kaliyor.

(...) Kadin ancak muazzam bir ruh rejimi icinde vasita rolii oynayabilir,
gaye olunca da gokleri erkegin iizerine yikar. Onu gayelerin gayesi
yvolunda bir isaret¢i olmanin ve biiyiik visalden gizli bir tad getirmenin

sinirinda nasil tutabilmeli? ...”>®

Aynadaki Yalan’da en ¢ok islenen mevzulardan biri de kadindir. “Solcu, al¢altict

bir kadin olan Mine’nin tasviriyle baslayan roman, yiikseltici, erdirici ve mutasavvifa

oldugu sezdirilen bir geng kiz olan Hatge 'nin hayaliyle konusmakla biter.

55306

“Aynadaki Yalan”da kadin miicerret olarak Naci'nin fikir yumaginin ipek
ipligi romandaki 1ii¢ kadin kahraman Naci'nin biitiin kadinlarda
sembollestirdigi tipleridir. “Hatce bir hayranlik tebessiimiidiir. Mine bir

dis gicirtisi... Belma ise beyin uru...” ve aradig kadini soyle tarif ediyor:

303

Kabakli, a.g.m., s. 72.

304 Kisakiirek, Aynadaki Yalan, BDY, ist. 2012, s. 217.

305

a.g.e, s. 50.
306

Edebiyatinda NFK, Hayati, Sanati, Cilesi Hakkinda Tiim Yazilar”, ist. 1983, Agri Yay., s. 416.

Nazim Hikmet Polat, “Roman Gelenedi ve ‘Aynadaki Yalan’, Osman Selim Kocahanoglu, Tiirk
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“Bir kadn istiyor... Bir kadin ki, erkegi kelimelerden igrenmeye basladig
an susmayi bilsin.. Bir kadwn istiyor... Bir kadin ki, erkeginin sahsiyetini
manto gibi giyinsin ve sihirleri iirkiitmemek, cazibe mevcelerini
dariltmamak, hiinerinden (estetik) bir idrakle anlayish olsun.. Bir kadin
istiyor... Bir kadin ki, erkek zekasini kat kat asan bir i¢giidii sayesinde her
an yenilenmek, asla tiikenmemek gibi bir sanat tilsimi icinde, insana sah
damarindan daha yakin Allah'a yol verebilsin... Ve biitiin bunlart hi¢bir
ukalaliga yeltenmeksizin sihirbazca yerine getirebilsin... Daima mahkiim
oldugu noktalart kollayabilsin ve nokta goriindii mii hemen silinmeyi kil¢ik

taraflarum gizlemeyi kestirebilsin... Hani o kadin?...%"

Burada kadina yiiklenen fonksiyonu, romanda Hatce iistlenecek, Naci ona

duydugu ask ve sevgi vasitasiyla, onun rehberliginde, fenafillaha erisecektir.

307 Kisakiirek, Aynadaki Yalan, ss. 139-140.
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2.1.2. Sahis Kadrosu

Aynadaki Yalan, kalabalik kadrolu bir roman degildir. Buradaki kisilerin,
anlatilmak istenen fikirleri tasiyan vasitalar oldugu unutulmamalidir. Romandaki

agirlik, karakterlerde degil romanda verilmek istenen fikri yapidadir.

Bu romanm Necip Fazil’in onceki eserlerinde yer alan fikirlerin, roman
kalibinda yeniden dile getirilmesi oldugunu séylemistik. Bu konuda Orhan Okay’da
Aynadaki Yalan romanmin ideolojik bir karakter gosterdigini sdyler ve soyle devam
eder: “Eserin tezi, edebi degerinin ¢ok iizerindedir ve dadeta her sayfasinda varligini
hissettirir.”*® Romanin bu tarafi, Necip Fazil’in siyasi, dini ve sosyal fikirlerinin basit

vak’a ve diyaloglarla romanlastirilmig halidir.

Bir makalesinde Durali Yilmaz, romanin karakterleri hakkinda soyle bir tespitte
bulunmustur: “Romandaki kahramanlar, var olabilmek icin ¢irpintyorlar, ama bir tiirlii
var olamuyorlar. Her biri belli bir fikri temsil etme cabasindadirlar, fakat yazarin
sabwrsizligr buna da miisaade etmiyor. Gerg¢i yazar, bir Gogol veya Ahmet Mithat gibi
‘sayin okuyucular’ diye soze karigmiyor ama kendinden baska bir kahramanin romanda
boy gostermesine, serbestce diigiincelerini agiklamasina tahammiil edemiyor. Bir yigin
bilgi ve fikri, roman kisilerinin tizerine amansiz bir yagmur gibi yagdiriveriyor ve
roman yer yer tamamen makaleye doniistiyor.” Yilmaz’a gore Necip Fazil, kendi
diisiincelerini birinci sahis anlatimiyla verebilseydi, roman bir makale y1gin1 olmaktan

kurtulabilir ve Tiirk romani essiz bir “Naci” tipi kazanabilirdi.**®

Necip Fazil, roman kisilerini isimlendirirken de titiz davranir. Naci, “necat
bulan, kurtulan, selamete eren, cehennemden kurtulmus cennetlik” anlamlarma gelir.
Mine, “maden esya iizerine islenen renkli cam tabakasi”, Belma “faydasiz, iri, kaba
sey” anlamlarina gelirler. Hatce, “Vaktinden evvel dogmus kiz ¢ocugu” dur. Abid ise

“tapan, tapinan, ibadet eden kimse” demektir.3*° Abid, sol diislincenin eseridir. Mine de

308 Okay, a.g.e., ss. 81-82.

Durali Yilmaz, Roman Gelenegi ve ‘Aynadaki Yalan’, Osman Selim Kocahanoglu, Tiirk Edebiyatinda
Necip Fazil Kisakiirek, Hayati, Sanati, Cilesi Hakkinda Tiim Yazilar, ist. 1983, Agri Yay., ss. 424-425.
319 gyradaki tiim isimlerin anlamlari icin bkz. Aydil Erol, Adlarimiz, TKAE Yay., Ank., 1992.
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kendisindeki inceligi ve zarafeti, kot diislinceleri sebebiyle kaybetmistir. Belma, bencil

kimligiyle digerleri gibi isimleri arasinda paralellik s6z konusudur.*"*

Romandaki karakter sayisinin fazla olmadigini sdylemistik. Bu sebeple erkek ve
kadin karakteri ayrimi1 yapmay1 uygun gérmedik. Bunun yerine varligina mutlak olarak
ihtiyac duyulan karakterler ve dekoratif karakterler olmak iizere iki ¢esit ayrim yaparak,

karakterizasyon yapisini incelemeye calistik.

2.1.2.1. Varh@ina Mutlak Ihtiya¢c Duyulan Karakterler

Necip Fazil, romanin tiim 6rgiisiinii “Naci’nin {lizerine kurmustur. Bu sebeple
Naci en 6nemli karakterdir. Etrafindaki biitiin kadinlar ve erkekler, Naci’nin tasavvufa
giden yolda amacina ulagmasi i¢in birer fon karakterlermis gibi dururlar. Ancak kadin

karakterlerin agirlikta olmasi da gézden kagmis degildir.

Diger onemli karakterler; Hatce, (E)Mine, Belma, ressam Abid ve Husmen
Aga’dir. Dini bilgilerinin ilk dgreticisi olan Sevgili Imam ve vapura binmeden 6nce
oturup dinlendigi kahvehanenin sahibi de bu romanmn olmazsa olmaz karakterleridir.

Ancak son saydigimiz karakterleri, romanda, digerlerine nazaran daha az gérmekteyiz.

2.1.2.1.1. Naci

Romanin baskisisi Naci, .U Edebiyat Fakiiltesi’nde “felsefe asistani olup,

yakinda dogentlik”**?

tezi hazirlamaktadir. Askerligi sirasinda gorevli olarak gittigi bir
koyde Hatce adli bir gen¢ kizdan etkilenir. Hatce’nin dedesi Husmen Aga ile yaptigi
sohbetlerden tat alarak onunla arkadasligini ilerletmeye karar verir. Naci, kendisinden
yasca biiyiikk sosyete giizeli Belma Hanim’a asiktir. Belmd Hanim’dan karsilik

gormedigi siirece kendini bohem hayata kaptirir.

Romanda Naci’nin etrafinda nefsinin esiri olan bohem ve solcu arkadaslarinin

varligimi goriiriiz. Onlar olimii diistinmezler, sadece iggiidiilerine ve nefislerinin ne

311 A

Ozpay, a.g.m., s. 448.
312 Kisakiirek, Aynadaki Yalan, ss. 12-20.
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isterse ona gore yasarlar. Higbir edep ve ahlak kaidelerine bagli degildirler. Bagkisi Naci

ise, onlari zevklerinin esiri olarak yasamalarina anlam veremez.

“Bir curcunadir basladi. Masayr hazirlayanlar, divanlara serilenler, bir
koltuga kizli erkekli ii¢ kisi oturanlar, durmadan laf edenler... Naci, bu
manzarayt uzun uzun seyretti ve i¢inden diigiindii: Bunlar nece konusuyor?
Mart keaclz’gleri bile disilerine karsi bunlardan daha manali sesler
ctkarir.”

Gorildiigii tizere yazar, Naci’yi bohem arkadaslarindan ayirarak onda madde ve
mana birlikteligini gergeklestirir. Bu sekilde Tiirk aydininin kendi 6zii olan manadan

yani ruhtan ayrilmamas1 gerektigini vurgular.

Naci, eski dogentlik tezi ¢alismasini yakarak kendine tasavvuf konulu yeni bir
tez konusu belirler ve tezini bitirir. Jiiri, onu gerici buldugu i¢in tezini reddeder.
Naci’nin kitap olarak bastirdig1 tezi biiyiik ilgi goriir. Ancak kendisine yapilan baskilar
sonucu tiniversiteden istifa eder. Babidli’de bir biiro tutar ve kitap yayinlariyla
faaliyetini siirdiirmeye karar verir. Kitabi, bir roportaj vesilesiyle Batida da biiytik ilgi
goriir ve Naci, yurtdisindaki konferanslara ¢agrilir. Kitap, Bati dillerine terciime edilir.
Ulkedeki komiinistler ise onun aleyhinde propaganda yaparlar. Mine, Naci’yi 6ldiirmek
icin kendi kullandig1 arabayla yaninda Naci oldugu halde bilerek kaza yapar ve can
verir. Naci ise yarali olarak kurtulur. Naci, aradigi miirsidi bulur ve miirsidi tarafindan
insanlara ayna olmasi vazifesiyle gorevlendirilir. Naci bu hal ile her seyden Hatge’den

de gegerek sadece Allah’a ulasmayi ister.

Naci, aydin insanin temsilcisidir. Arayislar igerisindeki aydinin bunalimli ruh
halini yansitir. Ayrica akrebin kiskac: dedigi fikirlerin icerisinde kivranan bir tiptir.
“Gecenin bu saatinde, karsisinda cami, éniinde musalla tasi, yine eski nébeti tutuyor.
Oyle bir nébet ki, hichir termometre, atesini Olcemez ve hichir géz onun madde
tistiindeki kivrimlarim tespit edemez. Naci, her defasinda akli tiikenis noktasina si¢ratan

. ‘ . b e e . . . 314
bu fikirlere “akrebin kiskaci” ismini vermigtir.”

Her seyi izah ve tarif etme hastaligina miipteladir. Roman boyunca bunaliml

hali devam eder. Ayn1 zamanda gilinahlarinin azabini1 ¢eken bir miisliimandir. Onun

313 a.g.e., s.41.

314 a.g.e,s.17.
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mutlaker kafasinda en basta Allah, 6liim, felsefe, varlik, yokluk, kadin vb. gibi konular

ile doludur. Giiglii bir kisiliktir. Tipk tiyatro eserlerinde olusturdugu karakterler gibi.*"

Naci “tip” deki bir yazisal bulus, 6nemli: “Sanki icinden ikinci bir Naci ¢ikmus,

onu uzanamayacagi ufuklara gekiyor. O yazmiyor, 6biirii yaziyor”.

Hayatindaki OZNE ile eserlerindeki OZNE, 6nemli okurlarda bir araya gelir,
toplumda birlesir. Bu ise ¢ogaltilmis Necip Fazil demek degildir. Net ve agik olan Necip
Fazil’dir. Sanat ve diisiinceleriyle biitiin OZNE.. 316

2.1.2.1.2. Hatce

Naci askeri bir gorev sirasinda bir kdye gider ve Hatce’yi bir ¢esme basinda
goriir. O’nu ilk gordiigii anda baz1 duygular yasar ve Hatge’yi bize su sekilde tasvir
eder: “Orgiisii beline kadar inen, koyu altun sarisi saclar... Acik kumral, parlak,
orneksiz bir renk tonu... Gozleri de saclart da denk... Acik bir alin, vezinli bir burun,
kendinden kipkirmizi, hafifce kalin, kacak bir istihza biikliimiiyle kavisli dudaklar...
Ciplak ayak bileklerinde soylu c¢izgilerin en incesi... Kapalica, kavunici rengi bir
entariden giyimli i¢inde Ogretilemez ve oOgrenilemez bir vakar ihtisami... Yoksa

masallardan kagirilmig ve bu kéye hapsedilmis bir sultan mi bu?..

Uzunca bir aradan sonra dede Husmen Aga, Hatge’nin bir anda ortaya g¢ikan
hastalig1 nedeniyle Naci’nin yardimiyla Istanbul’a gelir. Losemi teshisi konulan
Hatge’nin ¢ok az vakti kalmistir. Hatge ile Naci hastanede evlenirler ve kisa siire sonra

Hatge vefat eder.

Yerli geng kiz tipi olan Hatce, olumlu bir kadin karakterdir. Naci’nin Mecnun
misali Allah’a varmasinda bir atlama tas1 olur. O, Naci i¢in mecazi asktan ilahi aska

gecmede sadece bir vesiledir. Mevla’y1 bulma yolunda Leyla karakterini canlandirir.

3 Oguzbasaran, a.g.e., s. 216.
316 Berki, a.g.m., s. 193.
317 Kisakiirek, Aynadaki Yalan, s. 9.
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2.1.2.1.3. (E)Mine

Mine, “zengin bir fabrikatoriin, dizginleri sonuna kadar bos birakilmis kizi...
Amerikan kolejlerinde okumus, pesinden tek basina Amerika’ya gitmis, diledigi hayati
stirmiis, nihayet memleketine donmiis, ressam Abid’in atolyesinde bir solculuk tekkesi

kurmusg, kadin ve erkek, se¢tiklerinin bu tekkede toplamus, teke tavirli bir disi kegi Lo

Solcu olmaya ve kendini oldugundan farkli géstermeye ¢alisan bir kizdir.
“Giintimiizdeki solcu bakireleri iste bunlar!.. Su Mine Hanmima da bakin!.. Hem
bacaklarimin dizden yukarisini alabildigince acar, hem de tizerine bir takim miirekkep
lekeleri, toz toprak stiriilmesine aldirmaz. Evet, Emine ’'den donme Mine! Sen yok musun

319
sen...”

Naci’yi sevdigini iddia eden ve her defasinda reddedilen Mine, sonunda
Naci’den intikam alma pesine diiser. Mine, Naci’yi 6ldiirmek icin kendi kullandigi
arabayla yaninda Naci oldugu halde bilerek kaza yapar ve can verir. Naci ise yarali

olarak kurtulur.

Mine, Naci i¢in bir dis gicirtisidir. Celigkiler kumkumasi komdiinist bir
militandir. Giiya sosyalisttir fakat kiifriinde bile samimi olmayan birisidir. Metafizikten

igrenir, kafasinda sadece fiziki olus vardir.

“Romanda farkli kadin tiplerine yer verildigini gormekteyiz. Bunlardan
biri de Naci’'nin bohem arkadaslarindan Emine’den donme Mine dir.
Yazar, Naci vasitasiyla sol kimligini taklit etmeye ¢alisan, kendi oziinden
uzaklasan Mine’yi elestirir. Sevgiden, manevi degerlerden uzak Mine
Naci’yi sevdigini soylese de onun sevgiden anladig sadece cismani asktir.
Bu ozellikleriyle o da nefs-i emmdrenin esiridir. Dolayisiyla Naci'’yi

karsiliksiz sevebilecek seviyede degrildir.”?’zo

318 a.g.e, s. 61.

a.g.e,s. 7.
Noyan, a.g.m., s. 10.
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2.1.2.1.4. Belma Hanim

Naci’nin hayatina girmis en énemli kadindir. Batili ve kendini pahaliya satan,
hayati Avrupa’larda gecmistir. Babast ve kocasi sefirdir. Fakat kocasindan
ayrilmiglardir. Etrafinda ecnebi diplomatlardan, politikacilardan ve is adamlarindan bir

halka bulunur.

O, Naci’yi kendi kendisine diisman eden kadindir. Naci, biitiin sahteliklerinin

farkinda olmasina ragmen, ona tutulmustur. (Babiali’deki (...) Hammefendi)321

“Asil o var... Hem de dylesine var ki, Naci’'nin gozlerinde tiim kadinlart
silecek ve kadinlik anlayisini yalniz kendisine baglayacak derecede...

Suninin sunisi, disilik ahmakligini deha c¢apina ulastirmis oldugu

halde...”%%

Bir makalede Belma Hanim ile ilgili su tespitlerde bulunulur: “Romanda
bahsedilen ve nefs-i emmdrenin esiri olan diger bir kadin da Naci nin asik oldugu, fakat
karsilik bulamadigi sosyete giizeli Belma Hanim dir. Belma Hanim ise omriinii kendini
giizellestirmek ve sergilemekle geciren gosteris meraklisi, kibirli, erkeklerle flortten ve
onlart hakimiyeti altinda tutmaktan hoglanan bir kadindir. Naci, kendisine ilgi
gostermeyen ve kendisini kiskandiran Belmd Hamim icin kendini 6ldiirmeyi bile
diigtiniir. Naci’nin annesi, oglunun iradesini bir biiyiiciiye kaptirdigina inanir ve oglunu
kurtarmak i¢in Hatce ile evlendirmek ister. Goriildiigii tizere romanda Belmd,
giizelligiyle erkekleri kendine asik eden, biiyiileyen bir biiyiiciiye benzetilir. Belmd

Hanim, giizelligi ve gosterise onem vermesi ile Batiyi temsil eder.”?

2.1.2.1.5. Husmen Aga

Husmen Aga, yazar tarafindan romanda su sekilde tasvir edilir: “Uzaktan,
Nahiye miidiiriiyle yan yana, yari hoca, yari aga tipli bir adam geliyor. Aksakalli, bast

siyah kiilahli, uzun pardosiilii biri...”%

Husmen Aga ise kendisini su sekilde anlatir:

1By iddiayl Bekir Oguzbasaran ortaya atmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. a.g.e., ss. 214-215.

322 Kisaklrek, Aynadaki Yalan, s. 14.
323

Noyan, a.g.m., s. 10.
32 Kisakiirek, a.g.e., s. 10.
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“Seksenimdeyim. Medrese okudum. Diinya harbine, pesinden Istiklal
Savasi’na katildim. Okudum, hep okudum. Sehirlerde bunaldim. Nihayet
dededen kalma topragima siginip bu koyde sonumu beklemekten gayri bir

is bulamadim, yol tutamadim...”**

Husmen Aga, felsefe ile hakikatin bulunmayacagina inanir, bu nedenle Naci’ye
dogru’yu bulup bulmadigini sorarak kendisinde merak uyandirmayi basarir. Burada
felsefe, maddi ilmi temsil etmektedir. Husmen Aga’nin anlatmak istedigi ise hakikatin
ruh ve mana ile bulunabilecegidir. Dogu, ruh ve mananin temsilidir. Felsefe yani akil
ise Batinin temsilidir. Dolayisiyla romanda Naci’nin doniistimii, ruhu ve Dogu

kiiltiirlinti temsil eden Husmen Aga ile tanigmasiyla baslar.?°

Husmen Aga, ermis tipli veli bir karakterdir. Nitekim Naci’nin tasavvuf ehli bir

kisilige biirinmesinde en bilylik pay sahiplerinden birisidir.

2.1.2.1.6. Abid

Abid, ressamdir ve atdlyesinde kabul ettigi kisiler, bohem hayat tarzim
benimsemis kisilerdir: “Ressam Abid’in kadinli erkekli cevresiyle artik carpismiyor,

anlara ¢atmiyor. Her tirlii ayrilik ve aykirilik igindeki yasayiglarina uymaya

59327

calisiyor ... Kahraman Naci’nin yakin arkadasidir ve onun yanina sik sik ugrar. Hatta

yasadig1 eve gitmedigi bile olur: “Kapand: gibi bir sey ressam Abid’in atélyesine...

Annesine ugrayisi, yatili mektep talebesinin haftada bir evciliginden farkszz...”328

Ressam Abid, el tutkunudur. Cesitli seyler igerisinde en ¢ok el resmi ¢izmeyi
sever. “Eller... Tirlii biikiiliisler, stiziiliisler, acilislar, uzamslarla insan ruhunun en
zengin ifadecisi eller... Oksayan, twrmalayan, kavrayan, koyuveren, yalvaran,

yumruklayan, dilenen, sadaka veren, bigaga sarilan, duaya agilan eller...”®

323 Kisaklrek, Aynadaki Yalan, s. 12.
326
Noyan, a.g.m., s. 6.
327 Kisakirek, a.g.e., s. 38.
328
a.g.e.,s. 37.

329 a.g.e., s.39.
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Romanin olmazsa olmaz karakterleri arasina Naci’ye imani anlatan imam, ara
sira diikkanina gidip dinlendigi kahveci ve tiim olaylarda Naci’nin hep arkasinda olan

annesini de ekleyebiliriz.

Husmen Aga, kahveci ve sevimli imam yonlendirici konumundadirlar. Bu
karakterlerin hepsi de dindar insanin profili vardir. Necip Fazil, kdy romanlarindaki
menfi imamin aksine, olmasi gerekenin Orneginin vermistir. Tabi romanda menfi
ornekler de vermistir. Din adaminin 6ncelikli olarak goniil insan1 olmasi gerektigine
inanir. Bu sebeple imamlig1 para karsilifi meslek olarak yapanlar elestirir. Bu tip

kimseleri isin 6ziine inemeyen “kaba bir tebligci”33o olarak gi')riir.331

Anne ise su sekilde tasvir edilir: “Naci, iki yasindayken, kocasi élen, yirmi bes
vasinda dul kalan ve yirmi bes yildir erkek yiiziine bakmayan ve bu koskte sessiz bir
hayalet gibi gezip dolasan annesinin ne harikulade bir kadin oldugunu biliyordu: Varsa
voksa oglu... Bu koéskten baska nesi varsa, konak, magaza, han, satmis oglunu
vetistirmeye bakmisti. Oldukca tahsilli, fakat hepsinin iistiinde miithis bir zeka ve
enerjisi vardl. Hatta Naci, bazen kendisini pek gururlandiran miicerret fikir ve hayal

.. . - . . 2
kuvvetini annesinden aldigt kanaatlndeydz...”33

Romanda tipler, kendilerine yiiklenen gorevleri farkli sartlar altinda da
sirdiirmeye devam ederler. Bu nedenle tipler, inandirict ve tutarlilardir. Belma tipi
kaliplagmis bir tip olmaya daha yakindir. Mine, caprasik karakter yapisiyla, Belma’dan
oldukca farklidir. Necip Fazi’mm Naci tipi, karakter seviyesine yaklagsan tek
kahramandir. Miyasoglu, Naci’yi, Islam’1 evrensel ¢apta anlamaya ve anlatmaya calisan

55333

“bugiine kadar Tiirk romaninda rastlanmayan bir tip”** olarak yorumlar.®**

330 a.g.e., s. 51.

3! Ozpay, a.g.m., s. 447
332 Kisakirek, a.g.e., s. 36.
333 Miyasoglu, a.g.e., s. 77.

34 Ozpay, a.g.m., s. 448.
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2.1.2.2. Dekoratif Unsur Olarak Karakterler

Necip Fazil’in karakterleri olustururken hepsine birer misyon yiikledigini daha
once soylemistik. Romanda dekoratif kisiler dedigimiz fon karakterlerin bile Onun igin

simgesel dzellikler tasirlar. Ornegin;

Ressam Abid’in evine gelen ya da evinde bulunan kizli erkekli kisiler bohem
hayat1 ve clirlimiigliigli sembolize etmektedir. Yazar Necip Fazil, onlarin iizerinden
kendi fikirlerini idealize eder. “Sizin ye, i¢, yut, sik, i¢, at, tut, kir, dok gibi tek heceli

yalgin kavramlariniz karsisinda fikir arka iistii diisiip bayilmaz da ne yapar? ...

Yine Belma Hanim’in yalisinda verdigi partide bulunan; biiyiik sair, meshur

%% insanlar Naci’nin elestiri ve resmetme

romanct, unlii profesor, kurt politikact vs
tezgahindan gecer. Bu kisilerin yasadiklar1 hayat tarzi elestirilir. Tabiri caizse dekor

kotiilenmis olur.

Naci’nin eski tezini yirtip yerine (liniversitedeki profesorlerin tabiriyle) seriatle
i¢ ice Islam tasavvufuna ait bir tez yazmas iiniversite camiasinda hayretle karsilanir.
“Duydugumuza gore garip bir dogentlik tezi hazirlyyormussunuz. Seriatle i¢ ice bir tez.
Ne zamandan beri seraitci oldunuz?”®*" Universitede bulunan asistanlar ve profesorler
istidad1 olan bir asistanin bdyle bir sey yapmasini yadirgarlar. Ancak Naci’nin hedefini
kiirstilerini nasil elde ettikleri bilinmeyen profesorlerin anlayamayacagi tiirdendir. Yani

kahramanin iizerinde ¢ok fazla etkili degildirler.

Dekoratif unsur olarak Naci’nin yurtdisindayken ziyaretine gelen Tirk is¢ileri
ornek gosterebiliriz. Naci, onlara sayfalar boyunca burada neden bulunduklarini, nasil
ve ni¢in yasamalar1 gerektigini anlatir. Ancak anlattiklar1 iscilerin {lizerinde bir etki

yaratmaz ve “Affedersiniz, sizi rahatsiz ettim 338 diyerek oradan ayrilir.

Kumandan, erler, muhtar, mektep ve nahiye miidiirii gibi daha bir¢ok fon
karakter kullanan yazar, bu kisilere az da olsa fonksiyon yiiklemistir. Ancak romanin

genel anlatimi igerisinde bu kisilerin olmamasi olaylar1 seyrini degistirmez.

333 Kisaklrek, Aynadaki Yalan, s. 41.
336
a.g.e., s. 27.
a.g.e., s. 97.
a.g.e., s. 205.
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338
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2.1.3. Zaman

Aynadaki Yalan romaninda tarihi zaman agik¢a belirtilmemistir. Ancak bazi
ipuclart verilerek hissettirilmistir. Berki, zaman olarak c¢ocuklugunda Canakkale
Savasi’nda Istanbul’un diisebilme ihtimaline kars1 bir yil kaldiklar1 bir yerin baz

alinarak bu eseri olusturdugunu savunur.>*®

Bu ipuclarindan bir digeri; Naci’nin Husmen Aga ile Hat¢e’nin cenaze namazi
kildiktan sonra bulustugu ve yats1 namazina gittigi gecedir. Bu namaz, onun 28 yillik
hayatinin ilk namazidir.®*® Necip Fazil’daki fikri degisimlerin bu yaslarda ¢iktigini
bilmekteyiz. Buradan hareket ettigimizde, tarihi zamanin 1933 ya da 1934 yillan

o e . 341
arasinda oldugu sonucuna ulasabiliriz.

Romanda ferdi zaman da tam olarak belirgin degildir. Ancak Naci’nin askerlik
yaptig1 donem yaz mevsimine “yaz aylarinin ortalarindayiz, askerligi bitireli bir ay

59342

oluyor””**, Hatge’nin 6ldiigii zaman ise ki mevsimine denk gelmektedir.

Eserde olaylar kronolojik bir seyir i¢inde gelisir. Geriye doniisler yoktur. Vaka
zamanindaki atlamalar giindiiz-gece, bir giin, yaz mevsimi, kis mevsimi, yats1 vakti gibi
ifadeler vasitasiyla anlatilmistir. Anlatma zamaniyla vaka zamani farklidir. Buna dair
tek ayrinti; “55 yillik siiresinin ilk 17 yili devrimci ve ilerici, sonraki 5 yili Nazi ve fasist,
daha sonraki 15 senesi demokrat ve liberal ve en sonraki 18 senesi sosyalist ve
komiinist olmak iizere tam dort renk degistiren yalmz Islam diismanhg sabit kalan™*
diye tarif ettigi bir gazeteyle ilgili sozleridir. Yazar bu gazetenin ismini romanda
vermemistir. Ancak eserin yazilma tarthinden gazetenin 55 yillik siirecini
cikardigimizda 1924/1925 yillarina ulasiniz. Necip fazil’in hayatin1 baz aldigimizda
eserin tarihini 1933/34°1i yillar olabilecegini savunmustuk. Bu sebeple bu iki tarih

birbirini tutmamaktadir ve anlatma zamaniyla vaka zamaninin tutmadigin1 bize agikga

gostermektedir.

339 Berki, a.g.m., s. 193.

340 Kisakirek, a.g.e., s. 91.
! Ozpay, a.g.m., s. 448.
a.g.e., s.33.

a.g.e., s.133.
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343
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2.1.4. Mekan

Aynadaki Yalan romaninda, genis mekéan Istanbul’dur. Romanin bir béliimii
Istanbul’un diismesi tehlikesi karsisinda ailece 1 yil kaldiklar1 Aydinlik Koyii’nde

344 gecmektedir. Bir boliimii ise ad1 “Isik Sehri” diye verilen agikca

(Tuzla’ya baghdir)
belirtilmeyen bir Avrupa iilkesinde ge¢mektedir. Ancak ana mekanlar, Naci’nin
annesiyle birlikte yasadigi ahsap kosk, Belma’nin yalisi, Abid’in atélyesi, Husmen
Aga’nin konagi, hastane odasi, iiniversite, Naci’nin okurlariyla bulustugu kitabevi,
cesitli camiler, liman, kdy, mezarlik, miirsidini bulma yolunda asindirdigi kahvehane vb.

yerlerdir.

Romanda dis mekanlar, i¢ mekéanlara nazaran daha fazla fonksiyon

345

istlenmislerdir.™ Mekan tanitimlar1 genelden 6zele dogru bir yol izlerler. Simdi

romandaki agik ve kapali mekanlart ayrintisiyla ele alalim.

2.1.4.1. Acik ve Genis Mekanlar

Acik mekanlar, olaylarin gegtigi kdy, kasaba, kent, ova, dag, deniz gibi agik
alanlardan olusan mekanlardir. Daha ¢ok olay agirlikli kurgularda karsilastigimiz agik

mekanlar, karakterlerin disa doniik olmasi ile de iliskilendirilebilir.

Necip Fazil, Aynadaki Yalan romaninda agik mekanlara daha az yer vermistir.
Bunun sebebi romandaki baskarakterin ice doniik bir tip olmasindan kaynaklandigi
sdylenebilir. Ciinkii Naci’nin roman boyunca bunalimli hali devam eder. I¢ diinyasiyla
catigma halindedir. Romanda a¢ik mekan olarak; koy, gemi, alay ve mezarlig

gorebiliriz.

344 Berki, a.g.m., s. 193.

> Ozpay, a.g.m., s. 449.
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2.1.4.1.1. Koy (Nahiye)

Romanda “koy” ile ilk olarak Naci’nin askerlik doneminde karsilasiriz. Alay
kumandaninda aldig1 emir hasebiyle, gidecegi koyde, askerlere kalacak mekan temin

etmek zorundadir:

“Koye vardi. Klasik koylerden biri.. Bir minare, kiigiik bir meydan, ¢cesme ve
ikiser kath birkag sisko binanin etrafinda tek katli, kerpic¢ itizerine kire¢ badanali

evier 59346

Bu koy kahraman Naci’nin hayatinin geri kalan kisminda fazlasiyla yer edinecek
bir yer haline gelir. Cesme basinda goriip, vuruldugu Hatce ile ileriki zamanlarda
evlenecek olan Naci, yine onun dedesi olan Husmen Aga tarafindan miirsidini bulma

yolunda 6nemli mesafeler aldiracaktir.

“Biitiin yollar tikalr ve kapilar kapali... Ne yapsin?..
Annesine:

Bana birka¢ giin izin ver, dedi; Istanbul’dan ayrilacagim!
— Nereye gideceksin?

— Koye... Husmen Aganin yanina..

— Fena olmaz.. Orada belki kendinden uzaklawbilirsin...”347

2.1.4.1.2. Gemi (Tekne, Vapur) Giivertesi

Naci, Belma’yr ilk gordiiglinden beri onu hayrete diisiirmek i¢in ¢esitli hayaller
kurmaktadir. Bunlardan biri de su sekildedir: “Hali¢ taraflarinda iskeletlesmis kocaman
bir gemi bulacak, geminin 40-50 kisiyi rahat alacak giivertesini ve direklerini tiirlii

panolar ve bayrak seklinde resimlerle siisleyecek (...), tivatrolar oynatacaktir... 348

Bu planlarmi bazi sebeplerden dolay1 gergeklestiremeyen Naci’nin arkadaslari,

Abid ve Mine, onun bu diisiincelerine gergeklestirir ve mekan olarak bu araci

346 Kisakirek, a.g.e., s. 8.
el a.g.e., s. 166.

348 a.g.e., s. 38.
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kullanirlar: “Gemi, Belma’min yalisi éniinde, 40-50 m agikta demirli... Ki¢inda ve

. “. . e . 7. ¢ c e . 349
direginde de beyaz zemin iizerine kirmizi iki levha: “Safak” ... Geminin ismi...”

Ayrica Naci’nin yasadigi yer vapur iskelesine yakin bir yerdedir. Buradan
vapura biner ve gidecegi yerlere buradan ulasir. Ayrica romandaki birka¢ anekdotta da

vapur giivertesinde yasadiklarindan bahsedilmistir.

2.1.4.2. Dar ve Kapah Mekanlar

I¢ mekan olarak da adlandirilabilen kapali mekanlar, ev, is yeri, oda gibi dis
diinyaya kapali yerlerdir. Ice kapanik, kendine déniik karakterlerle 6zdeslestirilebilen
kapali mekén, eylemden ziyade durum bildiren hikaye ve romanlarda siklikla kullanilir.
Daha once de soyledigimiz gibi Necip Fazil’in bu romaninda dar ve kapali mekanlara
fazlaca yer verilmistir. Romanda gegen bu mekanlara basta ahsap konak veya yali
olmak tizere, atolye, cami, hastane, hapishane, kahvehane, mahkeme, biiro, mektep gibi

ornekler verebiliriz.

2.14.2.1. Ahsap Konak veya Yah

Ahsap konagin Necip Fazil’in hayatinda 6nemli bir yeri vardir. Cemberlitas’taki
dogup, biiylidiigii konag1 bu eserinde de gdérmekteyiz. Romanda konak ile ilk olarak
Husmen Aga’nin kdyde Naci’yi agirladig1 konakla karsilasiniz. “Husmen Aganin konagi

derler, biiyiik bir ev... Koye hatirll biri geldi mi, orada kalir.”*°

Daha sonra Naci konagin disim1 bize su sekilde anlatir: “(...) masallardaki
mekanlardan biri... Kale kapisi gibi, kocaman somun kafalariyla tahkimatl bir kapu...
Ayakiistii birkag yiiz kisiyi rahat¢ca alabilecek bombogs bir avlu... Ahsap, genis, cifte

. . . e e e . oo ee . 351
merdiven... Merdivenin bitiminde yan yana bir siirii terlik...”

Ic mekan tasvirinde ise mekanla ilgili ayrintilardan ¢ok, mekéan icerisindeki

insanlardan bahsedilir. Ancak Husmen Aga’nin konagmin i¢c mekan tasviri bagkadir.

349 a.g.e., s. 55.

a.g.e., s. 10.
a.g.e.,s.11.
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Romandaki hicbir i¢c mekan bu kadar ayrintili tasvir edilmemistir. i¢ mekan su
sekildedir: “Misk gibi Miisliiman kokan, sanki sabunla ¢itilenmis cilk tahtalar iizerinden
gecip, avlunun yarisina kadar, fakat genis bir apartman dairesinden daha biiyiik bir
odaya girdiler. Odanin derinligine ve genisligine ii¢ ¢izgisi tizerinde, nal geklinde,
halilarla kapl bir sedir ¢cercevesi... Patiska perdeli pencereler ve kapt tarafinda rafli

eski megin cildli kitaplarla dolu bir etajer...”**

Romanda gecen bir diger ahsap konak metaforu Naci’nin yasadigi kosktiir ve
yazar bize onu su sekilde anlatir: “Belma’min partisinden dogru evine kacti. Ihtiyar

annesiyle yine Bogaz tarafinda oturdugu ahsap koske...”%%

Necip Fazil’in bu eserinde mekénlarin distan igeri dogru tasvir edildigini
anlatmistik. Bunun bir 6rnegini de bagka kapali mekan olan Belma’nin yasadigi yalida
goriirliz ve yazar tarafindan bu yali su sekilde tasvir edilmistir: “Bogaz 'da yali deyince
hatira Belma Hamimefendininki gelir. Abdiilaziz devrinden... Bilmem ne pasanin torunu
Belma Hanimefendi bu yaliy, iistii giimiis telkari ¢izgiler ve yakut, ziimriit renkleriyle

stislii bir Avrupa pastast haline getirmeyi bilmistir.”**

2.1.4.2.2. Atélye

Burada bahsedilen at6lye, roman kahramani Ressam Abid’in resim atélyesidir.
Naci ve Mine’nin en sik ugradiklart mekandir: “Kéyden gelir gelmez atolyeye kostu.
Mine bu atolyenin, duvara ¢izilmis bir dekor motifi gibi sokiilmez ve yerinden

kimildatilamaz armasi...”>>

Bu mekan bohem hayat tarzin1 benimsemis insanlarin da en ugrak mekanidir.
Burada cesitli partiler diizenlenir. Naci bu yoz kiiltiiriin farkindadir ve elestirir: “Ressam
Abid’in solcu bohemlerle dolu resim atolyesi olsun, Husmen Aga 'ni konagi olsun, Mine
olsun, Hatce olsun; Naci, kafuridan yontulma, ince uzun biiyiicii parmaklarla ¢izilmig

bir yuvarlak icinde, her seye ve herkese alakasizdir; ve kesilmek bilmez bir kulak

32 a.g.e., s. 11.

a.g.e., s.32.
a.g.e., s. 19.
a.g.e., s. 25.
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cinlamast halinde, nereye gitse ve ne séylese Belma’yi beraberinde tasimaktadir.”>*®

Ayrica “ressam Abid’in kadinli erkekli cevresiyle artik ¢arpismiyor, onlara ¢atmiyor,

59357

her tiirlii ayrilik ve aykirilik igindeki yasayislarina uymaya calisir. Ancak oraya

gitmekten de geri kalmaz: “Kapand: gibi bir sey, Ressam Abid’in atélyesine... Annesine

ugrayisi, yatili mektep talebesinin haftada bir evciliginden farksiz...”*®

2.1.4.2.3. Hastane

Burada bahsedilen mekan ise ilk olarak Hatge’nin, hastaligi 6grenilip kalacagi
mekandir: “Ug saatten beri hastanedeler... Hususi odasinda profesor bir takim tahlil
raporlarina bakiyor. Karsisinda Hatge, Naci ve Husmen Aga... - Torununuzun hemen

»%9  Ancak burasi cenazesinin ¢ikacagi mekan olur. “Kapida

yatmasi gerekiyor.
kalakaldilar. Hatce miithis bir enerji sarfederek basini kaldirmak ister gibi bir hareket
yapwyor. Kaldiramadi. Serili oldugu yataga biisbiitiin serildi...”**® Bu mekéan Naci’nin
Hatce’yi gercekten tanidigi mekandir. Onunla burada evlenirler. Ve bu mekanda;
insanlig1 ancak Islam felsefesinin kurtaracagini anlar, eve gider ve eski tezini sobaya

atar.

Ikinci olarak Naci’nin kendisi hastanelik olmustur. Sebebi ise Mine’nin, Naci’yi
degisimden sonra da rahat birakmamasidir. Ona olan ilgisini ve onunla birlikte olma
istegini bir tiirlii bastiramaz. Bir giin onu yemege davet eder. Naci’nin diisiincelerini
degistiremeyen Mine, arabasini denize ugurur ve 6liir. Naci gozlerini agtiginda kendisini
hastanede bulur: “Denize u¢an otomobilde Mine, ¢carpma tesiriyle hemen 6lmiis, Naci de
basindan agwr yaral, sighkta dikili kalan arabadan cikarp kurtarmislar. Anne: Ug

glindiir hastanedeyiz, siikiir ayzlabila’in!...”361

36 a.g.e., s. 24.

a.g.e., s. 38.
a.g.e., s.37.
a.g.e,s. 77.
a.g.e., s. 89.
a.g.e., s. 152.
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2.1.4.2.4. Cami

Naci, camiyi mekan olarak ilk defa kdye Husmen Aga’nin koyline gittigi zaman
kullanir. Buradaki gorevi askere kalacak yer temin etmektir. Fakat o kadar kisiyi alacak
yer bulamayinca cami akla gelir ve asker o gece camide kalir. Naci kdydeki bu gorevi
sirasinda askerlerden bir kisminin tabutlukta yattigim1 goriir: “Miithis!.. Burasi
tabutluk... Yan yana birka¢ tabutta da postallarint baslarimin altina almis, uyuyan
erler... Bunlar, onbasi, ¢cavus cinsinden becerikliler, acikgozlerdir ve hususi kamara

9936

imtiyaziyla tabutlara yerlesmislerdir. Bu duruma sasiran Naci’nin hisleri su

sekildedir: “Urperdi. Ne hissizlik!.. Her biri bilmem kag¢ 6liiniin yagini emmis, kokusunu

p 363 Necip Fazil,

yutmug tabutlara nasil girilir ve uykunun rahati nasil orada arani
burada ayrica mekan-insan iligkisinin uyumsuzlugunu anlatmaktadir. Askerlerin bu

hissizligi onun merakini celbeder.

Naci, romanda bunun gibi kapali mekanlarin yani sira; hal dilini ve sohbetini
sevdigi kahvecinin kahvehanesini de kullanmistir. Ayrica Mine’yi hapishanede ziyaret
etmis, Babiali’de bir biiro tutmus, Yine Mine’nin mahkemesine katilmig, yurt digina
ciktiginda konferans salonunda konusmalar yapmuistir. Bunlar gibi daha bir ¢cok mekan

eserde yer almaktadir.

Naci’nin ¢alisma odas1 ve bu odadaki aynalar da ¢ok onemlidir. Naci aynalarda
kendini seyreder ve onun karsisinda insanin yasadig1 yalan1 goriir: “Insan... Yiiziinii bile
tam gérebilmekten aciz mahlik... Oyle ya; sag sola ve sol da saga gectigine gére
gordiigii tam kendisi mi? Ancak birbirimizi gériiyor yahut gérdiigiimiizii saniyoruz. Bir
eksigin daha biiyiik eksigi de aynada tecelli ediyor. Aynada yahut biitiin miicella

satthlarda... Demek kendimizden bile gizlemi;riz...”364

Yazarm bu sozleriyle romanin ismi arasinda baglanti kurulabilir. Burada Necip
Fazil, gercek sandigimiz seylerin aslinda gercek olmayacagini, hayatin sadece
yansimadan ibaret olabilecegini anlatmaya ¢aligmistir. Ona gore diinya aynadaki

yalandan ibarettir.3®

362 a.g.e., s. 15.

a.g.e., s. 15.
a.g.e., s. 93.

%% Ozpay, a.g.m., s. 450.

363
364
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2.1.5. Dil ve Uslup

Biitiin anlat1 tiirlerinde oldugu gibi romanda da estetik ve toplumsal tavir,
tamamen yazarin benimsedigi bakis acis1 ve diinya goriisii ile ilgilidir. Uslup ve sdylem
de buna bagh olarak olusmaktadir. Kald1 ki sdylem, biiyiik dl¢iide kaliplagsmis sozlerle

olusturulan bir iislup anlayis1 oldugundan, daha ¢ok toplumsal bir tavir aligsa baghdir.

Roman da o6teki sanat tiirleri gibi, romancisinin kullandigi ifade kaliplarini bile
sik sik kullanmasina imkan vermeyen bir yazi tiiriidiir ve her sanat eseri gibi yeni
kesiflere ihtiya¢ duyar. Eger bir roman, kendinden 6nceki romanlarin ortaya koydugu
insan ve toplum iliskilerine yeni boyutlar getirmiyorsa bosuna yazilmistir. S6ziin kisast,
belli kaliplar olmadan sdylemden, belli kaliplar1 asmadan da yeni bir roman dilinden ve

tislubundan s6z etmek imkan1 yoktur.

Necip Fazil, diger konularda oldugu gibi dil ve tslup tizerine de pek ¢ok fikir
beyan etmistir. Bu fikirlerden en goze carpanit Arap diline olan sevgisidir. Ayrica

Tiirk¢enin maruz kaldigi sikintilart bir yazisinda soyle dile getirmistir:

Bu arada en biiyiik feldket, dilimizin ¢ektigi iskence... Bu iskenceyi
anlatmaya imkan yok. Belki bu kadar biiyiik mesele arasinda size bu kiiciik
gibi gelecek... N'olur iste 6yle-béyle anlasiyoruz!.. Yoo! Oliime dogru
gidiyoruz!.. Konusan insan... Bu vasfi bizden aliyorlar. Insamn ifadesi
hayvan-i natikdir. Konusani kaldirinca ne kalyyor geriye... Bizi ona dogru
itiyorlar!.. Bu mesele de kamusluk, on konferanslik mesele...Ben bir tek
ciimleye sokayim:«— Bu igin sebebini, neden bir dmile baglamak
gayretinde oldugunuza bir saik gosterebilir misiniz?..» Bu misdl, miicerret
bir ciimledir. Ama anlasilir: «Seni bu miidafaaya iten saik nedir?» Simdi
bunu Tiirkgelestirelim giiya... Daha dogrusu kurbagacalastiralim: «— Bu
isin nedenini, neden bir nedene baglamak ¢abasinda oldugunuza bir neden
gosterebilir misiniz?» Yahu,; «nedeny (purkua) demek!.. «Sebep» muazzam
bir hadise... Allah’in ismi, Miisebbib-iil Esbab... Sebeplerin sebebi,
sebepgisi... Onun yaminda, gordiiniiz;, saik var, amil var, miiessir var...
Kag tane (niians), gamsiza var... Bir lisan bu hale getirilir mi? Bir beyin
boyle iitiilenir mi? Kim demis, bunlar «Araptir, sudur, budur!y diye?.
Miikemmel, Tiirk’iin hangeresine yerlesmis kelimelerdir! Hatta bazilarin
Arap dahi anlamaz séylendiginde... Hem Arap olsa ne ¢ikar... Daha ileri
gideyim mi?.. Kegke dilimiz Arap¢a olsaydi !.. Fransiz Akademisi 1871'de
nesrettigi bir raporda: «Diinyada tek lisan vardiwr, insan lisani;, o da
Arapga dir!»*%®

366 Necip Fazil Kisakiirek, Hesaplasma, BDY, ist. 2005, ss. 44-45.
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Necip Fazil, yirminci ylizyilin en gii¢lii yazarlar1 arasindadir. Onun dili ve
islubu nitelik bakimindan ¢ok degerlidir. Nitekim Oguzbasaran Onun nesir

yazilarindaki tislubunu su ciimleleriyle dile getirmistir:

“Oonun dislubu her seyin derinligine kolayca niifuz eden bir itislup. Sadece
sairane degil, ayni zamanda biiyiik bir zeka eseri. Aklin, hatta dehanin
stizgecinden ge¢mis bir his, Kisakiirek teki. Onun sezgisi ve duygusu bile
akli. O, sair olarak Tiirk nesrine yeni bir ¢esni getirmistir. Onun hareketli,
akici, renkli, ama biraz yorucu bir anlatimi var. Insana ve olaylara yeni
bir gozle bakmayr 6greten ve her seyi derinden kavratan bir iislup. Cok
tesbihli bir benzetme ve miibalaga tislubu. Ama hi¢bir zaman yalinkat
degil. Necip Fazil, kelimelerle anlatilamayant sezdiren bir yazar.
Eserlerinde  bazi  seyleri  okuyucusunun hayaline ve anlayisina
bzraklyor...”367

Kisakiirek, edebiyatimizda siirleri kadar hayat goriisii ile de derin izler birakmig
bir sanatcidir. Eserlerinin biiyiik bir ¢cogunlugundan Necip Fazil’in yasam seriivenini,
ruhundaki inis ¢ikislari, diisiince diinyasindaki degisimleri adim adim takip etmek
miimkiindiir. Aynadaki Yalan’da ise yazarin, fikirlerini oldugu gibi romana yaymasinin,
romanin akiciligini ve yapisint olumsuz yonde etkiledigini sdylemek miimkiindiir.
Romanda zaman ve mekan unsurlarinin geri birakildigi, psikolojik tahlillere ve karakter

tasvirlerine fazla yer verilmedigi de dikkatlerden kagmaz:

“Sapsal bir bigim, bos veren bir edd... Giiya kendinden habersiz ve
yapmaciktan uzak... Ama sahte, sahte iistii sahte... Her ¢izgisi, her
hareketi, ortada goriinmez bir rejisor elinden ¢ikma... Hani su (blucin)
dedikleri, balik¢i pantolonu vari, Moskof ve Amerikan melezi siki kilif var
ya?.. Su, dizden yukari on tarafinin rengi kasten ucurulmus ihtildlct
pantolon?.. Ve... Ve mahsus bakimsiz saglardan, boyasiz dudaklara, en
basit mimiklerden en hurda muaseret tavirlarina kadar her hareketin
olciisiinii kaydeden bir logaritma tatbik¢iligi... Sunu demek ister: «Ben
kendimle, ferdiyetimle mesggul degilim! Nefsimden habersizim ve oldugum
gibiyim. Yahut: «Giines altinda topraga uzanmus, kigini yalayan bir kopek
kadar tabiiyim!»... Ne alcak samimiyet hilesi!.. Logaritma icabu... Biitiin
dava, giizellik ve disilik biiyiileri pesinde gezmekten baksa tasasi olmayan
zavalli burjuva kizimin tersi olabilmek... Bu ters olusun bastan basa
hesaplt iislip ocagimi  kurmak... Ne o0?.. Ne bakiyorsunuz saskin
kellelerinizle suratima?.. Giiniimiiziin solcu bakireleri iste bunlar!..”%%®

37 Oguzbasaran, a.g.e., s. 218.
368 Kisakiirek, Aynadaki Yalan, s. 1.
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Romanin dili ve iislubuna yonelik elestiriler de olmustur. Romana yoneltilen en

5 . . e 369
agir elestiriler, “roman tekniginden nasibini almamis olmasi”

ve yazarm ‘“roman
kisilerinin tizerine amansiz bir yagmur gibi yagdirdigi bir yigin bilgi ve diisiinceyle

romanin tamamen makaleye do"nii§mesi”370 bi¢imindeki elestirilerdir.

Ayrica Aynadaki Yalan’da zaman ve mekan olarak da elestirilmistir. Eserde

31 {zzet Merter, ise Necip Fazil'in diizyazi

mekan tasviri yok denecek kadar azdir.
tislubuna yonelttigi elestirileri daha ileri gotiiriir ve N. Hacieminoglu’nun, N. Fazil’a
uygun gordigi “Tiirkgenin Sultani” sifatinin abarti oldugunu ileri siirer. Onun ancak

b

“siirde Tiirk¢enin Sultani” olabilecegini savunur.>’? Ayni seyleri Mehmed Kemal de

séylemistir.373

Olumsuz  elestirilere  ragmen  Tiirkiye’de  islup  sahibi  olarak
tanimlayabilecegimiz birkag sair ve yazar arasinda gosterebiliriz Necip Fazil’1. O biiyiik
bir sairdir, fakat sanat¢i dehasini siirinden ¢ok nesrinde gormekteyiz. Kendine has bir
diisiince anlayis1 ve bu anlayis1 kompozisyon seklinde sunusu vardir. Taklidi zor bir
inis-¢ikistan sonra Tiirk¢e zevkini bozmadan diislince ve tasvirlerini en umulmadik fiile

374

yiikler.”™ En girift meseleleri kimi zaman en basit climlelerle gozler dniline sermekten,

en basit konulari da en girift ciimlelerle ifade etmekte hiiner sahibidir.*"

Ozellikle hikaye ve romanlarindaki dil ve iislup bakimindan sdylenenler genelde
satir aralarinda kaldigini, bu konularda ciddi ¢alismalarin yapilmadigini gérmekteyiz.
Necip Fazil’mn dili ve lislubu insan iizerinde etki birakan ve yazilari diislince diinyamizi

etkileyen yazarlardandir.

% Ahmet Kekeg, “Seksen’de On Kitap”, Aylik Dergi, 1981, S. 26, s. 5-6.

Durali Yilmaz burada Aynadaki Yalan’daki bltin yapisal zaaflari siralamis ve bunlara ¢éziim yollar
sunmustur. Yilmaz, a.g.e., ss. 422-425.

7 Kocahanoglu, a.g.e., s. 422.

% izzet Merter, “Ug Oliimlii Sanatgr”, Aylik Dergi, 1984, S. 61, s. 47.

Mehmed Kemal, “Bir Sair Oldii”, Mavera Dergisi (NFK Ozel Sayisi), 1983, S. 80-81-82, 5.529.
374

Ulker Giirbiiz, “Uslup Sahibi Olma Meselesi”, Hisar Dergisi, ist. 1977, S. 165, s. 19.
> Ozdendren, a.g.e., s. 20.

370

373
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2.1.6. Anlatic1 Bakis Acisi

Aynadaki Yalan romani hakim yani tanrisal bakis agisi ile yazilmistir. Bu bakis
acist tiriinde kahramanlarin biitiin ge¢migini, her tiirlii hususiyetlerini, zihinlerinden
gecirdiklerini bilen, i¢ konugsmalarini a’uyan376 anlatici, anlatima dair her seyi bilir.

Ancak araya girmekten de geri kalmaz:

“Bakalim, bu sifreyi kullanabilecek, Kirk Haramilerin gizledigi giines rengi

altunlart devsirebilecek mi P31

Eserde oldukca basarili i¢ monolog ve i¢ diyalog Orneklerine de rastlamak

miimkiindiir. Ornegin;

“Yok da ne demek?.. O bir var olmak gerek... Tam yokta, yok da yoktur.
Oyleyse yok bir varin var ettigi var... Bir var ki, yalniz o var, gerisi yok, yok da yok...

. 378
Yok da o varin icadi...”

Necip Fazil, romanda fikri yonii fazlasiyla 6n plana ¢ikarir. Hatta o kadar ¢ok
cikarir ki bazen romandaki olay kayboluverir. Ayrica Naci’nin tasavvufa yonelmesinden
sonra vaaz metinleri diyebilecegimiz bazi boliimler ortaya c¢ikmistir. Bu boliimleri
romandan atarsaniz, romanin biitlinliiglinden bir sey kaybedilmez, ancak romana

zenginlik katmistir. (Bkz. 12. Boliim)

Romanda ayrica Naci’nin yazdigi Islam Tasavvufuna dayali tezin boliimleri ve

bu boliimlerin agiklamalarina yer verilmistir.>”®

Bu roman anlatim teknigi Necip Fazil’t Tanzimat roman ve hikayecilerinin
anlatim teknigine yaklastirmaktadir. Anlaticinin kendisini ¢okca belli etmesi de bu

fikrimizi hakl ¢gikarmaya yetmektedir diyebiliriz.380

376 Aktas, a.g.e., s. 90.

377 Kisaklrek, Aynadaki Yalan, s. 71.
378

a.g.e., s.72.
7 Bkz. a.g.e, ss. 112-113-114.

% Bzpay, a.g.m., s. 452.
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3. DIGER ROMANLAR

3.1. KAFA KAGIDI

Kafa Kﬁgldlgsl, Necip Fazil’in otobiyografik olarak kaleme aldigi son eserdir.
Kendisi bu eseri roman formatinda yazdigini séyler, fakat Orhan Okay bu eserin roman

olabilmesi i¢in roman taniminin degistirilmesi gerektigini Vurgular.382

Necip Fazil, eserin ismini neden Kafa Kagidi koydugunu bize su sekilde agiklar:

“Iste ben, gorme, isitme, koklama, tad alma ve el degdirme hasseleri
yanminda biitiin bunlarin tabi oldugu mihrak duyguyu one almak diye tarif
edebilecegim ruhi hareket romanni bu élgiiyle ele aldim ve bu yiizdendir
ki, onu adi niifus kagidimin iistiinde bir mana tiittiiren ‘Kafa Kagidi’ diye
isimlendirdim.Halkin ‘niifus kagidi’ veya ‘hiiviyet ciizdani 'na kondurdugu
bu tabiri ¢ok severim. Misk gibi bir Tiirk¢e ve Tiirk mizaci tiitiiyor da

ondan 9,383

Necip Fazil, bu kitapla vermek istediklerini diger otobiyografik eserlerinde de
gorebiliriz. Ancak bu eserin yazilis sebebi daha farklidir. Onu da yine Necip Fazil’in

kendisinden dinleyelim:

“Benim de kafa kdgidima ait hayat hikdyem bazi eserlerimde geregince
vazuli olsa da bu kadar yetersiz... Onlar kalin ve dis ¢izgilerden ibaret...
Ne zaman, nerede ve nasil diinyaya gelmisim, soyum sopum, biiyiime,
gelisme, yetisme sekillerim, dis goriiniisleriyle tuttugum yollar ve
biiriindiigiim oluslar, hatta bir giin nerede, ne zaman ve nasil olecegim...
Biitiin bunlar madde, kemiyet, kabuk ve zarf misali seyler... ve goziimde

fazla deger sahibi degil...

Asil ruh hayatimi, ruhumun kafa kigidint resimlendirmek isterdim. Iste bu

Olgiiyle ruh hayatimi miimkiin oldugu kadar vesileler sarmagsigindan

! Kafa Kagidi ilk baskisini 1984 yilinda yapmistir. Bu bolimde yine BDY'nin 2012’de yayimladig 17.

Baskisi kullanilacaktir.
382 Okay, a.g.e., ss. 81-82.

383 Necip Fazil Kisakiirek, Kafa Kagidi, BDY (17. Basim), ist. 2012, s. 19.
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ayiklamak, onu hadiselerin ardindan oniine gegirmek, birinci plana almak
ve olup bitenleri zamana karsilik mekan diye kullanmak gibi bir ise

davranmis bulunuyorum Wi

Necip Fazil, eseri tamamlamadan, son paragrafindaki bazi kelimelerin yarim
kalmishigina ragmen, vefatindan bir ay evvel (Nisan 1983) bizzat kendisi tarafindan
zarflanip baglanarak ogluna teslim edilmistir. Eser olimiinden bir yil sonra (1984)

Biiyiik Dogu Yayinlar1 adi altinda, oldugu gibi basilmustir.

Kitap, Necip Fazil’in yashh ve hasta oldugu, hatta mahkimiyet karar1®®
cikarilmigken yazilan son eseridir. Diger otobiyografik eserlerine nazaran duygu

yogunlugu daha fazladir. Bunu romani okuyup bitirdiginizde anlayabilmekteyiz.386

Bu eserde dikkati ¢eken en onemli nokta yazarin roman poetikast hakkindaki
diisiincelerini anlattigi, ilk kisimdir. “Roman” ve “Bu Roman” basliklarini tasiyan
boliimlerde romanin ne demek oldugundan baslanmis, Cumhuriyet dncesi ve sonrasi,

Tiirk edebiyat1 siirecine ayrintiya girilmeden 1s1k tutulmaya caligilmistir.

[k bsliimde roman kavrami ve bizde romanin nasil olmas1 gerektiginin iizerinde

durur. Ona gore roman “icat¢i bir hayat taklidi”dir.

“Olurlarin, olabilirlerin, olamazlarin, olmasi ozlenenlerin, hatta olmus
olanlarin, mutlaka (dinamik) vakialar zinciri iginde demeti, dizisi, sergisi
roman... Boyle olunca, roman, asli mahiyeti bakimindan bir oldurma,
olusturma, bicimleme, yakistirma, tasarlama isi halinde meydana ¢ikiyor
ve insandaki esya ve hadiseleri murakabe ve oteleri kovalayict hayal

- 387
giictine dayaniyor.”

Yazar edebiyatimiza, edebiyatcilara ve romana dair goriislerini ise su sekilde

belirtir:

38 a.g.e, ss. 19-20.

Necip Fazil, 1982 Agustos ayinda Capa Universitesi Hastanesi’ndedir. 78 yasindadir ve hakkinda 18
aylik bir mahk{miyet karari cikarilmistir. 4 ay karari tehir belgesi alir ve hastaneye kararin son 1-2
haftasinda yerlesir. Evini bile gecindiremez bir durumdadir. Ayni tarihlerde esi Neslihan Hanim da
istanbul Vakif Guraba Hastanesi’nde yatmaktadir. Ayrintili bilgi icin bkz. a.g.e, ss. 25-30.

386 Haksal, a.g.e., s. 29.

87 Kisakiirek, a.g.e, s. 9.

385

3
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“Bizde roman Tanzimat’tan bu yana temel davast olan hayat taklit¢iligi
soyle dursun, alet ve insa mimarisi olarak dahi taklidin taklidi seviyesini
asamamis ve oénce bon ve sersem; sonra ziippe ve simarik, en sonra da
yobaz ve kiistah kalemler elinde korkung bir ozenti ve yeltenme siglhigini

. . 5,388
gecememistir.”

Necip Fazil, kitapta bu alintiya kadar romanla ilgili kendi poetik durusunu,
bununla birlikte romanin genel poetik ifadesini ortaya koyar. Bundan sonraki
boliimlerde ise Tirk romanciligmin ilk devrelerini ve kendi kusagindaki roman
yazarlarin elestirir. Ayrica Bati romani tizerinde de durur. Yazar bu boliimii eseri neden

yazdigini anlatarak bitirir:

“Topraga bagh siifli romanin ulvi tarafi budur ve benim su anda 78 yillik
omriimiin ruhi teesstiri halini basa alarak karaladigim bu (otobiyografik-
0z hayat hikayesi) bu diisiincelerden dogmakta ve 78’inci yilimdan

diinyaya geldigim tarihe dénmeden bu izahi basa oturtmaktir...”*®

“Bu Roman” boliimiine ise Kafa Kagidi adim1 verdigi bu romanin, Fransizlarin
“roman-a-kle (anahtar roman)” diye tabir edilen bir eser tiirlinden olmadigin
aciklamakla baslar. Ancak asil anlatmak istedigi romanin anahtar roman diye tabir
edilen bir tiirden oldugunu, bu tiiriin yazarlarin sadece miisahhas hayatlarini ele aldigini,

kendisinin ise onlarin ruhi ve mizaci yonlerinden bahsettigidir.

Ayrica bu tiirden eser veren ilk yazarin Fransiz Marsel Prust oldugunu ve “Kayip
Zamani Ararken” eserinde bunu denedigini aciklar. Tiirk roman1 hakkinda burada fikir

beyan eden yazarin goriisleri oldukga carpicidir:

“Tiirk romami ise, isaretledigimiz gibi, romana ait boyle bir hikmete
muhatap bile olamayacak ve Bati roman kavraminin en sefil ornekleriyle

ctkartma kdagidi mezbelesinde kalacak derecede zaiftir. Yani -cesaretle

soyleyeyim- mevcut degildir...”390

388 a.g.e, ss. 10-11.

a.g.e,s. 12,
a.g.e,s. 19.

389
390
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Romanda ilk iki boliimiin haricinde 14 bolim daha vardir. Bu boliimlerde, Necip
Fazil’m sanat¢1 kisiliginin olugmasinda 6nemli bir yere sahip olan c¢ocukluk
doneminden, birgok olaya rastlariz. Babasi gibi ele avuca sigmayan, annesi gibi
mahzunlugunu kendi beninde tasiyan bir ruhun portresi vardir bu kitapta. Ayrica
cocuklugundan itibaren gittigi okullar ve bu okullarin O’nda uyandirdig1 etkiler de
kitapta iglenen diger konular arasindadir. Kitap, yil olarak bahsedecek olursak, 1925

yilinda ¢ikardig1 Oriimeek Ag1 adli siir kitab1 bahsinden sonra sonlanmaktadir.

Necip Fazil, bu eserde sadece kendini anlatmamistir. Olaylarin ruhunu kavramis

ve Oziinili inmistir. Olaylar1 adeta bir siir havasinda bize sunmustur.391

Sonug olarak Orhan Okay’in tespitiyle soOyleyebiliriz ki Necip Fazil, hikaye
tiiriindeki basarisin1 roman tiirlindeki eserlerine tasiyamamis, bu alanda yetkin eserler

verememistir.

391 Haksal, a.g.e., s. 38.
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3.2. MES’UM YAKUT

Mes’um Yakut, 1928 yilinda, yani Latin harflerine gecildigi yil, Osmanlica
olarak donemin {inlii yaymevlerinden Kanaat Kitabevi’nin Istanbul’da Amedi

Matbaasinda basilmis 136 sayfalik polisiye bir romandir.

Eserle ilgili cok az ¢aligma yapilmistir: Bunlardan ilki; Zohre Bilgegil tarafindan

59392

1991 yilinda Dergah Mecmuasi’nda “Necip Fazilin Unutulmus Bir Romani ismiyle

yayimlanan makalesidir. Bir digeri; Orhan Okay ile Tirk Edebiyati Dergisi’nin, 1993

3

yilinda yaptigi ve Okay’m Konusmalar®® adli kitabidir. Okay’m kitabina aldigi

miilakatta Mes’um Yakut ile ilgili su ifadeler yer almaktadir: “Sonra yine Erzurum da
bir baska 6grencim Necip Fazil'n kendisinin hi¢ bahsetmedigi, hi¢ bir kaynakta yer
almayan bir polisiye romanini buldu, o da ilgi gormedi.” Polisiye roman iizerine bir¢ok
calisma yapan ve Mes um Yakut hakkinda cok fazla bilgi veren kisi olan Erol

Uyepazarci ise eseri bulamamanin iiziintiisiinii su sekilde dile getirmistir:

“Yazarimiz Osmanlica yani Arap harfli polisive romanlart
saptarken asil kaynak olarak rahmetli Seyfi Ozege nin bes ciltlik 25.554
kitabi kapsayan “Eski Harflerle Basilmis Tiirk¢e Eserler Katalogu” adl
emsalsiz ¢alismasint esas almis ve bu katalogu en az beg kere bastan asagi
gozden gegirmis ve polis romant olmast muhtemel kitaplarin listesini
yapmustir. Iste bu eserin iiciincii cildinin 1124. sayfasinda Necip Fazil'in
“Mes'um Yakut” isimli eseri kayithdir ama iddiali yazarmmiz bu kayd:
atlamigtir. Ya Necip Fazil'in polisive roman yazmayacagr gibi bir on
diigiincenin etkisiyle ya da baska nedenlerle bu yapiti listesine almamis ve
kitabinda bu ilging yapittan soz etme ve “bakin Necip Fazil da polisiye
roman yazmis, bu kitaptan kimsenin haberi yoktu, bunu da ben ortaya
ctkardim” deyip allamelik yapma sansint da kagirmistir. Ne yapalim bu
seref de geng¢ dostum Oguz Eren’in olsun. Ataséziimiiz ne der : “Boynuz
her zaman kulagi geger”. Saka bir tarafa sevgili gen¢ dostum Oguz
Eren’in ilgisi ve bilgisi ile Tiirk Polisiye Roman Tarihi’ne hep katkida
bulunacagint umuyorum. Bunun kanitlarint ise Virgiil 'deki arastirmalart
ile zaten veriyor.”*%

Necip Fazil, ikinci kitab1 olan Kaldirimlar’t ¢ikardigr ve “Kaldirimlar Sairi”

olarak tinlendigi 1928’de neden bir polisiye roman yazmis ve yayinlamig, SOrusunu yine

32 75hre Bilgegil, “Necip Fazil'in Unutulmus Bir Romani”, Dergdh Mecmuasi, ist., Kasim 1991, S. 238.

Orhan Okay, Konusmalar, Ak¢ag Yay., Ank. 1998, 277 s.
Erol Uyepazarci, “Necip Fazil Kisakiirek’in Polisiye Romani Mes’um Yakut”, Virgil Dergisi, Mayis-
Haziran 2009, S. 209, s. 22
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Uyepazarci soyle yanitliyor yazisinda: “Bunun izahi, kanimca, o giinlerde Peyami Safa
ile olan yakinhigina baglanabilir. Iki yazar da o giinlerde Istanbul’un iki iinlii
bohemidir. Ikisi de yirmili yaslarimin sonlarindadir. O giinlerdeki yasamlarimin
hikdyestinii arkadaslar: Fikret Adil’in kaleme aldigi Asmalimescit 74 adli ani kitabinda

ayrintilaryla gorebiliriz.”*%

Peyami Safa da edebi yasamini baslangicinda yavas yavas iinlenen bir yazardir,
ancak bu {in para getirmemekte ve Peyami Safa, Server Bedi takma adiyla Tirk
polisiye roman tarihinin en bilinen kahramani “Cingoz Recai”nin maceralarini yazmakta
ve okuyucu katinda ¢ok tutulan bu hikayeleriyle iyi para kazanmaktadir. Necip Fazil’in
o gilinlerde bir evi yoktur. Kendisi gibi bekar olan arkadasi Peyami Safa’nin evinde
kalmaktadir. Yani ikisi de bir anlamda Cingéz Recai sayesinde yasamlarini

stirdiirmektedirler. Bunu Necip Fazil su s6zleriyle alaya alir:

“Geng Sair'in o yillarda Peyami'de kurtarmaya ¢alistigi, onun Server Bedi
tarafi... Bu imza ile polis hafiyesi (Cingoz Recai) hikdyeleri yazar,
romanlar tefrika eder ve o sayede ge¢inir; Babidli'den baska bir dlemden
de kazang¢ saglamayr asla diistinmez. Biitiin unsurlarina malikken, hentiz
fikrac, fikirci ve romanct Peyami Safa tepesine tirmanabilmis degildir.

- Bir giin Geng Sair'e sordular:
- Nerede kalvyorsun?..

- Peyami'de...

- O nerede oturuyor.

- Server Bedi'nin evinde...”%

Necip Fazil’in bu eseri olustururken Peyami Safa’dan etkilendigi yadsinamaz.
Ancak ¢ocukluk doneminde miiptelas1 oldugu Misel Zevakolari, Sherlock Holmesleri
ve dayisindan dinledigi hikayeleri de unutmamak gerekir. Kafa Kagidi adli eserinde bu

durumdan su sekilde bahsetmektedir:

“Haftada bir brogiir halinde ¢ikan, bitmek tiikenmek bilmez ‘Giizel
Prenses’ (Misel Zevako) ve (Aleksandr Diima)nin biitiin eserleri... (...)

% Uyepazarci, a.g.m., s. 23.

3% Kisakurek, Babiali, s. 87.
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Hele kasketli, minkari burunlu ve agzinda piposu (Sarlok Holmes)?...
Kahramanlarim bunlar...

Halamin oglunu, (Sarlok Holmes)in (Vatson)u gibi yanima alip,
Binbirdirek ve Yerebatan mahzenlerinde katil aramaya ¢iktigim olmugtur.
Istanbul 'un faili mechul cinayetlerin katilleriyle doludur ve onlari benden
baska kimse yakalayamaz!..

Biiyiikler konugsurken, hele dayim polislik hatiralarini anlatirken,
hirsizlik, cinayet ve yangin vak’alarini dinlemeye bayilyyorum. Boyleleri,
hele hirsiz ve kundakg¢ilar, bana, insanda olmayan kabiliyetlerin sahipleri,
mesela cinler gibi gériiniiyor...”397

Eserin alt yapisini kanaatimizce bu okuma ve dinlemelerinden faydalanarak

olusturmustur. Romanin konusuna gelecek olursak, onu soyle 6zetleyebiliriz:

Olaylar Gazanferpasazadde Muhlis Bey’in uzun zamandir gormedigi, o siralarda
yasadig1 Adana’dan ayrilip Istanbul’a yerlesmeye karar veren genclik arkadas1 Sebati
Bey’e anlattiklariyla baglar. Sebati Bey, kendine yerlesecek bir ev buluncaya kadar
Muhlis Bey’in misafiri olarak kalacaktir. Muhlis Bey, Sebati’ye kendisinden epeyce
yasli olan karis1 Misirli Prenses Saadet Hanim’a atalarindan miras kalan “mes’um” yani
ugursuz bir yakuttan s6z eder. Bu yakut ise firavunlar zamanindan kalmigtir. Sahibi kim
olmussa basina mutlaka bir felaket gelmistir. En son miras yoluyla karisina kalmis
ancak c¢ok sevdigi karisi, bir gin evden habersizce ayrilmistir. Sonra Cifte
Havuzlardaki kosklerine donmiis ve nedeni bilinmeyen bir sekilde koskiin, o siralarda
kimsenin oturmadigi eskiden hizmetgilere ayrilmis, miistemilatina gitmis. Burada o
anda cikan bir yangin sonucu yanarak dlmiistlir. Cesedi incelendiginde elinde ugursuz
bir yakutu tuttugu goriiliir. Muhlis Bey, yakutun simdi sahibi olan ve ¢ok sevdigi iivey

kiz1 Nigar’in basina bir felaket gelmesinden korkmaktadir.

Bu konugsmanin gecesi Nigar icten kilitleyerek yattig1 yatak odasinda
bicaklanarak oldiiriilmiis olarak bulunur. Onun elinde de mes’um yakut vardir. Suglu
olarak ilk bagta Nigar’in ¢ok sevdigi uzaktan akrabasi ve yatak odasinin yani basindaki
oda da yatan Miirlivvet suglanir. Clinkii Nigar’1 ¢evreleyen kan goliinde onun gezdigi

terliklerinin kanlanmasindan anlagilmis ve Miinevver de olaylarin etkisiyle soke

397 Kisakiirek, Kafa Kagidi, ss. 94-102.
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olmustur. Miinevver’i odasina kilitleyip semt karakoluna haber verirler. Komiser gelir,
Miinevver ile konusmak ister, kilitli odasini1 agarlar ve saskinlik icinde Miinevver’in
kayiplara karistigini goriirler. Semt karakolunun komiseri i¢in olay ¢ok agiktir. Katil
Miinevver’dir ve bir yolunu bulup kagmistir ama olaya Istanbul Emniyet drgiitiiniin

tinlii dedektifi Remzi Cetinkaya el atinca isler daha da karisir.

“Goriildiigii gibi romanin baslangict ve geligsimi epeyi niteliklidir
ve Anglosaksonlarin “closed room mystery” dedikleri “kapali oda
muammast” tiirii bir polisive romandir. Ik énce Edgar Allen Poe’nun
“Morgue Sokagi Cinayeti” adli hikdyesiinde goriilen ve daha sonralar
Gaston Leroux’nun “Sart Odanin Esrari” ve Agatha Christie’nin “Fare
Kapani” gibi eserleriyle en tanminmis orneklerini verdigi bu tip hikdyeler
ger¢ekten de kurgusu zor hikdyelerdir ve kolaylikla mantik dis1 gelismelere
konu olabilir. Iceri girilmesi ve cikilmast olanaksiz bir odada islenen
cinayetin  aciklamasimi  iyi  yapamazsaniz  inandiriciliginizdan
kaybedirsiniz.

Iste Necip Fazil bu noktada basarisiz kaliyor. Okuyucu merakla
cinayetin agiklanmasini bekliyor. Remzi Cetinkaya'nin ilk kegsiflerini,
Miinevver’in katil olamayacagini kanitlamasint heyecanla takip ediyor
ama ondan sonrasi tam bir fiyasko. Yazarmmizin iddiali oldugu belli.
Yazdigi ilk polisiye romanda bu hikdyeleminin en en zor tiiriinde yazmaya
soyunmugs ama maalesef akla uygun ve rasyonel ¢oziimler tiretemiyor.
Hele en sonunda bayatlamis ve irrasyonel bir triik olan bir insani
manyetize edip ona cinayet isletmeye kadar igi uzatinca eser iyice ¢aptan
diistiyor. Bir de yanginda oldiigii soylenen Saadet Hanim’in yasadigi ve
eziyetle elinden sahte bir vasiyetname alinmaya ¢alisildigi ortaya ¢ikinca
romamn biitiin - mantik yapist ¢okiiyor ve inandiriciligt tamamen yok
oluyor.

Sonu¢ olarak Necip Fazil'in yazdigi bu tek polisiye romaninda
basaritli oldugunu soyleyemeyiz. Ozendigi arkadasi Peyami Safa’min
Cingoz Recai hikdyelerinde boyle tutarsizliklara hi¢ rastlanmaz. Cingoz
Recai hikdyelerinin mantiki kurgusu ¢ok saglamdir ve okuyucuyu hig
irrasyonel ¢oziimlerle aldatmaz.

Necip Fazil hikdyendiigii Server Bedi hikdyelerinin seviyesini
tutturamamstir, kanmimizca hatasi;,  kurgusu ¢ok zor olan “kapali oda
muammast” tirtiyle ise baslamasindan gelmektedir. Daha basit bir
kurguyu gerektiven baska tiir bir hikaye kaleme alsaydi daha basaril
olmas1 miimkiindii. Yine de romandaki diyaloglar, kahramanlarin
tasvirleri  basarihidir. Sug¢lunun kim oldugu hakkinda okuyucuyu
yonlendirmeler vasatin iistiindedir.

Necip Fazil bu yazdigit polisive romanindan hayatinin son
demlerine kadar hi¢ soéz etmemis ve onun yagsamini ayrintili olarak
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tamimlamaya c¢aba sarfeden hayranlart da bu eseri hi¢ séz konusu
etmemislerdir. Belki de yazarimiz yapitinin basarisiz oldugunu kabul etmis
ve unutulmasint yeglemis olabilir. Yine de Latin harfleriyle baskisi
vapilirsa Tiirk polisiye roman tarihinin ilk o6rneklerinden biri olarak
okuyucular tarafindan merakla okunabilecegini tahmin ediyoruz.”**®

Son olarak Biiyiik Dogu Yaymlar1 Yayin Sorumlusu Suat Ak ile yapilan
goriismemizde; Mesum Yakut kitabinin Necip Fazil'in hicbir eserinde bahsedilmedigi,
dile getirip kiymet vermedigi ve eser listesi i¢ine almadig1 bir kitap oldugunu, Biiyiik

Dogu Yaymlar1 olarak, yayin ilkelerinin Necip Fazil'n eserlerini, vasiyetine uygun

tarzda yaymlamak oldugunu 6grendik. Ayrica Suat Ak, bu kitabin, Necip Fazil’in eser
biitiinligli i¢ine almadigi bir ¢alisma oldugu i¢in, yayin listelerinde de olmadigini

sOylemislerdir.

3% Uyepazarcl, a.g.m., s. 23.
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Resim 1: Mes’um Yakut’un On Kapak Fotografi

Necip Fazil
Her Hakki Mahfuzdur
Kana’at Kiitliphanesi
Istanbul — Amedi Matbaas1

1928
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Resim 3: Mes’um Yakut’un 132. ve son sayfasi
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III. BOLUM
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A. SONUC

Necip Fazil Kisakiirek, Cumhuriyet doneminde yasamis yazarlar igerisinde
kendine has bir {islubu olan, bu islup gergevesinde kendi bunalimlarini anlatan bir

yazardir. Bu bunalim daha ¢ok metafizik bir mahiyet tagimaktadir.

Necip Fazil’in hayati ve eserleri bir biitlinliikk arz eder. Yani ne yasadiysa
eserlerinde ¢ogunlukla o vaka karsimiza ¢ikar. Bahsettigi olaylar ya aynen yasanmis ya

da yasanan bir olayin kurgulanmis halidir.

Yasadigr donemde bir¢cok sanat¢i ve fikir adami ile arkadashik kurmustur.
Abdiilhak Hamid’den Nazim Hikmet’e, Yahya Kemal’den Peyami Safa’ya kadar pek
cok sair ve yazar ile bir arada bulunmus, onlar1 etkilemis ve onlardan etkilenmistir.
Edebiyatimiza bir¢ok tiirde eser kazandirmistir. Bunlardan bir tanesi de tezimize konu

olan hikayeleridir.

Hikayelerin yazilis tarihine bakildiginda (ilk hikdyenin yazilis tarihi 1928, son
hikdyenin yazilis tarihi Mart 1971°dir.), Necip Fazil’in hikayeyi Onemsedigi ve
hayatinin degisik donemlerinde bu tiirde eser vermeye devam ettigi goriliir. Elli {i¢ adet
hikayesi bulunan yazarin, son dénemlerde kaleme aldig1 hikayelerini tamamint Ahmed

Abdiilbaki mahlasiyla Biiyiik Dogu’da yayimladig: bilinmektedir.

Ik hikaye kitabim 1933’te (Birka¢ Hikdye Birka¢ Tahlil) yayimlamis ve bu
kitapta sekiz hikayesine yer vermistir. Hikayeleri inceledigimizde korku, vehim ve lim
gibi temalarin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Ayrica bu hikayeler yazarin hafakan, korku,

biraz da daginik ruh halinin yaninda metafizik arayislarinin yansiticisi gibidirler.

1965°te yayimladigi (Ruh Burkuntularindan Hikdyeler) ikinci hikaye kitabinda
i1se mistisizm ve i¢ hesaplagsmanin daha yogun oldugu hikayeler yer almistir. Arayis son
bulmamis fakat gidis yolu bulunmustur yazara gore. Bu sebeple bagkarakterlerin
cogunda kendisini goriiriiz. Eski benini 6ldiirmek yazarin hikayelerinde vazgeg¢ilmez
sonlar1 arasindadir. Hikayeleri olustururken kendi beninden yola ¢iktigini sdyleyebiliriz.
Bu kaniya hikayeleri ve hatiralar1 okunduktan sonra daha kolay varabiliriz. Ayni

benzerlik romani (Aynadaki Yalan) i¢in de gegerlidir.
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Yazar, Tiirk hikayeciligi alaninda yasanan doniisiimleri izlemeyen bir sanatgi
olarak da elestirilmistir. Oysa 1970’li yillara kadar Tiirk hikayeciliginde olaganiistii
gelismeler olmustur. O, bu doniisiimlere kapali kalmistir. Iyi bir hikdye yazar1 da
degildir ancak hikayelerinde yansitmak istedigi diisiinceleri, olusturdugu karakterler
vasitasiyla okuyucularina aktarmasmi bilmistir. Yani karakterlerin her biri bir nevi

mesaj tastyicisidir.

Dil ve iislup olarak hikayeleri inceledigimizde konugulan dili tercih ettigini
gormekteyiz. Vermek istedigi diisiince ne ise onun kadar ciimle kullanmistir. Ancak
okuyucusuna ve hikaye karakterlerine miidahalecidir. Hikayeyi bir kenarda birakip fikri
cikarimlarda bulunmaya baglar. Hikayeler mesaj vermek amaciyla yazilmistir. Bazi
siirlerinde kullandig1 dilin bir benzerini hikayelerine de uygulamaya ¢aligmistir. Yazarin
hikdye ve siirlerini birlikte okudugumuzda ikisi arasinda bir ayrim yapamayiz.

Siirlerinde kullandig1 dil ve iislubu hikayelerde de gormekteyiz.

Yapisal zayifliklarina ragmen Necip Fazil’in hikdyesi insan1 ve insan
psikolojisini anlatma da oldukg¢a basarilidir. Hikadyeler muhteva olarak da hikaye
anlayisina yeni bir ivme kazandirmistir. Bunu devrinde yasayan ve dldiikten sonra onun

izinden giden yazarlarin, eserlerinde ve sdylemlerinde de gérmekteyiz.

Necip Fazil, romanlarini ise kendi anlayisi i¢inde bir kurgulama ve yapilama ile
ele almistir. Bu dogrultuda yazdigi romanlarin yaninda, monografik ve biyografik

eserlerinde de romana yatkin bir dil kullanmistir.

Yazarm ilk roman1 olan Aynadaki Yalan, Batililasmis Tiirk aydinina getirilen bir
elestiridir. Din ve tasavvuf hakkinda yogun fikirlerin yer aldig1 eser, yazarin kendi

degerlerinin bir macerasidir.

Necip Fazil, sanatinin olgunluk doneminde kaleme aldigi bu romanda, simdiye
kadarki biitiin fikir varligini, hayat anlayisini, sanat tutumunu Ozetlemistir. Roman,
Astegmen Naci’nin askerlikten sonra Istanbul Universitesi Felsefe bdliimiine geri
donmesi ve Paris’e konferanslar vermek iizere gidisi dis Orgiisii i¢inde, Hatce nin
Naci’ye duydugu aski, Naci’nin ise bu aska Istanbul bohem cevresinin ruh ve kisiligi
tizerindeki baski ve etkisiyle bir tiirlii karsilik verememesinin istirabi ¢ercevesinde

cereyan etmektedir.
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Aynadaki Yalan’da en c¢ok islenen konulardan biri kadindir. Digerleri ise
dejenere yasayis, korku, vehim, siiphe, sir, esrar, seytan, giinah, varlik-yokluk problemi,
tasavvuf, ilahi ask, dogu-bati catismasi, nesil ¢atismasi, batinin ¢ikmazi gibi konulardir.
Yazarm, fikirlerini oldugu gibi romana yaymasi, romanmn akicilifini ve yapisini
olumsuz yonde etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica romanda zaman ve mekan
unsurlarinin ihmal edildigi, psikolojik tahlillere ve karakter tasvirlerine fazla yer

verilmedigi de dikkatlerden kagmaz.

Necip Fazil yillar sonra kaleme aldigi ve 6liimiinden sonra kitaplasan Kafa
Kagidi, Necip Fazil’in otobiyografik olarak kaleme aldigi son eserdir. Kitap, Necip
Fazil’mn yashh ve hasta oldugu, hatta hakkinda mahkGmiyet karari c¢ikarilmigken
yazilmistir. Bu sebeple diger otobiyografik eserlerine nazaran duygu yogunlugu daha
fazladir. Bunu romani okuyup bitirdiginizde anlayabilmekteyiz. Eserde dikkati ¢eken en
Oonemli yer, yazarin “roman ve hikdye” hakkindaki diisiincelerini anlattigi boliimdiir.
Kitabin dili akict ve samimidir. Az 6nce de sOyledigimiz gibi yazar eseri duygu
yogunlugu icerisinde yazdigi i¢in eser okuyucuyu sitkmaz. Ancak yazar bu eserini kendi

bakis acisindan yazdigi i¢in bazi degerlendirmeleri yadirganabilir.

Mes’'um Yakut ise yazarin polisiye roman tarzinda yazdigi tek eserdir. Roman
1928 yilinda eski harfle basilmistir. Yazar bu esere bir deger atfetmedigi igin Latin

harflerle yeni baskisini yapmamustir.

Necip Fazil’in hikdye ve romanlari, siirlerinin gdlgesinde kalmistir. Kotii bir
hikaye yazar1 degildir. Hatta hikdyeye yeni konular bile eklemistir, diyebiliriz. Ancak
hikayecilige yeni bir boyut getirmemistir. Romani ise basarisiz bir deneme olmustur.
Kendini tekrar etmistir de diyebiliriz. Yine de Necip Fazil hakkindaki c¢aligmalarin

artmasi onu daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.
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