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OZET

Bu c¢alismada donemin 6nemli temalarindan biri olan gurbetin, Atatiirk donemi
Tirk siirinde nasil ele alindigi arastirilmig, bu amagla 1923-1938 yillar1 arasinda
yayimlanan siir kitaplar1 ve siireli yaymlar taranmistir.

Calismamizin Girig kisminda Atatiirck donemi Tiirk siirinin seyri ile sairleri
hakkinda bilgi verilmis ve gurbet kavrami ayrintili olarak agiklanmistir. Calismanin
inceleme boliimii Maddi Gurbet ve Manevi Gurbet olmak tizere iki ana baslhiga ayrilmis,
birinci bolimde siirler Maddi Gurbetin Sebepleri ve Maddi Gurbetin Sonuglart
bagliklar altinda incelenmistir. S6z konusu donemde Savas, Esaret-Siirgiin-Mahpusluk,
Seyahat-Egitim, Ideoloji, Beseri Ask gurbetin maddi sebepleri olarak belirlenmis ve
siirler bu sekilde siniflandirilarak degerlendirilmistir. Maddi Gurbetin Sonug¢lari’nda ise
gurbet acisi, sila hasreti, yalnizlik, yabancilik ve her an gurbette hissetme gibi gurbetin
yarattig1 duygularin siirlerde nasil islendigi yine bu basliklar altinda degerlendirilmistir.
Ikinci boliimiinde ise siitler I¢cinde Bulunulan Diinyada Mahkimiyet Diisiincesi ve
Sonuglart ile Ruhun Ilk Kaynaga Dénme Arzusu (Tasavvufi Gurbet) olmak iizere iKi
ayr1 alt baghkta incelenerek gurbetin metafizik yOniiniin siirlerdeki yansimasi
degerlendirilmistir. Sonu¢ boélimiinde ¢alismamizin genel bir degerlendirilmesi
yapilmis, Kaynak¢a kisminda da oncelikle donemin siir kitaplarinin ve dergilerinde
tespit edilen gurbet temal1 siirlerin listesi verilmistir. Ardindan yararlandigimiz diger

kaynaklarin listesine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk Donemi, Atatiirk Dénemi Tiirk Siiri, Gurbet, Sila,
Maddi, Manevi.



ABSTRACT

In this study, “foreign land” which is one of the most essential themes of Ataturk
Period of Turkish Poetry has been widely discussed. For that purpose poetry books and
periodicals published in 1923-1938 period have been scrutinized.

In the introduction of our study, it has been given information about the progress
of Turkish poetry and poets and foreign land concept has been explained in detail. The
review section of the study divided into two main categories including Material Foreign
Land and Spiritual Foreign Land. In the first part, the poems have been analyzed under
the headings of The Reasons of Material Foreign Land and The Result of Material
Foreign Land. The causes of the material foreign land in this period were determined as
War, Captivity - Exile - Imprisonment, Travel - Study, Ideology. And the poems were
classified in this way. The emotions caused by pain, homesickness, loneliness,
alienation, feeling continuously abroad were established as the results of the material
foreign land. Under these headings the poems were evaluated from the point of how
those emotions were treated. In the second section, the poems have been categorized in
two subheadings: Conviction Thought in the Current World and Desire of the Soul to
Return the First Source (Sufi Homesickness). And metaphysic aspects of homesickness
and its reflection to poetry were evaluated. In the Conclusion a general evaluation of our
study was made. In the Bibliography section the books and journals including poetry,

which had foreign land theme, and other sources used were listed.

Keywords: Ataturk Period, Ataturk Period of Turkish Poetry, Foreign Land,

Homesickness, Material, Spiritual.



YEMIN METNI

Doktora tezi olarak sundugum “Atatiirk Donemi (1923-1938) Tiirk Siirinde
“Gurbet” Temi” adli g¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek Dbir yardima basvurmaksizin yazildigimi  ve yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis

oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Tarih
22/05/2015
Asuman GURMAN SAHIN



TEZ SAVUNMA SINAV TUTANAGI

Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 24/04/2015 tarih ve 12/19 sayili
toplantisinda olusturulan jiirimiz tarafindan Celal Bayar Universitesi Lisansiistii Egitim ve
Ogretim Yonetmeligi'nin 35. Maddesi geregince Enstitiimiiz Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim
Dali Doktora Programi grencisi Asuman Giirman SAHIN’in “Atatiirk Donemi (1923-1938)
Tiirk siirinde ‘Gurbet’” Temi’” konulu tezi incelenmis ve aday 22/05/2015 tarihinde saat 11.00°da
jiiri 6niinde tez savunmasina alimustir.

Adayn kisisel ¢aliymaya dayanan tezini savunmasindan sonra........ dakikalik stire i¢inde gerek
tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri tiyelerine sorulan sorulara
verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin,

BASARILI olduguna /ﬁ] OY BIRLIGi M
DUZELTME yapilmasina [ % OY COKLUGU B
RED edilmesine [ s ile karar verilmistir.

* Bu halde adaya 6 ay siire verilir.
**Bu halde adayin tez konusu ve/veya danigmani degistirilebilir.

BASKAN
Yrd. Dog. Dr. . Murat YILDIRIM
(Danisma NN

Yrd. Dog. Dr. Unal SENEL

UYE ,/~
Yrd. Dog. Dr. Hy Harika DURGUN

*** Tez, burs, odiil veya Tesvik prog. (Tiiba, Fullbright vb.) aday olabilir
a O
Tez, mutlaka ba%lmalldlr
Tez, mevcut haliyle basilmalidir
| o
Tez, gozden gegirildikten sonra basiimalidir.

O o, .
Tez, basimi gereksizdir.
a a




ON SOZ

Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti, Atatiirk’{in hayatin her sahasinda aldigi
kararlarla sckillenmeye baslamistir. Bu donemde, edebiyat alaninda da oOnemli
degisimler meydana gelmistir. Edebiyatin gesitli tiirlerinde islenen bazi temalar 6n plana
cikmigtir. Bu temalardan biri de “gurbet’tir.

Bu caligmanin amaci, Atatiirk donemi Tiirk siirinde gurbet teminin nasil ele
alindigin1 ve modern Tiirk siirindeki yerini tespit etmektir. Bu amagla 1923-1938 yillar1
arasin1 kapsayan ve adina Atatiirk Donemi de denilen donemde yazilmis kitap ve
dergilerdeki “gurbet” temali siirler incelenmistir.

Tez caligmasia 1923-1938 yillar1 arasinda yasamis sair ve eserlerinin tespiti ile
baglanmistir. Sonra bu donemdeki dergiler tespit edilmistir. Daha sonra belirlenen bu
dergi ve kitaplar Ankara Milli Kiitiiphanesi, Adnan Otiiken Kiitiiphanesi, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi,
ISAM Kiitiiphanesi, Izmir Milli Kiitiiphanesi, Ege Universitesi Kiitiiphanesi, Erzurum
Seyfettin Ozege Kiitiiphanesi ve Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Kiitiiphaneler ve Yayimlar
Genel miidiirligii katalog tarama veri tabanlarindan taranmigtir. Bazi dergilere
koleksiyoner Biilent Kutlu’nun arsivinden ulasilmigtir. Eserler fotograflama, fotokopi
ve satin alma sekillerinde elde edilmistir.

Yiiz otuz bes sairin, iki yiiz kirk alt1 kitabi ile ytiz elli dort dergi taranmigtir. Bu
asamada ismi var olan, ancak kendisine ulasilamayan eserler de vardir. Elde edilemeyen
eserler sayica calismanin ana amacmi etkileyecek diizeyde degildir. Biitlin islemler
neticesinde elde edilen siirler Atatiirk doneminde tiim yonleriyle gurbeti ortaya
koymamizda yeterlidir.

Doneme ait siirlerin toplanmasindan sonra “gurbet” kavrami hakkinda ayrintili
bir arastirma yapilmis, kavramin kapsami ve alt bagliklarinin sinirlart belirlenmistir.
Toplanan siirler gurbetin alt basliklarina gore tasnif edilmistir. Daha sonra da bu siirler
kendi alt basliklar icerisinde kronolojik olarak siralanmis ve metne bagl ¢oziimleme
yontemiyle incelenmistir.

Tez Giris, Inceleme, Sonu¢ ve Kaynakca béliimlerinden olusmaktadir. Tezin
Girig bolimiinde Atatlirk donemi Tirk siiri ve asil konu olan “gurbet” kavrami

hakkinda ayrintili bilgi verilmistir.
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Tezin inceleme boliimiinde siirler gurbetin alt basliklari altinda incelenmistir.
Gurbet kavrami Maddi Gurbet ve Manevi Gurbet olmak iizere iki ana baslig
kapsamaktadir. Maddi Gurbet temali siirler Maddi Gurbetin Sebepleri ve Maddi
Gurbetin Sonuglar: seklinde iki baslhik altinda degerlendirilmistir. Maddi Gurbetin
Sebepleri boliimiindeki siirler Savas, Esaret-Siirgiin-Mahpusluk, Seyahat-Egitim,
Ideoloji, Anadolu Ideolojisi ve Beseri Ask; Maddi Gurbetin Sonuclar: bdlimiindekKi
siirler de Gurbetin Baslangici, Gurbet Acist, Sila Hasreti, Yalnizlik ve Yabancilik
Duygusu ve Her An Kendini Gurbette Hissetme Hali basliklar1 altinda
degerlendirilmistir.

Tezin Manevi Gurbet bolimii ise Icinde bulunulan Diinyada Mahkiimiyet
Duygusu ve Sonuglari ile Ruhun Ik Kaynagina Dénme Arzusu iki alt basliklar1 altinda
incelenmistir. Icinde bulunulan Diinyada Mahkiimiyet Duygusu ve Sonuglari alt
basliginda derlenen siirler Baska Beldelere Kagis, Sonsuzluga Kagis, Riiyaya Siginma
ile Ana Rahmine Dénme ve Cocukluga Siginma basliklar altinda degerlendirilmistir.
Sonug bolimiinde ise tezimizin genel bir degerlendirmesi yapilmistir.

Uzun bir donemi kapsayan ¢alismam boyunca benden yardimlarini esirgemeyen
herkese, basta biiyiik bir sabirla bana yardim eden, bilgisini, her tiirlii destegini
esirgemeyen cok kiymetli hocam Yrd. Dog. Dr. irfan Murat Yildirim’a tesekkiirii bir
bor¢ bilirim. Tez izleme siireci boyunca Onerileriyle bize yon gosteren Prof. Dr. Fazil
Gokeek, Yrd. Dog. Dr. Sabahattin Cagin, Dog. Dr. Serife Cagin ve Yrd. Dog. Dr. Unal
Senel’e tesekkiir ederim.

Son olarak ¢aligmam siirecinde her tiirlii destegi saglayan aileme ve biiylirken
vaktinden aldigim oglum Mehmet Oguz Sahin ile esim Davut Sahin’e ¢ok tesekkiir

ederim.

Asuman GURMAN SAHIN
Manisa, 2015
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GIRIS

1. Atatiirk Donemi Tiirk Siiri

Modern Tiirkiye’nin kaderi Sevr antlasmasindan Lozan antlagsmasina kadar
gecen siirede belirlenmistir. Trablusgarp, I. ve Il. Balkan, 1. Diinya savaslarindan
yenilgilerle ayrilan Tirk milleti Kurtulus Savasi’yla zafere ulasmistir. Bu zaferin
ardindan Cumbhuriyet idaresiyle yonetilecek yeni bir devlet kurulmustur. Cumhuriyet’in
ilanindan Atatiirk’lin vefatina kadar gegen bu donem “1923-7938 aras: Atatiirk
donemi”* olarak adlandirlir.

Mustafa Kemal Atatiirk, 1923’ten 1938’e¢ dek Tirkiye Cumhuriyeti’nin
cumhurbaskanligini yapmustir. Atatiirk, 1923’ten sonra toplumun her sahasinda kokten
yeniliklere girismistir. Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegiste devletin
yapisinda, siyasi, ekonomik ve sosyal anlamda birgok yenilige imza atilmistir. Halifelik
kaldirilmis, parlamenter hayata gecilmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin inkilaplart ve
ilkeleri yavas yavas hayatin her noktasina sirayet etmeye baslamigtir. Toplumsal bir
yap1 unsuru olarak aile yapisindan dini hayata, egitime, hukuka, sagliga kadar hemen
hemen her alanda yeni diizenlemelere gidilmistir. “‘Cumhuriyet’in temeli kiiltiirdiir
diyen Mustafa Kemal Atatiirk, ‘kendimiz olarak ve kendimiz kalarak ™ anlayisiyla
cagdas uygarligin en lstiine ¢cikmayr hedefleyen kiiltiir politikalart gelistirmistir. Kiiltiir
politikalarinda alinan Kararlarla millilesme ve c¢agdaslasma ilkelerinin dogrultusunda
birgok yeni kurum agilmistir. Ornegin Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarindan
itibaren Tirklik bilincini gelistirmek ve yaymak maksadiyla Tiirk Ocaklar
kurulmustur. Bir kiiltiir dernegi olan Tiirk Ocaklar1 Milli Miicadele sonrasinda da yeni
rejimin destekledigi bir kurulus olmustur. Bir siire sonra kapatilan Tiirk Ocaklari’nin
yerini Cumbhuriyet diisiincesinin igsellestirilmesini amaglayan ve bu ilkeyle calisan
Halkevleri almistir.® Halkevlerinden ¢ikan dergiler bu calismalarin halka ge¢isini bir

bakima hizlandirmistir.

! Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Zeynep Kerman, Necat Birinci, Abdullah U¢man, Atatiirk Devri Tiirk
Edebiyati I, Kiiltlr Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1992, s. XXV.

% jsmail Dogan, “Osmanl’dan Tirkiye Cumhuriyeti'ne Toplumsal Miras”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Kiiltiri, 1920-1938 Atatiirk D6nemi, Atatlrk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 20009, s. 48.

* Ali Ata Yigit, “Atatlirk Donemi Kiltir Politikasi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Kiiltiirii, 1920-1938 Atatiirk

Dénemi, Atatirk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009, s. 81.



Kiltir politikalarinin ~ temellendirilmesine  yonelik yapilan ¢alismalarda
gosterilen titizligin yeni bir tarih anlayisinin olusturulmasinda da aynmi 6zenle ortaya
konuldugu goriilmektedir. “Tanzimat Donemi’nden itibaren cagin gereklerine uygun
egitsel ve bilimsel gelismeyi siirdiiren Tiirk tarihgiligi, Cumhuriyet’le birlikte ¢agdas
anlamda kurumsal bilimsel ve milli temellere ve metodolojik tarih anlayisina kavustu.
Cumhuriyet Dénemi tarih anlayisi, bir yandan énceki devrin tarih anlayisindan edindigi
mirasla yeni ulusal bir toplum yaratma, ulus-devietin varligini pekistirme ve yurttaslara
ulusal biling kazandirma amaciyla ulusal ve laik bir tez liretmistir.”*

Tim tarihi, siyasi ve sosyal gelismeleriyle Atatiirk donemi bir yenilenmenin,
degismenin yani sira bir baris siirecidir. Cilinkii bu ilk on bes yilda Milli Miicadelenin
coskusu hald siirmektedir. Dolayisiyla gerek ekonomik, gerek siyasi, sosyal ya da
kiiltiirel olsun gerceklestirilen biitiin yenilikler hizl1 bir bicimde halka ulasmis ve hayata
gecirilmistir.  “Ekonomi alamindaki  diizenlemeler kirsal kesimin, genis anlamda
Anadolu’nun gelismesine onemli ol¢iide katkida bulunur. Yurdun birgok yerinde sanayi
tesisleri kurulur. Bu tesisler, ekonomik canlanmayr sagladigi gibi, Cumhuriyetin
getirdigi kiiltiirel degisim siirecinin hizlanmasinda da belirgin bir islev iistlenmistir.
Boylece biiyiik kentler disinda kalan merkezler de yeni diizenin sagladiklarindan
cogunlukla olumlu bicimde payimi almistir. Kiiltiirel diizlemde de kéy ve Anadolu,
aydinlarin yoneldigi yerdir. Ancak bu yonelim, arastirmaya bagh koklii ¢oziimler
liretmeyi bir dlciide goz ardi eden idealist bir anlayisa dayanir.”

Uzun yillar savaslarda verilen miicadelelerin zaferle taglanmasi, yeni bir Tiirk
devletinin  kurulmast ve  Mustafa Kemal  Atatiirk’in ~ kumandanliktan
cumhurbaskanligina gegmesi “yeni bir benlik suuru, bir tarih, diinya ve insan go'riisii”e
olusmasini saglamistir. Uzun yillar bati karsisinda devamli yenilgilerin yasanmasi

sonucunda ortaya ¢ikan asagilik kompleksi bu basariyla son bulmustur. Bu olumsuz

duygunun yerini ise ‘kendine giiven duygusu’ almistir. !

4 Recep Boztemur, “Tarih Anlayisi ve Tarih Arastirmalan”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Kdiltiiri, 1920-1938
Atatlirk Dénemi, Atatirk Kiltlir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009, s. 48.

> Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, is Bankasi Yayinlari, Ankara 1999, s. 4.

® Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Zeynep Kerman, Necat Birinci, Abdullah U¢man, Atatiirk Devri Tiirk
Edebiyati I, Kiltlr Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1992, s. XXV.

" A.g.e, s. XXV.



29 Ekim 1923’ten baslayarak edebiyatta da yepyeni tiirler, sahsiyetler, eserler
ortaya c¢ikmaya baslamistir. Sanat eserlerinde gordiigiimiiz, aslinda hayatin aynaya
diigen bir yansimasi gibidir.® 1923-1938 yillari arasinda meydana gelen sanat ve
edebiyat eserlerinde de “devrin ruhu” bu aynadan aksettirilmistir. “Bunun sonucu
olarak, bundan sonra yazilacak olan edebiyat tarihlerinde kendine ayri bir yer almasi
gereken bir edebiyat dogar. Biz bu edebiyata, devre damgasini basan biiyiik insana
nispetle ‘Atatiirk devri edebivati’ diyoruz.”®

Atatiirk donemi Tiirk edebiyati denmesiyle bu devirde yalnizca hamasi bir
tislupla Atatiirk’ii ve onun reformlarini 6ven bir edebiyat kastedilmemektedir. Tabii ki
bu devirde biiyiik bir kumandan ve devlet adami, cumhurbagkani olan Atatiirk’e pek ¢cok
yazi, siir yazilmistir. Fakat bu yazilarin cogunun pek de estetik deger tasimadig
bilinmektedir. Atatiirk donemini olusturan eserler bahsedilen bu yazi, siirlerden degil;
asil sanat maksadi ile yazilmus eserlerden meydana gelmektedir. '

1923-1938 yillarin1 kapsayan Atatiirk donemi Tiirk siiri ise esasen Cumhuriyet
devri Tiirk siirinin ilk on bes yillik dilimini olusturmaktadir. “Cumhuriyet devri Tiirk
siiri, Tanzimat'tan sonra gelisen ‘Yeni Tiirk Siiri 'nin bir devami olmakla beraber, bazi
ozelliklerle onceki devirlerin siirlerinden ayrilir ve bu devrin sartlarina gore, nesiller
boyunca deg‘i;ir.”ll

1923’ten sonra yazilmis olan siirler de Milli Edebiyat akiminin devami gibidir.
“Tanzimat sonrasinda Divan giirinin yerini, yeni siir arayislarimin almast 11
Mesrutiyet’ten sonra bu arayislar: cevaplandiracak sahsiyetlerin yetismesiyle yeni bir
gelenek haline gelmis. Ik yazilarini yiizyihin basinda, II. Megrutivet doéneminde
vayimlayanlar 1923’te hayatta idiler ve eser vermeye devam ettikleri gibi, gencgler

. . : . 12
tizerinde derin tesir uyandirmaya devam etmektedirler.”

® Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, iletisim Yayinlari, istanbul 2006, s. 17.

° Mehmet Kaplan v.d., Atatiirk Devri Tiirk Edebiyati I, Kiltiir Bakanhg Yayinlari, Ankara 1992, s. XXV.

Y A.g.e., s. XXV.

"Mehmet Kaplan, “Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Kisa Bir Bakis”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 2,
Dergah Yayinlari, istanbul 1997, s. 307.

Yinci Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili, Ttirk Siiri Ozel Sayisi IV (Caddas Tiirk Siiri), Ocak
—Subat 1992, S. 481 — 482, s. 565.



Edebiyat tarihlerinde bu donemle ilgili cok fazla tasnif yer almaktadir. inci
Enginiin, Cumhuriyet Devri Tiirk siirinin Atatiirk donemi siirini kapsayan bu donemini
asagidaki gibi siniflandirmaktadir.’® Bu calismada, inci Enginiin’iin tasnifine bagh

kalinarak Atatiirk donemi Tiirk siiri hakkinda bilgi verilmistir.

1. Eskiler
2. Memleket Edebiyati
a. Tasvirde kalanlar (Gozlemci gergekgiler),
b. Folklor unsurlarini siire tastyanlar,
c. Hamasi siirle yigitlikleri giir sesle anlatanlar,
¢. Ulke dertlerinin halli i¢in Marksizmi teklif edenler,
d. Mistik bakisla i¢ diinyay1 arastiranlar,
e. Yunan Mitolojisinden hareket edenler.
3. Oz siir (Sanat sanat igindir)
a. Yedi Mesaleciler
b. Miistakil sahsiyetler.

1. Eskiler: Sairlerin “Eskiler” baslig1 altinda toplanmasinin sebebi Cumhuriyet
donemi Tiirk siirinin kurulus asamasinin 6ncesinde de sanat cemiyetinin i¢inde yer
almasidir. **

Abdiilhak Hamit Tarhan, Servet-i Fiinun’dan Cenap Sehabettin, Ali Ekrem
Bolayir, Samih Rifat, Faik Ali Ozansoy, Hiiseyin Siret Ozsever, II. Mesrutiyet
sonrasindan Celal Sahir Erozan, Siileyman Nazif, Mehmet Emin Yurdakul, Ziya
Goklap, Mehmet Akif Ersoy, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal Beyatli Cumhuriyet
donemi Tiirk siirinin kurulus yillarinda da siirler kaleme almiglardir.

1852 dogumlu Abdiilhak Hamit Tarhan “yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
seyreden Tanzimat 'tan bir goéz gibldir.”15 Genglik yillarinda Tiirk edebiyatina getirdigi

Binci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2008, s. 1.

" Ramazan Korkmaz-Tarik Ozcan, “1923-1938 Cumbhuriyet / Kurulus Dénemi Turk Siiri”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Kiiltiirt, 1920-1938 Atatiirk D6nemi, Atatlirk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009, s. 592.
Y inci Enginiin, “Abdiilhak Hamit Tarhan”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergah Yayinlari, istanbul

2007, s. 43.



yeniliklerle ismini duyuran ve bir siire sonra ‘sair-i azam’ olarak anilan Abdiilhak Hamit
Tarhan Atatiirk doneminde sayilan, saygi goren bir sairdir. “Namik Kemal’den aldig
‘hiirriyet’, ‘halk’, ‘terakki’, ‘medeniyet’ fikirlerini kendi sahsiyetinde yoguran Abdiilhak
Hamid, istibdat devrinde yazdigi, fakat 1912°de nesredebildigi Liberte ve tamamini
ancak 1923 yilinda bastirmak imkdnint buldugu Garam’da Atatiivk’iin gerceklestirmig
oldugu Cumhuriyet’i ve inkildplari ddeta énceden gormiis gibidir.”™®

Servet-i Fiinun donemine mensup olanlardan Cenap Sehabettin, bu donemde
sadelesmis Tiirkce ile manzumeler kaleme almayi denemis; ancak c¢ok fazla eser
yazmamistir. Ali Ekrem Bolayir, Hiiseyin Siret Ozsever, Faik Ali Ozansoy da bazi
eserler yayimlamis; fakat yeniliklere pek de agik olamayan bu sanatcilar eski tarzlarina
dénmiislerdir.*’

II. Mesrutiyet sonrasinda bu donemde yer alan sairler arasinda Tiirkgiiliik
akimimnin Onciileri Ziya Gokalp ve Mehmet Emin Yurdakul da vardir. Atatiirk
Donemi’nde 1908 yilindan itibaren ortaya g¢ikan bircok akim Omriinii tamamlamig
gibidir. “Bunlardan birincisi ‘ittihad-1 Islam’ ideolojisidir. Yeni Tiirk devleti
milliyetcidir. Simirlart ‘Misdak-1 milli’ ile ¢izilmistir. Asirlar boyunca savastan savasa
kosan Tiirk milletinin kalkinabilmesi icin dikkat ve enerjisinin Tiirkiye topraklari
tizerinde toplanmasi lazimdr.

Atatiirk milli suur ve milli kiiltiiriin tesekkiilii bakimindan eski Tiirk tarihine
biiyiik 6nem vermekle beraber, yine ayni sebepler dolayisiyla ‘Turanci’ degildir.
Kalkinma barisa dayandigi icin o, Tiirkiin enerjisini baska gayeye harcayan hicbir
maceraya cevaz vermez.”®

Atatiirk Donemi’ni kapsayan bu yillarda, bircok akim son bulmus; ancak yerine
bu devirde 6nemli bir misyon tasiyan Anadoluculuk akimi gelmistir. Basta Hilmi Ziya
Ulken olmak iizere bu akimla ilgili énemli girisimlerde bulunulmustur. Anadoluculuk
fikri su esaslara dayanmaktadir:

“Tiirkler, Islamiyet’i Orta Asya dan Anadolu ya gelirken kabul etmis ve Anadolu
topraklarinda yepyeni bir medeniyet viicuda getirmistir. Bu medeniyetin baslangi¢

tarihi, Malazgirt Zaferi’nin vuku buldugu 1071 'tir. Ciinkii bu tarihi olayla Anadolu’nun

* Mehmet Kaplan, v.d., Atatiirk Devri Tiirk Edebiyati I, Kiltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1992, s. XXIX.
Y A.g.e., s. XXX.
¥ A.g.e., s. XXVI.



kapilar Tiirklere agilmis, Tiirkler gécebe hayat tarzindan siyrilarak yerlesik bir hayata
gecmis ve milletlesmistir. Bu yiizden Anadolu cografyasina Tiirklerin yerlesmesi, Tiirk
tarihi acisindan bir doniim noktasi olarak kabul edilmelidir.

Anadolu, tiim uygarliklarin besigi oldugu gibi Tiirkleri de millet yapan bir
toprak parc¢ast oldugu igin Tiirk kimliginin temel unsuru da Anadolu olmalidir.
Tiirklerin milli kimlik edinmesinde mevcut ve eski ideolojiler (Osmanliciik, Turancilik,
Islamcilik...), birer haydlden ibarettir ve Anadolu Tiirklerinin enerjisini bosa
harcamaktadir. Bu sebeple Cumhuriyeti ilan eden yeni Tiirkiye nin gelismesi, ancak
Anadolu’yu esas alan yepyeni ve daha ger¢ek¢i bir ideolojiden hareketle
gerceklesecektir ki bu ideolojinin ismi ‘Anadoluculuk tur.”*®

Anadoluculuk fikri sairler arasinda da kabul gérmiistiir. Ileride deginildigi gibi
mektepten memlekete diislincesiyle hareket eden Yahya Kemal Beyathi bu akimin
onciilerindendir.

istiklal Mars1 sairi Mehmet Akif Ersoy da bu devre tamklik etmistir. Golgeler ve
Asim adli eserleri bu dénemde yaymlanmistir. Safahat’mn ilk kisimlarinda toplumun
neredeyse tlim sikintilarini realist bir tavirla anlatan ve bunlari tespit etmekle kalmayip
diizelmesi igin onerilerde bulunan sairin, bu dénemde yayinlanan siirlerinde gegmise
nispeten geriye ¢ekildigi goriilmiistiir. %°

Eskiler baglhigr altinda degerlendirilen sairler arasinda en ¢ok 6ne ¢ikan iki sair
vardir: Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hagim.

Yahya Kemal Beyatli, XX. ylizyill Tirk siirinin 6ne ¢ikan sairlerindendir.
“Modern Tiirk siiri Yahya Kemal ile Tiirk¢enin sahip oldugu imkanlar: degerlendirerek

"2k siirleri Servet-i Fiinun

imparatorluktan millet doénemine gegisi saglamigstir.
edebiyatinin 6zelliklerini tagimaktadir. Bir siire sonra Paris’e giden sair, orada ¢ok farkl
sanat goriisleriyle karsilasmistir. Paris’te cereyan etmekte olan bu sanat gesitliligi sairin

siir perspektifinde degisimlere neden olmus, klasik sanatin 6nemini anlamistir. Bati

¥ Necati Tonga, “Anadolu Mecmuas! (1924-1925) ve Anadoluculuk Fikri Uzerine Bir inceleme”, Tiirk
Yurdu, C. 31, S. 285, Mayis 2011, s. 138-142.

2inci Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayisi IV (Caddas Tiirk Siiri), Ocak
—Subat 1992, S. 481 — 482, s. 570.

*! serif Aktas, “Yahya Kemal Beyatl\”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, Otiiken Nesriyat, C. 11, istanbul 1992, s. 198.



siirinin temellerinin klasik Yunan ve Latin’e dayandigin1 goren Yahya Kemal Beyatli,
bir donem Tiirk edebiyatinda da Havza edebiyati olusturma girisiminde bulunmustur. 22

Mektepten memlekete edebiyat anlayisinda olan Yahya Kemal, “Yeni edebiyatin
heniiz kopya ve taklit devresinde, yani hentiz mektepte oldugunu Tiirk edebiyatinin
cercevesi, kendi memleketimiz olmalidir.”® diistincesini iddia etmektedir.

Fecr-i Ati nesline mensup sairlerimizden biri olarak anilan Ahmet Hasim,
Cumhuriyet doneminde de eserler veren Onemli sanat¢ilardandir. Ferdi izdiraplar
siirlerine konu eden Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi Tiirk edebiyatinda saf siirin

24
savunucularindan olmustur.

2. Memleket Edebiyati

Memleket edebiyatt bu devirde ortaya c¢ikmamis, ilk Orneklerini  “Il.
Megrutiyet 'ten sonra vermeye baslamistir. »25

“Yiizyillar boyu siiren yenilgiler sonucu cihangir Osmanli devletinin yikilisi, eski
Tiirk tarih ve kiiltiiriine hakim hayali veya hakiki akincilik temayiillerine de son verir.
Cumhuriyet devrinde bahis konusu olan Tiirkiye 'nin kalkinmasidir. Bu maksatla
girigilen inkildp, reform ve faaliyetler neticesi Tiirkiye giinden giine degisir. Bu devir
Tiirk edebiyati memleket gercekleri, yenilik istekleri, tenkit ve 6zlemlerle doludur.”*®

Milli Miicadele’den sonra Anadolu, ger¢ek anlamda taninmaya ve anlasiimaya
baslanmistir. Ozellikle de yeni Tiirk devletinin baskentinin Anadolu’nun merkezinde,
Ankara’da olmasi dikkat cekici bir hatirlatma gibidir. Boylelikle bu devirde basta

Ankara olmak iizere Anadolu sosyal, iktisadi ve kiiltiirel anlamda hak ettigi degeri

Zinci Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili, Ttirk Siiri Ozel Sayisi IV (Caddas Tiirk Siiri), Ocak
—Subat 1992, S. 481 — 482, s. 570.

> Mustafa Ozbalci, Yahya Kemal’in Duygu ve Diisiince Diinyasi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1996, s. 184.

4 Serif Aktas, Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1920-1940, C.2, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s.
18.

Zinci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2008, s. 39.

*® Mehmet Kaplan, “Cumhuriyet Devrinde Memleket Siirleri ve Faruk Nafiz Camlibel”, Tiirk Edebiyati

Uzerinde Arastirmalar 2, Dergah Yayinlari, istanbul 1997, s. 302.



kazanmaya baslamistir. Yiizyillardir tagra goziiyle bakilan, ihmal edilen Anadolu’ya
dikkat cevrilmistir. 2
Inci Enginiin, Memleket edebiyatin1 sairlerin siirlerini ele alislarina gére gesitli

basliklar altinda smiflandirmay1 uygun bulmustur. Bunlar1 séyle siralar:

a. Tasvirde kalanlar (G6zlemci Gergekgiler)

Enginiin, bu baslik altinda Faruk Nafiz Camlibel, Halit Fahri Ozansoy, Orhan
Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Enis Behi¢ Korylirek, Necmettin Halil Onan, Stikife
Nihal Basar, Emin Recep Giirel, Halide Nusret Zorlutuna, Haluk Nihat Pepeyi, Omer
Bedrettin Usakligil, Zeki Omer Defne ve Sabahattin Ali’yi toplamistir.

Cumbhuriyet devrinde gelisen Memleket Edebiyati’nin en kuvvetli temsilcisi, adi
Bes Hececiler ile anilmis Faruk Nafiz Camlibel’dir. Nihat Sami Banarli, Camlibel’in
“memleket sairligi devresi” vardir diyerek sairin memleket edebiyatindaki faaliyetlerini
su sekilde 6zetlemektedir:

“Sair, Ileri Gazetesi muharriri olarak Anadolu’ya gecmis, bir miiddet Ankara’da
kaldiktan sonra, edebiyat muallimi olarak, Ulukisla yoluyla, Kayseri'ye gitmisti. Faruk
Nafiz’in Anadolu’yu i¢inden tamimasina firsat veren bu yolculuk, 1928°de daha genig
bir imkdanla taminmisti. Devrin Madrif vekili Mustafa Necdti’nin riyasetinde Sark
Vilayetlerini Tetkik heyetinde bulunan sair, bu heyetle Sivas, Erzincan, Giimiigshane,
Trabzon, Erzurum illerimizi gormiis ve doniiste Kastamonu'yu tammak firsatini
bulmustu. O tarihlerde bir Istanbul sairi icin ¢cok miihim ve ¢ok yeni olan bu cesit vatan
ici seyahatleri Faruk Nafiz’in edebi hayatinda doéniim noktasi olmustu. Bu devirde
sairin bir memleket edebiyati viicuda getirme ideali yer tutar.”®

Faruk Nafiz Camlibel, Anadolu’yla olan bagini, “Han Duvarlar1” gibi bir¢ok
siirinde dile getirmistir. Ancak Anadolu’nun 6nemini, Memleket Edebiyati’nin bir nevi

poetikasini anlattig siiri “Sanat”tir:

>’ Mehmet Kaplan, “Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Kisa Bir Bakis”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar
2, Dergah Yayinlari, istanbul 1997, s. 309.

%% Nihat Sami Banarli, “Faruk Nafiz Camlibel”, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, MEB Yayinlari, istanbul 1987,
s. 1218.



Bagka sanat bilmeyiz, 6niimiizde dururken,
Soylenmemis bir masal gibi Anadolu’muz.
Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken,

Sana ugurlar olsun, ayriliyor yolumuz!

Faruk Nafiz Camlibel, bir istanbul sairi olma 6zelliginden ayrilarak Memleket
Edebiyati akimi igerisinde yer aldiginda estetik anlayisi1 degismistir. Siirlerinde folklorik
unsurlara yer vermekten ¢ekinmemistir. Bunun yani sira aruz vezni ile siirler yazmaya
baslayan sair, daha sonra bu akimin etkisiyle Halk Edebiyati’ndan beslenerek hece ile
siirler yazmaya devam etmis; bu tavri adinin Hece’nin Bes sairi olarak anilmasina yol
agmustir. Isimleri Faruk Nafiz Camlibel ile amlan Hece’nin diger sairleri ise edebiyat
tarihinde yer alacak pek fazla bir {iriin birakmamistir.?

Faruk Nafiz’in siirlerinde de goriilen memleket temasi Atatiirk donemi Tirk
siirinin yaygin temalarindan birisidir. Zaferle neticelenen savasin dinmeyen coskusuyla
Anadolu her anlamda deger kazanmaya devam etmistir. Donemin aydinlar1 savasin
ardindan Anadolu’yu ve Anadolu insanimm1 yakindan tanimak ic¢in seyahatlerde
bulunmus; bunun sonucunda karsilastiklar1 doga, iklim, cografya ve Anadolu insan1 bu
edebiyatin iginde yer almistir. Yeni sanat anlayisi iilkesinin ‘6z suyu’ ile beslenmistir. *°

Memleket Edebiyati akimindan etkilenerek siirlerinde Anadolu gergeklerine yer
veren, Anadolu’yu en az Faruk Nafiz kadar yakinen tanima firsat1 bulan sairler arasinda
Kemalettin Kamu, Omer Bedrettin Usakli, Necmettin Halil Onan, Halide Nusret
Zorlutuna, Siik(ife Nihal Bagar, Iffet Halim Oruz, Hamdi Gokalp ve Haluk Nihat Pepeyi
de vardir. “Faruk Nafiz Camlibel’in iki onemli takipgisi Kemalettin Kamu ile Omer
Bedrettin Usakly’dir.”**

“Gurbet sairi” olarak taninan ve siirlerini hece vezniyle kaleme alan Kemalettin
Kamu, genellikle ferdi duygulara ve vatan sevgisine siirlerinde yer vermistir. Siirlerini

ilk kez Biiyilk Mecmua ve Dergah gibi mecmualarda yayinlamaya baslayan Kemalettin

Zinci Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili, Ttirk Siiri Ozel Sayisi IV (Caddas Tiirk Siiri), Ocak
—Subat 1992, S. 481 — 482, 5. 576.

* inci Enginiin, “Faruk Nafiz Camlibel”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergah Yayinlari, istanbul
2007, s. 188.

3 A.g.m., s. 576.
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Kamu, ilerleyen yillarda cesitli dergilerde de siirlerini yaymlamistir. Gurbet ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan gurbet, sila hasreti, yalnizlik gibi duygular onun siirinde ¢ok sik
karsilasilan bir temadir.

Anadolu’ya tasra goziiyle bakmanin bu donemde son bulmasi ve aydinlarin

Anadolu’yu gezmek suretiyle tanimalari da gurbet teminin 6n plana g¢ikmasini
saglamustir. “Ozellikle Halk siiri geleneSinde yogun olan gurbet duygusu, Cumhuriyet
sonrast sairlerinde degisik sekiller gosterir. Cevresinden uzakta kalmanin 1zdirabin
yasayan sair, yeni ¢evreyi tanimaya, tasvire veya ona uymaya ¢alisir. Daha karmagsik
planda ise modern insan gurbette olmanmin disinda, derin bir i¢ yalnizligr yasar ve
biiyiitiir, hatta bunu estetik bir mesele olarak siirinin temeli yapar. Faruk Nafiz ve
Kemalettin Kamu’da bol bol gériilen gurbet temi sonraki sairlerde yerini yalnizliga
birakir.”%
Kemal Tahir ise “Anadolu” adli yazisinda Faruk Nafiz ve Kemalettin Kamu gibi
Anadolu’ya gurbet goziiyle bakan sairleri olumsuz yonde elestirmektedir. Bu sairlerin
Anadolu karsisinda yiireklerine diisen hissin gurbetten ¢ok “yadirgama” oldugunu ileri
stirmektedir:

“Bu yadirgama kendimizi oraya vermemekten kaynaklaniyor. Aliskanligimiz da
yardim ediyor. Senelerce Bogaz’a gitmeden Istanbul’da yasiyoruz da, Anadolu’ya
gecince Bogaz ilahlasiyor. Gurbet, biiyiik sehrin dar mahalle aralarina sigmayan
genisliklerde diisiince ve yasayis seviyemizden asagi olduklarina pesinen inandigimiz
insanlart  seyirden, onlarin arasinda elbisemiz, lisamimiz, oturup kalkisimizla
uyandwrdigimiz hayret hatta hasetten bikinca bashyor. Artik pantolonumuzun iitiisiine
gosterdigimiz ihtimam, kravatimiza verdigimiz sekil ile bir par¢ca mesgul olan,
anlattiklarimizi itimatsizlik dolu bir hayretle dinleyen adamlari, bize kiyafetleri,
kalabaliklari, cekingenlikleri, acayip gelen kadinlari, uyusuklugu hatirlatan miitemadi

bir calismay:r hatta didinmeyi, mahalli adet ve inanislart soyle goriip égrenince: Tamam

2 Serif Aktas, Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1920-1940, C.2, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s.
24.

inci Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili, Ttirk Siiri Ozel Sayist IV (Caddas Tiirk Siiri), Ocak
—Subat 1992, S. 481 — 482, s. 576.
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diyoruz. Bu hayatin i¢ yiiziinii merak etmiyoruz, esbabini arastirmaya iiseniyoruz.
Gurbet basliyor.”**

Anadolu’yu neredeyse bastan sona gezerek, bizzat iginden taniyan Omer
Bedrettin Usakli, siirlerinde Anadolu’nun tim giizelliklerinden ve gurbet duygusundan
bahseden bir sairdir. ** Omer Bedrettin de Memleket Edebiyat: akimi iginde Faruk Nafiz
ve Kemalettin Kamu’nun ardindan yiiriiyen bir sair olarak taninmigtir.

Anadolu’yu yakinen taniyabilmek maksadiyla yollara diisen sairlerin “Anadolu
ve “gurbet” temalarini siirlerinde daha yogun isledigi goriilmektedir. Bu temalar,
Anadolu’ya hi¢ gitmeyen sairler tarafindan da islenmistir. Edebiyat tarihleri
incelendiginde, adeta devrin modasi olan, Anadolu temasini igleyen sairler iki grupta
degerlendirilebilir. Birincisi Anadolu’yu bizatihi taniyarak yazanlar, ikincisi ise sadece
uzaktan Anadolu’dan bahsedenler.

Omer Bedrettin, hem Milli Miicadele, hem de babasmin memuriyeti geregi
Anadolu’yu iginden tanima firsati bulmustur. Inci Enginiin, sairin Anadolu ile
yakinlhigini su sekilde agiklamaktadir:

“Cocuklugundan itibaren Anadolu’da dolasan ve Anadolu’yu ates ¢emberinde
goren duygulu ve yumusak bir sairin sahtelik karsisinda tiksinti duymamasi imkansizdur.
Anadolu’yu tamimadan, moda oldugu icin Anadolu siirleri yazanlar, bu derin konuyu,
maalesef sevimsiz hale getirmislerdir. Anadolu’ya gecerken Halide Edip, kendisine
dinlenmesi i¢in verilen yatakta yatarken, kim bilir daha énce kag kisinin yattigi bu pis
kokulu yatakta sunlart diisiinmeden edemez: ‘Yiizyillar siiren zuliim, sessiz mesakkat
onlarin viicuduna bu kokuyu vermisti. O zaman bazi geng yazarlarin, halkin hayati diye,
halk psikolojisine dair yazdiklar: yazilari diisiinerek giiliimsedim. Insan, o giiniin o
tabakasini anlamak ig¢in mutlaka bu kokuyu koklamis olmasi lazimdir. 36

Memleket edebiyatinin bir diger 6nemli sairi ise Necmettin Halil Onan’dir.
Nihat Sami Banarli, sanat¢inin Tiirk siirindeki yerini su sekilde degerlendirir: “Yine bu

yillarda ‘Bir Yolcuya’ isimli, milli heyecan siiriyle ilk sohretini yapan Necmettin Halil

* Kemal Tahir, “Anadolu”, Ge¢it Mecmuasi, 15 Mart 1934, S. 6, s. 9.

> Nihat Sami Banarli, “Omer Bedrettin Usakll”, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, MEB Yayinlari, istanbul
1987, s. 1249.

% inci Enginiin, “Omer Bedrettin Usakll”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergdh Yayinlari, istanbul

2007, s. 206.
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Onan da nazim lisanmimin diizgiinliigii, hece veznini ve milli nazim sekillerini
muvaffakiyetle kullanist gibi meziyetleriyle yeni Tiirk siirine iyi isim biwrakan
§airlerimizdendir.”37

“Mektepten memlekete diye ozetlenen ilkeler toplami; edebiyati Istanbul disina
tastrmak, halkimizin ve tarihimizin gerceklerini yansitmak, yazi dili yerine konusma
dilinin canlihigint koymak, ulusal edebiyat ogelerinin geleneginden yararlanmak,
Tiirkgeyi hig¢ bir sekil geregine feda etmemek bilincine varmak, Cumhuriyet yonetiminin

halk¢ tilkiiciiliigiine katilmak™®

maksadiyla bu donemde bazi yazarlarin Anadolu’nun
farkl1 bolgelerinde cesitli gorevleri tistendigi goriilmektir.

Bu ilkeler dogrultusunda ve &gretmenlik meslegi geregi Anadolu’nun ¢esitli
illerinde gezen Halide Nusret Zorlutuna da Memleket Edebiyati akimi igerisinde yer
alan bir sairdir. Onun eserlerinin birinci amaci Memleket Edebiyati’na faydali olmaktir
denilebilir. Bu nedenle eserlerinde biiylik Ol¢iide Anadolu cografyast ve insanini
anlatmay1 gaye edinmistir. Bunu yaparken de sade Tiirkgeyle ve hece vezninde siirler
kaleme almistir. %9

Bu doneme taniklik eden ve devrin atmosferinin etkisi altinda siirler kaleme alan
bir baska sair de Siikiife Nihal Basar’dir. Siikife Nihal’in siirlerini kendi igerisinde
devrelere ayiran Hiilya Argunsah, Atatiirk donemi yillarina denk gelen yillarda ve hatta
biraz oncesinden baslayarak, sairin siirlerini “milli romantizmden sosyal realizme gegis”
olarak adlandirmaktadir. Stikife Nihal de memleketgi edebiyatin etkisiyle siirlerini
Anadolu ve Anadolu insan1 gergekliginin lizerine kurmustur. 40

Memleket Edebiyat1 igerisinde hem devrin ruhunu yansitmaya ¢alisan hem de
“biiyiik bir Tiirk destant yaratmak™" igin triinler veren sair ise Haluk Nihat Pepeyi’dir.
“Halik Nihat, destan tiiriiniin (epope 'nin) ruhuna uygun olarak maziye duyulan derin

bir hasret duygusu ile kendine giiven duygusunu ve gelecege dair beslenen kuvvetli

* Nihat Sami Banarli, “Omer Bedrettin Usakll”, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, MEB Yayinlari, istanbul
1987, s. 1250.

% Rauf Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyati, is Bankasi Yayinlari, Ankara 1973, s. 171.

9 Serif Aktas, “Halide Nusret Zorlutuna”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, Otiiken Nesriyat, C. 11, istanbul 1992, s.
34,

40 Hilya Argunsah, Bir Cumhuriyet Kadini Siikife Nihal Basar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2002, s. 343.

** Hilmi ziya Ulken, “Bir Baslangic ve iki Tetkik”, Haluk Nihat Tiirk Destanina Giris, Ulkii Kitaphanesi,
istanbul 1934, s. 3.
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tmitleri, 1930’lu yillarin Tiirkiye’sinde yogun bir sekilde yasanan tarihi ve milli
hassasiyetlerin potasinda eriterek nazmin imkdnlart dahilinde takdim etmede ve
yansitmada olduk¢a bagarili olmus bir destan §airidir.”42

Inci Enginiin Sabahattin Ali’yi de Memleket Edebiyat1 igerisinde tasvirde kalan

sairler arasinda degerlendirmektedir.

b. Folklor unsurlarini siire tagiyanlar

Sairler, Halk Edebiyati’na ve kiiltiirine ait birgok folklorik unsurlari siirlerinde
islemis, cagdas edebiyat lriinleri ile halk sanatini harmanlamistir. Donemde Tiirk
Ocaklari’nin yerini alan Halkevleri’nin birgogu mecmua yayinlamistir. Bu mecmualarda
taninmis sairlerin yani sira 6gretmen sairlerin siirleri de yer almistir. Halk edebiyati ve
halk kiiltiiriine ilgi biiyiik 6l¢iide hem bu yayin organlari, hem de buralarda siirler
kaleme alan 6gretmenler araciligiyla meydana gelmistir. 43

“Tanzimat sonrasi edebiyatimizda, yazarlarin halk¢ilik kavramina baglh olarak
sozlii halk kiiltiiriine yonelmesi, II. Megsrutiyet ve bilhassa Cumhuriyet’in ilanindan
sonra biiyiik bir yayginlik kazanmistir. Halk¢ilik yeni kurulan Tiirkive Cumhuriyeti’'nin
umdeleri arasinda yer almis, Halk edebiyati mahsulleri toplanmis ve bunlarin
edebiyatcilar tarafindan ornek tutulmasi yaygin bir moda yaratmis ve basmakalip halde
tekrarlanmistir. Ancak gercek sanatkdarlar basmakalibin iistiine ¢ikabilmis, cumhuriyet
sonrasi Tiirk edebiyatina yenilik kazandirarak sahsiyetlerini gostermigtir.””** Atatiirk
donemi Tiirk siirinde siirler kaleme alarak bu manada one ¢ikan sair Ahmet Kutsi
Tecer’dir. Rauf Mutluay, Ahmet Kutsi Tecer i¢in “Fransa dgreniminden sonra Anadolu
topraginda begeni bilinglenmesi”® diyerek onun Anadolu’ya yaklasimini degerlendirir.

Ahmet Kutsi Tecer modern Tiirk siirinin halk edebiyatindan beslenerek

kuvvetlenecegini dngdrmiis ve siirlerini Tiirk folkloruyla harmanlamugtir.*®

*> Mustafa Ozbalci, “Halk Nihat Pepeyi”, Biyiik Tiirk Klasikleri, Otiiken Nesriyat, C. 14, istanbul 1992, s.
12.

B inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2008, s. 49.

* inci Engintin, “Turan Oflazoglu ve Turk Halk KultarQ”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergdh
Yayinlari, istanbul 2007, s. 352.

* Rauf Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyati, is Bankasi Yayinlari, Ankara 1973, s. 181.

4 Serif Aktas, Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1920-1940, C.2, Akg¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s.
24,
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c. Hamast siirlerle yigitlikleri giir sesle anlatanlar

Hamasi bir islupla siirlerine kuvvet katan sairler arasinda “Atatiirk Sairi™
olarak taninan Behget Kemal Caglar basta olmak iizere, Ibrahim Alaattin Gévsa, Orhan
Saik Gokyay, Arif Nihat Asya ve Hiiseyin Nihal Atsiz yer almaktadir.

“Atatiirk sevgisi, Kurtulus Savagsi yillarinin milli sevk ve heyecanlari besleyen
kahramanlik dolu hadiseleri ve 1923 yilinda ilan edilen Cumhuriyet idaresinin getirdigi
venilikler hemen biitiin sanatkdrlart memleket¢i bir edebiyatin pesinden siiriikliiyordu.
Tiirkgiiliik diger biitiin sosyal ve siyasi akimlarin oniine ge¢mis, milliyetcilik bir suur
haline gelmis, edebiyat da tamamiyla bunun onemini anlatmaya yonelmisti. Edebiyatta
milli kaynaklara donmek tek gaye olarak benimseniyor, milli kaynak olarak ise Tiirk
tarihi ve diistincesi, halk edebiyatinin séyleyis giizelligi ve nazim gsekilleri ile hece
Olgiisii kabul ediliyordu. Behget Kemal de bu goriisleri benimsemekte gecikmedi ve
kolayca milli edebiyata yonelerek ‘Ben bir Tiirkiim, dinim, cinsim uludur’ diye haykiran
Mehmet Emin Yurdakul v rehber edinmi§tir.”48

Milli tlkiiye, Atatirk’e bagliligini siirlerinde dile getiren diger bir sair de
Ibrahim Alaattin Gévsa’dir. Milli edebiyat akiminm igerisinde yer alan sair, hece
vezninden siirlerinde hece veznini kullanmistir. Her seyiyle Anadolu ve Anadolu’nun
yiiceltilmesi onun siirlerinin eksenini olusturmustur. 49

“Orhan Saik Gokyay da bu donemin hamasi {islupla siirler yazan sairlerinden
biri olarak tanimlanir. Ahmet Kutsi Tecer’in siirlerinde oldugu gibi Tiirk folkloru ve
halk edebiyati iiriinleri de Orhan Saik Gokyay’in siirlerinde onemli bir yer isgal
etmektedir. O da bu malzemelerin sanatta miithim bir beslenme kaynagi oldugu
kanisinda olmus ve siirlerini bu tavir icerisinde kaleme almlstlr.50

Arif Nihat Asya, bu baglhk altinda degerlendirilen diger bir sairdir.

Edebiyatimizda memleket¢i ve milliyetci sairler arasinda yer alan Arif Nihat Asya,

v A.g.e., s. 25.

*® Mustafa Ozbalci, “Behcet Kemal Caglar”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, Otiiken Nesriyat, C. 14, istanbul 1992,
s. 496.

* Ramazan Korkmaz- Tarik Ozcan, “1923-1938 Cumbhuriyet / Kurulus Dénemi Tuark Siiri”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Kiiltiirt, 1920-1938 Atatiirk D6nemi, Atatlirk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009, s. 906.
>0 Serif Aktas, Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1920-1940, C.2, Akcag Yayinlari, Ankara 2003, s.
49.
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siirlerinde sadece memleket meselelerini konu edinmemistir. Hemen hemen hayata dair
pek cok sey onun siirine konu olmustur.”

Bu baslik altinda degerlendirilen ve siirlerini daha ¢ok 1938’li yillardan sonra
kaleme alan diger bir sair de Hiiseyin Nihal Atsiz’dir. Atsiz’in tiim eserlerinin
temellinde Turan {lkiisii vardir. Sayica ¢ok olmayan siirlerinde “milletinde ve
kendisinde olan giiciin anlatimini vermeye, oézellikle gencleri costurup, vatan igin,

9952

Tiirkliik icin calismistir. Irkcilik, Turancilik, askeri bakig* siirlerinin baslica temalari

olmustur.

¢. Ulke Dertlerinin halli i¢in Marksizm’i teklif edenler

Ulke dertlerinin ¢dziimiinii Marksizm’de bulan sairler Nazim Hikmet ve onun
actig1 ¢igirda yiiriiyen Erciiment Behzat Lav, Hasan Izzettin Dinamo, ilhami Bekir Tez
ve Miimtaz Zeki Tagkin’dir. Bu sairlerin siirleriyle meydana gelen Toplumcu Gergekgi
Edebiyat 1920’lerden itibaren iilkemizde gelismeye baslamistir. “Bati emperyalizminin
yok etmeye calisgi Tiirk milleti yeni bir devlet iilkiisiiyle Istiklal savasini kazamr.
Rusya’da 1917 Ekim Devrimi’nin iizerinden heniiz ii¢ yil gecmistir. Marksizm’in
revagta oldugu bir donemdir. Dogu Avrupa’da sekillenen Marksist ideoloji geng
Tiirkiye Cumhuriyetini de etkilemek ister. Ciinkii sicak denizlere ulasmanin baska yolu
yvoktur. Tiirkiye’'de materyalist diinya goriisii Tip fakiiltelerinin ve fen bilimlerinin
yvayginlasmasiyla birlikte Cumhuriyetten onceki donemde boy vermeye baslamistir.
Besir Fuat, Hoca Tahsin Efendi ve Abdullah Cevdet gibi materyalizme goniil veren
sahsiyetler, pozitif felsefenin esliginde gelisen bu anlayisin onciiliigtinii istlenirler.”>
Hasan Biilent Kahraman, Toplumcu gergekei siirin 6zelliklerini kisaca su sekilde

Ozetlemektedir:

> Nihat Sami Banarl, “Arif Nihad Asya”, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, MEB Yayinlari, istanbul 1987, s.
1259.

>2 Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, “Hiiseyin Nihal Atsiz”, Cilt 1, Dergah Yayinlari, istanbul 1977, s.
226.
>> Ramazan Korkmaz-Tarik Ozcan, “1923-1938 Cumbhuriyet / Kurulus Dénemi Tirk Siiri”, Cumhuriyet

Dénemi Tiirk Kiiltiiri, 1920-1938 Atatiirk D6nemi, Atatlrk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009, s. 911.
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“Siirsel soylem kendi ozelliklerini ve ozgiilliiklerini korumakla birlikte politik bir
nitelik de kazanir ve bu asamada siirin etkileme, belirleme giicii yiikselir. Siire yonelik
elestiriler, siiri hedef almazlar, onun icerdigi politik soyleme ve yaklasima yé’nelirler.”54

Modern Tiirk siirine bir doniim noktas1 yasatan Nazim Hikmet, gerek muhteva,
gerek sekil, gerekse dil itibariyle “Toplumcu gercekei siir” adi altinda birgok yeniligin
altina imzasimi atmistir. “Tiirk siirinde o zamana kadar denenmeyen gérsel, sessel ve
karmagsik bicemli teknikleri kullanarak somut ve nesnel bir siir anlayisiyla karsimiza
ctkar. Ayni zamanda siirini o giine kadar goriilmemis bir diizeyde Marksist ideolojinin
emrine verir.”>

Nazim Hikmet’in siiri yalnizca ideolojik temelli muhtevalarin yeniligiyle sinirl
degildir. Siirin yapisina da muntazam degisikler ve yenilikler getirmistir. “Siirindeki
paralel, simetrik, ters simetrik akislar ve kirilmalar modern Rus siirinden oézellikle
Mayakovski’den alinmis yanszmalardzr.”56

Modern Tiirk siirinin yenilesme siirecinde bu akimin i¢inde yer alan diger bir
sair Erciment Behzat Lav’dir. “Erciiment Behzat, diyalektik materyalist felsefeye bagh
olmakla birlikte, siirlestirme anlayisi baglaminda Ndazim Hikmet’in tam tersi bir
goriiniim arz eder. O, siiri ne kadar miicadele, propaganda, yergi temelli diinyevi icerik
ogelerine dayandirmigsa ve boylece algilanabilir bir anlam kurabilmisse, Erciiment
Behzat da 0 kadar kapali, kackin, soyut bir icerige yonelmistir. Basamak dize diginda
pek cok ge bakimindan iki sair benzer bicim anlayisina sahiptir.”’

Hakan Sazyek bu akimin Onciileri sayabilecek Nazim Hikmet ve Erciiment
Behzat’in Tirk siirindeki etkilerini su sekilde degerlendirmektedir:

“Nazim Hikmet'in ve Erciiment Behzat n siirdeki yenilik¢i hamleleri, boylesi bir
edebi gelenegin iizerine ve daha onemlisi, ondan kopus halinde olusmalarindan otiirii

onem tasimaktadir. Bu kopusun temelinde de aruz ve hece gibi Tiirk siirinin iki ana

kulvarindan ¢ok farkl, ikisini de reddeden, yeni bir hayat anlayisint yeni bir bigim,

>* Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Biike Yayinlari, istanbul 2000, s. 43.

>> Ramazan Korkmaz-Tarik Ozcan, “1923-1938 Cumbhuriyet / Kurulus Dénemi Tirk Siiri”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Kiiltiirt, 1920-1938 Atatiirk D6nemi, Atatlirk Kiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009,s. 912.
*® A.g.m., s.912.

>’ Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, is Bankasi Yayinlari, Ankara 1999, s. 4.
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soyleyis, vokabiiler, imge ve icerik biitiinii ile isleme tutumu bulunmaktadir. (...)
Boylelikle, siirlerin evrenine ilk kez bigim ve igerikte Batili olan, onun Tiirkcedeki
uyarlamas olarak nitelenebilecek ozgiin bir kulvar daha acarlar.”®®

Nazim Hikmet’in etkisiyle toplumcu gercekei siire yonelenler arasinda Hasan
Izzettin  Dinamo, “Dogamin diizenin Marksist ideolojinin  diyalektik yapisiyla

> flhami Bekir Tez’in ise

birlestirerek islevsel bir doga anlayisint olgunlastirir.
umumiyetle Nazim Hikmet’in etkisinde kaldigi ileri siiriilmektedir. Siirlerinde pek ¢ok
temay1 ele alan sairin c¢ocuk siirlerine hassasiyet gostermesi siirini farkli kilan bir
ozelliktir.”® Miimtaz Zeki Taskin da bu akimdan etkilenerek siirler kaleme alan bir

sairdir.

d. Mistik bakisla i¢ diinyay1 arastiranlar

Siirlerini tasavvuftan beslenerek kaleme alan Necip Fazil Kisakiirek’in ilk
siirleri Atatiirk donemi Tiirk siirine rasgelmektedir. “Ndzim Hikmet’in biitiintiyle ihmal
ettigi, insamin bir de manevi tarafi oldugudur. Hareket noktasi olarak Memleket
Edebiyati’mi alan bir kisim sairler, goriinen manzara ve insanlarin bir de goriinmeyen
i¢ dlemlerini, ferdi duyus tarzlarini da anlatmak istediler. ‘Oz Siir’ pesinde gidenlerin
de baslangi¢ noktasimi teskil eden bu sairlerden Necip Fazil Kisakiirek, 1930°larin
sonunda Ndzim Hikmet'in tam karsisinda goriilmiistiir. O da Halk siiri geleneginden
hareket etmis, heceyi kullanmig, bati siiriyle kendi gelenegimizi birlestirmeye
g:alwmzstzr.”m

Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek’in mistik bir bakis agisiyla siirler kaleme

almasinin nedenini kisaca su sekilde izah etmektedir:

> A.g.e., s. 27.

> Ramazan Korkmaz-Tarik Ozcan, “1923-1938 Cumbhuriyet / Kurulus Dénemi Tirk Siiri”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Kiiltiirt, 1920-1938 Atatiirk D6nemi, Atatlirk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009, s. 913.
60 Serif Aktas, Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1920-1940, C.2, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s.
24,

*inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2008, s. 62.
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“Genel manasiyla Spritiialist ve mistik bir sair olan Necip Fazil’'da bu mizacinin
tabii egilimi olarak din de ilk siirlerinden itibaren siirekliligini kaybetmeyen bir tema

halinde gdriiliir.”Gz

e. Yunan mitolojisinden hareket edenler

II. Mesrutiyet sonrasinda Yahya Kemal Beyatli’nin 6nderliginde meydana gelen
Nev-Yunanilik akimmin etkisi, Salih Zeki Aktay’in, Ali Miimtaz Arolat’in ve Mustafa
Seyit Sutiiven’in siirlerinde goriilmektedir.

Salih Zeki Aktay siir hayatina memleket siirleriyle baglamis daha sonra Yahya
Kemal Beyatli’nin etkisiyle Yunan mitolojisini Asya Sarklari, Persefon ve Pmar adli
eserlerinde bir anlatma araci olarak kullanmistir. Ali Miimtaz Arolat ve Mustafa Seyit
Sutiiven de ayni inangla yiiriimiis, fakat bu yabanci kiiltiire tam manasiyla hakim
olamadiklar1 i¢in umduklar1 basartya kavusamamislardir. 63

Inci Enginiin, iilkenin kalkinmasmin &n planda oldugu yillarda viicut bulan
Memleket Edebiyati cereyanini su ciimlelerle 6zetlemektedir:

“Mehmet Emin Yurdakul’un 20. yiizyuin basinda séyledigi “Ben bir Tiirkiim
dinim, cinsim uludur” misrainda dile gelen gurur, artik biitiin sairler tarafindan
paylasilmaktadir.

Temel kaynak halk edebiyati ise de kendi icinde bu akim mensuplar: ¢esitlilik
gostermislerdir. Ilk defa karsilasilan veya anlatilmaya deSer bulunan memleket
manzaralari, insanlart tasvir ve hikdye edilir. Insanlarin kahramanhiklart oviiliir ve
tarihi mirasla birlestirilir, folklor orijinal bir kaynak olarak kesfedilir. Insanlarin duygu
ve i¢ diinyalart arastirthr. Fakirlik, kotii sartlar bir an once tedbirler alinmayi
gerektirir. Idealizm, milliyetcilikte veya kuzey komsumuzda gii¢ kazanmis komiinizmde

aranir. Baslangictan itibaren de kutuplar olusur veya olu§tumlur.”64

®2 M. Orhan Okay, “Necip Fazil Siiri ve Poetikasl”, Dogumunun 100. Yilinda Necip Fazil, Kiltir Bakanlig
Yayinlari, Ankara 2004, s. 53.

®inci Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayisi IV (Caddas Tiirk Siiri), Ocak
—Subat 1992, S. 481 — 482, s. 587.

*inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2008, s. 39.
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3. Oz siir (Sanat sanat igindir.)

Bu akim etrafinda yer alan kisiler ise Yedi Mesaleciler ve higbir edebi
toplulugun igeresinde yer almayan miistakil sahsiyetlerdir. Ilk yillarin heyecani, coskusu
azalirken, edebiyatt ‘beylik edebiyat’ olarak nitelendiren Yedi Mesaleciler,
yinelemelerden ibaret kalan memleket siirlerine karsilik yeni bir arayis igerisine

girmistir.%

a. Yedi Mesaleciler

Sabri Esat Siyavusgil, Cevdet Kudret, Kenan Hulusi Koray, Muammer Lutfi
Bahsi, Vasfi Mahir Kocatiirk, Yasar Nabi Nayir ve Ziya Osman Saba’dan olusan sairler
1928 yilinda c¢ikardiklar1t Yedi Mesale kitabinda edebiyatindan beklentilerini dile
getirmistir. Onlar edebiyatin konusunun genislemesi gerektigini savunmakla beraber
edebi eserin asil amacinin stireklilik ve canlilik getirmesi oldugunu ileri stirmiistiir.

Edebiyattan beklentilerini bu eserleriyle duyuran Yedi Mesaleciler, sonraki
faaliyetlerine Yusuf Ziya Orta¢’in yardimiyla ¢ikarmaya basladiklar1 Mesale dergisi ile
devam etmis; ancak dergi 3 Kasim 1928’deki harf inkildbindan sonra dergi
kapanmlsur.66

Bu yedi sair arasindan yalnizca Ziya Osman Saba giiclii bir sair olarak anilmustir.
Fransiz siirinden etkilenen sair igin ‘Izleksel imgenin masumiyeti ve bicimin
kusursuzlugu siirinin iki énemli izlegi’ haline gelmistir. °” Digerleri zamanla topluluktan

ayrilip, kendi ilgi alanlarinda ilerlemistir.

b. Miistakil Sahsiyetler
Oz siiri savunanlar igeresinde- bazi siirleri belirli akimlar iginde gériilse de-
mistakil sahsiyetler yer almaktadir. Bunlar Ahmet Hamdi Tanpimar, Ahmet Muhip

Diranas, Cahit Sitk1 Taranci ve Fazil Hiisnii Daglarca’dir.

& A.g.e., s. 67.

66 Serif Aktas, Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1920-1940, C.2, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s.
22.

®” Ramazan Korkmaz-Tarik Ozcan, “1923-1938 Cumbhuriyet / Kurulus Dénemi Tirk Siiri”, Cumhuriyet

Dénemi Tiirk Kiiltiiri, 1920-1938 Atatiirk D6nemi, Atatlirk Kiiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009, s. 910.
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Edebiyat caligmalarinda Tanpinar hakkinda ¢ok fazla yazi yazilmistir. “XX.
viizyll Tiirk siirinin kaderini degilse bile i¢ 1zdirabini, derinlesme ve yiicelme arzusunu,
kendi imkanlar: diinyasinda yeni bir dil ve imaj sistemi kurma gayretini; kisaca yeni,
verli ve cagdas bir siir sesi ve ifadesi arama faaliyetini aksettiren sanatkdrlardan
biridir.”®® diyen Serif Aktas, Tanpmar’in edebiyat alemindeki yerini bir ciimlede
Ozetlemektedir.

Mehmet Kaplan da Tanpinar’in siirini kisaca su sekilde 6zetlemektedir:

“Tanpinar’in siirleri bizde ilk bakista plastik ve miizikal bir tesir birakir. Ayni
zamanda hem goziimiizii, hem kulagimizi tatmin eden gsair, dis dlemi ve hayallerini
statik ve dinamik yahut her iki tasvir tarzim birlestiren siirler yazmistir. Fakat onlarin
kendilerine has ahenkleri oldugu da inkar edilemez. O bu suretle okuyucuda kendi
itibariyle ‘bir riiya hali’ yaratmak istemistir. Olgunluk ¢aginda yazdigi siirler hep bu
gayeye goredir. Ve kanaatime gore bu gayesine ulagmistir.

Kelimelerin  fonetik  imkdanlarindan  ziyade, musralar igindeki degisik
dalgalanmalarindan dogan gizli bir ahenge refakat eden renkli ve zengin bir hayaller
silsilesi... Tanpinar’in siiri boyle bir formiil ile tarif olunabilir.”®®

Atatiirk donemi Tirk siirinde sanat estetigini saf siirin temellerine oturtan bir
diger sair Ahmet Muhip Diranas’tir. Siirleri ancak 1974’te toplanan Diranas, siirlerinde
yeni imajlara ve kelimelere yer vermesiyle dikkat ¢ekmistir. Agk, tabiat olaylari,
iyimserlik ve hayranlik siirlerindeki baslica temalardir.

Cahit Sitki Tarancit da kendine has siir anlayisini olusturan miistakil sairler
arasindadir. Cumhuriyet devrinin en ¢ok okunan sairleri arasinda yer alan sairin en sik
kullandig temler 6liim, yalnizlik, sevgi ve dostluk, ask ve tabiattir.”

“Driranas, devrinin biitiin felsefe ve sanat akimlarina asinadir. Onun giirinde
romantizm ve sembolizmden gelme unsurlar, egzistansiyalizmin kétiimser tavri ve
stirrealizmi hatirlatan bir ifade goriiliir. O, almis oldugu derin felsefe kiiltiirii sayesinde

siirlerine biitiin bu akimlardan gelen ozellikleri, sahsiyetinin siizgecinden gecirerek

68 Serif Aktas, Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1920-1940, C.2, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s.
22

% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul 1983, s. 238.

7 Bilge Ercilasun, “Cahit Sitki Tarancr’nin Siirleri Uzerine”, Tiirk Siiri Uzerine, Dergah Yayinlari, istanbul

2014, s.102.
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sindirmistir. Batidan gelen bu tesirlerin yanminda Cumhuriyet’in ilk yularmin hakim
ideolojisi olan Anadolu sevgisi de vardwr. Halk¢ilik Diranas’ta muhtevada, sekilde ve
tislupta goriilmektedir. Ayrica resim meraki ve kiiltiirii, aliterasyon ve anjanbiman gibi
teknik unsurlara verdigi ehemmiyetle Diranas, Tiirk siirinde orijinal bir séyleyis
yvaratmis sairlerimizden biridir.”™

“Az kelimeyle ¢cok soylemekten yana olan, soylediklerinin ses ve ¢agrisim
bakimindan zenginligine onem veren Cahit Sitki’'min siirlerinde kuvvetli bir yasama
sevgisi hissedilir. Oliim korkusu ise bu giizel diinyay1 birakmak istememektendir. Onun
siirlerinden, okuyucu, yagama zevkini, saadetini tadar.”"

Fazil Hiisnli Daglarca’nin doksan dort yillik hayatinin Atatiirk Donemi Tiirk
siirine denk gelen kismin1 Ercilasun su sekilde 6zetlemektedir:

“Fazil Hiisnii Daglarca’da Atatiirk devri edebiyatinin, siirinin biitiin ozelikleri
goriiliir. Bu devrin edebiyatgilari, devri Memleket¢i Edebiyat, Memleket Romantizmi,
Memleketcilik ifadeleriyle tanimlamisglardir:

Bu devirdeki edebiyatin ozellikleri sunlardir:

a. Anadolu’nun ve Anadolu cografyasinin tema olarak iglenmesi,

b. Tiirk efsanelerinden ve eski Tiirk tarihinden faydalanma (Daglarca’nin
siirlerinde Bozkurt motifinin goriilmesi, Altay daglarindan bahsedilmesi gibi),

C. Halk siirinden ve kiiltiiriinden faydalanma (Daglarca’nin kosmaya benzeyen
nazim sekillerini kullanmasi, siirlerine tiirkii, destan gibi adlar vermesi gibi...). Ayrica
devrin diger sairleri gibi Daglarca da, siirlerini halk kiiltiiriinden aldigi unsurlarla
islemistir. Onun siirlerinde ¢ok ¢esitli halk kiiltiirii unsurlari ve motifler goriilmektedir.

¢. Bu devrin bir ozelligi de sairlerin eserlerinde saglam, zengin ve niianslt bir
Tiirk¢eyi kullanmalari, zengin ve ¢agdas bir dili hedeflemeleridir. Daglarca’nin
siirlerinde de bu ozellik gc')'riiliir.”73

Atatiirk donemi Tiirk siiri ¢cer¢evesinde zikrettigimiz bu sahislarin dil s6z konusu
oldugunda ortak paydada bulustuklarini gérmekteyiz. Siirlerde kullanilan dille ilgili en
basta gelen oOzellik sadeliktir. Sairler eserlerinde herkesin anladigi agik bir dili

kullanmustir.

T Ag.m., s. 281.
" inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2008, s. 79.

3 Bilge Ercilasun, “Daglarca ve Atatiirk”, Tiirk Siiri Uzerine, Dergah Yayinlari, istanbul 2014, s. 300.
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Atatiirk doneminde oOztiirkce kullanim cabalar1 dikkate deger bir Ozelliktir.
Ancak ¢alismalar, inci Enginiin dedigi gibi, ¢ok fazla hedefine ulasamanmstir: “Bu
devirde bir ara oztiirkcecilik gayesiyle yasayan dile uymayan arkaik veya dis Tiirklere
ait kelimeler kullanilmak istenilmigse de tegvik ve deneme maksadiyla Atatiirk’iin de
katildigi bu akim yine onun akilci ve gercek¢i miidahalesiyle yerini tekrar normal
Tiirk¢eye birakmustir. »14

Entelektiiel ziimrenin bu dénemde yoniinii Anadolu’ya cevirmesi eserlerini
sadece konu bakimindan degil, dil bakimindan da etkilemistir. “Anadolu’nun derlenen,
halk tabakasina ait kelimelerin aydinlarin yazi diline girmis olmasidr. Bunlar yazi
dilini hem zenginlestirmis, hem de halka yaklastiriimistir. Sadelik ve agikligin yaninda
Tiirkceyi giizel, sanatkdrane bir sekilde kullanmak da bu devir yazarlarmmin baslica
endigelerindendir. Tiirkcede bulunmayan felsefi ve ilmi kavramlara aranan
karsiliklarda, daha sonra oldugu gibi zorlamalara gidilmeml;stir.”75

Mehmet Kaplan donemin dil anlayisi ile ilgili su tespitte bulunmustur: “Atatiirk
devrinde yazilan eserler, Tiirkcenin en giizel eserleridir.”"

“Atatiirk Donemi Tiirk siiri Tiirkcenin siir seriivenindeki en radikal degismelerin
vasandigi ve en keskin doniigiimlerin sonu¢landigr bir evreyi kapsar. Modern Tiirk
edebiyatimin Tanzimat’tan beri siiregelen dil tartismalar: Tiirk¢eden yana kesin bir
zafer elde eder. Bu siirecteki Islamci, uluscu ve Marksist fikirler; politik arenada catisir
gibi goriinmelerine ragmen Tiirk¢enin bagarist icin derin bir isbirligi icine girdikleri
dikkati ¢eker. Dilin biiyiik ve derin yapisi, yiizeysel tartismalari asarak, Eliot’in
soyledigi gibi, sanatkdri dogrudan kolektif ruhun bilin¢alti diinyasina taswr. Tiirkge,
Atatiirk’iin  diigiinceyi eyleme doniistiirmedeki 1srart ve yetenegi ile metinlere hizla
akmaya baslar. Bir masal zenginligindeki Anadolu, edebiyatin merkezi konularindan
biri olur. Kurulus donemine ait diisiinsel tartismalarla gelisen Tiirkce, daha dolu ve

derin bir siir dili olma yoluna girer.”""

" Mehmet Kaplan, v.d., Atatiirk Devri Tiirk Edebiyati I, Kiiltlr Bakanligi Yayinlari, Ankara 1992, s. XXXVI.
PA.g.e., s. XXXVI.

® A.g.e., s. XXVIII.

77 Ramazan Korkmaz- Tarik Ozcan, “1923-1938 Cumhuriyet / Kurulus Dénemi Tirk Siiri”, “Cumhuriyet

Dénemi Tiirk Kiiltiird, 1920-1938 Atatiirk Dénemi, s. 914.
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Atatiirk donemi Tiirk siirinde vezin meselesine bakildiginda ise hece vezninin
hakim oldugu goriilmektedir. Hece-aruz tartismalari Tiirk siirinin uzun yillar giindemini
isgal etmistir. Modern Tiirk siirinde hece vezni 1914-1920’li yillar arasinda hak ettigi
kullanima kavusmustur. Atatiirk Donemi Tiirk siirinde de hece gelenegi stirdiiriilmiistiir.
Bu donemde sairlerin ¢ogu hece veznini kullanmayi tercih etmistir. Bunun en 6nemli
sebebi Halk siiridir. Sairler, Halk siirinden etkilenmis, yararlanmis; fakat onu birebir
taklit etmemistir. “Kafiyelerin Tiirkcelesmesi yeni hayaller dogurur. Manzum piyeslere
yonelis dikkatleri ceker. Ilk yillarda hece vezni ¢cok diizgiin ve ézenli kullamilr. 7+7
veya 6+35 durakli heceye daha yumusak ve dalgali bir ahenk vermeye ¢alisirlar. 78

Atatiirk donemi Tiirk siirinde Faruk Nafiz Camlibel, Necip Fazil Kisakiirek,
Ahmet Kutsi Tecer ve Ahmet Hamdi Tanpmar gibi sairler hece veznini aruz kadar

sanatkarane bir sekilde kullanmislardir.

2. Gurbet Kavramm

Gurbet nedir bilir mi o menfdya gitmeyen?
Ey gurbet, ey guriibu ufuklarda bitmeyen
Omriin derinliginde siiren kayg giinleri!
Yillarca, fakr i¢inde, haydtin hiiziinleri.
Bir ¢ol corakliginda hayalin susuzlugu.
En sinsi bir ezd gibidir gegmeyen zaman,
Bin tiirlii baska cevri de vardir bi-aman;
Yalmizligin azabt her iskenceden beter;
Yalniz bu kahri insani tahrib icin yeter.

Yahya Kemal Beyatl

Gurbet, Arapca kdkenli “gurba (4rapca mastar)”” kelimesinden gelip, “Dogup

5980

vasanilmis olan yerden uzak yer””  anlamina gelmektedir. Gurbet, ayn1 zamanda

8 Hiseyin Tuncer, “Cumhuriyet Donemi Turk Edebiyati”, Tiirk Diinyasi Edebiyat Tarihi, Cilt 8, Atatiirk
Kaltar Baskanhgi Yayinlari, Ankara 2007, s. 358.
A, Tietze, Tarihf ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkgesi Liigati, F-J, C. 2, Simurg Yayinlari, istanbul 2003, s. 195.

24



“Yabanci memleket, yad el”®'; “bir siire bir yerde bulunamamak veya siirgiin nedeniyle
memleketinden uzaklasmak, bir yerden baska bir yere seyahat icin ctkmak”® demektir,

Gurbet kelimesinin anlami su kavramlar1 da icermektedir: “gog¢, tasinma, nakil,
nakl-i mekan, hicret, daiissila, muhaceret, gocebelik, gocelge, becayis, siirgiin, yad el,
yvazlik, sayfiye, gociim, degisim, gé¢men, muhacir, hane berdug, gezegen, gezginci, gezi,
gogebe, gocer, geceri, gocer konar, gezgin, gezginci, garip, elgin, yaban, yabanci,
agyar, gelme, miibadil, yol gegen, gezer, seyyah, gocmek, go¢ etmek, siginmak, iltica
etmek, yazliga ¢cikmak, becayis etmek.”®

Gurbet, “Memleketinden uzak olma, vatamindan ayri yasama halinin verdigi
duygu, gariplik, yabancilik”® halidir. Gurbetin, insan psikolojisi iizerinde gdsterdigi
etkiyle beraber gurbetle ilgili cesitli kavramlar karsimiza c¢ikmaktadir: Gurbet acisi,
gurbet cekmek, gurbet ellere diismek, gurbete ¢cikmak, gurbet eli, gurbetzede, gurbetci,
gurbetcilik, gurbetlik vb. gibi.

Tirk kiiltirti ile gurbet kavrami arasinda ¢ok oOnemli bir paralellik goze
carpmaktadir. Remzi Oguz Arik, Tirk ve gurbet kavrami arasindaki iligskiyi sdyle izah
etmektedir: “Gurbet, galiba bizim Orta Asya’dan gelirken edindigimiz, heniiz
dindiremedigimiz bir sizidir. Anadolu’ya gelirken arkada ne kadar ¢ok medeniyet,
devlet, yurt, hatira, seving ve eziyet biraktik! Gogebelikten, yerlesmis milletler haline
gectigimiz, ¢adirlarimizdan saraylara, tabiatin her yerde hazir, her yerde goriinen
kuvvetlerine tapmaktan biiyiik mabetlere gecerken hep gurbetteydik.”®

Tiirkler, yiizlerce yil gocer bir yasam tarzi stirmiislerdir. “Tiirk¢ede gogebelikle
ilgili en onemli dil bakiyeleri arasinda mutlaka ‘garip’ ve ‘gurbet’i de saymak gerekir.
Bu iki kavram da dogrudan dogruya Tiirk insanimin biiyiik hareketliligini anlatmaktadir.

Tiirk, daha en basindan, Anadolu’ya geldiginden beri eski yurdundan, sevdiklerinden
ayrimig, gurbete diismiis garip idi. Bu garipligi Anadolu Tiirk yurdu olana kadar

®http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.53760fcdbcd7e4.01
592739, 07.04.2011, 23:08.

#ilhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, Kubbealti Yayinlari, istanbul 2011, s. 440

8 James W., Redhouse, Turkish and English Lexicon, Cagri Yayinlari, istanbul 2001, s. 1340.

8 S. Recai Cin, Kavramlar Dizini, Birinci Cilt, TDK, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara 1971, s. 320-330.
& jlhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce S6zliik, Kubbealti Yayinlari, istanbul 2011, s. 440.

¥ Remzi Oguz Arik, Meseleler, Kéy Kadini-Tiirk Gengligine- Gurbet, Hareket Yayinlari, istanbul 1974, s.
139
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birka¢ nesil siirdii. Osman Gazi bile, kendisine ‘Bilecik kdfirlerinin senin katinda
hiirmeti vardwr. Nedendir?’ diye soruldugunda, ‘Konsilarimizdir. Biz geldiikde bu
vilayete garib. Bunlar bizi hos dutdilar.’ diyecektir. 1358 °de Elvan Celebi’nin eserinde
‘garip’ soziiniin, gehirlinin ziddr evi-barki, yeri-yurdu olmayan anlaminda kullanildig:
belirtilmektedir. Garip, Tiirk’iin goégebelik halinin zor yanlarmin tasviri gibidir.
Tiirkiin garipligi, kendini gurbette hissedisi Anadolu Tiirklestikten sonra da bitmedi.
13. yiizyildan itibaren Rumeli’ye gegenler bu kez kendilerini garip hissettiler. Ve
gariplik halimiz bugiine kadar geldi; gocebe ruh halimizin olumsuzluklar: hep siirdii.
Bunun i¢indir ki dilimizde de ‘garip’ ve ‘gurbet’ sozciikleri saglam yerini hep muhafaza
etti.”® Iste bu gcebe yasam tarzinin siyasal, ekonomik, sosyal etki ve sonuclart olacag
gibi psikolojik sonuclar1 da olmustur. Gogiin psikolojik yansimalar {izerine ¢alisan Erol
Goka sunlar sdylemektedir:

“Gogebe ruh halini anlayabilmek icin ise gogiin psikolojimiz iizerindeki
etkilerini arastirarak bagslamalyiz. Ancak yeterli bilgi yok. Cagdas psikiyatri ve
psikoloji  literatiiriindeki go¢ olgusu ekonomik, toplumsal ve siyasal nedenlerle
bireylerin ya da topluluklarin yerlesmek amaciyla bir baska cografyaya gittikleri ve
orada tutunmaya, yasamlarint siirdiirmeye ¢aligtiklart durumlar: tamimliyor. Pek dogal
olarak insan psikolojisi iizerine etkileri olan bu siire¢, go¢menlerin (refugee) ruhsal
rahatsizliklarinda artisa ve kendine ozgii ruhsal sorunlara yol agiyor. Biz, bu tiir
goglere ‘zorunlu travmatik gog¢’ adimi veriyoruz. Gogebe ruh hali ile anlatmaya
calistigimiz go¢ ve gogebenin ise zorunlu, travmatik nitelikte olanla dogrudan bir
iliskisi bulunmuyor. Bizim go¢menimiz (nomand), kosullarin payr da bulunmakia
birlikte daha ziyade topluluklarin kendi istegi ve bilingli tercihinin sonucunda ‘yasam
tarzi’ olarak gog¢ eylemine karar verir. Gégebe ruh halinden kastimiz gécebeligin

ortaya ¢tkardigi ve zihin yapisini belirleyen durumlardir.”®

2. 1. Gurbet Kavraminin Kapsam
Madde ve manadan olusan insanoglu gurbeti de madde ve mana aleminde
yasamistir. Bu nedenledir ki gurbet kavrami maddi gurbet ve manevi gurbet olmak

tizere iki ana eksende degerlendirilmelidir. Maddi gurbet, bireyin bir siireligine ya da

% Erol Goka, Tiirk’iin Gégebe Ruhu, Timas Yayinlari, istanbul 2010, s. 106.

¥ Erol Goka, Tiirklerin Psikolojisi, Timas Yayinlari, istanbul 2008, s. 99.
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stiresiz olarak bulundugu sosyal g¢evresinden ayrilmasi, gurbete gitmesi ve bunun
sonucunda yasadigi duygulardan meydana gelirken; manevi gurbet metafizigin ig¢inde
yer almaktadir. Gergek diinyada ruhun kendini mahkm hissetmesi sonucu bazen ruhun
fizik Otesinde bilinmeyen alanlara kacgisini; bazen de ruhun ilk kaynagina donme

arzusunu ortaya ¢gikarmistir.

2.1.1. Maddi Gurbet

Maddi gurbet kavrami, en genel anlaminda bireyin sosyal ¢evresinden ayrilmasi
olarak tanimlanabilir. Bireyin ayrilmasini, yani gurbet siirecini kendi kronolojisi
igerisinde Kisinin gurbete hareket etmeden Once yasadigi gurbete ¢ikma duygusu,
gurbete hareket aninda giden ve kalanlarin yasadiklari, gurbette yasanilanlar, gurbete
gonderenlerin yasadiklari ve gurbetginin geri doniisii esnasinda yasadigi gurbet duygusu
seklinde ele alinabilir.

Maddi gurbeti olusturan sebepler ve bu sebeplere bagli olusan sonuglar da ortaya

cikmustir.

2.1.1.1. Maddi Gurbeti Olusturan Sebepler

Maddi gurbeti olusturan belli bashh bazi sebepler bulunmaktadir. Giinlimiiz
Olgeginde diistintildiigiinde, birgok gurbete ¢ikma sebebi sayilabilir. Ancak bunun
gercevesi Atatiirk donemi Tiirk siirleriyle sinirlandirilacak olunursa, basta savas olmak
tizere, miibadele-muhaceret, esaret, siirgiin, mahkiimiyet, seyahat ve egitim gibi zorunlu
olarak, bir siireligine ya da tamamen bireyin sosyal ¢evresinden uzaklagma sebepleri
siralanabilir.

Savas, uzun yillar siiren bashi basina bir gurbettir. Tiirk milleti de Atatiirk
déneminin olusumunda on yil art arda siiren savaslarda miicadele vermistir. Savasin
slireci, savasta yasananlar, Mehmet¢ik, Mehmetcigin uzun yillar gurbette carpigmasi,
geride kalanlarin yasadiklari, Mehmet¢igin geri donmesi/donememesi seklinde siirler
dogrusal bir siirecte ele alinmaktadir.

Zor gegen savas yillart halka aciyi, hiiznii, sikintiyl, achigi, yoklugu, gurbet
duygusunu getirmistir. Herkes, Milli Miicadele ugruna varin1 yogunu ortaya koymustur.
Erkek niifusun ¢ogu yurdun dort bir yaninda kurulu cephelerde savasmak igin

memleketlerinden ayrilmistir. Falih Rifki Atay’in bir yazisinda “Tiirk milleti, tarihte,
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zaman, mesafe ve mekana karsi ¢ekilmis bir kiligtr.”® dedigi gibi Tiirk milletinin ve
ozellikle Mehmetgigin savas yillarinda yasadigi gurbetin zorlugunu ortaya koyar.* Bu
savaglar, Tiirk askeri ve ailelerinin uzun yillar gurbeti her yoniiyle yasamasina neden
olmustur.

Tirk askeri igin savas ayni zamanda, tekrar evine, yurduna doniip
donemeyecegini bilmedigi bir gurbet olmustur. Tiim bu bilinmezliklere ragmen
Mehmetgigin gurbete gidisi de adina yakisir bir sekilde ugurlamalarla, ¢esitli ritiiellerle
yapilmistir.

Savagta yalnizca Tirk askeri huduttan hududa, cepheden cepheye dolasmamistir.
Tirk milletinin tim fertleri ayni sartlar altinda vatan {stiinde gurbeti yasamis,
kentlerinden, kdylerinden bir¢ok sebeple ayrilmak, go¢ etmek zorunda kalmistir.

Siirlerde Mehmet¢igin hasretini bastirmasinda en Onemli unsur vatanina
goniilden baglhiligidir. Vatan1 ugurunda belki sevdigini, esini, gocugunu, ailesini geride
biraksa da milletine hizmet onun en kutsal gorevidir. Ciinkii Mehmetgik, vatani koruma
vazifesini yerine getirmek i¢in garpisir ve canini feda eder, sehitlik makamina erisir.

Islamiyet’e gore sehitlik, en ulvi mertebelerdendir. O yillarda, sayisiz asker
memleketlerinden ¢ok uzaklarda, gurbet topraklarinda sonsuzluga ugurlanmis, sadece
cok az sayida asker gurbetten ‘gazi’ unvaniyla memleketine donebilmistir.

Uzun yillar siiren Milli Miicadele, toplumda derin izler birakmus, tedavisi uzun
stireleri gerektiren psikolojik travmalar yaratmistir. Bu travmalarin sebeplerinden biri
uzun siireye yayilan, nereye gidecegi, gidip de doniilecegi belli olmayan askerliktir.
Askerlik askere giden icin “Askere Giden” siirinde goriilecegi gibi umumiyetle kivang
unsurudur. “Tirkiin soyundan gelen erkegin samidr.” Fakat savasin bir de geride
kalanlarda olusan diger ylizii vardir. Bu yillara bakildiginda, geride kalanlarin
psikolojisinde gariplik, garibanlik, yokluk i¢inde yasama miicadelesi vardir. Siirekli
miicadele halinde olmak dénem insaninda travma yaratmistir. Ustelik belirsizliklerle

baslayan ve uzun siiren bekleyislerin sonu cogunlukla kayiplarla bitmistir.

# Falih Rifki, “Sarikamis”, Mehmet Kaplan vd., Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele ve Gazi
Mustafa Kemal 1, Kiiltiir Bakanlhgi Yayinlari, istanbul 1981, s. 59.
8 Kurtulus Savasi yillarinda Anadolu, bastan sona bir gurbet mekani olmustur. Haluk Nihat Pepeyi,

“Anadolu” adli siirinde Anadolu’yu “gurbet yolculugunun anavatani” olarak tanimlamaktadir.
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1923 ile 1938 wyillar1 arasinda yasanan miibadeleler, zorunlu gurbetin
nedenlerinden bir digeridir. 93 Harbi’'nden beri siirekli savaglarla miicadele etmekte
olan Tiirk milleti, bircok miibadele ve muhaceret de gérmiistiir. >

Anadolu insanlarinin bazilari, savasta esir diismiis; bazilart da muhalif
diisiinceleri nedeniyle belirli donemlerde siirgiin edilmistir. Memleketlerinden uzakta
nerede ve ne zamana kadar kalacaklarini bilemedikleri, hatta bir daha doniisiin bile belli
olmadig1 bu yerlerde mecburi gurbet hayatini yasamak zorunda kalmislardir.

Hapis cezasina garptirilarak sosyal ¢evresinden uzakta kalanlar da zorunlu bir
gurbet hayati yasamistir. Sabahattin Ali’nin aldigi ceza sonucu Sinop cezaevinde
kalmasini “Gurbet Hapishanesi” olarak tanimlamasi bu degerlendirmeye bir 6rnektir.

Cesitli siyasi sebeplerden yurt disina kagmak veya siginmak da gurbetin konusu
icerisinde degerlendirilmektedir. Tiirk tarihinde cesitli nedenlerden &tiirii sultanlar,
pasalar, sairler, yazarlar, edipler iilkelerini terk edip bagka memleketlere sigimmak ya da
kagmak zorunda kalmistir.

Esaret, siirgiin, hapis cezasi gibi nedenlerle memleketinden uzakta
kalmak/zorunda kalmak maddi gurbetin nedenleri arasinda yer almaktadir.

Gurbetin bir anlami1 da “bir yerden baska bir yere seyahat igin ctkmalk’®*tir. Bu
nedenle kisa ya da uzun siireli, kisinin belli bir siire bulundugu sosyal g¢evresinden
uzaklagsmasi anlamina gelen seyahat ve ayni zamanda egitim de yukarida sayilan
nedenler gibi, mahiyetinde ¢ok fazla zorunluluk tasimasa da, gurbete ¢ikis nedenleri
arasindadir. Atatiirk doneminde siyasi ve sosyal politikalar sonucu alinan Kkararlarla
aydin ziimre de {izerine diisen gorevleri yerine getirmek igin 6zellikle halkevlerinin
diizenledigi, Anadolu’yu tanima ve tanitma amacli, Anadolu’nun cesitli yerlerine
seyahate c¢ikmistir. Bir zamanlar tasra goziliyle bakilan Anadolu’ya yapilan bu
seyahatler, donem igerisinde maddi gurbetin 6nemli sebepleri arasinda yer almistir.

Ideolojileri ugruna yurt dismna ¢ikmak da gurbete ¢ikma nedenleri arasinda
degerlendirilmektedir. Fakat ideoloji ve gurbet iligkisi diger maddi gurbete c¢ikis
sebeplerinden bazi noktalarda farklilik gostermektedir. Ciinkii kimi sairler diinya

goriislerinin yasandigi mekanlarda; kimileri de atalarinin gogiip geldikleri bu

%0 Genis bilgi icin bkz. Fahir Armaoglu, 20.Yizyil Siyasi Tarihi (Cilt 1-2: 1914-1995), Timas Yayinlari,
Ankara 2014.

! James W., Redhouse, Turkish and English Lexicon, Cagri Yayinlari, istanbul 2001, s. 1340.
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topraklarda gurbeti yagsamistir. Bu sairlerin gergek hayatlarina bakildiginda, daha ¢ok ilk
siirlerinde mana aleminde mekan degisikligi; daha sonraki siirlerinde ise gercek
anlamda bir mekan degisikligi sonucunda gurbeti yasadiklar1 soylenebilir.

Istiklal Savas1 esnasinda ve Ankara baskent olduktan sonra Anadolu’ya gelen
Tiirk aydinlari, Anadolu bozkirinin gorakligin1 ve memleketi i¢in her seyini feda eden
Anadolu insaninin i¢inde yasadigi fakirlik ve sefaleti yakindan gérmiistiir. Bir zamanlar
gurbet olarak gordiikleri Anadolu’yu ve yeni devletin bagkenti Ankara’y1 artik yakinen
tanima ve tanitma c¢abalarina girmislerdir. Donem igerisinde diisliniildiigiinde sair ve
yazarlarin Anadolu’yu yakinen tanimak i¢in yollara koyulmalar1 da ideolojik ¢ergevede
maddi gurbetin 6nemli nedenleri arasinda yer almaktadir.

Maddi gurbetin nedenleri beseri askla da kesismektedir. Gurbete ¢ikis, birbirini
seven insanlarin bir vesileyle ayrilmasidir. Sevenleri ayiran gurbet, asiklardan gurbete
gidenin de geride kalanin da agk acis1 ve 6zlem ¢cekmesine neden olmaktadir.

Gurbet, sila ve gidilen yer arasinda gegen bir siirecin ad1 da olabilir. Mekansal
degisimin yasandigi bu siirecin hareketliligi gurbete ¢ikis ani ile baglamaktadir. Cikis
ani, kimi zaman gurbet¢inin koyli, evinin onii, kimi zaman istasyon, gar veyahut liman
da olabilmektedir. Gurbete ¢ikis anmnin resmedildigi siirler, gurbetin maddi anlamda

sebep ve sonucunda hissedilen duygulara kucak agmaktadir denilebilir.

2.1.1.2. Maddi Gurbetin Ortaya Cikardig1 Sonuglar

Insan varhginin en Karakteristik ozelliklerinden biri de aidiyet duygusudur.
Bireyin bulundugu ortami c¢esitli nedenlerle birakip, yeni bir ortama ge¢mesi,
psikolojisinde olumlu veya olumsuz duygularin yagsanmasina neden olmaktadir.

Gurbet denildiginde ilk akla gelen duygular umumiyetle olumsuzdur. Gurbet
acisi, memleket 6zlemi, hiiziin, yabancilik, yalnizlik, kimsesizlik, endise, korku gibi
olumsuz duygular gurbette insan psikolojisini etkisi altina almaktadir.

Gurbetin neredeyse ilk ¢agristirdigr his aci, elem, kederdir. Bu his, gurbete
gidecek bireyin ayrilacagini duydugu ilk andan itibaren goriilebilmektedir. Ancak
gurbet acis1 umumiyetle daha ¢ok gurbetteyken ortaya ¢ikmaktadir.
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Gurbetin yaratmis oldugu olumsuz sonucglardan biri de sila hasreti, datissiladir.
Sila, “Gurbetteki bir kimse icin dogup biiyiidiigii ve ozledigi yer™ demektir. Sila,
Ozlemine ziyadesiyle saplanmak, psikolojik rahatsizliga yol agmaktadir. “Psikiyatri
literatiiriinde gogmenlerde goriilen bir hastalik olarak ‘sila hasreti’'nden (nostalji) ilk
kez 1688°de Isvicreli hekim Johannes Hofer’in tez calismasinda bahsedilir... Hofer,
‘Gengler iyi yetismis, egitim gormiis de olsalar ne yabanct ddetlere ve yasam
bicimlerine alisabilirler ne de yuvalarint unutabilirler. Bulunduklari iilkeye diismanlikla
dolana kadar, mutsuzluk icinde aci ¢ekerek, gece giindiiz memleketlerini diisiinerek ve
bu yoksunluk icinde hastalanana kadar silayla ilgili tatl diisler kurarak dolanip
dururlar... Bir¢ok deneyimle dogrulanmistir ki bu hastalar ya doniis yolunda ya da
memleketlerine vardiktan hemen sonra iyilesmektedir.” Hofer’'den sonra baskalar: da
go¢menlerde goriilen ‘sila hasreti’ itizerinde durmugtur. 1773 tarihinde Zimmerman,
boylesi ruhsal durumlar,, dagdan kentte indiklerinde, koéylerine ozleyen daglilara
Isvigrelilere 6zgii bir ‘Isvicre Hastalig1’ olarak tanimlamigstir.

Cagdas psikiyatri literatiirii, bugiin de gogiin insan psikolojisine yaptigi olumsuz
etkilerle ilgilenmektedir. Ornegin bugiin gé¢ edenlerde sizofreni goriilme sikliginda bir
artis ortaya koyan arastirmalar vardir. Ancak c¢agdas literatiirdeki bu ¢alismalar
yontem agisindan ¢ok sorunludur; ‘go¢’ ve ‘gocmen’ tamimlarumn igeriklerinin ne
oldugu genellikle belirsiz kalmaktadir.”*

Gurbette geride birakilan yerleri 6zlemenin disinda, geride birakilan kisileri de
0zlemek ve 6zellikle bu ruhi bunalim anlarinda anne sefkatine siginmak sila hasretinin
icerisinde yer almaktadir.

Gurbetin insan psikolojisi lizerinde bir diger 6nemli etkisi de uyum siirecidir. Bu
stire¢, “uzun veya kisa siirede atlatildigi gibi; atlatilamayp depresif hallere kadar
ilerleyebilmektedir.”® Gurbette olan kisi ne kadar cabuk cevresiyle uyum igerisine
girerse o kadar kisa siirede yalnizlik duygusundan kurtulur. Aksi halde gurbet travmatik

etkilerini gostermeye baslar. Gurbete giden kisi etrafindan etkilenebilir. Ancak kitleler

*http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.53760f7ca7bf84.81
08318907.04.2011, 23:58.
% Erol Goka, Tiirk’iin Gégebe Ruhu, Timas Yayinlari, istanbul 2010, s. 133-134.

4 Psikolog Senel Karaman ile yapilan réportajdan alintidir.
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halinde yasanan goclerde gidilen yerdeki insanlari etkisi altina almak da s6z konusu
olabilmektedir.

Gurbette bulunan bireyin en ¢ok karsilastig1 psikolojik sikintilardan biri, kendini
gittigi yeni yer ve yeni insanlar karsisinda yabanci hissetmesidir. Bu yabancilik, yaninda
yalnizlig1 da getirmektedir.

Maddi anlamda gurbetin insan ruhundaki yansimalarindan biri de gurbette
endise ve Olim korkusudur. Bu endise genellikle bir daha kendi memleketine
donemeyecegi ve gurbette 6lerek sonsuza dek gurbeti yasayacagi korkusudur.

Atatiirk Donemi siirleri incelendiginde gurbet bazi sairlerimizde neredeyse bir
yasam tarzi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Faruk Nafiz Camlibel, Kemalettin Kamu ve
Hamdi Gokalp hayatlari boyunca ¢ok fazla gurbeti yasamak zorunda olan sairlerden
bazilaridir. Bu nedenle bunlarin, siirlerinde kendilerini her an gurbette gérme, gurbetin
olumsuz duygulariyla kederlenme halleri ortaya ¢ikar. Ozellikle “Ben gurbette degilim /
Gurbet benim i¢imde” misralari bu degerlendirmemizi daha somut bir bigimde gdsterir.

Gurbet, yalnizca olumsuz duygular uyandirmaz. Incelenen siirlerden yola
cikilarak, zaman zaman insanlara yeni yerleri kesfetmenin heyecanini ve merak

duygularini da kattig1 sdyleyebilir.
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2.1.2. Manevi Gurbet

Manevi gurbeti metafizigin i¢cinde yer alan bazi duygular karsilamaktadir.
Maddi gurbet, kisinin yasadigi yerden c¢esitli bir sebeple ayrilarak, baska bir yere
gitmesi olarak degerlendirilirken, manevi gurbette durum biraz daha farklidir. Manevi
gurbette maddi varlifin bir yerden bir yere gitmesi 6n planda degildir. Bu noktada
metafizigin kapsadigi duygular devreye girer. Yani kisinin nerede olursa olsun kendini
gurbette hissetmesi halidir. Bu diisiincenin bir¢ok anlaminin yaninda yaratilis diisiincesi
ile de iliskisi vardir.

Tiirk siirinde, Bati’nin tesiri ile birlikte, 6zellikle Servet-i Fiinun, Fecr-i Ati
donemi sairlerinde, sik¢a goriilen ve metafizik derinlik tasiyan temalardan biri
“yasanilan hayat ve diinyamn i¢inde mahkiimiyet diisiincesi”®, digeri ise “giizel ve

bilinmeyen bir iilkeyi 6Zleyi§”96

tir. Bu iki tema, aslinda gurbet kavraminin icinde yer
almaktadir. “Bu birinci tem, giizel bir iilkeden ayrilmis olarak bu diinyada mahkiim olus
fikri cok eski bir hikdyedir. Eflatun’un ide’ler nazariyesi, Hiristiyanlik ve Islamliktaki
Adem’in cennetten kovulmas: diisiincesi hep aym seyi anlatir. Bati’da romantikler ve
sembolistler tarafindan genis olarak iglenmigstir. Bizde bilhassa tasavvuf edebiyatinda
Mevilana’nin deyimi ile kamigliktan kopmus olmak ve ney gibi ezeli vatana donmek igin
inleme temi, yiizyillardan beri terenniim etmistir.”Y’

Tiirk siirinde yer alan “diinyayr asma”, “sonsuzluk”, “sonsuz ufuklar: asma” gibi
temler de manevi gurbetin kapsamina giren kavramlardir. Diinyay1 ve sonsuz ufuklar
asarak bagka alemlere gitme arzusu, reel diinyayir birakip baska diinyalara, alemlere
gitmektir.

Yasadiklar1 diinyada mahkim edilmis hissini yasayan sairler, kurtulusu
hayallerini kurduklar1 “O Belde”lerde, sonsuzluklarda veya reel diinyada bir yerlere
kagma hayalinde bulmuslardir. Ancak kimi zaman kagisin nevi degismistir. Psikanalitik

elestiri c¢ercevesinde degerlendirilen bazi siirlerde sairlerin kullandiklar1 imajlarin

ardinda ana rahmine doniisii arzuladiklar1 ve ¢ocukluga sigindiklar: goriilmektedir.

* Mehmet Kaplan, “O Belde’nin Tahlili”, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar I, Dergah Yayinlari, istanbul
1995, s. 478.

*® A.g.m., s. 478.

7 Mehmet Kaplan, “Yahya Kemal’in siirlerinde i¢ Sikintisi ve Sonsuzluk”, Tiirk Edebiyati Uzerinde

Arastirmalar Il, Dergah Yayinlari, istanbul 1987, s. 255.
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Gurbet kavrami, metafizigin teoloji ile ilgili olan kismina da girmektedir. Gurbet
tasavvufl yonden de bazi manalar igermektedir. Birincisi; “Tasavvufta gergek irfana
vakif olmadan evvel Allah yolunda yiiriiyenlerin kendi vatanlarinda alistiklar: adetlerle
ugrasmalari, kendi meramlarina erismekten alikoyacagi korkusuyla vatanlarini terk ile
seyahate ¢ikmak.”®® anlamma gelmektedir. ikincisi; “Gurbete ¢ikma, dervisin genellikle
seyhin emriyle bagl oldugu dergahi birakip baska illere gitmesi. Dervigin zaman zaman
Tanrv’dan uzaklastigr kaygisina kapilarak giinliik hayatla ilgisini kesmesi ve yalnizlik

.. , .o 99
icin Tanri’yr géniilde aramasi.”

olarak anlamlandirilmaktadir. Gurbetin bir baska
tasavvufl tamimlamasi da “Asil vatan olan ruhlar dlemine gére bu diinya ve bu diinyada
bulunma durumu”®dur. Gurbet kavramimin bu tanimi, bizi bezm-i elest kavramina
gotiirmektedir. “Bezm-i elest: Allah, ruhlar dlemini yarattigi zaman biitiin ruhlara
hitaben ‘elestii bi-Rabbikiim (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?)’ buyurunca ruhlar;
‘Kalii Beld (evet, sen bizim Rabbimizsin) dediler.’ Iste o zaman ikrdr vermis olan
insanoglu, diinya hayatina geldigi zaman bu verdigi soze sadik kalmalidir. Ciinkii Allah,
soziinden donen olmasin diye ruhlart birbirine sahit tutmugstur. Bu olay, Kur’an’da da
anlatilir.(A’raf 171-172) Bu meclis bezm-i ezel olarak da bilinir. Tasavvufta ve Islam
edebiyatlarinda, en eski zaman en eski meclis olarak degisik bicimlerde ¢okca
kullamilmistir. Sairler, sevgililerine elest bezminde dsik olduklarini, agklarimin o
zamandan bu yana devam ettigini soylerler. Kelime yalnizca ‘elest’ olarak da alinir.
Cok zaman telmih yoluyla da kullamlir™®* Bezm-i Elest, tasavvufta ve Islam
edebiyatlarinda, en eski zaman, en eski meclis olarak degisik bicimlerde cokca
kullanilmistir.

Tasavvufi gurbette ezel ile ebet ¢izgisi arasinda yer alan bu ger¢ek diinya,
kiyamet giiniine kadar gurbet yeridir. Insanlar, ezel ebet ¢izgisinde sadece bir noktadan
ibarettir. Diinya bir yanilsamadir ve insanlar bir giin asil yurtlar1 olan, ruhlar dlemine

donecektir.

% iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zIigii, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1995, s. 207.
% Meydan Larousse, Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, C. 5, Meydan Yayinlari, istanbul 1971, 5.393.

1% jlhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, Kubbealti Yayinlari, istanbul 2011, s. 440

1% iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozlugl, Akcag Yayinlari, Ankara 1995, s. 207; Sileyman

Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIiigii, Marifet Yayinlari, istanbul 1995, s. 99.
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ATATURK DONEMI (1923-1938) TURK SIiRINDE “GURBET” TEMI

1. MADDI GURBET
Maddi gurbet, “Maddi gurbetin sebepleri” ve “Maddi gurbetin sonuglar’” olmak

tizere iki ana bagslik altinda degerlendirilmistir.

1.1. Maddi Gurbetin Sebepleri

Siirler boliimlendirilirken oncelikle igerdikleri anlamlarima goére maddi ve
manevi gurbet olmak iizere iki ana basliga ayirilmistir. Cesitli nedenlerle yer degistirme
diye tanimlanabilen maddi gurbetle ilgili siirler bu baslikta toplanmistir. Bu baslik
altindaki siirler de kendi igerisinde “Savas, Miibadele-Muhaceret, Esaret-Siirgiin-
Mahpusluk, Seyahat-Egitim ve Beseri Ask™ alt basliklarina ayrilmigtir. Maddi gurbet
boliimiinde yukarida belirtilen herhangi bir sebeple kisinin bulundugu yerden ayrilmasi

ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan cesitli duygular tespit edilmistir.

1.1.1. Savas

Annem beni yetistirdi,
Bu ellere yolladh.

Al sancaga teslim etti.
Allah’a ismarladi.

Sermiiezzin Rifat Bey

Savas, hemen hemen diinya iizerindeki tiim milletlerin tarihi ge¢mislerinde yer
alan sosyal ve siyasi bir vakadir. Tiirk milleti tarihi boyunca birgok savas yasamistir.
Ozellikle, Osmanli’nin sonunu hazirlayan Trablusgarp Savasi, Balkan Savaslari, I.
Diinya Savagi, Tiirk halkinin uzun yillar savas halini yasamasina sebebiyet vermistir.
1911°de baslayan savaglar, 1922’de Kurtulus Savasi’nin zaferle sonlanmasia dek
surmustir.

Son donemde yasanilan savaslar, milliyet¢ilik akiminin sonucu olarak Osmanl
Devleti’nin biinyesinden birgok ulus devletin dogmasina neden olmustur. Bu durumdan
yararlanmaya calisan somiiri devletlerine karst Anadolu’da Milli Miicadele karari

alimmustir. Atatiirk, alinan karar1 Nutuk’ta su sekilde izah etmistir:
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“Osmanli Devleti’'nin temelleri ¢okmiis, omrii tamam olmustu. Osmanli
memleketleri tamamen par¢alanmisti. Ortada bir avug Tiirk tin barindigr bir ata yurdu
kalmisti. Son mesele bunun da taksimini teminle ugrasmaktan ibaretti. Osmanli Devlet’i
onun istiklali padigah, halife, hiikimet, bunlar hepsi medlilii kalmamis birtakim bi-
mana elfazdan ibaretti (...) Bu vaziyet karsisinda bir tek karar vardi. O da hdkimiyet-i
milliyeye miistenit, bild-kayd ii sart miistakil, yeni bir devlet tesis etmekti.”*%

Mustafa Kemal Atatiirk, boylelikle “Milli irade”® fikrinin temelleri iizerine
oturttugu, 1922°de zaferle nihayetlenecek istiklal Savasi’ni baslatmistir. Uzun yillar
siiren bu savaslar, toplumun her kesimini, her alanmni etkilemistir. Atatiirk Dénemi
sairlerinin siirlerinden de bir gurbet yeri olan bu savas meydanlarina, cephelere biiyiik
bir onurla kosan Mehmetcigi, Mehmetcigin gurbette duydugu o6zlemleri, geride
kalanlarin psikolojileri ve travmalari tespit edilmeye calisgilmistir. Boylelikle maddi
gurbetin nedenlerinden biri olan savas ve gurbet duygusu ve de bu duygunun dénemin
siirlerine yansimasi belirlenmeye c¢alisilmistir.

Yusuf Ziya Ortag’in, “1919- 1923” adli siirinde savas memleketinin manzarasini

su sekilde anlatilmaktadir:

Aglamaktan gozlerin kizarmist1 aklari,

Bir matem karartmisti kirmizi bayraklari,
Boyunlar biikiilmiistii, baslar durmuyordu dik,
Kendi vatanimizda bir vatansiz gibiydik!
Memleket hickirikla kabarmais bir sineydi,

Neydi o giinler Tanrim, Tanrim o giinler neydi?

(...)

Zor gecen savas yillar1 halka aciyi, hiiznii, sikintiyr, a¢higi, yoklugu, gurbet
duygusunun en acikli hallerini getirmistir. Herkes, savas ugruna varini, yogunu ortaya
koymus, Mehmetgiklerin ¢cogu yurdun dort bir yaninda kurulu cephelerde savasmak i¢in
memleketlerinden ayrilmistir. Bu ylizden savas, Tiirk askeri ve ailelerinin uzun yillar

gurbet duygusunu yasamalarina neden olmustur.

192 Mehmet Kaplan, vd., Atatiirk Devri Fikir Hayati I, Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari, istanbul 1981, s. 8.

103 A.g.e., s. 8.
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Mehmet Faruk Giirtunca “izmir Fatihi” adli siirinde yurdun dort bir yanimi
sarmaya ¢alisan diismani durdurabilmek i¢in yollara diismiis Tirk askerinin
miicadelesini anlatmaktadir. Mehmetgik, her an akindan akina giderek vatan iistiinde

stirekli gurbettedir:

(...)
Bir aylik yollar1 tam on dort glinde

Asmistir kus olup tozlu yollardan.
Al bayrak parlarken ufkun iistiinde

Bir zafer miijdesi gelir riizgardan.

Kemalettin Kamu, Milli Miicadele’den sonra 1925 yilinda kaleme aldigi,
“Siperde Aksam” siirinde hala anilarinda savasi yasayan Ali’nin diislincelerini dile
getirmektedir. Lirik kahraman, askerligin, ¢ilelerle, acilarla dolu bir gurbet oldugunu

sOylemektedir:

(...)
Yillarca gurbette ¢ektigi cile,

Canlanir yeniden gelerek dile,
Aksini arayan birkag ah ile

Gogsii bosanirken gozleri dolar.

Savasin, bir gurbet olduguna isaret eden siirler arasinda Ibrahim Alaattin
Govsa’nin “Yaralimin Derdi O” siiri de vardir. Yaralanan asker, Canakkale Cephesi’nde
savagsmaktadir. Onun babasi ve dedesi Moskova’da, kardesleri Rumeli’nde sehit
diigmiistiir. Bu misralar dénem tarihinin, sosyolojik, psikolojik realitesini gozler oniine
sermektedir. Hatta bu misralar donemin demografik verilerine bile kaynaklik etmektedir
diyebiliriz. Kemal Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Etnik Yapilanma ve Gégler adl

eserinde bu yillarda, savas nedeniyle “20-40 yaslar: arasindaki erkek niifusunun yiizde
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40 1n'% yitirildigini s6ylemektedir. Siirdeki muisralar ise, vatan ugruna memleketin

dort bir yanina giden, gidip de donemeyen askerlerin trajedilerini dile getirmektedir:

(...)
Babam, dedem kaldi Moskof elinde,

Kardeslerim vuruldu Rumeli’nde,
Canakkale her koyliiniin dilinde

Dolasirken beni ansin, sdyleyin.

(..)

Savagin bir gurbet oldugunu anlatan siirler arasinda Hiiseyin Nihal Atsiz’in
“Asker Kardeslerime” adli siiri yer almaktadir. Atsiz, siirinde uzun yillar savasacak
Tiirk askerine nasihat etmektedir. Ona gore Tiirk askeri, evinden ¢iktiktan sonra ardina
bakmaksizin, diisiincelerini yalnizca vatanini kurtarmaya odaklamalidir. Asker, evine
dénmeyi diisiinmeyi bir kenara birakmali hatta 6lmekten de korkmamalidir. Saire gore,
Tiirklerin asil vatan1 Tanri Dagi’nin yiikseldigi Tirkistan’dir. Eger, sehit olunursa da

Tanr1 Dagi’nda ruhlarinin bulusacaklarini sdyleyerek, askeri yiireklendirmektedir:

(..)

Yataginda 6lmeyi hatirindan sok, ¢ikar!
Doésegin kara toprak, yorganindir belki kar...
Sen gurbette kalirsan, ben 6liirsem ne ¢ikar?

Ruhlarimiz bulusur elbet Tanr1 Dagi’nda..

Salahattin Savcr’'nin “Yedek Subay Mars1” adli siirinde de ayni duygular
islenmektedir. Yurdun dort bir yanindan gelen askerler ayni iilkii ugrunda savasmak i¢in

toplanmustir. Savas, farkli yerlerden gelenler i¢in ayn1 zamanda bir gurbettir:

(...)

Birikmis bir biitiiniiz, sayisiz nurlu yoldan,

%% Kemal Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Etnik Yapilanma ve Gégler, Timas Yayinlari, istanbul 2010, s.

96.
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Kimimiz Istanbul’dan... Kimimiz Anadolu’dan.

Kurtulus Savasi yillarinda Anadolu, bir gurbet mekani olmustur. Haluk Nihat
Pepeyi, “Anadolu” adli siirinde Anadolu’yu “gurbet yolculugunun anavatani” olarak
gormektedir. Sairin bu tespitinin yerinde oldugu kanisindayiz. Zira Anadolu’nun her bir
yam kusatilmistir. Bir yandan Italyanlar, Ingilizler bir yandan Fransizlar, Ruslar adeta

iilkeyi parcalamaya ¢alismaktadir:

(...)
Kuslar haber getirdi bugiin Anadolu’dan,

Bosalmuis biitiin kdyler ¢igekler agmaz olmus.
Eger soran olursa Erzurum’la Bolu’dan?

Birini Moskof almis, 6teki yastan solmus...

(..)

Tiirk askeri yok olmakta olan bir milleti, bir sekilde kurtarmaya ¢alismaktadir.
Canakkale, Hicaz-Yemen, Anadolu’nun her cephesi askerin gurbet yeri olmustur. Tiirk
askeri bu topraklar iizerinde uzun yillar gurbeti yasamistir. Sair siirinin devaminda bir
huduttan bir hududa giden Tiirk askerini anlatirken, savasla gurbet arasindaki iliskiyi
acikca ortaya koymaktadir. Lirik kahramanin vatani “gurbetin anasi” olarak dile

getirmesi, bu dénemde yasanan gurbetin boyutunu gozler oniine sermektedir:

(..)

Daglar gecit vermezken bu bakimsiz vatanda
Tutusun sinirlara gidenler yoldan uzun!
Boyle bir tevekkiilii tastyamazken kan da

Bu vatan anasidir gurbet yolculugunun...

Kosuyor garba, sarka, kutba da yollasalar
Borg diye 6deyecek kaninin vergisini.

Ufuklar1 goriir o diistinmez gerisini.

(..)
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Haluk Nihat Pepeyi Canakkale Destani adli eserinde Canakkale’de yer alan tiim
cepheleri ayri ayr siirine konu edinmistir. Cenup Cephe’si, Seddiilbahir Cephe’si,
Ariburnu Cephe’si. Biitiin cephelerin anlatildig1 bu siirlerde de ortak nokta, cepheyi ve
dolayisiyla memleketi kurtarmak i¢in yurdun dort bir yanindan gelen Tiirk askerlerinin
burada toplanmasidir. Bu nedenle Canakkale Cephe’si, Tirk tarihinde 6zel bir yere
sahip bir gurbet yeridir. Canakkale Cephesi sadece memleketin dort bir yanindan gelen
Tiirk askeri i¢in degil, isgal devletlerinin askerleri i¢in de asla donemedikleri bir gurbet
olmustur. Haluk Nihat Pepeyi’nin bu eserinde savasin ¢ok fazla dikkate alinmayan bu

yonii de goriilmektedir:

(...)
Bir bogusma canlandi bogazin dar yerinde
Berberisi, Hintlisi hep Canakkale’dedir.

Zenci sahralarina benzedi Seddilbahir.

(...)

Yanast1 kayalara binlerce soluk beniz.

Art arda bosaliyor her iklimin ¢esidi;

Dort yandan zorlanacak bugiin sarkin gecidi.

(..)

(...)
Bosaltip bes kitada biitiin denizlerini

Geliyor her bucaktan gelik, korkung ordular
Denizlerin ugragi, Tiirkiin gegit yerini
Yerden gokten denizden topa tuttular.

(...)

(...)
Denizler tuzak kurmus; bosaliyor iilkeler

Renk renk, boy boy iklimler, biitiin miistemlekeler

(..)
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Canakkale Cephesi’nin yani sira Yemen de Tiirk halki igin yiizlerce siire,
tirkiiye konu olmusg bir gurbet mekanidir. Yemen, sayisi belli olmayan sehitlerin yattigi,
“gidenin gelmedigi bir Yemen 'dir.™® Bu nedenle adinim bile yiireklerde iirpermeyle
kanisik, “korku saldzgz”mG; Tiirk tarihinin en trajik savas Oykiilerinin yasandigi bir
gurbettir.

Hasan Ali Yiicel “Yemen Tiirkiisi”*%

adli siirinde bu doniisii olmayan
askerligin yolculugunu anlatmaktadir. Siirin daha ilk misrainda Yemen’i en olumsuz
sekilde tanimlamaktadir. Oras1 Yemen degil, “yaman”dir. Ciinkii siirde de s6z konusu
edildigi gibi Yemen’deki askerler sadece savasarak sehit diismemistir. Elverissiz iklim
sartlar1 da bu kaybi1 daha biiylik boyutlara tasimistir. Cengiz Cakaloglu Yemen’le ilgili
bir ¢calismasinda su tespitlerde bulunmustur:

“Yemen’e disaridan gelen insanlari en fazla etkileyen faktérlerin bagsinda,
Tehame’'nin kotii havasi gelmekteydi. Yemen’e gonderilen askerlerin genellikle ilk
indikleri yer olan Hudeyde limani, Tehame’de yer almakta ve askerler buradan
Yemen'in i¢ bolgelerine sevk edilmekteydi. Daha inilir inilmez ¢ok kétii bir iklimle
karsilasilmasi, askerler arasinda hastalik ve éliimlere sebep olmaktayd. Iklim farklilig,
Yemendeki can kayiplarinin artmasinda onemli rol oynamaktayah.”108

Hasan Ali Yiicel’in, siirinde de ayni kayiplardan sz edilir. Bu siirde vatan

gorevi yapmak i¢in giden genclerin bu ebedi gurbette kalis1 anlatilir:

Ora Yemen degil, yaman bir eldir;
Giden asker degil, bir canli seldir.
Kavurur giinesi, susuzdur ¢6lii,

Oliim, orda esen kara bir yeldir.

Bu 1ss1z ¢ollerde sanki nesi var;

105 Cengiz Cakaloglu, Yemen’den Dénmeyen Bir Karapapak: 40. Hamidiye Siivari Alayr Komutani Mihrali

Bey, Kitabevi Yayinlari, istanbul 2011, s. 135.

% A.g.e., 5.135.

97 Hasan Ali Yiicel, “Yemen Tiirktsi”, Ayda Bir Mecmuasi, 1937, S. 14, s. 17.

108 Cengiz Cakaloglu, Yemen’den Dénmeyen Bir Karapapak: 40. Hamidiye Siivari Alayr Komutani Mihrali

Bey, Kitabevi Yayinlari, istanbul 2011, s. 121.
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Ne izi kalmistir, ne golgesi var.
Her seyi kaybolmus, kaybolmaz ancak

Goniilden goniile giden sesi var.

(..).

Faruk Nafiz Camlibel de “Kara Fatma” adli siirinde 1. Diinya Savasi’nda iceride
ve disarida cesitli cephelerde carpisan ve savasin zorlugundan baska gurbetin
sikintilarina da katlanan askerlerden s6z ederken, savasin gurbet yoniine de dikkat

¢ekmis olur:

Altmis, yetmis yil oldu, ¢ald1 bir cenk borusu,
Vatani bastanbasa kapladi ugultusu.

Cepcevre kusanmisti diismanlarla Tiirk yurdu,
Tiirk erleri her yerde- diismana karsi durdu:
Bir ordu Tuna’daydi, bir ordu Kafkasya’da,
Yani hem Avrupa’da dogiistiik, hem Asya’da...

(..)

Bu savaslarda cepheler, Tiirk askeri i¢in evine doniip donmeyecegini bilemedigi
bir gurbet olmustur. Biitiin bu olumsuz sartlara ragmen Tiirk askeri gorevini tstiin bir
basariyla yerine getirmistir. Mehmet Kaplan bir yazisinda bunu s6yle anlatir:

“Mehmetcik, vatan hizmeti igin, tarlasini, sabanini, annesini, karisint ¢ocugunu
terk ederek, ordunun hizmetine girmis, devietin emirlerine mutlak surette itaat eden,
onun gosterdigi gaye ugrunda olen Tiirk koéyliisiiniin miisterek adidir. (...) Yurt
miidafaasi bahis mevzuu olunca, her seyini terk eden, kendi varligini dahi onun ugruna
feda etmekten ¢ekinmeyen bir kahramandir. Bu biiyiik hususiyeti ile Mehmetcik, Tiirk
milletinin gerc¢ek ve tistiin kuvvetini temsil eder. O hem reel, hem de ideal varliktir.*%

Mehmet Necati Ongay’n “Askere Giderken” adl1 siirinde Mehmet¢igin savasa,
giderken belki de doniisii olmayan gurbete giderken, duydugu heyecan, gurur ve onur

anlatilir. Gurbet, genelde en derin ayrilik acis1 duygularini ortaya koyan bir siiregtir.

199 Mehmet Kaplan, “Mehmetcik”, Nesillerin Ruhu, Dergah Yayinlari, istanbul 1999, s. 226.
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Ancak siirde de acikca dile getirildigi gibi belirsizlikten ibaret bu gurbete Mehmetcik,

en kutsal gorevi saydig1 savasa onur duygulariyla yiirimektedir:

(...)

Celik gogsiimiizii yurda adadik

Ileri gideriz donmeyiz artik.

Kollarimiz kalkan, ruhumuz deniz

Bizler ki yurt i¢in can verenleriz!

Birer tung heykeliz hudut boyunda

Erkeklik san1 var Tiirk’{in soyunda,

Yurda kul kéleyiz alnimiz agik

Ey diisman erkeksen karsimiza ¢ik!

Cephelerdir bizim mezarlarimiz

Yurt, millet ugruna akar kanimiz

Tiirkiye bizimdir; el degirmeyiz,

Oliiriiz kavgadan yiiz ¢evirmeyiz,

Ates diinyasindan giil yaratiriz.

Cicekler i¢cinde dyle yatiriz.

Emrullah Ultay “Kéyiimiin Tirkiisi™*'® adli siirinde yine askerlik ve gurbet
duygusunu isler. Siirde kahramanlik, vatan duygusunun yani sira anne, gurbet, ayrilik

duygular1 da islenir:

(...)

Bura Tiirkiin yurdudur, bu yurda g6z koyana
Birakirim sapanu, isi, giicli bir yana,

Arkamdan sesler gelir, gen¢ yavuklum aglarken

Kosa kosa giderim savas sinirlarina.

Ben giderken arkamdan sakin aglama ana,

Kag yildir ayriliktan bagrin yaniktir ama,

Y9 Emrullah Ultay, “Kéytmiin Tirkisi”, Un Isparta Mecmuasi, 1935, Cilt:1, S. 10-11-12, s. 155.
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Unutma ki Goktanr1 en mutlu kulum demis

Yurt i¢in savasana, yurda kurban olana...

Yollarim1 bekleme geri gelemezsem eger,
Savagtan donmeyeni her Tiirk anasi over.
Sana benim utkulu yigitlik destanimi

Giindiiziin giines, gece ay dede soyler.

Mehmetgigin kutsal gorev olarak kabul ettigi askere gidis, elbette adina yakisir
bir sekilde ugurlamalarla, gesitli ritiiellerle yapilmaktadir. Sessizce, buruk bir halde
asker gurbete yollanmaz. Kemalettin Kamu’nun “Mehmetcikten” adli siirinde askerlik,
askere ugurlama ve bu sirada yapilan torenler anlatilir. Belki de gittigi gurbetten geri
donemeyecek olan Mehmetgigin gurbete giderken torenlerle ugurlanmasi, gurbet ve

vatan duygusu ikileminden hangisinin agir bastigini bize agikg¢a gosterir:

(...)

Davullar ¢ala cala
Koyli dokiildii yola.
Ne giizeldi alayla
Gidisin babacigim.

(..)

Faruk Nafiz Camlibel “K&yden Ayrilis” siirinde de yine bir Tiirk koyliisiiniin bu
kutsal goreve gitmek i¢in duydugu heyecanini ve sevingli hazirlanisini anlatilir. Siirin
lirik kahramani askere gitmeden once kdyde yarim kalan iglerini bitirir ve ailesiyle
helalleserek ayrilir. Ciinkii o yillarda askerlik, gidenin geri donme ihtimalinin ¢ok az

oldugu bir gurbettir:

Davarim tiredi, tarlam ekildi,
Anamla, babamla helalleseyim.
Islerim bitince kuram c¢ekildi,

Kislaya ulagan yolu asayim.
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(..)

Yine de iginde bir gurur duygusuyla ve heyecanla bu gurbete gider. Ciinkii

askerlik her tiirlii duygunun iistiinde onurlu bir gérevdir:

(...)

Yan gelmek olur mu kéyde her zaman1?
Derler; “Su uyur da uyumaz diigman.”
Soyumun, sopumun hepsi kahraman,

Ben de giiz irmagi gibi tagsayim.

Bir yana birakip simdi kavali

Silah kullanmal, slingii takmali...
Yurt millete, millet yurda dayali,
Yurdum yasasin ki ben de yasayim.

Halide Nusret Zorlutuna “Car**

adl siirinde yurdun bir kdsesinde ¢oban olan
gencin askere gidisini, bu kutsal goreve hazirlanisin1 anlatmaktadir. Sair, ¢oban gencin,
sicak bir yaz giinii askere gidisini “uzun bir yolculuga” benzetmektedir.

Heyecan dolu geng, bu yolculuk oncesinde geride birakacaklariyla vedalagir.

Bunlarin arasinda “Kara gozlii Ayse”si de vardir:

(...)

Alev bash bir giines ylikselirken ufuktan,
Bir uzun yolculuga hazirlanan geng ¢coban
Bu yesil golgelikte duraksayarak bir an
“Hosca kal kara gozliim!” demisti Ayse’sine.
(...)

Bu ¢inar ugurladi cenge giden erleri,

Yol bekleyen kizlarin bu gélgelikti yeri:

Yavuklular sinirdan dontip gelince geri

1 Halide Nusret Zorlutuna, “Cinar”, Dogus Kars Halkevi Dergisi, Haziran 1938, Yil: 4, S. 5, s. 3.
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Cmar miijde verirdi haber soran esine.

(..).

Halit Fahri Ozansoy’un “Asker”!*?

, Vahdet Basaran’in “Vatan Fedaileri”,
Ibrahim Alaattin Govsa’nin “Siperden Mektup”, Fevziye Ering’in “Mehmetcige”, Orhan
Saik Gokyay’'in “Maras Tiirkiisi”**® ve Ismail Safa Semenderoglu’nun “izmir’in
Hasreti” adli siirlerinde de askerlik, kahramanlik, vatan savunmasi gibi duygularin

yaninda gurbet, ayrilik, hiiziin, 6zlem duygulari da islenir:

Kimi hudutta bekg¢idir aziz vatana?
Harp zamani1 kim gogiis gerer diigmana?
Kim doviisiir, kim 6liir, mesakkat ¢eker?
Asker!

(...)
Yurdun istiklalidir yalniz hedefi,
Olmek millet ugrunda onun serefi.
Mezarmin basinda ne isim ister?

Asker!
(Asker)

Ey mahzun goniilleri hicran ve hasret dolu
Ey vatan1 ugrunda can veren Mehmetcikler!
Sizin, gayretinizle kurtuldu Anadolu.
Bosuna gitmedi hi¢ ¢ektigini drnekler.

(...).

(Vatan Fedaileri)

(...)
Yiiriir, uzaklastik¢ca ardindaki mor daglar,
Bak mendil salliyorlar hala kizlar yamagta.

Sana haber getirir kdylinden esen riizgar,

Y2 yalit Fahri Ozansoy, “Asker”, Giirbiiz Tiirk Cocugu, 1928, S. 37, s. 17.

3 Orhan Saik Gokyay, “Maras Tirkisi”, Ulkii Mecmuasi, Mayis 1937, C.IX, S. 51, s. 23.
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Nerdeyse kaybolacak goriinen son agagta.

(...)
(Mehmetgige)
(...)

Ayrilik derdini bir ¢eken olsa,

Bir lahza azade olamaz miyim?
Gonliimiin zehrini bir eken olsa,
Ben de bir giilistan bulamaz miyim?

(..)

(Izmir’in Hasreti)

Tirk tarihinde Kafkasya, Yemen, Canakkale cepheleri ve Kurtulus Savasi,
ailelere derin ayriliklar ve tiziintiler yasatmistir. Bu boliimde ele alinan siirlerde
genellikle cephedekilerin silada biraktiklarina duyduklar1 derin 6zlem dile getirilmistir.
Ali Hadi Okan’in “Yol Verin Daglar” adli siirinde Mehmetgigin 6zlem dolu ruh hali
goriilmektedir. Siirde birbirine hasret duyan siirin lirik kahramanlar1 Emine ve Mehmet

genel olarak silada biraktiklarini 6zleyen biitiin Emine ve Mehmetleri anlatir:

Eminem silada yas tutup aglar

Yol verin gegeyim yol verin daglar
(Coziilsiin bahtima dolanan baglar
Yol verin geceyim yol verin daglar

(...)

Haluk Nihat Pepeyi, “Sulva Ihrac1” siirinde, ic¢inde hasret dolup tasmus,

yorgunluk omuzlarina binmis olsa da canla basla ¢arpisan Mehmetcigi anlatir:

(...)

Tepelere kosuyor yorgun, argin askerler

Uyku kirpiklerinde gézlere hasret ¢oker.
(...)
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Bu boliimde ele alinan siirlerde Mehmetgik silada sevdiklerini 6zlese de i¢indeki
duygular1 bastirmasmmin en Onemli sebebi, vatan sevgisi ve vatanina goniilden
baglhiligidir. Tiirk milleti vatanini canindan, sevdiklerinden aziz bilir. Onu biitiin
sevdiklerinden daha yiice bir sevgili gibi goriir. Bu sebeple vatan sevgisi soz konusu
oldugunda diger biitiin Oncelikleri arka plana atar. Biitiin duygulart bastirir. Aski,
evliligi, aileyi, ¢oluk ¢cocugu ve bunlara kars1 sorumluluklarini vatan sevgisi karsisinda
daha arka plana atar. Bu agidan bakildiginda Tiirk tarihi kollektif suurun en iist diizeyde
oldugu bir fedakarliklar tarihidir. Elbette o da geride biraktiklarini diisiiniir, sila hasreti
duyar, esini, ailesini, cocugunu 6zler ama vatan sevgisi her tiirlii sevgiye galip gelir.

Kemalettin Kamu “Memisden Giilliiye” adli siirinde yukarida sdylenenleri adeta
Ozetler gibidir. Memis’in “bagri” sila ve sevgili hasretiyle yansa da Once vatani
kurtarmak gerektigini bilir. Bu noktada bazen dayanilmaz hale gelen gurbet
duygularinin vatan sevgisiyle dengelendigi sdylenebilir. Yani milli duygular beseri
duygularin 6niine gegmistir. Tiirk siirindeki gurbet ve hasret duygularinin sadece savas

sirasindaki ruh halinde daha dengeli bir hale geldigi ifade edilebilir:

(...)

Yakiyor bagrimi hasretin giiliim,
Koymuyor gelmege yarali gonliim.
Kudurmus Yunanl sagtyor 6liim,

Kurtarmak elzemdir yurdu sevgilim.

Sevgilim anarim nazli adini,
Getirir aklima Ulker yadin,
Derim ki Allah’im ger kanadini,

Ermesin bir ziyan yurda sevgilim.

(..)

Yine Kemalettin Kamu’nun “Siperde Aksam” siirinde yukarida bahsedilen vatan

duygusunun silaya hasret duygusundan once geldigi agik¢a goriilmektedir:
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(...)

“Aksam riizgarlar1 der ki Ali’ye:
“-Gozler ileriye, goniil geriye!”
Sanki koydekileri gorsiin diye

'97

Tepeler algalir, dereler dolar

Yusuf Ziya Ortag’in “Nébetci ve Yildiz”, Ibrahim Alaattin Gévsa’nin “Yaral1”
adli siirlerinde de yukarida sik sik tekrarlandig1 gibi vatan sevgisi ve gurbetle birlikte
0zlem, yalnizlik duygular1 anlatilmaktadir. Bu siirlerde savasin kat1 gercegiyle sevginin

yumusak ve rengarenk diinyas1 kars1 karsiya getirilmistir:

(...)
Yildirimlar, ateslerle her giin carpistik,

Fakat diisman ¢ikamiyor meydana artik!
Borularin tung sesiyle titretip arsi,
Stinglimiizle durduk yedi diivele kars1!
Bundan sonra 6lsem bile gam yemem asla!
Boyle giinde hi¢ gelir mi hatira sila?

Aysecige sdyle, beni merak etmesin,

Kavusuruz...
(...
(...)

Gegmis olsun, nasil oldu?
-Dogiistiik.

Cevap budur, ¢cok sdylemez asil Tiirk.

Cok soylemez, fakat 0 saf gozleri
Ruhundaki derinligi anlatir,
Orda harbi, intikam, zaferi,

Orda koyli, evi, agkt hep vardir.
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Ah o gozler 6liim, hicran, kan dolu.
— Nerelisin a hemserim?

—Konyali..

Mehmet Faruk Giirtunca da “Atlar Ustinde”** siirinde Anadolu topraklar
tizerinde akindan akina kosan Tiirk askerinin gonliindeki hasreti dile getirmektedir.
Mehmetcik giinlerdir at sirtinda savasin, gurbetin yollarindadir. Ancak aksam vakti
oldugunda, ytirlimekte olan alayin sessizligini bir askerin “Zeynebim...” tiirkiisii boler.
Bu tirkii askerlerin yiiregindeki hasret duygusunu deprestirmektedir. Ama ayni
zamanda bu 6zlem duygusu, sevdigine bir an evvel kavusma igin hirs ve giici de
getirmektedir. Lirik kahramanin bu ruhi inisi ve yiikselisi anlatmak i¢in aksam vaktini
tercih etmesi ise tesadiifi degildir. Cilinkii aksamla beraber bedene ¢oken yorgunluk,

ruha da yansir:

Giinlerdir “Ah: Yolculuk:” diyen alayi,
Hazirlandig1 bu aksam bir menzile atlarla
Yollara acilirken riizgérli kanatlarla,

Karsiki Anadolu daglarindan dogdu ay!

Bir bulutun i¢inde aksamin ilk y1ldiz1
Goklerde giiliimserken baskalasti goniiller,
Bir “Zeynebim...” tlirkiisii tutturunca her asker

Kalpler andi uzakta birakilan bir kizi

Simdi ay benziyordu ince, egri bir dala
Cam kokulu dallarin arasinda her atl
Goniil agikligiyla kosuyorken siiratli
Kolbastya seslendik:

-Siir atin1 dortnalal

14 Mehmet Faruk, “Atlar Ustiinde”, Hayat Mecmuasi, 23 Haziran 1927, S. 30, C. 1, s. 8.
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(...)

Ibrahim Alaattin Govsa’nin “Siperden Mektup” adl siirinde, siperde annesine
mektup yollayan Mehmetgik, yeni akinlara gideceklerinin haberini vermektedir.
Gurbette savasin agir sartlarinda ¢arpisirken, yiirekleri agizlarinda evlatlarindan haber
bekleyen analari teselli etmek kimi zaman askere diiser. Bu siirde de gurbette giiclii gibi
goriinen bir askerin annesini tesellisi dile getirilmektedir. Bu durum da hasret
duygusunun yaninda savas nedenli gurbette ortaya ¢ikan duygulardan birini gozler

Oniline serer:

Allah’a dua et, diigman tirpani
Devlet agacin1 yolmasin, anne,
Altinda dokiilstin oglunun kani

Bayragin giil rengi solmasin, anne!

(..)

Islamiyet’e gore sehitlik, en ulvi mertebelerdendir. O yillarda, sayisiz asker
memleketlerinden ¢ok uzaklarda, gurbet topraklarinda sonsuzluga ugurlanmis, sadece
cok az sayida asker gurbetten ‘gazi’ unvaniyla memleketine donebilmistir.

Haluk Nihat Pepeyi’nin “Anadolu” isimli siirinde gurbette sehit olan

Mehmet¢igimizden bahsedilmektedir:

(...)
Yollar nafile dalar hiilyaya her seherde,

Beyhude uyutmuyor bir s1z1 canlarini.
Bu koglar dogduklar1 kdyde dlmeseler de,

Golgeleri doldurur bos kalan damlarini.

(..)

Canakkale, destanlagmis bir savas dykiimiizdiir. Bu 6zel topraklar, sayisi belirsiz
askerlerimizin, sehitlerimizin destamidir. Haluk Nihat Pepeyi “Ehram” adli siirinde

Canakkale’de sehitlik mertebesine erisen Mehmet¢igi anlatmaktadir. Artik onlar
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“Oliiler yaratsa da yer altinda bir vatan” msrainda lirik kahramanm dedigi gibi
ruhlarini teslim ettikleri gurbetin topraklarinda, yeni bir gurbeti yurt edinmektedir:

(...)

Kollarmi geriyor dort yandan karanliklar.

Olenler ¢agiriyor lmeyen insanlari,

Yanan yurt kucakliyor geride kalanlari...

Su yerine akiyor kanlar biteviye.

Yer gogii cagirtyor kendine kefen diye.

Ehramin ¢arpismadan sarsiliyor temeli,

Agirliktan ¢okse de ylice daglarin beli

Oliiler yaratsa da yer altinda bir vatan,

Yine kurtulmayacak diinya firavunlarindan.

(..)

Cephede, vatanin istiklali i¢in sehit diismek her zaman i¢in bir onur kaynagidir.
Bu onuru Fevziye Ering “Mehmetcige” adli siirinde dile getirmektedir. Sehidin ailesinin
de duyacagi en biiyiik seref ve gurur kaynagidir. Askerlik i¢in yollara ¢ikarken, eller
istiinde tutulan Mehmetcik, sehitlik mertebesine ulasinca da yiireklere basilan

“Mehmedim” olmustur:

(...

Mehmedim, keder etme, kendi ¢ocuklarina,
Geride biraktigin dinmeyen bir yas diye.
Senden bu vatan kaldi, seref kald1 yarina,

Yetisir hepimize koca bir miras diye..

Mehmet Sitki Akozan, “Mechul Memed” adli siirinde askerden donen bir
Mehmetgigin hikayesini anlatmaktadir. Siir, her tiirlii kurgusu yerli yerinde olan bir
manzum hikayedir. Memed yillarca cepheden cepheye kosmus, diismanla carpismistir.

Siir, Memed’in eve donmesiyle baslamaktadir:

(..)
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Yanilip hasmi da 6z Tiirk gibi mert sandi Memed
Etti teslim silah... Vaat etti aldandi Memed!...

Dort biiyiik diismana yillarca o, meydan okudu
Cepheden cepheye kostu, 6liime kars1 koydu. ..
Cenkten dondii Memed.. Belki de sekiz giindii heniiz;

(..)

Hasta ve kiiskiin bir halde gurbetten donen Memed, koyilindeki sevdigi kizla
evlenip yuvasimi kurar. Evlenmek, onun hayatina yeni bir soluk, yeni bir heyecan

getirmesine vesile olmustur:

(..)

Yeni varmis koye; pek hasta ve kiiskiindii heniiz!
Oksamak tizereyken gengliginin 6z kizini...
Duymamis belki temasaya koyiin yildizini!
Gurbetin geldi yanik ruhuna hicranl sesi

O zaman artt1 hayat arzusu, sevda hevesi..
Yeseren taze ekinlerle donanmisti ova...

Yanik ishaklara 151k oldu yamaglarda yuva
(...)

Giinler sonra Memed’e Izmir’in isgal edildigini soylerler. Memed, bu durum
karsisinda kayitsiz kalamaz ve tekrar yollara diiser. O, Kizildeniz’i asasiyla yarip
halkint kurtaran Musa peygambere benzetilmektedir. Bu arada Mehmet¢igin ruhuna

isleyen asil tavra da isaret edilmektedir:

(..)

“Ugramis diismanin isgaline izmir dediler”
Anlattilar bu hazin vakayi giryan ettiler!

O zaman titredi, simasini kanlar biirtidi
Gidiyor tilkem elden... dedi, birden yiiridi
Yiirtylip agladi Memed, yalniz, elde asa...
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Sand1 yollarda gorenler, onu coskun Musa
Kostu yalcin, yiice daglar agarak leyl {i nehar
Aglayan kalbini giildiirmedi asiifte bahar!

(..)

Aslinda burada yollara diisen Memed ile Tiirk milletini saran savas psikolojisi
anlatilmaktadir. Yillardan beri siiren bir harple miicadele eden bir millet vardir. Elbette
Memed tek basina diismani1 yenemeyecektir; ama Mehmetlerin miicadelesi olmasa vatan
denilecek higbir sey de kalmayacaktir. Memed bu gérevin imkansizliginin farkinda olsa
da vatan duygusu ve bundan kaynaklanan gorev duygusuyla harekete geger. Ciinkii
yillarca cephelerde savasmis birinin yurt yangin yeriyken olaylara kayitsiz kalmasi
miimkiin degildir. Memed de Tiirk insanindaki bu psikolojiyi simgelemektedir. Siirin
sonunda Memed sehitlik mertebesine ulasmistir. Bu siir gurbet ve vatan duygusuyla
ilgili en tipik orneklerden biridir. Yillarca siliren savaslardan ve gurbetlerden bikkin,
bezgin ve limitsiz donen Memed, vatanin yeniden isgali lizerine igindeki duygulari
bastiramaz. Gurbetin biitiin acimasizligina ragmen yeniden cepheye goniillii olarak
yollanir. Bu da Tiirk insaninin vatani tehlikeye girdiginde gurbet duygusuyla daha rahat

bas edecegini gosterir:

(...)

Ulkenin bagr1 yanik cesmelerinden icti

Kurulan manialardan yiice Memed gegti. ..
“Arkadan vurmag1” diismandan timit eylemedi
Kahpeliklerle yilar sandi o meghul Memed?

Bu sefer anladi... zapt olmus iginden kale

Ne kadar tehlikeler ¢izdi bu korkung vaka?

Sact1 bin tiirlii fesat tohumunu fakat diisman-1 din
Ona iman-1 refik oldu, biiyiik tanri-y1 muin
Dogurup seyf-i zafer beldeni solmus kemeri

Ulkeyi fethe tiifenk oldu ilahi teberi. ..

Diz ¢okiip egdi biitiin karli sevahikte boyun
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Memed Allaha, vatan halka kavugmustu o giin...

Ziya Ilhan’m “Onlar Gegiyor” siirinde de bir savas doniisii anlatilir. Siirde
gurbetten silaya donen askerlerin kendi psikolojileri ve c¢evresindekilerin psikolojileri
anlatilmistir. Uzun siiren bir gurbet, savas ortamindan donen ¢ogu bir¢cok uzvunu
kaybetmis askerin gozlerindeki onur ve silaya kavustuklari i¢in seving duygusu ¢evreye

de yansir. Siir bu kavusma anini dile getirir:

Onlar gegiyor dostlar, onlar gegiyor iste,

Ne ebedi bir gurur var bu durgun gegiste!
Titreyen adimlarla doguyor karsimda tan,
Candan kopan alkislar dile gelmis bir vatan.
(...)

Gegiyorlar, biri var heykel gibi en 6nde,
Ceket yenleri bombos, bir madalya gogsiinde.
Damarlarindaki kandan renk almis kurdelesi,
(...)

Saginda ayagini kaybetmis biri daha,
Solunda géremeyen o6lii bir diri daha,
Gozlerini kapamis gozetleme yerinde,

Biri de viicudunu koltuk degneklerinde

Bir cephane sandig1 kadar hafif tasiyor.

Hepsi de gozlerimde birden ilahlasiyor.

Birgok tiirkiiye konu olmus Yemen, Ebubekir Hazim’in “Yemen Doniisi”
siirinde de islenir. Yemen, Tiirk milleti igin ayr1 bir yere, dneme ve hassasiyete sahiptir.
Yemen-Hicaz Cephesi, devletin kutsal topraklari korumak i¢in savastigi cephelerden
biridir. Ust iiste gelen yenilgilere tanik olunan bu cephede ii¢ yiiz binden fazla sehit
verilmistir. Bu siirde ise, Yemen’den donen bir asker anlatilmaktadir. Yemen, sadece o
donem askeri i¢in degil, bugiin bile adi duyuldugunda gurbet duygusunu derinden
hissettiren bir yerdir. Siirin lirik kahraman1 Veli ise alt1 yildan sonra, bu gurbetten

kdyiine donmiistiir:
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Habersizce, diin gece, gelivermisti Veli,

Tam alt1 y1l olmustu, o bu koyden gideli
“Asker oldum” diye sen ve magrur, giile, giile.
Zalim kader onu da yollamist1 Yemen’e,
Collerinde aglik, dert, 6liim gezen bir ele,

Sayisiz Tiirk gencinin o hazin meshedine.

(..)

Siirin lirik kahraman1 Veli, evine sag donmeyi basarmissa da hasta, bitkin zayif
diismiistiir. Veli, burada Yemen’den biitiin ac1 kayiplari yasayip, ruhunda ve bedeninde
derin izler tagiyan biitiin askerleri de temsil eder. Veli, aslinda o donemdeki bir dramin
adidir. Veli gibi nice Tiirk evladi savaglar ugruna evlerinden ayrilmis. Bir kismina
sehitlik mertebesi, digerlerine ise Veli gibi bedeni ve ruhu travmalarla dolu doniisler

nasip olmustur:

(...)

Timsaliydi giderken meshur Tiirk kuvvetinin,
Kii¢iilmiis bir ordusu gibiydi milletinin.
Hasta geldi, 6lmeden bir kadit olmus gibi,
Kavusup 6lmek i¢in sevgili anasina;
Uzaklarda vurulmus, yarali bir kus gibi,

Diise, kalka yiiriiyiip can att1 yuvasina.
(...)

Kemalettin Kamu, Milli Miicadele esnasinda bir¢cok insan gibi gé¢ etmek

9115

zorunda kalmis, “vatan topraklari iistiinde, vatan hasretini tatmig” tir. Sair,

miicadelenin zaferle sonuglandig1 yillarinda memleketi Erzurum’a donmiistiir. “Yurda

5 Hamdullah Suphi, “Kése Minderi istanbul Tiirk Ocagi Yeniden Agilirken”, Mehmet Kaplan vd., Devrin

Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal I, Kultir Bakanhg Yayinlari, istanbul 1981,

s.167.

56



Doniis” adli siirinde bu uzun savas yillarindan sonra memleketine donmenin heyecanini
kaleme almaktadir. Kdyiinii, savastan 6ncekinden daha kederli, daha oksiiz bulan sair,
bu muisralarla aslinda savastan sonraki, bir¢gok Anadolu koOyiinlin resmini ¢izerken

tasvirine yurda kavusmanin izleri de yansimaktadir:

Yolum yaklagiyor artik yuvama,
Gordiim her tarafi bliriinmiis gama,
Koylimiiz neseden oksiizdii ama

Bu kadar kederli degildi hig de!

Bendim buralarin eski sahibi,
Iste agladigim agacin dibi
Bu agac bir veda mendili gibi

Sallanip durmustu bana gidisle!

Cevreli daglarin beyaz bulutla,
Kirlarin 6rtiilii yabani otla,
Sularin agliyor hep ayni notla,

Tanidim, tanidim vatansin iste!

Hiiseyin Rifat Topuz’un “Fadime Kiz”, Ismail Safa Semenderoglu’nun
“Terhisten Sonra”, Omer Bedrettin’in “Silanin Topraginda” ve Niyazi Hicran’in “Harp

i”!'® adli siirlerinde de savasa katilan insanlarin memleketlerine, silalarina

Doniis
dontigleri anlatilir. Her siirde ayr1 bir dram s6z konusu edilse de ortak nokta
donemeyenler ve donmeyi basaranlarin bedensel ve ruhsal durumlaridir. Bir bagkasinda
ise savas sonrasinda yasanan sikintilar, yokluklar ve acilar dile getirilir. Her ii¢ siirde de
savag sonrasinda gidenler, donenler, donenlerin karsilastiklar1 sikinti dolu manzaralar,

donemeyenlerin yerlerinde biraktiklar1 bosluk, kaybi olanlarin derin iizlintlisii ve

herkeste olusan acimasiz gurbet duygusu anlatilir:

e Niyazi Hicran, “Harp Donlis”, Resimli Ay, Eylil 1936, N. 7, s. 54.
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Hasretle ¢ikiyorken dagdan yokus yukari,
O agik aln1 ¢gekme silanin riizgarindan!
Bak, kurtulan yurdunun taglari, topraklari,
Ayagini Opiiyor yirtik ¢ariklarindan...

Canta bagli sirtim su magrur tasa yasla;
Sen zafer tlirkiileri ¢caglasin giir sesinden!
Kiz dudaklar1 6pen su ince bakir tasla

Kana kana bir su i¢ silanin gesmesinden!

(...)
(Silanin Topraginda)
(...)

Bir arada donmiistii kdyiin on bes yigidi
Diisman tepelenerek bitince biiyiik savas;
On dort yigit atild1 kdyliilerin boynuna
Mehmet geliyordu en arkadan yavas, yavas.

(...)
(Fadime Kiz)

Cehreler al biiriindii,
Derken sehir goriindii.
Geldi bir kere haber,
Koylerden bir nefer,
Kalmamis hep sehitmis
Bunu herkes isitmis.

(..)

(Terhisten Sonra)
Yillarca siiren Milli Miicadele, toplumda derin izler birakmis, tedavisi uzun

stireleri gerektiren psikolojik travmalar yaratmistir. Bu travmalarin sebeplerinden biri

genis bir zaman dilimine yayilan, nereye gidecegi, gidip de doniilecegi belli olmayan
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askerliktir. Askerlik yukarida bahsedilen “Askere Giden” siirinde gorildigi gibi
umumiyetle kivang unsurudur. “Tiirkiin soyundan gelen erkegin sanidir.” Fakat savasin
bir de i¢ yiizii vardir: Geride kalanlar... Savas, geride kalanlar i¢in ileride artarak devam
edecek zorluklarin baslangicini temsil eder. Savas yillar1, savasa gidenler kadar,
kalanlar i¢in de biiylik zorluklar barindirir. O yiizden geride kalanlar her zaman ezik,
sikintili, gariban bir durumdadir. Esler, ogullar, kardesler askerde oldugu igin bu
insanlar derin bir 6zlemle birlikte biiylik bir ge¢im sikintis1 da ¢eker. Diismanla,
tabiatla, gurbettekine duyulan hasretle, ge¢im sikintisiyla kisaca hayatin kendisiyle
amansiz bir miicadele igerisindedirler. Bu siirekli miicadele hali savastakilerde oldugu
gibi geride kalanlarda da gesitli travmalar yaratmistir. Ustelik belirsizliklerle baslayan
uzun siiren bekleyislerin sonu ¢ogunlukla kayiplarla bitmistir.

Savas sirasinda gurbet duygusu sadece gidenlerde degil, kalanlarda da vardir.
Ciinkii diisman isgali, askeri sebepler vs. dolayistyla nerede bitecegi bilinmeyen bir gog
dalgasi da olusturmustur. Anadolu insani, esyasini, evini, kdyiinii, yurdunu, hatiralarini
geride birakip vatan topraklari iistiinde, savas acilari ile birlikte gurbet duygusunu da

yasamak zorunda kalmistir. V.AY imzal sair, “Hicret™'!

adli siirinde yukarida da
bahsettigimiz savas anindaki travmatik bir gocii anlatir. Gog, “atlar, arabalar, insanlar,
bozuk yollar” siir boyunca okuyucunun gézlerinde bu bitmez tiikenmez gileyi ve gurbeti
canlandirir. Ses unsurundan da faydalanarak bu resmi daha canli bir hale getirmektedir.
Bir yanda atlarin ve ¢ektikleri arabalarinin, bir yanda ise insanlarin sesleri

yiikselmektedir:

Atlar,

Arabalar,

Insanlar,

Bozuk yollarda,
Boguk, boguk,
Soguk, soguk,
Sesler ¢ikariyorlar;

(..)

1w V.AY, “Hicret”, izlerimiz Mecmuasi, Mart 1936, N. 3, s. 23.
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Savasin zorunlu yolculari, Ssavasin ve gurbetin biitiin sikintilarini yasar.
Hayatlarini, birikimlerini, mezarlarini geride birakarak artlarina bakmadan, bilinmeyene
dogru giderler. Her seyleri tam bir belirsizlige biirlinmiistiir. Evlatlarini, evlerini,
hayatlarin1 arkalarinda birakan bu insanlarin yiirekleri de kaskati kesilmis gibidir. Bu
siirde savas, go¢, gurbet ve bunlar1 yasamanin verdigi biiylik saskinlik ve 1zdirap gozler

Oniine serilir;

(...)

Daima ilerliyorlar.
Arkalarina bakmadan,
Kalplerindeki azab1 atmadan,
Hi¢ durmadan, ilerliyorlar.
Nereye gidiyor bunlar?
Saatlerce kaldirimlar Ustiinde?
(...)

Eskiden bir bag olan beldeleri,
Siir dolu yerleri,

Kime birakiyorlar?

Sualler cevapsiz,

Kalpler sevingsiz,

Kaliyor.

Kafile agir, agir ilerliyor.—
Onlar kalplerinde hinci
Diismanin kilic1

Ile almak istiyorlar;

Onun i¢in ilerliyorlar

(...)

Intikam tiirkiisii calarak,
Mechule atiliyorlar;

Siiriiye katiliyorlar.
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Savasta yalnizca Tiirk askeri huduttan hududa, cepheden cepheye gezmemistir.
Savas meydanlarina, gurbete gonderdigi Mehmetcigi gibi Tiirk koyliisii, milleti de ayn1
sartlar altinda vatan {istiinde gurbet yasamis, kentlerinden, kdylerinden birgok sebeple
ayrilmak, go¢ etmek zorunda kalmustir.

Mehmet Necati Ongay’in “Top Sesleri” siirinde savas siirecindeki kdyliiniin
icinde bulundugu durum anlatilir. “Go¢ yollart iniltiler iginde yiizmiistii” misraindaki
inleme, tevriyeli olarak kullanilmistir. Iniltiler insanlarin bu zor ve sikintili siirecteki
yorgunluk ve bitkinliklerini anlatirken, ayni zamanda go¢ sirasinda kagni
tekerleklerinden ¢ikan seslere de isaret eder. Kagni gicirtilar1 insanlarin agizlarindan,
yiireklerinden siiziilen iniltilere karismig gibidir. Siirde bu zorunlu goglerin bir o kadar

zor sartlar1 da gozler Oniine serilir:

(..)

Gog yollart iniltiler igerisinde ylizmiistii
Karakuslar sarp daglardan bu akis1 siizmiistii.
Kundaktaki yavrularin, siiriilerin bakis,

Birdenbire arz1 sarst1 bir simsegin ¢akisi.

Bir taraftan mes’um ates, bir taraftan sikinti,
Bir taraftan oluyorken mamureler yikinti
Kaliyordu yikintilar arasinda ahali

Acmacak manzarayd: Tirkiin o giinkii hal.

Ziya Kaya’'nin “Perigan”, Haluk Nihat Pepeyi’nin “Anadolu” adl siirlerinde de
goc, gurbet ve onlarin yarattigi sikintili durumlardan bahsedilir. Bu siirlerde savasan bir
milletin geride biraktiklarini, gogmek zorunda kalisini ve bu sirada yasadiklar trajediyi
anlatir. Millet, aglik, zorluk, 6liim, kayip gibi maddi-manevi acilar1 yasarken, bir
yandan da biitiin bunlara gogilis germek zorunda kalip, gegmislerini, hatiralarin1 arkada
birakarak vatan i¢inde gurbeti yasamak zorunda kalmistir. Savag, biitiin Anadolu
insaninda gelisigiizel, siirekli ve diizensiz goclere neden olmus ve halki sefalete

stiriklemistir. Hatta “gerek ol¢iisiiz yapilan iskanlar ve gerek memleket dahilinde olan
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118 .
7> Bu siirlerde sadece

gogler insanlarin kismi azamimin hayatina mal olmustur.
Anadolu i¢indeki hareketlilikten baska ebediyen kaybedilen yurtlardaki insanlarin

kayiplar1 da anlatilmistir:

Tarihin basina kopmus kiyamet,
Bozulmus diizenler vatan perisan!
(...)

Birakilmis vatanda sirin yuvalar;
Gil, komiir y1gin1 ziimriit ovalar.
Doguya goemiis de kalan obalar...

Y1ikilmis mabetler Kur’an perisan!

Kuslar haber getirdi bugiin Anadolu’dan,
Bosalmuis biitiin kdyler ¢igekler agmaz olmus.
Eger soran olursa Erzurum’la Bolu’dan?

Birini Moskof almais, 6teki yastan solmus...

Daglar ge¢it vermezken bu bakimsiz vatanda
Tutusum sinirlara gidenler yoldan uzun!
Boyle bir tevekkiilii tasiyamazken kan da

Bu vatan anasidir gurbet yolculugunun...

(..)

Sinasi Gilindogdu’nun “Bos Belde” siirinde de yukarida bahsedilen biitiin
duygular ortaya konulmustur. Bu siirde bosaltilan bir koyiin, kimsesiz kalan bir
beldenin dramatik hali tasvir edilir. “Kargalarin mateminin ufuklara damlamast”
alisitlmamis bagdastirmasiyla lirik kahraman, beldenin, daha genis perspektiften
bakildiginda, savasin dramatik dykiisiinii anlatmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde

“bos belde” savasin semboliidiir. Savag yillarinda miibadeleler, diigmanlar yiiziinden

% Nezih Basgelen, Anavatana Go6g¢ Edenler, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Miibadil, Muhacir ve Miiltecilere

Genel Bir Bakis, Arkeoloji Sanat Yayinlari, istanbul 2011, s. 11.
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nice insanlar evlerini, yuvalarini birakip bilinmezlige yiiriimustiir. Siirdeki “beldedeki

¢anlar” ile Hiristiyan bir toplulugun varligina isaret edilmektedir:

Damliyor ufuklara kargalarin matemi.
Acaba neden sustu bu beldedeki ¢anlar?
Neden, nereye kagt1 bu diyardan kaganlar?

Kopekler siiriikliiyor bos evlerde siltemi...

(..)

Bir daha donilip donmeyecegi belli olmayan bu insanlarin hiizniiniin anlatildigi
bu siirde, “leylek” imajiyla gurbet ve go¢ kavrami farkli bir agidan gozler oniine serilir.

Bosaltilan bu beldelerde gurbet adeta taglasip tabiata sinmistir:

(..)

Bu sehri terk edenler ne zaman donecekler?
Golgeler, bos damlarda unutulmus birer denk.
Tiitmeyen bacalar dizilip hevenk hevenk

Stikinu alkishyor yiiz yasinda leylekler...

Faruk Nafiz Camlibel’in “Kara Fatma” adli siirinde ise geride kalanlarin sadece
ezik, yikik bir psikolojide olmadigi, bir¢cogunun biiyiik bir cesaretle savasa yardim
etmek i¢in ¢irpindigi anlatir. Siirin kahramani Kara Fatma, Erzurum’da yasayan bir
Tiirk kadinidir. Fatma, diisman karsisinda, soguktan, agliktan yenik diismeye baslayan
Tiirk ordusunun bu haline kayitsiz kalamaz. Koyliilerin toplandiklar1 bir mecliste ortaya

atilarak askerlere yardim etmek i¢in bir seyler yapilmasi gerektigini haykirir:

(...)

Bir giin geldi dayandi kemige artik bigak,
Tiirkler dedi: “Bu isin sonu neye varacak?
“Bizler kuzulasinca diisman kopeklesiyor,

“Durmadan, dinlenmeden bagrimizi desiyor...

63



“Kopegin karsisinda Tiirkoglu kurt olmali,

“Tiirk yurdu yerytiziinde Tiirklere yurt olmali!

Kendine geldi herkes bu diislinceyle birden,
Diinkii yufka yiirekler bugiin halis demirden.
Kara Fatma adinda bir kiz ¢ikti meydana,
Ya aslandir, ya kaplan onu doguran ana!
Kili¢ gibi ortaya firlatt1 govdesini,

Cagirdr Tiirk olani, yiikselterek sesini:

“Hey dullar, ihtiyarlar, cocuklar, niganlilar!
“Sinirlarda dogiistii glirbiiz delikanllar,
“Sizler rahat ediniz evinizde diyerek...
“Boyle glinde onlar1 tek birakmak mi1 gerek?
“Onlarin kan1 var da yok mu sizin kaniniz?
“Kadinlar, Ihtiyarlar, cocuklar toplaniniz,
“Toplaniniz ki bugiin ana, baba giiniidiir,

“Diismanlarla boy 6l¢gmek, Tiirklerin diigiiniidiir.

(..)

Kara Fatma’nin konugmasimdan etkilenen koyliiler, ellerine gecirdikleri her seyle
diismanin karsisina ¢ikmak icin yollara diiser. Bu siirde onceki siirlerdeki geride
kalanlarin bitkin, bikkin ruh hallerinin aksine heyecanli, milli ruhu yiksek,
kahramanliklarla dolu bir ruh hali goriiliir. Demek ki savas sonrasindaki ruh halleri
sadece gog, gurbet, kirginlik, timitsizlik degil, ayn1 zamanda sarsilmak bilmeyen bir
iman ve inang¢ da olabilmektedir.

Savas esnasinda geride kalanlar1 en az gog¢ kadar etkileyen bir durum da gidenin
arkasindan duyulan derin hasrettir. Bu hasret, anne babanin evlada, kadinin esine, geng
kizin nisanlisina veya kardesine duydugu 6zlemdir. Hiiseyin Suat Yal¢in’in “Ayse’den

s» 119

Veli’ye:”, Necmettin Veysi’'nin “Sakarya Caglarken adli siirlerinde bu duygular,

endiseler, sikintilar goriilmektedir:

19 Necmettin Veysi, “Sakarya Caglarken”, Ulkii Mecmuasi, ikinci Kanun 1934, C. 2, S. 12, s. 411-412.
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Veli Veli yigit Veli
Yanar oldum sen gideli
Aglatiyor deli deli

Her giin beni saba yeli
(...)

Yine bir giin kavusursak
Saracagim seni mutlak
Bu y1l yine Kizil irmak
Derya gibi tast1 Veli
(Ayse’den Veli’ye:)

Duvagimi agmadan Ali’m gitti askere,
Gozyas1 dokecegim ne elemli kadere!
Nice Ali’ler bu y1l Sakarya’ya can atti,
Nice taze gelinler aylarca hasta yatti,

(...). (Sakarya Caglarken)

Yemen’e gonderdigi evladinin ardinda, hayata yetmeye c¢alisan bir anne de
Ebubekir Hazim’in “Yemene Doniis” siirinde goriilmektedir. Savas yoksullugu,
erkeksizligi, kendi evinde erkek gibi olmay1 getirmistir. Umumiyetle tarimla ugrasan
Tiirk koyliisti i¢in savag zamaninda bu ge¢im kaynagi, sikintili bir hal almistir. Zira
topragi isleyecek geng erkek niifusun c¢ogu cephelerdedir. Bu siirde borcunu bile

o0deyemez hale gelen, aglik icindeki kadinin hali goriilmektedir:

Goriindii duvardaki bir kag dizi soganlar,
Yerdeki ti¢, dort kabak, bes, on avug¢ da ¢avdar.
Veli bunlara bakip atiyi diistiniirken,
Yumrukladi kapry1 sabirsizlikla bir el.

Kim ola, dedi, acep gelen bu kadar erken?

Sanki insan degil de pek saygisiz bir ecel;
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Kapiy1 agan ana, Tahsildar1 goriince:

Oglum, dedi, Yemenden hasta geldi diin gece;
Bir az sabret veririz borcumuz her ne ise.
Cevap verdi tahsildar: Bir daha gelemem ben;
Veriniz bogsalmadan Yemen'de dolan kese.

Donmem artik bu sefer su hesabi kesmeden.

(..)

Savasta, gurbete gidenin ardinda kalanlarin psikolojilerinde derin yaralar agan
bir hadise de askere gidenlerle, savasin durumuyla ilgili yasanan belirsizlik ve haber
alamamadir. Donemin sartlar1 zaten haber almayi imkansiz kilar. O yiizden askere
gidenlere daha giderken adeta kaybolmus gdziiyle bakilir. insanlar yakinlariyla ancak
olaganiistii bir tesadiif sonucu haberlesebilir. Saglikli bir iletisim vasitasi ve yolu yoktur.
Kemalettin Kamu’nun “Bir ihtiyar” adli siirinde {i¢ oglunu birden cepheye génderen bir
babanin ruh halini anlatir. Baba akibetlerinden haber alamadigi ¢ocuklarini biiyiik bir
endiseyle caresizce merak eder. Sadece bu siirde degil, gurbet duygusunun islendigi

donemin birg¢ok siirinde bu duygunun izlerini sezmek miimkiindiir:

(...)

Ben ki hala kanayan
Bir goniil yarasiyim;
Oyle santyorum ki
Onun 6z babastyim.
Yazik ki benim de var
Icimde bir “acaba?”
Bu benim oglum ama
Hangisi?

Sakarya’da dlen mi?
Afyon’da gomiilen mi?
Yoksa “nerde idigi”

Hala bilinmeyen mi?
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Hiiseyin Rifat Topuz’un “Tiirk Kadin1” adli siir silsilesinde hem bu belirsizlik
duygusu, hem de cephe gerisinde kalan kadinlarin trajedileri goriiliir. Esleri, ogullart,
kardesleri savasa giden kadinlar, bir taraftan onlarin akibetlerinden haber alamamanin
sikintisim1 yasarken, bir taraftan da hem anne hem baba goérevi yapmanin agir
sorumlulugunu tasimak zorundadirlar. Bu silsileden “Fatus Nine’nin Fali”, “Ummii
Kadm”, “Zeynep Nine”, “Giissiin Teyze” siirlerinde cephe gerisindeki kadinlarin
sikintilart farkli cephelerden, farkli yonleriyle anlatilir. Gurbet duygusuyla savas
acilarin1 yokluk ve sikintiyla merak ve endise duygularinin birbirine karistigi bu
siirlerde Tiirk kadminin ruh yiiceligi ile birlikte sikintilari, cileleri, acilari, dirayeti

izlenir:

(...)

Dediler ki ne olur bu gece Fatus Nine
Yavuklumuz ne halde? Falimiza bak bizim..
Zavalli Fatus Nine gozlerinin yasini

Kizlara gostermeden akitt1 dizim, dizim.

(-..)
(Fatus Nine’nin Fali)

Isitince smirdan iceri girmis diisman
Tavuk, hindi ne varsa topladi hep malim
Kostu k6y muhtarina dedi — Al... Senin

Bogazina dolayip eski, piiskii salini

Tuttu kaza yolunu goniillii olmak igin.
Kadina yan bakarak — Ihtiyarsin... dediler;
— Giiclim yerinde benim... dedi, bilek gosterdi;

“Hududa gotiir” diye bir giillecik verdiler.
Tipili bir glin yoldan gegen askerler gordii

Kayalikta bir kadin.. sordular —Nedir adin?

Kolunun altindaki giilleyi hi¢ saklama...
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Ne baksnlar... soguktan donmus... Zavalli kadin

Giilleyi almak i¢in ugrastilar... Cektiler.
Cektiler de ¢ikmadi; sasirdilar, kaldilar.

Cilinkii kendi gotiirmek istiyordu sipere!

Kollarin1 kirdilar... Giillesini aldilar!

(Ummii Kadin)

Zeynep Nine koyliniin en ihtiyar kadini
Babas1 kaybolmustu «Plevne» meydaninda;
Oglu Sar1 Ahmet’1 Yemenlerden donmemis,

Simdi Torunu Mistik yoldasiydr yaninda.
(...)

59120

Oguz Kazim Altiok’un “Kagni Gicirtilarr”™", Fuat Edip Baksi’nin “Kadinim”,

Mehmet imzah sairin “Kodal Ana” '?!, Nahit Ulvi Akgiin’iin Tiirk Ordusu ve Ulu

Asker, Kemalettin Kamu’nun “Istanbul Kizina”'??

adli siirlerinde de yukarida
bahsedilen gurbet, ayrilik ve gurbettekilerden (cephedekilerden) haber alamamanin
yarattig1 belirsizlikler farkli yonlerden islenir. “Kagni Gicirtilari”nda Tiirk kadinlarinin
icinde bulunduklar1 sikintili duruma aldirmadan cepheye mithimmat tagimalar
anlatilirken, “Kadinim” siirinde kocasinin sehitlik haberini alarak gurbetteki umudunu
tikketmis bir kadinin i¢ine gommeye c¢alistig1 1zdirabi islenir. “Kodal Ana”da ise savasta
olan oglunun akibetinden haber alamayan ¢ileli Anadolu kadinin hikayesi dile getirilir.
Kodal Ana’nin oglu Hasan arkadaslarina gore sehit, askerlik subesine gore ise kayiptir.
Bu iki birbirine zit haberin Kodal Ana’nin i¢ diinyasinda olusturdugu duygulari
anlatmak herhalde miimkiin degildir. “Istanbul Kizia” ve “Tiirk Ordusu ve Ulu Asker”
siirlerinde de ayni seyler anlatilir. Biitiin bu siirlerin ortak noktasi gurbete (cepheye)

gonderilenlerin geride birakitlarinin yasadigi trajedilerdir. Gurbeti en travmatik sekliyle

yasayan geride kalanlarin, biitiin acilarina ragmen dik durmaya ¢alismalar1 dikkat ¢eker.

120 Oguz Kazim Altiok, “Kagni Gicirtilan”, Bat1 Yolu Mecmuasi, Mayis 1935, Yil:1, S. 2, s. 8.

121 Mehmet, “Kodal Ana”, Aksu Mecmuasi, Haziran 1934, S. 9, s. 30-31.

122 kemalettin Kami, “istanbul Kizina”, Varlik Mecmuasi, 1933, S. 2, s. 29.
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Tiirk kadim yasadig biitiin acilar1 gdgiislemeyi bilen yiiksek bir ruha sahiptir. “Istanbul
Kizina” siirinde bu bakis agsindan biraz daha farkli bir anlatima rastlariz. Bu siirde
Anadolu’yu tagra goriip kiiglimseyen tasra kizlarin1 bu gurbeti, hasreti ve sikintiy1

anlayamayacagi tenkit edilerek anlatilir:

Glilme hanim kizim yan i¢in igin;
Bir damla yas akit memleket i¢in.
Gerg¢i bu matemi duyamaz igin

Hicret selleriyle ¢caglamadinsa.

(..)

Bu donemde yazilan ve i¢inde gurbet temi olan siirleri sadece gurbet diye ele
almak etrafindaki bircok hadiseyi de gozden kagirmak anlamina gelir. Ciinkii gurbet
sadece gurbete giden insanlarda ortaya ¢ikan bir duygu degildir. Bunun geride
kalanlarla ilgili kisminin da gurbet duygusuyla birlikte ele alinmasi gerekmektedir.
Savasin kendi maddi gii¢liigliniin yaninda bir de gurbet, hasret gibi geride kalanlar i¢in
endise gibi farkli manevi, psikolojik yonleri de vardir. Istiklal Savasi yillarinda ¢ok
sayida ¢ocuk yetim, oksiiz kalmigtir. Cocuk Esirgeme Kurumu gibi birgok ¢ok sayidaki
savag yetimine bakabilmek i¢in kendilerini yenilemek ve diizenlemek durumunda
kalmistir. Mesela Dogu Anadolu’da bu tip ¢ocuklara Kazim Karabekir Pasa tarafindan
cesitli okul ve bakim merkezleri saglanmistir. Bugiin bile Karabekir yetimleri 6zel adini
tasiyan insanlarin cocuklar1 hayattadir. “Atatiirk, ozellikle ve basta Kurtulus Savasi’na
katilan, sehit ve malil yurttaslarin ¢ocuklarina gerekli yardimlart yapmak iizere
Himaye-i Eftal Cemiyeti’'ni yani Cocuk Esirgeme Kurumu nu kurmustur.”*** O
donemde pek ¢ok cocuk dergisinin de yayin hayatinda olmasi ayrica dikkat ¢ekici bir
husustur.

Yetimlik, Oksiizlik savas sonrasinda yasanan en biiyiik trajedilerinden biridir.
Doénemin gurbet duygusunu isleyen pek ¢ok siirinin arka planinda bu tarz insanlarin
dramlar1 da yatmaktadir. Necmettin Halil Onan’m “Ogiit”, Kemalettin Kamu’nun

“Mehmetgik”, Omer Bedrettin’in “Basaklar Arasinda” adli siirlerinde bu duygular

123 www.atam.gov.tr/ataturk-milli-egemenlik-ve-turk-cocugu, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, Cilt 1,

Mart 1985. 22.08.2013, 17:38.
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anlatilmaktadir. Savasa giden babanin ardinda kalan ¢ocugun yasi, kadmin ise giiglii
durusu, belki de giiglii durmak zorunda olusu anlatilmaktadir. Siirdeki ¢ocuk, belki de o
donemdeki bir¢ok ¢cocuktan daha sanslidir. Ciinkii annesi basindadir. Ve babasindan ona
“altin madalyasr” hatira olarak kalmistir. Iste bu ¢ocuk ve kadin savas sonrasi yasanan
psikolojik travmanin adidir. Anne yas tutmak istemez. Halbuki yas tutmama ve bunun
icin kendini zorlama yagsanan travmanin bagka bir ortaya ¢ikis seklidir. Bu travma yasin

tepkisidir.***

Ancak kadin ersiz kaldig1 evinde gii¢lii olmalidir. Ayrica her anne gibi
cocugunun iiziilmesini istemez. Ciinkii babasi, dinimizce kutsal sayilan sehitlik
mertebesine erismistir. Ve ayn1 zamanda yavrusuna “Istiklali, serefi, hiirriyeti”

birakmuistir:

“Anne! Babam yok!” diye yanmasin yavrum igin,
Sil artik yiireginden bu yetimlik yasini.

Benim gibi, acin1 dindirebilmek i¢in

Kos, 6p sehit babanin altin madalyasini.

(...)

Bugiin, yaman talihin boynuna taktigi sey

Bu altin hatirayla o hazin 6zlentidir.

Fakat, sana babanin asil biraktig1 sey

Istiklalin, serefin, hiirriyetin kendisidir.

(Ogiit)

Siirde, sair askere gitmek i¢in ayrilmak zorunda kalan eslerin trajedisini tiim
gercekligiyle ifade etmeye calismistir. Bu trajedide geride kalanlarin g¢aresiz kaliglari
dile getirilmektedir. “Daha yasin dolmadan kucagimda birakip” derken aslinda kadinin
acisinin bir kat daha arttigimi sair, gostermek istemektedir. Bunlarla miicadele eden

kadin, ayn1 zamanda dénemin tiim dul kalan kadinlarini temsil etmektedir:

(...)
Bir giin baban omzuna eski martini takip

Seni alnindan 6ptii, beni gogsiinde sikti;

124 Psikolog Senel Karaman’la yapilan réportajdan alintidir.
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-Daha yasin dolmadan kucagimda birakip —
[zmir tepelerinde diismana kars1 ¢ikti.

...
(Ogiit)

Dediler ki: “- Yok baban,
Babani ald1 vatan.”
Meger burada yatan
Senmigsin babacigim.
(...)

Kaldin diye askerde
Anam ugradi derde,

Bu tenha tepelerde

Ne igin babacigim.”

(Mehmetg¢ik)

Tanrim sevsin basini,
Riizgér silsin yasini;
Babani, kardesini
Sakarya ufkuna sor!
()

Oglusun bir askerin,
Aglama derin derin;
Basak tutan ellerin,
Bir giin al bayrak tutar.
(Basaklar Arasinda)

Kurtulus Savasi sirasinda, cephelerin gerisinde biitiin halk elinden geleni

yapmaya calismistir. Savag sirasinda, halkin uyandirilmasi, bilinglendirilmesi, motive

edilmesi i¢in ¢esitli ¢alismalar yapilmis, kadinlar, sadece hemcinslerinden olusan
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dernekler kurmustur.'® Dénemin yazar ve sairleri gesitli yerlerde mitingler
diizenlemistir. Mehmet Akif (Ersoy), Hamdullah Suphi (Tannidver), Yakup Kadri
(Karaosmanoglu), Halide Edip (Adivar) bizatihi bu hummali g¢alismalarin iginde
bulunmustur. Halk igin ediplerin yaptiklari bu hizmet zaman zaman sairlerin siirlerine
de konu olmustur. Halil Nihat Boztepe’nin “Ayine-i Devran” adli eserinde Halide

Hanim’in ¢alismasindan bahsetmektedir:

(-.r)
Buradan gitti bizim Halide Hanim oraya
Hem de erkek gibi harp eyledi albay-1 vatan

O da herkes gibi ilk dnce nefer olmustu

Ince bel iistiine takmist1 palaska-1 vatan

Etti ihrdz emen onbasilik riitbesini

Verilip taht-1 kumandasina manga-y1 vatan

(..)

Atatiirk Donemi’nde gurbet denildiginde ilk akla gelen sosyal ve siyasi hadise
miibadeleler olmasina ragmen, devrin sairlerinin sgiirlerine bu konu pek de
yansimamistir. Savasin en biiyiik sikintilarindan biri olan miibadele ve muhacereti bu
donemde anlatan tek siir Siikife Nihal’in “Muhacir Cocuklarina” adli siiridir. Biz de
sairin bu siirini bu boliimde degerlendirmeyi uygun bulduk.

Savas beraberinde bircok sosyal, ekonomik ya da psikolojik sikintilar1 da
getirmistir. Bunlardan biri de uzunca yillara yayilan miibadeleler, goclerdir. 93
Harbi’nden beri siirekli savaslarla miicadele etmekte olan Osmanli, Tiirk milleti bir de
miibadeleler gormiistiir: “Tarihimizde Mora Isyan: sonrasi (1827-1837) Osmanli-Rus
Savasi, 1881°de Teselya’'mn birakilmasi, 1897 Girit Isyam ve 1912-1922 yillar
arasindaki savaslar medeniyle Osmanli Imparatorlugu’nun yayilldigi cografyada,

Adriyatik kiyilarindan Ege Adalari’na, Kafkaslar'dan Arabistan’a degin birakilan

12> Hiiseyin Tuncer, “Tlrk Kadinin Gegirdigi Evrimin Tarihgesi ve Bugiinkli Durum”, Atatiirk Arastirmalari

Merkezi Dergisi, Cilt: VI, Mart 1990, s.16, www.atam.gov.tr/dergi/ 18.08.2013, 20:42.

72


http://www.atam.gov.tr/dergi/

topraklardan biiyiik gogler yasanmistir. Balkan Savasi (1912-1913) bozgununda yiiz
binlerce Miisliiman ¢ekilen Osmanli topraklarini terk ederek Istanbul’a ve Anadolu’ya
siginmak zorunda kalmis, 1922 yiulinda ise Kurtulus Savasi’'nda yenilen ve bozulan
Yunan ordusunun ardindan bu sefer Bati Anadolu’daki Ortodoks Rumlarin biiyiik bir
boliimii Yunan’a siginmigstir.

Lozan’da, 30 Ocak 1923 ’te Yunanistan’'daki yerlesik Miisliimanlarla Tiirkiye de
yerlesik Ortodoks Rumlarin zorunlu gogiinii éngoren Tiirk-Yunan Niifus Miibadelesi’ne
iligkin sozlesme ve Protokol imzalanmistir. Bu sézlesme uyarinca 1 Mayis 1923 ’ten
baslayarak Istanbul’daki Ortodoks Rumlar ile Bati Trakya’daki Miisliimanlar haric
Yunanistan’'da yerlesik biitiin Miisliimanlar Tiirkiye’ye Tiirkiye’'de yerlesik biitiin
Ortodoks Rumlar da Yunanistan’a gonderilmistir. (...) Bati Trakya Tiirkleri ve Istanbul
Rumlari yani sira Lozan antlasmasi ile Tiirkiye'yve verilen Bozcaada ve Gdkgeada
adalarindaki Rumlar miibadele disinda tutulnmssz‘ur.”lz6

Bir donem sosyal konular iizerinde siirler kaleme alan Siiktife Nihal de “Muhacir
Cocuklarina” siiriyle bu miibadeleye dikkatleri cekmek istemistir. Ustelik sair, bu
travmadan en fazla nasibini alan muhacir ¢ocuklarinin halini anlatmaktadir. Sair, hayati
tozpembe gorecekleri zamanda go¢ etmeye mecbur kalan bu mutsuz “ndagah, boynu

biikiik” ¢ocuklarin omuzlarina haddinden fazla yiik bindirildigini sdylemektedir:

(...)
Bir yesil alemin son baharinda

Dagildiniz, nagah, boynunuz biikiik...

Matemli dinmeyen gam diyarinda,

Hayat, size oldu ¢ekilmez bir yiik!..
(-..)

air, cocuklarin vyiziini gurbet mevsiminin sembolil “hazan yapragi’na
, © yu g yaprag

benzetmektedir. Cocuklar gocii, yiizlerinde, bedenlerinde, zihinlerinde yasamaktadir:

2% Nezih Basgelen, Anavatana Gé6g¢ Edenler, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Miibadil, Muhacir ve Miiltecilere

Genel Bir Bakis, Arkeoloji Sanat Yayinlari, istanbul 2011, s.7-8.
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(...)
Renginiz soluk bir hazan yapragi;

Belli, yurdunuzun bozulmus bagi!

Yasemin ¢ehreli, gilizel yavrular;

Ne ¢abuk diistliniiz hicran yoluna!

(..)

O yillar diistintildigiinde go¢ daha da sikintili bir siirectir. Fakat asil sikint1 gog
edilen yerde baslar. Ciinkii hicretin yolculart her tiirlii psikolojik travmanin esiginde
durur. Sair, bu travmadan, yani muhacirlerin uyum siirecinden bahsederek hayatin

realitesine de ufak dokunuslarda bulunmaktadir:

(...)
Burada sizleri kim arar, sorar?

Kim alir sefkatle sizi koluna?

Burada, evet, ah, bu hissiz ilde,

Size agilacak kag¢ kucak vardir?

Hala negvesiyle ¢inlayan belde,

Kag yetim goziinii silmeye kader?

Tirk milleti 1923 yilina kadar dort biiyiik savasta miicadele vermistir. Bu
yizden bu miicadele her yoniiyle donemin sanat ve edebiyatina, siirlerine de
yansimistir. Savaglar dolayisiyla yasanilan gurbet hayati, siirlerin 6nemli temalarindan
biri olmustur. Cepheler gurbet mekéanlaridir. Erkegin evinden ayrilip, savagsmak igin
asker ocagina gitmesi, zorunlu bir gurbettir. Elbette bu goniillii ama zorunlu gurbetin
gidende de kalanda da birtakim etkileri goriilecektir. “Izmir Fatihi”, “Siperde Aksam”,
“Yaralinin Derdi O”, “Asker Kardeslerime”, “Yedek Subay Mars1”, “Anadolu”,
“Canakkale Destan1” ve “Yemen Tirkiisii” siirlerinde savasin bir gurbet olarak

algilandig1 ve anlatildigi gortilmektedir.
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Cephe sadece bizim askerlerimiz icin gurbet degil. isgal i¢in gelenler icin de bir
gurbettir. Cok nadir da olsa bu donemde yazilan siirlerin bazilarinda (“Canakkale
Destan1” ve kismen “Canakkale Sehitleri”ne siiri) karsi tarafin da bu duygulan
verilmeye ¢alisilmistir.

Bu bolimde gurbet iki yoniiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi
savasmak i¢in evinden barkindan ayrilan Tiirk askerini, gideni, ikincisi ise gidenin
arkasindan biraktiklar1 ve onlarin hayat miicadelelerini anlatir.

Savagi gurbet olarak degerlendirildiginde gurbete giden i¢in bu gurbetin belli
asamalar1 oldugu goriilmektedir. Birinci asama, Tirk askerinin bu gurbeti nasil
algiladigidir. Tiirk askeri i¢in bu gidis ayriliklarin en zoru olsa da milletin kurtulusu i¢in
savasa gitmeyi kutsal bir gorev olarak gormeleri, bu gurbetten {iziinti duymalarin
engellemektedir. “Askere Giderken”, “Koyiimiin Tirkiisii”, “Mehmetgikten”, “Kdyden
Ayrilis”, “Cinar”, “Asker”, “Vatanin Fedaileri”, “Siperden Mektup” ve “Mehmetgige”
adli siirler her ne kadar doniisii belli olmayan ayrilik siireci anlamina gelse de
askerligin, vatan savunmasinin kutsiyetinden bahsetmektedir.

Ikinci asamay: ise -cephe bir gurbet mekani olarak degerlendirildiginde- bu
savagin ve gurbetin Tirk askerinin ruh hallerindeki etkileri olusturmaktadir. Vatan
ugruna kutsal gorevi icin yollara diisen asker, savas ortaminda gurbet acisi ve memleket
ozlemi ¢cekmektedir. “Yol Verin Daglar”, “Sulva Ihrac1”, “Memisten Giilliye”, “Siperde
Aksam”, “Nobetci ve Yildiz”, “Yarali”, “Atlar Ustiinde”, “Siperden Mektup” siirlerinde
savag i¢in ana vatanin dort bir yanina gurbete giden Tiirk askerinin geride biraktiklar
ailelerine, hayatlarina duyduklar1 6zlemi ve gurbette c¢ektikleri sikintilarin dile
getirildigi siirlerdir.

Bu siirlerde Tiirk askerinin sadece geride biraktigi ailesine, sevdiklerine
duydugu 6zlemden bahsedilmez. Ayni1 zamanda geri doniip donmeyecegi konusundaki
belirsizlik de bu donem siirlerindeki hakim duygulardan birisidir. “Anadolu”, “Ehram”
ve “Mehmetgige” siirlerinde bu endige ve sehitlik kavrami islenir. “Mec¢hul Mehmed”,
“Onlar Gegiyor”, “Yemene Doniis”, “Fadime Kiz”, “Terhisten Sonra”, ve “Harp
Dontisti” siirlerinde ise gurbetten (cepheden) geri donen askerlerin seving, heyecan,
timit, imitsizlik gibi ilk yasadiklar1 duygular ve savas sonrasi psikolojisi islenmistir.

Savas ve gurbet iligkisinin bir diger yoniinii de geride kalanlarin yasadiklari,

miicadeleleri ve psikolojileri olusturmaktadir. Yukarida da bahsedildigi gibi gurbet
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kavrami igerisinde gurbete giden kadar geride kalanin da ruh hali 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Dénemin siirlerinde olayin bu cephesi de sik sik islenmistir.

Savas, sadece cephedeki garpismalardan ibaret degildir. Diisman askeri geri
cekilirken de gectigi yerleri yakip yikmistir. Bu ylizden sivil halk daha giivenli yerlere
dogru geri ¢ekilmek zorunda kalmistir. Bu geri ¢ekilis de diizenli ve planl degil,
daginik ve karmasa dolu olmustur. “Hicret”, “Bos Belde”, “Kara Fatma”, “Top Sesleri”,
“Perisan”, “Anadolu” ve “Muhacir Cocuklarina” siirlerinde savas nedeniyle go¢ etmek
zorunda kalan bu insanlarin dramlar1 dile getirilmistir.

Sairler, geride kalanlarin psikolojilerine dair durumlar1 da dile getirmeye
calismistir. “Ayse’den Veli’ye”, “Sakarya’da Caglarken” ,“Yemene Doniis” siirlerinde
insanlarin  askere gonderdigi yigitlerinin ardindan onlara duyduklar1 6zlem
anlatilmaktadir.

Savasin ve geride kalanlarin psikolojileri yasadiklar1 belirsizlikler, gelecek
endisesi, hayatta kalma miicadeleleri ve hasret, maddi sikintilar, tabiat sartlari,
gidenlerin geri doniip donmeyecegi, eski hayatlarina tekrar eskisi gibi kavusup
kavusulamayacagi endisesi ve bunlarla beraber gurbet sikintilari, donemin siirlerinde
cok islenen konulardan bazilar1 olmustur. “Bir Ihtiyar”, “Fatus Ninenin Fal1”, “Ummii
Kadm”, “Zeynep Nine”, “Giissiin Teyze”, “Kagni Gicirtilar1”, “Kadunum”, “Kodal
Ana”, Tiirk Ordusu Ulu Asker”, “Istanbul Kizina”, “Gokee Efe”, “Ogiit”, “Mehmetcik”,
“Basaklar Arasinda” ve “Ayne-i1 Devran” “Ayse’den Veli’ye”, “Sakarya’da Caglarken”,
“Yemene Doniis” adli siirlerde cephe gerisindeki insanlarin savas ve gurbet hikayeleri

anlatilir.

1.1.2. Esaret - Siirgiin - Mahpusluk

Bu boliimde esaret, siirgiin ve mahpusluk siirecinde 6zgirliiginii kaybeden
insanlarin yasadiklart zorunlu gurbet hayati ele almacaktir. Tirkler katildiklar
savaslarda kimi zaman esir diismiistiir. Esir diisen bu insanlardan bazilari, zor
kosullarin yasandigi yabanci cografyalara siiriilmiistiir. Bu insanlarin uzun siire hem
mahkiimiyet, hem siirgiin sayilan 1zdirapli hayatlar1 donemin siirlerinde konu edilmistir.
Yabanci iilkelerde esaret ve siirgiin hayati yasayan bu insanlarin disinda, ¢esitli siyasi ve
sosyal nedenlerden dolay1 kendi iilkelerinde siirglin veya mahkiim edilen insanlarin

duygu ve diistinceleri de siirlere konu edilmistir.
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Insanlarin isledigi suglar nedeniyle aldiklari hapis cezas1 sonucunda yasadiklari
gurbetle savas sirasinda yasanan esaret ve siirglin arasinda mekan ve siire¢ agisindan
bliyiik farkliliklar vardir. Esaret sonucu ortaya cikan siirgiinde kendi topraklarinin
disinda bir gurbet hayati yasanmaktadir. Hapis hayat1 veya iilke igindeki siirgiinde ise
bir dncekinden daha farkli psikolojik durumlar ortaya ¢ikar. Bunlar birbirinden farkli
sonuclar dogurur. Bir insan savas sonucu, bir yerde esir diismiigse burada bilinmedik bir
cografyanin zor sartlar1 hasret duygusu, dilini bilmedigi insanlarin arasinda kalmanin
verdigi kendini ifade etmenin zorlugu, limitsizlik, gibi duygular daha baskinken, kendi
ilkesinde mahkiim veya siirgiin yasayan insanlarda daha c¢ok hiirriyet arzusu ve 6zlem
duygusu bulunmaktadir. Yani, bu tarz mahkimlarda birbirine benzeyen ve birbirinden
ayr1 olan duygular vardir.

Esaret, siirgiin ve hapis hayatlar1 sonucunda ortaya ¢ikan bu gurbette sahislar her
anlamda mahkamiyet igerisindedir. Bu zorunlu gurbette insanlar hasret, keder, aci,
yalmzlik, kimsesizlik, yabancilik, daiissila, bekleyis, timit, Ozgiirlige Ozlem gibi
duygular: yasamaktadir.

Haluk Nihat Pepeyi “Siberya’da Esirler” adli silsile siirlerinde Sibirya’da esir
diisen iki Tiirk askerinin yasadiklarini ve duygularini anlatmistir. Siirden 6nce bir
paragraflik yaziyla siirin hikayesi anlatilmistir. Bu hikaye ger¢eklik duygusu vermek
icin de eklenmis olabilecegi gibi, sair gercekten boyle birini de taniyor olabilir. Her ne
olursa olsun siire baglamadan 6nce yapilan bu tanitim, siirin i¢indekileri agiklar mahiyet
tasimaktadir:

“Yiiksek tahsilini Avrupa’da yapmakta iken Biiyiik Harp’in patlamasi iizerine
askerlik hizmetini yapmak icin Istanbul’a gelen Selim, ihtiyat zabiti olduktan sonra
cepheye gitmistir. Her cephede kahramanca dogiistiikden sonra Sarikamis Harp’inde
Ruslara esir diismiis ve Siberya’ya siiriilmiistiir. Uzun harp yillarimi orada bir
garnizonda gegiren Selim, Rus ihtilali iizerine birka¢ arkadasiyla garnizondan kagmug
ve Sark dlemini de gorerek miitarekede Istanbul’a donmiistiir.”

Siir, askerlerin esir alindiklar1 Sibirya’daki Tomsk sehrinin ve garnizonun
bulundugu Tobolks™un tasviri ile baslamaktadir. Tomsk, Rusya’nin i¢ bolgelerinde,
Sibirya’da bulunan bir sehirdir. Sibirya, Kafkas Cephesi’nde carpisan Tiirk askerleri
icin sik sik esir kampi olarak kullanilmistir. Bu ugsuz bucaksiz, soguk cografyada

yiizlerce Tiirk askeri esir kamplarinda can vermistir. Siirde “sikit ve keder iilkesi”
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denilen bu soguk cografyada, esirlerin hangi sartlarda hayat miicadelesi verdikleri
anlatilir. Burada esir diisen askerler bir taraftan vatan hasreti ¢ekerken, diger taraftan bu
agir kis sartlarinda aglik, soguk ve kotii muameleyle miicadele vermektedir. Siir bu

cografyadaki sert iklimi, okuyucuya da hissettirmek isteyen misralarla baslar:

Sonsuz bir kar denizi. Sarilmis bir sehir, Tomsk
Yollarin arkasinda bir garnizon ve Tobolsk.
Oliimiin yiizii renksiz, hayatin disinday1z,

Bir siikt iilkesinde, Siberya kisindayiz.
Dinlenme yok, yagiyor, kendisini unutup,

Bu sene Siberya’dan ayrilmayacak kutup.

Gok nerde? Toprak kayip, her bucaginda kefen
Siiklin soylemektedir, hani, yok cevap veren.
Mezar gibi gomiilii karin altinda damlar,

Tel orgiiler i¢ine kapatilmis adamlar.

68 derece ... Sifir alt1 25,

Adini1 unutturdu bu yil burada giines.
Glindiizleri zapt eden geceler uyanmiyor,

Bu keder iilkesinde yasamak 6lmekten zor.

(..)

Sair, tllkenin ve kampin zorlu iklim kosullarin1 anlattiktan sonra c¢esitli
nedenlerle farkli farkli tilkelerden gelen ve bir arada kalmak zorunda olduklari bu esir
kampindaki insanlarin ruh hallerine ayna tutmaktadir. Esirlerdeki en belirgin diisiince
korku, kaygi, yalmzlik ve Oliimdiir. Esir diisiilen yerden bir daha sag cikip

cikamayacaklar1 kaygisi, onlart derin bir sessizlige gark etmektedir:

(...)

Korku serare gibi yayilir ocaklara,

Oliim riizgan dolar bosalan kucaklara.
Can kaygisina diisen yalniz kendine dalar,

Sahra gibi bos gelir esir dolu ovalar.
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Aylarca bicak agmaz burada agizlari,
Burada gozler soniik, yiizler 6liimden sar1.
Ruhlar da zincirlenmis, ufuklarinda duvar,

Iclerinde yeisle bitmeyen bir savas var.

(..)

Bu kaygi dolu gozlerin i¢cinde hep ayni umut, ayni istek ve aynm kacis arzusu

vardir:

(...)
Bir ¢iksalar bu vahsi goklerin yokusuna.
Varsin igitmesinler denizlerin sesini,

Belki bulacaklardir hayatin 6tesini.

(..)

Esaret yerinde, agir basan memleket 6zlemini giderecek belki de tek sey
hiilyalar1 ve riiyalaridir. Zira bunlar gegmisleriyle ilgili ellerindeki tek bagdir. Sair,

Sibirya’da esir diisen Tiirk askerlerinin bu hallerini su sekilde anlatmaktadir:

(...)
Memleket yollarin1 gozetler pencereler.
Dalarak bile, bile hayal ordularina,

Kavusurlar vatanin dumanli sularina.

Uyanmak ne tathdir riiya serinliginde?

Uyumak, Uyanmamak hiilya derinliginde...
(...)

Esaretten kurtulus kimi zaman bir mucize niteligi tasir. Kimi zaman kurtulus
kacistir, kimi zaman Oliimdiir. Kimi zaman da tarih, kaderin iplerini esir diisiilen

diismanin boynuna takar. Pepeyi’nin kahramanlarina kurtulus yolunu diismanin kaderi
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belirlemistir. Rusya’da ¢ikan ihtilalin sonunda dengeler degismistir. Bu degisim esareti

sona erdirmis ve esirler kurtulmustur:

(...)

Bu sefer beyaz Ruslar dolduruyor Tobolsk’u,
Garnizonu kapladi sinsi, hain bir korku.

Bir kipkizil tufanin baslangicinda diinya,
Ihtilal bayragina dondii bu kis Siberya.

(..)

Sair, siirin bu boliimiinde siirin lirik kahramanimin adini1 verir. Selim kamptaki
Tiirk askerlerinden birisidir. Rusya’daki ihtilalin, her yerde oldugu gibi, bulunduklari
esir kampinda da yaratti§i kargasadan yararlanarak arkadaslariyla birlikte esir
kampindan kacarlar. Esir kamp1 ne kadar ¢ileli bir gurbetse, doniis yolu da o kadar uzun
ve sikintili bir gurbetten doniis yolculugu olacaktir. Ancak iglerindeki hasret ve vatan

0zlemi zorluklara gogiis germelerine yardime1 olmaktadir:

(..)

Kampin en genci, Selim, bir Tiirk kahramaniyda,
Hepsine 151k veren sonmeyen imaniydi.

Bir sabah tutulunca sila sarhogluguna,

Atildilar yollarin siirsiz bosluguna.

Onlerinde bir vahsi iklimin ¢igliklari,

Arkadan kovaliyor vehmin karanliklari.
Stipheler uyaninca uyumaz ugurumlar,

Her calinin dibinde tiirli, tiirlii sesler var.
Altaylar1 buldular stepleri asarak,

Bir kalp gibi carpiyor heyecanindan toprak.
Siirin ikinci boliimii “Miitareke Olmustu™ basligini tasir. Bu boliimde Selim ve

arkadaslarinin vatana kavusmalar1 bir anlamda onlar i¢in bu uzun ve yorucu gurbetin

bitisi anlatilir:
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(...)

Her giin bir par¢asini kaybediyordu vatan,
Bir esir vapuruyla Selim gecti Bogaz’dan.
Dertli gogiisler gibi kabartyor Marmara,

Yeniden kavusunca bu gazi ¢ocuklara.

(..)

Ancak “Esirler Istanbul’da” adl1 iiciincii bélimde Selim ve arkadaslarii farkli
bir durum, farkli bir gurbet duygusu beklemektedir. Esirler ailelerine kavusmuslarsa da
biraktiklar1 vatani, cepheye giderken biraktiklari sekilde bulamazlar. Kurtulus Savasi

hizla siirmekte Istanbul ise isgal kuvvetleri altinda tutulmaktadir:

(...)

Bir cenaze evinden nasil ¢ikarsa insan,
Dizi, dizi esirler dyle ¢ikt1 vapurdan.
Yiizleri inanmiyor yas1 yirmi olana,

Ana yabanci gibi sariliyor ogluna.

Kimi tantyamiyor uykusuz sokaklari,
Taglar tirkiitiiyor tahtadan bacaklari.
Yanmayacak g6ziinii kaybedenler biisbiitiin,
Gorseler Istanbul’u bu kavustuklari giin.
Cesit, cesit bayrakla rengi ugmus denizin,
Stiisii bayragimizdi bu sararmis benizin.
Her kosede bir pusu, her tasinda baska dil,
Sokaklar diyor: Artik Istanbul bizim degil..

(..)

Siirin sonraki boliimii “Anadolu’da” bagligini tagir. Burada Selim ve arkadaslar
Anadolu’daki kurtulus miicadelesine katilirlar. Bu siirde Anadolu, Selim ve arkadasi
Bekir’in goziinden anlatilir. Anadolu, tam bir yangin yerine donmiistiir. Koyler ya

bosaltilmis ya da yakilip yikilmustir. Insanlar kendi topraklarmin {istiinde bilinmeze
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dogru siiriiklenmektedir. Bu gurbetin bagka bir seklidir: Kendi topraklarinda
tutunamamak ve gurbeti yasamak. Bekir ve Selim, bu 1ssiz Anadolu kdylerinde
carpisirken, aynm1 zamanda savasin insanlar {izerinde biraktiklar1t derin izleri de
aktarirlar:

Birak Anadolu’yu, irgalama yasinda.

Agliyor bosluklarda kaybolan 1ssiz yollar,

Ekinler bunalmis, topraginin derdi var.

Sesimizi tanimaz, ugrasma Anadolu,

Kuytulara siginmis bulunmaz koylin yolu.

Ayrilik ¢evresidir burada evlerin siisil,

Kavallarinda sade (Ey gaziler) tiirkiisii.

(..)

Kurtulus Savasi yillarinda cereyan eden bu gog, bazi psikologlar tarafindan

127 olarak adlandirilmustir. “Insanlarin hayatina ¢ok yonlii bir

“zorunlu travmatik gé¢
degisim getiren gog siireci, psikolojik bir kayplar manzumesidir ashinda. Yasadigimiz
ver, hayatimizi siirdiirdiigiimiiz mekan i¢ diinyamiza, ruhsal ve zihinsel siireglerimize
kopmaz bigimde baghdir.”**® Savas yillarindaki zorunlu gdgiin karsisindaki agiti, nefreti

Pepeyi bu siirinde su sekilde anlatmaktadir:

(...)

Yiiriirler biteviye, sitma benizli koyler,
Ejderden kagar gibi koselere sinmisler.

Ne siiriileri kalmis, ne ¢oban kopekleri,
Yollart gosteriyor telgraf direkleri.
Gelemmis yigitleri, sonmiis, tiitmez ocaklar,
Analar saramadi, sarmig kara topraklar.

Kar giyindi kizlari, al giyenler kalmadi,
Gurbet icat edenin silinsin koyden adi.

Gittikleri diyarda kalirlar ordu, ordu,

127 Erol Goka, Tiirklerin Psikolojisi, Timas Yayinlari, istanbul 2008, s. 99.

128 A.g.e., s. 101.
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Oliiler kalksa eger diinya bizim olurdu.
Siirme yolcu atmi bu yol Izmir’e varmaz,
Bize yine bir yangin kokusu getirdi bu yaz.
Analar yolu gozler kimse gelir mi diye?
Doén evimin erkegi, diyor artik geriye.
Gurbette dlenlerin ad1 yazilsa tasa,

Anadolu mezarlik olurdu bastanbasa.

Insanlar, kdylerine bir daha donme umudunu yitirmislerdir. Dénme ihtimalleri
olsa bile, bu kez yasinin ka¢ oldugunun onemi olmadan evladini yeniden savasa
gondermek zorunda kalacaktir. Anadolu kOyliisii alinlarina yazilmig savasin
talihsizliklerini yasamaktan yorgun diismistiir. Kayip, ayrilik, keder, dert, elem ve

gurbet onlarin kaderlerini anlatan kavramlar olmustur:

(...)

Doénmek nasip olursa savasta kdye eger,
Yerine yola koyar cocugunu bu sefer.

Ne hayatin yas1 var, ne 6liimiin sirasi,
Gengleri 6nden giden bir memleket burasi.
Analarin gozleri yasla dolu bir kuyu,
Dertler ondan utanir, bagirmak degil huyu.
Diktikleri fidani riizgar koparip gider,
Bahtina yakalamis avuglarina Keder.

Bu sene ¢oktur yine topraklarin yangini,

Bugday diye ekecek Anadolu kanini.
(...)

Tirk kadmi i¢in o yillar tam anlamiyla psikolojik bir yikimdir. Kadin, ya
erkegini ya da evladimi sonu belirsiz bir savasa gondermistir. Bununla beraber
tahammiilii gii¢ bir bekleyisin igerisine girmistir. Bu durumda derin bir 6zlemle birlikte
endise ve korku hayatinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Bir de buna haftalarca, aylarca

hatta yillarca siiren iletisimsizlik eklenince bunun verdigi psikolojik yikim, Anadolu
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topraklarinda kusaklar boyunca devam edecektir. Bu siirin genelinde gurbet duygusu
korku, endise, heyecan gibi ¢esitli yonleriyle birlikte goriilmektedir:

(..)

Dort sehit anasidir en talihli kadini.
Bir anlatsa bagindan gegenleri bu toprak,

Yiireksiz taslar bile haline actyacak

(..)

Yukaridaki siir silsilesinde uzun bir siire¢ igerisinde gurbet duygusu, bunun
cesitli sathalart ve degisik cografyalarda almis oldugu sekilleri goriildii. Sibirya’da
yasama cabasi, vatan Ozlemi, vatanda birakilanlara duyulan 6zlem ve derin gurbet
duygusunun yerini vatana doniiste bu sefer vatanini kaybetme kaygisi, biraktigi gibi
bulamamanin verdigi hayal kirikligi, yasanilan durumun verdigi timitsizlik savas ve
savag acilarn alir. Gurbet duygusu biitiin bu yasanilanlarin ayrilmaz bir parcasi halini
almistir.

Siyasi ve sosyal nedenlerle iilke disina ¢ikmak zorunda kalan sanatcilardan birisi
de Riza Tevfik Boliikkbasi’dir. Sevr Antlasmasi’nda imzasi bulunmasi nedeniyle 1922
yilinda yurt disina kagmak zorunda kalan Riza Tevfik daha sonra 150likler listesine
alinir ve Omriniin yirmi bir yilini gurbette gegirmek zorunda kalir. Bu siirgiin
doneminde yazdig siirlerinde pismanlik, vatan sevgisi, vatan hasreti gibi duygular
izlenir. Sair, siyasi Ongoriisiizliigii nedeniyle sik sik pismanlik siirleri yazmistir.
Konumuzun disinda olmakla beraber bunlarin igerisinde Sultan Abdiilhamit’e yazdigi
pismanlik ve 6ziir duygularn tasiyan siiriyle de taninmistir. Riza Tevfik’in bu zorunlu
gurbetinde yazdig biitiin siirlerde gurbet duygusu bulunmakla birlikte onun “Omer
Ugur’a Dogum Tarihi”, “Ugun Kuslar”, “Izciler”, “Bir An-1 Me’yisiyyet” ve “Kaside-i
Kadriyye” adli siirlerinde bu durum ¢ok daha 6n planda goriiliir.

Riza Tevfik Béliikbast “Omer Ugur’a Dogum Tarihi” adli siirinde Tiirkiye ve
Atatiirk lehine yazilar yazmasi nedeniyle on alti yil memleketinden uzakta kalmak
zorunda kalan yazar Refik Halit Karay’in Halep’te gecen sikintili yillarindan séz

etmekte, hem de yazarin oglunun dogumunu miijdelemektedir. “Siyasi tercihi ve Posta-

84



Telgraf umum miidiirliigii sirasinda Anadolu Hareketine karsi takindigi tutum sebebiyle
viiz ellilikler arasina alinan Refik Halit, 9 Kasim 1922°de Piyer Loti gemisi ile
Istanbul u terk etmek zorunda kalir. (...) Beyrut’a giden yazar Halep yakinlarinda giizel
bir kéy olan Ciinye’ye yerlesir. (...) 1933 ’de Omer Ugur adli oglu diinyaya gelir.”129
Sair, yazarin gegirmek zorunda oldugu bu gurbet yillarina, “felaket seneleri”
demektedir. Refik Halit’in gurbette sila hasretiyle yanip tutugsmasini ve “17 Temmuz

1938 af kanunu™**® ile yurda dénmesinde oglunun uguru oldugunu sdylemektedir:

(..)

Bu flisunkar muharrir —felaket senelerinde-
Yuvarlanip giderken su gurbet ellerinde,
Vatan agki aglard: yiiksek emellerinde

Bu haliyle herkese hamiyet 6gretirdi.

Ne giizel, ne mutludur -kavusurken vatana-
Kucaginda bir erkek cocuk gotiiren ana!
Su miicevher tarihim bir miijde olsun ona

Refik simdi giilecek! Omer Ugur getirdi.

Riza Tevfik Boliikbagi da Refik Halit Karay gibi 150™*"likler listesine dahil

edilerek uzun yillar yurt disinda kalmak zorunda kalan sairlerdendir.*®* “Bazi fikir

129 Serif Aktas, “Refik Halit Karay”, Baslangictan Giiniimiize Biiyiik Tiirk Klasikleri, On ikinci Cilt, Otliken

Nesriyat, istanbul 1992, s. 75.

130 A.g.a.,s.75.

B! Ulusal Kurtulus savasi doneminde diismanla isbirligi yapanlarin, hain olanlarin eksiksiz tam bir listesini
ctkarmak giiniimiizde hemen hemen olanaksizdir. Bu olanaksizigin da tiirli tiirli nedenleri vardir. ilk
olarak aradan gegen zaman ¢ok seyin stiini 6rtmistir. Sonrasinda, ihanetlerin her zaman belgelere
dayali oldugunu sanmakta yanlistir. Kaldi ki alfabenin degismis olmasi, Osmanli toplum yapisinda soyadi
kullaniminin bulunmamasi, ¢cok 6n planda ve (inll olmayan insanlarin adlarinin belgelerde yazili olsa bile,
fazla kisilik ve kimlik belirtmeyen adlarla belgelenmis olmasi bu belirsizlikleri arttirmaktadir. Bir de ad
benzerlikleri, isbirlikciyle isbirlikci olmayanin ayirt edilmesini giiglestirmektedir. iste bu giicliikler
dislintldiginde 24 Temmuz 1923’te imzalanan Lozan Baris Antlasmasi ile birlikte hazirlanmasi zorunlu

olan hain listesini belirlemenin hi¢ de kolay bir is olmadigi agiktir. Lozan Baris Antlasmasi Af Kanunu ve
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ayriliklarindan dolayr bu sirada Anadolu’da devam etmekte olan Milli Miicadele’ye de
karsi ¢ikan Riza Tevfik, savasin kazanilmasindan kisa bir siire sonra 1922 yili Kasim
ayida yurdu terk eder. Sevr’i imzalamas yiiziinden, daha sonra ‘Yiiz ellilikler’ listesine
dahil edilir.”** Sair, Cumhuriyet idaresinin “Yiiz Ellilikler’i affeden kanundan dort yil
sonra kadar yurduna donmiistiir. Sair, “Bir An-1 Me’yisiyyet” adli siirini Urdiin’iin
baskenti Amman’da kaleme aldig1 yillarda zorunlu olarak gurbet hayatin1 yasamaktadir.
Siirinde de bu durumdan 6tiirti kirginligini ve igine diistiigii timitsizligi anlatmaktadir.
Siirde vatan hasreti, timitsizlik duygusuyla birlikte verilir. Vatan hasreti siirin
lirik kahramanin1 yakip kavurmakta ancak i¢ginde bulundugu durum da onu derin bir
imitsizlige sevk etmektedir. Omriiniin en olgun ¢aglarini vatanindan, alismis oldugu
tabii cevresinden, yakinlarindan ayri1 gegirmek elbette sairi yipratmistir. Fakat siyasi
yetersizligi yiizlinden i¢ine diistiigli durum da geriye doniisiinii belirsiz kilmaktadir. Bu
yiizden vatanina sevgiyle beraber bir kirginlik da duyar. Burada gurbette yitik bir

mezarda 6lme endisesi de hissedilmektedir:

Omriimiin nes’esiz gecti bahari,
Neyleyim bahar1 giilsiiz olunca?
Bir tutsam gerektir yar u agyari,

Gurbet ellerinde 6ksiiz olunca.

Protokollerini igermekteydi. Ama istisnai bir hilkim ile Tirkiye Cumhuriyeti Hikimeti, Kurtulus Savasi
esnasinda itilaf Kuvvetleri ve istanbul Hiikiimetiyle isbirligi yapmis yiiz elli kisiyi af kanunu kapsami
disinda tutma, bunlarin Turkiye’de bulunmasini, Tirkiye’ye girmesini yasaklama hakki taniyordu. Ancak
bu durumu karsi devletlere kabul ettirebilmek pekte kolay olmamistir. (Mehmet Noyan, Milli
Miicadelede Yiiz Ellilik Olayi ve Riza Tevfik Béliikbasi, Dokuz Eyliil Universitesi Atatiirk ilkeleri ve inkilap
Tarihi Enstitiisi, Yiksek Lisans, izmir 2007, s. 25)

B2 Riza Tevfik, siyasi hayatta once ittihatcilarla ayni saftaydi. Sonra ittihatgilari hirriyet fikrine ihanet
etmek ve yeni bir tahakkiim devri hazirlamakla itham etti. Bu konuda Tevfik Fikret’'le birlikte
disiinliyordu. Bu ayrilis onun “Hiirriyet ve itilaf” Partisi’ne girmesine sebep oldu. Miitareke icinde bu
partide faal rol aldi. Bu siyasi tavir onu Sevr Antlasmasi’nda bulunmaya, istiklal Savasindan sonra da “Yiiz
ellilikler” arasinda memleketten siiriilmeye kadar siriikledi. (Hilmi Ziya Ulken, Tirkiye’de Cagdas
Diisiince Tarihi, Ulken Yayinlari, istanbul 1979, s. 252.)

133

Abdullah Ugman, Riza Tevfik Bolikbasi, Hayati, Edebi Sahsiyeti, Siirleri, Kiltlir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, Ankara 1986, s.10.
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(..)

Goniil elindendir feryat u zarim,
Su nankor askimdan ben de bizarim,
Ruhum azad olur, belki, mezarim

Ayaklar altinda diimdiiz olunca.

(..)

Elbette icinde zayif bir {imit de olsa vatana donme duygusu onu ayakta
tutmaktadir. Fakat gurbetin agirligi bu timit duygusuna galip gelerek siirimizin
kahramanini daha da imitsiz duruma disiiriir. Bu da uzun siiren gurbetin ortaya

c¢ikardig1 sonuglardan biridir:

(..)

Diyorlar ki: “Riza!. Doner bu dlem..
Encamina varir bu devr-i sitem..
Benim goziimde fer kalir mi1 bilmem,

Bu uzun geceler giindiiz olunca?!

“Kaside-1 Kadriyye” siirgiindeyken kaleme aldig1 bir baska siiridir. Liibnan’da
yazdig bu kasidede vatan hasreti biitiin derinligi ile hissedilmektedir. Beyrut’un bir tatil
kasabasi olan Ciinye’de bir aksamiistli, heniliz bahar tazeliginin yasandig1 bir vakitte
Ciinye’nin giizelligi ve memleket hasreti duygulariyla gidip gelen sairin i¢ hesaplagmasi

goriliir:

Diin ilham ald1 génliim Ciinye'nin saf astimanindan,
Siirler dinledim dergah-1 izzet-kudsiyanindan.

Hava gayet latif olmustu, camliklarda, daglarda
Fiisun-ger cilveler sezdim baharin hiisn {i anindan.

Bu uzlet-gehte, hamdolsun ki, miiste’mendi vicdanim
Muacciz bir hayatin ihtiyac-1 in {i anindan.

Cikip gezdim, dolastim kumlu sahillerde keyfimce;

Gurlib-1 semsi seyrettim biiyiik taglar miyanindan.
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(..)

Gurup vakti, gilinesin tabiattaki yansimalari, sairin ruhunda vatan hasretini
artirmasina neden olmaktadir. Ozellikle deniz, vatani ile arasina giren ugsuz bucaksiz
sonsuzluklari, bitmeyen mesafeleri sembolize etmektedir. Liibnan daglarinin menekse
rengindeki golgeleri, ufukta bir ates gibi sonmeye yiiz tutan giines, anilarinin igindeki

Istanbul’a gétiirmektedir:

(..)

Giines Bahr-1 Sefid ufkunda pinhan olmadan evvel
Sular nlrun-ala-nar oldu tab-1 zi-efsanindan.
Gurubun sihr-i elvan-bazi bir¢ok sahne arzetti,
Cocukluk devrinin rengin ii sen rii'ya cihanindan.
Ziya selalesiyle nes’eler aksetti Liibnan'a

Giizel istanbul’un mor salkimindan, erguvanindan.

(..)

Sair, tipki Yahya Kemal Beyatli’nin Macaristan elgisiyken kaleme aldig1 “Kar
Masikileri” adli siirinde de goriildiigii gibi, bu giizel tabiatin igerisinde Istanbul’u
hatirlar ve zihninde bir karsilastirma yapar. Bir anda Istanbul o muhtesem 6zellikleri ve
tarihiyle sairin ruhuna hakim olur. Sair, yiiregini kaplayan vatan hasretini tarihine
sigiarak bir nebze olsun rahatlatmaya calismaktadir. Osmanli’nin bu muhtesem
payitaht: biitiin giizellikleri ile sairin icerisinde yer eder. Artik zihnen Istanbul’u
dolagmaya baslamistir.

Sairi, bu “ruhani ziyaret”ten ezan sesleri ayirir. Vatan hasretinin eziyetlere
doniistiigli bu anlarda sairin hem bu hayali seyahatiyle, hem de Allah’in 6niinde secde
edisiyle bir nebze olsun rahatladig1 goriilmektedir:

(...)
Giizel Istanbul’un hatirda hala yadi kalmisti,
Bes on giin sevk-i hiirriyyetle hos gegmis zamanindan.

Dolagtim Fatih'in bi-misl i hemta payitahtinda,
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Anip maziyi costum, himmet-i hayret-resanindan.
Donattim sehri mahyalar kurup kandiller indirdim
Semavat-1 hayalin pertev-efsan kehkesanindan.
Biitiin camilerin giilbank-1 clisa-ciis-1 tesbihi

Eristi glisuma ge¢mislerin rih-1 revanindan.

Ufuklar ¢inliyorken sayha-i Allahuekber’le
Goniilden kainata akseden aksam ezanindan.

Hemen meshur olup diistiim, kapandim secde-i vecde
[1ahiler isittim ars-1 a'la sakinamndan.

Bu ruhani ziyaretten ferahlandim, selam aldim

Vefakar immetin binlerce muhlis Miislimanindan.

(..)

(...)
Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,

Tanbiri Cemil Bey caliyor eski plakta.

Birdenbire mes’tdum isitmek hevesiyle
Gonliim dolu Istanbul'un en 6zlii sesiyle.

(...)
(Kar Misikileri)

Tarihe ve ezana siinarak rahata ulasan sairin i¢inden yiikselen seslere kulak
vermesiyle yasadigi mutlulugu ¢ok uzun siirmez. Ciinkii gurbet biitiin acimasizligiyla ve
biitiin gercekligi ile tekrar karsisinda durmaktadir. I¢ine daldigi hayal Aleminin
huzurundan siyrilan sair, vatandan uzak olmanin en derin 1zdirabini bu sefer daha
siddetli yasamaya baglar. Burada kendini suglama psikolojisi i¢erisine girilir. Vatandan
uzak kalmanin biitiin sugunu kendinde bulur. Ve siirin bundan sonraki boliimiinde sairin
kendiyle yiizlesmesi ve i¢ hesaplasmasi devam eder. Bu noktada Abdiilhamit’e yazdig

pismanlik duygulariyla benzer duygular igerisindedir:

(..)
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Sen en bedbahtisin insanlarin!. Mel’0in u menfisin!.
Uzak diistiin, yazik, Darilissaadet asitanmdan.

Uyup seytana i’raz eyledin Misak-1 Milli’den;

Inat ettin, ciida diistiin vatan bag-1 cinAnindan.

Delil olmakt1 sanin halka, irfaninla, ilminle

Zelil oldun gururundan, koguldun haniimamndan.
Uzaksin Hamzabey sahillerinden; dogdugun yerden,

Uzaksin Eski Cami’den, sadirvan sdyebanindan!..

(..)

Siirin bundan sonrasinda gurbetin tesiriyle siirin lirik kahramaninin igine
diistiigii derin ruh sarsmtilarinin izleri goriiliir. Vatandan ayrilisinin sugunu kendinde
bulan sairi bu kisimda ise kendi yaptiklarina beraat kazandirma ile hareket eder. Icinden
bir ses ona kusurunun olmadigini, yeni kurulan hiikiimet aleyhine konugsmasinin yerinde
oldugunu soyler. Siirgiine gonderilmesiyle hicbir sey kaybetmedigini; ¢iinkii higbir
seyin eskisi gibi kalmadigin1 sdylemektedir. Hatta gaybtan gelen bu ses, hanedanligin
viraneligine sahit olmadigi i¢in memleketinden uzakta olmakla mutlu olmasini
soylemektedir. Sair, bu manzara karsisinda bir Iran efsanesine telmihte bulunarak
Rahman Siresi’ndeki bir ayeti hatirlatmaktadir. “Kiillii men aleyha fani” Bu ayete gore
“Yeryiiziinde bulunan her sey yok olacaktir.” (Rahman Suresi, 26. Ayet). Hanedanlik,
zamanini doldurmus ve yok olmustur. Bu sese gore sair de uzaklarda kalmaktan
tiziilmemeli, hatta bu hallere sahit olmadigi i¢in daha ¢ok mesut olmalidir.

Bu siir psikolojik agidan {izerinde durulmasi gereken ciddi bir siiridir. Siirin
icerisinde birbirine zit duygu halleri bulunur. Bazen kendini suglayan bu amansiz
stirglinlin kendi hatas1 yiliziinden olduguna inanan sair, bazen de kendini hakli bularak
sucu yeni kurulan hiikiimette bulur. Bu duygularin hicbirisi saglikli duygular degildir.
Icinde bulunulan durumun ona yasattig1 psikolojik sarsintilardir. Nitekim 1943 yilinda
yurda dondiigiinde artik ruhu huzur bulmustur. Hesaplasmaya degil, vedalasmaya
geldigini sdyler.

Riza Tevfik Boliikkbasi “Ucgun Kuslar” adli siirinde stirglindeyken cektigi sila
hasretinden ve tekrar kavusma arzusundan so6z etmektedir. Sair, yasadig1 gurbet

duygusunu, sila hasretini ve 6zgiirliik arzusunu anlatabilmek i¢in, ddnemin atmosferinin
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yarattig1 Halk Edebiyati’nin da etkisiyle “kus” imgesinden faydalanmaktadir. Hasret ve
Ozlemle yad ettigi vatan topragini tabiatin unsurlariyla canlandirmistir.

Sairin vatanina ne denli 6zlem duydugu, zihnindeki vatan resminden
anlasilmaktadir. Daglardaki “mor siinbiiller”, “serin dere” ve “sari giil” tabiatin
canliligint ve giizelligini gostermektedir. Sair, hayallerindeki vatan tasvirine siginarak
acisin1 unutmaya c¢alismaktadir. Siir bastan sona siirin lirik kahramaninin 6zledigi vatan

cografyasini, tabii giizellikleri ve orada yasadigi giizel giinleri anlatir:

Ugun kuglar ugun!. Dogdugum yere;
Simdi daglarinda mor siinbiil vardir.
Ormanlar koynunda, bir serin dere,

Dikenler i¢inde sar1 giil vardir...

O c¢ay agir akar yorgun mu bilmem?
Mehtabi hasta mi1, solgun mu bilmem?
Yasli gelin gibi mahzun mu bilmem?

Yiice dag basinda siyah tiil vardir..
(...)

Siirin her misrainda silaya duyulan derin bir hasreti hissetmek miimkiindiir.
Burada bir i¢ hesaplagmayla da karsilasilir. Buradan birtakim pismanliklar, kirginliklar
oldugu da cikarilabilir. Bir taraftan ge¢mis hasretle hatirlanirken, bir taraftan da
“destan-1 omriinii” sorgulamaya koyulur. Burada duygular1 karmakarisiktir. Yasadigi
cografyayla 6zledigi cografya siirekli karsilagtirilir. Ve gurbet duygusu her zaman agir
basar. Bu siir Cumhuriyet donemi Tiirk siirindeki gurbet duygusunu adeta tek basina
Ozetler gibidir. Dogru veya yanlis, iyi veya kotii birtakim politik tercihler, siyasi kararlar
almak zorunda kalan bir¢cok insan gibi o da bunun derin pismanlik duygusu tasiyan

sonucunu yasamaktadir:

(...)
Orda gecti benim giizel giinlerim,

O demleri anip bu giin inlerim;
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Destan-1 6mriimii okur dinlerim,

Icimde oral1 bir biilbiil vardir.

Ugun kuslar, ugun burda vefa yok;
Oyle akarsular, yle hava yok;
Feryadima kars1 aks-i seda yok;

Bu yangin yerinde soguk kiil vardir.

Hey Riza, kederin basindan askin,
Bitip tiikenmiyor elem-i agkin,
Sende -derya gibi- daima taskin,

Daima ¢alkanir bir goniil vardir.

“Izciler” siirinde de benzer duygulara rastlanilir. Bu siirle ilgili Halide Edip
Adivar sunlar1 soyler:

“Bilhassa c¢ocuklugunu gecirdigi Hamza Bey sahillerinin, yalniz kendi
zamamndaki degil, Tiirk tarihinin baslangicindaki, bir millet dogsun ve yasasin diye
omiirlerini feda edenlerin hislerini ve biitiin bu ferdi veya i¢timai hislere zemin olan
manzaralart emsalsiz bir fir¢a ile g’izmektedir.”134

Gergekten de Halide Edip’in dedigi gibi vatan hasreti bu defa, Osmanli’nin en
gorkemli devirlerine olan oOzlemle birlesmis, sairi karmasik duygular igerisine
sokmustur. Bu siirde ata yurdunu gezmek, yiice daglar1 kus gibi asmak, daglarin taslarin
serefli destaninin olmasi, altin askilarla siislii baglar, maziden nakledilen efsaneler,
Siileyman Pasa’nmn, Haci Ilbey’in ufuktan gelen sesinin duyulmasi, Bolayir yolundaki
yal¢in kayanin her gece aya ask destani okumasi gibi farkli ama hepsinde ortak olarak
gurbet ve hasret duygusu tasiyan hayaller ve soyleyisleri sairin zihnindeki vatan
hasretinin boyutlar1 agik¢a gosterilir. Burada gurbet duygusu, bazen vatan cografyasi ile
bazen tarihle birlesir. Milli suur haline doniiserek izci ¢ocuklarin nezdinde vatan

cocuklarina sunulur:

B4 Hilmi Yiicebas, “(Serab-1 Omriim)iin Tenkid ve Tahlilleri”, Biitiin Cepheleriyle Riza Tevfik, Halide Edip

Adivar, Halk Basimevi, istanbul 1950, s. 63.
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Haydin yavrularim! Safak s6kmeden
Atalar yurdunu gezin, dolagin.
Mahmur ufuklara sisler gokmeden,
Su yiice daglar kus gibi asin!

(...)

Glizel yurdumuzda hemen her seyin
Vicdanlar costuran adi1 sani1 var.
Daglara, taslara sorun, dinleyin.
Bakin ne serefli bir destan1 var!

(...)

Yolunuz ugrarsa sevdigim yere.
Karsilar sizi bir sogiitlii dere.
Tirmanin yamaca -keyfime gore-
Bogiirtlen devsirin, sonra paylasin!
(...)

Oturup sahilde soyle diz dize,
Bakin kayalardan engin denize.

O coskun dalgalar-maziden size-

Efsane nakletsin, dinleyin, sasin!

Siileyman Pasa'nin, Hac1 11 Bey'in,
Isitin ufuktan gelen sesini.
Gidin tekbir ile tavaf eyleyin,

Hallac-1 Mansir'un los tiirbesini!.

(..)

Abdullah U¢man, Riza Tevfik ile ilgili sunlar1 sdyler:
“Kiiciik yasta annesinin oliimii iizerine babasi ve diger kardesleriyle birlikte
gidip yerlestikleri yer Gelibolu’dur. Biiyiik tarih, kiiltiir ve medeniyet mirasi yaninda

zengin bir tabiat giizelligine de sahip bulunan Gelibolu ve oradaki Hamzabey sahilleri,
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okstiz ¢ocuk igin, ddeta hayatin aci ve korkung gercgeklerinden kagip sigindigi bir yer
haline gelir.”**®

Buradan sairin vatan hasretinin Gelibolu hasretiyle sembollestirildigini, dogup
bliylidiigli Gelibolu’nun onun i¢in siladan oteye biiyiik bir vatan cografyasini

cagristirdigini anlariz:

(...)

Ben simdi garibim, -derdimi size
Anlatmak ne miimkiin bildigim kadar!
Miistakim o giizel mavi denize

Anasina diigkiin bir yetim kadar!

Benim 0ksiiz ruhum yasa biiriiniir,
Hamza Bey koyunda gezer siiriiniir...
Safvetinde ancak vatan goriiniir
Goziimde titreyen bir damla yagin!
(...)

Sevk ile eglenip siz giiliistiikge
Ri1z&’y1 yad edin -sira diistiikge-

Bu gurbet ellerde -efkar tistiikge-

Hatir1 hos olsun eski yoldasin!

Biraz farklilik gostermekle beraber mahpusluk de gurbettir. Siirgiinde baska
memleketin topraklarina mahkiim olan kisi, mahpuslukta bir binanin igine mahkim
edilmektedir. Hiirriyetleri elinden alinan bu insanlar mekan olarak farkli yerlerde olsalar
da hemen hemen ayn1 duygular1 yasamaktadirlar.

1932-1933 yillarinda hapis cezasina carptirilan Sabahattin Ali hapishanedeyken
yazdig1 “Hapishane Sarkis1 I-V” siir silsilesi ve “Gurbet Hapishanesi” adli siirlerinde
hapishane sikintilari, mahkiimiyet duygusu, Ozgiirliige duyulan 6zlem duygulariyla

beraber, derin bir gurbet duygusundan da bahseder:

3> Abdullah Ucman, Riza Tevfik Boliikbasi, Hayati, Edebi Sahsiyeti, Siirleri, Kiltlr ve Turizm Bakanhgi

Yayinlari, Ankara 1986, s. 12.
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Hapishane sarkilarinin ilkinde 6zgiirliigli elinden alinan insanin ilk saskinlig

gorilir:

Goklerde kartal gibiydim
Kanatlarimdan vuruldum
Mor ¢igekli dal gibiydim,
Bahar vaktinde kirildim.
(...)

Bu saskinlik misralar ilerledik¢e yerini kirginlik ve {imitsizlige birakir. Ve
nihayetinde Ozgiirliigii elinden alinmig bir insan olarak geride biraktiklar1 ve onlara

duydugu derin 6zlemle birlikte kat1 hapishane gercekligiyle karsilasilir:

(...)
Ekmegim bahtimdan kati,

Bahtim diismanimdan kot
Boyle kepaze hayati
Stirtiklemekten yoruldum.
(...)

Kimseye soramadigim,
Doyunca saramadigim,
Gormeden duramadigim

Nazli yarimden ayrildim

Hapishane Sarkilarinin II-111 ve IV’iinde hapishane gercegi, geride birakilanlara
duyulan 6zlem, hayatin kat1 gercekligi hapishanede gecmek bilmeyen giinler, eskimeye
yiiz tutan sevdalar, birbirine yabancilasan insanlar, pismanliklar anlatilir. Bu siirlerde
derin bir tmitsizlik, pismanlik, hayal kirikligi, derin bir gurbet duygusu ve hasret

hissedilir:

(..)
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Gozlerin uzaga bakar,
Kimden ne bekledigin var?
Yar semtinden gelen riizgar:
“Seni unuttu!..” der gelir.
(...)

)

Goniilde eski sevdalar,
Goziimde dereler, baglar,
Aynada hayalim aglar,
Gegmiyor giinler gegmiyor.
(...)

(nm

()

Bir giin su damlardan ¢iksam,
Gelip Oniine diz ¢oksem...
Aglayip icimi doksem...
Anlatsam sana halimi...

(V)

Hapishane sarkilarinin V.si ise biraz daha farklilik gosterir. Bu siirde kendini
teselli ve direnis duygusu goriilir. Mahkimiyetin, gurbetin, yoklugun yiyip bitirdigi
mahkima Aadeta direnis tirkiisii gibidir. Bu siir igerisinde gurbet duygusunu

barmmdirmamakla birlikte diger siirlerin bir devami gibi degerlendirilip incelenmistir:
Basin 6ne egilmesin,
Aldirma goniil, aldirma;
Agladigin duyulmasin,

Aldirma goniil, aldirma. ..

Disarda deli dalgalar
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Gelip duvarlar yalar;

Seni bu sesler oyalar,

Aldirma goniil, aldirma. ..

(...)

Sabahattin Ali’nin hapishane ile ilgili silsile siirlerinin disginda “Gurbet
Hapishanesi” adinda bir baska siiri daha vardir. Sair, “Aydin, Konya ve Sinop
hapishanelerinde yatmistir. Konya’'da 22 Aralik 1932°de tevkif edildikten sonra; 29
Nisan 1933 tarih ve 1249 sayili kanunla memuriyet kaydi silinir ve 12 Mayis 19933 ’te
ise adina ‘Gurbet Hapishanesi’ dedigi Sinop’a stiriiliir.”*%

Sabahattin Ali Sinop’a ‘Gurbet Hapishanesi’ demesinin nedenini 1935’te
yazdig1 “Bir Saka” adl1 hikayesinde anlatir:

“Trene bindikten sonra candarmamin elindeki kagidina bakinca gordiim ki,
Sinop Hapishanesine gonderilmek iizere teslim edilecektim. (...) Bir deniz kenarinda
vapayalniz duran bir hapishane gozlerimde canlandi ve icinde bir tek bile tamdigim

137 Sairin, yasadigi

olmayan o yali sehrini diisiindiim. — Gurbet hapishanesi!’ dedim...
yerden uzakta, hi¢ tanimadigi, bilmedigi bir sehirdeki gurbet hapishanesi seriiveni
boylelikle baslar. Bu siirde de yukarida bahsedilen aci, sikinti, bikkinlik, sila 6zlemi
gibi duygular vardir. Hapishanede genellikle giinlerin birbirinin ayni olmasi ve zor
gecmesinden sikayet edilir. Burada insanlar ister istemez kendi hayatlariyla ilgili bir
hesaplagsmaya girerler. Genellikle hepsindeki ortak duygu pismanlik ve hasrettir. Bu
siirde hapishanede gegen bir giin anlatilir. Hapishanenin gurbette olmasi, kadar hapiste

olmanin kendisi de gurbettir. O yiizden gurbetin sikintilarinin igerisine hapishane

sikintilar1 eklenerek burada anlatilmaktadir. Siirde sabir telkini de yapilir:

(...)

Halini bilen bulunmaz,
Yiiziine gililen bulunmaz,
Kapiya gelen bulunmaz

Gurbet hapisanesinde.

136 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali-insan ve Eser-, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Elazig

1991, s. 23.

7 www.yazipciziyorum.biz/mehmet-ercan/sabahattin-ali, 12.08.2013, 02:53.
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(...)
Aksam gokler bulutlanir,

Demir kapilar kitlenir,
Goniil her derde katlanir
Gurbet hapisanesinde.
(...)

Genis ol, goklere bakin,
Cikacagin giinler yakin...
Yar, beni unutma sakin

Gurbet hapisanesinde.

Bu boliim kisaca degerlendirilecek olunursa savas sonucu esir diisme, gesitli
nedenlerle siirgiin ve mahkimiyet sonucunda ortaya ¢ikan gurbet ve hasret duygularinin
yer aldigt siirler ele alinmistir. Haluk Nihat Pepeyi, Riza Tevfik Bolikbast ve
Sabahattin Ali’nin siirlerinde bu tarz olaylar sonucunda yasanilan gurbet dahil gesitli
duygularin siirlere yansimasi ele alinmistir. Bu siirlerden hareket ederek farkli
sekillerdeki gurbet duygularmin ortak noktasinin hasret ve vatan 6zlemi oldugu
soylenebilir. Esaret sonucunda zorunlu gurbete tabii olan insanlarda gurbet duygusunun
yaninda daha ¢ok vatan hasreti, geride birakilanlara duyulan hasret ve milli duygular yer
alirken, digerlerinde gurbet ve hasret duygusuyla beraber derin bir pigsmanhigin ve

hesaplasmanin izlerini de goriilmektedir.

1.1.3. Seyahat - Egitim

Gurbet kavraminin tanimlarin1 arasinda “bir siire bir yerde bulunamamak veya
suirgiin nedeniyle memleketinden uzaklagmak, bir yerden baska bir yere seyahat icin
ctkmak™® seklinde tanimi da vardir. Bu tammdan da anlagildig1 gibi isteyerek de
yapilsa seyahat sonucunda, hasret duygusunun yani sira gurbet duygusu da ortaya
¢ikmaktadir veya tanimin kendinde (anlaminda) oldugu gibi bu duyguyu tasimasa da
seyahatin kendisi de gurbettir. Esaret, siirgiin veya mahpuslukte 6zgiirliigii bir sekilde
elinden alinan insanlarin yasadigir zorunlu bir gurbet séz konusuyken, seyahatte ise

zorunluluk olsa da 6zgiirliigiiniin elinden alinmasi gibi bir durum s6z konusu degildir.

B8 James W., Redhouse, Turkish and English Lexicon, Cagri Yayinlari, istanbul 2001, s. 1340.

98



Bu bolimde cesitli nedenlerle, kendi istekleriyle seyahate ¢ikan insanlarin hissettigi
gurbet ve gurbet duygular1 degerlendirilecektir.

Kemalettin Kamu’nun “Dumlupiar Yolunda” adli siirinde bir tren seyahati
anlatilir. Siirin lirik kahramani yillar sonra Kurtulus Savasi’nin yapildig1 cografya
tizerinde bir seyahate ¢ikar. Bu seyahat yakin ge¢misimizi, yagsanan savasi, insanlarin
yaptiklart biiyiik fedakarliklar1 hatirlatarak, onun duygusal anlar yagamasina sebep olur.

Siirde bu seyahatin lirik kahramanin ruhundaki etkileri goriliir:

Sakarya’da ebedilik sirrina eren
Kahramanlar arasindan gegiyor tiren.
Hatirasiz harabeler 6niinde durup
Duyuyoruz ruhumuzda hazin bir gurup.
Sonra yine tren sesi, yine yolculuk,

Her saniye karsimizda baska bir ufuk.
Ey bu yolda siralanan tepeler,

Siz de kosup gelirdiniz bilseniz eger,
Bilseniz ki Dumlupinar 6niinde yarin
Ayini var hiirriyete tapmanlarm!..

139 paris

Kemalettin Kamu, 1933°te Anadolu Ajanst miimessili sifatiyla
yolculugu sirasinda Tuna’dan gegerken, yiiregindeki heyecani tarihi gergeklikle “Tuna”
adl siirini kaleme almstir.

Bir zamanlar imparatorluk topraklarinin i¢inde cosan Tuna, hafizasinda gegmisin
yeniden canlanmasina neden olmustur. Sairin, i¢ini bambagka bir cosku ve hiiziin
sarmistir. Kamu, yiireginde duydugu heyecanla trenle degil, tipki ecdad1 gibi at sirtinda
bu topraklarda gezinmeyi arzulamaktadir. Bindigi tren “kétii bir tren”dir. Oysa siirin
lirikk kahramani ecdadin bu topraklarda atlartyla yaptigi fetihleri hatirlar.
Muhayyilesinde kaybedilen topraklarla ilgili derin bir gurbet hiiznii olusur. Bu topraklar
kaybedilmistir. Vatan 6zelligi kalmamis, artik baskalarinin vatanidir. Ancak unutmak

da ¢ok kolay degildir. Toprak elden gitse de ecdadin izleri hala buralardadir:

3% Necmettin Esin, Kemalettin Kamu, Toker Yayinlari, istanbul 1975, s. 54.
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Daglar aga¢ dolu, ovalar yesil,
Bu yolda konugmak istemiyor dil,
Yelesi kabarmis atlarla degil,

Kotii bir trenle gegtim Tuna’dan.

Basimin i¢inde uyaniyor diin,
Sanki cenazeye donen bir diigiin
Dostlarim hos goriin, simdi gonliimiin

En giizel kizin1 sectim Tuna’dan”

Halide Nusret Zorlutuna da “Tuna” adli siirinde Bulgaristan seyahati esnasindaki
Tuna Nehri karsisinda hissettiklerini  dile getirmektedir. Sair “Edirne 'deki
ogretmenliginin ikinci yilinda Trakya ogretmenlerinden olusan bir heyetle mesleki
incelemelerde bulunmak iizere Bulgaristan’a gider. Yaklasik bir ay kaldigi bu iilkede,
Tiirk izlerini siirer.™*

Bu seyahat Kamu’da oldugu gibi Zorlutuna’da da benzer etkiyi yaratmistr.
Artik simdi gurbet olan topraklarinda akan Tuna, uzun ve sanli ge¢misi hatirlatarak

saire derin bir gurbet hiiznii yasatir:

(...)
Geg¢misi yad ederken Tuna agladi durdu,
Mazi bir icki gibi baslarimiza vurdu,

Atalarin giiniinii ve Oniinli yasadik.

Sac¢larim dagilirken Tuna’nin riizgariyla,,
Heybet sagan gozleri genis omuzlariyla,
Kahraman dedelerim geldiler birer birer.

(..)

Bir lahzanin i¢inde gozlerimden ugtu gam

10 Betiil Coskun, Halide Nusret Zorlutuna -Hayati-Eserleri-Fikirleri, Marmara Universitesi, Tirkiyat

Arastirmalari Enstitiist, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Yeni Tirk Edebiyati Bilim Dali, Doktora Tezi,
istanbul 2010, s. 27.
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Tuna, sevgili, Tuna, benim Tuna’m,
Glizelligi gdnliimiin ta i¢ine sindirdi...

(..)

Kurtulus Savasi’'ndan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kalkindirmak i¢in pek ¢ok
diizenlemeler yapilmis, g¢esitli kararlar alinmistir. Donemin yazar ve sairleri de bu
diizenlemelerde tizerlerine diiseni yerine getirmistir. Siikife Nihal, miitarcke yillarinda
cesitli kuruluslarda calismis; Savastan sonraki tarihlerde de Istanbul’daki Halkevinin
koyciilik subesinde aktif gorevlere katilmistir. Halkevinin = diizenledigi gezi
programlarina katilan Siikiife Nihal, bu programlarla ilgili olarak Anadolu’ya seyahat
etmistir. Bu gezisinde sair, “Seyhan Kiyilar1” ve “Koy Arkadaslarima” adli siirlerini
kaleme almistir.

Bu siirlerde, ileride Anadolu Ideolojisi béliimiinde goriilecek “Anadolu=
Patika+Kegiyolu”, “Anadolu Koyleri” siirlerinde yapildigi gibi ama¢ Anadolu’nun
trajik durumunu sergilemek degildir. Bu siirler sadece Tiitk aydininin ilk defa
karsilastigi Anadolu sehirleriyle ilgili intibalarin anlatir. Diger seyahat siirlerindeki gibi
maziye siginma ya da onu hatirlayip hiiziinlenme de goriilmez. Anadolu sair ve
sanatcilar tarafindan yavas yavas taninmakta ve benimsenmektedir. Bu ylizden bu iki
siirde seyahat izlenimleri ve duygular1 vardir. Sair adana ve civarindan, tabiatindan
etkilenir. Ayrilirken de ylireginde vatandan ayrilmanin verdigi 6zlem ve gurbet

duygular1 bulunur:

-Adana’ya veda -

Bir kaya {izerinden
Sihirli coskun coskun
Akip giden Seyhan’a
Daldim da garip, mahzun
Dedim: “Giizel Adana,

Veda bu aksam sana...”

(..)
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Sair, Adana’nin orta yerinden gegen Seyhan’in biiylisiiyle ¢evresine dair

izlenimlerini anlatmaktadir. “Sihirli akip giden Seyhan

59 13

‘vesil ipekli tiiller”,

sularin

dudaginda(ki) gizli bir dua”, “beyaz sa¢h Toros”, “Nefti yollar” gibi siirde kullandig1

benzetmelerle, dis alemden aldigi unsurlart kendi ruh diinyasindaki izlenimler ile

yeniden birlestirmistir:
(...)
Beyaz bir gurup vardi..
Seyhan’in billur sesi
Tabiat riiyasinin
Sevdali bir bestesi.
Dedim. “gonliimii sarsin
Giizel Adana yasin!”
(...)
Baktim geldigim yola;
Seyhan simdi uzakti;
Sen yolcunun ruhuna
Bir hicran rengi akti.
Dedim: “Giizel Adana,

Veda bu aksam sana...”

Sair, gittigi Adana’dan ayrilirken

hiizni

“hicran

rengi”

bagdastirmasiyla dile getirir. “KOy Arkadaslarima” adli siirinde de duygularini bu

bagdastirma ile ifade eder:

(...)
Gezdigim yerleri bir hayal gibi gezdim,

Koylin ruhunda siyah bir hicran rengi sezdim:

Her taraf derdimizle harap, bitkin perisan,

Hala sifa bulmamis belli bu ayriliktan...
(...)
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Bu béliimde incelenen gurbet siirlerinin en karakteristik 6zellik gostereni Faruk
Nafiz’in “Han Duvarlar1” adli siiridir. “Han Duvarlar1” siiri Anadolu’da yapilan ii¢
giinliik seyahati anlatir. Seyahat Nigde ile Kayseri arasinda yapilmistir. Sair bu ii¢ giin
icerisinde i¢inde yasayan insanlar ve hikayeleriyle birlikte bir Anadolu panoramasi
cizer. Bu siir daha ayrintili olarak Anadolu Ideolojisi béliimiinde degerlendirilecegi i¢in
burada sadece seyahat ve gurbet iliskisi igerisinde kisaca deginilmistir. Bu seyahatin

baslangic1 ve bitisi arasinda sair adeta bir Omiir yagsamis gibidir:

Yagiz atlar kisnedi, mesin kirbag sakladi,
Bir dakika araba yerinde durakladi.

Neden sonra sarsildi altimda demir yaylar,
Gozlerimin oniinden gecti kervansaraylar...
Gidiyordum, gurbeti gonliimle duya duya,
Ulukisla yolundan Orta Anadolu’ya.

(..)

Nazim Hikmet de “Seyahat Notlar1” siirinde dort giin siiren Moskova-Bakii
seyahatini anlatmaktadir. Sair, tren ile seyahat etmektedir. Siir, kampananin art arda
calis1 ve ardindan trenin hareketiyle sallanan vagonlarin anlatildigi misralarla baglar.
Misralar adeta tekerlek hareketlerini taklit eder gibidir. Yolculugu anlatan siirin hemen
ilk misralarindaki hareket ve ses unsurlari ile sair, okuyucusunu siirin heyecanina dahil

etmektedir:

Hareket
Caldi birinci kampana
Konugmalar doldu istasyona
Cald1 ikinci kampana
sarsildi penceresinden baktigim vagon.
Ikinci kampana
Son kampana,

son...

(..)
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Seyahat boyunca Rusya cografyasi, tabiat ve kiiltlir zenginlikleriyle okuyucuya
tanitilir. Moskova’dan ayrilma, civardaki kiiciik sehirler, Don Nehri ve ¢evresi, Donbas,
Rostov, Kuzey Kafkasya’nin ¢esitli bolgeleri, Kuban tabiat ve insan zenginlikleriyle

verilir:

(...)
Gotiirmiiyorlar beni

Bu Kafkas treni:
“Kislavotskun maden sularina;
Gidiyorum neftin diyarina
kafamda nefte hayran misralarin yiikii,
biletim Rostof iistiinden “Moskova-Bakii!
(...)
Batan bir gemi gibi agir agir iniyor,
iniyor agir agir altina ufkun, ufkun kizil seridinde gélgelenen Moskova...
Oniimiiz

arkamiz

dort yanimiz ova,

ova diimdiiz

ugsuz bucaksiz bir ova!!!

(..)

Seyahatin son giiniinde Bakii’ye ulasilir. Sair, Bakii’yli biiyiik bir hayranlikla
seyreder. Burada Bakii’niin tabii giizellikleri ve insanlarindan ziyade petrol ve onun

getirdigi zenginlige hayranlik duyulur:

(..)
Geldik. ..

piril pir1l yanan Bakii’niin karsisinda ben
bir dagin dibinden
dag1 seyreder gibi hayranim.
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Yildizlarin altinda
tek basima
gider gibi hayranim,
Icimde hi¢ durmadan kosmak
yiiksek sesle konugmak
haykirmak arzusu var.
Yag kokulu, kara gozlii Bakiiliiyle 6plistip
neftin topragina yiiziistii diisiip
avuclayip nefti

siyah sarap gibi icmek istiyorum.

Siirde sairin bir vatan cografyasinda seyahatten c¢ok idealize edilmis
komiinizmin hiikmettigi cografyadaki mutlu insanlar, zenginlikler ve basarilardan
bahsetmek istedigi anlasilir. Bu siirde bilinen gurbet duygusundan ziyade komiinizmin
basarilarindan, kazanimlarindan hareketle bir cografyanin miikemmellestirilme iddias1
goriliir. Seyahatin ana amaci bu propaganday biinyesinde tagimasidir.

Neriman Hikmet’in “Konya Yolunda Tahassiisler” adli siiri de yine bir tren
seyahatini anlatir. Bu seyahat Istanbul’la Konya arasin1 kapsar. Siirde yol boyunca
gecilen biitiin yerlerin isimleri tek tek sayilir. Siir, Istanbul’da baslamaktadir.
Istanbul’da vapurdan inen yolcular yolculuklarma trenle devam etmek igin istasyona
dogru kosar. Sair, istasyonda yasanan hareketliligiyle, kosusturmasiyla, hamallarin ve
saticilarin sesleriyle realist bir tasvir cizmistir. Insan kalabaliginin seslerine bir de,

okuyucunun kulaklarini ¢inlatan zil, diidiik, kampana ve piston sesleri karigmistir:

Vapurdan akin etti birden halk sakin gara
Yolcular kosusuyor basladi bir yaygara
Hamallar saticilar haykiriyor, durmadan

Son zili miiteakip kampana vurdu, dan dan
“Tamam”dan sonra boru derken bir ince diidiik

Pistonlar ¢ikt1 girdi yavas yavas yiiriidik.
(...)
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Sair, trenin gardan ayrilmasindan sonra objektifi kendine c¢evirmistir.
Tekerleklerin sesi, ayrilik acisini hatirlatmaktadir. Trenden yiikselen makine sesleri

sadece kendinde degil etrafindakilere de ayni1 etkiyi yaratmistir:

(...)

Tekerlek ahengine benim de kalbim uydu
Kulaklarim ayrilik nagmelerini duydu.
Bu vuslat inkisar1 goniilleri dagladi

Kimi gozyas1 dokiip kimi icten agladi.
Uzaklasan golgeler el ve mendil salladi
Hicran seven kalpleri elemle dalgaland.

Hakikat oldu artik o niikteli alaylar.
(...)

Sair, mazi ve raylar arasinda benzetme kurmaktadir. Raylar, araciligiyla yolcular
gecmislerinden, hatiralarindan, sevdiklerinden ayrilirlar. Onlari vuslata erdirecek ise

yine bu raylardir:

(...)

Mazi gibi durmadan uzaklasiyor raylar,
Nihayet kayboluyor hattin girintileri
Ruhumu tirmaliyor hasret iniltileri..
Hayal karikatiirii o golgeler simdi hep
(...)

Yolculuk esnasinda iki tiirlii seyahat hali yasanmaktadir. Birincisi Istanbul’dan
baslayan yolculuk Kiziltoprak, Feneryolu, Goztepe, Erenkdy, Bostanci, Maltepe, Kartal,
Pendik, Tuzla, Gebze, Aksehir, izmit, Tavsancil, Hereke, Yarimca, Derince, Sakarya,
Avrifiye, Dogangay, Geyve, Akhisar, Mekece, Osmaneli, Vezirhan, Bilecik, Karakdy,
Boziiyiik ve nihayetinde Konya’da son bulmaktadir. Sair, realist yaklagimini trenin

giizergahindaki neredeyse biitiin il ve icleri sayarak bir kez daha gdstermistir.
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Ikincisi ise hayalinde at {istiine atlanarak ¢iktig1 hayali yolculuktur:

(...)

Makinenin sesini kisneyis saniyorum
Boyle hayale dalip hayli aldantyorum....
Hakikati yoklarken elimde ne kirbag var
Ne dizgin tutuyorum ne oksayan kanat var
Uzaniyor bosluga pencereden ellerim

Balon gibi soniiyor zevklenen emellerim..

Omer Bedrettin “Bir Seyahat Hatirasi” adli siirinde Anadolu cografyasinin
giizelliklerinden, Tirk koyliisii ve onlarin misafirperverliklerinden bahsetmektedir.
Sairin bu siirinde Anadolu’yu okuyucuya tanitma ve begendirme amaci vardir
diyebiliriz. Ciinkii sair, Anadolu’nun zorlu cografi kosullarindan bahsetmez.

Seyahatle ilgili siirlerin ¢ogunda sairler trenle yolculuk yapmaktadir. Bu siirde

ise sair, at sirtinda dogayi tiimiiyle hissederek gezmeyi tercih etmistir:

Safakla karsilasan gozlerim 1raklarda,

Sese hasret kulagim titrek ¢ingiraklarda.
Ustiimde mavi bir gok, altimda yagiz tayim,
Ne yaylalar dolastim! Ah, nasil anlatayim!
(...)

Sabahlar1 giinesin saglari, darmadagin,
Dolasird1 gamlarin kokulu dallarina,

Tepesi goriiniirdii karsidan Murat daginin,

Tiirkiler karisirdi coban kavallarina. ..

Iffet Halim Oruz, “asker olan esinin gérevi nedeniyle Misir iizerinden

Afganistan’a bir seyahatte bulunmustur. Hindistan’dan deniz yolu ile yurda

59141

donmiistiir. Sair “Hint Denizinde”, “Kuetta Carsis1”, “Hint Bilmecesi”, “Zenci

Y1 Erdal Kose, Iffet Halim Oruz’un Hayati, Sanati, Eserleri, Atatiirk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi,

Erzurum 2006, s. 124.
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Askr”, “Sigan”, “Libl Coliine Dogru” ve “Fivaruvun’un Mezarinda” adli siirlerinde
genis bir giizergahi olan bu seyahatini anlatmaktadir.

Seyahatin ilk siiri “Hint Denizinde”de sair, sadece seyahate ¢ikis anini dile
getirir. Siir, geminin kalkis saatini bildiren ¢an sesiyle baslamaktadir. Sair, bu seslerle

adeta okuyucusunu siirine davet eder gibidir:

Can ¢an ¢an... ¢inlamalar... gene ¢an, gene ¢an can..
Durmadan ¢aliyor ¢an, durmadan ¢aliyor ¢an.
Giivertenin iistiinde kivrantyor bin bir can!

(...)

Aci diidiik sesleri, bakirdan c¢an sesleri,

Sar1 sagh kadinlar, saz benizdi ¢ocuklar,

Insanlar kivrantyor... Aman déniilse geri!..

Iffet Halim, ¢iktig1 bu seyahatte yeni gordiigii yerleri tanimanin yaninda, gezdigi
yerlerin somiirii altinda oluslarin1 ve oralarin sosyoekonomik durumlarina deginmeye
calismigtir. Bunlardan biri “Kuetta Carsis1” adli siiridir. Sair, siirini yazma sebebini su
sekilde izah etmektedir:

“Bizler Afganistan’daki Amanullah Han Ihtilali dolayisiyla bes ay simdi
Pakistan’in bir sehri olan Kuetta'da kalmistik. Erkekler ihtilale ragmen Kabil'e
gitmislerdi. Ailelerin yamina yalniz bir binbast birakilmisti. Ne kadar kalacagimizi
bilmedigimiz o donemde mektuplarin bile gidip gelmedigi bu yolculukta hem bizler hem
de ailelerimiz telas ve iiziintii icindeydi. Kuetta’'da kaldigimiz donemde bir kutsal animi
da kitabimda yaymlamak odevimdir. (...) Kuetta'yi, c¢arsilari, pazarlart ve diger
gezilecek nesi varsa dolasiyorduk. Bir giin kapali ¢arsisina da ugradik. Bu ¢arsinin
karanlik topragin icine sokulmus binasinda bizlere 151k salan iki fotograf ile karsilastik.
Bu fotograflardan biri Mustafa Kemal Pasa’ya digeri de Enver Pasa’ya aittir. (...) 1929
tarihinde Kuetta siirini yazdim.”**

Sair, yanina aldig1 arkadaslariyla beraber biraz iirkek biraz ¢ekingen bir halde

yeni bir gurbet olan Pakistan’in Kuetta’sin1 anlatmaktadar:

Y2 Ag.t, s. 27-28.
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Gir sesiyle bagirdi: “Tanga vala, tanga bes.
Sarikli arabact dediginden anladh,
Tangasini durdurdu ileride bir nefes
Kavuklu da binince arabasi sallandi,
Gurbette birbirine sokulmus iki yolcu

Asfalttan sokaklarin iistiinde yuvarlanda...

(..)

Sair, gozlemledigi sehri, birkac giinliigiine gelmis bir turistten ziyade arastirma
amactyla ¢ikmis bir gézlemci gibi anlatmaktadir. Ciinkii sehirden ¢ok sehirliyi, insanlari
anlatmay1 tercih etmistir. Ulkede, Ingiliz somiiriisiiniin etkisini kaybettigi kimi
yerlerinde yoksulluktan, insanlarin giyiminden, “Kuytu kuytu izbeler, daha daha

izbeler” dedigi diikkanlardan bahsetmektedir:

()
Ingilizlerin Caddesi bir noktada tiikendi,
Sefillesti sokaklar, sivrildi kaldirimlar

Hindistan’da Hintlinin yolu diken dikendi...

Bir tarafta salvarli, kavuklu bin bir insan,
Bir yanda halhallar1 giimiisten bir kuyumcu,

Bir yandan sari satan Japonyali bir diikkkan...

Kuytu kuytu izbeler, daha daha izbeler,
Fildisinden seytanlar, Cin iginden fincanlar,

Abanoz gergedanlar ve daha neler neler...

(..)

“Hint Bilmecesi” adli siirinde de gezdigi egzotik yerleri tanimaya calisirken
ayni zamanda sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel durumlarindan da bahseder. Sairin
Hindistan seferine ait izlenimleri, Abdiilhak Hamit’in Bombay’1 anlatisindan ya da

“Hintli Kizi”ndan oldukg¢a farklidir. Hamit, gii¢lii tabiat tasvirleriyle gordiigi yerleri
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resmederken, Halim’in siirinde bu titizligi gormek miimkiin degildir. Sair, Ingilizlerce

somiiriilen Hintlilerin toplumsal gergekligini anlatmayi tercih etmistir:

[skeletten insanlar, insandan iskeletler,
Bunlar boyle bir kiilge, boyle bir kemik alet

Bunlar bdyle bir insan, boyle bir cins hayalet...

Kaburgalar soluktan algalip yiikseliyor,
Bu kemik omuzlarda oturan bir adam var,

Adam degil ejderha, adam degil canavar.

Bir siirii kemik kafa, gézleri oyuk oyuk
Ciliz koyunlar gibi birbirine vuruyor,
Omuzda giden adam keyfinden kuduruyor!

Sizliyor kemik baslar, sizliyor kemik kollar,
Tam ii¢ yiiz milyon insan bu si1ziy1 duyuyor

Ve sonra bu hastalar uyaniyor, uyuyor...

Iffet Halim’in diger seyahat siirleri olan “Zenci Aski”, “Sigan”, “Libi Céliine
Dogru” ve “Firavun’un Mezarinda” adli siirlerinde ayni tutumlarin izlendigi

gorilmiistiir:

(-..)
Sonra da bir giin geldi bu aliskan kahpeye,

Cingene olmayanlar tuttular g6z koydular

Bir kag para atarak ihtirasa doydular...
Ne kimse bir sey sordu, ne o bir sey aradi

Bir ¢ingene kizina bu para ¢ok bileydi,

Sevmekle sevebilmek kahpenin nesineydi...
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Ve daha bir giin geldi, bu bir talih oyunu,
Zencilerin tahtin1 ¢ingeneler kaptilar

Ondan sonra insanlar bu mabede taptilar...

Faruk Nafiz Camlibel’in Tatl: Sert adli mizahi siir kitabinda “Seyahatname”
adinda uzunca bir siir yer almaktadir. “Faruk Nafiz'in Anadolu’yu i¢inden tanimasina
firsat veren yolculuk, 1928 °de daha genis bir imkanla tamamlanmisti: Devrin Maarif
Vekili Mustafa Necati’nin riydsetinde Sark Vilayetlerini Tedkik Heyeti’'nde bulunan
sair, bu heyetle Sivas, Erzincan, Giimiishane, Trabzon, Erzurum illerimizi gormiis ve
doniiste Kastamonu’yu tanimak firsatint bulmustu. O tarihlerde bir Istanbul sairi icin
cok miihim ve ¢ok yeni olan bu c¢esit vatan i¢i seyahatleri, Faruk Nafiz’in edebi

hayatinda doniim noktasi olmugstu.”**®

Sairin siiri boyunca seyahatini ¢esitli bagliklar
altinda kisimlara ayirir. Bu kisimlar ayni zamanda bize sairin giizergdhin1 da gdsterir.
“Sebebi Seyahat” adli ilk boliimde seyahate ¢ikma sebebi anlatilir. Bu boliimde “Bir
gurbete ihtiyactm” var misrar dikkat cekicidir. Burada gurbet biraz da tatil anlaminda

kullanilmistir:

Vaktaki hultl edip haziran
Inmisti zemine semsi niran
Ates kesilip cihan amansiz
Yanmisti cayir gemen zamansiz
Bir yanda mesagili kesire

Bir yanda harareti vefire
Kilmust: fakiri 14l @i hayran
Yok kudreti sy ii tab1 seyran
Zahirdi ki zar ii biilacim

Bir gurbete vardir ihtiyacim.
Lazimda bir ayhk istirahat
Kabilse bir ay kadar seyahat
Emreyledi Hazreti Necati

(..)

143

Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi Il, MEB. Yayinlari, istanbul 1971, s. 1218.
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Diger boliimler “Erkdni seyahat”, “Hengimei Iftirak”, “Bu Gazel Kayseri
Vasfindadir”,“Sivas’a Muvasalat”, “Gest i Glizar”, “Devamli Seyahat”, “Vasf-1
Erzincan”, “Erzurum’a Muvasalat” isimlerini tasir. Sair bu boliimlerde birlikte seyahat
ettigi insanlari, seyahat sebebini, gezdigi Anadolu sehir ve kasabalarini, orada
karsilastiklar1 hadiseleri mizahi bir dille anlatmistir. Siirin tiimii incelendiginde sairin
Milli Egitim ile ilgili denetleme goreviyle “gurbet ihtiyacini” giderdigi anlasilir.
Aslinda “Vard: bir gurbete ihtiyactm™ misratyla bu seyahate pek de goniillii ¢ikmadigi
anlasiliyor. O da goniilli ¢itkmadigl bu seyahati biraz daha karikatiirlestirerek anlatir.
Siir boyunca hem seyahat arkadaglarini hicveder, hem gezdigi yerlerdeki aksakliklari
mizahi bir dille anlatir. Burada “Han Duvarlari”nda goriilen bir hiiziin atmosferine
rastlanilmaz. Daha ¢ok goniilsiiz seyahate ¢ikan bir memurun sizlanmalari hissedilir.
Siir gurbete ihtiyac gibi mizahi bir sekilde bakmasi, gezilen yerlerin eksikliklerini ince

bir mizah duygusu ile anlatmasi agisindan oldukga ilgi ¢ekicidir:

Erkani eger sorarsan iste
Halit Beyefendi nam eniste
Unvani gazanfer olsa sayan
Tavrinda dirilik niimayan
Nureddin Ali tabibi esher
Aksetmede s1yt ii san1 yer yer
Nafi ki maarifin medari
Maruf olan eski miistesari
Ustat Cevadi Erzurumi
Hakkinda tevecciihat umum1
Hos sozlii sicil miidiiri Rasim
Takibe sitap edip vekili
Acizle maarifin Cemili
Olduk iki giinde biz seferber
Ciktik yola beldeden beraber.

(...)
Gezdik heyecanla sahr i¢inde,
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Emsali adim dehr i¢inde,

Lal olduk edince bir nezare,

Var ¢ifte minare, tek minare,

(...)

Her beldeyi gordiikce dedim nerde Trabzon,
Atmist1 firakin beni bin derde Trabzon,
Geldim sana astim nice bin dest i cibali,
Keyfin nicedir sdyle bugiinlerde Trabzon

Findik acaba ¢ok mu bu y1l, hamsi nasildir.

(.)

Sair oldukca yorucu ve kendisi icin sikintili gegen bu seyahatten Trabzon’dan
deniz yoluyla “Gezdim diyar: gurbeti geldim huzuruna” dedigi Istanbul’una deniz

yolculugu sonunda doner:

Bin yerde bin bir afete kildim nezare ben,
Amma cihanda gérmedim akran o yare beni
Gezdim diyar gurbeti geldim huzuruna,

Bicare ben felekzade baht1 kare ben.

Ismet Bozdag “Venedik” adl siirinin basina diistiigii “Aska sarki soyleyen mavi
gozlii Venedik” notuyla gittigi Venedik seyahatini anlatmaktadir. Sair, hi¢ gérmedigi
Venedik’e biiyiik beklentilerle gitmistir. “Isminin cezbesine goniil verenlerdeniz” diyen
sair, hayalindeki Venedik’i bir an evvel tanima arzusundadir. Venedik, dort bir yani
sularla ¢evrili, su kentidir. Bu kent, saire agki, romantizmi ¢agristirmaktadir. Venedik,
gitarin tellerinden yiikselen sevgi dolu, sihirli nagmeleriyle, asiklari bir araya getiren bir

sehirdir:

Sularinda giinesin altindan izi vardir,
Sarar dort bir yanini billur sesli giilmeler
Gece mehtapla gelir, giindiiz giinesle gider.

Sende ask nehri degil, ugsuz denizi vardir.
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Giin, giil gibi agilir, giines titrer iistiinde.
Mehtap sar1 saglarin, deniz gozlerin senin.
Sahillerden yiikselen sesleri kitarenin

Aglar agki koklayan menekse koklerinde.
(-..)

Bozdag, ¢ocuksu bir heyecanla bir an evvel sehri tanimak istemektedir. Sair, bir
an once sehrin romantizm yiiklii atmosferinde, giinesinde, denizinde, meneksesinde,
mor siimbiiliinde, gondolunda kaybolmak arzusundadir. Bu siirde gurbet daha ¢ok

heyecan duygusuyla karsimiza ¢ikar:

Bir kitara. .. bir sark1., Ince kiirek sesleri.
Bir yelpaze ardinda ¢arpan yiirek sesleri.
Iste senin geceni, giiciinii dolduran bu,

Seni kara gozleriyle sarmiyor higbir uyku.

Hasta bir gogiis gibi kabarirken sularin;
Gezer mavi yiiziinde bembeyaz gondollarin
Ag yesil kollarini, sar boynuma Venedik!

Seni gorsem dolacak ruhumdaki her gedik.

Bir kayanin bagrindan nasil sizarsa sular
Icimi 6yle deldi bu atesten duygular
Venedik bahar tenli ¢igek renkli Venedik
Ac yildizli bagrini seni gérmeye geldik..

Halil Nihat Boztepe’nin “Velid Beye Mektup” siirinde ise daha farkli bir konu
ele alinir. Burada uzun siiredir yurt disinda olan arkadasina yazdigi bir mektup siirin
konusunu olusturur. Sair, uzun siiredir gurbette olan arkadasina duydugu 6zlemi dile
getirirken bir yandan da burada yasamasi muhtemel kiiltiir degisikliklerinden s6z eder.

Bir anlamda bu gurbete giden kisinin arkasinda biraktig1 insanlardaki endisenin dile
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getiriligidir. Siirin lirik kahramani arkadasinin kendi kimligini unutacagindan,
arkadasliklarinin eskisi gibi olup olmayacagindan endise duymaktadir. Siirde yer yer

mizahi unsurlar da serpistirilmistir:

(...)

Nasilsin ne alemdesin hos musun?
Ayik m1 layik mi1 ya sarhos musun?
Ne oldun nisaninda namin da yok
Degil bir gelmek selamin da yok!
Ne yaptim ki kaldirdin attin beni
Nig¢in boyle bilmem ki sandin beni.
(...)

Uzun bir sefer ihtiyar eyledin
Vatandan uzak kalma gurbet yeter
(...)

Gavur ellerinde goriip herkesi
Cikardin m1 sen de bagindan fesi?
Eger boyle yaptinsa hafiz yazik!
Benim itikadimca oldun kagik!
Hemen tévbekar ol gilinah isledin
Giinah-1 kebir-i siyah igledin

(...)

Velidim, seyahat uzun siirdii pek

Senin niyetin galiba gelmemek...”

(..)

Incelenen siirlerden de goriildiigii {izere her seyahat, yeni bir gurbet kapisin
aralamaktadir. Bu donemde sairler c¢esitli nedenlerden otiirli seyahate c¢ikmistir. Bu
gurbet yolculugu esnasinda sairler, hissettiklerini dile getirmistir. Kemalettin Kamu’nun
“Dumlupimar Yolunda” ve “Tuna”, Halide Nusret Zorlutuna’nin “Tuna” siirlerinde
gezdikleri topraklar, tarihin sayfalarinda kendilerini bulmalarina ve ge¢mise 6zlem

duymalarina neden olmustur. Diger “Seyhan Kiyilar1”, “Koéy Arkadaslarima”, “Han
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Duvarlar1”, “Seyahat Notlar1”, “Bir Seyahat Hatiras1”, “Konya Yolunda Tahassiisler”,
“Hint Denizinde”, “Kuetta Carsis1”, “Hint Bilmecesi”, “Zenci Agki1”, “Sigan”, “Libi
Coliine Dogru”, “Firavunun Mezarinda”, “Seyahatname” ve “Venedik™ siirlerinde ise
sairler, sosyal c¢evresinden uzaklasip ¢iktiklar1 bu seyahatlerdeki ruh hallerini ve
yasadiklarini dile getirmistir.

Gurbete ¢ikma nedenlerinden biri de egitimdir. Atatiirk donemi sairlerinden
egitim almak i¢in yurt disina gidenler vardir. Bu donemin siirlerine bakildiginda egitim
amactyla yurt disina giden sairlerden birisi de Ahmet Kutsi Tecer’dir. Tecer, “1925 ’te

Yiiksek Ogretmen Okulu bursuyla Paris i

gider. Sair, Paris’teyken kaleme aldigi
“Paris’e Giris”, “Ilk Giinler”, “Gezmeler”, “Kartiye Laten”, “Kahveler”, “Rihtimlar”,
“Sarhosluk”, “Yabancilar”, “Daiissila”, “Bir Gelen”, “Dost Yiizii”, “Sayiklama”,
“Oliiler Giinii”, “Sisli Geceler”, “Kis Aylar”, “Havalar Diizeliyor”, “Paskalya”,
“Bezginlik”, “Liikksemburg Parki”, “Tamisma” ve “Konugsma” adli siirlerde Paris
yillarin1 anlatmaktadir. Sairin Paris Acilar: baghig altinda topladigi bu siirler, tipki bir
an1 gurbette tutulan defterinin sayfalarina benzemektedir. Her bir siirde sairin heyecan,
aci, yalmizlik, kimsesizlik, yabancilik, sila hasreti gibi gurbette hissettigi olumlu ve
olumsuz duygular bulunmaktadir.

“Paris’e Giris” adl siirinde, sehre iner inmez Paris’in biiyiisiine kapilmis bir
gengle karsilasilmaktadir. Yirmili yaslarin basinda olan bu geng, memleketinden
kilometrelerce uzakta, Paris’tedir. Memleketinden uzak diyarlara gitme, ayrilma
duygusu genellikle bireyde hiiziin, kaygi gibi olumsuz duygulara neden olur. Fakat bu
siirde, ne hiizne, ne de boyle bir kaygiya rastlanmaktadir. Ciinkii gen¢ bir insanin yeni
tilke, yeni yerler, yeni insanlar kesfetme meraki, heyecan: gurbet duygusuna baskin
gelmektedir. Heyecan ve seving gibi duygular gecicidir. Lirik kahramanin duygular
zaman ilerledikge, bu yeni sehir kesfedildikge merak ve heyecan yavas yavas yerini
derin bir gurbet duygusuna birakir. Siirler degerlendirildiginde bu agik¢a goriilmektedir.
Ayrica, siirin yazildign dénem diisiiniildiigiinde Paris dnemli bir sehirdir. “Ozellikle
Osmanli 'min son donemlerinde Fransa ile kiiltiirel etkilesimin artmasi ve Parisin ornek
alinan bir sanat ve kiiltiir sehri olarak onem kazanmasi, Tiirk fikir adamlart ve

sanatgilart igin bu kenti sanat ile siyasetteki son gelismelerin teshis edilebilecegi cazibe

144 Serif Aktas, “Ahmet Kutsi Tecer”, Baslangicindan Giiniimiize Kadar Biiyiik Tiirk Klasikleri, 13. Cilt,

Otiiken Nesriyat, istanbul 2002, s. 510.
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merkezleri haline getirmistir.”™* Paris’e egitim almak amaciyla gelen sair, hayalini

kurdugu bu sehre kavusmustur:

Yorgun bir gecenin fecir zamanti,
Tren istasyona giriyor: Paris
Burada fakir bir gencin romani

Basliyor. Ad1 yok bu gencin, o biz.

Biitlin 6grenciler; ylizyildan beri
Buraya okumak i¢in her gelen.
Ben de burada buldum iste kendimi.

Bir agustos giinii sabah erkenden.

(..)

Siirin lirik kahramani, Paris’le ilk karsilagsmasinda bu biiyiilii atmosferi soyle

anlatmaktadir:

(..)

Heniiz uyaniyor sehir... Yiirtudik.
Otede, uzakta, iste Notrudam;
Bizi selamliyor sandim her diidiik,

Bizi kucakliyor sandim her adam.

(..)

“llk Giinler” adli siirinde ise hayallerine kavusan geng¢ bir adamin duydugu
sarhos edici, ¢ilginca bir heyecan hissedilmektedir. Siirin lirik kahramani, sevdigi
oyuncaklarin hangisiyle oynayacagini bilmeyen bir ¢ocuk edasindadir. Bir an, her seyin

bu kadar miikemmel olduguna inanamaz ve kendini sorgular:

> cenk Giray, “Iki Kenti Birlestiren Kadim Miras... istanbul’dan Paris’e Kahve ve Kahvehane Kiltiri”,

acikarsiv.atilim.edu.tr/browse/42/327.pdf, s. 4.
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Igmeden sarhosum. Paris’te miyim?
Yirmi ii¢ yasimin hiilyasi, tadi.
Bugiin fakiilteye yazilan bu kim?

Bu kii¢iik adamin adi, soyadi?

Ben miyim dik basli, mutlu bu insan?
Genglik riizgarlar1 dolu bu ¢inar?
Riiyada gordiigii kiza kavusan,

Masal tilkesini alan hiikkiimdar?

(..)

Siirdeki heyecanli geng, yasadigi biiyiik sevingle birdenbire realiteyle masal
diinyasi arasinda gidip gelir. Duydugu mutluluk o denli inanilmaz ve masalsidir.

Siir boyunca siirin lirik kahramaninin gitgide yiikselen heyecanini okuyucu
kendi icinde de hisseder. Bu siirde gurbet duygusu, boyut degistirmistir. Siirin lirik

kahramanini realiteden koparmis, bir masal boyutuna gotlirmiistiir:

(..)

Hey, bu durdurulmaz seving akini!
Hey, benim bu coskun, deli ¢agim!
Verlen’in, Bodler’in yasadigi,
Bildigim sehirde yasayacagim!
(...)

“Gezmeler” adli siirde ise Paris adeta bir turist rehberi edasiyla anlatilmaktadir.
Siirde sehrin goriilmesi gereken yerlerinden, cografi konumundan, eski binalarindan,
metrolarindan bahsetmektedir. Siirin lirik kahramani, Paris’1 biiyiik bir heyecanla bir
cirpida anlatmaya calisir.

Paris ona gore cografi konumuyla, binalariyla, Eyfel (Eiffel) kulesiyle,
katedralleriyle, saraylari, meydanlari, sehir yasantisiyla kolay alisilabilecek ve
anlagilabilecek bir yer degildir. “Bir araya gelmez iki yakasr” misraiyla bu diisiincesini

anlatir. Paris kalabalik ve goz alicidir:
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(...)

Bir garip yer Paris, kolay anlanmaz:
Bir araya gelmez iki yakasi.

Sag yan1 Monmartir, solu Monparnas,

Sen Jonnevyev tepesidir ortasi.

(..)

Paris  haritasina  bakildiginda, sairin kisaca yaptigi Paris tarifiyle
karsilasilmaktadir. “Sag yani Monmartir, solu Monparnas,/ Sen Jonevyev tepesidir

bh

ortasi.” Bu yerler 6nemli tarihi mekanlarin, bazilikalarin bulundugu, sanatgilarin
yasadiklar yerlerdir.

Siirdeki heyecan dolu geng, bir rehber edasiyla Paris’i anlatirken, onemli
mekanlarin tarihgesinden de bahsetmektedir. Bahsettigi bu yer ile de Cite’dir. Bahsettigi
bu yer “Seine Nehri nin iizerinde bulunan Paris te ilk yerlesim yeri olan Ile de Cite

adasidir.”4

Siirde lirik kahramanin Paris karsindaki heyecani misralar boyunca izlenir.
Bu ¢ocuksu bir heyecandir. Lirik kahraman oyuncaginin birini alip digerini birakan,
hangisiyle oynayacagini sasiran bir ¢ocuk heyecani hisseder. Misralarin akisi icerisinde
okuyucuya da bu heyecan gecer. Ilk siirlerde Paris bir rehber titizliginde, ancak sadece
yerlerin isimleri anilarak, ayrinttya girmeden anlatilir. Okuyucunun zihninde lirik
kahramanin heyecani ve sehir hakkindaki cografi ayrintilardan bagka bir bilgi kalmaz.

Etrafin1 kesfetmeye c¢alisan merakli gencin heyecaniyla okur Paris’i, saraylarini,

meydanlarini, Eyfel kulesini hatta metrolar1 bile onunla gezer:

(...)

Paris’in en eski yeri adadir.
Adada ytikselir en eski bina.
Ah Paris insani1 nasil da aldatir,
Seytan gibi girer riiyalarina.

(..)

Y Fransizca dgretmeni ismail Vakur Mentesoglu ile yapilan réportajdan alintidir.
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Bu heyecan “Kartiye Laten” adli siirinde de devam eder. Lirik kahraman artik
bir aydir Paris’tedir. Paris, ona hala gizemli, kesfedilmeyi bekleyen bir yer gibi
gelmektedir. Bu yiizden heyecanini kaybetmeden gezip gordiigii yerleri anlatir. Bu
siirde Paris’in Unlii bir mahallesi olan (Quartier Latin) anlatilir. Burasi bir¢ok iinli

sanat¢inin yasadigi seckin bir yerdir:

(...)
Bir tuhaf mahalle Kartiye Laten,

Hem giizel, hem sevimli, hem eski, hem koklii.
Burada gordiigiim insanlar hep sen,

Burasi adeta Paris’in siisi

(..)

Lirik kahraman, Paris’in biiyiisiine kapilmis gibi ¢esitli mekan ve eglencelerden

bahsederken evden aldig1 bir telgraf onu kendine getirir:

(..)

Nihayet evimden gelen bir telgraf;

“Acele bildirin sthhatinizi.”

“Kahveler” adli siirinde 6zel bir mekan titizlikle anlatilmistir. Paris kahveleri
sanatcilarin toplandigi 6nemli bir yerdir. “Kahvehaneler Fransa’'nin en onemli filozof ve
edebiyat¢ilarimin diinya kiiltiiriinii etkileyen goriis ve iiriinlerinin ortaya ¢ikmasinda
onciil bir rol iistlenmistir (...) Tiirk fikir adamlart ve sanatgilart igin bu kenti ve
kahvehanelerini sanat ve siyasetteki son gelismelerin teghis edilebilecegi cazibe
merkezleri haline getirmi§tir.”147

Paris kahvelerinden etkilenen kahraman c¢evresine baktigi zaman bir zamanlar
oraya gelen Verlaine, Baudelaire gibi sairleri hatirlar. Ve zihninde gesitli diisiinceler

uyanir. Bu biiylik sairlerin kim bilir hangi siirleri bu masalarda yazilmistir. Onlarin

oturdugu yerlere oturmanin, dokundugu yerlere dokunmanin hazzimi duyar. Yahya

Y7 cenk Giray, “Iki Kenti Birlestiren Kadim Miras... istanbul’dan Paris’e Kahve ve Kahvehane Kiltiirii”,

acikarsiv.atilim.edu.tr/browse/42/327.pdf, s. 4.
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Kemal’in bile adinin oldugu masayr gordiigiinde heyecana kapilir. Aklindan bir giin

kendi isminin de bu masalarin birine yazilacag: diisiincesinin gegmedigini kim bilebilir:

Paris’te oturmak icin kahveler,
Onlerinde agik teraslar vardir.
Ne evdir, ne otel... yasanilan yer,

Anilan, aranan yer buralardir.

Burada goriiliir her is; burada
Yemekler yenilir i¢ilir igki,

Musiki, ask, siir hep bir arada...
Buraya kimler, kimler gelmemis ki!
Iste bu kahvede yasamis Verlen,
Surada oturmus, surada yazmis.
Sade o mu burada yasayan, dlen?

Kahveler olmasa Paris olmazmis.

Lasurs’a, Suflo’ya hatta Darkur’a
Alistim Kupol’un sevdim yerini.
Bizim Yahya Kemal bile bir ara,

Darkur’da gecirmis saatlerini.

Ahmet Kutsi Tecer “Sarhosluk” adli siirinde de sanatla Oriilmiis bu sehrin
biiyiilii havasina kendini birakmak arzusunda oldugunu dile getirmektedir. Sarhos edici

bu sehirde sair, Fransa’nin iinlii sanat¢ilarini tanima heyecan1 duydugunu anlatmaktadir:

Fikir, siir, sanat iilkesinden,

Ey Tarik! Ardinda gemileri yak.
Herkes senin i¢in ne derse desin,
Kendini bu yeni havaya birak

(-.v)
Ne Diirkhaym, ne Bergson... Kiirsiileri bos,
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Diima, Doélakruva, Meyerson, Bugle. ..
Var mi1 benim gibi asir1 sarhos?

Kimi okuyayim, Tanrim sen soyle!

Ahmet Kutsi Tecer, yukaridaki incelenen ilk siirlerinde gen¢ yasinda gittigi
Paris’i tanima ve kesfetme heyecanini, mutlulugunu anlatirken, Paris Acilar: baghigiyla
topladig1 diger siirlerinde gurbetin bir bagka yoniinden bahseder. Heyecan ve mutlulukla
gecen giinlerden sonra gurbetin yalnizligini, yabanciligini, acisini, kederini, hasretini,
sila 6zlemini hissetmeye baslar. Boylece heyecan ve mutlulukla baslayan Paris macerasi
yavas yavas hasret, gurbet acisi, karamsarlik ve mutsuzluga doniisiir.

“Daiissila” adli siirinde lirik kahraman gurbette ¢ektigi sikintilar1 anlatir. Hasret,
memleketinden haber alamama ve gurbetin maddi gergegi olan parasizlik derdi. Parasi
bitmeye baslayinca daha uygun yerleri bulma c¢abasi, korku, evden yardimin gelip
gelmeyecegi endisesi ile birlikte lirik kahramanin sila 6zlemi duygusu ortaya ¢ikar. Bu

caresizlik onda bezginlik ve bikkinlik yaratir:

Otelden otele tagintyorum,
Sonraki daima daha ucuzu.
Sanki yipraniyor, agintyorum,

Topragy, kayay1 oyar gibi su.

Uzuyor arasi, gelmiyor haber,
Ne postahaneden, ne de bankadan.
Burada bir insan ne yer, ne icer?

Burada dert icer, keder yer insan!

Nereye gitmeli? Bir pansiyona.
Belki de orada bulurum rahat.
Cenneti verseler degismem ona,

Evimi verseler bana bu saat.

(..)
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Lirik kahramanin tiim bu sikintili ruh hali i¢erisindeyken tek sigiag: hatiralari,
riyalaridir. Yalniz kaldig1 odasinda derdini unutturacak hayallerinin arasindan canlanan

memleketidir:

(..)

Hasret mi, nedir bu Daiissilamig
Riiyalar, gosterin bana yurdumu!
Hic¢ kimse aramaz, bilmez odamu:

Bir hiiziin ¢okiiyor aksam oldu mu?

“Kis Aylar” siirinde ise Paris’te kaldig1 giinlerde memleket 6zlemini anlatirken
kis aylarinin soguk ve karanlik atmosferinden faydalanir. Bu kapali hava, bu giinessiz
giinler lirik kahramanin i¢indeki memleket 6zlemini artirir. Paris’in havasini “Tavan:
alcalan bu kursun bir oda”ya benzetir. Insanm ruhunu karartan bu renk ayni zamanda
lirik kahramanin tesir altmna almistir. Iklimin insan ruhu iizerindeki etkisi bilinen bir
gergektir. Boylesi bir iklime aligkin olmayan lirik kahraman, bu kapali havanin verdigi

i¢ sikintistyla memleketini, oranin glinesli giinlerini daha ¢ok 6zler:

(..)

Hani benim 151k dolu géklerim?
Renklerin bahgesi, giinesin evi,

Hani benim sonsuz maviliklerim?
Burada gordiigiim gozler var, mavi.
Yine sis, yine sis... Bu benim sansim;
Dediler her sene boyle degildir.

Ah, vatan koynuna dogru kosasim,

Yiiziimii yerlere stiresim gelir!
Paris’te sila hasreti cekmeye baglayan lirik kahraman “Rihtimlar”, “Yabancilar”,

“Bir Gelen”, “Dost Yiizii” “Sayiklama”, “Oliiler Giinii”, “Sisli Geceler”, “Kis Aylar”,

“Liiksemburg Parki”, “Bezginlik” adli siirlerinde yasadigi yabancilik hissini,
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yalnizligini, sikintilarint ve memleket 6zlemini benzer duygularla anlatmaya devam
eder.

Paris’i bir rehber edasi i¢inde heyecanla ve mutlulukla anlattigi siirler, bu
donemden Sonra “Rihtimlar” siirinde oldugu gibi daha karamsar bir hale biiriintir. Lirik
kahraman etrafindaki yalnizlig1 hissetmeye bagslar. Sehrin biiyiilii atmosferi kaybolmus

gibidir. Kahramanimiz her giin gezdigi bu yerlerden artik sikilmaya baglamistir:

Ne var sevilecek bu rihtimlarda?
Belki kelimenin kendisi: rihtim!
Paris’te sevdigim su iki ada,
Bugiin de yalnizca oraya ¢iktim.
(...)

Yashi rihtimlardan ilerliyorum,
Suda boguluyor en son ki 151n.
Simdi yalnizlig1 artyor ruhum,

Ne su esmer kadin, ne su sarisin!

“Yabancilar”, “Bir Gelen”, “Dost Yiizii” “Sayiklama”, “Oliiler Giinii”, “Sisli
Geceler”, “Kis Aylar1”, “Liiksemburg Park1” ve “Bezginlik” adli siirlerde i¢ine diistiigii
yalmzlik duygusu karamsar bir sekilde anlatilmaktadir. Lirik kahramanin gurbette

hissettigi bu derin yalnizlik duygusunun neredeyse hastalik halini aldig1 goriilmektedir:

Nereye geng adam? Bilmem nereye,
Ya derse veyahut konferansa.

Ama diin de parkta kaldin bugiin de;
Ne Sorbon’a, ne de Kollej do Frans’a.
(...)

Bir giin su kosede, bir giin beride,
Liiksemburg, bu parkta oyalaniriz.
Bir adim ilerde yahut geride.

Ya yasli bir adam yahut geng bir kiz.
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Mesutsun, kdpegim sen de benimle
Burada aynisin, tanidigin var.

Ben de bahtiyarim kendi kendimle.
Gozlerim mermerden bir biiste dalar.

(Liksemburg Parki)

Bitkinim, kag giindiir kalkamiyorum.
Yalnizim... sdyle bir dogrulabilsem!
Basimi ¢evirip bakamiyorum,

Camda bir musibet surat! Ne gorsem?

(...)
(Sayiklama)

Nigin tat vermiyor artik hi¢bir sey?
Ne dersler, ne sozler, ne konferanslar.
Basini kitabin {izerine eg

Zavalli 6grenci imtihanlar var.
(Bezginlik)

Higbir seyden zevk almamaya baslayan lirik kahraman, dost edindigi kopekle
hastalik haline gelen yalnizlik duygusunu anlatmaktadir. Bu durum yalnizligin
boyutlarin1 gostermesi bakimindan ilgi ¢ekici bir 6rnektir. Kahramanimiz yalmizlik,
keder, yabancilagma gibi tiim bu olumsuz duygular1 kdpeginin dostlugu ile gidermeye
calismaktadir. “Bir Gelen”, “Dost Yiizii”, “Havalar Diizeliyor”, “Paskalya”, “Tanigma”
ve “Konusma” adli siirlerinde de yalnizlik ve keder hali kdpegin dostluguna sigiarak

giderilmeye calisilir:

(...)

Haykirdim. A¢inca girdi bir kopek!
O giinden beridir onunla dostum.
Fakat ilk gérdiiglim zaman tirkerek

Odamda kendimi sandim “Faust”um!
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(...)
(Bir Gelen)

O simdi bendedir her giin her saat,
Benimle bolisiir yalnizligimi.
Onunla baglayan bu yeni hayat,
Yemekle bitmeyen iiziim salkimi1

(...) (Dost Yiizii)

“Oliiler Giinii” siirinde ise yalmzlik duygusunu farkli bir sekilde anlatir. Lirik
kahraman, kimsesizligini, yalnizligini, garipligini hi¢ tanimadig1 mezarliktaki kendi gibi

kimsesiz bir mezar1 ziyaret ederek gidermeye ¢alismaktadir:

Gidelim, gel, bugiin oliiler giinii
Ziyarete acik biitiin mezarlar.
Siyah, sessiz, agir, donuk, hiiziinlii,

Bu gidenler ni¢in dalgin bu kadar?

Perlasez... Girelim biz de bu parka,
Kimsesiz bir mezar vardir siiphesiz.
Gidecek neremiz var buradan bagka?
Bir garip ruh i¢in dua ederiz.

(..)

Yukarida incelenen bu siirlerde sairin Paris sehrindeki biitiin duygularinin 6zeti
goriiliir. Bu siirlerden bazilar1 daha sonra “Sila Hasreti” ve “Yalnizlik ve Yabancilik
Duygusu” adli boliimlerde ayrintili olarak incelenecegi igin bu bolimde kisa
hatirlatmalarla islendi.

Nazim Hikmet de egitim amaciyla yurt disina giden sairlerdendir. Sair, 1921
yilinda gittigi “Moskovada, “Dogu Emek¢ileri Komiinist Universitesi”nde (KUTV)
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“18 Qair  “hayatimin domiim noktasi” dedigi bu gidisi ve

tiniversite hayatina baslar.
heyecanmi “19 Yasim” adli siirinde dile getirmektedir. Sairin bu siiri ileride “Ideolojik

Gurbet” basligr altinda incelenecegi i¢in burada kisaca hatirlatilmistir:

Benim ilk ¢cocugum ilk hocam ilk yoldagim
19 yasim
Sana anam gibi hiirmet ediyorum
edecegim
Senin ilk arsinladigin yoldan gidiyorum
gidecegim

Benim ilk cocugum ilk hocam ilk yoldagim

19 yasim
(...)
Kopiiklii sahlaniglarin doniim yeri..
(...)

24 saatte 24 saat Lenin
24 saat Marks
24 saat Engels
Yiiz dirhem kara ekmek
20 ton kitap
ve 20 dakika sey! ..
Ne giinlerdi heheheeey

onlar ne giinlerdi ahbap!

Yukaridaki siirlerde egitim amaciyla yurt digina gidildigi goriilmektedir. Oysaki
yurt i¢inde de egitimini almak i¢in ¢esitli schirlerde okuyan sairler vardir. Fakat bu

konunun onlarin siirlerine yansidigi tespit edilememistir.

148 Mariya Leonti¢, “Nazim Hikmet Hayati ve Siirleri”, Bal-Tam Tiirkliik Bilgisi, Balkan Tirkleri Arastirma

Merkezi, Sayi 17, Eylll 2012, s. 24.e
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1.1.4. ideoloji

Bu boliimde ele alinan eserlerde tasidigi ideolojilerle ilgili gurbet diisiince ve
duygulari ele alinacaktir. Bu sekilde yazan sairlerin bir kism1 diinya goriisleriyle ilgili
olarak ideal iilkelerini ve o cografyayr anlatan siirler kaleme almistir. Ornegin Nazim
Hikmet, siirlerinde sosyalist iilkelerle kapitalist tilkeleri karsilastirarak, kapitalist
sistemde yasayan insanlarin sikintilarini, problemlerini anlatmistir. Burada memleket
0zlemi anlaminda gurbet duygularina rastlanilmaz. Ancak gurbetin bir de seyahat
anlami bulundugu i¢in sairin fiilen veya hayalen gezdigi iilkeler ve onun bu {ilkelerin
sistemleri tizerinden yansittigi ideolojisi bu baglamda degerlendirilmek durumunda
kalind1.

1923-1938 yillar1 arasinda ideolojilerini okuyucuya aktarabilmek i¢in diinya
goriislerinin yasandigr mekanlarda, gurbeti soyut aleminde isleyen en dnemli sair Nazim
Hikmet’tir diyebiliriz. Nazim Hikmet, komiinist rejimin karsisinda duran emperyalist
tilkelerdeki kapitalizmin elestirisini, heniliz hayatinda gidip gérmedigi Paris, Berlin,
Kalkiita’daki sanayilesme ile dramatiklesen insan manzaralarini siirlerine konu edinerek
yapmistir.

Nazim Hikmet’in bu amagcla yazdigi siirlerinin basinda “Jokondun Hatira
Defteri”i adli siiri gelmektedir. Aslinda bu siir, “835 Satir’dan sonra okuyucu ile
bulusturulan Jokond ile SI-YA-U adli eserin giris kismindaki siiridir. Bu durumda,
gurbetteki Nazim Hikmet’in gdziinden 835 Satir’in giris kismiyla Jokond ile SI-YA-
U 'yu beraber degerlendirilmesi uygun bulundu. Bu siirde gegen Jokond, Leonardo DA

Vinci’nin meshur “La Jakond” yani diger adiyla Mona Lisa tablosundaki figiiriidiir:

Miizeyi
gezmek iyi
miizelik olmak fena.
Ben bu maziyi hapseden saraya
Oyle agir bir hiikiimle kondum ki,
catlarken sikintidan yiiziimde yagliboya
mecburum durup dinlenmeden siritmaya:
Cilinki:

ben o Floransali Jokondum ki
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Floransadan daha meshurdur tebessiimiim.

(...)

diyerek kendini bu misralarda okuyucu ile tanistiran Jokond (Jakond), miizedeki,
sergi hayatindan sikilmistir. Bu sirada Jokond’un karsisina Cinli devrimci Si-Ya-U

cikar:

(...)
Bugiin bir Cinli gérdiim;
Bas1 percemli Cinlilere benzer yeri yok.
Ne de ¢ok
bakt1 bana.
Bilirim ki ben
Fildisini ipek gibi isliyen
Cinlilerin tevecciihii

atilamaz yabana...

(..)

Jokond, miizeyi her giin ziyaret eden bu Cinli’ye asik olur. Si-Ya-U, Paris’te
devrim hareketlerinde bulundugu i¢in iilkeden simir disi1 edilir. Jokond, devrimci
olmasindan dolay1 kovulan Si-Ya-U’nun arkasindan onun {ilkesine gider. Nazim
Hikmet’in asil amaci Jokond ile Si-Ya-U’yu bir kurguda karsi karsiya getirerek
burjuvanin degerleri ile alay etmektir.

Siirin fantastik kurgusu, donemde yazilmis pek ¢ok siirden farklidir. Sair,
miizede durmaktan ve sergilenmekten sikilan Jokond un bir hatira defteri tutmaya karar
vermesi ile siir kurgusunun ne yonde ilerleyecegine dair ipuclarini vermektedir. Hatira
defteri 15 Mart 1924°ten 12 Mayis 1924°¢ kadar siirmektedir. Defter, Jokond’un Louvre
Miizesi’ndeki hayatindan ve Si-Ya-U ilgili hislerini anlatmasindan olusmaktadir.
Tarihler gelisiglizel olarak secilmigtir. Nazim Hikmet, Jokond’un tuttugu notlar

aracilifiyla elestirilerini dile getirmistir:

(..)

ben
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karar verdim bugiinden itibaren
bir hatira defteri tutmaya.
belki dahli olur bugiinii yazmanin
diinli unutmaya..
(...)
Lanet olsun Luvruna, Parisine.
Yazarim ben de hatirati

musambamin tersine.

(..)

Nazim Hikmet’in Paris’i, ayn1 donemlerde Paris’e giden bircok sairinkinden
farklidir. Ahmet Kutsi Tecer, ¢ocuksu bir heyecan ve telasla Paris’i bir an 6nce taniyip
kesfetme arzusunu duyarken, siirleri ileride degerlendirilecek olan Behget Kemal
Paris’e karsi soguk ve mesafelidir. Nazim Hikmet ise fantastik bir kurgu icerisinde
anlattig1 Paris’ten kapitalist ideolojiyi temsil ettigi i¢in nefret eder. Bu ylizden Paris’i
“Eyfel kulesiyle sivri burunlu, ¢apur ablak bir surata” benzetir. Paris, sair igin yalnizca,

devrimei is¢ilerin sesleriyle ¢alkalanan bir yerdir:

(..)

“Lanet olsun Luvruna, Parisine”

(...)
Paris’i yine

Mavi gomlekliler Parisliler
Kirmizi sesler

Ve kirmizi renklerle dolduruyor.

Siir, Paris polis teskilatinin telsizlerinden yiikselen seslerle boliinmektedir. Bir
dekoratif unsur olarak karsimiza g¢ikan Paris, bu boliinmelerle gergeklik kazanmaya
baslamaktadir. Paris kuvvetleri, diizene kars1 ¢ikanlar tespit etmek icin bu telsizlerle
haberlesmektedir. N. Hikmet’in bununla amaci1 kurgusundaki elestiri oklarini

hazirlamaktir:
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(..)
ALLO

ALLO
PARIS
PARIS
PARIS..

- BIZ DE sarkliy1z bu ses bizedir
bizim de kulaklarimiz bir ahizedir
biz de eyfeli dinlemeliyiz -
Cinden haber
Cinden haber
Cinden haber:

(..)

Si-Ya-U, giindiizleri calisip, geceleri okuyarak kendini gelistirmeye calisan
devrimci bir genctir. Bati’nin emperyalist gliclinli tanimis, sOmiirtisiine karsi ¢ikmistir.
Siirin sonunda da diizene kars1 aldigi tavirlar yiliziinden smir dis1 edilmistir. Sair, siir
boyunca Si-Ya-U’nun siyasi durusu ile ilgili ayrintilar vermistir.

Siirde bir de genisce yer alan kurgusal i¢i kurgusal gurbet denilebilecek Si-Ya-
U’nun sinir dis1 edilmesiyle Jokond’un agkinin pesinden yollara diismesi yer almaktadir.
Jokond, askinin derdiyle, ete kemige biiriintip Si-Ya-U’nun ardindan ugakla Afrika’ya,
oradan Hindistan’a ve ardindan Sanghay’a ulasir. Sair, realist bir anlatimla ucagin

giizergdhinda bulunan tiim tilkeleri tek tek sayar:

(...)
Simdi tayyaremiz
Afrika’nin {istiinde gezen

Sicak riizgarlarin icinde

(..)
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(...)
Bahri Muhiti Hindlyi ge¢iyoruz.

()

(..)

Ve Singapurun sar1 fenerine bakarak,
Avustralyay1 sagda

Madagaskari solda birakarak,
Ve giivenerek depodaki benzine

rotayi ¢izdik Cin denizine....”

(..)

Jokond, Sang-hay’da Si-Ya-U’yu bulur; ancak bir siire sonra Cinli kuvvetlerce

yakalanirlar. Si-Ya-U’yu Jokond’un gozleri 6niinde dldiiriirler:

(...)
Ve iste boyle bir 6liim giinti
Sang-hayda kaybetti Floransali Jokond

floransadan daha meshur olan tebessiimii..

(..)

Jokond, olaydan sonra kagmaya calissa da o da Cinli kuvvetlerce yakalanir.
Sang-hay’da Fransiz divam1 Oniinde yargilanirken sair, Jokond’u tekrar tablo haline
doniistiiriir. Bundaki amaci emperyalist devletlere kars1 takindig1 ironik tavridir. Siirin
sonunda Leonardo Da Vinci’nin bu meshur eseri Cin’de ihtilale karistig1 i¢in infaz

edilir. Siir yagli boya tablonun infaziyla sona ermektedir:

(...)

bir ses:
- haydi cakmagi ¢akin.
yakin jokondu yakin..

ilerliyen bir karalt1
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bir parilt...

cakmagi caktilar

jokondu yaktilar.

kipkirmizi bir alevle boyandi jokond.
giildii igten gelen bir tebessiimle

giilerek yandi jokond......

sanat, manat, eser, meser, filan, falan, ezel, ebet
eeeeeeeeeewt,,,

" iste o kadardir ol hikayet

" bakisi durugu bi nihayet.........

temmet... "

Siirde iki kahraman vardir. Birincisi diinyanin en meshur tablosundaki gercek
kimligi hala bilinmeyen Mona Lisa, diger adiyla La Jakond’dur. Tablodaki Jokond’u
meshur eden en 6nemli 6zelligi yiiziine yansiyan ruh halinin belirsizligidir. Mona Lisa
portresinde, daha ¢ok mutsuz bir kadinin giilimseme ¢abasi vardir.

Ronesans ve reform hareketlerinin yasandigi Paris, Bati medeniyetini temsil
eder, Mona Lisa da mutlulugu yakalayamamis bir insani. Nazim Hikmet, bu diinyaca
tinlii tablo {izerinden kendi ideolojisini yiiceltecek bir hikaye kurgular.

Once portredeki kadmnin yiiziindeki belirsizligi giderecek, yiiziinii giildiirecek bir
olay olmalidir. Nazim Hikmet, tabloyu sik sik ziyarete giden devrimci Cinli Si-Ya-
U’yla Mona Lisa (Jakond)’y1 bir agsk kurgusunda birlestirir. Jokond, Si-Ya-U’ya asik
olur ve mutlu olabilmek i¢in de askinin pesinden Cin’e gider. Mutlulugu yakalamis
Jokond, Cin’de yakalanip “Fransiz Divani’nda tablo halinde yargilanip yakilir. Burada
kapitalist Batinin kendi deger yargilarinin disindaki goriislere ne kadar merhametsiz
oldugu vurgulanmaktadir. Nazim Hikmet kapitalist Paris’i ve Jokond’u mutsuzluk;
komiinist Cin’i ve Si-Ya-U’yu da mutluluk kavramlariyla 6ne ¢ikarir.

Jokond, mutluluga erismek i¢in sair tarafindan Si-Ya-U’nun pesinden Cin’e,
kurgusal bir gurbete gonderilmistir. Buradaki asil amag¢, mutlulugun komiinist bir
ilkede yasanabilecegi ideolojik fikrini diinyaca iinlii bir portre lizerinden garpici bir

sekilde kurgusal bir gurbet hikayesiyle okuyucuya aktarabilmektir.
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Sairin zihninde bu sekilde kurguladigi diger sehir de “Sesler Geliyor” adli
siirinde anlattig1 Berlin’dir. Almanya, sair i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir. Ciinkii Nazim
Hikmet, Almanya’daki Spartakistler’in disiincelerinden ¢ok geng¢ yaslardayken
etkilenmistir.  “/917’de  Nisantas1  Sultanisi’'ni  bitirdiginde  biiyiikbabasinin
arkadaslarinin da telkiniyle Bahriye olarak Inebolu’da Ankara Hiikiimeti'nden gelecek
izni beklerken Almanya’dan gelen Spartakistler diye adlandirilan gen¢ ogrencilerle
tanl§tz.”14g

Sair, bu siirinde Alman Fasizmini elestirmektedir. Siirde Almanya’nin Berlin

kentinde, isgilerin, emekgilerin arasinda baskaldir1 seslerinin yiikseldigi bir meydan ile

karsilasilmaktadir:

Sesler geliyor gilinbatisindan
sesler....
Koynunda giinesin kayboldugu zindan
aydinlanacak m1?
Bekleyelim mi?
Bekleyebilir miyiz?
Biz
giindogusunun milyonlarla milyonu
bekliyoruz bunu..
Sesler geliyor gilinbatisindan
sesler..
(...)
Biz
Borneo, Sumatra, Cava koyliileri....
Biz...
Biz giinesin dogdugu yerden haykiriyoruz
mavi gomlekli, mavi gozlii Almanyalilara...
Ve istiyoruz ki olsun naramizin aksisedasi

Krup favrikalarindan kopan:

149 Kiymet Coskun, “Nazim Hikmet Kronolojik Yasam Oykiisii”, istanbul Sairi Nézim Hikmet Hos Geldin,

(Editor: Kiymet Coskun), Kulttir Bakanligl Yayinlari, Ankara 2012, s. 1.
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- HURRRA......

Sair, Almanya’daki diizeni elestirmekte, Almanya’nin bu siyasi, yiiziinii, kendi
diisiince siizgecinden gegirerek okuyucusuyla bulusturmayi hedeflemektedir. Ozelde
cesitli iilkelerden gelen iscilere yapilan haksizliklari; genelde ise Avrupa’nin, Bati’nin
emperyalist giiciinii elestirmektedir. Berlin’in sokaklarinda bir yanda devrimci gengler,
bir yanda da “Elleri bombal: mavi gémlekli nébet¢i Almanlar” vardir. Nazim Hikmet’in,
bu siirinde Berlin, diisiincelerinin dekoratif unsuru olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Berlin’in caddelerinde Spartakistlerle, iscilerin yiikselen ¢igliklari ve Almanlarin tank

sesleri arasinda sehir, sadece bir siluet halinde goriilmektedir:

(...)

Kurtulusun kirmizi eli

dolagiyor tistlinde Almanya’nin.
Disar1 firlamak i¢in tepiniyor

amele mahallelerinde tanklar.
Berelinin caddeleri kulak asiyor yine
Spartakiislerin ayak sesine..
Gobeginden catlayacak Avrupa.
Avrupa’nin catlayacak gobegi....

(...)

Nazim Hikmet’in “1923 Almanya inkilabini Beklerken II” adli siiri de birkag
degisiklik hari¢ yukaridaki siirin bir tekrar1 gibidir:

(..)

Kominternin kirmizi eli

Dolasiyor iistiinde Almanya’nin
Disari firlamak igin tepiniyor

Amele mahallelerinde tanklar!
Berlin’in caddeleri kulak asiyor yine

Ispartakistlerin ayak sesine!
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Gobeginden catlayacak Avrupa..
(...)

“Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?” adli siirde mekan Hindistan’in Kalkiita
sehridir. Benerci, Hindistanli bir genctir. Ingiliz istihbaratinin yaptig1 bir baskinda
yakalanir ve bir miiddet sonra birakilir. Bu hadise Benerci’nin arkadaslar1 tarafindan
dislanmasina yol agar. Siir manzum hikaye halinde devam eder. Cesitli miicadelelerden
sonra Benerci, kendini 6ldiirir. Burada da siirde mekan olarak Hindistan kullanilir.
Yukarida incelenen her ii¢ siirde kullanilan mekanlar sairin aslinda zihnen seyahat ettigi
mekanlardir. Zihniyle bu ii¢ sehri bir araya getirerek bir sistem tenkidi yapmayi
amaglar. Sairin kendisi veya kahramanlar1 bu siirde herhangi bir sekilde bir gurbet
duygusu tasimazlar. O, iki ayr1 medeniyete ait bu {i¢ sehri tasidiklari ideolojiler ve deger
yargilar1 bakimindan karsi karsiya getirir. Bdylece kurgusal anlamdaki seyahati
ideolojik bir ders sekline doniistiirmiis olur.

Nazim Hikmet’in, gercek anlamda gurbet hayatini kaleme aldigi ilk eseri “19
Yasim” adli siiridir. Siir elbette 19 yasinda yazilmamistir. Sair bu siirde genglik
yillarina doner. Genglik yillarinin Rusya’si, Moskova’st ve orada gecirdigi anlar
zihninde canlanir. Nazim’1in on dokuz yas heyecaniyla ¢iktig1 bu gurbet, onda Rusya’nin

daha ¢ok temsil ettigi diinya goriisiiyle ilgili heyecanlar uyandirir:

Benim ilk ¢cocugum ilk hocam ilk yoldagim
19 yasim
Sana anam gibi hiirmet ediyorum
edecegim
Senin ilk arsinladigin yoldan gidiyorum
gidecegim

Benim ilk cocugum ilk hocam ilk yoldasim

19 yasim
(...)
Kopiiklii sahlanislarin doniim yeri..
(...)
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Nazim Hikmet’in on dokuz yasindaki gurbeti ve Moskova’st:

(...)
24 saatte 24 saat Lenin
24 saat Marks
24 saat Engels
Yiiz dirhem kara ekmek
20 ton kitap
ve 20 dakika sey! ..
Ne giinlerdi heheheeey
onlar ne giinlerdi ahbap!
(...)dwr. Yani bu gurbette ne tarihi Moskova sehri, ne Rusya’nin eskiyle yeniyi

birlestiren tabii giizellikleri goriilmez. Sadece

(...)
Vatandag kavgasinin dariilfiinun talebesi;
Balik ¢orbasi tiifek talimi tiyatro balet
KITAP..
Patetes kamyonu basinda siingii tak bekle nobet
KITAP... KITAP...
Madde suur istismar fazla kiymet
KITAP... KITAP... KITAP...
Manikir;
hay1r
Dis firgas;
evet.
KITAP... KITAP... KITAP...
Bu ne 24 saat
bu ne 24 saattir ahbap!
vardir. O yiizden Nazim Hikmet diistinceleriyle beslendigi ideolojik gida aldigi bu
ilkede gurbet duygusu, gurbet acisi, sila hasreti hissetmez. Oras1 sanki onun silasi, ana

vatanidir. Burada da —konunun disinda olmakla beraber- N. Hikmet’in Tiirkiye hasreti
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bulunan siirlerinin bulundugunu; ancak bunun incelenen dénemin disinda, daha c¢ok
hayatinin son giinlerinin eserleri oldugu hatirlatmak gerekir.

Nazim Hikmet’in yine Moskova’da kaleme aldig1 bir diger siiri olan
“Moskova’da Heraklit’i Diisliniis” adli siirinde de Moskova, ideolojisini anlattig1
dekoratif bir unsur olmaktan 6teye gitmez. Bu siirde yukaridaki siirlerden farkli olarak
zaman zaman Moskova’daki ¢esitli tarihi mekanlar anlatilsa da biitiin bu yerler ideolojik

diisiincesiyle birlestirilerek verilir:

“Kis geldi,
Kizil Meydan’daki barometreye baktim:
tahtes sifir 7.
Kar
donmaga basliyor,
rliizgar
yok!
Gokytizii ¢elik bir levha gibi parlak
ve ¢izgisiz!
Kremlin’in kulesi:
uzun kizil kaputunun genis omuzlarinda kar,
yaninda kardes mezarligindaki en biiylik mezar
bekliyor nobet!
Bu mezar bir gemi,
(...)
Arkamda kald1 Kizil Meydan,
arkamda kald1 kalbi sehrin,

(..)

Sair, siirde Moskova nehrini ve Heraklit’in diislincesini sosyalist diizenin
simgesi haline getirmektedir. Heraklit’in “Her sey degisip akmada,/ Bu hal beni hayran
birakmada.” soziiyle, nehrin koca buz kiitlesi altindayken bile akigindaki giicii rejimin

giiciine benzetilmektedir:
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(...)
Kim bilir belki bugiin,
belki yarin,
ciplak cilali sirt1 sularin

donacak!
Fakat bir an bile durmayacak yiiregi
buzun altinda sicak

kara kan gibi akip gidenin!

(...)
Heraklit! Heraklit!

Akarsuya kabil mi vurmak kilit?”

(..)

Nazim Hikmet Seyh Sait isyan1 sonrasinda olusan siyasi atmosferde karigikliktan
faydalanarak Moskova’ya gitmistir. “Doguda Cumhuriyet’e karsi Seyh Sait
ayaklanmalar: bagsladi. Yakalanan isyancilarin yargilanmas: sirasinda, Seyh Sait’i
elestiren ancak hiikiimeti de hemen toprak reformu yapmaya c¢agiran yayinlara
baslayan aydinlik gazetesi ¢evresinde de tevkifat baslatildi. Basta Sevket Siireyya gibi
isimlerin de yer aldigi ¢ok sayida kisi tutuklanarak Istiklal Mahkemesi'nde gizli érgiit
tiyesi oldugu gerekgesiyle yargilandi. Nazim hikmet de yargilananlar arasinda olmakla
birlikte tutuklama swasinda Izmir’de oldugundan yakalanamamisti. Ulkeden gizlice
ayrildi ve Moskova’ya gitti.”l50 Bu yilizden onun Moskova’daki ge¢irdigi zaman biraz
da Tirkiye’ye karsi tepki, Sovyet sistemine hayranlik, onu 6vme gerekliligi gibi
sebeplerle siirde gurbet duygusu arka planda kalir. Daha dogrusu o giinkii siyasi
atmosferin onda dogurdugu duygu karmasas1 igerisinde siirlerinde gurbet duygusunu
acikca hissetmek ¢ok zordur. Bu duygu oldukca arka plandadir. Nazim Hikmet’in derin
hasret ve gurbet duygusunu 1950’li yillardan sonra, olgunluk doneminde daha ¢ok
hissedilmektedir.

Bu donemde Nazim Hikmet’in siirleri, gurbet kavrami agisindan

degerlendirildiginde iki grupta toplanabilir. Birincisi yukarida da bahsedildigi gibi sairin

150 Kiymet Coskun, “Nazim Hikmet Kronolojik Yasam Oykiisii”, istanbul Sairi Nézim Hikmet Hos Geldin,

(Editor: Kiymet Coskun), Kulttir Bakanligi Yayinlari, Ankara 2012, Ankara 2012, s. 13.
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ideolojik goriislerini anlatmak i¢in i¢ diinyasinda kurgusal bir gurbet yaratmasidir.
Ikincisi ise siyasi diisiincelerinin kaynag1 olan Moskova’ya giderek gercek anlamiyla
gurbete ¢ikmasi, bize gore kendi silasinda olmasi ve gézlemlerini aktarmasidir. Buna
yine yukarida s6z edilen olgunluk dénemindeki gurbet duygularini anlatan siirlerini bir
ticincti madde olarak eklenebilir.

Devrin siirlerinde karsilasilan diger bir ideoloji de Tirkguliiktiir. En genel
anlamda Tiirkgiiliik; “Tiirk ulusunu yiikseltmek™*®"; Tiirkgiilerin uzak iilkiisii Turan ise
“Turan adi altinda birlesen Oguzlari, Tatarlar, Kirgizlari, Ozbekleri, Yakutlar: dilde,
edebiyatta, kiiltiirde birlestirmek™®* anlamlarina gelmektedir. Tanzimat’tan beri
siiregelen hatali politikalar, kaybedilen savaglarin sonunda kopan parcalarla
imparatorluk, yolun sonuna gelmisti. Bu akim da savundugu diisiince zemininde dagilan
imparatorluk cografyasini toplumsal, siyasi ve ideolojik ¢alismalarla yeniden
toparlamay1 ya da en azindan kalan kismi bir arada tutmay1 amaglamaktaydi.

Bu diisiincenin etkisiyle Atatliirk Donemi’nde de siirler kaleme alinmustir.
Siirlerin yazildigi dénemde artik Osmanli Imparatorlugu yerine bir enkazin kiillerinden
adeta yeniden dogan Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur. Bir tarafta bu yeni devletin
heyecani, bir tarafta ise daha diin elimizde olan topraklarin hasreti bu yeni donemin
siirlerine sik sik konu edilmistir.

Fethi Tevetoglu'nun “Yarin Turan Benimdir!”, “Kizilelmaya Dogru” ve
“Kopuz” adl siirlerinde kaybedilen topraklara adeta bir agit vardir. Siirin her misrainda
o ayrilik ve gurbet duygusu hissedilmektedir. Daha diin ayrilan sevgililer bu durumu bir

tiirlii inan1p, kabul edemez:

Benden uzak, tutsak kalmis
Aglayan sevgilim dinle:
Dilegim konusmak biraz

Uzaktan olsun seninle.

Duydum yaslarin gol olmus

Bir daha parladi i¢im;

1 Ziya Gokalp, Tiirkciiliigiin Esaslari, Otiiken Yayinlari, Ankara 2014, s. 55.

152 A.g.e., s. 62.
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Sen aglarsin, ben dururum,
Ne bi¢im is bu, ne bi¢gim?

(..)

Siirin lirik kahramani kaybedilen topraklari sevgili olarak kabul eder. Ciinkii o
topraklarda gercekten de sevgililer vardir, anneler, babalar, kardesler, mezarlar vardir,
anilar vardir. Lirik kahraman yine de iimidini kaybetmez. Ciinkii giinlin birinde vuslat

olacaktir. Turan tilkiisii de bu vuslata olan inancin ta kendisidir:

(...)

Gogstime sapladim kama
Neden yasiyorum diye;
Fakat oliip gidemedim
Kara topraga hediye.

Bir ses yiikseldi i¢imden:
“Boyle oliirsen er misin?
Giildiirmeden sevgilini
Birakip ta gider misin?

(..)

Gurbet bu siirlerde artik yabanci ellerde kalan topraklara ve topraklarda yaratilan
degerlere 6zlem haline donlismiistiir. Bu diisincenin milli hafizaya kazinmasini ister

gibi temenniler art arda tekrarlanir:

(..)

Aglamak yaragsmaz sana
Giil artik, bak ben yoldayim.
Savla, yesile biiriinsiin

Tanr1 Dagimla, Altayim.

Soéyle durgun Orhun’uma
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Yine diinkii gibi cossun.
Turan Tiirkiin topragidir

Deyip ufuklara kossun..

Pasl1 duran kilicimi
Biledim de geliyorum;
Sevin ey sevgilim

“Yarm Turan benimdir!” diyorum..

Fethi Tevetoglu’nun “Kizilelmaya Dogru” adli siiri de ayn1 duygularla doludur.

Kizilelma sozliik anlami “7) Belli yerler ve hedefler olarak, 2) Nerede oldugu ya da

olacag belirtilmeyerek, 3) Yeryiiziindeki biitiin Tiirklerin birlesip belirli bir cografya

tizerinde kuracaklar iilke ile ayni vatanda biitiin Tiirkleri bir araya toplamak ve Tiirk

Birligi iilkiistinti kurmaktir. Bunun ilk yolu ve imkdni dil, milli kiiltiir, tarih ve milli tilkii

birligini biitiin Tiirkler arasinda saglamaktir. FElbette Kizilelma milli iilkiiniin

ozleyisidir.

59153

ulasacagina emindir:

(...)

[rademle olacak biitiin uzaklar yakin;
Doludizgin yaparken iilkiime dogru akin
Yar1 yolda 6liip de kalsa Tolunay, Atsiz

Yine ben ucacagim Elmamiza, kanatsiz...

(..)

Dedelerimi bir bir goriir gibi olmustum,;

Biitiin mazim canlanmis, heyecanlarla dolmustum:

Bugiin susuzlugundan kavrulan memlekete
Kilicinin ucundan kan sunuyordu Mete.
Kutluk daga ¢ikiyor ardinda 17 er;

Artip 70 oluyor, bu bir orduya yeter!

153

Hikmet Tanyu, Ziya Gékalp, Kizilelma, Kiiltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1976, s. 159.

olan Tirk iilkistidiir. Siirin lirik kahramani biiylik bir inangla o hedefe
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Boyla nin oglu yigit Moyung¢ur ne kahraman,
Biiyiitiiyor iilkeyi, titriyor ondan dort yan..
Her yolda beliriyor nallardan kalan izler
Donuyorum karsimda canlaninca Cingizler..
"Goziimde canlaniyor ne demektir doganlik;

Goriiyor, anliyorum nasildir kahramanlik!

Ruhumu Altaylara illeti boyle kopuz;
Sen hi¢ durmadan soyle, durmadan soyle kopuz!

(Kopuz)

Mustafa Niyazi Akincioglu’nun “Haykirislar”, Ali Hadi Okan’in “Doner” ve
Hiseyin Nihal Atsiz’in “Kosmalar” adli siirlerinde Turan, Kizilelma artik elimizde
olmayan Tiirk yurtlarina duyulan derin hasret, Turan {ilkesi idealinde birlesmek gibi
milli benligimizi olusturan duygu ve diisiinceleri islerler. Biitiin bu siirlerdeki ortak
nokta bu diisiincelerle birlikte derin bir gurbet ve hasret duygusudur. Kizilelma’ya
duydugu o6zlemi, bir giin kavusacaklarina inandiklar1 {lkiiyii dile getirmektedir.
Giincelligini her zaman koruyan Remzi Oguz Arik’in Tiirk insaninin gonliindeki gurbet
tarifi soyledir: “Gurbet, galiba bizim Orta Asya’dan gelirken edindigimiz, heniiz
dindiremedigimiz bir sizidir. Anadolu’ya gelirken arkada ne kadar ¢ok medeniyet,
devlet, yurt, hatira, seving ve eziyet biraktik! (...) Gogebelikten, yerlesmis milletler
haline gectigimiz, c¢adwrlarimizdan saraylara; tabiatin her yerde hazir, her yerde

goriinen kuvvetlerine tapmaktan biiyiik mabetlere gecerken hep gurbetteydik.”l54

(...)

Daglardan bosanan bir ummanim ben
Cignerim ufuklar kagsin dntimden.
Yolcuyum yillardir beni bekleyen
Bir 6lmez diyarda KIZIL ALMA’ya
(Haykirislar)

4 Remzi 0Oguz Arik, Meseleler, Kéy Kadini-Tiirk Gencligine- Gurbet, Hareket Yayinlari, istanbul 1974, s.
32.
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(...)
O kadar Tiirk¢t ki (Maksudi) girerken sinifa

Yiizi hasretle Semerkand i Buhara’ya doner.

(...)
(Doner)
(...

Benim de ¢ok tatli bir diiniim vard.
Omriimde bir gecem bir giindiiziim vardi,
Onu da usandim artik anmadan.

Glin olur, ufuklar génliimii sikar,

Giin olur ki génliim ahimdan bikar.

Su yollar hep ayni gurbete ¢ikar.
(Kosmalar)

Hiiseyin Nihal Atsiz’in “Yollarin Sonu” adli siirinde gurbet duygusu islenir.
Buradaki gurbet sairin kendi hayat, ideolojisi ve kaderiyle ilgilidir.">® Bu siir “Bugiin
yollaniyorken bir gurbete yeniden” misraiyla baslar. Burada siirin lirik kahramaninin
kaderi agikg¢a sezilir. Onun hayati siirekli gurbetler igerisindedir. Gurbet, ihanet,

yalnmzlik duygusu siirin orgiistinii olusturur:

%> 1932 yilinda Ankara’da toplanan Birinci Tirk Tarih Kongresinde, diinyadaki bir siri kavmin, hatta

tarihe mal olmus birgok kavmin Tirk oldugunu savunan gayri ilmi bir tarih tezine karsi ¢ikan Prof. Dr.
Zeki Velidi Togan’a Dr. Resid Galip’in yaptig haksiz ve seviyesiz hiicum (izerine Atsiz’'in birkag arkadasi ile
birlikte Dr. Resid Galib’e ‘Zeki Velidi’'nin talebesi olmakla iftihar ederiz’ ifadesi tasiyan bir protesto
telgrafi cekmesidir. Bunun (izerine hocasi Koprili ile arasi acgilan Atsiz, 1933 yilinda Dr. Resid Galip-
Hikmet Bayur ve Hasan Ali Yiicel Gglisiinin is birligi sonucu asistanliktan cikartilir. Sakin Oner, Nihal
Atsiz, Toker Yayinlari, istanbul 1988, s. 11.

“Atsiz, bu gelisme lzerine hirgin bir tavir icerisine girmistir ve 25 Eylil 1932’de son defa yayinlanacak
olan Atsiz Mecmua’da ‘Darilfiinun’un Kara, Daha dogru bir Tabirle Yz Kizartici Listesi’ adiyla bir makale
nesreder. Bu yaziyla birlikte asistanliktan alinacagini bile bile Atsiz makalenin sonunda meshur ‘Yollarin
sonu’ siirini yayinlar.” Osman Fikri Sertkaya, “Huseyin Nihal Atsiz Hayati ve Eserleri”, Atsiz Armagani,

Otiiken Yayinlari, istanbul 1976, s. IV.
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Bugiin yollaniyorken bir gurbete yeniden
Belki bir kisi bile gelmeyecektir bize.
Bir kemigin ardinda saatlerce yol giden

Itler bile giilecek kimsesizligimize

Gidiyorum: goénliimde acis1 yaniklarin..
Ordularla yenilmez bir gayiz var kanimda.
Diin benimle birlikte giilen tanidiklarin

Yalniz bir hatiras1 kaldr artik yadimda.
(...)

fhsan Bora’nin “Bir Rumen Atasozii”**° adl siirinde de Romanya ve Karpatlar

bolgesinin hikayesi anlatilir.”> Yukarida verilen siirlerle ayni duygular burada da

vardir: Kaybedilen topraklara duyulan derin 6zlem:

Bulursun her gegtigi yerde Tiirkii ara;
Sekli elinse ruhu bizim bugiin yarin da.
Nasil gurbet diyeyim Tuna’ya, Karpatlara?

Ben dilimle konustum Perut kiyilarinda.

Altin1 seref diye diinkii timar edenler,
Ey biiyiik essiz irkim sen, aniyor boyle:
“Tirk gitti, Dogruluk da gitti” diyor Rumenler,

Rumen atasozii bu biraktigin iilkede...

Bihsan Boran, “Bir Rumen Ata S6zU”, Yiicel Mecmuasi, Birinci Tesrin 1935, S. 19, s. 15.

7 Karpat Daglari Dogu Avrupa’da bir dag silsilesi olup Viyana yakinlarinda Bratislava’da baslayip
kuzeydoguya dogru bir yay biciminde uzanarak Polonya’nin giineyinden ve Ukrayna’nin giineybati
kesiminden gecip glineydoguya, Romanya topraklarinda Ramnicu Sarat yakinlarinda batiya kivrilir
ve Tuna uzerinde Demirkapi denilen bélgede son bulmaktadir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Karpatlar,

24.02.2014, 18:13.
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Turan diisiincesini ve kaybedilen topraklara duyulan 6zlemi anlatan bu siirleri
hepsindeki ortak duygu kaybedilen topraklara duyulan derin 6zlem ve bir giin oralara
donme arzusudur. Onlar her zaman bir pargalarini o topraklarda hissetmeye devam
etmistir. Bu yiizden siirekli 6zlem ve geri donme arzusu, sila hasreti duyarlar. Turan
tilkesinde birlik olma arzusu biitiin siirlerde agikca hissedilir. Bu kat1 1rk¢1 bir sdylem
degildir. Bu diinyanin bir¢ok yerinde bir eser, bir mezar birakan insanlarin oralara
duydugu derin 6zlemin ifadesidir sadece.

Bu dénemde ideoloji ve gurbet denildiginde kaybedilen topraklara 6zlem duyan
sairlerle, hedefledigi ideolojiye 6zlem duyan sairler seklinde ikiye ayrilabilir. Birinci

kisma Tiirkgl sairler, ikinci kisma da Nazim Hikmet konulmaktadir.

1.1.4.1. Anadolu Ideolojisi

“Hayalimizde biilbiil sesleri duya duya
Biz dsik olmadan bir ‘ziimriit Anadolu’ya’.
Uzaktan korii kériine degil; tam bile bile
‘Bozkir’a bahge gibi baglandik, goniil bu ya!”
Behget Kemal Caglar
Tanpinar, “Modern Tiirk Edebiyatinin bir medeniyet krizi?™® le basladigini
soyler. Bu kriz tesirlerini Cumhuriyet donemine kadar devam ettirmistir. Cumhuriyetin
ilk yillarin1 olusturan Atatiirk doneminde sair ve yazarlar yonlerini bir zamanlar tasra
olarak gordiikleri Anadolu’ya ¢evirmistir. Yahya Kemal Beyatl, Tiirk edebiyatinin bu
gecisini “Ug Tepe” adli yazisinda Ozetlemistir. Sanatgilar uzun yillar, Istanbul’dan

ayrilmadan “Camlica ve T epeba§l”159

tepelerinden hayata bakmayi birakmis; artik
Anadolu’nun iginden, “Metristepe”*®den edebiyat1 viicuda getirmeye baslamistir. Onlar

icin Anadolu, artik tasradan ziyade bir siladir. 1923’te Cumhuriyet’in ildni, Ankara’nin

% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tirk Edebiyatinda Cereyanlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergéh

Yayinlari, istanbul 2000, s. 104.

1% Mehmet Kaplan, vd., Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal I, Kiltur

Bakanhgi Yayinlari, istanbul 1981, s. 542.

160 A.g.e., s. 546.
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baskent olusu, Atatiirk’lin inkilaplar sairlerin bu diislincelerinin nedenlerini agiklayan
unsurlardan bir kismidir. Tanpinar, bu konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler:

“Gerek muharebe, gerek sonunda baslayan Istiklal Muharebesi yiiziinden Tiirk
miinevveri ve dolayisiyla edebiyati bes asirdan beri ddeta devamli sekilde sehirlisi
oldugu Istanbul’dan cikar. Milli Savas tan sonra Ankara’mn hiikiimet merkezi olmasi
ise edebiyatimizin gerek dil, gerek zihniyet bakimindan degismesine sebep olur.
Edebiyatimiza bugiin hakim olan Anadolucu realizm ve halk¢ilik mistiginin baslica
amillerinden biri bu hadisedir. Bugiinkii Tiirk siirinin miihim bir sayisim Ankarali
sairler yapar. Atatiirk inkilaplariyla gelen degisiklikler yiiziinden edebiyatin hemen
hemen biitiin memleket cografyasina dagildigini bize gésterir. Biitiin  bunlar
bahsettigimiz siyasi hadiselere kendiliginden baglanlrlar.”ml

Nazim Hikmet’in 1925 yilinda, “Manzum Roman” adinda uzunca siirinde
edebiyata yansiyan bu degisimin izleri gériilmektedir. Siirin lirik kahramanlarindan biri
olan Leman, aslinda bir dénemin entelektiiel kesimini temsil etmektedir. Daha once hig
gitmedigi ve tasra goziiyle baktig1 Anadolu’ya yolculuk yapmaktadir.

Leman, medeniyetin merkezi olan Istanbul’da entelektiiel sayilabilecek bir
sosyal cevrede yetismistir. Aldig1 bir kararla Ankara’ya, babasinin yanina bir siireligine
gidecektir. Fakat arkadaslar1 kisa siireli de olsa Leman gibi “asri bir gencin” degil
Anadolu’nun baska bir sehrine, Ankara’ya gitmesini bile ¢ilginlik olarak goriir.

Leman’in arkadaslarindan birinin “-Yiiz bin lira verseler gitmezdim Ankara’ya!”
demesi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii hangi sosyal sartlar1 tasirsa tasisin Anadolu bu yurdun
tabii bir pargasidir. Yurdun bir yerini sevip, bir baska yerine tepki duymak vatan ve
millet kavraminin eksikligi veya iyi algilanamamasindan kaynaklanir. Bu bize siirin

lirik kahramanlarinin i¢inde yetistigi sosyal ¢evre hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar:

-Hala inanmiyorum senin gidecegine,
Orada bir giin bile rahat edecegine!
-Isteseydi buraya gelemez miydi baban?
-Ben ona gelme dedim...

-Valla delisin Leman!

-Belan1 bulacaksin sen araya araya.

tel A.g.e., s.105.
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-Yiiz bin lira verseler gitmezdim Ankara’yal!

(...)

-Leman, senin aklinin tahtasi degil tamam!
-Leman’cik Ankara’da yasayabilir mi hig?..

Sal d6 dans yok, kafe yok, yollar pis, evler kerpig!
-Ankara cehennemdir asri bir geng kiz i¢in!

-Leman bu delilige nigin liizum var, nigin...

(..)

Leman i¢in, hi¢ tanimadig1 Ankara’ya gidis bir macera veyahut belki de sikildig1
rutin hayatina bir renktir. Sair, bdylelikle bir donemin entelektiiel ve burjuva ziimresine
elestiri oklarimi1 yoneltmektedir. Nazim Hikmet, bu siiriyle Anadolu hakkindaki

diistincelerini de anlatmaya galisir:

(..)

-Durun kuzum, kizmayin, biraz da beni dinleyin,
Sonra da isterseniz yine “Delisin!” deyin!
Bilirsiniz ne kadar severim sinemayi,
Cilgm bir filme bakip heyecandan yanmayz.
Akarken sergiizestler birbirinin pesinde
Kaybederim kendimi ben filmin gidiginde.
Icimde sergiizestin deli riiyas1 dogar.

Iste bugiin 6niimde bdyle bir sergiizest var:
Bu yolculuk, bu tren, Anadolu, Ankara...
Firlatilmig gibiyim ben simdiden riizgara,
Bir riizgar ki, durmuyor, siddeti kesilmiyor!

(...)

Nazim Hikmet, uzun yillar bir gurbetten ibaret goriilen Anadolu’ya bakisin
degismesi gerektigini “Manzum Roman” siiri ile dile getirmektedir. Bu manzum
hikdyede Anadolu’nun bir koyiinden olan Siireyya ile Istanbul aristokrasisinden

Leman’in hikdyesi anlatilirken, bir yandan da Istanbul aristokrasisinin yalin Anadolu
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gercegiyle karsilagmast anlatilir. Bu siire Beseri Gurbet adli bolimde yeniden
doniilecegi i¢in daha fazla ayrintiya girilmemistir. Yine bu konuyla ilgili Abdiilhak
Sinasi Hisar da sunlar1 soylemektedir:

“Asirlarca zevkimiz, duygularimiz, hayat goriisiimiiz, bu lacivert ve yaldizl
pardtilt  sularin  kenarinda, onlarin saadetle, aydinlikla degisen manzaralarin
seyrederek olgunlasti. Zengin imparatorluk, sehit Rumeli ve gazi Anadolu, dort bir
yandan oraya akti ve orada hayatin bize mahsus olan sekillerini dogurdu (...) Ikbalin
altin déseli merdivenleri ters yiiziinii dondiirmiis talihin cilveleri, hasretler, gurbetler
bir kivilciml kiil halinde (...) hep bu tilsimli aynaya aksetmigtir.”*%?

Atatiirk Donemi Tiirk siirinde Anadolu’nun gurbet olmaktan ¢iktigini, en iyi
sekilde anlatan sairlerin basinda hi¢ siiphesiz Faruk Nafiz Camlibel ve onun “Han
Duvarlar1” adli siiri gelmektedir. Mehmet Kaplan “Han Duvarlar1” siirinin tahlilinde
Faruk Nafiz gibi sairlerin Anadolu’ya doniislerinin sebebini su sebeplere baglamaktadir:

“Cumhuriyet’'ten onceki Tiirk edebiyatinda Anadolu, ancak batidan gelen
realizm cereyanimin tesiri altinda, uzaktan ve kismen goriilebilmistir. Tiirk aydinlarinin
Anadolu’yu dogrudan dogruya tamimalart ancak 1. Diinya savasinda Osmanli
Imparatorlugunun yikilmasindan sonra, Istiklal savasi esnasinda ve bilhassa devlet
merkezinin Ankara’ya nakledilmesi sayesinde olmustur.

Cumhuriyet’e hemen tekaddiim eden II. Mesrutiyet devrinde bile Tiirk
edebiyatina memleket gercekleri ile pek ilgisi olmayan Istanbul cevresinin dogurdugu
ve besledigi ideolojiler, hayaller ve iitopiler hakimdir. Bogazici'nde Asiyan’da kapali
olarak yasayan Fikret, II. Megrutiyet’ten sonra topluma ve dis diinyaya a¢ildigi zaman
hak, hiirriyet, terakki ve insanlik gibi birtakim miicerret kavramlarla memleketi ve
diinyayr kurtarabilecegini zanneder. ‘Haliik’'un Defteri’ bu miicerret kavramlar
heyecanli bir hitabetle miidafaa eden siirlerle doludur. ‘Safahdt’inda Istanbul’a ait
gergekgi bircok tasvirlere rastlanmakla beraber, Mehmet Akif de diisiince ve hayalini
muhayyel bir Islam cografyasi icinde dolastirir ve gerceklesmesi imkansiz bir hayalden
baska bir sey olmayan Ittihad-1 Islam ideolojisini gaye edinir. (...) Ger¢ekle zaten hichir
ilgisi olmayan Ahmet Hasim, var olup olmadigini kendisinin de bilmedigi bir ‘O Belde’

hiilyast ile avunur.

182 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bogazici Mektuplari”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul

2000, s. 430.
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L. Diinya savasinda imparatorlugun yikilmasi, Tiirkiye 'nin diismanlar tarafindan
istila edilmesi, aydinlarin dikkatini Anadolu’ya ¢evirir. Savas kazanildiktan ve yeni bir
devlet kurulduktan sonra Anadolu’ya giden aydinlar orada simdiye kadar unuttuklari
veya miiphem olarak farkina vardiklar: act gergeklerle karsilasirlar: Ciplak bozkur,
fakir ve zavalli Tiirk koyliisii. Bu karsilagsma onlarda sok tesiri uyandurrr. Cumhuriyet
devri Tiirk edebiyati bu sokun akisleri ile doludur.”**

“Han Duvarlar1” da bu dontiisiin, bu gurbet yolculugunun anlatildigr bir siirdir.
Anadolu’ya, li¢ giinliik seyahati anlatan “Han Duvarlari”nda i¢ i¢e ge¢mis birkag olay
anlatilir. Siirdeki ana olay, bir aydinin Anadolu cografyasini ilk defa dolagsmasidir. Bu
seyahat sirasinda hem Anadolu’nun ¢esitli ylizleriyle karsilagir, hem Maragh Seyhoglu
Satilmig’in trajik hikayesini takip eder. Marasli’nin hikayesi Anadolu’nun hikayesidir
ayn1 zamanda.

Siirde, Anadolu cografyasinin tasviri genis yer tutmaktadir. Siirin lirik
kahramani Anadolu’ya ilk kez gider. O yilizden ¢evrede gordiigii her sey ona yabancidir.
O yiizden “Gurbeti gonliinde duya duya” gider. Bir insanin kendi vataninda gurbet
duygusu hissetmesi ilgi ¢ekici ve incelenmesi gereken bir konudur. Vatan cografyasinda
derin bir gurbet duygusu yasaniliyorsa ya orasi vatan diye benimsenmemistir, ya da
taninmiyordur. Siirin yazildigi yillarda neredeyse dokuz yiiz yildir Tiirklere vatan olan
Anadolu cografyasinin gurbet duygular ile gezilmesi okuyucuda da bir hiiziin uyandirir.
Siir boyunca Anadolu, Anadolu cografyasi biraz da okuyucuya tanitilmak amaciyla
icindeki insan zenginligi ile birlikte anlatilir. Siirde olusturulmaya c¢alisilan masalsi
atmosfer bir anda okuyucuyu da kendi i¢ine ¢eker. Siirin lirik kahramani etrafini ilk

defa goriiyormus gibi bakar:

Gidiyordum, gurbeti génliimle duya duya,
Ulukisla yolundan Orta Anadolu'ya.
Ik sevgiye benzeyen ilk acy, ilk ayrilik!

Yiiregimin yaktig1 atesle hava 1lik,

(..)

1% Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Kiiltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1990, s. 9-10.
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Siirin lirik kahramani1 seyahatine bir at arabasiyla devam eder. Buradan da
okuyucu ilk planda Anadolu cografyasinda ulagimin ne kadar sikintili oldugunu

hissetmeye baslar:

Yagiz atlar kisnedi, mesin kirbag sakladi,
Bir dakika araba yerinde durakladi.

Neden sonra sarsild1 altimda demir yaylar,
(...)

Gok sari, toprak sari, ¢iplak agaglar sari...
Arkada zincirlenen yiiksek Toros Daglari,
Onde uzun bir kisin soldurdugu etekler,

Sonra donen, donerken inleyen tekerlekler...

(..)

Sair, gurbet yolculugundaki heyecani, korkuyu, ¢ekinceyi, tedirginligi yolculuk
boyunca yaptigi tasvirlerinde kullandigi imajlarla hissettirmektedir: “Issiziigi yaran
arabacinin 1shgr”, “ishikla uzayan, doénen, kivrilan yollar”, “kivrilmis yilan yollar”,
“nihayetsiz ova”, “yollarin serit gibi ufka baglanmast”... bu bagdastirmalarin hepsinde
sairin tedirginlikleri, iirkek tavirlar1 vardir. Insanlarin hi¢ tanimadig1 yerlere giderken
endise, tedirginlik ve korku gibi duygulari hissetmesi dogaldir. Tanimadig1 yerler
insanda korku ve tedirginlikle beraber merak ve haz duygusu da verir. Siirde biitiin bu

duygular agikca hissedilmektedir:

(...)

Asild1 arabamiz bir dagin yamacina.

Her tarafta yiikseklik, her tarafta 1ssizlik,
Yalniz arabacinin dudaginda bir 1slik!
Bu 1slikla uzayan, donen kivrilan yollar,
Uykuya varmis gibi goriinen yilan yollar
Basini kaldirarak boslugu dinliyordu.
Gokler bulutlaniyor, riizgar serinliyordu.

Serpilmeye baglad1 bir yagmur ince ince.
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Son yokus noktasindan diizliige gevrilince
Nihayetsiz bir ova agartti benzimizi.
Yollar bir gerit gibi ufka bagladi bizi.

Gurbet beni muttasil ¢ekiyordu kendine.

(..)

Siirde yapilan biitlin tasvirlerde gurbet duygusuyla beraber derin bir yalnizlik
duygusu da hissedilir. Gurbet duygusu hem siirin lirik kahramani, hem de Maragh
Seyhoglu’nun hikayesinde birbirine paralel bir sekilde devam eder. Yalnizlik ve yalniz
birakilmishik duygusu da aymi sekilde siir boyunca iki kahramanin paralel hikayesi
olarak akar. Siirin lirik kahramani Marashh Seyhoglu’nun hikayesini “Han
Duvarlari”’nda yazilan misralardan takip ederken, farkina varmadan yol boyunca
gordiigii cografyayla Dbirlestirir. BoOylece lirik kahramanin seyahati Marash
Seyhoglu’nun trajik hikayesi ile birleserek, Anadolu insaninin trajik yalnizlik ve gurbet
hikayesine doniisiir. Mutlak bir sessizligin hakim oldugu bu sarp, keskin ve adeta gegit
vermek istemeyen Anadolu topraklari, Anadolu cografyasi kendi hikayesini anlatmaya

baglar:

(...)

Yol, hep yol, daima yol... Bitmiyor diizliik yine.
Ne civarda bir kdy var, ne bir evin hayali,
Sonunda ademdir diyor insana yolun hali,
Ara sira geciyor bir atli, iki yayan.

Bozuk diizen taglarin iistiinde tikirdayan
Tekerlekler yollara bir seyler anlatiyor,
Uzun yollar bu sesten silkinerek yatiyor...
(...)

Karsida hisar gibi Nigde yiikseliyordu,
Sag taraftan ¢ingirak sesleri geliyordu:
Agir agir 6niimden gecti deve kervani,
Bir kenarda goriindii beldenin viran hani.

Alaca bir karanlik sarmadayken her yeri.
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(..)

O yillarda sair ve yazarlarin géziinde Anadolu bozkir, yalniz, garip, yaban, 1ssiz
ve sessiz gurbet diyaridir. Anadolu cografyasinin Faruk Nafiz’in “Han Duvarlari”nda,
anlatiminin bir benzeri de Resat Nuri Giintekin’in Anadolu Notlari’nda goriilmektedir:

“ ‘Ben ¢ok¢a gezerim.’

‘Bazi saatlerde tenha bir istasyon tren yahut giinesle beraber uyumus bir
kasabanin otelinde uyku beklerim. Fazla yagmur yahut kar firtinasinda bir iki giin bir
koyde kapanip kalirsan arayip soramim bulunmaz. Giin olur ki bombos bir ovanin
ortasinda otomobil bozulur; sofor yoldan gegen kamyonlarda pompa, tel, mesin ve
lastik pargalart tedarik edip makine veya tekerlegini tamir edinceye kadar etrafta
dolasirim (...) Bu saatlerde vakit éldiirmek igin icat ettigim ¢arelerden biri de elime
gecen bir kdagit pargasina yollarda gordiigiim oteberiyi karmakarisik not etmektir.”**

Faruk Nafiz, “Han Duvarlari”nda Anadolu’yu tanimak ve tanitmak istedigi igin
icindeki insan zenginligi ile anlatmaya ¢alismigtir. Bir nesir yazari olarak Resat Nuri’de
de aym disiince goriiliir. Nazim Hikmet “Manzum Roman” siirinde goriildigii gibi
olaya ideolojik agidan, daha elestirel bir sekilde bakmistir. Yani Faruk Nafiz Anadolu
insan1 ve onlarin aci1 hikayelerini anlatmaya c¢alisirken, Nazzim Hikmet Anadolu
insanlariin aci hikayeleri lizerinden bir sistem tenkidi yapmaya caligmaktadir. Amag
farkli olsa da her ikisinde de Anadolu, gurbet ve yalmzlik sarmali igerisinde
degerlendirilmistir. “Han Duvarlar1” uzun bir manzum hikaye gibi her misrainda gurbet
duygusu, hiizlin, aci, ayrilik gibi duygularla bizi kendine ¢eker. Siir uzun cografya
tasviriyle beraber Anadolu’nun i¢inde ylizlerce hikaye barindiran hanlarini da dikkatlere
sunmustur. Hanlarin bizzat kendisi gurbettir. Gegmisin bu konaklama yerlerinde farkli
cografyalardan gelen insanlar, birka¢ giinliigiine bir arada olup, sonra bir daha
goriismemek tizere ayrilirlar. Bu kisacik beraberliklerde bile herkes derdini, sikintisini,
hasretini, gurbetini bir ¢irpida birbirine aktarir. Boylece konaklayan herkes, derdine
yeni dertler ekleyerek oradan uzaklasir. Hanlarin boyle garip ve insani kendine ¢eken

bir atmosferi vardir. Siirde yiizlerce hikayenin igerisinden sadece birini, Marash

1e4 Bilge Ercilasun, “Bir Yolculuk, Bir Derleme ve ..”, Tiirkiyat Arastirmalari, Hacettepe Universitesi

Turkiyat Arastirmalari Enstitiis(i, S.8, Bahar, Ankara 2008, s. 13.
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Seyhoglu’nun hikayesini han duvarlarina kazinan birkag satirlik siirden izlenir. Bu

hikaye ayni zamanda biitiin Anadolu insanin da hikayesidir:

(...)
Atlarimiz ¢oziildi, girdik handan igeri.
Bir deva bulmak i¢in bagrindaki yaraya
Toplanmist1 garipler simdi kervansaraya.
Bir noktada birlesmis vatanin dort bucag,
Gurbet ¢eken goniiller kusatmisti ocagi.
Bir pirilt1 gordii mii gozler hemen daliyor,
Gogiisler ¢ekilerek nefesler daraliyor.
Sisesi is baglamis bir lambanin 15181

Her yiizii ¢iziyordu bir hiiziin kirigig.
Gitgide birer ayet gibi derinlestiler
Yiizlerdeki ¢izgiler, gozlerdeki cizgiler...
(...)

Yatagimin yaninda esmer bir duvar vardi,
Ustiinde yazilarla hatlar karismislard;
Fani bir iz birakmis burda yatmigsa kimler,
Aygin baygin maniler, ac¢ik sagik resimler...
(...)

On yil var ayryyim Kinadagi'ndan

Baba ocagindan yar kucagindan

Bir cicek dermeden sevgi bagindan
Huduttan hududa atilmisim ben

Gonliimii ¢cekse de yarin hayali
Asmaya kudretim yetmez cibali
Yolcuyum bir kuru yaprak misali

Riizgarin oniine katilmisim ben

Garibim namima Kerem diyorlar
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Asli'mi el almis haram diyorlar
Hastayim derdime verem diyorlar

Marash Seyhoglu Satilmis'tm ben
(...)

Yukarida siir boyunca han duvarlar1 ve Maraslt Seyhoglu’nun hikayesi izlenir.
Bu bir kag¢ dortliik bize biitiin Anadolu cografyasinin ve insanlarinin hikayesini ayrintili
bir bicimde anlatir. Burada bize ilging gelen, sairin de konuyu Anadolu insanlarina 6zgii
olan al¢ak goniilliilik ve tevekkiille ele almasidir. Siirin lirik kahramaninin ¢igliklari,
itirazlar1 hissedilmez. Marasli Seyhoglu kendi hikayesini nasil tevekkiille yasamissa,
siirin lirik kahramani da ayn tevekkiille anlatir. Misralarda istismar yoktur. Bir fotograf

gercekligi icerisinde anlatma vardir:

Gonliimde can verirken koye varmak emeli
Arabaci haykird: “Iste Araplibeli!”
Tanr1 yardimci olsun gayri yolda kalana

Biz menzile vararak atlar1 ¢ektik hana.

Bizden evvel buraya inen ii¢ dort arkadas
Kurmustular tutusan ocaga kars1 bagdas.
Citirdayan ¢alilar dort cana can katiyor,

Kimi haydut, kimi kurt masali anlatiyor...

(..)

Faruk Nafiz’in “Memleket Tirkileri”, “Kizil Saglar” ve “Erzincan Yolunda”
adl1 siirlerinde Anadolu’yu tanimaya galisan bir aydinin tasra ve gurbet olarak goriilen

bu cografyay1, tanitma ve sevdirme gayreti hissedilmektedir:

El gibi dolasma Anadolu’nda,
Arkadas, yurdunu i¢inden tani:
Dinle bir yosmay1 pinar yolunda,

Dinle bir yaylada garip ¢obani.
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(...) Memleket Tiirkiileri)

“Memleket Tirkileri”nde Anadolu 1ssiz bir eve benzetilir. Ciinkii Anadolu ve
Anadolu insanina yillardan beri ilgi gosterilmemistir. Vatan cografyasinin énemli bir
pargasi olan bu topraklar 1ssiz, vahsi bir gurbet olarak tanimlanmistir. Sair bu nedenle
Anadolu’nun igeriden taninmasini; yani bir yabanci gibi disaridan bakmak yerine
sarkilar, tiirkiileri, agitlari, hiiziinleri, sevingleri ile karsilagip, 6yle anlamaya ¢alismay1

Onerir:

(-.2)

Bir 1ss1z ev gibi gezdigin bu yurt
Yillarca doktiiriir sana gézyast,
Yavrunun derdiyle ah eder Bayburt,

Turnanin hasreti yakar Maras’1.

(..)

“Kizil Saclar’da ise yine Anadolu gurbeti, yalmzhi§i ve caresizligi anlatilir.
Siirde  “Kagnilarin  iniltileri” adeta  Anadolu  insanimmin  c¢iglhiklarn  gibi

degerlendirilmektedir:

Once baygin bir iniltiydi yamagtan duyulan,

Sonra bir gdlge belirmisti kus u¢gmaz yoldan:
Asya’nin titreterek bagri yanik topragim

Geliyor, baktim, uzaktan sokiilen bir kagni...
Inleyen memleketimdir bu tekerlekte, dedim,
Hangi bir koylii bu kagniyla siiriinmekte dedim.
Canl1 bir yiiz bana yaklasti, muhabbetle dolu,

Kim bu? nerden bu gelis? hangi yolun yolcusu bu?.
Bu gelen bir yuvasiz kus gibi pervasizdi,

Bu gelen koylii, sesinden tanidim, bir kizd.

(..)
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“Erzincan Yolunda” ise Anadolu insaninin yasadigi sikintilar ve iginde

bulundugu yalnizlik anlatilir:

Gitgide Ezbider eteklerinde
Ovalar kendini biisbiitiin soydu:
Ciplak tabiatin orta yerinde,
Genis bir yaylinin ot minderinde

Bir kadin rastladim ki giyimli yalniz oydu.
(...)

Faruk Nafiz’in Anadolu gergegini anlattig1 bir diger siiri de “Gurbet’tir. Sair
“Han Duvarlari”’nda Anadolu insaninin hiiziinlii gurbetini kendi ruhunda yasatirken bu

siirde yabanci bir gozle inceler:

Bu koy 1ss1z bir diyar, miinzeviler beldesi. ..
Kayalardan yiikselen coskun bir kaval sesi

Sahilleri kaplayan bir giimiisten bugudur.
(...)

Onceki siirlerde Anadolu cografyasina ve insanina “iceriden” bakmay1 tavsiye
ederken, “Gurbet” siirinde kendisi Anadolu’ya “disaridan” bakar. Biitiin bu siirlerde de
derin bir gurbet duygusu varken, “Gurbet” siirinde bu duygu tanimadigi yabanci bir
yerde bikkinlik duyan bir insanin ruh haliyle verilmistir. Bu sairin Anadolu’ya tavri

acisindan ilgingtir. Bunu o andaki ruh haline baglamak daha dogrudur olmalidir:

(..)

Ne iistiinde kimildar ince, narin gemiler.
Deniz gokten lekesiz, bugiin yarindan giizel.
Kirlar1 gélgemle ben dolasirken yan yana
Benzetirim kendimi siiriisiiz ¢obana.

Burda gurbet ruhumun séndii biitiin hevesi:

Bu kdy 1ss1z bir diyar, miinzeviler beldesi.

157



“Okuyanlara” adli siirinde ise i¢cinde gurbet kelimesi sik sik ge¢gmesine ragmen,
siir daha ¢ok okuyucuya sitem seklinde yazilmistir. Bu yiizden bu siirde gurbet
duygusundan ziyade okuyucuya istedigi seyleri, istedigi gibi anlatamayan veya
anlasilamama endisesi duyan bir sanat¢inin endisesi duyulur. Bu siirde gurbet sanat¢inin

siirlerinin bir 6zelligi gibi verilmistir:

(...)
Duydugum en biiyiik dert yurdumda gurbet yas1

Gordigiim en giizel yiiz karsimda aglayandi,
Her misrain sonunda kalbimin bir parcasi

Bir mizragin ucundan sizan bir damla kandi!

(..)

“Han” imajimi kullanarak Anadolu’yu tanitan ve Anadolu’ya davet ¢agrisinda
bulunan bir sair de fhsan Boran’dir. Boran “Bir Han Duvarinda Misralar”*®® adl
siirinde, Anadolu seyahatinde durakladigi bir handa, hissettigi 6zlem duygusundan
bahsetmektedir. Sair, diger siirlerde goriildiigii gibi Anadolu ve hanin ayrintili tasvirine
yer vermez. Mekan tasvirinden ziyade Anadolu insaninin trajik hikdyesini mekénla
birlestirerek anlatmaya calismaktadir. ilk bakista siradan bir yer gibi gériinen bu han ve
sonmiis ocak, aslinda etrafinda toplanan isimsiz Anadolu insaninin uzun, ¢ileli bitmeyen

gurbetini anlatir gibidir:

Yolcu Uzun yayladan gegen ilk akin sesi,
Ne tatli paylasilan sonmiis ocak kosesi,

Celigi kanlariyla eritenler yaninda.

(..).

Anadolu cografyasinda gezen ve Anadolu’yu anlatmaya galisan bir siir de
Kemalettin Kamu’nun “Bing6l Cobanlari”dir. Kemalettin Kamu, Camlibel gibi

Anadolu’ya yabanci degildir. Clinkii Kamu, Anadolu’da yetismistir. Bu nedenle sair,

1% fhsan Boran, “Bir Han Duvarinda Misralar”, Yiicel Mecmuasi, Mart 1938, C. 3, S. 27 s. 19.
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Camlibel’den farkli olarak zaten bildigi, tanidigi yerleri okuyucusuyla paylasma
derdindedir.

Siirde bir ¢obanin agzindan Anadolu cografyasi ve Anadolu insanin duydugu
Ozlemler anlatilir. Siirde ¢cobanin ve lirik kahramanin bakis agilar1 zaman zaman yer
degistirir. Biz hayat hakkindaki diislinceleri bazen g¢obanin, bazen de siirin lirik
kahramaninin goéziiyle goriiriiz. Heniiz deniz gérmeyen ¢oban, sehri ve sehir hayatini
merak eder, 6zler. Cobanin hayati1 siradandir. Kendi cografyasi ve glindelik kaygilariyla
siirhdir. Bu cografya annesinin kendini dogurdugu yer, kuzuyu kurda verdigi “bayu”,
babasinin son sdzlerini sdyledigi “camlik” gibi son derce smirli bir yerdir. Giindelik
hayat kaygilar1 da kuzuyu kurda vermek, sunasinin aska bir koye gelin gitmesi gibi
giindelik, siradan, insani kaygilardir. Siirin lirik kahramani ise kendi karmasik diinyasini
¢obanin bu basit diinyasiyla karsilastirip, onun hayatina 6zenir. Siirde bir sekilde aydin

ile halk karsilastirmasi -hayat tarzi ve glindelik kaygilar bakimindan- yapilir:

Daha deniz gérmemis bir ¢coban ¢ocuguyum,
Bu daglarin eskiden asinasidir soyum.
Bekgileri gibiyiz ebenced buralarin,

Bu tenha derelerin, bu vahsi kayalarin
Gormedigi giin yoktur siirii pesinde bizi,
Her giin ayn1 pinardan doldurup destimizi
Kirlara agiliriz ¢ingiraklarimizla.

(...)

Anam bir yaz gecesi dogurmus beni burada,
Bu camlikta s6ylemis son sozlerini babam;
Su karsiki bayirda verdim kuzuyu kurda,
“Suna”min baska kdye gelin gittigi aksam.
(...)

Sehrin ugultusundan usanmis ruhumuzun
Nadir duyabildigi taze heyecanla,

Karistim o giin bugiin bu zavalli ¢obanla
Bing6l yaylalarinin mavi dumanlarina,

Gonliimii yayla yaptim Bing6l ¢obanlarina.
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Siirde hem lirik kahramanin, hem g¢obanin 6zlemleri karsilagtirilir. Coban biiytik
sehri merak ederken, aydin, ¢obanin hayatina 6zlem duyar. Bu karsilastirmada Anadolu
insaniin yalnizligina, yalnmiz birakilmisligina, caresizligine de deginilmistir. Siirdeki
her iki kahramanda da ayn1 merak, 6zlem ve daiissila farkli bakis agilarindan goriliir.

Burada gurbet duygusu daha i¢ burkan bir sekilde hissedilir:

(..)

Okuma yok, yazma yok, bilmeyiz eski, yeni,
Kuzular bize soyler yillarin gegtigini,

Arzu, baglarimizdan yildizlar gibi yiiksek;
Oniimiizde bir siirii, yanimizda bir kdpek
Dolastirip dururuz ayn datissilayzi,

Her adim uyandirir aci bir hatiray1.

(..)

Ali Miimtaz Arolat’in “Coban ve Yolcu” adli siirinde de “Bing6l Cobanlari”nda
oldugu gibi bir karsilastirma vardir. Ancak burada, herkes kendi sosyal ¢evresinde
bulunmay1 tercih eder. Yolcu, ¢cobani kendi sosyal ¢evresine davet etse de ¢obanin
sitemi ve kendi sosyal ¢evresinde yasama istegi goriiliir. Siirde gurbet duygusundan

daha ¢ok kirginlik hissedilir:

(..)

Yolcu

-Seni hangi kuvvet bu yere baglar?

Ey coban, gelsene bizim illere.

Her sabah bah¢cemde bir biilbiil aglar,

Uzakta ¢ilginca giiler bir dere...
Coban

-Sizin iklimleri bu diisiik alin

Kirletir, gelemem, siz hos¢a kalin!

Ey yolcu, gecemez huylu huyundan:

Dolasiriz sevda bayirlarinda.
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Otlatiriz gurbet ¢ayirlarinda.
Nihayet igeriz azap suyundan.

»166 e iffet Halim Oruz’un

Omer Bedrettin Usakli’nin “Anadolu Hasreti
“Tahayytl” adli siirlerinde de Anadolu ve gurbet konusu islenir. Bu siirlerde
Anadolu’ya artik tasra goziliyle bakilmadigi; daha ¢ok ona duyulan hasretin dile
getirildigi goriliir. Anadolu artik Tiirk aydiminin géziinde yavas yavas benimsenmeye
baglamigtir. Artik ¢iplak kayalardan, korkutucu yollardan daha ¢ok “titrek sahillere
giinesin dogusu, baglart giil kokan cihan, baharda ¢aglayan sen c¢aglayanlar, kisin
beyazlanan karli dik daglar” goriilmeye baslamistir. Silaya duyulan 6zlem ve gurbet

duygusu yerini, sila olarak goriilen Anadolu’ya 6zlem duygusuna birakmustir:

(...)

Icimden bir giimiis caglayan gecer,
Baglan giil kokan bir cihan gecer,
Safaklar i¢inde karsimdan gecer
Tarlalar, ¢ardaklar, catlamis damlar...
(...)

Gurbet isledik¢e su uzun yila
Goziimiin yasinda tirperir sila;
Gonliim dolasirken yana yakila
Odada sabahlar, dagda aksamlar...
(Anadolu Hasreti)

(...)

Bu vatanda bilsen daha neler var...
Baharda caglayan sen ¢aglayanlar;
Yazin yesillenen, yemyesil baglar
Kisin beyazlanan karli, dik daglar...
(...)

%8 Omer Bedreddin, “Anadolu Hasreti”, Hayat Mecmuasi, 10 Tesrin-i Sani-Kasim 1927, S. 50, s. 8.
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Anadolu’ya doniisiin heyecanin anlatildigt bir siir de Halit Fahri Ozansoy’un
“Sesler I” adli siiridir. Sair, Anadolu’yu tanimaya farkli bir yolla baslar ve oncelikle
onun sesini duymaya calisir. O, Anadolu’dan ytiikselen sesleri udun ¢ikardigi seslere
benzetmektedir. Saire gore Anadolu, bagrinda ud taksimlerinin en acikli, en yalniz, en
hazin nagmelerini barindirmaktadir. Bu udun sesinde yalnizlikla birlikte kimsesizlik de
vardir. Zaten bu iki duygu gurbetle birlikte birbirlerini tamamlamaktadir. Daha evvel
silasina gelmeyen, evlatlarini hasretle bekleyen topragin yanik sesleri yankilanmaktadir.
Ele alis tarzlar1 birbirinden farkli olsa da bu boliimii olusturan biitiin siirlerde ortak

diisiince, Anadolu uzak bir gurbet yeridir, yalnizdir, taninip anlagilmaya ihtiyaci vardir:

(..)

Yiiriirken, tity gibi hafif viicudun
Oksasin beni bir ipek temasla.
Dinle, bak, derinden hazin bir udun

Telleri inliyor bin ihtizazla!

Bu, bir Anadolu bestesi, dinle!
Bir sila hasreti, yanik bir hasret!
Sevgilim, sevgilim, billur sesinle

Gel sen de bu gece ask terenniim et!

Halide Nusret’in “Erzincan Aksamlari”nda da yukarida soyledigimiz gibi
Anadolu, giizel ama yalniz bir cografya, kederli bir gurbettir:

(...)

Artirir bu kederi
Daglarin zincirleri.
Bir bugu sarar yeri

GOk algak ufuklar dar.
(...)

Ay cehresi sapsart,

Gortniir yan yan.
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Erzincan aksamlar1

Ice gam gibi dolar!

Mehmet Necati Ongay “Silaya Déniis” ve Mehmet Emin Yurdakul’un isimsiz'®’
bir siirinde Anadolu, hasreti ¢ekilen ve kavusulan bir vatan parcasi, siladir. Sairler
Anadolu’nun gurbetten ziyade 6zlenen bir sevgili oldugu, “Kizilelma” gibi yiice bir tilkii
anlamina geldigi, o yiizden Tiirk milletinin milli benligi sayildigi, onun dertlerine bu
ozelliklerine de dikkat edilerek yakinlagilmasi gerektigini anlatirlar. Anadolu bu

siirlerde gurbettir. Ama uzun yillar hasreti ¢ekilen, beklenen bir gurbettir:

(...)

Atim! ger¢i yollarin ates dolu, kan dolu
Ha biraz gayret atim yolun sona erecek!
Kizilelma dagindan yarin uzandi kolu
Susadinsa o sana 6z suyunu verecek
Kizilelma dedigim, sevgilim Anadolu.

(Silaya Doniis)

Geng ¢agdayim, kendimi bir dikenli yolda buldum.
Hickiriklar igittim, giil ve biilbiil baglarindan;
Felaketler topladim, Anadolu daglarindan;

Uzun sazh asiklar diyarina sair oldum.

(...).

(Isimsiz)

Stikiife Nihal’in “Anadolu Kdyleri” ve “Kody Arkadaslarima” adli siirlerinde
Anadolu’nun ve Anadolu insaninin sikintilar1 anlatilir. Onlarin ¢ileli hayatlari, maddi
sikintilari, bakimsizliklar ve olumsuz cografi sartlart okuyucunun dikkatine sunulur. Bu
siirlerde adeta bir feryat gibi Anadolu denilen bu 1ss1z gurbetin bir an dnce kesfedilmesi

gerektigi haykirilmaktadir:

7 Mehmet Emin Yurdakul, isimsiz, Doguda Kiiltiir Dergisi, Y1l:1, 1938, S. 2, s. 29.
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Irili ufakli bir y1gin toprak...

Ne bir yesil fidan! ne bir golge var...
-Kizgin bir giinesten sanki yanacak,
Etrafta susamis, kurak ovalar...

(...)

“Bunlar kdy!” dediler, stipheyle baktim,
Toprak y1ginina daha uzaktim,
Yaklasinca tren,

Icimde birden

Bir sey tirperdi:

Bu toprak y1gin1 koy nasil yerdi?
Girecek ufacik delikleri var;
Karinca yuvasi, sanki dyle dar.,.
Yaninda bir y1gin daha, alcacik,
Giinesten ¢atlamis bir kiime balgik...

- Bunlar ne, mezar mi1?

(..)

Yukaridaki misralarda gurbet duygusu yerini saskinlik ve acima duygusuna

birakmustir:

(...)

Gezdigim yerleri bir hayal gibi gezdim,
Ko&ytin ruhunda siyah bir hicran rengi sezdim:
Her taraf derdimizle harap, bitkin perisan,
Hala sifa bulmamais belli bu ayriliktan...
Sahiller diisiinceli, dargin gibi ¢camliklar,
Bezmis gibi canindan susmug esmiyor riizgar;
Dagilmis ¢inarlarin taze, yesil golgesi,

Yerlerde nihayetsiz bir kuru yaprak sesi,

(..)
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(Koy Arkadaglarima)

Sair Anadolu’nun bu 1ss1z gurbette, bu yokluga mahkiim olmasinin en biiyiik
sorumlulugunu aydinlarda goriir. Bunu da “Bizimdi bu sahiller, bizimdi bu gok,
glines/Biz sair tabiata olmustuk bir sair es./Benzetmistik bir yazi efsaneye, riiyaya,/Bir
mavi gok ardindan baktik biitiin diinyaya,.” misralartyla ¢ok giizel bir sekilde ifade eder.

7168 ve Ebubekir Hazim’in “Unutulmaz

Hayri Ari’nin “Kamyonet Yolcularina
Bir Yolculuk” adli siirinde de konu birbirine benzer. Her iki siirde de Anadolu’ya

seyahat anlatilir. Ilk siirde

Peynir, yaglar dizilmis {ist, iiste sira, sira
Bozuk yoldan yiiriiyor sallanip dura dura.
Tevekkiille bekliyor sirtlart vura vura.

Bir an evvel varmayi, kamyonet yolculart.

Kimi yeni atilmis gurbetin bucagina

Kimisi de can atar, varmaga, ocagina

Yiirekleri asilmis hasretin sicagina.

Bir az serinleseler kamyonet yolculari.
misralartyla Anadolu insaninin bir ylik gibi istiflendikleri kamyonet kasasinda
yasadiklar1 olumsuz sartlar ve sikintilar anlatilir. Diger siirde ise uzun bir tren
yolculugunda trenin penceresinden savasin perisan ettigi kdylerin, kasabalarin, yerlesim
bolgelerinin i¢inde bulundugu perisan durum anlatilir. Burada da gurbet ve yalnizlik

duygusu perisan vaziyetteki bu insanlarin i¢ler acist durumlariyla ortiisiir:

Yalnizca vagonda, gidiyordum Konya’ya,
Dagitirken bin bela Umiimi Harp diinyaya;
Pencereler perdesiz, kirikti biitiin camlar;
Lambalarda ampul yok, al kadife minderler

(..)

Her nereye bakilsa bu belanin eseri,

168 Hayri Ari, “Kamyonet Yolcularina”, Dogus Kars Halkevi Dergisi, Haziran 1938, Yil: 4, S. 5, s. 8.
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Zehirli diken gibi incitirdi gozleri.

Ne bir yerde giiler yliz, ne bir glilme sesi var;
Ne ekinsiz yazida koyun, kuzu siiriisii:

Ne kavalli ¢oban var, ne bir ¢coban tiirkiisti;

Sade salgin bir yasin boguk inlemesi var.

(..)

Ahmet Hamdi Tanpmar’i “X” adl siirinde bir Egin tiirkiisiinden yola ¢ikilarak
Anadolu insan1 anlatilir. Burada Anadolu insaninin yalnizligi, acist ve cektigi sefalet
acikca ortaya konulur. Gurbet, Anadolu insani i¢in “bagra saplanmis hanger” gibidir.

Oldiirmeyen ve siirekli ac1 cekilmesine sebep olan bir hanger:

Bir tiirkii dinledim Egin agzindan
Haykirtyordu ogul ogul diye
Kim bilir kag asrin kis ve yazindan

Toplanmis acis1 1ss1z geceye

Her sey bu sesteydi oliim, sefalet
Hepsinden acis1 sapsart aglik
daima yanik

Bagrimizda sapli hanger ey gurbet

Bu kisa siirde “Bagrimizda sapli hanger ey gurbet” misraiyla biitiin Anadolu
cografyasimin kaderi gurbet duygusuyla 6zetlenir. “Issiz, aci, haykirma, oliim, sefalet,
aclik, yanik gurbet”... Bu kelimeler yan yana geldiginde gurbet ve Anadolu insanin
hikayesi ortaya ¢ikmaktadir.

Mehmet Kaplan, Tiirk aydinlarinin Anadolu ile karsilagsmalariyla ilgili su dogru
tespiti yapar: “Bu karsilasma onlarda sok tesiri uyandzrzr.”169 Gergekten de
Anadolu’yla karsilasan aydinlarin ilk tepkileri bir sok yasama seklindedir. Bu soktan

sonra olumlu veya olumsuz bir tavir takinirlar. Mustafa Niyazi Akincioglu da bu soku

% Mehmet Kaplan, “Cumhuriyet Devrinde Memleket Siirleri ve Faruk Nafiz Camlibel”, Tiirk Edebiyati

Uzerinde Arastirmalar 2, Dergah Yayinlari, istanbul 1997, s. 302.
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yasayan sanatgilardan birisidir. “Anadolu = Patika+Kegiyolu” adli siirinde bu agikga
hissedilir. Siirde ¢orak bir cografyadan gecilmesi gii¢ olan yollardan ibaret olan
Anadolu kdylerini anlattiktan sonra, Anadolu insanini anlatmaya koyulur. Siir bu
bakimdan bir zamanlar tasradan ibaret goriilen gurbetteki Anadolu’ya ve Anadolu
insanina ayna tutar. Siirde Anadolu koyliisii, hayat sartlari, ekonomik ve sosyal acidan
geriligi carpici bir bi¢imde anlatilir. Siirin igerisinde siddetli bir sistem tenkidi de vardir.
Anadolu koyliisii sefil bir hayat yasamakta, ayn1 zamanda aglik ¢ekmektedir. Aclik,
sefalet, sagliksiz hayat sartlari, onlar1 hastalanmasina ve 6liimiine sebep olmaktadir.
Anadolu koyliisli, sermayesi sadece sapan, Okiiz ve esekten ibaret olan bir ¢ift¢idir.

Onlar i¢in konfor hasir dosekten ibarettir:

Sairin heniiz siirinin girisinde basladig: tenkit oklar1

Ne altimizda 8 silindirli bir oto
ve ne omuz ve ne omuzlarimiza asili bir foto
makinesi vardir.
Bizi Anadoluya gotiirecek patikalardir.
Sari,
bir serit gibi uzayan keci yollar1 kdyleri koylere baglar.
Hala patikalarda
kagni sesleri aglar.
(...)
Aksamlar suya bas eyer
Koyler geceler mavi bir pijama gibi giyer.
sitmanin semirdigi
koyliiyli kemirdigi
yerr
koyler!..
Anadolu’da yabanlar yariktir
ve Omiir,
ayaklarinda eskiyen cariktir.

SERMAYE = sapan + okiiz + esek,
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KONFUR = hasir + dosek..
firengi, batak,
yatak..
Yayik baginda parmagi kinali koy kizlari,
harman yollarinda sari,

hasta benizli, ciliz ¢ocuklar

(..)

Anadolu koyleri, tarlalarda calisan kadinlar ve saglikli olmayan c¢ocuklarla
doludur. Kdoylerde acglik vardir. Aydinlar igin gurbet olan bu cografyada insanlar
acliklarini giderebilmek i¢in yalnizca su, cavdar ekmegi ve bulamagla beslenmektedir.
Burada tam da Mehmet Kaplan’in dedigi sok yasanir. Sanat¢i Anadolu gergegi
karsisinda dehsete kapilmis gibidir. Onun gordiigii Anadolu sefaletin, agligin, hastaligin,

6liimiin kol gezdigi bir yangin yeridir:

Simdi kafam
MUAZZAM bir Anadolu
filmi geviriyor.
(...)
Filmim seslerle, ¢igliklar dolu.
Bu filme koylii tipler, kdy agalar
ve sart,

hasta benizli kdy cocuklar1 giriyor.

(...)

Bu sokun ardinda sanat¢1 sugluyu da gosterir:

(...)

Ve sapan arkasinda yasli koylii kadinlar var.
stok,
tok,

ACCC
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GIDA = su + ¢avdar ekmegi + bulamacggg..
(...)

Bu siirde gurbet duygusu aglik ve sefalet duygusunun arkasina saklanmig gibidir.

Sosyal hayat biitiin gercekligi ile sunulmustur:

(..)

Simdi kafamin foto camlari
Anadolu manzaralar1 ¢gekmekte:
Anadolu ates aksamlari,

Hasta ¢ocuklarla kafama

hatira ekmekte...

Yusuf Ziya Orta¢’in “Gurbet Yolcular”, Vasfi Mahir Kocatiirk’iin “Garip
Oldiiren Cesmesi’de de Anadolu ve Anadolu insanin1 biitiin sikintilariyla anlatilir. Bu
siirlerde yukaridaki siirden farkli olarak gerceklik biraz daha yumusatilmis, Anadolu
insaninin sikintilari, savasta kimsesiz kalan c¢ocuklar, tabiat sartlarinin agirligi ve bu
insanlarin duydugu derin yalnizlik ve birakilmighik hissi hiiziinlii bir gurbet aksami

atmosferinde verilir:

(...)

Geziyorlar boyle her giin
Derin derin diistinerek.
Hepsi hasta, hepsi 6lgiin
Ellerinde birer degnek!

Seyrederler gece, giindiiz,
Hep yabanci ufuklari,

Bu gurbette kalan 6ksiiz
Anadolu c¢ocuklari...

(Gurbet Yolculari)
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Denize gonderdikten sonra son vedalari
Astyorum sararmig kirlari, sarp daglari;
Dalmistim ta bagrina bu y1l Anadolu’nun.
Her giin bir par¢a daha yoran gurbet yolunun
Alnimizi agindirmis bin tiirlii elemi.

(...)
(Garip Oldiiren Cesmesi)

1923-1938 yillart arasinda “Toplumsal yapiyi siyasi, sosyal ve kiiltiirel agilardan
cagdas bir diizeye yiikseltmek, Tiirkiye Cumhuriyet’inin kurulusundan sonraki ilk on bes

vilin politikalar arasinda yer almistir.”*"°

Muasir medeniyetler seviyesine ulasabilmek
icin bu dénemde gergeklesen Tiirk inkilaplarimi'™* yaymak biitiin aydin ziimrenin
tizerine diisen bir gorev gibi kabul edilmistir. Atatiirk doneminde Tiirk diisiincesini
etkileyen Anadoluculuk fikriyle entelektiiel ziimre “Anadolu Tiirkliigii 'niin uzun yillar
ihmal edildigi diisiincesiyle (...) Anadolu’yu yeniden maddi ve manevi anlamda
tanitabilmek™ " igin yollara koyulmustur.

178 vie Miinip Ozer’in “Yiirii Yolcu” ** adli

Yakup Sabri “Inkildp Yolcularina
siirlerinde bu amagla gurbetten gurbete giden Tiirk aydmindan bahsederler. Her iki
siirde de Anadolu’nun bir gurbet oldugundan; ancak bu gurbeti yeniden vatan yapmak
i¢in ugrasan insanlarin da varligindan bahsederek, Anadolu’nun ac1 talihini degistirmek

icin hi¢ durmadan ve yilmadan ¢aligmak gerektigi anlatilir:

Soyleyin sarkimi hep bir agizdan
Gurbetten gurbete giden yolcular.

Sinmeden ayrilik hicrani bir an

7% Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, is Bankasi Yayinlari, Ankara 1999, s. 3.

1 pkz. Peyami Safa, Tiirk inkildbina Bakislar, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara 2010.

72 | event Bayraktar, “Anadoluculuk”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Kiiltiirii, 1920-1938 Atatiirk Dénemi, Cilt

2, Atatirk Arastirma Merkezi, Ankara 2009, s. 569.

173 Yakup Sabri, “inkilap Yolcularina”, Gegit Mecmuasi, 10 Tesrin-i Evvel 1933, S. 1, s. 7.

174 Miinip Ozer, “Yiiri Yolcu”, Dumlu Mecmuasi, 1937, Y1l: 1,S. 1, s. 5.
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Gurbetten gurbete giden yolcular...

(.)
(Inkilap Yolcularina)

(..)

Sirtinda yara ag¢sin yiikiiniin ip izleri,
Sargi yapar baglarim oraya enginleri.
“Tiirk”lerin ideali yiirtimektir ileri,

Varsin ebediyete kadar uzasin yollar.

(Yirt Yolcu)

Bu doénemde Anadolu’nun gurbet olmaktan c¢ikip, vatan olmasini saglayan
bozkirin ortasinda bir bagkent yaratan Atatiirk inkilaplarinin da sanatgilarda uyandirdigi
heyecan1 unutmamak gerekir.

Milli Miicadele’ye kadar genelde Anadolu’ya gurbet goziiyle bakilmistir. Ancak
Kurtulus Savasi’yla birlikte Anadolu ve yeni baskent Ankara 6zel bir konum
kazanmistir. Bir sekilde gurbet yerine sila olarak goriilmeye baslanmistir. Prof Dr.
Mehmet Kaplan, bunu s6yle agiklar:

“Yeni Tiirk devleti baskentinin Ankara’da kurulmasi, adeta Tiirk aydinlarina
Anadolu’nun gergegini gece-giindiiz hatirlatmak igindir. Gergekten de bu devirde
politik, sosyal ve kiiltiirel sahada biitiin dikkatler, yiizyillar boyunca ihmal edilen
Anadolu’ya ¢evrilir. Bu sayede son elli yil icinde Tiirkiye 'de Atatiirk’iin diisiincelerine
uygun bir Tiirkiye yarattltr.”l75

Bu nedenlerden otiiri bir zamanlar gurbet olarak gorillen yerler, Milli
Miicadele’den sonra silaya doniismiistiir. Ozellikle Ankara, “Tiirk yurdunu kurtarma
miicadelesinin merkezidir. Tiirkler icin giivenli, stratejik onemi olan bu bassehir Orta

Anadolu’dadir, Istanbul’'un ve medeniyet merkezlerinin ¢ok uzagindadir. Bu tecrid

edilmis, uzak ve vahsi diyarda, ¢ok gii¢ hayat sartlar i¢inde Tiirkliik ddeta yeniden

>Mehmet Kaplan, “Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Kisa Bir Bakis”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar

2, Dergah Yayinlari, istanbul 1997 s. 309.
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kendini bulur ve yeniden dirilir. (...) Bu devir yazarlarinda Anadolu nun ve Ankara nin

sthhi havasini belirtmek ortak bir motiftir.”"®

Behget Kemal Caglar’in yukarida bahsedilen duygularla 6riilii birgok siiri vardir.

“Ankara’da”, “Ankara’'m Ah Ankara’m”'”’ adli siirleri bunlardan bazilaridir. Yine

Ertem imzali bir sairin “Ankara’ya” 178

95 179

adin1 tasiyan siiri, Hamit Salih Asyali’nin

siiri, Vehbi Cem Askun’un “Ankara” ' ve “Ankara’ya I” siirleri, ilhan
» 181

“Ankara’ya
Boran’in “Biikres’ten Ankara’ya siirlerinde Ankara 6zlem duyulan bir sila olarak
goriiliir. Bu siirlerde derin bir Ankara hasreti ve bununla birlikte gelen gurbet duygulari
vardir. Tabi burada sadece Anakara sehrine duyulan sila 6zlemi yoktur. Clinkii Ankara
yeni kurulan devletin bagkenti ve yurtta biliylik heyecan doguran Tiirk inkilaplarinin
merkezidir. Dolayisiyla burada duyulan hasret, bozkirin ortasinda olusan bu yeni
mucizeyl ve onu yaratanlara duyulan saygi ve hayranlikla birlikte ele alinmaktadir.

Nitekim asagida art arda verilen siir pargalarinda bu denilenleri agik¢a gormek

mumkindiir;

Ankara ah Ankara... Ah Ankara Ankara!
Seslen bana... Ben senden uzak nasil yasarim?
Bahtim, senin bagrindan koptugum giinden kara

Ben sendeki gozlerden nur alarak yasarim...

(...)
(Ankara’da)
(...)

Gurbet elde dliirsem eger, gdmiildiigiim giin

Kendine bir teselli bul, sevin doya doya:

7 inci Enginlin, “Milli Micadele Devrinin Edebiyata Aksi”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergdh

Yayinlari, istanbul 2007, s. 498.

17 Behget Kemal Caglar, “Ankara’m Ah Ankara’m”, Yiicel Mecmuasi, I. Kanun 1935, C. 2, S. 10, s. 126.

178 Ertem, “Ankara’ya”, Ulkii Mecmuasi, Birinci Kanun 1933, C. 2, S. 11, s. 384.

7% Hamit Salih Asyali, “Ankara’ya”, Gériisler Mecmuasi, Nisan 1937, S. 1, s. 14.

8% /ehbi Cem Askun, “Ankara”, Tasan Mecmuasi, 1938, S. 21-45, s. 17.

¥ fhsan Boran, “Biikres’ten Ankara’ya”, Yiicel Mecmuasi, Subat 1937, C. 4, S. 24, s. 19.
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Bu uzak yad ellerin bir kdsesi var, diisiin,
Orasi ebediyen ebediyen Tiirkiye.
(Ah Ankara’m)

Gece aydan sordum, giindiiz giinesten;
Basimda bir sevda oldun atesten!
Ankara’m, canima akan, Ankara’m,
Bagrimi hasretle yakan Ankara’m!...

(..)

(Ertem imzali sair)

Seni goren diyorlar bilmez keder, dert nedir,
Unutur her aciyi, kalkar gonliinden tasa!
Kalbi kivangtan tasar, yiizlerine kan gelir,
Seni goren diyorlar dmriince girmez yasa!

(...)
(Ankara’ya I)

Ne beynim hatirada, ne gézlerim arkada

Yiiz siirlip dogmak i¢in génliim hep Ankara’da;
(...)

Gozlerime sindik¢e uzun yaylanin diizi,
Igimden siliniyor gurbetin soluk yiizii,

Gokleri paril paril irkimin 6zii kadar,

Yildizlar cana yakin annemin gozii kadar.

(...).

(ihsan Boran- Biikres’ten Ankara’ya)

Hasretini ¢ekerek senin kag y1l Ankara;
Tasini, topragini bilsen nasil 6zledim!
Kokunu ufuklardan getiren riizgarlara,

Karisip gelmek icin yollarini gozledim..
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(...)
(Vehbi Cem Askun- Ankara)

Anadolu ideolojisi basligi altinda toplanan siirler, iki ayr1 grupta
degerlendirebilir. Bunlardan birincisi “Manzum Roman”, “Han Duvarlar1”, “Gurbet”,
“Bir Han Duvarindan”, “Bing6l Cobanlar1”, “Coban ve Yolcu”, “Anadolu Hasreti”,
“Tahayyiil”, “Sesler I”, “Memlekete Tiirkiileri”, “Kizil Saglar”, Erzincan Yolunda”,
“Erzincan Aksamlar1”, “Silaya Déniis”, “Isimsiz”, “Anadolu Kéyleri”, “Koy
Arkadaslarima”, “Unutulmaz Bir Yolculuk”, “Kamyonet Yolcularina”, “Bu da Tirkiin
Tiirkiisii”, “Anadolu=Patika+Keg¢iyolu”, “Gurbet Yolcular1”, Garip Oldiiren Cesmesi”,
“Anadolu’da Arkadya”, “Anadolu”, “Inkilap Yolcularia” ve “Yiirii yolcu” siirlerinde
anlatilan savas sonrasi Anadolu’nun Tiirk aydini tarafindan yeniden taninmaya ve
tanitilmaya c¢alismasi seklinde ortaya c¢ikan siirlerdir. Bu siirlerde Anadolu’nun
yoksullugu, perisanligi, seyredenlerde uyandirdigi sevgi, sefkat, actma ve gurbet
duygular1 Anadolu cografyasi ve o cografyada yasayan hikayelerle birlikte anlatilmaya
caligilmistir.

Ikinci grupta ise “Ankara’da”, “Ankara Ah Ankara”, “Ankara’ya”, “Ankara’ya
I, “Biikres’ten Ankara’ya” ve “Ankara” siirlerinde goriildiigii gibi genelde Anadolu,
ozelde ise Ankara, kurulan yeni devletin ve heyecan doguran inkilaplarin merkezidir.
Bir zamanlarin kirag, harap arazisinde artik yeni yollar, yeni sehirler insa edilmekte,
neredeyse yarim asirdir savagan, insan ve toprak kaybeden bir milletin yaralar
sartlmaya baglanmistir. Bu da donemin sairlerinde biiylik bir heyecan uyandirmis ve
yukarida Ornekleri goriildiigii gibi Anadolu ve Ankara’nin 6zlenen bir sila olarak

goriilmesine neden olmustur.

1.1.5. Beseri Ask

Ask nedeniyle gurbet donemin siirleri igerisinde onemli bir yeklin tutar. Bu
boliimde ele alinan ask, maddi-beseri asktir. Siirlerde ya ask yiiziinden gurbete ¢ikilmis
ya da gurbete cikis nedeni agk olmasa da memlekette bir sevgili birakan insaninin
duygular1 ele alinmistir. Bu asagida tasnif edilmistir. Ask elbette, yalnizca beseri
duygulardan ibaret degildir. Genel adiyla manevi ask diye nitelendirilen agk da farkli bir

boliimde ele alinacagi i¢in burada sadece maddi-beseri ask iizerinde durulacaktir.
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Gurbet askin ve asiklarin iizerinde olumsuz etki birakir. Asiklar igin gurbet neredeyse
6lim gibidir. Gurbet nedeniyle ayrilan asiklarda hiiziin, keder, 6zlem, endise ve korku
gibi duygular 6n plandadir. Incelenen dénemde maddi-beseri ask nedenli gurbet siirleri,
¢ikis noktas1 bakimindan {i¢ grupta toplanabilir:

1. Gurbete ¢ikis aninda veya gurbet fikrinin ortaya ¢iktigi anda asiklarin
liziintiilerinin anlatildig siirler.

2. Gurbete giden/gitmek zorunda kalan asigin sevdigine duydugu hasretin ve ask
acisinin anlatildigz siirler.

3. Geride kalan asigin gurbete giden sevdigine duydugu hasretin ve ask acisinin

anlatildigz siirler.

1. Gurbete cikis aninda veya gurbet fikrinin ortaya c¢iktig1 anda asiklarin
iiziintiilerinin anlatildig siirler

Gurbete ¢ikis aninda yasananlar asagida “Gurbete Cikis An1” adli boliimde ele
alinacaktir. Gurbet nedeniyle birbirlerinden ayrilmak zorunda kalan asiklarin ayrilik
anini anlatan bir kisim siiri de burada degerlendirilmesi uygun bulunmustur.

Hamdi Gokalp “Veda Gezintisi” adli siirinde iki asig1 ayiracak olan gurbet
yolculugunun vedalagsma sahnesini anlatmaktadir. Bu veda sahnesi aksam vaktidir.
Birazdan birbirinden ayrilacak olan iki sevgilinin {izlintiisii, giin batiminin da etkisiyle
daha da trajik bir hale sokulmak istenmistir. Yolcular1 gemiye gotiirecek sandal adeta

ayriligin sembolii gibidir:

“Aksam” isli bagla diiglimlendi giin yine,
Dagild1 zerre zerre act bir hiiziin yine.
Aksamin bin bir rengi sahillere dayandi,
Ucusan kelebekler gibi sularda yandi.

Biraz sonra bir golge kayarak mermer sudan,
Kopiiklii dalgaciklar acildi yer yer sudan!
Hiilya dolu engini yirtarak asan sandal,

Agir agir sahile simdi yaklasan sandal,
Onlara ayriligin zehrini tattird;

Devam etmek isteyen arzularini kirdu.
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(-..)
Sair, ayriligin hiizniiyle gurbeti “baykus”a benzetir. Baykus Tiirk kiiltiiriinde

“bir felaketi, periganligi, liimii % haber verdigine inanilan, ugursuz bir kus olarak yer
alir. Birbirini seven iki kisiyi ayiran gurbet, bu bakimdan bir baykusu andirir. Siirde
aksam atmosferi baykus imaji ile daha da irkiitiicii bir hale sokulmustur. Gurbetle
baykusu bir arada gdsteren bu imaj o donem i¢in farklidir. O yiizden siirde hakim duygu

ayrilik hiizniinden fazla korku duygusudur:

(..)

Hasret cehennemi bir lahza diisiindiiler;
Gozleri sevgiden beyhude sifa diler.

Bir anda gozlerinden yaslar dokiildi ¢iftin,
“Gurbet” adl1 baykuslar basinda giildii ¢iftin.
Dudaklar1 yanagt1 yanarak i¢in i¢in;
Baslamis maceralar bu en son buse i¢in.
Agizlar kimildandi son sozle, son aksamla,

Veda icin uzayan eller ayrildi gamla!...

Hasim Nezihi’nin “Engin Denizin Yolcusuna” ve Siireyya Ersan’in

»183 adh siirlerinde ayrilma vakti yaklagsmis olan asiklarin gurbet gerceginin

“Caglayan
ac1 yliziiyle karsilagmalar1 ve bu duyguyla basa ¢ikma cabalar1 goriiliir. Her iki siirde de
hiiziin, keder, endise duygulari hakimdir. Gurbet sevenleri birbirinden ayiran “kara bir
dert”tir. Ve insan ruhunda onarilmaz hasarlar birakmaktadir. Biitiin bunlara ragmen

ayrilik bir zorunluluktan kaynaklanmis, ayrilanlar da bunu kabullenmeye ¢alismistir:

(..)

I¢imde sizlayan yer hiz aliyor biisbiitiin,
Ayrilik kara bir dert, bilmem kavusur muyuz?

Ince bir sey kirild1 yine igimde bugiin,

182 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, Gergek Yayinevi, istanbul 1999, s. 62.

183 Sireyya Ersan, “Caglayan”, Resimli Ay, Eylil 1936, N. 7, s. 55.

176



Yeni bir yara ald1 bugiin yine ruhumuz.
(...)

Diistinme beni sakin, sakin bana acima,
Git giilerek sevgilim yollarin agik olsun.

(Engin Denizin Yolcusuna)

(-..)

Gurbettin bin bir yas1 sarsa da benzimizi,
Biz en temiz sefkatle yasattik sevgimizi,
Ne cikar bu enginler ayiriyorsa bizi,

Sen biitlin hayatimca gonliimde aglayanimsin.

Bu tilkenmez hicranla agarsa da saglarim,
Ismini Rabbim gibi ancak dudaklarim,
Sana en son arkadas, es olacak ben varim,
Varligimi ilk ve son dmriine baglayansin.
(...).

(Caglayan)

Vasfi Mahir Kocatiirk’lin “Siiriiden Ayrilana”, Safa Karatay’in “Gitme”, Halit

184 adl siirleri konu

Fahri Ozansoy’un “Sen Yoksan” ve O. Kaya'nin “O Bizimdir
itibariyle birbirine yakindir. Bu siirlerde gurbet kaynakli, hiiziin ve endise hakimdir.
Ancak “Siiriiden Ayrilana”, “Gitme” ve “Sen Yoksan” siirlerinde gurbetin acilara,
felaketlere neden olacag: anlatilirken, O. Kaya’nin siirinde daha fazla bir sahiplenme

duygusu oldugu goriiliir:

(...)
Ey baglarin senligi gitme sakin yabana!
Hasretin bir tiikkenmez intizar oldu bana,

Sen bir giizel kuzusun, gel siiriisiiz cobana;

184 4

0. Kaya, “O Bizimdir”, Dogus Mecmuasi, 5 Mayis 1936, Yil: 1, S. 5, s. 4.
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Belki kuliibesinde bir tas ayran igersin...

Kurtlar kiyar stiriiden ayrilan her kuzuya:
Yolunu kesmek i¢in yatar bin geng pusuya;

Kiz! Seni benzetirim ¢1lgin akan bir suya:

Her diismana bir yudum verir, doner, gegersin.

(Stirtiden Ayrilana)

Gurbet aksamlarinin efsanesi sarinca;
Cildiririm ardindan bulamayinca seni

Yalvartyorum. Kadin birakip gitme beni.

(Gitme)

(...)

Nasibim o yoldaysa
Gurbet! bana gam degil.
Ancak diiserim yasa,
Sen yoksan oliiriim bil!

(Sen Yoksan)

Kaval daga haber sormus
Yar ellere gidiyormus
Yuvasindan ucar mi kus

O bizimdir o bizimdir.

Yara kalir dagin bagri
Soldurur bizi bu agr1
Nasil yollayalim yari
O bizimdir o bizimdir.
(...).

(O Bizimdir)
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2. Gurbete giden/gitmek zorunda kalan asi8in sevdigine duydugu hasretin
ve agk acisinin anlatildig siirler

Sik sik vurgulandig: gibi gurbet hem gidenin, hem de geride kalanin duygularina
tesir eden, iki yonlii kavramdir. Bu alt baglik altinda gurbete giden veya gitmek zorunda
kalan asiklarin g¢ektikleri ask ve ayrilik acisi, hiiziin, keder, endise, 6zlem, kavusma
arzusu ve umut gibi duygularin anlatildigs siirler degerlendirilmistir.

Rifki1 Melil Meri¢’in “Ankara’da Gurup” adli siirinde geride birakilan sevgiliye
duyulan 6zlem dile getirilir. Gurbet acisinin anlatilmasinda en ¢ok tercih edilen zaman
aksamdistiidiir. Aksamin hiiznii; gurbetin hiiznii, hasreti, korkusu ve yalnizliklarryla
birleserek tesirini artirir. Glinbatimi insanin i¢inde bir bitis, yok olus duygusu uyandirir.
Gurbetin igerisinde de biitiin bu duygularin yani sira bitme ve yok olma duygusu da

vardir. Bu yiizden hissedilen duygular, bu atmosferde tesirini daha fazla gosterir:

Bagrindan vurulmus bir geyik gibi
Kanlar1 sizarak bir iplik gibi
Tepelerden giines gurup ediyor.

Bulutlar tutustu, daglar tutustu

Bu daglar1 agan riizgar tutustu
Mecruh diisen giines gurup ediyor.
(...)

Icime islerken ayrilik hissi,
Dedim ki: Oliimiim ayirsin bizi. ..

Yasarken ayrilik, ¢linkii daha gii¢

Hamdi Gokalp’in “Uzakta Sevgiliye”, “Bir Giizele Mektup”, “Yalmzlik”,
“Senden Uzaklarda” ve “Gecti” adli siirlerinde geride birakilan sevgiliye duyulan
hasret, ayr1 kalmanin acilari, sikintilari, yalnizlik duygusu, bekleyis ve ¢esitli endigeler

anlatilir:

(..)
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Omriim kurban gitti sonsuz kedere;
Bak yine diismiisiim gurbet ellere.
Yalniz sen gelmedin bu 1ss1z yere:
Yollardan kus ugtu, kervan da gecti!
(Gegti)

Gurbette, acilar, Ozlemler, yalnmzliklar, yabancilik gibi duygularin arttigi
zamanlarda genellikle lirik kahramanlar hatiralarina ve hayallerine siginirlar.
Yukaridaki siirlerde de ayni durum s6z konusudur. Artik bir saplanti haline doniismiis

olan gurbet duygusunun yarattig1 bosluk ve iiziintii bu sekilde hafifletilmeye c¢alisilir:

Goziimdedir hayalin, kulaklarimda sesin,
Uzaksin benden ama ruhumun igindesin.
Hasretinin alevi benim yandi goziimde

Sana ait hatiram dalgalandi goziimde.

Hicranin azabi beni her giin zehirler,

Ey askimin perisi artik tizdiigiin yeter!
Uzaksin benden ama kalbimin i¢indesin,
Goziimdedir hayalin, kulaklarimda sesin!

(Uzakta Sevgiliye)

Gurbette yastyorum.
Sevgini tagiyorum.
Bu elden gengligime her an ederken veda,
Aylar var ki yasattim yalnizlig1 ruhumda
Derin bir agr1 gibi...
Veremli bir geng¢ kizin solgun saglar1 gibi
Heniiz parlayan sonen
Hazin emellerimden yalniz 6lgiin akisler kald1

Ve yalniz keder kaldi...
(...)
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(Bir Giizele Mektup)

Faruk Nafiz Camlibel’in “Gurbet I-1I-IIT” adl1 siirlerinde de gurbetteyken geride
birakilan sevgiliye karsi hissettikleri anlatilir. Bu siirlerle ilgili ilging bir nokta vardir.
Cesitli arastirmacilar bu siirlerin Faruk Nafiz’in donemin taninmis kadin sair ve yazari
Siikiife Nihal Basar’a duydugu aski anlattigini iddia etmektedir. iki sanat¢min arasinda
yasandig1 sOylenen askla ilgili olarak Hiilya Argunsah, Bir Cumhuriyet Kadimi Stikiife
Nihal adl1 eserinde su tespitlerde bulunur:

“Siikiife Nihal’in yasadig ikinci biiyiik ask devrin geng ve yakisikli sairi Faruk
Nafizledir. (...) Halim Pasa’min hammi olan Iffet Halim (Oruz)’in Erenkéy deki
koskiinde Siikiife Nihal’i asil diisiiren bu sevda olmalidir. (...) Bu hos sohbetler
esnasinda herkesin hayran oldugu kadin Siikiife Nihal, Faruk Nafiz’in kalbini ¢almistir.
Ancak Siikiife Nihal, kizi Giinay’i annesiz birakmak istemedigi icin Faruk Nafiz’in
evlenme teklifini reddeder. Faruk Nafiz, 1922’de Anadolu’ya gegisi iizerine icinde
vasadigi ask, gurbet ve hasretle birlesir.™®

Ister Siikiife Nihal’e aski anlatsin veya anlatmasin bu siirlerde geride birakilan
sevgiliye duyulan agk, gurbetin sikintilari, yalmizlik, 6zlem duygulari vurgulanarak

anlatilir:

Bir kus tantyordum ki baharda

Salkimlar agan bahgemin, iistiinde ucar da
Aksamlarin tirperdigi bir sesle oterdi
Besbelli, bu iklime yabanci,

Nerden koparak geldigi mechul,

Endam1 uzun, tiiyleri parlak, sesi vahsi

Bir kus.

Aksamla yatan koyde sedalar durulunca.
Mehtaba yakin, gélgeli bir nokta bulunca
Hicranla kisilmis, heyecanlarla bogulmus

Bir sesle oterdi.

18> Hiilya Argunsah, Bir Cumhuriyet Kadini Siikdfe Nihal, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2002, s. 43.
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Ottiikce uguldard: sesinde
Avare kusun duydugu hasret,
Bir bilmedigim kitada bir dag tepesinde,

Bin bir ¢oliin ardinda kalan yurduna dair.

()

Siirde derin bir lirizm vardir. “Baharda salkimlar agan bahg¢emin iistiinde ugup,
aksamlarin iirperdigi sesle oten” bu kus hem geride birakilani, hem de siirin lirik
kahramanini anlatir. Kendi ¢evresine yabanci ama sesinde “uzak diyarlarin arkasinda
kalan” memleketine duydugu hasreti anlatan bir kus vardir. Siirin igerisinde zaman
zaman Faruk Nafiz’le Siik0fe Nihal’in agkini ¢agristiran muisralara rastlanir: “Sen
Marmara’min gol gibi durgun bir ucunda/Ben boyle atilmis gibi yurdun bir ucunda”,
“Her giin daha bir par¢a yakindan sevisirdik:/Ben sair, o sair.”.

Her {i¢ siirde de gurbette olan lirik kahraman sila 6zlemini, sevgili 6zlemiyle
birlestirmistir. Biitiin siirlerde gurbet duygusu ve bu duygunun beraberinde getirdigi

6zlem, endise, keder bir sevgili lizerinde sekillenmistir:

Ey gozlerinin ¢evresi mor, benzi tutusmus,
Aksamladigim yollar1 yalniz gezen afet!

Kag y1l gececek, boyle hazin, boyle habersiz
Sen Marmara’nin gol gibi durgun bir ucunda,
Ben boyle atilmig gibi yurdun bir ucunda,
Sen benden uzak, ben sana hasret?

(...)
(Gurbet I1)
(...)

Bir giin bu dudaklar beni hasretle anarsa,

— Rabbim, ne dudaklar,

Giil benzinin iistiinde birer damla kivilcim!—
Bir giin bana aglarsa bu

Beyhude degildir; bunu bilsin.

182



Bilsin ki bugiin bir sen eziyette degilsin:
Gurbet yayinin, kalbi delinmiste okundan,
Glinlerce uzakta

Yorgun biri izlet gibi sessiz yasamakta..
Yorgun biri uzlet denilen kabre gomiildii,
Olmeden 61dii.

(Gurbet I11)

Faruk Nafiz’in “Diisiince”, “Sen Neredesin?”, “IV”, “Yuvamin Kusu” ve “Yolcu

ve Arabac1” adli siirlerinde de gurbet sevgiliyle 6zdeslestirilmistir:

Aglar, sorarim hep seni gurbet gecesinden
Riizgar getirir kalbime bir nagme sesinden.
(...)

Yalniz yasamaktansa nigdrimdan uzakta
Olsem, diyorum, dar u diyarimdan uzakta.

(Diistince)

Bir kdmiir dumanuyla tiitsiilendi aksamlar,
Gurbete diismiislerin basina ¢oktii damlar...

(..)

(Sen Neredesin?)

(...)

Yiiksel ki bu gurbette esir gibi daim

Senden gelecek mateme bin canla fedaiyim!
(V)

(...)

Yillar gecti: Ne gelen var ne giden!
Gurbet elde kald1 boynum biikiilii.

Ne giilleri soldurdun sen hasseden
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Ne susturdum ben sazimla bulbulii.

(..)

(Yuvamin Kusu)

- Gurbet ademden kara, hasret 6liimden aci,
Ne zaman tiikenecek bu yollar, arabac1?

- Heniiz bana ““Yolun sonu budur!”” denmedi,
Ben 6mriimii harcadim, bu yollar tiikenmedi.

(...)
(Yolcu ve Arabaci)

Yukarida birka¢ misrar alinan bu siirlerde hakim duygu gurbettir. Ve tabii olarak
gurbetle birlikte hiiziin, keder, aci, 6zlem, endise, korku, timitsizlik, bekleyis duygulari
da kendini gosterir. Ancak bu siirlerde bize ilgi ¢ekici gelen sey, sevgilinin gelmesi
veya sevgiliye kavusmakla gurbetin sona erecegi duygusudur. Calismamizda incelenen
bir¢ok siirde gurbette 6zlenen -orada sevgili, es, cocuk olsa bile- memlekettir, siladir.
Yukaridaki siirlerde ise sila sevgilidir. Dolayisiyla sevgiliye kavusmak silaya kavusmak
gibidir. Bu duygu Faruk Nafiz’in adi gegen tiim siirlerinde dagimik olarak kendini
gosterir.

Sabahattin Ali’nin “Aglaya Aglaya” ve “Kiyamadigim”, Kadircan Kafli’nin
“Sana” ve “Ayrilinca” adli siirlerinde gurbet yine sevgiliyle 6zdeslestirilmistir. Faruk
Nafiz’in siirlerinde bu sevgili bilinen bir sahsa isaret ederken, bu iki sairde biraz daha
muhayyel sahislar1 gosterir. Siirin geriye kalan kisimlart duygu agisindan fazla bir
yenilik gdstermez. Gurbetin acisini, sevgiliden ayrilmanmn verdigi act kat kat
artirmaktadir. Bu duruma bir ¢6ziim yoktur. Ve kisa siirede de olacak gibi

gorinmemektedir:

Yar, senden uzak ellerde
Kaldim aglaya aglaya;
Bitip tikkenmez yollarda
Oldiim aglaya aglaya.
(...)
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(Aglaya Aglaya)

(...)

Evde kapanip kaldin m1?
Seyrana ¢ikip giildiin mii?
Bagkalarinin oldun mu?

“Benimsin!” diyemedigim!

(...)
(Kiyamadigim)
(...)

Cokiiyor siire bir agir gurbet
Soniiyor gokte son kalan yildiz. ..
Higkirik bilmiyor sagir gurbet:

En beyaz fecri gonliimiin 1ss1z1..

(...)
(Sana)
(...)

Kaldikga bu gurbette onun agkina vurgun;
Titrer bu emel mabedi iistiinde hiiziinler;
Artik pek uzak gozlerimin giildiigi giinler...
Issizliga diistiim tutulan ay gibi yorgun;
Kaldikga bu gurbette onun askina vurgun.
(Ayrilinca)

~180 e Galip Miikerrem’in “Gurbette”®” adl

Cemal Bora’nin “Gurbette
siirlerinde de gurbete giden Aasiklarin ruh hallerinden bahsedilmektedir. Fakat bu
siirlerde siirlerin lirik kahramanlar1 ayrilik acisinin tesellisini hatiralarinda, sevdiginin

hayalinde degil, bagska kadinlarda bulmustur. Cemal Bora’nin siirinde lirik kahraman

188 cemal Bora, “Gurbette”, Resimli Ay Mecmuasi, Subat 1929, N. 5, s. 52.

187 Galip Miikerrem, “Gurbette”, Ege Isildagi, 2 Birinci Kdnun 1933, Yi1l: 1,S. 1, s. 3.
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yaptigindan pismanken, Galip Miikerrem’in asiginda bdyle bir pismanlik yoktur. O,

acilar1 unutmak i¢in bagka bir agki tercih etmistir:

Yalnizlik senin i¢in,
Sensiz avunmak igin.
Sasirdim yollarima.
Meyle, kadin pesinde
Kirlettim kollarimi?
Bu Kirli kollarimla;
Seni nasil sarayim.

Bastanbasa yarayim.

(Gurbette)

Agliyorken de diine,
Baglandim Obiiriine;
Umudum giinden giine

Yeni bir derde saldi.

Goniil, bu gurbet elde
Yandi, savruldu yelde.
Omriim dikenli telde

Sanki takildi kaldi.

(...).

(Galip Miikerrem, Gurbette)

F. Coskun “Son Baharda™® adli siirinde ise gurbette agk, ayr1 kalma ve hasret
acilariin yeni birisini bulmaktan gegmediginden, gurbetin bilakis aski per¢inlediginden

sOz etmektedir:

(..)

Dirilen bu yalnizlik, inleyen bu hazin ses,

88 Coskun, “Son Baharda”, Yiicel Mecmuasi, Subat 1935, S. 1, s. 35.
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Dolasan bir zahirdir ben hasta, bikes,
Boynu biikiik sogiidiim, akan 6mriime aglar

Gurbetteysem de beni hicran yarime baglar.

Mustafa Niyazi Akincioglu'nun “Gurbet Tirkiileri I-II-III” ve “Yalvardim
Agladim”, Sinasi Giindogdu’nun “Akrep”, Omer Bedrettin’in “Son Dilek”, Ismail
Safa’nin “Dagmik Satirlar 57, Irfan Riza’nin “Gonliimle Bas basa”lsg, Sadi Ahmet’in
“Izmir’de Kalana”lgo, Safa Karatay’in “Senden Uzak”, Refik Fikret’in “Pencere”!%,
Mehmet Necati Ongay’in “Duman I-1I-11I-IV”, Etfal Fuat’m “Gurbetten™®, R.D.
imzali sairin “Selam™®®, Salih Zeki Aktay’m “Uzaklardan Uzaklara”, H. Ismet
Siituna’nin “Gurbette™'*, Refik Fikret’in “Bir Sehir Park Istiyor”195 ve Ziya ilhan’m
“Ozlem” adl siirlerinde de yukarida incelemeye galisilan siirlerdeki gibi gurbet ve
hasret duygular1 benzer imaj, zaman ve mekanlarla anlatilmistir. Bu siirlerde segilen
zaman genellikle aksam ve gecedir. Mehmet Kaplan’in ifade ettigi gibi “Duygular,
kendilerini dig aleme aksettirirler. Jung buna (projection = disa aksettirme) adini verir.

19 Qairler de

Béylece dis dleme ait varliklar ve hadiseler ruh hallerinin sembolii olur.
tercth ettikleri bu vakitlerde etrafi saran renklerin ruh iizerindeki tesirinden
yaralanmistir. Kizil ve siyah renkler yiireklerindeki aciyi, 6zlemi ve yalnizligi anlatir.
Siirlerde aksam vaktinin tercih edilmesinin bir sebebi de gurbette insanlarin yavas yavas
evlerine ¢ekilmesiyle lirik kahramanlarin yalnizlik duygusuyla beraber kendi acilar
icinde bas basa kalmasi ile ilgilidir. Bu yalnizlik ve siikiinet ortaminda lirik kahramanin
yiiregi keder, hiiziin ve hasretle dolar. Gecenin ilerleyen vakitlerinde bu duygular daha
da agirlasarak endise, korku, Umitsizlik haline doniisiir. Kavusma arzusu yerini

kavusamama endisesi, bir daha gérememe korkusuna birakir. Lirik kahramanlar geride

biraktiklar1  sevdiklerinin  degisip degismediklerinden, sevip sevmediklerinden,

189 ;

Irfan Riza, “Gonlimle Bas basa”, Kaynak Mecmuasi, 1931, S. 2, s. 10.

190 Sadi Ahmet, “izmir'de Kalan”, Yesil Tire Mecmuasi, Yil: 2, 1932, S. 26, s. 7.

91 Refik Fikret, “Pencere”, Aksu Mecmuasi, Haziran 1934,S.9, s. 6.

192 Eftal Fuat, “Gurbetten”, Resimli Ay, Birinci Tesrin 1936, N. 8, s. 55.

B R.D., “Selam”, Tasan Mecmuasi, 1937, S. 19-43, s. 13.

B4y ismet Sdtuna, “Gurbette”, Yeni Dogus Mecmuasi, Mayis 1935, S. 17, s. 12.

19 Refik Fikret, “Bir Sehir Park istiyor”, Aksu Mecmuasi, Mart 1934, S. 3-4-5-6, s. 3.

% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul 1983, s. 65.
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baskalarmin olup olmadiklarindan derin bir stres, sikinti ve keder yasar. Siirlerin her
satirinda bunu hissetmek miimkiindiir. Bu yogun duygularin doruk noktalarinda ise
sevdikleri ile ilgili hatiralar ve hayaller gegici rahatlik saglar. Bu yorumlarda -siiri
kaldirirsak- adeta psikolojik bir tedavi goren hastanin degerlendirilmesi hissedilir.
Buradan su cikarilabilir sevgili ve gurbet kavramlar1 bir araya geldiklerinde 6zlem
duygusu yerini derin bir travmaya birakmaktadir.

Siirlere kulak verildiginde ise her birinden inleme, aglama adeta higkirik sesleri
yiikselmektedir. Bu duygularla sancilanan gozii yash asiklarin derin 1zdirabinin gitgide

hastalikl1 bir hal aldig1 gortiilmektedir:

Ne zaman diisecek dudaklarimdan
Bu gurbet tiirkiisii, bu seni anig?
Kim umut verecek bana yarindan

Ne zaman sonecek bu sana yanis?

Omriimii isleyen gurbet yillar,

Ne zaman silaya bir yol orecek?

Giinesi 6mriimiin bu ilkbahar1

Ne zaman ne zaman ne zaman gorecek?

(Gurbet Tiirkiileri I)

Bir haber getirir diye turnalar
Bosuna gozledim yine gokleri.

Ne bir haber geldi, ne bir selam var,
Bosuna gozledim yine gokleri.

(...)

(Gurbet Tirkiileri IT)

Uzayip gider mi bu gurbet yolu,
Yanilip silaya akmaz mi1 bir giin?
Ufuktan uzanip sevgilim kolu

Sol hasret boynumu yakmaz m1 bir giin
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(...)
(Gurbet Tiirkiileri I1T)

(...)

Sari, ac1 zehirli hislerle bir akrebim.

Omriim gurbettir, askim bir sonsuz hasret, rabbim..
Gel sevdigim, elinle dliimiimii artik sun!

(...)
(Akrep)

Bir iple ¢ekiyorum sonunu bu hasretin,
Gecelerim bu yerde kalbimi karartiyor.
Siyah bir gecesin ki ufkumda hayalimin

Kalbim senin demekle elemlerim artiyor!..

(...).
(Gonliimle Bas basa)
(...)

Dumanli géziimde gurbet yanarken
Andigim hep sensin sevgili inan!
Ufukta aksamin gégsii kanarken
Olgun bir hasretle sen de beni an.

(Izmir’de Kalana)

Disimda gurbet var, igimde hasret.
Giiller dikiyorum bastigin yere.
Sen beni uzaktan durup ta seyret
Nasil yantyorum goz gore gore.
(...).

(Pencere)

Bana asik dediler... ben de dedim yalan m1?

Her an gurbet elinde can veriyor gibiyim
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(..)

Soluk bir demet gibi bir glin sonersem eger
Bana acimazsan da gencgligime aglar misin?
(...).

(Gurbetten)

Hep seni aniyorum: ufukta giin biterken,
Bir teselli yok ki bu yerlerin riizgarinda.
Ve bir pembe tiil sensiz her aksami sislerken,
Hatirlasin diyorum, bu gurbet diyarinda..

(Gurbette)

(...)

Basindan atti m1 o siyah tiili,

Y oksa bekliyor mu boynu biikiilii,
Ayrilik aninda verdigim o giili
Sevdigim, gogstline takar m1 dersin?

(Ozlem)

3. Geride kalan asigin gurbete giden sevdigine duydugu hasretin ve ask
acisinin anlatildig siirler.

Hicran, hasret, endise, korku, imit, timitsizlik, kavugsma arzusu ile yanan geride
kalan asiklar, gurbetin bir baska yoniinii olusturmaktadir.

Kemalettin Kamu “Bahtiyarlik” ve “Yeter ki” adli siirlerinde ger¢ek hayatinda
sevdigi tek kadindan ve talihsizliginden s6z etmektedir. Kamu, ayrilikla neticelenen bir
ask Oykiisiine sahiptir. Omrii boyunca sadece bir kiz1 sevmistir. Ancak kiz, Kamu’yu
reddeder. Sair, kiz1 Oylesine ¢ok sever ki goniil defterini bir daha agmamak iizere
kapatir. Siirlerinde, yasadigi olay1 anlatmaktan ¢ekinmeyen lirik sair, “dliinceye dek o

5197

esmer kizi unutmaz. Sair, bu iki siirinde evlenerek gurbete giden kizin ardindan

hissettiklerini dile getirmektedir.

7 Necmettin Esin, Kemalettin Kamu, Toker Yayinlari, istanbul 1975, s. 80.
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“Bahtiyarlik™ siirinde lirik kahraman sevdigi kizin, “sag¢larinda sonbahar”la,
“turnalarla gurbet eline gittigini” sOylemektedir. Gurbeti her an ic¢inde duyan bir
insanin hayatinda sadece bir kadin1 sevmesi ve onunla birlikte bir hayat siirme firsatini
bulamamasi; biitiin hayat1 boyunca sevdigi tek kadindan ayr1 diismesi, iginde stirekli
gurbet duygusunu tagimasinin sebeplerinden biri sayilabilir. Elbette konuyla ilgili
yazdig1 her siir onun hayat hikayesi degildir; ama bir¢ok siirinde onun hayat ile ilgili
bu kismun tesiri de hissedilir. Diger bir¢ok siirinde de ayrilik ve gurbet duygusu kendini
gosterir. Siirlerde bu duygunun tesirini biraz daha artirabilmek icin bir hiiziin ve ayrilik

mevsimi gibi degerlendirilen sonbahar mevsimi kullanilir:

(...)

Gelmeden edemez giil vakti huldl
Onsuz daglar 6lii, bahgeler melil,
O ki saclarinda eserken eyldl,
Turnalarla gurbet halinde gecti.
()

(Bahtiyarlik)

(...)

Basim dizlerinde ebediyetin,
Cekerim cevrinin biitiin gurbetin,
Bana golgesini veren saadetin,
Bayramdan bayrama beni an yeter.
(Yeter ki)

Ismail Safa’nin “Ayrilik Yollarinda” ve “Ararken”, Yusuf Ziya Orta¢’mn “Giden
Gelmez”, Siikiife Nihal’in “Asik Saziyla”, “Yollar Bozuldu” ve “Senden Sonra”, Cenap
Muhittin Kozanoglu’nun “Gitgide Afetlesen I¢in”, Eflatun Cem Giiney’in “Goniil
Gurbeti”*®, Hamdi Gokalp’in “Aksam, Ben ve (0)” ve H. Mehmet Cotiir’iin “Sahilde

5,199

Hasret adli siirlerinde lirik kahramanlarin sevdiklerini gurbete gondermelerinin

%8 Eflatun Cem, “Gonul Gurbeti”, Tasan Mecmuasi, 1937, S. 11-35, s. 3.

Y Mehmet Cotdr, “Sahilde Hasret”, Resimli Ay Mecmuasi, Kanun 1936, N. 10, s. 49.
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verdigi act ve sikint1 anlatilmaktadir. Gurbete gidenin ardindan ask acisi ¢eken insanin
isi gidene gore daha zordur. Ciinkii gurbete giden yeni yerler ve yeni insanlar gordigii
ya da farkli bir mekana gittigi i¢in kendini avutabilir veya daha ¢abuk toparlayabilir.
Geride kalan i¢in ise her yerde sevdiginin anilarini, izlerini goriirken toparlanmasi daha
zordur. Bu siirlerde de hicran ve agk acistyla “ney gibi inleyen” asigin kendini teselli
etmek icin sifa bulmaya calistigi goriilmektedir. Ancak ¢aresiz asik, teselli edecek higbir
sey bulamaz. Bu caresizlige bir de bekleyis sikintis1 eklenince gurbet acisi, sikintisi
icinden ¢ikilmaz bir hal alir. Beklediginin bir giin donecegi ya da en azindan ondan
haber alacagi timidi ve beklentisi teselli verse de bir miiddet sonra bu sikintilar hastalikl
bir hal almaya baglar. Bu durum gurbetle ilgili siirlerin biiyiik ¢ogunlugunda goriiliir.
Ciinkii gurbette ya da gurbettekine duyulan 6zlem sadece siradan bir 6zleyis degildir.
Ilgili béliimlerde de sik sik bahsedildigi gibi gurbete gidis nedenleri farkli oldugu gibi
bunun sonuglari da hem giden, hem kalan acisindan farklidir. Bununla birlikte gurbet
sonucunda olugan bu hastalikli beklenti bu tarz siirlerin ¢ogunda goriiliir. Bir seyin
siirekli olarak olumlu gidecegini iimit etmek, ancak iman derecesinde bir inangla
miimkiindiir. Gidenin donmeyecegi veya gidilen yerden doniilmeyecegi anlasildig:
zaman insanlarin timitsizlige diismesi dogaldir. Her seye ragmen iimidini korumaya
calismak sonunda hastalikli birtakim duygularin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu
boliimde incelenen siirlerde de bu duygu goriiliir. Gurbeti her gittigi yere tasimak
stirekli “disinda gurbet”, “icinde hasret” olarak dolagmak, siirekli 6liimii arzulamak,
estetik olsa da hastalikli duygulardir. “Giden Gelmez” siirinde sevgilinin odasi

terkedilmis 1ss1z bir manastira benzetilir:

(...)

Dolastim derdinle bu sahillerde
Teselli bulamadim inleyen neyden.
Vatan oldu bana hicran elleri

Hala ayilmadim sundugun meyden.
Gelenden, gidenden hep seni sordum,

Hig ne teselli ne bir sifa var!

Bu hicran yolunda gonliimii yordum,
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Hala mu1 bir iimit, bir hayal arar?

(...)

Isittim ki, benim igin agliyormussun,
Hala adim diismiiyormus dudaklarindan!
Gegenlerde bir yolcudan beni sormussun,
Metruk, 1ss1z bir manastir gibiymis odan!

(...)
(Giden Gelmez)

Bu Tiik siirinde ¢ok sik goriilmeyen bir benzetmedir. Diger siirlerde ise asagi
yukar1 konu birbirine benzer. Gurbete giden sevgili derin bir hasret ve 6zlemle beklenir,

timit edilir, iimitsizlige diisiiliir; ama hepsinde derin bir beklenti duygusu bulunur:

Ay 151k verdi koya,
Kiyilar oya oya...

Riiya gibi kayboldun,
Gormedim doya doya...
(...)

Oldiirdii hasret, yasn,
Hangi dag ardindasin?
Korkarim, essiz sanip
Seni eller almasin!

(Asik Saziyla)

Kirilan ruhumuzu bir ince matem ezsin;

Ciinki yollar bozuldu, sevgilim, donemezsin!

(...)
(Yollar Bozuldu)

Icimi yakiyor zalim bir s1z1,

Yillardir ben goniil gurbetindeyim
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Illere yar olan o vefasizi

Anarak higkiran hasta bir neyim.

(...).
(Goniil Gurbeti)
(...)

O ki bir aksamda, boyle bir aksam,
Beni birakarak ellerle gitti!
(Aksam, Ben ve (O))

Bu boliim igerisinde degerlendirilen diger sairler ve siirleri sunlardir: Namik
Kasifin “Yardan®®, M.T. Akat’m “Ayrilik Giinleri”®, Hamit Salih Asyalr’'nin
“Diigiim”?%, Omer Bedrettin’in “Génlim”, Salahattin Saver'nin “Ucan Kuslar”, Orhan
Saik Gokyay'in “Gurbet”®® flhan Derin’in “Gitti"®*!, Hasim Nezihi’nin “Yuvamin
Kusu Ugtu”, Tevfik Nevzat Cagdas’in “Sonumuz” ve “Cevap”, A. Salim’in “Sila

205, Fevziye Aptullah’in “Yollar*?®, Mustafa Miimtaz Arolat’in “Koy

Bahgesinde
Melodileri XVIII” ve Mustafa Niyazi Akincioglu’nun “Daglar”. Bu siirlerdeki duygular
da yukaridakilerden biiyiik bir farklilik gostermeden verilmistir. Imajlar birbirine
benzer. Bircogunda Halk siiri ile ilgili benzetmeler kullanilir: “esen yelle, kusla haber
gondermek, arada engel olan daglar” gibi. Hepsinde gurbete giden sevgiliye duyulan
derin O6zlem cesitli tabiat unsurlartyla onlara haber gonderme, onlardan bir haber
bekleme, iimit etme, imitsizlige diisme, endise, korku gibi duygular vardir. Bu boliim
genel olarak degerlendirecek olursa gurbetin iki yonlii aci1 veren bir duygu oldugu

goriiliir. Gurbete gidenlerin ve geride kalanlarin anlatildigi bu tarz siirlerin ¢ogunda

donemle ilgili uzun siiren ayriliklar anlatilirken, bir kisminda da muhayyel bir sevgiliye

29 Namik Kasif, “Yardan”, Varlik Mecmuasi, 1 Eylul 1934, S. 28, s. 62.

ML T Akat, “Ayrilik Glnleri”, Resimli Ay, Kanun 1936, N. 10, s. 49.

292 Hamit Salih Asyali, “Dugim”, Gériisler Mecmuasi, Birinci Tesrin 1937, S. 4, s.18.

23 Orhan Saik Gokyay, “Gurbet”, Yiicel Mecmuast, Mart 1938, S. 38, s. 15.

2% fjlhan Derin, “Gitti”, Giindiiz Mecmuasi, Temmuz 1938, S. 28, s. 7.

203 A, Saim, “Sila Bahgesinde”, Aksu Mecmuasi, Birinci Tesrin 1934, S. 10, s. 30-31.

206 Fevziye Aptullah, “Yollar”, Karatepeli Mecmuasi, 16 Birinci Kanun 1934, Yil: 1, No: 1-15, s. 11.
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duyulan ayrilik ve hasret duygulart anlatilmistir. Dogal olarak bu donemde Anadolu bir
gurbettir ve her iki taraf i¢in de beklemek, 6zlemek, haber alamamak ciddi bir problem
teskil etmektedir.

Bu boéliimde simiflandirmaya sokmayacagimiz; ama iginde gurbet kavramini
barindiran siirler de vardir. Bu siirlerin pek ¢cogu Tiirk Halk hikayelerinden esinlenerek
yazilmus siirlerdir. Ornegin Haluk Nihat Pepeyi’nin siirlestirdigi “Tahir ile Ziihre”, “Sah
Ismail ile Giilizar” ve “Tamar Hatun ile Siileyman Sah”, Nahit Ulvi Akgiin’{in “Leyla”,
Fehmi Hilmi’ nin “Gelincik”, Faruk Nafiz’in “Kelebek”, Nazim Hikmet’in “Inci”, Salih
Zeki Aktay’in “Elma” vb. siirlerde ya adi gecen Halk hikayelerinde oldugu gibi
siirlestirilmis ya da bu Halk hikayelerine sik sik gonderme yapilarak gurbet, aci, hiiziin,
endise, hasret dolu siirler yazilmistir. Dogrudan c¢alismamizi ilgilendirmedigi icin

sadece bir not olarak deginilmesi uygun bulunmustur.

1.2. Maddi Gurbetin Sonuclar:

Maddi gurbetin sonuglarini degerlendirirken bir smiflandirma yapilmaya
caligildi: gurbete ¢ikis ani, gurbet acisi, sila hasreti, yalnizlik ve yabancilik, her an
gurbette hissetme gibi. Bu siniflandirma kesin ¢izgilerle ayrilmis, elbette net bir
siniflandirma degildir. Cilinkii gurbet acisi, sila hasreti dolayisiyla ortaya cikabilir,
bunun sonucunda yalnizlik ve yabancilik hissedilebilir. Biitiin bunlar gurbetteki insanin
heyecanini etkiler veya bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan karamsarlik insanin kendini her
an gurbette hissetmesine neden olur. Tarih olarak kisa ancak sosyal ve siyasi acidan
oldukca yogun olan bu on bes yillik donemde gurbet kavrami sik sik boyut degistirir.
Bu diisiincelerden hareketle aslinda birbiriyle kesisen bu duygular1 siniflandirarak
olayin tahlili biraz daha dogru yapilmaya calisildi. Yapilan bu siniflandirma biraz da bu
gozle degerlendirilmelidir.

Gurbet kavrami, ¢ok degisik ve genis bir anlam tasidigi i¢in bunun birbirinden
farkli sonuglarinin ortaya ¢ikmasi tabiidir. Gurbet, bir yerden ayrilmak veya bir yere
gitmek anlaminda degerlendirildiginde hiiziin, aci, keder duygularinin yaninda
mutluluk, seving, heyecan duygulariyla da karsilasilir. Bu sebeple maddi anlamdaki
gurbetin sonuclar1 “Gurbetin Baslangic1”, “Gurbet Acis1”, “Sila Hasreti”, “Yalnizlik ve
Yabancilik Duygusu” ve “Her An Gurbette Hissetme Hali” basliklar1 altinda

incelenmistir.
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1.2.1. Gurbetin Baslangici

Gurbetin bir anlam1 da gurbet ve gidilen yer arasinda gegen siiregtir. Mekansal
degisimin yasandig1 bu siireg, gurbete ¢ikis ani ile baslamaktadir. Cikis ani, kimi zaman
gurbetcinin kdyii, evinin Onii, kimi zaman istasyon, gar veya limandan ayrildigi an
olabilir. Bu donemde yazilan siirlerden bazilar1 da sadece gurbete c¢ikis aninda
hissedilen, ayrilik duygularini anlatan siirlerdir.

Nazim Hikmet’in ilk siirleri arasinda “Manzum Roman” dedigi uzunca bir siiri
yer almaktadir. Siir, Leman ve Siireyya adinda iki gencin bagma gelenler {izerine
kurgulanmaktadir. Siirin olay oOrgiisii, “Haydarpasa Gari’nda” bagligi altinda,
Istanbul’daki tarihi garda baslamaktadir.

Siirin giris kisminda bir “sair-anlatic1” vardir. Istasyonun bir kdsesinde durup,
olan biteni gézlemleyen anlatici, saate bakar. Saat, garin oldugu kadar ayrilik vaktinin
de simgesidir. Henliz, trenin kalkmasina on dakika vardir. On dakika siradan bir giin
icin kisa bir siiredir. Ancak ayrilik vaktinin habercisi olan bu “on dakika” o anda,
oldukca degerlidir. Anlatici, goziinii saatten sonra, hazirliklarin yapildig:1 vagonlara ve
insanlara g¢evirir. Art arda dizilmis vagonlarin penceresinden sarkan yolcular ile asagida
onlar1 yolcu eden yakinlar1 vardir. Bu an, simdiden gurbet acisint ve sila hasretini
hisseden gurbet¢i ve yakinlarinin gozyaslarmi tutamadiklart vakitlerdir. Teselliyi ise
geride kalan degil, giden vermektedir. Realist bir {islipla kaleme alinan siirin bu kismi1
anlatic1 tarafindan genis tutularak, okuyucu da siirin atmosferine dahil edilmeye

calisilmistur:

Trenin kalmasina daha on dakika var,
Vagonlardan uzatmis baslarini yolcular
Bakiyorlar arkada kalacak olanlara,

“Tez geliriz” diyorlar gozleri dolanlara...

(..)

Anlaticinin “nobet bekliyor gurbet” misrainda gurbet duygusunu somutlagtirdig
goriilmektedir. Gurbet, belki bir polis, belki bir asker, belki bir cellat, belki de Azrail

gibi yolcularin baginda duran bir nobet¢iye benzetilmektedir. Daha sonra gurbet 6liime
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benzetilir. Anlatici, tipk1 6liim gibi biitiin insanlarin da gurbeti tadacagini ifade etmek

istemektedir:

(...)
Haydarpasa Gari’nda nobet bekliyor gurbet,

Gurbet 6liim gibidir: Herkese gelir nobet!

(..)

Anlatici, daha sonra gurbetin yolculugu i¢in garda bekleyen insanlari anlatmaya
baslar. Bir yanda vagonunu arayan bir koylii, bir yanda karisindan ayrilan bir yiizbasi,
bir yanda habercilerin etrafin1 sardiklar1 bakan, kadinlar, hoca vardir. Anlatic1 dikkatleri
kahkahas1 ile bu an1 bélen bir kiz ve yanindakilere ¢eker. Daha sonra adinin Leman
olacagi Ogrenilen bu kiz, ilerleyen musralarda siirin lirik kahramanlarindan birisi

olacaktir:

(..)

Geng bir koylii sasirmig, vagonunu ariyor,
Bir yiizbas1 gégsiinde karisin sariyor,
Muhbirler bir mebusun ¢evirmis etrafini,
Kadinlar paylasiyor vagonlarin rafini,

Bir hoca yolculara bakiyor alik alik...
Birden bir deniz gibi ¢alkaland kalabalik
Kivrak, sen bir kahkaha bir ok gibi sivrildi,
Bir anda biitiin baglar o tarafa ¢evrildi:

Ug hanim, bir geng kizin etrafini almislar,

Capkin edalariyla lakirdiya dalmiglar:
(...)

Leman, Ankara’ya bir siireligine babasinin yanmna gitmektedir. Arkadaslari,

Leman’in bu kararmna anlam veremez. Ciinkii Leman, Istanbul’da elit denilebilecek

sosyal bir ¢evrede yasamini siirdiirmektedir. Oysa arkadaglarinin goziinde, o yillardaki
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Ankara son derece bakimsiz ve “pis” bir yerdir. Arkadaslari, yolculugun bir delilik

oldugunu soyleyecek kadar ileri gider. Ama Leman, kararindan vazge¢mez:

(...)

Bu yolculuk, bu tren, Anadolu, Ankara...
Firlatilmig gibiyim ben simdiden riizgara,

Bir riizgar ki, durmuyor, siddeti kesilmiyor!
Bugiin gidecegimi annem bile bilmiyor;

Ne kadar sasiracak beni goriince babam.

-Leman, senin aklinin tahtas1 degil tamam!
-Leman’cik Ankara’da yasayabilir mi hig?..

Sal do dans yok, kafe yok, yollar pis, evler kerpig!
-Ankara cehennemdir asri bir geng kiz i¢in!

-Leman bu delilige ni¢in liizum var, nigin...

(..)

Sair-anlatici, “Trenin kalkmasina bes dakika daha var/ Bes dakikadan sonra gar
girecek giinaha!” diyerek gar kisilestirmektedir. Gar, sevenlerini birbirinden ayiran bir
giinahkara benzetilir. “Gurbet, camdan yapimis goniilleri taglyyor” misrainda gurbet
duygusunun yola ¢ikanlardaki o {iziicii, kiric1 tesirini anlatir. Insanlar, trenin
kalkmasiyla baslayacak olan gurbetin acisin1 o andan itibaren iyice duymaya baslar.
Sair-anlatici, “uzun facia” dedigi gurbetin, trenin hareketiyle baslayan yolculugunu “ilk
perde” olarak adlandirir. Bunlar, yeni ve bilinmeyene dogru agilan bir hayat oyununun
perdeleridir. Anlatici, realist bir iislipla gordiigii tiim ayrintilari, tiim duygulanmalari
kaydetmeye devam etmektedir. Ve bu boliimiin sonunda her zaman ki gibi sese 6nem
veren Nazim Hikmet, okuyucusunun kulaklarinda trenin sesini duyurmak arzusundadir.

Tren, kampana ve diidiik sesleri arasinda gurbetin baslangi¢ diidiigiinii calar:

(...)

Trenin kalkmasina bes dakika var daha,
Bes dakikadan sonra gar girecek giinaha!

Gurbet, camdan yapilmis goniilleri taghyor,

198



Bir uzun facianin ilk perdesi basliyor...

Son bakislar, son veda, son buseler, sarislar,
Mektup yaz, ¢ok kalma don! diye son yalvarislar.
Gozleri bulutlanan.. Dudaklar titreyen..

Son kosus.. Son kampana.. Son diidiik.. Kalkt1 tren!

Gurbete cikis aninda duyulan ayrilik acisinin anlatildig: bir siirde Rifki Melal
Meri¢’in “Gurbet Ellerinde” adli siiridir. Lirik kahraman, trenle yolculuk eder. Faruk
Nafiz ve Nazim Hikmet’in siirlerinde gortildigi gibi bu siirde de ses unsurlari 6n
plandadir. Kampananin ¢almasi ve trenin hareketiyle birlikte gurbet siireci de
baslamaktadir. “Tren ve kampana”dan sonra gurbetin varligimi tanimlayan bir baska
imaj da “raylar”dir. Raylar, gurbetin istikametini belirleyen, insanlar1 gurbete gétiiren

bir obje haline donligsmiistiir:

Son kampana vurdu, son diidiik ¢ald...
Trenimiz yavas yavas yol aldi

Gurbete uzanan raylar iistiinde.

Trenimiz hizla uzaklasiyor,
Parca parca olmus bir kalp tasiyor
Gurbette uzanan raylar iistiinde

(..)

Siirde gurbetin vasitast olan tren, “fen ejderine” benzetilmektedir. Bu
benzetmeyle siirin lirik kahramani, insanlar1 sevdiklerinden ayirdig1 i¢in trene olumsuz

bir 6zellik yiikler:

(...)

Elveda kalbimin hisli giinleri...
Ustiine bindigim bu fen ejderi

Ayiriyor beni biitiin mazimden.
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Sinasi Giindogdu’nun “Arkasindan”, E.A. imzali sairin “Ayrihik”®”’ ve ismail
Safa “Daginik Satirlar 6” adli siirlerinde de gurbete ¢ikarken ilk hissedilen duygular
anlatilir. Ik siirde siirin lirik kahramani, tren istasyonundaki bir ayrilik vaktini
anlatirken tekrarladigi seslerle siirine hareket katmaktadir. Bu ses ve hareketlerle ayrilik
vaktini canlandiran sair, kullandig1 {insiizlerle geride kalanlarin kalbindeki siziyr daha

da derinlestirmek ister gibidir:

Can,

Can

Caga gaga can;
Can,

Can!...

Mendiller de goniillerle sallandi;

(..)

Ardindan tekrar yiikselen ses, hiizne dalan lirik kahramanin kendisine gelmesine
neden olmaktadir. Sinasi Giindogdu da Rifki Melil gibi treni “ejdere” benzetmektedir.
Korku salan bu demirden ejder, ayriligin kalbe isleyen acisimi bir kat daha
arttirmaktadir. Siirde masal motifleri kullanilir. Siirdeki ses tekrarlar1 da insanin ayrilik
amindaki duygularii anlatir gibidir. Ornegin musralardaki “unut” kelimesi hem

kampana calisini, hem de bir agit1 ¢agristirmaktadir:

(...)
Bir ¢1glik dallandi:

UNUUUUUUT,

Unut!

Demirden bir ejder
Kuyrugunu yerde siiriiyor.

Tiren Oksiiriiyor.

Tak,

207, A., “Ayriik”, Kaynak Mecmuasi, Nisan 1933, S. 1, s. 18.
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Tik

Tik tak;

Tik,

Tak

Tak tik...

Raylarda bir demir kalp vurdu.
Kara bir agizdan,

Duman

Bir uzun veda misra1 savurdu.

Tirenin kayboldugu yerde
Bir ses uzandi perde perde:
UNUUUUUUT,

UNUT!...

“Ayrilik” siirinde de gurbete gidenler bir tren istasyonunda vedalasir. Burada da

tren canli bir varliga, onun harekete hazirlanisi da soluk almaya benzetilir:

Kucaklasan viicutlar ayrildi birbirinden,
Soluyarak salland1 demir raylarda tren
Cirpinirken ilerde giivercin kanatlandi
Bir firtinaya dondii ayriligin riizgar:.
Sevdali dualarla dudaklar kipirdadi,

Birer higkirik oldu sevgililerin adh...

(...)

Tren hareket ettikten sonra “hicran katarr’na, ardindan da “ayriligin riizgarr” bir
firtinaya doner. Hareket eden tren bir “kartal” gibi gurbetin yolunu tutarken, ayrilik

zifiri karanliga benzetilir:

(..)

Can verince buharlar bu hicran katarina,
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Stiztildiik kartal gibi gurbet ufuklarina
Yarlarda aksederken firtinanin 1slig1
Ayriliga benziyor yollarin karanligi
Vuslatin can verisi gézlerimde yasiyor

Uzaklastikca tren; gonliim yakinlasiyor.

Gurbete gidiyordum veremli bir kus gibi
Inledim derin derin sanki vurulmus gibi,
Sehrin eteklerine diisiince gdzyaslarim...
(...)

Act aci ¢inladi, ¢ilgin diidiik sesleri
Heyecanli gogiislerin kisildi nefesleri,

Canl1 bir 1zdirapt1 trende yoldaglarim...

Mihnetin ¢i¢ekledi ruhumun kucagini.
Dontisiimde bosalan hasretin yumagini
Son kampana sesiyle sard1 demir yollari...

(Dagimik Satirlar 6)

Fazil Hiisnli Daglarca’nin “Bir Ayrilik Cergevesi” adli siirinde yine bir tren
istasyonu ve ayrilik anlatilir. “Doniis” adli siirinde ise yine bir istasyon ancak gurbetten
stlaya doniis vardir. Her iki siirde de ayrilik aninda hissedilen o ilk duygular, insani

tirperten bir gerceklikle anlatilir:

(...)

Ince bir eksiklik kaplar her seyi,
Dalarsin: Acaba biraktim neyi?
Kampana iisiitiir biitiin geceyi,

Sen kalkik yakana sindigin sira

Dudakta biriken sey yila kalir,
Ayrilik gonliinde asila kalir.
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I¢inde kurumus bir sila kalir,
Yapayalniz trene bindigin sira!.

(Donis)

Ayrilmadan az 6nce o her seyin sustugu an,
Anamin igliyen gonlii akiyor damarlarimdan.
Biitiin istasyon, uzakta kalan biitiin sehir
Bizi, bu beserl zaman pargasi iginde

Bir ama gibi yalniz stikiinuyla gérmektedir.
(...)

(Bir Ayrilik Cergevesi)

Hamdi Gokalp’in “Ayrilik”, Ragip Tuncer’in “Son Tren?*, Ek-Bay imzali
sairin “Ayrilirken I — II"%®, Ali Kemal Meram’in “Tiren”, Neriman Hikmet’in “Konya
Yolunda Tahassiisler” ve Sadi Giinel’in “Ayrlhk”210 adli siirlerinde gurbete ¢ikis am
yukarida incelenen siirlerde oldugu gibi benzer duygu, imaj, ses ve hareket unsurlariyla

anlatilmaktadir:

Artik son diidiik ¢ald1 son kampana vuruyor,
Siyah dumanlarin1 goklere savuruyor.

Hizl1 hizli soluyan kuvvetli makineler.

Her dumanlanan gozden diistii birka¢g damla yas;
Celikten tekerlekler dondiiler yavas yavas
Kosmak i¢in giinlerce, aylarca diyar diyar,

(...).

(Son Tren)

Son hiikmiinii vuruyor tung sesiyle kampana

208 Ragip Tuncer, “Son Tren”, Dicle Kaynagi Mecmuasi, 1 Nisan 1935,S.5,s. 9.

209 Ek-Bay, “Ayrilirken I-11”, Dogus Kars Halkevi Dergisi, Eyliil 1936, Yil 3, S. 32, s. 12.

210 sadi Glnel, “Ayrihk”, Tasan Mecmuasi, 1938, S. 27-51, s. 5.
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Haydi seni goreyim, haydi aglamasana

Baksana gozlerime bir mermer heykel gibi

Ayni kalbe baglanmis iki nabiz bir carpar.
Dereleri pas tutmus, daglarin basi da kar
Uzaklara giderken kalamazsin el gibi.

(Ayrilik T)

Aci gigliklar gibi o, inim, inim Gten,

Ve sonra yilan gibi siiziiliip gecen tren
Ana, baba ve kardes ve biitiin sevgililer...
Goriince endiseyle yok olsun ayrilik der...

(...)
(Tiren)

Vapurdan akin etti birden halk sakin gara
Yolcular kosusuyor baslad1 bir yaygara
Hamallar saticilar haykiriyor, durmadan

Son zili miiteakip kampana vurdu, dan dan
“Tamam”dan sonra boru derken bir ince diidiik
Pistonlar ¢ikt1 girdi yavas yavas yiiriidiik.

(...)
(Konya Yolunda Tahassiisler)

Yusuf Ziya Ortag’in “Istanbul’dan Ayrilirken”, Rifat Necdet Evrimer’in
“Ayrlhk”211 ve A. Ozkan’in “Gurbet”®? adli siirlerinde yine ayni duygular
anlatilmaktadir. Fakat bu siirlerde ayriligin vasitast vapur, gemidir.

“Istanbul’dan Ayrilirken” siirinde limanda, insanlar1 gemiye tasimak icin

cabalayan sandallar, ayrilmay1 istemeyen Opiisiip, aglayan sevgililer, her yanda gurbete

211 Rifat Necdet Evrimer, “Ayrilik”, Aksu Mecmuasi, Subat 1937, S. 13, s. 6.

2 Ozkan, “Gurbette”, Yiicel Mecmuasi, Birinci Tesrin 1935, Cilt 2, S. 8, s. 39.
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c¢ikmak icin hazirliklar yapan insanlar vardir. Lirik kahraman, objektifini etrafta
gezdirdikten sonra kendine g¢evirir. Bu yolculuga ¢ikmadan evvel onu gegirmek icin

gelen annesiyle vedalagsmaktadir:

Sandallar akin akin yolcular1 tastyor,
Sahilde sevgililer opiisiip aglastyor,
Gurbete ¢ikanlarla hinca hing dolu gemi...
Gozyaslar1 dinmeyen bir tanecik annemi

Icimden sarsilarak kucakladim bir daha

(..)

Gurbete ¢ikisin bir film edasiyla anlatildigi-gosterildigi bu siirde gurbet,
sevgilileri, gurbete gidenleri, ailelerinden ayiran vapurun kalkmast ve veda
mendillerinin sallanmasiyla baslar. “Mendil”, bu siirde ayriligin semboliidiir. Vapur,
rotasinda yol almaya baslarken iistiinde ayriligin sarhosluguyla adeta sersemlemis olan
gurbetgileri tagimaktadir. Kimisi hayallerindeki sevgililerini diisiiniirken, kimisi
yanindaki baska bir yolcuyla hiizniinli paylagsmada; kimisi ger¢ekten lizgiin; kimisi de

lizgiin goriinse de gurbetin heyecanin1 yagamaktadir:

(...)
Vapur kalkt1... Mendiller uzaktan sallaniyor,

Her goniil bir lahzada bin macera aniyor.
Benim de hatirimdan gegiyor birer birer
Simdi bir hayal olan sevgililer, sevgiler..
Kiminin dile gelmis matem gibi sozleri
Kiminin ta i¢inden giiliimsiiyor gozleri,

(..)

k>?8 adh siir art arda calan kampana seslerinden sonra vapurun

“Ayrili
demirlerini toplamasiyla baslar. Lirik kahraman, o anda yiikselen “kampana” seslerinin

ayrilik hiizniiyle yanan goniilleri ne denli acittigini soyler. Lirik kahraman bu manzara

213 Rifat Necdet Evrimer, “Ayrilik”, Aksu Mecmuasi, Subat 1937, S. 13, s. 6.
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karsisinda gurbete giden herkesin i¢inde bulunan bir duyguyu ortaya koyar. Yola
¢ikanlarda, bir ikilem yasanmaktadir. Onlarin ne yola ¢ikmaya ne de geri donmeye

cesaretleri vardir:

Bir kampana.. Bir daha. Vapur demir aliyor.
Bu ses simdi kim bilir kag gonlii yaraliyor.
Dakikalar gegiyor, nihayet didiik sesi,

Bir ihtila¢ i¢inde insanin iradesi:

Ne donmeye azmi var, ne gitmeye mecali,

Gurbete diismeyenler bilmezler hig¢ bu hali.

(..).

“Gurbet”®"* siirinde de lirik kahraman yola ilk ¢ikis aninda i¢inde olusan gurbet

duygusuyla yiizlesmeye baslar:

Vapur ilerliyorken denizi yara yara
Kaptirinca kendimi kopiiklii dalgalara

Damla damla su gibi ruhuma akt1 gurbet...

Ben boyle yapayalniz ¢ekilip gidiyorken,
Derin, ac1 bir elem benligimi yiyorken;

Kizil bir ates oldu, kalbimi yakt1 gurbet...

Gurbete ¢ikist ve bu esnada yasanan duygulanmalarin anlatildigi bir siir de
Faruk Nafiz Camlibel’in “Han Duvarlar’”dir. Bu siirde digerlerinden farkli olarak
gurbet yolculugunun vasitasi at arabasidir. Siirde, Ulukisla’dan Orta Anadolu’ya
yapilacak seyahat anlatilmaktadir. Lirik kahraman, ilk kez c¢iktigi Anadolu
yolculugunun baslangicinda tiim ruhi gerilimlerini yansitarak siirine baslar. Sair, bu
halini anlatabilmek icin ses ve hareket unsurlarindan faydalanmistir. “Yagiz atlar

kisnedi, megin kirba¢ sakladr” misrainda sair “s” ve “¢” seslerinin patlayict

Ozelliklerinden faydalanarak iirkiitiicli bir sesle siire girer. Ciinkii sair, Anadolu’yu ilk

24, Ozkan, “Gurbette”, Yiicel Mecmuasi, Birinci Tesrin 1935, Cilt 2, S. 8, s. 39.
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kez goreceginden, heyecanli oldugu kadar tedirgin ve lizgiindiir. “Neden sonra sarsild:
altimda demir yaylar” misraiyla siirine hareket unsuru katmaktadir. Sairin, ilk kez
ciktig1 bu gurbet yolculugunda, ¢ikis anini tasvir ederken kattigi bu ses ve hareket
unsurlarini kullanmasinin bir sebebi de okuyucusunu siirin lirik atmosferine dahil etmek

arzusudur:

Yagiz atlar kisnedi, mesin kirbag sakladi,
Bir dakika araba yerinde durakladi.

Neden sonra sarsildi altimda demir yaylar,
Gozlerimin Oniinden gecti kervansaraylar...
Gidiyordum, gurbeti gonliimle duya duya,
Ulukisla yolundan Orta Anadolu'ya.

Ik sevgiye benzeyen ilk ac, ilk ayrilik!

(..)

Bu boliimde incelenen biitiin siirlerin ortak yonii gurbete ¢ikarken ilk hissedilen
duygulardir. Bu duygu gurbete ¢ikan kisi ya da kisilerin bakis agisiyla anlatilir. Geride
kalanlarin duygularindan pek s6z edilmez. Gurbete ¢ikan bu insanlarin hemen hepsinde
korku ve saskinlik vardir. Bu korku ve saskinlik bir miiddet sonra yerini derin bir hiizne
birakir. Gurbette hasretle beraber bilinmezlik de onlar1 gozlemektedir. O yiizden yola
ciktiklart vasitalar bir “ejder” gibi onlari bilinmeyen akibetlerine gotiiriir. Her ne olursa
olsun ister biiyiik heyecan, seving, ister biiylik bir iiziintli ve hasretle baslayan gurbet
korkutucudur. Insanlar siirekli bir tedirginlik hisseder. Bu tedirginlik bazen geriye
dénememe korkusuna, bazen de geriye doniip sevdiklerini bulamama korkusuna kadar
genis bir yelpazeye yayilir. Burada dikkati ¢eken, olumlu veya olumsuz duygularla

baslayan gurbetin vardig1 son noktanin korku ve endise olmasidir.

1.2.2. Gurbet Acis1

Gurbet denildiginde, genellikle ilk olarak aci, elem, hiiziin duygular1 akla
gelmektedir. Incelenen dénemde birgok siirde gurbetle birlikte genellikle duyulan hiiziin
ve aci dile getirilmistir. Bu tarz siirlerde gurbetin hicbir sekilde olumlu duygusuna

rastlanmaz.
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Ele alinan siirlerde gurbette ac1 ¢ekilmesinin nedeni ayriliktir. Sairler geride
biraktiklart memleketlerinden, anne-babalarindan, kardeslerinden, arkadaslarindan veya
sevgililerinden ayr1 yasamak zorunda olduklar1 i¢in hiizin duyduklarmi dile
getirmislerdir. Mithat Atakurt “Ayrilhik”?*, Tiirkalp imzal sair “Gurbet”?'® ve Hadiye
Toktamis “Ayr111k”217 adli siirlerde, sairler gurbette c¢ektikleri acinin nedenini hicran
olarak gormektedir. Bunlarin dile getirilmedigi siirlerde de gurbette hissedilen biitiin bu
duygularin ana nedeni ayriliktir. Ciinkii gurbeti hangi anlamiyla ele alirsak alalim
ayrilik olmadan gurbet olmaz. Baska bir deyisle ayrilik oldugu an gurbet baslar. Fakat
yukarida belirtilen sairler bu ayrilik duygusunu siirlerinde 6zellikle vurguladiklari igin

ayr1 bir paragraf agmak durumunda kalindi:

Evlat acis1 gibi kalbe ¢oktii ayrilik;

Bagrima her giin kizil korlar doktii ayrilik.

(...)

Ayrilik birikince kemigimde, etimde;

Her yer cehennem oldu, yurdum, da, cennetim de...
(...).

(Mithat Atakurt-Ayrilik)

Yillarin kolay m1 1zdiraplari,
Estikge gurbeti eliyle hicran?
Dalgin bakislarla rengi sapsari
Gurbette her goniil tasiyan insan.

(...)
(Gurbet)

Ayrilik, ayrilik ne kadar act
Kalbimde tutusan kor ne yakici

Felek beni sizden ayirdi anne

21> Mithat Atakurt, “Ayrilik”, Marmara Mecmuasi, Birinci Tesrin 1937, Yil 2, S. 7, s. 185.

216 Turkalp, “Gurbet”, Varlik Mecmuasi, 1 Eylul 1935, Cilt: 3, S. 52, s. 55.

2 Hadiye Toktamis, “Ayrilik”, Yeni Tokat Mecmuasi, 1 Haziran 1935, Yil: 2, S. 43, s. 6.
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(...)
(Ayrilik)

Gurbette ac1, elem, hiiziin gibi duygular1 anlatmak i¢in sairler genellikle aksam
vaktini secerler. Mehmet Kaplan aksamin “Insanlarda umumiyetle bir yalnizlik ve

gurbet duygusu’?'®

uyandirdigint sdylemektedir. Tabiatin bu degisim aninda gerek
cevreyl saran renkler, gerekse insanlarin evlerine c¢ekilmesi sairlerde bu duygularin, o
anda ortaya ¢ikmasia neden olmaktadir. Incelenen siirlerde de aksam, sairlerin gurbet
acilarmi anlatirken en sik kullandiklar1 zaman dilimi olmustur. Ve genellikle siirlerinde
“gurbet aksam:” terimi gok sik kullanilmustir.

Giizin Inal “Bir Yolcu i¢in”%*

isimli siirinde gurbet yolculugu baslarken igini
kaplayan gurbet acisindan, hiizniinden bahsetmektedir. Gurbete yolculuk aksam baglar.
Aksam, siirin lirik kahramaninin hiizniinii artiran unsurdur. Siirin ilerleyen misralarinda
aksamin lirik kahramanin ruhunda yarattigi derin gurbet duygusu goriiliir. Yolculuk,

aksam, hiizilin sairin ruh halini etkileyen unsurlardir:

Kainatlar tutustu ¢ok uzak beldelerde,
Dokiildii sonsuzluktan bir dua hickirarak
Gurbetin aksamiyla uyuyan derelerde,
Hayaller siiriiklendi igten goniil kirarak.

Bir araba sarsild1 yollarda yaslanarak.

(...)

Emin Recep’in “Gurbette Aksam Diisiinceleri”?®® adli siirinde memleketinden
ayrilan insanin ruh hali anlatilir. Burada duyulan iiziintii siradan bir iizlintii degildir.
Adeta bir hastalik haline doniismiistiir. Siirin hemen hemen biitiin musralarinda bu
psikoloji hissedilir:

Her aksam yapayalniz, her aksam me’yus

Dalarim karsiki yiice daglara;

% Mehmet Kaplan, “Sam-1 Gariban”, Siir Tahlilleri |, Dergéh Yayinlari, istanbul 2000, s. 200.

% Giizin inal, “Bir Yolcu icin”, Kéye Dogru, Mayis 1938, S. 2, s. 17.

% Emin Recep, “Gurbet Diislinceleri”, Hayat Mecmuasi, 7 Temmuz 1927, S. 31, s. 33.
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Bu hasta gonliime desem bile: - Sus!

Gurbete diisenler bir giin aglar a!

Saglarim daginik, viicudum ezgin,
Yiiziimii soldurmus bu gurbet yeli.
Kendi varligimdan kendim bezgin,

Vatan hasretiyle feryat edeli.
(...).

Hamdi Gokalp’in “Gurbet Aksami”, “Deniz ve Aksam”, “Gam”, “Sularda
Aksam”, “Giines Batarken”, “Diistii”, “Yazida Aksam” adli siirlerinde gurbet ve aksam
imaj1 birlestirilmistir. Bu siirlerde siirin lirik kahramani, gurbette aksamin ona
hissettirdigi i¢ sikintilari, keder, hasret duygularimi vurgulamistir. Lirik kahraman
stirekli, aksam ve gurbette hissettigi acilarla arasinda bir bag kurmustur.

Aksam vakti, sosyal hayatin boyut degistirdigi, insanlarin eve dondiigi,
sokaktan elin ayagin ¢ekildigi bir vakittir. Cevresindeki bu 1ssizlik lirik kahramanin

yalnizliginin ve duydugu gurbet hissinin artmasina neden olur:

Gonliime bir gurbet hissi yoldasti,
Elemken giindiizii, gamken aksami.
Icimde bir garip hasretle tasti,
Sahilde beldenin bu sen aksami!

Ald1 bir gam seli, diistiim derde ben,
Ruhumla garibim yad ellerde ben,
Aradim daima bir kederde ben

Bin hicran duygusu veren aksami!

(...)
Diger siirlerinde de gevre, tabiat, aksam, gurbet ve kendi ruhu arasinda siirekli

kederli bir iligki kurar. Sanki gurbette hi¢gbir zaman mutlu olamayacaktir. Bu derece

kalict bir hal almis gurbet duygusu sonraki asamalarda ciddi psikolojik problemler
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ortaya ¢ikarabilir. ileride de goriilecegi gibi gurbet duygusu hiiziinle beraber, seving,
merak veya hasret duygularin1 da dogurur. Sadece aksam, keder, 6liim, azap duygular
hissetmek ve sila 6zlemi duymak gurbetin tanimini yaparken bahsedilen psikolojik

problemleri do gumr221:

(...)

Ne agir bir yiiktiir boyle bir gence!
Hicranla 1zdirap, gamla iskence!
Dev gibi geliyor her yandan gece:
Saracak kara bir kefen aksamu!

(Gurbet Aksami)

Her aksam yad ellerde silerken goz yasimi,
Bagvururum, bin bir renk ugusan sahillere.
Maceralar i¢inde ararken yoldagima:

GoOnliimiin i¢inde ben rastlarim bir kedere!

Ziyas1 ufka vuran bir alevle yandi dag,

Ald1 pembemsi bir renk, hiilyaya daldi deniz
Artik ne yelkenli var, ne vapur, ne de sada,
Karanlikta benimle bas basa kaldi deniz!
(Deniz ve Aksam)

Ufuktan dokiilen bir kizillikla su yandi,
Bu giil renkli alevler sularda dalgaland.
Bir sarhos riizgar esip costurdu sahilleri,

Kizil oklar kalbinden, bak, vurdu sahilleri...

Ufuktan dokiilen bir kizillikla su yandi,
Benim asik ruhumda yine bir yas uyandi!

(Sularda Aksam)

> Bununla ilgili tezin Giris bolimiine bakiniz. s. 37.
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(...)
Tabiat ediyor giindiize veda,

Gecenin o kara haberi gelir.

Esiyor aksamin ince riizgari,
Kanatt1 bir kiz1l renk ufuktaki.
Aksami igerken gurbet diyar1
Bana yalnizligin kederi gelir.

(Glines Batarken)

(...)

Alevler i¢inde ufku asarak

Glines gozden 1rak bir yere diistii.
Gokytizii gitgide siyahlasarak
Her taraf bir sonsuz kedere dusti.
(...)

Allah’1m, sen bana bir teselli ver:
Goniil yine gurbet ellere distii...

(Diistii)

Fevziye Ering’in “Gurbette Aksam”, Ibrahim Tarik Cakmak’in “Gurbet

Aksamr”, Ismail Hilmi’nin “Gurbette Aksam’?%

, Fethiye Ferit’in “Semadan Aksam
Yagiyor”, Riza Pulat Oztiirk’iin “Bu Aksam”?%, Oguz Ozde nin “Koyde Aksam!”?%*,
Hasim Nezihi’nin “Gurbette Aksam” ile “Yollar ve Aksam”, Nadir Giiller’in
“Gurbet”zzs, P. Gokdogan’in “Gurbette Hatlralar”226, Ali Kemal Meram’in “Gurbet

Aksamlar1” ile “Isig1 Sonen Geceler”, Fehmi Hilmi’nin “Giines Batarken”, Neriman

222 ;

Ismail Hilmi, “Gurbet Aksami”, Kaynak Mecmuasi, 1933, S. 3, s. 13.
22 Riza Pulat Oztiirk, “Bu Aksam”, Ulkii Mecmuasi, Birinci Tesrin 1935, C. 6, S. 32, s. 21.

224 0guz Ozde, “Kéyde Aksam”, Kaynak Mecmuasi, 1936, S. 13, s. 294,

2 Nadir Guller, “Gurbet”, Gorisler Mecmuasi, Mart 1938, S. 9, s. 38.

226p, Gokdogan, “Gurbette Hatiralar”, Dicle Kaynagi Mecmuasi, 1 Nisan 1935, S. 5, s. 4.
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Akgiin’iin “Gurbette”, Necdet Akif’in, “Yelkenler??’, Mustafa Niyazi Akincioglu’nun
“Gurbet” ve Ilhan Berk’in “Gurbette” adli siirlerinde de yukarida incelenen siirlerde
gorildiigli gibi gurbet acisinin anlatilmasinda tercih edilen zaman dilimi aksam vakti
olmustur. Bu vakitte, biitiin sairler benzer duygular1 yasamaktadir. Hiiziin verici bu
atmosferde sairler yalnizliklarini, kimsesizliklerini, acilarini, 6zlemlerini bulmaktadir.

Hatta kimi zaman yogunlasan kederin bir hastalik halini aldigi goriillmektedir:

(...)

Yine aksam oldu, gurbette aksam:
Etrafi biirliyor bir sis gibi gam,
Hiizniinde ac1 bir lezzet var gurbet,

Gurbette tilkkenmez bir dertte aksam...

Ufuklar sisli bir cam
Her saat ve her aksam
Golgelenen odamda,
Gurbet ince bir s1z1
Goziim eriyen mumda

Sulantyor o bagzi...

Gonliim bana: “giil, eglen

',’

Hig, hi¢ durmadan!” dese
Fakat hep bir vesvese
Beni yiyor nedense.

(Gurbette)

Kandilsiz bir tiirbe gibi her aksam.
Her seher giiveysiz bir gelin gibi.
O tagsiz mezar ki gérseniz odam

Oturmus basina dua eder gam.

(..)

2’ Necdet Akif, “Yelkenler”, Kor Mecmuasi, Nisan 1932, s. 13.
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(Gurbet)

Gurbet acis1 ¢eken bu lirik kahramanlar glinesin kizilliginmi yiireklerindeki bitip

tilkkenmek bilmeyen gurbet yarasina benzetmektedir. Bazi siirlerde aksam;

Devrildi son rakamlar,

Saatimde giin doldu.

Sarap rengi aksamlar,

Biikiik bir dudak oldu.

(...)
misralarinda oldugu gibi sarap rengine benzetilir. Bunun disindaki siirlerde aksam
vaktinin anlatilmasi i¢in kullanilan imajlar hemen hemen birbirlerinin aynidir: “Eriyen
giines, giinegin kiil olmasi, mor halkalar, mor gélgeler, mor daglar, tutusan evler, kizil
ufuklar, mor renkli sema, batimin alevleri, riizgdrin aglamasi, giinesin kanamast,
tutugan goklere golgelerin inmesi, sularin gogsiiniin yanmasi, giiniin ufuklarda
yvanmasi, kizil kefen, giinesin gergefi ¢ozmesi, kirmizi géz, mor kirmizi kanlarin suya
damlamast, kederden kalanlarin iz olmasi, kizil yol, alev seli”. Bu imajlarla gurbet,
siirlerin lirik kahramanlarina bir hastalik, bir kabus, derin bir {iziintii, 6liim duygusu gibi

asirt duygularla etki eder:

Sira daglar ardinda
Erir gurbet aksami;
Sulara mor halkalar

Verir gurbet aksami...

(-..)
(Gurbette Aksam)
(...)

Icinden vurulur burdan her gecen,
Goklerin diigerken kizil perdesi.
Tung ylizlii sulara aksam inerken,
Yollarda agliyor boslugun sesi.
(Gurbette Aksam)
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Ruhumu sararken kizil bir kefen,
Ufkumda upuzun mazim uzandi.
Kalbime sel gibi zehrini doken

Gurbetli dertlerim teselli sandi.

(...)
(Gurbet)
(...)

Bin gizli bakis vardi gurupta
Uzlet yolunun yolcularindan
Gozler ki vedalardir gurupta
Gurbet yolunun yolcularindan.

(Giines Batarken)

Pembe bir iz birakt1 giines mavi sularda,
Kalbimde bir 6liiniin essiz matemi varda,
Bu guruba bakarken derin bir dertle yandim.
Goklere 1zdiraplar kalbimden tasti sandim,

(-.v)
(Gurbette Hatiralar)

Gurbet acisini anlatmak i¢in tercih edilen bir bagka zaman dilimi de gecedir:

(...)

Sular yiikseliyor ve sessizce, al., ¢a.. l1.. yor....
Yel agacglarda ac1 bir... ney ¢aliyor,

Fisildiyor, susuyor sonra 1slik ¢aliyor,

Gurbet benim gece i¢imi pargaliyor!

Bu béliimde ele alinan sanatgilar gurbette hissettiklerini yukarida da yazilan aci,

hiiziin, hastalik vb. duygular1 yasamak i¢in aslinda zamanin her diliminden istifade
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etmigtir. Agirlik olarak aksam ve geceyi segseler de bu duyguyu hissedebilmek igin
farkli anlart da kullanmislardir. Ornegin Cenap Muhittin Kozanoglu'nun “Gurbet
Yolunda” adli siirinde lirik kahramani etkileyen ve ona gurbet acisini hissettiren sey
cevredeki derin sessizliktir. Sinasi Gilindogdu “Takvim Yapraklarinda Beste” adli
siirinde gurbette zamanin gegmek bilmeyisini, takvimle sembollestirir. Gurbet, lirik
kahramanin biitliin hayatin1 kaplayan, diisiincelerini i¢ine alan, yilin ii¢ yliz altmis bes
giinii yasadigi bir duygudur. Cevrilen her takvim sayfasi duyulan hiiznii, hasreti, kederi

arttirmaktan baska bir seye yaramaz:

Gurbetle ¢ivilenmis yillar duvarda:
Yaprak yaprak giinleri hiiziindiir kat kat.

Giindiizler koétiirtimdiir, geceler sakat.

Can evimden kagida damlamis gibi
Gegmisi hatirlatir her kizil rakam,
Ne zaman ellerimle bir “giin” kaparsam.

(-..)
(Takvim Yapraklarinda)

Buraya kadar gurbet acisi, gurbete giden insanin duydugu aci (liziinti, sikinti,
bunalim vb.) seklinde ele alinip degerlendirildi. Gurbetteki insanin g¢ektigi tziinti,
lizlintli duydugu zamanlar incelendi. Bunun sonucunda olusan gurbet duygusunu nasil
yatistirmaya calistiklart ise farkli bir bolimde ele alinacagi igin burada bunlardan
bahsedilmeyecektir. Ancak gurbet acisinin farkli bir perspektiften de degerlendirilmesi
geregi hissedildi. Sayilar1 fazla olmasa da birgok siirde gurbete gidenlerin degil de
geride kalanlarin duygulart da verilmeye calisilmistir. Ciinkii gurbet iki yonli bir
duygudur. Gidenlerin hissettikleri kadar, geride kalanlarin da duygular1 6nemlidir.
Siikafe Nihal’in “Bir Kis Giinii Yollarda”, Necmettin Halil Onan’in “Bir Gen¢ Olii”,
Mustafa Miimtaz’in “Ko&y Melodileri XXII”, Yagsar Nabi Nayir’in “Kagni Gicirtilart”

Ali Miimtaz Arolat’m “Bu Aksam”, Halide Nusret Zorlutuna’nin “Bekleyen Kadin™?%®

28 Halide Nusret Zorlutuna, “Bekleyen Kadin”, Dogus Kars Halkevi Dergisi, Nisan1938, Yil: 4, S. 3, s. 3.
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ve Salih Zeki Aktay’in “Hasbiihal” adli siirlerinde gurbete sevdiklerini, yakinlarim

gonderen insanlarin duygulari islenmistir:

Bu daglar, bu kirlar senin i¢indi,

Sen gittin; onlar, bak, matem giyindi.

Hicrana biirlindii glines, gok bile;

Sen sustun, kuslar da gelmiyor dile!

Caglayan irmaklar yasindan dondu,

Sensizlik aleme zehirler sundu..

Bahardan, ruhtan sen, gittin gideli
Kalplerde agliyor bir hicran teli...

(...)
(Bir Kis Giinii Yollarda)

Gozlerimiz yollarda,
Dikilir, onu bekler.
Uzar yollar arada,
Aciya ac1 ekler.

(...)

Gidenler bir giin doner,
Yiirekteki kor soner.

(Koy Melodileri)

Ufukla solarken kizil ¢igekler.
Urperen dallarda 6liirken riizgar
Dedim ki: -Gidenler donmeyecekler,

Icimde bu aksam garip bir his var.

(..)

Bilmem ki {imitten ni¢in uzaktim
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Ufukta solarken kizil ¢igekler?
Uzanan yollara hasretle baktim.
Dedim ki: -Gidenler donmeyecekler!
(Bu Aksam)

Yollara daliyor gdzlerin, siizgiin.
Hasretten ¢ekilmis yiiziiniin kani;
Uziintii ¢ekiyor yiiregin her giin
Geriye firlatmak i¢in zamani

Varsin parmaklarin saysin giinleri,
Eminsin ki giden gelecek geri

Ya hayatta boyle tesellileri
Olmayan bahtsizlar ne yapar, diisiin!

(Bekleyen Kadin)

Yukaridaki siirlerde gurbet bekleyenlerin goziiyle verilmistir. Bu misralarda
gidenlerin yerinde biraktiklar1 biiyiik bosluktan, bekleyenlerin onlar i¢in duydugu
korku, endise, 6zlem duygularindan, donmeme ihtimallerinden ve zamanin bir tiirlii
ge¢meyisinden soz edildigi gorilmektedir. Burada gidenlerin ve kalanlarin duydugu
endise, hasret, liziintii gibi duygularin ortak oldugu tespit edilmektedir. Her iki bakis
acistyla da incelendiginde hemen hemen ayni imajlarla konunun islendigi
goriilmektedir. Yukaridaki siirlerde farkli olan duygu gidenlerin bir daha geri
donmemesi veya donememesi diisiincesidir. Bu duygu ise daha ¢ok kalanlarda olusan
bir duygudur. Gurbettekilerin siirleri degerlendirildiginde bu duyguya rastlanmaz.

Yukarida adi zikredilen; ancak degerlendirmeye alinmayan siir ise farkli bir
Ozellik tagimaktadir. Burada olaylar savas sirasinda sehit diisen bir askerin agzindan
anlatilir. Sehit asker lirik kahramandan 1ss1z bir mezarda kalan kendinden ailesine haber
gotlirmesini ister. Okuyucu sehit diiserek ebediyen gurbette kalan askerin goziinden

ailesinin neler hissedebilecegini goriir:

(..)

Girerken irkilme, kdyiin disindan
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Ansizin bir yanik ses ytikselirse.
Cekinme cilginca haykirisindan
Bir kadin yoluna kosup gelirse.

O kadin, - umdugu gelecek sanip —
O yerde bekliyor yiiz bir aksamdir;
O, her giin bir bagka timitle kanip

Yoluma goézleyen garip anamdir.

Sehit askerin geride kalanlarda olusacagini diisiindiigi duygu aslinda savasa
ogul, es, kardes, sevgili gonderen insanlarin ortak duygusudur.

Goriildiigi gibi siirlerde gurbet acist iki farkli bakis agisiyla degerlendirilmistir:
Gurbete ¢ikan kisinin hissettikleri ve geride kalanlarin duygulari... Bu siirlerde
genellikle giin batimi, aksam ve gece zaman olarak one ¢ikmustir. “Bir Yolcu i¢in”,
“Gurbette Aksam Disiinceleri”, “Gurbet Aksami”, “Deniz ve Aksam”, “Gam”,
“Sularda Aksam”, “Gilines Batarken”, “Venedik’te Bir Aksam”, “Gurbette Aksam”,
“Yelkenler”, “Gurbette Aksam”, “Semadan Aksam Yagiyor”, “Diistii”, “Yazida Ates”,
“Gurbet”, “Gurbette”, “Gurbette Hatiralar”, “Bu Aksam”, “Koyde Aksam”, “(Sahilde)
Kiyida Bir Gece”, “Gurbette Aksam”, “Yollar ve Aksam”, “Glines Batarken”, “Gurbet
Yolunda”, “Gurbette”, “Dert Damlalar1”, “Is1g1 Sonen Geceler”, “Gurbet Acilar1”, “Yad
Elden Anneme Mektup 117, “Gurbet” ve Nadir Giiler’in “Gurbet” adli siirlerinde zaman
olarak giin batimi, aksam ve gece gurbet kavramiyla ve gurbet hiizniiyle daha ¢ok
paralellik gosterdigi diislincesiyle tercih edilmistir. Bunlarin yaninda zamanin tiim
vakitlerin islendigi siirler de vardir. (Sinasi Giindogdu’nun “Takvim Yapraklarinda
Beste™)

Yiirekleri gurbet acisiyla yogrulan sairlerin tercih ettikleri aksam vaktini
anlatirken kullandiklar1 imajlar da hemen hemen birbirinin aymsidir. “Kizil/lik”,

e 1Y e 1Y *9%  ¢¢

“ufuklarin yanmast”, “giinesin kanamasi”, “tutusan géklere golgelerin inmesi”, “sularin
gogsiiniin yanmast”, “daglarin yanmasi”, “giinesin gergefi ¢ézmesi’, “kirmizi goz”,
“mor, kirmizi kanlarin suya damlamasi”, “kizil yol”, “alev seli” gibi.

Gurbet acisindan bahsederken zaman birbirine benzerken, mekanda farkliliklar

goriiliir. Siirlerde tercih edilen mekanlar genellikle dis mekanlar; oturduklart yerin
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karsisi, deniz, daglar, ovalar, koyler veya yollardir. Kullanilan zaman ve mekan bir
araya getirildiginde hiiziin zaten kendiliginden ortaya cikar. Ornegin denizin verdigi
sonsuzluk duygusunun yaninda, giin battminin verdigi hiiziin gurbet duygusunu
kendiliginden dogurmaktadir. Degerlendirilen siirlerde bu tarz yaklasimlarla sik sik
karsilasilmaktadir.

Sinasi Giindogdu’nun “Takvim Yapraklarinda Beste”, [lhan Berk’in “Gurbette”,
Ali Kemal Meram’in “Isig1 Sonen Geceler” ile “Gurbet Acilar’” ve Mustafa Niyazi
Akincioglu’nun “Gurbet” adl siirlerinde ise kapali mekan kullanilmistir. Bu sairler i¢
mekan olarak gurbette yalnizliklariyla, kimsesizlikleriyle bas basa kaldiklar1 odalarini
tercih etmistir.

Bu bolimde karsilasilan bir yaklasimi da belirtmekte yarar goriiyoruz.
Degerlendirilen siirlerin ¢cogunda gurbet duygusu, sila hasreti, hiiziin gibi duygular bir
anne Ozlemi diislincesini de ortaya ¢ikarir. Riza Pulat’in “Gurbette Mektup”, Mehmet
Necati Ongay’in “Yad Elden Anneme Mektup 11, Omer Kaya’nin “Anneme Mektup I,
Liitfullah Sadi Cosar’in “Mektuplar”, Ahmet Cagatay’in “Anneme”, Safa Karatay’in
“Anne”, T. Visali’nin “Annemin Bayrami”, Salih Zeki Aktay’m “Hasbiihal”, Omer
Kaya’nin “Anneme Mektup I”, Refik Fikret’in “Biiyiik Sevgiliye” ve Nuri Ulas’in
“Gurbetten Anneme” adli siirlerinde gurbette olusan bu 6zlem ve hiiziin duygusunun
anneye yazilan, anneden gelen mektuplarla veya anne 6zlemine siginmakla giderilmeye
calisildigr s6ylenebilir.

Gurbete gidenlerin ardinda biraktiklarinin duygulari ise yukarida da bahsedildigi
gibi gurbettekilerle hemen hemen aymidir. Geride kalanlarda hakim olan timitsizlik
duygusunu da eklersek, gurbete gidenlerin de kalanlarin da benzer duygular tasidigi

sOylenebilir.

1.2.3. Sila Hasreti

Insanoglu, gurbette memleketinden, sosyal cevresinden ayr1 kalmanin
lizlintiisiinii  hissettigi anda O6zlem duygusunu vyasar. Geride biraktiklar1 vatan
topraklarina, evine, dogdugu yerlere, milletine, ailesine, arkadaslarina, sevgilisine ve
hatta kiiltiiriine 6zlem duyar. Yasanan bu 6zlem duygusu beraberinde silaya kavusma
arzusunu da getirir. Gurbette 6zlem duygularinin dile getirildigi siirler bu baslik altinda

topland.
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Omer Kaya “Silaya Giderken I- Onlar” ve “Silaya Giderken II-Ben” siirlerinde
gurbet ve sila kavramini karsi karsiya getirir. Bu siirlerde ana diislince 1zdirap
kelimesinde yatar. Memleket Ozlemi artik 1zdirap vermeye baslamistir. Bu 1zdirap
“sacglart agartmig”, “giiliisleri acillastirmigtir.” Siirlerin tiimiinde memleket 6zleminin
neredeyse bir hastalik halini alma agamasinda oldugu goriiliir. Gurbet tanimlanirken
daiissila kavraminin ileri boyutlarinin bir hastalik oldugundan bahsedilmisti. Burada ona

yakin duygular1 izlemek miimkiindiir:

Izdirap, bagrimiza
Bugiinlerin tacidir.
Bizim diyarimiza

Riizgérlar silacidir.

Silamiz uzak bizim,

Saglarimiz ak bizim

Alismisiz, bak bizim
Giiliisiimiiz acidir.

(Silaya Giderken I-Onlar)

Eski, ¢ok eski bir iz
Yine gezdi i¢imi...
Korkuyorum ki deniz

Kiskanir sevincimi.

Bilmez ¢ektigim yast;
Yolculuk yarim olur.
Kiikreyen bir dalgasi
Benim mezarim olur.

(Silaya Giderken I1-Ben)

Eski, ¢ok eski bir iz

Yine gezdi i¢imi...
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Korkuyorum Ki deniz

Kiskanir sevincimi.

Bilmez ¢ektigim yasi;
Yolculuk yarim olur.
Kiikreyen bir dalgasi
Benim mezarim olur.

(Silaya Giderken 1II)

Ahmet Kutsi Tecer’in “Datissila” ve “Kis Aylar1” adli siirlerinde memleket
hasretinden bahsedilir. Siirin lirik kahramam?®®® Paris’tedir. Bu siirlerden ayrintili olarak
yukarida “Seyahat-Egitim” bashgi altinda bahsedildigi i¢in burada sadece sila
hasretinden ve boyutlarindan bahsetmekle yetinilecektir. Siirlerde o ilk heyecan gitmis,
yerini derin bir memleket hasreti almistir. Lirik kahraman zihninde sik sik yasadigi

siirle 6zledigi sehri karsilastirir:

(..)

Hasret mi, nedir bu Daiissilaymis

Riiyalar, gosterin bana yurdumu!

(-.v)
(Daiissila)
(...)

Hani benim 151k dolu géklerim?
Renklerin bahgesi, giinesin evi,

Hani benim sonsuz maviliklerim?
Burada gordiigiim gozler var, mavi.
Yine sis, yine sis... Bu benim sansim;

Dediler her sene boyle degildir.
(...)

229 Sairin hayat hikayesinden edindigimiz bilgiye gore lirik kahraman kendisidir.
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Artik gurbetin zevk, heyecan, mutluluk, seving veren kismi bitmis hasret kismi1

baslamistir. Sonug¢ hep aynidir:

(...)
Ah, vatan koynuna dogru kosasim,
Yiiziimii yerlere siiresim gelir!

(Kis Aylar1)

99230 55231

Hadiye Ergin’in “Yurdum i¢in”** ve Riza Polat’m “Selam”~>* adl1 siirlerinde de
yukarida sOylenenlerden farkli bir sey sdylenmez. Her iki siirde de gurbet bogucu, sikici

bir hal almistir. Memleket hasretinin boyutlar1 git gide artmaya devam etmektedir:

Benim giizel yurdum, sen Gelibolu
Kalbim biitiin senin sevginle dolu
Ben zamanla seni ¢ok artyorum
Bazen {imitsizce ne agliyorum.
(...).

(Yurdum igin)

Usandim, bu yaylanin sonsuz beyazligindan;
Ne yazik bir ¢1g gibi diisemezsem o yurda.
Ruhum bir hanger gibi siyrilirken kinindan
Ininde boz kurt gibi nasil kalirim burda?
Usandim bu yaylanin sonsuz beyazligindan...
(...).

(Selam)

Salahattin Saver’nin “Yollarda” adli siirinde ise lirik kahraman heniiz
memleketten ayrilmamistir. Ama ayriligin sikintis1 daha baslamadan i¢inde olusan sila

0zlemi misralar boyunca kendini gosterir:

230 Hadiye Ergin, “Yurdum icin”, Kéye Dogdru, Mayis 1938, S. 2, s. 16.

231 AN

Riza Polat, “Selam”, Gériisler Mecmuasi, Mayis 1938, S. 11, s. 9.
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Gidiyorum giderek..
Bir yel gibi eserek...
(...)

Serince yaylalarda
Tiren yollar asiyor,
Elleri dolastyor.
Arada bir durak,
Arada bir kurak...
Sulak, kurak ve susuz,
Sulu kumlu ve kumsuz.
Yar1 uyku, uykusuz.
Bu yaban ellerinde,
Dere ve sellerinde
Silam uzaklasarak,
Dagi tas1 asarak,

Ta derinden cosarak,
Uzaklasarak!
Gidiyorum.

(..)

Bu boliimiin basinda ve ilgili boliimlerde

yavas yavas hastalik boyutunu aldigi1 gortilmektedir.

sOylendigi gibi asir1 sila hasreti

(datissila) ileri boyutlara ulastiginda bir hastalik halini alir. Yukarida bahsedilen
siirlerde de Osman Nebi’nin “Yurttan Ayr1 I-11”, A. Selim imzali sairin “Y6nelmek” ve

Ibrahim Tarik Cakmak’in “Silaya Mektup” adli siirlerinde de memleket 6zleminin

Osman Nebi adli sair, “Yurttan Ayr1 I ve “Yurttan Ayr1 II” adli siirlerinde

Isik, yok, renk yok...
Yurttan ayri.

Diigiin yok, dernek yok.

Yurttan ayri.

224



Glindiizler sanki gece,
Her sey gii¢ bir bilmece,
Ve hayat bir igskence,
Boyum kisalir ciice,

Yurttan ayri...

(..)

Glindiiz bagka bi¢im, gece baska bi¢im,

Hasretle dolar bosalir i¢im,
Ben bir kocaman higim,
Yurttan ayrt...

(Yurttan Ayri I)

Bahge yok, bahar yok.
Yurttan ayrt...

Ana yok, yar yok.
Yurttan ayrt...

Hani daglar, dumanlar hani.
Aydin baharlar, zamanlar hani,
Hani ¢igekler ¢imenler hani.

Yurttan ayrt...

Zehirdir ti¢ 6giin agim,
Gozlerimden akar yagim,
Vay! yanar garip bagim,
Kafesle ¢irpinir kusum,
Hasretle doludur diisiim,
Yurttan ayri...

(...)
(Yurttan Ayr IT)
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Cok agik olarak memleket hasretinin yavas yavas biitiin ruhunu sardigin1 ve yasama
zevkinin kayboldugunu anlatir. Bu misralardaki diisinceler normal ve siradan
diisiinceler degildir. Sila hasretinin boyutlarin1 asip hastalik haline doniismiis oldugu
acik bir sekilde goriilmektedir.

A. Selim adli sairin “Ydénelmek”™? ve ibrahim Tarik Cakmak’in “Silaya
Mektup” adli siirlerinde de ayni1 duygular1 goriliir.

“Yonelmek” siirinde hasret, siirin lirik kahramaninin ruhunu neredeyse hasta
edecektir. Burada, hasret duygusunun gurbette pesini birakmadigimi adeta kendiyle
“dost” oldugunu soyler. Memleket Ozleminin verdigi aciyr anlatabilmek igin dost

kavraminin zithigindan faydalanilmasi dikkat ¢ekicidir:

Adimlarim hizlanir
Yollar insafsizlagir,
Hasret benimle her giin

Dost olur fisildasir...

(..).

“Silaya Mektup’ta ise “mevsimsiz dokiilen yaprak” “dolmadan bosalan bir
bardak” benzetmeleri ile sila hasretinin boyutu anlatilir. Burada bir tiikenisin oldugu da

goriiliir:

Dolmadan bosaldim bir bardak gibi,
Gurbetin catlamis dudaklarina,
Dokiildiim mevsimsiz bir yaprak gibi
Dostlarim hasretin ayaklarina.

(..)

Gurbette yasanan 6zlem duygusundan bahsedilirken genellikle benzer zaman
dilimi ve c¢esitli semboller tercih edilmistir. Lirik kahramanlar aksam veya gece
vaktinde ya da telgraf direkleri, postacilar, ufukta goriinen gemiler, yelkenliler, yeniden

canlanan, tazelenen tabiat, bahar, 6zgiirce u¢an kuslar ve yollarda iglerini saran sila

B2 Selim, “Yonelmek”, Aksu Mecmuasi, Mayis 1934, S. 7-8, s. 53.
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hasretini bulmuslardir. Jung “Dus dleme ait varliklar ve hadiseler ruh hallerinin
sembolleri olur.”?**der. Bu béliimde incelenen siirlerde de kullanilan bu sembollerle
yiireklerindeki hasret duygularini ortaya koyarlar.

Omer Bedrettin’in “Denizde Aksam”, Cahit Basmaz’in “Erciyes”234, Salahattin
Saver'nin “Bazen” ve Fevziye Ering’in “Birka¢ Sual” adli siirlerinde sila hasretini
anlatmak i¢in tercih ettikleri vakit aksamdir. Sairler, giinesin giine veda ederken etrafa
yaydig1 kizillikta hiiznii, bezginligi, bikkinligi, yalmizlig1 ve giin gectikce biiyiiyen sila
hasretini bulmaktadir. Bu su sekilde de ifade edilebilir. Giiniin bu vakti onlarda hiizniin
yogunlastig1, sila hasretinin arttigi, zaman zaman hastalik boyutlarina ulastig1 duygular
dogurmustur. Etrafi saran bu kizilligin ve aksamin anlatilmasinda da sairler siirlerinde
“ufkun atesi, solan giines, gurbetin giilii, vadilerdeki karanlik tiiller” gibi benzer imajlar

kullanmustir:

(...)

Sanki ufkun atesi
Ince derdimin esi.
Ruhum, solan giinesi
Gurbetin giilii sand1!
(Denizde Aksam)

(...)

Giines indi artik aksam ¢okiiyor.
Vadiler karanlik tiiller dokiiyor.
Biikiiyor., kalbimi hicran biikiiyor
Gonliimde gurbetin stimbiilii vardir.

(Erciyes)

Eserken aksamlar yel serin, serin...
Bagrimdan kanar bir sel derin, derin...

Cektigim ahlar ki yollar1 uzak,

23 Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul 1983, s. 65.

24 Cahit Basmaz, “Erciyes”, Erciyes Mecmuasi, Temmuz 1938, S. 5, C. 1, s. 155.
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Her 6zlem neseme kurmus bir tuzak,
Bulutlar i¢inde kivrilirken ay.
Agaclar hisildar, dallar {ifler ney.
Stiziiliirken dalar dertli gozlerim,
Dokuz yildir 6zler... 6zler... 6zlerim

(Bazen)

Giin suya lale isler,
Yollar uzar, genisler,
Hasret icime isler,

El derdime es olsa
Gurbet yine dar midir?

(...)
(Birkag Sual)

59235

Nazim Aydin’in “Gurbet””™ adli siirinde oldugu gibi gece de gurbetin, hasretin,

doruklara ¢iktig1 zaman dilimi olarak zaman zaman kullanilmagtir:

(..)

Bu gurbet gecesinde, bilmem neyin nesiyim?
Kalbine tag vurulan bir ceylanin sesiyim.
Viicudum kasnak gibi yuvarlanir ve gezer,

Ruhumda kanat acan son emellerime der:

Ey biricik emelim! Yurdumun baharinda,
Annemin mezarina yaprak ve giil agsan da;
Bir seherin koynunda o, golgeye kapansam,

Asirlarca aglayip en son uykuma dalsam.

Omer Bedrettin “Telgraf Direkleri”, ibrahim Tarik Cakmak “Postac1”, O. Tugrul

9236

imzali sair “Sila” ve Halide Nusret Zorlutuna “Bu Ses adl siirlerinde postaci, yolcu,

2% Nazim Aydin, “Gurbet”, Dicle Kaynagi Mecmuasi, 29 Birinci Tesrin 1934, S. 2, s. 11.
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biilbiil, tozlu yollar, bahar, telgraf direkleri ve posta treninin sesi vb. imajlarla sila
hasretlerini ifade etmeye ¢alismiglardir.

“Telgraf Direkleri” siirinde “telgraf direkleri”, hasret ve gurbet duygularina
yiiklenen bir imge olarak ele alinmistir. Bu sila ile gurbet arasinda haberlesmeyi saglar.
O yiizden bir haberlesme vasitas1 olarak gurbet acisini, 6zlemini dindiren bir unsur

olarak degerlendirilir:

Ciiriik iskeletleri yesil ormanlar o6zler,
Goniillerin derdini duyarlar canlarinda;
Silay1 goriir insan ki gurbetle dolu gozler

Mehtapta 1s1ldayan beyaz fincanlarinda!

Tellerinde kanatlar
Tepeler, daglar atlar;
Bir gizli dertle ¢atlar
Telgraf direkleri...

(..)

Ibrahim Tarik Cakmak “Postac1” adli siirinde ise sila hasreti postaci vasitasiyla
dile getirilmektedir. Postaci, gurbetci ile ailesi arasindaki iletisimin saglanmasinda
onemli bir kisidir. “gurbet sel” oldugu vakitlerde, hasretlerin dindirilmesinde beklenen

onemli bir kimsedir:

Hasret kirilan bir dal,
Gurbet bir sel postaci.
Ansi1zin kapimu c¢al,

Fikrimi cel postaci

Kalbimde bir heyecan
Icimde zaman, zaman

Elinle mizraplanan

2% Halide Nusret Zorlutuna, “Bu Ses”, Dogus Kars Halkevi Dergisi, Mart 1938, Yil: 4, S. 2, s. 4.
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Hasret bir tel postact.

(..)

Gurbetteki sair, sila hasretiyle dolup tasan yliregini yarali bir kusa
benzetmektedir. Ona gore yarali yiireginin devasi postaci, postacidan gelecek olan

haberlerdedir:

Gurbet i¢imde yokus
Hasret yarali bir kus.
Kalpten kalbe bir ugus
Gibi ¢ik gel postaci.

O. Tugrul’un “Sila®®’ adli siirinde yol, yolcu kavramlariyla gurbet, sila ve
6zlem duygular anlatilir. Yol, Tiirk siirinde ¢ok sik kullanilan bir metafordur. Eger yol
varsa, yolcu da vardir, gurbet de vardir, hasret de vardir. O yiizden bu siirde siladan

uzak kalmanin sikintisi, sila hasreti, zamanin gegmek bilmeyisi vurgulanarak anlatilir:

Bogum bogum kivrilir gézlerimde tozlu yollar,
Ben neden ariyorum seni adim basinda?
Riiyamda bile sard1 beni yemyesil kollar,

Ne var o baglarinda tilsiml1 gézyasinda?

(...).

(S1la)

Halide Nusret Zorlutuna’nin “Bu Ses”>®

adli siirinde ise gurbet duygusu ses
metaforuyla verilir. Siirde her giin belli saatlerde duyulan posta treninin ¢alan
kampanasinin sesinden bahsedilir. Posta trenleri mektup tagiyan, haberlesmeyi saglayan
trenlerdir. Gurbette olan ya da gurbette bekledigi olan herkes bu treninin sesiyle birlikte

sevdiklerine ait her seyi hatirlarlar. Bu kampana sesi gurbet ve hasret duygusu ¢eken

e} Tugrul, “Sila”, Yeni Dogus Mecmuasi, 1934, 5.11-12, s.13.

2% Halide Nusret Zorlutuna, “Bu Ses”, Dogus Kars Halkevi Dergisi, Mart 1938, Yil: 4, S. 2, s. 4.
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herkesin zihninde benzer ¢agrisimlar uyandirir. Aslinda sila hasreti ¢ekenler, iglerinde
bu hasreti en u¢ noktasinda yasayanlar yolla, yolcuyla, haberlesmeyle, ulasimla ilgili her
seyle kendi hasretlerini yasar. Asagida verilen siirde de lirik kahramanin zihnindeki
cagrisimi yaptiran posta treninin sesidir. O ses adeta bir anahtar gibi 6zlem kapilarini

acmistir:

Oynatip yiiregimi, tatli uykumu boler,
Yiikselerek giiniin ilk 15181yla beraber
Ufuktan eser bu ses bir bahar yeli gibi

Bu seste cigekler var. Giinesler var, deniz var,
Bu seste o yerlerin baharindan bir iz var

Dokdilityor gonliime bir 151k seli gibi.

Hep bu sesin 6zlemi titriyor gdzyasimda,
Bu sesin oksayisi geziniyor basimda

Anamin parmaklari, yavrumun eli

Keskin ¢igliklarin1 beklerim yana, yana:
Ozledigim ellerden haber getirir bana,

Ben bu sese vurgunum.. VVurgunum deli gibi

Miimtaz Zeki’nin “Daiissila” adli siirinde de 6zlem adeta hastalik halini almig
gibidir. Siirde birbirinden ilging imgelerle gurbet duygusu anlatilir. Hatiralarin artik bir
“buzlu cam”in arkasindan goriinmeye baslamasi, ayriligin yiizleri unutturacak kadar

uzun zamandan beri oldugunu diisiindiirtir.

Mavi yaz geceleri kadar, derin, gozlerinize
bakarak 1slik ¢aldigim giinlerdir.
Daiissilam
Mesafeler aramizda bir buzlu cam.

Sizi 6zliiyorum.
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Hatiralarimiz ampul kafamin
icinde yanan 1s1ktir.
Ama hatiralarimiz ne bir ¢ift rugan iskarpin.
kadar siktir
Ve ne o kadar zarif.

(..)

Daiissilanin  anlatildig1  siirlerin  birgogunda, lirik kahramanlarin geride
biraktiklarina 6zlem duyduklari ve onlara kavusmayi arzuladiklar1 bu anlarda genellikle
zihinlerinde mazinin, hatiralarinin ya da dogduklar1 yerlerin hayallerinin canlandig
goriilmektedir. Gegmisi, geride biraktiklarini canlandirmanin bir yolu da hayal
kurmadir. Hayal kurma lirik kahramanlara “gecmise, simdiki zamanin ve kendi

239 imkani verir. Incelenen siirlerde de sila hasretinin

duygularinin arasindan bakma
yogun olarak yasadiklari anlarda, bu hayallere siginarak, rahatlama yolunu tercih
ettikleri goriilmiistiir.

Riza Tevfik Boliikkbasi'nin “Izciler” adli siirinde de lirik kahraman hayal
diinyasina sigmir. Sairin hayatindan da izler tasiyan bu siirde yiireginde bitip
tikenmeyen sila hasretinden ve kavusma arzusundan bahsedilir. Siirde izciler lirik
kahramanin ayr kaldigi, hasret ¢ektigi tilkesine gezmeye gider. Siir boyunca izcilerin
goziinden lirik kahramanin silasi dolasilir ve hasreti yasanir. Her misrainda hasret
bulunan bu siirde lirik kahramanin anlattik¢a rahatladigi da hissedilir. Sairin hayatiyla
Ozdeslestirilecek olunursa, siirin her misrainda derin bir pismanhigi da hissetmek

mumkindur:

Haydin yavrularim! Safak sékmeden
Atalar yurdunu gezin, dolasin.
Mahmur ufuklara sisler ¢okmeden,
Su yiice daglar1 kus gibi asin!

(...)

Yolunuz ugrarsa sevdigim yere.

Karsilar sizi bir sogiitlii dere.

2% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul 1983, s. 99.
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Tirmanin yamaca -keyfime gore-

Bogiirtlen devsirin, sonra paylasin!

O durgun ufuklar hala kanlhdir:
Alaca goriiniir yemyesil daglar.
Yabani yemisler mor dumanlhdir,

Altin askilarla siisliidiir baglar.

(..)

Ismail Safa’nin “Hasret Izleri”, Miimtaz Zeki’nin “Daiissilam”, Kemalettin
Kamu'nun “Gurbette Renkler”, Abdiilkadir Karahan’in “Ozleyis”, Sabri Esat’in
“Daiissila”, Riza Apak’in “Hat1ra1ar”240, Ziya Ilhan’in “Siz de Ruhum Gibi”, Riza

Polat’in “Selam” ve Usman Eti’nin “Karacadag”241

adli siirlerinde de gurbet ve 6zlem
duygusunun iglerinde olusturdugu garesizlik, ¢ikmaz, i¢ sikintist gibi olumsuz duygular,
memleketleriyle ve oradaki sevdikleriyle ilgili hayaller kurarak dile getirilip bir tiir
rahatlama yagadiklar1 goériilmektedir. Bu siirlerde birbirinden farkli imgeler hep ayni
yonii isaret eder: Gurbet, hasret, caresizlik. Bu boliimii olusturan siirlerin tiimiinde
hayal, gurbet acisini azaltmanin bir yolu olarak segilmistir. Gegmisteki mutlu anlara,
mutlu olduklart yerlere ve sevilen insanlara hatiralar yoluyla siginmaya calisan lirik
kahramanlar bu yolla daiissila hastaligini en az hasarla atlatmaya g¢alisir. Hayalin zihni
uyusturan rahatlatan etkisine siginilmayan siirlerde ise derin bir karamsarlik
goriilmektedir. Atatiirk donemi diye adlandirilan bu dénem, basli basina bir gurbettir
zaten. Cok genis bir cografyadan kopup gelen insanlar, kayiplariyla ebedi bir gurbet
yasamaktadir. Bizce biitiin bu donemi 6zetleyen en iyi misra Kemalettin Kamu’nun
“Gurbet” adl siirindeki “Ben gurbette degilim/Gurbet benim i¢imde” misraidir. Bu
yiizden diger boliimdeki siirler incelenirken sdylenecek sozler, genellikle birbirinin ayni
oldugu i¢in daha cok siirler tahlil edilerek, orada bulunan imgeler, duygular 6n plana
cikarilmaya calisilmistir.

Ismail Safa’nmin “Hasret Izleri’nde “ydd elinde hasret izleri”, at sirtinda

dolasilarak giderilmeye ¢alisilirken:

0 Riza Apak, “Hatiralar”, Giindiiz Mecmuasi, Nisan 1938, S. 25, s. 6.

1 Usman Eti, “Karacadag”, Karacadag Dergisi, 20 Subat 1938, Cilt: 1, S.1, s. 6.
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(...)

At iistiinde dolasarak yolun sagina
Uzaklardan selam verdim —Elma dagina!
Ne keklikler tur yapiyor harman yerinde,

Ne kuzular melesiyor simdi derinde...

(...)

O yerlerde, diislindiik¢e ¢ogaldi tasam
O yerlerde, al ufkuma algaldi aksam.
Yalnizlik yas baglatip nasipsizleri.

Silinmiyor yad elinde hasret izleri.

Miimtaz Zeki yukarida da bahsedilen “Daiissila” siirinde alisilmadik imajlarin

ardina siginir:

(..)

Hatiralarimiz ampul kafamin
icinde yanan 1s1ktir.
Ama hatiralarimiz ne bir ¢ift rugan iskarpin
kadar siktir
Ve ne o kadar zarif.
(...)
Ve kafam tiirbin sesleri dolu
bir makine dairesi ugultuludur.
sizi 0zliiyorum
mesafeler aramizda
bre buzlucam..
Yaz geceleri gibi 151kl1 gozlerinize
bakarak 1slik caldigim giinlerdir
DAUSSILAM
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Kemalettin Kamu ise “Gurbette Renkler” adli siirinde gurbet, sila ve 6zlem
kavramlarini renkler ve onlarin cagrisimlarini kullanarak anlatir. Lirik kahramanin
zihninde kirmizi, turuncu, kizil, mor, yesil, kara, sari, beyaz renklerle yogrularak
bezenmis bir memleket vardir. Bu 6zlem duygusu, adeta bir renk ve 1s1k tufani olarak

siirin lirik kahramanini igine alir:

Doguda kirmizi, batida turung,

Yanik bir yiiriigii andiran bu tung,

Bu renk aleminde ne yok Ki bizden,
Mavi Marmara’dan, mor Akdeniz’den
Yesil, bir kosedir bana Bursa’dan,
Kara, Erciyes’in yarlar1 gibi,

Sarida, gozii var Uzunyayla’ nin,

Beyaz, Erzurum’un karlar1 gibi!

Abdiilkadir Karahan’m “Ozleyis”, Sabri Esat’in “Daiissila”, Riza Apak’in
“Hatiralar”, Ziya ilhan’in “Siz de Ruhum Gibi” ve Usman Eti’nin “Karacadag” adli
siirlerde de lirik kahramanlar 6zlem duyduklari yerleri bir tablo haline getirerek
zihinlerinde canlandirir. Adlari siralanan siirlerin hemen hepsinde bu diistince hakimdir.
Boylece bu diisiince onlar1 biraz olsun gurbet duygusundan, sila hasretinden kurtararak

rahatlatir:

(...)

Iste simdi goklerde yeni dogan bir giines.
Oniimde, uzaklarda engin ufuklarla es;

Olan giizel bir sehrin hayali beliriyor.

(...)

Icimde saadetten dogan duygularim var;
Ooh.. Ne kadar neseli, sevingliyim ne kadar.
Artik veda eyledim i¢imin elemine...

(Ozleyis)
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Iste ocak, ocagn iistiinde bakir samdan
Golgen pargalanmadan, duvar kizillagmadan,
Eg alnin1 atese, 1s1t avuglarini...

(...)

Bahgene sicak bir tiiy birakip gegen kuslar.
Kumsalin, kayalarin iistiinde o kosuslar
Gene gozlerinde mi, hala gozlerinde mi?

(...)
(Datissila)

Ey, daima tahayyiilii bile mutlu
Bagka bir iklimin ¢ok uzak giinleri,
Nerdesiniz, simdi gokleri bulutlu,

Gengligimin giinesli utku ve yeri?

Nerdesiniz, huzurun veliit kaynagi:
Ince yollar, agaclar, kokular, kuslar.
Ve ey, hiilyalarimin ¢igekli dagi;

Saadete zahmetsiz varan yokuslar...

(...).
(Hatiralar)
(...)

Umut bir bestedir giir sesinizde.
Gurbeti unuttum hiir sesinizde.
Susmayim, susmayin sakin ¢aglayanlar!
Sessizlik dliime yakin ¢aglayanlar!
Umut bir bestedir giir sesinizde.

(Siz de Ruhum Gibi)

(..)

Hasretim bir lav gibi yillardir korlasmada,
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Nerde altin ovanin o basaktan denizi.
Sevgim o kartaldir ki dik daglardan agmada,
Pamuk tarlalarinda er ge¢ bulacak sizi;
Hasretim bir 1av gibi yillardir korlasmada.
(...).

(Selam)

Bu béliimde incelenen siirlerin hemen hepsinde ortak duygunun sila hasreti
oldugu belirtilmisti. Sadece bu duygunun, 6zlemin ortaya konulma sekli birbirinden
farklidir. Siirlerin bir kisminda belirsiz bir cografya parcasi vatan hasreti ile anlatilirken
bir kisminda bu hasret daha da 6zellesir. Dogdugu sehir, mahalle hatta dogup yasadigi
eve kadar indirgenir.

Gaston Bachelard insanin dogdugu yerin psikolojisindeki yerini su sekilde izah
eder:

“Insan, dogdugu evin diisiinii kurdugunda diislemenin en derin yerinde o ilk
sicakliga geri doner, maddi cennetin o ilik maddesinin ilk sicakliginin bir parcasi

oluverir.”?#?

Incelenen siirlerin lirik kahramanlari, dzlem duyduklar anlarda geride
kalan o sicak giinlerin hayalini kurar. Yireklerini saran Ozlemin acisini oralarin
giizelligi, sicakligi, safligiyla, nese dolu cocukluk giinleriyle dindirmeye ¢alisirlar.
“Siirglin-Esaret-Mahpusluk”  bashigi altinda da incelenen Riza Tevfik
Boliikbasi’nin “Ugun Kuslar” adli siiri bu konudaki en gilizel 6rneklerden biridir. Bu
stirde kuslar 6zgiirliiglin sembolii olarak goriiliirler. Siirin tiimiinde vatan hasreti ile
birlikte derin bir pismanligin izini de gorilir. Siirdeki anlatimi lirik kahramanin
lizerinden alinip sairin hayatiyla birlestirildiginde, sairin yaptig1 yanlisliklarin
muhasebesini yaptigi anlasilir. Pismanligin ve 6zlemin de samimiyeti hissedilir. Bu

duygu son derece insani bir duygudur:

Ugun kuslar ugun!. Dogdugum yere;
Simdi daglarinda mor stimbiil vardir.
Ormanlar koynunda, bir serin dere,

Dikenler i¢inde sar1 giil vardir...

2 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, istanbul 2013, s. 38.
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O ¢ay agir akar yorgun mu bilmem?
Mehtabi hasta mi1, solgun mu bilmem?
Yasl gelin gibi mahzun mu bilmem?

Yiice dag basinda siyabh tiil vardir.

Orda gecti benim giizel gilinlerim,
O demleri anip bu giin inlerim;
Destan-1 6mriimii okur dinlerim,

Icimde oral1 bir biilbiil vardir.

(..)

Fazil Hiisnli Daglarca’nin “Ayriliktan Sonra” adli siirindeki gurbet ve 6zlem
duygusu daha ¢ok ge¢misine, ¢cocukluguna baba evine duyulan 6zlemdir. Bu bir gurbet
sikintistyla anlatilmis olsa da herkesin zaman zaman yasadigi c¢ocukluga doniis
arzusundan bagka bir sey degildir. O yiizden ayrintiya girmeye gerek duyulmadan

degerlendirilmistir:

Oras1 gonliimiin evi olan gil;
Anlima takilan riizgar orasi...
Defterimden degil, yolumdan degil,
Icimden kopan bir diyar orast...
Canliydi su, hava, toprak.. ve o yer
Bir insan ki benim donmemi bekler
Catlamis saksilar, beyaz ¢igekler,

Diiz perdeler tozlu camlar.. orasti!

Aglarim, sokaktan ses kesilince.
Sessizlik, sdylenir kendi dilince...
Ve kirpiklerimin dibinde ince,

Islak bir ¢izgile sizlar, orasi!..
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Vehbi Cem Askun’un “Yad EI”, Ziya ilhan’m “Ozlem”, Salih Zeki Aktay’in
“Babamin Evi”, Iskender Fikret Akdora’nin “Kitabe”, Vasfi Mahir Kocatiirk’iin “Bizim
Koy”, Nahit Ulvi Akgiin’iin “Dogdugum Yer” ve Mustafa Niyazi Akincioglu’nun
“Hani Nerde?” adli siirlerinde de baba evi imajiyla simdi ayr1 kaldiklar1 sehirlerine,

evlerine, ¢ocukluklarina hasret duygularini gurbet duygusuyla karigik anlatirlar:

(..)

Yillardir uzagim dogdugum yere;
Hasretim sefkatle bakan gozlere;
Derdimi uyutan sogiitlii dere

Kivrila, kivrila akar mi1 dersin?

(...)
(Ozlem)
(...)

Ah ey babamin evi! Ey sanli yurdu onun,
Seslerini dinlerim gurbet aksamlarinda.
Mihraplar1 yikilan mabede donmiis sonun,
Ararim hayalimle kuslar1 damlarinda...

(...)
(Babamin Evi)

Bu yol dogdugum sehre gider.
Giilmeyi, sarki sdylemeyi,
Diistinmeyi kuslarla beraber,

O sehirde 6grendim.

(...)
(Kitabe)
(...)

Hani nerde, nerde kdyiim,

Hangi rak yerde kdyiim,
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O kaygisiz kii¢iikligiim
Hani nerde, hani nerde?
(Hani Nerde?)

(..)

Oradaki kislar uzun siirseler de ne ¢ikar
Ne ¢ikar kefen gibi kara sarinsa baglar
Oradaki her seyin bir cana yakinlig var
Silamin giizelligi irem, irem kadardi.

(Dogdugum Yer)

Insan sikildig, iiziildiigii, karamsarhiga diistiigii vakitlerde gecmisine sigmmaya
calisir. Boylece iginde yasadigi olumsuz duygulardan bir siire i¢in kacarak gecici bir
rahatlama saglamay1 amagclar. Bir bagka siginma yeri de anne sefkatidir. Bunun sebebi
bilincaltinda yatan anne sefkatidir. Hayatta ilk giiven duygusunu anne vasitasiyla
ogrenen c¢ocuk, hayatinin ileriki dénemlerinde sik sik ayni duyguya siginmaya calisir.
Bir arastirmaci anne ve ¢ocuk arasinda baslayan ve hayatin sonuna kadar siiren bu bagi
sOyle acgiklar:

“Yasamin bu ilk evresi c¢ocukta siginma, annede koruma duygusunu
belirginlestirir. Karsilikli bu duygular, annede hayatin sonuna kadar varligini
surdiirecek ¢ocuk sevgisinin, ¢ocukta ise hayatin sonuna kadar varligini koruyacak
anne sevgisinin olusmasini sa§lar.”243

Incelenen siirlerde gurbette yasanan aci, keder, sila hasreti gibi duygularin
yogun olarak yasandigi anlarda, sairlerin anneleriyle dertlestikleri, annelerini
ozledikleri, anne sefkatine siginmaya calistiklar1 goriiliir.

Hamdi Gokalp’in “Anne!” ve “Yolculuk” adli siirlerinde lirik kahraman,

gurbette cektigi acilardan bahseder. Ve yasadigi bu i¢ sikintilar1 annesine dert yanar:

2 Ozcan Bayrak, “Hilmi Yavuz’un Siirlerinde Anne Sevgisi”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt:
4,S.19, Guz 2011, s.24,
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt4/sayi19_pdf/1_dil_edebiyat/bayrak_ozcan.pdf, 11.03.2014,
03.29.
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Azaptir ¢cektigim gece ve giindiiz,
Icimde bir emel 6lgiindiir, anne!
Her an hayalimden gece gamli yliz,

Beni kahreylemek i¢indir, anne

(..)

Gurbet acisi, sikintis1 deniz kadar sonsuz, ugsuz bucaksizdir. Kendisi bu ugsuz
bucaksiz denizde rotas1 sasmis bir “gemi” gibidir. Ne yapacagini sagirmistir. Gurbetin
yasattiklar artik bir hastalik haline doniismiistiir. Her yerde, her seyde 1zdirab1 goren
lirik kahraman, geride biraktig1 annesinin yiiziinde de gami hatirlamaktadir. Onun da
tipki kendisi gibi gurbete gonderdigi evladinin arkasindan gurbet acisi ¢ektigini

distinmektedir:

(...)

Gurbet denizinde ruhum bir gemi
Cihanin kederi, yasi bende mi?
Anladim gurbeti, bildim elemi:

Omriimde nasibim hazindir, anne!

Doldu yad ellerde kalbim macera!
Gonliime 1zdirap, i¢ime yara.
Gurbette en hazin, gamli hatira

Gaml1 goziin, hasta yiizlindiir, anne!

(..)

Hasretinden eridi bastanbasa varligim,

Bir hayal bulutuna girdi bahtiyarligim,
Karardi timidimin giinesi, yildizlari...

Bu hayal bulutunu dagitacak riizgari
Yillarca beklemekten yorulmus usanmigtim;

Anne, seni 6zlemis: Anne, seni anmistim.
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Simdi artik ne bulut, ne bir sis var 6niimde;
Beni rahat birakin bu sevingli glinlimde

Ey tiirlii ayriliklar, ey tiirlii hatiralar!

Anne simdi, gonliimde bir nese havasi var,
Bir hakikat oluyor iste bahtiyarligim...
Simdi Oyle rahat ki diinkii yorgun varligim.

(..)

Safa Karatay’in “Anne”®, T. Visali imzali sairin “Annemin Bayrami™**,

Ahmet Cagatay’n “Anneme”, Salih Zeki Aktay’mn “Hasbihal”, Omer Kaya’nin

“Anneme Mektup”, Refik Fikret’in “Biiyiik Sevgiliye”246

ve Mehmet Necati Ongay’m
“Yad Elden Anneme Mektup” adli siirlerinde gurbetin verdigi ruhi sarsintilar, sikintilar,
6zlem duygular1 anneyle sembollestirilir. Bu siirlerde gurbet, “bir ¢ol, issizlik, yabanci
kirlara” benzetilirken, 1zdirap ¢eken ruh ancak bir “vahaya” benzetilen anne sefkatinde
siikinet bulur. Siirlerde zaman zaman masal motiflerine de rastlanilir: “Kor kuyu,
kahirdan meydana gelen gurbet yolu, demir el” gibi. Asagida drnek olarak birka¢ misrai
verilen bu siirlerde, siirin lirik kahramanlarmin gurbetin sarsici atmosferinde aci
cektikleri, “datissila” hastaligina tutulduklar1 goriiliir. Biitiin bu sikintilarin ¢6ziimii anne
sevgisi, anne sefkati, bir anda beliriveren annenin hayalidir. Bu kiigiik degerlendirmenin
yapilmasindaki amag, gurbetin alelade bir seyahatten baska bir sey oldugunu anlatmak
icindir. Anneye siginma, cocukluga sigmma biraz da ¢ocuklagsmadir. Lirik
kahramanlarin zorunlu veya gonilli ¢iktiklar1 gurbette zaman icinde biiyiik

cogunlugunun veya hemen hemen hepsinin “bu hastaliga” yakalanmalar1 psikolojik

acidan da ciddi bir sekilde degerlendirilmesi gereken durumdur:

Senden uzak giinlerim 6ksiiz hislerle dolu.

Yoksa gogiis icinde bir bosluksun oyulu.

Sanirim ki dlemde yapayalnizim ben,

" 5afa Karatay, “Anne”, Deneme Mecmuasi, 15 Mayis 1932, Yil: 1, S. 2-3, s. 14.

e Visali, “Annemin Bayrami”, Dicle Kaynagi Mecmuasi, 1 Nisan 1935, S.5,s. 7.

%6 Refik Fikret, “Blylik Sevgiliye”, Giines Mecmuasi, 15 Haziran 1927, S. 12, s. 11.
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Tek satirlik anisla kuvvetimi veren sen.
Yarina kosuyorum alnimda, yanan genglik;
Biitiin manialarin asimi bir emeklik;

Insan1 durduran sey sevgiler, 1zdiraplar

(...)
(Anne)

Sen uzak daglarin bir 6tesinde

Ben yanik bir ¢6lde susamaktayim.
Ug yildir gurbetin aci1 sesinde,

Bir anne yiiziinli aramaktayim.
(...).

(T. Visali, Annemin Bayrami)

(...)

Yeter bu, yetisir sOyletme daha,
Tahammiil edemez o kalp bu aha,
Gurbetin derdiyle goniil bir vaha
Ey o6ksiiz kalbimin duas1 anne!

(Anneme)

Bugiin 1ss1z odamda elemler yandi yine,
Aradim yana yana annemin hayalini.
Alnimi koymak i¢in hicranli dizlerine,
Aradim yana, yana annemin hayalini...

(...)
(Hasbihal)

Kollarindan uzakta, yabanci kirlardayim.
Bana dort yildir hala yabanci kaldi bu yer.
Dalgalarda sesimi dinlemedinse eger

Ben burada sakliyim, ben bu satirlardayim.
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(...)
(Anneme Mektup)

(...)

Ne aks eden bir hayal, ne de bir yag var.
Anne, simdi gozlerim bir kor kuyu gibidir.
Senelerdir yiiziime oyalanan bu hatira:
Birbirine karigmig gurbet yolu gibidir.
(...).

(Refik Fikret, Biiyiik Sevgiliye)

(...)

Ne kadar 6zledim bilsen yiiziinii
Yurdumun gecesi ve giindiiziinii
Sensiz dirimimin gegen her giinii
Cizgiler ¢iziyor yliziimde anne.
(...)

(Yad Elden Anneme Mektup)

59247

Riza Pulat’in “Gurbette Mektup””™’, Salahattin Savci’nin “Dert Damlalar1” ve
“Ozlem”, Salih Zeki Aktay’in “Anne”248, Nuri Ulas’in “Gurbetten Anneme”249, Raif
Necdet’in “Anneme”zso, A. Muhtar’in “Hilal Anneme”251, Necdet imzal1 sairin

59252 99253

“Anneme ve Sevim Timer’in “Anne adli siirlerinde gurbette anneye duyulan

ozlemi ve gurbetin yogun kederini hissettikleri anda anne sefkatine siginmalar1 yukarida

' Riza Pulat, “Gurbet Mektubu”, Tasan Mecmuasi, 1.12.1936, S. 7-31, s. 7.

8 salih Zeki, “Anne”, Ege Isildadi, 2 Birinci Kdnun 1933, Yil: 1,S. 1, s. 3.

9 Nuri Ulas, “Gurbetten Anneme”, Resimli Ay, Mart 1937, N. 3, s. 96.

20 Raif Necdet, “Anneme”, Dicle Kaynagi Mecmuasi, 29 Birinci Tesrin 1934, S. 2, s. 14.

B, Muhtar, “Hilal Anneme”, Iskin Mecmuasi, Nisan 1935,Y1l: 1, S. 2, s. 4.

22 Necdet, “Anneme”, Dicle Kaynadi Mecmuasi, 1 ikinci KAnun 1935, S. 3, s. 14.

23 Sevim Tumer, “Anne”, Kéye Dogru, Mayis 1938, S. 2, s. 17.
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incelenen siirlerde goriildigii gibi benzer duygular, imajlar ve benzetmelerle

anlatilmistir:

Ik gurbet esiginde,
Aciyi tattim anne.
Izdirap besiginde;
Higkirip yattim anne.
(...)

Ezdi gamin kirbaci,
Doldu i¢ime act...
Saadet deneti taci,
Gurbette sattim anne...

(Gurbette Mektup)

Gokyliziinii kaplamis

Bulutlar kara, kara..
Gurbet bigak saplamis

I¢imi yara yara

Cildirsam hig bu ara
Annecigim gel yeter,

Yaramu sara., sara

Biktim yaban el yeter!

(...)
(Dert Damlalart)
(...)

Sana siladan gibi gelecegim ben yine,

Beni siladan gibi karsila.. Emi anne

Hem beni avut, ¢ok ¢ok teselline muhtacim.
Gurbetten karnim doydu.. Ben kavusmaga agim!
(Anne)
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Gurbete ¢iktim ben sana doymadan
Kalbimde her zaman, yasarsin anne.
Su taze fidanin refah bulmadan,
Riizgarlar elinde sarardi anne.

(Raif Necdet, Anneme)

Anne, biktim artik gurbet elinden.
Uzat kollarini beni al anne.

Cek kurtar oglunu mihnet selinden
Goziimde saadet bir hayal anne.

(...)
(A. Muhtar, Anneme)

Aylarca hasretini, yudum yudum igerek,
Sevgilerim gonliimde, costu kudurdu anne!
Muhabbetin baglar1 senden bana gegerek.
Kalbim derin hislerle ¢irpindi durdu anne!

(-..)
(Necdet, Anneme)

Gurbet acisinin dindirilmesinde, gurbettekilerin kendilerini teselli etmek i¢in
cesitli yollara bagvurduklar1 bilinmektedir. Yukarida bahsedilen anne sefkatine siginma
arzusu oldugu gibi gelen mektuplar da gurbette bulunanlar igin 6zel bir yere sahiptir.
Mektup, o6zlenen yerden gelen habercidir. Acilarin azalmasinda gecici de olsa bir
sifadir. Bu tarz siir bir tane olmakla beraber, farklilik gosterdigi icin incelenmistir.
Liitfullah Sadi Cosar “Mel<‘cuplar”254 1simli siirinde gurbetteki bir insan i¢in mektubun
ne anlama geldigini anlatmaktadir. Saire gére bu mektuplar kimi zaman “sevgili”, kimi
zaman ‘“kardes” ama her kim olursa olsun, gurbet¢inin yalnizligin1 paylasan,
gonliindekilerini paylasan “egs”idir.

Lirik kahraman, daha sonra mektuplarin igerdikleri hakkinda da kisaca bilgi

vermektedir. Onlar bazen ¢ok uzaklardaki bir sevinci, bazen ise “ates” halindeki bir

>% Ltfullah Sadi Cosar, “Mektuplar”, Dogus Mecmuasi, 5 Mayis 1936, Yil: 1,S. 5, s. 5.
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haberi getirmektedir. Mektuplarin satirlarini kimi zaman istekler, kimi zaman sahte
gillimsemeler, kimi zaman sevgilinin higkiriklar1 ya da bir annenin haykirislart
doldurmaktadir:

Bugiin bir sevgilidir, yarin bir kardes olur;

Mektuplar ki gurbette kalanlara es olur.

Bazen uzak illerden bir bahar esimidir;

Bazen da cehennemden sigrayan ates olur.

Bazen bir istek tani satirlarinda solar;
Bazen belli bir yalan giiliingliigiiyle dolar.
Giin olur bir sevgili higkirir satirlarda;

Bir ana “yavrum” diye ak sag¢larin yolar.

(..)

Gurbette gelecek mektubu beklemek bile aslinda yasama sebebidir. Lirik
kahramanin da dedigi gibi ne kadar “acili bekleyislere” gebedir. Ama genellikle her

bekleyisin sonu sevingle bitmektedir:

(...)

Bazen sizi giinlerce, haftalarca inleten
Bir bekleyis acis1 yasar igerinizde.

Sonra ge¢mis giinlerden hatiralar dinleten

Bir mektubun sevinci tasar icerinizde.

Mektuplar sevgilidir;
Mektuplar kardes olur.
Mektuplar ki gurbette

Kalanlara es olur.
Gurbetin ¢esitli tanimlarinin oldugu ¢alismamizin hem basinda, hem de yeri

geldikge cesitli boliimlerde ele alindi. Bu bdliimde de gurbete, mekansal degisimin

yasandi8 bir siire¢ olarak bakildiginda, bu siirecin 6zlem, gurbet acis1 ve biraz ilerisinde
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psikolojik bir rahatsiziga dogru gittigi goriiliir. insanin iginde yasadig1 ya da dogup
bliylidiigli ¢evreden ayrilmasi her zaman farkli ve degisken duygularla
degerlendirilmistir. Bir kisminda yeni yerler kesfetmenin heyecaniyla baslayan gurbet,
bir kisminda iiziintii ve kederle baslamistir. Ne sekilde baslarsa baslasin iiziintii, keder
ve derin bir memleket 6zlemiyle devam etmistir. Bu olduk¢a normal bir duygudur.
Ciinkii insanlarin yasadigi mekanlara bagliliklari, oralarla ilgili hatiralari, sevdiklerinin
mezarlar1 vardir. O g¢evreden ayrildiginizda o boslugu hissetmeniz tabiidir. Ele alinan
siirlerin bir kisminda bu duygular tabii akislari igerisinde devam ederken, bir kisminda

da adeta bir hastalik haline donlismiistiir.

1.2.4. Gurbette Yalnizlik veya Yabancilik Duygusu

Birey, gurbet acisi veya sila hasreti duymasiin sonucunda, gurbette yalnizlik
veya yabancilik gibi duygulara kapilabilir. Gurbetin bu hiiziinlii atmosferinde kendini
bulan gurbetcinin kalabaliklar icinde kendini yalniz veya yabanci hissetmesi dogal bir
psikolojik durumdur. Bu bélimde gurbette, yalnizlik ve yabancilasma duygulari
incelecektir.

Ali Kemal Meram “Gurbet ve Yalmzhik” ile “Gurbet” adli siirlerinde
vatanindan, milletinden, sevgilisinden uzakta, gurbette yalniz, kimsesiz yasamanin ne

kadar zor oldugunu anlatmaktadir:

Ne kadar giicmiis meger, ne kadar ac1 bilsen...
Sevgiden, sevgiliden her teselliden uzak,

Gurbette yapayalniz, yapayalniz yagamak.

(..)

Gurbet kavraminda yabanci bir iilkede bulunmayla, iilke igerisinde ama
sevdiklerinden ayr1 kalmayr birbirinden ayirmak gerekir. Kisi yabanci bir tlkede
bulundugunda i¢inde yetistigi kimliginin olustugu, ona milli ruhunu veren atmosfer
kaybolur. Alisik oldugu biitiin goriintiiler degisir. Kisa bir miiddet saskinlik yasansa da
bu saskinlik zaman iginde yerini derin bir yalnizlik duygusuna birakir. Ardindan
topluma ige doniiklik ve topluma yabancilasma baglar. Bu zamanla ciddi ruhsal

sikintilar da dogurur.
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Ulke icinde ama sevdiklerinden uzakta yasamak durumunda ise toplumsal
yabancilasmaktan ¢ok kendini bilinen bir ortamda yabanci hissetme, 6zlem ve yalnizlik
duygular1 agir basar. Calismamizda bir ruhsal sikinti olan ige doniiklik ve
yabancilagsmayla kendini yabanci olmayan bir ortamda yalniz hissetme birbirinden
ayrildi. Bunlardan birincisine yabancilagsma, ikincisine ise yabancilik ¢ekmek dedik. Bu
cimleden hareketle gurbette sevdiklerinden uzakta yaganan gurbet acisi, sila hasreti gibi
duygularin yogun olarak hissedilmesi gurbetteki yalnizligi, yabancilik hissini ortaya
cikarmaktadir. Bu duygular birbirlerinin ayrilmaz pargalaridir. Siirin lirik kahramani
icin gurbet dert, siz1, ¢ile ve gamdan ibarettir. Bu duygular ardindan kimsesizlik

duygusunu da beraberinde getirmektedir:

()

Dolar hep dertle giinler, sizilar eksilmeden,
Her gegen giin yarinin ¢ilesine esiktir.
Beni yiyen gamlarla i¢cim delik, desiktir.
()

Ne giinlerin giinesi aydinlatir ruhumu

Sifa degil yarama gecelerin kurumu,

Ne bir el var alnimda gezinsin serin, serin.
()

Kulaklarim seslerden, gozlerim ¢ehrelerden,
Bir agina iz arar.. daha bilmem nelerden

Bir teselli beklerim ruhumu tize, iize.

Bu yerde beni, onu yasatan bir kuvvet var!
Gelmeyecek yerlerden beklenen o mektuplar.

Bir siizgeg oldu bagrim, acilar siize, siize.

Sairin “Gurbet” adli siirinde de bir gurbet¢inin hissedecegi biitiin haller
siralanmaktadir. Yabancilik, tanidik kimsenin olmayisindan kaynaklanan yalnizlik,
gurbetten bikma, vaktin gegmemesi, gam, hasret siirde gegen ve gurbette yogun olarak

yasanan duygulardir.
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Siirin lirik kahramani yabanci bir memlekette de olabilir. Ciinkii “Ne tanidigim
bir yiiz, ne isittigim bir ses” var diyerek yabanci bir ortamda oldugunu hissettirir. Ancak
bunun tanidik bir sesi isitmeme kaygis1 mi, yoksa kendi diliyle bir sesi isitmeme kaygisi

mi oldugu Kkestirilemez:

Ne tanidigim bir yiiz; ne isittigim bir ses,
Burda herkes mi boyle, herkes mi acep bikes?

Gelenler de yabanci, gidenler de yabanci.

(..)

Sair, boyle bir atmosferde yasamaktan duydugu usanci “kefen” benzetmesiyle

aciklamaya ¢aligmaktadir. Kefenle ruhunu saran darligi, bikkinligini dile getirmektedir:

(..)

Biiriiyor kefen gibi beni gurbet usanci,
Burda sabah olmuyor burada gelmiyor aksam;
Her sey dargin her seye esiyor genis bir gam.

(..)

Sair, duygularini siirde siirekli imaj ve benzetmelerden faydalanarak anlatmay:
tercih etmistir. “Kanbur” benzetmesiyle gurbetin yiikiiniin agirhgindan ve yiiregindeki
hasretin ¢oklugundan bahsederken, “mum gibi erimek” benzetmesiyle de tilkenmisligini

anlatmaktadir:

(...)
Bin bir hasret icimde bin bir yara gonliimde,
Kamburlagan sirtimin dertli basi elimde,

Eriyip bitiyorum sanki yanan bir mumum.

(..)

Bu siirde dikkati ¢eken sey kullanilan imajlarin orijinalligiyle birlikte 6zlemlerin

artik ruhsal bir sikint1 halini almaya baslamasidir. “bir gurbet anasindan dert emmek,
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emilen acilar” orijinal imajlardir. Siirin biitiiniine bakildiginda gurbet kavramindan
duyulan 6zlem duygulari ileri bir boyuta gegmeye baslamistir:

(...)

Bir gurbet anasindan ben dertler emiyorum;

Hig bir agi1z sagmiyor emdigim acilari.

Kapanmis yaralarin dinmiyor sancilart.

Her gecen giin soktukca beni bin bir bigime,
Isliyor yara gibi ta icimden, igime;

Bir bigaktir gurbetin simdi bagrimda eli.
(...)

Yabanci bir iilkede gurbet, 6zlem, yalnizlik, yabanci kalma ve nihayetinde
yabancilasma duygusu Kutsi Tecer’in “Yabancilar” siirinde de vardir. Ahmet Kutsi
Tecer’in Paris’teki 6gretim macerasini anlatan biitiin siirleri incelendiginde yabanci bir
iilkeye gitmenin heyecanindan baslayip, kendini yalniz ve yabancilasmis gibi
hissetmeye kadar giden duygu degismeleri goriiliir. Incelenen siirde de siirin lirik
kahramani Paris’te kaldig1 bir otelde farkli dillerden olusan insanlarin i¢inde yasadigi
yabancilik ve yalnizlik duygularindan bahsetmektedir. Gurbette sadece tanimadigi,
dilini bilmedigi insanlarin arasinda yasamak zorunda olusundan degil, siirekli belli
sayidaki hemserileriyle gorligmekten sikildigini ve bu nedenle de yalnizlik duygusunu

yasadigini dile getirmektedir:

Yanimda, yoremde hep yabancilar,
Yabancilar artik beni sikiyor.
Burada bizim de hemseriler var,

Ne care, ondan da insan bikiyor.

(...)

Gurbetteki insanin en ¢ok sorguladig1 “Acaba yerliler igin biz neyiz?” sorusunu
soran sair, onlar ve biz ayrimin1 yaparak bir gurbet ger¢eginden s6z etmektedir. Sair, ilk

siirlerinde igine diistiigli seving sarhosluguyla Paris’te olup olmadigina inanmazken, bu
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siirde “Acaba bu sehir nedir bu Paris?” diyerek Paris’i sorgulamaktadir. Ciinkii Paris,
“yad el”dir. Burada Parisliler yerli, digerleri yabancidir. Sair, artik diger olmanin ig

sikintisin1 yasamaktadir:

(.)
Icimde yer eden tuhaf bir duygu:

Acaba yerliler i¢in biz neyiz?
Kafamin i¢inde hep ayni soru:

Acaba bu sehir nedir bu Paris?

(..)

Siirin devaminda dil meselesinden bahsedilmektedir. Dil, en onemli iletisim
aracidir. Iletisimin olmadig1 yerde, yalmzlasma kendi igine hapsolma baslar. Sair,
Paris’te, otelde yasadigini ve “etrafinda c¢esit ¢esit insan, c¢esit ¢esit ses” oldugunu
soyler. Insanlarin konustuklar1 sadece gesitli seslerden oriilii bir ses biitiiniidiir. Bu
sesler igindeki mahkamiyet, “Babil mahpusu” benzetmesiyle anlatilmaktadir. Babil
Kulesi’nden “Tevrat’in Yaratilis (Tekvin) kisminda bahsedilir ve biitiin diinyanin sozii
bir, dili birdi. Sarktan gogtiikleri zaman Sinear diyarinda bir ova buldular, orada
oturdular. Birbirlerine ‘gelin kerpi¢c yapalim, onlari iyice birlestirelim... Yeryiiziinde
dagilmayalim diye kendimize bir sehir, basi goge eriserek Rab’a ulasmak icin kule
vapalim’ dediler. Ve ddemogullarinin yapmakta oldugu sehri ve kuleyi gérmek igcin Rab
indi.” (Tevrat, Tekvin (11: 1 - 9)) Rab, bu olanlar karsisinda onlara kizar ve birbirlerini
anlamamalari igin dillerini karigtirir. Dini bir bakis agistyla bu oykii siklikla insanin
kusurlulugunu, tanrimin kusursuzlugu ile kiyaslamak ve diinyadaki yiizlerce dilin

» 255 Qair ise Babil mahpusu, kullanimriyla

kékenini agiklamak amaciyla kullaniimigtir.
Paris’i bu kuleye, kendini de bu kuleye hapsedilmis bir mahpusa benzetmektedir.
Gurbette insani1 yalmizlik duygusunu yasamaya iten bu dil mevhumunun “Babil
mahpusu” imajiyla anlatilmasi da dikkat ¢ekicidir.

Dil, bir insan, bir insan da bir millettin 6rfli, adeti, yasayis1 kisacasi kiiltiirii
demektir. Sair, aslinda “her tirlii dil isitilir” derken her c¢esit insanin bir yerde

birbirinden habersizce yasamasini tarif etmektedir:

23 www. efsaneler.net/babil-kulesi-efsanesi, 25.11.2012, 15:08.
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(..)

Burada her tiirlii dil isitilir
Biz sanki burada Babil mahpusu.
Acimis bir sarap gibi bu sehir,

Icilmez dibinde ac1 tortusu.

Kaldigim otelde Arap, Fars, Bulgar,
Cesit gesit insan, gesit ¢esit ses.
Bitisik odada bir de Cinli var:

Ne soyler, ne yapar, ne der bilinmez!

Salih Zeki Aktay ise “Yalmzlik”®® adli siirinde gurbetin yarattigi yalmzhk
duygusunu tanimlamaya calismaktadir. Siirin lirik kahramani, bu duyguyu “aci, fena,
facia, matem” gibi olumsuz kavramlarla ifade etmektedir. Siirin lirik kahramani, ruhunu

simsiki saran ve ezen yalnizlik kavramini “kement” imajiyla somutlagtirmaktadir:

(...)

Yalnizlik ¢ok aci, yalmzlik ¢ok fena
Yalnizlik gurbette facianin kendisidir.
Yalnizlik basima gelmisti bu ana,

Yalnizlik matemin kagirmaz kemendidir.

(..).

Osman Nuri’nin “Gurbet”257, Osman Nebi’nin “Bilmece”258, Cemal Bora’nin

59259 59260

“Oksiiziim ve Ziya Ilhan’m “Gurbet adli siirlerinde gurbette yasanan bu

> salih Zeki, “Yalnizlik”, Bogaz icinden Bir Ses Mecmuasi, 1938, S.1, s.15.

>’ Osman Nuri, “Gurbet”, Yiicel Mecmuasi, Birinci Tesrin 1936, Cilt 2, S. 16, s. 150.

% 0sman Nebi, “Bilmece”, Yiicel Mecmuasi, Eyliil 1938, Cilt VIII, S. 43, s.17.

29 cemal Bora, “Oksiizim”, Coruh Mecmuasi, 23 Haziran 1938, C: 1, S. 3, s. 7.

260 Ziya ilhan, “Gurbet”, Gériisler Mecmuasi, Mayis 1938, S. 11, s. 12.
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duygularla ilgili yukarida yapilan tespitlerden pek farkli bir tespit yoktur. Siirlerin lirik
kahramanlar1 gurbette yalniz yasamak ve digerleri arasinda kendilerini, yabanci,
kimsesiz, mechul, taninmayan, hatta “6ksiiz” gibi kalmalarin1 bahtlarina yazilan yazgi
olarak gormektedir. Siirekli bu duygular i¢indeki, kendilerini digerlerinin anlamadigina
inanan gurbetin lirik sairleri, yavas yavas hastalikli, saplantili bir ruh haline biirlinmeye

baslar:

Ne zaman yola ¢iksam yabanciyim yalnizim
Bir sila hasretiyle icimde yanar sizim

Ne vardig1 yerlerde ne kaldig yerlerde
Arayani sorani olmayan bir bahtsizim.

(...)
(Osman Nuri, Gurbet)

Adimi bilen olmaz
Yiiziime giilen olmaz
Kapima gelen olmaz

Kimse bilmez neyim ben

Olmaz bir selam veren

Bir giin halimi soran

Gelip yarami saran;
Mechul bir kimseyim ben..
(...).

(Bilmece)

Bu sabah bu aksam gecem giindiiziim,
Icimde bir keder, yiiziimde hiiziin,
Anasiz, babasiz, yarsiz, sevdasiz.

Ben gurbet ellerde kalan 6ksiiziim.

(..).
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(Oksiiz)

(..)

Nedense anlamiyor burada beni kimse..
Kime kalbimden biraz agilmak istedimse

Sarhos samimiyeti dediler giiliisme.

Ben ki artik akmayan dere kadar sessizim,
Simdi bilsen ve bilsen ne kadar kimsesizim!
Stipheyle karsiliyor her siktigim el beni.
(...).

(Ziya Ilhan, Gurbet)

Incelenen siirlerde lirik kahramanlar bu duygularmi anlatirken benzer zaman
dilimini ve mekanlar1 tercih etmistir. Faruk Nafiz Camlibel’in “Sen Nerdesin?”,
Necmettin Halil Onan’in “Gece”, Sinasi Giindogdu’nun “Sandalyeler ve Yalnizligim”,
“Eski Pabugclar” ile “Saat ve Kalbim”, Ahmet Kutsi Tecer’in “Rihtimlar”, “Daiissila” ile
“Sisli Geceler”, Kazim Erdin’in “Kapimi itmeyen EI”, Refet Tok’un “Yalmzlik”, Fazil
Hiisnii Daglarca’nin “Aksam Ustii”, Ali Kemal Meram’in “Gurbet ve Yalnizlik” ile
“Gurbet” ve Ziya ilhan’m “Gurbet” adli siirlerinde gurbette yalmzlik duygularmin
yasandig1 vakit gecedir. Sairler, gurbet acisi ve sila hasretini anlatmak i¢in genellikle
aksam vaktini tercih ederken, burada geceyi tercih etmeleri dikkat cekicidir. Geceler
fiziksel manada etrafin siliklestigi, psikolojik manada ise duygularin belirginlestigi bir
vakittir. Bu acidan bakildiginda da sairlerin yalnizliklarini anlatabilmek i¢in bu vakti

kullanmalar1 gayet dogaldir:

Serseri kedilerle haykirip damdan dama
Gece ahtapot gibi dalar sessiz odama.
Mubhacir sessizligin kapisini ¢alarlar
Ama kalbim, el ele topal saatle artik:

Tik, tik, tik!
(...
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Geceler kadar sonsuz bir gurbet derin derin
Dudaginda kipirdar odamdaki kederin.

I¢in igin cosarlar bazen bir nara gibi

—Kalbim saatten hir¢in, saat kalbimden hir¢in—

Cin, ¢in, ¢in!

Gece,

Goklerden inince

Kars1

Evlerde yanan lambalar
Gamlardan damlar
Gozyast

Halinde yollara...

(...)
(Yalnmzlik)

(..)

Ne giinlerin giinesi aydinlatir ruhumu.
Sifa degil yarama gecelerin kurumu,

Ne bir el var alnimda gezinsin serin, serin.

(...) (Gurbet ve Yalnizlik)

Senden uzaklardayim diye tiziilme sakin;
Yalnizligim inan ki ruhuma senden yakin;
Geceleri onunla kol kola gezmedeyim.
(...).

(Gurbet)

Necmettin Halil Onan’in “Gece” adli siirinde gegen gece ise sadece sikintili ruh
halini anlatmak i¢in segilen bir zaman diliminden ibaret degildir. Siirin lirik kahramani
geceyi kendine arkadas, “Teklifsiz misafir, yoldas, dost” olarak gormektedir. Geceyi ete

kemige biirlindiiren lirik kahraman gurbetteki yalnizligini, kimsesizligini onunla
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paylasmaktadir. “Kapimda golgeden eteklerini, siirtiye siirtiye girer vurmadan” diyerek,
giiniin son 1siklarint anlatmaya caligmaktadir. Aslinda bu durum gurbette hissedilen

yalnizligin yavas yavas hastalik boyutuna tasindiginin bir gostergesidir:

Baskina ugramais gibi irkildim,
Dedim ki: odamda gezinen kimdir?
Kararan batiy1 goriince bildim:

Bu benim teklifsiz misafirimdir.

Kirlari sarinca aksam serini
O, yalniz kalmayim diye, durmadan,
Kapimda goélgeden eteklerini

Siirtiye siiriiye girer, vurmadan.

Dostlarin sirt1 pek, elin karni tok,
Gel kara yoldasim, kara yoldagim.
Gurbette kalan1 arar sorar yok,
Sen garip dostunu ara yoldasim.

H. Sural’m “Gurbet Cocugu”261

adli siirinde de gurbetteki yalnizlik duygusu
korkulara, endiselere, hastaliklara doniismeye baslamistir. Siirin lirik kahramani,
“cocuk” 1majindan faydalanarak, kendisini gurbette yapayalniz kalmis, can1 yandiginda
kendisiyle ilgilenen birisi bulunmayan Oksiliz bir ¢ocuk gibi hissetmektedir. Gurbeti
stirekli olumsuz duygularla yasamak, gittigi yerlere alisamamak lirik kahramani bezgin
bir hdle sokmustur. Bu nedenle kendini riizgarin Oniine kapilmis bir kuru yapraga

benzetmektedir. “Oliirsem ¢enemi baglayan olmaz” misraryla Adeta hastalik halini alan

gurbetteki yalnizligindan ve korkusundan da bahsetmektedir:

Riizgara kapilmis kuru yapragim,
Kim bilir nerdedir en son duragim,

Gurbetten alinmis suyum, topragim,

%y, Sural, “Gurbet Cocugu”, Dicle Kaynagi Mecmuasi, 1 Birinci Kanun 1935, S. 6, s. 1.
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Oliirsem ¢enemi baglayan olmaz...

(..)

Yukaridaki siirlerden farkli olarak Fazil Hiisnii Daglarca “Aksam Ustii” adli
siirinde yalnizlik duygularindan bahsetmek i¢in aksam vaktini tercih etmistir. Sair,
hissettigi yalmizligin1 bu vakitte etrafi saran kizillikla birlestirmektedir. Siirin lirik
kahramani1 “Uzanir gozlerim ¢inlar” misraindaki alisilmamis bagdastirmayla gurbette

yalniz kaldigin1 hissettigi bu anda ortaya ¢ikan 6zlem duygusundan da bahsetmektedir:

(..)

Ben ki senelerden ¢ikmisim bunca.
Donan 6miir suyum benzemis tunca
Nefesimle tirken siikin kopunca

Ben bir yabanci saniyor, derim...

Gurbet, aksamiistii olur bir ada,
Uzanir gozlerim ¢inlar, beni orda

Kimler, acep kimler aniyor, derim!

Incelenen siirlerde lirik kahramanlarin yasadiklart bu olumsuz duygulari
anlatabilmek icin ic-kapali ve dis-acik mekandan faydalandig goriilmektedir. Ic mekan
odalar, dig mekan ise sokaklar, rihtimlar, parklar ya da her giin goriilen manzaralardir.

Lirik kahramanlarin gurbetin yalmizligini hissettiklerinde sigindiklar1 yer, odalari
olmustur. Bu odalar birer sikinti mekanidir, hatta yalnmizligin adidir. Bu odalarda derin
bir sessizligin hakim oldugu goriilmektedir. Soguk, los, hiiziinlii, karanlik olan odalarin
sessizligini sadece kimi zaman riizgarin ugultusu, bir kedinin miyavlayisi, kimi zaman
saatin veya disaridan gelen ¢canin sesi ya da sadece yalnizligin ve kendini dinlemenin bir
imgesi olan kalbin sesi bolmektedir. Odalar1 lambalar veya usul usul yanarak karanligi
bir parga bolen mumlar aydinlatmaktadir. Bu odalarda tozlu pencerelerin, kirik
masalarin, sobanin digsinda gurbetin getirdigi gam, keder, yalnizlik, gbzyasi, bikkinlik,

tiikenmislik de vardir.
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Faruk Nafiz Camlibel “Sen Nerdesin?” adli siirinde odasim1 mezarliga,
gurbetteki yalnizligin1 da bu mezarda yasayan o6lilye benzetmektedir. Lirik kahramanin
oday1 bu denli dar ve kasvetli olarak anlatmasi yasadigi duygularin boyutunu agikca

ortaya koymaktadir:

(...)

Bekei sert bir vurusla kirdi kaldirimlari.
Mezarda o6lii gibi yalniz kaldim odamda:
Yanan alnim duvarda, sénen gozlerim camda,
(...)

Soylendi gelmez diye uzaklar senin igin...
Saatler saatleri vurdu celik sesiyle,

Saatler son gecemin gegcti cenazesiyle,
Nihayet ben aglarken topragin yiizi giildi,
Sokaklardan caddeye dogru sesler dokiildii...

Sinasi Giindogdu da “Sandalyeler ve Yalnizligim” adli siirinde ev igi — dar
mekanda yalnizliktan daralan ruhunu anlatmaktadir. Lirik kahramanin yalnizligii
paylasacak kimsesi yoktur. Onun yalmizligin1 sadece riizgar, pencerenin disindan igeri

bakan kediler ve hayalleri paylagmaktadir:

Boyle agik kucakla
Beklesiriz dostlarim.
Bu gurbette yalnizlik

Bagrimizda ¢omelir.

Bu evde bir ben varim:
Sizin kucaginizda

(...)

Kapimi riizgar ¢alar,
Viran pencerelerden,

-Mehtaptan gozleriyle-
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Dalgin kediler gelir

Siirdeki “Bu gurbette yalmizlik / Bagrimizda ¢omelir.” misralarinda gegen
alisitlmamis bagdastirmalar dikkat ¢ekicidir. Siirin bashiginda gecen “sandalye” imajiyla
lirik kahramanin kapis1 agilmayan, tek basina kalmis hali anlatilir. “Béyle a¢ik kucakla”
denilerek anlatilmak istenen sandalyedir. “Bagrimizda ¢omelir” diyerek sandalyeye
benzettigi gogsiine dostlar degil, yalnizlik yerlesmektedir. Lirik kahraman, yalnizlik
duygusunu somutlagtirarak icindeki sikintisin1 anlatmaya ¢alismaktadir. Gaston
Bachelard, evi bir “mutluluk mekdni” olarak ele aldigt Mekdanin Poetikasi’nda
“ruhumuzun bir oturma yeri”?? oldugunu sdylemektedir. Sairin siirlerindeki kullandig
“sandalye” ve “Soba ve Annem” siirindeki “soba” imajlarindan ruhun bu oturma
yerindeki yalnizlig1 anlagilmaktadir.

“Soba ve Annem” siirinde lirik kahraman yalniz kaldigi odasinda “soba”
imajiyla i¢ini saran yalnizlig1r anlatmaktadir. Sair, okuyucusuna soguk, kasvetli, hiiziin
dolu bir atmosfer yaratmigtir. Onun soguk odasinda yalnizligin1 paylasan, onu 1sitan

sadece sobasidir:

Sarar 1lik kollariyla soguk odami1
Sobam uzun, siyah, derin bir riiya gibi.
Evin hiiznii tavanlarda bir deniz gibi

Bu sessizlik dalgalar1 asarken dama.

(..)

“Soba” ve “Anne” lirik kahramanin yalnizligini paylastigi, sigindigi nesne ve
insandir. Ikisini ayn1 noktada bulusturan ise sicakliklaridir. Sairin yalnizlik duygusuna
kapildig1 anlarda sobanin sicakliginda annesininkini bulmasi ve ona siginmasi dikkati
cekici ve farkli bir yaklagimdir. Sairin bu tutumu, ruhun sikintiya diistiigiinde anne

sefkatini aramasi Freud ve Jung’un nazariyelerini’®® hatirlatir:

%% Gaston Bachelard, Mekd&nin Poetikasi, (Cev. Alp Timertekin), ithaki Yayinlari, istanbul 2013, s. 48.

263 “preud, gocugun anne ve babasi ile miinasebetlerine biiylik ehemmiyet verir ve bu miinasebetlerin
cocugun daha sonraki hayatini tayin edici bir rol oynadigini ileri siirer. Ona gore, erkek ¢ocugun annesine
karsi duymus oldugu tabii baglilik duygusu cinsi bir mahiyet tasir. Ahlaki yasaklar dolayisiyle bu cinsi arzu

ice itilir; fakat hicbir zaman kaybolmaz, suuraltinin karanlik mintikalarinda cesitli sekillere girerek suur
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(...)
Sarsildikga pencereler bir kara kistan,
Urperdikge icim kanli miyavlayistan;

Sobam, sicak kucaginda saklar basima.

Annem, yurtsuz dertlerime bir dort duvardi.
Dudagiyla kuruturken ah, gozyasimi

Sevgisinin ne dibi, ne hududu varda...

Sinasi Gilindogdu “Saat ve Kalbim” adli siirinde ise ¢ogu gurbette gecen
omriinde kroniklesen yalnizligindan bahsetmektedir. Siirde “saat” ve “kalp” imajlari
durmaksizin gegen hayati ifade etmektedir. Siirin lirik kahramani, stirekli gurbette gecen
hayatindaki yalmizligi, bikkinlhigi, korkular1 kendi kendine kaldig1 odasindan
anlatmaktadir.

Gurbet gecelerindeki yalnizligin1 anlatmak i¢in kedi ve ahtapot benzetmesinden
yararlanilir. “Serseri kKedilerle haykirip damdan dama / Gece ahtapot gibi sessiz dalar
odama” misralarinda lirik kahraman gecelerde baglayan yalnizligina isaret eder. Onun,
yalnizligini disaridaki kedi sesleri bolmektedir. Gece, ahtapot gibi hem odasini, hem de
yalnizliktan kivranan ruhunu sarmalamigtir. Ardindan gelen musradaki “Muhacir

sessizlik” alisilmamis bagdastirmadir. Odasina ¢oken bu sessizlik de kendisi gibi bir

sahasina ¢ikmaya calisir. Sahis bu enerjiyi (libido) baska sahalarda kullanabilirse, hayatta basariya ulasir
ve normal bir hayat siirer. Annesinin hayaline bagl kalirsa, ruhunda bazi hastaliklar bas gdsterir. insanda
daima ilk ¢ocukluk yillarina, annesine, hatta dogumdan oncesine dénme temayili vardir. Buna
‘regression’ geriye doénus denilir (...) Jung’'un gorist, Freud’unkinden hayli farkhdir. Jung, ferdi
gayrisuurunun altinda biitiin insanhga has ‘kollektif bir gayrisuur’ bulunduguna kanidir. insanin icinde
binlerce yillik hayat tecriibeleri sayesinde tesekkiil etmis birtakim asli 6rnekler, archetypeler bunlar
insanin psikolojik hayatina istikamet verirler. Erkegin gayrisuurunda bulunan ve kadin vasiflarini haiz olan
‘anima arsetipi’, cocugu tanimis oldugu ilk kadin olan annesine yoneltir. Daha sonra ondan ayrilarak
hayat boyunca blyiik bir 6zleyisle pesinden kosulan bir hayal haline gelir. Jung’da da sahsiyetin
biitiinden ayriimadigi mesut eski hale déniis temayiilii fikir, mevcuttur. ‘ice déniis’ bunun neticesidir.”
Mehmet Kaplan, “Ziya Gokalp Saadet Perisi |”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergah Yayinlari,
istanbul 1992, s. 491.
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gurbetgidir. Burada “Sandalyeler ve Yalnizligim” ile “Sobam ve Annem” siirlerinde
oldugu gibi bu sikintili ruh halini anlatmak i¢in gece vakti, karanlikla sarmalanan oda

tercih edilmistir:

Serseri kedilerle haykirip damdan dama
Gece ahtapot gibi dalar sessiz odama.
Muhacir sessizligin kapisini ¢alarlar
Ama kalbim, el ele topal saatle artik:

Tik, tik, tik!
(...)

Siirde kalbin sesiyle saatten ¢ikan sesler birbirine benzetilir. Burada yalnizlik ve
zamanin agir gecisi anlatilir. Lirik kahraman o kadar yalnizdir ki kalbinin sesi
duyulmaktadir. Tipki bombos bir odada saatin tik taklarinin duyulmasi gibi. Bu da ¢ok
mutluluk verici bir durum degildir elbette. Kimsesizlik, yalnizlik lirik kahramana artik

bikkinlik vermektedir:

(..)

Kalbim gogsiimde vurur, o, bir kirtk masada
Gurbet dolu 6mriimiin mezari olmasa da
Her saniyemi ayr1 bir tabuta kilitler,
Ebedi yalnizliga gomerler iki ortak:

Tak, tak, tak!

(..)

Parcada gurbette zaman anlatilmakta, gecelere ¢oken agir yalnizlik duygusunun
ruha verdigi eziyeti gosterilmeye ¢alisilmaktadir. Lirik kahraman, bu yalnizliin iginde,
kulak kesildigi kalbinin ve saatin sesinden neredeyse nefret eder hale gelmistir. “mizmiz
bocek” benzetmesiyle bu bikkinligi, hastalik haline gelmis olan yabancilagmay: ifade
etmeye calisir. Ayrica, “Tik tik, Tak tak, Cin ¢in, Tik tik” gibi yansima sesler lirik

kahramanin ayni1 zamanda nevrotiklesmeye baslayan ruhunu da yansitir gibidir.
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Yalnizliga gomiilmiis bu gurbet gecesinde, duydugu bu sesler onun gergin psikolojisini
de anlatir:

(...)

Geceler kadar sonsuz bir gurbet derin derin

Dudaginda kipirdar odamdaki kederin.

I¢in igin cosarlar bazen bir nara gibi

—Kalbim saatten hir¢in, saat kalbimden hir¢in—

Cn, ¢in, ¢in!

Ruhumu kemiriyor bu mizmiz iki bocek.
Omriim bir agag gibi birazdan devrilecek.
Siik(it gibi inliyor kazmalasan bu sesler,
Yikmaga basladilar benim diinyami artik:

Tik, tik, tik!..

Kazim Erdin de “Kapimi itmeyen EI”?®* adli siirinde gurbette yapayalniz,
odasina kapanan bir kisinin ruh halini anlatir. Siirde gurbet, somutlastirilmistir. Siirin
lirik kahramani gurbeti yillarca evinde misafir etmis, bu zoraki misafir bir tiirlii ¢ekip
gitmemistir. Siirdeki duygu, “Ben gurbette degilim/Gurbet benim i¢imde” misralarini
hatirlatir. Bu musradan farkli olarak lirik kahraman gurbetten bikmistir ve onun

gitmesini arzulamaktadir:

Gurbet bir el gibi kapimu ¢alip,
Odamda yillarca misafir kalip,
Benimle bas basa dertlere dalip,
Bir giin de ¢ekilip gitmeyecek mi?
(...).

%% Kazim Erdin, “Kapimi itmeyen EI”, Toplanti Mecmuasi, 1935, S. 13, s. 8.
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Necmettin Halil Onan’mn “Gece”, Ahmet Kutsi Tecer’in “Sayiklama” ve Refet

Tok’un “Yalmzlik™® adl siirlerinde de lirik kahramanlar gurbette duyduklari

yalnizliklariyla evin, odanin yalnizligin birlestirmektedir:

(..)

Ve ara sira

Uzak bir

Hisardan

Can

Sesleri gelir...

Saat caldikca
Akisler al¢aldikca
Havadan yere
Gurbet duygusu bir
Perde

Gibi gerilir
Evimde tozlanmis pencerelere.

(Yalnizlik)

Bitkinim, kag¢ giindiir kalkamiyorum.
Yalnizim... sdyle bir dogrulabilsem!
Basimi ¢evirip bakamiyorum,

Camda bir musibet surat! Ne gorsem?

Bir sabah ben yine bu los odamda,

Sakaklar sogumus, cenem kiskivrak...

Ansizin her gilinkii yerinde camda
Bir yiiz beliriyor giiliing, ufarak...
(Sayiklama)

265
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Gurbette hissedilen bu yalnizligin eziyetini sairler, dis mekanlar1 kullanarak da
anlatma yolunu tercih etmistir. Evin i¢inde duyulan yalnizlik disarida da aymidir.
Disarist sokaklar, rihtimlar, parklar veya her giin gordiikleri birbirine benzeyen
manzaralardir. Cevrelerinde gordiikleri manzaralar ya da insanlar onlara zevk, heyecan
Vermez.

Ahmet Kutsi Tecer “Rihtimlar”, “Sisli Geceler” ve “Liiksemburg Parki” adli
siirlerinde yine yalnizlik ve yabancilik duygularim1 anlatir. “Rihtimlar’da siirin lirik
kahramani etrafin1 biiyiik ilgiyle seyreder. Etrafta “Bodler’in koskii, sessiz sokaklar, bir
kadin, ada ve rihtim” vardir. Bu mekan genisliginde siirin lirik kahramaninin payma

“kuru yapraklar, sessiz sokaklar, ¢iplak agaglar ve dallar” diser:

Ne var sevilecek bu rihtimlarda?
Belki kelimenin kendisi; rihtim!
Paris’te sevdigim su iki ada,

Bugiin de yalnizca oraya ¢iktim.

Adadan adaya gezdim, savrulan
Kuru yapraklarin ardindan gittim.
Sessiz bu sokaklar, bu saat, bu an,
Su ¢iplak agaglar, bu dallar benim!
(...)

Yasl rihtimlardan ilerliyorum,
Suda boguluyor en sonkKi 1sin.
Simdi yalnizlig1 artyor ruhum,

Ne su esmer kadin, ne su sarisin!

“Sisli Geceler” siirinde ise bu kez arkadasi bir kopektir. Etrafi biiriiyen kalin sis,
ruhunu saran yalmizlik gibi kendine eslik eder. “Bu gece sirtima kalin bir sisi /
Biiriidiim, képegim bana arkadas” misralarinda bunu agikca ifade eder. Tiirk siirinde sik
stk kullanilan “sis” imaji sikintiy1, timitsizligi, derin kaygiy1 ve efkan ifade eder. Bu

siirde de ayni kaygilar, yalmizlik duygusuyla beraber bulunur:

265



Bu gece sirtima kalin bir sisi
Biirtidiim, kopegim bana arkadas,
Dolagmaya ¢iktim koca Paris’i
Ustiim yap1s yapis, kaldirm yas.
(...)

Rihtimlara dogru yiirtidiik, tenha.
Fener diplerinde bekleyenler yok.
Ne ayak sesleri, ne bir kahkaha,

Uzaktan uzaga duyulan bir gonk.
(...)

“Liiksemburg Parki”nda ise mekan dis mekén, arkadas ise yine kopektir. Lirik
kahraman cevresini saran biitiin kalabaliga, etrafin biitiin giizelligine ragmen ic¢inden
cikamadig1 bir yalnizlik duygusunu tasir. Gurbet, sairin psikolojisini santimantal bir

hale getirmistir:

Nereye geng adam? Bilmem nereye,
Ya derse veyahut konferansa.
Ama diin de parkta kaldin bugiin de;

Ne Sorbon’a, ne de Kollej do Frans’a.

Bir giin su kosede, bir giin beride,
Liiksemburg, bu parkta oyalaniriz.
Bir adim ilerde yahut geride.

Ya yasli bir adam yahut geng bir kiz.
(...)

Mesutsun, kdpegim sen de benimle
Burada oynasin, tanidigin var.

Ben de bahtiyarim kendi kendimle.

GoOzlerim mermerden bir biiste dalar.
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Sinasi Giindogdu “Eski Pabuglar” adli siirinde mekan, yukarida incelenen
siirlerin aksine disaridir. Burada siirin lirik kahramani “ayakkabi, yol, ¢amur, kar,
diizliik” kelimelerini kullanarak hayatin zorlugunu, sikintilarimi ve kendi yalmizligini

anlatir:

Sokaklarin sirr1 var gamli yirtiklarinda...
Dedemin yiizii gibi taban1 — satir satir —

Uhrevi koselere tarihini anlatir.

Yiizii giilmez bir 6mriin ¢gamurunda, karinda
Hasretimle kol kola siirtidiim bu pabucu.

Bir diizliige basmadi ayaklarimin ucu.

(..)

Sair “kalbim gogsiimde degil ayagimdadir” ifadesiyle artik nevrotik hale gelen
yalnizligin anlatir. “Pabucglarim ruhuma sevgilimden yakindi” misra1 onun yalnizliginin
boyutunu gosterir. Hasret yiikiinii tastyamaz hale gelen kalbine ayaklarindaki bu eski
pabuglar adeta teselli vermektedir. Sikintili anlarinda efkarin1 dagitmak igin eski
pabuglar, “kol kola” girdigi lirik kahramanla yollara ¢ikar. “Eski pabu¢” imajiyla
gurbette yalnizlik duygusuna saplanan, neredeyse bir hastalik haline gelen hasret

duygularini ve i¢ ¢atigmalarini anlatmaktadir:

(...)
Gonliim keskin bir kilig, pabuglarim bir kindi;
Pabuglarim ruhuma sevgilimden yakinda:

Kalbim gbgsiimde degil, benim ayagimdadir.

Vatansiz bir sehvetin azgin daiissilasi,
Serseri hislerimin geceler gibi yasi,

Tabanimla kol kola doludizgin yol alir.

(..)
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Siirin biitiinlinde lirik kahramanin memleketten ayr1 oldugu ve geriye donememe
endisesi tasidigi gorilir. Masal motiflerini kullanarak devam etmesinden onun
tilkesindeki rejimle ilgili bir endise tasidigi, iilkesine ancak “devlerden kurtulabilirse”

donebilecegi sonucu ¢ikarilmaktadir:

(..)

Bir 6miirdiir hasretim dogmadigim vatana...
Bu pabug eskiyince sandim bu yol bitmisti:
Gurbet gene icimde, ancak daglar degisti.

Saman dokmiisiiz gibi bir masal yollarina,
Devlerden kurtulur da sayet donersek geri
Bize fenerlik eder bu pabug eskileri...

Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Aksam Ustii”, Ali Kemal Meram’m “Gurbet ve
Yalnizlik” ile “Gurbet” ve Osman Nuri’nin “Gurbet” adli siirlerde de bu duygular
anlatmak i¢in sectikleri dis mekan, hiiziinlii, 6zlem dolu, kimsesizlik, yabanci kalma

duygulartyla baktiklart manzaralardir:

(...)

Ben ki senelerden ¢ikmisim bunca.
Donan 6miir suyum benzemis tunca
Nefesimle tirken siikiin kopunca

Ben bir yabanci saniyor, derim.

Gurbet, aksamiistii olur bir ada,
Uzanir gozlerim ¢inlar, beni orda
Kimler, acap kimler aniyor, derim!

(Aksam Ustii)
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Bu boliim genel olarak degerlendirilecek olursa; Mekanlar ruhun igine diistiigi
sikintiyr veya sevinci anlatmada kullanilan 6nemli unsurlardir. Gurbetin sonuglarindan
biri olan yabancilik veya yalnizlik duygular islenirken de i¢ veya dis mekanin sairlerin
siirlerinde 6nemli bir yer isgal ettigi goriilmektedir.

Sairlerin gurbette yalnizlik duygulariyla miicadele verdiklerini anlattiklar1 bu
duygunun, onlar1 derinden etkiledigini anlatmaya calistiklarinda tercih ettigi mekanlar
bazen kapali mekanlar olmustur. Faruk Nafiz Camlibel “Sen Nerdesin?” siirinde mezar
benzetmesinde bulundugu odasindadir. Necmettin Halil Onan’in “Gece”, Sinasi
Gilindogdu’nun “Sandalyeler ve Yalnizligim”, “Soba ve Annem” ve “Saat ve Kalbim”,
Ahmet Kutsi Tecer’in “Sisli Geceler”, Kazim Erdin’in “Kapimi Itmeyen EI”, Refet
Tok’un “Yalmizlik” siirlerinde tercih edilen mekan yalmizligin 1zdirabin1 anlatan
odalardir.

Sairlerin bir kismu yiireklerini saran yalnizlik ve yabancilik duygularini anlatmak
icin dig mekanlar1 tercih etmistir. Sinasi Gilindogdu “Eski Pabuglar” siirinde kederli
kederli sokaklarda dolasmaktadir. Ahmet Kutsi Tecer ise “Rihtimlar” siirinde Paris’teki
bir rihtima i¢indekileri dokmektedir. Tecer ““Yabancilar” siirinde Paris’in sokaklarinda,
yabancilar i¢indeki kimsesizligini anlatirken, “Sisli Geceler” de Paris’in sokaklarinda
aynt duygularla dolagmaktadir. Sairin bir diger siiri “Liiksemburg Parki”nda
kalabaliklar arasindaki yalnizligin1 bu parkta anlattig1 goriilmektedir. Tecer’in “Havalar
Diizeliyor” siirinde yine dig mekani tercih ettigi goriilmektedir. Osman Nuri de
“Gurbet” adli siirinde sikintisini yollarda dile getirmektedir.

Gurbetin insan psikolojisi iizerinde olumsuz etkilerinin anlatilmast igin
genellikle aksamiistii ve gece vakitlerinin tercih edildigi goriilmektedir. “Sen
Nerdesin?”, “Gece”, “Sandalyeler ve Yalnizligim”, “Saat ve Kalbim”, “Rihtimlar”,
“Sisli Geceler”, “Yalmzlik”, “Aksamiistii” ve “Gurbet” siirlerinde vakit karanlik anlari
gostermektedir. Ahmet Kutsi Tecer’in “Liiksemburg Park1” ve “Sayiklama” siirlerinde
ise giindiiziin tercih edildigi goriilmektedir.

Incelenen siirlerde sairlerin yalmizlik ve yabancilik duygularini anlatirken farkls
farklt imajlardan yaralandigr goriilmektedir. Sinasi Gilindogdu’nun “Sandalyeler ve
Yalnizligim” siirinde sair sandalye imajina yer vermektedir. Evindeki bos sandalyeler
onun gurbetteki yalnizligini ifade etmektedir. Sair diger siiri “Eski Pabuglar’da ise eski

bir pabu¢ imajindan yararlanmaktadir. Eski pabuglar sairin tiim yalnizliinin ve
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yabanciliginin sahitleridir. Sinasi Giindogdu “Saat ve Kalbim” siirinde saat imajini
kullanmaktadir. Sair bulundugu odada ve aslinda gurbette o kadar yalnizdir ki saatin ve
kalbinin sesleri bu kimsesizliginin birer ifadesi olmustur. Ahmet Kutsi Tecer, Tiirk
siirinde siklikla kullanilan, bunalimli ruh hallerinde sigmilacak bir yer olan rihtim
imajm1 “Rihtimlar” siirinde kullanmistir. Rihtim kadar sis imaji da bu ruh halini
anlatmak i¢in kullanilan imajlardandir. Tecer, “Sisli Geceler” siirinde bu imaja yer
vermektedir. Diger siirlerden farkli olarak yalniz kalan kalplere bir dost olmay1 anlatan
kopek imaji da kullanilmistir. Bu imajdan Ahmet Kutsi Tecer “Sisli Geceler” ve
“Liksemburg Park1” siirlerinde faydalanmaktadir. Gurbetteki yalnizligin ~ ve
yabanciligin bazen en biiylik sebebi yabanci dildir. Ahmet Kutsi Tecer “Yabancilar”
siirinde dil mevzuunu anlatabilmek icin Babil kulesi imajindan faydalanmistir. Salih
Zeki Aktay ise “Yalmzlik” siirinde icindeki bunalimli halini kement imajiyla anlatmaya
calismistir. Ona gore gurbette yalnizlik onun boynuna atilan bir kement gibidir.
Gurbette yalnizlik ve bunun sonucu olarak yabancilik veya yabancilagsma duygusunun
devrin sairleri tarafindan siklikla islenen bir konu oldugu burada da agikca

goriilmektedir.

1.2.5. Her An Gurbette Hissetme Hali

Gurbet acisint ya da sila 6zlemini asir1 derecede ve slirekli hissetmek insan
sagliginda derin travmatik izler birakabilir. Bunun yaninda gurbeti, hayatinin her aninda
gormeye baglamak, gurbeti icsellestirmek de ruhsal birtakim problemler ortaya
cikarabilir.”®® Bu ciimleden hareketle su denebilir; insanlarin hangi nedenle olursa olsun
gurbete ciktiklarinda birtakim duygulara kapilmalar1 dogaldir. Ancak bu siireklilik arz
ediyorsa o zaman bu duygular hastalikli bir hale gelmis olur. Bu boliimde siirekli gurbet
duygusu tasiyan siirler degerlendirilmistir. Bu agidan bakildiginda ilk akla gelen,
“ourbet sairi” olarak taninan Kemalettin Kamu ve onun “Gurbet” siiridir. Sair, i¢ine,
neredeyse iliklerine kadar islemis gurbet duygusunu bu siirinde dile getirmektedir.
Sairin gurbeti bu kadar yogun hissetmesinin sebebi kirk yedi yillik dmriiniin biiyiik bir
kisminin gurbette ge¢mesidir denilebilir. Kemalettin Kamu, 1901°de Bayburt’ta

dogmus, ancak savas nedeniyle ailesiyle birlikte Erzurum’a go¢ etmek zorunda

% Bununla ilgili tezin Giris bolimiine bkz. s. 38.
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kalmistir. Daha sonra egitimi icin Istanbul’a gegmis, bu yillarda da Anadolu Ajansi’nda
calismaya baslamistir. Sair, Anadolu Ajansi temsilcisi sifatiyla da Anadolu’nun pek ¢ok
sehrini gérme firsat1 bulmustur. Okulunu bitirdikten sonra Ogrenimi i¢in Paris’e gitmis,
iilkeye dondiiginde Erzurum ve Rize milletvekilliklerinde bulunmustur.?®’ Kisa
hayatina bunca gurbeti sigdiran sairin, her an gurbeti hissetmesi ¢ok da sasirtict degildir.

Siirde gurbetin insan1 duygusal yonden hangi durumlara soktugu anlatilir.
Insanlar belli bir ¢evre igeresinde dogar, biiyiirler. Sosyal degerlerini o ¢evre icerisinde
alirlar. Bu cevre igerisinde onlarin dostlari, arkadaslari, sevdikleri insanlar vardir. Dogal
olarak her ne sebepten olursa olsun bu ¢evreden ayrildiklarinda 6zlem duyarlar. Ancak
bu siirde bir ayrilik olup olmadigint bilmiyoruz. Ciinkii bu meshur misrada “Ben
gurbette degilim/Gurbet benim i¢imde” denilir. Eger gurbet i¢inizdeyse sizin kendi
sosyal ¢evrenizden kopup kopmamaniz fazla bir anlam tasimaz. Ciinkii siz her gittiginiz
yere kendi gurbetinizi de tasirsiniz. Evinizden isinize gittiginizde, sizin i¢in yabanci
olmayan yerleri gezdiginizde de bu duyguyu da icinizde tasirsiniz. iste bu diisiince
zaman igerisinde derin ruhsal sikintilar dogurabilir. Bu siirin degerlendirilmesini bezm-i
elest meclisinden beri ilk kaynaga donmek isteyen insanin duydugu 6zlem seklinde
yapanlar da vardir. Ancak biz bu fikirde degiliz. Bu siirde tasavvufi her hangi bir yon
yoktur. Cevresinden kopan, gitgide yalnizlasan insanin i¢ sikintilarimin anlatildig
distintilmektedir. Bu yoniiyle yalnizlik veya yabancilasma bdliimiine rahatlikla
sokulabilecek bu siiri gurbetin travmatik duygularin1 anlatilmas: bakimindan bu
bolimde incelenmesi uygun gorillmistiir.

Siir cok net duygular ifade eder:

Gurbet o kadar ac1
Ki ne varsa i¢imde,
Hepsi bana yabanci,
Hepsi bagka bigimde!
(...)

*%7 Rifat Necdet Evrimer, Kemalettin Kamu Hayati, Sahsiyeti ve Siirleri, Ucler Basimevi, istanbul 1949.
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Gurbet, lirik kahramani1 hayati boyunca bir golge gibi takip eder. Bu nedenle
siirde siirekli gurbet duygusundan dolayi bir tikenmislik hissedilir:

(...)

Eriyorum git gide,
Elveda her timide,
Gurbet benligimi de

Bitirmis bir igimde!

Ne arzum, ne emelim,
Yaralanmis bir elim,
Ben gurbette degilim,

Gurbet benim igimde!

Kemalettin Kamu’nun “Gurbet Gecelerinde” adli siiri yukaridaki siirin devami
gibidir. Hatta siir, yukaridaki siirin son iki misraiyla biter. Bu siirde de lirik kahraman
gece, Oliim, yalnizlik ve gurbet kavramlarini birlikte kullanarak gurbetin bir hastalik

gibi i¢inde yer ettigini ve bundan kurtulmanin miimkiin olmadigin1 sdyler:

Bekgisiyim bu serin,
Ve siyah gecelerin;
Gurbetten daha derin
Bir yara yok igimde!
(...)

Ne agkim, ne emelim...
Soluk bir karanfilim,
Ben gurbette degilim,

Gurbet benim i¢imde!

“Hazan Yolcusu” adli siirde ise gurbet kavraminin gidilecek bir yer mi, yoksa

ulasilacak bir emel mi oldugu anlasiimaz:
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Saglarin yine solgun
Bagrin elemle dolgun,
Nereye yolculugun

Yeni bir gurbete mi?

(..)

Burada giden kimdir, gidilen somut bir yer var midir, giden bir sevgili midir?
Yoksa lirik kahraman kendine mi sesleniyor. Bu sorularin net bir yanit1 alinamaz ya da
verilen her cevap bir sekilde siire uyar. Siirde net olarak belli olan sey gurbetin keder

getiren derin bir duygu oldugudur:

(...)

Ben de kuru bir yaprak
Gibi seninleyim bak,
Zilfune takilarak

Oldum goniil veremi

Gozlerin dolu melal,
Yiiziin bir ince hilal,
Giderken beni de al

Beraberine emi?

Kemalettin Kamu’nun siirlerinde gurbet duygusu onun yakasini birakmayan bir
hastaliktir. “Enginde Hatirlar” adli siirinde muhayyel bir gurbet anlayisindan ziyade
belirgin bir gurbet anlatilir. Tirnak i¢inde sdylenecek olursa, bu siirde gurbet duygular
normale donmiis gibidir. Siirin lirik kahramani annesinin yiizli gibi tertemiz olan suda
sanki fal agmis gibidir. “Solgun, sarisin, ak, kara” birileri veya bir seyleri goriir suyun
icerisinde. Siirde Ankara ismine de rastlanir. Buradan gurbet duygularinin fiziki
boyutlara indigi anlasilir. Ama yine de siirin lirikk kahramaninin igerisinde derin

gelgitlerin yasandigi goriiliir:

Enginde giin batiyor sularin siisii gibi,
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Sular dyle temiz ki annemin yiizii gibi,
Yeni gurbete ¢ikmis bir kalp 6ksiizii gibi

Basucumda en uzak, en yakin hatiralar.

Kimi solgun sarisin, kimi ak, kimi kara,

Kiminin arkasindan goriiniiyor Ankara,

Dalmigken onun gibi degisen dalgalara.

Beni uyandirmayin, birakin hatiralar.

Faruk Nafiz Camlibel’in “Yolcu”, “Gilizel Denmeyen”, “Suya Kaside” ve
“Yanarim” adl siirlerinde de gurbetin siireklilik tasidigi, bir sevda gibi siirekli kalpte
yer ettigi, hayatindan bir¢ok seyin eksildigi; ama bunlara asla 6zlem duymadig siirekli

bir gurbet duygusunun yakici bir duygu oldugunu anlatir:

Sen ki sahilde gezen kizlarin en solgunusun,
Uhrevi beldene son yolcu donerken beni an!
Giilityordun kayaliklardan inerken bana sen,
Ben ki golgenin aks ettigi bir gamli suyum.

Her giin alninda zehirden aci1 riizgarlar esen

Gurbet aksamlarinin bagr1 yanik yolcusuyum.

(..)

(..)

Bazi gonliim diiserek bir gurbet-1 6zlentiye

Senden fena goriilen bir hal olmasin diye

(...)

Gezerken gurbet elde, ova benim, dag senin,
Duymusum dersem yalan hasretini kimsenin.
Sular kaplar i¢imde eksilenin yerini,

Ne insan1 6zlerim, ne insan eserini:

Sular, yanan ruh i¢in en iyi arkadastir,

(..)
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(...)
Sevda basimda ates, gurbet icimde digiim...

Yangindan ¢ikan esya gibi kirik, dokiigtim.
Fakat bunlar degildir ugruna yas doktiiglim,

Yanarim benden evvel can veren eserime.

Kemalettin Kamu ve Faruk Nafiz Camlibel’in baz1 siirlerinde iglerinde siirekli
yer eden gurbet duygusundan ¢ok fazla sikayet edilmez. Hamdi Gokalp’in “Ey Deniz”

adli siirinde ise devamli gurbet duygusundan bir sikayet vardir:

Ey cosan engin deniz!
Artik yeter, din, deniz!
Perisan ettin, deniz

Gurbet dolu gonliimii!

Riizgarlardan nefesin,
Hicran sag1yor sesin,
Sende mi kederlisin?

Yiktin tahammulimii!

Gurbet sairin, Hamdi Gokalp’in hayatinin 6nemli bir pargas1 gibi goriinmektedir.
Siirlerinin birgogunda gurbet temasimi isledigi gibi ilk siir kitabmna da “Gurbet
Aksamlart” adin1 vermistir. “Gurbet Cocugu” adli siirinde igindeki bu gurbetin

stirekliligini vurgular:

Sen 6z ¢ocugusun gurbet ellerin,
Kedere acilmis kucaksin, goniil!

Su yorgun basimda esen yellerin
Elinde kuru bir yapraksin, goniil.

(..)

Her ses gurbet olur, bagrim1 daglar,
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Yiiziim giilse bile i¢im kan aglar..

(..)

Stirekli gurbet duygusunun degerlendirildigi bu boliimde iti¢ sair ele alinmustir.
Bu siirlerde gurbetin ruhsal bir sikint1 haline doniistiigii agik¢a goriiliir. Stirekli gurbet
duygusu bu siirlerde bir tiirli uyanilmayan kabus gibidir. Kemalettin Kamu’da
normalde ac1 vermesi gereken bu duygudan ¢ok fazla sikayet goriilmez. Faruk Nafiz ve
Hamdi Gokalp’de ise bu durum rahatsizlik dogurur. Bunlarin disinda birgok siirde de bu
stireklilik duygusuna belli belirsiz rastlariz; ancak tasnif edecek kadar bir yogunluk

kazanmadigi i¢in tizerinde fazla durmaya gerek duymadik.

2. MANEVI GURBET

Gurbet kavrami degerlendirirken maddi ve manevi gurbet diye ikiye ayirmistik.
Maddi gurbet, kisinin yasadig1 yerden herhangi bir sebeple ayrilarak, baska bir yere
gitmesi olarak degerlendirilirken, manevi gurbet de durum biraz daha karmasiklasir. I¢
gurbette maddi varligin bir yerden bir yere gitmesi fazla 6nem tagimaz. Burada daha ¢ok
metafizik duygular 6n plana alinir. Yani kisinin nerede olursa olsun kendini gurbette
hissetmesi halidir. Bu diisiincenin bir¢ok anlaminin yaninda yaratilis diisiincesi ile de
iligkisi vardir. Metafizik kavrami Aristoteles’ten bu yana, tarihsel siirecte, degisiklikler
gecirmis ve cesitli anlamlarda ifade edilmistir.268 Bu siire¢ igerisinde en genel tanim
‘doga otesi’ndeki bilinmezliklerin, hicligin, tinin, toziin, “ontik olarak varligin ‘ne’ligini

289 sorgulanmasidir. Aym zamanda yukarida da dediginildigi gibi

yvokluk iizerinden
metafizigin teoloji ile de ilgisi vardir.?"
Metafizik kavrami iki noktada gurbet kavramiyla kesisir. Birincisi gergek

diinyada stirekli bir gurbet duygusunun tasimilmasi ve siirekli gurbette olundugunun

%% Metafizik kavrami ile genis bilgi icin Aristoteles, Metafizik, (cev. Ahmet Arslan), Sosyal Yayinlari,

istanbul 1996, adli eserine bakiniz.
% cafer Sen, “Tiirk Siirinde Felsefi Acilimlar”, Tirk Romaninda Felsefi Acilimlar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
2012, s.193.

270 Teoloji ve metafizik kavramlariyla ilgili bkz. Sileyman Hayri Bolay, Felsefe Doktrinleri S6zliigii, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara 2004, s. 163 ve Orhan Hancerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1977, s.

217-218.
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diistiniilmesi, bilinmeyen silanin 6zlenmesi, aranmast ve bundan duyulan 1zdirap;
ikincisi ise yine bu diinyada ruhun gurbette oldugu diisiincesiyle, Mutlak’a erisme,
ezelden ebede donme ve OSliimiin algilamisidir. Iki grupta da bu diinyada mahkim
edilmislik hissi nedeniyle arzulanan fizikétesi yerler s6z konusudur. Birinci grupta bu
yerler, bilinmeyen, tanimlanmayan, “O Beldeler’ken ikinci grupta, daha ¢ok dini anlam
tastyarak ruhun ilk kaynagina dénme arzusunu ifade eder.

“Manevi gurbet” bashigi altinda Oncelikle ger¢ek diinyada ruhun mahkim
edildiginin anlatildig1 siirleri “i¢inde Bulunulan Diinyada Mahk{miyet Diisiincesi ve
Sonuglar1” ve bunun sonucunda meydana gelen cesitli bilinmeyen alanlara gitme
arzusunun anlatildig siirleri de “Baska Beldelere Kagis”, “Sonsuzluga Kagis”, “Rilyaya
Siginma” ve “Ana Rahmine Doniis ve Cocukluga Siginma” bagliklari altinda incelendi.
Metafizigin ruhun ilk kaynaga donmesi anlaminda, 6te duygusu tasiyan siirleri ise
“Ruhun ilk Kaynaga Dénme Arzusu” boliimiinde degerlendirilmesi uygun bulundu. Bu
isimlendirmeler farkli bir sekilde de ele alnabilirdi; ancak g¢alismanin konusunun
tematik inceleme oldugu disiiniildiigiinde bu siniflandirmanin daha uygun oldugu

goriilmiistiir.

2.1. icinde Bulunulan Diinyada Mahkiimiyet Diisiincesi ve Sonuglar

Tiirk siirinde, 6zellikle de Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati donemi sairlerinde, sikga

goriilen temalardan biri “yasanilan hayat ve diinyanin i¢inde mahkiimiyet diisiincesi”™*™

»272tir Bu iki tema, gurbet kavraminin

digeri ise “giizel ve bilinmeyen bir iilkeyi ozleyis
icinde yer almaktadir. “Bu birinci tem, giizel bir iilkeden ayrilmis olarak bu diinyada
mahkiam olug fikri ¢cok eski bir hikdyedir. Eflatun’un ide’ler nazariyesi, Hiristiyanlik ve
Islambiktaki Adem’in cennetten kovulmas: diisiincesi hep aymi seyi anlatir. Bati'da
romantikler ve sembolistler tarafindan genis olarak islenmistir. Bizde bilhassa tasavvuf
edebiyatinda Meviana’nin deyimi ile kamigliktan kopmus olmak ve ney gibi ezeli vatana

donmek i¢in inleme temi, yiizyillardan beri terenniim etmistir.”?"

1 Mehmet Kaplan, “O Belde’nin Tahlili”, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar I, Dergah Yayinlari,

istanbul 1995, s. 478.

2 p.g.m., s. 478.

 Mehmet Kaplan, “Yahya Kemal’in Siirlerinde i¢ Sikintisi ve Sonsuzluk Duygusu”, Tiirk Edebiyati

Uzerinde Arastirmalar I, Dergah Yayinlari, istanbul 1987, s. 255.
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Gergek diinyada mahkmiyet diisiincesini dile getiren sairler, netice itibariyle
giizel ve bilinmeyen bir iilkenin hasretini ¢ekmis, bu duyguya siirlerinde yer vermistir.
Bu agidan degerlendirildiginde, Tiirk siirinde yer alan diinyay1 agsma, sonsuzluk, sonsuz
ufuklar1 asma, baska -gercek veya hayali- beldelere kagis arzusu, riiya aleminde
kaybolma istegi, ana rahmi ve ¢ocukluga doniis gibi temler de gurbet diisiincesinin
icerisine girmistir. Omegin; “Yahya Kemal’in siirlerindeki insan tipleri eski Tiirk
edebiyatina ve medeniyetine hdkim olan iki insan tipidir: Akinci ve rind. Bu ikisi
birbirinden farkli olmakla beraber bir noktada birlesirler: ‘diinyayr asma’. Akincida da

99274

rindde de ufuklari asma, sonsuzluk duygusu hakimdir. Yine Yahya Kemal’in

siirlerinde sonsuzluk duygusu agikca goriilmektedir:

“Madem ki deniz ruhuna sir verdi sesinden,

Gel kurtul o dar varliginin hendesesinden!

Sairin varolus hissini gosteren misrai derin mana tasir. Kendi igine kapanan
‘ben’, dar ve sikicidir. Onun kendini agsmasi, ‘6te’ye, ‘sonsuz’a dogru gitmesi lazimdir.
Insan ruhunun asil vatani sonsuzluktur. Yahya kemal ‘Ugus’ siirinde ruhun bu
sonsuzluk istiyakint ¢ok kuvvetli olarak anlatir.

Eski edebiyatimizda diinyadan duyulan izdirap ile sonsuzluga gidis 6zlemi ¢ok
kuvvetlidir. Fuzuli bir siirinde bu duyguyu séyle anlatiyor:

Geliin ey ehl-i hakikat ¢ikalim diinyadan

Gayr yirler gezeliim ozge Safalar gorelim

Revis-i silsile-i dehr meliil etdi bizi

Nice bir dehrde evza-1 miikerrer gérelim

Seyh Galip insan ruhundaki sonsuzluk istiyakini:
Bir sule var ki sem-i canin

Fanusuna sigmaz dstimdanin

Misralart ile ne giizel ifade eder. (...) Yalniz eskilerin sonsuzluk duygular: ile

Yahya Kemal’inki arasinda derin bir fark vardir: Eskiler i¢in sonsuzluk, ilahi varliktir.

27 A.g.m.s. 255.
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Halbuki Yahya Kemal, bir¢ok siiirinden agik¢a anlasilacag gibi Tanri’ya ve ahrete
olan imanini kaybetmistir. Fakat sonsuzluk duygusunu icinden atamamigtir.”*"

Incelenen donemde ise mahk(miyet diisiincesi buna benzer veya biraz daha
farkli sekillerde ortaya ¢ikar.

Abdullah Cevdet “Sa’ir Hayat Penceresi Oniinde”, “Sa’ir Ruhuna ‘Serenade’”,
“Miinkesir Sa’ir”, “Sa’irin Saray1r” adli siirlerinde ¢esitli sebeplerden hareketle hayati
algilayisin1 ve ig¢inde yasadiglr diinyadaki mahkimiyet fikrini anlatir. “Sa’ir Hayat
Penceresi Oniinde” adli siirde siirin lirik kahraman, kendini farkl1 yerde algilayan, akan
zamanin i¢inde hapsedilmis gibi hissetmektedir. Hayat1 bu sekilde algilama, kendini
yasadig1 diinyada mahkGm gibi hissetmesine neden olur. Lirik kahraman, bu duygularin
tesiriyle kendi i¢inde yarattigi diinyaya g¢ekilmek ister. Ciinkii dis diinyada kendini
yalniz kalmis, gurbetteymis gibi hisseder. Adi yukarida verilen diger siirlerinde de
benzer duygular vardir. Bu ii¢ siir Tevfik Fikret, Ahmet Hasim ve Ibrahim Temo’ya
ithaf edilmistir. Bu siirlerde adi1 gegenlerin bagka bir diinyanin insanlar1 oldugu, onlarin
diinyay1 degistirebilecek kadar biiyiik diislincelerinin yasadiklar1 toplumda deger
gormedigi, bu bakimdan “mezarlikta agcan giillere” benzedigi anlatilir. Burada sair,
aslinda kendini de toplum i¢in farkli ve anlasilmaz goriir. O yiizden 6zellikle Fikret i¢in

soyledigi “Baska bir seyyareydi, yerin bu yer degildi” misra1 aslinda kendisi i¢in de

sOylenmis gibidir:

Kalbime ates dolar, kalbini dinledikce
Dakikanin saatin, giiniin, haftanin, ayin;
Aman, kurtarin beni bu zalim temasadan!
Aman! Hayata acik pencereyi kapayin.

(Sa’ir Hayat Penceresi Oniinde)

Fikret’in ruhuna

Mezarliklarda acgan giillere benzemistin,
Bagka bir seyyareydi, yerin bu yer degildi;
Yiiksek hicranlarinin derinligini ancak,

Giinese hasret 6len oksiiz golgeler bildi.

> p.g.m., s. 260-261.
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(Sa’ir Ruhuna ‘Serenade”)

Fazil Hiisnli Daglarca’nin “Yatsam”, “Benim Gibi”, “Arayan Serseri”, “Dort
Yol Agz1”, “Aksam” ve “Esyalarim” adli siirlerinde gercek hayattaki ruhun 1zdirabs,
garipligi, zorunlu gurbeti ¢esitli imajlarla anlatilmigtir.

“Yatsam” adli siirde gegen “garsi” imaji bu mahkimiyetin anlatilmasinda
dikkat g¢ekici bir kullanimdir. “Carst” kavrami pek ¢ok seyi i¢inde barindirmasiyla bu
diinyay1 temsil etmektedir. Lirik kahraman ise bu carsidan gelip, gecen sadece garip bir

misteridir. Miisteri, o yere ait degildir. Gelip gecicidir:

Ben bir garip miisteriyim,
Sagim cars1, solum garst.
Madem herkesten beriyim;

Yatsam enginlere karst..

Kopmus diistinmem tel gibi,
Gurbet basimda el gibi..
Uykundan bir heykel gibi

Yatsam, enginlere karsi.

()

“Egyalarim” siirinde ise ¢arsidan sonra “esya” imajiyla yiiregindeki bu diinyada
mahkimiyet duygusu farkli bir anlatimla dile getirilmektedir. Esya, insanogluna ait bir
nesnedir. Esyalar, lirik kahramani beseriyeti ve bu diinyadaki kapana kisilmighigini
hatirlatmakta, onda daiissila hiiznii Yyasatmaktadir. Ciinkii o, gercek diinyanin

nesnelerine bakip, hayalini kurdugu bilinmezlerin bilinmeyenlerine 6zlem duymaktadir:

(...)

Esyalarim insanliimdan akan bir an
Ki akar uzanir onun iistiinde zaman..
Esyalarim beser beser bir sila gibidir;

Icime sigmayan daiissilalar verir
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Mechul iklimlerin mechul esyalari igin..

(..)

Erdogan Alkan’in bir makalesinde de belirttigi gibi “Fizik otesi endise i¢cindeki,
oliim karsisindaki hi¢lige baskaldiran Fazil Hiisnii, sonsuzluga, oliimsiizliige ve bunlar
simgeleyen yiiksekliklere, ételere maveralara ézlem duyar.”*"® “Benim Gibi”, “Arayan
Serseri”, “Dort Yol Agz1” ve “Aksam” adli siirlerinde de higlik karsisindaki sancilanan
ruhunu, gercek hayattaki garipligini dile getirilmektedir. “Benim Gibi”de yasadigi
diinyadaki halini “yanan lambanmin fitiline” benzetmektedir. Fitil gibi ger¢cek hayat

denilen gurbette yanmakta, tiikenmektedir:

Bir lambanin fitilinde

Yanarsiniz benim gibi.

(..)

“Sokaklarda kdinati / anarsiniz benim gibi” musrai ise sorguladigi bu diinyada,
kainatta, varligiyla koseye sikismis gibidir. Sorularin ardindan baktigi yasami ona

gurbetten ibaret gelmektedir. Yasadigi bu 1zdirabi dile getirmektedir:

(.-)
Sokaklarda kainati

Anarsiniz benim gibi...

Sizde diikkanlar1 gurbet
Sanirsiniz benim gibi!

(Benim Gibi)

Nesine sahibim ben bu yerlerin,

Bu daglar, bu taslar benim neyimdir?

276 Erdogan Alkan, “Bozkir'in Destancisi Gizem'in Sarkicis1”, Fazil Hiisnii Daglarca, (Editorler: Konur Ertop-

Ozdemir Kiligarslan, Erdogan Alkan), Tiirk Kiiltlir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Ankara 2009, s. 138.
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Bilmem, uzaklarin beyazliginda
GoOnliim yanina ¢agiran kimdir.
(...)

Bin sene sonrada simdi ki gibi
Bir gurbet elince gezmedeyimdir!
(Serseri)

“Dort Yol Agz1” ve “Aksam” adli siirlerinde de gece, siik(in, sehir, uyku
yollarindan olusan bir dort yolun ortasinda kendini sikismis gibi hissetmektedir.
Geceleyin sehre ¢oken siikinu ve bu siikiinette de uykuyu bulmaktadir. Aslinda biitiin
bu imajlar yalnizlig1, mahkimiyeti simgeleyen kavramlardir.

“Gurbetle oviinen goniil” musramnda lirik kahramanm bu hayati algilayisi,
icindeki gurbet duygusu acik¢a goriilmektedir. Kendi hayalini kurdugu diinyanin
pesinde oldugu icin realite ona gurbetten ibaret gelmektedir. “Aksam” siirinde ise bu
duygular “beyaz gurbet” alisiimamis bagdastirmasiyla anlatilmaktadir. Bu durum

elbette bir siire sonra hastalikli bir ruh halini alir:

Beni bogar ortasinda

Birlesen bir dort yol agzi.

Gurbetle dviinen goniil,

Baksan bir selama razi.

Icim kopar, son aksami

Diisiindiik¢e bazi bazi.
Gece, siik(in, sehir, uyku
Birlesen bir dort yol agzi.

(Dort Yol Agzi)

Sari, yesil ve mavi fanuslar i¢ igedir,

Ve hepsinin i¢inde kipkizil bir portakal,
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Ufuk yol yol kizardi, engin tutusu dal dal;

Ve iste karsimizda aksam boylece erir.

(...)

Sonra beyaz bir gurbet gibi geldikce riizgar,

Uzak sesler dokiiliir eski bir porselenden,

Artik kendimden bagka bir sey gérmiiyorum ben

(Aksam)

Abdullah Cevdet’in “Sa’ir Hayat Penceresi Oniinde”, “Sa’ir Ruhuna Serenade”,
“Miinkesir Sa’ir”, “Sa’irin Saray1” ve Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Yatsam”, “Benim
Gibi”, “Arayan Serseri”, “Dort Yol Agz1”, “Aksam” ve “Esyalarim” adli siirlerinde
iginde bulunulan diinyada mahkdmiyet diisiincesinden o6tiirii yasanan i¢ sikintist dile
getirilmektedir. Bu duygu Fazil Hiisnii Daglarca’da “carsi, esya, miisteri” gibi donemde
farklilik yaratan imajlar ve ¢esitli alisiimamis bagdastirmalarla verilmeye ¢alisilmigtir.

Sairler bu diinyada mahkimiyet diislincesi nedeniyle ¢esitli yerlere kagmayi,
siginmay1 arzulamis ve zihinlerinde ya da bilingaltlarinda yer alan fizikotesi alemlere

sila hasreti duymustur. MahkGmiyet diisiincesinin sonucunda ortaya ¢ikan bu arzular,

asagida ayr1 ayri tasniflenerek degerlendirilmistir.

2.1.1. Baska Beldelere Kacis

Siirlerin lirik kahramanlari, gercek hayati tutsak edildikleri bir gurbet olarak
algilamaya basladiklarinda kurtulusu, baska yerlere kagista bulmaktadir. Kagilan yerler
cogunlukla hayalidir. Bu beldeler ¢ogu zaman belirsiz olmakla beraber, kimi zaman da
gercek diinyada var olan yerlerdir.

Abdullah Cevdet’in “Ideal Bir Cihan1 Beklerken adli siirinde hayalini kurdugu
diinyanin 6zlemi anlatilmaktadir. Siirin lirik kahramaninin hayalinde idealize ettigi bir

diinya vardir. Btkmadan hayalini kurdugu yerlere gitmeyi hasretle beklemektedir:

Sessiz bir ates oldu hayatimda hasretin,
Gegmis degildir ayriligin ah 1 zar ile,
Cignendim, 6lmedim, seni yillarca bekledim

Bir kaldirim taginda yanan intizar ile.
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“Sa’irin Yalmzligr” ve “Sa’irin Ruhunda Yanardaglar Var” adli siirlerinde ise
sairin, hayattaki yeri tanimlanmaktadir. Lirik kahramana goére sair, baska alemlerin
insanidir. Hayata sevgiyi, aski, sevinci sunmakla gorevlendirilmis kisilerdir. Boylesi
hayali bir diinyadan gercek diinyaya gelen sair, burada kendini yalniz hisseder. Ciinkii o
farkli bir diinyanin insanidir. Bu diinyada anlasilmasi kolay degildir. Bu farkli diinya
neresidir bilinmez. Ama gergek diinyadan ¢ok farkli bir yer olmalidir. Sair, sagirlarin ve
korlerin yasadig1 yerde, sanatini anlamayanlarin i¢indedir. Belki de sadece, sesini duyan
birkag kisi vardir. Bu nedenle sair, fikriyle, duygulariyla, hayalleriyle baska diinyadan
gelen, manevi anlamda bu diinyada gurbette yasayan insandir. Ayni1 zamanda “Bir
mustarip seyyarenin yarali peykidir” misrainda ifade edildigi iizere 1zdiraplardan oriilii
bir gezegenin ondan ayri; ama onunla iliskili bir uydusu gibidir. Bu ylizden sairin
siirekli baska diyarlara kagma arzusu duymasi, ayni zamanda onun i¢inde yasadigi
diinyadaki yalnizligin1 ve garipligini de gostermektedir.

Abdullah Cevdet’in “Yiice Daga Teselli”, “Miitefekkir Sa’ire” ve Ebubekir
Hazim’in “Sair” adl siirlerinde sanat¢inin bu diinyadaki mutsuzlugu, huzursuzlugu ve
bu nedenle de “baska omr, baska cihan, baska can” aramasi, oralara 6zlem duymasi
anlatilmaktadir. Ebubekir Hazim’in siirinde dile getirildigi gibi hasretle gitmeyi
arzuladiklar yerler, kimi zaman higbir kotiiliigiin, ¢irkinligin, mutsuzlugun yasanmadigi

‘masal’ diyarlarina benzer yerler olmalidir:

Isitmaya geldik buz deryasini,
Bir 6zge ‘adlemin muhaciriyiz;
Sagirlar elinde Khetib avazi,
A’malar sehrinde mum taciriyiz.

(Sa’irin Yalnizlig1)

Bir mustarip seyyarenin bir yarali peykiyiz,
Yiiregimiz yildizlarin yiiregi ile ¢arpar,
Ruhumuzda yanar daglar oldu biiyiik sevgiler
Gogsiimiizde alevlenen, ylikselen bin hasret var

(Sa’irin Ruhunda Yanardaglar Var)
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GOm sine-i muhabbetine, inkisarini,

Bir baska 6mr, baska cihan, baska can ara
Giilsiin eteklerinde baharin cigekleri,

Sen gogsiinii ger ey ylice dag yildirimlara.

(Yiice Daga Teselli)

Yaratan yasatan giines kudretin,
Bagka bir can, baska cihan arar
Sakit nazarinin, ey ylice sa’ir,
Gokleri dolduran bir ma’nast var.

(Miitefekkir Sa’ire)

(...)

Tarif olunmaz sair, ¢ok garip bir mahliktur;
Hep muhal seyler ister, pir olsa da ¢ocuktur.
(...)

Oyle bir yurt 6zler ki, hi¢ kimse a¢ yatmasin;

Mukaddes masallardan diinyada yad kalmasin

(Sair)

Necip Fazil Kisakiirek “Yolculuk™®"" adli siirinde i¢ sikintilarindan kurtulusu 6te
diinyaya ka¢makta buldugunu anlatmaktadir. “Tasavvuf kokenli sairlerin iginde
bulunduklar: kiiltiir, hayat anlayislari, deger yargilari, Islami edep ve ruh, bu sairlerde
oliime bakislarimi belirlemede ve 6liim karsisindaki konumlarini diizenlemede etkili
olmustur. Tasavvuf kaynagindan beslenen sairler, oliimii duyan, yasayan insanlar
olarak oliim tizerinde yogunla§zrlar.”278 Necip Fazil Kisakiirek de bu siirinde agikca

gitmeyi istedigi yerin adin1 zikretmektedir. Oras1 kagip da donmemek {izere gidilen,

277 Necip Fazil Kisakirek, “Yolculuk”, Agag Dergisi, 14 Mart 1926, S. 1, s. 4.
%78 Selahaddin ipek, “Turk Siirinde Urperti ve Necip Fazil”, Mavera Dergisi Necip Fazil Ozel Sayisi,
https://archive.org/stream/dergiler/MaveraDergisiNecipFazilaRahmetOzelSayi_djvu.txt, 02.03.2014,

20:04.
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hicbir fiziki aragla ulasilamayacak olan “giinesin sonu”, yani 6te alemdir. Sairin bu
daveti “azgin davet” olarak tanimlamasi ise hig siiphesiz ki onun birgok siirinde goriilen

Ote diinyaya duydugu 6zlemden ileri gelmektedir:

Yolculuk, her zaman diisiindiim onu,
Icimde bu azgin davet ne demek?
Oraya, neredeyse giinesin sonu

Ucgmak, kayip gitmek, kacip donmemek.
(...)

2

Sair, bu hayattan duydugu memnuniyetsizligini “bas” imajiyla ortaya
koymaktadir.  “Bas  imaj1  etrafinda  insamin, Lacan’in  adlandirmasiyla
simgelestirilemeyen, simgesel alana girmeye direnen ozel duyumlari, insana ait
tikellikler dile getirilmeye calisir. Insamin toplumla diger insanlarla, kurulu diizenle

»219 Necip Fazil’in bu siirindeki “bas”,

uyusamamasi ve aykiritligt etrafinda anlam bulur.
huzursuz benligini simgelemektedir. Ciinkii onu tagimaktan bikmustir. Oliimle &te

diinyaya kacis1 arzulamaktadir:

(...)

Bir yangin var gibi yukar1 katta
Arkamdan gel diyor, sessiz ve ¢abuk.
Basim, artik onu tagimak ne zor,
Bayim, giinden giine yabanci bana.
Dalinda bir yaprak gibi doniiyor.

Act riizgarlarin ¢ektigi yana.

“Gokler ve Yollar®®® siirlerinde de aynt Ote aleme gitmenin arzuladig

goriilmektedir. Saire gore yollar, onu gitmek istedigi yere gotiirecek vasitadir. Gokler

?7 Cafer Gariper, “Necip Fazil'da ve Ahmet Hasim’de Basin Aykiriligi ve Horlanisi”, Bilig Dergisi, Kis 2014,

S. 68, s. 117-140., http://yayinlar.yesevi.edu.tr/files/article/901.pdf, 02.03.2014, 20:30.

280 Necip Fazil Kisakiirek, “Gékler ve Yollar”, Agac Dergisi, 11 Nisan 1936, S. 5, s. 2.
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ise ruhun 6ldiikten sonra gokyiiziine yiikselmesi inancini isaret etmesi bakimindan sairi

Ote aleme gotiirecek kapidir:

(...)
Yollar, beni vardirin!

Gokler, tutup kaldirin!

Necip Fazil’in bu siirleri daha sonraki boliimde incelenecek tasavvuf siirlerine
pek benzerlik gostermez. Orada ruhun yaratildigi ilk kaynaga donme arzusundan
bahsedilirken, burada “giinesten ote”’ye diyerek alisilmadik bir benzetme ortaya koyar.
Bu nedenle bu siirlerin burada degerlendirilmesi uygun bulundu.

Cahit Sitk1 Taranci’nin “Bir Yaz Giinii” ve “Uzak Bir iklimde” adli siirlerinde
de ayni gitme arzusu goriiliir. “Diisleri ve beklentileri realiteyle uyusmayan sair, zaman
zaman bunalima diigmiis ve bu nedenle disa karsi pasif; i¢ diinyasinda ise ¢alkantili bir

ruh haline biiriinmiiﬂiir.”zm

Bu calkantili ruh halindeyken uzak alemlere gitmekle
huzuru bulacagini diislintir. “Bir Yaz Gilinli” siirinde siirin lirik kahramanimi uzak
alemlere tasiyacak vasitasi “riizgdr’dir. Riizgar, kuvvetiyle onun ruhunu kendisinden

uzaklastirmasint umdugu aracidir:

(..)

Cok uzak bir alemin riizgarini anariz.
I¢imizden yanariz, distmizdan yanariz;

Nerdeyse varligimiz duman olup ugacak

“Uzak Bir iklimde” siirinde dort kez tekrarlanan “uzak bir iklimin ilik havasi”
misrainda “ilik hava” aktarmasiyla, hayal edilen tlkedeki arzu ettigi huzuru ifade
etmektedir. Lirik kahramanin hayalindeki yer, sari, mavi, yesil ve bircok parlak, canli
renklerden oriilii bir yerdir. Olgun meyve agaclarinin etrafi siisledigi, kuslarin seslerinin
yiikseldigi masalst bir atmosferdir. Hayalindeki bu mekanda renkler, kokular, sekiller

bir orkestra ahengiyle miikemmel bir biitlin olugturmaktadir:

?81 Ramazan Korkmaz, ikaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci, Akg¢ag Yayinlari, Ankara 2002, s. 40-41.
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Uzak bir iklimin 1lik havasinda,
Glines, yer, gok, deniz, i¢ i¢e kaynasir;
Olgun meyvelerle kuslar fisildanur,

Bahar manzarasi dullar arasinda.

Uzak bir iklimin 1lik havasinda,
Seslerle kokular el ele dolasir;
Renklerle sekiller sevisip anladir.

Bir miikemmeliyet orkestrasinda.

(..)

Fazil Hiisnii Daglarca yasadig1 diinyada garip kalmis ruhunun 1zdirabin bagka
diyarlarda dindirmek arzusunu, ilk siir kitabi Havaya Cizilen Diinya adli kitabindaki
bir¢ok siirinde dile getirir. Bu eser “yazinimizda Cumhuriyet devrimlerinin ardindan
baslayan eski-yeni catismasini en yogun yasandigi donemin iirtiniidiir. O yillarda
Daglarca, oteki sairlere pek ¢ekici gelmeyen varligin kaynagiyla ilgili kuramlara, doga
Otesi sorulara, sorunlara deginerek daha sonra Uzaklarla Giyinmek (Sigmaziik

Gergegi)yle evrendogumunun temellerini atiyor.

Ciziyorum havaya diinyami bir ¢igekle

Ve hayran bakiyorum bu riiya gibi sekle!

Tasavvufla da bagdastirilabilir. Sairin narsisizmini dile getirmesi bakimindan
onem tasiyan bu dizeler Fazil Hiisnii Daglarca’ya daha yolculugunun basinda siir
gemisinin yelkenlerini sigiren giiclii bir esinti sagllyor.”282

Sair, eserinden adini alan “Havaya Cizilen Diinya” adli siirinde hayalini kurdugu
bu iilkesini anlatmaktadir. Siirinde Once “yalmizlik, hiiziin, uyku, sessizlik, riizgar,
golgesizlik, eskilik, sonsuzluk, kimsesizlik” kavramlarin1 agiklamaktadir. Bu kavramlari

aciklamasinin sebebi, benimsedigi Varlik felsefesinin sorgularinda bulunabilir. ik

olarak yalnizlik kavramini agiklamaktadir. Yalnizlik, olumsuz bir anlama sahiptir.

%2 Mustafa Ones, “Fazil Hiisnii Daglarca’nin ilk Siirleri: ‘Havaya Cizilen Diinya’dan Bir Kesit”, Fazil Hiisnii

Daglarca, (Editdr: Konur Ertop, Ozgen Kilicaslan), Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 2009, s. 216.
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Ancak siirin huzursuz kahramani, yalnizlikta sularin igine yansiyan is1gin zarafetini
bulmaktadir. Yalnizligi, olumlu bakis agisiyla degerlendirmesi i¢ diinyasindaki
yalnizlikla yakinlik kurmasiyla acgiklanabilir. Belki de sorguladigi hayatta istedigi
cevaplart bulamadigr icin kendini yalmiz hissetmekte ve bu yalmzliktan

yiiksiinmemektedir. Bu yilizden gitmek istedigi ‘0 belde’lere sila hasreti duymaktadir:

Yalnizlik, sabahlarin yasadigi yalnizlik;
Sularin igindeki 1s1klar kadar 1lik.

(..)

Sair “miizelerde olii zaman” imgeleri ve “eskilik, sonsuzluk, yalmzlik”
kavramlariyla hayati nasil algiladigin1 ve ruhsal yapisim1 gostermektedir. Yalmizlik,
siirinin basinda da goriildiigii lizere bilingaltinin bir Uriiniidiir. Hissettigi biitiin bu
duygularinin sebebi kendini gurbette hissetmesidir. Ciinkii hayalini kurdugu o beldelere
sila 6zlemi duymaktadir. Siirinin sonunda da muhayyel iklimine riiyasinda bakar gibi

baktig1 goriilmektedir:

(..)

Miizelerde o 6lii zaman, o golgesizlik,

Yiize degen eskilik, sonsuzluk, kimsesizlik..

()
Duyulan silasi ile sezilen o beldeler,

Geger yelkenler gibi enginden birer birer.

Dudaklarin habersiz sdylendigi sarkilar:

Viicudun agaglardan 6nce duydugu bahar.

Ciziyorum hava diinyamu bir ¢igekle

Ve hayran bakiyorum bu riiya gibi sekle!

“Bir Belde” adli siirinde arzuladigi beldesini anlatirken, okuyucusunu da

sessizligin hakim oldugu bir atmosfere siiriiklemek isteginde gibidir. Bu vuslat yeri,
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stikinetin icinde, ufuklarin, enginlerin ardindadir. “Benim Gibi”, “Yatsam”, “Arayan
Serseri” siirlerinde de dile getirildigi gibi, burada da gercek hayatta gurbeti yasadigini
sOylemektedir. Siirin lirik kahramani arzuladigi beldeyi aradigimi sdylese de yukarida
incelenen “Benim Gibi” siirinde dedigi gibi gezdigi sokaklarda kainati sorgulamakta,
varolusun nedenini bulmaya ¢alismaktadir. “Génliimdeki gurbeti” misraiyla her zaman
gurbetteki bir yere duydugu kagis arzusu dile getirilmektedir:

Pencereden ufuklara

Gozlerimle vartyorum.

Sessizligin rityasini

Isliklarla tantyorum.

Gonliimdeki gurbetleri

Adimlarla sartyorum:

Sokaklarda bir beldeyi
Artyorum, artyorum!

. . A o 2
“Cizgi Kainat” ve “Gog¢sem” 83

adl siirlerinde de kapali, karamsar, huzursuz i¢
diinyasim1 ve gitmek istedigi beldeler dile getirilir. Huzuru bulmak igin kagtigi
beldelerde pesine diistiigii varligi sorgularken, fikirlerinin Platon’un Idealar kuramu ile
kesistigi goriilmektedir. “Platon’un, insan zihninin de aslhina bakilirsa, duygusal
olmayan diinyaya ait oldugu, ancak ondan herhangi bir nedenle ‘diigmiis’ oldugu
iddiasi olacaktir. O halde insan zihni veya insan ruhunun kendisi de tinsel, yani maddi

olmayan, diinyaya ait olmayan bir tozdiir.”

Sair de varligimin bu diinyaya ait
olmadigmi diisiinmekte ve ait oldugu, gonderildigi yere donmek istemektedir. Bu
O0zlemini “tanrilar daiissilasi” bagdastirmasiyla anlatmaktadir. Gergegi tam olarak
bilemedigi; ancak duyusal diinyadan ayr1 bir yerde bulunan silasina 6zlem duymaktadir.
Ben ve Otesi arasindaki gidip gelmelerinden ortaya ¢ikan i¢ huzursuzlugunu “kus”la

yenmeye ¢alismaktadir. Kus, i¢sel yolculugunun disavurum vasitasidir. Kus imaj1 kadar

8 Fazl Hisnd, “Gogsem”, Varlik Mecmuasi, 1 Temmuz 1934, S. 24, s. 381.

%' Ahmet Arslan, Felsefeye Giris, Vadi Yayinlari, Ankara 1994, s. 101.
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sairin hemen hemen her siirinde karsilasilan “siikiinet” de dikkate sayandir. Kus gibi

stikinet de bu yolculukta 6nemli bir yer isgal etmektedir:

(..)

Bir kus kuslugunu hissetmeksizin ugar,

Ve daglardan yuvarlanir sehre, daglar gibi bir ugultu.
Ve degdirir siikinunun ugan ucunu kusun siikinuna;
Genisler havada sudan daireler gibi hazdan halkalar.
(..)

Her yer yavasca erir, olur sevgimiz bir ada;

Duyariz riizgarin bizim i¢in oldugunu, bir yelken kadar.
Ve o boyle seyreder bir tanrilar daiissilasini,

Birlesen kirpiklerinin arasindaki ¢izgiden kainatta.

(Cizgi Kainat)

Ne bir sel ne bir dere
Golgeler indi yere
Gokte kus oldu yarim
Ugsam ugsam goklere!
(...)

Yeller degdi tellere
Verdim sesi yellere
Ellere gogtii yarim
Gogsem gogsem ellere!

(Gogsem)

Daglarca’nin “Kagmak”, “Génliimiin Intihar Arzusu”, “Yeni Bir Sehir” ve
“Ruhum” adl siirlerinde de aynm1 duygular s6z konusu edilmektedir. Sair, yasadigi bu
diinyadan, her seyi birakarak uzaklagmak istemektedir. O, memleketi gibi gordiigii, sila
hasreti duydugu beldeleriyle vuslata ermek istemektedir. Baska, muhayyel beldelere
kag1sin vasitas1 kimi zaman bir “yelken”, kimi zaman ise “intihar”dir. Intihar diisiincesi

ile kacis1 arzulama bu dénemde dikkat ¢ekici bir kullanimdir. iki zit kavramin beraber
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kullanilmast; intiharla huzura gegisi arzulamak i¢inde bulunulan ruh halinin ¢ikmazini,

tiikenmisligini géstermesi bakimindan c¢arpicidir:

Yaprak kokularinda aksami duyuyorum
Ki beni yokluk denen yere yaklastiracak.
Yaprak kokularinda aksam1 duyuyorum
Ki alnimda sulardan sarkilardan bir safak..

()

(Génliimiin Intihar Arzusu)

Arzular, siirleri, sevgiyi birakarak, ben

Kagmak istiyorum, enginlere nasil dalarsa bir yelken..
Evdeki a¢ cocuklarindan kagan bir sarhos gibi,
Kagmak istiyorum kafamin i¢indeki sehirden.

(Kagmak)

Bir ortii gibi ¢cevirmisler tersini sessizligin;
Sehir yataginin basucunda horluyor derin derin.
Yastiklardan yiliziime degen uzak sessizliklerle
Yeni bir sehir yapmak isterim, ruhum igin!..

(Yeni Bir Sehir)

(...)

Omriimiin bir gurbet hatirasi var;
Glin bile yetismez, gece bile dar.
Bir bahar arzusu, gonliimde, riizgar;
Bir ¢icek kokusu, yellerde, ruhum!.

(Ruhum)

Yasadig1 mekanlardan memnun olmadigimi1 anlatan bir sair de Celal Silay’dir.

Sair, “Beni Birakin”, “I¢cim ve Disim”, “Renkleri Silinen Hiilya”, “Istegim”, “Alemim”
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ve “Acildikca Kapanan Alem” adli siirlerinde fizikotesi bir diyarda, bilinmeyen bir
gurbette huzuru bulacagini inandig1 yerlere gitmeyi arzulamaktadir.
“Beni Birakin” siirinde tarif ettigi mekan musikiden yiikselen seslerin giderek

kayboldugu muhayyel bir yerdir:

Musikinin gittigi, kayboldugu yerlere
Ulasmak istiyorum birakin beni birakin!
SiikGit eden agklarin diyarindan bir sesim.

Otemeyen kuslarin ¢irpimisina bakin.

Yildizlar bana dogru bir parca sarkin!
Diinyay1 i¢inizden seyretmek istiyorum.
Musikinin gittigi kayboldugu yerlere

Ulagmak istiyorum beni birakin, beni birakin!

“Icim ve Disim” siirinde ise hayallerindeki “altin sahiller’den meydana gelen

silaya kagmak istemektedir:

Igime bakar goziim altin sahiller goriir
Disimdaki hayattan bikmisim usanmigim
Dort yanimi tesadiif ve onun ahi biirtir

Beni yillarca mey(s saadet aranmisim.

“Renkleri Silinen Hiilya”, “Istegim”, “Kendimi Dinlerken” ve “Alemim” adli
siirlerinde 1zdirabin1 dindirecek muhayyel diinyasinda kurdugu diyarinda “alev tenli
kizlar, siril sril akan sulardan, renklerle bezenmis cennet gibi yerler” vardir. Siirin lirik
kahraman siikinete biirlinmiis bir diinya, sabahlara degin ask edecek kizlar ve neyin

nagmelerinin sarhoslugunda kaybolacagi bir musikiden Oriilii lemi arzulamaktadir:
Ciziyorum tasavvurumu muhayyel bir diinyanin

Alev tenli kizlarla donanmis tablosunu

Gezdiriyor ruhumda ellerini gézlerim
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Siliyor renklerini, bu aydinlik hiilyanin.
(Renkleri Silinen Hiilya)

Beserin bin bir ¢esit hazzini ben istemem
Alem diye kendimin duyduklarima derim
Bas basa safaklar1 konusulacak bir kiz
Ve siiklitun i¢inde ney sesleri isterim.

(Istegim)

(...)

Hayalime acilan cennet benim i¢indir.
Duygularin hazzin1 gordiiklerine medyun.
Su 6niinden sirilt1, renklerle akan suyun
Mevcudiyeti onu diistiindiigiim igindir.

(Alemim)

“Acildikga Kapanan Alem” siirinde ise yasadigi hayata isyan etmektedir.
Kendisini bu alemde aciz kalmis hissetmektedir. Bu acizligini higligin derinligine
gommeyi arzulamaktadir. Gergek hayat, onu mutsuzluga siiriiklemektedir. Bu nedenle,
kendi yasam enerjisini kisitlayan hayattan ¢ok uzaklara, bagska muhayyel diyarlara

gitmek istemektedir. Fakat ayn1 zamanda, suuru onun bu yolculuguna engel olmaktadir:

Hatiralarim hélde aglayan bir musikidir.
Aczimi, isyanimu fisildar derin derin.
Onu duymak ve onun agtig1 tasavvuru

Mukadder yokluguna gémmek yerin.

Ve artik bu bilmede giilmemi, eglenmemi
Tahdit eden diyarin uzaklarina gitmek.
Suurumda gittikce acilan bir alemin

Viicuduma kapanan renklerini seyretmek.
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Ahmet Muhip Diranas’in da “Ayrilis”, “Ve Boyle Biteviye”, “Bulutlar”, “Sehrin
Ustiinden Gegen Bulutlar” ve “Olvido” adli siirlerinde de i¢ yalmzliga diisen ruhun
diinyadan kagis arzusu ve hayali iklimlere sila hasreti duymasi dile getirilmektedir.
Hayatina dair maddi-manevi, evi, esyasi, parasi neyi varsa, hatta hatiralarini bile geride

birakip kosarak kagmak arzusundadir:

(...)

Glin batiyor, giin batiyor
Evimi, esyami, parami

Nem varsa yaksam ve bir an
Kaybetsem kara bir duman

Arkasinda hafizami,
Kossam, kossam, kossam, kossam...

“Ve Boyle Biteviye” siirinde hayallerindeki belirsiz alemin pesine “gemi”
vasitastyla diismektedir. Inci Enginiin “Cumhuriyet sonrasi sairlerin derin bir ic
yalmzlzg“a”285 distligiinii sOylemekte ve Diranas’t da bu sairler arasinda saymaktadir.
Diranas, siirinde i¢ine saplandigi yalnizlik duygusundan kurtulmak umuduyla, kurtulusu
bilmedigi diyarlarda aramaktadir. “Olvido” siirinde bu alem sonsuz denizlerin i¢inde,
“Sehrin Ustiinden Gegen Bulutlar”da ise bulutlarin ardinda bir yerlerdedir ve yine

bulutlarin vasitasiyla “giizel” ve “yeni”den ibaret diinyasina kavusabilecektir:

Belirsiz bir alemde,
- Ekseri penceremde
Bekliyorum

Bir bahar olsa gerek.

Binmisim bir gemiye

- Ve boyle biteviye

*® inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2008, s. 46.
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Gidiyorum —
Bir diyar olsa gerek.
(Ve Boyle Biteviye)

(..)

Ey unutus! Kapat artik pencereni,
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni;
Cikmaz artik sular altindan o diinya.
Bir duman yiikselir gibidir kederden
Macerasi ¢oktan bitmis o seylerden.
Amansiz gecenle yayil dort yanima

Ey unutus; kurtar bu gamlardan beni.

(Olvido)

Bakip imreniyorum akinina

Sehrin iistiinden gegen bulutlarin.
Belki gidiyorlardir yakinina
Riiyamizi kusatan hudutlarin.

(...)

Biz de hafif olsaydik bir riizgardan,
Yer alsaydik su bulut kervaninda,
Giizel’e ve Yeni’ye dogru kosan
Bu sonrasiz gidisin bir yaninda.

(Sehrin Ustiinden Gegen Bulutlar)

Salih Zeki Aktay’in “Arzu I-1I” adh siirlerinde yukaridaki siirlerdeki ayni ig
sikintistyla aradigir tilke, kimsenin olmadigi, siikGtun hakim oldugu bir yerdir.
“Iklimlerin sabahi” tamlamasiyla zaman mevhumunun varhigindan, reel diinyadan
vazgecememis gibi goriinse de “Versem olen ruhlara kendi ruhumdan” diyerek
fizikotesi bir mekanda kendini gérmek istemektedir. Sairin neden bdyle bir arzu i¢inde
oldugu “Kronos”’a duydugu ozentiyle aciklanabilir. Kronos, “dlen ruhlara ruh veren

oliimsiiz olma; adam oldiirme, siiphe, zuliim, o¢, hile, kizginlik gibi insan émriine bagh
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olan biitiin duygularin yaraticisi ¢ocuklariyla evrene hiikmeden Zeus un babasidir.”*®®

Sair i¢in ¢ok giliclii ve masals1 bir anlatimla dev gibi olan bu mitolojik unsur, onun
kahramanidir. Kronos’un omuzlarinda, onun gibi dliimsiizleserek 6te diinyaya gitme
istegindedir. O, sonsuzlukta, altin gibi parlayan yildizlarin da otesinde, kimsenin

bilmedigi bir cihanin pesine diismiistiir:

Kimsesiz iklimlerin sabahini dinlesem,
SiikGitu daglar gibi igcsem zaman iginden.
Sonsuz karanliklarda sevda gibi inlesem,

Versem 0Olen ruhlara kendi ruhumdakinden.

Ugsam hayaller gibi ufuklardan yarma,
Beyaz giivercinlerle havuzdan havuza dalsam,
Ciksam “Kronos,, denen devin omuzlarina,

Ebedi yiizler gibi, ebedi yerde kalsam.

Ileri, ah ileri, yildizlardan ileri,

Bir varilmaz, bilinmez gizli cihan1 assam.
Aydinlik gecelerde kostugum vadileri,
Altin kitarelerde besteleyip dolagsam.

“Arzu II” siirinde ise Kronos’un omuzlarindan inip, beyaz atiyla o mechul
diyarlarin ardina diismektedir. Sairin ati, yine gercek alemden sectigi gergek bir hayvan
degildir. Sair, onun aracilifiyla gégiin katlarinda arayisa ¢ikmak istemektedir. Sairin,

arzu ettigi bu cihana kavustugunda yeni bir dil yaratma istegi dikkati ¢ekicidir:

Binsem hiilyalarin beyaz atina,
Kendimi o mechul diyara atsam.
Ciksam dalga, dalga gogiin katina,

Cihanla konusan bir dil yaratsam.

% Namik Kemal Sahbaz, Salih Zeki Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Mersin Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitls, Yeni Turk Edebiyati Anabilim Dali, (Basilmis) Yuksek Lisans Tezi, Mersin 1999, s. 88.
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(..)

Incelenen siirler arasinda lirik kahramanlarm bir kismimin gitmeyi arzu ettikleri
yerleri reel diinyadan sectigi goriilmiistiir. Ahmet Muhip Diranas’in “Daglar” ve
Sabahattin Ali’nin “Daglar” adli siirlerinde sila “daglar”dir. Daglar, aslinda bir anlamda
da sonsuzluga isaret eden sembollerdir. Onlarin zirvesi, adeta sonsuzluga, varligin
Otesine acilan kapilardir. Diranas, daglara ¢ikarak rahatlikla varlig1 sorgulayabilecegini
diisiinmektedir. Sairin “Havada basibos tiiy gibi ugcarak.” misrai ile bir diis evreninde
yasadig1 sOylenebilir. Aslinda dag, deniz ya da liman sairin siirlerinde sikg¢a goriilen
semboller olsa da, gergek diinyadan ¢ok kendi yarattigi diinyasina siginmaktan zevk

almaktadir:

(..)

Insan ¢ilesini almaz oldu aklim
Soyun, sehrin sana giydirdigi gomlekten,
Yakin dostlarina bahs a¢ 6lmekten

Ve gel benimle, kacalim kacalim...

Sira sira ufukta alinlar ak
O daglar, 6tesi mavi gok, tanrilar...
Topraga, atese, suya doniis tekrar

Havada basibos tiiy gibi ucarak.

Sabahattin Ali “Daglar” siirinde lirik kahraman tiim benligini arkasinda birakip,
huzuru hissettigi daglara kagmak istegindedir. Kendini ulu daglara benzetmektedir.
Basini daglara, sa¢in1 daglarin iizerindeki karlara, hayat karsisindaki tavrini ise daglarda

delice esen riizgara benzetmektedir:

Basim dag, saglarim kardr,
Deli riizgarlarim vardr,
Ovalar bana ¢ok dardr,

Benim meskenim daglardir.

298



(..)

Siirin lirik kahramani, benligine dar gelen sehirdeki hayatin hendesesinden

kurtulup, yasamayi arzu ettigi daglarda hiirriyetine kavusmak istemektedir:

(...)

Sehirler bana bir tuzak;
Insan sohbetleri yasak;
Uzak olun benden, uzak,

Benim meskenim daglardir.

Kalbime benzer taslari,
Heybetli 6ter kuslari,
Goge yakindir baslart;

Benim meskenim daglardir.

(..)

Yasar Nabi Nayir’mm “XII”, Sevket Hizi’nin, “Kérdiigiim”287, Ziya Osman
Saba’nin “Gitmek”?®, iskender Fikret Akdora’nin “Yaris”, Ali Miimtaz Arolat’in “Bir
Gemi Yelken Acti”, Vasfi Mahir Kocatiirk’iin “Ozleyis I-1I-11”, E. Mahir Yalmz’in
“Gitmek*®°, Ebet Mahir Yalmz’in “Melankoli”*® ve Coskun Ertepinar’in “Atesli Bas”
adli siirlerinde i¢ dilinyasinda yalniz kalan, bunalima diisen siirlerdeki lirik
kahramanlarin tahayyiil ettigi, tasarladigi, ¢izdigi baska beldelere, bize gore gurbetin
yeni, bilinmeyen, uzak diyarlarina, onlara gore silalarina kagmayr arzuladiklarini
anlattiklart goriilmektedir. Bu yerler hemen hemen her siirde birbirlerine benzese de
ufak farkliliklar vardir. Genellikle “genis, sonsuz, yesil, mavi denizlerin ya da

enginlerin” ardinda, giinesin ve aym parlak oldugu, bin bir renkle bezeli, uzak, kimi

287 Sevket Hizi, “Kérdugim”, Varlik Dergisi, 1933, S. 3, s. 38.

288 Ziya Osman, “Gitmek”, Varlik Mecmuasi, 15 Tesrinisani 1933, S. 9, s. 131.

% £ Mahir Yalniz, “Gitmek”, Tasan Mecmuasi, 1938, S. 27-51, s. 10.

0 Epet Mahir Yalniz, “Melankoli”, Tasan Mecmuasi, 1938, S. 29-53, s. 5.
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zaman “oliimsiiz bir diinya”, kimi zaman ise “mesafesi Ol¢iisiiz” ve “fena insanlarin

giremeyecegi’ yerlerdir:

Genis, sonsuz ve yesil denizler muhayyilem:
Icinde her sey giizel, her sey aslindan aktir.
Glines arda daha sen ve ay daha parlaktir,
Orda tath renklerle dogar yeniden cihan.

Her ¢irkin yeri orter ve gizler muhayyilem

(...)
(XI)
(..)

Bulsam bir 6liimsiiz diinya,
Yasasam, sonsuz yasasam.
Gorsem, bir 151kl1 riiya,

Erise i¢ginde tasam.

Oyle bir iilke bulsam ki
Sarsa beni binbir rengi,
Her an degisse ahengi,
Ufkunda olmasa aksam..

(Ozleyis 1)

Mesafesi 6l¢iisiiz, muhayyel tilkelere;

Esrarli trenlere binerek gecip gitmek.
Kimse gormesin diye biiriiniip golgelere;
Kendi varligimizi kendimizde eritmek.
(...)
Fenanin, insanlarin girmeyecegi yere;
Esir haline girip, esir halinde gitmek.
Ruhumuzu denize gétiiriirken bir dere,

Sesimizi kuslarin seslerinde igitmek.
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(Gitmek)

Yasamak ah .. Yasamak,

Glinessiz, aysiz yerde

Nerde muhayyel zambak,

Beklenen cennet nerde?

(...).

(Melankoli)

Bu siirlerde muhayyel beldelere gidilirken kullanilan vasitalar yukaridakilerle
hemen hemen aynmidir: “Kus/altin rvengi bir kus(un) kanadi, at, gemi, sandal, yelkenli,

riizgdr” ya da “esrarl bir tren”:

(-..)
Gitmek, bir yere gitmek... Kalbim artik bu gece

Sahilde sayiklayan bir sandal1 ¢ozerek,
Ve hig bir sey almadan, ne yelken, ne bir kiirek.

Dalgalara kapilmak, gitmek Gyle sessizce.

(...).
(Gitmek)
()

Altin rengi bir kus kanadinda,
Alev alev riiyalar.

Sihirbaz iilkesinden haber gotiiriir,
Giinese dolu dizgin riizgar.

(...)

(Yaris)

Bir gemi yelken act1 hayal iklimlerine,
Civarindan ¢iglikla yorgun martilar kact
Riizgar stiriiklenirken derinlerden derine;

Hayal iklimlerine bir gemi yelken agti.
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(...)
(Bir Gemi Yelken Actr)

Incelenen siirlerde Necip Fazil Kisakiirek ve Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirleri
disinda sairlerin acik¢a neden hayali ya da gergek diyarlara gitmeyi arzuladiklari,
buralar1 neden sila olarak gordiikleri belli degildir. Necip Fazil Kisakiirek’in “Yolculuk”
ve “Gokler ve Yollar” siirlerinde bu diinyadan gitmeyi istedigi diyar “giinesin sonu”
olarak ifade ettigi, muhayyel bir yerdir. Bu yer 6teki diinyay: ¢agristirsa da tiimiiyle onu
kastettigini sdyleyemeyiz.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin kagma sebebi ise fikirlerini besledigi felsefesidir. Sair,
“Bir Belde”, “Cizgi Kainat”, “Goc¢sem”, “Havaya Cizilen Diinya”, Ka¢mak”,
“Gonliimiin Intihar Arzusu”, “Yeni Bir Sehir” ve “Ruhum” adli siirlerinde bu tarz
diisiince ve duygularini dile getirmektedir.

Inci Enginiin’iin deyisiyle “Cumhuriyet sonrast sairlerin derin bir i¢ yalnizhiga”
diismesi Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Havaya Cizilen Diinya” siirinde dile getirdigi gibi
“hiiziin, uyku, sessizlik, golgesizlik, eskilik, sonsuzluk” kavramlarinda yasamalarina
neden olmustur. Bu nedenle gercek diinyaya mahkiim edilmis oldugunu hisseden sairler
gurbette yeni yerlere gitmeyi arzulamaktadir.

Sairlerin sebeplerinde farklilik olsa da, bunalimli ruhtan kurtulmay:
arzuladiklarinda, sila olarak hayal ettikleri bagka diyarlara gitmek istemeleri ortak bir
temdir. Ancak gitmeyi istedikleri silayr adlandirmalar1 “ideal bir cihan”, “ézge dlem”,
“baska cihan”, “dyle bir yurt’, “uzak dlem”, “uzak bir iklim”, “gizli cihan”, “mechul
diyar”, “muhayyile”, “uzaklar”, “bir yer”, “sokaklardaki belde”, “cizgi kdinat”,

bl (13 bh 13

“gokler”, “tanrilar daiissilasi”, “yeni bir sehir”, “bilinmez eller”, “altin sahillerden
oriilii yer”, “muhayyel diinya”, “musikiden oriilii hayali dlem”, “riiyalar dlemindeki
diinya”, “suurunda gittikce agilan bir dlem”, “belirsiz dlem”, “riiyalarin siisleyen
belde”, “giizel ve yeni bir diinya”, “hayal iklimleri” ve “iitopik bir yurt” gibi farklilik
gostermektedir:

Sairlerin hayallerindeki bu ideal iilkenin ortak 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

1. Gizli, mechul, belirsiz, bakir, bilinmeyen

2. Hayali

3. Gergek diinyada tarifi bulunmayan
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4. Gergek diinyaya ¢ok uzak

5. Alisilmisin disinda yeni

6. Bilingaltiyla beslenen riiyalarin i¢inde

7. Altin sahillerden ve musikiden oriilii

8. “Tatl renklere” bezenmis, biitiin giizel sifatlarla nitelendirilmis
9. Giizel ve yeni

10. Masalst

11. Utopik

Hatta yukarida da orneklendirildigi gibi oraya ait yeni bir dil istenmektedir.
Salih Zeki Aktay’n “Arzu II” adl siirinde biraz daha ileri giderek yeni diinyasinda ait
yeni bir dille sadece mutlulugun ve saadetin dilini yaratmak istemektedir.

Incelenen siirlerin bazilarinda ise gitmek istedikleri silalar1 gergektir.

Sairlerin hayali yerlere ulasmak i¢in kullandiklart vasitalar gesitlilik
gostermektedir: “Kronos”, “beyaz at”, “sandal”, “yelkenli”, “gemi”, “bulut”, “rizgar”.
Diger siirlerden farkli olarak Fazil Hiisnii Daglarca’min “Génliimiin intihar Arzusu”
siirinde kullandig1 vasita “intihar”dir. Sair, intihar ederek bu diinyadan ayrilacak, boyut

degistirecek ve boylelikle arzuladig1 yeni diinyasina kavusabilecektir.

2.1.2. Sonsuzluga Kagis

Icinde bulunulan diinyadaki mahk(miyet diisiincesi siirlerin  lirik
kahramanlarinin bazilarin1 baska beldelere kagisa, bazilarim1 ise sonsuzluklari agma
arzusuna itmis, sonsuzluklarin ardinda hayal ettikleri silalarmi 6zlemelerine neden
olmustur. Atatiirk donemi Tiirk siirinde sonsuzluklari asma duygusu denildiginde “Acik
Deniz”, “Mohag¢ Tiirkiisii” ve “Denzi Tiirkiisii” adli siirleriyle ilk akla gelen sair Yahya
Kemal Beyatli’dir. Sairin 1925 yilinda kaleme aldig1 “A¢ik Deniz” siiri sonsuzluklarda
kaybolma arzusunun genisce anlattigi 6nemli siirlerinden birisidir.

Siirin baslhiginda kullanilan kavramlar bile basl basina sonsuzlugu anlatan maddi
sembollerdir. “Deniz”, sonsuzluk duygusunu anlatmak igin sik¢a kullanilan bir imajdir.

Yahya Kemal’in deniz imajiyla iliskisini Tanpmar, “Tiirk siirine denizi getirerek
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»291 geklinde

sonsuzlugu ruhumuzun bir aynasi yapan ilk sairimiz o olmugstur.
aciklamaktadir. Denizin “a¢ik” sifatiyla nitelendirilmesi, sonsuzlugun kuvvetli arzusunu
gostermektedir. Mehmet Kaplan, sairin bu arzusuyla ilgili su aciklamalarda
bulunmaktadir:

“Yahya Kemal biitiin insanlarda miisterek olan ‘hudutlart agma’ temini, Tiirk
tarihine ve kendi ferdi macerasina bagliyor ve Acik Deniz sembolii ile bu duyguya
cihangiimil bir mahiyet veriyor.”292

Incelenen donemde, bu tema etrafinda toplanan siirlerin bircogunda sonsuzluk
duygusunu yaratan temel neden acik¢a bilinmez. Yahya Kemal’in siirlerindeki
sonsuzluklari, hudutlar1 asma arzusunun kaynagi ise bellidir. Merkezde kendi
gecmisi/cocuklugu, beraberinde ise Tirk tarihi, vatan algis1 ve tabiat unsurlari
gelmektedir. Uskiip sehrinde diinyaya gelen Yahya Kemal’in ¢ocuklugu Osmanli’nin
Balkan topraklarmm1 savundugu yillara denk gelmistir. Bu olaylarin  insan
psikolojisindeki yeri mithimdir. Mehmet Kaplan sairin bu konudaki hassasiyetini su
sekilde aciklamaktadir:

“Yahya Kemal, ‘hasta adam’in son demlerine gahit oldu. Balkan sehirlerinde
dogan ve hezimetin sarsintilarint daha yakindan duyan bu serhat ¢ocugu, kahramanlik
hikdyelerini dinleye dinleye biiyiidiigii, macerast aswlart dolduran imparatorlugun feci
vikilisindan son derece muztarip olur ve bir daha geri gelmeyecek olanmin dogurdugu
biiyiik timitsizligi, ancak sanli ve giizel giinlerini hatirlamak suretiyle telafiye calisir.”*%

Yahya Kemal, siirini kaleme almaya basladigi yillarda yurtdisindadir. Sairin
gurbetteyken, artik gurbette kalmis Balkan topraklarinin acisini duymasi birgok siirinde
oldugu gibi “Ag¢ik Deniz” siirinde de 1zdirabin, i¢ sikintisinin, sila hasretinin ve 6zelikle
sonsuzluk arzusunun sebebini olusturmaktadir. Yahya Akengin, Yahya Kemal’in
icindeki 1zdirabinin temelinde bu gurbet duygusunun yattigini ileri siirmektedir:

“Sair, ‘A¢tk Deniz’i 1910 yiuinda Britanya’da yani gurbette iken yazmaga
baslamis, 1925 de vatanda tamamlamis. 1910-1925 devresi, millet hayatimizda oldugu

> Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir ve Sonsuzluk”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul

2000, s. 312.

2 Mehmet Kaplan, “Acik Deniz”, Tanzimat’'tan Cumhuriyet’e Siir Tahlilleri 1, Dergah Yayinlari, istanbul

2000, s. 221.

293 A.g.m, s. 220.
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gibi, gen¢ sair Yahya Kemal’in hayatinda da bir hicranlar ve arayislar dénemidir.
Yahya Kemal, gurbete diismiis, milleti de Uskiip dahil koca Makedonya’yi ve daha nice
diyarlarmm kaybetmigstir. Artik hem milli hem de ferdi planda bir gurbet ve hasrettir
yasanan... »294.

Balkan sehirlerinde gecerken ¢ocuklugum;

Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum.
(...)

Cocuklugunun gegtigi ve bir zamanlar atalarina ait topraklarin gurbette kalmasi
hasret, keder, aci, derin bir hiiziin ve hudutlar1 asma arzusunu hissetmesine neden olur.
Bu ruh hali igerisinde daglarda, Rakofca kirlarinin “hiir havasi’nda kendisini teselli
etmeye calisir. Burada dikkati ceken bir unsur da “hiir hava” alisilmamis
bagdastirmasidir. “Hiir hava”, genis bir tabiatin iistiinii kaplayan sinirsiz atmosfer, tipki

b5

“acik deniz” kavramlarinda oldugu gibi, sonsuzluklari asma arzusunu sembolize
etmektedir. Lirik kahraman hudutsuzlugu “deniz”, “hava” ve “dag” gibi tabiat unsurlar
ile sembolize etmistir. Sonsuzlugu anlatan bu imajlarin yanma bir de “akinct tipi”
eklenir. Rakof¢a’nin kirlarinda gezerken ‘akinci cedleri’ ile karsilagmasinin altindaki
sebep, Tiirk tarihinin kahramanliklarinda huzuru bulmasidir. Akin kavrami kendi
icerisinde bir hareketliligi ve sonsuzlugu cagristirmaktadir. Mehmet Kaplan, Yahya
Kemal’in akinci tipine duydugu yakinligi ve bu tipin sonsuzluklar1 agma ile iliskisini su
sekilde aciklamaktadir:

“Bu duygu degismesinin sebebi tarihte gaye ve mahiyeti ne olursa olsun,
akincihgin - saire bir ‘ufuktan ufka gitme’ hareketi gibi goriinmesidir. (...) I¢
stkintisindan tabiatin genisligine ¢ikan sair, akinci cedlerinin ihtirasiyla ‘ufuktaki
sonsuzlugun tadi 'ni birle§tiriy0rdu.”295

‘Melal’, hasret ve i¢ sikintisiyla dolan lirik kahraman tabiatin, goklerin genisligi

ve akinci tipiyle i¢indeki sonsuzluklardan ibaret silasini igsaret etmektedir:

294 Yahya Akengin, “Yahya Kemal'de Gurbet, Ask ve Hasret”, Tiirk Edebiyati Dergisi, Ekim 1984, S. 132, s.

52.
> Mehmet Kaplan, “Yayha Kemal’in Siirlerinde i¢ Sikintisi ve Sonsuzluk Duygusu”, Tiirk Edebiyati

Uzerinde Arastirmalar I, Dergah Yayinlari, istanbul 1987, s. 258.
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(...)

Kalbimde vard: “Byron”u bedbaht eden melal
Gezdim o yasta daglari, hulyam ig¢inde 1al...
Aldim Rakofca kirlarinin hiir havasini,
Duydum, akinci cedlerimin ihtirasini,

Her yaz, siméale dogru asirlarca bir kosu...

(..)

Yukarida da belirtildigi gibi Yahya Kemal’in hudutlar1 bu denli agsma arzusunun
altinda  “yikilis  psikolojisi”*®  vardir. Osmanli Imparatorlugu’nun  ¢dkiisiinde
yasananlardan derinden etkilenen sair, i¢ benliginin huzursuzlugundan kurtulmak i¢in
mekanlar1 agmak istegiyle dolar. Ertan Ongdren bir yazisinda Yahya Kemal’in

297 gormektedir. Hatta Ongoren’e gore, “Ne yer,

siirlerindeki “mekdni hicretle esdeger
ne yar istemeyerek acik denizle ruhu arasinda kurdugu gurbet, belli bir mekdn icinde
olmasini ortadan kaldirmistir. Sevdigi memleket, vatan, Istanbul miisahhaslig
arkasinda insani 6zgiir birakan, tasin ardina giden bir igerige Sahiptir.”298 Bir zamanlar
Tirk topraklari olan dogdugu yerlerin yad ellerde kalmasindan 6tiirii i¢ sikintis1 ¢ceken
sair, once “Rakofca kirlarimin hiir havasi” misraiyla genislige daha sonra “fatihane”
arzuyla “ufuktaki sonsuzlugun tadina” varmistir. Sonsuzlugun tadina ulasmanin keyfini,
deniz tarifiyle aciklamis, hudutsuzlugun zevkine varmis; Tanpinar’in dedigi gibi

“ruhundaki gurbetin adami olmugtur.”*%°;

(-..)
Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu...

Maglipken ordu, yasli dururken biitiin vatan,

%% A.g.m., 5.258.

*7 Ertan Ongoéren, “Ikinci Yeni Sairlerinin Géziiyle Yahya Kemal Beyatl’nin Siiri”, Balikesir Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitlsu Dergisi, C.11, S.20, s.172,
sbe.balikesir.edu.tr/dergi/edergi/c11s20/makale/c11s20m12.pdf, 04.03.2014, 23:36.

% Ag.m.,s. 172.

> Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir ve Sonsuzluk”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul

2000, s. 315.
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Rii’yama girdi her gece bir fatihane zan.
Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular...
Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla beraber ¢agildad,
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!

Bir giin dedim ki “istemem artik ne yer ne yar!”
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;
Gittim son diyara ki serhaddidir yerin,

Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin!

(..)

Yahya Kemal’in sonsuzluklarin ardinda kaybolma istegini anlattig1 bir diger siiri
de “Mohag Tiirkiisii” adl1 siiridir. Hudutlar1 agma ve Tiirk tarihi arasinda bir bag kuran
sair, “A¢ik Deniz” siirinde oldugu gibi akinci cedleri ile kucaklagmaktadir. Gonlii
devamli “Taki deniz taki miiren” diyen atalar1 gibi bir ufuktan Obiir utka gitme
heyecaniyla doludur. Tiirk tarihinde yer alan akinci tipi burada da sonsuzlugun sembolii
olarak yerini almistir. Bu konuyla ilgili Mustafa Ozbalci su tespitlerde bulunmaktadir:

“Zaten Yahya Kemal, Tiirk tarihinde bir akisin varligina inanmir. Ote yandan,
insan ruhu da sonsuzluk istiyaki ile doludur; insan daima varligimi asmak ister. Sair,
Tiirk akincilarinda da sonsuza gitme arzusu sezdigi icin onlart yiicelten giirler
yazmzstlr.”%o

Sonsuzlugu asma istegini atalarinin kuvvetinden alan sair, “Mohag Tiirkiisii’nde

bu kez masals1 bir atmosferin i¢inde “atilan yiiz atli” ve “o meshur at kisnemeleriyle”

bir akinin ortasinda durmaktadir:

Bizdik o hiicumun biitiin askiyla kanatly;

Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz atli.

Ugtuk Mohag ufkunda goriinmek hevesiyle,

Canlandi o meshur ova at kigsnemesiyle!

% Mustafa Ozbalci, Yahya Kemal’in Duygu ve Diisiince Diinyasi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1996, s. 54.
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Fethin daha bir tilkeyi parlattigi glindii;

Biz ugruna can verdigimiz yerde goriindii.

Giil yiizli bir afetti ki her busesi lale;

Girdik zaferin koynuna, kandik o visale!

(..)

Gergek hayatta bunalan ruh, Oncelikle hayallerine sigmmakta ve orada
sonsuzlugun sinirlarin1  zorlamaktadir. “Diinyaya veda ettik, atildik dolu dizgin”
misratyla, hayalinde tarihin sayfalarinda gezinerek, bulustugu akincilarin pesinden
gider. Bu siirinde sonsuzluga agsmasina vasita bu kez deniz degil, akincilardir. Mehmet
Kaplan, bu konuyu su sekilde izah eder:

“Yahya Kemal’in siirlerinde eski Tiirk edebiyatina ve medeniyetine hakim olan
iki insan tipi vardir: Akinci ve rind. Bu ikisi birbirinden farklt olmakla beraber, bir
noktada birlesirler: Diinyayr asma.. Akinciya da, rinde de ufuklart asma ve sonsuzluk
duygusu hdakimdir. Rindmesrep bir insan ve bir akinci ruhu tastyan Yahya Kemal de,

tipki atalar: gibi ufuklar: agsma ve sonsuzluk duygusu ile coskundur.”**":

(...)
Diinyaya veda ettik, atildik dolu dizgin;

En son kosumuzdur bu! Asirlarca bilinsin!

Bir bir acilirken gége, son def'a yaristik;
Allaha giden yolda meleklerle karistik.

Tanpinar’in “bir atmosfer siiri™% dedigi “Deniz Tiirkiisii” diger iki siirden biraz
daha farklidir. “Ag¢ik Deniz” ve “Mohag Tiirkiisii”’nde hudutsuzlugun, ufuklari agmanin

kuvvetli arzusundan bahsedilirken; “Deniz Tiirkiisii’nde ufka dogru yol alan bir

* Mehmet Kaplan, “Yayha Kemal’in Siirlerinde i¢ Sikintisi ve Sonsuzluk Duygusu”, Tiirk Edebiyati

Uzerinde Arastirmalar 11, Dergah Yayinlari, istanbul 1987, s. 262.
*2Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir ve Sonsuzluk”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergdh Yayinlari, istanbul

2000, s. 328.
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“yelkenli”’nin sonsuzluk yolculugu anlatilmaktadir. Bu yolculuk ic¢inde yasanilan
diinyadan oteye gegis gibidir. Ve insanin iginde ister istemez hayatin sona erig hiizniinii

uyandirir. Bu hiiznii artiran bir bagka unsur da aksam vaktidir:

Dolu riizgarla ¢ikip ufka giden yelkenli!
Gidisin sectigin aksam saatinden belli.
Omriiniin gectigi sahilden uzaklastik¢a

Ve hayalinde dogan aleme yaklastikca,
Dalga kivrimlar1 ardinda biiyiir tenhalik
Bagka bir ¢ercevedir, git gide diinya artik.
Daldigin mihveri, gittikge, sarar baska ziya;
Mavidir her taraf, iistiin gece, altin derya...

(..)

Bu yolcugu, gidisi “giizel bir masala” benzeten lirik kahraman, yelkenliye
sonsuzluklara agilan siireci anlatir. Bu siire¢ korkutucu olmaktan c¢ok masals1 bir
atmosfer icerisinde anlatilir. “Omriin gectigi sahilden” baska bir aleme gegilir. Bu

yolculuk heyecan verici ve muhtesem manzaralarla doludur:

(...)

Yol da benzer hem uzun, hem de giizel bir masala
O saatler ki gecer basbasa yildizlarla.

Lakin az sonra leziz uyku bir encdma varir;
Hilkatin gordiigii rii’ya biter, etraf agarir.

Som giimiisten sular {istiinde, giderken ileri

Ta uzaklarda safak bir bir acar perdeleri...
Misikisiyle bir alem kesilir calkanti;

Ve nihayet goriiniir gok ve deniz saltanat.

(..)

Siir boyunca yolculugun ritmi, heyecani, sonsuzluklara kavusacak olmanin hazzi

bir an bile azalmaz. Varilacak yer “hiir maviligin™ bittigi son haddir. Alphan Akgiil
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hudutlar1 agma konusunda lirik kahramanin neden bu kadar 1srarli oldugunu su sekilde
acgiklamaktadir:

“Yahya Kemal’in, insanoglunu, bu ‘diinya’ya hapseden ve onun ‘oliimli’
dogasinin altint ¢izen ‘deist’ perspektifini ac¢ik¢a yansitmaktadir. (...) ‘Ag¢ik Deniz’ ve
‘Deniz Tiirkiisii'nde Yahya Kemal, insanoglunun bu diinyaya mahkiim oldugunu agik¢a

bildiren ‘akilci’ bir kimlige sahiptir.”*:

(...)
Ciktigin yolda, bugiin, yelken agik, yapyalniz,

Gozlerin arkaya ¢evrilmeyerek, pervasiz,

Yiirii! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!...
Insan, Alemde hayal ettigi miiddetce yasar.

Ahmet Hamdi Tanpmnar’m “Yolculuk” ve “Rihtimda Uyuyan Gemi” adl
siirlerinde de ruhun sonsuzluklardaki kaybolma isteginden s6z edilmektedir. Her iki
siirde de bunaltic1 olan ger¢ek hayattan ayrilip, sonsuzluga yol alma arzusu vardir.
Tanpmar “Bir Yol” adli hikdyesinde yolculukla ilgili sdyle bir tanim yapar: “Bilmem
sizde de boyle midir; yolculuk benim iizerimde daima iyi ve unutturucu bir tesir yapar.
Izdiraplarimizin, iiziintiilerimizin mekdnla yahut hayatimizin tabii muhiti ile siki bir
alakasi olsa gerek.”304 Incelenen siirde de bu agik¢a goriiliir. Burada mesafelerin

kalktig1 yerlere 6zleminden bahseder:

Susamis ruhumla mesafelere,

Hig bir sey baglamaz beni bu yere
Ne hatiralarin yalvaran sesi,

Ne agaglarin kuytu golgesi

Riiya besteleyen eski bahgeler.

Ne lambam ki soluk bir 151k serper

303 Alphan Akgiil, Yahya Kemal Beyatl Siirinde Diizyazi Ve Diinyevilik, Bilkent Universitesi Ekonomi ve

Sosyal Bilimler Enstitlisu, Turk Edebiyati Bolimi, Doktora Tezi, Ankara 2010, s. 231.

3% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bir Yol”, Hikdyeler, Dergah Yayinlari, istanbul 1996, s. 73.
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Izdirab1 tagan gecelerime.

(...)
(Yolculuk)

“Rihtimda Uyuyan Gemi” siirinde bu arzulanan yolculugun vasitast “gemi”dir.
Tanpinar’in  “gemi”si daha evvel de sonsuzluk yolculugunun tadina varmistir.
Yolculukla ilgili hatiralarindan tekrar bahseden lirik kahraman, i¢inde yeseren kagis
arzusuna isaret eder. Uyku hali/riiya, uyku ve uyaniklik arasinda kalma halinden higbir
zaman vazge¢meyen birinin ‘uyuyan gemi’yi tercih etmesi elbette ki tesadiifi degildir.
Mehmet Kaplan’in dedigi gibi “Onda ozleyislerin istikameti, ufki degil, sakuli, asagidan
vukariyadwr. Bu belki de onun saadeti disinda degil, kendi iginde (riiyalarinda) ve
ebediligi, yeryiiziinde degil, gokyiiziinde (vildizlar dleminde) aramasindan ileri
gelir.”%®

Siirin sadece ilk dortligiinde kullanilan kavramlarla lirik kahramanin
diinyasindaki sonsuzluk algis1 goriilebilmektedir. “Uyuyan gemi, engin, dalga, yosun,

sularin ugultusu”, bunlarin hepsi denize ait unsurlar olmakla beraber sonsuzlugu

cagristiran kavramlardir:

Rihtimda uyuyan gemi
Hatirladin m1 engini,
Sert dalgalari, yosunu,

Sularin ugultusunu...

(..)

Bir sabah vakti sonsuzluga dogru yola ¢ikmak istemektedir. Oysa Yahya
Kemal’in, “Deniz Tirkisi”ndeki “yelkenli’si aksam vakti yolculuga ¢ikmaktadir.
Aksam hiiznii ¢agristirir. Tanpinar’in sabahi tercih etmesinde ise hiizniin yerini huzur
almig gibidir. Mehmet Kaplan, Tanpinar ve Yahya Kemal arasindaki bu ayrimla ilgili su
tespitlerde bulunmaktadir:

““‘Rihtimda Uyuyan Gemi’ siirini, Yahya Kemal’in ‘A¢ik Deniz’, ‘Deniz Tiirkiisti’

siirleriyle mukayese edersek, Tanpinar in mizacinin miihim bir tarafini kavramis oluruz.

% Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul 1983, s. 94.
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Yahya Kemal esas itibariyel ‘actif’, Tanpinar ‘contemplatif’tir. Onun hayati durgun ve
cercevelenmis halde gosteren plastik sanatlara diiskiin olusunu, siirlerinde sik sik
giizelligi billurlastiran imajlar kullanmasini bu temayiil ile izah etmek miimkiindiir. (...)
Her tiirlii sosyal diisiinceyi siirinin disinda birakan Tanpinar’in muhayyel olarak dahi
bir savas siiri yazmadigina isaret edelim. Onun sevdigi ve sectigi an, varligin sirlarin

ifsa ettigine inandig riiya ve hiilya saatleridir.”*:

(...)

Ne olur bir sabah saati
Cagirsa bizi sonsuzluk,
Birden demir alsa gemi

Baslasa giizel yolculuk.

Yirtilan yelkenler gibi
Enginle bas basa kalsak
Ve bir safak serinligi
Iginde uykuya dalsak.

(..)

Fazil Hiisnli Daglarca da “Sonsuzluk”, “Diinya” ve “Sandallar” adli siirlerinde
sonsuzluklara siginma arzusunu dile getirmektedir. Yahya Kemal ve Tanpinar’in
stirlerinde goriilen sonsuzluk duygusu Fazil Hiisnii Daglarca’dakine benzer. “Tanpinar
ve Fazil Hiisnii Daglarca, siirlerinde goriinen varligin otesini arastirirlar. Fakat onlar
eskilerde oldugu gibi, bu yoldan Tanri’ya veya metafizik dleme gitmezler. Belki dini
inanglarimi kaybetmis olma onlart bundan alikoyuyor. Fakat onlar ¢iplak varlikla
yetinmezler. Tabiat onlarin bazi siirlerinde ddeta bilinmeyen bir dinin mitolojisi veya
semboller dlemi haline gelir. Onlar hayatin boslugu ile bilinmezin arasinda sallanir.™"

Fazil Hiisnii Daglarca, evreni, varligi sorguladigi ruhunun derinliklerinden

kurtulmayi, sonsuzlukta kaybolma isteginde bulmaktadir. Lirik kahramanin

3% A.g.e.,s. 95-97.

%7 Mehmet Kaplan, “Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Kisa Bir Bakis”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar

2, Dergah Yayinlari, istanbul 1997, s. 310-311.
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“Sonsuzluk” siirinde dort kez tekrarladig1 “Sonsuzlugun giiller gibi agildigi bir deniz
tistiinde” musralarinda gorildiig gibi “deniz” imajiyla sonsuzluga isaret etmektedir.
Sonsuzluk duygusunun anlatildifi hemen hemen biitiin siirlerin ortak noktasi
sonsuzlukta siik(ineti, huzuru, saadeti ve kendinden gecisi bulmaktir. Sonsuzluklar ya
engin ufuklarin, denizlerin ya da ‘Asir’ maviliklerin sonunda, bilinmezlerin igindedir.
Sonsuzluga duydugu sila 6zlemi Daglarca’nin siirlerinde de “deniz, mavi, safak,

calinmamis melodi” gibi benzer anlatimlarla yerini almistir:

Sonsuzlugun giiller gibi a¢ildig1 bir deniz tistiinde
Yasamak, 6lmek, erimek.. hepsini birden yasiyorum.
Sonsuzlugun giiller gibi acildig1 bir deniz iistiinde

Hi¢ ¢alinmadan yirtilmig bir melodiyle doldurur ruhum.
Sonsuzlugun giiller gibi a¢ildig1 bir deniz iistiinde
Heykellerin siiktinu sirildiyor safaklardan.
Hissediyorum ki hayattan biiyiik bir sey hayatta akan

Sonsuzlugun giilleri gibi agildig1 bir deniz iistiinde..

Ellerinde mavi sular ruh olmus bir mermer gibi;
Sonsuzlugun giiller gibi acildig1 bir deniz {istiinde

Acildigini hissediyorum gonliimiin, giiller gibi..

“Diinya” siirinde ise sonsuzluga duydugu sila 6zlemini, ger¢cek hayatta mahkim
kalmanin ruhunda yarattig1 derin 1zdirabn ile dile getirmektedir. “Ki ben diinyay: oliirken
bile yasamazcasina seyre-/decegim” misral bu hayata karsi mesafesini, uzakligini,
algilayigini, sorgulayisini gozler oniline sermektedir. Siirin lirik kahramani yukaridaki
siirlerden farkli olarak sonsuzlugu engin bir denizle degil, “yiice tabiat” imajiyla
anlatmaktadir. Tabiat da deniz ya da ufuklar gibi sinirsizligi, Olcilisiizliigli, ugsuz

bucaksizlig1 anlatmaktadir:
Doldurur ruhumu bir yapraga sigmaya calisan yiice

tabiat gibi,

Bir kitabin son kelimesine dalan gozlerdeki engin sila;
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Ki ben diinyay 6liirken bile yagamazcasina seyre-
decegim,
Bir kitabin ilk kelimesine bakan gozlerdeki o bom-
bos siiktinla!
“Sandallar” siirinde ayn1 duygular i¢inde kalan lirik kahraman1 gergek hayattan

kurtaracagini umdugu vasita “sandal”dur:

(...)

Fecir, koyu yesil.. Fecir,
Dallar koyu yesil.. Dallar,
Ve hi¢ gelmeyecek midir,

Benim umdugum sandallar!

Ahmet Muhip Diranas’in “Yasarken”, “Her Sey Uzaktadir”, “Ayrilis”,
“Yagmur” ve “Heyhat” adli siirlerinde de gercek hayatta bunalan ruhunun sonsuzluga
kacis arzusu ¢esitli kavram ve imajlarla anlatilmaktadir.

“Yasarken” siirinde “liman, uzak liman, gemi, esya ve ayna” imajlariyla
sorguladigr varligi, mahkmiyet hissini ve fizikétesinde bulunan sonsuzluklar1 dile
getirmektedir. Siirin lirik kahramaninin “Hangi egyaya dénsen bog bir ayna” misrai
Varolusgu felsefeye dayandirdigi diisiince diinyasinin izlerini gostermesi acgisindan
dikkat cekicidir. Egya, beseriyete aittir ve evrende bir yeri kaplamaktadir. Ancak, lirik
kahraman etrafin1 saran biitiin esyalarin aynadaki yansimasin1 bos gérmektedir. Yani, o,
varlik karsisinda yoklugu, hicligi gormektedir. Aynada tek gordiigii sey kendi varligidir.
Bu da onu bunalima siiriiklemekte, huzuru sonsuzlukta, inandigi metafizik alemde

arasina neden olmaktadir:

(..)

Baksan bir uzaklik var hangi yana,
Hangi esyaya donsen bos bir ayna;
Varmak istedigim uzak limana

Gemiler beni almadan kalkiyor.
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Gelmedi giin daha, calmadi saat,

Daha ugurmuyor beni bu kanat;

(...)

(Yasarken)

Varolusguluk 6gretisine gore “evrende kendi varliginit kendisi yaratan tek varlik
insandwr. (...) Ancak insandwr ki kendisini nasil yaparsa oylece var olur, degerlerini
kendi yaratir, yolunu kendi secer. Yeryiiziinde insana yol gosterecek, kendisinden baska
hi¢hir sey yoktur. Insan, kendi kendisini yarattigi icin, Ozgiir ve sorumlu olmak
zorundadwr. Bunalti, bu sorumlulugu duymaktir. (...) Varolus¢u Jarspers’e gore
Varolusculugun sorumluluk duygusu olarak gostermek istedigi bunalim, gergekte 6liim
korkusudur.”%% “Yasarken” ve “Her Sey Uzaktadir” siirlerde varligin merkezinde duran
insan, hicligin verdigi bunalimla sonsuzluga 6zlem duyar. Bu aslinda 6liime 6zlem
duyma gibidir. Oysa bunun 6lim korkusu olmasi gerekir. Her iki siirde de sonsuzluk

arzusu “gemi, liman, deniz, uzak” imajlariyla anlatilmaktadir:

Uzaktadir her sey; gokyiizii, deniz,
Her an pesimizden kosan gdlgemiz,
Ozlenen limanlar, yanan yildizlar.

Uzaktadir her sey; anneler, kizlar...

Uzaktadir her sey, hep... yalmiz 6lim,

Her yerde, her an yakinimiz, 6lim

“Ayrilig” siirinde ise bir hastalik halini alan sonsuzluklar1 agma arzusunun
boyutu gozler oniine serilmektedir. Lirik kahraman, gercek hayata, beseriyete ait olan
her seyi geride birakip, “kosmak, kosmak, kosmak” ister. Misrada goriilen bu stireklilik

ayni zamanda sonsuzlugu ¢agristirir:

Giin batiyor, giin batiyor,
Veda etsem hepinize
Ufuk kanl1 bir denize

% Orhan Hancerlioglu, Felsefe So:zliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1977, s. 236-237.
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Déontiyor, sizi biraksam.

Gin batiyor, giin batiyor
Evimi, esyami, parami

Nem varsa yaksam ve bir an
Kaybetsem kara bir duman

Arkasinda hafizami,
Kossam, kogsam, kogsam, kogsam...

Cahit Sitki Taranci’nin “Kuslar ve Gemiler” adli siirinde otelere kagma arzusu
hissedilir. Ancak 6te ve kagis arzusu lirik kahramanin zihninde her neyi ifade ediyorsa,
sadece arzu olarak kalir. Fiiliyata dokiilmez. Eger bu kagma arzusu ve 6te yukarida bazi
siirlerde gosterildigi gibi 6lim ve 6limden sonraki hayat gibi disiiniilirse, bu korku
6lim korkusu gibi goriiniir. Siirden bunu net olarak ortaya ¢ikarmak miimkiin degil.
Farkli bir bakis agisiyla ele alindiginda bu cesaretsizlik, kagirilmis firsatlar olarak da
degerlendirilebilir. Gemi, “her zaman bir yolculugu/yvola ¢ikisi akla getirir. O. bazen de
oliime gotiiren vasitadir. Kimi zaman da gemi, icerisinde ka¢iy duygusunu barindirir.
Yasadigi toplumla saghkli bir bag kuramayan ve toplumsal hayati oteleyen sair, gemi
araciligiyla gercekte olmasa bile siir ikliminde farkli yerlere yelken a¢mak arzusu
duyar. Sonsuzluk duygusunun bir barinagi olarak karsimiza ¢iktigi da olur. Iginde
vasadigr diinyaya sigmayan gsair, gemi araciligiyla yaptigi diigsel yolculukta engin
denizlerin ortasinda kendisini 6zgiir hisseder ve sonsuzluk acilimi gerceklestirir. Bu
volculuk swrasinda cesur olanlar agik denizlere agilir ve u¢suz bucaksiz sonsuzlugun
icerisinde kaybolmayr géze alir. Cesur olmayanlar ise karadan ayrllamaz.”SO9 “Kuslar
ve Gemiler” siirindeki lirik kahraman i¢inde kalmanin kederini duysa da “yerinden

kimildamaz”:

(..)

Pir1l pir1l yanan denizdeki hiilya,

%% salim Conoglu, “Siirin Gemileri: Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Gemi”, Tiirkbilig, 2008/16: 24-25, s.

25.
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Gemileri aldi, uzaklara kagti.
Bir yol ki bir beyaz yelken onu agti
Gider, gemilerin gittigi adaya.

Egilip topladim o kustiiylerini;
Sahilde kalanin duydum kederini.

Lakin ben yerimden kimildamasam da,

Kagmanin zevkini i¢im bana soyler;
Kuslar ve gemiler yastyor hiilyamda,
Hiilyam gemilerle, kuslarla beraber.

(Kuslar ve Gemiler)

Celal Silay’in “Galat Halinde”, Abdullah Cevdet’in “Merhametin Sahlanmas1”,
Ahmet Kutsi Tecer’in “Giivercin”, “Riizgar” ve “Deniz”, Omer Bedrettin’in “Bir Giin”

5,310

ve “Yillarin Dirilisi”, Yagar Nabi Nayir’in “Bekliyorum”™, Behg¢et Kemal Caglar’in

“Limanda”, Feridun Fazil’in “Bizi Bir Alem Sever”!!

ve Hamit Asyali’nin “Onun
Ulkesinde™**? adh siirlerinde de sonsuzluk arzusu ve hudutlari asma duygusu benzer
duygu ve imajlarla dile getirilmistir. Siirlerin lirik kahramanlari, ruh gurbetinin iginde
sila hasretini hissettiklerinde hayallerini kurduklar “fezanin dtesindeki” sonsuzluklarla
kucaklagsmay1 istemistir. MahkGimiyet duygusu gercek hayat karsisinda bedbin, iizlintiilii
duygusal olmalarma sebep olmustur. Gurbetin ac1 veren bu duygulariyla basa
cikamadiklar1 anlarda, sonsuzluklarda bulunan silalarina hasret, kavusma arzusu ve
heyecan1 duymaya baslamislardir. Lirik kahramanlarin hissettikleri hasret ¢cogu zaman
hastalikli bir hal almistir. Yukarida incelenen siirlerde oldugu gibi bu siirlerde de

sonsuzluk “engin, ufuk, deniz, gokler, bulutlarin otesi, rihtim, liman mavilik ve tabiat”

Ve benzer imajlarla anlatilmistir:

Gozlerimin 15181 iki deniz damlast;

310 Yasar Nabi, “Bekliyorum”, Varlik Mecmuasi, 15 Kanunusani 1934, S. 13, s. 199.

* Feridun Fazil, “Bizi Bir Alem Sever”, Varlik Mecmuasi, 15 Tesrinisani 1933, S. 9, s. 136.

312 Hamit Asyali, “Onun Ulkesinde”, Gériisler Mecmuasi, Nisan 1938, S. 10, s. 16.
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Bu iki damla bir giin denize karisacak!
Mavilikler, gonliimiin gurbeti ve silasi;
Girdaplar, benim i¢in nur dolu birer kaynak!.
G0z bebeklerim bir giin denize karisacak...

(..)
(Bir Giin)

En giizel riiyalar1 andiran enginlere

En giizel timitlerle agilmak istiyorum.

Gozlerinin iginde, bilmedigim bir yere

Giinlerce gitmek, gitmek ve donmemek... diyorum.
(...)

Ve ben simdi aydinlik sabahlar bekliyorum.

Umidi yelken gibi acarak bir gemiye

Sonsuz mesafelere dogru agilsam diye

Bir giizel giin, bir siiklin, bir bahar bekliyorum.

(Bekliyorum)

Gokler ugsuz bucaksiz, denizler genis.
Gokler ve denizlerin yaninda duruyorum.
Bu derin sonsuzlugu i¢ime doldurmak is,
Lakin ben u¢mak i¢in yanip kavruluyorum.

(...)
(Galat Halinde)

(..)

Bir rihtim 6zliiyorum...
Gurbet adimlaryla,

Bir hasret riizgariyla
I¢in igin ¢iirlimiis;
Deniz kokan tasinda;

Gizel bir kiz ylirtimiis...
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Esrar dolu bir rihtim;

Gurbet yolu bir rihtim...

(...)

(Yillarmn Dirilisi)

“Gemi, buluttan gemi, kus, giivercin, riizgar, yol, sefer, 6liim” gibi hudutlar
asmanin hayali ile sonsuzluklara gidis i¢in kullanilan vasitalar da yukarida incelenen

siirlerle benzerlik gosterir:

Aylardir oklarla ¢evrilmis hisar,
Giivercin siiziildi yikik burcundan.
Goriinmez yollardan ast1 bulutlar,

Giivercin kayboldu ufkun ucundan.

(...)
(Giivercin)
(...)

Bu riizgar, bu uzun sefer ne hostur,
Ne hostur bu kosus, bu yirtict hiz!
Kimi hiz ¢ilgini, kimi sarhostur.
(...)

Ne mutlu bir riizgar gibi varlig
Durmadan bir emel pesinde kosmak
Sikiyor giinlerin beni darligi,
Nerdedir ruhlarin gittigi ugmak?

(Riizgar)

Gel bugiin hayatimiz bir sekil alsin diye
Hasreti bir dert gibi atalim i¢imizden.
Sulara biraz hayat katalim i¢imizden,

Yeni duygularla biz binerek bir gemiye.

Kainatin yollar1 upuzundur diyoruz.
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Umidi bir teselli sanarak icimizde
Denizde marti gibi agilmak istiyoruz
Sonsuz enginleri biz anarak i¢imizde,
(...).

(Bizi Bir Alem Sever)

Buluttan bir geminin yanan giivertesinde
Sac¢larindan yapilmis orgiilere baglanmak..
Gitmek.. Daima gitmek... Fezanin 6tesinde
Karanlik gecelerin atesinde daglanmak.

(Onun Ulkesinde)

Bu bolimde incelenen Yahya Kemal Beyatli'nin A¢ik Deniz”, “Mohag
Tiirkiisii” ve “Deniz Tiirkiisii”, Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Yolculuk” ve “Rihtimda
Uyuyan Gemi”, Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Sonsuzluk”, “Diinya” ve “Sandallar”,
Ahmet Muhip Diranas’in “Yasarken”, “Her Sey Uzaktadir”, “Ayrilis”, “Yagmur” ve
“Heyhat”, Cahit Sitki1 Taranci’nin “Kuslar ve Gemiler”, Celal Silay’in “Galat Halinde”,
Abdullah Cevdet’in “Merhametin Sahlanmasi1”, Ahmet Kutsi Tecer’in “Giivercin”,
“Riizgar” ve “Deniz”, Omer Bedrettin’in “Bir Giin” ve “Yillarin Dirilisi”, Yasar Nabi

Nayir’in “Bekliyorurn”313

9314

, Behcet Kemal Caglar’in “Limanda”, Feridun Fazil’in “Bizi

ve Hamit Asyali’nin “Onun Ulkesinde™"

Bir Alem Sever adli siirlerinin ortak
noktas: gergek diinyada kendini mahkdm hisseden ruhun, sonsuzluklarda bulunan
silasina 6zlemi, kavusma arzusudur. Hemen hemen her siirde, yukarida belirtildigi gibi
ruhun bunalmasinin nedeni farkhidir.

Sairlerin sila olarak gordiikleri sonsuzluklarina kavusmada kullandiklari
vasitalar da gesitlilik gostermektedir: “A¢ik deniz, hiir ava, akinct cedler, yelkenli, oliim,

gemi, buluttan bir gemi, sandal, yagmur, at” gibi.

313 Yasar Nabi, “Bekliyorum”, Varlik Mecmuasi, 15 Kanunusani 1934, S. 13, s. 199.

3 Eeridun Fazil, “Bizi Bir Alem Sever”, Varlik Mecmuasi, 15 Tesrinisani 1933, S. 9, s. 136.

3 Hamit Asyali, “Onun Ulkesinde”, Gériisler Mecmuasi, Nisan 1938, S. 10, s. 16.
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Sairler sonsuzlugu anlatmak icin genellikle benzer kavramlar etrafina
toplanmaktadir. Bunlar “deniz, hiir hava, dalga, sularin ugultusu, ufuk, upuzun yollar,

engin, marti, kuslar, gemiler, siikiinet, tabiat ve gékytizii”diir.

2.1.3. Riiyaya Siginma

Incelenen dénemdeki bazi siirlerde diinyada mahkmiyet diisiincesi baska
beldelere, sonsuzluklara kagma arzusu uyandirirken, bazi siirlerde de riiyalara siginma
arzusu dogurur. Bu boliimlendirmeler elbette birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilmaz.
Riiyalar da sonsuzluklarda fizikotesinde hayali yerlerdir. Biz sonsuzluga riiya
araciligiyla kavugma arzusunun anlatildig: siirleri ayr1 bir baslik altinda degerlendirmeyi
uygun bulduk.

Tiirk edebiyatinda riiya denildiginde ilk akla gelen sanat¢t Ahmet Hamdi
Tanpinar’dir. Onun siir estetiginde riiya onemli bir yer teskil etmektedir. Sair, bu
diinyanin realitesinden bunaldiginda, sonsuzlukta bulustugu riiya alemine kagmak
arzusunu duydugunu dile getirmistir. Nevin Onberk, Tanpmar’in riiyalarda duydugu
zevkin nedenini soyle agiklamaktadir:

“O, sanatta ve giizellikte daima ebediyeti aramis, bunu da, insanin riiyalarindan
sonsuzluk dlemine gidisi olarak almigtir. Ciinkii Tanpinar, ne iginde yasadigi diinyadan
memnun olmus, ne de bir mistik gibi metafizik bir dlemin varligina inanmigtir. Biitiin
yvasaminda ve yazilarinda duygu ile diistincenin, diisle gercegin ortasinda ddeta esikte
ya§amz§tlr.”316

Tanpmar “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” adli mektubunda da riiya alemi
vasitastyla sonsuzluklar arasinda kurdugu iliskiyi, su sekilde izah etmektedir:

“(...) Asil estetigim Valéry'yi tamdiktan sonra tesekkiil etti. (1928-1930
villarinda). Bu estetigi veya siir anlayisimi riiya kelimesi ve suurlu ¢alisma fikirleri
etrafinda toplamak miimkiindiir. Yahut da musiki ve riiya. Valéry'nin ‘Velev ki
riiyalarimi yazmak isteyen adam bile azami sekilde wyanik olmalidir.” ciimlesini ‘en
uyanik bir gayret ve ¢alisma ile dilde riiya halini kurmak’ seklinde degistirin, benim giir

anlayisim ¢ikar. (...)

3% Nevin Onberk, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikdyelerinde Rilya Motifi”, Hece Dergisi Arafta Bir

Siireklilik Arayisi Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar Ozel Sayisi, Agustos 2006, S. 61, s. 139.
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‘Ne Icindeyim Zamamn’ siiri, siir halini, kozmosla insanin birlesmesini nakleder
ki bir ¢esit murakabe (igine dalma) ve riiya halidir. Goriiyorsunuz ki, hakiki riiyanin
tesadiifleri ve tuhafliklart ile alakast yoktur. Zaten riiyanin kendisinden ziyade, benim
siir anlayisimda, bazi riiyalara i¢imizde refakat eden duygu miihimdir. Asil olan bu
duygudur. (... )”317

Tanpmnar’in “Ne Igindeyim Zamanin” adl siiri ‘igine dalma’yi, riiya halini
anlatan en bilinen siiri olmasiyla birlikte “Esik” ve “Yolculuk” siirlerinde de ayni ruh
hali ve kagis arzusu anlatilmaktadir. Bu siirde bastan sona zamanin i¢inde sancilanis ve
bu sancilanista rilya alemindeki ebedilige sigmma, “kozmosla insamin birlesmesi”**®
vardir. Lirik kahraman gercek ve hayal diinyasinda, uyku ve uyaniklik arasinda Araf’ta
durmaktadir. “Yekpare an, riiya, uyusmak, u¢mak, hafiflik, yiizmek, sezmek” kavramlari
siir estetigini aldig1 Bergson’un durée diislincesinden beslenmekte ve gelmektedir. Lirik
kahraman ge¢misten gelip gelecege uzanan gercege ait zaman kavraminin diginda,
sadece yasadigi o anmin i¢indedir. “Garip riiya, uyusmus her sekil, masmavi 151k
kavramlar1 ise gittigi riiya aleminin kisa tarifidir. Sonsuzluga kagisi anlatan pek cok
siirde goriildiigii gibi burada da mavi renk tercih edilmistir. Lirik kahraman da riiyasinin
sonsuzluklarin i¢cinde yer aldigini anlatabilmek i¢in riiyasin1 mavi renge boyamuistir.
“Tiiy kadar hafif olma, yiizmek” kavramlar1 riiya i¢indeki mutlulugunu, huzurunu

gosterirken, “Kokii bende bir sarmagik” misrar lirik kahramaninin gergekle arasinda

olan bag1, uyku ve uyaniklik arasindaki iliskiyi anlatmaktadir:

*' Mehmet Kaplan, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul

1983, s. 256.
318 saadettin Yildiz, “Ne igindeyim Zamanin”,

http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIYATI/sadettin_yildiz_zaman.pdf, s. 3. Kozmosla
insanin birlesmesi hali: insan, dis diinyanin ¢ok sesliliginden siizerek ¢ikardigi ortak ritmi kendi i¢ beninin
sesiyle birlestirerek elde ettigi mlsiklyi ne kadar derinden duyarsa siir halini de o derece kolay yakalar.
Bu suretle de biiylk kadinat olan kozmosla kiiglik kainat diyebilecegimiz insan aynilesmis olur. Daha agik
bir ifadeyle, sair, derin bir siikt sayesinde kozmosun gesitliligi ile belli bir duyusta yogunlasan i¢ beni
arasinda denge kurar. S6zlinl ettigimiz aynilesme, aslinda bu dengedir. Denge kurulamaz ve sadece i¢
ben konusursa siirin dogmasi zorlasir; kozmosun kesin hakimiyetinde ise siir 6lur; ¢linki siir bir i¢ kale
sanatidir. insanin duyan ve yeniden yorumlayan vasfiyla varliga katilmamasi halinde, kozmosla

birlesmeden s6z edilemez. Tanpinar'da, varligl yeniden yorumlama ve ona hususi bir mana yikleme

cehdi siireklidir. a.g.m., s. 4.
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Ne icindeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin

Parcalanmaz akisinda.

Bir garip riiya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Riizgarda ucan tily bile
Benim kadar hafif degil
(...)

Kokii bende bir sarmasik
Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi, masmavi bir 151k

Ortasinda yiizmekteyim.

Siirin lirik kahramani yalnizca ‘yekpdre’ bir an igerisinde “kendi derinliklerini
yakalayabilme™®® keyfiyetindedir. Gergek diinya olmayan tarafta, zihninin yarattigi
rilya atmosferinde vecd halindedir. “aba, post, dervis” kavramlart her ne kadar mistik
bir algilayis1 ve baska boyuta gecisi akla getirse, siirin tasavvufi bir anlami1 yoktur.

Saadettin Yildiz bir makalesinde Tanpinar’in bu siiri ile ilgili su tespitlerde
bulunmaktadir:

“Ne I¢indeyim Zamanin, baska bir zamana ge¢cme arzusu iizerine oturtulmustur;
tema budur. Bu arzu, tasavvuftaki silaya -Tanrt katina ulasma, bir golgeden ibaret olan
bu diinyadan kurtulma arzusundan cok farkhidir. Siirde dervis imajina yer vermis
olmasina ragmen, Tanpinarin mistik bir tavir icinde olmadigi, siirin kendisini bash
basina bir cezbe kaynagi olarak gordiigii ve siir hdlinin verdigi coskunlukla béyle bir

ruh hali sergiledigi diisiiniilebilir.”*:

1% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir ve Riiya I”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul 2000,

s. 23.
3%53adettin Yildiz, “Ne Igindeyim Zamanin”,

http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIYATI/sadettin_yildiz_zaman.pdf, s. 6.
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(...)

Basim siikGtu 6giiten
Ugsuz bucaksiz degirmen,;
Icim muradina ermis

Abasiz, postsuz bir dervis.

Ahmet Hasim’in “Yart Yol” siirinde de neredeyse ayni hissi durumlarin
yasandigin1 sdyleyen Mehmet Kaplan, Tanpimar’in siirinde oldugu gibi bu siirde de

o os . . . . 21
biitiin imajlarin “yiikselme, ug¢ma, yuzme”3

iizerine kuruldugunu soylemektedir. Bu
diinyadan umdugu hazzi bulmayan lirik kahraman, mutlulugu yiikseklerde, farkli bir
alemde aramaktadir. Mehmet Kaplan bu iki siir lizerinde su tespitlerde bulunmustur:
“(...) Bu durumu sairin hayat karsisinda almis oldugu asli tavra baglamak
istersek soyle diyebiliriz: Tanpinar ne i¢inde yasadigi diinyadan memnundur, ne de bir
mistik gibi kdinati asan metafizik bir dlemin varligina inanmaktadir. O, birbirine zit bu
iKi davramisin ortasinda, tabir caizse ‘askida’ kalmustir. Asli temayiilii, biitiin siirlerinde

miihim bir yer tutan yildizlar dlemine ve gokyiiziine y(')'nelmi§tir.”322:

Nasil istersen dyle dinle, bakin:
Dallarin zirvesindeyiz ancak,
Yar1 yoldan ziyade yerden uzak,

Yar1 yoldan ziyade maha yakin.

“Esik” siiri ise, daha siirin ig¢ine girmeden, basligindan lirik kahramanin biitiin
ruh halini 6zetlemektedir. Bedeni bu diinyada, ruhu riiyalar aleminde esikte, arada,
Araf’tadir. Burada da “yekpare” bir akisin igerisindedir. Zaman, onun i¢in ne mazi ne
gelecektir. Tanpinar anin meselesindedir. Siirde yer alan “durgun, yalniz, sifasiz,
mahpus” gibi olumsuz soyut kavramlar, lirikk kahramanin huzursuzlugunu ve
memnuniyetsizligini gézler oniine sermektedir. “Ayna” imaji karamsar ve santimantal

ruh halini anlatmasi bakimindan onemlidir. Aynada gordiigii kendi mutsuzlugundan

! Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul 1983, s. 64.

322 A.g.e., s. 64.
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baska bir sey degildir. Aynaya yansiyan reel hayatta duran kendisiyle beraber, gercek
hayat1 sembolize eden tiim esyalardir. Lirik kahraman gercek hayati yansitan, gosteren

bu aynada hiiziinden baska bir seyi gormez:

Bu yekpare akis, durgun, derinden...
Her aynada yalniz kendi goriinen
Bu yiiz ve sifasiz hiiznii esyanin

Kendi cevherinde mahpus bir anin

(..)

Lirik kahramanin ger¢ek ve riiya arasinda esikte kalmasinin, i¢ benine
donmesinin nedeni sadece i¢inde bulundugu diinyada mahkiim edildigi diislincesi
degildir. Tanpmar’in birgok siirinde yer alan onu derinden etkileyen “muhayyel
kadin®*3dir. Kaplan’m dedigi gibi “sairi, riivalar dlemine ¢agiran ve ona icinde
vasadigt diinyayr bos, manasiz, hazin gosteren bu muhayyel kadindir.”*** Kaplan, bu
“muhayyel kadini” Jung’un anima arsitipiyle agiklamaktadir. Tanpinar’in kii¢iik yasta
annesini kaybetmesi onu suuraltinda i¢ hesaplasmalariyla bas basa birakmistir.
Realiteden kacgip riiyalar dlemindeki kadini ile bulustugunda karanlik renkler aydinliga
dontisiir. Muhayyel kadinin yanindaki huzurunu “beyaz, sakin ve biiyiilii” olumlu
kavramlarla tanimlamaktadir. Lirik kahramani ‘egik’e siiriikleyen ‘muhayyel dlemin’ ve

‘muhayyel kadinin’ huzurunda buldugu saadetidir:

(...)

Biitiin ayriliklar hepsi orada

Bu ¢iplak, iimitsiz ve saf duada.
Ve bir kadin beyaz, sakin, biiytilii
Gogsiinde kanayan bir zaman giilii
Mahzun bakislarla dinler derinde
Olup olamamanin esiklerinde

Garip telasini, binlerce fecrin

323A.g.e., s. 149.

324 A.g.e., s. 149.
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Ocaginda nezir giivercinlerin
Hiilyam o kivileim ve kiil yagmuru
Cirpinir bu beyaz mahsgere dogru!
Ey hi¢ sasmayan goz, biiylik atmaca
Golgesi giinesin istiinde ugan

Disi kuyrugunda ebedi yilan,

Ve list liste riiya!

(..)

Lirik kahramanin siirinde kullandig1 renkler dikkat cekicidir. Silasina uzandigi
riiya alemine gegiste “mavi”’yken, uykuda kullandigi renkler ise hemen degismektedir.
“Aydinlik, ziimriit, ak, gokyiiziintin tonlari, kizil, alev, altin ve yesil” gibi doganin tiim
canlt renkleri ruhunu igine ¢ekmektedir. Yukarida gergek hayatin olumsuzluklarini
yansitan ayna, burada lirik kahramanmm mutlu varligint gostermekte ve masalsi

diinyasini aydinlatmaktadir:

(..)

Zumriit usaresi maviliklerin,

Sularin tistiinde arar kendini

Yoklar, dmriin biitiin saatlerini
Cizgiler silinir, ufuk bir beyaz,

Cin kasesi olur, toprak, yosun, saz
Hep birden tutusur, narin kemerler
Alevden siitunlar, altin, miicevher,
Ah bu ¢ilgin yagma... Orman ¢atirdar
Ve ciplak aynasi ufkun tekrarlar

Biiyiik masalin1 aydinliklarin.

(..)

“Hayat bu kapida” misrai ile riiya halinin bagka bir atmosferle cevrelenen,

bilinmeyen bir yerin varliginin alt1 bir kez daha ¢izilmektedir. Bu muhayyel kadinin
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siisledigi muhayyel aleminden uyanmak ise lirik kahramana siladan gurbete giden bir

gurbetcinin hissettiklerini yasatmaktadir:

(...)

Bir ses yavasca der, birak yalvarsin,
Hayat bu kapida... ne ¢ikar varsin,
Nakislar giilmesin beyaz taginda
Oliime benzeyen bu susuzlugun
Caglayan hayaller yeter basinda...
Bir fikir, bir sekil dalinda olgun

Bu agir sallanan hazan meyvesi,

Gurbet, mendillerin ¢irpinan yast,

(..)

“Yolculuk” siirinde lirik kahraman “mechul ufuklara”, “hiilya(sy)nmin dégdiigii
ufuklara” gitmeyi ne denli arzuladigini dile getirmektedir. Bu gitme arzusu, sancilanis
neredeyse hastalikli bir ruh hali almasina neden olur. Kendi ge¢misiyle, gercek hayatla
yiizlesemez ya da yiizlesmek istemez. Bu nedenle “o eski izdirap maskesi”*?°ni takar ve

yine realiteden kacip riiya alemine siginir:

Susamis ruhumla mesafelere,

Hig bir sey baglamaz beni bu yere
Ne hatiralarin yalvaran sesi,

Ne agaclarin kuytu golgesi

Riiya besteleyen eski bahgeler.

Ne lambam ki soluk bir 151k serper

Izdirab1 tagan gecelerime.

(..)

Yukarida goriilen diger siirlerinde oldugu gibi siirler uyaniklik ve uyku hali

seklinde iki kisma ayrilabilir. Lirik kahraman uyanikken, yani ger¢ek hayatta dururken

325A.g.e., s. 40.
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siirde gegen kavramlar hiiziinlii, 1zdirapl gibi olumsuz; renkler ise belirsizdir. Ancak
riya araciligi ile muhayyel aleme ge¢ildiginde bu tamamen farklilagir. Muhayyel
atmosfer lirik kahramana “sifasini déker”, huzuru, saadeti getirirken, siir 1s1ltil1 renklere

biiriinerek bir anda aydinlanir:

(..)

Esen riizgarlarla yanan derime
Serin sifasin1 doker her gece
Cagiran bir eldir sanki gizlice
Ruhumu mechuliin ufuklarina.
Simdi kadehimde baska sarap var.
Bagka bir neside soyliiyor bana
Hiilyamin ufkunu dégen dalgalar.
Ve iimitlerimin sirrini gizler

Giinesli ufuklar, engin denizler.

Yahya Kemal’in “Vuslat” adli siirinde ise yukaridaki siirlerden biraz farklh
olarak yine riiya hali s6z konusudur. Ancak sair, riiyalarini siisleyen askla sonsuzluklara
ulagma derdindedir. Lirik kahramanin riiya halinde gordiigii bu yer, cennetten bir kose
gibidir. “Bu cennet, i¢inde yasanilan diinyanin tamamiyla disinda irreel bir alemdir.” %

Tasvir edilen muhayyel dlem Tanpmar’in siirinde oldugu gibi tiim olumlu sifatlarla

nitelendirilmis, rengarenk, 1s1ltili ve aydinlik bir yerdir:

(...)
Gordiikleri riiya ezeli bahgedir aska;

Her mevsimi bir yaz ve esen riizgar bagka.
Biilbiilden o eglencede feryat isitilmez;

Giil solmay1; mehtap, azalip gitmeyi bilmez...
Gok kubbesi her lahza, biitiin gozlere mavi...
Zenginler o cennette fakirlerle miisavi;

Sevdalar1 hiilyali havuzlarda serinler,

326 A.g.e., s. 261.
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Sonsuz gibi, bir fiskiye ahengini dinler.

(..)

Ask, bu “irrel alem”de de lirik kahramani, ufuklardan ufuklara gotiirmektedir.
Tanpinar’in siirlerinde goriilen dinginlik, hafifleme duygusu yoktur. Belki de iki sairi
birbirinden ayiran en belirgin 6zelliklerden biri budur. ikisinde de riiya haline yiikselme
hali vardir. Ancak biri duraganligi, biri de hareketi tercih etmektedir. Mehmet Kaplan,
Yahya Kemal’in agk ile sonsuzluk arasindaki iligkisinde soyle bir degerlendirmede
bulunmaktadir:

“Ask, gercek alemin disina ¢ikis, gegici bir zaman i¢in de olsa sonsuzluga dogru
ucustur. Yahya Kemal’in siirinde akincilar gibi dsiklar da bir ufuktan baska bir ufka
dogru kosarlar ve kendilerini gékyiiziinde sanirlar. Bu misralarda kullanilan hareketli
imajlar, Yahya Kemal’in akincilart anlatan misralarini hatirlatir. Burada tasvir edilen

ask kozmik, metafizik ve destani bir mahiyet tasir.”%%":

(...)

Ask, onlar1 sevk ettigi giinlerde, kaderden
Riizgér gibi bir sevk alir, olduklar1 yerden.
Geldikleri yol, 6mriin 151ktan yoludur o!
Alemde bir aksam ne semavi kosudur o!
Dort athi o gerdune, gelirken doludizgin,
Sevmis iki ruh ufku gortirler daha engin,
Simalar1 her lahza parildar bu zaferle;

GOk, her tarafindan, donanir mesaleler!

(..)

“Varhkta biitiin zevki o cennete bulanlar” misraiyla sonsuzlugun hazzini riiya
aleminde yasadigini ifade eden lirik kahraman, “-Zalim saat ihmal edilen vakti ¢alar
da-” misra1 ger¢ek hayata doniisiinii anlatmaktadir. Bu misra ile Tanpinar’in yasadigi
riya halinin, uyku ve uyaniklik arasinda yasanilan bir sezis, ice dalis; Yahya

Kemal’inkinin ise gergek fiziksel bir riiya oldugu gériilmektedir:

327 A.g.e., s. 262.
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(...)

Varlikta biitiin zevki o cennette duyanlar
Diinyay1 unutmus bulunurken o sularda,
-Zalim saat ihmal edilen vakti ¢alar da-

Bir an uyanirlarsa leziz uykulardan,
Bastanbasa, her yer kesilir kapkara, zindan...
Bir faciadir boyle bir dlemde uyanmak...

Glinden giine, hicranla bunalmis gibi, yanmak...

(..)

Mehmet Celal Silay’m “Agcildikca Kapanan Alem”, “Ozlemedigim Diyar” ve
“Bedavanin Sonu”, Coskun Ertepmar’in “Alemim”, Rifat Ilgas’m “Yollarda™*?® ve
Ahmet Muhip Diranas’in “Bulutlar” adli siirlerinde gercek diinyaya mahktm edilis
diisiincesi nedeniyle riiyalara siginma arzusu benzer kavram, imaj ve renklerle
anlatilmistir. Gergek hayatin goriinmeyen smirlar igerisinde kalamayan, tahammiil
gosteremeyen, mutsuz olan siirlerin lirik kahramanlar1 hiilyalarinin igine, riiyalarina
siginmistir. Mehmet Celal Silay “Acildikca Kapanan Alem” siirinde rityalarinin
mekamini “suurumda gittikge agilan alem” olarak izah ederken, “Bedavanin Sonu”nda
“Bes duyuma agilan bes kapr siirgiilendi/ Istedigim dlemi hiilyada gordiim” dedigi
duyularm 6tesinde algilanan farkli bir yerdir. Coskun Ertepinar “Alemim” adh siirinde
ise bunalan ruhunun riiyalara sigmisim1 “Gézlerimi kapiyorum, doguyor baska bir
diinya” misrai ile dile getirmektedir.

Lirik kahramanlarin sigindiklar riiyalarin mutlu, neseli bir ruh hali icerisinde
olduklar1 goriilmektedir. Bu psikolojinin disa vurumu da yine pozitiftir. Rilyalarin
icinde anlatilan bu muhayyel alemler, rengarenk, aydinlik, cennetten bir kose gibidir.
Bunun yani sira hemen hemen siirlerin hepsinde bu riiyalarin i¢inde onlart mutlu eden
bir muhayyel kadin vardir. Buradaki kadin, masumiyetten ziyade tutkuyu, hazzi

sembolize eder:

328 M. Rifat ligaz, “Yollarda”, llgas Mecmuasi, Temmuz 1936, S. 4, s. 11.
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(..)

Piyanolar iistiinde dagili saglariyla

Hayalperest kizlar riiyada gordiim.

Kemanlarin yayinda periler agliyordu

Ve giilen insanlar1 diinyada gordiim.

Hiilyalar, riiyalar, diinyalar, sonra
Tenevviiler i¢inde hazlar bitecek.
Diislinceme verilmis muvakkat hediyeyim.
Yokluklar benden beni hak diye isteyecek.

(Bedavanin Sonu)

Goziimii kapryorum, doguyor baska bir diinya
Ve ben, ki dort duvarin i¢inde uyuyorum.
Renkler ve ¢igeklerin arasinda bir riiya

Bahar tenli kizlarin sesini duyuyorum.

Hayalime agilan cennet benim i¢indir.
Duygularin hazzini1 gérdiiklerine medyun.
Su 6niinden sir1lti, renklerle akan suyun
Mevcudiyeti onu diisiindiiglim i¢indir.

(Alemim)

Incelenen siirlerde sairler, kendilerini mahk@im hissettikleri anda kurtulusu,
huzuru riiya dlemine kagista bulmaktadir. Kendini gurbette hisseden ruh, riiya aleminin
kapisin1 aralayip yeni diyarlarda yola koyulmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpimar’in “Ne
Icindeyim Zamanin” ve “Yolculuk”, Ahmet Hasim’in “Yar1 Yol”, Mehmet Celal
Silay’in “Ozledigim Diyar” ve “Bedavanin Sonu”, Coskun Ertepmar’in “Alemim” ve
Ahmet Muhip Diranas’in “Bulutlar” adli siirlerinde bu arzunun nedeni belirsizken,
Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Esik” ve Mehmet Celal Silay’in “Acildik¢a Kapanan Alem”
adli siirlerinde ise yukarida belirtildigi gibi neden agiktir.
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Sairler gitmeyi arzuladiklar riiya alemini farkli farkli kavram ve imajlarla dile
getirmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpmar “Ne I¢indeyim Zamanm” adli siirinde “Ne icindeyim
zamanmin/ Ne de biisbiitiin disinda, yekpdre an, par¢alanmaz aks, riiya rengi, uyusma,
riizgdr, tiiy, masmavi isikta siiziiliis” kavramlariyla riiya aleminde olusunu
anlatmaktadir.

Ahmet Hasim’in siirinde de riiyaya dalma arzusu hemen hemen aym
kavramlarla dile getirilmektedir. Bunlar “yiikselme, u¢ma, ytizme”dir.

“Eski 1izdirap maskesini” takan Tanpinar, “Yolculuk” siirinde realiteden riiya
alemine gecmekte oldugunu ifade etmektedir. Bundan baska “Cagiran el, mechul
ufuklar, hiilyanin ufkunu doven dalga, giinesli ufuklar” sairin zihnindeki riiya alemini
tasvir i¢in kullandig1 imajlardir.

Sairin “Esik” adli siirinde ise “yekpdre an, muhayyel dlem, esik, beyaz mahser,
kadin, aydinlik, ziimriit, mavi, ak, gokyiiziiniin tonlari, kizil, alev, altin ve yegil” imaj ve
kavramlar1 sairin esikte kaldig1 anda, gordiigii riiya alemine dair sdyledikleridir.

Mehmet Celal Silay “Agildikca Kapanan Alem” adlh siirinde riiya Alemini
“suurumda gittikce acilan dlem” olarak tanimlarken, diger siiri “Ozledigim Diyar”da ise
“hiilya, riiya, kadin” imajlarin1 kullanmaktadir.

Coskun Ertepinar “Alemim” siirinde ¢ok agik bir sekilde riiya dlemine gegisini
ifade etmektedir: “Gozlerimi kapiyorum, doguyor baska bir diinya”. “Renkler ve
cicekler arasinda riiya, kizlar, hayale cennet, sirilti e renklerle akan su” sairin riiya

alemine ait imajlaridir.

2.1.4. Ana Rahmine Doniis ve Cocukluga Kacis

Yasanilan diinyadaki mahk(miyet duygusu yalnizca hayali alemlere,
sonsuzluklara ya da riiyalara kagma arzusu seklinde degil, bazi siirlerde de ana rahmine
donme ve ¢cocukluga siginma arzusu olarak ortaya ¢ikar. Bu tarz siirler sayica ¢ok fazla
olmasa da ayr1 bir baslik altinda degerlendirmeyi uygun bulduk.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Bir Atmosfer”, “Kaybolmak Arzusu”, “Yatsam”,
“Elektrik Tellerinde Kuslar”, “Cocuklugum”, “Istek”, “Ay Isig1” ve “Yatsam” adl

siirlerinde bu temaya sik¢a rastlanmistir.
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“Bir Atmosfer” adli siirde, “bir atmosfer” olarak adlandirdig1 ana rahminde ve
“mazinin sifir noktasr” dedigi ilk insanin yaratildig1 devirde olduguna inandig1 huzuru,
mutlulugu ve siikneti arama sikintisindan séz etmektedir. Bu sikinti, bazen varligin
higlik karsisindaki sancilanisi, sorgulanisi bazen de ruhun ger¢ek diinyada tutsak
edildigi hissinden kaynaklanir. Mehmet Kaplan ana rahmine doniis arzusunun nedeniyle
ilgili su tespitlerde bulunmustur:

“Bilindigi gibi Freud, ¢ocugun anne ve babasi ile miinasebetlerine biiyiik
ehemmiyet verir ve bu miinasebetlerin ¢ocugun daha sonraki hayatini tayin edici bir rol
oynadigimi ileri siirer. Ona gore, erkek ¢cocugun annesine karsi duymus oldugu tabii
baghlik duygusu cinsi bir mahiyet taswr. Ahlaki yasaklar dolayisiyla bu cinsi arzu ice
itilir; fakat hi¢hir zaman kaybolmaz, suuraltinin karanlik mintikalarinda ¢esitli sekillere
girerek suur sahasina g¢ikmaya c¢alisir. Sahis bu enerjiyi (libido) baska sahalarda
kullanabilirse, hayatta basariya ulasir ve normal bir hayat siirer. Annesinin hayaline
bagh kalirsa, ruhunda bazi hastaliklar bas gosterir. Insanda daima ilk ¢ocukluk
villarina, annesine, hatta dogumdan oncesine donme temayiilii vardir. Buna
‘regression’ geriye doniis denilir (...) Jung 'un goriisi, Freud unkinden hayli farkhdir.
Jung, ferdi gayrisuurunun altinda biitiin insanliga has ‘kollektif bir gayrisuur’
bulunduguna kanidir. Insanin icinde binlerce yillik hayat tecriibeleri sayesinde tesekkiil
etmis birtakim asli ornekler, archetypeler bunlar insanin psikolojik hayatina istikamet
verirler. Erkegin gayrigsuurunda bulunan ve kadin vasifiarini haiz olan ‘anima arsetipi’,
cocugu tammis oldugu ilk kadin olan annesine yéneltir. Daha sonra ondan ayrilarak
hayat boyunca biiyiik bir ozleyisle pesinden kosulan bir hayal haline gelir. Jung’da da
sahsiyetin biitinden ayrilmadigi mesut eski hale déniis temayiilii fikir, mevcuttur. ‘Ice
doniis’ bunun neticesidir.”?

Daglarca’nin “Bir Atmosfer” siirinde Jung ve Freud’un nazariyeleri agik¢a
gorilmektedir.  Siirin  hemen bu “Bir atmosfer isterim ki  degmesin
viicuduma,/Duymayayim temasini tistiimde, yiice kdinatlarin.” olusan ilk misralar1 lirik
kahramanin hangi atmosferi arzu ettigini acik¢a anlatmaktadir. Kainatin sarmalamadig,
dokunmadig1 bir yerden sz etmektedir. “Ona alnimi siireyim, gozlerimi yuma yuma”,

“atsin beni senelerce evvele,” “Diinyalarin dogdugu iklimleri versin, giizelliklerden”

32 Mehmet Kaplan, “Ziya Gokalp Saadet Perisi |”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergéh

Yayinlari, istanbul 1992, s. 491.
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misralart ile “okyanus” ve “sel” imajlar1 arzu edilen yerin ana rahmi oldugunun ipucunu

Verir:

Bir atmosfer isterim ki degmesin viicuduma;
Duymayayim temasini istimde, yiice kainatlarin.
Bir bitmis musiki gibi varligindan ayrilayim biitiin sanatlarin;

Ona alnimu siireyim, gozlerimi yuma yuma..

Bir atmosfer isterim ki atsin beni senelerce evvele,
Diinyalarin dogdugu iklimleri versin, giizelliklerden.

Ki orda benzesin okyanuslarimiz kiiciik bir sele

(..)

Siirin devaminda ice doniis arzusunun daha da ileri sathalara, insanligin
yaradiligina kadar gétiiriildiigii goriiliir. Mustafa Ones bir yazisinda *’ Bir Atmosfer’ siiri
Daglarca’min varliksal kékeni arama, orayla yiiz yiize gelme amaciyla, ‘zamamn sifir
noktast’ ya da ‘yasam oncesi’ iizerine olusturdugu bir dizi diislemi icermekte. Biitiin
bunlarin tasavvufla Platon’un ‘Idealar Ogretisi’nin ve temeli aile ortaminda edinilmis
verilerin kilavuzlugunda gergeklestigini eklemeliyiz.”330 der. Siirde Freud’ un regresyon
kuraminda anlatilan i¢e doniis arzusu “palet, ilahi kimyager, sise, havuz” gibi cinsiyeti
cagristiran sembollerle anlatilmaktadir. Lirik kahraman ana rahminden once tiim
insanligin geldigi, “daha once hayatin olmadigi”, “mazinin sifir” noktasina, sadece
“hayatin anasi ve babasi yasasinlar ilk asklarimi” dedigi Hz. Adem ve Hz. Havva'nin

anma donme istegini ve ruhun duydugu sila hasretini dile getirmektedir:

(...)
Bir atmosfer isterim ki orada hayat olmasin hentiz;
Hayatin anasiyla babasi yasasinlar ilk asklarma.

[lahi ressamlar paletlerde tecriibe etsinler yarini,

3% Mustafa Ones, “Fazil Hiisnii Daglarca’nin ilk Siirleri: ‘Havaya Cizilen Diinya’dan Bir Kesit”, Fazil Hiisnii

Daglarca, (Editdr: Konur Ertop, Ozgen Kilicaslan), Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 2009, s. 220-221.
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[lahi kimyagerlerin silesinde siiziilsiin temmuz.

Bir atmosfer isterim ki insanlarin ruhu dogmamis
olsun,

Avuglarimla 6peyim ilk maddeyi 6liircesine..

Kansin yoklugum o fanuslarin fezadan sesine,

Hesaplarini seyredeyim aglayarak, sonsuzlugun.

Ah oras1 ki mazi sifirdir orada,
Ah orasi1 ki baglamamistir hayat, 6liim.
Bir sisede kendi hayat sirasin1 bekleyen génliim,

Ah orasi ki gonliimiin kopup geldigi ada..

Simdi diisiincem bir arzu silasiyla yasiyor o alemi;
Bir senfoniyi 1slikla sdyleyerek calistigini goriiriim,
Allah’1n.
Vuruyor iistiime sevgilerin kaynatildig1 yangin;
Ve hazzi goriiyorum: bir havuz iistiinde bembeyaz
bir gemi

(..)

“Kaybolmak Arzusu” siiri lirik kahramanin “Diisiincem Tanrinin hayallerinden
eski” dedigi “Tanrisal tize donme istegi”™>', zamamn sifir noktasinda kaybolma arzusu,
Freud ve Jung’un nazariyelerinden beslenmesi, regresyon, anima arsetipi ve siirin
sonunda zikrettigi “yalnizlik noktasi”na ulasarak varliktan kagmay1 arzulamasiyla “Bir

Atmosfer” siirinin devamui gibidir:

(...)
Kaybolmak isterim, kaybolan yillarim gibi;
Icimde tabiattan iistiin beyaz giiller.

Diisiincem Tanrinin hayallerinden eski,

31 A.g.m., s.222.
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Silinir biitiin bildiklerim dniimden birer birer.

Kainat anam benim, anami1 kaybetmek isterim;
Anlamadan duyan bir ¢ocuk gibi aglaya aglaya.
Gonliimii, diistincemi birakiyorum diinyaya;

Bir kaybolmus tilkenin kokusudur ¢i¢eklerim.

Kaybolmak isterim sehirler arkasinda,
Bir manalar diinyasinda darilmak istiyor bagim.
Kaybolmak isterim bir yalnizlik noktasinda,

Ki bir yalnizlik noktas1 yanimda yiiriiyen arkadasim!

“Elektrik Tellerindeki Kuslar” adli siirinde de “damlacik ve deniz” gibi cinselligi
cagristiran semboller, ayni nazariyede bulusturmakta ve kacisin i¢sel sembollerinden
bahsetmektedir. Fakat diger siirlerden farkli olarak lirik kahramaninin i¢ine dénmesini

ve ruhuyla yiizlesmesini saglayan “kug’’tur:

(...

Bu kuslarin kalbi bana kalbimi diistindiiriir;
Biitlin hayati kardesim, anam olarak hatirlarim.
Bosalir icimden insanligimin biitiin arzulari;

Bir damlacik oldugumu denizlere dolarak hatirlarim..

(..)

Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Yatsam” ve “Ay Isig1” adhi siirlerinde de
diisiincelerinin bunalttigi ruhunun gercek diinyada gurbeti yasamasindan ve bu nedenle
de huzuru, sefkati, siikineti bulacagint umdugu ve adeta sila hasreti duydugu ana
rahmine doniis arzusundan bahsetmektedir. Lirik kahramanin, kendini gercek diinyada
“Oksiiz” hissetmesi bu duygularin hastalikli bir ruh halini aldigim1 gostermesi

bakimindan 6nemlidir:
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(...)

Kopmus diistinmem tel gibi,
Gurbet basimda el gibi..
Uykundan bir heykel gibi
Yatsam, enginlere karsi.
Siik{in ilahi bir ana,
Kardesler veriyor bana...
Doénsem, ufuklardan yana;
Yatsam, enginlere kars1!.

(Yatsam)

(..)

Bir sila tadile tanrinin giindi,

Cagirir bir uzak ses, oksiiziinii.

Bu icli tlirkiiye gevir yliziinii;
Giile ay 15181 vurdu desinler!

(Ay Isign)

Daglarca’nin “Cocuklugum”

gecisin imgesidir:

(..)

Ruhum, bir yelken gibi akar, hatiralardan,

Ruhum arar o yeri, o, diinyada olmayan yeri:

(..)

O yer, ah o yer ki bir siikin ¢igeklerinin siikiinu

(..)

adli siirinde ise sorguladigi varligin darligindan
kurtulusu 6nce dogum Oncesi yerde, daha sonra da ¢ocuklugunda bulmaktadir. Biiyiik
bir hayranlik ve kagis istegi icerisinde “0 yer” siiklinetin hakim oldugu, “nur
dalgalari’yla o6riilmiis, ayr1 bir “ada”, bir “safak’tir. Biitiin bu semboller ana rahmine
isaret etmektedir. Aday1 “nur dalgalarr” gibi gevreleyen su anne rahmindeki amniyon

stvisidir. “Safak” ise dogumun ve dolayisiyla siirin ¢ocukluga siginma arzusu boliimiine
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Kiiciik bir sise i¢in glinlerce aglamak,

Diistinmek, bu neci diye, aksamin karsisinda.

O yer, ah o yer ki hayattan ayri bir ada;

Ki onu nurdan dalgalariyla yasatir, ayr1 bir safak..

(...)

Huzuru, siikineti ana rahminden sonra bulabilecegi ikinci yer saf ve temiz
giinlerden ibaret olan ¢ocukluktur. Mustafa Ruhi Sirin, Daglarca’daki ¢ocukluga donme
arzusunun altinda yatan nedenleri su sekilde agiklamaktadir:

“Daglarca’da ¢ocukluk, Nietzsche'de oldugu gibi, bir unutma, uzaklastiktan
sonra terk edilen bir evre degil, aksine tiikenmez anilarin sakl oldugu sarniglarin da
sakli bahgesi ve insanin 6zel 1sis1, yetigkinligin bilincalti ve a¢ik kapilar iilkesidir. A¢il
susam acil, der demez acilan, kendini en sakli késelerine kadar gosteren, hatta
bikmadan usanmadan acgiklayan; kapan susam der demez, bir daha seslenileceginin
farkinda oldugu icin kiismeden kapaniveren biiyiilii, koktu yiiklii ve gergekiistii bir

diinyadir. »332

(...)
Cocuklugum, yalniz hislerden yapilmis bir sehir;

Cocuklugum, Allaha en yakin olan giinlerim!.

“Istek” adli siirinde ise “geri getirilemeyenler, umarsizlar, uyumsuzluklar,

333 Vb. nedenlerden otiirii sikinti i¢inde

ortiismezlikler, yitirilmis degerler ve yazgi
kaldig1 diisiiniilen lirik kahramanin agik¢a bir daha donemeyecegi ¢ocukluguna agiti

goriilmektedir:

Aglamak isterim bir daha donemeyecegim ¢ocukluguma,
Aglamak isterim sevgimin ¢ollerinde kaybolmus

ruhuma.

2 Mustafa Ruhi Sirin, “Daglarca Siirinde iki Cocuk Goévdesi”, Fazil Hiisnii Daglarca, (Editérler: Konur

Ertop, Ozgen Kiligarslan),Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 2009, s. 224.
3 Mustafa Ones, “Fazil Hiisnii Daglarca’nin ilk Siirleri: ‘Havaya Cizilen Diinya’dan Bir Kesit”, Fazil Hiisnii

Daglarca, (Editdr: Konur Ertop, Ozgen Kilicaslan), Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 20009, s. 217.
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Aglamak isterim siirlere ki benim kadar diinyalarina

uzak,

Sonra distinmek, diistinmek, diisiinmek isterim,

Aglamak isterim, ilk mezarin tasina alnimi koyarak!

[Than Berk’in “Deniz Hasreti” adl1 siirinde de ana rahmine siginma arzusunun
cesitli semboller araciligiyla dile getirildigi goriilmektedir. ilhan Berk’in siirlerinde
deniz, gol, irmak, dere, su sik¢a karsilasilan 6nemli sembollerdir. Bu semboller,
sonsuzluk, mavilik, huzur, hiirriyet gibi ¢agrisimlarin biraz daha disinda durmaktadir.
Psikanalitik elestiri denize alisilmis ¢agrisimlardan biraz daha farkli bir anlam
yiiklemektedir. Bu konuda 2004 yilinda yapilan bir yiiksek lisans tezinde su tespitler
yapilir:

“Sandor Ferenczi kuraminda, denizi insan evriminin baslangicindaki ilk
canlilarin ortaya ¢iktigi ve daha sonra bu canlilar evrilerek buradan karaya gegtikleri
ilksel mekan olarak kabul eder. Aymi zamanda yiiksek memeliler sinifina giren
insanoglunun cenin olarak gelistigi anne rahminin de bu ilksel denizin ilk ikamesi, ‘bir
venilenmesi’ oldugunu, bu sekilde ‘modern insanin bilin¢disinda suda yasayan insanin
ilk atalaryla ilgili bir ¢esit bilginin daima var oldugunu iddia ederek diinyaya gelen
bireyin bilin¢disindan bu ilksel denizlere donme arzusunu anneye doniis arzusu olarak
yorumlar.”®* ilhan Berk’in “Deniz Hasreti” adli siirinde bdyle bir arzu i¢inde oldugu
gorilmektedir. Lirik kahraman “deniz” imaji ve “Basimi koyup, yosun tutmus

kayalarina...” misrai ile anneye duydugu derin 6zlemi, gitme istegini dile getirmektedir:

(..)

Gonliim o halatlarin gibi hep dilim, dilim
Ey deniz, deniz, kosup gelirsem bir giin sana
Yillanmis hasretimin siikiinunu dinlerdim;

Basimi1 koyup, yosun tutmus kayalarina...
(...)

3% veysel Oztiirk, ilhan Berk’in Siirlerinde Anneye Déniis Arzusu, Bogazici Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisi, Tirk Dili ve Edebiyati Yiiksek Lisansi, istanbul 2004, s.102.
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Ruhunun derinliklerinde besledigi hasret duygusuyla, denize, yani anneye
donme arzusu tekrar tekrar dile getirmektedir. Mehmet Kaplan’in yazisinda belirttigi
gibi “Cevresinde géormiis oldugu her sey, kendisini tedirgin ediyor ve o annesinin
karninda oldugu gibi mutlak sulh ve siikiinun hakim bulundugu bir diyari 6zliiy0r.”335
Keder ve aci iginde kaldigr “sevgisiz yasamdan” bir an evvel kurtulup, denizin

kucagina, ana rahmine donme arzusunu anlatmaktadir:

(...)

Hasretim bdyle sonsuz okyanuslar asmadan,
Bana kolunu uzat, kurtar beni bu yerden.
Yoksa i¢imi yiyip kahrolurum kederden

Ki bu dert daha biiyiik sevgisiz yagsamadan..
(...)

Incelenen siirlerde lirik kahramanlarin i¢ yalnizliklarma diistiiklerinde yeni,
bilinmeyen, sonsuzluklardaki yerlere degil, ana rahmine doniisii arzuladiklari
goriilmektedir. Ana rahmi ya da c¢ocukluk giinleri, soyut manada yeni, bilinmeyen,
uzaktaki bir gurbet degildir. Oras1 siladir. Sairlerin sikinti duyduklar1 zamanlarda
yiireklerinde sila hasreti besledikleri bir yerdir. Gurbette 1zdirap ¢eken ruh, silasina
donmeyi arzulamaktadir. Fazil Hiisnii Daglarca’ nmin “Yatsam”, “Istek”, “Ay Isig1” ve
[lhan Berk’in “Denize Hasret” siirlerinde bu silaya hasretin nedeni belli degildir.

Bazi siirlerde ruhun neden 1zdiraba distiigii agikca dile getirilmektedir. Fazil
Hiisnii Daglarca’nin “Bir Atmosfer”, “Kaybolmak Arzusu” “Elektrik Tellerinde Kuslar”
ve “Cocuklugum” siirlerinde bu neden agik¢a goriilmektedir. Sair, gurbette ruhunun
mahk(m edildigini hissettigi anda kurtulusu ana rahmi ve ¢ocukluk giinlerine donmede
bulmaktadir. Ancak Daglarca, varliksal kokeni aradigi i¢in de ana rahmine donmeyi,
‘zamanin sifir noktasi’nda bulunmay1 arzuladigini dile getirmektedir.

Sairler siirlerinde ana rahmini ifade edebilmek i¢in ¢ogunlugu “su” ve deniz”
olsa da ¢esitli imajlar kullanmistir. ilhan Berk’in “Denize Hasret”, siirlerinde kullanilan

imaj “deniz” ve “su”dur. Fazil Hiisnli Daglarca “Bir Atmosfer” siirinde ana rahmi

> Mehmet Kaplan, “XIX. Balad”, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Siir Tahlilleri 2, Dergah Yayinlar, istanbul

1999, s. 206.
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“okyanus” imajiyla dile getirmektedir. Sairin “Elektrik Tellerinde Kuslar” adli siirinde
ise bu imaj biraz daha daralmis, hatta okyanusun zerresi haline gelmis; “damlacik”
halini almistir. Fazil Hiisnii Daglarca “Cocuklugum” siirinde ana rahmi, ‘“nur
dalgalariyla oriilmiis ada”dir. Ana rahminde bulunan amniyon sivisi sairlerde okyanus,
deniz, su, damlacik gibi ¢agrisimlarda bulunmasina neden olmus; bu nedenle ana rahmi
siirlerde genellikle bu imajlarla anlatilmisgtir.

Ana rahmi farkli imajlarla da anlatilmistir. Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Yatsam”
siirinde “siikiinet”, Kaybolmak Arzusu” siirinde “kdinat”, “Ay Is1@1” siirinde ise “uzak

Ses™tir.

2. Ruhun ilk Kaynaga Déonme Arzusu (Tasavvufi Gurbet)

Tasavvuf en genel anlamda “Hak ile birlikte ve O’nun huziirunda olma hali;
Halkk'in seni senden éldiirmesi ve kendisiyle yasatmasi; kamil insan olma”** demektir.
Tasavvufi manada gurbet ise ruhun elest bezminden ayrilip, ana rahminde mekan
bulmasi ve dolayisiyla maddi diinyaya gelmesi ve oradan alem-i berzéha, ilk kaynaga
donme arzusu, yani Rabbine kavugmasi siirecidir. Tasavvufun bir gayesi de, iste bu
vuslat iklimine donme siirecinde insanin ruhundaki hasret ve 1zdirab1 dindirme ve insan-
1 kAmil dercesine ulastirmasidir. Insan-1 kamil nefsin biitiin agirliklarindan kurtulma
mertebesidir. Boylece ilk yaratildigi haldeki gibi saf ve temiz olarak yaratildig: ilk
kaynaga donmek ister. Bu déniis yolu zor ve gileli bir yoldur. insan-1 kdmil olma
yolunda dervislerin “gercek irfana vakif olmadan evvel Allah yolunda yiiriiyenlerin
kendi vatanlarinda alistiklart adetlerle ugragmalari, kendi meramlarina erigmekten
alikoyacagi korkusuyla vatanlarini terk ile seyahate ctkma”*an gurbet i¢inde maddi

gurbeti yasamalaridir. Bu hal, Yunus Emre’nin bir beytinde su sekilde anlatilir:

Ben yiiriiriim ilden ile dost sorarim dilden dile

Gurbette halim kim bile gel gor beni ask neyledi. 338

36 Sileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIiigii, Marifet Yayinlari, istanbul 1995, s. 513.

337 ;

Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zIiigii, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1995, s. 207.

338 A.g.e., s. 207.
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Gurbet, tasavvufi acidan degerlendirildiginde, maddi diinyada en derin ayrilik
1zdirabinin, 6zlemin ve yalmizhiginin yasandigi gurbet, silaya oOzlemdir. Mevlana
Celaleddin-i Rami’nin Mesnevisi’nin “Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklari
nasil anlatryor:/ Beni kamisliktan kestiklerinden beri feryadimdan erkek, kadn.. herkes
aglayp inledi./Ayriliktan parca par¢a olmus, kalb isterim ki, istiyak derdini acayim. /

. . 339
Aslindan uzak diisen kisi, yine vuslat zamanini arar.”

sozleriyle baglamas1 bu ayrilik
halinden dogan elem ve hasreti gézler 6niine sermektedir. Neyin kamisliktan ayrildigi
icin yalnizlik duymasi ve 1zdirap g¢ekmesiyle insanlik halinin arasinda miinasebet
kurulmasi Tiirk siirinde sik¢a goriilmektedir.

Asagida genisge agiklanacak Bezm-i Elest ve Bezm-i Ezel arasindaki bu siireg,
kimi zaman misafirhane, kimi zaman yol-yolculuk ile sembolize edilmistir. Serife
Yalg¢inkaya bu konuyla ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Islam kozmogoni algisina gore dlemin yaradilisi bir yolculuktur. Once akl-1
evvel yaratilir. Bu akil niir-1 Muhammedi dir. Allah’in askla bakisindan terleyen bu ilk
akildan dokuz akil yaratilir, ondan da nefsler ve felekler yaratilir. Felekler ice dogru su
sekilde siralamir: Atlas, Sabit yildizlar gogii, Zuhal, Miisteri, Merih, Giines, Ziihre,
Utarid, Ay. Ay alti evren Diinya’dir. Bu dlemdeki yaradiliy sirasi ise su sekildedir:
Anasir-1 Erbaa (dort unsur), maden, bitki, hayvan ve insandir. Kavs-i niizil (inig kavsi)
gergeklestikten sonra kavs-i uriicu (¢ikis kavsi) tamamlayabilecek tek yaratilmig
insandir.

Hz. Peygamber’in miraci, Hz. Isd min goge yiikseligi, Harit ile Marit kissasi hep
bu kozmogonide cereyan eder. Bu yaradilis dongiisii ve ruhun yolculugu, tasavvuf
»»340

meclisinde baslar.

Asik Veysel de bu diinyanin bir yoldan ibaret oldugunu séyleyen sairlerdendir:

Uzun ince bir yoldayim
Yiiriiyorum giindiiz gece
Yetismek icin menzile

Yiiriiyorum giindiiz gece

% Mevlana Celaleddin-i RGmi, Mesnevi |, ( Cev. Veled izbudak ), MEB. Yayinlari, istanbul 1991, s. 1.

340 Serife Yalginkaya, “Yol Metaforu ve Klasik Tirk Edebiyatinda Arayis Yolculuklan”, Tiirk Dili ve Edebiyati
Arastirmalari Dergisi, S. 13, Ocak 2007, s. 5-6.
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Tasavvufi manada gurbet, ayn1 zamanda “Siifinin iilkelerini terk edip diyar diyar

5,341

gezmeleri anlamina da gelmektedir. Bu nedenle yola ¢ikan stfiye de garip denir.

Niyazi Sabri’nin “Serseri Serseri”** ve Suat Salih’in “Yuniis’iin Hirkas™**® adl
siirlerinde bir dervisin bulundugu yeri terk edip diyar diyar dolasmasi, ger¢cek alemde,

insan-1 kamile ulasabilmek i¢in maddi gurbeti arzulamasi anlatilmaktadir:

Aska dalip diyar diyar
Gezsem serseri serseri.
Biitiin yaz, kis; biitiin bahar

Gezsem serseri Serseri...

(..)

Yunus’un tesiriyle yazilmig bu siirlerde Taptuk Emre ve Yunus Emre arasindaki
tasavvufi manadaki pisme olayina telmihte bulunarak, onun yolundan gitme arzusu dile
getirilir. Lirik kahramanlar, diinyanin biitiin nimetlerinden arip Allah yolunda miirit
olmayi istemektedir. Siirlerde gegen hirka tarikat yolcusunun semboliidiir. “Hirka giyen
talib artik bundan boyle seyhin miiridi, tarikat mensubu ve diger miiridlerin

99344

kardesidir. Hirka kadar, don, kiilah da tarikat ehlini sembolize etmektedir. Ayni

zamanda sadeligi ve diinya nimetlerine kars1 tavirlarini da ortaya koymaktadir:

Yunus gibi yalinayak,
Kirpiklerim sagimdan ak,
Kirk y1l odun tasiyarak

Gezsem serseri serseri

Basta kiilah elde degnek,
Bir hirka, bir don giyerek.

- Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézliigii, Marifet Yayinlari, istanbul 1995, s. 200.

382 Niyazi Sabri, “Serseri Serseri”, Varlik Mecmuasi, 1 Tesrinievvel 1933, S. 6, s. 34.

3 Suat Salih, “Yuniis’Gn Hirkasi”, Gliney Mecmuasi, Ocak Yil: 1, S. 3, s. 3.

344 Sileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIiigii, Marifet Yayinlari, istanbul 1995, s. 237.
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Yar pesinde “hu” diyerek
Gezsem serseri serseri

(...)

(Serseri Serseri)

Kanli gdmlegimi verip yellere
Yaralar tistiine giydim bu donu,
Aglayarak geldim gurbet ellere,

Oliim gibi kara yollarin sonu.

Ne zaman hirkama diisiip aksa yas,
Gelir gozlerime nur yiizli bir bas.
Icerimde emel ve bagrimda tas,
Bana benden yakin bulurum onu.

(Yuntis’iin Hirkasi)

Ney tasavvufta ayri oneme sahiptir. Ney “Esas vatani olan ruhlar ve kudsiler

59345

dleminden ayrilarak bu diinyaya gelen insan ruhu, beser ruhunu’>" temsil etmektedir.

Lirik kahraman da erenler ve ney arasinda bu sekilde baglant1 kurmaktadar:

(...)

Hu, erenler, hey erenler,
Sizden ayri, ey erenler,
Koltugumda ney erenler,

Gezsem serseri serseri

(...)

Yukaridaki siirlerde insan-1 kamil olma yolunda dervislerin gurbette gezmeleri
anlatilmistir. Tasavvufi gurbetin konusuna giren ruhun ilk kaynagina dénme arzusunun
anlatildigr siirler sayica daha fazladir. Ruhun ilk kaynagi, gercek hayatta kendini
gurbette hisseden garip olan ruhun tekrar Allah’mn huzuruna donme arzusudur.

Tasavvufta bu durum yukarida da bahsedildigi gibi “bezm-i elest” arzusu ile

3 A.g.e., s. 409.
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aciklanmaktadir. “Bezm-i Elest: Allah, ruhlar dlemini yarattigi zaman biitiin ruhlara
hitaben ‘Elestii bi-Rabbikiim’ yani ‘Ben sizin Rabbiniz degil miyim?’ buyurunca ruhlar;
Kali Beld, yani ‘Evet sen bizim Rabbimizsin’ demislerdir. Iste o zaman ikrdr vermis
olan insanoglu diinya hayatina geldigi zaman bu verdigi séze sadik kalmalidir. Ciinkii
Allah, séziinden donen olmasin diye ruhlart birbirine sahit tutmustur. Bu olay,
Kur’an’da da anlatilir. (A’raf 171-172) Bu meclis, bezm-i ezel olarak da bilinir.
Tasavvufta ve Islam edebiyatlarinda, en eski zaman en eski meclis olarak degisik
bicimlerde ¢okca kullamilmistir. Sairler, sevgililerine elest bezminde dsik olduklarini,
asklarinin o zamandan bu yana devam ettigini séylerler. Kelime yalnizca ‘elest’ olarak
da anilir. Cok zaman telmih yoluyla da kullanilur.”3%-34

Abdullah Cevdet’in “Muhabbet, Giinesin Ruhu”, “Alemlerin Simasi”, “Dil
Mesti’t Mevlana”, “Sairin Deli Riiyas1” ve “Saire” adli siirlerinde gercek diinyada
gurbet duygularmin yasanmasindan ve ruhun ilk kaynaga donme arzusundan
bahsedilmektedir.

“Muhabbet, Giinesin Ruhu” siirinde yerden goge kadar her yerin Allah’in
varligina isaret olduguna inandigin1 sdyleyen lirik kahraman, ezelle ebet arasindaki
simdiki hayatin ge¢miste verilmis olan sozii hatirlayabilme imtihanindan bagka bir sey
olmadigini dile getirmektedir. Allah, bu diinyaya insanlart mest ederek, kendimizden
gecmis bir vaziyette gondermis “Kalii Bel@” soziinii tutma imtihanindan gec¢irmektedir.
Diinya bir g6z a¢ip kapamadan héasil olan gurbet, ezel ve ebet ise Allah’in huzuru yani
siladir.

Lirik kahraman agki ve sevgiyi, Allah’1 temsil eden es anlamli kelimeler olarak
kullanmistir. Bu ask ve sevgi aym1 zamanda bagliligr da ifade etmektedir. Bu Allah’a
duyulan bir baghiliktir. Geldikleri bu gurbet yerinde “Seven olmasayd:”, hayat devam
edemez “giines sonerdi” diyen kahraman ezeldeki sadik olanlar sayesinde bu hayatin

devam ettigini soylemektedir:

‘Askin mihrakidir sonsuz fazalar,
Ezelde mest eden odur ebedi;

Sevgidir yaratan, yakan, yasatan:

346 ;

Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zIiigii, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1995, s. 90.

347Si]leyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIiigii, Marifet Yayinlari, istanbul 1995, s. 99.
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Seven olmasaydi giines sonerdi.

(Muhabbet, Giinesin Ruhu)

Mesti ezeldir ebedi ka’inat,
Kabhir i mak’hur miihat i miihit;
Sine’i enciim yaniyor bi emel,
Carpiyor Arzin yiiregi nalimid.

(Alemlerin Simasi)

“Dil Mesti’i Mevland” adli siirinde de ayni diisiinceleri dile getirirken diger
siirlerden farkli olarak derdini Mevlana ile anlatma yolunu tercih eder. Lirik kahraman,
mest olarak gonderildigimiz yalan diinya denilen gurbette huzuru, kendini anlayan
Mevlana’da buldugunu soylemektedir. Mevlana’nin deyimi ile kamisliktan kopartilan
bir ney gibi daima ezeli vatana donmeyi arzuladigini anlatmaktadir. Halik, mahkim

edildigini diisiindiigii bu diinyada vuslat giinlinii beklemektedir:

Ezeliyi, ebediyi dinledik bir nagmede,
Bu flisunlar mahltkuna haliki peyvest ettik.
Bizden sonra yaratildi yaratmanin nesest;

Bade bizi mest etmedi, biz badeyi mest ettik.

“Sairin Deli Riiyas1” ve “Sair” adli siirlerinde ise ezel ebet arasinda gecen vuslat
arzusunun, Ozlemin, ayrilik acisinin saire ayr1 bir zevk ve ilham verdigi dile

getirilmektedir:

Girmeden halcesine vuslati renk i aheng,
Boyle dilmest idi sahbay1 ezelle ebedim;
Yasadim zevkini bir ‘alemi istigrakin
Deli rityalarim1 aglatan akil istemedim.

(Sairin Deli Riiyas1)
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Sdyleten vicdanlarin sensin niyazini razini,
‘Itri raksan1 hayal, elhani manadir adn;
Sen bu hasret baginin ahengi reng ii buyunu

Bir semavi giilistanin giillerinden topladin.

(Saire)

Mechmet Akif Ersoy da “Gece” ve “Secde” siirlerinde insanin “vahdet-gdh” ile
“vahdet-zdr” arasindaki 1zdirabindan, sila hasretinden bahsetmektedir.

“Gece” siirinde sadece insanin degil; bu diinyada bir madde halini aldiktan sonra
tiim varliklarin vuslata kavusma arzusuyla yanip tutustuklarma isaret etmektedir. Oyle
ki saire gore gokyiiziindeki Allah’in yarattig1 objeler O’na secde ve “fehlil” halindedir.
Bunun sebebini Fazil Gokgek su sekilde agiklamaktadir:

“Bu siirde gok cisimlerinin giinesle iligkisi ile insamn Tanrt’yla iligkisi arasinda
bir benzerlik kurulmustur. Saire gore, evrenin yaratilisi sirasinda giinesten kopmus
par¢aciklardan meydana gelen gok cisimleri, bu kopusun verdigi saskinlikla siirekli

hareket halindedir.””*®

Biitiin kandillerin tehlile dalmislar... Sasirdim ben:
Nasil ma’bed ki sun’un, sermedi bir secde gok kubben!
Kapanmus, titriyor diinyalarin hasyetle karsinda;

Melekler, sanki bas kesmis, durur diman-1 Ars'inda.

(..)

Gok cisimlerinin ahenk ve “lebriz-i istigrak” halinde Allah’a kulluk ederek,

vuslat giliniinii arzulamalart lirik kahramani derinden etkilemektedir:

(...)

Ne rengarenk ubtidiyyetle, ya Rab, herclimerc afak:
Karanliklar, 1s1klar, gblgeler, lebriz-i istigrak.

Bu istigrak uyandirmaz mi, devrettikce, ekvani,

Perisan ruhumun inler harab evtar-1 imani.

> Fazil Gokcek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, istanbul 2005, s. 241.
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(..)

Lirik kahraman gokyliziinden sonra aynayir kendi i¢ine yoneltmektedir. Tiim
mahlikatin O’ndan ayrilmasindan oOtiirii duydugu hiiznii kendi de duydugu igin
“perisan”dir. Biitiin bu hadiseler karsisinda kendi varligini1 “gélge”den ibaret gérmesi
dikkat cekicidir. Fazil Gokgek’e gore “Sairin kendisini ‘gélge’ olarak nitelemesi de

tasavvufun, varliklarin Allah’in yeryiiziindeki golgeleri ile ilgilidir.”349

(..)

Perisan ruhumun inler harab evtar-1 imana.

Perisan: Ciinkii yiikselmis degil feryad-1 giimrdhim;
Su mahser mahser envarin biraz yol verse, Allah'im!
Evet, milyarla dlem vecde gelmis bu'd-i mutlakta;
Benim bigare gdlgem ¢irpinir bir damla toprakta!
Samimidir biitiin glis ettigin avaz hilkatten,

Nigin gozyaglarim haybetle donsiin sermediyyetten?

(..)

Gok cisimlerinin Allah’in yarattif1 glinesten ayrildiklart i¢in {izglin ve mest
olmus bir halde dondiiklerini sdyledikten sonra kendinin de ayn1 nedenden otiirii lizgiin
oldugunu dile getirerek, Bezmi-i Elest meclisine telmihte bulunmaktadir. Oradan
ayrildigr giinii hala unutamadig i¢in kendini yeryiiziinde “perisan” bir gurbetzede gibi
hissetmektedir:

(...)

Diyorlar, hep senin semsinden ayrilmis, bu ecramu...
[1ahi, onlarin bir an igin olmazsa arami;

Nasil dursun, benim bicare gdlgem, senden ayrilmis?
Giineslerden degil, ya Rab, senin sinenden ayrilmis!
Hentiz yadimdadir bezminde medhtis oldugum demler;

O demlerdir ki yadindan kopar beynimde bin mahser!

** Mehmet Akif'in Siir Dlinyasi, Dergéh Yayinlari, istanbul 2005, s. 241-242.
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(..)

Tasavvufi manada ezelle ebet arasindaki bu diinyada caresizligini, iiziintiisiint,
1zdirabin hafifletebilmek igin lirik kahraman, diger siirlerden farkli olarak “secde”ye
siginmaktadir. Diger siirlerde lirik kahramanlar yalnizca ¢ektikleri sikintilar1 anlatmakla
yetinmistir. Biitlin varligin susmasini sadece kendisinin Allah’in huzurunda egilmesini
arzu etmektedir. Bu ¢irpinislarin nedeni, sila hasreti ile iginde kaldigi, “vahdet-

gah”indan ayr kalmasidir:

(..)

Teselll bulmanin imkan1 yok ferda-y1 gufranla.
Serilmis, secdemin inler durur yerlerde mi'raci;
Semalardan gelir ummanlarin tehlil-i emvaci!
Karanliklar, 1siklar, golgeler sussun ki, Allah'im,
Biitiin diinyay1 inletsin benim secdem, benim ahim.
Omiirler gecti, sen yoksun, gel ey bir tanecik Ma'biid,
Gel ey bir tanecik gaib, gel ey bir tanecik mevcid!
Ya siyrilsin su vahdet-gahi vahset-zar eden hicran,

Ya bir nefhanla serpilsin bu hasir kalbe itminan.

(..)

Uziintii, keder, sila hasreti duygulari biitiin siir boyunca yogun olarak
hissedilmektedir. Lirik kahraman hicbir seyde teselliyi bulamaz. Neredeyse Ilahi ask ile
kendinden gecen Mecnun’a doner. Leylda ve Mecnun hikayesine telmihte bulunarak;
Elest Meclisi’nden beri sarhos bir halde Leyla’sina kavusma arzusunda oldugunu dile

getirmektedir:

(..)

Hayir, imanla, itminanla dinmez ruhumun ye'si:
Ne afak isterim sensiz, ne enfiis, tamtakir hepsi!
Senin mecnlinunum, bir sensin ancak taptigim Leyla;

Ezelden sundugun sehla nigdhin mestiyim hala!
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Gel ey saki-i baki, gel, Elest'in yadi sad olsun:
(...)

“Secde” siirinde de Elest Meclisi’nden beri bu diinyada bir gurbetzede gibi aci
cektigini dile getirmektedir. “Gece” siirinde oldugu gibi “vahdet-zdr’da olmaktan
pismandir. Bu siirde “Gece” siirinden farkli olarak sadece gok cisimleri degil; Allah’in
cezbesine kapili olan tiim varliklar, “mahger” vahdet sarabiyla mest olmus bir bi¢imde
Allah’1n huzurunda secde etmektedir. Her seyin ruhunda ortak olan tek bir keder vardir.

O da mana aleminden ayr1 diismenin hiizniidiir:

Suhtidundan ciidadir, ¢ok zamanlar var ki, imanim;
Bu vahdet-zara -gliya!- geldim amma bin pesimanim:
Huzur imkan1 yok, diinyay1 etmis cezben istila;

Ne hiisrandir, {1ahi, ma’bedim, cepgevre, vaveyla!

(..)

Lirik kahraman iizgiindiir. Kederinin asil sebebi: “Biitiin varlik dlemi vahdet
sardbi ile sarhos bir hdlde iken, bu coskuya katilamayan tek varlik sairin kendisidir.”**
Kendisi de digerleri gibi vahdet sarab1 ile mest olmay1 istemektedir. “Allah 1m, benim
meyddn! / Bwrak, hasir kalan seyrinde mi’racim devam etsin!” diyerek kendisi de bir

nevi bu seremoniye katilmak istemektedir:

(...)

Bu vahdet-zara diin baktim: Ne meyhaneydi clisacus!
Bugiin rindani gordiim: Bagka bir peymaneden bi-his.
Biitiin diinya serilmis sundugun vahdet sarabindan;

Benim mest olmayan meczubun, Allah'im, benim meydan!

Birak, hasir kalan seyrinde mi’racim devam etsin;

(..)

0 Fazl Gokcek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, Dergdh Yayinlari, istanbul 2005, s. 244.

350



Cenap Muhittin Kozanoglu’nun “Fuzuliye Nazire” ve “Gazel” adli siirlerinde de
ruhun Bezm-i Elest Meclisi’nde tekrar toplanacagi giiniin arzusundan bahsedilmektedir.
“Fuzuliye Nazire” adli siirinin bir beytinde beseri askin pesinden kosan asiklarin
gurbet diyarlarda geziyoruz diye yerinmesinin yersiz oldugunu sdyleyen lirik kahraman
ilahi askla vuslata erecekleri giinii bekleyen ve dogduklari giinden beri gurbeti

yasadiklarin1 hissedenlerin, asil kendilerinin gurbette olduklarini sdylemektedir:

(...)
Etmesin yad elde gurbetten sikayet agikan
Biz ki yillardir vatan iistiinde gurbet bekleriz.

(..)

“Gazel”de de yine maddi diinyadaki gurbetten s6z etmektedir. Lirik kahraman
ezel meclisinde evet diyenlerden biri olarak, bu diinyada hasret duygularinin icerisinde

yanip kavrulduklarini ve visal giiniinii 6zlemle beklediklerini sdylemektedir:

(..)

Diistiik diyar1 gurbete mahruri hasretiz

Yarin sevadi dide-i sevda penahina

Bezm-i ezelde vakfi bela kilmis ey CENAB

Bil ki mesiyyet askimizi gam sipahima

Stiktife Nihal’in “Fiitur Dakikalar1” ve “Yalniziz” adli siirlerinde de asil vatana
donme arzusundan bahsedilmektedir. Lirik kahraman bu diinyada gegirdigi her ani
usang olarak gormektedir. Bezm-i Elest meclisinden koptugu giinden beri sancilar
icinde kalan siirin lirik kahramani diger siirlerden farkli olarak Allah’a isyan ederek bu
diinyada olmaktan duydugu hosnutsuzlugu ifade etmektedir. Ger¢ek diinyanin aslinda
gurbet yerinden ibaret oldugu igin aci, keder, yalmizlik duymakta, kendini yarali ve
bedbin hissetmektedir. Bunun sebebini Hiilya Argunsah su sekilde izah etmektedir:

“Bu diinyada, ote diinyadan ayrt kaldigt i¢in yalnizlik duymaktadir. Derdine de

derman bulamamaktadir. Etrafinda baska dlemin yolculari vardwr. Daglar, onun gitmek
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istedigi yere gecit vermez.”** Bu diinyada derin bir yalmzlik yasamakta ve “ruha vatan

diyarr’n1 6zlemektedir:

(...)

En yakinlar en ayr1 alemin yolculari;
Gegidi yok daglarla ayridir asinalar...
Geceleri dinleyin; boslukta hasret aglar;
Kaybetmisiz hepimiz ruha vatan diyari...

(Yalmziz)

(..)

Sikayetim var sana, dinlemez misin rabbim

Gurbette benzim soldu; kirildi hasta kalbim!.

Yasadigim kainat benim vatanim degil;
Yabanci bir alemde benligim oldu sefil!..

(...)
(Fuitur Dakikalarr)

Tokadizade Sekip ise Huzur-i Hilkatte adli eserinde ezel ve ebet arasinda

yasadig1 bu diinyay1 “belalr bir yol”a benzetmektedir. Ciinkii sairin “hayatta gordiikleri

onu bedbin yapmus, diinyayr sevmemesine yol a¢mistir. Bu yiizden bir an evvel 6lmek

istemektedir.

59352

Bu yolun, kendine ¢ok zor gelen hayatin, gurbetin bir an evvel

bitmesini, Allah’in huzurunda dogruluga ve refaha tekrar kavusmayir arzu ettigi

goriilmektedir:

(...
Bitsin bu belali rah Rabbim,

Artik yeter dh u vah Rabbim:
Pek gii¢ bu dikenli yolda gezmek

Yokmus yasamakta nesve gercek...

351
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Hilya Argunsah, Bir Cumhuriyet Kadini Siikife Nihal, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2002, s. 162.
Sabahattin Cagin, Tokadizade Sekip, Akademi Kitabevi, izmir 1998, s. 143.
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Sende arariz penah rabbim,

(..)
(T.S., H.H., s.34)

Ruhun ilk kaynagina dénme arzusu gesitli tasavvufi terimlerle siirlerde yerini
bulmustur. Bunlardan biri de fenafillahtir. Fenafillah, bir vahdet-i viicut kavramidir.
“Nefsin arzularindan gecip varligini Allah icin gormektir. Kul bu makamlarda
kendinden ve sifatlarindan fani olarak Hakk’in sifatlariyla beka bulur. Tasavvufa gore,
evrende gercek Allahin varligindan baska ebedi olan gercek varlik yoktur; varliklar
onu gosteren bir aynadir. Insanlar, er ya da gec Allah’a geri donecektir.”>>

Incelenen siirlerde yalmzca Abdullah Cevdet’in fenafilldh kavramini kullandig
goriilmektedir. Abdullah Cevdet “Fenafillah” adli siirinde bu mertebeden soz
etmektedir. Sair, oncelikle bu madde diinyasinda asi bir 151k gibi varligini stirdiirdiiglinii
sOylemektedir. Daha sonra ise insanlarin ezel-ebed cizgisinde sadece bir noktadan,

yalnizca bir yanilsamadan ibaret oldugunu ifade etmekte, insanlarin bir giin gercek

yurduna donecegini ve vahdete erecegini dile getirmektedir:

Asi bir lam’a y1z zulmetullahda,
Futuhi muhabbet pisiivasiyiz;
Ezel, ebed ‘ayni nagmedir bizler,

Bu Vahdet ndyinin bir nevasiyiz.

Faruk Nafiz Camlibel’in “V” ve “Garipler”, Rifat Necdet’in “Hayat”354, Mehmet
Behget Yazar’in “Candan Ezelden Geg¢misiz”, Kadircan Kafli’nin “Pervane”, Fehmi
Hilmi’nin “Gegit” ve Ebubekir Hazim’in “Ne Olurdu?” adli siirlerinde de yukarida
gorildiigi gibi asil vatandan ayrilan ruhun, ger¢ek hayata gelerek hiiziin, 1zdirap, keder,
yalnizlik, hicran gibi gurbet acilarindan ve tekrar donecegi gilinii beklemeyisinden,
kavusma arzusundan, sila hasretinden bahsedilmektedir. Siitler “Insan buraya gegici

olarak ve misafereten gelmistir. O, bu dlemde gariptir.””** tasavvufi gdriisiiniin

33 www.islamvetasavvuf.com/fenafillah/, 12.11.2012, 15:17.

34 Rifat Necdet, “Hayat”, Aksu Mecmuasi, Tesrinievvel 1933,S.2,C. 1, s. 14.

3 Sileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIiigii, Marifet Yayinlari, istanbul 1995, s. 207.
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etrafinda toplanmaktadir. Ruhlarin asil vatana doniis arzusu “ezel, ebed, ezelde mest
olma, dilmest, peyvest, visal, vuslat, vahdet-gah, vahdet-zar, kevn ii mekdan” gibi hemen

hemen ayn1 kavramlarla dile getirilmektedir:

(..)

Mahkiimuz ezelden beri biz gurbete, mahk{im!
Bahtin seni men etme ki dagdan daga ceksin,
Sen basladigindan daha ¢i1lgin biteceksin!

(...)

V)

Her duydugum giiliisiin yok sevingten haberi.
[lk insanin cennetten ¢iktig1 giinden beri
Kaplamig yeryliziinii bagtanbasa garipler...

()
(Garipler)

Gog etmedik diinyaya biz
Candan ezelden ge¢misiz.
(...

Hicran olur kevnii mekan

Hicran o remzi kiin fekan

Yanmaktayiz yanmaktayiz
Canan uzak sanmaktayiz

(...)
(Candan Ezelden Gegmisiz)

Yolu buradan baslar hakka kavusanlarin;
Umutlar, kuruntular yikilip birer birer,
Burada pargalanir, ¢oziiliir, kor diigiimler;

Ebet yolcularina mezar kapidir yarin.

354



(..)
(Gegit)

Incelenen siirlere genel olarak bakildiginda, ezelle ebet arasinda var olan gercek
hayatt gurbet, ezell vatan1 ise sila olarak gordiiklerini benzer anlatimlarla dile
getirmektedir. Lirik kahramanlarin yiireklerinde bu hal derin hiizne, aciya, 1zdiraba,
huzursuzluga zaman zaman ise “fiitur dakikalarina” doner. Bu nedenle onlar ruhun ilk

kaynagina déonme arzusu i¢inde oldugunu dile getirmistir.
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SONUC

Osmanli Devleti’nin sonunu hazirlayan Trablusgarp Savasi, Balkan Savaglar, 1.
Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi1 Tiirk milletinin on y1l boyunca kesintisiz savas halini
yasamasina neden olmustur. 1922’de Kurtulus Savasi’nin kazanilmasi, bu siirecte
Mustafa Kemal Atatiirk’iin azmi, basaris1 ve yeni kurulan Cumhuriyet toplumun bir¢cok
alaninda oldugu gibi edebiyat alaninda da etkisini gostermis, devrin ruhu sanat ve
edebiyat eserlerine de aksetmistir. Mehmet Kaplan edebiyatin tarihi, siyasi ve sosyal

gelismelerle olan iligkisini su sekilde agiklamaktadir:

“Atatiirk’iin ilk cumhurbaskant olarak Tiirkiye'yi idare ettigi yillar, sosyal ve
ekonomik sahalarda oldugu kadar sanat ve edebiyat sahalarinda da dikkat ¢ekici
ozellikler tasir. Istiklal Savasi sonunda kazamilan zafer, yeni bir Tiirk devleti kurma
azmi ve baglarinda Atatiirk gibi biiyiik bir kumandan ve devlet adaminin bulunmasi,
Tiirk aydinlarimin hayata, diinyaya, memlekete ve insana bakis tarzini degistirir. Bu
villar Tiirk tarihinde daima heyecanla hatirlanacak ve kendisine doniilerek iizerinde
diisiiniilecek ve ilham alinacak bir ‘altin devir’ teskil eder. Bu devrin temelinde, Istiklal
Savagi’min kan ve atesi i¢inde kazanilan yeni benlik suuru, bir tarih, diinya ve insan

goriigii vardir.”*®

Boylelikle yeni kurulan devletle beraber yeni bir edebiyat anlayis1 da ortaya
cikar. Bu donemde Milli Miicadele’yi ve Atatiirk’ii destani ruhla anlatan yazilarin yani
sira Anadolu’yu, batil inanglarla savasi, Avrupa hayranligi ve taklit¢iliginin elestirisi,
halk, millet, memleket ve cagdas medeniyet gibi konular iglenir. Bu yiizden, bu doneme
Atatlirk donemi Tiirk edebiyati ad1 da verilir.**" Bunlarin yaninda hayatin i¢inden bir
konu olan ve daha ¢ok Halk Edebiyatindan beslenen ‘gurbet’ de devrin siirlerinde

islenen temalardan biri olmustur.

Atatiirk doneminde yazilmis olan siirlerde ‘gurbet’ kavrami tiim yonleriyle ele
alimmustir. Gurbet temel anlamda hem bir ‘yer degistirme’yi, hem de bu olay sonucunda

ortaya ¢ikan duygular1 kapsamaktadir. Yer degistirme siirlerde iki yoniiyle islenmistir:

36 Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Zeynep Kerman, Necat Birinci, Abdullah Ugman, Atatiirk Devri Tiirk

Edebiyati I, Kiltlr Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1992, s. XXV.

7 p.g.e., s. XXV.
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Maddi, manevi gurbet. Calismanin plant da bunun iizerine kurulmus ve ¢alisma iki ana

basliktan olusmustur: Maddi, manevi gurbet.

Calismada dis gurbet boliimii, i¢ gurbet boliimiine nazaran daha genis bir yer
tutmaktadir. Bu durumun sebebi, o dénemde dis gurbete neden olan etkenlerin Anadolu
insaninin hayatinda ya ¢ok yakin bir zamanda yasanmis, ya da o giinlerde yasaniyor
olmasidir. D1s gurbet konulu siirlerin biiylik bir ¢ogunlugunu, Anadolu insani iizerinde

etkilerinin daha ¢ok taze yasandigi ‘savas’ nedenli siirler olusturmaktadir.

1923-1938 yillar1 arasinda heniiz savasin izleri silinmemistir. Bu donemde
memleketi, Anadolu’yu tanimayr amaclayan, ‘mektepten memlekete’ gecen sairler,
savasin tiim boyutlarini siirlerine konu edinmistir. Sairler, gurbet siirecinin her
noktasina ornek olabilecek siirler yazmistir. Mehmetgigin ailesinden, sevdiginden
ayrilip asker ocagina giderken vedalasma ani, cepheden cepheye gidisi, cephedeyken
geride biraktiklarina duydugu 6zlem, sila hasreti; geride kalanlarin da gidenin ardindan
yasadiklart duygusal sikintilar siirlerde yerini almigtir. Savasin  Anadolu insani
tizerindeki bu etkileri devrin politikas1 geregi olumsuz bir bakis agisiyla yazilmamistir.
Yani Mehmet¢ik kutsal gorev olarak gordiigii bu gurbete giderken de onurludur,
oradayken de iizlintiisiinii ailesine belli etmez. Geride kalanlar da tiim bu miicadele

icinde giiclii goriinmeye calismakta ve savas ortaminda ¢abalamaktadir.

Bu donemde goriilen gurbetin diger maddi nedenleri arasinda esaret-siirgiin ve
mahpusluk gelmektedir. Esaret savasin igerisinde gergeklesen bir durumdur. Yurt
disinda savas sonucunda esir diisen askerlerin gurbette yasadiklar1 hasret ve ayrilik acisi
da siirlerde islenmistir. Esaret de tipki savas siirlerinde oldugu gibi olumlu bir bakis

acistyla islenmis; esaret, belirsizlik ya da 6liimle degil, kurtulusla sonlanmustir.

Stirgiin ve mahpusluk siirleri, konusunu Anadolu insanindan degil de daha ¢ok
yeni kurulan devletin rejimine muhalif olanlarin yasadiklar1 hadiselerden alir. Bu
konudaki siirlerde savas ve esarette goriilen hamasi duygular kaybolmus, yerini siirgiin
ve hapisligin bunalimli, acili duygulart almistir. Siirgin ve mahpusluk siirlerden bagka
diisiincelerini 6zgiirce dile getiremedikleri i¢in Once kurgusal, sonra gercek manada
gurbeti ya da silay: anlatan siirler de vardir. Donemde gurbeti ve silay1 bu yonleriyle
siirlerinde isleyen sair Nazim Hikmet’tir. Nazim Hikmet once kurgusal gurbet

mekanlarinda emperyalist giligleri elestirerek komiinizmi yiiceltir. Daha sonra ilk firsatta
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diistincelerini dile getirebilecegi ve silast olarak gordiigi Moskova’ya gider. Bizim i¢in
gurbet olan bu yer, N. Hikmet’in diisiincelerini rahatlikla yasayip savunabilecegi
silasidir. Sahip oldugu bu oOzellikleri siirlerine yansitan N. Hikmet, devrin diger

sairlerinden farkli bir yerde bulunmaktadir.

Donemde Tiirkeiililk ve Anadoluculuk ideolojisine sahip sairlerin de gurbet
konusunu siirlerinde isledigi goriliir. Tirkgiiliik Milli Miicadele yillarindan beri var
olan bir akimdir. Kurtulus Savasi neticesinde Misak-1 Milli Anadolu topraklarinin
siirin1  olusturmustur. Ancak Turan {llkiisii sadece Misak-1 Milli sinirlarint degil,
diinyadaki biitiin Tiirkleri i¢ine alan bir birligi savunur. Bu nedenle rejim aleyhtar
olmayan Turancilar bir zamanlar vatan topraklarinda akan Tuna’ya, Tiirkistan’da

yiikselen Tanr1 Daglari’na sila hasreti duymus ve siirlerinde bunlara yer vermistir.

Yeni bir Tiirk devleti, yeni bir rejim, ilk kez basa gecen cumhurbaskani ve
Anadolu’nun merkezine alinan baskent Ankara, milll birlik ve milli irade lizerine
kurulacak devlet igin siyasi, sosyal, iktisadi kararlar sanata da yansimistir. Sairlerin
gurbet olarak gordiikleri Anadolu’ya ge¢meleri, Anadolu ve 6zellikle Ankara’ya sila
goziiyle bakmalar1 ve tiim bunlan siirlerinde islemeleri gurbetin Anadoluculuk akimiyla

iligkini ortaya koymustur.

Seyahat ve egitim gurbetin donemde goriilen diger maddi nedenleridir. Gurbetin
“bir stire bir yerde bulunmamak veya siirgiin nedeniyle memleketinden uzaklasmak, bir
yerden baska bir yere seyahat i¢in ¢ikmak™® gibi bir tammimimn da olmasi bizi gurbetin
sadece bir duygudan ibaret olmadigini, bireyin sosyal ¢evresinden ayrilarak bir yerden
baska bir yere gitmesinin, seyahat etmesinin de gurbet oldugu sonucuna vardirmistir.
Ozellikle Kurtulus Savasi’ndan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kalkindirmak igin cesitli
diizenlemeler ve kararlar alinmistir. Bu doénemde Hars Midiirliigi, Tirk Ocagi,
Anadolu Ajansi gibi kurum ve kuruluslar olusturulmus; Anadolu’yu tanitma ve egitme
amacli birgok aydin gérevlendirilmistir.359 Ornegin Kemalettin Kamu Anadolu Ajansi
miimessili sifatiyla, Siikiife Nihal Basar Istanbul halkevinin diizenledigi gezi

programlartyla Anadolu’ya seyahatlerde bulunmustur. Sairler, savas sonrasinda

8 James W., Redhouse, Turkish and English Lexicon, Gagri Yayinlari, istanbul 2001 s. 1340.

*% Hale Sivgin, “Atatlirk Dénemi Kilttr Kurumlar”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Kiiltiirii Atatiirk Dénemi, C.

1, AKM Yayinlari, Ankara 2009, s. 66-68.
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Anadolu’nun halini gérmek, Anadolu cografyasi ve insanini tanimak icin seyahatlere
¢ikmis; gordiiklerini, yasadiklarini siirlerine aktarmigtir. Seyahat siirlerinin bu dénemde

sayica ¢cok olmasi bundan ileri gelmektedir.

Bunun yani sira incelenen siirlerde dikkati ¢eken bir husus vardir. Lozan
Antlagsmasi neticesinde 1923-1930 yillar1 arasinda basta Yunanistan olmak {izere,
Yugoslavya, Bulgaristan ve diger yerlerden360 pek cok muhacir gelmistir. Atatlirk
doneminde yasanan muhacir iskdn faaliyetleri bu donemdeki Onemli siyasi
gelismelerdir. Ancak yasanan zorunlu gurbetlerden biri olan miibadelelerin bu dénem

siirlerinde beklenen yogunlukta olmamasi ise dikkat ¢ekici bir sonugtur.

Savag, siirgiin, esaret, mahpusluk, seyahat ve egitimin yaninda bu doénemde
goriilen diger bir maddi gurbetin sebebi beseri asktir. Her donemde, hatta insanlik
tarihinin baslangicindan beri goriilen agk nedeniyle gurbete ¢ikma ve gurbet duygularini
yasama bu donemde de sayica ¢ok karsilasilan bir dis gurbet nedenidir. Bunun bir

nedeni de Halk siirinin donem {izerindeki etkisidir denilebilir.

Yukarida sayillan gurbetin bu maddi nedenleri tamamiyla donemin bir
sonucudur. Atatiirk doneminden sonraki yillarda Tiirkiye’nin igine girdigi tarihi, sosyal
ve ekonomik nedenler neticesinde gurbetin dis sebepleri gesitlenmistir. Edebiyat her
zaman toplumun bir yansimasi gorevini gormiis, bu nedenle de gurbetin nedenleri yillar
icerisinde degisiklik ve ¢esitlilik gostermistir. Atatiirk donemi siirlerinde savas, siirgiin,
esaret sebepli gurbet siirlere daha ¢ok konu olurken 1940’11 yillardan sonra yoksulluk,
aclik, issizlik gibi nedenlerden kaynaklanan ‘gurbet’ hayati siirlerde islenmistir.
Ornegin II. Diinya Savas1 yiiziinden iilkenin i¢ine girdigi ekonomik problemler, 1960’l1
yillarda Almanya’nin Tiirkiye’yle arasinda yaptig1 is¢i gogii anlagsmasiyla yasanan yeni
goc, yine 1960 ve 1980°1i yillarda yasanan siyasi gerilimler, Tiirk milletinin yasadig1
farkli gurbet sebepleri olmustur. Siyasi ve ekonomik nedenlerin disinda kan davasi,
kadina siddet gibi sosyal ve oOrfi meseleler de gurbetin nedenleri arasindadir ve

dolayisiyla edebi tiirlerde yerini almistir.

% Ferhat Berber, imparatorluktan Cumhuriyete Manisa ve Gégler (1860-1960), Hacettepe Universitesi,

Sosyal Bilimler Universitesi, Tarih Anabilim Dali, Doktora Tezi, Ankara 2010, s. 130.
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Gurbet, bir yerden ayrilmak veya bir yere gitmek anlaminda
degerlendirildiginde, gurbette yalnizca aci, keder, 6zlem, yalnizlik ve yabancilik degil,
sayis1 ¢ok fazla olmasa da, ilk kez gidilen gurbette heyecan, mutluluk, yeni yerleri
kesfetme arzusu gibi duygularin da yasandigi goriilmiistiir. Incelenen siirlerde
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmasalar da en ¢ok goriilen gurbet duygusu aci, keder ve
sila hasretidir. Bu duygularin sebebini tek bir nedene baglamak mimkiin degildir.
Ancak yukarida da bahsettigimiz gibi 6zellikle savas silirecinde ve savag sonrasinda
yasananlar gurbetin bu duygularinin yogunlukta yasanmasina neden olmustur. Tiim bu
duygular benzer zaman, mekan ve imajlar kullanilarak anlatilmistir. Siirlerde gegen
zaman agirlikli olarak aksamiistiidiir. Bu vakit “eriyen giines, giinesin kiil olmasi, mor
halkalar, mor golgeler, mor daglar, mor renkli sema, tutusan evler, kizil ufuklar,
glinegin kanamasi, tutugan géklere golgelerin inmesi, sularin gogsiiniin yanmasi, giintin
ufuklarda yanmas, kizil yol, alev seli, gurbetin giilii” gibi benzer imajlarla anlatilmistir.
Mekan ise genellikle “oturduklar: yerin karsisi, deniz, daglar, ovalar, koyler, yollar,
sokaklar, rihtimlar, limanlar ve parklar” gibi dis-agik mekanlardir. Ancak o6zellikle
yalmzlik duygularindan bahsedilirken i¢-kapali mekanlarin tercih edildigi goriilmiistiir.
Burasi da “soguk, los, karanlik, hiiziinlii, dar ve kasvetli” goriinen odalardir. Hatta
odadaki esyalara bile gurbetin getirdigi gam, keder, yalnizlik, bikkinlik ve tiikenmislik
sinmistir. Bu duygularin yaninda gurbette yalmizlik ve yabancilik hisleri de
bulunmaktadir. Sairler, siirlerinin bazilarinda -sebepleri ¢esitli olsa da- siirekli
kendilerini gurbetin olumsuz duygulartyla ifade etmistir. Sairlerin kesinlikle bu yiizden
psikolojik sikintilar1 vardir diyemesek de gurbetteki olumsuz duygulari hep bunaliml
ruh halleri ile anlatmalari, psikolojik hastaligin haberini vermektedir. Sairler gurbette
yasadiklar1 tim bu olumsuz duygular ortaya ¢iktig1 vakit ise bir anlik rahatlamak i¢in
hatiralarina, hayallerine, c¢ocukluguna, anneye ve mektuplara sigindiklarr tespit

edilmistir.

Gurbette yasanan aci, keder, bir daha geri donememe, endise, korku, daiissila,
yalmzlik, yabancilik duygulari giiniimiize dogru gelindikge, degisiklik gosterir.
Donemin sartlarinda haberlesme, iletisim c¢ok simirlidir. Gurbette yasanan yalnizlik
duygusu, o donemde daha derinden hissedilmekte, dindirilemeyen hasret, keder ve aci
duygular1 psikolojik rahatsizliga varabilecek sonuglara neden olmaktadir. Giiniimiizde

ise 1980°1i yillardan itibaren kendisini hissettirmeye baslayan kiiresellesme olgusu
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hayatlarimizda, 6zellikle iletisim ve ulastirma alanindaki teknolojik gelismeler bu
duygular1 en asgari diizeye indirmistir. Cilinkii bu gelismeler cografi mesafelerin
anlamsizlagsmasina yol agmis, iletisim teknolojisindeki gelismelerle uzakligin yarattigi
duygular hemen hemen ortadan kalkmistir. Uzaklarin yakin hale geldigi dijital diinyada,
mesafelerin, gurbetin kisiler lizerinde yarattig1 psikoloji yiiz yil oncesinde gorildigi
gibi degildir. O donemde, 6zellikle Milli Miicadele yillarinda, gidenden haber alamama
yiiziinden yasanan belirsizlik duygusu ve onun psikolojide yarattig1 travmalar bugiinkii
gurbet duygular1 arasinda yer almaz. Dolayisiyla Atatiirk doneminde gurbetin yarattigi
duygularin bir kismi tamamen yok olmus, bir kismi1 ise sadece fiziki hasret boyutunda

kalmistir.

Tezin ikinci bolimiinii olusturan manevi gurbet ise gurbetin metafizik ile
iligkisini ortaya koymaktadir. Tirk siirinde Ozellikle Tanzimat sonrasi edebiyatta
Bati’nin tesiriyle metafizik konular derinlik kazanmaya baslar.*** Atatiirk déneminde de
goriilen bu diinyada mahktmiyet ve siirekli gurbette olma diisiincesi, sairleri bilinmeyen
otelerdeki silaya donme arzusuna iter. Bagka beldeler, sonsuzluklar, riiyalar, ana rahmi
ve ¢ocukluktaki silalarina donmeyi kuvvetle isterler. Arzulanan fizikotesi mekanlar ¢cok
farkli imajlar veya kavramlarla anlatilmaz. Sairler “uzak, muhayyel, masalsi, otede” vb.
yerlerde bulunan “O Beldeler’e; “enginlerin, ufuklarin, denizlerin, rengdrenk
aydinliklarin” ardinda sonsuzluklara; “maviliklerin, hafifliklerin” i¢erisinde riiyalara ve
“mazinin ilk ve sifir noktasindaki® huzuru aramakta ve oralara sila hasreti
duymaktadirlar. Metafizik algilayis, sorgulayis ve kacgis Tiirk siirinde uzun yillar yerini
cok fazla degisiklik gdstermeden korur.

Gergek diinyada mahkimiyet duygusu fizikotesi alemlere sila hasreti
duyulmasinin yaninda; Mutlak’a erisme, ezelden ebede donme ve ruhlar alemine
doniisiin arzusu da goriilmiistiir. Bu duygu daha ¢ok dini anlam tasiyarak ruhun ilk
kaynagina donme arzusunu ifade eder. Sairler, ruhun “Kalu Beld” diyerek ayrildigi
giinden itibaren gurbette yasadigi yalmizlik duygular ile ebede donecegi giiniin

arzusunu, sila hasretini yasamaktadir. Yaklasik yirmi bes siirde goriilen Mutlak’a

**1 Mustafa Aydemir, “Tanzimat Dénemi Tirk Siirinde Oliim Algisi”, Turkish Studies - International

Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 8/4 Spring 2013, s.
236.
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donme arzusu Atatlirk donemi Tiirk siirinde tasavvuf edebiyatinin algilayisinin

tamamiyla yerini metafizik algilayisa birakmadiginin bir kanitidir.

1923-1938 yillar1 cumhuriyet rejimli yeni devletin  Atatiirk donemini
kapsamaktadir. Atatiirk yeni kurulan devletin tiim atilimlarini kendisi gergeklestirmistir.
Bu donemin en 6nemli yonelimlerinin basinda Anadolu’ya ydnelis gelmektedir. Bu
nedenle sairlerin Anadolu’ya, yani ‘gurbet’e ¢ikmalari s6z konusu olmustur. ‘Gurbet’ ve

‘gurbetteki insanlar’ sairlerin siirlerine konu olmustur.

Bu yoldan hareketle Atatlirk doneminde yazilan siirlerde ‘gurbet’ temasi ele
alinmis ve gurbet kavraminin tiim yonleriyle bu siirler incelenmistir. 1923-1938’11 yillar
cagdaslasma ve yenilesme siireci igerisindeyken bircok anlamda yogun gegen bir
donemdir. Bu yillarin farkli yonlerden incelenmesi donemin aydinlanmasi agisindan

Onemlidir.
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