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OZET

CIGIR, Ebru, Post-Empresyonist Dénemde Henri de Toulouse-Lautrec’ in
Desen Calismalari’nin Uslup Ozellikleri Ag¢isindan Arastirilmasi, Yiiksek Lisans
Tezi, Sivas, 2012

Bu aragtirmanin amaci, Post-Empresyonist donemde Henri de Toulouse-
Lautrec’in desen calismalarin1 {islup Ozellikleri agisindan incelemek, 20. yy ve
sonrasi sanatina katki ve etkisini ortaya koymaktir.

Post Empresyonist donemde Henri de Toulouse-Lautrec’in sanat anlayigini ve
desen calismalarinin iislup 6zellikleri bakimindan inceleyen, 20. yy sanatina ve
sanat¢ilarina etkisini ortaya c¢ikarmayr amaglayan bu calismada arastirma modeli
olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir. Arastirmanin evrenini, Henri de Toulouse-
Lautrec’in sanat anlayis1 ve eserleri olusturmaktadir. Arastirmanin 6rnekleminde
amagh O6rnekleme yontemlerinden maksimum g¢esitlilik 6rneklemesi kullanilmastir.
Arastirmanin 6rneklemini ise, Post empresyonizm doneminde Henri de Toulouse-
Lautrec’in sanat anlayigini yansitan desen ¢alismalart olusturmaktadir. Aragtirmanin
verileri; Literatiir tarama, yayinlanmamis tezler, sanatg¢inin hayat 6ykiisti ve yapilmis
olan sanat arastirmalari, internet, makale ve dergilerden derlenerek elde edilmistir.
Arastirmanin verilerinin ¢oziimlenmesinde, nitel arastirmada kullanilan veri analizi
tekniklerinden “Betimsel Analiz Teknigi” kullanilarak yapilmistir. Sanat¢inin desen
calismalar ¢izgi, leke, renk, kompozisyon, konu ve teknik 6zellikleri bakimindan
ayr1 ayr1 incelenerek, Post Empresyonist donem ve sonrasinda Lautrec’in etkiledigi
sanatc¢ilarin ¢alismalariyla karsilastirilmistir. Bu arastirma ile Henri de Touluose-
Lautrec’in sadece sanatsal degil, ayn1 zamanda tarihsel silirece 151k tutan biiyiik bir
ressam oldugu, rengi nesneden ayirmasi, alisilmamis renkleri kullanimiyla sagladigi
perspektif, konu se¢imi ve desenlerindeki anlatim ustaligi ile 20. yy sanatinin
olusumunda biiyiik bir katkis1 oldugu ortaya konulmustur. Uslubunun belirgin izleri
ve eserleri ile topluma birer ayna tutan sanat¢i, hayati 6zgiin ¢izgi karakteriyle
resmederek sanat diinyasina girmesiyle hem cagdaslarma hem de sonraki kusaklara
eserleriyle yeni tasarim imkani sunmustur. Ayrica Fransizca da “Peinture a
I’essence” (Oz boyama) anlamina gelen boyama teknigi ile kendinden sonra bir¢ok
sanatgiy1 etkiledigi gibi sanatginin eserlerindeki iislubu ile sadece Post-Empresyonist
donemini ve sanatgilarini degil, ayn1 zamanda fovistleri, ekspresyonistleri etkiledigi

sonucuna varilmistir.



ANAHTAR KELIMELER: Henri de  Toulouse-Lautrec, Post

Empresyonizm, Desen, Uslup.
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ABSTRACT

CIGIR, Ebru, In Post-Impressionist Period, The Study of Design Works of
Henri de Toulouse-Lautrec In Terms of Style Features, Post Graduate Thesis,
Sivas,2012.

The aim of this study is to analyze the design works of Henri de Toulouse-
Lautrec in terms of style features and reveal his contribution and influence on 20"
century art and after.

As a research pattern, analyzing of document is used in this study which
analyze the sense of art and the design works of Henri de Toulouse-Lautrec in terms
of style features, aims to reveal his influence on 20™ century art and artists. The
system of the study consists of the sense of art and works of Henri de Toulouse-
Lautrec. The sample of the study consists of the design works of Henri de
Toulouse-Lautrec which reflect his sense of art. The sample of the study maximum
variety sample is used from purposeful sample methods. The datas of the study;
Literature scanning, unpublished thesis, biography of artist and the studies of art
done were acquired by collecting from the internet, essay and journals. In resolution
of the datas of the study, it was made by using “Descriptive Analysis Technic” of
data analysis technics used in the qualitative study. By analyzing the design works of
artist in terms of drawing, blot, colour, composition, topic and technic features, the
works of artists on who Lautrec influenced in the period of Post Impressionist and
after were compared with these. With this study, it is understood that Henri de
Touluose-Lautrec is a big painter who is not only artistic but also offered an insight
to historical process, when it is approached as technic, whose distinguishing the
colour from object and the perspective he provided with using unusual colours; in
view of painting art, whose importance is his topic choice and perfection of narration
in designs. The artist , reflecting the society with his style's distinct traces and works,
offered a imagination opportunity to his contemporaries and next generations with
his works while joining the world of art by portraying the life with authentic drawing
characters. Also, “Peinture a 1’essence” (Essence Painting) which has own painting
technic, still carries the traces of artist till 21th century.

KEY WORDS: Henri de Toulouse-Lautrec, Post Impressionism, Design,
Style.



BOLUM I
1. GIRIS

Bu boliimde, problem durumu, ama¢ ve Onem, problem cilimlesi, alt

problemler, sayiltilar, sinirliliklar ve kisaltmalara yer verilmistir.

1.1. PROBLEM DURUMU

XIX. yy’ da Avrupa sanatindaki en Onemli gelismeyi temsil eden
Empresyonizm, eski sanat anlayisindan tam anlamiyla ayrilan yepyeni bir sanat
akimi olarak modern resmin en énemli donemini temsil etmistir (Beksag, 1993:92).

Empresyonizme  tepki olarak ortaya c¢ikan Neo-Empresyonizm,
Post-Empresyonist akimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Empresyonizm
kelimesinden daha belirsiz olan Post-Empresyonizm terimi kendinden Onceki
akimlar1 da igine alarak daha kapsamli bir ifade olusturur (Bocquillon, 2005:81). Bu
akim Empresyonizmden gelen ve XX. yy sanatinin olusumunda pay1 olan ressamlari
ifade eder (Tansug, 2004:236). Bu akim igindeki ressamlardan biri de hem kendi
doneminde hem de kendinden sonraki donemde geleneksel resim anlayisinin disina
c¢ikan ve iislubuyla resim sanatinda etkili bir iz birakan ressam Henri de Toulouse-
Lautrec’tir. Sanat¢1 doneminde eserleriyle sadece sanata degil, ayn1 zamanda tarihsel
siirece de 151k tutmus, teknik ve bicim ozellikleri, konu se¢imi ve kendine 6zgii
tavriyla fovistleri, ekspresyonistleri etkilemistir. Sanat tarthinde daha cok afis
caligmalariyla yer alan sanat¢inin, aslinda resim sanati acisindan desenlerindeki
anlatim ustalig1 ve iislubuyla belirgin izler birakmasi goz ardi edilmemelidir. Bu
alandaki hazirlanan tezlere bakildiginda, Ko¢ un (1995), “Tasbaski Sanatinin Ustalar1
Daumier, Lautrec, Bonnard” adli calisgmasinda Lautrec’in tas baskilarina yer verdigi,
Gokmen’in (2007) “Sanatta Bir Bigimlendirme Yaklagimi Olarak Cin-Japon
Resminin Bati Resmine Etkisi” adli ¢alismasinda da Lautrec’in sanatinda Japon
Estamplariin etkisinde kaldig1 goriilmektedir. Bunun yani sira Yeralt’nin (1995)
“Cumhuriyet Donemi’nden Giiniimiize Afis Sanatinin Gelisimi” isimli arastirmasina

ve Dagbatiran’in (1998) “Tarihsel agidan XIX. yy. Avrupa Baski Grafigi” adh



arastirmasina bakildiginda Lautrec 6zellikle grafik ve tag baski ¢aligmalar1 agisindan
incelendigi géze ¢arpmaktadir.

Bu arastirma sanatg¢inin eserlerinde goriilen 6zgiin firca vuruslari, boyay1
incelterek kullanmasi (Peinture a [’essence), ele alinan konular ve Japon
estamplarindan esinlenerek yaptigi resimler ile kendinden sonraki sanatgilarin
isluplarin1 olusturmalart konusunda birer esin kaynagi olmasi agisindan dnemlidir.
Ayrica, Lautrec’in desenleri ve iislubunun ayrintili olarak ele alinmasinin diger
arastirmalar1 da tamamlayacag1 ve geleneksel bir sekilde egitim alan geng ressamlara

kendine 6zgii tarzlarin1 gelistirme konusunda yardimci olacag diistiniilmektedir.

1.2. AMAC VE ONEM

Bu aragtirmada Post-Empresyonist doneminde Henri de Toulouse-Lautrec’in
islup ozellikleri bakimindan desen c¢alismalarinin incelenmesi, sanata katki ve
etkisinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Ayrica Henri de Toulouse-Lautrec’in
desen caligmalarindaki anlatim iislubuna ve resim sanatindaki etkisine ayrintili olarak
yer verilmistir. Bir biitlin olarak disiiniildiiglinde, ilgili alanda yapilan tez
caligmalarinda sanatginin sadece grafiker yoniiniin ele alinip incelenmesi, fakat
ressam yOniiniin ele alinmamis olmasi arastirmanin bu yonden Onemini teskil
edebilir. Bu arastirma Henri de Toulouse Lautrec ile gelecekte yapilacak olan
caligmalara 151k tutacak olmasi, gen¢ ressamlara ve Ogrencilere basvuru kaynagi

olusturmasi agisindan 6nemlidir.

1.3. PROBLEM CUMLESI

Henri de Toulouse-Lautrec’ in desen c¢aligmalari’nin dslup o&zellikleri

acisindan Post Empresyonist donem ve XX. yy sanat¢ilarina etkisi nedir?

1.4. ALT PROBLEMLER

1) Henri de Toulouse-Lautrec’in desenlerinin 6zgiin olmasint saglayan
bigcimsel 6zellikler nelerdir?

2) Henri de Toulouse-Lautrec’in iislubu hangi sanatgilara esin kaynagi
olmustur?

3) Henri de Toulouse-Lautrec’in iislubundaki hangi 6zellikler ayn1 donem

ressamlarindan farkli olarak 6ne ¢ikmaktadir?



4) Henri de Toulouse-Lautrec, sanat anlayisinin olusmasinda kimlerden
etkilenmistir?

5) Henri de Toulouse-Lautrec’in eserlerinde Japon estamplarinin etkisi nedir?

1.4. SAYILTILAR

Arastirmada;

1) Kullanilan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,

2) Elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi,

3) Arastirma modelinin, arastirmanin konusuna uygun oldugu sayitlilarindan

yola ¢ikilmuistir.

1.5. SINIRLILIKLAR

Hazirlanmis olan bu arastirma,

1) Henri De Toulouse-Lautrec’ in desen ¢alismalari,

2) Sanatg¢r’nin eserlerinde kullandigi teknik 6zellikleri,

3) Eserlerindeki Edgar Degas ve Japon estamplarinin etkisi,

3) Henri De Toulouse-Lautrec’in eserleriyle Edward Munch, Pablo Picasso,
Henri Matisse, Ernst Ludwing Kirchner, George Grosz ve Otto Dix gibi ressamlara

etkisi ile sinirlandirilmugtir.

1.6. KISALTMALAR

TUYB: Tuval Uzerine Yaglhiboya
KUYB: Karton Uzerine Yagliboya
Yy: Yiizyil



BOLUM 11

2. EMPRESYONIZM (iZLENIMCILIK)

XIX. yy ¢ da Avrupa sanatinda meydana gelen en 6nemli gelismeyi temsil
olan Empresyonizm, eski sanat anlayisindan tam anlamiyla ayrilan, yepyeni bir akim
olarak modern resmin en 6nemli donemini temsil etmektedir. XIX. yy’in cesitli
akimlar1 az ¢ok geleneksel anlayistan izler tagir veya onlar ge¢misle iliskilerini
siirdiiriirken izlenimciler bu baglar1 tamamen kopartmuslardir. Cizgici anlays
tamamen ortadan kalkarken yepyeni bir renkci anlayis gelismistir. Ozellikle XIX.
yy’in ikinci yarisindan itibaren etkinlik kazanan renk¢i anlayis ve arayiglarin yeni
akim icinde sekillenmesi 1870’ten sonra olmustur. Akima ismini veren ve
izlenimcilik ilkelerini ortaya koyan eser, akimin énde gelen ressamlarindan ve en
onemli uygulamacilarindan biri olan Claude Monet’in sergisindeki “Impression,

Soleil Levant” (izlenim: Giin Dogumu) adli eserdir (Beksag, 1993:92).

Resim:1- Claude Monet, “impression, Soleil Levant” (izlenim: Giin Dogumu), 48x63 cm,
Le Havre, TUYB, 1872.

“Giinesin Dogusundan izlenim” adli olan bu tablo giinesin dogusunda bir
liman1 gostermektedir. Monet’in anlatmak istedigi sey bir tan vakti glines 1sinlarinin
su ylizeyindeki harelenmelerini ve belli bir an i¢inde bir gok ve deniz yiizeylerinde
meydana gelen 151k dalgalanmalarini tespit etmektir. Monet esasen resmine verdigi
isimle, resmin karakterini agik olarak belirtmistir. Doga karsisinda aldig1 izlenimleri
saptamist1 ki o zaman i¢in bu bir devrim niteligindeydi (Turani, 2011:564).

Izlenimciler, elestirmenler tarafindan yerden yere vurulmus ve

horlanmiglardir. Monet ve arkadaslarinin zaman zaman izlenimci, naturalist,



intransieant (uzlagsmaz), bagimsiz diye anilmalar1 da bu anlayigsizligin bir 6rnegidir.
Boylece Empresyonist deyimi Onceleri yalniz bu sergiye katilan ressamlar icin
kullanilirken, sonralar1 bu deyim, yavas yavas alayli yanim1 kaybederek bu sergiyi
acanlarin ortaya koydugu yeni sanat goriisiinii ifade eden bir genel kavram olmustur
(Birsel, 1967:16).

Empresyonizm g6z duyarlilifina dayali bir sanattir. Cevremizde yer alan
nesneleri, kavramlarindan siyirarak anlik bir goriintii bize izlenim olarak sanata
yansitarak Empresyonistlerde yeni bir diinya ortaya ¢ikarmustir (Iprisoglu, 1978:22).
Empresyonizmde sanat anlayisi gérme ve isitme duyularini sanatin ana konusu
yapar. Empresyonizm resim sanatini gorme duyularina, 151k ve renk duyumlarina geri
gotiirlir. Sanat anlayigina gore tek tek gorme ve isitme duyumlarin disinda sanatin
baska bir konusu olamaz. Bir sanat yapitin1 kavramak o sanat yapitini bir duyumlar
biitiinii olarak algilamak demektir (Tunali, 2010:34).

Empresyonizm, duyularin bir izlenimle uyarilmasini dikkate alir ve duyulur
hissedilir. Gergek diinyanin zamanini, bigimlerini yakalamaya caligir. Nesneler ve
bicimler Empresyonist bir ressam tarafindan gergekte goriildiigli gibi resmedilmeye
caligildiginda gercegin kendisi ve kopyasi arasinda zamansal bir bag kurulmustur.
Dogay1 ve diinyanin ger¢ek zamanina dogru baslayan izlenim, yasanilan ani yeni
renkler ve bi¢imsel anlayisla resimde duyulur yapmayir amaglamistir (Coskun,
1999:56). Empresyonizm’de sanatgilar dis diinyaya ait olani; 15131, renkleri, tepkileri,
hiiziinleri islemekte ve yakalanan anlik konular1 resmetmektedir. Bu akim 11k ile
resim yapmak olarak tanimlanmaktadir. Izledikleri temel kaynak giinestir. Konu 151k
yansimalar1 arasinda kaybolmustur. Empresyonistler resmi saf halde degil biitiin bir
karisim  halinde sunmaktadirlar  (Herbert,1988:142). Dolayisiyla, Izlenimciler
nesnelerin yalniz bigcimlerini betimlemenin 6tesine giderek, onlarin 151k karsisindaki
davraniglarint resmetmeyi amaclamislardir ve bundan dolayr kesin kontur ve
ayrintilar yerine betimlemede ¢evreyi 151k kaynagi gibi 1s1ma-izlenimi verir (S6zen &
Tanyeli, 2003:116). Empresyonist sanat¢ilar dogaya baktigimizda, her nesnenin
renginin kendine 6zgii tek renk yerine, goziimiizde ya da beynimizde bir araya
getirdigimiz bir¢ok renk tonundan olustugunu kesfettiler.

“Empresyonistler resimde rengin optik ve uyarict etkilerinden de
yararlanmiglardir. Doganin big¢imsel ve renksel zenginliklerinin keyfi duyularla
duyulur olanin, yeni duyumlara yol agmasi, Empresyonizmle olmustur” (Tunals,

1992:36). Perspektif renk tonlariyla uygulanmaktadir; ac¢ik yeni prizmatik renkler



kullanilmakta tablolarda fir¢ca darbeleri izlenebilmektedir. Empresyonistler genellikle
bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi
amaclamiglardir.  Fotograf makinesinin icadi, ressamlarin yiizyillardir istlendigi
benzerini yaratma sorumlulugunu aza indirgeyebilmesine olanak saglayarak,
sanat¢ilarin  arayiglarina  ve  deneylerine  baglayabilmesini  saglamistir.
Empresyonistler de kendilerini doganin ve tiim formlarini 1sikla degisen riintiilerini
incelemeye adamiglardir. Bu arzu resmin tiim elemanlariin degerlendirilip
yorumlanabilecegi diislincesini  beraberinde getirmistir. Artik  kaliplarindan
kurtulabilen, duyu ya da akil siizgecinden gegcirilebilen doga higbir zaman eskisi gibi
olmayacaktir. Amagclari 15181n degisen etkilerini yakalayarak, bunu canlilikla dogaya
yakinlikla ve yogunlukla yansitmaktir. Teknik agidan bakildiginda Empresyonist
ressamlar, bigim ve rengi olmasi gerektigi gibi degil; 15181n carpict etkileri altinda,
gercekten gordiikleri gibi resmettiler. Bu, onlart sanatin bir¢ok geleneksel ilkesini
terk etmeye yoneltti. Nesnelere bigimlerini veren ve hacim etkisini uyandiran kesin
cizgiler bundan boyle birakilarak, yerine birbirinden ayr1 tek tek firca
dokunuslarindan yararlanilmistir (Sérullaz, 1998:15).

“Empresyonistler insan goziiniin miikemmel bir ara¢ oldugunu biliyorlardi.
Tiim detaylar1 verilmese de, yeteri kadar ipucu bulundugu siirece, goz, resimde
olmas1 gereken bigimleri gorebilecegi diisiincesi bu sanatcilarin ana diislincesiydi”
(Gombrich, 2004:552). Izlenimcilik yeni bir goriisii izleyen resim ydntemiydi.
Resimler tek tek fir¢a vuruslariyla, saf prizmatik renklerin kullanimiyla, acik havada
15181n degisen etkilerini yakalamak amaciyla gerceklestirildi. Doganin, siirekli
degisimi i¢inde kaybolan izlenimleri olabildigince kisa siirede resme aktarilirken,
ayn1 konunun degisik kosullardaki durumunu isleyerek resim dizileri olusturdular.
Teknik agidan bakilinca, resimde geometri kurallarina dayali perspektif kullanilmadi.
Onun yerine bosluklari doldurmak i¢in, 6nden geriye giden renk perspektifinden
yararlanildi. Isik-golge alanlar1 ve koyu renkler yerine, prizmatik renkler; mavi, sari,
kirmizi, turuncu, yesil kullanildi. Akimin baglica sanat¢ilar1 ve {inlii eserleri: Claude
Monet: Impression, Soleil Levant (izlenim, Giin Dogumu), 1872 Paris, Musée
Marmottan;  Camille Pissarro: Boulevarddes Italiens (italyan Bulvar1), 1897,
Wachington National Gallery of Art; Pierre Auguste Renoir: Moulin de la
Galette’deki Balo, 1876, Paris, MuséeduJeu de Paume; Alfred Sisley,

Louveciennes 'te Kar, 1878, Paris, Muséedu Jeu de Paume’dedir (Erdemirel, 2011).



2.1. NEO EMPRESYONIZM (YENI iZLENIMCILIK)

“Izlenimciler ilk sergilerinden sonra degisik sanatcilarin katilimryla sekiz
sergi actilar. 1886’daki sekizinci sergiye katilan bazi sanatcilar, izlenimcilik
kuramlarim siirdiirmek amaciyla, Yeni izlenimcilik (Neo Empresyonizm) adiyla bir
sanat kurami ortaya attilar” (Fénéon,1886:300). Neo Empresyonizm'in bagka bir adi
da “Pointillisme”, yani “Noktacilik” idi. Ik olarak Georges Seurat, onun pesinden
Paul Signac, Henri-Edmond Cross, Charles Agrand, Albert Dubois-Pillet
“Noktalama” teknigini sasmaz bir prensip olarak uygulamaya basladilar (Demirkol,
2008:21). Boylelikle empresyonizm bilimsel temele oturtmak istenmis ve dolayisiyla
bicimler izlenimden uzaklasarak daha saglam bir kontriikksiyona varmayi amaglayan
renk diizeni de empresyonizmin yerini almistir (Turani, 2011:522). Neo
Empresyonist harekete ait bu sanatgilar grubu, Monet ve arkadaglarin1 reddetmediler
ve empresyonizmin biraktiklart yerden devam ettirmek istediler. Bununla birlikte
onlarin resimdeki rastlantisal tutumlarini ve salt i¢glidiisel sanat anlayislarini tiimiiyle
kabul etmiyorlardi. Paletten koyu renkleri kaldirarak yerine yalniz prizmanin, giines
1s18min alt1 rengini koymak, 1s1k-golge oyunlarini sari, turuncu, kirmizi gibi sicak,
yesil, mavi, mor gibi soguk renklerle ifade etmekti. Neo Empresyonistler, tipki
empresyonistler gibi paletlerinde saf renklere yer verdiler. Fakat kromatik renk
dairesinde birbirine yakin duran renkleri karistirmak disinda renk karisimini
reddettiler (Harrison & Wood, 2011:36). Sanatgilar kullandiklar1 boyalarla elde
etmek istedikleri parlak 1sik tonlarmi ve golgeleri, daha canli anlamli, hareketli
yapabilmek i¢in bilinen yontemlerle degil, noktalarla ¢alismayr bir yenilik olarak
benimsediler (Artut, 2009:71).

Neo Empresyonistler resimlerinde, belirli renklerle sinirli kalmayip, saf
renklerin optik karigtirilmasi ve oranlarinin degistirilmesiyle, koyudan agiga sonsuz
renkler elde etmislerdir. Paletlerinde karisik renkleri yasaklamanin disinda, renklerin
safligini bir tuval lizerinde birbirine ters oranlarda bir araya getirerek bozmaktan da
kacindilar. Cizgi ve renk etkilesiminde, dinginlik i¢in renkleri yatay, nese ig¢in
yiikselen, iizlintii i¢in inen ¢izgiler olmas1 gerektigini, ara ¢izgiler sonsuz ¢esitlilige
sahip biitlin diger duyumlari tasvir etmek i¢in kullandilar. Ayrica, yiikselen ¢izgilerle
sicak renkler ve acik tonlar, inen ¢izgilerle soguk ve koyu tonlar1 kullanmislardir.
Boylece renk ve cizgiyi, hissettigi ve g¢evirmek istedigi duyguya boyun egdiren

ressam, bir sair ve bir yaratici roliinii gortir (Harrison&Wood, 2011:37).



Resim:2- Georges Seurat, “Grande Jatte Adasinda Bir Yaz Sabaht”, TUYB, 207.6 cm x
308 cm ,1886.

1886 yilinda Seurat’n “Grande Jatte Adasinda Bir Yaz Sabahi” adli eseri
noktacilik kurallarini en iyi yansitan tablosudur (Lynton, 2009:22). Ayrica, bu resim
sekizinci ve son Empresyonistler sergisinde skandal yaratmis ve Neo-
Empresyonizmin adeta manifestosu niteliginde bir yapit olmustur. (Eroglu,
2007:346) Seurat ve Signac paleti sematiklestirmeyi diisiinmiis ve goziin asirlik
aliskanligindan cesurca koparak optik karisimi ortaya koymustur. Neo Empresyonist
ressamlardan, Georges Seurat (1859-1891) , Paul Signac (1863 -1935), Henri
Edmond Cross (1856-1910) , Charles Agrand (1854-1926), Albert Dubois-Pillet
(1845-1890), Theo Van Rysselberge (1862-1923) , Maximilien Luce (1858-1941) —
Lucie Cousturier (1870-1925) yaptiklart sanat eserleri Neo Empresyonist
yontemlerin en iyi 6rneklerini verirler (Harrison & Wood, 2011).

1886’dan itibaren, empresyonizm, “Post Empresyonist” denilen yeni bir
sanat¢1 kusaginin, Neo-Empresyonistlerin; Gauguin’in, Van Gogh’un resmine
duyduklar1 ortak hayranlik sayesinde bir araya gelen, dekoratif sanata merakli geng
ressamlarin olusturdugu heterojen bir grup olan Nabilerin ortaya ¢ikmasina yol agar.
Monet ve Cezanne’ 1n yapitlar1 ise, ilk empresyonizmden tamamen uzaklasip,
dogrudan dogruya XX. yy’in arastirmalarinin habercisi olan bir sanata yonelirler ve

1886’da resim tarihinde yeni bir sayfa agilir ( Bocquillon, 2005:80).



2.1. POST EMPRESYONIZM (ARD iZLENIMCILIK)

Post Empresyonizm, Empresyonizm ve Neo Empresyonizmi izleyen Fransiz
sanat akimidir (Keser, 2005:262). Ayrica, “Empresyonizm” teriminden daha belirsiz
olan “Post Empresyonizm” terimi, daha geg ortaya ¢ikan, kullanishi ve daha kapsamli
bir ifadedir. Bu terimi, 1910 yilinda Londra’daki Grafton Gallery’de diizenlenen
“Manetand the Post-Impressionist” baslikli bir sergi dolayisiyla sanat elestirmeni
Roger Fry ortaya atmistir. Galeride, Manet’nin tablolarinin yaninda, digerlerinin
arasinda ve karmakarigik bir halde, Cezanne’in, Gauguin’in, Signac’in, Cross’un,
Matisse ve ayrica Picasso, Puy, Redon ve Herbin’in tablolar1 yer alir. Serginin,
stilistik ve kronolojik planda ¢ok genis bir sanat¢1 yelpazesini bir araya getirmis
oldugu sdylenir (Bocquillon,2005:81).

“Post-Empresyonist”  terimi tam olarak, dogrudan dogruya ilk
empresyonizmden gelen ve onu, XX. yy sanatinin dogusuna kadar gelistirmekte pay1
olan ressamlari ifade eder. ilk dénem empresyonist ressamlarin, Monet nin,
Renoir’in ya da Cezanne’in sonraki yapitlarini da icine alir. Ayrica terim 1886’dan
XX. yy doniimiine kadar, ilk 6nce bir empresyonist evreden gecip, sonra resimle
ilgili yeni yollar kesfeden gen¢ ressamlar1 da kapsar. Bu donemde dogacilikla
maddeciligin baglantis1 toplumsal goriis acilarini etkiledi. Yalniz sanatsal sorunlar
tizerinde yogunlagmak artik yeterli goriinmiiyordu. Post empresyonist tepkiler boyle
bir zemin tizerine kuruldu (Tansug,2004:236). Sanatgilarda zamanla kisisel anlatim
resimlerine yansidi. Izlenimciligin canli renkleri yaninda, gelenekselin disina gikan
konu anlayist da bu sanatgilar1 etkilemeyi siirdiirdii. Burada s6z konusu olanlar,
ozellikle neo-empresyonistler, Gauguin, Van Gogh, Toulouse-Lautrec ve ayrica

Vuillard ile Bonnard basta olmak iizere Nabilerdir.”

" Fransa'da, izlenimcilerin dagittiklart resim yapisina 6nem veren, Maurice Denis, Vouillard, Bonnard gibi,
Cézanne’a 6zgii konstriiktivizme, Gauguin’e 6zgii katiksiz renklere ve “iki boyutlu diisiiniis” bigimine yonelmeyi
de belirliyordu; dekoratif ve gercekdist egilimin vurgulanmasi da Nabilerle simgeci ressamlar arasindaki tinsel
yakinligi da kanitliyordu. Ama bu ressamlari, isledikleri temalari ve esinlerini iyi anlayabilmek icin bunlar
yasadiklart donemin ortamina yerlestirmek ve sanatinda bir yenilik yapmaya yonelten biitiin egilimleri goz
oniinde bulundurmak gerekir. Nabilerde ¢agdas bir gerceklik kaygisi géze carpar; yasadiklart donemin modelleri,
gosterileri yapitlarma yansimig, yiizyila 6zgli ince bir begeni anlayisi, cigek bicimlerinde ve modern stili
cergevesi igindeki Japon etkisinin agir bastigi lirlinlerde kendini gostermistir; ama biitiin bu modernlige biraz da
acilik, burukluk, baskaldir1 ve igneli sert bir gergekgilik karigmustir.
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Resim:3- Paul Gauguin, “Ta Matete (We Shall Not Goto Market Today)”, TUYB, Kunst

Museum Basel, Basel, Switzerland, 1892.

Yapitlarinda sembolizm etkileri de bulunan Gauguin’in yani sira, post
empresyonist sanatgilarin biiylik ¢ogunlugu peyzaja ve cagdas yasama sadiktir.
Ressamlarin hepsi de esit derecede renk tutkunudur ancak renk, her birinin kisiligine

gore son derece farkli rezonanslar alir (Bocquillon,2005:81-82).
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»

Resim:4-Paul Cézanne, “The Large Bathers”, TUYB, 250.8 cm x 210.5 cm, Philadelphia
Museum of Art, Philadelphia, United States), 1898-1905.

Neo Empresyonistler bolmecilik kuramini gelistirmek igin becerilerini optik
kurallara dayandirmislardir. Boylelikle kuram bilimsel bir nitelik kazanmastir.

Post Empresyonizm, empresyonizmden daha genis bir cografyaya yayillmistir.
1880’11 yillarin sonunda bizim i¢in dnem tasiyan ressamlarin ¢ogu Paris’i, Fransa ve
Normandiya kiyilarini terk ederler. Post Empresyonizm, Empresyonizmden daha da
fazla, giizargahlar1 kesisen, ama yapitlar1 birbirinden bagimsiz kalabilen sanat¢ilarin
olusturdugu bir kavramdir (Bocquillon, 2005:83). Fransiz Post Emprosyonistleri
sayilan Gauguin, Toulouse- Lautrec, Seurat ve Van Gogh’un gayretli ¢aligmalarinin
sonucunda elde ettikleri yeni boya resim olanaklar1 Munch ile birlikte Iskandinav
iilkelerine yayilmistir. Post Empresyonizm bu iilkelerde veremli ve insana kasvet

veren bir hava halinde gelismistir (Turani, 2011:568).
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2.2. HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC
2.2.1. Hayat1 ve Kisiligi

Aristokrat bir ailenin ¢ocugu olan Henri de Toulouse-Lautrec 24 Kasim 1864
yilinda Albide dogdu. Babasi Kont Alphonse de Toulouse - Lautrec Monfa dillere
destan olmus sayisiz macerasi ve dort kosumlu arabalari ile iin salmis bir adamdi.
Albi civarinda at siirmek Kral Biiylik Charles'in cenkg¢i ahfadindan olan bu adam igin
en biiyiik zevkti. Annesi Ade¢le ise son derece bilgili, aydin bir kadindi. Henri
cocuklugunda bu asil ve varlikli gevreden yeteri kadar nasibini aldi. Tlkokula Albi'de
basladi, sonra 1873 yilinda ailesiyle birlikte Paris'e giderek, bugiin adi Condorcet
olan Fontanes lisesine girdi (Altuna, 1961:70).

Bu donemde heniiz kimse onun aile evliliginden kaynaklanan ve daha sonra
sekil bozuklugu olarak ortaya ¢ikacak olan hastaligindan haberdar degildi. Lautrec 4
yasinda ve genellikle annesi ara sira da babasi ile birlikte aristokrat cevrelerde,
degerli esyalarin arasinda, atlarla ve Kontun tutkunu oldugu sahin avi partilerinde
geciyordu. Kont oglunu da kendisi gibi usta bir aver yetistirmek istiyordu. 1876
yilinda ogluna avcilikla ilgili bir kitap hediye etti ve i¢cine sOyle bir ibare diistii:

“Oglum, ancak agik havada ve giin 15181nda gegirilen bir hayatin saglikli
olacagini unutma. Ozgiirligii elinden alinmis her varlik er ge¢ clirliylip
6lmeye mahkumdur. Sahinle avlanmak tizerine yazilmis bu kitap sana ugsuz
bucaksiz tabiatta hayat1 korumay1 6gretecektir. Bir giin gelirde hayatin act
yanlariyla karsilasacak olursan, sana atin, kopegin ve sahinin yarenlik
edecek, yaralarmi sarmani onlar saglayacak...” ( Arnold, 1987:11). Bu
sozleri Lautrec otuz bes yasina gelip belki hayatinin en aci giinlerini
yasarken yeniden hatirlayacakti.

1878-1879 yili heniiz on dort yasindaki Lautrec i¢in hayatinin en feci yili
oldu. Pesi pesine iki defa attan diistii, kemikleri kirildi, ama tedavi fayda etmedi,
aslinda zayif olan biinyesi mukavemet edemedi ve kotiirlim kaldi. Muazzam satonun
bahgesinde, tekerlekli iskemlesinde oturuyor, canindan ¢ok sevdigi atlart uzaktan
seyrediyordu. Ama herhangi bir seyle avunmasi, 1stirabint biraz olsun dindirmesi
gerekiyordu. Lautrec bdylece oturdugu yerden bu atlarin resimlerini ¢izmege basladi.
Gegirdigi bu iki kaza 6zgiirliigiint kisitladi; bu durum annesinin, oglunun sanatsal
yetenegini tesvik etmesine yol agti. Toulouse-Lautrec baslangicta konularmi

cevresinden secerek desenler ¢izmeye, kiiciik yagliboya resimler yapmaya basladi

(Venturi, 1953:269).
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Toulose-Lautrec’i en ¢ok etkileyen, babasinin keyif aldigr konular ve bunu
tamamlayan Alfons’un beklentileri olmugtur. Babasini resimlerinde gormek istedigi
gibi av meraklis1 ve kardesleri Charles ve Odon gibi sanat meraklari olan biri olarak
betimlemistir. Babasinin, yaptigi hayvan resimleriyle taninan sagir ve dilsiz dostu
René Princeteau, Henri’ye Paris'te resimlerini gdstermisti. Dogay1 ve hayvanlar1 ¢ok
seven geng ressamin ilk donem resimlerinde bu konular1 islemesinde Princeteau 'nun
etkisinin oldugu da sdylenebilir. Bu resimleri babasini etkilemenin bir araci olarak

gordiigii de diistiniilebilir ( bkz. Resim 5) (Boyut, 2006:5-6).

Resim:5-Henri De Toulouse-Lautrec , “Kont Alphonse de Toulouse Lautrec Nice’te
Posta Arabasim Siiriiyor” , 1881, TUYB, 35,5 cm x 51 cm, Petit Palais Miizesi,
Paris.

Princeteau 6grencisinin ilk atolye yillar1 hakkinda soyle diyor: “ Evet,
onun beni rahatsiz eden garip bir lislubu vardi. Zavalli Henri! Her sabah
erkenden atdlyeye gelirdi. 1878 senesinde daha on dort yasindaydi.
Eskizlerimi kopya eder, portremi caligir, yaptigi islerle beni her seferinde
dehsete diigtirirdii. Tatile ¢iktiginda peyzaj, atlar, kopekler ve manevra
halindeki askerler lizerine calismay1 severdi. Kisin ise Cannes’ a gidip
gemileri, denizi, atlari, ata binen kadinlar1 ¢izerdi. Henri’yle birlikte at
gormek i¢in sirklere, dekorlar1 etiid etmek i¢in tiyatrolara giderdik sik sik.
At ve kopek konusunda uzmandi.” (Arnold, 1987:21).

Princeteau ‘nun yaninda baska ressamlarla tanigma firsati da buldu. John

ewis Brown ve Jean Louis Forain, Henri’nin akademik bir egitimden gecmesi
L B J L F , Henrt’ kademik b timd
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gerektigi goriisiinde birlestiler. BoOylece Toulouse-Lautrec 17 Nisan 1882°de,
Princeteau’nun Onerisi ve Henri Rachou’nun tanistirmasi sonucunda o glinlerin
taninmis ressamlarindan Léon Bonnat ‘nin Paristeki atdlyesine girdi. Lautrec sonra
Bonnat ve Corman atdlyelerinde egitim aldi. Lautrec her iki hocasindan da yeterli
egitim almig, fakat Lautrec’in biitiin yetenegini kavrayamamalarina ragmen 4 yil
onlarla kalmistir. Egitimin geri kalanini bizzat kendi tamamlamistir. 1884’lerde
Montmartre Lautrec’in dikkatini ¢ekmis, lniiniin baslangict olmustur (Dumont,
1953).

2.2.2. IIk Cahsmalar

Resim: 6- “Kont Toulouse-Lautrec, Doganct”, 1881, TUYB, 23,4 cm x 14 cm, Toulouse-
Lautrec Miizesi, Albi.

Ilk calismalara bakildiginda, Princeteau’nun &grencisi romantik ressam
Eugene Delacroix’nin resimleriyle tanigtirdigi anlagiliyor. Delacroix’ m son derece
dinamik, canli renkler kullandig: tarihi resimleri, kiigiik Ol¢ekli hayvan doviis
sahneleri resimleri Delacroix ve takipcilerinin tipik 6zellikleri olan hareketlilik ve

canli renkler, Toulouse-Lautrec’in babasini resmettigi “Doganci1” adli ¢aligmasinda
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da goriliir. Bu caligmada baba at iistiinde, elinde doganiyla goriiliir; teknik olarak
son derece zor tam boy portre formatinin segilmesi heniiz 6grencilik donemindeki bir
sanatc1 i¢in sasirticidir. Dar resim alani yiiziinden figiir sikistirilmis, renklendirmenin
yogunlugu ve hafif firca darbeleri, enstantene etkisini giliclendirmistir. Bu 6zellik
daha sonraki c¢aligmalarinda baskin bir nitelik alacaktir. Resme baktigimizda
sanat¢inin heniiz bir gelisme siirecinde oldugu ve farkli teknikler denedigini anlagilir.
Bu baglamda sanat¢1 higbir sanat okuluna gitmedigi ve sadece stiidyo ile sinirh
tuttugunu hatirlamak 6nem tasir. Donemin sanat okullar1 anatomik a¢idan dogru
cizimlere biiylik 6nem verir ve model, al¢1 heykellerle egitim verirken Toulouse
Lautrec resim konularmi dogadaki haliyle ve hareket halinde verir. Bedensel
Ozriinden dolayr hareketlilik onu biiyiilemistir. Sanatgiya gore resim yapmak var
olan1 yeniden iiretmek degil, gercegi yorumlamaktir (Felbinger, 2000:11).

Gordiiklerini resme aktarabilme yetenegi sanatgmin ailesinde bayagi
gelismistir. Babasi al¢gidan hayvan heykelleri yapar, amcast ise desenler
cizerdi. Toulouse-Lautrec’in biiylikannesi bu durumu sdyle agiklamistir:
“Ogullarim yabani kus avladiklarinda ii¢ farklt zevklerini tatmin ederler:
Hem tiifeklerini hem kalemlerini hem de catallarini kullanirlar.” 1880° de
Bosc Satosu yanindaki askeri manevralar sanat¢i i¢in bir¢ok farkli konu
sagladi. Sanat¢1 artik ¢evresini inceliyordu. Tarzinin tipik 6zelliklerinden
olan alttan bakis artik belirgin 6zelligi olmustu c¢alismalarinda. Bu ise
bedensel 6zriinden dolayr kaynaklanan oturarak caligmasinin sonucuydu.
Resimlerinde farkli agilardan yaptigi ¢izimler de teknikler konusunda
ustalagsmustir (Arnold, 1997:12).

Sanat¢inin figiiriin tasvirine verdigi onem okul arkadaslarindan Joyant’in

(13

sozleriyle soyle kanitlanmistir: ...sadece figlir vardir; manzara yalnizca
aksesuardir, baska bir sey olamaz zaten, figliriin dogasin1 daha iyi ortaya ¢ikarmaya
hizmet eder ” (Felbinger, 2000:12) . Sanat¢1 bu tavriyla insan figiiriini ikinci plana

atan Vincent Van Gogh, Monet gibi empresyonistlerden ayrilir.
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Resim: 7- “Aynada Kendi Portresi”, 1880, KUYB, 40,5 cm x 32,5 cm, Toulouse- Lautrec
Miizesi, Albi.

Sanatcinin kendini kesfettigi bir donemde aynadaki yansimasiyla arasina
mesafe koyarak hem kendisi hem de seyirci arasina mesafe koyuyordu. Kaygili
bakislar ile aynada kendini slizen sanatgi, aciyr kabullenmis ve yasamini kendinin
belirledigini degil, hastaliginin belirleyecegini ifade etmistir. Gri tonlar ve ciddi yiiz

ifadesi, melankolik bir hava yaratmustir.
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Resim:8- “Tek Atli Araba”, 1880, TUYB, 27 x 35 cm, Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Bu resimde Lautrec’in farkli fir¢a teknikleri ile figiirlerde yumusak firca
darbeleri, etrafindaki genis, kalin vuruslar kullanilmistir. Resimdeki kompozisyon ve
teknik agisindan gosterilen basart 16 yasindaki bir sanatci i¢in oldukga basarilidir
(Felbinger, 2000:13).

2.2.3. Bonnat ve Cormon Atolyeleri

Toulouse-Lautrec 17 Nisan 1882’de René Princeteau 'nun onerisi ve Henri
Rachou'nun tanigtirmasi sonucunda, o gilinlerin taninmis ressamlarindan Léon
Bonnat'nin Paris’teki atdlyesine girdi. Belli bir silire calistiktan sonra Bonnat
Lautrec’in ¢aligmalariyla ilgili: “Renklerin fena degil ki bu iyi bir sey, ama yalnizca
kotii olmadiklart anlamina gelir oysa ¢izimlerin bir felaket!” sozleri dile getirmistir.
Fakat o donemde Toulouse-Lautrec’in 1882'de heniiz olgunlagmamis bir sanatci
olmasina ragmen, yapitlarinda iistiin yetenegine ve becerisine iligskin ipuglar1 kendini
belli ediyordu. Bonnat’nin 6grencisine karst bu olumsuz yaklasimi, sonraki yillarda
da devam etmistir (Arnold, 1987:22).

Kisa bir siire sonra Gilizel Sanatlar Akademisi'nde 6gretmenlik yapmaya
baslayan Bonnat'nin, kara listesinde yer alan 6grencisi Toulouse —Lautre™'i
smifina kabul etmemesine hi¢ sagsmamak gerek, boylece Toulouse-Lautrec
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kendine yeni bir resim Ogretmeni aramaya basladi. Yeni 6gretmeni, tipki
Bonnat gibi, gilinlimiiz agisindan hi¢bir 6nemi olmayan bir salon
ressamiydl, fakat Ogrencilerine karst daha oOzgilirlik¢ii bir yaklagim
icindeydi: “Her seyin Otesinde diye yaziyordu Toulouse-Lautrec eve
gonderdigi bir mektupta, “¢izimlerimi seviyor.” Geng¢ sanatci, birkag ay
icinde birbirlerine biitliinliyle karsit iki goriisiin ortasinda kalmist.
Dogrusu, aldig1 ovgiiye pek sevinememisti: “Cormon bir yanlisimi
diizeltirken, Bonnat'dan ¢ok daha nazik davraniyor; resmi iyice inceliyor,
gosterdigim her seye bakiyor, cok yiireklendirici konusuyor. Simdi belki
sasiracaksiniz, ama ben bdylesinin daha kotii oldugunu diisiiniiyorum. ilk
ustam beni sozleriyle kirbacladiginda cok aci c¢ekiyordum ve kendimi
kolay kolay bagislamiyordum. Ama simdi, bu yeni atélyede kendimi iyice
zayiflamig hissediyorum; iyi bir resim yapabilmem i¢in biraz daha yiirekli
olmam gerekiyor. Dogrusunu isterseniz, pek iyi olmayan bir resmim de
Cormon'u rahatlikla tatmin edebiliyor” diye ifade etmistir (Arnold,
1997:15).

Sanatgr Cormon’un atdlyesinde Emile Bernard ile karsilagmasi kafasinda
Bonnat ve Cormon’un 6grettikleri konusunda stipheler uyandirdi. Yeni gelismelere
kars1 ¢ok biiyiik ilgisi olan Bernard Lautrec gibi bir¢cok sanateiyr etkilemistir.

Cormon atdlyesinde Lautrec, Van Gogh ile aralarindaki tiim farkliliklara ragmen

derin bir dostluk kurmustur (Arnold, 1987:29-30).

-

Resim: 9-“Vincent Van Gogh”, 1887, Karton Uzerine Pastel, 54 x 45 cm, Vincent Van
Gogh Miizesi, Amsterdam.
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Sanat¢i’nin tiim ydnleriyle 6zgiinliigiinii ifade ettigi portre, izlenimcidir.
Ancak igerigiyle bunu asar. Van Gogh’un dinamizmi ve tutkusunu yansitmis,
sanat¢inin fiziksel gortintimiine sadik kalmistir (Arnold, 1997:19).

Lautrec, kendi metodunu ve kendi yolunun arayisi i¢indeydi. Egitimlerinden,
yansitmay1 arzuladigi goriintiileri kendi tarziyla ¢izmek igin gerekli olan teknigi
edinmisti. Fakat ne Bonnat ne de Cormon’ du 6rnek aldig1. Ozellikle Degas, Manet
ve Van Gogh’un resimlerine ilgi duyuyordu (Boyut, 2005:12). Lautrec, Ganneron
Sokagi’na tasindiginda bu onun i¢in doniim noktasi olmustur. Ciinkii Montmarte
Mabhallesinin ortasinda bulunuyordu. Giindiiz dar sokaklar1 sanatgilar dolduruyor,
gece ise eglenceli hayat bashiyordu (Altuna, 1961:72). Sonrasinda Montmarte,

Lautrec i¢in resimlerinin vazge¢ilmez konusu olacaktir.



2.2.4. Edgar Degas ‘min EtKisi

Resim:11-Edgar Degas, “Banyo Teknesi”, 1886, Pastel Kalem, 60x83 c¢cm, Orsay Miizesi,
Paris.

Stiphesiz ki, Toulouse-Lautrec’i en ¢ok etkileyenlerden biri de onun
gibi soylu aileden gelen Edgar Degas olmustur. Degas kent yasamini
resimlerinin  konusu haline getiren ilk sanatcidir. 1870’lerdeki kafe,
konserlere gitmis ve izlenimlerini desenlerine aktarmistir. Sanatci
desenlerinde kafeler, genelevler, gece kuliipleri ve tiyatrodan sahneler
cizerken renkli pastel tebesiri kullanmistir. Pastelin yumusak renkleri ve
tozumsu goriiniisli, kumas efektlerini aktarmada yardimer oluyordu. Degas,
figlirlerinin alttan goriiniimlerini, 151k efektleri, hizla gecen detaylarin anlik
bir izlenim olarak yakalanmasini ve metropol halkinin anonimligi gibi
noktalarda ciddi ¢alismalar yapti. Toulouse-Lautrec, Degas’nin degisik resim
konular1 ve bagliklarini daha da gelistirdi. Degas’nin kisa goriiniis ustaligin
bir adim daha ileri gotiirdii, dikey olan1 vurgulayarak kompozisyonu resimsel
yiizeye baglamaya calisti. Boylece Degas’da hala var olan, figiirlin
hareketsizligini biiyiik 6lciide yok etti. Her iki sanatgi tarafindan yapilan
nii’ler kiyaslandiginda, Degas’nin insanlar1 ve esyalar1 algilama bi¢iminin
Toulouse -Lautrec’i nasil sekillendirdigi agik¢a goriiliir. Degas, resminde,

20
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sirtin  durusu ve tenin tizerindeki 1518in oyununu vurgularken yiiziin
gosterilmedigi bir an1 yukaridan bakarak yakalar. Toulouse- Lautrec de yiizii
gostermez, yukart bakip, ten iizerindeki 151k oyunlarina yogunlasarak yapar
resmini. Her iki resimde, nesnelerin ¢ergeve tarafindan kesilmesi sonucu birer
detay, se¢ilmis birer boliim izlenimi verir (Felbinger, 2000:36).

Resim:12-Edgar Degas, “Les Resim:13-Henri de Toulouse Lautrec, “Yvette

Ambassadeur’da Kafe Guilbert Linger Longer, Loo’yu
Konser”, 1876, Monotip Soyliiyiir”, 1894, KUYB ,58x44,
Ugzerine Pastel,37x27,Giizel Puskin Miizesi, Moskova.

Sanatlar Miizesi, Lyon.

Degas’in resimlerinde goriilen 6zellik daha sonra Lautrec’in c¢alismalarinda
gorecegimiz bircok 6zellik ilk kez kullanilir. Degas’nin resmindeki sarkicinin alttan
gelen 1s1kla aydinlatilmasi, Lautrec’in “Loo’yu Soyliiyor” adli calismasinda yeniden
gorebiliriz. Lautrec’in resimlerinin tersine, Degas ‘nin resim kompozisyonu ¢ok daha
geleneksel anlayisa uygundur. Lautrec de goriilen asir1 optik rakursi Degas’da
goriilmez. Pastelin tozumsu efekti sonucu, renklendirme ve 1s1k efekti farkliliklar
gosterir. Degas, Lautrec’in yetenegini ilk anda anlamis ve onun desenlerinden
neredeyse kiskanglikla s6z etmistir. Hatta Lautrec’in sanatin1 ve bedensel

deformasyonu ile alay etmistir (Felbinger, 2000:36-37).
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2.2.5. Japon Estamplarinmin Etkisi

Japon kiltiirii 1950’lerde Fransiz topraklarinda ve kiiltliriinde biiylik bir
yayllma gostermistir. Japon iislubuna duyulan sevgi ve begeni, sanattan her tiirlii
alanda kendini gosterir. Hokusai ve Utamaro gibi sanatgilar biiyiik bir basar1 kazanir
ve Japon ustalarinin ¢izgisindeki yalinlig1 ve 6zIiiliigii sahiplenmeye ¢alisan bir¢ok
sanat¢1 i¢in Ornek olurlar (Demir,2004:104). Hokusai Fujiyama dagini, ¢ikrik
iskelesinin ardindan rastgele goriildiigii bigimde betimlerken; Utamaro resmin
kenarina geldigi ya da bir perdenin arkasinda kaldigi i¢in tam olarak goriilmeyen
figiirler yapmaktan cekinmiyordu. * Iste Empresyonistleri en ¢ok etkileyen de ,
Avrupa resminin temel kurallarindan birinin bdylesine dislanmasiydi. Bu kuralin
bilgiyi, gormekten daha istiin tutan antik anlayisin son kalesi oldugunu kesfettiler.
Ni¢in hep tam bir figiirli veya hi¢ olmazsa bir figiiriin en 6nemli yanim1 gostermek
zorundaydi1?” ( Gombrich,2007; Kinay,2010:33).

Empresyonizm, Ronesans’tan beri siiregelen Bati resim geleneklerinden
biiyiik kopusu gergeklestiren bir akim olmamakla birlikte, kendi alt yapisinm
olustururken Bati resminin kaynaklarinin yami sira, bati diinyasinin disindaki
tilkelerin sanatlarina da ilgi géstermislerdir. Degindigimiz gibi bunun en tipik 6rnegi
Japon baski resmidir. Bu baski resimlerin, ilk zamanlar Japonya'dan ithal edilen
cesitli mallarla birlikte Avrupa’ya girdigi ve cesitli mallarla birlikte satildig:
bilinmektedir (Gombrich, 1980:417). Boylelikle XIX. yy’ da Japonya ile Bati
arasindaki ticaret sonucu, renkli baskilar ambalaj kagidi olarak ihra¢ edilmis ve bu
ambalaj kagitlar1 araciligiyla Japon baskilarini taniyan Fransiz sanatcilari arasinda
Japonizm akimi yayilmaya baglamistir. Bunlardan biri de geleneksel Japon resmi
Ukiyo-E’dir (Keser, 2005:180). Ukiyo-E XVII. yy’ da Edo doneminde ortaya ¢ikan
ve c¢ok popiiler olan bir halk sanatiydi. Kimilerine gore; “Yiizen Diinyanin
Resimleri” idi. Bir baska kesim de bu alanin ¢alisanlarina “Kentli Ressamlar”
diyordu. Ayrica, renkli agac baski ustalar1 tarafindan yapilan ve giindelik yasam
tasvirlerine yer veren bu resimler; kentli soylu sinifin sanati olarak da bilinmekteydi.
Gergekte ise “Japon Tarzi Halk Sanat1” dedigimiz Ukiyo-E’nin esas hareketliligi orta
smifin arka sokaklarinda yetisen sanatgilardan geliyordu. Bu donemin yasamim
oldugu gibi yansitan Ukiyo-E’nin baslica konulari: Giizel kadinlar, geysalar, sumo
giiresleri, piknikler, festivaller, erotik resimler (shunga), Fuji Dagi, giizel doga

manzaralar1 (meisho), mitolojik sahneler, kus ve ¢igcek resimleridir. Edo doneminin
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adeta moda sanat1 olan Ukiyo-E dalgas1 XX.yy’in basina kadar devam etti. Adeta bir
sanat akimi1 haline gelen Ukiyo-E'yi; Avrupa sanatseverleri bir tiir “Japonizm” olarak
goriiyorlardi. Ozellikle empresyonistler basta olmak {izere, Van Gogh, Gauguin,
Manet, Monet, Klimt gibi bazi batili sanatcilar, Ukiyo-E’nin renkli ahsap
baskilarindan, gizeminden etkileniyorlardi (Kiran,2008:150). Ukiyo-E sanati Batili
sanat¢ilart da gerek konulari gerekse bicimsel 6zellikleri bakimindan etkisi altina
aldi. Etkilenen sanatgilardan biri de Lautrec’tir (Keser, 2005:341). Sanatgiya gére en
inandiric1 sanat, Japon sanatidir ve sanatci Japon baskilarinda ¢ok sey 6grendigini
sOylemistir (Celik, 1994). Bu sanatin Ozellikleri olan yalinlagtirma ve Ozgir
kompozisyon diizenlemeleri sanat¢inin eserlerinde goriiliir. Toulouse-Lautrec’in
(1864-1901) Fontaine caddesi 7 numaradaki stiidyosunu anlatirken, sira dig1 sanat
objeleri, Japon porselen ve biblolarindan bahseder (Felbinger, 2005:56). Lautrec,
yelpazeler biriktirmis, oyuncak bebekler ve renkli agac¢ baskilar satin almistir. Bu
agac¢ baskilar arasinda Koryusai ve Hokusai’ 1n c¢alismalar1 yani sira Utamaro’nun
erotik serisi bulunmaktadir. Japon nakisinin Oniinde resmettigi Paul Sescau’nun
portrelerinde, Japon kimonosu i¢inde Maurice Guibert’e c¢ektirdigi fotografta (bkz.
Resim 14) Japonya ilgisini ifsa eder.

Resim:14-Maurice Guilbert, “Toulouse- Lautrec ”,1892.
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Resim:16-Toulouse- Lautrec, “Kralice Joie”(detay).

Lautrec, Japon aga¢ baski ustalarinin 6rneklerini incelemistir. ‘Shunga’ (bkz.
Resim 15) diye anilan erotik, kizginlik ve zevkin birbirine karistig1 resimlerin izlerini
Lautrec’in resimlerinde (bkz. Resim 16) gérmek miimkiindiir. Hokusai’ in Manga’s1
diger Batili sanatcilarda oldugu gibi Lautrec’in resimlerinde de etkisini gostermistir.
Avrupa sanatinda, degerinin olmadig: diisiiniilen kaba hareketlerin tasvirlerini, anlik
jestleri ifade etmek i¢in Hokusai bazi semboller kullanmis, isaret diline benzer bir
yontemden yararlanmigtir. “Sumo giirescilerinin uzuvlarimi agirbagh bir ciddiyetle
gerer ve kaslarini bastan asagi ¢aligtirir. Tombul hayalperest yerde sere serpe uzanir.
Akrobatlar dans eder. Kadinlar birbirini yikamak i¢in egilmislerdir’ (Wichmann,
2001: 68). Tiim bu hareketler Hokusai’ nin estamplarinda birkag firga darbesiyle
bigimlenir (bkz. Resim 17).

Lautrec, 1885°ten itibaren yapmaya basladigi tas baskilarda, figiirlerin arka
plan ile biitiinlestirmis, renk lekelerine ayrildigi, iic boyutun bu renk lekelerinin {ist
iste binmesiyle saglanan “Japonculuk™ olarak bilinen tarzi; golgesizligi ve alanlarin
boliinmesi gibi Japonlarin alisilmamis resimsel anlayisini alip bireysel tarziyla

birlestirdi (Felbinger, 2005: 69).



Resim:17-Hokusai, “Manga” .
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Resim:18-Toulouse-Lautrec, “Fernando Sirkinde At Terbiyesi”, TUYB, 1887-88.

1888 yilinda yaptig1 ilk sirk resmi “Fernando Sirkinde At
Terbiyesi” (bkz. Resim 18) resmi, kiitle mekan kurallarina sirt g¢eviren
sanat¢1, derinligi 1siktan c¢ok mantik oyunlariyla elde etmistir. Sirk
binicisinin resmini yapmak Toulouse-Lautrec'in 6zgiin fikri olmasina
ragmen, ayni konuyu Georges Seurat ve Pierre Bonnard da ¢ok gegcmeden
kullanmiglardir. Fakat bu ressamlardan higbiri, Degas bile, neseli
palyagolarin arasindan hizla siiziilen atin ve binicisinin hareketini
Toulouse-Lautrec’in resmindeki gibi basariyla yansitamamistir. Lautrec
basaris1 ne akademik gergekgilikten ne de resmindeki giiglii izlenimci
etkiden kaynaklaniyordu. Toulouse-Lautrec’in  resimde renk ve
kompozisyon sorunsalina yaklagimi farkliydi, o kadar. Resimde at, tuvalin
sag alt kosesinden resmin merkezine, kenarlar1 kirmizi bariyerle
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cercevelenmis merkeze dogru hizla ilerliyor. Resmi ikiye bolen c¢apraz
hareket, Japon sanatgilarin da sik sik bagvurdugu bir yontemdi. Toulouse-
Lautrec, yepyeni bir sey daha deniyor: Ressamlarin kompozisyonu
merkezde toplamaya aligkin olduklar1t bir donemde, resminin merkezini
bombos birakiyor. Resimdeki simetrik olmayan iki boliim, dinamik
hareketler ve jestlerle birbirine baglanmis: Arkasindan gordiigiimiiz at,
resmin soluna dogru ilerlerken, gdsterinin sunucusu kirbacini merkezdeki
bosluga savuruyor. Sunucunun bu hareketi, kendisi ve atla binici arasinda
bir koprii kuruyor. Resmin gerisinde kalan iki palyagonun gdvdelerinin
belli boliimleri tuvalin gergevesi diginda kaliyor bu da Japon hilelerinden
biri. Japon sanatgilarin, goriintiiniin yalnizca belirli bir boliimiinii ¢ergeve
icine almalari, o bolimiin sanki rastlantiyla tuvale aktarildigi etkisi
uyandirmalar1 Degas’nin da ilgisini ¢ekmis, kimi resimlerinde bu teknigi
kullanmisti. Toulouse-Lautrec de, iste ilk bagyapiti sayilan resminde bu
eski Japon tekniginden esinlenmistir (Arnold,1997:21-22).
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Toulouse-Lautrec’in Japon Estamplariyla etkilesiminin isaretlerini iceren bu

caligmasi (bkz. Resim 18) olgunluk devresinin baglangici sayilir (Altuna, 1961: 74-

75).
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Resim: 19-Toulouse- Lautrec, Resim: 20-Suzuki Harunobu.
“Le Divan Japonais”, 1893.

Lautrec’in afis ve tas baskilarinda Japon tarzi ¢izgi iistiinliigli ve diiz renklerle
uzamsal derinlik olmadan, gdlgesiz yaklasimi, radikal kesitleri, onu Japon grafik
sanatcilarinin problemleriyle karsi karsiya getirmistir. Renie de Joie (1892), Ingiliz
Moulin Rouge’da (1892), Divan Japonais (1893) (bkz. Resim 19) resimlerinin
onemli unsurlarini olusturan siyah yogunlugu ve renklerin uyumu Suzuki Harunobu
calismalarinda da goriiliir (bkz. Resim 20) (Gokmen, 2007:92). Ayn1 yalinlagtirma ve

siyah lekeler Lautrec’in kompozisyonunda belirgin bir sekilde uygulanmstir.
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Resim: 21-Utagawa Kuniyoshi, 1847. Resim: 22-Toulouse-Lautre.

Toulouse-Lautrec jest ve mimikleri gizlemeden, genellemelerden uzak bir
bakis acisiyla resmederek sanata yeni bir bakis agisi getirmistir. Uzak Dogu’nun
basit abartili pozlarmni, anlamli ve 6nemli hareketlere déniistiirmiistiir. Ozellikle
Montmartre gece kuliiplerinin miidavimi {inlii kisilerinin kibirli bakislarina,
yapmacik ifadelerine imalar yerlestirerek yansitmigtir (bkz. Resim 21-22)
(Felbinger, 2005:87).

2.3. HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC ESERLERINI USLUP
OZELLIKLERi ACISINDAN INCELEME
2.3.1. Henri De Toulouse-Lautrec’in Calisma Konulari

Lautrec’de insan ve hayvan figiirleri 6n plandadir. Sanat¢1 resim yapmaya
basladig: siralarda ailesinin yasadigi malikane’ nin kirsal ¢evresini ve av sahnelerini
konu aliyordu. Atlar, at arabalar1 ve kdpekler gengliginde en sevdigi konulardi; hatta
Princeteau'nun yanma girdikten sonra bir siire daha bu konulari islemeyi siirdiirdii.
Empresyonistlerle Post Empresyonistlerin ana temasi olan peyzaji ve natiirmortu ise
birkag¢ kere resimlerinde konu olarak ele aldiktan sonra sadece desen calismalarina

yogunlast1 (Felbinger,2005).
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Arkadas1 Joyant Lautrec’i peyzaj resmine ikna etmeye calisti ama bunda
bir basar1 saglayamadi. Lautrec arkadasina soyle cevap veriyordu: “Temel
olan figilirdiir, manzara sadece bir garnitiirden ibarettir. Ve dyle de kalmasi
gerekir. Yalniz peyzajla ugrasan bir ressamin bence daha on firin ekmek
yemesi gerek! Manzara ancak bir figiiriin karakterini daha iyi anlatmaya
yarayabilir. Corot'yu bu denli yiicelten, ¢ikardigi o sahane figiirler degil mi?
Bu Millet i¢in, Renoir, Manet ve Whistler i¢in de gegerli. Figiir ressamlar1
peyzaj yapmaya kalktiklarinda, onu bir yiiz gibi isliyorlar. Degas’nin
manzaralarina bak, hayal {irlinii olduklar1 hemen anlasiliyor! Carriere'-
inkiler ise insanlara takilmis birer maske gibi. Bir diisiin, Monet figiirii
birakmasaydi ne biiylik bir ressam olacakti! (Joyant,22;Arnold,1987: 131).
Lautrec ¢agdaslar1 arasinda insan figiiriyle yetinen tek ressamdir; XIX. yy
sonlarinda Fransa'da yaraticiliginin merkezine insani temel alan tek biiyiik sanatgi
Lautrec'dir. Empresyonistler figiirden artik tiimiiyle vazge¢mislerdir, Renoir ise geg
donem eserlerinde figiirli kisiliksizlestirmis, Degas'da ise birey yoktur, Cezanne'n
portrelerinde ise karakter giderek arka plana itilir. Yalniz Lautrec insani biitiin
dogalligryla isler; onda insan her yaniyla bireydir. insan kisiligini biitiinselligi icinde
kavrayan onu felsefinin merkezine oturtmakla kalmayip, ruhsal yanlarin1 ve manevi
kisiligini de Onemle vurgulayan tek sanat¢i  Toulouse-  Lautrec’dir
(Arnold,1987:132). Tek bir firga darbesiyle insanin i¢indeki o gizemli 6zii ortaya
cikaran Lautrec hayat denen tiyatronun sahnelerini enstantaneler halinde yakalar ve
bunlarin gergekligini dliimsiizlestirir. Ince ince ¢alisilmis eserlerde rastlanmayan bir
cosku ve hiiziin vardir onda. Resimlerindeki bazi figiirler adeta trans halindedir,
varolusun ve hayatin temel sorunlarina dalip gitmislerdir. Lautrec, insanin birden
durup, varolusu hakkinda diisiincelere daldigi, kendi kendiyle hesaplastigi ani
yakalamaya calisir. Onda hayat ve sanat dylesine i¢ ice gecmistir ki, eserlerinde her
zaman kendinden bir yan buluruz. Lautrec, resimlerine kendi varolusuna iliskin
sorunlarini yansitir. Fiziksel rahatsizliklart olan bir insandir o ve belki de bu yiizden
saglikli birine ¢ok dogal goziiken ve 6zel bir anlam ifade etmeyen derinliklerde
dolasir. Bakisi olaganiistii duyarhidir. “Normal” diinyay1 hep disaridan seyreder ve bu
sayede hayatin kimi 6zelligini, onun iginde kaybolmus birinden ¢ok daha net goriir.
Resimlerde sokak kizlarini hor goérmez ve asagilamaz, sadece olduklari gibi
gostermeye c¢alisir. Lautrec hareketten ¢ok insanin goriintiisiiyle ve psikolojisiyle
ilgilenir, belki de bu nedenle genelev sahnelerinde miisterileri hep arka planda
kalacak sekilde resmeder (Coquiot, 1923:35).
Gergege olan tutkusu sanatciyr “erotika” lar yaratmaya da itmisti, 6rnegin

genelev kadinlarinin arasinda gelisen lezbiyen iliskileri ¢izerdi. Hayatin her alanim
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acikea sergilenme tutkusunu Japonlardan devralmisti. Japon sanatcilari da
albiimlerinde ve dizilerde kurtizanlar1 ve erotik sahneleri biiyiik bir aleniyetle
sergilemistir. Kadinin tuvalet masasinda siislenmesi ise Degas'dan devir aldig1 bir
konudur, ancak Lautrec, biiylik iistad1 gibi dekoratif bir anlayisa yonelir ve bdyle

sahnelerde ¢ok titiz davranir (Arnold,1987:133).

Resim:23- “Berthe Bady Portresi”, KUYB, 1897,69 x 58 cm., Albi. Toulouse-Lautrec

Miizesi, Fransa.

Lautrec’in kadin portrelerini birkag kategoride inceleyebiliriz: Soylu kadinlar
geleneksel, hatta “banal” denebilecek pozlarda ele alir. Buna en iyi 6rnek, tiyatro
yildizlarindan Berthe Bady'nin portresidir. Bu geleneksel portrede bile Lautrec canli
bir hava yaratmasini bilmistir. Sanat¢1 baska kadinlari, Montmartre’nin ¢evresinde
bulunan kadinlari, hatta adi san1 belli olmayan gen¢ kizlari ¢cok daha derin bir
psikolojik tahlille onlar1 karikatiirize ederek elestirel bir bakis agisiyla yansitmistir
(Arnold,1987:134).
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Resim:24- “Palya¢o Kadin Cha U Ka0”, 1895, Oskar Reinhart Koleksiyonu.

wA.

Lautrec arkadaglarinin portrelerini yaparken onlar1 kendi dogal ortamlarinda
gostermeye dikkat ederdi. Daha sonralar1 ise dostlarimi degisik kiyafetlerde ve
rollerde goriintiilemekten zevk almaya bagladi. Sik sik Montmartre’ in sokaklarini ve
kabarelerini dolasir, buradaki tinlii figiirleri yansitirdi. “Jane Evril Dans Ediyor” ya
da “Palyoca Kadin Cha U Kao” bunlara 6rnektir (Bocquillon, 2005:89).

Tiyatro ve genelev sahnelerinde Lautrec birbirine hi¢ yakigsmayan giftler
yarattt - ornegin yash ile genci, uzun boylu ile kisayi, zenginle fakiri bir arada
gosterdi. Bu zithiklar1 birgok resminde gérmek miimkiindiir. Kadin palyago Cha-U-
Kao “Moulin Rouge’ a girerken: Rengarenk giysiler icindeki hayat dolu kadinin
yaninda doktor sahnesinde kullandigi yasl, solgun fahise vardir. “A La Mie” ve
“Reine De Joie” (bkz. Resim 25) gibi eserlerinde ele aldig1 uygunsuz ciftlerde ise
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ozellikle Hollanda sanatindan esinlendigini goriiriiz. Degas’nin “Absinth” adini
verdigi tablosu “A La Mie “ye drnek teskil etmistir. Ote yanda Picasso’nun benzer
bir temay1 isleyen “Miitevazi Sofra” adli karakalem c¢alismasinda Lautrec’den

esinlenir (Pennell, 2006).
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Resim:25- “Reine de Joie”, 1892, Renkli Tas Baski, 136,5x93,3, Toulouse Lautrec Miizesi,
Albi.

Lautrec sirki islerken kabare ile tiyatro temalarim birlestirir. Sirkte ortaya
cikan hayvan-insani yonii ilk yakalayan sanat¢i odur.

“...Sirkin gizemli yanini ele alan biitiin ressamlar ondan esinlenmistir.
Modern resmin pek sevdigi pierrot ve palyaco konularinin atasi da odur.”
Yvette Guilbert Lautrec'in akil hastanesindeyken yaptig: sirk dizisi hakkinda
sOyle diyor: “Lautrec sirke bayilirdi; bana Boulevard Rochechouard'daki
Medrano Sirki'ne sik sik gittigini anlatirdi. Atletik viicutlu sirk yildizlarini
isledigi bu dizi bana bir kabus gibi gelmisti. Herkes sallantidaydi.
Neredeyse dengelerini kaybeden akrobatlar 6liim siivarilerini andiran kadin
jokeyler sirk, ¢ilgin vizyonlarin insanlar1 ve hayvanlari esir aldig1 atesten bir
¢embere donlismiistii.” Ger¢ekten de bu dizi bos tribiinlerden ve orantisiz
insan figiirlerinden olusan bir siirii korkulu sahne igerir. Lautrec'in bunu
hastaligindan dolayr mi, modelsiz ¢alistig1r i¢in mi, yoksa bilingli bir
yaklasimdan otliri mi  boyle isledigini bilmiyoruz. Bu alblimde
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ekspresyonizmin ve siirrealizmin niivelerini olusturan Kafka-vari bir hava
sezilir (Arnold,1987:138-139).

Sanat¢1 temalarinda tamamen yeni ve orijinal degildir. Ama konularini
belirleyen “Ne? Degil, Nasil? sorusu anlatimini farkli kilmistir. Lautrec yasaminin
tiim yonlerini ortaya cikarmis ve yansitmistir. Kendinden once gelenlerin ele
aldiklar1 konuyu ¢ok daha c¢arpict ve etkili bir sekilde ele alip, tabular1 yikan cesur
tavriyla eskinin i¢inden devrimci olami ¢ekip ¢ikardi ve cagmmin gelenekgiligini
yenmeyi bildi (Arnold, 1987:139).

2.3.2. Eserlerindeki Modeller

Resim: 26- “ Carmen Gaudin”,1884, Ozel Koleksiyon, Ziirih.

Lautrec ailesini veya arkadaglarinin bir¢ok resmini yapti. Kimi zaman miizik
ve dans salonlarinda kimi zamanda kalabaligin i¢inde birer figilir olarak yer aldi.
Bireysel portrelerde ise kendi karekterlerini ortaya ¢ikardi. Sanatci iki tiir portre
yaptt: Bazilarinda model poz verirken, digerlerinde anlik goriintiiler yakaliyordu.
(Felbinger, 2000:30). Ayrica sanatci, kabare yildizlarini1 ve miisterilerinin yanisira
profosyonel modellerde sanat¢iya ilham kaynagi oluyordu. Modellerinin ¢ogu kizil
sacli oldugundan ayirt etmek zodur. Siliiete ve kizil saga ¢ok 6nem veren sanatci

modeli Carmeni bir¢ok defa eserlerinde kullanmistir (Arnold,1987:56).
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2.3.3. Henri de Toulouse-Lautrec’in Uslup Ozellikleri

Joyant dostunun ¢alisma tarzi1 hakkinda sunlar1 anlatiyor: “Lautrec resim
yaparken kendi eserlerini dahi kopya etmeyi sevmezdi. Uzun gozlemlerde
bulunur, not alir, boyayla veya kalemle bir eskiz yaparak hayalindeki imaj1
kagida dokerdi. Olaganiistii bir hafizas1 vardi. Claix, Verneau, Ancourt veya
Stern matbaalarinda 6nceden eskizini ¢alistig1r bu imaji1 bir hamlede, higbir
tekrar veya diizeltme yapmadan tasa gecirirdi.” Lautrec gergekten de
sasirtict bir hizla ¢izerdi, ama bu ¢izime varincaya kadar konuyu en ince
ayrintisina kadar diisiinmiis ve ¢alismis olurdu. “Uzmanlar sanat¢inin elinin
cok hafif oldugundan s6z ederler ve yanildiklarimi bir tiirli kabul etmek
istemezler. Evet, Lautrec grafiklerinin ¢ogunu ger¢ekten de kiigiik bir
matbaada, arkadaslariyla sohbet ederken ¢izmistir ama bu ¢izimler uzun bir
eskiz caligmasinin son asamalaridir. Oraya gelmeden dnce kagit pegetelere,
masalara, suraya buraya ¢izmis yiizlerce eskizi vardir...”(Arnold, 1987:125).

Lautrec, calismaya basladiginda hi¢ durmadan iiretirdi. Yontemini icinde
bulundugu sartlara gore ayarlar, kafasindaki spontane imaj1 ancak belli bir teknikle
canlandiracagini bilirdi. Resim yaparken oval bir palet kullanir, paleti temizlemez ve

az boya ile calisirdi. Terebentinle iyice incelttigi boyalar1 birbiriyle karistirmaz,

boyay1 paletine kiiglik virgiiller halinde birakirdi (Boyut, 2005:19).

“Onun renkler konusunda nasil oldugunu bilsen! Renklerden fiziksel bir
haz aldigin1 sdyleyebilirim...Baz1 renkler karsisinda titredigini gérdiim ben
onun, tipki bir kopegin kemik karsisinda titremesi gibi. Bir kuyrugunu
sallamadig1 kaliyor, hatta onu da yapiyormus gibi goriinebilir insana! Bir
keresinde elinde, iistiinde boya lekeleri olan biiyiik bir tabaka kagit vardi, yani
boyanin fazlasimi almist: kagida o kadar, anliyor musun? Iki biiyiik kirmizi ve
bir de kiiciik pembe leke. Evet, bunlar Oyle hosuna gitti, Oylesine
heyecanlandirdi onu, bir arkadasini bu iki metrekarelik kagidi ¢cerceveletmeye
zorladi, sadece bir kosesindeki bu ti¢ renk izi i¢in.” (Barbero, 2002:206).

Biiyiik tuvallerle calistiginda boyay: inceltmez, saf haliyle kullanirdi. Cogu
desenini hi¢ fon atmadan, acgik renkte kartonlara yapar, bdylece kagidin kendi
renginden de bir ton olarak yararlanip islemedigi alanlarin beyaz kalmasini
engellerdi. Sanatci resmettigi kisilerin ifade ve davranisini baskin olarak ifade ederdi.
Bundan dolay: fondaki detaylara énem vermezdi. Onemli olan konunun nerde ve
nasil bir ortamda oldugunu tanimlayacak kadar bir fon bilgisi Lautrec i¢in yeterliydi.
Cogu yerde fonun rengi siirdiigii ince pastel boya tabakasinin altindan belli olur, yeni
tonlar olustururdu. Bu uygulamas1 da farkli bir etki yaratirdi. Lautrec birden fazla

teknige bagvurdugu zaman her tiirlii malzemeyi denerdi; tebesir, karakalem, kuru
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boya, pastel boya, kursun u¢ ve firgayla yaptigi desenleri gereginde akvarelle,
tempera ve hatta yagliboyayla tamamlardi. Litografilerinde dylesine rafine boyalar
ve kagitlar kullanirdr ki en basit arag bile digerleriyle birlestiginde yepyeni bir etki
yaratabilirdi. Figiirleri ise etiit etmeyi hi¢ sevmez, ana hatlarina deginmekle yetinirdi.
Boylece bir olayr veya karakteri gayet isabetli bir tarzda yakalardi. Van Gogh gibi
Lautrec de Franz Hals'in spontane fir¢a darbelerine hayrandi. Sanatginin goziinde bu
yontem, eski ustalarin akademik inceliklerinden ¢ok daha etkileyici ve carpiciydi.
Afislerinde 6nce serbest calisir, eskizler yapar, sonugta en basit, en sistematik desene
ulagirdi. Bu arada afiste yaratilmak istenen etkiyi fazla diisiindiigii ve eskizdeki
canliligr kaybettigi de olurdu tabi. Sanat¢i bazen nihai sonuca ulagmadan tikanip
kalir ve eserde zoraki bir hava sezilirdi. Afisleri arasindaki kalite farklar1 buradan
kaynaklanird1 (Arnold,1997:126).

“Lautrec’in ¢cagdaslarin1 galeyana getiren 6zelligi sectigi konular ve eskiz
vari galisma tarzi oldu. Zamaninda karsilastigi tiim muhalefete ragmen
bugiin Toulouse-Lautrec 20. yy’n yeni isliplarina zemin hazirlayan sanatg1
olarak bilinir. Insanlarn anlayissizhig onu cok iizerdi. Bir giin yegeni
Gabriel'e sdyle der: “Bu adamlar beni kizdirtyor. Islerimi tamamlamami
isteyenler bile ¢ikiyor! Asil kendileri bitik bunlarin. Benim bitmis resimler
yapmam Oyle kolay ki. Istersen sana surada hemen bir Bastien-Lepage at
cizebilirim.”Lautrec yegeninin saskin bakislar1 Oniinde sOzilinii ettigi
ressamin bir tablosunu, bastan sona ince ince isleyerek bos tuvale kondurur
ve yegeninin hayran bakislar1 karsisinda hem vakur, hem de alayci bir sesle
soyle der: “Gordiin mii, asil kolay olan bu!” Cogu eseri gercekten de
“bitmemis” izlenimini birakir: “Resimleri yiizeysel anlamda tamamlamaktan
kolay bir sey olamaz. En ustaca uydurulmug yalan budur bence!” Bir
resmiyle ¢ok uzun siire ugrasan Cezanne'in aksine Lautrec, tasarladig
noktaya ulaginca eserini elden birakirdi. Burada ¢agdas sanati yakindan
ilgilendiren bir sorunla karsilagiyoruz: Akademizm ve serbest g¢alisma
arasindaki iligki. Giiniimiiziin anlatimer ressami artik “otantik” ve “fotograf
gibi” ¢aligmak kaygisinda degil. Cagdas ressamin amaci, nesnelere kendi
0znel yorumunu katmak, kendi imajim, duygusunu tuvale aktarabilmektir.
Bir olay1 ya da kisiyi biitiin spontaneligi icinde yakalayan eskizi ifade araci
olarak segmek giiniimiizde artik devrimci bir yol sayilmiyor. “Toulouse-
Lautrec'in eskizi baglangic degil, sonugtur - hatta bir zaferdir!”
(Arnold,1987:127).
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Resim: 27- “Fernando Sirkindeki Hokkabaz Binici”, 1887-88, TUYB, 103,5x161,5 cm,
Chicago.

Lautrec ‘in kompozisyon anlayis1 alisilagelmisin disindadir ve Japon
Estamplarindan etkilenmistir. Figiirlerinde tuhaf perspektifler, iist iiste diisen ya da
kareye tesadiifen girmis gibi duran figiirler dikkati ¢eker. Sanat¢inin ilk biiyiik
kompozisyonu “Fernando Sirkindeki Hokkabaz Binici” eserinde derinligin
olmamasi, hareket, inceltilmis yagliboyayla aktarilmis ve astar goriiliir. Sanat¢1, 0
donemde kabul gormeyen figiirlerin iist kisimlarini kesmistir kompozisyonlarinda

(Boyut, 2005:94).
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Resim: 28- “Jartiyerini Diizelten Kadin”, 1894, Karton Ugzerine Guaj, 61,5x44,5 cm,
Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Lautrec, kadinlar1 giyinirken gostermekte ¢ok ustaydi. Fircayr kalem gibi
kullanir ve hizli bir sekilde ¢alisirdi. Bu sayede ¢alismalart hemen kuruyabiliyordu.
Normal komiir kalem ve pastel ile yapilan ¢aligsmalari, ¢izgi ve boyay birlestirerek

uygulardi. Bu ¢aligma bi¢imi daha sonra tarzinin tipik bir 6zelligi haline geldi (bkz.
Resim 28) (Arnold, 1997:76).
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Resim:29- “Marcelle Portresi”,1893-94, KUYB, 46.5 x 29.5 cm. Musée Toulouse-Lautrec,
Albi, Fransa.

Resme daha 6nce bilinmeyen bir 6zgiirlik getiren Lautrec, ¢izginin baskin
oldugu ifade metodu gibi, desen estetigini resme dahil etti.

Lautrec i¢in mekanlar da fazla ugragmadan insan figiilerine yogunlagsmak
daha cazip geliyordu. Ancak mekanlar1 belirsiz birakmak, Lautrec’in Nabi’lerde
goriilen ylizeysellige itmedi. Kontur ve ylizey arasindaki iligskiyi herzaman korudu.
Toulouse Lautrec fir¢a, karakalem,kuruboya ya da litografi kalemiyle olsun ¢izgisini
XIX. yy sanatinda en duyarli ¢izgisi haline gelmistir. Lautrec’in tislubu, tecriibe,
gozlem ve yaraticiliktan dogmustur. Cizginin incelip kalinlasmalari, boyanin
yogunlugu onda sanatsal anlatimin araglar1 haline geldi. Lautrec, anlik bir pozu

ancak ¢izgiyle yakalayabileceginin bilincindeydi (Arnold,1987:130).
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2.4. ESERLERININ INCELENMESI

Resim:30-“Kontes Adéle de Toulouse-Lautrec’in Malmoré Satosundaki Portresi”, 1881, TUYB,
92x81 cm, Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Lautrec’in annesi’ nin poz verdigi resimler ve desenler, ikisi arasindaki ¢ok
yakin bagi ele verir. Sanat¢inin diger hi¢bir resminde bu kadar yogun duygu derinligi
bulunmaz. Lautrec annesinin resimlerinde sag goziinde bir sasilik gosterir ve
annesinin pek ¢ok portresinde bu 6zelligini minimalize etmeye ¢aligmistir. Buradaki
etki bir yandan resmilik havasi katarken diger taraftan giin 15181yla aydinlanmis bir

odanin hos bir ahengiyle zitlik yaratarak tiim karakterini yansitir (Ackroyd, 1989:19).



40

Resim: 31- “Kontes Adéle de Toulouse-Lautrec’in Malmoré Satosundaki

Portresi”, 1881, TUYB, 92x81 c¢cm, Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Detay-1) Lautrec’in bu donemdeki ¢izimlerinde c¢apraz taramalar ve
parelellikleri resim alaninin timiinde gorilir. Resimlerinde boyayr uygulama
islubu bir yere kadar grafik c¢aligmalarindaki tarzinin bir yansimasini gosterir.
Resimde Kontes’in yiizii en fazla calisilan alanlardan biridir. Fakat metot tam
anlamiyla basarili degildir, ¢linkii 151k ve golge alanlart birlikte yeteri kadar
kaynasmamis ve bu ylizden yumusak gegisler saglanmamustir (Ackroyd, 1989:20).
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Resim:32-  “Kontes Adéle de  Toulouse-Lautrec’in  Malmoré  Satosundaki

Portresi”, 1881, TUYB, 92x81 cm, Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Detay-2) Lautrec 1880’lerin basinda en ¢ok kullandigi renk semasi yesil,mavi
ve genellikle kirmizinin renk araligindan olusur. Resimde i¢ mekana uygun disecek
sekilde renk tonlar1 uygulanmistir. Fakat kullandigi renk tonlar1 bu ayrintida
goriilebilir. Yar1 saydamlik etkisini gosterme teknigi, pek ¢cok asamalardan ge¢mistir.
Fakat kontrast tarama alanlarimin yan yana gelmesi Lautrec’in kariyeri boyunca

kullandigi teknik olmustur (Ackroyd, 1989:20).
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Resim:33-  “Kontes Adéle de  Toulouse-Lautrec’in  Malmoré  Satosundaki
Portresi”, 1881, TUYB, 92x81 cm, Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Detay-3) Lautrec figiiriini 6n planda hareketsiz olarak yerlestirdigi bu
kompozisyonda objelerin netligi tuvalin geri kalanindakilerin belirsizligi ile
birlestirmek onun yaklasiminin belirgin 6zelligidir. Yumusak firca vuruslariyla
fincan ve tabagin mavimsi beyazlig1 ve parlakligi ile Kontes’in elbisesinin daha

yumusak beyazi zithig yaratir (Ackroyd, 1989:21).
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Resim:34- “Moulin de La Galette”, 1889, TUYB, 88,9x101,3cm, Chicago Sanat Enstitiisii,
Chicago.

Degas 6rnegi bu resimde agikg¢a goriiliir, ama daha ¢ok Van Gogh’un. 188011
yillarda kendini ¢ok ciddi degerlendirdikten sonra, Lautrec Cormon atdlyesinde Van
Gogh ile tanigmasi onu kendi kisisel tarzina gelistirmesine tesvik etti. Resim, sirk
resmindeki gibi bir g¢aprazla ikiye boliiniiyor, bdylece dikkatimizi resmin arka
planina, dans alanina ¢ekiyor. Dans etmek isteyen kadinlar, resmin 6n planindaki
parmakliklara siralanmislar, arkalarinda masasina yaslanmis bir adam var. Her figiir
degisik yonlere bakiyor. Boylelikle resimde sanal ¢aprazlar varmis gibi bir etki
uyandirarak ruhsal bir boyut katiyor. Resme canlilik katan etki: Resmin arkasiyla
onii, sagiyla solu arasindaki gerilim. Lautrec’in tipik 6zelligi olan boyayi incelterek

kullanmas1 yine bu eserinde de dikkat ¢eker (Arnold, 1997:26).
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Resim:35- “Moulin de La Galette”,1889, TUYB, 88,9x101,3cm, Chicago Sanat Enstitiisii,
Chicago.

Detay-1) Sanatgimnin ciddi ¢ok figiirlii ilk kompozisyonudur. Renkleri,
resimde kirmizi sa¢lh kadinin 6ne ¢ikist Cormon ve Bonnat altinda galigsiyorken

zorlanmistir. Aksi takdirde resimdeki kasvetli renkler gelenekgilige kars1 onun bir tiir

isyani1 olarak goriilebilir (Ackroyd, 1989:23).
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Resim:36- “Moulin Rouge’ da Dans” , 1890, TUYB, 115,5x150 cm, Giizel Sanatlar
Miizesi, Philadelphia.

Lautrec , “Moulin de la Galette” (bkz. Resim 35) eserinden ¢ok daha
karmasik ve saglam bir kompozisyonu olan bu eserde figiirlerin resim yiizeyine
yerlestirilisi, derin bir bosluk duygusu uyandiriyor. Resmin sol ortasinda, sanat
tarihine Toulouse-Lautrec sayesinde adini yazdiran iki kabare sanatgisi, La Goulue
(Obur) ve Valentin le Désossé (Yilan Adam Valentin) goriiliiyor (Arnold, 1997:27).
Tuvaldeki hizli Gislup ve goriiniir firga vuruslar: onun dans salonunda otururken resim
yaptigin1 gostermektedir (Beykan, 2004). Zemindeki ahsabin sira sira ¢izgileri
bakislar1 dogrudan sahneye g¢eker. Salonu yesilimsi gaz 15181 aydinlatir, sadece
ondeki kadinin pembe elbisesi, La Goulue’niin kirmiz1 ¢oraplar1 ve arkadaki bir
kadinin kirmizi ceketi, figiirlerin uzamsal derinlikteki yerlerinin altin1 ¢izmek tlizere

renk lekeleri olusturur (Felbinger, 2000:29).



Resim:37- “A La Mia”, 1891, 53x68 cm, KUYB, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston.

1940’11 yillarda fotograf ve sanat arasindaki iliski tartisma konusuydu. Cogu
sanat¢1 karsi ¢ikiyorken, digerleri 6zellikle Degas ve Delacroix ¢izimlerin hazirlama
asamasinda fotograflari kullaniyorlardi. Lautrec’in baz1 arkadaslar1 fotografciydi, bu
yolla fotograflar1 sik sik kullaniyordu. Ama bunu yaparken fotograf sadece Lautrec
icin bir ara¢ oldu (Heller, 1997:50). Resim iki figiirli agik kompozisyondur.
Figiirlerin arkasindaki barin mekan ayrintilar1 goriilmektedir. Figiirlerin 6nde
meydana getirdigi tiggen, sandalye ve duvarin dikey ¢izgileriyle dengelenmekte ve
hareket kazanmaktadir. Derinlik etkisi renkli ¢izgi perspektifi ile verilmektedir.
Turuncu, kahverengi gibi sicak renkler mavi ve morlarla kontrastlar olustururken
resmin biitlinlinde ritim yaratmaktadir. Resimde yer alan iki figiiriin ruhsal durumlar

resmin igerigini yansitir (Ersoy, 2010:146).


http://uploads7.wikipaintings.org/images/henri-de-toulouse-lautrec/the-last-crunbs-1891.jpg
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Resim: 38- “A La Mia”, 1891, Resim: 39- Paul Sescau, “Toulouse-
53x68 cm, KUYB, Giizel Sanatlar Lautrec’in Dostu Maurice Guilbert
Miizesi, Boston. Bir Modelleme” ,1891, Fotograf.

Detay-1) Caligmada, Lautrec fotograftaki goriintiiniin aksine kasitli olarak
kadinin yasin1 degistirmis, fiziksel ve karakteristik 6zelliklerinin bi¢imini bozmustur

(Ackroyd, 1989:27).
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Resim:40- “llk Komiinyon Giiniinde”, 1888, Karton Uzerine Kémiir Kalem ve Yagliboya,

63x36 cm, Augustins Miizesi, Toulouse.

Resim, Parisli bir aileyi kizlarin1 pazar giinii kiliseye gotiiriirken gosterir. Her
giin rastlanan bir olay olmamakla birlikte son derece siradan olan bir eylem karsitligi,
goreceli olarak geleneksel bir kompozisyonda kullanilmis aligilmamais bir tekniktedir.
Lautrec, komiir kalem kullandig1 ¢izgisel bir cergeve listiinde siyah ve beyaz
yagliboya uygulamis, renkli kartonla birlesince derinlik ve ti¢ boyutluluk katmistir.
Figiirler detayli calisilmis ama sokak kdosesi birkag vurusla ortaya c¢ikmistir
(Felbinger, 2000:32).
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Resim: 41-“ Jane Avril Dans Resim: 42-“Jane Avril Dans
Ediyor”, 1892, KUYB, Orsay Ediyor”, 1892, KUYB, Orsay
Miizesi, Paris. Miizesi, Paris.

Resim 42’deki eskiz ¢alismasi, sanatginin birkag ¢izgiyle etkileyici hareketi
yakalama yetenegi sasirticidir. Sadece figiiriin hareketi degil ayn1 zamanda kisiligini
de yansitir. Bu siirekli uygulama ve onun miikemmel ¢izim teknigi nasil olustugunun
sayisiz uygulamasi gerektirir. Bir taslagindan memnun olmadiginda, hemen atardi.

Aradig1 sonuca ulasana kadar tekrar tekrar ¢izerdi.



Resim:43- “Jane Avril Dans Ediyor”, 1892, KUYB, Orsay Miizesi, Paris.

Detay-1) Lautrec’in bircok resminde Ve ilk litografilerinde gériilen Ingiliz

adam yine bu resminde de goriiliir.

50
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Resim:44- “Jane Avril Dans Ediyor”, 1892, KUYB, Orsay Miizesi, Paris.

Detay-2) Lautrec resimde basinin arka planinda kullandigi maviyi bazi
alanlarda tarayarak yinelemistir. Yiizeyi canlandirmak igin ¢esitli sistematik
vuruslarla birlikte mavi rengin devaminda yesil ve sar1 renkleri dogrudan renklerin

uyumuyla yiizeye hizli bir sekilde uygulanmistir ( Ackroyd, 1989:31).
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\ 4 § A :
Resim: 45- “Jane Avril Dans Ediyor”, 1892, KUYB, Orsay Miizesi, Paris.

Detay-3) Lautrec resimlerinin tam bitmemis goriiniimiiniin elestirilmesine ilk
zamanlar sikayet ediyordu. “ Ben gordiigiim seyin resmini yapmak istiyorum. Herkes
bir resim tamamlayabilir” . Bazi alanlarda onun ¢alisma metodundaki deger algis1 ve
ilkeleri ile tamamlanmayan resimler ortaya c¢ikarir. Bas kisminda boyayr tam
uyguladig1 yerler fark ediliyorken, viicut ve kolunda taslak haldedir. Lautrec
“Peinture a I’essence” (Oz Boyama) metodunun olasiligin1 kullanmistir. Bu metodu:
Beyazin ilk katmani, daha belirgin beyazlart daha sik vuruslarla st iiste
bindirmistir. Kartonun bagka yerlerinde ise alttaki rengi gostermistir (Ackroyd,
1989:31).



Resim: 46- “Yatakta”, 1893, KUYB, 54x70,5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Lautrec ¢alismalarindan biiylik bir boliimiinii fahiselerin 6zel yasamlarina
ayirmisti. Bunlar arasinda en basarili olan “ Yatakta” adli resmidir. Resimde basta iki
kadin olduklar fark edilmez. Resim teknigi acisindan soyuta yonelen ve siislemeci
ogelerle bezeli yapisi, ayn1 donemde Nabi’lerin yaptigi resimlere yaklastiriyor, fakat
Lautrec resmin igerigini géz ardi etmiyor. Bu resimdeki incelikli ve seckin renk

dokusu kullanmistir (Venturi, 1953:277).
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Resim:47- “Yatakta”, 1893, KUYB, 54x70,5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Detay -1) “Peinture a 1’essence” (Oz Boyama) metodunu aktarmasinda,
Lautrec sik sik bitmis resimde pozitif bir 6ge olarak kartonun dogal dokusunu
kullanir. Bu detay resimde goriilenler farkli asamalarda ve beyaz golgeyi, yesilleri ve

mavinin degerini ylizeyin rengini, kendi yanindaki rengi etkiler (Ackroyd, 1989:36).
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Resim:48- “Yatakta”, 1893, KUYB, 54x70,5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Detay-2) Giicziiz, sag ist kosedeki daha sistematik firga vuruslar ile
karsilagtirdigimizda , sol {istteki paralel vuruslar , on plandaki uygulama daha
diizensizdir, buna ragmen renk daha yogundur. Bir dereceye kadar gercek goriise

karsilik kadinin yiiziindeki yatak ortiisiiniin arka planina odaklar (Ackroyd, 1989:36).
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Resim:49- “Moulins Caddesi’ndeki Salon”, 1894, TUYB, 111,5x132,5 cm, Toulouse-
Lautrec Miizesi, Albi.

Lautrec’i besleyen fiziksel yapisiyla ilgili Ozellikleri olmustur. Ciinki
bilinmektedir ki, benligin olusmasinda, ruhsal ve toplumsal gelisme kadar, bedensel
ozelliginin de etkisi vardir (Hangerlioglu,2007; Kiling,2011).

Lautrec, fiziksel anlamdaki zayifligindan dikkatleri uzaklastirmak i¢in sanati
bir ddiinleme aract olarak kullanmistir. Bu ara¢ sayesinde kazanacagi basarinin
yasatacagi psikolojik doyum, fiziksel Ozelliginden duydugu c¢ekingenligi
Oteleyecektir. Konu olarak ise genelevleri ve oradaki yasami resmetmeyi tercih
etmistir. Sanat¢1 ile benzer fiziksel 6zelliklere sahip kimi bireyler icin karsi cinsle
iletisim ve iligkiler s6z konusu kisilerin pasif bir rol {lstlenmesine neden
olabilecekken, Lautrec’de durum, sanatsal yarati giliciiniin verdigi cesaretle
beklenenin tersine g¢evrilmistir. Hareketin, hareketlinin ve kivrak c¢izginin {istadi
Lautrec’in, ¢izgisi o denli kesin, o denli kendine 6zgii bir sigrama, durma, ilerleme ve
ileri geri siirtme ritmine ulasmistir ki litografileri, graviirleri, imzasizdir. Fakat
sanatgiin gozlemlerine, i¢ ¢Okiislerine yaslanarak, ayri, aykiri bir resim diinyasi

kurmus olmasi1 ve bunu resimlerine yansitmasindan dolayr Lautrec’e ait oldugu
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bilinir (Sénmez, 2006). Bu diinya Lautrec’in kisa boylulugu dolayisiyla i¢ine itildigi
veya itildigini hissettigi diinyadir. Fiziksel durumu yiiziinden kadinlara kars
cekingen kalan ressam, kendini ancak genelevde rahat hissetmektedir (Resim 49).
Genelevdeki kadinlar1  bir karst cins degil de hemcinsiymis gibi rahat
gbzlemleyebilmis olmasi sanatginin lislubuna da yansimistir. Sanat¢ida bu rahatlik
hissini yaratan neden, cinsiyet olarak kadin ve erkek olarak ayrilsalar da, Lautrec’in
ve geneclevde calisan kadinlarin, toplumda “normal” olarak tanimlanandan farkli
durumlara sahip olmalaridir denilebilir. Genelevdeki kadinlar i¢in farklilig1 yaratan
ve onlar1 toplumdan ayristiran icine itildikleri ya da tercih ettikleri yasam bigimi
iken, Lautrec i¢in fiziksel Ozellikleri olmustur. Fakat bu farklilik ayni zamanda
sanatg1 ile toplumda “6teki” konumundaki kadinlar1 bulusturan bir etken olmustur

(Kiling, 2011:97-98).

Lautrec’ in bu caligmasi en akademik kompozisyonlarindan biridir. Bu
kompozisyon merkezdeki slitunun esas nokta olarak kabul eder. Bu siitun etrafinda
figiirler asimetrik olarak yerlestirilmistir. Karekteristik olarak bir figiir hakimdir ve
onun elbisesinin beyazligi, kirmizisi, yesilin ve mavinin ¢esitli tonlar ile yaratilmig
zengin harmoni zithk yaratmistir. Bu durumda her seyin oOndeki figlire gore
sekillendigi kompozisyonda bir odak noktasi haline getirmistir. Dikkat ceken
durusun diyagonal vurgusu on plan ve arka planin bagladigi temel noktadir.
Lautrec’in grafik caligmalar1 onu negatif alanlarin pozitif degerlerini ortaya
¢ikarmasi konusunda yardimci oldu. Solda 6n planda genis bos alanin olmasi
gerekenden daha diizlemsel bir sekilde calisildigi goriiliir. Bu etkide kompozisyona

duraganlik etkisi katmistir (Venturi, 1953:275).
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Resim: 50- “Moulins Caddesi’ndeki Salon”, 1894, TUYB,111,5x132,5 cm, Toulouse-
Lautrec Miizesi, Albi.

Detay-1) Lautrec belki de kompozisyonun karisikligi yiiziinden, dogrusal
yapiyt kompozisyonda bir biitiin olarak oldugundan daha fazla kullanmistir. Bu
durum ozellikle 6n plandaki hayat kadin1 Miralle de goriilebilir. Sayisiz eskiz
caligmalarina dayanmasina ragmen, yart profilden goriilen bu portre anlik bir
gozlemi yansitir. Figlirlerdeki konturlar ve ten renginin goriiniimii yiizeyde
isiklandirmanin  ton olarak diizlestirmesini gosterir ve benzer bir yaklasimla

bahsedilen kadinin sagindaki figiirde de uygulanmistir (Ackroyd, 1989:41).
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Resim: 51- “Moulins Caddesi’ndeki Salon”, 1894, TUYB,111,5x132,5 cm, Toulouse
Lautrec Miizesi, Albi.

Detay-2) i¢ dekor mimarisinde yaldizlar, renk vuruslar1 ile mekanm liiks
goriintlisii gruplandirilmis renk tonlart ile altin ve yesilimsi sariya karsi kirmizilar ve
maviler zithigr ile bir boliimde gosterilmistir. Mat pembelerden turuncuya kadar

cesitlilik gosteren kirmizilar resimde ¢ogunlukla goriilmektedir (Ackroyd, 1989:41).
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Resim: 52- “Moulins Caddesi’ndeki Salon”, 1894, TUYB, 111,5x132,5 cm, Toulouse-
Lautrec Miizesi, Albi.

Detay-3) Resmin bu alanindaki ¢izimler, 6zel detaylara dikkat ¢eker ve bu
alanlar1 digerlerinden ayirir. Kompozisyon olarak, bu resim bir diyagonal hatti
vurgulamistir. Bu vurgu, resmin sol alt kismindan sag {ist kismina dogrudur ve sonra

profildeki {i¢ kadinin bakislarina dogru uzanir (Ackroyd, 1989:41).
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Resim: 53- “ Ayna Oniindeki Ciplak”, 1897, KUYB, 63x48 cm, Haupt Koleksiyonu, New
York .

Toulouse-Lautrec 1890’11 yillarda yaptigi genelev resimleri, Fransiz sanatinda
tiiriiniin en ustalikli 6rnekleri olan birka¢ nii resmiyle tamamlanir. Sanat¢inin “Ayna
Oniindeki Ciplak” adli calismasi pek bilinmeyen fakat en basarili resimlerinden
birisidir. Toulouse-Lautrec bu tip kadinlardan yola ¢ikarak yaptigi tiim resimlerin
simgesel bir Ozeti gibidir. Resimde aynadaki yansimasini seyreden kadinin artik
gerceklerle yiizlesme zamani gelmistir. Toulouse-Lautrec’in resmine bu agidan
bakildiginda, figiiriin gen¢ bedeninin daha ne kadar bu sekilde kalacagi, artik
hayatin1 ne kadar bdyle devam ettirecegi ve resmin arka planindaki daginik yatak
biitin bu sorulara isaret eder. Bu gibi simgesel anlamlar da yiikleyerek
bakabilecegimiz bu resimlerin, Barok donemin gosterisli sanatindan esinlendigini

sOylenebilir (Arnold, 1997:78).



62

Resim:54- “La Goulue Dans Ediyor”, 1895, TUYB, 285x307,5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Toulouse-Lautrec’in kimisi iinlii, kimisi hi¢ taninmayan modelleri kendi
yasam cizgileri i¢inde yliriiylip gittiler; yildizi parlayan sanatgilar arasinda Bruant,
Guilberttir. Toulouse-Lautrec bir donemin tinlii yildiz1 La Goulue’niin gegmisini ve
ve o giiniinii yansitan iki dev bagyapit “La Gouloe” ve “Moulin Rouge” yaratti
(Arnold, 1997:65).
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Resim:55- “La Goulue Dans Ediyor”, 1895, TUYB, 285x307,5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Detay-1) Lautrec Guilbert’in olagan dis1 portre yakalamadaki ustaligini
resimlerinde kullanmigtir. Bu detaydaki resimde Lautrec Guilbert’in resmindeki bu
figiirleri garip bir sekilde pek ¢ok erkegin dans¢i kadinlari izlerken hissettikleri
duygular1 vermek i¢in garip bir sekile sokarak belki de ironik bir sekilde diger bir
fotografci arkadasini resmeder (Venturi,1953:280).
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Resim:56- “La Goulue Dans Ediyor”, 1895, TUYB, 285x307,5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Detay-2) O donemin kayitlarina gore resim, orijinal durumunda daha
gosteriglidir. Lautrec resimlerinin ¢oguna gore daha dikkat ¢ekecek Olciide biiyiik
olmasma ragmen, arkadaslarmin ve tanidiklarinin karikatiirlerinin bir diizenlemesi
olmasi  yoniiyle ¢alismalarinin  tipik  bir  Ozelligini  tasiyan  resimdir

(Venturi,1953:280).
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Resim:57- “La Goulue Dans Ediyor”, 1895, TUYB, 285x307,5 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Detay-3) Belki de resimde en az abartilan portre burada gosterilen anarsist
yazar ve sembolist elestirmen Felix Féneon’dur. Muhtemelen onun alisilagelmis
goriintlisii ¢ok az degisime ihtiyag duyacak denli eksantriktir. Lautrec ¢alismalarinda
fiziksel zitliklar1 gosterirdi. Bunlar Féneon profilindeki diizensiz konturlar Jane
Avril’in siluetindeki benzer abartili goriintii arasinda kendi goriintiislinii resime

yerlestirmistir (Ackroyd, 1989:44).
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Resim:58- “La Goulue Valentin Le Désossé ile Dans Ediyor”, 1895, TUYB, 298x316¢cm,

Orsay Miizesi, Paris.

“La Goulue” ve “Moulin Rouge” afisinde oldugu gibi Valentin dans ederken
goriilir. Bu resminde de kartonun Kendi renginden yararlanarak yiizeyin beyaz
kalmasim 6nlemistir. Ondeki iki figiir kompozisyonun odak noktasmni olusturmustur.

Arka plandaki belli belirsiz figiirlerdeki yiizler karikatiirize edilerek vurgulanmistir.
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Resim:59- “Paul Leclereq Portresi”, 1897, TUYB, 54x64 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Leclercq ‘niin portresi ile ayn1 zamandaki “Madam Poupoule at her Toilet ”
deki (bkz. Resim 63) karsilastirma onu stilinin temel 6zelliklerinin farkli durum ve
karakterlere nasil uydugunu gosterir. Burada ¢ogunlukla mavilerin ve yesillerin
harmonisi i¢indeki yumusak dikey seritlemelerin agir basmasi figiiriin etrafinda
incelikli bir siikunet havasi katar. Lautrec’in emici mukavva tlizerine inceltilmis
yagliboya uygulamalariyla yakalayabilecegi atmosferik olanaklara giizel bir 6rnektir.
“Peinture a I’essence” olarak bilinen Lautrec’in Degas ve Raffaeli’den uyarladigi bu
teknik, Lautrec’e koyu bdlge ve golgeleri tasvir etmek amaciyla normal chiaroscuro
metodlarina (151k-gdlge) bagvurmadan, aydinlik hissi olusturmak ig¢in farkli renk

aglar1 veya ¢izgilerini iist iiste bindirme imkan1 tanimistir (Ackroyd, 1989:51).
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Resim:60- “Paul Leclereq Portresi”, 1897, TUYB, 54x64 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Lautrec’in portresini yaptigi Paul Leclercq’in, Lautrec’in calisma
yontemi hakkinda sunlar1 sOylemistir: “Portremi yaptigi zaman onun olaganiistii
becerikliliginin farkina vardim. Bir ay siireyle, haftada iki ya da ii¢ kez, diizenli
olarak Frochot Caddesindeki stiidyosuna gittim; ama gercekte hepsi iki veya ii¢ saat
poz verdigimi hatirhyorum. Stiidyoya varir varmaz, beni kocaman hasir bir
iskemleye oturturdu. Atdlyesinde, basindan ¢ikarmadigi o komik fotr sapkasiyla
sehpasinin Oniine geger, gozlerini benden ayirmadan fir¢asini eline alir ve istedigi
bakis1 yakalar yakalamaz tuvaline birka¢ kez yavasca ve hafifce vururdu. Bundan
sonra firgasini birakir ve kesin bir ifadeyle sunlart sdylerdi: “Bu kadar yeter! Hava,
evde oturulmayacak kadar giizel... Bunun flizerine birlikte yiiriiylise c¢ikardik”
(Bingol,2011).

Bu detayda, Lautrec’in portresi’nin arka planindaki detaylar sade bir
kompozisyon oldugundan ana figiirle iliskisi daha azdir ve bundan dolayr daha
etkileyicidir. Resimde abartisiz bir sekilde 15181in hem parcali hem de geneline yari
seffaf bir yansimasi ile masa, maviler ve yesillerin birlesimiyle olusturulmustur

(Ackroyd, 1989:52).



69

Resim:61- “ Paul Leclereq Portresi”, 1897, TUYB, 54x64 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Figiirlin bir biitlin olarak merakli durusu burada Leclerq’in sag kol ve
bacaginda bir ya da daha fazla boliimiinde basarili sekilde goriilebilir. Lautrec’in bu
portresindeki basarist figiiriin karakterini genel durumunu inandirict bir sekilde
vermesinden dolayidir ve resminde Ozendigi kisimlarda portresinde, ellerinde,

kompozisyonun ana hattiyla ilgili yerlerde bu 6geler hakim olur (Ackroyd, 1989:52).
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Resim:62- “ Paul Leclereq Portresi”, 1897, TUYB, 54x64 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Lautrec en son ¢alismalarinda siirekli olarak kompozisyonlarini diizenlerken
temel sekilleri koyu mavi bir hat {izerinde diizenlemistir. Bunu ayrintida agikca
gorebiliriz. Ayrica resimde dikey fir¢a vuruglarinin yani sira 151k golge saglamak igin
mukavvanin renginden yararlanmistir. Bu Lautrec’in ¢alismalarinda sik bir bigimde
goriiliir. Portre tamamen birebir ¢alisilmis, basin sekli bakiglarin yoniinde bir yana

egilmistir (Ackroyd, 1989:52).
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Resim:63- “Madam Poupoule Giyiniyor”, 1898, Ahsap Uzerine Yagliboya, 60,8x49,6 cm,

Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Renklerin anlatim1 giicii, 6nce bir desen ressami olan Lautrec’in, renkleri ne
kadar ustalikla kullandigim1 gostermektedir. Odanin atmosferi ender rastlanir bir
duygululuk i¢inde aksettirilmigtir. Daima saf ve berrak renkler kullanma egilimi
burada da goriilmektedir. Modelin kizil-kahverengi saclari1 ve Oniindeki kristal siseye
akseden sabahligin yanardoner yesili, zit olmakla birlikte renk degerlerini biiytlik bir
denge i¢inde kullandigini1 anlatmaktadir (Negri, 1964:18).
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Resim:64- “Madam Poupoule Giyiniyor”, 1898, Ahsap Uzerine Yagliboya, 60,8x49,6 cm,
Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Lautrec burada, onceki g¢aligmalarinda oldugu gibi modelin 6zelliklerini
vurgulamaktansa onun uzun kizil saglarina, bluzunun renkli kollarina ve hafif firca
darbeleriyle olusturulmus arka plana daha ¢ok dikkat etmistir. Lautrec, beyaz
kumasta, cam siselerde ve kavanozdaki hafif renk tonlamalaria resimlerinde ikinci
planda 6nem arz eden nesnelere genelde gostermis oldugundan daha fazla 6zen
gostermistir. Renkleri- kizil kahverengi, kahverengi ve mavi, yesil ve beyaz golgeler-
posterlerindeki gibi siirlandirilmistir. Posterlerindeki renkler koyu ve zit olmalarina
ragmen, bu resimde yapilan az sayidaki ton degisimleri resimdeki 6zneye uygun
olarak samimi ve sicak bir hava yaratilmasini saglamistir (Funk & Wagnalls,

1978:28).
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Resim:65- “At The Moulin Rouge”, 1892-93. TUYB,123 x 141 cm. The Art Institute of
Chicago, Chicago, IL, USA.

Lautrec’in 1892 yilinda yaptigt Moulin Rouge’de adli ¢alismasi yine Paris’in
gece hayatinin konu edildigi resimlerden biridir. Degas’in resimlerinden etkilenen
sanat¢inin da calismalarinda dans eden figiirler 6ne ¢ikmaktadir. Fakat farkli olarak
bu insanlar, zengin sinifin dans dersi alan kizlar1 degil, eglence yerlerindeki dansci
kizlardir. Ve bu resimlerde Lautrec sadece gorsel izlenimlerini aktarmamus, i¢lerinde
yasadig1 bu insanlarin ruh hallerini de yansitmistir. Boylece insanin psikolojisini 6ne
cikaran ve halkin yoksul, horlanan, ezilen kesimini konu edinen Disavurumcu
sanat¢ilara da Onciiliik etmistir. Kent temasi, Post-empresyonist sanatgilar da daha
0znel bir yaklagimla ele almiglardir (Aydogan, 2005: 35).

Gazinonun yildizi Matmazel La Goulue, arkadan goriilmektedir. Saginin
turuncu rengiyle sag kosedeki figiiriin mavi 151kl yiizli, fondaki yesillerle catisan;
klasik resim sanatinda goriilmeyen, Lautrec’e 6zgii dengeli renk diizenleridir. Insan
yiizleri de bedenlerinde goriilen desen kuvveti ve ifade giicli biiyiiktiir. Sanatg1, alkol
bugusu ile kapli bu dumanli ve puslu atmosferde, tamamen giindelik hayattan aldig1
kisileri ve konular1 tiim gergekligiyle inceleyip tablolarinda Oliimsiizlestirmistir

(Negri, 1964:18).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Lautrec_at_the_moulin_rouge_1892.jpg
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Resim:66- “Rat Mort’daki Loca”, 1899, TUYB, 56x46 cm, Courtauld Enstitiisii Galerileri,

Londra.

Cagdaslarina gore, Lautrec sanat teorisi lizerine galismasi yoktu ve daha ¢ok
teknikle ilgilenirdi. Venedik teknigini o donemde ¢ok sik kullanilan bir anlatimdi.
Lautrec, sasali renk ve ¢izgiye karsi gevsek tutumu tercih etti. Yani Florentine ve
akademi. Bu c¢alismada Lautrec’in Poussin ve Ingres’nin ¢izgisel vurgusuna karsi
Rubens ve Delacroix gibi sanatgilarin bagimsizligin ve Venedik iislubu resim

yapmay tercih ettigi gériilmektedir (Negri, 1964:18).
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Resim:67-“Rat Mort’daki Loca”, 1899, TUYB, 56x46 cm, Courtauld Enstitiisii Galerileri,
Londra.

Detay-1) Lautrec, yapay 1sikta insanlarin tasvirini one ¢ikarmistir. Lautrec’in
cesur teknigi burada yiiziin aydinlatilmig ve boliinmiis bolgelerinde oldugu gibi
konturlarla siirladigi yerlerde kullandigi teknik daha iyi bir sekilde goriiliir. Adeta
rengi kontrastlastirarak vurdugu her bir firga darbesi, her bir gozii vurgular. Dudagin
kirmiz1 dolgunlugu; tiim tabloya yayilan renklendirmenin ve siislemenin yogunlugu

iken, neredeyse kontrast rengin tek bir firca darbesiyle gozleri vurgulamistir
(Ackroyd, 1989:61).
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Resim:68- “Rat Mort’daki Loca”, 1899, TUYB, 56x46 cm, Courtauld Enstitiisii Galerileri,

Londra.

Detay-2) Sanatci 6n plandaki objelerin yerlestirilmesinin arkasindaki figiirle
iligkisi konusunda her zaman dikkatlidir. Lautrec burada sa¢in ihtisamli topuzu ile
armudun seklinin zithigr mizahimni yapmistir. Meyve ve kase arkasindaki giysiden
daha belirgin resmedilmis, tuvalin dokusu agik¢a ortaya c¢ikmustir (Ackroyd,
1989:61).
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Resim:68- “Rat Mort’daki Loca”, 1899, TUYB, 56x46 cm, Courtauld Enstitiisii Galerileri,
Londra.

Detay-3) Kadinin eldiveni elinin agik mavimsi grisi kompozisyon boyunca
devam etmektedir. Figiiriin baginin arkasindaki duvarda ve gozliiklerde ortaya ¢ikar
ve seffaf yakasmin canlandirici katlarinda ve solgun sarisin Saglarinda devam eder.
Buna nispeten tek ton esit sekilde mat yesilin vuruslariyla uyum saglanmistir. Bu

renkler koyu kirmizinin alanlarina kars1 uygulanmis rengi daha giiglii gostermistir
(Ackroyd, 1989:61).
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Resim:70- “Yvette Guilbert”,1894, Fotograf Kagidi Uzerine Yagliboya, 186 x 93 cm.

Musée Toulouse-Lautrec, Albi, France.

Lautrec resimlerinde genelde Yvette Guilberti karikatiirize ederek ¢izer ve
abartarak uzun boynunu, kizil saglarini, ince agzini ve burunu vurgulardi. Yvette
Guilbert Lautrec’in bu abartili ¢izimleri ile meshur olmus ve akillarda kalmistir.
Lautrec’e hicbir zaman model olmamistir fakat sayisiz pastel, karakalem ve
yagliboya desen eskizleri vardir. Bu yagliboya ¢izimi ilk litografi 6rneklerinin biiyiik
boyutlu calismasidir. Renkte ve mimiklerde az hareketlerle Yvette Guilbert’in

eksantrik tiyatral goriintiisiinii 1yi yakalamistir (Funk & Wagnalls, 1978:25).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2b/Toulouse-lautrec_yvette_guilbert.jpg

79

[E ARNOPALL

Resim:71- “Guele De Bois Ou La Buveuse” 1889, Miirekkep ve Pastel. 48 x 63 cm. Musée

Toulouse-Lautrec, Albi, France.

Bu resimde, iizerinde bir bardak ve sise bulunan kiiclik yuvarlak bir masaya
dayali geng¢ bir kadin goriilmektedir. Bu esnada diger masanin ve mobilyalarin
belirtileri bu figiiriin arkasindan goriilmektedir. Birbirine gegen bir ag seklinde
boyandiktan sonra, ayrintili olarak iz birakilan firca darbeleri siddetli bir sekilde
terebentinle, siyah pastel boya ¢izimleriyle ve goriiniir sekilde bos birakilan tuvalin
genis alanlartyla inceltilmistir. Resim, kullanilan materyal, fiziksel igeriginin
kesisimini ve ortaya ¢ikis siirecini vurgulayarak kendi g6z yanilsamasina meydan
okumaktadir. Teknik ve iislup agisindan, Guele De Bois, Lautrec’in 6nceki
izlenimci (empresyonist) ve tabiatgr (natiiralist) ilk 6rnek denemelerinin Otesine
gecen bir vurgulanmis bir cagdashk anlayisini gostermektedir. Bu resim ayni
zamanda, Gauguin ve takipgileri, Seurat, ve kendi yeni-izlenimci (Neo
Empresyonist) ogrencileriyle Van Gogh ‘un 1888-89 yillarinda benzer sekilde
baslattiklar1 yeni tabiat¢ilik karsitt (anti-natiiralist) sanat akiminin boyutlarin
blinyesinde barindirmaktadir. Bugiin resimle ilgili sanat ¢evrelerinde, bu resimde
Bruant’in katkist oldugu disiiniilmektedir. Lautrec, kabul edilen kurallarin ve
kurumlarin disinda g¢alisan bir grup ressamla beraber her ne kadar onlara karsi
elestirel ve ayn1 zamanda onlarin yerine ge¢cme niyeti olsa da bu siradan insanlarin

yardimini alarak ¢aligsmalarini desteklemistir (Heller, 1997:43).
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Resim:72- “ Mosyo, Madam ve Kopek”, 1893, TUYB, Toulouse-Lautrec Miizesi, Albi.

Resim, genelevin isletmecileri olan ikiliyi kirmizi bir koltukta otururlarken
gosterir, arkadaki aynadan yansiyan belli belirsiz figiirler vardir. Bu resimde islenen
konudan daha ¢ok, sanat¢inin konuyu isleyis bigimi ve aktardigi mesajdir. Parlak
kirmizi-yesil renklerin zithgi, insanlarin kisiliklerini, firga vuruslart ile ortaya
koyuyor. Bu rahat firga vuruslari ve teknigi ancak yillar sonra Munch tarafindan
kullanilarak ileriye gotiiriilecektir. Karikatiire yakin olan bu resimde, Lautrec bu ve
buna benzer resimlerinde sikca goriilen kimi alanlar1 boyamadan birakiyor,
dolayisiyla bitmemis etkisi uyandirtyordu. Bu durum, akademik ¢evrelerce kabul
gormesini engelliyordu. Sanat¢1 kendisine karsi yapilan elestirilere karsi ¢ikarak

bunun farkl bir estetik bakis agist oldugunu 6ne siiriiyordu (Arnold, 1997:68).


http://paintingdb.com/view/5683/
http://paintingdb.com/view/5683/
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Resim:73-“Sirkte: At ve Kipek Terbiyesi”, 1899, Kagit Uzerine Siyah Tebesir, Renkli
Kalem, Kursunkalem, 44x26,7 cm, Ozel Koleksiyon .

Lautrec’in hareketli yasami, asir1 calismalari ve alkol bagimliligi hassas
saglig1 tizerinde kotii etkiye sebep olmustur. Bu sebepten dolayr 1899°da sagliginin
bozulmasiyla Neuilly’e klinige kapatilmis ve orada hemsire bakmistir. Klinikte
sessiz ve sakin bir sekilde tnlii “Sirk™ serisini ¢izmis ve klinikten akil sagliginin
yerinde oldugunu gosteren bu c¢izimleri yaparak ¢ikmistir. Neuilly’ de bir sene
kaldiktan sonra sagliginda gelisme goriilmiis ve normal yasamina geri donmiistiir.
Fakat 1901°de Taussat-Les-Bains seyahati sirasinda Lautrec felce yakalanmis ve
annesinin yaninda kalmistir. Ayn1 yil 9 Eyliilde Lautrec vefat etmistir. Lautrec’in
caligmalar1, bircok goriilmemis etki alanini, bir donemi, bir zamani1 ve bir yere

sahitlik etmis ve onun insani degeri evreni kaplamistir (Dumont, 1953).



82

Krallik.

Aligilmis resim tarzindan tamamen farkli bir bi¢imde, iki jokey arkadan ve
hafif alttan bir bakis agisiyla ¢izilmistir. Bu konumlandirma, seyircinin de at iistiinde,
dolayisiyla jokey oldugu izlenimi yaratir. Lautrec’in ¢ocuklugundan beri ata
binmedigi hatirlanacak olursa resimdeki bu anlik goriintii olduk¢a basarilidir
(Felbinger, 2000:73).
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Resim:75- “Sirkte Kadin Palyago Geliyor” ,1899, Beyaz Kagit Uzerine Renkli Tebesir,
35x25 cm, Fogg Sanat Miizesi, Cambridge

Resimde inlii kadin palyago Cha-U-Kauo sahneye girmeyi reddeden bir

midilli tistiindedir. Bu durum birkag tebesir dokunusuyla gosterilmistir (Felbinger,
2000:84).
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Resim:76- “An Examination At The Faculty Of Medicine”, 1901, TUYB, 65 x 81 cm.

Musée Toulouse-Lautrec, Albi, France.

Bu bitmemis tablo 6liimiinden aylar 6nce ¢alistig1 Lautrec’in en son resmidir.
Rahatsizliginin ardindan yaptig1 diger ¢alismalar gibi bu resimde de belirgin bir
tislup degisimi goriilmektedir.

Bu caligma Lautrec’in diger tuvallerine gore daha cok inceltilmis boya ile
yapilmis ve firca darbelerinde belli belirsiz bir kalite goriilmektedir. Boya paleti
koyu renklerden olusmakta; yesiller ve siyahlar sadece clibbelerdeki kirmizilarla ve
masadaki beyaz kagitlarla renk olarak agilmakta. Lautrec burada kendi ¢izgisinden
farkli olarak figiirleri saglam sabit bir sekilde modellemistir. Aslinda bu resim,
Lautrec’in yasasaydi sonradan Almanya’da gelisen disavurumcu (ekspresyonist)

tislubu edineceginin bir gostergesidir (Funk & Wagnalls, 1978:29).
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25. HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC’DEN ETKIiLENEN
SANATCILAR

Toulouse-Lautrec pek uzun yasamamasina ragmen, kendisinden sonraki
sanat¢1 kusagini oldukga etkilemistir. Sanatsal basarisiyla, en ¢ok Pablo Picasso’yu,
André Derain ve Henri Matisse gibi Fovistleri harekete gecirdi. Sadece Fovistleri
degil, ayn1 zamanda ekspresyonistleri de ¢ok etkiledi. Bu sanat¢ilar: Ernst Ludwig
Kirchner, George Grozs, Otto Dix, Edvard Munch’ tur. Fovistler esas olarak
empresyonistlerin renk konusundaki titizliklerini asmanin ve basit kompozisyonlarin
pesindeydi. Saf kullandiklari renkleri, yalin kompozisyonlar1 resmin bagimsiz
ozelligi olarak kullaniyorlardi (Felbinger, 2000:90). Fovistlerin Lautrec’den resim
teknigine ait 6zelliklerini aldiklari, 6zellikle Henri Matisse, Lautrec’in anlatim tarzini

zararsiz slislemecilige doniistiirdii (Heymel, 1905).

Resim :77- Henri Matisse, “Madam Matisse Portresi”, 1905, TUYB, 40,5 x32,5 cm, Devlet

Resim Miizesi, Kopenhag.
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Resim :78- André Derain, “Balerin”, 1906, TUYB, 100x 81 cm, Devlet Resim Miizesi,
Kopenhag.

Derain’in ilk yapitlart yeni izlenimciligin, Toulouse-Lautrec’in, Gauguin’in
etkilerini tasir. 1905’ten 1907’ye kadar géz kamastirici fovist donemi yasadi. Saf
renkler kargisinda duydugu ilgi bu yapitinda oldukga belirgindir (Durak, 2011).
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Resim:79-Henri de Toulouse-Lautrec, “ May Milton”, 1895, Renkli Tasbaski, Ozel
Koleksiyon.

Lautrec’in en 6nemli izleyicisi Pablo Picasso’dur. Hatta Pablo Picasso Paris
sanat cevresine girdiginde hasta olan Lautrec kenti terk etmeye hazirlaniyordu ve
Picasso kisa zamanda iistadin1 kesfetti. Lautrec i¢in Picasso, “ Lautrec’in ne kadar
bliyiik bir ressam oldugunu Paris’te anladim” demistir (Wiegand, 1973: 31). Picasso
0 donemde elinde Lautrec’in “May Milton” afisi vardi ve bu afisi ilk tablolarindan
birine yeniden resmetmeye hazirlaniyordu. Picasso’nu mavi ve pembe donemlerinde

once “Toulouse-Lautrec Dénemi” gormek miimkiindiir (Arnold,1987:143).
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Resim:80-Pablo Picasso, “Avignon’lu Kizlar”, 1907, TUYB, 243,9x 233,7 cm, Modern

Sanat Miizesi, New York.

Picasso 1900lerde Paris’e ilk ziyaretini yaptiginda kentte uluslararas bir sergi
vardi. Paris gezisinden sonra resimlerinde Munch ve o6zellikle Toulouse-Lautrec
havasi sindi. Bu yilizden Mavi Doneminden once kisada olsa onun bir de Lautrec
déneminden sdz edebiliriz. Izlenimciligin benimsendigi dénemde Picasso sadece
Lautrec’i izlemistir (Yilmaz, 2006:39).

Lautrec ile konu benzerligi, Picasso’nun genelev sahnelerini hatirlatan
cagrisimlariyla “Avignon’lu Kizlar” resminde oldukca belirgindir. Fakat bu resim
Lautrec’in resim anlayisindan uzaktir. Ciinkii bedenler geometrik, ¢ok yonlii, ii¢
boyutlu bir yaklasimin habercisidir. Lautrec’in figilirlerindeki siluet karakteri yoktur.
Ama yine de Picasso’nun Mavi Doneminde belirgin iz birakir. Konulari, barlar, dans

salonlar1 gibi kent yasamindan sahnelere, zor hayatinin izi olarak kederi, toplumsal
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elestirel bir hava eklemistir. Bunu yaparken Lautrec’in kent imajin1 Picasso’nun

ellerinde degisim gostermistir (Felbinger, 2000:91).

Resim:81- Pablo Picasso, “4 Gats”, 1899.

Picasso’nun 1899°da iinlii Els Quatre Gats kahvesine ¢izdigi menii kapaginda
da Toulouse-Lautrec’in bicimini ¢agristiracak sekilde, Ingiliz illiistratdrlerinin tarzim

ince bir alaycilikla taklit etmistir ( Bouchet, 2003:25).
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Resim:82- Ernst Ludwig Kirchner, “Negro Dans”, 1911.

Alman ekspresyonistleri arasinda ise Lautrec’e hem konu hem de teknik
olarak en yakin Ernst Ludwig Kirchner’dir. Dans salonlari, kent, kadinlar ve sirk
temalarini resimlerinde gérmek miimkiindiir. George Grosz’un ve Otto Dix’in bilyiik
kent sahnelerinde ortaya c¢ikan toplum elestirisi de Lautrec’den esinlenmistir

(Arnold, 1987:143).



Resim:83- Ernst Ludwig Kirchner, “Oyun ve Spor”, 1913, Miinih, Almanya.

Resim:84- Ernst Ludwig Kirchner, “Berlinde Cadde”, 1904.

91



Resim:85- George Grosz, “Caféhous”.

Resim:86-Otto Dix, 1927.

92
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Resim:87- Edward Munch, “Golgotha”, 1900.

Lautrec’in resim sanatindan en c¢ok etkilenenler ekspresyonistler oldu.
Lautrec’in bir ¢agdasi olan Edward Munch konu olarak Lautrec’den etkilenmistir.
Fakat konularin1 islerken Lautrec gibi ¢osku ve dinamizm yerini Munch’ta kuzeyli ve
melankolik bir havaya birakir (Arnold, 1987:142). Lautrec resimlerinde goriilen
teknik Ozellikler, Munch’in resimlerinde firca lekeleri ve akitmalarla olusturulan
dokular ve resmin tamamlanmamais etkisi birakacak sekilde ele alinis1 bu etkilenmeye

ornektir (Bliyiikgeng, 2007:243).
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BOLUM III

3. YONTEM

Bu béliimde aragtirma modeli, evren ve drneklem, veri toplama araglari, veri

¢Oziimleme tekniklerine iligkin bilgiler yer verilmistir.

3.1. ARASTIRMA MODELI

Post-Empresyonist donemde Henri de Toulouse -Lautrec’in sanat anlayisini
ve desen caligmalarinin iislup 6zellikleri bakimindan inceleyen, 20. yy sanatina ve
sanatcilara etkisini ortaya ¢ikarmayr amaglayan bu c¢alismada arastirma modeli
olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir.

Yildirrm ve Simsek (2011)’e gore, dokiiman incelemesi, arastirilmasi
hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar.
Ayrica dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullanilmasi gereken
onemli bilgi kaynaklaridir ve bundan dolay1 bu tiir arastirmalarda gerekli olan veriyi

gbzlem ve goriisme yapmaya gerek kalmadan elde edilebilir (s.187-188).

3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Evren

Arastirmanin evrenini, Henri de Toulouse-Lautrec’in sanat anlayis1 ve eserleri
olusturmaktadir.

Orneklem

Arastirmanin 6rneklemini, Post Empresyonizm doneminde Henri de Toulouse
-Lautrec’in sanat anlayisini yansitan desen g¢alismalart olusturmaktadir. Arastirma
ornekleminde amagli 6rnekleme yontemlerinden maksimum c¢esitlilik 6rneklemesi
kullanilmistir. Amagh 6rnekleme yontemi, zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen
durumlarin derinlemesine olanak verir. Bu anlamda, amagl 6rnekleme yontemleri
pek ¢ok durumda, olgu ve olaylarin kesfedilmesinde ve agiklanmasinda yararli olur
(Patton,1987:Y1ildirim ve Simsek; 2011:107). Amach Ornekleme yontemlerinden,
maksimum c¢esitlilik 6rneklenmesi ise ama¢ dogrultusunda goreli olarak kiiciik bir
orneklem olusturmak ve bu drneklemde ¢alisilan probleme taraf olabilecek bireylerin
cesitliligini maksimum derecede yansitmaktir (Yildirnrm ve Simsek,2011:108). Bu

baglamda Empresyonizm, Neo Empresyonizm ve Post Empresyonizm, Lautrec’in
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sanat anlayisi, desen caligmalarinin c¢izgi, leke, renk, konu ve bigim yoniinden
incelenmesi, maksimum c¢esitlilik 6rnekleme yontemine ornek olusturur. Arastirma
sonucunda ¢ikabilecek bulgular ve sonuglar baska yontemlerle ulastigimiz
sonuglardan daha zengin ve genelleme yapilabilecegi gibi tam tersine ¢esitlilik
gosteren durumlar arasinda herhangi ortak ya da paylasilan olgularin olup olmadigini
bulmaya caligmak ve bu ¢esitlilige gore problemin farkli boyutlarini ortaya koyabilir
(Yildirim ve Simsek, 2011:109).

3.3. VERIi TOPLAMA ARACLARI

Bu arastirma icin gerekli verilerin toplanmasi amaciyla nitel arastirmada en
yaygin kullanilan yontemlerden dokiiman incelemesinde kullanilan veri toplama
araci olarak kitap, dergi, makale, yaymlanmamis tezler, internet, fotograf

kullanilmastir.

3.4. VERI COZUMLEME TEKNIKLERI

Verilerin ¢6ziimlenmesinde betimsel analiz yontemi kullanilmistir. “Betimsel
analize gore, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenip
yorumlanir. Betimsel analizde gozlenen ya da goriisiilen bireylerin goriislerini daha
carpict bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir”
(Yildirim ve Simsek, 2011:224) . Bu baglamda, arastirma belirlenen bagliklara
ayrilarak incelenmistir.

Dokiimanlar sadece bir ek veri kaynagi olarak degil, tek basmna bir
aragtirmada da tim veri setini olusturabilirler. Yildirm ve Simsek (2011)’ e gore,

dokiimanlar 4 asamada analiz edilir.

1) Analiz edilen veriden Orneklem se¢me: Arastirma dokiiman
incelemeye dayali oldugundan tiim dokiiman verisinin bir biitlin olarak analize konu
olmast miimkiin degildir. Bu nedenle, eldeki veri setinin i¢inden bir 6rneklem
olusturulur. Bu durumda oncelikle bunlar arasindan belirli bir érneklem yontemi
kullanarak bir grup dokiiman secilebilir ya da kitaplarda kapsanan her konunun
aragtirmaya dahil olmasi yerine belirli konu ve initeler arastirmada kullanilir
(Yildinnm ve Simsek, 2011:197). Bu baglamda, arastirmada kaynaklardan ilgili

boliimler dahil edilmistir.
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2) Kategoriler gelistirme: Kategoriler arastirmaci tarafindan onceden
olusturulmustur ve arastirmanin amacini yansitir (Yildirim ve Simsek, 2011:197).
Arastirmanin amacina yonelik dénemler ve sanatginin tslup o6zellikleri incelenirken
teknik bi¢im, konu, modeller gibi kategoriler gelistirilmistir.

3) Analiz birimini saptama: Arastirma amacina bagli olarak karakter ve
kisi analiz birimi secilmistir. Karakter ve kisi, bir analiz birimi olarak ¢ogunlukla
kullanildig1 dokiiman tiirlerinde roman, tiyatro, dizi, film olabilecegi gibi; sanat,
tarih, edebiyat konularinda yazilmis materyal ve ders kitaplar1 da olabilir. Bu
bakimdan analiz birimi, se¢ilen kategoriye uyan kisi ya da kisileri igerir (Yildirim ve
Simsek, 2011:199). Dokiiman tiirlerinde kisi olarak ise Henri de Toulouse-Lautrec
secilmistir.

4) Sayisallastirma: “Dokiimanlardan elde edilen verinin mutlaka
sayisallagtirma ve nicellestirmesi gerekmeyebilir. Aragtirmaci, saptadigi kategoriler
ve analiz birimi dogrultusunda analizden sonra buldugu sonuglari rahatlikla diizyazi
seklinde de rapor edebilir ” (Yildirim ve Simsek, 2011:197). Dolayisiyla arastirmada

eserlerin incelenmesinde diizyazi olarak incelemeler yapilmistir.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Empresyonizm, XIX. yy da Avrupa sanatindaki en dnemli gelismeyi temsil
eden bir sanat akimidir. Bu yiizyilda bazi akimlar az ¢ok geleneksel anlayistan izler
tasirken veya gegmisle iliskilerini siirdiiriirken, izlenimcilerin bu baglar1 tamamen
kopartmig olduklar1 goriilmektedir. 1870’ten sonra o donemde etkinlik kazanan
renkgi anlayis ve arayislar yeni bir akim igerisinde sekillenmistir (Beksag, 1993:92).
Izlenimcilerin 1886°da actiklar1 bir sergiye katilan bazi sanatcilar, izlenimcilik
kuramlarim siirdiirmek amaciyla, Yeni izlenimcilik (Neo-Empresyonizm) adiyla bir
sanat kurami ortaya attilar” (Fénéon,1886:300). Bu sekilde empresyonizm, bilimsel
bir temele oturtulmak istenmistir. Boylelikle bigimler, izlenimden uzaklasarak daha
saglam bir konstrilkksiyona varmayr amaglayan bir renk diizeninde yerini almistir
(Turani, 2011:522).

“Post Empresyonizm” terimi “Empresyonizm” teriminden daha belirsiz olan,
daha ge¢ ortaya ¢ikan, kullanisli ve daha kapsamli bir ifadedir. Bu terimi tam olarak,
dogrudan dogruya ilk empresyonizmden gelen ve onu, XIX. yy sanatinin
olusumunda pay1 olan ressamlar1 ifade etmektedir. Bu donem sanat¢ilarinda zamanla
kisisel anlatim, resimlerine yansimistir. Izlenimciligin canli renkleri yaninda,
gelenekselin disina ¢ikan konu anlayisi da bu sanatcilart etkilemeyi siirdiirmiistiir.
Henri de Toulouse-Lautrec de bunlar arasinda yer almaktadir.

Henri de Toulouse-Lautrec c¢alismalarinda figiirii 6n plana ¢ikarmistir.
“Sanat¢inin figiirlin tasvirine verdigi 6nem okul arkadaslarindan Maurice Joyant’in

(13

sozleriyle soyle kanmitlanmistir: ...sadece figlir vardir; manzara yalnizca
aksesuardir, baska bir sey olamaz zaten, figiiriin dogasin1 daha iyi ortaya ¢ikarmaya
hizmet eder.”(Felbinger,2005:12). Sanat¢1 bu tavriyla insan figiiriinii ikinci plana
atan Vincent Van Gogh, Monet gibi empresyonistlerden ayrilir. Incelendiginde
Lautrec’in, kendi metodunu ve kendi yolunun arayisi i¢inde oldugu goriilmektedir.
Aldig1 sanat egitimleriyle yansitmay1 arzuladigi goriintiileri, kendi tarziyla ¢izmek
icin gerekli olan teknigi edinmisti. Ozellikle Degas, Manet ve Van Gogh’un
resimlerine ilgi duyuyordu (Boyut, 2005:12). Siiphesiz ki, Toulouse- Lautrec’i en
cok etkileyenlerden biri de onun gibi soylu aileden gelen Edgar Degas olmustur.

Degas kent yasamindan resimlerinin konusu haline getiren ilk sanatgidir. Toulouse-

Lautrec, Degas’nin degisik resim konular1 ve basliklarini daha da gelistirdi.



98

Degas’nin kisa goriiniis ustaligini bir adim daha ileri gotiirerek, dikey olan
vurgulayarak kompozisyonu resimsel ylizeye baglamaya ¢alismistir.

Empresyonizm, Ronesans’tan beri siliregelen Bati resim geleneklerinden
bliyiik kopusu gergeklestiren bir akim olmamakla birlikte, empresyonistler, kendi alt
yapisini olustururken Bat1 resminin kaynaklarinin yan1 sira, bat1 diinyasinin disindaki
tilkelerin sanatlarina da ilgi gostermislerdir. Bu ¢calismada da vurgulandigi gibi bunun
en tipik Ornegi Japon baski resimleridir. Bu baski resimlerin, ilk zamanlar
Japonya'dan ithal edilen ¢esitli mallarla birlikte Avrupa’ya girdigi ve ¢esitli mallarla
birlikte satildigi bilinmektedir (Gombrich, 1980:417). Boylelikle Ukiyo-e sanati
Batili sanat¢ilar1 da gerek konulari gerekse bigimsel 6zellikleri bakimindan etkisi
altina almistir. Etkilenen sanatgilardan biri de Lautrec’tir (Keser, 2005:341).
Sanatciya gore en inandirict sanat, Japon sanatidir ve sanat¢i Japon baskilarindan ¢ok
sey Ogrendigini soylemistir (Celik, 1994). Japon sanatiyla tanigsmasiyla, bu sanatin
Ozellikleri olan yalinlastirma ve oOzgiir kompozisyon diizenlemeleri sanat¢inin
eserlerinde goriilir (Felbinger, 2005:56).  Lautrec’in basarisi ne akademik
gercekeilikten ne de resmindeki giiclii izlenimei etkiden kaynaklaniyordu: Toulouse-
Lautrec’in resimde renk ve kompozisyon sorunsalina yaklasimi farkliydi, o kadar.
Lautrec’in afis ve tag baskilarinda Japon tarzi ¢izgi istiinliigli ve diiz renklerle
uzamsal derinlik olmadan, golgesiz yaklasimi, radikal kesitleri, onu Japon grafik
sanat¢ilarin problemleriyle karst karsiya getirmistir. Lautrec’de insan ve hayvan
figiirleri 6n plandadir (Arnold, 1997:21-22).

Lautrec, ¢cagdaslar1 arasinda insan figiiriiyle yetinen tek ressamdir; XIX. yy
sonlarinda Fransa'da yaraticiliginin merkezine insani temel alan tek biiyiik sanatgi
Lautrec'dir. Empresyonistler, figlirden artik tiimiiyle vazgegmislerdir, Lautrec insani
biitiin dogalligiyla isler; onda insan her yaniyla bireydir. Insan kisiligini biitiinselligi
icinde kavrayan onu felsefinin merkezine oturtmakla kalmayip, ruhsal yanlarim ve
manevi kisiligini de 6nemle vurgulayan tek sanat¢i Henri de Toulouse- Lautrec’dir
(Arnold, 1987:132). Lautrec ¢aligmalarina hayatini ve yasamiin tim yonlerini
ortaya ¢ikarmig ve yansitmistir. Biiyiik tuvalleri incelendiginde boyay1 inceltmedigi
ve saf haliyle kullandig1r goriiliir. Cogu desenini hi¢ fon atmadan, agik renkte
kartonlara yaparak, kagidin kendi renginden de bir ton olarak yararlanip islemedigi
alanlarin beyaz kalmasini engellemistir. Sanat¢i resmettigi kisilerin ifade ve
davranigin1 baskin olarak ifade etmektedir. Bundan dolay1 fondaki detaylara nem

vermemistir. Onemli olan konunun nerde ve nasil bir ortamda oldugunu
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tanimlayacak kadar bir fon bilgisi Lautrec i¢in yeterli olmus ve mekanlarda insan
figiilerine yogunlagmistir. Sanat¢inin eserleri incelendiginde, Lautrec’in iislubunun,
tecriibe, gozlem ve yaraticiliktan dogdugu goriilmektedir.

Sonu¢ olarak bu calisma ile Henri de Touluose-Lautrec’in sadece sanatsal
degil, ayn1 zamanda tarihsel siireclere 151k tutan bir sanat¢t oldugu anlasilmaktadir.
Teknik olarak rengi nesneden ayirmasi, alisilmamis renkleri kullanimiyla sagladig:
perspektif, hala biiyilkk oranda geleneksel bir egitim alan gen¢ ressamlari, kendi
Ozgiin tarzlarim1 gelistirme konusunda tesvik etmektedir. Resim sanati agisindan
onemine bakildiginda ise, konu se¢imi ve desenlerindeki anlatim ustaligidir. Belirgin
izler birakan tslubu, topluma birer ayna tutan eserleri ve insan hayatini yansitan
figiirleri ile sanat diinyasinda oldukc¢a 6nemli bir yer edinmistir. Eserleriyle hem
cagdaslarina hem de sonraki kusaklara, resimlerinde goze carpan derinsizlik, {i¢
boyutluluk ve diger bicim 6zellikleri ile yeni tasarim imkanlar1 yaratmistir. Ayrica
kendine 6zgii bir boyama teknigi olan “Peinture a I’essence” (Oz boyama) XXI. yy’a
kadar taginarak, sanat¢inin izleri hala goriilmektedir.

Alt problemlerin cevaplarina bakildiginda ise;

1- Henri de Toulouse Lautrec’in desenlerinin 6zgiin olmasini
saglayan big¢imsel Ozellikler: boyay1 incelterek kullanmasi, hizli bir
sekilde calisarak sayisiz eskiz sonucunda istedigi ¢izime ulagmasi,
desenlerini hi¢ fon atmadan, agik renk kartonlara c¢alisarak bdylece
kagidin kendi renginden de yararlanmasi, c¢izdigi kisilerin ifade ve
davraniglarini baskin bir sekilde vurgulamasi, karikatiirize etmesi, bir¢cok
teknigi bir arada kullanmasi ve ¢izimlerini eskiz vari bir sekilde calismasi,
ele aldig1 konularin farkliligs,

2- Henri de Toulouse Lautrec’in iislubu hem kendi doneminde
hem de XX. yy sanatinin olusumunda etkisi olan sanatcilari etkilemistir.
Sanatsal basarisiyla, en ¢ok Pablo Picasso’yu, André Derain ve Henri
Matisse gibi Fovistleri harekete gecirmistir. Sadece Fovistleri degil, ayn1
zamanda Ekspresyonistleri de oldukca etkiledigi goriilmektedir. Bu
sanatcilar: Ernst Ludwig Kirchner, George Grozs, Otto Dix, Edvard
Munch’1 etkiledigi,

3- Henri de Toulouse Lautrec ayn1 donem ressamlarindan farkli
olarak ele aldig1 konular, cagdaslaria gore ¢izimlerinde deseni merkeze

almasi ve kullandigi teknik ile 6ne ¢ikmasi,
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4- Henri de Toulouse Lautrec, ilk donem ¢alismalarinda
Delacroix ‘nin renklerinden, konularindan, René Princeteau’in doga ve
hayvan konularindan etkilenmistir. Sonrasinda Degas’nin 06zellikle
desenlerindeki anlatim {islubu biiyiik oranda Lautrec’in sanatsal tislubunu,
Franz Hals"in fir¢a vuruslari sanatgi i¢in esin kaynagi olmasi,

5- Henri de Toulouse Lautrec’in Japon estamplarindan
yalinlastirma, 6zgilir kompozisyon diizenlemeleri, ele alinan konular, renk
lekelerinin iist {iste binmesiyle olusan golgesizligi, alanlarin boliinmesi ve
acitk kompozisyonlardan etkilenmis bunu desenlerine uyguladigi

sonucuna varilmistir.

Yapilan bu ¢alismada elde edilen sonuglara bakildiginda, Henri de Toulouse
Lautrec’in iislubu ve desenlerindeki anlatim ustaligi Post empresyonist donemin ve
XX. yy sanatinin olusumunda biiyiik bir etkisi oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan
sanat¢inin grafik calismalarinin da ayrintili bir sekilde incelenmesi, desenlerinin
tslup oOzellikleri bakimindan incelenmesinin yani sira psikoanalitik ac¢idan da

arastirilmasi Onerilebilir.
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