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OZET

SABAHAT, Hatice, 20. Yiizyil’in [Ik Yarisinda Avrupa Resim Sanati Ve
Soyut Resmin Onciisii: Wassily Kandinsky, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2012.

20. yiizy1l, sadece teknoloji ve bilimde degil ayn1 zamanda sanatta da hizl
degisimlerin yasandigi bir donemdir. Sanat alaninda bir¢ok farkli akimin ortaya
cikt1ig1, sanatin toplumdaki yerinin yeniden tartisildigi bu donemde, bircok alanda
sanatcilar gorkemli tirtinlerini vermislerdir. Bu donemde, sanatin toplumsal degisim
icindeki yeri konusunda farkl fikirler 6ne siiriilmiis, sanat¢ilar yeni donemde sadece
sanat degil, fikir de iireten kisiler olmus ve ¢agin ruhunu derinden etkilemislerdir.
Bu inceleme, en temelde, 20. Yiizyilda toplumsal degisim siirecinin sanat alanina
nasil yansidigini ele almakta, resim sanatinin nasil bir slirecten gegtigine
odaklanmaktadir. Soyut sanatin ortaya ¢ikisinin diger sanat akimlari i¢indeki yerini
irdelemeyi amacglayan bu g¢alisma, soyut resim sanatinin Onciisii olan Wassily
Kandinsky’nin eserlerinde meydana gelen donemsel degisimleri incelemeyi
hedeflemektedir. Bu hedefe ulasmak igin, tarihsel akis i¢cinde sanatta meydana gelen
degismelere deginilmis, soyut resim sanatinin temsilcisi olan Kandinsky’nin sanat
yasami donemlere ayrilmis ve her bir doneme ait resimlerinden Ornekler
incelenmistir.

Alt1 boliimden olusan ¢alismanin Giris bdliimiinde 20.ylizyildaki toplumsal
degisim siireci ele alinmakta ve ¢alismanin amag, onem, sinirlilik ve sayitlilarina yer
verilmektedir. ikinci béliimde donemdeki baslica sanat akimlari, digiincii boliimde
ise soyut sanatin anlami irdelenmektedir. Dordiincii bolimde, Wassily
Kandinsky’nin biyografisi, etkilendigi olaylar ve kisiler lizerinde durulmakta, bazi
cagdaslariyla iligkileri degerlendirilmektedir. Verdigi eserlerden ornekler secilerek
Kandinsky’nin sanat alanina yaptig1 katkilar besinci bolimde irdelenmekte ve son
boliimde ise bu ¢alismanin sonuglar tartisilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Soyut resim, Wassily Kandinsky, Avrupa resim sanati
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ABSTRACT

SABAHAT, Hatice. European Art of Painting in the First Half of 20
Century and the pioneer of Abstract Painting: Wassily Kandinsky, Master Thesis,
Sivas, 2012

The 20™ century was a time of rapid changes, not only in science and
technology but also, in art. In this period, when many different movements emerged
within the discipline of art and when the place of art within society debated again,
artists produced magnificent products in many areas. During this period different
ideas about the place of art within social change had been put forward and in this
new period artists had been ones generating not only art but also ideas too and they
had deeply influenced the spirit of the era. This research, mainly discusses how the
process of social change is reflected on the field of art and focuses on the process
that painting is going through in the 20th Century. This research, which aims to
analyze the place of emergence of abstract art within the other art movements,
intends to examine periodical changes that occur in the works of Wassily Kandinsky
the pioneer of abstract art. To achieve this goal, the changes in art were referred to in
the order of their historical flow, the art career of Kandinsky’s, who is the
representative of abstract art, was split into different periods and examples of
paintings from each period were studied.

In the Introduction of this study, whichis composed of six chapters the
process of social change in the 20th century are discussed and the aim, importance,
limitations and assumptions were incorporated. In the second chapter major art
movements of that period and in the third chapter the meaning of abstract art were
examined. In the fourth chapter Wassily Kandinsky's biography and events and
people that affected him are elaborated, his relationships with some of his
contemporaries are evaluated. Kandinsky's contributions to the field of art were
examined- by selecting examples from his work in the fifth chapter and in the last
chapter the results of this study are discussed.

Key words: Abstract Painting, Wassily Kandinsky, European Art of Painting



BOLUM I
GIRIS

Biitiin bir Ortagagin ve Ortacaga ait degerlerin her ne kadar daha dncesinden
asinmalar1 varsa da, 1789 Fransiz Devrimiyle ¢ok ciddi bigimde sarsildigr ve 20
yiizyila girerken toplumsal hayatta kokli degisimler yagsanmaya baglandigi; yasamin
her alaninda “yeni dénem” degerlerinin hiikmiinii yayginlastirdigir bilinmektedir.
Fransiz Devriminden baslayarak Avrupa yeni toplumsal iliskilerin ¢ekim merkezi
haline gelmis, bu durum sadece ekonomik, sosyal ve bilimsel alanda degil sanatsal
alanda da 6nemli degisiklikleri ya da doniisiimlerin kapisini aralamistir. 1900’ lerden
sonra kralliklar yikilarak yerini parlamentolara birakir. Boylece demokratik
yonetimlere paralel olarak sanatta da degisimler yasanir. Artik kral olmadigina gore
onun oturdugu saray ve satoda yoktur. Toplumlarin biitiin sosyal kurumlarinda
degisimler yasanir. Kisi ozgirliikkleri hukuk teminati altina alinir. Yeni kesifler ve
icatlar yapilir. Haberlesme olanaklari, seyahatler ve bilimsel ¢aligsmalar ¢ogalir ve
gelisir. El sanatlar1 yerini makine {iretimine birakir. Kale ve saraylar eski iglevlerini
artik yitirmis; otel, eglence yeri ve konser salonlarina doniistiiriilmiistir.

Fransiz Ihtilalin1 takip eden tiim bu gelismeler sonras1 dzgiirlesmeye baslayan
toplumsal yap1 ile beraber sanat¢ilarinda kendi tisluplarin1 sanat hayatina sokmasina
yol agmis; sanatcilar hem renk hem bigim olarak, énceki donemlerin kaliplarinin
disina ¢ikmislardir. Sanat alanlar1 agisindan, sanatin, akademinin digina ¢ikmasi ve
sanatgilarin kendilerini dzgiirce ortaya koymasina yol agan bu siireg, sanat alanina
ciddi yenilikler getirmistir. Resim sanatinda da bu etki goriilmiis; resimde akademi
geri plana atilmis, sanatgilarin kendi tisluplar1 daha fazla merkezi bir hal almistir.

Doga bicimlerinden uzaklasmaya baslayan sanat¢i giderek gegmisteki
bagimliligin1 bir kenara birakarak diledigi konuyu secip ¢aligmis; belli ziimrelerin
zevk ve tutkularmin digina ¢ikarak, 6zgiir iradesiyle ve kisisel ilgilerini temel alarak
iirlin verme arayisina yonelmis ve bir anlamda toplum beklentilerinden uzaklasarak
yalnizlasmistir. Toplumla giderek ilgisi kesilen yalniz kalmis sanat¢inin yapiti da
onun &zgiir kisiliginin bir yansimast olmustur. Gombrich (1997) bu siireci asagidaki

sekilde dile getirmektedir:



“Sanatgilar, bir Shakespear’e sahnesinden, giincel olaylara kadar, gercekte
hayal giiciine seslenen ve ilgi uyandiran, istedikleri her konuyu se¢mekte kendilerini
Ozgiir hissettiler. Diizenin bagarili sanat¢ilarinin ve bagkaldirip tek basma kalmis
sanatcilarinin  tek ortak noktalart bu geleneksel konular1 umursamamalaridir”

Gombrich,1997;481).

1830lara gelindiginde, Barbizon sanatgilar1 denilen ressamlar Fransa’da
bizon kdyiinde aristokrasiden uzakta yasamis ve {irtinler vermislerdir. Barbizon
okulu “Ormanlarin 1ssizliginda, agaclarin organik giiclinde ve topragin katiliginda
doganin sonsuzlugunu dile getirdi”’(Bazin,1998:428). Bu donem sanatgilar1 kendine
siparis veren olmadigi i¢in konularini istedikleri gibi se¢gmislerdir. Yine bu donemde
sanat ve sanatcitylr degerlendirme bicimi de degismis, bireyin yasal haklar1 ve
emniyeti devlet tarafindan garanti altina alimmustir. “Ilk kez ‘sanat igin sanat’ anlayisi
sanatin gercek degerinin arastirilmasi nedeni ile bu siralarda ortaya c¢ikmistir”
(Turani,1998:30). Kisisel 6zgiirliigiin vatandasa hak olarak verildigi siralarda bireyde
uyandirdigr ilk basibos rahatligin plastik sanatlarda yansiyan ilk anlatim: Romantizm
olmustur. Sanat¢i yasal kisi 0Ozgilrliiglinlin  yarattigit huzuru kirn  6zgiir
sonsuzlugunda, doganin sessiz, esin verici atmosferinde bulmustur.

19. yiizy1l deney, teknik ve buluslar yilidir. Gézlem ve deneyler sanatg¢ilarin
calismalarini, doga gozlemine ara vermeden siirdiirmeleri gerektigine inandirmis ve
kirda-tarlada baslayip bitirdikleri ilk ¢aligmalart yapmigslardir. Bdylece optik
gorliiniimii veren hayalden boyanmis tasvirler yerine, doga karsisinda alinan resimsel
notlar sanat¢inin yeni malzemesi olmustur. Ersoy (1995) o donemdeki dogayi

deneyimleyerek sanat iiretme siirecini sOyle ifade etmektedir:
“O giine kadar siirekli atolyede resim yapan sanatc¢ilar, dogayr yakindan
gozlemleyebilmek icin ac¢ik havada c¢alismaya baslamig, doganmn renklerinin
degistigini, 6zellikle ¢imlerin yesil oldugunu kesfetmislerdir, ¢linkii ¢imlerin o giine

kadar resimlerde hep kahverengi tonlar1 ile canlandirilmistir” ”(Ersoy,1995;101).

Tasarlanan ve tuvale Oyle yansitilan optik goriinlimden naturalin rengine
doniisen ve dogada olani islemeye yonelen bu siireg Romantizmle baslamigsa da,
Empresyonizmle etkisini daha ¢ok hissettirmistir. Bilimsel ¢alismalarin sanattaki ilk

yansimas1 Izlenimcilerde olmustur. Bazin (1998) bu durumu sdyle agiklamaktadur:

“Izlenimciler yiizyilin biitiin teknik arastirmalarin1 miras olarak devraldilar ve

arastirilip durmus olan siyah ve kahverengi renkleri bir yana birakarak beyaz tuvaller



iizerine resim yapma teknigini buldular. Cizgisiz hacimsiz ve sadece katiksiz rengin

mesajint dogrudan dogruya veren bir resim yaptilar’(Bazin,1998;428).

Fizik alaninda Newton, Helmotz ve Chevreulle’un 1s1k iizerine aragtirmalari,
Izlenimci/empresyonist sanatgilar tarafindan 15131n giines renklerinin karsiligi olan
boyalarla saptanmasina gétiirmiistiir. Izlenimci ressamlar nesne iizerindeki 1s1k
renklerini dogada goriilmeyen bigimde saf olarak kirmizi, turuncu, sari, mavi,
lacivert ve mor boyalarla resmetmiglerdir. Onlar i¢in doga bigimlerinin gercekei
acidan saptanmasi sorununu ortadan kaldiran ve gordiigii nesneyi oldugu bicimiyle
degil, doga iizerinde hizla ¢alisip elde ettikleri anlik goriintiileri tuvale yansitmay1
Oone cikaran bu siiregcte, resmin yiizeyine yansiyan nesnelerin bigimleri goriintii
olarak hissedilemeyecek sekilde azalmistir. Bunun sonucunda resimdeki nesne
biciminin yerini renk sistemi almis ve tablo yiizeyi bu sisteme gore kurulmus bu
nedenden dolay1 nesnelerin yapisal kuruluslar ile dogrudan ilgili olan anatomi de
resimde Onemini yitirmistir. Empresyonist/izlenimci sanatgilar agik havaya ¢ikarak
dogadaki 15181, rengi tuvale yansitmis ve an1 yakalayan resimler yapmislardir. Ansal
olanin rengini, gorlntiisiinii ve bi¢imini kendi algilar1 dogrultusunda resmeden
bircok sanat¢i, aynt duruma farkli anlamlar yiikleyerek resmin goreceligini One
cikarmiglardir. Sanatcilarin kullandigi yalin renkler nesnelerin {i¢ boyutlu olarak
bi¢imlendirilmesine  olanak  vermediginden dolayi, 20.ylizyil da renkle
bicimlendirmenin getirdigi nesnenin hacimli anlatimi resimde gereksiz hale gelmis;
bunun sonucunda, resimde doga kurulusu yerine, renk kurulugu resme egemen
olmustur.

19. ylizyildan itibaren renk, resimde bi¢imi arka plana atmis, resimlerin ana
karakterini bizzat rengin kendisi olusturmaya baslamistir. Yine Barbizon sanatcilari
ve izlenimcilerle beraber sanatta taslak geleneginin terk edildigi bilinen
gerceklerdendir. Empresyonistlere gore taslak yapmak hayal giiciinii ve ¢aligsmalarin
sinirlamaktaydi bu nedenle empresyonistler ve daha sonra gelenlerde taslagi
tamamen terk etmislerdir.

Gelenegin pargalanmasinda degisen toplumsal yapilar ve bu yapilarin
degisimini etkileyen pozitif bilimlerin kurulmasi, bilimsel buluslarin teknolojik
tiriinlere yansimasi,(renk deneyleri ve fotografin icadi gibi ) Signag ve Degas gibi

sanatgilarca sanata yansitilmistir (Antmen, 2009). 19. yiizyilin son ¢eyreginden bu



yana siiratle gelisen endiistri, bireyi baski altina almis ondan kendine hizmet edecek
bir robot yaratma yoluna gitmistir. Dolayist ile ¢agin duyarli sanatgis1 endiistriyel
ortamda yitirdigi huzurunu kendine ait oldugunu sandigi bilingaltinda aramis ve
iclerine kapanmiglardir. Freud bilingalt1 bilinmeyenini ortaya attig1 sirada resimde
Van Gogh, Gauguin, evlerine kapanan Nabiler olmak iizere bir¢ok sanatci da bu
durum benimsemistir.

Sanayi kentlerinin kurulmasi ve bu durumun ortaya ¢ikardigi bireylerdeki
ruhsal gerilimlerin sanatgilarin algr alanina girmesi, bilingaltinin giin 1s181na
cikartilmasi ya da baska bir anlatimla psikanalizin bilingdisina ayna tutmasi, fizik
alaninda atomun parcalanmasi v.b. buluslar, ¢cagin duyarl sanatcisini da etkilemistir.
Endiistri devrimi ile tamamen yeni bir ¢ehreye biirlinen diinya kentsel doniisiim ve
toplumsal yasami kokten etkilemis, bilim ve teknolojideki degisimler insanin kendi
gercekligine iliskin algilarin1 da degistirmistir. Antmen ( 2009) bu dénemi séyle
aciklar:

“19. y.y. da modern Diinyanin tiim karmasikligini1 temsil etmeyi amaclayan
sanat¢ilar, modern diinyanin goriinimlerinin Gtesinde bu siirecin ruh halini
hissettirmeye ¢alismislar ve yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayislarla
‘giizel duyu’nun Gtesini amaglayarak izleyicinin gorme bi¢imlerini ve algisint degisime

ugratma ¢abasi i¢inde olmuslardir” ( Antmen, 2009; 18).

Yine 19. Yiizyil icinde Hint, Cin, Japon, Amerika’nin eski yerli halklari,
Afrika ve Avustralya’da yasayan ilkellerin sanatlart kesfedilmis ve bati sanat
merkezlerine taginip bilimsel siniflandirmalart yapilarak miizelerde sergilenmislerdir.
Cagdas endiistriyle ilgisi olmayan bu iiriinler birgok sanat¢iyr 6zellikle Kiibistleri ve
Ekspresyonistleri etkilemistir. Gaugin, Picasso, Braque, Kirnchner, Nolde gibi
ressamlar bu iirlinlerin anitsal efsanevi bicimlerine hayran kalmislardir. Bu kesif
Batinin binlerce yildir biiyiik deger verdigi Antik Yunan- Roma kiiltiir mirasi lizerine
kurulu sanatin biiyiik olciide sarsilmasina yol agmustir. Insanlarin tutkulari ile
yarattiklar1 degerlerin goreli oldugunun anlasildigr bu dénemi Turani (1998) soyle

betimler:

“Ekspresyonistler bu gorelilik kavraminin yarattigi i¢ c¢okiintiisii i¢inde
yapitlarinda idealden uzaklagip her seyi cirkinlestirirken, bu duruma kars1 yeni bir tepki
daha goriiliir. Buda nesneyi ve figiirii ¢irkinlestirmek bir yana, bunlarin tahribi ile ilgili

idi” (Turani,1998;79).



Kiibistler temelde Cezanne’in geometrik bigimlere dayali diizenleme
prensibini benimsemigler bunu geometrik bir yapi i¢in degil, geometrik bir
parcalama i¢in kullanmiglardir. Kiibistlerde nesne ve oylumu parcalama
sonucu nesne ve figiir dogada var olan bigimlerini yitirmektedir. Bu siiregler
icerisinde doga renklerinden, doga bicimlerinden uzaklasildigi ve doga
karsisinda calisan post empresyonistlerin tutumunun artik goriilmedigi ve
giderek yapitlarin akildan bigcimlenip boyanmaya baslandig: siirece girildigini
renk ve bigimlerde primitif, geometrik bigimleme katilig1, abartmalarin ortaya
ciktig1 goriiliir. Turani (1998) nin de belirttigi gibi:

“Obje hem madde, hem goriiniis ifadesi bakimindan degerini yitirmistir. Bu bir
bakima da maddenin sinirsiz degerinin, bir goriintii bigimi ile gosterilemeyeceginin
bilingli olarak anlasilmasindan doguyordu. Oyleyse dis bigim bir zarft, i¢ degildi ve
daha dogrusu ger¢ek degildi(r) ” (Turani,1998;82).

Doga biciminden ayrilarak soyutlamaya gidiste modern ¢agin yeni icatlari olan
hizl1 araglarin hayata girmesi ve fotografin icadinin goriintiiyli sabitlemesinin yeri
yadsinamaz. Sanatin magara donemlerinden beri anlatimina gereksinim duydugu
doga ve figiir tasviri bigimlendirmesi fotografin icadi ile ilk kez sanat¢inin elinden
¢cikmis ve bir makineye devredilmistir. Yeni bulunmus bir teknik olan fotograf sanati,
Onceleri modern goriintiiyii saptama agisindan dnemli bir rol oynamissa da biitiiniiyle
bakildiginda resim sanatina yardimei olmaktan ¢ok onunla rekabet eden bir yontem

olmustur. Serullaz (1998) bu durumu s6yle agiklamaktadir:

“Sanatcilar bu yeni teknikten etkilenerek harekete ge¢misler ve ayni tiirden
sonuglari, fotograf makinesi gibi mekanik olarak degil de, ¢caba harcayarak, sanat ve
deha yoluyla gerceklestirmeyi kendilerine hedef se¢mislerdi. Fotograf sadece siyah-
beyaz baskilar veriyordu. Sanatgilar ise parlak ve degisik renklerle 1s18in etkilerinden
yararlanarak daha iyisini yapabilir, yasamin ve goriilenin birden bireligini ve

dogalligin1 yakalayabilirdi” (Serullaz,1998;12).

Baslangicta sanatcilar bu icada her ne kadar sasirmis ve bu gelismenin
kendilerini nasil etkileyecegini bilememis olsalar da, sonralar1 siyah - beyaz
fotografta olmayan renkleri kendileri i¢in bir olanak degerlendirmis. Fotografin
resmin yerini alamayacagmi kesfetmis, ardindan renkli filmlerle bu olanakta
ellerinden alininca kendi buldugu soyut bicimleri kendine kalan tek sanat maddesi

olarak gormiislerdir. Ayn1 donemde sanatgilar, ¢agin icadi olan hizli araglarin bellege



dayanan izlenimlerini tam olarak alip tuvale yansitma sorunlariyla karsilagmalaridir.
Turani ( 1998 )’nin agikladig1 gibi:

“Ucak, Tren ve benzer araglarinin yaptiklar siirat nesne goriintiilerinin goziin
retina tabakasina birakmalari gereken izlenimin tam olarak olusmasma engel
olmaktadir. Siirat nesne ve olaylarin tam goriiniip yasanmasini engellemekte bu durum
¢ag1 yasayan sanatciy1 da etkilemekte sonugta bellege dayanmayan resimlerin ortaya
¢itkmasini kagmilmaz kilmaktadir. Bu durum nesne bigimi kavrami yaninda lokal renk
algilamasinin da sanatsal yasamdaki yerini gittikce artan bir hizla yitirmesinin
nedenlerindendir. Yine yaratilan yapit doga goriintiisiinden yoksun olunca nesneye bagl
i¢ ve dis konturunda islevi kalmamistir. Bu nedenle Siirrealistler hari¢ zamanimizda
konturun yerini kendi basina bir konu niteligindeki dinamik soyut ¢izgilerin aldigini
goriiyoruz. Bu i¢ ve dis ¢izgiler gibi renklerde doga bigiminden ve renginden bagimsiz

olarak kullanildiklarinda ancak birer resim 6gesi oluyorlardi. Bu durumda resimde

nesne ve konu kavrami da degisiyordu” (Turani, 1998;89).

Bu durum soyuta yonelimi hizlandirmigsa da bu araglarin saptadig goriintiiler
kadar giiglii gorlinen resimler yapan sanatg¢ilarda olmustur. Lynton (1991:57), bu
donemde bu araglar yiiziinden bazi sanatgilarin goriinen diinyayla ilgisi olmayan
nesneler yaratifini ve bazi bagka sanatcilarin da gene bu araclarin etkisiyle goriinen
diinyay1 o araglardan ¢ok daha giiclii ve aslina bagli bir bigimde betimlemeyi
basardigin1 savunmaktadir.

Empresyonistler duyular diinyasini,  Kiibistler nesnelerin kavramlarini
yansitmiglardir. 1910’larda ise nesne kavrami da elenmis; tiim bu gelismeler 20.
Yiizyilin baslarinda, soyut sanati dogurmus ve soyut sanat 20.Y1iizyilin 6nemli sanat
akimlarindan biri olmustur. Bu sanatin 6nciisli olan Kandinsky diinyadaki ilk soyut
akvareli, kendi Exsprestyonist anlatimli asamasi olan Murnau doneminden sonra
yapmustir. Exprestyonistlerin bir gurubu olan “Der Blaue Reiter” sanatg¢ilarinin
hemen hepsinin sonunda soyutlamaya yonelen bir anlayisa vardiklart da
bilinmektedir. Ornegin Kandinsky, daha Murnau déneminde iken optik goriintiilii
doga biciminin sanatc1 fantezisine engel oldugunu ve doga, kendi bi¢imini kendi
amaci i¢in, sanat kendi bi¢cimini kendi amaci i¢in yaratir demistir. Bu goriisler
dogrultusunda bagimsiz soyut bicim ve renk resim sanatinda yerini almis ve soyut
sanat 20. Yiizyila 6zgii motif ve formlart ile ¢agin ifade bi¢imi olmustur. Doga

gorlntiilerine bagli olmayan Soyut sanat, 20.Yiizyilin resim ve heykel anlayisinda



yeni bir diinya goriisii olmustur. Bu yenidiinya goriisiiniin resim sanat1 alanindaki ilk
onciisii ise Wassily Kandinsky olmus, Soyut resmin onciisii olarak kabul edilen
Wasily Kandinsky soyut resimleriyle 20. Yiizyilla damgasini vurmus ve sonraki
caligmalarin1 hem kuramsal yazilariyla hem de soyut resmi gelistirerek yasaminin
sonuna kadar bu alanda siirdiirmiistir.

Amagc: Bu calismanin amaci, 19 yiizyilin sonlart ile 20. yiizyilin ilk
yarisinda meydana gelen toplumsal degisim siirecine paralel olarak isleyen sanatsal
alandaki gelismeleri, resim sanat1 baglaminda, o donemin en iiretken ve toplumsal
degisimi sanata en iyi yansitan sanat¢ilarindan biri olan Wassily Kandinsky
orneginde incelemektir. Bu amagla, Wassily Kandisnsky’nin sanat yasami kendi
icinde boliimlere ayrilmig, her bir boliime ait ¢alismalardan 6rnekler verilmis, bu
ornekler araciligi ile soyut resim sanatinin gelisim siireci irdelenmistir.

Onem: Bu calisma, resim sanat1 alaninda 19. yiizyilin son yaris1 ve
20. ylizyllda meydana gelen degisimleri toplumsal degisim siireciyle birlikte
irdeleyerek, sanattaki degisimle-toplumsal degisim arasindaki bagi ve yine bir
sanat¢inin kendi donemini etkileyen c¢alismalar yaparken o donemin biitiin toplumsal
stiregleri tarafindan nasil etkilendigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. 20. ylizyilin
son ¢eyreginde post-modern toplumsal iliskilerin her seyi parcaladigi ve gercekle
sanalin i¢ ige girdigi bir donemde, bu gidisata 6nayak olan soyut sanatin baslangi¢
caligmalarinin irdelenmesi sanatin toplumsal tarihle iliskisini gostermesi bakimindan
da bu c¢alisma onemli goriilmektedir. Bu baglamda, Kandinsky orneginde soyut
resim sanatin yeniden giindeme c¢ekilmesi ve o donemin diger sanat akimlariyla
iliskisinin  gosterilmesi sanatin i¢ ice gec¢misligini gostermesi de Onemli

goriilmektedir.

Smirhhklar : 1.wassily Kandinsky’nin resim incelemeleri ile ilgili
Oone siiriilen goriisler, sanatginin bu ¢alismada secilerek yer verilen
resimleriyle  smirhidir. Bu  gorlisler sanat¢inin  biitlin -~ resimlerine

genellenemeyebilir.

2. Wassily Kandinsky’nin resimleri yorumlanirken her ne kadar bazi
kaynaklara bagvurulmugsa da, bazi yorumlamalar, arastirmacinin resme kendisinin
yiikledigi anlamlarla smirlidir. Bu baglamda resim incelemelerinin objektif

dayanaklari eksiklidir ya da bu degerlendirmelere belli bakimlardan izafidir.



3.Toplumsal degisim siirecine iliskin degerlendirmeler, 19 yilizyillin ikinci
yarisi ve 20. yiizyilin ilk yarisiyla siirli olup, her ne kadar diger sanat akimlarina

vurgu yapilmissa da, bu donemdeki sanat ¢alismalar1 soyut resim sanatiyla sinirhidir.
SAYILTILAR

1.Bu incelemede Kandisky’nin secili eserlerinin onun iginden gectigi
donemde {trettigi tiim eserleri énemli oranda temsil ettigi, yani yeterli 6rneklemi
olusturdugu varsayilmstir.

2. Kandinsky’nin c¢aligmalar1 araciligl ile sanat- toplum bagi kurulmaya
calisilirken, Kandinsky’nin kendi donemini temsil eden iiretken bir sanat¢i oldugu

varsayilmistir.

YONTEM

Bu ¢aligma, yar1 biyografik bir calismadir. Bir sanat¢inin yasamini, eserlerini
ve sanat alanma katkilarin1 konu edindiginden tarihsel bir perspektifle konu ele
alinmistir. Konu irdelenirken tizerinde ¢aligilan Wassily Kandinsky’nin resimlerinin
yorumlanmasina da yer verilmistir. Bu baglamda bu incelemede, ¢ok metotlu
yorumsamaci yontem kullanilmistir. Anti-pozitifist felsefe ve elestirel teoriden
beslenen bu yontem, ele alinan konuya iliskin toplanan malzemeyi (bizim
calismamizda Kandinsky’nin resimleri), kendi i¢inde bulundugu ¢agin kosullarini da
dikkate alinarak yorumlamayi (Wulf, 2010) hedefler. Ayrica bizim ¢alismamizda,
kalitatif bir teknik olarak kisisel deneyim, hayat hikayesi, goézlemsel-tarihsel-
etkilesimsel ve gorsel metinlerin incelenmesine (Yildirnm ve Simsek, 2005) yer

verilmis ve bu baglamda kalitatif teknikler de kullanilmistir.



BOLUM II

19. YUZYILDAN 20. YUZYILIN ILK YARISINA
TOPLUMSAL DEGiSIM HAREKETLERI VE SANAT
AKIMLARI

18001 yillarin ikinci yarisi, yukaridaki toplumsal degisime paralel olarak
farkli deneyimleri olan sanatc¢ilarin farkli tarzlarmi sahneledigi ve bu tarzlarin
giderek sanat akimlarina doniistiigii yillarin baslangict olmustur. Empresyonizm
19.ylizyilin ikinci yarisiyla 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da baslayan ve daha
sonra diger lilkelere yayilan resim sanati akimidir. Empresyonizm bir izlenimin
uyandirdigr duyumlarin, duyuldugu bigimde genellikle bilinen kurallara aldirmadan
kendi kisisel izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amaclamistir. Empresyonistler
birbirinden ayr1 tek, tek firca vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri kullanma
teknigiyle agik havada resimler yapmislardir. Amaglar1 1518in degisen renklerini
yakalayarak, bunu canlilikla ve dogaya yakinlikla resme yansitmakti.
Empresyonistlerin etkilendigi sanatcilar arasindan en 6nemlileri Delacroix, Barbizon
sanat¢ilarindan Daubugny ve Realizmin Onciisii Courbet’tir. Delacroix resimde her
seyin bir yansima oldugunu sdylemistir. “Delacroix’in Dieppe’de Deniz(1852) (bkz.
Resim 1) adli tablosunda Empresyonizmin gelisini haber veren belirtiler vardir. Bu
resim Claude Monet’in 1872 yilinda Le Havre’de yaptig1 Izlenim, Giindogumu adl
yapitta islenen konuyu daha yiizy1l 6ncesinde sezinlemis gibidir. Serullaz (1998),
Daubugny ve Courbet hakkindaki izlenimleri sdyle aciklar:

“ (Daubugny), le botin adim verdigi sandaliyla Oise irmagi boyunca gezerken
resimler yapardi. Kendisi agik havada calisan ilk ressam olarak kabul edilebilir...
Courbet ise derin 151k duyumu ve yogun goriis bigimi ile yansimalart ve 1g1gin etkilerini
gosteren resimleriyle bir gesit titresimlerle dolu ve parlak renklerden olusan “Tasizmi”
uyguladi. Bunu Giinaydin M Courbet(1854) resminde gormek miimkiindiir”
(Serullaz,1998;10-13). ( bkz. Resim 2)



Resim 2: Courbet, Glinaydin M. Courbet,1854

e

- Pelacroix

10
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Fotograf makinesinin icadi da izlenimciler iizerinde etkili olmustur. Yakin
cekim, hizla gegen ani yakalayan ¢ekim gibi fotograf teknikleri sanatcilara resimde
de ayni1 seyleri yapma ilhami1 vermis, 15181n ve yansimalarin ani etkileri Empresyonist
sanatcilarin nesnelere bakisini degistirmistir. Serullaz (1991)’1n da belirttigi gibi:
“Fotograf o donemde siyah- beyaz baskilar veriyordu. Sanatcilar ise parlak ve
degisik renklerde 15181in degisik etkilerinden yararlanarak daha iyisini yapabilir,
yasamin ve goriilenlerin birden bireligini ve dogalligim
yakalayabilirdi”’(Serullaz,1991:12). Bir diger etkilenim ise 1854’te Fransa’da agilan
Japon sanatgilarinin sergisidir. Bu resimlerin zarif renkleri kadar, merkezden
uzaklasiyormus izlenimini veren bi¢imleri ve resim yontemi ile Japon baskilar1 batili
gozler i¢in alisilmamis ve etkileyici yapitlar olarak sanatgilar etkilemistir.

Empresyonist kelimesini ilk kullanan Louis Leroy adli gazetecidir. Paris’te
1874 yilinda fotografci Nadar’in stiidyosunda resmi salona alternatif olarak agilan
sergide, elestirmen Louis Leroy’'un Monet’in ‘izlenim’ adli tablosunun bitmemislik
duygusu uyandirdig1 ve bu anlamda diipediiz izlenimden ibaret kaldigin1 Le Charivan
gazetesinde yazmasiyla izlenim akima ad olmustur. Resimde Le Havre limam
sabahin erken, puslu saatlerinde goriilmektedir ( Bkz. resim 3). Tunali (1996) bu

resmi sO0yle betimler:
“Bu resimde nesneleri sinirlayan ve dolayli olarak onlart oldugu gibi ifade eden
higbir ¢izgi kullanilmiyor; resimde gordiigiimiiz, sadece renk ve 151k titresimleridir.
Kiigiik ve birbiri ic¢inde eriyen, akip giden, birazdan kaybolacagini, sararip
aydinlanacagmi hissettigimiz, yalniz an i¢inde yasanip tespit edilmis bir renkler ve

1siklar atmosferi tablonun biitiin mekanint dolduruyor.”(Tunal1,1996:43).

Iste gazeteci Louis Leroy Empresyon kelimesini resme olan geleneksel
yaklasimdan vazgecerek, kendi kisisel gorsel izlenimlerini yansitma yoluna giden
sanatcilart asagilamak amaciyla kullanmigsa da kisa siirede bu resimler ve akim

yayilarak benimsenmistir.



Resim 3: Claude Monet, izlenim(Giindogumu),1872

12

Empresyonistler ¢aligmalarinin hemen hepsini agik havada yapip bitiriyor,

onceden bir sey tasarlamaksizin neresi onlara ilham veriyorsa orada durup

sehpalarin1 kurarak calisiyorlardi. Serullaz (1991) o donemi sdyle agiklar:

“Monet’in izlenim tablosunun yarattig1 etki kisa siirede yayilmus, izlenimcilik
akademik resimlerin kuralci tslubunu kirmis, Nesnelere hacim etkisi veren kontur
yerine birbirinden ayri, tek, tek firga dokunuslarini kullanmiglardir. Perspektif
kullanilmamig, onun yerine ufka kadar uzanan dereceli tonlar ve renk cesitlerinden
yararlanilmigtir.  Guglii  151k-gblge alanlar1  yerine sadece prizmatik renkler
kullanmislardir. Boya maddelerini palette karistirmak yerine iki saf rengi tuval iizerinde
yan yana koymay1 yeglemislerdir. Fizik alaninda Newton ve Chevreul’un renk iizerine

yaptiklar1 deneylerden de etkilenmislerdir” (Serullez,1991: 64).

Boylece Empresyonist sanatcilar 151k, renk ve anin pesine diismiis izlenim

kaybolmadan onu tuvale aktarma g¢abasi i¢ine girmislerdir. Es deyisle, sanatgilar i¢in

kurallara hapsolunarak yapilan resimlerin yerini akan zamanin ansal yakalanmasi ve

gene de zamanin akiginin resme yansimasi almistir. Yeni yagliboya tiipleri agik

havada calismalarini kolaylastirirken, renk algisi konusundaki deneyler de Signag

gibi bazi Post Empresyonistlerce resimde denenmis ve uygulanmis,

fotograf

sanatinin etkileri de resimlerde hissedilmistir. Ornegin “Degas fotografla yakalanmig
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goriinimleri veren resimler yapmistir’(Antmen, 2009:24). (Bkz. Resim 4) Diger

izlenimci ressamlardan bazilar Manet, Manet, Renoir’dir.

Resim 4: Degas,( Balerinler)

Izlenimcilik giderek yeni denemelere olanak saglamis, Cezanne, Seurat,
Signac, Gauguin, Van Gogh gibi ressamlar izlenimcilik sonrasi ressamlar arasinda
yer almigtir. Cezanne’ 1n resimlerinde, resmin ana odaklanmasiin yani sira resmi
saglam bigimsel bir temele dayandirma cabasi goriiliir (bkz. Resim 5). (Serullaz
1998;22)’a gore: “Cezanne’in ideali goriiniir gercegin ardina gegip, felsefi oldugu
kadar, siirsel anlamda evrenin 6ziinii yeniden kurmak ve bdylece sonsuz olana
erismek”(ken), (Tunali, 1996:123), ise “Cezanne’in resimlerinden yalnizca Fauves

ve Matisse degil ayn1 zamanda Kiibizm de ¢ikis noktasini aldigin1” savunmaktadir.
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Resim 6 : Van Gogh, Yildizli Gece, 1889

Izlenimcilik sonrasi ressamlar adi oSliimlerinden sonra gazeteci Louis
Leroy’ca 1910 da agilan sergiye bu adi vermesiyle konulmustur. Ve bu ressamlarin
ara gecis tonlari, izlenimcilikle i¢ i¢e giren ama ondan farkli olan tarzlar1 yeni

akimlarin alt yapisini olusturmustur. Bu sanatgilar empresyonizmin biraktigi yerden



15

devam etmek istiyorlar fakat empresyonistlerin resimdeki rastlantisal tutumlarin
yerine resmi daha saglam temellere dayandirmay: istiyorlardi. Bu sanatgilarin
bazilar1 kisisel tavirlar1 ve bireyci egilimleriyle 6zellikle Ekspresyonizm i¢in Oncii

ozellikler gostermislerdir. Beksag (2000) bu durumu soyle agiklamistir:
“Ornegin Van Gogh eserlerinde disavurumun en giiclii etkileri goriiliirken,
Paul Signak ve Georges Seurat bilimsel optik arayiglara 6nem vererek Noktacilik adli
bir tslup gelistirmiglerdir. Bu iki sanat¢1 “renkleri nokta, nokta yan yana getirerek
uzaktan bakildiginda degisik gorsel etkiler birakan bir goriintii yaratmislardir.”

( Beksag, 2000:97) (bkz. Resim 6,7)

Resim 7: Seurat, Pazar Giinii Ogleden Sonra, 1883

Toplumsal isleyisten sanati uzak tutmanin olanaksizligi bu donem resminin
giderek saldirgan bigimsel karaktere doniismesinde de goriiliir. Sanatgilar renkleri
tiipten ¢iktig1 gibi karistirmadan sert kullanmalar1 bunun 6rneklerinden biridir, bu tiir
sanatc¢ilarin ilk sergileri izleyicileri biiylik saskinliga ugratmistir. Elestirmen Louis
Vaukscelles resimleri vahsi bularak fovizm akimina adini vermistir. Fovistlerin
onciisii Matisse’dir. Tunali 1979) Matisse’in o donemdeki durumunu kisaca soyle

ozetler:

“Matisse1905°te daha heniiz taninmamis birka¢ ressam ile Paris’te sonbahar
salonunda resimlerini sergiliyordu. Bu resimler, kendi renkleri ¢izgileri ile biitlin
alisilmis kurallara aykiri idiler ve izlenimci yeniliklere heniiz aligmamis olan toplum,
bunlar1 barbar ve terbiyesizce olaylar olarak kabul ediyordu. Bu sergide italyan
heykeltiragligina uygun yapilmis bir bronz figiire hayran kalan sanat elestiricisi

Vauxcelles, taninmis ressamlarin resimlerine sdyle yan, yan bakmis; Donatello



16

vahsiler arasinda demisti. Bundan dolayr bu islup “Fauves” adi altinda

siiflandirilmistir.” (Turani, 1979:494)

Fovlarda 151k ve golge kullanimina dayali form olusumu yerini tamamen
renklerle saglanan bir bi¢cimlendirmeye birakmig, formun ana hatlarmi belirleyen
cizgiler de tam anlamiyla renklerin denetimine verilmis olup, derinlik etkisi ve kiitle
olusumu i¢inde degisik renklerin kullamimina agirlik verilmistir. Saf renklerle
olusturulan fovist eserler rengin giiclii etkileri ile dikkat ¢ekerler. Henry Matis
resimlerinde Saf ve parlak renkler kullanarak diinyayr yorumlamis onemli bir
ressamdir ( bkz. resim, 9). Matisse’nin resim tizerine sdylemini Turani (1979) séyle
aktarir: “Bir resimde, kelime ile belirtilebilen ya da daha dnceden bellegimizde kalan
hicbir sey olmamalidir. Bir resim kendine 6zgii bir organizmadir, ben onun tasvir
ettigi seyi unuttururum. Onemli olan hatlar, bigimler ve renklerdir”’(Turani,1979:496)
seklinde ifade bulur. Roul Dufy, Andre Derain, Georges Roult Fovist

sanat¢ilardandir.

Resim 8: Henry Matisse, Yemek Sonras1,1908

190014 yillarin ilk g¢eyregi, toplumsal hayatin karigikliklarimin yayildigi,
bliylik imparatorluklarin ¢oktiigii ve Ozellikle Avrupa’da toplumsal yasamin altiist
oldugu zamanlardir. Birinci Biiyilk Savasin ayak seslerinin duyuldugu bu zaman
diliminde resim de yeni akimlar ardi ardina ortaya ¢ikmistir. Bu Yeni akimlardan biri

de ekspresyonizmdir. Bu akim, 1890'lar da Munch, Ensor ve Climt tarafindan
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baslatilmigtir. “Disavurumculuk bir akim olmayip degisik sanat anlayislarinin iginde
yer aldigi genel yoOnelime yakistirilan bir tanimdan kaynaklanmaktadir.”
(Beksag,2000:111) Politikada ve ekonomide ¢oOkiintiilerin yasandigi bu dénemde
ortaya c¢ikan Ekspresyonizm klasik zevke sirt ¢evirmis buna karsit bir alternatif
arayigina gitmistir.  Ekspresyonizm asir1 6znel duygulart siddetli bir bicimde
resmetmeye yonelmistir. Ekonomik sorunlar, siyasi karisikliklar, sosyal
dengesizliklerin yarattig1 u¢ duygular1 yasayan insanlarin i¢inde kalan ressamlar, bu
duygulara odaklanmayr toplumsal duyarhiliklarinin = bir  gostergesi olarak
degerlendirmis olsalar gerektir ki, dnemli bir grup sanat¢1 bu duygulari resmetmeye

odaklanmistir. Turani (1979)’nin belirttigi gibi:

“Disavurumcu kendini iggiidiilerine ve i¢ diirtiilerine terk eder ve kendini
ruhun uyumuna uydurur. Boylece fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda dogaya girer ve
ortaya dramatik bir eser ¢ikar. Heyecan i¢inde olan sanat¢inin son derece duygulu
olusu ile dogup gelisen sanat eseri bir nevi medyum olur. Bundan dolay1 Disavurumcu
sanat eseri dogrudan dogruya, kendiliginden, siddetli ve vecd iginde yapilmis etkisini
verir.  Biitiin  adi  ifadeler,  kiigiiklikler =~ onun  iptidai  hamlesine

yabancidir.”(Turani, 1979:500)

Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapamisglar ve resimlerini
tamamen akildan boyamiglardir. Bunun sonucunda doga karsisinda yapilan
caligmalar ilgi merkezi olmaktan c¢ikmistir. Ekspresyonistler kendilerini doganin
etkisine birakmamiglar, duyduklarmi resimlemek istemislerdir. Psikolojik hayal,
optik hayale tercih edilmistir. Sanatci, c¢evresine karst kendinde uyanan kisisel
duygular dile getirmek ¢abasindadir. Sanatcinin tabiattaki ger¢eklerden uzaklagmast,
biitiin dikkatiyle i¢ diinyasina, bilingaltina yonelmesi, tasvir edilen figiirlerin aynen
dogadakilere benzemeleri zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Her sey, sanatc¢inin
mizag ve iradesine gore diisiiniilmiis, yaratilmis ve canlandirilmistir. Ekspresyonist
sanat¢1 bi¢im, ¢izgi ve renkleri, doga bigimine ve rengine bir uyum sonucu tuvale
aktarmamistir. Bu, doga bigim ve renginde istedigini bulamayan bir insanin, kendi i¢
yasantisi ve inanclarim1 yansitan, bir anlatima, bi¢imlemeye basvurmasidir.
Ekspresyonist sanatci, daha dnceki desen disiplini ve renk uyumu gibi ge¢mis sanat
ozelliklerini ve degerlerini gérmeyi ve algilamay1 istememistir. O, belirli bir bigime,
belirli bir figlir resmine bagli olmayan bi¢im ve renklerle, vahsi bir haykirisi, kendi i¢

isyanini anlatmak istemistir. “ Disavurumcu ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamus,
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sakin, neseli fakat cogunlukla 6fkeli, sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece
yogunlagtirilmis siyah, koyu kahverengi, sari, mor kirmizi, yesil ve turuncudan

olusur” (Turani,1979:500).

Ekspresyonistler insanlarin c¢ektikleri aci, sefalet, vahset ve tutkularini
derinden hissetmisler, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin diiriist bir tavir
olmayacagina inanarak resimler yapmislardir. Norvegli ressam Edward Munch
1895°te yaptig1 ve “Cighk” adin1 verdigi tablo, ani bir heyecanin, tiim duygusal
izlenimlerimizi nasil degistirebilecegini gozler oniine sermektedir (Bkz. Resim 9).

Gombrich (1997) bu tabloyu sdyle betimler:

“Biitiin ¢izgiler, resmin odak noktasina, yani ¢iglik atan baga dogru gidiyor
gibidir. Sanki tiim sahne, o ¢1gligin acisina ve heyecanmna katilmistir. Ciglik atan
kimsenin yiizii gergekten karikatiir gibi ¢arpitilmistir. Fal tasi gibi agilmis gozler ve
oyuk yanaklar, kafatasini animsatiyor. Korkung bir seyler olmustur mutlaka ve resmi
daha da rahatsiz edici yapan bu ¢igligin nedenini higbir zaman bilemeyecek

olmamizdir”( Gombrich, 1997:564.)

Resim 9: Edward Munch, Ci1glik,189

Yine Ernst Barlach, Emil Nolde, Max Beckmann gibi Ekspresyonist
ressamlar, kaba, sert ve isyankar ruhla, her seye baskaldirir bigimde tuvallerine

iglerini dokmeye baslamiglardir. Renkler tabiattaki renkler olmaktan ¢ikmustir, ¢ig,
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igneleyici ve bayict renkler kullanmaya baglamislardir. Tuval iizerindeki boya,
yogrulmus bir hamur, bir bulamag¢ halinde bigcimlenmekte, biiyiik renk pargalari,

katisiksiz, kesintisiz, pliriizsiiz yiizeyler halinde tuvali kaplamaktadir.

Resimde Ekspresyonist hareketi Die Briicke ve Der Blaue Reighter guruplari
daha ileri gétiirmislerdir. (Cumming, 2008)’e gore:

“Der Blaue Reighter Grubu Miinih’te ayri, ayr1 avangard Alman
disavurumcu gruplarin olusturdugu 6nemli bir birliktir. Kandinsky ve March gibi
kurucu isimlerin yaninda Klee, Macke ve Miinter de bu birligin i¢indedir. (...)Mavi
Siivari” anlamia gelen isimleri, 1912°de yayinlanan almanak’larinin 6n yiiziindeki
Kandinsky’e ait resimden adini almistir. Grup sanatgilart ruhani degerleri sanatin igine
yerlestirmek istiyorlardi. Bunu basarmak i¢in soyutlama, yalinlagtirma ve renklerin
giiciinii kullanmislardir. Die Briicke(Koprii) Grubu, Kirchner, Scmidit- Rudlof,
Heckel ve Fritz Bleyl tarafindan Almanya’nin Dresten kentinde kurulmus
disavurumcu bir gruptur. “Manzara, modern kent konulari, figiirlii resimlerinde politik
ve sosyal goriiglerini belirten sanatgilar, Pariste’ki en son fikir akimlarindan ve ilkel

Avrupa dis sanattan etkilenmislerdir” (Cumming,2008:362-365).

Resimleri Parlak renkleri, belirgin konturlari, kullandiklar: farkli teknikleri ile
de dikkat ceker. Kiibizm Picasso ve Braque’in 1907-1914 yillarinda yaptiklari
resimlerle ortaya ¢ikmig ve 20.yiizyilin onemli sanat akimlarindan biri olmustur.
Akimin kurucular1 Pablo Picasso ve Georges Braque’tir. Dogada ne varsa kiireye,
koniye ve silindire gore bigcimlenir diyen Cezanne, Empresyonistlerden daha ileri
giderek bicim konusunu yeniden ele almistir ve Kiibizmin baslamasinda énemli bir
etki yaratmigtir. “Cezanne bir yanilsama yaratmak istemiyordu. O daha ¢ok hacim ve
derinlik duygusu vermek istiyordu. Bunu da geleneksel ¢izim tekniklerine gerek
kalmadan yapabilecegini anladi.” (Gombrich,1997:544) Bu yiizden Cezanne resimde
¢izim ve kompozisyona; ton ve renklere oldugu kadar bi¢cimlerinin saglamligina ve
kaliciligina 6zen gosterir. Anlik izlenimlerle yetinmeyip, yalnizca gorsel duyarliga
sahip olmanin yeterli olmadigini disiliniir. Bu disiinceyle Cezanne, yalnizca
renklerden yararlanarak resimde perspektif etkisi yaratmaya g¢alisir. Resimde bir tiir
kiibist anlayisa dogru giderek yaklasir. Perspektife de uyarak dogay: silindirler,
kiireler, koniler halinde resmetmek gerektigini diisiiniir. Spence (2001)’e gore

Cezanne bir mektubunda ressam Emil Bernar’a sdyle yazmustir:



20

“Dogay1 islerken silindir, kiire ve koniyi kullan. Her sey diizgiin
perspektifinde olsun, yani her nesne ve diizlemin iki yan1 da merkezi bir noktaya
yonelsin. Ufuk yoniinde paralel uzanan ¢izgiler geniglik verir, bu dogadan bir kesittir.
Bu ufka dik ¢izgilerse, derinlik verir. Biz insanlar igin doga yiizeyden ¢ok derinlik
demektir” (Spence,2001:31).

Cezanne’in dogaya, varhiga kiibist baktigimi gosterir.  Picasso, 1906
sonbaharinda Cezanne’1n eserlerini gérdiikten sonra mekan ve form hissi (yanilsama
degil) yaratmak i¢in yuvarlak hacimler yerine diiz, par¢alanmis diizlemler ve acik-
koyu motiflerle uzamsal denemeler yapmaya baglamistir.

Picasso ve Braque’in ilk calismalar1 geleneksel konular olan ufak boyutlu
manzara, natlirmort ve figiliratif resimlerdir. En onemli yenilikleri ise pargali ve
kesilmis formlar1 bir arada kullanarak yapboz etkisi veren resimleridir. Kiibistler,
nesnelerin ¢esitli yonlerini ayn1 anda tuval yiizeyine resimleyerek iiclincli boyutu
resme sokmay1 amaglamiglar bunu yaparken de bakis agilarini degistirme yontemini
kullanmiglardir. “Ornegin bir masaya farkli agilardan, iistinde dururken iistten,
oturdugunuz zaman yandan, yere bir kalem diislirdiigiimiizde alttan bakabiliriz.
Kiibistler bunu tuval lizerinde yakalamay1 denediler; bunun sonucu olarak da kiibizm
resme kavramsal bir yaklasim olarak tanimlandi.”(Little,2006:107).

Kiibistler Bi¢cim sorununu 6n plana alarak rengi ikinci plana atmislardir.
Analitik ve sentetik kiibizm olarak iki sekilde ilerlemistir. “1910-1911 wyillan
arasinda, tuval lizerine monokrom boyayla yaptiklar islere “Analitik Kiibizm adi
verilir. 1912°den sonraki, ise yaramaz kagit parcalarini tuvale yapistirdiklar isleri ise
“Sentetik Kiibizm” olarak bilinir (Cumming,2008:350). Kes yapistir teknigini
kullanarak olusturduklar1 natiirmortlara sadece birkac ¢izgi ve ya da boya darbesi
vurarak olusturduklar1 resimlere giderek daha farkli malzemeleri de katarak asambla;j
teknigini de resimde kullanmiglardir. Kiibizm’de her tirlii malzeme ne kadar
miitevazi veya giindelik olursa olsun sanat i¢in kullanilabilirdi. (“Radikal” 2008)

tabloyu sdyle betimler:
“Masada Meyve Tabagi ve Ekmek” Picasso’nun analitik kiibizm dénemine ait
eserlerinde biridir.(bkz.resim10) “Merkezi perspektife oturtulan resim, nesnelerin
gozle goriilenin disindaki formlarla goriilmesine neden oluyordu. Masanin iistii

kargidan bakilmasma ragmen sanki iistten goriiyormugcasina ortadaydi.” (Radikal,
2008:34)
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Sentetik Kiibizme Picasso’nun ( bkz. resim 11) “Hasir sandalye ve

Natiirmort™ ile “Gitar” resimleri 6rnek olarak verilebilir.

Resim 10: Pablo Picasso, Masada Meyve Tabagi ve Ekmek,1909
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Resim 11: Pablo Picasso, Hasir sandalye ve Natiirmort,1912

Ayni zamana denk gelecek sekilde (1909 da) Italya’da Fiitiirizm akimi
dogmus ve bu akim ¢agdas endiistriyel gelismeleri, 6zellikle hiz1 yiicelten bir goriisii

sanata aktarmistir. Lynton(1991)’un belirttigi gibi:
“Fiitiirizm akimi Paris’te yaymlanan Figaro gazetesinin20 Subat 1909 tarihli
sayisinda, ilk sayfada, italyan sair ve oyun yazar1 Marinetti’nin kaleme aldig1 bir
bildiriyle diinyaya tamitildi. Marinetti etkili ve coskulu bir dille, mekanik giiglerle

donanmig  diinyay1  alkigliyor, gegmisle biitiin  baglarim1  kopariyordu”

(Lynton,1991:89).

Marinetti’nin yolundan giden fiitiirist ressamlar, konularini, kentsel ve
endiistriyel cevreden se¢mislerdir. Boccioni, Balla, Severini ve Carra bu akimin
baslica temsilcileri olmustur. Boccioni “Ruh Durumlari: Ugurlamalar” adli iiglii
panosunda Tren istasyonunda vedalasan insanlarin duygularint konu alirken
resimledigi teknolojinin 6énemli bulusu olan buharli lokomotiftir. Lokomotif Kiibist
iisluba uygun resim yiizeyine dagitilmis ve numaralandirilmistir. “ Yumusak firca
darbeleriyle ¢izilen burgag¢ gibi ¢izgiler, hem makinenin altinda ¢ikan buharlari, hem
de birbirine sarilan ¢iftlerin duygularini, onlarin sanki bir diisteymis gibi

savruluslarini betimler” (Lynton,1991:91). (bkz. Resim 12)
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Resim 12: Boccioni, Ruh Durumlari, 1911

Fiitliristler anti akademisyendirler ve Onceleri kiibist anlatim1 benimsemisler
ancak Kiibist ressamlar portre, natiirmort gibi kavramlarla ilgilenirken Fiitiiristler hiz
ve hareket kavramiyla iligkili resimler yapmislardir. “Hareketi resim diizleminde
anlatabilmek i¢in nesnelerin konturlarii ard arda birkag¢ kez tekrarlama yoluna
gitmislerdir” (Art Book,2004:106).

Fiitliristlerin  bir kism1 sanatin teknolojik diinyaya bagimli oldugunu
diisiinmiis; bu diinyanin giizelligini sanatta yalniz onu betimleyerek degil,
teknolojinin benzesimleri yerine gececek bigimleri, renkleri, ritimleri bularak
yansitmayr amaglarken, bir kismi ise teknolojinin hizmetinde olan siireglere
benzeyen siirecleri benimsemislerdir. Birinci goriistekiler makineyi yeni giizellik
tilkiisli olarak gortirken, digerleri yontem ve ilke olarak yapima onem vermisler ve
Konstriiktivist akimmin olusumunu saglamiglardir. Rus ressam Tatlin “1912-1914
arasinda bazilar1 agirbasli, bazilari ise sakaci nitelikte degisik malzemeler kullanarak
bir¢cok Konstriiktivist Kiibist resimler yapmistir”(Lynton,1991:104). Diinyanin yeni
kurulan iilke ve rejimleri gibi Sovyet Rusya’da yapmis oldugu devrimi korumak ve
devleti giliclendirmek i¢in sanattan da yararlanmistir. “Savasin yol actifi
diismanliklari, kardesce bir isbirligi i¢cinde ortadan kaldirmayr ve uluslar arasi
sosyalizmi birlige kavusturmayr amaglayan Ugiincii Enternasyonale bir Anit olarak
ismarlanan Tatlinin Kulesi, Paris’teki Eifel kulesine rakip” olarak tasarlanmistir
(Lynton,1991:108). (bkz. Resim 13). Tasarlanan proje Lenin’in 1921’deki yeni

ekonomi politikas1 nedeniyle hayata gecirilememis, sanatta kisa bir siire sonra yeni
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konulara gore yeni anlatim yollar1 arama 0zgiirliiglinli yitirmistir. Konstktivizm
genellikle yalin geometrik bigimleri ve endiistriyel malzemeden yararlanan bir akim

olarak heykelciligin bir kolu olarak algilanmistir.
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Resim 13: Tatlin, Tatlin Kulesi (3. Enternasyonale Anit,1919)

Buraya kadar sozii elden akimlarin ( Dada ve Siirrealizm de dahil) ¢ikis
noktalari, doga ve dogal bi¢cimlerdir. Ama sanat ayn1 zamanda, bu doga bicimlerin
disinda sanatsal bir bigim diinyas1 yaratma gayreti i¢indedir. Bunu cagdas soyut
sanat¢1 Jawlensky’nin sozleri ile dillendirirsek: “Sanat yapit1 bir diinyadir, doganin
bir taklidi degildir. Sanat¢1, kendi ben diinyasinda sahip oldugu seyi ifade eder, yoksa
gozleri ile gordiigi seyleri degil” (Tunali,1996:130)

Boyle bir bicim anlayisi, sanatt dogadan, nesnelerden ve onlarin duyular
yoluyla kavradigimiz bi¢imlerinden uzaklastirmistir. Bununla da, sanatin obje’si dis
diinyadan insanin i¢ diinyasina, ben diinyasina kaymistir. Bu, soyut sanatin en temel
niteligidir. Bu nitelik, soyut sanatin dogadan ve doga bi¢imlerinden kurtulmus
olmasi, doga bigimlerinin disinda, kendi ben diinyasinda kendine has bir bi¢im
diinyas1 aramasi ve bulmasidir. Buna gore soyut sanat, yeni bir bi¢im vermenin
sanatidir. Bu yeni bi¢im vermenin obje’si, i¢ diinya, ben diinyasidir ve bunun da dis
diinya, optik diinya ile hicbir ilgisi yoktur. Bunun i¢in soyut sanat, simgesel bile olsa
dis diinya obje’lerine deginmeden, insanin ifade diinyasini goriiniir kilmaktadir.

Sanatin akademinin etkisinde ¢ikmasi daha goreceli ve bagimsiz iiriinlerini

1910-1917 yilar1 arasinda vermis; bu yillarda, diinyanin c¢esitli koselerinde
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birbirinden habersiz sanatgilarca ortaya c¢ikarak “soyut sanat” olarak bilinen sanat
akimi iginde eser {iiretmislerdir. Soyut resim mekan diislincesini ve figiiri
reddetmistir. Iki devrede gelisme gosteren soyut sanatin onciileri, Kandinsky,
Mondrian ve Malevi¢’tir. (Bkz. Resim 14,15) Bu {i¢ sanatgr ayni zamanda

caligsmalarini kuramsallastirmiglardir.

i WY

Resim 15: Kazimir Malevig, Tahta Rendeleyen Adam,1912

Resmin bdylesine zenginlestigi, sanatin bu denli bagimsiz ve 0Ozgir
deneyimler i¢ine girdigi yaklasik 50 yillik kisa bir donemde, giiniinlin gecerli tiim
egilimlerine kars1 ¢ikan Dada hareketi de yerini almistir. 1916°da Isvigre’ce Alman
sair ve diisiinlir Hugo Ball Cabaret Voltair adli bir kuliip agmis ve burada Birinci

Diinya Savasina muhalif bir ekibin bir araya gelip dayanisacagi bir ortam yaratmay1
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amaglamistir. Bir siire sonra bu amaci gerceklesmis ve bir rivayete gore diizenlenen
eglencelerden birinde Dada sanat¢ilarindan Richard Hiilsenbeck ile Hugo Ball
birlikte Almanca- Fransizca bir sozliikten rastgele sectikleri “Dada” ismi akima ad
olmustur. “Dada tarafsiz Isvigre’nin Ziirih kentinde, diinyanin yeni paylasimlar adina
saflara boliinmesini anlamsiz bulan ve bu anlamsizlia karst uluslararasi bir
dayanismaya giren sanatcilarin bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikmistir”
(Antmen,2008:123). Sosyal ve kiiltirel anlamda kurulu diizeni yikmak,
sorgulamadan kabul edilen bos degerleri dislamak isteyen Dada sanatgilari, yikici ve
yok sayici duygular ifade edebilmek adina rastlantisalliga ve dogaglamaya yonelik
cesitli yontem ve teknikleri onemsemistir. Diinyay1 anlamsiz bir savaga siiriikleyen
insan aklinin aslinda ne kadar akilsiz oldugunu goézler 6niine sermek igin rasyonel

aklin tam karsisina denetlenmemis akildisini koyan sanatcilar insan aklinin

tilkenmisligini eylemlerine yansitmislardir. Antmen (2009) bu durumu soyle agiklar:
“Koldj ve Asamblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligi son
derece Onemseyen, batili olmayan kiiltiirlerin “primitif” ifadelerine ilgi duyan
Dadacilarin en biiyiik 6zelligi sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme arzusu ve

bununla baglantili olarak gelisen sanat karsiti tavirdir” ( Antmen, 2009:124).
1916-1919 yillarn1 dadanin en etkili oldugu yillardir ve akimin A.B.D.

ayaginda M. Duchanp, Man Ray,(bkz. resim 16) Francis Picabia etkin rol oynamistir.
Tasviri sanat sorununun giindeminden tamamen c¢ikarmayir denemis olan Dada
akimmin 6nemli isimlerinden biri Duchamp’tir. Duchamp hazir nesneleri (ready-
made) yapit olarak kullanmistir (bkz. resim 17). Yiizyilin en tartigilan eseri
“Cesme”(Pisuar) gibi yapitlarinda bir bakima Kiibizmin kolaj teknigini ileri
gotiirmiis gibi olsa da, Duchamp, yasamdan alinan objeyi yapitin i¢ine sokmamius,
siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak izleyiciye sunmustur. Bu tavir
yasamla sanat arasindaki sinirlart zorlayip sanatin ne olduguna iliskin beklentileri
yerle bir etmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden diislinsel kavramsal bir
eyleme doniistiirmiistiir. Bu yoniiyle Dada 6zellikle 1960’lardan sonra gelisen birgok

kavramsal akima onciiliik etmistir.
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Resim 16: Man Ray, Armagan,1921

Resim 17: Dughamp, Cesme, 1917

Ayni zaman dilimine sigan bir baska akimda siirrealizmdir. Bu akim,
Empresyonizm, Kiibizm, Fovizm gibi teknik planda devrimler ¢ercevesine uyan
ekollere dogrudan dogruya "duygu" yoluyla karsilik vermistir. Daha agik anlatimla,
rliyalar1, hayalleri, bilingalt1 diinyanin garip, anormal, mantiksiz itislerini, seksiiel

kompleksleri, ruh derinliklerinden kopup tiirlii sekillerde kendini goésteren ¢ogu
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bosuna cabalari, benligin disariya gosterilmeyen gizli/kapali yonlerini anlamak ve
bunu sanata yansitmak hedeflenmistir. Bu bakimdan Siirrealizmi, Sigmund Freud’un
"psikanaliz" konusundaki aragtirmalarinin, vardigi sonuglarin sanat planinda gosterisi
olarak kabul edilebilir. Siirrealizm de Dada gibi sanatin geleneksel bigimlerine
oldugu kadar, burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir. Siirrealistlerin
bilingaltina, riiyalara, goriilen gercekligin, aklin Gtesine yonelik arayislari, ahlaken
iflas ettigine inandiklar1 bir kiiltiirel ve toplumsal yapiyr asma istegi ile ilgilidir.

Antmen (2009) ‘e gore:

“Gergekiistiiciiler i¢in bilincin tesine uzanmak, arzularin ve kaygilarin gergek
kaynagina inebilmek sanatsal yaratinin bir uzantisidir. Rilyalara yonelik ilgilerin
gorsellik  kazanmasinda 19. Yiizyill’in  simgeci sanatcilarimi  gagristiran
gercekiistiiciilerin Freud’a yonelik ilgisi, iinlii ruhbilimcinin cinsellik, riyalar ve
bilingalt1 konusundaki gériislerinin popiilerlik kazanmasinda etkili olmustur” (

Antmen,2009:136).

Siirrealistler otomatizmi benimseyerek mantik, ahlak veya estetik yargilar
onemsemeden dogrudan bilingaltindan ¢ikan yaratmayr 6nemsemistir. Onlara gore
bilingalt1 o giine dek baski altina alinmis, sanatsal yaraticilikla dolu bir depo idi ve
mantik bu depoya girisi engelliyordu. Bu kilidi agmak i¢in mantig1 diglamislar ve

otomatizmi kullanmiglardir. Cumming’in (2008) de belirttigi gibi:
“Gergekiistiicii konular tam anlamiyla sinir tanimaz ¢esitliliktedir. Ernst biling

akis1 yazilarin gorsel esdegerini denedi: Frotaj- aginmis yiizeylerin iizerinden siirtme

yoluyla motifler elde edilmesi. Magritte duygusuz resimlerinde, nesneler ve figiirleri,

birbiriyle ilgisiz, siklikla cinsel ¢agrisimlari olan, esrarengiz sonuglar elde etmek lizere
yan yana getirdi. Arp ise rastgele bir araya gelmis gibi goziiken, belirgin ve diiz
renklerde  basit, biyomorfik  sayilabilecek  bicimleri  tercih  etmistir”

(Cumming,2008:390).

Siirrealistlerin parlak ve yaratici kisiligi olan Salvador Dali ise “1929° da
stirrealistlerle birlesti temel olarak da hayalle gercegi kaynastirmanin yeni bir yolu
niteligindeki Paranoyak Kritik yontemini ileri siirdii” (Passeron,1996:13). ve bu
dogrultuda Freudyen fikirleri kullanarak gercekligin biranda farkli, dolambacli ve
rahatsiz edici imgelere doniistiigii takintili resimler yapti.

Kisa zaman dilimine bu kadar birbiriyle i¢ ige gecen, zaman-zaman
birbirlerinin s6ylem ve eylemlerine kars1 sdylem ve eylem gergeklestiren sanatin bu

heyecan verici ve hareketli doneminde, her sanat¢inin etkisi ayri, ayri incelenmesi
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gereken bir konudur. Her bir sanat¢inin kendi déneminden nasil esinlendigi ve geriye
donerek kendi donemine nasil esin kaynagi oldugunu gérmek/izlemek hem o dénemi

hem simdiki donemin sanat algisin1 anlamak i¢in olduk¢a dnemli gériinmektedir.
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BOLUM II1

20.YUZYIL SANATINDA SOYUTUN ANLAMI.

Sanat alanlarina ve bu alanlarin i¢inde resme bir donem nasil hiikkmettigini,
nasil yansidigit anlamak i¢in  Oncelikli olarak soyut kavramini irdelemek
gerekmektedir. Cesitli dil ve kaynaklarda soyut sanatin kelime anlamlarina goz
atildiginda: Ingilizce abstract art; Fransizca art abstrait, Almanca abstakte kunst;
Osmanlica miicerret sanat tanimlanmis olmasina ragmen, yaygin olarak abstacrt
sanat kullanilmaktadir.

Soyut ve soyut sanatin tanimlamalarinin genel olarak ortak yanlar1 olsa bile
kaynaklarda soyut sanatla ilgili ufakta farkli tanimlamalarda dikkati ¢ekmektedir. Bu
bilgi 1s181nda soyut sanatla ilgili bir literatiir taramas1 yapilarak soyut sanat hakkinda
daha kesin bir yargiya varilacagi agiktir. Soyutla ilgili kaynaklar. Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisinde yer aldig1 bigimiyle soyut:

“(...) renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bi¢im 6gelerinin bilinen nesnelere
benzemeyecek bigimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf
imgelerle olusturulan diizenlemeler. Non-objektif (nesnel olmayan) ve non-figiiratif
sozciikleriyle de tanimlanan soyut sanat biitiiniiyle diis irlinii olabilecegi gibi
dogadaki bir nesnenin bi¢iminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde

edilebilir. Bu durumda elde edilen asil nesneyi cagristiracagi i¢in soyut yerine

soyutlama terimini kullanmak yerinde olacaktir.” (Eczacibagi1,1997:1689)

Ifadeleri ile tanimlamirken, Resim Sanati adli kitabinda Eroglu
asagidaki tanimlamay1 kullanmistir.

"Soyut: Somut gerceklige olan uzaklig1t nedeniyle anlagilmasi gii¢ olan her

sey icin kullanilir. Soyut sanata gelince; 20.y.y.da elle tutulur gercekligi betimlemeyi

ve hareket noktasi olarak almayi reddeden ve bu gercekligi bir soyutlama isleminden

geciren ya da gecirmeyen 6zelligin ismidir” (Eroglu, 2006:328).

Dikkat edildiginde Soyut sanati tanimlanirken iki terimden bahsedilmektedir.
Bunlar soyut ve soyutlama terimleridir. Bu iki terimin birbirinden ayrilmasi geregi
hemen tiim soyut sanat tanimlamalarinda yer almakta, soyut sanat ve soyutlayici

sanatin birbirinden ayirmanin kolay olmadigi da vurgulanmaktadir. Turani (1998)’ye

gore soyut sanat:
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“(...) Bugiin bu alanda yapilan cesitli agiklamalarla, soyut sanatla
nonfigiiratif sanat1 birbirinden ayirma sorunu ortaya ¢ikmistir. Soyut sanat sonug
bakimindan soyut goriiniislii olmakla birlikte, baslangicta sanatci, bir doga esini ile
ya da niyeti ile baglayabilir. Yani resmin baslangici dogadandir sonu ise dogadan
tamamen uzaklasmistir. Oysa nonfigiiratifte baslangictan itibaren dogaya bagl
olmayan bir ¢aligma s6z konusudur” (Turani,1998:128).

Ozer (2000) soyut sanati:

“(...) ‘gercegi- bu ger¢ek sanatcinin ister hareket noktasi olsun, ister
olmasin- higbir yonden hatirlatmayan, akla getirmeyen bir sanattir.’O halde, bir
resmin soyut olabilmesi i¢in i¢inde yasadigimiz diinyanin nesnel gerceklerinden
higbir sey yansitmamasi gerekiyor. Baska bir soyleyisle, her tiirlii taninabilen ve
aciklanabilen gergegin yoklugu karsisinda resmi yalniz resim olarak, tahayyiil
yoluyla edinilebilecek biitin 6lgiitlerin  disgindaki 6lgiitlerle degerlendirmek

zorunda kaldigimiz andan itibaren o resme soyut resim diyebiliyoruz”

(Ozer,2000:119), diye ele alirken, Tunali (1996) ise konuya soyle

yaklagmaktadir:

“Marcel Brion’da soyut ve soyutlayict kavramlarinin  birbirine
karistirildigindan bahsederek bu kavramlari soyle tanimlar: “Gtigliiliik, her seyden
once soyut ile soyutlayici deyimlerinin birbirine karigtirilmasindan ileri geliyor.
Ciinkii “soyut sanat” baska seydir, “soyutlayici sanat” bagka seydir. Bundan otiirii
biz eger soyut sanattan s6z agiyorsak, o zaman burada salt “soyut sanat1” m1 yoksa
psikolojik ya da resim diizeni nedeni ile nesne bigimlerini stilize ya da sematize

eden“soyutlayic1” sanat mi s0z konusudur. Birbirinden

ayriimalidir”(Tunal1,1996:118).

Bu tanimlamalara gore soyut; genellestirme ve aritilma sonucunda
olustugunda asil nesneyi cagristirabilir. Nesneyi cagristiran {riinlere soyutlama,
tamamen diis Uriinii olup hicbir sekilde nesnel ¢agrisimda bulunmayan {iriinler ise
soyut denilerek bunlarin ayriminin geregi vurgulanmaktadir. Marcel Brion’un soyut
sanatta ifade ettigi, doga dis1 salt bigimler diinyasidir. Soyutlayici sanatta ise
Oongordiigii, doga bicimlerinden hareket eden sanattir. Brion, ikisinin farkli seyler
oldugunu vurgulamakta, salt soyut sanatin, kendine 6zgii doga dis1 bir salt bi¢imler
diinyas1 oldugunu, soyutlayici sanatin ise doga bicimlerinden hareket ederek,
nesneleri sadece salt bigimlere geri gotiirerek doga ile bir igerik ilgisi iginde olamasa
bile, bi¢im ilgisi iginde bulunan sanat oldugunu belirtir. Burada ki gii¢liilk kimi
tisluplarin doga ile bdyle bi¢im ilgisi i¢inde oldugu halde soyut sanat sayilip
sayllmayacagidir. Kiibizm o6rneginde oldugu gibi. Buna karsilik Tunali (1996) ve
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Gombrich (1997) bunun bir sorun olmadigini aksine bu durumun soyutu biitiinsellige

ulastirdigini su sozleriyle dile getirirler:

”Ancak biz soyut sanata boyle bir agidan yaklagmiyoruz, bunun ic¢inde
Brion’un buldugu giicliikle karsilasmiyoruz. Bize gore ister ’soyut’ ister ‘soyutlayici’
sanat olsun bunlarin her ikisi de ‘soyut’ kavraminin iginde birleserek soyut sanatin
biitiinselligini olustururlar.(...)Soyut, sanat sanatta bir devrim ise, bu devrim, diinya
hakkinda yeni bir tasarimdan olusur. Bu tasarim ampirik-duyusal gerc¢ekligin disinda,
salt bicimsel bir diinya tasarimidir. Boyle bir diinya tasarimi, bi¢cimin disinda baska bir
varliga dayanmaz.(...)Dogadan, doga bicimlerinden hareket ederek bu bicimsel
varliga gidilebilecegi gibi, salt diisiinceden hareket ederek, kurgusal yoldan ona
varilabilir. Her iki halde de soyutluk s6z konusudur.”(Tunal1,1996:119)

“Gombrigh Sanatin Oykiisiinde “Soyut sdzciigiiniin pekiyi bir se¢im olmadig
¢ogu kez sdylenmis ve onun yerine “nesnel olmayan” ya da “figiiratif olmayan”
terimleri Onerilmistir. Ne var ki, Sanat tarihinde gegerli olan birgok terim, ciddi bir
aragtirmadan ¢ok, rastlant1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Zaten dnemli olan sanat yapitinin

kendisidir”’( Gombrich,1997:570).

Onemli olanin akimlarin isimlerinin yerinde kullanilip kullanilmadig1 veya bu
isimlerin akimlara uygun isimler olup olmadigi degil, “sanat yapitin kendisidir”
ifadesi bu konuda bir yargiya varmamizi saglayacaktir.

Soyut sanat diinya hakkinda yeni bir tasarim olusturma seriivenidir. Bu
yenidiinya tasariminda goriinen duyusal gergeklik dista kalir ve salt bicimsel bir
diinyaya odaklanilir. Bu Diinya tasariminda bi¢imin disinda bir varlik yoktur. Bu
bi¢cim, bigime bakan, onu algilayan herkes tarafindan farkli bir varliga doniistiiriiliir.
Bu bi¢imin olusmasi i¢in bigimin dogada bulunmasi sart degildir; bicim doganin bir
parcas1 olabilecegi gibi salt diistinceden hareketle kurgulanmis bir varliga da tekabiil
edebilir. Ister dogada sekli olan bir varlik soyutlansin ister zihinsel bir kurgu olarak
resme yansisin, bi¢imin yeniden kuruldugu her sey soyutun icindedir. Ve soyut
sanatta sanat¢cinin dogaya, nesnelere ya da kendi zihninde kurguladigi seye bakisi,
onlar1 algilayis1 ve yeniden kurusu degismektedir.

Sanatci, duyulari araciligr ile kavradigi dogaya ve diisiinceye ait nesne ve
izlenimleri resmederken artik nesnelerin ve izlenimlerin kendisinden ¢ok anlamlarina

odaklanmaktadir. Tunal1 (1996)’ya gore:
“Artik sanat, duyusal olan1 oldugu bi¢imiyle degil, duyusal olani gériinmedigi
haliyle goriiniir kilmak istemektedir. Paul Klee’nin sdyledigi gibi: “Sanat, artik,

goriilebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriiniir kilar.” Bu ‘goriiniir kilinacak sey’



33

ise, duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarn anlamlaridir, nesnelerin soyut
diisiinsel varligidir. Duyusal gergeklikten 6zce farkli olan bu diisiinsel soyut varlik,
yeni bir tavir alma istegini de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doga ve nesneler
karsisinda duyusal degil, diigiinsel bir tavir almadir. Bu tavir alma ile birlikte, yalniz
bir diistinsel soyut varlik kavranmis olur. Sanat bu yeni degerler diinyasinda soyut

diistinsel bir boyut iginde simdi karsimiza ¢ikmis olur” (Tunal1,1996:123)

Yeri gelmisken bir noktay1r daha belirtmek gerekmektedir. Bu nokta soyut
sanatin her zaman nesnel varligin Otesinde bir arayistan kaynaklanmadigi, soyut
sanat yapitlarinin iretiminde Mikro ve makro kozmosta bizim c¢iplak gozle
goremedigimiz, algilayamadigimiz bazi gercek goriiniimlerden de yararlanildigi

bilinmektedir. Eczacibasi (1997) da bu durumu soyle agiklar:

“Mikroskopla, ses dalgalartyla, mor Stesi 1sinlarla, ya da uzaydan elde edilen
goriintiiler, insan goziiniin alistig1 bi¢imlerden farkli olduklarindan soyut denilebilecek
bigimler sunmakta, ama bunu tikel 6rnege ve ayrintiya inerek saglamaktadirlar. Bunun
sonucu olarak sanat¢ilar tamamu ile igeriksiz bigimlerden hareket ederek eserler
trettikleri  gibi, ayrintihi  gergeklerden de hareket ederek soyut eserler
verebilmektedirler” (Eczacibasi,1997:1689).

Ornegin: Wasilly Kandinsky’ nin son dénem resimleri (Biyomorf soyutluk) ve
Mak Tobey’in soyut resimleri ayrintili ger¢eklerden yararlanarak yapilmstir.

20. yilizyll sanati Cezanne’dan baslayarak var olanlar1 betimlemekten
uzaklagmis ve 1910 yilinda ilk soyut suluboya resmini yapan Wassily Kandinsky’nin
onciiliigiinde soyut resmin olusumu gergeklesmistir. Cezanne doganin konilere gore
resmedilmesini istemesi ve bu isteginin temelinde degisen bir evren tablosu
diisiincesi bulunur. Bu degisme, doganin yeni bir agidan, 6ze yonelik bir agidan
yorumlanmasi1 olarak kendini gostermektedir. Nesneleri bize veren duyusal
niteliklerin disinda, evrende duyularla kavranamayan duyu stii bir 6zler diinyasi
vardir. Insan, duyu gercekligini, duyularda bize verilen gériiniisleri 'paranteze alarak’,
duyusal goriiniisleri ortadan kaldirarak bu 6zlere ulasabilir. Bu 6zleri kavrama yolu,
Cezanne'da, nesneleri salt geometrik bigimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak
kavramadir. Salt geometrik bigimler, duyusal doganin ve nesnelerin &zlerini
olustururlar. Nesnelerin geometrilestirilmesi ile yeni bir diinya, nesnelerin 6ziinii
olusturan bir 6zler evreni elde edilir. Bu ozler evreni, bicim ve yap1 yasalan ile

kendine 6zgii olan, Cezanne'n deyimi ile 'dogaya kosut' olan bir evrendir.
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Baglangicta boyle bir 6zler evrenine gidis yalniz dogadan hareket edilerek
gerceklestirilir. Bagka tiirlii sOylersek, doga ve nesneler yeni bir bi¢im iginde,
geometrik bi¢im i¢inde kavranmak istenir. Giderek bu yaklasim doga ve nesnelerin
deformasyonunu igerir ve sonunda doga ve nesneler, ortadan kaldirilmas: gereken bir
varlig1 ifade eder. Nesnelerin ortadan kaldirilmasi istegi resim sanatinda 1910 yilinda
Wasily Kandinsky’nin yapmis oldugu bir suluboya resim ile gerceklesir. Eroglu
(2006)’na gore:

“1910°da Kandinsky’nin iinlii bir suluboya eseriyle baglayan soyut sanat
olgusu, big¢imlerin yasamindan gercek bir kopmayi temsil eder. Renk sadece ic

zorunlulugu ifade etmede kullamlmistir. Kandinsky nesnenin yerine neyi koymali?

Sorusuna cevap aramaktaydi”(Eroglu,2006:330).

Kandinsky’nin bu sorusunun altinda nesneden kagma istegi yatar. Kandinsky
bu diisinceye kendi kisisel gozlemi sonucunda ulastigini Tunali (1996) soyle
anlatmaktadir:

“Heniiz baslayan bir grub vakti idi. Paletlerimle caligmadan heniiz eve
donmiistiim, heniiz dalgindim ve bitirmis oldugum calismamu diisiiniiyordum; iste bu
sirada birdenbire anlatilamayacak kadar giizel ve bir i¢ parilti ile parlayan bir tablo
gordiim. ilkin hayretle durup kaldim, sonra hemen bigim, renkten baska bir sey
gormedigim ve icerikce anlasilmaz olan bu muammali resme yaklagtim. Derhal
muammay1 ¢dzecek anahtart buldum: Bu, benim yapmis oldugum ve yanlamasina
duvara dayali duran bir tablo idi. Ertesi giin, bu resimden diin aldigim izlenimi giin
1s18inda almay1 denedim ama bunu ancak yari yariya basarabildim. Yanlamasina da
olsa, tabloda obje'leri daima fark ettim ve simdi artik gurubun ince pariltist da eksikli.
Artik kesin olarak sunu biliyorum: Obje, resimlerime zararli olmaktadir” (

Tunal,1996:128).

Obje'nin, nesnel bicimin resme zararli olmasi diisiincesi, soyut sanat
icin bir genel kural degeri tagimaktadir.

Kandinsky'nin Tiim yazi ve kitaplarinda, resimlerinde dile getirmek istedigi
sey, sanatin obje’sinin, duyu yoluyla kavranan gerceklik' olmadigi, tersine, sanatin
obje'sinin duyularla kavranamayan tinsel varlik, tinsellik oldugu diislincesidir.
Sanatin obje'sinin nesneler diinyasindan tinsel sanatsal bir diinyaya gegisi, ayni
zamanda yeni bir bi¢im diinyasin1 kavrama anlamina gelmektedir. Bu bi¢im diinyasi,
simdiye kadar sanatta karsilastigimiz bicim anlayisindan biitiiniiyle baska bir bigim
anlayisina dayanmaktadir. Bu yeni bi¢imin arandigi yer ise artik nesneler diinyasi

degil, tersine, insanin i¢ diinyasidir. Yaratici-soyut tin, ruha, giderek de ruhlara
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giden bir yol bulur ve yeni igsel bir atilima neden olur. Freud tarafindan psiko-
analizin bir bilim olarak kurulmasi, sanatin insanin i¢ diinyasina sokulmasinda biiyiik
Olclide yardimc1 olmustur

Sanatin, insanin i¢ diinyasina sokulmasi, onu i¢inden kavramasi, bir anlamda,
onu ifade etmesi ve dislastirmasi demek olur. Bunun i¢in ifade kavrami, 1900'lerin
ilk on yillarinin en gozde kavrami olmus ve artik 'goriinen' diinya duyusal olarak
kavranan diinya degil, tersine, tinsel olarak, ben'in ifadesi, dislasmasi olarak
kavranan bir diinya olmustur. Burada kullanilan Ifade sdzciigii, bicim vermek
demektir. Bi¢cim vermekle sanat, deney obje'sinin dogal goriiniisiinii ortadan
kaldirmay1 amaglamaktadir. Bu goriinlis ne kadar ¢ok ortadan kaldirilirsa, estetik
deneme de o derece giiclii sekilde ortaya c¢ikarilir. “Ciinkii non figiiratif sanatta artik
hi¢bir muhteva, objeler diinyasina ait herhangi bir form yer almaz. Sanat realiteden
tamamen soyutlanmistir. Bu nedenle ona ayni zamanda soyut sanat adi da verilir.
Form soyut olarak kalinca(artik) hicbir objeyi ifade etmez. Tersine tamamen o soyut
bir mahiyettir. Boyle salt, soyut bir mahiyet, bir karedir, bir dairedir, bir liggendir, bir
paralel kenardir, bir dikdortgendir bir yamuktur ve daha matematik isimleri
bulunmayan bagka formlardir. Biitiin bu formlar, soyut (abstrakt) iilkesinin ayni
hakka sahip vatandaglaridir. Bu ise yeni bir evren yaratmak anlamini tagimaktadir.
Her yapit, teknik olarak evrenin meydana gelmesi gibi, calgilarin kaotik
giiriiltiisiinden, sonunda kiireler (sfer'ler) miizigi denen bir senfoni olusturan
felaketlerle dogar. Sanat yapiti yaratmak, diinya yaratmaktir. Soyut sanat, ifade
sanati, iste boyle bir evren kiireleri miizigi, bir senfoni gibi dogar. Bu yeni ve
kendine 6zgii bi¢im verme, yeni bir kavramda somutluk kazanir. Bu kavram 'soyut
kavramidir ve 'Ifade' ve 'soyut' bir anlamda birbiriyle drtiiserek birlikte yeni bir evren
tablosunu olustururlar. 1900'lerden sonra bi¢im kazanmaya bagslayan bu evren
tablosu tiim bir ¢aga giderek egemen olmus, bunun sonucunda ¢agin sanati yaninda,
bilim anlayis1 ve felsefesi de soyutlasmistir. Boylece insan somut bir dis diinya
evreninden c¢ikmis ve yeni bir evrene, soyut bir evrene girmistir. Bu evren
Kandinsky'nin deyimi ile kiireler miiziginin egemen oldugu yeni bir evrendir

(Tunal1,1983).
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3.1. Soyut Sanatin Gelisiminde Iki Farkh Kol

Soyut sanatla ilgili yukarda verilen tanim ve agiklamalardan da anlasildigi
gibi soyut sanatin sinirlarinin ¢ok belirgin oldugu sonucunun ¢ikarilamayacagi, tek
bir soyut sanattan da bahsedilemeyecegi agiktir. Ozellikle 1910-1920 yillar1 arasina
tarihlenen siirecte Fransa, Hollanda, Almanya, Rusya, Avusturya gibi genis bir
cografyada etkili olan ve modern sanatin egemen tslubu haline gelen Soyut sanat
farkli bi¢imsel arayislar1 biinyesinde barindirmaktadir. Bilindigi gibi ¢agimiz sanati
Cezanne’dan baglayarak var olanlar1 betimlemeden yavas, yavas uzaklasarak soyuta

yonelmistir. Eczacibagi(1997)’na gore:

=9

“Cezanne’n son yillarinda 1906°da yaptig1 “St. Victorie Dag1” resimleri, fir¢a
vuruglarinin ve renk alanlarinin resim yiizeyindeki striiktiirel diizeniyle Kiibizm’e ve
giderek geometrik soyutlamaya yol agmistir. Kandinsky’nin manzaradan kaynaklanan
serbest, renkci soyutlamalari Avrupa’da o yillarda Lirik ya da anlatimci soyut

resimlerin ilk adimlarini atmistir”( Eczacibas1:1997: 867).

1910’lardan sonra ise Wasily Kandinsky, Mondrian, Malevi¢ gibi sanatcilar
baslangicta dogadan yola c¢ikarak sonunda tlimiiyle soyuta yonelen resimler
tiretmislerdir. Ozellikle Wasily Kandinsky nin galismalariyla ana ydnii bulan soyut
sanat yeni bir sanat ilkesinden hareket etmistir. Bu ilkeye gore, doga sanati
bozmaktadir bu nedenle sanat doganin taklidi olmamali, tersine, sanat sanatginin
renk, ¢izgi ve bigimlerle meydana getirdigi, doga ve nesnelerle ilgili olmayan,
kendine 6zgli bir varlik olmaliydi. Bu ilke dogrultusunda sanat gitgide doga ile
ilgisini azaltarak, ilkin doganin bir deformasyonunu yaratan Analitik Kiibizme, daha
sonrada salt kurgusal bir diinyadan hareket eden Sentetik Kiibizme evirilmistir.
Daha acik bir anlatimla, kurgusal diizen i¢cinde sanat eseri iiretmek hedefiyle yola
cikan ama figiirii reddetmeden onu parcalaylp yeniden bicimlendiren kiibizmin
ardindan, giderek yalmizca bicim, ¢izgi ve renklerden olusan ve bunlarin disinda
baska higbir objeyi ifade etmeyen, kendine 6zgii bir varlik yaratmayi1 hedefleyen
tamamen soyut resme yonelmistir. Bu noktadan baslayarak sanat, doga objesi ile
iliskisiz yani figiirsiiz( non figiiratif) bir sanat haline gelmistir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, Non- Figiiratif olmak, objesiz olmay1 degil,
figiir kullanmamay1 ifade etmektedir. Figiir doga nesnelerine gonderme yapar, oysa
non-figiiratif, objeyle iliskisini koruyarak figiirii reddeder. “Non figiiratif elbette

figlirsiizdiir, ¢linkli onun ilgi kurdugu bir doga ve bir reel-ampirik varlik mevcut
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degildir. O, ampirik duyusal bir varlig1 ne ifade ne de bir taklit obje’si olarak alir”(
Tunal1,1996;176). O’nun objesi, mesela Malevich veya Mondrian’da oldugu gibi
renk ve c¢izgilerin matematik diizeni veya Kandinsky’de oldugu gibi, renk ve bi¢im
diizenidir. Non-figiiratif yani soyut sanat bu iki diizenin disinda baska bir varliga
dayanmamaktadir. Buradan hareketle soyut sanatin, iki temel egilimli (matematik
diizeni ve renk ve bi¢im diizeni) ve bir birine karsit iki koldan ilerledigini s6ylemek
olanakli hale gelmektedir. Bu kollardan ilki, dogal goriiniimii basit formlara
indirgerken, digeri de dogal goriiniimiin taklidi olmayan salt kurgusal elemanlar;
form, cizgi ve renk Ogelerini figiir dis1 (non-figiiratif) bir yapisal diizen igerisinde
kendi basina bir varlik olusturacak sekilde inga etmektedir. Antmen’in saptamasi da
bu yondedir. “Soyut sanat biri Kazimir Malevige, digeri Wassily Kandinsky’e
dayandirilabilecek iki koldan gelismis, birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir
egilim, digerinde icgiidiisel ve duyusal, dekoratif ve biyomorfik bir egilim agir
basmuistir.”(Antmen,2009:80).

Bu saptamaya bakilarak soyut sanatin yapisal (geometrik) kanadinda
Cezanne, Kiibizm, Mondrian, Malevi¢ arasinda; daha organik big¢imlerin egemen
oldugu geometrik olmayan kanadinda Gauguin, Matisse ve Kandinsky arasinda

baglar kurulabilecegi goriilmektedir.
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BOLUM IV

WASILY KANDINSKY KIiMDiR?

Rus asilli olan sanatg¢1 1866-1944 yillarinda yasayan Wasily Kandinsky,1866
yilinda varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak Moskova’da diinyaya gelmistir. Babasi
egitimli bir tliccar, annesi ise kiiltlirlii bir kadindir. Renkle ilgili ilk izlenimlerini
1869°da Ailesiyle beraber ¢iktig1 italya gezisinde edinen Kandinsky’nin 1871 de
annesi ve babasi ayrilmig, egitimiyle ilgilenen teyzesi Kandinsky i¢in onemli bir
kisilik olmustur. Bu donemde Moskova’da gezdigi miizeler Kandinsky’nin i¢
diinyasinda giiglii diinyalar yaratmig renklere karsi duyarliligt daha da artmustir.
Cizim ve mizik alaninda dersler alan Kandinsky 1886 yilinda Moskova
Universitesinde hukuk ve ekonomi &grenimine baslayarak politik ekonomi dalinda
uzmanlagmistir. Etnografik arastirma yapmak icin gittigi Rusya’nin Bologna
bolgesindeki renkli halk kiiltiirii ve sanati onu adeta biiylisi aylina almistir.
“Kandinsky Ozellikle adetlerin, canli ve rengarenk halk sanatinin, ¢ok renkli
giysilerin, konutlarinin kromatik ihtisamai ile i¢ dekorasyonunun etkisinde kalacaktir”
( Radikal,2008;12). Bu yillarda Paris’te diizenlenen Evrensel sergiyi de ziyaret
etmistir. 1892°de mezun olan Kandinsky kuzeni Anya ile evlenerek Fransa’ya
gitmistir. Geri doniince bir siire iiniversitede ders vermistir. 1895°te Moskova’da
diizenlenen Empresyonist sergide gordiigii Monet’in Saman Yiginlar1 resminden ¢ok
etkilenmistir. Iprisoglu Kandinskynin bu resmi gérdiikten sonra “Paletin, o zamana
kadar bana gizli kalmis olan giiciinii anladim” (iprisoglu,1993:22).dedigini ifade
etmistir. 1895 yilinda Estonya’daki Universite de profesorliik teklifi almasima
ragmen gitmemistir.

Almanya’nin Miinih kentine tasinan Kandinsky sanatla daha ciddi sekilde
ilgilenmeye baslamis, 1897°de Ressam Anton Azbe’nin okulunda resim dersleri
almistir. Burada uzun zaman dostluk kuracagi Alexey von Javlensky ile ve on dort
yil birlikte yasayacagi Gabriele Miinter ile tanismistir. 1900 yillarinda Miinih Sanat
Akademisinde Franz von Stuck’tan da ders almistir. “1902°de bir sanatgilar dernegi

olan Phalanks’1 ve sonra ayn1 ad1 tagiyan sanat okulunu kurar bir y1l sonra toplulugun
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baskant olmustur(Turani,1979:517). 1912°de katildigi Sezession gurubunda
calismalarini sergilemistir.

1904-1907 yillarinda Almanya ve Italya’da Die Briicke sanatcilariyla goriisen
Kandinsky 1908’de Almanya’da kiiglik bir dag kasabasi olan Murnau’ya tasinmis ve
Yeni Sanatc¢ilar Dernegini kurmustur. Dogaclamalar adin1 verdigi ilk resimlerini
burada yapmistir.1910°da Franz Marc ile Der Blaue Reiter gurubunu kurarak soyut
anlayisli resimlerine yogunlasmis ayrica 1911°de bitirmis oldugu ‘Sanatta Tinsellik
Uzerine’ adli kitabin1 yaymlamistir. “Bu kitap, soyut resmin estetik bakimdan hakli
cikarilmast icin ortaya konulan deliller ve yeni fikirleri
kapstyordu(Turani,1979:518). 1915’te Rusya’ya donen sanat¢r Devrimden sonra
kurulan sanat kurumlarinda ¢alisirken daha ¢ok kuramsal ¢aligmalara yogunlasmustir.
1917°de ikinci karis1 Nina ile evlenmistir. Devrimci Sanat Kiiltiirii Enstitiisiine
katkida bulunan Kandinsky devlet tarafindan kisisel sergisi diizenlenerek
onurlandirilmistir.1921°de  Almanya’ya gitmis ve Walter Gropius’un Wiemar’da
actig1 okulun biinyesinde 6nce Duvar Resmi atdlyesinde, daha sonra da serbest resim
atolyesinde galigmistir

1924 yilinda Klee, Feininger ve Javlensky ile ‘Mavi Dortlii’ grubunu kurarak
aralarinda ‘ilk Hareket’ adli resminin de oldugu basyapitlarini resmetmeye
baslamistir.1925°te Bauhaus Desau’ya taginmistir. 1914°te bigim ve renk sozIigl ve
gramer lstiine calisan Kandinsky’nin “Bu Calismalarmin bir 6zeti 1926°da,
altmisinct dogum giiniinii kutlamak amaciyla Nokta ve Cizgiden Diizleme basligi
altinda yayinlanmistir” (Lynton,1991:87). Kandinsky, Almanya ic¢inde ve disinda
diizenlenen pek cok sergiye katilmistir. Alman vatandashgma gectikten sonra
Paris’te ilk kisisel sergisini agmis ve 1933’te Bauhaus’un kapatilmasindan sonra
Paris’e yerlesmistir. Bir siire sonra da Fransiz vatandashigina ge¢mis, Ikinci Diinya
Savast yillarim1 evinde resim yaparak gecirmis ve Fransa’da Olmiistiir. “13 Aralik
1944 tarihinde, damar sertliginden 6ldiigli zaman yiiriitmekte oldugu arastirmalarini

kiiciik boyda kartonlar ve kagitlar tizerinde odaklamaktaydi.” ( Radikal,2008:74).
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4.1. Yapitlariyla Wasily Kandinsky’i Etkileyen Bashca Ressam,

Miizisyen Ve Entelektiieller.

Lise yillarinda resme kars1 6zel bir ilgi duyan renkleri ve kalemleri ¢ok
sevdigini ifade eden Kandinsky bu donemde babasi tarafindan desteklenmis ve resim
dersleri almistir. Sonraki yillarda hukuk egitimi alip, avukatlik smavin1 vermesine
ragmen bagka olaylar onun sanata yonelmesine onayak olmustur. Bunlardan biri
Moskova’da 6grenci iken gezdigi Fransiz Empresyonistlerini konu alan bir sergide
gordiigii ressam Monet’nin Balyalar dizisindeki tablosudur. (bkz. Resim 18)
Akbulut(2006)’a gore bu tablodan ¢ok etkilenen Kandinsky durumu soyle
aciklamaktadir.

“Bu resmi gordiigiimde, heniiz onu tanimlayacak yetiye sahip degildim.
Zaten tanimlamakta istemiyordum. Onun bende biraktigi izlenim, tanimlamanin ¢ok
otesinde. Simdiye dek hi¢bir resme bu denli katilarak bakmamistim. Belki de beni bu
basit y1gin kadar ¢ok ¢eken bir sey olmamisti. Gézlerimin dniinde duran sey basit bir
resim degil, en kiiciik detaymn bile tek, tek iglendigi, ancak biitiinlinde yalin bir
saheser. Beni etkileyen belki de bu yalinlikta gizli detaylardi”(Akbulut,2006:218).
Kandinsky bu eseri gordiikten sonra o zamana kadar paletin kendisine gizli

kalmis giiclinli anladigin1 ve resmin kendisi i¢in masalimsi ve muhtesem bir giic

haline geldigini ifade etmistir.

Resim 18: Claude Monet, Saman Yiginlari, 1891

Monet’nin resmi yaninda, Barok resmin Onciisii Rembradt’in Hermiitaj
miizesindeki eserlerinden de etkilenmistir. Ozellikle Rembrandt’in resimlerinde ki

giiclii renk kontrastlar1 ve 151k gdlgenin ustalikli kullanimi renklere asir1 sekilde
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duyarli olan Kandinsky’nin resme ilgisini daha da artirmig, ayrica resmin yani sira
miizik de her zaman ilgi odaginda olmustur. Cocukken piyano ve viyolonsel ¢almay1
6grenmis olan Kandinsky goérsel duyarliliginin yaninda isitsel olarak ta ¢ok hassas bir
kimligi tasimistir. Onun igin gorme ve isitme birbirine 6zdestir. Bilim dilinde
Synaesthesie (Sinestezi) olarak adlandirilan ve herhangi bir duyunun bir bagka
duyuyu harekete gecirmesi olarak tanimlayabilecegimiz bir yetenege sahip olan
Kandinsky, renkleri ve sesleri ¢ogu kez birbirinden ayiramadigini sdylemistir.
Kandinsky Renkleri tin1 olarak ya da sesleri ruhsal titresimler uyandiran renkler
olarak gérmektedir.

Boylesi 6zel bir miizik duyarliligi olan Kandinsky, miizik kompozitorii
Alman besteci Wagner’in ‘Lohengrin’ adli eserini Moskova’da Bolsov Tiyatrosunda
dinlemis ve eser onda silinmesi imkansiz ¢ok derin izler birakmistir. Bu operay1
dinlerken kafasindaki tiim renklerin gdzlerinin ©6nde canlandigini sdyleyen
Kandinsky’nin zihnindeki teorik yap1 taglarindan biri daha yerine oturmustur. Sanatci
bu eserin kendi ilizerinde biraktig1 etkiyi su sozleriyle dile getirmistir: “Sanatin o ana
kadar sandigimdan c¢ok daha biiyiik bir giiciiniin oldugunu cok acik bir sekilde
anladim. Ote yandan, resmin miiziginkinden asag1 kalmayacak bir giic
yaratabileceginden de emindim” (Radikal, 2008:16). Sanatin ¢ok biiyiik giice sahip
oldugunu o anda hissettigini acikca belirten Kandinsky resminde miizik gibi insani
sarip sarmalamasin1 arzulamigtir. Miizik Kandinsky’ye resme es anlamda estetiksel
anlatimin miimkiin oldugunu ve ayni zamanda resimde heniiz kesfedilmeyi bekleyen
anlatim giicinii hissettirmistir. Renklerle sesler arasindaki( miizik ve resim
arasindaki) gizli iliski Kandinsky’yi ¢cekim merkezine dylesine almistir ki sanatsal
inancinin temel taglar1 ve resminin temel dayanagini olusturmustur.

Yine miizik alaninda Beethoven ve Schorenberg’in eserlerine karst da duyarhi
oldugu bilinen Kandinsky resmi gorsel bir miizik olarak tanimlamistir. Resimde
miizik gibi sanat¢inin duydugu bir i¢ gerceklikten, i¢ diinyanin yansimasi olarak
dogmaktadir. “Besteci Arnold Schonberg’in Kandinsky’nin resim kuramini

gelistirmesinde biiyiik etkisi ol(mustur) (http://www.msxlaba.org/forum/sanat).

Iprisoglu(1994)’na gore Kandinsky 1911°de Schonberg’e yazdigi mektupta ona olan

hayranligini soyle dile getirmistir:


http://www.msxlaba.org/forum/sanat
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“Size gipta ediyorum! Armoni Ogretiniz baskiya verilmis bile. Miizik bu
asamaya geldigi i¢in- gorece de olsa- miizik¢iler ne denli mutlu olmalilar. Miizik salt

pratik amaglardan arinmis olmanin mutluluguna erigmis olan gergek sanat. Resim

sanatt bu asamaya varabilmek icin daha ne kadar bekleyecek? Dogrusu bunu elde

etmek onun hakki, dahas1 gorevi. Renk ve ¢izgi, bu resim 6geleri bagli basina nasil da

siirsiz bir giice ve giizellige sahipler” (Iprisoglu,1994:51).

Yine bagka bir yazisinda Shorenberg icin “O, ruhsal armoni arayisinda, yeni
giizellik anlayisinin altin madenini ¢oktan kesfetmistir. Onun miizigi bizi, miizikal
deneyimin bir kulak meselesi degil bir ruh meselesi oldugu bir diinyaya gotiiriir ve
gelecegin miizigi bu noktada baslar”’(Kandinsky, 2001:65) diyen Kandinsky sanatin
farkli dallarinin  birbirine uzandigini  bu kucaklasmanin uygun sekilde
degerlendirilmesi halinde gercektende muazzam bir sanatin dogacagini da ifade
etmistir. Ona gore resimde miizik gibi insanin i¢indeki giicii harekete gecirmeliydi.
Resme bakan kiside bir titresim yaratmayi amaglayan sanatg¢i, bigimlerle renklerin o
kisinin i¢ine islemesini, miizigin dinleyiciyi sararak heyecanlanmasini sagladig: gibi,
resme bakan izleyiciyi de heyecana getirip derin etki yaratmasini arzu etmistir.

Iki sanat¢inin da ortak noktalart: “Ikisinin de Romantizmin miras¢ilar1 olmasi
ve bu durumu kabul etmeleridir ki romantik eserin duygusal yapisinda, onu ¢igliga
dontistirecek bir kendinden gegis vardir”(Richard, 2005:246). Kandinsky ve
Schonberg’in ortak olan bir diger noktasi ise; her ikisinin de sanat yapitinin bir tek
yasaya, i¢sel zorunluluk yasasina uydugunu diigiinmeleridir. Bu ig¢sel zorunluluk
yasas1 miizik ya da resim yapitinin igsel biitlinliigiinii saglamis olur. Sanat ¢alismasi
betimleyici olmadan, onun dogusuna yol acan giidiileri agiklamak zorundadir.
Kandinsky’nin kitabinda da siirekli dile getirdigi sanatinin ¢ikis noktasi igsel

zorunluluk ilkesidir.

“Genel olarak renk, dogrudan ruhu etkileyen bir giigtiir. Renk klavye, gozler
tokmaklar, ruh ¢ok telli bir piyanodur. Sanatgiysa, ¢alan ellerdir. Ruhta titresimler
yaratmak iizere tuslara dokunur diisiincesine sahip olan Kandinsky kendi sézleriyle bu
durumu goyle dile getirmektedir. “Renk bir tustur. G6z ise ¢ekigtir. Ruh ise bir¢ok
telleri olan bir piyano. Sanat¢i su ya da bu tusa basarak insan ruhunun amacina uygun
bicimde titresime gegiren eldir. Boylece, renk uyumunun sadece, insan ruhun amaca
uygun bi¢cimde dokunma ilkesi iizerine kurulu olmasi gerektigi ortaya ¢ikiyor. Bu

temel ise, i¢sel zorunluluk ilkesi olarak adlandirilabilir” (Kandinsky,1993:52).
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Ashinda iki sanatgi arasindaki etkilesim birbirlerinin eserleri arasinda ki

benzerligi fark ettikten sonra gergeklesmistir. Oskay (2001)’a gore:

“Kandinsky ile Shonberg’in kendi sanatlarmma yaklasimlarinin benzerligi
dikkati ¢ekmektedir. Schonberg’de Kandinsky gibi kendi sanatinin malzemesi ile
ugrasir. Miizigin kendinden bagka hi¢ bir seyi anlatmamasi gerektigini savunur.
Shonberg’in malzeme olarak gordiigii, sesler ve notalardan ¢ok igten gelen daha derin
bir gligtiir. Miizigin malzemesinde miizik olusturucusu olan seyin ( miizigi iireten
giiciin ), psisik bir itkinin kendi realitesi oldugunu kesfetmistir(Oskay, 2001:121).

Miizik bu psisik itkinin, bilingaltinin disavurumudur. Schonberg’e gore miizik
tiretimi bu biling ile yapilmahdir. Kandinsky i¢in de salt sanatsal besteye ulasmada
iki onemli malzeme vardir: renk ve bicim. Bir de en Onemli unsur olan igsel
zorunluluk ilkesi. Sanatta Ruhsallik iizerine adli kitabinda da belirttigi gibi
Kandinsky igin de her rengin ve her bigimin, kendine 6zel bir timist vardir. Oyle ki
her bi¢cim baska bir bi¢im ile bagka bir renk ile bir araya gelince tinilarinda ince
ayrimlar olusur. Her renk, her bi¢im, tek basina ya da birbirleri ile iligki igine
girdiklerinde birbirinden farkli etki yapan birer varlik alani olustururlar kendilerine.
Renklerin ve bigimlerin sayis1 sonsuz olduguna gore birlesimleri de, ayn1 zamanda
etkileri de sonsuzdur. Nasil ki sonsuz ¢esitlilikte farkli, melodiler, akorlar, ritimler
ortaya ¢ikiyorsa resimde de renklerin ve bigimlerin kombinasyonlari ile ¢ok zengin
malzemeler olusturulabilinir. Her bi¢imin igsel bir igerigi vardir. Ve bigim bu igsel
icerigin disavurumudur. Bu durumda bigimlerin uyumunun olusmasi, ortaya ¢ikmasi
i¢in sadece insan ruhuna amaca uygun bi¢imde dokunulmasi yeterli olmaktadir.

Kandinsky’nin diger bir etkilenisi ise 19.ylizyilda biiyiik ilgi toplayan ve
ozellikle sanat¢ilarin ilgisini ¢eken Teozofi akimidir. Kandinsky nasil Shchonberg’in
miizigiyle kendi resimleri arasinda yakinlik bulmugsa Tanri’nin bilgeligine ulagma
yolu olarak tanimlanabilecek teozofi felsefesinden de kendi diisiincelerine
kosutluklar bulmustur. 1911°de yaymladigi ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ adl
kitabinda Teozofi i¢in zamanimizin en biiyiik akimlarindan biri diye s6z etmistir. Bu
akimin temel diislincesinde, madde ve tin karsithk degil, aym ilkenin degisik
asamalaridir. Ancak insan duygularini astiginda en st diizey olan tinsellige
ulagabilir. Kandinsky i¢in tinsel, maddesel olana karsi, ig¢sel, diisiinsel, ruhsal
anlamma gelir. Kandinsky’ye gore tin sanatta belirginlesir. Iprisoglu(1994) na gore:

“Sanat¢1 goriinenin gizemli giiciinii iginde saklar. Daha bigim almamis olan

tinsel yasantisini sanat yoluyla bi¢imlendirir. Diga doker. Sanat¢1 gren kigidir. Gérme
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burada dis diinyay1 gérme degildir; bir i¢ gorii (vision) da degildir; ruhsal titresimlerin

timisin1 duyma ve yiiksek diizeydeki hakikatlere agilmadir” (Iprisoglu,1994:50).

Kandinsky’nin teozofi diislincesinin yaninda Antropozofiye de merek saldigi
bilinmektedir.1913 yilinda Rudolf Steiner’in teozofi felsefesinin temeli iizerine
kurdugu Antropozoflar derneginin amaci da insan varligmin gizli kalan ytiksek
yetilerini gelistirerek maddesellikten arinmasi ve gormeyi 6grenmesidir. Burada
amac edinilen gérmenin anlami yiiksek bilgiye yani tinsel olana erismedir. Tinin
duyular diinyasinda belirginlik kazandigi tek alan ise sanattir. Tin renk ve tinida dile
gelir. Iki diisiince akim1 mistisizme egilimi olan sanatgilar 6zellikle de Kandinsky’yi
¢ok etkilemistir.

Diger yandan Kandinsky’nin Hukuk egitimi aldig1 yillarda 1889 Temmuz
ayinda bir arastirma igin gittigi Rusya’nin Vologda bolgesindeki yerli halkin adetleri
ve Ozellikle halk sanati da resme ilgisini artiran Onemli etkenlerdendir. Burada
yasayan halkin renkli giysilerinin, konutlarinin renkli i¢ dekorasyonundan da c¢ok
etkilenmis olan Kandinsky kisaca Gordigii her seyin c¢ok etkileyici oldugunu
“...0Odaya girdigimde de, kendimi dort bir yandan resim ile ¢evrili hissettim, resme
bu sekilde adim attim” (Radikal,2008:13). Sozleriyle dile getirerek duyarl kisiligini
etkileyen ve resme yoOnelimini ic¢sel olarak hazirlayan nedenlerden birini daha bu
sekilde ifadelendirmistir.

Biitlin bunlara ek olarak atomun parcalanmasiyla ( Radyoaktivitenin
bulunusu) diinyanin soyuta evrilisi hiz kazanmistir. Bu durum da kanimca bir bakima
Kandinsky’nin Soyuta yonelimini ciddi sekilde hakli ¢ikaran bir gercekligi diinyanin
g6zl Oniine sermistir. Kandinsky(1993) kitabinda:

“Atomun parcalanmast benim ruhumda aym biitiin diinyanin dagilivermesi

gibi bir etki yapti. Birden bire en kalin duvarlar yikildi. Her sey giivensizlesmis

sallantiya girmis, katiligini kaybetmisti. A¢ik havada bir tag goziimiiziin 6niinde eriyip

goriinmez olsaydi sasmazdim artik. Bilim mahvolmus gibi geliyordu bana: en 6nemli

temeli demek bir sanridan, bilginlerin bir yanlisindan ibaretti; bu kisiler nurlu bir 1s1k

altinda tas {istiine tas koyarak tanrisal yapilarim1 yiikseltmiyor, karanlikta el

yordamiyla gergekleri artyor, kor gibi, her nesneyi bagka bir sey
santyordu”(Kandinsky,1993:12).

Yine buna iligkin olarak” Kandinsky Anilarinda(1913) “atomun parcalanmasi
benim i¢in biitiin diinyanin parg¢alanmasi gibi bir seydi” (Lynton;1991:66).Diyerek

parcalanan atomun ruhunda biraktig etkiyi dile getirmistir. Gergekten de “Fransiz
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fizik¢i Antoine Henry Beckuerel’in 1896’da radyoaktiviteyi bulusu o donemde
bilimsel kavramlar1 yerinden sarsmistir”(http://www.usatolyesi.org). Parcalanan
atom gercegin kesin somutlugunu ortadan kaldirmis; artik her seyin izafi oldugu daha
yakindan sezilir hale gelmistir. Atomun maddenin pargalanabilen en kiigiik birimi
olmadigi, onunda boslukta hareket eden elektron, proton ve ndtronlardan olusan bir
demet oldugu anlasilinca bilim diizenli bir evren kavrayisini birakmis, diizensizligi
ve siirekli degismeyi incelemeye baslamistir. Fizikteki degisme i¢cinde madde artik
kat1 olma niteligini yitirmis ve madde kavrami ortadan kalkmis onun yerine siirekli
degisim icinde bulunan kuvvet noktalarinin olusturdugu soyut geometrik bir evren
tablosu almistir. Bunun sonucunda Fizik matematik fizik adin1 alirken varlik soyut

hale gelmis bu durum sanat alanini1 da etkileyerek soyuta yonelmeyi hizlandirmistir.

Kandinsky birbirinden farkli ilgi alanlar1 ve bilgi dagarciginda bulunanlari

harmanlayarak bu gelisimini sanat hayat1 boyunca disiplinli bir sekilde siirdiirmiistiir.

4.2 Wasily Kandinsky Ile Veya Yapitlari ile Baglantin Olan Bazi

Cagdaslan

Kandinsky’nin yasadig1 donem sanat alaninda her seyin ¢ok hizla baskalastig
ve ¢ok fazla sanatsal iiretimin oldugu bir donemdir. Bu donemin bir¢ok sanatgisi ve
grubu ile bir gekilde baglantilanmis olan Kandinsky, en temelde kendisinin de
kurucusu oldugu Mavi Atli Gurubundan; Marc, Macke, Marx Ernst, Klee, Alfred
Kabin’le ve Mavi Doértlii Grubunda Klee, Javlensky, Feininger’le iliskili olmustur.
Sanatc1 gene, Die briicke grubundan E.L.Kirshner, Phalaxs sergisinden Otto Miiller,
Louis Corint ile arkadashik etmis, esinlenmis ve onlara esin kaynagi olmustur.
Nazilerin diizenleyip sonrada da resimleri yok ettigi yoz sanat sergisinden OttoDix,
George Grozz’la ve Bauhaustan Gropius, Itten, Chlemman’la da yollar1 dénem
donem kesismistir. Resimde miizikalite agisindan Kupka, Malevich, Klee, Mondrian,
Matisse, Gustav Climt’in veTeosofi ve Antroposofi (insan olmanin bilgeligine
ulagsma) yonii ile de Rudolf Steiner, Mondrian,Kupka’nin yakininda olmus, bu

isimlerinden bir sekilde etkilesim i¢inde olmustur.
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4.2.1.August Macke

1.Diinya Savasinda cephede Olen August Macke Mavi Atli Gurubu
tiyesidir.1910°da Kandinsky’le tanistiktan sonra renk ve bi¢im agisindan yeni bir
duyarhiga ulagsmistir( bkz. Resim 19). “Bu tarihten sonraki resimlerinde lokal
renklerden uzaklagir ve renkleri sistemlestirerek  kullanmaya  baslar”
(Iprisoglu,1994:43). Miizige en ¢ok yaklastigi resimlerini ise Birinci Diinya
Savaginin gerilimli ortaminda yapmis oldugu (Neseli Bigimler, Oynasan Bigimler,
Savasan Big¢imler, Kirik Bi¢imler) dort soyut resimdir.

Resim 19: August Macke, Firtina, 1911

4.2.2 Franz Marc

1911°de Kandinsky ve March Miinih’te Der Blaue Reither Grubunu
kurmusglardir. Mark wyilligin hazirlanmasinda ve sergilerin  diizenlenmesinde
Kandinsky ile ¢alismistir. Disavurumcu gruplar arasinda miizikle baginti kuran ve
ayrica sanat diinyasinda da kalici etkileri olan kuskusuz bu gruptur. Bu kapali bir
gurup olmaktan ¢ok, degisik, degisik sanat dallarindan gelen sanatgilarin katildiklar

bir diisiin alig-verisi ve tartisma ortamiydi Grubun ¢ikardigi Almanak adli kitaba yazi
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da yazan Marc dogaya panteist yaklasmistir. Giizel goriinimiin ardindaki giicli
yasalar1 gosterebilmek i¢in doga goriinlimiine bagl kalamamayi, onu yikmayu...
Bicimleri renk titresimleriyle vermeyi amaclamistir. Duyularin yanilgisindan
kurtulma, varligin 6ziinii, onun bdoliinmezligini, renk-bi¢im- igerik biitiinliigiiyle
verme Marc’in sanatinin eregi olmustur. Soyut resme gelinceye kadar Marc hep
hayvan resmi yapmistir. Ona gore yaratilisin en saf, an ar1 varligi hayvan, doganin
devingen gii¢lerinin, duyumsanarak yasanan diinyanm simgesidir (Iprisoglu,1994).
1880 yilinda Miinih’te dogan Marc 1916’da Birinci Diinya Savasinda cephede
Olmiistir.

Sar1 Inek resminde inek figiiriinii giiliimsedigini ve bir kegi gibi ziplayip
oynayarak bizi bu mutlu panteist yasantiya katilmaya davet ettigini hissederken, ayni1
zamanda da Marc’in doga sevgisini sevecenligini bizde i¢imizde duyumsariz. (bkz.

Resim 20)

Resim 20: Franz Marc, Sari inek, 1912

4.2.3.Alexey Won Jawlensky

Rus asilli olan Jawlensky, Kandinsky’nin arkadasi olarak Yeni Sanatcilar
Derneginin kurucularindandir. Dogu mistisizmi ve Rus ikon geleneginden
etkilenmistir. Mavi Dortlii Grubunun da {iyesi olan sanat¢i yalin yiiz betimlemeleri
ile one ¢ikan resimler yapmistir. Resimlerin de aradigi olusum degisim gibi
kavramlar degil tim bunlarin iistiinde olan baglayici ilkeyi aramis ve aradigini da
maddeden armmis ve tinsellesmis yiizlerde bulmustur ( Bkz: Resim 21). “Bu
resimlerde sanatg1, insan yiiziinii her seyden soyutlayarak sadece birkag renkle “kok-

bicim” olduguna inandig1 hag¢ bi¢imiyle veriyor. Giiglii bir inan¢tan kaynaklanan bu
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resimler bir ikondur” (Iprisoglu,1994:48). Javlennsky ayn1 zamanda Kandinsky’nin

degismez dostlarindandir.

“Sanatciyr Avrupa’daki soyut sanat teorileri hakkinda bilgilendirmis, ayrica
Kandinsky’ye palet bigaginin yerine kisa tiiyli firga ile resim yapmasini Onererek
sanat¢inin resimlerinde giderek ¢oziilen formlara ulasmasina da 6n ayak olmustur.
Bavyera yoresine has cam alt1 resimleme sanatina bir hayli ilgi duyan Kandinsky’ye
cam alt1 resimleme sanatindan ilk bahseden de Jawlensky’dir. Iki ressam, Ortacagda
gelistirilen ve 19.Yiizyil boyunca dekoratif panellerde kullanilan bu sanatt Murnau’da
bir ustadan 6grenirler”(Lebriz.com.).

Kandinsky zaman zaman cam alt1 resim sanatina egilmesi ve bu geleneksel
sanatta kullanilan imgelerin etkisi ilerde Kandinsky’nin sadelesmis formlar1 ve diiz

yamal1 alanlar1 ile 6ne ¢ikan siyah konturlu resimlerinde kendini gosterecektir.

Resim 21: Alexey Won Jawlensky, Soyut Bas,1926

4.2.4. Alfred Kubin

Avustralyalidir ve Miinih kdkenli Mavi Atli Grubunun iiyesidir. Kandinsky
ve Klee ile yakin arkadas olan olan Kubin, hem bir kuramci hem de ressam olarak
Mavi atlmin bir pargasi olmustur. Oliimle mesgul olan diisiinceleri, yapitlarmin

rahatsiz edici ve karanlik psikolojik boyutuyla izleyiciye yansir.( bkz. resim 22)
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Resim 22: Alfred Kubin, Atin tizerindeki leydi yaklagik 1900-1901

4.2.5.Lyonel Feininger

Kandinsky gibi Feininger’de miizige karsi ilgilidir ve hatta Berlin’e giderek
miizik Ogrenimi almig fakat bunu yarida birakarak Grafik ve resim yapmaya
baslamistir. Kiibizm ve Fiitiirizmden etkilenmistir. Feininger, tek bakis noktasini
kiran resimlerinde kiibizm gibi nesnelerin etrafinda dolagsmak yerine kendine 6zgii
yeni bir yontem gelistirmis, resmini birbiri listiine binen licgenlerden olusturmustur.
Bu iiggenler saydam goriiniim etkisi uyandirdigindan birbirlerinin arkasinda imis gibi
bir gorlinerek derinlik etkisi yaratmiglardir. Bu goriiniim resmin derinliksiz goriinme
durumuyla karsilasmadan bigimlerin dis hatlar1 sadelesmistir.”Feininger Ortacag
kentlerindeki tiggen catili evler ya da denizde bir arada gelen yelkenliler yelkenler
gibi motifleri se¢meyi seviyordu. Ciinkii boylece resimde iiggenleri ve capraz
cizgileri kullanma firsatina kavusuyordu” (Gombrich,1997:580). ‘Yelkenliler’ bu tiir
resimlerinden biridir (Bkz. Resim.23). Bu resimler ayn1 zamanda hareket duygusunu
da uyandirirlar. Feininger Mavi Ath gurubuyla bagini koparmamis, Bauhaus’ta
ogretmenlik yapmis ve Kandinsky, Klee ve Javlensky ile birlikte Mavi Dortli

Grubunun kurulmasina 6nayak olmustur.
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Resim 23: Lyonel Feininger, Yelkenliler 1929

4.2.6.Frank Kupka

Sanat¢1 Soyutun, miizik bilgisiyle zenginlesen bir boyutuna ulagmustir.
Miizigin iletisinin, resimde de dile getirilecegine inanmistir. “Sinestezi duyarlig1 ve
Antropozofiye olan egilimi, Kandinsky’de oldugu gibi, Kupka’nin da sanatinda etkili
olmustur. 1912°de Paris’te sergiledigi iki soyut resim,”Iki Renkli Fiig” ve “Sicak
Kromatik” onun ilk soyut resimleridir” (Iprisoglu,1994:75) .Kupka’nin hayal giiciinii
tetikleyen etkenlerden biri Kiliselerin renkli camlarindan siiziilen giines isinlarinin

biiyiileyici etkisidir.” Amorpha’ adli resmi buna iyi bir 6rnektir.( bkz. Resim 24)
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Resim 24: Frank Kupka Amorpha, 1912

4.2.7.Henry Matisse

Fovizmin Onclisiidiir.  Resimde renk Ogesini One c¢ikaran Matisse’de
Kandinsky gibi miizige ilgi duymus kii¢lik yasta keman egitimi almistir. 1947°de
yayinladigi kitabinda miizik lizerine su notlar1 diismiistiir.

“Resimde 151k etkisi verebilmek icin renklerle degisik diizlemlerde oynamali,

Miizikte akortlarla oldugu gibi. Ben renkleri duygularimi dile getirebilmek icin

kullandim... Onemli olan karsithklari ortaya gikarmak, onlart vurgulamakti. Miizik

nasil yedi ton iizerine kurulabiliyorsa, bizimde kompozisyonlarimizi pek az birkag

renkle yapmamamiz i¢in hicbir neden yok”(Iprisoglu,1994:40).

Matis, “Dans” ve “Miizik” adli tablolarinda ii¢lii akort gibi {i¢ rengi yesil,

kirmizi ve maviyi kullanmigtir. Lynton(1991)’a gore:
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“Dans ayni zamanda hem hareketsiz hem de siddetli bir tabloydu ve el ele
tutusup halka olmus sonsuza dek coskuyla dans edecekmis gibi duran kadinlari
dinamik konumlarinda gosteriyordu. Miizik adli tabloda hareketsiz ve etkili bir yapitt1.

Adamlar bir portedeki notalar gibi yerlestirilmisti(Lynton,1991;34).

Matissenin bu iki tablosu Der BlaueReighter yilliginda yer almistir (Bkz.
Resim 25-26). Kandemir (2007)’e gore:

“Kandinsky, Henry Mattisse’den Sanatta Ruhsallik iizerine adli kitabinda
yiicelterek bahsetmistir: “O da “resimler” yapiyor ve bu resimlerde “tanrisal olanmi”
yansitmaya calisiyor. Buna ulagmak i¢in yola ¢ikis noktasi olarak nesneden (insan ya
da herhangi bir sey ) ve resim sanatiyla sadece bu sanata 6zgii araglardan, renk ve
bicimden baska bir seye ihtiyact yok. Matisse agirlik noktasini ve biitiin yiikii renge

dayandiriyor” (Kandemir,2007:40).

Matisse’in resimlerini igsel canliligt olan resimler olarak yorumlayan
Kandinsky, Matisse’in resmindeki miizikselligi de “saf melodik tinili giizellik”

olarak yorumladigini ifade etmistir.

Resim 25: Matisse, Dans, 1910
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Resim 26: Matisse, Miizik,1910

4.2.8.Paul Klee

Kiiglik yasta miizik egitimcisi olan babasindan miizik dersleri alan Klee
Ressam olmaya karar verdikten sonrada miizikle bagini koparmamis Miizik
hayatinda tasiyict bir 6ge olmustur. Kandinsky ile beraber Franz Von Stuck’un
Ogrencisi olmustur. Sanatsal ideallerini paylasan Kandinsky ile dost olmus, 1911°de

Der Blaue Reighter Grubuna katilmistir. Kandemir(2007)’e gore:

“1911 yilinda Kandinsky, Marc ve Macke ile tanismasi ve Der Blau Reither
gurubuna katilmasi Klee i¢in 6nemli bir olaydir. Klee’nin model araciligiyla 6zgiine
erisme amact bu grubunda sanatsal eregidir. Der Blau Riter gurubu resim miizik
iligkisi, renk- tin1 6zdesligi lizerine ¢aligmalar, miizikal 6gelerin gorsel sanatlarin bir
parcasi haline getirilmesi ile yakindan ilgileniyordu. Blue Reigther Almanagi igin
yazilan yazilar resmin, edebiyatin, miizigin ve tiyatronun ortak 6zlemleri, hedeflerini-
yani en biiylik amaci, sanatin ruhani ve devrim niteligindeki formunu gergeklestirmek
igin artistik yontemlerin sadelestirilmesi, arilagtirilmasini  desteklemektedir”
(Kandemir,2007:74).

‘Anayollar ve yan yollar’(bkz: resim, 27) yapiti sanatginin sekiz bin adet

yapitindan biridir.
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1920° de Kandinsky’nin de Ogretmen olarak ¢alistigit Bauhaus’ta
Ogretmenlige baslamis ve 1924’te Kandinsky, Feininger ve Jawlensky ile beraber
Mavi Dortlii Grubunun kurucularindan biri olmustur. Resimleri kadar kuramsal

calismalariyla da tinliidiir.

Resim 27: Klee, Anayollar ve Yanyollar,1929

4.2.9.Kazimir Malevich

Geometrik soyut resmin onciilerinden olan Malevich Kiibist ve Fiitiirist etkili
resimlerinin ardindan 1913 yilinda yaptig1 ‘Beyaz iizerine siyah kare’ adli resmiyle
Stiprematizm adin1 verdigi akimin dnciisii olmustur.( bkz. Resim 28) 1918’den sonra
“Beyaz Uzerine Beyaz” adini verdigi resimler dizsini gergeklestiren Malevich
1920’lerde yeniden figiiratif resme yonelmistir. Malevich soyut resmin kuramsal

altyapisina iliskin yazilariyla da tinlidiir. Antmen( 2009)’e gore:

“Stiprematizmin bir akim degil, bir’ruh hali’ oldugunu o6ne siiren
Malevich; resimlerindeki soyut sekillerin’ herhangi bir nesnenin yokluguyla dolu’
oldugunu, dolayisiyla bos olmadigini, her bir bigimin’ anlamima gebe’ olarak
ortaya ¢iktigimi sdylemistir. Tipki Kandinsky gibi, materyalist diinyada bir tiir
tinsellik arayisi i¢inde olan Malevi¢’in resimlerini Rus evlerinde ikonalarin

yerlestirildigi gibi sergilemesi anlamlidir. Sanat1 Kilisenin, devletin, toplumsal ya
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da politik amaglarin istiinde goren ve her tiirlii islevden arindirilmas: gerektigine
inanan Malevig, bu yondeki goriisleriyle toplum icin sanata inanan

Konstriiktivistlerle ¢atismistir”(Antmen,2009:82).
Malevich sanatin islevsel olmasi gerektigi fikrine karsi ¢ikmasiyla, diisiince

boyutunda Kandinsky ile ayn1 taraftadir.

Resim28: Malevigh, 0 Bigim( Beyaz Zemin Uzerine Siyah
Kare),1913

4.2.10.Piet Mondrian

Hollandali olan Mondrian Theo Van Doesburg ile beraber Neoplastizim
akimmin ve De Stijl adin1 verdikleri derginin kurucusudur. Mondrian baslangigta
Kiibizmin etkisi ile soyutlamalar yapmis ancak Kiibist soyutlamay1 goériinenin Gtesine
tasiyarak resimlerinde yatay-dikey ¢izgilerin hidkim oldugu ve kendisinin Yeni
Plastik adin1 verdigi bir resim anlayisina yonelmistir. Wasily Kandinsky’nin de
resimlerinin sergilenip daha sonra hepsinin imha edildigi Nazilerin ‘yoz sanat’
sergisinden sonra Amerika’ya goc¢ ederek calismalarina orada devam etmistir.
Mondrian resimlerinde yatay veya dikey siyah c¢izgiler, Beyaz yiizeyler ve mavi,

kirmizi, sar1 gibi temel renklerin disinda baska bir 6ge kullanmamustir.
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Resim 29: Piet Mondrian, Broadway Bogiee Wogiie 1942

Mondrian Amerika’da “Broadvay Boogie Wogie” gibi son doénem
resimlerinde caz miiziginin ve Amerikan miizikallerinin etkisiyle daha dinamik ve
neseli etkiler birakan resimler yapmistir. Geng yasta dans dersleri alarak dans etmeyi
Ogrenmis ve dans onda bir tutku olmustur. 1940°ta Newyork’a yerlesince o donem
dans miizigi olan Boogie- Wogiee resimlerine yansimistir.( bkz.resim29)
Lynton(1991)’a gore Mondria’in ‘Broadway Bogiee Wogiie’ adini verdigi resminde;

“insan ister istemez Amerika’ya 6zgl bir seyler goriir Bu resimde. Resim
iilkenin biiyiikligiint, New York’un canliligint ve miizigin ritmini yansitir gibidir. Hi¢
kuskusuz bu resim, Avrupa’da yaptiklarinin en Sicak olanlarindan bile ¢ok daha

Canlidir ve daha sonraki soyut Amerikan resminde bu diisiinceyi dogrulayan izlere

rastlanir”(Lynton, 1991:218).
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BOLUM V

WASILY KANDINSKY’NIN SANATSAL GELIiSIiM
SURECI VE YAPITLARINDAN ORNEKLER

5.1.Erken Donem Arayislari

Hukuk egitimi alan ve bir donem iiniversitede hukuk 6gretim {iyeligi yapan
Kandinsky Moskova Universitesinde kendisine sunulan hukuk hocaligindan
vazgecerek otuz yasindayken ressam olmaya karar vermistir. Aslinda bir
hukukgunun sanata, bir sanat akimi yaratacak kadar derin ilgisinin anlasilmasi zor
goriinse de, Kandinsky, bizzat Hukuk egitiminin soyut sanata yonelmesinde ne
derece biiylik bir katkr sagladigini soyle dile getirmistir: “Hukuk beni igine alarak
soyut diislinmemi sagladi... Ceza kanunu, Rus hukuk tarihi, kdylii haklari... Ve son
olarak ta tiim bunlarin kardesi etnografya sayesinde, insanlarin ruhunu anlayacagima
s6z verdim” (Kandemir,2007:52).

Bu aciklamaya dayanarak Kandinsky’nin hukuk ve resim arasinda baglanti
kurarak insanlarin ruhunu anlamada (ruh soyut bir kavramdir) ve soyut diislinceyi
soyut resme doniistiirmede hukuk egitiminin etken rol oynadigini belirtmek istedigini
sOylemek yanlis olmasa gerekir. Cilinkii O’na gore “soyut resim renk ve lekeler
araciligiyla dil, egitim ve kiiltiir farklar1 engelini yikan, her ¢esit insanin sevebilecegi
bir sanattir. Renklerin dilini bulmaya ¢alisan Kandinsky, rengin psikolojik ve fiziksel
etkisini arastirmistir”(http://www.usatdlyesi.org.). Ornegin O’na gdre ac1 sar1, bir
stire gozli yakardi; mavi ise ferahlatip dinlendirme 6zelligine sahiptir.

Resme yonelmeye karar veren Kandinsky, kuzeni olan karis1 Anya ile sanat
egitimi almak i¢in Miinih’e gitmis ve ressam Anton Azbe’den resim dersleri
almistir(1897-1898). Burada ¢izimden cok, rengin sundugu olasiliklar1 ¢ekici bulan
Kandinsky, Empresyonistler gibi sehri giindiiz 151g1nda agik havada resmetmistir. Bu
resimler de Tuval yiizeyine yaydig1 renkler kalin tabakalar olusturmaktadir. 1901°de
Phalanx dernegini kurup birka¢ ay baskanligini yapan Kandinsky ardindan Phalanx
okulunu agarak on iki uluslar aras1 sergi diizenlemistir. Diizenlenen sergilerden ilki

ise Kandinsky’nin tasarladigi Jugendstili’nde bir posterle ilan edilir. “Posterde iki
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asker giderek biiyliyen Oncii giigler olarak geleneksel sanata karsi mizraklartyla karsi
koyarken betimlenmislerdir. Kandinsky yaptig1 bu posterle Miinih’in 6ncii sanat
diinyasina adimini atmustir” (http//www. lebriz.com) ( Bkz: Resim, 30). Cok ¢esitli
ilgi alanlaria sahip Phalanx grubu, Kandinsky’nin ¢iktig1 soyuta dogru deneysel
yolculugunu kismen de olsa yansitmaktadir. Ne var ki grup beklenilen etkiyi
ogrencilerinin azlig1 ve halkin ilgisizligi nedeniyle gergeklestirememis; grup1903°te

dernek ise 1904°te kapanmustir.
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Resim 30 : Kandinsky, Phalax Sergisinin afisi,1901

Kandinsky, 1904te hayat arkadasi Gabriele Miinter ile Miinih, Rusya, Tunus
gibi {ilkelere yolculuklar yapmaya baslamis ve 1906 da gegici olarak Paris’e
yerlesmistir. Kandinsky burada Kendini Fransiz kiiltiir ¢evrelerinden uzak tutarak
resimler yapmis ama bu durum onun eserlerini sergilemesine engel olmamugtir.
Koreograf Serjey Diaghilev’in “Rus Sanati1 Sergisi” adiyla actig1 sergiye on dort eseri
ile katilmistir. “Bu donemde gergeklestirdigi Ata binen ¢ift,(1907) Rengarenk
hayat(1907) gibi eserlerinde post- Empresyonist resmin ve Ozellikle Georges
Seurat’nin rengin parlakligini1 vurgulamak i¢in yaptig1 “puantilizm” tekniginin etkileri

goriiliir(“Radikal”,2008:28).
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Bu siireler zarfinda Kandinsky resimlerinde masallardan, efsanelerden ve eski
Rus destanlarindan ilham almis ve ilk donem resimlerinde siivari ve at figiirlerini

sik¢a kullanmistir. Turani(1979)’ye gore bu resim:

“1900°den 1908 tarihine kadar yaptig1 calismalarinda genellikle dogdugu
iilkedeki anilarini resmetmistir. Bu resimlerde romantik bir hava vardir. Dogu kentleri,
renkli giysileriyle yerli halk, ata binmis nisanlilar, gosterisli bir hava icinde
resimlenmigtir. Siivari resimleri, Kandinsky’nin bu dénemi i¢in bir 6zellik verir. Gene
bu donemde, resim teknikleri {izerinde biiyiik bir ¢abayla ¢aligmaktadir.”Der Blaue
Reiter” adli eseri, iste bu siralarda yapilmig resimdir” (Turani,1979:517).  ( bkz.
Resim 31)

Resim 31: Kandinsky, Blaue Reiter,1903

‘Ata Binen Cift” adli yagliboya resmi peri masali gibi iglenmistir.( bkz. Resim
32) Koyu fon iizerindeki kiiciik boya dokunusglari resim ylizeyinde pariltilar
olusturarak miicevher gibi 151k sagmaktadirlar. Resmi konusu nehir kiyisina
kurulmug kubbeli bir sehirde at sirtinda gezinen bir gifttir. Ciftin gercek dist bir
atmosferde birbirlerine romantik bi¢cimde sarilarak ati siirdiiklerini gormekteyiz.
Kompozisyon siislii ve rengarenktir. Renkler kalin ve parlak dokunuglar halinde

kullanilmistir. Bu tiir kullanim sanat¢inin peyzajlarinda da goriiliir fakat peyzajlarda
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renkler yere baglanmistir. Bu resimde ise renkler havada serbestce yliziiyormus etkisi
vermektedir. Bu etki resmin gercek disiligini daha da belirgin kilmis ve izleyeni

giinliik siradan sahnelerden uzaklastirmis; sira dis1 bir sahnenin i¢ine atmustir.

Resim 32: Kandinsky, Ata binen ¢ift1906

‘Rengarenk Hayat’ adli resminde ( bkz. Resim 33) Kandinsky Rus kasabasini
mistik bir havada resimlemistir. Resim ilk bakigta adi gibi renkli bir kalabalikla
doludur ve kalabaligin gerisindeki tepede bir sehir goriintlisiiniin bulundugu,
sonbahar havasi i¢inde mistik bir havaya sahiptir. Motifler gruplasip hareket yonleri
belirginlestikce resimde 6liim temasindan (6rnegin kalabaligin gerisinde ve resmi
orta sag kenarinda mezarlik gibi) giinliik kosusturmalara, eglenceye, kiigiik
sevinmelere dek farkli durumlara yer verildigi goriiliir. Resim, bir yandan toplumun

her kesiminden temsilcisinin oldugu gergeklikle baglantili bir temada kurgulanirken,
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ayni zamanda resimdeki figiirler, her resim karakterinin kendine 0zgii yasam
bicimini gercekligin disinda ve birbirlerinin i¢ine girmis gibi tasarlanmistir. Figiirler
serbest diizenlenmis ve ylizey renkleri kiiclik tuslar halindeki fir¢a vuruslariyla
birbirlerinden koparilmistir. Bu durumu sanat¢inin resimde soyuta dogru gidisinin

isaret olarak gorebiliriz.

Resim 33: Kandinsky, Rengarenk hayat,1907

5.2.Dehanin Ortaya Cikisi

1907° de Antropozofi akiminin kurucusu Rudolf Steiner ile tanisan ve
etkilesen Kandinsky aldig1 egitim yaninda ruhsal deneyim ve artistik malzemeyle
dolu olarak son kararini verip temelli olarak 1908’de Almanya’ya donmiis ve kiigiik
bir kdy olan Murnau’ya yerlesmistir. Burada goriistiigi ressam Alexey Von
Javlensky ile olan dostlugu iiglincii boliimde deginildigi gibi resimlerine 6nemli
katkilar saglamistir. Murnau’daki “Rus Evi”’nde sanatg1 tiyatro ve edebiyat gibi baska
alanlarda da denemeler gerceklestirmistir.

1904°te bir seri ahsap bask: da iireten Kandinsky bunlara sozsiiz siirler, Ikinci

seri ‘xylograps’, son ahsap baski serisini ise Tiirk¢e ‘Sesler’ anlamindaki iki ayri
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sesin ayni tinida titresmesi anlamina gelen Klappe adini verdigi siir kitabiyla birlikte
yaymlatmistir. Bu teknikte olduk¢a basarili olan Kandinsky Lirik siire en yakin
teknigin ahsap baski oldugunu dile getirmistir. Ahsap baskilarinda kullandigi
motifler ise Ortagag tarihi siire¢lerinden, folklorik masallardan, efsanclerden ve
Kandinsky’nin kendi hayal giiclinden kaynaklanan motiflerden olusmustur..
Kandinsky bu islerinde ilk kez fikirlerini ortaya koymaya baglamistir
(html://www.usat6lyesi.org).

Kandinsky’nin siirleri yazma yontemi oldukc¢a ilgingtir. Buna gore
konusmay1 bilmeyen cocuklarda oldugu gibi bir kelimeyi siirekli tekrarlayip biitiin
anlamlarindan arindirmak suretiyle kelimenin “saf bir ses” olmasini ve tinsel bir
titresim haline gelmesini amaglamistir. Ayni resmi taninabilir objelerden o6zgiir
kilarak onu sanatta tinsel olana yaklastirdig1 gibi. “Renk, tipki ses ve dilden kopan
sozcik  gibi, bigimi onceleyip, bagimsiz  bir  anlaim  aracina
dontigmiistiir’(Ergliven,2001;65). Ve boylece “Bu siirlerinde sanatgi, climlelerin
ritmi ve kelimelerin sesliligi ile resimlerinde bi¢cim ve renk yoluyla var olan hareketi
tekrar yaratmaya caligmistir”’(Radikal, 2008:40).

Bu dénem ayni zamanda Kandinsky’nin fir¢a darbelerinde de bir degisimin
g0ze carpmaya basladigi donemdir. Turani(1979)’ye gore:

“Artik eserleri, ilk resimlerindeki kiiglik renk lekeleri ve romantik &zellikler
yerini, disavurumcu bir karaktere birakmaya baslamistir. Kandinskynin resimlerinde

artik kuvvetle yanan renkler, pembe, mavi, emarot yesili, visneciiriigii renkleri Disa-

vurumcu anlamda kullanilmaya baglanmislardir. Ayn1 zamanda Fovist denebilecek bu

renkler siyah ¢izgili konturlarla ¢cevrelenmeye baslamisti(r) (Turani, 1979:519).

Kuleli Manzara Kandinsky’nin bu doénem resimleri arasindadir.( bkz.
Resim34) Kandinsky bu donemde Blue Rose (Mavi Giil) adli Moskovali sembolist

bir sanat grubunun da iiyesidir.
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Resim 34 : Kandinsky, Kuleli Manzara,1908

Soyuta egilimini belirleyen tablolarindan biri olan, The Blue Mountain yine
bu donemde yapilmistir.( bkz. Resim35) Bu resminde 6n planda atlilar ve bunlarin
arkasinda mavi bir dag gorilir. Mavi Kandinsky i¢in ruhsal derinlige génderme
yapan bir renktir. Resim atlilarin daga ulastiklarinda huzuru bulacaklarinin ipuglarini
verir gibidir; ¢linkii athilar daga coskuyla gider gibidirler. Dagin saginda ve solunda
yer alan agaglarin biylikliigli dagi c¢ok uzaga atmistir. Bircok resimde atlar
Kandinsky i¢in onemli bir figlirdiir ve atlar O’nun i¢in bir yolculuga sahlanarak
¢ikan ruhun (belki de kendi ruhunun) simgesi gibi durmaktadir. Bu resimde figiirler
taninmasina ragmen oldukga yalinlastirilmis ve yiizeye yaklastirilmigtir. Renkler saf
ve parlaktir ve ayn1 zamanda sicak ve soguk renk kontrastlar1 kullanilarak resim
dengelenmistir. Diiz ylizeye uyguladigi renk {lizerine degisik renklerde lekeler

uygulayan Kandinsky resimde kipir kipir, piriltili bir hava yaratmistir.
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Resim 35: Kandinsky, Blue Mountain 1908-1909

Murnau’da heyecan verici, harekete gecirici bir ortamda bulunmanin
avantajin1  kullanan Kandinsky, Paul Klee ile 1909 yilinda Yeni Sanatcilar
Toplulugunu (Neue Kiinstlervereinigung) kurarak sergiler diizenlemislerdir. Bu
topluluk resmin igsel diirtiisii lizerine kurulmus, Ekspresyonizmi gelistirmeyi
amaglamistir. “1911 yilinda bu toplulugun ticiincii sergisinde Kandinsky’nin bir
resmi kabul edilmeyince Kandinsky’de yakin arkadaslar1 olan Marc, Kubin ve G.
Miinter ile beraber cemiyeti terk et(mis)tirler”( Turani,1979:514).

1909'dan itibaren Kandinsky’nin eserleri simgesel oOzellikler gostermeye
baslamistir. 1910 yilinda ilk soyut resim kabul edilen ve higbir figiiratif karsiligi
olmayan, tiimiiyle renklerin ve bi¢imlerin duyusal etkisine dayanan ilk soyut resmini
yapmuistir. (bkz: resim 36) Buna ragmen sanat¢inin eserlerinde kimi dogadan alinan
Ogeler hala taninabilmektedir. Dogada bulunan 6gelerin resimlerinde birden yok
etmeyi istememe nedenini Antmen(2009), Kandinsky kendi agzindan soyle dile
getirmistir:

“Baskalarinin resimlerinde, bedenin yapisina aykiri duran uzatmalar,

anatomik bi¢cim bozmalar gordiikce, benim aradigim temsil sorunuyla higbir ilgisi
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olmadigini gayet iyi anladim. Boylece, nesneler resimlerimde giderek yok olmaya
basladi. 1910 civarinda yaptigim erken donem resimlerimde bu durum gozle
goriilebilmekteydi.

Fakat yine de nesneler, resimlerimden tiimiiyle yok olmadi, sanki yok olmak
istemedi. Bir kere, dyle durup dururken olgunlasmis gibi yapmak miimkiin degildir.
Ayrica kisinin bigimleri zorla aramasindan daha zararli, daha giinah bir seyde yoktur.
Insanin kendi igsel diirtiisii, yani yaratici ruhu, gerekli gordiigii bigimi gerekli gordiigii
zamanda kendisi yaratacaktir. Insan bicim hakkinda felsefe yapabilir, bicimi analiz
edebilir. Ama ne olursa olsun yapitin i¢ine kendiliginden, gergekten zamani
geldiginde girmelidir. Ancak o zaman yaratict ruhun gelisimine esdeger bir
tamamlayici bigim olusabilir. Dolayisiyla ben de soyut bi¢cim yaratabilmek i¢in dogru

an1 beklemek durumunda kaldim” ( Antmen, 2009:86).

Resim 36: Kandinsky, Ik Soyut Suluboya, 1910

Sanatg1 yine aymi yil yazdigi vel1912’de yaymladigi“Uber Das Geistige In der
Kunst( Sanatta Zihinsellik Uzerine,2001) adli kitabinda yer alan su ciimlesinde:

”Eger bizi dogaya baglayan baglar1 hemen koparmaya baslar ve kendimizi sadece saf renk ve

soyut formun birlesimine adarsak, yalnizca siisleme niteligi olan ve boyun baglarina ya da halilara
uygun eserler iiretecegiz” (Kandinsky,2001:120) diyerek, tam soyutlamaya kars1 bir uyarida
bulunmus ve gerek sanatcilarin, gerek izleyicilerin dig diinyadan gonderme
noktalarina gereksinmeleri oldugunu ifade etmistir. Sanat¢inin 1910°dan 1912’ye

kadar yaptig1 resimlerde bu nesnel izler yok olmamis, ancak 1912’den sonra nesnel



66

izler yerini yalnizca salt renklere ve bicimlere birakmistir. Kandinsky soyuta dogru
ilerleyigin evreleri olarak gordiigii bu donem eserlerini izlenim, dogaglama ve
kompozisyonlar olmak iizere ti¢ grupta toplamis ve (“Radikal” 2008) bu gruplari

sOyle agimlamustir:

“l. Disg doganin, grafik- resim seklindeki izlenimleri. Bu tablolara izlenim
diyorum.2. Zihinsel olaylarin 6zellikle bilingsiz olan ani anlatimlari, dolayisiyla da i¢
doganim izlenimleri. Bu tablolara Dogaglamalar diyorum.3. ilk eskizlerden sonra
uzun uzadrya inceleyip neredeyse ukalalik derecesinde tekrar isledigim anlatimlar. Bu

tablolara kompozisyon diyorum”(Radikal”,,2008:34)

Kandisky’nin 1’den 35’e¢ dogru numaralandirarak yaptig1 Izlenimler adl
resimlerde ¢ikis noktas: dig-diinya algilari; yani goriinen seylerdir. izlenim adim
verdigi resimler, akil slizgecinden ge¢meksizin kendiliginden ve birdenbire ortaya
cikarlarken, Dogacglamalar, dis diinya olgularindan bagimsiz, i¢ olgularin genellikle
bilingsiz, birden bire olusan izlenimleridir. Bu yapitlarda hala figiirlere, binalara v.b.
rastlanir; ancak bunlar artik betimleme degil, birer isaret niteliginedirler. Eserlerin
basliginin da cagristirdigi gibi sanat¢i bu goriintiileri olabildigince i¢inden geldigi
gibi, bilin¢li denetimi olabildigince en aza indirgeyerek olusturmustur. Bu tutum
resimlerinde gorsel ve diissel bir izlenim yaratmistir. Bunlara tinsel izlenimlerde
denilebilir. Kompozisyonlar ise dogaglama gibi sanat¢inin i¢ diinyasinda olusurlar.
Ama olusum siireci agirdir ve birdenbire ortaya c¢ikmazlar. ik taslaktan sonra
tizerinde Ozenle diisiiniilerek bi¢imlendirilmis resimlerdir. Kompozisyonlar bir
oncekilerde ulasilan sonuglar1 daha yiiksek bir uygulama diizeyine tasiyarak
sanat¢inin -~ Miinth  doneminin  tablolarindan  itibaren  arzuladigi  egilimi
yansitmaktadirlar.

Sanatginm bu dénem izlenim, Dogaglama ve Kompozisyon gruplart

resimlerine iliskin 6rnekler tizerinden konu asagida irdelenmeye caligilmistir.

5.2.1. izlenimler

Kandinsky’nin 1909’da yaptigi ’Izlenim 6’ (bkz. Resim 37) tablosunda
belirgin figiiratif 6geler yer almistir ve bu figiiratif 6geleri biitiin ‘izlenimler’ diye
niteledigi resim grubunda gérmek miimkiindiir. Hayat arkadasi Gabriele Miinter bu
resme alt baslik olarak ‘Afrikal’ adini vermistir. Onceden de deginildigi gibi

Kandinsky ve Miinter daha onceleri degisik iilkelere bir¢ok yolculuklar yapmis ve
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Tunus’a da gitmiglerdir. Bu resimde Kandinsky’nin Tunus’a gonderme yapilmis
olabilecegi resimde kullanilan figiirlerin kiyafetlerinden ve evlerin kiibik, diiz damh
goriintlilerinden de anlasilabilmektedir. Resimde o boélgelere has olan beyaz, kiip
bicimli (kerpicten yapilan ev) evin 6niinde duran ve sol eliyle lizerine aldig1 Ortiiyii
kendine sarmaya c¢alisan figiir/kadin ve diger yerel kiyafetli figiir hicbir zorlamaya
gerek olmadan rahatga secilmekteler. Yani resimde dig doga izlenimleri olan formlar
basitlestirilmesine ragmen taninabilmektedirler. Kullanilan renkler ¢ok canldir. Iki
Afrikalinin hareketleri renklerin siddetinden dolay1 bastirilmistir. Resim tanimlayici
ismine ragmen renk ve formun yeni ve bagimsiz bir kesfine dogru dikkatli bir yol

alindigini sezdiren bir goriiniim sergilemektedir.

Resim 37: Kandinsky, Izlenim 6,1909

Miizikal etkinin yogun sekilde yansitildigi ve Izlenimlerden olusan
resimlerinden biri olan ‘izlenim 3’ adli resim ise (bkz. resim 38) Kandinsky’ nin
Schonberg’in miizigini ilk dinledigi konserin izlenimleridir. Iprisoglu(1994) bu resmi
sOyle betimler:

”Burada dis algilar oldukga belirgindir. Sol alttan yukariya dogru resmi gapraz

ikiye bolen renkli lekeler dinleyiciler, biiyiik siyah leke piyano; sol yanda miizikgiler;

sagda, resmin hemen hemen yarisini kaplayan biiyiik sar1 leke “sar1 tin1”, yani miizigin
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ressam iizerinde biraktig1 etki, onda uyandirdigi duygular olarak yorumlanabilir’(

Iprisoglu, 1994:52).

Resmin sag ve sol iist kismindan asagiya dogru inen beyaz kalin ¢izgiler
miizikteki sususlar olarak diisiiniilmelidir. Bu diistinme bi¢iminin nedeni ise
Kandinsky’nin beyaz rengin tiim renkleri i¢ine alarak yuttugunu sdylemesinde yatar.
“Beyaz, miizikteki melodiyi gecici olarak kesintiye ugratan es’ler gibi, bizi olumsuz
yonde etkileyen bu sessizlik armonisine sahiptir. Bu 6lii degil, olanaklara gebe bir

sessizliktir’(Kandinsky,2001:105). .

Resim 38: Kandinsky,“Izlenim 3”

Kandinsky ve arkadast Marc 1 Ocak 1911°de Arnold Schonberg’in Miinih’te
verdigi konserde ilk kez izlemisledir. Marc, Shchonberg’in  miizigiyle
Kandinsky’nin resimlerinin benzerligini fark etmis ve mizigi dinlerken
Kandinsky’nin sigrayan lekelerini diisiindiiglinii ifade etmistir. Kandinsky’de bu
miizigin altinda yatan diisiincelerin kendi diisiinceleriyle benzerliginden ¢ok
etkilenmistir. Bu Tarihten itibaren Schonberg ile yazismaya baslamistir.

Bu resimde ‘izlenim 6’ dan daha belirsiz olmasina ragmen figiirlerin yine de
iyl kotii segilebildigini goriiyoruz. Fakat figiirlerin tamamiyla bir cismaniliginin

olmadigy; figiirlerinin birbirinin i¢ine girmeye basladigi ve tek tek figilirlerden ziyade
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ortak kombinezonlarin resmi sardigi ve giderek figiiratif 6gelerden siyrilmanin
yolunun bilingli sekilde olusturuldugu izlenimi edinilmektedir.

“Lirik” adli resminde(bkz:39) beyaz fon iizerine yerlestirdigi at ve pelerinli
biniciyi ugarcasina ¢izgisel olarak resimleyen Kandinsky, bu figiirii ilk donem
resimlerinde de sik¢a kullanmistir. Fakat burada at ve binici daha da yalinlastirilarak
madde yoniinden oldukca hafifletilmis, ruha hitap eden bir konuma getirilerek
mekansiz bir yerde sonsuza dek yorulmadan hareket halinde ve hi¢ ¢ikmayan bir
gorlntii olarak belleklere kazimistir. Altta ruhsal derinligi olan mavi renk dalgalar
halinde yiikselerek sag alt kdsede kirmizi ile karismistir. Bu noktadan itibaren genis
yer kaplayan sar1 renk iizerine sigrayan koyu mavi ¢izgi mavi kanath at ve yesil
kanath govalyeye doniismiistiir. Mavi ve Yesil renk psikolojisinde sagaltim ve
siklinu 1iyilestirmeyi saglamaktadir. Ath figlir daha Onceki donemlerinde
Kandinsky’nin sik kullandig1 figiirlerden olup Aziz George simgelemektedir. Bu
resimde de iyiligin simgesi olarak siirekli hareket halinde kotiiliikkleri yok etmek igin
kosturmaktadir. Kandinsky “Bircok eserinde siklikla yansittigi “At ve Miicadele”
ayni zamanda Aziz George’a ait bir temadir” (Akbulut,2006:233).
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Resim39: Kandinsky, Lirik,1911

Anlatim1 olduk¢a kuvvetli ve canli olan “izlenim 5-Park” adli resimde (bkz,
resim 40) fiziksel gerceklik tiimiiyle yeniden yapilandirilmistir. Baskin olan grafik
unsur, siyahla ¢izilmis hatlardir. Bunlar, Parktaki bigimlerin en kaba ¢izgilerini en
ekonomik sekilde yansitir. Kizaran tepede bir agac tek basina yilikselmektedir. Bu
resim Kandinsky’nin “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabinda yer verdigi iiggenin
ruhsal hareketi agisindan yorumlandiginda Resmi ortalayan dag Ruhsal {iggeni ve bu
licgenin tepesinde tek basina yiikselen agag ise ruhsal licgenin tepesinde ¢ogu kez tek

basina duran adami temsil ediyor demek saniriz abarti olmaz.
“Ustteki boliimiin tepesinde cogu kez bir adam durur, yalnizca bir adam.
Neseli goriiniimii biiyiik bir hiiznii gizlemektedir. En yakinindakiler bile onu
anlamazlar... Uggenin daha biiyiik bir bdliimiiniin bir zamanlar yalmz basima

durdugu noktaya ulagmasi icin daha kag yil gegmesi
gerekecek?”(Kandinsky,2001:46).

Bu {iggenin  tepesindeki aga¢  (dikkatli = bakildiginda  insani
cagristirir)biiyiiyerek siirekli yiikselecek ve bugiin onun durdugu yere gelenler, onu
orada degil, daha yukarida goreceklerdir. Tarihin hareketi Kandinsky i¢in devamli
olarak yiikselen bu piramit(iiggen)le temsil edilir. Kisa bir siire i¢in bu tepeye ulasan
insanlar ki bunlar, o ¢agin ruhsal, kiiltiirel, felsefi yonden kesifleridir ve bunlar bir

stire sonra ortak bir mirasa doniiseceklerdir.
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Resim 40: Kandinsky’ izlenim 5-Park,1912

5.2.2.Dogaclamalar

Kandinsky’nin 1912 yilina tarihlenen ve ‘dogaglamalar’ grubunda yer alan
“Dogaglama 26” adl1 tablosunda,( bkz. Resim 41)tuvalin solundaki alt1 siyah ¢izginin
kestigi kirmiz1 dairede, iki kiginin bir sandalda kiirek ¢ektigi goriilmektedir. Sol alt
kosede baglayip resmin ortasindaki insanlara yonelen altili diyagonal ¢izgi kiirekler,
bunlarin kestigi kirmiz1 renkli yarim yuvarlak ¢izgi ise sandal, ¢izgilerin yoneldigi
iki insan ve dalgalar dikkatli bakildiginda goriilebilmektedir. Bu motif (sandal)
sanat¢cinin tablolarinda sik¢a kullandigi bir geometrik motiftir. Tipkt at motifi gibi
yolculuklara génderme yapan bu motiflerin at motifleri kadar belirgin olmamasi ve
sandalla su {iizerindeki yolculugun aslinda hayat icindeki topyekiin yolculugu
imlemesi, Kandinsky’nin kendi hayat yolculugunun belirgin olmaktan ziyade
siliklesmis durum tizerinden siirdiirdiigiiniin gostergesi gibi okunabilecegi gibi ayni
zamanda teknolojiye kars1 bir durusu da ifade etmektedir.

Bilindigi lizere Kandinsky‘nin bu dénemde teozofiye karsi ilgisinin baglamis

oldugunu diisiindiigiimiizde bu resmin Kandinsky’nin yasadigi maddiyat¢it ¢agda,
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tehlikeli bir kargasa icinde, saf ruhsalligin yolunu bulmaya ¢alisan insani resimlemis
olabilecegini diisiinmek pek yanlis olmasa gerek. Akbulut(2006)’a gore:
“Rudolf Steiner’in 19. Yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan ve teknolojiye karsi
gelistirilen tinsel tepkilerin yansidigi teolojik fikirlerinden ¢ok fazla etkilenmistir.
Sanat¢1 zamaninin evrimini, kendi sanat anlayisi ve tinsel bakis agisiyla birlestirerek
resmeder. Bazi figiirleri, mistik bir hava yansitir ve dogrudan bilinmeyene isaret eder
(Akbulut,2006:233).
Resim kendisinin ifade ettigi gibi dis doganin izlenimleri degil, i¢ olgularin
birden bilingsizce ortaya ¢iktigi resimlerdendir. Resimde yer alan unsurlar birer

isarete doniismiislerdir.

Resim 41: Kandinsky, Dogaglama 26 (Kiirekler),1912

Dogaclamalarindan biri olan “Fuga” (bkz; resim 42)diger adiyla Denetimli
Dogaclama adli resmin ise yine miizikal yogunlugu olan bir resimdir ve dis diinya
izlenimlerine rastlamak neredeyse imkansiz goriiniiyor. Iprisoglu(1994)’na gére bu

resimde yer alan 6geler:
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“Tema bir ¢izgi ¢ifti; ¢esitli ¢izgilerle ve yuvarlak bigimlerle kesiserek ¢ok

renkli karmagik bir doku olusturuyor. Alttaki acik sart ve oldukca belirgin bigimler,

yukartya dogru yuvarlak parcaciklara doniiserek ve koyulasarak belirginlesiyor. Sol

kosede, sar1 lekenin iizerindeki ¢izgi ¢ifti temanin girisi, resmin ortasinda ayni ¢izgi
ciftinin ¢ogalarak ve siklasarak yinelenmesi de, fiigde temanin birkag seste birden ayni
zamanda bir araya gelmesi( stkisma ) diye diisiiniilebilir” (iprisoglu,1994:53).

Sanatta Ruhsallik Uzerine de de belirttigi gibi sar1 renk, Kandinsky igin
hareketli, tiz, bagiran bir renktir. Rahatsiz edici yonii de bulunan sarmin izleyiciye
yanasan, ikinci olarak ta saldirgan tiz bir etkiye sahip olma egilimi ancak mavi ile
karisip yesil tonlarmin elde edilmesi ile olmaktadir. Boylece ruhsal karaktere sahip
mavi renk sarinin saldirgan karakterini durdurup ruhlar siikiina ve manevi aleme
stiriikler. Bu resimde de sarinin kullanildig1 yerlerde miizigin alabildigine tizlestigi,

yesil ve mavi renklerin ise miizikte doruk noktasina ulasan durumlarin artik daha

dingin ve ruha isleyen boliimlerini ifade ettigi boliimlere karsilik gelmektedir.

Resim 42: Kandinsky, “Fuga” (Denetimli Dogaglama)
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5.2.3.Kompozisyonlar

Kandinsky’nin bahsettigi Uciincii grup, Kompozisyonlarindan birisi de ‘Karsi
timlar  ‘adim1  verdigi resimdir.(bkz, resim 43) Iprisoglu(1994)’na  gore
Kandinsky’nin:

“‘Karst Tmilar’ adli resminde de tema diyebilecegimiz bir ¢izgi ¢ifti var.

Bunlar kendi aralarinda ve doga dgelerini cagristiran bicimlerle kesigerek resmin

yapisini olusturmaktadirlar. Ne var ki burada karmagik bir doku yoktur. Resmin yapist

cok daha belirgindir ve yapitin yaratilhisinda aklin, bilincin pay1 oldugu ilk bakista

goriilmektedir” (Iprisoglu, 1994:54).

Uzerinde uzun uzun diisiiniiliip hesaplanarak yapilmis izlenimini daha kat:
bicimler kullanilmasiyla da hissettiren resim tamamen igsel olan diislnilip
tasarlanilmis ve dis diinya algilarindan soyutlanmis geometrik 6gelerle yapilmistir.
Kendimizi zorladigimizda c¢izgileri ve geometrik yapilar1 dogal bigimlere
benzetebiliriz. Ornegin sol alt kdsede deniz dalgasi ve iizerinde yiizen sandali, orta
boliimde ise kuleli bir yapiyr gormekteyiz. Kanimca tiim bu bigimleri kesen yatay,
diyagonal ve kesik oval ¢izgiler ise miizikteki vuruslar olarak her bir 6geye dokunup
geciserek ruhun tellerini titreten tinilar1 meydana getirmektedir. Resimde dairelerin
cevresinde yer alan titresim halindeki sarimsi renk ise digsa dogru genisleme etkisi
yaratarak hareket ve canlilik katmistir fakat bu hareket sarinin saf olmamasi
nedeniyle daha dingin ve ruha yoneliktir. Bu tonlar kompozisyonun agirlikli rengidir
ve mavi rengi azda olsa biinyesine alan sar1 renk pervasiz aci tonunu yumusatmis ve
kompozisyonu rahatlatmistir.

Daha oncede belirtildigi Kandinsky gibi duyu algilarinin  birbirlerini
etkileyerek harekete gegirmesi diye kisaca tanimlanan sinestezi’ye oldukca yatkindir.
Nitekim Kandinsky ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’(2001) adl1 kitabinda sarinin 6zel bir
‘tizlesme’ yetene8i vardir; giderek yiikselir, kulak ve ruh i¢in dayanilmaz
yiiksekliklere ulasana kadar; Trompetin sesi de tizlestikce ‘sivrilir’ kulaga ve ruha aci
verir. Buna karsilik agik mavi sonsuz ‘derinliklere’ dogru ‘asagi ceker’ karsit
giictiyle fliit sesini ¢agristirir; viyolonselin derinlesen, Kontrbasin olaganiistii derin
tonu ve nihayet Orgun en pes seslerinde mavinin derinliklerini gériirsiiniiz Iyi

dengelenmis bir yesil, Kemanin orta ve genis tonlarini karsilar. Iyi yerlestirilmis bir
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kizil kirmizi ise giiclii davul vuruglan etkisi yapar diyerek Renklerle miizik aletleri

arasinda baglantilar kurmustur.

Resim 43: Kandinsky, Karsi1 Tinilar,1924

Gombrich’(1997)de Kandinsky’nin rengin miizigi ile ilgili yaptig1 ¢caligmalar
sonucunda soyut sanat akimin1 baglattigini su sozleriyle dile getirir:

“Kandinsky, diinyanin saf “ruhsalligi” temsil eden yeni bir sanat tarafindan
yenilenmesini 6zleyen bir gizemciydi. Tutkulu ama birazda karigik olan, Sanatta
Ruhsallik Uzerine (1912)(bkz, resim 44) adli kitabinda saf renklerin psikolojik
etkilerini vurgulamis, canli bir kirmizinin bir boru sesi gibi bizi nasil etkileyecegini
belirtmistir. Bu yolla, insanlar arasinda ruhsal bir biitiinlesme yaratmanin miimkiin ve
gerekli olduguna inaniyordu. Bu inangtan aldig1 cesaretle rengin miizigi iistindeki ilk

denemelerini sergiledi. Boylece “soyut sanat” olarak adlandirilan akimi da baslatmis

oldu”( Gombrich,1997:570).
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Resim 44: Kandinsky, ‘Sanatta Tinsellik Uzerine’ kapak tasarimi

Kandinsky resimlerinden bazilarinin nasil olustugunu anlatirken ayni
zamanda bu resimlerde kullandig1 bazi renklerin ne tiir olanaklara sahip oldugunu
deney imleyerek kesfettigini de ifade etmistir. Ornegin 1911 yazinda Almanya’da
biiylik sicakliklarin yasandigi bir yil gegirilmis ve bu yil Kandinsky’yi ¢ok
etkilemistir. Antmen(2009)’e gére Her tarafin sanki bembeyaz kesildigini sdyleyen
Kandinsky beyaz rengin giiclinli, resimlerinde oynadigi rolii goézlemlediginde
anlamis ve beyaz rengin akla gelmeyecek biiylik olanaklarla dolu oldugunu soyle dile
getirmistir:

“Bu kesif benim i¢in biiyiilk dnem tasidi. Daha once hissetmedigim dlgiide bir
kesinlikle, bir rengin ilkesel tonu igsel, igkin karakterinin farkli kullanimlarla sonsuz

bir sekilde yeniden tanimlanabilecegini, 6rnegin, hi¢ kayitsiz bir rengin en ifadeli

oldugu sanilan renkten ¢ok daha fazla ifade yiiklenebilecegini hissettim. Bu uyanis

resmi benim i¢in tersine dondiirdii ve dniimde daha 6nce inanmadigim alanlar agildi,

ayni degerin sonsuz igsel, binlerce siirsiz degerini, tek bir degerden binlerce dizi elde

edebilecegimi fark ettirdi ve gézlerimin 6niinde mutlak sanat alaninin kapilarini agt1” (

Antmen,2009:88).

Bu ruh hali i¢inde 6rnegin, “Dirilis temali” Kompozisyon 57, Tufan temali
“Kompozisyon, 6” gibi bir¢ok resim yapan Kandinsky sonraki déonemlerinde ne bir
tema nede belli bir cisimden yola ¢ikmadigini belirtmistir. Dirilig( Kompozisyon 5)

(bkz, resim45) Tufan ( Kompozisyon 6),( bkz, resim 46) gibi temalarin saf resim icin
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secilmis olmasinin cesaret gerektirdigini de belirten Kandinsky, bunun kendisi igin
bir gii¢c gdsterisi oldugunu ve olumlu sonuglar dogurdugunu, bu durumun ise bilingli
bir sekilde degil, dogal olarak ortaya c¢iktigini da sozlerine eklemistir. Bdylece
bilingsizce ortaya ¢ikan soyut 6geler resimlerinde agirlik kazanmis ve temsili 6geler
resmin disina itilmistir.

Kandinsky, nesnelerinde kendi ruhsal tinilar1 olduguna inanmis ve bu ruhsal
tinilar1 resimlerinde yansitmay1 istemistir. Boylece resim i¢inde nesneleri daha ¢ok
eriterek onlar1 resimde taninmaz hale getirdigini sOylemis ve bunun sonucunda
duygusal tmilarin izleyicilerce yavas yavas deneyimlendigini sOylemistir.
Antmen(2009)’e gore Kandinsky, cizgisel 6geye agirlik vermeye basladig

resimlerde agirlig1 nasil dagittigini su sozleriyle dile getirmistir:

“Cogunlukla agirliklar yukarida, hafifler agagidaydi. Cogu zaman ortay1 zayif
birakip, kenarlart giiglendirdim. Boliimler arasinda hafif agirliklar koyardim hafif
alanlar arasina. Soguk renklerin 6ne ¢ikmasima, 1lik tonlari sogutarak, soguklari
ilitarak kullanirdim ki tek bir renk bile bir kompozisyona doniigsiin. Bir sonuca
ulagsmak i¢in bana hizmet eden her seyi burada saymam gereksiz ve olanaksiz”(

Antmen,2009:87).

Resim 45: Kandinsky, Kompozisyon 5 (Dirilis)
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Resim 46: Kandinsky, Kompozisyon 6( Tufan),1913

Tufan Kandinsky’nin en renkli ve en hareketli kompozisyonlarindandir.
Tufan nedeniyle kabaran sular goriilebilen her detayi, her seyi birbirine ¢arpip alt {ist
ederek ne olduklarini kestiremedigimiz renk patlamalarina doniistiirmiistiir. Var olan
her sey resmin alt boliimiinde fark edilen ve giderek kabaran asagi yukari
dalgalanmalarla  kaybolmustur. Resimde sol altta bir dag oldugu
sezinlenebilmektedir. Dag sanat¢inin bu doneminde sik¢a kullandigr temel
motiflerden biridir ve tiim bu kargasanin ortasinda sarsilmaz bir sekilde durmaktadir.
Kandinsky yaklagmakta olan manevi aleme g¢ok zorlu g¢abalarla ulasilabilecegine
inanmis ve bu fikri Blaue Reiter doneminde oOzellikle Marc tarafindan da
paylagilmigtir. Kandinsky ve g¢evresi materyalist devrin ¢okmesiyle yeni bir c¢ag
ruhunun yiikselecegine inanmiglardir. Bu yeni alan1 en iyi yansitacak en uygun form
ise soyut resimdi. Resimde sol altta baslayip sag iiste dogru giderek kabararak
yiikselen pembe ve beyaz dalgalanmalar Oyle bir kopiirmekte ki tuvalin disina
tasacak gibi goriinmekteler. Tim bu karmagsikligi materyalist ruhun c¢irpiniglari
olarak diisiindiigiimiizde sol alt kdsede goze ¢arpan kiirekleriyle kayik bu karisikliga

inat daga, manevi aleme dogru yonelerek yenigagin ruhunun habercisi olmaktadir.
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5.3.Der Blaue Reiter Gurubu ve Kandinsky

Onceden belirtildigi {izere, Kandisky’nin bir eserinin sergilenmemesi {izerine
1911 yilinda Yeni Sanatcilar Birliginden ayrilan Kandinsky ve yakin arkadaslari olan
March, Kubin, Miinter, 18 Aralik 1911°de birlikte bir sergi agarak adini “Der Blaue
Reiter Sergisi” koymuslardir. Ayni y1l Klee ve Javlensky‘de topluluga katilarak “Der
Blaue Reiter” gurubunu olusturmuslardir. Grup adini bu toplulugun katalogu olan ve
Kandinsky ve Marc tarafindan kaleme alinan Sanat Almanagmin(Y1llik) ilk sayisinin
kapaginda yer alan Kandinsky’e ait atli resimden almistir (bkz. Resim 47). Blaue
Reiter baghigi Kandinsky’nin, gogiin sembolii ve ruhsal derinligin rengi olan maviye
ve maddiyat¢iligin sembolii olan ejderha ile miicadele eden sOvalye figiiriine
duydugu ilgiden dolay1 verilmis bir isimdir ve bu tutku Franz Marc tarafindan da

paylasilmistir. Eczacibasi(1997) na gore:

“Yillikta Kandinsky, March, Klee ve Macke’nin sanatla ilgili yazilarinin yani
sira donemin yenilik¢i bestecilerinden Alban Berg, Anton Schonberg ve Anton
Vebern’in miizik ¢aligmalariyla siir ve tiyatro {izerine yazilar da yer almis; ayrica
Fransiz ve Rus sanatgilariyla, Afrika, Misir heykellerine, Japon baskilarina, Bavyera
halk sanatiyla ¢ocuk resimlerine de yer verilmistir. Bu denli yaygin bir 6rnekleme,
toplulugun ¢ok ¢esitli sanat tiirlerine ve bigimlerine agik oldugunu gosterdigi gibi,
sanatta kalici niteliklerin belirlenebilmesi i¢in her tiirli sanat bi¢ciminin saptanarak
yeniden degerlendirilmesi  yolundaki grup goriisiinii de desteklemistir”
(Eczacibas1,1997:263).

Cok ¢esitli ilgi alanlarini kapsayan Der Blaue Reiter grubu, disavurumcu
gruplar arasinda miizikle bagint1 kuran ve ayrica sanat diinyasinda da kalic1 etkileri
olan bir grup olmustur.“Grup igsel gerceklikleri goriintii Ortiisliniin Gtesine gegerek
ifade etme pesindedir.”(Art Book, 2001, s44). Kandinsky’ye gore igsel ile digsal olan
arasinda problematik bir birlikte yasama iligkisi bulunur. Bu nedenle dis bi¢imin i¢
gereksinimin ihtiyaglarina cevap verebilmesi ve ifade ettigi ruhun hareketlerine
uygun olmas1 gerektigi gorlistindedir: “Bu igsel giizellik, igsel gereksinimin
emirlerine uyularak, digsal, geleneksel giizellikten vazgecilerek kullanilan giizelliktir.
Gozlerini bu igsel giizellige alistirmayan kisi onu dogal olarak ¢irkin bulur, zira insan
genellikle digsalliga egilimlidir ve kendi istegiyle i¢sel gerekliligin farkina varmaz”
(Radikal, 2008:36). Kandinsky ve March Almanah’a yazdiklari ortak yazida yeni bir

donemin bagladigini bunun bir tinsel uyanis donemi oldugunu alisilmis genel gecer
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yapitlart degil “i¢ yasami“ olan “igsel-zorunluluktan dogan yapitlart segtiklerini
yazmiglardir. Iprisoglu(1994) ). Kandinsky ve March’in i¢ yasami olan yapitin ne

oldugunu soyle agikladiklarini ifade etmektedir:

“Insan sesinin yankis1 nasil bir“i¢sel-zorunluluktan” kaynaklanmiyorsa, tipki
bunun gibi her dénemde igsel-zorunluluktan kaynaklanmayan, i¢-yagamdan yoksun,
taklitten Oteye gecemeyen sanat yapitlari vardir. Bunlar tinsel havay: zehirlerler ve

kolaylikla kendilerini esintiye kaptiranlari yanlis yola siiriiklerler(Iprisoglu,1994:42).

Onlarla ayni diisiince ve amaca sahip her sanat¢iyr Almanah’a yazi yazmaya
davet ederek yaziy1 sonlandirmislardir.

Der blaue Reiter grubu iki 6nemli sergi a¢gmistir. Cizimlerde tuvallerin
kullanilmadigi, kagit iizerine cizilen resimlerle gerceklestirilen ikinci sergide Die

Briikke grubu, Kiibistler ve daha bir¢ok sanatg1 yer almistir.

Resim 47: Kandinsky, DerBlaue Reiter yilliginin kapak resmi. 1912

Artik Kandinsky adi, fotograf¢1 Stiegilz sayesinde New York’ta duyulmaya
baslamistir. ”Stieglitz, gelecek vadeden gen¢ sanatcilarin Oniinii agmis, hak ettigi
yerlere gelmelerini  saglamistir. Kandinsky, 1901-1903 arasindaki sanat
deneyimlerini konu alan Anilar adli otobiyografik calismasini, Haziran 1913’te

tamamlar” (Radikal,2008:52). Bu sergiyle ilgili 1. Diinya Savasimin patlak vermesi
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tizerine milliyeti nedeniyle diisman konumuna diisen Kandinsky bundan dolay:

Moskova’ya donmek zorunda kalmistir.

5.4. Moskova Yillari

Moskova’ya donen Kandinsky yeniden asik oldugu sehirde Rusya devrimine
kadar rahat bir yasam slrmiis, devrimle birlikte maddi sikintilar yasamaya
baslamistir. Yasadig1 binanin biiyiik bir kismini1 satmak zorunda kalmasina ragmen
Moskova’da bulundugu icin yinede mutludur.’a gére Kandinsky’nin Iyimserlik
bulutlar1 tizerinde kayikla gezinen asiklar1 betimledigi biiyiik tablo Art Book(2001)’e
gore:

“Moskova 1”1 bu doneminde yapmustir.( bkz. Resim 48) Gabriele Miinter’den
ayrilan Kandinsky Eyliil 1917°de Car yandasi bir albayin kizi olan Nina Andreevska
ile evlenmistir. Devrimle beraber, artik, sanatin toplum i¢in var oldugu fikri
benimsenmis, bu yiizden de endiistriyel tasarimin estetigi 6nem kazanmigtir. 1914’te
soyut sanat hareketlerinden Konstrikktivizm’i kuran Viladimir Tatlin, Devrim
yillarinin en bilinen simalarindan biri olur ve kiiltiiriin, devlet denetiminde yeniden

diizenlenmesinde anahtar rol oynar”(Art Book,2001:64).

Kandinsky 1918°den itibaren devlet kurumlarinda gérev almaya baglamistir.
Halk Egitim Komiserligine bagli, Viladimir Tatlin bagkanligindaki Giizel Sanatlar
Boliimiiniin idaresini eline alarak g¢alismalarinin kuramsal kismini gelistirmeye
baslamistir. Degisik bolgelerde 22 Miizenin agilisina katilarak buralara birgok resim
hediye etmistir. Gorsel Sanatlar Ansiklopedisini baskiya hazirlayan Kandinsky ¢

Nokta ve Cizgi ‘adli iki makalesini, bir Moskova yayinevinde yaymlatmistir.
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Resim 48: Kandinsky, Moskova 1,1916

Kandinsky’nin Moskova 1, adli eserinde erken déneminde yapmis oldugu
renkli hayata benzer bir etki sezilmektedir."Colorful Life" (Renkli Hayat) adli erken
donem resminde Kandinsky yasamin her alanina Dinsel ve diinyasal 6lim ve
6limden sonraki yasam inanglar1 gibi parmak basmistir. Umutlu, pozitif konular bu
donemi kapsar. Bu resimde de Moskova’ya donmiis olmanin verdigi gliven ve huzur
onu pozitif olarak etkilemistir. Kuslar, gokkusagi, gokdelenler ve tarihi yapilariyla
sehir renkli giin 15181inda yasam dolu bir goriiniime biirlinmiistiir. Resimde Ortadaki
cift, parlak renklerin ve g¢evresindeki harelenmelerin etkisiyle ylikselmis etkisi
vermektedir Stilizasyona dogru gitmeye baslayan Kandinsky erken donem islerine
yakin ¢aligmistir. Resim Kontrast parlak renk armonisiyle ve yar1 taninan figiirleri ile
masalims1 bir havaya biiriinmiistiir. Kullanilan formlar da ise geometriklesme egilimi
gortilmektedir.

1920’de Moskova’da diizenlenen 19. Devlet sergisine 54 kadar resimle
katilan Kandinsky’ den Moskova Kiiltiir Enstitiisiini(NKHUK) kurmasi istenmis,

bunun i¢in bir program hazirlayan Kandinsky ayrica sanat boliimiiniin de baskan
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olmustur. Bir siire sonra sanatin ruhsal yoniiyle ilgilenmesi nedeniyle Enstitii
tiyelerinin ¢ogu fikirlerine karst ¢ikmis ve sanatgr sanat kuramini is arkadaglariyla
paylasamaz hale gelmistir.

Resimde siibjektif ve atmosferik oOgeleri reddeden enstitii {iiyeleri
Kandinsky’nin yapmis oldugu resimlerin “armonik™ ve “resimsel” oldugunu ayrica
spritiiel bozukluga da sahip oldugu konusunda hemfikirdirler ve bu nedenle
Kandinsky’yi acimasizca elestirirler. Bu arada Komiinist Parti’nin 1921’deki
politikas1 geregince plastik sanatlar, edebiyat ve sinema propaganda araci olarak
kullanilacaktir. Ayni partinin soyutlamaya karsi tutumu olumsuzdur. Bu goriisiin
nedeni ise soyutlamanin yikici ve insanlarin giivenini ve inancini sarsan bir hareket
oldugu diisiincesini tagimalarindan kaynaklanir (www.tate.org).

Sonug olarak Kandinsky’nin sanatinin son derece bireysel ve tarzinin da fazla
duygusal olduguna karar verilirler. 1921 yilinda kendisine diger 6nemli egitsel ve
avangart kurumlarla iletisime ge¢me gorevi verilmesine ragmen Kandinsky karisi
Nina’yr sekreteri imis gibi gostererek Moskova’yr terk etmis ve Aralik ayinda
Berlin’e gitmistir ‘Beyaz Cizgi’ (bkz. Resim 49) ve Gri iginde adli tablolarmi bu

doneme ait eserlerindendir.

Resim 49: Beyaz ¢izgi 1920


http://www.tate.org/
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Resim 50: Kandinsky, Gri I¢inde,1919

Gri Iginde (bkz. Resim 50) Kandinsky’ gore bigimlerin karsilikli iliskisini
inceledigi son tablosudur. Soyutun ruhsal ihtiyactan dogan bic¢imler arasindaki
karsilikl iliskide yattigina inanmustir. 19. Yizyil realizmi akademik gelenegi nasil
sarsmigsa, soyut sanatta 20. Yiizyili aymi sekilde etkileyecektir goriisiindedir.
Resimdeki sayisiz bulusla zenginlesen grafik 6gelerin olusturdugu kiigiik bigimler,

kompozisyonun genelinde 6zerk bir durus kazanmistir(Art Book,2001).

5.5. Almanya ve Bauhaus

Berlin’e ulasan Kandinsky biri iyi digeri ise kotii diyecegimiz iki durumla
karsilasmigtir. Kotii olan durum daha 6nce Sturm Galerisine biraktigi resimlerinden
sadece 1913 yilinda yaptigi Beyaz Bigimler ve 1914 yilinda yaptigi Kirmizi Leke
(bkz. Resim 51) tablolarin1 bulabilir diger resimler kaybolmustur. Iyi durum ise
Mimar Walter Gropius’un Wiemar’da ydneticiligini yaptigi Bauhaus enstitiisiinde
kendisine duvar resmi kiirstisiinii teklif etmesidir.

Bauhaus 1919 yilinda Wiemar Giizel Sanatlar okuluyla Sanat ve Zanaat
Okulunu birlestiren Walter Gropius tarafindan kurulmus ve adin1 da ortagagdaki tas
ustalar1 loncasi Bahiitte’den almigtir. Shiner(2004)’e gore Gropius yeni okul i¢in

kaleme aldig1 Manifestoda amacini sdyle agiklamistir:
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“Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar hepimiz zanaatlara dénmeliyiz. Sanatciyla
zanaatg1 arasinda 6zde hicbir fark yoktur. Sanatci yiice bir zanaatgidir. Iradesinin
denetleyemedigi zamanlar olan nadir esinlenme anlarinda tanrinin liitfuyla calismasi
sanat sekline biirlinebilir. Fakat her sanatci zanaatinda ehil olmalidir. Yaratici hayal
giicliniin kaynaklarindan biri de budur. Gelin zanaatgryla sanatci arasinda kiistah bir
engel olusturan sinif ayrimlarinin olmadig1 yeni bir zanaatgilar loncasi kuralim. El ele

vererek yeni bir gelecek bina edelim”(Shiner,2004:386).

Gropius’un Oncelikli hedefi usta zanaatcilar yetistirmek degil tasarimci ve
mimarlarin  egitiminde sanati ve teknolojiyi bir araya getirmek olmustur.
Ogrencilerine Tasarimin amacini higcbir zaman goéz ardi etmemek kosuluyla,
kendilerine hayal giiclerini kullanma ve cesur deneyler yapma olanagin1 vermistir.
Her giin kullandigimiz ¢elik borudan iskemleler ve benzeri ev esyalar ilk kez
Bauhaus okulunda yapilmustir.

Kandinsky 1921-1925 yillarinda Bauhaus’ta ders vermistir. Yaratici enerjiyle
dolu olan Kandinsky, Dogaclamalarimdaki fikirlerini gelistirerek yaptigi
‘Kompozisyon 7’yi (Bkz. Resim52) 1923’te Bauhas’ta sergileyerek begeni toplamis
yine sanat egitimi alaninda hala bir dahinin devrimi olarak goriilen 6gretmenlerin ve
Ogrencilerin tiggen, daire, kare bi¢imleri bilesenleri ile sari, kirmizi, mavi renklerin
incelemesine dayanan anketini uygulamistir. Uluslararasi iinii artan sanatg¢r daha
sonra baskani olacagi Societe Anonyme tarafindan New York’ta kisisel sergisini
agmustir. Kandinsky Bauhaus’ta Paul Klee, Lyonel Feininger, Johannes Itten, Lothar
Schreyer, Georg Munche, Oskar Schlemman ve daha sonra ustalarinin yerini alacak
bircok usta yetenekle beraber calismis Bu sanat¢ilardan Klee, Feininger ve von
Jawlensky ile birlikte Mavi Dortlii( Die Blaue Vier) grubunu kurmustur. Basta
Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere bir¢ok iilkede sergi agmay1 amaglayan grup
dikkatleri Atlantik’in 6biir yakasina da ¢ekmeyi basarmis ilk uluslar arasi sergisi olan
Armoni Sov, Kuzey Amerikalilarin sanat begenisini bir anda alt {ist etmistir (Art
Book,2001)
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Resim 51: Kandinsky, Kirmizi leke 2, 1921

£ 7

Resim 52: Kandinsky, Kompozisyon 7,1913

1. Diinya Savasmin ardindan kurulan muhafazakar Alman rejimi hakkinda

yazilan atesli makalelerde Kandinsky, ‘Komiinist rejimin hizmetinde olmakla
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suglanmistir. Fakat Kandinsky, biiylik bir sogukkanlilikla politik konumunu agik¢a
ifade ederek sanat ile politikayr birbirine karistirmanin sanatin en tehlikeli
diismanlarindan biri oldugunu sdylemistir. Giderek birbirine giren olaylar Wiemar
Okulunun kapatilmasina yol agmistir. Okul 1925°te daha hosgoriilii olan Desau’’da
Gropius tarafindan insa ettirilen yeni binaya taginarak egitime devam etmistir.”
Daima saf sanati hedefleyen Kandinsky, okulun programina serbest resim 6gretimi
konmas! igin gaba sarf etmis ve Bunu sadece 1928 yilinda Isvicreli Hannes Mayer
yonetimine gectigi zaman Paul Klee ile gerceklestirebilmistir(Radikal,2008:56).Bu
olumsuz durumlara ragmen konsantrasyonunu koruyan Kandinsky,hem kendi
adlarina  tablo yaptirarak sanatgilara para Odeyen sanatseverlerin  ve
koleksiyoncularin olusturdugu Kandinsky- Geselshalf sirketini kurmus, hem de
Sanatta tinsellik Uzerine adli kitabinda da yer alan kuramlarm gelistirmeye devam
etmistir (Artbook ,2001).

Kandinsky Bauhaus siirecinde Resim egitiminde kullanilabilecek ¢esitli
yontemleri iki grupta toplamistir. Bunlar:

“l) Resim nihai amag¢ sayilir ve dgrenci resim konusunda egitilir, gerekli
bilgiler okuldan alinir- boyle bilgileri egitim vasitasiyla almak ne derece miimkiinse-
ve resmin sinirlarint asmak zorunda degildir

.2) Resim, diizenleme siirecine katkida bulunan bir gili¢ sayilir, dolayistyla
Ogrenci, resmin yasalarinin uygulanmasi yoluyla resmin sinirlarinin Gtesine, sentez
tirtinii esere yonlendirilir. Kandinsky derslerini ikinci prensibe gore vermis ve ikinci
biiyiik eseri olan Miinih’te Bauhaus biinyesinde yayinlanan Nokta, Cizgi ve Diizlem
kitab1 bu dersleri temel almistir. Eser kompozisyonun ana unsurlar1 olan, sanatin ise
grafik unsurlarini olusturan nokta, ¢izgi ve diizlem iizerine yogunlagsmistir. Bu
donemde Kandinsky’nin resimlerinde kendisinin de dostu olan ve Bauhaus’ta
ogretmenlik yapan Klee’nin eserlerine benzer statik kompozisyonlar goriilmekle
beraber, Klee’nin hala islemeye devam ettigi masalims: sihirli goriintimleri
birakmistir (“Radikal”,2008).

1930 yilinda soyut sanat diinya capinda gozle goriiniir sekilde gelisim
gostermis, Uluslar aras1 ¢apta ilk soyut sanat sergisi yine ayni yil Paris’te
diizenlenmistir “’ Artik Kandinsky. Klee ve Hollandali ressam Mondrian, yeni yetisen

cagdas sanatcilarin 6rnek aldigi ya da etkilendigi kisiliklerdir” (Art Book, 2001:118).
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Kandinsky’nin 6zellikle 1922 ile 1933 yillar1 arasinda yaptig1 resimler de bir
geometriklesme goriiliir. Bu bicimler daha c¢ok {i¢gen, dortgen ve c¢ember
bi¢imlidirler. Kandinsky 6zellikle daireleri giderek daha ¢ok kullanmaya baslamustir.
Miinih ve Moskova resimlerinin siddetle yanan renklerinin yerine daha uyumsuz
keyfi renkler kullanmaya baglamistir. Mitkemmel form sembolii olarak gordiigii daire
Kandinsky icin ayn1 zamanda kozmik evrenselligi de temsil etmektedir. Cemberlere
ise anlam yiiklememistir. “Kandinsky c¢emberlerin kozmik bir diinyayr ima

etmediklerini, bunlarin her seyden 6nce gember olarak goriilmelerini istemektedir”
(Turani,1979:519).

Resim 53: Kandinsky, Pembe Vurgu,1926

Kandinsky agilar ve dairelerden olusan ‘Pembe Vurgu’ (bkz. Resim 53) adli
resmini Dessau doneminde yapmistir. Resimde ortada yer alan kare degisik biiyiikliik
ve renklerdeki dairelerin kendine dogru yonelimi ile bir merkez olusturmustur. Kare
tizerinde bulunan daireler kareyi neredeyse tamamen kaplamis, resmin diger
bolgelerindeki daireler de bu merkeze yonelik bir hareket olusturmuslardir.

Kandinsky i¢in Kii¢lik daireler de en az biiyiikler kadar degerlidir. Dairelerin giicii
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boyutlarinda degil varoluslarinda gizlidir. Daireler duragan goziiken kareye karsit
olarak giiclii ve hareketlidirler. Kandinsky’ nin daireye verdigi 6énem su sozleriyle
aciklanabilir: “Bugiin daireleri, eskiden atlar1 sevdigim kadar, hatta daha ¢ok
seviyorum. Ciinkii bence, dairelerin igsel olasiliklar1 ¢ok daha fazla”(Art
book,2001:102). Dairelerin etrafinda yer alan renkli 151k sagan halkalar
Kandinsky’nin ruhsalliga, igsel yasama olan inancinin simgesidirler Kareye teget
duran pembe biiyiik daire karenin etkisinin disinda tek basina dengede durmus,
paralelkenarin da disina tagarak sagdaki iki pembe kiiclik daire ve solundaki pembe
kareyle diyagonal bir ¢izgi olusturarak yiikselme hareketini gergeklestirmistir.
Olusan bu gizil diyagonal ¢izgi aym1 zamanda dairenin gittigi yeri de isaret
etmektedir. Pembe daire kendisini diinyaya baglayan tiim baglarindan kurtularak
kutsalliga yilikselen ruhun diinyevi agirhigindan kurtulmas: gibi, paralelkenarin ve
biiyiik karenin ¢ekiminden siyrilmig olarak ruhsal aleme dogru yilikselmekte ve ayni
zamanda kompozisyonu da dengelemektedir.

Bauhaus1932°de Berlin’e tasinmis ve Ludvig Mies van derir alegorisi olarak
degerlendirip Rohe’nin yonetiminde 6zel bir okula doniismiis,1933’lin Aralik ayinda
Nazi baskisinin artmasiyla Kandinsky ve Nina Fransa’ya kacarak Paris yakinlarinda

Neuli- Sur Seine’e yerlesmislerdir.

Resim 54: Kandinsky, Sari, Kirmizi, Mavi, 1925
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Kandinsky Bauhaus’ta ayni zamanda Paul Klee ile birlikte okula yeni
baslayan Ogrencilere bi¢im dersleri de vermistir. Sar1- Kirmiz-Mavi tablosu(bkz
resim 54) bir anlamda bu derslerin bir uygulamasi sayilabilir. Tabloda sar1 ve
mavinin Ozelligini ortaya ¢ikarmak i¢in koyu renkli figlirler sagda, mavi rengin
cevresinde; acik renk figiirler ise solda sar1 renk gevresinde toplanmis grimsi renkler
ise kirmiz1 rengin ¢evresinde toplanmistir. Solda dikdortgen bicimli figiir, sagdaki
mavi c¢emberle karsit bir bag kurmustur. Kirmizi renk bu ikisinin arasina
yerlestirilerek tablonun adi olan ana renklerin soldan saga dizilisleri ve sinir ¢izgiler
ayn1 zamanda yardimci renklerin, mavi ve kirmizi arasinda lal ve mor, kirmizi ve sari
arasinda turuncu gegisi ortaya ¢ikarmistir. Kandinsky’nin derslerinde isledigi renk
karsithigina gore iki renk parlakliklari konusunda bir karsitlik bagina girerse acgik olan
daha agik, koyu olan daha koyu goziikiir. Tabloda da sar1 renk daha sol iistteki sisli
bolgelerde yesile, yani soguk renge donligmiistiir. Mavi cevresinde sari, sari
cevresinde ise mavi kullanilmis, tablonun solu mor renkle ¢evrelenerek sagdaki sari
ile karsitliga girmistir. Sekillerde de bu karsitlik gozlenir. Siyah daire- beyaz daire,
siyah kare — beyaz kare 6rnegindeki gibi.

Resme figiiratif yaklasildiginda, profilden goriilen insan basi ve gz veya
giinese benzer bigim goze ¢arpar. Ayrica sagda bulunan kivrimli ¢izgi yilan, pembe
ve mor kiitleler ise hayvan sirt1 olarak algilanabilir. Bu durumu kimi elestirmenler
Aziz Georg’un Ejderha ile miicadelesi olarak degerlendirmislerdir. Nitekim
Kandinsky daha onceleri yaptig1 bir¢ok resminde mitolojik ve dinsel kahramanlara
yeni bi¢cim ve yeni renkler vererek onlar1 kagarken, savasirken, 6lmiis, kesilmis ve
kopmus bicimde gostermis, Aziz George’’u temsil eden At ve siivari figiiriinii de
sik¢a kullanmustir.

Bazi elestirmenler ise tabloyu renk- miizik karsithgmnin bir alegorisi olarak
degerlendirip soldaki sar1 renk ve goziin stilize bigimini ile sagdaki kulaga karsilik
gelen bigim arasinda dogrudan baglanti kurarak bunun gérme ve dinleme oldugunu

sOylemislerdir. Yani resim renk ve miizik demektir( Akbulut,2006).

5.6.Paris Yillar1

Kandinsky Almanca konusulan iilkeler ve Amerika’da uluslar arasi bir iine

sahip olmugsa da Paris’te eserleri ¢cok az insanca bilinmektedir. Sosyal agidan da pek
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tanidig1 olmamasi nedeniyle sanat diinyas: ile iletisimini azaltmistir. Kandinsky
Paris’te genelde yalniz bir hayat slirmiistiir. ”Sadece ilk donem tablolarina deger
veren Rus gé¢men c¢evresinden sakinir ve Fransiz sanat ¢evresi konusunda ¢ok
elestirel davranarak,”’snob”,”’egoist”’ve“neredeyse insanliktan uzak “tanimlamalarini
kullan(must)ir (“Radikal”,2008: 66).

Paris sanat ortaminda Siirrealizm ve Picasso’nun kiibizmine Onem
verilmesine ragmen yine de soyut sanatin gelisimi i¢in durum pek olumsuz degildir.
1926°da kurulan ve Siirrealizme karsi ¢cikma amaci giiden “Cercle et Carre” ( Daire
ve Kare) gurubu igerisinde Mondrian, Arp, Moholy-Nagy ve Kandinsky’nin de
oldugu diinya c¢apinda seksene yakin sanat¢i vardir. Grup dergi ¢ikararak sergilerde
diizenlemis, bu etkinlikler alti yil kadar da Mondrian’in basini ¢ektigi ve 1929’da
“Abstraction Creation” (Soyutlama Yaratma) adi altinda slirmiistiir. Kandinsky,
baslangicta etkinliklere katilmis fakat Abstraction Creation’un ana akimini olusturan
soyut-geometrik egilime pek olumlu bakmamasi ve benimsememesi nedeniyle grupla
uyusmazlik yasamis ve gruptan ayrilmistir. Lynton(1991)’a gore:

“Her iki grupta soyut sanatin &zliyle celisen bir goriintii igcindeydiler, bu
ylizden benimsedikleri degerler ve iilkiiciiliikleri kusku uyandiriyordu. Bu gruplar,
degisik nitelikte bircok soyut yapitt destekliyorlar ama gergek bir tartigma ortami
yaratamiyorlar, gen¢ kusaga 6rnek olamiyorlardi. Geng kusaksa soyut oldugu siirece
her seyin gegerli olacagima inaniyordu” (Lynton,1991:219).

Lynton her ne kadar olusan soyut gruplarin farkli egilimleri ve tartisma
ortami olusturmamasini elestirse de bu donemde Kandinsky, Klee ve
Mondrian’in ¢agdas sanatgilarca ornek alindigi donemdir. Kandinsky’nin

Biyomorfik soyut ¢aligmalari bu dénemin iiriinleridir. Art Book(2001)’e gore:

“1933 yili yaratic1 farkliliklarla iiretken bir donemin baslangi¢ tarihi olmustur. Bu
stirecte Kandinsky’nin Fransa’da yakinlik gosterdigi ii¢ sanat¢i, Alberto magnelli uzun
stiredir Paris’te yasayan Jean Arp ve Miro olmustur. “Bu sanat¢ilar bigimlerin &ziinlin
kokenine inmeyi amaglayarak bir ¢esit ¢ organik mutlak’ligin resimsel yaratistyla ilgilenirler.
Boylece Kandinsky, salt geometrik dilinden uzaklasarak, biyomorfik elementlerle ve
larvamsi bigimlerle hayat bulan, atmosferik kompozisyonlara yonelir ve yeni bir yaraticilik

evresi baglamis olur” (“Art Book”,2001:122).
Boylece sanatgr Bauhaus doneminde titiz sekilde yerlestirdigi daireler,
ticgenler ve satrang¢ tahtasi gibi bicimler yerine daha serbest ve girift sekillere

yonelerek geometrik dilinden uzaklasmistir. (“Radikal”,2008 )’e gore,
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“Atdlyesinde fizik, botanik, madenbilim, astronomi ve zooloji dergilerinden
alinma resimler toplayarak, Boceklerin sekillerini ve kuyruklu yildizlarin kuyruklarini
inceleyerek sanki sanat ile bilim arasinda eskiden beri var olan duvari firga
darbeleriyle yikmaya calisan resimler yapmaya baslamistir.  Dolayistyla
mikroorganizmalarin olaganiistii diinyasindan, en kiigiik tek hiicreli varliklarin sira
dist sekillerinden, hiicrelerin i¢ diizenlerinden, denizde yasayan omurgasizlarin tuhaf
sekillerinden ve en ilkel biyolojik bi¢cimlerden yararlanmistir.” Bu sekilsiz ve genelde
amorf varliklar, Biyomorf soyutluktan, yani geometriden kaginarak canli diinyaya

dayanan bir soyutluktan s6z edilmesine neden ol(must)ur( Radikal 2008:66).

Kandinsky son derece farkli ve iiretken bir donemi yasamasina ragmen Paris
sanat ortaminin kendi sanat anlayist i¢in uygun olmadigi goriisiinii bir 6grencisine
yazdigr mektuptaki su sozlerle dile getirmistir: “”’Paris’te beni taniyan kimse yok.”
Gergekten de Paris’te o sirada yerli figiiratif sanat anlayis1 baskindir; Kandinsky’nin
calismalartyla daha ¢ok Amerikalilar, Isvicreliler ve Italyanlar ilgilenir(Art
Book,2001:122).

Kandinsky’nin hayati ve sanat kariyeri sonuna yaklasirken ikinci Diinya
Savagi felaketinin de yasandigi 20. Yiizyilin ilk yaris1 da bitmek tizeredir. Sanat
diinyas1 iki karsit u¢ olan Realizm ve Soyut sanat varligini siirdiirmiis ama bazi
Avrupa Ulkelerinde 6zellikle de Almanya’da soyut sanata kars1 yikici ve saldirgan
bir tavir alimmigtir. Almanya’da Naziler iktidara geldikten kisa bir siire sonra modern
sanat1 reddetmis ve avangart sanatgilar1 dislamis kisa bir siire sonra da modern sanat
ve yandaglarini miizelerden tasfiye etmeye baglamigtir. 1937°de ise Dejenere Sanat
Sergisi (Yoz Sanat Sergisi) adiyla bir sergi ac¢ilmis, sergide 700’den fazla modern
sanat eseri sadece alay etmek ve kotilemek amaciyla sergilenmistir. Sergilenen
eserlerin ¢oguna 6zel koleksiyonlardan el konulmustur. Sergilenen Eserler diizensiz
ve genellikle cergevelenmeden asilmis, resimlerin kenarlarina devlet miizelerinin
resimleri almak i¢in Odedikleri fiyati belirten etiketler yapistirilmis, duvarlara
modern elestirmen ve sanatcilarin resimlerle ilgili verdikleri demegler yazilmistir.
Bunlara ek olarak Hitler’in resimlere iliskin yazdig: kiigiimseyici sozler eklenmistir.
Disavurumcu sanatin miistehcen, sagma, kutsal degerlere saygisiz, Afrika sanatina
dayanan “Zencilestirici” kokenleri oldugu belirtilerek sanat¢ilart agik¢a suglayan
bliyiik boyutlu sloganlar eslik etmistir. Eserler “ Kiiltiirel Bolsevizm’in ve Yahudi
Emperyalizminin komplosu olduklar1 iddia edilmistir’(Clark,2004:87). iclerinde

Kandinsky’nin de eserlerinin yer aldig1 ¢ok sayida resim sergi sonrasinda satilmis
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veya imha edilmistir. Kandinsky’nin pasaportunun yenilenmesinin reddedilmesi
onun Fransiz vatandasi olmasini hizlandirmis ve Paris’e gelen sanat¢i belki kisa bir
durak olarak diisiindiigii bu yerde hayatinin sonuna kadar kalmistir.

Artik yetmisli yaslarin1 yasayan Kandinsky’nin Biyomorf soyut resim
deneylerinin olmadig1 Paris’te kendisini modasi ge¢mis bir ¢ilgin gibi gérmiistiir.
Kandinsky biyomorf resimleri uluslararasi diizeyde agir elestirilmis ve yapitlarinin
degeri de diismiis olmasina ragmen yoluna devam etmistir.

“Elestirmen Clement Greenberg : “Kandinsky’nin ge¢ donem eserlerinde
biiyiik bir tarz, motif, sema ve kompozisyon yapist ¢esitliligi vardir, ama bu gesitlilik
mekaniktir, bigimsel bir evrimin sonucu degildir. Resimler yine de kirik parcalardan
ve kirik parcalarin parcalarindan bagka bir sey degildir”.diyerek Kandinsky’yi adeta
tiretkenligi sona ermis bitmis bir sanat¢ciymis gibi agir elestirmistir. Diger yandan
Fransa’da olduk¢a etkin olan Siirrealistler Kandinsky’nin c¢aligmalarin1 asiri
serbestligi ve akilciligt nedeniyle olumlu bularak ilgilenmislerdir. Siirrealist
manifestosu yazarlarindan Andre Breton “ Eserleriniz dogdugumuz ve mutlu olmaya
devam ettigimiz donemin tozundan olusuyor diyerek Kandinsky’i 6vmiis, hatta
Kandinsky’nin iki eserini satin almistir. Fakat Kandinsky Siirrealistlerle ayn1 ¢izgide
olmadigini, kendi sanatinin ayrimini su sozlerle belirtmistir:” Stirrealistlerin elinde
biberin yani sira bagka bir¢cok baharat var, bunlarin bazen kétii bir kokusu oluyor.
Demode ve tuhaf olan bizler de, saf anlatimi aramaya devam
ediyoruz”’(Radikal,2008). Kandinsky kendisi ile siirrealistler arasindaki goriis
farkliligin1 higbir zaman kaybetmemistir. Siirrealistler bilingsiz olarak psikanalitik
aciklamali bilingaltin1 ¢alistiran metotlarla calisirken Kandinsky’nin icsel gercegi,
onu i¢ sesini dinlemeye yani sezgilerine gotiirmiis ve ig¢sel zorunluluktan
kaynaklanan i¢ sesi olan resimler yapmistir. Kandinsky Danimarka'da Konkretion
adli bir magazin dergisine 1935’te igsel goriis ve sezgisel olarak fark edilen ruhun
titresimlerine iliskin yazdig1 yazida "Her seyde bulunan bu gizli ruhun teleskopla
veya mikroskopla goriilmesine ben i¢sel goriis diyorum. Bu goriis distaki sert kabugu
delerek igeri girer. Seylerin digsal formlar1 yerine igtekileri algilamamizi ve tim
duyularimizla i¢sel nabiz atiglarini fark etmemizi saglar" Diyerek bir anlamda ¢iplak
gozle goriip kavrayamadigimiz seylerin c¢esitli yollarla goriiniir kilinmasi igsel

goriisiin de ag1ga ¢ikmasini saglamaktadir.
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Kandinsky’nin sanati bu donemin elestirmenleri agisindan genel anlamda
karigtk goriinse de Sanatini elestirenlere verdigi yanit aslinda ¢izgisinde
Sapmadiginin da gostergesidir. “Sunu sdylememe izin verin... Soyut sanatin
gelecegine siipheyle bakanlar, zekd acisindan ancak amfibyumlarinkiyle
karsilastirilabilecek bir evrim diizeyinde bulunmaktadir. Amfibyumlar, familya
olarak, omurgalilara ¢ok uzaktir ve yaradilisin sadece ve sadece ilk evresini temsil
ederler”(“Art Book”,2001:126). Sanatg1 kendisine yoneltilen olumsuz elestirilere
ragmen resimlerini biyomorf soyutluk c¢izgisinde siirdiirmiis ve essiz bir anlatim
rahatligina ulagsmigtir.

Kandinsky’nin son donem resimlerindeki degisim rengin kullaniminda da
goriilmektedir. Ana ve ara renklerin kuramsal teorileri iistiine kurulu Bauhaus
giinlerini geride birakan sanat¢i daha Once sanat diinyasinda goriilmemis renk
kombinasyonlar1 kullanmaya baslamistir. Kullandig1 renkler ¢cogu zaman transparan
optik parlaklik etkisi vermis ve bu Parlak, farkli, alisilmadik renklere bir de yeni
form eriyisleri eklenmistir. Yeni tekniginde boyayla kumu karistirarak kullanmistir.
Rengi kullanma bi¢imi ilk donem cinli masal resimlerini ¢agristirmaktadir.

Kandinsky ikinci Diinya Savasi yillarinda kii¢iik boyutlu tuvallere resimler
yapmigsa da Mavi gok Yesil Figilir, Cok Renkli Biitiinlik gibi biiyiilk boy
basyapitlarini bu donemde tiretmistir. 1944°te yaptig1 ‘Ilimli Hamle’ son biiyiik boy
basyapit1 olmustur. Kandinsky 13 Aralik 1944°te damar sertliginden oliinceye kadar
kiiclik boyutlu kagit ve kartonlar {izerine resim yapmaya devam etmistir. Karis1 Nina
Kandinsky’nin 6liimiinden sonra biitiin hayatin1 Kandinsky’nin anisim1 ve sanatsal
mirasini canlt tutmaya, kocasinin eserlerinin tanittmini ve de bekgiligini yapmaya

adamustir.
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Resim 55: Kandinsky, Mavi Gok,1940

Mavi Gok adli resimde bakildiginda (bkz.resim55) ¢ok sayida renkli form ve
sekiller gok mavisi fonda ylizmekte ve bu durum mikroskop altinda bilinmeyen
diinyaya bakiyormusuz etkisi vermektedir. = Buradaki bicimler bir anlamda
Kandinsky’nin Bauhaus doneminde ki geometrik formlarinin yumusatilmasi ve
biyomorfik tiirevlere doniistiiriillmesi gibi diisliniilebilir. Kandinsky dogada gozle
goriilmeyen mikro ve makro kozmik seylerin ¢ekiciligini kesfetmis ve ayn1 zamanda

bu seylerin i¢sel ruhlarinin oldugunu su sozleriyle dile getirmistir:
"Her seyde bulunan bu gizli ruhun teleskopla veya mikroskopla goriilmesine
ben igsel goriis diyorum. Bu goriis distaki sert kabugu delerek iceri girer. Seylerin
digsal formlar1 yerine igtekileri algilamamizi ve tiim duyularimizla icsel nabiz

atislarini fark etmemizi saglar” (usatdlyesi.org).

Kandinsky ayn1 zamanda soziinii ettigi bi¢imlerlerle resimsel big¢imler
arasinda benzerlikler olusturmay1 da basarmistir. Bu biyomorfik bigimler gk mavisi
yiizey lizerinde havada yumusak hareketlerle serbestce ylizmektedirler ki mavi
Kandinsky i¢in ruhsal yonii en giiclii renktir. Ruhsal hayata agilan mavi gokyiiziinde
bu bi¢imler hareket ederek ortada pembe surath ¢ocuk gibi duran ve elinde satrang
tahtasi tutan biyolojik bigime dogru yonelmislerdir. “Mavi ne kadar derine inerseniz

0 kadar huzur verir” (Art Book,2001:120).Diyen Kandinsky Nazi iggalinden sonraki
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doneminde bu resmi yapmis ve mavi renge daha c¢ok Onem vermistir. Yapit

Kandinsky’nin Paris donemini temsil eden en iyi ¢alismalardan birisidir.
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BOLUM VI

BULGULAR VE SONUC

Bu inceleme, 19 yiizyilin ikinci ve 20 ylizyilin ilk yarisinda meydana gelen
toplumsal degisimlerin sanat alaninda ne tiirden etkiler yarattigini ve bu etkilesimin
20. ylizy1l sanat anlayiglarini nasil etkiledigini inceleyerek, anilan donemdeki
toplumsal degisimle sanat caligmalar1 arasinda bagi gostermeyi hedeflemistir.
Bilindigi tlizere bu donem biiylik tarihsel ve toplumsal degisimlerin oldugu;
toplumsal yapinin kokli bicimde déniistiigii bir dénemdir. Imparatorluklarin
¢oziildigl, bilimsel ve teknolojik gelismelerin tim diinyay1 derinden sarstig1 ve iki
biiyiik diinya savasinin insanin biitiin degerlerini yeniden gozden gecirmeye zorladigi
bu donem, sanat alaninda da c¢ok farkli diisiince, akim ve sanat iiretimin
gerceklestirildigi bir donem olarak tarihte yerini almistir.

Donemin sanat alaninda ki en 6nemli gelismelerinden biri soyut sanatin sanat
alanina damgasini vurmasi; aslinda bozulan toplumsal iligkilerin ¢6zdiigii tiim deger
sistemlerinin resim sanatindaki karsilig1 olarak resimde renk ve bigimin bozulmasi;
nesnelerinde tipki toplumlarin deger sistemlerinin kaybolmasi gibi smirlarinin
kaybolmasidir. Tiim bu siirecin izini, resim sanat alaninda Wasily Kandinsky’nin
sanat yasaminda siirmek miimkiindiir. Bu incelemede Kandinsky ve cagdaslarinin
sanatsal calismalarindaki degisim araciligi ile donemin resim sanati alanindaki
gelismeleri degerlendirilmis, asagida bu degerlendirmelere iliskin Ozetlemeye
gidilmistir.

Ik vurgulanmas: gereken, bu dénemde sanat olaylarinin birbirleriyle kopuk
olmadigr ve bir¢cok sanatgr birden ¢ok alanda iiriin vermeyi denemis, sanat
topluluklar1 kurarak hem kendi iiriinlerinin hem de ¢agdaslarinin fikir ve iirlinlerinin
etki ve sonuglarini tartigsmay1 basarabilmislerdir.

Ikinci olarak resim sanati alaninda soyut anlayisin egemenlesmesine katki
sunanlar arasinda en Onde gelen isim olarak Kandinsky, sanatinda hi¢ taviz
vermemis, basindan itibaren resme iliskin siirekli denemeler yapma cesaretini
gbstermis ve sanat lriinleri ideolojik kusatma i¢ine ¢ekilmeye calisildiginda sanattan

yana tavrint koyabilmistir. Nitekim Rusya’da sanatin devrime hizmet etmesi
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gerektigi diisiincesinin egemen oldugu donemde, O sanatin ideolojinin hizmetinde
olamayacagimi ve sanat¢inin bagimsizligini savunmustur. Bu disiincesini benzer
durumlar  karsisinda da  savunmaya devam  etmis, sanatsal  eregini
gerceklestiremeyecek durumlar olustugunda ise oradan ayrilarak diistinlerini
Avrupa’da gergeklestirmeye ¢alismistir.

Uciincii  olarak Kandinsky sanat calismalarin1  sadece resim iizerine
yogunlastirmayarak diger sanat alanlarini da incelemis, Resim uygulamalarinin yani
sira yazilar1 ve kitaplari ile de sanatin teorik alanina katki sunmustur. Ayni zamanda
Kandinsky kisisel olarak miizige karsi olan asir1 duyarliliginin bir sonucu olarak, bu
alandaki bilgi ve deneyimlerini resimlerine aktararak resimde miizikal etkiyi
yakalamay1 basarabilmistir.

Kandinsky’nin  sanatsal caligmalar1 bu genis  perspektiften
degerlendirildiginde dénemine damga vuran bir sanatgi olarak onu etkileyen olaylar,
sanat¢ilar, calisma alanlar1 ve diger sanat dallari ile iliskisi onu g¢agdaslarinin
bircogundan farkli kilmis ve soyut sanatin Onciisii olmasinda 6nemli bir rol
oynamistir.  SOyut sanatin etkisi ve riizgarlarinin devam ettigi giiniimiizde de
Wassily Kandinsky’nin eserleri yol gostericilik etkisini devam ettirmekte ve bir

dahinin ebediligini gozler oniline sermektedir.
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