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OZET

IPEK AZAMET, Ayse, Fikret Mualla ve Eserlerine Kuramsal Bakis, Yiiksek
Lisans Tezi, Sivas, 2012.

Bu ¢alisma, Fikret Mualla’nin hayatin1 ve sanatini temel alarak yiirtitiilmiistiir.
Arastirmanin amaci, Fikret Mualla’nin sanatini, ekol ve estetik kuramlar agisindan

incelemektir.

Fikret Mualla’nin sanatin1 ve eserlerini kuramlar agisindan inceleyen, bu
calismada arastirma modeli olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir. Arastirmanin
evreni, Fikret Mualla’nin sanati, yasami ve eserleridir. Arastirmanin 6rneklemini,
Fikret Mualla’nin sanat anlayisini yansitan eserler olusturmaktadir. Arastirma
verileri, Literatiir taranarak olusturulmustur. Sanat¢inin eserleri ¢izgi, leke, renk,
kompozisyon, konu ve teknik 6zellikleri bakimindan incelenmis, yasamis oldugu

sanat ortaminda, Mualla ve sanat1 kiyaslanmistir.

Mualla hakkinda elestirmen, sanatg1 goriisleri; mektuplar1 ve réportajlarindaki
kendi ifadeleri ile hayat1 ve eserleri arasindaki ilinti incelenmistir. Yasadigi donemde
hangi noktada oldugu saptanmaya calisilmistir. Icinde bulundugu savas gibi
toplumsal bir olayda bile, sanatini1 kesintiye ugratmadan siirdiirmiis olan Mualla’nin
bu yonii vurgulanmalidir. Fransa’da sanat yasami icinde, yerelligini korumus bir
Tiirk ressami1 olusu 6nemini daha da artirmaktadir. Bu anlamda Mualla’nin sanatinin

hi¢bir akim ve kurama dahil edilemeyecegi ger¢egi vurgulanmalidir.

Anahtar kelimeler: Eser, Ekol, Kuram, Fikret Mualla.
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ABSTRACT

IPEK AZAMET, Ayse, An Investigation of Stylistic Features in Fikret
Mualla’s Works of Art, MA Thesis, Sivas, 2012

The purpose of this study is to investigate the stylistic features in Fikret
Mualla’s works of art and his life as an artist, and thus present the uniqueness in his

art. The samples of this researh study are a selection of Fikret Mualla’s works of art.

In this study, a document analysis research method is used to examine Fikret
Mualla’s paintings and the stylistic features in his art. The scope of the study entails
his perception of arts, his life and his works of art. In order to reflect Mualla’s
perception of arts, the maximum variation sampling is used. Findings of the study are

based on a review of literature, unpublished theses and the biography of the artist.

This study adopts a descriptive analysis of the data collected. The works of the
artist are analysed with regard to line, stroke, stain, colour, composition, theme and
technical features, and a comparative analysis of the works of the artist and his

contemporaries with reference to coresponding trends of art is done.

This research study demonstrates that Fikret Mualla is a unique artist as he
translated the facts of life of his time into colors the way he felt, not influenced by
any contemporary theories or trends of art. Although he left his country and lived
abroad, Mualla preserved values of his origins and reflected them in his works which

makes him more valuable as a Turkish artist who lived abroad.

Key words: Work of art, school, theory, Fikret Mualla.



BIiRINCIi BOLUM

1. GIRIS

Bu béliimde, problem durumu, ama¢ ve Onem, problem ciimlesi, alt

problemler, sayiltilar, sinirliliklar ve kisaltmalara yer verilmistir.

1.1. PROBLEM DURUMU

Insan ve sanat kavramlarmin birlikteligi insanlik tarihi kadar eskilere
dayanmaktadir. Insanlarin ¢ok gii¢ sartlara ragmen sanat ile ugrasmalarinin 6nemli
nedenleri vardir. Din, biiyli, giinlik gereksinimlerinin yani sira insanlarin
kendilerini ifade istegi, dogustan gelen estetik duygulariyla birleserek giizel
sanatlar1 ortaya ¢ikarmistir (Yetkin, 1968: 126).

“Sanat, sanat¢i ile izleyen arasinda, toplumlar arasinda ve bunlarin da
otesinde gaglar arasinda bir iletisimdir. Oyle ki, reel diinyanin yok edici kurallarini
asarak binlerce y1l dncesini giiniimiize ulastirir” (Unver, 2002: 3). Bugiin ise Fikret
Mualld gergegini ortaya koyabilmemiz, sanat yasaminin c¢ogunu Fransa’da

siirdiirmiis olsa da, bu iletisim sayesindedir.

Mualld’nin Fransa yillarina bakildiginda karsilastigimiz tablo aslinda sefalet
ile gecen bir iiretim siirecidir. Higbir maddi destek almadan Tiirkiye disinda bir
iilkede yer etmek basarilmis bir durum degildir. Seker Ahmet Pasa, Ibrahim Calls,
Nurullah Berk gibi pek ¢ok sanat¢i, devlet bursuyla cesitli Avrupa iilkelerinde
calismiglardir (Dino ve Giiler, 1980: 58).



Tiirkiye’de sanat adina yapilan tartigmalarin en hareketlilerinden biri olan
yerel-mahalli-ulusal sanat ve evrensel sanat kavramlarmin tartisildigi yillarda
Mualla’nin yerel bir sanat¢i olarak Fransa’da devam etmis olmasit Onemlidir
(Akdeniz, 2004: 39).

Fikret Mualla’nin sanatin1 en verimli oldugu yillar olan 1950’lilerde,
Avrupa’da ve Amerika’da yasanmakta olan soyut sanattan etkilenmeyip, kendine

Ozgii tarzini inangla stirdiirmesi dikkate alinmalidir (Baraz, 1998: 173).

Istanbul’a hasret iken, Bakirkdy’e diisme korkusu ve sanatina deger verilmeyisi
yiiziinden gecinemeyecegi fikri, aslinda onun Tiirkiye’ye donmeyisini 6zetlemektedir

(Dino ve Giiler, 1980: 95).

Sanati, en basindan itibaren idealize etmesi, resmi her sey ve son nokta olarak
gérmesi, sezgisi ve yetenegi sayesinde olmustur. Diger ressamlar ve ekollerle alakali
olmayisini sanat¢t; “ Ben biitlin cereyanlarin disinda olmaya calistyorum” soziiyle

belirtmektedir (Edgii, 1992: 15; Dino ve Giiler, 1980:115).

Tirk resim sanati i¢inde, ¢alkantili sanat ortaminda, sanatindan hic¢bir 6diin
vermemis bir sanat¢i olan Mualla, hayatindaki biitiin olumsuzluklara ragmen kendi

kalabilmeyi basarmis olmas1 énemlidir (Ozsezgin, 1982: 121-123).

1.2. AMAC VE ONEM

Fikret Mualla’nin batidan aldigi sanat egitiminin yerel eserler vermesine engel
olmadigini, bu noktadan hareketle hem yerel hem de &zgiin degerlere
ulasilabilecegini, yasamis oldugu donemin sanatim1 degil, “Tiirk’e has” resim
anlayisini, yaratici katkilarla gelistirmis olmasi agisindan ayrica Onemli bir

noktadadir (Dino ve Giiler, 1980: 94).



1.3. PROBLEM CUMLESI

Fikret Mualla’nin kendine has bir sanat¢1 olusu ile ilgili goriisler nelerdir ve

sanatinin kuramsal karsilig1 var midir?

1.4. ALT PROBLEMLER

1) Fikret Mualla kimdir, sanatinin 6zellikleri nelerdir?

2) Fikret Mualla’nin hayatindaki gelismeler sanatina nasil yansimistir?

3) Fikret Mualld’nin eserlerinin 6zglin olmasint saglayan bicimsel 6zellikler
nelerdir?

4) Fikret Mualla’nin ruh yapisi eserlerine nasil yansimigtir?

5) Fikret Mualla’nin mektuplasmalar1 hayat1 ve sanati ile ilgili nasil bir neme
sahiptir.

6) Fikret Mualld sanat anlayisinin olusumunda baska sanat ¢evrelerinden
etkilenmis midir?

7) Mualla’nin Istanbul ve Paris donemine iliskin baslica eserleri nelerdir ve bu
eserler nasil yorumlanmaktadir.

8) Fikret Mualla’nin eserleri hangi kuramla bagdasir.

1.5. SAYILTILAR

Aragtirmada;

1) Kullanilan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,

2) Elde edilen bilgilerin gergegi yansittigi,

3) Arastirma modelinin, arastirmanin konusuna uygun oldugu sayiltilarindan
yola ¢ikilmustir.

4) Arastirmada kullanilan kaynaklar, arastirma kapsaminda yer alan konular
aciklayacak niteliktedir.

5) Arastirma sonucunda elde edilen veriler, Mualld ve sanatina yonelik

¢Oziimlemelerde de yardime1 olacaktir.



1.6. SINIRLILIKLAR

Hazirlanmis olan bu arastirma,

1) Fikret Mualla’nin hayati,

2) Fikret Mualla’nin eserleri,

3) Sanatc¢inin eserlerinde kullandig teknik 6zellikleri,

4) Sanat kuramlar1 kapsaminda sanat akimlar1 ile sinirlandirilmistir.



IKINCi BOLUM

2. GENEL BILGILER

Bu boéliimde Fikret Mualla’nin hayat1 sanati1 ve eserlerine yer verilmis, sanati

kuramlar ¢er¢evesinde incelenmistir.

2.1. FIKRET MUALLA’NIN HAYATI

2.1.1. Fikret Mualla Cocukluk Yillar1

Fikret Mualla 1903 yilinda Nevber Hanim ve Avrupa devletlerinin
Osmanli’dan alacaklarint diizenleyen Diiyunu Umumiye’nin ikinci miidiiri, Ekrem
Bey’in ilk ¢ocugu olarak Kadikoy’de diinyaya gelmistir (Anonim, 1983: 1300;
Toros, 1986: 10).

Ailenin kiz ¢ocuguna duyduklari istek
Fikret Mualla’ya bu ismin verilmesine, hatta
uzun yillar saglarinin  kesilmeyip, kiyafet
tercihlerinin de bir kiz cocugu gibi olmasina
sebep olmustur. Kardesi Melih, Fikret
Mualld’dan 12 yil sonra diinyaya gelmis ve

benzer kaderi paylasmistir (Toros, 1986: 10).

Resim 1. Mualld ve Babasi



Mualla’nin giizel anilar1 ile dolu ¢ocukluk yillar1 basina gelen olaylar zinciri ile
golgelenir ve gelecekte onun kisiligini, ruhsal diinyasini ve sanatin1 etkileyecek izler

birakmustir (Toros, 1986: 12)

Ik olarak 12 yasinda futbol oynarken sakatlanarak topal kalir. Oysa dayisina,
Fenerbahg¢e’nin sol acig1, Hikmet Topuzer’ e 6zenmektedir (Kologlu, 2003: 18).

1910 — 1916 yillar1 arasinda Mualla’nin egitimi 6nce Saint Joseph okulunda
baslamis, daha sonra da dlgiilii bir disiplin iginde ve iyi bir kiiltiir almas1 i¢in yatili
okul olan Galatasaray Lisesi’ ne, eski adi ile Mekteb-i Sultani’ ye, devam etmistir
(Toros, 1986: 12). O yillarda Vigen Arslanyan ve Sevket Dag resim 6gretmenleridir
(Yasa Yaman, 1995: 189). Sonraki talihsizligi de Birinci Diinya Savagi’nin tiim
Avrupa’yr saran Ispanyol nezlesini Fikret Muallai’nin Galatasaray Lisesi’nden
annesine tasimigs olmasidir. Bu nedenle de annesini 1918 yilinda 35 yasinda
kaybetmistir. Bunlar yetmezmis gibi babasi, annesinin hatirasina saygi gdstermeden,
acisi taze iken bir zamanlar annesinin bulundugu oday1 uygunsuz bir kadina agmustir.

Bu olaya 6fkesini ve babasinin ikinci evliligini sdyle aktarmaktadir:

“—Ben, Galatasaray'da yatiliydim. Babam, anamin eti toprakta c¢iirtimeden
geceleri eve uygunsuz bir kadin almaya baglamis! Bunu hizmetgiden duyunca, bir
gece mektepten kactim. Oliimiiniin acisi heniiz kalbimde kiillenmemis olan anamin
yvataginda bir yabanci kadimi gormek degil, hayal bile etmekten iirperiyordum.
Babamin bu davranisi kalbimi hangerledi. Evde bu yabanct kadimi bulunca, bir
yumrukta kulagim patlatim. Iste babamla aramdaki ilk ucurum, boyle baslad...
Babam, o zamana gore ayip sayilan, evimize gayri mesru bir kadin getirmenin kendi
terbiyesine ve yetisme tarzina uygun diismedigini anlamis olacak ki, eviendirilmek
tizere, miinasip bir kadin bulmalarimi yakinlarina soylemis. Uzaktan akraba olan
Behice Hamim't salik vermigler. Bu Behice Hamum, giizel gozlii bir Cerkez kiziydi. Bize
tivey anne oldu. Fakat ben, kritik yasim icabt olarak mi, yoksa fazla hassas
bulundugumdan mi bilmiyorum, bir tirlii annemin yerini alan bu kadinla
gecinemedim. Kardesim Melih kiiciik oldugundan o cabucak adapte oldu. Uvey
annemizden, 1926 yitlinda Reyyan adinda bir hemsiremiz dogdu” (Toros, 1986: 15).



Hir¢inliklart artan Fikret Mualla, sinir tanimamaya baglar hatta o6fkesi
yiiziinden polislik vakalar yasar. Bir giin iivey annesine nefretinden dolay1 babasi ile
tartisir Ve sonunda onu tek hamlede yere serer. Bu davranis onun aile gevresinde
hazmedilir tiirden olmadigi i¢in hepsi harekete geger, aklindan siiphe edildigi igin
Bakirkdy Akil Hastanesi' ne kaldirilarak iinlii Doktor Mazhar Osman'in hastasi olur.
Endiseli babaya doktorun tavsiyesi Fikret Mualla’nin mevcut ¢evreden uzak
tutulmas1 olmustur. Once teyzesine, 1920 yilinda da, lise 8grenimini bile bitirmeden,
mithendislik 6grenimi igin Ziirih’ e gonderilir. Babasi bunalimli ve hir¢in ¢ocuktan
kurtulmak igin bahaneyi doktorda bulur ve oglunu Isvicre’ ye yollamaya karar verir.
Egitimini Almanya’ da, 1921’ de Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde siirdirmek
lizere yarida birakir. Ziirih’ ten ayrilmasindaki temel neden (Toros, 1986: 15):
“...biiyiik bir olasilikla babasinin kendisini himayesine yolladigi bir Tiirk ya da
Isvicrelinin kontroliinden kurtulmayr planliyordu. Ozgiirliik her zaman en ¢ok
aradigi sey olmustu” (Kologlu, 2003: 22). Bir yil sonra 1922’ de Berlin Giizel

Sanatlar Akademisinde 6grenimine devam etmistir (Toros, 1986: 17).

2.1.2.Almanya’ da Baslayan Sanat Yasamm

Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nin midiirii olan Prof. Arthur Kampf

hocasidir (Toros, 1986: 17).

“Prof. Von Arthur Kampf (1864- 1950), Birinci cihan Savasi’ nda Istanbul’ a
gelmis bazi kisilerin portrelerini yapmuis, Bogazi¢i’ nden desenler ¢izmis ve
Ayazpasa’ da bunlar: sergilemisti. Atatiirk’ iin Arthur Kampfile asinaligi o giinlerde
olmustur. Birinci Cihan Harbi icerisinde Atatiirk’ tin — veliaht Vahdettin Efendi ile
onun yaveri olarak Berlin’ e gittiginde, bu 1tinlii sanatkdrin harp sahnelerini
canlandwran tablolart alaka ile seyrettigi bilinmektedir. Atatiirk Berlin’ de Kayzer
Friedrick Miizesi’'nde, Kral Birinci Otto’'nun Slavlara karsi kazandigi zaferden
Maddeburg doniisiinii tasvir eden tablosuna hayran olmugstu. Cumhuriyetin ilanindan
sonra Atatiirk’ tin portresini yapmak ve Kurtulus savasina ait panolar hazirlamak

tizere Prof. Arthur Kampf hiikiimetimiz tarafindan Ankara’ ya davet edildi. Arthur



Kampf égrencisi olan Mualla'yt beraberinde terciiman olarak getirdi. Ne var ki,
Mualla, hemen Galatasaray Lisesi 'ndeki resim hocaligina tayin edilmis ve Atatiirk’le
Prof. Kampf” in arasindaki terciimanlik gérevini yapamamaustir.

Arthur Kampf Atatiirk’ iin Maresal Kiyafetiyle, biri ayakta digeri at iistiinde

olmak iizere iki portresini yapmustir ”(Toros, 1986: 57).

Almanya’ da aile ¢evresine sadece para istemek i¢in mektup yazmis, tiimiiyle
resme yogunlagmustir. Paul Klee gibi sanatgilara ve sanat akimlarina aldirmadan,
icinden geldigi resim yapip, ilerlemeye calismaktadir. Bu hirs1 ve kararliligi, gliniin
birinde sanatinin kendi rotasinda devam etmesini ve gercek sanatgilar arasinda yer

almasini saglayacaktir (Kologlu, 2003: 22).

Almanya, Fikret Mualla’nin sanat ve alkolle gegecek olan bir hayata
yonelmesinde biiylik bir etkendir. Mualla’ya goére sanatgr mutlaka igmelidir, bu
anlayis onu kisa silirede kendini kaybedip, kiifreden ve kavga eden birine

dontistirmistiir (Kologlu, 2003: 26).

Almanya macerasindan sonra Fransa’ya geger, Paris’te 6zgiirliigii kisa bir siire
sonra parasizlik yiiziinden son bulur. 1927’ de Tiirkiye’ ye doner (Kologlu, 2003:
26).

2.1.3. Mualla’min istanbul Yillari

1920- 26 “Berlin Resim Akademisi’nin iinlii ressam1 Fikret Mualla, alt1 yillik
bir Berlin yasamindan sonra bdyle bir Beyoglu sanat yasami ve sanat adamlari
arasina geliyor” (Berksoy, 2006: 8). “Muall, Istanbul'a Berlin'den, Paris'e ugrayarak
gelmisti” (Toros, 1986: 18).

Istanbul’ da sanatini icra ederken diger taraftan da kendine uygun diisen bir isi
olmas1 gereklidir. Yine livey annesi ile babasinin yaninda huzursuzluklara baslar.
Meyhanelerden eksik olmayip, eve gece yarilart donerek tatsiz hareketlere devam

eder (Toros, 1986: 18).



1927- 1928 wyillar1 arasinda Mualla, bir zamanlar 6grenci oldugu okulda,
Galatasaray Lisesi’nde caligmaya baslar. Babasi ile anlasmazliklar sebebiyle
Beyoglu'nun ara sokaklarinda, eski bir evin tavan arasinda, bohem hayat
yasamaktadir (Toros, 1986: 18). Galatasaray Lisesi’nde ¢alistig1 giinlerden birinde ki
bu olay bu isin de son bulmasmin temel nedenidir, Belvii Gazinosu’nda yasamis

oldugu bir olay1 sdyle aktarmaktadir:

“Bir gece ickili bir gazinoya gittim. Yedim, ictim. Garson hesap pusulasin
getirdi. Elimi ciizdamima attim ki, hesabi 6deyecek param yok! Garson hemen
patrona kostu. Patron geldi, ayni seyi ona da soyledim. Adam, ters ters bakip
garsona dondii: "Oyleyse soyun keratayi!"” dedi. Yani ceketimi ve saatimi, herseyimi

rehin almak istedi.

Ben sarhos kafamla masamn iistiine firladim. Kolumdan saatimi ¢ikartip,
viiksek sesle bagirarak, patrona attim. Arkasindan goémlegimi ¢ikartip attim.
Fanilami da ¢ikartip garsonlara dogru savurdum. Biitiin halk beni seyrediyordu!
Pantolonumu da ¢ikardim. Onu da patrona dogru firlattim! Neredeyse is kiilota
kadar gelecekti! Tam o sirada patronun oglu yaklasip: "Ne yapiyorsun baba? Bu,

bizim resim hocast” demez mi?

Patron, utancindan beni masadan indirtti. Firlattigim pantolon ve fanilami
geri verdi ve isi tatliya bagladi! Fakat is bununla kalmadi. Hadise, mektep idaresine
aksetti. Bir taraftan da Maarif Vekdleti, olayr duymustu. Esasen bana ¢ok az maasg
veriyorlardi. Asil hoca degil, vekil ve namzet hoca imisim! Ayligim kdfi gelmiyordu.
Buna kizip Maarif Vekaleti'ne bir istifa mektubu gonderdim, ¢ok kisaydi ve sonu
soyle bitiyordu: ‘Yerime, bu maasla ¢alisacak, baska bir enayi tayin buyrulmasini

rica ederim’”(Toros, 1986: 18).
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Resim 2. Fikret Mualla, Yeni Harfleri Ogrenen Kizlar, Suluboya, 1930’lar, Fikret Adil Koleksiyonu

1930’Iu yillarda Tiirkiye’ de Atatiirk devrimlerine rastlayan o yillarda Mualla
“yeni harfleri 6grenen geng kizlar1” bir tablosunda konu olarak ¢alismistir (Berk ve

Kologlu, 1971: 18).

Fikret Mualla ¢ok gegmeden tayin edildigi Ayvalik Ortaokulu’nda resim 6gret-
menligi yapmak iizere Istanbul’dan ayrilir, doganin icinde siiklineti bir siire yasar
ama yine Ofke halleri, polislik vakalar ve bir de memuriyetin geregi diizene uyum
saglayamamast derken okul miidiiriinii dover ve disiplin cezas1 alir. «Elektrigi
olmayan sehirde resim hocasina da ihtiyag yoktur,» diye dilek¢e vererek istifa eder

(Berk ve Kologlu, 1971: 18).

“Ayvalik'in elektrigi, gergekte bir bahaneydi. Deseni ve resmiyle vardigi
noktanin, kendisine Giizel Sanatlar Akademisi'nde bir yer saglayacagini ummustu,
buna karsilik, bir Ortaokulda resim hocaligini en azindan hakaret sayryordu...
Resimlerini bile gormek, almak istememigsler, hatta daha da ileri giderek «Zaten
ressam degil ki o, sadece desinator, grafik¢i,» demislerdi. Bu yiizden, eski bir
Istanbul Celebisi tavriyla, oniinii ilikleyerek «en derin hiirmetleriyley girdigi bir
odadan sin kaf cekerek ¢ikmis ve Almanya'daki kétii iinii Istanbul'un kiigiiciik sanat
cevresine hemen yayilmisti. Bu, kendisine Tiirkiye'nin zaten pek sayili olan sanat

kapilarmmin kapanmast anlamna geliyordu” (Berk ve Kologlu, 1971: 19).
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Babasiyla arast bozuk olsa da hala para yardimi gérmektedir ama istedigi gibi
yasamak i¢in daha fazlasina ihtiyaci vardir. Giivendigi arkadaslarinin iknasi ile tekrar
son ¢abalarini harcayarak Akademi gorevlilerinin disindakiler icin tek secenek olan
‘Maarif Vekilligi'nde’ (Milli Egitim) bir resim 6gretmeni olmak igin, akli dengesinin
Ispati amaciyla arkadasi Abidin Dino ile Bakirkdy’e gider. Almanya yillarinda alkol
yiiziinden tedavi gérmiistiir ve o tesirle korkmaktadir. Rapor i¢in Bakirkdy’de ii¢ giin
'miisahede’ altinda kalmasi gerekmektedir (Goren, 1998: 111; Berk ve Kologlu,
1971: 19). Mualla bazen akli dengesinin yerinde olusunun bazen de yerinde
olmayisinin ispatina Bakirkdy Akil Hastanesi’ne gitmek zorunda kalmistir (Dino,

2006:12).

Fikret Mualla ilk kez doktorla karsilagsmis, Doktor Fahri Celal’i sevmistir.
Fahri Celal onu Neyzen Tevfik’le ayn1 oday1r paylasacagini anlatarak rahatlatmaya
calisir (Dino, 2006: 22). Sonunda Fikret Mualla, hastaneden «Akilli» raporu alarak
cikar. Ama bu rapor onun 6gretmen olmasina yeterli degildir (Berk ve Kologlu,
1971: 19).

Yasadigi maddi yetersizlikler dolayisi ile Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Miidiirii’ niin bazi ressamlardan eserler satin aliyor olmasi ve Akademi'ye, bir
koleksiyon kazandirmak istegi ile gider. Sanat tarih¢i Midiir Burhan Toprak’ tan
bekledigi ilgiyi goremedigi ve kendisi resimlerini kiigiimser ve Onlart denize atmasini
soyler, Mualla 6fkeyle resimleri denize atar. “Memlekette sanat: ve sanatkdr: korumak

bir problemdir” (Toros, 1986: 21).

Resim 3. Fikret Mualla, Hali¢, Suluboya, Resim 4. Fikret Mualla, Dinlenme, Karisik Teknik
1930’lar, Fiireya Kili¢ Koleksiyonu
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Mualla, Tirkiye’ de ressamligini kanitlama g¢abasi iginde, camiden camiye,
tirbeden surlara sanat eserlerini gezerek ve resim yaparak dolasir, Cagaloglu,
Sirkeci, Galata, Asmali Mescit meyhanelerine ugrar ve son duragi Beyoglu olur

(Berk ve Kologlu, 1971: 19).

1932 yilinda Beyoglu’nda soprano Semiha Berksoy’un da galistigi, Sehir
Tiyatrosundaki operetlerin (Liikiis Hayat, Deli Dolu, Saz Caz) kostlimlerini de ¢izer
ancak ne kostiimler ne de Nazim Hikmet’ in kitab1 Varan 3’ @i resimlemesi, Fikret'e
bir sey saglamaz. 1934’te, Ismail Hakki Baltacioglu'nun “Yeni Adam” dergisine
desenler gizerek icini dokmektedir. Para gereksinimi halen ¢6ziime kavusmamis,
cevresini de bu konuda rahatsiz etme sinirina kadar zorlamistir. Tamidiklar1 artik
kaldirim degistirerek ya da eline para sikistirip, uzattigi desen tomarin1 gérmezden

gelerek, hizla uzaklasir.

1934°te babasinin sectigi «SAYGI» soyadini, “belki bu sayede bana da saygi
gosterirler,” diyerek kabul eden Fikret, babasiyla yine para yiiziinden bogaz bogaza
gelmistir. “Senden bahsis degil, bor¢ istiyorum...” diyerek bagirmis, hatta onu hirsla
itip yere yuvarlamistir, babasi, toplumun biitiin diizenine karsi olan bu evladi
'Allah'in kendisine ceza olarak verdigine' inaniyordur. Fikret ise toplumun bir
sanatciyr acliktan 6liime mahkim etmesine higbir tepki gosterilmemesini kendince
protesto etmektedir (Berk ve Kologlu, 1971: 20).

Onu zaman zaman himaye edenler olmustur. Ama her seferinde pisman etmis
bir olay ¢ikarmustir. Bunlardan biri de Cumhuriyet ddneminde Istanbul Belediyesi
Azast ve Mebusu, Salah Cimcoz’ dur. Sanatsever Salah Cimcoz, ona Moda'daki
konaginda rahatca c¢alisacagi bir yer tahsis eder, bu evde Cimcoz'un ii¢ ¢ocuguna
resim dersi vermektedir. Mualla, Salah Cimcoz ¢abasi ile devlet biiyiiklerinin, toplu
halde biiyilk bir panosunun siparigine baslar. Ama Fikret Mualla igkili iken
yasadiklar1 bir tartisma sonucu konaga gidip iizerinde calistifi portreleri pargalar,
gozlerini oyar, dev bir panoda toplu halde portrelerini ¢izmekte oldugu devlet

biiytikleri hakkinda uygunsuz sozler sarf eder. Bunu haber alan Saldh Cimcoz ¢ok
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tiziilir ve Fikret Mualla'nin bir daha akil hastanesine gitmemesi ¢abasi son bulur

(Toros, 1986: 22).

1937-1938'lerde bir olay daha patlak verir, bu sefer kosullar biisbiitiin
agirlagmig, siyasi bir renk almustir. «Atatiirk'e hakaretten» suclanmaktadir. Bu
haksizlik ve bir yanlis anlasilmadir ¢linkii geng ressam, Atatiirk'e karsi i¢ten bir sevgi
duymaktadir (Dino, 2006: 69). Fikret Mualla, konu ag¢ildiginda hep sinirlenmektedir.
Bu olay onun hem polis korkusunu perginlemis hem de vatana veda edisine yol agan
sebepler arasina girmistir. Olay Degiistasyon adi verilen lokantada gecer. Birkag
kadeh ickinin de tesiri ile gozii Atatlirk portresine takilir. Zaten hep tepkilidir
portrenin usta bir fircanin elinden ¢ikmayigina, portre Alman ressam tarafindan
yapilmustir. Her yerde rastlamistir ayni ¢ogaltilmis fotografa, Mualla’nin resmi
kotiilemesiyle, miisterilerden biri galeyana gelir, polis ¢agirtir. Geceyi karakolda
gecirir, sorgu, dayak derken kurtulmasi i¢in zor bela
Bakirkdy Hastanesine kaldirilir (Topuz, 2005: 42).
Mazhar Osman Fikret'in cezai ehliyeti olmadigini
bildirerek onu, polisin elinden ve zindandan kurtarmistir
(Toros, 1986: 22). Ger¢i Fahri Celal ve Mazhar Osman
onu Neyzen'in yanina verip, elden geldigi kadar isin

uzamamasina gayret etmislerdir. “Yine de dile kolay, a/#

ay Bakirkoy gocugunu sirta gegirmek”(Dino, 2006: 69).
Resim 5. Fikret Mualla’nin, Fikret

Adil’e gonderdigi resimli mektup

Fikret Mualla, sikintilar i¢inde bile son olaylar yiiziinden daha da ihtiyarlayan
babasina: ‘Burada cennetteyim,” diye haber yollar fakat durumunun hi¢ de i¢ agici
olmadigint siirekli ziyaret bekledigini belirten mektuplar1 agiklamaktadir; yalnizlikla
dolu giinlerini anlattigi 16 Nisan 1937 tarihli resimli mektupta, Fikret Adil’e soyle

sOylemektedir:

“Fikret¢igim! Sana bagska biisbiitiin bagka bir dlemden selamlar yollar ve ¢ok
cok gozlerinden operim. Suad’in da goézlerinden oper, Nizamettin'in de. Simdilik

miiddeiumumilik emriyle burada kalmaktayim. Burada Pertev Ziya da var; vaktiyle
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bir brogiir yazmis, ‘Gazi Fransizdwr’ diye. Dolayisiyla burada. Aciz bendenizin de
biliyorsun ne i¢in burada oldugumu. Suad’ a gérecegim geldi. ‘Anket’ yapmadigt bir
zamanda gelse ¢ok sevinecegim. ‘Kabul giiniim, Pazar ve Carsamba’ 9-3 1/2
raddelerinde oluyor. Tekrar tekrar goézlerinden Jper, biitiin arkadaglara selam

ederim. Refikane Hassaten hiirmetler ederim” (Kologlu, 2003: 55).

Resim 6. Fikret Mualla, Istismar Resim 7. Fikret Mualla, Bay Leon Blum
Yeni Adam, 16.10.1937, say1 207 Yeni Adam, 24.06.1937, say1 182

Bakirkdy uzak, ziyaret giinleri siirhdir. Ote yandan Fikret, bazilarmmn
goziinde sucu bulasict sayilabilecek biridir. Dostlarinin ¢ogu ziyaret edeceklerine
¢ini miirekkeple kagit yollamakla yetinmektedir. Hastane giinlerinde leblebici diye
tabir ettiklerini ve akil hastalarini ¢izip, Baltacioglu'nun “ Yeni Adam” dergisine
desenler yapmistir. Ancak en kiigiik bir ozgiirlik 15181 goriinmemesi, hastanede
unutulup kalma korkusu igini kemirmektedir. Her tanmidigina mektup yagdirir.
28.08.1937 tarihinde Fikret Adil’e yazar (Kologlu, 2003: 55):

“Sevgili Fikretcigim,

Tam 9 aydwr bir siirii serseri ve hergele icinde bulunuyorum. Bir kere olsun
beni sorup aramaya gelmediniz. Boku bokuna yatiyorum. Sthhatg¢e demir gibiyim,
beni kurtar kabilse... Miiddeiumumilik karariyla icerdeyim. Cok ¢ok gdzlerinden

operim. Suad Dervis’e diin bir mektup yazdim, aldi mi? Nazim’a Nizam’a soran
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arkadasglarin ciimlesine selam ve gézlerinden éperim” (Topuz, 1985: 8).

Hastane yillarinda Mualla, Bedri Rahmi’ ye sunlar1 yazmustir: “Allah rizasi
icin beni buradan kurtar. Beni buraya Beyoglu’'nda ¢ingar cikardigim igin degil
mirasima konmak igin kapatmislar. Diin birkag¢ kisi geldi. Bana bir vasi tayin
etmigler. Yani ben deli oldugum i¢in babamdan kalan mirast alamayacakmigim.
Allah askina beni buradan, vasiden kurtar. Bir avukat bul.” Mualla’nin bu korku
dolu yillart sonunda bir sanat dostu avukatin da yardimi ile son bulur.(Kologlu, 2003:
56)

Hastane’ de yasadigi disariya ¢ikmama korkusu
ve endisesine ragmen Fikret Mualla, Doktor Mazhar
Osman"1 ve Neyzen Tevfik' i daima minnetle anmustir.
Mazhar Osman' la Neyzen Tevfik hakkindaki s6zleri not

defterinde soyle gegmektedir:

"Mazhar Osman, insanlar: saadete ulastiran

biiyiik bir Tiirk'tiir. Biraz edebiyat bilgim ve zevkim varsa

onu, Neyzen Tevfik' e bor¢luyum.” (Toros, 1986: 22).

Resim 8. Fikret Mualla, Bay Neyzen
Tevfik Yeni Adam, 1.10.1937, say1 207

Fikret Mualld igin nezarethane, hastane derken paranoyasindaki ataklar
artirmistir, meyhanede otururken pencerenin oniinden gegenler, sokakta bir siire
kendisiyle ayn1 ydnde yiiriiyenler, baktig1 vitrine bakanlar, ona gore hep polistir. icki,
takip edildigi kanisin1 ve polis korkusunu daha da artirir. Boylece Fikret Mualla,
dostlarinda her an eskisinden daha tehlikeli olaylar yaratabilecegi endisesini artirir.
Birkac¢ kadehten sonra karakollarda ve hastanede gegirdigi giinler aklina geliyor, en
yakinlarina, en dost saydiklarina bile, "Sen de onlardansin,” diyerek kifurleri
siraliyor ve gevresindekilerin ona yiiz ¢evirmesine yol agiyordur (Berk ve Kologlu,

1971: 28).
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Fikret Mualld i¢in sdylenecek her sey bir bakima ortadadir, davraniglart ve
ozellikle kiifiirle® zenginlestirilmis sozleri yiiziinden solugu ya hastanede ya da
nezarethanede alir. Hastane ve polis korkusu derken gergekle diis arasinda bocalar.
Doktorlarin ve gazeteci dostlarin, ressam1 koruma gii¢leri siirsiz degildir. Mualla su
ya da bu sekilde idare edilemeyecek Syle ya da bdyle bir leblebicinin? kurbani
olacaktir. Cikar yolu, bir siire uzaklasmak, ressamlara biraz hosgorii gosteren bir kent

olan Paris’te ¢alismaktir (Dino, 2006: 71).

Cevresindekiler uzaklasmaya baslamistir ama sanatinin degerine inananlar da
vardir. 1939 New York Diinya Sergisi hazirlanmaktadir. Tiirk Pavyonu'nun sanat
danigman1 olarak Abidin Dino, sergide kurulacak Tiirk kahvesinin duvarlarina
Fikret’ in otuz adet Istanbul konulu resimler yapmasini dnerir. Mualla kabul eder

Bakanlik Fikret’ in resimleri ¢alismasini onaylar (Topuz, 2005: 44).

Fikret Mualla, otuz Istanbul resmini ¢izmek icin yola ¢ikar, Mimar Sinan'in
kiigtik tiirbesine gider. Siileymaniye’nin kubbesini, minarelerini ve giivercinleri izler

belki de camiye girip icerde renkli camlarint seyreder (Dino, 2006: 84).

Her giiniin sanat {riinlerini, ertesi sabah, Dino’ ya mutlaka getirir ve en giizel
resmi secerler. Bir giin Rumelihisari'nda, bir giin Eyiip'te, bir giin Halig'te, Kariye
Camii'nde, Topkap1 Sarayi'nda, Karacaahmet'te, resim yaparak gezinmektedir (Dino,
2006: 84).

“Cekip gidiyordu iste, halellesiyordu anlayacagimz giderayak, Istanbul
sehriyle halellesiyor, kucaklasiyordu. Duvarlari, agaglari, kubbeleri -hele kubbeleri-

oksuyor, elini denize batiriyor, tuzlu tadimi dilinin ucuna aliyor, kokluyordu lodosu,

' Neyzen Tevfik’le Mualla’nin hastane giinlerinde kiifiir igin Neyzen ¢ Sévme Hiirriyeti Apolojisi’
adini1 verdigi savunmast: “Sovmek sinirleri dinlendirir. Dolayis1 ile herkes i¢in mesru bir haktir. Ben
bu hususta hi¢bir hudut tanimam... O, biiyliktiir sévme; digeri kiiciiktiir, sovme; cahildir, sovme;
degeri yoktur, sovme; o halde kime sovmeli? Sorarim size, kime sdvmeli? Dolayisiyla sevme hiirriyeti
oldugu gibi, sévme esitligi de olmali. Herkes imkan derecesinde s6vebilmelidir.” (Kologlu, 2003: 54)
? Bedri Rahmi anlatimima g6re Mualla’nin herkese savurdugu kiifiirdiir; leblebiciler sarkin biitiin sefaletini,
geriligini, battalligin1 bir ¢irpida canlandiran bir sembol olmustur, birine kizdi mu ilk s6zii bu olur.
“Leblebici sen de!..” Hifz1 Topuz’a gore; onun sozliigiinde biitlin dalevereciler, vurguncular,
karaborsacilar, politika esnafi hep ‘leblebicidir’. Belki de diinyanin yarist leblebici ve polistir
(Kologlu, 2003: 47).
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vapurlarin dumanimi, martilart selamliyordu, yunuslari, sandallar:, motorlari, du-
balari, Koprii'vii, Koprii'de balik tutanlari, tuttuklar: baliklar: piiyordu, deniz suyu
dolu kovalarda 6lii baliklart elliyordu, mor aksamlar ¢okiinceye dek oradan oraya
kosuyordu tek basina, yar: karanlikta bakiyordu sevgilisine, resim gibi Istanbul'una,
Tiirkiye'sine, aci bir esriklik i¢inde, doymak bilmez bir bakisla...” Gidis tarihi
yaklasmistir konu Istanbul olunca resimler birikir cabucak ve Mualld otuz resmi
tamamlar (Dino, 2006: 84).

1938’ de babasinin Oliimii, Fikret Mualla’nin biitiin hayatin1 degistiren ve
bugiinkii iniine ulagsmasini saglayan olaylarin baslangicidir (Berk ve Kologlu, 1971:
29). Babasindan kalan mirasla Paris’ e gitmistir. Ancak bazi kaynaklara gore ise
Mualla, babasindan kalan mirasla® degil kendi cabasi ile gitmistir. 1939 New York
Diinya Sergisine yapmis oldugu resimlerin getirisi bunu miimkiin kilmigtir (Arslan,

2008: 518).

Mualla, Paris’ e gitmeden once belki dostlarina veda ile karisik bir boy
gosterisi yaparcasina Abdullah Efendi lokantasinda yemege davet eder. Comertce
hesab1 diisinmeden siirekli bir seyler 1smarlayip, dostlarmin dikkatini ¢ekecek
seviyede bir ¢aba sarf eder. Bir yandan o giine kadar yaptiklarina tesekkiir ederken
Ote yandan bunlar1 bende bilirim diyen bir havasi vardir. Parasin1 boyle gereksiz yere
harcamasina {ziilen, ayrica bu gosterisinden hoslanmayan dostlar1 hesabi
Odeyiverince, Fikret aglamakli, “ Bana bu zevki bile birakmadiniz,” der. Zaten
yolculuk kararini aldigi andan beri deliligi bir kenara birakmis, endiseli bir gerginlik

ve duygusallik i¢ine girmistir (Kologlu, 2003: 58).

1938 yilinin son giinlerinde bir aksamiisti Avni Arbas ile Edip Hakki
Koseoglu, Fikret Mualla’y1 yolcu etmek igin Sirkeci garinda bulusurlar. Avni Arbas

bu anisin1 soyle aktarir:

* “Mualla iistiine yazilanlara gére bir ‘miras’ sayesinde Paris'e gidebilmisti ressam. Sanmiyorum. Gidis
parasim kendi kazanmist1” (Dino, 2006: 80). “... Ve Fikret, bu resimleri yaparak biraz para kazanir.
Boylece yol ve Paris’te ilk ge¢im parasi saglanmistir ” (Topuz, 2006: 44).
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“ Trene daha bir saat vardr. Gar lokantasinda yiyip ictik. Tam tren kalkarken
Mualla aglayp, sizlamaya basladi. * Aaah ben vatanimdan nasil ayrilacagim?’ diye
doviiniiyordu. * Yine geleceksin, hep birlikte olacagiz,” diye kendisini avutmaya
calisirlar. Elinde tekbir bavulu vardi, bir de koltugunda resim dosyasi, gozleri yas

icinde, Fikret Mualld 'y yolcu ederler” (Topuz, 2005: 46).

“Kacta kalkmisti Orient-Express? Aksam olmaliydi... Cigliksiz, sessiz sedasiz
Saray-burnu etrafinda dolanarak kayiwverdi katar, surlara siiriinerek gegti, hi¢
durmadi, gittik¢e hizlandi, gittikce hizlandi, ver elini Paris... Gidis o gidis...” (Dino,
2006: 86).

2.1.4. Paris’te Turk Ressam Mualla

Fikret Mualla bir¢ok ac1 maceradan sonra 1938’ de bir daha donmemek iizere
Paris’e gider (Berksoy, 2006: 10). Parasin1 6 ay igerisinde bitirmesi ve Fransa'nin
Ikinci Diinya Savasi'na (1939- 1945) girisiyle, hayatinda her sey tersine doner. Liiks
lokanta ve kabarelerden, mahalle kahvelerine diigmiistiir. Ucuz saraplarla midesini

oyalayarak, yaptigi tablolar1 bogaz tokluguna satmaktadir (Toros,1986: 24).

Tiirkiye’ de son zamanlarinda Mualla, arkadasi Abidin Dino ile Paris i¢in
istisare ettiginde, i¢inde bulundugu savasla karsi karsiya gelecegini bilerek goze
almigtir. Ustelik parasiz hicbir destek olmadan simdiye kadar kimse tutunamamustir.
Seker Ahmet Pasa’dan Calli Ibrahim’ ya da Nurullah Berk’ e kadar bir¢ok ressam,
devlet burslariyla dis tilkede ¢alismistir. Bir Kisi higbir yardim almadan, aglikla
savagarak Paris'te yer etmeye ¢alismig, o da Fikret Mualla'nin Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’nden arkadasi ressam Hale Asaf* tir (Dino, 2006: 71). Peki Mualla neden
Paris’ i segmis? Bu sorunun yanitin1 Bedri Rahmi Eyiiboglu soyle dile getirir:

“Bir ressam tasarlayin ki aklina estigi zaman resim yapmaktan baska hi¢ bir
seyden sorumlu degil. Haftada ii¢ giin a¢ susuz dolasmayr goz almis, kirlarda

bagiirtlen toplarcasina sokaktan izmarit toplaywp iciyor. Esin, dostun yardimuyla bir

* Hale Asaf, Paris'te 1938'de fakirlikten, hastaliktan 6Imiistiir (Dino, 2006: 71).
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kag¢ resim satabilirse ilk isi en sert ickilerle kafayr ¢cekmek, en pahal yiyeceklerle
karnmini doyurmak ve en sunturlu kiifiirlerle etrafindakileri kasip kavurmak oluyor”

(Kologlu, 2003: 64).

Almanlarin Paris’i isgali sirasinda isgalcilerle iletisim kurmasi Mualla igin
Almanya yillarindan dolay1 kolaydir. Mualla'nin sikintili giinlerini hafifletmek isteyen
isgal yillarindaki bir Alman ailesi, ona Pigalle yakinlarinda bir ev bulmussa da,
Mualla bu semti hi¢ sevmemistir. Pigalle taraflarinda kaldig1 zamanlar 10 giin sokaga
¢ikamamis, evinde hasta yattig1 sirada pencerenin kalin camina hayalindeki ¢iplaklari
yagliboya ile resmetmistir. Bu camin daha sonraki degerini bilen ev sahibi,
soylendigine gore, yliksek bir para karsihiginda penceresini bir resim meraklisina
satmustir (Toros, 1986: 24).

I¢inde bulundugu parasizlik ve sefalet, savaginda® perginlemesi ile daha zor
olmaya baglar. Bu yiizden Paris’ teki Tiirk 6grencilerden yardim isteyip, 6te yandan
da Tirkiye'deki dostlara mektuplar yagdirir. Fikret Adil’ e yazdigi mektup soyledir:
“ Bende metelik kalmadi. Bir ¢are bul kuzum Fikret. Cevap bekliyorum, ihmal etme.”
Savasin devam etmesiyle birlikte postalar, yollar kesilmis; biitiin Tiirkler yurda
donmiis ve herkes kendi derdine dismistiir. Fikret Mualla, el¢ilik ve konsoloslukta
calisanlarin hepsini polisten saydigi ve Tiirkiye'den biisbiitiin kopmus oldugundan
hi¢bir yardim gelmeyecegini de bilir. Buna karsilik, onun gibi bir bohemin Paris'e
uymasi, Paris'in de onu benimsemesi pek zor olmaz. Kisa zamanda Montparnasse
kahvelerinin, Dome'un, ve Seine nehriyle, Saint Germain bulvari, Saints Péres ve St.
Michel sokaklarinin smirlandirdigi ressamlar cevresinin belli bash kisileri arasina
giriverir. Bu ¢evrenin giizelligi, biraz da galeri ya da gercevecinin en az iki mey-

haneyle ¢evrili olmasindan ileri gelir (Kologlu, 2003: 63).

® Fikret Mualla’min anlatimi Dino’ ya gore bir mutluluga erisme 6zlemidir. Ikinci diinya savas, kisisel
felaketler, onu diinyaya ve diinyamn giizelligine dvgiiler diizmekten caydiramamistir. (ikinci Diinya
Savasi'nda Picasso ve Matisse de ayni seyi yaptilar.) Hastane ¢izgileri ve zaman zaman beliren
korkulu suratlar bir yana -ki bunlara seyrek rastlanir- Fikret resimlerinde sikintilarini anlatmaktan
kagmaz. Goriiniiste, mutlu resimlerdir. Konu bakimindan, ya da resmi yaparken duyulmus, resme yan-
simig bir mutluluk tiirtidiir (Dino, 2006:154).
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Savas ve Alman isgali yillari1 Fikret Mualla aci giinler yasayarak gecirir.
Piyasa biisbiitiin kapanmistir, higbir seyin bedelini 6deyecek parasi yoktur. Yeni
elbiselerini de -birka¢ kadeh igebilmek i¢in- eski bir takimla degistirmek zorunda
kalir. Rouet ¢ikmazindaki® bir apartmanin altinci katindaki odasi, her tarafindan
riizgar almakta ve rutubetli Paris havasi igine islemektedir. Savasin ortasinda da
resmi birakmamis hatta kagit bulamadiginda, geceleri duvarlardan gizlice soktiigii
afislerin arkasin1 kullanmistir. Afislere oturttugu renkleri, sonralar1 Paris'te

sergilenmis, sanat ¢evrelerinde biiyiik hayret uyandirmistir (Kologlu, 2003: 64).

Fikret Mualla savasinda i¢inde olsa da disindaymis gibi davranmaktadir. Sanki
cevresinde olanlarin biiyiik kisminin farkinda degildir. Bombardimanlar bile onu
endigelendirmemis; bir kere olsun siginaga inmemistir. Tabi ki bu durum Fransizlar
tarafindan siiphe uyandirmis Nazi isbirlik¢isi damgasi yemistir. Fransiz polisinden
yedigi dayaklarin daha siddetli olmasinda, bu onyarginin rolii biyiiktir (Berk ve
Kologlu, 1971: 33). Fikret'in dikkatle uzak durdugu el¢ilik mensuplar1 diginda, o
yillarda Paris'te pek az Tirk bulundugu igin, yerlilerle iliskileri konusunda yeterli
bilgi bulunmamaktadir (Kologlu, 2003: 64).

Mualla’nin 'sevimsiz' diye degerlendirdigi giinler ile ilgili Bedri Rahmi’nin
anlatimma gore; hir¢inhig1 yiiziinden hastaneye, karakola, hapishaneye gitmesi ¢ok
sik rastlanir bir durumdur. Almancas: yiiziinden Naziler ile arast iyi olmus ve
Fransizlardan bir araba sopa yemistir. Eyiiboglu ve Mualla 1950'de Paris’te
bulustuklarinda, bu seneler hakkinda ¢ok fazla sagma sapan sey anlatir. Muhakkak
olan tarafi ¢ok belali ve unutulmaz giinler gecirdigidir. Alezya dolaylarindaki odasi
tam manasiyla bir sefalet yuvasidir. Kirli bir kutunun igerisinde boy boy ¢esitli sigara
ve puro izmaritleri, belli ki izmarit toplamistir. Mualla, Eyiiboglu’nun kendisine
verdigi Tiirk sigarasim cigerlerine ¢eker ve ‘Istanbul kokuyor’ der. Memleket
goziinde tiitiiyordur ama gidemeyecektir, gitse yine bir delige tikilacagini
diisiinmektedir. Fransizlar da onun Alman isbirlik¢isi olamayacagini fark etmis ve

yaptiklarinin deliliginden kaynaklandigini kabullenmistir (Kologlu, 2003: 64).

® Impasse du Rouet (Cikrik Cikmazi); Muall, ikinci Diinya Savasi'm bu mahallede yasamis, aghik
¢ekmis, yerlerden izmarit toplamustir (Dino, 2006: 98).
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Fikret Mualla’nin savas sonrasi zor kosullari icinde Abdiilhalik Indere’nin’
Mualla hakkinda bahsettiklerine gére 1946-50°1i yillarda; onun, resimlerini satarak
gecimini saglamaya c¢alistigidir. Ara sira bliyiikelcilige ve bagh biirolara ugrayip,
resimlerini satarmis. O donemlerde Mualla’nin, Indere’ de alti-yedi resmi
bulunmaktadir. Satin aldig1 resimlerin akibetine gelince, Istanbul Erkek Lisesi’nden
Sosyoloji hocasi olan Hilmi Ziya Ulken Uluslararas1 Felsefe Kongresi’ne katilmak
iizere Hollanda’ya giderken Paris’e ugramus, Indere evine yemege cagirmistir,
sofrada otururken gozii biifenin istiinde asili duran Fikret Mualld’nin bir resmine
takilir. “Bunu kim yapmis?” diye sordugunda, indere, “benim oglum,” diyerek latifte
bulunur. Ulken, resimle ¢ok ilgilenir, resme dikkatle bakarak Hayir, olamaz, bu
biiyiik bir ressamin yapit1,” der. Indere, elindeki tiim Mualla eserlerini hocasima
hediye eder. Mualla’nin sanatin1 anlayamadigi bu sekilde anlasiimaktadir (Topuz,
2005: 156).

2.1.5. Picasso Ile Karsilasma

Paris sanat ¢evresine kendini kisa siirede tanitan Fikret Mualla, burada basta
Picasso olmak iizere birgok ressamla tanigsmistir (Arslan: 2008, s 518). Fikret Mualla,
Taha Toros ile bir bulusmasinda bu olayr anlatmistir. Unlii ressam Picasso, Fikret
Mualld'yr takdir etmis, bir tablosunu satin almis ve ona bir tablo hediye etmistir. Bu
olay1 kesinlestirmek i¢in Toros, Mualld hayattayken -ona dair bir kitap ha-
zirlayacagindan dolayi- kisa bir mektupla Picasso'ya sormaya karar verir. Mektuba 6
ay cevap gelmez. O sirada kendisi, seyahattedir. Sekreterinden kisa bir karsilik gelir:
“Mektubunuzdaki sorunuz, iistadimiza bildirilmigtir. Tiirk ressami1 Mualla'ya tablo

hediye ettigini hatirlamaktadir” (Toros, 1986: 27).

’ Ticaret Bakanligi’ndan emekli Bakanlik Miisaviri.
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2.1.6. Seyyar Ressam

Mualla i¢in Paris’te, elli bini bulan «ressam ordusuy i¢inde kaybolup gitmek de
tutunmak da vardir. Her ressam, resim yapmak disinda bir de resmini satmanin
yolunu bulmak zorundadir. Mualla, bu sebeple her giin Alesia metrosunun diplerine
Inip, para kazanmak i¢in yola ¢ikar (Dino, 2006: 99).

Paris’te Fikret Muallda’nin sanat¢i kimligi kabul edilmistir. Bu onu baya
memnun etmis olsa gerek ki -Istanbul’ da hig ciddiye alinmadig: i¢in- Paris’te istismar
edilse de o kadar zoruna gitmez. Sanatindan anlayanlar tarafindan somiiriilse de bir
kadeh igki, bir paket sigara i¢in ¢irpinir. Ote yandan Mualla polis fobisi, mirasinin
elinden alindig1 diisiincesi, savas yillarinin sefaleti beraberinde alkolii de artirmistir.
Bedeni giigsiizlesir, zihni de eskisinden daha fazla harap bir duruma gelir. Bu
nedenle ki eskisinden daha ¢ekilmez bir insana doniisiir, elgilik, ev sahibi, komsu,
cergeveciler, galericiler, meyhaneciler, garsonlar, derken herkesle catisir. 1946’ da
Fikret Adil’ e yazmis oldugu mektup yasadigi karanligi anlatmasi agisindan
onemlidir (Kologlu, 2003: 65). "Yazamadigim, unutmaktan ziyade senelerden beri
miicadele ile  gecirdigim ve  gegirmekte  oldugum  yorgunluklarim  kendimi
kurtaramamaktandir. (...) Pentiirle hayatimi kazantyorum. Daha ziyade kendimi
oldiiriiyorum. Elimdeki avucumdaki ne élecek, ne de yasayacak kadardir. Ustiim basim
bitik, ne elbisem kaldi, ne de camasgir, kis fena halde geldi. Miisait ve biraz sehavetli bir satis
yapmak carelerini artyorum. Omriim pentiir yapmak, desen ¢izmekle gegiyor. Paris'in iicra
bir késesinde diinyadan uzaklasmakla ugrasiyyorum. Maddi miicadele yoruyor. Sanat bu

vaveylali dlemde tipki bir kedi miyavliamasi gibi geliyor bu dlem insanlarina” (Akay ve
diger, 2005: 12).

Mualla, cok fazla resmini piyasaya siirdiiglinden ve kalite 8 ayrimi
yapmadigindan resimlerinin taciri olamamistir. Her giin seyyar® bir satic gibi bir

tomar desen ve resmi, sikintis1 yiiziinden kiigiik galerici ve gercevecilere kaptirir.

® Her eserinin aym kalitede oldugunu diisiiniiyordu.

® ‘Seyyard1’ Fikret. Ne bir sehpas, ne de bir atdlyesi vardi. Resim kilifi,hem sehpa hem atélye yerine
geciyordu, ozellikle iri yaptirdigi palto ceplerinden kalemler,firgalar, boyalar ¢ikar, ister kahvede, ister
kirda ya da bir otel odasinda olsun, ise koyulunca dalar giderdi. (Dino, 2006: 15)
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Eline gecen para ise ona yetecek gibi degildir (Berk ve Kologlu, 1971: 36). 1958
yilinda Mualla Semiha Berksoy’ a yazdigi mektupta durumunu dile getirmektedir:

“Tablo tiiccarlari, hepsi Yahudi... Bunlar kasip kavuruyor. Hem c¢alistiriyor,
bir hesap bir kitap, iistelik bir de beni bor¢lu ¢ikariyorlar. Heriflerde sikilma filan
gibi seyler nanay. Haysiyetime dokunuyor. Kuvvetim de yok, bunlara karst herhangi
bir sey yapmaya. Astiklari astik, kestikleri kestik. Folluga déndiirdiiler beni. Yu-
murtlayip duruyorum, gouache, peinture... sonum ne olacak korkuyorum” (Berksoy,
2006: 96).

1948°de Fikret Mualla’nin kardesi Melih Saygi jet ugusunda olir. Bu konuyu
Bedri Rahmi Eyiiboglu’na, Eskisehir treninde karsilastigi ve onun ressam oldugunu
bilen bir kadin, Mualla’nin kardesinin, bir glin 6nce ugak kazasinda sehit oldugundan
ve tazminat alabileceginden bahsetmistir. Ciinkii Melih Beyin tek yakini Mualla’dir.
Bu durumu haber alan Mualla 6nce ¢ilgina doner, inanmak istemez. Bunu da mirasa
baglar. Zaman i¢inde Mualld kardesinin Oliimiinii kabullenir, bor¢larindan dolayi
tazminat isine baglar. Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun avukat kardesi Mualla’nin

vekaletini alip davayi kazanir. Boylece eline toplu bir para geger (Topuz, 2005: 127).

1952 de Hifz1 Topuz ¢ikrik ¢ikmazinda Mualld’nin stiidyosuna ilk roportaja
gittiginde gordiiklerine ¢ok sasirmistir, odast darmadagin ve eskimis esyalarla
doludur. Mualla’nin agiklamasi: * Ben rahatimi ¢ok seven bir insanim. Ama hi¢bir
zaman bitpazar: diizeyinin iizerine ¢itkamadim, yasam beni bohem yapti.’ olmustur.
Konugmalarini baslarda anlayamamigtir, yazi konusu yapabilecegi bir seyler
ogrenmek icin ‘sanat anlayisiniz nedir?’ diye sordugunda Mualla: “ Ne isterlerse
onu yapiyorum. Gegen giin bir tanidik, iki natiirmortla bir peyzaj siparis etti, simdi
onlart hazirliyorum. Mutlaka figiiratif ya da mutlaka soyut yapacagim diye bir
endigem yok. Baskalarila ilgili degilim. Biitiin alkimlarin disindayim. Eski
resimlerime karst ¢ok gerilerdeyim. Gerilemek istiyorum, sivrilenler goze batiyor.
Ben sivrilmek istemiyorum. Biliyorum, baltayr indirecekler. Yagma yok. Ne ileri

gidiyorum, ne geri, orta yerde kaliverdim...” (Topuz, 2005: 20- 22).
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Fikret'e zaman zaman parasal agidan yardimci olmak isteyen yakinlart
olmustur. Bu konuda yardimc1 olmanin imkansizligini Esref Uren: “Paris'te, Grande
Chaumiere sokaginda, Hotel des Academies'yve tasinmistim. Bir kat iistiimiizdeki
odada oturuyordu. Bu gerc¢ekten degerli, sinirli, sikintili, kuskulu sanatgu ile iki ii¢ ay
kadar yasadik ayni ¢ati altinda. Ge¢ de olsa, giic olmamisti anlagsmamiz. Etkisi
altinda birakmisti beni, o piril piril zengin diinyasi ile. Hatta o kadar sevismiy idik ki,
Fikret'in veznedarligini yapmistim bir ara. Onu, sozde idare edecektim. Bu, muhal
idi. Para istenildigi gibi, keyfince harcanmaliydi. Nitekim o&yle oldu, vazgectik
vekilhar¢liktan. Para tutmakta gosteremedigi iradeyi, Fikret Mualla, yillar boyunca
Paris'te kalmakla gosterdi, hem de ne sikintilar pahasina. Fikret Mualld bir giin
aniden otelden kaybolup gitti. Selamsiz, sabahsiz, Allahaismarladiksiz bir gidis idi
bu. Aylar sonra bir otelin ¢ati katinda bulduk onu...” (Kologlu, 2003: 71).

Paris yillarinda parasizligin verdigi sikinti ile resimleri satma c¢abasi disinda,
babasinin mirasi i¢in, mektuplarinda Istanbul’daki yakinlarindan yardim istemistir,
1953 tarihinde Semiha Berksoy’un enistesi Tevfik Bey’e gonderdigi mektupta,
mahkemeyi kandirarak ve kendisini magdur ettigini iddia ettigi tivey annesinden
bahsetmektedir. Tanidik bir avukat bulup onu kurtarmasini, kardesi Melih’ in ve
kendinin mirasin1 onlara kaptirmayacagini sdylemektedir. Mualla bitmeyen para
sikintilarinda hep bir sekilde miras konusuna takilmistir. Bundan dolay:1 zihninden
cesitli komplolar tasarlamistir (Berksoy, 2006: 44). Bir 6rnek de bu konuda kardesi
Melih’ in oOliimiinii haber veren Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun abisi Sebahattin
Eyiiboglu’na; ‘siz les kargalarisiniz, kardesimin  mirasina konmak igin

uyduruyorsunuz bunlari!” demesidir (Topuz, 2005: 127).

2.1.7. Mualla’min Psikozunun Resimli Anm1 Defteri

1953 wyilinda Fikret Mualld'nin bunalimlari, akil hastanesine yatmasini
gerektirecek bir diizeye tirmanmaya baslamistir. Doruga erisen parasizligi ile miras
sorunlarimi tekrar giindeme getirir. Buna Paris'in iinlii Dome kahvesinde yiyip
ictiklerinin parasin1 6dememesi sebebiyle tekme yiyerek kovulmasimin kizginlhig: da

eklenir. Diger taraftan Tiirk istihbarat Orgiitiiniin siyasi nedenlerle Paris'i iis
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yapmasindan, ilgisi olmadigi halde etkilenmistir. Fransiz polisinden baska, Tiirk
polisi tarafindan da, Fransa'da izlendigi siiphesine kapilir. Ustelik biitiin diinya,
demokrasilerle Sosyalist blok arasindaki Soguk Savag'in etkisi altindadir. Bu ortamda
Fikret aklindan gegenleri bir an1 defterine kaydetmeye yonelir. 1953'iin, 10 Nisan ile
14 Mayis arasindaki siireyi kapsayan bu anilar kisa notlardan (Tiirk¢e, Osmanlica,
Fransizca) ve resimlerden olusur. Bu an1 defteri Mualla’nin ¢evresindekilerle yaptigi
konusmalarindaki anlasilmazligim™ daha iyi ortaya koyacaktir (Kologlu, 2003: 88).
Fikret Mualla'nin bu ¢izgileri, sozciikleriyle beraber, diger resimlerden farkli olarak,
saplantili yasamini yansitir. Bu ona zarar vermek isteyenlere karsi saldirisidir. 1952’
de Hifzi Topuz’un Mualld ile yaptig1 roportajda saplantilarinin bir benzerini
anlatmaktadir. Odasinin duvarinda iki fotograf asilidir, biri Sovyet biiyiikelgisinin
digeri de Ingiliz kralinin resmi, bunlar1 nasil uzlastirmakta oldugunu sorar; aldigi
cevap ise ona gore en biiyikk beldlar onlardan geldigi, kendince énlem™ aliyor
oldugudur (Topuz, 2005: 22).

Resim 9. Fikret Mualla, Resim 10. Fikret Mualla, Resim 11. Fikret Mualla, Beria 'nin hiikmii
Doom Kahvesi Moutanya, Yesil Boursa altinda Krusgef ve Molotof

' Fikret Mualla, psikozunu, giinliik yasaminda yarattig1 olaylarla ve esine dostuna kimi zaman da
diisman saydig1 kisilere yazdigi mektuplarda disa vurmustur (Edgii, 1977: 8).

' «Afrika’ da bazi etnik gruplar diismanlarinin heykelciklerini gatilarin altina dikerler, bu sekilde kétii
kisilerin zararlarindan korunurlar. Fikret’inki de boyle bir seydi” (Topuz, 2005: 22). “Hayatin
dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi ¢etin bir savas anlamini tagidig1 ¢aglarda bu resimler o savasin
bir pargasi ve insana olaganiistii bilyiisel gii¢ sagladigina inanilan birer aragtilar” (Tansug, 2004: 20).
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Mualla, Beria ii¢liisiiyle (Beria Molotof/Krusgef) isgal sirasinda Almanlarla
isbirligi yapan Laval’cilere ve bazi yurttaglarina sdviiyordur. Sovgiileri, tipik birer
paranoya belirtileridir. Ama bu belirtiler sirasinda, ¢ok sevdigi sozciik oyunlalrml12
yapar. Mudanya limani, Moutanya (moutan: koyun) limani oluverir, yesil Bursa'dan
esinlenir, yesili kara, Bursa'y1 da borsa yaparak, karaborsa kebabi yapar (Edgt, 1977:
8). Unlii Déme kahvesine ise baslangicta almanca olarak 'ahmak, budala, aptal’
anlamlarina gelen 'Dumm’ sozciigiinlin yakistirir. Hatta Tiirkiye'de cumhurbaskani
olan Celal Bayar1, kendi miras olaymda sorumlu saydig1 Is Bankasi ile Osmanli
Bankalarin1 da, polemiklerine dahil eder (Kologlu, 2003: 88). Resimlerin, iistiinde,
altinda ya da iginde sézciikler yer alir. Cizgilere eslik eden sozciikler mi ya da

sozciikler mi gizgilere eslik etmekte tam olarak anlamak kolay degildir (Edgii, 1977:
8).

2.1.8. Saplantilar ve Sainte Anne’ de Alkol Tedavisi

Davranislarindaki dengesizlik hali giderek artmaya baslamistir. Huzuru,
dengesi resimdedir ve 6yle bir diinyay1 da eserlerine yansitir. 1952” den beri sanat
cevrelerinde tinii artmistir, birinci sinif galerilerin adami olmustur. Dina Vierry,
Katia Granoff, Bruno Bassano gibi taninmislar, eserlerini almaya baglar. Parga
bagma belli bir fiyat vererek, Mualld’y1 kendilerine baglarlar. Mualla eserlerini
satmay1 garantilenmis olmasina ragmen ayni sefalete devam eder. Miras saplantisi,
polis fobisi, takip edildigi kaygist daha da siddetlenir. Durup dururken insanlara
catan, kiifreden, kavga ¢ikaran biri olur. Fikirlerini mantik sirasiyla birbirine bagl
climlelerle ifade edememesi yiiziinden, ne haklarin1 savunabilir, ne de digiimii

¢ozecek formiilii ortaya koyabilir (Kologlu, 2003: 121).

Zaman sonra bir polisin Mualla’nin apartmanina taginmasi ile daha kontrolsiiz
hale gelir, polisin ona saldiracagin diisiintip, geceleri uyanik kalmak igin ilaglar iger.
Bu zaten zayif olan sinirlerini daha da yipratir (Kologlu, 2003: 121). Hatta Mualla,

Avni Arbas’a bir polisin onu 6ldiirecegini séyleyip 0 gece kendisi ile kalmasini ister.

12 «Besbelli ki Fikret Mualla hiciv tiiriiniin yabancis: degildi. Hiciv tiirii zincirleme Seyhi'den Nefi'ye,
Hamit'ten Tevfik Fikret'e, Esreften Neyzen'e ve Nazim Hikmet'e vartyordu.... Fikret de kelimelerle
1sirmayi ¢ok iyi beceriyordu. O kadar ¢ok 6rnek var ki buna...” (Dino, 2006: 132).
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Mualld’ da kalan Avni Arbas, Mualla’nin ikram ettigi kahveden sonra ertesi giine
kadar goziine uyku girmemis, doktora gittiginde ise Mualla’nin ilag yiiklemesi yapip
uyumasina engel oldugunu fark etmistir (Topuz, 2005: 50). Uykusuz giinler devam
eder Mualla igin, polisten bekledigi hamleyi gbéremez. Sonunda apartmanin
duvarlarina ‘pis aynasiz’ diye yazmis ve daha da asiriya giderek fena bir hakarette
bulunmustur. Sonuncunda karakola diisen Mualla, karakoldaki polislere de
kiifredince iyiden iyiye hirpalandiktan sonra ¢oziimiin alkolden temizlenmesi
olduguna karar verilir, 1953 te Sainte Anne hastanesine sevk edilir (Kologlu, 2003:
121).

Alkolikler boliimiindedir, Mualla'nin ziyaretine Tiirk ve Fransiz dostlart gidip
gelirler fakat ressam dayanamamaktadir. Yavas yavas yatisir, durumu iyiye gider
Oyle ki doktorlar bir siire sonra bira igmesine bile izin verirler. Kagit, kalem hastane
giinlerinde yardima yetigir. Anlayish doktorlart Fikret'in resimlerinden ¢ok
hoslanirlar. Mualla, ¢izgilerinde rahatliyor ve kendisini bir nevi tedavi ediyordur.
Sikintisini, acisini, korkusunu diga vurmakla yetinmektedir. Fikret Mualla'nin, ¢ogu
Abidin Dino’ da bulunan, mora c¢alan mavi miirekkeple ¢izdigi resimler, Sainte
Anne'in avlularini, kogus i¢lerini, yan yana yataklarini, yataklarda biiziilip kalmis
insanlarini, kapanikligin o miithis kederini yansitmaktadir. Yaklasik iki ay sonra

taburcu olur (Dino, 2006: 139).

2.1.9. Mualla’dan Muallasiz Sergiler

Paris polisi ondan bikmistir, sinir dig1 edilmesi s6z konusuyken Dina Vierny
polis miidiiriinii, "Fikret Mualld'nin ¢ok biiyiik sanat¢i olduguna ve bu tiplerde boyle
olgiisiizliiklere rastlanabilecegine” inandirarak karari geri aldirir. Hastanede kaldigi
iki ay boyunca Fikret’e malzeme verip onu ¢alistirmis ve Paris’te agilacak ilk sergisine
yetecek kadar eser hazirlatmistir (Kologlu, 2003: 130).

1954’te hastanede ¢ok ucuza yaptigi resimlerinin Dina Vierny Galerisi’nde
sergilenip, oldukga ug fiyatlara satilmasina ¢ildiran Mualla, olay ¢ikarir ama eline bir

sey gecmez. Sanayici Lhermine ile anlasir, onun hesabina resimler yapar. Seine
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nehrinin sag yakasinda bir otelde kalir. Ote yandan Vierny tarafindan dolandirilisina
ofkesi devam eder, bu yilizden biiyiikel¢iligin yolunu asmdirir. Hatta Dina Vierny
1955’te tekrar bir Mualla sergisi agar. Paris'in sanat ¢evrelerine kendini kabul ettiren
Muallad’ya biri yiiz ¢evirse, kendisine el uzatan birileri hep olmustur. Ama daha
isbirlikleri olumlu bir sonuca baglanmadan, Fikret, solugu yine hastanede alir. 1956-
58 yillart arasinda Lhermine Mualla’ya ait eserlerden olusan dort sergi agar, ressam
fazla bir zaman gegmeden yine baglarini koparir (Dino, 2006: 145- 147).

2.1.10. Alp Daglarindan Karacaahmet’ e

Mualla'y1 son himaye eden kadin, zengin ve inlii koleksiyoncu Raquel
Angles’tir. Once onu Paris'teki apartmanina alir, Mualla sorun ¢ikarinca kiiciik bir otel
odas1 kiralar. Ancak igtigi sarap siselerini garsonlarin basma firlatmaya baglayan ve
oradan da kovulacak hale gelen Mualla, zengin Bayan Angles’in basina dert
olmaktadir. Mualla'y1 kocasinin Reillanne’deki ¢iftligine yerlestirir. iki odali sirin bir
ev bulur. Mualla'nin basina dikkatli ve biraz da despot bir kadin hizmet¢i koyar. Bu
sekilde Mualla artik Paris'e veda etmis, Alp Daglari'nin eteginde inzivaya c¢ekilmistir.
Hizmetgi kadin, Mualla'nin yemeklerini yapar, bir 6l¢ii dahilinde igkisini verir ve her
giin onu resim yapmaya zorlar. Bayan Angles’e 300°den fazla, paha bi¢ilmez tablo
kazandirir. Mualla'nin bu dag basindaki tek zevki, dostlarina mektuplar yazarak,
onlarin mektuplarini beklemektir. Hasreti, bir dost yiizii gormek, bir Tirk’le
konusmaktir, bunun igin ara sira kdyiine ugrayanlari dostlari ile Istanbul” un hasretini
giderir, saatlerce i¢ini agar, bazen higkiriklarla aglar, bazen esprilerle giiler (Toros,
1986: 31- 32).

[k zamanlar kdydeki mutlulugunu, 1963 yilinda Semiha Berksoy’a gonderdigi
mektupta soyle anlatmustir: "Paris'te hastalandum ve bu mel'un otelcileri ile pis erkini ile
tamdigim hergele tohumu sehrini bundan dort ay evvelisi terk eylemek bahtiyarligindan
dolayr beni tebrik et. Simdi Alp Daglart arasinda tek kath, ii¢ odali, dosenmis, dayanmas,
giizel bir kéyde oturuyorum. Mutfagim var, sicak sulu banyom var, muaazam bir demir
sobam var. Odunum var, kémiiriim var, evcegizimiz hamam gibi sicak gece giindiiz. Biiyiik

ovalarmn icinde bir¢ok Camlica Tepesi gibi tepelerin arasinda 500 metre irtifaindaki, havasi
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Fransa'min en giizel havasi olan kéyiinde son derece bahtiyarim. Ne pis sehirmis Paris,
simdi anladim. Namert suratlt o. evladi gibi otelcilerin serrinden kurtulmak ne biiyiik

nimet...”’(Berksoy, 2006: 158).

Ote yandan Mualla’nin Reillane kdyiindeki komsusu Viwehl Michel’in Abidin
Dino’ya yazdigr mektupta: Bir iskemlenin sirtina bir mukavva dayayip Oyle resim
yaptigindan ve yani basinda bir bagka iskemlede bir enginar, domatesli bir pilav, bir
bardak kirmizi sarap, bir sigara, dalip gitmis ressama eslik ettiginden bahsediyordur.
Odanin ortasindaki biiylik masanin iistii karman ¢orman yaylar1 goriinen delinmis bir
koltuk onun tahtidir. Kaminoto ocaginda bir parga rizotto bir dostu ugrarsa diye
pismektedir. Biiyiik aynanin ¢ercevesine fotograflar, anilar sikistirtlmustir. Kisin,
soba bogucu bir sicaklik yayip, o dokiim rengi kizila doniistiirmektedir. Mualla
yirlimekte zorluk c¢ektigi i¢in komsusu iizerine diismesinden korktugundan

bahsetmektedir (Edgii, 1995: 144-145).

1967 Mayis'inda eski sinir krizleri siddetli olarak tekrar baslar. Gece yarilari
karakollara telefon edip imdat istemistir. Once Manosque hastanesine, biraz
diizelince de resmi bir dinlenme evine yatirilir (Kologlu, 2003: 206). Bir sabah
odasinda tam da istedigi gibi, bembeyaz carsaflarda ve uyurken 6lii olarak bulunur.
Kemikleri 1974'de arzusuna uygun sekilde yurda getirilir ve Karaca Ahmet
mezarligina defnedilir (Topuz, 2005: 208).

“Oziinde kendi yurdunda dislanmishk ve tutunamama yatan bu Paris seriiveni,
sadece resim tiretmeyle anlamint bulan kapali devre bir iliskinin pesinde, yasami

noktalama evresine dek siiren hazin bir éykiiye doniigmiigtiir ” (Saglam, 2004: 141).
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2.2. MUALLA’NIN SANATI

2.2.1. Mualla’nin Sanat OyKkiisii

«Her sanat sahibi, sanatini meydana getirmek igin yokluk arary (Mevlana).
Fikret Mualld’ da ‘yokluk’ temelini raymna oturtamadigi hayatinin toplamidir. Kiigiik
yasta sakat kalmanin, Ispanyol nezlesinden &len annesinin kendi yiiziinden 6ldiigiinii
sanmasi, bunaliminin baslangic1 olmus, devam eden olaylar zinciri onu Istanbul’
undan vatanindan koparmis bohem dogasi ve sanati ile birlikte Paris’ e yol almistir

(Toros, 1986: 5).

Fikret Muallda'nin yasamiyla resimlerinde her zaman ¢eliski bulunur. Onun
paranoya belirtileri gosteren ruh yapist hig bir zaman resimlerinde yoktur. Gerek
ele aldigi konularla, gerek onlari ele alis bigimiyle, bu resimlerin paranoyak psikoz
etkisinde yasayan bir yaraticinin fir¢asindan ¢ikti1gin1 sdylemek miimkiin degildir
(Edgii, 1977: 7). Krizleri yiiziinden Istanbul’ da yasadig1 olaylarm benzerini dénem
donem Paris’te de yasamustir (Kologlu, 2003:121). “Cilgin oldugu kadar kararl, asirt
duygusal oldugu kadar da inat¢rydi. Paris kentinin artistik bohemyasina denk diisen
ruhu ancak resim yapmaya basladiginda sakinlesiyor ve ortaya giizel
kompozisyonlar ¢ikiyordu” (Baraz, 1998: 173). Istanbul’daki doktoru, akil ve ruh
hastaliklar1 profesorii Mazhar Osman ayrica Fransa’nmin taninmis otoriteleri,
Mualla’nin aniden degisen ve inis ¢ikish ruh yapisi lizerinde durmuslar, onun idaresi
giic bir sanatkar oldugunda birlesmislerdir. Bunalimlarinda sanatinin, sanatinda
bunalimlarinin payimni belirterek, resim sanatinda arzuladigi bir c¢aligma diizeyine

erismesiyle, huzura kavusacagini onlar da savunmuslardir (Toros, 1986: 5).

Yasadigi donemin modern sanat akimlarini izlememis, kendine has yapisi,

aykir1 sanatg1 kisiligi ile ¢arpici bir lirizme ulagmistir (Arslan, 2008: 518).

Sanat¢1 yapabildigini yapar ancak, ne kadar istese de giicii tistiine ¢ikamaz.
Mualla'da bu istek olmadigi gibi 6znelligi, otomatizmi, bdyle bir istege yer

vermeyecek kadar coskundur (Berk ve Kologlu, 1971: 75). Yasamina sahitlik etmis
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dostlarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mualla’nin odasini sdyle tasvir eder; “ ...bir
cekirge stiriisii gibi her yani kaplayan sefalet bulutundan tek bir sey kurtulmus. Boya
kutusu ve fir¢calari. Paleti ¢icek gibi tertemiz. Yenilikten gelen bir temizlik degil.
Isleyen demirin pas tutmamasindan gelen bir temizlik. Tiipler sevgi ve saygi ile
stkilmig. Fir¢alart yokladim. Bir kisminin uglart islak. Bu korkung odasinin iginde
boya kutusu ve fir¢alar bitmig, tiikenmis bir yiiziin ortasinda bir sira inci dis gibi
duruyor. Sefaletini ve kendisini unutup bu temizlige daliyorum: ‘Demek onu hayata
baglayan incecik tel burada olmali?’ diye diistiniiyorum” (Eyiiboglu, 1975: 111-
112). Hatta evsiz kaldig1 gecelerde; parklarda, metrolarda, yattigi zamanlarda bile
firgay1 elinden birakmamustir (Toros, 1986: 5- 6).

Mualld ’nin sanati ve bohem yasami belki de o6zendigi galata hocalarindandir.
Istanbul yillarinda iken bu donanma nakkaslariyla tanismis ve Mualld ¢ok
onemsedigi ressamlart ve resimlerini Galata’da izleme olanagi bulmustur. Galata
ustalar1 giinli giiniine yasar, meyhane, kahve, manav diikkanlarinin duvarlarina
anlatimli resimler yaparlar. Nakkaslarin, giinii giiniine bu yasam miicadelesinden
etkilenen Fikret Mualla’nin, Galata ustalarina ilgisini su sézlerinden anlamak
mimkindiir. “Onlar kadar olabilsek, o sabah yaptigimiz resmi hemen o giin
satabilsek, daha ne isteriz...” Sanatindaki farkli tavrinin bir kaynagiin da 6zendigi
lonca ahlaki oldugu savini dogruladigi gibi, yasami1 boyunca maddiyata hi¢ 6nem

vermeyisinin de bir agiklamasi olabilir (Giirel, 2005: 16).

Eristigi nokta, yasadig1 zamanlar bir kadehe ya da bir siseye dagittig1 tablolar
bugiin milyarlar hatta trilyonlarla el degistirmesidir (Kologlu, 2003: 216).
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Resim 12. Fikret Mualla, Marne 'da Tekneler, Kagit lizerine guvas,
Oya- Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

2.2.1.1.Renk Ustas1 Mualla

Ressamin sanatinin ifadesi, boya kutusundadir. Mualla, parlak, kuvvetli,
zengin, dolgun ve ritmli renklerle sanatkarligini tanitmistir (Toros, 1986: 34). Renk,
onceden tasarlanmamis bir Oznellik ve igtenlikle ortaya konmustur. Birbirleriyle
barigik renkleri, bir ¢irpida bulup kagit iistiine aktarmasi resim tekniginden habersiz
¢ocugun, olgun ressamlara parmak 1sirtan ahenkler bulmasma benzeyen bir
durumdur. Boyalarin nasil karisacagini iyi bilen, olgunlukta bir ressamdir ama yine
de bu teknik, her seyden once 6znellige dayanir. Yogun alkole ve i¢ karmasasina
ragmen sOvalesinin Oniine her oturusta icgiidiisiiniin de etkisi ile goriilmedik
zenginlikte renk ahenkleri basarmistir (Berk ve Kologlu, 1971: 67-71). 1957 yilinda
Ispanyol sanat elestirmeni Fernando Landazuri ‘Eser ve Artist’ baslikli yazisinda Mu-
alla'nin renklerinden soyle bahseder: “Cok renkli resimlerindeki renklerin goz alici
zenginligi, hos bir 6l¢ii igerisindedir” (Toros, 1986: 37). Yapitlarinda kullandigi diiz
renkler bigimlere iki boyutlu bir yap1 kazandirmistir (Arslan, 2008: 518).
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Resim 13. Fikret Mualla, Kerem Topuz’un Fotograf Arsivi

Renkleri basitlige diismeden 1sildayan ve ince degerlerden olusmus kirmizi,
mavi ve mordur. Bu renklerin timii agir basmis, saglam deseninin birer parcasi
olmustur (Edgii, 1995: 146-147). Cizgi ile boyay1 goz alici renklerle ayirmistir
(Ersoy, 1998: 111).

Resimlerinde ¢izgi ile renk girift bir iliski igindedir. Cizgisi renk, rengi
cizgidir, ¢izgileri biiyiik kiymet tasimaktadir (Dino ve Giiler, 1980: 50; Toros, 1986:
37). Youki Desnos’ un sergi tanitim brosiiriindeki yazisinda Mualla’nin, kendinden
emin hizli deseninden ve ifade etmek istedigini genis, havalandirilmig bir alan
yaratarak dogal bir sekilde belirginlestirdiginden bahsetmistir (Kologlu, 2003: 150).
Resmettigi modeli keskin bir bakisla incelemis ve modeli kullanmak istedigi
herhangi bir resminde kullanmak {izere rahatlikla hatirlamig, bellegi resmi basariyla
yansitmigtir. Bu tutum, ana ¢izgilere, 6ze bir yonelmedir (Dino ve Giiler, 1980: 28).
Mualla icin grafik¢i dendigi de olmustur. Aslinda bu bir bakima yerindedir,
Yunancadan gelen «Graphisme» sézctigii ¢izgi yolu ile elde edilen anlamina gelir.
Bu durumda grafizmi giizel bir ressam olarak Mualla nitelendigi zaman ¢izgisi,

deseni giizel ressam anlamina da gelir (Berk ve Kologlu, 1971: 62).
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2.2.1.2. Mualla ve Uslubu

Istanbul’dan Paris’e ne goriis, ne teknik ne de iislup degismistir (Berk, 1976:
164). Mualla'nin sanati, dogrudan dogruya benliginin, disariya aksetmesidir.
Buffon'un da dedigi gibi ‘islup, insanin aynasidir’ ya da ‘tslup, insandir’ (Berk ve
Kologlu, 1971: 66). Youki Desnos sergi tanitim brosiiriinde, Mualla'nin giiclii ve
egemen iislubu sayesinde, Max Jacob'un sanat eseri ‘stile sahip ve yerlesik olmal1i’

goriigiinii, eserlerinde yansittigini dile getirmistir (Kologlu, 2003: 150).

Resim 14. Fikret Mualla, Cigekli Kiz, 1961, Kagit lizerine yagliboya,
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Sanatini, baslangicindan itibaren, “idealize” etmistir. Resim varilacak en son
noktadir. Fikret Mualla, o noktaya diisiinceyle, entelektiiel bir yaklagimla degil, sezgi
ve yetenegiyle varmak istemistir. Dolayisiyla, onun resmini bir mizag resmi olarak
adlandirmak yanlis olmayacaktir (Edgt, 1992: 15). Ve bu mizaca uygun olarak
eserlerinde konuya takilmadan, deseniyle biitiinlesen tarzda eserler vermistir, bu
onun islubunu olusturmustur. Figiir gelenegi iginde ifade diizeyi, kompozisyon ve
renk duyarligi ile 6ne ¢ikan 6nemli bir tavir sergilemistir (Saglam, 2004: 141, 142).
Geometrik diizenden ¢ok duyguya, duygunun coskunluguna ve anlatim giiciine
dayanan bir desen karakterini 6nemsemistir. Desen tizerine gelen renkle plastik
bakimdan giice erismistir (Berk ve Kologlu, 1971: 66). Resimlerinde figiirlerin
Olctileri degismektedir, hatirladigr uzakligin biiytlikliik ve kiigiikliik olgiilerine gore,

tiplemelerini yan yana kurgulamistir. Geri planda figiir kiigiik olsa da iri goriiniir, yan
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yana duran iki karakterin ciissesi birbirinden farklidir ve gormek istedigini
yansitmistir (Calikoglu, 2005: 23).

2.2.1.3. Mualla’nin Teknigi

Mualld’nin teknigini belirleyen de yine yasamidir, belli bir yerlesiklik
olmadigindan ve mizacinin da diizene alisik olmayisindan kolay bulundurulabilecek
ve hizli ¢calisma imkani1 saglayacak malzemeleri tekniginde kullanmistir. Hizli bir
iretim i¢in uygun bir zemin olan kagit {izerine guvas boya teknigiyle gerceklestirdigi
diziler, degerini diisiirmemis aksine igtenligini ve benligini disa vurmustur (Berk ve

Kologlu, 1971: 65; Saglam, 2004: 141).

Teknik se¢iminde guvas ve suluboyaya yakinliginin bir diger sebebi de
sanat¢inin minyatiir sanatina olan ilgisinin kendisini gostermesi sayilabilir. Tiirk
minyatiirleri, yagh boyaya degil, sulu boya, guvasa yaklasiktir (Dino ve Giiler, 1980:
82).

Mualla resimlerini uzun siire diislinlip tasarlamadan dogaglama olarak ortaya
cikarmigtir. Kendi imkanlarini, yetenegini ve yapabileceklerini bilen Mualla,
resimlerini, Olgiisiiyle, materyali ve teknigiyle segmis olmasi onun sartlarini ve
olanaklarin1 bilip ona gore davrandigin1 gostermektedir. “Resim sanatini ve kendi
kisisel kosullarimi, ikisini bir arada degerlendirdi ve ikisini de (birini obiiriiniin
lehine) degistirme yoluna gitmedi. Dolayisiyla, goniil rahatligiyla yagami da, resmi
de ‘authentique’(belgelenmig) bir sanat¢i karsisinda oldugumuzu séyleyebiliriz.”
Mualla bohem yasamini resimlerinde boyut, malzeme ve teknigiyle yansitmaktadir.
Biiytik boy resimlerinin en biiyiigii yaklasik 70x100cm boyutlarinda ve kagit tizerine
guvas boya iledir ve ¢ogu o donemin sergi afislerinin arkasina ¢alisilmistir (Edgii,
1992: 16). Yagliboya eserler de verdigi halde sayica ¢ok degildir (Dino ve Giiler,
1980: 89).
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2.2.1.4. Mualla’min Edebi ve Karmasik Dili

Mualla’nin Tiirkiye 6zlemi ve edebiyata ilgisi, dostlarindan eski Tiirkce kitaplar
istemesi ve desenlerinde kimi zaman Osmanlica kullanmasindan anlasilmaktadir
(Akay, 2005: 20).

Biiylik bir yazma ve mizah yetenegi sayesinde yiizlerce mektuptan olusan
daginik bir an1 defteri birakmustir (Kologlu, 2003:216). Mektuplarinda bunalimlarini,
diisman saydiklarina; 6zlemlerini, esine dostuna yazdigi mektuplarla disa vurmustur
(Edgii, 1977: 7). Taskihg, kiricihigr ve bol kiifiirlerine ragmen Fikret Mualla, yerine
gore sair, yerine gore edebiyatci, hatta degme mizah yazarlarina tas ¢ikartan niikteleri
ile bazen coskulu bazen de durgun bir yapi sergilemistir. Sanat¢inin ani ruhsal
gegisleri, ¢eligkili davraniglari bazen kahkahayla baslamis bazen de geg¢mise ait bir
olay1 hatirlayip higkira higkira aglamayla son bulmustur (Toros, 1986: 5). Miibin
Orhon, Mualla’nin giiniin birinde ‘ Paris’te, Lyon Gart’n1 hi¢ sevmem’ dedigine sahit
olmus, nedenini sordugunda ise Mualld’nin agiklamasi, ‘raylarin 6biir ucu Sirkeci

b

Garr’nda...” cevabini almistir. Kinlerini, acayip tutkularini, iki anlamli sézlerini,
kifiirlerini kendine has sifreli ifadeleriyle ortiilerdi. Dili simgesel bir sanatgi diliydi.
Bu yoniinii 6zellikle mektuplarinda ve resimli an1 defterinde daha belirgin bir sekilde
fark ediyoruz (Dino, 2006: 92). Bazen hi¢ anlayamazdi kimse onun sdylediklerini.
Mualla’nin Paris’ teki evine roportaj i¢in giden Hifz1 Topuz da, boylesi bir durumdan
bahsetmis, Mualld@’nin siirekli kafasinda diisman saydiklari ile ilgili bir seyleri

anlattig1 gergegini fark etmistir (Topuz, 2005: 20).

Edebiyata olan ilgisini ve yetenegini, 1932’de yazmis oldugu ‘Schiller Hayat1
ve Eserleri’ adli kitabindan da fark etmekteyiz (Kologlu, 2003: 13).

1938 Ses dergisine desenler ¢izdigi donemlerde edebiyatla da ilgilenen
Mualla’nin “Masal” ve “Usera Karargahi” (Esaret Karargahi) adli iki Oykiisii

yayimlanmistir (Arslan, 2008: 518).
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“Usera Karargdhi”

AN! su insanlik ne tuhaftir, hayat kazanmak, hayat kazandirmak icin ne garip
yazgilarla miicadele ederler. Géozlerimizi tahris ederek, burnumuza kadar sokulup
kulaklarimizi pisletecek derecede, ellerindeki esyayr satmak i¢cin bagiran saticilarla,
sabah saat sekizi zor bekleyip caddelerde, sokaklarda, pencerelerin icine dogru,
apteshaneye ¢ikar gibi garip sedalarla haykiran eskici ve zerzevat¢t haykiriglarina
mi, yoksa kéyiinden kalkip pis kiyafetiyle, Istanbul'un kapisinda kimse kendisine "Hey
agam nereye gidiyorsun?' diye sormadigindan, sehirde artan issiz serserileriler ile
buna ildveten hi¢bir lisana benzemeyen Rum, Ermeni, Yahudi cemaatinin dillerinde
dogan gayri mesul ve hilkaten hacir (dogustan kisithilik) altindaki sehir sokaklarinda
dolagan naswrlanmis ruhlara mi kizip yaratana siginayim da 'Aman beni kurtar!’

diyeyim?

Ben hiirriyetimi ¢ok severim. Bunu nagiz stikiitumda (susmamda) bulurum. Resim
vaparken, ibadet eder gibi siikiineti beynimin tepesinde, saclarimin dibinde
W hissedemezsem, o zaman bilivim ki bir yanhs bir isle

mesguliim veya isgal edilmisimdir. Bu yanls mesguliyetten
kurtulmak icin gider, evveld ii¢ bes kadeh raki icerim. Eger
bu yanls mesgulivet daha siirerse, fitil gibi olur, ¢atacak,
kavga edecek adam ararim. Herkes de asag: yukar: benim
gibidir. Alemi nizama sokmak, fikrimden gecen sey degilse
de, lafin kisasi, stikiitumu resmen severim ve dedigim Qibi,
ibadet eder gibi resim yapmayr ister, ruhi istirahatimi ancak

8 bu tarzda temin ederim. Bu da benim hakkimdir. Bu sirada

\" bana neler séylemezler:

Resim 15. Usera Karargahi Isimli Oykiiniin Illiistrasyonu

- Iste zavalli yine resim yapiwyor. Para kazanacagi yerde boyalarla, fir¢alarla

ugraswor, sonra ekmek parast bulamiyor!

Dogru, bu bezirganlarin haklart var. Resim yapmak, resim yaptirmak zengin

cemiyetlerin liiksiidiir ve ben leblebiciler arasinda bir ucubeyim. Ben bu kitle icinde
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onlarca bir deliyim. Nitekim bence de, beni resim yapmaktan uzak tutan herhangi bir
kimse de benim diismanmmdir ve ben de ruhen fakir bir cemiyetin ve tufeyli zenginliginin
miithis diismaniyim. Benim gibi diisiinenler de yok degil. Onlarla bulusunca rahatim.
Fakir, fakat bahtiyarim. Fakat onlardan ayrilinca yalniz kaltyorum. Diisenin pek
dostu yoktur. Leblebistanda. Son seneler, gecen giinlerim hep boyle resim yapmaktan
uzak gegiyor. Nagiz benligim kepaze oluyor. Kafam orospu c¢anagina doniiyor. Pek
nadirden de felekten bir giin ¢alip, kendimi Istanbul'un bedesteninde, carsisinda, cami
avlularinda ve Eyiip mezarliklarinda bulup resim yapica, o zamanmi ¢ocuklugum
canlantyor, benligim yerine geliyor. Ruhi banyo almis gibi rahat, sakin bir hal alryyorum.
Fakat bu, ¢ok siirmiiyor. Aksam oldu mu kendimi, herhangi bir tellal vasitasiyla
kiralanmis adi bir odada, kiracilarindan yasayan adi bir ev sahibesinin kira odasinda
bulunca, tekrar kirleniyorum. Ve bu pislikten nefret ediyorum. Bu pisliklerin buraktigi ruhi
esaret, izzetinefsimi kiriyor, nefret ediyorum. Tellallarindan, odalardan geginen
mahliklardan ve kendimden... Evet. Bu tarz bir cemiyette, bu zihniyette bir kitle arasinda
en temiz is, stiphesiz ki bir yerde oturmamaktr. Fakat o zaman da Zziilfiiyare dokunur

hadiseler peyda oluyor. Insana serseri diyorlar.

Ne ise, ldfin kisasi, gecen giin felekten bir giin asirmistim. Koltugumda resim
cildbendi ve suluboyam, soyle piirnese, kendimi Nuruosmaniye camiinin avilusunda
buldum. Bir kalabalik vardi. Durakladim. Bir adam, bir kartali sag ayagindan baglams,
bir kurus mukabilinde niyet ¢ektiriyordu. Her niyetten sonra da kugsa ufacik bir ekmek
pargast veriyordu. Kartal siiphesiz insan gibi ekmek yemezdi. Bunu ¢ocuklar bile bilir.
Fakat herhangi bir yerde nasisa bu asil mahlik, bu adamin eline gecip sag ayagini
baglatmisti ve gagasiyla niyet c¢ekmesini ogrenmisti. Efendisinden ekmek yemeyi de

ogrendikten sonra, asaletini kaybetmisti.

Bu kartal muazzam bir mahliktu. Herhalde ¢ok acti. Hem cok ag¢ birakilmisti bu
esarette ki, gelen gegen, kurusu atinca niyeti ¢ekiyordu. Efendisi de hemen oniine bir

ekmek parcasi veriyor, lokma daha diismeden, solugu kartalin kursaginda buluyordu.

Muazzam ve sahane bir mahliktu bu kartal!.. Dogrusu onun hiirriyetini ¢almaya

kryamazdim. Ne giizel bir profili vardi. Catik kaslarinin altindaki gézler.
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- Ben efendiyim, ben bu pespayelerin bazigesi (oyuncagi) olamam, ben insanlarin
erisemeyecegi daglarin iistiindeki bulutlarin da iistiinden u¢maya alismis bir

mahlitkum, diyordu.

Gelen gegen ¢ocuklar, elleriyle onun kuyruguna dokunuyorlar, mahliiku esaretinde
bile rahat bwakmiyorlardi. Bu aralik bir polis, evine bir paket et almis, doniiyordu.
Manzara karsisinda durdu. Paketi agti, icinden aldigi bir et pargasim kartala verdi.
Kartal, bu et par¢asiyla biraz canlandi. Ve niyet i¢in atilan kuruslara bakmad bile bir

miiddet. Niyet¢i, polise dondii!

- Cok et yer bu mahlik! dedi.

- Hakkidir, bu onun gidasidwr! dedim i¢cimden.

- Hele hiirriyet, kartal gibi bir mahlik icin, tam gidadir, dedim. Yine i¢imden,
tabii!

Eger hiirrivetini elde edebilse, o da, diger kendi cinsinden efendilerin yanina
donecekti. Bu zebunkeslik numunesi (giicsiizliik ornegi) leblebicilerin emri altinda, bu iisera
karargdhinda, bir lokma ekmege baglamp kirtasiyecilik yapmayacakn. Bir kartal gibi

omrtinii stirecekti.

2.2.1.5. Biitiin Akimlarin Disinda Mualla

“Mutlaka figiiratif veya mutlaka abstre resim yapacagim diye bir iddiam yok.
Hepsini yapiyorum. Diger ressamlarla, ekollerle alakali degilim. Ben biitiin bu

cereyanlarin disinda olmaya ¢alryorum” (Dino ve Giiler, 1980: 115).

Sanat1 iizerine c¢ok fazla yorum yapilmistir. Hemen hemen herkes onun
disavurumcu bir sanat¢1 oldugunu dile getirir. Disavurumculugun kisaca anlami
sanat¢inin 0znellige agirlik vererek gerceklige bagli kalamamasidir. Gaugin, Munch,
Van Gogh biitiin bu ‘Fauve’ lar, Almanya’da Die Briiche grubu, Avusturya’da
Kokoscka, Miinih’te Kandisky, Klee Fransa’ da Picasso gibi pek cok sanatcgiya

bakildiginda aslinda genel anlamda disavurumcudur. Ayni grupta olan sanatgilar
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arasinda ortak bir seyler vardir. Ama Mualla’y1 bir yerlere oturtmak giictiir (Topuz,
2005: 215).

Oncelikle Mualla’nin da i¢inde bulundugu calkantili resim ortaminda, kendi
gibi kalabilmeyi basarmig, gilincel gelismelerin icinde kendini basariyla kabul
ettirebilmis ve sanatindan hi¢bir zaman 6diin vermeyisi 6nemli bir gergektir. *
Yasamin  oziinden kaynaklanan, o oziin  gerektirdigi  bigimleme  diizeniyle
aciklanabilen kalici, duyarl yonler tasir Fikret Mualld 'nin resmi ~ (Ozsezgin, 1982:
121-123).

Bu asamada resmi; kendiliginden bir duyarhigin gézlem ve doniistiirme
isteginin sonucuna gore tayin ederken; resim yapma ugrasini da bir varlik sorununa
digtimlemistir. (Saglam, 2004: 141). Resminde kimseyi taklit etmemis, tamamen
kendi Kisiligini ortaya koymustur (Kologlu, 2003: 216). Daha 6nce de goriislerinden
bahsettigim elestirmen Youki Desnos Mualla’nin kendine 6zgii sanatin1 vurgularken,
yasadigi doneme damgasimi vuran ekspresyonizmin {istatlarinin  eserlerini
tamidigindan ve hayranlik duydugundan bahsetmistir. Mualld’nin, sanattaki
birikimini, inkdr etmeden daha yiiksege sigramak icin bir basamak olarak
kullandigini, renklerinin ve eserlerindeki yapisal diizenin kendine ait oldugunun
bilinmesi gerektigini vurgulamaktadir. Eserlerindeki en kabuslu yiizlerde bile higbir
yapmaciklik olmadan tetkik edilmis, aktarilmistir, diyen Youki Desnos Mualla'yr kendi
kisiligiyle lireten bir sanatg1 olarak diinyaya sunmustur. Yasamindaki ozellikler
sebebiyle belki Toulouse Lautrec' e ya da Van Gogh' a benzetilebilirdi ama eserleri
s6z konusu oldugunda "Moualla, Moualla'dir" demektedir (Kologlu, 2003:142- 150-
151). Selim Turan ise Fikret Mualla i¢in ekspresyonistlere benzerligi oldugu ama
kendine onlardan bir kural ¢ikarmadig1 ve kendi coskusuna gore calistigini, donemin
modalarin1 benimsemedigini dile getirir; bdylece ¢arpict bir lirizme ulagmigtir

(Topuz, 1989: 16; Arslan, 2008: 518).

1957 yilinda Mualla’nin sergi tanitim brosiiriinde ise galeri Marcel Bernheim;

tek diisiincesi ve sabit fikri sanati olmus bu ressamin sanatindan, “hi¢chir ekole mensup
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degildir” diyerek kisiligini kafi derecede bulmus bir sanatkar oldugundan, asla
kendisinden 6ncekileri kopya etmediginden bahsetmektedir (Toros, 1986: 34).

20. yiizyilda yogun tartigmalara sebep olan soyut-somut kavgasinda, Fikret
Mualld somut, anlagilir resim tarzini se¢mistir. Avrupa’da dolagtigt yillarda
Almanya’da ve Fransa’da, soyut sanatin denemelerini, daha ilk yillarda gézlemlemis,
hatta bu tarzda denemeleri de olmustur. Ancak bu akimin iizerine gitmemis, birkag
calismadan sonra birakmis olan Mualla’nin, soyut sanata yabanci olmadigi bir
gercektir. Kendinden 6diin vermemis, sanat anlayisinda bir degisiklik yapmamustir.
Paris’te 1950-1960°l1 yillarda iginde bulundugu sefil durum da g6z Oniine
getirdigimizde bu tavri pek de kolay bir durum degildir. Mualla, piyasaya tutunmaya
calisirken; sanatg1, galericCi, elestirmen ve miizeler hep soyuta yonelmistir (Dino ve

Giiler, 1980: 114-115).

Mualld tim bunlara ragmen {slubuna bagli bir sekilde ve kimseye
benzemeden, higbir ekole katilma istegi duymadan sanatin1 hayatinin sonuna dek

stirdiirmiisttir (Topuz, 1989: 17).

2.2.1.6. Fikret Mualla’nin Sanat1 Uzerine Kritik

1950’ler, Tiirkiye’de sanat adina yapilan tartismalarin en hareketlilerinden biri
olan yerel-mahalli-ulusal sanat ve evrensel sanat kavramlarinin tartisildigi, sanatci
ve yazarlarin bu iki zit kutup etrafinda toplandigi yillardir. Figiirsiiz sanat olarak
diinyanin her tarafinda yayilmakta olan non-figiiratif sanatin, evrensel bir anlatim dili
yaratacagina inaniliyordu. Bu goriigler ve tartismalar etrafinda Fikret Mualla yerel-
mahalli-ulusal tavir almis sanatgilar icerisinde yer almistir (Akdeniz, 2004: 39).
Fikret Mualla sanatinin en verimli oldugu yillar olan 1950’lilerde, Avrupa’da ve
Amerika’da yasanmakta olan soyut sanattan etkilenmedigi gibi, kendine 6zgii tarzini

inangla stirdiirmiistiir (Baraz, 1998: 173).

Mualla, Nurullah Berk’ e gore Tiirkiye’nin batiya yonelme egiliminde oldugu

yillarda eserlerinde memleketini, kiltirini dile getirmeyerek ayni egilimi
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gostermistir. Zaten uzun bir siire Tirkiye’ den ayri kalisinin ve Tirkiye’yi
hatirlatacak temel egitimden yoksun olusunun da durumu daha kolaylastiran bir
unsur oldugunu ileri siirmiistiir. Istanbul'da yaptigzn resimlerde; desenleri,
Ayasofya'dan, surlardan, meyhane ve kahve tiplerinden sec¢ilmis konularsa bile
caligmasindaki hirsinda Bati'dan ayrilmak isteyen bir tislip arastirmasi sezilmemistir.
Tiirkiye'nin tek amaci, geleneklere sirt ¢evirip Avrupa’ya yonelmek iken bolgesel bir
sanat bulma, daha dogrusu Bati'nin, hele Paris ekoliiniin etkilerinden kurtulma ¢abasi

Tiirk resminde ¢ok daha sonra bas gostermistir (Berk ve Kologlu, 1971: 79).

Abidin Dino ise Fikret Mualla’nin yerel- mahalli- ulusal tavir sanatgilarin
disinda goriilmesi ile ilgili olarak; Paris doneminde bistrolar1 konularinda ele alirken
aslinda bunun bir ‘tersiyle anma’ oldugunu ve bunu elestirmenlerin gz ardi ettigini
dile getirmektedir. Abidin Dino, ressamin Istanbul hasretini, Sarayburnu’ndan gok
Saint-Louis adasinda duymus olabilecegini diisinmeyip de, resminde Tiirk degil,
‘Avrupali ressam’ sozlerine karsi ¢ikmustir. Fikret Mualla Dino’ya gore Tiirke has
resim anlayigimi folklorcu bir tutumla degil, yaratici katkilarla gelistirmistir. Ve

13

Kologlu'nun “ Mualld’nin hemen hemen bir émiir boyu Tiirkiye’den ayri kalmig
olmasi, iistelik Tiirkiye’yi hatirlatacak bir temel egitimden yoksun olusu onu bir
evrensellige gotiirmiistiir” sOylemine cevaben “ Zaten Tiirkiye hatirlatilmaz ki,
Tiirkiye yasamwr diipediiz, Tiirkiye'de olsun, ya da Cin-i ma¢unda bulunulsun”
demistir. Ornegin Picasso Fransa’da yasamis ve sanatini yaratmistir ama bu onu
Ispanyollugundan yoksun etmemistir, kiibizmi icat ettiginde, Afrika sanatindan
esinlenmesi onun ulusunu etkilememistir, sozleriyle Berk’i elestirmektedir (Dino ve
Giiler, 1980: 93- 94- 95). Fikret Mualla’nin ulusal ve halktan yana karakterini
percinleyen bir ozelligi de gilindelik yasami yansitmasi, hangi {ilkede bulunursa
bulunsun, sokak konularin1 ele almis olmasidir, onu ilgilendiren kalabalik bir
topluluktur, bir Surname (topluluk ortamlarini edebi anlatma) ressami1 gibi bir kentin
insanlarin1 anlatmak ister. Mualla’nin Paris sokaklarini, Paris halk adamini ¢izmis
olmasini elestirilerin aksine Evliya Celebi’nin diyar diyar gezip o illerde gordiigi
insanlart anlatmast “ulusalliga” nasil aykir1 degilse, Mualla’nin da segtigi konu ve
insanlar ulusallia asla aykir1 degildir. Mualld’nin resim dili dis etkilerden

kagmaksizin ulusal bir dildir. Tiirk sanatin1 gercekten bilen bir kisi Mualld’nin
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resmindeki ana kaynagi bulmakta zorluk ¢ekmez (Dino, 2006: 157). 1957 yilinda
{inlii Ispanyol sanat elestirmeni Fernando Landazuri ise Mualla igin; 6znel ve nesnel
hayat1 birlestirmenin onda bir arzu olusundan ve kendi ananesi ile zengin kiiltiiriiniin
gelenegini biitiin sadeligi ile sanatg1 kisiliginde yasattigindan s6z etmektedir (Toros,
1986: 37). Sezer Tansug ise sanat¢inin Avrupa resmi karsisinda igindeki yerel

duyarligi koruyabilmis olan istisna oldugundan bahseder. (Tansug, 1999: 254).

Fikret Mualla i¢in bir de ¢ogu kaynakta ressam degil de illiistrator oldugu sozii
gecmektedir. Bu goriis sanat1 hala tuval ile sinirli tutan goriislerin yargist olmalidir.
Ama, temelinde yanlistir; Fikret Mualla’nin kimi resimleri, boyutlartyla, resim
diliyle, teknigiyle illiistratif nitelikler tagir. Ama higbir resminde, hicbir dykiiyii,
sozle anlatilabilecek olan higbir seyi resimlememistir. Resminin dili illiistrasyon
dilidir de denebilir. Boyle bir durumda, 20. yiizyil resmini olusturan bir¢ok sanatgiyi,
yalnizca bu nedenle, bu yiizyilin resim tarihinin disinda birakmak gerekir. Sonug
olarak Fikret Mualla’nin resimlerindeki illustratif dil, onun kendi dOéneminin
sanat¢ist oldugunu gosterir. Mualla bu dili bilingli ya da bilingsiz se¢misse de
kendinden once agilan yolda, kendi adimlariyla yiirimeyi istemistir (Edgii, 1992:
17).

2.3.ESERLERI

Mualla’nin yapitlari, konu olarak tiim duyarhiliklari, vurdumduymazliklari,
bencilligi, yasam coskusu ve hiiznii ile insandir; liziintiiyle mutlulugun ayni resimde
bir araya gelebilecegini bu yapitlarda gostermis ve eserleri kendi i¢inde bir ironi
tasimistir. Hayati her yoniiyle, tiim aci ve kederi, tiim yasama sevinci ve
mutluluguyla ele alip betimlemistir (Calikoglu, 2005: 24; Giirel, 2005: 152).
Hayatinin tersliklerini bir bakima, kisa sevinglerle, resimlerinde mutluluga

eristirmistir (Dino ve Giiler, 1980: 119).

Bugiin bizi ilgilendiren sanat¢inin geride biraktigi eserleridir. Bu resimler,
onun yasama bakisinin, bohem tarzinin, korkularinin, alkolle yasadig1 sorunlarinin,

ruhsal  dengesizliklerinin,  saplantilarinin,  karabasanlarinin,  6zlemlerinin,
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tuhafliklarinin, paranoyak diisiincelerinin, hatta kendini bile bile Oliime itiginin
izlerini tastyabilirler. “Ya da Fikret Mualld’da oldugu gibi tasimayabilir. Bu
durumda, biz yalmizca yapitlarina baktigimiz, bakip da gordiigiimiiz, goriip de

anladigimiz, anlayip da yorumladigimiz oranda degerlendirebiliriz ressami” (Edgi,

1992: 16-17).

2.3.1. istanbul Doneminden Resimler

Istanbul yillarinda Ayasofya konularinda sanatci, yakin dostu Abidin Dino ve
Arif Dino ile birlikte sik sik bu
yapiyl ziyaret ederek
avlusunda desen c¢alismistir
(Dino ve Giiler, 1980: 29).
Mualla, Ayasofya gibi insan
elinden ¢ikma bir varliga, sanki
bir daga, bir ormana, buluta
bakar gibi bakmis ve dikkatle
incelemistir (Dino, 2006: 33).

Resim 16. Fikret Mualla, Ayasofya, Kagit iizerine karigik teknik,

Dr. Safter Tarim Koleksiyonu

Resim 17. Fikret Mualla, Ayasofya , Suluboya
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1930’lar, Nesuhi Ertegiin Koleksiyonu

Mualla’nin 1930°lu yillarda iizerinde yogunlastigi konu, tarihi, cografyasi,
iklimi ve insam ile Istanbul kentidir. Sanat¢i ve kent birlikteliginde ozellikle de

Ayasofya ayr bir yer tutmaktadir (Yasa Yaman, 1995: 36).

Fikret Mualla, Ayasofya Cami’nin avlusunu kendine has iislubuyla islemis, bu
yaptya duydugu hayranhign bir kez daha yansitmustir. Istanbul gibi pek ¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis olan sehrin bir simgesi haline gelmis Ayasofya
Camiinin, zaman i¢inde farkli inanistaki insanlarin kutsal mekani olmasi arasindaki
bagi kurarak resminin konusu haline getirmistir. Mualld, Ayasofya’y1 zitliklarin
birlesme noktasi, tarihin ve kiiltlirin kesisimi olarak degerlendirmekte ve
Ayasofya’ya, kiiltiirel zenginligin birlesme noktasi olarak simgesel bir anlam
yiikklenmektedir (Yasa Yaman, 1995: 36).

Resim 18. Fikret Mualla, Yali, 1932, Kagit iizerine yagliboya,
Rasih Nuri ileri Koleksiyonu

1927-1939 yillar1 arasinda gergeklestirdigi yapitlar, onun ileride ¢ok yonlii
olarak gelistirecegi desenci ve renk¢i yanlarini ayri ayri one c¢ikaran bir kesit
olustururlar. Kirmizi rengin cesur kullanimi ile dikkati ¢eken ‘Yali” konulu
yagliboya, Istanbul manzaralar1 suluboyalar arasindadir (Giirel, 2005: 28). Bogaz

gorintiileri, Eyiip, Erenkdy gibi konular1 da ele almistir (Topuz, 2005: 216).
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Resim 19. Fikret Mualla, Eski Istanbul 'dan Manzara, Resim 20. Fikret Mualla, Eyiip, Kizil
Karisik teknik, Ozer Sezgin Koleksiyonu Mescid, 1945 Suluboya, Onder Oztarhan
Koleksiyonu

Fikret Mualla’nin resmi, tarihsel, kiiltiirel anlamda gerg¢ekten de yogun bir
birikime sahiptir. Boya, ¢izgi, konu, ifade edis baglaminda siire¢sel gondermelerde

bulunur (Yasa Yaman, 1995: 47).

Ote yandan Muall, resimlerinde Eyiip Sultan’1, Balikpazari’n1, Karacaahmet’i,

Istanbul’un her yanini dolasmistir (Yasa Yaman, 1995: 36).
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Resim 21. Fikret Mualla, “Istanbul Manzaralari,” Suluboya, 1938
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Mualla ilk yillarindan baglayarak farkli malzemeler kullanmasina karsin,
eserlerinde kendine 6zgii bir anlatim ve teknik gelistirmis oldugunu, eserlerinin onun
elinden ¢iktigini ele veren ipuglarina sahip olmalar agisindan da dikkat c¢ekicidirler

(Giirel, 2005: 28).

Resim 22. Fikret Muall, Istanbul Manzaralart, Suluboya, 1938

Yasammin biiyilk boliimiinde kalemlerini, fir¢alarin1  duraksamadan
korkusuzca kullanabilen, Bedri Rahminin deyimi ile "miithis bir el cabuklugu ile
resim yapan" Mualld'nin bu yonii erken dénem calismalarinin tiimiinde net bicimde

goriiliir (Giirel, 2005: 28).
2.3.2. Paris Doneminden Resimler

Mualla’nin ¢ogu renkli fon kagitlari iizerine ¢izilmis resimlerinde, cogunlukla
sokak yasamini, eglence yerlerini konu alir. Bu resimler ilk bakista batili deger
birikintileri gibi goriinse de temelinde, 06zglin ve yaratici, basina buyruk,

gordiiklerinin digina tagsmayan bir egilimin eseridir (Anonim, 1983: 1301).

Paris resimleri de Istanbul konularina benzerdir. Natiirmort, bistro, nii, berber
diikkani, kadin portresi, saksafoncu, ya da hayvanlar, (6rdek ya da kaz; tavuk ya da
horoz; hindi ya da balik; ya da bir aymin) Fransa manzaralari, Paris’in kalabalik
sokaklar1 zengin konular1 i¢indedir. Bunlar kendi ger¢ekleridir ¢linkii birka¢ portre

disinda, bu resimlerin modeli yoktur (Edgii, 1992: 15).
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Ressamin Paris donemi eserlerinde konular; Cazcilar ve Kagit Oynayanlar,
Paris Barlar1 ve Bistrolari, Paris Sokaklari, Natiirmortlar, Ciplaklar, Hayvanlar,

Portreler, Desenler ve Diger Temalardan olusmaktadir.

2.3.2.1. Cazcilar ve Kagit Oynayanlar

Fikret Mualla'nin  "Cazcilar" konulu yapitlarinda resmettigi  zenci
miizisyenlerin, ¢ogunlukla mavi, mor ve yesil fonlar iizerine ¢alisilmis ve bazen de
siyah-beyaz armonide fiizen ile gergeklestirilmis tasvirlerinde, coskulu miizikal bir
ortam basari ile yakalanmistir. Mualla'nin miizisyen resimleri, "yasam sevinci® ile
doludur. Desen ve gozlem ustas1 Fikret Mualla, bu siyah/pembe tenli, kirmizi/mor
dudakli, genellikle beyaz gomlekli, siyah veya koyu renk giysili miizisyen
gruplarmin caldiklari miizigi yansitan ritmi de yakalayarak resmeder. Saksafonlarin,
trombonlarin, klarnetlerin sarilar1 kadar devrin modasi siyah-beyaz ayakkabilar, isli
gbz alict yelekleri de onun kurgularinin vuruculugunu, resimlerinin albenisini
arttirmakta ustalikla kullandig1 renk odaklaridir. Tiim bu yapitlarinda dikkati ¢eken
en 6nemli konu, sanat¢inin 6zenle se¢ilmis ve boyanmis kendine 6zgii bir fon rengi
tizerine, duraksamasiz fir¢a darbeleri ile tek bir renk kullanarak ¢izdigi miizisyen
figlirlerinin  ylizlerine, ellerine, giysilerine, ayakkabilarina {zerinde c¢alistig
konunun/resmin istedigi 6lgiide renk benekleri ve lekeleri katmasidir. Resmin tim
bolgelerinin boyandigi, alt fonun kapatildigi resimleri oldugu gibi, bir iki noktasina
veya tek bir figiire dokunmakla yetindigi ¢ok sayida "Cazcilar" resmi de vardir

(Giirel, 2005:152).
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Resim 23. Fikret Mualla, Caz Orkestrasi, Guajboya,
Oya- Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Eserin konusu 1950’1i yillarin Paris’i. Caz’1in, Blues’un, kabarelerin, bistrolarin
en popiiler oldugu yillardir. En basit ve etkili bir sekilde, turuncu bir fon, dort
miizisyen, seyirciyi o yillarin Cabaret’lerine gotiirmektedir. “Fikret Mualla’nin
barlar1 miiziksiz degildirler. Piyano, saksafon, nefesli sazlar, davul ve bando. Evet,
bu “caz” miizigidir. Bir batakhane degildir barlar, bu havayr vermezler” (Yasa

Yaman: 1995, 38).

Resim 24. Fikret Mualla, Sokakta Cazcilar, Guajboya,
Ozel Koleksiyon
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Neticede toplu olarak degerlendirildiklerinde, Mualla'nin "Cazcilar"i,
duyumsanarak ele alinan bir konunun ne denli farkli yaklasimlarla
yorumlanabilecegini ve ressamin, bir donemi, bir kenti, bir tarz1 nasil belleklerde iz
birakacak bi¢imde isleyebilecegini gosteren ilging temalardan biri olarak
animsanacaktir (Giirel, 2005: 152).

Resim 25. Fikret Mualla, Caz Orkestrasi, Guajboya,
Bilginsoy Koleksiyonu

Resim 26. Fikret Mualla, Orkestra, Guajboya, 1957, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Giizel
Sanatlar Genel Midiirliigii, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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‘Kagit Oynayanlar’ konulu resimlerinde insanlar, biitiiniiyle farkli, hatta karsit
duygular igerisindeyken bile, masa etrafinda ‘oyun tutkusu’, ‘kumar tutkusu’ ile bir
araya gelmis kiigiik tanidik topluluklardir. Kumar tutkusunu, Parisli kiigiik ve biiytik
burjuvalari, bazen burunlarinin dibine kadar yaklastirdiklar1 iskambil kagitlar ile

resmeden Mualla, onlar1 inceden inceye hicveder ve bir anlamda dalga geger (Girel,
2005:152).

Resim 27. Fikret Mualla, Kagit Oyunu, Guajboya,
Oya- Biilent Eczacibagi Koleksiyonu

Ne var ki ressam, kadinli erkekli kagit oynayanlari, farkli renkli ortiilerle
boyadigir oyun masalarini, geri plandaki genellikle yuvarlak 1siklari, masaya agilmis
veya elde tutulan iskambil kagitlar1 6gelerini ustalikla resim yiizeyine dagitarak
carpict ve zit armoniler kullanarak yakaladigi unutulmaz imgeler ile kalic1 gorsel

yaratilar gergeklestirmeyi de basarmustir (Giirel, 2005:152).



52

Resim 28. Fikret Mualla, Oyun Masast, Guajboya,
Oya- Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Resim 29. Fikret Mualla, Kagit Oynayanlar, Guajboya,
Oya- Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

2.3.2.2. Paris Barlanr ve Bistrolar

Bar ve Bistrolar, Fikret Mualli'nin en 6nemli temalarindan birisidir. Parasiz
kaldiginda tanidik bar ve bistro patronlarina birka¢ kadeh icki karsiliginda teslim
ettigi resimleri, onun siirekli ziyaret ettigi bu mekanlardaki dogal dokuyu yansitir.
Sosyal bir kaynagma mekaninda bir araya gelen insanlar kendi aralarinda gruplar
olusturmaktadirlar. Kiirklii bir kadin, bir masaya tek basmna yerlesmis bir bey,

birbirlerinden uzak bir sekilde bakismaktadir. iki kadin ve iki erkek kagit oynarken
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resmedilmistir. Bar tezgahinin saginda veya solunda yer alan miisteri ve barmenler
kederli bir sekilde etrafi izlemektedir. Fikret Mualla bu resimlerinde bar tezgahi ile
kalabaliklar arasindaki ayrimi ortaya koyarken, ayn1 zamanda, onlar1 birlestiren ortak

alan olarak mekani 6n plana ¢ikarmaktadir (Akay, 2005: 102).

Resim 30. Fikret Mualla, Bar, Guajboya, 1957
Hayim Benbasat Koleksiyonu

Resim 31. Fikret Mualla, Mavi Bar, Guajboya,1957
Ozel Koleksiyon
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Resim 32. Fikret Mualla, Se¢kin Bir Toplanti, Guajboya, 1958
Oya- Biilent Eczacibag1 Koleksiyonu

Resim 33. Fikret Mualla, Bistro, Guajboya,1958
Namik Kemal Yolga Koleksiyonu

Resim 34. Fikret Mualla, Seckin Bir Toplanti, Guajboya, 1959
Ozel Koleksiyon Koleksiyon



55

Resim 35. Fikret Mualla, Pembe Kahve, Guajboya, 1958
Oya- Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Sanatci kimi 6rnekte Fovlarin kirmizi espasini mekana dogru yayarken, ayni
zamanda Matisse'in masalariin ii¢ boyutlu espastaki yanilsama yaratmayan tek
boyutlulugunu ¢izmistir. Kimi 6rnekte perspektif kurallarini tersyiiz eden bir bakas,
tablodaki derinlik farklariyla ortaya ¢ikar. Poz verir bigimdeki siyahi miizisyenler,

miizigin hareketine ragmen hareketsiz bir halde sunulmustur (Akay, 2005: 102).

Anlik goriintiileri sanki bir resminden digerine gegirmistir. Konu bakimindan
birbirine yakin olan eserlerine sirasiyla baktigimizda, konular arasinda bir ilinti
bulunmaktadir. Hatta bir konunun devami diger bir resmine sigramis gibidir. Mualla,
resimlerinde yasamdan kesilip alinmis bir sahneyi kendine 6zgii baska bir zamanin
igerisine yerlestirmistir (Calikoglu, 2005: 24). Bu nedenle bistro’larindaki, Paris
sokaklarindaki kisiler, bir resimden Obiiriine benzerlikler gosterir. Resimdeki
Bistro’nun da alkolle, sanat¢inin alkolizmiyle bir iliskisi olmadig: gibi kadinlarin,
erkeklerin, ¢ocuklarin 6zel, kisisel karakterleri yoktur ve resme bir kisi olarak degil,
resmin 0gesi olarak girmislerdir (Edgii, 1992: 15). Kumarhaneler, gazinolar, meyha-
neler, sokaktakiler, kisaca Paris'in biraz da asag1 tabakasi, olanca renkleriyle, yapitlarinda
yansitmugtir (Toros, 1986: 8).
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2.3.2.3. Paris Sokaklar

Fikret Mualla'nin Paris ahalisini, giindelik kosusturmacasi igerisinde resmettigi
yapitlar1 onun en begenilen, aranan yapitlar1 arasindadir. inanilmaz bir renk ve kurgu
zenginligi igerisinde her yastan, her gelir diizeyinden, her kilikta insan1 resmetmistir

(Gtirel, 2005: 54).

Resim 36. Fikret Mualla, Mavi Fonlu Sokak, Guajboya,
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu
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Resim 37. Fikret Mualla, Charcuterie du ‘Viet Requin’, 1957, Guajboya,
Hayim Benbasat Koleksiyonu
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Onun Paris giinlerinin taniklarindan birisi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret

Mualla'nin yasama yaklasimini sdyle dzetlemistir:

“Bir ressam tasarlayin ki, aklina estigi zaman resim yapmaktan bagka hicbir
seyden sorumlu degil. Haftada {i¢ giin a¢ susuz dolasmayir goze almis: Kirlarda
bogiirtlen toplarcasina sokaktan izmarit toplayip i¢iyor. Esin dostun yardimiyla
birkag resim satabilirse ilk igi en sert ickilerle kafay1 ¢ekmek, en pahali yiyeceklerle
karnin1 doyurmak ve en sunturlu kiifiirlerle etrafindakileri kasip kavurmak oluyor”
(Gtirel, 2005: 54).

Resim 38. Fikret Mualla, Pazar Yerinde, 1957, Guajboya,
Hayim Benbasat Koleksiyonu

Resim 39. Fikret Mualla, Sokakta, Guajboya,
Erol Evgin Koleksiyonu
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Paris sokaklarinda oradan oraya kosustururken sik burjuvalari, balon satin alan
veya top oynayan cocuklari, kopeklerini gezdiren sik kadinlari resmeden Mualla,
ayn1 sokaklarda sigara izmariti kovalayan kisidir. Paris sokaklarinda resmettigi
burjuvalarin yasamina yabancit ve uzak olmadigi sOylenebilir; ancak yasaminin
sanssizliklarinin getirdigi mutsuzluklar alkol ile agma niyeti onun diizenli bir yasam

stirmesini olanaksiz kilmstir (Giirel, 2005: 54).

Resim 40. Fikret Mualla, Paris, Moulin Rouge 'un Oniindeki Zarif Kadin, Guajboya
Oya- Biilent Eczacibagi Koleksiyonu

Onun resimlerinde kadin ve cocuk onemli bir yer tutar. Anne ve g¢ocuk
goriintilisii pek ¢ok resminde islenmistir. Resminde elinde balon tutan neseli ¢ocuklar
vardir. “Balonlar ugusur ve balonlu ¢ocuklar dolanir parkta, Paris’in sokaklarinda.
Balonlar bir anlamda Istanbul’la bag kuran nostaljik bir aracidir onun icin.
Cocuklugunun diislerinden, Beyoglu’nun meyhanelerine uzanan, 6zglirce ugup yok

olan balonlar....” (Yasa Yaman, 1995: 41-42).

Ressam, sokaklarda gozlemlediklerini ilging kurgular ve ¢ok degisken yaratici
renk armonileri ile ¢esitler. Ressamin son yillarinda resimlerine giinde yarim saat ile
kirk bes dakika ayirdigr ve bu kisa siire icerisinde son derece hizli guvaslar iirettigi

bilinmektedir. Bu kisa siirenin getirdigi ona 6zgii disiplin, resmine yogunlagmay1 ve
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duraksamadan boyamayi gerektiren bir yaklasimi da beraberinde getirmektedir.
Bellekten, imgelemden fircanin ucuna ve kagida dokiilen “Fikret Mualla
Diinyast”nin insanlarin1 var eden sey bu siirectir. Dikkat cekilmesi gereken bir
onemli nokta ise, ressamin hangi konuyu boyarsa boyasin yapitina inanilmaz bir
albeni katabilme becerisidir; bu ise hem yasamini siirdiirebilmesi, resimlerini

satabilmesi i¢in olmazsa olmaz bir gerekliliktir (Giirel, 2005: 54).

2.3.2.4. Natiirmortlar

Yapmay: diisiindiigli yemek i¢in alinan, secilen malzeme Once resim
kompozisyonlar1 olarak bir araya getirilip, renk armonileri igerisinde gorsel bir
uyuma ulastirilip, yemege doniistiiriilmektedir. Cok az sayida ¢icek resmi disinda,
sanat¢inin natiirmortlarinin biiyiik boliimiiniin konularini sebze-meyvelerin ve sarap

siselerinin olusturmasi belki de bu nedenledir (Giirel, 2005: 194).

Resim 41. Fikret Mualla, Natiirmort, Kagit Uzerine Yagliboya,1951
Bilge Ercan Mestgi Koleksiyonu
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Resim 42. Kerem Topuz’un Objektifinden

Resim 43. Fikret Mualla, Natirmort, Yagliboya,1955
Monik-Ceri Benardeta Koleksiyonu
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Resim 44. Fikret Mualla, Natiirmort, Yagliboya,
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Resim 45. Fikret Mualla, Son Natiirmort, Yagliboya,1967
Dr. Safder Tarim Koleksiyonu

Fikret Mualla'nin liidogalarinin bazilarinda resmedilen nesnelerin hangi doga
nimetlerini ve esyalar1 temsil ettikleri anlasilabilir iken, bazilarinda, resme
kondurdugu renk lekelerinin artik neyi tasvir ettigini  anlamamiz
olanaksizlagmaktadir. Sanat¢1 -diger bazi temalarinda da yaptigr gibi- anilari ile
gercek arasinda gezinmeyi se¢gmekte ve diizenledigi kompozisyonun desenini
cizdikten sonra nesnelerinin renklerini ve formlarini istedigince degistirebilmektedir

(Giirel, 2005: 194).
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2.3.2.5. Ciplaklar

Mualla'nin Ciplak Kadinlari konu alan yapitlari, mutlu bir iliski kuramadigi
kadinlara bakisinin bir boliimiinii yansitan, tiim resimlerinde sezilebilen siradan bir
yasam Ozleminin farkina varilabilir. Mutsuz bir ruhun yarattig1 giizellikler ile kars1
karstya oldugumuz kuskusuzdur (Giirel, 2005: 170). Fikret Mualla, Tiirk resminde,
duygu ve bilgiyle kadini, kadinlig1 yansitmistir. Hayatinda ve resminde kadin, 6nemli
bir yer tutmustur. Mualla’nin kadin portreleri, ¢iplak kadinlari, duygu ve ¢ekicilik
doludur (Dino, 2006: 113- 125).

Resim 46. Fikret Mualla, Nii, Yagliboya,
Rasih Nuri ileri Koleksiyonu

Resim 47. Fikret Mualla, Ciplak ve Giyinik Kadin, Guajboya, 1955
Yasemin Kamhi Koleksiyonu
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Resim 48. Fikret Mualla, Ciplak, Kagit Uzerine Guajboya, 1960
Ozel Koleksiyonu

Resim 49. Fikret Mualla, Kerem Topuz’un Objektifinden



Resim 50. Fikret Mualla, Ciplak Etiid, 1939

Resim 51. Fikret Mualla, Ciplak Etiid, 1939

64
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2.3.2.6. Hayvan Resimleri

Fikret Mualla’nin hayvanlari konu alan resimleri, annesini kaybetmeden dnceki
masum ¢ocukluk giinlerine yonelik animsamalardir, 6rdekler aslinda ¢ocuklugunun
Kurbagalideresi’nde yiizerler; en ¢cok resmettigi tavuklar, horozlar, hindiler ve Tokat
tavuklar1 ise yine aslinda ¢ocukluk evinin bahgesinde veya kiimesinde gezinirler.
Fikret Mualla’nin ‘Hayvanlar Alemi’, aslinda onun, zaman zaman ¢ektigi her tiirlii
acidan kacmak i¢in sigindigi, kendi deyimiyle ‘devrisaadet’ déneminin ‘cennet

bahgesi’dir (Giirel, 2005: 268).

Resim 52. Fikret Mualla, Sokakta Ordek, Kaz ve Hindi, Guajboya
Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu

Resim 53. Fikret Mualla, Ding¢ Horozlarin Dogiisti, Yaglhiboya, 1943
Bilginsoy Koleksiyonu
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Resim 54. Fikret Mualla, fki Papagan, Guajboya, 1943
Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu

Fikret Mualld'nin hayvan resimlerinin ¢ogu guaj teknigiyle uygulanmistir,
hicbir simgesel, alegorik, gergekiistiicii, fantastik, diissel yanlar1 olmamistir. Bu
resimleri, seyredeni, ayni donemde (hatta belki ayni giinlerde) yaptigi, diger
temalardan farkli bir anlatimla karsi karsiya birakmaz. Fikret Mualla’min bu renkli
"hayvanat bahgesi" resimleri, sanatginin yasami bilindiginde, denge, tutarlilik ve

biitiinliik gosterir (Edgii, 1995: 90).

Resim 55. Fikret Mualla, Ordekler, Guajboya, 1953
Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu
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Resim 56. Fikret Mualla, Tavus Kusu, Resim 57. Fikret Mualla, /ki Deve Kusu,
Guajboya, 1951 Liiset-Mustafa Taviloglu Suluboya, 1952 Liiset-Mustafa Taviloglu
Koleksiyonu Koleksiyonu

Resim 58. Fikret Mualla, Hayvan Etiitleri, Suluboya
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu
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Resim 59. Fikret Mualla, Kerem Topuz’un Resim 60. Fikret Mualla, Kerem Topuz’un
Objektifinden Objektifinden

Mualla, cizgiye de hep egemen olmustur. Hayvan desenlerinde cizgileri
olduke¢a ustadir, desenleri bir ¢irpida ¢ikmis izlenimi verir. Hicbir seyi silip, bozup
yeniden baglamamustir. Her sey kesindir, ama ayrinti goriinmez, izleyenin hayal
giicii bigimi tamamlar. Olaylar1 ve goriintiileri bellegindendir. Notlar alarak, eskizler
cizmisse de konular1 belleginde islemistir (Topuz, 2005: 216). Ressam igin tiim
yapitlar1 ve Ozellikle desenleri, duygusal anlarini en basit -0 an i¢in elinin altinda

olan- malzemeler ile kalic1 kilmasina araci olmuslardir (Giirel, 2005: 28).

2.3.2.7. Portreler

Fikret Mualla'nin bilinmeyen yonlerinden biri, portrelerinin kime ait
oldugudur. Ne mektuplarinda ne de onu tantyanlarin yazdiklarinda Mualla'nin portre
kimligi vurgulanmistir. Ressamin modeli karsisinda mi yoksa bilinmeyen mi
belirsizdir. Inceden inceye saatlerce etiit edilen yiizler degildir, portreleri, hatiradan
gelir gibi bir anlik, kisa siireli bir izlenimle kagidin {izerinde belirmistir. Yiizi

meydana getiren hatlarin  yutuldugu ama genel c¢ehrenin ¢izgi ve renkle
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canlandirildigi bu portreler, telas ve heyecanla boyanmistir. Mualld daha ¢ok genel
izlenimi, yiiziin sahibinin genel karakterini ortaya g¢ikarmaya g¢aligmistir. Yiiziin
dogustan gelen ve sonradan kazandigi tiim karakteristik Ozelliklerini yakalamay1
hedefler. Ayrintiy1 degil ifadeyi, bir perde olarak yiiziin takindig1 maskeyi degil ruhu
arar (Calikoglu, 2005: 250).

Resim 61. Fikret Mualla, Sapkali Kiz, Resim 62. Fikret Mualla, Geng Kiz,
Guajboya, 1951 Ozel Koleksiyon Guajboya, 1951 Liiset-Mustafa Taviloglu
Koleksiyonu

Resim 63. Fikret Mualla, Portre, Yagliboya, 1952
Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu
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Bu portrelerin ¢ogu, kimi hiiziinlii, kimi distinceli, kimi melankoliktir. Bunlar
Mualla'nin yagsami boyunca karsilastigi, gozlemledigi kisiler olabilir. Tam karsidan
cizilmelerine ragmen, gozlerine sinen ifade, belirsiz bir bosluga bakiyormus duygusu
uyandirir. Simdiye degil, ge¢mise, ressamin onlar1 hatirladigi zamana bakarlar.
Yiizlerini meydana getiren c¢izgi ve renk, ayrintili bir bicimde yiiz hatlarim
tanimlamasa da, yasadiklarini, nefes aldiklar1 fark edilir. Ama ressamla ne zaman,
hangi sartlar altinda ve nerede karsilastiklarina dair en ufak bir fikir yoktur
(Calikoglu, 2005: 250).

Resim 64. Fikret Mualla, Kadin ve Erkek Portresi, Kagit Uzerine Guajboya, 1955
Tuncer Oztarhan Koleksiyonu

Bu portrelerde gozler, yiiziin diger uzuvlarindan 6ne ¢ikartilmis durumdadr.
Belli ki Mualld'ya gore, ruhu kayitsizca disar1 tasiyan en onemli organ gozdiir.
Genellikle iri gozbebekleri ve tek tek belirginlestirilen kirpiklerle ortaya ¢ikarilan
gozler, baz1 6rneklerde, icine girilemeyecek bir karanlik olarak de gosterilmistir. Bu

gozlerde kendisini, yalnizligini goriiyor olabilir (Calikoglu, 2005: 250).
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Resim 65. Fikret Mualla, Kadin Portresi, Resim 66. Fikret Mualla, Mavi Portre,
Guajboya, 1958 Hasan Capan Koleksiyonu Guajboya, 1955 Tuncer Oztarhan Koleksiyonu

Portrelerin kalabaligin icerisinde 6ne ¢ikan yiizler olma ihtimali de vardir.
Ressamin kendisini yakin hissettigi, bir arada olmaktan mutluluk duydugu kisilere
de ait olabilirler. Etrafinda olan biteni merakli gozlerle inceleyen Mualla icin belki

de ufak bir bakigin, kagamak bir izlenimin sonucudur (Calikoglu, 2005: 250).

2.3.2.8. Diger Temalar

Fikret Mualla'nin zaman igerisinde yineledigi konularinin disinda duran
"6teki" resimleri de bulunmaktadir. Sanat¢inin yasayabilmek i¢in yaptigi ve pazarin
taleplerine gore ¢ogalan tematik resimlerinin disinda kalan bu yapitlar, hem segilen
konular hem de resim dili arastirmalar1 agisindan sanatinin bilinmeyen yonlerine

isaret eder (Calikoglu, 2005: 220).



Resim 67. Fikret Mualla, Balonlar, Guajboya,
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Resim 68. Fikret Mualla, Cannes, Kagit Uzerine Guajboya,
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

72
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Resim 69. Fikret Mualla, Aglarn Oren Iki Istanbullu Balik¢,
Yagliboya, 1944 Bilginsoy Koleksiyonu
Ag oren erkeklerin eylem anlarini gosteren resimler de, genel egilimler disinda
ayr1 bir kategori olusturur. Fikret Mualld hareketten ziyade duragan anlarin ressami
olarak anilabilir. Sokak, bar ve bistro konulu resimlerinde her seyin donduruldugu bir
ana tanik olmamiza karsin, ag orenler nispeten bir eylem i¢in gerekli olan hareketi
canli firca vuruslariyla 6ne cikarmistir. Genel etki degil, anlik bir karsilasmayi

goriiniir kilar (Calikoglu, 2005: 220).

Resim 70. Fikret Mualla, Chianti Sisesi ve Balik, Yagliboya,
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu
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Resim 71. Fikret Mualla, Ordekli Havuz Kiyisinda Gezinti, Yagliboya,
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Resim 72. Fikret Mualla, Kirmizi Sirk-Kaplumbaga Terbiyecisi, Yagliboya,
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu

Bu resimlerin, ne renklerinde, ne bigimlerinde Fikret Mualla'nin psikozunu disa
vuran niteliklerle karsilasmayiz (Edgii, 1977: 7). Dramatik yalnizligi, takintilari,
sanrilari, karabasanlar1 genellikle resminin konusu olmamistir. Sadece mektuplarinda

ve notlar aldig1 karalamalarinda, (bkz syf. 21, 22; Mualla’nin Psikozunun Resimli
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Ani Defteri). kendi kisilik yapisini ele veren desenlere rastlanmaktadir (Edgii, 1992:
14).

2.4. ESTETIK KURAMLAR KAPSAMINDA MUALLA

Mualla’nin sanatindaki tavri s6z konusu oldugunda i¢inde bulundugu Avrupa
sanat cevresine uzakligi, onun kuramlara da uzak oldugu iddiamizi saglamlagtirir.
Daha evvelki boliimlerde de belirttigimiz gibi sadece kendi i¢ginden geldigi gibi ve
disindakilere dahil olmadan, dmriinii siirdiirmiis bir sanat¢1 olarak Mualla, yasadig
cagin Gtesinde mizaci sayesinde, sanat¢i kimligini, bohem yasamu ile birlestirmis ve
deliller dahilinde bugiin bize onun higbir kuramla ekolle “ilgisi yok” deme ciiretini
saglamistir. Calismamizda ressamin yasami ve sanati ile ilgili kisimlarda elestirmen
ve otoritelerin gortisleri karsitlari ile birlikte verilmistir. Sanatta ekollerin kuramlagan
yonii ve sanatci ile estetik¢i goriislerinden de yaralanmadan Mualld gergeginin

acikliga kavusmayacagi goriisiindeyiz.

Mualla sanatta birikime sahip oldugu gibi ayni zamanda fikri derinligi de
icinde barindiran bir ressamdir. Esref Uren’in soz ettigi gibi “onun disiplin ve
doktrine dahil olmayan yonii” dolayisi ile eserlerinde kuramci bir yansimanin
Mualld’da miimkiin olmasi beklenemez. Resim yapmak onda sanati icra etme
kaygisindan degil, kendiliginden gergeklesmis, ‘ig¢giidiisel’ diyebilecegimiz bir hal
almistir. Bazen hayatin1 kazanma ¢abasi, ona resim yapma zorunlulugu getirmisse de
aslinda bunu da yine resim yapmak i¢in gerceklestirdigini, savas ortaminda Paris’te
sokaktaki afisleri sokerek eserlerine zemin olusturma kaygisi tasidigindan anlamamiz
miimkiin. Bu durum bir paradoks sayilabilir: “Mualla yasamak i¢in mi resim yapmis
ya da resim yapmak i¢in mi yasamistir.” Sanatcinin bu tavrimi  kuramla
ilintilendirmek miimkiin miidiir, degil midir, dncelikle bunu kuramlar: agikladiktan

sonra belirtmek gerekir.

Sanat kurami, nesnelerin ya da olaylarin neden sanat olarak diistiniildiigiinii
aciklama gayretlerinden ve g¢abalarindan dogmustur. Sanat kuramlari, sanat

eserlerince paylasilan 6zellikleri ortaya koyan 6nerilerden olusur (Yolcu, 2004: 72).
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Sanat diistinmeyle ilgili olmaktan ¢ok gormeyle ilgilidir. Sanat¢1 gdrmeyi bilen
ise, estetikci gérmeyi bilenin yaptiklarini gorebilendir. Sanatc1 bu siirecte yapitini
yaratirken kurallarin1 ve kuraminmi yaratir. Sanat¢t bazen kuramcidir, kurallar
cergevesinde eserini yaratir bazense boyle bir gereksinme duymaz. Sanat¢inin kendi
kuramini kendi yapitindan ar1 olarak ¢ikarmasi ve kendi sanatini kendi kurami
lizerine kurabilmesi kolay ger¢eklesebilecek bir sey degildir. Estetik¢i ya da
elestirmeci burada Onem kazanir, yapitt sanatgidan daha yetkin bir sekilde
degerlendirir. Malraux “ Akvaryumu disaridan gorebilmek igin en iyisi balik
olmamaktir” demistir. Sanatgmin kendi disindakileri gormekte gosterdigi giicii
kendini gérmekte gdsteremedigini Lalo “ G6z her seyi goriir bir kendini goremez”

diye agiklar (Timugin, 1987: 34).

Bu sartlarda Fikret Mualla’nin sanatinda ne oldugu- olmadig1 degil, giizellik
bilimi i¢inde nerede oldugu- olmadigim1 daha yetkin goriisler esliginde ortaya

koymak gerekmektedir.

2.4.1. Yansitma Kurami

Yansitma (Mimesis) teorisi, sanat felsefesinin en eski ve en tanimnmis
teorilerindendir. (Tunali, 2010: 176). Mimesis, Tiirkgede de tam kargiligin1 bulmak
imkansizdir, yakin anlam agisindan ‘yansitma’ demek yeterlidir (Moran, 1994: 21).
Terim olarak goriilen seylerin taklidi anlamina gelir. Hareket noktasini ve adim
Platon’un Cumbhuriyet adindaki eserinin onuncu kitabinda ele aldigi, Aristo’nun da
Poetika ve Retorika’da tekrarladigi yiizyillardan gliniimiize kadar gelen bir felsefi
yaklasimdir (Yolcu, 2004: 72).

Bu anlayisa gore nesneler diinyasi, doga big¢imleri sanat i¢in bir 6rnek, bir
model olmugtur. Sanata diisen gorev, doga bicimlerini, nesnel gergekligi tanimak
onlar iizerine egilmek ve onlar1 sanatta, edebiyatta, figliratif sanatlarda yansitmaktir.
Boyle bir sanat teorisi ig¢in, sanat bi¢imleri orneklerini dogadan alacak, sanat

giizelligi de doga giizelligini yansitacaktir. Diger bir deyisle, sanat giizelligine doga
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giizelligi kilavuzluk edecektir (Tunali, 2010: 176). Mualla’nin giizel gorisiine
dogada var olan her sey katilmistir bunu gerek Istanbul gerekse Paris déneminde yer
almis eserlerinde gormekteyiz ancak doga bir kilavuz olmamis sadece gormek
istedigi kendi giizeli i¢in bir esin kaynagi olmustur. Hatta portrelerinde gergek bir
modeli var miyd: bilinmezleri arasindadir. Mualld eserlerinde dogadaki salt olarak
goriineni resmetmemigstir. Var olan giizelligi bellegine yerlestirmis animsadigini,
animsamak istegi gibi resimlemistir. Oysa yansitma teorisinde ‘ayna’ benzetmesi
stkea karsimiza ¢ikar (Moran, 1994: 17). Lucas De Here, on altinci yiizyilda Van
Dyck’in resimlerini 6verken: “ Bunlar ayna, evet resim degil ayna bunlar” demistir
(Huyghe, 1959: 68). Leonardo Da Vinci de ayna arasindaki benzeyisi: “ Eger
vaptiginiz resmin, dogada konu olarak sectiginiz nesnelere tam benzeyip
benzemedigini anlamak istiyorsaniz bir ayna alin ve bu nesnelerin orada nasil
vansidigina bakarak aynada gordiigiiniizii resminizle karsilastirin.” diye agiklamistir
(Richter, 1883: 529). Ote yandan Fikret Mualld eserlerinde benzetme kaygisi

tasimadan dogadan bagimsiz ¢aligmistir.

Sanat eserini aynaya benzetmek sadece resim sanati i¢in so6z konusu degildir.
Socrates’in dedigi gibi sairin yaptig1 da bir yansitmadir. Yunan sairi Simonides’in “
Resim sessiz bir siir, siir konusan bir resimdir” sozlii de, elestiri tarihinde sik

rastlanan bir fikri dile getirir (Moran, 1994: 18).

Sanatc1 gercekligi yansitir ancak bu gercekligi nasil yansitir, bu sorunun
yanitini Ui¢ gorlisle aciklamak miimkiindiir. Birincisi sanatin goriingliyii oldugu gibi
(yiizey gercekligi) yansittigi diistincesi, ikincisi geneli(tiimel) ya da 6zii yansittigi,
tiglinciisii de sanatin ideal olani yansittigidir (Moran, 1994: 19). Yansitma kuraminda

belli bagh bu ti¢ gors:
2.4.1.1. Sanat Goriingii (Duyular) Diinyasim Yansitir
Bu kuram sanat¢inin gordiiglimiiz diinyayi, nesneleri, insanlar1 elinden

geldigince onlara sadik kalarak yansittigina ya da yansitmasi gerektigine inanan bir

goriistiir. Bu anlayis, Eski Yunan’da yaygindir ve bu konuda hikayeler oldugundan



78

soz etmek gerekir. 1.0. V. yiizyilin sonlarinda resimleriyle iin salmis olan Zeuxis,
elinde iizim tutan bir ¢ocugun resmini yapmis ve iizlimler Oylesine gercek gibi
duruyorlarmis ki kuslar yemeye ¢alismis, bundan dolay1 6viildiigli zaman, Zeuxis,
tiziilerek, ““ cocugun resmini daha iyi yapabilseydim kuslar ondan korkardi” demistir

(Moran, 1994: 20).

Resmin de edebiyatin da goriingii diinyasini yansittig1 inancinda oldugu igin
Platon’da bu kuramin temsilcisidir. Gordiiglimiiz ve bes duyu organimizla
algiladigimiz maddesel diinya, agaclar, denizler, hayvanlar, evler ancak bir kopyadan
(mimesis’ten) ibarettir (Moran, 1994: 21). Platon, mimesis kavramina dayanarak,
tiim sanat etkinligine ve sanat giizelligine karst olumsuz bir tavir almaya gider. Ona
gbre sanatin yansittigi sey asil gerceklik olan idea’lar degil, tersine idea’larin bir
kopyasi olan nesnelerdir, kisacasi duyusal diinyadir. Sonugta goriiniirde varliklar

yaratilmig olur ama bunlarin higbir ger¢ekligi olmaz. (Tunali, 2010: 176).

Mualla’nin eserleri bir mimesis degildir, 0 kendi gergegini yansitmustir,
cevresine bir seyler anlatmak, katmak istemistir, ¢irkini c¢irkin, glizeli glizel
gormiistiir, insanlara, var olan imgelere imgeler katmayir basarmistir, dogada ise

¢cirkin giizel ayirmadan, kendi istedigine bakmistir (Dino, 2006: 73).

2.4.1.2. Sanat Geneli ya da Ozii Yansitir

Bu kuramda Aristotales’ in goriisiine gore; sanatci, insanoglunun hayatini,
hayatta evrensel olan unsurlari, olan1 degil olabilir olan1 yansitmalidir. Bunun i¢inde
Oziine ait olmayanlari, rastlantisal olanlar1 atar. Sanat¢1 eger hayati aynen kopya etse
bir siiri gereksiz ayrintidan Oteye gitmez. Sanat¢inin yansittiklart  duyu
diinyasindandir ve genel olam1 yansitmak i¢in formu belirtmeye yarayacak seyleri

secerek gereksiz ayrintilart atar, eserde 6zii yansitir (Moran, 1994: 29).

Oykiinme sanat¢imnin gordiigii seyi biiyiik bir dikkatle canlandirmasi, imgenin
sagladig1 biitiinliyle edilgen zevk de izleyicinin gergeklikten uzaklasip diissel bir

diinya i¢ine dalmasi degildir. Tam tersine Oykiinme, burada, ayrintiyla ilgili
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rastlantisal olan her seyi dislayip modelin 6ziinii korur; bu anlamda da bir tanima,
bilgilenme edimidir. izleyicinin kendi hesabina aldigi zevk de sonugcta, bilgi
edinmenin sagladig1 zevktir: bir modelin sanat¢1 tarafindan canlandirilmasi, varligin,
ayrint1 olan her seyin bir yana birakilip, 6ziinii olusturan belirli seyleri koruyarak
yapilmis bir tanimlamast gibi diisliniilebilir. Yapitta, modelin 6ziiniin canlandirilmig
bicimini goren izleyici, modele geri dondiigiinde onu kolaylikla taniyabilir. Sanat

boylece, gerceklikten kagmayr degil, onu daha iyi anlamay1 saglamis olur. (Lenoir,
2005: 47).

Bu agiklamalar esliginde Mualld ele aldigi konularda her seyi oldugu gibi
kopya etmedigini tekrar etmek gerekir. Ote yandan anlik bir tesirle belleginde
depoladig1 goriintimler eserlerinde hayat bulmustur, amagsizca iginden geldigi gibi
yeni bir diinya varlik kazanmistir. Sanatginin tarihi ve sosyal mekan konular1 disinda
model aldig1 goriintiilerin, insanlarin kimligi yine Mualla’da kalmig bir sirdir.
Eserlerinde kullandig: -tabir yerinde ise- figiiranlar gergekligin 6ziine ulagsma ¢abasi

degil, “yorumlanmus bir gergege erigme” ¢abasidir (Dino, 2006: 32).

2.4.1.3. Sanat ideal Olan1 Yansitir

Diinyada ¢irkin, kaba, hosa gitmeyen, haksiz olaylar vardir. Sanat¢inin,
eserinden zevk vermesi beklendigi i¢in bu hosa gitmeyeni atmasi ve sadece giizeli
segmesi dogrudur. Goriinen gercek diinyay1 ve hayati degil, hayal edilen miikemmel
bir diinyay1 yansitmalidir (Moran, 1994: 34). Giizellik ve Simge terimleri Plotinos’ta
en iyi bigimde islenmis olan kavramlardir. (Bozkurt, 2004: 123). Plotinos’a gore “
Tabiattaki nesnelerin taklitlerini veriyor diye sanatlart hor gérmemeliyiz;
unutmamaliyiz ki goriinen nesneleri kopya etmez sanat, tabiatin kendisinin kopya
ettigi formlara (idealara) uzanwr dogrudan dogruya... Tabiatin eksikliklerini giderir.
Fidias, Zeus’un heykelini yaparken duyu diinyasindan bir model kullanmad: fakat
Zeus goriiniir olmak isteseydi nasil bir form alirdi diye diisiindii ve bunu kavradi”
(Moran, 1994: 35). S6z konusu varlik ayrica, ideal giizellige katildig1 6l¢iide var

olur, ideallestirmek demek, gercekeilige yaklagsmak demektir, onu ne kadar fazla

yakalarsa o Ol¢lide kusursuz olur. Ciinkii diinyada géremedigimiz kisiler ve nesneler
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daha gercek olan idealar diinyasini yansitir. Nesnelerin 6zlinii vermek, bu
diinyadakilerin kusurlarini silmek ve onlar1 oldugu gibi degil, olmalar1 gerektigi gibi
yansitmasiyla miimkiindiir. Zaten duyu diinyasinda varliklarin miikemmel olmalarina
madde engel olur. Istenen formun gergeklesmesini giiclestirir. Bunu i¢in maddenin
kusurunu gidermek sanat¢inin isidir. Ressam, tabiati goriindiigli gibi degil olmasi
gerektigi gibi cizer. Ronesans’ta canlanan bu goriis Italya’dan Fransa ve Ingiltere’ye
de yansimistir ve on sekizinci yiizyilda da devam etmistir (Moran, 1994: 36; Lenoir,
2005: 49).

Mualla’nin eserlerine bakildiginda dogay1 ideallestirme ¢abasi olmadigini fark
ederiz. Mualla’nin resimlerinde, yasamak istedigi hayatin, giizel anilarin goriintiisii
gozler Oniine serilir. Sanat¢1 dogadaki gilizele sadik kalarak, ger¢ekligin Oziine
ulasarak ya da ideal olanin olmasi gerektigine degil, icinden geleni ve gérmek

istedigi glizeli resimlemistir.

2.4.2. Anlatimc1 Kuram

Sanat eserinin ne olduguna cevap vermeye calisan bir diger kuram da
anlatimciliktir. Sanati yansitma olarak tanimlayanlar i¢in eserin en 6nemli 6zelligi
dis diinyanin, hayatin, insanin, toplumun bir aynasi olmasidir bunun ig¢indir ki
sanatginin kendi duygular1 ve yasantilari lizerinde durulmaz gergekte sanat¢inin ig
diinyas1 ne eski c¢aglarda ne de orta ¢aglarda ilgi ¢ekmistir (Moran, 1994 101).
Yansitma kurami sanatginin duygularini ve yasantilarmi ihmal etmistir. Ozelikle
platon yaratma sonucu meydana ¢ikan eserde artistik ve estetik dgeler tlizerinde
durmaz, eser dis diinyadan bir yansimadir (Yolcu, 2004: 73). Ronesans’ta bireycilik
hareketinin gerekli ortami hazirlamasi ile ancak ondokuzuncu yiizyilda romantizm
akiminda baglar (Moran, 1994: 101). Romantik sanat¢i esin kaynagini Antik
diinyanin klasik yapitlarinda degil, kisinin kendinde, duyularinda, duygularinda, diis
giicinde bulur (Anonim, 1983: 582). Artik bir igin merkezidir sanatgi, zira
romantiklere gore eserin en 6nemli 6zelligi duygulari anlatmasidir (Moran, 1994:
101). Resimde romantizmin ustasi Eugené Delacroix, “ biz romantik olduktan sonra

daglar giizellesti” demistir (Tunali, 2010: 200).
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Sanat eserinde doga, dis diinya, dis gerceklik anlatilmis olsa bile, bu anlatimda
sanat¢cinin duygulan ile degisime ugramig farkli bir diinya, farkli bir gerceklik vardir.
Onemli olan dis diinyanin ve gergekliginin yansimasi degil, sanat¢inin dis diinya

karsisinda olusan duygularinin yansimasidir (Yolcu, 2004: 73).

Mualld’y1 bu kuramin esliginde agiklama yoluna gidecek olursak duygularinin
yansimasi ifadesinden dolayi, sanatina yaklastigimiz gercegi ile kars1 karsiya geliriz
fakat bu tam bir yakinlik degildir. Cilinkii sanat¢inin duygulari onu zaman zaman akil
hastanelerine kadar siiriikleyecek bir inis cikisa sahiptir. Eserlerinde psikozunu
resimledigi an1 defteri disinda gérmemiz miimkiin degil. Bu an1 defterini ressamin
sanat icra etme kaygisindan degil de sadece korkularinin etkisinde irettigini

‘Mualla’nin Psikozunun Resimli An1 Defteri’ adli boliimde agiklamistik.

Sanat¢inin duygusal yasami ile dogrudan ilgili olan bu kuram, sanat eserinin
duygusal ya da simgesel 6zelligine deger verir. S6zgelimi, bir tabloyu seyredenler,
gordiikleri canli renklerden ya da ¢izgilerin kullanimindan etkilenirler ve bu
duygularla esere yaklasirlar. Kurama iliskin ti¢ degisik goriis vardir: (Moran,1994:
102).

-Sanatg1, duygusal yogunlugunu eser aracilifiyla seyirciye aktarir.
-Sanat¢inin gizli duygulari, eser araciligiyla ortaya ¢ikar.
-Iggorii sahibi seyirci duygularin disavurumunu sanatgi ile 6zdesim kurarak

yasar.

Mualla eser araciligi ile duygu yogunlugunu seyirciye aktarmis olsa da bu onun
gizil duygularini agiga ¢ikardigini gostermez. Hayatina da bakildiginda yasamindaki
olumsuzluklardan dolay: eserlerinde bir dramatik hava sezilmesi gerekirken aksine
daha yasam dolu konular resmedilmistir. Bu goriis ise sanat¢inin yasantisina
yonelmedir ve soyle izah edilmektedir: Estetik bakimdan 6nemli olan sanatin
aciklanmasi c¢abasinda sanat¢inin yasantisina yonelistir. “Eser artik bir ayna

olmaktan ¢ikiyor da sanat¢inin i¢ diinyasina, ruhuna agilan bir pencere oluyor.”
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(Abrams, 1953: 23). Gerg¢i eserde tabiat ya da dis diinya anlatilabilir, ama bu dis
diinya, sanat¢inin duygular ile degisime ugrayarak verilmis bir dis diinyadir ve
onemli olan, eserin bu dis diinyay1 dogru olarak yansitmasi degil, bu dis diinyanin
sanat¢ida uyandirdigi duygular ve yasantilar ifade edebilmesidir. Sanat duygularin
dilidir. Neoklasiklerde de sanat¢i duygular1 anlatir, ama anlattig1 duygular herkesin
duydugu ya da duyabilecegi ortak duygulardir. Romantizmde sanatgiyr sanatgi
yapan, ozel bir duyarliga herkeste bulunmayan yasantilara sahip olmasidir

(Moran,1994: 102).

Clémanceau, Manet i¢in “o bir gozdiir” der. Sanat¢1 yapitiyla goriir ve gosterir.
Sanatc1 dogadan giderek bize yeni bir doga yeni bir diinya yaratmistir. Bu yeni diinya
yadirgaticidir, sanat¢inin savundugu bir yeni diinyadir. Manet portresini yaptigi
arkadasin1 diis kirikligina ugratinca “Moore patlamis yumurta sarisina benziyorsa,
yiiziiniin bir biitiinliigii yoksa benim sugum mu?” demistir (Timugin, 1987: 53-74).
Mualld’da yeni bir diinya yaratmistir, eserleri tiimiiyle yasamdan kesitler tagir, ama

bu kesitler onun gordiikleri degildir sadece gormek istedikleridir.

Eugéne Veron ise yansitma kuraminin, sanati yanlis anladigini belirttikten
sonra sanatt duygunun dile getirilmesi olarak tanimlar ve sdyle bir sonuca varir:
Eserin degeri, sanat¢inin degerinden dogar, sanat¢inin sahip oldugu 6zelliklerin ve

melekelerin izlerini tasidigi i¢indir ki eser bizi ¢eker ve biiyiiler” (Veron, 1876: 130).

Anlatimecilik kuramini romantizmin dogusundan sonra ayrintilariyla isleyen
Benedetto Croce, R.G. Collingwood, J. Ducasse gibi isimlerdir. Ayrica anlatimciligi
daha ince bir farkla ayiran Tolstoy’ dur. Tolstoy estetik duyguyu Onemsemez ve
bunun i¢in de eserin teknik yonii, yapisi lizerinde durmaz. Sanat¢inin igtenliginin

onemine inanir (Moran,1994: 104-132).

Benedetto Croce, R.G. Collingwood, J. Ducasse gibi sanat felsefecileri, sanatin
Oziinii yaratma eyleminde bulurken yaratmayr da duygularin anlatimi olarak
tanimlar. Anlatimdan once duygu yoktur. Duygular1 anlatmaktan s6z ederken ilk

once belirli bir duygunun var oldugunu sonradan da bunun sanatg1 tarafindan uygun
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sozciiklerle dile getirildigi disiiniiliir. Anlatimc1 kuramda duygunun belirli bir hal
almas1 dile ¢evrilmesi ile miimkiin olur. Oncesinde duygu degil sadece izlenim
vardir. Sanat eserinin yaratilmasi bunlarin belirlenmesi ne olduklariin anlasilmasi
gerekir ki bu da anlatim ile dile ¢evrilmekle olur, anlatilmis duygu tamamlanmis bir
duygudur. Baska sekilde soylersek duygu anlatilana kadar gercek anlamiyla
duyulmus degil, anlatima kavustugunda bir duygu olmustur (Moran, 1994: 105).

Tolstoy'un kurami ise soyle Ozetlenebilir; bir eserin sanat eseri olabilmesi i¢in
anlatim, yani sanat¢inin duygularini dile getirerek aktarabilmesi sarttir. Fakat sanat
eseri ile degerli sanat eseri arasinda bir ayirim yapmak gerekir, ¢iinkii her sanat eseri
degerli degildir. Degerli olmast i¢in aktarilan duygunun biiyilk halk yiginlarina
ulasabilmesi lazimdir. Ama bu da yetmez, bir sart daha vardir o da duygunun yararh
tiirden bir duygu olmasidir. Bu sartlar1 yerine getiremediklerinden otiirtidiir ki tinlii
bir¢ok eser degersizdir. Bazilarin dile getirdikleri duygu iyi de olsa ve bu duyguyu
aktarabilseler de, aktarim seckin bir sinifin digina tasamadigi i¢in bu eserler insanlara
fayda saglamaz ve bundan o&tiirli degerli degildir. Tolstoy bunlarin degersiz, fakat
yine de sanat eserleri oldugunu kabul eder ama bu konuda pek tutarli degildir, zira
bazen bunlari sanat eseri de saymaz. Kuraminda agik olmayan nokta, bu c¢esit
eserlerin sanat eserleri mi oldugu yoksa sanat eseri bile sayllmamasi m1 gerektigi
sorunudur. Acik olan bir sey varsa o da bir eserin hem sanat eseri hem de degerli
olabilmesi i¢in sanat¢inin duygularini igtenlikle dile getirmesi, bu duygular1 eseri
yoluyla aktarabilmesi ve aktarilan duygularin biitiin insanlar1 birbirine yaklastiran,

sevdiren tiirden duygular olmasi gerektigidir (Moran, 1994: 129).

Tolstoy’un bu goriisleri dogrultusunda sahte sanat listesinde ressamlar arasinda
Raphael, Michelangelo, Monet, Manet, Pissaro, Renoir gibi isimler vardir. Kendini
de dahil ettigi ayn1 kesin 6l¢iiyli kullanmaktan geri kalmadigi eserleri arasinda biitiin
eserlerini sahte sanat listesine katar. Ancak iki hikayesinin istenilen nitelikte
olduguna inanir: Tanr1 Hakikati Goriir ve Katkas Mahpusu. Tolstoy'un biitiin bu
sanat¢ilart inkér etmesi bir kac sebebe dayanir. Bir kere yukarda saydigimiz sartlar
bunlarin eserlerinde yoktur ya da eksiktir. Bazilar1 samimi olarak duyduklar1 bir

duyguyu ifade etmek yerine duygusuz ya da taklit eserler verirler. Gergek sanat, her
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seyden Once sanat¢inin kendi duygusunu dile getirmek ihtiyacini hissetmesiyle
baglar. Zengin tabakanin sanati ise bOyle bir ihtiyactan dogmaz; bu insanlar
eglenmek yani hoslarina gidecek duygularin ifade edilmesini isterler. Sanat¢1 da bu
istegi karsilamak i¢in yazar. Gergekten duygularini anlatan ve aktarim saglayanlar
varsa da bunlar duyguyu sade ve acik olarak anlatacak yerde anlagilmaz bir bigim
veya islipla anlatir ve bundan &tiirii ancak kiigiik bir ziimreye duygu aktarabilirler.
Oysa basarmin ikinci 6l¢iitii eristigi insanlarin sayisidir. Bundan dolay1 tarihe gegmis
bliyiik isimleri Tolstoy ger¢ek sanat¢idan saymaz ¢ilinkii onlar ancak kiiltiirlii ve
zengin sinifla duygu aligverisi kurabilirler. Geri kalan halk tarafindan anlasilmazlar.
Gergek sanat eseri en basit tabakadan bir insana seslenebilmeli, duygusunu ona
aktarabilmelidir (Moran, 1994: 125-126).

Tolstoy’un sanat kuramina gore eserin sanatginin duygularini tim igtenligi ile
yansitmasi gerekliligi Mualld eserleri i¢in gegerli saydigimizda bile biiyiikk bir
topluluga eristigi ve toplumun en siradan kesimine dahi ulasabildigi konusunda kesin
veriler sunmamiz miimkiin degil. Paris’te sanati koleksiyoncu ve cergeveciler
tarafindan sOmiiriilmiis olan Fikret Mualla, iilkesinde sanat g¢evreleri tarafindan
anlasilmamig bir ressamdir. Sanatgi, Tolstoy’un anlatimci kuramina da dahil

edilemez.

2.4.3. Bicimci Kuram

Bicimci kuram esere doniiktiir bir kuramdir, bu nedenle Rus bigimciligi, yeni
elestiri, yapisalciligi da bigimci olarak ele almak gerekir. Bunlara gore sanat eserini
diger yapitlardan ayiran 6zellik, dis diinya ile sanat¢ iligkisinde degil eserin kendi
diizenindedir (Moran, 1994: 159). Linguistik (Dilbilim)’ ten dogmus bir teori olarak
yapisalcilik dogal olarak edebiyatta uygulanmistir. Bu estetik anlayisin kokenindeki
ilkeler ve kavramlar tizerinde duracak olursak, formalizmi (bi¢imciligi) estetik
acidan temellendirmis Jan Mukarovsky’dir (Tunali, 2010: 98- 99).

Mukarovsky’nin estetigi semioloji’(gostergebilim) dir. Ona gére gosterge genis

bir alanla ilgili oldugundan semioloji, ilgisi bulunan diger alanlarda kapsaminda
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olmalidir. Diger bir deyisle, onlar tiimel bir bilim olan semiolojiye baglanmalidir.
Mukarovsky’ye gore sanat dil gibidir. Dilin bir gosterge sistemi oldugu diisiiniiliirse,
dile benzeyen sanatin da bir gostergeler sistemi olacagi anlasilir (Tunali, 2010: 99).
20. yiizyilda estetik ile goOstergebilimin (semioloji) yakin isbirligine de tanik
olmaktayiz. Bu donemde sanat yapitlarinin bigimsel agidan incelenmesi girisimi bir
mimari biitiinliigli, bir miizik pargasini, bir tabloyu olusturan Ogelerin yapisal

¢oziimlemesine de yonelmistir (Bozkurt, 2004: 39).

Temelinde gosterge sistemi dil olan sanat, her ne kadar bigimsellige dncelik
veren RoOnesans'a kadar goétiiriilebilirse de, esas olarak, derinlestirilmesine 20.
yiizyilda 6zellikle soyut sanat hareketi yol agmigtir. Modern sanat, gergek bigim ya
da nesne bigcim’i, imge bi¢gim’den ayirmayr saglamigtir. Kiibizm ya da
gercekiistiiciiliiglin, nesnelerin bigimlerini bozmalari, formun daha kesin ve daha

nesnel olarak ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Yolcu, 2004: 72).

Gorsel sanatlarin anlamina iliskin yerlesik kavramlarin ¢oziilmesi ve ¢ok ¢esitli
bicemlerin hizla yayilmasi bazi elestirmenlerin yeni sanat akimlarinin sdzctligiini
iistlenmesine yol agmistir (Bozkurt, 2004: 30). Bigimci sanat¢ilarin ¢ogu, ayni
zamanda kuramsal olarak sanatsal goriis ve yaklagimlarini ortaya koymuslardir. Bir
estetik kuram olarak bigimci kuramin 6nde gelen temsilcileri Clive Bell ve Roger Fry
olmustur. Ileri siirdiikleri goriislerine gdre sanatin 6zii kendisi diginda bir seyle
iligkisinde degil, bizzat kendi elemanlar1 arasinda saglanan diizendedir. Cizgi, renk,
deger ya da bigimler, birer nesne gibi bir gorev lstlenerek mecazi bir ifadeye,

kavramsal ve soyut sanata ulasirlar (Yolcu, 2004: 73).

Sanat eserinde igerikten ¢ok bicim ve bi¢imsellik soz konusudur. Sanat
elemanlarinin ve bu elemanlarinin olusturdugu diizenin oldugunu savunurlar.
Seyredenler, bu diizenlemeyi konu ya da temadan daha ¢ok dnemserler. Bu kurama
gore sanat, degeri kendinde var olan, pratik amaci olmayan, kendine yeterli bir
nesnedir. Sanat eseri yalnizca bir begeni sorunu degil, ayn1 zamanda gorme ve
algilama sorunudur. Bu goriisten hareketle Fechner 19. yy.da bir estetik bigim

"psikofizigi" gelistirmistir. 20. yy. basinda deneysel estetik, temelde basit orantilarin
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degerine ve optimal bi¢cimsel dengelerine yonelmistir. 1920 yillarinda bi¢im (Gestalt)
kuramcilari, algisal davranig yasalarimi koymus, bu yasalar, estetik bicimlerin

yerlesmesine ve gorsel diisiince iistiine yeni ¢alismalara kaynaklik etmistir (Yolcu,
2004: 73).

Kiibizm, yapisalcilik (structualizm), catkicilik (constructivism) gibi cagdas
sanat akimlari, maddeden ve onun bi¢iminden ayrilmayan, soyut formlar ve
niteliklerle ugrasan akimlardir. Bu sanat tiirlerinde, akil kadar sezgi de rol oynar.
Bi¢imci anlatimda sanat¢inin, sanatsal elemanlarla bir anlatima gitmesi diginda higbir

dis amaca yonelmesi yoktur (Yolcu, 2004: 73).

Sanatc1 dogaya gore dogasini kurar, bir ayristirmact ve birlestirmecidir. Klee
bu konuda “insan seyleri gesitli bigimlerle ayristirir ve boylece her seferinde bir
baska i¢ goriiniimii algilanir duruma getirir. Her durumda zorunlu bu ayristirmalarin
sayisina ve cinsine gore ele alinan nesnenin bir anlamda 6zel 6z yapist ¢ikar ve
diizenlenir,” demistir (Timugin,1987: 52). Bu 6z yap1 sanat eserinin kendi diizeninde
bulunur. Richards ve Eliot’un goriisleri dogrultusunda bu diizene bigimcilikte
organik birlik” gibi bir ad verilir. Eserdeki her 6genin ve baglantinin eserin degeri
icin gerekli olmasi; gereksiz higbir 6genin ve baglantinin bulunmamasi ve bunlardan

her birinin yalniz kendi hesabina rol oynamakla kalmayip digerlerini de etkilemesi

ile saglanan diizene organik birlik denir (Moran, 1994: 161).

Sanat¢1 yeni bir doga yeni bir diinya yaratmistir. Tam gercek olmadigina
inanildiginda, bir giizel deneyiyle karsi karsiya birakir, yasalarini ve kurallarimi
ogretir. Picasso: “ Cirkinlik gilizeldir, bicimi bozma yeni bir bigcimleme i¢in olanaktir,
yaratmak dogurmaktir. Diinyaya herhangi bir sey getiren herkes gibi ben de bunu
yaptyorum” der. Yapit, yeni bir diinya ile karsilasmadir, bir ayristirma bir
¢oziimleme istegi uyandirir. Artik deniz o deniz degildir, sular bambagkadir, deniz
tagmis ya da donmus, agaclar degismistir. Braque: ““ Nesne aligilmis diizenini yitirsin
istiyorum sanat o zaman nesneye evrensel bir 6z yapi kazandiracaktir.” demistir

(Timugin, 1987: 52-53).
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Kandisky ise sanat alani diye ifade ettigi doga alanmin ayriminda “ onlari
tiimiiyle ayr1 olanlar olarak kendinde seyler diyerek belirleyebildim. Boylece gercek
sanat alanina giriyordum. Bu alan doga alan1 gibi, obiir alanlar gibi basli basina bir
alandir, kendine 6zgii yasalarin egemen oldugu, sonugta tiim 6biir alanlarla birlikte o

biiyiik evrensel alani olusturan bir alandir,” demistir (Timugin, 1987: 75).

Son olarak sanat kuramlar1 arasinda ele alinan bigimci kurama gore Fikret
Muallda’nin eserleri ile ilgili bir degerlendirme s6z konusu oldugunda, yasamis
oldugu donemde soyut sanatin tesirinde kalmadigi, Picasso, Paul Klee gibi pek ¢ok
sanat¢inin sanat anlayisina aldirmadan resim yaptigini hatirlamak gerekir (bkz. syf.
37-39).
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araglari, veri

coziimleme tekniklerine iliskin bilgilere yer verilmistir.
3.1. ARASTIRMA MODELI

Fikret Mualld’nin sanatini ve eserlerini kuramlar agisindan inceleyen bu

calismada, arastirma modeli olarak dokiiman incelemesi kullanilmaistir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Ayrica dokiimanlar, nitel arastirmalarda
etkili bir sekilde kullanilmas1 gereken 6nemli bilgi kaynaklaridir ve bundan dolay1 bu
tiir aragtirmalarda gerekli olan veriyi gozlem ve goriisme yapmaya gerek kalmadan

elde edilebilir (Y1ldirim ve Simsek, 2011: 187-188).
3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Evren: Fikret Mualla’nin sanati, yagsami ve eserlerinden olusmaktadir.

Orneklem: Fikret Mualld’nin sanat anlayisin1 yansitan eserlerdir. Orneklem
olan eserlerinde; teknik, konu, tislip gibi niteliklerin se¢ilmesinde, amagli 6rnekleme
yontemlerinden maksimum ¢esitlilik kullanilmistir. Amacgh 6rnekleme yontemi,
zengin bilgiye sahip oldugu diisliniilen durumlarin derinlemesine olanak verir. Bu
anlamda, amagli 6rnekleme yontemleri pek cok durumda, olgu ve olaylarin

kesfedilmesinde ve acgiklanmasinda yararli olur (Patton,1987: Yildirnm ve Simsek;
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2011,s. 107°deki alint1). Amagh 6rnekleme yontemlerinden, maksimum cesitlilik
orneklenmesi ise amag¢ dogrultusunda goreli olarak kiiciik bir 6rneklem olusturmak
ve bu oOrneklemde calisilan probleme taraf olabilecek bireylerin c¢esitliligini
maksimum derecede yansitmaktir (Yildirnm ve Simsek, 2011: 108). Bu anlamda
Mualla’nin sanat anlayisinin, eserleri ile incelenmesi, maksimum ¢esitlilik 6rnekleme
yontemine Ornek olusturur. Arastirma sonucunda c¢ikabilecek bulgu ve sonuglar
baska yontemlerle ulasilan sonuglardan daha zengin bir genelleme yapilabilecegi gibi
tam tersine gesitlilik gosteren durumlar arasinda ortak ya da paylasilan olgularin olup
olmadigint bulmayr ve bu g¢esitlilige gore problemin farkli boyutlarini ortaya

koyabilmeyi saglar (Yildirim ve Simsek, 2011:109).

3.3. VERI TOPLAMA ARACLARI

Bu arastirma igin gerekli verilerin toplanmasi amaciyla nitel arastirmada en
yaygin kullanilan yontemlerden dokiiman incelemesi (Kitap, dergi, makale,
yaymlanmamis tezler, internet, fotograf) kullanilmistir. “Dokiiman incelemesi
aragtirtlmas1 hedeflenen olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili materyalleri
kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2003:140). Dokiiman inceleme bes asamada yapilmistir
(Forster, 1995: Yildirim ve Simsek; 2011,s.193’deki alint1).

-Dokiimanlara Ulagma
-Orijinalligin Kontrol Etme
-Dokiimanlar1 anlama
-Veriyi analiz etme

-Veriyi Kullanma
3.4. VERI COZUMLEME TEKNIKLERI
Verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel analiz yontemi kullanilmigtir. “Betimsel

analize gore, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore Ozetlenip

yorumlanir. Betimsel analizde gozlenen ya da goriisiilen bireylerin goriislerini daha
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carpict bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir”

(Yildirim ve Simsek, 2011:224).

Dokiimanlar sadece bir ek veri kaynagi olarak degil, tek basina bir arastirmada
da tiim veri setini olusturabilirler. Yildirim ve Simsek ‘e gore (2011), dokiimanlar 4

asamada analiz edilmistir.

1) Analiz edilen veriden Orneklem se¢me: Arastirma dokiiman incelemeye
dayali oldugundan tiim dokiiman verisinin bir biitiin olarak analize konu olmasi
miimkiin degildir. Bu nedenle, eldeki veri setinin i¢inden bir 6rneklem olusturulur.
Bu durumda 6ncelikle bunlar arasindan belirli bir 6rneklem yontemi kullanarak bir
grup dokiiman secilebilir ya da kitaplarda kapsanan her konunun arastirmaya dahil
olmasi yerine belirli konu ve {initeler arastirmada kullanilir (Yildirnm ve Simsek,

2011:197).

2) Kategoriler gelistirme: Kategoriler arastirmacit tarafindan Onceden
olusturulmustur ve aragtirmanin amacini yansitir (Yildinnm ve Simsek, 2011:197).
Arastirmanin kuramsal kismi ve ressamin eserleri incelenirken teknik, bi¢im, konu,

gibi kategoriler gelistirilmistir.

3) Analiz birimini saptama: Arastirma amacina bagl olarak karakter ve kisi
analiz birimi secilmistir. Karakter ve kisi, bir analiz birimi olarak g¢ogunlukla
kullanildig1 dokiiman tiirlerinde roman, tiyatro, dizi, film olabilecegi gibi; sanat,
tarih, edebiyat konularinda yazilmis materyal ve ders kitaplar1 da olabilir. Bu
bakimdan analiz birimi, se¢ilen kategoriye uyan kisi ya da kisileri i¢erir (Yildirim ve

Simsek, 2011:199).

4) Sayisallagtirma:  “Dokiimanlardan  elde edilen verinin  mutlaka
sayisallagtirma ve nicellestirmesi gerekmeyebilir. Aragtirmaci, saptadigi kategoriler
ve analiz birimi dogrultusunda analizden sonra buldugu sonuglari rahatlikla diizyazi
seklinde de rapor edebilir” (Yildirrm ve Simsek, 2011:197). Arastirma sonuglarina

degerlendirme kisminda yer verilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Sanat¢inin hayatini ve sanatini konu alan kaynaklardan ve estetik disiplinlerden
yararlanilarak olusturulmus tez ile ilgili sdylenecekleri sinirlamak oldukg¢a zor bir

durumdur. Tekrara diismeden bir de ‘ben’in deyimiyle ifade etmek gerekmektedir.

Sanatei ile ilgili, Istanbul ve Paris’teki sanat ¢evresinin goriislerinden alintilar
yapilmistir, tezin savunmasi disinda kalan karsit goriislere de yer verilmistir. Zira
sanate1 ile ilgili hemfikir bir ortamin i¢inde ona dair sdylenecek bir s6z yok demektir.

Bu durumda calisma derlemeden 6teye gitmeyecektir.

Tezde izlenen yolda oncelikle Fikret Mualla’nin, Mualla olmadan 6nceki ve
Mualla yillarina deginmek gerekir. ‘Mualla olmak’ ifadesi gerekliliktir ¢iinkii sanat
ve yasamwmin birlikteligi hatta biricikligini temsil etmektedir. Fikret’in hayatinda
‘Mualla’ bir niianstir. Cocukluk yillar1 ve yasadig1 olumsuzluklara, bir talihsizlik mi
yoksa doniim noktast mi deme konusuna ayni noktadan yanit bulmak zor.
Sinirlanmis bir beden belki de varliginin 6ziinii daha kolay aralama firsati sunmustur
Sanatciya. Sanat birikimi sayesinde kendi olma bilincine ulagmistir ama gercgek ile
sanatindaki gerceklik sik sik buhranlara yol agmistir ve bu durumu alkole baglamak
‘sadece’ yeterli degildir. Buhranlar1 artmaktadir ve sanatci lilkesinde sanati ile yok
sayilmistir, olaylar, korkular onu Paris’e belki de var olacagini zannettigi icin iter.
Artik Mualla vardir; Paris sokaklari, bistrolari, barlari, zenginleri, otelleri onu fark
eder. Ama sanati ile var olma, sefaletle dolu ve Istanbul’suz, Tiirkce’siz bir omiir,

sOmiiriilerek gececek bir dmiir pahasinadir.
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Sanat oykiisii; eserler, elestirmen ve sanat¢imin yakin ¢evresinin goriisleri,
dostlarindan anilar ve mektuplar gibi verilerden olusmaktadir. Sanatci ile ilgili
belirtilen goriislerde bir tesbih hatasi bulunmaktadir. Tesbihte de bazen hata olur,
sOoyle ki Mualla kimi zaman bazi ressamlara hayati ile benzerligi sanatina da
yansitilmistir. Kimi zaman bir fovist, bazen de ekspresyonist oldugu savunulmus
goriigler arasindadir. Mualla ‘biitiin cereyanlarin disindayim’ sozii ile son noktayi
koyamamistir. Yogun sanat tartismalarinin siirdiigli, soyut resmin patlak verdigi
donemlerde, Mualld yerelligi tartisilan bir isim de olmustur hatta. Zaten soyut
eserler yerine figiiratif eserler calismasi, onun yerelliginin Avrupa’da ispatidir.
Ressam disindaki sanat ortamina degil gozleri ile baktig1 diinyaya, yeni bir diinya

kazandirmistir.

Tezin estetik kuramlardan olusan bolimi ise filozof ve sanat¢i goriisleri
paralelinde agiklanmaya calisilmistir. Mualla’nin “disinda olma” durumu estetik
kuramlar goz oniinde bulunduruldugunda, ‘Usera karargahi’ndan ‘hiirriyetimi cok
severim’ sOzciiklerini hatirlamayi1 gerektiriyor. Mualla’nin disipline ve doktrine dahil

olmayacak mizacini ve sanatin1 anlamak bu noktada kafidir.

- |
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Resim 73. Ara Giiler Objektifinden Fikret Mualla.
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