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OZET

TASKIN, Yasemin, Hava Perspektifinin Isik ve Renk Agisindan
Incelenmesi ve Empresyonizm’de Uygulama Bigimleri, Yiiksek Lisans Tezi,

Sivas, 2012.

Bu calisma resim sanatinin temel unsurlarindan olan hava perspektifini
151k ve renk agisindan inceler ve empresyonist sanatgilarin g¢aligmalarini

inceleyerek hava perspektifinin uygulama yollarin1 ortaya koyar.

Bu baglamda, hava perspektifini kavrayabilmek i¢in hava perspektifinin
onemli 0geleri olan 151k ve renk gerekli biitiin yonleriyle aciklanmistir. Ayrica
diger etkenler olan atmosfer, géz faktorii ve insanin algilama bigimine de bu
cergevede yer verilmistir. Bunlara ek olarak hava perspektifi, mevsimlere ve

giiniin saatlerine gore renklerde olusan degisimler acisindan da incelenmistir.

Empresyonizm ise hava perspektifini uygulama yoniinden sanat tarihinde
onemli bir yer tutar. Bu nedenle bu caligmada 6zellikle empresyonist sanat¢ilarin

kendi bakis acilariyla hava perspektifini eserlerine yansitmalar1 incelenmistir.

Resmin 6nemli unsurlarindan biri olmasina ragmen, hava perspektifi ile
ilgili yeterli kaynak bulunmamaktadir. Bu ylizden, bu ¢alismanin bu boslugu

doldurmasi beklenmektedir.

Anahtar Sozciikler
Hava Perspektifi, Net Alan Derinligi, Isik, Renk, Renkli Gorme,

Empresyonizm.
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ABSTRACT

TASKIN, Yasemin, Search of Air perspective in the point of light and

color - and it's practise form in Impressionism, Master Thesis, Sivas, 2012

This study examins air perspective that is one of basic elements of
picture art, in the point of light and color. And it is an exponse of air

perspective, by studying empresyonist artists' works.

To comprehend of air perspective, it is explained light and color that are
important elements of it's. And also, other elements, atmosphere, eye-factor,
perception form, are clarified. In addition of these, air perspective is studied in

the point of seasons and time of day.

In spite of being important basic-element of picture, there is no enough
reference source about air perspective. So, it is expected that the text is going to

fill the gap.

Key Words
Air Perspective, Light, Color, Impressionism, Colored-Sight, Depth of
Field
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BIiRINCIi BOLUM

1.GIRIS

Bu boéliimde, problem durumu, ama¢ ve Onem, problem climlesi, alt

problemler, sayiltilar, sinirliliklar ve kisaltmalara yer verilmistir.
1.1.PROBLEM DURUMU

“Varliklarin gozden uzaklastik¢a kiigiiliiyorlarmis gibi goriinmelerinin yan
sira renkler de uzaklastikca soluyorlarmis gibi goriiniirler. Bir cisim, bizden
uzaklastikga cisimle goziimiiz arasindaki hava tabakasi cogalir. Bu tabakalar
kalinlastik¢a da cisimler gercek renklerini kaybederek soniik goriiniirler. Bu yiizden
aym siddetteki renkten bize yakin olan daha parlak, uzakta olan da daha donuk
goriintir(Kilickan ve Kiligkan, 1993:79).”

Hava perspektifine, temel sanat egitimi kitaplarinda yaklasik olarak ancak bu
kadar yer verilmektedir. Oysaki resimde {i¢ boyutlulugun, alan derinliginin
yakalanabilmesi icin, iyi kavranmasi gereken konulardan biri de hava perspektifidir.
Hava perspektifini iyi kavrayabilmek icin dncelikle 151811, 151kla olusan rengin, renkli
gérmenin(goziin algilama bi¢imlerinin) iyi bilinmesi gerekmektedir.

Isik; bir 151k kaynaginca ¢ikarilan, dalgalar halinde yayilan, etrafimizdaki
maddi varliklar1 gormemize ve renklerini ayirt etmemize yarayan, dogada rastlanilan
elektro manyetik dalga sekillerinden biridir. Dogada bulunan bir cismin
goriilebilmesi icin, cismin 151k yaymasi veya bir 15181 yansitmasi gerekir. Bu yansima
ise 15181 ve carptigl cismin yapisina gore degisiklik gostermektedir. Bizler igin
onemli olan 151k ise beyaz 1giktir.

Beyaz 151k, insanin gérme boyutlar i¢inde kalan boliimii olusturur. Cagdas

bilimin agiklamalara gore, elektromanyetik dalgalardan meydana gelen renklerin



farklilagmalari, bu dalga boylarinin ve titresimlerinin degisik olmasindan dogar. Yani
her renk farkli dalga boylarinda titresimleri bize gondermektedir (Temizsoylu, 1987:
10). Giines ise temel 151k kaynagidir. Glines 15181, beyaz ya da renksiz olarak
algilanmasina ragmen gercekte kirmizi, yesil ve mavi dalga boylarini esit oranlarda
karigimindan olugmaktadir (Holtzschue, 2009:12).

Isigin, genellikle beyaz 15181n kirilma sirasinda bir spektrum halinde yani
kendini olusturan tayf renklerine ayrilarak yayilmasina “renklere ayrilma” denir. Bu
olay 17. Yiizyllda Newton’un Prizma Deneyi’'nde, beyaz 1s18in saydam bir
prizmadan gegcirilerek bir ekran iizerine diisiiriilmesiyle, ekran {izerine diisen 15181n
artik beyaz olmayip gokkusaginda goriilen yedi renk seklinde 1s18a ayrilmasiyla
gosterilmistir. Bu yedi renk: kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve
mor’dur(Gokgoz, 1977:28).

Isik kaynagi olmayan cisimlerin renkleri, lizerine diisen 15181n rengine bagh
olarak degisir. Bir cismin goriiniir rengi o cismin 6zelligi, aydinlatan 15181n ¢esidi ve
gbzlerimizin o andaki haliyle o cismin etrafindaki cisimlerin renklerine baghdir. Bir
nesnenin renkli olabilmesi i¢in, o nesnenin iistiinden yansiyan 1siklar geri gelerek
gbozimiiziin ag tabakasinda goriintii olusturmasi gerekir. Goriintii olusabilmesi igin
ise, 151k en fazla gerekli olan elemandir. Bu nedenle karanlik bir odada higbir sey
goriinmemektedir (Temizsoylu, 1987: 10).

Gorme olaymin gergeklesmesi ve gorsel idrakin temeli ise; 151k, g6z ve beyin
tarafindan meydana gelmektedir. Insan géziiniin gorsel olarak yakaladiklarmin siras
sOyledir: Goz ilkin gevresindeki hareketi 1518a bagl olarak yakalar. Sonra koyu-agik
farkliliklarin algilar; en sonunda ise, renksel algilama ile beraber tiim 6zellikleriyle
nesnel varlig1 algilar (Holtzschue, 2009:2).

Goz, 15181 algilamaya uyarlanmig bir organdir ve rengi tanimlamak igin 1$181
beyne iletir (Holtzschue, 2009:11). Isik goz bebeginden gecerek goze girer ve goz
icerisindeki arka boliimde bulunan retinaya diiser. Retina, koni ve ¢ubuklar olmak
tizere iki tiirll, 1518a duyarli algi hiicrelerinden olusmustur. Hem ¢ubuklar, hem de
koniler, algilanan iletinin gézden beyine aktarilmasini saglayan optik sinir sistemine
baghdir (Holtzschue, 2009:36). Insan goziiniin degisik renkleri nasil ayirt ettigi ise
bugiine kadar kesin olarak izah edilebilmis degildir.

Giin 15181m1n beyazligi, bir standart olarak kullanilsa da farkli zamanlarda,

farkli noktalarda ve yiiksekliklerde farkli 1siya sahip oldugu goriiliir. Bir konunun



renklerinin aynen saptanmasi istenilen durumlarda mevcut 1s181n renk 1s1 derecesinin
Ol¢iilmesi ve buna gore calisma yapilmasi gerekir (Gokgoz, 1977:36).

Iste biitin bu konular 1s1¢inda hava perspektifinin degerlendirilmesi
gerekmektedir. Ton degerleri (valorler), kontrast ve atmosfer bize derinligi veren ii¢
faktordiir. On plandaki tonlar, arka plandakilerden daha acik ya da daha koyu
degildir. Yalnizca 6n plandaki tonlar arasinda daha kuvvetli bir kontrastlik vardir.
Uzaklik arttikca ise kontrastlik azalir (Parramén, 1997:96).

Net alan derinligi ise 0n plandaki en net nokta ile arka plandaki en net
noktadaki uzakliktir. Net alan derinligi arttiginda yakindaki ve uzaktaki cisimlerin
goriintlileri daha net olur. Net alan derinligi az oldugunda ise belli bir uzakliktaki
biitiin cisimlerin goriintlisii netligini kaybeder. (Gokgdz, 1977:163) Tiim bunlara
bagli olarak da hava perspektifi etkisi olusur. Sicak renklerde 6ne gelme, soguk
renklerde arkaya gitme Ozellikleri yani sira, canli ve doygun renklerin de cansiz
renksizlesmis olan renklerin oniline geldigi goriiliir. Alan derinligini sinirlamanin,
yani hava perspektifi etkisinin artirllmasinin, resimde ii¢ boyutluluk duygusunu
kazandirma gibi 6nemli yararlar1 vardir.

Resim sanatinda hava perspektifini en iyi ortaya koyanlar, agik havada
calisma Ozellikleri ile bilinen Empresyonistlerdir. Empresyonizmle birlikte “Isik”
sanat¢1 tarafindan bir amag olarak ele alinmaya baslanmistir. Artik 151k, resmin araci
olmaktan ¢ikmis, amaci olmustur. Empresyonist sanatcilar ortaya koyduklart “yeni
gorme” mantigiyla hava perspektifini biitiin yonleriyle analiz etmislerdir. Renklerin,
giiniin degisik saatlerinde ve mevsimsel etkiler karsisinda nasil degisime ugradigini
ve bunu nasil algiladiklarini ortaya koymak amaciyla eserler yapmislardir. Bu
baglamda sanatg¢ilarin aynt mekéani1 giinlin farkli saatlerinde bir¢cok kez resmettigini
ve her bir resimde farkli etkilerin ortaya ¢iktigini gormekteyiz.

Bu alandaki hazirlanan tezlere bakildiginda, Kavaz’in (2007) “Plastik Bir
Deger Olarak Isigm Islevi ve Onemi” adli ¢alismasinda 151k olgusunun resim
sanatinin gelisimindeki 6dnemine, 1s1k-renk iligkisi ve sanatciya gore degisen gérme
alaniin ifadesel olanaklarina yer verdigi goriilmektedir. Bunun yani sira Bayav’in
(2008) “Isigin  Bagimsizlik Yolculugu ve Empresyonizm’de Isik” isimli
arastirmasma ve Kavuke¢u’nun (2006) Renk Olgusu Uzerine adli arastirmasina

bakildiginda, bu ¢alismalarda da 15181n renkle olan iligkisi sanat tarihi siirecinde nasil



ele alindig1 anlatildig1 géze ¢arpmaktadir. Ancak yapilan c¢alismalara bakildiginda
hava perspektifine ¢cok az deginildigi ve bu konuda bir bosluk oldugu goriilmiistiir.
Bu arastirma; 15181n, rengin, renkli gérmenin, hava perspektifinin agiklanmasi
ve Empresyonist ressamlarin ¢aligmalarinin hava perspektifi yoniinden incelenmesi,
bu boslugu bir nebze olsun kapatma amacindadir. Ayrica, bu konuda yapilacak diger
arastirmalara da kaynak olusturacaglr ve 0Ogrencilerin resimde derinlik olgusunu

anlayabilme konusunda onlara yardimci olacag diisiiniilmektedir.

1.2. AMAC VE ONEM

Bu arastirmada hava perspektifinin 151k ve renk yoniinden incelenmesi ve
empresyonist sanatcilarin eserlerini inceleyerek hava perspektifini uygulama
bicimlerini ortaya koymak amaclanmistir. Empresyonist sanatgilarin eserlerinin
incelendigi ¢alismalarda, eserlerin sadece 151k, renk ve iislup bigimleri yoniinden ele
alinmasi, hava perspektifine ise yeteri kadar yer verilmemis olmasi, arastirmanin
Onemini teskil etmektedir.

Bu arastirma hava perspektifinin 151k ve renk yoniinden ele alinmasiyla,
Giizel Sanatlar Liselerinin ve Universitelerin Giizel Sanatlar Resim boliimlerinde
okuyan 6grenciler i¢in hava perspektifini daha i1yi anlamalarina yardimei olmast ve
Temel Sanat Egitimi derslerine giren hocalar i¢in iyi bir bagvuru kaynagi olmasi

agisindan da 6nemlidir.

1.3. PROBLEM CUMLESI

Hava perspektifinin 1s1k ve renk acisindan incelenmesinde Empresyonizm’in
persp $ ¢ presy

onemi nedir?
1.4. ALT PROBLEMLER
1) Hava perspektifinin olugsmasina neden olan etkenler nelerdir?

2) Hava Perspektifinin etkisinde kalan 151k ve renk nedir?

3) Hava perspektifi ile 151k ve rengin nasil bir iliskisi vardir?



4) Empresyonizm’i hava perspektifini inceleme yoniinden diger sanat
akimlari icerisinde One ¢ikaran 6zellik nedir?
5) Empresyonist sanatcilar hava perspektifini eserlerinde kullanirken nelere

dikkat etmiglerdir?

1.5. SAYILTILAR

Arastirmada;

1) Kullanilan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,

2) Elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi,

3) Arastirma modelinin, arastirmanin konusuna uygun oldugu sayitlilarindan

yola ¢ikilmistir.

1.6. SINIRLILIKLAR

Hazirlanmis olan bu arastirma;
- Is181n genel yapisi,
- Rengin olusumu,
- Goziin renkli goriis 6zelligi,
- Rengin genel 6zellikleri,
- Hava perspektifinin olugumu,
-Hava perspektifinin Empresyonist ressamlar tarafindan eserlerine yansitilis

bi¢imleri ile siirlidir.



IKINCi BOLUM

2. GENEL BIiLGILER

2.1.ISIK

Isik; bir 151k kaynaginca ¢ikarilan, géze etki eden 6zel bir enerji sekli olup,
dalga ya da foton seklinde yayildigi kabul edilir. Dalga teorisine gore isik,
elektromanyetik dalga enerjisinin dzel bir seklidir (Issever, 1992:3). Fizikte ise 151k,
cisimleri gormemizi saglayan enerji olarak tanimlanir (Kavaz, 2007:4).

Isig1 agiklamak igin bir¢ok fizik¢i arastirmalar yapmistir. Einstein tarafindan
15181n bir kiitlesi oldugu ve ¢ekim alaninin etkisinde kaldigir kanitlanmistir ve bu
kanit insan bilgisinde yeni bir ¢ag agilmasina sebep olmustur (Kavaz, 2007:4).
Ingiliz fizik¢i Isaac Newton’a (1642-1727) gore ise, 151k taneciklerden olusmaktadir
ve bu kurama “1181n tanecikler kurami (Corpuscular Kurami)” adi verilmektedir. Bir
buguk yiizyil 15181n taneciklerden olustugu varsayimi kabul edilmistir. Bu kuram
uzun testler ve arastirmalardan sonra yerini ingiliz fizik¢isi Thomas Young (1773-
1829) ve Hollandal fizik¢i Christian Huygens (1629-1695)’in ayr1 ayr ¢aligmalari
sonucu bulunan “Dalga Kurami”na birakmistir. Son asrin basinda ise Alman fizikgisi
Max Planck (1858-1947),”Quantum Kurami” denen yeni bir kuram ortaya atmistir.
Kuram, kendinden 6nceki iki kuramin birbirini bozmadig1 gibi, hatta her iki kuramin
birbirinin tamamlayicist olup beraber diisliniilmesi gerektigini belirtir. Biitiin bilinen
optikal olaylar genellikle her iki kuram ile ayr1 ayr1 ve bazi hallerde de her ikisinin
karigimi ile agiklanabilir (Kafali, 2000:160).

Cevremizdeki maddi varliklar1 gérmemize ve renkleri birbirinden ayirt
etmemize yarayan 151k dogada rastlanilan elektromanyetik dalga sekillerinden biridir.
Radyo dalgalar1, radar dalgalari, kizil otesi isinlar, goriiniir 151k, morotesi 151k,

rontgen ve gama 1sinlart ayni ana karakteristikleri tasiyan elektromanyetik



sekillerdir. Tiim elektromanyetik dalda sekilleri iletici bir maddeye gereksinimleri
olmadan bosluktan gecebilirler ve bosluktan ge¢me hizlar1 ortalama bir deger olarak
300.000 km/sn.dir. Bu dalga sekillerini birbirinden ayiran 6zellik her birinin sahip
oldugu farkli frekans ve dalga boylaridir (Kafali, 2000:160). Enerji yayiliminin

2

dalgalar1 ya da tepe noktalar1 arasindaki mesafe “dalga boyu” olarak adlandirir.

(Sekil 1) Isigin dalga boylar1 ise nanometre (nm) olarak hesaplanir (Holtzschue,
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Sekil 1. Isigin Dalga Uzunlugu

2.1.1.Is1gin Genel Ozellikler
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Sekil 2. Isik Isinlar1
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Isik, hava gibi saydam ve homojen bir ortam i¢inde dogru olarak 300.000 km.
(3x10® m/sn.) hizla yayilir. Isigin yayilma yollarini belirten dogrulara “isik isinlarr”
denir. (Sekil 2) Newton kuramina gore : “ Bir 151k kaynagiin her bir noktasi,
etraftaki dogrulara, homojen ve saydam bir ortam i¢inde dogru yayilan 1sik 1sinlari

yayar” (Gokgoz, 1977:25).
2.1.1.2.Is181n Yansimasi

Biitiin cisimler ister saydam olsun ister donuk olsun iizerine diisen 15181n bir
kismini yansitirlar. Gormedigimiz bir cama g¢arpilma sebebi, cama carpan kisinin
gbzline dogru bir 151k yansimanin olmamasidir. Ancak ayni yiizeyden baska yonlere
151k yansimasi olacagi i¢in o yonlerdeki gozler tarafindan cam yiizeyi kolaylikla fark
edilir(Ceyhan, 1998:9).

Iki tiirlii yansima vardir. Bunlardan biri diiz yiizeylerden digeri de piiriizlii
yiizeylerden olan yansimalardir:

Diiz yiizeylerden yansima; ayna, cam, metal vb. piiriizsiiz yiizeylerden olan
yansimalardir. Isik bu bi¢imde yansidiginda giiclinden hemen higbir sey
kaybetmeden yoluna devam eder. Isik gelis dogrultusuna gore ayni agi ile yansir.

(Sekil 3)

o
XRKK

Sekil 3. Isigin Diiz Yiizeyden Yansimasi



Piiriizlii ylizeylerden yansimalar; kagit, kumas, duvar vb. diizgiin yapida
olmayan ylizeylerden olan yansimalardir. Piiriizlii ylizeylerden yansimalarda, gelen
15181 bir bolimii yiizey tarafindan emilirken, kalani da degisik yonlere diizgiin

olmayan bir bi¢cimde dagilir (S6zen, 2003:5). (Sekil 4)

/

Sekil 4. Isigin Piiriizlii Yiizeyden Yansimasi

2.1.1.3.Is181n Yayilmasi

B ™ R e W, N ™
Sekil 5. Isigin Yayilmasi

Isik, yalnizca saydam veya yari saydam gibi gecirgen ortamlarda yayilir.
Buna karsin gecirgen olmayan ortamlarda kesintiye ugramaktadir. Ister dogal olsun
isterse yapay bir kaynaktan ¢iksin, 151k daima diiz bir ¢izgi iizerinde dalgalar halinde

yol almaktadir(S6zen, 2003:5). (Sekil 5)
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2.1.1.4.Is181in Kirilmasi

; ,__\\\\\\
T

Sekil 6. Isigin Kirilmast

Is1g1 gegiren, yani saydam bir cisme carpan 1siklarin bir kismi yansir ve bir
kism1 da cismin igine girip, geldigi dogrultudan biraz saparak yoluna devam eder.
Isigin bu sekilde yol degistirmesine “1s181n kirilmasi ”’denir (Ceyhan, 1998:9). (Sekil
6)

Isigin  havadan suya, cama veya baska maddelere girerken gelis
dogrultusundan biraz saparak baska bir dogrultuda yoluna devam etmesiyle olusan
bu iki dogrultu arasindaki farka “kirilma indisi” denir (Ceyhan, 1998:9). Sapma
buytikliigii; 15181n gelis acisina, ortamin 151k kirma katsayisina ve 1s18in dalga boyuna
baglidir. Ornegin, kisa dalga boyuna sahip olan mor 151k, kirmizi 1siktan daha fazla
kirilmaktadir (S6zen, 2003:5). Isigin herhangi bir maddeye girerken nasil kirildigini
bilmek i¢in, yalnizca o maddenin kirilma indisini bilmemiz yeterlidir. Suyun kirilma
indisi 1.33 ve camin kirilma indisi camin bilesenine bagli olarak 1.5-1.9°dur. Adi
camlarin ¢ogunun kirilma indisi 1.5’dan biraz biiytiktiir (Gokgoz, 1977:26).

Isik saydam bir prizmadan gegirildiginde yapisini olusturan ana renk dalga
boylarma ayrilmasinin nedeni ise, her dalga boyunun kirilma indisinin farkli
olugsudur. Merceklerin yapiminda kullanilan crown caminda ana renklerin kirilma

indisleri ise sdyledir(Ceylan, 1998:10) (Tablo:1):
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Tablo 1.
Renklerin Kirilma Indisi
Renkler Kirilma indisi
Mor 1.532
Mavi 1.528
Yesil 1.519
Sar1 1.517
Turuncu 1.514
Kirmizi 1.513

2.1.1.5. Isigin Emilmesi

Isigin bir miktari, tizerine distiigi yiizey tarafindan emilir. Bu emilmenin
miktar1, koyu renkli nesnelerde 6zellikle de siyah olanlarda daha fazla olmaktadir

(Sozen, 2003:6).
2.1.2. Isigin Nitelikleri
2.1.2.1. Isigin Aydinlatma ve Aydinlanma Siddeti

Tirli 151k kaynaklarmin 11k verme siddetleri birbirine esit degildir. Isik
kaynaklarinin siddeti eskiden “mum” denilen bir birimle 6l¢iilmekte idi. Isik siddeti
birimi olarak kullanilan mum 2,2 cm. ¢apinda ve saatte 7,8 gr. yanan bir ispermecet
mumunun' verdigi 151k siddeti kadardi. 1948 yilindan bu yana metre sistemini kabul
etmis yerlerde 151k siddeti birimi olarak 9. Agirliklar ve Olgiiler Genel
Konferansinda, Uluslararas1 Aydinlatma Komisyonu(CIE) teklifiyle “Kandela” veya
“yeni mum” deyimi kullanilmaktadir. Yeni mum, platinin erime sicakliginda bulunan
(1769°C veya 2042°K’de) 5 mm” lik bir deligin arkasindaki toryum oksidin verdigi

15181n siddeti olarak tanimlanir. Yeni mum, mumdan ¢ok az kiiciiktiir. Aydinlatma

11sperme<;et mumu, ispermeget balinasindan elde edilir.



12

birim olarak mum-metre veya liikks kullanilabilir. Bu birim, bir mum siddetindeki 151k
kaynagindan 1m uzaklikta olan 1m?® yiizeyi orta noktadan dik olarak aydinlatma
miktaridir. Isik ne kadar dar bir yiizeye diiserse aydinlatma o kadar fazla, aksi
taktirde ise o kadar az olur. Isik kaynagindan uzaklastikca aydinlatmanin siddeti
azalir. ( Sekil 7) Aydinlatma siddeti cismin 151k kaynagina uzakliginin karesi ile ters

orantilidir (Ceyhan, 1998:10).

Sekil 7. Isigin Aydinlatma Siddeti

Uzerine 151k diisen biitiin cisimler aydinlanmaktadir. Cisimlerin aydinlanma
siddeti cismin 151k diigen ylizeyinin biiyilikliigiine ve 151k kaynagina olan uzakligiyla
151k kaynagmin siddetine baghdir. Isik ne kadar dar bir yiizeye diiserse aydinlanma o
kadar fazla, aksi taktirde ise o kadar az olur. Ayrica bir 151k kaynagindan
uzaklastik¢a aydinlanma siddeti azalir. (Gokgoz, 1977:27) (Sekil 8).

¥ =

Sekil 8. Aydinlanma Siddeti
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Bir 151k kaynagindan bir ylizey iizerine gelen 151k miktarina “isik akis1” denir.
Isik akisinin birimi “liimen”dir. Bir limen bir mum siddetindeki bir kaynagin bir
metrekarelik yiizeye 1 metreden dik olarak gonderdigi 151k miktaridir. Herhangi bir
yiizeydeki aydinlanmanin siddeti bu yiizeyin 1 m?’si {izerine diisen 151k akisinin
miktariyla olgiiliir. Evlerde aydinlanma amaciyla kullanilan Tungsten fitilli elektrik
lambalari, harcadiklar1 her watt’lik elektrik giicii karsiliginda 1 mum giiclinden biraz
daha fazla 151k giicii verirler. Ornegin, 60 watt’lik bir ampuliin 151k siddeti 66 mum,
100 watt’lik bir lambanin 1s1k siddeti ise 127 muma yakindir. Fliioresans lambalarin

151k siddetleri yiiksek olup, watt basina 4 mum kadardir (Ceyhan, 1998:9).

2.1.2.2. Isigin Aydinlatma ve Aydinlanma Kontrasti

[
"IN |
\* Hr p

1

Sekil 9. Yiiksek Kontrastlik

Cesitli etmenler tarafindan belirlenen kontrastlik, bir goriintiideki en acik ve
en koyu boélgeler arasindaki farktir. Konu tek bir yonden aydinlaniyorsa kontrastlik
yiiksek, her yonden esit bigimde aydinlaniyorsa diisiik olarak kabul edilir. ( Sekil 9)
Isik kaynag ile konu arasinda; hava, bulut ve ya cam gibi 15181 emen ortamlarin
bulunmasi1 da kontrastlhigi azaltabilir. Acik renkli duvarlarin veya kum, kar gibi
maddelerin genis 6l¢iide bulundugu ortamlardaki 151k her yone yansima yaptigi igin

diisiik kontrastli goriintiiler olugsmaktadir (S6zen, 2003:7). ( Sekil 10)
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Sekil 10. Diisiik Kontrast

Bir konunun agik havada aydinlanma kontrasti, konunun iizerine diisen 1518in
yoniine ve konunun etrafindaki diger maddelere baglidir. Bulutsuz bir giinde agik
havada aydinlanmada giines, yaygin olmayan ana 1siktir ve konunun iizerine diisen
151810 biiyiik bir kismini olusturur. Verdigi 1s18in siddetinin daima sabit olmasina
karsin gogiin sagladigi 1s181in siddeti biiyiik degisiklikler gosterir. Bu iki 1s18in
karisim miktar1 gokteki mevcut bulutlarin miktaria bagl olarak degisir. Bulutsuz bir
giinde konunun gilines altinda olan kisimlar ile gblgede olan kisimlarinin birbirine
orani, yani aydinlanma orani 1/7’°dir. Tamamiyla bulutlu ve kapali bir giinde konu
lizerine diisen 15181n siddeti ¢ok az olacagindan konunun giin 15181 altinda bulunan
kisimlariyla golgede bulunan kisimlari arasindaki aydinlanma ayrimi ortadan
kalkarak her taraf aymi sekilde aydinlanmis olacaktir. Bu durumda konunun

aydinlanma orani 1/1° yani 1’e kadar diiser (Gokgoz, 1977:109)

2.1.2.3. Isgin Cisimlere Gore Durumu ve Golge Olusturmasi

\ -
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Sekil 11. Transparan Nesnelerde Isik
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Isik kaynagindan ¢ikan 1s1k cisimlere carparak, cisimlerin 6zelliklerine gore
farkli diizeylerde 1siklar yansitir ve golgeler olustururlar. Bazi 1siklar, daima bir
malzemeden gecerken kaybolur. Eger bir 151gin tamami ya da tamamina yakin bir
objeye ulasip diger tarafa geciyorsa o obje transparandir. ( Sekil 11) Pencere camu,

su, hava gibi 15181 gegiren cisimler buna 6rnek olarak gosterilebilir.
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Sekil 12. Opak Nesnelerde Isik

Eger bir nesne yansiyan 151 tamamini geri yansitir ya da tamamen emerse
bu nesneye “opak” denilir. ( Sekil 12) Madde bir siinger gibi diisen 15181 emer ve 151k

goriinerek kaybolur, uzun siireli goriillemez (Holtzschue, 2009:19).

Sekil 13. Yar1 Gegirgen Nesnelerde Isik
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Bir nesneye yansiyan 1s18in bir kismi gecip bir kismi geri yansirsa bu
nesnelere de yar1 gecirgen adi verilir. ( Sekil 13) Yar gecirgen nesneler, gecirmeyi
sectikleri ya da yansittiklar cesitli dalga boylarina gére beyaz ya da renkli olabilirler.
Yar1 gecirgen nesneler, genellikle 15181 biiyiikk kisminin gegmesine izin verirken
oldukca az 151k geciren drnekler de bulunmaktadir. Buzlu cam, ince yagh kagit gibi

15181 kismen gegiren cisimler ise yar1 gegirgen cisimlerdir (Holtzschue, 2009:24).

Cesitli cisimlerin yansitirlik dereceleri ise ortalama olarak soyle siralanabilir:

Kar: %65

Beyaz ten: %35

Koyu renk yapraklar, agaclar: %5-10
Koyu renk elbiseler:%3

Sekil 14. Tam Golge

Isik saydam olmayan cisimlerden gecemedigi igin bu gibi cisimlerin
golgelerini meydana getirir. Isik kaynagi kiigiikse, meydana gelen gdlge sahaninin
sinirlart kesindir ve bu bolgeye “tam golge” denir. ( Sekil 14) Aksine 151k kaynagi
biiylikse, sinirlart kesin olarak belli olmayan bir gdlge bolgesi meydana gelir. Bu
golge bolgesinin tam ortasina gelen kisimda tam golge bolgesi ile gevreye dogru
koyulugu gittikce azalan ve aydinlik bir golgeyle sona eren bir godlge bolgesi
meydana gelir. Bu bolgeye “yar1 gdlge” denir (Gokgoz, 1977:25). ( Sekil 15)
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Sekil 15. Yar1 Golge
2.1.3. Isitk Kaynaklari

Dogada bulunan bir cismin goriilebilmesi i¢in bu cismin 1s1k yaymasi veya bir
15181 yansitmasi gerekir. Isik yayan cisimler, 151k kaynaklardir. Isik yaymayan
cisimler ise karanlik cisimlerdir. Bunlar bir 151k kaynagindan gelen i1sinlar
yansittiklart i¢in goriilebilirler. Isik kaynagi olmayan cisimler kendi ozelliklerine
gore kendi tizerlerine diisen 1siklarin bir kismini az veya ¢ok keskinlikle yansitirlar.
Bir cismin 1sikli veya 1siksiz olusu, olustugu madde kadar iginde bulundugu
kosullara da baghdir. Fiziksel kosullarin1 degistirmekle birgok 151k yayan cismi
151ks1z hale veya 1s1ksiz olanlar1 151k yayar hale getirmek miimkiindiir. Ornegin; bir
elektrik ampuliiniin i¢indeki ince tel fitil elektrik akimiyla 1sitilmadig: siirece 1s1ksiz
bir nesnedir (Gokgoz, 1977:25).

Isik kaynaklarini dogal ve yapay 1s1ik kaynaklari olarak iki grupta incelemek

mumkindiir.
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2.1.3.1. Dogal Isik Kaynaklar

Giin wﬁ Giin

Dogumu Batimi

%
S
1

Atmosfer

Sekil 16. Giiniin Saatlerine Gére Giinesin Konumu

Dogal 151k kaynaklarmin basinda gilines 15181 ve gokylizii gelir. Glines,
diinyadan ¢ok uzakta oldugu i¢in gilines 1sinlarinin yeryiiziine birbirine paralel olarak
geldigi kabul edilmektedir. Bu da, bir mekanin ve o mekan i¢indeki herhangi bir
nesnenin, giines 1sinlar1 tarafindan hep ayni miktarda aydinlanmasi anlamina gelir.
(Sozen, 2003:8) Acik havada giin 1518min sagladigi aydinlatma, aslinda giinesten
gelen 1ginlarla, gdgiin yansittig1 isinlarin toplamindan ibarettir. Bulutsuz bir giinde bu
iki kaynak birbirinden bagimsiz birer etmen halinde mevcuttur ve boyle bir giinde
giin 15181 “beyaz”dir. Yani esit oranda mavi, yesil ve kirmiz1 renkleri kapsar. Bulutlu
bir glinde ise bu iki aydinlatma kaynagi olan giines ve gokyiizli bir 151k kaynagi
halinde birlesmislerdir (Kanburoglu, 2002:98).

Dogal 15181n siddeti zaman dilimine gore de farkliliklar gdsterir. Sabah giines
dogdugunda 151k siddeti gittikge artarak 6gle vakti maksimuma cikar. Ogle giines
isinlarinin en dik geldigi zamandir. Ogleden sonra giines 1sinlarinin siddeti gittikce
azalir. Ciinkii 1smlar egik konumda gelmektedir. ( Sekil 16) Giines battiginda ise
aksam olur ve diger dogal 1sik kaynaklari olan ay ve yildizlar goriiliir. Ay ve
yildizlar aslinda giinesten aldiklar1 1sinlar1 diinyamiza yansitmaktadirlar. Bu yiizden
de etkileri daha azdir. Gilin 15181n1in zaman dilimi i¢indeki farkli etkileri doganin,
doga iginde yer alan varliklarin goriinlimiinde de farkliliklar ortaya koymaktadir
(Balc1 ve Say, 2002:24).

Yapay 151k kaynaklarinin verdigi 151k miktar1 ve renk 1s1 derecesinin, duragan

olmasia karsilik giin 1518min renk niteligi hi¢cbir zaman duragan degildir. Giinesin
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sagladigi 15181n ya da gokten yansiyan 1s1g8in renginin degismesi ya da bu iki 151k
kaynaginin sagladig: 1siklarin karisim miktarinin degismesi giin 15181 renk niteligini

devamli olarak degistirir (Kanburoglu, 2002:98).

2.1.3.2. Yapay Isik Kaynaklar

Yapay 151k kaynaklari, gece karanliginda aydinlik elde etmek icin insan
tarafindan yapilmis 151k kaynaklaridir. Bu 151k kaynaklari, kati ve sivi yakitlar
yakarak ya da elektrik enerjisini 151k enerjisine doniistiirerek olusur. (Kanburoglu,
2002:98) Insan yapimi 1s13in baslica kaynaklari ampullerdir. Bir ampuliin terim
olarak dogru sdylenis bi¢imi “lamba”dir. Farkli renk, nitelik ve yonlere sahip 151k
saglayan ylizlerce farkli ¢esit lamba vardir (Holtzschue, 2009:14).

Pek ¢ok lamba beyaz 1s1k verir. Bunlar, {i¢ temel 151k rengi olan kirmizi, yesil,
mavinin yani sira diger biitiin renkleri de sunarlar. Lambalar i¢in kullanilan terim,
beyaz 151k yaymalarindan dolay1 genel 151k kaynagidir. Biitiin genel 151k kaynaklari,
bununla birlikte her zaman ayni tlirden beyaz 151k yaymazlar. Her bir lamba, spektral
yansitict egim”® ad1 verilen karakteristik bir dokuda dalga boyu ¢ikarir (Holtzschue,
2009:15). Lambalar ile yapilan aydinlatmalarda, 1s18in siddeti mesafenin karesi ile
ters orantili olarak azalacagindan mekanin her yeri ayni1 oranda 1sik almaz

(S6zen,2003:8).
2.1.3.2.1. Tungsten Fitilli Lamba
Tungsten fitilli lambanin sagladigi 151k, etkin olmayan bir gazla doldurulmus

bir ampuliin i¢indeki Tungsten fitilden elektrik akim1 gegirilerek elde edilir. Akimin

gecisi ile Tungsten fitilin akkor haline gelmesi sonucunda 1s1k elde edilir. Lambanin

2Spektral yansitici egim, lambalarin belli tipleri igin birbiriyle iliski i¢inde olan dalga boylarindan her birinin
kuvvetini gosterir. Egim, her bir kaynagin renk karakteristiginin gorsel bir profilini saglar. Bir lamba bir ya da iki
ana rengi diger renklere kiyasla daha yiiksek enerji seviyesinde; tim eklemeli renklerin gii¢lii bir sekilde yayildigi
veya bir ikisinin tamamiyla kayboldugu bir sekilde yayabilir. Eger dalga boylar1 lambadan renkli ¢ubuklar
biciminde ulagirsa bunlardan bazilarinin daha kalin, daha genis ve daha giiglii olduklar1 goriilecektir. Spektral
dagilim, genel bir 151k kaynaginin renk kalitesini belirtir ve tanimlar. Onun sicakligi, soguklugu ya da notr
beyazligi ile ilgili olarak spektral yayilimdaki lambanin oldukga “beyaz” (kirmizi, yesil ve mavi esit seviyede),
“sicak beyaz” (daha fazla sar1 ya da kirmizi) ya da “soguk beyaz” (daha fazla yesil ya da mavi) 1sik yaymasina
sebep olur. Spektral yayilim, ayrica bir lambanin objeye ait renkleri nasil olusturdugunu (gosterdigini ya da

sergiledigini) belirtir. Biitiin lambalar, kendi spektral yayilimlaria gore tanimlanirlar (Holtzschue, 2009: 15).
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verecegi 151k miktar1t ve renk 1s1 derecesi lambaya uygulanan akimin voltajina
baglidir. Tungsten fitilli lambalarin bir ¢esitli evlerde kullanilan ampullerdir. Bunlara
da fitilin giicii kadar voltaj verilir ve olduk¢a uzun siire 151k saglanir (Kanburoglu,

2002:105).(Resim 1)

Resim 1. Tungsten Fitilli Lamba

2.1.3.2.2. Ark Lambalan

Degisik tipte ark lambalar1 vardir. Fakat bunlarin ¢alisma ilkeleri aynidir. Tki
elektron arasindan akim gegcirilerek 11k elde edilir. En c¢ok karsilasilan tipi komiir

elektrotlu ark lambalaridir (Gokgoz, 1977:111). (Resim 2)

Resim 2. Ark Lambalar
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2.1.3.2.3. Buharh Lambalar

Resim 3. Sodyum Buharli Lamba

Bu lambalar basinci diisliriilmiis bazi1 gazlarin ic¢inden elektrik akimi
gecirilmesi halinde gazlarin 151k yaymalar ilkesine dayanir. Yayilan 1518in dalga
boyu gazin 6zelligine baglidir ve bu 1518in meydana gelisi “rezonans vibrasyonu”
denilen bir fizik olaymin sonucudur. Isigin meydana gelmesi fitilli ve ark
lambalarinda oldugu gibi 1s1 ile birlikte olmayabilir. Bu tipin en c¢ok karsilasilan

cesitleri civa buharli ve sodyum buharli lambalardir (Gokgoz, 1977:111). (Resim 3)
2.1.3.2.4. Akkor Lambalar

Gilines gibi yanarak 151k c¢ikarirlar. Onlarin yaydiklart 1s1k 1sinin bir
sonucudur. Ayrica giines gibi akkor 151k kaynaklari da devamli bir spektrum olarak
goriilebilir dalga boylar1 yayarlar. Mum 15181, ates ve akkor lambalar, en dogal
bicimde algilanirlar. Ciinkii onlarin yaydiklar 151k, giines 15181 ile ayn1 yoldan yayilir

(Holtzschue, 2009:15).

Akkor lambanin agikg¢a belli olan beyazligr yandigi 1s1 derecesine baghdir ve
buna renk sicakligi denir. Lambalarin renk sicakligi Kelvin (K) ile olgiiliir. Tipik
akkor lambalar yaklasik 2600-3000 K. gibi gorece diisiik sicakliklarda yanarlar ve
ik bir sicaklik vererek sari 151k yayarlar. Yesil ya da mavidense, kirmizi-turuncu-

sar1 alanda daha fazla enerji ortaya ¢ikar. Daha yliksek sicakliklarda yanan lambalar
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“mavilestirici” 151k yayarken; “beyaz” 151k en yiiksek sicaklikta olusur. Isi-1gik-renk
iliskisi giindelik dilde de bilinmektedir. Ornegin, “beyaz sicak”m “kirmizi sicak”tan
daha tehlikeli oldugunun bilinmesi gibi (Holtzschue, 2009:16).

2.1.3.2.5. Fliioresan Lambalar

Fliioresan lambalar tamamiyla farkli bir yontem ile 151k iiretirler. Cam bir
tiipiin ici, elektrik enerjisi yliklendiginde 151k yayan bir madde olan fosfor ile
kaplanmistir. Bu lambalar buharli lambalar ilkesinin gelismesinin bir sonucudur. Igi
genellikle civa buhart ile dolu bir tiipten olusan buharli lamba tipidir. Buharl
lambalardan ayrimi, tiip i¢ yiizeyinin fliioresan bir madde ile kaplanmis olmasidir.
Fliioresan cisimler morétesi(ultraviyole) 1sinlart kirmizi 1s1k haline g¢evirirler ve
lambanin 151811 beyaz yaparlar. Fliioresan lambalarin sagladigi 1s18in 1s1 derecesi,
kullanilan fliioresan maddenin 6zelligine baglidir. Dogal giin 15181 ve sicak etkili
olmak tizere degisik renk 1s1 derecelerinde yapilirlar (Kanburoglu, 2002:98). (Resim
4)

Resim 4. Fliioresan Lamba

Fliioresan bir kaynaktan ¢ikan 1s1k, akkor 1s1ga benzeyen bir sekilde dogal
olarak algilanamaz. Fliioresan lambalar, akkor 1s1gmn karakteristik olan siirekli

spektrumunu iiretemezler. Bunun yerine enerjinin farkli renk seritleri olarak 1s1k
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yayarlar. Pek cok farkli spektral yayilim veren Fliioresan lambalar olmasina ragmen

tipik bir Fliloresan lamba neredeyse biitlin dalga boylarmi esit olarak verir
(Holtzschue, 2009:16).

2.1.3.2.6. Flas

Flag ampulleri buharli lambalar ilkesinin diger bir uygulama alanidir.
Tamamiyla giin 15181 vermek i¢in yapilirlar. Yapilart da elektroniktir (Kanburoglu,

2002:99). Flag lambalarin renk 1silar1 3800 K. derecesi kadardir.

2.1.3.2.7. Neon Isaretler

Resim 5. Neon Lamba

Sadece bir ya da birkac dalga boyu yayan bir lambadir, renkle 151k verebilir.
Dalga boylarinin dar bir kismini yayan 1s18a 6rnek olarak gdsterilebilir (Holtzschue,

2009:15). (Resim 5)
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2.1.3.2.8. Sodyum Lambalan

Resim 6. Sodyum Lamba

Dalga boylarinin dar bir kismini yayan 1s18a baska bir Ornek olarak
gosterilebilirler. Sehirleraras1 yollarda ve parklarda siklikla kullanilirlar. Yiiksek
aydinlatma seviyeleri sunarlar fakat yaydiklari 151k saridir (Holtzschue, 2009:15).
(Resim 6)

Bunlardan baska yapay 1sik kaynaklari olarak, havagazi lambalari, asetilen
lambalari, petrol lambalari, kandiller, magnezyum lambalar1 ve mum kullanilir

(GOkgoz, 1977:111).

Goriliniir spektrumun kirmizi, yesil ve mavi olmak {izere iic ana banda
ayrildigr goz Online alindifinda herhangi bir 151k kaynagmin verdigi 151 renk
kalitesi, bu 151k i¢inde mevcut olan kirmizi, yesil ve mavi 1sinlarin yiizde oraniyla
ifade edilebilir. Bir karsilastirma yapabilmek i¢in giin 1s181nda bu {i¢ ana rengin esit
miktarda bulundugu kabul edilirse, yaklasik ve ¢ok basit bir analiz su degerleri verir

(GOkgoz, 1977:34) (Tablo 2):
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Tablo 2.
Isiklarin Renk Kalitesi
Isik kaynag Mavi Isik Yesil Isik Kirmz 151k
Giin Is181 %33 %34 %33
Berrak Flas Lambasi %26 %34 %40
Fhotoflood %21 %34 %45
Normal Ev Lambasi %11 %34 %155

2.2. ISIK VE RENK

Renk olusumu 1s18a baghdir. Eger dnceden diisiiniildiigii gibi renk yalnizca
nesneye bagli olsaydi, 1sik farklilagmalarina gore nesnenin renginde degisim
meydana gelmezdi. Bilinmektedir ki, nesneler farkli aydinlatmalarda g¢ok ayri
goriinlimler kazanmaktadir. Isik, bir enerji kaynagindan goziimiize gelen 1sinin
elektromanyetik dalgalara doniismiis halidir. Bizim i¢in 6nemli olan beyaz 151k, ayni
zamanda insanin gérme boyutlari i¢inde kalan bolimi de olusturur. Cagdas bilimin
aciklamalarina gore, elektromanyetik dalgalardan meydana gelen renklerin
farklilasmalari, bu dalga boylarinin ve titresimlerinin degisik olmasindan dogar. Yani
her renk farkli dalga boylarinda titresimleri bize gondermektedir (Temizsoylu, 1987:
10). Goriiniir spektrumun dalga boyu, koyu mor halinde asagi yukart 400 nm.’den,
koyu kirmizi halinde asag1 yukar1 700 nm.’e kadar uzanir. Insan gozii en fazla 550-

600 nm.’ye yani sari1-yesil 1s18a kars1 duyarlidir (Akinci, 2004:6).
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Resim 7. Newton’un Prizma Deneyi

Bu olay 17. Yiizyilda René Descartes ve Sir Isaac Newton, Prizma
Deneyi’'nde, bir odayr kararttiktan sonra gilines 1s18in1 yani beyaz 1s181 ince bir
delikten odaya yansitmistir. Bu 15181 saydam bir prizmadan gegirip bir ekran {izerine
diigtirmustiir. Ekran {izerine diisen 1518mn arttk beyaz olmayip gokkusaginda
goriilebilen yedi renk 1s18a ayrildigi goriiliir (Caglarca, 1986:5,6). Bu olaya
“spektrum (tayf)” denir. Isi8in, genellikle beyaz 15181n kirilma sirasinda bir spektrum
halinde yani kendini olusturan tayf renklerine ayrilarak yayilmasina “renklere
ayrilma” denir. Bu yedi renk: kirmizi, turuncu, sar1, yesil, mavi, lacivert ve mor’dur.

(Resim 7)



- — Enerji Artar
Kisa dalgaboyuy Uzun dalgabayu
10 "m 10%m 10°%m 108 m 103 m
10 nm 107 nm 1 nm 10° nm 10° nm 1m 10%m
1 1 | J
Gamma 1sinlar X sinlan Mor btesi l] Kirmizibtesi Mikro dalpalar Radyo dalgalar
T T T T T < =T T T 7T
105 Hz 102 Hz 10%Hz 10"%Hz 10" Hz ““'»-h._ 10"Hz  10"Hz 10°Hz 10°Hz  10%Hz 10°Hz
Yiksek frekans P & i Diistik frekans
e Gorsel 1simm 5
Mor  Mavi  Yesil S :':'j
7% 10"Hz 4% 10" Hz

Sekil 17. Goriiniir Spektrum Grafigi
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Gorlinlir 151nlarin - meydana getirdigi  spektrum biitiin  elektromanyetik

spektrumun sadece bir kismini olusturur. Goriilemeyen baska radyasyonlar

da

bulunmaktadir. Dolayisiyla bu yedi renkten olusan goriiniir kisma “gOriiniir

spektrum” adi verilir ve bu renkler bu dalga boyundaki 1sinlarin insan gozii iizerinde

uyandirdigr siibjektif etkilerdir (Gokgoz, 1977:28). (Sekil 17) Beyaz 15181n yedi ayri

renge ayrilmasinin sebebinin, beyaz 15181 olusturan degisik dalga boyundaki diger

renk 1sinlarin degisik miktarlarda kirilmalar1 oldugunda deginilmisti. Beyaz 15181 bu

sekilde renklere ayrilmasi az ¢ok biitiin saydam cisimlerde meydana gelir.
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Tablo 3.
Renklerin Dalga Boyu ve Titresim Degerleri

Renk Dalga boyu Saniyedeki Titresim Sayist
Kirmizi 720-610 400-470 milyar
Turuncu 610-590 470-520 milyar
Sar1 590-570 520-590 milyar
Yesil 550-510 590-650 milyar
Mavi 480-450 650-700 milyar
Civit mavi 450-430 700-760 milyar
Mor 430-380 760-800 milyar

Yukarida isimlendirilmis olan renklerden kirmizi, insanin gorebildigi en uzun
elektromanyetik dalga boyunda (780nm.) olan bir renktir. Kirmizidan uzun dalga
boyu olup da goriilemeyen 1siklara “kizilotesi isiklar” (infrared 1siklar) denir.
Goriilebilen en kisa dalga boyundaki 151k ise mordur (380nm.). Mordan daha kisa
dalga boyuna sahip olan 1siklara ise “mordtesi 1siklar” (ultraviyole isiklar) denir

(Akinci, 2004:8). (Tablo 3)

Renk olusturmada baglica iki yontem vardir. Bunlardan birincisi toplamsal,

digeri ise ¢ikarimsal renk sentezidir.

2.2.1. Cikarici Renk Sentezi

Beyaz 1s1k; kirmizi, mavi ve yesil 15181in toplamindan meydana gelmektedir.
Cikarma yontemi, beyaz 1siktan belli 1sinlar1 ¢gikarmak demektir.

Beyaz 1siktaki temel ii¢ renkten biri ¢ikarildiginda diger ikisinin karigimi
yeni bir renk olusturur. Kirmiz1 ¢ikarildiginda, mavi ve yesil dalga boylar1 cyan
(mavi-yesil.) rengini olusturur. Yesil ¢ikarildiginda, kirmiz1 ve mavi dalga boylar
magenta (mavili kirmizi ya da kirmizili mor) ortaya ¢ikarir ve mavi ¢ikarildiginda,
kirmiz1 ve yesil dalga boylari sariy1 verir. Cyan, magenta ve sar1 ara 1s1k renkleridir

(Caglarca, 1998:9).
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Majenta
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Sekil 18. Cikaric1 Renk Sentezleri

Iki ¢ikarict renkte filtre {ist iiste kondugu zaman beyaz 1siktan iki ana
toplamsal 151k ¢ikmis olur. Ornegin, magenta ve cyan filtreler iist iiste konuldugu
zaman beyaz 1siktan kirmizi ve yesil dalga cikar, geriye sadece mavi kalir. Ug
cikartici filtre iist iiste konulacak olursa, beyaz 1s1ikta mevcut olan {i¢ ana toplamsal
renk tamamen c¢ikarilmis olur ve geriye sadece noétral yogunluk kalir. Notral
yogunluk, beyazdan komiir siyaha kadar uzanan gri rengin ¢esitli tonlaridir (Gokgoz,
1977:32). (Sekil 18)

Dalga boylari, eklemeli renkleri olusturmak icin esit olmayan oranlarda
birlestirilebilirler. Iki birim yesil ve bir birim kirmizinin sonucu sari-yesil; iki birim
kirmizi ve bir birim yesilin karisimi turuncudur. Kahverengi 151k, bir birim mavi, bir
birim yesil ve dort birim kirmizinin karisimindan elde edilebilir. Goriilebilir
spektrumda olmayan kirmizi ve morlar1 da kapsayan biitiin renk ozleri, farkh
oranlarda eklenmis ana renklerin karigimi ile 151k iginde goriilebilirler (Holtzschue,

2009:13).

2.2.2. Toplamsal Renk Sentezi

Insanin gérme boyutlar1 icine diisen ve beyaz 1518 ayristirilmasiyla elde edilen
renkler, ayn1 zamanda tekrar birlestirildiklerinde beyaz 1s18a doniistiiriilebilirler. Bu
lic ana rengin, yani mavi, kirmiz1 ve yesilin degisik oranlarda birbirine ilavesiyle

beyaz rengin elde edilmesi sistemine “Toplamsal Sentez” denir. (Sekil 19)
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Sekil 19. Toplamsal Renk Sentezi

Toplamsal renk sentezinin formiilsel ifadesi ise su sekildedir:
Beyaz 151k= Mavi Isik + Kirmizi Isik +Yesil Isik

Cikaric1 ve toplamsal renk sentezinin formiilsel ifadeleri su sekildedir

(Ceyhan, 1999:21):

Mavi Isik + Kirmizi Isitk = Magenta = Beyaz Isik —Yesil Isik

Kirmizi Isik + Yesil I[stk =  Sart = Beyaz Isik — Mavi Isik
Mavi Isik + Yesil [stk = Cyan = Beyaz [sik — Kirmizi Isik
Magenta + Sari = Kirmuz1 = Beyaz — Yesil — mavi
Magenta + Cyan = Mavi = Beyaz + Yesil + Kirmizi
Cyan + Sar1 = Yesil = Beyaz +Mavi + Kirmizi

Magenta + Sar1 + Cyan = Siyah(Notral Yogunluk ) = Beyaz — Yesil —

Mavi— Kirmizi

Birbirine ilave edilmeleri halinde beyaz 151k olusturan renklere ise
“tamamlayic1 (Koplimenter) renkler” denir. Cyan ile kirmizi, magenta ile yesil ve

sar1 ile mavi bizleri ilgilendiren tamamlayici renklerdir.
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Cyan + Kirmiz1 = Beyaz Isik
Magenta + Yesil = Beyaz Isik
Sar1 + Mavi = Beyaz Isik

Goriildigii gibi her bir c¢ikarict ana renk, bir toplamsal ana rengin
tamamlayicisidir. Toplamsal 151k sentezi sisteminde ii¢ ana renkteki {i¢ degisik
goriintliniin Ust iste getirilerek projekte edilmesine olanak yoktur. Ciinkii her bir renk
digerine engel olur. Halbuki ¢ikarici ana renkler sisteminde ise ¢ikarici renklerden
olusan {i¢ goriintiiniin {ist liste getirilerek projekte edilmesi gerekir ki, bu da beyaz
1s1ktan gerekli kismin ¢ikarilmasi yoluyla istenilen her renk elde edilebilsin (Gokgoz,

1977:33).

2.2.3. Isik Kaynag Olmayan Cisimlerin Renkleri

Bir nesnenin renkli olabilmesi i¢in, o nesnenin iistiinden yansiyan 1siklar geri
gelerek goOziimiiziin  ag tabakasinda goOriinti  olusturmast gerekir. Goriintii
olusabilmesi i¢in ise, 151k en fazla gerekli olan elemandir. Bu nedenle karanlik bir
odada hicbir sey goriinmemektedir (Temizsoylu, 1987: 10).

Isik kaynag1 olmayan cisimlerin renkleri iizerine diisen 15181n rengine bagl
olarak degisir. Bir cismin goriiniir rengi o cismin 6zelligi, aydinlatan 15181n ¢esidi ve
gozlerimizin o andaki haliyle o cismin etrafindaki cisimlerin renklerine bagldir.
Kirmiz1 veya yesil bir 151k altinda herhangi bir maddenin hakim rengi kirmizi veya
yesildir. Oysaki ayn1 madde giin 1518inda kendi renginde goriiniir. Bir cismin rengi,
beyaz 15181n i¢indeki renklerden gegirdigi veya yansittigi renktir (Gokgoz, 1977:29).
iki ayr1 cisme bakildiginda biri yesil, digeri beyaz gériiniiyorsa; birinci cisim normal
beyaz 1s1ikta gdokkusaginin tiim renklerini yesil haric emmekte, ikinci cisim ise tim
renkleri eksiksiz ve asag1 yukari esit miktarda yansitmaktadir. (Sekil 19) Bir sisenin
bize yesil goriinmesindeki neden, siseden tam o rengi karakterize eden dalga
boylarindaki titresimlerin yansimasindan dolayidir. Bu olay cismin bir rengi kendi
icinde yansitmasi veya olusturmasi degildir. O cisim gelen 15181in ancak belli bir
kismini geri yansitarak o renkte goriinmektedir. Bu durumda, rengin nesnelere bagl

degismezlerinden s6z etmek gerekir. Bunun anlami ayni nesne renginin, ayni
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aydinlatma sartlart tekrar edildiginde yine ayni renkte goriinmesi demektir

(Temizsoylu, 1987: 9). (Sekil 20)

Sekil 20. Cisimlerin Renkleri

Nesnelerin renkleri, gelen 15181n yutulma veya yansitilma sirasinda gegirdigi
degisime gore meydana gelir. Bir cismin, goriiniir spektrumun biitiin dalga boylarini
kapsayan beyaz 15181n i¢inde bulundugu diisiiniildiiglinde, eger cisim 15181n tamamina
yakinmni yansitmiyorsa siyah goriiniir. Uzerine gelen 1s1gin tamamina yakinimi
yansitiyorsa beyaz goriiniir. Eger 15181 bir kismini, fakat biitiin renkleri ayni oranda
yansitirsa gri goriiniir. Sari, mavi ve kirmizi tamamlayici renkler ise, yansiyan ve

emilen 1s1nlarin pargalaridir (Akinci, 2004:7).
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2.2.4. Dolayh Isik-Dolayli Renk

Resim 8. Renkli Yansima

Cisimlerin ortamda bulunan renklerden etkilenmesidir. Dolayl1 renk, bir 151k
kaynagindan ¢ikan bir ylizeye carpip yansimasindan sonra ikinci bir ylizeye ulagsmasi
ile olusur. Bu renkler ¢evredeki cisimlerin yansima renkleridir. Bunun olusabilmesi
icin 151k kaynagi, yansitici ylizey ve hedef bir alan olmalidir. (Resim 8) Giin 15181nda
karisik aydinlatma, yani ikinci bir 151k kaynaginin degisik renk 1s1 derecesinde
sagladigi 15181n giin 15181na ilave olmasi, konunun yakininda gayet parlak renkli ve
kuvvetle aydinlatilmis bir ylizeyin bulundugu zaman meydana gelir. Boyle bir ylizey,
konunun direkt olarak aydinlatilmis taraflarina, yani giines 15181 ile aydinlatilmis
taraflarina etki etmez. Ciinkii glines 15181nin bu yansiyan 1s18a gore siddeti ¢ok daha
fazladir. Diger taraftan, konunun golgeli olan taraflar1 ise bu yansiyan 15181n
etkisinde kalir (Parramoén, 1997: 26). Bir konunun, bdyle bir durumda giinesten 11k
alan yarisinin renklerinin tamamen normal ¢ikmasina karsilik, diger yarisinin
yakinda bulunan bir su birikintisinin ya da yesil ¢imenden yansiyan isinlarin
etkisiyle, yesil ya da mavi renge doniistiigli goriiliir.

Ay 15181 dolayli 151k ile benzerlik gosterir. Ay, 1sik vericidir, 15181 yansitir
fakat onun enerjisini gondermez. Yiizeyi, giinesin 1siklarini diinyaya yansitir.

Isigin yol aldig1 her seferde, kendisinden bir kismi1 dagilarak kaybolur. Ay
15181, giin 15181ndan daha zayiftir. Clinkii yol boyunca 6nce gilinesten aya, sonra aydan

diinyaya ulagarak biiyiik kism1 dagilir ve kaybolur. Ay 15181 yine iyi bir yansiticidir.
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Ciinkii ay 1s18inda da kitap okuyabilmek miimkiindiir. Dolayli 151k da ay 1s18inin
yaptigin1 yapar. Genel 151k, beyaz yansitic1 yiizeye ulastifinda tekrar yansiyarak
hedeflenen yiizey ya da nesneye yonelir. Yol boyunca olusan 151k kaybi ulasilan
yiizeyin dogrudan 1518a kiyasla daha karanlik goriinmesini saglayacak, fakat renginde

bir degisik olmayacaktir (Holtzschue, 2009:27)

2.2.5.Is181 Degistirmek: Yiizeyler

Yiizey, bir seyin en iist katmani, derisidir. Bir 151k kaynaginin pozisyonu,
nesneye ulasan 1s181n agisini belirler. Bir ylizeyin yapisi, uzaklasan, yansiyan, seken
15181 yonilinli belirler. Yansiyan 1518 yonii, bir rengin karanlik ya da aydinlik
terimlerine gore algilanmasini belirler. Yiizey dokusundaki farkliliklar, yansiyan

151810 mevcut rengini etkilemez.

2.2.5.1. Piiruizli-Piiriizsiiz Yiizeyler

Piiriizlii yiizeye sahip bir nesne ve piiriizsiiz yiizeye sahip bir nesne eger ayni
renklendiricilere sahipse ayni dalga boylarini verirler. Fakat piiriizsiiz bir ylizey, 15181
daha dogrudan verirken, piiriizlii bir yiizey boyle veremez. (Resim 9)

Piiriizlii ylizeyler 15181 parcali olarak yansitirlar. Yogun dokulu ya da diizensiz
puriizli ylzeyler, 15181 pek ¢cok yonden dagitarak koyu, orta ya da 1sikli alanlar ile
benekli gibi goriiniir. Rengin koyu acik varyasyonlari, dokulu bir yiizeyi, dinamik ve
canli hale getirir (Holtzschue, 2009:21,22).

Resim 9. Piiriizlii-Piiriizsiiz Yiizeyler
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2.2.5.2. Parlak Yiizeyler

Is1g1 goziimiize dogrudan yansitirlar. Bunlar, ayna gibi yansitici ylizeylerdir.
Is1g1 dylesine dogrudan yansitirlar ki goze ulasan 151k, beyaz 151k olarak algilanacak
kadar siddetliyken c¢ok az miktardaki 1sik renklendiricilere ulasabilir. Yansitict
yiizeyler hareketlidirler. Bu yiizeyler, beyaz 15181 dogrudan yansitirken koyu renkleri

de renklendiriciye ulasmadan saptirarak gozii kamastirirlar. (Resim 10)

Resim 10. Parlak Yiizeyler

Yansitic1 yiizeylerin olaganiistii yansitmalari, onlarin rengini yorumlamayi

giiclestirir.

Az miktardaki 151k gérmeyi zorlastirir. Asiri ve kontrolsiiz 1s1k da renk
algisin1  zayiflatabilir. Asir1 parlaklik, gelen 1s18in fiziksel yorgunluk yapacak
seviyedeki abartili halidir. Asir1 parlaklik, renk algisin1 yok ederek gecici korliik
yapar. Asir1 parlaklik, 15181n niteligi azaltilarak, 15181n ya da 1siklarin geldigi yonler
degistirilerek, 151k kaynaklarin1 ayarlamakla diizeltilebilir (Holtzschue, 2009:23).

2.2.5.3. Mat Yiizeyler

Mat bir yiizey de neredeyse piirlizsiiz bir yiizeydir. Mat ylizeylerin
purtizliligi ¢iplak gozle bakmak igin olduk¢a hostur. Mat bir yiizeyde 1sik,
diizgiince dagilir, yayilir ve boylece yiizeyden seken 1sik her tiir bakis agisi i¢in

degismez olur. Mat bir ylizeyin rengi, lizeri islenmis bir kagitta goriildiigii gibi, kolay
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goriilebilir ve anlasilabilir bir diizliige ve tek diizelige sahiptir (Holtzschue, 2009:22).
(Resim 11)

Resim 11. Mat Yiizeyler

2.2.6. Renk Is1 Derecesinin Olgiilmesi

Isigin renk kalitesinin teknik tanimi renk sicakligi ile yapilir. Isik o sicaklikta
bir kaynaktan geliyormus gibi kabul edilir. Isik kaynaginin sicakligi arttik¢a, mavi
bilesen artar, kirmizi azalir.

Biitliin elektrik lambalar1 voltaj degisiklikleri ve lamba Omriinlin degisik
asamalarinda lizerinde belirtilen renk 1s1 derecesinde 151k vermeyebilir. Glin 15181
renk 1s1 derecesi ise saatten saate, giinden giine degisir. Insan gozii, renk
sicakligindaki degisimlere kolayca adapte olur. Giin 15181, ev aydinlatmalarimiza gore
de farklilik gosterir, daha mavidir. I¢ mekandan disar1 ¢ikildiginda goz aradaki
farkliliga uyum saglar. Konu renklerinin aynen saptanmasi istenilen durumlarda
mevcut 1518 renk 1s1 derecesinin kesinlikle oOl¢iilmesi ve buna gore calisma

yapilmasi gerekir (Hacioglu, 2007:51).
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MINZLTA

Resim 12. Color Temperature Meter

Renk 1s1 derecesinin dlgiilmesi igin “Color Temperature Meter” denen, ilke
olarak pozometreye benzer O0lgme aletleri kullanilir. (Resim 12) Piyasada bir¢ok
degisik imalat tipinde ve yap1 olarak iki degisik tipte renk 1s1 derecesi 6l¢me aleti
bulunur. Hangi marka ya da hangi yapida olursa olsun biitiin bu aletler, mevcut 15181n
icindeki yesil 1ginlar miktarin1 sabit kabul ederek spektrumun iki ucunu olusturan
kirmiz1 ve mavi renklerin birbirine oranini 6l¢erek bunu renk 1s1 derecesi cinsinden
belirtirler. Bunlardan bagka, icinde yesil oran1 degisen baska kaynaklar da hayatimiza
girmistir. Bunlar florasan lambalar, sodyum ve civa buharli lambalar vb.dir. Bu
yiizden sadece mavi/kirmizi dengesini degil yesil/magenta dengesini de dlgen aletler
yaptlmigtir.  U¢ ana rengin oranini  dlgmesine bagl olarak bu cihazlara

“tricolormetre” denilmektedir (Kanburoglu, 2002:102).

Pratikte ve teknikte 151k kaynaklarinin renk kalitesi sagladiklar1 15181n renk 1s1
derecesiyle ifade edilir ve renk 1s1 derecesi birimi Kelvin’dir. Kelvin derecesi mutlak
sifirdan baglayarak sicakliklarin 6lgli derecesidir. Sembolii ise °K’dir. Bu basit
olarak, Santigrad veya Fahrenheit gibi bir sicakliktir. Fakat derece biiyiikliikleri
birbirinden farkhidir. Istatiksel 1s1 kuramma gére mutlak sifir sicakhigindaki
cisimlerde molekiillerin hareketi tamamen durur. Fakat bu sicaklifa erigsmek
olanaksizdir. Sifir Kelvin, -273.16°C’tir. Bagka bir deyisle Santigrat Olgeginde
mutlak sifirin (0) degeri 273,16°K’dir (Hacioglu, 2007:51).
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Bilindigi gibi 1sitilan bir madde belirli bir derece 1sitildiktan sonra bir 151k
kaynag1 haline gelir ve etrafina 151k vermeye baslar. Higbir 15181 yansitmayan
kuramsal bir madde, mutlak santigrat (°C+273) birimine gore 1sitildigi zaman, o
maddenin 1s1t1ldig1 santigrat derecesi kadar Kelvin renk 1s1 derecesi renk kalitesinde
151k verdigi sdylene bilir. Tungsten fitilli elektrik lambalar1 2600-3400°K renk 1s1
derecesinde 1sik verirler. Renk 1s1 derecesi farkli bir 1sik altinda elde edilecek
goriintlinlin renk tonu dengesi konunun gercek renk tonu dengesinden farkli olur

(Gokgdz, 1977:34).

Insan gdziiniin ¢ok biiyiik bir uyum yetenegi vardir ve cok degisik renk 1s1
derecelerindeki, yani beyazdan farkli aydinlatma kosullarini “beyaz 1s1k™ olarak
kabul edilebilir. Bir 1siktan digerine gegme halinde uyum ¢ok kisa zamanda olur ve
bu nadiren suur {stl bir etki uyandirir. Giindiiz vakti, pencereden giin 15181 gelirken
elektrik lambasinin belirli bir sekilde turuncu 1s1k verdigi goriiliir. Fakat ayn1 lamba
gece beyaz 151k verir. Ayni sekilde, elektrik lambasiyla aydinlatilmis bir odadan aya
bakildiginda ay mavimsi-yesil bir renkte goriiliir. Halbuki ayni ay gilindiiz vakti

goriildiigli zaman tamamiyla beyazdir (Gokgoz, 1977:35) .

Atmosfer tarafindan siiziilmiis gilines 1518in1 ifade eden giin 151¢min renk
sicakligl, 5600 K olarak kabul edilir. Bu deger giin ortas1 ve bulutsuz havadaki renk
1s1sidir. Sabah ve aksamiizeri bu deger, 4000 K’nin altina diiser. Agik, mavi
gokyliziinde ise, bu deger 10000 K ve yukarisina ¢ikar. Renk sicakligi havayla
birlikte degismeye devam eder. Evlerdeki tungsten akkor lambanin ise, renk sicakligi
2700 K’dir. Herhangi bir lambanin yayilan 1s1k niceligi, lambanin rengi ile iliskili
olmamasina ragmen yayilan 1518in miktari, izleyicinin, objelerin renklerini gérme
yetenegini etkiler (Hacioglu, 2007:51). (Tablo 4) Sadece 1siklandirma seviyesi ya da
mevceut 1518 niteligi, karanlik ya da aydinhik farkliliklarinin goriilme yetenegini
etkileyebilir. Bazi insanlarin, 151tk kaynaklarmin belli bir tiiri altinda farkh
etkilendiklerini sdylemelerine karsin genel bir 151k kaynagi altinda insanlarin
lambanin rengine gore degil, 1siklandirma seviyelerine gore etkilendiklerini

gostermektedir (Holtzschue, 2009:18).
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Tablo 4.

Isik Kaynaklarinin Renk Is1 Dereceleri

Renk Sicakhig Isik Kaynagi
1800K Mum, Gaz lambasi
2000K Cok erken giindogumu; Diisiik etkili tungsten lambalar
2200K Kirmizi 1g1k lambalar
2500K Normal ev ampulleri
3000K Stiidyo 1s1klar1, Projektorler
3400K Giinesin batigindan bir saat sonra
3500K Renksiz flag ampulleri
4000K Sabah ve aksamiizeri
5000K Tipik giin 15181; Elektronik flaglar
5600K Tam Beyaz giin 15181
10,000 Acik mavi gokyiizii
2.3.RENKLI GORME

Gorme olaymin gerceklesmesi ve gorsel idrakin temeli 151k, géz ve beyin

tarafindan meydana gelmektedir. Insan goziiniin gorsel olarak yakaladiklarmin siras

sOyledir: GOz ilkin gevresindeki hareketi 1518a bagl olarak yakalar. Sonra koyu-agik

farkliliklarini algilar; en sonunda ise, renksel algilama ile beraber tiim 6zellikleriyle

nesnel varlig1 algilar (Holtzschue, 2009:2).
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2.3.1. Goziin Yapisi

CAMS: Cisim
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Sekil 21. Goziin Yapisi

GOz, dis diinyayla iliskiyi saglayan en onemli organdir. Yaklagik olarak 27
mm. c¢apinda kiire seklindedir. Go6ziin ¢evresinde onu koruyan, beyaz renkli, parlak,
sert ve dayanikli tabaka bulunur. Sert tabaka, goziin 6niinde saydamlasir ve hafifce
bir digbiikey olusturur. Isigin girmesini saglayan bu bolgedeki tabakaya saydam
tabaka (kornea) denir. Sert tabakanin altinda damar tabaka bulunur. Go6zdeki
hiicreleri besleyen kan damarlar1 ve siyah renk tanecikleri (pigment) bu tabakada yer
alir. Siyah renk tanecikleri goziin i¢ kisminin karanlik olmasina imkan vererek, 15181
yansimasint Onler ve keskinligi saglar. Damar tabakasi ise, tipki set tabaka gibi
gbziin 6n kisminda degisiklige ugramistir. Bu bélgede ‘iris’ adini alir. Iris goze
rengini verir ve ortasinda bulunan gz bebeginin (pupil) genisleyip, daralmasini
saglar. GOz bebegi ortamdaki 151k siddetine bagl olarak biiytiytip, kiigiiliir (2-5 mm.).
Boylece gbze giren 151k miktarini ayarlar. Irisin arkasinda ince kenarli gbz mercegi

bulunur. (Sekil 21)

Gorilis alanimiza giren konularin degisik mesafelerde olmasina ragmen net
olarak gdriilebilmeleri géz uyumu ile miimkiindiir. Konunun uzakligina bagl olarak,
g0z mercegi yassilasir ya da siskinlesir. Boylece gdz mercegi uzunlugunu ayarlar.
GOz mercegi bu ayarlamanin sonucunda gelen 1sik 1sinlarmi dogru bir bigimde

kirarak, retina olarak da bilinen ag tabaka iizerine diisiirlir. Isik ve goriintlinlin
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sinirsel iletilere g¢evrildigi ve beyne gonderildigi bu bolgeye “ag tabaka (retina)”

denir. Retina géz yuvarlaginin i¢ yiizeyini kaplar (Sunay ve Dirican, 2005:26).

Sekil 22. Fovea

Retina topografik olarak iki bolimde incelenir: Santral Retina (makula) ve
periferik retina. Bunun anlami sudur: Retina, merkezi ve c¢evresel olmak iizere iki
goriisii diizenler. Ornegin, karsimizdaki insanin gdzlerine bakarken, ayn1 zamanda
kisinin etrafindaki nesneleri de fark ederiz. Bu merkezi ve cevresel goriisiimiizle
miimkiin olur. Makula, yaklagik olarak 5-6 mm. ¢apindadir. Makulanin merkezinde
yer alan, sart renkli bolgeye “fovea” denir. (Sekil 22) Fovea, retinanin en hassas
bolimiidir. Gz merceginden gegen goriintii, foveaya diiser. Sar1 nokta olarak da
anilan fovea merkezi gormeyi saglar. Biliylik bir netlikle, 151k, golge ve renk
dokularimi belirler. Isik 1sinlari, fovea’dan uzaklastiginda renkler ve imgeler net
algilanamazlar (Holtzschue, 2009:36). Koni hiicrelerinin biiyiilk bir ¢ogunlugu
burada bulunur. Boylece en iyi gorme ve renk algist saglanir. Makuladan
uzaklastikga cevresel goriisii diizenleyen retina bolgesi etkili olur. Bu bdlge cok
sayida cubuk hiicreye sahiptir. Bu hiicreler koyu-acgigi algiladiklarindan, bu
kisimlarda renksel etkilenme azalir. En dista ise yalnizca ¢ubuksu hiicreler
bulundugundan, g6z ucu ile denilen goriintiiler, ancak birer kararti halindedir

(Temizsoylu, 1987: 11). (Resim 13) Cevresel goriis, odaklanilan konunun uzaydaki
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yerini tanimlayarak, insanda cografya duygusu olusturur (Sunay ve Dirican,

2005:26).

DO

Foomi we Cubuk Hicreler

pg " o e

Resim 13. Koni ve Cubuksu Hiicreler

Hem g¢ubuklar, hem de koniler, algilanan iletinin gézden beyine aktarilmasini
saglayan optik sinir sistemine baglidir (Holtzschue, 2009:36). G6z retinasindaki iki
tiir hiicreden biri olan ¢ubuksu hiicreler, nesnelerden yansiyarak gelen 151k miktarini
tespit eder. Yani, 15181n niceliksel boyotunu saptar. Bu tiir 1s1ksal etkiye “Akromatik
Isiksal Etki” denir. Retinadaki koni hiicreler ise, nesneden gelen 1s18in renksel
karakterlerini yakalarlar. Buna “kromatik 151k yakalamasi” denmektir (Temizsoylu,

1987: 11).

Sinir hiicrelerin mi yoksa koni hiicrelerin mi ¢aligmasi gerektigini ortamdaki
151810 niteligi belirler. “her bir retina,100 milyon dolayinda koni ve 6 milyon
civarinda koni hiicresine sahiptir. Her 10-15 c¢ubuk hiicreye karsilik bir koni hiicre
vardir. Ancak bu oran sar1 noktada ¢ok degisir. 1,5 mm. ¢apinda ve 0,25 mm.

derinligindeki foveada ¢ok sayida koni hiicre ve az sayida ¢ubuk hiicre bulunur.

Ag tabaka iizerindeki foveaya diisen goriintii, odaklanilmis konunun bas asagi
donmiis ve yatay olarak da ters bir goriintiistidiir. Ancak goriintiiniin bir notas1 eksik
kalir. Bunun sebebiyse, goz sinirlerinin olduke¢a ince ipliklere ayrilarak ordiigii ag
tabakanin merkezinde yer alan, optik sinir bast olarak adlandirilan bir giris
noktasidir. Gorme alanindaki izdiisiimii kor nokta olarak anilan bu noktada 1s1k

algilayici hiicreler bulunmaz.

Olusan goriintiiyle uyarilan hiicreler, bu uyarilari sinir hiicrelerine iletir. Sinir

hiicreleri ise, beynin gérmeyle ilgili merkezine gonderir. Gozler beynin dis diinyaya
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acilan bir uzantis1 gibidir. Gozlerden gelen iletiler beynin arkasinda birka¢ merkezde

yorumlanir. Boylece gorme gerceklesir (Hacioglu, 2007:9).

2.3.2. Goziin Ozellikleri

2.3.2.1.Goz Alismasi

Goziin degisen 151k kosullarina uyum saglamasidir. Insan gozii, kuvvetli
1siktan karanliga gectiginde bir slire goremez ve ancak karanliga alistiginda tekrar
gormeye baslar. Bu da retinanin duyarlilifina baglidir. Cok 1s1ikli bir ortamdan
karanlik bir ortama girildiginde ve tersi durumlarda g6z bu degisiklige uygun olarak
kendini yeniden ayarlar. Bu ise biraz zaman alir. Giin 1518indan karanliga
gecildiginde gbziin ortama uyum saglamasi 5 dakika gibi bir zaman alirken, karanlik
bir ortamdan aydinlik bir ortama girildiginde bu alisma ¢ok daha kisa siirer (Issever,

1992:7).

2.3.2.2. Goziin Goriis Agisi

Gorilis acis1, bakan kisinin bir konumda dururken iki goziiyle gorebildigi
nesnenin alt ve iist kenarlarindan goze ulasan 151k 1sinlar1 tarafindan olusur. Insan
g0zl, yatay olarak yaklagik 180 derece (merkez sol veya sagdan 90 derece), dik
olarak 135 derece goriir. Bu 135 derecelik dikey goriis agisinin 60 derecesi yukariya
dogru, 75 derecesi asagiya dogrudur (Hacioglu, 2007:10).

Goriigiin olusumu sirasinda goziin sinirlart ayirt edebilme yetenegi baskilama
ile arttirilir. Bir 151k golge karsitligi retinaya eristiginde hiicreler, goriintiiniin aydinlik
kisimlarini, ¢evresindekiler 1s1k olarak algilanmasin diye engelleme yetisine
sahiptirler. Sonugta, parlak spotun cevresindeki bolgeler daha karanlik goriiniir. Daha
yiiksek 151tk miktari, daha fazla cevresel baglanti engellemesi saglar (aydinlik
kisimlar daha parlak, karanlik kisimlar daha koyu goriiniir). Cevresel baglantinin
engellenmesi yliksek kontrastliga sahip goriintiilerin algilanmasint kolaylagtirir.
Fakat 151k golge karsithigr diisiik olan imgelerin goriilmesine yardimci olmaz

(Holtzschue, 2009:37).
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2.3.2.3.Goziin Net Gorme Alam

Go6z mercegimiz korneadan foveaya kadar yaklasik olarak 17 mm. sabit odak
uzakligina sahiptir. Ancak arkasinda yer alan kaslar sayesinde yakin ve uzaktaki
konulart da net olarak gorebilir. Goziimiiz odaklandiginda, az ya da asirt 11k
kosullarinda netlik ayirt edemeyecegi igin dncelikle gecen 151k miktar1 ayarlanir. Giin
1s18¢1nda ¢cogu kez goz bebekleri kisilir. Yansima ve kirilma kanunlarina gore; mercek
merkezinden gegen 151k 1s1inlar1 kirilmaz ve yansimazlar. Daha agik bir ifadeyle kayip
olmaksizin gecerler. Dolayisiyla, mercegin merkezinden uzaklastik¢a bilgi kayb1 ya
da bozulma artar. G6z bebeklerinin kisilmasi, konudan gelen 151k 1sinlarinin daha
fazla merkezden ve onun hemen etrafindan ge¢gmesine neden olur. Mercekten gelen
151k 1g1nlar ag tabakaya (retina) gelir. GOz retinasinin tamami 151k 1s1nlarini alsa da,
kiire seklindeki retinanin sadece fovea ve g¢evresindeki makula alami diizdiir. Bu
nedenle, makulanin tam ortasinda bulunan foveaya diisen 151k 1smnlart kayipsizdir,
yani tam odaklanmstir. 2 dereceye yakin bir acis1 olan bu merkezi alanin ¢oziimleme

giicli ¢ok yiiksektir. Bu sayede, ¢ok ince detaylar1 ayirt edebilir.

Foveanin merkezinde bulunan makuladan uzaklastik¢a, cevresel goriisii
diizenleyen retina bolgesi devreye girer. Isik 1smlarinin bir diizleme degil, kiireye
diistiigli bu bolgede, goriintiiyli ¢ézliimleme giicii azalir. Siyah beyaza duyarli ¢ibuk
hiicrelerin bulundugu retinada, odaklanilan konunun g¢evresel goriintiisiinii olusturan
151k 1s1nlari, daha fazla kayba ugramis, eksik bir bilgi olusturur. Buna ragmen ¢ogu
zaman resmin tiimii net olarak goriiliir. Bunun sebebi ise, beyin ve onun yaptigi
islemlerdir. Net olarak algilanan alan, normal bir g6z i¢in, ilk 25 cm.den sonra

baslayan ve ufkumuzla sinirli sonsuz arasindaki alandir.

Goriis alanimizdaki detaylarin net olarak goriilmesi bazi kosullarla yakindan
iligkilidir. Goriis agis1 ve siiresi, konunun biiylikliigl, uzakligi, dokuyla iliskisi ve

parlaklig1 detayli gormede etkendir(Hacioglu, 2007:10,11).
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2.3.2.4.Goziin Keskinligi

Gorme keskinligi, detaylar1 ayirt edebilme yetenegini ifade eder. Isik
kosullar1, gorme sisteminin anatomik-optik limitleri ve psikolojik duruma gore
keskinligini etkiler. Cok kiigiik ya da ¢ok uzakta olan konular keskin goriisii sinirlar.
Iyi 151k kosullar1 ve kontrastli bir fon ile 1 mm. ¢apindaki bir noktayi, 3.45 m.
mesafeden gorebiliriz. Goziimiiz iki ¢izgiyi ayrintilartyla 0.2-0.3 mm. mesafeyle

ayirt etme kapasitesine sahiptir (Hacioglu, 2007:11).

2.3.2.5.Goziin Kontrasthg:

Glinegli bir giinde, bulundugumuz odadan disartya baktigimizda, hem
disaridaki manzaray1 hem de odanin i¢ini net olarak gorebiliriz. icerde ve disaridaki
151k arasinda ciddi bir fark var olmasina ragmen, 1000:1°’lik bu kontrast orani
nedeniyle, gozlerimiz zorlanmaz. Kontrast arttikga nesne cevresinden daha fazla

ayrilarak belirginlesir (Hacioglu, 2007:12).

2.3.2.6.G6z Uyumu

Degisik mesafelerdeki konularin net olarak goriilebilmeleri géz uyumu ile
mimkiindiir. Bu da, 151k kosullariyla yakindan ilgilidir. Az 151k kosullarinda net
goriilen en uzak mesafe yakinlasir, en yakin mesafe ise uzaklagir. Dolayisiyla, goz
uyumunun hassasiyeti ve hizi azalir. G6z uyumu, yaslanmayla birlikte azalma
egilimi gosterir. Goziimiiziin bu o6zelligine karsin, en yakin net alan belirli bir
mesafeden baglar ve yasa gore degisir. Yaslara gore, ortalama en yakin netlik
mesafeleri: 16 yas:8 cm, 32 yas:12.5 cm, 44 yas:25 cm, 50 yas:50 cm, 60 yas:100 cm.
(Hacioglu, 2007:12)

2.3.3. Rengin Algilanisi

Renkleri ayirma yetenegi, 151k kaynagi, insan algisi ve 1s1k arasinda karmasik

bir etkilesimdir.
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Renk, 151k olarak ya da etrafi saran bir sey olarak algilanir, ¢evreye niifuz
eder, nesnelerin bir niteligi olarak ortaya cikar. Insan goziiniin degisik renkleri nasil
ayirt ettigi ise bugiline kadar kesin olarak izah edilebilmis degildir. Renklerin nasil

goriildiigii ile genellikle sOyle agiklanabilir.

Merkezi goriisii saglayan bolgede yer alan koni hiicreleri ii¢ renk ve parlaklik
seviyesi i¢in islem yapar. Konilerin %64°1 kirmizi, %32’si yesil ve %2’°si mavi renge
islem yapacak sekilde bu bolgede yogunlasmistir. Fovea merkezinde, kirmizi ve yesil
renge duyarli koniler agirlikla yer alirken, mavi renge duyarli koniler biraz daha
cevresinde konumlanmistir. Koniler, gelen 15181, dalga boyuna bagl olarak elektrik
sinyallerine cevirir (Hacioglu, 2007:11). Bu ii¢ tip koni hiicresi sayesinde 10 milyon
dolayinda renk tonunu algilayabiliriz. Isiksiz ortamlarsa renk 1sis1 olugsmadigindan
konik hiicreler algilamada yetersiz kalir. Bu hiicreler araciligiyla gerceklesen
gormeye “fotopik gorme(gilindiiz gérmesi)” denir. Biitlin retinada yaklasik 7 milyon
kadar koni hiicresinin bulundugu tahmin edilmektedir. Bi¢cimlerinden dolay1 bu adi
alan ¢ubuk hiicreler ise, los ve karanlik ortamlarda calisir. Isi1ga kars1 asir1 duyarli bu
hiicreler, ideal kosullarda gece 30 km. 6tedeki bir kibritin alevini fark edebilir. Ancak
cubuk hiicreler renklere karsi duyarsizdir. O nedenle ¢ok los 1sikta ya da karanlikta
biitiin cisimler grinin tonlarinda goriiniir ve net degildir. Bunun yaninda bu hiicreler
harekete karsi ¢ok duyarhdir; en kiigiik hareketi fark ederler (Sunay ve Dirican,

2005:27).

Bir cismin goriilebilir rengi, o cismin 6zelligine, aydinlatan 15181n niteligine,
g6zilin o anki durumuna (fizyolojik ve psikolojik durum), cismin ¢evresinde bulunan
cisimlerin bi¢cim ve renklerine baglidir. Kirmizi ya da yesil bir 151k altinda herhangi
bir nesnenin baskin rengi kirmizi veya yesil olur. Oysaki ayni nesne giin 15181

etkisinde kendi dogal renginde goriiniir.

Kirmiz1 ve ¢ok hizli giden bir arabaya baktigimizda, bazi sinir hiicreleri
arabanin fiziki 6zelliklerine, bazilar1 da harekete, yone ve renklere islem yapar. Cok
hizl1 hareketlerde gorsel merkeze ilk giden bilgi, renktir(Vale, 2003:37). Bu nedenle

ilk tanimlamayi renkle yapariz. Beynin renk algisinda dikkat ¢ekici 6zellikler vardir:
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* GOz, renkleri giin 1s18inda gordiigiine yakin, daha doygun ve gergekte
oldugundan daha sicak gorme egilimindedir. Isikli bir sahneyi oldugundan daha

151kl1, karanlik bir sahneyi de oldugundan daha karanlik hatirlariz.

» GOz sicak renklere kayar. Bir resimde birden ¢ok goze carpan renk varsa,
gdz birinden digerine kayarak, biitlinliik algisin1 bozar. Dikkat dagitict renk

bilesimleri, beyinde gorev karmasasina ve yavas tepki vermesine yol acar.

* Biz kitabin sayfalarinin degismez bir bicimde beyaz oldugunu biliriz. Los
bir ortamda bile sayfalar1 beyaz olarak kabul ederiz.” Aslinda bu olduk¢a enteresan
bir durumdur. Zira bunun degismez olmadigim da bilmekteyizdir. Ornegin bir
magazada begendigimiz turuncu giysiyi, i¢glidiisel olarak giin 15181n1n geldigi giriste
bir kez daha gormek isteyebiliriz. Ortamdaki yapay 151k nedeniyle, turuncunun farkl
goriindiiglinii biliriz. Rengin 1s1kla baglantisin1 kurariz ama kagit 6rneginde oldugu
gibi beyazi her kosulda beyaz, turuncuyu her kosulda turuncu gérme egilimini

surdiruriz.

* Yatay renk uyumu renkli bolge ve gevresi arasindaki etkidir. Bir rengin arka
fonu degistiginde renk de degisir. Arka fon ile Oniindeki nesnenin rengi birbirine
baglidir ve birbirini etkiler. Renkler; siyahin karsisinda daha acik, beyazin karsisinda

ise daha koyu goriiniir.

* Bir nesnenin rengi, arka plan tonlari, derinlik ve uzaklikla 1ilgili

izlenimlerimizi giiclii bir bicimde etkiler (Millerson, 1991:57,58).

Renk goriisii, izleyenin kirmizi ile kirmizi-turuncu ya da mavi ile mavi — mor
gibi devam eden bu banttaki renk tonlarinin kii¢iik farkliliklarini ayirt etmesini
saglar. Ortalama bir insan gozi, 15181n yaklasik 150 adimin ya da farkli rengi ayirt
edebilir. Verilen rakam herhangi bir rengin daha koyu ya da daha ac¢ik veya daha mat
cesitlerini icermemektedir.150 goriiliir renk ile onlarin ¢esitlerinin ¢arpimi bir kiginin
normal renk goriisiiniin milyonlarca farkli renge ulasabilecegi anlamina gelir

(Holtzschue, 2009:32).
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2.3.3.1. Isigin Beyne Iletilmesi ve Algilanmasi

Isigin algilanmasi, beynin iki bdlgesinde gerceklesir: Serebral Korteks
(beynin arka dig katmani) ve Hipotalamus veya orta beyin. Serebral korteks,
anlamanin zihinsel siiregleri ile ilgili etkinliklerinin merkezidir. Bilgiyi alir ve onu
isler. Her etkiye animsama, tanimlama ve yapilandirmayla bir yanit verir.

Orta beyin, insan viicudunun i¢ ortamuni denetler. Isik algilari, orta beyine
merkezi sinir sistemi tarafindan biyolojik bir uyarti olarak aktarilir. Orta beyin, viicut
1s1s1 ve yan basmci ile ilgili merkezleri barindirir. Hormonlarin iiretimini ve
salgilanmasini denetleyen salgi bezlerini de harekete gegirir. Beyin, bir diisiince,
zihinsel goriintii ya da 11k gibi bir dis etki ile harekete gecirildiginde orta beyin
hormon salgilanmasini tetikler (Holtzschue, 2009:37). Bu tepki, bir renk uyartisinin
da stres, aclik, susuzluk ve cinsellik gibi en giiclii insani duygu ve gereksinimler gibi

bir etkisinin oldugunu gosterir.

Bir uyart1 karsisinda bedenin vermis oldugu ani biyolojik tepki dongiisel
canlandirma olarak adlandirilir. Doéngilisel canlandirma, tipki anlik korkutucu
durumlarda adrenalin miktarindaki ani artisa benzer bigimde ¢ok kisa siirede olur ve
biter. Isik, gblge ya da renk etkisine ait canlandirma ise, bedenin uzun siiren bir siire¢
sonunda verdigi tepkidir. Bedenin, 151k, gélge ya da renk etkisine ait canlandirma igin
bir kalib1 vardir ve beyin onu bu kalipta tutmak i¢in hormon diizeylerini ayarlama
isini devamli yoOnlendirir. Dongiisel canlandirma bu uyartiya gereksinim duyar.
Giglii bir renk tarafindan olusturulan uyarti, fizyolojik olarak dlgiilebilen bir tepkiye

neden olur. Fakat etki siiresi devamli degildir (Holtzschue, 2009:38).

Carter (2000:135) ise, beynimizde olusan goriintiiyii sdyle agiklamaktadir:

Bir yiliz veya manzaraya baktigimizda, gordiigiimiiz bu yiiz veya
manzaranin kendisi degildir. Goriilen seyin temsili, yeniden kurulmus bir
versiyonudur. Olduk¢a iyi kopyalar olsalar da, aslindan eksik ya da

farklidir.
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Goziin elektrik sinyalleri olarak beyne aktardigi veriler beynin islemleri
olmaksizin degerlendirilemez. Beyne gonderilen elektrik sinyalleri, tek tek c¢ekilmis
sabit karelerden ziyade ¢ok sayida, hizli ve kiiciik agili bir video silsilesine aittir.
Beyin bu video silsilesine ait diinyayr bizim algilayabilecegimiz bir bi¢imde
goriintillemek i¢in, ¢cok sayida islem yapar. Beyinde gormenin gergeklesmesi su

sekilde siralanabilir:

« Iki gdziin retinasina ters olarak diisen goriintiiniin diizeltilerek eslenmesi:

(&

y

Sekil 23. Derinlik

Aslinda tek gozle de goriilebildigini biliyoruz. Ancak tek gozle, trafige
cikmak, ipligi igne deliginden gecirmek gibi derinlik algis1i gerektiren isleri
yapamayiz. ki goziin bir konuyu ayni anda gdrmesi sonucu insan, ii¢ boyutlu
gorebilir, derinligi algilayabilir (Ceyhan, 1999:14). iki ayr1 gdzle baktigimiz halde,
beyin sayesinde ¢ift gormeyiz. 1ki gdze gelen 151k 1smlarmnin tasidigi gorsel bilgi
farklidir, ama nihai olarak birbirlerini tamamlar. Gozler arasindaki aralik bes
santimetreden biraz daha fazla oldugu icin, iki retinada da olusan goriintiiler
oncelikle acisal olarak birbirlerinden farklidir. Iki gdzden gelen farkli acilara sahip
151k 1ginlar1, koni ve cubuk hiicrelerce algilanip elektrik sinyallerine g¢evrilerek,
beynin gorsel merkezine iletildiginde, iki goriintii tek bir goriintiiye doniistiiriiliir.
(Sekil 23) Gozlerden biri (genellikle sag gdz) referans goziidiir ve bu da yapilan
islemde bir veridir. Son derece karmasik ve hizli olan bu islemle {igiincii boyut

yaratildig1 gibi, ¢ift gormemiz de engellenir (Hacioglu, 2007:16).

* GOz hareketlerinin kaslar araciligiyla kontrolii:
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G0z odaklandig1 konunun etrafinda kii¢lik agilarla hareket ederek, siirekli
olarak gorsel farkindaligi yeniler ve etrafimizdaki detaylari beyne yansitmak ig¢in
hareketi siirdiirtir. Gozlerin hareketleri simetrik olarak meydana gelir. Yani, her iki
gozde aynm1 anda benzer hareketler elde edilir. Yakinda bulunan bir cisme
bakildiginda gozleri ige dogru ¢eviren kaslar gerilir, disa dogru gevirenler ise gevser
ve mercek siskinlesir. Daha uzaktaki bir cisme bakmak icin ise, disa ¢eviren kaslar
gerilir, ice dogru cevrilenler gevser ve mercek yassilasir. Kas gerilmelerindeki bu
degisimler beyne iletilir ve uzaklik hakkinda énemli bir bilgi verir. Bu hareketler

sirasinda,“retina, ¢izgi ve renk siireksizliklerini arar ve bulduklarini beyne iletir.

» GOz bebegi capinin o andaki bilgisi:
Istk miktarina bagli olarak g6z bebeginin capi bliyir ya da kiigtliir.
Ortamdaki 151k bilgisi hakkinda beyin net bilgiye ulasir.

» Parlaklik bilgisinin olusturulmasi ve renk analizi:
Isik algilayict hiicrelere gelen 1sik 1sinlart parlaklik ve renk bilgisini

olusturur. Cevresel gorlislin getirdigi renk bilgisi, merkezi goriisle tamamlanir.

* Yatay ve dikey ¢izgilerin kontrol edilmesi,

* Doku ve hacimlerin degerlendirilmesi,

* Kor noktada olusan boslugun tamamlanmasi,

* Retinadan gelen pargali goriintii bilgisinin tekrar birlestirilmesi:

Genel olarak ifade etmek gerekirse, beynin gérmeyi diizenleyen bolgelerinde
gorsel veriler isleyerek haritalandirir. Retina ve merkezindeki makuladan gelen tiim
151k bilgisi elektrik sinyalleri halinde beyne parcasal olarak iletilir. Beynin arka
tarafinda bulunan oksipital lobda bu bilgiler islenir. Her yarikiiredeki oksipital lob,
gozlerden sadece birinden bilgi alir. Gorlis alaninin sag yanindaki bilgiler sol
oksipital loba, sol yanindaki bilgiler de sag oksipital loba iletilir. iki oksipital lobdaki
stiregler, birbiriyle baglantilidir. Goriintliniin tiimiine ait parcalar (renk, hareket,

bicim, doku, cizgiler vb.) referanslarla kontrol edildikten sonra kisa siirede,
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kendiliginden ve ¢ok hizli bir bi¢imde birlestirilir. Goriintiiyii ic boyutlu hale getiren

bu birlestirme isleminin detaylar1 bizim i¢in hala belirsizdir.

* Olusan goriintiiniin gorsel hafizayla kontrol edilmesi:
Gorlntiiniin  boyutlandirilarak, perspektif kazanmasi i¢in beyin bildiklerimize de
basvurur. Boyutlar1 daha 6nceden bilinen bir cismin uzakligi, retina {izerine diisen
goriintliniin biiylikliigiinden tespit edilir. Retina {lizerine diisen resim, ne kadar kiigiik
olursa cisim o kadar uzak demektir. Bildigimiz bir nesnenin boyutlar1 bizde sabittir.
Bilinen oranlar ve retinadaki gorintiisii karsilagtirilarak uzakligi tayin edilir.
Bildigimiz nesneler, goriintiiniin diger unsurlar i¢in de referans teskil eder. Gorsel

hafiza (arsiv) siirekli kullanilir (Korur, 1984: 25).

Bilim adamlar1 beynin sag ve sol kisimlarinin renkler agisindan da farklh
islevlere sahip oldugunu ifade ederler. Beynin sol yarim kiiresiyle duygusal
reaksiyonlarda bulundugumuz gibi renklerde de parlak mavi, limon saris1 gibi
tanimlanabilecek parlak renkleri algilar. Ayrica sol yarim kiire, 6rnegin kirmizi elde
etmek icin sar1 ve kirmizinin karistirtlmasi gerektigini gibi karigim renklerinin
asamal1 siralamasinda etkilidir. Sag yarim kiire ise, zitliklarin birbirleriyle iliskileri
tizerine etkilidir: Kirmizi/yesil, mavi/turuncu, koyu/agik, mat/parlak gibi. Sag yarim
kiirenin bir bagka 6nemli rolii de renklerin karigimiyla elde edilen bir rengin, hangi
renklerin karisimindan olustugunu gérmeyi saglar. Ornegin bir gri tonuna bakarak,
bu grinin maviyle olusturulmus soguk gri mi, kirmiziyla olusturulmus
sicaklastirilmis gri mi oldugunun ayrimm fark etmeyi saglar (Ozsoy ve digerleri,

2006:52).

2.3.3.2. Alg1

Etrafi kusatan diinyayr duyu organlarimiz yoluyla tanimaya ve kavramaya
calisilir. Duyu organlari, belirli araliklarla g¢evreden gelen uyaranlara yanit
verebilmektedir. Bu araliklar1 belirleyen duyu esikleridir. Dig ¢evreden gelen
uyaranin, bu uyarim esigine erismesinden sonra algi gergeklesir. Duyularimizin
niteligi algilama alanimizi, yani diinyada neleri, ne sekilde algilayabildigimizi

belirler (Robinson, 2003:121).
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Beyin, alginin en iist degerlendirme merkezidir. Bu isi yapmak i¢in uyarilara
ihtiya¢ duyar. Bu uyarilar alan duyularimiz verileri elektrik sinyalleri halinde beyne
gonderir. Beyin aldig1 bu uyarilart degerlendirerek, o uyaranin ‘ne demek’ oldugunu
belirler yani idrak eder ve ona verilecek tepkileri baslatir. Ancak alginin, her zaman
eksik bilgi ile var oldugu unutulmamalidir. Gergek diinya algimiz, duyu
organlarimizin smirlar1 cergevesinde tasavvur edilmis bir diinya temsiline

dayanmaktadir(Hacialioglu, 2007:6).

2.3.4. Rengin Kavranisi

Tek basina algi tamamlanmamig bir olaydir. Alginin ortaya ¢ikiginin hemen
ardindan kavrayis takip eder. Kavrayis, insan ile g¢evre arasindaki yasamsal bir
baglantidir. Algilanan bir olayimn farkina varilmasi ve anlagilmasidir. Kavrayis, hem
neyin algilandigina karar verilmesi, hem de algilananin tanimlanmasidir. Bu ayni
zamanda ortamda rekabet eden etkilerde kullanilabilir ve Onemli bilginin
ayiklanmasinda bir siire¢ gorevi de gortir.

Bir 151k etkisi ile karsilasan beyin Oncelikle, algilanan bir sekli ge¢cmis
bilgilere gore aciklar. Bunu basarabilmek i¢in 151k ve gblge sablonlarini algilar. Sekil
zemin ayrimi veya sablon animsama, kavrayis siirecinin ilk diisiinsel adimudir.
Burada durumlar sekillere ve onlarin diizenlenisine gore tanimlanir (Holtzschue,
2009:34,35). Rengi gorme iki farkli yontemle deneyimlenir: Bir 151k kaynagindan
151k olarak ya da bir nesneden yansiyan 151k olarak. Gormenin Aydinlatilmis
Bigimi’’nde rengin kavramisma gore iki yon vardir: Isik kaynagi ve izleyici.
Televizyon ya da bilgisayar ekrani, trafik isiklart ve neon isaretler gérmenin bu
bicimine Ornektir. Gormenin bu bi¢iminde renkler, eklemeli renkler olarak

goriiliirler.

Dogrudan 151k olarak goriilen renkler, nesnelerin renklerinden daha duragan
goriiliirler. Isik  renkleri, kaynak renk degistirdiginde ya da karartilip
aydinlatildiginda nitelik degistirmezler. Dalga boylarinin herhangi bir karigimi her

*Renklerin tipkt bir neon isaret ya da bilgisayar ekraninda oldugu gibi dogrudan goze ulagan 151k
olarak algilanmasidir.



53

durumda ayn algilanir. Isik kaynag zarar gormedigi ya da dalga boylarinin dokulari
degismedigi siirece 15181n rengi sabittir. Rengin izleyicide kisisel algilanisi, tekil bir
olaydir. izleyiciler, renkleri algilama yeteneklerini gelistirir ve daha &nemlisi, ¢ok

farkli ve kisisel yontemlerle neyi algiladiklarin1 yorumlarlar (Holtzschue, 2009:18).

Goérmenin Nesnel Bigimi‘nde® ise rengin kavranmasinda li¢ faktoér vardir.
Bunlar: Isik kaynagi, nesne ve izleyici. Bu ii¢ degisken, tamamen birbirine baghdir.

Herhangi biri degisirse nesnenin rengi de degisir (Holtzschue, 2009:19).

Gorme duyusu tamamiyla siibjektif bir Ozellik tasir ve sahistan sahisa
degisiklik gosterir. Ornegin, renk korliigii ender hastaliklardan olmakla beraber her
insanin gorme Ozelliginin birbirinin aynt olmadigi ve insandan insana ufak
degisikliklerin oldugu ve dolayisiyla ayn1 maddenin degisik insanlar tarafindan bir
rengin degisik tonlarinda goriindiigii bugiin kanitlanmis bir gergektir. Biitiin bunlarin
yaninda maddeye rengini veren Ozellikler, yani bir 151k kaynaginin yaydigi 1s1gin
rengi (dalga boyu ve frekansi) Olciilebilir ya da istenilen renkte ( dalga boyu ve
frekansi) olmasi saglanabilir (Gokgoz, 1977:30).

2.3.5.Esik Degeri

Goriislin  esik degeri, bir kisinin iki yakin Ornek arasindaki farki artik
algilayamadig1 noktadir. Renk goriiniis esik degeri ise iki benzer renk 6zii degerinin
artik ayrilamadi noktadir. Normal renk goriisiine sahip kisilerin renk netliginin esik
degeri, ayrintilar1 gorebilme yetenegine bagli olarak degisir. Her bireyin goriisii,
kisisel fizyoloji ve saglik gibi faktdrlerce belirlenir. Renk goriisiinde yas da rol
oynar. Cocuklarin renklerden once goriintiileri, 151k golgeyi fark ettiklerine; yash
insanlarin zamanla mavi tonlarindaki renk netligini kaybetmeye basladiklarina
inanilmaktadir. Yaghilik ile mavilerin, yesillerin ve morlarin ayrilmast daha

giiclesmektedir (Holtzschue, 2009:32).

* Goérmenin Nesnel Bigimi: Renklerin bir yiizeyden yansiyan 1sik olarak algilanmasidir. Cevredeki
nesneler Gérmenin Nesne Bigimi’nce algilanir. Bu bigimde renkler yansiyan 151k olarak algilanirlar.
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2.3.6.Gegis Arahiklarn

Renk ornekleri arasindaki farklar1 belirlemenin bir yolu da gegis araliklaridir.
Bir gegis araligi, gorsel algilamalar arasindaki bir kademeli degismedir. Bir kisinin
esik degeri, tek bir gecis aralig1 olusturur ki bu da iki yakin renk arasinda artik baska
renk kullanilmayacak sekilde belirlenen noktadir. Tekli gecis aralig1 kisiye 6zeldir.
Tekli gecis araliklari, kisinin esik degerinin tanimlanmasinda énemlidir (Holtzschue,

2009:32).

2.3.7. Uyarlama

Var olan 151k miktarina goziin istem dis1 tepkisine “uyarlama” denir. Hem
cubuklar hem de koniler daima c¢alisma halindedirler ve var olan 1s18a segici tepki
verirler. Burada neredeyse biri giindiiz digeri gece i¢in iki bagimsiz sistem varmis
gibidir. Mevcut 151k miktarinin artmast ya da azalmasiyla retina, ¢ubuk ve koni
hakimiyeti arasinda hizli bir sekilde ileri geri hareket eder(uyarlanir). Fazla miktarda
151k varsa goriiste koniler baskindir. Koniler baskin oldugunda, kiiciik baskilarda
oldugu gibi daha renkli ve ince ayrintilarla dolu olarak goriinen nesneler daha
belirgindir. Nesneler daha renkli ve daha yiiksek 151k seviyelerinde goriiliirler. Los
1sikta ise, cubuklar goriise hakimdir. Ortam goriisiinde (¢evredekiler ve az
odaklanilan seylerde) ¢ubuklar sorumludur. Cubuklar, baskinken ince ayrintilarin
goriilmesi daha zordur ve renkler mat goriiniirler. Diisiikk 1siktaki kavrama gri
golgeler seklindedir. Ornegin; giindiiz, renkli bir bahge aksamiistiine dogru goériinen
renklerini yitirmeye baslar. Fakat koyu dallar ve yapraklar ile aydinlik ¢igeklerin
farkli ama bir o kadar da hos bir gorlintlisii ortaya ¢ikar. Uyarlama, goziin ilk
tepkisidir. Glin 15181, yapay 1s1k, florasan veya akkor lamba veya her tiirlii 151k i¢in
“koniler renk i¢in, cubuklar gri tonlar i¢indir” 6nermesi gegerlidir. Su eski alayci s6z

burada ger¢ek anlamini bulur (Holtzschue, 2009:36,37):

“ Karanlikta tiim kediler gridir.”
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2.4. PLASTIK OGE OLARAK RENK

Renkler, 151k renkleri ve boya renkleri olarak ikiye ayrilir. Arastirmanin
buraya kadar olan kisminda rengin 1sik olarak olusumu, ozellikleri, algilanigi
tizerinde duruldu.

Boya renkler ise prizma renklerinden daha az isiklidir. Renklerin kendine
gore Ozel bir aydinligi vardir. Boya renkler birbirleriyle karistirilinca koyu gri
meydana gelir. Kimyasal dedigimiz boya renkler birbirleriyle belli miktarlarda
karistirildiklar1 zaman meydana gelen yeni rengin etkisi eskisinden daha zayiftir.
Mesel, mavi ve sar1 boya renkler karistirilirsa meydana gelen yesil renk boya koyu
ve saydam degildir, griye doniiktiir. Halbuki bunlarin 151k renkleri toplanirsa beyaz
151k meydana gelir. Giinesin renkli 1sinlarini birbiriyle optik araglarla kaynastirilirsa
yeni 151k rengin kuvveti artar ve yiikselir. Sonug olarak, boya renkler birbirleriyle
karigimlart halinde, renk 1ginlarinin birbirleriyle karigimlarindan dogan renkler kadar
parlak ve canli tesiri vermezler. Sari, mavi ve kirmizi renkler belli miktarlarda
birlestirilirse fizik (151k) bakimindan beyaz renk olusurken, plastik deger olarak
(boya) siyah meydana gelir (Caglarca, 1998:8).

Renk, sanatta, glinlimiizden 16.000 y1l dncesi magara resimlerinden bu yana
hep kullanilmistir. Giiniimiizde hazir olarak satin alinabilen boyalari, 15. yy.a kadar
sanat¢ilar kendileri hazirlardi. Toprak, bitki kokleri ve ¢esitli mineralleri iyice
ogltiirler, yamurta sarisi ile karistiripp kivamli bir sivi haline getirir ve bu karigimi
boya olarak kullanirlardi. Yagli boyay1 ilk kullanan ise Hollandali sanat¢1 Jan Van
Eyck olmustur (Abaci, 2007:60). Daha sonraki donemlerde ise teknolojinin de

gelismesiyle farkli 6zelliklere sahip ¢cok sayida boya gesitleri tiretilmistir.

2.4.1. Renklerin Siniflandirilmasi

2.4.1.1.Akromatik Renkler

Yiizeyler renklilik ozelligi gdstermeden, yalnizca koyu-acik, farkl

koyuluklarda gri tiirlerini gosterirlerse bu goriiniimler renkli 6zelligi tasimayan
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“akromatik” renklerdir (Temizsoylu, 1987: 12). Bunlar, beyazdan baslayarak siyaha
kadar giden farkli gri tiirleridir. Bunlara ‘nétr renkler’ de denmektedir.(Sekil 24)

BEYAZ
|
5
4
3
2
1
|STYAH]

o o M {te]

Sekil 24. Akromatik Renk Degerleri

2.4.1.2. Kromatik Renkler

Ikinci tiir renklerse, kromatik renklerdir. Bunlar ii¢ halde bulunurlar:
1.Ana renkler
2.Ara renkler
3.Grilesmis renkler

2.4.1.2.1.Ana Renkler

Sekil 25. Ana Renkler

Ana renkler ii¢ tanedir. Bunlar sar1, kirmizi ve mavidir. Bunlar en temel renk
Ozleridir. Bu renkleri diger renklerden ayiran ozellik baska renklerin karigmasi ile
elde edilemeyisleridir. Biitiin diger renkler, ana renkler olan kirmizi, mavi ve sarinin

birlesiminden olusur (Caglarca, 1998: 7). (Sekil 25)
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2.4.1.2.2. Ara Renkler

Ara renkler ise, ana renklerin ikili karisimlariyla olusan renklerdir. Bunlar ise
yesil, mor ve turuncudur. Yesil, sar1 ve mavinin; mor, kirmizi ve mavinin; turuncu,

sar1 ve kirmizinin karigtirilmasi ile elde edilir (Abaci, 2007:61) (Sekil 26)

Sekil 26. Ara renkler

Genellikle isimlendirilemeyen renkler de vardir ve bunlara {giincii tiir
renkler denmektedir. Ancak, renksel isimler disinda, ¢ogu nesnel benzetilmeye
dayanan ya da duygusal anlamli tiiretilmis Ozel isimler tagirlar. Bunlar renk

cemberinde ana renkler ile ara renkler arasinda yer alirlar (Holtzschue, 2009:57).

2.4.1.2.3.Grilesmis Renkler ve Kahverengi

Renkler ailesinin en biiyiikk ve sinirsiz sinifidir. Renklilikleri azaltilmis
renklerdir. Iki ara renk veya bir ana renk ile onun tamamlayicisi(zit) olan rengin
karigtirilmasiyla ya da ana renkler ve karisim renklerine siyah ve beyazin
katilmastyla grilesmis renkler elde edilir (Abaci, 2007:62). (Sekil 27)

Bu renkler, miimkiin olan biitiin renk tonlarinin derecelerini igerirler. Fakat
karisimda tek bir renk 6zii baskin degildir. Tamamlayic1 eklenerek bir miktar
soluklastirilmis renk grilesmis bir renk degil mat bir renktir. Mesela, i¢ine bir miktar

yesil eklenerek soluklastirilmig bir kirmizi halen kirmizidir.
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Kahverengi de, bir renk tanimi degildir. Grilesmis renkler igerisinde yerini
alir. Fakat kahverengi soguk bir renkten ¢ok turuncu ya da kirmizi igerir. Renkler
daha az ya da daha ¢ok kahverengi olmazlar. Fakat kahverengi, daha az ya da daha
¢ok kirmizi, turuncu, sar1 hatta mavi ya da yesil olabilir (Holtzschue, 2009:58)

Sekil 27. Grilesmis Renkler

Bu son renk grubuna alinabilecek bir baska renk tiirii de, ana renkler ve
karisim renklerine siyah ve beyazin karistirilmasi ile elde edilen grinin katilmasi ile
elde edilen tiimiiyle farkli renk tonlaridir (Temizsoylu, 1987: 13). Griler, turuncu
griler ya da mavi griler gibi degil soguk griler ve sicak griler olarak kategorize
edilirler. Bazen bu sicaklik ya da sogukluk oldukga belirgindir. Bazen de sadece
bagska bir gri ile kiyaslaninca fark edilirler. Sicak ve soguk griler yan yana
geldiklerinde tamamlayici kontrastlik bunlarin arasinda bir farklilik olarak ortaya
¢ikar ve aninda belirginlesir. Bundan dolayi, griler eszamanli kontrast1 ortaya

¢ikarmak i¢in ideal bir yiizey saglarlar (Holtzschue, 2009:58).
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2.4.2. Renkler Arasindaki iliskiler

Renklerin bir arada bulunusluluklar1 cesitli etkiler olusturmaktadir. Renkler
arasindaki etkilesimleri sistemli bir sekilde anlayabilmek i¢in ise, renk ¢emberleri
olusturulmaktadir.

Renk Cemberi, goriilebilir biitiin renk tonlarinin sergilendigi bir ¢emberdir.
Bir spektrum ayrica, renk tekerlegi ya da sanatci spektrumu olarak da isimlendirilir.
Insanin, gérme alaninda tek bir dairenin igine sigdirilabilecek, oldukea fazla renk 6zii
vardir. Ancak renk ¢emberine dikkatlice bakildiginda temelde ii¢ ana renk olan sari,
kirmiz1 ve mavi ve bunlarin karisimlar: olan ara renklerden olustugu goriiliir. Renk
cemberi, bu 6 renk 6zii ve bunlarin gecis araliklarini kapsar (Kiligckan ve Kilickan,
1993,76). Renk c¢emberindeki renkler, gokkusagi ve prizma renklerine gore
siralanmigtir. Renklerin 6gretilmesinde renklerin birbirleriyle iligkileri, karisimlar: ve
etkilerinin anlasilmasinda, renk ¢emberi temel teskil etmektedir (Demir, 1993:35).

(Sekil 28)

Sekil 28. Renk Cemberi

Renk ¢emberi, renk 6zlerinin 6 ya da 12 tanesi ile sinirlandirilmistir. Ciinki
bu kisa ve yeterince agiklayici bir sekildir. Cemberde ortada bulunan {i¢geni ii¢ esit

parcaya boldiigiimiizde, iist kisminda sari, alt saginda kirmizi, alt solunda mavi
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bulunmaktadir. 1ki ana rengin orta kismina ise bu iki ana rengin karisimindan elde
edilen tamamlayici renkler (turuncu, yesil, mor) yerlestirilir. Cemberdeki renkler ise,
ortadaki renklerin karsisinda aymi renkler ve ikinci karigim ara renkler olarak
diizenlenmistir. Her bir renk 6zilinlin yelpazesi i¢inde eklemeli renk &zleri dahil
edildigi siirece renk 6zii gegis araliklarinin sayisi ¢ogaltilabilir. 6, 12, 24, 36, 48, 96
ya da daha fazla renk 6zii kullanilabilir (Demir, 1993:36).

2.4.2.1. Yakin Renkler

Yakin renkler; bir ana renk, bir ara renk ve bunlarin arasindaki biitiin renk
0zlerine dayanan bir renkler grubudur. Tasarimlarda en ¢ok bu renklere bagvurulur.
Bunlar, kirmizi-turuncu-sari, sari-yesil-mavi, kirmizi-mor-mavi, mor-kirmizi-
turuncu, mor-mavi-yesil, turuncu-sari-yesil gibi renk ¢emberinde yan yana gelen
renklerdir. Bu renkler, iiclii bir araya gelebildikleri gibi, yan yana bulunan renk
ciftleri de, yakin renk gruplarini olustururlar (yesil-mavi, mavi-mor, sari-turuncu vb.)
(Temizsoylu, 1987: 13). Bu renkler bir araya geldiklerinde birbirlerini ne 6n plana

cikarirlar ne de birbirlerinin renk etkilerini bastirirlar (Abaci ,2007:63).

Benzer renkler, iki ana rengi icerecek bigimde gruplar olusturur. Ana bir renk

gruba hakimdir ve gruptaki her bir renk ana renkten %50 kadarini igerir.

Mavi, mavi-Mor, Mor (mavi agirliklr)

Mavi, Mavi-Yesil, Yesil( Mavi agirlikli)

Sar1, Sari-Yesil, Yesil (Sar1 agirlikli)

Sar1, Sari- turuncu, Turuncu(Sar1 agirliklr)
Kirmizi, Kirmizi-Mor, Mor (Kirmiz1 agirlikli)

Kirmizi, Kirmizi-Turuncu, Turuncu (Kirmizi agirliklr)
2.4.2.2.Uzak Renkler
Uc ana renkten olusan renklere denir. Bu renkler birbirleriyle yakilik

kuramadiklar1 gibi birbirlerini tamamlayamazlar da. Bilinen ii¢ karistm rengi de

( turuncu, yesil, mor), uzak renkleri olusturmasina ragmen, her birinin igerisinde
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diger renklerin icerisinde bulunan renklerden bulundugu i¢in oranlarindaki renksel

iliski ana renklerin arasinda bulunan renksel iliskiden farklidir (Abaci, 2007:63).

2.4.2.3.7Zxt veya Tamamlayici Renkler

Sekil 29. Tamamlayici (Zit) Renkler

Renk skalasinda, bir ana renk ve onun karsisindaki diger iki ana rengin
karisimindan olusan renk, iliski bakimindan renksel karsithg, zithg veya
tamamlayiciligt olusturur. Bunlar renk ¢cemberinde karsi karsiya gelen renklerdir.
(Sekil 29) ister 6 ister 96 renkle olusturulan bir renk skalasinin merkezinden diiz bir
cizgi cekildiginde, ¢izginin her iki ucu bir tamamlayici renge denk gelir. Bu iki renk
tamamlayic c¢ift olarak isimlendirilir. Kirmiz1 yesilin, mavi turuncunun, sart morun
karsitidir (Abaci, 2007:63). Birbirlerinin karsilarina diisen renkler birbirleriyle yan
yana geldiklerinde en biylik kontrastt saglayacaktir. Bu renkler birbirlerinin
tamamlayicis1 olduklarindan bir arada kullanildiklarinda birbirlerinin etkisini artirir,

birbirlerini daha dikkat ¢ekici duruma getirirler (Caglarca, 1985:41).

2.4.2.4.S1cak ve Soguk Renkler

Renkler psikolojik etkisine gore siniflandirilirken, insanda olusturduklari

sicaklik ve serinlik etkisine gore ikiye ayrilirlar.

Sicak renkler kirmizi, turuncu ve saridir. Sicak renklerin dalga boylari,

genellikle kisa ve yiiksek titresimli olduklarindan, insan goziindeki ag tabakasina en
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once carpan renklerdir (Temizsoylu, 1987: 14). En c¢abuk goriilen renkler
olduklarindan, daha dinamik, daha canli gorsel etki yaparlar. Bu sebeple de insanda
devinim ve canlilik uyandirirlar. Diger renklere oranla, daha yakindaymis gibi
goriiniirler. Boylece, renklendirdikleri mekani oldugundan daha kiiciik gosterirler

(Oznur, 2001:22). (Sekil 30)

Sicak Renkler

Soguk Renkler

Sekil 30. Sicak ve Soguk Renkler

Soguk renkler ise mavi, yesil ve mordur. Bunlar daha sakin 6zelliktedirler.
Insanda dinginlik hissi uyandirir ve dinlendirici etki yaratirlar. Hava icindeki
titresimleri zayif oldugundan, genelde diger renklerden daha sonra goziin ag
tabakasina diistiikklerinden daha geride ve daha durgun etkidedirler. Uzaktan
kendilerini belli etmeleri ve 6n plana ¢ikmalar1 daha zordur. Bu yavas etkileri ve
geride goriiniimleri nedeniyle bulunduklar1 mekani1 daha genis ve biiyiik gosterirler

(Abaci, 2007:65). (Sekil 30)

Bir rengin sicakligi ya da soguklugu onun renk 1sis1 olarak da adlandirilir.
Renk skalasinda mavi sogukken, kirmizi ve sar1 sicaktir. Bunun bir sonucu olarak
biitiin spektrum, agirlikli olarak sicaktir. Mavi, soguk renklerin kutupsal u¢ noktast,
turuncu ise sart ve kirmizi igerdigi i¢in sicak renklerin kutupsal noktasidir

(Holtzschue, 2009:51).
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2.4.3.Rengin Niteligi

Renkler, aralarindaki nitelik farklarina gore tanimlanirlar. Her rengin 3 farkl

ve belirgin niteligi vardir:

2.4.3.1.Rengin Ozii

Rengin adidir. Bir insan, 1s18in renklerinin yaklagik 150 kadarini ayirt
edebilir. Ve hemen herkes sadece 6 kelime kullanarak bunlar1 tanimlayabilir. Bunlar:
Kirmizi, Turuncu, Sar1, Yesil, Mavi ve Mor’dur.

“Renk” kelimesi ile “rengin 6zii” kelimesi ayni anlamdadir. Bir seyin rengi,
onun renk 0ziinii de kapsamasina ragmen diger nitelikleri da igerir. Bir renk, en
belirgin ya da baskin renk 6ziine gore isimlendirilir. Her renk, birbirine yakin iliskili
bir renk Ozleri ailesine aittir. Bir renk, birden fazla renk 6zii icerir. Fakat bu renk

Ozleri farkli oranlarda bulunurlar ve bir tanesi daha baskindir (Holtzschue, 2009:46).

-Kromatik: Renk 6ziine sahip (ana renkler),

-Akromatik: Tanimlanabilir bir renk 6zii olmayan (griler),

-Polikromatik: Birden fazla renk Ozlerine sahip olan (ara renkler Ornek
verilebilir),

-Monokromatik: Sadece tek bir renk Oziine sahiptir. Bir renk ve bu rengin
belli miktarlarda beyaz, gri, siyah katilmis diger tonlarini barindiran tonlaridir

(http://www.dekorguru.com/2011/06/monokromatik-renklerledekorasyon.html).

2.4.3.2.Deger (Valor)

Bir renk 6rneginin goreceli aciklik ya da koyulugudur. Ayni zamanda bir
rengin yansittigi 1sitk miktarinin ayirt edilmesidir. Bir boyanin tonunun degerini
degistirmek i¢in onu kendinden daha agik ya da daha koyu karakterde bir boya ile
karigtirmak gerekir. Bir rengin kendi tonunu degistirmeyecek koyu ve acik boyalar
sadece siyah ve beyazdir. Renk degeri dogrusal ve ilerleyicidir. Renklerin en acikla
en koyu arasindaki ton farkliliklarimin bir derece serisi ilizerinde esit olarak

degismesini ve tonlarin bir oranda azalma ve kisalmalarini gosteren seride “deger
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skalast (ton ¢ubugu)” olarak adlandirilir. Kesin bir baslangic ve sona sahiptir

(Bigali, 1999:239). (Sekil 31)

BEYAZ
‘ |:| \

4%}

‘3'?1{.- v

T
l. °n
L

SAF RENK

¥ /
SIYAH

Sekil 31. Bir Rengin Deger Skalasindaki Degerleri

Siyah ve beyazdan olusan bir deger skalasinda; siyah, olabilecek en diisiik
degere; beyaz, olabilecek en biiyiik degere; orta ton gri ise, koyu ya da acik degil orta
ton bir degere sahiptir (Caglarca, 1998:20).

Bu baglamda monokromatik deger skalasi da, tek bir rengin renk yiizeylerinin
ve golgelerinin gosterilmesinden olusur. Sadece bir renk ve degeri kullanilir

(Holtzschue, 2009:59).

2.4.3.3.Doygunluk (Kroma)

Bir rengin tayf i¢indeki en yiiksek degere sahip halidir, yogunlugu ya da
parlakligi, soniikliigii ya da canliligidir. Doygunlastirilmis renk, miimkiin olan en
giiclii sekilde ortaya konmus renktir (Ozonur, 2005:20). Bu renge ne yapilirsa
yapilsin artik daha yiiksek siddete, parlakliga ve giice getirilemez. Hayal edilebilecek
en kirmizi ya da en mavi doygunlastirilmis renktir. Doygunlastirilmis renkler ayrica

saf renkler ya da tam renkler olarak da adlandirilirlar. Beyaz 1s181in prizmadan
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gecirilmesi suretiyle meydana gelen prizmatik renkler en kuvvetli, en parlak, en
aydinlik, en saf ve en yiiksek doyma hallerinin tasirlar. Bu hale rengin maksimum
kromada olma durumu da denilmektedir (Caglarca, 1998:34). Bu renkler neyi
icermediklerine gore de tanimlanirlar. Doygun bir renk tonu, bir ya da iki ana rengin
karigimlarindan olusur. Fakat asla ii¢lincii bir ana rengi icermezler. Doygun bir renk

tonu, siyah, beyaz ya da gri icermez.

Doygun renkler, sanat¢i spektrumunun isimlendirilmis 6 ya da 12 rengi ile
sinirlandirilmiglardir. Renk ¢emberinde, doygun renk &zleri arasinda herhangi bir
araya yerlestirilmis herhangi bir renk 6zii de ayrica doygun bir renk 6ziidiir. Tipk bir
renk kusagi gibi, herhangi bir rengin bir sonraki renk ile karistigt doygun renklerin
tiimiini kapsayan bir renk ¢emberi diigiiniildiiglinde, ¢emberdeki herhangi bir renk,
doygun bir renktir. Kirmizi-kirmizi-turuncu ya da mavi-mavi-yesil, kirmizi, turuncu,
mavi ve yesil kadar doygun bir renktir. Bir renk, bir ya da iki ana rengi tasidigi ve
siyah, beyaz ya da gri ile seyreltilmedigi siirece doygun bir renktir. Bu renk
grilestirerek taninmaz hale getirilebilir. Bu uzaklik ton ¢ubugunun {izerinde en agik
degeri alir. Doygun renklerin sayilarinin siniri, insanin rengi gérme yetenegi ile

siirlidir (Holtzschue, 2009:48,49). (Resim 14)

Resim 14. Renklerde Doygunluk
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Renklerin doygunluklarinin azalmasi veya tiimiiyle yok olmasi, dort yolla

mumkundir:

-Rengin i¢ine siyah karigtirarak,
-Rengin i¢ine gri karistirilarak,
-Rengin i¢ine beyaz karistirilarak

-Rengin i¢ine az miktarda kontrasti olan rengi karigtirarak siddeti azaltilir.

Eger, bu kontrast renkler esit oranda karistirilirsa, her iki renk de siddetinin

tamamen kaybederek nétralize olu, gri bir ton elde edilir (Bigali, 1999:228).

O halde, en canli renkler ana renkler(kirmizi, mavi, sar1 saf halde iken), sonra
bunlarin bilesimleri(yesil, turuncu ve mor), daha sonra ara renkler ve ara renklerin
karsit olmayanlarinin karigimlari, son olarak da karsit renklerin karigimlarindan
ortaya ¢ikan renklilikleri azalmig renklerden s6z edilebilir. Biitiin bu renk tiirlerinin
disinda, bir renge siyah ve beyazin karigmasiyla olusan gri katilarak, farkli bir tiir
renk ve renksel canlilifin oldukca cok yitirilmis hali, o rengin baska bir tonu elde

edilmis olur (Temizsoylu, 1987: 14,15).

Kroma resimde 6nemli bir deger tasir, Renk armonileri kurarken renk, ton ve
kroma deneyimleri daima birbirlerinden ayirt edilmelidir. Degerleri ayni, renkleri
ayni iki kirmizi renk arasinda kuvvet, siddet, yogunluk farki varsa bu, kromadan,

renk kiymetinden gelir (Caglarca, 1998:34).

2.4.4.Renklerin Niteliklerine Gore Etkilesimleri

Bir arada bulunan renklerin, doygun olduklari zaman birbirlerini

etkilemeleriyle canli olan renklerin, cansiz(doygun olmayan) renkleri etkilemeleri

farklidir.
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2.4.4.1. Doygun Zit Renklerin Etkilesimleri

Iki karsit doygun renk yan yana bulundugunda etraflarini (her biri) kendi
karsit1 ile renklendireceginden, birbirlerinin kuvvetini arttirarak olduklarindan daha
fazla parlak ve canli gorlinerek en yiiksek kontrastlik olustururlar (Caglarca,
1998:29). Ornegin: kirmizi, karsiti olan yesille yan yana geldiginde hem kirmizi,
hem yesil daha doygun hale gelirler. Burada kirmizi etrafini yesillestirmis (yesil
golge olusturmus), yesil ise kendi etrafin1 kizartmistir. Boylece, kirmizi yesile bir
miktar daha yesil renk canlilig1 verirken, yesil de kirmiziya ayni sekilde canlilik
kazandirmis olur. Ayni1 durum sari-mor, mavi-turuncu etkilesimlerinde de vardir

(Temizsoylu, 1987: 107). (Sekil 32)

Sekil 32. Doygun Kirmizi ve Doygun Yesilin Bir Araya Gelmesi

2.4.4.2. Yakin Doygun Renkler Yan Yana Geldiklerinde

Birbirinin renkliliklerini azaltirlar ve daha ¢ok bir digerine benzer hale
gelirler. Mavi ve yesil yan yana bulunduklari zaman, mavi ¢evresini turunculastirir;
yesil lizerine turuncu renkliligini getirdigi icin, yesil bir miktar canliliim yitirir.
Yesil de cevresini kizarttigi icin, mavi kirmizi etkisi altinda, mavi canliligimi
kaybeder. (Sekil 33) Diger biitiin yakin renklerin iligkilerinde de yaklasik ayni
etkilenmeler olur. Bunun sonucunda ise, daha canli renkler degil daha birbirine

yaklagmig, yumusamis renkler goériiniimii olusur (Caglarca, 1998:55).
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Sekil 33. Doygun Mavi ve Doygun Yesilin Bir Araya Gelmesi

2.4.4.3.Uzak Renkler Bir Araya Geldiginde

Bu renkler renk c¢emberinde bitisik olmayan ve birbirine gore karsilikli
diismeyen renklerdir. Bunlara uygun olmayan renkler de denilir. Bunlar; kirmizi-sari,
sari-mavi, mavi-kirmizi, turuncu-yesil, yesil-mor, mor-kirmiz1 ikilemeleridir
(Caglarca, 1998:36). Her renk bir digerinin renk tiiriinii degistirir. Ornegin, mavi ve
kirmiz1 yan yana geldiginde mavi kirmiziy1 turuncuya, kirmizi da maviyi yesile
dogru iteceginden, bu renklerin doygunluklarinda degil, tiirlerinde degisim olacaktir.
(Sekil 34) Ayni1 sekilde renk degisimi, yan yana gelen sar1 ve mavide de goriiliir. Bu
farklilagmalarla, az renkle ¢ok sayida canli, hareketli renkler elde etmek miimkiindiir

(Temizsoylu, 1987: 16).

Sekil 34. Doygun Mavi ve Doygun Kirmizinin Bir Araya Gelmesi
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2.4.4.4. Canh Doygun Renklerin, Cansiz Doygun Olmayan Renkleri

Etkilemeleri

Yan yana gelen renklerin biri doygun, digeri doygun degil ise, doygun
olmayan renkten etkilenecektir. Ornegin, kirmiz1 ve yesil yan yana bulunduklarinda,
doygun kirmizi, doygun olmayan yesili etkileyip, yesili daha canli hale getirir. Fakat
yesil doygun olmadigi icin, kirmiziyr fazla etkileyemez. (Sekil 35) Kromatik
bakimdan doygun renkler, gri renkler yaninda daha giiglii goriiniirler. Sari, grinin
yaninda etrafi morla golgeleyecegi i¢in, gri bir miktar morlasir. Dolayisiyla sar1 da,

daha giiclii sar1 haline gelir (Temizsoylu, 1987:16).

Sekil 35. Doygun Kirmizi ile Doygun Olmayan Yesilin Bir Araya Gelmesi

2.4.4.5. Renklerin Siyah, Beyaz ve Gri ile Etkilesimi

Biitiin renkler beyaz bir fon iizerine konulduklari zaman tonlar yiikselir.
Ciinkii renk ve ton kontrast1 kanununa gore beyaz fon, lizerine konan rengin kontrasti

ile renklenir. (Sekil 36)

Sekil 36. Beyazin Yaninda Renklerin Durumu
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Bir rengin yanina siyah konuldugunda ise, o rengin tonu azalir. Bunun nedeni
ise, siyahin yanina konan rengin siyahin tonunu yiikseltmesidir. Renk ise kendi
siddetini kaybeder. Fakat bunun aksine canliliklarini artirarak parlaklastirir. (Sekil
37)

Sekil 37. Siyahin Yaninda Renklerin Durumu
Yukarida deginildigi gibi, canli renkler grileri renklendirirler. Kirmizi
yaninda gri yesillenir, yesil yaninda kizarir, mavi yaninda ise gri turunculasir.
Turuncu yaninda gri mavilesir, sar1 yaninda morlasir, mor yaninsa sarilasir. Her renk
gri yaninda etken, gri ise edilgen durumdadir. Gri yanina konulan rengin etkisine

girer ve renkli goriiniir (Caglarca, 1998:49,56). (Sekil 38)

Sekil 38. Grinin Yaninda Renklerin Durumu

Doygun olmayan renklerle, gri bir arada oldugunda ise, gri renklerden

fazla etkilenmez. Renkler griyi etkileyebilecek giice sahip degildir.
2.4.4.6.Doygun Olmayan Renklerin Etkileri
Yakin doygun olmayan renkler bir arada iken etkilesimleri fazla olmaz.

Ancak, onlardan biri doygun digeri doygun degilse, doygun olmayan renk, doygun

rengin etkisi ile daha az doygun hale gelir. Buna karsilik doygun olan renk, doygun
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olmayan rengin etkisinde kalmayacag icin, renksel canliligindan fazla kaybi olmaz.
Iki uzak doygun olmayan renk de, birbirini az etkilerler. Ancak, yine bu renklerden
biri doygun ise doygun olmayan renkte olduk¢a ¢ok degisiklik olacak, doygun olan
rengin tiiriinde ise fazla farklilik goriilmeyecektir (Temizsoylu,1987:18). (Sekil 39)

Sekil 39. Birbirlerine Zit Renkler Olan Doygun Olmayan Mavi ve Turuncunun
Bir Arada Olmas1

2.4.4.7.Renklerin Koyu-Acik Etkilesimleri

Giin 15181nda renkler canli hallerinde iken incelendiginde, farkli koyuluklar
oldugu goriiliir. Yani her rengin doygun oldugu zaman degismeyen bir koyulugu
vardir. Bir diger deyisle, sar1 yesilden, kirmiz1 mordan daha ¢ok 1sikliliga sahiptir.
Koyu-agik ve rengin algilanmasinin, gozdeki sirast sdyledir. Biri agik biri koyu iki
karsit renk, zit renkler olsa bile 6zellikle, koyu-agik karsitliklar halinde géze carpar.
Yan yana konulan renkler birbirlerine benzemeyen tonlarda ise gercek
goriiniiglerinden ayr1 olarak en agik olan1 daha agik, en koyu olan1 da daha koyu
goriiniir (Caglarca, 1998:49). Doygunlugu ve parlaklig1 yiiksek olan renkler birbiri
ile olan iliskilerinde acik-koyu etkiden ¢ok diger kontrastliklar ile 6ne cikarlar.
Mesela; turuncu ile mavi, aralarinda agik-koyu etkinin olmamasima karsin, once
tamamlayici, sonra da sicak-soguk etkilesimine girerler. Kirmizi ve yesil en doygun
oldugu zaman, koyuluk bakimindan birbirine yakindir. Koyuluk farkliligi ortadan
kalktig1 i¢in bu durumda, renksel etkilesim daha iyi géze g¢arpar. Sar1 ve mor en
doygun olduklar1 zaman, c¢ok farklt koyuluklara sahip olduklari i¢in, renksel
etkilesimleri yeterince ortaya ¢ikamaz. Daha ¢ok 1s1kl1 ve 1s1ksiz pargalar olarak goze
carpar. Renkler, renk siddetinin siyah, beyaz veya bagka bir renkle karistirilip
zayiflayarak acik-koyu etkisine girerler (Demir, 1993:43).
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2.4.4.8.Renklerde Sicak- Soguk Etkilesimi

Yan yana konulmus iki sicak renk, birbirlerini karsilikli olarak
soguklastirirlar. Ciinkii her biri bir digerinin soguk olan komplementerinin etkisinde
kalir. Mesela; turuncu ile kirmizi renkler yan yana geldiginde turuncu daha ¢ok

sarimtirak olur. Kirmizi ise mavilesir. (Sekil 40)

Sekil 40. Sicak Renkler Olan Kirmizi ile Turuncunun Bir Arada Bulunmasi

Soguk renkler yan yana geldiklerinde ise birbirlerini sicaklastirirlar. Turkuaz
ile mor renkler bir araya geldiginde, morun kontrast1 sar1 oldugu i¢in turkuaz daha
sartya doner, yesilin kontrast1 ise kirmizi oldugu icin mor kirmizilasir. Tkisi de sicak

renklere yaklasirlar (Caglarca, 1998:53,54). (Sekil 41)

Sekil 41. Soguk Renkler Olan Turkuaz ve Morun Bir Arada Bulunmasi

2.4.4.9.Renksel Baskinliklar

Dogada ve sanatta renksel diizenler genellikle, bazi renklerin daha hakim halde

goriindiigli durumlardir. Bu hakimiyetler veya baskinliklar sunlar olabilir:

Alansal renk baskinligi: Ornegin, bir resimde kirmizi kapladigi alan

bakimindan diger renklerden daha fazla ise, ¢evredeki renkler, icerideki renklere
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baskindir. Ornegin, bir resmin gevresini saran renk kirmizi ise, bu renk diger renklere

hakim durumdadir.

Bir renk diger renkler icerisinde karisim halinde ise, o renk saf halde
bulunmasa bile baskin renktir. Ornegin; sar1, kirmizi, mavi ve yesil iginde bulunup,

kendisi goriilmese bile baskin renktir.

Doygun renk, doygun olmayan renklere gore daha hakim durumdadir.
Omegin; bir resimde yesil, mavi, kirmiz1 ve sar1 gibi renkler var ise ve renklerden en
doygun ve canli olan1 mavi ise bu renk biitiin diger renklere baskindir. Vurucu ve

dikkat ¢ekici gorsel eleman olarak da goze carpar (Temizsoylu, 1987:20).

2.5.HAVA PERSPEKTIFi

Varliklarin gozden uzaklastikca kiigililiiyorlarmig gibi goériinmelerinin yan
sira, renkler de uzaklastikca soluyorlarmis gibi goriiniirler. Bir cisim godzden
uzaklastikga cisimle goziimiiz arasindaki hava tabakalari ¢ogalir. Bu tabakalar
kalinlastik¢a da cisimler ger¢ek renklerini kaybederek soluk goriiniirler. Bu yiizden
ayni siddetteki renkten bize yakin olan renk daha parlak, uzakta olan da daha soluk
goriiniir( Kilickan ve Kiligkan, 1993:79).

Atmosfer tabakasmnin yogunlugunu Banger (1978:1) yapmis oldugu
calismada soyle agiklamaktadir:

Atmosferi meydana getiren gazlarin ortaya c¢ikardigi atmosfer
yogunlugu, toplam basinca, buhar basincina ve sicakliga baghdir. Bu
degerler zaman ve yer olarak degiseceklerinden, atmosfer yogunlugu da
bunlara bagli olarak farkli degerlere sahip olacaktir. Yogunlukla ¢ok yakin
baglantili olan atmosferin kirma indisi de onun degismesi ile diisey ve

yatay farklilagma gosterir.

Kirma indisi atmosferik degismelerle siki sikiya iligkilidir. Atmosferik
degismeler, yer yakininda, daha {ist tabakalara nazaran ¢ok biiyiik degisim ve

farklilagmalar gosterir.
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Biiyiik bir kentin bir tepeden goriinen manzarasinda, yakinda bulunan ev ve
binalarla, uzaklarda mor, gri ve mavi tonlardan olusmus bir kiitle olarak duran
binalar arasinda belirgin bir kontrast goriiniir. Ne ufuktaki daglarin ne de bir kent
manzarasinda goriilen uzaktaki binalarin 6z rengi, mavidir. Bunlar1 mavi renkte
goriilmesinin nedeni, bunlarla goz arasindaki uzaklik ve bu boslugu dolduran
atmosferin etkileridir. Uzaktaki nesneler, 15181n rengine ve giicline(yogunluguna)
bagli olarak menekse mavisi, ¢cok kirmizili bir mavi ya da grimsi mavi bir renkte
goriinebilirler. Bu baglamda atmosferin ti¢ etkisi vardir (Parramoén, 1997:28):

-Yakin ve uzak arasinda belirgin bir kontrast olusturur.

-Uzaklasan konularin renginde solma ve grilesme egilimi ortaya cikar.

-On plandaki nesneleri arka plandakilere oranla daha net ve berrak gosterir.

-Isik yolunun etkileyen ve egrilmesine sebep olan etkenlerden biri de
atmosfer yogunlugunun yiikseklikle degisim gostermesidir. Giindiiz saatlerinde
sicaklik ylikseklikle beraber azalmaktadir (Banger, 1978:113). Bu da yiiksekligin
artmasiyla hava perspektifi etkinin de degismesine sebep olur.

Cisimlerin atmosfer i¢inde uzaklastikca renklerini degistirmeleri goriintiide
plan farklarin1t meydana getirir.

-Birinci Plan: Bize en yakin olan kisimlardir. Buradaki renkler bi¢im ve renk

olarak en ince ayrintilari ile goriiniirler.

-Ikinci Plan: Cisimlerin bi¢im ve renkleri birinci plandaki kadar tiim
ayrintilariyla goriinmezler. Bu plandaki cisimlerin bicimleri 151k-gdlge i¢inde kitle

etkisi verir, renkler ise degerlerinden biraz kaybeder.

-Ugiincii Plan: ikinci planm gerisinde bulunan kisimlardir. Cisimler burada
sanki bir sis perdesi ile kapanmig gibidirler. Bazen hangi kisimlarin 151k ve golge

icinde olduklar bile se¢ilmez. Renkler tamamiyla soluklagsmuistir.

-Dordiincii Plan: Resimde en gerilerde bulunan dag ve bulutlarin kapladigi
sahadir. Artik bigcimler ve renkler havanin maviligi i¢inde erimis ve yayilmis

goriintirler( Kilickan ve Kilickan, 1993:80).



75

2.5.1.Net Alan Derinligi

Ton degerleri (valorler), kontrast ve atmosfer bize derinligi veren ii¢
faktordir. Bir duvar karsisinda duruldugunda, durulan yerle duvar arasinda bir
bosluk vardir ve bu bosluk bir atmosfer olusturur. Kosullara gore degisik 6zellikler

gosterse de atmosfer her resimde vardir. Sorun atmosferin resme nasil yansitildigidir.

José M. Parramon ( 1997:94) atmosferi su 6rnekle agiklar:

Bulutlu bir giiniin erken sabah saatlerinde bir limanda, atmosferin
varligim kolaylikla gozlemleyebilirsiniz. Bu anlarda ¢cogunlukla formlar
arasinda gerilmis perdeler gibi, bir nesne ile digerinin arasindaki uzakligi
gosteren hafif bir sis tabakasi vardir. Bir iskele iizerinde durdugumuzu
diisiinelim. Oniimiizde duran kayiklar tiim hatlarryla miikemmel bir
sekilde goriinmektedir. Islak yilizeylerin renkleri parlaktir. Aydinlik ve
karanlik planlar1 arasindaki kontrast kuvvetlidir. Su burada, 15181n metal
bir yiizeyden yansimasi gibi parlamaktadir. Elli metre kadar Gtesi ise bir
grup yelkenli ve bir kiiclik gemi mavimsi gri renkle biitiinleserek bir
topluluk olusturmaktadir. Direkleri ve yelkenleri heniiz ayirt edebilen bu
tekneler, bugulu bir camdan bakiyor gibi goriinmekte ve genel fon iginde
tam olarak ortaya ¢ikmamaktadirlar. Kesin konturlar1 yoktur, sadece sisli
kenarlar1 vardir ve her seyin gerisinde suyun artik renksiz bir leke gibi
goriindiigli uzak bir noktada, limanin lizerinde dumandan yapilmis gibi
duran bir bina goériinmektedir. O, konturlari tamamen kaybolmus hafif
gri, dumansi bir leke gibidir. Her ii¢ plandaki tonlarin yogunlugunu

karsilastirdigimizda bizden uzaklastik¢a renklerin soldugunu goriiriiz.

Bu 6rnek, bize atmosfer duygusunu yaratan faktorleri vermektedir:

-On plan, orta plan ve arka plan arasinda canli kontrast olusur. Bizden

uzaklastik¢a objelerin renkler kaybolup grilesir.

-Orta plan ve fona kiyasla 6n plandaki formlar c¢ok daha belirgindir
(Parramon, 1997:94).
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-On plandaki tonlar, arka plandakilerden daha agik ya da daha koyu degildir.
Yalnizca 6n plandaki tonlar arasinda daha kuvvetli bir kontrastlik vardir. Uzaklik
arttikca ise kontrastlik azalir. Mesela; uzak bir dagdaki koyu renkli hatta siyah
formlar, bulundugumuz yerden bize mavimsi ve soluk goriiniirken; karla kapli bir
alanda, c¢evredeki kar tamamen beyaz, dagin =zirvesindeki kar ise mavi

goriintir(Parramon, 1997:96).

Ormnegin bir sira agag ¢izimi ya da resminde, bize yakin olanlarin tepelerinin
acik yesil tonlarda oldugu goriiliir. Biraz daha uzakta olanlar daha soluk bir
yesildirler ve gri tonla karisirlar, en uzakta olanlar ise zayif mavimsi gri bir tonla

goriiniirler ve sanki gogiin acik renklerine karigirlar.

Leonardo da Vinci “Resim Uzerine Bilimsel Inceleme” adli eserindeki bir
boliimde konturlarla atmosfer arasindaki iliskiyi soyle anlatmaktadir (Parramon,

1997:97):

Kapsadig1 degisik planlara uygun olarak eserin izleyiciye yakin
olan biitiin parcalar1 biiyiik bir dikkatle galigtimalidir. Ilk plan net ve
detayl1 olmalidir; ikinci planda da ayni sekilde hareket etmeli ancak daha
hafif, daha karisitk ve daha az detayli olmalidir ve bu sekilde devam
ederek uzakliga bagimli olarak konturlar yumusatilmali, pargalar, formlar

ve renkler yavas yavas kaybolmalidir.

Sekil 42. Alan Derinligi
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Alan derinligi, netligin oldugu noktanin 6niinde ve arkasinda uzanan netlik
bolgesidir. Yani 6n plandaki en net nokta ile arka plandaki en net noktadaki
uzakliktir. Goz bebegi kiiclildiikce alan derinlii artar, yakindaki ve uzaktaki
cisimlerin goriintiileri daha net olur. G6z bebegi biiyiidiik¢e alan derinligi azalir ve
belli bir uzakliktaki biitiin cisimlerin goriintiisii netligini kaybeder. Alan derinligini
sinirlamanin resimde {i¢ boyutluluk duygusunu kazandirma gibi 6nemli yararlari

vardir (Gokgoz, 1977:163). (Sekil 42)

2.5.2.Renklerde Perspektif Etki

Rengin duragan olmamasinin birkag sebebi vardir. Bunlardan ilki, rengin 151k
tarafindan olusturulmasi, ylizeylerden yansimasi ve insan gozli tarafindan
algilanmasidir. Bir objenin rengi, o objenin goriildiigii 1s1ikta da oldugu gibi, uzun
siire devamlilik gostermez ya da kesin degildir. Renk degisiminin ortaya ¢ikmasinin

ikinci sebebi rengin yerlesim yeridir (Holtzschue, 2009:11).

Renklerin insan gozii lizerindeki etkisi de birbirinden farklidir. Sicak-soguk
renk iliskilerinde, renkler gdze mekansal etki de yapmaktadirlar. Ozellikle, kirmizi
ve turuncu renklerin etkisi sasirticidir. Ornegin sar1 ve kirmizi renkler parlakliklari ve
spektral enerjilerinin fazlali§i nedeniyle géze batici renklerdir ve insanda bir tehlike
ve sicaklik duygusu uyandirirlar. Ozellikle kirmizi uzun dalga boyu ve yiiksek sayida
titresimi ile ileri gelmekte ve diger renklere oranla, yakinda goriinmektedir. Bu
nedenden parlak ve doymus kirmizi, sar1 ve turuncu renkler fonda kullanildiginda

daha doyurucu, daha hosa giden etkiler uyandirirlar (Gokgoz, 1977:155,156).

Bu renklerde, ayni biiyiikliikte, ayn1 uzaklikta ve ayni parlaklikta, ayni
aydinlatilmis bir madde, mavi ya da yesil bir maddeden daha biiyiik ve daha yakin
goriiliir ve bu renkler ¢ok 6nemsiz yerler isgal etseler bile dikkati hemen {izerine
cekerler. Mavi renkler insanda uzaktaki seyleri, 6rnegin gogii, uzak manzaralar
hatirlatir, sogukturlar ve bu renkte olan konular aslinda ayni uzakliktaki sicak renkli
konulardan daha da uzakta goriiliirler. Fon tamamen bu renklerden olustugu zaman
fonun ayrintilar1 daha az netlikte meydana getirilir ve derinlik daha ¢ok belirir

(Gokgdz, 1977:156).
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Sicak renklerde 6ne gelme, soguk renklerde arkaya gitme oOzellikleri yani
sira, canli ve doygun renklerin de cansiz renksizlesmis olan renklerin oniine geldigi
goriiliir. Ornegin, doygun bir yesil, doygun olmayan kirmizimsi bir renkten daha

onde goriilme sansina sahiptir.

Renklerin yakin ve uzak goriinlimleri ve mekansal siralanmalarina gore,
onden arkaya dogru kirmizi, turuncu, sari, yesil ve mavi seklinde gider. Ancak griler,
siyah ve beyazin katilmasi ile renksel 6zelliklerini bir miktar yitirmis olan renkler
fazla mekansal farklilik gostermezler. Renklerin koyuluklari, agik olan renklerin
daha once geldigi, koyularin ise arkada kaldigin1 goriiriiz. Bunun nedeni; agik, 1s1kli
renklerin olduklarindan daha biiyiik gortinmeleri, koyularin ise olduklarindan daha
kiigiik ve arkada goriinmelerindendir. Bu goriisten hareket edildiginde, turuncunun
kirmizidan daha agik ve aydinlik oldugu bilindigine gore, agik ve sicak renk olarak
(6zellikle, koyu-acigin renkten once etkilendigini diisiinerek), turuncu kirmizidan
daha o6ne gelecektir. Boylece turuncu en onde, kirmizi ve sar1 daha arkada, yesil ve
gri tiiriindeki renkler ortada, mavi ise (6zellikle koyu oldugu zaman) en arkada yer
alacaktir. Renklerin, renksel 6zellikleri nedeniyle ortaya ¢ikan renk perspektifi yani
sira dogada da izlendigi gibi, renksel canlilik ve dlgiinliik sirasi, en 6ndeki renklerin
cok canli, net ve kesin goriiniimlerinin uzaga gittikce Olgiinlestigi, grilestigi, gri-
maviye doniistigi tirdedir. (Sekil 43) Isikli olan mekanlarda kirmizi renk 151kl ve
canli gériinmesine ragmen, ayni kirmizinin gdlgede ve karanlikta morlagtigini ve
soguyarak bizden uzaklastigi izlenebilir (Temizsoylu, 1987: 18). Bu anlatilanlarin
sonucunda, dogadaki nesnel gorlinlimleri renklerin, 151tk miktarinin, hava

yogunlugunun, etraftan gelen yansimalarini olusturacagi soylenebilir.
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Sekil 43. Giin Isiginda Renklerin Hava Perspektifinden Etkilenis Bigcimleri

2.5.3.Bir Giin icinde Giin Isig1 Renk Niteliginin Ge¢irdigi Degisimler

Resim15. Giin Dogumu Resim16. Giin Batimu

Cevredeki her sey giin boyunca 1sikta goriilen degisimlerden etkilenmektedir.
Ciinkii giin 15181min siddeti zaman dilimine gore farklilik gdsterir. Giinesin 1s1k

siddeti 6gleye dogru gittikce artarak ogle vakti maksimuma ulasir. Ogle giines
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1isinlarin en dik geldigi zamandir. Ogleden sonra giines 1sinlarinin siddeti gittikce
azalir. Cilinkii 1sinlar egik konumda gelmeye baglar. Aksam olunca ise giines
kaybolur ve ikinci dogal kaynaklar olan ay ve yildizlar diinyay1 aydinlatir. Ay ve
yildizlar giinesten aldiklar1 1smlar1 yansittiklart igin etkileri daha azdir (Say,
2002:25).

Glinesin dogusu ve batisinda giines 15181 kirmizi, sar1, turuncu gibi renklerde
goriiliir. Bunun nedeni 1s18in 1s1 ile olan baglantisidir. Is1 diistiik¢e renkler bu
renklere dogru kayar. Gilin dogumu ve giin batimi 15181 68len 15181indan daha zayif
oldugu icin gokyiiziinii saydam alevli bir hale sokar (Siidor, 2006:169,170). (Resim
15,16)

Gokgoz (1977:107) ise bu durumu soyle agiklar:

Giines dogmasindan hemen sonra ve giinesin batmasindan dnceki
bir saat igerisinde giines 1s18inin daha uzun bir yol asamasi nedeniyle
atmosfer i¢indeki dagilma daha biiyliktir. Beyaz 15181 meydana getiren
spektrumun cesitli bantlarinin dagilma miktar1 ayrimhidir. Mavi 151k
bandi en fazla dagilir. Bu nedenle bu saatlerde giin 1s18inda mavi 151k
miktart ¢ok az ve yesil miktar1 ise mavi kadar dagilmis olmamakla
beraber, yine de azdir. Bu tip aydinlanma altinda konunun direkt 151k alan
kisimlari sicak bir tonda yani normal renginden daha turuncumsu-sarimsi
goriiniiste ve konunun direkt giines 15181 diismeyen kisimlari, yani golgeli

kisimlar1 anormal olarak mavi goriliir.

Sabah erken saatlerde hava temiz, berrak ve soguktur. Bu saatlerde golge
yoktur, golge ile 151k arasi hos bir zamandir. Safak vaktine dogru sicak ve romantik
bir hava olusur. Kirmizidan ¢ok mavi egemendir. Giinesin 1sinlar1 giin batimina gore
daha keskindir. Dogudan aydinlanan cisimlerde goriintii daha canli ve nettir. Ama
giines dogdukca 15181n kalitesi degismeye baglar. Sabah saatlerinde ise giines yukari
tirmanirken ortam tertemiz, berrak ve renksiz olur. Goriis miikemmel, golgeler

belirgin, siyahlar belli belirsizdir (Calder ve Garrett, 1998:48). (Resim 13)
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Ogle saatlerinde golge ile aydinlik arasinda biiyiik farklar olusur. Isik tepeden
geldigi i¢in st yiizeyleri aydinlatirken, diisey yiizeyleri aydinlatmaz. Bu da derinlik

hissinin kaybolmasina neden olur.

Ogleden sonra, giines agir agir inerken sicak giin 15131 yiizeylerde hos
dokular ve tonlar olusturur. Sulardan yansiyan isiklar, uzayan golgelerin rengi
mavidir. Is18in yanal konuma ge¢mesiyle doku ve hacimler belirginleserek, bicim ve
derinlik ortaya ¢ikar. Isik yattik¢a renkler sicaklasir, gdlgeler uzar. Golgelerle birlikte
nesnelerin formlar1 daha belirginlesir ve giiclii grafik etkiler olusur (Akbas, ve
Ikizler, 2006:38,44,47).

Gilin batiminda 151k yattikca ve yumusadikca gorselligin gittikce degistigi
goriiliir. Renk sicakliginin diismesiyle renkler kizillasir, 1518 zayiflamasiyla
kontrast azalir ve golgede kalan yerler ortaya ¢ikmaya baslar.(Kalfagil, 1996:12)
Bunun nedeni, giines 1s181in1in atmosfer i¢inde kat ettigi yolun daha fazla olmasi, pus
ve nem oranmun artmasidir. Ayni kosullar giin dogumu i¢inde gegerlidir. Giin
batiminda giinesi karsimiza aldigimizda, gilines goriintiiniin merkezinde olurken
cevredeki nesneler ters 15181n etkisiyle tamamen siluete doniisiir. Kontrastlar artar.
Konu 151k iizerinde bir gdlgeye doniisiir ve dis formu belirginlesir (Akbas, ve Ikizler,

2006:44,49). (Resim 14)

Giin battiktan sonra olusan karanlik, safak vaktinden Oncekine benzese de
daha yumusaktir ve renklerle kaynasir. Diisen 151k sert zeminleri yumusatir (Calder

ve Garrett, 1998:48).

2.5.4.Giin Tipine Gore Giin Is1g1 Niteliginin Degisimleri

2.5.4.1.Acik Hava

Iki 151k kaynagmin varligi, yani giinesten gelen direkt 1siklarin ve gokten
yanstyan 1siklarin varligt bulutsuz bir giinde c¢ok daha belirgindir (Gokgoz,

1977:107). Bulutsuz bir giinde giin 15181mn1n renk 1s1 derecesi daha yiiksektir. Giin

ortasinda, tam giinesli bir giinde 15181n rengi beyaz ama biraz sariya kagan bir beyaz
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renktedir. Tam giin 15181nda cisimlerin renkleri( maviler, kirmizilar, sarilar ve diger
renkler; Ozellikle kirmizi ve sarilar) doymus goriiniirler ve 6z renklerini tam ve
yogun bir sekilde yansitirlar. Dogal 15181n yogunlugu azaldikea, 15181n mavilesmesine
neden olur. Bu da renklerin yogunlugunu da azaltir. Renkler mavilesmeye
baglar(Parramoén, 1997:27). Ag¢ik havada bir konunun goélgede kalan kisimlari
yalnizca etrafindan yansiyan 1sinlarla ve gokyiiziinden diisen 1sinlarla aydinlanir. Bu
nedenle golgede bulunan konularin mavimsi bir renk niteliginde oldugu goriiliir.

Ozellikle insan yiizii ve derisi iizerinde bu etki kendisini gosterir. (Sdzen, M.
2003:166).

2.5.4.2.Bulutlu Hava

Disarida havayr ve atmosferin durumunu belirleyen bulutlardir. Miktarlarina
ve Ozelliklerine gére dnemli rol oynarlar. Bulutlar 15181 yansitict 6zellige sahiptir. Bu
dogal yansiticilar, az veya ¢ok kalin ve degisik dokusal yapida, tek veya ¢ok tabakali

olabilirler. Ayrica ayn1 hizda hareket etmeyebilirler.

Resim 17. Bulutlu Hava
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Eger bulut tabakasi gokyiizlinii tamamen kapliyorsa, gilines bulutlart delip
gecemez ve giin 15181 her yone dagilir. Bu 151k son derece yumusaktir ve hi¢ golge
yapmaz. Kontrasttan yoksun, son derece homojen ve yumusak bir 151k olusur.
Gokyiiziiniin hemen her noktas1 konuyu her yonden aydinlatir (Akbas ve Ikizler,
2006:55). Olusabilecek tek golge yakin objeler arasindadir. Bu golgesizlik hacim,
perspektif ve doku kaybi demektir. Cok az derinlik hissedilir. Uzak cisimler
arasindaki bosluklar sadece hava perspektifi yardimi ile algilanir (Kalfagil,

1981:86). (Resim 17)

2.5.4.3.Gece Ay Isiginda

KIRMIZI

SARI

MAVI
TURUNCU

YESIL

MOR

Sekil 44. Ay Isiginda Renklerin Goriliniigii

Ay sadece giinesin 151811 yansitir. Ay 1s18indaki goriintiiler goz i¢in renksiz
ve soguktur. (Sekil 44) Isigin yogunlugu retinadaki hiicreleri uyarmak igin ¢ok
zayiftir. Bu nedenle bir manzara, giinesli havadaki bir manzaradan daha kasvetlidir.

(Kalfagil, 1996:23) (Resim 18)
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Resim 18. Ay Isiginda Goriintii

2.5.4.4. Atmosfer Pusu ve Sisli Hava

Atmosferdeki pus, havadaki taneciklerde 15181 sacilmasi sonucu olusur ince
tozlar, duman, c¢evre kirliligi, yiikkselen nem, olusumunu kolaylastirir. Atmosferdeki
pusun mahiyeti sadece kalinligina degil, ayrica biiylik dl¢iide icinde dagilan 15181n
dalga boyuna da baglidir. Cok kii¢giik tanecikler, kisa dalga boylu titresimleri daha
cok dagitirlar. Bu da uzaklarda maviligin olusmasina neden olur ve hava perspektifi
etkisini artirir. Bunun tersine nemden olusan pus nétr olur. Bu ise uzaklarin beyaz
goriinmesi demektir. Puslu havada, tonlar ve renkler uzaklastik¢ca daha agik olurlar
ve On plandan ufka varincaya kadar doygunluklari azalir. Boyle bir havada

aydinlanmada ise, pus yogunlugu ve golge sinirlarin1 yumusatir ve kontrastlig

diisiiriir (Kalfagil, 1996:17,18).
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Resim 19. Sisli Havada Gorinti

Sis, renkleri belirsiz hale getirir. Yakindaki nesneler 6n plana ¢ikar ve geri
plan tamamen puslu goriiniir. Sis yakin ¢evreyi maskeleyecek kadar yogundur. Isikta
spekral bir farklilasmaya sebep olmayacak kadar iri parcalar veya damlaciklardan
olusur. Bunlarin kendine 6zgii rengi vardir, genellikle sarims1 ve esmerimsi bir etki
birakirlar. Boyle havalarda cesitli goriintii etkileri meydana gelir. Kontrastlik iyice
azalirken, gorlinen ton skalasi birkag basamaga iner. Tam siyah ve beyaz yoktur.
Bize yakin konu ile az gerisindeki konu arasindaki derinlik, uzaklik fark:i artarak

hava perspektifi etkisi gii¢lenir (Kalfagil, 1981:98). (Resim 19)

2.5.4.5. Yagmurlu Hava

Yagmur yagarken havanin kapali olmasindan dolay:1 renkler yumusar fakat
buna karsin daha soguk bir goriinime biiriiniirler. Yagmurlu havalarda hem
kontrasthik en alt diizeye iner, hem de goriis mesafesinin azalmasindan Otiird,

uzaktaki nesnelerin belirginlikleri o kadar diiser ki, nesneler adeta arka plana
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birlesmis gibi goriiniirler. Yagmurlu havalarda gokyiiziiyle yerylizii arasindaki 1s1k
siddeti ¢ok farkli olur. Giizel havalara oranla 151k, gerek kalin bulutlar gerek yagmur
nedeniyle yeterli aydinlatma yapamaz. Gorlis mesafesi azalir, 4-5 degeri kadar diiser

(Kalfagil, 1996:16). (Resim 20)

Resim 20. Yagmurlu Havada Goriinti

Yagmurun bitimiyle baglayan zaman diliminde atmosfer, toz ve su
buharindan arinmis olacagindan, goriintii keskinligi en {ist diizeye ¢ikmakta;
kontrasthig: ytiksek, renkleri doygun, gdlgeleri belirgin ve derinlik izlenimi oldukga
giiclii olan goriintiiler ortaya ¢ikmaktadir. Glines, yikanan havada berrak, yumusak
bir 151k etkisi olusturur (S6zen, M. 2003:172,173).

2.5.4.6. Karlh Havada

Kar iizerine diisen 15181 ¢ok fazla yansitmakta ve dolayisiyla renklerin

olduklarindan daha acik sekilde goriinmesine neden olmaktadir (Sozen, M.
2003:172).
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Resim 21. K15 Manzarasi

Taze yagmis kar, manzarayr aydinlatir. Cevredeki nesneler iizerinde ise iki
tirli etki kuvvetli bir yumusamaya sebep olur. Bunlardan biri asagidan yukariya
yanstyan, ikincisi ise g¢evreden yansiyan isiktir. Golgeleri agan bu yansimalar
kontrastlig1 diisiiriir. Kar ¢ok yansitic1 bir 6zellige sahiptir ve gokyiiziiniin rengi ve
tonu kara yansir. Bir genel manzaranin goriiniimii, 1s18a baglh olarak ¢ok degisir
(Kalfagil, 1996:19). Kapali havada veya golgede kontrast diisiiktiir, renkler donuk ve
mavi egemenligindedir. (Resim 21) Gilineste ve 0Ozellikte ters 151tk konumunda
kontrast gilicliidiir. konunun kendi {izerindeki ve yere diisen goélgeleri belirgin, ton
skalast siirekli ve uzun, rolyef ve derinlik etkisi giiclii, renk doygunlugu normaldir
(Kalfagil, 1981:87).
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2.5.4.7. Sonbaharda

Resim 22. Sonbaharda Goriintii

Sonbaharda giinesin ufuktaki agist azalir. Bu nedenle sonbahar 15181 yatik ve
uzun mesafe kat ederek atmosferden geger. Bu golge kisimlart aydinlatan, hava
icerisindeki erimis 1s181n fazlaligi demektir. Buna bagli olarak 151k ve golgeler
arasindaki kontrastlik azalir ve golge ile aydinlik yiizeylerdeki renklerin degerleri

birbirine yaklagmais olur.

Dogrudan gelen giines 1smlarin perdelendigi sonbahar giinlerinde 15181

yumusak bir sekilde dagilimi olur. (Resim 22)
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2.5.4.8. Yaz Mevsiminde

Resim 23. Yaz Mevsiminde Renkler

Yaz mevsiminde giines 15181 dik ve atmosferde kisa yol alarak yeryiiziine ulagir.
Nesneler iki 151k kaynagindan aydinlanirlar. Birincisi, 151k kaynagindan dogrudan
gelen 151k, digeri ise bu 15181n nesnelere ulagana kadar gectigi hava igindeki eriyen
1siktir. Bu nedenle atmosferde olusan erimis 1s1k miktar1 diisiik olur. Bunlara baglh
olarak bu mevsimde nesnelerin 151k alan taraflar1 sert bir 1s18a maruz kalirken,
golgeler az 1sikla aydinlanir. Bu kontrastligi artirir ve renkler iizerinde olumsuz
etkiler birakir. Isik alan bolgelerdeki renklerde parlama olusur ve renk kaybina ugrar.
Golgelerde ise yeteri kadar aydinlanma olmadigr i¢in renk kaliteli degildir. (Resim

23)
2.5.5.Yiiksek Dag Tepelerinde ve Deniz Kiyisinda Giin Isig1 Niteligi
Yiikseklik ve dag kivrimlart atmosferin ¢abuk degisimine bagli olarak

daglarda 6zel aydinlatma kosullar1 yaratir. Yiikseklerde hava hem daha az yogun

hem de toz ve su buhari partikiilleri ile daha az yiiklii oldugu i¢in 151k difiiz degildir
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ve golgeler daha koyudur. Kontrastlik genellikle ¢ok yiiksektir. Deniz seviyesine
oranla gokyiiziiniin mavi etkisi daha giicliidiir (Kalfagil, 1996:19). (Resim 24)

Resim 24. Yiiksek Yerlerde Gorinti

Dag tepelerinde, UV 1simlar yiiksek yerlerde daha fazla bulunur. Ayrica konu
ile aradaki mesafenin ¢ok fazla olusu kaginilmaz bir bi¢imde, araya kalin bir hava
tabakasinin varligini getirmekte ve tabakanin i¢inde bulunan UV iginlar ise; puslu,
cansiz ve donuk renkli gorlintiilerin olusmasina yol ag¢maktadir (S6zen, M.

2003:173).

Deniz kiyisinda ise 1siklar her yonden yansimakta ve konuyu her yonden
aydinlatmaktadir. Bu yilizden giin 1518min dik geldigi bir saat bile olsa golgeler ve
aydinlik yerler arasindaki kontrastlik azalmaktadir. Buna karsilik alan derinligindeki

netlik en az zarara ugrar.



91

2.6. EMPRESYONIZM VE HAVA PERSPEKTIFiNi UYGULAMA
BICIMLERI

2.6.1. Empresyonizm Oncesi Hava Perspektifi

Hava perspektifinin Empresyonizm’den 6nce de resim sanatinda kullanildigi
goriilmektedir. Fakat, hava perspektifinin ilk olarak Ronesans’la incelenmeye
baslandig1 sdylenebilir. Resim sanati, magara ve kaya resimleri doneminden Misir
sanatina, Yunan’dan, Roma'ya, Pompei resmine ve Gotik sanatindaki rengin
kullanimina kadar cesitlilik gostermis olsa da Ronesans'la farkli anlam ve yansimalar
kazanmigtir. Eski Misir ve Yunanda rengin kimyasiyla ilgili bilgi kisithiligr vardir.
Misirlilar ¢ogunlukla, var oldugunu bildikleri seyi, Yunanlilar ise gordiikleri seyi
cizmiglerdir. Ortacag sanatcisi, duydugu seyi yapitinda anlatmasini 6grenmistir.
Ronesans'la gelen bilgi ise, yeni renkleri ve teknikleri beraberinde getirmistir. Birgok
alandaki teknik gelismelerle birlikte boyanin kimyasinin degismesi, resim yiizeyinde
renk yaklasimina da etkilerde bulunmus ve sanat¢i rengin kullaniminda 6zgiirliik
kazanmistir. Yeni biiyiileyici teknikler ve renk iliskileri yakalamigtir (Gombrich,
1992b:120). Resme bilimsel perspektifin gelmesi, voliim, 151k-golge, kompozisyon
anlayisindaki degisimler, gecen yiizyillardaki anlayisla karsilastirilamayacak kadar
biiyiik farkliliklar dogurmustur (Kavukeu, 2006:57). ik ¢aglardaki geometriksel ve
yiizeysel ¢izimler terk edilmis, Yunan ve Roma sanatindaki isik-golge etkileri
Ronesans'ta doruga ulasmistir (Bayav, 2008:23).

Ortagag resim sanatinin esas unsuru c¢izgi ve renktir. Tabiata yaklasma
boyutlarinda ise artik resim yiizeysel olmaktan ¢ikmis ve derinlik kazanmistir. Cizgi,
tabiat1 kavrayacak tarzda farklilagip dagilmaya baslamis ve hava perspektifi belirgin
bir sekilde ortaya ¢cikmistir. Ayni sey renk i¢in de sdylenebilir. Rengin safligini
kaybetmesi, yani 1s1k-golge dereceleri ile katisik bulunmasi bu zamanda ortaya
cikmustir (Iprisoglu, 1972:42). Tiim bu gelismelerle resimde iigiincii boyutu vermede

hava perspektifi siklikla kullanilir olmustur.

Leonardo'nun yazmis oldugu notlarin biiyiik bir kismini olusturan Codex
Atlanticus adli derlemede, ozellikle 151k-g6lge konusuyla ilgili bir¢ok arastirma

bulunmaktadir. Onun, her hava durumunda atmosferdeki 151¢in durumundan, 15181n
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niteligine, niceligine gore figiirler iizerinde olusturdugu ifadelere kadar, ne kadar iyi
bir gbzlemci oldugunu bu notlar gostermektedir. Hatta donemin sartlarini
elverdigince zorlayip 151k kaynagini kendi arzuladigi karakteristik yapisi iginde

olusturmaya ¢alismistir. (Resim 25)
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Resim 25. Leonardo da Vinci, Anne ile Bakire ve Cocuk, 1510, YB, 112x168 cm.,

Musée du Louvre, Paris, France

Venedik ekoliiniin 151k ve rengi inceleyisi ise, Leonardo’dan farklilik
gostermektedir. Bu kentin ressamlari, renkleri, italya’daki oteki ressamlarm o ana
dek yaptiklarindan daha bilingli ve gozlemci bir tarzda kullanmiglardir. Bellini,
Caravaggio, Giorgione, Tiziano ve Corregio eserlerinde 151k, hava ve rengi sahneyi

biitlinlestirmek icin bir araya gelmistir (Bayav, 2008:23).
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Resim 26. Masaccio, The Tribute Money, 1426-28, TUYB, 255x598 cm.,

Brancaci Sapeli'ndeki Fresk, Floransa

Ronesans’in  diginda da, hava perspektifinin resimde kullanildig
goriilmeltedir. Masaccio, hava perspektifinin resimde kullanilmaya baglamasi
acgisindan 6nemli bir sanat¢idir. Isik, aslinda bir resim elemani olarak Bati resmine
onunla beraber girmis ve resmin temel elemanlarindan birisi olmustur(Tunali,
2003:48). Masaccio’nun, 151 ve havanin, esyanin goriiniisii tizerindeki etkilerini
diisiinlip hesaplayarak resimlerini yaptig1 goriilmektedir. Esya bizden uzaklastik¢a
yalniz kiiclilmekle kalmaz, daha silik goriintir. Bu gozlemi Leonardo’dan Once
degerlendiren Masaccio olmustur. Cizgi perspektifinin yaninda hava ve 1s1k

perspektifi de resim sanatina girmistir( Kavaz, 2007:17). (Resim 26)

Empresyonizm Oncesinde dogayr renk lekeleri halinde goriip, yani lokal
renklere bezenmis gorerek, rengi objelere yapisik olarak algilama vardir. Yani
Empresyonizme kadar renk nesnelerin bir 6zelligidir. Bir elmanin agirhigi, sertligi
gibi rengi de vardir. Renk 151k olarak diisiiniilmemistir. Tunali (1983:61) bu dénem

oncesinde rengin kullanimini sdyle anlatmistir:

Renk nesnelerin kendisindedir; her nesne, agirlik, sertlik gibi bir
renge de sahiptir ve agirligi, sertligi uzay: nasil nesneden ayiramiyorsak,
rengi de nesneden ayiramayiz. Goriildiigii gibi, boyle bir renk anlayisi,

hi¢ bir zaman 1siktan hareket eden bir renk anlayisi degildir. Rengin
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1s1ikla olan baglilig1 lizerinde hi¢ durulmamistir. Isik, tayf renkleri olarak
anlasilmadigi gibi, renk de, bir 151k tayfi olarak diisiiniilememistir. Isik,
nasil resmin kompozisyonu i¢in dayanilan elemanlardan biri ise, renk de
yine bir deger elemanidir. Ama bu iki eleman, birbirleri ile hi¢ bir
bagliliga girmeden ayni kompozisyonu tamamliyorlardi. O halde eski
resim i¢in 151k gibi, renk de, doga {lizerinde yapilan uzun deneylerin
sonunda, uzun gézlemler ve analizler sonunda varilmis ‘aposteriori’ bir

eleman degildi, ama ‘rational’® ve 'apriori ’ bir elemand.

Empresyonizm Oncesi donemlerde hava perspektifi etkisinin goriildiigii bir diger
sanat ise, Cin resim sanatidir. Cin resim sanatinda da derinlik kavrami onemli bir
yere sahiptir. Derinlik kavramini “li-Wai” yani “i¢-dis” ve “yuan-chin” yani “uzak-
yakin” terimleriyle 6zetlemislerdir. Bu terimler, her seyin denge ve karsitlik iizerine
kurulu oldugunu agik¢a belirtmektedir. Cin perspektifi kimi zaman hava
perspektifini, kimi zaman da sert bi¢im anlayisini nitelemistir. Genelde ressam, resim
cizerken yiiksek yerde bulundugunu varsayar, bdylece manzaray: biitiinsel bir gozle
algilamis olur. Atmosferik bir bosluk icinde yer alan nesneler arasindaki uzakligi
gostermek icin hacim, bigcim ve ton karsitliklarini resimde kullanma yolunu seger.
Ama ayn1 zamanda da, yakindan ve degisik agilardan, uzaktaki nesneleri izleyerek
dinamik bir uzam uyumunu benimsemis ve izleyici lizerinde tablo i¢indeki her seyin
devinim halinde oldugu kanisini uyandirirlar. Boylece daglar, cogu zaman hem belli
bir yiikseklikten hem de karsidan goriindiigii gibi resme aktarilir. Uygulanan bu
perspektif etki, evrende yer alan her seyin 6ziinii kavramak isteyen Cinli sanat¢inin
bu yondeki istegini ve bunu yansitma giiciinii agiga vurur. Cinli ressamlardan Kuo

Hsi bunu agiklarken hava perspektifine de soyle deginir:

> "Sonradan gelen" anlamindaki Latince felsefi kavram. Genellikle "sonradan gelen bilgi anlaminda
kullanilir ve deneyimle, algilarla edinilen bilgiyi ifade eder. Kant'tan bu yana bilgi felsefesindeki
temel kavramlardan birini olusturur. Genellikle, deneyden tiiretilen tiim bilgilerin " aposteriori"
oldugu kabul edilir (http://tr.wikipedia.org/wiki/A_posteriori).

% Mantikli. Akla yatkin. Rasyonel. Oranl1. (http://www.turkcebilgi.com/sozluk/rational)

7 Kelime anlami olarak dnceki demektir. Ancak genel kullanim alani olan felsefede, deneyden once
olan anlaminda kaliplagmstir. Bilimsel ve felsefi yazilarda bir teorinin deneysel olarak kanitlanmadan
(ya da cilriitilmeden) oOnce, teoriyi kullanarak elde edilen tahminler i¢in kullanilir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/A_priori)
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Hayran olunan ve i¢ine niifuz edilen manzara resimleri vardir;
bunlarin disinda kalanlar, yalnizca i¢inde gezinilen ortamlar1 yansitirlar.
Kimileri ise, i¢inde yasama istegi uyandirirlar. Biitlin bu manzaralar,
resimde milkemmellik derecesine varmayi amaclarlar. Ama yine de
icinde yasanmak istenen manzaralar, 6tekine gore iist diizeyde islerdir...
Resimle kigkirtilan istek boyledir iste. Mavimsi dumanlar arasinda kivrila
kivrila uzanan ke¢i yolu iizerinde yiiriimek i¢in insan kendini giidiimler
ya da giiriiltiistiz akan 1rmak i¢inde giinesin biitiin yansimalarina goz
atmak ister... Manzara resminde hayran olunacak bu tiir bir manzara
gerceklestirilmeli, insanlar iizerinde de bdyle bir manzara i¢inde bulunma
istegi uyandirmali, yetkinlik izlenimi, onu agma istegini ondan Gtede bir
yapit tiretme arzusunu Ozendirmelidir (Cheng, 2006:133,134,135).
(Resim 27)

Resim 27. Kuo Hsi, Nocido en Honan, Cin, 1015-1088

Wang Wei ise, ‘Shan shui-fu’ isimli eserinde, hava perspektifi ve oranlar

sistemini ger¢eklestirmek konusunda sunlari sdyler:
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Bir manzara resmi yaparken diislince fir¢anin oniinde gitmeli.
Oranlar konusuna gelince: bir dagin yiiksekligi on ayak, bir agacin
yiiksekligi bir ayak; bir atin boyu, bir ayagin onda biri; bir insanin boyu,
yiiz santim- -ayak. Perspektifle ilgili olarak: uzaktaki bir adamin goézleri
goriinmez, uzaktaki bir agacin dallar1 se¢ilmez; bir dagin tepesi, uzaktan
bir insan kasinin egimli ¢izgisi gibidir, yumusak hatlarla algilanir, hi¢cbir
kayalik secilmez uzaktan, ayn1 sekilde su lizerindeki hi¢bir dalga hareketi
fark edilmez uzaktan, ufukta bulutlarla birlesir su. Doga elemanlari
arasindaki iligkiye gelince: Dagin tepesi bulutlarla ¢evrilidir; kayaliklar
kendi iclerinde gizler pinarlari; Kiiclik evler ve teraslar agaclarla
cevrilidir; patikalar {izerinde insan ¢izgileri vardir. Bir kayalik ii¢ yandan
gozlemlenmelidir; bir yol, baglama ve bitis noktalartyla vardir; bir agag
en tepe noktasiyla algilanmis olabilir; bir su iizerini yalayip gecen
riizgarla hissedilebilir gercekten. Atmosferdeki olgulari, oncelikle
incelemek gerekir. Isik ve golge, belirlilik ve belirsizlik arasindaki
ayrimlar1 iyi bilmeli. Figlirleri 6nem derecelerine gore yerlestirmeli
resme, bu figirlerin  karsilikli  tavirlarmi, gidip  gelislerini,
selamlasmalarin1 iyi saptamak gerekir. U¢ eleman, resimde tikanma
tehlikesine isarettir: Bir seyin az olmasi1 gevseklik isaretidir. O halde
dogru 6l¢iiyli ve tam ayrimi yakalamali. Yukaridaki ve uzaktaki nesneler
arasinda bosluk bulunur, daglar i¢in bu bosluk neyse, su akintilari igin de

odur (Cheng, 2006: 135,136).

Bayav ise, “hava perspektifi” teriminin genellikle Japon resmi dolayisiyla
ortaya ¢ikmis oldugunu sdylemektedir. Japon resminde hava perspektifi ¢izgiye ve

yan yana ¢izilmis desenlere dayanmaktadir (2008:12).

Hava perspektifinin, Realist sanatgilar tarafindan da resimlerinde uygulandig:
goriilmektedir. Bu sanatcilardan Gustave Courbet (1819-1877), Realizm akiminda
onemli bir yere sahiptir. Her seyden 6nce 15181n ressami olarak taninan ve son derece
yetenekli bir sanatgidir. Yogun goriis biciminde yansimalart ve derin 1s1k
duyumlarini incelemistir. Eserlerinde hava perspektifi etkilerinin goriindiigii bir diger

realist sanat¢1 ise Corot’tur. Corot, Fontainebleau ormanindaki c¢aligmalarina
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1822’lerde baslamistir. Tarihsel yapilar incelemek icin gittigi Italya’da, paleti
aydinlanmig ve durgunlagmistir. Isigin etkilerini arastirmaya yonelmistir. Fransa’ya
dondiikten sonra diizenli bir bi¢imde Fontainebleau ormani yakinindaki kasaba ve
koyleri konu alan resimler yapmustir. Corot da diger realistler gibi gercegi
olabildigince dogru resmetme amacini giitmiigtir. Ama onun gergegi diger
realistlerinkinden biraz farklidir. Konunun genel bi¢im ve tonuna agirlik verdigi
ayrintilarin iizerinde daha az durdugu goriiliir. Resimlerinde kullandig: parlak 151k ve
atmosfer, ¢cok farkli bir bigimde elde edilmistir. Gorsel gergeklikten uzaklasmadan
havanin smirsiz  6zelligini vurgulamak ic¢in, uyumlu bir bitinlik saglayan

giimiistimsii gri tonlar1 kullanmistir (Kavaz, 2007:34,35).

Resim 28. Eugene Delacroix, Laras i Oliimii, TUYB, 62x50 cm.

Erken Ingiliz Romantizminde de hava perspektifi etkileri gozlenmektedir. Bu
déonem sanat¢ilarindan Delacroix’in  sanat anlayisimin, belli bir 0dlgiide
empresyonistleri etkiledigini de sdylemek miimkiindiir. (Resim 28) Ciinkii XVIII.

yy.dan beri Ingiliz ressamlarinin ¢alismalarinda manzara resmi, oncelikli bir yer
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edinmistir. Yerli ve yabanci sanatgilarca yapilan suluboya ve yagliboya; kasaba,
bahge, liman ve deniz manzaralar1 konulu resimler tutulmaya baslamistir. Bu
manzaralar1 digerlerinden ayiran 6zellik; resmin atmosferinin farkli bir 151k se¢imiyle
verilmesi yaninda, hicte estetik kaygi tasimayan bu kompozisyonlarin yalinligidir.
Kamuoyu ve sanat koruyuculari onlarin resimlerini ayni bigimlerle yapilmasini ve
devamliligin1 istemislerdir. BOylece onlarin sanattaki yeri kesinlik kazanmistir.
Resim sanatinda o zamana kadar kiigiik bir tiir olarak goriilen manzara resmi, XVIIIL
yy.da yeni kazanilmis olan konu 6zgiirliigiiyle de, biiyiik sayginliga ulagmistir. Ayni
kusaktan ii¢ Ingiliz manzaracisi; William Turner (1775 — 1851) (Resim 29), John
Constable (1776-1837) ve Richard Parkes Bonington (1801 — 1828) kazanilan bu
sayginlikta en biiylik payr olan sanatgilardir (Kavaz, 2007:31,32). Bu donem
sanatcilar1 sayesinde 6nem kazanan manzara resmi, empresyonistlerin elinde baska
bir boyut kazanmis, hava perspektifinin de en iyi sekilde gozlemlenip resme

aktarildig1 donem olmustur.

Resim 29. W.Turner, Kartaca fmparatorlugu ‘nun Diistisii, 170x239 cm., TUYB, 1817,

Tate Britain Miizesi, Londra
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2.6.2. Empresyonizm ve Hava Perspektifi

Empresyonizm, 19. yy.in ikinci yaristyla, 20. yy.in ilk ¢eyreginde Fransa'da
baslayan ve sonra diger iilkelere yayilan resim sanati akimidir. Sanat¢inin edindigi
gecici ya da kalict anlik izlenimlerin uyardigi duyumlarin, duyuldugu bigimde,
dogrudan dogruya, yansitilmasina dayanan bir sanat anlayist olan bu akim, teknikten
daha ¢ok diislince yontemidir (Kavaz,2007:36) .

Fransiz lhtilali, sanayi ve teknik devrimlerin getirdigi Ozgiirliik anlayist
sanat¢tyr da Ozgir kilmistir. Sanatci artik dine ve krala bagli olmayinca g¢evresini
inceleyecek ve gdormeye, 6grenmeye baglayacaktir. Sanatgilar ¢cevreyi incelemek igin
ciktiklart dogada nesnelerin atmosfer kosullarina gore degistiklerini fark etmislerdir.
Bunu calismalarina aktarirken de daha hizli olmalari gerektigini anlamiglardir. Bu

amacla su ilkeleri edinmislerdir:

-Gegici bir goriiniisii saptamak icin ressamin renkleri karistirmaya ve onlar

tuale 6zenle yerlestirmeye zamani yoktur,

-Boyalar1 tuvale c¢abuk c¢abuk siirmek ilk izlenimin bozulmamasi igin

gereklidir,

-Ilk izlenimin yitirilmemesi i¢in manzaranin ayrintilariyla degil biitiiniiyle

ilgilenmek zorunlulugu vardir (Birsel, 2006:11).

Ronesans’tan 19. ylizyila kadar gelen bilimsel buluslar, renge yeni yaklagimlar
saglamistir. Bu yaklasimlar 151k-golge anlayisindan, 1s1k-renge gecen izlenimcilerin
paletini de degistirmistir (Kavukcu, 2006:61). J. N. Erzen bu degisimi Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisinde soyle acikliyor (1997:1546,1547):

..... 18. yy. boyunca resim sanatinda biiyiik yenilikler goriilmedigi
gibi, renk konusunda da yeni uygulamalar yapilmamistir. 19. yy.a
dogruysa, bilimsel buluglar, rengin genelinde yeni kullanimlar
kazanmasina ve ¢esitlerin zenginlesmesine yol agmistir. Fransiz ressam

Boucher, sonradan Cezanne ve Gauguin carpici renkleri ilk kez kullanan
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sanatgilardir. 19.yy.da Le Blon'un renk kuramlart sanatgilari
ilgilendirmeye baslamis; O6zellikle romantik ressamlarla (Romantizm)
birlikte, yeni kuramlar 1s1ginda renk, daha serbest kullanilir olmustur.
Omegin; Delacroix ve onu izleyen &biir Romantikler, daha &nceki
ressamlara kiyasla ¢ok genis bir palet kullanmislardir. Onceki ressamlar
bir resmi 5-6 adet farkli tiip boyasiyla tamamlarken Delacroix bir
resminde 23 cesit tiip boyasi kullanmistir. Renkte en biiylik yenilik ve

cesitliligi izlenimcilerin getirdikleri sdylenebilir.

Sanatgilar atdlyelerinden ¢ikmis, agik havada calismaya baglamiglardir. Artik
giines 15181nda 151k ve golgeler ¢ok daha keskindir. Atdlyenin yapay havasindan
disar1 ¢ikarilan nesneler, Antik yapitlarin alg1 kopyalart gibi {i¢ boyutlu ve oylumlu
goziikmezler. Aydinlanan yerleri, atlyedekinden daha ¢ok parlaktir. Isik, ¢evredeki
nesnelerden yansiyarak golgedeki boliimlerin rengini etkilediginden, golgeler bile
artik tek diize bir gri ve siyah degildir (Gombrich, 1992b:405). Empresyonizm’le
birlikte, yeni bir varlik kavrayisi, varligi yeni bir tarzda gérme, yeni bir obje yorumu

ortaya ¢ikmaistir.

Dogay1 inceleyen izlenimciler, gdlge bolgelerinin 1siktan yoksun olmadigini,
ama bunlarin daha az doygunlukta oldugunu da fark etmislerdir. Isik, bu golge
bolgelerine daha az girdigi i¢in bunlarin 151k bolgelerindeki renklerle ayni degerde
olmadigint goérmiislerdir. Ama bu renkler de deger bakimindan ¢ok zengindir.
Golgelerde biitiinleyici renkler, 6zellikle de mavi, baskin bir durumdadir. Bu renkleri
tabloya aktarmakla derinlik duygusunun kolayca verilebilecegini goriince,
izlenimciler golgeleri gostermeye yarayan siyah renklere gerek duymamislardir
(Birsel, 2006:11). Empresyonistler resimlerinde doganin zaman dilimi i¢inde degisen
anlik durumlarimi yakalamaya c¢alismiglardir. Aym1 doga pargasinin, ayni bakis
noktasindan resimlerini yapmiglar ve bu resimlerde 1s183in farkli etkilerini
yakalayarak sabah, 6gle, ikindi, aksam wvakti izlenimlerini farkli iklim sartlarinda

basariyla vermislerdir (Say, 2002:25).

Empresyonizm, resim sanatinda gercek bir devrim olarak kabul edilmistir.

Sanatcilarin goziinde renk, 15181n bir tayfi olarak kavranmistir. Her rengin nesneyi
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cevreleyen atmosferden bir seyler aldigimi sezinlemislerdir. Isik tayflarinin
karisimiyla da yeni bir diinya betimlemislerdir. Empresyonizm, bir ylizey gérmesidir.
Formun, konturun yerini renkler arasi iliskiler almistir. Onlar1 sadece nesne
tizerindeki renk ilgilendirir. Form erirken, tuslar da erimistir (Tunali, 1983:63).
Empresyonist gormede, 151k basli bagina bir konu olarak ele alinip, dogayi, nesneleri
151k goriintlisii  olarak gosterme amaclanmistir. Isik, hava ve atmosferi
betimlemislerdir. Nesnenin ¢ok hizli bir sekilde kavranip rastlantisal ve kayitsizca
yapildigi izlenimiyle, siirekli degisim ve devinim durumunda olan varligin bir tek
anin1 yakalamiglardir. Ronesans ve Barok’tan sonra 151k-golge konusunda yepyeni
bir diisiince-lislup birligi olusturmuslardir. Empresyonistler, 11k veren, patlayan
seyleri ¢coziimlemek, analiz etmek ve beyaz 15181, bunu meydana getiren renklerin
araciligiyla ifade etmek suretiyle, rengin ve nesnenin oOzgiirliige kavusmasini
saglamiglardir. Empresyonizmde 151k, idealize edilmis, soyut bir ara¢ olmaktan ¢ikip,
reel, rengi olan giines 15181 halini almistir. Eskiden sinirlart belirlenen objeler, bu kez
giines 1s181yla ¢oziilmislerdir. Isik, siirli goriintiisiinden kurtularak sanat¢inin
izlenimlerini ona gore aktardigi nesne haline gelir. Hume'un duyum felsefesi
empresyonizmle iliskilendirilir. Ona gore fiziksel ve ruhsal duyumlar biitiini
olustururlar. Artik 151k, konu ve kompozisyon igin bir arag degil yeni bir biitiinii

olusturan temel duyumdur (Bayav, 2008:25).

Empresyonizmden oOnce de 151 kullaniliyor olmasma ragmen resim
sanatinda 15181 ilk kullananlarin Empresyonistler olarak kabul edilisini Kavaz

(2007:39) soyle agiklar:

Empresyonizmin kullandig1 11k, daha 6nceki donemlerde oldugu
gibi, idealize edilmis bir 151k, soyut bir 151k degildir; tersine her giin
dogada gordiiglimiiz, yedi renkten meydana gelmis olan giines 1s181dir.
Empresyonist resimlerde “isik, belli bir kaynaktan giines 15181 olarak
tablonun mekani i¢ine bosalir ve tabloyu, siirsiz bir sekilde doldurur,
biitlin nesnelerin iizerine tasar ve bdylece de her saglam siir inkar
edilmis olur.” Isik ilk defa Empresyonistler tarafindan kesfedilmistir
derken, burada giines 1s181n1n, reel 15181n resme ilk defa Empresyonizmle

girmis oldugu sdylemek isteniyor.
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[.Tunali (1983:63,65,66) ise, Felsefenin Isiginda Modern Resim adli

kitabinda Empresyonizm’i sdyle anlatir:

“Resim sanati, Ozline uygun bir sanat olmaga ilk defa
Empresyonizmle basliyor ve bdylece 'piir' bir sanat olarak ortaya ¢ikiyor.
Ciinkii, bu yolda resim sanati biitlin formel elemanlardan kurtulmus
oluyor. Modem sanatin bagina, Empresyonizm sanatin konmasi, iste
bundan 6&tiirii dogrudur. Modern sanat ve bu sanatin igine giren biitiin
anlayislar, okullar, hep saflagma iddiasi ile ortaya atilmiglardir. 'Piirizm',
modem sanatin ana prensibidir. Bu piirizm, yalniz modern sanatin degil,
ayn1 zamanda modern felsefenin de temel prensiplerinden biridir... Hi¢
bir haga gerilme, hi¢ bir vapur batisi, hi¢ bir 6zgiirlik kavgasi, bdyle
yiiksek birer konu olarak artik resmedilmemektedir. Insan, tinsel bir
varlik olarak, kaderi ve tutkular ile sevgisi, nefreti, arzu ve merhameti,
gurur ya da alcak goniilliiligi ile arka plana gecer, genel bir renk
oOrtlistiniin arkasinda kalir; insan, simdi renk ve 15181in belirledigi bir

diinyaya girer".

Empresyonizmin natiiralizmle baglari kopmus degildir. Ancak natiiralizmin
gercekligine duyum ve optik deneyler eklenmistir. Onlar i¢in amag, dogadaki
varliklarin gegici goriintislerini yakalamakti. Anlik gercek biitiin gerceklikten daha

iistiin tutulmustur.

Fotografin icadi Empresyonizmi dolayli yollardan etkilemistir. Bu bulus hem
sanatcilar1 yeni arayislara itmis, hem de fotografta oldugu gibi an1 yakalama, 151k ve

yansimalarin goriintiilenmesi arzusunu gelistirmistir.

Klasik donemde Newton fizik ve optik yasalar1 kullanilirken,
Empresyonizmde Helmholtz ve Chevreul gibi fizik¢ilerin renk karsitligi kuramlarini
(nesnenin rengini algilarken, o rengin tiimlerinin de retinada olusmasi, nesnelerin
golgelerinde tiimler renklerinin bulunmasi) takip edilmistir. Bosluksuz yan yana

gelen renkler birbirinin zit rengini iginde barindirir sekilde goriiniir. Golgelerin
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renkleri de farklilasmistir. Kahverengi ya da siyah degil, mavi, yesildir. Geleneksel
gérme mantig1 yikilarak yerine daha canli, 151kl1, optik yasalara gore resmedilmis bir
doga olusturulmus, atdlye 1s1ginda olusturulan yanilsama bir kenara birakilmistir

(Bayav, 2008:25).

Klasik anlayista, geometrik formel bir yapilanmada mantik iliskileri
kurulmaktaydi. Simdi ise optik iliskiler s6z konusudur. Aklin yerini "goz"
almaktadir. Ancak siirekli 151k, rengin akisiyla olusan bir diinyayr optik yasalarla
belirtmek miimkiindiir. Klasik bilimsel yapilanmadan kopan diinya "piir" bir diinya
"Piirizmi"de ¢agdas sanatin temel yaklasimi olarak ele alan Tunali, bu olusumu s6yle

ifade etmektedir:

Impressionist resimde, formun, konturun yerini yalniz 1s1k ve renk
almakla kalmryor; ayn1 zamanda daha onceki resimlerde diizenleyici bir
prensip olarak kendini gosteren aklin yerini de, simdi "g6z" aliyor. Optik
bir sanat olan resim diyebiliriz ki, 6ziinii, bdylece ancak empresyonist
sanatta gergeklestirmis oluyor; cilinkii ilk defa olarak empresyonizmle
beraber optik yasalar temel bir gérevle resme giriyor ve resmi bedirliyor;
oysa empresyonist resimden Onceki resme, bigimsel mantik prensipleri

hakimdi: birlik, zorunluluk, denge, v.s. gibi (1983:63).

Izlenimciler, agacin, insanin ya da bulutun aldiklar1 1siklarla ilgilenirken kacis
cizgisiyle ufuk ¢izgisine dayanan ve ilk kez Ronesans sanat¢ilarinin bir bulusu olarak
ortaya c¢ikan bilimsel perspektife arka donmiis olurlar. Bunun yerine baska bir sey
koymuslardir, o da hava perspektifidir. Empresyonizmde, hava perspektifine ve
151810 tiim dogada yarattig1 degisimlere onem verilmistir. Isigin etkisiyle keskinlikleri
kaybolan nesneler hizli firga vuruslar1 ve tonlariyla betimlenmistir. Isik etkileri
yalnizca doga resimlerinde aranmamaktadir. Renoir ve Pisarro insan kalabaliklarinin

tizerinde titresen 1siklari ustaca betimlemislerdir (Bayav,2008:25).

Japonlarin ¢izgiye dayali olarak yaptigi hava perspektifini Empresyonistler
renklerle yapmuslardir. ilk zamanlarda uzakliklar1 soguk renklerle, yakinliklar1 da

sicak renklerle gdsterme yolunu izlemislerse de, kisa zamanda bundan
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vazgec¢mislerdir. Bunun nedeni soguk renklerin yakinlig1 da verebildigi gibi, sicak

renklerin de uzaklig1 saglayabildigini fark etmis olmalaridir (Birsel, 2006:11).

Hava perspektifinin gelisiminde manzara ve gilnliikk yasami konu alan

Barbizon Okulu ressamlarinin®

etkisi biyiiktiir. 1848 Devrimi sirasinda bazi
sanatcilar, Fontainebleau Saray1i’nin ¢gevresindeki dogay1 arastirmak ve yeni bir gozle
bakmak icin bolgeye yakin Barbizon kasabasinda bir araya gelmis ve burada

calismalar yapmislardir (Kavaz, 2007:33).

Konturlar1 eritirken, renkleri birbiriyle kaynastirarak dogay1 giderek eriten
Monet'ye karsilik, desen kesinliginde geometrik bir yapilanmayla dogay1 ele alan
Cezanne olmustur. Van Gogh resimde ifadeyi renkle vurgularken, ylizeye yaklasan
biiyiik renk alanlartyla g¢evresini resmeden ve izleyiciyi etki altina alan da Gauguin

olmustur (Kavukgu, 2006:65).

Seurat'nin, sanat1 bilingli bir olusum siireci olarak gérmesi gliniimiize kadar
ulasir. Seurat'nin noktacilik teknigi, ileride Mondrian1 da etkiler. (Resim 30) Bu

hususta Z. Rona'nin goriisii (1997:900) soyledir:

"Istk Onemli bir 6ge olarak kullanilmis, koyu tonlardan
kacinilarak 1s181 yansitan parlak ve agik renkler yeglenmistir. Boyalar
palette karistirilmadan; ayri ayr1 ve tek tek birbiri iistiine gelen fir¢a
vuruslartyla uygulanmis, 1s11tili etki bu yontemlerle elde edilmistir. Su ve
kar, yansitict niteliklerinden 6tiirii, en sevilen temalardir. Renk ve teknik
acisindan ortak bir dil gelistirmelerine karsin, izlenimcilerin konu ve

anlatimi birbirinden farkliydi”.

®Fransa'da Barbizon adli koye 1830 ile 1860lar arasinda yerlesen bir Natiiralist ressamlar grubu. Grup liyelerinin
¢ogunlugu Fransiz'dl. Hemen hemen tiimii manzara resimleri yapmuslardir. Grubun kurucusu T. Rousseau'ydi. En
iinlii iiyeleri ise; Corot, Millet ve C.F. Daubigny'dir. Yapitlartyla Izlenimci resmin belirisinde oncii olmuglardir.
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Resim 30. Georges Seurat, La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonra, 1884-1886,
TUYB, 207.5x308.1 cm., Chicago Sanat Enstitiisii,USA

Monet, 15181in figlir ve manzaralara biitlinlik veren tek deger olduguna
inantyordu. Parlak renkler kullanan Monet, kirmizi, sar1, mavi gibi ana renkleri ve
onlarin tiimlerini kullantyordu. (Resim 31) Calismalarinda 1518mn  degisimini
yakalamaya ¢alisirken bu yolla resme zaman unsurunu da katmistir. Sisley, 6zellikle

su lizerinde olusan 151k etkileriyle ilgilenmistir (Bayav, 2008:25).
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Resim 31. Claude Monet, Semsiyeli Kadin- Madam Monet ve Oglu, 1875,
TUYB, 100x81 c¢m., Ulusal Sanat Galarisi, Chicago

Belirginligini kaybeden bicimlerle 151k seli igindeki eserler, yenilik¢i
yaklagimlar1 da beraberinde getirmistir. Neo- empresyonistler, noktalari yan yana
koyarak optik karigim teknigini kullanmiglardir. Empresyonizmde ressamlar agik
havada calismaya baslamislardi. Isik ve renk teorilerine ilgiyle birlikte teorinin
egemen olmasi sonucu neo-empresyonistler atdlyelerine geri donmiislerdir. Bizans
mozaiklerini andiran bu calismalarda renkler palette karistirilmiyordu. Seurat ve
Signac'in eserlerinde karisim belli mesafeden izleyicinin retinasinda meydana

geliyordu(Bayav, 2008:25).
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Resim 32. Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire, 1885-1887, TUYB,
67x 92 cm, Courtauld Sanat Enstitiisli, Londra

Cezanne da resminde, izlenim ile yapisal diizen arasindaki dengeyi
yakalamaya c¢alismistir. Planlar1 ve derinligi, birbirlerine yansiyan renklerin

tonlartyla veriyordu. (Resim 32) Cezanne 151k icin soyle diyordu:

"Isigin  yeniden {retilmesi olanaksizdir; 151k  baska seyler
aracilifiyla, ornegin renkle gosterilebilir. Bunu bagsardigimda kendimle
oviing duydum." Cezanne, anlik goriintiileri 151k ve rengin yani sira bigimle

de bagdastirmaya calismistir” (Bayav, 2008:26).

Manet ise siyahlar1 kullanmaktan ¢ekinmemistir. Yine de konu olarak artik
dinsel, tarihi yahut mitolojik konular tercih edilmemistir (Bayav, 2008:25). (Resim
33)
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Resim 33. Edouard Manet, Tuileries 'da Miizik, TUYB, 76x118 cm., Ulusal Galeri, Londra
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2.6.3. Empresyonizm’de Hava Perspektifini Uygulama Bicimleri

'-&:-:_I—'h*.. 1-.“ L e
Resim 34. Cloude Monet, Saksagan, 1868-1869, TUYB, 89x130cm.,

Orsay Miizesi, Paris

Monet’in “Saksagan” adli bu ¢aligmasinin ana konusu ¢itler iizerinde duran
kus olsa da, mekanin karla kapli olusu, dikkati resimdeki aydinlik atmosfere
cekmektedir. Bunun nedeni agik havada giines isinlarinin dogrudan yeryiiziine
iniginin yani sira karla kapli olan yeryiiziiniin de bu isinlar1 gevreye yansitiyor
olmasidir. Ortam hem gokyiizinden hem yeryiiziinden yansiyan 1sikla

aydinlanmaktadir. Bu nedenle de ortamdaki renkler canli ve parlak gériinmektedir.

Glinesli havada 1s1kl1 yilizeylerle golgede kalan ylizeyler arasinda kontrastligin
fazla olmas1 gerekirken, golgeler karin yansittig1 1siklarla aydinlanarak kontrastligin

diistiigii goriiliir.

Geri planda hava perspektifi goriintiisiinde donuk ve beyaza yakin mavi

tonlar hissedilir. Bunun sebebi ise karin gokytiziiniin renklerini yansitryor olmasidir.
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Resim 35. Cloude Monet, Bayraklarla donanmis Rue Montorgueil 30. Haziran 1878,
1878, TUYB, 76x52 cm., Rouen Giizel Sanatlar ve Seramik Miizesi

Monet’in “Bayraklarla donanmis Rue Montorgueil 30. Haziran 1878 adl
bu caligmasini havanin agik oldugu, giinesin etrafi tamamen aydinlatabildigi bir
ortamda yaptigr goriiliir. Resme bakildiginda ilk dikkati ¢eken yakinda asili olan
kirmizi renkteki bayraklardir. Insan goziiniin kirmizi rengini daha ¢abuk algiliyor
olmasi, atmosferdeki ortamindan dolayr bayraklarin renklerinin doygun olmasi ve
bize yakin mesafede olmalar1 kirmiziy1 resimde 6n plana ¢ikaran 6zelliklerdir.

Gozden uzaklastikca renkler doygunluklarini kaybetmeye, kirmizilar mavimsi
griler icerinde matlasmaya baslamaktadir. Bir diger dikkat ¢eken renk ise 15181
kargidan alarak parlayan sol taraftaki binalarin yiizlerindeki sicak renklerdir. Bunlar

da canl1 ve doygundur.
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Resmin geri planina bakildiginda ise, renklerin hem binalarin golge
kisimlarinda kaldiklari, hem de hava perspektifi etkisiyle cansizlastiklari igin

doygunluklarini kaybettikleri ve mavimsi griliklere doniistiikleri goriilmektedir.
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Resim 36. Camille Pissarro, Avenue de I'Opera, 1898, TUYB, 73x92 cm.,

Musee des Beaux-Arts, Reims, Fransa

Pisarro’nun “Avenue de I'Opera” adli bu ¢alismasi, 151kl ve golgeli alanlarin
durumuna ve atmosfer yapisina bakildiginda, sonbahar gilinii 6gleden sonra

saatlerinin 6zelliklerini tasimaktadir.

Cadde geneli yliksek binalar nedeniyle golgede kalmaktadir. Ortada sadece

binalar arasindan siiziilerek yere diisen 151k gériinmektedir.

Bu caligmada  golgelerde  olusan hava  persfektifinin  etkileri
gdzlemlenmektedir. On planda yakindaki binalarm gdlgeleri koyu gri tonlarda bir
ortam olusturmaktadir. Bu golgenin altinda bulunan insanlarin at arabalarinin
renkleri de bu golgenin icinde doygunluklarimi kaybetmistir. Ayrica golgeleri de
kaybolmustur. Hepsi bu biiyiik golge i¢inde koyu birer leke olarak goriinmektedir



113

v L] .
e = = e o =

(Vi TP
P Y ST
':"l_"’. ___....*“ v ey 1

Resim 37. Camille Pissarro, Avenue de I'Opera-Yagmur Etkisi, 1898, TUYB, 65x38 cm.

Camille Pissarro “Avenue de [‘Opera-Yagmur Etkisi“ adl1 ¢aligmasinda, ayni
caddeyi yagmurlu bir havada c¢aligmistir. Havanin kapali olmasindan dolayi
ortamdaki aydinlanma daha yumusak etkilere sahipken, yagmur etkisiyle 1slanan
yiizeyler daha parlak goriinmektedir. Bu parlakliklar nedeniyle de yiizeylerde gok
yiizlinlin ve ¢evrenin renklerinin yansidigi hissedilmektedir. Atmosferde ise

yagmurdan dolay1 net goriis alan1 kisalmisg, renkler mavi tonlarina yaklasmaistir.
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Resim 38. Alfred Sisley, Loing-Kanal, 1892, TUYB, 60x74 cm., Orsay Miizesi, Paris

Alfred Sisley’in “Loing-Kanal” adli ¢aligmasini bulutlu bir sonbahar giinii
calistif1 goriilmektedir. Hava bulutlarla kapli, kasvetli bir ortam olusmustur.
Bulutlarin gokyiiziinii kaplamis olmasi, giines 1sinlarinin yeryiiziine dogrudan inisine
engel olmaktadir. Ortam ancak giines 1sinlarinin bulutlara ¢arparak etrafa yayilan

1s1iklariyla aydinlanmaktadir. Bu nedenle ortamda hi¢ gélge olusmamustir.

Bu calismada hava perspektifi etkisi, nehir boyunca uzanan agaglarda belirgin
olarak goriilmektedir. On plandaki agaglarm dallar1 tiim ayrintilaryla goriilmektedir.
Renkleri, havanin etkisiyle doygunluklarini kaybetmis olsa da dogal renklerine yakin
goriilmektedir. Fakat 1s1kl1 ve golgeli yiizeylerin olmamasi hacim kaybina neden

olmaktadir.

Resmin sol tarafinda, ondeki agaglarin arasindan goriilen, ikinci plandaki
agaclarin varliklar1 hissedilmekte, fakat ayrintilar1 goriilmemektedir. Renkleri de,

aradaki hava tabakasinin etkisi ile artmasi ile 6ndeki agaglara gore daha solgundur.

Dabha ileride ise bir grup agacin varlig: siluet olarak hissedilmektedir. Ne tam

olarak agac olduklar1 bellidir, ne de renkleri goriilmektedir.
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Resim 39. Pierre Auguste Renoir, Yeni Koprii, 1872, TUYB, 50.8x60.96 cm.,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington, ABD

Pierre Auguste Renoir‘in bu resminde, yaz mevsiminde giines 1sinlarinin dik

aciyla geldigi saatler goriinmektedir.. Gokyiiziinde az miktarda bulut bulunmaktadir.

Golgeler kisa ve keskin, 151k ve golgeler arasindaki kontrastlik en iist
diizeyde, 151k alan yiizeylerde fazla aydinlanmadan dolay1 renk kaybi olup, renkler
oldugundan daha agik goriilmektedir. Golgelerde ise az 151k nedeniyle renkler yeteri

kadar aydinlanamaz ve siyaha yakin koyu tonlar olusmaktadir.

Boyle bir ortamda giines 1s18inin tepeden gelmesi nedeniyle nesneleri iist

kisimdan aydinlattig1 i¢in, nesnelerin alt kisimlart gélgede kalmaktadir.
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Resim 40. Edouard Manet, Argenteuil,1874,TUYB, 149x115 cm.,

Musée des Beaux-Arts, Tournai

Edouard Manet’in “Argenteuil” adl1 bu ¢alismasi, deniz kiyisinda ¢aligilmis
oldugu i¢in 1s1klar her yonden yansimakta ve konuyu her yonden aydinlatmaktadir.
Bu yiizden giin 1s18inin dik geldigi bir saat bile olsa golgeler ve aydinlik yerler
arasindaki kontrastlik azalir. Golgelerdeki ayrintilar bile goriilebilmektedir. Buna
karsilik alan derinligindeki netlik en az zarara ugramistir, geri planda genis bir

mesafede renkler gercege yakin goriilebilmektedir.
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Resim 41. Edgar Degas, Fotograf I¢in Poz Veren Dans¢i Kiz, 1875, TUYB, 65x50m.,

Puskin Giizel Sanatlar Miizesi, Moskava

Degas’in “Fotograf Icin Poz Veren Dans¢i Kiz” adli bu calismasina
bakildiginda genellikle i¢ mekan 1s181n1 kullandig1 goriiliir. Bu ¢alismada kapali bir
odada dans¢1 kizi resmetmistir. Mekanin tek aydinlatmasi arka kisimdaki biiyiik
camlardir. Gerek gilines 1sinlar1 gerekse gokyiiziiniin aydinlatmasi i¢ mekana dik
olarak giremedigi i¢in, mekani aydinlatan 1s1k daha siizlilmiis ve yumusak bir 1s1ktir.
Isik balerinin arkasindan vurdugu i¢in aydmlanmanin en fazla hissedildigi yer
omuzlar1 ve eteginin dis ¢izgileridir. Elbisesinin yar1 gecirgen bir kumas olmasindan

dolay1 ise 151k ve golgelerdeki kontraslik daha da yumusamistir.

Cene altinda ise 15181n disaridan gelip duvarlara garparak olusan yansiyan

1s1kla aydinlandigi gortiliir.
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Geri planda ise hem i¢ mekandan daha aydinlik olan agik havanin olmasi,
hem mesafe farki, hem de aradaki camin etkisiyle hava perspektifi yogunlasmus,

tamamen flu bir bina toplulugu goriilmektedir.
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Resim 42. Edouard Manet, Folies Bergére 'de Bar, 1881-1882, TUYB, 96x130 cm.,
Courtauld Institute of Art , London

Edouard Manet’in “Folies Bergere’de Bar” adli ¢alismasi i¢c mekanda yapay
aydinlatmalarin oldugu bir ortamda resmedilmistir. Barmen kadinin hemen

arkasindaki aynadaki yansimalardan mekani gormek miimkiin olmaktadir.

Aynadaki barmen ve adam da dahil tiim gorlintii hava perspektifinin etkisiyle

fludur.

Aynadaki renkler grilesmis ve konturlar yumusamustir. On taraf 151k 1s1
degerinin diisiik olmasi sebebiyle kirmizi ve sar1 tonlarin etkisindedir. Golgelerde
detaylar kaybolmustur. Kontrast ortami i1sitan yapay 15tk konuyu c¢ok yakin
aydinlattiindan  dolayr  disiiktiir. Aynanin  hava  perspektifini  abarttig1

vurgulanmustir.
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Resim 43. Edgar Degas, Cafede Konser:Kdpegin Sarkist, 1875-1877, 55x45 cm.,

Terebentin ve Pastel, Sammlung H. Havemeyer jr. New York

Edgar Degas’in “Cafede Konser:Képegin Sarkisi” adli tablosunda, konu gece
dis mekanda ve yapay 151k altindadir. Farkli renk ve yondeki isiklar ana konuyu
aydinlatmaktadir. Alttan gelen giigclii beyaz 151k, figlirin bu 15181 direk alan
kisimlarin1 net gosterirken, daha yumusak olarak yansiyan isikli konular fludur.
Renkler buralarda yansiyan 15181n rengi etkisindedir. Geri planda kademeli olarak
151k ve mesafeye dayali netsizlikleri ve rengin soluklasip gece karanligi etkisi veren
gri tonlarin etkisini yansitiyor. Bu etkiler, hava perspektifini vurgulamakta ve

yanstyan 1siklarin renk tizerindeki etkini gostermektedir.
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Resim 44. Vincent Van Gogh, Teras Cafe, 1888, TUYB, 81x 65.5 cm.,
Kroller-Miiller Miizesi

Van Gogh’un “Teras Cafe” bu ¢alismasmin geri plan goriintiisii ise gece
griiniimiine iyi bir drnektir. On planda cafenin yapay 1siklarryla aydinlandig: igin
secilebilen goriintiiler varken, geri planda gecenin karanliginda kaybolan bir sokak
goriilmektedir. Sol {ist kisimdaki binalar, ay ve yildizlarin yapmis oldugu az
aydinlanmadan dolayr ancak wvarliklart secilebilmektedirler, fakat gergek
renklerinden yoksundurlar. Bunun sebebi, 15181in yogunlugunun retinadaki hiicreleri
uyaracak yeterlilige sahip olmayisidir. Goriintiiler olduk¢a renksiz ve soguk
goriilmektedirler. Ancak ¢ubuksu hiicreler, koyu ve acik arasindaki farki ayirt

edebilmektedir.

Sokak sonunda ise 151k tamamen yetersiz kalmakta ve goriintii karanlik
icinde kaybolmaktadir. Bu da gece saatlerinde, giindiiz saatlerindeki hava perspektifi

etkisinden farkli bir etki olusturmaktadir.
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Resim 45. Cloude Monet, Paris Saint Lazare Tren Istesyonu: Bir trenin gelisi, 1877,
TUYB, 80x98 cm., Fogg Art Museum, Cambridge

Cloude Monet’in “Paris Saint Lazare Tren Istesyonu: Bir trenin gelisi* adli
calismasinda ortam, soguk bir sonbahar giinii hem havadaki pustan hem de trenin
c¢ikardig1 buhar bulutundan dolay1 yogun sis altindadir.

Yakin ile uzak arasinda kontrastlik fazla iken yakindaki renkler arasinda
kontrastlik goriinmez. Giines 1s18indan yoksun ortamda tiim renkler grinin tonlarina
biiriinmiis durumdadir.

Resimde hava perspektifinden dolayr olusan planlar arasi fark oldukca
belirgindir:

Birinci planda, sag taraftaki tren goriinmekte ve onun oniindeki gorevliler,

Ikinci planda, soldaki tren ve onun etrafindaki insanlar tren garinin goriinen
catisi,

Ugiincii planda, sol tarafta goriinen tren gari binasi ve bize yaklasan trenin
geride birakmis oldugu buhar bulutlar1 bulunmaktadir.

Dordiincii planda ise, siluet halinde goriinen bina topluluklar vardir.
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Bu resimde ondeki tren ve c¢evredeki insanlar tren garinin gatisi altinda
golgede kaldiklar i¢in trenler koyu, yiizeylerde mavi ve grinin tonlar1 agirliktadir.
Ugiincii plan oldugu kisimda ise daha 1sikli bir ortamm varhigi goéze carparken,
birinci plandaki, trenden ¢ikan buharin renginin bu li¢iincii planda goriinen buhar

bulutlarinin renginden daha koyu tonlarda olusu bunu gostermektedir.
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Resim 46. Cloude Monet, Parlamento Binasi: Giinbatimi (giines isiginda sis), 1900-1901,
TUYB, 81x92 cm., The Brooklyn Museum, New York

Cloude Monet’in , “Parlamento Binas:” adl1 bu sisli glin batim1 resminde,
1s1klar ters bir agidan ve sisin etkisiyle zayif bir etkiyle geldigi i¢in gélge kisimlar
olabildigine mavinin etkisinde ve detaysizdir. Sis, renkleri belirsiz hale getirmistir.
Fark edilebilen tek renk gilinesin bu saatlerde etrafa yaydigi ve denizin iizerinde
yansimasinin gorildiigii kizil igiklardir. Bunlar bile sisin etkisiyle canlilifini ve
doygunlugunu kaybetmistir. Sis yakin ¢evreyi maskeleyecek kadar yogundur. Geri
plan ise tamamen puslu goriilmektedir. Kontrastlik iyice azalirken, goriinen ton

skalas1 birkag basamaga inmistir. Bu da hava perspektifi etkisini giiclendirmistir.

Giin batimi 15181 binay1 siluet halinde aydinlatirken siirlarda netlik artmis

ama golge siirlarinda sisin de etkisiyle gegisler son derece yumusamistir.
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Resim 47. Armand Guillaumin, Soleil couchant a Ivry (Sunset at Ivry) , 1873, TUYB,

81x65 cm., Orsay Miizesi

Armand Guillaumin’in, “Soleil couchant a Ivry” adli eserinde giin batiminda
atmosferde olusan renkler ve bu renklerin yeryiiziindeki yansimalart resmedilmistir.
Gokyiizii bulutlarla kaplidir. Giines batmak {izeredir ve 1siklarinin yatay bir sekilde
yeryliziine iniginden dolay1 atmosferde siiziilme olay1 fazla olmaktadir. Bu nedenle
de dalga boylar fazla olan kirmiz1 ve sirasiyla turuncu, sar1 151k dalgalar1 bulutlara
carparak yeryiizline yansimaktadir. Bu da gokyiizliniin kizil tonlara biirlinmesine

sebep olmustur.

On plandaki nehrin yiizeyinde de gokyiiziindeki bu renkli bulutlarin

yansimasi goriilmektedir.

Cevredeki agaclarin ve evlerin 151k alan yiizeyleri arka tarafta kaldigi i¢in
koyu birer leke halinde goriilmektedir. Nehrin karst kiyisinda kalan sehir
goriintlisiinde ise evler tamamen birlesmis ve bir karart1 olarak goriilmektedir. Daha
geride ise hava perspektifi etkisiyle, golgelerdeki koyuluk etkisini kaybeden sehir

goriintiisti, gdkyliiziindeki kizilligin etkisiyle kizil tonlarda gri renklere biirlinmiistiir.
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Resim 48. Claude Monet, Giindogumu Izlenim, 1872, TUYB, 48x63 cm.

Musée Marmottan Monet, Paris

Monet’in “Giindogumu Izlenim” adl bu eserinde ise bir giin dogumu sahnesi

resmedilmistir.

Sanat¢1 bu eserde safak vaktinin etkilerin yansitmaya ¢aligmistir. Bu amacla
on planda golgelerin koyulugunu verebilmek icin, kayiktaki insanlari ve suyun
bizlere yakin olan kisimlarindaki dalgalarin gdlgelerini siyaha yakin renklerle
boyarken, ikinci ve Tl¢iincii plana dogru gittikge bu renklerin solgunlastirdigi

goriilmektedir.

Biraz gerideki diger tekne, ondekine gore daha belirsizdir, insanlarin
varliklar1 zor segilmektedir. Daha uzaktaki goriintiilerin hava perspektifinin etkisiyle
tamamen soluklastiklarin1 hissettirmek icin ise, renkleri gri ile matlastirarak
uygulamustir. Bunu yaparken safak vaktinin 151k etkilerini de bu renklere yansitmay1
unutmamustir. Gerek gokyliziinde, gerekse deniz ylizeyinde ve giinlin bu saatinin
etkisiyle olusan sis bulutunun renklerinde giines 1s18inin kizil tonlar1 ve goélgelerde

olusan mavilikler géze carpmaktadir.
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Resim 49. Vincent van Gogh, Hasat, 1888, TUYB, 73x92 cm.,

National Museum, Amsterdam

Van Gogh’un “Hasat” adli bu ¢alismasi, giin 1s18inin her yonii ile ideal bir
saatini gostermektedir. Bu, hava perspektifinin azalmasini, uzaktaki renklerin bile

hala gercek degerlere yakin goriilmesini saglamaktadir.
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Resim 50. Claude Monet’in “Saman Yiginlar:” Serisinden iki Ornek

Monet, saman yigmnlart konusu iizerine bir¢cok ¢aligma yapmistir. Bu
caligmalarin her biri giinlin farkli saatinde ve farkli iklim kosullarinda yapilmistir.
Monet’in bu serisine bakildiginda ayni konu iizerinde iklim kosullarina ve giinesin
konumuna gore ylizeyler iizerinde ne gibi degisikliklerin olustugu ¢ok iyi

goriilebilmektedir.
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Resim 51. Claude Monet, Saman Yiginlarinda Kar Etkisi, 1890 -1891, TUYB, 66x93 cm., Art
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Institute of Chicago

Monet’in, atmosfer kosullarina gore goriintiilerdeki degisimleri ortaya
koydugu saman yi1gini konulu resimlerinden biri “Saman yiginlarinda kar etkisi” adli
bu eseridir. Bu ¢aligmada kigin kapali havada, karla kapli yeryiizliniin nasil renk ve
goriintli olusturdugu goriilmektedir. Resmin tamaminda soguk renkler hakimdir
denilebilir. Gergekte sicak renge sahip olan saman yigminin rengi bile atmosfer
kosullarindan etkilenerek sicakligini ve doygunlugunun kaybetmis cansiz ve soguk
goriilmektedir. Havanin kapali olmasindan dolay1 yeterli aydinlanma olmamakta,
bundan dolay1 kontrastlik kaybolmustur. Donuk ve soguk bir etkiye sahiptir. Geri
planda ise renkler mavinin tanlarina biiriinmiistiir. Sanat¢inin bu etkiyi verebilmek
icin biitiin renkleri mavi ile kanistirdign goriilmektedir. Ozellikle geri planda hava

perspektifi etkisini tamamen mavi tonlarla vermektedir.
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Resim 52. Claude Monet, Saman Yiginlar: Serisinden, 1890-1891, TUYB,

65,6 x100,6 cm., Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Monet’in “Saman Yiginlar:” adli serisinden olan bu resim, 6gleden sonra
saatlerinde yapilmis ve bu saatlerin tiim o6zelliklerini bu eserde goézlemlemek
miimkiindiir.

Hava 1s1 kaybetmeye basladig1 i¢in atmosferin rengi kizillasmistir. Giinesin
konumu ise yatay oldugu icin gilines isinlart atmosferde daha uzun yol alir ve
keskinligini kaybeder. Daha yumusak ve sicak bir aydinlatma yapmaktadir.

Giines sol taraftan vurmakta ve saman yiginmn arka yiizii 151k almakta. On
taraf golgede kaldigr icin saman yigmin cevresinde sariya yakin turuncu renkte
yumusak bir kontur olusmustur. Ayni 1518in zeminde ve uzakta goriilen agaclarin
iizerinde de varlig1 goriiliir. Fakat bunlarin mesafesinin sanatgiya uzak olmasindan
dolay1 renkler ayn1 canlilikta degildir.

Golgelerde ise renkler mavimsi griye biriinmiistiir. Giiniin bu saatinin
ozelliginden dolayr 151k golge arasindaki kontrastlik arasinda yumusak bir gegisin
varlig1 hissedilir.

Golgelerin renklerinin de uzaktaki agaglarda daha agik tonlarda oldugu
goriiliir. Bunun nedeni 15181in giicliniin azalmasindan dolay1 yiizeylere ¢arpan 15181n
goze kadar ayni siddette gelemeyisidir. Bu gozdeki koni hiicrelerin renkler

algilamasina yeterli olmadig1 i¢in renkler daha soluk goriinmektedir.
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Agaclarin arkasinda siluet halinde goriinen daglarda ise 151k ve golge hemen
hemen hig¢ hissedilmez. Bu da eserde birinci plan, ikinci plan, iigiincii plan etkisi

belirgin kilar. Dolayisiyla hava perspektifi yogun olarak goriiliir.
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Resim 53. Claude Monet’in “Kavak Agaglar:” Serisinden Ug¢ Ornek

Monet’in seri olarak yapmis oldugu bir diger konu ise kavak agaclaridir.
Burada da havanin durumuna gore agaglarin goriiniimiinde olan degisimleri

gozlemlemek miimkiindiir.
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Resim 54. Claude Monet, Giineste Kavaklar, 1898, TUYB, 93x73.5 cm.,
National Museum of Western Art

Monet’in “Giineste Kavaklar” adli ¢aligmayi, 6gle saatlerinde giinesli bir
havada yaptig1 goriilmektedir. Gokyiizlinlin az bulutlu olmasi nedeniyle ortamdaki
aydinlanma olduk¢a fazladir. Havada aydinlanma fazla oldugu i¢in renkler dogal

halleriyle goriilmektedir.

Agaglarin 6n yiizlerinde ise suyun adeta ayna gibi parlak, durgun ylizeyinden

yanstyan gokyiiziiniin mavi yansimalar1 hissedilmektedir.

On plandaki iki agacin, geri planda daralan bir ag1yla siralanan diger agaglara
gore detaylarinin daha secilebilir ve renklerinin daha doygun oldugu goriilmektedir,
Geri plandakilerin ise renklerinin doygunlugunu kaybetmesi, en sonunda bir sis

perdesiyle kaplanmig gibi goriilmesi hava perspektifi etkisini artirmistir.
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Resim 55. Claude Monet, Sonbaharda Kavaklar, 1891, TUYB, 92x72 cm.,
Philadelphia Museum of Art

Monet’in, “Sonbaharda Kavaklar” adli bu ¢alismasinda ise, giines 1sinlarinin
sonbaharda yatay olarak gelmesinden dolay1 151k kizil bir hal almistir. Carptigi
yiizeylerde de kizil etkiler birakmaktadir. Golgeler ise iyice koyulagsmis, maviden
daha ¢ok violet tonlarma doniismiistiir. Oyle saatleri olmasindan ve havanin agik
olmasindan dolayi giines 1sinlar yiizeylere dogrudan ulagsmakta, bu ise 11kl ve golge
alanlar arasinda kontrastliklar olusturmaktadir. Fakat bu kontrastlik gilines 1g1gimnin
yatay bir konumdan gelisinden dolayr yumusak gegislerle olmaktadir. Gokyiizii de
koyu mavi tonlarindadir. Fakat bizden uzaklastik¢a gerek gokyiiziiniin rengi, gerekse

geri plana dogru uzanan agaglarin rengi hava perspektifinin etkisiyle renkler matlagir.
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Resim 56. Claude Monet, Kavaklar-Riizgar Etkisi, 1891, TUYB, 100x73,5 cm.,

Private Collection

Claude Monet’in “Kavaklar-Riizgar FEtkisi” ¢alismasinda, gokyiiziiniin
tamamen bulutlarla kapli olmast gilines 1s18inin  yeryiiziine ulasmasini
engellemektedir. Ortam ancak bulutlar tarafindan her yone dagilarak gelen 1siklarla
aydinlanmaktadir. Bu da atmosferin gri bir renk almasina neden olmaktadir.
Yiizeylerdeki renklerin yeteri kadar aydinlanmasi, renklerin de dogal hallerinde
gorinmelerine engel olur. Resme bakildiginda kullanilan renklerin tamaminda gri
tonlar hissedilmektedir. Bu da soguk ve mat bir goriintiiye sebep olmaktadir.
Golgelerin olmayis1 kontrastliklarin ortadan kalkmasina neden olur. Kontrastliklarin

olmayist ise hava perspektifi etkisini azaltmaktadir.
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Resim 57. Claude Monet’in “Rouen Katedrali” Serisinden Dort Ornek

Claude Monet, “Rouen Katedrali Serisi” inde de giinlin saatlerine gore
katedral tizerinde olusan renk degisimleri ve derinlik etkisinde olusan farkliliklar

gbzlemleyerek, tualine yansitmistir.
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Resim 58. Claude Monet, Alacakaranlikta Rouen Katedrali , 1893, TUYB,

91x63 cm., Orsay Miizesi, Paris

“Alacakaranlikta Rouen Katedrali” adl1 bu eserin, sabahin erken saatlerinde

yapildig1 goriiliir.

Sabahleyin gokyiizii tipki giin batiminda oldugu gibi kizil tonlara biiriiniir.
Fakat mavi tonlar daha agirliktadir. Hava berrak ve soguktur. Giines 1sinlar1 daha

keskindir.

Katedralin 151k alan yiizeyleri az, golgede kalan kisimlar fazla oldugu i¢in
mavi agirlikli bir gorlintii olusmustur. Isik alan yerler ise turuncu ve kirmizi

tonlardadir. Yar1 golge olan yiizeyler gokyliziiniin maviligi ile kaynagsmistir adeta.

Tonlarin bu kadar bir birine yakin olusu, kontrastligi ve derinlik hissini

azaltmaktadir.



138

Resim 59. Claude Monet, Parlak Giines ve Staint Romain Katedrali, 1893, TUYB,
107x 73,5 cm., Orsay Miizesi, Paris

Monet’in “Parlak Giines ve Staint Romain Katedrali” bu ¢alismay1 agik
havada 6gle saatlerinde yaptig1 hissedilmektedir. Eserde 151k kontrastliklari, 151k alan
yerlerin beyaza yakin bir renkle aydinlaniyor olmasi 6gle saatlerinin 6zellikleri

oldugunu gosterir.

Ogle saatlerindeki giines 15131, en dik haliyle geldigi icin, renklerin parlak
olmasina sebep olur. Isik tepeden geldigi icin katedralin iist kisimlar1 daha parlakken,

altlara dogru bu parlakligin azaldig1 goriiliir.
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Kontrastliklarin fazlaliginin hava persfektifi etkisiyle resmin sol tarafinda
azaldigr goriiliir. Burada aydinlik yerlerin rengi grili beyaz tonlarin1 alirken,
golgelerde yine gri-mavili bir ton alarak aradaki fark azalmistir. Biitiin bunlara
ragmen fark edilir derecede kontrastlik vardir. Bu da hava perspektifi etkisinin

azalmasina neden olur.
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Resim 60. Claude Monet, Giin Isiginda Rouen Katedrali, 1891-1894, TUYB,
106,3x73,7 cm., Clark Sanat Enstitiisi

“Giin Isiginda Rouen Katedrali” adli ¢alismasi, gilinesin batmak {izere
oldugu, havanin kararmasmin yakin oldugu bir saati gdsterir.Gorlintlide daha ¢ok
soguk renkler etkinken, giinesin kizil rengi etkisini kaybetmeye baslamistir.

Kontrastlik azalmis, sinirlar yumugamaistir.

Katedralin geride kalan iist kismina dogru hava perspektifinin etkisiyle

renkler grilesmeye baslamistir.
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Resim 61. Claude Monet, Roue Kathedrali-Cepheden Giin Batimi, 1891-1894,
TUYB, 107x73.5 cm., 100x65 cm., Musée Marmottan Monet, Paris

Monet’in, bu eseri ise glin batimi saatlerinde yapildig1 goriiliir. Renkler giin
batiminda 1518in daha fazla yol alarak siddetinin azalmasi ve daha fazla atmosfere
dagilarak golgelerin de aydinlanmasini saglar. Gokyiizii 1sinin diismesiyle kirmizinin
tonlarina biirlindiigii i¢in katedral dogal renkleri ile goriinmeyip kirmizinin tonlarini
almistir.

Glinisigini alan yiizeyleri golgelere dogru saridan turuncuya dogru gegerken
gogeler mavi tonlara biirinmiistiir. Golgelerde 15181 azlig1 nedeniyle derinlik hissi
lyice azalmistir.

Isigin bu saatlerde siiziilerek gelmesi gortintiideki kontrastliklar1 azaltmas,
konturlar1 yuamusatmis ve hava perspektifi etkisi artirmistir.

Ogle saatlerinde yapilan c¢alismaya gore hatlar yumusamis, eserin sol

kisminda bizden uzaklagtig1 hissi daha belirgin hale gelmistir.
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Resim 62. Alfred Sisley, Moret Kilisesi, 1893, TUYB, 65x81 cm.,

Musée des Beaux-Arts, Rouen

Sisley’in = “Moret Kilisesi” adli bu ¢alismasinda, giin 15181 tarafindan
aydinlatilan bu binanin 15181 direk alan kisimlar1 son derece canli ve parlakken, giin
15181n1n sar1 ve turuncu renklerini yansitmaktadir. Golgeler ise mavinin tonlart ile
aydinlatilmis fakat daha diisiik bir 151k oldugu i¢in detaylar yok olmustur. Aydinlik
yerlerde kontraslik fazla, golgeler mavi olmakla birlikte yakinindaki agik renklerden

dolay1 sert goriiniimdedirler.
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Resim 63. Claude Monet, Biiyiik Kanal, 1908, TUYB, 73.5x92.5 cm., National Gallery

Claude Monet’in “Biiyiik Kanal” adl1 bu resimde de ana konu olarak hava
perspektifi calismis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Resimde, 6n planda suyun
icine oturtulmus aga¢ parcalarimin geriye dogru gittikge kontrasthiklarini ve
doygunluklarini kaybetmesi, onlarin son bulduklar1 yerde ise tamamen siluet halinde
goriinen bliylik bir binanin resmedilmis oldugu goriilmektedir. Bu nedenle de bu
resim, nesnelerin uzaklastikca hava perspektifinin etkisiyle goriintiilerinde nasil

degisimlerin olustugunu gosteren iyi bir ornektir.
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

Bu béliimde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araglari, veri

coziimleme tekniklerine iliskin bilgiler yer verilmistir.
3.1. ARASTIRMA MODELI

Hava perspektifini 151k ve renk agisindan inceleyen ve Empresyonizm’de
hava perspektifinin uygulanis bigimlerini ortaya koymayr amaglayan bu ¢alismada

arastirma modeli olarak dokiiman incelemesi kullanilmaistir.

Yildinm ve Simsek’e gore (2011), dokiiman incelemesi, arastirilmasi
hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar.
Ayrica dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullanilmasi gereken
onemli bilgi kaynaklaridir ve bundan dolayi bu tiir arastirmalarda gerekli olan veriyi

gozlem ve goriisme yapmaya gerek kalmadan elde edilebilir (s.187-188).
3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini, hava perspektifi ve empresyonist sanat¢ilarin hava

perspektifini eserlerinde uygulayis bigimleri olusturmaktadir.

Arastirmanin  6rneklemini, Empresyonizm doneminde sanatcilarin hava
perspektifini kullanis bicimlerini yansitan c¢alisma Ornekleri olusturmaktadir.
Orneklemi, sanatgilarin eserlerinden hava perspektifini kullanis bicimlerini (1s1k,

renk, konu) yansitan eserlerin secilmesi amagli Ornekleme yoOntemlerinden
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maksimum ¢esitlilik 6rneklemesi kullanilmigtir. Amacglh 6rnekleme yontemi, zengin
bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarin derinlemesine olanak verir. Bu anlamda,
amagh drnekleme yontemleri pek ¢ok durumda, olgu ve olaylarin kesfedilmesinde ve
aciklanmasinda yararlt olur (Patton, 1987:Yildirnm ve Simsek; 2011,s. 107°deki
alint1). Amagh Ornekleme yontemlerinden, maksimum g¢esitlilik 6rneklenmesi ise
ama¢ dogrultusunda goreli olarak kiigiik bir 6rneklem olusturmak ve bu 6rneklemde
calisilan probleme taraf olabilecek bireylerin ¢esitliligini maksimum derecede
yansitmaktir (Yildirirm ve Simsek, 2011:108). Bu baglamda Empresyonist donem
sanat¢ilarinin eserleri, 151k, renk ve konu yoniinden incelenmesi, maksimum ¢esitlilik
ornekleme yontemine ornek olusturur. Arastirma sonucunda ¢ikabilecek bulgular ve
sonuclar baska yontemlerle ulastigimiz sonucglardan daha zengin ve genelleme
yapilabilecegi gibi tam tersine ¢esitlilik gosteren durumlar arasinda herhangi ortak ya
da paylasilan olgularin olup olmadigini bulmaya calismak ve bu cesitlilige gore

problemin farkli boyutlarini ortaya koyabilir (Yildirim ve Simsek, 2011:109).

3.3. VERI TOPLAMA ARACLARI

Bu arastirma igin gerekli verilerin toplanmasi amaciyla nitel arastirmada en
yaygin kullanilan yontemlerden dokiiman incelemesinde kitap, dergi, makale,

yayilanmamis tezler, internet, fotograf kullanilmistir.

3.4. VERI COZUMLEME TEKNIiKLERI

Verilerin ¢ozliimlenmesinde betimsel analiz yontemi kullanilmistir. “Betimsel
analize gore, elde edilen veriler, daha onceden belirlenen temalara gore 6zetlenip
yorumlanir. Betimsel analizde gozlenen ya da goriisiilen bireylerin goriiglerini daha
carpict bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir”
(Yildirim ve Simsek, 2011:224) . Bu baglamda, arastirma belirlenen bagliklara

ayrilarak incelenmistir.

Dokiimanlar sadece bir ek veri kaynagi olarak degil, tek basmna bir
arastirmada da tim veri setini olusturabilirler. Yildinnm ve Sisek ‘e gore (2011),

dokiimanlar 4 asamada analiz edilmistir.
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Analiz edilen veriden Orneklem se¢me: Arastirma dokiiman incelemeye
dayali oldugundan tiim dokiiman verisinin bir biitiin olarak analize konu olmasi
miimkiin degildir. Bu nedenle, eldeki veri setinin iginden bir 6rneklem olusturulur.
Bu durumda oncelikle bunlar arasindan belirli bir 6rneklem yontemi kullanarak bir
grup dokiiman secilebilir ya da kitaplarda kapsanan her konunun arastirmaya dahil
olmasi1 yerine belirli konu ve iiniteler arastirmada kullanilir (Simsek ve Yildirim,

2011:197). Bu baglamda, aragtirmada kaynaklardan ilgili boliimler dahil edilmistir.

-Kategoriler  gelistirme: Kategoriler arastirmacit tarafindan Onceden
olusturulmustur ve arastirmanin amacini yansitir (Simsek ve Yildirim, 2011:197).
Arastirmanin amacina yonelik donemler ve sanat¢inin iislup 6zellikleri incelenirken

teknik bicim, konu, modeller gibi kategoriler gelistirilmistir.

Analiz birimini saptama: Arastirma amacina bagl olarak karakter ve kisi
analiz birimi se¢ilmistir. Karakter ve kisi, bir analiz birimi olarak g¢ogunlukla
kullanildigr dokiiman tiirlerinde roman, tiyatro, dizi, film olabilecegi gibi; sanat,
tarih, edebiyat konularinda yazilmig materyal ve ders kitaplart da olabilir. Bu
bakimdan analiz birimi, segilen kategoriye uyan kisi ya da kisileri igerir (Simsek ve
Yildirim, 2011:199). Dokiiman tiirlerinde Empresyonizm sanatcilarinin eserleri

secilmistir.

-Sayisallastirma:  “Dokiimanlardan  elde  edilen  verinin  mutlaka
sayisallagtirma ve nicellestirmesi gerekmeyebilir. Arastirmaci, saptadigi kategoriler
ve analiz birimi dogrultusunda analizden sonra buldugu sonuglar1 rahatlikla diizyazi
seklinde de rapor edebilir (Simsek ve Yildirim, 2011:197)”. Dolayisiyla arastirmada

eserlerin incelenmesinde diizyazi olarak incelemeler yapilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. SONUC

Caligmada, hava perspektifini iyi kavrayabilmek i¢in Oncelikle 151k, 1sikla
olusan renkler, renkli gérme (goziin algilama bicimleri), plastik deger olarak renk
kavramlart agiklanmistir. Bu bilgiler 1s181inda hava perspektifi konusu; giin icinde
giin 151gmin niteligine ve mevsimsel etkilere gore renklerde olusan degisimler
yoniinden aciklanmaya c¢alisilmistir. Resim sanatinda hava perspektifinin uygulama
bicimleri ise, 151k ve renk konusunun en iyi inceleyicileri olan empresyonistlerin

eserleri incelenerek ortaya konulmaya caligilmastir.

Isik; bir 151k kaynaginca ¢ikarilan, diiz dalgalar halinde yayilan, etrafimizdaki
maddi varliklar1 gérmemize ve renkleri ayirt etmemize yarayan, dogada rastlanilan
elektro manyetik dalga sekillerinden biridir. Dogada bulunan bir cismin
goriilebilmesi icin, cismin 151k yaymasi veya bir 15181 yansitmasi gerekir. Bu yansima
ise 151&1n yapisina ve ¢arptigl cismin yapisina gore degisiklik gostermektedir. Isigin
dogal veya yapay 151k kaynagi olusu, 15181n siddeti, 15181n renk 1s1s1; cismin yiizeyinin
parlak ya da mat olusu, pliriizlii ya da piiriizsiiz olusu, transparan, opak ya da yar1

gecirgen olusu goriintiiyl etkilemektedir.

Bizler i¢in 6nemli olan 151k ise beyaz isiktir. Beyaz 1sik, insanin gorme
boyutlart i¢inde kalan boliimii olusturur. Cagdas bilimin agiklamalarina gore,
elektromanyetik dalgalardan meydana gelen renklerin farklilagmalari, bu dalga
boylarinin ve titresimlerinin degisik olmasindan dogar. Yani her renk farkli dalga
boylarinda titresimleri bize gondermektedir. (Temizsoylu, 1987: 10) Giines ise temel

151k kaynagidir. Glines 15181, beyaz ya da renksiz olarak algilanmasina ragmen
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gercekte kirmizi, yesil ve mavi dalga boylarin1 esit oranlarda karigimindan

olusmaktadir (Holtzschue, 2009:12)

Isigin, genellikle beyaz 1s181in kirilma sirasinda bir spektrum halinde yani
kendini olusturan tayf renklerine ayrilarak yayilmasina “renklere ayrilma” denir. Bu
olay 17. yiizyilda Newton’un Prizma Deneyi’'nde, beyaz 15181n saydam bir prizmadan
gecirilerek bir ekran lizerine diisliriilmesiyle, ekran iizerine diisen 15181n artik beyaz
olmayip gokkusaginda goriilen yedi renk seklinde 1s18a ayrilmasiyla gosterilmistir.
Bu yedi renk: kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor’dur (Caglarca,

1986:5,6).

Isik kaynagi olmayan cisimlerin renkleri, lizerine diisen 15181n rengine bagh
olarak degisir. Bir cismin goriiniir rengi o cismin 6zelligi, aydinlatan 15181n ¢esidi ve
gozlerimizin o andaki haliyle o cismin etrafindaki cisimlerin renklerine baghdir. Bir
nesnenin renkli olabilmesi i¢in, o nesnenin iistiinden yansiyan i1siklar geri gelerek
gdzlimiiziin ag tabakasinda goriintli olusturmasi gerekir. Goriintli olusabilmesi i¢in
ise, 151k en fazla gerekli olan elemandir. Bu nedenle karanlik bir odada higbir sey

gorinmemektedir (Temizsoylu, 1987: 10).

Hava perspektifinin etkisinin hissedilmesindeki faktorlerden biri de gorme
olayidir. Gorme olaymin gergeklesmesi ve gorsel idrakin temeli; 151k, géz ve beyin
tarafindan meydana gelmektedir. Insan géziiniin gorsel olarak yakaladiklarmin siras
sOyledir: Goz ilkin gevresindeki hareketi 1518a bagli olarak yakalar. Sonra koyu-agik
farkliliklarin algilar; en sonunda ise, renksel algilama ile beraber tiim 6zellikleriyle

nesnel varlig algilar (Holtzschue, 2009:2).

Gormenin nasil gerceklestigini kavrayabilmek igin ise goziin yapisini ve

fonksiyonlarini incelemek gerekmektedir.

Goz, 15181 algilamaya uyarlanmig bir organdir ve rengi tanimlamak igin 1$181
beyne iletir. Isik g6z bebeginden gecerek goze girer ve goz igerisindeki arka boliimde
bulunan retinaya diiser (Holtzschue, 2009:36). Foveanin merkezinde yer alan, sari

renkli bolgeye “fovea” denir. Fovea, retinanin en hassas bolimiidir. Goz
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merceginden gecen goriintii, foveaya diiser. Sar1 nokta olarak da anilan fovea
merkezi gérmeyi saglar. Biiyilik bir netlikle, 151k, golge ve renk dokularini belirler.
Fovea, koni ve cubuklar olmak {iizere iki tiirlii, 1518a duyarli algi hiicrelerinden
olusmustur. Hem c¢ubuklar, hem de koniler, algilanan iletinin goézden beyine
aktarilmasini saglayan optik sinir sistemine baglhdir. Isik 1smlari, fovea’dan
uzaklastiginda renkler ve imgeler net algilanamazlar (Holtzschue, 2009:36). Koni
hiicrelerinin biiyiikk bir ¢ogunlugu burada bulunur. Boylece en iyi gdérme ve renk
algis1 saglanir. Foveadan uzaklastik¢a cevresel goriisii diizenleyen retina bolgesi
etkili olur. Bu bolge cok sayida ¢ubuk hiicreye sahiptir. Bu hiicreler koyu-acigi
algiladiklarindan, bu kisimlarda renksel etkilenme azalir. En dista ise yalnizca
cubuksu hiicreler bulundugundan, g6z ucu ile denilen goriintiiler, ancak birer kararti

halindedir (Temizsoylu, 1987: 11).

Giin 15181m1n beyazligi, bir standart olarak kullanilsa da farkli zamanlarda,
farkli noktalarda ve yiiksekliklerde farkli 1siya sahip oldugu goriiliir. Bir konunun
renklerinin aynen saptanmasi istenilen durumlarda mevcut 15181n renk 1s1 derecesinin

oOl¢iilmesi ve buna gore calisma yapilmasi gerekir (Hacioglu, 2007:51).

Rengi plastik deger olarak ele aldigimizda 1s1k olan renkle farkliliklarinin
oldugu goriiliir. Isik renklerinde ana renkler kirmizi, mavi ve yesil; ara renkler ise
magenta, sar1 ve cyan olarak gegerken plastik renklerde ana renkler kirmizi, sari,
mavi; ara renkler ise turuncu, yesil ve mordur. Ayrica 151k renkleri birlestirildiginde
beyaz renk ortaya cikarken, plastik renkler karistirildiginda ise siyah renk ortaya
cikmaktadir.

Perspektif etkinin olusmasinda etken olan bir faktor de renklerin 6zellikleri ve
birbirleriyle olan etkilesimidir. Sicak renkler 6ne ¢ikar ve daha yakinda goriiniirler,
en ¢abuk goriinen renklerdir. Soguk renkler ise geride ve daha durgun etkidedirler.
G0z bunlan sicak renklere gore daha geg algilamaktadir. Sicak renkler bir mekanda
kullanildiginda mekan1 daha kiiglik gosterirken, soguk renkler ise mekani genis ve
biiylik gosterir. Renklerin doygunlugu da perspektif etkinin bir diger faktoriidiir.
Doygun renkler canli ve parlak goriinlirken, doygun olmayan renkler griye yakin

tonlarda olan renklerdir. Yakindaki nesnelerin renkleri doygun ve canli goriiniirken,
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mesafe arttikca hava perspektifinin etkisiyle renkler doygunluklarini kaybeder,

soluklasirlar.

Iste biitiin bu konular 1s13imnda hava perspektifi degerlendirildiginde bize
derinligi veren ii¢ faktor vardir. Bunlar: Ton degerleri (valorler), kontrast ve
atmosferdir. On plandaki tonlar, arka plandakilerden daha agik ya da daha koyu
degildir. Yalnizca 6n plandaki tonlar arasinda daha kuvvetli bir kontrastlik vardir.

Uzaklik arttikca ise kontrastlik azalir (Parramoén, 1997:96).

Net alan derinligi ise 6n plandaki en net nokta ile arka plandaki en net
noktadaki uzakliktir. G6z bebegi kiigiildiikge alan derinligi artar, yakindaki ve
uzaktaki cisimlerin goriintiileri daha net olur. G6z bebegi biiyiidiik¢e alan derinligi
azalir ve belli bir uzakliktaki biitlin cisimlerin goriintlisii netligini kaybeder. Formlar
arasinda sis perdesi varmis gibi bir etki olugur. Alan derinligini sinirlamanin resimde
tic boyutluluk duygusunu kazandirma gibi Onemli yararlar1 vardir (Gokgoz,
1977:163). Bunun sonucunda da hava perspektifi etkisi olusur. Uzaktaki nesneler
15181n rengine ve giiciine gore menekse mavi, ¢ok kirmizili ya da grimsi mavi olarak

gorunur.

Cisimlerin atmosfer icinde uzaklastikca renklerini degistirmeleri goriintiide

plan farklarin1 meydana getirir.

-Birinci Plan: Bize en yakin olan kisimlardir. Buradaki renkler bigim ve renk

olarak en ince ayrintilari ile goriiniirler.

-ikinci Plan: Cisimlerin bicim ve renkleri birinci plandaki kadar tiim
ayrintilariyla goriinmezler. Bu plandaki cisimlerin bicimleri 151k-gélge i¢inde kitle

etkisi verir, renkler ise degerlerinden biraz kaybeder.

-Uciincii Plan: Ikinci planin gerisinde bulunan kisimlardir. Cisimler burada
sanki bir sis perdesi ile kapanmig gibidirler. Bazen hangi kisimlarin 151k ve golge

icinde olduklar bile se¢ilmez. Renkler tamamiyla soluklagsmuistir.
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-Dordiincti Plan: Resimde en gerilerde bulunan dag ve bulutlarin kapladig
sahadir. Artik bigcimler ve renkler havanin maviligi icinde erimis ve yayilmis

goriintirler ( Kiligkan ve Kilickan, 1993:80).

Glinlin saatlerine ve atmosferde olusan mevsimsel etkilere gore de hava
perspektifinde farkli etkiler olugsmaktadir. Safak vakti ve giinbatimi saatlerinde giines
15181 yatay bir konumda geldigi i¢in atmosferde kirmizidan sariya dogru giden
renkler olusur ve ¢evredeki nesneler de bu 1siktan etkilenirler. Ogle saatlerinde ise
giines 15181 daha dik geldigi icin beyaz veya beyaza yakin bir aydinlanma olur. Bu
151k altinda kontrastlik fazla olur. Gece ay 1s181inda goriintiiler renksiz ve soguktur.
Bulutlu havada, gilines 1sinlar direk olarak gelmedigi i¢in 151k yumusak, kontrastlik
az ve golgeler yok olur. Perspektif etki azalir. Karli havada, karin beyaz renginin
etkisiyle renkler olduklarindan daha agik, yagmurlu havada ise kapali hava etkisi ve
yagis nedeniyle aydinlanma az olur ve goriis mesafesi diiser. Sisli havalar ise hava
perspektifi etkisinin en giiclii oldugu durumlardir. Atmosferin yogunlugu ve golge
sinirlart yumusatir, kontrasthigi diisiirlir. Yakin nesneler 6ne c¢ikarken, geri plan
tamamen pusa biirliniir ve renkler doygunluklarin1 kisa mesafede kaybeder. Bu da

yakin ile az gerisindeki konu arasindaki derinlik hissinin artmasina sebep olur.

Resim sanatinda ise hava perspektifinin Empresyonizmden oOnce de var
olmasina ragmen, en iyi ortaya koyanlar, acik havada ¢aligma o6zellikleri ile bilinen
Empresyonistlerdir. Empresyonizmle birlikte “Isik” sanat¢i tarafindan bir amag
olarak ele alinmaya baslanmistir. Artik 151k, resmin araci olmaktan ¢ikmis, amaci
olmustur. Empresyonist sanat¢ilar ortaya koyduklar1 “yeni gérme” mantigiyla hava
perspektifini  biitlin yOnleriyle analiz etmislerdir. Renklerin, giliniin degisik
saatlerinde ve mevsimsel etkiler karsisinda nasil degisime ugradigini ve bunu nasil
algiladiklarin1 ortaya koymak amaciyla eserler yapmislardir. Bu baglamda
sanat¢ilarin aynt mekani giiniin farkli saatlerinde bir¢cok kez resmettigini ve her bir
resimde farkli etkilerin ortaya ¢iktigini gérmekteyiz. Bu etkileri, Monet’in tek bir
konuyu giiniin farkli saatlerinde ve farkli mevsim kosullarinda yaptig1 seri

calismalarinda ¢ok daha iyi hissetmekteyiz.
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Sanatcilar, giinesli havada net alan derinliginin attigin1  resimlerine
yansitabilmek icin renkleri daha doygun halleriyle kullanirken, kapali havada
azaldigimi hissettirmek icin ise Ondeki sahnelerde daha doygun renkler
kullanmiglardi. Geri planlara dogru ie renklerin doygunlugunu azaltarak
kullanmislardir. Bunlar1 yaparken renkleri sadece yiizeyin rengine gore degil,
atmosferdeki hava olaylarinin etkisinin bu renklerde yapmis oldugu degisime gore
maviler yada kirmizilar katmislardir. Sisli havada renklerin doygunlugunu neredeyse
tamamen kaybederek, renkleri gri tonlariyla matlastirmig, flu goriintiler elde

etmislerdir.

Sonu¢ olarak bu c¢alisma hava perspektifinin, Temel Sanat Egitimi
kitaplarinda ¢ok kisa yer verilerek anlatilacak bir konu olmadigini, hava perspektifi
etkisini veren bircok etkenin varliini ortaya koymaktadir. Renklerin; 1518a, gliniin
saatlerine, mevsim sartlarina, goziin algilayis bicimine gore sadece doygunlugunu
kaybetmedigi, aym1 zamanda renk oOzelliginin de degistigi goriilmektedir.
Empresyonist sanatgilar ise, dogayr gozlemlerken, resimlerinde iste bu farkliliklar:
boya ile nasil vereceklerini ¢ozlimlemiglerdir. Sanatgilarin eserlerine bakildiginda,
farkli perspektif etkileri basartyla olusturduklar1 goriiliirken, ayni zamanda her birinin

algilay1s bicimlerinde de farkliliklar oldugu goriilmektedir.
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