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OZET

TOMBUL, Sevgi, 1980'den Giiniimiize Okul Miizigi Bestelerinin Motif
Gelisimleri Agisindan irdelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2012.

Bu ¢alisma okul sarkilarinin motif gelisimlerinin incelenmesine yonelik olup,
1980’ den giiniimiize kadar olan okul miizigi bestelerinin motif gelisimleri agisindan
irdelenmesi konusu iizerine yapilandirilmistir. Bu arastirmada segilen okul miizigi
sarkilart egitim miizigi besteciligi ac¢isindan bazi bagliklar altinda siniflandirilmistir.
Sarkilardaki motif gelisimlerinin irdelenmesi i¢in ele alinan konu basliklari, motifin
ses sinirinin genisletilmesi, motifin ses sinirinin daraltilmasi, yatay ¢evrimler, dikey
cevrimler, motif tekrar1 ve sekvenslerle siirli tutulmustur.

Arastirma da yer alan okul sarkilarinin se¢imi 1980° den giiniimiize kadar on
yillik boélimlerden olusmaktadir. Her on yillik boliim igin yerli ve yabanci
bestecilerden segilen Ornekler ele alinmustir. Bu Ornekler secilirken tesadiifi
orneklemden yararlanilmistir.

Bu calismada, 1980°1i yillardan giiniimiize kadar bestelenmis olan okul
sarkilarindan secilen 6rneklerde hangi motif gelisimlerinin ne siklikta kullanildiginin
ortaya c¢ikarilmasi amaglanmistir. Arastirmada igerik c¢oziimlemesi yOntemi
kullanilmistir. Ayrica bu ¢alisma okul miizigi besteciliginde gelecekte yapilacak olan

calismalara 151k tutacak olmasi bakimindan 6nemlidir.

Anahtar Sozciikler
Okul Miizigi, Motif Gelisimleri, Okul Sarkilari.



ABSTRACT

TOMBUL, Sevgi, From 1980 to present, examination of compositions of

school music in terms of theme developments.

This work has been aimed at analysing techniques of compositon belonging
school songs and structured inorder to study school music compositions,which exist
from 1980 to day,in terms of the compositon techniques. In this research the chosen
school music compositons has been categorized under some titles according to
education with regards to education music composition. Having been considered to
analyise the motifs in songs,some subject titles,have been restricted to broadening the
voice limit of motif, as well as motif's voice limit's narrowing,and,horizontal or

vertical cycles,also,to the both sequence and repetition of motif.

The decision of school songs,existing in our research,has taken it's place from
1980 up to ten years till our day. The chosen samples has been taken under
consideration for every ten yeared section from native and foreign composers.While
choosing these samples,random sampling method has been used. In this work,it has
been aimed to clarify which composition techniques and how often that techniques
have been used through studying the chosen samples from school songs that have
been composed from 1980 to our present day. And,the method of content analysing
has also been employed in that work.Also,this work is important when considered

that it is going to enlighten the studies,which is about compositioning school music.
Key Words

Scholl Music, Theme Developments , School Songs.
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BIRINCIi BOLUM
1.GIRIS
Bestecilik egitiminin ge¢misi, Osmanli Doneminde Darulelhan ve Muzika-i
Humayun’dan Enderun okuluna kadar hatta Mehterhaneye kadar uzanir. Bu siire¢
icersinde bestecilik egitimi alanlarin biiyiik bir oranda makamsal miizik alaninda
eserler verdigi bilinmektedir (Ucan;1994).

Verilen bu eserlerin gelisiminin ise ¢ok sesli bat1 miiziginin Osmanli’ya girisi
ve sarayin bu miizik tiiri ile tanigmasi, yurt disindan gelen solo grup ya da
topluluklarin konser, opera ve gosterileri ile basladig1 bilinmektedir. Yurt disindan
gelen bu topluluklar ayn1 zamanda, Osmanli sarayinin da ¢ok sesli miizik alaninda ilk
adimlar1 atmasinda etkili olmustur ( Ece;2006).

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte 1924 yilinda Osman Zeki Ungér’iin girisimi ile
Ankara’da Musiki Muallim Mektebi acilmistir. Bu donemde Mustafa Kemal’in
onemle lizerinde durdugu bir konuda yapilan yeniliklere paralel olarak miizikte de
yenilikler getirilmistir. Bu donemde Tiirk Besleri olarak bilinen; Necil Kazim Akses,
Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey hem
tonal besteler hem de aynmi mantikla ¢ok seslendirdikleri tiirkiilerle “Tiirk Okul
Miizigi” dogarini olusturmaya baslamislardir (Sager; 2002).

Atatlirk’lin egitim politikas1 tevhid-i tedrisat’a (68retimde birlik) dayalidir.
Ulkenin her kosesinde ayni tip egitim yapilacaktir. Boylece miizikte de ustadan
ciraga kulak yoluyla gegen Ggreti, yerini notaya, kitaba ve belli yontemlere birakmis
olacaktir (ilyasoglu,1998). Bu degisim uygulanirken iilkedeki yetenekli gencler
belirlenmis ve miizik alaninda egitim almalar1 i¢in yurt digina gonderilmislerdir.
Bestecilik alaninda kendini gelistirmek isteyen bu genglerimiz ayn1 zamanda bunu
bir meslek olarak yapamaya karar veren ilk miizik¢ilerimizdir. Halil Bedi Y 6netken
tarafindan “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan bu bestecilerimizden Rey, Cenevre
konservatuarinda, Alnar, Viyana Devlet Miizik Akademisinde, Erkin Paris
Konservatuari ve Ekole Normale de Miisique’de, Saygun Schola Cantorum ve Ekole
Normale de Musique’de ve Akses Viyana Devlet Miizik Akademisi ve Pag Devlet

Konservatuarinda egitim almislardir. Tiirk beslerinin egitimlerini bitirip yurda



donmelerinin ardindan ise Cumhuriyetin miizik alanindaki yeni bestecilerini
yetistirecek olan miizik kurumlari yapilandirilmaya baslanmastir.

1917°de kurulan ve halka agik ilk miizik egitim kurumu olan Dariilelhan
(melodiler evi), Cumhuriyetle birlikte yeniden sekillenerek bir konservatuara
doniistiiriiliir. Onceden yalniz geleneksel Tiirk miizigi dgretilirken 1924’ten sonra
coksesli miizikte programa alimr. 1986’ya kadar Istanbul Belediye Konservatuari
admi tasiyan kurum daha sonralar1 YOK kapsamina almarak Istanbul Universitesine
baglanir.

Istanbul Belediye Konservatuar1 miizik ve bestecilik alaninda kurulan ilk
kurum olmasina ragmen, batili — ¢agdas anlayisla besteci ve seslendirici yetistirme
isine, koklii olarak asil 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi i¢inde ona bagl olarak
kurulan Ankara Devlet Konservatuari’'nda baslanmistir. Bu kurumu 1958’de
[zmir’de, 1969°da istanbul’da acilan Devlet Konservatuarlari izlemistir (Ugan,

1994).

1.1. MUZIiK

“Miizik sozciigii, Eski Yunancadaki “musike” sozciliglinden gelmektedir.
Biyo-psisik, kiiltiirel ve toplumsal bir organizma olan insan, var oldugu ¢aglardan
beri algiladig1 sesleri ¢oziimleyip degerlendirmis ve giderek sesleri bir anlatim
bicimine doniistiirmiistiir. Seslerle gerceklestirilen bu anlatim sanatina miizik denir”
(Say,2003;17). Elbette ki miizigin bir ya da birka¢ tanimini yapmak yeterli
olmayacaktir. Miizik bir¢cok tanimi i¢cinde barindiran genis bir konu alanidir.

Ucan’a gore ise miizik; duygu, disiince, izlenim ve tasarimlari; baska
genglerinde yardimiyla ya da katkisiyla belli olay, durum ve olgulart veya gercekleri
belirli bir amag¢ veya yoOntemle, belirli bir giizellik anlayisina goére olusturulup,
birlestirilmis seslerle isleyip bi¢imlendiren yansitan, anlatan ve etkileyen estetik bir
uriindiir.

Glinlimiize kadar bircok tanimi yapilmis olan miizik kavraminin, her
taniminda, o tanimin yapildigi donemin (¢agm) ya da o tamimi yapan kisinin
niteligine, diisiince yapisina ve bununla birlikte bircok §gesine ya da yoniine agirlik

verilmistir. Bu tanimlardan bazilar ise,



Daha ¢ok metafiziksel ve tinsel/inang¢sal/dinsel agidan bakanlara gore:

“Miizik, goriinmezligin esinidir.” (Herder)

“Miizik, sonsuzlugun anlatimidir.” (Schelling)

“Miizik, evrensel dengenin bir yansimasidir.” (Khan)

“Miizik, Tanrisal (ilahi) bir sanattir.” (Beethoven)

“Miizik, gok ve toprak arasinda bir uyumdur.” (Konfiigyiis)

“Miizik, insanligin ahlakini arindiran kutsal bir bilimdir.” (Dede efendi)

Daha ¢ok dil yoniinden yaklasanlara gore:

“Miizik, Tanrinin dilidir.” (Eflatun)

“Miizik evrensel bir dildir.” (Cottin)

“Ezgi (miizik) insan ruhunun dilidir.” (Weber)

“Miizik, insan ruhunun anlayabilecegi biricik dildir.” (Bennet)

“Miizik biitlin sanatlarin ortak dilidir.” (Khan)

Daha ¢ok i¢erik yoniinden yaklasanlara gore:

“Miizik, bir sira (dizi) hos duygular seslerle anlatma sanatidir.” (Kant)

“Miizik, sesler araciligi ile duygularin anlatimidir.” (Koch)

“Miizik manevi bakimdan, sesler araciligi ile duygu ve ihtiraslar
belirtmedir.” (Kastner)

“Miizik, insanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde
canlandirdiktan sonra, bagkalarimin da duyabilmesi i¢in sesler aracilifi ile onlara
aktarmasidir.” (Tolstoy)

“Miizik, sozclikler ile anlatilmasi olanaksiz duygu ve coskulari; sezdirecek,
duyuracak bicimde diizenlenmis sesler araciligiyla baska gruplara yansitma
sanatidir.” (Saygun)

(Ucan,1996;13) seklinde kategorize edilip siralanmustir.

Her bir tanim kendi i¢inde tutarlilik tasisa da miizik olgusunu bir biitiin olarak
tanitmada yetersiz kalabilmektedir. “Miizigin bir sanat ve bilim oldugunu kavrayip,
bir tanim yapma kaygisini bir kenara birakarak, miizigin insan yasamindaki yerini
belirlemeye ¢alismak yararl olacaktir” (Kaplan, 2005;55).

Insan diinyaya gelirken sesle tanismis olmasma karsin konusma, miizik,
davranig gibi sosyal ve kiiltiirel bilgilerle dogmaz. Konusma, sosyal kurallar ve

davranig bi¢imi egitimle kazanilir. Ses kullanilarak yapilan bu egitimde yineleme



yoluyla benimsetme ve Oziimseme saglamaktadir. Kuskusuz bu 0Ogreti kulagin
duyarliligina dayanmaktadir.

Kulagin isitebildigi frekans “ ses bolgesi 15 ile 20000 Hz arasindaki
titresimleri kapsamakta ve biz bunlar ses olarak duymaktayiz. Fakat miizikte
gercekte daha dar bir araliktaki sesler kullanilir. Miizikte kullanilan en pest seslerin
frekans1 ~27,5' Hz dolayindadir (piyanonun veya bas tubanmn en pest sesi).
Kullanilan en tiz sesler ise ~4000 Hz? dolayindadir (pikolo 3729 Hz, piyano 4186
Hz). “Bunlar ¢algilardan dogrudan elde edilen temel seslerdir. Miizik seslerinin
yapisinda bulunan ve algilanabilen ikinci ve igilincii selenlerde hesaba katilirsa,
miizikte algilanabilen seslerin 12000 Hz’e kadar wulastigi sdylenebilir”
(Zeren,2003;100).

Isitme siteminde frekans sinirlari disinda ses siddetiyle ilgili smirlarda
bulunmaktadir. “Bir titresim, algilayabilecegimiz frekans araligi i¢inde de olsa,
belirli sinirlar arasinda bir enerjiye sahip degilse ses olarak algilanamaz. ~ 10-'2
W/m? dolayindaki degerlerden daha kiigiik ses siddetine sahip titresimlerin
duyulamayacagini sdyleyebiliriz. ~1 W/m? den daha biiyiik siddete sahip titresimlere
ise, kulagimizda bir act hissi olarak algilanir. Kuskusuz verdigimiz bu degerler de
ortalama birer degerdir. Kisiden kisiye ve yasa bagli olarak degisebildigi gibi,
ozellikle, sesin frekansina da ¢cok baghdir” ( Zeren, 2003;101).

Bu betimlemelerden de anlagilacagi gibi insan kulagmin belirli frekanstaki
sesleri duyabildigi ve bu seslerin disindaki sesleri ise duyamadigir anlasilmis ve
insanlarin duyabilme simirlarinin isitme esigi ile act duyma esigi arasinda oldugu
sonucuna varilmistir. Bu nedenle miizik, insan kulaginin o6zelliklerine uygun
seslerden yapilandirilmistir. Bu konu, kuskusuz okul miizigi besteciliginde de dikkat
edilmesi gereken 6nemli bir olgudur.

“Ses, miizik ve konusma ortaya bir davranis koyar. Davranis ve konusma
iletisimi giiclendirir, ayrilmaz bir biitiin olarak insanlar1 bir duygu ve diislince
etrafina toplayabilir ya da ayrabilir. Bu 6zellikler diistiniirlerin ilgisini miizik ve

sosyal yapiya ¢ekmistir. Ancak bakis agisina gore bazilart miizigin giiciinii, islevini,

1 . .
Piyanonun veya bas tubanin en pest sesi.
? Pikolo 3729 Hz, piyano 4186 Hz.



etkisinin egitimdeki yerini, toplumsal yoniinii, kisi ve toplum ruhunu ve benzer
ozellikleri temele alarak tanimaya ¢alismislaridir.

Kimleri yarat1 ortaya koyma, yani sanat agisindan yola ¢ikarak tanimlamaya
calismistir. Kimileri de belli bir yetenege erismis olma, miizigin kendi i¢ degerlerini,
yasalarini, Ozgiirce bicimleme yetene§ine ve eserlerle insani yiiceltip
Olumsiizlestirmeye yonelik yaratici giicli temel alarak tanimlamaya caligmistir.
Bunlar miizigin hem sanat hem de bilim olarak degerlendirilmesi gerektigini ortaya

koymaktadir” (Kaplan,2005;56).

1.2.0KUL MUZIiGi

Okul miizigi hakkinda, miizik bilimcilerinin ¢esitli yaklasimlar1 vardir. Yore
okul miizigini, “Miizigin insanin biyolojik varligi ile iliskisi iizerine yapilan
arastirmalarda, bir yasindan kiiclik bebekler iizerinde yapilan deneyler, insanin
miizigi dogustan algilamaya hazir oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmisgtir. Bu baglamda
insanin dogustan itibaren miizikle ilk tanigmasi, ¢esitli kiiltiirlerde genel olarak ayni
yapida ve gorevde olan “ninni”’ler ve annenin (veya aile bireylerinin) bebegi/cocugu
yonlendirmek i¢in “dogaglama” olarak soyledigi “tekerleme” yapisindaki ezgilerdir.
Bunun disinda ailenin dinledigi miizikler de ¢ocugun yoOnlendirilmesi veya
eglendirilmesinde kullanilmakta ya da c¢ocuk zaten dogal ortamda bu miizikleri
algilamaktadir” (Yore, 2004; 38) biciminde tanimlarken kastettigi sey, cocugun
miizik algilama ve 6grenmesine etki eden en 6nemli faktdriin onun ailesi oldugudur.
Bunun yani sira Yore, ¢ocuk miiziginin uygulanma siirecinin ise genellikle ilkokul ve
lise egitimi arasindaki zaman diliminde oldugunu ve hatta okul 6ncesi egitimin
uygulanma siirecinin de ¢ocuk miizigi egitimi igerisinde yer aldigini sdylemistir
(Yore,2004).

Yonetken ise, Insan ruhunun giizellikleri, miizik egitimi sayesinde de
yiiceltilebilmektedir. Bu varsayimdan yola ¢ikarak, ¢ocukta var olan duygularin
ortaya cikarilmasi ve gelistirilmesinde miizik egitimi 6nemli bir aragtir diyebiliriz.
Cocuga miizik egitimi verilirken ilk ama¢ c¢ocukta miizik sevgisini uyandirmak,
hayal diinyasinda miizik imgesini gelistirmek, ritim duygusunu ve kulak duyarliligin

kesinlestirmek olmalidir (Yonetken;1993) diyerek, cocuga baslangigta teorik bilgi



O0gretmenin, ¢ocugun sikilmasina sebep olacagina, bu nedenle baslangigta teorik
bilgilerin 6gretilmesi yerine miizik eserlerinin kulak yoluyla, yani ¢ocuga miizik
eserlerinin dinletilerek 6gretilmesinin daha uygun olacagina vurgu yapar.

Okul miizigi egitimi gengligin formasyonu bakimindan bir biitiin olusturdugu
icin, bu egitimin Oncelikle ilkokulda saglam bir bicimde baglamis olmas1 daha yararl
olacaktir. Ciinkii ilkokulda alacaklar1 bu egitim ¢ocuklarin sonraki miizik egitimi
hayatlari i¢erisinde bir temel olusturacaktir (Y onetken;1949).

Tiirkiye de okul miizigi formlarina bakildiginda; marslar, Tiirk¢e s6z yazilmis
yabanci ezgiler, tlirkii uyarlamalari, tiirkii yapisinda bestelenen ezgiler ve o6zgiin
sarkilar olmak flizere bes farklt yapi ortaya g¢ikmaktadir. Bahsettigimiz bu okul
miizigi formlar1 “cok sesli miizik™ bestecileri tarafindan batili miizik yapisi igerisinde
uyarlanan ya da yaratilan kimisi “gok sesli” cogunlugu ise “tek sesli” olarak yazilmig

eserlerden olugsmaktadir.

1.3. OKUL SARKILARI

“Okul miizik derslerinde begeniyi yiikseltmenin en onemli araci sarkidir.
Okul sarkilarini ti¢ temel kategoride toplamak miimkiindiir.

1. Yerli besteciler tarafindan bestelenen 6zgiin sarkilar,

2. Halk miiziginden se¢ilmis okula uygun tiirkiiler,

3. Yabanci lilke ve bestecilerden yapilan uyarlamalar.
Okul sarkisi, ister 0zgiin, ister uyarlama, ister halk ezgisi olsun, ¢ocuk begeni ve

psikolojisine, onlarin diizeyine uygun olmak zorundadir” (Say, 2005;45)

Okul sarkilar1 olarak kullandigimiz c¢ocuk sarkilarinda bulunmasi gereken bazi

ozellikler vardir. Bu 6zellikleri su sekilde siralayabiliriz;

1.Cocuk sarkilarinda ezgiler genellikle 5—6 perde i¢inde kalan seslerden yapilmistir.
2. Bir sesten oOtekine, genellikle ikili-iiglii araliklarla ge¢ilmekte, dortlii ve besli

atlayan araliklar ise hemen hemen hig¢ kullanilmamaktadir.



3. Bu tiir parcalarda, miizik ciimleleri genellikle kisa siireli bir motiften olugmakta,
birinci ciimleden sonra gelen climleler tartimsal yap1 bakimindan ya birinci climlenin
aynis1 olmakta ya da bu tartimsal yapi1 sonraki climlelerde soziin gereklerine gore
kiigtik degisiklikler yapilarak yinelenmektedir.

4. Cocuk sarkilari, genellikle yalin bir tartimsal ve ezgisel yapiya sahip goriinmekte,
estetik agidan kendi tiiriiniin 6lgiilerine gore *’glizel’” denilebilecek bir olgunluga
erismis bulunmaktadir. Bunun dogal sonucu olarak da yayginlasmis ¢ocuk sarkilar
genellikle “’sevimli’” olmaktadir. Baska deyisle, <’sevimli’’ olan ¢ocuk sarkilari,
cocuklar arasinda kolaylikla yayginlagmaktadir; cocuklar tarafindan sevilerek
sOylenmekte, benimsenmekte ve yasatilmaktadir.

5. Tekerleme ve saymacalarin sdzleri zamanla ve giiniin gereklerine gore cocuklar
tarafindan degistirilmekte, eski sozler yerine kismen ya da tamamen yeni sozler
konulmaktadir. Sozleri degistirilen tekerleme ve saymacalarin ezgileri ya ayni
kalmakta, ya da yeni sozlere gore degisiklige ugratilmaktadir.

6. Cocuk sarkilarinin (tekerleme ve saymacalarin) s6zleri kimi kez anlaml
sozciiklerden, kimi kez yar1 anlamli, kimi kez de anlamsiz sozciiklerden
olusmaktadir. Tek tek anlami olan sozciiklerin, anlamli bir climle olusturmayacak
bigimde bir araya getirildigi de olmaktadir. Bunun sonucu olarak da, kimi g¢ocuk
sarkilarinin sozleri yazinsal agidan *’gercekiistii’” nitelikler gostermektedir.

7. Cocuk sarkilarinda sozlerin genel bir 6zelligi de (sarkinin tartimsal ve ezgisel
yapisinda oldugu gibi) uyakli olmalaridir. Kisa ciimleler ¢ogu kez birbirleriyle uyak
olusturacak bi¢imde yapilmaktadir. Uyaklar climle sonunda, ciimle ortasinda ve
climle basinda yer alabilmektedir.

8. Cocuk sarkilarindan kimilerinde, sozleri olusturan dizeler ve ezgiyi olusturan

[3

miizik climleleri “’yineleme teknigi’’ ile yapilmislardir. Bu tiir parcalarda miizik ve
s0z climlesi bir birim olarak alinir; sonraki ctimleler, bu birim ciimlenin ikinci yarist
degistirilerek ya da bunun tersi bir uygulamayla, birinci climlenin birinci yarisi
degistirilerek yapilir.

9. Tekerleme, saymaca ve ¢ocuk sarkilari, kurulus bakimindan genellikle bir ya da

iki miizik ciimlesinden olusmakta, par¢a bu ciimlenin (ya da ciimlelerin) sdzlere gore

yapilan kiiciik degisikliklerle yinelenmesinden kurulmaktadir.



10. S6z-miizik uyumu (prozodi) bakimindan bu tiir parcalarda kimi kez soziin tartimi
egemen olmakta ezginin tartimsal yapist buna gore bigimlenmektedir; kimi kez de
tersine, ezginin tartimsal yapisi belirleyici olmakta, sdziin tartim1 ezginin tartimina

uydurulurken (kisa hecelerin uzun tartimlara denk gelmesi gibi) bozulmaktadir. Bu
tir bozmalar ezginin tartimsal yapisindaki akicilik nedeniyle yadirgatici

olmamaktadir(Seyrek, ?).

1.4. BESTELEME TEKNiKLERIi

Bestecilik kavrami tiir ayirt etmeden ele alindiginda ¢ok genis bir konu
alanin1 kapsamaktadir. Bu nedenle bestecilik kavramini okul miizigi besteciligi adi
altinda daraltilip irdelenmesinin daha uygun olacag diisiiniilmiistiir.

Tiirkiye’de besteci yetistirmenin imparatorluk doneminde Dariilelhan ve
Muzika-i Humayun’dan Enderun okuluna ve hatta Mehterhaneye kadar uzanan koklii
bir gegmisi vardir. Fakat bu alandaki ¢cagdas anlamda planli- diizenli- siirekli- etkili
egitime daha ¢cok cumhuriyet doneminde geg¢ilmistir.

1923 yilinda “dogu ( Tiirk)” ve “bat1” miizigi béliimiiyle istanbul’da yeniden
acilan Dartilelhan, 1926 da bati miizigini esas alan bir konservatuara
dontstiirilmiistiir. Ancak, batili- ¢agdas anlayisla besteci ve seslendirici yetistirme
isine, koklii olarak asil 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi i¢inde ona bagli olarak
kurulan Ankara Devlet Konservatuari’nda baslamistir. Bu kurumu 1958 de agilan
[zmir’ de, 1969°da Istanbul’da agilan Devlet Konservatuari izlemistir. Ayrica, 1975
yilinda Istanbul’da Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari kurulmustur. Bdylece
sayilar11970’lerde dorde ulasan ve 1982°de getirilen yeni diizenlemelerle Universite
Rektdrliiklerine veya Giizel Sanatlar Fakiiltelerine baglanan Devlet Konservatuarlari,

1983 Tiirkiye’sinde bestecilik egitiminin yapildig1 baslica kurumlardir.

“Bestecilik” anlam bakimindan {iniimiizde bir meslek olma 06zelligi
gostermektedir. Besteciligi bir meslek olarak kabul ettigimiz takdirde bu mesleginde
diinyanm  en  eski  mesleklerden  oldugunu da  kabul  etmemiz

gerekecektir(Acim,2003). Bestecilik, asil olarak beste kelimesinden tiiretilmis daha



sonralarda ise besteci, yani besteyi yapan kisi olarak adlandirilmistir. Bu baglamda
Tiirkceye Farsca’dan giren “Beste” terimi i¢in bagda Onerilmistir. Bestelemek;
bagdalamak, besteciye ise; bagdar denilmistir. Ote yandan, dilimize Fransizcadan
alinan kompozisyon ve kompozitor sézciikleri de kullanilmaktadir (Say,2002;68).

Kompozisyon 0Ogreniminin temelinde sirasiyla armoni, bi¢im bilgisi,
kontrapuan, flig, calg1 bilgisi, ¢algilama egitimi vardir. Bu temel dgrenimlerin son
asamalarima dogru kompozisyon 6grencisine eser iiretme yoluyla kisisel miizik dilini
olusturmasi amaciyla ¢alismalar yaptirilir. Boylelikle 6grenci zamanla iislubunu
oturtarak kendini daha iyi yansitan besteler yapabilecektir.

Bu anlamda Ahmet Adnan Saygun bestecinin bir eseri yazarken “ekonomik”
davranmast gerektigini belirtmistir. Bunun iginde derslerinde zaman zaman
Beethoven’un eserlerini inceler ve bu prensibin 6rneklerini 6grencilerine gosterirdi.
Kendisi de bir besteci olarak genel anlamda eserlerini bu dogrultuda olugturmustur.

Gecmise bakacak olursak, bestecilik egitiminin aslinda usta- ¢irak iligkisine
dayanan bir olgu oldugunu gorebiliriz. Nasil ki calgi egitimi taklit ile baslamigsa
buna paralel olarak da bestecilik egitimi de ilk adimda usta- ¢irak iligkisi seklinde
baslamistir. Bu yiizden de yapilan eserlerde genellikle kisi ustasindan izler
tagimaktadir. Daha sonralar da ise besteci zamanla bu etkiden siyrilarak, kendi kisisel

dilini bulmaktadir.

1.5. MOTIF (ORGEN, NAKIS)

Motif harekete elverisli ve hareket eden anlamina gelen Latince “Motivus”
sozclgiinden gelmektedir (Cangal, 2004; 2). Koray’in tanimina gore ise,Motif —
ekseriya iki, nadiren ii¢, ¢abuk eserlerde bazen dort 6l¢iiyii dolduran; melodi ve ritim
bakimlarindan 6zel bir karakter sahibi olabilen en kii¢lik bir miizik fikiri ve en kiigiik
bir form elemanidir (Koray, 1957; 1). Demir ise, “Kendine 6zgii, melodik, ritmik,
(cok sesli ise armonik) 6zelligi olan motif, gelismeye elverisli en kiigiik fikir, en
onemli yapi1 tagidir. Bu en kiiclik yap1 tas1 kuvvetli zamana sahipse buna motif denir.
Bir ses bir harf gibi bir fikir olusturmadigindan motif en az iki sesten meydana gelir.
Demek ki en kii¢iik motifin olusmasi i¢in iki ses yeterlidir. O zaman motifi sdyle

tanimlayabiliriz; En az iki sesi ve bir kuvvetli vurgusu bulunan, ritimsel (¢coksesli ise
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uygusal acidan), kendine 6zgii bir karakteri olan, gelismeye-islemeye elverigli en
kiigiik miizik fikrine motif denir” (Demir,2011;45), seklinde tanimlamistir.

Bunlarin disinda ise Ahmet Adnan Saygun melodiyi olusturan temel unsurlari
anlatirken “melodi gozesi” kavramindan bahsetmektedir. “ Tart1 lizerinde kurulan
melodi parcaciklarina melodi gozesi adi verilir” tanimimi kullanmistir. Daha sonra
“melodi Orgeni” tanimi yapilmistir. “ Bir tart1 {izerinde ayr1 ayr1 veya birlesmis iki
melodi gozesi ile kurulan melodi pargaciklarina melodi 6rgeni adi verilir” tanimi

yapilmistir (Acim, 2007).

1.6. MOTIF YAPISINDAKI DEGIiSiM VE GELIiSIMLER

Besteci miizik eserini olugturmak i¢in, miizigin iki énemli unsurundan biri
olan ezgiden yararlanir. Form yoniinden en etkili, kalici, olaganiistii ezgiler, o eserin
0zii olan bir motifini olusturmasidir. Biitiiniin olugmasini saglayan esas pargadir.
Besteci once bu 6zii olusturur ve bu motifi gelistirir, degistirir, doniistiirtir, istedigi
gibi igler ve bir eser meydana getirir. Diinya miizik tarihine baktigimizda biiyiik
bestecilerin ele aldiklar1 ¢ok yalin bir motifi isleyerek saheserler yarattiklarini

goruruz.

1.6.1. Motifin Tekrar:

Ana motif olusturulduktan sonra ritmik yapis1 ve araliklar1 bozulmaksizin ton
iginde kalarak, eser igerisinde ana motifin bir yada birden fazla kullanilmasina denir.

1.6.2. Motifin Ses Simirlarinin Genisletilmesi

Ana motif olusturulduktan sonra ritmik yap1 bozulmaksizin ton i¢inde kalarak

ses sinirlarinin genisletilmesi teknigi ile olusturulur.
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1.6.3. Motifin Ses Smirlarmin Daraltilmasi

Ana motifin ritmik yapisinin degistirilmeden ses siirlarinin daraltilimasi

teknigi ile olusur.
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1.6.4. Motifin Dikey Ters Cevrilmesi

a) Bu teknikte ana motifin araliklart yeni motifte asagi ve yukari dogru
hareket ederken, aralik hacimlerine sadik kalinir. Ses asagiya (Biiyiik ikili-B2),
araligl iniyorsa bunun c¢evrimi yukariya dogru (B2) dikey ters ¢evrim olur.

Olusturulan yeni motif ana motifin dikey simetrigidir (Demir,2011;50).
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b) Dikey ters ¢evrimde bir bagka teknik ise ayna teknigidir. Bilindigi iizere
ayna goriintliniin tersini yansittig1 i¢in bu teknik bu isimle anilir. Portenin altina veya
istiine konulan aynadan, ana motifin goriintiisii bize dikey ters ¢evrim olarak yansir.
Yukaridaki aralik hacimlerine bagli kalinarak yapilan 6rnegi ayna teknigi ile okursak

su goriintii ortaya ¢ikar.
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1.6.5. Motifin Yatay Ters Cevrilmesi

Ana motifin sondan basa dogru yazilmasiyla olusan ¢evrimdir. Bu da yatay
simetrik demektir. Bu teknikte de aynay1 porteye yatay olarak (motifin sonundan)
tutuldugu zaman motifin aynadaki gorlintiisic motifin yatay ¢evrimidir

(Demir,2011;51).
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1.6.6. Motifin Sekvensi

Sekvens motifin melodik ve ritmik kurulusunun, oldugu gibi bir veya birkag
kez baska ses tizerinden tekrarina denir. Sekvensler genellikle asagi (inici), yukari

(¢1kict) yanasik seslerden olustugu gibi, uzak, atlamali, farkli perdeler {izerinden de

yapilabilir (Hidayetoglu,1999).

1.6.6.1. Tonalli Sekvens ( inici-¢tkict )

Motif’in ilgili tonunun disina ¢ikmamak sarti ile bagka bagka seslerden asagi-
yukari istikamette tekrarina denir. Motifteki seslerin aralik hacimlerine uyulmaz. Bu
araliklar bozulabilir. Ornegin yukariya (B2)’li ¢ikiyorsa ikinci sekvenste bu aralik

(B2) olmayabilir.(K2) olabilir. Ama ilgili tonun disina ¢ikilmamis olur. Burada esas

olan ton disina ¢ikmamaktir (Hidayetoglu,1999).
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(Wilson, H.R. ve Digerleri, 1963)
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1.6.6.2. Modiilasyonlu Sekvens ( inici-¢tkict)

Motif’in baska baska seslerden asag1 veya yukari istikamette degisik tonlarda
tekrarlanmasina denir. Bu sekilde modiilasyonlu sekvens sesleri arasindaki aralik

hacmi, oldugu gibi degismeden yazilir (Hidayetoglu,1999).
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(Wilson, H.R. ve Digerleri, 1963).

1.7. LITERATUR TARAMASI

Ece, A. Serkan (2002). “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu
Eserlerin Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri
Tarafindan Taninma, Egitim Amach Kullanilma ve Kullamllmama Durumlari”,
G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt 22, Say1 3.

Bu ¢alisma da ¢agdas Tiirk bestecilerinin bestelemis oldugu viyola eserlerinin
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda viyola egitimcileri tarafindan ne derece
tanind1g1 ve bu eserlerin kullanilip kullanilmadig: iizerine yapilandirilmistir.

Diirik, E. Filiz (2009). “Modern Miizik Bestecilerinin Yenilik
Arayislarinda Gelenegin ve Dinleyici Etkeninin Yeri” , Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1:9.

Bu calismada klasik tonal besteleme tekniklerinin yaraticiliklarini
kisitladigini diisiinen modern besteciler, 20. yiizyilla birlikte miizikte yeni, aykir1 ve

modern olanin arayigina girmis Ve artik kurallar donemi bitmeli, 6zgiirliikler donemi
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baslamalidir demislerdir. Miizige getirdigi yenilikleriyle modern besteci bir devrim
yaratmig midir? Eserlerini olustururken dinleyici etkenini goz 6niinde bulundurmus
mudur? sorularina cevap aramak ve modern bestecinin miizikte yeniligi ve gelenegi
ele alis bi¢imini ve bu bigimi olustururken dinleyici etkenini goz oOniine alip
almadigini sorgulamak {izerine yapilandirilmistir.

Acim, Server (2007) “Ahmed Adnan Saygun’un‘Toplu Solfej’
Kitabindaki Parcalarin Miizik Egitimi Ve Estetik A¢cidan Analizi”.

Acim, Server (2003). “Bestecilik ve Egitimi”, Cumhuriyetimizin 80.
Yilinda Miizik Sempozyumu”, 278-284, Malatya.

Kanneci, Ahmet (2001). “Gitar icin Beste Yapmus Tiirk Bestecilerinin
Egitimi Ve Yapitlarinin Uluslar Arasi Gitar Repertuarindaki Yeri” , Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogretmenligi Bilim Dali, Ankara.

Bu arastirmada; yazili kayitlar, ses kayitlari arsivleri incelenmis, Utlkemiz
ve/veya dis Ulkelerde egitim veren, konser veren, yayini bulunan Tiark klasik
gitaristleri ve/veya kompozitorleri ayiklanmis ve kaynak taramasi yaninda, ilgili kisi
ya da kuruluslarla goristlmustir. Alinan bilgiler degerlendirilmis ve toparlanabilen
bilgiler 1518inda, koyulan kurallara uyan, belgelenebilen eserler ayiklanarak uluslar
arasl repertuara girmis kabul edilebilecek eserler ve bu eserlerle ilgili detayli bilgiler

ortaya cikartiimistir.

1.8. PROBLEM

Bu aragtirmanin problem durumunu, 1980’den giiniimiize okul miizigi
bestecilerinin kullandiklar1 motif gelisimleri nelerdir? Ve incelenen eserlerde hangi
motif gelisimleri daha sik kullanilmistir? sorular1 olusturmaktadir. Aragtirmada, bu

problem climleleri dogrultusunda asagidaki alt problemlere yanit aranmistir.

1.9. ALT PROBLEMLER

1- Motif tekrarinin kullanim siklig1 ne orandadir?
2- Motifin ses sinirinin daraltilmasinin kullanim siklig1 ne orandadir?

3- Motifin ses sinirinin genisletilmesinin kullanim siklig1 ne orandadir?
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4- Motifin dikey ¢evriminin kullanim siklig1 ne orandadir?
o- Motifin yatay ¢evriminin kullanim siklig1 ne orandadir?
6- Motifin sekvensinin kullanim siklig1 ne orandadir?
1.10. AMAC

1980’11 yillardan giiniimiize kadar bestelenmis olan okul sarkilarindan segilen
orneklerde hangi motif gelisimlerinin ne siklikta kullanildiginin ortaya g¢ikarilmasi

amagclanmustir.

1.11. ONEM

Bu arastirma, okul miizigi besteciliginde gelecekte yapilacak olan ¢aligmalara
151k tutacak olmasi, egitimcilere ve Ogrencilere basvuru kaynagi olusturmasi

acisindan onemlidir.

1.12. SAYITLILAR

Arastirma, kullanilan kaynaklarin gecerli ve giivenilir oldugu, arastirma
modelinin arastirma konusuna uygun oldugu, elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi,

orneklemin evreni temsil ettigi sayitlilarindan hareket edilerek yapilandirilmistir.

1.13. SINIRLILIKLARI

Arastirma, 1980°li yillardan giiniimiize kadar olan ¢ocuk sarkilari ile sinirh
tutulmustur. Secilen okul sarkilar1 ilkogretim okullarinda okutulan ders kitaplarindan
ve miizik yardimci kitaplarindan olusan okul sarkilari ile de siirli tutulmustur. Bu
okul sarkilari; giiniimiiz bestecilerinden, eski donem bestecilerinden, Tiirk miizigine
uygun olarak yazilmig olan yabanci ezgilerden ve halk miiziginden okula uyarlanma

tiirkiilerden 6rnek alinan bestelerle sinirli tutulmustur.
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IKINCi BOLUM
2. YONTEM

Bu béliimde; arastirmanin modeli, arastirmanin evreni ve 6rneklemi, verilerin
elde edilmesi, verilerin ¢dziimlenmesi ve yorumlanmasi iizerinde durulmustur.

Arastirma, yaklagim olarak niceldir ve arastirmada tarihsel yontem ve igerik
¢Oziimlemesi kullanilmistir. “Bir iletisim bicimi olan igerik ¢6ziimlemesi ile
miiziksel iletinin etkisi veya bu siirece etki eden faktorler belirlenebilir. Boylelikle,
film miizikleri, reklam miizikleri ve halk miizigi hem belirlenebilir hem de
karsilagtirmalara konu edilebilir. Miizigin s6zii ya da ezgisi tizerinde uygulanacak
olan igerik ¢oziimlemesi ile daha nesnel ve sistemli sonuglara ulasilabilir” (Bulut ve
Giindiiz,2005;65).

Birgok tanimla birlikte “Icerik ¢oziimlemesi: iletisimin yazili/agik igeriginin
objektif, sistematik ve sayisal tanimlarini yapan bir arastirma yontemi”
(Berelson,1952;18), olarak da tanimlanmaktadir. Nicel arastirma da ise amag,
insandan, kiiltiirden ve zamandan bagimsiz dogrular1 kesfetmek ve bunlari evrensel
yasalar olarak genellestirmektir. Nicel aragtirma dikkatli, sistematik ve her agamasi
onceden planlanmis bir arastirma desenine dayanir (Yildirim ve Simsek, 2000,19).

Nicel aragtirmanin temel ¢alisma prensibi elde edilen bulgularin bir sekilde
sayisal degerlerle ifade edilmesi ve dlgiilebilmesidir. Ayrica arastirmanin hipotezlere
dayandirilmas1 ve bu hipotezleri test etmesi nicel arastirmanin iizerinde durdugu en
belirgin prensiptir (Ekiz, 2003, 93).

Ekiz’e gore (2003);

Nicel aragtirmalarda kullanilan yontemler ise, klasik deneysel yontem, yari-deneysel
yontem, Survey (tarama) yontemi seklinde simiflandirilmigtir. Fakat higbir metot, yontem
bir arastirma i¢in tek basina yeterli degildir.

Tarihsel yontem: Arastirmacinin ilgili kaynaklar ve yayinlar lizerinde yaptig
incelemelerde kullandig1 yontemdir. Her arastirma konu ve probleminin bir ge¢misi
vardir. Arastirmact bunlar1 incelemek zorundadir. Her arastirma yapan, tez

hazirlayan kisi bu yontemi kullanmaktadir (Kaptan, 1991, 56).
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Bir konu hakkinda aragtirma yapmak isteyenlerin, o konu hakkinda ge¢cmiste
yapilan caligmalar1 incelemesi yani literatlir taramasi1 yine bu yontemin kapsami
igindedir (Cepni, 2001, 44).

Literatiir taramasi, veri toplama ve toplanan verinin 6dneminin tartigilmasi,
toplanan verilerin problemle iligkisinin kurulmasi ve bilginin siniflandirilmasi
asamalarindan olusan bir siiregtir.

Literatiir su kaynaklar1 icerir; mesleki dergiler, raporlar, bilimsel kitap ve
monografiler, hikkiimet dokiimanlar1 (Balci, 2001, 64).

Tarihsel yontem kullanilirken; verilerin degerlendirilmesi asamasinda,
belgelerin kime ait oldugunun, orijinalliginin, yer ve zamanin yani dis gegerligin;
belgelerin anlaminin, dogrulugunun, yani i¢ gegerligin dikkat ve 6zenle saptanmasi

gerekmektedir.(Kaptan,1991, 56).

2.1 ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada genel tarama modeli kullanilmistir. “Tarama modellerinde
Oonemli olan, var olan1 degistirmeye kalkmadan gozleyebilmektir. Mevcut durumlar
ve sartlar aynen ortaya konmaya calisilir. Genel tarama modelleri ¢ok sayida
elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile
evrenin tiimii yada ondan alinacak bir grup 6rnek ya da drneklem iizerinde yapilan

tarama dlizenlemeleridir” (Karasar,2003;79).

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini 1980’den gilinlimiize kadar yazilmis miizik egitimi
kitaplari, 6rneklemini ise bu kitaplardan sec¢ilen 30 sarki olusturmaktadir. Segilen bu
30 parga, her 10 yillik zaman diliminden alinan 10’ar sarkidan olugsmaktadir.

Bu ornekler segilirken tesadiifi 6rneklemden yararlanilmistir. Bilindigi gibi
iki tiir ornekleme vardir. Bunlardan birincisi olasilikli 6rnekleme ikincisi ise
olasiliksiz 6rneklemedir. Olasiliksiz ornekleme tiplerinden birisi olan “kota
orneklemesi” (Bailey,1987) bu arastirmada en uygun Ornekleme olarak

distiniilmistir. “Kota orneklemesi: Burada evren belirli 6zellikler gergevesinde
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kotalara ayrilir. Ornekler bu kotalardan tesadiifen ya da sistematik yolla secilir. Bu
ornekleme olasiliklt olmamasina ragmen arastirmaci, yansiz bir se¢im igin her
asamada titiz davranmalidir; boylece Orneklemi temsili ve genellenebilir kilma

imkani1 vardir” (Kus,2003;46), olarak tanimlanmaktadir.

2.3. VERILERIN ELDE EDIiLMESI

Arastirma igin gerekli olan veriler okul sarkilari kitaplarindan ve daha once
yayinlanmis olan tezler, konuyla ilgili kitaplar, makaleler ve internet kaynaklarin dan

elde edilmistir.

2.4. VERILERIN COZUMLENMESI VE YORUMLANMASI

Kaynak tarama sonucu elde edilen okul sarkilarinin incelenip, agiklanabilmesi
icin gerekli metod ve kitaplar taranmistir. Kitaplarin igerisindeki sarkilarin 6zellikleri
bilgisayar ortamina aktarilmis daha sonra elde edilen bulgular dogrultusunda tablolar

hazirlanmais, sayisal ve sdzel veriler bu tablolara aktarilmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde ilk olarak, 1980- 1990 yillar1 arasinda yazilmis ve egitim
miizigin de kullanilmis ya da kullanilabilecek durumda olan ilk 10 eserin analizleri
yer almaktadir. Segilen 10 eserin tamami Once notalariyla ve bu notalar iizerinde
isaretlenmis olan motif gelisimlerinin kullanim sikliklariyla belirtilmistir. Sonrasinda
ise bu 10 eserde yapilan analizler tablo seklinde gosterilmistir. Baska bir tabloda ise

eserlerin adlari, bestecileri ve yillart belirtilmistir.
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Sekil. 3.1: Mutluluk

Goriildigii  iizere, mutluluk sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri
sirastyla sunlardir; toplam 16 6lgiiden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu
parcada toplam 1 adet motifin ses sinirinin genigletilmesi ve 1 adet motifin inici
sekvensi tespit edilmistir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine

rastlanmamuistir.
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TEVEKTE UZUM KARA
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Sekil 3.2: Tevekte liziim kara.

Tevekte ilizim kara sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla
sunlardir; toplam 12 6l¢iiden olusan eserin ilk 2 dlgiisii eserin motifidir. Bu parcada
toplam 6 adet sekvens tespit edilmistir. Ancak, bu sekvensler i¢inden bazilari motifin
bir bolimiiniin sekvensi olarak yazilmis bazilari ise tamamen motiften bagimsiz
olarak yazilmis sekvenslerdir. Motiften bagimsiz olarak yazilmis sekvensler ise 3. ve
11. oOlgiilerin sekvensleri olarak tespit edilmistir. Bu eserde motifin diger gelisim

bigimlerine rastlanmamustir.
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IZCILER SEN OLUR
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Sekil 3.3: Izciler sen olur.

Izciler sen olur sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 8 Olcliden olusan eserin ilk 2 Olgiisii eserin motifidir. Bu parcada toplam 1
adet motifin bir boliimiiniin ses sinirinin genisletilmesi ve 2 adet sekvens tespit

edilmistir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine rastlanmamastir.
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NACIYEM
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Sekil 3.4: Naciyem.

Naciyem sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam
8 Olgiiden olusan eserin ilk 2 Olgiisii eserin motifidir. Bu parcada toplam 1 adet
motifin bir béliimiiniin ses sinirinin genisletilmesi tespit edilmistir. Bu eserde motifin

diger gelisim bi¢imlerine rastlanmamistir.
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Sekil 3.5: Keklik.

24

Keklik sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam 8

Olctliden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu par¢ada toplam 2 adet sekvens

tespit edilmistir. Her iki sekvenste motife aittir ve ayn1 zamanda her ikisi de inici

sekvenslerdir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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Sekil 3.6: Halay.

Halay sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirastyla sunlardir; toplam 10
Olcliden olusan eserin ilk 2 6lg¢iisii eserin motifidir. Bu parcada toplam 1 adet motifin
bir boliimiiniin ses sinirinin daraltilmas: ve 3 adet sekvens tespit edilmistir. Tespit
edilen bu sekvensler motiften bagimsizdir ve 6. dlgiiye ait olan sekvenslerdir. Ayni
zamanda sekvenslerin tiimi inicidir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine

rastlanmamuistir.
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Sekil 3.7: Ezgi.

Ezgi sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam 24
Olcliden olusan eserin ilk 4 6l¢iisii eserin motifidir. Bu par¢ada toplam 3 adet motif
tekrar1 ve 1 adet motifin sekvensi tespit edilmistir. Bu motif tekrarlarinin i¢inden
bazilar1 ana motifin tekrar1 bazilar1 ise motifin bir bolimiiniin tekrarlaridir. Tespit
edilen motifin sekvensi ise inicidir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine

rastlanmamuistir.
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GUZEL GUNLER
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Sekil 3.8: Giizel giinler.

Giizel giinler sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 13 o6lgiliden olusan eserin ilk 2 6lgiisii eserin motifidir. Bu par¢ada toplam 4
adet sekvens tespit edilmistir. Tespit edilen sekvensler motiften bagimsizdir ve 6.
Olciiye ait olan sekvenslerdir. Sekvenslerin tiimii inicidir. Bu eserde motifin diger

gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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AGACA OVGU

cabukca soz-miizik: Sefai Acay
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Sekil 3.9: Agaca 6vgii.

Agaca Ovgli sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 8 Olciiden olusan eserin ilk 2 Olglisii eserin motifidir. Bu parg¢ada toplam 2
adet motifin sekvensi ve 1 adet motif tekrari tespit edilmistir. Tespit edilen motifin

sekvensleri inicidir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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KIS GELIYOR
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Sekil 3.10: Kis geliyor.

Kis geliyor sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirastyla sunlardir;
toplam 12 o6l¢iiden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu par¢ada toplam 1
adet sekvens, 1 adet ses smirmin genisletilmesi ve 1 adet ses sinirmin daraltilmasi
tespit edilmistir. Tespit edilen bu sekvens motifin bir boliimiiniin sekvensidir ve ayni

zamanda da inicidir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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Tablo 3.1. 1980 ve 1990 Yillar1 Arasindaki Sarkilar

Motif . -
Olcii | Yada Bir Motifin Ses | Motifin  Ses Dikey Yatay
Eser Ad1 Simirinin Sinirinin f ! Sekvens
Sayist | Kisminin c . . Cevrim | Cevrim
Genisletilmesi | Daraltilmasi
Tekrari
Mutluluk | 16 _ 1 _ _ _ 1
Tevekte
Uziim 12 _ _ _ _ _ 6
Kara
Izciler
Sen Olur 8 - ! — - - 2
Naciyem | 8 _ 1 . . . .
Keklik 8 . . . . . 2
Halay 10 _ 1 . . . 3
Ezgi 24 3 . . . . 1
Giizel
Giinler 13 — — — — — 4
Agaca
ngii 8 1 — — _ _ 2
Kis
Geliyor 2 — 1 1 — — 1

Tablo 1’ de goriildiigii iizere, 1980-1990 yillar1 arasinda secilmis olan ilk 10
eserde motif gelisimlerininne siklikta kullanildigina baktigimiz da sirasiyla, motif
tekrarinin; Ezgi sarkisinda 3 ve Agaca Ovgii sarkisinda 1 defa kullanildigi diger 8
sarkida ise kullanilmadig1, motifin ses sinirinin genisletilmesinin;

Mutluluk sarkisinda 1, Izciler sen olur sarkisinda 1, Naciyem sarkisinda 1 ve
Kis geliyor sarkisinda 1 defa kullanildigi, diger 6 sarkida ise kullanilmadigi, motifin
ses smrinin daraltilmasmin; Halay sarkisinda 1 ve Kis geliyor sarkisinda 1 defa
kullanildig1 diger 8 sarkida ise kullanilmadigi, sekvensin; en fazla 6 defa Tevekte
Uziim Kara sarkisinda ve en az 1 defa Ezgi sarkisinda, mutluluk sarkisinda ve kis
geliyor sarkisinda kullanildigi, Naciyem sarkisinda hi¢ kullanilmadigi, yatay ve

dikey ¢evrimlerin ise hi¢bir sarkida kullanilmadig tespit edilmistir.




Tablo 3.2. 1980 ve 1990 Yillar1 Arasindaki Sarkilar
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Sarkinin Ada Sarkinin Bestecisi Sarkinin Yih
Mutluluk Cek ezgisi 1983
Tevekte Uziim Kara Zara 1983
Izciler Sen Olur Sefai Acay 1983
Naciyem Tokat 1983
Keklik Saip Egiiz 1985
Halay Saip Egiiz 1985
Ezgi Muammer Sun 1985
Glizel Giinler Salih Aydogan 1985
Agaca Ovgii Sefai Acay 1990
Kis Geliyor Sefai Acay 1990

1980 ve 1990 yillar1 arasinda basilmis olan kitaplardaki sarkilar tablo 3.2° de

goriildiigi lizere sirasiyla, mutluluk sarkisi (1983), tevekte iiziim kara sarkisi (1983),

izciler sen olur sarkisi (1983), naciyem sarkis1 (1983), keklik sarkisi (1985), halay
sarkis1(1985), ezgi sarkis1 (1985), giizel giinler sarkis1 (1985), agaca ovgii sarkisi
(1990) ve kis geliyor sarkisi (1990) seklinde toplam 10 adet sarki se¢ilmistir. Segilen

bu sarkilarin 4 tanesinin 1983 yilinda, 4 tanesinin 1985 yilinda ve 2 tanesinin de

1990 y1linda basildig: tespit edilmistir.
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Bu bélimde ise, 1990- 2000 yillar1 arasinda yazilmis ve egitim miizigin de
kullanilmis ya da kullanilabilecek durumda olan 10 eserin analizleri yer almaktadir.
Secilen 10 eserin tamami1 Once notalariyla ve bu notalar iizerinde isaretlenmis olan
motif gelisimlerinin kullanim sikliklariyla belirtilmistir. Sonrasinda ise bu 10 eserde
yapilan analizler tablo seklinde gosterilmistir. Baska bir tabloda ise eserlerin adlari,

bestecileri ve yillar1 belirtilmistir.
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Sekil 3.11: Rig-A-Jig -Jig

Rig- a- jig-jig sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 16 dlgiiden olusan eserin ilk 2 Olgiisii eserin motifidir. Bu parcada toplam 3
adet sekvens, 1 adet motif tekrar1 ve 1 adet ses sinirinin genigletilmesi tespit
edilmistir. Tespit edilen sekvensler motiften bagimsizdir ve 3. Olgliye ait
sekvenslerdir. Ayn1 zamanda bu sekvensler inicidir. Tespit edilen ses simirinin
genisletilmesi ise 10. Olgiiye aittir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine

rastlanmamuisgtir.
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JIM ALONG, JOSIE

American Folk Song
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Sekil 3.12: Jim Along, Josie.

Jim Along, Josie sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 12 o6l¢iiden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu pargada toplam 2
adet ses sinirinin daraltilmasi ve 3 adet motif tekrari tespit edilmistir. Ancak bu motif
tekrarlar1 i¢inden bazilar1 ana motifin tekrar1 bazilar1 ise ana motifin bir béliimiiniin
tekrar1 olarak yazilmig motiflerdir. Bu eserde motifin diger gelisim bi¢imlerine

rastlanmamuistir.
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SHOO, FLY

American Folk Song
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Sekil 3.13: Shoo Fly.

Shoo, Fly sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 24 o6lgiiden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu pargada toplam 3
adet motif tekrar1 ve 2 adet motifin sekvensi tespit edilmistir. Tespit edilen bu

sekvensler inicidir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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KARGA
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Sekil 3.14: Karga.

Karga sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam 6
Ol¢iiden olusan eserin ilk 1 6l¢iisii eserin motifidir. Bu par¢ada toplam 4 adet sekvens
tespit edilmistir. Tespit edilen bu sekvensler motiften bagimsizdir ve 3. ve 4. 6lgiilere
ait olan sekvenslerdir. Ayn1 zaman da bu sekvensler inicidir. Bu eserde motifin diger

gelisim bigcimlerine rastlanmamustir.
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Cabukea soz ve miizik: Hasan Toraganli
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Sekil 3.15: Agackakan.

Agackakan sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 20 dlgiiden olusan eserin ilk 3 Olciisii eserin motifidir. Bu parcada toplam 1
adet motifin sekvensi tespit edilmistir. Tespit edilen motifin sekvensi ¢ikicidir. Bu

eserde motifin diger gelisim bi¢gimlerine rastlanmamustir.
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Sekil 3.16: Sincap.

Sincap sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam
16 Glgiiden olusan eserin ilk 2 Olgiisii eserin motifidir. Bu pargada toplam 1 adet
motifin bir boliimiiniin ses siniriin genisletilmesi ve 1 adet motifin bir boliimiiniin
ses siirmin daraltilmasi tespit edilmistir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine

rastlanmamuistir.
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GEL GIDELIM

FransizEzgisi
Allegro sbz: Halil Bedi Yonetken
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Sekil 3.17: Gel gidelim.

Gel gidelim sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 8 oOlgiiden olusan eserin ilk 2 Olgilisli eserin motifidir.Bu parcada toplam 3
adet sekvens tespit edilmistir. Ancak bu sekvensler iginden bazilar1 motifin bir
boliimiiniin sekvensi bazilar1 ise tamamen motiften bagimsiz olarak yazilmis
sekvenslerdir. Motiften bagimsiz olan sekvensler 5. dl¢iiye ait olan sekvenslerdir.

diger gelisim bi¢imlerine rastlanmamistir.
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Sekil 3.18: Daldalan.
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Daldalan sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam

9 Olgliden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu pargada toplam 2 adet

sekvens tespit edilmistir. Tespit edilen bu sekvensler motiften bagimsizdir ve 5.

Olgliye ait olan sekvenslerdir. Ayni zaman da inici sekvensdir. Bu eserde motifin

diger gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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NOTALARIN SARKISI
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Sekil 3.19: Notalarin sarkisi.

Notalarin sarkisi sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 16 dlgiiden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu parg¢ada toplam 5
adet sekvens tespit edilmistir. Ancak bu sekvensler i¢inden bazilar1 motifin sekvensi
bazilar1 ise tamamen motiften bagimsiz olarak yazilmis sekvenslerdir. Tespit edilen
sekvenslerden motiften bagimsiz olanlar1 13. dlgiiye ait olan sekvenslerdir. Ayni
zamanda eserde ki sekvenslerin ti¢ tanesi ¢ikici ve 1 tanesi inici sekvenstir. Bu eserde

motifin diger gelisim bi¢imlerine rastlanmamistir.



41

soz-miizik: Sami Bilgen
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Sekil 3.20: llgaz.

Ilgaz sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam 12
Olctliden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu par¢ada toplam 2 adet sekvens
ve 2 adet ses sinirmin daraltilmast tespit edilmistir. Tespit edilen sekvensler motiften
bagimsizdir ve 5. dlgliye ait olan sekvenslerdir. Ayni1 zamanda ¢ikict sekvenslerdir.
Diger bit tespit ise 7. Olgiiye ait olan ve motiften bagimsiz olan ses sinirinin

daraltilmasidir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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Tablo 3.3. 1990 ve 2000 Yillar1 Arasindaki Sarkilar

Motif - -
Olii | Yada Bir Motifin Ses | Motifin Ses Dikey Yatay
Eser Ad1 Sinirimin Sinirinin 4 ! Sekvens
Sayis1 | Kisminin c . . Cevrim | Cevrim
Genisletilmesi | Daraltilmasi
Tekrari
Rig- A5 |1 1 3
Jig-Jig — — —
Jlm_ Along, 12 3 2
Josie — — — —
Shoo, Fly 24 3 _ _ _ _ 2
Karga 6 _ _ _ _ _ 4
Agackakan | 20 . . . . . 1
Sincap 16 _ 1 1 o o o
Gel
Gidelim | 8 — — — — — 3
Daldalan 9 _ _ _ _ _ 2
Notalarin
Sarkisi 16 — — — — — 5
llgaz 12 _ _ 2 . . 2

Tablo 3’ de gorildigl tizere, 1990-2000 yillar1 arasinda se¢ilmis olan 10
eserde motif gelisimlerinin ne siklikta kullanildigina baktigimizda ise, motif
tekrarinin; Rig-a-jig-jig sarkisinda 1, Jim along, josie sarkisinda 3 ve Shoo, fly
sarkisinda 3 defa kullanildig1 diger sarkilarda ise kullanilmadigi, motifin ses sinirmin
genisletilmesinin Rig-a-jig-jig ve sincap sarkilarinda 1 defa kullanildigi ve diger hig
bir sarkida kullanilmadigi, motifin ses sinirinin daraltilmasinin; Jim along, josie
sarkisinda 2, sincap sarkisinda 2 ve Ilgaz sarkisinda 2 defa kullanildig1 ve diger
sarkilarda kullanilmadig1 sekvensin; en fazla 5 defa Notalarin sarkisi sarkisinda en az
2 defa ise Shoo,fly, Daldalan ve Ilgaz sarkilarinda kullanildigi, Jim along, josie ve
sincap sarkilarinda kullanilmadigi, yatay ve dikey cevrimlerin ise higbir sarkida

kullanilmadig: tespit edilmistir.




Tablo 3.4. 1990 ve 2000 Yillar1 Arasindaki Sarkilar
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Sarkinin Adi Sarkinin Bestecisi Sarkinin Yih
Rig- A- Jig- Jig English Folk Song 1991
Jim Along, Josie American Folk Song 1991
Shoo, Fly American Folk Song 1991
Karga Hasan Toraganh 1993
Agackakan Hasan Toraganli 1993
Sincap Hasan Toraganli 1993
Gel Gidelim gﬁ{a‘ﬁz‘é‘z’gﬁen 1998
Daldalan Halk Tirkist 1998
Notalarin Sarkisi Muammer Sun 1998
llgaz Samim Bilgen 1998

1990 ve 2000 yillar1 arasinda basilmig olan kitaplardaki sarkilar tablo 3.4’ de

goriildiigii tizere sirasiyla, Rig- A- Jig- Jig sarkist (1991), Jim Along, Josie sarkisi

(1991), Shoo, Fly sarkis1 (1991), karga sarkis1 (1993), agackakan sarkisi (1993),
sincap sarkis1 (1993), gel gidelim sarkis1 (1998), daldalan sarkisi (1998), notalarin

sarkis1 (1998) ve 1lgaz sarkis1 (1998) seklinde toplam 10 adet sarki se¢ilmistir.

Secilen bu sarkilarin 3 tanesinin 1991 yilinda, 3 tanesinin 1993 yilinda ve 4 tanesinin

de 1998 yilinda basildig: tespit edilmistir.
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Bu boéliimde ise, 2000 ve giiniimiize kadar yazilmis olan ve egitim miizigin de
kullanilmis ya da kullanilabilecek durumda olan son 10 eserin analizleri yer
almaktadir. Segilen 10 eserin tamami Once notalariyla ve bu notalar iizerinde
isaretlenmis olan motif gelisimlerinin kullanim sikliklariyla belirtilmistir. Sonrasinda
ise bu 10 eserde yapilan analizler tablo seklinde gosterilmistir. Bagka bir tabloda ise

eserlerin adlari, bestecileri ve yillart belirtilmistir.

Allegro stz ve miizik: Yavuz Durak
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Sekil 3.21: Cocuksu diinya.
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Cocuksu diinya sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 43 o6lgiiden olusan eserin ilk 2 dl¢iisii eserin motifidir. Bu pargada toplam 7
adet sekvens, 3 adet daraltilmis motifin tekrar1 ve 1 adet motifin ses smirnin
daraltilmas1 tespit edilmistir. Ancak bu sekvensler i¢inden bazilar1 daraltilmis motifin
sekvensi bazilar1 ise tamamen motiften bagimsizdir. Motiften bagimsiz olan

sekvensler 29. ve 30. Olgliye aittir. Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine

rastlanmamuistir.
orta hizda soz-miizik: Alaattin Aydogan
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Sekil 3.22: Kar.

Kar sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam 8
Olctliden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu par¢ada toplam 3 adet sekvens
tespit edilmistir. Ancak bu tespit edilen sekvenlerden bazilari motifin sekvensi
bazilar1 ise tamamen motiften bagimsiz olan sekvenslerdir. Motiften bagimsiz olan
sekvensler 5. ol¢iiye ait olan sekvenslerdir. Ayn1 zamanda eserdeki sekvenslerin

tiimi ¢ikicidir. Bu eserde motifin diger gelisim bi¢imlerine rastlanmamistir.



OYUN
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cabuk soz-miizik: Alaattin Aydogan
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Sekil 3.23: Oyun.

Oyun sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam 13

Olctliden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu pargada toplam 4 adet sekvens

ve 1 adet motifin bir boliimiiniin ses siirmin daraltilmasi tespit edilmistir. Ancak

tespit edilen sekvensler motiften tamamen bagimsiz olan 3. ve 8. Ol¢iilere ait olan

sekvenslerdir. Eserde ki sekvenslerin tiimii inicidir. Bu eserde motifin diger gelisim

bigimlerine rastlanmamustir.
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23 NiSAN
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Sekil 3.24: 23 Nisan.

23 Nisan sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir; toplam
20 olgliden olusan eserin ilk 2 6l¢lisii eserin motifidir. Bu par¢ada toplam 2 adet
sekvens ve 1 adet motif tekrar1 tespit edilmistir. Tespit edilen sekvensler motiften
bagimsizdir ve 5. ve 6. dlgiilere ait olan sekveslerdir. Bu eserde motifin diger gelisim

bigimlerine rastlanmamustir.



HABERLESME TURKUSU

s6z: Hamdi Tunger
miizik: Salih Aydogan

) & —
g #0 ¢ T | | ]
{517 = o — 1 |
ANaY) "i | i i = a8 i | | & i | 1
o - P — > P — - = m— -
% motif daraltilmis motifin tekran
. 7 S
— ! ] r—
i -}II' I | I | [ | | \‘ .\I\' —~ 1
ot 5 fed o & & * oo T |
| 1 il | 1
QJ b i—é
sekvens

8 ;

%‘-:E |— T f - —— - T ]
F 40 T > I | 1| T T I | T T [ I | I I I 1| ]
(o ® LaT S e m—" g ] ] I i —
o ! i I '

sekvens (inici)

12
A ——

Sekil 3.25: Haberlesme tiirkiisii.
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Haberlesme tiirkiisii sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirastyla

sunlardir; toplam 14 6l¢iiden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu parcada

toplam 3 adet sekvens ve 1 adet daraltilmis motifin tekrar1 tespit edilmistir. Tespit

edilen sekvensler motiften bagimsizdir ve 7. 6l¢iiye ait olan sekvenslerdir. Eserdeki

sekvenslerin  timi

rastlanmamuistir.

inicidir.

Bu eserde motifin diger

gelisim  bigcimlerine
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Sekil 3.26: Hos geldin yeni y1l.
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Hos geldin yeni yil sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla

sunlardir; toplam 8 Slgiiden olusan eserin ilk 2 Ol¢iisli eserin motifidir. Bu parcada

toplam 5 adet sekvens tespit edilmistir. Ancak tespit edilen bu sekvensler i¢inden

bazilar1 motifin bir boliimiiniin sekvensi bazilari ise motiften tamamen bagimsiz olan

sekvenslerdir. Motiften bagimsiz olan sekvensler 5. ve 6. oOlgiilere ait olan

sekvenslerdir. Ayn1 zamanda eserdeki sekvenslerin tiimii inicidir. Bu eserde motifin

diger gelisim bi¢gimlerine rastlanmamustir.
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COK CALISKAN OLMALIYIZ
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Sekil 3.27: Cok c¢aligkan olmaliyiz.

Cok caliskan olmaliyiz sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla
sunlardir; toplam 12 6l¢iiden olusan eserin ilk 2 6l¢iisii eserin motifidir. Bu pargada
toplam 5 adet sekvens tespit edilmistir. Ancak tespit edilen bu eserler icinden bazilari
motifin sekvensi bazilar1 ise motiften tamamen bagimsiz olan sekvenslerdir. Motiften
bagimsiz olan sekvensler 5. ve 6. Olgiilere ait olan sekvenslerdir. Ayni zamanda
eserdeki sekvenslerden iki tanesi inici ve bir tanesi de ¢ikic1 sekvensdir. Bu eserde

motifin diger gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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HABERLESMEK NE GUZEL
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Sekil 3.28: Haberlesmek ne giizel.

Haberlesmek ne giizel sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla
sunlardir; toplam 24 6l¢iiden olusan eserin ilk 2 6lgiisii eserin motifidir. Bu parcada
toplam 1 adet ses sinirinin genisletilmesi, 1 adet motif tekrart ve 2 adet yatay gevrim
tespit edilmistir. Tespit edilen ses sinirinin genisletilmesi 11. ve 19. olglilere aittir.

Bu eserde motifin diger gelisim bigimlerine rastlanmamustir.
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BAHARDA MUTLULUK
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Sekil 3.29: Baharda mutluluk.

Baharda mutluluk sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla
sunlardir; toplam 24 6l¢iiden olusan eserin ilk 2 6lgiisii eserin motifidir. Bu parcada
toplam 6 adet sekvens ve 5 adet motif tekrar1 tespit edilmistir. Ancak tespit edilen bu
motif tekrarlarindan bazilar1 ana motifin tekrar1 bazilar1 da motifin bir boliimiiniin
tekrar1 seklindedir. Tespit edilen sekvensler ise motifin bir boliimiiniin sekvensidir ve

sekvenslerin tiimii inicidir. Bu eserde motifin diger sekillerine rastlanmamastir.
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MEVSIMLER
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Sekil 3.30: Mevsimler.

Mevsimler sarkisinda kullanilan besteleme teknikleri sirasiyla sunlardir;
toplam 8 Olcliden olusan eserin ilk 2 Olgiisii eserin motifidir. Bu parcada toplam 1
adet motifin bir boliimiinlin ses siniriin daraltilmasi tespit edilmistir. Bu eserde

motifin diger sekillerine rastlanmamustir.
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Tablo 3.5. 2000 ve Giinliimiize Kadar Olan Sarkilar

Motif - -
Olei vada Bir Motifin Ses | Motifin  Ses Dikey Yatay
Eser Adi Sinirimin Sinirmin ? . Sekvens
Sayis1 | Kismunin c . Cevrim | Cevrim
Genisletilmesi Daraltilmasi
Tekrar
C?cuksu 43 3 . 1 . _ 7
Diinya
Kar 8 _ _ _ _ _ 3
Oyun 13 _ _ 1 _ - 4
23 Nisan 20 1 _ _ _ _ 2
Haberlesme
Tirkiisii 14 1 — — — — 3
Hos Geldin
Yeni Yil 8 — — — — — 5
Cok Caliskan
Olmaliyiz 2 — — — — — 5
Haberlesmek
Ne Giizel 24 1 1 — — 2 -
Baharda
Mutluluk 2415 — — — — 6
Mevsimler 8 _ _ 1 _ _ _

Tablo 5’de goriilduigii tizere, 2000 yilindan gilinlimiize kadar secilmis olan son
10 eserde motif gelisimlerininne siklikta kullanildigina baktigimizda motif
tekrarinin; 23 Nisan sarkisindal, Haberlesme tiirkiisiinde 1, Haberlesmek ne giizel
sarkisinda 1 ve Baharda mutluluk sarkisinda 5 defa kullanmildigini, diger 7 sarkida
kullanilmadigini, motifin ses sinirinin genisletilmesinin; Oyun ve Haberlesmek ne
giizel sarkilarinda kullanildigi ve diger sarkilarda kullanilmadigi, motifin ses
smirinin  daraltilmasinin; Cocuksu diinya sarkisinda 1, Oyun sarkisinda 1,ve
Mevsimler sarkisinda 1 defa kullanildigr diger sarkilarda kullanilmadigi, sekvensin;
en fazla 7 defa Cocuksu diinya ve Baharda mutluluk sarkilarinda en az ise 23 Nisan
sarkisinda kullanildigi, Haberlesmek ne giizel ve Mevsimler sarkilarinda ise hig
kullanilmadigi, yatay ¢evrimin; sadece Haberlesmek ne giizel sarkisinda kullanildig:
ve diger sarkilarda kullanilmadigi, dikey ¢evrimin ise higbir sarkida kullanilmadigi

tespit edilmistir.



Tablo 3.6. 2000 ve Giinlimiize Kadar Olan Sarkilar

55

Sarkinin Ada Sarkinin Bestecisi Sarkinin Yih
Cocuksu Diinya Yavuz Durak 2000
Kar Alaattin Aydogan 2001
Oyun Alaattin Aydogan 2001
23 Nisan Halil B. Yo6netken 2002
Haberlesme Tiirkiisii E;ﬁdg;‘g;; 2006
Hos Geldin Yeni Yil 2;?3532;; 2006
Cok Caligkan Olmaliyiz Sefai Acay 2008
Haberlesmek Ne Giizel Isiltan Usakligil 2008
Baharda Mutluluk Isiltan Usakligil 2008
Mevsimler Sefai Acay 2008

2000’1i yillardan giiniimiize kadar basilmis olan kitaplardaki sarkilar tablo 3.6 da

goriildiigii lizere sirasiyla cocuksu diinya sarkisi (2000), kar sarkisi (2001), oyun
sarkis1 (2001), 23 Nisan sarkis1 (2002), haberlesme tiirkiisii (2006), hos geldin yeni

yil sarkis1 (2006), cok caliskan olmaliy1z sarkis1 (2008), haberlesmek ne giizel sarkisi
(2008), baharda mutluluk sarkisi (2008), ve mevsimler sarkist (2008) seklinde

toplam 10 adet sarki sec¢ilmistir. Secilen bu sarkilarin 1 tanesinin 2000 yilinda, 2

tanesinin 2001 yilinda, 1 tanesinin 2002 yilinda, 2 tanesinin 2006 yilinda ve 4

tanesinin de 2008 yilinda basildig: tespit edilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

TARTISMA VE YORUM

Motif gelistirme tekniklerinden; sekvensin kullanim sikligmin her 10 yillik
donemde diger tekniklere gore fazla oranda kullanilmis olmasi bize bu yontemin
gelistirilmeye elverisli oldugunu gosterebilir.

Fakat sarkilarin akilda kaliciligi ve daha kolay 6grenilmesi agisindan motif
tekrarinin  kullanilmasi daha 6nemli olabilir. Sekvensin kullanim sikligi motif
tekrarmin kullanim sikligina oranla daha yiiksektir. Bu durum motif tekrarinin akilda
kaliciliginin az oldugunu gostermez. Ayrica sekvensin daha sik kullanilmig olmasi bu
yontemin diger tekniklerden daha kullanigh ya da gelistirilmeye elverisli oldugunu
da gostermeyebilir. Motif gelistirme tekniklerinden olan yatay c¢evrimin ve dikey
¢evrimin kullanim sikliginin arttirilmasi da motifin gesitlendirilmesi agisindan yararli
olabilir, ancak inceledigimiz eserlerde dikey ¢evrimin hi¢ kullanilmamis olmasi bizi
yatay cevrim tekniginin pratikte daha uygun oldugu varsayimina ulastirabilir.

Incelenen eserlerde motifin ses smrinin  daraltilmasi, ses smirimin
genisletilmesine oranla daha sik kullanilmistir. Motifin ses sinirinin daraltilmasinin
daha sik kullanilmig olmasi ¢ocuklarin ses araliklarinin daha dar olmasiyla paralellik
gosterdigi seklinde yorumlanabilir. Dolayisiyla okul miizigi egitimin de segilen
sarkilarin motif tekrar1 yoniinden zengin olmasi ve ses sinirinin dar olmasi, eserin

sOylenebilirligini ve akilda kaliciligini arttirabilir yonde olacagini diisiinmekteyiz.
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SONUC VE ONERILER

Sonug olarak, 1980-1990 yillar1 arasinda se¢ilmis olan ilk 10 eserde motif
gelisimlerininse siklikta kullanildigina baktigimiz da sirasiyla, motif tekrarinin; Ezgi
sarkisinda 3 ve Agaca Ovgii sarkisinda 1 defa kullanmildig1 diger 8 sarkida ise
kullanilmadig1, motifin ses sinirinin genisletilmesinin; Mutluluk sarkisinda 1, izciler
sen olur sarkisinda 1, Naciyem sarkisinda 1, Halay sarkisinda 1 ve Kis geliyor
sarkisinda 1 defa kullanildigi, diger 5 sarkida ise kullanilmadigi, motifin ses sinirinin
daraltilmasinin; sadece Kis geliyor sarkisinda 1 defa kullanildig: diger 9 sarkida ise
kullanilmadig1, sekvensin;en fazla 6 defa Tevekte Uziim Kara sarkisinda ve en az 1
defa Ezgi, Mutluluk ve Kis geliyor sarkilarinda kullanildigi, Naciyem sarkisinda hig
kullanilmadigi, yatay ve dikey ¢evrimlerin ise hicbir sarkida kullanilmadig tespit
edilmistir.

1990-2000 yillar1 arasinda segilmis olan 10 eserde motif gelisimlerininne
siklikta kullanildigina baktigimizda ise, motif tekrarinin; Rig-a-jig-jig sarkisinda 1,
Jim along, josie sarkisinda 3 ve Shoo, fly sarkisinda 3 defa kullanildig1r diger
sarkilarda ise kullanilmadigi, motifin ses sinirinin genisletilmesinin; Rig-a-jig-jig
sarkisinda 1 ve sincap sarkisinda 1 defa kullanmildigr ve diger hi¢ bir sarkida
kullanilmadigi, motifin ses sinirinin daraltilmasinin; Jim along, josie sarkisinda 2,
llgaz sarkisinda 2 ve Sincap sarkisinda 1 defa kullanildigi ve diger sarkilarda
kullanilmadigr sekvensin; en fazla 5 defa Notalarin sarkisi sarkisinda en az 2 defa ise
Shoo,fly, Karga, Agackakan, Daldalan ve Ilgaz sarkilarinda kullanildigi, Jim along,
josie ve sincap sarkilarinda kullanilmadigi, yatay ve dikey g¢evrimlerin ise higbir
sarkida kullanilmadigi tespit edilmistir.

2000 yilindan giiniimiize kadar secilmis olan son 10 eserde motif
gelisimlerininne siklikta kullanildigina baktigimizda motif tekrarinin; 23 Nisan
sarkisindal, Haberlesme tiirkiisiinde 1, Haberlesmek ne gilizel sarkisinda 1 ve
Baharda mutluluk sarkisinda 5 defa kullanildigini, diger 7 sarkida kullanilmadigini,
motifin ses smirmin genisletilmesinin; Oyun ve Haberlesmek ne giizel sarkilarinda
kullanildig1 ve diger sarkilarda kullanilmadigi, motifin ses sinirinin daraltilmasinin;
Cocuksu diinya sarkisinda 1, Oyun sarkisinda 1,ve Mevsimler sarkisinda 1 defa

kullanildig1 diger sarkilarda kullanilmadigi, sekvensin; en fazla 7 defa Cocuksu
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diinya ve Baharda mutluluk sarkilarinda en az ise 23 Nisan sarkisinda kullanildig,
Haberlesmek ne gilizel ve Mevsimler sarkilarinda ise hi¢ kullanilmadigi, yatay
cevrimin; sadece Haberlesmek ne giizel sarkisinda kullanildigi ve diger sarkilarda
kullanilmadig1, dikey ¢evrimin ise higbir sarkida kullanilmadig tespit edilmistir.

Motif gelisimlerininirdelenmesi agisindan ele aldigimiz toplam 30 sarkinin ii¢
ayr1 donemdeki 10 sarkilik dilimlerine baktigimizda, ilk 10 yillik donemde siklikla
kullanilan motif gelisimlerininsirasiyla, sekvens, motifin ses sinirinin genisletilmesi,
motif tekrar1 ve motifin ses siniriin daraltilmasi seklinde oldugunu, yatay ve dikey
cevrimlerin ise kullanilmadig1 tespit edilmistir.

Ikinci 10 yillik doénemde siklikla kullanilan bestecilik —tekniklerine
baktigimizda sirasiyla, sekvens, motif tekrari, motifin ses sinirinin daraltilmasi ve
motifin ses siirmin genisletilmesi seklinde oldugu yatay ve dikey ¢evrimlerin ise
kullanilmadigini analiz etmis oluyoruz.

Son 10 yillik donemde siklikla kullanilan bestecilik tekniklerine baktigimizda
ise strastyla, sekvens, motifin ses sinirinin daraltilmasi, motif tekrari, yatay ¢cevrim ve
motifin ses smirinin genisletilmesi seklinde oldugunu, dikey cevrimin ise hig
kullanilmadigini tespit ediyoruz.

Ug on yillik dénemin geneline bakildiginda;

Birinci on yillik dilimde motif ya da bir kisminin tekrar1 4 adet, motifin ses
sinirinin genisletilmesi 5 adet, motifin ses sinirinin daraltilmasi 1 adet ve sekvens 22
adet kullanilmistir. Yatay ve dikey ¢evrimlerin ise hi¢ kullanilmadigi tespit
edilmistir.

Ikinci on yillik dilimde motif ya da bir kismmin tekrar1 7 adet, motifin ses
sinirinin genisletilmesi 2 adet, motifin ses sinirinin daraltilmasi 5 adet ve sekvens 22
adet kullanilmistir. Yatay ve dikey ¢evrimlerin ise hi¢ kullanilmadigi tespit
edilmistir.

Ugiincii on yillik dilimde motif ya da bir kismimin tekrar1 11 adet, motifin ses
siirinin genisletilmesi 1 adet, motifin ses sinirinin daraltilmas: 3 adet, sekvens 35
adet ve yatay cevrim 2 adet kullanilmistir. Dikey ¢evrimin ise hi¢ kullanilmadig

tespit edilmistir.
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Bu 3 donemde, sekvenslerin en ¢ok iiciincii on yillik donemde kullanildigi,
motif ya da bir kisminin tekrarinin en ¢ok ikinci dénemde kullanildigi ve motifin ses
siniriin genisletilmesinin en ¢ok birinci donemde kullanildig tespit edilmistir.

Alt problemlerin cevaplarina bakildiginda ise;

1- Incelenen eserlerde motif gelistirme tekniklerinden; sekvensin kullanim
sikliginin % 19.9 oraninda,

2- Motif tekrariin kullanim sikliginin % 4.398 oraninda,

3- Motifin yatay ¢evriminin kullanim sikliginin % 2.16 oraninda,

4- Motifin dikey ¢cevriminin kullanim sikliginin % 0 oraninda,

5- Motifin ses smirmin daraltilmasinin  kullanim  sikliginin - % 3.24
oraninda,

6- Motifin ses smirinin genisletilmesinin kullanim sikliginin % 1.38
oraninda oldugu tespit edilmistir.

Yapilan bu ¢aligmada elde edilen sonuglara bakildiginda ¢ogunlukla eserlerde
motif tekrarlarimin siklikla kullanilmadigi tespit edilmistir. Bunun aksine okul
egitiminde kullanilmak i¢in bestelenen cocuk sarkilarinda motif tekrarlarinin ezginin
cocuklarin akillarinda kalicilig1 bakimindan daha sik kullanilmas1 dnerilebilir.

Motifin dikey cevriminin hi¢ kullanilmamis olmasi bir eksiklik olarak
diistiniilebilir.

Ayni zamanda motifin gelisimi agisindan motif geligsimlerinin eserlerde

kullanim1 da 6nem tagimaktadir.
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