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OZET

DOGAN, Can,. Geleneksel Halk Miizigi Calgilarindan Zurnanin Tarihgesi Egitsel
ve Ogretsel Siiregleri, Yiksek Lisans Tezi, Sivas, 2015.

Tiirk Halk Miizigi gerek sozel gerek icrasal 6zellikleri bakimindan zengin
olup calgisal alanda da ¢ok genis bir miizik kiiltiiriine sahiptir. Gunimizde bu
zenginligin icra edildigi pek ¢ok calgi mevcut olup bu calgilar hakkinda kapsamli
arastirmalar bulunmamaktadir.

Turk Halk Miziginde bu galgilarin tarihsel siireglerinin tam anlamiyla
incelenememesi ve icras1 konusunda da farkliliklarin olmasi, bir¢ok usta icracinin
her Ogrenciye yetisememesi, c¢algi egitimine yonelik yazili dokiiman
birakilamamasi bu alandaki problemi olusturmaktadir. Calgi egitiminin amacina
ulagilabilmesi i¢in dogru ve etkili metotlarin uygulanmasi gerekir. Bu arastirma;
Turk Halk Miizigi calgilarindan yoresel 6zellikleri bakimindan 6nemli bir yere
sahip olan zurnanin tarihsel sureglerini ortaya koyan egitim ve &gretim
tekniklerinin  metodolojik bir sekilde ortaya konmasini igeren nitel bir
arastirmadir.

Bu arastirma kaynak tarama ve dokiiman analizi yontemi ile arastirilmig
olup; su sekilde sonuglandirilmistir; geleneksel miizigimizde 6nemli yeri olan
zurnanin tarihsel sureg igerisinde incelenmesi, icra ve egitiminin dogru bigimde
devam ettirilmesi ve gelecek kusaklara tarihgesinin, egitsel ve Ogretsel
streclerinin  kdltlrel bir miras olarak aktarilmasini saglamasi bakimindan

onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Tarihsel Siireg, Calg1 Egitimi, Zurna.



ABSTRACT

DOGAN, Can,. Educational Process of Zurna, which is a Traditional Folk Music

Instrument, Master’s Thesis, Sivas, 2015.

Turkish Folk Music is a rich music considering its verbal and performance
qualities and it also has a rich culturebin instrumental field. There are many
instruments used in performing Turkish folk Music nowadays; however, there is
no extensive researh about these instruments.

The main problems are that there is no research about historical proces of
the instruments, there are differences in performing, professional players do not
have enough time for each student’s education and there is no written documents
for using in education. In instrument education, appropriate and effective methods
should be used. This is a qualitative research of historical process and
methodologic teaching techniques of zurna which has an important place among
Turkish Folk Music instruments in terms of its local properties.

In this research, source research and document analysis techniques are
used. It is concluded as a result of this research that it is important to analyse the
historical process of zurna, to perform it correctly and to leave its short history
and teaching process to the next generations as a cultural heritage.

Keywords: Historical Process, Instrument Training, Zurna



ONSOZ

Insanoglu gecmisten bugiine duygu ve diisiincelerini, farkli bigcimde
anlatmaya caligmis bunlar1 anlatma yollarindan biri olarak da miizigi se¢mistir.
Miizik insan hayatinda gerek insan sesi gerek calgilar yoluyla insanlara aktarilmistir.

Anadolu’da insanoglunun duygularina terciiman olmaya yarayan ilkel ve
modern pek c¢ok calgi bulunmaktadir. Bunlardan biride ge¢misten giiniimiize en az
degisime ugrayarak varligin1 korumaya ¢alisan Tiirk halk miizigi nefesli ¢algilarindan
zurnadir.

Zurna Anadolu’nun hemen hemen her bolgesinde kullanilan ve daha genis
cografyalara yayilan, Anadolu kiiltiiriiniin vazge¢ilmezi olmus giir ve giiclii sesiyle 6n
plana ¢ikmisg iiflemeli halk ¢algisidir.

Bu calismada zurnanin tarihgesi genis bigimde ele alinmis ve bu c¢alginin
Ogretiminde usta ¢irak iligskisine dayanmasindan ziyade ¢algi i¢in bir egitim-0gretim
metodu olusturulmaya ¢alisilmistir.

Ulkemiz belediye konservatuvarlari, Tiirk Miizigi Konservatuvarlari, Kiiltiir
Bakanligina ve TRT’ ye baglh orkestralarda vazgecilmez c¢algi olarak calinan
zurnanin, daha metodolojik bir konuma ulasmasi bilimsel bir boyutunun
olusturulmasi ve egitim 6gretim siireglerinin incelenmesi ile zurna c¢algisinin 6nemi
tizerinde durulacaktir. Konservatuvar ogrenciliim sirasinda yasamis oldugum
deneyimlerden ve tecriibelerinden yola cikarak calismis oldugum bu calisma usta
icracilar, sanatgilar ve akademisyenlerin goriisleri de alinarak g¢alismanin zurna
egitimine katkis1 saglanmustir.

Bu caligmalarimin bagariyla tamamlanmasi ve bir sonuca ulagmasinda bana
yol gosteren ve beni yonlendiren, tecriibelerinden yararlandigim, ¢ok degerli hocam
Yrd. Dog. Dr. Zekeriya KAPTAN’a bu alanda bilgi ve tecribelerini benimle paylagsan
zurna sanatgist Deniz YILDIZ’a, ¢alismalarimin diizeninin ve devamliliginin
saglanmasinda yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Yrd. Do¢. Dr. Askin
CELIK’e Ege Universitesi Ogrt. Gor. Halil COKYUREKLI’ye, Ege Universitesi
Ogrt. Gor. Serdar KASTELLI’ye ve her zaman destekleriyle yanimda olan aileme
tesekkiirii bir borg bilirim.

Can DOGAN
SIVAS
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BIRINCI BOLUM
1.GIRiS
1.1. Problem Durumu

Insanoglu ilk ¢aglardan bu yana maddi ve manevi gereksinimlerini
kargilamak icin birlikte yasama cabasi igerisine girmis, bu caba sonucunda
toplusalligt  (toplumsal siireci baslatarak) olusturarak toplumu meydana
getirmistir. Bagka bir ifadeyle insanoglunun bir birey olarak yasamini devam
ettirememesi ve insanlarin birbirlerine olan ihtiyaclar1 nedeniyle toplu halde
yasama siireci baglamistir.

“Toplu bir sekilde yasama siirecinin temel Ogeleri insan ve doga
ogeleridir’” (Kocacik, 2003). Bu 0Ogelerden ilki olan ve dogdugu zaman kendi
varhiginin farkinda olmayan insan; ilk once aclik, susuzluk gibi yasamsal
faaliyetler olan temel gereksinimlerinin karsilanmasi i¢in tepki gostermistir. Cok
gegmeden ona yakin ilgi gésteren anne babasini ve 6teki bireyleri tanimig ilgi
alan1 genislemis ve ¢evresiyle iliskiler kurmustur (Britannica, 1992). Bu iliskiler
belirli bir amaca yonelmis bilingli hareketlerdir. Bu amaca yonelme egilimi ise
diger bireyler arasinda etkilesimi olusturmustur. En az iki birey arasinda olusan ve
bireylerin davramiglari1 karsilikli olarak sekillendiren kisileraras: etkilesim,
insanlarin birlikte yasama iggiidiileri ve birbirlerine olan ait olma hisleri nedeniyle
onlar1 belirli kurallara uymaya zorlamistir. Daha sonralar1 bu kurallari
olusturmaya ¢alisan insanlar giderek kendi aralarinda bilgi aligverisinde
bulunmuslardir. Bu bilgi alisverisi sayesinde bilissel ve psiko-motor becerileri
gelisen insanoglunun dogaya ve topluma uyumu kolaylagsmistir.

Toplumun temel 6gelerinden olan ve etkilesimin igine giren ikinci dnemli
bir 6ge olan doga faktorii ise bir yorenin fiziksel bi¢imi, iklimi, bitki 6rtiisti, dogal
kaynaklar1 ve o ydrede insan yasaminin kolaylastiriimasi ile ilgilidir (Kocacik,
2003). Bu iki 6genin etkilesiminden sonra meydana gelen ve insan ihtiyaglarini

karsilamak i¢in olusmus kiimeler ise kiiglik insan gruplaridir. Toplumun temeli



sayilan ve gruplar seklinde kiimelenen insan varligt birey ve gruplar seklinde
toplumu olusturur.

Diger yandan insan; var oldugu donemden bu yana diisiinme O6zelligi
sayesinde diger canlilardan ayrilir. Sosyal olan ve iiretebilen insanoglu fiziki
olarak dogadaki en giigsiiz varliklardan biri olmasina ragmen yasadig siirece bir
kiiltiir olusturmaya ve yasadigi dogal cevreye hilkmetme becerisine sahip
olmustur. Etkilesim i¢inde olan insan tekdiizelikten siyrilmaya ve bu etkilesimi,
kendi i¢ diinyasindaki tasariya ve begeniye gore gerceklestirmeye calismustir.
Insanin yasadign siire¢ igerisinde konusmaya baslamasi toplumsallasmanin
temelini atmast dil unsurunu etkin kilmasiyla mimkiindiir. “Sosyokultrel
sistemin gergekten var olmasi igin iki 6nemli degiskenden biri olan dil kilttrel
muhtevanin bir ansiklopedisi ya da sozligi gibidir ” (Say, 2010). Bir toplumun
dille ifade ettigi yazili ve sozlii her sey kiiltiir kavramina girer.

“Kultlr ya da uygarlik, bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk ve gelenekler
insanin toplumun bir {iyesi olarak kazandigi tiim yetenek ve aliskanliklardan
olusan karmagik bir biitiindiir’’ (Tezcan, 2012). Toplumlar arasi var olan ortak
degerler, icerigi farkli olsa bile belli bagliklar altinda toplanarak kiiltiiriin
evrenselligini gostermektedir. Ayni zamanda bu degerlerin aktarilmasinda
gecmisten sonsuza kadar duraganliktan uzak ve sonsuza kadar devam edecek olan
kiltir istenilerek veya istenilmeden Ogrenilerek nesilden nesile aktarilir.
Aktarilan degerler, kiiltiirel 6geler toplumsal gereksinimlere cevap verdigi siirece
ve doyuma ulastirdig1 silirece varligini devam ettirir. Kabul edilmis degerlerin
toplumdaki her bireye cevap veriyor olmasi toplumsal biitiinliigii saglar. Bu
bakimdan kiiltiir biitlinlestirici bir nitelik tasimaktadir.

Insan yasantisina bakildiginda bir takim kurallardan olusmaktadir. Bu
sebeptendir ki kiiltiir ideallestirilmis kurallar biitiiniidiir. Sosyal olarak
incelendiginde ise bizi kusatan ve insanlardan aktarilan kuralli bir miras ve
toplumsal yapinin aktarimi ve etkisidir. Bu yOniiyle kiiltiir bir toplumun kimligini
olusturarak onu diger toplumlardan farkli kilar ve ayni zamanda insan hayatini
diizenleyiciligi ile de one ¢ikar. Insanm toplum igerisindeki tutum ve

davranislarini belirlemesi kendini kontrol etmesi de kiiltiiriin etkisidir. Sonug



itibari ile “Kiltiir; insan yapisidir ve insanin yaptigt her sey kultirtn bir
pargasidir’® (Tezcan, 2012).

Kiiltiirtin bir diger boyutu olan, insanligin eski ¢aglarina kadar gegmisi
uzanan, insanlarin kendi i¢inde yasattigi duyguyu baskalarina da anlatabilmesi
sanat olarak adlandirilmistir. Hem kiiltiirel yapiya bagli olarak bigimlenip
gelismekte olan hem de kiiltiiriin olusumuna katkida bulunan sanat; toplumdan
topluma farklilik gostermis insan beyninde hep daha giizel daha iyi olmayi
hedeflemis ve yaratict diisiinceyi se¢mis, insan yasantisina yeni bir anlam
kazandirmada ve insanin kendini tanima ¢abasinda dnde gelen basarilardan olan
evrensel nitelikte bir yaratmadir. Bu sebeptendir ki “Sanatla sosyal yapinin
iligkisi, insanla sosyal yapi iliskisinde ilk siireg¢lerden birini olusturur’® (Ering,
2009). Bireysel yaniyla bile toplumsal olan sanat; duygu ve coskularin
anlattiminda, kendini ifade etmede, icinde yasadigi ve kendini olusturdugu
toplumun 6nsel verilerini, birikimlerini, gostermede oldukga etkilidir.

Insanla ve sosyal yapiyla gelisim siirecini devam ettiren sanat; bir nesneye
sanat sifatin1 veren, sosyal bir yargidan baska bir sey degildir. “Sosyal yap1 ve
onun var ettigi sosyal yargilar degistik¢e sanatin tanimi ve sanat kavraminin
konumu da siirekli degismistir” (Ering, 2009). Bu sebeptendir ki sanat ¢ok
amacli toplumsal bir olgudur. Toplumun ortak begenisiyle sekillenen sanat,
toplumdaki bireyleri diisiindiirme ve bilinglendirme, tim bireylerde ve
toplumlarda ortak Ozellikler ve begeniler toplayarak, toplumsal ayricaliklar
ortadan kaldirarak biitiinlestirme, insan ile ¢evre arasinda denge saglayarak
toplumsal islevlerini sekillendirmis olur. Sanat ve sanat Urinleri, Kitlelere
ulastirildik¢a, insanin dogayr ve diinyayr daha iyi tanimasina ve yasam
kosullarinin degistirilmesine yardimci olur.

Insan duygu ve diisiincelerini ifade ederken bu duygu ve diisiincelerini
tekdlzelikten kurtarmak icin i¢ dinyasini gorsel, isitsel veya daha farkli yollarla
anlatmistir. Bunu anlatirken de giizel sanatlarin geleneksel ve c¢agdas
siiflandirmas: iginde olan isitsel sanatlardan (fonetik sanatlar) yararlanmistir
(Tezcan, 2011). Bu sanat dalinin bir kolu olan miizik ise sesler araciligiyla insanin

ruhuna erdemli bir sekilde giren miikemmel bir egitici sanattir (Alaner, 2007).



Miizik insanoglunun varolusuyla birlikte olusmaya baslamistir. ilk insanlar
konusmay1 6grenmeden Once bir takim ritmik hareket ve seslerle, haykiriglarla
iletisim kurmaya baslamislar, dogada duyduklar1 bazi sesleri taklit ederek, bir
takim tas ve demirleri birbirine vurarak miizigin temellerini atmislardir.
Dogusundan itibaren var olan, diger insanlarla iletisim araci olarak kullanilan,
neredeyse her kisi igin farkli olan insan sesi, insanin biitiin yasamsal
gereksinimlerini, duygu ve diisiincelerini ifade etmede etkili olmustur. “Sesini
fark edip, bir yandan ¢ikardigi belli- belirsiz seslerle iletisim kurmaya calisip,
diger taraftan duygularini anlatmak igin tekrarladig: kiiciik ritimli seslerle miizik
yapmis, boylece miizik sarki sdylemekle baslarken farkinda olmadan da miizigi
yaratmaya baslamistir’” (T6reyin, 2008).

Miizik olusturma, insanin ezgisel gereksinimlerinin temelidir. GUnimuizde
miizik olusturma siirecinin belli basl islevleri vardir. Miizigin insan yasamindaki
islevleri; bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, egitimsel islevleridir. (Emnalar,
1998). Bu islevler arasinda en etkili olan ve hayatin her alaninda yararlandigimiz
egitimsel islevidir. Bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerin diizenli,
saglikl, etkili, verimli ve yararli olmasini saglamaya yonelik miiziksel 6grenme -
ogretme etkinlikleri ve bunlara iligskin diizenlemeleri kapsar. Miizik, biri egitim
araci, Otekisi egitim alanmi niteliginde olmak {tizere iki onemli egitimsel isleve
sahiptir (Emnalar, 1998). Egitim alaninda 6nem kazanan miizik egitimi, mizik
kavrami ve muzik uygulamalari, temelde miizigin etkili ve verimli bir egitim araci
olmasindan kaynaklanir.

Egitim; bireyde davranis degistirme siirecidir (Taspmar, 2012). Insanin
dogumundan Oliimiine kadar devam eden, bireyin potansiyelini gelistirmesi,
basaril etkilesim igerisine girmesi, liretken bir canli olmasi, zorluklar1 asabilmesi
yani problem c¢6zmede basarili olmasi, g¢evreyle olan uyumunu saglamasi,
yasadig1 cevreye ve diinyaya genis bir agidan bakmasi, yaraticiligini ve bilgiyi
bulmasi, uyum saglayabilmesi ve kendini gerceklestirmesinde etkilidir. Bu
nedenle egitim araciligiyla gergeklesen davranis degisikliginin, davranisi degisen
birey ya da bir bagkast araciligiyla gerceklesmesi ve bu degisikligin bir hedefe

dayali olmasi s6z konusudur.



“Egitim silirecinde bireyin kendi yasantisi esas olup, bir hedef ile baslar.
Planli egitim etkinlikleri Formal (resmi) egitim olarak ele alinir. Formal egitim
siirecinde bireyde davranis degisikligi meydana getirmek tizere bilingli planli ve
kasith bigimde 6grenme ortami diizenlenir (Taspinar, 2012). Bu siiregte 6grenme
ve dgretme etkili olur. Egitimin baska bir dali olan informal egitimde ise insanlar
farkinda olmadan olumlu istendik davraniglarin yani sira, istenmeyen zararli
davraniglar ya da sonuca gotiiriicii olmayan yanlis davraniglar da 6grenebilirler.
Formal (resmi) egitim agirlikli olarak bireyin bilissel gelisimi ile ilgilenirken,
Informal (resmi olmayan) egitim bireyin kisilik ve karakterini insa siirecini ve
bireyin degerler egitimini 6n plana almaktadir” (Tagpinar, 2012).

Egitimin o6nemli alanlarindan biri de muziktir. Insanlarm miizik
becerilerini daha iyi bir boyuta tagimak i¢in kullanilan miizik egitimi yalin ve 6zl
anlatimiyla “bireye, kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davraniginda kendi yasantis1 yoluyla
amagl olarak belirli degisiklikler olusturma ya da bireyin muziksel davranisini
kendi yasantisi yoluyla amagli olarak degistirme veya gelistirme stirecidir” (Ugan,
1997).

Miizik o6gretmenin de temeli olan miizik egitimi sayesinde, bireyde
istendik yonde gelisen kalici miizik bilgisi olusmaktadir. Bireyde davranig
degisikligi silireci olan miizik egitimi, bireye Psikomotor becerilerin ve
organizmanin, izlenilebilir, dl¢tilebilir, degisebilir miiziksel davranislarini ortaya
koyar.

Miizik egitimi ile sekillenen miizik 6gretimi ise; belli bir amag
dogrultusunda miiziksel 6grenme ve 0gretmeyi planlama, baglatma, yonlendirme,
kolaylastirma, gergeklestirme ve denetleme siireci olarak tanimlanabilir. “Muzik
ogretimi; temelde, belli miiziksel etkinlik ve etkilesimler yoluyla bireyin ve
giderek toplumun estetik gereksinimlerini karsilamayi, sanatsal yaratma gudisun
doyurmayi, begenisini, zevkini gelistirmeyi, miiziksel yasamin1 daha saglikli ve
daha etkili ve verimli kilmay1, boylece bireysel ve toplumsal diizeyde 6zel ve

genel yasamin daha mutlu olmasina katkida bulunmayi amaglar” (Say, 2011).



“Mizik ogretimi; bireyin toplum iginde yasadigi kiiltiirel gergekligi
algilama, kavrama, betimleme, aciklama, yorumlama, degerlendirme, denetleme,
degistirme ve gelistirmede duyarli ve yararli olmasina katki saglar” (Say, 2011).
Miizik 6gretimi sayesinde kisinin ¢evreyle ve miiziksel ortamlarda daha iletigim
icinde oldugu gozlenir. Hayatimizin her alaninda etkisinde kaldigimiz miizik,
diger sanat dallar1 gibi sadece sergilendigi alanda yararlanilan bir sanat dal
degildir. Ciinkii etkisi diger sanat dallarindan daha fazladir ve insan hayatina
girdigi giinden bugiine kadar kullanim alani glin gegtikge artan miizik sanati;
duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri, belirli amag¢ ve yontemle, belirli bir
giizellik anlayigina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir buttndr.

Bu giizellik anlayisinin belirginlesmesi ve kaliciligini korumasi yani
siirekliligini devam ettirerek gelenek haline gelmesi geleneksel miizik kavramini
ortaya ¢ikartmistir.

Geleneksel miizik kavrami (halk miizigi) genel olarak diinyada halk
miizigi kavramiyla Ozdeslesmistir. Halk miizikleri toplumlarin tarihlerini
geleneklerini goreneklerini yansitan en onemli kaynaklardir. Arap iilkelerinin
melodik yapilar1 kullandiklar1 ¢algilart ses araliklari, yine kendi miiziklerinde ¢ok
ayirt edici Hint miizigi calgilar1 ve miizigin ilkelerini olusturan yasalari, diinya
gorisii ve felsefe olarak gelisen Cin miizigi ve etnik vurmali ¢algilar1 temel alarak
yapilan Afrika miizigi diinya halk miiziklerinin birer 6rnekleridir.

“Butin bu ilkelerin halk miizikleri, kulaktan kulaga, kusaktan kusaga
aktarilarak giiniimiize kadar gelmistir. Uluslararas1 halk miizigi konseyinin
(IFMC) tanimi da aymi dogrultudadir; halk miizigi notalarla degil, insandan
insana aktarilarak yasar” (Emnalar, 1998).

“Bir sanat endisesi olmadan halkin duygu ve diislincelerini seving ve
acilarmi, yigitlik, gog¢, sevgi, sila 6zlemi ve daha giincel yasamin toplumsal
olaylarin1 sade fakat icten gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma
gucunun Grind olan mizik, halk miizigi kavramini igerir” (Turhan, 1992).

Turkiye de geleneksel muzikler kapsaminda yer alan Tiirk halk miizigi
kirsal kokenlidir ve dogal olarak anonimdir. Tarih i¢inden siiziilerek gelen zengin

bir gelenegin iiriiniidiir. Insanoglu bu gelenedi ge¢misten bugiine sazli ve sozlii



olarak icra etmislerdir. Yani miizik sanati bugiine kadar miizik yapmak i¢in
kullanilan ¢algi aletleri ve insan sesiyle etkinligini devam ettirmistir.

Yillar boyunca geliserek devam eden bu yasanti, toplumlarin kiiltiirlerini
olustururken miizik sanat1 gelistikge, ¢algi tiirleri ve teknikleri ile ortaya cikarilan
muzik tiirlerinin yaninda, insan sesi “dogal c¢alg1” kabul edilerek sarki sdyleme
teknikleri olusturulmustur. Miizik etkinliginin diger bir boyutu olan calgilar ise
ilkel insanin nesnelerin Ozelliklerini tanimak i¢in eline gecen her esyayr ses
cikaran uygun bir araca cevirmesiyle baglamistir. Kemikler, cesitli kamislar,
kabuklar, i¢i bos dallar, aga¢ kovuklar1 ve hayvan derileri gibi binlerce cesit
gerecten (Ufleyerek, sallayarak, surterek, vurarak elde edilen sesler mizik
oncesinin dinyasina gotiiriir bizi. Bu nedenle ¢algi, miizikal sesler Ureten alet
olarak tanimlanabilir (Say, 2009). Yine baska bir ifadeyle Miizikal sesler tiretmek
amaciyla yapilmis belirli bi¢im, kullanim ve tim1 6zellikleri olan aletler de ¢algi
olarak tanimlanabilir (Kaptan ve Y6éndem, 2010).

Calgilar kullanim alanlarina, ses araliklarina ve o6zelliklerine gore cesitli
siniflar olusturmustur. Calgilarin 6zellikleri hakkinda genel ve 6zel bilgi almamizi
saglayan miizigin 6nemli bir dali olan “Organoloji” ya da Tiirkgesiyle “calgi
bilim” olarak nitelendirdigimiz bu alan; biitiin c¢algilarin uygarliklarinda, biitiin
halklarda hangi kiltirel dizeyde olursa olsun bdtin topluluklarda, ilkelinden
geliskinine geleneksel ya da modern her g¢esit c¢algmin arastirilmasina,
Ozelliklerinin belirlenmesine, tanimlanmasina tarihine ve siniflandirilmasina
egilen bilim dalidir.

Calg1 biliminin yapmis oldugu genel gecer siniflandirmaya gore calgilar su
basliklar altinda toplanmaistir:

e Idiophone (Kendiliginden Ses Uretenler): Gere¢ olarak deriden
yapilmayan vurmali ¢algilar; kaynana ziriltisi, kasik, kastanyet ve benzeri
gibi.

¢ Membranophone (Gere¢ Olarak Deriden Yapilan ve Gerili Derinin
Titresmesiyle Ses Uretenler): Davul, Trampet, Timpani gibi...

e Chordophone (Telli Calgilar): Tellerinin titresmesiyle ses iireten

calgilar.



e Aerophone (Hava Basinciyla Titreserek Ses Uretenler): Bitiin tiflemeli
calgilar ve mekanik bi¢imde hava basinci saglayan org, harmonium,

akordeon, ag1z mizikasi ve benzeri galgilar (Say, 2009).

Yukaridaki calgt bilim siniflandirmasi, diinyanin gelmis ge¢mis biitiin
calgilarint kapsamasmin yani sira giiniimiiz prati§inde kullanilan orkestra
calgilarini da sistematik bir yaklagimla karsilayarak saglam bir terim olma 6zelligi
kazanmustir.

Genetik sayesinde insanoglunun dogustan getirmis oldugu en iyi ¢algi olan
ses ve kendi ¢abalariyla bulmus oldugu calgilar kusaktan kusaga aktarilmistir. Bu
sayede kiultirii etkilemis olan miizikal c¢abalar cesitli asamalardan gecerek
giinlimiize kadar gelmistir. Calgi bilimi siniflandirmasinda belirtmis oldugumuz
calgilar geleneksel Tiirk halk miizigi calgilarinin sekillenmesinde de etkili
olmustur. Geleneksel Tiirk halk miiziginin en 6nemli kaynaklarini kullanmakta
oldugumuz calgilar olusturmaktadir. “Tirkler, var oluslarindan bugiine degin,
diinyanin hemen her yerine yayilmis ve bu yayilma sirasinda diger topluluklar ve
uluslardan aldiklar1  kiiltiir  birikimleri sonucu, kendi 0z kiltiirlerini
olusturmuglardir. Bu sayede Tiirk kiiltiiriiniin Altay daglarinin  kuzeyine
Avrupa’ya hatta Afrika’ya kadar yayilmis oldugu goértlir” (Emnalar, 1998).

“Atalarimiz; Anadolu’ya gelmeden 6nce Anadolu pek cok kavimlerin ve
boylarin uygarliklarina sahne olmustur. Bu uygarliklarin sonrakilere biraktig1 ¢cok
Onemli kiiltiir miras1 olan Anadolu sanatidir. Halk sanati anlaminda da Lidya,
Frigya, Hitit, Helen, Bizans, Selguklu, Osmanli Tiirk uygarliklarinin sentezidir.
Turk Halk miizigini inceledigimizde, ¢algilarimizin ¢ok ¢esitli ve renkli oldugunu
gormek miimkiindiir. Bu ¢esitlilik ve renklilik halk miizigimizin ses genisligi ve
yayildig alanlari, bunun yaninda ezgilerdeki akiskanligi gdstermesi bakimindan
onemlidir. Anadolu toplumunun miiziksel ihtiyaglarini karsilamak i¢in kullanilan

calgilar su sekilde simiflandirilmistir;

I. Telli ¢algilar
II. Nefesli calgilar



I1l. Ritim calgilar

Olarak (¢ grupta toplamak miumkiindur. Bunlar da kendi iginde;
I. TELLi CALGILAR

I.1. Tezeneli-Mizraph Calgilar

I.1.1. Tahta Kapakli (Baglama Ailesi)

I.1.2. Deri Kapakli (Tar)

B. Yayh Calgilar

1. Tahta Kapakli Calgilar (Karadeniz Kemengesi, Tirnak Kemane ) (Hegit)
2. Deri Kapakli Calgilar (Kabak kemane)

1. Nefesli (Uflemeli) Calgilar

A. Dogrudan Uflemeli

1.Dilli (Kaval, Cifte, Cimon)

2.Kamiglh (Zurna, Mey, Sipsi, Cigirtma, Cifte Kaval)

B. Hava Depolu (Tulum)

I11. Ritim Calgilar

A. Vurmali Calgilar

1. Bagetli ( Davul, Debildek, Koz )

2. Bagetsiz ( Def, Darbuka, Koltuk Davulu)

B. Carpmal1 Calgilar

1. Tahta Carpmali ( Kasik, Calpara )

2. Metal Carpmali ( Zil, Zilli Masa )

Olarak alt bolmelere ayrilmaktadir’” (Emnalar, 1998).

Turk halk miizigimizi ezgisel, ritimsel, makamsal ve bicimsel olarak
etkileyen ve zengin bir yapida olan, insan nefesi ile havanin titresmesi sayesinde
seslerin ortaya ¢ikmasini saglayan iiflemeli calgilar; kendi icerisinde dogrudan
uflemeli ve hava depolu olmak Uzere iki boliime ayrilmaktadir. Yapisal 0zellikleri
ve tinisal Ozellikleri bakimindan farklilik gosteren dogrudan iiflemeli ¢algilarimiz;
kamusli, dilli ve dilsiz olarak ¢ bélimde incelenmektedir. Bu tlrlerden ilki olan
kamigh iflemeliler; iiflemeli galgilarimizin temelini olusturmaktadir. Miizikal
sesler liretmek amaciyla yapilmis belirli bir bigim, kullanim ve tin1 6zellikleri olan

bu ¢algilar; zurna, mey, sipsi, ¢igirtma ve ¢ifte kavaldir. Bu calgilar arasinda bu
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zamana kadar gelisim gdsteren calgilardan en az degisiklige ugrayarak bugiine
kadar gelmis olani ise ¢ift kamisli ¢algilarimizdan olan zurna ’dir.

Geleneksel Tirk miizigi calgilarimizdan olan zurna kelimesinin ash
Fars¢a’ dir. “Diigiin, ziyafet, senlik” anlamindaki “sur” kelimesi ile kamis
anlamindaki “nay” kelimesinin “sur-nay” seklinde birlesmesiyle olusmustur.
Geemisi ¢ok eskilere dayanan, calgilar arasinda en giir seslisi olan zurna,
diinyanin hemen hemen her bdlgesinde cesitli karsiliklar1 ile pek ¢ok dil ve
lehgede doniisiimlere ugrayarak kullanilmistir. Bu doniisiim Arapga; zamr ya da
mizmar, Yunanca: Zourna, Arnavutca: Surle, Sirpga: Zurle, Cince: So-na, Hintce:
Sahnay, Malezya ve Cava dillerinde Serunai, Rus ve Kafkaslar ise bu calgiy1
zurna olarak isimlendirilmistir. Islamiyet ten 6nce 1.yy.da ise zurna “yurag ve
yerag” gibi adlarla anilmistir. Gegmisi bu denli koklii olan ve evrensel nitelikteki
zurnanin; Tiirkce’de ise kelime baslarinda (Z) sesinin olmamasi, zurna
kelimesindeki (Z) harfinin bir yansima oldugunu gostermektedir.

Zurna; tarihimizin en eski ¢aglarindan bugiine ulasmis daha ¢ok Ortadogu
cografyasinda kullanilmis bir ¢algidir. Aym1 zamanda, Ortadogu’nun dogusunda,
Hindistan, Cin, Mogolistan, Malezya ve Cava, Arap ulkelerinden Kuzey
Afrika’ya Ispanyadan balkanlara kadar birgok iilkede halk calgis1 dzelligi ile
kullanilmistir. Kullanim alanm1 giin gectikge artmis, ¢ikan giir ve keskin sesinin
insanlar {lizerinde farkli etkiler yaratmasindan dolay1 da her bolgede, her iilkede
varligini farkli isimler altinda devam ettirmistir. Cografi alan itibariyle bu kadar
yayilma ve etki gOsteren zurna her toplumda sosyal ve kilturel simge konumunda
olmustur. Bu baglamda toplumlar ayn1 dili konugmasalar da, toplumsal ve kiiltiirel
aligverisler sayesinde miizik kiiltiirii ve kullanilan ¢algilar bakimindan benzerlik
teskil etmektedirler. Toplumlarin ayni ¢algiya farkli isimler vermesi, kullanilan
calgiyr sekil itibariyle kendi kiiltlirlerine gore bigcimlendirmesi ve ona tipki bir
agiz lehce gibi renk katmalar calgiyr her boélgede tipki bir parmak izi gibi
cesitlendirmistir.  Bu ¢esitlilik Anadolu’da bizim muzik kaltirimiziu de
belirlemis, neredeyse her yorenin agzini almig ve insan karakterini yansitmis
Anadolu Tiirk kiiltiir ¢evresi ile i¢ i¢e olmustur. Birbirine komsu olan tilkeler

kiltiirel aktarimlar yasamis birbirlerinin 6zelliklerini benimsemis ve etkilesim
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icerisine girmislerdir. Anadolu’nun gliney Tirk kiiltir cevresinde Misir’da
Memliik devleti bu kiiltiiri olusturan yayan merkez olarak 6ne ¢ikmistir. Bunun
sebebi devlet mehterinin biitiin ayrintilar ile giineyde ancak bu Tiirk sultanliginda
gortlmesidir (Ogel, 1991). Yakin cografyada etkilenen miizik kiiltiirii ¢algilarin
yapilarini da etkilemis olup Iran ve Azerbaycan, Dagistan, Ermenistan,
Ozbekistan, Tiirkistan, Tiirkmenistan Mogolistan gibi Tiirk cevresinde de
kullanilmistir. Bu bolgelerde oturan halklarin ¢ogunlukla Tiirk olmasi kiiltiirii ve
kullanilan calgilar1 daha da sekillendirmistir. Kaba ve ince seslere sahip olan
zurnalar Anadolu ile Bagdat seferleri sirasinda ortaya ¢ikabilecegi One
stiriilmiistiir. Saz takimlar ile ¢alinan bu ¢algi senliklerin vazgecilmez calgisidir.
Anadolu ve Osmanli zurnalarindan aykiriliklart olmayan bu calgi pek ¢ok Tiirk
bolgelerinde orkestralarin bas ¢algisi olmustur. Anadolu’da ki baz veya Tiimkaba
denilen kaba zurna tiiriindendirler ve usta icracinin yaninda dem tutan zurnacilara
eslik eden demkesler ile varligini siirdiirmiistiir.

Bir Turk bolgesi olan Kazak, Kirgiz zurnalari da askeri mehterlerin ve
yore halklarinin 6nemli bir ¢algisidir. Esas melodi aletleri kazaklarda zurnadir.
Mogol ve Kalmuklarda da durum farkli degildir.

Diiglinlerde, derneklerde, bayramlarda, agirlamalarda, tdrenlerde
senliklerde, geleneksel oyunlarimizda, askeri alanda siyasi alanda ekonomik
alanda vazgecilmeyen calgimiz olan zurna; topluma sagladig katkilar nedeniyle
sosyal alandaki etkisini kanitlamistir. “GUgli bir sese sahip olmasi1 nedeniyle agik
hava i¢in uygun olmasi, tarim toplumlaria elverigli bir eglence ve icra olanagi
yaratmaktadir. A¢ik hava i¢in uygun olan ses niteligi, ses yiiksekligi olanaklar
diiglinlerin harmanlarda, bacalarda genis alanlarda yapilmasi ve eldeki calgilar
sayesinde diigiinin yapildigi alam1 da etkilemektedir” (Kaya, 2011). Bu
sebeptendir ki zurnanin sesinin gii¢lii olmasi bir nevi diigiin veya eglencenin de
sergilendigi icra edildigi konumunu etkilemistir ve daha ¢ok agik alan calgisi
olmustur. “Evliligin duyurulmasi, davetlilerin c¢agirilmast ve karsilanmasi
acisindan 6nemli olan zurna ¢aldirmak diigiin sahibinin de sayginlig olarak kabul
edilmistir. Hali vakti yerinde olanlarin diigiinde iki zurnacinin bulunmasi 6zellikle

vurgulandigina gore 6nemi ortadadir” (Kaya, 2011).
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Zurna c¢aldirmak, diigline dernege bdyle bir hava katmak sayginlik ve
gelenegi sahiplenme adma Onemli goriilmektedir. Bir kdyde veya yerlesim
yerinde diigliniin varligina bir bayrak gorsel olarak isaret etse de davul-zurnanin
sesi diger bir isarettir. Yaz aylarinda daha ¢ok agik havada yapilan diigiinlerde
diigiin alaymin gelisi, bagka bir yerden gelin getirmek amaciyla yola ¢ikan gelin
alayma eslik, gelinin ata bindirilmesi (gelin aglatma) ve gelinin geldigi yerde eve
girmesi (gelin indirme) ve damadin arkadaslariyla diigiin siiresince oturdugu
sagdic odast davul zurna calindigi yerlerdir. Diigiin geleneklerinin
stirdiiriilmesinde vazgeg¢ilmez bir kiiltlir miras1 olan zurna, bdlgede kullanilan
ezgilerin siirekli aktariminin saglanmasinda ve bolge sanatgilarinin yetismesinde
onemli rol oynar. Ayrica gliniimiizde de pek ¢ok il ve ilcede devam eden devlet
yoneticilerinin veya devlet biiyiiklerinin 6zellikle kirsal kesime geldikleri esnada,
resmi bayramlarda kutlama yapilan bdlgede kullanilmasi zurnanin siyasi, etkisini
ortaya koymaktadir. Cok genis alanlara hitap eden bu ¢algi alaninda zor sanatci
yetistirdigi i¢in, kullanilan yoredeki insanlar zurnay1 ve icracisini siyasetcisi kadar
onemser ve korur (Kaya, 2011).

Zurna; Insanin kendi kendisini, yasam tarzlarimi anlattigi ve ilkel
toplumlardan beri var olan; estetik degerleri, inanglar1 ortaya koyan oyunlarda,
halkoyunlarinda da etkin olmustur. Tiirkiye’de oynanan kuzey ve dogu
Anadolu’da Bar, Trakya da Hora (horo), Dogu Karadeniz’de Horon, Ege
bolgesinde Zeybek, Orta ve Dogu Anadolu’da Halay, Trakya’da ve Marmara
bolgesinde Karsilama gibi adlarda oynan pek c¢ok halkoyunlarina eslik etmistir.
Zurnanin ve eslik ettigi oyun havalarinin 6grenilmesi, hatta zurna c¢almanin
kendisi bir olciide bolgesel, kiiltiirel bir egitim olmustur. Uzun yillar davulla
birlikte 6zellikle Tlrk kdylusiniin ihtiyaglarini karsilamistir (Kaya, 2011).

Zurnaciin varligi bolgenin sayginhigi ve kiltir kimligidir, geng
kusaklarin folklor egitimi ancak onlarin ezgilerine eslikle gergeklesebilmektedir.
Davul zurna ile oynamak belirli bir yas grubunun hemen hemen en énemli nostalji
ve sayginlik olanagidir. Genellikle agik alanlarda meydan sazi olarak kullanilan
zurnanin en vazgecilmez icra alanlarindan biriside asker ugurlama torenleridir.

Eski zamanlarda oldugu gibi giiniimiizde de bu gelenegin ayni tertip (yas grubu)



13

askere alinan genglerin memleketlerinden ayrilmalar1 sirasinda uygulandigi
bilinmektedir.

Su an bazi bolgelerde hi¢ goriilmeyen cirit, at yarislar1 ve polo gibi sportif
kdy oyunlarimin oynanmasi esnasinda, Karagéz ve Orta oyunlarinda, yigitlik
oyunu olarak belirtilen ata sporlarimizdan olan giires gibi oyunlarda da gegmiste
mehter takimi ile giiniimiizde de bu karsilamalar zurna ve zurnadan ayrilmaz
biitiin olan davul ile gergeklesmistir. “GUniUmiizde her yil geleneksel olarak
yapilan Kirkpinar yaglh giireslerde; milli duygulart tahrik edici, cesareti,
uyumunu saglayan, giiresin temposuna gore hizli ve yavas olarak eslik eden c¢algi
gruplar1 yine mehter calgilarindan olan davul ve zurnadan olusur. Oyle ki;
zurnanin ¢almadigr Kirkpimar yagli giiresi diisiiniilemez ve miizik sustugunda
pehlivanlar da giiresi durdururlar. Bir gliresin ¢ok cazip olabilmesi i¢in o giireste
hazir bulunan davul- zurna takimmin giires havalarini ¢ok iyi bilmeleri ve tam
sirasinda tatbik edebilmeleri gerekir’” (Altindlgek, 1998). Cok derin bir gegmisten
ve kiltir birikiminden buglne gelen, Tiirk miizik kiiltiiriiniin olusumunda 6nemli
bir yer edinen, Osmanli imparatorlugunun saray ndbetlerinde ve savaslarda
onemli bir kolu olan ve egitim kurumlarinin bag c¢algis1 olan Zurna,
Mehterhanenin ve esnaf mehterinin vazgegilmez en 6nemli ¢algilarindandir. Yine
Dede Korkut hikayelerinde zurnaci ve Nakkarecilerden s6z edilmektedir. 15. yy.’
da Umur Beyin askerlerine Ege’de yapilan bir savasta davul zurna ile kars1 tarafin
sinirlerinin bozuldugu ve savasin kazamldig: tarihi bir vesikadir (Ogel, 1991).
Zurna; mehter takiminda ezgiyi tam olarak c¢alan en Onemli calgis1 olarak
yiizyillar boyunca varliginmi siirdiirmiistiir. Mehter repertuarlarinda bulunan klasik
formda bestelenmis eserlerinin yan1 sira, halk miizigi ve Bati miizigi
formlarindaki eserler, zurna tarafindan seslendirilmistir.

Zurna; taksim, pesrev semai, cengi harbi, semai—i harbi ¢aldig1 gibi, def
miskav ve baska calgilar ile birlikte oyun havalari ve raksiyeler’inde temel ¢algisi
olmustur. Bu etnografik calgiy1 ¢alanlara zurnai, zurnaci veya zurnazen denmistir.
Mehterhane igerisinde zurna c¢alanlarin teskil ettigi boliiglin baginda Zer-zurnazen,

ser-zurnazen, ser-zurnai ve ya ser zurna denilen zurnacilarin basi yani zurnazen
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basit bulunmaktadir (Sanal, 1964). Mehter takimi igerisinde mehterbasindan
sonraki en Onemli isim olarak zurnazen bas1 gelmektedir. Tecriibe ve deneyim
gerektiren ve bulundugu boliigiin basini yoneten zurnazen basi olmak igin,
mehterhane igerisinde en iyi zurna galan kisi olmak gerekirdi. Zurnazen basinin
baska musiki aletini ¢alan boliikbasindan iistlinliigli ¢algisinin 6nemi ve islevi idi.
8.yy.” da 16 zurnanin birden ¢aldig1 hiinkar mehterhanesinde biitiin zurnalarin
birlik ahengi icerisinde galabilmeleri zurnazen basinin kabiliyet ve maharetine
bagliydi. Bundan dolayr mehterbasindan sonra mehter miizikalitesi onlarla
sekillenirdi ve en ¢ok ulufeyi mehterbasindan sonra zurnazen basi olanlar alirlarda.

“Calanlarina maddi olarak da katki saglayan zurna ekonomik boyutuyla da
giinlimiize kadar etkisini devam ettirmistir. Daha 6nceden yapilan aragtirmalara
gore bazi bolge ve koylerde zurnaci ve davulcular dernekler i¢in tutulunca calig
ustaliklarina gore iicret alirlardi. Ucret haftalik hesabiyla veriliyordu:
Anadolu’nun bazi bélgelerinde birinci boy davulcu ve zurnact — soytarisiyla
birlikte zamaninda 21 lira haftalik aliyordu. Ikinci derecede taninmislikta olanlari
takimca 6,5 veya 7 lira haftalik aliyordu. Orta Anadolu bolgesinin halk calgilari
sayist bakimindan da 6nemli bir boyutta olan zurna, bir esnaf ¢algisidir ve
zurnacilik bir gecim kaynagi olarak da yapilmaktadir” (Gazimihal, 1975). Zurna;
yiizyillar 6nce geleneksel sanat miizigimizde de kullanilmis; fasil ekiplerinde icra
edilmis ve belki de bu sebepten dolay1 Anadolu’da zurnaya ¢ogu zaman kaba saz
denilmemistir. Yakin déneme kadar, oyun havalar1 ve kogeklerde yer almustir. Icra
ettigi sanatsal tiirler acisindan zenginlik gostermis, pek ¢cok makam icra edebilmis,
saz semaisi, pesrev gibi pek ¢ok sanat eserini icra edebilme 6zelligi bakimindan
Tirk sanat musikisi iginde de 6nemli bir boyutu olusturmustur. Bu baglamda
zurna calgist sanildigmin aksine kendisini daha iyi ifade edebilmistir ve “Zurnada
pesrev olmaz, ne ¢ikarsa bahtina” deyimine bir cevap niteligindedir. Yasantimiz
boyunca zurna sézciigii “Zurna ¢alanin karsisinda limon yemeye benzer, Davul
zurna bir iki G¢, Zurnay1 biz galdik paray: el kazandi, Anlayana sivrisinek sazdir
anlamayana davul zurna azdir, Zurnanin son deligi olmak, Kizin1 bos birakirsan
ya davulcuya kagar ya zurnaciya, Davuldan gelen zurnaya gider, Zil zurna sarhos

olmak gibi deyimler ve atasozlerinde kullanilan zurnanin Tirk toplumuna edebi
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yonden etki ettigi goriilmektedir. Halk edebiyati ve Tiirk halk miizigi agisindan
belirli bir deger kazanan zurna Anadolu’da kavaldan sonra en ¢ok calinan galgi
olmasi Ozelligiyle 6nem kazanmistir (Gazimihal, 1975).

Turk halk miizigi ¢algilar1 arasinda Anadolu’nun pek ¢ok bdlgesinde ve
yoresinde kullanilmasi 6zelligiyle 6nem tasiyan zurna; hareketli, ritmik ezgiler
icra etmesinin yaninda Anadolu kiiltiiriiniin hiizniinii kederini de yansittig1 uzun
hava turlerinden Malatya Arguvan havalari, Barak havalari, Yol havalari, Bozlak
gibi tlrleri icra ederek Turk halk miizigi’nin ezgilerine renk ve zenginlik
katmistir. Halk miizigimiz agisindan da son derece 6nemli olan yorelere has
sOylenis ve c¢alinig bi¢imlerini kullanabilmesinde, yorelerin 6zelliklerinin icra
edilmesinde, kullanildig1 yorelerin tavrini belirlemede; Zeybek tavri, Rumeli tavri,
Stirmeli tavrt (Yozgat tavri), Stimmani tavri, Silifke tavri, Azeri tavri, Ankara
tavri, Karadeniz tavri, Karsilama tavri, Bozlak tavri, Semah tavri ile etkili
olmustur.  Yine pek cok bolgede goriilen yoresel ozellikler tasiyan Gelin
karsilamasi, Gelin Aglatma, Gelin gidisi, Munzur daglari, Misafir karsilama,
Misafir agirlama, semah havasi ve buna benzer birgok oturak havalarinda da zurna
calinmaktadir.

Alevi Bektasi geleneginde yetisen zurnact ve davulcularimizin semah
havalarini ¢aldig1 bilinmektedir. Genellikle semah baglamay1 cagristirsa da sesin
duyurulamadigi ortamlarda agik hava calgist olarak davul ve zurna ezgiyi
seslendirmistir (Kaya, 2011).

Pek cok yore kendini davul ve zurna ile duyurmaktadir. Cesitli sayilardan
olusan davul ve zurna gruplarina, “davul zurna takimi” adi verilmektedir. Bu
takim, en az iki zurnac1 ve bir davulcudan olugsmaktadir.

Zurna ve davul bu zamana kadar ayrilmaz iki biitiinii olugturarak halk
miizigi calgilar1 arasinda en iyi ikiliyi olusturmuslardir. Hatta halk tarafindan o
kadar benimsenmistir ki davulsuz zurna mintansiz kadina benzer deyimi ortaya
konmustur (Gortisme, Ayik, 2015). Anadolu cografyasinda hemen hemen her
bolgede iki davulcu ve iki zurnaci birlikte galmislardir. Bu zurnacilardan biri sabit
sesler ifleyerek solo ¢alan zurnaya eslik eden demcidir. Tek davulcu ve tek

zurnaci, ¢ogu bolgede kullanilmamaktadir. Gegmiste ¢ogu yorede alt1 davul alti



16

zurna icracisinin bir arada kullanildigr goriilmiistiir. Takimdaki icraci sayisini
belirleyen, ekonomik durumuna gore diiglin vb. eglence sahibidir.

Bu kadar eski ve etnografik bir ¢alginin bugiine dek varligini1 korumasi bu
toplumlarin da bu ¢algiy1 benimsemis olmasinin teminatidir. Gegmisten bugiine
gelen hayatimizin ¢ogu alani ile etkilesime giren bu calgi tarihi bir 6zellik
tasimaktadir. Ulkemizde halkoyunlarmi dgreten kurs programlarinda ve gesitli
belediye konservatuvarlarinda 6gretilse de toplum kendi i¢inde kendine 6gretmis,
kendi miizik sanatcisini yetistirmistir (Kaya, 2011).

Glinlimiize geldigimizde Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarlarinda,
Belediye Konservatuvarlarinda, Belediye’ye ait Mehteran takimlarinda, Milli
Egitim Bakanligina bagli Halk Egitim merkezlerinde, Kiiltiir Bakanliginin Tiirk
halk miizigi korolarinda devlete ait pek ¢ok egitim kurumlarinda ve toplum iginde
pek cok sanatsal faaliyetin sergilendigi alanda varligin1 devam ettiren, profesyonel
olarak icra edilen zurna; gecmisten bugiine dek g¢alanlarin birbirlerini izleyerek
veya usta—cirak iliskisiyle ¢algilarin gelisim siirecine katki saglamistir. Fakat bu
gelisim herkeste ayni sekilde olmamis, bireysel farkliliklara neden olmustur.
Ogrenilen her calginin her bireye aym sekilde Ogretilememesi ve usta-girak
iliskisinden 6teye gidilememesi ve hizla gelisen bilim ve teknoloji ile ¢alg: egitimi
ihtiyacini ortaya koymustur. MUzik egitimi alanimin ¢ok 6nemli bir boyutu olan
calg1 egitimi; herhangi bir ¢alginin ¢alinabilmesi, bireyde 6grenmenin en dogru
sekilde yapilabilmesi i¢in 0gretmen ve &grenci arasinda gerceklesen planli bir
egitim siirecidir (Ugan, 1997). Bu siireg igerisinde, ders alacak 6grencinin basarili
bir sekilde ¢alg egitiminin ger¢eklesmesi i¢in bireyin galgiya olan ilgisi, becerisi
istegi ve bireyin fiziki agidan 6zelliklerinin belirlenmesi gerekmektedir. Insanin
kendini yakindan taniyabilmesi ve var olan 0Ozelliklerini ortaya ¢ikarabilmesi
toplum igerisinde birlestirici bir 5nem arz edip, duygu ve becerileri artiric1 6zelligi
ile ¢algi egitimi toplumsal yasamda 6nemli bir yere sahiptir. “Herhangi bir kisi,
bir calgiy1 calmak istiyorsa, once o calgiy1 cok iyl tanimasi ve bilmesi
gerekmektedir. Kisinin ¢algisini ¢ok iyi ¢alip, virtiioz seviyesine ulasmasinda en

Oonemli faktorler sunlardir;
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1. Yetenek
2. Cok caligma

3. Metot ve o ¢algi ile ilgili eserlerin varligr” (Emnalar, 1998).

Miizik egitiminin 6nemli bir pargasi olan ¢algi egitimi bireyde en dogru
yontem ve metodun uygulanmasi ile mimkiindiir. “Oysaki Sadece THM ‘nin
degil genelde Tiirk miiziginin pek ¢ok calgisinin halen bilimsel metotlar1 yeterli
sekilde yoktur. Bircok Tiirk halk miizigi ¢algisi halen usta ¢irak sistemi ile
ogrenilmektedir” (Emnalar, 1998).

Giiniimiizde kullanilan higbir ¢algi eger gerekli bir miizik bilgisine sahip
degilsek ve miizik dilini bilmiyorsak insanlarin yalniz baslarina 6grenebilecegi ve
calisabilecegi bir siireci olusturmamaktadir. Herhangi bir ¢algi 6grenmek isteyen
bir kisinin bulundugu konumlar yer ve ekonomik sartlar agisindan, yeterli miizik
donanimina sahip olmalar1 ve bir 6gretici bulmalar1 miimkiin olmamaktadir. Bu
durum g6z Oniine alinarak metot; miizik dilini calgt teknigini ve Ogretim
tekniklerini ele almaktadir.

Egitim sisteminde Ogretilen bilgilerin daha kalici olmasi ve bireye
herhangi bir miidahale olmadan yol gosterilmesi bir ¢alginin 6grenilmesinde, bir
teknigin 6gretilmesinde, sistemli ve kalict bir egitimin yapilmasinda kullanilan
yontem olan metot; miizik egitimi ve miizik egitiminin bir alt dali olan g¢alg:
egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturmaktadir. Giiniimiizde miizik egitim ve
Ogretim kurumlarinda yabanci ¢algilarin her birinin metodu bulunmakta bu durum
geleneksel Tirk miizigi galgilar1 ve bu calgilarin bir alt siniflandirmasi iginde yer
alan Turk halk miizigi calgilar i¢in sorun teskil etmektedir. Diinyanin hemen
hemen her bolgesinde dnemli derecede etkili olan zurna her toplum tarafindan
benimsenmis fakat gerekli egitimi yapilamamistir. Bu c¢alisma halk miizigi
calgimiz olan zurnayr daha metodolojik bir dizene koymak ve kullanilan bu
calgiya en dogru sekilde baglamak igin bir zurna baslangi¢ metodu niteligindedir.

Genis bir cografyada etki gostermesinden dolay1 pek ¢ok bolgede farkli

icralar toplumlarin Ogretisine gore dogru kabul edilmis ancak zurna egitimi
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metodunda bu iste bilimsel olarak egitim gormiis kisilerin goriisleri ortak bir
paydada birlestirilerek yontem belirlenmistir.

Egitim sisteminde, miizik egitiminin en Onemli yapi1 tasi olan calgi
egitiminde, calgl 6grenimine yonelik 6gretim metotlarinin ve mevcut miifredatin
degerlendirilerek diinya standartlarina uygun materyallerin olusturulmasi 6nemli

bir agsamay1 olusturmaktadir.
1.1.1. Problem Cuimlesi

Geleneksellikten cagdashiga, yerelden ulusala ve ulusaldan evrensellige
dogru bir yol ¢izmis ve bu ¢izgisini koruyan T.H.M. galgilarimizdan zurnanin
tarihsel surecine ait dokiimaninin olmayisi, her bireye farkli bigcimde 6gretilmesi
egitim ve Ogretiminde usta ¢irak iliskisinden Oteye gidilememesi ve belirli bir
egitsel ve dgretsel nitelikte ¢alisilamamasi bu ¢caligmanin ana sorularindandir.

Bu baglamda aragtirmanin problem ciimlesini “Geleneksel Halk Miizigi
Calgilarindan Zurnanin Tarihgesi, Egitsel ve Ogretsel Siiregleri nedir sorusu

olusturmaktadir”.
1.1.2. Alt Problemler

1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Calgilarindan Zurnanin Tarihsel Sureci
Nedir?

2. Zurnanin Egitim ve Ogretim Siireci Nasil Olmalidir?
1.1.3. Amag

Bu aragtirmada, pek c¢ok egitim ve Ogretim kurumlarinda orkestralarda
devlete ait ve 0zel miizik icra topluluklarinda ve bireysel olarak icra edilen
durumlarda kullanilan zurna ¢algisinin tarihsel silirecinin arastirilmasi ve bu
arastirmayla ilgili detayli bir dokiiman birakilmasi, bu ¢algiy1 6grenmek isteyenler
icin bu c¢algiy1 calan usta icracilarin fikirleri alinarak egitsel ve Ogretsel

stireclerinin sekillenmesi amaclanmaistir.
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1.1.4. Onemi

Bu arastirmayla kiiltiirel degerlerimiz daha 1iyi taminacak kendi
calgilarimizdan olan zurnanin tarihsel siirecinin kapsamli olarak arastirilmasi
saglanacak, zurna tarihgesi ile ilgili bir yazili dokiiman olusturulacak, zurnanin
tim yonleri kapsamli olarak ele almacaktir. Ulkemizde belediyelere baglh
konservatuvarlar, Universitelere bagli Tlrk miizigi konservatuvarlarinin agilmasi
ile birlikte miizik egitim kurumlarinda bu calgiyla ilgili son yillarda daha
akademik egitim ve 6gretim verilmeye baslanmis, ancak bu alanla ilgili metotlarin
yetersizligi bu ¢alismay1 onemli kilmistir. Calgi egitiminde usta ¢irak egitiminin
kaciilmaz oldugu dikkate alinirsa hoca bulamayacak ve bu ¢algiyr 6grenmek
isteyecek kisilerin egitimi ve Ogretimi i¢in bir yol gosterici olacaktir. Zurna
calgisinin  Ozellikleri ve icra tekniklerinin arastirllmast zengin miizik
kiltirimizin gelecek nesillerle aktarilmasi bakimindan ¢ok Onemlidir. Bu
caligmanin, hem zurna egitimcilerine, hem de zurna Ogrenmek isteyen

muzisyenlere yol gostermesi agisindan fayda saglayacagi diisiiniilmektedir.
1.1.5. Sayiltilar

e Arastirma sliresince dokiiman incelemesi sonucu konuyla ilgili elde edilen

tlim verilerin gergek durumlart yansittig1 diisiiniilmektedir.
Diger yandan goriisme aninda;

e Kendilerine soru sorulan icracilarin, sorulart igtenlikle cevapladiklar

varsayilmistir.

e cracilarin goriisme sorularim1  cevaplarken diisiincelerini  gercekten

yansittiklar1 sayiltisindan hareket edilmistir.

e Yapilan arastirmalar ve galismalarla alakali olarak gerek goriismeler yoluyla
kaynak kisi formundan elde edilen bilgiler gerek kaynak taramasindan

saglanan bilgiler gercegi yansitmaktadir.

e Konuya iligkin gelismeleri, goriisleri ve durumlar1 saptamak icin gelistirilen

veri toplama araclar yeterlidir.
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e Arastirmada kullanilan yontem ve tekniklerin aragtirmanin hedefine uygun bir

sekilde olusturuldugu varsayilmaktadir.

e Yapilan caligmalar ve arastirmalar sonucunda zurna egitimi ve 6gretiminin,

zurna ¢algisinin tarih¢esinin dneminin ortaya konmasi varsayilmistir.
1.1.6. Stmirhihiklar

Bu arastirma; Geleneksel Tirk halk mizigi nefesli c¢algilarimizdan
zurnanin tarihsel siireci ile Erzurum, Kars, Bayburt ve Erzincan yorelerinde
kullanilan, giiniimiiz devlet konservatuvarlarinda Ogretilen ayni zamanda icra

edilen “halay zurnas1’’ 6gretim siireci ile sinirhdir.
1.1.7. Tammmlar

Muzik Egitimi: “Miizik bir kiltiir 6gesi veya kendine 6zgli bir kiiltiir
olduguna gore, genis anlamiyla miizik egitimi bilingli, amach ve istendik bir
muziksel kiltarlenme, kaltirleme ve kiltirlesme siirecidir” (Ugan, 2005).

Tiirk Halk Miizigi: Tirk halk miizigi, “kendine 0zgii ¢algilari, calis ve
sOyleyis tavirlari, tiirleri, bigimleri ve genis dagariyla ulusal nitelikleri biinyesinde
tastyan, halk biliminin diger dallariyla i¢ ige olusan, yoresel miiziklerin

birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir” (Emnalar, 1998).



21

IKINCIi BOLUM

2. ILGILI LITERATUR TARAMASI
Arastirmanin bu bdliimiinde calisma konusu ile ilgili yapilan ulusal
yayinlar lizerinde durulmustur. Yukarida belirtilen yazi, makale, tez, bildiri gibi

kaynaklardan bazilari sunlardir;
e Tiim Yonleriyle Tirk Halk Miizigi ve Nazariyat1 (Emnalar, 1998)

Emnalar, bu arastirmasinda Tiirk halk miizigi bilgileri ve Tirk Halk
Miizigi Solfej ve Nazariyat Dersleri *nin miifredatini igeren bir plan ve igerik ile
konservatuvar Ogrencilerine, Tirk halk miizigi ile ilgilenen sanatg1 ve Kkisilere,

Tiirk halk miizigi’nin belli konularini toplu olarak sunmaya ¢aligmaistir.
e Tiirk Nefesli Calgilar1 (Tiirk Otkii Calgilar1 ) (Gazimihal, 1975)

Bu kitapta Gazimihal iiflemeli ¢algilar lizerine ¢alismalar yapmis olup bu
alan igerisine giren zurna g¢algisinin tarihgesi ve yapisal 6zellikleri hakkinda bilgi

vermistir. Nitel bir arastirmadir.
e Miuzik Tarihi (Say, 2010)

Ahmet Say, miizik tarihi adli bu kitabinda, Miizik tarihinin kultdrel
stirecini, miizigin temelini olusturan bilgi dallarini, bilgilerin somut bigimde

aktarilmasini saglayan 6rneklendirme anlayisi ile bir biitlin halinde sergilemistir.

e Sivas Halk Oyunlar1 Halk Oyunculari Davul ve Zurna Sanatgilari
(Kaya, 2011)

Kaya’nin, bu kitab1 Turkiye ’de bir ilin halkoyunlarinin, oyuncularinin ve
zurna sanat¢ilarinin ayrintilariyla incelendigi ilk kitap olma o6zelligine sahiptir.
Kitap Sivas yoresine ait davul ve zurna sanatcilarini detayli olarak incelemektedir.

Nitel bir ¢alismadir.
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e Eski Onasya ve Misirda Miizik (Dingol, 2003)

Dingol, bu ¢alismasinda Eski Onasya ve Misir’da tarih dncesi ¢aglardan
baslayarak, yaklasik M.O. 500 yillarina kadar gegen zaman iginde miizik anlayis,
kullanimi, egitimi ve mizik aletleri hakkinda bilgi vermeyi amaglamistir. Nitel bir

arastirmadir.
e Tiirk Miiziginin Kokeni -Gelisimi (Budak, 2006)

Budak bu ¢alismasinda Tiirk miizik kiiltiiriiniin kékeni ve Turk miiziginin
gelisimi lizerinde durmus miizik tarihinin gelisimi hakkinda bilgi vermistir. Nitel

bir ¢alismadir.
e Turk Musikisi Tarihi (Ak, 2009)

Ak, bu calismasinda uzun sayilabilecek tarihi siire¢ igerisinde "misiki
kultdrimdzin olusumunu, gecirdigi degisimi ve muazzam birikimini farkli

acilardan incelemistir. Nitel bir ¢calismadir.
e Miizik Sanatinin Tarihsel Seriveni (Selanik, 1996)

Selanik tarafindan ortaya ¢ikarilan bu kitapta miizik sanatinin derinlikleri,

miizik sanatinin seriiveni aktarilmaktadir. Tarihsel nitelikte bir kitaptir.
e Eski Kilikia Calgilar1 (Tuncer, 2005)

Tuncer, bu arastirmada; bulunan kabartma ve ¢izimlerden yola ¢ikarak,
Kilikia Bolgesi'nin antik c¢aglardaki enstriimanlarini incelenmistir. Nitel bir

caligmadir.
e Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz (Gazimihal, 2006)

Gazimihal tarafindan 1928'de yayimlanmis olan bu Onemli eserin, I.
Boliminde, 6zellikle Halk Mizigimizin Klasik Miizigimize ve Bati Miizigine
tesirleri ile bazi1 Ermeni ve Kiirt Miizigi gibi etnik miiziklere olan tesirlerinden,

daha sonraki bolimlerde, musiki folklorunda usul, klasik makamlar, halk
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tirkiilerinden ritm, halk sazlari, gibi konularindan bahsetmistir. Nitel bir

caligmadir.
e Miizik Ogretimi (Say, 2011)

Say tarafindan hazirlanan bu kitapta Miizik egitimine iliskin genel bilgiler,
Ulkemizde karsilasilan sorunlar, temel bilgiler, egitsel miizik Ogretimi, orta

ogretim kurumlarinda miizik 6gretimi ve sorunlari seklinde olusturmustur.
e Sarkilarla Tirkiilerle Temel Miizik Egitimi (Sun, 1998)

Sun bu caligmasinda, sarki tiirkiileri kullanarak, temel miizik egitimi

yaparak, cocuklarda ulusal muzik bilinci, muzik bilgisi olugturmay1 amaglamistir.
e Ses Egitimi Temel Kavramlar —Ilkeler-Yontemler (T6éreyin, 2008)

Toreyin tarafindan hazirlanan bu Kitapta, ses egitiminin kurumsal
boyutunu olusturan konularin biiyiik bir kisminm1 icermektedir. Ses egitiminin bir
alan egitimi olmasindan kaynaklanan; ses egitimi tlrleri, yontemleri ile bilimsel

temellerini olusturan sanat alanlarina iliskin bilgilere 6zellikle yer verilmistir.
e Egitim Bilimine Giris (Taspinar, 2012)

Tagpmar Egitim Bilimine Giris adli bu kitabinda esas olarak bir
egitimcinin sahip olmasi gereken temel mesleki egitim kiltiiriinii kazandirmay1

amaclayan bir icerige sahiptir.
e Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler (Akdogu, 2003)

Onur Akdogu bu kitabinda, bestecilik, egiticilik, icracilik, miizikoloji ve
dinleyicilik alanlarindan birinde ya da, birkaginda yapacag: ¢aligmalarin; bilimsel,

gercekei ve sanatsal olabilmesi i¢in gerekli bilgilerin 6gretilmesini amaglamistir.
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¢ Dilsiz Kaval Metodu (Teksahin,2011)

Teksahin, dilsiz kaval metodu adli kitabinda, dilsiz kaval ¢algisinin calgi
egitimine yonelik calismalarda bulunmus, dilsiz kaval c¢algist hakkinda bilgi

vermistir. Nitel bir caligmadir.
e Blok fliit ile Miizik Egitimi (AYDOGAN ve ILIK, 2009)

Bu kitapta Aydogan ve Ilik, calgi egitimi, miiziksel isitme egitimi

yaraticilik egitimi, miizik egitiminin boyutlarini bir biitiin olarak ele almislardir.
e Balaban Metodu (SAMEDOQV, 2008 )

Samedov bu calismasinda balaban g¢algisinin egitim siirecini iglemis olup
balaban calgis1 hakkinda bilgiler vererek piyano eslikli eserlerle calismasini

giiclendirmistir. Nitel bir calismadir.

e Atabey Aydm Izmir (2011 ) Aydin-Germencik’te Halkoyunlar1 ve Halk

Miizigi gelenegi adli yiiksek lisans tezinde,

Germencik halkoyunlart tiirleri, halk miizigi tiirleri, Germencik’te icra
edilen tiirkiilere eslik eden ¢algilar bununla beraber bu ¢algilarin 6gretimi ve bu
yorede kullanilan zurna calgis1 hakkinda bilgi vermistir.

Calg tarihi ve calgi egitimi ile ilgili arastirmis ve incelemis oldugum
kaynaklar ve yaymlar dogrultusunda zurna c¢algisinin egitsel ve Ogretsel
streclerini ele alarak, bir sonuca varmaya g¢aligtim.

Yukarida belirtilmis olan yazilar, aragtirmayla ilgili konulardir. Bu
arastirmanin igerikleri ile bu arastirmaya 6nem teskil edecek bilgiler incelenmis
ve 6nemli olan bolimler konumuza kaynak olarak dahil edilmistir. Miizik egitimi
ve ¢alg1 egitimini konu alan bu yazilar arastirmamizda bize ipucu ve yol gosterici

bir rol oynamaistir.
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM

Bu bdliimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin elde
edilmesi, verilerin ¢dziimlenmesi ve yorumlanmasi hakkinda aciklamalar

bulunmaktadir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma iki alt problem ciimlesini ¢éziimlemek iizere kurgulanmistir. Bu
aragtirma tamamiyla nitel arasgtirmanin kaynak tarama ve dokiiman analizi
/incelemesi yontemleri kullanilarak yapilan bir arastirmadir. *“Dokiman
incelemesi, aragtirilmas1 amaglanan olgular hakkinda bilgi igceren yazili

kaynaklarin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2005).
3.2. Evren ve Orneklemi

Bu arastirmanin evrenini Anadolu’dan bu giine kadar gelen tim nefesli
calgilar olusturmaktadir. Tipki her yorede ¢esitlilik gosteren agiz ve lehge gibi
calim farklilig1 olan bu ¢alginin 6rneklemini genel olarak Erzurum, Kars, Bayburt,

Erzincan yoresinde kullanilan “halay zurnasini” olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Elde Edilmesi

Bu arastirmadaki verilerin elde edilme asamasinda dokiiman tarama ve
kaynak kisi goriisme yontemleri kullanilmistir. Gerekli kaynak taramasi yapilarak
elde edilen bilgilerden bilimsel gergeklige ve gecerlilige uygun olanlar
degerlendirilmis olup kaynak kisi goriismeleri belirli bir diizene gore yapilmistir.
Kaynak kisi formu belirlenip goriismelerde kullanilacak ses kayit cihazi, kamera
gibi araclarin kullanimia dikkat edilmis ve kaynak kisi goriisme taslagi bilimsel
olarak diizenlenmistir. Zurna calgisini icra eden devlet sanatcilari akademisyenler
ve yerel icracilarla goriisiilerek fikirleri alinmis, sorular sorulmus ve bunlar

kaynak kisi goriisme formu olusturularak yaziya gecirilmistir. Ses kayit cihazi ve
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yazili olarak toplanan bu bilgiler arsiv haline getirilmistir. Hazirlanan kaynak kisi
goriisme formunda zurna calgisinin tarihgesi egitim 0gretim siiregleri ve icrasi ile
ilgili konular secilmis ve bu calgiy1 kendi bakis acilartyla ifade etmeleri
saglanmistir. Hazirlanan bu sorulardan 8 tane soru sorulmustur. Arastirmanin,
calisma plan1 (is-zaman ¢izelgesi) dogrultusunda, bir yandan tarihsel dokiman
taramas1 yapilirken bir yandan da kaynak kisi goriismeleri yiiriitiilecektir. En eski
iiflemeli galgilardan zurnaya kadar olan calgilar hakkinda ve bu calgilarin iifleme
teknikleri bakimindan elde edilen gorsel isitsel belgeler bazi baghklar altinda

toplanmis ve arsiv olusturulmustur.
3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Betimsel yontem kullanilarak ¢6ziimlenmistir. Bu tir analizde amag, elde
edilen bulgularin diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir.

Bu amacla elde edilen veriler, 6nce sistematik ve agik bir bigimde
betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden
sonug iliskileri irdelenir ve bir takim sonuglara ulasilir. (https://fenitay.files.
wordpress.com/2009/02/1112-nitel-arac59ftc4blrmada-veri-analizi.pdf)

Yapilan analizler ve incelemeler sonucunda zurna calgisinin tarihsel
sirecinin incelenmesi muzik tarihine, egitim ve &gretiminde sistematik olarak
calisilmas1 miizik egitimine katki saglayacagi diisiiniilerek ve yorumlanarak sonug
ve Oneriler i¢in uygun hale getirilmistir. Diger yandan goriisme teknigi ile elde

edilen veriler ise yazili bir dokiiman haline getirilmistir.


https://fenitay.files/
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu boliimiinde, aragtirmamizin ana konusunu olusturan
geleneksel halk miizigi c¢algilarimizdan zurnanin tarihgesi, egitsel ve Ogretsel
stirecleri ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Toplumsal yasantimiz igerisinde ve kiiltiirel etkinligin igerisinde ¢ok
Oonemli bir olgu olan egitim ve 6gretim; bilgi, beceri yoniinden olumlu davranis
gelistirme, kisilerin ilgi egilim ve yeteneklerine gore ve sosyal yasamin igerisinde
yer alan toplumun beklentilerine uygun olarak devam eden genis kapsamli
etkinliklerdir.

4.1. Miizik Egitimi

Bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davranislar
kazandirma, bireyin miiziksel davraniginda kendi yasantisi yoluyla amagh olarak
belirli degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davranisini kendi yasantisi

yoluyla amagli olarak degistirme ve gelistirme siirecidir (Ug¢an,1997).
4.2. Miizik Ogretimi

Belli bir amag¢ dogrultusunda miiziksel 6grenme ve 6gretmeyi planlama,
baslatma, yonlendirme, kolaylastirma, gergeklestirme ve denetleme siireci olarak
tanimlanabilir (Say, 2011).

4.3. Calg1 Egitimi

Bir g¢alginin  ¢alinabilmesinde uygulanan  yontemler  bitlinudar
(Parasiz,1996).

4.4, Zurna

Cift kamigh bir ahsap tiflemeli geleneksel ¢algi (Say, 2009).



28

4.5. Birinci Alt Probleme Ydnelik Bulgular ve Yorumlar

-Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Calgilarindan Zurnanmin Tarihsel

Sireci Nedir?
4.6. Zurnanin Tarihgesi

Gelisme konusunda ideal Olgiilere yaklagmis binlerce yil devam eden
calismalar sonucunda insan aklinin ¢alisma bigimini ve yoéntemlerini, inanglari
diisiinsel ve sanatsal etkinliklerini, siyasal 6rgiitlenme bigimlerini tamamiyla ifade
eden uygar toplumlarda muzik Uflemeli galgilarla baslatilmis ve siirdiiriilmiistiir
(Say, 2010).

Stimer, Akad, Babil, Asur, Hitit, Kalde, Elam ve Pers uygarliklar1 gibi pek
¢ok uygarliklara etki eden toplumlarda, ilk ¢ag medeniyetlerinde boruya “qgarna”
(kornonun ilkeli), kamistan tiretilen didiiklere “masraghita” adi verilmistir (Say,
2010). Yine Yunan miiziginde de kullanilan giiniimiiz Filistin topraklar
iizerindeki Fenike ve Ibrani uygarliklar1 bazi ¢algilarin mucitligini yapmis bir
Yunan ¢algis1 olan belki de zurnanin atasi kabul edilen ¢ift Aulos’u bulmuslardir.
Aulos, eski Yunan mitolojisinde yer alan Sarap Tanris1 Dionisosun simgesi olarak
kabul edilmistir (Izmir’den Anadolu’ya, Akdogu,1998).

Yunan tflemeli ¢algilarinin en yaygimi ve sevileni Aulosdur. Bizdeki
zurna, ya da bat1 ¢algilarindan obua gibi ¢ifte kamish bir calgidir (Sanildig1 gibi
fliit benzeri degildir). Yunan sanat yasaminda onemli bir yeri olan Aulos, kimi
zaman bir solo ¢algi olarak kullanilir, kimi zaman da telli ¢algilara ya da vokal
miizigi eslik ederdi. Keskin ve tiz bir sesi vardi. Ozellikle dianisos tapinmalarinda
kitleleri harekete gecirmek i¢in kullanilirdi.

Misirlilarin “met” adi verilen ¢ifte klarnet bambu kamisindan yapilmaistir.
Paralel iki kamig diidiikten olusur. Unison ses veren bu ¢algi Araplarin “zamr” ya
da, Tiirklerin zurnasi gibi burundan siirekli soluk alinarak calinirdi. Cin’de
“hsliyan” adli kiire bigimindeki fliit, neolitik ¢agin etkilerini tasir. Diinyanin pek

cok lilkesinde zurnaya benzeyen ¢algilara rastlanir. Bunlarin bazilari, kdkeni ayni
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olan adlar tasir. Bu tipten ¢algilar; Iran’da, “surnay”, Cin’de “Sona”,
Hindistan’da “Sanayi”, Fas ve Cezayir’ de, “Gayta”, Libya ve Tunus’ta , “Zukra”,
Misir’da “Sibs”, Arabistan yarimadasinda, “Mizmar” adin1 almistir.

Geleneksel Tirk halk miizigi ¢ift kamish iiflemeli ¢algilarimizdan olan
zurna; diinyanin hemen hemen her bolgesinde ¢esitli karsiliklari ile pek ¢ok dil ve
lehgede kullanilmistir. Geg¢misi ¢ok eskilere dayanan calgilarin en giir sesli olan
zurna kelimesinin asli Fars¢a ’dir. “Diigiin, ziyafet, senlik” anlamindaki “sur”
kelimesi ile kamis anlamindaki ‘“nay” kelimesinin “sur-nay” seklinde
birlesmesiyle olusmustur. Insanlar tarafindan, zamanla agizlarda degisiklige
ugrayarak zurna sekline dontigmiistiir (Kaya, 2011).

Bu doniisim Arapca; zamr ya da mizmar, Yunanca: zourna, Arnavutca:
surle, Sirpga: zurle, Cince: so-na, Hintge: sahnay, Malezya ve Cava dillerinde
serunai, Rus ve Kafkaslar ise bu ¢algiy1 zurna olarak sekillenmistir. Turkge’ de ise
kelime baglarinda (Z) sesinin olmamasi, zurna kelimesindeki (Z) harfinin bir
yansima oldugunu gostermektedir. Zurna evrensel nitelikte olan bir calgimiz
olmakla birlikte eski kaynaklardan alinan bilgiye gore ge¢misten bugiine degin
Tiirk kiiltiir cevrelerinde su sekilde adlandirilmaktadir;

1) Zurnay: Misir Tiirk kiiltiir ¢evresinde, bu yazilig ve sdylenisle goriiliir.
Zur- nay, hem bizim bildigimiz zurna ve hem de “kisa diidiik” manasinda
soylenir.

2) Surna: Dede Korkut kitab1 i¢inde, yalnizca bir yerde goriiliir. Beyrek
kalkti, kizlar yanina vardi, surnagilar1 kovdu, nakaragilari kovdu ..kimini dégdii
kiminin basin yardi, kizlar oturan otaga geldi, esigin aldi, oturdu.

3) Suruna: Kuman-Turk kdltir cevresinde boyle denilir. Ancak bunun
bizim sipsili zurna olmasi sliphelidir. Cilinkii bu kamis kaval olarak agiklanmustir.

4) Surnay: Kirgiz-Tiirk kiiltiir gevresinde, ¢ok yaygmdir ve ozellikle
askeri mehterler i¢inde Onemli bir yer teskil etmistir. Kirgiz-TUrk Kkaltr
cevrelerinde sur-nay s6z, flit —flavta manasinda da séylenir.

5) Surnay¢i: Zurnaci. Surnaylamak: Zurna c¢almak. Surnaylatma: Zurna
caldirma, sozleri de soylenmistir.

6) Surnay: Kirgiz —Tiirk kiiltiir ¢evresinde goriilen bir séyleyistir.
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7) Sernay: Cuvas-TUrk kiltur gevresi gibi ¢ok uzak bir bolgede soylenir.
Bir ¢esit musiki aletidir.

8) Zurr: Mogol kiiltiir ¢evrelerinde goriilen bir fliit ve kaval ¢esididir.

9) Tsurna: Kalmuk —Mogol kiltur cevrelerinde gorilir. Zurna demektir.
Mangu dillerine de, ¢corun degisiyle gectigi sOylenir.

10) Eski Anadolu’da, Tarama sozligl icinde, Fars¢a’dan Tiirkgeye
cevrilmis sozciiklerde, Farsca “sirnay” sozii, “sipsi, zurna ve bakir didik”
manalari ile degerlendirilmislerdir. Yani buradaki Fars¢a sirnay, bizim bildigimiz
zurna degildir.

Bu ifadelerden de anlasildig1 iizere toplumlar aynmi dili konusmasalar da,
toplumsal ve kiiltiirel aligverisler sayesinde miizik kiiltiirii ve kullanilan ¢algilar

bakimindan benzerlik teskil etmektedirler.
4.6.1. Zurnamn Tiirk Kiiltiir Cevreleri
4.6.1.1. Zurnanin Giiney —TUrk Kultur cevresi

Zurnanin Giiney —Turk kultlr cevresi ise Misirdir. Memluk devleti, yani
Misir Tiirk sultanligi, bu kiiltlirii olusturan ve yayan bir merkezdi. Clinkii devlet
mehteri biitlin ayrintilar1 ile giineyde ancak bu Tiirk sultanliginda goriiliiyordu.
Nitekim Evliya Celebi, Arabi zurna diye adlandirdig bir zurna tiirii i¢in “Sam da
ve Misirda mahmili serif ile ¢alinir” demistir.

Arap zurnalarima da, eski kaynaklardan bir sey ulasamamasina ragmen
Evliya Celebi, Magrip ve Fas’ta galinan, bir “sihabi” zurnadan bahsetmistir.
Ancak nasil bir zurna oldugu iizerinde bir sey soylenmemistir.

14. yy. Misir — Turk kultlr cevresine ait Turkce sozcuklerde zurna
“zurnay” (zur -nay) yazilisi ile anilmaktadir. Bu, bizim bildigimiz zurnadir. Misir
Turk sultanliginin mehterlerinde de ¢alinmis olmaliydi. Aym Tirk kiiltiir

cevresinde bu s6z kisa diidiikler i¢inde sdylenmistir (Ogel, 1991).
4.6.1.2. Zurnanmin Kuzey —-Turk Kilttr Cevresi

Kuzey — Tirk kiiltiir cevresinin en kuzey ucu sayilan, Kazan gibi biiylik

Turk merkezlerinde, zurnanin var oldugu bilinmektedir. Kirim ve Kuzeyi Cuvas —
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Turk kdltur gevresinde “Sernay” ad1 verilen bir ¢algi vardi. Buna, siirnay, sornay
da diyorlardi. Ancak bu Tiirk dilinin s6zliiglinii yazan Paassonen’e gdre bunun
hangi saz oldugu bilinemiyordu. Bu, Tiirkler oldukc¢a eski ¢aglarda Tiirk
diinyasindan kopmus ve Rusya i¢inde kalmiglardir. Evliya Celebi Kirim zurnalar1
icin, Ali Osman ve Tatar Han (Kirim ) alaylarinda calinir, bir agrebi garayib zurna
diyordu.

Balkanlar ve Orta Avrupa ‘da Kuman- Tuark kualtur cevresi, oldukca
eskidir. Kumanlar, Orta Avrupa ile Balkanlarda yayiliyorlardi. O ¢ag da bu
bolgelerde bizim zurnanin bulunmasi miimkiin degildir. Suruna diye sozciiklerde

ad1 gecen bu nefesli saz da, kamistan yapilmis bir tiir kaval olarak tanitilmigtir

(Ogel, 1991).
4.6.1.3. Zurnann Iran Tiirk Kiiltiir Cevresi

Iran ve Azerbaycan bir zurna kiiltiir ¢evresidir. Ancak konuya girmeden
sunu belirtelim ki Iran, halkinin ¢ogunlugu bakimindan, zaten bir Tiirk kiiltiir
cevresi idi. Bunun igindir ki Evliya Celebinin andig1 iran veya acem zurnalari,
Anadolu ile Istanbul’la, ya dogrudan dogruya gelmisler yahut da Bagdat seferi
sirasinda, ordu ile birlikte getirilmiglerdir.

Acemi zurna: Osmanli zurnasi seklindedir. Fakat biiyiik boyutlarda ve sesi
daha kalindir. Anadolu’da da bu kalin zurnalari, baz veya kaba zurna adlariyla
gorulmektedir. Ancak Anadolu da en ¢ok ¢alinan zurnalardir.

Asabi zurna: Evliya celebi, bu zurnalar igin Basra hakimi Tayyar Mehmet
pasa agas1 Asa aga tarafindan bulundugunu séylemistir. Bu zurnanin Bagdat ‘tan
getirilmis, bir saferi zurnasi oldugunu belirtmistir.

Azerbaycan zurnalari: Turk zurna Kkdltdrindn onemli bir bolgesidir.
Azerbaycan zurnalari, kaysi agacindan yapilmigtir. Uzunlugu 36 cm kadardir.
Oniinde 7 delik, arkasinda ise bir delik vardir. Yapan ustalarma gore, siislemeleri
degisir. Agizligr kemikle tutturulmustur. Azerbaycan ’da ¢ok yaygindir ve halk
arasinda tutulur. Saz takimlar1 ile saz heyetlerinde de ¢alinir. Didiklerle duet
yapilir. Zurnaci ustalarin yaninda eslik edenlere “demkes” denilir. Ruslardan

once zurna askeri miizik ve mehter aletiydi. Simdi bu Onemini kaybetmistir.
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Azerbaycan’ da zurnasiz senlik yoktur. Azerbaycan zurnalari, Dagistan, Giircistan
Ermenistan’da ¢ok yayilmistir. Anadolu ve Osmanli zurnalarindan aykiriliklar
yoktur. Onemli olan, budur.

Tdm Tark dinyasmin ortak mirasi olan 6zellikle Oguz bolgesi olan
Turkmenistan, Azerbaycan, Iran, Irak ve Anadolu Tiirkliigii *niin 6nemli bir

kiltirel motifi;
4.6.1.4. Dede Korkut Kitabinda Zurna ve Zurnacilar

Zurna, sipsili bir borudur. Bunlar iiflenecek yerleri dar, agizlar1 genis,
agactan, madenden ve hatta boynuzdan yapilmis nefesli sazlardir. Av borulari dis
kiiltiir ¢evrelerinden soyutlanmigs Altay ve Hakas gibi bizden ¢ok uzaklarda
bulunan Tulrk kultlr cevrelerinde yaygin olarak goriilmiistiir. Kamis Sipsi;
zurnanin ses ¢ikaran, yani ana bolimiidiir. Amerika’nin Avustralya’nin yerlileri
de kiiciik bir kamis pargalarin1 agizlarina alarak, bazi sesler ¢ikartyorlardi. Ancak
onlarda ne bir zurna, ne bir balaban ve ne de bir savas borusu veya burgu vardi.
Adnan Saygun ‘a gore zurna “cift dilli bir nevi eski obua idi”. Sayin Saygun,
Kars zurnalarini incelemistir. Bunlar Azerbaycan Tirk kiiltiir gevrelerine ait
zurnalardir. Ona gore “Obua kamiginin agizda yassi olarak durmasina karsilik;

zurna agiza dudaklar arasma, seksen derecelik bir ac1 ile konuyordu” (Ogel,

1991).
4.6.1.5. Ozbek ve Dogu Tiirkistan Kiiltiriinde Zurna

Bat1 Tiirkistan’da ki Ozbek Tiirk kiiltiirii, daha ¢ok sehirli bir kiiltiirdiir.
Bununla beraber, yayla ve sehir kiiltiirli arasinda, biiyiik bir ayrilik yoktur. Dogu
Tiirkistan, Batidaki bu Ozbek- Tiirk kiiltiiriiyle, ¢esitli yollarla, ¢ok yak bir iliski
icindedir

Ozbek Tirk kultirinde zurna: Bu konunun arastirilmasi gereken alan
Pamir’e kadar uzanmaktadir. Ozbek zurnalar1 da, Azerbaycan’daki gibi kaysi
agacindan yapilirdi. Ozbek zurnasi1 40-45 santim uzunlugundadir. Yani

Azerbaycan zurnasindan daha uzun ve biraz daha kabadir. Zurna Ozbeklerde
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davul, nakkare ve kerenay ile birbirlerinden ayrilmaz, bir birlik olustururlar. Zurna
Ozbek orkestrasinin bas ¢algisidir (Ogel,1991).

Dogu Tiirkistan’da, Tiirk zurnalari: Bu da, Ozbek zurnalari gibidir.
Azerbaycan zurnalarinda daha biiyiik ve biraz da kabadir. Onde yedi arkasinda
ise, bir deligi vardir.

Azerbaycan ve Anadolu zurnalarindan, herhangi bir ayrilifi yoktur.
Anadolu da ki baz veya tumkaba denilen, kaba zurna tiirtindendirler. Kirim
zurnalar1 i¢in de, Evliya Celebi soyle diyordu; “Al-i Osman ve tatar han
alaylarinda calmir. Bir agreb-i garayib kaba zurnadir”. Ozbek ve Dogu Tiirkistan
zurnalarinin, Anadolu zurnalarindan ayriligi, iste bu kadardi. “Davul, nakkare ve

kerenay” ile birlikte calinirlardi. Orada da “zurnasiz senlik olmazdi” (Ogel,1991).
4.6.1.6. Uygurlarda Zurna

Uygur calgilart hakkinda bilgi veren kaynaklardan birisi de 20. Yiizyilin
baslarima dogru Turfan, Yenisey, Koca ve Hoten gibi Uygur sehirlerindeki
arastirma ve kazilar sonucu ortaya cikarilan yazitlardir. Biiylik kism1 Budist ve
Maniheist dua ve Ogiit kitab1 niteligi tastyan bu yazitlardan, Uygurlarin zurna
kullandiklar1 anlagilmaktadir.

Surnay, Uygurlarda eski donemlerde biiyiik bas hayvanlarin boynuzundan
yapilirken, sonraki donemlerde erik agaci ve bakirdan yapilmaya baglanmustir.
Sunay’in uzunlugu 43.cm olup, iist kisminda yedi delik, altinda da bir delik
bulunmaktadir.

Gegmiste daha c¢ok savaslarda calinan bir muzik aleti olan surnay,
giinimiizde Uygur Tirklerinin her tiirlii bayram, diiglin ve mesreplerinde
kullanilmaktadir.

Daha sonra Osmanli devletinde de zurnai mehterin baslica ¢algilarindan
olmustur. Sunay’mn Uygurlarda savaslarda kullanildiginin ifade edilmesi, onun
askeri tug takimlarinda yer aldigin1 gostermektedir. Zurnanin askeri miizik
takimlarina giris zamaninin, simdiki bilgilerimize gore, Uygurlar dénemine

tarihlemek mimkunddr (Vural, 2011).
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4.6.1.7. Kazak -Kirgiz Tiirk Kiiltiiriinde Zurna

Kwrgiz Tiirk kiiltirinde zurna: Zurna Kirgiz “askeri mehterinin” basta
gelen melodi aletidir. Kirgiz askeri musikisi kendine gore ve 6zel formlar iginde
gelismistir. Zurna davul ve kerney ile birlikte ¢alinmistir. Bu “Kirgiz askeri
mehterleri” 19. yy. ortalarina kadar devam etmistir (Ogel, 1991).

Kazak Tirk Kdltirinde zurna: Kazak askeri mehteri ile miizigi ¢ok
daha erken caglarda yok edilmis ve her tiirlii izleri ortadan kaldirilmistir.
Ciinkii Ruslar buraya daha erken olarak gelmislerdi. Belyayev’e gore, bu
mehterlerin esas melodi aletleri, zurnalar idi. Bunlarin yaninda, “davul —paz”
yani davulbaz denilen, bakir kazanlardan olusan, orta kosler de bulunurdu. Bu
kiigiik kosler, atin eyerine baglanarak calinirlardi. Ayrica bu bolge
Turklerinin “karnay’” dedikleri, uzun ve bas borularda ritim tutarlard: (Ogel,
1991).

4.6.1.8. Mogol Kavimlerinde Zurna

Uzak dogu Mogollarinda zurna: Kuzey — Dogu Asya kavimlerinde, bizim
zurnanin varligini diisiinebilmek, elbette ki miimkiin degildir. Bu bdlgelerde Buda
ve Lama dinleri yaygindir. Bundan dolayr Tibet uzun borular1 daha yaygindir.
Ancak onlarin nefesli sazlari arasinda “zurr” adli bir kaval veya flit tiriine
rastlanir. Bu sozii zurna ile yakinlastirmak isteyenler olmustur (Ogel, 1991).

Kalmuklarda zurna: Kalmuk Mogollari, Tiirk kiiltiir ve ¢evrelerine daha
yakindirlar. Bunun ig¢in onlara Tiurklerden c¢esitli tesirlerin gitmis olmasi,
normaldir. Ali Riza Yalgin’in da dedigi gibi “malum ve meshur zurnalar, davullar
gibi Yamak ve Yoriik abdallar: tarafindan ¢alinmaktadir” (Ogel, 1991).

Yukarida elde edilen bulgulara gore ¢ok genis bir cografyaya yayilan
zurna ¢algisinin 0zellikle de tarihsel olarak bir derinliginin oldugu goriilmektedir.
Bu baglamda ¢alismanin tarihsel bir dokiiman olarak mizik tarihi ve ¢algi bilimi

acisindan 6nemli olacag: diisiiniilebilir.
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4.7. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

-Zurna Calgisinin Egitsel ve Ogretsel Siirecleri Nasil Olmahdir?

Zurna calgisinin egitim ve dgretim siiregleri ele alinirken zurna calgisina
daha hakim olabilmek icin yapisal 6zellikleri hakkinda bilgiler verip bu ¢alginin
egitsel siirecinin iki kisimda incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Oncelikle bu
calgida dogru perdeler tlizerindeki tutus bigimleri ve sesler gosterildikten sonra ilk
olarak zurnanin nefes kontrolii ve uzun siireli seslerin ¢alisilmasi i¢in uzun siireli
notalarla zurnada hakimiyeti saglayici etutler ve eserlerin galisilmasi gerektigi
sOylenebilir. Diger bir ¢alisma ise temel miizik bilgilerinin &gretilmesi
bakimindan miizikte siireler ve tartimlar ile ilgili olan ¢alismalarin bu ¢algiy1 ¢ift
yonlii olarak destekleyecegi ve bu sayede egitiminin daha etkili olacagi
distiniilmektedir.

Zurna icras1 esnasinda ilk etapta fazla yorulma olabilecegi i¢in ¢alisan
kisinin verilen etiitleri birebir uygulamasi 6nerilir ve ¢almadan 6nce ufak nefes
egzersizleri yapmasi gerektigi diisiiniilebilir. Zurna egitimine baslarken Erzurum,
Erzincan, Kars, Bayburt yorelerinde kullanilan bu zurnanin temel 6gretilmesi
gereken sesi La sesi olarak diistintilmistiir. Bu sekilde hem karar sesinin kulaga
alistirilmas1 hem de iifleme tekniginde zorluk olmayacagi disiiniilmiistiir.
Zurnada karar sesinin (la sesi) ogretilmesinden sonra peslerdeki sol, fa diyez
seslerinin gosterilmesi gerektigi ve daha sonra sib2, do, re, mi, fa, fa diyez, sol ve

tiz la ya kadar olan seslerin 6gretilmesi diistiniilmiistiir.
4.7.1. Zurnada Kullanilan Kisaltmalar

Dudak, damak ve hecelerin gosterilemedigi zurna isaretleri igin bir
kisaltma olusturulamamistir. Zurnada temel olarak nefesin kullanilmast ve
kamisin dil iizerindeki konumu oldugu i¢in tamamen tfleme siddeti etkilidir.
Ayrica dil ile arada kesik kesik stakato iiflemeler ve vibrasyonlar oldukca
yaygindir.

Ufleme siddeti kamisin yapisina bagli olarak degisir ve kisa ve ince

kamislarda daha az siddetle, kalin kamislarda daha siddetli tiflemelidir. Ayrica
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kamis yapildiktan sonra kamisin yakilmasi olayr ile kamis sertleseceginden

tifleme siddeti artmaktadir.

0@

Yukar1 semadaki {i¢ gosterim ile parmaklarin zurnanin perdeleri lizerinde
ki, konumlar1 belirtilmis olacaktir. 1. Bos daire ile perdenin agik kalinmasi
gerektigi, 2. Yarim agik daire ile yarim kapatilmasi gerektigi ve son daire ile o

perdenin tam kapatilmasi gerektigi soylenebilir.
4.8. Zurnanin Yapisi

Anadolu’da ge¢misten bugiine her yorede kullanilan zurna yorenin
iklimine gore fiziksel yapisini sekillendirmistir. Erzurum, Erzincan, Kars, Bayburt
yorelerinde kullanilan zurnanin yapildigi agag¢ erik agacidir. Kiraz, zerdali erik
agaclarindan da yapilirlar. “Zurnalarin en makbulii erik agacindan yapilanidir.
Zurnalar Cura, Orta, Baz olarak ii¢ce ayrilirlar. Bunlara cura, ortakaba, timkaba
adlar1 da verilmektedir. Tiz(ince) sesli olanlara cura, orta sesli olanlarina orta,

kalin sesli olanlarina baz denir” (Gazimihal, 1975).
4.9. Zurna Cesitleri
4.9.1. Kaba Zurna

“Ege, Trakya, Sivas Tokat ve Kastamonu’ da ¢ok yaygin olarak ¢alinan
kaba zurna yapi itibariyle en biiyiikk olan zurnadir. Boyu 50-55 cm arasinda
degismektedir. Calinmasi bakimindan en rahat c¢alinan zurnadir. Transpoze
yapabilme 0Ozelligine sahip olan zurna ailesinin en miisait sazidir” (Kahveci,
2012). Nefesli calgilarimizdan zurna ailesi i¢inde boyut olarak en biyiigiidiir
(www.angelfire.com/art2/otken/girig.htm).

4.9.2. Orta Zurna

I¢ Anadolu, Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde ¢ok
yaygin olarak ¢alinan ve orta zurna adi verilen cura ve kaba zurnanin ortasinda

bulunan zurnadir. Boylar1 yorelere gore 35-40 cm arasinda degismektedir.
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Yaklagik 1,5 oktav ses araligina sahiptir. Kaba zurnaya nazaran diyez ve bemolleri
basmak daha zordur (Kahveci, 2012).

4.9.3. Cura Zurna

Karadeniz bolgesinin dogu kisimlarinda ozellikle Trabzon ve Giresun
bolgelerinde gokga goriiliir. Zurna ailesinin en kiiglik olanidir. Sesi en tiz olan
zurnadir. Calinirken kemenge tavrini aynen verir. Askili, diger yorelerde

kullanilan davullardan daha buytk davulla icra edilir (Kahveci, 2012).
4.9.4. Zil Zurna

En kiglk boy zurnalar Giresun taraflarinda kullanilip, adina “zil zurna”
deniliyor. Cura zurna ile es anlamhidir. Trabzon tarafinda kemencenin en ince
teline “zil teli” denildigi icin, “bam teli” nin zitt1 diisen veya goriinen bu
birlesimdeki zil kelimesinin Farsca zir soziinden tiireme oldugu akla geliyor. Zil
adi da ince ¢inlak sesin yansitmasidir. Zilzurna adi “zil zurna sarhos” deyiminde
yasamis goriiniiyor. iran’da zir surnay gibi bir deyimin ne eskiden metinlerde, ne
de simdiki konusmada bulunmadigr biliniyor. Zil zurna, kiiclik boy zurna

demektir ki, sesi ¢ok tizdir; cura zurnada ayni seydir (Gazimihal, 1975).
4.10. Zurna Bolumleri

A. LULE: Bu kisma liile denildigi gibi “etem” veya “metem” de denir.
Zurnanin nezik kisminin igine gecirilmis aga¢ veya madenden yapilma bir
ztvanadir. Bu zivananin giimiisten olanlarinin ucuna yine giimiisten bir kordon
takilir ve zurnanin boynuna halkalanir. Tipki bir nargile agzina benzeyen etem,
zurna galanlarin ¢ok 6nem verdigi aletlerdendir. Takilan giimiis kordon bu aletin
kaybolmamasini saglamak i¢indir.

B. NEZIK: Zurnanin aga¢ kismina baska renkten bir agactan yapilmis ve
monte edilmis kisimdir. Bu zurnanin agzina kuvvet vererek catlamamasina
yardimci olur.

C. SOLUK DELIiGIi: Zurnanm alt taraftaki nezige en yakin deliginin

ismidir.
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D. CIN SEYTAN DELIKLERI: Zurnacilar zurna borusunun sag ve sol
tarafinda acilmis ince deliklere cin veya seytan deligi adimi verirler. Bu deliklerin
ne ise yaradiklar1 bilinmemektedir. “Kara Ali ismindeki zurnaci bu deliklerin hava
almak i¢in oldugunu séylemistir” (Gazimihal,1975).

E. ZURNA BORUSU: Zurnanin ses ¢ikaran genis agzina denir. Borunun
kenarlar1 ve tist kismi1 giimiistendir.

F. HAVA DONDUREN: Zurnanm deliklerine verilen isimdir. Toplam
yedi tanedir. Dort tanesini sag el geri kalan 3 tanesini sol el idare eder.

H. AVURTLUK: Etem’e geg¢irilen degirmi bir alettir. Agac, kemik ve
metalden yapildigt olur. En makbul avurtluk koyunun kiirek kemiginden
yapilandir. Havanin disariya kagmasin1 6nlemede biiyiik etkendir.

K. KAMIS: Sipsi adin1 da alan bu diidiik, zurnanin ta kendisidir. Ciinkii
asil sesi ¢ikaran budur. Sipsi kamistan yapilir, i¢i delik kamigcik bir miiddet suda
durur yumusar, sonra bir ucu ¢akiyla inceltilerek ve diger ucu metemin igine
yerlestirilir. Ince ve basili iist ucu agiza alinir, dudaklar avurtluga sikistirilir ve
tifiirtiliince kamigi ¢ikardigi sesle zurna calinir.

L. Dil KISMI: Dil kismi1 zurnada sesin ¢ikarilan en 6nemli par¢alarindan
biridir. Dil kisminin 6lgiisii gok dnemlidir tercih edilen 5,5matkap ile delinmesidir
ve abanoz tercih edilmelidir. Abanozun tercih edilmesinin sebebi ise suyu

cekmemesindendir (Acar, Goriisme Notlarr).
4.11. Zurna Bakim ve Olculeri

Kullandigimiz calgilar zaman asimina ugrayarak, hava ve nefes yoluyla
temasa girerek genel yapilarinda etkilenme olmaktadir. Belirli nefes ve neme ve
bunun sonucunda 1slakliga maruz kalan zurna belirli yaglar kullanilarak ¢atlamasi
Onlenir ve bu yaglamanin sayesinde zurna icrasinda temiz sesler ¢ikacagi igin
akicilik saglanmais olur.

Kullanilan yaglardan findik yagi, ac1 badem yag tercih edilmelidir. Zurna
yapiminda erik agacinin kullanilmasi, makbul olmasinin sebebi, bu agacin suya

olan dayanikliligindandir.
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4.12. Zurnada Pozisyon Kavram

Anadolu’da zurna ¢alim teknikleri incelendiginde her yorede kullanilan
zurna neredeyse kisisel farklilik gostermis, yoreye ait ezgiler ve usta-girak iliskisi
bu kullanim bi¢imlerinin temelini atmistir. Ancak incelenen usta icracilar ve
akademisyenler tarafindan toplanan bilgiler belirli bir sistematige doniistiiriilerek
“la’” karar sesi olarak belirlenmistir.

Kaba zurnada daha fazla ve rahatlikla yapilabilmekte olan sesin
gocurilmesi (Transpoze) egitim zurnalarinda ¢ok dar bir alanda yapilabilmektedir
ve her eser i¢in uygun olmamaktadir. Yapilan incelemeler sonucunda zurnanin en
dogru sekilde bitirilisi, seslerin karar sesi olan LA sesinde bitirilmesi ile oldugu

sOylenebilir.
4.13. Zurnada Tutus Pozisyonlari

Zurnada icra ve tutus pozisyonu icracinin bulundugu konum ile alakali
olabilmektedir. Ancak diyaframin daha dogru c¢alismasi ve uygulanan hava
basincinin daha etkili olmasi i¢in icracinin ayakta ¢almasinin daha uygun olacagi

sOylenebilir. Oturarak ve ayakta tutus asagidaki gibi iki sekilde gosterilmistir.
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4.13.1. Ayakta Tutus Pozisyonu

Ayakta tutus pozisyonu zurnacinin dogru bir diyaframla ¢alismasini
saglayacagi soylenebilir ve kasilma kuvveti bir nebzede olsa hafifletecegi

disiiniilebilir.

4.13.2. Oturarak Tutus Pozisyonu

Oturarak icra edilen zurna calgisinda diyaframin dogru caligabilmesi ve
nefes aligverisinin daha saglikli olmas1 i¢in bu calgiyr 6grenen 6grencinin dik
oturmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Zurna icrasinda kolun herhangi bir yere

yaslanmamasi gerektigi sdylenebilir.
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4.14. Zurnanin icrasi ve Cahs Teknikleri

Yapisal Ozellikleri tam olarak standartlastirilamayan ve ozellikleri sabit
kilinamayan bu ¢alginin icrasi ve ¢alig teknikleri kisiden kisiye farklilik gostermis
olup, en usta icracilar ve akademisyenlerin ortak icra teknikleri ele alinarak belirli
bir standarta oturtulmaya c¢alisilmas1 gerektigi disiiniilmiistir. Bu ¢alginin
tekniginin sekillenmesi i¢in kullanilan kamis o6zellikleri, kamisin baglanmasi ve
akordunun yapilmasi, dil kullanimi ve kamigin dil tizerindeki konumu, Ufleme
siddeti, tutus bigimleri, parmak bogumlarinin kullanilmasi gibi tekniklerin
aciklanarak bu c¢alginin icrasinda kolaylik saglanacag: diisiintilmektedir.

Kams: Sulak yerlerde yetisen kamisin kesim zamani geldiginde, kesilen
kamuislar sicak suyun igerisinde kaynatilir. Kaynatildiktan sonra hamur kivamina
gelen kamisin iginin zar1 alinir. Iginin zari alindiktan sonra baglanacaklari
borunun boyutlarina uygun olarak kesilirler. Daha sonra kaliplama islemi baslar.
Bir giin kalipta bekleyen kamis borusuna takilip kullanima hazir hale getirilir.
Hazir hale getirilen kamis iizerindeki dokunun niteligine gore iist kismi ¢ok zarar
gormeyecek sekilde zimparalanabilir. Zimparalama iglemi sifir zimpara ile veya
bicak kullanilarak yapilir. Kamisin zan i¢indedir. Zar1 alinmamis kamis hayatta
calmaz. En iyi kamislar Erzincan kamiglaridir. Bunun sebebin ise baska kamislara
oranla daha uzun siireli kullanilmasidir (Acar, Goériisme Notlari). Hazir olan kuru
kamis1 ¢almadan 6nce kuru oldugundan dolayr agizda iyice 1slatilmasi gerektigi
sOylenebilir.

Ufleme Siddeti: Zurnada kullanilan iifleme siddeti kullanilan kamuisa,
kullanilan zurnaya, zurnanin akorduna ve sesine gore (boyutuna ) degismekte olup
her bir zurna i¢in baglanmis olan kamisin {ifleme siddeti farklidir. Bu siddetin en
dogru sekilde saglanmasi icracinin zurna tlizerindeki perdeleri akort cihazina gore
uflemesi ile ¢coztmlenebilir. Veya disaridan alinan dogru seslerin dinlenmesiyle
uygulanabilir. Ufleme siddetinde kisa ve uzun sesler c¢alisilmasi gerektigi
sOylenebilir ve akortlu sesler elde edilmelidir.
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4.14.1. Kams Baglanmasi, Kamis Pozisyonun Belirlenmesi Akordunun

Ayarlanmasi ve Kamisin Yakilmasi

Hazir duruma getirilen kamis, metem {iizerine baglanirken hangi karar
zurna ¢alinacaksa ona uygun kamis secilir ve saglam bir ip ile hava almayacak
bicimde baglanir. Zurna tizerine takilip la karar sesine gore akordu yapilir. Akort
kamisin cinsiyle alakali olan bir seydir. Uzun siire ¢alindiginda Kamisi yakma
islemi yapilir. Ses alinamadigi zaman veya nasil diyelim? Kamis 1slandiktan sonra
aciliyor sertlesmesi icin agilmasini Onlemek i¢in kamisi daglarlar. Kamisin

kapanmamasi ve sertlesmesi i¢in yakma iglemi yapilir (Acar, Goriisme notlari
2014).

4.14.2. Nefes Kullanilmasi

Giinlik konugma esnasinda, herhangi bir iiflemeli ¢alginin ¢alinmasi
esnasinda ve normal olarak yasamsal faaliyetlerin siirdiiriilmesi esnasinda dogru
nefes almak ve alinan nefesi dogru kullanmak gerektigi sdylenebilir. Zurna galgisi
da belirli bir basing ile iiflendigi i¢cin bu calgimin nefes kontroliiniin saglanmasi
gerektigi diistiniilebilir.

Uzun seslerin kullanilmasi, uzun ezgilerin seslendirilmesi ve bu ezgilerin
belirli zaman aralifinda kesintisiz ¢alinabilmesi i¢in nefes caligilmasi yapilmasi

ve nefes ¢cevirme tekniginden yararlanilmasi gerektigi sOylenebilir.
4.14.3. Dil Kullanim ve Kamsin Dil Uzerindeki Konumu

“Dil, agiz boslugunda bulunan, ¢izgili kaslardan yapilmis ve serbest
yiizleri mukoza ile ortiilii olan bir organdir. Kaslarin ¢oklugu, yapisma yerlerinin
ve kas liflerinin ydnlerinin ¢ok ¢esitli olmast dilin ¢ok ¢esitli hareketler
yapabilmesini saglamaktadir” (TOreyin, 2008).

Dil Uzerine dik bir agiyla konulan zurna kamisinin dilin hareketleri ile
birlikte vibrasyonu (salinimi) gergeklestirecegi sOylenebilir. Yore ezgilerinin
seslendirilmesi bakimindan vibrasyon etkilidir. Dil daha ¢ok iki kisim igin gok
onemlidir. Vurgu (kesik) ve vibrasyon teknigini gergeklestirmek igin dil

kullanilabilir.
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Zurnada kullanilan kamis hazirlandiktan sonra dil ile carptirilarak ve

bastirilarak bugulu sesler elde edilebilir.
4.14.4. Parmaklar ve Parmak Bogumlarinin Kullanilmasi

Psikomotor becerileri gelisen insan parmak uglarin1 kullanmaya daha
miisaittir. Ve ¢algi calmaya ilk basladiginda parmaklarin bu kisimlariyla ¢almaya
caligmaktadir. Ancak kullanilan ¢alginin boyutunun uzun olmasi ve daha rahat
calinmasi i¢in parmaklarin bogumlarin1 kullanmalidir. Cura zurna kullaniminda
parmak uglarinin yani birinci bogumlarin kullanilmasi, klavyeye hakim olma
bakimindan daha dogru olacagi sdylenebilir.

Zurnada parmak kullanimi yoreden yoreye gore degisiklik gostermekte
olup uygulanan bu kullanim da bir yanlis yoktur. Baz1 yoresel sanatgilar sol el ile
4 parmak sag el ile 3 parmak ¢alimi uygulamaktadir. Erzurum — Erzincan-Bayburt
— Kars yoresinde kullanilan bu halay zurnasinda sol el 3 parmak sag el 4 parmak

calinir. Bu ¢alim, icracilarin Karartyla da dogru kabul edilebilir.
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4.15. SESIN ELDE EDILMESI

Calinacak zurnanin tiim aparatlart ve kisimlari hazir hale getirildikten
sonra dogru iifleme teknigi ile sesler ¢ikarilmaya baglanabilir.

Calim esnasinda ilk etapta fazla yorulma olabilecegi i¢in calisan kisinin
verilen etiitleri birebir uygulamasi Onerilir ve c¢almadan Once ufak nefes
egzersizleri yapmasi gerektigi diisiiniilebilir. Zurna egitimine baslarken Erzurum,
Erzincan, Kars, Bayburt yorelerinde kullanilan bu zurnanin temel Ogretilmesi
gereken sesi La sesi olarak diigiiniilebilir. Bu sayede hem karar sesinin kulaga

alistirilmasi hem de iifleme tekniginde zorluk olmamasi diisiiniilebilir.
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4.15.1. La Sesinin Elde Edilmesi
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Sekil 1

Sekil 1’ de Sol elimizin bagparmag: arka deligi, yine ayni elimizin isaret,
orta ve yiiziik parmagi 1,2ve 3. Delikleri kapatir, sag elimizin isaret ve orta
parmag ile 4. Ve 5. Delikler kapatilirsa La sesinin dogru ¢ikarilmasi gereken
pozisyonun saglanmis oldugu soylenebilir. Zurna galgisinda uzun siireli sesler
caligilarak zurna hakimiyetinin saglanmasi ve uzun siireli seslerle, dogru sesleri
dinleyerek akort aleti ile seslerin hafizaya alinmasi diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda
asagisindaki ¢alismalarda temel miizik egitimi igerisinde muzik bilgisi ve ritm/

tartim kalibinin Ogretilmesi, gelistirilmesi ve bu ¢algida uygulanabilirligi,

diisiiniilebilir. Sekil 1°de ki alistirmada; ( J ) bir dortliik nota siresini gosteren

ritm / tartim kaliplarinin sik tekrar edildigi ve kullanildigi goriilmektedir.
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4.15.2. Sol Sesinin Elde Edilmesi

o

i |




50

4.15.2.1. Alstirma-1
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Sekil 2.

SEKIL 2: Sol elin basparmag: arka deligi, yine ayn1 elin isaret, orta ve
yuzik parmaklart 1. 2. ve 3. delikleri kapatir. Sag elin isaret, orta ve yizik
parmagt 4,5 ve 6. delikleri kapatir. Sol sesinin dogru c¢ikarilmasi gereken
pozisyonun saglanmis oldugu soylenebilir. Zurna calgisinda uzun sireli sesler
caligilarak zurna hakimiyetinin saglanmasi ve uzun siireli seslerle, dogru sesleri
dinleyerek akort aleti ile seslerin hafizaya alinmasi diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda
asagisindaki calismalarda temel miizik egitimi igerisinde miizik bilgisi ve ritm/

tartim kalibinin &gretilmesi  gelistirilmesi ve bu c¢algida uygulanabilirligi,

diistintilebilir. Sekil 2’deki alistirmada; (n) iki sekizlik nota slresini gosteren

ritm / tartim kaliplarinin sik tekrar edildigi ve kullanildig1 goriilmektedir.
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4.15.3. Fa Diyez Sesinin Elde Edilmesi
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4.15.3.1. Ahstirma 2
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Sekil 3.

SEKIL 3. Biitiin parmaklar kapali konuma getirilerek, (tiim perdeler
kapatilarak) fa diyez sesinin dogru ¢ikarilmasi gereken pozisyonun saglanmig
oldugu sdylenebilir. Zurna calgisinda uzun siireli sesler c¢alisilarak zurna
hakimiyetinin saglanmas1 ve uzun siireli seslerle, dogru sesleri dinleyerek akort
aleti ile seslerin hafizaya alinmasi diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda asagisindaki
caligmalarda temel miizik egitimi igerisinde miizik bilgisi ve ritm/ tartim kalibinin
ogretilmesi gelistirilmesi ve bu calgida uygulanabilirligi, diisiiniilebilir. ki sesin
gosterilmesinden sonra bu seslerle ilgili verilen uzun siireli ¢caligmalarin bu ¢algi
icin iyi bir etiit olusturacag: sdylenebilir. Sekil 3’deki tiirkiide; (- 22 ) bir sekizlik-
iki onaltilik nota siiresini gosteren ritm / tartim kaliplarinin sik tekrar edildigi ve

kullanildig1 goriilmektedir.



4.15.4. Si Bemol2 Sesinin Elde Edilmesi

(gh " ar s an él'l-
wl
G b [p [9 = r ir ln

E==ss = ——

4

53




54

4.15.4.1. Ahstirma-3
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Sekil 4.

SEKIL 4: Sol elin bagparmag arka deligi, ayni elin isaret, orta ve yiiziik
parmagi zurnanin 1, 2 ve 3. deligini, sag elin isaret parmagi zurnanin 4. deligini
kapatir. Sib2 sesinin elde edilmesinde iiflemenin siddeti ve sag elin isaret
parmaginin konumunda ufak degismelerin Sib2 sesinin dogru ¢ikarilmasi gereken
pozisyonun saglanmis oldugu sOylenebilir. Zurna calgisinda uzun siireli sesler
caligilarak zurna hakimiyetinin saglanmasi ve uzun siireli seslerle, dogru sesleri
dinleyerek akort aleti ile seslerin hafizaya alinmasi gerektigi diistiniilebilir. Ayni
zamanda asagisindaki caligmalarda temel miizik egitimi igerisinde miizik bilgisi

ve ritm/ tartim kalibinin 6gretilmesi gelistirilmesi ve bu ¢algida uygulanabilirligi,

diisiiniilebilir. Sekil 4°deki alistirmada; (4 s4) iki onaltilik-bir sekizlik nota
stiresini gosteren ritm / tartim kaliplarinin sik tekrar edildigi ve kullanildig:

gorilmektedir.
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4.15.5.1. Alstirma-4
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Sekil 5.

SEKIL 5: Sol elimizin basparmag: arka deligi, yine aym elimizin isaret,
orta ve yuzik parmaklart 6ndeki 1,2 ve 3. delikleri kapatir. Do sesinin dogru
cikarilmas1 gereken pozisyonun saglanmis oldugu sdylenebilir. Sag elimizin
bagparmagi ile alttan destek verilerek calarken kolaylik saglanacag: diistintilebilir.
Zurna calgisinda uzun siireli sesler ¢aligilarak zurna hakimiyetinin saglanmasi ve
uzun siireli seslerle, dogru sesleri dinleyerek akort aleti ile seslerin hafizaya
alinmas1 gerektigi disiiniilebilir. Ayn1 zamanda asagisindaki c¢aligmalarda temel
miizik egitimi icerisinde miizik bilgisi ve ritm/ tartim kalibinin 6gretilmesi

gelistirilmesi ve bu c¢algida uygulanabilirligi, distiniilebilir. Sekil 5’deki

alistirmada; (ﬁﬁ ) dort onaltilik nota siiresini gosteren ritm / tartim kaliplarinin
sik tekrar edildigi ve kullanildigi goriilmektedir. 4/4 ‘lik ve 6/8 lik ritimli, la-do
araligindaki tlirkiilerin se¢ilmesi ile de basit ezgili bu tiirkiilerle ¢alismanin etkili

olabilecegi sdylenebilir.
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4.15.6. Re Sesinin Elde Edilmesi
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4.15.6.1. Ahstirma 5
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4.15.6.2. Karaduta Yaslandim
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4.15.6.4. Bu Tepe Pullu Tepe

SURESi : d:80
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4.15.6.6. Eydim Kavak Dalin1

SURE : J-80

Sekil 6.

SEKIL 6: Sol elin bagparmag: ile arka deligi, ayni elin isaret parmag1 ve
orta parmagi 1. ve 2. Delikleri kapatir. Re sesinin daha net ve sesinin daha tok
duyulabilmesi igin, zurnayr tutarken hakimiyet saglamak i¢in 3. delik bos
birakilarak 4.5.6.7. deliklerin kapatilmasi gerektigi soylenebilir. Re sesinin dogru
cikarilmasi gereken pozisyonun saglanmis oldugu séylenebilir. Zurna ¢algisinda
uzun siireli sesler calisilarak zurna héakimiyetinin saglanmasi ve uzun siireli
seslerle, dogru sesleri dinleyerek akort aleti ile seslerin hafizaya alinmasi

diistintilebilir. Aym1 zamanda asagisindaki ¢alismalarda temel miizik egitimi
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icerisinde miizik bilgisi ve ritm/ tartim kalibinin 6gretilmesi gelistirilmesi ve bu

calgida uygulanabilirligi, soylenebilir. Sekil 6’daki alistirmada; (,ﬂ_]) bir
onaltilik-bir sekizlik-bir onaltilik nota siiresini gosteren ritm / tarttim kaliplarinin
sik tekrar edildigi ve kullanildigr goriilmektedir. 2/4, 4/4 “luk ve 6/8 lik, 18/8 lik
ritimli, la-re araligindaki tiirkiilerin secilmesi ile de basit ezgili bu tiirkiilerle

caligmanin etkili olabilecegi sdylenebilir.
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4.15.7. Mi Sesinin Elde Edilmesi
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4.15.7.1. Alistirma-6
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4.15.8. Altin Yiiziigiim Kirild

SURESI :
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4.15.8.1. Mavi Yelegin Oglan




69

4.15.8.2. Baca Baca Barhana
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Sekil 7.

SEKIL 7: Sol elin basparmag arka deligi, yine ayn1 elin isaret parmag 1.
deligi kapatilarak mi sesi elde edilebilir. Mi sesinin daha net ve sesinin daha tok
duyulabilmesi igin ve zurnayr tutarken hakimiyet saglamak icin 3. delik bos
birakilarak 4.5.6.7. deliklerin kapatilmasi gerektigi sdylenebilir. Mi sesinin elde
edilmesinde iiflemenin siddetinde ufak degismelerin oldugu diisiiniilebilir. Bu
sekilde Mi sesinin dogru ¢ikarilmasi gereken pozisyonun saglanmis oldugu
sOylenebilir. Zurna calgisinda uzun siireli sesler calisilarak zurna hakimiyetinin
saglanmas1 ve uzun siireli seslerle, dogru sesleri dinleyerek akort aleti ile seslerin
hafizaya alinmas1 gerektigi disliniilebilir. Aym1 zamanda asagisindaki
caligsmalarda temel miizik egitimi igerisinde miizik bilgisi ve ritm/ tartim kalibinin

Ogretilmesi gelistirilmesi ve bu calgida uygulanabilirligi, diisiiniilebilir. Sekil

7’deki alistirmada (-’-—i) bir noktali sekizlik-bir onaltilik nota siiresini gdsteren
ritm / tartim kaliplarinin sik tekrar edildigi ve kullanildigi gorilmektedir. 2/4, 4/4
‘ltk ve 6/8 lik ritimli, la-do araligindaki tiirkiilerin se¢ilmesi ile de basit ezgili bu

tiirkiilerle calismanin etkili olabilecegi sdylenebilir.
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4.15.9. Tiz Fa, Fa diyez Sesinin Elde Edilmesi
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4.15.9.1. Ahstirma-7
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Sekil 8.

SEKIL 8: Arka delik agik konuma getirildikten sonra zurnanmn ilk deligi
kapatilir. Sag el ile alttan ilk iki delik kapatilarak tutus pozisyonunun dengeli
olacagi sOylenebilir. Bu konumda tiz fa diyez sesi elde edilebilir. Sol elimizin
isaret ve orta parmagini kapatarak arkadaki basparmak ve diger parklar dahil
olmak {izere biitiin perdeler agik birakilarak ise fa sesi elde edilebilir.

Bu sesin elde edilmesindeki diger bir yontem ise tiim perdeler kapali

konuma getirildikten sonra kamisa hafif dil c¢arptirarak ve iifleme siddeti
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arttirtlarak tizlerdeki hakimiyet elde edilebilir. Zurna ¢algisinda uzun siireli sesler
caligilarak zurna hakimiyetinin saglanmasi ve uzun siireli seslerle, dogru sesleri
dinleyerek akort aleti ile seslerin hafizaya alinmas1 diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda
asagisindaki calismalarda temel miizik egitimi igerisinde miizik bilgisi ve ritm/
tartim kalibinin Ogretilmesi  gelistirilmesi ve bu calgida uygulanabilirligi,

disiiniilebilir.
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4.15.10. Tiz Sol Sesinin Elde Edilmesi
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4.15.10.1. Ahstirma-8
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4.15.10.2. Buyuk Cevizin Dibi
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4.15.10.3. Daglar Siz Ne Daglarsiz
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Sekil 9.

SEKIL 9: Sol sesini tiz olarak elde edebilmemiz i¢in zurnadaki biitiin
perdelerin acgik olmasi gerekmektedir. Biitiin perdeleri (delikleri) agik konumda
bulunduracagimizdan sol elimizi kullanamadigimizdan sag el ile alttan destek
verilerek tutus pozisyonun diizenlendigi sdylenebilir.

Sol sesinin elde edilmesinde baska bir yontem ise son delik agik konuma
getirilip, diger tiim delikler kapatilarak, kamisin cinsine gore iifleme siddeti
artirilarak sol oktav sesinin elde edilecegi sdylenebilir. Zurna c¢algisinda uzun
stireli sesler galisilarak zurna hakimiyetinin saglanmasi ve uzun siireli seslerle,
dogru sesleri dinleyerek akort aleti ile seslerin hafizaya alinmasi diisiiniilebilir.
Aynm zamanda asagisindaki ¢alismalarda temel miizik egitimi igerisinde muizik
bilgisi ve ritm/tarim kalibinin Ggretilmesi  gelistirilmesi ve bu c¢algida
uygulanabilirligi, distiniilebilir. 2/4 ve 4/4 ‘luk ritimli, la-sol araligindaki
tirkiilerin segilmesi ile de basit ezgili bu tiirkiilerle ¢alismanin 6grenmede etKkili

olabilecegi soylenebilir.
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4.15.11.1. Ahstirma-9
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4.15.11.2. Bir Mendil Aldim Dereden

siRresi 14 J..50

Sekil 10.

SEKIL 10: Tiz la sesini elde etmek icin la karar sesine getirilen parmak
pozisyonlar1 sabit kalarak kamisin cinsine gore hafif yliklenmek sart1 ile oktav ses
yakalanabilir. Bu sekilde la sesinin elde edildigi diisiiniilebilmektedir. Zurna
calgisinda uzun siireli sesler ¢alisilarak zurna hakimiyetinin saglanmasi ve uzun
stireli seslerle, dogru sesleri dinleyerek akort aleti ile seslerin hafizaya alinmasi
diistintilebilir. Ayn1 zamanda asagisindaki g¢aligmalarda temel miizik egitimi
igerisinde miizik bilgisi ve ritm/ tartim kalibinin 6gretilmesi gelistirilmesi ve bu
calgida uygulanabilirligi, sdylenebilir. 10/8 lik ritimli, la-sol araligindaki

tlrkunln segilmesi ile bu ¢caligmanin 6grenmede etkili olabilecegi sdylenebilir.
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4.16. ZURNA ICRASINDA VIBRATO UYGULAMALARI

VIBRATO: “Salinim”, Sesi zenginlestirmek, yumusatmak,
yogunlagtirmak amaciyla, vokal miizikte, iiflemeli calgilarda, telli ve yayh
calgilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan titrestirme (salinim) teknigidir.

Uflemeli calgilarda Vibrato, hava basmcinin ¢esitli yollarla denetlenmesi
sayesinde gerceklestirilir. Zurna c¢algisinda iki ¢esit vibrato uygulamasi

gorilmektedir.
4.16.1. El ile Vibrato

Zurna icrasi esnasinda, yoreden yoreye degismekle birlikte bazi bolgelerde

hi¢ gorilmemektedir. Bazi1 yorelerde ise eserin tiiriine gore ¢ok az etki etmektedir.
4.16.2. Dil ve Vibrato

Halay zurnasinin ezgileriyle sekillenen ve ¢ok 6nemli bir akicilik saglayan
dil ile vibrato halay zurnasinin ezgi yapisin1 6nemli derecede etkilemektedir.
Dil iizerine koyulan kamisin, dilin kaslar ile ileri geri, yukar1 asagi yaptigi

hareketle zurnada vibrato uygulanmis olur.
4.17. ZURNADA NEFES CEVIRME TEKNIiGi

Uflemeli calgilarin ¢ogunda kolaylik saglayacak olan nefes cevirme
tekniginin zurnada son derece O6nemli oldugu soOylenebilir. Zurna icrasinda
melodiyi calarken ve uzun havalarda agiglar yaparken bu agislarin devamliligini
saglamak ve eserin biitlinliiglinii bozmamak i¢in bu teknik uygulanabilir. Bu
teknigi uygulamadan ilk 6nce bir bardagin yarisina kadar su doldurulur daha
sonrada ince bir pipet veya boru suyun igine birakilir. Bu boru veya pipete
Uflenerek siirekli kabarcik ¢ikmasi saglanabilir. Bu iglem sirasinda kabarciklarin
hi¢ kesilmemesi gerekmektedir. Pipete iiflenen hava esnasinda yanak bosluklarina
hava depolanir. Yanakta depolanan hava, dudaklar1 hafif sikma yolu ile disari

atilir. Bu islem 1-2 saat boyunca caligilabilir.
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4.18. DOGACLAMA

Sanatsal yaraticilikta calgi calanlarin iclerinden geldigi gibi ezgiler
tiretmesi ile gergeklesen bir olusumdur. Dogaglama; hazirliksiz olarak, igten
geldigi gibi beste yapma demektir (Say, 2009). Zurna ile dogaglama geleneksel
halk miizigi kaliplarin1 ve melodik yapilar kapsayacak sekilde olabilecegi gibi
0zgiin olarak ta yapilabilir.

Zurnada dogaglama yorelerin melodik yapilar1 ve yore tavirlarinin
miizikal yapiya etkisi ile belirli makamlar ve diziler iizerinde yapilabilmektedir.
Zurnada zor olan dogacglama gerekli melodilerin ve yore icracilarinin agislar
dinlenerek yapilabilir. Zurnada dogaglama i¢in en uygun ¢alismanin yapilabilmesi
I¢in usta icracilarin birebir taklit edilmesi gerektigi sdylenebilir.

Erzurum, Erzincan, Bayburt, Kars yorelerinde ¢alinan bu zurnalarda daha
cok hicaz ve hiiseyni makaminda yapilan dogacglama goriilmektedir. Icten geldigi
gibi gelisen dogaglama farkli yorelerdeki zurnalarla farkli dizilerde de
mumkindir. Nefes ¢evirme tekniginin 6grenilmesi zurnada dogaglama igin onem

teskil etmektedir.
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BESINCI BOLUM
5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde calismanin alt problemlerine, ¢alismanin bulgularina gore
sekillenen sonuglara ve bu sonuglara bagli olarak gelistirilen Onerilere yer

verilmistir.
5.1. Arastirmanin Alt Problemlerine iliskin Sonuc ve Oneriler

Bu boéliimde ¢aligmanin alt problemlerine iligskin edinilen bulgulara yonelik

sonug ve Onerilere yer verilmektedir.

5.1.1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Calgilarindan Zurnanin Tarihsel Siireci

Nedir? Alt Problemine Iliskin Sonu¢ ve Oneriler

Calismanin sonucunda gelinen nokta sudur ki; genis cografyalara etki eden
ve yapisini degistirmeden varhigimi devam ettiren bu ¢algimnin tarihsel slrecinin
detayli olarak ele alinmadigi gorulmektedir. Gegmisten bugiine pek ¢ok
medeniyet ve uygarlikta farkli isimlerle anilan zurna igin yazili kaynak
birakilmamasi bu c¢alismanin birinci alt problemini olusturmaktadir. Bu
diisiinceyle, zurna c¢algisi ig¢in ¢alismamiza uygun oldugu disiiniilen ve
bagdastirilan kaynaklar se¢ilmistir. Bu kaynaklar tarihsel simiflama ¢ergevesinde
sekillendirilerek muzik tarihinde kullanilmak {izere analiz yoluna gidilmistir. Bu
analiz sonucunda, zurna ¢algist ile ilgili bir kaynak olacagi ve tarihgenin bilinmesi

acisindan 6nem teskil edecegi sonucuna varilmstir.

5.1.2. Zurna Calgisinin Egitsel Ve Ogretsel Siirecleri Nasil Olmahdir? Alt

Problemine fliskin Sonuc ve Oneriler

Calismada; konservatuvarlarda, miizik egitim kurumlarinda kullanilan
zurna ¢algisinin, miizik egitimi kapsaminda, egitim - 6gretim slrecleri izlenerek
calismamiza uygun oldugu diisiiniilen bir metodoloji olusturma yoluna gidilmistir.
Bu caligsmalar basitten zora dogru ve iki bi¢imde ele alinmistir. Zurna g¢algisinin

icrasini gelistirmeye yonelik ve temel miizik egitiminin verilmesine yonelik olan
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bu iki yonlii ¢alismada; uzun sureli notalarla hazirlanmig alistirmalar, basit ezgiler
ve turkiler secilmis bunlar analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda, ¢alisilan
alistirmalarin basit tiirkiilerin ve uzun siireli ses ¢alismalarinin muzik egitimi ve
ogretimine katki saglayacagi, miizik egitimi icerisinde zurna c¢algisinin da egitim
—0gretim bicimlerinin sekillenecegi sonucuna varilmistir.

Ge¢misten bugiline kadar cografyamizin hemen hemen her bdlgesinde
kullanilan bu c¢algmmin miizik egitimi ile bicimlenmesi, ulusal mizik bilinci
olusturmada temel 6lcit olabilir. Bu calismanin, diger ¢alismalara yol gosterir
nitelikte olacagi diistiniilmektedir. Bu alanla ilgili ilk ¢alisma olmasindan dolay1

gelistirilebilirligi 6nemle vurgulanmaktadir.
5.2. Tartisma

Calismanin bu boéliimiinde ¢alisma bulgusu ile elde edilen sonuglara
bakildiginda; iilkemiz kiiltiirel dokusu igerisinde, fiziksel 6zellikleri, tinis1 ve icra
teknikleri ile 6zgln bir karakter kazanan zurna calgisinin tarihgesi ve egitsel-
Ogretsel siiregleri bakimindan detayli ¢alismalarin olmadigi ve son derece ihmal
edildigi soylenebilir. Bu durumun siirekli olarak g6z ardi edilmesi kiiltlirlimiiziin
ve miizigimizin, yarinlara aktarilmas: konusunda kaygi verici bir durum olarak
gortlmelidir. Bu calisma bizlere zurna galgisini icra etme ve tarihgesini tanima
konusunda temel bir yap1 olusturmaktadir.

Bugilin ilkemiz egitim kurumlarina bakildiginda bazi Tiirk miizigi
konservatuvarlarinin diginda bu ¢alginin egitimi ve incelenmesi yapilmamaktadir.
Bu acidan bakildiginda egitimin kademesinde yeteri kadar yer almamasi,
Ogrencilerin, halk kiiltiirinii ve bu kiiltiire ait ¢algilar1 anlamaktan yoksun olarak
yetismelerine sebep olmaktadir. Diger yandan; bdyle bir aragtirmanin, zurna
calgisiin tarihgesinin bilinmesini ¢abuklastiracagi ve zurna egitimini daha etkili,
kalict ve daha nitelikli bir duruma getirecegi sdylemi arastirmanin tartigma
boyutunu olusturabilir. Sonug itibariyle, zurna ¢algisinin egitim-6gretim siirecinin
temel miizik egitimi i¢inde yeteri kadar yer almamasi bu ¢alismanin tartisma

boyutunu olusturmaktadir.
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EKLER

GORUSME VERILERI
(Adil CELEBI, Ali Riza ACAR, Ahmet AYIK, Deniz YILDIZ, Erol
PARLAK, Halil COKYUREKLI, Hiiseyin GECER, Mikail GECER,
Mustafa EKE, Unal YURUK, GORUSME NOTLARI)

1-)Mﬁzikle ilk olarak nerede ve nasil tamstimz(Miizige baslamaniza
etkenler nelerdir)?

Adil CELEBI: Benim miizikle tanmismam koye dayanir. Koylerde
malumdur bizde otlaklar olur hayvanlar otlatilir falan benim abim miizige merak
salmisti, zurna calarak baslamisti bende pesinden hani abi nerden giderse
arkasindaki de tikir tikir pesinden gider ya bende onun misali 6- 7 yaslarinda daha
ilkokula baglamamisken abimle beraber zurnayi iiflemeye bagladim. Kiigiik
cigirtma didiikler falan tiflemeye basladim ilkel tarzlarda yapilmig sogiit dalindan
yaptiklarimiz olurdu kdylerde ¢esitli seyler ifleyerek basladik daha sonrasinda da
ilkokula basladiktan kisa bir siire sonra bu islere ara verdik ama ortaokul
basladiginda ortaokulun ikinci sinifinda ihtiyagtan dogan bir gerekceyle
profesyonel hayatimiz baglayiverdi.

Ahmet AYIK: Mizik bizde baba dede meslegidir. Bizim usta c¢irak
iliskisiyle gelen bir meslegimiz oldugu i¢in babam da yapardi bu isi. Ayn1 zaman
da amcam vardi benim ustam Sar1 Ibrahim. Onunla daha ¢ok gittim onun yaninda
yetistim o da Tiirkiye ¢apinda baya namlidir. Ustam o idi. 6 yasindan beri bu isin
icindeyim 7 yasinda resmen basladim resimler falan var. 1964 ten beri meslekte
devam ediyoruz halkevleri halk egitim merkezleri Kiiltiir Miudiirligii, Kiiltiir
Dernekleri, merkezleri vardi ve oralarda muzisyenlik yaptim yoneticilik yaptim,

Milli  Egitim Bakanliginin  yarigmalarinda olsun  Kiiltiir ~Bakanliginin
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yarismalarinda olsun birebir bulundum 50 yildir da aktif olarak bu isi yaptim.
Askerlik de dahil baya katildim.

Deniz YILDIZ: Miizik ile ilk olarak 7 yasindayken baglama icra eden
abimle tiirkii sdyleyerek basladim. Miizige baslamamdaki etken aile icerisindeki
miizige ilgi ve alaka olmasidir.

Huseyin GECER: Bizim geleneksel miizikte kisiler usta ¢irak iligkisi ile
yetisiyor babam memlekette ustasinda 6grenmis caliyordu. Babam askeriyede
sivil memurdu hafta sonlar1 diigiine falan giderdi. Ben 8-9 yaslarinda asma davul
caliyordum. Babam bana hem benimle yetisirsin hem de beraber ¢alariz demisti.
Bu sekilde miizik yasantim baslamis oldu.

Halil COKYUREKLI: Miizikle tanismam ¢ok kiiciik yaslarda basladi.
16-17 yaslarinda zurna c¢algism1 tamimaya basladim. Halen bu alanda
calismalarima devam etmekteyim.

Mikail GECER: Muzik ile yakindan ilgili bir aile de yetistigim i¢in abim
Hiseyin GECER ilk ustam oldu ve usta ¢irak iliskisi ile miizik egitimime
basladim. Kendi kendime c¢abalayarak, arastirarak miizik egitimimi devam
ettirdim.

Mustafa EKE: Miizik kiiltiirii i¢inde yetistim, miizikle ¢ok kii¢lik yaslarda
tanistim ailem miizisyen bir aile, abim miizik konusunda benim ilk hocalarimdan
olup dedem ve dedemin kardesi Isa EKE ve babam miizik kultiirimizii devam
ettiren ayn1 zamanda bizlerin temelini atan ustalarimizdir.

Unal YURUK: Miizikle tanismam ¢ok kiiciik yaslarda basladi. Babamin
miizige karsi ilgisi ve beni yonlendirmesi ile 6 yasindayken baglama kursuna

giderek muzik ile olan yol arkadasligima basladim.

2-) Muzik Egitiminiz Nedir?

A.C. : 1k orta 6gretimi herkes soyler ya, ben de Alagamda tamamladiktan
sonra liseden sonra Universite icin Ankara’ya Gazi iiniversitesi miizik egitim
fakiltesi okudum. Ben de senin gibi 6gretmen olarak mezun oldum ve hemen
goreve basladim. 4 buguk, bes yil kadar 6gretmenlik yasantim var. Daha sonra

mezuniyetim 82’nin Eylil, EKim’ine denk geliyor. Goéreve baslayisim 82’nin
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Araligina denk geliyor 6gretmen olarak. 1986 yilinda da Kiiltiir Bakanligi’nin
yeni a¢cmis oldugu Ankara Devlet Turk halk miizigi korosunun sinavlarini
kazanarak oraya gectim 2000 yilina kadar orda devam ettim 2000 yilindan 2005
yilina kadar Kiiltiir Bakanligi’nin Istanbul modern folk miizigi toplulugunda
gegici gorev yaptim daha sonra kisa bir siire Ankara’ya gidis gelisten sonra yine
2008’den bu yana Istanbul’da acilmis olan Istanbul Devlet Tirk Halk Miizigi
korosunda bir donem idarecilikte yaptim ama su anda sanatcilik hayatima devam
etmekteyim.

A.A: Herhangi bir kurumdan miizik egitimi almadim. Usta ¢irak iligkisi ile
zurna galgisini gelistirmeye Ve icra etmeye caligtim.

D. Y. : 2003 yilindan itibaren yaklasik 2 yi1l Eskisehir’de zurna icracisi
Ismail Kogak’a ¢iraklik siirecim oldu. Yine 2004 yilinda Ege Universitesi Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuvarinda miizik egitimi almaya basladim.2007 yilinda
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sanlwurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu’nun
acmis oldugu sinavi kazandim ve kurumdaki gérevimden dolayr konservatuar
egitimimi yarida birakmak zorunda kaldim.

H. G. : Asma davul ile basgladim daha sonra babama baka baka
parmaklarina baka baka ne yapiyor diye merak iste eve geldigim zaman aliyordum
zurnay1 c¢alisa calisa kendi kendime 6grendim. Hocam yok. Daha sonra nota
dersleri aldim birgok yerden, Ankara’da miizik konservatuvari yoktu O
zamanlarda. Simdi Gazi Universitesinin Tiirk Miizigi Konservatuvarr yeni
kuruldu. 1-2 senelik bir sey, mazisi yok. Benim bahsettigim 1983-1984 yillarinda
da cok fazla dershane yoktu birkag taneydi.

O donem ihsan Oztiirk vardi, Musa Eroglu’nun dershanesi vardi. Cok fazla
alternatifin yoktu ger¢i simdi ¢ogaldi tabi konservatuvarlardan mezun olan geng
arkadaglarimiz iste birgok yer aciyor maddi imkan buldukga, iste 1985 te TRT
Ankara radyosun da Mehmet Ozbek o zaman merkez muduriydi onun
onderliginde bir koro kurmustu o koroya girmistim yetistirmek {izere almislardi.

Biraz nota bilgim vardi ama tabi onlarin ¢ok faydasin1 gérdiim. O zaman
Mehmet Ozbek bu isin duayenlerinden bir tanesi idi. O 1985 yilinda

konservatuvar ayarinda egitim vermek i¢in baya cabalamisti. Ses egitimi
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derslerine ayr1 bir hoca geliyordu bizim sive dedigimiz fonetik dersleri vardi ve
onlara ayr1 bir hoca geliyordu. Repertuara ayr1 bir hoca geliyordu solfeje ayr1 bir
hoca geliyordu. Baya siki bir egitim gérmiistiik 3 ay aralikli elemeler oluyordu.
500 kisi en sonunda 60 kisiye diismiistii ama ben orda koristtim sdylemeye
calistyordum. Sonradan tabi nefesli sazlar zor bir enstriman idi ve fenada
calmiyordum. O zaman daha ¢ok gengtim lise yeni bitmisti. Hocam da beni
yonlendirmisti bu alanda. Birak sen sdylemeyi daha yeteneklisin buna devam et
bu ¢izgide devam et onlarin yonlendirmesi ile gsterdigi yolla ilerlettim. Iki sene
icerisinde baya bir yol kat ettim. 1985-1987 sonuna kadar gunde 8 -10 saat
calistim.

24 ayda giinde 8 saat calistigimi ve yemege bile gitmeden 6gle yemegi bile
yemeden pogaca ve simitle karnimi doyurup devam ettigimi hatirliyorum. iki sene
icerisinde ¢ok inanilmaz gelistirdim kendimi, hem notam gelisti hem sazim gelisti.
Aksam eve geliyordum ydre ¢algicilarinin, miizisyenlerin ¢almis oldugu seyleri
dinliyordum. Benim memleketim Kars ben 1yasindayken buraya gelmisiz. Tabi o
kiiltiiric babamlar yasatmaya c¢alisiyor ne kadar yasatabildiyse? Biraz o kultlr
biraz Ankara kulturu biraz egitim derken birgok yoreyi de elimden geldigince
calmaya ¢alistyorum. Zeybek olsun, bozlak olsun karinca kararinca ¢almaya
calistyorum ama benim esas yorem Dogu Anadolu, Glineydogu Anadolu.
Geleneksel miizik cok zor gercekten kendi bolgeni ancak calabiliyorsun insan
omrii yetmiyor. Bugiin kdy kdy nahiye nahiye 6grenmeye kalksan 6miir yetmez
buna. Oyle zor ki ¢ok zor yani 1987 sonunda sinav acild1 buraya yurttan seslere
Allah rahmet eylesin o zaman hocalarim dedi ki sen sinava gireceksin sinav
aciliyor tabi ben ¢ok gengtim o zaman 21 yasinda falandim olur hocam dedim ve
smava girdim. TRT’nin a¢gmis oldugu en son Tirkiye geneli sinavdi o.
Duyuruyla agilan en son Tiirkiye geneli sinavdi. Herkesin katildigi bir smavda.
Ondan sonra kurum smav a¢madi insallah bundan sonra agar disarda hali hazirda
bu isin Onciiliiglinii yapmis ¢ok gencler yetisiyor cok yetenekli arkadaslarimiz
yetisiyor disardan su anda hali hazirda bir¢ok ¢ok degerli miizisyenler var onlarda
belki bu kurumda ¢aligmak ister. Bu igin Onciiliigiinii yapmis genglere sevdirmis

cok degerli miizisyen arkadaslarimiz var bir¢ogu isim yapmis arkadaslar insallah
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onlarla da burada ¢alisma zevkini yasariz. Iste o smavi 1987 yili sonunda
kazandim. Bu arada ben bos durmuyordum. Kendimi gelistirmek icin halk
oyunlar1 ekiplerine, derneklere gidiyordum bu arada halk oyunlarinda halk
oyunlar1 miizisyenligi yapiyordum bir¢ok yoreyi de gozii kapali caliyorum.

M. G. : Muzik ile yakindan ilgili bir aile de yetistigim i¢in abim Hiiseyin
GECER ilk ustam oldu. Usta cirak iliskisi ile miizik egitimime bagladim ve
kendim ¢abalayarak, arastirarak miizik egitimimi devam ettirdim.

M.E. : Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarr Temel
Bilimler boliimiinde profesyonel miizik egitimime basladim.

U. Y. : Bizim zamammizda ¢alg1 egitimi alacagimiz kisilere ulasmak ve
bu konuda bu alanla ilgili hoca bulmak oldukga sikintiliydi. Bu anlamda bu ¢algi
ile kendim ugrastim etiitler yazarak c¢alismalar yaparak kendimi gelistirmeye
basladim. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda
Muzik egitimi aldim aym zamanda Istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimlerde Yiiksek Lisansimi tamamladim. Su an itibari ile Hali¢ Universitesi’nde

doktora egitimimi devam ettirmekteyim.

3-)Hangi calgilari icra ediyorsunuz?

A.C. :Universiteye basladigimda ney, mey, kaval gibi enstriimanlar1 da
eklemeye basladim sonrasinda simdi de nefesliler ailesi c¢aliyor olarak
diistinliyorum kendimi. Herkesin oldugu gibi benimde saglam yanimda zurna
herkesin bir saglam yani1 vardir benimde en saglam oldugum yanim zurnadir
digerlerinde de isi gotlirecek kadar calarim.

A. A. : Zurna ailesinin tiimiinii yoreleri ile icra ediyorum 10 yil siire ile
Sari Ibrahim ustanin yaninda ritim ¢aldim ¢irak oldugum igin. Aym zamanda
zurnay1 da ¢aliyordum. Ayrica ¢oban kavali ile de ugrastim.

D.Y. :Zurna, Mey ve Balaban ¢algilarini icra ediyorum.

E. P. :Ben de Ali Yilmaz hocanin 6grencisi oldum. Nefesli sazlardan
mezunum aslinda ama ben baglama olarak geldim. Okuldaki bazi sebeplerden
Otird nefesli sazlara gectim. Mey’le basladim mey zurna falan Ole biitiin

miufredat: tamamladim.
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H.C. :Zurna, Mey, Ney, Sipsi, Balaban, Kaval, Titek

H.G. : Hakim oldugum c¢algim zurna; kaval ve mey ’de ¢aliyorum. Evde
bir klarnetim var onunla da amatdrce ugrasiyorum. Meslegimi de seviyorum
ugragmay1 da seviyorum.

M.G. :Zurna, Mey, Balaban, Duduk, Kaval gibi iiflemeli calgilari
caliyorum.

M.E. : Dilsiz kaval, Zurna...

U. Y. : Zurna ailesinin timund icra etmekteyim

4-) Ailesinde Muzikle Ugrasan Baska Kisiler Var m?

A.C. :Soyledigim gibi abim bu isi yapardi diigiin ¢algicis1 olarak devam
etti. O daha sonra birakti1 sonra bizim ailemizde onunla benim disinda baska kimse
yok. Benim kendi ailemden ¢ocuklarimdan biiyiik oglum Ankara giizel sanatlar
lisesi mezunu Bilkent yayli sazlar mezunu. Kii¢lik oglumda bu isin iistatlarindan
ciddi sekilde perkiisyon dersleri aldi 6rnegin Misirli Ahmet gibi arkadaglardan
dersler aldi ama esas meslegi kaptan abisi profesyonel kendisi onu hobi olarak
yapiyor. Bizim ailemizde de boyle.

A.A. : Ailemizde Babam ve benim yetistirmis oldugum ¢ocuklarim var.
En son oglum Cumhuriyet Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesinde Miizik
Ogretmenligi okuyor ve (iflemeli calgilar icra ediyor.

D.Y. : Ailem miizikle alakali ve miizik ile i¢ i¢eyiz. Ailemizde benden
baska miizikle ugrasan abim var. Miizik 6gretmeni olarak gorev yapmaktadir.

H. G. : Abim, ablam, yengem ve muzikle ilgilenen babam ve mizikle
yakindan olan ailem.

M. G. : Biiyiiklerimiz miizikle i¢ ige olmakla beraber kardeslerim esim

muzikle profesyonel olarak ilgileniyorlar.

M. E. : Miizik kiiltiirii i¢inde yetistigimiz i¢cin Dedem dedemin kardesi
babam ve abim miizik konusunda benim oOnciilerim ve ilk ustalarimdir. Ayni

zamanda ailem ve ¢ogu akrabalarim miizik ile yakindan ilgilidir.
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U. Y. :Ailemde profesyonel anlamda miizikle ugrasan kimse yok babamin
benim miizik yagantima kii¢lik yaslardayken katkis1 oldu.

5-)Halen Miizik Hayatimm Nasil Devam Ettiriyor? (Diigiinlerde,
Miizikal Lokallerde, Ozel Gecelerde Miizik icra Etmek Gibi...)

A. C. :Kiiltiir ve Turizm bakanlig: Istanbul Tiirk Halk Miizigi Korosu’nda
saz sanatgisi olarak gorevime halen devam ediyorum. Bunun yani sira piyasada
aklimiza kim gelirse gelsin kendisine albiim yapan herkesin stiidyo kayitlarinda
calmig bulunmaktayim art1 biitin bunlarin sahne performanslarinda yer
almaktayim. Televizyonlarin performanslarinda yer almaktayim. Kisacasi
enstriimanimin icra edildigi her yerde su anda faaliyetlerle devam ediyorum.

AR. A. : Calismis oldugum miizik atlyesinde zurna yapimi ve imalati ile
ugragmaktayim.

A.A. 1 50 yillik ¢ok sevdigim meslek hayatimi hacca gidip geldikten sonra
2014 Eyliil ayinda biraktim.

D. Y. : Kiiltiir Bakanligr Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosunda
Saz Sanatgisi olarak Miizik hayatima devam ediyorum.

H.C. : Halen Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvarinda Ve
Kiiltiir Bakanlig1 izmir Dans ve Miizik Toplulugunda gorev yapmaktayim. Ulusal
ve Uluslararas: Kiiltiirel Organizasyon ve Yarigsmalarda c¢algilarimla sanatimi
sergilemekteyim.

H. G. : Yurt i¢i ve yurt disinda bagh oldugum kurum ile birlikte pek ¢ok
konser festivallerde zurna ¢algisini icra etmekteyim. Bagli oldugum kurumda
caligmalarimi stirdiirmekteyim.

M. G. : Pek c¢ok konser festival 6zel geceler stiidyo kayitlar1 film
muzikleri gibi mizik ile alakali her yerde bu ¢algilarimi icra etmeye ¢aligiyorum.

M. E. : Su an miizik yasantim1 halen bagli oldugum Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Ankara Tiirk Diinyasi Miizik Toplulugu Saz Sanat¢is1 olarak devam
ettirmekteyim. Miizigin s6zl konusu oldugu her alanda ¢alismalarda bulundum ve

bu caligmalarimi genisleterek devam ettirmekteyim.
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U. Y. : Su an bagh oldugum kurum ve kuruluslarda miizik gorevimi
stirdiirmekteyim ayni zamanda miizikle alakali, konser festival, seminer, gibi
miizikle alakali her alanda ¢aligmalar yapmaya ¢alismaktayim.

6-) Kullandigr Calgimin (Zurna) yapisal ozellikleri hakkindaki bilgisi
nedir?

A.C. : Giiniimiizde Tiirkiye de zurna ¢ok giizel bir sekilde icra edilebiliyor
ama ben bunlarin esas ana sebeplerinin icra edenlerin c¢ok kaliteli miizisyen
olduklarimi diistindiigiim igin yoksa zurnanin ¢ok fazla fabrik ya da sistematik
olarak ortaya ¢ikarildigindan degil giin gegtikce biraz daha ilkelliginden
toparlanarak devam etmekte Olgiileri biraz daha sistematiklesebilmekte ama bu
kisilere gore degisen de bir yapisi var hi¢ bir zaman su 6l¢iiyii 20 cm alirsaniz su
kadar da mil ucuna takarsaniz sdyle de bir kamis takarsaniz su akort ¢ikar diye
sistem daha oturmadi ingallah bir giin oturacaktir.

A. R. A. : Zurna Kkayis1 agaci, erik abanoz gul pekanozdan da
yapilmaktadir. Zurnanin kisimlarindan dili abanozdan tercih edilip istege gore
simgirde yapilabilir. Dil aslinda zurnayi 6ttiiren kisimdir. Yani ondan sonra kamis
gelir. Dil kismimin 06lglst ¢ok Onemli ama tercih edilen dilin 5,5 matkapla
delinmesidir ve abanozun tercih edilmesidir. Abanozun niye tercih edildigini
bilirsin sesi guizel ¢ikar ve galdiktan sonra su ¢ekmez. Simsir kapanir ama abanoz
kapanmaz. Abanoz su ¢ekmez. Catal kismimin 6zelligi nedir? Sesin akisi ile
alakalidir. Zurnada O numara makine yagi ile sifir zimpara kullanilir. Zurna
calindiktan sonra bunun bakiminin hemen yapilmasi lazim. Yaglanip her seferde
zurna calindiktan sonra aslinda soyle diyebilirim iki haftada bir zurnanin
bakiminin yapilmasi gerekiyor. Yaglanip zimparalanip bir késede bekletilmesi bir
bez ayarlayip da tifekte yapilan harbi gibi iginin yaglanmasini saglayabiliriz. Yag
bu aleti bir sekilde besliyor. Sesini daha da giizellestirir. Zurnada kamigin ilk hali
nasil olur? Simdi kamis sulak yerlerde yetisen bir madde yani bunun kesim
zamanlar1 vardir. Kesim zamanlarinda kesildikten sonra bunu sicak suyun iginde
kaynatirlar, kaynattiktan sonra bu zaten hamur gibi olur ondan sonra bunun
tahtadan bir cubukla iginin zar1 alinr. iginin zar1 alindiktan sonra boyutlarina gore

kesilirler. Ondan sonra kaliplama islemi baslar. Kaliplama islemi basladiktan
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sonra onu kaliba koyarlar bir giin bekletirler orda. Ondan sonra borusuna takip
calarsin ama mesakkatli is. Kamis yapildiktan sonra iizerinden zimparalanabilir.
Zimparalama islemi sifir zimpara ile yapilir. Kamisin zarn igindedir. Zar
alimmamis kamis hayatta ¢almaz ve bunu Ustlnli alirlarken genelde bigak
kullanirlar. En iyi kamiglar Erzincan kamigslaridir. Baska kamislara oranla daha
uzun stireli kullanilabilirler.

A. A. : Kullandigimiz zurnalar i¢in en uygun olan aga¢ erik agaci veya
kayist agacidir. Ciinkii kurudugu zaman daha giizel ses verir bu agaglar suyu fazla
¢ekmiyor. Nasil baglamada dut uygunsa zurna igin bu agaglar makbuldiir. Bizim
zurnalarimiz biiyiikk (kaba) zurnalardir borulari ve yapisi daha biiyiiktiir diger
zurnalara gore ona gore de borulart 11- 12 cm’lik borularla ¢alinir. Arada bir
catlamamasi i¢in halis zeytinyagiyla yaglanmasi gerekir.

D. Y. : Genellikle zurnada erik, kayisi, giil, pekanoz, abanoz gibi agaclar
kullanilmaktadir. Zurna govdesinde, borusunda, kamis boyu ve genisliginde
kullanilan o6lgiiler onu {iifleyen kisiden kisiye fark edebilmektedir. Nasil ki her
insanin parmak izi farkliysa, zurnayi iifleyen icracinin da iifleme sekli, siddeti ve
teknigi ayni sekilde farklidir. Bu nedenle zurnada kullanilan Slgiiler az da olsa bir
standarta kavusmus olsa bile ilkelliginden pek bir sey kaybetmemistir.

H.G. : Zurma Mey’den esinlenerek, bir nazik iizerine mil dedigimiz
bakirdan ve ya piringten yapilmis olup; bunlarin iizerine bir agizlik takilarak
olusturulmustur. Ona da kamis takmislar onunda {iistiine nefes siirkiilasyonunu
daha rahat saglayabilmek ve dudaklarin yorulmasini 6nleyebilmek i¢in, avurtlak
dedigimiz yuvarlak bir sey takmislar. Boyle bir sey icat edilmis. Kamigh sazlarin
hi¢ birinin tam standart1 yoktur. Klarnette bile kamistan kamisa ton degisebilir.
Hele zurna daha farkli zurna ¢almak buzda yiirlimek gibi bir sey. Ben sana do
zurna ile farkli 6 tane karar sesi Ufleyebilirim. Clnkl o kadar baskili bir saz,
perdesiz bir saz ve zor bir saz ki onu dengeli calmak tamamen senin hakimiyetine
baghdir. Cok emek vermek gerekiyor. Yillardir bizim en biiyiik sikintimiz arizali
calgilarin olmas1 ve diizgiin, 6l¢iilii calgilarin olmayisiydi. Bugiin bu iste yetismis,
bu ise emek vermis ustalar ve c¢algi yapim bolimiinde okuyan ve calisan

akademisyenler yardimiyla giizel isler ¢ikmakta. Bizler de bos durmadik zurnay1
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gelistirdik Olculer ¢ikardik. Bilgisayar artik diinya sektoriinde girince onlarla
verdigimiz birtakim yontemlerle zurna oOlgiilerini ¢ikarmaya basladik daha da
gelisti. Bizim zamanimizda dogru diizgiin zurna bile yoktu. Bir do zurna desen,
bir fa zurna desen yoktu. Cok biiyiik sikintilar ¢ekiyorduk. Simdi dyle degil bu isi
cok giizel yapan ¢ok degerli arkadaglarimiz var. Gerek okul mezunu gerek alayli
yetismig tornaci olan iyi ustalar var. Simdi onlar temin edebiliyor. Onlar her tonda
hatta ara seslerde bile yani ana sesler degil ara seslerde bile zurna yapilabiliyor.
Cok sikintili bir saz, klarnet gibi transpoze yapma sansimiz pek yok. Birkag¢ belki
bir iki makamda ancak transpoze yapabilirsin o da ¢ok saglam olmaz ¢ok saglikli
olmaz.

M.G. : Erik, ceviz, yaban1 sogiit ve dut agacindan yontularak yapilir.
Yiizeyinde 7, altinda ise 1 delik a¢ilir. Govdesinin bag tarafina masa takilir.
Zurnanin agzi tarafinda bir delik daha vardir. Zurnanin sesi kiiclik oktavin "si
bemol" sesinden {igiincii oktavin "do" sesine kadardir. Yorumcunun yeteneginden
asil1 olarak, birka¢ ses de artirmak miimkiin olabilir.

M.E. : Ses genisligi kullanilan zurnaya gore degismektedir. Kullandigimiz
zurna calgisinin lif dokularinin sik olmasi bu calginin daha iyi ses vermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu ¢alginin yorelerde kullanilmasinda ve fiziki yapisinin
gelismesinde ¢evresel faktdrler oldukga etkilidir. Izmir’de zeytin agacinin
yetismesi ve bu bolgede bu agacin kullanilarak zurna yapilmasi doguya dogru erik
agacinin kullanilmasi 6rnek verilebilir.

7-) Kullandig1 Calginin Tarihcesi (Zurna) Hakkindaki Bilgisi Nedir?

A. C. : Zurnanin ¢algi aleti olarak nerden gedigi tek kelimeyle sdylenecek
kadar basit bir konu degil ¢iinkii benim 6ngériim ve diisiincem odur ki dogu
Tiirkistan tarafindan bugiin Tiirki cumhuriyetler dedigimiz taraftan geldigini
Anadolu’ya yayildigimi diisinmekle beraber gormiis oldugum tecrubelerle gidip
gezdigim gordiiglim iilkelerden yola c¢ikarak soyliiyorum zurna Anadolu’da
agirlikli olarak Osmanlilarla mehterle ilk defa kullanilmaya baglanmis ama bir de
gidiyoruz ki bugln Belgika’da Hollanda da ya da oralarda bir takim bolgelerde
zurnanin daha fabrik bir sekilde yapilip kullanildigini goriiyoruz bunu sahsen

yasadigim ve gordiigiim i¢in sOyliiyorum. Onlar bize gore zurnayr biraz daha
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fabrikalagtirmiglar bir takim dlgiiler sigdirmislar bunu ¢ok fazla inceleme sansim
olmadi ama goriip ¢aldim. O ana sahit oldum ancak zurnanin bizde kalan kismi
temiz ve giizel yapilmanin 6tesinde higbir zaman sistematiklestirilememesi ve
otantik hali dedigimiz bilingsizce yapilan hali halen devam etmekte. Giiniimiizde
Tiirkiye de zurna ¢ok giizel bir sekilde icra edilebiliyor ama ben bunlarin esas ana
sebeplerinin icra edenlerin ¢ok kaliteli miizisyen olduklarini diisiindiigiim i¢in
yoksa zurnanin ¢ok fazla fabrik ya da sistematik olarak ortaya cikarildigindan
degil giin gectikge biraz daha ilkelliginden toparlanarak devam etmekte Slclleri
biraz daha sistematiklesebilmekte ama bu kisilere gére degisen de bir yapis1 var.
Hig¢ bir zaman su 6l¢iiyii 20 cm alirsaniz su kadar da mil ucuna takarsaniz soyle de
bir kamis takarsaniz su akort ¢ikar diye sistem daha oturmadi ingallah bir giin
oturacaktur.

A.A. : Zurna ¢algisinin Hindistan’dan geldigini biliyoruz. Tiirkiye’de 300-
500 senelik mazisi vardir diye biliyorum. Osmanli devletinin hiikiim stirdiigii
devletlerde padisahlarin gittigi yerde calgilarla karsilasmasi ve karsilanmasi
etkilenis bu miizisyenlerdir bizim iilkemizdeki miizisyenlerin kokeni disardan
gelmektedir.  Baktigimizda  Tirkiye’ye gelenlerin  ¢ogunun  kokenleri
miizisyenlerin kokenleri disariya dayanmaktadir.

D.Y. : Hindistan, Sibirya, Ermenistan Azerbaycan balkanlarda ve
Diinyanin pek ¢ok bolgesinde kullanilan zurna ¢algist Yunanlilarda misirlilarda
farkli boyutta ki c¢algt ile 6zdeslesmis birebir ayn1 Ozellikleri yansitmasa bile
temelinin buralardan geldigini biliyorum.

E.P. : Zurna ¢ok genis bir ¢algi. Ebatlariyla, ¢alim teknigi ile Ufleme
teknigi ile repertuariyla ve mizik kiiltirtiyle ¢ok genis bir galgi. O kiglcik
Azerbaycan zurnalar1 Azerbaycan’dan gelip bu tarafa dogru Dogu Anadolu’dan
girdiginiz anda Kars’tan Agri’ya dogru bambagka bir sey oluyor. Erzurum’da
baska bir sey oluyor, Bayburt bir etki altinda Erzincan’in Giresun Alcura bolgesi,
Kelkit vadisi bolgesi miizik kiiltiirii agisindan farkli etkiler altinda olmasi
nedeniyle zurna ¢ok farkli ¢aliniyor.

Karadeniz’de zurna daha da kiiciiliiyor horonlara eslik eden ¢ok farkli bir

tarzda calinan zurnaya doniisiiyor. Orta Anadolu’ya geldik¢e Sivas’tan itibaren
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halay bolgesi igerisinde yine zurnanin boyunun biiylidiigliinii goriiyoruz.
Enteresandir zurnay1 orda Sivas’ta bdyle sarisin mavi gozlii icracilarin ¢aldigina
sahit oldum 6zel bir cimle yani. Orta Anadolu’da simdi abdallar ¢aliyor onlarin
tipolojisi daha da farkli, Sivas’ta daha farkli orta Anadolu dedigimiz iste bu
Kirikkale, Kirgehir, Yozgat iicgeninde hatta Ankara’y1 da dahil edebiliriz orda iste
abdallar devreye giriyor bunlarin zaten miizik tarzlar1 ¢ok bambaska. Ufleme
teknikleri cok farkli, tipki bir baglama gibi ciimle climle ¢aliyorlar. Kamisi dudak
ucunda obua teknigi gibi enteresan ¢aliyorlar. Toroslarda daha farkli. Iniyoruz
Cukurova farkli, Antep barak bolgesi dedigimiz Tlrkmen bolgesinde boy olarak
zurnanin Erzurum zurnastyla yakin oldugunu biliyorum ama kamis onlarda igerde
kullaniyorlar agiz boslugunda. Cok farkli bir iislupla ¢aliyorlar ¢ok farkli tonlarda
caliyorlar repertuvarlari yine herkesten farkli. Ege’ye geldigimizde bu yoruklerin
bolgesinde zurnanin daha farkli Teke bolgesinde daha farkli g¢alindigini
Aydin’dan itibaren abdallarin devreye girdigini orda zurnanin ¢ok biiylidiigiini
teknik olarak ¢alim olarak ton olarak tin1 olarak ¢ok farkli ¢alindigini, kuzeye
dogru gidildikge, izmir taraflarindan itibaren Menemen tarafindan zamanla
miibadelede getirilen iistatlarin daha farkli tonla teknikle ve ebatla zurna
kullanarak ¢aldiklarini goriiyoruz. Daha kuzeye dogru ¢iktikga artik yavas yavas
Trakya’yla birlikte Balkan esintileri basliyor. Oradan itibaren de iste roman
yurttaglarimiz geliyor. Zurna bana gore gercekten nefesli sazlarin zirvesidir yani
hi¢ bir nefesli saz onla yarigsamaz.

H. G. : Zurnadan 6nce zurnanin esas atast Mey’dir. Mey oturak alemler
’inde caliniyor kapali mekanlarda sira gecesi gibi miizik topluluklarinda. Disarida
insanlar oynama ihtiyaci, duymuslar tabi meydanda ag¢ik alanda mey sesi
duyulmaz voliim olarak diisiik oldugu i¢in zurna calgis1 ortaya ¢ikartiliyor. Zurna
calgisinin tarihi ¢ok eskiye dayanir. Zurna su anda da Anadolu’da tiim bolgelerde
calinmakta, Tiirkiye’nin biitiin koylerinde, ilgelerinde her tarafta geleneksel
miizigimizin vazgecilmezi olarak icra edilmektedir ve en ¢ok calinan ¢algilardan
biridir.

Zurnanin bize orta Asya’dan gectigi sdylenmektedir. iran ve &tesinden

ipek yolu ticareti ile bize ulastifi sOylenmektedir. Hindistan, Cin’e kadar
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yayilmis. Fransa’da bile zurna bulunmaktadir. Onlar biraz obua gibi ¢aliyor ama
bizim ¢aldigimiz zurnalarin farkli bi¢imleridir. Onlardaki ses dizlimi bizdeki gibi
olmayip sesler natiireldir.

Tiirkiye’ye ne zaman geldi onu arastirmak lazim ama benimde bununla
ilgili c¢aligmalarim oldu senin yaglarinda iken. Ama bununla ilgili hemen
ulasabilecegimiz, elimizin altinda olan ¢ok fazla yazili kaynak bilmiyorum.

M. G. : Tirkiye’de oldugu gibi Fas’tan Cin’e tilkelerde de kullanildig: da
bilinmektedir. Farkli Tiir ve bigimleri Orta dogu ve Kafkasya halklar1 arasinda
yayginlagmistir. Daha genis olarak diislindiigimiizde diinyanin her yerinde benzer
sekillerine rastlanmistir. Ulkemizde yy énce geldigini biliyorum.

M. E. : Cok genis bir cografyaya yayilan zurna yurdumuzda ve diinyanin
pek cok bolgesinde farkli isimlerle bilinmektedir. Yapisal olarak ve icra edilme
bakimindan ¢ok farklar1 olmasa da birbirine yakin oldugu i¢in zurna yakin
ulkelerde benzer bir bigimde adlandirilmistir. Yunanlilarda Misirlilarda Hintlerde
farkli isimler altinda bagdastirilabilir ve buglin Azerbaycan, Tiirkmenistan,
Mogolistan Bulgaristan gibi ¢ogu {iilkede farkli isimlerle bu zamana gelmistir
diyebiliriz.

U.Y. : Anadolu cografyasinda hemen hemen her yorede kullanilmakta
olan zurna calgis1 Fas’tan Cine kadar pek cok iilkede kullanilmistir. Daha ilkel
calgilarla bagdastirilacak olursa da Yunan Misir Mezopotomya gibi
medeniyetlerde daha ilkel olanlarina rastlamak miimkiindiir.

8-) Kullanilan c¢algimin (Zurna) egitim ve ogretim siireclerinin
gelisebilmesi i¢cin oneriler nelerdir?

A. C. : Biitiin alanlarda oldugu gibi bilimde, ilimde daha dogrusu insanin
vaktini alacak biitiin ugraslarda oldugu gibi zurnanin da genel anlamda
incelenebilmesi igin bu yonde bir proje gelistirilebilmesi lazimdir. Bir laboratuvar
dizenlenmesi ve bunun (zerinde inceden inceye, ister buna akil kisiler mi,
onderler mi, mizik dnderleri mi, zurna 6nderleri mi ya da zurnay1 icra eden zurna
ustalart m1 diyorsunuz, zurnay1 yapan kisiler mi diyorsunuz bunlardan bir topluluk
olusturarak ve bununda ayni zamanda finanse edilerek lizerinde arastirilmalarin

yapilmasi gerektigine ben inaniyorum; ¢linki Turkiye’de zurnayla ilgilenen ya da
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icra eden ya da zurnayr yapmakta bulunan ustalarin higbirisi ama higbirisi bu
calgilar iizerinde akademik aragtirmalar yapmaya vakitlerini ayiracak zenginlikte
degillerdir. Kimse degil. Herkes her seyden once karnini doyurabilmek kendini
finanse edebilme derdinde. Dolayisiyla bu da finanse edilerek belki bununla ilgili
biitiin ¢aligmalarin sonunda topluca bir galistay gibi, seminer gibi, sempozyum
gibi bir seyler yapilabilir ya da bununla ilgili, bilimsel kitaplar, bildiriler
arastirilabilir. Zurna metoduyla alakali Muammer Sun ve Mehmet Ozbek’in birde
bizim Nedim diye bir hocamiz vardi Nedim Senel mi neydi yanlis
hatirlamiyorsam Hacettepe {iniversitesi konservatuvarinda bunlarin ortaklasa
calistigi bir mey ve zurna metodu var. Bunu biliyorum ama ben kendim bu
calismanin i¢inde bulunmadim, ben onlarin ¢alismalarina 6rnekler verdim. Zurna
metodu ile ilgili oradan yola ¢ikarsan bir seyler bulabilirsin. Ben zurna metodu ile
ilgili caligmalara elimden gelen destegi her firsatta vermeye ¢aligirim.

A. A. : Oncelikle halk arasinda bu ¢alginin sevilmesi gerekir. Insanlarin bu
isi yapanlar c¢ingeneler, abdallar, buna benzer insanlar yargisin1 degistirmeleri
gerekir. Nasil ki baglamayi aleviler galar bagkasi ¢almaz derler ya halbuki mizik
aletleri evrensel oldugu kadar egitimle de iligkilidir. Gilinlimiiz miizik egitim
kurumlarinda bu calgmin erkek bayan demeden, egitiminin yapilmasi, bu calgi
icin bilimsel ¢alismalar yapilmalidir.

D.Y. : Diinyanin pek ¢ok boélgesinde ve Anadolu’nun her kosesinde
calinan zurna ¢algisinin iizerine akademisyenlerin, zurna sanatgilarinin ve bu
alanla yakindan ilgilenen kisilerin zurna calgisin1 kapsamli olarak ele almasini
gerektigini diislinliyorum. Bu konu ile ilgili detaylarin arastirilmasini ve icra
tekniklerinin {izerine diisiilerek bunlarin bir egitim siireci ile bagdastirilmasini ve
tilkemiz miizik kurumlarimin bu ¢alginin lizerine diigmesini oéneriyorum. Herkesin
miizik kiiltiirimiize, ¢algimiza sahip ¢ikmasi gerektigini, hi¢bir ¢alginin toplum
iginde ayirt edilmeden egitim siirecini ve icra tekniklerini gelistirerek ilerletmesini
oneriyorum.

E.P. : Zurna ¢ok genis bir alanda yani Avrupa’nin iclerinden ta Cin’e
kadar, uzak Asya’ya kadar ¢alinan, rengarenk muhtesem bir ¢algidir. Adim adim

egitim profilleri bicimleniyor. Bizim konservatuvarimiz bu konuda bir dncitidiir.
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Bulgaristan gibi Azerbaycan gibi bu tip sosyalist bloklu tlkelerde malum sanat
cok farkli yerde kavrandigi icin sanatta zaman igerisinde ¢ok daha koklii
caligmalar yapilmis. Bizim simdilerde surada 30-40 yilda yaptifimiz caligma
onlarda neredeyse bir yy.’a falan dayamiyor. Belki daha fazlasi da olabilir.
Azerbaycan’da ben zurna metodu oldugunu biliyorum zurna igin geleneksel
repertuvarin disinda zurna igin kongertolar yazildigini da biliyorum.

Buna dogru gidiyor diinya bir taraftan simdi kiiresel kapitalizmin c¢ok
farkli bir dayatmas1 var o da bambaska bir sey adeta sanayi sesi makine sesini
miizik yapmis biitiin toplumlara dayatmaya ¢alisiyor. Ona ragmen bu cok giiclii
olup binlerce yildir hep geldigi i¢in topragin 6z iirlinii oldugu igin insanlarin
kimyasina, genlerine islemis durumda bir yandan da bdyle bir enteresan miicadele
var ama ne giizel ki artik konservatuvarlarimizda bu konularda bilimsel ¢aligmalar
yapryorlar. Iste sen de geldin bir baska bilimsel ¢alisma yapiyorsun. Ben bu
caligmalarin her birini ¢ok dnemsiyorum bulunabilecek en kiigiik bir bilgi bile bir
sonrakine anahtar olacaktir. Bunlarin geliserek artik calgilarimizla ilgili bilimsel
caligmalar yapilacagin1 onlarin fiziksel yapilarinin oturtulacagini sonrasinda
orkestralar icerisindeki yerini bulacagini ve ¢ok daha iist diizeyde kullanilacagina,
daha kalic1 seylerin olacagina inaniyorum. Simdi yavas yavas bir emperyalizm
sireci icinden geciyoruz sonucta diinyaya dayatilan bir seyler oluyor. Epey bir
zamandir diinyada bir bat1 kiiltiiri dayatmasi1 var. Orda da halk kiiltrl hep alt
katmanlarda goriilmiis, bu kiiltiiriin adin1 da halk koymuslar. Halk denildigi
zaman alt siniflarda dyle basit siniflarin eglence araglar giinliik ugras seyleri falan
gibi goriilmiistiir. Bu simdi kirildi ¢ilinkii belli bir doygunluk olustu. O dayatilan
seyin donemsel oldugu, geride kaldig1 o da bir tarafa, bu kiigiimsenen seylerin
aslinda ¢ok degerli seyler oldugu, cografyalarin, topraklarin, ait oldugu
kiltiirlerin, tipki tarih kultGrinun sesli vesikalart oldugu ve bunlarin her birinin
tipki korunan canlilar, agaglar, bitki Ortiisii, koruma altina alinan insanlar gibi
onlarin da koruma altina alinmasi gerektigini ve {izerine egilinmesi gerekildigini
diisiiniiyorum.

Diinyanin her tarafinda miizik var. Yani bir karis topragin maddi manevi

sesi var. O topragin iizerine kimi koyarsan koy ayni sesi ¢ikartyor. Zannediliyor ki
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o toprakta filancalar yasiyor. O filancalarin miizigi. Hi¢ bdyle bir sey yok. Onlarin
yanina bir baska seyi getirin bakin ta diinyanin bagka bir tarafindan getirin ta iki
lic kusak sonra ayni sesi ¢ikartmaya bagliyor, aynisin1 konugmaya basliyor ayni
seylerden zevk almaya basliyor.

Bunlar cografyalarin sesleri, diinyanin miizigi ¢ok giizel bir adlandirma.
Insanlar diinyay1 geziyor neden? Kendi bulundugu yerden farkli bir yer gérmek
icin farkli bir hava farkli bir atmosfer tatmak igin farkli bir lezzet tatmak igin
gidiyor oralarda oralarin yemeklerini oralar1 geziyor buna bir¢ok para ayiriyorlar.
Bunun sebebi budur. Muzik te bdyle rengérenk gesit gesit cigekler gibi. Artik
akademiler ve akademide yapilan bilimsel ¢aligsmalar ¢ok ¢ok 6nemli.

Butlin dinya gondl olarak birdir. Giiglii ruhlar birbirini aninda hissederler.
Yan yana durup birbirini tamamlar ve bir zaman sonra bir bakarsin aynis1 olurlar.
Ben boyle inantyorum inanmakla da kalmiyorum goriiyorum biliyorum. Yoksa
sen sadece gideceksin Sivas miizigi yapacaksin obiirii gidecek sadece nerenin
miizigi Sivas’a gittiginde de seni benimsemeyecekler sen falan mahallenin
bilmem neyi olacaksin falan ustanin bunlar hep ayrimciliktir, $s1§ bakislardir.
Bunlarla bu isler zora girdi. Yani senin mesela bir Aydin Germencikli abdal
zurnasini aragtirma hakkini o zurnay1 sevme, ¢calma hissetme orda kendinde bulma
hakkin1 kim elinden alabilir? Senin, oradaki iistadin rengini yakalama ihtimalini
kim nerden bilebilir? Hi¢ kimse!

Bugiine kadar boyle geldi boyle yanlislarla geldi o yuzden ben seni tebrik
ediyorum. Boyle caligmalar ¢ok Onemli ¢alismalar. Bir zurnanin, bir ¢alginin
formunu oturtmada ¢alim tekniklerini en azindan genel hatlariyla yizde doksan
oturtmadan, yiizde on kismi giincellemedir yani zaman degisir ve giincelleme
olur. Ustatlar gelirler yeni {istatlar o var olanin {istiine bir sey koyarlar bir
bakarsin o irmak biraz daha buyiyerek gider ama o yuzde doksani anlamadan,
okumadan, ortaya dokmeden nasil ¢alinmali metodu nasil yazilmali nasil
aktarilmali denildigi zaman aslinda bir kaos bashyor. Kiiciiciik bir kismina
baslamak zorunda kaliyor sen de kiigiik bir kismina baslamak zorunda kaliyorsun.

Oysaki zurnayla ilgili sempozyumlar olmali bu kadar biiyiikk bu kadar 6nemli bir
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calgl. Toplumumuzda ¢algi ¢almanin giinah olduguna giden ¢ok yanlig ,kbhne bir

anlayis var zurna da bundan en kotii sekilde nasibini almigtir.

H.C. : Ben zurna calgis1 iizerine bir metodolojik calisma yapilmasi
gerektigini diisinliyorum. Senin yapmis oldugun bu c¢alismaya katiliyorum ve
bende ilerleyen zamanlarda kaba zurna iizerine metodolojik ¢alismalar yapmay1
planliyorum.

H.G. : Zurna calgisinin gelisebilmesi i¢in, hi¢ bilmeyen insanlara yol
gostermek icin metot cikarilabilir. O metodu okuduktan sonra zurna g¢algisini
tanidiktan sonra bu calginin fiziksel yapisini perde yapisini ses sistemini
tanidiktan sonra iyi ¢alan birini bulup ondan muhakkak ders almak gerekiyor.
Birebir ders almak gerekir. Kendi basina bir adam ne kadar baglamayi 6grenebilir.
Yozgat tezenesini Yozgat tavrini zeybek tavrini nasil 6grenebilir muhakkak ders
almasi gerekir. Bu bakimdan eksikligi tamamlamak i¢in birebir ¢alismasi gerekir.
Metot sadece yol gostericidir. Metot bize barak tavrini gostermez calan kisiyi
izlemek gerekir. Metot sana Erzurum tavrin1 Kars c¢alarken Erzincan calarken
yapilan vibrasyonu gostermez vibrasyonu anlatmazsin kagida yazamazsin nasil
yazacaksin? Ben zurnayla ilgili bir metot ¢ikarildigini duymadim. Ger¢i mey’le
zurnanin ses dizisi ayni, ayn1 oldugu icin klavye kismi ayni ondan yola ¢ikarak
zurna ile belki calisilabilir ama zurnada kamis oldugu icin biraz ydresel tavirlar
oluyor. Calan kisi birebir ustanin yaninda gelistirmesi gerekir. Cilinkii bir zeybek
tavri iiflemek ile bir barak iiflemek farkli bir seydir. Bar calarken tavir baska
zeybek calarken tavir bagka onun icin dyle zor bir sazdir.

Bu bakimdan ugras isteyen emek isteyen bir ¢algidir. Bizler birilerini
gorerek taklit ederek calistik. Ciinkii zor bir ¢alg:1 aleti. Birebir alip ta karsina
baglama gibi mizrap atigini tezenesini tavrini gosteremezsin. Zor bir enstriiman
oldugu icin bol bol dinlemek gerekmektedir. ilk basta taklit yaparak zamanla
karsidaki icracinin caldig gibi ¢alarak, Kendi kisiligini bulana kadar ustalasana
kadar ¢alismak gerekmektedir.

Bu calgilar1 calanlarin  sayillarinin  artmasim1  Konservatuvarlardan

bekliyorum yoksa bu sazlar 6lecek Tabii ki insan bat1 miizigi egitimi almali. Ama



105

kendi miizik kiiltiiriimiizii unutmamaliy1z. Icra anlaminda 6miir yetmez belki ama
halk miiziginin temelini 6grenip, sazlar1 iyice taniyip daha sonra bize yakin yerleri
arastirmak gerekir. Genglerin yetisecegine inaniyorum. Zaman zaman buraya
gelen genclerle tanisip goriisiiyorum. Insallah gogalacaktir ben umut ediyorum.
Ben kendi adima soyluyorum ben gelecek herkese destek olurum yardimei
olurum.

M.G. : Bu alanda bilimsel arastirmalar ve zurna ¢algisinin tarihgesi fiziki
yapisi, egitimi ve Ogretimi agisindan incelenmesi igin gerekli calismalar
yapilmalidir.

M.E. : Cok genis cografyalarda kullandigimiz ve mizik hayatimizin
icinde 6énemli bir yer tutan zurna galgisi i¢in bir metodun olmayist bununla ilgili
detayli bir ¢alismanin olmayisi lizerinde durulmasi gereken énemli bir konudur.
Ve bu konuda gerekli bilimsel ¢aligmalarin yapilmasinin  gerektigini
diistinliyorum. Ulusal bildiriler sempozyumlar yaparak bu calginin iizerindeki
caligmalarin desteklenmesi gerektigini diistinliyorum

U. Y. : Mizik kultirimiizin 6nemli bir boyutunu olusturan ve bu kiiltiiriin
sekillenmesini saglayan bu calgt ile ilgili kendi yazmis oldugum etiitler ve
alistirmalarla metodolojik olarak bir zurna ¢alisma kaynagi hazirladim. Zurna
calgis1 lizerine bir metot ¢ikartmaya hazirlaniyorum. Bu konuda senin yapmis
oldugun c¢aligsmalar1 destekliyorum ve bu calginin lizerine diisiilmesi gerektigini

dile getiriyorum. Basarilar diliyorum.
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ADIL CELEBI
KAYNAK KiSi GORUSME FORMU

Goriisme Yeri: Istanbul /Sisli (Hamurabi kahvalt1 salonu)

Goriisme Tarihi: 03.12.2014

Goriisme Saati: 16:27

Goriismede Bulunanlar: Adil CELEBI, Can DOGAN

Ad Soyadi: ADIL CELEBI

Dogum Tarihi: 03.06.1958

Dogum Yeri: Samsun/Alagam-Ortakdy

Cinsiyet: Erkek

Medeni Hali: Evli

Egitim Durumu: Gazi Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesi

Meslegi: Kultir ve Turizm Bakanlhigi Istanbul Tiirk Halk Miizigi
Korosu’nda Saz Sanatgisi

Ikamet Adresi: Istanbul

AHMET AYIK
KAYNAK KiSI GORUSME FORMU

Gériisme Yeri: Sivas Fasil Heyeti Asiklar Ve Halk Oyunlar1 Dernegi

Goriisme Tarihi: 21.12.2014

Goriisme Saati: 13:57

Goriismede Bulunanlar: Can DOGAN, Ahmet AYIK

Ad Soyadi: AHMET AYIK

Dogum Tarihi: 01.01.1957

Dogum Yeri: Sivas /Merkez

Cinsiyet: Erkek

Medeni Hali: Evli

Egitim Durumu: Universite Terk
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Meslegi: Emekli Memur ve Fasil Heyeti Dernek Bagkani
Ikamet Adresi: Mehmet Akif Ersoy mahallesi 50. Sokak No 12/2 Sivas

DENIZ YILDIZ
KAYNAK KiSI GORUSME FORMU
Goriisme Yeri: Sanlurfa
Goriisme Tarihi: 27.07.2014
Goriisme Saati: 13:00
Goriismede Bulunanlar: Can DOGAN, Deniz YILDIZ
Ad Soyadi: DENIZ YILDIZ
Dogum Tarihi:19.07.1986
Dogum Yeri: Eskisehir
Cinsiyet: Erkek
Medeni Hali: Evli
Egitim Durumu: Lisans
Meslegi: Sanliurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Saz Sanatgisi

Ikamet Adresi: Halide Nusret Zorlutuna caddesi Demirkol apartmani no:7/11

Sanliurfa
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HALIL COKYUREKLI

KAYNAK KiSI GORUSME FORMU

Goriisme Yeri: Ege Universitesi Yesil Kosk

Goriisme Tarihi: 22.11.2013

Goriisme Saati: 13.00

Goriismede Bulunanlar: Can DOGAN, Halil COKYUREKLI

Ad Soyadi: Halil COKYUREKLI

Dogum Tarihi: 19.12.1978

Dogum Yeri: izmir

Cinsiyet: Erkek

Medeni Hali: Bekar

Egitim Durumu: Lise

Meslegi: Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarr Tiirk
Halk Oyunlar1 "EKIN" Toplulugunda; 2000-2011 (Ogretim Gérevlisi) Zurna,
Sipsi, Ney, Mey, Kaval, Balaban Sanatgis1

ikamet Adresi: izmir



109

HUSEYIN GECER
KAYNAK KiSi GORUSME FORMU
Goriisme Yeri: Ankara Radyo Televizyon Kurumu(TRT )
Goriisme Tarihi: 03.12.2014
Goriisme Saati: 16:53

Goriismede Bulunanlar: Can DOGAN, Mikail GECER, Hiiseyin GECER,
Zeynep GECER

Ad Soyadi: HUSEYIN GECER
Dogum Tarihi: 19.12.1978
Dogum Yeri: Ankara

Cinsiyet: Erkek

Medeni Hali: Evli

Egitim Durumu: Lise
Meslegi: Ankara TRT Sanatgisi

Ikamet Adresi: Ankara
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MIKAIL GECER
KAYNAK KiSI GORUSME FORMU
Goriisme Yeri: Ankara Radyo Televizyon Kurumu(TRT )
Goriisme Tarihi: 03.12.2014
Goriisme Saati: 16:53
Goriismede Bulunanlar: Can DOGAN, Mikail GECER, Hiiseyin
GECER, Zeynep GECER
Ad Soyadi: MIKAIL GECER
Dogum Tarihi: 19.12.1978
Dogum Yeri: Ankara
Cinsiyet: Erkek
Medeni Hali: Bekar
Egitim Durumu: Lise
Meslegi: Kanal B’nin sanat¢1 kadrosunda ¢alismaktayim.
Ikamet Adresi: Ankara
MUSTAFA EKE
KAYNAK KiSI GORUSME FORMU
Goriisme Yeri: Ankara (MADO CAFE)
Goriisme Tarihi: 03.12.2014
Goriisme Saati: 16:53
Goriismede Bulunanlar: Mustafa EKE, Can DOGAN
Ad Soyadi: MUSTAFA EKE
Dogum Tarihi: 20.07.1982
Dogum Yeri: Erzincan
Cinsiyet: Erkek
Medeni Hali: Bekar

Egitim Durumu: Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
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Meslegi: Kiiltir ve Turizm Bakanligi Ankara Tiirk Diinyas1 Miizik
Toplulugu Saz Sanatgisi
Ikamet Adresi: Ankara

UNAL YURUK
KAYNAK KiSI GORUSME FORMU

Goriisme Yeri: Istanbul Teknik Universitesi D.T.M.K

Goriisme Tarihi:05.12.2014

Goriisme Saati: 16:53

Goriismede Bulunanlar: Can DOGAN, Unal YURUK

Ad Soyadi: UNAL YURUK

Dogum Tarihi: 09.02.1971

Dogum Yeri: istanbul/Uskiidar

Cinsiyet: Erkek

Medeni Hali: Evli

Egitim Durumu: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler mezunu ve
Halig tiniversitesi Doktora 6grencisi

Meslegi: Kiiltir Ve Turizm Bakanhg Istanbul Tarih Tiirk Miizigi
Toplulugu Mehter Boliimii Zurnazen Basi

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarr Ogretim
Gorevlisi

Ikamet Adresi: Istanbul
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ALI RIZA ACAR
KAYNAK KiSI GORUSME FORMU
GoOriisme Yeri: Zurna Yapim Atolyesi (Esenler/Istanbul)
Goriisme Tarihi: 06.12.2014
Goriisme Saati: 13.00
Goriismede Bulunanlar: Can DOGAN, Ali Riza ACAR, Metin ACAR
Ad Soyadi: Ali Riza ACAR
Dogum Tarihi: 19.12.1978
Dogum Yeri: izmir
Cinsiyet: Erkek
Medeni Hali: Evli
Egitim Durumu: Lise
Meslegi: mey, kaval, zurna yapimcisi

ikamet Adresi: istanbul

EROL PARLAK

KAYNAK KiSI GORUSME FORMU
Goriisme Yeri: Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari
Goriisme Tarihi: 06.12.2014
Goriisme Saati: 11:31
Gériismede Bulunanlar: Erol PARLAK, Can DOGAN
Ad Soyadi: Erol PARLAK
Dogum Tarihi:1964
Dogum Yeri: Agr
Cinsiyet: Erkek
Medeni Hali:
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Egitim Durumu: ilk ve orta 6grenimini Ankara da tamamladu.

Meslegi: Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvar: Ses Egitimi Boliim Baskani

Ikamet Adresi: Istanbul

EK-2
FOTOGRAFLAR

(Zurna icracilari, akademisyenler ve zurna sanatgcilari )

(MIKAIL GECER, ZEYNEP GECER, HUSEYIN GECER iLE GORUSME)
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(Huseyin GECER

Ve Mikail GECER {le Goriisme )

!‘%1"'

(Mikail GECER, Zeynep GECER Ve Mikail GECER ile Goriisme )
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(Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Ankara Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu
Saz Sanatcis1t Mustafa EKE’ ile goriisme)

(istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Ses Egitimi Boliim Baskam Prof. Dr. Erol PARLAK)
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(istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Ses

Egitimi Boliim Baskam Prof. Dr. Erol PARLAK ile goriisme)
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(Sanhurfa Kiiltiir Bakanhg1 Mey, Zurna Sanatcis1 Deniz YILDIZ)
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(Zurna Yapim Ustas1 Metin ACAR)
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(Kiiltiir ve Turizm Bakanhg istanbul Tiirk Halk Miizigi Korosu Saz
Sanatcis1 Adil Celebi le Birlikte)
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b . m_.
(Zurna yapim ustas1 Ali Riza ACAR ile goriisme )
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L3 gl —~

(Zurna ile ilgili fotograflar -1)
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(Zurnaile ilgili fotograflar -2)
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(Sivas Fasil Heyeti Asiklar ve Halk Oyunlari Dernegi Baskam ve
Zurna Sanatcis1t Ahmet AYIK ile Goriisme 2014 )
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OZGECMIS
Adi1 Soyadi: Can DOGAN

Suirekli Adresi: Halil Rifat Pasa Mah. istasyon Cad. Cimar Apt. Kat:2
SIVAS

Dogum Yeri ve Yili: Konya 12.06.1986

[Ik6gretim: Ibrahim Yapici ilkégretim Okulu

Ortadgretim: Selcuklu Y.D.A Lisesi

Lisans: Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart 2011
Ana Sanat Dahi: Temel Bilimler

Cahsma Hayati: Sivas Altinyayla Cok Programli Anadolu Lisesi
Miizik Ogretmeni



