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OZET

GUL, Kenan. Goksel Baktagir Eserlerinin Makam, Usiil ve Form
Yoniinden Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas 2015

“Goksel Baktagir Eserlerinin Makam, Usill ve Form Yoniinden Incelenmesi ”
isimli caligma; eser arastirma ve icerik ¢oziimlemeye dayili bir arastirmadir.

Arastirmada ilk olarak alan yazin taramasi yapilmis ve otuz besi sozlii ve yiiz
altmis1 enstriimantal olmak iizere iki yiiz elli kadar beste calismasimin oldugu tespit
edilmistir. Tespiti yapilmis olan iki yiiz elli adet beste i¢cinden secilen doksan alt1 adet
bestenin; makam, usiil ve form yoniinden analizleri yapilmig ve bu analizler yiizde ve
frekans degeri ile sunulmustur.

Arastirmada bestecinin, bestelerinde hangi nitelikteki makamlari, hangi ustl ve
formlar1 daha ¢ok tercih ettigi konusunda genel bir neticeye varilmistir.

Arastirma sonucunda, Goksel Baktagir’in eserlerinin makam, ustl ve form
olarak cesitliliginin ve zenginliginin Tiirk masikisi acisindan yeni bir misiki goriisii ve
yeni bir kazan¢ oldugu goézlemlenmektedir. Bunun yami sira, Avrupanin g¢esitli
yerlerinde konserler veren Goksel Baktagir’in, makamlar1 segerken, makamsal yapiya
asina olan yabanci miizisyenlerin de kendilerinin ifade edebilme adina musikimize
yonelmelerini de dikkate alarak eserlerini meydana getirdigi, yapilan goriisme
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Yine yapilan goriisme neticesinde, Hicdzkdr-1 Cargah adl
yeni bir makam diizeni {izerinde halen c¢alismalarin1 devam ettirmesi, Goksel
Baktagir’in Tiirk Masikisi adina iiretkenligini devam ettirdigini ve buna bagl olarak da
Tiirk mosikisinin de gilinlimiizde bile yeni bilgi ve kuramlara agik oldugunu

gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Goksel Baktagir, Makam, Usil, Form



ABSTRACT

GUL, Kenan. A research of the works of Goksel Baktagir by magam,

methods and Forms, Sivas 2015

"A research of the works of Goksel Baktagir by magam, methods and Forms"
named of work; is a research work and based on content analysis research. Research
conducted first in the literature, including thirty-five song lyrics and two hundred fifty
instrumentals of the works of compositions were found. Ninety-six of selected
compositions from two hundred and fifty compositions; analysis are made by magam,
methods and forms and these analysis were presented by the percentage and frequency

value.

In the research of composer’s, it was tried to achieve a general result in his
compositions which methods and forms is more preferred. It is observed that, as a result
of the research of Goksel Baktagir works, the magam, the method and the variety of and

characteristics and richness is a new musical vision and a new gain for Turkish music.

In addition to this, Goksel Baktagir giving concerts in various parts of Europe,
when selecting magams, foreign musicians who are familiar with modal structure taking
into account the importance of encouraging our music to express themselves brought

the works occurred, was accrued after the result of the conversations.

After the conversation again, on method of a new magam named Hicazkér-1
Cargah still continuing the works, Goksel Baktagir continued productivity on behalf of
the Turkish Music and even today also showed that the Turkish music correspondingly

be open to new information and theories.

Key Words: Goksel Baktagir, magam, method and form
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BOLUM I

GIRIS

Insanoglu, yasadig1 her donemde, kendini ifade edebilmek, yasadigi duygulari
disartya yansitmak ve bunlar1 paylasmak ihtiyacit duymus ve bunun i¢in ¢esitli ugraslar
edinmistir. Ihtiyaclar dogrultusunda, insanoglunun ilk donemlerinden giiniimiize kadar
cesitlenerek kendinde ifade bulan bu ugraslar, kiminin elinde resim, kiminin elinde siir,
kiminin elinde mimari ve kiminin elinde de miizige donligmiistiir. Sanat dallarinin hepsi,
sosyal ve kiiltlirel olaylarin 15181 altinda kendine 6zgii sekiller almig ve diinyanin her
yerinde kendine ait bir dil olugturmustur. Bu olusumlar neticesinde insan, gordiiklerini,
yasadiklarini, bu her biri ayri sanatsal diller iizerinden aktararak sonraki nesillerle
paylagsmay1 bagarmistir. Sanatsal dillerin igerisinde miizik de kendine ait bir yer edinmis
ve insanlarin hislerine, duygularina ve yasantilarina rehber olmustur.

Bir sanat dali olarak miizik, insanligin varolusuyla birlikte olusmaya baslamistir.
Oyle ki ilk dénemlerden itibaren insanlar, dogadaki sesleri taklit ederek ve basit ritmik
araclar1 kullanarak miizik yapma yoluna gitmislerdir. Hatta ilk ¢aglarda kullanilan bu
aletler ileriki donemlerin yayl calgilarinin ve vurmali ¢algilarin atas1 ve ilk ornekleri
haline gelmistir. Avcilarin kullandiklar1 yaylar ileride yayli calgilar i¢in bir 6rnek
olustururken, dogada bulunan sert maddelerin birbirine vurulmasi neticesinde ortaya
cikan ritimler de vurmali calgilar icin birer 6rnek olmuslardir. Ilk sarki deneyimlerinin
basit araliklarla olustugu bu donem, ileride tiirlii sekillerde dizi sistemlerinin meydana
gelmesi i¢in de bir yontem olusturmustur.

Tarihi bin yillarla ifade edilen ve diinya cografyasinda genis topraklara yayilan
Tirkler, medeniyetlerini, kiiltiirel ve sanatsal kimliklerini de buralara tasimiglardir.
Bunun yaninda yayildiklar1 cografyalardaki kiiltiirlerden de etkilenmislerdir. Miizik
bilimi de bu etkilenmeden payin1 alarak yeni olusumlar gostermeye baslamistir. Cakar’a
gore, donemin iinlii Alim ve masiki bilginlerinden Farabi, ibn-i Sina, Urmevi ve Méragi
ile gelisim gostermeye baslayan Tiirk Miusikisi, bunlar1 takip eden donemlerde Itri,

Ismail Dede Efendi ve Haci Arif Bey’in katkilar ile ritim, melodi ve formlarda yeni



olusumlar gostermistir. Bu gelisimi Rauf Yekta, Saadettin Arel ve Subhi Ezgi takip
etmistir (Cakar, 2004: 1).

Dokuzuncu yiizyilldan yirminci yiizyilla kadar gecen donemde masikimizde
goriilen zenginlik, kendini calgi tiirlerinde de gostermistir. islamiyetle tanismadan &nce
Tiirkler, kullandiklar1 kopuz, 1klig, ¢eng gibi milli ¢algilarinin yanma Islamiyetle
beraber ud, rebab, kanun gibi calgilar1 da kendi miiziklerine dahil etmislerdir. Bunun
yan1 sira bati kiiltiirline ait enstriimanlar da saray miiziklerinde yerlerini almaya

baslamistir.

Tiirk cografyasinda miisiki adina bu gelismeler olurken, Avrupa miizik sistemi
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde incelenmeye alinmistir. Buna mukabil olarak
yurt disina Ogrenciler gonderilmistir. “Tiirk Besleri” olarak bilinen Ahmet Adnan
Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar
bu sistemin ilk ve en 6nemli temsilcileri olmuslardir. Avrupa’da kazandiklar1 miiziksel
bilgileri ve miizik sistemini ulusal ezgilerimiz {izerinde yorumlama yoluna gitmislerdir.
Bu donemle birlikte miizigimizde ilk opera, operet, siiit, uvertiir ve kongerto 6rnekleri
sunulmaya baglanmistir. Hasan Ferit Alnar, kongerto formunda yaptigi Kanun

Kongertosu bu yenilesmenin en taninmig eserlerinden biridir.

Hasan Ferit Alnar, kii¢lik yaslardan itibaren Tiirk Musikisi 6grenimine baglamis
ve daha o yaslarda kendisinden ‘kanun virtiiozii’ olarak bahsettirmeyi basarmistir. Say,
bestecinin ilk genclik yillarinda 6zel olarak armoni, kontrpuan ve fiig dersleri
aldigindan bahsetmistir. Sanat¢i, bin dokuz yiiz yirmi yedide devletin actig1 yurt dist

O0grenim smavint kazanarak Viyana Devlet Miizik Akademisi’ne girmis, burada

-----

Hasan Ferit Alnar, Tiirkiye’ye dondiikten sonra eserler iliretmeye devam etmistir.
Eserlerinden biri olan ‘Kanun Kongertosu’ nu hazirlamaya bin dokuz yiiz kirk bir
yilinda baglamistir. Kongertonun ilk yorumu bin dokuz yiiz elli bir yilinda yapilmistir.
Kanun Kongertosu lic boliimden olusmaktadir. Yener, kanun kongertosunun birinci
boliimiiniin Griftzen Asim Bey’in Rast Pesrevinden esinlenildigini ifade ettikten sonra
ikinci boliimiinde kanun ve viyolonselin agir girisi ile baslangic yapilip mistik bir
atmosfer i¢inde sona erdigi belirtir. Son boliimde ise kanunun kivrak motifleri ile giris
yapildigindan ve ilk boliimdeki pesreve ulasilip, eserin pesrevden esinli tiimceyle
bittiginden bahsetmistir (Yener, 1983: 22).



Kanun sazi, icrasi ve gelistirilmesi hususunda halen asamalar kaydetmektedir.
On dokuzuncu yiizyilda isminden ¢okga bahsettiren Kantni Haci Arif Bey’i yirminci
ylizyilin baslarinda Hasan Ferit Alnar takip etmis, Ruhi Ayangil, Tahir Aydogdu, Halil
Karaduman ve Goksel Baktagir gibi 6nemli sahsiyetler de bilgileri 1s18inda halen

giintimiizde kanun sazin sekillendirmeye devam etmektedirler.

Bu caligmada, giiniimiiz besteci ve icracilari arasinda kendisinden dvgliyle s6z
ettirmeyi basarmis, degerli kanun sanat¢is1 Goksel Baktagir ve Tiirk miizigine

kazandirdig1 eserlerin makam, usil ve form yapilariyla ilgili bilgiler verilmistir.

1.1. Bir Kanun Sanatkéari ve Bestekar Goksel Baktagir’in Hayati

1966 yilinda Kirklareli’nde dogan Goksel Baktagir, miizige sekiz yasinda,
babas1 Muzaffer Baktagir’in gozetiminde baslamistir. 1983 yilinda girdigi I.T.U Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari’'ndan 1988’de mezun olan Goksel Baktagir, yine 1.T.U
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda lisansiistii egitimine baglamigtir. Aynmi yil,
Tanburi Necdet Yasar’m genel sanat ydnetmenligindeki Kiiltir Bakanligi Istanbul
Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’nda kanun sanatgist olarak gorev yapmaya baslamistir.
Bu tarihlerde dahil oldugu Necdet Yasar Ensemble ve bir¢cok bagka grup ile diinyanin

cesitli yerlerinde konserler vermistir.

Beste calismalarina konservatuar Ogrenciligi yillarinda baglayan Goksel
Baktagir, otuz besi sozlii ve yiiz altmis1 enstriimantal olmak {izere iki yiiz elli civarinda
beste ¢aligmast bulundugunu kendi kitabinda belirtmistir. Eserlerinin bircogu TRT
repertuarina alman Goksel Baktagir, Sazim adli Zavil Saz Semaisi® ile bin dokuz yiiz
doksan yilinda TRT tarafindan diizenlenen bir yarigmada 6diil kazanmistir. Miizigi
kendisine ait olan Tek Kelime? adli muhayyerkiirdi sarkisi, Milliyet Gazetesi’nin
diizenlemis oldugu bin dokuz yiiz doksan yedi yilimin en sevilen on sarkisi arasina
secilmistir. Iki bin yilinda ise Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan Dogu Riizgdr: adl
alblim c¢aligmasi odiillendirilmistir. Baktagir, 1984 yilindan beri kanun icrasinda diger
tekniklerin yani sira 6zellikle sol el igin gelistirdigi kendine 6zgii bir teknik {lizerine

¢alismalarini da stirdiirmektedir.

Kanun sazi iizerinde geleneksel icra bigimlerinde gilinlimiiziin en 6nde gelen

icracilarindan biri olarak kabul edilen Goksel Baktagir, temelde Tiirk Musikisi

! Zavil Saz Seméisi notalar1 Ek 1° de gdsterilmistir.
2 Tek Kelime adli eserin notalar1 Ek 2°de gosterilmistir.

3



enstriimani olan sazinin biitiin imkanlarin1 ve sinirlarin1 degerlendirerek bakis agisini
diger diinya miiziklerine dogru genisletmis ve bu dogrultuda New Age ve Caz gibi
tirlerde de basarili Ornekler sergilemis, bazi batili caz topluluklariyla konserler

vermistir (Baktagir, 2011:4).

Bin dokuz yiiz doksan sekizden beri Istanbul Sazendeleri Grubuyla Tiirkiye
icinde ve ozellikle akademik kurumlarda konserler vermekte olan Goksel Baktagir, asli
gorevi olan Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: istanbul Devlet Tiirk Miizigi toplulugundaki
calismalarin yaninda, Hali¢ Universitesi Konservatuarinda da gretim gorevlisi olarak

hizmet vermektedir.

Resim : Goksel Baktagir

Goksel BAKTAGIR e ait resimdir. http://cdncms.zaman.com.tr/

1.2. Bir Tiirk Misikisi Calgis1: Kanun

Tirk musikisinde ¢algilar; telli calgilar, iiflemeli calgilar ve vurmali calgilar
olarak {i¢ ana gruba ayrilmaktadir. Kanun bu ana gruplar igerisinde telli galgilar
grubunda yer alan bir enstriimandir. Telli ¢algilar ailesi, yayli ve mizrapli ¢algilar olarak
kendi igerisinde iki boliime ayrilmaktadir. Telli calgilar ailesinin mizraph c¢algilar
grubunda yer alan kanun; ud, tanbur, santur, kopuz, lavta, baglama, cura, tanbura, tar,
ceng, cartar, ¢ogiir, seshane, sestar ve yelteme enstriimanlariyla ayni smifta yer

almaktadir. Kanunun kim tarafindan icat edildigine dair kesin bir hiikiim yoktur. Farabi


http://cdncms.zaman.com.tr/

ismi kanunla anilirken, ibni Hallegan isminin gectigi kaynaklar da vardir. Bunun yam

sira mensei olarak Eski Misir ve Siimerlere kadar gittigini belirten kaynaklar mevcuttur.

Gazimihal, calismasinda kanun sazini, iki elin sahadet parmaklari ucuna
halkalarla takilan mizraplar, kirislerine vurularak ¢alindigindan, sark faslinin tek ezgili
klavseni seklinde tanimlamistir. Gazimihal’e gore kanun sazi, nim perdeler dogru
¢ikarilmadig1 i¢in eksik sazlardan® sayilirdi. Arap rivayetine gére Musul’un ibril
mevkiinde dogan Ibn-i Hallegan’in kanun sazini icat ettiginden bahsetmistir. Kanunun
yirminci yiizyilin baslarinda mandal sistemine gegtigini sézlerine eklemistir (Gazimihal

1961: 122).

Yavuzoglu, kanunu tanimlarken bu ¢alginin isminin Arap kokenli bir kelime
oldugundan bahsederek Arapcada, kaide, sekil, 6rnek anlamlarina geldigini belirtmistir.
Kanunu; Tiirkiye, Ortadogu ve birgok Islam iilkesinde kullanildigi gibi Balkan
tilkelerinde yaygin olarak kullanilan, mizrapla ¢alinan bir enstriiman olarak tanimlayan
Yavuzoglu, kanunun dikdortgen bigiminde, bir kosesi kesik, yassi bir sandik {izerine
gerilmis tellerden meydana gelen, geometrik sekil olarak yamugu andiran, genellikle
c¢am, cmar, ceviz, maun ve thlamur agacindan yapildigini, mandal denilen,
kaldirildiginda tele temasiyla frekanslardaki degisimi saglayan perde sistemi ile icra

edildigini sozlerine eklemistir (Yavuzoglu, 2010: 39).

Oztuna, kanunun ses sahasini, kaba yegahtan tiz aceme kadar 3,5 sekizli olarak
tanimlamistir. Farabi tarafindan icat edildigi hakkindaki soylentinin, ancak bir efsane
mahiyetinde oldugunu belirten Oztuna, kanunun mazisinin mensei bakimindan antik
devre, Eski Misirlilara ve Stimerlere kadar gotiiriilebilecegi goriisiindedir. Bugiinkii
seklini Ortagagdan sonra almistir. Kanuni Haci Arif Bey gecen asrin sonlarinda bir
virtiioz olarak sazin iyice yerlesmesinde hizmet etmistir. Ferit Alnar sahsinda gelmis

gecmis en biiyiik virtiidziinii yetistirmistir (Oztuna, 2000: 181).
Gilinlimiiz bestekarlarindan Goksel Baktagir kendisine yoneltilen soru iizerine
kanun sazini soyle tarif etmistir.

Kenan GUL: Bir kanun iistad, icracisi olarak kanun’u nasil tanimlarsiniz?

Goksel BAKTAGIR: Kanun, ii¢ buguk oktavlik bir ses sahasi iginde, sol tarafta
mandal adin1 verdigimiz bir tertibat sayesinde, ¢ok genis imkanlar1 olan ve Tirk

miizigimizin de ¢ok dnemli referans enstriimanlarindan bir tanesidir. Ayni zamanda icra

3 Ceng, niizhe, kanun ve mugni sazlar1 ‘Eksik Sazlar’ olarak adlandirilmiglardir.
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bi¢cimi anlaminda bir manada sadece mizrapl bir saz olmayip aslinda bir vurmal saz
edasinda da icra ozelligi dolayisiyla grubun igerisinde kendisini belli eden, ihtiyag
duyulan, ¢ok 6nemli bir ihtiyaca da cevap veren biiyiilii bir enstriimandir (Baktagir,

2015: sozli goriisme).

1.3. Problem Durumu

Tirk masikisi yapist itibariyle bircok makam, usul ve miiziksel formu
blinyesinde bulundurmaktadir. Miiziksel zenginligimizin, misikimiz i¢erisinde ayr1 ayr1
Oonem teskil ettigini soylemek de dogru olacaktir. Ancak, makamlarin dizi yapilar ile
icerisinde 6onem arz eden derecelerinin yani sira, kullanilan ustllerin ¢oklugu ve
formlara gore kullanilma alanlarinin hepsi dikkatle bir araya getirilmelidir. Ciinki
musikimizde her eser, belirli makamsal Ozelliklerden olusur ve bu eserlerde form
ozelligine gore usil belirleme zorunlulugu vardir. Ornegin, Tiirk Misikisinin en énemli
formlarindan biri olan saz semaisinin, tasidigr Ozelliklere uyularak icra edilmesi
gerekmektedir. On sekizlik uslilde yazilmasi, hane ve miilazime ya da teslimden
olugsmasi ve son boliimiinde usil degistirmesi saz semailerinin bicimsel ozellikleri
icerisindedir ve bu bi¢cimlere uyulmadan, bir saz semaisi olusturulmas: imkansizdir. Bu
Olciitlerin 15181 altinda Goksel Baktagir bestelerinde, makam, usil ve formlarin ne
Olgiide kullanildigr bir problem durumu olarak ele alinmis ve “Goksel Baktagir
Eserlerinin Makam, Usil ve Form yéniinden incelenmesi” basligi altinda incelenmeye

calisilmistir. Konuya iligkin problem durumu asagidaki alt problemlere ayrilmistir.

1.3.1. Alt Problemler

J Goksel Baktagir ait bestelerinin makamlarma goére siniflandirilmasi

nasildir?

Goksel Baktagir bestelerinin ustllerine gore siniflandirilmasi nasildir?

Goksel Baktagir bestelerinin formlaria gore siniflandirilmasi nasildir?

Goksel Baktagir’in, eserlerine iliskin kendi gortisleri nelerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu tez olusturulurken, misikimizdeki makam, ustl ve form yapilarini,

giiniimiizde adindan soz ettirmeyi basarmis bir besteci ve miizisyenin goziinden



gorebilmek ve anlayabilmek amaglanmistir. Bu calismada, Tiirk miizigimizin son
donemlerde yetistirdigi degerli saz sanat¢ilarindan Goksel Baktagir’in, eserlerinde;
hangi makam, ustl ve formlara yer verdiginin ve bu basliklarin hangi oranlarda ve ne

siklikta kullanildiginin tespitinin yapilmasi amag¢lanmistir.

1.5. Arastirmani Onemi

Bu c¢alisma, Tirk miizigimizin son donemlerde yetistirdigi degerli saz
sanatgilarindan Goksel Baktagir’in eserlerinin; makam, usitl ve form bakimindan hangi
oranlarda ve ne siklikta kullanildiginin tespitinin yapilmasi1 ve Goksel Baktagir’in
miiziksel yetenegiyle Tiirk Musikisine yapmis oldugu katkilarin ortaya g¢ikarabilmesi

bakimindan énem teskil etmektedir.

1.6. Simirhhiklar

“Goksel Baktagir Eserlerinin Makam, Usil ve Form Yoniinden incelenmesi”
adli ¢alismada, Tiirk Musikisi kapsamina giren eserler temel alinmig ve bu kapsam
icerisinde yer alan Goksel Baktagir’ in iki yiiz elli eseri i¢inden segilen doksan alt1 adet

beste ile siirlandirilmistir.

1.7. Sayiltilar
Arastirmanin problemini ¢ozmek i¢in kullanilan kaynaklar ve Goksel Baktagir’e
ait eserler icinden segilen eser sayisinin, problemin ¢oziimiine yetecek diizeyde ve

nitelikte oldugu diistintilmektedir.



BOLUM 11

ALAN YAZIN TARAMASI VE ILGILi ARASTIRMALAR

Tiirk Misikisine giinlimiizde hizmet etmeye devam eden, kanun sanatgis1 Goksel
Baktagir’in eserlerini incelemeye baslamadan Once bazi ana basliklara deginmek
gerekmektedir. Bu bagliklar; makam, usil ve miiziksel form konular1 kapsaminda
siralanip, alt tanimlar ile genisletmelidir. Konu itibariyle ilk olarak, makamin tanima,
makami olusturan durak, giiclii, yeden, tiz durak hakkinda bilgi verilip, basit ve birlesik
makamlardan bahsedilecektir. Daha sonra usil baslhigi altinda basit, birlesik usiller ile
kiigiik ve biylik ushller tanimlanacaktir. Son olarak, Tiirk Miusikisi formlarina

deginilerek, saz eseri ve sozlii eser formlar1 bagliklar altinda aktarilacaktir.
2.1. MAKAM VE ILGILI KAVRAMLAR

2.1.1. Makam

Makam kavrami, bati miizigindeki gibi major ve mindr dizi kurallariyla
meydana gelen ses dizilimi gibi bir mantikla tarif edilecek bir kavram degildir. Makam,
her ne kadar belirli dizileri takip etse de, bu dizilim, icerisinde belli bagh kurallari
icerisinde bulundurmalidir. Bir makamsal diziye adim1 vermek i¢in diziyi olusturan
kaliplardan, dizinin durak perdesi veya kararindan, gii¢liisiinden, tiz duragindan ve
yedeninden yola c¢ikilmasi gerekmektedir. Hattd eser igerisindeki geckilerin bile
makamin olugmasinda bir anlam ifade ettigi soylenebilir.

Aybars, calismasinda makam kavramini durak, giiclii ve yeden sesleri ile
belirlenen, belirli bir melodik seyri olan, cesitli ses kaliplarinin birlestirilmesiyle
meydana getirilen ezgisel bir yapi olarak tanimlamigtir (Aybars, 2011: 51). Bu tanima
ek olarak Ergoz, Tirk miizigi nazariyatini inceledigi ¢alismasinda makamin, bir besli ile
bir dortliiniin veya bir dortlii ile bir beslinin birlesmesinden meydana geldiginden
bahsetmistir. Makamin; tam karar, yarim karar ve asma karar gibi 6nemli dereceler

arasindaki iliskilerden olustugunu vurgulamistir (Ergéz 2007: 37).

Gazimihal, c¢aligmasinda mod terimi ile makam teriminin ayn seyleri

karsilamadigina dair goriislerini belirttikten sonra makamlardaki miisterek 6zellikleri ti¢
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esasta 6zetlemistir. Bu esaslarin ilkinde her makam dizisinin sadece besinci derecesinin
degil, dordiincii ve hatta {i¢iincii derecesinin de giiclii oldugunu vurgulamistir. ikinci
olarak, her makamin kendi sekizlilerini agabilen bir yapis1 bulundugundan bahsetmis ve
son olarak her makamin zemin, meyan ve karar olarak iicleserek bestelerin bu taslaga

gore ele alindigindan s6z etmistir (Gazimihal, 1961: 149-150).

Cakar, makam kavramini; dizi, durak, gii¢lii, yeden, tiz durak, asma kararlar ve
ariza isaretleri ile makamsal dizi araliklar esas alinan kendine 6zgii seyir ve makamsal

cesni gegkileri ile olusan 6zel melodik yapi olarak tanimlamistir (Cakar, 2004: 46).

Akdogu, Tirk Miizigi Bona ve Solfej Metodu adli ¢alismasinda makamlarin
ayni usullerde olabilecegi gibi, herhangi bir ezginin seslendirilmesi sonucu da isitsel bir
ezgi olusundan soz etmistir. Bu etkiyi olusturan nedenleri ise, ezgi i¢inde kullanilan
araliklar yaninda, o ezgi icinde 6zellikle dnemlendirilen ses ya da sesler ve ezginin
belirli bir seste bitirilmesi olarak géstermistir. Bu hususlardan yola ¢ikarak, Tiirk miizigi
tiirli i¢inde olusturulan bir ezginin insan {izerinde yarattigi bu etkiyi makam olarak

tanimlamistir (Akdogu, 2001: 58).

2.1.2. Durak

Durak, bir makam dizisinin birinci derecesidir ve dizideki perdelerin
siralanmaya basladig1r perdedir. Eserler ayn1 zamanda, duraklarda da karar kilarlar.
Duraklar, bazt makamlar i¢in aym1 perde iizerinde olabildigi gibi, farkli perdeler
iizerinde de bulunabilir. Ornegin, Rast makami, Nikriz Makami ve Nihavend
Makami’nin ortak Ozelligi rast perdesinde karar kilmalaridir. Aynmi sekilde Kiirdi
makami, Hiiseyni Makam1 ve Ussak Makami da diigah perdesini durak perdesi olarak
alir. Bu ifade ile durak tanimimin makam tek bagina anlatamadigi, makami ifade etmek

i¢in yeterli olmadig: savunulabilir.

Aybars’a gore durak, bir makami gosteren ve makamin biitiin 6zelliklerini
tasiyan dizinin baslangic1 ve bir musiki eserinin bitis sesi olarak tanimlamigtir. Bu ses
makamdan makama farklilik gosterebilir (Aybars, 2011: 51). Cakar’a gore ise durak,
makamin bitis duygusunun uyandig1 ve makam dizisinin lizerinde siralandig1 baslangic

perdesidir (Cakar, 2004: 19).



2.1.3. Giiclii

fcra sirasinda, ezginin yarim karar kildig1, makamlara gore derecesi degisiklik
gosteren sestir. Makamlardaki giiglii perdesi, dordiincli ve besinci derece olabilecegi
gibi iicilincii derece de bir makamin giicliisii olabilir. Giiglii, basit makamlarda dordiincii
ve besinci derecelerde bulunurken, Birlesik makamlarda iigiincii derecede de
bulunabilir. Hiiseyni Makaminda gii¢lii perde, hiiseyni beslisinin bitip ussak
dortliislinlin bagladigi hiiseyni perdesi iken, Segdh Makaminda segah beslisinin bitip
hicaz dortliisiinlin basladig1 evi¢ perdesi makamin giigliisii degildir. Makamin tiglincii

derecesi olan neva perdesi makamin giigliisiidiir.

“Basit makamlarda dortli ile beslinin veya besli ile dortliiniin birlestigi ve eser
icra edilirken gegici bir siire kalindig1, basit makamlarin disindaki makamlarda eser icra

edilirken gegici bir siire kalindigr sestir” (Aybars, 2011: 51).

2.1.4. Yeden

Eserin bitis hissini kuvvetlendiren, durak sesinin bir alt perdesidir. Dort (bakiye)
ya da bes (kiiglik miicennep) koma aralikli yeden olabilecegi gibi tam ses aralikli yeden
de olabilir. Rast makaminda yeden ses irak perdesidir. Bu perdedeki nota dort koma
degerindeki bakiye diyezini alarak yeden ses haline gelmektedir. Hicdz Makaminda ise

kararin hemen altindaki ses rast perdesidir ve makamin yedeni gérevi tasimaktadir.

2.1.5 Tiz Durak

Makamin sekizinci derecesi ya da bir bagka deyisle makamin oktavdaki
perdesidir. Cikict Ozellikteki eserlerde karar perdesi olarak kullanilmaz. Bunun yani
sira, Kagar’a gore tiz durak, inici makamlarda gii¢lii perdesi olarak gorev yapmaktadir
ve bazi makamlarda hem giiclii perde hem de tiz durak vazifesi géormektedir. Mahur,
Kiirdilihicazkar ve Muhayyer gibi makamlar1 bu konu iizerinden 6rneklemistir (Kagar,
2012: 58).

Makam ve makamla ilgili kavramlardan bahsedildikten sonra, makamlarin basit
ve birlesik durumlart da incelenmelidir. Bu bdliimde makamlar basit ve birlesik

makamlar olmak {izere iki gruba ayrilmistir.

Tiirk Misikisinde makamlar, basit ve birlesik makamlar olmak {izere iki gruba
ayrilmaktadir. Basit makamlar, Tam dortlii ve tam beslilerin ya da tam besli ve tam

dortliillerin birlesmesiyle meydana gelen makamlardir. Rast, Ussak, Hiiseyni, Hicaz,
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Uzzal, Zirgileli Hicaz, Cargah, Buselik, Kiirdi, Neva, Karcigar ve Basit Suzinak
Makami Basit makamlar i¢in 6rnek gosterilebilir. Ergoz, birlesik makami, birden fazla
dortlii ve beslinin veya birden fazla makam dizisinin bir araya gelmesiyle olusan
makamlar olarak tanimlamistir. Segdh, Saba, Evi¢ makamlarimi birlesik makamlara
ornek olarak vermistir (Ergdz, 2007: 39). Bir makamin birlesik makam olmasinda
giicliislinlin dordiincii veya besinci derecelerinin diginda bir derecede yer almasi da

gosterilebilir.

Makamdan ve makami olusturan diger Ozelliklerden bahsedildikten sonra,
makamlarin niteliklerinden de s6z etmek gerekmektedir. Nitelik olarak makamlar, basit
ve miirekkeb? makamlar olarak iki grup altinda toplanmaktadir. Basit ve miirekkeb
makamlarin disinda sed®> makamlardan nazari kitaplarda sz edilmektedir. Ancak,
giiniimiizde, ayr1 bir makam niteligi tasidig1 ve gociiriildiigiinde kendine ait 6zellik ve
anlatim kazanmasi dolayisiyla, sed makami kabul etmeyen ve gogiirmenin yalnizca icra

kabul edilmesini savunan makale ve goriisler bulunmaktadir.

Harmanci, “Sed Makam m1 Sed Icra m1?” basglig altinda yayinladigi
makalesinde, Arel sistemi® tarafindan ortaya konulan Sed Makam anlayis1 ve sed olarak
verdikleri makamlar {izerinde yaptig1 inceleme iizerinden su sonuglara vardigini beyan
etmistir.

- Sed makam olarak ortaya konulan makamlarin, seddi oldugu iddia edilen
makamlar ile seyir benzerligi bulunmamaktadir. Makam anlayisinin en onemli
ozelligi olan seyir, sistem kuruculart tarafindan géz ardi edilmis, tamamen tonal
bir anlayisla makamlara sekiz sesten olusan bir dizi olarak bakilmistir.

- Sed oldugu iddia edilen makamlarin timii miirekkeb makamdir. Arel
sisteminin takipgilerinden Ismail Hakki Ozkan her ne kadar s6z konusu
makamlarin sed oldugunu kabul etse de, makamlarin bazilarin1 ayrica miirekkeb
olarak da degerlendirmis ve birden fazla dizi ile izah etmeye ¢aligmustir.

- Arel tarafindan sed makamlara farkli isimler konulmasinin yanlis oldugu
sOylenirken, kendisi ile ¢elisir bicimde gerek Ezgi gerekse Arel terkib ettikleri sed
makamlara farkli isimler vermislerdir. - Sed kavrami Safiyliddin tarafindan makam
manasinda kullanilmis ise de, kendisinden sonra tabakat kavraminin yerini alarak
aktarim (transposition) anlaminda kullanilmistir. Seddin tamamen icra ile ilgili bir
husus oldugu Kantemiroglu gibi nazariyeciler tarafindan dzellikle belirtilmistir.

- Edvarlar’ incelendiginde sed makam adi altinda bir siiflandirma mevcut
degildir. Makamlar ana makamlar, avaze, su‘be ve terkibler adi altinda
smiflandirilmiglardir.

- Sed makamlarin diginda bagka perdelere aktarim sayesinde dogan diziler
neden farkli makamlar adlariyla adlandirilmamistir? Bu konu cevaplandirilmamis,
sadece 14 makam sed olarak degerlendirilmistir.

- Sultiniyegdh Makami’m terkib® eden Ismail Dede, Kiirdilihicazkar
makamini terkib eden Haci Arif Bey, Stzidil Makamim terkib eden Abdiilhalim

* Miirekkeb: Birlesik

® Sed: Gogiiriilmiis

® Arel Sistemi: H.Saadettin Arel (1880- 1955 yillari arasinda yasamus olan Tiirk Miizigi bestecisi ve
miizikolog) tarafindan yapilmis nota sistemi.

’ Edvar: Tiirk Misikisi makamlarim anlatan miizik teorisi eserlerine verilen ad.

® Birlestirme, bir araya getirme.
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Aga ve Evcara makamini terkib eden Sultan III. Selim Han elbette makam bilgileri
tartisilmayacak seviyede musikisinaslardir. Terkib ettikleri makamlarin asillart
olarak iddia edilen makamlari da son derece iyi bilip o makamlarda eserler
vermiglerdir. Bu misikisinaslarin terkib ettikleri ve eserler verdikleri makamlar1
sadece bir perde aktarimi saymak, onlarin makam, seyir, genel olarak misiki
bilgilerine kars1 haksizlik etmek olur.

Kisaca sdylemek gerekirse Tiirk mdasikisinde “sed (aktarilmig) makam”
diye bir kavram yoktur. Cesitli akortlara (perdelerin nisbi pestlik ve tizligi) tabi
olan aktarilmis icra vardir (meseld, Diigdh perdesi yerine Hiiseyni-asiran
perdesinde karar veren Ussak makami). Farkli bir perdeden icra edilen makam,
seyir Ozelligini korudugu siirece farkli bir makam olarak degerlendirilmez,
dolayisiyla adi degismez. Adi degisiyorsa seyri degisiyor demektir; seyri
degisiyorsa zaten aktarma sayilmaz. (Harmanci, 2013: 73-75)

Sed makam konusunda Goksel Baktagir’e, Ilhan Harmanci’nin makalesi

tizerinden yoneltilen soruya su cevabi vermistir.

Kenan GUL: Hocam, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din
Misikisi Anabilim Dali Arastirma Gorevlisi Dr. A. Basak Ilhan Harmanci, Rast
miizikoloji dergisinde, “Sed Makam mu Sed Icra mi?” bashg altinda bir makale
yaymlamig ve makamlarin analizleri sonucunda makamlarda sed olmayacagini bunun
sadece icrada olabilecegi dile getiriliyor. Bu konu hakkinda yorumunuzu alabilir
miyim?

Géksel BAKTAGIR: Ben de Ilhan Bey’ e yiirekten katiliyorum. Sed demek,
makamin gociiriilmiis halidir ¢ok kaba hatlariyla. Bir makami istediginiz sese
goclirebilirsiniz. Baz1 makamlar vardir ki dizisel olarak birbirine ¢ok benzer ama o
makamin seyir Ozellikleri, belirli karakteristik o6zellikleri o makami makam yapar.
Dolayisiyla ben de ilhan Bey’ in sdzlerine yiirekten katiliyorum ve ben de sed makam

diye bir diizeni kabul etmiyorum. (Baktagir, 2015: s6zlii goriisme)

“Goksel Baktagir Eserlerinin Makam, Ustl ve Form Yoniinden Incelenmesi”
isimli ¢alismada makamlar siniflandirilirken, yukaridaki goriisler ve arastirmalar temel
alinmig, buna bagl olarak eserler, basit makamlar ve birlesik makamlar seklinde iki
gruba ayrilmistir. Sed makam olarak bilinen makamlar, birlesik makamlar catis1 altinda

toplanip incelenmistir.
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2.2. TURK MUSIKIiSINDE USUL

2.2.1. Usil

Oztuna, usdl terimini, belirli diiziimlerden® yapilan, kalip halinde tespit edilmis
Olcli olarak agiklamistir. Usil, bir misiki eserinin dlgiilmiis bulundugu, belirli zamanlar
ve belirli darplar ihtiva eden diiziimiin hususi ve kalip haline getirilmis seklidir.
Oztuna’ya gore nota yazisinda, bir méisiki eserinin usilii, 6l¢ii ¢izgisi denilen ¢izgilerle
ayrilmaktadir. Iki ¢izgi arasinda kalan parga, eserin olciildiigii ustlden yalmz bir
tanesini i¢ine alir. Biiylik ustillerde ise usil ¢izgisi, kendilerini teskil eden kiiclik
ustllerin her biri noktali ¢izgilerle ayrilarak yazilirlar ve ancak biiyiik usiliin bittigi yere

asil usil ¢izgisi cekilir (Oztuna, 2000: 107).

Demir, Ozen ve Genggoniil’iin calismasinda ustilden, degisik birimlerdeki nota
degerlerinin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen vurus kaliplari olarak
bahsedilmistir. Ayrica, ustllerin, sag eli sag dize, sol eli sol dize vurarak uygulandig:
vurgulanmis ve bu islemdeki her vurusa darp denildigi belirtilmistir (Demir, Ozen ve
Genggoniil, 2010: 59).

2.2.2. Usil Cesitleri

Misikimizde ustller, yapilarina ve zamanlarina gére olmak tizere iki gruba
ayrilir. Yapilarina gore ustller; basit ve birlesik usil, zamanlarina gore ustller ise kiiciik
ve biiyiik ustiller olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Misikimizde bir birim zamanli us@iliin olmamasina bagli olarak basit usil
kavramini, iki ve ii¢ birim zamandan olusan ve yapisinda baska ustller bulundurmayan
ustller olarak aciklayabiliriz. Nim sofyan ve semai usulleri, basit ustller igerisine girer.
Iki veya daha fazla sayida usiliin birlestirilmesiyle meydana getirilen usillere ise
birlesik usiller denir. Nim sofyan ve semai usullerinin disinda kalan biitiin usiller
birlesik ustl adi altinda toplanmaktadir. Sofyan, Tiirk Aksagi, Yirk Semai, Devr-i
Turan, Devr-i Hindi, Raks Aksagi, Diiyek, Miisemmen, Curcuna, bu usillerin

bazilaridir.

Aybars, zamanlarina gore usillerden biri olan kiigiik ustlleri, iki zamanlidan on
bes (dahil) zamanliya kadar olan usiller olarak tanimlamistir. Kiiciik usillerle; Agir

Semai, Yiiriik Semai, Saz Semaisi, Ilahi, Nefes vb. Dini Musiki formlariyla, sarki,

® Diiziim: Zaman igindeki uyumluluk
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tirkii, fantezi ve oyun havasi vb. tiirden eserlerin bestelendiginden bahsetmistir

(Aybars, 2011: 19).

Kiigtik ustllerin kiiglikten biiylige dogru zaman sirasina gore listesi asagida toplu

olarak gosterilmistir.

Tablo 1: Kiigiik Usiiller

SIRA NO USULUN ADI ZAMANI
1 Nim Sofyan 2
2 Semai 3
3 Sofyan 4
4 Tiirk Aksagi 5
5 Yiiriik Semai 6
6 Devr-i Hindi 7
7 Devr-i Turan 7
8 Diiyek 8
9 Miisemmen 8
10 Aksak 9
11 Evfer 9
12 Raks Aksagi 9
13 Oynak 9
14 Aksak Semai 10
15 Aksak Semai Evferi 10
16 Lenk Fahte 10
17 Ceng-i Harbi 10
18 Tek Vurus 11
19 Frenkgin 12
20 Nim Cember 12
21 Ikiz Aksak 12
22 Nim Evsat 13
23 Sarki Devr-i Revan 13
24 Bektasi Devri Revani 13
25 Devr-i Revan 14
26 Raksan 15

Zamanlarina gore uslllerin bir digeri biiylik ustllerdir. On alti zamanlidan
baglayarak yiiz yirmi zamanliya kadar devam eden diger biitiin ustllere biiyiik
ustllerdir. Biiyiik ustllerle; beste, agir semai, pesrev gibi din dis1 formlarla, baz1 dini

musiki formundaki eserler bestelenmektedir.
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Biiyiik ustllerin kiigiikten biiyiige dogru zaman sirasina gore listesi agsagida toplu

olarak gosterilmistir.

Tablo 2: Biiyiik Usuller

SIRA NO USULUN ADI ZAMANI
1 Cifte Diiyek 16
2 Fer’i 16
3 Nim Berefsan 16
4 Nim Hafif 16
5 Darb-1 Tiirki 18
6 Nim Devir Usala 18
7 Fahte 20
8 Durak Evferi 21
9 Hezeg 22
10 Cember 24
11 Nim Sakil 24
12 Evsat 26
13 Beste Devr-i Revani 26
14 Frengifer 28
15 Devr-i Kebir 28
16 Remel 28
17 Muhammes 32
18 Hafif 32
19 Berefsan 32
20 Darb-1 Hiiner 38
21 Sakil 48
22 Nim Zencir 60
23 Havi 64
24 Darb-1 Fetih 88
25 Zincir 120

Makam, makamin yapilanmasina yardimci olan perdeler, makamin basit ve
birlesik diizenleri ile ustl gibi Tiirk Musikisinin temel yapi taglarinin tanimlanmasinin
ardindan Tiirk Mdsikisi formlar1 hakkinda da bilgi vermek gerekmektedir. Calismanin

bu boliimiinde Tiirk Musikisi igerisinde yer alan formlar agiklanmistir.

2.3. TURK MUSIKiSi FORMLARI

Tiirk Musikisi’nde formlar, saz eseri ve sozlii eser olmak tizere ikiye ayrilirlar.
Saz eseri formlar1 icerisinde pesrev, medhal, saz semaisi, taksim, aranagme ve oyun
havalar1 yer alir. S6zlii eserler ise din dis1 misiki formlar1 ve dini masiki formlar1 olarak
ikiye ayrilmaktadir. Bu boliimde, oncelikle saz eseri formlari, daha sonra sozlii eser

formlar1 ele alinmastir.
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2.3.1. Saz Eseri Formlari;

2.3.1.1. Pesrev

Farsca kokenli bir kelime olan ve dnde giden anlamina gelen pesrev, Tirk
Musikisinin en gelismis saz eseri formlarindan biridir. Kagar, pesrevin; icra edilecek
eserlerin, fasillarin, ayinlerin en basinda ¢alindigi i¢in bu ad1 aldigini ve bestelendikleri
makamin tiim oOzelliklerini melodik yapilarinda gosterdigini belirtilmistir. Hane ve
miildzime adi verilen boliimlerden olusan bu form, bir haneliden alti haneliye kadar
bestelenebilmektedir; ancak i¢inde en c¢ok bestelenenler dort haneli olanlardir. Dort
haneli pesrevlerde birinci hane ve miilazimede bestelenen makamin tiim oOzellikleri
yansitilmaktadir (Kagar, 2012: 295). Akdogu, Tiirler ve Bigimler adli ¢alismasinda,
pesrevin biiyiik usillerle bestelenmesi gerektigini ve teslimin mutlaka ilgili makamda
ve bitis etkisi olusturacak sekilde bestelenmesini gerektigini soylemistir. Bu

gereklilikler, makamin belirleyici 6zellikleridir (Akdogu, 2003: 291).

2.3.1.2. Medhal

Medhal formu, adini, yirminci yiizyilda Tiirk Musikisi icerisine dahil etmis ve
bu ylizyilda kullanilmaya baglamistir. Pesreve gore daha serbest bir icrasi s6z konusu
olan medhal formu, Oztuna (2000: 245)’ya gore, Ali Rifat Cagatay’in pesrev yerine
geemek lizere fasil baslarinda ¢alinmasi igin yaptigi bir saz eseri seklidir. Pesrevlerden
farki, cok serbest kullanilabilmesi, belirli hane ve miilazime bdoliimlerine tabi
bulunmamasidir (Oztuna, 2000: 245). Kacar, Tiirk Misikisi Rehberi isimli
calismasinda, medhal formunun daha c¢ok sofyan ve kiiciik usillerle bestelendigini
belirtmektedir. Tirk Misikisinin onemli isimlerinden Refik Fersan ve Aldeddin

Yavasc¢a, medhal formunda eserler vermistir (Kacgar, 2012: 296).

2.3.1.3. Saz Semaisi

Saz semaileri, hane ve teslimlerden olusan, son boliimii hari¢ on sekizlik ustl
kaliplartyla yazilan, Tiirk masikisinin en 6nemli saz eserlerindendir. Saz semailerinin
son hanesi baska uslllerde bestelenebilir. Son boliim diger hanelere ve teslime gore
daha hareketlidir. Aybars, saz semailerini, hane, teslim ve kararlar bakimindan pesreve
benzetmektedir. Pesrevlerle aymi kurallara tabi oldugunu, ancak saz semailerinin
fasillarin sonunda icra edildigini belirtmektedir (Aybars, 2011: 47). Akdogu, saz
semaisi biciminin ABACADA seklinde olustugunu sdylemistir. Akdogu’nun belirttigi
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bicim igerisinde A ile gosterilen boliimlere teslim B, C ve D ile gosterilen boliimlere ise
hane adi verilmektedir. Teslim boliimleri her haneden sonra tekrar etmektedir (Akdogu,

2003: 109).

2.3.1.4. Taksim

Taksim, genellikle usilsiiz olarak, eserlerin basinda, ortasinda veya sonunda
yapilan, icracinin o andaki duygulariyla sekillenen, ancak makamin disina ¢ikmadan
icra edilen anlik bestelerdir. Taksim, genis bir makam bilgisine sahip olmay1 gerektirir.
Giris taksimi, ara taksimi ve gecis taksimi olmak {izere ii¢ tiirlii taksim vardir:

Cakar, giris taksimini, eserin basinda yapilan ve kulaktaki makamsal ses
blitlinliigiinii saglayan kisa taksim olarak tanimlamistir. Ara taksim, faslin biitlinliigii
bozulmadan yapilan taksimdir. Gegis taksimi ise bir makamdan diger bir makama gegis
sirasinda icra edilen taksimdir (Cakar, 2004: 29). Aybars, yapmis oldugu c¢alismada,
taksim tanimlamasi igerisinde fihrist taksim tanimina yer vermistir. Cok makam

dolasilan taksimlere fihrist taksim dendigini belirtmistir (Aybars, 2011: 46).

2.3.1.5. Oyun Havasi

Hizli ritmik yapiya sahip, hareketli saz eserleridir. Oyun havalari kii¢lik ustllerle
olusturulan bir formdur. Kagar, yapmis oldugu calismada, oyun havalarinin miilazime
gibi bir boliimiiniin olmadigimni belirtmistir (Kagar, 2012: 299). Oyun havasi, icra
sirasinda bagtan sona kadar devam eden bir melodik seyre sahiptir. Sirto, longa,
mandira, zeybek ve giftetelli, oyun havalari igerisinde kendisine yer bulur. Bu yiizden
bu formlar, oyun havasi formlari ¢atisi altinda agiklanmistir.

Sirto, hareketli, neseli bir yapiya sahiptir. Nim sofyan uslliinde bestelenen
sirtolar hane ve teslim boliimlerden olusur. Oztuna’ya gére son yiiz yirmi yildir
kullanilmaktadir. Yiiriik karakterde olan sirtolar, ilk icrasinin ardindan taksime baglanir.

Sonra ikinci kez ¢alindiginda daha yiiriik galinarak bitirilir (Oztuna, 2000: 428 ve 429).

“Tirk musikisi makamlar1 ile nim sofyan usllinde 4 veya 2-3 hane ve
miilazimeden olusan Romen oyun havasi seklinde, hareketli, canli ve yiirik oyun
havasidir. Ancak misikimizde fasil sonlarinda kullanilir” (Cakar, 2004: 29). Tirk
masikisinin 6nemli bestekarlarindan biri olan Santiri Edhem Efendi on {i¢ adet longa

bestelemistir. Bu longalarin i¢inde en taninmis eseri Sehnaz Longa’dir.
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Hareketli, kendine ait melodik bir seyri olan ve devr-i turan ustliinde bestelenen
Mandira, Tiirk mdsikisinin bir diger oyun havasi formudur. U¢ veya dort haneden

olusan mandiranin teslim boliimii bulunmaz.

Akdogu, zeybek formunu sozlii ve galgisal bir tiir olarak tanimlamistir. Buna ek
olarak, tiirii belirleyen cesitli 6gelerden bahsetmistir. Evfer ve raks aksagi disindaki
dokuz zamanli usillerin en az iki vurusunda vurgu olusacak sekilde kullanilmasi,

seslendirme sirasinda kullanilan zeybek tavri ve zeybegin hizi, tiirii belirleyen 6geler

olarak aktarilmistir (Akdogu, 2003: 176).

Ciftetelli, dans etmek amaciyla icra edilen bir oyun havasi ¢esididir. Yap1 olarak
agirdan baslayip giderek hizlanan bir seyri vardir. Kagar, giftetellilerin, diiyek ustliinde
bestelendiginden, Kusdili, Sandal ve Bahariye gibi ¢esitlerinin oldugundan sz etmistir

(Kagar, 2012: 305).

2.3.1.6. Aranagme

“So6zli miizik eserlerinin degisik yerlerinde sarka, tiirkii ve kdgekcelerin basinda,
iki kitasinin arasinda veya sonunda c¢alinan; eserin makamina, ustliine ve 0l¢ili sayisina

uygun olarak yapilan saz pargalaridir” (Cakar; 2004 29).

2.3.2. Sozlii Eser Formlar

Din dis1 ve dini misiki formlar olmak iizere alt basliklara ayrilmaktadir. Din dis1
musiki formlarini kar, beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, tiirkii, gazel, divan, kdgekce
ve tavsanca olusturmaktadir. Dinl masiki formlar1 icerisinde ise mi’raciye, mevlevi
ayini, mevlid-i serif, na’t, kaside, durak, miinicaat, mersiye, ezan, salat, tekbir, ilahi,

tevsih, tesbih, nefes yer almaktadir.

2.3.2.1. Din Dis1 Misiki Formlanr

Bu formlar biiyiik formlar ve kiigiik formlar diye ikiye ayirmak miimkiindiir.
Din dis1 misikinin bilylik formda eserleri igerisinde kar, beste ve semai yer almaktadir.
Kiiclik formdaki eserler sinifina ise sarki, tiirkili, gazel, divan, kocekge ve tavsanca
girmektedir. Bu boliimde oncelikle biiylik form eserleri tanitilacaktir.

Din dist misiki formlarinin en biiylk sozlii eser ornekleri karlardir. Aybars
2011°de yapmis oldugu c¢aligmasinda, bestecinin sanat giiclinii gosterdigi, uzun, ¢ok

sanatli en biiyiik eserlere kar adin1 vermistir. Kar usiliiniin genellikle biiylik, bazen de
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aksak olmayan kiiciik ustillerde yapildigmni da belirtmistir. Iginde ustil gegkisi olanlara

kar-1 murassa denir ve genellikle terenniimle™ baslar.

Kar formunun iki ¢esidi daha vardir. Bunlar kar-1 natik ve karge olarak bilinirler.
Kar-1 natik formu, Cakar’a gore her bir misra veya beyitinde bir veya birden fazla
makamin adinin gectigi, edebi degeri yiliksek giifteler iizerine bestelenen; makamin ismi
ile birlikte melodik yapisini gdsteren karlardir. Ayrica gerektiginde makamlar icerisinde
degisik usuller kullanmak suretiyle ustller dizisinden olusan, bestekarlik kudretinin
gosterildigi sanat degeri yiiksek konusan kar anlaminda uzun bir formdur (Cakar, 2004:
34). Kar formunun diger iiyesi kargedir. “Karlarin ¢ok kii¢iik soluklu olanlarina kdr¢e
denilmistir. Aslinda, ...kar tlirinlin bliyiik ustl kullanma ve zamansal uzunluk 6gelerini,
dolayisiyla, kér tiiriinii ortadan kaldirdig: i¢in karin kiigiigii olarak nitelendirilmesi de

yanligtir...(Akdogu, 2003: 317).

Din dist masiki formlarinin kardan sonra gelen en genis kapsamli formu beste
formudur. Genellikle dort haneden meydana gelir ve terenniimleri de igerisinde
bulundurur. Besteler bazi 6zelliklerinden dolay1 kar, semai ve sarki gibi diger din dist

sOzlii eserlerden ayrilmaktadir. Bu farkliliklart s6yle siralamak miimkiindiir.

1) Besteler, pesrevlerin 6l¢iildiigii usullerle dlgiilmiislerdir. Pesrev igin
kullanilan biitiin ustller beste icin de kullanilmis ve pesrev i¢in kullanilmayan
biitiin ustller beste i¢in de kullanilmamistir. Bu hususiyet, besteyi semai ve bir
dereceye kadar sarki formundan ayirsa da, kar formundan ayirmaz. Bazi sarki
usulleri, bestede de kullanilmistir: sofyan, diiyek, evsat gibi.

2) Besteler, terenniim ile baglamamak noktasindan, karlardan ayrilirlar.
Karlar, terenniim ile baslar ve bu terenniimler bestelerden uzun oldugu gibi,
musralar da bestede oldugu gibi dortle sinirlanmig degildir, ¢ok daha fazla olabilir.
Bununla beraber, terenniimle baglamayan karlar da vardir.

3) Terenniimsiiz nadir besteler de vardir. Bunlar su noktalardan sarki
formundan ayrilirlar: a. Misralar yalniz bir defa okunur, b. Zemin ile nakaratin
bestesi sarkida oldugu gibi ayr1 degil, aynidir ve c. Sarkida kullanilmayan biiytik
usullerle 6l¢tilmiislerdir.

4) Bestede her musra bir defa okunur. Sarkida oldugu gibi iki defa tekrar
edilmez.

5) Bestelerin giifteleri dort misralidir. Daha az veya ¢ok olamaz (bunun
icin eskiden “Murabba Beste”, hatta sadece “Murabba” denmistir). Her misra, agir
ve hecelerde ekseriyetle uzun ve tekelliiftii nagmeler, bol articulation’ la insa
edilmistir. Her misradan sonra terenniim gelir ( eger beste iki haneli yani ikiser
musradan sonra terenniimlii ise, bunlara Nakis Beste denir ki, ekseriya Lenk-Fahte,
bazen Agir Diiyek gibi mahdut ustllerle 6l¢iilmeleri gelenek olmustur). Bestenin
her musras1 ve onu takip eden terenniim kismina “hane” denir. Nakis olmayan
besteler, dort hanedir. Zemin ve nakarat hanelerinde, yani birinci, ikinci ve
dordiincii hanelerde beste aynidir. Yani gerek bu misralar, gerek terenniimleri, ayni
nagmelerle icrd edilir. “Miyan-hane” denen igiincii hdnede nagmeler degisir.
Biiyiik makam geckisi, bu hénede yapilir. Miyan hanenin terenniimii, tamamen
baska olabilecegi gibi, az bir degisiklikle bestelenmis bulunabilir, hatta diger

19 Terenniim: Esas giiftenin disinda, bestekar tarafindan ilave edilmis, bestekarin ilhamini aktaran, ayni
zamanda eseri siislemeye yarayan, usiile uygun birtakim hece veya sozlerdir (Aybars, 2011).
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terenniimlerin ayni kalabilir. Miyanhane ile, diger hane(ler), aym ol¢ii sayisi
tasimak, ayni uzunlukta bulunmak icap eder. Terenniimsiiz ¢ok nadir bestelerde
(Hafiz Kémii’iin Nihavend-i Kebir ve Hac1 Arif Bey’in Nihavend Besteleri gibi)
musralar birer defa okunur.

6) Sarkida biitiin musralarin en az birer defa okunmasi lazimken,
bestelerde ekseriya iki hane okunur. Dort hane okunursa ¢ok uzun olur. Fakat
eskiden dort hanenin de okundugu muhakkaktir.

7) Beste giifteleri, hemen daima gazel formunda siirlerden alinmistir.
Ekseriya gazelin ilk (matld) beyti ile diger bir beyti secilir. Sarki seklinde giiftenin
gazel formundan secilmesi nadirdir (OZTUNA; 2000: 39 ve 40).

Din dis1 misiki formlarindan biri de semai formudur. Agir semai ve yiiriik semai
ad1 altinda ikiye ayrilir. Agir semailer, fasilda beste formundan sonra icra edilirken,
yiirlik semailer hareketli, coskulu ve de canli olduklarindan fasilda sézlii eserler
boliimiiniin sonunda icra edilirler. Kacgar, agir semailerin, 10/4lik ve 10/8lik, yiiriik
semailerin ise 6/4liikk ve 6/8lik mertebeler kullanilarak bestelendigini sdylemektedir.
Bununla birlikte murabba ve nakis c¢esitleri olan her iki semai tiirtinlin, Tiirk
Edebiyatinin gazel tarzindan secilmis dortliikleri kullandigini belirtmistir (Kacar, 2012:
315 ve 316).

Din dis1 masikinin sozlii eser formlarindan digeri kiiciik formda eserlerdir.
Kiiciik formda eserler igerisinde sarki, tiirkii, gazel, divan, kdcekge ve tavsanca formlari
yer almaktadir. Sarki formu bu grubun icinde ¢ok kullanilan bir beste bi¢imidir.
Canselen, sarki formunun dortli temele' dayandigindan séz etmistir. Ayrica, halk
miizigimizden esinlenerek, sanat miizigimizin i¢ine giren tiirkii, kosma, destan ve divani
sarki formu igerisinde gostermistir (Canselen, 2001: 92). Aybars ise, sarki formunu,
terennlimsiiz olarak dort, bes, alti, sekiz misrali siirlerin bestelenmesi ile meydana
getirilen bir form olarak tanimlamugtir. Sarkilarin tislibunun, biiyiik formdaki eserlerden
daha hafif oldugunu belirtmistir (Aybars, 2011: 49).

Kiiciik form eserlerin bir digeri tiirkii formudur. Tiirkiiler, geleneksel Tiirk halk
ezgilerinin en eski drneklerini teskil eder. Gazimihal, tilirkiiyii, dilimizin sivesinde dogan
Tirk ezgisinin en yaygin ve diri parcast olarak tanimlamistir. Tirkiiniin, sekil
bakimindan tiirlii tertip ve boylarmmin bulundugundan s6z etmistir. Tiirkiiler daima
tartimhidir (Gazimihal, 1961: 258). Cakar, Halk Edebiyati’ndaki siirlerin bestelenmis
tirleri olarak ifade ettigi tiirkiilerin, yapilarinin sade oldugunu vurgulamistir (Cakar,
2004: 41). Tirkdler, konular ve ses 6zelligi ile ulusal bir deger tasir ve toplum hayatini

etkiler, yasar ve yasatir.

1 Dértlii Temel: Zemin, Nakarat, Meyan, Nakarattan meydana gelen bigimdir.
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Gazel, Tiirk musikisinin din dig1 sozlii eser formlarindan biridir. Gazel igin,
taksimin c¢algiyla degil sesle yapilan sekli, denilebilir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak,
gazellerin de taksimler gibi icracinin o anki ruh haliyle sekillendigini ve belli bir ustl
gozetmeksizin, serbest olarak icra edildigi soylenebilir. Gazeller, yapilan geregi yine
gazel formundaki siirlerden yararlanir. Kacar, gazel okuyan kisiye gazelhdn adi
verildigini ¢aligmasinda belirtmistir. Ayrica gazel okumanin, ustalik, makam bilgisi ve
yetenek gerektirdiginden de bahsetmistir (Kagar, 2012: 318). Oztuna ise gazellerde,
giiftenin en az matlanin®? okundugunu ve matladan sonra birkac¢ beyitin daha taksim

edildigini soylemektedir (Oztuna, 2000: 127).

Din dis1 so6zli eserlerden biri de Divan formudur. Divan formu, divan
edebiyatinin aruz vezni ile yazilan siirlerinden 6rneklerini almaktadir. Akdogu, divan
tiriiniin geleneksel halk miiziginden geleneksel sanat miizigine de gectigini ve bazi
besteciler tarafindan kullanildigini belirtmistir. Ama geleneksel sanat miiziginde bu
tirdeki eserlerin sozel ve ritimsel 6geleri nedeniyle, divan tiiriiniin 6zelliklerini tam

yansitamadigini vurgulamistir (Akdogu, 2003: 196).

“Kogekgeler, genellikle ayn1 makamda yiiriik, hareketli sarki ve tiirkiilerin uzun
aranagmelerle birbirine baglanmalarindan meydana getirilmis, ayn1 zamanda tarihteki
gengi ve kogek takimlarmin oyun oynamalari i¢in diizenlenmis bir tiirdiir” (Aybars,
2011: 49). Bu formun icrasi1 sirasinda oynayanlara kogek adi verilmektedir. Cakar,
kocekeelerin agirdan baglayip coskulu bir sekilde bittigini belirtmistir. Bunun yani sira,
kocekgelerde genellikle, aksak, Tiirk aksagi, sofyan, diiyek, miisemmen, devr-i hindi,

aksak semai ve curcuna usillerinin kullanildigin1 séylemistir (Cakar, 2004: 40).

Din disi masiki formlar1 igerisinde son olarak tavsanca formundan
bahsedilecektir. Tavsanca giiniimiizde unutulmus eski bir klasik tiirk danslarindandir.
Oztuna’ya gore tavsancalar, ayaklarm ve topuklarm zemine belirli ahenklerle vurmasi
bakimindan, gercek bir maharet istemektedir. Sakir Aga’nin saba makamindan gelmig
degil boyle peri giifteli eserinin tavsanca formunda oldugunu belirtmistir. II. Mahmud’a

ait mahur makaminda bir tavsanca oldugunu da sdzlerine eklemistir (Oztuna, 2000:

474),

12 Matla: Kaside ve gazellerin ilk beyitine verilen isim.
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2.3.2.2. Dini Misiki Formlari:

Bu form da din disi masiki formu gibi biiylik ve kiiclik form olarak ikiye
ayrilmaktadir. Biiyiik formdaki eserler, mi’raciye, mevlevi ayini, mevlid-i serif, na’t,
kaside, durak, miinacaat ve mersiyelerdir. Kii¢iik formdaki eserler ise ezan, salat, tekbir,
ilahi, tevsih, tesbih ve nefeslerdir. Bu boliimde oncelikle biiyiik formlara daha sonra da

kiiciik formlara deginilecektir.

Peygamber efendimizin (s.a.v), mirac olayini konu alan biiylik formda eserlere
mi’raciye denir. Bugiin elde bulunan tek ornek olarak, Osman Dede’ye ait olan
mi’raciye gosterilmektedir. Cakar, yapmis oldugu c¢alismada Osman Dede’nin, eseri
boliimlere ayirdigindan s6z etmektedir ve bu boliimlere bahir dendigini belirtmektedir.
Ayrica her boliimiin basinda, o boliimiin makamiyla baslayan ve siisleme anlamina

gelen tevsihlerin yer aldigin1 soylemektedir (Cakar, 2004: 30).

Mevlevi ayini, dinl misiki formunun siire bakimindan mi’raciyeden sonra gelen
en bliylik form yapisidir. Semazenlerin semasi sirasinda icrd edilen musiki formudur.
Cakar’a gore mevlevi ayinleri her zaman Mevlana Celadleddin’in sozleri iizerine
bestelenmektedir. Konulari, Mesnevi ve ayrica Divan-1 Kebir isimli biiyiik eserlerindeki
Farsca olan gazellerden secilmesiyle birlikte bestekarlar, gerektiginde bazi boliimlerde
Sultan Veled ile baz siirleri kullanmiglardir. Ayinlerin selam adi verilen dort kisimdan
olustugundan bahseden Cakar, her selamin birkag beyitinin bestesi +sozli 1afzi
terenniimii+ saz terenniimlerinden olustugunu ifade etmistir. Mevlevi ayini Na’t-1
Mevlana ile baglar. Na’tin giiftesi Mevlana Celdleddin’e, bestesi Buhiirizade Mustafa
Itri Efendi’ye aittir. Na’ttan sonra mutlaka ney ile yapilan bag taksim yer alir. Daha
sonra ustlii muzaaf devr-1 kebir olan pesrev baslar; seyh ve semazenler semahaneyi
Sultan Veled Devri olarak adlandirilan {i¢ devir yaparlar. Bundan sonra kisa bir ney
taksimi yapilir ve sonra ayin baglar. Semazenler ayinle donmeye baslarlar. Cakar, ayinin
boliimlerinden her biri olan selamlarin, c¢esitli ustllerde yapildigini sdylemektedir.
Birinci selamda usil olarak genellikle devr-i revan ve agir dityek kullanildigini, ikinci
selamin agir evfer oldugunu belirtmistir. Ancak Abdiirrahim Kiinhi Dede’nin hicaz
ayininde aksak semai evferi kullamldigim dile getirmistir. Ugiinii selam devr-i kebir,
agir diiyek, frenkgin ve Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin bestenigar ayininde darb
usilii kullamlmustir. Uciincii selamim ortasinda aksak semai saz boliimii ile giiftesi
Sultan Veled’e ait olan ve “Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur” diye baslayan ytiriik

semai kismina gecildiginden s6z eder ve li¢iincii selam boyle sona erer. Dordiincii selam
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uslliiniin mutlaka agir evfer oldugunu vurgulayan Cakar, bu boliimiin bazen ikinci
selamin ezgileri ile tekrarlandigin1 ve biitiin ayinlerde dordiincii selamin giiftesi ayni
oldugunu ifade etmektedir. Dordiincii selamdan sonra pesrev ve yiiriikk semai vardir. Son
pesrev Ozel olarak bestelenmis oldugu gibi, bilinen pesrevler de usiliine bakmaksizin
yiirlikge diiyek usilii ¢alinir. Son yiirlik semai yiirilk semai usuliinde ve 6zel olarak
ayin i¢in bestelenmistir. Son ney taksimi ve Kur’an-1 Kerim ile ayin sona erer (Cakar,

2004: 32).

Dini misikimizin en 6nemli biiyiik formlarindan biri Mevlid-i Serif’tir. Mevlid-i
Serifler, Peygamber efendimiz Hz. Muhammed (s.a.v.)’in ana rahmine diislisiinden
vefatina kadarki silireci kendisine konu edinmektedir. Kagar’a gore, peygamber
efendimizin hayatin1 konu alan manzum ve mesnevi tarzinda yazilmis giiftenin,
bahirlere ayrilarak okunmasina Mevlid-i Serif denir ve Bursali Siileyman Celebi’nin
giiftesi, en ¢ok ragbet goren eserdir. Aruz vezni ile yazilan eserin usilsiiz okunmasi ve
alt1 bahirden olugmasi eserin Ozellikleridir. Mevlide baslarken ve bahirler arasinda bir
asir Kur’an-1 Kerim okunur. Daha sonra salavat ve salat-li selam getirilerek bahirin
makaminda ilahi sdylenir (Kagar, 2012: 320).

Ovmek, methetmek manalarma gelen Na’t, dini misikimizin biiyiik
formlarindan biridir. Peygamber efendimiz (s.a.v.)’i O0vmek, methetmek igin
olusturulmus bir dini formdur. Oztuna, na’tin, hem cami misikisinde hem de tekke
misikisinde mevcut oldugundan bahsetmektedir. Ayrica, Itri’nin rast makaminda ve
darb-1 Tirki usiliindeki eserini, bu seklin Tirk masikisindeki saheseri olarak
nitelemektedir (Oztuna, 2000: 289).

Tiirk edebiyatinda, biiyiiklere dvgiilerin yapildig: siir tiirline kaside denir. Bu
tiir, Tirk misikisinde de kullanilarak, ayni adla bir dini mdsiki eseri formu haline
gelmistir. Kacar, edebiyatimizin kaside tiirlindeki siirlerin igerisinden dini igerikli
olanlarinin, giifte olarak secildiginden soz etmektedir ve bu giiftelerin, makamli,
ustlsiiz, icten geldigi gibi, bir kisi tarafindan okundugunu belirtmistir (Kagar, 2012:
321). Akdogu ise, kasidenin bir tiir olmasina karsin, sozel igeriklerine gére ayrilmis
kasidelerden bazilarmin tiir 6zelligi gostermedigini sOylemis ve tevhidleri buna drnek

gostermistir (Akdogu, 2003: 369).

[1ahinin bir ¢esidi dzelligindeki dini misiki formunun biiyiik l¢iilii formlarindan
biri de duraktir. Tasavvuf misikisinde de yeri olan durak formu, Cakar tarafindan,

giifteleri Allah’in ululugunu igeren siirlerden olan, aralarda dost, ah, Hak, ya Hak gibi
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sozciik terennlimleri olabilen dini miizik tliri olarak tanimlanmistir. Durak-han veya
durak-hanlar tarafindan okunan duraklar her zaman durak evferi ustliindedir (Cakar,
2004: 32). Oztuna, yapmis oldugu ¢alismasinda, duraklarin, ilahilerden daha agir, derin
ve itinal1 eserler oldugunu belirtmis ve tamamen tasavvufl duygu ve diisiinceleri ifade

ettigini dile getirmistir (Oztuna, 2000: 101).

Miinacaat, Allah’a yalvarisin dile getirildigi bir dini formdur. Kagar, miinacaat
formunu mutassavvuf sairlerin Allah’a yalvarislarini dile getiren siirler {izerine, usilsiiz
okunan, makamli, dini eser formu olarak tanimlamaktadir. Giifteleri Arapca olan
miindcaat formunun en Onemli Ornegi olarak da Hatib Zakiri Hasan Efendi’nin
besteledigi, giiftesi Siinbiill Sinan Efendi’ye ait Irak makamindaki miinicaati
gostermistir (Kagar, 2012: 321).

Dini misikimizin biiyiik formlarindan biri de mersiyedir. “Agit anlamina
gelmektedir. Cenaze salatlarindan sonra mevlid bahirleri arasinda, oliileri yad etmek
amactyla okunmaktadir. Usdlsiiz ve usillii olanlar1 vardir. Usilsiiz olanlar irticalen™
okunmaktadir” (Kagar, 2012: 321).

Dinl mdasikimizde yukarida belirtilen biiyilkk formda eserlerin Tiirk
musikimizdeki yeri ve 6nemi kadar kiiciik formda eserler de 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kiiciik formda eserler icerisinde Ezan, Salat, Tekbir, {lahi, Nefes, Tevsih ve Teshih

formu yer almaktadir.

Ezan, insanlar1 namaza davet etmek i¢in giinlin farkli zamanlarinda icra edilen
dini bir formdur. Vakit namazlarinin disinda, Cuma giinleri cami igerisinde okunan
ezana i¢ ezan adi verilmektedir. Ayrica, sadece sabah ezanina has bir 6zellik olarak
essaldtii hayrumminen nevm hitabi eklenerek icra edilir. Bunun diginda herhangi bir
farkli icra sekli yoktur. Ezanlar vakitlerine gore farkli makamlarda icra edilebilir. Cakar,
ezanlarin vakitlerine gore su makamlarda okunabilecegini belirtmistir. Sabah ezani
saba, bestenigar, diigah ve saba zemzeme, 6gle ezani, rast, rehavi, mahur, ikindi ezani,
ussak, hiiseyni, aksam ezani, segah, evc ve yatsi ezani, hicaz, hiizzam (Cakar, 2004:

30).

Arapca kelime anlami1 dua ve namaz olan salat, Tiirk msikimizin cami musikisi
icerisinde kendine yer bulmaktadir. Akdogu’ya gére Hz. Muhammed (s.a.v.)’e dua ve
selam igeren sozlerin usllsiiz olarak ezgilendirilmesiyle olusturulmus bir cami miizigi

tiridiir. Salatin, cenaze salati, Cum’a salati, sabah salati, bayram salati ve salat-1

13 frticalen: I¢inden geldigi gibi, dogaglama
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iimmiye gibi ¢esitleri vardir. Bu g¢esitler, isimlerinden anlasilacagi gibi okundugu
zamana gore isimlendirilmektedir. Salat-1 immiye ise, peygamber efendimiz (s.a.v.)’e

ait esyalarin sergilenmesi sirasinda okunan salattir (Akdogu, 2003: 351).

Tiirk masikisinin dini form olarak, en ¢ok kullanilan sekli ilahilerdir. {1ahiler din
dis1 masiki formlarindan sarkiya benzemektedir. Bir kisi tarafindan okundugu gibi,
toplu sekilde de icrd edilmektedir. Oztuna, ilahilerin, zemin-nakarat-meyan-nakarat
semasina uygun olarak bestelendiginden soz etmistir. Gliftesinin ise murabba, bazen
muhammes, miiseddes ve hatta miisemmen olabilecegini belirtmistir (Oztuna, 2000:
171). Cakar, ilahilerin aruz ve hece oOlgiileriyle yazilmis siirlerden bestelendigini
sOylemistir. Bununla birlikte Bektasi ilahilerine Nefes adi verildigini sozlerine
eklemistir. Nefes formu da dini misiki icerisinde kendinden ayri bir form olarak
bahsettirmistir. Nefesler, Bektasi sairlerinin yazdiklar siirlerden secilmektedir (Cakar,
2004: 22).

Tevsih, giifteleri, Allah’a yalvaris ve peygamber efendimiz (s.a.v.)’i dvme
maksatli yapilmis dinl misiki formlarindan biridir. Bu o6zellikleri ile na’t formuna
benzemektedir. Ancak na’t formundan ayrildign nokta Oztuna tarafindan su sekilde
belirtilmistir. Na’t, tekkelerde ve baska yerlerde okundugu halde, tevsih, mevlid ve

miraciye arasinda teganni edilir (Oztuna, 2000: 482).

Tesbih formu ise Siibhanallah, Elhamdiilillah ve Allahuekber lafizlar ile Allah’1

anma amagli tertip edilmis bir zikirdir.

2.4, ILGILI ARASTIRMALAR

Arastirmanin bu boliimiinde Goksel Baktagir’ in hayati ve Goksel Baktagir’ e ait
eser incelemesi ile birlikte, bagka bestecilere ait eserleri makam usil ve form yoniinden
aragtiran kaynaklar incelenmis ve konumuzla ilgili karsilastirmalar1 yapilmistir. Ayrica
bu kaynaklardan konuyla ilgili faydali olabilecek bilgiler alinmis ve Oneri olarak
aktarilmistir. Yukarida belirtilen kaynaklardan bazilar1 sunlardir:

Delikaya (2014), “Niyazi Saym'in 4 Taksiminin Bicimsel ve Makamsal A¢idan
Coziimlenmesi" adl1 bu ¢alismada, Tiirk miiziginde taksim formunun tanimi, 6geleri ve
tirleri tamimlanmistir. Ney hakkinda kisa bir bilgi verilip Neyin Tiirk miiziginde
kullanimindan bahsedilmistir. Niyazi Saym'in hayati ve sanat yasami ele alinip, Niyazi
Sayin'a ait dort ayr1 makamda icra edilmis taksim incelenmistir. Bu taksimler sirasiyla

Ussak, Buselik, Acemkiirdi ve Evc taksimlerdir. Taksimler; form 6zellikleri, melodik
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yapilari, ritim 6zellikleri bakimindan incelenerek, sanatginin Ney icrasi ve iislubu analiz

edilmistir.

Akgiin (2011), “Aldeddin Yavasca'ya Ait TRT Repertuarinda Yer Alan
Kiirdilihicazkar Makamindaki So6zlii Eserlerin Makamsal Analizi” isimli ¢alismasinda,
Kiirdilihicazkdr makami hakkinda nazari olarak c¢esitli agiklamalar ve yorumlar
yapmistir. Bu agiklama ve yorumlar paralelinde kuramcilarin vermis oldugu nazari
bilgiler ile bestekarlarin makami isleyis bicimlerinde farkliliklar ve benzerlikler goze
carpmaktadir. Bu noktadan hareketle iistad bir besteci olan Alaeddin Yavas¢a'nin TRT
repertuarinda yer alan sozlii eserlerinin makamsal olarak analiz edilmesi konunun
evrenini  olusturmaktadir. Aldeddin Yavascamin TRT repertuarinda yer alan
Kiirdilihicazkdr makamindaki sozlii eserlerinin analizi ile makamin o6rneklemini
olusturmakta olup, bu makamda otuz bes adet eserin makamsal analizi yapilmistir.
Bu c¢aligmada Tarama yontemi kullanilmistir. Ayrica Kiirdilihicazkar makami igerisinde
yer almayan fakat Aldeddin Yavasca'nin eserlerinde kullanmis oldugu Neva perdesinde
Karcigar, Dik Hisar perdesi lizerinde Segéh gibi farkli cesniler incelenmis olup
bestecinin Kiirdilihicazkar makaminda bestelemis oldugu eseri olusturan notalarin
kullanim sikliklar1 da tablo halinde verilmistir. Bunun yani sira besteci ile roportaj
yapilmis ve bu vesile ile bestecinin makam olgusuna ve Kiirdilihicazkar makamina olan

bakis agisin1 daha iyi anlama sans1 yakalanmastir.

Alpa (2009), “Necdet Yasar'in Tanbur Taksimlerinin Makamsal Ve Teknik
Analizi” isimli arastirmasinda, Tanburi Cemil ekoliinii Mesut Cemil araciligiyla
glinlimiize tasiyan, kendi teknigiyle birlestirerek yeni bir tanbur teknigi ortaya koyan ve
miizik ¢evrelerince Onemli tanbur virtiiozlerinden biri olarak kabul edilen Necdet
Yasar'n, Tirk Mizigi Devlet Konservatuvarlarinin miifredatlar1 igerisinde bulunan
cesitli makamlardaki taksimleri incelemistir. Oncelikle Necdet Yasar'in ulasilabilirlikle
sinirl olan taksimleri notaya alinmisg sonra notaya alinan taksimlerin makamsal ve
teknik analizleri yapilmaya ¢alisilmistir. Ulasabildigi yirmi iki taksim giris, ara ve gegis

taksimleri ile incelemesini yapmustir.

Ozdemir (2008), “Cinugen Tanrikorur Taksimlerinin Makamsal ve Teknik
Analizi” adli ¢alismasinda, Tiirk Miizigi'nin onemli icracilarindan olan Cinugen
Tanrikorur'un ud taksimleri, makamsal ve teknik acidan incelemistir. Makamsal ag¢idan
degerlendirildiginde, alisilagelmis melodi kaliplarinin disinda hareket eden Tanrikorur'

un, Uzzal, Hiizzam, Sevkefza, Sedd-i Saba ve Uzzal'dan Sevkefza'ya gecis taksimi
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olmak iizere bes taksimi bu caligmaya oOrnek olarak secilmis ve bu taksimler
transpozisyonu, melodik hareketleri, seyir yapilar1 ve makamsal geckileri bakimindan
incelenmistir. Makamsal ¢éziimlemesi yapilan bu taksimler daha sonra udu kullanim
teknigi bakimindan klavye {izerindeki pozisyonlari, sik tercih edilen siisleme
tekniklerini ve sag- sol el tekniklerini igeren bir anlayigla agiklanmistir. Analizler
dogrultusunda ¢ikan sonuglarda Tanrikorur'un taksimlerinde daha ziyade, kiz ney ve
miistahzen akordunu kullandigi, melodilerinde kaliplasmis ezgi yapilarini tercih
etmedigi, geleneksel seyir anlayisi ¢ergcevesinde 6zgiin melodiler iirettigi, kapali ve ileri

pozisyonlart tercih ettigi goriilmiistiir.

Kilingarslan (2006), “Dede Efendi'nin Hiizzam Mevlevi Ayininin Makam, Usul
ve Ezgisel yonden Incelenmesi” isimli ¢alismasinda, Tiirk musikisinin en biiyiik dini
formu olan ayin formunu anlatabilmek i¢in 6nce Hz. Mevlana, Mevleviligin kurulusu ve
ayin formunun bir pargasi olan sema toreni ayrintilartyla anlatilmistir. Hig stiphe yok ki
Mevlevi ayinleri konusu bir degil yiizlerce tez konusu olabilecek kadar genistir.
Mevlevi ayinleri icerisinde en sanatli ve en uzun siireli olan Dede Efendi'nin Hiizzam
Mevlevi Ayini bi¢im, usul ve makamsal yonden incelenmistir. Incelenen bu ayinde
hiizzam makamini bestekarin nasil kullandigi, eser igerisinde kullanilmis olan gegkiler
ve bu geckilerin hiizzam makamryla iligkisi, ayinde kullanilan usullerle bu usullerin

vezin ile iligkisi incelenmistir.

Akdeniz (2008), “Zeki Arif Ataergin'in Dilkeshaveran Makaminda Bestelemis
Oldugu Eserlerin Makam, Usiil Ve Ezgisel Yonden Incelenmesi” adli galismasinda
Tiirk musikisinin en 6nemli bestekarlarindan Zeki Arif Ataergin'in hayati ve musiki
geemisi ayrintilartyla anlatilmistir. Bestekarin Dilkeshaveran makaminda bestelemis
oldugu 16 adet eseri bigim, ustl ve makam y&niinden incelenmistir. Incelenen bu
eserlerde Dilkeshaveran makaminin bestekar tarafindan nasil kullanildigi, eserler
icerisinde yapilan geckiler ve bu geckilerin Dilkeshaveran makamiyla iliskisi

incelenmistir.

Eling (2005), “Abdilkadir Meragi'nin Eserlerinin Makamsal Acgidan
Incelenmesi” adli tezinde, Klasik Tiirk Miiziginde “Hoca” denip misikinin en biiyiik
tistad1 olarak kabul edilen Abdiilkadir Meragi, Tirk ve Osmanli toplumunun disinda;
Azerbaycan topraklarinda dogmasina ragmen, Klasik Tiirk Miiziginin nazariyat ve
bestekarlik alanlarinda bir deha olarak kabul edilmis ve masikimizin bu ydnleriyle

gelismesinde onemli roller oynadigindan séz etmistir. Kendisinden once Anadolu
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Selguklu musiki anlayisini devam ettiren Osmanli Tirkleri 1400'lii yillardan sonra
Meragi' nin masiki anlayisini benimseyip onun yoniinii takip etmislerdir. Caligmada bir
klasik donem bestekar't olan Abdiilkadir Meragi'nin eserlerinin makamsal agidan
incelenmesi yapilarak, bestekarin makam ve form anlayisinin giiniimiizdeki anlayisla
farkliliklar1 ortaya c¢ikartilmigtir. Bu donemde bestekarin kullandigr formlarin
incelenmesinin yani sira sozli musikide kullandigi Kar, Karce, Beste, Agir Semai,
Yirik Semai formlarinin kullanilis sekilleri incelenilerek, bu formlardaki usil

anlayisina deginilmistir.

Toydemir (2005), “Goksel Baktagir'in Yapmis Oldugu Saz Semaileri” isimli bu
calismada, saz masikisinin unutuldugu son dénemlerde, giiniimiiz saz icracilarinin en
onde gelenlerinden biri olarak kabul edilen Goksel Baktagir' in yapmis oldugu saz
eserlerinin saz icrasina ve bestecilik anlayisina ¢ok farkli bir soluk getirdiginden
bahsetmistir. Bu ¢alismada sadece Saz Semai formunda bestelemis oldugu eserlerin bir
kismi incelenmistir. Bu eserler incelenirken, 6zellikle bestekarlik yonii, makamsal ifade
ve tertibati, kullanmis oldugu genis araliklar, motifler, 6nemli mizrap pozisyon ve
tiirleri, ezgisel ifade, makam, usiil ve tema arasindaki uyum ve sol el teknigi iizerinde
durulmustur. Yapmis oldugu tasviri eserlerin goguna bir isim vererek, hepsi birbirinden
kiymetli olan Tiirk miizigi enstriimanlarinin gelismesinde ve timilarimin ¢ok farkl
sekillerde 6n plana ¢ikmasinda etkili olmus ve katkida bulunmustur. Eserlerinde, kanun
sazinin biitiin teknik imkanlarini sinirlarina kadar zorlayan Goksel Baktagir' in, mizrapl

sazda gostermis oldugu miizikal ifade ve kimlik ifade edilmeye calisilmistir.

Akkus (2004), “Tiirk Miiziginde Halil Karaduman ve Goksel Baktagir'in Miizik
ve Kanun Sazindaki Egilimleri ve Yonelisleri” isimli ¢alismasinda, Halil Karaduman ve
Goksel Baktagir’in hayatlarindan, verdikleri konserlerden, yurt dis1 ¢alismalarindan ve

miizik alaninda genis kitlelere ulasabildiklerinden s6z etmistir.

Santepe (2013), “L.v. Beethoven'in Op.13 patetik piyano sonatinin armoni, form
bilgisi ve ¢oziimleme teknikleri derslerine katkilarinin incelenmesi” adli arastirmasinda,
klasik donemin iinlii Alman bestecisi olan L.v. Beethoven’in Op. 13 “Patetik” piyano
sonatt armonik ve formsal analizini yapmis ve eserin armoni, form bilgisi ve
coziimleme teknikleri derslerine katkilarin1 ortaya c¢ikarmak amacglamistir. Bu
arastirmanin sonucunda eser hakkinda bir takim bulgulara ulagmistir. Form y6niinden,

yazilmig olan agir tempolu giris kismi ile olusan farklilik dikkat g¢ekici oldugunu
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belirten Santepe, eserin son boliimiiniin rondo formu agisindan iyi bir 6rnek oldugu

fikrini benimsemistir.

Colak (2013), “Ludwig Van Beethoven'n Op.55 Mi Bemol Major 3.
Senfonisinin Miizikal Form ve Orkestra Sefligi Teknikleri Yoniinden incelenmesi”
isimli calismasinda, Uciincii Senfonisi Eroica’nin, ilk &nce bestecinin hayranlik
duydugu Fransiz General Napoleon Bonaparte'ye ithaf edildiginden, fakat Napoleon‘un
kendisini imparator ilan etmesinden sonra besteci tarafindan ithafinin iptal edilerek,
eserin isminin "Eroica" olarak degistirildiginden bahsetmistir. Bu ¢alismada 6ncelikle
bestecinin miizikal kisiligi ve senfoninin dogusu ele alinmistir. Boliimlerin form analizi
yapilmis ve kullanilan formlar agiklanmistir. Daha sonra bazi orkestra seflerinin vurus
teknikleri analiz edilmis ve ¢ogu yabanci kaynaklardan edinilen bilgilerle vurus

teknikleri ve eserin yorumu incelenmistir.

Urgun (2008), bu ¢alismada Ludwig van Beethoven'in (1770-1827) {iglincii ve
son donem yapitlar1 genel bir bakigla ele alimis ve bu donemin anitsal yapitlarindan
olan piyano sonatlar1 incelemistir. Bestecinin form, armoni ve piyano ¢alma sanati
acilarinda gerceklestirdigi yenilikler, hem teknik hem de felsefi bir bakisla agiklanmaya
calisilmistir. Bestecinin otuz iki piyano sonatini meydana getirdigi, ii¢c doneme ayirarak

anlatmaya ¢alismistir.

Taze (2006), bu arastirmasinda, Klasik donemin tinlii Alman bestecisi olan
Ludwig Van Beethoven’i ve onun miiziginin diinya literatiirindeki yerini ortaya
¢ikarmaya ¢alismistir. Beethoven'in hayati, yasadigi donemin 6zellikleri ve viyolonsel
repertuari iginde bulunan sanatlar1 form, tonalite, armoni bakimindan karsilasilabilecek
zorluklar 6rnek verilerek ¢oziimlenmeye calisilmistir. Taze, Klasik donemde ortaya
¢ikan yeni form ve miizik anlayisi islenmis; yar1 klasik yar1 romantik olarak bilinen
Beethoven'in viyolonsel sonatlarinda bu 6zelliklerin nasil ortaya konuldugu islemistir.
Ortaya cikabilecek teknik ve yoruma iliskin sorunlarin ¢oziimleri ipuglar1 ortaya

konularak 6nerilerde bulunmustur.
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu boliimde arastirmanin yontem kismini olusturan, desen, evren, 6rneklem, veri
toplama araclari, veri toplama araclarinin uygulanmasi ve toplanmasi ile verilerin

analizine yonelik bilgiler sunulmustur.

3.1.1. Arastirmanin Deseni

Arastirma, elde edilen bulgularin sayisal degerlerle ifade edilmesinden dolayi
niceldir. Betimsel aragtirma yonteminin esas alindigi bu ¢alismada, ‘Tarama (Survey)
yontemi kullanilmis ve tarama yontemi igerisinde yer alan goériisme metodundan
yararlanilmistir. Arastirma kapsamindaki makam, usil ve formlarin tespiti i¢in icerik
analizinden de yararlanilarak frekans degerleri saptanmaya ¢aligilmistir.

Ekiz’e gore nicel arastirmanin temel ¢alisma prensibi, elde edilen bulgularin bir
sekilde sayisal degerlerle ifade edilmesi ve Olciilebilmesidir. Calismada esas alinan
yontemlerden digeri betimsel aragtirma yontemidir (Ekiz, 2003: 93). Karakaya’ya gore
“Betimsel arastirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu belirlemeye
calisan arastirmalardir ve tarama (survey), betimsel arastirmalarda kullanilan en yaygin
yontemlerin basinda gelir (Karakaya, 2011: 59). Tarama yontemini Karasar, genel
tarama modellerini, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir
yargiya varmak amaci ile tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da orneklem

tizerinde yapilan tarama diizenlemeleri olarak tanimlamigtir (Karasar, 2003: 79).

“Survey yontemi igerisinde hem sosyal bilimlerde hem de egitimde en ¢ok
yararlanilan metot ya da veri toplama aracglari, posta anketleri, kisisel goriismeler,

telefon goriismeleri, yapilandirilmis gozlemlerdir.” ( Ekiz, 2003: 105)
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3.1.2. Evren

Arastirmanin evrenini Goksel Baktagir’in Tiirk Musikisine kazandirmis oldugu

eserlerle birlikte, bestelerini yapmis oldugu eserler olusturmaktadir.

3.1.3. Orneklem

Arastirmanin 6rneklemini, yetmis bir adedi kendi kitabinda yer alan ve yirmi
dort adedi de internet kaynaklar1 tizerinden elde edilmis, toplam doksan alt1 adet eser

olusturmaktadir.

3.1.4. Veri Toplama Araclan

Aragtirma i¢in gerekli olan veriler, bestecinin kendine ait olan besteleri ile saz
eserlerini i¢inde bulunduran kitabindan ve internet kaynaklarindan elde edilmistir.
Ayrica, bestecinin eserleri hakkindaki goriiglerini alabilmek amaci ile uzman gortsleri
gergevesinde, bir goriisme formu hazirlanmistir. Hazirlanan form, yapilandirilmis
telefon goriismesi yontemi ile besteciye yoOneltilmis, alinan cevaplar yaziya

aktarilmastir.

3.1.5. Veri Toplama Araclarinin Uygulanmasi ve Toplanmasi

Goksel Baktagir’e ait eserlerin incelenip, agiklanabilmesi i¢in gerekli metod ve
kitaplar taranmistir. Kitaplarin igerisindeki bilgiler ve eserler bilgisayar ortamina
aktarilmig daha sonra elde edilen bulgular dogrultusunda Excel programi yardimi ile
tablolar hazirlanmis, sayisal ve sozel verilerin frekans degerleri bu tablo ve sekiller

tizerinden aktarilmstir.

3.1.6 Verilerin Analizi

Yapilan tarama yontemi sonuglarina gore elde edilen verilerin frekans (fr) ve
yiizde (%) degerleri, tablolarla gdsterilmistir. Ayrica veriler tablo ve pasta dilimleri
halinde gosterilerek sonuclarin gorsel agidan da anlasilabilirligine katki saglamasi

amaclanmustir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde arastirma bulgular1 ve bulgulara dayali olarak yapilan yorumlar yer
almaktadir. Arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar, arastirmanin alt problemleri

dogrultusunda agagida verilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt probleminde, “Goksel Baktagir eserlerinin makamlarina
gore smiflandirilmast nasildir?” sorusuna cevap aranmustir. Bunun sonucunda elde
edilen bilgiler Tablo 3’te ve Sekil 1’de sunulmustur. Ayrica makamlarin basit ve
birlesik olarak da siniflandirilmasi yapilmis, ortaya ¢ikan durum Tablo 4, Tablo 5 ve

Sekil 2°de gosterilmistir.

Tablo 3: Goksel Baktagir eserlerinin makamlarina gore siniflandirilmasi

MAKAM MAKAM ESER ADI ESER
SAYISI SAYISI
Saz Semaisi (Bahar-2)
. Saz Semﬁisi (Fiisunkar) 5
1 ACEM ASIRAN Sarki (Istanbul’um)

Saz Eseri (Maraton)
Sirto (Yorgo)

2 BEYATI Saz Semaisi (Asik) 1
. Longa
3 BUSELIK Saz Semaisi (Duygular) 2
A A Saz Semaisi 1
4 EVC-ARA Saz Seméisi 2 2
5 EVIC Nefes 1
Sarki (Anmadigim Giiniim Yok)
Cesitleme

Saz Eseri (Kerbela)

Saz Eseri (Kervan)

Saz Eseri (Kiigiik Hanimin Oykiisii)
6 HICAZ Saz Semaisi (91°in Bahart) 11
Saz Semaisi (Ozlem)

Saz Semaisi (Esmer Bakis)
Saz Semaisi (Cananim)
Saz Semaisi (Garip)

Saz Eseri (Bosna)

Saz Semaisi (Cirpinis) 2

7 HICAZKAR Longa (Fayton)

Saz Eseri (Toprak)
Saz Eseri (Koyiim)
8 HUSEYNI Saz Eseri (Gog) 5
Saz Eseri (Yunus)

Sarki (Kag Kisi Kaldi)

Saz Semaisi (Pnar) 2

9 HUZZAM Saz Semaisi (Nemli Duygular)

Fantezi ( Ben Isimsiz Anayim)
Sarki (Kalbime Yazdim)

10 KURDI Flamenco Turca 5
Aglama
Merdiven
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1

KURDILIHICAZKAR

Sarki (Hasret Zor)
Pesrev

Saz Semaisi (Meltem)
Sirto

12

MAHUR

Longa
Saz Semaisi
Saz Semaisi 2

13

MUHAYYER

Cesitleme (Harman)

14

MUHAYYERKURDI

Saz Semaisi ( Nostalji)

Saz Semaisi (Hayal Gibi)

Saz Semai (Cilgin Diisler)

Sarki (Kar Tanem)

Sarki ( Ne Olur)

Sarki ( Gonliim Iginde Yattigin Yeter)
Sarki (Cile Nobetleri)

Sarki (Bu Hiiziin Niye)

Sarki (Kararsiz Degilim)

15

MUSTEAR

Sirto

16

NEVA

Saz Semaisi

[

17

NEVESER

Saz Semaisi

18

NIHAVEND

Sarki (Ben Asktan S6z Ettim)
Sark1 (Para $6hret Elin Olsun)
Sarki (Unut Deme Bana Giiciim Yetmiyor)
Longa

Pesrevi

Saz Eseri (Dalgalar)

Saz Eseri (Gokkusagi)

Sarki (Mutluluk Danst)

Saz Eseri (Unutmak Miimkiin mii)?
Saz Eseri (Uskiidar’da Sabah)
Saz Semaisi 1

Saz Semaisi 2 (Dans)

Saz Semaisi 3 (Hiiziin)

Saz Semaisi 4 (Sonbahar Aski)
Sirto

Sirto 2

Sarki ( Hiiziin Tutkusu)

New Orleans

Yagmurla Gelen

Sarmagik Duygular

Saz Eseri (Cocuklugum)

21

19

NIKRiZ

Sarki (Oliimiine Sevmisim)
Cesitleme (Cambaz)

20

PENCGAH

Sarki (Sevgi Cagrist)

PESENDIDE

Saz Eseri (Baska Bir Alem)

22

RAST

Rast Eser (Giin Is181)

Saz Semaisi 1

Saz Semaisi 2 (Hasret)
Sirto

Saz Eseri (Dogu Riizgar)
Saz Eseri (Bahar)

23

SEGAH

Nefes

24

SULTANIYEGAH

Longa (Senlik)

Saz Semaisi (Yeniden Dogmak)
Sirto

Saz Eseri (Yalniz Sen)

25

SUZNAK

Saz Semaisi
Sirto

26

VECD-i DIL

Saz Eseri (Bayram Giinii)

27

ZAVIL

Saz Semaisi (Sazim)

Tablo 3’ ten anlasilacagi gibi, Goksel Baktagir’ in kendisine ait olan eserleri ile
bestesinde katkisi oldugu eserlerin; bes adedini Acem Asiran Makami’nda, bir adedini
Beyatl Makami’nda, iki adedini Buselik Makami’nda, iki adedini Evc-ara Makami’nda,
bir adedini Evi¢ Makami’nda, on bir adedini Hicaz Makami’nda, iki adedini Hicazkar
Makami’nda, bes adedini Hiiseyni Makami’nda, iki adedini Hiizzam Makami’nda, bes
adedini Kiirdi Makami’nda, dort adedini Kiirdilihicazkar Makami’nda, ii¢ adedini
Mahur Makami’nda, bir adedini Muhayyer Makami’nda, dokuz adedini Muhayyerkiirdi
Makami’nda, bir adedini Miistear Makami’nda, bir adedini Neva Makami’nda, bir

adedini Neveser Makami’nda, yirmi bir adedini Nihavend Makami’nda, iki adedini
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Nikriz Makami’nda, bir adedini Peng¢gdh Makami’nda, bir adedini Pesendide
Makami’nda, alti adedini Rast Makami’nda, bir adedini Segadh Makami’nda, dort
adedini Sultaniyegdh Makami’nda, iki adedini Stizindk Makami’nda, bir adedini Vecd-i
Dil Makami’nda ve bir adedini de Zavil Makami’nda yazmis oldugu tespit edilmistir.
Makamlar1 ve her makama ait eser sayisini grafik iizerinde gosterdigimizde,

hangi makamlardan daha fazla eser verdigi sekil 1 de goriilecektir.

Goksel Baktagir Eserlerinin Makamlarina Gore Siniflandirilmasi
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Sekil 1. Goksel Baktagir Eserlerinin Makamlarina Gore Smiflandirilmasa

Sekil 1’ de goriildiigii gibi Goksel Baktagir, kendisine ait olan eserlerde ve
bestelerinde adi gecen eserlerde, yirmi bir adet eserle en ¢cok Nihavend Makami’na,
ardindan on bir adet eserle Hicaz Makami’na ve dokuz adet eserle de Muhayyerkiirdi

Makami’na yer verdigi goriilmektedir.

Goksel Baktagir eserlerinin makamsal niteliklerine gore siniflandirilmasi

yapildiginda asagidaki tablonun olustugu goriilmektedir.
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Tablo 4. Goksel Baktagir Eserlerinin Makamsal Niteliklerine Gore
Siiflandirilmasi

Makam Nitelikleri Kullanilan Makam Sayisi
Basit Makam 9
Birlesik Makam 18

Tablo 4’e gore Goksel Baktagir, eserlerinde ya da beste veya miiziklerinde katkisi
oldugu eserlerde, dokuz adet basit makam, on sekiz adet birlesik makam iizerinden
calismalar yapmistir. Bu sonug yiizdelik oranla gosterildiginde asagidaki sekil ortaya
cikmaktadir.

Basit Makam
33%

Sekil 2. Goksel Baktagir Eserlerinin Makamsal Niteliklerine Gore Yiizdelik
Oranlan

Goksel Baktagir’in eserlerini ya da beste veya miiziklerinde katkisi oldugu
eserleri basit makam ve birlesik makam olarak siniflandirdigimizda, asagidaki tablo

meydana gelmektedir.
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Tablo 5. Goksel Baktagir Eserlerinin Makamsal Niteliklerine Gore
Eserlerinin Dagilim

Makam Nitelikleri Eser Sayisi
Basit Makam 32
Birlesik Makam 64

Tablo 5’ten anlasilacagi lizere Goksel Baktagir, 32 adet eserde basit makamdan, 64 adet
eserde Birlesik makamdan eser ortaya ¢ikarmistir.
Goksel Baktagir’in eserlerinde veya miiziklerinde katkis1 oldugu eserlerde

kullandig1 makamlarin nitelikleri, asagidaki sekilde ylizde (%) olarak gosterilmistir.

M Basit Makamda Eserler

M Bilesik Bakamda Eserler

Sekil 3. Goksel Baktagir Eserlerinin Niteliklerine Gore Ayrim Yiizdeleri

Sekil 3’te goriildiigii gibi Goksel Baktagir’in eserleri ve beste veya miiziklerinde
katkis1 oldugu eserler basit makam ve birlesik makam olarak niteliksel agidan, yiizdelik
oranlarla ifade edildiginde % 33’iinii basit makamlarin ve % 67’sini ise birlesik

makamlarin olusturdugunu gézlemlenmektedir.
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4.2. Tkinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin ikinci alt probleminde, “Goksel Baktagir eserlerinin usil yoniinden
siniflandirilmast nasildir?” sorusuna cevap aranmistir. Bunun sonucunda elde edilen

bilgiler Sekil 4’te ve Sekil 5’te sunulmustur.

40

Sekil 4. Goksel Baktagir’in Eserlerinde Kullandig Usiillerin Dagilhim

Sekil 4’te goriildiigii gibi Goksel Baktagir, eserlerinde Aksak Semai, Semai,
Raks Aksagi, Nim Sofyan, Devr-i Hindi, Diiyek, Sofyan, Evfer, Miisemmen, Yiiriik
Semati, Devr-i Kebir, Tiirk Aksagi ve Devr-i Turan usillerine yer vermistir. Buradan da
anlasilacagi gibi eserlerinin ¢ogunda kiigiik usillerden yararlanmistir. Bu dagilimin

yiizde olarak ifadesi asagida gosterilmigtir.
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M Aksak Semaf
H Raks Aksagi
i Semat
H Nim Sofyan
M Devr-i Hindi
M Devr-i Turan
M Sofyan

1%
M Duyek
i Evfer
M Turk Aksagi
M Yuriak Semat

i Curcuna

id Devr-i Kebir

i Misemmen

i Oynak

Sekil 5. Goksel Baktagir’in Eserlerinde Kullandigr Usiillerin Yiizdelik
Dilimleri

Yukaridaki sekilden de anlasilacagi gibi eserler yiizdelik dilimlerine
ayrildiginda, sofyan usiliiniin % 27 ile en ¢ok kullanilan ustl oldugu ortaya
cikmaktadir. Aksak semai usiliiniin %23 ve Semai usiliiniin ise %18 ile sofyan ustliinii

takip ettigi gozlemlenmektedir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin liglincii alt probleminde, “Goksel Baktagir eserlerinin form
yoniinden Siniflandirilmasi nasildir?” sorusuna cevap aranmistir. Bunun sonucunda elde
edilen bilgiler Tablo 6, Sekil 6 ve Sekil 7°de frekans ve yiizdelik dilimlerle sunulmustur.

Belirli bir form yapis1 altinda almadig eserler sadece saz eseri ad1 altinda toplanmugtir.
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Tablo 6. Goksel Baktagir’in Eserlerinde Kullandigit Formlarin Sayisal

Dagilim

Formlar Eser Sayisi
Saz Semaisi 31

Sarki 19

Longa 5

Saz Eseri 29

Pesrev 2

Sirto 8

Nefes 2

Toplam 96

Form yapilarina gore Goksel Baktagir’ in eserlerinde birinci sirayr Saz Semaileri

almaktadir. Belirli bir formal yapi icerisine almadigi saz eserleri ikinci sirada yer

alirken, TUglincli sirada sarki formu gelmektedir. Bu durumu grafiksel olarak

diizenledigimizde asagidaki sekil ortaya ¢ikmaktadir.

35
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Sekil 6. Goksel Baktagir’in Eserlerinde Kullandigi Formlarin Grafiksel

Gosterimi

Eserlerin form grafigi incelendiginde saz semailerinin siklikla kullanildig:

goriilmektedir. Bunun yani sira belirli bir form yapist belirtilmeyen eserlerin ve

sarkilarin oraninin da yiiksek oldugu goze carpmaktadir. Yiizdelik dilimlerle ifade

edildiginde ise asagidaki gibi bir oranla karsilagilmaktadir.
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Sekil 7. Goksel Baktagir’in Eserlerinde Kullandigi Formlarin Yiizdelik
Oranlan

Goksel Baktagir’in eserlerinde kullandigi formlar yiizdeyle gosterildiginde Saz
Semailerinin %32 oranla en ¢ok kullanilan form oldugu goézlemlenmektedir. Saz
Semailerini, % 30’luk oranla saz eserleri, %20’lik oranla sarki, %9’lik oranla sirto,
%5’lik oranla longa, %2’lik oranlarla pesrev ve %2’lik oranla nefes formunun takip

ettigi goriilmektedir.

4.4. Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Arastirmanin dordiincii alt probleminde, “Goksel Baktagir’in, eserlerine iliskin
kendi goriisleri nelerdir?” Sorusuna cevap aranmustir. Konuyla ilgili olarak
yapilandirilmis goriisme yontemi uygulanmistir. Bunun i¢in bir goriisme formu

diizenlenmistir.
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Tablo 7. Goksel Baktagir’le Yapilan Goriisme Formu

Soru No | Goksel Baktagir’e Yoneltilen SorularSorular

1 Bir kanun iistadi, icracisi olarak kanunu nasil tanimlarsiniz?

Hocam, Marmara Universitesi Hﬁhiyat Fakultesi Turk Din Miusikisi
Anabilim Dali Arastirma Gorevlisi Dr. A. Basak Ilhan Harmanci, Rast
miizikoloji dergisinde, “Sed Makam m1 Sed Icra mi1?” bashig: altinda bir
makale yaymlamis ve makamlarin analizleri sonucunda makamlarda sed
olmayacagini bunun sadece icrada olabilecegi dile getiriliyor. Bu konu

hakkinda yorumunuzu alabilir miyim?

3 Hocam, eserleriniz {izerinde yaptigim makamsal inceleme sonucu,
Nihavend, Hicaz ve Muhayyerkiirdi makamlarina daha fazla yer verdiginiz

goriilityor. Bu durum belirli sebeplere dayaniyor mu?

Misikimizde ¢ok sayida makamin olmasmin —ki bu sayt biliyorsunuz

yiizlerle ifade ediliyor- bize kazandirdiklari nelerdir?

Saym hocam, Tiirk musikisine kazandirmis oldugunuz bir sol el teknigi
oldugunu biliyoruz. Sazinizda yaptigmiz yenilik gibi Tirk masikisine

kazandirmay: diistindiigiiniiz bir makam tertibi calismaniz var m1?

6 Eserlerinizi inceledigimizde Saz Semailerine de ayr1 bir yer verdiginiz
goriiliiyor ki bu oran % 30’lar1 buluyor. Saz semailerine bu kadar ¢ok yer

vermenizin bir amact var mi1?

Tablo 7°de goriildiigii gibi, bestecinin kendi enstriimaniyla ilgili sorudan baglayarak,
yine kendi eserleri ile ilgili sorularla devam edilmistir. Ayrica sorularin birinde Tiirk
Misikimizin son donemlerinde ortaya c¢ikan bir durumla ilgili de goriisii alinmak

istenmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

“Goksel Baktagir Eserlerinin Makam, Usul Ve Form Yéniinden Incelenmesi”
isimli bu caligmada, Tiirk Musikisi ¢atis1 altinda, kendisine yer edinmeyi basarmus,
bestekar ve kanun icracist Goksel Baktagir’e ait doksan alt1 adet eserin, makam, usil ve
form yapilari incelenmistir. Incelemeye 151k tutmasi bakimindan Goksel Baktagir ile
yapilan goriismeden elde edilen bilgiler, bu boliimde paylasilmistir. Bunun neticesinde
her bir konu hakkinda ¢esitli sonuglara varilmistir. Bu sonuglar makam, usil ve form

basliklar1 altinda siralanmistir. Sonuglara dayanarak cesitli 6nerilerde de bulunulmustur.

5.1. Birinci Alt Problem Durumuna Ait Sonuclar

Goksel Baktagir’e ait doksan alt1 adet eser, oncelikle makamsal yapilar1 temel
aliarak incelenmistir. Bestecinin yirmi yedi adet makam kullandig1 goriilmiistiir. Bu
makamlar igerisinde gilinlimiizde ¢ok fazla kullanilmayan makamlar oldugu gibi, halen
kullanilabilirligini devam ettiren makamlar da yer almistir. Bununla birlikte nazariyat
kitaplarinda heniiz ismi gegmeyen, bin dokuz yiiz seksen yedi yilinda olusturulan bir
makam tertibi lizerinde de eser verdigi goriilmiistiir. Vecd-i Dil ismiyle tanitilan bu
makam, Tiirk masikisinin zenginligine dahil edilmis yeni bir makam o6zelligindedir.
Goksel Baktagir’in, eserlerinde en fazla Nihavend makamma yer verdigi
gbzlemlenmistir. Hicdz ve Muhayyerkiirdi makaminin, Nihavent makamindan sonra en
cok kullanilan makamlar oldugu tespit edilmistir. Bunu takip eden siirecte Rast,
Hiiseyni, Kiirdi makamlar1 gelmis, en az sayida kullandigi makamlar ise Acemasiran,
Sultaniyegah, Kiirdilihicazkar, Mahur, Buselik, Evc-ara, Hicazkar, Hiizzam, Nikriz,
Stznak, Beyati, Evi¢, Muhayyer, Miistear, Neva, Neveser, Pencgah, Pesendide, Segih
ve Vecd-i Dil makami seklinde olmustur.

Goksel Baktagir’in eserlerinde birgok makama yer vermesi, Tiirk masikisine ne
kadar genis bir yelpazeden baktiginin bir gostergesidir. Ayrica, miizik iiretirken bir
amac¢ igerisinde oldugunu da kendi sozleriyle soyle ifade etmistir. Sozlerine,

giintimiizde kullanilan makamlarin uygulamada kisir kaldigini da eklemistir.
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Goksel Baktagir’in eserleri makamsal olarak incelendiginde, hem basit
makamlardan hem de birlesik makamlardan eserler verdigi goriilmektedir. Eserlerinde
en fazla yer verdigi makamsal niteligin birlesik makam, en az yer verdigi makamsal
niteligin ise basit makam oldugu goriilmektedir. Bu sonuca dogru orantili olarak, en

fazla birlesik makamlardan, en az da basit makamlardan eser vermistir.

5.2. ikinci Alt Problem Durumuna Ait Sonuclar

Goksel Baktagir’e ait doksan alti adet eser, usQl yapilar1 temel alinarak
incelendiginde, bestecinin on ii¢ adet usllden yararlanarak eserlerini olusturdugu
goriilmektedir. Bu usiller, aksak semai, devr-i hindi, devr-i kebir, devr-i turan, diiyek,
evfer, miisemmen, nim sofyan, raks aksagi, semai, sofyan, tiirk aksagi ve yiiriik
semaidir. Ustllerin yapilarina gére kullanilma durumlar1 goz éniinde bulundurulursa en
cok birlesik wusullerden en az ise basit uslllerden yararlanildigr goriilecektir.
Zamanlarina gore ustl kullanimi incelendiginde ise ¢ok biliylik oranda kiigiik ustl
kullanildigi, biiyiik usillerin ise ¢ok kiiciik oranda kullanildig1 goriilmektedir. Goksel
Baktagir’in eserlerinde en ¢ok kullandig1 usil ¢esidi, aksak semai, semai ve sofyandir.
Bu {i¢ uslilden sonra en fazla nim sofyan ve dev-ri hindi ustlleri kullanilmistir. En az
kullanilan usdller ise dityek, miisemmen, tiirk aksagi, raks aksagi, devr-i kebir, devr-i

turan ve evfer ustlleridir.

5.3. Uciincii Alt Problem Durumuna Ait Sonuglar

Goksel Baktagir’e ait doksan alti adet eser, form yapilar1 temel alinarak
incelendiginde, bestecinin yedi adet formdan yararlanarak eserlerini olusturdugu
gorilmektedir. Eserlerinin bir kismini sadece saz eseri ad1 altinda toplamistir ve bunlari
belirli bir form igerisine dahil etmemistir. Bu sebeple formlar i¢erisinde ayr1 bir sekilde
sunulmustur. Kullanilan formlar; saz semaileri, sarki, saz eserleri, sirto, longa, pesrev ve
nefes formlaridir. Goksel Baktagir’in eserlerinde en c¢ok kullandigi form ¢esidi saz
semaisidir. Saz semaisini, sarki ve saz eseri formlar1 takip etmektedir. En az kullandig:

formlar ise sirto, longa, pesrev ve nefes diye siralanmaktadir.
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5.4. Dordiincii Alt Problem Durumuna Ait Sonuclar
Goksel Baktagir, kendisine yoneltilen sorulara su sekilde yanitlar vermistir:

Kenan GUL: Eserleriniz iizerinde yaptigim makamsal inceleme sonucu,
nihavend, hicaz ve muhayyerkiirdi makamlarina daha fazla yer verdiginiz goriiliiyor. Bu

durum belirli sebeplere dayaniyor mu?

Goksel BAKTAGIR: Bagli bulundugum topluluk ¢ok 6zel bir topluluk. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu. Ben uzun yillardan bu yana
bu toplulukta malumunuz, bize miras kalan derin kiiltlirlimiiziin 6nemli eserlerini
Onuncu yiiz yildan baslayan bir repertuart icra ediyoruz. Bugiine kadar unutulmus
bir¢ok makam igerisinde yer alan eserleri icra ediyoruz. Ancak, simdi giiniimiizde, ¢ok
daha kisir bir alan igerisinde miizigimiz bir sekilde yerini korumaya devam ediyor.
Bunun tabii ki algiyla da alakas1 var. Her gecen giin bir seyler degisiyor. Bugiin daha
evrensel boyutta baktigimizda, zaman zaman Tiirk Miizigi algisi igerisinde makamsal
yaptya asina olup yabanci miizisyenlerin de kendilerini ifade etmek adina bu miizige
yonelisi nedeniyle, onlarin da armonik anlamda kendilerini daha iyi hissedebilecekleri
alan biraz daha kisir bir alan oluyor. Bu da, iste Muhayyerkiirdi, hicaz, nihavend, kiirdi
gibi diziler icerisinde seyreden, ¢abuk algilanan makamlar oldugu i¢in ve glinlimiizde
de bu makamlar daha fazla islendigi i¢in biz de sayr itibariyle bu makamlarda
duygularimizi ifade etmeye ¢alistik. Zaman zaman tabi ki bizim o derin kiiltiiriimiiziin,
arttk unutulmaya yiiz tutmus makamlarmi da islemeye ve sevdirmeye de Ozen
gosteriyoruz. Buna bir 6rnek de gosterebilirim: 1990 yilinda TRT nin agmis oldugu bir
beste yarismasinda, bugiin neredeyse unutulmus bir makam olan Zavil Makaminda bir
eser bestelemistim. Daha once de dedigim gibi, alginin bu kadar daraldig: bu alanda biz
de o alanda {iretkenligimizi islemeye c¢alistyoruz. Bunun yaninda da miizigimizi
sevdirdik¢e, o derin kiiltiirimiiziin yansimalarin1 farklt makamlarda {iretmeye gayret

ediyoruz.

Kenan GUL: Miusikimizde ¢ok sayida makamin olmasmin —ki bu sayi

biliyorsunuz yiizlerle ifade ediliyor- bize kazandirdiklari nelerdir?

Géksel BAKTAGIR: Tiirk Musikisinde birbirine yakin makamlar vardir. Dizisel
olarak yakindir. Misal ussak ve beyati makamlarini 6rnek verdigimiz zaman, dizisel
olarak ayni seyreder ama beyati makaminda once neva lizerinde hicaz ¢esnisi, acem

perdesini vurgulamasi, kendisine has dokusunun olmasi, aslinda o renkli bah¢ede bir
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buket, bir seyir olarak seyir farkliliginin kendine has karakterleriyle beyati makam olur.
Ussak makaminin da o ¢ikict 6zelligi de —hani o daha ¢ok — rast ¢esnilerinin kendi
icinde seyretmesi, o makama 6zel bir haldir. Aslinda bdyle baktigimiz zaman biitiin
makamlar birbiriyle kardes ve birbiriyle boyle kardeslik kurmus, ahenk olusturmus olan
o makamlarin kendilerine has seyir 6zellikleriyle o renkli bah¢e, monotonluktan uzak
bir hal aliyor. Dolayistyla ayni renkler i¢inde degil de o ¢esitlilik igerisinde renklerin
paylasimi, biiyiik bir zenginligi ifade ediyor. Simdi bu manada bugiin, makamlarimizda
bir kisir dongliye donmesi yani ¢ok az makamda seyretmesi, aslinda bizim o zengin
kaynaklarimizin ¢ok azimi1 kullanmamiz seklinde yorumlanabilir. Aslinda bu,
edebiyatimizla da alakali bir durumdur. Bugiin o Divan Edebiyatimizin devasa, bdyle
derya hali gibi olan edebiyatimizin ¢ok c¢ok iyi yerlere gittigini sdylememiz ¢ok
miimkiin olmaz. Yani bu ayr1 bir derinlik ve bu derinlik bugiin sadece daha s1g bir halde
seyretmis oluyor ama siikiir ki biz aslinda o derinligi hala geleneksel miizigimizin o
giizelligini bir icract olarak, o eserleri yine yorumlayarak, almaya calisiyoruz ve o
derinlikten aldigimiz ilhamla bugiin bir seyler iiretmeye calistyoruz. Sonugta o bize

farkl bir ruh kapis1 agmis oluyor.

Tiirk Masiki igerisinde yeni paylagimlarda bulunma diisiincesinde olan Goksel
Baktagir, yeni bir makam tertibi iizerinde ¢alistig1 bilgisini de vermistir. Bu baglamda
bizlere, kendi miizigimizin de hala aktif, tizerine yeni kuram ve bilgilerin eklenebilecegi
zenginlikte oldugu goriisiinii benimsetmektedir. Kendisine ydneltilen soru {izerine

Goksel Baktagir, yeni makam tertibi hakkinda, su bilgileri paylasmistir.

Kenan GUL: Saym hocam, Tiirk misikisine kazandirmis oldugunuz bir sol el
teknigi oldugunu biliyoruz. Sazmizda yaptigimiz yenilik gibi Tiirk masikisine

kazandirmay1 diistindiigiiniiz bir makam tertibi ¢calismaniz var m1?

Goksel BAKTAGIR: Simdi bu tabi ki zamanla olacak bir durum. Sadece bir
deneme durumunda ama kendi i¢gime daha sinmesini bekledigim bdyle bir calismam
var. Hicdzkar-1 Cargah adi verdigim bir tertip. Ama dedigim gibi ben, bunu ¢ok daha
giizel bir sekilde, icime sinen sekilde bu karari verdikten sonra yerini bulacak bir
calisma. Daha gonliime sinmeyen seyirler var, dolayistyla makamin kendi karakterini

belli edebilmek i¢in biraz daha ¢alismak durumundayim.
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Kenan GUL: Eserlerinizi inceledigimizde Saz Semailerine de ayr1 bir yer
verdiginiz goriliiyor ki bu oran % 30’lar1 buluyor. Saz semailerine bu kadar ¢ok yer

vermenizin bir amaci var mi?

Goksel BAKTAGIR: Aslhinda saz miizigimizin en ayricalikli formudur saz
semaisi formu ve bir¢ok Tiirk miizigi enstriimanin kendisini ifade edebildigi ¢ok giizel
bir ritmik yapis1 vardir. On sekizlik ustl kalib1 igerisinde ¢ok farkli vurgular yapar, ruha
¢ok farkli dokunur ve bir saz semaisi formu basl basina saz eserlerinin ana damaridir
diyebilirim. Ben de ¢ok seviyorum bu formu. Bir de soyle bir sey var, saz semaisi
formunda bestelenmis eserler, -kendi icerisinde ayri kaliplar diyorum ben ona- ayri
kaliplar halinde insan ruhuna daha hatirlatict melodiler anlaminda dontiyor. Mesela dort
haneli bir pesrevi bir miizisyen, ¢ok cabuk ezberleyemez. Yani o dort dortliik ritim
kalib1 igerisinde rutin bir hale doniisiir. Oysa on sekizlik ritim kalib1 icerisinde o aksak
semai ushlii igerisinde, dinleyiciyi de, kalict melodik yapiyr adeta vurgulayan,
perginleyen bir hal birakiyor. Bir eserin devamliligi, daha kalicit olmasi agisindan saz

semaisi formu ¢ok 6zeldir ve ben de ¢ok seviyorum bu formu.

5.5. Alt Problemlere iliskin Oneriler

“Goksel Baktagir’in Eserlerinin Makam, Us{il ve Form Y®&niinden Incelenmesi”
adli calismanin alt problemlerinin incelenmesi ile ortaya c¢ikan sonucglardan yola
cikarak, birtakim oOnerilerde bulunulmustur. Bu oOnerileri su sekilde siralamak
miimkiindiir.

o Zavil makami gibi, glinlimiizde 6rnegine ¢ok rastlanilmayan makamlar
ve bu makamlarla yapilmis eserler, inceleme konusu yapilarak, giinlimiizde tekrar nasil

canlandirilabilecegi konusu islenilebilir.

. Vecd-i Dil makami gibi, nazariyat kitaplarinda heniiz yer edinmemis yeni
makam terkibleri {izerinde arastirma yapilarak, bu makamlarda bestelenen eserler

tanitilabilir.

J Goksel Baktagir’in eserleri icerisinde en ¢ok yer verdigi makamlar
lizerine bir arastirma yapilarak, neden bu makamlar {izerinde daha fazla duruldugunun

sebepleri ortaya konulabilir.
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. Henliz deneme asamasinda olan ve GoOksel Baktagir tarafindan ileriki
giinlerde tamamlanmasi diisliniilen Hicazkar-1 Cargdh makam terkibi, ileriki donemler

icin bir inceleme konusu olarak diisiiniilebilir.

. Goksel Baktagir’in eserleri igerisinde en ¢ok yer verdigi aksak semai,
semai ve sofyan usilleri lizerinden bir arastirma yapilarak, bu usillerin en ¢ok hangi

formlarda islendigi ortaya ¢ikarilabilir.

J Goksel Baktagir’e ait eserler ayr1 ayri form yapilan igerisinde tek tek
incelenebilir. Ornegin longa formunda yapti81 eserlerin, icerik ¢dziimlemeleri yapilarak,

hangi tartim kaliplari tizerinde daha ¢ok durdugu arastirilabilir.

o Birlesik formda besteledigi eserler bir araya getirilerek ortak yonlerinin
bulunmas1 diisiintilebilir. Ayni sekilde basit formda besteledigi eserlerin de ortak yonleri

bulunabilir.
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EK 1: Goksel Baktagir’ in 1990 yiinda TRT tarafindan diizenlenen yarismada

odil kazandiran Zavil Saz Semaisi.
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Hat:3. Adneden awna Ceslim gatinmadan 4. Fidmeye gepitoceh.
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EK 2: Goksel Baktagir’ in Milliyet Gazetesi’nin diizenlemis oldugu, 1997 yilinin en

sevilen on sarkisi arasina secilen “Tek Kelime” adh eser.

J"J@an \J&2: [l tmd /YU
(3.4L) Mibagpgar Kocdt Jarks m,g,éf(v‘o&e/ BALTAGE
o )3 (Gommv[ ISINRE YATTIGIN. YEER )
{-} T i Y ; — I:!-‘
] e =
FJ et ' — T —-E
Ardnigme - >
0n - - ot !‘
&}Tn | A : L le 1. I' ‘I 3 I
v i : { : "-:1] ﬁ L‘p fam| l

Fa) - oret 4+t o A
L= — T —— i e —
‘—J’ T LI ‘& ;__: [/, ~]
ettt +t+p .  FL 4 e 1
i E S=S=ss ==
Bani can_e vim den  vorup gkmdyaL .. SAZ...
0 PR~ = 1 |
E ey —— .
‘-‘7" rI ‘f - A[ l_—ﬁ l[rf } ' 1 11 H s
Bir ki vil cim de gil b,r b Sen Ye {zrr._ Sz~ _J
ﬁ i ! - 2 ‘—T\-'- + £ 4 T_P ol =]
LEEEE Se== = ===t
Bicht seye tart ... SAz... JFl le rin e i me

~} =t | R — | ===
c/aﬁ me Se L le Sk \,Sé'g /2 5:"' sz'fak £an
\ T 1

S——
Rk £, gin ye torl . SAZ oo A ferl.. SAZ ..

— W

Y 1™
Tek ke me blr.. Stz L. SAz ... _J

- —
1 Iy : 1| 1 r 1 i |
""J =i - 1 E 1 b | — g | r 1

3 J @ “ . .
Eme Senbi el ...SAZ--.JdBr ot b gilis e

54



—a— } ] ——1 —
Jarmdasanbi leC,.‘.'JAz...J_Génﬂ) miin | Gin-. d';»._

mi - ___-‘ : = t
yaH:: §in ye -fer; SAz ... u(/Jf: + _gin ye ter
T YT I S s —
I. T !\;;' ; j
< ' A i mi Is an mi
P _e- :F—(— - P S T -
@ b 1 ! a N { (‘_/ )'“ 7 1

) P T S — '
[t ara _gl — : . T %

hak 4 gmgcr forl .. SAs=d B&Hi\c}rnya -léerL_., SAZ..
TN

ﬁ' T s

.. JTar e miz 3skn a ¢35 3  pangi bi Qh.

S ! 1 - —
Gom.rl den ¢ nu ¢.

Qk { Smbm_ﬁZr’L CSAZ L

55



EK 3: Saz Semai Ornekleri
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Seni ben de sevdim ey giizel Istanbul
Bir siir de benden sana aciz Istanbul...

Denizlerle kol kola sen ne giizelsin
Adalarla yan yana omre bedelsin
Asigmnla can cana goniillerdesin
Sen giizeller giizeli bir sehirsin.

Bogazinda gemiler, kogkler, yallar
Koruluklar yemyegil birer halilar
Tarihi égretiyor camiilerle saraylar
Sende yaganmestir en bityitk agklar.

Seni ben de sevdim ey giizel fstanbul
Bir goniil de benden sana aziz Istanbul...
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Hekriz Sarnkencw Devame...
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Oliimiine sevmigtim, sen bu agka ne verdin
Elem, keder, i1zdirap, soyle baska ne verdin
Bir damlacik mutluluk, deryd gibi dert verdin
Sen bana cehennemi, ben sana cennet verdim.

Bile bile ¢ok gekiim, yillar yilt ben senden
Yaktin beni derdinle soyle baska ne verdin
Bir damlacik mutluluk, derya gibi dert verdin
Sen bana cehennemi, ber sana cennet verdim.
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