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TESEKKUR

Calismam siiresince ihtiyacim olan her tiirlii maddi ve manevi destegini gostermekten
cekinmeyen herkese tesekkiir ederim. Oncelikle benim yetenegim ve egilimim dogrultusunda
bu ¢aligma konusunu bana uygun goren ve ¢alismanin ortaya ¢ikmasi siirecinde her tiirli
deneyim ve yardimlarin1 benden esirgemeyen degerli hocam ve ayni zamanda danismanim

olan Yrd. Do¢. Gokhan EKEN’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Tez ¢alismamda ve arastirmamin uygulama kisminda yardimlarini esirgemeyen Sadik
ENGUZEL’e ve emegi gecen, destek veren, bilgi saglayan tiim kisi, kurum ve kuruluslara ve
calisgmam boyunca beni hi¢ yalniz birakmayan degerli aileme ve yakin arkadaslarima tesekkiir

ederim.



OZET

KARATAS, Turgay, Cocuk Egitimi ve Gelisiminde Otomobil Resimleri Orneginde
Cinsiyet¢i Resimlerin Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2017.

Bu Tez calismasi, ¢gocugun egitimi ve gelisimi siirecinde cinsiyet¢i resimleri otomobil
orneginde ele almakta ve otomobili sanata dahil eden bazi sanat¢ilarin c¢aligmalarini ve

Turgay KARATAS’ 1n ¢aligmalarinda otomobil kullanimini1 da kapsamaktadir.

Arastirmanin kuramsal boliimiinde, bir ¢ocugun egitiminde sanat egitiminin dnemi ve
gerekliliginden bahsedilmis ve iinlii egitim kuramcilarindan Avusturyali {inlii sanat egitimcisi
Victor Lowenfeld tarafindan gruplanan, ¢ocugun resimle olan iliskisini okuldncesi ¢cagindan
iiniversite ¢agina kadar olan siire¢ igerisindeki ozellikleri psikolojik, duygusal, 6zgiiven ve
ifade etme gibi kavramlar adi altinda ele almistir. Farkli yas gruplarina ait ¢ocuklarin yapmis
oldugu resimlerin ortak dzellikleri de ¢alismaya dahil edilerek kuramsal olarak ele alinan ana

fikir desteklenmistir.

Bir ¢ocugun, i¢inde bulundugu toplumun genel 6zelliklerinden etkilenmesi neticesinde
otomobil kavramina ylikledigi anlamin, ¢ocugun sanatina yansidigi savi, bazi yas gruplarina
ait ¢ocuklara yaptirilan resimlerde derlenmis ve bunun cinsiyetle yakindan iliskili oldugu

orneklerle aciklanmistir.

Ayrica, otomobilin bir sanat nesnesi olarak sanata ait bir figiir olarak kullanildigini,
diinyadan bu alanda eserleri olan ¢esitli sanat¢ilardan 6rnekler ve yine Turgay KARATAS 1n
Ozgiin c¢aligmalarinda otomobil nesnesinin ne anlama geldigi, tasarim programlariyla

olusturulmus pop art akim 6zellikleriyle harmanlanmis eserler de bu ¢alismada incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cinsiyetci Resimler, Cocuk Resimleri, Otomobil



ABSTRACT

KARATAS, Turgay, Investigation of Sexist Pictures in the Case of Cars Pictures in Child
Education and Development, Master Thesis, Sivas, 2017.

This thesis study covers sexist paintings in the automobile case in the course of the
child's education and development and includes the work of some artists who include

automotive art and the use of automobiles in the work of Turgay KARATAS.

In the theoretical part of the research, the importance and the necessity of art
education in the education of a child was mentioned, and the characteristics of the child's
relationship with painting from the preschool era to the university era, grouped by famous
Austrian art educator Victor Lowenfeld, from the famous educational theorists were named
psychological, emotional, self-confidence. The common features of the pictures of the
children of different age groups were also included in the study, and the main idea that was

theoretically addressed was supported.

The claim that a child reflects on the concept of the car in the sense that it is
influenced by the general characteristics of the society in which it is housed has been
compiled in paintings made by children of some age groups and is explained by examples that
are closely related to gender.

In addition, examples of the automobile used as an artistic object as an artistic
object, examples from various artists who are worlds in this field, and what the automobile

object means in Turgay KARATAS's original works have also been investigated in this study.

Key Words: Sexist Pictures, Child Pictures, Automobile
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ONSOZ

‘Cocuk Egitimi ve Gelisimde Otomobil Resimleri Orneginde Cinsiyet¢i Resimlerin
Incelenmesi’ konulu bu ¢alisma kapsaminda; erkek cocuklarmin yapmis oldugu resimlerde
otomobil nesnesini kullanmasinin cinsiyetle iliskisi, otomobilin bir sanat nesnesi olarak
kullanilmas1 ve Turgay KARATAS’in calismalarinda otomobil nesnesinin ne ifade ettigi

irdelenmeye calisiimistir.

4 boliimden olusan tez ¢alismasinda; egitim sistemi i¢erisinde sanat eSitiminin 6énemi
ve gerekliliginden ve ¢ocugun sanatsal gelisim siiregleri i¢erisinde kullandiklar1 figiirlerden ve
otomobil nesnesinin de bu baglamda ele alinarak ¢ocuk resimlerinde bir figiir olarak
kullanilmasindan bahsedilmistir. Ayrica, otomobilin ortaya c¢ikist ile sanat igerisinde de
kendisine yer edinerek, Leonardo Da Vinci gibi diinyaya mal olmus bir sanatgidan baglayarak,

otomobilin sanatta nasil kullanildig1 aragtirilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde; ¢ocuklarin egitiminde kendilerini daha iyi ifade etmeleri,
ic diinyalarinin anlasilmasi, toplum igerisinde kendi yerini edinmesi igin 0zguvenini
gelistirmesi ve ilgi ve yeteneklerinin anlasilmasma dair ipuglart vermesi bakimindan sanat
egitimimin gerekliligine vurgu yapilmistir. Bu amacla sanatin ne anlama geldigi iinlii egitimci

ve kuramcilarin sanata dair tanimlamalarina yer verilmistir.

Ikinci béliimde, sanat egitimine pedagojik agidan bakilarak, konunun daha iyi
anlagilmas1 amaciyla birgok tanima yer verilmistir. Unlii egitim kuramcilari tarafindan ele
alinan ¢ocugun sanatsal gelisim evreleri birgok ¢ocuk resimlerinin incelenmesi ile elde edilen
genel sablonlarin oldugu ¢izim kaliplar1 ve yine belirli yas gruplarma ait ¢ocuklarin yapmis
olduklar c¢izimlere yer verilmistir. Yine cocuk resimlerinde arastirmalar sonucu belirlenen

cinsiyet¢i 6gelere de yer verilmistir.

Uclincti bolimde, otomobil nesnesinin sanatta kullanimi irdelenerek, bazi {inlii
sanatcilarin eserlerine ve otomobilin sanatta kullanilmasi konusu iizerine kisisel goriislerine
yer verilmigtir. Son boliimde ise Turgay KARATAS 1n yapmis oldugu ¢alismalarda otomobil
nesnesinin ne anlama geldigi figiir, renk, kurgu, teknik ve izleyici nezdinde olusturdugu

duygusal ve psikolojik yolculuklar ele alinmistir.
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Egitim, bireyin yaraticiligini ortaya c¢ikarmayi, ilgi duydugu alanlarda bilgi ve
becerilerini gelistirmeyi, 6zgiir diisiince, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda, yapici ve iiretken
bireyler yetistirmeyi amaglar. Bu anlamda sanat egitimi de bireyin gelisimi agisindan son
derece onemlidir. Sanat egitimi kisiye estetik duyarlilikla birlikte, dogayr gorme, anlama ve

yorumlama yetenegi kazandirmaktadir.

Sanat egitimi kavraminin daha iyi anlasilmasi i¢in sanatin tanimlarina bakmak yerinde
olacaktir. Sanatin en genis manada bir tanimimi yapmak neredeyse imkansizdir. Yaratmak,
yaratictya 6zgiidiir. Bu sebeple sanat yaratmak degil ancak taklit olabilir. Sanat yapmak icin
nesneler sadece bahanedir. Sanat, gercek olanin igerisindeki bir ruhtur bir soyuttan ibarettir
(Erkul, 1996: 12).

Felsefe ile ugragsan taninmig bilim insanlar1 sanatin tanimini yapmistir. Onlara gore
sanat, insanlikla bir tutulur ve insanin yagaminin bir yansimasidir. Tabiata ilave edilen insan

ya da insana ilave edilen bir tabiatin yorumlanmasi ya da diizenlenmesidir.

Antikcag filozoflarindan Platon’a gdre sanat, ger¢ek diinyanin yansimalarini bize
gosterir. Bu nedenle gerceklikten uzaktir. Algiladigimiz diinya idealar diinyasmin bir
kopyasidir. Platon agisindan sanat mimesis’tir. Yani, taklidin bir taklididir, yansimadir ve bu

yiizden degersizdir (Ozel, 2014: 14).

Bir baska filozof Aristoteles ise hocas1 Platon’un aksine, sanatin pozitif tarafina vurgu
yapmistir. Sanat, insan1 taklit yoluyla gercege ulastirir ve olani degil, olabilir olan1 gdsterir.
Sanat, ger¢egi oldugu gibi yansitmamalidir ve duyularin algiladigi diinyanin ayrintilarini

armdirarak, 6ziinii gdsterebilmelidir. Bunu yapabildigi siirece degerlidir (Ozel, 2014: 14).

Immanuel Kant ise bireysellik yanlis1 bir filozoftur. Insanmn yarg: giiciine, hareket
ozgilirliigiine ve kendinden bagimsiz bir zaman ve mekan bulunmadigma vurgu yapar. Ona

gore sanatg1 bir dehadir ve sanat da dehanin yaratim siirecidir (Y1lmaz, 2005: 16-17).



Bir baska filozof olan Georg Wilhelm Friedrich Hegel de sanata guzellik ve ruhsal
yonden bakmistir. Hegel’e gore giizellik, hakikatle ilgili olan idenin bir gorlinisiidiir.

Dolayisiyla giizellik de hakikatle ilgilidir (Tunali, 2013: 105).

Tolstoy ise sanati su sekilde tanimlar: sanat, zorlamayla olmayan, insanin i¢inden
gelen bir seydir. Bir fedakarlik abidesidir. Giizellik, goreceli olsa da sanatta mutlaka
bulunmalidir. Sanat, tabiattan esinlenmelidir. Sanat, bir avuntu bir keyif arac1 degil, aksine
yiice bir istir. Yeri geldiginde ilahi bir is, yeri geldiginde gergek bir is ve yeri geldiginde de
giindelik bir istir. Sanat¢1 da gerek yaptigi eserlerle gerek ortaya koydugu savlarla ifade etmek
ve sunmak istedigini stirekli giincellemelidir ve en anlagilir sekilde halkin en alt tabakasina
ulagsmalidir. Sanat, ancak bu sekilde hak ettigi onurlu yerini halk nezdinde bulacaktir (Dural,
2011: 59-72).

Psikolog Sigmund Freud ise, sanati su sekilde tanimlamigtir:

Sanat, ¢ocuklugumuzda sistematik olarak unutulmus hatiralarin bilin¢altindan
semboller seklinde disart ¢ikarak, stilizasyona, siiblimasyona ugrayip, zararsiz hale
gelmelerinden ibarettir. Buna gére sanat eserinde bir yiicelme bulunmasi gerekir. (Alinti:

Erkul, 1996: 13)

Yirminci ylizyilin 6nemli diisiiniirlerinden Benedetto Croce ise sanati alisilmisin
disinda, ne degildir, seklinde bir yaklagimla agiklamistir. Croce’ye gore sanat, bireysel olanin
bilgisidir. Bir sezgisel yaratmadir. Yani sanat¢i, dogadan aldigi izlenimleri, renk, ¢izgi ve ses
gibi fiziksel etmenlerle harmanlayarak yansitir. Ona gore sanat, felsefe degildir, ahlaki
degildir, tarihsel degildir, yararc1 degildir, doga bilimi ve matematik degildir. Sanat, fiziksel
olarak nitelenen her seyin disindadir. Yani belirli renk ve renk iliskileri veya bigim degildir.
‘Sanat nedir?’ sorusunun cevabi esas olarak verilemez. Sanat, belirli bir tanimla

siirlandirilamaz sadece yapildiktan sonra bir sey statustine gelir (Comert, 1979: 11-45).

Bir diger sanat tarihg¢isi Herbert Read’e gére sanat, en genis ifadesiyle insanlarin giizel
diye tabir ettigi hosa giden duygular baglaminda bi¢imler olusturma gayretidir ( Read, 1974:
17-18).

ransiz yazar ve sanat tarihcisi Andre Malraux’un sanata dair goruslerinin bir Ozeti
F t tarith Andre Mal ’ ta d 1 b t

mabhiyetinde, arkeolog ve sanat tarihgisi olan Cahit Kinay, sanati1 su sekilde tanimlamistir:



Sanat, insamin yeteneklerini yalnizca pratik, yani fayda saglamaya yonelik amaglar
icin degil, evrenin ve diinyamin sirlarina erisebilmek, kisisel bunalimlarimi yatistirmak,
heyecanlarini doyurmak ve baskalarina duyurmak ve nihayet, ruhsal 6zlemlerine uygun
diizeyde yasayabilmek istegiyle kullanmasi ve degerlendirmesi anlamina gelir. (Alint1:Kinay,

1993: 3)

Adnan Turani’ye gore sanat, bir ulus ve bir devlet olabilmek i¢in olmazsa olmaz bir
giictlir. Biinyesinde bir yasatma giici bulundurur. Sanatsal ge¢misi bulunmayan toplumlar
yok olmaya mahkiimdur. Iste bu nedenle 20. asirda dogan ulus devletler gegmise doniik
arkeolojik faaliyetleri desteklemisler ve varliklarini ge¢mis donemlere dayandirma g¢abasi
icerisinde birer kanit niteligi tasiyacak sanat eserleri aramislardir. Turani ayni zamanda
sanatin, sanat¢inin kisisel zevk ve fantezilerini gdstermesinin yani sira iginden ¢iktig1 topluma
mal edildigini de savunmaktadir. Toplumun yapisini, inancini, sahip oldugu diinya goriisiinii

ve kilturel gelisimlerini ortaya koymaktadir ( Turani, 2012: 11-12).

Toplumun sanattan beklentileri, istekleri ve amaglar1 her devirde farklilik gostermistir.
Bu farkliligin olusmasinda sanatla ugrasan bireylerin beklentileri de etkili olmustur. Topluma
saglikli bireyler yetistirmeyi hedefleyen bir egitim sistemi, sanat egitimini her kademede
uygulamalidir. Sanat egitimi, ¢ocugun gelismesi agisindan gilivenilir bir ortamdir. Cocuk,
sanat sayesinde 6zgiin egilimlerini gosterme firsati bulur. Dahasi ¢ocuklar, ortaya koydugu
denemelerinde yavas yavas kendine has bir ifade dili yaratmaya baglar. Cocugun bu yetenegi
kullanabilmesi 6ncelikle kendine gliven duymasini, dzgiirce diisiiniip, yine 6zgiirce kaliplarin
disina c¢ikabilmesini ve kendi igerisinde simgelestirdigi ifadeleri somutlastirabilmesine
baghdir. Sanat egitimi, g¢ocuklarin bu simgeleri somutlastirmasinda bir yol gdsterici

konumundadir.

Unlu sanat tarihgisi H. Read’in Platon’a dayandirdigi sanat egitimi kurami, aslinda
Avrupa sanat egitiminin genel ifadesi gibisidir. Platon, ussal tiim yaratim alanlarinin
zemininde estetigi gormiistiir. Dolayisiyla Read, yapisinda estetik bir amag olan tiim ¢abalari
sanat olarak yorumlamakta ve g¢evresiyle barisik, toplumda kendisine yer edinmis, uyumlu,
yaratici bireylerin yetigsmesi i¢in sanat egitiminin gerekliligine vurgu yapmaktadir ( Read,
1974: 21-22).

Cagdas sanat egitimi, temelde sanatsal etkinlikler yoluyla bireylerin ve toplumun
iginde yasadiklar: ¢evreye duyarl olmalarint saglamaya, ¢evresi ile yararl bir etkilesim igine

girebilmelerine, estetik ihtiyaglarini karsilamaya, iiriin ortaya koyabilme ve yorumlama
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giidiilerini doyurmaya, yasantilarini daha anlaml hale getirebilmelerine imkan vermeye

yonelik diigiincedir (Alint1: Buyurgan S, Buyurgan U, 2012: 9).

Edebiyat, musiki, bale, dans, tiyatro da dahil olmak iizere sanatin gérsel sanatlar
alanmina dahil olan resim, heykel, mimarlik, fotograf, tekstil, endiistri tasarimi, grafik tasarimu,
sinema, seramik, uygulamali sanatlar ve bilgisayar destekli sanatlar gibi sanatsal
faaliyetlerin tiimiinde okul o6ncesinden bagslayarak yiiksek o6grenime kadar olan siireg
icerisinde bireye verilen bilimsel ve kuramsal egitim faaliyetlerinin tamamina ‘Sanat Egitimi’

denmektedir. (Alint1: Buyurgan S, Buyurgan U, 2012: 2).

Sanatsal ifade araglarinin en Onemlilerinden birisi kuskusuz resimdir. Resim,
cocuklarin zihinsel gelisimleri, becerileri ve onlarin i¢ diinyalarin1 anlama noktasinda gevreye

biiytik firsatlar sunar.

Kiigiik ¢ocuklar igin siradan bir oyun faaliyeti olarak goriilmesine karsin resim,
cocuktan ¢ocuga farklilik gdsterir. Dahasi resim, aile i¢i figiirlerin ¢izimi, kullanilan renkler,
kompozisyon gibi resimsel bazi Ozellikler dikkate alindiginda uzmanlar i¢in ¢ocugun
duygusal gelisimi, psikolojik ve kiiltiirel olarak i¢inde bulundugu durum ve yasina paralel

olarak degisen duygusal reaksiyonlar1 hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.

1.1. Problem Durumu

Cocuk gelisimi ve egitiminde sliphesiz sanatin olduk¢a Onemli bir rolii ve etkisi
bulunmaktadir. Daha kii¢iik yaslarda ¢ocuklar1 cinsiyetlerine gore egitme ve kabul edilmis
cinsiyet Ozelliklerine gore bir takim oyunlara yonlendirme diinyanin hemen her yerinde
yaygin olarak goriilmekte olan bir tutumdur. Kiz c¢ocuklarmin oyuncak bebeklere
yonlendirilmesi, erkeklerin ise oyuncak tabanca ya da arabalarla tanistirtlmalar1 temelinde

cinsiyet¢i bir bakis agisinin izlerini tagimaktadir.

Heniiz daha kiigiik sayilabilecek yaslarda bir takim cinsiyet¢i nesnelerle bulusturulan
cocuklar ilerde toplum tarafindan idealize edilen bir erkek ya da kadin olmanin ilk adimlarin
atarlar. Bu nesnelerden birisi de erkekler tarafindan yogunlukla tercih edilen araba imgesidir.
Kiictik yaslarda oyuncak arabalarla zamanini geciren erkek cocuklar, ilerde ilk yaptiklari
resimlerde de basit araba imajlar1 yaratmaya calisirlar. Bu nesne erkek kimliginin 6nemli bir

parcasi olmanin yani sira sanat igerisinde de guclu bir metafor olarak belirginlik kazanir.
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Cagdas sanat icerisinde yeni ifade arayislar1 her daim O6nemli bir problem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu temelde ¢agimiz sanatgisi gerek sanatin sahip oldugu bu kaygilarla,
gerekse iginde bulundugu cagin sosyal-siyasal-kiiltiirel ve ekonomik kosullari nedeniyle
‘yeni’ye dair bir arayisin i¢inde var olur. Giinlimiiz sanatgisi, bu arayisin bir sonucu olarak
cagimizin en onemli parcalarindan birisi olan otomobili sanatsal bir nesneye doniistiirmeyi

thmal etmemistir.

Bu calismada c¢ocuklarin egitimi ve gelisiminde otomobilin yiiklendigi anlam
irdelemekle birlikte, otomobilin bir sanat nesnesine doniisiimiiniin genel ve 6zel kosullar1 ana
problemimiz olmaktadir. Otomobilin sanatin iginde neden var oldugu ve nasil sekillendirildigi
ele almacaktir. Bu aragtirma sayesinde gerek diinyada gerekse iilkemizde otomobile 6zel bir
anlam yiikleyen sanatgilar bir araya getirilecek ve bu ornekler kendi igerisinde kategorize
edilerek anlamlandirilmaya calisilacaktir. Calismanin son boliimiinde ise bir sanat¢i olarak
kendi ¢alismalarimda otomobili neden ve nasil kullandigim eserlerim {izerinden ele alinacak

ve yorumlanacaktir.

1.2. Problem Cumlesi ve Alt Problem Cumleleri

Cocuk egitimi ve gelisiminde otomobil resimleri 6rneginde cinsiyet¢i resimlerin

incelenmesi ve diinya sanatinda otomobilin kullanimi1 nasildir?

1. Alt Problem Ciimlesi: Otomobilin erkek kimliginin olusturulmasinda yiiklendigi rol ve

cocuk egitimi agisindan dnemi nedir?
2. Alt Problem Ciimlesi: Otomobil nesnesinin sanattaki yansimasi nasildir?

3. Alt Problem Ciimlesi: Bir sanat¢1 olarak kendi ¢alismalarimdaki otomobil kullaniminin

karakter olarak analizi nasildir?



1.3. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismada, bir ¢ocugun egitimi ve gelisimi siirecinde sanatsal faaliyetleri i¢erisinde
otomobil nesnesinin kullanimi, bu nesnenin cinsiyet baglaminda ele alinmasi ve otomobilin

sanatta kendine nasil yer buldugu diinyadaki 6rnekleriyle ele alinmas1 amaglanmastir.

Bu amag dogrultusunda, ¢ocugun sanatsal gelisim evreleri ele alinarak bu evrelerin yas
gruplarin1  igceren ¢ocuklarin yapmis olduklar1 cinsiyet¢i resimler ele alinacaktir.
Arastirmamizda ayrica, belirli yas gruplarina ait erkek c¢ocuklarina yaptirilan ve otomobil

nesnesini igeren ¢aligmalar da yer almaktadir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin 6nemi, otomobil nesnesinin cinsiyet¢i resimlerle iligkisini ortaya

koymak ve yine otomobilin bir sanat nesnesi olarak kullanimini 6rneklerle gostermektir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar

Aragtirma, cocuk gelisimi/ egitimi ve sanata yansimalari bakimindan, g¢ocugun
sanatsal gelisimi, cinsiyetc¢i bir figiir olarak otomobil ¢izimleri ve otomobilin ¢agdas sanatta
bir nesne olarak ortaya ¢ikmasiyla ilgili olarak literatiirde bulunan aciklamalarla sinirhdir.
Ayrica calismada, bir sanat¢it olarak kendi yapmis oldugum calismalarimdaki otomobil

kullanimiyla sinirhdir.



1.6. Varsayimlar

Bu calisma, otomobil nesnesinin birey egitiminde, gelisiminde ve sanat diinyasi
icinde, Ozellikle cinsiyetin pekistirilmesinde gii¢clii bir nesne oldugu varsayimina

dayanmaktadir.

IKINCi BOLUM

2. COCUK RESIMLERINE GENEL BiR BAKIS

Yapilan pek ¢ok arastirma géstermistir ki ¢ocuk resimlerinde evler, hayvanlar ve agik
ara insan figiirii tercih edilen konularin basinda gelmektedir. Unlii egitimci ve egitim
kuramcilari, Luquet, Piaget, Lucens, Ballard ve Maitland binlerce ¢ocuk resmi (zerinde
yaptiklar1 incelemelerle su sonuca varmislardir: Cocuklarin insan figiiriinii daha yogun olarak
kullanmalar1, onlarin fizyolojik, zihinsel gelisimleri ve yasadiklar1 c¢evre ile dogrudan

iliskilidir.

Cocuklarin konu seciminde cinsiyet ayrimi gozettigi de kanitlanmistir. ‘Bir adam ¢iz’
testi neticesinde erkek ¢ocuklarin erkek, kiz ¢ocuklarinin da kiz figirii ¢izdigi gézlemlenerek
bu durum ¢ocugun cinsel karakter gelisim siirecinde kendi kimliklerini kazanmalar1 neticesine
baglanmistir. Benzer sekilde hayvan resmi ¢izmeleri istenen genglerden toplanan 2000 kadar
calismanin analizinde de erkeklerin giig, hirs, ¢eviklik, sogukluk ve ayni zamanda zararsiz
olmak gibi duygular1 sembollestirerek, yilan, balik, at gibi hayvanlar1 resmettikleri
gozlenmistir. Kizlarin ise kedi, kopek, tavsan gibi daha zararsiz ve sevecen olan (rkek

hayvanlari resmettikleri gorilmiistiir (Yavuzer, 2000: 68).

Cok tercih edilen bir diger konunun ev olmasi da 6nemlidir. Cocuk resim gelisiminin
ilk yillarindan itibaren sik¢a goriiliir. Ev figiirii ¢ocuk i¢in giliven, sicaklik, samimiyet gibi
duygularin bulundugu bir mekandir. Bir ev figurl c¢iziminde cocuk igin, yasadigi evin
mimarisi énemli degildir. Cocuk o evi ve icinde yasayan fertleri resmeder. Bu resmetme

stirecinde uzmanlara gore ‘saydamlik’ bashgi altinda iki segenek vardir. Ya duygusal
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yasamina bagli olarak evin i¢ini gostermeyen bir ¢izim yapar ya da evin duvarlarin1 saydam

yaparak igerisindeki hareketliligi ve yasamu figiire eder.

Cocuk icin bir diger resim konu baglig1 agacgtir. Agag, ilk cocuk resimlerinde, gergek
goriintisiinden ¢ok farkli olarak ¢izilir. Agacin ¢izimlerde kullanilmast ¢ocuk i¢in tamamen
resmini tamamlama kaygisi ile ve resminde kullandig1 diger figiirleri biitiinleme amaciyla

yapilir.

Cocuk resimleri {izerine bircok arastirma yapilmasi neticesinde genel olarak

soylenebilecek bir takim 6zellikler barindirdiklar1 kanisina varilmustir.

Resim, bir cocuk icin becerisinin ve gelisiminin bir gostergesidir. Resimler, ¢ocuklarin
diistintis bicimleri hakkinda ve ¢evresindeki insanlarla arasindaki iletisimlere ve sorunlara dair
ipuglar tasir. Cocuk, resim yaparken kendisini 6zgiirce hareket edebildigi bir oyun ortaminda
hisseder. Bu da ¢ocugun tiim davraniglarint dogal olarak yansitir. Cocugun bu dogallik
icerisinde yaptig1 resimler, onun diisiince diinyasinin bire bir kopyas: olmamakla birlikte
Oonemli oranda bilgi sunar. Resim ayrica, ¢ocugun sectigi konu ve figilirler neticesinde kiiltiirel

ve sosyal bir degerlendirme firsat1 da verir.

Pedagojik agidan da resim cocuk hakkinda bilgi sunmasiin yani sira onun zeka
gelisimi, ¢evre iligkileri ve kisilik Ozellikleri ile ilgili de bilgi verir. Nasil ki her birey
birbirinden farkliysa her resim de birbirinden farklidir. Sanat genelinde ve resim 6zelinde
bakildiginda ¢ocugun duygu, diisiince ve etrafinda gelisen olaylara karsi tepkilerini ifade

etmede kullandig: en etkili dil resimdir.

Alman egitimci Georg Kerschensteiner, iinlii ingiliz sanat tarihgilerinden H. Read’in,
yirminci yiizyilla damgasini vuran ‘Sanat Yoluyla Egitim’ kuraminin savunucularindan bir
tanesidir. Bu kuram, ‘Is Egitimi’ ad: ile bir sanat akimmna doniismiistiir!. Kerschensteiner,
Almanya’da okul ¢ocuklarmin yapmis oldugu binlerce resmi incelemis ve ii¢ ana kategoride
cocuklarin yaslarini da esas alarak siniflandirma yapmistir. Bu ii¢ kategori; Sematik resim,
gorsel goriinlise gore ¢izilen resim ve li¢ boyutlu mekani temsil eden resimlerdir (Yavuzer,
1992: 22).

IKarayagmurlar Bedri, Tan Cemile Arzu, Sanat Yoluyla Egitim Kuraminin Egitim Uzerindeki Etkileri, 2003, sayi 8,
sayfa 69.



Bir diger arastirmaci, kuramci ve psikolog olan Georges Henri Luquet’e gore ise
kicuk cocuklar bildiklerini, buylk cocuklar ise gérduklerini ¢izmektedir ve cocuk resimleri

bir i¢ zihinsel modele dayanmaktadir?.

Bu arastirmalar, c¢ocuk resimlerinin zihinsel Ozellikler ve gelisim temelinde
incelenmesinden ¢ocuklarin duygusal durumlarina ve gilidiilerinin yansittig1 varsayimlara
kadar uzanan degisik zeminlerde siirmiistiir. Giiniimiizde ise bilgi islem temelinde deneysel

sureclerle bu arastirmalara devam edilmistir.

Cocuklar, ¢izme faaliyetini bir oyun olarak goriirler. Bu nedenle ¢ocuklarin neden
cizdigini agiklamaya calisan uzmanlar, oyunu aciklamaya c¢alisan kuramlara atifta

bulunmuslardir.

Aligtirma Oncesi kurami, oyunun cocuk i¢in ileriki yillarinda faydali olabilecek
becerileri uygulama ve yeteneklerini gelistirme firsatt sundugunu savunur. Buna paralel
olarak sanatla ilgili calismalar da ¢ocuk i¢in ilerde bazi yeteneklerini kullanma ve gelistirme

firsat1 vermektedir ( Yavuzer, 1992: 24).

Cocugun i¢ diinyasinin ¢ok yonlii olarak anlagilmasi, ¢ocugun gelisiminde onemlidir.
Yineleme kurami olarak da savunulan ve Unli psikolog Piaget’in de destekledigi bu goriise
gore, ¢cocugun hem uymasi gereken bir dis ¢evresi hem de istek, seving ve tedirginlik gibi
kavramlar1 barindiran bir i¢ diinyasi vardir. I¢ diinyasinda bulunan duygularla disaridaki
nesnel gergekligi dziimseyen c¢ocuk, sanat olarak adlandirilan ama kesinlikle sanat olmayan

bir disa vurumculukla ifade gabasi gosterir (Kirisoglu, 2005: 56).

Piaget’e goére ¢ocuk, oziimseyemedigi bazi deneyimleri oyun sayesinde tekrar
yasayarak Oziimseme firsati bulur ve bu olanak cocuk resimlerinde de mevcuttur. Piaget,
cocugun ilk karalamalarmi ‘saf oyun’ olarak tanimlar ve bir 6ziimleme islevi gordiigiinden
bahseder. Dahasi, ona gore ¢izim, ¢ocuk i¢in dis diinyay: ifade etme cabasidir. Zihindeki

imgelerin ortaya ¢ikisidir (Yavuzer, 2000: 25).

Egitim kuramcis1 G. H. Luquet de ¢cocuk resimlerini ilk yaslardan itibaren baslayarak
biriktirip incelemis ve gruplandirmistir. Bunlardan ilki, ‘Saf Karalama’ olarak tanimlanir. Bu
resimler istikrarsiz ve amagsizdir. Digeri “Yorumlu Karalama’dir. Bu gruptaki ¢ocuk ¢izimleri
anlamlidir fakat rastlantisaldir. Sonraki grup, ‘Basarisiz Gergekgilik’tir. Bes yasindaki bir

cocugun c¢izime bilingli ve ne yapacagimi bilerek baslamasi ama biitiinsel anlamda ¢izgileri

2Keskin Burhanettin, Cocuklarin Cizimleri Uzerine, 2006, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, sayfa 87.
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yerlestirememesi ile ifade edilir. Bu yastan sonraki ¢ocuklarin ne ¢izeceklerini bilmeleri de
‘Zihinsel Gergeklik’ olarak aciklanir. Bu gruplamalardan sonuncusu ‘Gorsel Gergeklik’tir.

Adindan da anlasildig1 gibi ¢ocuk bakis agisindan gordiigiinii ¢izer (Yavuzer, 2000: 26).

Cocuk resimleri, yirminci yiizyilin sanatsal anlamda yeni arayislar i¢inde oldugu, her
tiirli kalibin reddedildigi zamana denk gelmektedir. Bu donemde ¢ocuk resimleri de halk
sanatinin ve ilkel sanatsal ¢alismalarin bile kabul goérmesi gibi deger kazanmistir. Estetik
acidan c¢ocuk resimlerini boylesine degerli kilan, 6zgilin ve yalin olmalaridir (Buyurgan S,
Buyurgan U, 2012: 29). Cocuk resimlerindeki bu yalinlik ve ozgiinliik bugiin bile hala
sanatcilari, egitimcileri ve sanat elestirmenlerini diisiindiiren bir durumdur. Bazi goriislere
gore sanatin ilk yalin formlar1 bu haldeyken bazi diger goriislere gore ise, ¢ocuk ve yetiskin

sanatini birbirine karigtirmamak, birbirlerinden bagimsiz degerlendirmek gerekmektedir.

Paul Klee’nin de aralarinda bulundugu, Gauguin, Kandinsky ve Dubuffet gibi modern
oncesi ve modern donem sair ve sanatgilari ¢ocuk imgelemini en genis sanatsal zemin olarak
gormiigler ve tretimleri siiresince iclerindeki ¢ocukla olan baglarini koparmamaya 6zen
gostermislerdir. Toplumun kendilerine atfettigi rolleri reddedip, ¢ocugu ve ilkel olani sanatla
ozlestirip yollarina devam etmislerdir®. Paul Klee, 1912°de bir dergiye yazdig1 yazida ¢ocuk
resimlerinin higbir yardim almadan olusturulmus birer sanat eseri oldugunu vurgulamis, kendi
resimlerinin ¢ocuk resimleriyle kiyaslanmasindan duydugu rahatsizligi da dile getirmistir
(Kirigoglu, 2002: 57-58). Read’de Paul Klee’nin bazi resimlerini sadelik, ince duygulu
cizgiler ve hos hayaller bakimindan ¢ocuk resimlerine benzetir (Bknz. Resim 1). Ayrica
Klee’nin resimlerinin niikteli olup sadece zeki izleyicilere hitap ettigini, ¢ocuk resimlerinin
ise sadece cocugun kendisi i¢in yapmasi bakimindan farkli oldugunu da belirtir ( Read, 1974:

161).

3Ayaydin Abdullah, Cocuk Gelisiminde Bir Oyun Olarak Sanat ve Resim, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 2011,
cilt 10, say1 37, 303-316, sayfa 310-311.
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Resim: 1Paul Klee / Cat and Bird (Kedi ve Kus) / Ahsap lizerine boyama, 38.1X53.2, 1928
Erisim adresi: http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=95211 , Erisim tarihi: 24.01.2017

Cocuk sanatinin higbir miidahale olmadan kendi dogal siireci icerisinde gelistigini
savunan bir diger Avusturyali sanat¢1 ve egitimci Franz Cizek’de g¢ocuk resimlerinin estetik
boyutu lizerine arastirmalar yapmistir. Cizek’e gore ¢cocugun yasi ile uyumlu olarak her bir
cizgisi ve ayrintisi ele alindiginda, doneminde adindan ve eserlerinden s6z etmis sanatcilar
kadar hatta eski Misir Sanati kadar istiindiir. Hatta ¢ocuk resimlerinin, formun o6limsiiz
kurallarini igerdigini belirterek onlarin bile Gstiine ¢iktigini belirtir (Buyurgan S, Buyurgan U,
2012: 30).

Cocuk resimlerinin yetiskinlige giden yoldaki gelisimleri agisindan niteleyici, ¢arpici
ve aciklayici evreler bulunmaktadir. Cocuk resimlerini anlamak adina yaratici, bilissel ve
sistematik aragtirmalar yapmig olan Avusturyali iinlii sanat egitimcisi Victor Lowenfeld’in

gecmisten bugiine en ¢ok kabul goren sanatsal gelisim evreleri siralamasi soyledir:

1- Karalama Evresi (2-4 yas)

2- Sema Oncesi Evre (4-7 yas)

3- Sematik Evre (7-9 yas)

4- Ergenlik Oncesi Evre (9-11 yas)
5- Mantik Cagi (11-13 yas)

6- Ergenlik Donemi (13 yas ve {istii)
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2.1. Karalama Evresi (2-4 yas)

Bir ¢ocuk, kiiciik yaslarda resim eylemine ilk olarak karalama ile baslar. Kagit
iizerine bir takim g¢izgiler ¢izer. Bu ilk ¢izim faaliyetleri, ¢cocugun gelisimi acisindan
onemlidir ve tamamen amagsizdir. Cocuk ne mesafe, ne sag-sol bosluk o6l¢usi ne de
konduracagi resmin kompozisyonunu gz éniinde bulundurur. Bazi arastirmacilara gore bu ilk
cizgiler tamamiyla ‘motor itkiler’in bir sonucudur. Bu durum tinlii kuramei Piaget’in Klguk
cocuklardaki mekan algist kuramina yatkinlik gostermektedir. Karalama evresindeki gocuk,
gerek kagit iizerine yaptigi tam diiz olmasa da diiz ¢izgiyi, gerek kum iizerinde yiiriirken
elinde bir sopa vasitasiyla arkasinda olusturdugu ¢izgileri, tren, yol gibi grafik temsillere
benzetir. Esasinda ifade etmek istedigi durum i¢in, yapmis oldugu bu kisa ve anlamsiz ¢izgiler

onun icin yeterlidir.

Bu evre yas grubuna ait ¢ocuklar, kesfetmek igin etraflarindaki her seye dokunurlar.
Kagit {lizerine yaptifi amagsiz dokunuslar neticesinde de kendine ait bir faaliyette
bulundugunun farkina varir ve kisiliginin ilk yansimalar1 olarak kabul edilir (Yavuzer, 2000:
33).

Bu evrede ayrica ¢ocuk eline aldig1 kalemle yapmis oldugu ¢izimler, omuzdan gelen
hareketlerdir. Zamanla dirsek ve el kokenli hareketlere doniisen kaleme hakim olma hali, ilk
basta zikzaklar ve cizgiler olan ifadelerin yumak benzeri dairesel ¢izimlere doniismesini
saglar. Cocugun ilk ¢izim faaliyetlerinden olan amagsiz ¢izimlere bir 6rnek teskil eden ‘Resim
2°deki ¢izim aym zamanda Lindeman’in gruplandirdigi karalama gesitlerinden ‘Isimsiz

Karalamalar’ grubuna da girmektedir.
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Resim 2: ‘Amagsiz Karalama Ornegi’
Kaynak: (Kirisoglu, 2005; 77)

Karalama evresindeki gelisim bir diizen igerisindedir. Baglarda gelisigiizel yapilan
cizimler, 4 yasina dogru anlamhi ¢izgilere doniisiir. Bu gelisim, yetiskin egitimi alaninda

uzmanlasan Eduard Christian Lindeman tarafindan 3’e ayrilmistir:

1- Isimsiz Karalamalar: Cizgiler gelisigiizeldir ve sadece kol hareketlerine
baglidir.

2- Kontrolli Karalamalar: Cocugun motor koordinasyonun gelisimi ile paralel
gerceklesir. Cocuk, kol hareketi ile yapmis oldugu ¢izimler arasindaki bagintiy1
fark eder.

3- lIsimlendirilen Karalamalar: Bu gruptaki ¢ocuklar, esasinda higbir objeye ya da
nesneye benzememesine ragmen yaptiklart ¢izimleri isimlendirirler. Bu 6nemli
bir asamadir ¢iinkii cocugun yaptig1 cizim hakkinda diisiinmeye basladigini
gosterir. Cevresini gdzlemlemeye baslar. Ornegin ‘baba’ ya da ‘anne’ figiiriinii
bir daire ve daireden asagiya dogru inen iki ¢izgiyi ‘bacaklar’ olacak sekilde
betimlerler?.

Bir basgka egitimci ve kuramci olan Rhoda Kellogg da ‘Analyzing Children’s Art’

(Cocuklarin Sanatin1 Coziimleme) adli kitabinda, binlerce gocuk resmi incelemesi neticesinde,

4Artut Kazim, Okul Oncesi Resim Egitiminde Cocuklarin Cizgisel Gelisim Diizeylerine iliskin Bir inceleme,
dergipark.ulakbilim.com
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cocuk cizimleri ile ilgili 20 temel karalama tird oldugu sonucuna varmistir. Resim: 5’te
Kellogg’un c¢ocuk resimlerinden hareketle olusturmus oldugu 20 temel karalama
gorilmektedir. Bu karalama oOrnekleri igerisinde Kellogg’a gore, ¢ocuk karalamalarini
ilerleyen asamalarda anlamli hale getirecek kilit ¢izim, bir yuvarlak i¢ine ¢izilen karsilikli iki
Gizgi ya da gapraz ¢izgiden olusan ‘mandala’dir (Buyurgan S, Buyurgan U, 2012: 44). Resim

3’te bu mandala tanimina ait 6rnekler gorilmektedir.

Resim 3: Rodha Kellogg ‘Mandala Ornekleri’
Kaynak: (Kirisoglu, 2005; 78)
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( Y
Kellogg’un Karalama Ornekleri

Karalama 1 i Nokta
Karalama 2 | Tek dikey ¢izgi
Karalama 3 s Tek yatay ¢izgi
Karalama 4 \ Tek gapraz gizgi
Karalama 5 ~\ Tek kavisli ¢izgi
Karalama 6 NN Cok sayida dikey cizgi
Karalama 7 = Cok sayida yatay ¢izgi
Karalama 8 l\ Cok sayida gapraz gizgi
Karalama 9 ﬁ Cok sayida egri ¢izgi
Karalama 10 r~2 Yar1 biikiilmiis acik ¢izgi
Karalama 11 L Yar biikiilmiis kapal: ¢izgi
Karalama 12 AR Zikzak ya da dalgali ¢izgi
Karalama 13 e Tek gember cizgi
Karalama 14 Py ra Cok sayida gember cizgi
Karalama 15 \@ Helezonik ¢izgi
Karalama 16 @ Ustiiste gizgilerle dolgu gember
Karalama 17 @ Ustiiste gizgilerle cember
Karalama 18 W Agilmug dairesel gizgiler
Karalama 19 V) Tek kesismeli cember
Karalama 20 o Kusurlu gember

. 7

Resim 4: ‘Rodha Kellogg 20 Temel Karalama Ornegi’
Kaynak: (Buyurgan S, Buyurgan U, 2012; 45)

2.2. Sema Oncesi Evre (4-7 yas)

Bu evredeki ¢ocuk, 4 yas civarindaysa kesin olarak ne oldugunu ifade etmek zor olsa
da taniabilecek bi¢imler ¢izmeye baglar. 5 yasina geldiginde ise betimledigi insan, ev, agac
tanmabilir. Cocuk, bi¢ime biling katarak resminde canlandirmak istedigi obje ya da nesnenin
kaygisim1 tasimaya baslar. Bu doyum ve kaygi hali yaklasik 6 yasin sonlarima kadar
surmektedir. Bu evreye ait cocukta tamamen duygular hakimdir ve kiiltiirel, mantiksal

herhangi bir kisitlama olmaksizin ¢izdigi insan figiirii sematiktir ve hicbir viicut uzvunun

6lcisu bire bir tutmadan ifade edilir.

Bu evre ¢ocuk resimlerinde en sevilen figiir insandir. Taslak bi¢iminde olan bu figiir

yas grubuna gére dogru cizilir. Insan, kafa, govde, kafada gozler, burun ve agiz olacak sekilde
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kollar ve bacaklar da govdeden ¢ikacak sekilde bicimsel olarak olmasi gereken yerdedir.
Cocuk, bu evrede, tiim bicimleri kendi algisina gore ¢izer. ‘Resim 5’te goriildiigii gibi, tinli
kuramci Piaget’in zihinsel anlamda islem Oncesi evre diye ifade ettifi bu evrenin saflik,

yalinlik ve ¢ocugun 6zgiin bi¢cim algisi net bir sekilde goriilmektedir.

Bir baska dikkat ¢ceken husus, ‘ben’ ve ‘benim’ anlayisina gore belirlenen konu
secimidir. ‘Benim annem.’, ‘Benim evim.’, ‘Ben elma topluyorum.’ gibi (Kehnemuyi,1977:
15).

4 yaslarindaki ¢ocuk, etkin bir hayal giicu ile kalem ya da fir¢ay: tutar. Mekan-obje
algis1 zayiftir. Baz1 6nem verdigi detaylar biiylik ¢izme egilimindedir. 5 yaslarinda ise daha
dikkatlidir. Yaptig1 resimlerde amag bellidir ve nesnelerin gergek Olgiileri ile alakali olarak
daha bilinclidir. 6 yaslarina geldiginde oranlar gergeke¢i, mekansal algi daha ilerlemis ve
kompozisyonda gelisme gozlenmektedir (YYavuzer, 2000: 44).

Resim 5: 5 yas; 8 ay’

Kaynak: (Buyurgan S, Buyurgan U, 2012; 31)

2.3. Sematik Evre (7-9 yas)

Kiiciik yaslardan beri ¢izmeye devam eden cocuk, nesnelerin ya da objelerin
kavramsal olarak ‘sema’sini ¢ikarir. Bu kavramsal semalar, her ¢cocugun biyolojik olarak

birbirinden farkli olmasi gibi yine her g¢ocuk igin farklidir. Kimi ¢ocuklarda zenginken
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kimisindeki semalar zayiftir. Semanin olusumu, ¢ocugun kesfetmesiyle ve obje ya da nesne
ile arasinda kurdugu duygusal bag ve deneyimlerle dogru orantilidir. Cocugun ‘bu bir agacg’
gibi bir temsille ¢izdigi sekil, aga¢ hakkindaki bilgisi kadar nettir.

7 yasindan itibaren ¢ocugun yaptigi insan ¢izimlerinde, ¢ocugun aktif bilgisi oraninda
ilerlemeler goze carpar. Artik kafa icerisinde belirtilen gozler, burun, agiz arasindaki oransal
farklar degismektedir. Govde basit bir geometrik sekilden, elbise mantiginda farkli bir

geometrik sekle biiriiniir. Ellerde parmaklar detay olarak verilir.

8 yasindaki ¢ocuk artik nesneler arasindaki derinligi de resminde vermeye calisir.
Luquet’in ‘Gorsel Gergeklik’ diye tabir ettigi kuramin 6zelliklerine uygundur. ‘Resim 6’ ve
‘Resim 7’de govdenin elbise mantiginda betimlendigi, ellerde parmak detaylari ve renk
kullanimi hakkinda bilgi edinen ¢ocugun bu bilgiyi resme nasil yansittig1 agikca

gorulebilmektedir.

Cevresiyle arasindaki iligkiyi artik iyiden iyiye kavrayan cocuk, resminde, nesneleri
yerlestirmekte kullandigi ve ‘base-line’ olarak adlandirilan zemin ¢izgisini de kullanmaya

basglar (Yavuzer, 2000: 57).

Resim 6: ‘Kiz /9 yas’ Resim 7: ‘Kiz / 9 yas; 10 ay’
Kaynak: (Yavuzer, 2000; 56)
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2.4. Ergenlik Oncesi Evre (9-11 yas)

Bu evredeki ¢ocuk artik toplumun bir pargasi oldugunun ve sosyal 6zgiirliigiiniin
bilincine varmaktadir. Kizlar kendi aralarinda erkekler de kendi aralarinda olmak {izere
gruplagmalar baglamistir. Bu iki grup, birbirinden nefret etmektedir. Tim bu karmasalar

¢ocugun sanatina yansimaktadir (Kehnemuyi, 1977: 19).

Cocuk, resimlerde ayrint1 ilgisi artarken, resimlerini gosterme konusunda isteksizdir.
Renk konusunda da daha dikkatli ve secicidir. Bu evrede ¢ocuk icin en biylk gereksinim
kendi kisiligini bulmasi, kendinin farkina varmasi ve gerek grup icerisinde gerekse ¢evresi ve

cevresindeki nesnelerle olan iliskisini kesfetmesidir.

flk zamanlarda resimlerde egemen olan 6zgiirliik havasi, yerini igerisinde bulundugu
toplumun zevk degerlerine uydurma kaygisina biraknustir. insan figiirleri anatomiye uygun
cizilmekte, bol detay ve elbise giydirme gozlenmektedir. Mekan ve perspektif uygunluk
cabas1 goze carpmaktadir. Zemin ¢izgisi kagidin altindan biraz daha yukarilara alinmis ve
toprak rengine boyanmistir. Kiz ve erkek figiirlerin arasindaki ayrim titizlikle islenir
(YYavuzer, 2000: 66).

Bu evredeki ¢ocuklarin konu segimlerinde de farklilasmalar dikkat ¢eker. Erkek
cocuklar; arabalar, ucaklar, trenler, askeri araglar, kizlar da kadin figiirii, ev, ¢igek, agac, giysi
ve yavru hayvan gibi konular1 betimlemeye meyillidir. Kurallara uygun resimlerin ¢izildigi bu

yas grubunda ‘Resim 8’de goriildiigii gibi bigimler korunmustur.
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Resim 8: ‘Erkek / 11 yas’

Kaynak: (Yavuzer, 2000; 78)

2.5. Mantik Cagi (11-13 yas)

Ergenlige yaklasan bireyin bunaliminin da goriildiigii bu evrede ¢ocuk, giderek dogal
cevresiyle daha belirgin iligki igerisindedir. Cocukta hala biiyiik olclide yaraticilik yetenegi
gozlemlenir fakat imge ile iligkisini elestirme bilincinden kaynakli olarak bu yaraticilik

yetenegini baskilamaktadir.

Mantik devri diye adlandirilan bu evrede ¢ocuk, daha ¢ok gozle goriilene ilgi duyar.
Renk, golge, 151k ve perspektif onemlidir. Ressam ve egitimci Zerrin Kehnemuyi bu evreye ait

olan ¢ocuklar iki gruba ayirmistir:

1- Gozle gorulenlerle ilgilenenler,

2- Duyguya dayanarak etkilenenler. Ayrica insan resminin gergek fikrine birinci
gruba dahil ettigi cocuklarin kendi 6z ¢aba ve istegiyle eristigini belirtmektedir
(Kehnemuyi, 1977: 23).

Ergenlige yaklasmanin neticesinde cinsel anlamdaki birtakim 6zelliklerden haberdar

olma da ¢ocuk resminde dikkat ¢cekmektedir. Figlrlerin izerine giydirilen elbiselerde sadece
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kiz ve erkegi ayirmak islevinden siyrilmig, viicudun elbiselere verdigi dogal kivrimlar

belirtilmeye deger goriilmistiir (Yavuzer, 2000: 67).

Bu evredeki ¢ocuklarin renkleri kullanmaktaki becerisi ve renk farkliliklart hakkindaki
bilgisi de goze carpmaktadir. Asagida, mantik cagma ait yas grubundaki bir &grencinin
yapmis oldugu yaprak calismasinda, renklerin titizlikle kullanildig: ve detaylara biiyilik oranda
dikkat edildigi gbzlenmektedir.

Resim 9: ‘Erkek / 12 yag’
Kaynak: (Buyurgan S, Buyurgan U, 2012; 57)

2.6. Ergenlik Donemi (13 yas ve iistii)

Bu evredeki gencler artik mantik c¢agma girmistir. Sorgulayici, elestiricidir ve
cevresinde olup bitenlere karsi duyarlidir. Somut ve soyut diislinceler, kavramlar karsisinda

kendi yorumunu disa vurmaktan ka¢inmaz.

Kisisel ve toplumsal degerlere karsi ilgi duyan geng, bireysel iligkilere ve duygusal
yaklagimlara kars1 da duyarhidir. Bu evredeki geng ayn1 zamanda kendi 6z davranis kimligine

erisme ve kendi 6znelligini olugturma amacindadir.
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Resim anlaminda birgok sorun ¢oziilmiistiir. Renkler, karigimlar, birbirleriyle ve
duygularla iligkisi aragtirma yoluyla 6grenilir. Sanatta biitiinliik kazanilir bunu da 6grenerek

yapmaktadir (Kirisoglu, 2005: 96).

Bu evre genglerinde ayrica, insan figiirlindeki artan detay ¢izimleri, cinsellik
konularinda yeterli bilgi sahibi olma gibi durumlar neticesinde resimde islendigi
gozlenmektedir (Yavuzer, 2000: 67). ‘Resim 10’da goriilen ¢izim, insan viicudu hakkinda
fazlasiyla bilgi sahibi olundugunu ve bunun neticesinde, resimsel olarak en iist diizeyde

bilginin kullanildig1 bir ¢aligma olarak dikkat cekmektedir.

Resim 10: ‘17 yas’

Kaynak: (Buyurgan S, Buyurgan U, 2012; 59)
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2.7. Cocuk Resimlerinde Cinsiyetci Ogeler

Cocuk i¢inde bulundugu toplumun kurallarmin igerisine dogar. Toplum, kadina ve
erkege gorev, sorumluluk, kisilik 6zellikleri ve haklar baglaminda, cinsiyete gore sekillenen

belirli kaliplar ¢izer.

Erkegin egemen bir gii¢ oldugu giiniimiiz diinyasinda kadin davranig, diisiince ve

6zgurlik gibi konularda ¢ogunlukla erkege bagli bir varliktir.

Kadin1 sosyal hayatta baskilayan cinsiyet¢i toplum anlayisi gegmisten giiniimiize dek
stiregelmistir. Bu baskilamanin bir sonucu olarak kadin eve mahkiim edilmis, egitim
hayatindan mahrum birakilmis, edebiyat, sanat, bilim, siyaset gibi alanlarda g¢aligmalar

yapmasina ve one ¢ikmasina izin verilmemistir.

Cinsiyet kiiltiirli, bir toplum igerisindeki kadini ve erkegi tanimlamanin yani sira,
cinsiyete dair kimlikler, imajlar, tutumlar, cinslerin birbirlerine karsi davranislari, evlilik
adetleri, aile tipleri, giyim kusam 6zellikleri gibi ¢ok kapsamli bir alani ifade etmede kullanilir
(Ersoy, 2009: 215). Insanlar, bu degerlere kayitsiz kalamaz ve bu degerler kusaktan kusaga

aktarilir.

Toplum, erkek ve kiz ¢ocuklara blylduklerinde tstlenmeleri gereken roller konusunda
telkinlerde bulunur. Daha kiictik birer cocukken kiz ¢ocuklar: anneligi, erkek ¢ocuklar ise giic

gerektiren oyunlarla babalig1 6grenirler.

Erkek ve kadin tipini benimseyen ¢ocuklarda, erkek ¢ocuklarinin, yaris¢i, tamirci, pilot,
polis, astronot gibi mesleklere ilgi duyduklar1 goériilmektedir. Kiz ¢ocuklarmin da oynadigi
oyuncaklar sayesinde annelik duygusu, sefkat ve sevecenlik duygusu neticesinde doktorluk,
ogretmenlik, hemsirelik, hosteslik gibi meslekleri kendileri igin daha uygun goérdikleri diinya
genelinde buyik bir oranda gorulmektedir (Kalan, 2010: 78).

Kiz ¢ocuklart arasindaki en populer oyun evciliktir. Ders kitaplarinda bile zaman zaman
kiz bebekleriyle evcilik oynayan kiz ¢ocuklarinin tasvir edildigi cinsiyet¢i tasvirler
gordlmektedir. 1964 tarihli Alfabe’ de ‘Evcilik Oyunu’ adli parcada, Lale ve arkadaglarinin
oyuncaklarla beraber oynadig1 bir oyun anlatilmaktadir. Oyunun temasiin o dénemin kadin
yasam profiline bire bir uydugu ve c¢ocuklarin yanlarindaki oyuncaklarin: bebek, karyola,
sandalye, tencere, ¢anta, masa, mutfak dolabi, catal, kasik, kase gibi gercek olanlarin birer

minyatiirii oldugu belirtilmektedir. 1981 Alfabe’sinde de ayni oyun oynanmistir:
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‘Gtizel bir evimiz var
Gel Selma sende oyna
Bak Ayse recel yapti
Ben ¢amasir yikadim
Bebek siit icecek’,

Ayni1 kitabin 6biir sayfasinda da Omer ve Ali’nin yanlarina geldigini ve kizlarin onlari

cagirdig boliim bulunmaktadir:
‘Omer gel sen de oyna
Bak evimiz ne guzel
Ayse bana kazak drecek
Suna yemek yapacak
Ali sen de baba ol
Odun komiir al’
Bana yeni palto al’ (Akt: Helvacioglu, 1996: 72)

Kiz ve erkek c¢ocuklar kendilerine kodlanan cinsiyet Ozelliklerini oyunlarla
pekistirirken, ortaya koyduklari resimleriyle de bu durumu ifade ederler. Ergenlik ¢agina adim
atmis cocuklar, ilk cinsiyet gelisimlerini yasamaya basladiklarinda resimleri aracilig1 ile de bu

donemin duygusal yogunlugunu yansitmaya ¢aligirlar.

Erkek ve kiz ¢cocuklarin yapmis olduklar1 resimler genel bir takim 6zellikleri sayesinde
birbirinden ayirt edilebilmektedir. Erkek ¢ocuklarinin resimlerinde siddet ve savas sahneleri,
araba, ucak gibi mekanik araglar, spor (6zellikle futbol) temalari, hayvanlar 6ne ¢ikarken, kiz
cocuklarinin resimlerinde ise ev, bahge, moda tasarimlari, ¢igekler daha belirgindir. Erkek
cocuklarin resimlerinde renkler daha koyu, tonlar daha sert iken, kizlarin renkleri ve tonlar
pastel ve yumusaktir. Kizlar resimlerinde evcimen bir portre ¢izerlerken, erkek 6grenciler ev

disinda bir hayatin (6zellikle asker ve polis olarak) varligina isaret ederler.
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Erkek cocuklar i¢in resimlerinde kullandiklar1 en onemli 6gelerden birisi kuskusuz
arabalardir. Otomobil sadece yetiskin erkekler igin degil, erkek c¢ocuklar iginde degerli bir
arag olarak dikkat geker.

Otomobil, erkek egemen toplumlarda gogunlukla eril bir nesnedir. Uretildigi ilk
yillarda bile sadece erkek cinsiyeti esas alinarak iiretilmistir. Erkek ¢ocuklara oynamalar1 igin
genellikle oyuncak arabalar alinir. Kiz gocuklarin oyuncak arabayla oynamasi ya da
kucaginda oyuncak arabayla dolagmasi toplumsal cinsiyet penceresinden bakildiginda uygun
gorilmez. Ciinkii toplumun bu nesneye yiikledigi anlam erkek ¢ocuk i¢in uygun oldugudur.
Oyle ki otomobil, tasarimindan iiretimine, bakimimdan onarimina kadar erkek figiirii ile i¢ ice
olmustur. Erkek icin sinirsiz bir hakimiyet alani, gii¢, siirat, bazen cinsel bir obje bazen de

kendiyle bas basa kalacag1 6zel bir mabettir.
Bununla ilgi olarak yarigs¢1t Emerson Fitipaldi su yorumu yapmustir:

Arabamin disindayken kendimi ise yaramazin biriymisim gibi hissediyorum. Icine
girdigimde ise her sey birden bire degisiveriyor ve kendimi diinyanin ve kaderin tistiinde bir

varlik gibi hissediyorum (Freund and Martin, 1993: 124).

2.8. Erkek Cocuklarin Resimlerinde Otomobil Imgesi

Asagida 11-14 yas aralifinda bulunan bir dizi 68renci ile yapilan bir projeden resimler
yer almaktadir. Bu resimlerde erkek ogrencilerin otomobile duyduklar1 sevgi somut bir

bicimde izlenmektedir. °

Ayrica 8-14 yas araliginda bulunan yine bir dizi erkek 6grenciye yaptirilan ¢izimlerde

de otomobil nesnesinin 6zgiin olarak kullanildig1 ¢alismalar da konuya dahil edilmistir.

5Yrd. Dog. Gékhan Eken tarafindan gerceklestirilen “Sivas Merkez Kéy Okullari 7.Sinif Odrencilerinin Plastik
Sanatlara Olan Yetenekleri Uzerine Bir Calisma” baslikli Cumhuriyet Unv. Bilimsel Arastirma Projesinden
alinmistir.
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Resim 11: ‘A.A. / Erkek 13 yag’

Yukarida 13 yasinda bir erkek 6grencinin yaptigi resmi goriyoruz. Resimde polis olmak
isteyen ¢ocuk kendisini kdpegi ile birlikte betimlemis. Polisin hemen arkasinda ise resmin tam
ortasinda mavi renkli bir polis araci1 goriilmektedir. Aracin tepesinde mavi kirmizi sirenler ve
iizerinde ‘polis’ yazis1 bulunmaktadir. Polis araci, polisin (bir anlamda 6grencinin kendisinin)

varligina gili¢c katmaktadir.

Resim 12: ‘B.A./ Erkek 13 yas’



‘Resim 12’de 6grencinin ‘Hayalimdeki araba’ diye 6zetledigi resminde basit bir araba
tasviri goriilmektedir. Ara¢ bir zemine dayanmamakta boslukta yer almaktadir. Dikkat ve

vurgu sadece aracin Uzerindedir.

Resim 13: ‘S.Y./ Erkek 11 yas’

Calismasimi ‘Hayalimdeki araba’ seklinde tanimlayan S.Y. ‘Resim 13’deki ¢alismasinda
perspektif algi sorununu biiyiik oranda ¢éziimledigi goriilmektedir. Detaylara bagh kalinmais,
basit ¢izgilerle de olsa mekan algis1 verilmistir. Yol {lizerinde duran bu otomobilin, kiagidin
oransal olarak hesaplanip ortaya ¢izilmesi ve mavi renk ile kaportasinin boyanmasi dikkat

cekmektedir.
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Resim 14: ‘U.K. / Erkek 13 yas’

Bir is makinesini resmeden U.K. bu resimdeki araci siirlip, aynt zamanda kullanabilmek
istedigini belirtmistir. Is makinesinin 6n ve arka kepcelerinden kabinin tepesindeki sirene
kadar hatta egzoz borusu da dahil olarak gézlemlenen tiim detaylar resmedilmistir. Bu yas
grubundaki ergenin ¢evresine duyarli oldugunun ve kendi 6z benligini olusturma ¢abasinin bir

tezahiirii olarak, bu ¢aligmayi ve altinda yatan istegi gostermek yerinde olacaktir.

Resim 15: ‘M.U. / Erkek 11 yas’

‘Ben bu resmi, resim ¢izmeyi ¢ok sevdigim i¢in yaptim.” diyen 6grenci, arabalara,

ozellikle otobiis ve minibiis tarzi araglara olan ilgisini agik¢a belirtmistir. Konu se¢imi olarak

27



yasinin dahil oldugu ergenlik Oncesi evreye uymasina ragmen, resimsel ozelliklerde yeterli
olmadig1 gozlemlenmektedir. Yapmis oldugu otobiis ¢alismasinda, araca ait 6zellikler kismi
olarak dogru gozlenmisse de genel olarak eksikleri ve hatalar1 bulunmaktadir. Zemin ¢izgisi
cizilmemis, buna karsin aracin kagidin ortasina ¢izerek ve {lizerine otoblis yazarak

vurgulandig1 goze ¢carpmaktadir.

Resim 16: ‘G.B. / Erkek 13 yas’

Bu ¢izimde, otomobilin detayli olarak gdzlemlendigi géze carpmaktadir. Genel olarak,
tekerler harig, aerodinamik 6zelliklere dikkat eden gocugun, bazi boliimlerde cetvel kullandig:
gortlmektedir. Cetvel tercihi tamamen severek ¢izmis oldugu otomobil resminin oransal ve
gorsel olarak diizgiin betimleme c¢abasiyla oldugu anlasilmaktadir. Aracin anteninden,
tekerlekler tizerindeki bijon anahtar deliklerine kadar bazi 6nemli detaylara yer verildigi

gortlmektedir.
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Resim 17: ‘S.D. / Erkek 13 yas’

Yukaridaki resmi yapan Ogrenci, araba ¢izmenin kendisine gore kolay oldugunu ve
araba ¢izmenin kendisine zevk verdigini belirtmistir. Bakildiginda ¢izimde oranlarin birbirini
tuttugu gorilmektedir. Buna ragmen detaylardan ve c¢izgilerin disiplinli oldugundan

bahsedilememektedir.

Resim 18: ‘N.E.D. / Erkek 8 yas’

Yukarida yer alan bir bagka Ogrenci g¢alismasi da yine severek c¢izilmis bir araba
resmidir. Zemin ¢izgisi kagidin daha yukarisinda ve vurgu tamamiyla otomobil iizerine
cekilmistir. Aracin detaylar1 cogunlukla islenmis, spor arabalar1 seven 6grenci, bu sevgisini

spor arabalarin genel Ozelliklerini gozlemleyerek yansitmistir. Basarili denebilecek bir



caligma olmasina karsin tekerleklerdeki jant kolu sayisindaki dikkatsizlik, ¢izgilerdeki sertlik
dikkat cekmektedir.

Resim 19: ‘K.O. / Erkek 9 yas’

Ne ¢izmek istersen ¢iz diye bir soru yoneltilen 6grenci, limuzin ¢izmek istedigini ve
limuzinleri ¢ok sevdigini sdylemis ve yukaridaki calismay1 yapmistir. Ergenlik dncesi evreye
dahil olan 6grenci, bu evrenin resim tizerine genelledigi 6zelliklerin gogunu yansitamamasina
ragmen, detay verme istegi, aract kagidin alt zemininden biraz daha yukar1 alma ¢abasi dikkat
cekmektedir. Zor bir ¢aligma olmasina kargin, 6grenci 1srarla limuzin ¢izdigini sdyleyerek bir

bakima toplumda kendini kanitlama ¢abasi i¢ine girmistir.

Resim 20: ‘S.K. / Erkek 14 yas’
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Otomobil ¢izimine merak duyan bir bagka 6grenci S.K. tamamen hayal giici ile
cizdigini belirttigi calismasinda kullandig1 renklerin karakterini yansittigini, neseli bir insan
oldugu icin bu renklere boyamak istedigini sdylemistir. Cizimin karakteristik 6zellikleri bir
spor arabay1 betimlemektedir. Tek kapili olusu, biiyiik tekerlek ve jantlari, arka tekerin hemen
oniinde bulunan havalandirma detay ¢izimini ve koltugun yan profilden goriilmesi de bir spor

otomobil hakkinda dgrencinin 6n bilgi sahibi oldugunu gostermektedir.

Resim 21: ‘A.E. / Erkek 12 yas’

Karakterin toplum igersindeki yerini saglamlastirdigi bu yas grubu erkek ¢ocugunun
etrafindaki nesnelerin tiim Ozelliklerini  detayli sekilde gozlemekte ve kendince
yorumlamaktadir. Yukaridaki 6grenci ¢aligmasi da bunun en somut drneklerinden birisidir.
Bir yaris arabasmma dolayisiyla hiza ve saglamliga olan merak agikca goriilmektedir.
Karakalem bir ¢aligma olmasi, ton farklarinin gozetilerek golgelerin ve bazi siislemelerin yine

karakalem araciligiyla boyanmasi, 6grencinin karakterinin bir yansimasidir.
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Resim 22: ‘U.K. / Erkek 14 yas’

Bu caligmada perspektifin biiyiik oranda kullanildig1 ve aracin miimkiin olan tiim
detaylarinin verilmeye ¢alisildigi goriilmektedir. Bir arazi araci giiglii bir karakter yapisini
sembolize edecek sekilde toplumdaki yerini almistir. Bu noktadan hareketle 6grencinin kendi
giiclii karakterini yansitmak i¢in boyle bir araci resmetme yoluna gittigi anlasilmaktadir. Titiz

ve dikkatle yapilmis bir ¢aligmadir.

2.9. Diinya Sanatinda Bir Sanat Nesnesi Olarak Otomobil

Yenicagin en onemli buluslar1 arasinda yer alan otomobil, sadece insan hayatini

kolaylagtirmakla kalmayip, sanata da 6nemli bir esin kaynagi olmustur.

Heniiz bildigimiz manada otomobile dair bir bulus s6z konusu degilken, {inlii Ronesans
diigiinliriic ve sanat adami Leonardo Da Vinci bu konuda gerceklestirdigi fantastik
tasarimlariyla dikkat ceker. Ileri gériislii bir bilim insan1 olan Da Vinci’nin bu calismalari

giiniimiiz hayatina ve sanatina isaret eden birer kehanet gibidir.

Leonardo Da Vinci’nin, tarihteki ilk otomobil diyebilecegimiz araba ¢izimi (Bknz.
Resim 23) sanki sirticistiz bir nevi robot arac¢ gibidir. Da Vinci, bu araca dair detay ¢izim
yapmamistir. Bu nedenle aracin igerisindeki bazi sistemler, disliler miihendisler tarafindan

aslina uygun olarak tasarlanmistir.
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Resim 23: ‘Leonardo Da Vinci, Bilinen i1k Kendinden Tahrikli Araba, 1478’

Erisim Tarihi: 18.03.2016, Erisim Adresi: http://www.gercekbilim.com

Otomobilin, dahas1 hareket eden her seyin heyecan verici bir sekilde ele alindigi en
onemli akim siiphesiz Fiitiirizmdir. Fiitiirizm, 1. Diinya Savasi’nin hemen dncesinde baslayip,
2.Diinya Savasi’nin sonlarina kadar resim, heykel, fotograf, siir, sinema, tiyatro gibi bircok
farkli disiplin igerisinde etkisini gostermis olan Oncii bir sanat akimidir. Vortisizm,
konstriiktivizm, siiprematizm gibi akimlari da etkilemesinin yani sira Dada akimina da
kaynaklik eden bir iletisim araci ve felsefesi olmasi bakimindan da oldukca 6nemlidir
(Goktan, 2015: 17).

Italyan ulusunun her alanda sahlanmasi gerektigini her firsatta dile getiren Marinetti,
etkili ve heyecanli bir dille kaleme aldig: Fiitiirist Bildiride otomobilin akim i¢indeki 6nemine

vurgu yapmuistir:

Diinyanmin ihtisamumin  yeni bir giizellikle zenginlestigini ilan ederiz; bu, hizin
glizelligidir. Kaportas1 siddetle soluyan yilanlara benzer biiyiik borularla siislenmis,
kikreyerek giden bir yaris arabasi, ‘Kanatli Zafer Tanri¢asi’'ndan daha giizeldir... Ruhunun

mizraklarinmi Diinya’nin dort bir yanina génderen direksiyondaki adama ilahiler okuruz.
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Manifestoda ¢agdas uygarligin getirdigi tiim yeniliklere, bilim ve teknik alaninda
devrim niteligi tagiyan bulgulara ‘evet’ denmektedir. Modern makine diinyasi evrensel bir
dinamizm olarak tanimlanmakta ve etkinlik, devinim ve hiz diinyanin yeni amblemleri olarak
kabul edilmistir. Ayrica manifestoda natiiralist sanatin tiim olanaklarinin kullanilmasiyla bile
yeni dogmakta olan diinyanin betimlenemeyecegine isaret edilmis, bu yenidiinyanin
yasantilarinin sanata es zamanli olarak yansitilabilecegi yeni bir bi¢cim dilinin uygulanmasi

gerekliligi vurgulanmaktadir (ipsiroglu, 2011: 33).

Fiitlirizm, modern yasami resmetmekten, heyecanli denemelerden ya da doktrinlerden
daha fazlasidir. Akimin en belirgin 6zelliklerinden birisi de ‘simultane®’ ve ‘oylum’’ fikridir.
Simultane, son bilimsel kesiflere paralel olarak sadece optige ve bakis acis1 alanlarina 6zgii
olsa da fiitiirizmde ressamin ruh haliyle iligkilendirilir ve sanat¢inin kafasindaki anilar ile

cesitli heyecanlarin karigimiyla yaratici ¢ikis noktasi belirir (Turani, 2012: 606).

Ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni’nin (1886-1916) yazdig1 ve Carlo Carra
(1881-1966), Giacomo Balla (1871-1958) ve Gino Severini’nin de (1883-1966) imzalamig
oldugu 1910 tarihli plastik sanatlar bildirgesinde Fiitiirist ressam ve heykeltiraslarin belirlemis

olduklar1 genel kurallar net bir sekilde gériilmektedir:

Resim teknigi, yeni arayislar dahilinde kiibizm ile noktaciligin bir sentezine
doniigmiis, sonralar1 daha fazla akademik olmakla sugladiklar1 kiibizmi digslama yoluna
gitmiglerdir. Bu niyet temelinde Boccioni tarafindan olusturulan ‘Ruh Durumlart:
Ugurlamalar’ eseri (Bknz. Resim: 24) kiibist tarz ile noktaciligin ve teknoloji, devinim gibi

futdrist niyetlerin bir araya getirilip harmanlandigi bir 6rnektir.

5Simultane: Ayni anda olma durumu.
7Oylum: Seyirciyi de resme dahil etme fikri.

34



Resim 24: ‘Umberto Boccioni, Ruh Durumlari: Ugurlamalar, 1911, TUYB 71X94°

Erisim Tarihi: 16.03.2016, Erisim Adresi: http://www.istanbulsanatevi.com

Italyan Fiitiirizminin en etkili ve kalic1 sanatgilarindan birisi olan Boccioni, sadece
gelisim hareketlerine Onciiliik etmekle kalmamis, ayni zamanda gorsel olarak yenilikgi
dinamizme ve kiibistlere benzer sekilde yol izleyen sanatgi gruplarla da yakin iliskiler
kurmustur. {lk zamanlar ressam yéniiyle géz 6niinde bulunan sanat¢1 daha sonralar fiitiirist
tarzda heykel caligmalari yapmistir. Umberto Boccioni’nin yaptiklari, modernizmin ve

makinelerin etkisini kutlayan fiitiiristler i¢in birer anit degerinde olmustur®.

Bu imlem icerisindeki teknik ve ilerleme sdylemi, dinamik devinimle i¢ ice gecen
otomobilin, hizin tapinma nesnesi olarak stilize edildigi durumdur. Bu dogrultuda Giacomo
Balla’nin 1913’te yapmis oldugu ‘Otomobilin Ritmi, Giiriiltiisti, Hiz1* adli tablo, ¢agdaslarinin
endiistri kiiltiiriiniin bu yeni nesnesine iliskin duyusal izlenimlerinin yogunlugunu konu

edinmistir (Ruppert, 1993: 151).

8Erisim Adresi: http://www.theartstory.org/artist-boccioni-umberto.htm Erisim Tarihi: 30.04.2016
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Resim 25: ‘Giacomo Balla, Otomobilin Ritmi, Giirtiltiisti, Hizi, 1913

Erigim Tarihi: 16.03.2016, Erisim Adresi: http://www.arte.it

Balla, resim sanatindaki fiitlirist hareketlerin kurucu fiiyelerinden ve ayni zamanda
sanat¢ilarindan birisidir. Sanat egitimini Turin’de siirdiirmiis olan Balla, yirmili yaslarinda
Roma’ya gitmistir. Gegici bir siire i¢in 1900’lerde Paris’te bulunan gen¢ sanatci, Neo-
impressionism hareketlerinden etkilenmistir. Roma’ya dondiigiinde kendisi gibi geng olan iki
sanat¢1 Umberto Boccioni ve Gino Severini’yi Yeni Izlenimcilik sanat tarzinda etkilemistir.
Balla’nin ilk isleri cagdas Fransiz sanat tarzini fazlaca yansitmistir. Bunun yani sira sanatci,
151k hareketleriyle da yakindan ilgilenmistir®. Sanatginin ele aldig1 otomobil ¢alismalarinda
otomobil duragan bir obje degildir ve hareket eder. Sergiledigi hareketle bi¢cimsel 6zelligini

yitiren otomobil ¢oklu bir boyut yanilsamasi olarak karsimiza ¢ikar.

Erisim Adresi: http://global.britannica.com/biography/Giacomo-Balla Erisim Tarihi: 01.05.2016
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Resim 26: ‘Marcus HAUB, Legend of Racing- Ferrari 250 GTO, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80X80’
Kaynak: http://markushaub.com/racing-legends-paintings/ Erigsim Tarihi: 09.02.2016

Alman dogumlu bir tasarimci olan Marcus Haub, egitimini tamamladiktan sonra
Ispanya’ya gegerek Volkswagen ve Renault gibi diinyaca iinlii otomobil firmalarmin tasarim
stiidyolarinda c¢aligmistir. Buna paralel olarak ‘Resim 26°da goriildiigii gibi kendi sanatsal
teknigini gelistirerek, Ispanya, Fransa, Hollanda, Irlanda, Ingiltere ve Amerika gibi iilkelerde
kisisel sergiler agmistir. Klasik Otomobillere ilgi duyan sanat¢i 2008’de bagladigi ‘Racing
Legend (Yaris Efsaneleri)’ adli serisinde 1960 ve 1970’1li yillarin klasik yaris otomobillerini

calismalarma yansitmistir®C,

10Frisim Adresi: http://markushaub.com/about-markus-haub/ Erisim Tarihi: 29.04.2016
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Resim 27: ‘Cheryl KELLEY, Preacher (Vaiz), Aliiminyum Panel Uzerine Yagliboya, 50,8x76,2, 2013’

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/cheryl-kelley-preacher Erisim Tarihi: 09.02.2016

Cheryl Kelley, otomobillerin parlak krom pargalarin1 6n plana ¢ikararak, bu parlak
yuzeylerde, cevrenin yansiyan goriintiilerini aktarmaya caligmistir. Hayali manzaralar
icerisinde bulunan otomobillerin sadece belirli kesitlerini kullanmis, otomobillerin karoserleri
iizerinde tipki aynanin karsisinda duruyormus gibi insan ya da nesnelerin yansima
ozelliklerini, gercekliklerini fantastik sekilde ele almistir'!. Calismalarinda genel olarak eski
klasik otomobilleri kullanmistir. Bunun nedeni de, 1950°1i yillarda ve sonrasindaki yillarda

krom parlak parcalarin otomobillerde siklikla kullanilmasidir.

Erisim Adresi: http://www.cherylkelley.com/bio.php Erisim Tarihi: 29.04.2016
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Resim 28: ¢ Janis Joplin, Porsche 356 (Art Car)’

Erisim Tarihi: 01.03.2016, Erisim Adresi: http://www.skyscrapercity.com

1943°de Texas’in Port Arthur kasabasinda diinyaya gelen Janis Joplin, kisa zamanda
sira dig1 kisiligi ile taninmis ve g¢evresindeki insanlarin alisik olmadigi kisiligi ylzunden
diglanmistir. Mizik kimligi ile taninan sanatgi, yasadigi kasabadan ayrilip, Kaliforniya ve San
Francisco gibi sehirlere otostop yoluyla gitmis ve burada hippi hareketlerine dahil olmustur.
Katildig1 hippi hareketleri neticesinde sahip oldugu 1965 model ‘Porsche 356°tipi arabasini
hippi boyama teknigi olan ‘Grand Psychedelic’ stili ile boyamistir!?,

12Erisim Adresi: http://blog.caranddriver.com/not-exactly-cheap-thrills-janis-joplins-porsche-356-going-on-the-
block/ Erisim Tarihi: 29.04.2016
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Resim 31: ‘LarryFuente, Mad Cad, 1960 Cadillac, Amerika’

Erisim Tarihi: 01.03.2016, Erisim Adresi: www.pinterest.com

1960’larin sonundan itibaren karigik nesnelerin kullanildig: yiizey siislemeciligi yapan
Larry Fuente, 1960 model Cadillac marka bir araci, Latin Amerika popiiler kiiltiiriinden izler
tagtyarak ve yaklasik bir milyon renk iceren diigme, boncuk, degersiz para ve ¢im pargalari

kullanarak bes yilda kaplamistir®,

13Erisim Adresi: http://americanart.si.edu/collections/search/artist/?id=5847 Erisim Tarihi: 30.04.2016
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Resim 32: ‘Jackie Harris, Fruitmobile (Art Car), Amerika’
Erigim Tarihi: 01.03.2016, Erisim Adresi: http://www.thehoustonartcarparade.com

Houston’l1 sanat¢1 Jackie Harris, bu arac1 800 dolar harcayarak ¢esitli tip ve ebatlarda
plastik meyveler ve boya kullanarak mobil bir sanat aracina doniistiirmiistiir. Dénemin
otomobilleri sanat nesnesine doniistiirme fikrini benimseyen bir¢ok sanat¢iya ilham olan ‘The
Fruit mobile’ isimli bu arag, diinya iizerinde yapilmis olan sanat arabalari igerisinde en

popiiler olan ¢alismalardan birisi olmus ve adindan sik¢a soz ettirmistirt®.

Y¥Erisim Adresi: http://www.thehoustonartcarparade.com/the-fruitmobile/ Erisim Tarihi: 30.04.2016
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Sanat arabalar1 konusunda bazi profesyonel sanatgilar BMW marka otomobillerin
karoserleri lizerinde sanatlarini uygulama sans1 bulmuslardir. Bu markanin bir sanat akiminda
bu denli yogun kullanilmasinda Fransiz miizayedeci ve araba yarisgist Herve Poulain énculik
etmistir. Bir kars1 kiiltiir sayesinde ortaya ¢ikan, hizla yayilan ve giinlimiizde bile BMW
firmasmin bazi yerel yoneticilerle anlasmali olarak diizenli bir sekilde her yil sergiledigi
BMW sanat arabalarini, sanatg¢ilarini ve araba boyama sanat akimini diger bazi sanatcilarini

eserleriyle gostermek yerinde olacaktir.

-
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Resim 29: ‘Andy Warhol, 1971 BMW M 1 RaceVersion Art Car, Amerika’

Erigsim Tarihi: 01.03.2016, Erisim Adresi: http://www.bmwartcarcollection.com

Pop-art sanat akiminin en 6nemli temsilcilerinden Andy Warhol tuketim kiltirtnin en
onemli tiretim sekli olan seri {iretimi ve seri iiretim Uriinlerini yaptig1 eserlerinde radikal bir
sekilde elestirmistir. Warhol, BMW firmasinin diizenledigi ‘Art Car Collection’ (Sanat
Arabalar1 Koleksiyonu) i¢in, firmanin Le Mans yarislarina hazirladigt M1 1979 model araci

boyamuistir. Sanatg1, bu arag ve yaptig1 boyama igin s0yle demistir:
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Stirat hissini betimlemeyi denedim. Bir araba gergekten siiratlendiginde, tiim ¢izgiler ve

renkler birbirine karigir. Arabaya hayramim. O, bir sanat isinden ¢ok daha fazlasi..*®

Resim 30: ‘Frank Stella, 1976 BMW 3.0 CSL (Art Car)’

Erigsim Tarihi: 01.03.2016, Erisim Adresi: http://www.bmwartcarcollection.com

Otomobil iizerine tasarim gerceklestiren isimlerden birisi de 1936 Amerika dogumlu
olan sanatg1 Frank Stella’dir. Sanat¢1 geometrik ¢izgi ve halkalardan ilham almistir'®. Sanatina
paralel olarak araba yarislarina hayranlik duyan Stella, Andy Warhol gibi BMW firmasi i¢in
sanatsal boyama icra etmistir. 1976 model bir BMW Le Mans yaris arabasini, otomobilin
teknik aurasindan ilham alarak, alisilmisin ¢ok disinda bir teknikle boyamistir. Bunun sonucu
olarak siyah ve kareler esliginde, sonsuzlugu animsatan biiylik ebath, isleme kagidi ile
kaplanmig bir otomobil ortaya koymustur. Stella, kendi sanati ile ilgili olarak su sozii sarf

etmistir:

15Erisim Adresi: http://www.bmwartcarcollection.com/2011/05/04-andy-warhol-bmw-art-car/
Erisim Tarihi: 30.04.2016
1Erisim Adresi: http://www.artnet.com/artists/frank-stella/ Erisim Tarihi: 30.04.2016
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Benim tasarimim, karosere doniismiis bir detay ¢izim gibidirt’.

Resim 37: ‘Ernst Fuchs, 1982, BMW 635 CSI’
Erigim Tarihi: 05.05.2016

Erisim Adresi: http://www.bmwartcarcollection.com/2011/05/05-ernst-fuchs-bmwe-art-car/

1930 Viyana dogumlu Ernst Fuchs, 1943 ve 1950 yillar1 arasinda resim ve heykel isleri
yapmistir. Daha sonra kendisi gibi geng birkag¢ sanatciyla beraber ‘Vienna School of Fantastic
Realism’ okulunu agmistir. 1974’te miizikal tiyatro, sahne ve kostiim tasarimi alanlarina ilgi

duymustur.

BMW Sanat Arabalart serisinin de bir sanatgisi olan Fuchs, Avrupali bir illiistrasyon

sanatgisi olarak, ‘BMW 635Csi’ modelini dekore etmistir. Yaptigi isi su sekilde tanimlamustir:

Bu otomobili boyadigimda, ¢ok genis bir yelpazede deneyimleri, korkulari, arzulari,
vakarislart dahast estetik ve artistik ozgiirliigii ifade edebildim. Bir tavsan, gece otoyoldan
karstya gecerken ve hizli bir otomobilin iizerinden atlarken gorulebilir- ilk korku,

yvasantilarimizin igindeki boyutlart yenmenin cesur bir riiyasi. Bana renklerin se¢imini

7Erisim Adresi: http://www.bmwartcarcollection.com/2011/05/02-frank-stella-bmw-art-car/
Erisim Tarihi: 30.04.2016
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anlatir. Onun hatlarint seklini okurum ve siirate davetini duyabilirim. Kendi korkularini

yenen- askin alevleri iizerinden atlayan bu giizel tavsan: anlyorum*®

Resim 35: ‘Ervin Wurm, Fat Convertible, 2004, Karisik Malzeme’

Erigim Tarihi: 18.03.2016, Erisim Adresi:http://www.museomagazine.com/ERWIN-WURM

Avusturyali heykeltirag Erwin Wurm’ un eserlerinden sadece bir tanesi olan bu sisman
convertible!®, goz alici, parlak bir is olmasinin yani sira, barok endiistriyel sanatmin da bir giig
gosterisidir. Parlak kirmizi tstii agik Porsche hem gorsel olarak tanidiktir hem de piiriizsiiz
sisgman bir gorlintiiyle sarilmig gibidir. Bu goriintli, insan makine ara yiizliniin ¢agdas bir

yansimasidir.

Wurm, bu isinde, asir1 tiikketimin tiim politik sonuglarini1 ve finans piyasalariin asiri
genislemis olmasimi elestirmektedir. Bu hiciv ve yerme ¢ogunlukla zevk, eglence ve yari

‘sansasyonel’?® moda iizerine bir mizah tadindadir®.

BErisim Adresi: http://www.bmwartcarcollection.com/2011/05/05-ernst-fuchs-bmw-art-car/
Erisim Tarihi: 06.05.2016

19 Convertible: Ustii agik spor araba.

20 Sansasyonel: Dalgalandirici
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Resim 36: ‘Benedict Radcliffe, Lamborghini Countach (Koenig), 2007°

Erisim Tarihi: 30.01.2017, Erisim Adresi: http://www.rmsothebys.com

Benedict Radcliffe, tasarim, miihendislik, metal is¢iligi ve teknik ¢izim gibi birgok
disiplinle yakindan iliskili ¢calismalarinda arabalardan bisikletlere, mobilyalardan kiigiik ev
esyalarma kadar ¢ok genis bir yelpazede nesneleri kullanmistir. Lamborghini Countach,
1980’lerin giiliing kabul edilen otomobil tasarim anlayisi igerisinde en sik kullanilan model

ikonudur.

Radcliffe, ‘Koenig’ isimli bu c¢alismasinda, 10 (mm) milimetrelik celik cubuklar
kullanmis ve heykelini etkileyici bir renk olan Floro turuncusuna boyamistir. Calismada
hi¢bir sey siradan degildir. Heykel, Londra sokaklarinda sergilenmis ve biiylik hayranlik
uyandirmigtir. Lastiklerindeki ‘Prelli P7° yazist da dahil olmak {izere gercek¢i acilar ve
kivrimlar dikkat cekicidir?®. Benzer isleri ile iin kazanan sanat¢inin tiim otomobil heykelleri

bire bir olceklidir.

2http://www.museomagazine.com/ERWIN-WURM

2http://www.rmsothebys.com/pal4/paris/lots/lamborghini-countach-koenig-by-benedict-radcliffe-2007/1064008

46


http://www.rmsothebys.com/
http://www.museomagazine.com/ERWIN-WURM
http://www.rmsothebys.com/pa14/paris/lots/lamborghini-countach-koenig-by-benedict-radcliffe-2007/1064008

Resim 34: ‘VolodymyrKuznetsov, Small Fiat 126, 2011’

Erisim Tarihi: 01.03.2016, Erisim Adresi: http://volodymyrkuznetsov.com

Otomobilin anitsal bir sanat yapitina donistiiriildiigii 6rneklerden birisi de Volodymyr
Kuznetsov’a aittir. Sanatgimin énemli ¢alismalardan birisi olan kirmizi Fiat marka ‘Bis 126p’
model aracin i¢ini elbiseler, kozmetik iriinleri ve yiyeceklerle doldurmus ve bu haliyle o
donemler yasadisi sinir ticaretinin ¢ok popiiler olmasi nedeniyle anitsal bir deger kazanmistir.
Bu calisma yakin tarihteki dogu Avrupa ekonomisini elestirmesi bakimindan O6nemli bir

calismadir®,

2Erisim Adresi: http://volodymyrkuznetsov.com/SMALL-FIAT-126p Erisim Tarihi: 30.04.2016

47


http://volodymyrkuznetsov.com/
http://volodymyrkuznetsov.com/SMALL-FIAT-126p

Resim 33: ‘Chris Burden, Kendi Bedenini VW Arabaya Civilemesi, Mihlanmis, 1974’

Erisim Tarihi: 01.03.2016, Erisim Adresi: www.nytimes.com

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanatsal ifade bigimi, bedenin bizzat kullanildigi
bir sekle doniismiistiir. ‘Performans sanati” ya da ‘Aksiyon’ gibi ifadelerle isimlendirilen bu

sanat, uluslar aras1 bir sanat akimina doniismiistiir.

Esas olarak Fiitiirizm’deki Varyete Tiyatrosunun, plansiz bir seyir gostermesi ve
beklenmedik miidahale ve hareketlerle pasif durumdaki seyirciyi sinirlendirip, uyandirmayi
amaglayan 1913 tarihli bu tiyatroya dayandirmak yanlis olmayacaktir. Yine Luigi
Russolo’nun makine, tren gibi aletlerin ¢ikardiglr patlama seslerini miizige doniistiirdigii
‘Glirtilti Miizigi’ ve yine Filippo Tommaso Marinetti’nin ‘Ayaklar’ adli performansi, bir grup
Dadac1 sanat¢inin 1916 yilinda Ziirih’te acilan Cabaret Voltaire’deki canli performanslar: bu

sanat akiminin ilk 6rnekleridir (Antmen, 2014; 219-221).

Kendi viicudunu sanatinda kullanan sanat¢ilardan birisi olan Amerikali Chris Burden,
‘Mihlanmis’ isimli ¢alismasinda yasadigi kentteki kiiciik bir garajda bir Volkswagen marka
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aracin arkasma sirtlisti uzanmis (Bknz. Resim: 33) ve bir arkadasina ellerinin avug
kisimlarindan kendisini ¢iviletmistir. Kendisi bu sekildeyken aracin disariya ¢ikarilmasini ve

son siirat birkag dakika siiriilmesini istemistir.

Ayrica sanatci, bu performansta kullanilan ¢ivileri kirmizi kadifeyle kapli bir tag blok

tizerine yerlestirerek, New York’taki bir sanat galerisine satmistir (Y1lmaz, 2005: 303).

Performansin goriintii itibariyle Isa’nin ¢armiha gerilisine benzemektedir. Isa, insanlar
uyandirmak igin act ¢ekmistir, bu ugurda canindan olmustur. Burden ise bu performansta

oliimii gdze almamustir. Dolayisiyla Isa’nin ¢agdas bir tezahiiriidiir (Y1lmaz, 2005: 303).
Chris Burden, mihlanmis adli performansi hakkinda soyle sdylemistir:

Kiiciik bir garajin icine park edilmis Volkswagen’in tizerine carmiha gerilmis gibi
yattim, avu¢larimin igine ¢akilan ¢ivilerle arabaya mihlandim. Garaj kapist agildi, araba yola
dogru itildi. Iki dakika boyunca calistirild, kokiine kadar gaza basildi ve yiiksek giiriiltii
¢tkarild, iki dakika sonra kontak kapatildi, araba yeniden garaja itildi ve kapt kapatildi. Beni
epey rahatsiz eden bir sey var, o da ¢ogu kisinin basta ‘Vur’ performansim olmak tizere en
siddetli birka¢ performansi hatirlamasi, ama biitiin bu performanslart birbirine baglayan
etkeni, ornegin bunlari neden yaptigimi goz ardi etmesi. ‘Ha iste o kendini vurduran sanatgi!’
deyip birakiyorlar. Bir sonraki agamaya, yani benim boyle bir performansi neden yaptigima
bir tiirlii gelemiyorlar, nedenlerini diisiinmiiyorlar. Cogu kisinin beni yanls anladigini
santyorum, ¢iinkii bu performanslar: sansasyonel nedenlerle yaptigim, ilgi ¢cekmeye ¢alistigim
diistiniiltiyor. Oysa o performanslarin ¢ogu ¢ok ozel ortamlarda, genellikle bana yardim
etmek i¢in orada bulunan iki ii¢ kisinin tamklhiginda yapilmistir. Bu performanslar Newsweek
dergisinde ¢ikip da ¢ok kisi tarafindan duyulunca, ¢ok fazla ilgi ¢cekmeye basladigi i¢in ben
artik o tiir performanslart yapmaz oldum. Bu performanslar benim i¢in zihinsel birer deneyim
gibiydi. Yani, yasadiklarimla aklim nasil bas edecek, bunun merakiyla yaptigim
performanslardr. Ornegin saat yedi bucukta bir odaya gireceksin ve karsindaki adam seni
vuracak. Bunu bilmenin insana yagsattigi zihinsel deneyimden séz ediyorum. Bu tiir
performanslart kurgulama siirecimde sonradan caymamak igin onceden birkag kisiye
soylerdim. Kontrollii bir bicimde kendi yazgini olusturmak gibi bir seydi bu. Isin siddet boyu
o kadar onemli degildi, soziinii ettigim o zihinsel siireci baslatan bir seydi o kadar.(Alinti:

Antmen, 2014: 236-237)
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Yazidan da anlasilacagi gibi Burden, sanatiyla yanitlar aramaktan ziyade sorular
sormaktadir. Cok yiiksek derecede bir gergeklik iceren performanslarinda, gercegin ne

olduguna dair arastirmalar yapmustir.

UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada literatlir taramasi yapilmistir. Konu ile ilgili diinyada ve iilkemizde
gerceklesmis sergi, bienal, fuar ve miize calismalar1 taranmis olup, ortak tavir sergileyen
caligmalar bir araya getirilmigtir. Ayrica belirli bir yas grubu cocuklari tarafindan ortaya

konulmus olan ¢ocuk resimlerinden drnekler sunularak ortak 6zelliklerine vurgu yapilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Sadece insan hayatin1 kolaylastiran, hayatin bir parg¢asi olmakla kalmayan ve sanatta da

kullanilan bir nesne olan otomobil, ¢calismamizin evrenini olusturmaktadir.

Belirli basliklar altinda irdelenen ve kendi iclerinde gruplara ayrilan sanatsal gelisim
evrelerine ait yas gruplarindaki ¢cocuklarin yaptigi resimler, belirli bir yas grubuna yaptirilmis
¢izimler, sanatg¢ilarin yapmis oldugu ¢alismalar ve bir sanatg1 olarak benim yapmis oldugum

denemeler de bu arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.
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3.3. Veri Toplama Teknikleri

Calismamizda kullanilacak olan 6rnek taramalari, diinyaca sayginligi kabul gormiis
sanatcilarin miize, sergi, bienal gibi uluslar arasi etkinliklerde ortaya koyduklari eserleri

arasindan ve belirli bir yas grubuna ait ¢ocuklarinin ¢aligsmalarindan derlenmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Ornek olarak ele alinan calismalar sosyal, siyasal ve psikolojik kosullar g6z oniinde
bulundurularak farkli bagliklar altinda degerlendirilmistir. Sanat¢1 sOylesileri, katalog

taramalar1 ve bu konularda yazilan kitaplar kategorilerin olusturulmasinda kilavuzluk etmistir.

DORDUNCU BOLUM

4, TURGAY KARATAS’IN RESIMLERINDE OTOMOBILIN KULLANIMI

Otomobil bir sanat nesnesi olarak kendi retimlerimin 6nemli bir pargasi olmaktadir.
Kiiciik yaslardan bu yana ilgi gosterdigim otomobil tutkum, sadece resimsel anlamda degil
aynt zaman da kisilik olarak da gelisimime tesir etmistir. Bugiin 6zgiin bir bi¢im arayis
kaygisi ile yorumlamaya calistifim otomobil nesnesi ¢alismalarimda sosyolojik, psikolojik,

seksiiel ve ekonomik pek ¢ok olgunun sembolik birer yansimasi niteligindedir.

Calismalarimda ele aldigim direksiyon ve el kombinasyonu kurgularimda iginde
yasadigimiz hayatin kimliklerine dair saptamalar tagimaktadir. Yol- yolcu, teknoloji-insan
gibi konularda gidip gelen Oykiilerin izleyici ilizerinde diisiinmeyi tetikleyen bir etki

yaratmaktadir.

Cesitli araba, ugak, askeri araclar ve modelleme ¢aligmalar1 da yapma firsatt buldugum

eserlerimde photoshop, 3ds max ve illUstrator gibi ¢izim ve tasarim programlar1 kullanilmistir.
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4.1. Calismalarimdan Bazi Ornekler

‘Direksiyonda Eller’ serisine ait, ‘Resim 34’ ve ‘Resim 35°de goriillen ‘Yarisgt 1’ ve
“Yarigc1 2° adli calismalar oncelikle karakalem teknigiyle yapilmis, sonrasinda pixel tabanli

bir grafik tasarim programi olan Photoshop CS6’ya aktarilmis ve tamamlanmustir.

‘Resim 34’e bakildiginda, bir Formula yarig¢isinin yaristan 6nceki son halini gosteren
bir kare mevcuttur. Bu Kkarenin icerisinde, aracin kaporta kismmin ¢ok az bir kismu,
direksiyon, direksiyon iizerinde aracin genel teknik verilerinin gosterildigi dijital bir panel,
yine aracin bazi fonksiyonlarinin kullanildig: tus takimlari, siiriiciiniin kaskinin bir kism1 ve

stirictiniin siiriis eldivenlerini giyinmis bir sekilde direksiyon tutusunu gérmekteyiz.

Bu ¢alismada ara¢ dist ¢evrenin ¢aligmaya dahil edilmeyisi, izleyicinin tiim dikkatini
sriiciniin slirlis pozisyonuna ve siirise hazirligma vurgu yapmasmi amaglamaktadir.
Direksiyon ve (zerinde bulunan tuslarin ve ekranin detayl bir sekilde ¢alismanin merkezine
yerlestirilmesi, izleyiciye sahnenin heyecanini, gerilimini ve coskusunu yasatma hedefindedir.
Ayrica ¢aligmada diagonal ve sipiral bir yerlestirme mantig1 kullanilmistir. Bunun amaci da

yine izleyicinin odaklanmasini saglamaktir.

Calismada kirmizi renk ve tonlart ile birlikte beyaz renk agirlikli olarak kullanilmistir.
Yine eserin odak noktasi olan direksiyonda tus takiminin farkli renkler kullanilmasiyla da

caligmaya bir hareketlilik ve dinamizm katilmistir.
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Resim 34: ‘Direksiyonda Eller, Yaris¢i, Karisik Teknik’

Resim 35: ‘Direksiyonda Eller, Yaris¢1 2, Karisik Teknik’

‘Resim 35°te gorulen calisma da bir Photoshop ve karakalem karisik teknigi ile
yapilmistir. Resim: 34’°te kullanilan teknik siralamasi bu ¢calismada da bire bir kullanilmstir.
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“Yaris¢1 2° adli bu eser, ilk bakildiginda aracin sag on penceresinden kokpiti gosteren
bir ac1 ile siiriictiniin elleri, gosterge paneli, direksiyon baglantilari izleyiciye yansitilmustir.
Calismanin bu sekilde kurgulanmasi, izleyiciyi, yarig¢iya yardimci olan bir gorevli gibi
sahneye dahil etmektedir. Aracin bulundugu alana dair bir ipucu verilmemis, bunun izleyici
tarafindan hayal edilmesi istenmistir. Siirliciinlin direksiyonu siki sikiya kavramasi, yaris

aniin tim heyecanini yasatmay1 amaglamaktadir.

Resmin genel renk kurgusuna bakildiginda agirlikli olarak koyu renk tonlarinin
kullanildig1 goriilmektedir. Siirliclinlin yaris kiyafetinin bir parcasi olan siiriis eldivenlerinde
mavi ve beyaz tonlar tercih edilmistir. Mavi rengin, genel olarak insanlara rahatlik hissi
vermesi ve ¢alismanin bir adrenalin igeren yaristan bir kesit igermesi, izleyici i¢in kontrollii

bir macera yasatma amacindadir.

Calisma, genel olarak iki ayr1 parca seklinde olusturulmustur. Bir 6nceki calismada
oldugu gibi yarig¢inin hazir bulunuslugu, heyecani ve yaris atmosferinin verdigi gergin
ortamin seyirci tarafindan da hissedilmesi i¢in direksiyon paneli ve slricunin direksiyonu
simsiki kavramig elleri ¢aligmanin merkezindedir. Bunun yani sira, bir yaris aracinda olmasi
gereken daha az detay ve giiclendirilmis baglant1 ve sistemler de bir diger odak noktas1 olarak

caligmada belirtilmistir.

Resim 36: ‘Direksiyonda Eller, Telefon Elde, Karigik Teknik’

54



Yukaridaki ¢alismada izleyici, siiriiciiniin arkasindaymis gibi bir izlenim verilmistir.
Arag kullanan bir bayanin siirlis esnasinda giliniimiizde sik¢a kullanilan cep telefonunun siiriis
giivenligini tehlikeye sokacak sekilde telefon kullanma hali resmedilmistir. Normalde iki elle
tutulmas1 gereken direksiyonun tek elle tutuldugu, rahat bir sekilde diger elde telefon

tutularak aracin kullanildigi goriilmektedir.

Renk kurgusu agisindan bakildiginda disarisinin tamamen mavi renkle resmedilmesi
esasinda izleyiciye verilecek mesaj icin dikkatin dagitilmamasi amacini tagimaktadir. Bu

dogrultuda kullanilan koyu renkler de gostergelerin oldugu 6n panel ve kapi ytiziidiir.

Resim 37: ‘Direksiyonda Eller, Nostalji, Karisik Teknik’

‘Resim 37°de ilk bakista resimde bir nostaljik, klasik bir otomobil ve yash siirticiisii
dikkat cekmektedir. Resmin ana unsurlari, yine siiriicli kokpiti, direksiyon, direksiyonu tutan
bir ¢ift yash el, on gosterge paneli, 6n ve sol yan camdir. Aracin dist resme dahil
edilmemistir. Bu c¢aligmada da izleyici siirliciiniin arkasindaymis gibi resmedilmistir.
Disarisinin sadece sar1 renk tonlariyla resmedilmesi eserde hiiziinlii bir hava olusturmustur.

Siiriictiniin yaslh ve burusuk elleri de izleyiciyi farkli duygulara sevk etmektedir.
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Resimdeki genel renk kurgusuna bakildiginda, mavi ve sar1 renklerin sert bir sekilde
kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu sertlik ve hiizlin, bu aracin ve siiriiciisiiniin nereden gelip

nereye gittigi konusunda diisindiirmektedir.

Bir bagka dikkat ¢eken ayrinti da ellerin kurgusundaki mesajdir. Sag elin direksiyon
simidini tutmasi yasamin devaminmi disiindiiriirken, sol elin gayet serbest bir sekilde
direksiyonun iizerine konumlandirilmasi, hayata bos vermisligi temsil eder bir karsitlikta

distindiirticadar.

Calisma ayrica striicli mahalli merkeze gelecek sekilde ve ellerin yine direksiyon
simidinde konumlandirilmasi {izerine kurgulanmistir. Bu kurgu, ‘Direksiyonda Eller’ serisinin

genel kurgusudur.

Resim 38: ‘Direksiyonda Eller, Nostalji 2, Karigik Teknik’

‘Resim 38’de ilk bakildiginda, eski zamanlardan bir spor otomobilin zengin strlictslyle
siiriis halinde olmas1 resmedilmistir. On camdan belli belirsiz goriilen sirali araclar da siiriis

halinde olundugunu kanitlamaktadir. Otomobilin ahsap kaplama direksiyonu, biiyiik gosterge
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saatleri, otomobilin bir spor convertible?* olduguna dair ipuglar1 vermektedir. Deri eldivenler
donem donem moda sembolii olmustur ve bir aksesuar 6zelligi tasimaktadir. Bu caligmada

izleyici adeta strticl konumundadir.

Resmin genel renk kurgusu gercege yakin kullanilmistir. Goglin maviligi 6n cama
yansimistir. Giinesli, agik bir gokyiizii altinda keyifle yapilan bir yolculugu hissettirmektedir.
Kahverengi deri mont, bordo deri eldivenler, varlikli bir siiriicii imajin1 desteklemektedir.
Ellerin direksiyondaki konumuna bakildiginda biiyiik, ahsap kaplamali direksiyonu kavrayan
iki el, bliyiik bir keyif ve mutlulukla hayata tutunmuslugu hissettirmektedir.

Calismada bundan onceki orneklerden farkli olarak, aracin gosterge saatlerine de vurgu
yapilacak sekilde resmedilmistir. Rahat ve keyifli bir siirisiin bir klasik convertible ile
yapildigina dair genel bir izlenimin olusmasi amaglanarak bir nevi espri detayr katilmistir. On
cephede siluet olarak gorulen cevre de resmin odak noktasinin biitiinliigiiniin korunmasi

amaciyla renklendirilmemistir.

Resim 39: ‘Direksiyonda Eller, Gerginlik, Karisik Teknik’

24 Convertible: Ustii agik otomobil.

57



‘Resim 39’da sahneye ilk bakildiginda yine bir otomobilin siiriicti kismi, direksiyonun
bir boliimii ve direksiyonu sikmis siirticii elleri ve otomobilin siiriicii yan cami1 ve kapisinin

ahsap citasi ve kap1 agma kolu goriilmektedir.

Bu caligmada, serinin 6nceki ¢alismalarindan farkli olarak, aracin kokpiti iceriden degil
aracin sag oOn kismindan goriintilenmistir. Kapt camindan disaris1 goriilmemektedir.
Siiriicliniin elleri, saatlerce trafikte kalmig siiriicliniin yasadig1 stresi ve gerginligi izleyiciye
hissettirmektedir. Direksiyon kilifinin parmaklar tarafindan simsiki  sarilmasindan

anlasilmaktadir.

Renk kurgusu olarak, caligmada aracin i¢ kaplamalar1 ve direksiyon koyu renk
tonlarindadir. Bu renk tonlar1 da siiriiciiniin yasadigr kasvetli havayr izleyiciye

hissettirmektedir.

Calisma kurgusal olarak, strtctnun ellerini merkeze alan, izleyicinin tim dikkatini
toplamas1 amaciyla merkeze gelecek sekilde kurgulanmistir. Onceki ¢alismalardan farkli
olarak goriintiiniin 6nden planlanmasi detaylarin az olmasindan dolayir calismaya sadelik

katmustir.

-------

Resim 40: ‘Direksiyonda Eller, Emekg¢i, Karigik Teknik’
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‘Resim 40’da baktigimizda ilk gbze carpan detaylar, siiriicii, suriicin metalik kol saati,
aracin yart acik sol sofor cami, direksiyon, gosterge paneli, vites kolu ve aracin ¢esitli
fonksiyonlariin kontrol edildigi kumanda panelleri’dir. Caligmada sanki bir sehirlerarasi

otobiisiin yolcu koltugundan soforii izliyormusuz gibi bir duygu yaratilmistir.

Renk kurgusu acgisindan bakildiginda, aracin dis ¢evresinin mavi renk tonuyla
boyandigini ve herhangi bir detay kullanilmadig: goriilmektedir. Siirticliniin mavi gémlegi ve
lacivert pantolonu da bir uzun yol kaptan1 olduguna dair ipuglar1 vermektedir. Aracin gosterge
paneli ve vites kolu canli renklerle boyanmis ve izleyici agisindan resme bir rahatlik, sakinlik

ve biraz da tek diizelikten kurtulma anlaminda nese katmustir.

Calisma sadece siirlicii kisminin bir kesitidir. Siyah tonlarin agirlikta olmasi nedeniyle
gosterge panellerinin renklendirilmesi ¢calismanin koyu tonla mavi tonlar arasinda sikigmasini
engellemistir. Kurgusal olarak caligsma ii¢ kisimdir. Bu kisimlari birbirinden ayiran aracin sol
diregi, sol kapir bolmesi ve gostergelerin oldugu 6n paneldir. Calisma renk tonlariyla

canlandirilmistir.

Resim 41: ‘Direksiyonda Eller, Cool, Karigik Teknik’

59



Yine luks bir otomobil suriiciisiiniin resmedildigi ‘Resim 41’ genel hatlariyla
bakildiginda izleyici, ayn1 zamanda siirliciiniin kendisiymis gibi bir izlenim vermektedir.
Resmin ana &gelerini, siiriicliniin tel eli, kol saati ve aracin kokpitinin siiriicii kismi
olusturmaktadir. Aracin disinin resmedilmemesi siirliciiniin nereye gittigi ve ne diisiindiigiine
dair bir belirsizlik olusturmaktadir. Siiriiciiniin eline bakildiginda ‘cool’ bir tutus ve buradan

yola ¢ikarak bir sakinlik oldugu da sdylenebilir.

Sahne, her izleyicide farkli duygular uyandirabilecek bir sekilde kurgulanmistir.
Otomobiller insanlar i¢in bir ulagim araci olmasinin yani sira, kendini dinleyebilecegi, yalniz

basina kalip vakit gecirebilecegi 6zel mekanlardir.

Caligsma, tasarim ve kurgu olarak bakildiginda, yine siiriiciiniin eli iizerinden bir yoruma
ve bu yorumun herkesce farkli olacak sekilde diistiniilmiistiir. Araca ait bazi 6zelliklerin de
vurgulandig1 goriilmektedir. Calisma tek diizlemde kurgulanmistir. Aracin direksiyonu

caligmanin biiyiik kismini doldurmustur.

Aracin camlarmin rengi olarak yine mavi renk kullanilmistir. ic mekan renklerinde

birbirini tamamlayan, aracin goriintiisiine de hava aldiran agik renk tonlar1 serpilmistir.

4.2. (")zgiin Tasarim Otomobil Calismalar:

Resim 42, 43 ve 44 modern tasarim ve grafik tasarim programlarindan bir tanesi olan

3ds max programinda yapilmustir.

‘Resim 42’deki calisma, ozgiin bir tasarim calismasidir. Oncesinde karakalem cizimi
yapilmig, daha sonra programin gerektirdigi sekilde, 6n ¢izimlerin programa dahil edilerek

tekrar sifirdan modellenmesi neticesinde ortaya ¢cikmustir.

Calisma, 2008 yilinda Fransiz otomobil iiretici Peugeot’un geng tasarimecilara ve amator
olarak otomobil tasarimiyla ilgilenen kisilere yonelik ilan ettifi ‘Gelecegin Peugeot’unu
Tasarla’ adli yarisma i¢in yapilmistir. Bu nedenle Peugeot markasinin kendine has tasarim
ozellikleri gozetilerek tamamen 6zgiin bir calisma olarak gorseldeki ara¢ tasarimi ortaya

cikarilmistir.
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Aracin tasariminda futiiristik hatlar kullanilmistir. Biiyilk 6n 1zgara, genis yan
havalandirma kanallar1 tasarimin gelecege ait gibi goOriinmesini saglamistir. Aracin On

tekerlekleri tasarima uygun kapaklarla gizlenmistir.

Zeminde yansitict bir ylizey olusturulmus ve araca gizem katmistir. Sadece dis tasarimi
on plana ¢ikarmak amaciyla aracin camlar1 siyah film ile kaplanmistir. ‘Concept’ amacgh

yapilan bu tasarim, izleyicide uzay algis1 yaratmay1 amaglamistir.

Resim 42: ‘Peugeot Concept (Konsept) Tasarim,3ds max’
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Resim 43: ‘Ozgiin Tasarim, 3ds max’

‘Resim 43’te goriilen ¢alisma altin kaplama renkle kaplanmis ve yine gelecegin bir
pargasiymis gibi modellenmistir. Caligmanin alt kisminda yapim asamalarindan bazi kareler

eklenmistir. Aracin tasariminda kartalin goriintlisiinden yararlanilmistir.

Bir proje icin yapilan bu calisma, otomobilden kartal goriintiisiine sahip bir robota
doniisebilen bir ara¢ olarak diisliniilmiistiir. Agresif bir 6n goriintii, gizlenmis tekerler ve
biliylik havalandirma kanallar1 aracin tasarim 6geleridir. 3ds max programina 6zgii olan
kaplama ve aydinlatma araglari yardimiyla otomobilin ‘render’ alinmis hali, gizemli bir

atmosfer igerisinde sunulmustur.
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Resim 44: ‘Andy Warholl Tarz1 yiizey boyama, Ozgiin Tasarim, 3ds max’

Yine bir 6zgiin tasarim olan ve 3ds max programinda yapilan ‘Resim 44’teki tir, tinlii

pop art sanat¢ilarindan bir tanesi olan Andy Warholl’dan ilham alinarak boyanmustir.

Tasarimin genel yapisina bakildiginda, giiniimiizde kullanilan tirlardan ¢ok farkli bir
yap1 goriilmemektedir. Tasarim olarak bir sahne lizerinde gosteriliyormus gibi ¢evre detay1
verilmemistir. Kirmiz1 ve beyazin yiizey tizerindeki daginik yorumu hem bir uyum hem de bir

gerilime neden olmaktadir.
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5. SONUC

Bu tez ¢alismasi, toplumlar1 gelecege tasiyan cocuklarin egitimleri ve gelisimlerinde
sanatsal bir faaliyet olarak otomobil nesnesinin ¢ocuk resimlerine yansimasi ve bu resimlerin
cinsiyet ozellikleri zemininde incelendigi, otomobil nesnesinin sadece sanat agisindan yogun

olarak irdelendigi bir ¢alismadir.

Otomobil nesnesi, endiistrilesme ¢abalarinin en somut 6rneklerinden bir tanesi olan ve
iiretilmeye baslandiklar1 1800°1i yillarin son ¢eyreginden bugiine, yiiz yili agkin bir siiredir,
insanlik tarihinde vazgecilmez bir ara¢ ve amag olmustur. Oyle ki bu araclar, retilmeleri
strecinde ulasim, sanayilesme, gelecek vizyonu, insanlarin otomobille biitiinlestirilmesi fikri,
spor, gug, moda vs. gibi amaglarla evrilmis ve bu dogrultuda modeller yelpazesinin ortaya
¢ikarilmasini saglamistir. Bu neticede stiregelen bir degisme ve gelisme gosteren otomobil
Uretim sdreci, toplumlarin sosyo-ekonomik yonden sekillenmesine paralel olarak egitim ve

sanatsal faaliyetlerde de adindan soz ettirmeye baslamistir.

Genel olarak bakildiginda giiniimiiz toplum yapilarinin, babanin c¢alisan, annenin ise
hem c¢alisan hem de ev ve ¢ocugun bakimindan sorumlu oldugu bir yapiya doniistiigii
goriilmektedir. Dolayisiyla babanin ise gidip gelirken kullandigi, istisnai olarak annenin de
ayni amagla ya da alig verise giderken veya ¢ocuklarini okula gotiiriip getirirken kullandigi

otomobil, adeta bir aksesuar durumuna gelmistir ve ailelerin bir ferdi gibi gortilmiistiir.

Boyle bir toplum ve kiiltiirel yapinin igerisinde agirlikli olarak baba ile yani erkek ile
yakindan iligkilendirilen otomobil, toplumsal cinsiyet kavrami penceresinden bakildiginda da
babay1 ornek alan erkek cocuk i¢in otomobili olduk¢a goz Oniinde tutmaktadir. Baba ile
baslayan baba-otomobil iliskilendirmesi, erkek ¢ocuklar1 agisindan otomobil merakini ortaya

¢ikarmastir.

Artan bir sekilde popiilaritesini devam ettiren otomobil nesnesinin gocuk resimlerinde
kullanilan bir karaktere doniismesi, toplumsal cinsiyetle yakindan ilgilidir. Diinya tizerindeki
hemen her toplumda Orneklerine rastlanilan bu durum, otomobilin, yirminci yiizyildan
itibaren giderek toplumlarda bir kiiltiir objesi olarak yerlesmesi ile iligkilidir. Bu durumun
olusmasinin altinda yatan gerekce, 6zellikle 1950’11 yillarda yogun olarak goriilen insan-
otomobil biitiinlesmesidir. Savaglarin ardindan yasanan hizli gelisim ve degisim siireci de

otomobilli yasami bir anlamda zorunlu kilmustir. Ilk zamanlarda tamamen erkege 6zgii bir
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anlayigla iiretilen bu araclar, giderek cinsiyet ayriminin séz konusu olmadigi bir mantiga

doniisse de bugiin hala erkek egemen bir nesne konumundadir.

Otomobil, bir nesne olarak 6zellikle erkek ¢ocuk resimlerinde kullanilmaktadir. Erkek
cocuklarin kendilerini otomobil resmederek ifade etmeleri siiphesiz cinsiyet 6zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Erkek kimligi ile 6zdeslestirilen otomobil nesnesi, resimlerde sadece
mekanik bir obje degil, ayn1 zamanda c¢ocugun cinsel varliginin ve hayat icerisindeki

konumunun da bir sembolik yansimasidir.

Toplum tarafindan belirlenen ve denetlenen cinsel kimlik 6zellikleri 6zgiir diisiinen
bireyler yaratma idealini sorgulatan bir sonug¢ yaratmaktadir. Bu sonucun en belirgin
yansimalarindan birisi de stiphesiz ¢ocuk resimlerindeki izlerdir. Erkek ¢cocuklardan beklenen
yOnetici ve glicii kontrol eden birey olma beklentisi, resimlerinde, zenginligin, giiclin ve hizin

simgesi olan otomobil tasvirlerini ortaya ¢ikarmustir.

5.1. Oneriler

Bu calisma ile erkek cocuklarin cinsiyet¢i bir anlayisla bigimlendirildigi ve bunun

sonucunda resimlerinde otomobil nesnesine yaklagimlari ele alinmistir.

Cinsiyet, canlilarda bir tarin Gyelerini, Greme yoniinden erkek ve disi olarak ayiran
tiim biyolojik ve fizyolojik durumlardir. Insanlar igin, dogum sonrasi cinsiyetin olusmasi
kavrami da vardir ki bu kavram toplumsal cinsiyet kavraminin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. Toplumsal cinsiyet, bir toplumun kendine has degerleri igerisinde erkek ve kadin
cinsiyetinin simurlarint  belirlemektedir. Bu smirlar, tarth boyunca toplumdan topluma
degisiklik gostermistir. Kimi toplumlarda kadin erkegin bir adim Oniindeyken kimi
toplumlarda da erkek kadindan bir adim 6ndedir. Toplumsal cinsiyet ayrica, bir kisinin
toplum tarafindan nasil goriinmesi, diislinmesi, hissetmesi, giyinmesi, hareket etmesi ve

icinde bulunulan diinyay1 nasil gérmesi gerektigi yoniinde de bilesenler igerir.

Giliniimiiziin toplum ve aile yapist icerisinde, gelisme c¢agindaki ¢ocuklara alinan
esyalar da hedeflenen cinsiyet¢i beklentiyi pekistirmektedir. Kiz ¢ocuklarimin bebeklerle
oynamaya tesvik edilmesi, annelik ya da ev hanimi roliiniin pekistirildigi evcilik gibi oyunlara
yonlendirilmeleri buna karsin erkek ¢ocuklarin ellerine araba, silah, futbol topu gibi

oyuncaklarin verilmesi toplumumuzun yaygimn bir kiiltiirel 6zelligidir. Cocuklara alinan ve
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giydirilen kiyafetlerde bile bu ayirici kimligin izleri goriilmektedir. Toplum tarafindan verilen
mesaj1 etkili bir bigcimde alan ¢ocuklar, kendilerini ifade ederken de bu dili kullanmaktadirlar.
Cocuklarin  oturmalarindan, konugmalarina, olaylar karsisinda sergiledikleri duygusal
tepkilerden, fiziki gérinimlerine gosterdikleri 6zene varana dek bu cinsiyetci yonlendirme ve

idealize edilen cinsiyet rollerinin izlerini gérmek mumkandur.

Cocuklarin toplumsal cinsiyet algilarinin olugsmasinda aile faktoriintin olduk¢a 6nemli
bir roli oldugu goriilmektedir. Cocugun ailesi ve i¢inde bulundugu ¢evre ¢ocugu cinsiyetine
uygun davranmast konusunda ydnlendirmekte ve bu dogrultuda davraniglar gostermesini

beklemektedir.

Toplumun ¢ocuga yiikledigi cinsiyet kavraminin izleri ¢ocuk resimlerinde
goriilebilmektedir. Daha ideal ve daha saglikli bir toplum yetistirilmesini amaclayan bir
egitim sistemi, ebeveynleri de sisteme dahil ederek, toplumsal cinsiyetin ¢ocuklara yiikledigi
rolleri ve bu durumun ¢ocuk resimlerine dahi yansidigi ayrimi iyi okumalidir. Bu dogrultuda
elde edilen verilerin analizini yaparak cinsiyet kaliplari arasindaki ayrimi en aza indirmeli ve

erkek-kadin kimlikleri arasindaki dengeyi saglayacak bir sistem hedeflemelidir.

Bu amacgla cocuk gelisiminde sanata ayri1 bir 6nem yiiklenmeli, 6zellikle resim
yapmalar1 konusunda g¢ocuklar cesaretlendirilmelidir. Kendini resim yolu ile ifade eden
cocuklarin tamamen dayatma, baski ve zorlamalardan arindirilmasina firsat verilmelidir.
Erkek ¢ocuklarin ev i¢i hayatina dair resimler yapabilmesi, bunun yam sira kiz ¢ocuklarinin

da, otomobil, spor gibi temalara yonelimlerine esitlik¢i bir yaklagim sergilenmelidir.

Cocuklarn yaptiklari resimler ile yargilamak onlarin gelisimleri agisindan sorun derece
biiyiik problemler dogurabilmektedir. Cocugun resme kars1 bagini giiclendirmek, bununla
birlikte ¢ocugun gelisimini resimleri araciligi ile takip etmek ebeveynler ve &gretmenler

acgisindan 6nemlidir.

Gocuk resimlerini kiz ya da erkek resmi olarak ayirt etmek hem cocuklara hem de

onlarin naif diinyalarinin i¢ten bir yansimasi olan resimlere haksizlik olacaktir.
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