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OZET

AKGUL, Semih, 1933-1950 Yillar1 Arasinda Ulkii Mecmuasinda Yayimlanan Miizik
Yazilarinin Miizik inkilabi ve Miizik Egitimi Acisindan Incelenmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Sivas, 2019.

Bu arastirmamin amaci, Ulkii Mecmuasinda yaymlanan miizik yazilarini
tasnifleyip elde edilen bulgular dogrultusunda mizik egitimi ve miizik inkilab1 adina
yapilan c¢alismalar1 incelemektir. Bu baglamda 1933-1950 yillar1 arasinda Ankara
Halkevi tarafindan Halkevlerinin merkez yaym orgam niteliginde ¢ikarilmis olan UIKU
Mecmuasina ait tim sayilar (272 Sayi) incelenmis ve miizikle ilgili olan yazilar

konularina gore siniflandirilmistir.

Bu arastirmada yontem olarak dokiiman incelemesi kullanilmis olup verilerin
analizi asamasinda ise betimsel analiz yontemi kullamilmustir. Ulkii mecmuasinda
yayinlanan miizikle ilgili yazilar agirlik verildigi konu igerigine gore dort ana bashk

altinda incelenmistir.

Calisma sonucunda, Ulkii mecmuasinda yaymlanan miizik yazilariim amag
olarak ayn1 paydada oldugu ve Ulkii Mecmuasinin hedeflenen miizik inkilab1 ile miizik

egitimi dogrultusunda bir propaganda araci olarak kullanildig: tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Ulkii Mecmuasi, Halkevleri, Miizik Egitimi, Miizik
Inkilabi



ABSTRACT

AKGUL, Semih, The Analysis of Writings Related to Music Revolution and Music
Education Published in Ulkii Journal Between 1933 And 1950, Master’s Thesis, Sivas,
2019.

The aim of this study is to classify the music texts published in Ulkii Mecmu and
to examine the studies on music education and music revolution according to the
findings.

In this context, all the numbers of Ulki Journal (272 issues) which were issued
by the Ankara People Houses between 1933 and 1950 as the central broadcasting organ
of the People's Houses, were examined and the articles related to music were classified
according to their subject.

In this study, document analysis was used as a method and descriptive analysis
method was used in the data analysis stage. The writings about music published in Ulkii
Journal were examined under four main headings according to the subject matter.

As a result of the study, it was determined that the music writings published in
the UIks journals were on the same denominator as the aim and Ulkii Mecmuas was
used as a propaganda tool in addition to providing music education with the targeted
music revolution.

Key words: Ulkii Journal, People Houses, Music Education, Music Revolution.
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BOLUM I

GIRIS

Cumhuriyetin ilan1 ile kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti, Atatlrk’in hedefleri
dogrultusunda kalkinip modern ve g¢agdas bir iilke olma yolunda ivme kazanmayi
hedeflemistir. Bu baglamda yapilan inkilap hareketlerinin en 6nemli halkalarindan birisi
de egitim inkilabidir. Ancak 6rgiin egitim kapsaminda okullarda egitim géren 6grenciler
disinda kalan halkin, Cumhuriyet olgusunu ve inkilaplari1 anlayabilmesi, farkli alanlarda
bilgi ve beceriye sahip olup istenilen kalkinma diizeyine gelebilmesi i¢in yaygin egitime
ihtiyac1 vardi. Bu baglamda Atatiirk’lin talimatiyla 1932 yilinda yaygin egitim veren
doneminin en 6nemli stratejik kurumlarindan Halkevleri a¢ilmistir. Calismalarini dokuz
ayr1 sube altinda siirdiirmiis olan Halkevleri, halka vermek istedigi yaygin egitimin
etkisini arttirmak ve kendi i¢ denetim mekanizmasini olusturmak amaciyla siireli
yayinlarla kendisini desteklemistir. Halkevlerinin ¢ikardig: siireli yayinlar igerisinde ise
Ulkii Mecmuasinin ayr1 bir yeri ve 6énemi vardir. Ankara Halkevi tarafindan cikarilan
Ulkii Mecmuasi, Halkevlerinin merkez yayin organi niteliginde ¢ikarilmis olup yazar

kadrosu ve yayin igerigi bakimindan diger halkevi dergilerine 6rnek ve dncii olmustur.

Bu calisma; Ulkii Mecmuasinda yaymlanmis olan miizik yazilarin1 inceleyip,

miizik egitimi ve inkilabi baglaminda degerlendirme amaciyla olusturulmustur.

1.1. Arastirmanin Onemi

Literatire bakildiginda, 1933-1950 yillar1 arasinda Ankara Halkevinin yayin
organi olarak ¢ikan Ulkii mecmuasi; sosyoloji, iletisim bilimleri, Tiirk dili ve edebiyati,
inkilap tarihi ve siyasal bilimler alaninda incelenmis fakat miizik egitimi ve miizik
inkilab1 bakimindan incelenmemis olup bu alanda herhangi bir ¢caligma yapilmamaistir.

Dolayisiyla bu ¢aligsma alaninda ilk ve 6zgiin bir ¢aligma olma niteligi tasimaktadir.

1.2. Arastirmanin Problem Ciimlesi

Ulkii Mecmuasinda yazilan miizikle ilgili yazilarin miizik egitimi ve miizik

inkilab1 ac¢isindan 6nemi nedir?



1.2.1. Arastirmanmin Alt Problemleri

1. Ulkii mecmuasinda yayinlanan miizik yazilar1 hangi konularda yazilmistir?

2. Ulki mecmuasinda yayinlanan miizik yazilarinin yazarlara goére dagilim
orani nedir?

3. Ulkii mecmuasinda yayinlanan miizik yazilarinin konularma gore dagilim
orani nedir?

4. Ulki mecmuasinda miizikle ilgili yazilan yazilarin donemlere gére dagilim

orani nedir?

1.3. Sayiltn

1933-1950 Yillar1 arsinda Ulkii Mecmuasinda yaymlanan miizik yazilarinin
donemin miizik egitimi ve mUlzik inkilabi anlayisin1 ve goriislerini yansittigi

varsayilmaktadir.

1.4. Siirhhiklar

Bu tez ¢alismast;

1. 1933-1950 yillar1 arasinda 272 say1 yayinlanan Ulkii Mecmuasi ile;
2. Ulkii Mecmuasinda yaymlanmis miizik yazilari ile;
3. Arastirmacinin ulasabildigi kaynaklar ile;

Sinirlandirilmastir.



BOLUM II

ALANYAZIN TARANMASI iLE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Halkevleri’nin Kurulus Amaci

19 Subat 1932°de Atatiirk’tin emriyle agilan Halkevleri, kisa zamanda tlkenin
her kosesine yayillan erken Cumhuriyet doneminin en Onemli yaygin egitim
kurumlarindan biridir. Halkevlerinin ¢aligmalar1 Cumhuriyet Halk Firkasi’nin
olusturdugu program cercevesinde belirlenmistir. Tiirkiye Cumhuriyetini egitim ve
kiiltiir alaninda kalkindirmak, Atatiirk ilke ve inkilaplarin1 uygulamak, okuma yazma
oranini arttirmak ve Cumhuriyet olgusunu halka benimsetmek gibi bircok sebebe

dayandirilarak agilmis bir kurumdur.

Cumhuriyet Halk Firkast’nin 1932  yilinda yayinlanan Halkevleri

Talimatnamesinde ise halkevlerinin kurulug amaci su sekilde ifade edilmistir;

“Egitim sahasinda ¢alismaya her milletten ¢ok fazla mecbur bulundugu
halde maddi ve manevi vasitalar1 maalesef ¢ok eksik olan memleketimizde
resmi, gayri resmi kuvvetlerin ayn1 maksatlar Uzerinde teksifi lizumunun
kiymetini tebariliz ettirebilir. Biz bu vadide bagka memleketlere nazaran
fazla olarak simdi tarihe gegmis miiesseselerin cemiyet biinyesinin en derin
tabakalarma kadar islemis koklerini sokmek, cumhuriyet ve inkilap
esaslarini biitlin ruhlara ve fikirlere hakim mukaddes iman sartlar1 halinde
percinlemek vazife ve mecburiyeti karsisindayiz. Fikramizin program
temelleri Cumhuriyetcilik, milliyetcilik, halkeilik, devletgilik, layiklik ve
inkilapgiliktir. Programimizi bu ana ve temel prensiplerin hakimiyeti ve
edebilesmesi icin bu vasiflarda kuvvetli vatandaglar yetistirilmesini, milli
seciyenin Tiirk tarihinin ilham ettigi derecelere ¢ikmasini, giizel sanatlarin
yukseltilmesini, milli  kdltarin  ve ilmi  hareket ve faaliyetlerin
kuvvetlendirilmesini ehemmiyetli vasitalar olarak tespit ve isaret eder. Bu
isaret ve vasitalarin hepsi birden medeniyet yolunda Tiirkliigiin kaybettigi
uzun yillar1 cesur, atilgan ve yorulmaz hamlelerle kazanacak nesiller
yetistirmeyi, medeniyet sahasinda Tiirkiin tabii meziyet ve kabiliyetleriyle

miitenasip seref mevkiini tekrar almasini istihdaf eyler. Halkevlerinin gayesi
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bu ugurda calisacak mefkiireci vatandaslar i¢in toplayict ve birlestirici

yurtlar olmaktir” (CHF Halkevleri Talimatnamesi, 1932, s.3).

Necip Ali Kiigiika, Ulkii Halkevleri Mecmuasinda yazdig: “Halkevleri” baslikli

yazisinda Halkevleri hakkindaki goriislerini su sozleriyle aktarmistir:

“Cumhuriyet Halk Fikrasi’nin dogrudan dogruya kendi eliyle yaptig
miiesseselerden biri de halkevleridir. Halkevleri mektep disindaki
vatandaglarin inkilap {ilkiilerini almalar1 igin birer mektep ve bu iilkiiler
etrafinda kuvvetlerini birlestirmeleri i¢in birer merkezdir. Halkevlerinde
sanat, fikir ve igtimai telakkiler inkilabin biiyiik prensiplerinden alinan

ilhamlara gore tekamul ve inkisaf eder” (Kiigiika, 1933, 5.233).

Halkevleri, halkin egitim ihtiyaglarini karsilamak i¢in dokuz ayr1 subede hizmet
vermistir. Bu subeler halki bir biitiin olarak ele alip katki saglamak amaciyla kurulmus,
bu durum 1938 yilinda yaymlanmis “C. H. P. Halkevleri Ogreneginde su sekilde ifade
edilmistir: “Tirlii uzug, kapasite ve isteklere gore her yurddasin begenecegi bir kinav

alan1 bulunabilmesi i¢in Halkevleri dokuz ayr1 sugbeye ayrilmistir.
Bu subeler sunlardir;

1) Dil, Tarih, Edebiyat

2) Ar (Glzel Sanatlar)

3) Gosterit

4) Spor

5) Sosyal yardim

6) Halk dersaneleri ve kurslar

7) Kitapsaray ve yayin

8) Kaoyculuk

9) Miize ve sergi” (C. H. P. Halkevleri Ogrenegi, 1938, s.5).

Halkevleri, dokuz ayr1 subede gergeklestirdigi ¢alismalari halka duyurmak ve
cesitli makale, yazi, haberlerle halkin bilinglenmesine katkida bulunmak amaciyla siireli

yayinlardan faydalanmistir.



2.2. Halkevlerinin Siireli Yaymnlari

Halkevleri ¢aligmalarinin etkisini artirmak, daha fazla vatandasa ulagsmak ve
kendi i¢ denetim mekanizmasini olusturmak amaciyla ¢ikardigi ¢esitli siireli yayinlarla
hedeflerini gergeklestirmeye calismistir.

Nurettin Gliz *iin de bahsettigi lizere 25 Temmuz 1934 tarihinde ¢ikarilan 1881
sayili Matbuat Hiirriyeti ve Matbu eserler Nesri Hakkindaki Kanun ile uygulanan basin
rejimi halkevleri yaymlarini desteklemistir. (Guiz, 1995, s.28).

Cikardiklar1 siireli yaymnlarla yaygin egitim anlayisini siirdiirmeye ¢alisan
Halkevleri, bu baglamda bir¢ok dergiyi halkla bulusturmustur. “Halkevleri tarafindan
cikarilan dergiler genellikle yorenin iinlii bir nehrinin, denizinin, daginin adimi almas,
genglerin bu dergilerde yazilarinin ¢ikmasi saglanmis ve en énemlisi bu dergilerin yore
matbaalarinda basilmasi igin dikkat ve 6zen gdsterilmistir” (Ozacun, 2001, s.9). Bu
uygulama ile c¢ikarilan dergilere dikkat ¢cekmek ve mahalli kiiltiiriin yasatilmasi
hedeflenmistir.

“Halkevi dergilerinin yayimlandigi donem Dunya ekonomik krizi ve 1939
yilinda baslayan Ikinci Diinya Savasi sebebiyle ekonomik giicliiklerin
yogun sekilde yasandigi yillar1 icerdi. Yukarida da ayrintili olarak
belirtildigi iizere bir¢cok dergi bu olaylarin getirdigi zorluklar sebebiyle
guclukle ¢ikti, bazilar1 da yayin hayatini durdurmak zorunda kald1” (Giiz,
1995, 5.160).

Taranan kaynaklara gére Halkevleri, Ulkii Mecmuas: haric yaymn hayatia

girmis kirk dokuz ayr1 dergi ¢cikarmstir;



Tablo 1. Halkevleri Dergilerinin Alfabetik Olarak Siralanmasi

. Yayinlayan Yayinlanan Yaymlandigi
Dergi Adu Hafkeviy Toglam Say1 Tazihler §
1. Aku Giresun 58 10.1933-12.1949
2. Akpinar Nigde 61 7.1934-12.1949
3. Altan Elaz1g 48 22.2.1935-29.02.1939
4. Altnyaprak Bafra 29 29.10.195-30.9.1937
5. Altiok Edirne 26 11.1933-4.1936
6. Anafarta Canakkale 9 1.7.1934-1943
_ Atayolu 1949
7. Atayolu ve Yayla Erzurum 2+11=13 Yayla 2.1944-10.1946
8. Bagpinar Gaziantep 104 9.2.1939-12.1948
9. Bat1 yolu Kirklareli 8 23.4.1935-3.1936
10. Bozok Yozgat 14 15.1.1938-1.7.1946
11. Coruh Artvin 3 21.2.1938-23.6.1938
12. Corumlu Corum 61 15.4.1938-8.1946
13. Derme Malatya 21 6.1937-3.1950
14. Devrimin Sesi Bilecik 6 23.2.1936-7.1936
15. Diranaz Sinop 52 1.1.1936-10.11.1941
16. Dogus Kars 61 1933-1941
_ Duygular 2.1941-3.1942
17. Duygular ve Abant Bolu 7+13=20 Abant 7.1944-10.1946
. - . Edirne 3.4.1940-6.1940
18. Edirne ve Ugsu Edirne 4+1=5 Ugsu 1940
19. Erciyes Kayseri 85 3.1938-3.1950
20. Fikirler Izmir 30 1948-1949
21. Gediz Manisa 102 23.4.1937-11.1947
22. Goriisler ve Cukurova Adana 9149100 | St b 0O
23. Halk Bilgisi Haberleri Eminénii (Ist.) 124 1.12.1929- 1942
24. Halkevi ve Porsuk Eskigehir 36+62=98 30.8.1932-1946
25. Hatay Hatay 12 19.2.1944-1.1945
26. llgas Kastamonu 5 4.1936-8.1936
27. igel Mersin 60 1.1.1938-1.7.1946
28. Inan Trabzon 62 5.1937-4.5.1949
29. Inang Denizli 106 3.1937-1946
30. Karacadag Diyarbakir 130 20.2.1938-10.1949
31. Karaelmas Zonguldak 48 4.1938-20.2.1949
32. Kaynak Balikesir 35 2.1933-2.1935
33. Konya Konya 140 9.1936-5-6.1950
34. Mugla Mugla 17 1.3.1937-7.1938
35. Ocak Urla 2 19.2.1939-15.5.1939
36. 19 Mayis Samsun 114 11.1935-4.1950
37. Ordu ve Yesil Ordu Ordu 67 g:ﬁ o 104751950
, . _ Orta Yayla 1936-1939
38. Orta Yayla ve 4 Eylul Sivas 16+35=51 4 Eyliil 1.1939-3.1942
39. Sakarya Adapazari 6 1.3.1943-1.8.1943
40. Tagan Merzifon 30 1.6.1936-1.11.1938
41. Tagpinar Afyon 141 19.10.1932-23.4.1950
42. Turk Akdeniz Antalya 34 2.1937-6.1941
43. Uludag Bursa 102 1.1935-5.6.1950
44. Ulker Niksar 6 8.1936-2.1937
- Ulker 10.1936- 1.1938
45. Ulker ve Burdur Burdur 6+26=32 Burdur 2.1939- 10 1941
46. Un Isparta 172 3.1934-12.1949
47. Yeni Milas Milas 5 29.10.1936-2.1937
48. Yeni Tirk Eminénii (Ist.) 125 10.1932-3.4.1943
49. Yesilirmak Amasya 8 4,1938-9.1938

Kaynak: (Giz, 1995, s.28).




1939 tarihinde C.H.P. genel sekreterligi tarafindan Halkevi Bagkanligina

yazilan, Halkevleri tarafindan ¢ikarilacak dergilerde uyulmas: gereken kurallar

gosteren

tamimde; Halkevi dergilerinin yaz1 kadrolar1 bashg altinda dergilerde

yayinlanan ve yayinlanacak konular su sekilde ifade edilmistir;

“Edebiyat ve Dil.

Gizel sanatlar (Musiki, resim, heykel, mimarlik)
Musiki: Eski, yeni halk musikisine dair tetkikler
Halk musikisini derleme yollarini gosterir yazilar
Eski, yeni halk musikisinin guzel 6rnekleri

Tiirk musikisinde kullanilan aletler ve bunlarin tarihlerine dair yazilar

YV V. V VYV V

Musikimizi canlandirmak ve giizellestirmek yollarini1 gosterir yazilar
Turk tarihi

Ictimaiyat ve felsefe

Bagka memleketlerle temaslarimiz ve miinasebetlerimiz hakkinda yazilar
Iktisat ve Ziraat

Halk terbiyesi

Yurt koruma

Kadinlik

Fen

Halk sihhati ve niifus

Spor, oyun ve eglence

Kaoyculuk

Koy tetkikleri

Bibliyografi

Halkevleri ve halkodalar1 haberleri

Halkevleri yayinlarini ve dergilerini tenkit ve tanitma

Her yerdeki Halkevlerinin biitiin subelerinin ¢alisma programlari

Haber, Teklifler” (C.C.A. 490-1-0-0/ 4 - 21 - 5) Bkz. Ek-1

Halkevi dergilerinin yaymlanmasi ile ilgili ¢aligmalari Halkevlerinin Kutliphane

ve yayin subesi gerceklestirmig, 1940 tarihli ¢alisma talimatnamesinde izlenecek

adimlar su sekilde agiklanmistir:

“Halkevlerinin ¢ikaracaklar1 dergiler miistesna olmak {izere diger biitiin

yayinlar1 parasiz olarak dagitirlar. Bu yaymnlarin iki niishast Genel
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Sekreterlige, birer niishas1 Ulkii dergisile Halkevleri dergilerine ve birer
niishas1 da Halkevlerile Halkodalarma gonderilir” (C.H.P. Halkevleri
Calisma Talimatnamesi, 1938, 5.27).

Ankara halkevi tarafindan cikarilan “Ulkii Mecmuas1” halkevlerinin merkez
yayin organi niteliginde ¢ikarilmis, her halkevine birer niisha olarak gonderilmis ve
diger dergilere yol gosterici bir nitelikte ¢ikarilmigtir.

“Yalmz dil, edebiyat ve tarih subelerinin degil Halkevinin biitiin
subelerinin belli basli miisterek verimlerinden biri de dergilerdir: Merkezde
partice nesredilen Halkevleri Mecmuas1 “Ulkii”, gittikce geliserek ve
degerlenen bir ilim ve heyecan mecmuasi olmaktadir. Bir dergiye sahip olan
her Halkevi yalniz bu dil, edebiyat ve tarih ¢alismalarini degil, halkin bilgi,
kaltur ve zevk seviyesini yukseltmek ve beslemek seklindeki en belli bash
Odevlerini yerine getirmis olmaktadir” (Ulus, 1937, s.5).

Ulus gazetesindeki ifadeden de anlasildign iizere Ulkii Mecmuasi; yayin ilkesi

olarak halkin bilgi ve becerisini arttirip begeni kiiltiiriinii yiikseltmeyi hedeflemistir

2.3. Ulkii Mecmuasinin Niteligi ve Onemi

Ulkii Mecmuas1 Ankara Halkevi’nin aylik sanat, edebiyat ve halkbilimi dergisi
olup 1933-1950 yillar1 arasinda yayimlanmistir. Birbirini takip eden U¢ seri halinde
ctkan Ulkii Mecmuasi, ilk seride aylik ¢ikarilmistir. Adm1 M. Kemal Atatiirk’{in
koydugu dergi, halkevlerinin merkez yaym organi niteliginde cikarilmistir. ilk
donemdeki sayilarinda daha ¢ok bir aragtirma dergisi kimliginde yayin yapmistir. 41.
sayidan itibaren derginin yonetimi M. Fuad Kopriilii’ye verilmistir. Bu seri “Halkevleri
Mecmuas1” alt bashgiyla 1941 yilinda 102. sayiyla sona ermistir. ikinci seri Ulkii
Mecmuasi, “Milli Kiiltlir Dergisi” alt baghgiyla 15 giinliik olarak yayimlanmistir. Bu
seri 1946 yilinda 126. sayiyla son bulmustur. Ugiincii seri Ulkii Mecmuas1 "Halkevleri
ve Halk Odalar" alt baghigiyla aylik yayimlanmis Agustos 1950 44. Say: ile son
bulmustur.

Ulkii mecmuas1 halkevlerinin merkez yayin organi olmasim ise genel merkez
tarafindan ¢ikarilmasi ve diger halkevi dergilerine karsi {istlendigi onemli gorevler ile
ortaya koymustur.

“Ulkii genel merkez tarafindan cikarilmakla birlikte diger halkevleri

tarafindan ¢ikarilan dergiler i¢in de yol gosterici oldu. Zaman zaman onlari

elestirdi ve genel merkezin belirledigi ¢izgide yayin yapmalari konusunda
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onlar1 uyardi. Bazen de yayinlarindan dolayr onlar1 kutladi ve tesvik etti.
Ulkii’niin diger dergiler iizerinde semsiye gorevi iistlendigi goriiliir” (Giiz,
1995, 5.18).

Ulkii mecmuas1 diger halkevi dergilerinden farkli olarak milli bir gercevede
cikarilmig, butin halkevleri ve mecmualarinin ¢alismalart da “dergiler ve gazeteler”
kosesinde tanitilmistir. C.H.P. Genel Sekreterligi tarafindan 1939 yilinda Halkevi
Baskanlhigina yazilan “Halkevi ¢alismalarinin Ulkii Mecmuasina bildirilmesi” konulu
resmi yazida, Ulkii Mecmuasinin halkevlerinin ¢alismalarina yon verme konusundaki
etkisine su sekilde deginilmistir:

“Ulkiiniin ileriki sayilarinda muharrirler, Halkevleri subelerini alakadar

eden mevzularin;

a- Halen nasil ele alindigin1 ve ¢alisildigini

b-Bunlarin daha iyi nasil olabilecegini tektik edecekleri gibi bu ¢alismalara

yardim edici umumi bahislere de temas eyleyeceklerdir” (C.C.A. 490-1-0-
0/4-21-12). Bkz. Ek-2
Ulkii Mecmuasinda donemin en dnde gelen sanat ve fikir adamlar tarafindan yazilar
yazilmig, yazilan bu yazilar i¢in yazarlara ticret 6denmemistir. Donemin Onemli
isimlerinden Recep Peker Ulkii Mecmuasinmn birinci sayisinda yazdigi “Ulkii Nigin

Cikiyor” baslikl1 yazisinda UlIki’niin niteligini su sdzleriyle aktarmistir:

“ULKU karanlik devirleri arkada birakarak serefli ve aydinlik bir istikbale
giden yeni neslin heyecanim1i beslemek, cemiyetin kanindaki inkilap
unsurlarini 1sitmak, ileri adimlart sikistirmak icin “ULKU...” Bu biyuk
yola katilanlar arasinda kafa birligi, goniil birligi ve hareket birligi yapmak
i¢in “ULKU...” Biitiin bu gayelere hizmet yolunda ¢alisan Halkevlerinin

ruhundaki harareti yazi vasitalariyla yaymak igin ¢ikiyor.

Bu tarif, Biiyiik Milli Reisin mecmuaya yakistirdig1 ve verdigi “ULKU” adi
ile nesir maksad1 arasindaki siki miinasebeti de gosterir. “ULKU” de biiyiik
davaya inananlarin, buna Tiirk cemiyetini inandirmak, toplu ve heyecanl bir
millet kotlesi yaratmak hizmetinde vazife ve hisse almak isteyenlerin
yazilar ¢ikacaktir. Mecmua fikirlerine ve ruhuna sadakatle bagli oldugu
Halkevleri gibi hicbir kar ve kazan¢ fikri takip etmeden vazifesini
yapacaktir. Mecmuaya yalniz kagit, miirekkep gibi malzeme bedelini ve

matbaa, posta masraflarini karsilayacak bir fiat konacaktir. “ULKU”, ticaret
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fikrine dokunur bir tarafi olmadigim taassupla gésterecektir. “ULKU” ye
ilan konulmayacaktir. “ULKU” ye yazanlara yaz1 parasi da verilmeyecektir”

(Peker, 1933, s.1).

Recep Peker’in yazisindan da anlasildigi iizere Ulkii Mecmuasi Geng
Cumhuriyetin ilkelerini, inkilaplarini halka tanitip benimsetmek ve halki bu dogrultuda
sekillendirmek i¢in halkevlerinin dncii yayin organi olmustur.

Derginin amaci halkevlerinin ve dolayli olarak Cumhuriyetin ideolojisini
yaymakti. Konu basliklar1 genel olarak; dil, sosyoloji, guzel sanatlar, ekonomi, halk
terbiyesi, spor ve halkevleri hakkindaki haberlerdir. Konu Icerigi bakimindan bir¢ok
alam iginde barmdiran Ulkii Mecmuas1 diger alanlarda oldugu gibi miizik alaninda da
donemin onemli figirlerinin yazilarina yer vermistir. Ulkii’niin miizik inkilab
konusundaki stratejisi ise Ziya Gokalp’in Tiirkgiik esaslarinda gecen milli miizik
anlayis1 dogrultusunda olusturulmustur. Ziya Gokalp Tiirkgiiliikk esaslar1 igerisinde
gecen milli miizik anlayisini su sekilde ifade etmistir:

“O halde, milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle garp
musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz bize bir¢ok
melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp musikisi usuliinde
armonize edersek, hem milli, hem de Avrupail bir musikiye malik
oluruz” (Gokalp, 1968, s.131).

Halkevlerinin sireli yayinlar1 basliginda belirtilen C.H.P. genel sekreterliginin
Halkevi Bagkanligina yazdigi genelgede de goriildiigii iizere; Miizik egitimi, miizik
inkilab1, derleme ¢alismalari, halk miizigi kiiltiiriiniin 6gretilmesi, Bat1 ile Tlrk muzik
tarihi, halkevlerinin miizik ¢aligmalar1 gibi birgok konuda haber ve yazilarin paylasildig
Ulkii Mecmuasi, halk iizerinde gergeklestirilmeye calisilan dénemin miizik egitimi

politikasin1 anlamak agisindan nitelikli bir kaynaktir.
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BOLUM IlII

YONTEM

3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu béliimde, arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, verileri toplama teknikleri

ile verilerin analizinde yararlanilan teknikler agiklanmstir.

3.1.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir.
Ulkii Mecmuasinin 1933-1950 yillar1 arasinda ¢ikardigi toplam 272 sayi incelenmis ve
konularina gore tasniflenmistir. Yildirnm ve Simsek dokiiman incelemesini su sekilde
ifade etmistir: “Dokiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirnm ve Simsek, 2011: 187). Bu
kapsamda Ulkii Mecmuasi iginde yer alan miizikle ilgili yazilar elde edildikten sonra

miizik egitimi ve inkilabi baglaminda analiz edilip degerlendirilmistir.

Yildinnm ve Simsek dokiimanlarin o6zelliklerini su sekilde ifade etmistir:
“Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullanilmasi gereken 6nemli bilgi
kaynaklaridir. Bu tiir arastirmalarda, arastirmaci, ihtiyaci olan veriyi, gozlem veya

goriisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir” (Yildirim ve Simsek, 2011, 5.188).

Yukarida da belirtigi gibi bu ¢alismanin konusu dogrultusunda, arastirmamizin
igerigini ve niteligini elde edilen dokiimanlar belirlemis olup ortaya ¢ikan bulgular bu
dokimanlardan elde edilen veriler araciligi ile olusturulmustur.

3.1.2. Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini (1933-1950) yillar1 arasinda Ankara Halkevinin yayinlamis
oldugu “Ulkii Mecmuas1” olusturmaktadir. Orneklemini ise Ulkii Mecmuasinda
yayinlanan miizikle ilgili yazilar olugturmaktadir.

3.1.3. Verileri Toplama Teknikleri

Aragtirmamizla ilgili verileri toplarken bir dizi agsamadan geg¢ilmis bu asamalar

sonucunda verilere ulagilmistir. Bu asamalari ise bes maddede tarif edebiliriz;
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1.Dokiimanlara ulagsma
2.Orjinalligi kontrol etme
3.Dokiimanlar1 anlama
4.Veriyi analiz etme

5.Veriyi Kullanma (Forster, 1995 aktaran Yildirim ve Simsek, 2011, s.188).

Ulkii mecmuasina ait sayilar Milli Kiitiiphane, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi ve
Sivas Sems-i Sivasi Halk Kiitiiphanesinden elde edilmistir. Mecmua 6rneklerinin zaman
ile yipranmis olmasi ve bazi sayilarinin tahrip olmasindan 6tiirii tek bir kiitiiphaneye
bagli kalinmamis elde edilen ornekler birbiriyle karsilastirilmistir. Halkevleri ve
halkevlerine bagli dergilerin idaresinin déonemin C.H.P. Genel sekreterligi tarafindan
yonetilmesi sebebiyle C.C.A icinden alinan resmi yazisma evraklari ¢alisma iginde

kullanilmas, tezin ilgili béliimlerinde belirtilmistir.

3.1.4. Verilerin Analizi

Ulkii Mecmuasinda yer alan miizik yazilar1 arastirmanin amacina uygun olarak
tarandiktan sonra ilgili yazilarin islendigi boliimler belirlenmistir. Elde edilen yazilar
miizik egitimi ve inkilab1 ana bashigr dogrultusunda agirlik verildigi konulara gore
simiflandirilmis ve yazi igerikleri asillarima sadik kalinarak betimlenmistir. Yazilarin
analizinde betimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Arastirmamizdan elde edilen veriler,
ortaya cikan temalara gore O6zetlenmis ve yorumlanmistir. Yildirim ve Simsek betimsel

analizin asamalarini su sekilde ifade etmistir:
1. Betimsel analiz i¢in bir ¢er¢eve olusturma,
2. Tematik cerceveye gore verilerin igslenmesi,
3. Bulgularin tanimlanmast,
4. Bulgularin yorumlanmasi (Yildirim ve Simsek, 2011, s.224).

Nitel aragtirma temelinde yiiriitiillen bu calismada, elde edilen bulgularin
yorumlanmasi konusunda yiizde hesaplamasindan faydalanilmistir. “Gdézlem, goriisme
veya dokliman verisinin sistematik bir bicimde sayisallastirilmast konusunda “yilizde”

hesaplamalar1 6nemli bir yer tutar. Nitel verinin yiizdeler anlaminda ifade edilmesi, nitel
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aragtirmada en sik kullanilan veri analiz ve sunum yontemlerinden birisidir” (Yildirim

ve Simsek, 2011, s.244).

Ulkii mecmuasindan yapilan alintilar {izerinde imla ve anlatim ydniinde herhangi
bir degisiklik yapilmadan aktarilmis ve bazi yazarlarin soyadlarinin degismesinden

Otlirii ayn1 yazara ait alintilar farkli soyadlariyla verilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Calismamizin bu boéliimiinde alt problem durumlarina ait elde edilen bilgiler ile
bu bilgilere iligkin yorumlar yer almaktadir.
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Ulkii mecmuasinda yayinlanan miizik yazilart hangi konularda yazilmigtir?

Bu calisma icerisinde Ulkii mecmuasinda yaymnlanan miizikle ilgili yazilar

agirlik verildigi konulara gore dort konu basliginda siniflandirilmistir;
1. Miizik Inkilab1 ve Miizik Egitimi ile ilgili yazilar

2. Folklor Aragtirmalar1 Baglaminda Halk Miizigi ve Derlemeler hakkinda

yazilan yazilar
3. Miizik Tarihi ile ilgili yazilar
4. Halkevlerinin miizik ¢alismalar1 ve miizikle ilgili haberler

Yazilar igerikleri bakimindan incelendiginde donemin ideolojisi dogrultusunda
ortak amag ile birbirini destekleyici ve tamamlayici nitelikte yazildigi bulgusuna
varilmistir. Ulkii Mecmuasinda miizikle ilgili yazilan yazilar genelde tek bir konuyu
icermemis ve birden fazla konuya deginmistir. Bu nedenle yazilar agirlik verilen konu

dogrultusunda siniflandirilmistir.

4.1.1. Miizik Inkilabi ve Egitimi ile ilgili Yazilar

Bu béliimde musiki inkilab1 ve egitimi ile ilgili yazilar Ulkii Mecmuasinda
yazilig sirasina gore kronolojik olarak verilmistir.

4.1.1.1 “Halkevleri”

Halkevlerinin kurulus amaci ve nihai hedeflerinden “Halkevleri”(Kugtka, 1934,
5.233-237) baslikli yazisinda bahseden Necip Ali Kuigika, Halkevlerinin c¢aligma
alanlarindan ve bu alanlarin yapilmak istenen inkilaplara nasil destek olmasi

gerektiginden soz etmistir. Necip Ali: “Halkevlerinin ¢alisma sahalarindan biri de Giizel
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Sanatlardir. Tirk Milletinin ¢ok ince duygusuna ve pek asil zevkine ragmen dini
sebeplerden dolay1 Giizel Sanatlar arzu edildigi gibi inkisaf etmemistir” (Klglka, 1934,
s.234) ifadesi ile giizel sanatlar alaninda istenilen noktaya gelinmedigini, giizel
sanatlarin bugiine kadar bir gelisim saglamadigin1 vurgulamistir. Bu duruma sebep
olarak dini algiyr gosteren Necip Ali glizel Sanatlarin yeni bir anlayisla evrensel
temellere dayandirilarak kurulmasi gerektigini aktarmistir. “Musikide kullandigimiz
metot, beynelmilel ilim aleminde kullanilan metot olacaktir. Riyaziye ilmi, fizik ilmi

nasil beynelmilel birer ilimse musiki teknigi de dyledir” (Kiigiika, 1934, s.234).

Halkevlerinin mizik ¢alismalari hakkindaki izlenimlerini yazisinda ifade eden
Kiguka: “Simdiye kadar daima ihmal edilen milli marsimizin biitiin memlekete
yayilmast ve herkes tarafindan sodylenebilmesi i¢in Halkevleri ¢ok biiyiik enerji
sarfetmektedir” (Kuglka, 1934, s.234) ifadesiyle Halkevlerinin mizik egitimi
konusundaki 6nemine dikkat ¢cekmistir. Yazisinda; Halkevlerinin egitim verdigi subeleri
ve bu subelerin faaliyetlerini tanitan Kii¢iika, Halkevlerinin bir¢ok alanda egitim veren

¢ok yonli bir kurum oldugunu vurgulamistir.

4.1.1.2. “Orkestra Hazir Sef Istiyor”

Behcet Kemal donemin mecmua kalabaligindan ve kendi goriislerine gore
olmasi1 gereken inkilap ruhundan bahsettigi “Orkestra Hazir Sef Istiyor” bashigiyla
yazdig1 yazisina, “Guzel sanatlarda bir Ankara Mektebi Lazim” (Kemal, 1933, 5.382)
ifadesiyle baslamis Ankara’da bir konservatuvar agmanin gerekliligine dikkat cekmistir.
Kiiltiir ve egitim inkilab1 konusunda ilerlemek i¢in nitelikli egitim kurumlarinin
acilmasi gerektigine deginen Kemal, donemin Mecmua kalabaligini ve mecmularin
icerik olarak gerekli yeterliligi tasimadigini su ifadesiyle agiklamistir: “Eger modasi
gecmis bir kelime olmasaydi, memlekette bir mecmua dampingi var diyebilirdik... Hele
bu yaprak dokiimii mevsiminde ortaya dokiilen bu alacali bulacali beson yapraklik

mecmualara rikkat ve hattéd hiiziinle bakmamak kabil degil” (Kemal, 1933, 5.382).

4.1.1.3. “Halk Terbiyesi ve Operalar”

Halkin mizik egitimi konusunda opera formunun etkisinden “Halk Terbiyesi ve
Operalar” baslikli yazisinda bahseden Halil Bedii Yonetken, “Halk musiki terbiyesinin,
halk bedii ve umumi terbiyesinin en kulfetli ve fakat o nisbette en miiessir vasitasi

opera’dir” (Yonetken, 1934, s. 202) ifadesiyle opera formunun halkin mlzik egitimine
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yapacagi olumlu etkiyi vurgulamistir. Yonetken, operanin igerik olarak bircok sanat
dalin1 i¢inde barindirdig i¢in zengin bir yapiya sahip oldugunu bu yiizden halkin miizik
egitimi konusunda etkili olacagini ise su sozleriyle vurgulamistir; “ Opera; kendinde
dram, edebiyat, musiki, raks, mimik... sanatlarim1 ve plastik sanatlar1 topliyan bir
(sanatlar mesheri) dir. Binaenaleyh halka opera gostermek, ona birden ¢ok seyleri
gostermektir” (Yonetken, 1934, s.202). Yazisinda operanin Bati Miizigi teknigini
anlamak ve Bat1 Miizigini halka tanitmak icin etkili bir form oldugundan da bahseden
Yonetken, bu konuda fikir ve goriislerini ayrintili bir sekilde ifade etmistir. “Opera
bilhassa bizim memleketimizde, bizim memleketimiz halkina, Garp musikisin ne
oldugunu, Garp musikisinin tekniginin ifade kudretini agik bir surette anlatmak

hususunda ¢ok terbiyevi bir rol oynayacaktir” (YOnetken, 1934, s.202).

Yonetken yazisinda milli operanin 6nemine de vurgu yapmis, milli operanin
halkin  begenisini  gelistirecek onemli bir etken oldugunu vurgulamistir.
“Memleketimizde muayyen bir ziimreye degil, fakat biitiin bir halk kiitlesine hitap
edecek, bitun bir kutleyi kazanacak, buttn bir kitle igin kiltur kaynagi olacak olan
opera, ancak milli operadir” (YOnetken, 1934, s.202). Milli operay1 olustururken halkin
aligkanlik ve ihtiyaglarinin g6z ardi edilmemesi gerektigini ifade eden Yonetken, bu
konudaki goriislerini su sekilde ifade etmistir: ““ Halka, halkin anlamiyacagi, anlamak
ihtiya¢ ve mecburiyetinde olmadig1 yalniz kendi sahsina hitap eden serbest fantazileri

degil, cemiyetin, kiitlenin istedigi sanati verecektir” (Yonetken, 1934, s. 203).

Yazisin1 genel hatlariyla operanin 6nemi ile milli opera olusturmanin halkin
muzik begenisindeki Oonemli etkisine vurgu yaparak yazan Yonetken, bu konudaki

gorlslerini ayrintili bir sekilde ifade etmistir.

4.1.1.4. “Tirk Dili ve Tiirk Miizigi”

Necip Ali Kuguka Turk dili ve mizik inkilab1 konusunda goriislerini ifade ettigi
“Tiirk Dili ve Tiirk Miizigi” baslikl1 yazisinda; ilk olarak dil konusuna deginmis, inkilap
hareketlerinin birlesmesi acisindan dil inkilabinin 6nemine deginmistir. “TURK dili her
giin yeni bir hizla ve gittikge biiyliyen bir inan ve coskunlukla kendi yolu iistiinde
yiiriimektedir. Biiyiik Tiirk Inkilabinin biitiinlenmesi i¢in boyle bir kimildanisa ve bdyle
temelli bir ayirda herhalde ihtiyaci vard1” (Kiigiika,1934, s.246). Kiigiika Tiirkceden
yabanc1 kelimelerin atilmasi ve dilimizin saf yapisinin korunmasi hakkinda goriislerini

ifade etmis, bu duruma su sozleriyle dikkat ¢ekmistir; “Dil bir budunun ta kendisidir.
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Dilin yabanci kelimelerden temizlenmesi ve genisletilmesi yolunda yapilan hareketler
budunun manevi benliginin kurtulusunu ve onun kuvvetini yaratir” (Kuglka, 1934,
5.246).

Tiirk miiziginin metot sorununa deginen Kiiclika, bu konudaki goriislerini,
miizigimizin temelini evrensel miizik kurallarina gore kurulmasini savunarak su

sOzleriyle ifade etmistir:

“Dinkl metot ve Ol¢iilerimiz Tirk ruhunun ve sesinin giizellik ve asilligini
anlatmaktan ¢ok Aacizdi. Bizim bugiin kabul etmek istedigimiz metot,
milletler arasinda kabul edilmis olan ileri teknik metodile Tiirk ruhunun
sesle ifadesini bulmak ve ona bu derin ruhun hakiki degerini ortaya koyacak
bir bicim vermektir.” (Kugtka, 1934, 5.247).

Yapilan inkilaplar1 bir biitiin olarak goren Kiicilika, Tiirk dili ve Tiirk miizigi
inkilab1 konusundaki diisiincelerini ifade etmis, yazisini bu diislinceler etrafinda

olusturmustur.

4.1.1.5. “Gazi'nin Buyuk Millet Meclisini Agma Nutku”

Mustafa Kemal Atatirk’in 1934 yilindaki meclis konugsmasmin aktarildigi
“Gazi’nin Biiyiik Millet Meclisini A¢gma Nutku” baslikli yazida, miizik inkilab1 ile ilgili

hedefler ve bu konuyla ilgili goriisleri aktarilmistir.

“Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirli ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bundan en ¢abuk, en 6nde
gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde
Olcii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye
yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a
bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiliksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlari, bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina
gore islemek gerektir. Ancak, bu diizeyde Tirk ulusal musikisi yiikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir igleri Bakanliginin buna degerince
6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardime1 olmasinim dilerim” (Ulkii

Halkevleri Mecmuasi, 1934, 5.242).
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Atatiirk bu sozleriyle miizik inkilabinin gerekliliginden, 6neminden, degisimdeki
oOl¢iitiin miizikteki degisim ve gelisim oldugundan s6z etmis ve mizik inkilabina verdigi

Onemi ortaya koymustur.

4.1.1.6. “Milli Musiki Nasil Dogdu?”

Selim Sirr1 Tarcan “Milli Musiki Nasil Dogdu ?” baslikli yazisinda: “Musikide
milli karakter! Cok kimseler benim bu sézlerimden halk tiirkiilerinden ve onlarin milli
karakterinden bahsedecegimi zannedecektir. Hayir benim anlatacagim bu degildir. Ben
halk tlrkilerinin degil, islenmis miinevver garp musikisin milli karakterini tarife
calisacagim” (Tarcan,1935,5.200) ifadesinden anlasilacagi iizere yazisimi Bati
Miiziginin milli karakteri hakkinda yazmistir. Bati Miiziginin millilesme adina
gecmisten gliniimiize gecirdigi gelisim donemlerinde hakkinda bilgi veren Tarcan, “Bir
musiki pargasinin milli olabilmesi rast gele bir halk tiirkiistinii alip beynelmilel musiki
kaidelerine uydurmak degildir” (Tarcan,1935,5.204). Sozleriyle milli mizik
olusturulurken yapilan hatayr vurgulamis “Bestekar evveld ne oldugunu bilmesi, kendi
varligina benligine akil erdirmesi, kuvvetli milli duygularla bezenmis olmasi, kendini
bildigi kadar milletin hislerini, ihtiyaglarim1 yani onun da varligin1 duymus olmasi
sarttir” (Tarcan, 1935, s.204) ifadesiyle de milli mizik olusturma konusunda yapilmasi

gerekenleri siralamustir.

Yazisinda, Avrupali uluslarin milli miizik olusturma donemlerinden ve
caligmalarindan bahseden Tarcan, “Oyleyse yapilacak is aciktir, meydandadir. Bir
taraftan garp musikisin ritmine kulaklarimizi alistirmak Obiir taraftan da beynelmilel
musiki teknigi ile milli duygularimizi terenniim etmek” (Tarcan, 1935, s.205) sozleriyle

milli miizigimizin gelismesi i¢in uygulanmasi gereken ana fikri vurgulamistir.

4.1.1.7. “Finlandiya’da Tiyatro ve Muzik”

Yazar1 bilinmeyen “Finladiyada Tiyatro ve Miuizik” bashikli yazida;
Finlandiya’nin tiyatro ve miizik alninda ge¢misten o giine degin yapilan caligmalar ve
yenilikler hakkinda bilgi verilmistir. Yazida Finlandiya’nin tiyatro ve miizik alaninda

yaptig1 caligmalar hakkinda bilgi verilmesinin sebebi su ifadeyle agiklanmistir;

“Miizik ve tiyatro alaninda Tirk ulusunun gosterdigi atilimlar dolayisiyle,
diger uluslarin bu alanda gosterdikleri atilimlardan ve ugradiklar

giicliiklerden kovaladiklar1 yollardan bu islerle ugrasan Halkevlerini
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yakindan ilgili bulunduracak olan bu gibi yazilar1 sayifalrimiza koymay1

faydali buluyoruz “(Ulkii Halkevleri Mecmuas1,1935,5.126).

Ifadeden anlasildig1 iizere Finlandiya’nin miizik ve tiyatro calismalari hakkinda
bilgi veren bu yazi, Halkevlerinin bu alanlardaki ¢aligmalarina 6rnek alinmasi amaciyla

yazilmistir.

4.1.1.8. “Halk icin Koraller”

Mahmut R. Kdsemihal koro g¢alismalarinin halkin mizik egitimi agisindan
onemine degindigi “Halk icin Koraller” bashikli yazisinda: Koronun Kkolay
uygulanabilirliginden 6tiiri miizik alaninda yapilabilecek etkinliklerin baginda geldigini

aktarmistir.

“Koro- yani toplu olarak sarki sdylemek-ortadan yukari terbiye gérmiis
seslere ihtiya¢ gostermedigi ve hele yaradilista temiz olan seslerce basit
solfej idmanlarina dayanarak bit koroda yer almak miimkiin oldugu i¢in,
Ankara, Istanbul, Izmir gibi ileri sehirlerimizde olsun bu cesit musiki
hareketine hemen girismemiz ilk yapilacak toplu musiki isi olur”

(Kosemihal, 1936, s.317).

Yazisinda farkli uluslarin koro alaninda yaptigi calismalarla ilgili bilgi veren
Kosemihal, “Her hangi bir memleketin biitlin musiki islerindeki essizligine arayip
sormadan tapinmak ve inanmak bizim igin ¢ok zararli sonuglar verebilir” (Késemihal,
1936, s.318) sozleriyle 6rnek alinabilecek galismalarin sorgulanmasi gerektigine dikkat
cekmistir. Bu baglamda Fransa ve Almanya’nin koro ekolleri hakkinda bilgi veren
Kosemihal, “Hersey, halk arasindaki siirekli koro ananesinin ‘koklii ve iyi bir koro
repertuvart meydana getirmek isi’ esas tutularak kuruldugu takdirde ancak temelli ve
yaygin bir hal alabilecegini gosteriyor’(Kosemihal, 1936, s.320). Kdsemihal bu
ifadesiyle koro Kkiiltiiriiniin olusturulabilmesi ig¢in kokli bir repertuvarin olmasi
gerektigine dikkat ¢cekmistir. Kosemihal yazisinda genel ifadeyle koro alaninda yapilan
calismalara 6rnek vermis ve koro kiiltiiriimiiziin olusmasi i¢in yapilmasi gerekenleri

siralamuistir.
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4.1.1.9. “Tiirk Miiziginin Inkisaf Yolu”

Ahmet Adnan Saygm'® “Tiirk Miiziginin Inkisaf Yolu” baslikli yazisinda; “Su
yazimla garpta bando ve korolarin nasil basladigimi ve halkin musiki terbiyesinde
oynadiklart miihim rolii kisaca anlattiktan sonra, bu yolda bizim nasil yiirimemiz
gerektigi hakkinda diislincelerimi de gene kisaca sdyleyecegim” (Saygin, 1936, s.419).
Ifadesiyle yazisii yazma amacim belirtmis ve bu baglamda Fransa ve Almanya’nin
uyguladig1 koro ve bando egitim modelleri hakkinda bilgi vermistir. Saygin, koro ve
bandonun halkin miizik egitiminde énemli bir etkisinin oldugunu verdigi 6rneklerden

yola ¢ikarak su sekilde ifade etmistir:

“Iste, nasil basladiklarmi kisaca gdstermeye ¢alistigimiz koro ve bandolar
Fransa ve Almanya’da ve onlar1 takiben Avrupa’nin diger memleketlerinde,
halkin musiki terbiyesi i¢in baslica vasitalar olarak kabul edilmistir ki
bundaki isabeti, elde edilen neticeler agikga gdstermistir” (Saygin, 1936,
5.421).

Saygin’in ifadelerinden anlasildig iizere miizik egitimi agisinda koro ve bando
biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Batinin bando ve koro egitim modeli 6rnek alinirken
dikkat edilmesi gereken noktayi ise: “Halkin musiki terbiyesi terbiyesinde bilhassa
dikkate alinacak bir nokta da, garptan c¢ok farkli ve ¢ok orijinal olan duyus ve ifade
hususiyetlerimizi daima goz Onilinde tutmak ve onu bozmamaga biiyiikk bir itina

gostermektir” (Saygin, 1936, s.422) ifadesiyle vurgulamistir.

Saygin yazisinda, halka nitelikli eserler dinletmenin halkin begeni anlayiginin
degismesi acisindan 6nemli olduguna da dikkat ¢ekmistir: “Halkin musiki ile aktif
olarak temasi ne derece ehemmiyetli ise, onlara kiymetli eserler dinletmek suretiyle
zevklerini terbiyeye calismak ta o nisbette muhimdir. Radyo bu hususta blyuk bit
yardimci olabilir” (Saygin, 1936, 5.423).

Saygin yazisinda genel olarak vurgulamak istedigi diisiinceyi; miizik egitiminde
onemli bir etken olarak gordiigii bando ve koro hakkinda, Fransa ve Almanya’nin

yaptig1 caligmalari aktardiktan sonra yapilmasi gerekenleri ifade ederek olugturmustur

' Ahmet Adnan Ulkii Mecmuasinda yaymladig yazilarinda 1948 yilina kadar “Saygim” 1948 yilindan
sonra ise “Saygun” soyadini kullanmustir.
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4.1.1.10. “Cumhuriyet Devrinde Musiki”

Mahmut R. Késemihal “Degerli Ulkii’niin su sahifelerine on bes yillik musiki
ilerleyisimizin istikametlerinden s6z a¢mak serefi bana verildi”(Kdsemihal, 1938,
s.235) ifadesiyle igeriginden bahsettigi “Cumhuriyet Devrinde Musiki” baglikli
yazisinda; Cumbhuriyetin ilanindan itibaren on bes yil i¢inde miizik inkilab1 adina
yapilan ¢alismalar1 degerlendirmis ve izlenimlerini ifade etmistir. “Bence, on bes yil
icinde ilerleme yoluna konulmus miizik islerimizin baslica karakteristigi, devlet
yardiminin, bir nevi kurucu ve koruyucu devletlestirme siyasasinin kutsal sanatimizi da
ele almig bulunmasidir (Késemihal, 1938, s.235). Sozleriyle de mizik inkilabinin devlet

politikas1 olarak izlenmesinin olumlu etkisine vurgu yapmaistir.

Yazisinda miizik inkilab1 adina atilan adimlardan ve bu manada yapilan islerden
ayrintili olarak Bahseden Kosemihal, “Tiirk musikisi yapmak ideallerinin ¢agin1 agmis
bulunuyoruz, yeni Tiirk musikiciligi, Atamiz’in ac¢tig1 iste bu yolda, biitiin genglikle bir
olup, Ciktik agik alinla... Sesleriyle ilerliyor” (Kdsemihal, 1938, s.238). Sozleriyle

miizik inkilabinin genel amacini ifade etmistir.

4.1.1.11. “Dede Korkut Hikayelerindeki Musiki izleri”

Mahmut R. Késemihal Dede Korkut hikayelerinin Tiirk operalarina nitelikli bir
konu olabileceginden bahsettigi “Dede Korkut Hikayelerindeki Musiki Izleri” baslikli

yazisinda;

“Dede Korkut hikayeleriyle birka¢ sene evvel daha ilk temas ettigim zaman
gelecek Tiirk operalari i¢in ne canli ve hazir konular olduklarini anlamais,
lizerine yapilan nesriyati takibe baglamistim. Orhan Saik Gokyay’in son
cikardign Dede Korkut [Istanbul Arkadas Basimevi, 1938] kitab1, her
bakimdan miikemmel tebrike layik ve dolgun haliyle iste yine biitiin o eski

duygularimi koriikledi” (Kosemihal, 1939, s.394).

Ifadesiyle Orhan Saik Gokyay’m ¢ikardigi “Dede Korkut” isimli eserin kendisine opera
konusunda ilham verdigini aktarmistir. “Bu hikayeler birer hazir opera konusu sayilir:
ufak tefek livre tadilati kafi...” (Kosemihal, 1939, s.394). sozleriyle kitapta gecen Dede
Korkut hikayelerinin hazir bir opera konusu olduguna dikkat ¢ekmis, kitap hakkindaki

izlenimlerini yazisinda paylagmaistir.
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4.1.1.12. “Halkevleri ve Guzel Sanatlar”

Ferid Celal Giliven giizel sanatlarin inkilabinin 6nemini ve bu konuda
halkevlerinin roliinii vurguladigi “Halkevleri ve Gilizel Sanatlar” baslikli yazisinda;
Halkevlerinin yedinci kurulus yildoniimiinde Atatiirk’iin “Diinyada hicbir fikir ve
inkilap hareketi yoktur ki, ytiriiyiisiinde, istikrarinda giizel sanatlarin hamlesinden uzak

kalabilsin” (Gliven, 1939, s.13) ifadesine dem vurmustur.

Gliven yazisinda; “Bu kolay bir dava degildir. Halkevleri’nin iizerlerine aldiklari
muhtelif islerin icinde en giiclii giizel sanatlar davasidir” (Giiven, 1939, s.13). Ifadesiyle
Halkevlerinin giizel sanatlar inkilabin1 uygulama konusunda biiyiik bir rol iistlendigine

vurgu yapmis, bu baglamda goriislerini ifade etmistir.

4.1.1.13. “Halkevlerinde Musiki”

M. R. Kbésemihal “Halkevleri’nin musiki faaliyetlerini tanzim yollar1 hakkinda
ULKU’niin sorusuna su yazimla cevap veriyorum...” (Koésemihal, 1939, s.67)
ifadesiyle halkevlerinde muizik egitimi konusuna degindigi “Halkevlerinde Musiki”
baslikli yazisinda; Halkevlerinin miizik faaliyetlerinin nasil gergeklesmesi gerektigi
konusunda goriiglerini ifade etmistir. Kosemihal, kiliselerde verilen miizik egitim

ananesinin tilkemizde camilerde olmadigini ifade etmistir:

“Camilerinde polifonik musiki terbiyesi verilmek adeti ve ananesi yer
almayacak olan memleketimizde biiyiik halkin kulak terbiyesi ile tek basina
ugrasmak mecburiyetinde buluna Halkevlerimize ne agir bir vazifenin

mesuliyeti diistiigii kolay anlagilir. Is agirdir’(Késemihal, 1939, 5.67).

Kosemihal’in yukardaki ifadesinden de anlasildigr lizere halkin miizik egitimi
konusunda halkevlerine biiyiik bir vazife distiigiinii aktarmistir. Halkevlerinin miizik
faaliyetleri hakkinda goriislerini maddeler halinde ifade ederek yazan Kd&semihal,
“Halkevleri iyi musikiyi yurdun dort bir tarafina yaymakla miikelleftir” (K&semihal,
1939, s.67). ifadesiyle halkevlerinin halkin miizik egitimi konusundaki misyonuna

vurgu yapmistir.
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4.1.1.14. “Halkevlerinde Miizik Esaslar1”

Halkevleri ¢alismalarinin, programinin, igeriginin ve miizik esaslarinin
incelendigi Halkevleri postasi kosesinde yazilan “Halkevlerinin ¢alismalarina toplu bir
bakis-Bir Halkevi programi-Halkevlerinde musiki esaslari-Halkevleri nesriyat1”
Baslikl1 yazida “Halkevlerinde miizik esaslar1” konulu kistmi Halil Bedi Yonetken
kaleme almig, bu konuyla alakali izlenimlerini aktarmistir. Halkevleri mizik

caligmalarinda izlenilmesi gereken yolu;

“Cumhuriyet Halk Partisi Halkevleri talimatnamesinin 41 inci maddesinde:
(Halkevleri miizik ¢alisma ve miisamerelerinde beynelmilel modern miizikle
halk tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelmilel miizik teknik ve vasitalari
kullanilacaktir. Miizikte gayemiz, modern beynelmilel miizigi ve teganni
tarzin1 esas tutmak be bunu tatbik ve temin etmektir)” (Yonetken, 1939,

5.176).

Cumhuriyet Halk Partisi Halkevleri talimatnamesinin 41. maddesini ag¢iklayarak ifade
eden Yonetken, bu maddeye uyulmadigimi “Halkevlerimizde bu maddenin aksine
hareket edildigi goriilmekte ve isitilmektedir” (Yonetken, 1939, s.176) sozleriyle ifade
etmistir. Yonetken yazisinda kaleme aldigi; “Evlerde miizik faaliyetlerinin miinhasiran
garp mizigine ve halk miizigimize ait olacagi, tam bir sarahatle kaydedilmisken, bazi
evlerde alaturka musiki faaliyetleri yapilmaktadir” (Yonetken, 1939, s.176) ifadesiyle
bazi evlerde alaturka miizigin yapilmasini elestirmistir. “Alaturka musiki, geride
biraktigimiz oryantal medeniyetin yiikselmis, tekdmiil etmis bir miiessesidir”
(Yonetken, 1939, s.177) ifadesiyle alaturka miizigin 6z kiiltiirimiize ait olmadigini
vurgulamis, yazisimi genel ¢ergevede C.H.P. halkevleri talimatnamesinin 41. maddesine

dayanarak halkevlerinde miizik esaslarinin nasil olmasi gerektigini aktararak yazmistir.

4.1.1.15. “Musiki Terbiyesine Dair”

Ahmet Adnan Saygin muzik inkilabi ile egitimi konusunda yapilan ¢alismalari
degerlendirip yapilmasi gerekenleri ifade ettigi ve alaturka miizik konusunda goriislerini
aktardigi “Musiki Terbiyesine Dair” baslikli yazisinda; CHP’nin planlamasina gore
Halkevlerinin muzik caligmalarinda miimkiin oldugu kadar ¢ok sesli miizige yer
verilmesi gerektigini ve halk sanatina énem verilmesi gerektigini su sozleriyle ifade

etmistir:
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“Parti’mizin, Halkevlerinin musiki c¢alismalarinda intihap ettigi yol
malimdur; ¢ok sesli musikiye miimkiin oldugu kadar yer vermek ve boylece
ses terbiye ve itiyddinin koklesmesine caligmak; bunun yaninda halk
san’atina bilhassa ehemmiyet vererek halkin kendi san’atiyla kendi terbiye

etme yollarin1 aramak...”(Saygin, 1940, 5.453).

Saygin ¢ok sesli miizik egitimi i¢in bu miizigin dogru 6rneklerinin halka siklikla
dinletilmesi gerektigini ifade etmistir. “Evvela su anlagilmalidir ki, musiki terbiyesi
ancak ve ancak bir gayeye hizmet etmek Uzere secilecek eserleri bol bol dinletmekle
te’min olunabilir” (Saygin, 1940, s.453). Halkin ihtiya¢ ve aligkanliklar1 dikkate
alarak halk tiirkiisii ¢alismalar1 ile bestecilerin koro ve ses eserleri bestelemeleri
gerektigin ifade eden Saygin, bu eserlerin plaklarimin ve notalarinin halkevlerine
dagitilmas1 gerektigini aktarmistir. “Tiirk zevk wve itiyadlarin1 akis ve temadi
ettirebilecek olan Halk tiirkiileri calismalar1 ve Tiirk kompozitorlerinin orijinal eserlerini

ele almak lazimdi.” (Saygin, 1940, s.453).

Saygin yazisinda; Cok sesli miizik egitimi verilirken sanat miiziginin egitim
miizigi i¢inde yer almayip ihmal edilmesi konusuna deginmis, bu konudaki goriislerini
genel olarak su sekilde ifade etmistir: “Tiirk ses san’atinin tereddi etmis devirlerine aid
eserleri hi¢ siiphesiz layik olduklar1 hiirmeti her yerde gormelidirler. Fakat bu eserlerin
ve asil iisliblaryle icra edilmeleri sartiyle... Bu {islibu bilen ise pek nadirdir. Bu

itibarla adimlarin ¢ok ihtiyatl atilmasin lazimdir” (Saygin, 1940, s.455).

Yazisinda mizik egitimi ve inkilabi konusunda yapilan calismalara deginip,
yapilmas1 gerekenler konusunda gorislerini aktaran Saygin, sanat miizigi konusunda
“Tirk sanat abidelerini toplayan bu musiki, cok ses terbiyesi yolunda yirlnirken ve
halk sanat1 ele alinirken, ihmal mi edilecek? Halkevlerinde bu musikinin yeri var midir,
yok mudur?” (Saygin, 1940, s.455) gibi giindeme gelen sorular konusunda goriislerini

izah etmistir.

4,1.1.16. “Musiki Davamiz”

Ahmet Adnan Saygin miizik inkilabi1 konusunda yazdig “Musiki Davamiz”
baslikl1 yazisinda; su ifadesiyle miizik inkilabi konusunda donemin goriis kalabaligina

ve ayriligina elestiride bulunmustur.
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“Miidafaa edilen fikirlerden bir ikisini hatird kabilinden zikretmek
saskinligin ne dereceye vardigimi gosterir; Garp musikisini oldugu gibi
alalim. Kendi musikimizle karistiralim. Teknik birdir. Garp musikisi
fakirdir. Makam zenginliginden mahrum oldugu icin ¢ok sese gidilmistir.

Bizim ¢ok sesli musikiye ihtiyacimiz yoktur, vs” (Saygin, 1941, s.8).

Saygin miizik inkilabt konusunda halkin begeni anlayisini istenilen yonde
degistirmek icin kesin ¢dziim yollar1 bulmak gerektigine deginmistir. “Bir taraftan
mekteplerin, bir taraftan mektep disinin, kdylerin ve sehirlerin kafa ve zevk terbiyeleri
meselesi ile kars1 karsiya oldugumuza gore isi kokiinden halletmek carelerini aramak
lazimdir” (Saygin, 1941, s.9) ifadesinden de anlagildig1 {izere miizik inkilabi konusunda
halkin begeni kiiltlirlinli degistirecek c¢alismalarin  yapilmasi gerektigine vurgu

yapmistir.

4.1.1.17. “Zengin Bir Musiki Y1’

Mahmut Késemihal “Zengin Bir Musiki Yili” baslikli yazisinda; 1941 yilinin
bitimine dogru miizik adina yapilan caligmalar1 degerlendirip bu konuda bir yilin
muhasebesini yapmis ve goriislerini ifade etmistir. “Bu yazida, kapanmak {izere
bulunan yila ait musiki basarilarinin sadece bazi verimlerini kisaca gézden gecirmek
istedik” (Kosemihal, 1941, s.21). Miizik adina yapilan caligmalar (Opera, tiyatro,
senfonik halk konserleri ve radyo yayinlari) hakkinda bilgi veren Késemihal, “Yurdun
her tarafi kotii musikilerden heniiz kurtulmus degildir. Fakat, bu da olacaktir. indnii
caginda buna da erisecegimiz muhakkaktir” (K6semihal, 1941, s.21) ifadesiyle halka

miizikaliteyi sunma konusunda istenilen noktaya zamanla gelinecegini vurgulamistir.

4.1.1.18. “Basilmus Koro Eserleri”

Halil Bedi Yonetken Ahmet Adnan Saygin’in ¢ikardigi koro yaymlarindan
bahsettigi “Basilmis koro eserleri” baslikli yazisinda; Saygin’in basilan iki eserini
tanitmustir. “C.H.P. gegenlerde Ahmet Adnan Saygin’in “Coban armagani koro i¢in bes
halk tiirkiisii, op. 7” ve “Agit, tenor solo ve dort erkek sesi icin, op. 3 no. 17 adl iki
eserini basmistir” (Yonetken, 1941, s.23). Eserler hakkindaki incelemelerini yazisina
aktaran Yonetken, “Memleket musiki kiltirii bundan ¢ok faydalanacaktir. Bu sahada

basim ve yayina ¢ok ihtiyacimiz vardir” (YOnetken, 1941, s.23) ifadesiyle Saygin’in
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yaptig1 yaymin onemine dikkat ¢ekmis ve bu tarz calismalara ihtiya¢ olduguna vurgu

yapmistir.

4.1.1.19. “Guizel Sanatlar”

Tevfik Ararat Giizel Sanatlar inkilab1 konusunda goriislerini ifade ettigi “Guzel
Sanatlar” baslikli yazisinda; Cumhur Baskan1 Ismet inénii’niin Meclis konusmasindaki
“Biitiin  Giizel Sanatlara yakindan ve candan alakaliyiz” soziinii aktarmis, giizel
sanatlarin gelisimi ve egitimi konusunda verilen énemin bu s6z ile tam bir sekilde
anlatildigini dile getirmistir. ““Yurdumuzda sanat terbiyesi i¢in, biitiin gilizel sanatlarin
yayilip genislemesi, kuvvetlenip gelismesi i¢in ne emekler sarf ediliyor, neler yapiliyor

ve neler bekleniyorsa bu ciimlenin igindedir” (Ararat, 1941, s.7).

Sanat Egitimi konusunda yapilan yenilikleri ve ¢alismalar1 aktaran Ararat,
“Biiyiik Inonii, basta yeni Tiirk musikisi olmak {izere, biitiin giizel sanatlarimiz igin
yakindan ve candan alakalariyla edebi bir feyiz kaynagi olacak; yeni Tiirk sanati ona
candan minnettar kalacaktir” (Ararat, 1941, s.7) ifadesiyle Cumhur Baskani Ismet
[ndnii’niin Giizel Sanatlarm gelismesine verdigi énemi ayrintili bir sekilde ifade etmis,

bu konudaki ilgisine ve 6nderligine karsi minnettarligini yazisinda kaleme almigstir.

4.1.1.20. “Sanat Adaminin Yolunu Kim Cizer?”

Ahmet Adnan Saygin musiki inkilabi konusunda goriislerini aktardigi “Sanat
Adaminin Yolunu Kim Cizer” baslikli yazisinda; miizik inkilabi konusunda s6z

sOylemeye haiz olanin bu ugurda emek sarf eden sanat¢i olduguna vurgu yapmastir.

“Filan zaman ud caldig1 veya falan ustanin yaninda bilmem ka¢ sarki
gectigi, yahut musikisinas dostlara sahip oldugu icin kendini hiikiim
vermege salahiyetli gorenlerin artik susmalar1 lazim ve nihayet sunun
anlasilmasi 14zim ki sanatin ve sanat adaminin yolunu su veya bu zat degil,
ancak bu isin gece gilindiiz ¢ilesini ¢eken yaratict sanat adami ¢izer”(Saygin,

1941, 5.9).

Saygin yazisinda muzik inkilabt konusunda mevcut durumu ve yapilmasi
gerekenleri: “Bu devrin bariz vasiflari, hacme gidis ve 6z benligimizden kuvvet alistir.

Bu gelisme, hatta ¢ok seslilige giderken de gene halktan, gene benligimizden gii¢ almak
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mecburiyetindeydi; netekim boyle oluyor” (Saygin, 1941, s.9) stzleriyle ifade etmis,

yazisint miizik inkilabi baglaminda goriislerini aktararak yazmistir.

4.1.1.21. “Gengligin Terbiyesindeki Musiki”

Ahmet Adnan Saygin mizik egitimi konusunda yazdigt “Gengligin
Terbiyesindeki Musiki” baslikli yazisinda; Ulkemizdeki miizik egitiminin son durumu,
miizik egitiminin ge¢misten gliniimiize gecirdigi sathalar ve miizik egitiminin
gelistirilmesi konusundaki goriislerini kaleme almistir. Saygin yazisinda ilkokullarda
miizik dersine giren siif 6gretmeninin bu ders icin yeterli olmayacagina vurgu yapmis,

miizik dersinin sadece ortaokulda verilmesini elestirmistir.

“Ilk okullarda siif 6gretmenleri oldugu icin ayrica musiki dgretmenleri
yoktur. Prensip ¢ok giizel. Fakat 6gretmen okullarinda telebeye bir ilk okul
sinifin1 idare edecek ve ¢ocuklarin zevk terbiyelerinde amil olacak derecede
musiki bilgisi kazandirabiliyor mu? Musiki 6gretmeni sadece orta okullarda
vardir. Onun istiinde ise artik, musikinin yeri yoktur. Zavalli musiki bir
parazit gibi hor goriiliir. ilk’te ne 6gretildi? Orta’da ne yapildi? Ve nihayet
her sey yapilip bittigi icin mi liseden atiliverdi?” (Saygin, 1942, s.6).

Saygin miizik egitim programinin belirsizligi konusunda goriislerini aktarmais,

var olan ihtiyag¢larin ve programla alakali sorunlarin 6nemine deginmistir.

“Musiki Ogretiminde esas nedir? Bizim hem halk, hem sehir musikimizin
sistemleri, garp musiki sisteminden farkli ve melodilerimiz, garp melodilerinden ¢ok
ayr1 olduguna gore, ne gibi bir esas kabul olunmalidir? Bu mevzuda sadece halk
tiirkiilerimizin tonlarin1 mi ele almali? Garp sistemini oldugu gibi alip onu mu yaymali1?
Cocuk folklorunun bize verdigi malimlardan ne suretle faydalanabiliriz? Eldeki eski,

yeni programlar boyle meselelerin akla gelmedigini gosteriyor” (Saygin, 1942, s.6).

Koy enstitiilerinin miizik egitim programina da deginen Saygin, enstitiilerde
calinacak c¢alginin mandolin olmasina elestiride bulunmustur. “Koy enstitiilerinde takip
olunacak program ve talebeye verilecek sazla ortaokullardaki program ve sazlar
hangileri olmalidir? Koyliiniin elinden baglamasini alip mandolin koymakla ne dereceye

kadar isabet vardir?” (Saygin, 1942, s.6).
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Saygin yazisinda ; “Su misali kendimize soralim: okullarimizda musiki adina
yapilan nedir?” (Saygin, 1942, s.6) sorusunu temel alarak goriislerini aktarmis, miizik
egitiminin istenilen noktaya gelmesi i¢in zamana ve uygun egitim programinin

gerekliligine ihtiyac olduguna dem vurmustur

4.1.1.22. “Gengligin Musiki Terbiyesi icin Ne Yapmaliy1z?”

Ahmet Adnan Saygin miizik egitimi konusunda yazdigi “Gengligin musiki
terbiyesi i¢in ne yapmaliyiz ?” baslikli yazisina; egitimde miizigin 6nemini anladiktan
sonra, miizik egitimiyle ilgili ¢alismalara baslamak gerektigini sdyleyerek baslamistir.
“Her seyden once gencligin terbiyesinde musikinin buylk ehemmiyetini kabul etmek
gerektir. Bu kabul olunduktan sonra sira, yliriinecek yollarin en dogrusunu se¢mege
gelir” (Saygin, 1942, s.8). Koy okullar1 ve Koy Enstitiilerinde verilen miizik egitimi
konusunda diistincelerini ifade eden Saygm, mandolinin baglama galgisinin yerine

kullanilmasini elestirmistir.

“Evet koylii, ihtiyaglarin1 en iyi karsilama yollarimi 6grenecek, en rahat
hayata kavusma yolunda yiiriiyecektir. KO8y enstitiilerinin gayesi budur. Su
halde musiki alaninda da Koy Enstitiilerinin ve koy mekteplerinin gayesi bu
olmalidir. Kdyliiniin elinden baglamasini alip da onun yerine mandolin veya
agiz armonikasi vermek iste bu gayeye taban tabana aykiridir” Saygin,

1942, s.8).

Saygin yazisini genel cercevede; miizik dersi miifredati, miizik Ggretmeni
yetistirme miifredati ve miizik egitiminde ¢algr konusunda goriislerini ifade ederek

olusturmustur.

4.1.1.23. “Musiki Terbiyesi ve Radyo Nesriyat1”

Ahmet Adnan Saygin, radyonun bir egitim araci olarak kullanilmas1 goriisiinii
savundugu “Musiki Terbiyesi ve Radyo Nesriyat1” baslikli yazisinda; devlet elindeki

radyonun halkin egitimi i¢in kullanilmasi1 gerektigine vurgu yapmustir.

“Radyo nesriyat1 bir ticaret metar midir, bir terbiye vasitast m1? Eger bir
ticaret metar ise malin1 ¢ok siirmek isteyen esnaf gibi diisinmek yerinde

olur. Sermaye sahipleri elindeki radyo istasyonlarinin hali boyledir. Ama
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devlet elindeki radyolarda is degisiyor. Kanaatimizce, Devlet elindeki

radyo, her seyden Once, bir terbiye vasitasidir” (Saygin, 1942, 5.9 ).

Saygin yazisinda; radyo programlarinin igerigi hakkinda -elestirilerini ve
gorlslerini dile getirmis, yazisini genel g¢ergeve itibariyle radyonun bir egitim araci

olarak kullanilmas1 gerektigine vurgu yaparak kaleme almistir.

4.1.1.24. “Radyoda Garp Musikisi”

Ahmet Adnan Saygin radyonun Bati Miizigi yayimnlar1 hakkinda goriislerini
aktardigi “Radyo’da Garp Musikisi” baglikli yazisinda; dénemin garp musikisi igerigini

su sekilde siralamustir:
1-Biiyiik orkestra nesriyati,
2- Bando nesriyati,
3- Oda musikisi ve solist konserleri,
4- Kiiciik orkestra nesriyati,
5- Plak nesriyati,
6- Caz havalar1 (Saygin, 1942, s.5).

Saygin, radyoda haftada iki defa yapilan orkestra yayinlarini, eser se¢imi ve icra
olmak iizere iki etken {iizerinden degerlendirmistir. “Radyoda haftada iki defa
dinledigimiz orkestra konserlerini iki bakimdan ele alabiliriz: eser secimi, icra,
konserlerin yayimina ait olarak bu bahsin sonuna koydugumuz ‘nesriyat’ konusu ise her
subenin nesriyatina samildir” (Saygin, 1942, s.5). Saygin eser se¢imi konusunda halkin

muzik ge¢misi ve ihtiyaglarinin Gnemsenmesi gerektigini savunmustur.

“Eser secimi, iizerinde bilhassa durulmaya deger bir konudur. Bu
hususta kilavuzumuz; memleketimizin musiki mazisi, hali, ve bariz
temayiillere gore istikbali olmalidir. Nereden geldigimizi, nereye gittigimizi
iyice bilmeden bu yolda atilacak her adim bizi uguruma siiriikleyebilir”

(Saygin, 1942, s.5).

Saygin’in ifadelerinden anlasildig: iizere Bat1 Miizigi yayinlarini olusturulurken

halkin muizik ge¢misi ve ihtiyatlarinin dikkate alinmasi gerektigini ifade etmistir. Bati
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Miizigi yayinlarinin halk tarafindan zamanla begenilecegini savunan Saygin bu

konudaki diislincelerini su s6zleriyle ifade etmistir:

“Biiylik Bach, kendisini musiki aleminin zirvesine ¢ikaran eserlerini
yazdig1t zaman, modasi ge¢mis bir dili konusan geri kafali bir adam
sayllmistt. Yeni cereyanlarin pesinde kosanlar; onun eski Kontrpuan
Mektebine getirdigi hayat nefesinden haber alamadilar ve eserler, Bach
6ldiikten sonra tam seksen yil anlasilma giiniinii bekledi.” (Saygin, 1942, s.
6).

Saygin, halkin begenebilecegi eserleri dinleterek Bati Miizigini halkin
benimseyebilecegini, bu dogrultuda eser sec¢imi yapilmasimin gerekliligi {izerine
diisiincelerini su sekilde belirtmistir: “Iyi ve salim zevk, ancak iyi ve degerli eserlerle
temin olunabilir. Dinletilecek eserlerin vasiflarin1 tayin etmek, Radyo Musiki
Komisyonunun iizerinde bilhassa durmasi gereken meselelerden biridir.” (Saygin, 1942,
s.6). Saygin, yazisim1 genel ¢ercevede radyoda yayinlanan Bati Miizigi igerigini, bu

konudaki izlenim ve goriislerini ifade ederek olusturmustur.

4.1.1.25. “Radyomuzda Musikiye Dair”

Mesut Cemil, Ahmet Adnan Saygin’in, radyo yayinlar ile ilgili goriislerine
elestiri yaptig1 “Radyomuzda Musikiye Dair” baslikli yazisinda; Saygin’in radyo
yaymyla ilgili goriislerine iki baglik altinda elestiride bulunmustur. “Adnan Saygin’in
tenkitlerini, bugilinkii yayin sisteminde, esasindan begenmedigi veya prensibi miinasip
buldugu halde icra ve tatbik yolunu uygun bulmadig1 konular halinde ikiye ayirabiliriz”
(Cemil, 1942, s.23).

“Radyo ile terbiye edecegiz diye orasini musiki akademisi haline koyarsak, en
daginik ve c¢esitli isteklerine sabirla ve saygi ile ve simdilik yalniz bir tanecik istasyonla
cevap vermege calistigimiz genis ve muhterem dinleyici kitlesinin karsisinda bu yanlis

hareketin mes’ulii olarak bulunmaya Adnan Saygin’in razi olup olmayacagini merak

ederim” (Cemil, 1942, 5.23).

Cemil’in ifadelerinden anlasildig1 iizere; radyonun bir egitim araci olarak
kullanilmas1 konusunda Saygin’1 elestirmis, tek radyo istasyonuna sahip oldugumuzu,

radyonun birden fazla olmadigi icin halkin isteklerine kayitsiz kalinamayacagini,
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radyonun bir mizik akademisine donligmesinin bir karmasa ortami olusturacagini dile

getirmistir.

4.1.1.26. “Radyoda Musiki Yayinlar1 Hakkinda”

Ahmet Adnan Saygin “Radyoda Musiki Yayinlar1 Hakkinda™ baglikli yazisinda;
radyo yaymlartyla ilgili goriislerini elestiren Mesut Cemil’e cevap vermek igin
yazmugtir. “Ulkii’niin gecen sayisinda ¢ikan bir cevap yazisi iizerine bu satirlari

yaziyorum” (Saygin, 1942, s.4).

Saygin yazisinda; Mesut Cemil’in elestirilerine cevap vermis ve radyo

yayinlariyla ilgili goriislerini ayrintili olarak agiklamistir.

4.1.1.27. “Musiki Hareketlerine Toplu Bir Bakis”

Faik Canselen 1941-1942 arasinda yapilan miizik calismalarii hakkinda
goriislerini aktardigi  “Musiki hareketlerine toplu bir bakis” baslikli yazisinda;
Ankara’nin miizik ¢alismalarina merkezlik ettigini aktarmis ve bir yillik zaman zarfinda

yapilan ¢alismalarinin basarisini ifade etmistir.

“Ankara son yillarda, memleketimizin musiki hareketlerine de merkezlik
etmege basladi. 1941 Cumhurluk Bayramindan beri memleketteki musiki
hareketlerine bakacak olursak bassehrimizin bu serefi elinde tuttugu acgikca
goriiliir. 1ki Cumhurluk Bayrami arasindaki musiki hareketleri sanat

bakimindan hepimizi sevindirecek kirattadir” (Canselen, 1942, s.23).

Canselen, yazisinda; Devlet Konservatuvari, orkestra konserleri, halkevinde
miizik, radyoda miizik, istanbul’da miizik, yurtta miizik, folklor calismalari, yeni eserler
ile yazilar ve yeni besteler basliklar1 altinda bir yil iginde yapilan c¢alismalari

degerlendirmis, yazisini bu baglamda goriislerini ifade ederek olusturmustur.

4.1.1.28. “Bitmez Tukenmez Anadolu”

Ahmet Adnan Saygin, Anadolu’nun sanatsal zenginliklerini vurgulamak ve bu
konudaki diisiincelerini ifade etmek i¢in yazdig: “Bitmez Tukenmez Anadolu” baslikli
yazisint hikaye tslubuyla kaleme almis ve Anadolu’nun sanatsal zenginliklerine dem

vurmustur.
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“Bir sihirbaz aynasina gozlerimiz dalmig; bugiinii, diinii, diinden daha Gteyi
seyrediyoruz. Sanki elli Omiir yasamisiz ve bu elli Omiir, biitin meseleleriyle,
muammalariyla, acilariyla ve zevkleriyle birer birer canlaniyor. Bitmez tiikenmez

Anadolu... Bize her giin bir sirrin1 agiyor” (Saygin, 1943, s.7).

Bazi halk c¢algilarimizin bagrinda ¢ok sesliligi dogal bir sekilde barindirdigini
vurgulayan Saygin, Anadolu’daki c¢ok seslilik anlayist konusunda goriislerini ifade
etmistir. “Kim demis Anadolu tek sesten hoslanir? Dogudan batiya biitiin Anadolu tek
sese higbir zaman kanmadi. Kanmayacak da...” (Saygin, 1943, s.7). Saygin,
Anadolu’da sanat ve bilim alaninda kesfedilmeyi bekleyen bir¢ok degerin olduguna
dikkat ¢ekmis, yazisini bu ana fikri vererek sonlandirmistir. “Anadolu, ictimait¢iya da,
ilim adamina da, sanat adamina da kucagini agmis bekliyor. Benligine ermek isteyen

igin tek okul orasidir” (Saygin, 1943, s.8).

4.1.1.29. “Musiki Hareketinin 20 Yilhk Ge¢misi”

Mahmut R. Gazimihal, Cumhuriyetin ilanindan 1943 yilina kadar gecen yirmi
yillik siire zarfinda, muzik inkilabi adina yapilan g¢aligmalart betimlemek amaciyla
yazdigi “Musiki hareketinin 20 yillik gelisimi” baglikli yazisinda; Mizikte yenilesme
hareketlerinin Tanzimat’a kadar dayandigini dile getirmis, yapilan yeniliklerin sadece
saray ve cevresinin faydalandigimi séylemis, Cumhuriyet dénemine kadar yapilan
yenilesme hareketlerinin ciliz kaldigim1  vurgulamistir.  “Bizde musiki yeniligi
hareketinin baslangici1 Tanzimata kadar ¢ikarsa da, saray, bu yeniliklerden yalniz kendi
cevresini faydalandirmakta bir asir adeta 1srar etti! Halk bat1 sanat1 olarak, ekseriyette

bozuk diizen bandolardan fazlasin1 géremezdi” (Gazimihal, 1943, s.28).

Gazimihal yazisinda; Cumhuriyetten dnce ses miizigi, ¢algi miizigi ve bestecilik
alaninda nitelikli bireyler yetistirilmedigini ifade etmistir. “Musikinin su iki ¢alisma
yolu Cumhurluk ¢agma kadar bize biisbiitiin yabanci kalmist1 denilebilir; ses musikisi

ve kompozisyon” (Gazimihal, 1943, s.28).

Gazimihal, Cumhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk’iin 6nderliginde, Milli Egitim
muzik hareketlerinde atilimlar yapildigini aktarmis, miizik gelisimi i¢in yirmi yillik bir
sirecin, egitim gelenegi gelismis uluslarda biiyiik bir zaman oldugunu, bizde ise bdyle
bir gelenek anlayisinin olmadigini, yapilan c¢alismalar1 incelerken bu durumu goz ardi

etmemek gerektigini ifade etmistir.
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“Gelenegi kuvvetli olan her memleket yirmi yilda eskilerin {istiine
sasirtacak kadar ¢cok seyler katabilir. Fakat gelenegi olmayan memleketlerin
yirmi yillik basarisi higbir zaman onlarla kiyaslanamaz, dogrudan dogruya
kendi yendigi uygunsuz sartlara gore mukayese ve mitalda olunur”
(Gazimihal, 1943, s.28).

Gazimihal, Cumhuriyetin ilanindan sonra Senfonik halk konserlerinden, agilan
sanat egitimi kurumlarindan, Devlet Konservatuvarindan, opera ve Bati Miizigi
eserlerinin Turkceye cevrilmesinden, derleme ve folklor ¢alismalarindan, Halkevlerinin
muzik faaliyetleri konusundaki islevinden bahsetmis, mizik inkilabi alaninda yapilan

bu caligmalar inceleyip yazisina aktarmaistir.

4.1.1.30. “Muzikte Yeniye”

Cevat Memduh Altar sanat hareketleri kosesinde yazdigi “Mizikte yeniye”
baslikli yazisinda; Riyaset-i Cumhur Filairmoni orkestrasi esliginde Ferhunde Erkin
tarafindan radyoda verilen konserin klasik repertuvarin ve milli miizikteki yenilik
anlayigimnin basarisini ortaya koydugunu ifade etmistir. “Ankaramizin son hafta sanat
hareketleri arasinda yer alan dikkate deger bir konser, klasik diinya repertuvarina olan
bagimiza sahitlik ettigi kadar, milli miizikte yeniye olan inancimizi da isbat etti” (Altar,

1946, 5.21).

Radyoda verilen konserde esas roli Ferhunde Erkin’in istlendigini aktaran
Altar, ¢alinan eserler hakkinda bilgi vermistir. ““70 dakika siiren ve iki kongerto ile bir
orkestra eserini bizlere dinleten bu konseri (Chopin: kongerto mi minér; Ulvi Cemal
Erkin; Kongerto; Ulvi Cemal Erkin: kogekge siiviti), ayn1 aksam radyomuzun biiyiik
stidyosundan takip etmek de mumkindu” (Altar, 1946, s.21). Altar yazisinda, milli
sanat repertuvarinin giin gectikge genisledigini ifade etmistir. “Miizikte bizi biran 6nce
yeniye gotiirecek olan milli sanat repertuvarimiz, her giin biraz daha zenginlesiyor”

(Altar, 1946, s.21).

Yazisinda, Ulvi Cemal Erkin’in kongertosu ve kocekee siiitinin milli miizikteki
yenilik anlayigsina giizel bir 6rnek olusturdugunu ifade eden Altar, bu baglamda

gorlslerini ifade etmistir.
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4.1.1.31. “Milli Operaya Hazirlanirken”

Cevat Memduh Altar sanat hareketleri kosesinde yazdigi “Milli operaya
hazirlanirken” baglikli yazisinda; Tevfik Tanyola¢ tarafindan yazilan “Kelkit’in
Dogusu” adli edebi eseri tanitmis, milli opera i¢in kullanilabilecegini, bdyle bir

durumda ise telif haklar1 i¢in kitabin yazarina bagvurulmasi gerektigi ifade etmistir.

“21X13,5 boyunda ve 100 sayfa olarak bastirilmis bulunan bu eserin i¢
kapaktan sonra gelen sayfasinin orta yerinde, biiyiik harflerle dizilmis sdyle
bir satir var: “Opera i¢in hazirlanmis {i¢ perdelik manzum piyes”. Kitabin
icinde tek yaprak olarak birakilan diizeltme cetvelinin arkasinda da su climle
gbze carpiyor: Opera besteleyecek bir sanatkar bu eseri bestelemek isterse,

livresi i¢in, miiellifine miiracaati sarttir” (Altar, 1946, s.22).

Altar yazisinda; Tanyola¢’in yazdig1 eseri operaya konu olabilecek bir hikaye
olarak gordugiinii aktarmis ve bu hikdyenin iceriginden bahsetmistir. Bu eserin {i¢
perdeden olustugunu aktaran Altar, eserin lirik bir masal niteliginde oldugunu ifade

etmistir.

4.1.1.32. “Geneve Konservatuvari”

Feyha Talay Isvigre’nin en onemli miizik egitim kurumlarindan Geneve
Konservatuvart hakkinda bilgi verdigi “Geneve Konservatuvar1” baslikli yazisinda;
Geneve Konservatuvarmin egitim kademeleri ve yapismi tanitmstir. “Ilk kuruldugunda
yalniz piyano, keman, viyolonsel, san, kor, obua, klarinet, basson smiflar1 vardi”

(Talay, 1946, s.17).

Talay vyazisinda, konservatuvarin ii¢ egitim kademesinden olustugunu
aktarmistir. “Sazli miizik kollar ilk, orta ve yliksek olmak iizere ii¢ kisma ayrilmistir.
Ik kisim dort, orta kistm bes ve yiiksek kistmda alt1 yildir. Bundan baska ayrica birde
iki yil siiren virtiiézite sinifi da vardir” (Talay, 1946, s.17).

Konservatuvara Ogrenci alimlarinin hangi tarihlerde ve nasil gergeklestigini
anlatan Talay, yazisinda Geneve Konservatuvari hakkinda ayrintili olarak bilgi

vermistir.

34



4.1.1.33. “Sanatta Halk¢ihk”

Cevat Memduh Altar “Sanatte Halk¢ilik” baslikli yazisinda; Halktan gelen sanat
tirlinlerini islemenin ve 6nem vermenin halk¢1 olmak anlamina geldigini ifade etmistir.
“Hangi saatte olursa olsun, halktan gelen malzemeyi islemek, halki olmak demektir”
(Altar, 1946, s.22). Bu baglamda Fuat Koray’n, 1. Ve II. Halk¢1yiz senfonilerinin halk
kalturini modern sanatla anlatma konusunda nitelikli iiriinler oldugunu ifade eden

Altar, Fuat Koray’in basarisini giin gegtikg¢e arttirdigini dile getirmistir.

“Iste kompozitdr Fuat Koray, son yillarda yazdig1 1 inci ve II inci Halk¢iyiz
senfonilerinde, sirf memleket tlirkiileri arasindan sectigi 6rnekleri isleyerek (Adana’nin

yollar1 taglik v.s.), folklor sanatindan, ideal sanata nasil gegilebilecegini géstermis oldu”

(Altar, 1946, s.22).

4.1.1.34 “Musiki Diisiincelerim”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdig1 “Musiki diisiincelerim”
baslikli yazisinda; donemin Erzurum Milletvekili General Pertev Demirhan’in Musiki

Diisiincelerim isimli kitabini ¢ikardigini ifade etmistir.

“Erzurum Milletvekili Saym General Pertev Demirhan, bu adi tastyan bir kitap
yayinliyor. Bu énemli eser, Istanbul’da Ebiizziya matbasinda basilmis (1946) ve saym

yazar kitabini kiz1 piyanist Fatima Nevin’e ithat etmis” (Altar, 1946, s.22).

Yazisinda kitab1 genel olarak tanitan Altar, Demirhan’in milli miizik hakkindaki

gorlslerine deginmistir.

4.1.1.35. “Cumhuriyet Devrinde Muzik”

Cevat Memduh Altar miizik inkilabt konusundaki izlenim ve goriislerini
aktardigr “Cumbhuriyet Devrinde Miizik” baglikli yazisinda; Giizel sanatlarin biitiin
kollarinin halkin ruhundan beslendigini ifade etmis, bu dogrultuda ge¢misten giliniimiize
kadar yapilan ¢alismalarin sanatta milli bir ¢igir olusturdugunu sodylemistir. “Giizel
sanatlarin hepsi halk ruhundan beslenir. Bu itibarla, yiizyillar boyunca yapilan hamleler,
sanatta milli ¢igirlarin dogmasini saglamistir” (Altar, 1946, s.28). Altar 19. Yiizyilda
gerceklesen milliyeteilik akiminin milli duygular1 anlatma konusunda miizikte bir ¢igir

actigini ifade etmis, bu konudaki goriislerini su sozleriyle aktarmistir:
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“15. Yiizyildaki Italyan Ronesans’ma kadar, yer yer ozellikler gdsteren, ok
kere limmet sanati, cemaat sanati halinde sevilmis, benimsenmis olan sanatlar; ilk
olarak 19 ncu yliz yi1l milliyet cereyanlariyla dir ki, mahalli renklerin, seslerin,

duygularin agiklanmasina vesile olmustur” (Altar, 1946, s.28).

Altar, milli sanat iiriinlerinin uluslararasi alanda taninabilmesi i¢in evrensel ve
modern kurallar1 i¢inde tasimasi gerektigini savunmus, bu konudaki goriiglerini su
sekilde ifade etmistir: “Bu arada folklor hudutlari disina ¢ikan milli karakterdeki
yaratmalarin, zamanla milletleraras1 bir kiymete namzet olmasina, diinyanin heryerinde
sayilarak, dinlenmesine bir tek sebep vardi, o da yalniz “Ortaklasa Teknik™ idi” (Altar,
1946, s.28).

Diinyaca kabul gormiis modern bir teknige sahip olmayan sanat topluluklarinin
ilkel kalacagini sdyleyen yazar, milli sanatimizin diger uluslar tarafindan sayilan,
taninan, evrensel ve modern bir yapiya ulastirmanin milli bir 6dev olduguna vurgu
yapmustir. Atatiirk’iin miizik inkilab1 konusunda mecliste yaptig1 konugmalar1 aktaran
Altar, Atatiirk’iin 6nderliginde bu konuda biiylik bir ivme yakalandigini ifade etmistir.
Miizik inkilab1 konusunda yapilan en 6nemli adimlardan birinin Ankara’da Devlet
konservatuvari ve temsil akademisinin agilmasi oldugunu ifade eden yazar, Atatiirk’tin

bu konuyla alakali s6zlerini yazisinda paylasmistir:

“Glizel sanatlara da aldkanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir
konservatuvar ve bir temsil akademisi kurulmakta olmasini zikretmek
benim igin bir hazdir. Giizel sanatlarin her subesi i¢in, kamutayin
gosterecegi aldka ve emek, milletin insani ve medeniyet hayati ve

caligkanlik veriminin artmasi igin tesirlidir” (Altar, 1946, s.28).

Yazisinda Atatiirk’iin hedefledigi miizik inkilabinin adim adim gerceklestigini
aktaran Altar, Ankara Devlet Konservatuvarinin 1935 yilinda kurulmasiyla Modern
Tirk Miizigi olusturma konusunda biiyiik bir yol kat edildigini, ¢ok sesli milli
bestelerimizin oldugunu, artik diinyaca taninmis bestecilerimizin ve uluslararas1 miizik
yarigmalarinda derece getiren eserlerimizin oldugunu aktarmigtir. Altar bu basarinin

kaynagini egitim sistemine bor¢lu oldugumuzu ifade etmistir.
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4.1.1.36. “Halkevlerinin Musiki Calismalar1”

Ahmet Adnan Saygun Halk Evlerinin miizik faaliyetlerini degerlendirip
yapilmas1 gerekenleri aktardigi “Halkevlerinin Musiki Caligmalar1” baglikli yazisinda;
Halkevlerinin ¢aligmalar1 arasinda miizik ¢alismalarinin genis bir yer kapladigini ifade
etmis miizik faaliyetlerinde ise ¢ogunlukla bando ve koro etkinlikleri yapildigini
aktarmigtir. “Halkevlerinin c¢aligmalar1 arasinda musikinin genis bir yer aldigi
malumdur. Bu caligmalar ekseriyetle bandoya inhisar eder. Baz1 halkevlerinde koro,

orkestra faaliyetleri goze carpar” (Saygun, 1948, s.9).

Saygun halkevi miizik ¢alismalarinin genellikle o halkevini yoneten baskanin
sahsi begenilerine gore olugsmasini elestirmis, miizik faaliyetleri yapilirken halkevinin
bulundugu boélgenin ihtiyaclarinin gézetmek gerektigine vurgu yapmistir. “Fakat biitiin
bu c¢alismalarin, daha ziyade bir halkevi bagkaninin veya giizel sanatlar kolunu idare
eden arkadaslarin arzularmma gore tesbit ediligi de ufak bir inceleme neticesinde

meydana ¢ikar” (Saygun, 1948, s.9).

Saygun halkevi miizik ¢alismalar1 planlarinken bolgenin ihtiyaglarini ve
aliskanliklarinin g6z ardi edilmemesi gerektigini vurgulamis, yapilmasi gerekenleri su
ana fikirle ifade etmistir: “Bu miisahedeler bizi, calisma planimiz1 tertiplerken, evvela
gayemizi, sonra da bu gayeye ulastiracak yolu en iyi sekilde tayin etmemiz gerektigi

neticesine vardirir” (Saygun, 1948, s.9).

Yazisinda; Halkevlerinin halka bir¢ok alanda egitim verip bireyi bilgi ve beceri
sahibi yapan yaygin bir egitim kurumu oldugundan bahseden Saygun, miizigin
birlestirici ve insanin i¢ alemini olgunlastirici bir etkisinin oldugunu ifade etmis, miizigi

sadece eglence araci olarak gormenin biiyiik bir yanlis oldugunu vurgulamistir.

“Keza Halkevleri, okul disindakilerin, tiirlii alanlarda kendilerini yetistirmelerine
imkan hazirlayan yerlerdir Musiki ise insanin i¢ alemini inkisaf ettiren, insan ruhundaki
gizli degerlerin ortaya ¢ikmasinda imkan hazirlayan vasitalarin basinda gelir” (Saygun,

1948, 5.9).

Saygun halkevlerinde halk sazlariin yaygin bir sekilde kullanilmas1 gerektigini
ifade etmis, halk sazlar1 yerine mandolini kullanmanin biiyiik bir yanlis olduguna dikkat

¢cekmistir.
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4.1.1.37. “Giizel Sanatlar Arasinda Miizik”

Cevat Memduh Altar gilizel sanatlar1 siiflandirip miizikle ilgili terimsel
aciklamalarda bulundugu “Giizel Sanatlar Arasinda Miizik” baglikli yazisinda; Miizik
sanatin1 diger sanat dallarindan farkli olarak sadece kulakla duyuldugunu ifade etmis,

giizel sanatlar1 hitap ettigi duyu organina gore siniflandirmistir.

“O halde, glizel sanatlarin biitlinlinii i¢ine almasi1 gereken bir tasnifin su

sekilde yapilmas1 miimkiindiir:

1) Plastik Sanatlar (El ile tutulabilen goz ile gorilebilen sanatlar: Resim,
Heykel, Mimarlik)

2) Fonetik Sanatlar (Sesler veya kelimelerle tespit edilmis olup sirf kulak
yoluyla duyulabilen sanatlar: Miizik, Siir, Nesir

3) Temsili Sanatlar ( Hem g6z hem metin yoluyla kulagin yardimindan
faydalanarak varligini duyurabilen sanatlar: (Tiyatro, Opera, her nevi

muzikli sahne eserleri, Film sanat)” (Altar, 1946, s.8).

Dans sanatinin bir birlesim sanati oldugunu aktaran Altar bu konuyu su sekilde
yorumlamistir: “Raks sanatina gelince; Sirf miizikle icra edilen bu sanatin, kismen
plastik, kismen fonetik ve kismen de temsili sanatlar arasinda incelenmesi dogru olur. O
halde raks sanati da, bazi sanatlar gibi, terkibi mahiyette meydana gelmis bir

yaratmadir” (Altar, 1946, s.8).

Altar yazisinda miizigin fonetik bir sanat oldugu i¢in bestecinin ne demek
istedigini higbir zaman tam olarak anlasilamayacagini bu yiizden de edebiyatgilarin
miizigi saf sanat olarak adlandirdiklarini aktarmis, insanin ana duygusu olan nese ve
keder duygularim1 hissettirme konusunda miizigin etkili bir sanat oldugunu ifade

etmistir.

Altar miizigin zaman kavramina bagh bir sanat dali oldugunu ifade etmis, miizik

sanatini kendi i¢inde ii¢ ayr1 kola ayirmistir;

Mizik sanatinin son ii¢ yiiz yil i¢inde kesin olarak tespit edilmis olan iki ana

nev’i de kattigimiz takdirde meydana gelen {i¢ ayr1 kol, sunlardan ibarettir:
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1) Saf- Muzik
2) Ses Miizigi
3) Tasviri Muzik” (Altar, 1946, s.8).

4.1.2. Folklor Arastirmalari1 Baglaminda Halk Miizigi ve Derlemeler
Hakkinda Yazilan Yazilar

Bu boliimde halk miizigi arastirmalar1 hakkindaki yazilar Ulkii Mecmuasinda

yazilig sirasina gore kronolojik olarak verilmistir.

4.1.2.1 “Bela Bartok ve Eseri”

Mahmut R. Kdésemihal Macar besteci Bela Bartok’un Turkiye'yi ziyareti
sebebiyle yazdigi “Bela Bartok ve Eseri” baslikli yazisini; Bartok’un hayati, miizik
kariyeri, derleme ¢alismalar, Tiirkiye’de verecegi konferansin igerigi ve Tiirk
miiziginin geligmesi konusunda Bartok’un goriislerini aktarmak amaciyla yazmustir.
Bartok’un Tiirkiye’de yapacagi derleme calismalarinin miizik folklorumuz agisindan
Oonemini vurgulayan Kd&semihal, yazisinda Bartok’un verecegi konferansin igerigini su

sekilde aktarmistir:
a) Halk musikisinin muasir musiki iistiindeki tesiri.
b) Macar halk musikisi ve simal Tiirk (Tiirkmen) musikisi ile olan miinasebeti

¢) Halk musikisi nasil tetkik edilmelidir? (Bu mevzunun milli oldugu kadar

beynelmilel ehemmiyeti bilhassa tebariiz ettirilecektir) (Késemihal, 1936, s.222).

Bartok ile yapilan bir roportajdan alinti yapan Kdsemihal, Tiirkiye’de miizigin
gelismesi ve ilerlemesi i¢in ne yapilmasi gerekir? Sorusuna Bartok’un verdigi cevabi

yazisinda paylagmistir:

“Bu hususta fikir dermeyan edebilmek icin evveld Turkiye’nin musiki ile
alakadar makamlarinin fikrini bilmek icabeder.

1) Garp musikisinden tamamile ayr1 kalmak, yahut;
2) Garp musikisi vasitalarina miiraacatle milll musikinin inkisafina

calismak mu istiyorlar?” (K6semihal, 1936, s.220).
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Kosemihal yazisinda genel olarak Bartok’un iilkemizde yapacagi calismalarin

Tiirk miiziginin gelismesi ve ilerlemesi a¢isindan 6nemine deginmistir.

4.1.2.2. “Bela Bartok Aramizda”

Mahmut R. Kosemihal Macar Besteci Bela Bartok’un Tiirkiye’de verdigi
konferanslarin igeriginden ayrintili olarak bahsettigi “Bela Bartok Aramizda” baslikli
yazisinda; “Diyebilirim ki, aramizdaki bir ay kadarlik faaliyeti, kompozitorlerimiz,
musikicilerimiz ve musiki folklorumuz iizerinde sanildigindan pek daha derin izler
birakmustir” (Kdsemihal, 1937, s.132). Ifadesiyle Bartok’un memleketimizin miizik
caligmalarina yaptig1 katkiya dikkat cekmistir. Kdsemihal, Bartok’un Tiirkiye’de
verdigi konserler hakkinda bilgi vermis ve izlenimlerini ifade etmistir; “Meshur olan
piyanistlik kudretini yakindan dinlemek bahtiyarligina yetisenler hakikaten tarihi saatler

yasamislardir” (Késemihal, 1937, 5.132).

Bela Bartok’un verdigi ti¢ konferans hakkinda bilgi veren Koésemihal, “6/XI
giinli almanca olarak verdigi ve B. Hasan Ferid tarafindan dilimize c¢evrilen ilk
konferansta, macar ve tiirk halk musikilerinin mense birliklerinden bahsederek
folklorun macar musiki sanati tizerindeki roliinii anlattr” (Ko6semihal, 1937, s.133).
Ifadesiyle ilk konferansin konusunu, “Halk tiirkiisii nedir? Kompozitér tiirkiilerden ne
suretle istifade edebilir?” (Késemihal, 1937, s.133). ifadesiyle de ikinci konferansinin

konusunu aktarmis, Bartok’un konferanslariyla ilgili izlenimlerini ifade etmistir.

“10/XI giinii verdigi ve B.Hamdi Ziibeyir tarafindan ¢evrilen macarca
konferansinda ise Halk musikisi nasil toplanir? mevzuu etrafinda konustu” (Késemihal,
1937, s.137). Ifadesiyle ise Bartok’un {igiincii konferansmin konusunu aktaran
Kosemihal, Bartok’un verdigi {i¢iincli konferans: diger konferanslara gore daha uzun
ver ayrintili bir sekilde betimlemis, bunun sebebini ise halk miizigi derleme

calismalarinda “Devletin alakas1” (Kosemihal, 1937, s.137). olarak ifade etmistir.

Kosemihal yazisini genel hatlariyla Bela Bartok’un ulkemizdeki mizik
caligmalari, miizikoloji, bestecilik ve derleme alaninda verdigi bilgileri ve goriislerini

aktarmistir.
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4.1.2.3. “Bela Bartok Aramizda”

Mahmut R. Kosemihal “’Bela Bartok aramizda’ bashkli yazismi Ulkii
Halkevleri Mecmuasinda yazdigi ve yarim biraktig1 yazinin (Késemihal, 1937) devami

olarak yazmustir.

Kosemihal, Bela Bartok’un halk miizigi nasil derlenir? Konulu konferansinda
Bartok’un konusmalarini birebir olarak aktarmistir. Kosemihal’in aktarmiyla, Bartok;
milli karakteri tasiyan miizik anlayisini olusturmak icin yapilmasi gerekenleri su sekilde

siralamistir;

“Tirk milli karakterini tasiyan musikiyi yaratmanin esas sartinin,
koylerinizdeki musikinin miimkiin oldugu kadar esasli 6grenilmesine bagl
olacagini s6ylemek zaiddir sanirim. Tabii, milli musikiyi ilerletmenin ikinci

sart1, yaratic1 kabiliyette kompozitorlerin gelmesine baglidir” (Kdsemihal,
1937, 5.297).

Kosemihal, Bartok’un Adana ve ¢evresinde yaptigi derleme ¢aligsmalarindan
bahsetmis, yazisini genel olarak halk miizigi derleme ve milli miizik olusturma

konusunda Bartok’un goriislerini aktararak olusturmustur.

4.1.2.4. “Egin Tiirkiilerinin Baghca Temelleri”

Pertev Naili Boratav egin tiirkiilerinin hangi konularda ve duygularda
yazildigindan bahsedip bu tdrkilerin genel niteligi hakkinda bilgi verdigi “Egin
Tiirkiilerinin Baglica Temelleri” baslikli yazisinda halk tiirkiilerinin basarisini su iki

temele baglayarak ifade etmistir:
“1-Ihtiva ettikleri beseri temlere

2-Sosyal muhit ve sartlara tamamen uymalarina medyundurlar” (Boratav, 1937,
s. 338).

Boratav folklor arastirmalarinin 6nemini su sozleriyle vurgulamis; “Orijinal
edebiyatini, siirini, miizigini ve alelimum sanatin1 arayan bir milletin sanatkarlarinin
halk edebiyatindan alacaklar bircok dersler vardir” (Boratav, 1937, s. 337). ifadesinden
anlagildigi tizere folklor arastirmalarinin olumlu sonuglarina dikkat ¢ekmistir. Yazisini
bu baglamda yazan Boratav, egin tiirkiilerinin hangi konularda yazildigi, edebi olarak

niteligi ve genel 6zellikleri hakkinda ayrintili olarak bilgi vermistir.
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4.1.2.5. “Bela Bartok’in Konferanslar1 Gizli Halk Musikisi”

Vahid Liitfi Salci, Bela Bartok’un halk miizigi derleme konusunda verdigi
konferansa elestirilerde bulundugu ve gizli halk miizigi kavramindan bahsettigi “Bela
Bartok’un Konferanslar1 Gizli Halk Musikisi” baghkli yazisinda, gizli ve agik halk
mizigi hakkinda su sekilde bilgi vermistir:

“Halk edebiyatinin agik kismi divan edebiyat¢ilarinin ve karigik Osmanlt
lisanc1 ve terkibcilerinin giiriiltiilerine bogularak iltifatsizliga ugramis ve
gorilmemis, gizli kisim ise alevi tlirk kabilerinin gizli anane ve tiirlerine

karigarak onlarla beraber meghuliyete siiriiklenmistir”(Salci, 1938, s.113).

Salct bu ifadesinde edebiyat olarak degindigi kisimda miizigi de kastetmis bu
durumu yazisinin geneline yaymis, gizli halk musikisinin Alevi ayinlerinde yapilan
miizik oldugunu ifade etmis ve bu miizigi gizli olarak anmasin1 yasak¢i anlayisa
baglamistir. Bartok’un derleme konusunda savundugu fonograf kullanimi fikrine yaptigi
elestiride de ayn1 noktaya vurgu yapan Salci, gizli halk musikisinin yasaklanan Alevi

ayinlerinin i¢inde oldugunu ifade etmistir.

“Miihim bir mesele daha; fonograf yalnmiz agik kisimda tatbik olunabilir.
Gizli kisimda tatbik olunmasinin imkani yoktur. Ciinkii gizli halk musikisi
alevi kabillerinin ayinlerinde bulunur. Oraya ise yabanci kimse giremez.
Nerede kaldi ki hem gireceksiniz, hem de siz ayin yapiniz ben de
melodilerinizi alacagim diyecek ve alacaksiniz. Bu, tasavvur bile edilemez.
Hele bundan sonra Tiirkiye’de bdyle bir ayin yapmak yasak oldugundan
gramofonla degil, oraya girip nota almak bile miimkiin degildir” (Salci,

1938, 5.117).

Salci, Bartok’un derleme konusundaki goriislerine ise; “Bela Bartok’a gelince;
bu zatin tavsiyeleri icinde bizi zarara ugratacak bir sey yoktur. Onda, bizim
hususiyetlerimizi bilemediginden tatbiki miimkiin olmayan tezler vardir” (Salci, 1938,
s.117). Ifadesiyle genel bir elestiride bulunmustur. “Gizli edebiyat ve musiki Tiirklerin
icine gizli mezhepler sebebile girmistir. Bunun igin bu sebepleri dini ve igtimai
bakimdan tetkik ederek aramaya ve iizerinde olan temizligi ve safiyetiyle gostermege
mecburuz” (Salci, 1938, s.118). Salci’nin sézlerinden de anlasildigr lizere, gizli halk

miiziginin ortaya ¢ikis noktasini mezhepler olarak ifade etmis bu baglamda dini ve
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toplumsal agidan incelemelerini yazisinda aktarmistir. “Netice itibarile halk musikisinin
gizli kismindan elimizde hicbir sey yoktur. Halbuki tetkik olunacak ve tiirkiin hakiki
musikisini oldugu gibi gosterip meydana ¢ikaracak kisim bu kisimdir” (Salci, 1938,
s.122). Sozleriyle Salci, gizli halk miiziginin gercek ve nitelikli halk miizigin oldugunu
ifade etmistir. Salc1 gizli halk miiziginin i¢inde polifoniye dair deliller oldugunu ifade
etmis, bu bakimdan da gizli halk miiziginin 6nemine dikkat ¢gekmistir. “Bu nevi musiki
de, asirlardan beri gizli kalmig bu musikide, ilmin ¢ok ziyade goz Oniinde tuttugu

(armoni tarihi) ne ait biyik hakikatler vardir” (Salc1, 1938, s.122).

Yazisinda genel olarak gizli halk miizigi kavramina deginen ve bu dogrultuda
bilgi veren Salci, gizli halk miiziginin yasaklanan Alevi ayinlerinin i¢inde barindigini,
bu miizigin ger¢ek halk miizigi oldugunu ifade edip niteligini vurgulamis, Bartok’un
halk miizigi derleme konusundaki goriislerine elestirilerde bulunmus, Bartok’a karsi

kendi goriislerini savunmustur.

4.1.2.6. “Musiki Davamizda Folklor Calismalar1”

Dergiler ve gazeteler kosesinde yazilan ve yazari belirtilmeyen *‘Musiki
Davamizda Folklor Calismalarimiz’’ baslikli yazida, Ahmet Adnan Saygin’in Millet
Dergisinde yayinlanan ayni baslikli makalenin betimlemesi yapilmistir. “Ahmet Adnan
Saygin, Millet Dergisinin 12 inci sayisinda (Nisan 1943) bu baghg tasiyan bir
makalesiyle musiki alaninda folklor ¢alismalarinin bir tarihgesini yapmaktadir” (Ulkii
Milli Kaltar Dergisi, 1943).

Saygin’in halk miizigi derleme konusunda yapilan calismalar ve goriislerini
igeren makalesini tanitmak amaciyla yazilan bu yazi, donemin giincel haberleri icinde

aktarilmastir.

4.1.2.7. “Bir Folklor Enstitiisii Hakkinda”

Ahmet Adnan Saygimn, folklor ve derleme calismalari yapmanin Onemini
anlattigi, milli mizik anlayisimizin gelismesi igin derleme calismalarinin gerekliligini
vurguladigr ve folklor alaninda agilacak bir enstitiiniin gerekliligini ifade ettigi “Bir
Folklor Enstitiisii Hakkinda” baglikli yazisinda; Folklor ve derleme calismalarinin

6nemini su sozleriyle dile getirmistir:
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“Folklor cevresi igine giren mevzular bir milletin ictimai seviyesini,
medeniyetini, sanat kabiliyetlerini, tarihini aydinlatmak hususunda o
milletin abideleri, kitaplari, yazilari, vs. kadar ehemmiyetlidir. Hig
tereddiitsiiz diyebiliriz ki, topragi biiyiik bir itina ile kazarak eski devirlere
ait bir abideyi meydana ¢ikarmakla meseld halk &detlerini ve halk
musikisini toplamak arasinda higbir fark yoktur ve genis goriisliim hiikiimler

verebilmek i¢in, 6teki kadar bu da ihmal edilmemelidir” (Saygin, 1943, s.2).

Miizigin halk bilgisinin bir kolu oldugunu dile getiren Saygin, folklor
caligmalarinin miizik c¢aligmalarina yardimci olabilecegini aktarmis, bestecinin kendi
kiiltiirtinii tanimasinin mahalli duygular1 eserine yansitma konusunda 6nemli bir etken
olusturacagimi ifade etmistir. “Bestecinin suurla c¢aligabilmesi, kendi kendini tahlil
etmesiyle kabil olur; bu da, bir parcasi bulundugu milletin musiki folklorunu iyice

tanimasini gerektirir” (Saygin, 1943, s.2).

Saygin, halk kiiltiirline ait ogelerin unutulmaya yiiz tutabilme tehlikesinden
bahsetmis, halkin kiiltiiriinii kayit altina alip koruyabilecek bir folklor enstitlisiiniin
gerekliligine vurgu yapmustir. “Biitlin ¢alisma kollarin1 bir araya toplayacak bir
Etnografya ve Folklor Enstitiisii veya cemiyeti bu konuda ¢abalayip duran insanlarin en

giizel hayallerini teskil etse gerektir” (Saygin, 1943, s.4).

4.1.2.8. “iki Sesli Halk Tiirkiisii”

Muzaffer Sarisézen halk musiki kdsesinde yazdigr “Iki sesli halk tiirkiisii”
baslikli yazisinda; Devlet Konservatuvart folklor arsivi i¢in donemin milli egitim
bakanlig1 tarafindan diizenlenen derleme gezilerinin sekizincisinin yapildigini aktarmais,
her gecen gilin zenginlesen folklor arsivimize bu yilda iki sesli bir halk tiirkiisi

kazandirildigini ifade etmistir.

“Devlet Konservatuvar:t Folklor Arsivi i¢in Maarif Vekilligince tertip
edilen halk musikisi ve halk oyunlar1 derleme gezisinin bu yil sekizincisi
yapildi. Her yil bagka baska bolgelerin aragtirmalarinda derleme heyetinin
saz ve ses bakimindan karsilastig1 yeni yeni konularla gittikce zenginlesen
folklor arsivi, bu yil da iki sesli halk tiirkiisii kazanmis bulunuyor”

(Sar1sozen, 1944, s.6).
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Sarisézen yazisinda; Tunceli ilinin Pertek ilgesinde derlenen turkinun iki sesli

olmasini dogaglamayla iliskilendirmistir.

“Bu pargalarin iki sesli sOylenmesi gelenek halinde degil, irtical
kabilindendi. Cunkl bu iki tlrkdyl plaga alacagimiz zaman yarim saat
beklemeye mecbur kaldik. Onlar devamlica tek sesli olarak g¢aliyor ve
sOyliiyorlar, bizde usulsiizliik olmasin diye, islerine karismiyorduk. Nihayet
costular, “vecd” e geldiler. Ancak o zaman iki seslilik basladi ve devam

etti” (Sarisdzen, 1944, s.6).

Tiirkiiniin notalarin1 yazisinda paylasan Sarisézen (Bkz. Nota-1) gelecek
yazilarinda bu tiirkiiye ait ikinci notanin da paylasilacagini aktarmis ve Tunceli gibi
cevresi ile bagi kesilmis bir bolgede bu tlirkiiniin ortaya ¢ikmasinin folklor arastirmalari

acisindan dnemine deginmistir.

4.1.2.9. “Iki Sesli Halk Miizigi”

Muzaffer Sarisdzen “Iki sesli halk miizigi” baslikl1 yazisinda; Tunceli’nin Pertek
ilgesinin Ulupmar kdyiinden Siilleyman Kaya ile Hozat ilgesinin Yalnizaga¢ kdyiinden
Ismail Oguz’dan alinan Giil Tiirkiisii isimli iki sesli halk tiirkiisiinii tanitmak amaciyla
yazmig, tUrkuniin notasini yazisinda paylasmistir (Bkz. Nota-2). Sarisdzen yazisinda;
bu tiirkiiniin birinci 6rneginin Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi 1944 yili 77. Sayisinda
verildigini aktarmistir. Sarisdzen iki sesli tiirkii derlemeleri hakkindaki diisiincelerini su
sekilde ifade etmistir: “Asagida ikincisinin de notasini verdigimiz bu iki sesli halk
tiirkiileri, hi¢ siiphe yok ki, yalniz bizim degil, biitiin diinya folklor aleminin en seckin
tarihi belgeleri arasindadir” (Sarisdzen, 1946, s.15). Sarisézen yazisinda, bu tlrkinin
cok sesli olmasinin sebebini su sekilde ifade etmistir: “Bir baglama ve kemane ile
sOylenirken tespit ettigimiz giil tlirkiisiinde paralel kent seklinde yiiriiyen iki seslilik
vardir. Notasinda goriilen kentlerden bagka birkag¢ aralik da, sanatkarlarin bu tiirkiiyii

kiiciik araliklarla soylemis olmalarindan dogmaktadir” (Sarisézen, 1946, s.15).

4.1.2.10. “Halk Calgilan”

Mahmut Ragip Gazimihal halk calgilarinin miizik agisindan dnemini anlatmak
icin yazdig1 “Halk Calgilart” baslikli yazisinda: halk calgilarimin basit bir yapida
olmadigimi ifade etmis, folklor biliminin gelismesinden sonra bu durumun artik dile

getirilmedigini aktarmstir.
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“Musiki aletlerine ‘Iptidai’ denmesi, ancak ¢ocuk oyuncag kadar basit
yapili olan ¢algilardan s6z agildigi zaman bahis konusu olabilir. Halk
sazlarin1 ayni gozle kiicimsemek hatasi folklor bilimi geliseliden beri
islenmez olmustur. Bir halk sarkisinin kendine has renginin ancak halk
saziyla eslenerek sOylendigi zaman korunabilecegi c¢oktan anlasiimistir.

Halk sazi, folklorun en esasli organidir” (Gazimihal, 1947, s.22).

Gazimihal halk calgilarimizin yeni bestecilerimize orijinal ritim ve armoni
fikirleri verebilecek degerde olduguna vurgu yapmis, farkli uluslarin halk calgilarini
organoloji agisindan incelemis, halk calgilarinin ¢ok sesli orkestralarda kullanilmasiyla

ilgili degerlendirmelerini yazisinda paylagsmustir.

4.1.2.11. “Miizik Folkloru Arastirmalar1”

Sadi Yaver Ataman iilkemizde yapilan miizik folkloru ve derleme c¢aligmalarini
degerlendirip elestirilerde bulundugu “Miizik Folkloru Arastirmalar1” baglikli yazisinda
Folklor arastirmalarinin Cumbhuriyetin verimliligi ile arttiginm1 ifade etmis, bu
arastirmalarin milli bir kiiltlir ve sanat davasi oldugunu vurgulamistir. “Memleketimizde
folklor arastirmalarint Cumhuriyetin feyizlerinden sayacagiz. Bizim i¢in bu ¢alismalarin

mabhiyeti kiiltiir ve sanat davasi1 olmaktan ayr1 bir sey degildir” (Ataman, 1947, s.11).

Bizdeki derleme ¢alismalarinin Avrupa’da oldugu gibi teskilatli ve metotlu bir
sekilde yapilmadigimi sdyleyen Ataman, ilk resmi halk miizigi derleme ve folklor
aragtirmalarinin Istanbul Konservatuvari tarafindan yapildigii dile getirmistir. “Resmi
yoldan folklora ait olarak halk tiirkiilerinin toplanmasma ilk defa Istanbul

Konservatuvarinin ¢igir agtigini soylemistik” (Ataman, 1947, s.11).

Halk Bilgisi Derneginin folklor ve derleme ¢alismalarini 6zel tesebbiis ve sinirli
olarak degerlendiren yazar, Ankara Devlet Konservatuvarmin yaptigi derleme
caligmalarinin esasli bir sekilde yapilmadigimi aktarmis, bu konudaki goriislerini su

sOzleriyle ifade etmistir:

“Memleket Tiirkiilerinin toplanmasint on yildir iizerine alan Ankara
Devlet Konservatuvari, arastirma ve derlemelerini son derece resmi bir
hiiviyetle ve halk psikolojisine aykir1 gelen bir sistemle yaptigi i¢in, verimli

olabilecegine siiphemiz vardir” (Ataman, 1947, s.11).
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Sadi Yaver Ataman, halk miizigi derleme c¢aligmalarinin 6nemini su sekilde
ifade etmistir: “Bir memleket davasi olarak ele aldigimiz bu isin ciddiyetine inanmis
oldugumuz ve bagka milletlerin de bu ise verdikleri ehemmiyeti bildigimiz i¢in milli
kalkinma ve hareket saydigimiz bu kiiltiir davasina baglanmisizdir” (Ataman, 1947,
s.12).

Sadi Yaver Ataman yazisinda, halk miizigi derleme ve folklor arastirmalarinin
verimli bir sekilde yapilmasi ve ciddi sonuclar elde edilebilmesi icin yapilmasi

gerekenleri ti¢ ayr1 baglik altinda ifade etmistir.

1. Arastirma Isi
2. Tasnif Isi ve Arsiv
3. Vericilik ve Yayimcilik (Ataman, 1947, s.12-13.).

4.1.2.12. “Argavan Koylerinde Baglama ve Cura”

Semsi Belli, Arguvan bolgesinde kullanilan baglama ve cura calgis1 hakkinda
bilgi verdigi “Argavan Koylerinde Baglama ve Cura” baslikli yazisinda, Malatya ilinin
Arguvan bolgesini cografi olarak tanitmis, bu bolgede hemen hemen her evde bir
baglama bulunmasinin bir gelenek oldugunu ifade etmis; baglama ile Cura’nin yapilisi

ve Ol¢iileri hakkinda tanitict bilgiler paylagsmistir.

Semsi Belli bu bolgedeki baglama ve cura kiiltiiriiniin niteligini su sekilde ifade
etmistir: “Bir askerin silah1 kendisi i¢in ne kadar kutlu ise bu kdylerdeki sazcilarin bin
bir emek ve goz nuru ile yaptirdiklar1 ve adeta bir gelin gibi siisleyerek evlerin en goze

carpan duvarlarina astiklari sazlar da o kadar kutsaldir” (Belli, 1947, 5.33).

4.1.2.13. “Muzik Folkloruna Ait Bir Eser”

Mahmut Ragip Gazimihal Ferruh Arsunar’in halk miizigi derlemeleri yayin
serisi hakkindaki goriislerini ifade ettigi “Muzik Folkloruna Ait Bir Eser” baslikli
yazisinda; C.H.P. Halkevleri yaym biirosu tarafindan yayinlanacak olan derleme
serisinin ilk kitabinin ¢iktigin1 aktarmis, Ferruh Arsunar’in derlemelerini ve eserini

nitelikli buldugunu ifade etmistir.

“Kidemli miizik folklorcularimizdan Ferruh Arsunar, uzun ve sessiz bir ¢aligma

devresinden sonra yeni bir malzeme serisi ¢ikarmaya basladi. Cumhuriyet Halk Partisi
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Halkevleri Biirosu tarafindan yayimlanacak olan bu eserin birinci kitab1 ¢ikt1”

(Gazimihal, 1948, s.20).

Gazimihal, yazisinda: Ferruh Arsunar’in derleme konusunda ayrintili ve &zenli
bir sekilde ¢alistigini vurgulamis, Arsunar’in derleme konusunda kendini giin gectikce
gelistirdigini dile getirmistir. Arsunarin derlemelerinde fonograf ve gramofon
kullanmamasini elestiren Gazimihal, derleme ¢aligmalarinda yapilan yontem hatalaria

deginmistir.
4.1.2.14. “Halk Musikisinde Usul Meselesi”

Neriman Altindag halk tiirkiilerinin notaya alirken yasanan usul sorununa
degindigi “Halk Musikisinde Usul Meselesi” baglikli yazisinda; Halk tiirkiilerini notaya
alirken klasik miizikte rastlanilmayan usullerle karsilagildigini ifade etmis, farkli
zamanli usullerin bir tiirkiiniin i¢inde gegebileceginden ve bu tarz turkileri notaya

almanin zorlugundan bahsetmistir.

Altindag yazisinda, farkli zamanlardaki usulleri i¢inde barindiran tiirkiilerin
birlesik 6l¢iilii sayildigini ifade etmis, tiirkiiniin ashinin degismemesi gerektigini ifade
etmistir; “Biitiin mesleki bilgimizi kendilerine bor¢lu oldugumuz Ankara Radyosunun
bilgin hocalarindan 6grendigimize gore bunlari da oldugu gibi ~ yazmak ve Uzerinde

en kiiciik bir degisiklik bile yapmamak durumundayiz” (Altindag, 1950, s. 20).

Altindag, usulii diizenli gitmeyen bir pargayr notaya almanin zorlugunu
anlatabilmek igin Evlerinin Onii Mersin isimli zeybegin &rnek vermistir. “Usulii
muntazam gitmeyen bir pargay1 notaya almak isinin ne kadar gii¢ oldugu, bugiin 6rnek
olarak ele aldigimiz “Evlerinin 6nii Mersin” Adindaki zeybekte acik¢a goriillmektedir”

(Altindag, 1950, s. 20).

4.1.2.15. “Ferruh Arsunar’in Yaptig1 Derleme Calismalar1”

Donemin 6nemli isimlerinden Halkbilimci ve Mizikolog Ferruh Arsunar yaptigi
derlemelerden 35 tanesini Ulkii Mecmuasinda tanitmistir (Bkz. Tablo-2). Arsunar
tanittig1 derlemelerin bilyiik bir ¢ogunlugunda varyant tiirkii ile oyunlu tlrkilere yer
vermis, farkli yorelerden tanittigi derlemeleri hakkinda ayrintili bir sekilde bilgi verip

eserlerin notalarin1 paylagsmustir.
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Tablo 2. Ferruh Arsunar’m Ulkii’de Yayiladig1 Derlemeler

S. No. | Tiirkii Adi Yoresi D. T. | Kaynak Kisi T.N.

1 Yemen Turkusu Erzurum 1943 | Faruk Kaleli Bkz. Nota-3
2 Kadin Oyunu Tiirkiisii Odemis 1941 |- Bkz. Nota-4
3 Sap Kagnisi Tiirkiisii Nigde - Nigdeli Mehmet Bkz. Nota-5
4 Balali Tavuk Kars 1943 |- Bkz. Nota-6
5 Topal Kosma Kastamonu 1943 | Asik Thsan Ozanoglu | Bkz. Nota-7
6 Yayla Tirkisu Bingol - - Bkz. Nota-8
7 Beydili Tlrkst Gaziantep 1943 | Sair Dagbasoglu Bkz. Nota-9
8 Minarede Ezan Var Odemis 1942 | Odemisli Bayan Zehra | Bkz. Nota-10
9 Tirkmen Agidi Andirin 1941 | Hasibe Hatun Bkz. Nota-11
10 Meryem Turkdsu Bitlis 1943 | Davut Telli Bkz. Nota-12
11 Agamin Giydigi Corum 1944 | ifakat Yaykor Bkz. Nota-13
12 Topal Kosma Cankiri 1942 | Nergis Riza Bkz. Nota-14
13 Mor Nenevse Tiirkiisii Divrigi 1941 | Divrigli Nuri Ustiin Bkz. Nota-15
14 Munevver Tirkisu Balikesir 1942 | Mehmet Bey Bkz. Nota-16
15 Yoncalar Van 1943 | Davut Telli Bkz. Nota-17
16 Cermik Yolu Erzurum 1942 | Faruk Kaleli Bkz. Nota-18
17 Dere Turkisi Kastamonu 1941 | Asik Thsan Ozanoglu | Bkz. Nota-19
18 Karanfil Tirkisi Odemis 1941 | Hatice Bayram Bkz. Nota-20
19 Pamuk Capalama Tirkusu | Adana 1942 | Hasibe Bagbilir Bkz. Nota-21
20 Han Esme Turkisi Kilis 1943 | Asik Hiiseyin Bkz. Nota-22
21 Kayabag1 Oyun Tiirkiisii | Kahramanmarag 1943 | Asik Mehmet Bkz. Nota-23
22 Emir'im Tirkisi Aydmn 1941 | Hasan Cakir Bkz. Nota-24
23 Tekerleme Diyarbakir 1935 | Cemil Tung Bkz. Nota-25
24 Sinem Harput 1935 | Osman Given Bkz. Nota-26
25 Erzincan Havasi Erzincan 1928 | Mustafa Bey Bkz. Nota-27
26 Bir Su Gibi Tunceli 1936 | Zihre Yaprak Bkz. Nota-28
27 Boyl'eyleme Arguvan 1936 | Malatyal1 Sadik Bkz. Nota-29
28 Karpuz Kestim Ankara 1941 | Ankarali Gen¢ Osman | Bkz. Nota-30
29 Al Elma Elazig 1936 |Klarnetci Siikrii Bkz. Nota-31
30 Develi Aksaray 1936 | Seyit Mehmet Bkz. Nota-32
31 Az Kald1 Bayram Ola Diyarbakir 1949 | Celal Ustiinses Bkz. Nota-33
32 Suda Balik Agri 1943 | Hasan Kog Bkz. Nota-34
33 Fadime Turkisi Balikesir - Esme Cicek Bkz. Nota-35
34 Gurbet Doniigii Hatay/Belen 1946 |- Bkz. Nota-36

4.1.3. Miizik Tarihi Tle Tlgili Yazilar

Bu béliimde miizik tarihi hakkinda Ulkii Mecmuasinda yazilan yazilar yazilis

sirasina gore kronolojik olarak verilmistir.

4.1.3.1. “Musikinin Tarih ve Edebiyat1”

Aziz Corlu Bat1 Miizigi ve bazi uluslarin miizik tarihi hakkinda bilgi verdigi

“Musikinin Tarih ve Edebiyat1” baglikli yazisinda, genel olarak Bati Miizigi tarihi

hakkinda bilgi ve goriislerini ifade etmis, Bati Miiziginin tarihini 6grenmenin 6nemini

su ifadesiyle vurgulamistir:
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“Garp musikisini anlayabilmek i¢in musiki tarihini ve edebiyatin1 bilmek
lazimdir. Bunun i¢in eski tarihlerden baslayarak, yasadigimiz zamana kadar
musikin ge¢irdigi mubhtelif sathalari, terakkiyi, musiki dahilerini ve
eserlerini ayri ayr tetkik ve tetebbu eylemek 1azim geldigine siiphe yoktur*
(Corlu, 1935. s. 359).

Eski Tiirklerin miizigi hakkinda da goriislerini ifade eden Corlu, “Eski Tiirklerin
musikisi hakkinda bir fikir edinmek miimkiin degildir. Ciinkii elde notaya benzer bir
vesaik yoktur” (Corlu, 1935. s. 360). Sozleriyle notanin miizik tarihinde 6nemli bir

kayit sayildigina dikkat ¢ekmistir.

Yazisinm1 bir ders niteliginde yazan Corlu, genellikle bati miizigi tarihine

deginmis ve bazi uluslarin notay1 nasil kullandig1 hakkinda bilgi vermistir.

4.1.3.2. “Musikinin Tarih ve Edebiyat1”

Aziz corlu Bat1 Miizigi tarihinin gegmisten giiniimiize gelisimi hakkinda bilgi
verdigi “Musikinin Tarih ve Edebiyati” baslikli yazisin1 ayni baslikla yazdigi ilk
yazisinin devami niteliginde yazmistir. Corlu, Hristiyanligin dogusunu miizik
inkilabinin dogusu olarak gormiis; bu konuda goriislerini su sozleriyle aktarmistir:
“Hristiyanligin zuhuru musiki i¢in biiyiik bir inkilabin baslangict olmustur”(Corlu,
1935, s.451). Yazisinda Bat1 Miizigi tarihini Hristiyanligin dogusunu baslangi¢ sayarak
anlatan Corlu, Hristiyanligin miizik anlayisim gelistirdigine dair aktarimlarda
bulunmustur: “Hristiyanlik musikiyi siirin esiri olmaktan kurtarmak ve insanlara

kelimelerin ifade edemedigini musikinin ifade etmesini istiyordu” (Corlu, 1935, s5.451).

Yazisinda kilise miizigi, Uinlii besteciler, klasik dénem, romantik dénem ve
calgilarin gelisimi hakkinda bilgi veren Corlu, yeni bir miizik anlayisinin olusmasi i¢in

yapilmas1 gerekenleri su sekilde siralamistir:

1. Bestekarlarin yetismesi,
2. Eserleri calabilecek ve okuyabilecek sanatkarlarin yetismesi,

3. Bunlan anlayabilecek ve musikiyi sevecek insanlar yetigmesi

lazimdir (Corlu, 1935, s.454).

Corlu yazisini, genel olarak Bat1 Miizigi tarihi hakkinda tanitict bilgiler vererek

kaleme almis ve verdigi bilgileri kronolojik bir sekilde aktarmistir.
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4.1.3.3. “Musikinin Tarih ve Edebiyat1 I11”

Aziz Corlu, Bat1 Miizigi tarihi hakkinda yazdig1 “Musikinin Tarih ve Edebiyati
III” bashikli iiglincii yazisinda; iic 6nemli ekolin 6nemli bestecileri (Fransa-italya-

Almanya) hakkinda bilgi vermis ve kullanilan besteleme formlarini tanitmistir.

“Musikide bir sanat eserini anlamak ve tenkid etmek icin musiki ilmini bilmek
veya hi¢ olmazsa musikiyi ¢ok dinlemis olmak lazimdir” (Corlu, 1935, s.33). Corlu bu
ifadesiyle miizik tarihini 6grenmenin sanat eserini anlamak agisindan 6nemine dikkat
cekmistir. Yazisini bu baglamda bilgi vererek yazan Corlu, miizik ve edebiyat konusuna
da dikkat c¢ekmis, bu konudaki goriislerini su seklide ifade etmistir; “Milletlerin
miizikleri ile edebiyatlar1 arasinda biiytik bir rabita vardir. Birisini anlamak i¢in digerini
anlamak lazimdir” (Corlu, 1935, 5.37). Corlu miizige ilgi duyan bireyin, dinledigi sanat
eserini daha 1yl anlamak i¢in sarf edecegi dogal cabay1 ise su sozleriyle aktarmistir;
“Musikiyi sevmeye baslayan bir gen¢ gorecegi ve isitecegi ylksek eserleri anlamak
isteyecek, bunun icin de mutlak tarihe, edebiyata, hattad felsefeye ait mithim yazilar
okumaga mecbur kalacaktir” (Corlu, 1935, s.37) ifadelerinden de anlasildigi {izere

Corlu yazisim1 Bat1 Miizigi tarihi hakkinda bilgi vererek bir ders niteliginde yazmaistir.

4.1.3.4. “Avrupa’da On Dokuzuncu Asrin Dahi Sanatkarlar”

Selim Sirr1 Tarcan on dokuzuncu yiizyillda Avrupa’da miizik alaninda iz
birakmis bestecilerin hayatlar1 ve eserlerinden bahsettigi “Avrupa'da 19. Asrin dahi
Sanatkarlar1’’ baglikli yazisinda; Ludwig van Beethoven, Weber, Franz Schubert, Felix
Mendelssohn Bartholdy, Robert Schumann, Richard Wagner, Frederic Chopin, Franz
Liszt ve Bedrich Smethana’nin hayat1 ve eserleri hakkinda bilgi vermistir. Tarcan on
dokuzuncu yiizyilda yasamis bu isimlerin olusturdugu akimi su sekilde ifade etmistir;
“Bu dahilerin yaglar1 birbirinden farkli oldugu halde, birbirini kovalayan dalgalar gibi

bir silsile, bir ahenk kurdular ve birbirlerinin ardinca gelip gittiler”(Tarcan, 1935, s.384)

Selim Sirr1 Tarcan yazisini, genel olarak bestecilerin miizik kariyeri, besteleri ve

hayat1 hakkinda bilgi vererek yazmistir.

4.1.3.5. “Cihan Edebiyatinda Tiirk Kobuz’u”

Ahmet Caferoglu kopuzun ge¢misini, Tiirk kiiltiirtindeki yerini, farkli uluslarda
nasil kullanildigin1 ve Diinya edebiyatindaki 6nemini anlattigi “Cihan Edebiyatinda

Tirk Kobuzu” baslikli yazisinda; “Hig siiphe yoktur ki, her bir iptidai kavimde oldugu
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gibi, kadim Tiirklerin de kendi milll ruh ve zevklerini tatmin, milli nagmelerini
terenniim etmege mahsus bir musiki aletine malik olmalar1 1azim gelirdi” (Caferoglu,
1936, 5.203). ifadesiyle her ulusta oldugu gibi Tiirklerin de duygularin1 ve diisiincelerini
anlattiklar1 milli bir calgisinin oldugunu ifade etmistir. Uygurlarda, Kipgaklarda,
Tiirkistan’da ve Anadolu’da kopuzun nasil kullanildigint ayrintili bir sekilde ifade eden
Caferoglu; Tiirklerin bulundugu biitiin cografyalarda miizigini ve edebiyatin1 yaydigina

dikkat ¢ekmistir.

“Muazzam Tirk illeri sahasinda, Altaydan baslayarak ta Ak Deniz
kiyilarina kadar yayilan, oksanan ve sevilen milli kopuz, yalmiz bu ¢evre
icinde kalmamis, Tiirklerin ayak bastiklari, temasta bulunduklari bilumum
yabanci lilkelerde de benimsenmis, ora ahalisinin ruhunu oksamis ve

kendine has bir edebiyat viicuda getirmistir” (Caferoglu, 1936, s.215).

4.1.3.6. “Cihan Edebiyatinda Tiirk Kobuz’u II”’

Caferoglu “’Cihan Edebiyatinda Tiirk Kobuzu II’” baslikli yazisinda; Kopuzun
Macarlar, Cekler, Lehliler, Litvanlar, Ruslar, Ukraynalilar, Balkanlar, Almanlar, Afrika
ve Finlerde nasil kullanildigi hakkinda bilgi vermis, kopuzun farkli uluslarda da
kullanildigin1 ve onu benimseyen ulusun miizik tiirline gore kopuzun iizerinde

degisiklikler yaptigin1 aktarmistir.

“Tipki Tiirk kavimlerinde oldugu gibi, yabanci milletler muhitinde de
Kobuz, ufak tefek degismelerde kendi varligini muhafaza edebilmistir.
Ekseriyetle bu degisimler, onu benimseyen kavmin musiki janrina ve
terenniim edilen edebiyati nevine uydurularak veterlerin arttirilmasina

miinhasir kalmistir ” (Caferoglu, 1937, s.411).

4.1.3.7. “(Kitaplar) Balkanlar’da Miizik Ilerleyisi”

Halil Bedi Yonetken Bibliyografi kosesinde “kitaplar” Basligi altinda yazdig:
yazisinda; M. R. Kdsemihal’in “Balkanlarda musiki ilerleyisi” adli kitabini tanitmus,
kitabin Yugoslavya ve Bulgaristan kisimlarini incelemis, bu durumu ise su ifadesiyle

sebeplendirmistir:
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“Ben bu yazida, vaktiyle Prag gibi bir Islav merkezinde okumus, Islav
miiziklerine karsi alaka duymus ve hala Islav memleketlerinin miizik
hareketlerini yakindan takip eden bir miizisyen sifatiyla kitabin yalniz,
miizik durumlarin1 biraz tanidigim, Yugoslavya ve Bulgaristan kisimlarina

ve ancak objektif sekilde temas edecegim” (Yonetken, 1937, s.187).

Yonetken, yazisini kitabin Bulgaristan ve Yugoslavya kisimlar1 hakkindaki
elestirilerini aktararak olusturmus ; “Bir miinakkit olarak degil, calismay1 takdir eden
bir miizisyen sifatiyla bize miizik sahasinda komsularimizin kuvvetlerini tanittigindan
dolayr meslektas Mahmud Ragip Kosemihali burada bir kere daha tebrik ederim”

(Yonetken, 1937, 5.192) ifadesiyle Kosemihal’a ve eserine 6vgiide bulunmustur.

4.1.3.8. “Beethoven Hayati ve Eserler Oliimiiniin Yiiz On Ikinci Yil

DOnUmU Minasebetiyle”

Cevat Memduh Altar Ludwig Van Beethoven’in 112. Oliim yildoniimii
sebebiyle kaleme aldigi “Beethoven Hayati ve Eserleri” baslikli yazisinda;
Beethoven’in hayat1 ve eserleri hakkinda bilgi vermis, “Beethoven’in dliimiiniin 112 nci
y1ldoniimii, bize yalniz bir musikisinas1 degil; miizik sanatinin ilk biiyilik inkilabcisini
hatirlatir” (Altar, 1939, s.208) ifadesiyle Beethoven’in tarihe damga vurmus 6nemli bir
besteci oldugunu vurgulamis, yazisini bu baglamda Beethoven hakkinda bilgi vererek

yazmistir.

4.1.3.9. “Opera Nedir?”

Cevat Memduh Atlar operanin kokeni, gelisimi, tarihi, sanat egitimindeki rolii ve
inlii bestecilerin opera anlayislar1 gibi incelemelerini aktardigi “Opera Nedir” baslikli
yazisinda; “Opera nasil bir sanattir? Opera ne gibi bir zaruretin mahsuliidiir? Opera
muhtelif devirlerde ne gibi tekamiil safhalar idrak etmistir? Sanat terbiyesinin etatize
edildigi bu devirde operanin milli terbiyedeki roll nedir?” (Altar, 1939, s.317)
sorularin1 temel alarak opera konusunda goriislerini ifade etmistir. Altar, yazisinda
paylastigi; “Giizel sanatlarin biitiin subelerini alakadar eden bu asil sanat formuna kiiltiir
isleri arasinda layik oldugu mevkii vermek, milli harsin inkisafi yolunda yapilmasi
zaruri olan hizmetlerin en sereflisini ifa etmek demektir” (Altar, 1939, s5.317) ifadesiyle
operanin milli kiiltliriin gelismesi konusundaki 6nemini vurgulamis ve opera formu

hakkinda bilgi vermistir.
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4.1.3.10. “Opera Nasil Dogdu”

Cevat Memduh Altar opera formunun dogusu hakkinda bilgi verdigi “Opera
nasil dogdu?” baslikli yazisinda operanin asamal1 bir sekilde olustuguna isaret etmistir:
“Operanin  kokiinii, medeniyet tarihinin muhtelif sathalarinda teshis etmek
mimkandar’(Altar, 1939, s.419). Altar, ger¢ek anlamda ilk opera rneginin Italyan
besteci ‘Peri’ tarafindan olusturdugunu ifade etmistir. “Nihayet 1594 senesinde Kont
Bardi sosyetesinin sadik miidavimlerinden bestekdr Peri, yine ayni sosyete
miidavimlerinden sair Rinucci’nin yazdigi ‘Daphane’ adli eseri bestelemek suretiyle,
miizik sanatina ilk hakiki operayr bahsetti” (Altar, 1939, s.420). Yazsisinda genel
cergevede kronolojik olarak operanin olusumu ve gelisimi hakkinda bilgi veren Altar,

bilgi ve goriislerini yazisina aktarmistir.

4.1.3.11. “Ronesans’tan Sonra Opera”

Cevat Memduh Altar operanin Ronesans’tan sonraki degisim ve gelisim stirecini
anlattigi “Ronesan’tan sonra opera” bagliklt yazisina Ronesans ile ilgili goriislerini
aktararak baslamistir. “Ronesans’la beraber, giizel sanatlar arasinda az ¢cok muvazi bir
ylirliyiis mevzu bahis olmasina ragmen, bu yeniden dogus keyfiyetini, yalniz miizik

sanat1 gec idrak etmisti” (Altar, 1939, s.53).

Ronesans’in yeniden dogus anlayisinin miizik i¢in gec¢ anlasildigini ifade eden
Altar, Ronesans’in bir yansimasi olan barok donemde miizigin kendini gelistirdigini
aktarmistir. “Bundan dolayidir ki; ronesansi takip eden ve ronesansin tabii bir filizi olan
Barock devri, miizik sanatina da her tiirlii tecriibe imkanini1 bahsetmis ve miizik ancak
bu devirde riistiinii ispat edebilmisti” (Altar, 1939, s.53). Altar yazisinda; miizigin
Ronesans’tan once ve sonra ne durumda oldugunu kiyaslayarak aktarmis, opera
formunun gelisim siirecini ve Avrupa’nin dnde gelen opera bestecilerinin Ronesans’tan

sonraki opera anlayislarini agiklamistir.

4.1.3.12. “Gluck ve Yeni Zamanlar da Opera”

Cevat Memduh Altar opera tarihi ve Christoph Willibald Gluck’in opera anlayist
hakkinda yazdig1 “Gluck ve yeni zamanlarda opera” baslikli yazisinda; operanin 18.
Yiizyil sonlarinda barok sanatla birlikte Fransa’da gelisiminin, milli Fransiz ekoliiniin

olusmasina sebep oldugunu sdylemesiyle baslamistir. “Operanin XVII nci asir
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sonlarinda Barok sanatla beraber Fransa’da inkisafi, milli Fransiz ekoliiniin tesisine

vesile oldu” (Altar, 1939, s5.149).

Altar; 18. Yiizyilda Italya ve Fransa, operalarinin durumunu betimlemis,
bestecilerin opera anlayisin1 ve gelistirme ¢abalarini aktarmistir. Altar, Gluck’in opera
anlayisina biiylik yenilikler kazandirdigini vurgulamis ve bu anlamda Gluck’in 6énemine
dikkat ¢ekmistir. “XVIII inci asirla beraber sahne musikisi sahasinda tebariiz eden
biitiin yenilikleri yeni zamanlar operasina kazandiran Gluck oldugu i¢in: bu miihim
reformun herseyden evvel Gluck’iin benliginden aranmasi zaruridir” (Altar, 1939,
s.152). Altar yazisinda; bestecinin hayati ve miizik kariyerine deginmis, opera anlayisini

aktarmig, opera formuna kazandirdig: yenilikler konusunda bilgi vermistir.

4.1.3.13. “Klasik Opera”

Cevat Memduh Altar XVII. Ve XVII. yiizyilda opera formunun durumunu
betimledigi “Klasik Opera” baslikli yazisinda paylastig1 su ifadesiyle donemin opera

anlayisini 6zetlemistir.

“Italyan ve Fransiz operasi yaninda daha ziyade klasik bir form ve
muhtevanin halitas1 halinde inkisaf eden orta Avrupa klasik opera
mektebinin sanat diinyasinin dikkat nazarini on sekizinci asir sonlarina
dogru kendine cektigi ve Mozart’la beraber tamamiyla orta Avrupa’ya
intikal eden yaratma esprisinin ise, yeni zamanlara kadar, bu son yerlestigi

mintikadan pek de ayrilmak istemedigi goriiliir” (Altar, 1940, s.238).

Altar, yazisinda klasik donem opera anlayisi konusundaki bilgi ve goriislerini
ayrintil  olarak aktarmis; milli opera olusturma konusunda Fransa ve Italyal

bestecilerin ¢alismalarindan bahsetmistir.

4.1.3.14. “Tschaikovsky ve Rus Miizigi”

Cevat Memduh Altar Tschaikovsky’nin yiiziincii 6liim yil doniimii sebebiyle
yazdigr ‘“Tschaikovsky ve Rus miizigi’’ baslikli yazisinda; Rus miiziginin gecen asirda
(XIX. yiizyll) milli duygular1 belirtme konusunda ilk uluslarin arasinda oldugunu
vurgulamistir. “Gegen asrin romantik havasi i¢cinde en evvel milli sesle konusan miizik
sanatkarlarinin Ruslar olduguna siiphe edilmez” (Altar, 1940, s.503). Altar Rus

miiziginin gelisim siirecini ayrintili bir sekilde aktarmis ve modern Rus miiziginin
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kurucusunun; Michael Lwanowitsch Glinka oldugunu ifade etmistir. “Modern Rus
miiziginin banisi olan Glinka’yi takip eden sanatkarlara miihim vazifeler tahmil etmisti”
(Altar, 1940, s.504). Altar yazisinda; milli Rus miiziginin gelisimini ve ilerlemesi
konusunu Rus beslileri olarak bilinen; Borodin, Cui, Balakir, Mussorgski ve Korssakow
gibi isimlere mal eden goriisiin yaninda milli Rus miizigini Tschaikovsky’de arayan bir

goriisiin de oldugunu aktarmustir.

“Milli Rus musikisinin devamli inkisafini yalniz; Borodin, Cui, Balakir,
Mussorgski, Korssakow gibi bes sanatkdra mal eden bir tenkid mevcut
oldugu gibi, Rus musikisindeki milli orijinaliteyi, yalniz Tschaikovsky

sanatinda arayan mukabil bir tenkid de vardir” (Altar, 1940, s.505).

Milli Rus miizigi calismalari, Tschaikovsky’nin hayati, miizik calismalar1 ve

eserlerinden bahseden Altar, yazisini bu baglamda bilgi verme egiliminde yazmustir.

4.1.3.15. “Mozart”

Halil Bedi Yonetken miizik tarihi konusunda yazdigr “Mozart” bashikh
yazisinda; Klasik donem bestecisi Mozart’in hayatt ve besteleri hakkinda bilgi
vermistir; “Miisfik ve tath sesiyle asirlardan beri ruhlar1 oksayan ilahi Mozart’1 biz de
andik ve hald anmaktayiz. Yalniz Ankara’da, Radyoevinde, Konservatuvarda,

Halkevinde aziz hatirasina verilen anma konserleri 6nemli bir yek(n tutmustur”

(Yonetken, 1941, s.10).

Yonetken yukardaki sozleriyle Mozart’1 anma etkinliklerinin yapildigini ifade
etmis ve bu tarz konserler diizenlemenin sanat alanindaki giice kanit olduguna
deginmistir. “Bir sanatkar1 bdyle giinlerce anabilmek, sanat alanindaki giicimuizin
artmakta, hem de hizla artmakta oldugunu gosterir” (YOnetken, 1941, s.10). Yazisinda
Mozart’s anma adina yapilan konserleri tanitan Yonetken, hangi eserlerin kimler

tarafindan calindigini ayrintili bir sekilde aktarmistir.

4.1.3.16. “Bir Telif, Bir Terciime Opera”

Mehmet Kaplan “Bir Telif, Bir Terciime Opera” baslikli yazisinda; Telemak
operasi ve Aida operalarinin g¢evirileri hakkinda bilgi vermistir. “Biz, bu yazimizda, o
devre ait eserlerden, yalniz adi bilinen telif Telemak operasi ile kitaplarimizda dahi adi

gegmeyen Aida operasi terciimesinden bahsedecegiz” (Kaplan, 1942, s.7).
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Mehmet Kaplan yazisinda; “Telemak operasi, Osmanli Tiyatrosu aktorlerinden
Naliyan efendi tarafindan yazilmis, Alfonso Pigoto adli biri tarafindan bestelenmistir”
(Kaplan, 1942, s.7) ifadesiyle Telemak operasinin, “Ikinci eser, Aida operasi terciimesi,
Mehmet Yusuf adinda biri tarafindan yapilmistir; 1292 (1874) yilinda basilmistir”
(Kaplan, 1942, s.7) ifadesiyle de Aida operasinin besteci ve yazari hakkinda agiklama

yapmis, bu operalarin hikayeleri hakkinda bilgi vermistir.

4.1.4. Halkevlerinin Miizik Cahsmalar1 ve Donemin Giincel Miizik

Haberleri

Bu boliimde Halkevlerinin miizik ¢aligmalar1 ve donemin giincel sanat haberleri
hakkinda Ulkii Mecmuasinda yazilan yazilar yazilis sirasma gore kronolojik olarak

verilmistir.

4.1.4.1. “Leonore Yahut Es Sevgisi Fidelio”

Halil Bedi Yonetken “Leonore yahut es sevgisi, Fidelio” baslikli yazisinda;
Beethoven tarafindan bestelenen “Fidelio” isimli operayla ilgili bilgi vermis,
Fidelio’nun hikadyesinden bahsetmistir. 1941 yilinda Carl Ebert ve Dr. Praetorius
tarafindan Tiirk¢eye cevrilmesi teklif edilen Fidelio’nun Maarif Vekilligi tarafindan
kabultinden bahseden Ydnetken, bu eserin gevirisini Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim
Akses’in yaptigin1 aktarmistir. “1941 yilinda Carl Ebert ve Doktor Praetorius tarafindan
tiirk¢eye terciimesi teklif olunmus, Maarif Vekilligi teklifi kabul ederek eserin terciime
ve tatbikini Necil Kazim Akses’le Ulvi Cemal Erkin’e havale etmistir” (Ydnetken,

1942, 5.24).

“Opera, Devlet Konservatuvari talebeleri tarafindan, bir¢ok dersler ve
calismalar arasinda dort ay gibi kisa bir zaman i¢inde yetistirilerek sahneye
konulmustur. Operay1 temsil edenler arasinda yalniz iki 6gretmen vardir.
Biri Bayan Saadet Ikesus, Digeri Nurullah Sevket Taskiran; operanin diger
operanin diger oyunculari talebelerdir” (YOnetken, 1942, s.24).

Yoénetken’in ifadesinden de anlasildig iizere yazisinda; Fidelio’nun Ulkemizde
gosteriminden, bu operanin basari ile sergilendiginden bahsetmis ve Fidelio’da rol alan

sanatg¢ilar hakkinda bilgi vermistir.
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4.1.4.2. “Radyoda Folklor ve Sanat Saatleri”

Halil Bedi Yonetken Cumhuriyet Halk Partisinin diizenlemesiyle radyoda on bes
giinde bir yaymlanan halkevleri folklor ve sanat saati hakkinda yazdigi ‘“Radyoda
folklor ve Sanat saatleri” baslikli yazisinda; “Cumhuriyet Halk Partisinin tertibiyle
radyoda her on bes giinde bir yapilan Halkevleri Folklor ve Sanat saatinden simdiye
kadar altisin1 dinledik” (Yonetken, 1942, s.25). ifadesiyle yazisina baglamis, yapilan ilk

alt1 programin igerigi hakkinda bilgi vermistir.

“Halkevleri Folklor ve Sanat Saati yurtta biiyiik bir ilgi ile karsilanmaktadir. Bu
saatler, Turk kdltarinan cicekleri olan eski, guzel halk adetlerimizi degerlendirdigi igin
ne kadar sevinsek vyeridir” (Yonetken, 1942, s.25) soOzleriyle de programin halk

kiiltiiriinii yagatmasi ve tanitmast bakimimdan 6nemine dem vurmustur.

4.1.4.3. “Fidelio”

Cevat Memduh Altar Beethoven’in Fidelio isimli operasi hakkinda yazdigi
“Fidelio” baslikli yazisinda; Fidelio’nun devlet konservatuvari tarafindan halkevi
sahnesinde Tiirkge olarak sergilendigini aktarmistir. “Bati sahne edebiyatinda sik sik
g0bze carpan bu guzel opera, Fidelio, Devlet Konservatuvari tarafindan Kizilay
menfaatine, ilk defa olarak 13 subat 1942 giinii, kendi dilimizle Halkevi sahnesinde

oynand1” (Altar, 1942, s.22).

Altar yazisinda genel olarak Fidelio operasinin hikayesi hakkinda bilgi vermis,
halkevi sahnesindeki rol dagilimi ve genel performans hakkinda izlenimlerini ifade

etmistir.

4.1.4.4. “Anadolu Cagiriyor”

Ahmet Adnan Saygin, radyoda on bes giinde bir yayinlanan halkevleri folklor ve
sanat saatinin niteligi hakkinda yazdig1 “Anadolu Cagirtyor” baglikli yazisinda; folklor

ve sanat saatinin 6nemini vurgulayan ifadelere yer vermistir.

“Yurdun her yanindan onbes giinde bir Ankara’ya gelerek Radyo’da
Halkevleri folklor saatinde kendi havalarini kendi sazlariyla calan, tiirlii
adetlerini anlatan, masallarin1 soéyleyen koylilerimizi dinleyenler ne

diisiintirler bilmem. Ben, her yarim saatin sonunda, iistiine bastigimiz,
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havasini teneffiis ettigimiz ve adina Anadolu dedigimiz su yerin, biiyiilii bir

calimla karsimda canlandigin1 goriir gibi olurum” (Saygin, 1942, s.14).

Saygin’in ifadelerinden anlagildig: iizere yazisinda, halk kiiltiirliniin yasatilmasi
ve Ogretilmesi acisindan halkevleri folklor ve sanat saati programinin énemine vurgu

yapmis, yazisini bu baglamda olusturmustur.

4.1.4.5. “Corum Yerli Oyunlarindan Tiirkmen Kiz1”

Ferruh Arsunar Halkevleri sanat ve folklor saati kdsesinde yazdig1 “Corum Yerli
Oyunlarimizdan Tiirkmen Kiz1” baglhikli yazisinda, C.H.P.’nin tertibi ile on beg gilinde
bir yapilan “Halkevleri folklor ve sanat saati” programindan bahsetmis; bu radyo
programi sayesinde milli kiiltiirlimiiziin 6grenilmesi ve yasatilmasinin Onemini

aktarmistir.

“Cumhuriyet Halk Partisi’nin tertibi ile Radyoda bir “Halkevleri Sanat ve
Folklor Saati” acilmistir. Her on bes giinde bir yarim saat, halkevlerimizden
birisi i¢in ayrilmis, her halkevimiz bu saat icin kendi bélgelerinin, kendi
cevrelerinin giizel 6rneklerinden birer program yaparak sazi, soézii ile kendi

uyeleriyle “mikrofon” 6niine gelmislerdir” (Arsunar, 1943, s.8).

Arsunar yazisinda; Corum Halkevinin radyo programinda sundugu “Turkmen
Kiz1” oyununun igerigi hakkinda ayrintili olarak bilgi vermis, nasil oynandigini tarif

etmis ve oyunda sGylenen ezginin notasini1 yazisinda paylasmistir. (Bkz. Nota-37).

4.1.4.6. “Kastamonu Yerli Oyunlarindan Esnaf Oyunu”

Ferruh Arsunar Halkevleri sanat ve folklor saati kdsesinde yazdigi “Kastamonu
yerli oyunlarindan Esnaf Oyunu” baglikli yazisinda, Radyonun Halkevleri sanat ve
folklor saati programinda Kastamonu Halkevi tarafindan sunulan “Esnaf Oyunu”

hakkinda bilgi vermistir.

“Esnaf oyunu, Kastamonu’nun belli basli kadin oyunlarindan biridir.
Kastamonulu asik Thsan Ozanoglu’nun deyisine gére, bu oyun kadinlar tarafindan halk

sanatlarinin tiirlii inceliklerini gosteren figiirlerle, hele kina gecelerinde ¢ok oynanir”

(Arsunar, 1943, s.4).
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Esnaf Oyununun nasil oynandigimni ayrintili bir sekilde aktaran Arsunar, oyunun
niteligi ve ge¢misi hakkinda bilgi vermis, oyunda sdylenen ezginin notasini yazisinda

paylasmustir. (Bkz. Nota-38).

4.1.4.7. “Aksehirde Kina Gecesi”

Ferruh Arsunar Halkevleri sanat ve folklor saati kosesinde yazdigi “Aksehir’de
kina gecesi” baglikli yazisini; Radyonun Halkevleri sanat ve folklor saati programinda,
Aksehir Halkevi tarafindan sunulan “Aksehir’de Kina Gecesi” adli program hakkinda

bilgi vermek i¢in yazmistir.

“Iste, gecen hafta iginde, martin {igiincii giinii aksaminda, Radyodaki
Halkevleri Sanat ve Folklor saatinde melodisiyle bir kina gecesi havasini
yasatan Aksehir Halkevleri, ertesi giiniin aksami Ankara Halkevleri
sahnesinde kina gecesini biitiin incelikleriyle ve canli olarak temsil ettiler”

(Arsunar, 1943, 5.12).

Aksehir’de kina gecesi adetini ayrintilariyla aktaran Arsunar, kina gecesinde

okunan ‘Gicilar’ Tiirkiisiiniin notasin1 da yazisinda paylasmistir. (Bkz. Nota-39).

4.1.4.8. “Kiitahya ve Kizlari¢i”

Ferruh Arsunar halkevleri sanat ve folklor saati kdsesinde yazdigi “Kutahya ve
Kizlari¢i” baglikli yazisinda; Kiitahya halkevi tarafindan radyoda programi yapilan
“Kizlar i¢i” isimli oyunu tanitmistir. “Zevk inceligini, tiirlii motiflerle minyatiir halinde
isledigi vazolarinda gérdiigiimiiz Kiitahya’li, duygularini da, atalarindan kalma sazinin,

curasinin, baglamasinin telleriyle terenniim eder” (Arsunar, 1943, s.3).

Oyunda soylenen “Karmi Yagdi” isimli tiirkiiniin notasin1 yazisinda paylasan
Arsunar (Bkz. Nota-40), Kiitahya’da bekar kizlar tarafindan oynanan bu oyunun

ayrintilarin1 yazisinda ifade etmistir.

4.1.4.9. “Bir Halkevi Mars1”

Sozleri Behget Kemal Caglar bestesi ise Hullsi Suphi Karsel’e ait olan “Bir
Halkevi Mars1” basligiyla paylasilan beste; Halkevlerinin resmi olarak kabul edilmig bir
mars1 olmadig1 i¢in bir dneri niteliginde sunulmustur (Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi, 1945,
s.19). Marsin aym zamanda radyoda da dinletildiginden bahsedilmis ve marsin notasi

okuyuculara sunulmustur (Bkz. Nota-41).
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4.1.4.10. “9 uncu Senfoniyi Dinlerken”

Feyha Talay “9 uncu Senfoniyi Dinlerken” baslikli yazisini; Beethoven’in 115.
Olim y1l doniimii sebebiyle Cumhurbaskanligi orkestrasi, konservatuvar solistleri ve
Ogrencileri tarafindan verilen konserle ilgili izlenim ve elestirilerini aktarmak igin

yazmistir.

“Musiki diinyasiin en biiyiik iistadlarindan Beethoven’in dliimiiniin 115 inci
y1ldoniimii miinasebetile nisanin 18 inci cumartesi giinii Ankara Devlet Konservatuvari
konser salonunda Cumhurbaskanlig1 orkestrasi, konservatuvar solistleri ve talebeleri

tarafindan biiyiik ustanin 9 uncu senfonisi ¢alindi ve okundu” (Talay, 1942, s.20).

Talay yazisinda; konserle ilgili elestirilerini aktarmis “Tiirk gocuklari,
kendilerine dogru yol gdosterildigi takdirde neler yapabileceklerini aradan gecen bu bir
hafta zarfinda gostermislerdir” (Talay, 1942, s.20). ifadesiyle konserin basarisina dikkat
cekmistir.

4.1.4.11. “Dokuzuncu Senfoni Beethoven’in 115’ inci Oliim Yildoniimiinde”

Cevat Memduh Altar, Beethoven’in 115. 6liim yildoniimi ve Cumhur Reisligi
Filarmonik Orkestrasi’nin konseri hakkinda yazdigi “Dokuzuncu senfoni Beethoven’in
115 inci 6lim yildoniimiinde” baglikli yazisinda; Beethoven’in 6lim yil doniimiinde
dokuzuncu senfoni konseri verildigini aktarmistir. “Sanatseverler i¢in ayni giinde iki
o6nemli hadise: Beethoven’in 6limunun 115 inci yildoniimii; Cumhurreisligi Filarmonik
Orkestrasi ile Devlet Konservatuvari artistlerinin ve talebelerinin bir arada basardiklari
ilk Dokuzuncu Senfoni konseri” (Altar, 1942, s.19). Altar, verilen konserin ayni
zamanda radyoda yaymnlandigini dile getirmistir. “Iste Ankaramz 18 Nisan 1942
cumartesi giinii bu biiylik sanat hadisesine sahit olurken, radyo meraklilarinin bir ¢ogu

da bu toreni evlerinde yasamak firsatini elde ettiler” (Altar, 1942, s.19).

Yazisinda, dokuzuncu senfoninin igeriginden bahseden Altar, Beethoven’in
hayati, eserleri hakkinda bilgi vermis ve verilen konserle ilgili izlenimlerini aktarmistir.
4.1.4.12. “Gegen Konser Mevsimine Toplu Bir Bakis”

Faik Canselen, 1942 yili konser mevsimini degerlendirdigi “Gegen konser
mevsimine toplu bir bakis” baslikli yazisinda; sene iginde verilen konserleri ve

performanslarint degerlendirmis, “Halkimizin Dokuzuncu Senfoni kiratinda eserlere
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ragbeti, musikimizin gelecegine en gilizel bir mijjdedir” (Canselen, 1942, s.10)

ifadesiyle halkin verilen konserlere ilgi gosterdigini sdylemistir.

“Kisa bir zamanda bu alanda da biiyiik adimlar attik. Ozanlar yetistiren bu soy,
dev adimlann ardindan milletler arasi ozanimi, bir Tirk Beethoven’ini de elbette
yetistirecektir” (Canselen, 1942, s.10). Canselen, yazisinda verilen konserlerin
basarisina dikkat ¢eken ifadelere yer vermis, yazisini bu ger¢evede goriislerini aktararak

olusturmustur.

4.1.4.13. “Yeni Konser Mevsimine Girerken”

Feyha Talay Cumhurbaskanligi Filarmonik Orkestrasi’nin verdigi konser
hakkinda yazdigi “Yeni konser mevsimine girerken” baglikli yazisinda; 14.09.1942
tarihinde orkestranin konser sezonunu actigini ifade etmis ve verilen konserde ¢alinan

eserleri tanitmistir.

“Cumbhurreisligi Filarmonik Orkestrasi, alt1 ayli bir dinlenmeden sonra,
14.X1.1942 cumartesi giinii, zengin bir programla yeni konser yilin1 acti. Sir
Edward Elgar’in la bemol majér senfonisini, Lizst’in mi bemol major

piyano konsertosunu ve Wagner’in Tannhaiiser operasinin uvertiiriini

dinledik” (Talay, 1942, s.17).

Yazisinda konserde c¢alinan eserler ve bestecileri hakkinda ayrintili bir sekilde
bilgi veren Talay, Wagner’in Tannhauser operasinin hikayesini aktarmis; orkestranin

performansi konusunda diisiincelerini ifade etmistir.

4.1.4.14. “Cumhur Reisligi Filarmonik Orkestranin ikinci Konseri”

Feyha Talay “Musiki Hayati” kosesinde yazdigr “Cumbhurreisligi filarmonik
orkestrasinin ikinci konseri” baslikli yazisinda; Robert Schumann’in Manfred uvertiirii,
Joseph Marx’in romantik piyano kongertosu ve Johannes Brahms’in do mindr birinci
senfonisinin  Cumbhurreisligi  Filarmonik orkestrasinin tarafindan icra edildigini
aktarmistir (Talay, 1943, s.17). Yazisinda ¢alinan eserlerle ilgili izlenimlerini aktaran

Talay, eserlerin icerigi ve bestecileri hakkinda bilgi vermistir.
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4.1.4.15. “Silezya Yayh Sazlar Kuvarteti”

Feyha Talay musiki hayati kdsesinde yazdigi “Silezya yayli sazlar kuvarteti”
baslikl1 yazisinda; 12.12.1942 tarihinde Devlet konservatuvarinda Silezya yayli sazlar
kuvartetinin verdigi konserden bahsetmis, oda miizigi hakkinda bilgi vermis, calinan
eserleri ve bestecilerini tanitmistir. “15.12.1942 Sali giinii Devlet Konservatuvarinda,
Silezya yayli sazlar kuvarteti bir konser verdi; Mozart’in re major kuvatiiorunu, Hugo
Wolfun Italyan serenadini, Beethoven’in de do majér kuvatiiorunu dinledik”

(Talay,1943, s.15).

4.1.4.16. “Filarmonik Orkestranin Dordiincii Konseri”

Feyha Talay “Filarmonik orkestranin dordiincii konseri” baslikli yazisinda;
Cumhurbaskanligi Filarmonik orkestrasinin dérdiincii konseri hakkinda bilgi vermis ve
izlenimlerini paylasmistir: “Bu konserde Beethoven’in Coriolan uvertiiriinii, Brahms’in
keman ve viyolonsel i¢in yazilmis la minér konsertosunu, karl Holler’in paskalya ve
fiigiinii, Necil Kazim Akses’in de Ankara Kale’sini dinledik” (Talay, 1943, s.16).
Eserler hakkindaki izlenimlerini aktaran Talay, Necil Kdzim Akses’in Ankara Kalesi
adl eserini su ifadesiyle elestirmis; “Milletler aras1 musikisinde yer almis olan herhangi
bir eser diinyanin neresinde ¢alinirsa ¢alinsin milli benligini belirtir. Ankara Kalesi’nde
ise milli benligimizi belirtecek higbir taraf yoktur” (Talay, 1943, s.16) ifadesiyle milli

benlik kavramina vurgu yapmistir.

4.1.4.17. “Oda Musikisi Konseri”

Feyha Talay musiki hayati kosesinde yazdigi “Oda musikisi konseri” baglikli
yazisinda; Cumhurresiligi Filarmonik Orkestras1 oda musikisi grubunun 02.01.1943
tarihinde verdigi konserin igeriginden bahsetmistir: “Cumbhurreisligi  Filarmonik
orkestras1 oda musikisi grubu ikinci konserini 2.1.1943 cumartesi giinii verdi.
Programda Haydn’in kus kuvatiioru, Brahms’in keman ve piayno i¢in yazilmis la major

sonat1 ve Schumann’in piyanolu kanteti vardi” (Talay, 1943, s.17).

Calman eserlerle ilgili izlenimlerini aktaran Talay, yazisinda konserde gorev

alan sanatcilar tanitmis, besteciler ve eserler hakkinda bilgi vermistir.
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4.1.4.18. “Orkestranin Altinc1 Konseri”

Feyha Talay “Orkestranin altinci konseri” baslikli yazisinda; Cumbhurresiligi
Filarmonik Orkestrasinin, 16.01.1943 tarihinde verdigi yilin altinci konserinin tanitimini
yapmustir: “Cumhurreisligi Filarmonik Orkestrasi altinct konserini 16.1.1943 cumartesi
ginii verdi. Programda J. S. Bah (Bach) m yaylh sazlar i¢in yazilmig {giincii
Brandenburg konsertosu, Mozart’in mi bemol major senfonisi ve Ferit Alnar’in

viyolonsel konsertosu vardi” (Talay, 1943, s.17).

Yazisinda eserler hakkindaki izlenimlerini paylasan Talay, calinan eserlerin
bestecileri hakkinda bilgi vermis, Ferit Alnar’in eserine ovgiilerde bulunmus, Alnar’in
eserinin Tiirk miizigine yaklagsma konusunda o giine degin yapilan en iyi eser oldugunu
ifade etmistir. “Konserin son ve en dikkate deger pargasi Ferit Alnar’in viyolonsel
konsertosu idi. Hemen sunu sdyliyeylim ki bu eser Tiirk musikisine yaklagmak
noktasindan simdiye kadar dinledigimiz eserlerin hepsinden ustiindiir” (Talay, 1943,

s.17).

4.1.4.19. “Satilmmg Nisanh”

Feyha Talay musiki hayat1 kdsesinde yazdigi “Satilmis Nisanli” baslikli yazisini;
Devlet konservatuvari opera boliimii 6grencileri ve tatbikat sahnesi artistleri tarafindan
11.02.1943 tarihinde Ankara Halkevinde oynanan “Satilmis Nisanli” isimli opera
hakkinda yazmistir; “Devlet Konservatuvar: Opera kismi talebeleri ile tatbikat sahnesi
artistleri tarafindan 11 subat 1943 Persembe aksami1 Ankara Halkevi’'nde ¢ek besteci F.
Smetana’nin satilmig Nisanli operasi biiyiik basari ile oynandi” (Talay, 1943, s.18).

Eserin bestecisi F.Smetana’nin hayati, eserleri ve miizik gegmisinden bahseden
Talay, Satilmis Nisanli operasinin hikayesini anlatmis, Ankara Halkevinde sergilenen
bu operayla ilgili izlenimleri aktarmigtir. Talay “Satilmig Nisanli” da goérev alan

sanatg¢ilart da tanitmis ve performanslarini degerlendirmistir.

4.1.4.20. “Ulvi Cemal Erkin’in Piyano Kongertosu”

Mesut Cemil musiki hayati kosesinde yazdigr “Ulvi Cemal Erkin’in Piyano
Kongertosu” baslikli yazisinda, Ulvi Cemal Erkin’in piyano kongertosunu tanitmis ve
eserin boliimleri hakkinda bilgi vermistir. Mesut Cemil, yazisinda miizik inkilabi

tirtinlerinin olusturulmaya basladigini dile getirmistir: “Yeni musiki sanatimizin yonleri
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tizerinde yillardan beri bilir, bilmez yiizlerce agizdan yiikselen c¢ekisme giiriiltiistiniin

yerine sahici senfonilerin ahengi gelmeye basladi’” (Cemil, 1943, 5.7).

Necil Kazim Akses’in Ankara Kalesi, Ferit Alnar’in viyolonsel kongertosu, Ulvi
Cemal Erkin’in piyano kongertosu, Ahmet Adnan Saygin’in Yunus Emre oratoryosu ve
Cemal Resit’in eserlerinden bahseden Mesut Cemil, bu eserlerin mizik inkilabinin

tiriinleri oldugunu ifade etmistir.

“Cok stikiir diyerek goriiyoruz ki sanatc¢ilarimiz  kendilerini  diiseni
yapmakta iradeli adimlar atmaya basladilar. Isittiklerimizden Necil Kazim
Akses’in Ankara Kalesi adl1 senfonisi, Ferit Alnar’in viyolonsel kongertosu,
Ulvi Cemal Erkin’in piyano kongertosu, daha isitmediklerimizden, Adnan
Saygin’in Yunus Emre Oratoryosu, Cemal Resit’in senfoni, sonat, kongerto,
oda musikisi cinsinden bes alt1 yazisi ki hepsi on, on iki biiyiik eser tutuyor-
hep su birkac¢ yilin, hatta daha ¢ok son yilin verimleridir” (Cemill, 1943,
s.7).

4.1.4.21. “Devlet Konservatuvarinda Yeni Bir Opera”

Cevat Memduh Altar “Devlet Konservatuvarinda Yeni Bir Opera” baslikli
yazisinda; 1936 yilinda kurulan Devlet konservatuvarmin yedi yillik siire zarfinda
gosterdigi basaridan ve oynanan operalardan bahsetmis, “Satilmig Nisanli” isimli opera
hakkinda bilgi vermistir. “Bu y1l yedi yasina basan Ankara Devlet Konservatuvari, Cek
bestecilerinden Smetana’nin Satilmig Nisanli adli 3 perdelik operasini oynamakla,

repertuvarina dordiincii bir operay1 katmis bulunuyor” (Altar, 1943, s.15).

Altar yazisinda; Mozart’in “Bastien ve Bastienne”, Puccini’nin “Madam
Batterflay”, Beethoven’in “Fidelio” ve Smetna’nin “Satilmis Nisanli” isimli
operalarinin Devlet konservatuvari tarafindan sergilendigini aktarmistir. Altar, bu
operalarin sergilenmesi hakkinda goriislerini su sekilde dile getirmistir: “BUylk bir
basar1 ile verilmis olan biitlin bu temsiller, giliniin birinde milli kaynaklarimizdan

dogacak olan Tiirk operasinin yakinligina da bizi inandirdr” (Altar, 1943, s.15).

1943 yilinda devlet konservatuvari tarafindan sergilenen “Satilmis Nisanli”
operasinin igeriginden, oyuncularindan, oyuncularin performansindan bahseden Altar,
bu operalarin sergilenmesinin milli operanin olugmasina altyap1 olusturacagini

yazisinda vurgulamistir.
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4.1.4.22. “Cumhurreisligi Filharmonik Orkestrasinin Yedinci Konseri”

Feyha Talay musiki hayay1 kosesinde yazdigi “Cumhurreisligi Filharmonik
Orkestrasinin Yedinci Konseri” baglikli yazisinda; 06.03.1943 giinii Cumhur Reisligi
Filarmonik orkestrasinin verdigi konserin igeriginden, calinan eserlerden, eserlerin
bestecilerinden ve konser izlenimlerinden bahsetmistir: “Cumbhurreisligi Filharmonik
orkestrast yedinci konserini 6.111.1943 cumartesi giinii verdi. Bu konserde Nuri
Sami’nin iki halk tdrkidsln(, Saint-Saéns’in si mindr keman kongertosunu ve R.

Strauss’un Don Juan isimli senfonik siirini dinledik” (Talay, 1943, 5.17).

Eserlerin bestecileri hakkinda bilgi veren Talay, eserleri calan solistler

hakkindaki izlenimlerini ayrintili olarak ifade etmistir.

4.1.4.23 “Filharmonik Orkestranin Sekizinci Konseri”

Feyha Talay “Filharmonik orkestranin sekizinci konseri” baslikli yazisinda;
Cumhur Reisligi Filarmonik orkestrasinin 13.03.1943 tarihinde verdigi konserden

bahsetmis, ¢alinan eserleri tanitmis ve konserler ilgili izlenimlerini aktarmistir.

“Cumhurreisligi  Filharmonik Orkestrast sekizinci konserini  13.111.1943
cumartesi gunu verdi. Program Beethoven’in mi bemol major piyano koncertosu ile
Wagner’in Lohengrin preliidii, Siegfried operasinin Ormanlarin Fisiltist ve Walkyrie

operasindan Wotan’in vedasindan ibaretti” (Talay, 1943, s.17).

Yazisinda konserle ilgili izlenimlerini dile getiren Talay, eserlerin igerigi ve

bestecileri hakkinda bilgi vermistir.

4.1.4.24. “Wilhelm Kempff’in Konseri”

Feyha Talay “Wilhelm Kempff’in konseri” baslikli yazisinda; Alman piyanist
Wilhelm Kempff’in Cumhur Reisligi filarmonik orkestra refakatiyle 02.04.1943

tarthinde bir konser verdigini dile getirmistir.

“Taninmig Alman piyanisti Wilhelm Kempff, 2.IV.1943 Cuma giinii
Cumhurresiligi Filharmonik orkestrasinin refakatiyle bir konser verdi. Bu
konserde Beethoven’in Prometheus uvertiirinden sonra Wilhelm Kempff
tarafindan c¢alinan Mozart’in re mindér ve Beethoven’in do mindr

koncertolarini dinledik” (Talay, 1943, s.18).
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Yazisinda calinan eserlerle ilgili izlenimlerini aktaran Talay, Kempff’in hayati

ve miizik gegmisi hakkinda bilgi vermistir.

4.1.4.25. “Yeni Konser Yilina Girerken”

Feyha Talay musiki hayati kdsesinde “Yeni Konser Yilina Girerken” baslikli
yazisinda; Cumhurbaskanligi Filarmonik Orkestrasi’nin 20.11.1943 tarihinde, besteci

Edvard Grieg’in 100. dogum giinii sebebiyle verilen konseri ve igerigini aktarmistir.

“Cumhur Reisligi filarmonik orkestrast yeni konser yilini, 20/11/1943
cumartesi giinii, taninmig Norve¢’li besteci Edvard Grieg’in dogumunun
yiiziincli yili miinasebetiyle tertip ettigi bir programla agti. Bu konserde,
bestecinin Norve¢ danslarini, Mithat Fenmen tarafindan calinan la minor

piyano konsertosunu ve iki Peer Gynt suitini dinledik” (Talay, 1943, s.14).

Yazisinda, besteci Grieg’in hayat1 ve miizik ge¢cmisi hakkinda bilgi veren Talay,

konserle ilgili izlenimlerini aktarmistir.

4.1.4.26. “Cumhur Reisligi Filirmonik Orkestrasiin Ikinci Konseri”

Feyha Talay musiki hayati kosesinde yazdigr “Cumbhurresiligi Filarmonik
Orkestranin Ikinci Konseri” baslikli yazisinda; 27.11.1943 tarihinde Cumhur Reisligi

Filarmonik orkestrasinin verdigi konseri tanitmistir.

“Cumhur Reisligi filirmonik orkestras1 ikinci konserini 27.11.943
cumartesi giinii verdi. Bu konserde Ulvi Cemal Erkin’in bayramini, Edouard
Lalo’nun Enver Kapelman tarafindan ¢alinan Ispanyol senfonisi adl1 ikinci

keman konsertosunu ve P. Tschaikowsky’nin altinci patetik senfonisini

dinledik” (Talay, 1944, s. 13).

E. Lalo ve Tschaikowsky hakkinda bilgi veren Talay, eserlerin icrasi1 konusunda

izlenimlerini ifade etmis, ¢alinan eserleri ayrintili olarak tanitmistir.

4.1.4.27. “Dordincu Konser”

Feyha Talay musiki hayati kosesinde yazdigi “Dordiincii konser” baglikli
yazisinda; Cumhur Reisiligi Filarmonik orkestrasinin 1944 yili iginde verdigi dordiincii

konseri tanitmistir.
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“Cumhurreisligi  Filharmonik Orkestrasi, dordiincii konserini 8 ikincikanun
cumartesi giinii verdi. Bu konserde c¢aykofski’nin, orkestranin bas kemancis1t A. B.
Winkler tarafindan c¢alinan, keman konsertosu ile Hector Berlioz’un Fantastik

senfonisini dinledik” (Talay, 1944, s.6).

Bestecilerin hayati1 ve miizik gecmisi hakkinda bilgi veren Talay, eserler

hakkinda bilgi vermis, konserle ilgili izlenimlerini aktarmigtir.

4.1.4.28. “Besinci Konser”

Feyha Talay musiki hayati kosesinde yazdigi “Besinci Konser” baglikli
yazisinda; Cumhur Reisiligi Filarmonik orkestrasinin 1944 yili i¢inde verdigi besinci

konseri tanitmigtir.

“Cumhurreisligi  Filharmonik Orkestrasi, besinci konserini 15 ikincikanun
cumartesi giini verdi. Bu konserde Rahmaninof’un Devlet konservatuvari
ogretmenlerinden L. Cackes tarafindan c¢alinan ikinci piyano konsertosunu ve

Berlioz’un Fantastik Senfoni’sini dinledik” (Talay, 1944, s.7).

Sergei Vasilievich Rachmaninoff’un hayati ve miizik gecmisi hakkinda bilgi

veren Talay, konserle ilgili izlenimlerini aktarmistir.

4.1.4.29. “Profesor Walter Gieseking’in Konseri”

Feyha Talay musiki hayati kosesinde yazdigi “Profesér Walter Giesekin’in
Konseri” baslikli yazisinda; Unli piyanist Prof. Walter Gieseking ile Cumhur Reisligi

Filarmonik orkestra ile verdigi konseri tanitmistir.

“Diinyanin tinlii piyano fistatlarindan birisi olan Walter Gieseking, 9 subat
Carsamba giinii, Devlet Konservatuvari salonunda Cumbhurreisligi Filharmonik
orkestrasi ile birlikte Schumann’in la minér ve Beethoven’in mi bemol major

konsertolarini ¢ald1” (Talay, 1944, s.7).

Yazisinda Beethoven ve Gieseking hakkinda bilgi veren Talay, ¢alinan eserlerle

ilgili bilgi vermis ve konser izlenimlerini aktarmistir.
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4.1.4.30. “Filharmonik Orkestra’nin Yedinci Konseri”

Feyha Talay Musiki kdsesinde yazdigi “Filharmonik Orkestra’nin Yedinci
Konseri” baslikli yazisinda; Cumhur Reisligi Filarmonik orkestranin 1944 yili iginde

verdigi yedinci konseri tanitmistir.

“Cumhurresiligi  Filharmonik Orkestrasi, yedinci konserini 5.2.1944
cumartesi giint verdi. Bu konserde Lizst’in Preliidler adl1 eserini, yine ayni
bestecinin Devlet konservatuvart Ogretmenlerinden Bedia Ddlener
tarafindan ¢alinan Macar Fantezisi’ni ve Karl Holler’in Hymler adli eserini

dinledik” (Talay, 1944, s.5).

Yazisinda Lizst ve Holler’in miizik ge¢cmisinden bahseden Talay, calinan

eserlerle ilgili bilgi vermis, konser izlenimlerini aktarmaistir.

4.1.4.31. “Dokuzuncu Konser”

Feyha Talay Musiki kosesinde yazdigi “Dokuzuncu Konser” baslikli yazisinda;
Cumhur Reisligi Filarmonik orkestranin 1944 yili icinde verdigi dokuzuncu konseri

tanitmistir.

“Cumbhurreisligi Filharmonik Orkestrasi, dokuzuncu konserini 11.3.1944
cumartesi giini verdi. Bu konserde Brahms’in Akademik Toren
Uvertiirii’nii, Karl Davidow’un Devlet Zirkin tarafindan calinan ikinci
Viyolonsel Konsertosu ile Beethoven’in yedinci senfonisini dinledik”
(Talay, 1944, s.5).

Yazisinda Brahms, Davidow ve Beethoven hakkinda bilgi veren Talay, ¢alinan

eserleri tanitmis, konserle ilgili izlenimlerini aktarmistir.

4.1.4.32. ““On birinci Konser”

Feyha Talay Musiki hayati kosesinde yazdigr “On Birinci Konser” baslikli
yazisinda; Cumhur Reisligi Filarmonik Orkestra’nin 1944 yili iginde verdigi on birinci

konser hakkinda bilgi vermistir.

“Cumhurreisligi  filharmonik Orkestrasi, onbirinci konserini 15 nisan
cumartesi giinii verdi. Bu konserde Domenico Cimarosanin Gizli Nikah

operasinin uvertiiriinii, Mozart’in piyanist Semiha Ark tarafindan ¢alinan re
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minor konsertosunu, Rimsky-Korsakof’un Carin Nisanlis1 operasinin
uvertliriinii ve yine ayni bestecinin Rus temleri lizerine yapilmis kiigiik

senfonisini dinledik” (Talay, 1944, s.5).

Yazisinda bestecilerin miizik ge¢cmisi ve hayati ile ilgili bilgi veren Talay,

calinan eserleri tanitmis, konser izlenimlerini aktarmistir.

4.1.4.33. “Konser Mevsimi Baslarken”

Feyha Talay musiki hayati kosesinde yazdigi “Konser Mevsimi Baglarken”
baslikli yazsinda; Cumhur Reisligi Filarmonik Orkestranin birkag aylik aradan sonra

verdigi konserden bahsetmistir.

“Cumhurreisligi Filharmonik Orkestras1 birka¢g aylik bir dinlenme
devresinden sonra ilk konserini 13 birincitesrin cumartesi giinli vererek
sanatseverlerin musiki hasretini dindirdi. Bu konserde Dvorjaak’in si minor
viyolonsel kongertosu ile Glazunofun do mindr altinc1 senfonisini dinledik”

(Talay, 1944, s.15).

Yazisinda Dvorjaak ve Glazunof hakkinda bilgi veren Talay, ¢alinan eserleri

tanitmis, konserle ilgili izlenimlerini ifade etmistir.

4.1.4.34. “ikinci Konser”

Feyha Talay musiki hayat: kdsesinde yazdig: “ikinci Konser” baslikli yazisinda;

Cumhur Reisligi Filarmonik Orkestranin yeni sezonda verdigi ikinci konseri tanitmistir.

“Cumhurreisligi Orkestrasi, ikinci konserini 25 ikincitesrin glinii verdi. Bu
konserde Handel’in Donanma miiziginden siiit, Devlet Konservatuvari san
dgretmeni mezzo soprano Saadet Ikesus tarafindan sdylenen Caykofski’nin
Jan Dark operasindan Jan’in aryasi ve gene ayni bestecinin Ojen Onegin
operasindan Tatjan’in aryalari ile Ingiliz bestecilerinden R. V. Williams’in

Bir Londra Senfonisi adl1 eserini dinledik” (Talay, 1944, s.15).

Yazisinda Handel ve R. V. Williams hakkinda bilgi veren Talay, calinan

eserlerle ilgili bilgi vermis, konser izlenimlerini aktarmistir.
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4.1.4.35. “Filarmonik Orkestrasimin 3. Konseri”

Feyha Talay musiki hayati kosesinde yazdigi “Filarmonik Orkestranin 3.
Konseri” baslikli yazisinda; Cumhur Reisligi Filarmonik Orkestranin 1944 yilinin ikinci

konser mevsiminde verdigi tiglincii konseri tanitmistir.

“Cumbhurreisligi Filharmonik Orkestras1 iigiincii konserini 9 birincikanun
cumartesi giinii verdi. Bu konserde Ingiliz bestecilerinden Edward
Grman’nin Neli Gwyn piyesi i¢in besteledigi sahne musikisinden ii¢
dansmi; iinlii Ispanyol bestecilerinden Manuel de Falla’nin Devlet
Konservatuvari piyano o&gretmenlerinden Fuat Tiirkay tarafindan calinan
Ispanyol bahgelerinde geceler adli eserini; Eugen d’Albert’in Kabil adli
operasinin preliidiinii ve 20. ylizyilin biiylik bestecisi Richard Srauss’un

Oliim ve Lahutilesme adl1 senfonik siirini dinledik” (Talay, 1944, s.4).

Calin eserler ve bestecileri hakkinda bilgi veren Talay, konser izlenimlerini ve

sanatcilarin icrast konusunda izlenimlerini yazisinda paylasmistir.

4.1.4.36. “Filharmonik Orkestranin Doérdiincii Konseri”

Feyha Talay musiki hayati kosesinde yazdigi “Filharmonik Orkestranin
Ddérdiinct Konseri” baslikli yazisinda; Cumhur Reisligi Filarmonik Orkestranin 1944

yilinin ikinci konser mevsiminin iigiincii konserini tanitmistir.

“Cumhurbaskanligi Filharmonik Orkestrasi, doérdiincii konserini
16.12.1944 giinii verdi. Bu konserde Devlet Konservatuvart Kompozisyon
boliimii son smif 6grencilerinden Mithat Akaltan’in Perliid ve Fiig adli
eserini, yine Mithat Akaltan tarafindan Ankara’da ilk defa olarak ¢alinan
Beethoven’nin si bemol major ikinci piyano kongertosunu ve Avusturya’nin
taninmis bestecilerinden A. Bruckner’nin do mindr ikinci senfonisini
dinledik” (Talay, 1944, s.16).

Yazisinda Mithat Akaltan’in Tiirk musikisini millilestirme konusundaki
basarisina ve azmine vurgu yapan Talay, diger eserler ve bestecileri hakkinda da bilgi

vermis ve eserlerin icrastyla ilgili izlenimlerini aktarmistir.
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4.1.4.37. “Yeni Orkestralarimiz”

Cevat Memduh Altar muhtelif giizel sanat kollariyla ilgili giincel haberleri
yazdig1 sanat hareketleri kdsesinde “Yeni Orkestralarimiz” basliginin altinda: Miifit
Imsir’in girisimleriyle Ankara Halkevinin yayl sazlar orkestrasinin yakinda ¢alismalara
baslayacagini duyurmustur. “Ankara Halkevinde, Ankaramiz’da simdiye kadar
eksikligini duydugumuz onemli bir isin basarilmak iizere oldugunu sevingle haber
aliyoruz Miifit Imsir’in tesebbiisiiyle, Ankara’da ilk yayl sazlar orkestrasi ¢alismalarina

bashiyormus” (Altar, 1945, s.22).

Istanbul Eminénii Halkevinde de yayli sazlar orkestrasinin W. Gerhardt’in
yonetiminde yapacagi ¢alismalari duyuran Altar, bu orkestralarin Bach ve Hendel gibi
usta sanatcilarin eserlerinin calarak konser verecegini sdylemistir. “Bu orkestranin, her
aym son Pazar gilinii bir konser verecegini, bu konserlerde 6nklasiklerden Bach gibi,
Hendel gibi biiyiik iistatlarin eserlerinin ¢alinacagini, Aksam gazetesinde, bize, o her

zamanki sempatik ve bilgin ifadesiyle Fikri Cigekoglu miijdeliyor” (Altar, 1945, s.22).

4.1.4.38. “Ankara Radyosunda Modern Tiirk Miizigi Konserleri”

Cevat Memduh Altar Sanat Hareketleri kdsesinde yazdig1 “Ankara Radyosunda
Modern Tirk Miizigi Konserleri” baslikli yazisinda; Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi
konusundaki fikirlerini ifade etmistir; “Tek sesle kanaat etmemiz lazimdir diye iddia
etmek demek, en azindan ii¢ yiiz y1l gerilemeyi kabuk etmek demektir. Ciinkii bugiiniin
fikir ve sanat hayatina ayak uydurmak zorunda olan milletler, kendi geleneksel sanat
kiymetlerini de yeni bir veche vermekler miikelleftirler” (Altar, 1945, s.21). Altar
miizigimizin zamanin modernlik anlayisina gore donatilmasi gerektigini vurgulamis, bu

alanda yapilan caligmalara 6rnek olarak Ankara radyosunun verdigi konseri tanitmistir.

“Cesitli yaymnlar yapan Ankara radyosunun 12.11.1945 giinii ig¢in
tertipledigi programda, tarihi Tiirk miizigi ile bat1 miizigi gibi yayin neviler
yaninda modern Tirk miiziginin nasil olmasi lazim geldigini gosteren
onemli ornekler de vardi ve bu programda miiziksever halkimiza geng
bestecimiz Necil Kdzim Akses’in tamamen modern bir sanat teknigiyle
meydana getirmis oldugu: Bayonde siiviti ile Cifte Telli ve Ankara Kalesi
adl1 eserlerini dinlettirdi” (Altar, 1945, s.21).
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Yapilan radyo konserinde modern Tiirk miiziginin nasil olmasi gerektigini
gosteren eserlerin dinletildigini aktaran Altar, Necil Kazim Akses’in eserlerinin bu

anlamdaki basarisina vurgu yapmustir.

4.1.4.39 “Bizde 11k Filarmoni Dernegi”

Cevat Memduh Altar “Sanat Hareketleri” kosesinde yazdigi “Bizde Ilk
Filarmoni Dernegi” baslikli yazisinda; Istanbul’da Filarmoni Dernegi kuruldugundan
bahsetmis, bu dernegin uzun zamandir agilmasi beklenen bir dernek oldugunu ifade

etmis ve miizik ¢alismalar1 adina etkili bir dernek oldugunu dile getirmistir.

“Son giinlerin sanat hareketleri arasinda igten alkislanacak bir basari:
Istanbul’da Filarmoni dernegi kurulmus. “Miizik Sevenler Dernegi” diye
adlandirilabilmesi miimkiin olan bodyle bir kurulun memleketimizde de
caligmaya baslamis oldugu haberini yillardi bekliyorduk™ (Altar, 1945,
5.22).

Ik filarmoni derneklerinden bahseden Altar, bu tarz derneklerin mizik

etkinliklerindeki 6nemli etkisine dikkat ¢ekmistir.

4.1.4.40. “Kiiciik Idil”

Cevat Memduh Altar Sanat Hareketleri kosesinde yazdig1 “Kiiciik Idil” bashkli
yazisinda, son yillarda iilkemizin yetistirdigi basarili piyanistlerden idil Biret’in 4
yasinda kesfedilen iistiin miizik yeteneginden bahsetmistir. “Ankara’da son aylarin
sanat hadiselerine kulak verenler, kii¢iik I1dil’in miizikteki basarisina hayret etmekten

kendilerini alamazlar” (Altar, 1946, s.20).

Gelecek vaat eden bu ¢cocugun iyi bir egitimle ¢ok iyi bir noktaya gelecegini dile
getiren Talay, Idil’in iyi bir egitimle desteklenmesi gerektigini ifade etmistir.
4.1.4.41. “Bir Kurulus ve Bir Basar”

Cevat Memduh Altar “Bir Kurulus ve Bir Basar1” basglikli yazisinda; Filarmoni
Derneginin kuruldugunu aktarmis, bu dernegin niteligine dikkat ¢ekmis ve Istanbul

sehir orkestrasinin Cemal Resit Rey yonetiminde verdigi konserden bahsetmistir.

“Bu ayn ilk on bes giinii i¢inde duyulan sanat hareketleri arasinda candan

alkislanacak bir basar1 da, bundan bir miiddet 6nce kuruldugunu isittigimiz
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Istanbul Sehir Orkestrasinin, kiymetli sefi Cemal Resit Rey’in idaresi
altinda, 13 aralik 1945 Persembe giinii, saray sinemasinda ilk konserini
vermis olmasidir. Istanbul’un son aylardaki sanat hareketleri arasinda en
basta gelen bu biiyiik basari, hele Istanbul’da Filarmoni Derneginin de
gecen ay kurulmus olmasi miijdesinden sonra, memleket miizik severlerine

yerinde bir surpriz oldu” (Altar, 1946, s.20).

4.1.4.42. “Modern Oda Miizigi”

Cevat Memduh Altar “Modern oda miizigi” baslikli yazisinda; 23.01.1946

tarihinde radyoda verilen oda miizigi konserini tanitmistir.

“Ankara radyosu, son yillarin sanat ¢alismalarindan dogan modern Tiirk
miizigi eserlerini, memlekete sanatseverlerine tanitmaga bagslamis
bulunuyor. Bu g¢esit sanat miizigi yaymlarindan birini de, diin aksam
dinlemis olduk (23.1.1946 Carsamba, saat :22). Radyonun 45 dakika devam
eden bu Oda- Miizigi konserinde, Yayl sazlar birliginden (Piyanoda;
Ferhunde Erkin. Uyeler: Gilbert Back, Sedat Ediz, izzet Albayrak, Mesut
Cemil Tel) dinledigimiz iki eser: Gen¢ bestecimiz Ulvi Cemal Erkin’in
“Piyanolu yayl1 sazlar kuvinteti” (ilk olarak calinmistir) ile Yayh sazlar

kuvattord idi” (Altar, 1946, s.26).

Radyo konserinde modern Tiirk miizigi eserlerinin basarili bir sekilde
dinletildigini ve tamtildigin1 aktaran Altar, Ulvi Cemal Erkin’in eserlerinin milli

temalarimiz1 yansittigini ifade etmistir.

4.1.4.43. “Ankara’da Solist Calismalar1”

Cevat Memduh Altar sanat hareketleri kosesinde yazdigi “Ankara’da Solist
Caligmalar1” baslikli yazisinda, Radyoda ve Devlet Konservatuvarinda verilen solist
konserlerinin arttigindan bahsetmis, Necdet Remzi Atak yonetiminde verilen oda

miizigi konseri hakkindaki izlenimlerini paylagsmstir.

“Iste  Necdet Remzi Atak, Devlet Konservatuvar1 yiiksek keman
boliimiindeki Ogrencilerine, bu neviden stiidyo arastirmalar1 arasinda:
Parmak Yerleri, Ifade incelikleri ve tematik ciimlelerin agiklanmasi yolunda

ders olarak ele aldig1 malzemeyi, yani ii¢ klasik Italyan eserini (Tartini;
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Sonat; Vivaldi; Kongerto, Sakon), 2 Subat Cumartesi giinii konservatuvar
salonunda piyanist Bedia Délener refakatinde basari ile ¢almis, ayrica Milli
Sef’imizin takdirlerini kazanmis olan bu konserle, stiidyo caligmalarinin
tatbikatta da miisbet sonuca ulasmis olduguna sanatseverleri inandirmigtir”

(Altar, 1946, s.22).

Cumhurbagkan: ismet inénii’niin bu tarz sanat etkinliklerine verdigi énemi dile
getiren Altar, Necdet Remzi Atak’in Tiirk kemanciliginin gelismesi i¢in yaptig1 ¢caba ve
caligmalar1 aktarmis, Atak’in caligmalarinin olumlu neticesini verdigi oda miizigi

konserliyle kanitladigini dile getirmistir.

4.1.4.44. “Ucuincu Oda — Orkestrasi Konseri”

Cevat Memduh Altar sanat ksesinde yazdig1 “Ugiincii Oda Orkestras1 Konseri”
baslikli yazisinda; Miifit Imsir’in tesebbiisii ile Ankara’da kurulan ilk oda orkestrasinin
Ankara halkevi salonunda verdigi tiglincii konseri tanitmistir. “Ankaramiz’da ilk olarak
oda-orkestras1 kurmaga tesebbiis etmis olan geng sanatcimiz Miifit H. Imsir, 6 subat
1946 Carsamba giinii, saat 21 de Ankara Halkevi salonunda iiciincii yayl sazlar

orkestras1 konserini verdi” (Altar, 1946, s.22).

Imsir’in basarisina ve ¢abalaria vurgu yapan Altar, konserde calian eserleri ve

konser izlenimlerini yazisina aktarmistir.

4.1.4.45. “Sanatc1 Muhasebesi Bashyor mu?”

Cevat Memduh Altar “Sanatgr muhasebesi basliyor mu?” baglikli yazisinda,
Ikinci Diinya Savasi'min etkisi ile yabanci sanatcilarmin azalan konserlerinin son
haftalarda arttigin1 aktarmis, bu durumun savasin bittigine dair bir delil oldugunu ifade

etmistir.

“Harpten evvel memleketimizi sik sik ziyaret eden yabanci konseristlerin,
son yillarda biisbiitiin azalmasi, “Harp olan yerde, sanat olmaz” manasina
gelen o meshur Latince ata sdziine teyit etmis oldu. Fakat son haftalar
icinde memleketimizde dikkate deger konserler vermis olan iki Yunanl
miizik artistinin, Istanbul ve Ankara turneleri, eger yanilmiyorsam, artik
harbin bittigine, milletlerarasi sanat ¢aligmalarina da baslanabilecegini bizi

inandirtyor” (Altar, 1946, s.22).
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Yazisinda, Yunan Piyanist Maria Hereyorgou ve Viyolonist Nico Dikeos’un
Ankara’da verdikleri konserleri tanitan Altar, verilen konserlerle ilgili izlenimlerini

aktarmistir.

4.1.4.46. “Kuicuk Virtuozlar”

Cevat Memduh Altar sanat hareketleri kdsesinde yazdigr “Kuguk Virttiozlar”
baslikli yazisinda, gen¢ Cumhuriyetin yetistirdigi c¢ocuk yeteneklerden viyolonist
Ayla’nin Saray Sinemasi salonunda verdigi ilk konserden bahsetmistir. “Subat ayinin
onemli sanat hareketlerinden biri de, viyolonist Ayla’nin, Istanbul’da Saray sinemasinda

verdigi ilk konserdir” (Altar, 1946, s.22).

Altar kiiciik Ayla’nin verdigi konserde; Varaccini’nin sonati, Mozart’in re
major kongertosu, Beethoven’in fa major sonati, Pugnani-Kreisler’in Preludium ve

Allegrosu gibi list diizey eserleri basarili bir sekilde icra ettigini aktarmistir.

4.1.4.47. “Mithat Fenmen Konserleri”

Cevat Memduh Altar “Mithat Fenmem Konserleri” baslikli yazisinda; dénemin
gen¢ piyanistlerinden Mithat Fenmen’in orkestra ile verdigi konserden bahsetmistir.
Altar Cemal Resit Rey yonetiminde verilen konserin tekrarinin tarihinde radyoda da

verildigini aktarmistir.

“Fenmen, 28 Subat 1946 Persembe giinii Istanbul’da, kiymetli bestecimiz
Cemal Resit Rey’in idaresi altindaki orkestra ile beraber verdigi piyano
konserini, 7 Mart 1946 Persembe giinli, Ankara radyosunda da
tekrarlayarak, 19 uncu yiizy1l Fransiz miizik edebiyatinin iki 6énemli eserini
icine alan programini, yalniz Ankarilalara sunmakla kalmamis, bu biiyiik
eserleri, ayn1 zamanda biitiin memlekete dinletmek imkanin1 vermistir”

(Altar, 1946, s.22).

Yazisinda c¢alinan eserleri tanitan Altar, Mithat Fenmen’in basarisina vurgu

yapmis ve konser izlenimlerini aktarmistir.

4.1.4.48 “Adnan Saygin’in U¢ Senfonik Eseri”

Cevat Memduh Altar “Adnan Saygin'm Ug Senfonik Eseri” baslikli yazisinda;

Ahmet Adnan Saygin’in radyoda yayinlanan ii¢ senfonik eserinden bahsetmistir.

76



“Dort Mart 1946 Pazartesi aksami, kiymetli bestecimiz Ahmet Adnan Saygin’in
radyo ile yaymlanan 3 senfonik eserini dinledik: 1) Inci’nin kitabi; 2) Bir Orman

Masali; 3) Divertimendo” ” (Altar, 1946, s.22).

Altar yazisinda Ahmet Adnan Saygin’in milli intibacilik anlamindaki basarisina

vurgu yapmis ve eserleri bu anlamda betimlemistir.

4.1.4.49. “George Darvas Konseri”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kdsesinde yazdigi “George Darvas Konseri”
baslikli yazisinda; Macar kemanci Darvas’in Ankara Halkevi salonunda piyanist

L.Zsamboky esliginde verdigi konserden bahsetmistir.

“Otedenberi sehrimizde bulunan Macar Violonisti Darvas, 6 mart 1946
Carsamba aksami Ankara Halkevi Salonunda, Piyanist L. Zsamboky
refakatinde verdigi keman resitali ile, herkesce bilinmekte olan sanatcilik

basarisina bizleri bir kez daha inandirdi” (Altar, 1946, s.22).

Yazisinda calinan eserleri ve konser izlenimlerini aktaran Altar, Darvas ve

Zsamboky’nin basarisini vurgulamistir.

4.1.4.50. “Lazare Levy Istanbul’da”

Cevat Memduh Altar sanat diinyasi kdsesinde yazdig: “Lazare Levy Istanbul’da”
baslikli yazisinda; Ankara ve Istanbul’daki giincel konser etkinliklerinden bahsetmis,
Fransiz Piyanist Levy’nin Istanbul’da verdigi konser hakkindaki izlenimlerini aktarmis

ve Ankara’da da konser verecegini duyurmustur.

“Pek yakinda Ankara’mizda da konser verecegini isittigimiz Lazare Levy’nin,
Ankara sanatseverlerini de yiiksek basarisina hayran birakacagma eminim” (Altar,
1946, 5.22.).

4.1.4.51. “Piyanist Palenicek Memleketimizde”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdigi “Piyanist Palenicek
memleketimizde” baslikli yazisinda; Cek Piyanist J. Palenicek’in Istanbul ve Ankara

Halkevlerinde verdigi konserlerden bahsetmistir.

“Taninmig Cek Piyanisti Josef Palenigek’in bu yil, Misir ve Filistin

tizerinden basladigi konser turnesinde, memleketimizi de ziyaret ederek,
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Ankara ve Istanbul’da konserler vermesi, sanat alaninda ¢ok hareketli gecen

mart ayina, biisbiitiin canlilik vermis oldu” (Altar, 1946, s.22).

Yazisinda J. Palenicek’in konserlerinde ¢aldigi bestecilere deginen Altar, konser

izlenimlerini aktarmistir.

4.1.4.52. “Piyanist Mithat Fenmen Istanbul’da”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdigi “Piyanist Mithat Fenmen
Istanbul'da” baslikli yazisinda; dénemin {inlii piyanistlerinden Mithat Fenmen’in

Istanbul’da verdigi konserden bahsetmistir.

“Mart ay1 miizik ¢aligmalar1 Istanbul’da, kiymetli besteci sefimiz Cemal Resit
Rey’in idare ve kiymetli piyanistimiz Mithat Fenmen’in istirak ettigi senfonik bir

konserle sona erdi” (Altar, 1946, s.22).

Yazisinda Mithat Fenmen’i ¢aldigi eserleri tanitan Altar, konser izlenimlerini

aktarmig; verilen konsere 6vgiide bulunmustur.

4.1.4.53 “Yurdumuzda Yabanci1 Konseristler”

Cevat Memduh Altar “Yurdumuzda Yabanci konsertisler” baslikli yazisinda;
Fransiz kemanci Robert Soetens ile Yunanli piyanist Lalauni’nin Istanbul ve Ankara

konserlerinin haberini yapmustir.

“Bu yilin konser mevsiminde Ankara’y1 ve Istanbul’u ziyaret eden misafir
konseristler, harp yliziinden biraz agirlasmis olan memleket miizik
calismalarina, son haftalar i¢inde bir hayli hiz verdiler. Simdi de Fransiz
viyolonisti Robert Soetens ile Yunanli piyanst Lalauni’nin Istanbul’dan

sonra Ankara’da da konser vereceklerini igitiyoruz” (Altar, 1946, s.22).

Yazisinda verilen konserlerin iceriklerini ve konser izlenimlerini ifade eden
Altar, Robert Soetens’in Istanbul Filarmoni Dernegi tarafindan davet edildigini

aktarmistir.

4.1.4.54. “Lazare Levy Konserleri”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdig1 “Lazare Levy konserleri”
baslikli yazisinda; Fransiz piyanist Lazare Levy’nin Ankara’da verdigi konserlerden

bahseden Altar, konserde ¢alinan eserlerle ilgili bilgi vermis, izlenimlerini aktarmistir.
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“Ankara’mizin, son haftalarda biiyiikk bir canlilik gosteren konser
hareketleri arasinda, nihayet meshur Fransiz piyanisti Prof. Lazare Levy’yi
de dinlemek firsatin1 elde ettik. Fransa’nin en biitiik pedagoglarindan biri
olarak da taninmis bulunan iistat Lazare Levy, Kempff, Giesekin, Cortot
capinda piyanistleri dinlemis olan Ankara’lilar1 ifadesindeki sadelik ve

samimiyetine hayran birakt1” (Altar, 1946, s.22).

4.1.4.55. “Yurtta Koro Calismalar1”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdigi “Yurtta koro ¢aligmalar1”
baslikli yazisinda, koro miiziginin iilkemizde gelismeye basladigindan bahsetmis, halk
tirkiilerinin uluslararas1 miizik tekniklerine gore seslendirildigini ve Bati Miiziginin
seckin orneklerinin dilimize ¢evrilerek dinletildigini aktarmistir. Altar yazisinda; Mesut
Cemil Tel, Halil Bedi Yonetken ve Muhittin Sadak gibi isimlerin 6nderliginde koro

calismalarinin devam ettigini ifade etmistir.

“Ankara radyosunda, Mesut Cemil Tel, Halil Bedi Yo&netken;
Istanbul’da Mubhittin Sadak gibi kiymetli miitehassislarimizin rehberligi
altinda c¢aligmalarima devam eden dort sesli korolarin, genis insan
topluluklarinin miizik zevklerini saglama bakimindan iizerlerine aldiklar

bliylik 6devde basar1 gostermelerini dileriz” (Altar, 1946, s.22).

4.1.4.56. “Yeni Turk Bestecileri is Basinda”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas: kosesinde yazdig1 “Yeni Tiirk Bestecileri Is
Basinda” baslikli yazisinda; Yeni Tiirk miizigi repertuvarinin uluslararasi sahnelerde yer
buldugundan ve tanindigindan bahsetmis, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve
Fuat Koray gibi 6nemli bestecilerimizin eserlerinin Avrupa ve Amerika’da yanki
uyandirdigin1 ifade etmistir.  Ahmet Adnan Saygin’in yazdigi Yunus Emre
Oratoryosunun Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi salonunda sergileneceginin
duyurusunu yapan Altar, basarili bestecilerin sayesinde Tiirk Sanat Miizigi

repertuvarinin gelistigini ifade etmistir.

“Gortliyor ki, kiiltiirli bestecilerimiz is basindadir ve Tiirk sanat miizigi

repertuvari, her seye ragmen gelisip olgunlasmaktadir” (Altar, 1946, s.22).
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4.1.457. “Lila Lalauni Konseri”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdig: “Lila Lalauni Konseri”
baslikli yazisinda, dénemin Unlii Yunan Piyanistlerinden Lila Lalauni’nin Istanbul

konserinden bahsetmis, konser izlenimlerini ifade etmis ve ¢alinan eserleri tanitmistir.

“Yunanistan’in taninmis bir piyanisti olan bayan Lila Lalauni,
Istanbul’a gelerek, 25 nisan Persembe giinii basarili bir konser vermis ve bu
konserde: Schumann’in fantezisini, Brahms’in, Paganini’nin bir temasi
tizerine yapmis oldugu varyasyonlarini, kendi eserlerini, Chopin fantezisini,

bir noktiirniinii ve {i¢ etiitdii ile bir polonezini ¢almis” (Altar, 1946, s.22).

4.1.4.58. “Bir Konserden Sonra Notlar”

Ahmet Kutsi Tecer “Bir Konserden Sonra Notlar” bashikli yazisinda;
21.05.1946 tarihinde Ankara Dil Tarih-Cografya fakiiltesi salonunda sergilenen, Ahmet
Adnan Saygin’in yazdigi Yunus Emre Oratoryosu ile ilgili izlenimlerini paylasmistir.
Tecer yazisinda Saygin’a ve eserine ovgiilerde bulunmus, eserin boliimleriyle ilgili bilgi

vermistir.

“Mayisin  yirmi biri musikiyi, yalniz musikiyi degil biitlin sanat
varlilarimiz1 sevenler i¢in unutulmaz bir gece oldu. Bugiin bir Sali giiniine
rasthiyor daha sabahtan beri tanmidiklar, bildikler arasinda bir kimildanma
baslamisti. Kimi birbirine haber vermek i¢in telefon ediyor, kimi o aksam
icin yer bulmak telaginda... O giiniin aksami saat yirmi birde fakiiltede

Yunun Emre Oratoryosu verilecek” (Tecer, 1946, s.9).

4.1.4.59. “Yunus Emre Oratoryosu”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdig “Yunus Emre Oratoryosu”
baslikli yazisinda; Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi Yunus Emre Oratoryosunun,
21.03.1946 tarihinde Ankara Dil tarih-Cografya Fakiiltesi salonunda sergilendiginden
bahsetmis, eserin 30.05.1946 tarihinde radyoda halka dinletildigini aktarmistir.

“Yunus Emre Oratoryosu, Ankara Dil, Tarih- Cografya Fakiiltesinin
bliylik salonunda, 21 mayis 1946 Sali giinii, saat 21 de ¢alinmis (6zel bir
toplantida) ve eser, 25 mayis 1946 cumartesi giinii, saat 15.30 da, gene ayni

salonda, ilk olarak umuma dinletilmistir” (Altar, 1946, s.22).
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4.1.4.60. “Ankara Radyosunda Yeni Tiirk Sanat Miizigi”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kdsesinde yazdigi “Ankara Radyosunda
Yeni Tiirk Sanat Miizigi” baslikl1 yazisinda; Ulvi Cemal Erkin’in Piyano kongertosu ile
Kdcgekce Dans Sditinin 24.05.1946 tarihinde Ankara Radyosunda ¢alindiginin haberini
yapmigtir.

“Kiymetli bestecimiz Ulvi Cemal Erkin’in, evvelce ilkinin
konservatuvar salonunda yapilmis oldugunu haber verdigimiz senfonisi,
programindaki diger iki eserle beraber (Piyano Kongertosu, Kocekce Dans
Siviti), 24 mayis 1946 Cuma aksami, Ankara Radyosunda tekrarlanmus,
boylelikle yeni Tiirk sanat miiziginin ii¢ 6nemli 6rnegini icine alan ayni
programin, memleket i¢inde ve disinda dinlenebilmesi saglanmistir” (Altar,

1946, 5.22).

4.1.4.61. “Festivaller Gene Bashyor”

Cevat Memduh Altar sanat diinyasi kosesinde yazdigi “Festivaller Gene
Baglhiyor” baglikli yazisinda; Uluslararasi sanat festivallerinin baglamasini, II. Diinya
Savasi’nin bitip barisin baslamasimna bir isaret olarak gdstermis, Cek Filarmoni
Derneginin  50. yil donliimii miinasebetiyle Prag’da bir miizik festivali
gerceklestirilecegini aktarmustir. Prag Konservatuvarinin Ankara ve Istanbul’la temasa
gecerek Milli Tiirk eserlerini icra edecek heyetin de davet edildigini aktaran Altar, Bu
tarz festivallere katilmanin faydasinin su sozleriyle ifade etmistir: “Milli sanatimizin,
memleket smirlar1 disinda da tanmitilip, sevilmesi bakimindan milletlerarast sanat

temaslarindan biiyiik faydalar beklenebilir” (Altar, 1946, s.22).

4.1.4.62. “Bir Konser”

Omer Giiveng Sanat Diinyasi kdsesinde yazdig1 “Bir Konser” baslikl1 yazisinda;
Devlet konservatuvart keman 6gretmeni Necdet Remzi Atak’in 6grencileriyle verdigi
konserden ve bu konserin basarisindan soz etmis, milli keman egitim ekoliimiiziin

olustugunu ve bu ekoliin olugsmasinda Atak’in biiyiik bir etkisinin oldugunu aktarmaistir.

“Necdet Remzi Atak, bunca senelik geceli giindiizlii caligmasini bize
meyvalariyla gosterdi. O gece karsimizda bugiine kadar tanimadigimiz bir

insan, bir idealist pedagog gordiik: bize diisiincelerini, gayesini, Onumaze
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delillerini sererek tanitti. Artik hi¢ ¢ekinmeden ve iftiharla, Milli bir Tiirk
Keman Ekoliimiiz vardir, diyebiliriz” (Giiven, 1946, s.21).

4.1.4.63. “Kucuk Bir Virtitz”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdigi “Kiglk Bir Virtliioz”
baslikli yazisinda; Suna Kan isimli dokuz buguk yasindaki ¢ocugun keman calma
konusundaki iistiin yetenegini tanitmis, Ankara Radyosunda Ferit Alnar yonetiminde

Cumhurbagkanlig1 Filarmoni orkestrasi ile verdigi konsere dvgiilerde bulunmustur.

“Son aylarin en onemli memleket sanat olaylarindan biri de, 27.6.1946
Persembe aksami, saat 21.45 de Ankara Radyoevinde verilmis olan bir
keman konseridir. Radyomuz miizik yayinlarini takibeden okuyucularimin
hatirlayacaklar1 gibi, bu konserde, Suna Kan adli, dokuzbuguk yasinda bir
Tirk kizi, Sef Ferit Alnar’in idaresi altinda ve Cumhurbagkanligi, Filarmoni
Orkestrasi refakatinde, Mozart’in La Major Keman kongertosunu ¢almis; bu

hal herkesi hayrette birakmistir” (Altar, 1946, s.21).

Altar yazisinda; Idil Biret, Viyolonist Ayla ve Viyolonist Suna gibi dstiin
yetenekli ¢cocuklarin vakit kaybetmeden iyi bir egitimle yetistirilmesi gerektigini ifade

etmistir.

4.1.4.64. “Briiksel’de Onemli Bir Konser”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdig: “Briiksel’de Onemli Bir
Konser” baslikli yazisinda; Briiksel’de yapilan uluslararasi radyo konferansi sebebiyle,
Belgika Radyo Difiizyon Enstitiisii tarafindan, Briiksel Radyo Istasyonun salonunda

26.04.1946 tarihinde verilen konserden bahsetmistir.

“Milletleraras1 Radyo konferansinin haziran sonlarinda Briiksel’de toplanmasi
miinasebetiyle, Belgika Milli Radyo Difiizyon Enstitiisii tarafindan, konferans tiiyeleri
serefine, Briiksel Radyo Istasyonunun biiyiik salonunda senfonik bir konser tertibedildi”

(Altar, 1946, s.21).

Yazisinda konserde calinan eserlerini tanitan Altar, konserle ilgili izlenimlerini

aktarmistir.
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4.1.4.65. “Cenevre’de Milletleraras1 Miuzik Miisabakas1”

Cevat Memduh Altar “*Cenevre'de Milletlerarasi Miizik Miisabakas1’’ baglikli
yazisinda, Ikinci Diinya Savasi’nin bitimiyle diinya genelinde sanatsal etkinliklerin
arttigindan bahsetmis, Cenevre Konservatuvarinin miizik alaninin biitiin dallarimi
ilgilendiren bir yarisma tertip edecegini aktarmis ve bu yarigmaya iilkemizden Soprano

Sadan Candar ile Bariton Vedat Giirten’in katilacagini bildirmistir.

“Herhalde hatirlardadir. Harp biteli, milletleraras1 sanat miisabakalarina
tekrar baslanmis oldugundan, bu arada Cenevre Konservatuvarinin, miizik
sanatinin biitlin kollarim1 1ilgilendiren genis Ol¢lide miizik miisabakasi
acacagindan, bundan Onceki niishalarimizda bahsetmistik” (Altar, 1946,

s.21).

4.1.4.66. “Atina’da Bir Tiirk Sanatcis1”

Cevat Memduh Altar sanat diinyast kosesinde yazdigi “Atina’da Bir Tiirk
Sanatcis1” baglikli yazisinda; Uluslararasi miizik turnelerinin bagladigini dile getirmis,
Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi sefi Ferit Alnar’in da yurt dist turnesine
ciktigindan bahsetmis, Atina’da verdigi konserin basarisint vurgulamistir. Uluslararasi
alanda bu tarz etkinliklerin yapilmasimi Tiirk sanati ve sanatc¢ilarimin tanitilmasi
acisindan 6nemli bulan Altar, sanatta basariya egitim ve tecriibe ile ulasilacagini ifade

etmistir.

“Memnunlukla 6greniyoruz ki, kiymetli bestecilerimizden, Cumhurbagkanligi
Filarmoni Orkestras1 sefi Ferit Alnar, vaki davet {izerine, yabanci memleketlerdeki

orkestralarla konser vermek i¢in turneye ¢ikmuis...” (Altar, 1946, s.21).

4.1.4.67. “istanbul Filarmoni Dernegi Calismalarn”™

Cevat Memduh Altar sanat diinyasi kosesinde yazigi “Istanbul Filarmoni
Dernegi Caligmalar1” baslikli yazisinda; “Bir memlekette sanatin gelismesi, 6zel sanat
kurullarinin artmasma ve bu nevi kurullarin programli ¢alismasina baghdir” (Altar,
1946, s.21) ifadesiyle Filarmoni Derneginin ¢alismalarinin 6nemini vurgulamis,
Filarmoni Derneginin ¢alisma takviminden ve bu konudaki izlenimlerinden

bahsetmistir.
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4.1.4.68. “Salzburg Festivalleri”

Cevat Memduh Altar sanat diinyasi1 kosesinde yazdigi “Salzburg Festivalleri”
baslikl1 yazisinda; Mozart sehri olarak bilinen Salzburg’da her yil diizenlenen miizik
festivalinden bahsetmis, 1938’den beri 8 yil ara verilmis olan bu festivalin tekrar
yapilmaya baslanmasinin uluslararasi miizik festivalleri agisindan 6énemine deginmis ve
festivalde verilen konserlerin radyo yayinlari araciligi ile diinyanin birgok noktasinda

dinletildigini de ifade etmistir.

“Sanat tarihinde Mozart sehri diye anilan Salzburg’da 1938 yilindan beri tatil
edilmis olan festivallere, bu yi1l gene baslanmis oldugunu, “Radio Wien” adli dergiden

ogrendik...” (Altar, 1946, s.21).

4.1.4.69. “Herman Scherchen Geliyormus”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kdsesinde yazdigi ‘‘Herman Scherchen
Geliyormus’” baslikli yazisinda; Dr. Prcatorius’un 6liimiiyle bosalan Cumhurbagkanligi
Filarmoni Orkestras1 sefligine Herman Scherchen’in getirilecegini aktarmistir.
Scherchen’in mizik ge¢misi hakkinda bilgi veren Altar, Milli Egitim Bakanliginin bu

kararini isabetli buldugunu ifade etmistir.

“Haber alindigina gore, aylardanberi agik bulunan Cumhurbaskanligi Filarmoni
Orkestras1 sefligine, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan, milletlerarasi taninmis sanat

adamlarindan Herman Scherchen tayin edilmek iizere imis” (Altar, 1946, s.20).

4.1.4.70. “Yeni Bir Opera Orkestras1 Kuruluyor”

Cevat Memduh Altar sanat diinyast kosesinde yazdigi “Yeni Bir Opera
Orkestras1 Kuruluyor” baglikli yazisinda; “Sanat caligmalar1 olduk¢a genislemis olan
Ankara’mizin miizik ihtiya¢larin1 karsilamak icin olacak ki; Milli Egitim Bakanliginca
yeni bir opera kurulmasina karar verilmis” (Altar, 1946, s.20) ifadesiyle yeni bir opera
orkestrasinin  kurulacagini duyuran Altar, kurulmasi diisiiniillen orkestranin

faydalarindan bahsetmis ve opera orkestrasinin kurulmasinin énemini vurgulamistir.

4.1.4.71. “Elisabeth Schuman Londra‘'da”

Cevat Memduh Altar Sanat Diinyas: kosesinde yazdigr “Elisabeth Schuman

Londra'da” baslikli yazisinda; Ankara Radyosunda da plaklari dinletilen Diinyaca tinlii
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soprano Elisabeth Schuman’in Londra radyosunda verdigi konserden bahsetmis,

Schuman ile ilgili izlenim ve goriiglerini paylasmistir.

“Tiirk sanat dostlar1 Elisabeth Schumann’t Ankara Radyosunun plak yayimlari
arasinda oldugu kadar, yabanci memleketlerin kisa dalga yayimlarindan tanidilar ve

sevdiler” (Altar, 1946, s.20).

4.1.4.72. “Viyana Radyosunda Muzik”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdigi “Viyana Radyosunda
Mizik” baslikli yazisinda; alt1 yil siiren ikinci diinya savasindan sonra yaralarimi saran
Avusturya Devleti’nin kiiltir ve sanat etkinlikleri konusunda yogun c¢aligsmalar
gerceklestirdigini  aktarmig ve Viyana radyosu miizik yayinlarinin igeriginden

bahsetmistir.

“Alt1 y1l siiren diinya harbinin korkung tesirlerini gidermege c¢alisan yeni
Avusturya devleti, kiiltiir ve sanat alanlarinda basardig: islere herkesi hayran
birakiyor. Bu arada, son gelen “Radio Wien” dergisinden, 27 ekim- 2 kasim
tarihleri arasinda, Viyana Radyosunda icra edilmis olan biiyiik captaki

eserlerin nelerden ibaret oldugunu 6grendik™ (Altar, 1946, s.20).

4.1.4.73. “Sanat Yolculuklar1”

Cevat Memduh Altar sanat diinyas1 kosesinde yazdigi “Sanat Yolculuklari”
baslikli yazisinda, turne kavrammin aciklamasin1 yapmis; Istanbul Filarmoni
Derneginin Kontiya (Konser ve Tiyatro Tertip isleri sirketi) isimli organizasyon sirketi

ile anlag1p linlii miizisyenleri iilkemize davet ettiginden bahsetmistir.

“Istanbul’daki Filarmoni Dernegi, son giinlerin énemli bir sanat organizasyonu
olarak ¢aligmalarina baslamis bulunan “Kontiya: Konser ve Tiyatro Tertip Isleri Sirketi”
eliyle, batinin taninmis miizik biiyiiklerini yurdumuza davet ediyorlarmis” (Altar, 1946,

s.21).

4.1.4.74. “Cumhurbaskanh@  Filarmoni  Orkestras1 ve  Devlet

Konservatuvar: Konserleri”

Cevat Memduh Altar Sanat Diinyas1 kosesinde yazdigr “Cumhurbaskanlig
Filarmoni Orkestras1 ve Devlet Konservatuvari Konserleri” baslikli  yazisinda;

Cumhurbagkanlig1 Filarmoni orkestrasinin Hasat Ferit Alnar yonetiminde verdigi
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konserden bahsetmis, konserde ¢alinan eserleri tanitmis ve konserin canli olarak radyo

ile yaymlandigini aktarmigtir

“Son haftalarda yillik konserlerine baglamis olan Cumhurbagkanlig
Filarmonik Orkestrasi, 30.11.1946 cumartesi giinii saat 15’te, Cebeci’deki
Konservatuvar salonunda sef Ferit Alnar’in idaresinde verdigi senfonik
konserde, Ankara miizik severlerine, su eserleri dinletmistir: Rossini
“Ilsignor Bruschino”iivertiirii: Haydn mi bemol major senfoni no. 3, Zoltan
Kodaly Marosszek danslari, Bela Bartok Romen halk havalari, Bedrich
Smetana Vivata senfonik siiri. Bu konserler ayn1 giin radyo ile

yayinlanmaktadir” (Altar, 1946, s.19).

Yazisinda Devlet Konservatuvart sanatcilari tarafindan verilen konserlerin
ilgiyle takip edildigini ifade eden Altar, keman sanat¢isi Enver Kapelman’in 07.12.1946

tarihinde verdigi ilk solo keman konserini tanitmigtir.

4.1.4.75. “Taninmis Yunan Artistleri Memleketimizde”

Cevat Memduh Altar sanat diinyast kosesinde yazdigi “Taninmis Yunan
Artistleri Memleketimizde” baslikli yazisinda; Tiirk-Yunan kiiltiir iligkilerinin arttigini,
Yunan sanatcilarin iilkemizde konserler verdigini ifade etmis, Milli Egitim Bakanlig
tarafindan misafir edilen Atina Operas1 Bas Sopranosu Viahopulo Haciouana’nin Devlet
Konservatuvari sanatcilariyla birlikte ‘Madame Butterfly’ ve ‘La Boheme’ operalarini

sergileyeceklerini aktarmistir.

“Milli Egitim Bakanligi’nin misafiri olarak, halen Ankara’da bulunan,
Atina Operas1 bagsopranosu Bayan Vlhapulo Haciouano’nun, Devlet
Konservatuvart artistleriyle birlikte: Madame Butterfly ve La Boheme
operalar1 temsillerine baglamak {izere oldugunu memnuniyetle isitiyoruz”

(Altar, 1946, s.19).

4.1.4.76. “Milli Kiiltiiriimiizii Yaymanin Onemi”

Ahmet Adnan Saygun Milletleraras1 Halk Musikisi Cemiyetinin diizenledigi
Milletlerarasi Halk Musikisi ve Oyunlar1 Bayrami’na Turkiye’den de Erzurum ve
Kastamonu yoresine ait ekiplerin katilmasindan 6tiirii diisiincelerini ifade ettigi “Milli

Kiiltiiriimiizii Yaymanin Onemi” baslikli yazisinda, halk miizigi ve halk oyunlarimizin
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uluslararasi alanda taninmadigini ifade etmis, milli kiiltiirimiizii diinyaya tanitmanin
onemine vurgu yapmistir. Italya’nin Venedik sehrinde diizenlenen bu festivalde en ¢ok
ragbet goren iilkelerin basinda Tiirkiye nin geldigini aktaran Saygun, milli kiiltiiriimiizii

yayma konusunda halk miizigi ve halkoyunlarinin 6nemine, niteligine deginmistir.

“Ben halk musikimizin ve halk oyunlarimizin tanitilmasini bilhassa tervig
ediyorsam bu, Tiirk halkinin zengin kiiltlirline olan imanimdandir. Venedik
bayrami bu hususta ne kadar hakli olarak iftihar edebilecegimizi agikca
gostermis bulunuyor. 22 memleketten gelen 42 heyet arasinda Tiirklerin en
basta gelmesi sadece oyunlarimizdaki bedii degerden otiirti degildir. Halk
musikisini ve halk rakslarini bazilarmin sandigi gibi, bir eglence vasitasi
degil de, bir igtimai tezahiir olarak ele alan halkiyat ve i¢timaiyat alimleri,
oyunlarimizin, bir taraftan binlerce yil dncesi ile bizi temasa getirerek beseri
tekamiile, dinler tarihine, igtimai gelismeye ait en giizel vesika teskil
ettiginin; Ote yandan gencligin terbiyesinde ne kadar miihim amil
olacaklarinin farkina varmislar ve bunu ifade etmislerdir” (Saygun, 1949,

s.2).

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Ulkii mecmuasinda yaymlanan miizik yazilarmim yazarlara gore dagilim oran

nedir?
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Tablo 3. Ulkii Mecmuasinda Miizikle Ilgili Yaz1 Yazan Yazarlar

S No | Yazar Ady Yazdig1 Yaz1 Sayisi Ygzlg?lllik
1 | Cevat Memduh Altar 53 29,94
2 | Ferruh Arsunar 38 21,5
3 |Feyha Talay 24 13,55
4 | Ahmet Adnan Saygun 14 7,9
5 M. R. Gazimihal 11 6,21
6 | Halil Bedi Yo6netken 7 3,95
7/ | Yazari Belli Olmayan Yazilar 4 2,25
8 | Aziz CORLU 3 1,7
9 | Ahmet Caferoglu 2 1,13
10 |Faik Canselen 2 1,13
11 | Mesut Cemil 2 1,13
12 | Muzaffer Sarisdzen 2 1,13
13 | Necip Ali Kiiciika 2 1,13
14 | Selim Sirr1 Tarcan 2 1,13
15 | Ahmet Kutsi Tecer 1 0,56
16 | Behget Kemal 1 0,56
17 | Ferid Celal Giiven 1 0,56
18 | Mehmet Kaplan 1 0,56
19 | Neriman Altindag 1 0,56
20 | Omer Giveng 1 0,56
21 | Pertev Naili Boratav 1 0,56
22 | Sadi Yaver Ataman 1 0,56
23 | Semsi Belli 1 0,56
24 | Tevfik Ararat 1 0,56
25 | Vahit Liitfi Salct 1 0,56

Toplam 177 % 100

Yukaridaki tabloya bakildiginda toplam 177 miizik yazisi iginde yazarlarin
dagilim oranina gore en ¢ok yaziyr Altar, Arsunar, Talay, Saygun, Gazimihal ve
Yonetken gibi donemin 6nemli figiirlerinin yazdig goriilmektedir. Bu isimlerin yani
sira diger isimlerin de sayica az ama nitelik agisindan halkevlerinin politikalarini

yansitan etkili yazilar yazdig tespit edilmistir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Ulkii mecmuasinda yaymnlanan miizik yazilarin konularina gére dagilim orani
nedir?
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Tablo 4. Ulkii Mecmuasindaki miizik yazilarinin konularina gére dagilim orani

Konu Yazi Sayisi Yuzdelik Oran
Miizik Inkilab1 ve Egitimi 37 % 20,96
Folklor Aragtirmalar1 Baglaminda Halk
Miizigi ve Derlemeler 48 0 27,11
Muzik Tarihi 16 % 9,03
Halkevlerinin Miizik Caligmalar1 ve

Dénemin Guncel Mizik Haberleri 76 % 42,90

Toplam Yazi 177 %100

Yazilan yazilar1 konularina gore oranlarma ayirdigimizda en ¢ok yazinin
halkevlerinin miizik ¢alismalari ve donemin giincel miizik haberleri konusunda yazildigi
goriilmiistir. Bu durumun sebebi, resmi ideoloji dogrultusunda olusturulmasi
hedeflenen milli miizigi halka tanitmak ve bu dogrultuda begeni anlayisini
desteklemektir. Bunun yani sira halk miizigi ve folklor arastirmalarinin da biiyiik bir
oranda Ulkii’de yer bulmasi Ulus Devlet anlayis1 cercevesinde halka kendi kiltiiriini
ogretmek ve milli operaya zemin olusturmak icin atilmis bir adimdir. Ayrica halk
miizigi ile folklor arastirmalari hakkinda yazilan yazilar Tiirk tarth ve dil tezlerini

destekler nitelikte yazilmistir.

4.4. Dordiincu Alt Probleme Tliskin Bulgular ve Yorum

Ulkii mecmuasinda miizikle ilgili yazilan yazilarin dénemlere gore dagilim orani
nedir?
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Tablo 5. Ulkii Mecmuasinda yazilan miizik yazilarmin dénemlere gore dagilim orani

> =) =
= <3 o S5
= € c E X ET 3
— = — _N 8 >—4
& 2 =~ 268 ¢
" sm = 2AQTS=
= 8 <y58| ES S ox & c
E 3 %3 8| &8 E-RS S o
. =es | FEE EE |zEE3| S <
Q m o B L —~ S < =
= ~ £ § S5 E| x 8 D Es g £ 3
2 N5 X% | NF X &2 = IS
Fe) SR8 < T O S < S ® D © ) S
o =T > I > > = > TOo0Zx [ >
I. Dénem (1933-1941)
102 say1 15 5 14 0 34 19,22
I. Dnem (1941-1946)
126 Say1 20 4 2 75 101 57,06
I11. Dénem (1947-
1950) 44 Say1 2 39 0 1 42 23,72

Ulkii’de yazilan yazilar1 donemlerine ayirdigimizda en gok yazinin 1941-1946
yillar1 arasinda II. dénemde yazildigin1 goérebiliriz. Bu durumun sebebi II. dénemde
Ulkii’niin on bes giinde bir yaymlanmas1 ve giincel sanat haberleri ile halkevlerinin
miizik caligmalar1 hakkinda ¢ogunlukla bu dénem yazi yazilmasidir. 1. Donemde
Ulki niin bir arastirma dergisi niteliginde ¢ikarilmasi miizik yazilarina da yansimis, bu
donemde yazilan yazilar cogunlukla miizik alan bilgisi, miizik egitimi ve inkilabr ile
ilgili yazilardan olugmustur. Ill. Dénemde ise diger donemlerden farkli olarak halk

miizigi aragtirma ve derleme c¢alismalarinin arttigini gorebiliriz.

90




BOLUM V

SONUC TARTISMA VE ONERILER

Kiiltiir kavrami toplumsal etkilesim ile insanlarin kendini ifade etme ihtiyaci
dogrultusunda ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Miizik ise kiltiir olusumunun iginde
insanlar ile birlikte gelismis ve degismistir. Miizik sanatinin gelisimi ve degisimi ile
orantili olarak izlenilen yontem ve politika da devamli farklilasmistir. Sonug olarak
miizik ve politika gegmisten giiniimiize birbirinden ayiramayacagimiz, bir biitiin olarak
ele almmas1 gereken bir konudur. Arastirmamiza konu olan Ulkii Mecmuasinda
donemin miizik inkilab1 ve egitimi konusundaki politikasin1 yansitan bulgular

saptanmig, daha anlagilir bicimde olmasi amaciyla sonug dort baslik altinda verilmistir.

5.1. Miizik inkilab1 ve Egitimi Hakkinda Yazilan Yazilardan Elde Edilen

Sonugclar

Miizik inkilab1 ve egitimi ile ilgili yazilan yazilar genel olarak ¢ok sesli mizik
anlayis1 ger¢evesinde milli miizik olusturma ana fikrinde yazilmistir. Milli muzik ile
ilgili hedefleri ise; Ziya Gokalp’in Turkgulik esaslarinda gegen milli miizik ile ilgili

gorlsleri olusturmustur.

Bu dogrultuda olusturulmast hedeflenen milli miizige Ornek olmasi icin Bati
Miiziginin ulusal miizik anlayis1 hakkinda bilgi veren yazilar yazilmis ve genel bir
izlenim olusturulmaya ¢alisilmistir. Ayrica opera ve koro gibi konulara vurgu yapilmis,
halkin miizik inkilabina ait eserleri zamanla dinleyip benimseyecegi fikri
savunulmustur. Ancak yapilan bu uygulamalara bakildiginda miizik politikalarinin
halka se¢im hakki sunmadan neyin dinlenilmesi ve begenilmesi gerektigini sGylemesi
tam anlamiyla istenilen sonucu dogurmamistir. Halkin dinledigi ve benimsedigi miizigi
bir yana birakip hakkinda bir yargiya sahip olmadigi yeni miizik anlayisin1 begenip
kabullenmesi gayet gii¢ bir durumdur. Ulkii’niin miizik inkilab1 ve halkin miizik egitimi
ile ilgili genel hedefi; temelini halk miiziginden alan goksesli bestelerin halk tarafindan
begenilmesi ve kabullenilmesidir. Bu dogrultuda en ¢ok vurgulanan form ise operadir.
Operanin igeriginin halkin egitimi konusunda en etkili form oldugu savunulmus, milli
opera olusturmanin Onemini ve nasil olmasi gerektigini ifade eden yazilara yer

verilmistir. Yazilar Ahmet Adnan Saygun, Halil Bedii Yonetken ve Mahmut R.
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Gazimihal gibi donemin 6nemli miizik adamlar1 tarafindan yazilmigtir. Miizik inkilabi
ve egitimi hakkinda yazilan yazilar, halkin miizik begenisine yon verme amaci tagimas;
bitiin halkevlerine dolayisiyla biitiin yurda ulasan Ulkii, bu goriislerin benimsenmesi

icin 6nemli bir propaganda arac1 olmustur.

5.2. Folklor Arastirmalar1 Baglaminda Halk Miizigi ve Derlemeler
Hakkinda Yazilan Yazilardan Elde Edilen Sonuglar

Bu konuda yazilan yazilarla bir yandan halka kendi kiiltiiriinii 6gretip ulus devlet
anlayis1 pekistirilmeye diger taraftan ise hedeflenen milli miizik hedefleri dogrultusunda
milli operanin altyapisi olugturulmaya ¢alisilmistir. Ayrica baz1 halk g¢algilar1 ve tlirki
orneklerinin icinde dogal g¢oksesliligin oldugu fikri savunulmus, bu ifadelerle halk
kiiltiiriine yabanci olan ¢okseslilik anlayisinin  mesrulagtirilmas1  amaglanmistir.
Ulki’niin 1. Serisinde yogunlukla Ferruh Arsunar’m derleme notalari paylasilmis ve
bu derleme 6rnekleriyle halka kendi kiiltiirliniin 6gretilmesi hedeflenmistir. Arsunar,
Ulkii’de yayinladigi derlemeleri cogunlukla oyunlu tiirkii &rneklerinden se¢mis,
oyunlarin igerigi hakkinda agiklayici bilgiler vermis ve derlemelerini ayrintili bir
sekilde notaya almis olup bu alanda donemin en O6nde gelen isimleri arasinda yer
almistir. M.R. Gazimihal, Ulkii’de yazdig1 bir yazisinda; Arsunar’in halk miizigi
derleme konusundaki ¢alismalarindan 6vgii ile bahsetmis fakat fonograf ve gramofon
kullanmamasi konusunda ise elestirilerde bulunmustur (Gazimihal, 1948, s.20).
Arsunar’in  Ulkii’de yaymladigi halk miizigi derlemelerinde koma degerleri
kullanilmamis ve derlemeler Tiirk miiziginin kdkenini pentatonizmle iliskilendiren tezi
destekler nitelikte yayinlanmigtir. Bu durum milli miizik anlayisina destek niteliginde
atilmis bir adim olup turkiler bir taraftan da tampere sisteme uyumlu bir hale getirilmek
istenmistir. Ayrica halk miizigi arastirmalar1 ve miizik inkilabir konusunda caligsmalar
yurutmesi icin tlkemize getirilen Bela Bartok’un aktardigi bilgi ve goriisleri igeren
yazilar yazilmig, yazilarda pentatonizm konusuna vurgu yapilmis ve Turk Tarih Tezi

lizerinden pentatonizm desteklenmistir.

5.3. Muzik Tarihi ile ilgili Yazilardan Elde Edilen Sonuclar

Ulkii Mecmuasinda miizik tarihi ile ilgili yazilan yazilar genel olarak Bati
Miizigi Tarihi konusunda yazilmistir. Bu durumun temel nedeni ise olusturulmasi
hedeflenen milli muzik anlayisinin temelinin Bati Miiziginin evrensel kurallarina

dayandirilmasidir. Bat1 Miizigi tarihi ilgili yazilan yazilarda, Bati Miiziginin gelisim
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evreleri, bestecilik anlayis1 ve miizik akimlart hakkinda bilgi verilmistir. Bu dogrultuda
halki yeni miizik inkilabi konusunda motive etmek i¢in tarihi 6rnekler verilmistir. Bati
Miiziginin  @nli  bestecilerinin  kendi donemlerinde anlasilmadigi, zamanla
benimsendikleri fikri {izerinden halkin ¢oksesli milli miizik anlayisin1 da zamanla
benimseyip 0nemini kavrayacagi ifade edilmistir. Yazilar miizik tarihi ile ilgili bilgi
vermenin yani sira milli miizik anlayis1 konusunda propaganda yapmak amaciyla
yazilmistir. Miizik tarihi konusunda yazilan yazilarda yogunlukla Opera tarihi,
bestecilerin opera anlayis1 ve milli operaya konu olabilecek kaynaklardan bahsedilerek

miizik inkilabinin genel amaglar1 desteklenmistir.

5.4. Halkevlerinin Miizik Calismalar1 ve Donemin Guncel Muzik Haberleri

ile ilgili Yazilardan Elde Edilen Sonuclar

Bu konuda yazilan yazilar Ulkii mecmuasinda en fazla yer almis mizik
yazilaridir. Bu duruma sebep olan en blytk etken ise; miizik inkilab1 konusunda halkin
ilgi ve alakasini uyandirma diisiincesidir. Bu dogrultuda yazilarin biyuk bir ¢cogunlugu
konser tanitimlarindan olusmustur. Yazilarda genel olarak yapilan konserler, miizik
inkilab1 dogrultusunda olusturulan eserler ve bu ugurda yapilan caligmalarin halk
tarafindan ilgi ile karsilandigimi ifade eden aktarimlarda bulunulmustur. Amag ise
hedeflenen miizik inkilabinin halk tarafindan benimsenmesidir. Ozellikle Ulki nin 11
serisinde yogun bir sekilde karsimiza ¢ikan haber ve etkinlik yazilar1 Feyha Talay ve
Cevat Memduh Altar tarafindan sanat diinyas1 kosesinde kaleme alinmistir. Konserler
tanitilirken miizik terimleri, eserlerin boliimleri ve besteciler hakkinda bilgi verilerek
miizik inkilabinin hedefleri dogrultusunda yaygin egitim verilmis, halkin bu sayede
coksesli miizigi tamiyip kabullenmesi hedeflenmis ve bu dogrultuda propaganda
yapilmistir. Konser haberlerinde halkin Bati Miizigi ve milli miizik anlayisi
dogrultusunda yapilan konserlere ilgi duydugu algis1 olusturulmaya calisiimasina
ragmen Ankara, Istanbul ve Izmir gibi sehirlerin disinda baska sehirlerde konserler

verilmemesi genel amaglarla ¢elisen bir durumdur.

5.5. Oneriler

Ulkii mecmuasmin incelenmesi, miizikle ilgili yazilarm tasniflenmesi ve
tasniflenen yazilardan ¢ikardigimiz sonuglar dogrultusunda oOnerileri su sekilde

siralayabiliriz:
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Diger halkevi dergilerinin muzik ile ilgili yazi igerikleri arastirilabilir.

Ulkii mecmuasinda giizel sanatlarm diger kollar1 (Resim, heykel, mimari vb.)
ile ilgili yazilan yazilar inkilap hareketleri acisindan incelenip arastirilabilir.
Incelenmemis olan dénem mecmualar1 miizik egitimi ve mizik inkilab
dogrultusunda incelenebilir.

Tiirk miizik tarihinin saglikli bir sekilde incelenmesi ve yazilmasi igin, bu
donemde yapilan miizik inkilab1 ile miizik egitim politikalarinin sonuglar1 ve
giiniimiizdeki yansimalar1 analiz edilip gelecekte yapilacak caligmalara yon
vermesi bakimindan degerlendirilebilir.

Ulkemizde yaymlanmis olan, miizik inkilabi ve egitimi konusunda farkl

goriisleri savunan slreli yayinlar incelenebilir.
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EKLER

Ek-1 Halkevleri Tarafindan Cikarilacak Dergilerde Uyulmasi Gereken

Kurallar1 Gosteren Tamim.
(C.C.A.490-1-0-0/4-21-5).

OTILET ARSIVLERI GEWCL MODURLUGY .
CUMMUBIVET aRjivi . - PR
CUMURIYET HALK PARTISI
GENEL SEKRETERLI1GI

_fj_% L7

sayl : 5/I491 Ankara § 8/7/939

Halkevi Bagkanligaira
Baglisi 3 7

Halkevlerimiz torefindan bugiln ciksrilmaliia dlan
dergilerin bir listesi iligik olarak gbnderilmigtir .
Gerek Partimiz ve zerek Ulkil dex

ilgi ile takip olunan bu dergilerin dah

¢ikmalarani temin maksadile agaidaki notleran
bulundurvimasani zaruri bulmektayim:
1- Halkevleri dergilerinin yazalara

icinde Falekvlerd

amiinderecat kadrogu iligilitir . Bu lkadro
dergileri kendilerine faydala mevzulara bulmakta giigliilk
cekmireceklerini tahmin ederim.

2- Pergi gikarmenain bir g¢ok cartlsra verdar: Bunlar
arcsinda cleman , teknilk imkénlar elbette birinei derecede
gelir . Bu imk&nlara bugiin deha ziyade vilféyet merkezleri-
mizde bulmak kabildir.. 3u set edir ki , gimdilik yalnmiz
viléyet merkezlerindeki Helkevlerimirsin dergi ciltarmelerim

kéfi ve uysun bulmaktayim.

gore Hallevlerin

3—- Halkevleri GEren:

dergilerin yazi ve idare iclerile Dil, Tarih ve EBdebiyat

=

. 1Ezimdrr

 komitelaranin mesgul olm

-

Dexginin yazi ve idare vazifesind bzl

komita bir yazi leyoti tegkil edebilir we vilfres

T

Halkevlerinden de birver muhabir aza igteyebiliz . Bu tekdirde:
le

bu tehrir heyetile vilfyet® icind Halkevlerinden deiwleri

bildirilecek muhabir agclarin isimleri derginin lkanafanin
i¢ terafina konulmzsi uygun oiur .

4— Boyle bir ftegkil
Halkevleri tarafindan gikarilacsk olan lalle

£tla viléiyet merkezlerinizdeki

wiléyet igindeki Hallkevlerinin bir mecmuasi hatins gelmig
olacaktir .

©9
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5~ Ikser Halkevleri mecmualari ayda bir cakmakla
beraber bazalerinmin onbeg , bezalsrimin de iki ayda bir cik-
malkta olduklera goriilmelkiedir .

Her Halkevi mecmussinin mutlaka aylik olmasim tercih
ve iltizam etmekteyiz .

Halkevleri dergilerinin yazi bakimindan oldufu kadar
besilag cihetinden de itemiz , diizglin olmssing dikkat edilme-
sini isterim. Bozuk , silik harflerle , gesit cegit renkler-~

le ¢ikan Halkevleri dergilerinde nekadar faydala yazi olursa
olsun okuyucu bulmakia gligliik cekecellerinde giiphe yoktur .

T- Bundan bSyle vilfyet merkezlerimizdelki Halkevleri
tarafindan ¢ikarilacak olan dergilerin masraflary bir madde
olerak topluca Halkevi biltgesinde gdoterilmelidir . Yalmiz
dergilerin parali olmssy Partice kobul edilmig olduguna gére
de dergl geliri pnise

-

gelir faslinda gdsterilme-

8- Helkevleriniz tarafindan ¢ikarilmakia olan dergi-
lerin edlary ve hangi Halkevleri tarafindan gikarilmaicta
olduklery bir liste halinde her Halievi dergisinin son kapa-
Zins Tonulmalidixr .

9= Yazalarin d

eder,

caliteleri de her Halkevi dergisinin

ri dergilerinde giken yezilera tekip ve usul
T8 msvzuung uygun tehlit 2 anllcgel gilphe yoktur .

T .
T

ieksall zan Helltevindn

cigigindern 317 irer niisha gonde-
moed, iz VEXGLY i dergisine hir sayi
e Partl Genel Sekr derilmegi ihmal

tevleri dergileri haklands o Genelge hifkiimlerine

uyuimasim bildirir , sevoilerimi sunsrain.

C.l.F. Genel Sekreteri
Erzuirum Mebusn

450, 01
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Hd‘ lkevl !:ri d(:_’ ilel’i nin yaszi
o o
kadrolari

Edebiyat ve Dil (Siir, Hikéye, Roman, Tasvir ,tetkik):
Kendi dilimiede yazilmig ve backa dillerden ¢evrilmig yiiksek
kiymette edebi yazalar.

Hugusile Millet ve Vatan sevgising,inkilépealak
heyecanini kuvvetlendirecek eserler; Tiirk tarihinin biiyiik
anlarini yagatan , mi1lli miicadelenin kahramanliklarivi anla—
tan , memleketin biiyiilk gehirlerini , kasabalarini, k@ylerini,
tabil giizelliklerini tasvir ederek ayri arri her kigesini
tanitan ve scvdiren taassubun batil itikatlarin fena girenekle-—
rin g¢irkinliklerini wve giiliingliigiinii ortaya koyan, ahlak yiik-
sekli¥ini her sahada giizel Orneklerle gisteren, halkegilak
sevgisi agaliyan ve ruhlari o biiyilk yola yonelten yazilar.

BEdebiyat tarihimize , hususile edebiyatimizin yabanca
tesirler altinda ufradifl deZigmelere deir tetkikler .

Hallk edebiyataimin glizel Ornekleri;ftaninmis halk gair-
lerine dair tetkikler .

Tirk dilinir eskilifine , =menginlifine , yayganlifina
dair tetkikler . ;

Selguk ve Osmanla devirlerinde Tiirk dilinin ofradiga
deZigmelere , halk dili ile yaza ®ili arssandaki ayraliklara
ve bugiine kadar dili sadelegtirme yolunda atilan adaimlara dair
tetkikler .

Dili sadelegtirme, dzlegiirme yolunda denemeler ,

neeler ;3 teklifler .

Giizel sanatlar (Musiki , resim , heykel, mimarlik)

Musikl : Eski , yeni halk musikisine deir tetkikler.

Halk musikisini d erleme yollarim gosterir yazilar.

Eski , yeni halk musikisinin giizel Srnekleri.

Piirk musikisinde kullarmilan aletlere ve bunlarain
tarihlerine dair yazailar.

AN
W
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Musikimizi cenlandirmak ve glizellegtirmek yollarim
gosterir yozalar.

Resim , heykel,resim ve yazi tarihi haklkanda ietkikler.

Tezyini resim hakkinda yazilar.

Yeni Tiirk ressemlifini , onun az zaman igindeki ham-~
lelerini gosterir yazalar; segilmig Ornekler .

Egki , yeni Tiirk heykeleilizi hakkanda tetkikler .

Oymalar, Kabartmalar abidelere dair yazilar; secilmig
ornekler .

Mimarlak : Tiirk mimarlaifina dair varih ftetkikleri .

Eski Tiirk mimarlik ecerlerine , bunlarin nevilerine
gore insa ve tesgyin hususiyetlerine dair yeszalmig yezilar;
gsegilmig Ornekler .

MimarliZimazi bugiinkil telekki ve ihtiyaglarina gire
ilerletmek yollarimi gésterir yazilaxr j; trnekler .

Tarih

Diinya tarihinde tiirkiin eslti ve genig rerini gosterir
bu hakikati ihmsal ve inkér eden iddialarin ciiriiklii{inii inanda-
rici delillerle ortaye yer tetkiklewr .

Tiirk medcmlyeoznln tarihi ebideleri, yazili vesikalari
heklkinda tetkikler .

Eski , yeni tiirk tarihinde ver tutmue adamlarin gah-
sivetlerini , eserlerini tshlil ederek kiymetlerim: tamiar
yazilar .

Tiirk tarihine ve medenivetine dair yabanci dillerde
yapilan ehemmiyetli negriyatin terciimeleri .

Her Ealkevi muhizinde yapilacal torih ve Tolklar
o A

tetkilklerinin mahsulleri ., halk arasanda yagijyan
lerine ait derlemeler .-
Objektif tarih tetkilk:

rin esaslerin: ve usullerini

1 , tarihle alakala ilimle-
Sterin yeuilan.

G,

Tarihi vesikalarin ve eserlerin Iaymet ve chemmiyet-
L ‘aza hvsasunda millf
aul'l ar.

lerini anlatair , bunlari tanima
alaka ve uyamiklik viicude getiri:

[aoof01] M 21 1| :

109



/"'_---,.... s S

e = . v
CUMURIYET HALK PARTist
GENEL SEKRETERLIGI

I¢timaiyat ve felsefe:

Devletle ferd arasindaki el WrlifZi , milletle devle-
tin birlifi , cemiyetlegmenin liizam ve gekilleri, fertecilifin
zarar ve tehlikeleri , milll tesaniidiin yiksek deferi ve kurulma
yollari iizerinde tetkikler .

Inkalébamizin hukukl ve igtimal mahiyeti hakkinda
tetkihler ve bu bakimdan ve bugiin arasainda mukayeseler .

Vatandaglak haklarina vazife ve mestliyetlerine,
magerl yagayis sartlarina dair yazilar.

Menleketin mithim i¢timal dertlerine dair tetkikler .

Yeni kamnlarin ictimel karmetleri hakkainda tetkikler
ve izahlar .

fetimal yardim iginde yapilan fealiyetleri,igtimal
vardim niiesseselerinin varliklerain: ve ¢alagmalariyy tamitar
yazilar .

Jogko nenmlcketlerle temaslaramiz ve milnascbetlerimisz
haklinda yazilar ; memleketimize seyyash celbi, memlekctimizi
yabancilara taniima yollasra haklinda tetkikler .

Halk hayatana , ananclcleviane , ictimal nmiicascselerine

dair yazalar.

o

Iktisat ve Zirac
Iktisadi tegkila

tlanmanmn liizom ve faydalarcin: ve bua

bahiste devletclliffimizin hedeflerini ve audutlarima géstevir

yazalar .
Mchalll zenaetlerin iktisadl irkicafa imk&nlarina

ve yolloraing dair yazilar .

I

tine ve inkical kabili-

e

Bizde sensyiin buginli vazire
retdnt igletmek icin tutulacek yollara dalr vozailar.

al mehsullerimisin , madenlerimizin diinya

gidca zi

Lot

vaziyetine dair ietkikler .

iratina dair yazi--

Ziraatte ve Z2lral Senayvice "»-JU peratifail ,_L Aakitands
.
tC' bklkl ET o

LT l
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Eara , deniz hava yollaring , naksl vesitalaraina
ve bu sohalarda inkilépian beri yapilan iglere dair tetkikler
Ev iktisadiyatina , ucuz gegim yollarina , boY vahlt—
lerde kazang yollar: dbulma usullerine ve im%anlerina duir yazi-
lar.

lenloketinizde ziraat @ ner

zloleri; kiigliik girasteilik
ve biyik eiftlik ziraati , zirastin mak

elecgtirilmesi, mubte]if
bblgelerde en elverigli ziraat subeleri.hayvanciliiin hususi
ehemmiyeti , =zirasit senayiinin iridsef dakfnlara , fizerinde
tetkikler .

Halk terbiyesis

Tirk inlaldviny biitiin safhal aringaki :L.artlsa‘f]ari]e
ve umumi heyetindeki mittecurislifile , bivlijiile ortaya koya-
rak ve ig¢iimal laratimize getirdifi iylikleri mecydana ¢ikararax
onu halkrn rubkina siadirecek yaziler.

Halle vatandag terbivesi vermenin cemiyet iginde
hexloriny ve vozifelerini rakild 'wa ilarile bamatarak mageri

hayasin icaploriva wymap@l Grretmeniu yollariun gicterir yazilar.,

Mektep gafini ge Mlarin dgrennelr kabiliyedi

ve bunlera Sireime vollara ve vasitalari, Melhicp digl terbive
haklianda rozilar.

cede halk terbiresi uvenl ve cekillers”
~

rd

o

s

Loxuma

Askeriik (kera , desis astexliZi ve tw*r'“ocil'k)

zelizld zazlaran tesirler: ve bunlardsy korwoma tedbir ve

vasytalari; ocas

uglara karer uyeniklak mevzular: Uzerirde aq;a—

tiwn cdurpe: Wdiiriiell vazilar. L

Yadrnlak:

Memleletinizde. crd

kedimain

rrzilar, : s
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OTFITT RGIVLER] BEWEL mWOpOmfRr s =0
OUMHURIVET &Rslvt :

Hels

Helka !
rozilar.

Biitiin tabiat ve hayat madde ve hadisg

iglerinde l&zim olacak fen bilgilerine

57}

air

5

:leri hakkinda

b

suretle bir ilin

o’
o=
(]

nalumet vererel batil itikatlari yalkacak |
kafasimn tenellerini heazarlayaralk halk kitl tiiriinil yikzeltecek
yazilar .

Hallk sxhhati ve aufus :

lieslin terediiden korunmasimn , istifasina galagma:-
nin ehermiyetini belirtir yazilar.

Evlenne hifesisasaihhati kara , loca segerken aranila-—
cak vagiflar hakkanda yazilar.

Gocuk bakimi , coculkta dimaf hifziesihbati ve beden
terbiyesi hakkinda yazailar.

Sibhate dokunur fenra adetlerin , fena gidalanmamn ,

k¥lim gertlaranin tesirlerini ve bunlardan Korunarak saj

s
o
o
jul
-

ve gsailam yasamanin yollarini gisterir yazalar.
Kazalarda ve hastaliklarda hekim gelinceye kadar
vapllacalk acele bakim wve tedavi yollarini gisterir yazalar.
fotingd ve bulasak hastaliklaran mehiveilerini ,
ferdd y bageri ve irsl zara-larim gosterir yazilar,
:timizde nufus

ziyetlesi , memlcke

Dinyads nufas v

getitikier .

mescleleri
BEOL o bTEnSve oxloroe ¥

i G i

‘anincs sporun yerinl - eski Diirk

spoxlerini tmntaecak ve Lunlerin b ginkii sarilariaa gbre
caniaadariiaasy dakenl arinl. slsierecek yazilar.

B zii beynelmilel syozlara ve bunleran s1hli ve

ictimei faydalerina dair tetkililer .

Thzdée spor harsketlerine dair haberler .

Halk arusinds meveut mage

spor , oyun ve e€flenccler
15

- £ - - v o £
ve milila  rakaslar haklkinds yazalar ve

R

1allkin , dilhascs by
halkine yagayicandaii yeknasaklaigy glderecek yeni sporlar ve

egzlenceler hakka nda tetkik ve feklifler

490 01 4 12] o
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2

Ké:-.-'ciflin:?

Menleketin yarainini diigiinme ve yilikselitme bakimindan
kiyeiilitZiar chemmiyetini gOsterir , genglere kdylere gidip cgalisa-
ralr milli medeniyetin defferli yspicisi olmanmin gerefini anlatar
ve onlara bu istefi telkin eder yazilar .

Koylerden gsehirlere doiiru akmapin , nilbevver ve zeki
nufusun biiyiik gehirlerde nmerkezlegmenin , yarin ig¢in zararlerini
g0z Onine seren yazilar. ' *

Koylerde yagama gartlarinin mahalll imkénlar dairesinde
iglahi ; ktyliinlin refahlandirilmasi ve kiiltiirlendirilmesi care-
leri hakkanda yazilar.

Koy tetkikleri :

Bibliyografi :

=

Pirk dilinde c¢ikan inkiifip ve halke¢ilak igin faydala

oldu#u kadar tamam hulasalsarini vererek

pittiin eserleri, milmkiis
tanitacak yazalar.

Yabaneil dillerde gikan bizim igin faydala eserleri
ayni spreule tanitacak yazilar.

a2

Ihtivaca en nygun sekilde Xkiitiiphane kurma, diizelime
ve farcala cekilde kitap okuma2 usulleri hakkinda yazalar.
Halkevleri ve llalk odalari haberleri.
Halkevleri yayinlarini ve dergilerini tenkit ve
tanirtma .

Her verdeki Halkevlerinin bittiin gubelerinin galagma
proframlari.

Du prolramlaran tatbiklerini ve maksullerini goste-

arasinda ¢

.

wlacan pitnevverleri alakalandiracak

a haberleri.
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CUMURIYET HALK PARTISI
GENEL SEKRETERL1G1

"y

Halkevleri dergileri listesi

Halkevinin ada Derginin adi Kag aylaik oldufu
Adana Gdriigler Aylak
Afyon Tagpinar i
Amasya Yegilarmak i
Antalya Tiirk Akdeniz Iki aylik
Bafra Altinyaprak u U
Balikesir Kaynak e aylak
Bursa Uludag 3 4
Burdur Burdur I i
Artvin Coruh Iki aylik
Denizli tnang Aylak
Diyarbakair Karacada¥ aylik
Tlazig I1tan Aylak
Eminonii Yeni Tiirk Aylak
Emindnil Falk bilgiei haberleri Aylik
G.Antep Bagpinar Aylak
Kayseri Erciyes Aylik
Hrzurum Ata yolu Aylak
Eskigehir Halkevi Aylik
Giresun Altsu Aylalk
fsparta Aylak
Temir 15 giinliik
Kars Aylak
Konya Aylik
Manisa Aylak
lMersin Aylak
Meraifon Aylik
Milégs Aylak
Mulla Aylak
Hikde Akpanar Aylak
Prabzon Inan Aylak
Sumaun 19 Mayas Aylak
Sincp Dranaz Aylik
Sivas IV Eylil Aylak
Urla Ocal ki asylak
Yozgat Bozok 15 CGiinlilk

Zonguldalk —Faraelnas——
1490! 01| | | ¢
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Ek-2 Halkevi Calismalarimin Ulkii Mecmuasina Bildirilmesi Konulu Resmi

Yaz1

(C.C.A. 490-1-0-0/4-21-12).







Ek-3. Ulkii Mecmuasinda Yayinlanan Notalar

Nota-1 iki Sesli Halk Tiirkiisii

Kaynak kisi: Siileyman Kaya ve Ismail Oguz
Derlendigi yer: Tunceli
Derleyen: Muzaffer Saris6zen

Derleme tarihi: 1944
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Nota-2 Gul Turkasu

Kaynak kisi: Siileyman Kaya ve Ismail Oguz
Derlendigi yer: Tunceli
Derleyen: Muzaffer Saris6zen

Derleme tarihi: 1944

GUL TURKUSU

Devlet Konservatuvar1 Folklor Argivi
No. 1247: B/1944
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Nota-3 Yemen Turkusu

Kaynak kisi: Fahri Kaleli
Derlendigi yer: Erzurum
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: 1943

YEMEN TiRKUS

Yemen Tilrkiisii'nde, gengligine doymadan gelit o- Y
gl L ge wrdumuzun her biélgesinede .
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Nota- 4 Kadin Oyunu Tiirkiisii

Kaynak kisi: ---
Derlendigi yer: Odemis
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: 1941

Kadm Oyunu Tarkasi

Dervleyen

13:2])

. (N.r"l: J“

¢ Ferruh

ARSUNAR

LG VA VO A Lo e

(2]

'eﬁl'.)
—

e
- @_@pj:u:uzgﬁ

. .
£ iy ﬁﬂuv Gos AN LN GU 10 VAR
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i rde ve kadin toplantila-
 tirke Oyunu, tek olarak oynandigr gi-
nda 50 'Ienl{;l’ﬂl‘lik ta oynamr. Gayet kivrak oy-
'E‘: k8 ﬁ"“h}(hbettiﬂi jein bilhassa_ genc kizlar oy-
panmast 164 akteristik figiirleriyle bir ch[?e!‘
pari b‘{e‘;,lz,er. Bu tiirkii 1941 yilinda Odemis’-
qnuna ben&s
::; Gerlenmistiz
inarede ezen var )
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di giizelim oyna da gel yanima
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$u Gerenin pirinci

Yarin gz yas1 inci
hirlerin i¢inde
demig’tir birinci

Haydi giizelim yiiriiyiisiine magallah
Yarin aksam goriigiiriiz ingallah

Altin tabak olaydim
Yar 6niine konaydim
Yirim saat takinmis
Kiistegi ben olaydim

g“di giizelim hopla da gel yanima
e5i birlik takayim gerdanina

U:un uzun kavaklar
Bepeuinde yapraklar
N yirime doymadim

Ysun kara topraklar

Haygj
giizelim hopla d 1 yamma
Besi birlik takayim g;-.%':nf;nn
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Tabakast aynalt

Su oglana varmalt
Oflan pek sik geziyor
Anast olmamah
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iizelim hopla da gel iy

Haydi &
-t ilc takayim gerdant

Besi birl

(Arsunar, 1947, s.30).
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Nota-5 Sap Kagms1 Tiirkiisii

Kaynak kisi: Nigdeli Mehmet
Derlendigi yer: Nigde
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme

3 ﬁ
SAP KAGNISI TURKUs

Derleyen: Ferruhh ARSUNARL
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Nota-6 Balah Tavuk
Kaynak kisi: ---
Derlendigi yer: Kars
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1943

PUORRUY:

Balalr Tavuk

Derleyen : Ferruh ARHUNAR
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Mahallf ¢cahg ve gaginslarda anelodi ve ritm esasi
bozulmadan agiz hususiyeti dolayisiyle yapilan degi- =
sikliklerden baz1 drnekler: -
Balali Tavuk, toplantilarda ve diigiin-
lerde oynanan bir halk oyunudur. Biri er-
kek, biri Jaz olmak iizere iki kizi larafin-
dan oynamr. Baglangicta yalumz miizikie
bir girig yambhr, Bu girig pargast c¢almr-
leen oyuncular, birbiri arkasmdan ritme
uygun olarak ve daire geklinde yiiriiyiig yo-
parlar. Séz ksnuna sgra gelince, kaz-erkek
kargiikl dururlar; hem tiirkiiyii  soyler
. ler, hem de tiirkiiniin ifadesine gore figir
Y. «¢ ¥ ve hareketler yaparak oynarlar. Her kar-
Egﬁé?'r = i = ‘:' E':(' ‘;' ‘I' :: !WE gilikchs soylegmeden sonra yine miizik yal-
A niz elarak ¢alnr ve gene yiiriiyils vﬂpﬂm-"
oyuna devam ederler, Bu tiirkil, 1943 ¥V

() oy ‘___ i hnda Kars'tan derlenmigtir. »
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On déxt yaginda kiz olsan
Ben size igelecek olsam
Atan anan beni gortip
Seni danlasa neynersen

(Arsunar, 1947, s.30).

122



Nota-7 Topal Kosma
Kaynak kisi: Asik Thsan Ozanoglu
Derlendigi yer: Kastamonu

Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: 1943

Topal Kosmg

[ Joszl
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— N} L bu drn kler bélgenin ufak bir hu
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iyetini belirtiyor.

Bu kogma, 1948 yilinda Kastamonu'da Agik Ih-
san Ozanoglu’dan derlenmistir. Kastamonu’ya kog-
mayl1 getiren de, Erzurumlu Emrah’in seckin ¢irakla-
rindan  Tokat’ln MNuri’ dir. 1265 tarihinde Kas -
tamonu’da bu kogmay: calan Tokat’i Nuri'ye : “Bu
kogma kimin?,, diye sormuslar. O da Emrah’in oldu-
gunu sdylemis; fakat Erzurumly Emrah’in mi, yoksa
Ercigli Emrah’in m1 oldugu hakkimda bir gey deme-
mig. Amma Nuri, Erzurumlu = Emrah’m cirag oldu-
guna gire, kogmanin da o Emrah’a ait oldugu kabul
olunabilir,

- . Bu kosma hakkinda bagka bir rivayet var, o da
BadrAama puzewi $u : Tokatl Nuri, .K.astamonu'd%m Cankir’ya gidsevken-, Agik Topal Zah-

AT TEL usf_'f: mi'nin de haziy oldugu bir agiklar toplantisinda bulunmus. O toplantida bu
—_— = ﬁoﬂmyj.ﬁifﬁfm-g- O zaman Zahmi, yeni bir agizin bu meclise girmesini ge-
T ] femedifi igin Nuri'ye : “By caldifim kogma mu, tiirkii mii?,, dive sormus.
JRTATiL ¥ Nuri de : Tiinkij degil, kogniadir; hem de topal kogmadir!,, demis. Bu kar-

X j  @ktan sfkelenen Topal Zahmt meclisi tedkedip gitmig, : \

(Arsunar, 1947, 5.30).
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Nota-8 Yayla Turkusu
Kaynak kisi: Bingol
Derlendigi yer: ---

Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: ---

Yayla Tarkugy

(Oyun Havaul)
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Bu oyun, diigiin ve bayramlarda kadin
erkele birlilte oynanwr. Kadnlar bir tara-
fa erkekler bir tarafa dizi halinde durur
lar. Yilzler bir birine karg: olur ve arala-
rinda beg adim kadar bir mesafe bulunur.
Saga ve sola ritmik meyiller yaparak her
ilei taraf birlikte tiirkilyii séylerler. Tiirkil
sonundaki ueulsiiz, serbest olan kisrm org-
dalilerden giizel sesli biri yalmz soyler.
Bu lasim séylenip bittikten sonra, davul
ve zurna sbzsilz olan tarafi: g¢almaya bag-
lar. Havanin ritmine gére, daire halinde
bir yiirilyily yamlr, Sonra gene eskisi gibl
kargitikly durularak evvelli baglangig tek
rarlanar, 10/8 lik ritme gegildigi =zamam
daha silratlegen oyun, gayet gcevik olmak
gartiyle erkekler tarafindan oynamwr. Ko~
dinlar yerlerinde dizi halinde durup el §¥°

(Arsunar, 1947, s.36).



Nota-9 Beydili Turkusu
Kaynak kisi: Sair Dagbasoglu
Derlendigi yer: Gaziantep
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1943
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2 bagh Beydilli oymaginn bir savagima anlatiyen

aLr I .. . Dasbasoglu adl bir gair tarafindan meydana 'gé
Snz DuzEMN’ A ) 3 lenmiglirs
| tirilmistir. 1943 te Gaziantep'ten der

(Arsunar, 1947, s.32).
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Nota-10 Minarede Ezan Var
Kaynak kisi: Odemisli Bayan Zehra
Derlendigi yer: Odemis
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1942

(Kaz, Oyunng Tlirkiisig )
Derlowe ,
erleyon - IFerrul ARSUNAR

Bu oyun tiirkiisii, diifiinlerde vo ka

. toplantilarinda def veya darbuky 1'1( ve sty zeybek oyununun daha kivrak
likte sOylenir. Oyuncular b o biras feklidic. Bursa “Glivende,,

bir i, karsalih 11 ir kisi olg. sine de bhiraz henzer,  Yalmz kadinlara

bilecei i iki kisi de olabilir. mahsuy olan bu tlirkii, 1942 yilinda Ode-

migli Bayan Zehra'dan de :rlenmistir,

ler. Oyun,
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Nota-11 Turkmen Agid
Kaynak kisi: Hasibe Hatun
Derlendigi yer: Andirin
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: 1941

TUORKMEN AGIDI

Derleyen : Ferruh ARSUNA It
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(Arsunar, 1947, s.34).
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Nota-12 Meryem Turkdsu
Kaynak kisi: Davut Telli
Derlendigi yer: Bitlis
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1943

MEYREM TURKUSU

Derleyven : Ferruh A RSUNA 114
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(%) HARKOSTE: Bircok yerlerde
oyun sonlarinda ritm ve melodi dejtigiktiitl
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Bitlis cevresinde bu isim kullamhir,

(Arsunar, 1947, 5.32).
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Nota-13 Agamin Giydigi
Kaynak kisi: Odemisli Bayan Zehra
Derlendigi yer: Odemis
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1942
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(Arsunar, 1947, s.34).
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Nota-14 Topal Kosma
Kaynak kisi: Nergis Riza
Derlendigi yer: Cankiri
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1942
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(Arsunar, 1947, s.34).
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Nota-15 Mor Menevse Tiirkiisii
Kaynak kisi: Divrigli Nuri Ustiin
Derlendigi yer: Divrigi
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: 1941

Halle Miizigi :

MOR MENEVSE TURKUSU

Derleyen : Ferruh ARSUNAR
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Yurdumuzda col gesitli oyun havalar: v
s1k Oyunu Havas1”dwr. Orta Anadolw bélgesinde 3
- ilte goriillmigliir. Yukarida notasini ve agagi-

da izel bir ornele D V7
g bu tilrkii 1941 ylinda D

da deyiglerini verdigimiz
derlenmistir.

Acil mor menevsem bahar eristi

Lale, Siimbiil, Nergis, Reyhan yetisti
Benim Iusmetime ak Zambalk diistii
Menejvsem oYy, bir danem hey, haydi de

haydi
Cadir almig, nerelerden gelirsin?
Benim sana yandifimu bilirsin
Cak ta siirmez benim gibi olursun
Menevsem oy, bir danem hey, haydi de
haydk

ardar. B-m;t'ar‘dma biri de “Ka-
¢ok raslanan bu havalar-

fvrikli Nuri Us tiin’den

Acilnus menevsem ne giizel olmus! .
Lalesi Siimbiilii hep bize kalms
Seni seven gozler uykuya dalmig

Menevsem oy, bir danem hey, haydi de

haydi

Agcil mor menevsem dereler akar
Yir gebnis to karsidan bize bakar v
Sitem edip vargun cammi yakar

Menevsem oy, bir danem hey, haydi de

‘haydi

(Arsunar, 1948, s.27).
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Nota-16 Munevver Turkusu
Kaynak kisi: Mehmet Bey
Derlendigi yer: Balikesir
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: 1942
Halk AMiizid?

Derloyen @ Ferrah A"HUNA"
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Miinevver isimli bir kiza yakidmig olan bu tirkii }!Jx;.? plinda. Bahlkesir'in
Pamukegu kiyiinde Mehmet adli bir yurt m,s((m derlenmigtir.

’

Dabancam doldurdum Harman yeri yarilds
Doldu diye kaldirdim Salim Aga daril
Darilma Salih Aga Neo darihyon bana i
Miinevver boynuma sarildi Miinevver’in boynuma sarildi
Jur boz yerlerin bostam Uzun olur boz yerlerin bostan
gez:lnglkﬁu urM?;Igwer’ln destamni. . Yeni ¢akt1 Miinevver’in destann
E Arabaya binsen ya

Yoniinb de bana dinsen ya
Yap kiyil dte lecitme
ifadeyi dofru versen ya .

Yaslamver Hac1 Halil’in dammmna *
Nasil kiydin bir yigidin canina.

(Arsunar, 1948, s.30).
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Nota-17 Yoncalar
Kaynak kisi: Davut Telli
Derlendigi yer: Van
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1943

L4

VONCALAR

(Opun Javitar)

Halk Miizigi :
g

Derleyen: Ferruh A J’ESUNAR
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Dogu Anadolw’dalki oymalklarda kadwlarla ericeklerin karsibikh oy-
nadillart oyunlar vardwr. Bunlara “karsilama’” adir verilir. “Yonealar”
tiirkiisii, bu oyunlardan birinin havaswdwr. 1943 yilimda Van cevresinde
Davut Telli’den derlenmigtir.

Gidersen ugur olsun Kaleden indim diize
Gik cimen yolun olsun Su bafladim nergize
Eger benden démnersen : Ana ben vurulmusum
Ezrail boynun vursun. Bir ala gozli kza
Yoncalar, yoncalar, yonealar g
Sallansin beli incolarv . Baflants
Koynundaki giil goncalar.

Kaleden indim bugiin

L . Kalenin bedenleri
Ellmtlle a:lhn glifiim Covirin gi(lenloﬂl
: na beni evlendir : Allah canmm alsm
stemem diifin muikiin,

Sevip terkedenleri
Baflants Bag)

(Arsunar, 1948, s.30).

133



Nota-18 Cermik Yolu
Kaynak kisi: Faruk Kaleli
Derlendigi yer: Erzurum
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1942

CERMIK YOLU

Derleyen: Ferruly ARSUN AL
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(Arsunar, 1948, s.34).



Nota-19 Dere Turkusu
Kaynak kisi: Asik Thsan Ozanoglu
Derlendigi yer: Kastamonu
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1941

DERE TURKUSU
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(Arsunar, 1948, s.34).

135



Nota-20 Karanfil Turkusu
Kaynak kisi: Hatice Bayram
Derlendigi yer: Odemis
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1941

Halk Miizigi:
’-‘__.---'_'-______

KARANFIL TU

RKUSU

Derleyen : Ferruh ARSUNAR
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adinlar def, darbuka,

Bu tiirkiiyil k
calip séylerler. O-

zilli masa gibi aletlerle
yunu ise diiz oyun dedikleri iki iig figiiv
ile oynanir. Diigiinlerde kina yakairk:n
kizlar ekseriyetle bu ve buna benzer hava-
larla gelinin kargisinda oynarlar. Bazan
da gelini oyhatirlar. _

_ Bu tiirkii, 1941 yilinda Odemig’te Ha-
tice Bayram’dan derlenmistir.

Karanfilin moruna =
Ya la la la lay lay lam
Otiiyorum yoluna

La lay la lam.

Bes yiiz liralar olsa
Ya la la la lay lay lam
Yaturirim yoluna

La lay la lam.

Karanfilim toz penbe
Ya la la la lay lay lam

_ Hakilatsiz dost bende
La lay la lam.
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Eller ydrini almi§

Ya la la la lay lay lam
Gece giindiiz yas bende
La lay la lam.

Karanfilin tohumu
Kaybettim ben uylkumu
FEsen yelden alirim
Yarim senin koluni.

Karanfilin beyazt

Yarim etme bu nazi
Ag kapryt sevdigim
Cok bekledim ayazi.

aranfil sekiz pare
Dordil ai dérdil kare
Allahwmn sen Kavugtur
Gonlitmde yatan yere.

Karanfilin alindan
Koparmadim dalndan
Gtiizeller comert olur
Zeldt verir maltmdan.

(Arsunar, 1948, s.35).



Nota-21 Pamuk Capalama Turkusu
Kaynak kisi: Hasibe Bagbilir
Derlendigi yer: Adana
Derleyen: Ferruh Arsunar
Derleme tarihi: 1942

Halk Miizigi -

PAMUK

CAPALAMA

TIRKUSU

Dicrleyen: Ferruh ARZUUNAT
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tarlalarinda cali-
tlerini

ruslarina uygun gelen tiirki-

ler. Gapa vu
biisbiitiin hizlandirir ve

niin ritmi isecileri

Adana koprii bast
Otur saraya kargt

Gel sarihp yatalhm
Dosta diigmana kargt.

Adana’nmn pamugu
Altin dolu sandigt
Inanmaym hep yalan
El lazmin yandigt-

Vur ¢apays ¢apayt
Vur kazmays kazmayi.
Pamule iginde gigit
Belinde altin divit

Hem sararmus hem solmug
- Bir kiz igin bir yigit,
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gdrmis olurlar.
dana’da Andirin
derlenmistir.

vorgunluk duymadan tarlada fazla is
Bu tiirkii, 1942 yilinda A-
11 sair Hasibe Basbilir'den

Pamudu dize geker
Siirmeyi goze ceker
Ydri giizel olanlar

Kendini naza ceker.

Nakarat

Gékte yldizt gordiim
Tiiyii Frmist gordiim
giikiir_olsun mevldiya
Sevdigim ydri gdrdiim.

Pambuk pambuk iistine
Bu mbugun ash ne
[¥ci ydr birin sevse
Kuma gelmez iistiine.

(Arsunar, 1948, s.39).



Nota-22 Han Esme Turkusu
Kaynak kisi: Asik Hiiseyin
Derlendigi yer: Kilis
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: 1943

HALK MOZIGT

HAN ESME TURKUSU

Derleyen : Forrah A“HIINA“
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P Gaziantep ilinin Kilis ilcesi cevresin- Her yigit kin degil
¢ “Iisme” adl bir Tiza yakilmas olan bu B ir i
A ; = 4 - Bu bir incecik yoldur
tiirkit, 1943 yiinda Kilis’te Asik Hiiseyin’ 4 ’
den derlenmigtir. Nakarat

— L —_3 —

Karsimdan gel karsimdan
Bizim dagm basmmdan S
Insallah kavusuruz

Gelen ayin basmda

Yemenim dallaniyor
Ortas1 allaniyor

Su gelen kimin Kz
Giyinmis sallamiyor,

Aman aman Han Esme _ Nalarat

‘Gdzleri ceren Esme B

Ben sana ¢oktan yandim . -
Sen de bana yan Esme. Derik sacin drmezler

Seni bana vermezler
Senin ilen Lkacalim .
Yemenim eski morduar Ay karanhk giérmezler.
Sevda ¢ekmek cok zordur ) Nakarat,

Sty o 5

(Arsunar, 1948, s.38).
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Nota-23 Kayabas1 Oyun Tiirkiisii
Kaynak kisi: Asik Mehmet
Derlendigi yer: Kahramanmarag
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1943

Ifatk .-1!;']:!}!_’!_' ¢

KAYABAS]I OYUN TU‘?‘(USU

Camed = 132.]

Deorleyen - Forr
yen @ Ferreypy Alt‘-;
'S UNA
B

V-
R

r 4
2'“"11 h

. .
NIM . E MEK LE_. RIM Su TEK KE NIN

i ] o
v m— 1 — 1 :a
} ) |-

———— e e
NP Pt SRR eSS e e T
BEK- LT RIM___ BENO ya R BEK. LE. RIM

R A e e = e e
Bu tilrkil Marag taraflarinda diigiin- — 3 —

lerde ve gegitli toplantilarda séylenir. Di-
ha gok kadwn oyunlarima mahsustur. 1943
yihmda Marag’ta Agik Mehmet’ten derlen-

migtir.
—_1

Kaya bas1 beklerim

Vay benim emeklerim
.Su Tekke’nin diiziinde
Ben- Elmas” beklerim,

—_2

Kaya bagi mahmdir

O benim saf kolumdur
EBen Elmag’s alirim
Balbabaoglu zalundir,
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Kayabasim nettin
Igerimde bir derttin
Kiz ben evine vardim
Bensiz sahraya gittin,

T e

Kayabasimn yolu
Iginde erkek dolu
Seni alir kacarim
Dirakmaz emmin oglu.

—_—5 —
Yandi sann yilregim
Kime cefn edeyim

Sen bir siirll koyvun ol
Kiz ben soni gildeyim.

(Arsunar, 1948, s.36).



Nota-24 Emir’im Turkusu
Kaynak kisi: Hasan Cakir
Derlendigi yer: Aydin
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1941

HALE uuztol
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Emir'im Tarkasd

Derloyen : Forruh ARSUNAI
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Bu tiirkil 1941 antinda Aydwda Hasan Cokwrdan derlenmigtir.

—1— - ! == L

s : 1 oaki inin onii taghk degil mi
Ernir'im suya gider desti doldurur Evlerinin onu ! ,

i y n nelik

Destnin kulpuna biilbiil kondurur Koyuver Emir'im saglarin, €& .,

Emir’im senin bakigin adam sldiiriir.

Emir'im Emir’im yangmn Emir‘ign,_
r Emir’im.

Findik baglamaynan oyna . ;
‘_L-_'ﬂ'i |

s D

'Evlerinin onit beyaz iiziim asmadl = .
Emir’imi sorarsan Ayd_m'm bir danesl.
Emir'imin geydigi Hadilen Aydin

i basmasl

Baglanti
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Emir'im sana verdigim harchk deg:f
aml

Baglanta

—_ 4 —

o f vhe P

Evlerinin dnil kam ‘u:i{m danesi
Emir’im gudan gelir U rer memesi. |
EQI"lmi sorarsan Aydin'in bir danesi

Baglanti

(Arsunar, 1948, s.33).



Nota-25 Tekerleme
Kaynak kisi: Cemil Tung
Derlendigi yer: Diyarbakir
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1935
Halk Milzigi :

TEKERLEME

(Oyun Tilrkilst)

Derloyen: Ferruh ARSUNAR
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Bu tirkii 1935 wimda Erganimaden’deCemil Tung’tan derlenmigtir.

Yuvarlandim yumak oldum ’ Bindim gittim kara suya
Yumakta pir darak buldum : Kara sudan kanlar akar
Darag verdim yengeme - Iki dilber bana bakar
Yengem bana c¢orek verdi Biiyiigiine selam verdim
. Coregi verdim cobana . Kiiciigiine maéil oldum
Coban bana kuzu verdi Ustiindedir hurma dah
Kuzuyu verdim beylere Altindadir vegil hali
Beyler bana bir at verdi - Sevip sevip de almal

Mehmet oflu Mehmet Ali.

(Arsunar, 1949, s.37).
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Nota-26 Sinem
Kaynak kisi: Osman Gliven
Derlendigi yer: Harput
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi: 1935

Flalh Mizidgi :

SINEM

Derleyen: Ferruh ARSUNAR
Harput agziyle sGylenci bu parga, o ¢gevreden gole eolei ditrlciilerindendir, iy,
Kiden oldugu gibi bugiin dahi diigiin derneklerde ragbel gémeletedir. Bu tiirkigi

eski halk sairlerinden Hayri sbylemistiv. 1935 qulmmda Harrutte Osman Gilven’den
derlenmigtir.

MOT A Wiy FETLESLE
- ADETA

Zul Fun

WA RN -

ol - YAR —_—

MO

LAy - m

i ] 1 | - 1
L — P . T———t t
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—i  ——— T { t——1 y am—1 +— < " 1 o — 4
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N py— SN . E—
Sinemde bir tutusmus. Ziilfiin gbrenlerin hep
Yanmig ocaf olaydi - Bath: siyah olurmus
ZAilfiin karanhiinda Tek ziilfiinii gbreydim
Bezme c¢iraf olaydi. Bahtim siyah olayidi.
Baglanta
Nolaydi yar nolayd: A —d4—
Saki bade dolduraydi y Evvel senin elinden
u garp gémlim igin Selkvaya ben gideridim
ir kkanun icat olaydi. Kanun-u aglk jginde
5 Cliz'f mesag olaydi.
Baglant
— Wyt :
Meyhaneler kapisi Efsaneler yazardum
Bahtim gibi kapansin Sovda vil agka dair
Rindane bide ;i@'f:lﬂk Goamdan -(ﬂél-hu‘\ del Hayri
aiz yasag olaydi. Tali Ferngt olaydi.
Sensiz ¥ Baglanty
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lanta

(Arsunar, 1949, s.36).



Nota-27 Erzincan Havasi
Kaynak kisi: Mustafa Bey
Derlendigi yer: Erzincan
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1928

Erzincan

HaV351

Derleyen : Forruh ARSUNAR
wrh ,..y:cn_ua'-u—rtn T TAN BAM s Tau TR yae Te T Oy rmweeiee—,
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Bu titkii 1928 ylinda Erzz'nca..n’(_w
«Mustafa”’ isimli bir kigiden derlenmigtir.
Erzincan’dan Kemah'tan
var gellr oynamakiban
Kolumda can kalmadi
Def calip oynamakiban.

Oy dagiar, oy AAglar.
Silada yarim aglar
Aglarsa anam aglar.
Kalan1 yalan aglar
Aglama anam aglama
Basina kara baglama
Ben gidersem gelirim
Nafile yiirek daglama.
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Erzincanin deresi
Hayli de geker arasi
- Mehmedimi vurdular
Yedi yerden yarasl
' Baglanit1 s

Kemah yolu ‘dar mudiv

Minaresi var mud

YAarimi eller almig

Acap ash var midir?
Baglant

Erzincan'da bir kug var
' Kanadinda giimilg var
Gitti yarim gelmedi
Rlbet bunda i ig var
.- Baglant:

(Arsunar, 1949, 5.37).



Nota-28 Bir Su Gibi
Kaynak kisi: Ziihre Yaprak
Derlendigi yer: Tunceli
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1936

Halk Miizigi:

BiR SU GIBI
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Derleyen :

Ferruh ARSUNAR
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(Arsunar, 1949, s.36).



Nota-29 Boyl’eyleme
Kaynak kisi: Malatyali1 Sadik
Derlendigi yer: Arguvan
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi:; 1936

Halk Milsigi :

BOYL’EYLEME

Crlrmd o 138) Dorloyon: Rerrun ARSUNATR
KAy wa e i '

Ko WA 4v. NA KA RA 3y pa

A AN Al 2eu BEY - wLE€Y - “Le He

BEM yveuL - Cv wvum

Malatya'nmin Argavun bélgesinde sylenen bu
= “tilrkil, melodi ve tarz itibariyle ayrt bir gesni gste-

3 . riyor. Beg perde arasmnda sbylenmiglir. Bu bblgenin
b terenniim tarzina drnek olabilir. 1936 yilinda Malat-
yal Sadik’tan derlenmigtir,

1 — ' —_—
Kaslarinin karasina karasina Kaglarin da kalem kalem
Maiil odum arasina Malim yok ki verem alam

Aman giizel bbyl’eyleme’ Baglant,

Beni yolumdan efleme Kiz babana ¢oban olam

Aman giizel bdyl'eyleme Yillifima seni alam

Ben yolcuyum ben’egleme Baglanty

Kag gﬁEﬁndle yole’eylento — 3
Az verem de ¢ok yalvaram 1 efdirirsin
O gflizelin anasina : glﬁnl;:-!;::‘c dg';dh-lmln

Aman glﬁze:l bﬁyl’?y leme Baglant1

Beni yolumdan egleme 1lilc sende varken

Aman byl’eyleme Bu_ glizellik

Ben yogc‘::m 73';1?;“ Vallah beni bldiiriirsiin

Kig giiniinde yole’eylemo Baglants

(Arsunar, 1949, s.35).
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Nota-30 Karpuz Kestim

Kaynak kisi: Ankarali Osman Geng

Derlendigi yer: Ankara

Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1941

Halk Miizigi .

KARPUZ KESTIM

[am: o (o) Derleyen : Ferruh ARSUNAR
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(Arsunar, 1949, s.35).



Nota-31 Al Elma
Kaynak kisi: Klarnet¢i Stikrii
Derlendigi yer: Elaz1g
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1936
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(Arsunar, 1949, 5.32).
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Nota-32 Develi

Kaynak kisi: Seyit Mehmet

Derlendigi yer: Aksaray

Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1936

Halk Miizigi:
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(Oyun havas)

Derleyen: Ferruh ARSUNAR
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(Arsunar, 1949, s.37).
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Nota-33 Az Kaldi Bayram Ola
Kaynak kisi: Celal Ustiinses
Derlendigi yer: Diyarbakir
Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1949
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(Arsunar, 1949, 5.32).
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Nota-34 Suda Balk

Kaynak kisi: Hasan Kog

Derlendigi yer: Agri

Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; 1943

(

SUDA BALIK

Derleyen : Ferruh ARSUNAR

Dogu Anadolunun i¢ kismimg ait olan hu
de testdiif edilen Hasan Kog'tan almmgty,,

NOTA KiYyMETILE
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(Arsunar, 1950, s.31).



Nota-35 Fadime Turkusu

Kaynak kisi: Esme Cigcek

Derlendigi yer: Balikesir

Derleyen: Ferruh Arsunar

Derleme tarihi; ---

tn.“: d: 184 ]
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Detloyen: Forrul ARSUNAR
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