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OZET

SENKOPASYONUN ROLU, DONUSUMLERI VE VARYANTLARI:
SENKOPASYON ALGISININ PEDAGOJISI VE BASTA CAZ ALANI OLMAK
UZERE CESITLI UYGULAMALARDA SENKOP KULLANIMI

Ogan Doruk Sadan

Ses Teknolojileri Tiirkge Tezli Caz
Tez Danigsmani: Dog. Dr. Hakki Alper Maral

Mayis 2017, 92 Sayfa

Miizikte; senkopasyon kullanimi ile ritmik, melodik ve armonik ¢esitlilik elde edilmistir.
Gilinlimiiz miizik tiirlerinde senkopasyon kullanim1 olduk¢a yaygindir. Ne var ki, 6zellikle
caz literatlirinde senkopasyonu etraflica ele alan; pedagojik boyutlarmin {izerine
gelistirilecek yontemleri bagka miizik tiirleri, kiiltiirleri ve uygulamalariyla karsilagtirmali
bicimde ortaya koyan, oylumlu kaynaklara halen ihtiya¢ vardir. Bu ¢alismanin bdylesi
bir edinimin ilk niivelerini vermesi amac¢lanmistir. Proje Kapsaminda; ritim becerilerini
ilerletmek isteyen miizisyenlerin, senkopasyon ile ilgili bilgilerini gelistirebilecekleri
kaynaklar, metotlar ve temsili yapitlar incelenmistir. Meselenin odaginda zaman tasarimi
ve icrada temporal Ogelere kosut inceliklerin senkopasyon araciligiyla nasil
cesitlendirilebilecekleri; daha zengin ve kimlikli bir performansin senkopasyonun hangi
boyutlariyla bicimlendirile geldigi analitik yontemlerle yansitilmaya calisilacaktir. Bu
yolda farkli tiir ve repertuvarlara kisaca deginilecek, Ornegin; bir Latin Amerika
geleneksel miizigindeki senkopasyonla cazdaki veya klasik miizikteki ritmik yap1 ve
senkopasyon kullanimi arasindaki farkliliklara isaret edilecektir. Ote yandan, ¢aligmanin
odagindaki tiir caz miizigi oldugundan, bu tiirdeki kullanimlarinin — gerek
kompozisyonda, gerekse de icra edilen dogaglamalarinda — zamansal tasarimin temel
yapt tasi oldugu bilgisiyle, bu alandaki uygulamalara daha genis yer verilecektir. Miizik
teknolojileri alaninin olanaklarindan yararlanarak, senkopasyon algoritmalarinin
karsilastirilmasi ve bir kuantizasyon tablosunun ¢ikarilmasi, islevsel modeller 6nerilmesi
hedeflenmektedir. Caligmanin sonucunda senkopsyonlarin miizigin igerisinde nasil bir
rol oynadigi; agiklamali anlatim yontemleri, 6rneklendirme bigimleri ve modellemeler ile
senkopasyon kullaniminin birbirinden ayiran 6zellikleri agiklanmistir. Miizik 6grencileri
ve egitmenleri i¢in senkopasyonun zaman, ritim, melodi, armoni, tempo ve zaman hissi
ile olan iliskisi karsilagtirllmig ve senkopasyonlarin icrasinda kolayliklar Oneren
yontemlere ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Senkopasyon, Caz Miizigi, Pedagoji, Kuantizasyon, Algoritma
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ABSTRACT

THE ROLE OF SYNCOPATION, TRANSFORMATION AND VARIANTS:
PEDAGOGICS PERCEPTION OF SYNCOPATION AND PARTICULARLY IN
JAZZ FIELD THE USE OF SYNCOPATION IN VARIOUS WORKSHOPS

Ogan Doruk Sadan

Sound Technologies - Jazz
Tez Danigmani: Dog. Dr. Hakki Alper Maral

May 2017, 92 Pages

The varieties of rhythmic, melodic and harmonic has been obtained with the usage of
syncopation in music. Nowadays it’s quite common to use of syncopation in the varieties
of music. But especially in the literature of jazz there is still necessary voluminous sources
which handle with syncopation in a great detail and will be improved the other kinds of
music styles, cultures and workshops that put forward comparatively on pedagogic
techniques. It’s going to be aimed the first achievement of this study. It has been studied
on sources, methods and representative Works that will improve their skills about
syncopation for musicians who want to improve their rhythmical skills in the Project. It’s
going to be managed to show the techniques of analytical which dimensions will be
formed the performance of syncopation with richer and more pronounced how to
diversify the execution of parallel refinements by means of syncopation in the focus of
matter. In this way, different varieties and repertoires are going to be mentioned briefly
for instance it’s going to be pointed out the differences between rhythmical structure of
classical music or jazz and the usage of syncopation in a traditional Latin-America music.
Furthermore, it’s going to be allowed for these workshops widely with the knowledge of
a basic structure of temporal design both composition and improvisation which are
performed in order that the focus of the workshop is jazz music. It’s going to be aimed to
suggest functional models being taken out a quantization table and comparing and
comparing syncopation algorithms by using the opportunities of music technology. The
result of the workshop, it has been mentioned the qualities of syncopation usage with the
expositional techniques, sampling methods and models how to act syncopations in music.
Syncopation has been compared with time, rhythm, melody, harmony, beat and the
sensation of time for students and teachers and it has been reached techniques which
suggest to act in syncopation.

Keywords: Syncopation, Jazz, Pedagogy, Quantization, Algorithm
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1. GIRiS

Senkopasyon', miizigin ritminin temel bir 6zelligidir. Senkopasyon ile iliskili olan
zaman, 6l¢ii, ve ritim kavramlarini iyi anlamak gerekmektedir. Miizik; zaman igerisinde
olusur, ilerler ve bdylece dinlenebilir bir ses toplulugu ortaya ¢ikar. Bir zamanin olugmasi
icin periyodik olarak devam eden nabiz hissine vurus denir. Bu vuruslar 2,3,4 vurus ve
katlar ile olgiilendirilebilir. Bu ol¢ililendirme miizigin kolaylikla takip edilmesini ve
miizigin zaman i¢inde ilerlerken bir sonraki ritmik yapiyr dnceden sezilmesini veya
tahmin edilmesini saglar. Ritim ise zaman igerisinde zamanlar1 birlestirerek ya da daha
cok boliimlere ayirarak ilerler. Boylece miizikal aktivitelerimizi diizene koymamizi
saglar. Miizikte 6l¢iiniin bilingli olarak ihlal edilmesine, senkopasyon denir. Senkopasyon
ile 6l¢ii diizeni hissi kaybedilebilir veya diizenli giden 6l¢ii akisina tek bir senkop
eklenerek kuvvetli vuruslarin yerleri degistirilebilir veya kuvvetli vuruslar 6l¢ii icerisinde
cogaltilabilir. Dolayistyla, Olgiiniin daha kiiciik birimi olan senkopasyonlari

aragtirmamiza kanal saglar.

Senkopasyon giinlimiizde bir ¢ok miizikte yaygin olarak kullanilmaktadir. Caz, Kiiba son
ve Afrika miizikleri gibi pek ¢ok miizik stilinde ve kiiltiiriinde bile merkezi bir 6zelliktir.
Senkopasyon etkisini elde etmek icin ¢esitli kompozisyon teknikleri olusturulmustur,
fakat hepsi ritim ylizeyine gelisen bilesenler ekleyerek 6l¢ii algisimi zayiflatmaktadir.
Senkopasyon ritmin karmasikligint ve zenginligini artirabilir; beklentilerimizi saskina
cevirebilir ve miizik diizgiin Olgliler igerisinde hareket ederken yeni bir mekanizma
olusturur. Ayni zamanda Senkopasyonlarin icras1 diisiiniildiiglinde teorisi ile farkliliklar
oldugu gozlemlenebilir. Bu ¢alismada senkopasyonlarin miizik tarzlar1 arasinda
kullanimlarinin farkliliklar gosterip-gdstermedigi ve zaman iginde birbirlerinden
etkilenen sekopasyonlarin yeni miizik tiirlerinin olugmasia katkisinin olup-olmadigi

ornekli agiklamalarla desteklenecektir.

! vurgu diizeninin degismesi, Goktepe, M. E., 2014, S. 131.



Sekil 1.1: Zaman, dl¢ii, ritim ve senkopasyon
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..........
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Zaman <¢--p~ (Nota Degerleri) <=9

(Vurus)

N A
S v v

Kuvvetli Zaman &
Zayif Zaman

‘e
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.,
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» v « v

Bolen Ritimler
Senkopasyon < Armonik Ritim <> Ek Ritimler
Zaman Hissi Melodik Ritim Cok Ritimli

Capraz Ritim

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Pages Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.

Afrika miiziginde vuruslar 6l¢ii ile ayrilmayabilir. Afrikalilar miiziklerini icra ederken,
her icract farklh ritim kaliplarimi kullanir ve farkli yerlere vurgu (aksan) vererek bir
kompozisyon olusturur. Kompozisyonun biitiinliigiine bakildiginda her vurus kuvvetli
zaman oldugundan, Afrika miiziginde Ol¢iilere ayirma gereksinimi duyulmayabilir.

Caz miiziginden 6nceki dénemde; Hristiyan litiirjisinin® eksenindeki Avrupa miizigi,
zaman algisini, kuvvetli ve zayif zaman diye ayirarak 6l¢ii diizeni olusturmustur. Kadim

dogu miizik kiiltiirleriyle arasindaki temel farklardan birinin bu oldugu sdylenebilir.

2 e .
Dini téren




BERGEROT (2004, s. 33) senkopasyonlarin caz miizigindeki baslangici, yeri ve tarihsel

stirecteki degisimleri hakkinda arastirdig1 ve edindigi bilgiler sunlardir:

Afrika, ¢ok ritimliligin belirsizligini tercih eder ve hiyerarsize olmus bir dlgii anlayisi
yoktur onda. Bir Afrika davul grubunda her miizisyen ayni ritmik figiirii seslendirmez.
Tersine, her miizisyen yanmindakinin seslendirmedigini seslendirir ve Bati kulag: i¢in
ritmik temeli olmayan zayif degerleri belirginlestirir. Buna << havada ¢almak >>
denir. Zenci sarkicilarin zayif zamanlarda (afterbeat’) el ¢irpmalarimi goren
Amerikalilar saswrirlar ama benimserler bu aliskanlhigi. Gergekten, Avrupalilar
miizigi kuvvetli zamanla belirginlestirirken Amerikalilar, tersine, ¢ok agir el
cirpmalara miithis bir hafiflik kazandirarak afterbeat’le dogal bi¢imde vururlar.

Sekil 1.2: Maple Leaf Rag’in ilk ol¢iilerindeki senkopasyon kullanimi

Senkopasyon Senkopasyon

N N

Kaynak: BERGEROT 2004, s. 33.

1.1 PROJENIN AMACI

Galper; caz miiziginin ritmik yapilarinin 6gretilmesinde iyi bir yontem olmadigini
belirtmis ve caz miiziginin zaman hissinin dortliikklerden olustugu diisiincesinin yanlis
olduguna deginmistir. 1-2-3-4 sadece Olcilinlin i¢indeki vuruslar1 saymaktir.
Dortliiklerden olugsan bir zaman hissinin kendini tekrarlayan ve dogaglamadaki
yaratictligi engelleyen bir yaklasim olacagmi sGylenmistir.* Bu cazin ritmik yapi ve
zamanlamasina uymayabilir. Cazin zamanlamasinin senkopasyonlar iizerine kuruldugu
diisiincesini ortaya atilabilir. Aslinda cazin ritmik vurus algisinin New Orleans’in Second

line march beat’ iizerine kuruldugu diistiniilmektedir.°

3 Zayif zaman anlamina gelmektedir. Zayif zaman ve kuvvetli zaman hakkinda bilgi edinmek i¢in ayrica
bkz: Tabakoglu 2014, s. 13.

4 GALPER, H., 2010. Hal Galper Master Class — Rhythm and Syncopation, Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=a2XnB5G60Sc [Erisim tarihi: 20.05.2017]. Boulder: the University of
Colorado.

> Second Line March Beat: senkopasyonlarin yogun kullanildig1 bir miizik tliridiir.

®  RiLEY H., 2007, Herlin Riley - Second Line Drumming. Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=zBvtWqpvo9Q [Erisim Tarihi: 20.05.2017].




Bu amag dogrultusunda;

L.

II.

I1I.

IV.

VL

VIIL

VIIL

IX.

Senkopasyon ile ritmi olusturan diger 6geler arasindaki farkliliklar nelerdir?

Melodi, armoni ve zaman hissinde senkopasyon kullanimi ile ne gibi

cesitlilikler elde edilmistir ?

Senkopasyon kullaniminda meydana gelen farkliliklar miizigin tarihsel

gelisiminin hangi donemlerinde goriilmektedir?

Donemine gore senkopasyonlarin karakteristik 6zellikleri nelerdir?

Senkopasyon kullaniminda miizik stilleri arasinda ne gibi farkliliklar

goriilmektedir?

Miizik tiiriine gore farkli senkopasyonlarin kullanilmasinin nedenleri

nelerdir?

Farkli tempolarda olan eserlerin senkopasyona olan etkisi nelerdir?

Ses teknolojilerinin imkanlarindan faydalanilarak miizik stillerindeki
senkopasyonlar incelendiginde, miizisyenlerin performansina ve ses
teknolojilerinin kay1t olanaklarina kolaylik saglayabilecek oneriler sunulabilir

mi?

Miizisyenler, miizik 6grencileri ve egitimcilerin; senkopasyonlarin kolay icra

edilmesi ve 6gretilmesi i¢in faydalanabilecekleri bilgiler nelerdir?

Sorularina cevap aranacaktir.



1.2 PROJENIN SINIRLARI

Bu projede, miizikte senkopasyonun rolii; gelisimi ve cesitliliklerinin karsilagtirilmasi
iizerine kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Kaynak taramasinda senkopasyonla
dogrudan veya dolayl iligkisi bulunan kitaplar, makaleler, elektronik kaynaklar ve tez

caligmalari incelenmistir.

Arastirma kapsaminda, senkopasyonun miizik teorisindeki yeri ve insan iizerindeki algis1
{izerine tek bir doktora tezi ¢alismasi ile karsilasiimistir.” Diger ¢alismalarda senkopasyon

konusu tezlerin i¢inde kisaca yer almustir.®

Ik arastirma (Song, C. 2014) senkopasyona yoneliktir. Ama bu ¢alismada daha ¢ok
senkopasyonun miizik teorisindeki yeri ile insan {izerindeki algisinin arastirildigi ve
degerlendirildigi goriilmektedir. Senkopasyonun rolii, gelisimi, pedagojisi ve
cesitliliklerinin incelenmedigi sdylenebilir. Diger tez calismalarinda da tezin i¢inde ana
konuyu desteklemek icin kisaca bahsedilmistir. Ayrica senkopasyon flizerine egitim
caligmalarina bakildiginda, ritim veya armoni iizerine yazilmig metotlarda kisa bir konu
olarak ele alindigi; konunun net acgiklanmadigi ve sadece icracilar ig¢in senkopasyon

egzersizleri verildigi goriilmektedir.

S6z konusu ¢aligmalarin incelenmesiyle senkopasyonun rolii, doniigiimii ve varyantlarina
yonelik kapsamli bir ¢aligma yapilmadigi sonucuna varilmis, bu konunun arastirilmasina
gerek gorlilmistiir. Kaynak tarama yoOntemi kullanilarak senkopasyonun miizikteki
tarihsel siire¢ icerisinde ne gibi degisimlere ugradigi ve miizik tiirlerindeki kullanim

farkliliklar1 arastirilmistir.

7 (SONG C., 2014. Syncopation: Unifying Music Theory and Perception. Doctor of Philosophy. London:
Queen Mary University of London).

8 (BELFIGLIO A., 2008. Fundamental Rhythmic Characteristics Of Improvised Straight-Ahead Jazz.
Doctor of Musical Arts. Austin: The University of Texas. ERIC T., 2008). (Measuring the Complexity of
Musical Rhythm. Master of Science. Montreal: McGill University. LOVE S., 2011. On Phrase Rhythm in
Jazz. Doctor of Philosophy. Rochester, New York: New York University.



Senkopasyonlarin nasil olustugu ve kullanildig: ile ilgili var olan kaynaklardan bilgiler
toparlanmasi1 yoluyla konu ile ilgili gozlemlenen sorunlara deginmek bu arastirmanin
amacini olugturmaktadir. Caz miiziginin farkl bir ritmik yapiya sahip olmasina ragmen,
okullarda geleneksek ritmik yaklasim ile caz miiziginin icrasinin 6gretilmesi egitiminde
ana sorunlardan biri olabilir. Miizisyenler, miizik egitimcileri ve 6grencilerine yonelik bu
konuda ¢ok fazla calisma bulunmamasi, bir ¢ok miizisyenin bu konu ile ilgili sorun

yagsamasina sebep olmaktadir.

Ritmi olusturan her bir temel 6ge Orneklerle agiklanmistir. Boylece temel ogeler ile

senkopasyon kullanimini kiyaslamak konunun daha iyi anlagilmasina yardimci olacaktir.

Caz onceki donem ile caz miizigi donemi ve ayn1 déonemde ilerleyen temel farkli miizik
tirleri arasindaki ritmik farkliliklar kiyaslanacaktir. Caz miizigi ile caz dncesi donem
(Ronesans, barok, klasik donem, mars, 19.yy vb.) kiyaslandiginda aralarindaki ritmik
farliliklarin 6nem kazandigi soylenebilir. Afrika miiziginin temelindeki ritim ile Tiirk,
Arap, Latin, Bali, Hint, caz, balkan vb. miizik tiirlerindeki ritmik yapilar birbirlerine
benzeyebilirler. Bu ve benzeri miizik tiirlerinin ritmik yapist ile klasik ddnem miiziginin
temelinde, kurgulaniginda, icrasinda farkliliklar goriilebilir ve konsept olarak birbirinden
ayrilabilirler. G6zlemlenen bu farkliliklardan dolay1 senkopasyon hakkinda daha fazla
bilgi edinmek i¢in farkli miizik tiirlerindeki ritmik yapilarin nasil kurgulandiginin
anlasilmast onem kazanmistir. Bu kiyaslamalar ses teknolojilerin imkanlarindan
yararlanilarak da desteklenmistir. Farkli miizik tiirlerindeki ses dalgalar1 incelenerek
stillerin artikiilasyon, genlik zarfi ve anlik yapilar arasindaki farkliliklara deginilmistir.
Bu calismanin sonunda, senkopasyonlarin 6grenilmesinde veya dgretilmesinde nasil bir

pedagojik yontem kullanilmasi gerektigi bilgisine ulasilabilir.



2. GENEL BILGILER

Bu boliimde; tezin daha iyi anlasilmasi agisindan, ritmin nasil olustugu hakkinda 6n bilgi
edinilmesi amaglanmistir. Ritmi olusturan her bir temel 6genin 6rnekli agiklamalarina yer

verilmistir.

2.1 ZAMAN

Miizikte genellikle bir kalp atist hissi vardir. Her kalp atis1 birimine vurus denir. Miizige
adim vurarak eslik edildiginde her vurus (kalp atigi hissi) adim ile vurulmus olur.
Asagidaki her kutu, vurug dizisini gorsel olarak gostermektedir (Gridley 1991, s. 358).
Bir Sl¢iiniin esit zamanlara boliinmesine vurus denir. Her vurus ikiye boliiniliyorsa basit

vurus, her vurus iige boliiniiyorsa bilesik vurus denir (Tabakoglu 2014, s. 11).

Sekil 2.1: Zaman/vurus

Kaynak: Gridley 1991, s. 358.

Zaman ve vurus ayni anlama gelmektedir. “Iki zamanl 6l¢ii” yerine “iki vuruslu 6l¢ii” de
denilebilir (Say 2005 s. 594). Vurus neredeyse biitiin miiziklerde vardir ve vuruslar
oOlgiiler sayesinde gruplariz. Bu gruplamalar degisik yontemler ile uygulanabilir. Bazi
miizik tiirlerinde belirgin olarak duyulmasa bile hissedilir. Ornegin, klasik miizikte
vuruslar caz veya pop miizikte oldugu gibi belirgin bir ritim grubu ile degil melodi ile

vurgulanarak belirtilir.
2.1.1 Tempo
Tempo vurusun ne kadar hizli veya yavas oldugunu gosterir. Bir dakikada yapilan vurus

sayis1 temponun hizini belirler. Ornegin; her saniyede 1 vurus toplamda 60 vurusa yani

1 dakikaya denk gelir. Tempoyu enerji, sakinlik, acelecilik, heyecan ve korku seviyemize



gore belirleyebiliriz. Bizi harekete geciren ritimler daha popiilerdir. Sallanmak, kogmak,

sigramak, mars yiirtiylisi vb.’

Caz miiziginin temposu metronom kadar sabit olmali ve miimkiin oldugunca
degismemelidir. Hizlanma, yavaglama ve tempo degisiklikleri caz performanslarinda
cogu zaman kullanilmaz. Klasik miizigin aksine, caz miiziginde siirekli “dans” temposu
hakimdir. Bu baglamda caz miiziginin ritmik yapis1 daha ¢ok dans etmeye yoneliktir. Caz
ile klasik miizigin arasindaki en biiyiik fark tempo kullanimi olabilir. Klasik miizikte
duraklama, hizlanma, kosma ve yavaslama gibi tempo degisikliklerine rastlanabilir. Caz
miiziginde oldugu gibi temponun biitliin eser boyunca sabit olmadig1 gézlemlenebilir

(Mimaroglu 2013, s. 17).

Bir caz orkestrasinda dort zamanli 6l¢ii diizeninin bozulmadan korumasini 6nemlidir. Bu
gorevi 6zellikle kontrbas ve bateri {istlenir. Segilen tempo swing'® igin elverisli olmalidur.
Cok yavag ve cok hizli tempolardan kaginilmalidir. (Mimaroglu 2013, s. 20). Aksi halde
her vurustaki caz tligleme hissi kaybolabilir. Cok hizli tempolarda caz iiclemesindeki
mesafe daralir. Cok yavas tempolarda ise ticleme mesafesi ¢ok agilacagindan, icrada daha

cok onaltilik nota degerleri tercih edilebilir.

Sekil 2.2: Caz miizigi icin uygun olan tempolarda caz ii¢lemesi tercih edilir

——— e e ——

—

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Mimaroglu 2013, s. 20°den
Esinlenerek Hazirlanmigtir.

Sekil 2.3: Cok hizh tempolarda diiz sekizlik nota tercih edilir

N>

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Mimaroglu 2013, s. 20’den
Esinlenerek Hazirlanmigtir.

? GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
19 1930'larda ortaya ¢tkan miizik tiirii. Juusela 2015, s. 206.




Sekil 2.4: Cok yavas tempolarda onaltilik nota tercih edilir
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Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Mimaroglu 2013, s. 20’den

Esinlenerek Hazirlanmigtir.

2.1.2 Siire

Sesler veya sessizlikler zaman igerisindeki nota degerleriyle bir 6l¢ii icerisinde yer alir.
Nota degerlerine siire ad1 da verilir. Sesli siire ve sessiz silire olmak {izere iki tiirlii stire
cesidi vardir. Her vurus 4’liik nota degerini simgeler. Sekil 2.5’de 3. dl¢iide gorildigi

gibi 4/4°liik 4 tane dortliik anlamina gelir. 4/4°liik; 1’likten 64’liige veya daha fazlasina

da bolumlenebilir. 4/4°1iik olan eserde nabzi dortlikler belirler.

Sekil 2.5: Siire degerleri
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Kaynak: Bu sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak ve Tabakoglu 2014,
s. 5’den Esinlenerek Hazirlanmistir.




Sekil 2.6: Zaman iizerindeki siire degerleri

Siegfried Idyll
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Richard Wagner
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Kaynak: https://www.8notes.com/scores/21562.asp

2.1.3 Kuvvetli Zaman ve Zayif Zaman

4/4 1k olgiide 1°lik nota degeri icin 4 tane 4’liik yer alir. Bu siirelerin 1. vurusu kuvvetli,
2. vurusu zayif, 3. vurusu daha az kuvvetli, 4. vurus daha zayif seklinde 4/4 liik 6l¢ii elde
edilmistir. BIR 1K1 ii¢ dort, BIR 1K1 ii¢ dort, BIR 1K1 ii¢ dort ... ile 6l¢ii devam ediyorsa
eser 4/4’liiktiir (Gridley 1991, s. 359).

Sekil 2.7: Kuvvetli ve zayif zamanlar

1 2 3 4 1 2 3 4

K z k z K z k z
1 2 3 1 2 3
BT .
K z z K z z
1 2 1 2
N @

K Y4 K 4

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Pages Programi Kullanilarak ve Gridley 1991,
s. 359’ den Esinlenerek Hazirlanmistir.
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Caz oncesi donemde en kuvvetli vuruglar1 belirlemek i¢in 6l¢ii ¢izgisi kullanilmigtir. Ayni

zamanda 0Ol¢li ¢izgisi birinci vurusu gosterir (Longo 1983, s. 20).

Sekil 2.8: Olgii ¢izgisi

(Bir) (Bir)

re)
A V]

JZ N3N

Kaynak: Longo 1983, s. 20.

Sekil 2.9: Olcii icerisindeki sekizlik notalarin k ve z zaman diizeni

K Z k z K 7 k z
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Kaynak: Longo 1983, s. 20.

Sekil 2.9’da Kuvvetli vuruslar nabzin lizerindedir ve zayif vuruslar kuvvetli vurusun bir
parcasidir. Caz d6ncesi donemin bestecileri kuvvetli ve zayif vurusun kalibin1 bozmak i¢in

ve monotonluktan kurtulmak i¢in senkopasyon kullanmislardir (Longo 1983, s. 21).

Bir ritmin olusmasi i¢in, iki sesin art arda gelmesi ve iki sesten birinin daha kuvvetli
duyulmast gerekir. Ayn1 zamanda iki sesin siire degerleri de ritmik hareketlilik saglar
(Say 2005, s. 451). Ahmet Say’in yaptig1 agiklamadan yola cikarak, senkopasyon ve

aksanlarin da ritmin olusmasinda ¢ok énemli bir rol oynadigi sdylenebilir.

2.2 AKSAN

Bir sesin veya akkorun vurgulanmasina Aksan (Vurgu) denir (Say 2005, s. 571). Aksan
sayesinde ritimler ol¢iilere ayrilabilir. Bir ritimde aksan olmasi i¢in, aksan bulunan yerin
devamli tekrarlanmasi gerekir. Saatin Tik-Tak sesleri aksana giizel bir 6rnek olabilir.

Saatin Tik-Tak sesi dinlendiginde her vurusun 2 veya 4 vurusluk gruplara ayrildigi

11



hissedilebilir.'' Bu tip vurgular 6l¢ii aksani olarak adlandirilir. Olgii aksanlarmimn
disindaki aksanlar1 tam yerinde kullanabilmek i¢cin motif climlesini ya da miizik ciimlesini

onceden tanimis olmak gerekir (Say 2005, s. 20).

Aksan klasik miizikteki minimalist kompozitorler tarafindan 20. yilizyilin yarisindan
itibaren kullanilmaya baglanmistir. Oysa Afrikali miizisyenler bu teknigi yiizlerce yildan
beri kullaniyorlardi. Ornegin; Philip Glass - Akhnaten Preliide bestesinde Afrikali
miizisyenlerin yiizyillar 6nce yaptigini yaparak, bestesinde aksana yer vermistir. Burada
vurus degismemekte ve melodi kaliplar1 kendini tekrarlamakta buna karsin aksanlar yer

degistirmektedir. '*

Senkopasyon ile aksani birbirinden ayiran en biiyiik 6zellik; senkopasyonlar kendilerini
miimkiin oldugunca tekrar etmezler. Aksanlar ise devamli kendilerini tekrar etme

egilimindedirler.
2.2.1 Ol¢ii

Olgii cizgileri, notalarin okumasini, yazilmasini ve icra edilmesini kolaylastiran diizen
cizgileridir. Vuruglarin sayisina gore 6l¢ii ¢izgileri belirlenir. Bir 6l¢ii igerisinde iki vurus

varsa 2/4’liik, 3 vurus varsa 3/4’1liik, 4 vurus varsa 4/4’liiktiir (Say 2005, s. 594).

Sekil 2.10: Ol¢ii

o
(BSS

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Program: Kullanilarak Hazirlanmistir.

" GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017]
2 GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
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Olgii gruplamalarinda 2/4, 3/4 veya 4/4°liik zamanlarm kullanimi ¢ok yaygindir. Ayrica
baz1 miizik tiirlerinde bes, alti, yedi, ve diger 6l¢ii gruplamalari da yaygin olarak

kullanilmaktadir (Gridley 1991, s. 359).

a) Basit Olgiiler: Olciiniin i¢indeki her vurus ikiye béliiniiyorsa basit dl¢iidiir.

Sekil 2.11: iki zamanh (2 vuruslu) dl¢ii diizeni: Kuvvetli — zayif

2 1kilik
g ¢ Il |
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) BN
65"
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0 ! r

Kaynak: Say 2005, s. 410.

Sekil 2.12: ii¢c zamanh (3 vuruslu 6lcii) 6l¢ii diizeni: K- z- z
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Kaynak: Say 2005, s. 410.
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Sekil 2.13: Dort zamanh (4 vuruslu élciiler): K- Z - dak — dz
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Kaynak: Say 2005, s. 410.

2.2.2 Bilesik Olcii ve Basit Olgii
Olgiiniin icerisindeki her vurus {ice boliiniiyorsa bilesik oOlciidiir. Sekil 2.14’de,

Olciilerdeki her vurus iice veya ikiye boliinebilmektedir. Bu duruma gore hem bilesik

0l¢ii hem de basit 6l¢ii olabilirler.

Sekil 2.14: Bilesik ol¢iiler

Jumin

A [y )
~

N2 53N

Kaynak: Bu sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak ve Say 2005, s. 410’den
Esinlenerek Hazirlanmistir.

2.2.3 Aksak Olgiiler

Bir olgii igerisinde bir vurus ikiye, bir diger vurusta lige boliinebiliyorsa aksak ol¢ii denir
(Say 2005, s. 410). Olgii gruplamasimin ardindan, dl¢iiniin icinde aksanlarin kullanilmas:
ile de gruplamanin i¢inde gruplama yaratilabilir. Bu da icrada kolaylik saglar. Birinci
vurusa kuvvetli aksan, dordiincii vurusa birinci vurustan daha az kuvvetli aksan verilir ve
diger vuruslara da aksan verilmez. 5/4 érnek gosterirsek BIR Iki tic DORT bes, BIR iki
iic DORT bes, BIR iki iic DORT bes (Gridley 1991, s. 359).
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Sekil 2.15: Aksak olciiler 1
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Kaynak: Bu sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak ve
Say 2005, s. 410°den Esinlenerek Hazirlanmistir.

Bir eser ¢ok 6lg¢iilii olabilir. Ol¢ii degisiklikleri sekil 2.15°deki gibi gosterilebilir.
Caz miiziginde genellikle 4/4’liik zaman hissi vardir. 5/4 veya 3/4 gibi baska odlciiler de
kullanilir. Ancak caz miiziginin 4/4’liik zaman hissinin kaybolmamasi i¢in bu 6lgiilerin

4/4°1iik Olciiniin zaman hissine gore icra edilmesi gerekir (Mimaroglu, 2013 s. 17).

Sekil 2.16: Aksak ol¢iiler 2

I /1 'R R
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Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak ve
Say 2005, s. 410°den Esinlenerek Hazirlanmistir.

2.2.4 Cok Olciilii ve Es Olciilii

Olgii diizeni es 6lciilii ve ¢ok dlgiilii olmak iizere iki ana kategoride degerlendirilebilir.
Kompozisyonda birden fazla 6l¢iiniin kullanilmasina ¢ok 6l¢iilii denir (Agawu 2003, s.
130). Esit zamanl 6l¢ii diizeninin bozulmadan devam etmesine ise es Ol¢iilli (izometrik)
denir. Ornegin, bir eser 4/4’liik baslamis ve eserin devami 4/4’liik 6l¢ii diizeni
bozulmadan devam ediyorsa es dlgiiliidiir. 2 ve 2’nin katlarindan olusurlar (Apel 1974, s.

729).
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Sekil 2.17: Cok olciilii (asimetrik) eser

Medium Swing o =180

Trio Imitation
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Kaynak: http://www.onlinesheetmusic.com/trio-imitation-c-book-p418203.aspx
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2.3 RiTIiM

Genis anlamda belirtmek gerekirse seslerin belirli bir zaman dilimi icerisindeki diizenli
siralanmasina ritim denir. (Gridley 1991, s. 359). Bu acgiklama dogrultusunda ritim:
miizikte zaman (vurus), aksan, 6l¢ii, tempo, ve nota degerlerinin birlesiminden olusan

yapidir diyebiliriz.

2.3.1 Bolen Ritim

Vurusu daha iyi anlamamiz i¢in vuruslarin nasil alt boliimlere ayrildiginmi (divisive
rhythms) ve nerelere aksan geldigini incelememiz gerekir. Yiriidiiglimiizde bir vurus
yaratmig oluruz ve vuruslan tigleme, sekizlik, onaltilik, otuz ikilik.... ve daha fazlasina
boliinebilir. Her vurusun boleninin ligleme seklinde olduguna 6rnek olarak geleneksel

ingiliz halk sarkis1 “Greensleeves” eseri gosterilebilir."

Dmitri Shostakovich - Waltz No. 2 ve Johann Strauss II - The Blue Danube Waltz
eserlerinde her vurus ticlemeye boliiniir ve vuruslar toplamda iki veya dort boliinmeden
olusurlar. Boylelikle 4/4 veya 2/4’liik adim hissi vurgulanmis olur. Vurusu bélen ritimler
(Divisive) basit ol¢iilerde kullanilir. 1727 Zadok the Priest — Handel eserinin basinda her
vurusa onaltilik notalar ile heyecan katilmistir. Koro’nun basladig1 yerde onaltilik alt

bolmelere karsilik 2 vurus ve 1 vurus uzun notalar ile de gerginlik saglanmustir. '

2.3.2 Ek Ritim

Miizikte ek ritim (additive rhythm") ve bélen ritim diye tanimlanan terimler, vurusun
veya Ol¢linlin i¢inde var olan daha kiiclik ritmik pargaciklar1 ayirmamizi saglar. Ek

ritimler daha genis ve esit boliinmemis aksak veya bilesik dl¢iilerden kurulur. Bilesik 6l¢ii

5 GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=Z2ZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
" GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].

Nota degerlerinden olusan ritmik gruplamanin igerinde alt nota degerleriyle ritmik gruplama
olusturulmasina denilebilir. Ayrica bkz: Agawu 2003.
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ek ritim kullanildiginda 2 ve 3’iin katlaria boliiniir. Ornegin, 5/8 igerisinde esit boliinen

2/8 ve esit boliinmeyen 3/8 igerir. 4/8 bolen ritim, 5/8 ek ritimdir.

Bolen ritimlerin aksine ek ritimler diizensiz grup siireleri ile ilerler ve iki diizeyde
meydana gelirler. Olgiiniin iginde, iki 6l¢iiniin veya birgok olciiniin arasinda yer
alabilirler. (Agawu 2003, 139) Cazda yaygin olarak kullanimlar1 goriilmektedir. 12/8 1 ek
ritim olarak bolersek: 5+7 veya 3+2+2+5 veya 2+2+1+2+2+2+1..., 12/8’1 bolen ritim
olarak bolersek: 3+3+3 veya 2+2+2+2+2+2 veya 4+4+4... seklinde bolenlere ayrilabilir
(Agawu 2003 s. 146).

Sekil 2.18: EK ritim

Kaynak: Agawu 2003 s. 140

Miizigin ritmik yapisin1 notaya aktarirken Ol¢ii ¢izgilerinin yerine sadece ek ve bolen
ritimlerin kullanilmas1 nota sistemi yaziliminda ve okunmasinda karigiklia neden
olabilir. Ayrica Sekil 2.18’de goriildigl gibi 3/8, 5/16, 6/16, 7/16, 3/8 Ol¢i ¢izgileri
olmadan ek ve bolen ritimler kullanilmasiyla 6l¢ii ¢izgilerinin yerlerinin belirlenmesinde

ve eserin icrasinda zorluk yasanabilir.

Ek ve bolen' ritimlerin birbiri ile olan iliskisi karmagsiktir. Bu terimlere bir eser ierisinde
kesin olarak ek veya bolen ritimdir denilemeyebilir. Bestecinin veya icracinin kullanim

istegine gore degisiklik olusturabilirler.

' Ek ve bolen terimi ilk olarak Curt Sachs’nm Rhythm and Tempo: A Study in Music History (1953)
kitabinda bahsedilmistir (Agawu 2003).
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Sekil 2.19: Bolen Ritim
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Kaynak: http://www.wikiwand.com/en/Additive rhythm and divisive rhythm

Sekil 2.20: Ek Ritim

N>

N
=]

Kaynak: http://www.wikiwand.com/en/Additive_rhythm and divisive rhythm

Sekil 2.19 ve 2.20°de goriildiigii gibi bir stildeki miizigin ritmini sadece bolen ritim veya
sadece ek ritim diye siniflandirmak dogru bir yaklagim olmayacaktir. Kiyaslama yapmak
gerekirse, Ronesans, Barok ve Klasik Donem miiziklerinin temelini bdlen ritimlerin

olusturdugunu; 20. yiizyil, Afrika, Hint ve caz miiziklerinin temelini ise ek ritimlerin

olusturdugu sdylenebilir.
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Sekil 2.21: iki veya ii¢ vurustan olusan ek ritimler

Kaynak: Agawu 2003 s. 146.

2.3.3 Cok Ritimli
Cok ritimli (polythythm'’) iki veya daha fazla cakisan ritimlerin veya vuruslarin es
zamanli icra edilmesi i¢in kullanilan genel bir terimdir ( Novotney 1998, s. 265).

Kontrast ritmik climlelerin ve degisik ritmik yapilarin karsilastirmasi sayesinde, ince

ritmik nlianslarin ayrimi 6grenilir ve genel tempo hissi giiglendirilir (Jersild 1980, s. 1).

Sekil 2.22: Cok ritimli 6rnek 1
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Kaynak: Novotney 1998, s.14.

17 ok ritimli
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Sekil 2.23: ¢ok ritimli 6rnek 2
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Kaynak: Novotney 1998, s. 17.

Afrika miiziginde c¢ok ritimli kullanim yaygindir ve ritimleri diizene koyacak bir 6l¢ii
anlayis1 yoktur. Afrika davul gruplari ¢ok ritmi olustururken klasik miizik teorisine gore
zayif zamanlardaki vuruslart vurgulamis olur (BERGEROT 2004, s. 33). 20. yy miizigi
daha sonra 1912’de Stravinsky The Rite of Spring ve 1912 Multible Simultaneous Beat

Pattern gibi eserler bestelemistir.

2.3.4 Capraz Ritimli

Diizenli, sistematik ve daha uzun aralikta gerceklesen ritmik ve metrik ¢eliskiden olusur.
Miizigin baskin metre veya vurus diizenini dnemli dlgiide etkileyecek ikinci bir vurus
diizeni eklenerek capraz ritim yaratilir (Novotney 1998, s. 263). Sekil 2.24’te iki temel
Ol¢ii ve ritim kalibinin birlesmesi sonucunda tek bir Sl¢ii ve ritim kalib1 elde edildigi

goriilmektedir (Agawu 2003 , s. 147).

Sekil 2.24: Capraz ritmik dokuyu iireten iki 6genin etkilesiminden
elde edilen sonugc.
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Kaynak: Agawu 2003 ,s.147.
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Sekil 2.25: Capraz ritim 6rnegi 1
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Kaynak: Novotney 1998, s.15.

Sekil 2.26: Capraz ritim 6rnegi 2
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Kaynak: Novotney 1998 s. 18.
Sekil 2.27: Capraz ritim 6rnegi 3
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Kaynak: Novotney 1998 s. 20

Capraz ritmi olusturmanin bir bagka yolu da yazili olan nota degerlerini geciktirmek veya
oncelemektir. Zamani itme ve ¢ekme etkisi seklinde de yorumlanabilir. Sekil 2.28’de
yaziligina karsin icrada geciktirilerek calinir. Geciktirme ve Onceleme icrada bilim ile
yapilan kavramlardir. Hissedilerek yapildigi diisiincesi yanlis oldugu sdylenebilir. Bu
geciktirmenin ne kadar ¢ok veya ne kadar az geciktirilecegi performansi gerceklestiren

miizisyenin tercihine ve tempo hizina baglidir."®

18 Longo, M. (Yapimci1) 2010. Andrew R. Schoenfeld (Yonetmen) An Evening With Mike Longo The
Rhythmic Nature Of Jazz [Caz Atdlyesi] Amerika: MW HD hd Pro Video.
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Sekil 2.28: Nota degerlerini zamana karsi geciktirme

3 3 3 _

Kaynak: The rhythmic nature of jazz — Mike Longo, 2010.

Capraz ritim dans miiziginde ¢ok popiiler olmustur. Capraz ritim, 2’ye kars1 3 Afrika’da
cok yaygin kullanilir. Brams’in St. Anthony Variations eserinde de capraz ritmi (2’ye
kars1 3) kullanimin1 gérmekteyiz. Rap miiziginde The Message — Grandmaster Flash ve
Hope — Twista & Faith Evans capraz ritim kullanimina 6rnek gosterilebilir. Bu eserlerde
sabit ritim altyapi enstriimani ile ¢alinmaktadir ve bu gorevi bateri ile bas listlenmistir.
Vokalistin, sesini perkiisyon gibi kullanarak, alt yap1 enstriimanlarinin {izerine ¢apraz

ritim etkisi yarattig1 soylenebilir."’

2.3.5 Armonik Ritim

Armonik ritmin daha iyi anlasilmasi i¢in fonksiyonel armonideki do major dizisi 6rnek
olarak gosterilebilir. Do Major dizisi 7 tane sesten olugsmaktadir. Bu seslerden 7 tane
akkor da elde edilir. Fonksiyonel armonide do major dizisinde II’inci (alt geken), IV {incii
(alt ¢eken veya eksen), V’inci (¢eken) ve VII’inci (¢eken) derecesindeki akkorlar veya
sesler agirlik noktasi ya da merkezine olan I’inci (eksen), III'lincii (eksen), VI'inci

(eksen) derecedeki seslere ya da akkorlara ilerlemek isterler (Naus 1998, s. 22).

¥ GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=Z2ZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
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Tablo 2.1: Fonksiyonel Armoni E, AC ve C iliskisi

E (eksen) AC (alt ¢eken) C (ceken)
Kuvvetli Zaman | Kuvvetli Zaman | Zayif Zaman
I I\ \Y
1 II VII
IV
VI

Kaynak: Bu tablo Ogan Doruk Sadan tarafindan MS Word programi
kullanilarak ve Naus, 1998, s. 22’den esinlenerek hazirlanmigtir.

Sekil 2.29: Eksen, alt ceken ve ¢eken

[Maj7 Im7 [Im7 IVMA] V7 VIm7 Vm7b5  IMaj7
E= SE S5
% i i i | : ; ; !
F AC E AC ¢ E C E
E

Kaynak: Bu sekil Ogan Doruk Sadan tarafindan finale nota yazim programi kullanilarak ve
Naus, 1998, s. 22°den esinlenerek hazirlanilmistir

Fonksiyonel eserlerde armonik ritmi gerceklestirmek i¢in kuvvetli zamanlarda eksen ve
alt ceken akkorlar1 kullanilabilir. Zay1f zamanlarda da ¢eken ve alt ¢eken akkorlar tercih

edilir (Naus 1998, s. 22).

Sekil 2.30: Fonksiyonel armonik ritim

I Vim7 m7 \Y I
C Am7 Dm7 G7 C
o)
77 \ \ |
N A — — A — A— S— A— — A— i— d—d—
\Q_jl & 3 I I i
K Z k z K
1 V7/11 111 V7/11 11 A\ 1
B7 Em7 A7 Dm7 G7 C

K z k z K V4 K

Kaynak: Naus 1998, s. 23.
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Akkorlar, kuvvetli ve zayif zamanlara gore yerlestirildiginde, armonik ritmin
ilerleyisinde bir diizen olusturabilirler. Armonik ritim yontemi kullanilmadan da
bestelenen bir cok eser bulunmaktadir. Bdylece armoninin hangi yone dogru ilerledigi net
bir sekilde belirtilmemis olunur (Naus 1998, s. 22). Kuvvetli zaman yerinde kuvvetsiz
zaman akkorlar1, kuvvetsiz zaman yerinde de kuvvetli zaman akkorlar1 yerlestirilerek

armonik ritmin diizeninde ¢esitlilik yaratilabilir.

Sekil 2.31: Fonksiyonel olmayan armonik ritim

V7111 IIm7 V711 1Im7 V7 1
B7 Em7 A7 Dm7 G7 C

K Z k z K Z

I VIm7 v 1
A C Dm7 G7 C
7 i 1
@ 7/ 7/ 7/ 7/ i 7 7 7 7 H
oJ

K 4 k z

Kaynak: Naus 1998, s. 23

Hristiyan litiirjisinin eksenindeki Avrupa miiziginde kadim dogu miizik kiiltiirlerine gore
vuruslarin daha belirgin kullanilmasinin sebebi, armonik yiiriiyiisiin ¢cok net bir sekilde
duyulmas: isteminden kaynaklanabilir. Hristiyan litlirjisinin eksenindeki Avrupa
miiziginde dort dortliik bir eserde armonik yapinin net duyulmasi ancak ritmin kuvvetli
1. ve 3. vuruslar ile zayif zaman 2. ve 4. vuruslar olarak ikiye ayrilmasi ile
gerceklestirilmistir. Genelde Avrupa miiziginde akkor sesleri veya melodinin énemli
notalar1 kuvvetli zamanlarda, akkor dist sesler ise kuvvetsiz zamanlarda icra edilir.
Boylece armonik duyum ve armonik yiiriiylislerde kolaylik saglanir. Ayni1 zamanda
Avrupa’daki Kilise koralarinin ve biiylik orkestralarin da bir uyum ve diizen igerisinde
eserlerini icra etmelerinde kuvvetli ve zayif zaman diizeninin kullanilmasinin éneminin

biiylik oldugu sodylenebilir.
Senkopasyon melodi ve zaman hissinde kullanildig1 gibi armoninin ritmik ilerleyiginde

de kullamlabilir. Ornegin, 4/4liik bir eserde akkor gecislerinin zayif zamanlarinda yani

2. ve 4. vuruslarinda veya 2. ve 4. vuruslarin zayif zamanlarinda icra edilmesi ile
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saglanabilir. Ayni durum 1. ve 3. vuruglarin zay1f zamanlarinda da akkorlar vurgulanarak

elde edilebilir.

Sekil 2.32: Armonik ritimde senkopasyon kullanim

c7 A7 D7 G171 C7 > > > > 0>
| | N Ny N NN
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P

kaynak: https://www.premierguitar.com/articles/That Can Be Arranged In Sync With Syncopation

2.3.6 Melodik Ritim

Melodik ritmi olustururken, melodiyi olusturan sesler kuvvetli zaman ve zayif zamana
gore yerlestirilir ve boylece melodik ritim ile armonik ritim arasinda bir diizen saglanir.
Kuvvetli zamanlardaki sesler: pedal, komsu nota veya isleme notasi (neighboring tone),
geciktirme notasi (appoggiatura), akkor sesleri ve tansiyon sesleri; zayif zamanlardaki
sesler: gecit notasi (passing tones), rotar notas1 — pese dogru - (suspention), rotar notasi —
tize dogru - (retardation), kacak nota (escape tone), komsu grup notalari (the neighbor
group) ve Oncll nota (anticipation) kullanim1 6nerilmektedir (Goktepe 2014, Naus 1998,

s. 24, Kostka ve Payne 1995. 174-202).%

Eksen disindaki sesler eksen seslerine dogru ¢oziildiigiinde melodik ritimde bir diizen
olusur. Eksen sesleri yerine tansiyon sesleri geldiginde ise melodik ritimde bir diizen
yerine cesitlilikten soz edilebilir. Melodide senkopasyon kullanimi ile kuvvetsiz
zamandaki seslerin kuvvetli zamana, kuvvetli zamandaki seslerin de kuvvetsiz zamana

daha once veya daha sonra gecmesi saglanir.

By paragrafta kullanilan yabanci kelimelerin Tiirk¢e anlamlari hakkinda daha detayli bilgi edinmek igin,
ayrica bkz: Goktepe 2014.
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2.4 SENKOPASYON

Vuruslarin zayif zamanlarina veya 6l¢ii igerisindeki vuruslarin zayif zamanlaria vurgu
verilmesine senkopasyon (senkoplama veya Aksatim) denir (Juusela 2015, s. 208).

Beklenen normal vurusun azicik 6niinde veya arkasinda vurgulanmasi ile de olusabilir.

Miizigin tarihsel gelisimi incelendiginde melodinin Italya, armoni ve kontrpuann;
Almanya ve Fransa, ritmin ise Hindistan’dan Afrika ile Avrupa’dan Rusya’ya dogru
ilerleyerek gelisme gosterdigi sOylenebilir. Bir ilkedeki sanat¢inin gelistirdigi melodi,
armoni, ritim, kontrpuan veya form 6geleri diger iilkedeki miizisyenleri etkilemistir. En

iyi 6rneklerden biri J.S Bach’in Kontrpuan etkisidir (Longo 1983, s. 2).

Caz miizigi var olmadan 6nce Afrika ve Hindistan miiziginin ritmik yapis1 20. yiizyil
oncesi klasik miizigine gore daha gelismis ve karisikti. Afrika Ritminin 2’ye kars1 3 veya
3’e kars1 4 gibi ritimlerinin daha sonradan klasik miizikte notaya aktarilip miizisyenler
tarafindan icra edilmesiyle duydugumuz ritmik yapinin Afrika davullarinin ritmik
yapilarint animsattig1 sdylenebilir. Armoni bakimindan cazin miizige yenilik getirmedigi,
klasik miizigin armonik yapisindan faydalanildigi diistiniilmektedir. (Mimaroglu 2013,
ss. 18-29) Caz miiziginin ritmin avantajlarin1 (senkopasyon, ¢ok ritimli, ¢ok olg¢iilii, ¢ok
vuruslu...) kullanarak melodi ve armoni diizenine yeni bir bakis acist kazandirdig:

soylenebilir. *'

Senkopasyonlarin ilk kez en yogun kullanimina 1890 yillarinda Amerikan bando
takimlarindaki Ragtime miiziginde rastlariz. Burada kullanilan senkopasyonlarin Bach
veya Avrupa c¢ingene miizigindeki senkopasyonlar gibi sabit bir kurali oldugu
sOylenebilir. Her gecikme tahmin edilebilir ve belirli bir vurus uzunlugu degeri igerebilir.
Buna karsin senkopasyonlarin yogun kullanilmasinin, sabit ve diizenli giden vurus

hissinin kaybolmasin1 sagladig1 sdylenebilir. Bu sekilde olusan vuruslar esnektir ve bu

2l GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
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tarzin adina Swing denmistir. Senkopasyonlar, swing doneminde gelismis ve glinlimiize

kadar bir ¢ok miizik tiirinde kullanilmistir.”

2.4.1 Onceleme ve Geciktirme

Senkopasyon 6nceleme (anticipation) ve geciktirme (delay attack™) olmak iizere iki

sekilde olusturulabilir.
a) Onceleme: Ritmik dnceleme her vurus degerlerinin sekizlik veya dortliikk oncesinde
icra edilmesiyle meydana gelir. Eger istenirse akorda da dnceleme uygulanabilir (Peace

2003, s. 17).

Sekil 2.33: Armonik ve melodik geciktirme

57
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Kaynak: PEASE, T., 2003. Jazz Composition Theory And Practice. s. 17
b) Geciktirme: Ritmik geciktirme her vurus degerinin sekizlik veya dortliik sonrasinda
icra edilmesiyle meydana gelir. Eger istenirse akorda da geciktirme uygulanabilir (Peace

2003, s. 17).

Sekil 2.34: Armonik ve melodik 6nceleme

AT i D7 ) Eb‘Maﬂ P AbMaj7($11)
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Kaynak: PEASE, T., 2003. Jazz Composition Theory And Practice. s. 17

2 GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=Z2ZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
= Rotar notast
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Sekil 2.35: i1k vurusa onceleme veya dordiincii vurusa geciktirme
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Kaynak: PEASE, T., 2003. Jazz Composition Theory And Practice. s. 17

Sekil 2.36: ikinci vurusa 6nceleme veya birinci vurusa geciktirme
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Kaynak: PEASE, T., 2003. Jazz Composition Theory And Practice. s. 17

Sekil 2.37: Uciincii vurusa énceleme veya ikinci vurusa geciktirme
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Kaynak: PEASE, T., 2003. Jazz Composition Theory And Practice. s. 17

Sekil 2.38: Dordiincii vurusa 6nceleme veya dordiincii vurusa geciktirme
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Kaynak: PEASE, T., 2003. Jazz Composition Theory And Practice. s. 17
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2.4.2 Yalmz Notal Senkopasyonlar

Senkopasyonlar bagka bir notaya baglanmadan da karsimiza ¢ikarlar. Buna yalniz notali
senkopasyonlar denir. Dolayistyla yalniz olan sekizlik ve dortliik senkopasyonlarin da

varyasyonlar1 ¢alisiimalidir (Hoening A & Weidenmueller J. 2009).

Sekil 2.39: Yalmz notal senkopasyonlar
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Kaynak: HOENIG, A. and WEIDENMUELLER, J. 2009. Vol. 1 Intro To Polyrhythms ss. 8-13.

2.4.3 Sekizlik ve Noktali Onaltilik

Balat sarkilarda eger eser diiz sekizlik yazilmigsa, iginde bulunan noktali sekizlik ve
onaltilik degerler goriildiigii gibi icra edilir. Eger eser swing sekizlik yazilmigsa karsimiza
cikin noktali sekizlik ile onaltilik degerler swing sekizlik olarak icra edilir (E. V. Lier,

2005, sozlii goriisme).”*

Sekil 2.40: Sekizlik ve noktali onaltihk

Yazilisi fcrasi
o)
A‘Mp o0 = e = |
ANIYA T | T I [ [ 1 I I I
.j = = = [ 1 | | i | |
3 3 3

Kaynak: Amsterdam Konservatuari, Caz Miiziginin Ritmi, Ders Notlar1 (E. V. Lier, 2005, sozlii goriisme)

** Eric van Lier hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in, ayrica bkz:
https://www.conservatoriumvanamsterdam.nl/docenten/jazz/erik-van-lier/
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2.4.4 Ucleme

Sekil 2.41: Sekizlik iiclemeler
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Kaynak: Amsterdam Konservatuari, Caz Miiziginin Ritmi, Ders Notlar1 (E. V. Lier, 2005, sozlii goriisme)

Sekizlik liglemeler tam degerleri verilerek icra edilir (E. V. Lier, 2005, s6zlii goriisme).

Sekil 2.42: Dortliik iiclemeler
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Kaynak: Amsterdam Konservatuari, Caz Miiziginin Ritmi, Ders Notlar1 (E. V. Lier, 2005, sozlii goriisme)

Dortliik iiclemelerde sekizlik ticlemeler gibi tam nota degerleri verilerek icra edilir (E. V.

Lier, 2005, sozlii goriisme).

Sekil 2.43: Noktal sekizlik ve noktal onaltilik nota figiirii

N>

eg

Kaynak: Amsterdam Konservatuari, Caz Miiziginin Ritmi, Ders Notlar1 (E. V. Lier, 2005, sozlii goriisme)

Noktal1 sekizlik ve noktali onaltilik nota figliriiniin ardindan ticleme geliyorsa, noktali

sekizlik ve onaltilik notadan olusan figiir iicleme ile icra edilir (E. V. Lier, 2005, sozlii

goriisme).

31



2.4.5 Onaltilik

Onaltilik notalara swing hissi verilmez diiz ¢alinir ve tam nota degeri verilir. Sekizlik
notay1 iki tane onaltilik nota takip ediyorsa sekizlik nota kesik ¢alinir. Onaltilik notay1 bir
sekizlik nota takip ediyorsa sekizlik nota kesik ¢alinir. Bir onaltilik arada sekizlik ve

sonunda onaltilik olan figiirde de sekizlik kesik ¢alinir (E. V. Lier, 2005, s6zlii goriisme).

Sekil 2.44: Caz eserlerindeki onltilik nota degerleri
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Kaynak: Amsterdam Konservatuari, Caz Miiziginin Ritmi, Ders Notlar1 (E. V. Lier, 2005, sozlii goriisme)

TTe
B

2.4.6 iki Kat1 Hizh

Sekil 2.45: iki kat1 hizh

Kaynak: Amsterdam Konservatuari, Caz Miiziginin Ritmi, Ders Notlar1 (E. V. Lier, 2005, sozlii goriisme)

Bazen caz aranjelerinde orta hizdaki 4/4’liik eserde, eserin bir boliimiinde tempo ikiye
katlanir. 4/4°1iik her 6l¢ii 4/8’lik 2 vurus (double time) varmis gibi hissedilir (E. V. Lier,

2005, sozlii goriisme).

2.4.7 iki vuruslu o6l¢ii

Iki vuruslu 6l¢ii gordiigiimiizde (cut time) 4/4°liik eserde 2 vurus var demektir. Ikilik nota

degerini 1 vurus alir (E. V. Lier, 2005, sozli goriisme).

Sekil 2.46: iki vurulu élcii

n .
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Kaynak: Amsterdam Konservatuari, Caz Miiziginin Ritmi, Ders Notlar1 (E. V. Lier, 2005 sozlii goriisme)
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2.4.8 iki Kat1 Yavas

Temposu c¢ok hizli olan aranjmanlarda tempo hizi yariya diistiriilerek (half time)

aranjmana renk katilabilir (E. V. Lier, 2005, sozlii goriisme).

Sekil 2.47: Iki kat1 yavas

Hizh 4/4°liik iki kat1 yavas
bte———reerese 73 s o r o
‘ [ 4 [ l | l I

Kaynak: Amsterdam Konservatuari, Caz Miiziginin Ritmi, Ders Notlar1 (E. V. Lier, 2005, sozlii goriisme)

2.5 SENKOPASYON CESITLERI
2.5.1. Zaman icerisinde Kullanilan Senkopasyonlar

Zamandaki senkopasyonu elde etmek i¢in 4°liik vurusun 16’lik veya 8’lik degerine vurgu

verilir ve kuvvetli vurus haline getirilir.

Sekil 2.48: Zaman icerisinde kullanilan senkopasyonlar

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Nota Yazim Programinda Hazirlanmustir.
2.5.2. Olcii icerisinde kullanilan senkopasyonlar
2/4 ve 4/4°lik bir eserde kuvvetli vurus veya aksan 1. ve 3. vuruglar yerine 2. ve 4.

vuruslara verilirse senkopasyon gergeklesir. 3/4’liikk bir eserde ise kuvvetli vurus veya

aksan 2. ve 3. vuruslara verilirse senkopasyon gerceklesir. Ornegin, Schumann 4.
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senfonisinin ~ Scherzo eserinde 2. vuruslara vurgu verilerek senkopasyon

gergeklestirilmistir.”

Sekil 2.49: Olgii icerisinde kullanilan senkopasyonlar

g> > > > > > > >

Kaynak: http://globalguitarnetwork.com/syncopation/

2.5.3 Esit Senkop

Olgii igerisinde olusan Senkopyonlarin nota degerleri esitse buna esit senkop denir
(Tabakoglu 2014, s. 20).

Sekil 2.50: Esit senkop
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Kaynak: Tabakoglu 2014, s. 20

2.5.4 Esit Olmayan Senkop

Olg¢ii icerisinde olusan senkopyonlar nota degerleri esit degilse buna esit olmayan

senkop denir (Tabakoglu 2014, s. 20).

Sekil 2.51: Esit olmayan senkop
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Kaynak: Tabakoglu 2014, s. 20.

¥ GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
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2.6 ZAMAN HiSSi

Zaman Hissi (groove™) ile ilgili ii¢ tane tamm karsilastirilmistir. Zamanm ritim ile
etkilesimine zaman hissi denir (Nettless ve Graf 1997, s. 178). Sarkilarda stil ve his
yaratmak i¢in kullanilan, siirekli ritmik desene zaman hissi denir (Juusela 2015, s. 96).
Bir performans icrasinda orkestradaki miizisyenlerin olusturdugu ritim uyumu
biitiinliigiiniin genel tanimidir diyebiliriz. Miizisyenler icra esnasinda zamanin iizerine
olusturduklar1 ritmik figiirler sayesinde miizik stilleri ortaya ¢ikar. Buna da zaman hissi

denir (Deveaux & Giddins 2009, s. A15).

Temelde miizik tiirlerinin birbiri arasindaki farki, zaman ve zamana yerlestirilen sesler
belirleyebilir (Longo 2010). Piyanist Wally Rose’un swing”’ hakkindaki agiklamas:

zaman hissi kavraminin daha iyi anlagilmasina yardimci olabilir.

%% Ritmin zaman ile olan etkilesimine Groove denir (Nettless & Graf 1997, s. 178).

2 “Swing ritmik bir hareket tarzidir, dyle ki notay1 tam zamaninda yerine yerlestirebilmek
demektir. Bir grubu bir arada tutabilecek tek sey vurus konusunda anlasiyor olmalaridir:
Saniyeden ¢ok daha kisa bir siire i¢inde herkesin, o an vurus gerektigini hissetmesi gerekir. Bu
noktadan ¢ok az sapma bile igretilik ve tutukluk yaratir... Berendt 2010, s. 231.
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3. VERIi VE YONTEM

3.1. DUNYA COGRAFYASINDA MUZIKAL ZAMANIN TEMEL
GORUNGULERI

Onceki béliimde ritmi olusturan her bir temel 6ge anlatilmistir. Edinilen bilgiler
dogrultusunda bu bolimde caz oncesi ve caz donemlerinin ritmik yapilarindaki
senkopasyonlar kiyaslanarak icrada, okumada ve yazmadaki farkliliklar ortaya ¢ikarilmig
ve ses teknolojilerinin imkanlarindan faydalanilarak farkli mizik stillerindeki
senkopasyonlarin gérsel ses dalgalari karsilastirilmistir. Orneklemeler eserlerden ve konu

ile ilgili kitaplardan alintilar ile gdsterilmistir.

Senkopasyonun, ortagagdan bu yana eserlerin ritmik ilerleyisinde ¢esitlilik yaratmak i¢in
kullanilmistir. Kompozisyon tekniginin en 6nemli unsurlarindan biri oldugu sdylenebilir.
Cazin ilk donemlerinde ragtime® igerisindeki sekopasyonlara, senkop denirken, swing
dénemindeki senkopasyonlara swing, bebop™ donemindeki senkopasyonlara bebop
denmistir. Swing veya Bebop’in senkopasyonun cesitleridir diyebiliriz (Berendt 2010,
Longo 1983, Longo 2010, Bergerot 2004, Longo 2011, Mimaroglu 2013).

3.1.1 Ortacag

Ortagag donemi Hristiyan litilirjisinin eksenindeki Avrupa miiziginde, tek sesli, Ol¢ii
boliiniimii ve metrik merkez diizeni olmayan, ritmin serbest oldugu, dini metnin
melodinin ritmini belirledigi, Latince sézlerin altna konulan ve neume™” adi verilen nota
sistemleri kullanilmistir. Ortacag donemindeki din dis1 miiziklerde veya halk sarkilarinda
ise Ol¢iilt, ritmik ve melodik yap1 daha diizenli ayn1 zamanda daha belirgin ve ses sinirlari

daha genistir. Ars Nova’' (merkezi Fransa-Paris) doéneminde Machaut ilk kez

% Caz miiziginin ilk drnekleri arasinda sayilan bir miizik tiiriidiir. Ayrica bkz: Say 2005, s. 444.
¥ Caz miiziginin 6nde gelen bir stilidir. Ayrica bkz: Say 2005, s. 64.
3% Neume’ler hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz: Micheals & Vogel 2010, ss. 186-189.

31 Ars Nova déneminde mezural sistem, mezural notasyon, izoperiyodik, izoritmik ve ¢ok sesli sarki
kullanimina yer verilmistir. Ayrica bkz: Micheals & Vogel 2010, ss. 214-217.
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senkopasyonu miiziginde kullanmistir. Boylelikle Senkopasyon 14. yy. sonundan itibaren
yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir (Apel 1974, ss. 827-828, Micheals & Vogel
2010, ss. 184-225).%

Ancak 14. yy. senkopasyonun giinlimiizde oldugu gibi bir tanimi1 veya agiklamasi
olmadig1 sdylenebilir. O zamanin teoristleri, senkopasyonu tanimlamalari i¢in aksan,
artikiilasyon, kuvvetli ve zayif zaman gibi bilgilere daha sahip degillerdi. Buradan yola
cikarak senkopasyonlarin caz miiziginde oldugu gibi aksan ve Ol¢li diizeni olmadan
kullanildiklart sdylenebilir. Ortagag doneminden giiniimiize kadar senkopasyonlar sekil
3.1’de gosterildigi gibi Ol¢ii diizeni olmadan nota degerlerinin birlesiminden olusan
gruplamalarda (6r. Ortagag ve Ronesans), 6l¢ii diizeni (6r. Barok, Klasik ve 19. yy) ve
cok Olciili yapilar (6r. 20 yy., caz) igerisinde kullanilmistir (Apel 1949, Apel 1974, ss.
827-828, Micheals & Vogel 2010, ss. 184-225).

Sekil 3.1: Senkopasyonun ol¢iilii, ol¢iisiiz ve cok ol¢iilii kullanimi

§ 7730 14 b =l
[TTL ML) MlaSalgL i

Kaynak: Apel 1974, s. 828.

Sekil 3.2: Machout’un nota yazimu ile giiniimiiz nota sisteminin karsilastirilmasi
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Kaynak: The notation of polyphonic music 900-1600, Apel, W., 1949, s.345.

32 GOODALL, H., 2015, BBC Howard Goodall's Story of Music 10f6 The Age of Discovery subtitulado.
Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=nBxMj5SYwWLA [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
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3.1.2 Ronesans

Temelinde dans formudur. Eserlerde yaygin olarak 3/4 veya 6/8’lik oOl¢li diizeni
kullanilmistir. (Micheals & Vogel 2013, s. 237) 14. yiizy1l Ronesans donemi eserleri
incelendiginde senkopasyonlarin yaygin olarak kullanildig1 sdylenebilir. Sekil 3.1:
Burgonya Sansonu eserinde {ige karst iki - capraz ritim — kullanildigi, kuvvetli
zamanlarda sessiz nota degerlerine yer verildigi, zayif zamanlardaki nota degerleri

vurgulanarak senkopasyonlar olusturuldugu sdylenebilir.

Sekil 3.3: Ronesans donemi senkopasyon kullanimi
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Kaynak: Miizik Atlasi, Micheals & Vogel 2013, s. 236.
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3.1.3 Barok

Olgii diizeninin kullanimi 1600-1900 yillar1 aras1 egemendir (Micheals & Vogel, 2013 s.
273). J.S. Bach ve Handel, kompozisyonlarinin dogal bir pargasi olarak senkopasyonlari
kullanmistir. Zayif zamanlarda hizli nota degerleri kullanimi tercih edilmistir. Barok
donemde baglar ve senkopasyonlar oldukea sik goriiliir. Basit dlgiilerde iki nota degeri
esitse (4’liik - 4’liik) baglanir. Ya da ilk nota degeri, ikinci nota degerinden daha biiyiikse
(4’liik - 8°lik) baglanir. Tam tersi durum ¢ok yavas eserlerde goriilebilir. Uglemeli kadans

cok sik goriiliir. 3/4°liik Sl¢ii 3/2°ye ¢evrilir (Benjamin 1986, ss. 19-20).

Sekil 3.4: Bach iiclemeli kadans 3/4’liik 6lcii’niin 3/2’ye ¢evrilmesi
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Kaynak: Benjamin 1986, s. 20.

Sekil 3.5: Hiandel — Barok donemi senkopasyon kullanimi

Georg Friedrich Haendel - Watter Music (1715)
?girilerg Suite no2 in D - Hwv 349 Alla Hornpipe
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Kaynak: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/20/IMSLP137227-WIMA..f3¢9-G.F.Haendel-Water-music-Alla-Hornpipe-organ.pdf
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kopasyon kullanimi

1sen

Bach - Barok donemi
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Kaynak: Brandenburg G Majoér Kongertosu No.4

http://www.wikiwand.com/en/Syncopation
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BWV 775
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Sekil 3.7: Bach invention 4
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Kaynak: Longo 1983, ss. 6-8.

Bu eseri ritmik agidan inceledigimizde 8’lige kars1 2 tane 16’ lik kullanilmistir. Yani ikiye
kars1 bir kullanilmigstir. Ritmik monotonlugu bozmak i¢in Bach’in kullandig1 yontemler
sunlardir: Notalarin ritmini bagl notalar kullanilarak uzatmigtir. Bunlar: 14,18,37 ve 48.
Olgtilerdir. 14. Olcliniin son sekizligindeki 15. 6l¢giiye baglanan notaya senkopasyon
diyebiliriz. Ayni sekilde Sopranodaki 36. 6l¢iiniin son sekizligindeki 37. dl¢iiye baglanan
notaya senkopasyon diyebiliriz. 16’lik notalar ile bastaki 8’lik notalar yer degistirmistir.
Soprano ve bastaki ritim ayni zamanda 8’lik veya 16’lik olmustur. Tek zamanli bir yap1
vardir. Eser ¢ok sesli olsa da ¢ok zamanli degildir. Burada iki melodik ciimlenin birbiri
arasinda etkilesimi ve armonik yapr ile ritmin uyumu dinleyiciyi etkilemektedir (Longo

1983,5s.9).
3.1.4 Klasik Donem

Bach’mn kullandig1 senkopasyonlarin klasik donem bestecilerini de etkiledigi sdylenebilir.
Mozart, Beethoven, Schubert ve Haydn senfonilerinin ritmik ilerleyisinin dogal bir
gereksinimi neticesinde senkopasyon kullanmiglardir. (Rosen 1998, s. 47-61) Haydn 45.
senfoni, Mozart 38. senfoni ve Beethoven’in 7. senfonisinde senkopasyonlarin yogun

kullanimini duyulabilir.
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Sekil 3.8: Beethoven F Major piyano sonati op. 54
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Kaynak: Charles Rosen - The Classical Styles — Haydn, Mozart & Beethoven - 1998 s. 61.

Klasik donem ile barok donemi kiyaslandiginda ikisinde de fonksiyonel armoni
kullanildig:r goriilmektedir. Barok donemde bir ka¢ melodik motif (¢ok sesli) eserin
sonuna kadar g¢esitlendirilerek devam edebilir ve biitiin eser bu motiflerden olusabilir.
Boylece eserin ritminde siirekli hareketlilik ve ilerleme istegi vardir. Bir partisyonda
melodik ritim ¢ok sabit ilerleyebilir ama diger partisyonlarin ritmik farkliliklari sayesinde
senkopasyonlarin olusumu saglanmig olur. Fakat bir¢ok melodinin ayni anda
ilerlemesinden dolay1 senkopasyonlarin algilanmasi daha zor olabilir. Ne var ki Klasik
miizik doneminde miizikte denge, diizen ve simetri arayisina girilmistir. Barok
donemdeki uzun, siislii ve gosterisli melodiler yerine, klasik donemde bir melodinin
ilerleyisi form bilgisi ve armonik ritim kullanilarak boliimlere ayrilmis ve diizen elde
edilmistir. Bdylece ritim daha esnektir ve bir ¢ok ritmik motif bir arada kullanilabilir.
Melodik ciimlelerden temalar olusturulmustur. Barok donemdeki gibi melodiler ayni
anda beraber ilerlemezler. En iisteki melodik yapiya diger sesler eslik eder. Bu yiizden
klasik donemde senkopasyonlarin duyumunun daha belirginlestigi sdylenebilir (Caplin

1998, Benjamin 1986).
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3.1.5 19. Yiizyll

19. yuizyilda ritimde, melodide ve armonide yenilikler meydana gelmistir. Ancak miizigin
boliimlerinin birlesmesine olanak sundugu ve kolayca degisime ugramayan g¢esitli
varyasyonlara ustaca ¢ozlimler sagladigi i¢in geleneksel form korunarak kullanilmaya
devam edilmistir. Sonata formu kirilmig, niianslar daha derin kullaniimis, kromatik
armoniye yer verilmis ve eserlerin siiresi artmigtir. Fonksiyonel armoninin disinda kalan
seslerin yardimi ile kontrpuan yazim teknigi birlestirilmistir. Eksen net bir sekilde
duyurulmamis ve surekli ton degisiklikleri ile eksen unutturulmustur. 19. yizyilda
fonksiyonel armoni eserlerde sadece renk katmak icin kullanilmistir. Eserde bes (ceken)
bir (eksen) iliskisi miimkiin oldugunca uzun bir slire duyurulmamaya galisilmistir. Klasik
dénemdeki vurgulu 6lct diizenegi devam etmistir. Buna karsin armonik ritmin kuvvetli
zayif zamana gore ilerlemedigi gériilmektedir. ikilemelere karsi (icleme (capraz ritim),
senkopayon, ¢ok ritimli ve bestecinin yaraticiligina kalmis ritimler ortaya ¢ikmistir

(Kostka & Payne 1995, ss. 449- 477, Micheals & Volgel 2013, s. 405).

Sekil 3.9: 19 yy. Ornek 27-3 Scriabin, Fantastic Poem C Major, op. 45, no. 2
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Kaynak: KOSTKA, S. & PAYNE D., 1994. Tonal Harmony With An Introduction To Twentieth Century Music. s. 456
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3.1.6 20. Yizyll

20. yiizy1l miiziginde 1600-1900 yillar1 arasinda kullanilan makamsal ve fonksiyonel
armoni yerine, makamsal ve fonksiyonel olmayan armoni dénemine geg¢ilmistir. Ayrica
ritimde vurgulu —kuvvetli ve zayif zaman - 6l¢ii diizenegi bozulmustur. Organize edilmis
basit ve bilesik dlcii yerine 5, 6, 7... vurustan olusan diizenli gitmeyen ¢ok 6l¢iilii yapilar
kullanilmaya baglanmistir. Aksak 6l¢iiler standart desenlerde kullanilmamistir. 11 ve 13
vurusluk gibi farkli gruplamalar yaygin goriiliir. Bir vurus daha kiiglik parcaciklara
boliinerek farkli ritmik desenler elde edilmistir. Bu donemde senkopasyonlar yardima ile
birinci vurusun kuvvetli olmadigi, tahmin edilemedigi ve bdylece kuvvetli-zayif zaman

algisinin kayboldugu ritmik yap1 hakimdir.

20. ylizy1l miiziginde kompozisyonlar duyularla degil, akil kullanilarak bestelenmis ve
kagit ilizerine resmedilmistir. Ritmin daha 6nceki donemlerin aksine melodi, eslik ve
armoniye yardimci bir arag olarak kullanilmasi terk edilmistir. 20. ylizy1l miizigi ile ritmin
daha cok bir ifade araci haline geldigi sdylenebilir. 20. yiizyilda bilim, teknoloji ve
toplumsal yagamdaki yenilikler miizige de yansimustir. 19. ve 20. yiizyildaki miiziksel
gelisim sayesinde Ronesans, Barok ve Klasisizm donemlerinde eksen etrafinda yazilan
kaliplasmis eserlerin digsinda eserler yazilmigtir. Ritim algisina yeni bir bakis agisi
kazanimi sayesinde, fonksiyonel ve olg¢ii ¢izgilerinden olusan eserlerin yerini,
fonksiyonel olmayan, ¢ok ritimli, ¢ok Ol¢iilii ve senkopasyonlardan olusan eserler
almistir. Bu yapilarin kullaniminda her bestecinin eserlerini yazarken kendine ozgii

yontemler kullandig1 ve kendi stilini olusturdugu sdylenebilir.

SAY (1997, s. 471) 20. ylizy1l miiziginin yeri ve tarihsel siirecteki degisimleri hakkinda
arastirdig1 ve edindigi bilgiler dogrultusunda su sekilde yorum yapmaktadir:

Ayrica, bestecileri ve yapitlarini belirli bir akimin ya da egilimin sablonu iginde
degerlendirmek de yanlig olur. Ciinkii 20. yiizyil bestecileri, akim ve egilimlerin ¢ok
yonlii olanaklarindan yararlanmiglar, hatta aymi yapit iginde cesitli egilimlerin

tekniklerini kullanmaya yonelmislerdir.
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Sekil 3.10: Béla Bartok - mirokosmos 126
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kaynak: https://www.scribd.com/document/330067390/bartok-mikrokosmos126-pdf

Sekil 3.9°da goriildiigii gibi Igor Stravinsky Histoire Du Soldat eserini incelediginde 9/8,
3/4, 7/8, 2/4, 4/4 gibi ¢esitli Ol¢li varyasyonlarini farkli partisyonlarda ayni anda

kullanilarak senkopasyonlu, ¢ok 6lg¢iilli ve ¢ok ritimli yapilara yer vermistir.

Sekil 3.11: igor Stravinsky Histoire Du Soldat
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Kaynak : 5.6 https://www.scribd.com/document/58920714/Stravinsky-L-Histoire-Du-Soldat
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3.1.7 Swing

Cazda sabit bir ritmin tlizerine diger ritimler kurulur. 3/4 veya 4/4’lik (Giliniimiiz caz
miiziginde diizenli 6l¢linlin bozuldugu ¢ok oOlgiilii - asimetrik - caz eserlerine de
rastlanabilir) olgiilerin agirlikli olarak kullanildigi gbzlemlenebilir. Temel zaman hissi
davulcu ve basc1 (alt yap1 enstriimani yoksa grup elemanlarinin, temel vurusu ortak bir
noktada kendi i¢lerinde hissetmeleri gerekir) tarafindan genelde 2. ve 4. vuruslara
vurgulanarak, temposu diizenli bir hizda ¢alinan 3/4 veya 4/4’liik 6l¢ii diizeni ile verilir.
Bu temelin zaman hissi ve swing hissini olusturmasina yardime1 oldugunu sdyleyebiliriz.
Swing’in daha ¢ok Afrika’ya ait bir ritim duygusuyla iliskili oldugu diistiniilmektedir.
Aslinda Afrika’da swing olmayabilir. Afrika ritim duygusu ile Hristiyan litiirjisinin
eksenindeki Avrupa miiziginin diizenli zaman 6l¢iisii birlesmistir. Bu birlesim ile uzun
ve karmagik bir fiizyon siireci sonucunda swing miiziginin dogdugu diisiiniilmektedir
(Stearn 1953, ss. 6-7, Bergerot 2004, ss. 33-34, Mimaroglu 2013 ss. 17-21, Berendt 2010
ss. 224-234).

Swing stilinde zaman hissini olusturmak icin eser temel vuruslarin etrafinda icra
edilmelidir. Davul ve bas kullanilarak temel vurus korunur. Ornegin, Fats Waller, Ain’t
misbehavin’ veya Honey suckle rose sarkilarini icra ederken sag eli temel vurusun ¢ok
cok daha sonrasinda gelmektedir. Melodiyi geciktirerek calmasinin sebebi davul ve basin

¢aldig1 temel vurusa daha bir esneklik kazandirmaktir. >

Swing stilinin {iglemelerden olustugu diistiniilmektedir. Aslinda caz miiziginde, her
vurusun liglemeye boliinmesi ile swing elde edilmesi arasinda bir baglant1 yoktur. Caz
ticlemesinin biiyiik dl¢iide ya da tamamen kayboldugu dénemde, caz miizisyenleri - John
Coltrane, Eric Dolphy veya David Muray - ¢ok iyi swing yapiyor olmasi, swing ile caz

ticlemesinin bir baglantis1 olmadig1 gosterir (Berendt 2010, s. 232).

3 GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017].
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Sekil 3.12: Sekizli, noktah sekizlik ve iiclemeli sekizlik swing hissi
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Kaynak: http://davidliebman.com/home/ed_articles/jazz-rhythm/

3.1.8 Cazn Stillerini Belirleyen Temel Ritimler

Sekil 3.11 ve 3.12’deki New Orleans, Dixeland, Chicago ve Swing stillerinde temel
ritmin tagtyicist bas davul iken Bebop ve Cool Cazda zillerdedir. Ritmik vurgular “>" ile

isaretlendirilmistir (Berendt 2010, s. 226).

Sekil 3.13: New orleans ve ragtime’in temel bateri ritmi

NEW ORLEANS - RAGTIME
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Kaynak: Berendt 2010, s. 226
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Sekil 3.11°de kuvvetli zamanlar 1. ve 3. vurustadir. Tarihsel olarak bakildiginda, caz
ileriki donemlerde vurgularin yeri degiserek ritmik yogunluga dogru yonelmistir

(Berendt 2010, s. 226).

ekil 3.14: Dixeland ve chicago’nun temel bateri ritmi
N) g
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Kaynak: Berendt 2010, s. 226

Dixeland ve Chicago doneminde esas vurgularin 2. ve 4. vuruslarin {izerine verilmesi ile

birlikte bas davul ile 1. ve 3. vuruslarda da vurgu belirtilmektedir (Berendt 2010, s. 226).
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Sekil 3.15: Swing doneminin temel bateri ritmi

SWING > S > S
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Kaynak: Berendt 2010, s. 226

Swing dénemine gelinceye kadar cazdaki ritim kesik icra ediliyordu. Swing doneminde
zil seslerinin uzamasi sayesinde, caz miiziginde kesik notalar yerine birbirine bagh

notalar kullanilmaya baslanmistir (Berendt 2010, ss. 226, 227).

Sekil 3.16: Bebop doneminin temel bateri ritmi
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Kaynak: Berendt 2010, s. 226

Bebop stilinde kesik notalar yerine, genellikle ticlemeli climlelere dayanan bagli notalar
kullanilir. Ritmik yogunluk daha da artar ve kesintisiz ses dongiistine doniisiir. Davulcu
temel ritmi One ¢ikaran ¢ok katl ritmik vurgular1 kullanir (Berendt 2010, s. 227).

Cool cazda bop ve swing 6geleri birbirine karisir (Berendt 2010, s. 227).

Sekil 3.17: Jazz-Rock doneminin temel bateri ritmi

T o T o
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Kaynak: Berendt 2010, s. 226

Caz rock miiziginde dort vurusluk ritim genellikle kendini tekrarlar. Birinci vurusta bas

davul ikinci vuruglara trampet vurgulanmistir. (Berendt 2010, s. 227).
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3.1.9 Son/Clave

Kiiba, Latin ve Brezilya miiziginin temel zaman hissini olusturan ve kendini siirekli alt
yapida hissettiren ritmik ciimlelere son>* veya clave™ denir. 1900 yillarinda Ragtime ve
Blues’un zamaninda Karayipler’de Son formunun dogdugu varsayilmaktadir. Dans ve
sark1 formudur. Son formunun olugumu, Afrika miiziginin ¢apraz ritmi ile klasik miizigin
armonisi ve daha sonra da kendi yoresel perkiisyonlarinin eklenmesi sonucu
gerceklesmistir. Son formundan Danzon, Rumba, Guaguanca, Yambu, Bossa Nova,
Mambo, Conga, Cha Cha Cha ve Salsa gibi tiirler dogmustur ve ilerleyen zamanda bu
tarzlar biitiin diinyay1 etkilemistir. Pop miiziginde de yaygin olarak kullanilmistir. Son
formunu dinlemek i¢in ayrica bkz: Septeto Nacional de Cuba and Ignacio Pifieiro - En

Guantanamo.

Kiiba miizigi ile caz miiziginin zaman hissi kiyaslandiginda, birbirlerinin tam tersi
seklinde  gerceklestigi goriiliir. Kiiba miiziginde vokal, solo enstriiman ve kontrbas
kuvvetli zamana Oncii nota ile senkopasyon yapar. Caz miiziginde melodi, kuvvetli

zamana gecikme notasi ile senkopasyon etkisini olusturur (Patind & Moreno 1997, s.9).

Sekil 3.18: Son formu

A > > > > > > >
)’ I | 1 |
e e e e e e e e
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kaynak: http://globalguitarnetwork.com/syncopation/

* Kiiba miiziginde bir ritim formu. Ayrica bkz: Patind & Moreno 1997.
3 Latin miiziginde bir ritim formu. Ayrica bkz: Patindé & Moreno 1997.
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Sekil 3.19: Latin clave formlar:

Son Clave 3:2 3 2
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Kaynak: STAGNARO O. & SHER C., 2005. Latin Bass Book. USA: Sher Music Co. s.9

Latin miiziginde de kuvvetli zamanlar ¢alinmaz. Latin dans miiziginde ¢ok yaygin olarak
kullanilan Son Montuno, Tumbao ve Baion gibi formlarda senkopasyon kullanilir.
Senkopasyonlar 2. vurusun 2. sekizliginde ve 4. vurusta meydana gelirler. (Houghton ve
Warrington 1990, s. 38). Son montuno, tumbao veya baion Latin bas yliriiyiislerinde de

aym1 etki goriilebilir. Brezilya miiziginde clave kullanimu biraz daha farklidir.*

Sekil 3.20: Son montuno bas yiiriiyiisii

S

P £ £ o

0 —® \ \ ® d
TPy ) \ \ \ ] \ Py
o ¥ \ ¥ \ o
T I 7 T 7 T I

Kaynak: https://www .talkbass.com/threads/mambo-bass-line.1095517/

Sekil 3.21: Brezilya — clave
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Kaynak:http://personal.inet.fi/private/tomas.karlsson/lesson12.html

36 Brezilya miiziginin clave formu i¢in bkz: http://personal.inet.fi/private/tomas.karlsson/lesson12.html
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3.1.10 Tiirk Misikisi, Arap Miizigi ve Hint Miizigi

Tiirk masikisi ile Arap ve Hint Miizigi’nin zaman kavraminin birbirine yakin oldugu
sOylenebilir. Tiirk ve Arap miiziginde ritim ve Sl¢ii kelimesi yerine usul, Hint miiziginde
ise tala kullanilir. (Berendt 2010, s. 557, Ozkan 1984, s. 606) Tiirk, Hint ve Arap
miiziginde bati miiziginin aksine yatay zaman ilerleyisi oldugunu sekil 3.20°de
gormekteyiz. Bir dlciiniin siiresi ¢ok uzun olabilir. Ornegin 48/4’liik 128/4°liik... gibi. Bu
da miizigin gidis hattinin 6l¢ii diizeni ile siirekli bozulmasini engeller. Kuvvetli zamanlar
ritmik yapinin gidis hattina gore belirlenir. Kuvvetli zamanlarin disinda kalan zamanlarda
ise senkopasyon kullanildig1 {i¢ miizik tiiriinde de gozlemlenebilir. U¢ miizik tiiriiniin
onemli 6zelliklerinden birisi de melodinin kuvvetli zamanda direk vurgu yapmak yerine
kuvvetsiz zamandan kayarak kuvvetli zamana dogru diismesidir. Buna da kuvvetli zaman
vurgulanmadigi igin bir gesit senkopasyon diyebiliriz.>’ U¢ miizik tiiriinde de 6lgii
sitemine ¢ok ihtiya¢ duyulmadan miiziklerin ritmik kaliplar halinde ilerledikleri kanisina

ulagilabilir. Bu durum da bize senkopasyonlara yeni bir bakis ag¢is1 kazandirabilir.

Sekil 3.22: Tiirk ve Arap miiziginin ol¢ii diizeni
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4 : : | : :
p---T-T-D---T-TTD---T-T-
¢ : ¢ ¢ : ¢ ¢t 00: 0: ¢
T---ID——-IT———.D-——IT-——IT—T-
HAP editelotolitolonelilototot ot tlotitotitotttotel

Kaynak: http://www.magamworld.com/rhythms/muwashahat5.html#shanbar_masri

37 RAID.P., 2010, TEDxMumbai — Dhanashree Pandit-Rai. Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=ZXnV5HzS7nA [Erisim Tarihi: 20.05.2017].

52



Sekil 3.23: Hint miiziginin ol¢ii diizeni
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Kaynak: http://bura.brunel.ac.uk/bitstream/2438/8204/1/FulltextThesis.pdf

Kuvvetli zamanlar Tiirk ve Arap miiziginde -Dum, zay1f zamanlar -Tek, Hint miiziginde
kuvvetli zamanlar -Ta ve zayif zamanlar -Ki ile belirtilmistir. Daha uzun ritmik
ciimlelerde kuvvetli zaman ve zayif zaman igin farkli kelimeler kullanilabilir.®® Aym
zamanda Hint miiziginde Hindistan’in bulundugunuz yoresine gore de zamanlara verilen
kelimelerin isimleri degisiklik gosterebilir. Ayn1 farklilik Arap ve Tiirk miiziginde de

goriilebilir.

3.1.11 Halk Miizigi ve Pop Miizigi

Senkopasyon klasik miizikte oldugu gibi halk ve pop miiziginde de yaygindir. Ornegin
Macar halk sarkisi Romany Czardas’da eslik eden gitar veya akordeon melodi ¢alan
kemanin 8’lik nota degeri arkasindan gelmektedir. Vurusun yeri degismez. Vurus sabit
gittigi i¢in sabit giden vurusun etrafinda senkopasyonlar olur. Olusan senkopasyonlar ise

miizigin gittigi yonii 6nceden tahmin etmemizi engeller.”

38 Hint miizigi ile ilgili daha fazla bilgi edinmel i¢in bkz:

http://bura.brunel.ac.uk/bitstream/2438/8204/1/FulltextThesis.pdf

? GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017], (Patin6 & Moreno 1997,
s.9).
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Caz 6ncesi miizik ve popiiler miizik arasinda ritmin kullanimi agisindan fark vardir. Caz
oncesi miiziginde ritim melodinin i¢inde gizlidir ve seslerin siirelerini belirleyerek
melodiyi sekillendirir. Popiiler miizikte ise sarki s6zleri daha 6n planda kaldig: i¢in ana
melodideki ritimler 6n plana ¢ikmaz. Bu yilizden bateri, bas, gitar ve klavye vb...
enstriimanlar bu isi istlenirler. Caz 6ncesi miizikte melodiyi 6n plana ¢ikaran, farkli
ritimlerin kullanimidir (Tunca 2014, s. 34) Klasik miizikte bir Tema’nin farkli ritimlerle
cesitlendirilmesi yaygin olarak kullanimina Beethoven 5. Senfonin 2. boliimii 6rnek

olarak gosterilebilir.

3.1.12 Serbest Caz

Doénemin onemli sanatgilari Ornette Coleman, Cecil Taylor, Max Roach, Don Cherry,
Albert Ayler, Charles Mingus, Eric Dolphy, Charlie Haden, Dave Holland ve Anthony
Braxton enstriimanlarinda yeni teknikler kullanarak (doga sesleri, sehir sesleri, dogada
yasayan canlilarin sesleri vb...) farkli sesler elde etmeye c¢alismislardir. Hristiyan
litlirjisinin eksenindeki Avrupa miizigi yaklagimi yerine kadim dogu miizik kiiltiirlerinin
Afrika, Endonezya, Cin, Hindistan... miiziklerinden esinlenmislerdir. Bu sebepten dolay1
cogu serbest caz gruplar1 miiziklerini yazili bir formda icra etmeyebilirler. Serbest caz
oncesinde kullanilan melodik ve armonik yapilar yerine, miizigin atmosferi, ses
araliklarmin (perdelerinin) kullanim kalitesi, sesin dokusu, yiiksek enerji, grupta herkesin
hem eslik hem dogaglama gorevini iistlenmesi, davulcularin ¢ok ritimli yapilar kurmasi,
cok farkli tempolarin ayn1 anda var olmasi, daha dnce caz tarihinde kullanilmayan ritmik
kaliplar (Hindistan, Cin, Endonezya vb...), ¢cok sesli enstriimanlarin tercih edilmemesi
(piano, gtar vb...) ve gelenekten gelen bebop melodilerini daha farkli yorumlanmasi bu

tarzin belirgin 6zelliklerindendir (Gridley 1991, ss. 272-301).

BERENDT (2010 s. 228) Serbest caz miiziginde swing’in kullanimin1 sdyle agiklamistir:

Bu arada sik sik serbest cazda swing kalmadigini —swing cazin olmazsa olmaz bir
ogesidir- yolundaki sav duyulmaktadir. Aslinda kalmadigi soylenen sey, sadece belirli
bir metrik sistemdir. Bizim simdiye kadarki miizikal hissedisimize gore, swing bilinen
temel bir ritmin simetrisiyle, bunun iizerinde yer alan, temel ritmi yadsiyan ¢ok katli
yan ritimler arasindaki asimetri arasindaki siirtiisme sonucu ortaya ¢ikar.
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Bu aciklamadan yola ¢ikarak serbest caz miiziginin de kendi tiiriinde ¢ok iyi swing yaptig1

sOylenebilir.

3.1.13 Melez Ritimli Miizikler

Farkli miizik tiirlerinin ritmik yapilar1 kullanilarak yeni bir miizik tiirii elde edilebilir.
Bunun bir 6rnegini Stevie Wonder’in don’t you worry about a thing adli sarkisinda
gorebiliriz. Ayn1 anda Kiiba, Latin, Brezilya, caz, swing ve soul miizik tiirlerinin ritmik

yapilari kullanilarak yeni bir miizik tiirii elde edilmistir. *°

3.2 KADIiM DOGU MUZiK KULTURLERINDE TEMEL ZAMAN
PARADIGMALARI iLE HRiSTIYAN LITURJISININ EKSENINDEKI
AVRUPA MUZIK PRATIKLERINDE ZAMAN ALGISI VE KURGUSU
UZERINE BiR KARSILASTIRMA DENEMESI

3.2.1 Zamann icindeki Bolen Ritimler ve Ek Ritimler

Caz Oncesi donemde simetrik gruplamanin daha yaygin kullanildig1 diisiiniilmektedir.
Ne var ki senkopasyon kullanilarak bu sistematik gruplamanin bozuldugu sdylenebilir.
Capraz ritim 2’ye karsi 3’iin kullanildigi durumlar vardir. Buna karsin caz Oncesi
donemde ¢ok ritimli kullaniminin caz dénemine oranla daha az oldugu Mike Longo

tarafindan belirtilmistir (Longo, 1983).

% GOODALL, H., 2012, How Music Works with Howard Goodall — 02 - Rhythm. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=ZZJPnAer7EM [Erisim Tarihi: 20.05.2017]
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Sekil 3.24: Caz oncesi donemde boélen ritim kullanimi
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Kaynak: Longo 1983, s. 9.

Sekil 3.25: Caz oncesi donemde senkopasyon kullanimi
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Kaynak: Longo 1983, s. 11.

Sekil 3.26: Mozart, 2’ye kars1 3 (capraz ritim) kullanim
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Kaynak: Longo 1983, s. 11.

Caz miiziginde ritmik yaklasim biraz daha farklidir. Onaltilik, Sekizlik ve tiglemeli
gruplamalar Caz miiziginde senkoplara gore yapilandirilmaktadir. Buna ek ritim
denilebilir. Goriildigli gibi sistematik bir diizen yoktur. Sekil 3.25°de onaltiliklara
boliinen aksanlarim yani kuvvetli vuruslarin caz miiziginde farkli yerlerde oldugu

goriilebilir. Bu durum caz miiziginin ritmik yaklagimini olusturabilir.
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Sekil 3.27: Caz miiziginde onaltiliklarin icrasi
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Kaynak: Longo 1983, s. 13.

3.2.2 Caz Miiziginde Kuvvetli Zaman

Amerikan dans miiziginde yer alan Charleston ritmik figiirii buna giizel bir 6rnektir.

Caz Oncesi donemde egitim gormiis bir miizisyene saymasini sdyledigimizde sekil
3.26°daki gibi sayacaktir ve ¢alacaktir. Caz miizigi egitimli miizisyen ise sekil 3.27 deki
gibi sayacak ve ¢alacaktir. Caz dncesi donem miizigi ile Caz miizigi donemi arasindaki
fark, caz oncesi donemdeki egitimli miizisyenin 2. kuvvetli vurusun kuvvetsiz zamani
olarak goriirken, Caz miizigi egitimli miizisyen 2. kuvvetli vurusun kuvvetsiz zamant

kuvvetli olarak sayacak ve calacaktir (Longo 1983, ss. 21-22).

Biitlin kiiltiirlerin miiziklerinde Kuvvetli zaman 1’dir. Neredeyse bir ¢ok dogu kokenli
miizisyenler miiziklerinde kuvvetsiz vuruslar1 vurgularlar. Bela Bartok da Avrupali
miizisyenlere giiclii zamanlar1 dogru yerlerde caldirmak i¢in asimetrik 6l¢ii diizeni

kullanmistir (Longo 1983, ss. 23,24).

Sekil 3.28: Caz miiziginde kuvvetli ve zayif zamanlarin icrasi

Kuvvetli Zayif
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Kaynak: Longo 1983, s. 21.
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Caz miizigindeki ¢ok ritimli katmanlar sayesinde, bir ¢cok kuvvetli zaman, ayni 6l¢iide bir
araya gelebilir. Ornegin 4/4’liik bir 6l¢ii igerisinde 8 tane kuvvetli zaman olabilir. Cok
ritimli olmayan miiziklerde bu senkopasyon olarak karsimiza ¢ikmistir. Ayni1 zamanda
cazdaki senkpasyonlara aksanlar veya kuvvetli zamanlardir diyebiliriz (Longo 1983, s.
20).

Sekil 3.29: Charleston
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kaynak: Longo 1983, s. 23.

Sekil 3.30: Bartok ve ¢ok ol¢iilii yapilar
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kaynak: Longo 1983, s. 23.

Sekil 3.31: Bartok’un cok 6l¢iilii eserlerinden bir tanesi for string quartet
gq
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Kaynak: longo 1983, s. 24
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3.2.3 Caz Olciisii

Dr. Marshall Stearns The Story Of Jazz kitabinda Bat1 Afrika ritminin temelinin 6/4, 3/4
ve 4/4’lik olgiilerin karistmindan olustugunu belirtir. Cazin Ritmik kokeni Afrika
miiziginden gelmektedir. Ayn1 anda iki ritmin beraber icra edilmesine ¢ok ritimli denir.
Afrika miiziginde ¢ok ritimli, ¢ok 6l¢iilii ve ¢ok vuruslu ritmik yap1 bir arada icra edilir.
Afrika miizigindeki ¢apraz ritim caz Oncesi donemdeki miizikten farklidir ve daha
karigiktir. Afrika miizigi ile caz O6ncesi miizikte ayni olan tek ¢apraz ritim ikiye karst
tgtiir. (Stearns 1970, s. 5) Kuvvetli zamanlar, zaman zaman Ortlisecektir. Bir satirin

kuvvetli zamani1 diger satirin kuvvetsiz zamani olacaktir.

Sekil 3.32: Caz miiziginde farkh él¢iilerin aym anda kullanim 1
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Kaynak: longo 1983, s. 39

59



Sekil 3.33: Caz miiziginde farkh ol¢iilerin aym anda kullanimi 2
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Kaynak: longo 1983, s. 36

Sekil 3.31°de kimi zaman ard1 ardina, kimi zaman {ist tiste gelen kuvvetli vuruslar aslinda
caz miiziginde degisik yer ve zamanda aksan vermeyi saglamistir. Caz miizigindeki
“Vurgulama (Aksan verme)” batili miizisyenler tarafindan yanlis anlasilmis ve
“Senkopasyon” olarak degerlendirilmis olabilir. (Longo 1983, s. 37) Daha karisik olan
5/8 veya 7/8 gibi ¢apraz ritimler de Afrika miiziginde bulunmaktadir.

Caz miizisyenlerinin Afrika Davulu gibi kullanabilecekleri Metrik Sema sekil 3.32°de

goriilmektedir.
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timlerin kullanimi

: Caz miizigi ve ¢apraz ri

Sekil 3.34
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Kaynak: longo 1983, s. 40
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Sekil 3.35: Caz miiziginde ortada gizli bir ol¢ii ¢izgisi mevcuttur
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Kaynak: longo 1983, ss. 40-47

Rahat icra edilebilmesi i¢in her vurus bdlenlerine ayrilmalidir. Ayirilan alt boliimler eslik

edilirken veya dogaglama yapilirken miizisyen tarafindan i¢ isitme ile hissedilmelidir.

Sekil 3.36: Caz miizigi ve ek ritim
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Kaynak: longo 1983, s. 28.
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3.3 CAZ MUZIiGINDEKI SENKOPASYONLAR

Gilinlimiiz miizigi, Caz, Caz Big Band ve Dans vb... gibi miizik tiirlerinde senkopasyolarin
kolay icra edilmesi i¢in asagida Oneriler sunulmustur. Bir miizik tiiriinde zaman hissinin
miizik tiirine gore icra edilebilmesi i¢in nota degerlerinin ne kadar uzun veya kisa

calinacagi ¢cok onemlidir. Caz miiziginde nota yazimindaki artikiilasyonlar detaylariyla

belirtilmemektedir.
3.3.1 Caz Miizigindeki Artikiilasyonlar

Sekil 3.37: Tam degerini calmak (legato)
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Sekil 3.38: Tam degerini ve aksanh calmak (long accent)
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Sekil 3.39: Kesik ve aksansiz calmak (staccato)
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Sekil 3.40: Kesik ve aksanh calmak (roofTop accent)
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.
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3.3.2 Caz Dénemi Oncesi ve Caz Donemindeki Senkopasyon Icrasmin

Karsilastirilmasi

Sekil 3.41: Artikiilasyon 1

Yazilisi Icrast
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.
Dortliik nota degerleri kisa veya kesik icra edilir (STEINEL M., 2000).

Sekil 3.42: Artikiilasyon 2

Yazilisi Icrast
| |
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Dortliik vurustan uzun olan nota degerleri tam uzunluk degeri verilerek icra edilir

(STEINEL M., 2000).
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Sekil 3.43: Artikiilasyon 3

Yazilisi Icrast
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Sekizlik nota degeri yalniz ise kisa icra edilir. Eger sekizlik deger baska bir nota degerine

baglaniyorsa uzun icra edilir (STEINEL M., 2000).

Sekil 3.44: Artikiilasyon 4

Yazilisi Icras
3
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Sekizlik notalardan olusan dizide; ilk gelen sekizlik uzun, uzun sekizligin arkasindan

gelen sekizlik ise kisa ¢almir. Uglemeden olusan sekizliklerin ortasindaki nota ¢ikarilmis

gibi icra edilir (STEINEL M., 2000).
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Sekil 3.45: Artikiilasyon 5

Yazilisi Icrast
T — T
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Eger bir sekizlik deger arkasindan gelen sekizlige bagli ise ve onun arkasindan baska bir

sekizlik nota degeri devam ediyorsa bagl oldugu sekizlik uzun ¢alinir. Aksi halde kisa
caliir (STEINEL M., 2000).

Sekil 3.46: Artikiilasyon 6
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Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Sekizlik notay1 baska bir nota takip ediyorsa, sekizlikten sonra gelen nota uzun g¢alimnir.

Ikinci sekizlik vurgulu ¢alinir (STEINEL M., 2000).
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Sekil 3.47: Artikiilasyon 7

Yazilist fcrasi
9: | —— = L —— =
3
Ornek
f)' r ) r . ) r - :

Yazilist Icrast
~ .
Fr—1 = —
3
Ornek

NS
Eb
|
y

Kaynak: STEINEL M., 2000. Essential Ellements For The Jazz Ensemble. USA: Hal Leonard.

Sekizlik notay1 baska bir nota takip etmiyorsa kisa ¢alinir (STEINEL M., 2000).

Caz miiziginin melodisini diger miiziklerden ayiran melodideki ritmik ve artikiilasyon
kullanimidir. Her hangi bir miizik tiiriindeki melodi caz melodisi haline getirilebilir.
Bunu caz miizisyenleri melodideki vuruslarin lizerinde olan nota degerlerine 6nceleme
(anticipating) veya geciktirme (delaying) yaparak senkopasyonlar olusturma yoluyla

gerceklestirirler (Peace 2005, s. 4).
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Sekil 3.48: 9. Senfoni melodinin klasik miizigi versiyonu
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Kaynak: https://makingmusicfun.net/pdf/sheet_music/ode-to-joy-guitar.pdf

Sekil 3.49: 9. Senfoni melodinin caz versiyonu:
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Kaynak: Peace 2005, s. 16.
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3.4 SENKOPASYON ALGORITMASI VE ISLEVSEL MODELLERI

Caz standardlar1 kitaplarina bakildiginda caz miiziginde en yaygin dortliik ve sekizlik
senkopasyonlarin kullamldig1 gériiliir. Ozellikle caz miizigi ile ilgilenenler igin dértliik
ve sekizliklerden olusan senkopasyonlarin varyasyonlarinin ¢alisilmasi 6nerilebilir. Sekil
3.52°de bir 6lgii igerisinde sekizlik ve dortliiklerden olusan senkopasyon ornegi ve iki
tane varyasyon Ornegi verilmistir. Bu varyasyon diger varyasyonlarin nasil
olusturulabilecegine 6rnek olarak gosterilmistir. Bir ve iki vurusluk varyasyonlar esas

alinacaktir.

Birinci ve ti¢lincli vuruslarin 6l¢ii iginde destek noktalari oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii
caz Oncesi donemde zamanlarin kuvvetli veya zayif olarak diisiiniildigi ve
hissedildiginden bahsedilmisti. Bu baglamda kuvvetli vuruslarin senkopasyonlarin
olusmasinda destek noktast oldugu sdylenebilir. Dort dortliik 6l¢iide kuvvetli vuruslarin
yani “destek noktalarinin” birinci ve {g¢ilinci vuruslar oldugu ve atak noktasi
senkopasyonlar olacagi i¢in senkopasyonlarin kullaniminda bu vuruslarin zayif kalacagi
ongoriilebilir. Bu durumda senkopasyonlarin kullaniminda birinci ve {i¢ilincii vuruslarda

sus da kullamilabilir. *!

Sekil 3.50: Temel senkopasyon kalib1

Kaynak: https://www.berklee.edu/berklee-today/fall-2009/the-woodshed/rhythmic-devices

4 MCCORMICK, S., Two cool rhythmic devices [online]. Berklee https://www.berklee.edu/berklee-
today/fall-2009/the-woodshed/rhythmic-devices [21.04.2017].

69



Senkopasyonlu gruplamalarin birinci ve ii¢lincli vuruslarinda sus kullanilmast ile
kullanilmamasi arasinda duyum farki olabilir. Ama iki tiirde de ayni vurgu noktasina
hizmet etmektedir. Iste bu vurgu noktalarmimn da senkopasyonlari olusturdugu
ongoriilebilir. Senkopasyonlar bir diger agidan kisa-uzun-kisa modeli alinarak da
diisiiniilebilir. Sekil 3.52°de birinci nota (destek noktasi) kuvvetli zamanda iken diger iki

notanin da zayif zamanda oldugu gériilmektedir.**

Sekil 3.51: Temel senkopasyon kalib1 ile sessiz nota degerleri

o . « Mo "
- - ’ | G |
!’\ —_—
" A )
J O ¥ [ ] [ J 1
I~ |
\‘J'J"l 2 ) 2 1

Kaynak: https://www.berklee.edu/berklee-today/fall-2009/the-woodshed/rhythmic-devices

Sekil 3.52: Model 1

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
https://www.berklee.edu/berklee-today/fall-2009/the-woodshed/rhythmic-devices

Sekil 3.53: Model 2

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmustir.
https://www.berklee.edu/berklee-today/fall-2009/the-woodshed/rhythmic-devices

2 MCCORMICK, S., Two cool rhythmic devices [online]. Berklee https://www.berklee.edu/berklee-
today/fall-2009/the-woodshed/rhythmic-devices [15.05.2017].
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Sekil 3.54: Model 3
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Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
https://www .berklee.edu/berklee-today/fall-2009/the-woodshed/rhythmic-devices

3.5 TEMPO ve SENKOPASYON ILiSKiSi

Bu bdliimde tempo hizinin senkopasyona olan etkisi arastirilmistir. Her tempodan fakli
stilde bestelenmis eserler secilmistir. Bkz. EK A.1, EK A.2, EK A.3: Cok Yavas, EK
B.1, EK B.2, EK B.3: Yavas, EK C.1, EK C.2, EK C.3: Yavasa Yakin, EK D.1, EK D.2,
EK D.3: Orta Hizda, EK E.1, EK E.2, EK E.3: Asir1t Hizli, EK F.1, EK F.2, EK F.3: Orta
Dereceden Hizli, EK G.1, EK G.2, EK G.3, Ek G.4, EK G.5: Cok Hizli ve EK H.1, EK
H.2, EK H.3, EK H.4, EK H.5: Asir1 Hizli. Secilen eserlerin melodik ritimleri yazilmig
ve karsilagtirllmistir. Eserlerin ritmik yapilart incelendiginde, bestelenen eserlerin
senkopasyon belli bir figiirii secilerek bestelenmedigi kanisina ulasilabilir. Tempo hizi

ne olursa olsun, bestenin ihtiyacina gore senkopasyonlar se¢ildigi sOylenebilir.

Tempo degisikliklerinin senkopasyona olan etkisine Berklee iiniversitesinin armoni
Profesorii Scott McCormick de deginmistir. Sekil 3.50’de goriildiigii gibi hiz degisse de
temel senkopasyon kalib1 aynidir. Kompozisyonda her tiirlii senkopasyonun her hizda

kullanilabilecegine deginilmistir.*”

Tempo hizinin kompozisyonda kullanilan senkopasyonlara olan etkisi igin, ayrica bkz:
https://www.berklee.edu/berklee-today/fall-2009/the-woodshed/rhythmic-devices. Senkopasyonlarda
tempo hizi degisikliginin insan piskolojisine etkisi hakkinda bilgi almak i¢in ayrica bkz: SONG C., 2014,
Syncopation: Unifying Music Theory and Perception. Thesis submitted in partial fulfilment of the
requirements of the University of London for the Degree of Doctor of Philosophy. Queen Mary: University
of London.
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Bestenin hiz1 arttik¢a daha ¢ok sekizlik, dortliik, ikilik ve birlik nota degerlerinin tercih
edildigi; hiz1 yavasladik¢a onaltilik, sekizlik, iicleme ve dortliik nota degerlerinin tercih
edildigi goriilebilir. Bestecilerin eserlerindeki senkopasyonlar1 onaltilik, sekizlik, ticleme
ve dortliik nota degerlerinin bir biri ile olan etkilesiminden elde ettigi kanisina ulasilabilir.
Bu nota degerlerinden olusan her hangi bir ritmik figiirii icra ederken, tempo hizinin yavas
veya hizli olmasi, ritmik figiliriin daha hizli veya daha yavas icra edilmesini saglayabilir.
Bu baglamda nota degerlerinin birbiri ile olan iliskisinde temponun her hangi bir

fonksiyonu olmadig1 6ne stirtilebilir.

3.6 MELODIK RITiM ve SENKOPASYON ILiSKiSi

3.6.1 Erken Caz, New Orleans, Chicago, Dixieland, Swing & Big Band Donemi

Bu dénemde ritmik yogunluk orta derecededir (Peace 2005, s. 5).

Sekil 3.55: Medium swing
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Kaynak: Peace 2005, s. 5.

3.6.2 Bebop Donemi

Bebop doneminde ritmik yogunlugun ¢ok sik oldugu sdylenebilir (Peace 2005, s. 5).

Sekil 3.56: Bebop

N sigdsdgadsgimagada g madaasg

Kaynak: Peace 2005, s. 5.
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3.6.3 Modal, Cool ve Hard Bop Donemi

Makamsal sarkilarda ritim birbiri ardina gelen diisiik ve orta yogunluk derecesinde

hareket eder. Ayni zamanda modal armoniyi vurgulamak ic¢in bir ¢ok uzun nota

degerlerine yer verilir (Peace 2005, s.6).

Sekil 3.57: Makamsal

ey
. oo |

Kaynak: Peace 2005, s. 6.

3.6.4 Fusion & Funk

Fusion doneminde bir ¢ok ritmik varyasyon kullanilir, vuruslar: ikiye katlama (double-

time) da bunlara dahildir. Bazen melodiler gruplamalara ayrilirken ritim grubu sabit

vurusu korur (Peace 2005, s.6).

Sekil 3.58: Fusion

ettt

Kaynak: Peace 2005, s. 6.

3.7 BiR CAZ MELODIiSIiNi SENKOPASYON KULLANARAK FARKLI MUZIiK
STILLERINE DONUSTURME DENEMESI

Bu boliimde bkz. EK I.1: How High The Moon caz sarkisi se¢ilmis ve 4 temel stilde [bkz.

EK 1.2: Swing (swing sekizlik ve dortliikk), EK 1.3: Funk (diiz sekizlik, onaltilik ve
dortliik), EK 1.4: Latin (diiz sekizlik ve dortliikk) ve EK L.5: Fusion (diiz veya swing
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onaltilik, sekizlik ve dortliik) kombinasyonlar1 goriilmektedir] incelenmistir. Gorildigii
gibi senkopasyonlarin dortliik notalardan, sekizlik notalardan ve onaltilik notlardan
olustugu sdylenebilir. Her bir uygulamanin bir digerinin tempo olarak iki kati daha hizli
veya daha yavas ¢alinmasi oldugu goriilmektedir. Dortliik; iki kat1 hizli ¢alinirsa sekizlik,
sekizlik; iki kat1 hizli ¢alinirsa onaltilik veya tam tersi onaltilik; iki kat1 yavag c¢alinirsa

sekizlik, sekizlik iki kat1 yavag ¢alinirsa dortliik elde edildigi goriilmektedir.

3.8 KUANTIZASYON TABLOSU

3.8.1 Kuantizasyon

Kuantize sayilabilir ve kuantizasyon (quantization) ise sayilabilir hale doniistiirmek
seklinde tanimlanir. Sesin analogdan dijitale ¢evrilmesine de kuantizasyon denir. (Huber,

Runstein 2010, s. 203-205)

Ses teknolojilerinin gorsel olanaklarindan yararlanarak miizik stillerinin zaman hissinin
nasil ilerledigi incelenmistir. Miizik stillerinin anlik yapilarina (senkopasyonlara)
bakildiginda kagit iizerindeki Olgiilerden daha kiiciik Olclilendirme yapilabilecegi
kanisina ulasilabilir. Fakat bu durum icra edilirken diistiniilmelidir. Miizigin kagida ¢ok

ol¢iilii yazilmasi, okumada zorluk yaratabileceginden tercih edilmeyebilir.

3.8.2 2nd Line Funk

Sekil 3.59.1: islevsel model 1 — 2nd Line Funk miizik stili ses dalga boylar

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9 Programi Kullanilarak Hazirlanmstir.
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2nd Line Funk miizik stili i¢in sekil 3.59.1 ve sekil 3.59.2 dalga boylari, sekil 3.59.3
notaya dokiilmiis hali ve sekil 3.59.4 ses dalga boylarinin midi formatina doniistiiriilmiis
hali goriilmektedir. Buradan yola ¢ikilarak her vurusun kuvvetli oldugu sdylenebilir.
Ritmik yogunluk olduk¢a fazladir. 8 vurusun icerisinde neredeyse her onaltilik nota
degeri bir enstriiman tarafindan vurgulanarak c¢ok ritimli, ¢ok vuruslu ve ¢ok 6l¢iilii bir
yap1 olusturulmustur. Boylece birbiri ile ortiisen karmasik bir yapt meydana gelmistir.
Bir enstriimanin senkopasyon yapmadigi yerde bir diger enstriimanin senkopasyon

yaptig1 goriilmektedir.

Sekil 3.59.2: islevsel model 1 — 2nd Line Funk
miizik stili senkopasyonlu ses

dalga boylarinin yakindan goriintiisii

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9
Programi Kullanilarak Hazirlanmstir.

2nd Line Funk miizik stilinin zaman hissi kuvvetli ve zayif zaman olarak vuruslara
ayirildiginda ve toplam sekiz vurustan olusmus olan miizik stilinin ses dalga boylarina
bakildiginda, senkopasyonlarin bir vurus veya iki vurus icerisinde icra edildigi

gorlilmektedir. Bdylece icra esnasinda - kuvvetli ve zayif vurus olarak ikiye
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ayirdigimizda - zamanlarin bir vurus veya iki vurus iizerinde dondiigi ve

senkopasyonlarin bir veya iki vurusun etrafinda kuruldugu sdylenebilir.

Sekil 3.59.3: Islevsel model 1 — 2nd Line Funk miizik stili ses kaydinin notaya

aktarilms hali

Second Line Funk

SWING Lbrus, 4 = 88
d L fe X

Guitar

Organ / 2:

Bass

Drums [ff

Kaynak: Moretti, D., Nicholl M., Stagnaro O., 2010, s. 16.

Sonug olarak 2nd Line Funk miizik stilinin climle uzunluguna baktigimizda sekiz vurusta
bir kendini tekrarladig1 goriilmektedir. Bunun sonucunda 8/4’liikk oldugu da sdylenebilir.
Senkopasyonlarin dalga boylarina bakildiginda da her vurusun neredeyse kuvvetli zaman
oldugu ve senkopasyonlarm bu kuvvetli zamanlardan destek alarak olustugu

goriilmektedir.
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Sekil 3.59.4: islevsel model 1 — 2nd Line Funk miizik stili midi formatina

doniistiiriilmiis hali

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9 Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.

3.8.3 Songo

Sekil 3.60.1: islevsel model 2 - Songo miizik stili ses dalga boylar

3/16 3/16 3/16 1116 2116 2116 3/16 3/16 3/16 1116 2116 2116

12311231123 112 1212311231123 11212

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9 Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
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Sekil 3.60.1 Songo miizik stili onaltiliklardan olusan ¢ok 6l¢iilii gruplamalar
gostermektedir. Bu miizik stilinde iki 6nemli ritmik ara¢ olarak senkopasyonlara ve
senkopasyonlarin yardimi ile olusturulan ¢ok 6l¢iilii gruplamalara dikkat c¢ekilmistir.
Senkopasyonlar koyu siyah renkli 1 rakamu ile gdsterilmistir. Olgiiniin i¢inde daha kiigiik
Olciilendirme ile ¢ok Olgililii gruplamalar olusturulmustur. Boylece senkopasyonlu
onaltilikli nota degerlerinin diger onaltilikli nota degerlerine gére daha kuvvetli ¢alinmasi

saglanabilir.

Sekil 3.60.2: islevsel model 2 - Songo miizik stili
senkopasyonlu ses dalga boylarimin

yakindan goriintiisii

3/16 3/16 1/16

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9
Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
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Sekil 3.60.3: Islevsel model 2 - Songo miizik stili ses kaydinin notaya

aktarilms hali

Songo
8/L QLAVE 4 = 100
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> _ > I > > > > _ > ! >
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i | | 1 | | 1 1 1
S 14 VARl v 4 =
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Kaynak: Moretti, D., Nicholl M., Stagnaro O., 2010, s. 44.

Sekil 3.60.2°de 3/2 songo clave miizik stilinin piyano ve bas partisini inceledigimizde,
ikinci Ol¢ilinlin  {iglincii  vurusundaki dortliige kadar esit senkopasyon oldugu
gorlilmektedir. Temel 4/4’liikk 6l¢ti vurugunun belirtilmesi agisindan 2. dl¢iiniin tiglincii
vurusundaki dortliik nota destek noktasi olarak tanimlanabilir. Bunun disinda destek

notast olmadig1 goriilmektedir.

Sekil 3.60.2°deki bateri partisinde senkopasyonlarin gergeklesmesi i¢in destek notasi
(birinci vurus ve lg¢ilincli vurus) vurgulamistir. Sonug¢ olarak songo miizik stilindeki

senkopasyonlardaki destek notalariin bateri tarafindan saglandig1 goriilmektedir.
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Sekil 3.60.4: islevsel model 2 - Songo miizik stili ses dalgalarimin midi formata

doniistiiriilmiis hali

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9 Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.

3.8.39/8

Sekil 3.61.1: Islevsel model 2 — 9/8’lik Atmaca eseri ses dalga boylar1

2/8 218 2/8 1/8 2/8 2/8 2/8 2/8 1/8 2/8 1/81/8 1/4 2/8 1/8 1/4 2/8 2/8 2/8 3/8

1212 12 11212 12 12 11 211 1 2 12 11 2 12 12 1 2 12 3

Kaynak: http://volkanoktem.com/atmaca-laco-tayfa-drum-transcription/
Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9 Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
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Sekil 3.61.1 ve sekil 3.61.2°de 9/8’lik oOlcti diizeni 2/8, 1/8, 1/4 ve 3/8’lik Olgiilere
boliinmiistiir. Kuvvetli zamanlardaki D harfi (senkopasyolardan 6nce gelen destek notast)
senkopasyonlarin kuvvetli icra edilebilmesinde bir basamak olarak kullanilabilir.
Boliinmiis 6l¢iilerin altinda da Slgiileri bolen ek ritimler yer almaktadir. Boylece 9/8’°1lik
temel Olclilendirmenin ig¢inde ¢ok 6l¢iilii ve ek ritimli gruplamalar kullanilarak farkli
ritmik yapilar elde edilmistir. Ayn1 zamanda Sekil 3,61.1°de senkopasyonlarin kullanimi
ile olusan ¢ok ritimli, cok vuruslu, ¢ok 6l¢iilii, ek ritimli vb. yapilarin bir kompozisyonda
nasil kullanilabilecegi 06rnegi de kisaca gosterilmistir. Buradan yola ¢ikarak
senkopasyonlarin alisilagelmis kullanimindan ziyade, bir ¢ok ritmik yapinin olusmasina

yardimct1 oldugu ve daha genis bir alana yayildig1 soylenebilir.

Sekil 3.61.2: islevsel model 2 - 9/8’lik Atmaca eseri
senkopasyonlu ses dalga boylarinin

yakindan goriintiisii

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9
Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
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Sekil 3.61.3: islevsel model 2 - 9/8’lik Atamaca eseri ses kaydindaki baterinin

notaya aktarilmis hali

1 D 1 D 1
2/8 2/8 2/8 18 2/8 2/8 2/8 2/8 1/8 2/8
RI0E Cym. >
Sl )] )
Iﬂtﬂ : a— 1 !
@ = wr—

1/8 1/8 1/4 2/8 1/8 1/4 2/8 2/8 2/8 3/8

34
[E======s %t === ===

-y
-y
-y
o
-y
-y

Kaynak: http://www.volkanoktem.com/Atmaca-Transcription.pdf

Sekil 3.61.3°de ¢ok Olciilii gruplamalar ile temel 6l¢iilendirme degismemistir. Bunun
yerine, Ol¢ii igerisinde olusan gruplar sayesinde g¢akisan iki Ol¢li diizeni aym1 anda

ilerlemistir.

Sekil 3.61.4: Islevsel model 2 - Songo miizik stili ses dalgalarimin midi formata

doniistiiriilmiis hali

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Logic 9 Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.

Sonu¢ olarak zaman hissini olusturan senkopasyonlar ses teknolojilerinin imkanlari

kullanilarak incelenmis ve senkopasyonlar sayesinde geleneksel 6l¢ii diizeninin i¢inde
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Ol¢ii cesitlendirmesi olustugu goriilmistiir. Boylece senkopasyonlarin 6l¢ii diizenlerini
olusturmada 6nemli bir pay1 oldugu sdylenebilir. Senkopasyonlarin yardimai ile dl¢iilerin
daha kiigiik 6l¢iilere boliinebilmesi saglanabilir ve alt 6l¢iilendirme ile vuruslar bir veya
iki vurusa disiiriilebilir. Bunun sonucunda da senkopasyonlarin tam dogru yerde ve

kuvvetli icra edilmesi kolaylig1 saglanabilir.

Ses teknolojilerinin imkanlar1 kullanilarak miizik stillerindeki senkopasyonlar
incelendiginde, senkopasyonlarin zaman hissine ne kadar 6nceleme ve geciktirme yaptigi
hesaplanabilir. Bu hesaplamalardan yola ¢ikilarak, bir kayit esnasinda icra edilen
senkopasyonlar ile, daha onceden elde edilmis senkopasyon verileri kiyaslanabilir.
Kiyaslamanin sonucunda bir miizik stilinin ihtiyacit olan zaman hissinin icra edilip

edilmedigi bilgisine ulasilabilir.

3.9 SENKOPASYONUN PEDAGOJiSi

Iyi bir miizisyen olabilmek i¢in Ton, Teknik, Melodi, Armoni, Kontrpuan, Form, Ritim
gibi bir ¢ok alanda kendinizi gelistirmeniz gerekebilir. Bunlarin arasinda onemli
unsurlardan biri miizisyenin ritmik yaklagimidir diyebiliriz. Bu alan armoni ve melodi
bilgisinden daha 6n plana ¢ikabilir. Ritmik yaklasim enstriimanin tonundan sonra
dinleyiciyi fiziksel, duygusal ve ruhen etkileyen en 6nemli unsurdur. Ayni1 zamanda

ritmik yaklagim miizigin tarzin1 hemen tanimanzi saglayabilir. ™

Bu ¢aligmanin sonunda senkopasyonlarin nasil olustugu ve nasil bir pedagojik yontem ile
ogretilmesi gerektigi sonucuna varildigi soylenebilir. Sekil 3.67°de bir vurusta olabilecek
dortliik, sekizlik ve onaltiliktan olusan ses ve sessizlik degerleri verilmistir. Ik énce her
vurusun nota degerleri diistinmeden icra edilebilecek sekilde 6grenilmesi tavsiye edilir.
Bir senkopasyonun olusmasi i¢in en az iki vurustan olusan ses ve sessizlik degerlerinin
bir araya gelmesi ve zayif zamanin vurgulanmasi gerekir diyebiliriz. Ogrencinin
senkopasyon egitiminde iki tane nota degeri secip, slirekli tekrarlar sayesinde

diisiinmeden icra edebilecegi seviye getirmesi Onerilir. Daha sonra bu nota degerlerinden

* LONGO, M. (Yapimer) 2010. Andrew R. Schoenfeld (Yénetmen) An Evening With Mike Longo The
Rhythmic Nature Of Jazz [Caz Atdlyesi] Amerika: MW HD hd Pro Video.
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olusan daha uzun ritmik ciimleler calisilabilir. Metronom vuruslarini sadece birinci
vurusun kuvvetli ve zayif zamaninda degil iki, {i¢ ve dordiincii vurusun kuvvetli ve zayif
zamanlarinda da calisilabilir. Boylece saglam bir ritim hissi olugacaktir (Hoenig, A. &

Weidenmueller, J., 2009).

Caz miizigindeki senkopasyonlarin dortliik ve sekizliklerden olustugu sdylenebilir. Bir
vurusu liglemeye boldiigiimiizde iiclemenin igindeki birinci sekizlik ve ii¢ilincii sekizlik
icra edilir. Uglemenin ortasindaki sekizligin caz eserlerinde ¢ok nadiren kullanildig

bilgisine caz standartlari kitabina bakildiginda ulasilabilir.
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Sekil 3.62: Senkopasyon alistirmasi

L3 O L | s s s g s s
ol S G

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
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4. BULGULAR

Ritmin teoride nasil olustugu agiklanmig ve ritmin 4 temel kurami; zaman, 6l¢ii, nota
degerleri ve senkopasyon yardimi ile olustugu sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda
senkopasyonlarin ayr1 bir konu olarak incelenmesi gerekliligi 6n plana ¢ikmistir. Konuyla
ilgili literatiir gozden geg¢irilmis ve farkli bakis acilarindan olusan mevcut modeller bir
araya getirilmistir. Geleneksel teori ve modellemelerden elde edilen verilerin
senkopasyon algilamasini ne kadar iyi agikladig1 sorusuna, senkopasyonla iliskili farkli
kiiltiirlerdeki miizisyenlerin ve miizik arastirmacilarinin egitim videolar1, yazdig1 yazilar,
sOzlii goriismeler ve elektronik kaynaklardan elde edilen veriler toparlanarak cevap
bulunmaya calisilmistir. Buna gore de senkopasyon kuraminin tanimi, miizik teorisindeki
anlatimi ve senkopasyon c¢esitleri incelenmistir. Caz miizigi ile caz Oncesi donemde
senkopasyonlarin notaya aktarilmasi, icrast ve okunmasindaki farkliliklar ve zaman

hissinde senkopasyon kullanimu ile ilgili 6rnekli agiklamalara deginilmistir.

Senkopasyon kullanimi ile diizenli dlgiilerle ilerleyen bir miizigin daha kiiciik dlgiilere
ayrilarak ¢ok olciilii hale getirilebildigi goriilmiistiir. Cok ritimli ve ek ritimli yapilarin
kullanilmasi ile senkopasyon olusumunun arttig1 gézlemlenmistir. Cok ritimli, ¢ok 6l¢iilii
ve c¢ok vuruslu yapilarin olusumunu senkopasyonlarin bi¢imlendirdigi kanisina
ulagilmistir. Kafi Aguwa’nin kitabinda Afrika miiziginin ritimlerinin ¢apraz ritimler
iizerine kurulmadig1 ve her icracinin kendi ritmik kalibini diigiindigti bunun sonucunda

da iki ritmin birlesiminden olusan tek bir ritmik ciimle oldugu vurgulanmistir.

Senkopasyonun kullanildigi doénemlere deginilmistir. Buna gore Ronesans donemi
agirhikli olarak tek ritimlidir. Olgii diizeni olusmustur ve senkopasyon kullanimina
rastlanmaktadir. Barok donemde ritmik climleler daha uzundur, senkopasyon ve 6l¢ii
diizeni mevcuttur. Klasik donemde ritmik climleler daha kisadir. Boylece ritimde daha
cok varyasyonlar elde edildigi goriilmektedir. Olgii diizeni korunmaktadir.
Senkopayonlar 2’ye kars1 3 (¢apraz ritim) kullanimlart ile elde edilmistir. 19. yiizyilda
Olcii diizeni hala korunmakta daha karmasik ritmik ciimleler kullanilmaktadir.

Senkopasyon sadece melodide veya ritimde degil armonide de kendini géstermistir. 19.
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yiizy1lda armonide baslayan degisim 20. yiizy1l ddneminde ritme yansimustir. Olgii diizeni
bozulmustur. Ritim sadece fonksiyonel armoninin olugsmasini saglayan bir eslik araci
olmaktan ¢ikmistir. Melodi ve armoni ritme destek olmaya baslamis ve ritim bir anlatim
arac1 olmustur. Olgiilerin yerine senkopasyonlarin burada ¢ok ritimli, ¢ok 6lgiilii ve ¢ok

vuruslu yapilarin olusmasinda biiyiik katkis1 oldugu kanisina ulasilmistir.

Afrika miiziginin temelini ek ritim, ¢apraz ritim ve ¢ok vuruslu ritimler, Caz miiziginin
temelini ek ritim, ¢apraz ritim, ¢ok Ol¢lli ve ¢ok vuruslu ritimler olusturur ve
senkopasyon kullanimina rastlanilir. Hint miizigi, Tiirk miizigi, Arap miizigi vb. miizik
tiirlerinde ise agirlikl olarak ¢apraz ritimli, ¢ok ritimli, aksak ritimli, 6l¢ii siireleri uzun
olan ritimler 48/4, 14/2, 32/4 vb. olgiiler ve senkopasyonlar kullanilir. Kiiba, Latin ve
Brezilya miizik formlarmi clave olusturmaktadir. Senkopasyon kullanimi yaygindir.
Serbest caz ve ilerisinde senkopasyonlar1 belli bir formda olusmadiklar1 sonucuna
varilmistir. Bir ¢ok miizik stilindeki senkopasyonlar karistirilarak yeni formlar elde

edilmistir.

Caz oncesi donemde bolen ritim ve caz doneminde ek ritimlerin daha yaygin kullanildig:

goriilmiistiir. Ek ritmin ¢ok senkoplu miiziklerin icrasini kolaylastirdig1 sdylenebilir.

Caz mizigindeki senkopasyonlarin  artikiilasyonlar1  incelenmistir. ~ Burada
senkopasyonlarin miizik tiiriine gore icrasinin énemi vurgulanmistir. Farkli tempolardaki
caz standartlar1 kiyaslanmig ve tempo degisikliklerinin senkopasyonlarin kullanimina bir
etkisi olmadig1 goriilmiistiir. Ayni1 zamanda tempo kiyaslamalarinin sonucunda ¢ok hizli
tempodaki bir senkop figiiriiniin ¢ok yavas veya orta tempoda da kullanildig:
goriilmistlir. Sadece degisen cok hizli sarkilarda sekizlik ve dortliik senkoplu nota
degerlerinin yogun kullanildigi, hiz yavasladik¢a onaltilik senkoplu nota degerlerinin de
dahil oldugu sdylenebilir. Senkopasyonlarin yani sira ritmik yogunluk kullaniminin da

stillerin farkini belirlemede etkili oldugu kanisina varilmistir.
Senkopasyon algoritmasi olusturmak amaciyla temel olan senkopasyon modeli

derinlemesine incelenerek ii¢ yeni model olusturulmustur. Boylece senkopasyonlarin

Olciiler ile degil 1 veya 2 vurustan olustuklar1 verisine ulasilmistir.
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Bu calismadaki kuantizasyon tablolarinda gosterilen senkopasyonlar ile teoride
senkopasyonlarin kuvvetli ve zayif zamanda kullanilmasi yoniindeki 6gretinin aksine
kanit sunmaktadir. Ayn1 zamanda senkopasyon modellemesine yeni bir bakis agisi
getirdigi soylenebilir. Bu tablolarda aksak Olgililerdeki kuvvetli vuruslar bir ve zayif
vuruslar iki olarak degerlendirilmistir. Bu durum aksak 6l¢iilerin icrasini kolaylastirabilir
ve senkopasyonlarin dogru kuvvette icra edilmesine yardimci olabilir. Ayni zamanda elde
edilen sonu¢ dogrultusunda senkopasyonlarin Ogretisine yeni bir bakis agisi

kazandirilabilir.
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5. TARTISMA VE SONUC

Bu ¢aligmanin sonucunda, senkopasyonlarin zaman ve ritmik yapilar igerisindeki yeri net
bir sekilde aciklanmistir. Senkopasyonlarin hem teorideki hem de icrasindaki bakis
acisina bir takim katkilar saglanmaya ¢alisilmistir. Tezde sunulan hipotezler 6nde gelen
miizisyenlerin yazili kaynaklari, egitim videolar1 veya sozlii gorlisme Onerileri
toparlanarak sunulmustur. Bu tez daha ¢cok miizisyen bakis acist ile ele alinmistir. Miizik

stiline gore senkopasyonlarin icrasinda ne gibi farkliliklar olustugu incelenmistir.

Ritmi olusturan &geleri ve senkopasyonlarin anlamlarint dogru tanimlamak igin
kullanilan terminoloji analiz edilmistir. Konunun iyi anlasilmasi i¢in bu terimlerin
birbirinden ayirt edici Ozellikleri sekillerle gosterilmistir. Ayni1 zamanda tezde
senkopasyonun onemi vurgulansa da ritmin donemine gore her ritim 6gesinin dnemli
olduguna deginilmistir. Miizik tiirline gore ritmik 6gelerin kullanilmasi ve icra edilmesi
onerilmistir. Ornegin barok dénemde bir eser icra edilecekse, donemde kullanilan ritmik
Ogelerin, ritmik climlelerin, armonik ritmin, melodik ritmin, senkopasyonlarin vb. analiz
edilip 6grenilmesi eseri ¢ok daha iyi anlasilmasini ve daha iyi icra edilmesini saglayabilir.
Tezin genelinde de ritmi kategorize etme yerine, ritmi olusturan tiim 6gelerin birbiri ile

olan iligkisi vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Senkopasyonlar hakkinda yapilmig olan bir diger tez ¢alismasi incelenmis,
senkopasyonlarin miizik teorisindeki kullanim1 hakkinda bilgi edinilmistir. Bu calismada
miizik teorisinin klasik donemden gelen geleneksel onerileri dogrultusunda senkopasyon
modelleri olusturuldugu ve olusturulan modellerin insan psikolojisine etkileri aragtirildig1

gdzlenmistir (SONG C., 2014).%

* SONG C., 2014, Syncopation: Unifying Music Theory and Perception. Thesis submitted in partial
Sfulfilment of the requirements of the University of London for the Degree of Doctor of Philosophy. Queen
Mary: University of London.

90



Iki tez arasindaki temel farkliliklar sdyle dzetlenebilir: Senkopasyonun rolii, doniisiimleri
ve varyantlari: senkopasyon algisinin pedagojisi ve basta caz alan1 olmak tizere cesitli
uygulamalarda senkop kullanim1 adli ¢aligmada klasik donemden gelen geleneksel miizik
teorisindeki senkopasyonlar ile gelenegin bozuldugu donemdeki senkopasyonlar
kiyaslanmistir. Senkopasyon konusu daha genis ¢apta incelenmis melodi, armoni ve ritim
ile olan iligkisi arastirilmistir. Bu arastirmalar sonucunda, elde edilen bilgiler
dogrultusunda, senkopasyonlarin icrasinda karsilasilan sorunlara ¢6ziim Onerileri

sunulmustur.

Song’un c¢alismasinda ise sadece ritim tizerindeki senkopasyonlar incelenmis ve
geleneksek miizik teorisindeki senkopasyonlarin insan pisikolojisi iizerindeki etkileri
arastirllmistir. Bu baglamda iki tez arastirmasinin konusu ve arastirma yontemleri

birbirinden ¢ok farklilik géstermektedir.

Miizikal gegmis veya miizik icrasindaki aligkanliklardan dolayr daha onceden icra
edilmemis miizik tiirlindeki senkopasyonlarda zorluklar yasanacaktir. Degisik tarzlardaki
senkopyonlar1 ve aksanlar1 gelistirmek i¢in belli bir donanim ve birikim gerekmektedir.
Ogrenmek istenilen tarzdaki senkopasyonlar1 yalnizca matematiksel ve kagit {izerinde
ogrenmek hig bir ise yaramaz. Ciinkii ritim beden ile hissedilmesi gereken bir olgudur.
Ritmik ¢aligmalar her zaman alkiglama, adim ve sdyleme kombinasyonu ve varyasyonlari
ile calistlmalidir. Vurmali enstriiman icra eden miizisyenler ritmi biitiin viicutlarini
kullanarak hissederler. Bunun sonucunda da karigik ritmik yapilari anlamalar1 ve
ogrenmeleri daha kolay olmaktadir. Bununla birlikte aragtirmada kullanilan degisik
miizik tarzlarindaki senkopasyonlarin ve aksanlarin aralarindaki farkin kagit tizerinde
incelenmesi ve anlasilmasi Onerilir. Daha sonra Ogrenilmek istenen tarzdaki
senkopasyonlar bol bol dinlenmeli, enstriimanda ¢alimmali ve sahnede icra edilerek

gelistirilmelidir.
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Gelecekte senkopasyon iizerine aragtirma yapacak olanlara, ses teknolojilerinin
imkanlarindan faydalanilarak, miizik stillerindeki her bir enstriimanin genlik zarflarina
bakilarak, vurug igerisinde senkopasyonlarin yerinin belirlenmesi Onerilebilir. Burada
senkopasyonlarin vurustan ne kadar 6nce, ne kadar ge¢ veya tam tlizerinde olup olmadig1
arastirilmalidir. Calismanin sonunda ses teknolojilerinin imkanlar1 kullanilarak elde
edilen veriler bir midi programina yiiklenerek, midi programi tarafindan miizik stilinin

zaman hissinin tam olmasi gerektigi gibi icra edilmesi saglanabilir.
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EK A.1: Cok Yavas (70 ve daha asagis1) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

A Child Is Born

Waltz Ballad 4 =64 - 72 Thad Jones

L)
|
|
- e
L)
1

29

g }f' | - | - 1

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sherk, C. & Zisman M., 2005, s.21.
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EK A.2: Cok Yavas (70 ve daha asagis1) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Europa
Latin Pop, Ballad or Medium o =72-90 Tom Coster

22

a5 1. 2.

1o I E

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmigtir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 61.
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EK A.3: Cok Yavas (70 ve daha asagis1) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

What Might Have Been
Ballad (even 8th's) J =60 Mike Stern

A~~~ A~~~

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 237.
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EK B.1: Yavas (63-80) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

A Early Autumn

Medium Ballad Ralph Burns

7‘ 1. ‘2.
B

22

T ' *

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 55.

102



EK B.2: Yavas (63-80) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Gee Baby Ain't I Good To You

Medium-Slow Swing (Bluesy) Don Redman

3 3 3
14
3 3

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 81.
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EK B.3: Yavas (63-80) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Moonlight In Vermont

A Medium Ballad Karl Suessdorf

21

25

o

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 119.
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EK C.1: Yavasa Yakin (84-100) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Don't Get Scared

Medium Swing J =96 Stan Getz

10

W+ttt

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 51.
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EK C.2: Yavasa Yakin (84-100) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Full House

Jazz Waltz o = 90 John L. "Wes" Montgomery

17| 2.
" —~ A: o o } Py 7 ? 9'4‘—3—r—7—p—~
23 E

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 77.
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EK C.3: Yavasa Yakin (84-100) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Medium (even 8th
( ) Icarus Ralph Towner

J=78—90

A~~~ A~~~ A~~~

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 97.
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EK D.1: Orta Hizda (104-116) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Come On Home ,
Medium Slow Swing J = 104 Horace Silver

3 3 3 3 3 —3— 3 3 3

3 —3— 3 —3— 3

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 23.
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EK D.2: Orta Hizda (104-116) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Mimosa
A | Medium Latin/Pop o = 114 George Benson

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi1 Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 117.
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EK D.3: Orta Hizda (104-116) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Uptown After Dark
Medium 12/8 Afro/Jazz Feel J=118 David Hazeltine
—3— 3 3 3 3

21

L33

by e

29

A 1 i 0 G A | G

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 221.
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EK E.1: Orta Dereceden Daha Hizla (120-152) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Cutie '
Medium Swing J=134 Sonny Rollins
3
5 ‘ I ‘ 2

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 33.
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EK E.2: Orta Dereceden Daha Hizla (120-152) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Don't Shoot The Messenger

Medium Swing J =150 John Scofield
3 3 3 m3
5
9 ‘ 1 ‘ 5

25

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 53.

112



EK E.3: Orta Dereceden Daha Hizla (120-152) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Once I Loved

Medium Bossa Nova o =140 Antonio Carlos Jobim

13 ‘ 1. ‘ 2.

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmustir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 133.
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EK F.1: Hizh (160-200) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Confirmation

Charlie Parker
Medium Fast Swing J=174-198

17

29

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 29.
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EK F.2: Hizh (160-200) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Cousin Mary

Medium Swing J=216 John Coltrane

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 31.
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EK F.3: Hizhi (160-200) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

No Moe

Medium Swing J =168 Sonny Rollins

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 127.
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EK G.1: Cok Hizh (208-252) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Are You Real?

Swing J =216 Benny Golson

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 5.
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EK G.2: Cok Hizhi (208-252) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Four On Six

Medium Fast Swing J =230 John L. "Wes" Montgomery

13

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 75.
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EK G.3: Cok Hizhi (208-252) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Feels So Good

Medium Latin Jazz Pop J =204 Chuck Mangione

31

37
41

Mo Ry RS

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.

Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 69.
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EK G.4: Cok Hizhi (208-252) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

o Moose The Mooche
Swing &=212-240 Charlie Parker

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 121.
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EK G.5: Cok Hizhi (208-252) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Mr. Day

Medium Up Swing J =228 John Coltrane

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 123.
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EK H.1: Asir1 Hizh (264-333) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Bird Like

Fast Swing J = 256 - 304

Freddie Hubbard

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.

Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 17.
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EK H.2: Asir1 Hizh (264-333) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Fantasy In D

Fast Swing ¢=196-272
as wng Cader Walton

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 65.
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EK H.3: Asir1 Hizh (264-333) - Tempo ve Senkopasyon Iliskisi

Fuscia Swing Song

Fast Swing J=290-230 Sam Rivers

3

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 79.
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EK H.4: Asir1 Hizh (264-333) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Tune Up

Fast Swing 4 =280 Miles Davis

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 213.

125



EK H.5: Asir1 Hizh (264-333) - Tempo ve Senkopasyon liskisi

Swinging At The Haven I

Fast Swing J=260 (as Played by Branford Marsalis )

13 ‘

17‘ 2.

21

R A e S

Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
Sher, C. & Zisman M., 2005, s. 203.
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EK I.1: How High The Moon - Orijinal

How High The Moon

Orijinal W.M. Lewis
Gmaj7 G min7 c7
0 4 L | L ‘
p —— - — I — — I j—
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o [4 \ [ [ e
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- — \ 1 I \ I 1 ‘ I \
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Kaynak: http://valdez.dumarsengraving.com/557JazzStandards.PDF
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EK 1.2: How High The Moon - Swing

How High The Moon

W.M.Levis
—37 Diizenleme: Ogan Doruk Sadan
Medium to Fast Swing JJ=., ) &
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Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
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EK 1.3: How High The Moon - Latin

How High The Moon

Latin W.M. Lewis
Diizenleme: Ogan Doruk Sadan
Gmaj7 G min7 C7
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Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
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EK 1.4: How High The Moon - Fusion

How High The Moon WM. Lewis

Fusion Diizenleme: Ogan Doruk Sadan

Gmaj7 G min7 C7

2.
Gmaj7 Cmaj7 B min7 Bb7 Amll D9sus ‘Gmaj7
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Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmistir.
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EK 1.5: How High The Moon - Funk

How ngh The Moon W.M. Lewis

Funk Diizenleme: Ogan Doruk Sadan
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Kaynak: Bu Sekil Ogan Doruk Sadan Tarafindan Finale Programi Kullanilarak Hazirlanmigtir.
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