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ETIiK UYGUNLUK BEYANI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum, “Iran Islam Devriminin Sinemaya
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tahrifat yapilmadigini, tezin tamaminin ya da bir kisminin bu iiniversite veya baska bir

tiniversitede bir tez caligmasi olarak sunulmadigini beyan ederim.
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OZET

IRAN iSLAM DEVRIMIi’NIN SINEMAYA YANSIMASI

Yilmaz YILMAZ

Yiiksek Lisans Tezi
Sosyoloji Anabilim Dah
Damisman: Prof. Dr. Yahya Mustafa KESKIN
Kasim - 2018, 132 + x Sayfa

Bu tez calismasinda, 1979 yilinda Iran’da gerceklesen iran Islam Devrimi ile
beraber Iran’da siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel alanlarda yasanan degisimlerin Iran
sinemasina nasil yansidigini ve Iran sinemasinin nasil bir doniisiime ugradigini gozler
oniine sermeye calisilacaktir. Arastirma, hem Islam Devrimi’nin dncesini hem de Islam
Devrimi’nin sonrasim kapsayacaktir. Bu tezin amaci, Iran tarihindeki biiyiik
kirilmalardan biri olan Islam Devrimi'nin Iran sinemasma dogrudan veya dolayl
yollardan nasil 6zgiin bir nitelik kazandirdigim1 ve kazandirdigi nitelikleri ortaya

koymaktir.
Bu tez calismasinda secilen tiim kaynaklar (konuya iliskin belgeseller, kitaplar,
filmler ve makaleler) tek tek analiz edilerek anlamli bir yargiyla ulasilmaya calisilmis,

calismada tiimevarim yontemi kullanilmstir.

Anahtar Kelimeler: Devrim, Din, Sinema, Sansiir.
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ABSTRACT

THE REFLECTION OF IRAN ISLAMIC REVOLUTION TO CINEMA

Yilmaz YILMAZ

Master Thesis
Department of Sociology
Adyvisor: Prof. Dr. Yahya Mustafa KESKIN
November — 2018, 132 + x Pages

In this thesis work, how the changes experiend in Iran in the field of political,
economical and cultural together with the Iran Islamic Revelotion held in Iran in the
year 1979 reflect to Iranian cinema and how the Iranian cinema is transformed will be
tried to reveal. This research will include both before and also after the Islamic
Revolution. The aim of this thesis is to reveal how the Islamic Revelotion which is one
of the biggest changes in Iranian History qualify the Iranian cinema directly or

indirectly and the qualifications gained.
In this thesis work it is aimed to research a judgement by analyzing one by one
all the chosen sources (documantaries on the subject, boks, films and essays) and

induction method is used.

Key Words: Revelotion, Religion, Cinema, Censorship.
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GIRIS

Bugiinkii anlamiyla sinemanin kuruculart olarak Lumiere Kardesler kabul
edilmektedir. 1895 yilinda yaptiklart makine ile sinema tarihine adlarini silinmemek
iizere yazdirmslardir. Ik yapilan filmler, siradan olaylar1 konu almaktadir. Bu konulara
baktigimizda; bir trenin istasyona gelmesi ya da iscilerin fabrikadan ¢ikmalar1 konu
alinmistir. Sinema, bu basit konularla baglayarak tiim diinyaya yayilan bir sanat haline
gelmis ve Literatiirde yedinci sanat olarak yerini almistir (www.bilgikulvari.com/

sinemaninicadi_tarihi/, 15.09.2018’de erisildi).

Devrim, mevcut olan sistemi, sanati ya da algiyr degistirip yerine yenisini
koyma cabasidir. Bu degismenin nedeni; mevcut olan durumun insanlarin hayatlarinda
yasamis olduklar1 sikintilara ¢6ziim bulmamasi ya da insanlarin mevcut durumdan
hosnut olmamasindan kaynaklanmaktadir. Boylelikle, yeni arayislara gidilmesinden
dolay1r devrim bir secenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hosnutsuz durum ancak

devrimin gerceklesmesi ile beraber son bulur.

Sinema ile devrim arasinda dogrudan bir bag kurmak ise oldukca zordur. Fakat,
dolayli olarak bu iki kavrami iliskilendirmek miimkiindiir. [ran’a bakacak olursak,
devrim Oncesi ve sonrasinin sinemast arasinda cok fazla fark vardir. Bunun nedeni;
yonetimi elinde bulunduran giiciin kendi hakimiyetini gii¢clendirmek ve insanlarin
algisin1 degistirmek icin sinemanin etkili bir yontem oldugunu fark etmesidir.
Sinemanin bu biiyiik etkisi, mevcut yonetimin propagandasini yaparken bir yandan da
kendine muhalefet olan diisiinceleri kotiillemektedir. Bu arada Iran sinemasi kendine bir
yol bularak bugiinkii yerine gelmistir. Tarihsel siire¢ ele alindiginda, farkl
degisimlerden etkilenerek ve kendi icinde bu degisimleri eriterek yeni bir sinema

anlayis1 olusturmustur.



1900 yilinda Iran’da iktidarda bulunan Sah Muzafareddin’in Paris ziyareti
sirasinda saray fotografcisina bir kamera aldirmasiyla birlikte, Iran Sinemasi’nin
olusumunun ilk adimlar1 atilmistir. Iran’da ilgiyle karsilanan bu adimlarin gelisimi
donemin siyas: dalgalanmalari nedeniyle duraklamalarla ve kirilma noktalariyla
karsilagsa da, her engelden 6zgiin bir par¢a alabilmis ve yillar sonra bu birikim iran

Sinemasit olarak karsimiza ¢cikmistir.

Onem

Sinema, ¢ok genis alanlara niifuz eden bir sanat dali olmasiyla birlikte, pek cok
olay ve olgudan da etkilenerek sekillendirilebilecek bir yapidir. Iran islam Devrimi de,
[ran’da sinemanin gelisimine yon veren en onemli kirilma noktalarindan biridir. Bu
kirllma noktasinin sinemaya nasil yansidigi sosyolojik perspektiften incelendiginde,
fran’in toplumsal yapisina ve toplumsal olaylarin sanata nasil etki ettigine dair pek ¢ok
bilgiye ulagsmanin miimkiin hale gelecegi Ongoriilmektedir. Sosyoloji alaninda daha
once Iran Islam Devrimi ve Sinema arasindaki iliskinin calisiimamis olmas1 neticesinde
bu calismanin daha sonraki siireclerde yapilacak olan caligmalara yol gosterici olacagi

ve yardimci kaynak olarak ele alinabilecegi varsayilmaktadir.

Amag

Sinemanin pek ¢ok olay ve olgudan etkilenip, sekillenebilen bir yap1 olmasindan
dolay1 Iran toplumunda biiyiik bir kirilma nedeni olan iran Islam Devrimi’nin teknolojik
gelismeler ve toplumsal ilerleme sonucunda Iran’da ortaya cikan ve gelisen sinemay1
etkileyip etkilemedigi, eger etkilediyse bu etkinin olumlu veya olumsuz hangi yonde
gerceklestigi ve bu etkinin sonuclarinin  sinemaya yansimasinin arastirilmasi

arastirmanin temel amacini olusturmaktadir.

Sinirlar

Bu calisma, bir icerik analizi calismasi oldugundan dolay:1 tarihsel anlamda

sinirlama gerektirmektedir. Bu nedenle yapilan calismanin ele aldifi siireg; iran’da



sinemanin ortaya ciktigi 1900’li yillar ile gilinlimiiz yani 2018 yili arasi olarak
belirlenmistir. Bu siire¢ icerisinde, toplumsal olaylara vurgu yapan ve birbirinin tekrari

olmayan filmler ele alinmstir.

Yontem ve Teknikler

Toplumsal olgu ve olaylarin arastirilmasinin planlandigi caligmalarda segilecek
yontem, ¢alismanin ortaya koyacagl sonucun netligi ve dogrulugu bakimindan biiyiik
Oonem tagimaktadir. Bu dogrultuda yontem kelimesi en genel anlamiyla, bir inceleme
boyunca takip edilen yol anlaminda kullanilir (Armagan 1983, Aktaran: Ak 2005:
910).

Bu calismada da sosyoloji alaninin arastirma yontemlerinden nitel arastirmanin
alt dallarindan biri olan “igerik analizi” yontemi kullanilmustir. icerik analizi yontemi;
gorsel, sozlii veya yazili verilerin sistematik bir sekilde incelenmesine olanak saglayan
bir arastirma yontemidir (Tavsancil ve Aslan 2001, Aktaran: Akinci, Kurtoglu,

Seferoglu ve Sert 2012: 352-353).



L. BOLUM

1. ARASTIRMANIN TEMEL KAVRAMLARI VE KURAM

1.1 . Temel Kavramlar

1.1.1. Sinema

Sinema bu giin karsimiza yedinci sanat olarak ¢iksa da, 18 yiizyilin baslarinda
ortaya cikip, icine dogdugu toplumun kiiltiirel, siyasal, sosyal ve ekonomik yapilarindan
ve olaylarindan etkilenip giiniimiize kadar gelmistir. Her kiiltiirde ve her siyasi olayda
birtakim farkli ozellikler kazanarak yoluna durmadan devam eden sinema, bu giin
hepimiz icin onemli bir yere sahiptir. Acaba Lumiére Kardesler yaptiklar1 isin bu giin
buralara gelecegini tahmin edebilirler miydi? Bu sorunun cevabimi vermek zor, ancak
giinlimiizde artik nereye gitsek bir sinema salonuyla karsilasiyoruz ve artik gelisen
teknolojinin yardimiyla her eve minimal bir sinema salonu kurmak miimkiin hale geldi.
Boylece, her eve ve dolayisiyla her bireye ulasilmasi boyle kolay olunca, hem iktidar
icin hem de farkli ideolojiler i¢in sinema bilgiyi yeniden iiretip yeniden yayimlamak

adina bitmez tiikkenmez bir kaynak haline geldi.

Sinemanin giicii, “inandiriciligindan” gelir. Insanlar, ilk sinema goriintiilerinden
beri sinemada gordiiklerine inanmak istemislerdir. Hatta suan yapilan teknolojik hilelere
ragmen insan gordiigii her seye inanmak ister. Bu durum, sinemanin bu giin neden bu
kadar onemli oldugunu bireysel tatmin acisindan bir kez daha gozler oniine sermistir.
“Lumiére Kardeslerin La Ciotat Garina Giren Tren perdede gosterilen filmini

seyredenler, iizerlerine gercek bir tren geldigini sanarak kagismislardi. Baslangictan



itibaren sinema insanlart gosterdigi seyin ‘“gercek” olduguna inandirmak istedi.

Insanlarin da cogu inandi buna, sinemanin diger tiim sanatlara kars1 iistiinliigii buydu.

Aym giinlerde Molios adinda bir sihirbaz sinemaci ¢ikti ve gercekligi, insanlari
“gercek” seylere ikna etmeyi bos verip isin sihir ve sasirtma kismina agirlik vermeyi
tercih etti. En temel film hilelerini ilk defa o kesfetti. Bugiin en gelismis teknolojiyle
yapilan film hileleri bile onun buldugu esaslar iizerine kuruludur. Yani daha sinema icat
edilirken bile sinemacilar ikiye ayrilmisti: kameranin gosterdigi seyin ‘“‘gercek”
olduguna inananlar ve “sihir’e, “biiyli”’ye inananlar. Bu ayrim bir ol¢iide hala siirliyor”

(Erstimer 2015: 12).

Sinemanin  propaganda  amaciyla  kullanilmasi,  Sovyetler  Birligi
politikacilarindan Trogki’ ye dayanir. Sovyetler Birligi’'nde sinema propaganda
amaciyla kullanilmaya baslanmis ve Trogki sayesinde literatiire de bu amagla ge¢cmistir.
“Leon Trogki, 1923'te sunlar1 yaziyordu: "Simdiye kadar sinemaya el koymamis
olmazligimiz, ahmak demeyelim ama ne Ol¢iide beceriksiz ve aymaz oldugumuzu
kanitlamaktadir. Sinema kendisini kendiliginden dayatan bir aractir, en iyi propaganda

aracidir"” (Ferro 1995:119).

Sinemanin bu sekilde de kullanilabilmesinden dolayr sinemaya inanmali mi
yoksa inanmamali miy1z? Ciinkii boyle bir kullanimda her egemen kendi gercegini

yaymak icin sinemay1 kullanmaktan ¢ekinmez.

“Sinemanin gercegi yansitip yansitmadigi, ideolojiyi yeniden iiretip iiretmedigi,
kameranin (alic1) kendiliginden ideolojik bir aygit olup olmadigi tartistimistir. Ornegin
J. L. Comolli ve J. Narboni bu konuda, Acgikca sinema gercekligi 'yeniden iretir.'
Kamera ve film bunun icindir -bu nedenle ideolojiyi ifade ederler. Ancak film-
yapiminin araglar1 ve teknikleri 'gercekligin birer parcasidirlar ve dahasi 'gerceklik’
egemen ideolojinin bir ifadesinden bagka bir sey degildir. Bu acidan bakilirsa,
kameranin diinyay:r kendi 'somut gergekligi' icinde yakalayan tarafsiz bir ara¢ olduguna
dair klasik sinema kurami son derece gerici bir kuramdir... Bir film cekmeye

basladigimizda, daha ilk ¢cekimden itibaren, seyleri gercekten olduklar1 gibi degil ama



ideolojinin siizgecinden gectikleri haliyle yeniden iiretme zorunluluguyla kars1 karsiya
kaliriz. Bu, iiretim surecindeki her asamayi icerir: Konular, 'stiller," bicimler, anlamlar,
anlati gelenekleri; bunlarin tiimii genel ideolojik sdylemi vurgular. Film kendisini
kendisine sunan, kendisiyle konusan, kendisini 6grenen ideolojidir (der. Bakir, Unal ve

Saliji 2008: 65-66).

Seyredilen filmler karsisinda elbette belli ideolojilere maruz kaliriz ve bundan
kacmak imkansizdir. Ciinkii sinemay1 olusturan kisiler de bu toplumun i¢inde yasayan
ve bu toplumdaki olaylardan etkilenen bireylerdir. Nasil ki bilim insani yasadig:
toplumdan bagimsiz objektif bir bicimde diisiinemez ise; ayni sey sinemadaki
yonetmenler icin de gecerlidir. Diger bir 6énemli konu da, propaganda amaciyla
kullanilan sinemadaki seyircinin durumudur. Seyircinin elbette bir durusu, bir algilayisi
olmak zorundadir. Bu yiizden sinemadaki seyircinin durumu {iizerine iki teori
gelistirilmistir. Bunlar “Hipodermik Teori” ve “Secilmis Algilar Teorisi”dir. Bu iki
teoriyi Jarvie bize su sekilde aktariyor: “Sinema ve seyirci iliskisi agisindan ileri siiriilen
kuramsal yaklasimlar arasinda seyircinin sinema filmi karsisinda aktif bir konumda mu,
pasif bir konumda m1 oldugu sorusu 6onem kazanir. Jarvie ‘nin aktardigina gore, Herbert
C. Gans "Hipodermik Teori (Deri Altina Enjeksiyon Teorisi)" ve "Secilmis Algilar
Teorisi (The Selective Perpection Theory)" (akt. Jarvie, 1993:24) olmak iizere iki ayr1
teoriden s6z eder. Yine Jarvie ‘nin aktarimindan devam edilirse: "Hipodermik Teori,
kitle kiiltiirtinli pasif, narkoz altindaki bir seyirci kitlesine yapilan propaganda ve
sosyalizasyon enjeksiyonlar1 olarak goriir. Ger¢cekten de, zaman zaman Kkitle iletisim
araclarinin gorevinin seyirciyi uyutmak oldugu iddia edilir; bu Marx'in "kitlelerin
afyonlanmasi” fikrinin bugiinkii karsiligidir. Toplum kitlesi i¢indeki insan tamamen
mekanik bir hal almis olan isine yabancilagmis, kentlesmenin etkisiyle toplumun sosyal
ve aile baglari kopmus ve bu sartlar altinda toplumda bir sosyal ¢imento gorevi
gormeleri nedeniyle iletisim araglart neredeyse Tanri'min bir hediyesi durumuna
gelmislerdir. Insanlara baskalarmin tecriibelerini ve hayatlarini gérme ve yasama

imkan1 vermektedirler"” (Kirel 2012: 40-41).

“Bir diger teori olan, "'Sec¢ilmis Algilar Teorisi'nin iddias1 da, insanlarin

gordiiklerinden kendi ge¢mislerindeki kavramlara, onyargilara ve fikirlere gore bir



seyler sectikleridir. Aslhinda gordiigiimiiz kendi kafamizda olanlardir. Filozoflar ve
psikologlar da bu fikirdedirler. Sonuc¢ olarak, kitle iletisim araclar1 insanlarin
Onyargilarini  ve koOr noktalarin1 aydinlatip diizelteceklerine onlar1 daha da

kuvvetlendirmek etkisi yaparlar"” (Kirel 2010: 40).

Bu iki teoriye baktigimizda sinema seyircisi elbet bir sekilde izlediginden
etkilenmektedir. Jarvie, bu iki teoriyi biraz daha agarak aslinda bu iki teorinin altinda
yatan anlami bize vermektedir. “Jarvie ele alinan teorileri yorumlar ve 'Hipodermik
Teori'nin iyimserligini vurgular. Iletisim araclarini giiclii, seyirciyi pasif goren bu
teoride "dogru fikirleri enjekte edin, insanlar uyutulmaya ve propagandaya bagisiklik
kazansinlar ve isler diizelsin" bi¢ciminde yorumlar Oarvie, (1993:24-25). Bunun
karsisinda "Secilmis Algilar Teorisi" ise, ona gore kotiimserdir. Iletisim araclarim
giigsiiz, seyirciyi ¢ok giiclii olarak tanimlar. Film yapimcilarim seyirci karsisinda
giicsiiz bulmakta ve islerin yiiriimesi i¢in seyircinin istedigini vermek zorunda

olduklarim da vurgulamaktadir” (Kirel 2010: 40-41).

Sinema seyircisinin pasif ve aktif olarak ikiye ayrimini “siradan seyirci” ve
“coziimleyici seyirci” olarak nitelendirmek yanlis olmaz. Ciinkii burada anlatilmak
isteneni bu iki kavram ele vermektedir. Aslinda sinemaya bakisimiz hangi grup seyirci
oldugumuz ile ilgilidir. “Seyredenin bir film karsisindaki konumu ve konumlandirilist
tizerinde farkli bir boyutuyla duran F. Vanoye ve A. Goniot-Lete'nin yorumlar1 burada
hatirlanabilir. Anilan yazarlar seyirciyi; "siradan izleyici" ve "¢oziimleyici" olmak iizere
ikiye ayirirlar. Bu smiflandirmaya gore: "siradan seyirci"; edilgendir, 6zel bir hedefi
olmaksizin filmi algilamakta, gérmekte ve isitmektedir. Filme bagimlidir, filme kendini
birakir. Filmle 6zdeslesme siireci yasar. Izleyici icin film, bos zaman degerlendirme

evrenine ozgililenmistir” (Kirel 2010: 47).

Su ana kadarki biitiin aciklamalar1 goz Oniine aldigimizda, bir noktay1 atlamis
oluyoruz. O nokta da “sinemanin dili” dir. Sinemanin dili diger yazim tiirlerinden biraz
farklidir. Bir olayr anlatmaniz i¢in sadece yazim degil; gorseli de ayni derecede iyi

kullanmaniz gerekir ya da yalnizca goriintiileri arka arkaya koyarsaniz sinema olmaz.



Seyirciye gecmesini istediginiz duygu ve diisiinceyi eger seyirci bu dilden
habersiz ise seyirciye aktarabilmeniz miimkiin degildir. “Her iyi seyirci sinema dilini
bildigini farz eder ama yabanci dili ¢ok iyi bilip konusamayan biri gibi, sinema
yapabilmek icin sinema dilini kullanmayi sifirdan 6grenmek zorundadir. Cok 1yi hikaye
anlatan biri, mesela 1yi bir yazar bile olsaniz, senaryo yazabilmek ya da film yapabilmek
icin fikirlerinizi sinema diline terciime etmeye mecbursunuz. Edebiyatta yazan bir
climlede anlattig1 bir fikri goriintiilerle ve sesle, kurguyla, yani sinemanin kendi diliyle
anlatmak zorundasiniz. Oldugu gibi alip filme koyarsaniz, sinema olmaz” (Erstimer

2015: 12).

1.1.2. Din

Din, ilk insandan baslayarak giiniimiize kadar gelmis bir olgudur. Din, ister
kitlelerin afyonu olsun ister toplumun tutkali olsun isterse insanin anlam diinyasinin
biitiinlestiricisi olsun bu farkliliklar sadece baktifimiz yere gore degisir ama
degismeyecek bir sey varsa toplumdaki yeri ve 6nemidir. ilk toplumlardan giiniimiiz
toplumlarina kadar her toplumda ne kadar énemli bir yere sahiptir ki nesilden nesile

aktarilarak kendini muhafaza etmis ve giintimiize kadar gelebilmistir.

Belli donemlerde saldirilara ugramis, yok sayilmis ve hatta yok edilmeye
calisilmis olsa da yikilmadan ayakta kalabilmistir. Aslinda bu cercevede bakildiginda
dinin dis1 yoktur. Bir seyi yikmak ya da yok etmek istiyorsaniz yerine yok ettiginiz gibi
bir kavram koymaniz gerekmektedir. Iste tam bu yiizden toplumda din dis1 diye bir sey
yoktur. Belki ismi ya da ritiielleri degisir ama insanlar i¢in ne anlama geldigi ne ifade

ettigi her daim aym kalir.

Din toplumdaki diger tiim kurumlarla iligkilidir. Evlilik, kiyafet, yemek ve
icmek, seyahat, kazan¢ vb. aklimiza gelebilecek her seye bir sekilde sirayet etmistir.
Bundan dolayi din toplumda vazgecilmeyecek bir olgudur. Toplum i¢in 6nemli olan bir
konu da direkt olarak toplumu inceleyenler icinde 6nemli bir konu haline gelmektedir.
Yani din kavrami sosyologlar ve diger tiim toplumu inceleyen bilim dallar1 ig¢in

vazgecilmez ve yadsinamaz bir olgudur. Toplum icin bu kadar 6nemli olan bir konuyu



incelememek yanlis olur o yiizden dinle ilgilenmeyen sosyolog toplumu sekillendiren
temel olgulardan birini atlayarak temelden eksik bir ¢alisma yiiriitmiis olacaktir. Din
olgusuna sosyoloji acisindan verilebilecek en iyi 6rnekler Weber, Durkheim, Marx ve

Comte’ tur.

Weber, yorumlayict sosyolojinin ilk ve en Onemli temsilcisidir. Weber din
sosyolojisi alaninda 6nemli calismalara imza atmistir. Din, konusunu ele aldiginda
toplum icin 6nemli bir sosyal eylem oldugunu ve insana motivasyon verdigini soyler.
Insan anlam iizerine kurulu bir varliktir ve anlam yiikledigi eylemleri sadece yapar. Bu
yiizden Weber din olgusunun incelenmesi gerektigini soyler. Toplum da bu kadar
onemli eylem haline geldigi i¢in yorumlayici sosyolojinin ilgi alanina girmistir (Ritzer

2011: 257-258).

Durkheim, dinin toplumsal biitiinliikk anlaminda tutkal gorevi gordiigii igin
toplumda dinin olmasi gerektigini savunur. Dinin olumlu bir islev olarak toplumda
oldugunu diisiiniir. Ancak dinin toplumda var olmasi gerektigini savunurken dini igerik
olarak degil tamamen toplumda yarattig1 biitiinlik duygusundan dolayr kabul
etmektedir. Yoksa dinin icerigine baktiginda dinin insan akli tarafindan iiretildigini

gormektedir (Nisbet 2013: 331-336).

Marx din olgusunu tanimlarken “kalpsiz diinyanin kalbi ve ruhsuz diinyanin
ruhudur, halkin afyonudur” gibi sdylemlerde bulunarak dini insanlar1 oyalayici bir unsur
olarak gormiistiir. Marx, tamamen dine kars1 bir tavir ele almaktadir. Ciinkii ona gore
din insanlarin bilinglenmesini ve ayaklanmasini engelleyen en biiyiik olgudur. Dine
inanan bir kimse bu diinya da olmazsa 6biir diinya da hakkini alacagini diisiindiigiinden
ve bu diinyadaki basina gelen her seyin bir siav bilincinde oldugu i¢in isyan etmez ve
ayaklanmaz; bu durumun var olmasi da Marx’in bekledigi o biiyiikk ayaklanmanin

gerceklesememesi demektir (Ritzer 2011:181).

Comte’ta ise din ¢ok farkli bir yere sahiptir. Aslindan dinin insan aklinin bir
tiriinii olarak ortaya c¢iktigin1 ama toplumda onemli bir yere sahip oldugunu kabul

etmektedir. Ancak Comte i¢in tek bir fark vardir: dinin icerik olarak bilimsel olmasi
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gerekmektedir. Bu da sadece “pozitivizm” ile olabilir. Toplumda hakim olan manevi
anlamda din ortadan kalkarak, belli tarihsel asamalar gostererek, insanlik yeni bir din
olan “pozitivizm” e gelecektir. Comte pozitivizmi insanligin yeni dini olarak lanse

etmektedir (Ritzer 2011:110).

Dort biiylik sosyologda da gordiiglimiiz gibi kimileri dini reddetmis, kimileri ise
tam tersine savunmus olmasina ragmen tartisilmayacak bir sey varsa din diye bir
olgunun varligidir. Bu tartismalar bize gosteriyor ki, dine nereden bakarsaniz oradan
yorumlarsiniz. Bu kadar yoruma ragmen karsimiza bir sonu¢ ¢ikmaktadir: Din, ister
giinlimiiz toplumu olsun, ister daha onceki toplumlar olsun Onemli bir olgudur ve
toplumda farkli alanlara sirayet ettigi i¢in de her seyin temelinde olan ve kolayca

ortadan kaldirilip bir kenara koyulamayacak kadar 6nemli bir olgudur.

1.1.3. Sansiir

Ik olarak yapmamiz gereken sey sansiiriin ne oldugunu anlamaktir. Sansiiriin
kelime anlamini bu sekilde tamimlayabiliriz; “Bir ifadenin yayimlanmadan oOnceki
evrede, yetkili kilinan kamu makamlarinca herhangi bir amagla icerigi yoniinden
denetime, izne tabi tutmasi...” (Tarhanli, 2011: 123). Kelime anlamindan anlagilacagi
tizere sansiir insanlarin kendilerini ifade etmelerinin Oniinde engel olusturmaktadir.
Ifade 6zgiirliigiiniin oldugu yerde sansiirden bahsetmek yanlis olur. Bu iki kavram taban

tabana zit bir bicimde birbirlerine konum almaktadir.

Sansiir, egemen olanin elinde bulundurdugu gii¢lii bir yontemdir. Egemen olan,
toplumu sekillendirmek veya algiy1 yonetmek igin sansiirii  kullanmaktan
cekinmemektedir. Bu konuda Iran iistiine diiseni fazlasiyla yapmustir. iran yonetimi,
uygulamis oldugu sansiir ile hem kendisinden onceki donemi elestirmis ve kotiilemis
hem de halkin goziinde kendi otoritesini giiclendirmistir. Sansiir sadece gazete ve
dergilerde degil insanin i¢cinde oldugu tiim iletisim araclarina kars1t uygulanabilecek bir
yontem olmustur. Bunu iyi bir sekilde faaliyete geciren iran yonetimi, geri doniisii ise

otoritesini giiclendirerek ve yonetimin devamliligini saglama alarak almustir.
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Sansiir denince akla hemen yasaklama anlami gelmektedir. Bu durum gayet
normal olarak karsilanabilir. Fakat sansiiriin bagka bir anlami daha vardir. Bu anlam da
yonetim ve halkin yasam tarzina gelebilecek her tiirlii olusum veya hareketi engelleme
cabasidir (Celik, 2009: 72). Bu amacla kullanilan sansiir tamamen refleksif bir durum
olarak algilanabilir. Bu anlamda kullanildiginda, insanlar1 korumaktan baska bir amaci

olmayan bir yontemden s6z etmek miimkiindiir.

1.1.4. Devrim

Devrim kelimesi, Tiirk Dil Kurum’u tarafindan dort farkli sekilde
anlamlandirilmistir. Lakin biz bu anlamlardan sadece biri ile ilgilenmekteyiz. Bu anlam
da “ihtilal” anlamidir (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts
&guid= TDK.GTS.5bae9 6¢84aa5a9.51746248, 29.09.2018’ de erisildi).

Toplumda yasanan ihtilal ya da devrim bir anda gerceklesse de, aslinda daha
onceden birikmis olan bazi olaylarin patlak vermesiyle yasanmistir. Devlet, otoriteyi
elinde bulunduran giictiir. Devletin var oldugu her yerde bir ayrisma s6z konusudur. Bu
ayrismanin bizzat devlet tarafindan olusturulmasi ilgingtir. Bu ayrisma ile kendine daha
yakin olan grubu, diger grup veya gruplara karsi daha fazla korumaya ¢alismaktadir. Bu
ayricalikli olan grup genellikle toplumun ¢ogunlugunu olusturmaktadir. Devletin bu tarz

bir davranista bulunmasinin nedeni ise otoriteyi kaybetmek istememesidir (Aksu, 2009:

68).

Toplumda belli bir kesimin digerlerine gore daha cok korunmasi ilk olarak
kargasaya daha sonra da kaosa neden olacaktir. Bu olusan kaos durumu, devleti zor
durumda birakip giiciinii azaltirsa tam burada devrim canlari ¢calmaya baslamasina
neden olur. Kaosun ¢oziilmemesi, insanlarin yagam alanlarinda problemler yasamasina
neden olacaktir. Devletin organlar1 eger bu problemi diizeltemezse devrimin gelisi
hizlanir. Ciinkii devletin organlar1 artik insanlarin yasam alanim diizene sokup bu
diizeni devam ettirebilecek giicte degildir. Devrim ile beraber devletin calismayan
organlar1 caligir hale getirilip yasam alaninda olan problemleri ¢c6zmeye calisilir (Aksu,

2009: 79-80). Fakat bu durum, yani devrimin gerceklesmesi sadece belli bir siire ise
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yaramaktadir. Ciinkii her devrim kendine ait bir anti tez ile beraber meydana
gelmektedir. Eger kendi anti tezini yenebilirse tekrar devrim siireci ger¢eklesmez. Lakin

yenemezse devrim siireci en bastan yeniden yasanmaya baslar.

1.2. Kuram

1.2.1. Sinema ve Din

Sinema, ait oldugu toplumun degerlerinin icinden kendine birtakim konu ve
konulan1 isleyerek beyaz perdeye aktarmaya calisir. Bu aktarim ister gecmisten
gelecege, ister giiniimiize 151k tutacak sekilde olabilmektedir. Sinema, toplumda belli bir
duyarlilik veya farkindalik olusturabilmek i¢in ¢ok uygun bir aractir. Ayn1 zamanda
toplumda unutulmaya yiiz tutmus ya da tamamen unutulmus konular, sinemada
islenilerek topluma tekrardan hatirlatilabildigi icin toplumun bellegini yenilemek
amaciyla da kullanilmaya gayet miisait bir sanattir. Sinema, toplumun gelenek ve
gorenekleri gibi bircok degerden aldigi konular1 oldugu gibi isleyerek ya da alternatif

bir sekilde isleyerek izleyiciye ele aldig1 konunun bircok farkli yoniinii gosterebilir.

Sinemanin toplumda 6nemli olmasinin bir diger sebebi de gorsel ve isitsel olarak
cok farkli kitlelere ulasmayr basarmasidir. Giiniimiizde modern donemden
bahsedilmektedir ve bu modernlik insanliga cok Onemli bir yenilik getirmistir. Bu
yenilik ise gorselliktir. Modern dénemle beraber insanlarin gorsellige daha fazla 6nem
vermeleri, modern donemden sonra sinemanin yiikselise ge¢mesine neden olmustur.
Gelisen teknoloji ile birlikte daha gercek¢i goriintiilerin de elde edilebiliyor olmasindan

dolay1 sinemanin inandiriciliginin etkisi de katlanarak artmistir.

Din, toplumdaki temel degerlerden biri oldugu i¢in sinema ile dogrudan bir iliski
icinde olmustur. Sinema dinin i¢inden segtigi konular isleyerek toplumun 6nemli bir
degerini kullandigl icin hem kendine, hem de dini bir konuyu isleyip toplumu bu
konuda aydinlatarak dine katkida bulunmaktadir. Sinemada dini konularin

yayginlagmasi, dinin de toplumda yayginlagabilmesi anlamina gelmektedir. Ciinkii dini
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konularin islendigi filmlere gosterilen ilgi, ayn1 zamanda toplumun dine kars1 besledigi

ilginin de gostergesidir.

Sinema — din iliskisine baktigimizda sadece olumlu bir etkilesim yoktur. Yeri
geldiginde sinema dini olumsuzlamak i¢in de kullanilmaktadir. Yeri geldiginde de din
sinemay1 olumsuzlamak i¢in kullanilmaktadir. Sinemanin tarihine baktigimizda, dini
kotiileyen sayisiz sayida film bulunacag gibi; Iran devrimi de dini kullanarak sinemay1

kotiilemistir.

1.2.2. Iran Sinema Tarihi

Iran sinema tarihi, 1900 yilinda Muzafferreddin Sah déneminde Sah’in yaptigi
bir Belgika ziyaretinde sinamatograf cihazini goriip begenmesinden sonra alinmasi i¢in
emir vermesiyle baslamistir. Donemin ilk c¢ekimleri saray iginde yasanan Onemli

olaylarin ¢ekilmesi ile baglamistir.

[ran sinemasmin gelisimine baktigimizda sinema yerel kaynaklardan daha cok
yabanci kaynaklar tarafindan gelistirilmistir. Bunun nedeni olarak sinemanin giinah
sayllmas1 gosterilebilir. Sinemanin giinah sayilmasindan dolay1 Iran’da sinemanin
gelisimi biraz zaman almistir. Fakat halkin sinemayi sevmesinden sonra sinemanin
gelisimi hiz kazanmistir. Halkin sinemay1 zor benimsemesinin bir nedeni de, yonetimin
sinemay1 halka dikte etmeye calismis olmasidir. Daha sonraki donemlere baktigimizda
ise Iran sinemas1 kendini, diinya sinemasi kavrami kullamldiginda iran sinemasini

diisinmemek yanlis olacak derecede gelistirmistir.

[ran sinemasindaki ilklere bakmamiz gerekirse, su sekilde siraya koyabiliriz. 11k
sinema salonu 1904 yilinda Tahran’da Ibrahim Han Sahafbasi tarafindan kurulmustur
(Berber 2011: 33). Ik sinema dergisi “Sinema ve Gosteriler” Ali Vekili tarafindan
yazilmistir. 1916 yilinda ilk acik hava sinema salonu Erdesir Han tarafindan acilmistir
(Aktas 2015: 23). Iran sinemasinda ilk yerli yaprm 1929 yilinda Ovans Oganyans
tarafindan “Abi Rabi” adl eseridir (Aktas 2015: 24-25). 1lk sesli yapim ise 1933 yilinda

Abdiil Hiiseyin Sepenta tarafindan ortaya koyulan “Lor Kiz1” adli yapimdir. iran sinema
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tarithinde ilk sansiirlenen film, yonetmen Sepenta’min “Firdevs” adli yapimidir (Sever
2010: 39). Yurt disinda festivale giden ilk yapim Ismail Kusan’in 1950 yapimi
“Utanga¢” adli eserdir (Sever 2010 :39-40). 1956 yilinda yapilan “Marcan” adh
yapimin Ozelligi ise ilk kadin yonetmen tarafindan cekilmis olmasidir (Teksoy 2005:

749).

1.2.3. Iran Sinemasinda Dini Temsil

[ran sinemasina devrimden 6nce ve sonra olmak iizere iki farkli sinema anlayist
hakimdir. Devrimden 6nce sinemada dini temsillerden fazla s6z edilmemektedir. Dini
temsiller devrimden Once diger temsillerden pek de farkli olmayacak sekilde yer
almaktadir. Devrimden sonra ise bu durum tam tersi yonde degismistir. Devrimden
sonra dini temsiller 6n plana ¢ikmaya baslamustir. Ik olarak, devrimden sonra iran
sinemast filmlerin konularinda degismeler ile baslamistir. Dini konulara yonelerek
sinemaya yon verilmeye baslanmis ve bununla birlikte imamlar ve diger din gorevlileri
sinemada yer almaya baslamistir. Devrimden sonra insanin nefsi, a¢ gozliiliigii, imani
ve ibadetini konu alan filmler ile topluma yon verilmek istenmistir. Sinemanin insanlar
tizerinde etkili olmasiyla birlikte bu konuda cokca calismalar yapilmistir. Dini temsil
eden karakterler devrimden sonraki donemde egitici ve sadece olumlu yonleriyle
anlatilmaktadir. Elestiri yapilmasina pek de izin verilmemektedir. Lakin bu durumun
son donemlere gelindiginde degisime ugradigi ve elestirilerin artmaya basladigi
gozlemlenmektedir. Bu durumun nedeni olarak, devrimin etkilerinin azalmaya

baslamasi gosterilebilir.



II. BOLUM

2. DEVRIMDEN ONCE iRAN SINEMASI

2.1. 1900-1920 Yillart Arasinda iran Sinemasi

Sinema, Iran kiiltiiriine girmesiyle beraber uzun bir siire Iran kiiltiiriiniin ve Iran
halkinin mihenk taglarindan olan roman ve siirin yerini almistir. Bu durum herkes

tarafindan kabul edilmektedir (Kanat 2007: 18).

Iran sinemasi, olusumu itibariyle belli bir sinifa hizmet eden ve daha sonralari
halka acilan bir sanattir. Iran’in sinema ile ilk karsilasmasi, 1900 yilinda baslar.
Paris’ten satin alinmis Gaumont marka bir kamera ile ilk ¢ekimleri yapan kisi Mirza
Ibrahim Han Akkasbas1 adli resmi bir mahkeme fotografcisidir. Ilk cekimlerin yapildig
tarih 18 Agustos 1900 ve filme alinan ilk olay da Belgika’da Ostend’de kraliyet
ailesinin gerceklestirdigi gecis torenidir (Dabasi 2013: 1).

Sinema ilk olarak, saraydan ve sarayin cevresindeki insanlardan baglayarak
halka dogru agilmistir. Kacar Hanedani’ndan Muzaferreddin Sah, 13 Nisan 1900’de
Avrupa seyahatine ¢ikmis ve tatilinin Fransa ayaginda sarayda ekkasbasi olan Mirza
Ibrahim Han ile birlikte 6zel bir gosterimde bulunan sinemaya gitmistir. Sinemada
bulunan el ile calisan sinematografi géren Muzafereddin Sah, cok etkilenmis ve
ekkasbasina sinematograf cihazindan alinmasi icin emir vermistir. Boylece ilk sinema
ekipmanlar1 Iran’a Muzaferreddin sah tarafindan getirildi. Sinemanin Iran kiiltiiriine
girmesiyle beraber Bat1 kiiltiirii de aym1 oranda Iran kiiltiiriine girmeye baslamis oldu

(Aktas 2015: 20-21).
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[ran’da sinema ilk olarak saray cevresi tarafindan benimsenmis ve seckin yasam
biciminin bir pargasi olarak goriilmiistiir. Sah’in yonetimindeki iilkede medya araclart;
Sah’in propaganda araci olmanin yan1 sira, geleneksel toplum yapisimi yikarak modern

bir toplum olusturmanin en énemli unsurlar1 olmustur (Caglayan 2011: 44).

Iran sinemasinin olusumunda yabanci azinliklarim, ozellikle gayri Miislimlerin
etkisi oldukca biiyiiktiir. Tlk filmleri ¢ekenler ve ilk sinema salonlarini aganlar genellikle
bu kisiler olmustur. Bunun nedeni ise, sinemanin ilk baslarda Miisliimanlar tarafindan

haram sayilan bir sanat olmasidir (Aktas 2015: 10).

“Yabanci girisimciler, o donemde iilkede yurtdisindan giris ve cikiglar serbest
oldugu icin, Iran’da kolaylikla calisabilmistir. Sinemacilik, ticaret agisindan tiim
diinyada cok cabuk gelisme gostermistir. iran’da sinema salonu acan kisiler genelde
tiiccar, yabancilar ve gayri Miislim kisilerdir. Burada dikkat edilecek iki nokta vardir;
ilk sinemac1 sayilan Rusi Han, Agayof ve George Esmailof, yabanci kokenlidir. Ayrica,
siyasi iligkilerinin iyi olmasi, caligmalarini rahatca yapabilmelerini saglamistir” (Berber

2011: 36).

Iran’da agilan ilk ticari sinema salonu ibrahim Han Sahafbasi Tahrani’ydi.
Ancak bu salonun omrii ¢ok uzun olmamustir. Avrupa’dan getirtilen filmler burada
sergileniyordu. Bu salonun kisa Omiirlii olmasinin nedeni, ticari imkansizliklar
olmustur. Daha sonra agilan baska salonlar gibi destekleyici bulamadig1 i¢in maddi
olarak sinemanin giderlerini karsilayamamustir. Ciinkii Iran’da sinema sektorii
gelismedigi icin, yeterince film olmadigindan dolayr genellikle filmler ve cihazlar
yurtdisindan yani Avrupa’dan getiriliyor ve bu durum da maliyeti arttirtyordu; ya da
filmlere sansiir uygulanip, toplumsal yapiy: tehdit ettigi diisiiniilen sahnelerin kesilmesi
veya filmin yasaklanip goOsterimine izin verilmedigi i¢in salon sahipleri zarar
etmekteydi. Destekci bulamayan salonlarin kapatilmaktan baska careleri bulunmuyordu

(Berber 2011: 33).

“1912°de Tebriz Ermeni’si Erdesir Han’in acgtigi salon izledi. Erdesir Han,

sinema konusunda iki yenilige Onciilik etti: Kadinlara yonelik olarak Hursid
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Sinemasi’nda 6zel programlar baslatti ve ilk acik hava sinemasini acti. Bagkent’teki tam
tesekkiillii ilk sinema salonunun sahibi olan Ali Vekili, Paris’in taninmis bir ayakkabi
firmasimin temsilcisiydi. ‘Diine ait eski fikirler bugiinkii hayatta ise yaramazlar;
beseriyetin bugiinkii faal hayatinin yeni tasarilar ihtiyact var’ inanciyla sinemaya
yonelmisti. Hanimlarin sinemaya ilgisini dikkate alan Vekili, hanimlara 6zel bir sinema
salonu agt1. Yeni sinema salonu Sipah’ta film aralarinda Iran musikisi icra etmesi igin
bir orkestra tuttu. iran’in ilk sinema dergisi Sinema ve Gosteriler’in yayin icin Maarif
Bakanligi’ndan yayin hakki istedi. Sinema artistlerinin egitimi icin merkezler

kurulmasina onayak oldu” (Aktas 2015: 23).

2.2.1920-1940 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

“Baslangi¢ tarihi olan 1928’den 1944’e, bagimsizlik yanlis1 Musaddik’in siyaset
sahnesine agirligin1 koydugu tarihe kadar olan donem. Bu donemde, 6zgiin bir sinema
ornegi teskil edecek kayda deger bir film iiretimi bulunmuyordu. Film piyasas1 Batiya,
Amerikan ve Ingiliz sirketlerine bagimliydi. Cekilen filmlerde, sarkiya ve dansa agirlik

verilen Hint ve Arap, 0zellikle Misir sinemalarinin etkisi vardi” (Aktas 2015: 19).

IIk acik hava sinemasim 1916 yilinda Erdesir Han agmustir ve Hursid
sinemasinda kadinlara yonelik program ancak bir yil hayatta kalabilmistir. 1925 yilinda,
bu salonun isletmeciligini Mutazadi almistir. iran musikisini modernize eden sahislar
arasinda olan Alinaki, vekili ile birlikte sinemay1 kadinlara tahsis etmistir. 1928 yilinda
salonda yangin ¢ikmasi sonucunda salon kapatilmak zorunda kalmistir (Giiler 2006:

48).

Iran’m ilk yerli sinema filmi, bir Ermeni muhaciri olan Ovans Oganyans
tarafindan cekilmistir. Ovans Oganyans Moskova’da egitimi aldiktan sonra Iran’a
gelerek 1929 yilinda “Abi Rabi” filmini ¢cekmistir. Ovans Oganyans’in ¢ektigi bu film
komedi tiirlinde bir film olup, Danimarka yapimi “Pat ve Patasun” adli eserin
uyarlamasidir. Ovans Oganyans, filme baglamadan 6nce “Sinema Artistligi Okulu” i¢in

ilanlar vermistir. Bu okul 1929 yilinda kuruldu ve basvurular ¢ok olsa da okula devam
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eden Ogrenci sayist on kisi ile smirli kaldi. Okul birka¢ yil sonra da Ogrencisizlik

nedeniyle kapanmistir. (Aktas 2015: 24-25).

1930 yilinin Temmuz ayinda kabul edilen bu yasayla iran“da ilk sinema yasasi
cikmis oldu. Bu, sinemanin yasallagsmast ve vergilendirilmesini kanunlara baglamak
demekti. Yasanin iceriginde sunlar yer aliyordu:“iki bsliimde olusan bu yasanin birinci
boliimii film ¢ekimi ile ilgili 9 maddeden olusuyordu; sinema salonu acilimi igin
devletten izin alinmasi, iilkenin modernlesmesini anlatan filmlerin ¢ekilmesini Oneren
belediyenin yabanci ve varsa yerli filmleri kontrol etmesi, gosterim izni alinmasi,
hasilattan devlete vergi verilmesi, 2. Boliimii ise sinema salonlarinda film gosterim
satlartyla ilgiliydi. Projeksiyon makinesi icin sinema salonlarinda ayr1 bir oda olmast,
makinenin boyutlar1 ve odanin ozellikleri, emniyet kurallari, seyirci koltuklar1 ve
sinemanin ¢ikis kapilarin standartlar1 gibi maddeler. Devlet sinemanin ekonomik agidan
gelistigini goriince sinema salonlarinda %10 vergi almaya basladi. Daha sonraki yillarda
bu vergi oram %]15"e kadar yiikselerek kiiciik captaki sehir ve illerde %10 olarak
devam etmistir. Amerika, Fransa, Almanya, Rusya ve Ingiltere“den alinan bu sessiz
filmlerin bazilar1 sunlardir: Metropolis (Fritz Lang), Sirk (Charlie Chaplin), Michel
Strogoff, Rasputin, Tarzan, Monto Kristo Kontu, Tom Amca“nin Kuliibesi, Fakirler,
Yusuf ile Ziileyha ve benzeri konulari isleyen filmler. Tarih ve edebiyat, agk ve heyecan

icerikli bu filmler Iran sinemasinin ilk filmlerini de etkilemistir” (Berber 2011: 36-37).

Oganyans, 1929 yilinda agmis oldugu Sanat Artistligi Okulu’nda kadinlara ve
cocuklara ait egitim konusunda basarili olamamis ve bunu 1931 yilinda “Haci Aga
Sinema Sektorii” filmi ile anlatmistir. Film, sinemaya karsi olan bir kaympederin
hikayesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir ama burada onemli olan konu ise; Hact Aga
gercekte olan ve bu tutumda olan bir kisidir. Film, halk hakkinda bize o donemde
sinemaya kars1 tutumun tam olarak degismedigini veya sinemaya kars1 6n yargili bir
kesimin bulundugu konusunda bilgi vermektedir (Aktas 2015: 25). Film, ticari acidan
bekleneni verememistir. Ciinkii o yillarda iilkeye sesli filmlerin girmesi sebebiyle sessiz

filme ilgi azalmistir (Berber 2011: 38).



19

“Iran’da 1930 yilinda yani sinemanin yasalastigi yilda ilk film elestirisi
yaziliyor. Abi ve Rabi filminin yapiminin ardindan ilk imzali film elestirisi bu filmle
ilgili olarak 3 Ocak 1930 yilinda yapilmistir. Abolgasem Etesamzade tarafindan yapilan
bu film elestirisi, Setare-i Cehan gazetesinde yaymlanmistir. Yapilan bagka bir film
elestirisi ise, Sehzad ismini kullanan bir yazar tarafindan Abi ve Rabi filmiyle ilgili

elestiri Iran gazetesinde 7 Ocak 1930 tarihinde yer almistir” (Berber 2011: 41).

Rusya’da egitim almis ve Iran’da film ceken bir baska isim de ibrahim Moradi’
dir. Moradi, Oganyans gibi egitimini yurtdisinda aldiktan sonra Iran’a gelerek kendi
stidyosunu kurmus ve iki erkek kardesin bir kiza asik olmasini konu alan “Kardesin
Intikam1” adli filmi 1930 yilinda ¢ekmistir. Bu filmin 6nemli oldugu konu ise; Iran
Sinemasi’nda ilk konulu film olma basarisin1 elde etmesidir. Ancak maddi
yetersizliklerden dolay:r filmin sadece elli bes dakikasi c¢ekilebilmistir. Moradi 1933
yilinda ¢ekilen ikinci filmi olan “Cok Hevesli” adli filmi geleneksel dramatik anlamda

cekilen ilk film unvanimi tasimaktadir (Sever 2010: 39).

[ran sinemasinda ilk sesli film, 1933 yilinda “Lor Kiz1” adli yapimi yoneten
Abdiil Hiiseyin Sepenta’ya aittir ve film, iki hayduttan kacan iki asigin hikayesini
anlatmaktadir. Filmin hazirlanmasi tam olarak yedi ay siirmiistiir. Bu filmden sonra
1933’te ilgi goren bir baska film ise iran basbakaninin Tiirkiye basbakani ile yaptig
konusmanin sesli olarak filme ¢ekilmesi olmustur. Sepenta’nin ikinci filmi “Firdevs” ise
sairin bininci dogum giiniinde yani 1934 yilinda vizyona girecekti ancak, bazi
sahnelerinin uygusuz olacag diisiincesi yiiziinden sansiirlenmistir. Boylece Iran’da ilk
sansiirlenen film Sepenta’dir. Sepenta’nmin son filmi ise, 1936 yilinda “Leyla ile
Mecnun” adli yapimdir. Bu film de sair Nizami’nin siirlerinden esinlenerek yazilmistir
(Sever 2010: 39). Sepenta’min 1934 yilinda “Sirin ve Ferhat” ve 1935 yilinda da
“Cesman-1 Siyah” adli filmleri ¢ekilmistir (Teksoy 2005: 748).

“1930-1940 yillart arasinda sinema salonu sayis1 yiikselirken, rekabet yiiziinden
kaliteli filmler de getirilmeye baslandi. iran Sinema Sirketi, rakipleri arasinda sivrildi.
Universal, Columbia, Paramount vb. {inlii Amerikan sirketlerinin en popiiler filmleri, en

iyi sinema salonlarinda gosterime sunuluyordu. Ekalliyet mensuplarinin ekseriyeti teskil
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ettigi [ran Sinema Sirketi, Lalezar Caddesi’nde mevcut sinema salonlar1 i¢cinde en

biiyligiinii faaliyete baglatmisti” (Aktas 2015: 27).

2.3. 1940-1960 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

Iran sinemasinda 1941 ile 1950 yillar1 arasina bakildiginda 6nemli sayilabilecek
derecede bir iiretim yapilmamasiyla beraber, 1960’a kadar yani 1950’den sonrasi icin

onemli sayilabilecek 1yi filmler karsimiza ¢cikmaktadir (Aktas 2015: 19).

“1937 ile 1948 yillar1 arasinda iran'da sinema iiretimi durdu. Bu sonugta ikinci
Diinya Savasinda iilkenin Rus, Ingiliz ve Amerikan birlikleri tarafindan isgal
edilmesinin oldugu kadar, sinema salonlarinin Amerikan filmlerinin egemenligi altina
girmesinin de etkisi oldugu diisiiniilebilir. Gercekten de, Ikinci Diinya Savas: sirasinda
yansiz kalacagini ilan eden Iran, miittefiklerin iilkedeki Alman teknikerlerin simr digi
edilmesi istegini yerine getirmeyince, SSCB, Ingiliz ve ABD birliklerince isgal edildi”

(Teksoy 2005: 748).

Sah Riza’min Hitler Almanya’sina olan ilgisi herkesin bildigi bir gercekti. Bu
durumdan en iyi faydalanan ise Alman film sirketi UFA oldu. Bu sayede iilkeye bol
sayida Alman filmleri girmistir. Ancak 1941 yilinda Ruslarin Iran isgali ile birlikte, bu
durum tersine donmiistiir. Siyasi yonetimin degismesi ile birlikte iilkeye giren Alman
filmleri de bu degisimden nasibini almistir. Alman filmleri rafa kaldirilarak, Dogu

Bloku iilkelerinden daha ucuza filmler alinmaya baslanmistir (Aktas 2015: 28).

1945 yilinda, iran sinemasinda ilk dublaj film yapildi. 1947 yilinda da ilk renkli
film denendi. II. Diinya Savasi’nda tarafsiz kalan Iran’da, Alman ve Ingiliz propaganda
filmleri gosterime girerken, Lenin ve Stalin yandaslar1 da iilkenin belli bolgelerinde Rus
propagandasi filmler gosteriyordu. Bu durumun 6nemli bir yani ise, iilkede sinemanin
yayginlagiyor olmasidir. Amerika ile yakinlasma doneminde yani 1949 yilinda bir
Amerikan film ekibi Iran’a gelerek burada yiizlerce “haber filmi” cektiler (Sever 2010

:39).
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Bu doneme bakildiginda, yerli film sanayisi hala gelismekte olup yurt disindan
gelen filmlerin kalitesine ve sayisina yetisememektedir. iran’da Ingilizlere kars1 olusan
milliyetci hareketlenme sinemada da kendine yer bulmustur. Bu donemde filmlere hala
o zamanki sartlarda yeterli techizatla yapilamiyor, ¢cagdaslarinin gerisindeki teknolojiler
kullaniliyordu. Eski kameralar ile ev laboratuvarlarinda filmler cekiliyordu. Bunun
sonucu olarak, Iran halki yerli sinema yerine Amerikan sinemasina ilgi gosteriyordu.
Ciinkii Amerikan filmleri ile karsilastirildiginda Iran filmleri teknik acidan yetersiz ve
senaryolar da tekdiizeydi. 1948 yilinda Iran’da film endiistrisinin kurulmasinda Dr.
Kusan onemli bir isimdir. ik sesli film olan “Hayat Tufan1” adli filmi ¢ekmistir ama
film seslendirme hatas1 nedeniyle pek umuldugu gibi ilgiyle karsilanmamigtir. Filmin
konusu; orta tabakaya mensup entelektiiel, egitimli sanatla ilgili bir kizin melodram
olan hayatin1 anlatmaktadir. Bu film Iran sinemasin ilk sesli filmi olarak kabul edilir

(Aktas 2015: 29).

“Hayat Tufan1” filminden bir yil sonra Kusan, 1949 yilinda “Sehzadenin
Tuzag” adh ilk tarihsel drama tiiriinde filmini ¢cekmistir. Filmin konusu, sehzadenin
kizina asik olan Borzu adli kahramanin sevdigi kizin babasinin tekrardan tahta

cikmasina nasil yardim ettigidir (Dabasi 2013: 14).

1950 yilinda, Ismail Kusan “Utangag” isimli filmi ¢cekmistir. Film, teknik acidan
gelismis bir filmdir. 1950 Bombai Hindistan film Festivalinde gosterime girerek uluslar
arast film festivallerinde ilk defa gosterime giren Iran filmi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica film 102 giin gosterimde kalarak sinemaya yatirim yapacak
kisilerin yatirimlarini alma imkan1 oldugunu da gostermistir. Kusan’in bir baska onemli
noktasi ise, iilkedeki ilk sinemaskop/renkli sinemaskop filmleri ¢cekerek bu konuda 6ncii

olmasidir (Sever 2010 :39-40).

Kusan’in bu kadar basarisindan sonra yabanci film sektoriinde azalma
beklenirken bu beklenti yerini bulmamistir. Ciinkii tam bu donemde Amerikan sinemast
en parlak donemini yasarken, iran’da hala baz1 kosullar yetersizdi. Buna ek olarak Iran
filmleri Tahran’daki sinema salonlarim1 doldurmayacaginin yabanci film sirketleri

farkindaydi. Yabanci film sirketleri, kirkl1 yillarda Farsca altyazili olarak, ellili yillarda
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farsca seslendirerek seyirci sayisini artirirken yerli filmler bu Olciite daha yeni
yaklasmaya baslamiglardi. Halk yerli film yerine kendi dilini konusur gibi Batili
yildizlar izlemeyi tercih ediyordu (Aktas 2015: 30-31).

1950 yilinda cekilmis bir bagka film ise “Serseri” isimli yapittir. Yonetmenligi
Mehdi Reis Firuz tarafindan iistlenilen film, yonetmenin o zaman ki “Yeni Gergekci”
akimindan etkilenmesi iizerine Yeni Gergekci tarzda ¢ekilmistir. Film kendi doneminde

onemli bir yere sahiptir (Teksoy 2005: 748).

“Petrol piyasasina hizmet eden komprador burjuvazi, baz1 melodram filmlerinde
ortaya cikmaya baslayan alternatif ahlak anlayisinin etkisinde kalmaya basladi. Ornegin,
Ismail Kusan’in 1951 tarihli filmi Intoxicating Love (Ask Sarhoslugu), yaratic1 ve cesur
bir ask iicgeni Oykiisiiydii. Pervez Katibi’nin yonettigi The White Glove (Beyaz
Eldiven, 1951) benzer bir temayi, bu sefer baba-ogul ile ikisinin ortak arzu nesnesi
arasindaki iliskiler tizerinden ele aliyordu. Bu filmler kalic1 bir 6neme sahip olmalarini
saglayacak 0zden yoksundur, ancak sinemanin 1950’lerdeki ornekleri bile, kiigiik
burjuvalari konu alan ¢ogu Iran filminin kavrayisinin 6tesinde bir orta sinif sehir yasami
bilincini temsil eder. Egitimli orta sinifin ve sehirli entelektiiellerin hayatin1 anlatmak,
[ran sinemasinin verecegi zor miicadelelerden biri olacak ve ancak birka¢ on yil sonra,

Behram Beyzayi ve Daryus Mehrcuyi tarafindan basarilabilecekti” (Dabasi 2013: 16).

“1952 yilinda Iran’m Giizel Sanatlar Idaresi ve Syracuse Universitesi arasinda
yapilan anlasmalar sonucunda, iran“da film egitimi iizerine ders vermek icin kurs
acilmasina karar verildi. Teknisyen ve profesyonel kadro eksikligi iran sinemasinin en
biiylik problemiydi. 1953’de 48 kisi bu kurstan diploma aldi. 1953 yilinda Amerika’nin
ilk haber filmleri yayinland1” (Berber 2011: 56).

1952 yilinda Golam Hiiseyin Naksineh’in ¢ektigi “Vatansever” adli eseri aslinda
bir tepkinin Uriiniidiir. Bu eser, II. Diinya Savasi yillarinda gerceklesen Miittefik
giiclerin isgaline karst dogan ulusalct bir akimin sonucu olarak iran sinemasinda

kendine yer bulmustur (Dabasi 2013: 16).
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“Musaddik’in  6nciiliigiindeki milliyetci cephenin agirligini  koyarak Iran
petrollerinin millilestirilmesini Ongordiigii yasa tasarisint Meclis’ten gegirttigi 1951
yilindan itibaren, film piyasasinda Amerika’ya bagimliligi degistirmeyi amaclayan
politikalar izlenmeye baslandi. O yillarda Amerikan sirketlerinin heniiz Tahran’da
biirolar1 bulunmuyorsa da, aracilarin sayisi arttyordu. 19 Agustos 1953’te Amerika’nin
Musaddik yonetimine darbesi, gecen birkac yil i¢inde nispeten basarili birkac filmin
cekildigi sinema ve tiyatroda bir duraklama donemine girilmesine yol acti. Tahran’in
seviyeli tiyatrolar1 kapatildi. Sinema piyasasina Amerikan filmleri hakim oldu™ (Aktas

2015: 31).

1954 yilinda yayinladigi makaleden dolay: ilk sinema elestirmeni sayilan kisi
Tugrul Avsar’dir. Tugrul Avsar, yazdig makalede Iran filmlerinin, simirli imkanlarla ve
az masrafli ¢ekilmis filmler oldugundan, filmleri kisa bulununca sonradan stiidyoda
rastgele sahneler eklenerek olusturulan bir film olarak gormektedir. Onun
incelemesinde vurguladigi bir bagka nokta ise, tiim filmlerin konusunun benzer oldugu
ve benzer ogeler tasidigini belirterek tiim filmlerin aslinda ayniligindan yakinmustir

(Aktas 2015: 29-30).

“Petrol sorunu, 1954’te Ingiliz Petrol Sirketi’nin temsilcilerinin anlagmalariyla
neticelendi. Bunu takiben, ABD Baskani Eisenhower, Iran-ABD arasinda dostluk ve is
birligi bildirisi yayinladi. Bu bildiriyle birlikte, 1952°de Iran-ingiliz petrol sirketine
kars1t yapilan Iran filmi “Son Nefese Kadar” depolara gonderildi. (Bu film 1979
Devrimi’nden sonra depodan c¢ikarilarak “Ihtiyar Seytan” adiyla gosterime sokuldu).
“Son Nefese Kadar” filmi yerine, Hazar Denizi’ndeki petrol madenlerini konu alan
belgesel film, bu anlasmanin kutlanmasi amaciyla 1954°te gosterime girdi” (Aktas

2015: 31).

“Tahran Geceleri” ve “Giinahsiz Mahkiim” adli iki eser aymi yilin icinde
cekilmistir ve bu iki filmin 6nemi, teknik acidan gelismelerin oldugunu bize gosteren
filmler olmalaridir. Kusan ve Yasemi, 1955 yilinda bir efsaneyi konu alan “Emir
Arslan” adli filmi cekmistir. Bu film bir¢ok elestiri almasina ragmen yapimindan

sonraki on yil boyunca en fazla izlenen film unvanini alacaktir. Film elestirmenlerine
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gore farsi filmler arttk Omriinii doldurmus olup bu yiizden yeni alternatif yollar
bulunmaliydi. Bu noktada da Husenk Kavvasi “Iidama 17 Giin Kala” adl eseri ile 1956
yilinda karsimiza ¢cikmaktadir. Bir bagka alternatif olarak karsimiza ¢ikan yapim ise,
1958 yapimi “Sehrin Giineyi” isimli filmdir. Bu filmin 6nemi ise, halkin icinde gecen
ilk film olma 6zelligini tasimasidir. Ancak Gaffari’nin bu filmi ancak ii¢ giin gdsterimde
kalabilmistir. Ciinkii sansiirden dolay1 film {i¢c giin sonra toplatilmis ve yok edilmistir

(Aktas 2015: 32).

1956 yilindaki bir bagka eser de “Marcan” adli filmdir. Bu filmin 6nemli noktas1
ise yonetmenin bir kadin olmasi dolayisiyla ilk kadin yonetmen olan Sahla tarafindan

cekilmis olmasidir (Teksoy 2005: 749).

2.4. 1960-1978 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

1960 yiliyla beraber Iran sinemasinda belli bir yone dogru evrimlesme
hareketleri baglamis oldu. Iran sinemas1 “Yeni Gergekcilik” akimi ile tanismis ve bu
akimdan etkilenmistir. Donemin sartlart bu yone dogru gecis yasanmasina birazda olsa
etki etmistir. Bu donemimde Fars Edebiyati’'min en o©nemli eserleri sinemaya
uyarlamaya calisilmis ve bu durum sinemaci kesiminde yararina olmustur. Ciinkii
edebiyatta zamanla olusan toplumsal biling bu uyarlamalar sayesinde sinemaya
aktarilmis olacaktir. Bu akimin disinda kalip ticari amaglarla film yapanlara ise
elestiride bulunulmustur. Bu elestirinin temel amaci, toplumun bilin¢clenmesini
saglamak icin filmlerin cekilmesini saglamaktir, zaten bu amacla “Iran Yeni Dalga”
akiminin temelleri atilarak iran sinemasinda yeni bir yol cizilmis ve bugiinkii oturmus

fran sinemasinin ilk adimlar1 atilmistir (Batur 2007: 61-62).

1957-1963 yillar1 arasinda Iran’da hem siyasi hem de ekonomik dengelerin
degismesi sonucunda yerli sinema sektoriinde bir kivilcim etkisi goriilmiistiir. Ancak bu
donemde yine de yabanci filmlerin etkisi biiyiiktiir; Ozellikle Rus filmleri
yayginlagsmistir. Bunun nedeni; Sovyetlerin sinema politikasindaki degismelerinde

yatmaktadir. Bu donemdeki yerli filmlerde gazino ve dans sahneleri neredeyse tiim
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filmlerde ¢okc¢a kullanilmaktaydi. Bu sahnelerden dolay: elestiriler giderek artmaktaydi.
Bu elestirilerin temeli ise, bu sahnelerin iilkenin dini yasantis1 ve geleneklerine uygun

diismediginin savunulmasiydi (Aktas 2015: 32-33).

“Ulusal burjuvazinin kurulmast i¢ ve dig giicler tarafindan bdylece
engellenirken, Fars monarsisinin en zavalli ¢abalari, sinemadaki karsiligini film jaheli
(cahil filmi) denilen tiirde buldu. Iran sinemasinin taninmis, kidemli yonetmenlerinden
Ismail Kusan'in ¢ektigi Kolah-Makhmali ( 1962) adli filmle birlikte, liimpen proleter ya
da 'limpen kii¢iik burjuva' karakterlerin ¢evresinde dénen ve 1960'lar boyunca siirecek
olan cahil filmi akimi bashiyordu. Jahel (cahil) , patriyarkanin en asagilik 6zelliklerinin
cisimlesmis hali olan limpen in sanlar1 temsil etmekteydi. Ortacagdaki futuvvat
(kahramanlik) geleneginin karikatiirii olan cahil, erkek 'onur'unun kadin akrabalarin
namusuna dogrudan bagl oldugu erkek sovenizminin en temel sdylemlerinden birini
temsil ediyordu. Cahil'lerin kendileriyse, siirekli geneleve giden ve oglanci olmakla
gurur duyan kimselerdi. Cahil filmi olgusu, 1960ar boyunca Iran sinemasini ele
gecirecekti. 1964'te ¢ektigi Ehram in Paris (Ibrahim Paris'te) adli filmle Ismail Kusan,
dikkatini 'Iranlilar' ile 'Avrupalilar' arasindaki kiiltiirel farkliliklara yoneltiyordu. Filmde
“Iranl1”y1 bir cahil temsil ediyordu ve bu karakteri canlandirmak da, cahil filmi tiiriiniin

gediklilerinden, {inlii aktor Nasir Melik Methi'ye diismiistii” (Dabasi 2013: 18-19).

Sinemadaki kadin tasvirine bakildiginda Iran halkinmn gelenek, gorenek ve dini
acidan benimsemedigi bir rolde gosterilmistir. Bunun neticesinde ise Iran halki
yeterince sinemaya ilgi duymamis ve sinemayi belli bir siire diglamistir. Bundan dolay1
sinemanin kar etmesi i¢in diinya yapitlarini taklit etmeye gidilmistir. Ama bu da
taklitcilikten oteye gidemedigi gibi halkin goziinde sinemay1 daha da itibarsizlagtirmistir
clinkii yerli gelenek ve degerlerden uzaklasma s6z konusu olmustur. Bu uzaklagsma da
sansiir uygulamasini beraberinde getirmistir. Sansiir uygulamasi sanatsal filmlere zarar
verirken, ticari amagh filmlerin ise yararina ¢calismistir. Yerli sinemacilarin yeteri sayida
seyirci bulamamasi neticesine 1962 yilinda Sinema Yapimcilar1 Dernegi kurulmustur.
Bu dernegin kurulma amaci yabanci filmlerin sayisinin sinirlandirilmasina yonelik bir

talepti fakat bu yondeki talepleri cevap bulmamustir (Aktas 2015: 33-34).
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Unlii Iranli sair Furug Ferruhzad 1962 yilinda “Kara Ev” isimli bir film
cekmistir. Bu film 1963 yilinda Gen¢ Alman sinemasinin manifestosunun yayinlandig
Oberhausen Film Festivalinde en iyi belgesel odiiliinii almistir. iran sinemas1 Kara Ev
ile ilk odiiliinii almis oldu. Ayn1 doneme ait 6nemli bir eser de Gaffari’den gelmistir.
Gaffari 1964 yilinda cektigi “Kamburun Gecesi” ile énemli bir ¢ikis yakalamistir. fran
edebiyatinin 6nemli eserlerinden biri olan Binbir Gece Masallari’ndan bir Oykilyii

alarak ¢ok iyi bir sekilde beyaz perdeye aktarmistir (Batur 2007: 62).

1963-1968 yillar1 arasinda genellikle cekilen filmlerin konusu kader, gelenek,
kaza, orf ve adetler lizerineydi. Bu yillar arasinda cekilen filmlerde olusan ortak nokta
“Fardin” adli kahramanin ortaya c¢ikmasidir. Bu kahraman halk {izerinde biiyiik ilgi
uyandirmis ve bu durum halki sinemaya ¢ekmek icin kullanilmistir. Bu durum, seyirci

tizerinde olumlu etki yaparak sinemadaki seyirci sayisini arttirmistir (Berber 2011: 66)

1965 yilinda Siamak Yasami, “Karun’un Hazinesi” adli filmi cekmistir. Film
zengin ile fakir arasindaki ayrimi ve buna ek olarak fakirlerin erdemli insanlar
olduklarim bize anlatmaya ¢alisir. Film gosterime girdigi giinden sonra c¢ok ilgi gormiis
ve hasilat rekoru kiran ilk film olarak tarthe gecmistir. Filmin basrol oyuncusu ayni
zamanda Olimpiyat giimiis madalyast kazanan Muhemmed Ali Fardin, o yillardaki

filmlerde en ¢ok aranan oyuncu olmustur (Teksoy 2005: 748).

Bu donemde ek olarak Ibrahim Giilistan tarafindan 1966 yilinda “Tugla ve
Ayna” ve 1965 yilinda “Balcik ve Ayna” c¢ekilmis, Feridun Rahnema ise 1967 yilinda
“Siyavus Cemsit’in Tahtinda”filmini ¢cekmis, Mesut Kimyai ise 1968 yilinda “Gel
Yabanc1” ve 1969 yilinda “Kayser” filmlerini ¢ekerek Iran sinema tarihine gegmistirler

(Kanat 2007: 31).

“Daryus Mehrcuyi'nin Gav (inek, 1969) adli eseri, iran sinemasinda yeni bir
c1gir acti. Golam Hiiseyin Saidi'nin bir kisa dykiisiinden uyarlanan inek, simdiye kadar
gerceklesmis olan biitiin biiylik sinema olaylarinin 6tesinde, gergcek bir doniim noktasina
doniismiistii. Bir inek ile sahibi arasindaki iliskinin Oykiisii, Mehrcuyi'nin anlatisinin

sadeligiyle birleserek, insanligin derinliklerindeki hayvansiligin dogas1 hakkinda zengin
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bir incelemeye doniismekteydi. Mehrcuyi, kusaginin sanat¢ilarinin basarabildiklerinin

cok otesinde bir ¢alismaya imzasini atmisti” (Dabasi 2013: 19-20).

“Toplumsal muhalefetin cilizlastig1 totaliter rejimlerde tek muhalif gii¢ sanattir.
Bu durum hi¢ bir zaman degismemistir. Ortagag Avrupa’sint animsayalim; acliktan
dolay1 oliimlerin yasanmasi ve kilisenin liikks ve varlik icerisinde yasamasina ragmen
halk muhalefetinin ciliz oldugunu ve buradaki diizenin mesruiyetini sorgulayan tek
giiclin sanat adamlar1 oldugunu goriiyoruz. Hem de gyotinlere ve diri diri yakilmalara
ragmen. Sanat, korkudan miinezzehtir ciinkii. Sanat en ¢ok baskici rejimler doneminde
biiyiik gelisme gosterir. Bunun en iyi 6rnegi, Iran sahi Muhammed Riza Pehlevi
doneminde yasanmstir. Yoksul Iran halkinin, sahin baskilar karsisinda caresiz kaldig
bir anda hem sah rejiminden yardim alarak hem de rejimi elestiren bir filmin
sahnelendigini goriiyoruz. Rejimi bu derece yaniltan ve iistelik rejimin destegiyle
cekilen bir filmi en iyi 6zetleyecek kelime sanat olsa gerek. Ciinkii halkin konugmadigi
yerde sanat konusur ve sanat konustugunda da artik susturulamaz. Bu, zulme kars1 ilk
darbedir ki ardi arkasi kesilmez artik. Bunun en bariz 6rnegidir Daryus Mehrcui’nin
“Gaav” isimli filmi” (Agbalik 2016, https://www.dunyabizim.com/sinema/iran-
yenidalga-sinemasinin-ilk-ornegi-gaav-h23335.html, 25 Mayis 2018’de erisildi).

“Dabasi’nin de belirtmis oldugu iizere: “Uziicii ancak inkir edilemeyecek bir
gercektir ki, 1960 ve 1970’ler Iran’daki sekiiler Kkiiltiiriin yalmzca Tahran Film
Festivali’'nde degil, daha da ciiretkdr bir bicimde Siraz Sanat Festivali’nde disa
vurulmus orneklerinin dahi Pehlevi monarsisi tarafindan finanse edilmis olmasi ve
rejimin kiiltiire bakis agisina prim vermis olmalaridir. Devrim 6ncesi donemde sanat o
denli talihsiz bir durumdayd: ki, donemin iki ilerici film yapimcist Emir Nadiri’nin ya
da Daryus Mehrcuyi’'nin eserlerini izlemek icin bile Pehlevi’nin elit yOneticilerinin

bitisigindeki koltuklardan birinde oturmak mecburiydi” (Berber 2011: 66-67).

“1970’11 yillarin sonuna dogru ithalat yasalarimin film ithalini yerli yapimdan
karli hale getirmesi, gise gelirlerin ¢ogunun vergilerle kaybolmasi, enflasyon, ham film,
donanim, hizmet ve iicret maliyetlerinin yiiksekligi Iran yerli film endiistrisinin pazar

paymni azaltmistir” (Giiler 2006: 56).
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1970’11 yillarin ortasinda sinemacilarin bir araya gelerek meydana getirdikleri
“Ozgiir Sinema” ile Kiiltiir Bakanhiginin nezaretinde “Gen¢ Sinema Kurulu” ve Sah’in
esi Farah Diba’nin oOnciiliigiinde baslanan Uluslararas1 Tahran Sinema Film Festivali

[ran sinemasinda biiyiik nem tasimaktadir (Giiler 2006: 55).

Darius Mehrcui ilk filmi olan “Inek” den sonra, 1971 yilinda Biichner’in
Woyzeck adli eserinden etkilenerek “Postaci” adli filmi ¢ekmistir. Filmde efendi-kole
iliskisinden nasil kurtulabilinecegini tasvir eder. 1975 yilinda bir bagka eseri olan “Kisir
Dongii” filmini ¢ekmistir. Film, Tahran’daki kan karaborsasini anlatmaktadir. Film ii¢
y1l boyunca sansiire takilmistir ancak Tahran’da bir kan bankasi acilmasi sonucu
gosterime girmistir. Nasir Takval’in riigvet konusunu isledigi 1972 yapimi “Baskalar
Karsisinda Huzur” adli filmi de senelerce sansiire takilmistir. Paris’te egitimini aldiktan
sonra Perviz Kimyavi ilk kurmaca film olan “Mogollar” adli filmi 1973 yilinda
cekmistir. Mogol saldirisini, televizyonun kiiltiir emperyalizmine benzetmektedir

(Teksoy 2005: 749-750).

[ran sinemasinda Italyan Yeni Gercekciliginin uygulayicilari olarak Mehrcui ve
Kimyai gosterilir. Emir Naderi’nin 1973 yilindaki “Tangsir”, aym yil Sahrab Sehibe
Sales’in “Basit Bir Hadise” ile 1975 yilinda yine Sales’in “Cansiz Tabiat” isimli filmleri
sosyal gercek¢i yani diizen karsit1 olmalarindan dolay: halk tarafindan ilgi ile karsiladi.
Bu donemde Behram Beyzai’nin 1974 yilinda “Yabanci ve Sis” ve 1978 yilinda
“Tara’min  Sarkis1” filmleri ise Iran mitolojisine dayanarak giiniimiize atifta

bulunmaktadir (Kanat 2007: 32).

“Islam Devrimi'ne dogru evrilen siireg, sinemanin Sahlik rejiminin "Batililagma"
cabalarinin payandasi olarak goriilmesiyle anti-sinema eylemlerle de calkalandi.
Sinema, tiim donamimi, calisanlari, iiretenleriyle birlikte hedef alindi. 1978'de, M.
Kimyai'nin Gavezn-ha (Geyikler, 1975) adli filminin gosterildigi Rex Sinemasi'ndaki
yanginda 300 kisi 6ldi. Bu donemde toplam 180 sinema salonu yakilip yikildi.
"Salonlarin yakilip yikilmasini iistlenen Islami gruplar Rex Sinemasi yanginini

istlenmemis, Sahin provakasyonu oldugunu ileri siirmiiglerdi” (Kanat 2007: 32).



III. BOLUM

3. DEVRIMDEN SONRA iRAN SINEMASI

3.1. 1978-1983 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

Sinema Bat1 menseli bir sanat oldugu icin, islam Devriminden sonra Yeni
Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Bati’ya duyulan 6fke ve nefret kendisini “Sinema”
boyutunda da gostermistir. Baslarda belli bir siire sinema sektorii sekteye ugratilmis,
daha sonralar1 ise devlet eli ile tekrardan kurulmak istenmis ve geriye doniik filmler

arastirilarak Islami uygunluk arastirmasi yapilmstir.

Humeyni devrimin gerceklesmesinden dnce kaleme aldigi “Kesf’iil Esrar” adli
kitabinda sinema ile ilgili olumsuz sdylemlerde bulunmustur. Ona gore sinema,
toplumdaki koétiiliiklerin ve bozulmanin ana nedeniydi. Sinema, Batili giiclerin iran
tizerinde oynadiklar1 bir oyundu. Bu sinema karsitli§inin bir nedeni de Sah’in toplumun
modernlesmesi icin bir ara¢ olarak sinemay1 kullanmak istemesidir ve Humeyni’ye gore
bu durum Iran halkinin bozulmasina ve ahlakinin g¢iiriimesine neden olmustur.
Humeyni, Sah’in yaptigi bu sinema yoluyla modernlesme hareketine karst oldugunu
belirtmistir. Ciinkii bunu bir propaganda olarak gormektedir. Humeyni, Sah’a karsi
oldugu icin mecburen Sah’in iilkeye getirmis oldugu Kkiiltiirel faaliyetlere de yani

sinemaya da kars1 olumsuz bir tutum sergilemistir (Batur 2007: 88-89).

Iran Devriminin lideri olarak kabul edilen Humeyni, iilkeye doniisiinden kisa bir
stire sonra “Beheste Zehra” adli bir kitap yaymlamistir. Bu yayinlanan kitabindaki bir
konusmasinda sinemaya da deginmistir. Konusmasinda, kendisinin ve cevresinde

bulunan insanlarin sinemaya karsi olmadigin1 hatta sinemanin insanlarin egitimi igin
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kullanilabileceginden bahsetmis fakat devrimden Oncesinde sinemanin sadece gencleri
zehirlemekten bagka bir iglevinin olmadigini anlatmistir. Bu konusmasiyla Humeyni
sinemanin Islami kurallara uygun hale getirilmeye calisilacaginin sinyallerini vermistir.
Ancak bu sinemada Islamilesme hareketi, 1981 yilina kadar pek bir ¢cagri bulamasa da

sinema salonlarina yapilan kundaklamalar zamanla azalmistir (Kanat, 2007, s. 33).

1979 yilinda devrimin gerceklesmesi siirecinde Iran’da toplam dért yiiz yirmi
sinema salonu vardi. Tahran’da 1979°dan O©nce yiliz on bes sinema salonu
bulunmaktaydi. 1979 yilindan yani devrimden sonra sadece yetmis dokuzu tekrar
faaliyet gostermeye baslamistir. Fakat bu salonlardan bazilar1 yoksullar i¢in kurulan
“Biinyad-1 Miistazafana devredilmistir. Devrimden 6nceki donemde faaliyet gosteren
bazi sinema salonlarinin isimleri devrimden sonra degistirilmistir. Bunun degisimin
yasanmasinin nedeni sinema salonlarinin var olan isimlerinin fazla Avrupai yani Batili

goriinmesidir (Aktas 2015: 52).

Devrimin gerceklesmesiyle beraber iran’da sinema faaliyetleri durdurulmustur.
Ancak yaklasik bir ay sonra Kiiltiir Bakanlig: tarafindan sinema faaliyetlerinin kaldigi
yerden devam etmesi gerektigine karar verilmistir. Yine Kiiltir Bakanlig tarafindan
sinemalarda hangi filmlerin oynayip oynamayacagina karar vermesi i¢in “Film ve Sanat
Suras1” kurulmustur. Fakat tiim bu gelismelere ragmen yerli sinemada 1983 yilina kadar
kayda deger bir ilerleme gozlemlenememistir. Devrimden onceki donemde halkin Batili
filmlere gosterdigi ragbet yerli sinemacilar1 korkutmustur; ¢iinkii yerli sinemacilar
kendilerine firsat tamnmadigini diisiiniiyorlardi. O dénemdeki sinema politikasi, Iranli
yapimcilara iki veya dort yabanci sinema getirme hakki verirken; yerli sinema da
bundan payin alarak 1981 yilina kadar yerli film iiretilmedigi gibi, bu durum 1981
yilindan sonra yapilan yerli filmlerin sayisinda giderek azalmaya neden olmustur (Aktas

2015: 45).

Devrimden sonra baslatilan temizlik hareketi sinema boyutunda da kendini
gostermistir. Bunun ilk adimi olarak ithal filmler yeniden incelenmeye baslanmis,
Islami kurallara uymayan boliimleri ¢ikarilmis ve daha sonra da iilkeye girecek olan

ithal film sayis1 simirlandirilmistir. Bu temizleme islemi sadece ithal filmlerde degil
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yerli filmlerde de yapilmistir. 2208 filmden 1956’ sinin gosterim izinleri iptal edilmigtir.
Bu donemde sadece film yapimcilar1 degil komedyenler ve oyuncularda temizlige
maruz kaldilar. Ancak bu temizlikten en ¢ok zarar goren kesim kadin oyunculardir;
clinkii filmlerin hangi kurallara gore elenip gecildigi tam olarak bilinmedigi i¢in sektor
kadinlar filmlerden, dolayisiyla sinemadan uzaklagtirmistir. Boylece bu durum, sinema
sektoriinde ¢alisan bazi sinemacilarin yurtdisina kagarak filmlerini kagtiklar1 iilkelerde
cekmeye devam etmelerine neden olmustur. Bu kagis, Iran sinemasinda “Siirgiin tiirii”
denebilecek yeni bir tarz ortaya ¢ikarmistir. Bu tiiriin konular1 genellikle yerinden olma

travmasi ve kimlik karmasasini ele almaktadir (Nowell ve Smith 2003: 769).

Devrimden sonraki Iran’in ilk donemlerinde toplumda karmasik bir diizen
hakimdi. Bir ikilik soz konusuydu. Toplum, Islami kurallara gore diizenlenirken;
toplumdaki yeni yapilanma hizlandirilmaya calisiliyordu. 1980 yiliyla beraber toplumda
bagka bir karmasa unsuru olarak Iran-Irak savasmin bas gostermesinden dolay:
toplumda tam bir kaos hakimdi. Toplum bir yandan yeni rejime alisma emareleri
gosterirken diger yandan da Irak cephesinden gelen savas haberleri ile gergin bir hava
icindeydi. Rejim degisikligi iilkede sadece toplumsal diizeni degil ayni zamanda
zihinsel yapiyr da degistirmistir. Hatta zaman i¢inde rejimi degistirenlerin kendi
diisiinceleri bile degismistir. Ornek olarak, Iran’a Islami rejimi getiren Humeyni’nin
devrimden Once sinema hakkindaki diisiinceleri ile devrimden sonra sinema hakkindaki
diisiinceleri taban tabana zittir. Devrimden sonra, sinemanin dogru kisilerin ellerine
verilmesi durumunda dinin yayilmasinin ve benimsenmesinin kolaylastirilacagini
diisinmekteydi. Humeyni devrimden sonra sinemayi bir propaganda araci olarak
gormiistiir. Bu sayede halka belli duygular1 daha kolay aktarabileceginin farkina
varmistir. Devrimden o©nce Ali Seriati’nin cagrisiyla kurulmus olan “Ayat Film
Sirketi nin iiyeleri, Islami rejimin gelmesiyle beraber sinema sektoriinde onemli yerlere
gelmis ve ilk olarak ise sinemanin giinah olmadigini anlatmaya ¢alisarak baslamislardir

(Batur 2007: 92).
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3.1.1. Nasuh Tovbesi (1983)

Film, 1983 yilinda iranli yonetmen Ferecullah Silahsor-niya tarafindan
cekilmistir. Filmin genel konusu; 6mrii boyunca diinyevi islerle ugrasmis, sadece kendi
cikarlarint korumayi diisiinen ve bu ugurda tiirli tiirli yalanlar soylemekten hic
cekinmeyen, bagkalarinin hakkini gasp eden, ihtirasa diismiis olan Liitfali Bey’in
goziinii agcmasiyla beraber hayatinin gidisatin1 hangi nedenlerle ve nasil degistirmeye

calistigini bizlere anlatir.

Liitfali Bey’i kendine getirip yaptigr yanlislardan dondiirme ugrasina sokan
durum ise; gecirdigi kalp krizi sonucunda farkina vardigi “Allah’a hesap verme”
korkusudur. Bu korkunun temeli Liitfali Bey’in de inandig1 Islamiyet’te yer alan
“ahiret” inancinda yatmaktadir. Ahiret kelimesi, kokenine bakildiginda dilimize
Arapcadan girmistir ve “son” anlamina gelmektedir. Ahiret, isim olarak kullanildiginda
yani ‘“el-yevmu’l-ahire” anlaminda kullanildiginda anlami “sonraki hayat” olarak
karsimiza cikar. Buradan anlasildigi gibi insanlar, 6limden yani ruhun beni terk
etmesinden sonra Allah’in onlar1 ve diger varliklart hesaba ¢ekecek ve 6liimden sonraki
yasami ahirette devam ettirecegine inanmaktadirlar (Celik 2001: 175). Filmde ise;
Liitfali Bey, gecirdigi kalp krizi sonucunda 6ldii sanilarak defnedilmek amaciyla bir
tabuta konur ancak Olmemistir, mezardan cikar ve tabiri caizse diinyaya tekrar
dogmustur ve daha Onceki yasaminda siirdiirdiigli gozii boyanmis hayati bir kenara

birakarak yanlislarini diizeltmeye caligir.

Filme bakildiginda bazi metaforlar ile karsilasiriz. Ancak bu metaforlar bu
tamamen bizim perspektifimizle ilgilidir. ilk olarak; Liitfali Bey’i iran’in siyasi
yasamina yada yonetimine benzetebiliriz. Weber’in biiyli bozumu kavramini tam tersi
anlamiyla ele alirsak; onun goziiniin agilmasini saglayan doniim noktasini yasatan
“hesap verme” korkusunu da Iran devrimine benzetebiliriz. Hesap verme korkusu
Liitfali Bey’in yagsamini ikiye ayirir. Liitfali Bey’in mezara konmadan 6nceki donemi ile
fran’in devrimden 6nceki donemini es deger tutabiliriz. Bu doneme bakildiginda, Sah’mn
satafatl yasami goze carparken sefalet icinde yasayan halkina sirt ¢cevirdigi bilinir. Ayni

sey Liitfali Bey’de de karsimiza ¢ikar; kendi menfaati icin bagkalarini ¢ignemekten
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kacinmaz. Sah da iilkesinin basinda kalabilmek ve bu satafathh yasamin siirekliligini
saglamak ic¢in elinden geleni yapmis ama bu sirada halki icin yapmasi gerekenleri
yapmamistir. Ama filmdeki hesap verme korkusuyla karsilasinca yani metafor olarak
devrim olunca baga gelen mevcut yonetim ilk olarak dini bir yonetim bi¢imini se¢mis ve
seriata gore yasamaya baslamistir. Bu durum filmde kendini su sekilde gosterir: Daha
once hayatinda Islamiyet’e gore yasamamus olan Liitfali Bey bir anda camiye giden,
insanlardan af dileyen, onlardan helallik almaya calisan ve fakire yardim eden yani

anlagilacagi tizere ilk donemin tam tersi istikamette yasamini siirdiirmeye ¢alismaktadir.

3.1.2. Senator (1983)

Senator, 1983 yilinda Mehdi Sebagzade yonetmenliginde ¢ekilmistir. Film, Sah
zamaninda yapilan uyusturucu ticaretini konu almaktadir. Film devrimden sonra

cekilmistir ve ¢ekilme amaci Sah donemini elestirmektir.

Film boyunca Sah dénemini elestirildigini memurlarin, askerin, polisin ve hatta
bir senatoriin bu uyusturucu ticaretine bulagmasiyla bize anlatilmak istenmistir.
Uyusturucu ticaretini sanki devlet kendi eliyle yapiyor gibi gosterilmektedir. Filmde
[ran’1n toplumsal yapis1 uyusturucu ticaretiyle ugrasan zenginler ve alin teri ile calisip
evine ekmek gotiirmenin pesinde olan, fakirlikle bogusan halk olarak ikiye ayirilig
sekilde betimlenmistir. Uyusturucu ticaretini durdurmaya calisan kisi ise bu dongiiyii
bozmaya calisan hayati boyunca namusu ile calismis bir bascavustur. Ana
kahramanimiz meslegini bir kenara birakmak zorunda kalmasina ragmen halki ve
gengleri uyusturucudan korumak i¢in kendini feda eder. Burada bir parantez agmakta
fayda var. Ana kahramanimiz alelade se¢ilmis biri degildir. Kendini halkina adamasi bu
ugurda mesleginden olmasi, onca cefa ¢ekmesi, durmadan baska yerlere siiriillmesi ve
dini bir rolii olmasiyla devrimin lideri Humeyni’ye benzemektedir. Hatta film,
bascavusun senatorii vurmasiyla son bulur. Buradaki benzetmede senator, temsil ettigi
yonetim itibariyle Sah ve bascavus da Humeyni ise devrimin Sahi alasagi ettigi anlami

cikarilabilir.
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Film, ne kadar Sah donemini bize anlatmayi amaglasa da filmde devrimden
sonraki donemin de toplumsal yapisinin yansimalari vardir. Bu yansimalar1 biraz
ornekleyecek olursak ilk olarak; filmin basinda bir sempozyum yapilmaktadir ve
sempozyumun yapildigi salonda hi¢ kadin yoktur. Salonda sadece erkekler yer
almaktadir. Bagka bir ornek ise; su¢lunun sugsuz oldugunu karsindakilere anlatmaya
caligmasi icin Kuran’a el basmaya ¢alismasidir. Dini hayatin toplum i¢in 6nemi filmde

de islenmistir.

Filme bakildiginda yorumu yapilabilecek iki temel nokta karsimiza cikar. Tlki;
filmin yapilis amacinin propaganda olmasi, ikincisi ise; insanlara tekrardan sinemay1
sevdirmek icin aksiyon tarzi bir film ile halkin sinemaya olan ilgisinin yeniden

canlandirilmak istenmis olmasidir.

3.2. 1984-1989 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

[ran sinemasi, devrimden sonra belli bir siire kendine yon verecek bir akim
aramistir. Bu arayisin sonunda bulunan cevabin, Italya’da yesermis olan “Yeni
Gercekcilik” akimi oldugu goriilmektedir. Bu akimin se¢ilmesindeki temel etkenin, iki
tilkenin arasinda donemsel olarak ortaya ¢ikan benzerlikler oldugu soylenebilir. Bu
benzerlikler; basta yonetim degisikligi ve iki iilkenin i¢inde bulundugu buhranlardir.
Ancak, bu benzerlikler iki iilkede de farkli donemlerde gerceklesmistir. Iranl
sinemacilarin bu yeni akimi tercih etmelerinin bir diger sebebinin de sinemaya yeniden
elestirel bir boyut katmak istemeleri oldugu soylenebilir. Bu donemde, Sah doneminde
gerceklesen refahin sadece yonetim katindakiler nazarinda yasanmasi ve bu zenginligin

halk ile paylasilmamasi elestirilmektedir (Teksoy 2005: 750).

Italyan Yeni Gercekiligi, Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda italya’daki fasizmin
yikilmasindan sonra beyaz perdeye yepyeni bir bakisin gelmesiyle ortaya ¢cikmistir. Bu
yeni bakis acgisinin gelismesinde fasist yonetimin yerine daha demokratik bir yonetimin
gelmesi ve daha Ozgiirliik¢ii bir ortamin olugsmasinin etkisi oldukc¢a biiyiiktiir. Bu yeni

bakis acisi, toplumsal sorunlar1 ele alan ve beyaz perdeyi sadece zevk veya keyif araci
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olarak degil ayn1 zamanda diisiinsel bir ara¢ olarak gormektedir. Bu akimin isim babasi
Visconti’dir. Visconti, James Cain’nin “Postac1 Kapiy1 Iki Kere Calar” adli romanini
beyaz perdeye “Tutku” filmi olarak aktarmistir ve filmin vizyona girdigi giin, yeni
gercekgilik akimimin miladi olarak goriilmektedir. Italya, ikinci Diinya Savas’indan
ciktiktan sonra hem maddi olanaklardan hem de oyunculardan dolayr imkansizliklar
cekmistir. Profesyonel stiidyo ve oyuncular yerine amatorlerle calismak zorunda
kalinmistir ve bu nedenden dolay1 filmler genellikle film yerine belgesel niteligi
gostermektedir. Iran’daki sinema sektorii de Italya ile ayn1 durumdadir (Teksoy 2005:

327-328).

1984-1985 yillar1 arasindaki bir yillik donemde, sinema sektoriinde film
konusunda istenilen adimlar atilmadig i¢in sinemanin gelisimi yetersiz kalmistir. Dini
yasalar geregi Islam’a uymadigi icin yabanci filmler ve diziler yayinlanamadigindan
dolay1 yerli film ihtiyaci ortaya ¢ikmis ve boylece yerli dizi yapimina agirlik verilmistir

(Aktas 2015: 47).

1984 yilinda kurulan Farabi Sinema Enstitiisiiniin amaci; uzman bir ekip ile
beraber sinemanin yapilanmasi konusunda planlamalar {istlenmesi olup devrim sonrasi
donemde oldukca etkili olmustur. Bu ekip, altyapinin planlanmasi bittikten sonra
filmlerin konusu ve filmlerin nasil ¢ekilecegi hakkinda yol gostermis ve finansal yardim
saglama konusunda devletin roliinii kendi biinyesine almistir. Sinemanin kalkinmasi
icin iic agamal1 bir plan dahilinde calisilmistir. Birinci agamada; film cekilirken gerekli
olabilecek her tiirlii alet, ara¢ vb. ve teknik konularda yardimci olabilecek uzmanlar
verilerek filmlerin ilk olarak kalitesi artirillmaya c¢alisilmistir. Bu asama daha ¢ok
devletin icinde sinema politikalar1 iiretenler ile sinema sektoriinde calisan insanlara
yoneliktir. ikinci asama; film prodiiktorleri ve izleyicilerin iizerine diisen boliimdiir. Bu
asamada, daha kaliteli ve sanatsal filmlerin ¢ekilmesi planlanmistir. Bu ugurda atilan
adimlar ise eskisine nazaran daha farkli yeni bir sinema toplulugu kurulmasi ve bir
araya gelerek yapilabileceklere goz atilmasi planlanmistir. Bu ugurda devrim ile ters
diismiis sinemacilar dahil o donemde sinema konusunda séz sahibi kimler varsa bu
topluluga cagirilmis ve temiz bir sayfa acilmaya calisilmistir. Bunun amaci sinemayi,

sinemay1 bilenlerin eline vermek ve uzun zaman icinde kiiltiirel agidan verimli ve yerel
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bir sinema kurmaktir. Uciincii asama ise; niteliksel gelisme donemi olarak
adlandirilmaktadir. Bu asamanin temel o6zelligi; i¢inde bulunulan donemi estetik
tecriibeler, gelisen teknolojiler ve var olan kiiltiirel akimlar bakimindan olabilecek en iyi
sekilde analiz edilerek Ozgiin bir sinemanin temelleri atilmasi planlanmistir. Bu
asamada asil 6nemli goriilen husus Bati’y1 taklit etmeden sadece dini konulara yer
vermek demek degildi. Aym1 zamanda milli ve 06zgiin bir sinema olusturulmasiydi

(Aktas 2015: 47-48-49).

“Sinemada kadinlarin varlig1 artmaya basladi. Sunumlar1 basit veya tek boyutu
degildi; karmasik teolojik, ideolojik, siyasal ve estetik diisiincelerle doluydu. Cekim
kompozisyonu, oyunculuk, dokunma ve erkek ile kadin oyuncular arasindaki bakislarin
aktarilmasiyla ilgili yeni bir film cekme grameri gelisti. Oziinde bu gramer, bir “bakma
ve oynama terbiyesini tesvik etti ve dogrudan, ozellikle cinsel arzuyla dolu bakis yerine

bir “ilgisiz bakis1” baslatti” (Nowell ve Smith 2003: 770).

1987 yilinda, elli kisilik bir ekip toplanarak filmlere kalitesine gore derece
vermeye baslamiglardir. Bu elli kisilik ekip, sinema sektoriinde calisan cesitli
mesleklerden olusan karma bir topluluktan olugsmaktaydi. Filmlere harfler iizerinden
derece veren grup, en iyi film gruplarina a ve b, en kotii film gruplarina ¢ ve d adini
vermekteydiler. Toplam bu dort grup arasinda belli ayrimlara gidilerek hem kaliteyi
hem de 1yi filmlerin gelirlerini arttirmayr amaclamislardir. A ve b grubundaki filmler
fazlasiyla kar ederken, ¢ ve d grubundaki filmler ise kar edememistir. Clinkii a ve b
grubundaki filmlerin tanitimi, salonlar1 ve sinemaya girme tarihleri bile 6zel olarak
ayarlanirken, ¢ ve d grubundaki filmlere bu olanaklar verilmemistir. Hatta bilet fiyatlar
bakimindan a ve b grubundaki filmler ile ¢ ve d grubundaki filmlerin bilet fiyatlari
farkliydr; ciinkii kalite artikca bilet fiyati da arttyordu. Ayrica son iki gruptaki filmleri
yapan yonetmenler mali acidan tehlike icindeydiler. Ciinkii ¢ grubunda bir film
yaparlarsa iki y1l destek alamiyorlardi. D grubundaki tiim film sirketleri de genellikle

tasrada gosterime girdikleri i¢in zarar ediyorlardi (Aktas 2015: 51).

Belli bir asamadan sonra daha kaliteli filmlerin ¢ekilmeye baslanmasinin nedeni

bankalardan bor¢ alinmaya baslanmasi ve sektoriin yavas yavas olsa da seyirciden
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beklenilen mali geri doniitler alinmasiyla agiklanmaktadir. Bu konuda Kiiltiir ve Islami
Rehberlik Bakanligi, film derecesi yiiksek olan filmlere ayricalik tanimakta ve bu

filmlerin kar etmesi i¢in elinden geleni yapmaktadir (Nowell ve Smith 2003: 770).

3.2.1. O’na Sigimiyorum - 1984

Film, 1984 yilinda Muhsin Mahmelbaf tarafindan yoOnetilmistir. Filmin
konusuna bakildiginda filmde soylenildigi sekliyle lanetlenmis olan seytanin serrinden
kagcmak i¢in kiiciik bir grup insan toplumdan kagarak kendilerini inzivaya ¢ekmek
amactyla bir sandala binerek olduklar1 yerden uzaklasirlar. Bu kiiciik grup gidecekleri
yer hakkinda daha once herhangi bir anlasmaya varmadan yola koyulurlar. Amaclari
seytandan olabildik¢e uzakta olmaktir. Ancak, daha sandala biner binmez aralarinda
tartigmalara baglamiglardir. Bu kii¢iik grup bir kara parcasina varirlar ancak aralarindaki
tartigmalar bir yere varamaz ciinkii onlarin seytan diye kacmaya calistiklar1 aslinda
kendi nefisleridir. Ciinkii seytan film boyunca bu gruptaki kisileri teker teker nefisleri
tizerinden kiskirtarak grubu pargalamis ve onlar1 birbirine diisiirmiistiir. Fakat gruptaki
bireyler bunun farkinda olamamis ve kendi aralarinda catisma olusturup birbirlerini
oldiirmeye baslamislardir. Grubun hayatta kalan son iiyesi durumun farkina varsa da
igler artik geri doniilmez bir hale gelmistir. Filmin ismini aldig1 ve en can alic1 noktasi
filmin sonunda, gruptaki son kisi seytanla karsilasir ve seytanla girdigi tartismaya son
vermeye calisirken “Senin serrinden Allah’a sigininm” demesiyle seytan uzaklasir ve

film biter.

Filme bakildiginda, Iran Islam Devriminin pek bir etkisi yoktur. Devrim
unsurlarinda ya da yonetim ile ilgili bir elestiride bulunulmamistir. Devrim etki etme
konusunda sadece konu seciminde etkili olmus diyebiliriz. Halkin dini duygularim
diriltmek amaci giidiilmiis ve donemin mistik havasi sayesinde halki sinemaya

cekmistir.



38

3.2.2. Boykot — 1985

Film, solcu olarak adlandirabilecegimiz bir orgiitiin ¢cokertilmesini anlatiyor.
Ancak bunu bize tek bir kisi ilizerinden ve onun yasadigi i¢ buhranlarinin yarattigi
“stiphe” nin onu nasil yalniz biraktigini ve hamile karisin1 hastanede terk edip gidecek
derecede bu ideolojiye bagli oldugunu ama siiphesi ile bu ideolojiye nasil

yabancilastigini bize anlatir.

Film, komiinizm ideolojisi iizerine kurulmustur. ilk kareden son kareye kadar
ideolojiyi tartisan ve ideolojinin mi yoksa insanin m1 daha degerli oldugunu sorgulayan
bir film karsimiza c¢ikiyor. Bu noktada ilk ikilemi yasayan baskahramanimiz Valeh’dir.
Ciinkii idam edilecegini anlayinca artik sahip oldugu ideolojiye yabancilasarak hayatta
kalmanin ne kadar Onemli oldugunu anlamis ama bu noktada yapacagi bir sey
kalmamistir. Ciinkii diizmece bir mahkeme kurularak, sadece mahkemede yargilandi
edast verebilmek icin yapilan bu mahkemede Valeh’in idami oylama ile
kararlastirilmaktadir. Bu idam kararindan sonra, arkadaslari ile ilk yol ayrimina
girmektedir. Valeh idam kararini1 duyunca ideolojisinden siiphe etmeye baslar; ciinkii
kendi yagsamindan daha degerli bir olgunun olmadigini ve 6ldiikten sonra bu ideolojinin
ona bir sey katmayacagini ya da bu ideolojinin onu idamdan kurtarmayacaginin farkina
varmistir. Hatta Valeh’deki siiphe o kadar giicliidiir ki, hapishane arkadaslarina da bu
siiphe bulasir ve hapishanedeki 6rgiit yonetimi siiphenin onlar i¢in bir tehdit, bir isyan
demek oldugunu ¢ok 1yi bildikleri i¢in Valeh gibi ideolojiye siiphe ile bakanlar1 sessizce
infaz ediyorlar. Valeh idama birkag giin kala tek kisilik kogusa alininca orgiit yonetimi,
onun aklini ¢elebilmek ve idam edilmeden 6nceki ideolojisini devam ettirebilmek i¢in
aklin1 celmeye calisiyor fakat yeterli olmuyor. Bu c¢aba, Valeh’in siipheleri ile kursuna
diziliyor fakat hapishanedeki oOrgiit yonetimi Valeh’nin ideolojiden siiphe etmeden bu

ugurda kahramanca 6ldiigiinii aksettirerek olasi bir isyanin 6niine ge¢gmis bulunuyor.

Filmin 6nemli bir noktasi da; konusundan bagimsiz olarak artik kadinlarin
sinemada yer alabilmeleridir. Bu donemde yapilan filmlere bakildiginda hem kadin
oyuncu sayisinda bir artis yasanmis hem de aldiklar1 roller degismeye baslamistir.

Soniik ve basit roller yerine daha girift ve onemli roller almaya baglanmistir. Ama tabi
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ki erkek oyuncular ile karsilastirmak miimkiin degilse de yine de bu durum kadin

oyuncular i¢in oldukga giizel bir ilerleme olmustur.

Filme tez kapsaminda baktigimizda, karsimiza genel bir anlam ¢ikmaktadir. Bu
anlam, hem devrimden 6ncesi hem de devrimden sonraki Iran’a hatta tiim diinyaya bir

mesajdir. Bu mesaj: hicbir ideolojinin insan yasamindan daha 6nemli olmadigidir.

3.2.3. Oliim Zamani — 1985

Bu film konusu itibariyle ilgin¢ bir film olmakla beraber o donemdeki filmlere
nazaran sira digidir. Ciinkii filmin konusu, ¢ekilme tarzi ve karakter tipleri daha ¢ok
Batili olup bu donemdeki filmlerden ayrilmaktadir. Filmin konusu, bir katil tarafindan
insanlara telefon araciligiyla olecegi sdylendikten sonra bu insanlarin bilinmeyen bir

sekilde 6lmesidir.

Filme bakildiginda, katil hi¢cbir zaman ortada goriinmiiyor, sadece telefonla
birini aradigi zaman kendini belli ediyor. Isin ilging yani ise; telefonla oliimlerin
toplumun ilgisini son derece cezbediyor olusudur. Toplum ne katili merak ediyor ne de
ne zaman yakalanacagini, tek merak ettikleri ise kimin 6lecegi ve ne zaman Olecegidir.
Bu konuda toplum tamamen bir ¢oziilme yasamaktadir. Insani degerler yerle bir olmus
durumdadir. Olaylarin bir diger ilging tarafi ise; insanlarin artik bu 6liimleri bir para
kazanma ve eglence yolu haline getirmesidir. Hatta baskahramanimiz olan gazetecinin,
olaylarin devam etmesinin ve tirajlarin yiiksek olmasini istemesinin sebebi yeni aldigi
liikks aracin taksitlerini 6deyebilmesidir. Ciinkii tirajlar ne kadar yiiksek olursa maasi o
kadar yiikselecektir. Bu ugurda, film boyunca ilgin¢ roportajlar ve fotograflarla halkin
bu duruma ilgisini sicak tutmaya calismaktadir. Ancak filmin baska bir ilgin¢ noktasi
ise katilin insanlar1 6ldiirmek i¢in bir sey yapmiyor olusudur. Hatta tam tersine toplum o
kadar katilin aranan kisiyi oldiirecegine inanmis ki katil bir sey yapmasa da aranan kisi
o saatte Olmiis olmaktadir. Bu durum bir nevi kendini gergeklestiren kehanet olarak

goriilebilir.



40

3.2.4. Anahtar - 1985

Film, annesi tarafindan evde kii¢iik kardesiyle yalniz birakilan bes yasindaki
Amir’in basina gelenleri anlatmaktadir. Amir’in annesi iki kardesi evde yalnmiz birakarak
disant ¢ikar ve dis kapiyr kitler. Amir tam uyandiginda annesi ona kardesine dikkat
etmesini ve uyandiginda kardesinin biberonunu vererek onu beslemesini soyler ve
evden cikar. Olaylar bu dakikan sonra baglar, Amir sanki annesiymis gibi kardesine
bakmaya hatta evlerindeki kusa bile su vermeye calisir. Ama kiiciik bedeni baz1 seylere
izin vermez. Kardesini yedirdikten su vermesi gerektigini anlar, fakat evdeki musluklar
sOkiilmiis oldugu i¢in kardesine su veremez hatta, bu sirada mutfak dolabinda duran bir
kavanozu kirarak kardesinin iistiiniin 1slanmasina neden olur. Sesi duyan bir komsu iki
kardese kapidan yardim etmeye calisir, ama kap1 kitli oldugu icin elinden bir sey
gelmez. Daha sonra komsu, ¢ocuklarin annesini aramaya baglar fakat bu arada yash bir
komsusuna c¢ocuklarin durumunu anlatir ve yardimecir olmasini ister. Amir bu sirada
mutfakta kirilan kavanoz parcalarini toplarken kardesi zarar gérmesin diye onu diger
odaya kitler. Ust kat komsular1 sepetle Amir’e su yollar ve bu sayede Amir kardesine su
icirir. Evdeki yedek anahtar komsunun aklina gelir ve Amir’den onu almasini ve kapiy1
acmasint ister ama burada da problem Amir’in boyunun portmantodaki asili olan
anahtara yetismiyor olusudur. Amir, anahtar1 almak icin boyunun yetmedigini fark
edince evde buldugu her esyayr portmantonun altina siiriikkleyerek anahtar1 almaya
calisir. Tam aldiginda anahtar bu seferde kitli olan odanin kapisinin altinda kalir biraz

ugragla anahtar1 oradan alip kapiy1 acar ve film biter.

Filme bakildiginda, Iran Islam Devriminden sonra sinema kendine devam
edebilecegi bir yol aramis ve bunu Italyan Yeni gercekgiliginde bulmustu. Bu filmde
tam bu oOzelligi tasiyan bir filmdir. Bu akim, genellikle giindelik hayatta basimiza
gelebilecek durumlar sinemaya aktarmay1 tercih eder. Burada da yonetmen Ibrahim
Firuzes ve senarist Abbas Kiyariistemi tam olarak bunu yapmiglar ve seyircilerin

begenisine sunmuslardir.
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3.2.5. Tas Aslan — 1986

Film, Iran’in Bahtiyar Bolgesinde bir ingiliz askerin 6ldiiriilmesiyle birlikte iki
iilke arasindaki gerilimin tirmanmasi ile bagliyor. Askerin cesedini bulan kisi askeri
insanlik namina gomer. Fakat bu bolgenin diger bolgelerden farki ise baski ve siddete
kars1 direncli ve ayaklanma yapabilecek bir yapilarinin olmasindan dolay1r direk olarak
yonetim cezalandirmaya gitmeyip sadece su¢luyu aramaktadir. Bolgedeki lider durumda
bulunan Handar Han’in asireti sorusturma baslatarak sugluyu aramaktadir. Ingiliz
askerin postallarini alan yash bir adam bulunur ve o da askerin kendi 6ldiigiinii ama

Kuhriyar’in bu askeri gomiip ona askerin postallarimi verdigini sdylemektedir.

Ingilizler tarafindan gorevlendirilen Amari, Handar Han’1 Kuhriyar’in asiret
lideri olan Aga Aliyar’a kars1 kiskirtir; ciinkii Aga Aliyar devletin o donemdeki
yonetimi ile ters diismektedir ve daha Onceden yoOnetim ile savasmistir. Ancak, bu
savagli agir bir sekilde kaybetmistir. Kuhriyar, aile meclisine ¢ikarak Kuran’a el basmis
ve cinayeti islemedigine yemin etmistir ama bazi kesimler bu yeminin yeterli
olmadigim diisiinmektedir. Ingilizler Kuran’a el basmanin yeterli olmayacagn,
yasalarin daha yiiksek merci oldugunu bu yiizden yasalarin gereginin yapilmasi
gerektigini savunur ve Handar Han’1 kigkirtir. Bunun sonucunda, Handar Han ile Aga
Aliyar’in arast acilir. Ama soyle bir durum vardir ki Handar Han’in kiz kardesi Aga
Aliyar’in esidir. Bu durumda iki aile Amari yiiziinden birbirine diiser. Kuhriyar, Aga
Aliyar zor durumda kalmasin diye teslim olur ciinkii kendisi hakkinda idam emri
cikmistir ve Aga Aliyar biraz daha onu saklarsa onun da basina dert olacaktir. Bunu
duyan Aga Aliyar kendi adamlarini toplayarak Kuhriyar1 kurtarmak i¢in harekete gecer.
Aga Aliyar bu kurtarma cabasinda vurularak oliir ve Handar Han Amari tarafindan
kandirildiginin farkina varmis olmasina ragmen isler geri doniilmez hale gelmistir.
Sadece Handar Han bu durumdan sonra Aga Aliyar’1 yliceltmek icin mezarina tas aslan

yaptiracagini soylemektedir.

Filme bakildiginda, Ingiliz-iran arasindaki gerilimi yansitmaktadir. Tamamen
Ingilizleri kotillemek ve karalamak iizere yapilmis bir filmdir. Aga Aliyar burada

devrimci goriinmesiyle aslinda vataninin iyiligi i¢in miicadele ederken, Handar Han ise
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kendi ailesinin iyiligi icin cabalamaktadir. Tek sorun Ingilizlere galisan Amari’nin
Handar Han’1 kigkirtmasi sonucu iki ailenin birbirine girmesidir. Burada ne Aga Aliyar
ne de Handar Han kazaniyor, c¢iinkii Aga Aliyar hayatin1 verirken, Handar Han’da
oglunu bu ugurda kurban vermektedir. Ama filmde verilmek istenen temel mesaj:
iilkedeki dis giiclere kars1 beraber bir biitiin olmak ve kendi halkina hi¢cbir zaman sirt

cevirmemektir.

3.2.6. Bisikletci — 1987

Filmde baskahramanimiz Nasim’in karis1 hastadir ve hastanede tedavi edilmesi
gerekir. Ancak, Nasim’in parasi bu durumu karsilamaya yetecek giicte degildir. Nasim
eski bir bisiklet siirme sampiyonudur ve bu yiizden bir sirk sahibine gidip tek meziyeti
olan uzun siire bisiklet siirebilme yetenegini satar yani kendini, yetenegini bir mal
haline getirip satar. Bu esnada, Nasim’in bisiklet iizerinde kaldig: siireyle dogru orantili
olarak Nasim’in {izerine oynanan bahisler de artmaktadir. Bu durum, baslarda pek ilgi
gormese de daha sonralarda epey ilgi gormeye baslar. Insanlar sirkin etrafinda toplanip
iddialara girmeye, hatta sirkin etrafinda yatip kalmaya baslarlar ¢iinkii Nasim’in diisiip
diismeyecegine kars1 neredeyse herkes iddiaya girmis ve herkes Nasim’in diisiisiinii ilk
olarak kendi gozleri ile gormek istemektedir. Afgan olan Nasim, Afgan olan insanlar
tarafindan ayrica desteklenmektedir ciinkii Afganlarin Nasim’in bisiklet siirmesinden
once aldiklar1 maaglar diisiikken Nasim’ den sonra talep ettikleri maaslar artmistir. Bu
olaymm halk tarafindan boylesine biiyiik bir ilgiyle karsilanmasi ve takip edilmesi
sonucunda belli bir kesim, Nasim’in ajan olarak nitelendirerek onu bisikletinden
indirmeye caligmalara baslamis ve olay siyasi bir boyut kazanmistir. Fakat Nasim
bisikletinden inmedik¢e karsilagirsa iddialar o kadar artmaktadir. Bu durumda da, aym
oranda kazandig1 para artikca Nasim’in karisina hastanede o kadar iyi bakilmaktadir.
Zaman gectikce iddialar o kadar artmistir ki is Nasim’e bisikletten inmesi veya

bisikletin iistiinde kalmasi i¢in riisvet vermeye kadar ilerlemistir.

Filme baktigimizda yOnetmen, bize bir insamin ne kadar aciz ve caresiz

kalabilecegini gosteriyor. Bu caresizlik ve acizlik bize Nasim’in ¢ektikleri iizerinden
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anlatilmaktadir ama Nasim, karisi i¢in bu c¢aresizlik ve acizligi hi¢c umursamadan karisi

icin pedallar1 cevirmeyi goze almstir.

Filmde anlatilmak istenen direk olarak verilmemektedir. Anlatilmak istenen
mesaj metaforlarin arkasinda gizlidir. Bize anlatilmak istenen mesaj: o donemdeki
[ran’mn aclik, sefalet ve issizlik iicgeninde ne durumda oldugunu gozler ©niine
sermektedir. Filmde deginilmesi gereken baska bir nokta ise Nasim’e karsi sergilenen
davraniglarin ne kadar ahlakli oldugudur. Nasim, sirkteki bir hayvan gibi sadece para
kazandirdig1 siirece iyidir. Nasim bu yarista karist icin kazanmis goriinebilir ama
kendisi bakimindan kaybetmistir. Nasim’in kazanmadiginin kanit1 olarak iddia boyunca
daireler cizmesi gosterilebilir. Nasim bisikletin iizerinde ne kadar durursa dursun her
zaman basladig1 yerde bitirecektir yarisi. Yonetmen Muhsin Malkmalbaf Italyan Yeni
Gercekeiligi akimindan etkilenmis ve filmde bu akimi basariyla uygulayarak seyirciler

ile bulusturmustur.

3.2.7. Arkadagimin Evi Nerde? — 1987

Film okulda baslar ve 6devini yapmayan Muhammed Riza, 6gretmeninden son
uyarisini alir. Fakat giin sonunda arkadasi olan Ahmet yanlislikla Muhammed Riza’nin
defterini alir ve eve gider. Ahmet, bu durumun farkina varinca arkadasina defterini
vermek icin yola diiser ciinkii 6gretmenin Muhammed Riza’ya son uyarisint verdigi
gormiistiir ve arkadasinin kendi hatasi yiiziinden ceza almasimi istemez. Defteri ne
olursa olsun arkadasina ulagtirmaya calisir ve bu sorumluluk bilincine sahip Ahmet
calmadik kapi birakmaz ama arkadasinin evini bir tiirlii bulamaz. Bu yiizden kendini
suclu hisseder ve eve geldiginde kendi Odevini yaparken bir yandan da arkadasi
Muhammed Riza’nin 6devini yapar. Ertesi giin 6gretmen ddevlere tam bakarken defteri

yetistirip arkadasina vererek onun ceza almasini engeller.

Bu filmde, karsimiza cikan temel diisiince sorumluluk bilincidir. Biiyiiklerin bile
bu sorumluluk bilinci bu kadar gelismemisken bu davranisin bir ¢ocuktan gelmesi
izleyiciyi sasirtmaktadir. Filmde, hicbir ebeveyni Ahmet’e yardim etmez ve onu birey

olarak gdormez. Bunun sonucunda karsimizda Ahmet’i anlamaya calisan kimse ¢ikmaz
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tam tersine Ahmet’i yolundan c¢evirmek i¢in herkes neredeyse goriinmez is birligi
icindedir. Ahmet’in dedesi, bir diyalogda ¢ocuklar1 disipline edilip egitilmesi gereken
varliklar olarak gordiigiinii ifadeetmistir. Ancak, bu disiplin ve egitilme islemi Ahmet’in
dedesine gore dayak ile gerceklestirilmektedir. Yonetmek burada bize iran toplumunda
cocuklara kars1 edinilen bakis acisim1 yansitmaktadir. Filmdeki 6gretmene de deginmek
gerekir; ciinkii ogretmen Ogrencileri tarafindan sorgulanamayan bir otoritedir. Bu o

zaman ki yonetim seklinin yansimasidir.

3.3. 1990-1995 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

90’11 yillara gelindiginde, toplumda pek olmasa da Iran Sinemasinda Iran Islam
Devrimi’nin etkileri eskisi gibi hiikiim siirmemekteydi. 90’1ar Iran Sinemasi icin 6nemli
noktalardan biridir. Abbas Kiyariistemi Koker ii¢clemesiyle bilinen Arkadasimin Evi
Nerede? , Hayat Devam Ediyor ve Zeytin Agaclar1 Arasinda adli filmleriyle hem iran
Sinemasinda bir sicrama meydana getirmis, hem de diinya sinemasina 6nemli bir agilim
getirmigtir. Hatta cekmis oldugu Yakin Plan filmi ile Oscar odiillerinde aday
gosterilmistir. 90’lar ile birlikte Iran Sinemasi bir iist seviyeye cikarak, diinya
sinemasinda hem kendi tarziyla hem de geldigi nokta itibariyle yer edinmistir (Berber

2011: 87).

Siyasi iktidarin, 1980-1988 yillar1 arasindaki Iran-Irak savasinin
sonuc¢lanmasiyla mevcut siyasi iktidar, daha 6nce yaptig1 gibi sosyal ve kiiltiirel hayata
tekrardan dahil olmaya baslamistir. Fakat bu tekrardan dahil olma sinemay1 da etkilemis
ve yeni bir ifade bi¢cimini gelistirmis oldu. Birkag yil gectikten sonra yani ilimli bir
yonetim yanlis1 olan Hatemi’nin basinda bulundugu Kiiltiir ve Islami irsad Bakanligina
Islami cephe taraftarlari durmadan elestirel ile yeni olusturulmaya calisilan ifade bigimi
istemediklerini beyan etmektedirler. Bu sikayetler sonucunda Hatemi gorevini birakmak

zorunda kalmistir. Bunun sonucu olarak Islami cephe giic kazanmistir (Giiler 2006: 81).

[ran Sinemasi, 1980’de baslayan Iran—Irak savasinin ve 1900 yilinda patlak

veren Korfez savasinin olumsuz sonuclarindan etkilenmistir. Ekonominin bu iki savas
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yiiziinden gerilemesi sinemaya da yansimistir. Hiikiimet tarafindan filmlere verilen
maddi destekler geri ¢ekilmis ve yurtdisindan getirtilen techizatlara uygulanan doviz
indirimi de kaldirilmistir. Ekonominin bu duruma gelmesinde bir etken de, Amerika
tarafindan uygulanan ambargonun hem savas yillarinda hem de savas sonrasinda devam

etmesidir (Batur 2007: 140).

90’larda Iran sinemasinda, sistem elestirisi yapilmaya baglanmistir. Hamid
Dabasi, kendi kitabinda bahsettigine gore, 1970 yilinda Doktor Hesabi Lisesinden
mezun olurken toplam yiiz bin mezundan on bini iiniversiteye bagvuruda bulunmustur.
Fakat 1990’lara gelindiginde, bu oran {i¢ milyonda iki yiiz elli bine diismiistiir.
Kiyariistemi, “Ev Odevi” adli filmi ile daha onceki donemin egitim anlayisina

elestirilerde bulunustur (Dabasi 2013: 12).

[ran sinemasi, kendine 6zgiin bir yol cizmesiyle ve yurt disina acilmasiyla
beraber bazi engeller ile karsilasmistir. Bu engellerin en biiyiigli Amerikan ambargosu
olmustur. ABD’nin uyguladigi ambargo ile kagit iizerinde anlasilan ambargo ayni
degildir. Kagit iistiinde kiiltiirel ambargo uygulanmayacagina karar verilse de, pratikte
pek de boyle olmamistir. 1992 yilinda ABD Disisleri Bakanligi New York’ta yapilmasi
planlanan Iran Film Festivali’nin iptali icin gdzle goriiliir bir baski yapmistir (Aktas

2015: 58).

1987-1993 yillar1 arasinda iran sinemasinda kadinlar hem oyunculuk hem de
yonetmenlik baglaminda son derece 6zgiir bir ortam yaratilmistir. Fakat bu donem pek
uzun stirmemistir. 1993 yilinda iktidarin, iliml1 yonetim yerine muhafazakar yonetime
dogru gecmesiyle belli simirlamalar getirilmistir ancak bu sinirlamalar uygulamada

kendine pek yer bulamamistir (Giiler 2006: 93).

Kadinlarin 90’11 yillarda sinemaya donmesinde onemli rol oynayan kisi Daryus
Mehrucui’dir. Mehrucui 90’i yillarda itibaren kadinlarin 6n planda oldugu bes film
cekmigtir. Bu filmler 1992 yilinda Banu, 1993 yilinda Sara, 1995 yilinda Pari, 1997
yilinda Leyla ve 2002 yilinda Sag Kal’dir. Filmlerin konularina kisaca deginecek

olursak; Banu, kocasindan ayrilmis ve ayakta kalmaya c¢alisan bir kadinin hikayesini;
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Sara, daha ©Once hi¢ calismamis olan ama kocasina yardim etmek i¢in c¢alismaya
baslayan ve ayaklar {izerinde duran bir kadinin hikayesini; Pari, dinsel egitim almis ve
icsel buhranlarini anlatan bir kadinin hikayesini; Leyla, kisir olan bir kadinin hikayesini

ve Sag Kal ise, ataerkil bir bolgede kadinlarin intiharin1 anlatmaktadir (Kanat 2007: 58).

1993 yilinda yonetimin daha fazla muhafazakarlasmasiyla beraber sinema,
propaganda amaciyla Farabi Sinema Kurumu’nu kullanmiglardir. Farabi Kurumu, basta
sinemanin koklenmesi i¢in her film projesine izin verirken, bu donemde ise dini ve
toplum tarafindan destek gorecek konulara izin vermekteydi. Ayni yillarda Dini
filmlerin desteklenmesi amaciyla Tahran’da  “Dini Sinema Festivali” organize
edilmistir. Ancak, bu kadar cabalamaya karsin film sayisi istenilen boyuta ulasmamaistir.
Buna sebep olarak Islami sinema diye bir kavramin olmayis1 gosterilir. Bu durum ise

Islami rejim boyunca tartisma konusu olmustur (Batur 2007: 141-142).

3.3.1. Hamoun — 1990

Film, bir ailenin dramin1 anlatmaktadir. Hamoun ile Mahshid’in evlilikleri basta
mutlu ve iyi gitmektedir. Fakat bu durum fazla uzun siirmez; ¢iinkii Mahshid zengin bir
aileden gelir ve bolluga, sasali bir hayata ve en onemlisi de ne isterse onu yapmakta
Ozgiir olmaya, kisitlanmamaya alismistir. Aile yasami baglarda ¢ekici gelse de sonralari
bu hayat1 bir esir hayatindan farksiz olarak gérmektedir. Hamoun ise, Hz. Ibrahim’in
iman iizerine doktora tezi yapan ve bir yandan da laboratuvar aletleri satan bir firmada

halkla iligkiler miidiirliigii yapan entelektiiel bir birey imaj1 ¢izmektedir.

Mahshid, Hamoun ile tanistig1 ilk zamanlarda onun bu entelektiiel diisiince
sisteminden cok etkilenmigtir. Hatta bu yilizden ailesinin tiim uyarilarina ragmen
Hamoun ile evlenmistir. Fakat evliliklerinden yedi y1l sonra arttk Mahshid eski Mahshid
degildir. Bu yedi yil boyunca c¢esitli meslekler denemis ama hi¢ birinde basarili
olamamigtir. Bunun faturasin1 da kocasina c¢ikarmistir. Daha fazla dayanamayinca
Hamoun’u evden kovar. Hamoun evden kovulmasina neyin neden oldugunu bir tiirli
anlamaz c¢iinkii kendini doktora tezine Oylesine kaptirmis bir durumdadir ki goziiniin

oniinde durani bile gormeyecek kadar kordiir. Evden atilmasindan sonra da isini ihmal
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etmeye baslar ancak zaman gectikce sadece isini degil tiim hayatin1 ihmal etmeye

baslamistir.

Marshid bosanmak icin mahkemeye miiracaat edemez, ciinkii kadinlarin
bosanma hakki yoktur o yiizden bagvuracag: tek kapr kalmistir. Bu da Hamoun’un yani
kocasinin deli oldugu, kendisine ve c¢ocuguna siddet uyguladigr gibi iftiralar ile
mahkeme ac¢ilmadan evliliginin diisiiriilmesi i¢in ugrasmaktir. Bunu yapmasinin bir
nedeni de kendine zengin bir talip bulmasi ve Marshid’in annesinin de bu zengin talip
ile kizinin evlenmesi i¢in ¢abalamasidir. Cinnet geciren Hamoun dede yadigar tiifek ile
karisinin Oldiirmek ister ama yapamaz. Polislerin pesine diistiiglinii goriince iyice
cikmaza girmis hisseder. Bu ylizden son care olarak intihar etmeyi goriir ve intihar eder

ama 6lmez, son anda denizden Hamoun’u balik¢ilar ¢ikararak hayatimi kurtarir.

Film, Iran’in aile hayati acisindan bizlere o©nemli bilgiler vermektedir.
Devrimden sonraki siiregte kadin, hala ikinci vatandas durumunda goriilmektedir ve
kendi ailesi dahil bircok konuda s6z sahibi degildir. S6z sahibi olabilmesi i¢in bir
erkegin iznine veya filmdeki gibi bosanmak i¢in yasalar geregi erkegin rizasina ihtiyaci
vardir. Filmde ne kadar modern bir kadin cizilse de, toplumdaki kadin algisi hala
modernlesmemistir. Filmde, aile hayatina bakildiginda kadin icin, erkegin arkasinda ve
erkege hizmetkar olarak var olan bir varlik imaj1 ¢izilmeye calisilirken bir yandan da bu

durumun elestirisi yapilmistir.

3.3.2. Bashu — 1990

Film, fran — Irak savasi sirasinda ailesi feci sekilde oldiiriilen bas karakter
Bashu’nun basindan gecenleri konu almaktadir. Rastgele buldugu ilk arabanin arkasina
atlayip kagmaya calisan Bashu, bindigi arabanin bagka bir iilkeye gittiginden

habersizdir.

Bashu, dilini bilmedigi bir yerde hatta nerde oldugunu bile bilmedigi bir
yerdedir. Ne yapacagini bilmez bir halde arabadan iner ve duydugu patlama sesleriyle

korkup kacarak bir tarlaya saklanmaya ¢alisir. Burada onu Naii adl1 bir kadin bulur ama



48

Bashu’nun nereden geldigini ne amacla orada oldugunu bilmemektedir. Fakat
durumuna acir ve ona yardim eder. Naii iki ¢ocuk annesidir. Naii’nin, Bashu’ya yardim
etmesi koyliiler tarafindan pek hos karsilanmaz. Naii’nin evinde toplanan koylii Naii’ye
akil vermeye calisir ama asil anlatilmak istenen koyliiniin Bashu’yu istemedigidir.
Bunun {iizerine Naii herkesi evinden kovar. Akabinde Bashu hastalanir ve Naii ne
yapacagini bilemez ve komsularindan yardim ister. Fakat kovulan komsulardan kimse

yardim etmez, sadece koyiin doktoru yardimci olur ve bir ilag verir.

Naii evde tek ebeveyndir. Naii’nin kocas: gecim sikintisindan dolayr uzakta bir
yere is bulmak amaciyla gitmistir. Naii, kocasi ile mektuplasarak haberlesmektedir ama
Naii’inin okuma yazmasi yoktur. Bu yiizden mektuplarim koyiin doktoruna
yazdirmaktadir. Naii son mektubunda kocasina Bashu’dan bahsetmektedir. Naii
mektubu gonderdikten sonra Bashu evdeki islere yardim etmeye baslamigtir. Naii ve
koyliiler yetistirdikleri iirtinleri pazarda satmaktadir Bashu, pazarin sonunda Naii’ye ve
ailesine yiik oldugunu diisiinerek kacar. Bunu firsat bilen koyliiler, Naii’nin evinde
tekrar toplanarak Naii’ye hata yaptigini itiraf ettirmeye calisir ama tam bu sirada Bashu
dayanamayip geriye doner. Tek fark bu doOniisten sonra Naii’yi annesi yerine
koymustur. Bashu’nun bu siire zarfinda psikolojisi pek yerinde degildir. Ciinkii ailesi
gozleri oniinde 6lmiistiir ve hi¢ bilmedigi bir yerde hayatin1 devam ettirmeye ¢alismakta
ve bazi zamanlar annesinin siluetini Naii’nin arkasinda gorerek Naii ile annesi arasinda

bag kurmustur.

Naii’nin kocasindan beklenen cevap gelmistir. Bashu’nun onlar ile
yasamamasini sOyler buna neden olarak kendilerini ge¢indirecek maddi olanagin yeterli
olmadigin1 bundan dolay1 ek olarak bir kisiye daha yetemeyeceklerini iletir. Bashu
mektubu alir, okur ve istenmedigini diisiinerek evden tekrar kacar. Bu durumun farkina
varan Naii Bashu’yu arar, bulur ama bu sirada yagmur altinda kaldig: i¢in hastalanir.
Bashu bu sirada hem Naii ile hem de evin isleriyle ilgilenir. Naii iyilesince Bashu’nun
elinden kocasina mektup yazdirir. Bu mektupta kocasina, Bashu’dan bahseder ve onu
oglu olarak gordiigiinii bu yiizden hicgbir yere birakmayacagini iletir. Bashu mektuptan
sonra ev isleri ile daha alakali olmustur. Belli bir siire sonra Naii’nin kocasi eve

donmiistiir ancak sag kolunu calistigr iste kaybetmistir. Naii ile kocasi tam Bashu
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hakkinda kavga ederken, Bashu eline sopa alarak Naii’yi korumak amaciyla kendini
Naii’nin Oniine atar. Bunu goren kocasi ¢ok etkilenir ve o da Bashu’yu oglu olarak

gortr.

Film, tamamen toplumsal bir travma olarak savasin etkilerinden ve bir annenin
ne kadar merhametli olabileceginden bahseder. Ailelerin yikilmasi, savasin verebilecegi
en biiyilk zararlar arasindadir. Bu etkileri en cok c¢ocuklar yasar, filmde de bu

yansitilmak istenmistir.

3.3.3. Yakin Plan — 1990

Film, yasanmis bir oykiiden etkilenen Abbas Kiyariistemi tarafindan ¢ekilmistir.
Bir dolandirici, herkese kendini iinlii yonetmen Muhsin Mahmelbaf olarak tanitir. Aile
tinlii yonetmen ile tanisinca cok etkilenir ama zaman i¢inde onun gercek Mahmelbaf
olmadigini anlarlar ve polise dolandirict ihbar1 yaparak adami yakalatirlar. Bu haberi
okuyan Kiyariistemi, olaydan etkilenerek olayin kahramanlar ile teker teker goriiserek
durumu anlamaya calisir ve bir yandan da canlandirma yaparak olanlar1 beyaz perdeye

aktarir.

Dolandirici olarak nitelendirilen Sebziyan, olanlar1 ve kendi hakkindaki iddialar
kabul eder. Bu dolandiriciligi yapma nedeninin sinema tutkusu oldugunu anlatir.
Mahkemede bile cekimlere devam eden Kiyariistemi, sorular sorarak Sebziyan’i
anlamaya calismaktadir. Mahkemedeki tavri ve anlattiklarindan dolayr mahkeme ve aile
tarafindan sucsuz bulunmustur ve kirk giinliik tutuklulugunun iizerine serbest birakilir.
Serbest birakildiginda ise Muhsin Mahmelbaf tarafindan alinir, dolandirdigi aileye

giderek Oziir diler ve film biter.

Filme bakildiginda, devrimden sonraki Iran’in toplumsal bir sorunu olan issizlik
konu alimmistir. Sebziyan ve dolandirilan ailenin biiyiik oglu, film boyunca issizligin
oldugu bir toplumda bunlarin olabilecegi gibi sdylemlerde bulunmaktadir. Film, aslinda
sinemanin toplum acisindan ne kadar 6nemli bir yere geldigini gostermeye ¢alismakta,

bu esnada alt metinlerde de issizlik olgusunu islemektedir. Devrimden sonra sinema ve
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sinemacilar toplumu etkileyen ve yon veren bir konuma sahiptir. Ailenin dolandiriciy1
fark edene kadar her istedigini yapmalar1 buna ornektir. Sinema sonradan da olsa iran

toplumunda 6nemli bir yer tutmaktadir.

3.3.4. Ve Yasam Siiriiyor — 1992

Film, 1990 yilinda Iran’da gerceklesen depremin sonrasinda yasananlari bizlere
anlatmaktadir. Ulkenin kuzey boliimiine oldukca hasar veren depremden sonra
yonetmen ve oglu, Ahmet Babekpoor’u aramak iizere Koker Kdyii’ne dogru yola
cikarlar. Yola ¢iktiklarinda bir dogal felaketin ne kadar yikici olabilecegi hem kendileri
gorlirken hem de bizlere gosterirler. Filmde bizlere farkli olaylarla hem kabullenmisligi
hem de yasamin her seye ragmen devam ettigi gosterilmektedir. Depremden hemen
sonra diigiintin yapilmasi, Diinya Kupas1 maglarin izlemek i¢in harcanan o kadar ¢caba
bizlere hayatin devam ettigini ve basimiza ne gelirse gelsin ge¢miste kaldigini, her daim
Oniimiize bakmamiz gerektigini gosterir. Oyuncularin amatdr olmasi, duygularin

izleyiciye daha kolay ge¢mesini ve yapayligin olmadigini bizlere aktarir.

3.3.5. Kagake1 — 1992

Film, corak bir koyde su ¢ikarmaya calisan Haydar’in gociik altinda kalmasi ve
bunun sonucunda iki ¢ocugunun basina gelenleri anlatmaktadir. Babalar1 gogiik altinda
kalinca Cafer ve Cemile kdyde yalniz kalirlar. Ciinkii kdyden herkes kente go¢ etmistir.
Iki kardes koyii terk ederken, yolda bir araba durur ve onlar1 kente gotiirerek onlari
satar. Cafer, kacakcilik yapan Abdullah Efendiye satilir ve Cemile’nin durumu
hakkinda bir bilgi alamadan gétiiriiliir. Cafer ile Cemile’nin nasil bir sistemin igine
diistiiklerinden haberleri yoktur. O donemde, Kkiiciik yastaki erkek ¢ocuklar
biiylidiiklerinde kagakc1 olsunlar diye kacakgilara; kiz cocuklari ise petrol seyhlerine es

olarak satilmaktayd.

Cafer, smirda bir yandan kacakc¢ilik yaparken bir yandan da kardesini
aramaktadir. Cafer kardesini ararken tesadiif eseri koyliisii Gaffur ile karsilasir.

Gaffur’da Cafer gibi Abdullah Efendiye calismaktadir. Gaffur ile Cafer, Cemile’yi
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birlikte aramaya karar verirler. Bu arada Cafer, Abdullah Efendi’nin diikkanindan kagar
ama kacarken hem Abdullah Efendi’nin kasasindan para alir hem de yanlislikla
diikkanda yangin ¢ikarir. Cafer ile Gaffur’un yollari, c¢iktiklar1 yolda bazi1 nedenlerden
dolay1 ayrilir ve Cafer sinir devriyelerine yakalandiktan sonra nezarete atilir. Nezarette
bazi insanlarla tanisir ve bazi kagakc¢ilarin ismini alir. Cafer serbest kaldiktan hemen
sonra, ismini aldig1 kacakgilarin pesine diiser ve onu simirin karsisina Pakistan’a
gecirmelerini ister ¢iinkii Cemile’nin Pakistan’daki bir kiz okulunu isleten miidiire
satildigin1 6grenir. Fakat anlasti§i kagcakci1 onu yar1 yolda birakip gider. Yar1 yolda kalan
Cafer, sinirdaki dikenli tellerin altindan siirlinerek sinir1 geger. Sinir1 gectikten sonra
kacake¢ilik yaptig1 arkadasi ile bulusur ve kardesinin tutuldugunu diisiindiigii yere yol
alir ama burada kagakgilarin tuzagina diiser. Cemile bekledigi yerde degildir. Bu arada,
filmin son sahnesinde Abdullah Efendi’nin Cemile ile konusmasi1 gosterilir, yani film

boyunca Cafer kardesini yanlis yerde aramaktadir.

Film, Iran Islam Devriminden sonra Batili giiclerin Iran iizerinde uyguladig
ambargo yiiziinden insanlarin kacakcilik ile gecinmeye ¢alistigini; kadinlarin ise alinip
satilan bir mal gibi petrol seyhlerine satildigini konu alir. Filmde vurgulanmak istenen
temel mesaj; cocuk yastaki erkek ve kadinlarin haklaridir. Dolayli bir sekilde ambargo

da elestiri unsuru olarak kullanilmustir.

3.3.6. Cizme- 1993

Film, gecim sikintis1 yasayan bir anne ve kiiciik kizinin yasamini bizlere
anlatmaktadir. Annesi kii¢iik kizina ihtiyaci oldugu i¢in kirmizi bir ¢cizme alir. Fakat kiz
cizmesinin sag tekini otobiiste diisiiriir. Samane’nin annesi durumu eve geldiklerinde
anlar, etrafa bakinir ama bulamaz c¢iinkii ¢izme ayagindan otobiisteyken c¢ikmugtir.
Otobiisiin soforii ¢cizmeyi bulur ve kayip esyalarin arasina koyar. Kiiciik kiz Samane
cizmesinin kayip oldugunu anlayinca arkadasi ile beraber sokak sokak cizmeyi ararlar
ama bulamazlar, hatta bulmadiklar1 gibi kaybolurlar. Geri dondiiklerinde ise biiyiikleri

tarafindan azarlanirlar.
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Samane daha sonra mahallelerinde yasayan Ali’nin kapisini calar. Alj,
Samane’nin yaglarinda sag ayagimi kaybetmis bir cocuktur. Samane elinde olan tek
botunu Ali’ye verir ¢iinkii elinde sadece cizmenin sol teki vardir ve yeni ¢izmenin ¢ope
atilmasin israf olarak goriir. Ali, basta ¢cizmeyi kabul etmez ama Samane’nin annesinin
ikna etmesi iizerine kabul eder. Samane ve annesi evin Oniinden gittikten hemen sonra
Ali elindeki ¢izmeyi kapidan gecen eskiciye vermek ister. Eskici ¢izmenin tekini
gordiiglinii soyleyince Ali oraya gitmek ister ama eskici Ali’yi oraya gotiirmez. Bunun

tizerine Ali tek ayagi ile yavas yavas gider. Ali’nin gittigi yer geri doniisiim merkezidir.

Koca diikkkdnda ayakkabinin esini arar ve bulur. Daha sonra Ali ¢izmeyi

Samane’ye gotiiriir.

Film tamamen siradan giinliikk olaylar1 konu almistir. Ancak bu filmi diger
filmlerden ayiran dnemli nokta Iran toplumunda kadin karakterinin bu filmle birlikte
0zel alanlardan kamusal alanlara c¢ikabilmeye bagladigini gostermesidir. Kadinin
gorliniirliigii, toplumsal alanda ve calisma hayatinda artmistir. Toplumsal acidan bu
gorliniirliiglin artigin1 filmdeki karelerden anlayabiliyoruz. Filmde dikkat edilmesi
gereken bir diger nokta; konunun ¢ocuklarin iizerinden anlatilmis olmasidir. Sansiire
ugramaktan cekinildigi i¢in hikaye ¢ocuklarin iizerinden anlatilmistir. Ciinkii kadin —

erkek arasindaki iligki sinemada sansiir niteligi tagimaktadir.

3.3.7. Kerbela Sahidi — 1994

Film, bizlere Kerbela Olayin1 farkli bir sekilde yani Abdullah’in yasadiklari
tizerinden anlatmaktadir. Abdullah, Hristiyan dogmus ama sevdigi kiz ig¢in
Miislimanhiga gecmistir. Rahile ile evlenebilmek icin otuz yedi kere Rahile’nin
ailesinden riza istemis olmasina ragmen her seferinde olumsuz yanit almistir. Rahile’nin
ailesi ne zaman tam olarak Abdullah’in Miisliiman olduguna inanirlarsa o zaman
kizlarin1 vereceklerdir. En sonunda Abdullah’in Miisliiman olduguna inanmalart ile
kizlar1 Rahile’yi Abdullah’a vermeye ikna olurlar. Abdullah tam Rahile ile evlenecegi
giin gaipten sesler duymaya baslar ama bu sesleri sadece kendisi duymaktadir ve

Abdullah’in  kendilerine ne anlatmak istedigini kimse anlamamaktadir. Sesler
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Abdullah’a ¢ole gitmesini ve oradaki insanlara yardim etmesi gerektigini sOyler ve
Abdullah diigiin gecesi diigiiniinii birakip yola koyulur. Rahile’nin ailesi bu duruma
kizarlar, ¢iinkii kendileri ile alay edildigini diisiiniirler. Rahile’nin abileri yola ¢ikip ya
Abdullah’t geri getirecekler ya da onun camini1 orada alacaklardir. Rahile Abdullah’
dinleyince ona hak verir ve erzak ile silah vererek Abdullah’1 ¢ole gonderir. Abdullah
ciktigi yolda epey zorluklar ile karsilasir ve hepsinin {istesinden gelir, ama bu
zorluklarin iistesinden gelirken bir siirii mucize ile karsilasir. En sonunda Kerbela’ya

varan Abdullah ¢cok ge¢ kaldigini anlar ve sancagi alip geri doner.

3.3.8. Zeytin Agac1 Altinda — 1994

Film, daha 6nce denenmemis bir sekilde ¢ekilmistir. Bir 6nceki filminin kamera
arkasinda olan olaylar1 ve neler yasandigini bizlere anlatmaktadir. Bir onceki filminde
farkli olarak ask konusu eklenmistir. Kiyariistemi, her zaman filmlerin sonunu
izleyiciye tamamlatmayi tercih etmistir. Bu nedenle, bu filminin sonunu da izleyiciye
birakmistir. Hossein ile Tahereh’in sonlarin1 bizim belirlememizi ister. Seyirci ister
Hossein’in askina karsilik veren bir Tahereh; isterse reddeden bir Tahereh diisiinsiin
onemli olan filme kendini katarak kendi umutlarina ve duygularina gore bir son

vermesidir.

3.3.9. Filistin’e Veda - 1995

Film, 1948 yilinda Filistin’de bir Yahudi devletinin kurulmaya calisilmasi
esnasinda Hayfa kentinde yasayan Miislimanlarin gordiikleri eziyet ve iskenceleri
anlatmaktadir. Filmin ana olayi, Dr. Said ve karisinin bombali saldiriya sahit
olmalaridir. Fakat bu saldirty1 yapan Simon, Dr. Said’in cocukluk arkadagidir ve israil
Devleti’nin kurulmasi icin calismaktadir. Daha sonra Dr. Said ve karisinin
oldiirtilmesiyle kii¢iik ¢cocuklar1 Ferman evde a¢ kalmis ve Yahudi bir aileye evlatlik
olarak verilmigtir. Bu durum babaannesi olan Safiye Hanimi derinden etkiler ve
torununu Yahudi aileden almak icin ¢abalamaktadir. En sonunda ¢ocugu zorla alir ve
trende Simon tarafindan sikistirilir son care olarak trenden atlar. Safiye Hanim oracikta

olur ve film biter. Film, metaforlar iizerinden bizlere anlatilmaktadir. Ferman, filmde
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Filistin’i temsil etmektedir. Miisliiman taraf ile Yahudi taraf da Filistin i¢in miicadele

etmektedir.

3.3.10. Selam Sinema — 1995

Film, sinemanin yiiziincii yili serefine gazeteye “filmde oynamak iizere oyuncu
araniyor” ilan1 verilmesi ve bu ilana beklenenden fazla talebin olmasiyla kameraya
alinmistir. Filmin onemine bakildiginda, sinema sektoriiniin toplum agisindan onemli
bir yere sahip oldugu gostermektedir. Devrimin sinemaya yansimasi bakimindan
bakildiginda pek bir veri yoktur ama toplumdaki sinema oyuncusu algisimi bizlere

vermektedir.

3.3.11. Ikiz Kardesler — 1995

Nergis ile Nesrin bir okul miisameresinde karsilasirlar ancak 6nemli olan bu
karsilasma degil, birbirlerine ikiz kardesler derecesinde benzemeleridir. Nergis,
okullarda sOylenen cocuk sarkilarinin bestecisi olan miizisyen bir profesoriin kizidir;

Nesrin ise kadin terziligi yapan bir kadinin kizidir.

Nergis’in annesi ortada yoktur. Babas1i Mansur ise kizina annelik yapabilecegini
diistindiigi Siireyya Hanim ile goriismektedir. Mansur ile annesinin arast pekte iyi
degildir. Mansur’un annesi, oglunun bir an Once Siireyya Hanim ile evlenmesini
istemektedir. Nergis ile Nesrin’in benzer bir durumu da ikisine de ayni yalanin
soylendigidir. Nesrin’e babasinin yurtdisina gittigi, Nergis’e de annesinin yurtdigina
gittigi soylenmistir. Nesrin, yanlislikla Nergis’in defterini aldig1 6gretmenine bildirir ve
onu geri vermek i¢in Nergis’in okuluna gider. Bu arada Siireyya Hanim ile Mansur

Nergis yiiziinden kavga ederler.

Nesrin ile Nergis bulusunca kardes olduklari ortaya c¢ikar. Nesrin babasini,
Nergis ise annesini merak etmektedir. Bu yiizden yer degistirirler. Bu degisimin bir

nedeni de, babalarinin Siireyya Hanim ile evlenmesini engellemektir. Eve gittiklerinde
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Nesrin babasi ile Nergis de annesi hasret gidermektedir. Bir sonraki giin Nesrin
ve Nergis, Siireyya Hanim ile konusarak babalari ile evlenmemesi icin ikna etmeye
caligirlar. Stireyya Hanim ikna olmayinca Nergis ve Nesrin plan yaparak ortadan

kaybolurlar.

Kizlarinin ortadan kayboldugunu anlayan Nurgiil hemen Mansur’un annesinin
evine gider orada Mansur ile karsilasir ve kizlar1 beraber aramaya baglarlar. Kizlarin
tim arkadaglarina ve gidebilecekleri her yere baktiktan sonra Nurgiil kizlarin onlara
oyun oynadiginin farkina varir. Tiim gece Mansur ve Nurgiil arama sirasinda gecmisten
konusurlar ve gecenin sonunda birbirleri ile yakinlagsmiglardir. Kizlar, babaanneleriyle
beraber Nurgiil ile Mansur’un gelmesini beklerler. Mansur ve Nurgiil eve gediklerin

kizlar1 goriince sasirirlar. Hepsinin sarilmasiyla film biter.

3.3.12. Beyaz Balon — 1995

Film, yeni y1l hazirlilar1 zamani bir kizin basina gelenleri bizlere anlatmaktadir.
[Ik sahnede bir kadin, kaybolan kizini aramaktadir ve biraz aradiktan sonra kizim
bulmustur. Kii¢iik kiz ve annesi eve gelince kiigiik kiz, annesinden yilbasi i¢in balik
ister ancak annesi kabul, etmez ciinkii aym1 baliklardan kendi havuzlarinda da vardir.
Fakat kiz pazarda gordiigii baliklardan ister ciinkii pazardaki baliklar daha biiyiiktiir.
Annesini ikna edemeyen kiiciik kiz abisini ikna etmeye caligir. Abisi paray1 annesinden
alir ve kiigiik kiza verir. Kiiciik kiz balik almaya giderken parasini elinden zorla alirlar
ve sonra geri verirler. Parasimi geri alinca bu seferde kosarken parasini bir diikkanin
mazgalina diisiiriir. Uzun siire parasin1 almaya ¢alisir ama alamaz, etraftakilerde yardim
etmeyince bu sefer abisi onu merak edip pesinden gelmis ve parayr kurtarmak i¢in o da
cabalamaya baslamistir. FEtraftaki diikkdnlardan paranin diismiis oldugu diikkkanin
sahibinin evin 6grenir ve oraya gidip gelmesi icin ikna eder. Diikkanin sahibi gelene
kadar abinin aklina bir fikir gelir; orada balon satan ¢cocugun balonlarinin bagl oldugu
sopa ile parayr almaya calisir fakat ilk denemelerinde alamazlar. Daha sonra sopanin
ucuna sakiz yapistirip paray alirlar ve ditkkkan sahibi tam bu anda gelir. Paray1 alan abi

ve kardes gidip balig1 alirlar ve film biter.
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3.4. 1996-2000 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

Bu donemde filmlere sansiir uygulanmasi hala devam etmekteydi. Yonetmenler,
bazi filmlerin anlatim sekillerinde ve konularinda degisime gitme egilimi
gostermislerdir. Bu degisimi saglarken sadece kendi istekleri dogrultusunda degil,
donemin politik etkilerinin evirilmesini de goz oniinde bulundurmuglardir. Ancak bu
degisim bile filmlerin Kiiltiir ve Islami Irsad Bakanligi’ndan gosterim izni almasina
yetmemigstir. Filmler belli bir siire icin tozlu raflarda beklemek zorunda kalmistir. Bu
konuya Ornek vermek gerekirse “Didiar” yapimu verilebilir. Bu yapim 1995 yilinda
bitmesine ragmen, filmde bulunan karakterlerin huylari, goriiniimii ve filmin konusu
itibariyle bakanlik filme gosterim izni vermemis ve film izleyici ile ii¢ y1l sonra yani

1998 yilinda bulusabilmistir (Aktas 2015: 71).

Devrimden sonra 1983 yilinda sinemanin kalkinmasi amaciyla “Farabi Sinema
Kurumu” kurulmustur. Buna ek olarak 1995 yilinda Sinema Evi’nin kurulmasiyla
beraber devlet bu konuda kendi iistiine diisen gorevi yapmaya calistigini gostermeye
caligmaktadir. Bu tarz kurum ve kuruluslarin hem iilke icinde hem de iilke disinda
destekler vermesi Iran sinemasma olumlu bir etki saglamustir. Bu tarz yardimlarin

olmasi film sayisini ve filmlerin kalitesini arttirmistir (Berber 2011: 95).

1996 yilindan sonra “Sinema Goziiyle Din Sempozyumu” diizenlenmeye
baslanmistir. Bu sempozyuma 6nayak olan kisi Hiiccetiiislam Efsahi’dir. Sempozyum
icin toplanilan yer ise Tahran’dir. Bu sempozyumun yapilis amacina bakacak olursak,
din adamlar1 ve sinema ile ugrasan kisileri yani yonetmen, senarist ve yapimcilari bir
cat1 altinda toplayarak sinemanin ileriki yillarda nasil bir yol almasi gerektigine karar
vermek ve bu ugurda calismalar yapmak icin insanlari tanistirmak ve kaynastirma

gorevi gormektir (Batur 2007: 143).

Efsahi’nin temel kavramlarma baktigimizda “Islam sinemasi” karsimiza
cikmaktadir. Fakat yonetim, filmlerin “dini film” seklinde ayriminin yapilmasina pek
sicak bakmamaktadir. Ciinkii bu tarz ayrimlar Islami bir rejimde tehlikeli bir sonuca

varabilir. Efsahi’nin “Islam sinemas1” kavramina kars1 bir alternatif olarak Seyyid
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Murtaza Avayni bagka bir kavramla bu tartismanin i¢inde yer alir. Bu kavram ise
“Islam’in hizmetindeki sinema” olarak karsimiza cikar. Fakat devrimden giiniimiize
kadar hala hangi kavram kullanilacagina dair ne yonetim ¢evresinden ne de entelektiiel

cevreden bir nokta koyulamamistir (Batur 2007: 144).

1997 yilinda yapilan secimleri Hatemi kazanmistir. Bu durumun elbette
sinemaya yansimast olmustur. Hatemi’nin cumhurbagkani secilmesi sinemaya olumlu
olarak sirayet etmistir. Ilk olarak sansiiriin sinirlar1 genisletilmistir. Bir yapim
cevrilecekse, bu c¢evirinin Oncelikle yonetimin begenisine sunulmasi gerekmeyecektir.
Film siirelerine miidahale edilmeyecek ve her konuda smirsiz film cekilebilecektir.
Atilan en 6nemli adim ise; yoOneticiler ile sinemacilarin ortak caligmasinin saglanmasi
olmustur. Bunlarin yaninda Sinema Daire Miidiirliigiine yonetmen Seyfullah Dad
getirilmistir (Aktas 2015: 73). Bunun anlami sinemayr sinemanin ig¢inden gelen ve
bilenlerin eline birakmak olarak yorumlanabilir. Hatemi’nin baskan olmasi ile beraber
film afiglerinde de bir degisme olmustur. Artik filmlerde oldugu gibi afislerde de
kadinlar 6n planda olmaya baslamislardir (Giiler 2006: 86).

Hatemin’nin cumhurbaskanligin1 kazanmasi, siyasi dengelerde de degismelere
neden olmustur. Eskiden muhafazakar kesimin yonetiminde bulunan Kiiltiir Bakanlig,
el degistirerek reformcularin yonetiminde bulunmaya baglamistir. Hatemi, durusundan
dolay1 sanat diinyasindaki insanlarin neredeyse hepsinden destek gormiistiir. Hatemi’nin
Ozgiir bir diisiince yapisinin olmasi hem iilkede hem de sanat ¢evrelerince hissedilmis

Ozgiirliik¢ii bir ortam olusmasini saglamistir (Batur 2007: 146).

Yirminci yiizyilm sonlarina gelindiginde, Iran’da biiyiik bir ulusal kimlik
tartismas1 hakimdir. Ulusal kimlik problemi, Diinya’nin her bir kdsesine yayilan
[ranlilarin temel problemidir. Ciinkii yasadiklar iilkelerdeki kiiltiirleri benimsemeleri ile
birlikte, Iran kiiltiiriiniin devami problemi bas gdstermeye baslamistir. Bu iran ulusal
kimligi icin “Iraniyat” kavrami kullanilmaktadir ve bu Iraniyat tartismasi kendine her

platformda yer bulmustur (Tapper 2007: 27).



58

3.4.1. Kum Firtinasi — 1996

Film, Amerika’nin Iran Devrimi’nden sonraki “Piring Kasesi” operasyonunu
anlatarak baslamaktadir. Amerikan konsoloslugunda calisan herkes ajan olarak
goriilmektedir. Bir film ekibi Amerikan Konsoloslugu’nu en ince ayrintisina kadar filme
almaktadir. Bu film ekibi, Amerikan Gizli Servisi’ne calismakta ve filmci adi1 altinda

bilgi toplamaktadir.

[ran yonetimi Afro-Amerikalilar1 ve kadinlari serbest birakmaktadir. Ciinkii bu
iki grubun Amerika’da ezildigini ve daha fazla eziyet ¢ekmemeleri gerektigini
diisiinerek diisiiniilmektedir. Amerikan iist diizey generali iran’a askeri bir operasyon
planlamaktadir. Bu operasyonun amaci, hem rehineleri kurtarmak hem de Iran rejimini
devirmektir. Bu operasyonda sadece Amerikalilar degil Iran ordusunda calisan iist
diizey komutanlar da yer almaktadir. Kizil Ha¢ orgiitii, Amerikan ajanlari ile dolu bir
orgiit ve Amerika lehinde calisan bir orgiit olarak lanse edilmektedir. Amerikan
askerlerinin inis yaptig1 bolgeden gecen insanlar1 rehin almaktadirlar. Olumsuz hava
kosullar1 yiiziinden helikopterler diismektedir. Helikopterlerin diismesi nedeniyle
Amerikan askerleri geri dénmek zorunda kalmaktadir. Iran bu operasyonda tek bir

kursun atmadan galip gelmistir.

Filmin asil 6nemli noktas1 Imam Humeyni'nin yaptign agiklamadir.
Aciklamasinda, devrimin ne kadar hakli olarak yapildigini ve Allah’in Iran’in basina
kotii bir olayin gelmemesi i¢in Amerikan ordusunu basarisiz kildigim belirtir. iran’in
imaninin tam olmasindan dolay1 baslarina bir sey gelmeyecegini ve Amerikan

ordusunun imansizligina dem vurmaktadir.

3.4.2. Nene Lala ve Cocuklar1 — 1996

Film, yash bir kadin olan Nene Lala’nin evine istatistik i¢in gelen bir kadinin
sorular sormasiyla baslamaktadir. Nene Lala, tek basina yasayan yash bir kadindir.
Nene Lala’nin tam sekiz cocugu vardir ama hicbiri annelerinin yaninda kalmamaktadir.

En kii¢iik cocugu olan Ali, arabasini satarak Japonya’ya caligmaya gitmistir. Nene Lala
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cocuklarinin ilgisizligine ragmen yasamaya calismaktadir ve tek yardimcist bir
komsusudur. Belediye, Nene Lala’nin evini yikmak istemektedir ¢iinkii yolda genigleme
caligmasi1 yapilmaktadir. Nene Lala, basina gelen tiim olumsuzluklara ve evlatlarinin

ilgisizligine ragmen hayatini siirdiirmeye ¢alismaktadir.

Filmde deginilmeye calisilan temel konu, hem gecim sikintisi hem de aile
yapisinin giderek bozulmaya baslamasidir. Insanlar, gecim sikintisindan dolay: iilke
disina ¢ikmak zorunda kalmaktadir. Aile yapisina bakildiginda ise, ekonomik temeller
ailenin Oniine konulmus, bu nedenle de her birey kendi cikarlart dogrultusunda
yasamaya calismaktadir. Fakat mahalledeki ¢ocuklarin davranmiglart bu tutumun tam
tersini gostermektedir. Mesela Emir’in sinava caligmasi gerekirken ya da diger
cocuklarin kendi isleri varken Nene Lala’ya yardim etmeleri o donemdeki bozulmanin

topluma tamamen sirayet etmedigini gosterir.

3.4.3. Ekmek ve Cicek — 1996

Film, devrim zaman1 Mahmelbaf tarafindan silah1 alinmaya calisilan polisin, 20
y1l sonra oyuncu olmak i¢cin Mahmelbaf’in evinin Oniine gelmesiyle baslar. 20 y1l 6nce
inlii yonetmen, Sah’a kars1 bir militanken bu polis ile karsilasir ve silahin1 almak ister
amacina ulasamayinca polisi bicaklar. 20 yil sonra da bu iki insan karsilaginca
baslarindan gecenleri filme aktarmak istemistir. Polis kendi gencgligini oynayacak
oyuncu ile Mahmelbaf’ta kendi gengligini oynayacak oyuncu ile ilgilenmektedir. Polis
oyuncu ile ¢alisirken donem hakkinda bilgiler verir. Sadece kapida Sah’1 giizel bir
sekilde karsilarsa general olabileceginden bahseder. Mahmelbaf’in gencligi, insanligi
kurtarmaya c¢alisan ve bu ugurda bir polisi bile bigaklayacak kadar kararliyken, polisin
gencligi ise, emirleri uygulamaya calisan ve gorevinde yiikselme arzusu ile dolup
tagsman bir profil cizmektedir. Polis bir kapida nobet tuttugu bir ay boyunca ona sorular
soran kiza asik olur. Fakat bilmedigi sey ise bu kizin Mahmelbaf ile beraber ¢alistigidir.
Film tam polis bigaklanacakken Mahmelbaf’in kiza ekmek, polisin de ¢icek uzatmasiyla
biter.
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Filmde vurgulanan iki nokta vardir. Birincisi; devrimden 6nce Sah’a olan karsi
diisiince o kadar derinlemesine toplumun icine sinmistir ki bu algi, polisi Sah’in bir
uzantis1 olarak goriip polisi bicaklamaya kadar gidilebilmektedir. ikinci nokta ise;
insanlig1 siddet yerine sevgi gibi giizel duygularin kurtaracagini bizlere gostermeye

calisir.

3.4.4. Gabbeh - 1996

Film, yasl bir ciftin dere kenaria gelerek Gabbeh’i (kilim) kimin yikayacagini
tartismasi ile baslar. Tam bu tartisma sirasinda kilimin iizerinde bir kiz belirir. Bu kiz
aslinda gocebe Kkiiltiiriiniin  kilim {izerine dokunmus tarihini anlatan figiirlerin
yansimasidir yani gercekte boyle bir kiz yoktur. Yash ¢ift, Gabbeh ile sohbet ederken
gocebe kiiltiirli hakkinda bilgiler verilmektedir. Daha sonra renklerin nasil olustugundan
ve nerden geldiklerinden ve anlamlarindan bahsedilir. Mesela; agac figiiriiniin aslinda

aile demek oldugundan bahsediliyor. Gabbeh’deki her figiiriin bir anlam1 vardir.

Filmin amaci kilimin iistiinden figiirlerle Iran’daki gocebe Kkiiltiir hakkinda bilgi
vermektedir. Kilimlere islenen figiirler, insanlarin hayatlarinin bir boliimiinde olan
olaylar1 anlatmaktadir. Aslinda gocebe kiiltiirdeki insanlar arasinda bu sekilde bir dil

gelismistir. Bu ylizden her bir figiiriin hem bireysel hem de toplumsal bir anlami1 vardir.

3.4.5. Baba - 1996

Film, Mehrullah’in alisveris yapmasiyla baslar. Mehrullah, babasinm1 bir kazada
kaybettikten sonra gurbete giderek calismaya gitmistir. Belli bir siire sonra ailesini
ziyarete gider. Ama koyiine vardiginda ilk aldigi haber annesinin evlendigidir. Annesi,
kocasini kaybettikten sonra mahallelinin yaptig1 baskilara dayanamayarak evlenir. Artik
tek gayesi ise kardesini alip oradan gitmektir. Mehrullah bir yerden diisiip kendini
sakatlamistir annesi ve livey babas1 Mehrullah’1 alip evlerinde tedavi etmeye calisirlar.

Fakat tivey baba, Mehrullah’in evde kendi daha iyi hissetmesi i¢in evden uzaklagmustir.
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Bu karsilik Mehrullah, iivey babasinin silahini alarak arkadasiyla kacar ama
yakalanirlar. Colde kaldiklar1 zaman boyunca iivey baba ve Mehrullah birbirleri ile

kaynasirlar.

Filmde anlatilan konu, ailede erkegin 6lmesiyle beraber onun yerine otomatik
olarak evde en biiyiik olan erkegin onu yerine gecerek aile yapisinin devam ettirmeye
calisiilmasin1 ve buna ek olarak dul kalan kadinlara yapilan baskiyr gozler Oniine

sermektedir.

3.4.6. Cennet’in Cocuklart — 1997

Filmin olay orgiisiine bakarsak; Ali kiz kardesinin ayakkabilarini tamir ettirir
ama eve gelirken kiz kardesinin ayakkabisinin tekini kaybeder. Ali bu duruma cok
izliliir, ¢iinkii ailesinin kardesi Zehra’ya yeni bir ayakkabi alacak durumu yoktur. Bu
nedenle Ali ve Zehra ayni ayakkabiyr doniisiimlii kullanarak okula gitmislerdir. Bu
yiizden Ali derslerine hep ge¢ kalmaktadir. Ali bu duruma ¢6ziim olarak okulda
yapilacak olan yaris1i gormektedir. Ciinkii e8er yarista iiglincii olursa hem kampa
gidebilecek hem de yeni bir spor ayakkabi kazanacak ve bu sekilde problemi
coziilecektir. Ali yarigsa baslarken {iiclincii olmayr planlar ama isler istedigi gibi
gitmemektedir. Yaris boyunca kendini iigiincii olarak ayarlar ama son anda yarigsmayi
birinci olarak bitirir. Bu durumda ayakkabiy1 kazanamaz ve dolaysiyla bu duruma cok

uzilir.

Filmde, Iran toplumunun genelinde olan sefaletten bahsedilmektedir. Bu durum
bize, yeni bir ayakkab1 alamayacak giicte olan bir aile ve babasiyla para kazanmak i¢in

ise giden bir evlat ile gdsterilmektedir.
3.4.7. Kirazin Tad1 - 1997
Abbas Kiyariistemi, filminde intihar olgusunu ele almaktadir. Bedii Bey intihar

etmeye calisirken aslinda yapmaya c¢alistiglr gercekten intihar etmek midir yoksa ona

bunu yapmasina engellemeye calisacak birini mi aramaktadir? Bu aradaki muamma
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film boyunca devam etmektedir. Bedii Bey film boyunca kendisini gdmmek i¢in birini

aramaktadir. Bu aradigi kisi onu para karsiliginda bir agacin dibine gomecektir.

Intihar sebebi olarak hayatin bir anlaminin kalmadigini ve kendisi icin
yasamanin ya da Olmenin bir anlamimnin olmadigini ifade etmektedir. Bu ifadeyi
Camus’nun “dekorlarin yikilmasi” kavrami ile 6zdeslestirebiliriz. Camus, diinya ile
insan arasinda bir gerilimin oldugundan bahseder. “Dekorlarin yikilmasi” n1 bize bir
tiyatro sahnesi iizerinde anlatir. Sahnedeki dekorlarin ortadan kalmasi ya da
yikilmasiyla beraber oyundaki anlamin yikilmasiyla es deger olarak, gercek hayattaki
anlamin da aym sekilde yikilmadigindan bahseder. Bu anlamin yikilis1 ile beraber insan
ile diinya arasindaki gerilim goriiniir hale gelir. Bu gerilimi yikmanin yolu, ya insanin
miicadele etmesi ya da intihar edip bu gerilimden kurtulmasidir. Burada da Bedii Bey
tam olarak bu ikilemi yasamaktadir. Bir yandan intihar edip bu gerilimi ortadan
kaldirmak ister diger bir yandan ise onu gdmmesini istedigi kisiden medet ummaktadir

(Camus 2010: 23-24).

Filmde islenen ana tema dort kisi tizerine kuruludur. Bu karakterler Bedii Bey,
asker, ilahiyat¢c1 ve miize gorevlisidir. Bedii Bey’in hayatin ona verdigi gerilimden
kurtulmak amaciyla ¢iktig1 yolda bu ii¢ karakter kendisine farkli yer ve zamanlarda
refakat edecektir. Bedii Bey’in bu yolculugunda karsina ilk ¢ikan karakter askerdir.
Genel olarak bir asker karakterinden beklenen, emir komuta zincirine sorgulamadan
riayet etmesi oldugundan Bedii Bey bu karakterin kendi yola ¢ikma amacina uygun
olarak intiharina yardim edecegine umar; ancak isler bekledigi gibi gitmez. Asker Bedii
Bey’in beklediginin aksine, karakterinden beklenen emir komuta riayetini sorgulama
yetisiyle yikarak boyle bir yiikiin altina giremeyecegi yargisina varir ve Bedii Bey’den
kacar. Yoluna devam eden Bedii Bey’e refakat edecek ikinci kisi ise bir ilahiyatcidir.
Bedii Bey yola cikis amacini ilahiyat¢ciya actiginda ilahiyatgi, diisiince diisturu
dogrultusunda yola ¢ikis amacinin ¢ok biiyiik bir giinah oldugu ve yola ¢ikis amacinin
temelinde yatan intihar olgusunun Allah tarafindan yasaklandigini Kuran’it dayanak
gostererek ifade eder. Sonug olarak; ilahiyatgr da bu amaci ve bu amacin getirecegi
manevi yiikii kabul etmez, Bedii Bey’i vaz gecirmeye calisir ama gosterdigi sebepler

Bedii Bey’e yeterli gelmez. Bedii Bey, yeniden yoluna devam ettiginde ii¢iincii ve son
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olacak refakatcisi olan miize gorevlisi ile karsilasir. Miize calisam1 olan Bakari Bey
hasta olan ¢ocugu i¢in para arayan bir karakteri canlandirmaktadir. Yolculuk sirasinda
Bedii Bey onceki refakat¢ilarina oldugu gibi Bakari Bey’e de yola ¢ikis amacini anlatir.
Bakari Bey ve Bedii Bey arasinda hayatin giizelligi ve anlami iizerine bir konusma
gecer. Bakari Bey’in anlatmak istediklerini sade bir sekilde degil de alisilmisin disinda
siirle ifade etmesi Bedii Bey’i derinden etkiler. Bu konusmadan sonra Bedii Bey’in
diisiinceleri degismeye baslar. Bakari Bey para karsiliginda bu isi goniilsiiz olarak
yapmay1 kabul etmektedir, ¢iinkii hasta cocugunun iyilesmesi icin bu paraya ihtiyaci
vardir. Bu konusmadan sonra Bedii Bey’in goriislerinin degismeye baslamasiyla
isteklerinde de degisme olmaktadir. Bakari Bey’den onu gdbmmeden once kendisinin
oldiigiinden tam olarak emin olmasin1 istemektedir. Hala yasiyorsa mezardan
cikarmasim istemektedir. Yani yavas yavas Olimden kagmakta ve hayata tutunmaya
calismaktadir. Bu konugmadan sonra hayattan zevk alamaya caligmaktadir. Bedii Bey

giinesin dogusu izlerken film aniden biter.

Filmin sonunda yonetmeni goriiriiz. Burada yonetmenin seyirciye asil vermek
istedigi mesaj; Bedii Bey’in sonu degil, o sona giderken onu bu duruma neyin ittigini,
daha sonradan kararlarin1 degistirip degistirmeyeceginin yarattig1 ikilemi gostermektir.
Sonug odakli olsaydi, Bedii Bey’in intihar seklinin bagkalarindan yardim istemek yerine

onu direkt olarak sonuca gotiirebilecek yontemlerden biri olmasi gerekirdi.

3.4.8. Seyyar Satici - 1997

Cocuklarin sokakta top oynarken toplar1 bir anda komsunun catisina gider ve
cocuklarin aralarinda topu kim alacak kavgasi baglar. Topu catiya atan ¢ocugun bir
diidiigii vardir bu diidiik karsiliginda Ali Riza’y1 catiya ¢ikarirlar. Ali Riza, cok yaramaz
ve hicbir ebeveynini dinlemeyen bir ¢cocuktur. Ali Riza tam topu alacakken evin sahibi
gelir. Ali Riza’y1 catisinda goriince diismesinden ve olayin kendi iistiine kalmasindan
korkar ve gidip Ali Riza’yr annesine sikdyet eder. Ali Riza’nmin annesi ceza olarak
oglunu babasinin yanina getirir ve ogluyla ilgilenmesini ister. Ali Riza, babas1 Murtaza
ile seyyar saticilik yapmaktadir. Diikkan sahiplerinden biri Ali Riza’y1 kendi diikkanina

ogluyla ders calismasi icin yollar ama Ali Riza ders ¢alismaz tam tersine diikkani alt {ist
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eder. Bunun iizerine Murtaza, oglunu seyyar arabanin altindaki bolmeye ceza olarak
kapatir. Murtaza biitiin giin seyyar arabasindaki narlari satmaya calisir. Giiniin sonuna
dogru Murtaza’nin seyyar arabasi bir anda yokus asagi diismeye baglar ve Ali Riza
arabanin altindaki bolmenin icindeyken araba duvara ¢arpar, ancak Ali Riza arabanin

icinden yara almadan cikar.

Filmde, o donemde ¢ocuga bakis acis1 gozler oniine serilmektedir. Cocuklar
biiyiiklerinin sozlerini dinledigi siirece iyi ama onlarin soziinden ¢ikip kendi baglarina
bir sey yaptiklarinda ise yaramaz ve haylaz olarak bakilmaktadir. Cocuklar uysallassin
diye yaramazlik yaptiktan sonra ceza olarak doviilmektedir. Cocuklara ceza olarak

genellikle siddet uygulanmaktadir.

3.4.9. Anne Sefkati — 1997

Film, 1slahevinde baslamaktadir. Islahevinde kalan tiim c¢ocuklarin sucu
hirsizliktir. Mine adli O6gretmenleri onlara egitim vermektedir ve c¢ocuklarla cok
yakindan ilgilenmektedir. Bagkahramanimiz Mehti’nin annesi o kiigclikken Olmiis ve
babasi1 da daha sonra bir kazada dlmiistiir. Methi, Mine 6gretmeni goriir gormez onu
annesi zanneder. Ciinkii elinde bir kadinin resmi vardir ve resimdeki kadin Mine’ye ¢ok
benzemektedir. Bundan sonra Mehti 1slahevinden kacar ve Mine’yi bulur. Bu saatten
sonra Mine nereye giderse Mehti’de oraya gitmektedir. Mine, Mehti’'nin durumuna
tiziiliir ve onu eve alir ama Mehti durmadan yaramazlik yaparak Mine’yi zor durumda
birakir. En son ise Mine 1slahevini arar ve Mehti’yi geri gotiiriirler ama Mehti yine

kacar ve kayiplara karisir. Mine bu durumdan kendini sorumlu tutar.

Filmde, hem 1slahevinde yetisen c¢ocuklarin hem de aileleri tarafindan sahip
cikilmayan c¢ocuklarin sonu anlatilmaktadir. Islahevindeki c¢ocuklarin durumuna
bakildiginda; ¢ocuklara egitim vermek yerine daha ¢ok onlari hapishanede tutmaya
calisilmaktadir. Diger yandan aileler cocuklarina sahip c¢ikmamaktadir. Cocuklar
basibos sekilde dolagsmakta ve hepsinin yolu hirsizliktan ya da 1slahevinden
gecmektedir.
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3.4.10. Leyla — 1997

Film, bir diigiin i¢in verilen yemekte Leyla ve Riza’nin tanigsmasiyla baslar.
Daha sonra Leyla ile Riza evlenirler ve baslarda evlilikleri ¢ok iyi gecmektedir.
Riza’nin ailesi Leyla’y1 ¢cok begenirler. Riza’nin annesinin bu evlilikten tek bekledigi
bir erkek torundur. Bir siire ¢ocuklar1 olmadigi i¢in doktora giderler ve Leyla’nin kisir
oldugu anlasilir. Doktor asamasinda Riza’nin annesi kendi oglunda bir sikintinin
olmadigini ve tiim sikintinin Leyla’da oldugunu soyler ve bu sekilde Leyla’ya baski
yapar. Riza ve Leyla ciftinin ¢ocugu olmayacagini duyan Riza’nin annesi ilk olarak
Leyla’nin yanina giderek Riza’nin baska bir kadinla evlenmesini ister. Fakat Riza, hem
cocuk hem de bagka biri ile evlenmek istememektedir. Ancak bir siire sonra hem
Leyla’nin hem de annesinin baskisindan bunalip isteklerini kabul eder ve bulduklar1 bir
kizla evlenir. Fakat bu durumu Leyla kaldiramaz ve annesinin evine doner. Bu saatten

sonra da kimse ile konusmaz i¢ine kapanir.

Film, cocugu olmayan kadinlara toplumsal bakisin ne olciide oldugunu
anlatmaktadir. Riza’nin annesinin verdigi tepkiler vasitasiyla bu konuda toplumun

kadina bakis acisinin hem nedenlerini hem de sonuglarini goriiriiz.

3.4.11. Kagit Ugaklar — 1997

Riza ve babasi bir yolculuga cikmaktadir. Bu yolculugun sebebi ise Riza’nin
babasinin igsinden dolayidir. Ciinkii babasinin isi, sehre uzak kirsal bolgelerde, kdylerde
film oynaticiligt yapmaktir. Kirsaldaki insanlar o kadar egitimsiz kalmiglardir ki
sinemanin ne oldugunu bilmemektedirler. Riza ve babasinin gittikleri kdy gocebe
oldugu icin cocuklar okula gitmemektedir. Onlan aileleri egitmekte ve sadece belli
seyleri ogrenmektedirler; bunlar genellikle gocebe kiiltiiriin devami i¢in gerekli olan
bilgilerdir. Riza oradaki ¢ocuklara kitap okur, beraber kagittan ucak yaparlar. Cocuklar
ilk defa boyle bir sey ile karsilastiklar: i¢cin ¢ok mutlu olmuslardir. Bir de gece film
izleyince mutluluklart katlanarak artmistir. Sinemay1 o kadar ¢ok severler ki, Riza ile
babast doniis yoluna ¢iktiklarinda cocuklar da bir daha ne zaman film

izleyebileceklerini 6grenmek adina onlar1 takip ederler.
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Film, hem gocebe Kkiiltiirlindeki egitimsizligi hem de sinemanin insanlari nasil
etkiledigi ve sinemanin bir egitim aracit olarak kullanilabilecegini gostermektedir.
Gocebe kiiltiirde, sadece yasamini idame ettirebilmek ve kendi kiiltiiriiniin devamini
saglayabilmek i¢in Onemli olan bilgiler verilmektedir. Ama bireyler okuma ve yazma
gibi bilgilerden mahrum kalmaktadir. Filmde yonetmen, gocebe kiiltiiriine dikkat

cekmek istemistir.

3.4.12. Ayneh — 1997

Film, okulun dagilmasiyla baslamaktadir. Kiiciik bir kiz olan Mina annesini
beklemektedir ama Mina’nin annesi okulun ¢ikisina yetisememistir. General lakaplh
birisi Mina’ya yardim ederek onu otobiis duragina birakir. Mina gitmek istedigi
duraktan dnceki bir durakta iner. indigi durakta baska bir otobiise binerek yoluna devam
eder. Fakat otobiiste kadin ve erkekler farkli yerlerde oturmaktadir. Son duraga kadar
gider ama inecegi yeri kacirmistir. Bunu fark eden sofér onu baska bir otobiise bindirir.
Burada hesaplanmamis bir nokta vardir. O da Mina’nin ikinci kez otobiise bindikten
sonra filmde oynamaktan vazgecip film setini terk etmesidir. Bu ylizden filmin asil
amacini pek bilinmemektedir, ama yonetmen burada risk alarak Mina’y1 uzaktan izleyip
filme bagka bir yon vermektedir. Mina, o saatten sonra tek basina sora sora evini

bulmaktadir.

Film yarida kesildigi i¢cin tam bir anlam cikarilmamaktadir. Fakat devrimden
sonra kadin ve erkek arasinda mekansal bir ayrimin oldugunu otobiis sahnesinde
gormekteyiz. Mina otobiise onden binmeye c¢alisinca sofor, onu uyararak kadinlarin
arkadan binmesi gerektigini sdyler. Ayrica, filmin plansiz ¢ekilen kisminda dogaclama

yapildigi i¢in oyunculuk daha inandirici olmustur.
3.4.13. Seyda - 1999
Seyda, cephe gerisinde bir hastanede hemsiredir ve yarali gaziler ile

ilgilenmektedir. Savas gazilerinden bir hasta digerlerinden farklidir. Ne kadar agn

kesici verilirse verilsin agrilar1 dinmemektedir. Agrilar1 sadece birisi yaninda yavasca
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Kuran okudugu zaman dinmektedir ve bunu Ogrenen Seyda hemsire, yarali olan
Ferhat’in basinda Kuran okumaya baslar. Ferhat’in hem gozlerinde hem de viicudunda
yaralar1 vardir. Gozleri baglhh oldugu icin Seyda’yr hi¢ gérmemistir ama onunla
yakindan ilgilenmesi ve Kuran okumasindan dolayr Seyda hemsireye asik olmustur.
Ferhat, iyilesip eve donerken Seyda’yr goremez ve eve dondiigii giinlerde aklinda
yalnizca Seyda hemsireyi yeniden gorebilme arzusu vardir. Bu yiizden hastaneye geri
doner ancak, hastane dagitilmistir. Fakat Ferhat kararlidir Seyda’yr bulmalidir.
Aramalara baslar ama hic¢bir yerde aradigimi bulamaz. Eve donmek zorunda kalir. Bu
sefer de ailesinin durumu ekonomik olarak iyl olmadig1 i¢in Ferhat’i besik kertmesi
olan Sima ile evlendirmek isterler. Ciinkii Sima’nin babas1 zengindir. Ferhat’in annesi,
oglunun Seyda’y:r aradig1 bilmemekle beraber Seyda’nin annesi ile yakin arkadastir ve
Seyda’ya davetiye verir. Diigiinde Ferhat’t goren Seyda bir sey demeden oradan
uzaklasir. Sima durmadan Ferhat’a Kanada’ya gitme hayalini sdyler ¢iinkii devrim
sonrast Iran’da ozgiirliiklerinin kisitlandigini diisiinmektedir. Ferhat kabul etmez ve
fenalagir. Savas zamaninda aldig1 yaralar tam olarak iyilesmemistir ve iyilesmeyen
yaralar1 Ferhat’1 6liime gotiiriir. Bunu 6grenen Seyda son aninda Ferhat’in basina gelip

basinda Kuran okur ve Ferhat oliir.

Filmde anlatilmak istenen konu; Ferhat’in hi¢ gormedigi bir insana duydugu
asktir. Fakat arka planda Sima karakteri de bizlere devrim sonrasinda iran’dan kagmaya
calisan insanlar1 temsil etmektedir. Devrim sonrasinda olusan ortamdan rahatsiz olan

insanlarin ilk yapmaya calistig1 sey iilkenden kagmak olmustur.

3.4.14. Riizgar Bizi Siiriikleyecek - 1999

Bu film, kdyde yasayan yatalak ve 6lmek iizere olan bir kadinin 6liimiiniin yani
cenaze toreninin Behzad ve arkadaslarindan olusan bir ekip tarafindan fotograflanmak
amaciyla koye gelmelerini ve kadinin oOliimiinii beklerken gecirdikleri siireci
anlatmaktadir. Bu esnada koyliiler Behzad’it miihendis zannetmis ve kdye ne icin
geldiklerini anlamamislardir. Bu durum Behzad’in isini kolaylastirmis ve koyliilerin
onlara onyargiyla yaklagsmalarim1 onlemistir. Giinler yash kadinin 6lmesini bekleyerek

gecerken beklenenin aksine kadin calisma i¢in Behzad ve ekibine verilen siire zarfinda
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O0lmedigi icin caligma iptal edilir ve ekipten geri donmeleri istenir. Behzad hari¢ herkes
dner ve ekip dondiikten hemen sonra kadin oOliir. Behzad ise kadinin oOliimiiniin

sonrasinda gerceklesen toreni fotograflar ve film burada biter.

Filmin ana temas1 hayatin siirprizlerle dolu oldugu yani her zaman beklenenin

gerceklesmeyecegi diisiincesidir.

3.4.15. Cennetin Rengi — 1999

Film, kiicik yasta annesini kaybeden ve dogustan gdérme engelli olan
Muhammed’in yasadiklarin1 konu almaktadir. Muhammed, gorme engelli oldugundan
dolay1 egitimini yasadig1 koyde degil, Tahran’da gorme engellilere 6zel olarak egitim
veren bir okulda yatili olarak egitim almaktadir. Muhammed’in babas1 Hasim ise oglu
Muhammed’i gorme engelli oldugundan dolayr omuzlarina yiiklenmis bir yiik olarak
gormekte ve yaninda istememektedir. Yaz tatili donemi geldiginde de oglunun yatili
okulda kalmasi i¢in okulla goriismiis ancak olumlu sonu¢ alamadigindan yaz tatilinde
oglunu yatili okuldan alip yasadiklar1 kdye donmek zorunda kalmistir. Oglunun gérme
engelli olmasindan dolayr onu hor goriip siirekli isyan eden Hasim gelecekte yalniz
kalmaktan korktugu i¢in yeniden evlenmek istemekte ancak oglunu bir engel olarak
gordiigii i¢in her firsatta oglundan kurtulmak istemektedir. Bir giin, Muhammed babasi
ile at iistiinde bir yere giderken iizerinden gectikleri koprii yikilir ve Muhammed suya
diiser. Bir miiddet oglunun arkasindan bakan Hasim suya atlayip dalgalarin arasinda
siriiklenen oglunu kurtarip kurtarmama konusunda ikilemde kalir ve suya atlamaya

karar verir. Ancak Muhammed i¢in artik ¢cok gectir.

Filmde, Muhammed ile babas1 Hasim’in karakterleri taban tabana zit olarak ele
alinmistir. Muhammed’in kanaatkar, sabirli ve inancli karakterine karsin Hasim bir o
kadar doyumsuz, memnuniyetsiz, sabirsiz ve inangsizdir. Oglunun gérme engelli olarak
dogmast nedeniyle siirekli isyan etmektedir. Ayrica film zaman zaman kameralarin
oyunculart tepeden ¢cekmesi ile Allah’in onlar1 izledigi izlenimi verilmek adina hakim

bakis acis1 ile ¢ekilmistir.
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3.4.16. Saka - 1999

Filmin ana karakteri Riza, Ibrahim Darabadi adinda biriyle ev arkadasi olarak
ayni evde yasamaktadir. Karis1 vefat etmistir ve bir oglu vardir. Ancak genellikle issiz
oldugundan dolay1 vefat eden esinin kardesi Riza’dan oglunun velayetini almak
istemektedir. Riza pek cok suctan sabikalidir, ayn1 zamanda gelecegini diisiinerek degil
giinli kurtararak yasamaktadir. Giinlerden bir giin yine kacakc¢ilik yapti§i sirada bir
ucagin diisiisiine sahit olur. Ucagin diistiigli arazi 1ssizdir ve diisiis esnasinda arazinin
cevresinde Riza’dan bagka hi¢ kimse yoktur. Yardim edip etmeme konusunda bir
miiddet kararsiz kaldiktan sonra ugagin enkazina girmeye karar verir. Enkaza girdiginde
yolcularin ¢ok biiyiik bir kisminin yasamakta ama yaralanmis olduklarim1 goriir ve
yolcular teker teker ugagin disina tasimaya baslar. Bu sayede pek ¢ok kisinin hayatini
kurtarir. Yolcularin biiytik bir boliimiinii ucagin disina tasidig: sirada polisin olay yerine
geldigini fark eden Riza sabikali oldugundan ve o esnada kacgakcilik yapiyor
oldugundan dolay1 polislere goriinmeden kaza yerinden kagar. Ancak kagmaya calistigi
esnada yolculardan biri ayakkabisimi tutup kendisini de disar1 c¢ikarmasi icin Riza’yi
cekistirmeye baslar. Riza ise vakti olmadigr i¢cin adamdan kurtulmaya calistigi sirada
ayakkabisin1 ucagin i¢inde diisiiriir. Saatler sonra evine giden Riza basindan gecenleri
ev arkadasi Ibrahim’e anlatir. Bu olayin ertesi giinii Riza baska bir sugtan dolay1 hapse
girer ancak ortalik ucak kazasi haberiyle calkalanmaktadir ve giindemde ucaga girip
yolcular1 kurtaran kisi vardir. Bu kisi halk tarafindan kahraman ilan edilmistir ve herkes
tarafindan aranmaktadir. Riza nin ev arkadasi Ibrahim ise, Riza’nin hapiste olmasindan
faydalanarak onun yerine gecer ve Riza’min olaymn oldugu giin ucakta diistirdiigii
ayakkabinin diger tekini kanit olarak gostererek herkesin aradigr kahramanin kendisi
olduguna halki inandirir. Gosterdigi cesaretten dolay1 odiillendirilen ibrahim artik
zengindir. Ancak Riza cok gecmeden hapisten ¢ikar ve Ibrahim’e hayati dar etmeye
baslar. Riza’nin hapisten cikmasiyla hayati zindana donen Ibrahim daha fazla

dayanamayarak yalan soyledigini itiraf eder.
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3.4.17. Yagmur Koselerinden - 2000

Bu film, gecimini hali dokuyarak saglayan Salihi adli yasli bir kadinin hacca
gitme istegini ve bu istegi dogrultusunda gerceklesen olaylar silsilesini konu almaktadir.
Salihi hanim son dokudugu haliy1 kiz1 Betiil ile birlikte hacca gidebilmek icin satar
ancak, parayr hac icin bankara yatirmaya gitmeden Once karsisina bu paraya
kendisinden daha fazla ihtiyac1 olan biri ¢ikar ve Salihi hanim hac icin biriktirdigi
paray1 ona verir. Bu fedakarlig1 sayesinde tesadiifler birbirini kovalar ve niyeti oglunun
bir ¢ekilisten kazandigr Meshed ziyaretine katilmak iken kendini tesadiif eseri bir hac

kafilesinin i¢inde bulur.

Filmin ana temasin Islam inancinin temelinde yer alan “yapilan iyiligin kisiye

~ 9

kat be kat iyilik ve giizellikle geri donecegi” inanc1 olusturmaktadir.

3.4.18. Kara Tahta — 2000

Irak-Iran simirinda seyyar olarak sirtlarinda kara tahta tasiyan ve gecimini
saglamak i¢cin Ogrenci arayan Ogretmenler vardir. Sinir hatti giivenli olmadigi icin
durmadan saklanarak ilerlemektedirler. Bir yandan 6grenci bulup bir seyler 6gretmek
isterken bir yandan da oOgrettikleri karsiliginda para veya yemek alarak hayatlarini

devam ettirirler. Film, temel olarak iki 6gretmenin iizerinden bizlere gosterilir.

Ogretmenlerden bir tanesi kacak¢1 cocuklar1 goriir ve onlari hem bu yoldan geri
cevirmeye hem de onlara bir seyler ogretmeye calisir. Diger 68retmen de savastan
kacan yash bir kafilenin icinden gen¢ bir kiza ders vermeye calisir. Ashinda iki

ogretmenin de sorunu gecim sikintisidir.

Filmde, devrimden sonra olusan aglik, yoksulluk ve savas ortamini bizlere
ozetlenmektedir. Hem Iran’dan hem de Irak’tan kagan insanlar vardir. Ciinkii giivenli
bir yer kalmamustir ve insanlarin olduklart bolgeden ka¢maktan baska careleri
kalmamistir. Baz1 kagakeilar i¢in bu tarz bolgeler bir firsat olarak goriilmektedir. Ciinkii

terk edilmis olduklar1 i¢in askerden arindirilmistir ve istedikleri gibi kagakeilik
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yapmaktadirlar. Bu konuda da cocuklarin normal bir insandan daha ufak olmalar
nedeniyle smirdan fark edilmeden ge¢meleri daha kolay oldugu icin cocuklar

kullanilmaktadir.

3.4.19. Sogiit ve Riizgar- 2000

Okula yeni gelen Erdekani dersi dinlemek yerine daha once ¢ok az gormiis
oldugu yagmur yagmasimi izlemektedir. Siniftaki Ogrenciler bu duruma sasirmstir.
Ciinkii Erdekani’nin geldigi bolgede yagmur neredeyse hi¢ yagmamaktadir. Ama asil
problem camdan damlayan yagmur damlalaridir. Cam Kucekpur tarafindan iki hafta
once kirilmistir ve hem durumlari olmadigi icin hem de babasinin cam almaya
gitmemesinden dolayr bu siire boyunca cam takilamamis ve okul yonetimi cam
takilmadig1 icin Kugekpur’u derslere almamistir. Erdekani ve Kugekpur kisa siirede
arkadas olurlar ve Erdekani 6diing para vermek i¢cin Kucekpur ile kendi evlerine giderler
ama annesini evde bulamadigi icin para veremez. Bu sefer babasinin yanina gidip borg
para alip arkadasina verir. Paray1 alan Kugekpur hemen cami almak i¢in camciya gider.
Camu alip okula giderken riizgar ve yagmur Kugekpur’a zorluk ¢ikarir. Fakat bir sekilde
okula varir. Bu seferde cami kendi takmak zorunda kalir. Tam cami takmaya bagsladig:
sirada riizgar tekrar siddetlenir ve cam yer diisiip kirilir. Erdekani arkadasina iki cam
parasi verdigi icin hemen geri doniip tekrar cam almaya gider. Ciinkii eger ertesi giin

cam takilmazsa Kucekpur okuldan atilacaktir.

Filmde egitim sistemi, Ogrenciye bakis ve sorumluluk konusu islenmistir.
Devrimden sonraki donemde egitim sistemi 6grenci odakli degildir. Okul kendi
ihtiyaglarim karsilamak yerine 6grencileri suglu bulur ve ceza olarak 6grenciden yaptigi
hatay1 telafi etmesi beklenir. Okullar da bu durumda mecburi olarak bdyle davranmak

zorundadir. Ciinkii okullarin biitceleri bu tarz durumlar1 karsilamaya yetmemektedir.

3.4.20. Sanam — 2000

At hirsizlig1 iddiasiyla babasi dldiiriilen Issa ve annesi, Issa’nin halasinin yanina

taginir. Issa, babasinin yerine gecerek eve para getirecek kisi konumuna gelmistir. Fakat
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calistigy ciftlikteki ¢cocuklar Issa’ya babasinin hirsiz olduguna dair ithamlarda bulunarak
Issa’y1 kigkirtir ve onunla kavga ederler. Delaver’in karis1 hem calisirken hem de
iftiralar1 temizleye calismaktadir. Polise gidip sikdyette bulunur ama polisin
arastirmasindan pek bir sonu¢ ¢ikmaz. Ciinkii atin sahibi olarak hicbir yerde Delaver
gozilkmemektedir. Bu ylizden sorusturma kapatilir. Bir siire sonra Issa babasina ait
oldugunu diistindiigii at1 kacirir. Annesi, atin sahibine gidip yalvarir ama pek bir sey

ifade etmez ve kocasinin vuruldugu yerde bu sefer oglu da vurulur.

Filmde islenen temalara bakildiginda, donem hakkinda bizlere bilgi vermektedir.
Okuryazarlik toplumda yok derecededir ve issizlik toplumun genelinin bir problemi
haline gelmistir. Ayrica hukukun zayiflig1 da goze carpan detaylar arasindadir. Hirsizlik
sonucunda da olsa bir cinayet islenmistir, ama polis cinayeti arastirmak yerine sadece

hirsizligr arastirmaktadir. Bir nevi kisasa kisas mantigi giidiilmektedir.

3.4.21. Cocuk ve Civciv — 2000

Zehra’nin annesi ve babasi calistig1 i¢in kiiciik kizlarini evde yalmz birakmak
zorunda kalirlar. Zehra’nin babasi hasta bakicilik yapmakta ve annesi ise 6gretmenlik
yapmaktadir. Zehra evde cani sikildigi zaman telefonla babasi ve annesini arar. Tam bu
sirada disaridan civciv satan birisi gecmektedir. Zehra dedesinin Meshed’deki oglunun
mezarini ziyaret etmek icin biriktirdigi paradan izinsiz olarak aldig para ile kendine bir
civeiv alir. Annesi bu davranisin dogru olmadigimi sdyler ve bir daha yapmamasi i¢in
kizin1 uyarir. Zehra civciviyle sokakta oynarken civcivin bacagini kirarlar. Bu durumda
Zehra ¢ok iiziiliir. Zehra ile dedesinin civcivi iyilestirmek yapmadigi sey, calmadiklari
kap1 kalmamistir. Bu ugurda Zehra’nin dedesi, Meshed’deki oglu i¢in biriktirdigi para

da bitmistir ama civciv iyilesmemistir.

Film, devrimden sonra aile yapisi hakkinda bizlere bilgi vermektedir. Ama daha

cok giinliik hayattaki olaylarin konu alindig: bir film olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
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3.4.22. Sarhos Atlar Zamani — 2000

Bu film, Iran — Irak — Tiirkiye simirinda yasayan ve kacakcilik ile gecinen yedi
kisilik bir ailenin trajik hikayesini anlatmaktadir. Anne, en kiiciik kardesi dogururken
Olmiistiir. Baba ise, bir giin sinirdan mal kagirirken mayina basarak 6lmiistiir. Annenin
ardindan babanin da kaybedilmesi ile birlikte ailenin geri kalan fertlerinin yiikii 12
yasindaki ortanca kardes Eyiip’iin omuzlarina yikilmistir. Eyiip, ge¢cim derdinin yani
sira engelli kardesinin de bakimini ve tedavi masraflarim1 da tek basina karsilamaya
calismaktadir ancak, kazandigi para hem kardeslerine bakmaya hem de engelli
kardeslerinin masraflarim1 karsilamaya yetmemektedir. Bu nedenle ablas1 Rojin engelli
kardesinin tedavi masraflarin1 karsilamak icin kendisinden yasca biiyiik ve zengin bir
adamla istemeyerek de olsa evlenmek zorunda kalir. Ote yandan sinirda yer alan
koylerde yasayan insanlar ¢ogunlukla kacake¢ilik yaparak gecinmektedirler. Bu nedenle
de insanlar i¢in en O6nemli olan sey, tasimacilikta kullandiklari atlar ve katirlardir.
Filmin konu aldigi donemde insanlarin sefalet i¢inde yasamalarina ragmen zarar
gormemeleri gereken temel gecim kaynagi olan atlarin ve katirlarin donmamasi igin
alkol icirilmektedir. Yani insana ayrilamayan para atlarin 1sinmasi1 amaciyla alkole

ayrilmaktadir. Filme adin1 veren olay da buradan gelmektedir.

Filmin genel hatlarina bakildiginda, c¢ocuk iscilere yapilan vurgu goze
carpmaktadir. Ayrica film boyunca, sinirda yer alan kdylerde yasayan halkin gecim

kaynaginin genellikle kagak¢ilik oldugu gosterilmistir.

3.5.2001-2005 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

1997 — 2006 yillar1 arasina bakildiginda bu donem, cumhurbaskant Hatemi’nin
basta oldugu donemdir. Bu donemde bagimsiz olarak calisan, devletle hicbir bagi
olmayan yonetmenler toplumda gordiikleri problemleri sinemaya yansitarak insanlarin

ilgisini bu yone ¢ekmeyi tercih etmislerdir (Berber 2011: 133).
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Iran sinemasmin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Abbas Kiyariistemi, 2000
yilindan sonra Iran sinemasinin ne kadar 6nemli oldugunu belirtmek icin Iran’da fistik,
petrol, hali ve sinemanin yurtdisina satildigini belirtmistir. Bu belirtmede goriilecegi
gibi, Iran sinemas: artik digsaridan film almak yerine artik disariya film satacak kadar
kendini gelistirmistir (Arpact ve Ozen 2018: 249). 2000’1i yillardan sonra olusan Iran
sinemasinin bir ozelligi de; kimligi oturmus, icerik ve estetik kaygilar1 olan ve diinyaca

bilinen bir sinema haline gelmis olmasidir (Awla ve Kasap 2015: 1420).

Devrimden sonraki Iran sinemasma baktigimizda karsimiza cikacak olan ilk
unsur sansiirdiir. Yonetmenlerin de sansiirden gecebilmenin yontemlerini aramaktan
baska bir secenekleri kalmamistir. Buna Ornek olarak; sansiirden gecebilmek igin
sinemada ¢ocuk oyuncularin bas gostererek cocuklarin iizerinden biiyiiklere ¢ikarimlar
yapilmast saglanmistir. Bu filmlere bakildiginda ©Ornek olarak 2004 yapim
“Kaplumbagalar da Ucar” filmi drnek gosterilebilir (Caglayan 2011: 65-66).

Mania Akbari, 2004 yapimi olan “20 Parmak” filminin gosterim izni
alamamasindan sonra Iran’daki sansiir merkezinin keyfi olarak calistigim ve sansiirii
uygulayanlarin hangi kurallara gore filmlere gosterim izni verilmediginin belli

olmadigini soylemistir (Giiler 2006: 86).

2005 yilindaki cumhurbaskanligi secimini kazanan Ahmedinejad, sinema ile
ilgili olarak toplumun ahlaki degerlerini bozabilecek konulari isleyen filmlerin iilkede

yasaklanmasina dair sdylemlerde bulunmustur (Giiler 2006: 95).

2001 yilinda yapilan filmlere ve konularma bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Petroliin Cocuklar’” adli yapim, Iran’da petrol cikarmaya calisan on bir
yasindaki yoksul bir ailenin evladi olan Ismail’in yasadiklarini1 anlatmaktadir. Ismail’in
ailesinin durumu pek iyi degildir. Bu yiizden petrol bolgesinde calismaktan bagka bir
caresi kalmamustir. Tiim yiikiin Ismail’in iistiinde olmasinin sebebi, babasinin calismak
icin bagka bir yere gidip daha sonrada ne haber ne de para gondermesinden dolayidir

(http://iranfilmleri.net/petrolun-cocuklari.html, 30 Mayis 2018’ de erisildi).
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“Delbaran” adli yapim Iran-Afganistan smirinda cekilmistir. Film, Kaim’in
tizerinden anlatilmaktadir. Kaim’in annesi bir saldirida oldiirilmiistiir. Kaim’in babasi
ise Taliban’a kars1 savagsmaktadir. Fakat Kaim ise kag¢ip kendini kurtarmak istemektedir
ve bundan dolay: Iran’m Delbaran bolgesine kagar. Kaim’in kalacak bir yeri yoktur.
Kamyonculara hizmet veren bir isletmenin sahibi Kaim’ yardim eder. Kaim’in ¢alistii
yer sinira yakin oldugu icin bomba ve patlama sesleri ile durmadan tedirgin bir hayat
yasamaktadir  (https://fredrikonfilm.blogspot.com.tr/2017/04/delbaran-2001.html, 30
Mayis 2018’de erisildi).

“Sehrin Derisi Altinda” adli yapim Iran’da kadinlarin cektiklerini bizlere
anlatmaktadir. Tuba’nin hayati pekte yolunda gitmemektedir. Ciinkii ¢cocuklarinin hepsi
ayr bir sekilde hayatina etki etmektedir. Kizi, hem hamile hem de kocasindan dayak
yemektedir. Ogullarindan biri siyasi olaylara karisirken digeri, Japonya’ya miihendis
olarak gitmek icin cabalamaktadir. Tuba tiim bu gerilimlerin ortasinda ailesinin
dagilmamasi icin ugragmaktadir. Sabahlar1 tekstil firmasinda calisirken aksamlar1 da
ailesi ile ugrasmaktadir (https://www.politikfilm. org/film/1099zir-e-poost-e-shahr-
sehrin-derisi-altinda-2001-filmi-izle.html, 30 Mayis 2018’de erisildi).

“Sen Ogzgiirsiin” adli yapim bir grup cocugun 1slahevinden atilmasini
anlatmaktadir. Fakat bazi1 c¢ocuklar, aileleri tarafindan kabul edilmezler ve ortada
kalirlar. Muhsin ve Sohrab aym kaderi paylagsmaktadir. Biri ailesi tarafindan
istenmezken, digeri ise 1slahevi tarafindan kabul edilmemektedir. Film, ortak
kaderlerinden dolayr Muhsin ve Sohrab’in hayatta kalma miicadelesini anlatmaktadir

(http://www.yenikaynak.com/sen-ozgursun.html, 30 May1s 2018’de erisildi).

“Baran” adli yapim, kagak isci olarak Iran‘da bir insaatta calisan Latif’in
oykiistidiir. Latif on yedi yasinda bir gengtir ve onun gibi ingaatta bagka kacgaklar ile
caligmaktadir. Latif’in bir arkadag1 sakatlaninca onun yerine oglu Rahmat ise gelir. Latif
ile Rahmat’in arasi1 pekiyi degildir. Ciinkii Latif’in isini Rahmat’a verilmesi Latif’in
kiskanmasina neden olur. Fakat Rahmat’ta bir terslik var gibidir. Bu terslik ise

Rahmat’in kadin olmasidir. Bunu 6grenince Latif ile Rahmat arasinda saf bir ask
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baslamistir. Bu ask yasamlarini zora sokmaktadir (https://mumince.com/baran-iran-

filmi-turkce-dublaj/, 30 Mayis 2018 de erisildi).

“Kandahar’a Yolculuk” adli yapim, Taliban’in yaptiklarindan dolayr kacan
Nafas’in hikayesidir. Nafas Afgan asilli bir gazetecidir. Nafas Taliban’dan yani
iilkesinden kacarak Kanada’ya yerlesir. Fakat geride biraktigi kardesinin intihar
mektubunu alinca kardesini arayip bulmak icin Iran iizerinden Afganistan’a gecmeye
calisir. Film, Afganistan’daki savasi en ince ayrintilart ile anlatmaktadir (https://www.

sinemalar.com/film/2625/kandahara-yolculuk, 30 Mayis 2018’de erisildi).

2002 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Albiim” adli yapim, sinif arkadasi olan Ferhat’1 kiskanan Amir’in hikayesidir.
Amir hem haylazdir hem de Ferhat kadar zengin bir aileye sahip degildir. Ferhat, sinif
arkadaslariyla kaynagsmak amaciyla arkadaslarini dogum giiniine davete eder. Burada
arkadaslarina aile albiimiinii gosterir. Bunu kiskanan Amir kendi aile albiimiinii yapmak
icin ¢esitli  kurnazliklara bagvurarak kendi aile albiimiinii kurmaya calisir

(http://www.yenikaynak.com/album.htm, 30 Mayis 2018’de erisildi).

“Kanarya” adli yapimin bagkahramani olan Faris, kekemelik problemi yasayan
bir genctir. Bu duruma iiziilen arkadasi ona bir kanarya alir. Fakat bu kanaryanin
problemi ise hi¢ 6tmemektedir ve Stebilmesinin de tek imkéni vardir. Bu imkan ise
sessiz ve sakin bir ortamda yasamasidir. Faris, tam olarak Filistin’de savasin ortasinda
yasamaktadir. Artik tek gayesi kanaryasi icin sessiz ve sakin bir ortam bulmaktir

(http://iranfilmleri.net/ kanarya-2003-iran-filmi-izle.html, 30 Mayis 2018’de erisildi).

“Niira” adli yapim, sekiz yasinda bir gen¢ kizin hikayesidir. Niira, ailesi ile
beraber kirsal bir yerde yasamaktadir vehayati boyunca hi¢ tren gormemistir. Tren
istasyonuna gidebilmek i¢in abisine 1srar etmektedir. Fakat istasyona gidince bir kaza
sonucu kor olur. Abisi Niyazi bu durumdan kendini sorumlu tutmaktadir. Film bu iki
kardes ve ailelerinin gecim sikintisini anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/nura.

html, 30 Mayis 2018’ de erisildi).
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“Tozda Dans” adli yapim, Nazar ile Reyhane’nin evliliginin bizlere
anlatmaktadir. Nazar ile Reyhane birbirini ¢ok sevmektedir. Fakat isler istedikleri gibi
gitmemektedir. Nazar’in kayinvalidesinin siirdiirdiigii yasam diisturundan dolay1
etraftan baskilar yapilmaya baslanir. Nazar baslarda bu baskilara dayanir ama sonralart
bu baskilara boyun eger. Bu noktada da Nazar, bosanmak i¢in mehir 6demek igin
elinden geleni yapmaktadir. Sirf bu mehiri 6deyebilmek i¢in ek ise girmek zorunda kalir

(http://www.yenikaynak.com/kumda-dans.html, 30 Mayis 2018 de erisildi).

“Daire”, adli yapim Iran’da kadin olarak var olmaya calisan birbirinden farkli
kadinlarin hayatlarin bizlere gostererek Tahran’da kadin olma nasil bir sey oldugunu
anlatmaktadir. Tahran’da kadinlarin tek basina sokakta gezmeye bile ¢ikmalarina izin
verilmemektedir. Filmin bir baska noktast da Iran’da yasaklanmis olmasidir

(https://www.intersinema.com/daire-filmi/, 30 Mayis 2018’de erisildi).

“Annemin Ulkesinin Sarkilar1” adli bu yapim, Iran’da yasayan Kiirt asilli sarkici
Mirza’nin yillar 6nce bosadigi eski karis1 Hanareh’ten haber almasiyla baslayan olaylar
silsilesini anlatir. Hanareh, Mirza ile goriismek istedigini iletir. Bunun iizerine Mirza ve
iki  oglu yollara diiserler. Bu icliiniin basina gelmedik olay kalmaz
(http://www.vizyonfilmizle.tv/28141-annemin-ulkesinin-sarkilari-marooned-in-

iraqizle.html, 30 Mayis 2018’de erisildi).

“Bes” adli yapim, bes adet filmden olusmaktadir. Bu filmlerin her biri on alt1
dakikadir. Bu filmin 6zelligi, Japon yonetmen Yasujiro Ozu adina yapilmis ve ona
saygilarin1 sunmak amaciyla c¢ekilmistir (https://www.intersinema.com/bes-filmi/, 30

May1s 2018’de erisildi).

“Ogleden Sonra Bes” adli yapimi, tutucu bir babayla yasayan Noqreh’in
Taliban’in toplum iizerindeki etkisinin azalmasiyla beraber istedigi gibi yasamak
istemesini anlatmaktadir. Noqreh’in babasi, kizim1 Kuran kursuna gonderir ama Noqreh
laik sistemin uygulandigi bir okula gitmektedir. Idealist biri olan Nogreh bir giin baskan

olmak ister ama etrafi tarafindan yadirganir. Buna ragmen okulun baskaligim1 kazanir
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(https://tubanizm.blogspot.com/2017/12/ogleden-sonra-5te.html, 30 Mayis 2018’de
erisildi).

2003 yilinda yapilan filmlere ve konularima bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Kaplumbagalar da Ucar” adli yapim, ¢ocuklarin savas yiiziinden yasadiklari
tizerinden savasin kotiiliigii bizlere anlatilir. Agrin ve Hengov iki kardestir. Agrin,
teceviize ugramis ve bir bebegi olmustur. Fakat bu bebegi hi¢c benimsememistir ve
istememektedir. Hengov ise mayin satarak kardesine bakmaya calisirken bir giin mayin
patlar ve elleri kopar. Agrin bebegi nehire atarak Oldiiriir; kendisini de ugurumdan
asagiya atar (https://www.hilalhaber.com/kaplumbagalar-daucar_d59699. html, 30
Mayis 2018 de erisildi).

“Meryem’e Bir Cicek” adli yapim, kiiciik Meryem’in okulda yasadigi bir olayi
anlatmaktadir. Kiiciik Meryem herkes tarafindan sevilen ve diiriistliigli ile bilinen
birisidir. Okulda da ¢ok basarili bir 6grencidir. Giiniin birinde okulda bir arkadasinin
parasi kaybolur ve tiim 6grenciler parayr aramanin pesine diiser. Daha sonra ise paray1
bulunamayinca Meryem’in paray1 caldigi iftiras1 atilir (http://iranfilmleri.net/meryeme-

bir-cicek.html, 30 Mayis 2018’de erisildi).

“Savasin Cocuklar1” adli yapim, Ali’nin dramini bizlere anlatmaktadir. Ali on iki
yasindadir ve Amerika’nin Irak’a saldirisinda annesi ile babasi feci sekilde can vermis
ve kardesi de bu saldirida kaybolmustur. Ali’nin bu saatten sonra tek gayesi vardir, o da
kardesini bulmaktir. Bu wugurda da savas alaninda oradan oraya dolagsir

(http://iranfilmleri.net/ savasin-cocuklari.html, 30 May1s 2018’de erisildi).

“Glizel Sehir” adli yapim, cocukken cinayet islemis olan Akbar’in basindan
gecenler anlatilmaktadir. Akbar’in yasi on sekiz olunca yetiskinler kogusuna alinir ve
idam edilecegi giinii beklemekten baska caresi kalmamistir. Fakat disarida kardesi
Firuze ve arkadasi Ala, Akbar’in kurtulmast i¢in oldiiriilen kizin ailesi bile goriiserek

durumu degistirip Akbar’it kurtarmaya calismislardir. Fakat oldiiriilen kizin babasi
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Akbar’in idam edilmesini istemektedir (http://www.sinematopya.com/2013/10/guzel-
sehir-shah-re-ziba.html, 30 Mayis 2018°de erisildi).

2004 yilinda yapilan filmlere ve konularima bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Biletler” adli 2005 yapimi film, iic farkli yonetmenin bir tren yolculugu
boyunca yasanan ii¢ farkli hikdyelerini anlatmaktadir. ilk hikdye; ucakla seyahat
edemeyince trenle yolculuk yapmak zorunda kalan bir 6gretmeni, ikinci hikaye askerlik
yerine kamu hizmeti yapan bir adam ve liglincii olarak ii¢ arkadasin Roma’da yapilacak
olan bir futbol macini izlemek icin trenle yaptiklar seyahattir. Bu ii¢ hikaye birbirinden
bagimsiz olarak gelisir ve ortak noktalar1 ise trendir (http://filmarti.com.tr/biletler/, 30

Mayis 2018’de erisildi).

“Sinir Kafe” adli yapim, dul kalan Reyhan’in basindan gecenler anlatmaktadir.
Reyhan kocasinin 6liimiinden sonra kendisine kalan kafeyi isletmeye baslar. Fakat bu
sirada toplumun baskilarina da direnmek zorunda kalir. Bu kafe kamyoncularin ugradigi
bir yerdir. Reyhan, yaptig1 giizel yemekler sayesinde ismini duyurmaya baslar. Bu
raddeden sonra hem evlenmesi hem de c¢alismamas: gerektigi yoniinde baskilar
artmaktadir (https://www.politikfilm.org/film/309-sinir-kafecafe-transit-2005-filmi-
izle.html, 30 Mayis 2018’ de erisildi).

“Gilane” adli yapim, Iran — Irak savasim konu almaktadir. Gilane yash bir
kadindir. Gilane’nin kiz1 hamiledir ve kocas1 Tahran’da onu beklemektedir. Gilane ve
kizt bu uzun yola c¢cikmak zorunda kalirlar. Yol boyunca her yerde savasin izlerini
tagidigin1 géormektedirler. En sonunda Tahran’a vardiklarinda gordiikleri manzara pekte
hoslarina gitmemistir. Filmin ileri ki sahnelerinde, Irak isgali bu sefer yine Gilane’nin
goziinden bizlere aktarilmaktadir (http://iranfilmleri.net/gilane.html, 30.05.2018’de
erisildi).

“Sogiit Agact” adli yapimda, sekiz yasinda bir kaza sonucu kor olan Yusuf’un
drami anlatilmaktadir. Yusuf, biiyliyiip Edebiyat profesorii olur. Fakat Paris’te ameliyat

olup gozleri acilana kadar durmadan tekrardan gormek i¢in dua eder. Gozleri ameliyat
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sonucunda agilir lakin Yusuf eski Yusuf degildir. Gozlerinin a¢ilmasina ragmen bu
sefer de kalp gozii kapanmistir. Etrafindaki herkes ile arasi bozulur 6zellikle de karisi
ile (http://www.dunyabizim.com/sinema/1384/sogut-agacindaki-gozu-gor,
30.05.2018’de erisildi).

“Hayat” adli yapim, kiiciik bir kizin smnava girmek i¢in ki cabasini bizlere
anlatmaktadir. Hayat okulda ¢cok basarili bir 6grencidir. Fakat okulda kalabilmesinin tek
sart1 sinavlarda basarili olmasidir. Asil problem ise, sinav giinii kardesi bakmasi icin
ona brrakilmistir. Hayat ise sinava girmek icin elinden geleni yapmistir. Basina gelen
tim  zorluklar1 ise okulda oOgrendigi derslerin yardimiyla alt etmigstir
(https://matemkar.wordpress.com/2012/07/  10/hayat-iran-filmi-2005-turkce-altyazili/,
30 Mayis 2018’ de erisildi).

“Kiz Yurdu” adli yapim, Sirin ve Riiya’nin iniversiteye gitme hikayesini
anlatmaktadir. Filmde Sirin ve Riiya, tiniversiteyi kazaninca okula gitmek i¢in uzunca
bir ¢aba harcamaktadirlar. Okula gitmek icin izin almalar1 tiim problemlerini
cozmemektedir. Ciinkii kalacaklart yurt o anda tadilattadir ve O6grenci kabul
etmemektedir. Bu yiizden Sirin ve Riiya yikik dokiik bir binada hem okulla gitmeye
hem de yasamaya ¢alismaktadirlar (http://iranfilmleri. net/kiz-yurdu-iran-filmiizle.html,

30 Mayis 2018’ de erisildi).

3.5.1. Gizli Oy - 2001

Film, Iran’daki secim giiniinii anlatmaktadir. Secim giinii gelince, iki askerden
biri sandigin basinda dururken digeri uyumaktadir. Sabah oldugunda, nobet degisimi ile
beraber sandigin giivenligini de diger askere vermektedir. Bir siire bekleyisten sonra
sandik memuru sandalla adaya gelir. Fakat bir problem vardir; o da sandik memurunun
kadin olmasidir. Ciinkii asker, bir kadinla beraber ¢alismak istemez ama ne kadar
diretse de emri uygulamak zorunda kalir. Ikisi beraber uzakta olan insanlardan oy
toplamaya gider. Colde bulduklar ilk kisi kogsmaktadir ve yanina gittiklerinde askerden
korkar. Kadin memur oy kullanmasi1 gerektigini soylediginde adam silahaltinda oy

kullanmak istemedigini belirterek askerin uzaklasmasini istemektedir. Asker ve memur
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yola devam ederken bu ikili tartismaya bagslarlar. Asker bir kadinin memur olmasindan,
memur ise se¢im i¢in askerde silah olmasindan sikayet etmektedir. Bu tartismanin
sonucunda asker arabay1 terk eder ve arabayr memur kullanmak zorunda kalir. Fakat
tedirgin olarak arabay1 kullanmaktadir. Ciinkii o bolgede bir kadinin araba kullanmasi
yasak olabilir. Bu ikili tartismaya devam ederken yolda bir kamyon ile karsilasirlar. Bu
kamyonda oy kullanmak isteyen bircok kadin ve bir erkek vardir. Fakat buradaki
problem ise iclerindeki tek erkegin tiim kadinlar adina oy kullanmak istemesi ve
kadinlardan bazilarinin on alti yasindan kii¢iik oldugu i¢in oy kullanamamalaridir.
Baska bir grup insanla karsilastiklarinda memurla aralarinda bu sefer de kendi
adaylarinin onay alamadig i¢in se¢imlere girememesi yiiziinden bir tartisma ¢ikmistir.
Bunun nedeni de, belli bir kurulun adaylarin uygulugunu denetleyip belli kisilerin
adayligina izin vermemesidir. Bazi kadinlar ise yanlarinda kocalar1 olmadigi igin
onlardan izinsiz oy kullanmak istememektedir. En son bir defin islemi yapan bir grupla
karsilasirlar ama burada da sikintilar yasanir. Bu sikintilar ilk olarak bir kadinin
mezarhifa girmesinin yasak olmasi ve diger bir sikinti ise oradaki insanlarin oy
kullanmasinin yasak olmasidir. Mezarliktaki erkekler oy kullandiklar takdirde kendileri
icin 1yl olmayacagini belirtir ve oy kullanmazlar. Aksam bes olunca oy kullanim biter.

Memuru almaya bir ucak gelir ve film sonlanir.

Filmde vurgulanan, aslinda secim uygulamasidir. Fakat arka planda ¢ok daha
derin bir anlam vardir. Se¢imlerde askerin olmasi, insanlar iizerinde baski unsuru olarak
adlandirilmakta ve mevcut hiikiimetin yansimasi olarak goriilmekte ve ozgiir bir ortam
olmadigin1 bizlere aktarmaktadir. Bir baska konu da kadin erkek iligkisinde
yatmaktadir. Kadinlar erkeklerden bagimsiz olarak oy kullanamadiklar1 gibi erkeklerin
istedikleri kisilere oy kullanmalar1 beklenmektedir. Ayrica 6zgiir bir se¢im ortami

yoktur. Her aday secime katilamamaktadir.

3.5.2 Sakli Yar1 — 2001

Film, bir ailenin yasadig1 evin gosterimi ile baglanmaktadir. Bu aile anne, baba

ve iki c¢ocuktan olusmaktadir. Feristah hanimin kocasi cumhurbaskanliinda

caligmaktadir ve is icin Siraz’a gitmesi gerekir. Feristah, kizin1 yedirirken kocasinin
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dava dosyasimi goz ucuyla okur. Bunun iizerine Feristah kocasiin cantasina kendi
gercek hayatin1 anlatmaya baslar. Bunun nedeni Siraz’da goriisece8i kadinin hayatta
kalmasi kocasma bagli oldugu i¢in o kadina yardimci olmaktir. Ciinkii kendisi de
zamaninda siyasi olaylara bulagsmistir. Feristah, hikdyeye devrimden Once {iniversiteyi
kazanmasiyla baglar. O yillarda Feristah komiinist bir orgiitiin iiyesidir. O donemde pek
cok 6grencide ayni yolu paylasmaktadir sadece farkli orgiitler ve farkli yollarla. Orgiit
tiyeleri ile her zaman bir kafeterya da bulusup siyasi ve entelektiiel tartismalar
yapmaktadirlar. Fakat Feristah kafeteryadaki Javid’e uzaktan ilgi duymaktaydi. Feristah
orgiitiin dergisini satarken bir grup tarafindan tartaklanir ve kovalanirken Javid’in
ofisine siginir. Feristah ve Javid’in aralarinda bir siire sohbet ederler. Ulke zor bir
durumdadir her yerde bir ayaklanma hali bas gostermistir. Universiteler de bundan
kendine diisen pay1 almistir. Baz1 kisiler Feristah’in resmini ¢ekmis hatta evinin Oniine
kadar takip etmislerdir. Orgiit, baskinlardan dolay1 eskisi kadar giiclii degildir ve mekan
degistirmeye baslamislardir. Eskiden gittikleri hicbir yere gitmemeye ve sadece oOrgiit
icindekilerle irtibat halinde kalmaya baslamislardir. Bu noktada Feristah ile oOrgiit
diisiinceleri ¢atismaya baslamistir. Bunun nedeni, Feristah’in sorgulamaya baslamasiyla
orgiitii zor durumda birakabilecek olmasidir. Feristah, Javid’in ofisine gidip onunla
orgiit ve yazdig1 siirler hakkinda konusurlar. Bunun akabinde bir dernegin yemegine
giderler. Doniiste Feristah’in evinin oniinde askerleri goriince Javid hemen Feristah’1
alip bagka bir yere birakir. Daha sonraki giinlerde orgiitiin {ist diizey ve bazi iiyeleri
tutuklanir. Feristah, Javid’i bekar sanmaktadir ama karist ile tanisinca hem orgiitii hem
de Javid’i birakmaktan bagka bir ¢aresi kalmaz ve kacarak hasta bir kadinin bakiciligini
yapmaya baglar. Bakiciligim1 yaptig1 kisi gelecekteki kocasinin annesidir. Uzun yillar
sonra eski bir arkadasinin cenazesinde Javid ile Feristah karsilasir. Aralarinda yirmi
yilin hasreti ile iki dost gibi konusup ayrilirlar. Feristah yazdiklarin bitirirken kocasia
gecmiste yasadiklarindan dolayr suan bu kadar merhametli ve iyi bir insan oldugunu
sOyler ve son olarak Siraz’daki kadini ne olursa olsun son kelimesine kadar dinlemesini

ister. Kocasi bu durumdan etkilenir ve karisinin istegini yerine getirir.

Filme bakildiginda, baslarda duygusal bir film tadi verse de baska alt konulara
da yer verilmistir. Birincisi; Iran’daki devrimin 6ncesi ve sonrasindaki durum hakkinda

bizlere bilgiler vermektedir. Ornegin, iiniversiteler tekrardan acildiginda 6grencilere
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verilen kayit formunun insanlarin devrime olan bakis acilarini Olgiip o sekilde
tiniversiteye kayitlarim  kabul etmesidir. Devrimden o©nce Sah’a karst sadece
muhafazakar kesim yoktur. Onlarin yaninda komiinist diye adlandirabilecegimiz sol
orgiitler de yer almakta ve devrimden bahsedip hazirlik yapmaktadirlar. Hatta yeri
geldiginde miting ve brosiir dagitarak taraftar toplamaya c¢aligmaktadirlar. Ikinci husus
ise, aile yapisindaki carpikligi gozler oniine sermeye ¢alisilmistir. Javid evli olmasina
ragmen baska kadinlarla goriisebilmesi buna Ornektir. Aile yapisinin bozulmaya
basladig1 soylenebilirken, baska bir yandan da Feristah’in aile yapisina bakildiginda da

tam tersi unsurlar gériinmektedir.

3.5.3 On -2002

Film, bir takside gerceklesmektedir. Filmde, mekan olarak yalmzca taksi
kullanilmistir. Taksi soforiiniin bir dul kadin olmasi o donemdeki zihniyete bakildiginda
pek alisildik bir durum degildir. O yiizden alisildigin disinda bir film ortaya ¢cikmaistir.
Film, on farkli hikdyeden olugmaktadir. Taksiye binen her kadin kendi hikayesini
anlatmaktadir. Bu kadinlarin disinda, taksiye soforiin oglu da binmektedir. Tiim
yolculuk boyunca annesi ile tartigmakta, istediklerini ve diislindiiklerini annesine

benimsetmeye ¢alismaktadir.

Filme ilk bakildiginda, tek sira disilik softriin kadin olmasi gibi goriinse de
aslinda Oyle degildir. Filmde hikayeleri gecen kadinlarin hepsi devrimden sonraki
hayatta kendilerine yer bulmaya calisan kadinlar1 temsil etmektedir. Buradaki kadinlarin
hepsi kendilerine acik bir yol bulmaya ¢alismaktadir. Biz, bu kadinlardan iran’da kadin

olmamanin nasil bir durum oldugunu anlamaktayiz.

3.5.4 Elveda Dost — 2003

Film, ii¢c hikAyeden olusmaktadir. Ik hikdye, iran-Irak savasi gazisi Miislim’in
hikayesidir. Miislim, savastan yarali olarak donmiis ve karis1 ile bosanmistir. Miislim’in
kiz1 onu gormeye gelir. Bir siire muhabbet ettikten sonra kiz1 gider ve Miislim ilaglarini

alip biraz uyuduktan sonra gece yarisi hazirlanip disar1 ¢cikmaya calisir; annesi buna razi
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olmaz ama yapacak bir seyi yoktur. Miislim arkadaslar1 ile bir parkta bulusur ve
hastaneye giderek hastanedeki arkadaslarini ziyaret ederler. Hasta olan kisiye sirayla
direnmemesi ve Olmesi icin konusurlar ve hasta olan kisi orada oliir. Oliimii
gerceklestikten sonra ruhu arkadaslarina katilir ve burada aslinda oradakilerin de 6lii
oldugunu anlariz. Hastaneden ¢ikip sehirde motosikletlerle tur atarlar. Bu grubu belli
insanlar gormekte; digerleri gormemektedir. Ik olarak komutanlar ile daha sonra
iclerinden birinin esi ile konusular ve toplandiklar1 yere geri gelirler. Fakat Miislim’in
onlarla gelmesine izin vermezler. Ciinkii Miislim’in daha yasayacak zamam vardir.
Bunu kaldiramayan Miislim ise isyan eder ve yalvarmaya baslar. Hikayenin sonunda
Miislim’de arkadaslarina katilir. Fakat hikaye biterken bize gosterilen Miislim’in evden

hi¢ cikmadigi ve bunlari rityasinda gordiigiidiir.

Ikinci hikdyede, Iran-Irak savasinin gegtigi cephelerin birinde bir film ekibi
cekim yapmaktadir. Tam ¢ekimler bitecekken kameraman ve yonetmenin yanina birden
iki geng asker gelir ve onlara bir hikdye anlatmak isterler ama 151k kacacagindan dolay1
askerlerin hikayesi ¢ok kisa siirer ve geldikleri gibi kaybolurlar. Ertesi giin, bagka bir
yere ¢cekime gitmeleri gerekir ancak yolda mayinlar vardir. Bu duruma aldiris etmeden
yollarina devam ederler ve yolda bir agacin altinda 6lii bedenlerin oldugunu farkina
varinca hemen cesetleri ¢ikarmaya calisirlar. Cesetleri c¢ikarip baktiklarinda diin gelen
iki askerin oldugunun farkina varan yonetmen ve kameraman kendilerinden gecerler.
Film ekibi yollarina devam ederken, bir maymnin patlamasi sonucu yOnetmen ve

kameraman orada Oliirler.

Uciincii hikdyede ise, tren garinda askerlere cicek satmaya calisan bir grup
cocuk vardir. Fakat iclerinde bir kiz kimseye cicek satmamakta, sectigi bir kisiye
ciceklerini vermektedir. Bu isin ilging tarafi ise, kizin cicek verdigi kisilerin bir zaman
sonra sehit olmasidir. Bunu bilen askerler sehit olmak icin kizdan ¢icegi almak isterler
ama yine de o, ciceklerini isteyen kisilere degil sectigi kisilere verir. Aksam annesi
kizma c¢icek satmamasi icin rica eder. Babasinin sehit oldugunu ve cepheden
gelemeyecegini kizina anlatir. Fakat kiz annesini dinlemez ve soguk havada cicek
toplamaya devam eder. Cicekleri teker teker 6zenli bir sekilde toplar ve kimsenin

yardimin1 kabul etmez. O gece kiz tekrar gara gidebilmek i¢in annesine 1srar eder.
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Annesi basta kars1 ¢iksa da daha sonra kizin gidisine engel olamaz. Kiz gara gittiginde
gara bir tren yanasir ve trenden inen bir asker kizi birisiyle tanistirmak ister. Fakat kiz
babasini goriince direk babasinin yanina gider. Bir siire sonra annesi, kar yagdigini
goriince hemen kosup kizinin yanina gider ama kizinin soguktan donmus cansiz

bedeniyle karsilagir.

Film tamamiyla Iran — Irak savasinin sonrasinda yasananlari gdzler Oniine
sermekte ve sehitlik makamindan soz edilerek halk tarafindan savasta verilen sehitlerin
Oonemine dem vurmaktadir. Ayn1 zamanda, halkin milli duygularin atesleme gorevi de
gormektedir. Bu sekilde insanlar askere giderken goniilsiiz degil; tam tersine sehit

olmak ya da gazi olmak igin, iilkesini savunma amaciyla gidecektir.

3.5.5. Kanli Altin — 2003

Film bir soygunun basarisiz olmasi ile baglarken aslinda bitmektedir. Ciinkii
filmin ilk sahnesi aslinda sonudur. Yonetmen sonucu basta vererek kahramanin o
duruma nasil geldigini bizlere anlatmaktadir. Hsein ve Ali hem cok yakin arkadas hem
de yakin akraba olmak iizeredir. Hsein, Ali’nin kiz kardesi ile evlenme hazirlig
yapmaktadir. Fakat Hsein ve Ali’nin kotii bir yani vardir bu kotii yanlart hirsizlik
yapmalaridir. Hsein hem evlenecegi icin hem de fakir yasamaktan sikildigi i¢in soygun
yapmaya karar verir. Aslinda onun aklina soygun yapmay1 Ali sokmustur. Zaten filmde
ilk olarak hirsizligt Ali yapmis ve bir kadimin cantasini calmistir. Caldigi cantanin
icindekileri Hsein’e bir kahvehanede gosterir ve bir fis gozlerine ¢arpar. Bu fis yiiksek
bir miktarda bir kolyenin alindigim1 gostermektedir. Ali ve Hsein bu kuyumcuyu
soymak i¢in plan yapmaktadirlar ama soygunun zamam hakkinda aralarinda bir
konusma ge¢cmez, sadece teftis icin bir yiiziik bahanesiyle kuyumcuya goz
atmaktadirlar. Hsein ve Ali aymi pizzacida ¢alismaktadir ve Hsein herkes tarafindan
sevilse de bazi psikolojik problemleri olan birisidir. Hsein pizza siparisini getirirken
polisin apartmanin 6niinde bekledigini goriir ve duraklar. Polisin orada olma sebebi ise
ikinci katta yasayan insanlarin parti yapmasidir. Partide icki icildigi ve baska nelerin
oldugu tam bilinmedigi i¢in baskin yapilmayip sadece ¢ikanlar1 gozaltina almaktadirlar.

Hsein, Ali ve Ali’nin kiz kardesi son olarak kuyumcudaki miicevherleri gormek ve
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fiyatlarim 0grenmek icin kuyumcuya giderler. O gece Hsein cok zengin birinin pizza
siparisini getirir ama adam kiz arkadasi tarafindan terk edildigi i¢in tek yemek istemez
ve Hsein’i davet eder. Hsein evde o kadar rahat bir durum sergiler ki hem tirag olmus
hem de havuza girmistir ve bunlari izin istemeden yapmustir. Hsein, o gece liikks dairede
yasadiklarinin etkisinde kalarak ertesi giiniin sabahinda soyguna gider Ali ile birlikte.
Fakat igler istedigi gibi gitmemis ve yakalanmamak i¢in intihar etmek zorunda

kalmustir.

Film, hem cekilme tarzi bakimindan hem de konusu itibariyle ilgingtir. Filmin
sonunun basta verilmesi insanda merak uyandirmay: ortadan kaldirsa da Hsein’in o
duruma bir anda gelmesi insan1 sasirtmistir. Konusu acisindan bakarsak, iran’da
devrimden sonra taban tabana zit iki ekonomik zemin gosterilmistir. Bir yanda zengin
bir hayat yasayip istedigini yasayan bir kesim varken bir yanda da gecimi saglamasi i¢in
Olimiine calismas1 gereken bir kesim. Dolayisiyla film bize, yukar1 dogru gecis
yapmamanin zor oldugu bir toplumda ne tiir davranis ve diisiincelerin hakim oldugunu
gostermektedir. Aym zamanda, iran’in toplumsal kurallarindan bir kesit olarak filmde
bizlere Iran devriminden sonra i¢ki ve partinin yasak oldugu gosterilmistir. Ciinkii icki
icmek ve parti vermek gibi davraniglar mevcut hiikiimetin yasaklari arasinda yer
almakta ve toplumun belli bir kesimi ise bu yasaklar1 delmeye calismaktadir. Bu
durumu hem parti yapan genglerde hem de Hsein ile pizza yiyen zengin kiside

gorebiliriz.

3.5.6. Kertenkele — 2004

Film, Mahkim Riza’nin etrafindaki herkesi nasil dolandirdigini ve bir kilik
kiyafet degisiklinin nasil inandirict geldigini bizlere anlatmaktadir. Mahkiim Riza’nin
hastanede imam Riza ile karsilagsmasi tamamen tesadiif olmasina ragmen birbirlerinin
yerlerine ge¢mek ikisinin rizasi ile olmustur. Riza imamin kiyafetlerini giyerek
polislerden kurtulur ve bir kdyde imamlik yapmaya baslamistir. Bu sirada polis durumu
fark etmistir ve Riza’y1r aramaktadir. Riza’nin din hakkinda bilgisinin olmamasina
ragmen, sirf biirtindiigii kiliktan dolay1 herkes Riza’ya itibar etmektedir. Riza bir yandan

imamlik yaparken ote yandan da kagmak icin kacak yollarla pasaport yaptirmaya
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calismaktadir. Bu arada koyde yasayan dul bir kadina asik olmustur. Kdyden kagmaya
calistikca isler daha da sarpa sarar ve bir tiirli kacamaz. En sonunda polis Riza’y1

yakalar. Riza, polise kars1 koymadan teslim olur.

Filmin as1l amaci, Riza’nin kilik degistirmesiyle baslar. Bu raddeden sonra Iran
Devrimi ile birlikte halkta olusan cahilligi, kalip yargilara gosterilen bagliligi ve biat
kiiltiiriinii gozler Oniine serer. Kisacasi devrimle olusan halk kitlesini ve yonetici kesimi

elestirmektedir.

3.5.7 Demir Ada — 2005

Film, karaya vurmus bir petrol tankerinde yasayan bir grup insanin hayatlarini
bizlere anlatmaktadir. Burada yasayan Kkisilerin baska bir yerde kalma imkénlar
olmadiklar i¢in bdyle bir yol se¢misledir. Bu grubun lideri komunda olan Kkisi
kaptandir. Tanker kendisinin olmamasina ragmen, sanki kendisininmis gibi
yasamaktadir. Kaptan tankerde Oyle bir sistem kurmustur ki, insanlarin ona itaat
etmelerinden baska bir secenekleri kalmamustir. Insanlardan kira almak yerine
tankerdeki sisteme ne kadar katki sagladiklar1 6nemlidir. Bu katki maddi ya da is giicii
olarak degismekte ve katkida bulunamayanlara da bor¢ yazmaktadir. Hatta kaptan
herkesin kimligini toplayarak insanlara yesil kart saglamaya calismakta ve buradan bile
kar saglama pesindedir. Kaptan bir yandan gemiyi pargalara ayirip yeni bodlmeler
acmaya, bir yandan da tankerdeki petrole ulasmaya calismaktadir ve hem petrolii hem
de geminin parcalarim1 satarak para kazanmaktadir. Bu arada tankerin yeni sahibi
insanlar1 oradan cikararak tankeri kendi kullanimina almak istemekte ama kaptan buna
kars1 gelmektedir. Tankerdeki 6gretmen, her daim kaptami battiklarina dair uyarmakta
ama kaptan buna kulak asmamaktadir. Ancak bir siire sonra hem tankerin batmasi hem
de tankerdeki petroliin bitmesiyle beraber artik kazanacagi bir sey kalmayinca tankerin
yeni sahibi ile anlasmaya varmaya karar verir. Boylece hem para kazanir hem de

insanlarin yagamasi i¢in bir toprak elde etmistir.

Filmde, Iran’da yasayan halkin kiiciik bir versiyonu olarak karsimiza tankerde

yasayan insanlar ¢ikmaktadir. Tanker orada yasayanlar icin vatan olmustur; ciinkii
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baska gidecekleri bir yer kalmamistir. Iran’da devrimden sonra her seyini kaybetmis
olan insanlarin hayatlarim1 bir ¢ati altinda birlestirmesini ve beraber yasamasini konu
almaktadir. Tankerde Oyle bir ortam kurulmustur ki, herkesin ihtiyaci bir sekilde
karsilaniyordur. Hatta tankerin icinde cocuklar egitimsiz kalmasin diye bir okul dahi
vardir. Burada insanlar bir komiin hayati yasamaktadir. Herkes bir isin ucundan tutarak

is boliimiine gidilmis ve islerin {istesinden bu sekilde gelinmistir.

3.6. 2006-2010 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

2006 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Anne Demek” adli yapim, Soheil ve Spideh’in yasadiklar1 drami bizlere
anlatmaktadir. Bu c¢iftin yeni dogacak olan bir bebekleri vardir. Fakat ogrendikleri
karsisinda pekte mutlu olmazlar. Iran — Irak savasi sirasinda yapilan gaz saldirisindan
dolay1 bebeklerinin sakat dogacagini ogrenince cift ikileme diismektedir. Shoeil bebegi
istememekle beraber karisina da bu konuda baski yaparak bebegin yasamina son
vermesini istemektedir (http://www.vizyonfilmizle.tv/20709-anne-gibi-mim-

meslemadar-film-izle.html, 05 Haziran 2018°de erisildi).

“Cenaze I¢in Birka¢ Kilo Hurma” adli yapim, Sadry ve Yadi adli iki arkadasi
temel almaktadir. Bu iki arkadas 1ssiz bir yer de benzincide caligmaktadirlar. Bu iki
arkadasin kendilerine gore problemleri vardir. Mesela Yadi komsu koydeki bir kiza asik
olmustur ve Sadry ise hava durumunu kendine problem haline getirmistir

(https://www.sinefil.com/title/ jg0rwxg?view=mobile, 05 Haziran 2018’de erisildi).

“Kizil Toprak™” adli yapim, Miisliiman ve Hiristiyan inanca sahip insanlarin bir
problem olmadan ayni yerde yasayabilecegini bizlere anlatmaktadir. Aliyar kiiciik bir
cocuktur ve bu kiiciik yasinda 6liimiin ne demek oldugunu ac1 bir sekilde 6grenir. Bu
yiizden, Hz.Isa’mn oliileri diriltme mucizesi gibi bir mucize arayip 6len arkadasin
yasama dondiirmeye calismaktadir (http://iranfilmleri.net/kizil-toprak-izle.html, 05
Haziran 2018’de erisildi).
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“Herkes Uyurken” adli yapim, Ebe Selime’nin hac tutkusunu anlatmaktadir.
Selime nine geng¢ yasta ebe olmustur ve her katildigr dogumdan sonra para almak yerine
hacca gidebilmek icin dua ister. En sonunda hacca gitmeye hak kazanir lakin bu seferde
saglig problem ¢ikarmaktadir. Fakat koyliiler, Selime nineye Mekke diye baska bir yere
getirip hac yaptigina inandirmaya calismaktadirlar (http://kritik.yenikaynak.com/2017/
05/19/herkes-uyurken/, 05 Haziran 2018’de erisildi)

“Allah Yakindir” adli yapimda ise, Riza kdyde yasayan bir genctir ve koyliiler
Riza’y1 pek iyi olarak anmazlar. Fakat yol sel yiiziinden zarar goriince Riza insanlara
yardim ederek motosiklet ile insanlar1 kdye tasimaktadir. Bu tagima esnasinda koyiin
ogretmenine asik olur. Film, bu aski ruhani yoniiyle ele almaktadir (https://
muslimmedya.com/allah-yakindir-god-is-close-iran-filmi-izle/, 05 Haziran 2018’de

erisildi).

“Yarim Ay’ adli yapim, Kako ve Mamo’yu bizlere anlatmaktadir. Filmin isleyis
tarzina bakarsak, olaylar olmadan karakterler olaylarin olacagimi soylemektedirler.
Mamo iinlii bir sarkicidir ama Iran — Irak savas1 yiiziinden vatanina hasret yasamaktadir.
Bu 6zlem, Irak isgali ile biter ve vize alarak Irak’a gecme izni alir. Kako bunu duyunca
hemen Mamo’nun ogullarin1 toplamaya calisir (https://www. politikfilm.org/film/594-
yarim-ay-niwemang-halfmoon-2006-filmiizle.html, 05 Haziran 2018’de erisildi).

2007 yilinda yapilan filmlere ve konularma bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Gece Otobiisii” adli yapim, Iran — Irak savasini konu almaktadir. Bir otobiis
dolusu savas esiri, onlara refakat eden ii¢ iranli asker ve bir soforiin hikdyesini bizlere
anlatmaktadir. Savasin dramint gozler Oniine seren bir filmdir (https:/www.

sinemalar.com/film/189805/gece-otobusu, 05 Haziran 2018’ de erisildi).

“El-nebras” adli yapim, Hz. Ali’nin hayatin1 anlatmaktadir. Hz. Ali’nin
cocuklar1 ile Hz. Muhammed’in arasindaki iliskiden, halife secimindeki meclis
hakkinda  bilgilere = kadar  izleyiciye @ pek cok sey  aktarilmaktadir
(http://iranfilmleri.net/el-nebras.html, 05 Haziran 2018’de erisildi).
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“Siiprizler” adli yapim, Hizbullah’m 2006 yilinin Temmuz ayinda Israil’e karst
yaptig1 siirpriz saldirilar1 konu almaktadir (http://www.yenikaynak.com/surprizler.html,
05 Haziran 2018’de erisildi).

“Miizik Kutusu” adli yapim, fantastik tiirde bir filmdir. Bu film bir melek ile
cocugun arasinda gecen konugmalar1 ve akabinde gerceklesen olaylar1 bizlere
anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/muzik-kutusu-jabeye-moosighi.html, 05 Haziran

2018’de erisildi).

“Her Gece Yalnizlik” adli yapim, Atiye ve Hamit’in yikilmaya baglayan
evliliklerini konu almaktadir. Atiye, hasta oldugu icin kendisine acindigim
diisinmektedir. Bu yiizden Hamit ile arasina mesafe koyar (http://iranfilmleri.net/

hergece-yalnizlik.html, 05 Haziran 2018 de erisildi).

“Sevgi Zamani1” adli yapim, sekiz yasinda ve engelli bir birey olan Babek’in
hikayesini anlatmaktadir. Babek’in annesi disinda kimse onu istememektedir. Babek,
bir giin babasi tarafindan yetimhaneye birakilir ve annesi tarafindan geri alinir. Bu
giimden sonra isler eskisi gibi olmaz ve aile yikilma noktasina gelir

(http://kritik.yenikaynak.com/2017/05/20/sevgi-zamani/, 05 Haziran 2018’de erisildi).

2008 yilinda yapilan filmlere ve konularma bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Azap” adli yapim, bir aile cinayetini anlatmaktadir. Imad ile karis1 arasinda
¢oziilmeyen problemler vardir. Imad, karisim oldiirerek katil olmustur ve hakkinda
idam karar1 verilmistir. Fakat imad’m her gecen giin vicdam1 daha ¢ok sizlar ve bir an
once idam edilmek istemektedir (http://iranfilmleri.net/azap-iran-filmi.html, 05 Haziran

2018’de erisildi).

“Kanarya” adl1 yapim, hirsiz olan izzet’in en son soygunundan sonra nasil baska
bir hayata dondiigiinii anlatmaktadir. Izzet, Hac1 Ali’nin evini gézlemlemektedir. Uzun

gozlemler sonucunda evi soymaya karar verir ve evi soyarken evin sahibi ile karsilasir
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ve sira dis1 olaylar gerceklesir (http://iranfilmleri.net/ kanarya.html, 05 Haziran 2018’de
erisildi).

“Benim Yildizzim” adli yapim, ailesini bir araya getirmeye calisan kiigiik bir
kizin hikayesini anlatmaktadir. Yildiz, annesi ile babasim baristirmak i¢in elinden gelini
yapmaktadir. Fakat bu durum karsisinda anne ve baba pek karsilik vermemektedirler

(http://iranfilmleri.net/benimyildizim-izle.html, 05 Haziran 2018 de erisildi).

“Kalbi Kirik” adli yapim, bir ask filmidir. Emir ve Nefes iiniversitede ayni
sinifta okumalarina ragmen zit diisiinceleri vardir. Nefes’in bitirme tezini yazmak i¢in
bir araya gelirler. Bu bir araya gelis, asklarimin baslangici  olacaktir

(https://www.sinemalar.com/film/243049/kalbi-kirik, 05 Haziran 2018’de erisildi).

“Sercelerin Sarkis1” adli yapim, filmin baskahramani Kerim’in ailesinin
yoksullugunu gidermek i¢in ugrasini anlatmaktadir. Kerim, calistigi Devekusu
ciftliginden kovulunca kizinin bozulan kulakliginin yerine yenisi almaya parasi yetmez.
Bunun iizerine para kazanmak ic¢in elinden geleni yapmaya baslamistir
(http://kritik.yenikaynak.com/ 2018/03/11/sercelerin-sarkisi-5/, 05 Haziran 2018’de
erisildi).

“Bir Avuc¢ Gokyiizii” adli yapim, Muhsin’in yasadigi ilging bir olay1
anlatmaktadir. Muhsin, c¢icek satarak para kazanan kiiclik bir ¢ocuktur ve bir gece
rilyasina bir melek girer. Bu melege tiim duygularin1 anlatir (http://www.yenikaynak.

com/bir-avuc-gokyuzu.html, 05 Haziran 2018 de erisildi).

“Iki Bacakli At” adli yapim, Marvais’in yoksulluktan kurtulmak icin ¢ektiklerini
anlatmaktadir. Marvais, konusma gii¢liigii ceken yoksul bir ¢ocuktur ve ise girmek icin
yapilan bir miilakat1 kazanir. Bu is, on yasinda bacaklari olmayan bir ¢cocugu hem okula
gotiirmek hem de tiim ihtiyaclarimi karsilanmasidir. Marvais, para kazanmak ugruna bu
is1i mecburen kabul eder. Filmde Marvais’in hayatta kalma miicadelesini anlatilmaktadir

(http://www.aylakadamiz.com/archives/5719, 05 Haziran 2018’de erisildi).
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“Yapisik Kardesler” adli yapim, birbirine yapisik iki kardesin komik hikayesini
bizlere anlatmaktadir. Bu iki kardesin tiim 6zellikleri birbirine zittir ve komedi burada
baslar. Yapisik olmalar1 onlar tiirlii tiirlii olaylarin i¢ine sokar (http://www.yenikaynak.

com/yapisik-kardesler.html, 05 Haziran 2018’de erisildi).

“Yedinci Giiniin Sabahi” adli yapim, hirsiz olan Sinan’in degisme c¢abasin
bizlere gosterir. Sinan hirsizlik sucundan defalarca kez yargilanmis ve hapse atilmistir.
Hapisten son cikisinda bir daha hapse girmeyecegine dair kendine soz verir. Film,
Sinan’in bu ugurda yaptig1 bir haftalik denemeyi ve basina gelenleri anlatir

(http://iranfilmleri.net/yedinci-gunun-sabahi.html, 05 Haziran 2018’de erisildi).

2009 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz: “Cumartesi Avcist” adli yapim, Siyonistler tarafindan Filistin’in nasil
isgal edildigi, kendilerini bu iilkeye nasil yerlestikleri ve tiim yapilan katliamlar1 gozler
Oniine sermeye calismaktadir (https://matemkar.wordpress.com/2014/08/16/

cumartesiavcisi-iran-filmi-turkce-dublaj/, 05 Haziran 2018’de erisildi).

“Siikiirsiizler” adli yapim, Hz. Musa’nin yasaminm1 konu almaktadir. Firavun ile
olan miicadelesinde Israil ogullarim1 nasil bira arada tuttugu ve onlar1 savasa
hazirlanmalari i¢in elinden geleni yaptigini izleyiciye aktarmaktadir (http://iranfilmleri.

net/sukursuzler.html, 05 Haziran 2018’de erisildi).

“Yabancilar” adli yapim, gen¢ bir hemsire ile yasli hastas1 arasinda gecenleri
konu almaktadir. Gen¢ hemsire, gecimini hasta bakimindan saglamaktadir ve ¢alistigi
yerde bulunan yash bir hasta ile arasinda bir bag olusur (http://iranfilmleri.net/

yabancilar.html, 05 Haziran 2018 de erisildi).

“Mutlulugun Kanatlar1” adli yapim, komsusunun ¢ocugunun sesinden rahatsiz
olan yasli bir adamin gercekleri Ogrenmesi ile tavrinin nasil degistigini bizlere
anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/mutlulugun-kanatlari.html, 05 Haziran 2018’de
erisildi).
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“Elly Hakkinda” adli yapim, Elly’nin yaz tatili i¢in arkadaslar ile gittigi yerde
kaybolusunu anlatmaktadir. Elly’nin bu garip kaybolusu ile film hareket kazanir ve gizli
olan tim sirlar agiga c¢ikar (http://www.celebialper.com/sinema/elly-hakkinda-asghar-

farhadiiran.html, 05 Haziran 2018’de erisildi).

“Stiper Star” adli yapim, cok hizli bir sekilde iin kazanan bir siiper starin
hikayesidir. Cok hizl1 bir sekilde iin kazandig icin etrafindaki herkesi kiigiimseyen ve
asagilayan birisi haline doniigiir (http://iranfilmleri.net/superstar-hd-izle.html, 05

Haziran 2018’de erisildi).

2009 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde

siralayabiliriz:

“Son Bekar” filmi, 43 kez evlendirilmek istenen ama her seferinde reddedilen
Veli’nin hikayesini anlatmaktadir (https://dinisinema.wordpress.com/2014/ 09/02/son-
bekar-iran-komedi-filmi/, 06 Haziran 2018’de erisildi).

“Davul Dengi Dengine” filmi, Meshed kentinde yasayan ve evlenmeye calisan
bir adamin hikayesidir (http://islamivahdet.com/davul-dengidengine-turkce-altyazi/, 06
Haziran 2018’de erisildi).

“Bilmedigin Seyler Var” filmi, sessiz bir taksici olan Mohammad’in bir doktorla
tanigip nasil degistigini anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/bilmedigin-seyler-var-

there-are-things-you-dont-know.html, 06 Haziran 2018’de erisildi).

“Tahran Tahran” filmi, Iran’in Tahran sehrine gelmis olan bir grup turistin sehri
gezmelerini ve akabinde gerceklesen bir takim olay1 konu alir (http://www.yenikaynak.

com/tahran-tahran.html, 06 Haziran 2018’de erisildi).

“Yagmur Renginde” filmi, ailesinden miras kalan arazileri satmaya calisan
Azizullah’in basina gelenler anlatilmaktadir (http://www.yenikaynak.com/yagmur-

renginde.html, 06 Haziran 2018 de erisildi).
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“Ash Gibidir” filmi, Toskana’da bir kadin ve erkegin yasamaya basladiklar1 agki
konu almaktadir (http://www.beyazperde.com/filmler/film128902/, 06 Haziran 2018’de
erisildi).

2

“Miilk-ii Siileyman” filmi, Hz. Siilleyman’in hayatini bizlere anlatmaktadir
(http://srgz.blogspot.com/2012/03/hz-suleymann-mulkufilmi.html, 06 Haziran 2018’de

erisildi).

“Giinese Diisen Golge” filmi, Hz. Hiiseyin’in yasadig1 zamanlarda yasamis olan
tic inan¢ sahibi kadim1 ve bu kadinlarin yasadiklarini  konu almaktadir

(http://iranfilmleri.net/gunese-dusen-golge.html, 06 Haziran 2018’de erisildi).

“33 Giin” filmi, Kuzey Liibnan’in isgal edilisini konu almaktadir (http://www.
irankulturevi.com/lang-tr-SiyonistleriKizdiranFilm.cgi, 06 Haziran 2018’de erisildi).

3.6.1. Carsamba Atesi — 2006

Film, bir ciftin motosiklet ile beraber kente gitmesiyle baslamaktadir. Kadin,
temizlik sirketine gidip is almak i¢in beklemektedir. Bir temizlik isi icin Murteza
sirketten birini istemektedir. Fakat esi Mojdeh’in bu durumdan haberi yoktur. Mojdeh
kiskan¢ ve takintilidir. Kocasinin onu komsusu ile aldattigindan siiphelenmektedir.
Hatta temizlik¢i kadini komsusunun evine bilgi toplamasi icin gonderir. Daha sonra
temizlik¢i kadint oglunu okuldan almasi icin okula gonderince, kendisi temizlik¢i
kadinin ¢arsafini alip kocasinin is yerine kontrol etmeye gider. Bundan haberi olan
Murteza karisini sokak ortasinda dover. Eve geldiklerin de karist ile tartisir, lakin daha
sonra barisirlar. Murteza oglu ve hizmetci kadin ile disar1 parka giderler. Murteza bir
bahane ile aralarinda ayrilir ve karisinin tam da siiphelendigi gibi komsusu ile goriisiir
ama bu son goriismeleri olur. Sonunda temizlik¢i kadin her seyi ifsa etmeye caligir;

Murteza buna izin vermez ve kadini evine kadar birakir.

Filme baktigimizda, temizlik¢i kadin ¢arsafi olmadan sokakta yiiriiyebilmekte ve

erkeklerle konusabilmektedir. Fakat devrimin getirdigi zihniyete bakildiginda, kadinin
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calismasinin yaninda bu tarz davranislar icinde yer almasi pek de beklenilen bir
davranig tarzi degildir. Bu da bize, devrimin etkisinin kirilmaya bagladigim

gostermektedir.

3.6.2 Damar — 2006

Filmin bagkahramani Sera, eroin bagimliligin1 birakmaya pek de niyeti olmayan
bir genc kizdir. Sera’nin ruh hali, uyusturucu bagimliligindan dolayi siirekli degisiklik
gostermektedir. Sera, bir giin evlenmek isterken bir diger giin evlenme lafim
duydugunda cilgina donmektedir. Annesi, kizinin tedavi olmasi icin careler arar ve onu
uyusturucu bagimliligini tedavi edebilecegini soyleyen Leyla adinda bir kadinin evine
gotiirmeye karar verir. Ancak Sera yolda annesiyle tartisir ve arabadan inerek yine

uyusturucu alir. Bir siire sonra Sera, kendi istegi ile tedavi olmaya baslar.

Filmi Iran sinemas1 icin 6nemli kilan temel husus, uyusturucu kullanimini net
sekilde ortaya koyuyor olmasidir. Sera’nmin bir uyusturucu bagimlist olarak
uyusturucuyu nereden ve ne sekilde temin ettigi ¢cok net bir sekilde gosterilmistir. Bu
filmle birlikte iran’da devrim sonras1 donemin sinema iizerindeki baskiy1 azalttigini ve

sansiiriin sinema iizerindeki etkisinin kirilmaya basladigini1 anlayabiliriz.

3.7.2011-2018 Yillar1 Arasinda Iran Sinemasi

2011 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Ipek Yolu” adli film, 11. yiizyllda gecmektedir. Yusuf’un Siileyman Reis’in
gemisinde tayfa olarak c¢alismasim1 ve Cin’e yolculugunu anlatmaktadir
(https://www.sinemalar.com/film/189466/the-maritime-silk-road, 07 Haziran 2018’de
erisildi).
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“Cennet Yolu” adli film, Islamiyet’in ilk yillarinda Mekke’den Medine’ye go¢
ederken Onemli bir rol oynayan Mus’ab bin Umeyr’in hayati anlatilmaktadir

(http://iranfilmleri.net/cennet-yolu.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Saygimlik Elden Gitti” adli film, kizim1 evlendirecek olan Sadiki Bey kizi i¢in
hazirlanacak ceyizin kendi sayginligina yakisir bir sekilde hazirlanmasini istemektedir.
Istedigi gibi gorkemli bir c¢eyiz hazirlayabilmek Sadiki Bey’i biraz yoracaktir
(http://www.yenikaynak.com/sayginlik-elden-gitti.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Kiip Seker” adli filmde, Pasandide’nin evlenmesi nedeniyle tiim kardeslerin bir
araya gelmesi ve beraberce yardimlagsmalart anlatilmaktadir (http://islamivahdet.com/

bir-kupseker-turkce-altyazi/, 07 Haziran 2018’ de erisildi).

“Yusuf Aga” adli film, esini kaybettikten sonra tiim hayatin1 kizina ayiran
Yusuf‘un, kizina 1iyi bir gelecek hazirlamaya yonelik cabasini anlatmaktadir

(http://iranfilmleri.net/yusuf-aga.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Kelebekler” adli film, baskahraman Nigin’in yOnetim tarafindan belirlenen
yasaklara ve yasalara uymadigi i¢in ailesinden bir siire uzakta yasamak zorunda
kalmasiyla birlikte verdigi yasam miicadelesini anlatmaktadir (https://www.sinemalar.

com/film/233274/kelebekler, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Burada Bensiz” adli film, ailesinin ge¢imini saglamak icin bir annenin
fabrikada caligmasimi ve ailesinin ihtiyaclarimi karsilama cabasinmi konu alinmustir

(http://iranfilmleri.net/burada-bensiz-iran-filmi-izle.html, 07 Haziran 2018’ de erisildi).

“Altin ve Bakir” adli film, baskahraman Seyyid Riza’nin karisinin
hastalanmasiyla birlikte, biitiin sorumlulugun kendisi iizerine kalmasini ve boylece i¢ine
diistiigli yasam miicadelesini anlatmaktadir (https://www.sinemalar.com/film/188813/

tala-va-mes, 07 Haziran 2018 de erisildi).
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“Bir Aynlik” adli film, Nadir ve Simin adli bir ¢iftin bosanma siirecinde
yasadiklar1 problemlere, Nadir’in babasina bakmaya gelen bakic1 kadinin merdivenden
diisip bebegini kaybetmesiyle birlikte eklenen diger problemleri anlatir

(http://www.beyazperde.com/filmler/film-189616/, 07 Haziran 2018 de erisildi).

2012 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Asikane Ozlemler” adli film, Fereste ve Menucehr birbirlerini cok seven bir
cifttir ve Irak askerlerinin yaptiklari katliami goriip hayati sorgulamaya baglarlar

(http://iranfilmleri.net/asikane-ozlemler.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Toprak ve Mercan” adli film, Afganistan’da yasanan bir ask hikayesidir ve
Taliban’in yaptiklarina kars1 yoneltilen elestiriler ele alinmistir (http://iranfilmleri.net/

toprak-vemercan.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Son Adim” adli film, baskahraman Emin’in Iran’a donmesini ve ardindan
arkadasinin 6liimiiyle beraber gelisen olaylar1 konu almaktadir (http://www.yenikaynak.

com/son-adim.html, 07 Haziran 2018 de erisildi).

“Birisi Seninle Konusmak Istiyor” adl1 film, hayat1 boyunca babasin1 gérmemis
olan Yasemin’in bir kaza gecirmesini ve kazadan sonra gelisen olaylar1 konu almaktadir
(http://www.divx720pfilmizle.com/biri-seninle-konusmak-istiyor-2012-izle.html, 07
Haziran 2018’ de erisildi).

“lade” adli film, 1955 yilinda gerceklesmis olan tarihi bir olay1 anlatmaktadir
(http://www.yenikaynak.com/iade.html, 07 Haziran 2018’de erisildi). “Yasam Giinleri”
adli film, Iran — Irak savasinda goniillii olarak yer alan bir doktorun yasadiklarini

anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/yasam-gunleri.html, 07 Haziran 2018’ de erisildi).

“Anne Icin Bir Besik” adli film, Moskova Universitesi'nde Rus edebiyatin

bitirdikten sonra iilkesine donen Nergis’in Miisliimanhigr yaymak icin tekrardan
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Rusya’ya donmek istemesini (https://muslimmedya.com/anne-icin-bir-besikiran-filmi-

izle/, 07 Haziran 2018 de erisildi).

“Ay Yiiziinii Opmek” adli film, iki yash komsu olan ihtiram ve Furug’un ortak
kaderlerini anlatmaktadir. Bu komsularin ortak kaderi de cocuklarini yirmi yil
gormemis olmalaridir (https://www.politikfilm.org/film/1710-ay-yuzunu-opmek-2012-
filmi-izle.html, 07 Haziran 2018’ de erisildi).

“Ozgiir Yol” adli film, gen¢ bir din adaminin bir cinayete karismasi ve bu
duruma karsi nasil tepki verdigini anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/ozgur-

yol.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

2013 yilinda yapilan filmlere ve konularmma bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Balik ve Kedi” adli film, bir grup tiniversite ogrencisinin kamp sirasinda bir
restoranda insan eti verildigini 0grenmesi ile karisan olaylarin anlatildigir bir korku
filmidir (https://www.politikfilm.org/film/1283-mahi-va-gorbeh-balik-vekedi-2013-
filmi-izle.html, 07 Haziran 2018 de erisildi).

“Miihiirlii S1ir”” adli film, giin i¢inde yaptiklarin1 blogunda yayinlayan bir kizin
evlenmek iizere oldugu kisiden bazi seyleri saklayip, agilamamasini anlatmaktadir

(http://www.yenikaynak.com/muhurlusir.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Dordiincii Cocuk™ adli film, yeni fotograf¢iliga baglamis bir adamin Somali’ye
fotograf¢1 olarak gitmesini ve orada yasanan drami gormesini anlatmaktadir

(http://iranfilmleri.net/dorduncu-cocuk-dvd-izle.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Dehliz” adli film, baskahraman Behzad’in isledigi bir cinayeti oglu Ali’nin
ogrenmesiyle birlikte islerin icinden ¢ikilmaz bir hal almasim anlatmaktadir

(http://www.antivizyon.com/dehliz-2012.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).
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“Kararsiz Goniil” adli film, bir deprem sonrasi hayatta olan ama dagilan bir
ailenin birbirini bulmaya ¢alismasini1 anlatmaktadir (http://kritik.yenikaynak.com/2018/
02/11/kararsiz-gonul/, 07 Haziran 2018’ de erisildi).

“lyi Bir Meslek” adl1 filmde, babasinin vasiyeti iizerine yonetici olmaya calisan
Arsalan bir yandan da evlenmeye c¢alismaktadir. Bu nedenle iyi bir is bulmak i¢in
elinden geleni yapmaya calismasimi anlatmaktadir (https://dinisinema.wordpress.com/
2014/01/19/iyiguzel-bir-meslek-iran-filmi/, 07 Haziran 2018’ de erisildi).

“Resim Havuzu” adli film, iki engelli gencin hayatlarini birlestirerek hayata
kars1 ayakta durma cabalarin1 anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/resim-havuzu.html,

07 Haziran 2018’de erisildi).

“Kirk” adli film, Ferhat’in para ugruna dagilmaya baslayan ailesini toplamaya

caligsmasini anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/kirk.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

“Gecmis” adli filmde, Ahmad bosandig1r esinin c¢agirmasi iizere bosanma
islemleri icin Paris’e gider. Paris’te pek de hos seylerle karsilasmaz, bosandig: esi ile
kizinin arasini diizeltmek icin elinden geleni yapmaktadir (http://www.beyazperde.com/

filmler/film204198/, 07 Haziran 2018°de erisildi).

“Perde” adl1 film, sahil kenarinda bir kdpegi disinda yalniz yasayan bir yash bir
adamin giiniin birinde karsilastig1 bir kadina asik olmasini, devaminda gelisen olaylari
ve adamin hayatinda meydana gelen degisimleri konu alir (http://iranfilmleri.net/closed-

curtain-perde.html, 07 Haziran 2018’de erisildi).

2014 yilinda yapilan filmlere ve konularma bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Kolay Gelsin” adl1 film, Iran’a tatile gelen Kanada vatandas1 bir ciftin tahmin
ettiklerinden biraz farkl bir tatil gecirmelerini ve bu tatili onlar i¢in farkli kilan olaylar

anlatir (http://www.yenikaynak.com/kolay-gelsin.html, 12 Haziran 2018’de erisildi).
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“Miragtakiler” adli film, bir baba ve oglunun ters diigmesini anlatmaktadir.
Muhammed savasa gitmek isterken babasi bu duruma karsi ¢ikmaktadir lakin bu
duruma engel olamaz ve Muhammed gizlice kacarak savasa gider (http://iranfilmleri.

net/miractakiler.html, 12 Haziran 2018’de erisildi).

“Hayalin Sirin Tad1” adli film, kendini dogay1 korumaya adamis bir 6gretim
gorevlisi ile bir kiz Ogrencinin askimi anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/

hayalin-sirin-tadi.html, 12 Haziran 2018’de erisildi).

“Senin Diinyanda Saat Kac¢?” adli film, uzun yillar sonra Iran’a dénen Guli’nin
eski arkadasi olan Ferhat’in ona olan askini 6grenmesi ve ona asik olmasini konu
almaktadir  (https://www.sinemalar.com/film/239573/senindunyanda-saat-kac, 12
Haziran 2018’de erisildi).

“Ahududu” adli film, cocuklari olmayan bir ¢ift olan Hamit ve Huma’nin
tasiyici bir anne bulmalar1 ve akabinde bu ¢iftin bir kaza gecirip islerin sarpa sarmasini
anlatmaktadir (https://www.sinemalar.com/film/245958/ahududu, 12 Haziran 2018’de
erisildi).

“Bugiin” adli film, Yunus’un taksisine aldigi kadindan sonra gelisen ilging
olaylar1 anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/bugun-today-izle.html, 12 Haziran

2018’de erisildi).

“Bulutlarda Bir Ev” adli film, iki yakin arkadas olan Mesut ve Emir’in
baslarindan gecen bir olay1 konu almaktadir (http://kritik.yenikaynak.com/bulutlardabir-
ev/, 12 Haziran 2018’de erisildi).

“Masallar” adli film, Iran’1 yedi kiiciik hikaye ile farkli insanlar iizerinden
anlatmaya  caligmaktadir  (http://www.filmfestankara.org.tr/filmler/masallar-tales-

ghesse-ha/, 12 Haziran 2018’de erisildi).
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“Melekler Hep Birlikte Iner” adli film, bir din adami olan Ahmet’in esinin
hamile oldugunu 6grenmesinin {izerine maddi yetersizliklerden dolay1 ikinci bir iste
daha calismaya baglamasimi ve bununla birlikte gelisen olaylarnt konu alir
(http://kritik.yenikaynak.com/2017/08/04/melekler-hep-birlikte-iner/, 12 Haziran
2018’de erisildi).

“Birka¢c Metrekiip Ask” adli film, bir fabrikada kacak olarak calisan Sabir ve
Morona’nin birbirlerine hissettikleri agki konu almaktadir (http://kritik.yenikaynak.com/
2017/06/07/birkac-metrekup-ask/, 12 Haziran 2018 de erisildi).

“Kiinye 143" adl film, gizlice savasa giden oglunun yolunu bekleyen Ulfet’in
yasadigi drami bizlere anlatmaktadir (https://www.imdb.com/title/tt3839906/, 12
Haziran 2018’de erisildi).

“Orta Kat Sakini” adli film, iiretkenligi kalmamis ve depresyona girmis bir
senaristin yasadiklarin1 bize anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/orta-kat-

sakini.html, 12 Haziran 2018’de erisildi).

2015 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Deli Yiiz” adh film, sosyal medyadan tanisarak arkadas olan bir grubun bir
araya gelmesini konu almaktadir (https://www.sinemalar.com/film/253260/deli-yuz, 12
Haziran 2018’de erisildi).

“Ebu Zeynep” adli film, Israil’in 1982 yilinda yaptig1 Celile operasyonuna karsi
halkin verdigi tepkiyi anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/ebu-zeynep.html, 12
Haziran 2018’de erisildi). “Nahid” adli film, gecmiste ¢ok fazla hata yapmis olan
Nahid’in hatalarin1 diizeltmek istemesi iizerine daha once incittigi herkesi hatalarini
telafi etmek adina teker teker bulmaya calismasini ve bu siirecte yasadiklarin1 konu alir
(http://www.vizyonfilmizle.tv/39560nahid-2015-iran-filmi-izle.html, 12 Haziran
2018’de erisildi).
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“Roma Prensesi” adli animasyon, Prenses Melika’nin Roma’dan kagip, imam
Hasan Askeri ile evlenip Miisliiman olmasini konu almaktadir (http://iranfilmleri.net/

roma-prensesi-hd-izle.html, 12 Haziran 2018de erisildi).

“Yahya Sessiz Kalmadi” adli film, ekonomik sartlarin olumsuzlugundan dolay1
oglunu kiz kardesine birakip calismaya giden bir babanmin oglu olan Yahya'nin
yasadiklarim1 anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/yahya-sessizkalmadi-izle.html, 12
Haziran 2018’de erisildi).

“Muhammed Resulullah” adli film, Hz. Muhammed’in ¢ocuklugu ile baslayan
tic filmin ilkidir (http://www.yenikaynak.com/muhammed-resulullah-saa.html, 12
Haziran 2018’ de erisildi).

“Otekinin Babas1” adl1 film, bes kisilik bir ailenin alt1 yasindaki konusma engelli
oglu Sahab’in yanlis anlagilmasini ve bu yanlis anlasilma iizerine yasadiklarin1 konu
anlatmaktadir  (https://www.rehberlikservisi.net/otekinin-babasi-film-inceleme/, 12

Haziran 2018’de erisildi).

“Yasin” adl film, kiiciik yasta hafiz olan bir ¢ocugu ve onun tam tersi olan bir
babanin hikayesini konu almaktadir (http://www.yenikaynak.com/haber/yasin-2015-
filmi-gosterimde.html, 12 Haziran 2018’de erisildi).

“Gece Vardiyas1” adli film, kocasin1 geceleri Tahran sokaklarinda takip eden
Nahid’in hikayesini anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/haber/gecevardiyasi-
2015-filmi-gosterimde.html, 12 Haziran 2018’de erisildi).

“Baligin Oliimii” adl film, vefat eden bir annenin biraktig1 ilging vasiyetin
kardesleri zor durumda birakmasi {izerine yasanan karisikliklart ve problemleri
anlatmaktadir  (https://www.sinemalar.com/film/256899/baligin-olumu, 12 Haziran
2018’de erisildi).
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2016 yilinda yapilan filmlere ve konularma bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Riisvai 2” adli film, Efsane adli kadinin toplumun genelinden cok farkli
yasamasint ve bu yasantidan vazgecerek yliziinii Allah’a donmesini anlatmaktadir
(http://www.islamianaliz.com/haber/film-kritigi-rusvai-37582#sthash.JOEcuMgo.dpbs,
13 Haziran 2018 de erisildi).

“Lantouri” adli film, bir sokak cetesi olarak baslayan ve daha sonradan
zenginlerin devleti dolandirdiklarin1 6grenip zengin c¢ocuklarin kagirmaya kadar
yiikkselen bir cetenin gelisimini anlatmaktadir (http://iranfilmleri.net/lantouri-2016-

izle.html, 13 Haziran 2018’de erisildi).

“Satict” adli film, evlerini degistirmek zorunda kalan tiyatrocu bir ¢iftin saldirtya
ugramast sonucu yasananlart konu alir (https:/www.sinemalar.com/film/240211/

forushande, 13 Haziran 2018’de erisildi).

“Yarinin Adi Baskadir” adli film, eski bir bisiklet¢i olan Nesim’in oglunun bir
diiglin arifesinde kaybolmasi ile oglunu aramak amaciyla yollara diismesini ve bu
esnada yasadiklarin1 konu alir (http://www.beyazperde.com/filmler/film-249751/, 13
Haziran 2018’ de erisildi).

“Sonsuzluk ve Bir Giin” adli film, ekonomik durumu iyi olmayan bir ailede
yasayan Silimeyye’nin ailesinden kag¢masiyla birlikte, baska bir yerde yasamaya
calismasi1 ve basina gelenleri konu almaktadir (http://iranfilmleri.net/sonsuzluk-ve-bir-

gun-eternityand-a-day.html, 13 Haziran 2018’de erisildi).

“Heyhat” adli film, dort farkli yonetmenin bir araya gelip, dort farkli senaryoyu
bir araya getirerek olusturduklar1 bir anlatimdir (http://www.yenikaynak.com/

heyhat.html, 13 Haziran 2018’de erisildi).
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“Nefes” adli film, Yezd sehrinde yasamakta olan bir ailenin dramini bizlere
anlatilmaktadir  (http://www.yenikaynak.com/haber/iran-filmi-nefes-2016-gosterime-

girdi.html, 13 Haziran 2018’de erisildi).

“Ervend” adli film, Irak — Iran savasindan yillar sonra filmin bagkahramani
Yunus’un onunla beraber savasan ve sehit olan arkadaslarinin cansiz bedenlerini
aramasini  konu almaktadir (http://www.yenikaynak.com/ervend.html, 13 Haziran

2018’de erisildi).

“Salaam Mumbai” adli film, intihar tesebbiisiinde bulunan Karigsma’nin
kendisini kurtaran Ali ile aralarinda baslayan aski konu alir (http://www.yenikaynak.
com/haber/selam-bombay-2016-filmi-iranda-gosterimegirdi.html, 13 Haziran 2018’de
erisildi).

“fran Yetimhanesi” adli film, Birinci Diinya Savasi’nda Ingilizler ve yoksullukla
miicadele eden Iran halkinin basina  gelenleri konu almaktadir

(http://www.yenikaynak.com/iran-yetimhanesi.html, 13 Haziran 2018 de erisildi).

“Kiz” adh film, gen¢ bir kizin ailesinin soziinii dinlemeyerek arkadaginm
ugurlamak i¢in Tahran’a gizlice gitmesinin sonucunda bagina gelenlerin anlatildig: bir
yapittir (http://www.yenikaynak.com/haber/iran-filmi-kiz-evlat-2016-yogun-
ilgitopluyor.html, 13 Haziran 2018’de erisildi).

“Ben Salvador Degilim” adli film, Iranli bir 6gretmenin yaptig1 bir erdemli
davranistan dolayi, Brezilya’ya tatil kazanmasiyla birlikte tiim tatili orada tanistig1 bir
kadina kadinin eski nisanlis1 Salvador olmadigini anlatarak gecirmesini ve bu ¢ercevede
gelisen olaylar1 konu alir (https://www.sinemalar.com/film/240859/i-am-not-salvador,

13 Haziran 2018 de erisildi).

“Alismayacagiz” adli film, kocasi tarafindan aldatildigini diisiinen Mehtap’in

kocas1 ile yiizlesmekten bagka bir caresi kalmamasi sonucunda yasanan olaylari
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anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/alismayacagiz.html, 13 Haziran 2018’de
erisildi).

“Mukaddes Fihrist” adli animasyonda, Kuran-1 Kerim’de gecen Ashab-1 Uhdud
hikayeleri anlatilmaktadir (http://www.yenikaynak.com/mukaddes-fihrist.html, 13
Haziran 2018’de erisildi).

“Ayakkabilarim Nerede?” adli film, Alzheimer hastas1 olan Habib’in
yurtdisindaki  diizenini birakip, kendi iilkesi olan Iran’a donmesiyle birlikte
yasadiklarin1 anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/haber/ayakkabilarimnerede-
2016-filmi-gosterime-girdi.html, 13 Haziran 2018 de erisildi).

2017 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Bulutlarin Otesinde” adli film, Hindistan’da bir uyusturucu saticis1 geng ile
cinayet zanlisi kiz kardesinin yollarinin kesismesini anlatmaktadir (http://www.
yenikaynak.c’deom/haber/mecidinin-bulutlarin-otesinde-2017-filmiiranda-.gosterime-

girecek.html, 13 Haziran 2018’de erisildi).

“Nigar” adli film, Nigar ve Ferzat’in evlenmek istemesi lizerine baglanan nikah
hazirliklar1 esnasinda, Nigar’in gegmisinden ortaya ¢ikan anilarin yarattiglr problemleri
konu alir (https://tr.mehrnews.com/news/1866664/%C4%B0ran-yap%C4%B1m%C4
%B1-film%C4%B0sko%C3%A7ya-da-g%C3%B6sterilecek, 13 Haziran 2018’de
erisildi).

“Inziva” adli film, insamn icine diisen siiphenin neler yaptirabilecegini konu

almaktadir (http://www.yenikaynak.com/inziva.html, 13 Haziran 2018’de erisildi).

2018 yilinda yapilan filmlere ve konularina bakacak olursak su sekilde
siralayabiliriz:

“Sam Saatine Gore” adli film, Suriye’de Iranli bir pilot ve pilot yardimcisinin
esir diislisiinii anlatmaktadir (http://www.yenikaynak.com/sam-saatinegore.html, 13

Haziran 2018’de erisildi).
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3.7.1. Kimya ve Toprak — 2011

Film, birbirinden bagimsiz goriinen ama ashinda i¢ ice olan hayatlar
anlatmaktadir. Iki farkli grubun devrim igin kendilerince yaptiklar1 ¢alismalarin1 konu
alan film, telefon santralinde calismakta olan siyasi mahk{imun esi olan Rahimi’nin

esinin saliverilmesi haberini almasiyla baslar.

Bu iki gruptan ilkinin amaci, iist diizey bir generale suikast diizenleyip, Imam
Humeyni'nin yaninda yer alan hem sivil hem de askeri isimlerin yabancilarin eline
gecmesini engellemektir. Ikinci grup ise, Imam Humeyni’ye baglhliklarini dile getiren
imamlarin imzaladigi Kuran-1 Kerim’i yerine ulastirmaya ¢alismaktadirlar. Rahim’in
oglu Nadir, babasi gibi Sah’a kars1 ¢alismalar yiiriiten gizli bir orgiite iiyedir ve bu orgiit
suikast icin birtakim hazirliklar yiirtitmektedir. Nadir bu suikast planininda sofor olarak
yer almaktadir. Suikast, Nadir’in babasimmin hapishaneden c¢ikacagi giin yapilacaktir.
General, evinden ciktiktan hemen sonra yolunu keserek generali rehin alip onun
kiliginda askeri kampa sizarlar. Ele gecirmeye calistiklar listenin sunulacagi toplantiya
sizdiklarinda bir terslik cikar, generalin kiligina giren aktivist yaralanir ve kagmak
zorunda kalir. Nadir ve yaralanan aktivist, yoldan orgiitiin bir baska elemanm olan
Nergis’i alarak kagmaya calisirlar. Bu kacis sirasinda yaralanan aktivist ve Nergis
askerlerden kacarken Nadir kendini arkadaslar icin feda eder. ikinci grupta ise isler
biraz karigsmistir. Suikastin gerceklestigi giin, imzali Kuran-1 Kerim’i saklayan kisinin
oteline baskin yapilir ve suikast¢inin arkadasi yakalanir. Kendisi tam kacacagi sirada
biletini ve pasaportunu diisiiriir. Bunu fark edince bir tanidiginin yanina gidip durumu
anlatir ve Paris’e gidemeyecegini soyler. Bu nedenden dolayi, yerine birinin ge¢mesi
gerekir. Bir hacidan bu gorevi yerine getirmesi istenir ve o da bu gorevi kabul eder.
Paris’e gitmeden Once doviz biirosuna gidip para degisimi yapmak ister. Orada calisan
kisi ile biraz muhabbet edince onun da Paris’e gitmeye casith§in1 ama bilet
bulamadigini 6grenir ve evinin Oniine geldiginde polislerin baskin yapmaya calistigini
fark edip kilik degistirip eve girip Kuran-1 Kerim’i alip oradan uzaklasir. Doviz
biirosunda calisan geng, bilet sormak icin ucak firmasma gittiginde bir biletin iptal
edilmeye calisildigin1 6grenince hemen o bileti alip kendi adina diizenler. Ertesi giin bu

iki grubun yollar1 havalimaninda kesisir. Nadir’in annesi ve babasi da ogullarin1 aramak
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icin oraya gelmistir. Nergis ve arkadasi sorunsuz olarak ucaga binerler. Haci ise tam
ucaga binecegi sirada polislerin onu yakalamaya geldigi fark edince Kuran-1 Kerim’i
dovizcide tanistig1 gence verip, Imam Humeyni’ye ulastirmasini ister. Geng, sorunsuz
olarak ucaga binip Paris’e gider. Nadir’in annesi ve babasi ise, ogullarin1 bulamadan

evlerine donmektedir.

Filmde anlatilanlara baktigimizda, Sah’in devrilmesinden o©nce c¢ok farklh
gruplarin ayn1 amag¢ dogrultusunda beraber olmasa da birbirlerinden habersiz calismalar
yiiriitebildiklerini anlayabiliyoruz. Amerikan antipatisi bu filmde de islenmektedir.
Ayrica, devrimden Once baslayan ayaklanmalar sonucunda olusan istikrarsizliktan

dolay1 ekonominin kétiiye gidisi anlatilmak istenmektedir.

3.7.2. Gergedan Mevsimi — 2012

Film, genel konusu itibariyle Iranli sair Farzan’in ve ailesinin devrimden sonra
basina gelenleri anlatmaktadir. Film zamansal ilerleyis acisindan hem gecmis hem de 30
y1l sonrasini bir arada barindirmaktadir. Film Farzan’in hapishaneden ¢ikis hazirliklari
ile baglar. Daha sonra devrimden Oncesi gosterilerek Mina ile birbirlerine duyduklari
asklar1 anlatilmaktadir. Fakat Mina’nin yaninda caligmakta olan Rezai, Mina’ya asik
olmustur ve uzaktan Mina ile Farzan’1 izleyerek onlar1 ayirmanin firsatin1 aramaktadir.
Mina’nin babasi, Sah’in ordusunda bir albaydir. Farzan hapishaneden ¢iktiktan sonra
ailesini aramaya baslar; ailesini bulmak amaciyla Istanbul’a dogru yol almaktayken
kendisine yapilan iskenceleri hatirlayip durur. Istanbul’da Kerim adinda bir baglanti
bularak ailesi hakkinda bilgi almak ister. Kerim’den Mina’nin adresini alir ama uzaktan
izlemek disinda baska bir sey yapmaz. Uzaktan evi izlerken, iki kadin arabasina binip
bir yere gitmek isterler ve onlar1 istedikleri yere birakir. Farzan, Kerim’den Rezai’nin
devrim muhafizi oldugunu ve altt y1l 6nce Mina’y1 aramaya geldigini 0grenir ama
Rezai’yi tamimaz. Rezai, Mina’nin babasi adina calisirken agkini itiraf etmis ve albayin
adamlar tarafindan siddet gérmiistiir. Bu olaylardan sonra Rezai devrim muhafizlarina
katilmis ve devrimden sonra albayi tutuklayanlar arasinda yer alarak intikam almaya
baslamistir. Daha sonra Rezai, Mina ve Farzan’i tutuklatir. Farzan devrime karsi

caligmaktan ve oOrgiite iiye olmaktan otuz yil, Mina’da yardim ve yataklik etmekten on
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y1l hapse mahk@im edilmistir. Farzan durmandan Rezai tarafindan sorgulanmakta ve
iskenceye maruz kalmaktadir. Rezai, Mina’'min karsisina ¢ikarak onu kurtarmak
istedigini soyler ama Mina bunu kabul etmez. Rezai, belli bir siire sonra Farzan’in
yerine gecerek Mina’ya tecaviiz eder. Mina iki ¢cocugu ile serbest birakilir ve serbest
kaldiktan sonra Farzan’in idam edildigini 68renir ve uzaklara gider. Farzan’in daha
once yardim ettigi kadinlar onu arayip bir yere gelmesini isterler ama Farzan zamaninda
orada olamayinca kadinlar siddet goriir. Bunu {izerine Farzan hesap sormaya gittiginde
o siddet goriir ve iki kadin ile Farzan eve giderler. ki kadindan biri Farzan ile beraber
olur. Sabah oldugunda kadinin sirtindaki dévmeyi goriince sok olur ¢iinkii kendi yazdig:
bir siiri fark eder. Kadin, bu dévmenin babasindan kendine kalan tek sey oldugunu
soyleyince kizi oldugunu fark eder. Bu olayin {izerine Rezai’nin evine gider ve onu alip
araba ile deniz kenarina giderler. Farzan, arabay i¢inde Rezai ve kendisi varken denize

atip intihar eder. Tam bu sirada Mina ¢ocuklari ile gemiye binip uzaklagsmaktadir.

Film, devrimin aslinda bizlere ac1 ama gercek olan bir yoniinii gostermektedir.
Sadece ask yiiziinden ya da genel diisiinmek gerekirse, istedigini elde etmek icin devrim
fikri insanlara muazzam bir giic vermistir ve bu sekilde devrim kisvesi altinda

istenildigi gibi davranarak kendi amaclarina devrimi neden gosterebilmislerdir.

3.7.3. Kadinlar Bagirmaz — 2013

Film, Sirin Naimi ve Emir Ali’nin diiglin fotograflarim1 cekilmeleriyle
baslamaktadir. Tam bu sirada Sirin, bir cinayet islemistir ve kanlar icimde ortaya cikar.
Sirin tiim baskilara ragmen kendini savunmaktan kaginir. Psikolojik bir bunalim
yasamaktadir. Sirin’in kendisini savunmamasinin nedeni filmin ortalarina kadar
anlatilmamaktadir. Emir Ali, olanlarin tam ortasinda kalir ve evlenmek istedigi kisiyi
hi¢ tamimadigimi fark ederek Sirin’in ailesinden bir agiklama beklemektedir. Ciinkii
Sirin kendinden Once iki kere nisanlanmistir. Sirin’in ailesi, kizlarinin akli dengesinin
yerinde olmadigini iddia ederek kizlarini idamdan kurtarmaya caligmaktadir. Ailesi
tarafindan tutulan avukat, Sirin’i bir sekilde konusturmaya basarabilmektedir. Bu
coziilmeden sonra Sirin yetkililere olan biteni en basindan anlatmaya baslamistir. Sirin

sekiz yasindayken, annesinin diikkdninda caligmakta olan Murat isimli bir c¢alisan
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tarafindan tacize ugramistir. Sirin defalarca tacize ugramis ve annesi babasina
anlatmaya calissa da bu durumu pek anlatamamistir. Anlatmaya her calistiginda
Murat’in onu tehdit edisi aklina gelmis, ya susmus ya da annesi ve babasi Sirin’i
dinlememistir. Bu anlatilanlarin iizerine polis Murat’t yakalayarak sorgular. Polis,
Murat’in evinde Sirin disinda otuza yakin cocugun uygunsuz resimlerini bularak
suciistii yapmistir. Sirin ikinci sorgusunda, ilk nisan giiniinde sanrilar goriip, telefon
kuliibesindeki adami1 ona tacizde bulunan adam sanip saldirmasini anlatmaktadir. Daha
sonra ikinci nisanlilik doneminde, gelinlik provasinda tekrar sanrilar goriip Murat’1
gordiigiinii sanip intihar etmistir. Daha sonraki sorgusunda ise cinayet gecesini
anlatmaktadir. O gece, apartman gorevlisinin ayni apartmanda yasayan kiigiik bir kizi
kendi dairesine gotiirdiigii gormiis ve kiigiik kizin ¢igliklarin1 duyunca igeri dalip eline
gecen ilk seyle apartman gorevlisine saldirmistir. Bu ifadesinden sonra Sirin cinayet
islemis oldugunu itiraf ettigi icin onu kurtarmanin tek yolu kalmistir, o yol da olen
sahsin ailesinden birine kan parasi verilmesidir. Avukat hanim ve Emir Ali, 6len adamin
bir yakin1 bulmaya ¢alismaktadir. Tam bir akrabasimi bulduklarinda ise artik cok geg

olmustur; ¢iinkii Sirin idama gotiiriilmiistiir.

Filme baktigimizda ele alabilecegimiz birden fazla konu vardir. Ama ele
almamiz gereken ana konu, toplumsal cinsiyet acisindan kadina bakis agis1 ve ailenin
cocuklarina ait bakis acilaridir. Toplumsal cinsiyet agisindan kadinin konumuna
bakildiginda kadinin, her tiirlii asagilanmaya dayanmasi, kars1 ¢cikmamasi ve bu durumu
kabullenmesi beklenmektedir. Kadin ve erkek arasindaki iligskiye bakildiginda kadin,
erkek karsisinda ikinci siif insan muamelesi gormektedir. Aileye deginecek olursak;
modern bir aile yapis1 goriiniimiinde, aile baglarindan kopmalar yaganmakta ve ailedeki
bireylerin islerine verdikleri 6nem aileden daha Oncelikli hale gelmistir. Aile bireyleri

cocuklari ilgiden mahrum birakmaktadirlar.

3.7.4. El Yazmalar1 Yanmaz — 2013

Film final sahnesini bizlere gostererek baslamaktadir. Film, Murtaza ve

Khoswar’in bir kovalamacadan kacmasiyla biten olaylar dizisidir. Bu iki adam devlet

adina calisan gizli katillerdir. Khoswar’in oglu hastadir ve bir yandan oglu igin
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hastanede ugrasirken, bir yandan da devletin gizli birimlerinden gelen emirleri yerine
getirmeye calismaktadir. Khoswar ve Murtaza’nin gorevleri, devletin gizli bir birimi
olan sansiir biirosunun basindaki kisi ve devletin kasti olarak yaptirmaya calistig1 otobiis
kazas1 hakkinda yazilmis olan kitabin kopya niishasim Kian’dan alip onu
oldiirmeleridir. Sansiir biirosunun basinda bulunan kisi, zamaninda devlete kars1 olan
yazarlarla beraber caligmaktayken daha sonra devlet adina c¢alismaya baslamistir.
Kitabin yazar1 olan Kasra’nin tek istedigi, yurtdisina ¢ikmasi karsiliginda kitabin
kopyalarin1 vermektir ama bu istedigi hi¢cbir zaman karsilik bulmaz. Onun yerine, elinde
kopya bulunduran Kian yakalanir ve Kian’in yardimiyla da yakin arkadasi olan
Farouzandeh’in elindeki kopyalar alinarak oOldiiriilmeleri i¢in emir verilmistir.
Farouzandeh ilag verilerek; Kian ise bicaklanarak oldiiriilmiis ve bu oliimlere cinayet

siisii verilmistir.

Filmi incelemeye sansiir olgusundan baslanmalidir. iran’daki sansiir olgusunu
bilmeden filme bakmak konu hakkinda pek bilgi vermemektedir. Fakat filmde
anlatilanlar ile gercekte olanlar arasinda paralellik olmasi, filmin inandiriciligini
arttirmaktadir. Filmde de gercek hayattakine paralel olarak insanlarin diisiincelerinden
dolay1 yargilandigini, iskence gordiigiinii ve oldiiriildiigiinii gormekteyiz. Bunun nedeni
olarak da devrimin bekasi fikri benimsenmistir. Insan hayatinin bir 6nemi yokmus gibi
lanse edilmektedir. Burada anlatilanlarin gerceklerle Ortiistiiglini su noktada
anlamaktayiz; film setinde calisan insanlarin isimleri sakli tutulmustur ve sadece
oyuncular ile yonetmenin isimleri bilinmektedir. Set arkasinda calisan insanlarin

isimleri veya bilgileri paylasilmamistir.



IV. BOLUM

4. SONUC ve DEGERLENDIRME

Iran’da sinemanin gelisimine bakildiginda, bu gelisim siirecinin baslangicinin
1900’lere kadar dayandigi goriilmektedir. Sinemamin Iran’da ortaya c¢ikis;, Sah
Muzaffereddin’in Fransa seyahati sirasinda sinemaya gitmesiyle baslamistir. Sah’in el
ile calisan sinematograftan ¢ok etkilenerek iilkesine getirtmesiyle birlikte Iran’da
sinemanin gelisiminin temelleri atilmistir. Buradan bakacak olursak sinema Iran’a
devlet eliyle getirilmis, belli bir siire sonra halkin begenisine sunulmus ve belli

zorluklar1 astiktan sonra bugiinkii diinyaca iinlii iran sinemas: haline gelmistir.

Iran sinemasinin ilk olusum yillarina, yani 1900-1920 yilar1 arasindaki 20 yillik
sirece bakacak olursak sinema, ilk olarak belli bir ziimreye hitap etmekteydi. Bu yillar
arasinda sinema ile temasi olan insanlar saray mensuplar1 ve saray mensuplarinin
yakinlar1 olmustur. Halkin sinema ile tanigmasi ise, saray mensuplarindan daha sonra
gerceklesmistir. Sinemanin Iran halkiyla gec bulusmasinin sebebinin; din adamlarinin
sinemaya kars1 olan olumsuz tavirlart oldugu sdylenebilir. Din adamlarinin sinemaya
karst olumsuz bir tavir icinde olmalarinin nedeni ise, sinemanin Bati’dan getirilmis
olmasi, yani gayrimiislimlerin kiiltiiriiniin bir uzantis1 olarak kabul edilmis olmasidir.
Bu olumsuz bakisin temelinde kendi kiiltiirlerine yabancilasma ve Islamiyet’ten
uzaklasma korkusu yatmaktaydi. Bu karsi ¢ikisa halktan pek destek bulamasalar da
yonetimden destek bulmus ve uzun bir siire yerli sinema sadece gayrimiislimlerin
yaptiklar1 katkilar ile gelismistir. Bu dénem Iran sinemasinin dogmasi ve emeklemeye

calismasi olarak diisiiniilebilir.

1920-1940 yillart arasina bakildiginda, sinema artik belli bir ziimreye hitab

etmeyi birakmis ve halka inmeye baglamistir. Ayrica bu donemde, kadinlarin film
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izleyebilmesi i¢in kadinlara 0zel salonlar acilmistir. Bu durum, sinemanin biitiin
toplumu etkisi altina almaya basladiginin gostergesiyken aym zamanda, Iran’in
toplumsal yapis1 agisindan kadin ve erkegin ayristirildiginin gostergesidir. Yine bu
donemde devlet, gelisen sinema sektoriinden kar elde etmek amaciyla birtakim yasal
diizenlemeler ile vergiler getirmistir. Sinema sektoriindeki bu gelismeler rekabet
ortamini artirmakla beraber sinemanin gelisimini de hizlandirmistir. Yeni sinema
salonlarinin acilmasi yurtdisindan gelen filmlerin ¢ogalmasini saglamis, boylelikle
sinema Iran ekonomisi icerisinde kendine giinden giine daha da fazla yer edinmeye

baglamistir.

1940-1960 yillar1 arasindaki donemde sinemada yasanan en Onemli olay
siyasetin sinemaya etki etmesidir. Iran, bu dénemde patlak veren II. Diinya Savasi ile
birlikte siyasi olaylar nedeniyle Ingilizler, Ruslar ve Amerikalilar tarafindan isgal
edilmistir. Bu isgalin sinemaya etkisi ise isgalci iilkelerin sinema sirketlerinin Iran’a
kendi filmlerini getirmeleri ile olmustur yani kendilerine {ilkede istedikleri
propaganday1 halka empoze etme yolunu agmislardir. Isgalci devletler isgal ettikleri
bolgelerde kendi propagandalarim1 yaparak halki kendi yanlarina ¢ekmeye, olast bir
isyan1 engellemeye ve maddi ¢ikar elde etmeye calismiglardi. Fakat bu durum isgalci
kuvvetlerin amacladiginin tersine, iran halkinin haksiz isgali ve isgalcileri benimsemesi
yerine isgalci kuvvetlere kars1 antipati duymasina neden olmustur. Bir bagka bir siyasi
etki ise; Musaddik doneminde milliyetcilik akiminin etkisiyle beraber yerel sinemaya
agirlik verilmesi ve yabanci filmlerin girisine engel olunmaya calisilmasiyla ortaya

cikmuistir.

1960-1978 yillar1 arasindaki donemde cekilen filmlerde kadinlarin oynadigi
roller genellikle Islami kurallara aykiridir. Bu aykirihigin nedeni; o dénemde iilkede ¢ok
fazla yabanci filmin oynamasi ve yerli filmlerin de bundan etkilenmesidir. Dolayisiyla
toplum i¢inde kadinlarin sinemada yer almasindan ve oynadiklari rollerden rahatsiz olan
bir kesim olusmustur. Din adamlarinin da iginde bulundugu bu kesim Iran kiiltiiriiniin
bozulmayan basladigini vurgulamistir. Bu donemde sinemada kadinin bu sekilde yer
almasi, Iran’in basinda olan Sah’mn Bat1 yanlis1 olmasi ve iran’1 Batili bir iilke yapmak

icin ¢abalamasinin bir sonucu olarak gosterilmektedir. Ciinkii Bat1 6zentisi bir yonetim
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icinde olmasi belli bir kesimin reddine neden olsa da bu kesimin disginda kalan
burjuvazinin hosuna giderek bu durumun devamliligini saglamak i¢in uygun ortam
saglanmaya calisilmistir. Bu gelismeler sonucunda halkin tepkisi ise olumsuz olmus ve
bu olumsuz tepki sinemanin gelisimine ket vurmustur. Donemin en biiyiik elestirisini
yapan film “Gaav”dir. Film, Sah’in yeniliklerine ve beyaz devrime kars1 yapilmis agir
bir elestiridir. Bu film, iran sinemast icin bir ilk sayilabilir ¢iinkii sinemay: elestiri araci
olarak kullanan ilk filmdir. Bu filmin seyirci ile bulusmasi devrimden onceki donemde
ifade 6zgiirliigiiniin oldugunu kamtidir. Ifade ozgiirliigii ya da elestirinin olmadig1 bir

yOnetim tarzinin bu tarz bir filmin gosterimine izin vermesi beklenemez.

Sinemanin, rejimin degismesinde ©onemli bir yeri vardir. Rex sinemasinda
yasananlar halktan beklenmedik bir tepkiye neden olmus ve halkin isyan etmesiyle
devam etmistir. Rejim degisikliginden Once yasanan bu elzem olayin faali hala
bilinmemektedir. Sinema salonunun bilerek mi yoksa tesadiif eseri mi secildigi de
bilinmemektedir. Eger bilingli se¢ilmis bir mekansa bunun ii¢ sebebi olabilir: Birincisi,
sinemanin o donemde halkin pek de hosuna gitmeyecek sekilde filmler sergilemesi
yiiziinden protesto amaciyla yakilmasi. ikincisi, sinemanin halk tarafindan bu kadar
benimsenmesinden dolay1 biiyiik bir tepkinin toplayacaginin diisiiniilmesi. Uciinciisii
ise, Sah tarafindan halka gozdag verilmeye calisilmasidir. Bu {i¢ nedenden hangisinin
temel amag¢ oldugu bilinmemekle beraber bilinen tek sey Rex sinemasinda yasanan

olaylarin devrimin gelisini hizlandirdigidir.

Devrimin gelmesiyle beraber iilkenin bastan asagi degismesi sonucu sinema da
kendine diisen payr almistir. Imam Humeyni’nin basa gelmesiyle birlikte sinema ilk
olarak kotiilenip bir siire yasaklanmis ve daha sonra propaganda araci olarak
kullanilmak amaciyla benimsenme karar1 alinmistir. Bu durum gayet normal
karsilanabilir. Ciinkii sinemanin Bat1 uygarhigindan gelmesinden ve Sah’in iran halkini
Batililagtirmak icin sinemayi bir ara¢ olarak gormesinden dolay1 diglanmistir. Fakat bir
yandan da Imam Humeyni’nin kendi propagandasim1 yapmak ve Batili gii¢leri ve bu
giicler ile ortaklik yapan herkesi basta Sah olmak iizere kotiilemek icin en iyi yol
oldugunun farkina varmasiyla beraber sinemanin benimsenmesi hizlanmistir. Rejim

degisikligi ile beraber sinemanin yoniinde de degismeler olmustur. Ilk olarak
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sinemadaki Bat1 algis1 yikilmis ve onun yerine 6ze doniis ve Islami konularin islenmesi

karar alinmistir.

Oze doniis ve Islami degerleri goz Oniine alarak film sektoriine yon verilmesi
tamamen “sansiir” sayesinde olmustur. Yapilan tiim filmler, yazilan senaryolar ve
oynayacak olan oyunculara kadar her olgu denetlenerek ve en ince ayrintilara kadar
dikkat edilerek Farabi Sinema Enstitiisii tarafindan sansiire ugratilmistir. 1983 yilinda
kurulan bu kurumun amaci; topluma ve Islami degerlere aykir1 gelebilecek olan her
tirli filmi ve sahneyi sansiire ugratarak film sektoriine yon verilmesidir. Burada
deginilmesi gereken temel olgu “sansiir’diir. Sansiir uygulamasmin iran halkim ikiye
boldiigii soylenebilir. Bu taraflar, sansiiriin olmasi gerektigini savunanlar ve

savunmayanlar olarak diisiiniilebilir. Sansiiriin savunulmasi su sekilde yapilabilir:

Devrimin gergeklesmesiyle bir devir kapanmis ve yeni bir devir baglamistir. Bu
yeni devrin yeni dogmus bir bebek gibi korunmasi gerektigi diisiiniildiigii i¢in sansiir
uygulanmalidir. Eger sansiir uygulanmazsa, yeni dogmus olan bu sistem yaralanip
Olebilir. Otoriteyi elinde bulunduranlar bu yeni sistemi getirenler ile ayni kisiler
oldugundan dolay1r sansiiriin uygulanmas1 yiiriirliige girmistir. Sansiir uygulamasina
kars1 olanlar ise bu durumu 6zgiir diistinceye vurulmus bir darbe olarak gormektedirler.
Sinemada anlatilanlar, yonetmenin kendini ifade etmesinin bir bi¢imi oldugundan
dolay1 sansiir ifade 6zgiirliigiinii kisitlamistir. Bu kisitlama insan haklarinin ihlali olarak
da diisiiniilebilir. Sansiir uygulamasinin her uygulamada oldugu gibi hem iyi hem de
kotii yansimalart olmustur. Sansiiriin sinemaya yararina bakacak olursak; yonetmenler
filmlerinin sansiire ugramadan vizyona girebilmesi i¢cin metaforlar ile anlatim yapmaya
baslamislardir. Metaforlar ile anlatim ise yapilmasi filmlere sanatsal bir anlatim
katmistir. Bu sanatsal anlatim sayesinde uluslararasi diizeyde filmlerin 6diil almasi ve
bugiinkii iran sinemasinin oldugu yere gelmesinde itici bir giic olmustur. Zararina
deginecek olursak; sansiir uygulamasi film sektoriinii farkli acilardan etkilemistir. Bu

zararlar hem maddi hem de manevi olarak ele alinabilir.

Maddi agidan bakacak olursak, cekilen filmlerin ya tamamen ya da belli

sahnelerinin sansiire ugratilmasi film yapimcilarinin ekstradan para harcamalarina
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neden oldugundan dolayr sinema sektoriinde maddi imkansizliklar olusturmustur.
Manevi anlamda ise hem zaman kaybi olarak hem de oyuncu se¢imlerinde etkili
olmustur. Kadin oyuncularin filmlerde oynamalar1 konusunda onlerinde engel
olugsmustur. Bu durum, kadin ile erkek arasinda ayrima yol agmistir. Kadin oyuncularin
belli bir siire boyunca sinema sektoriinde yer almalar1 engellenmistir. Bu durumdan
dolayr oyuncu ve konu secimleri etkilenmistir. Kadinlarin sinema sektoriinde
olamayisindan dolay1 kadin ile erkek arasinda anlatilmak istenen konular, ¢ocuklarin
tizerinden anlatilmaya calisilarak en azindan kendilerince var olan sartlarin

degerlendirilmesi yoluna gidilmistir.

Devrimden sonra iran’da hayat sartlar1 ve yasam tarzlarinda degismeler
meydana gelmistir. Bu degismelere baktigimizda sinema sektorii de bu degisimlerden
etkilenerek toplumda yasanan degisimlere ayna tutarak hem kendine konu edinmis hem
de bizlere gostermistir. Bu degisimleri siyasi, ekonomik ve aile perspektifinden

degerlendirmek miimkiindiir.

Devrimden oOnceki Iran’da cok fazla yerli yapim olmadig icin toplumsal
degisimleri anlamak, degerlendirmek ve karsilastirma yapmak i¢in ek kaynaklar olarak

donemi anlatan belgeseller, makaleler ve filmlerden yararlanilmistir.

Devrimin olmasiyla beraber ilk 6nce yonetim sekli ve dayanagi degismistir.
Daha 6nce krallik seklinde bir yonetim varken devrimden sonra Islami demokrasi tarzi
benimsenmistir. Devrim ile beraber siyasi degismelerin yam sira politikalarda da
degismeler olmustur. Bu degismelerin en goze carpani ise dis politikada Batili giiclere
ve ozellikle Amerika’ya karsit duyulan antipati ve diismanliktir. Bu diismanligi hem halk
nazarinda hem de yoOnetimde hissetmek miimkiindiir. Bati karsitligi ve Amerikan
diismanlig1 neredeyse tiim filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karsitlik, yeri geldiginde
direk olarak anlatilmis yeri geldiginde de Sah’in Amerikalilarla ayn1 diisiince i¢inde

olmasindan dolay1 dolayl olarak anlatilmistir.

Devrimin ilk yillarinda yapilan filmlerde olagan yonetimi elestirmek amaciyla

herhangi bir film yapilmamstir. Zaten boyle bir filmin yapilmasina izin verilebilecegi
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de muammadir. Ciinkii sansiir ofisi diyebilecegimiz Farabi Sinema Enstitiisii tarafindan
izin alinmas1 beklenen bir olgu degildir. Bu enstitide c¢alisanlar devrimi
gerceklestirenler arasindan geldiginden dolayi, devrimi zedeleyecek veya karalayacak
bir filme izin verilmesi imkansizdi. Bu yiizden devrimin ilk yillarinda yonetimle
catismak yerine daha ¢ok yeni yOnetimin hosuna gidecek ve onay alabilecek konuda
filmler ¢ekilmistir. Buna o6rnek olarak; Sah zamanini kétiilleyen, Sah’in yaptiklarini
elestiren ve Islami konular1 ele alan filmler yapilmaya gayret gosterilmistir. Bu
durumun yani sira devrim ¢ogu zaman sinema sektoriinii dogrudan etkilemek yerine
dolayl olarak etkilemeyi se¢mistir. Bu etkileme ya sansiir ile ya da iilkeye giren filmleri

denetleme yoluna giderek yapilmistir.

Devrim ile beraber gelen Bati toplumuna ve kiiltiiriine karsitlik anlayisi, iilkeye
giren film sayisim1 da etkilemistir. Bu etkilenme su sekilde olmustur: Devrimden dnce
iilkede Amerikan, Alman ve Ingiliz filmleri gibi Bat1 kiiltiiriinii 6ven ve anlatan ¢ok
sayida film yer almaktayken; bu durum devrimden sonra degiserek yabanci film
sayisinda giderek azalmalar meydana gelmistir. Bu ambargonun nedeni, yerli film
tretimini desteklemekten cok siyasidir. Batili filmlerin, toplumdaki gengleri kot
etkilendigi ve gencleri Islamiyet’ten uzaklastirdig: savunularak bu secenege gidilmistir.
Bu siirecin devaminda yerli sinemanin gelisimine yardimci da olunmustur. YOnetim,
film yapimcilarina degisik tarzda tesviklerde bulunarak Batili filmlerin sinemada

gosterimden ¢ekilmesinin yarattig1 bu aci1g1 kapatma yoluna gitmislerdir.

Son donemde cekilen filmlerin bazilarinda yonetimi ve aldig1 kararlar1 elestiren
konular islenmeye baslanmistir. Sansiire ugramamasi icin de Iran’da vizyona sokmak
yerine filmlerin yurtdisinda vizyona girmesiyle bu elestiri yapma tarzi yayilmaya
baslamistir. Hatta film ekininde c¢aligsanlarin isimlerinin bile saklanmasi gereken filmler
cekilerek, devrimi gerceklestirenlerin aslinda halktan gizli neler yaptigini géstermeye
calisilmistir. Bu durum gayet normal olarak karsilanabilir. Ciinkii insanlar uygulanan bu
sansiir karsisinda sahip olduklarnt gercek fikirlerini ifade etmek igin firsat
aramaktaydilar. Devrimin etkisi azalinca ya da bagka bir ifade ile iktidar eski giiciinii
kaybedince, muhalif diisiinceler kendilerine firsat bularak yayilmaya baslamistir. Hatta

su an kisa bir siire 6nce Iran’da yasanmis olan ayaklanmalar bu durumun varligin



117

onaylamaktadir. 1979 yilinda devrimin gerceklestirenler gibi bugiin de aymi sekilde halk
hosnut olmadig1 seylerin degismesini istemekte ve baskinin azalmasi igin
cabalamaktadir. Sinema sektoriiniin bu noktadaki ©zelligi ise; insanlarda biling

uyandirmay1 basarmis olmasidir.

Iran sinemasinda incelenen bir baska olgu da ekonomidir. Devrimden 6nceye
baktigimizda, Sah’in gerceklestirmis oldugu ‘“Beyaz Devrim” halki yoksul hale
getirmistir. Zengin ile fakir arasindaki ayrimin cok fazla oldugu bilinirken Beyaz
Devrimden sonra bu ayrim daha da artmistir. Devrimden once enflasyon diisiik olsa da
problem, gelir dagiliminin esit olmamasidir. islam Devrimi gerceklestirildikten sonra ilk
once yabanci sirketler ve Sah’in adina c¢alisanlar tasnif edildigi i¢in iilkede yapilmis
olan tesisleri calistiracak bilgili insan sayis1 azligindan dolay1 {iilkenin ekonomisi
zayiflamistir. Bu durum sinema sektoriinde kendine genis yer almistir. Ozellikle Iran
Yeni Dalga akimiyla sinemada halkin giinlik hayatinda cekmis oldugu sefalet,

yasandig1 gibi aktarilmaya calisilmistir.

Devrimden sonraki donemin sinemasinda olusan bir baska bir konu ise cocuk
isci meselesidir. Cocuk iscilere Iran sinemasinda genis bir yer verilmistir. Hemen
hemen her filmde en az bir ¢ocuk isci bulunmaktadir. Cocuk isciler genellikle ailenin en
biiyiik erkek ¢ocugu tarafindan secilir ve aileyi gec¢indirmesi istenmektedir. Cogu filmde
ailenin en biiyiik erkek evladi babasinin olmamasindan dolay:r ataerkil aile yapisinin
devamlilig1 i¢in, ailenin ge¢imini istlenerek olmayan babanin yerine gecip ailenin
devamliigini saglamaya calismistir. Iran toplumu, ataerkil bir yapiyr benimsemis
olmasindan dolay1 ailenin ge¢imini erkegin omuzlarina yiiklemektedir ve kadinin asla
boyle bir endisesi olmamis gibi gosterilmektedir. Cekilen ¢ogu filmin konusu,
ekonomik zorluklardan dolay1 insanlarin gecim sikintis1 yasamasidir. Iranli yonetmenler
bu gecim sikintisin1 genellikle c¢ocuklarin iizerinden anlatmayi1 tercih etmistir.
Toplumdaki yoksullugun artmasindan dolay1 filmlerde kagakc¢ilik konusu da islenmeye
baslanmustir ¢iinkii iran’da kacakgilik genellikle cocuk isciler iizerinden yapilmaktadir.
Giiniimiize dogru gelindiginde iran’in modernlesmesiyle beraber gecim sikintis1 sadece
erkegin degil kadinin da problemi olarak lanse edilmeye baglanmistir. Kadinin sinema

sektoriinde yer almasindan sonra, daha diizgiin bir ifadeyle kadinin toplumda yer
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almaya baslamasindan sonra ekonomik faaliyetlerde bulunarak ailesine katkida
bulunmaya baslamistir. Iran sinemasinda islenen bir baska konu da kiiciik yasta
caligmaya baslayan ¢ocuklarin yanhs yollara bulasmasidir. Ekonomik giicii olan petrol
zenginleri maddi olanaklarin1 kullanarak istediklerini elde etmeye c¢alismaktadirlar.
Ekonominin koétii olmast insanlari farkli yollara sevk ederek maddi kaynak edinmelerine
neden olmustur. Bunlar genellikle gayri resmi islerin oldugu yollardir. Zengin ile fakir
arasindaki ucurumun her gecen giin artmasindan dolayi, bu farkli yollara siiriiklenen
insan sayisinda artis gozlenmektedir. Ekonominin kétii olmasinin bir nedeni de siyasi
temelli ambargo uygulanmasidir. Giiniimiizde ekonominin diizenlenmesi i¢in adim
atilarak ambargonun kaldirilmast amaciyla calismalar yapilmaktadir. Ciinkii

ekonominin koétii olmasi tilkedeki diger faaliyetleri de etkilemektedir.

Incelenmesi gereken bir bagka konu da, toplumun en kiiciik biri olan ailedir. Aile
yapisina bakacak olursak ataerkil bir yapilanma s6z konusudur. Ataerkil bir yapidan
dolay1 erkek her daim kadindan once gelmektedir. Kadinin toplumsal anlamda s6z
soylemeye hakki bulunmamaktadir. Kadinin aile i¢cindeki konumu erkegin bir adim
gerisindedir ve aile i¢cindeki gorevi de ¢ocuklarina bakmak, esine gozii kapali bir sekilde
biat etmek ve ev ic¢i ihtiyaclarin karsilanmasi olarak goriilmektedir. Kadin ile erkek
arasindaki iligski esit dogmalarina ragmen, toplumsal normlarin onlara yiikledigi
anlamlar ile esitsiz bir hal almaktadir. Bu yiizden kadin erkekten bir adim geri planda
kalmakta ve ezilmektedir. Kadin bir insandan ¢ok bir meta gibi goriilmektedir. Erkek,
kadinin iistiinde her tiirlii hakka sahiptir ve kadinin tistiinde yaptig her tiirlii baskiy1 bir
sekilde mesrulastirarak bu durumun engellenmesini ya da elinden bu hakkin alinmasini
zorlastirmistir. Boyle bir aile yapisinda tabi ki tek s6z sahibi kisi ailenin i¢indeki en
biiylik erkektir. Devrimin ilk yillarinda kadinin sinemada kendine yer bulamamasinin

temel nedeni de erkek egemen diisiincenin aile yapisi tizerindeki hakimiyetidir.

Sinemada kadinin olmayisinin toplumdaki karsiligi olarak kadinin sesinin
toplumda itibarsiz olmasi nedeniyle, sinemada karsimiza kadin karakterler
cikmamaktadir. Bosanma karar1 alimirken bile kadin erkekten izin almak zorundadir.

Erkek izin vermeden bosanmak bir yana bosanma davasi dahi acilmasina izin verilmez.
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Kisacast erkegin rizas1 olmadan bir kadin hi¢bir sey yapamamaktadir. Kadin, toplumda

erkegin rizast oldugu zaman goriiniir olup rizasi olmadig1 zaman goriinmezdir.

Aile yapisinda mekénsal anlamda da ayrisma soz konusudur. Devrimden Once
bu sekilde bir ayrimdan s6z edilmemektedir. Fakat devrimden sonra aile i¢inde oldugu
gibi toplumda da kadin ve erkek mekansal anlamda ayrismistir. Devrim sirasinda
yapilan mitinglerde kadin ile erkek yan yana yer alirken, devrimden sonra kadin eve
hapsedilmistir. Hatta kamusal alanlarda ve bagka bir erkegin oldugu yerlerde kadinlarin
yeri ayr1 erkeklerin yeri ayr1 olarak ayarlanmistir. Toplu tasima anlaminda da ayrima
gidilmistir. Sadece kadinlarin binebildigi erkeklerin binmesinin yasak oldugu taksiler
mevcuttur. Bu taksilerin soforleri de kadin olup bu takside erkeklerin hi¢cbir baglantisi
olmamaktadir. Belirtmekte fayda var ki kadinlarin ehliyet alip araba kullanmalari

giiniimiize dogru gelindik¢e s6z konusu olmustur.

Devrimden sonraya baktigimizda degisen bir bagka olgu da kilik kiyafet
konusudur. Erkeklerde herhangi bir degisim pek fazla s6z konusu degilken, kadinlarda
bu durum degismektedir. Devrimden Once kadinlar istedigini giyme konusunda gayet
ozgiirlerken bu durum devrimle birlikte degiserek kadinlar seriat kanunlarina gore
giyinmeye zorlanmistir. Kapanmak bir zorunluluk olarak dile getirilmekte ve buna kars1
cikanlarda cezalandirilmaktadir. Devrim, kadinlarin giydikleri kiyafetlerin rengini dahi
belirlemektedir. Bu renkler ya siyah ya da koyu bir rengin oldugu carsaf veya uzun
pardosii olmak zorundadir. Kadina bicilen rollerden biri de kendini erkeklerden
korumast gerektigidir. Burada hem kadina hem de erkege agir ithamlarda
bulunulmaktadir. Kadin, bir nevi erkegi bastan ¢ikarma nesnesi olarak dile getirilirken,
erkek de nefsini kontrol edemeyen ve ahlaksiz davranislarda bulunabilecek bir varlik
gibi  betimlenmigstir. Kadinlarin koyu carsaflar giyinmesinin temeli buna
dayandirilmaktadir. Devrimden 6nceki hayata baktigimizda bu senaryonun tam tersi bir
manzara ile karsilasilmaktadir. Kadin ile erkek arasinda bir ayrimciligin olmadigi, kilik
ve kiyafette ozgiir olunan, belli mesleklerde de olsan kadinlarin ¢alisabildigi bir ortam

mevcuttur.
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Giiniimiize gelindiginde devrimden sonraki durum degismeye baslamistir. Artik
kadinlar ekonomik faaliyetlerde bulunabilmekte ve kendilerine toplumda yer bulmakta
eskisi kadar giicliik cekmemektedirler. Devrimin etkisini yitirmeye baslamasiyla
beraber kadinlar da hak ettikleri haklara, oOzgiirliiklere ve degere ulagsmaya
baslamislardir. Bu haklarin taninmasinda ge¢ kalinsa da giiniimiizde alinamayan haklar
icin kadinlarin miicadelesi hala devam etmektedir. Fakat bu miicadele pek de kolay
olmamaktadir. Bunun nedeni; ataerkil bir toplumsal yapiya sahip olan Iran toplumunun

sahip oldugu erkek egemen zihniyetinin bir anda agilamiyor olmasindandir.

Tiim bu ¢ikarimlar iran sinemasinda yer alan filmlerden elde edilmistir. iran
sinemasinin devrimden sonraki temel 6zelligi, 6ze doniisii savunmasindan dolayr halkin
yasadig1 sikintilar1, buhranlar1 kisacasi Iran toplumunu birebir yansitmasidir. Bundan
dolay1, iran’in devriminden sonraki degisimini ve gelisimini anlamak icin sinemasina

bakmak en 1yi yollardan biridir.
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