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ETIK UYGUNLUK BEYANI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum ‘“Doksanlardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinda Yashhk” baslikli calismanin yazilmasinda, bilimsel ve etik kurallara
uyuldugunu, basvurulan kaynaklardan yapilan alintilarin adlarinin bilimsel kurallara
uygun olarak metin icinde, dipnotlarda ve kaynaklarda gosterildigini, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin tamaminin ya da bir kisminin bu
tiniversite veya baska bir iiniversitede bir tez caligmasi olarak sunulmadigini beyan

ederim.

Merve AYTAR POLAT
20.06.2018
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Bana hep destek olan esime...



ONSOZ

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu calisma doksanlardan giiniimiize Tiirk
sinemasinda yaslt ve yasliligi ele alan filmlerle sinirlandirilmigtir. Calismada yash ve
yasliligr dogrudan ele alan filmler incelenmistir ve filmlere yoneltilen sorulara cevaplar

aranmistir.

Bu calismada toplamda alti adet film ele alinmistir ve elestirel sdylem analizi
teknigi ile filmlerdeki dil ve sdylem incelenmistir. Ele alinan filmler tarihsel sirasi ile
Giile Giile, Beyaz Melek, Pandora’nin Kutusu, On bire On Kala, Deli Deli Olma ve
Cinar Agaci seklindedir.

Yashlik yasam evrelerinden biridir. Sinema ise oldukca etkili bir kitle iletisim
aracidir. Sinemanin gerek toplumsal gerceklikleri yansittigi gerekse toplumsal
gerceklikler insa ettigini soylemek miimkiindiir. Bu sebepten dolay1 yash ve yasliligin

sinemada nasil temsil edildigi olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Tiirkiye’de yashlik calismalar1 yeni bir alandir. Ayn1 zamanda sinemada da yash
ve yaghilik olgularinin ele alinmasi yenidir. Bu sebepten dolayr sinemada yasli ve
yasliligin temsilinin literatiire Onemli bir katkida bulunacagi diisiintilmiistiir. Bu
baglamda sinemada yasli ve yasliligin temsili, toplumun yasliya bakis agisinda ve yash

ve yasliligin yeniden iiretilip pekistirilmesi konusunda veri saglamaktadir.

S6z konusu calismanin literatiire katki saglayacak olmasi, bu c¢alismanin

basindan bu yana bizlerin en biiyiik motivasyonu olmustur.

Calismanin en bagindan bu yana rehberligini esirgemeyen ve her daim sabirli bir
sekilde tiim sorularima yanit verip bu yolda bana 1s1k olan sevgili danisman hocam

Zuhal Giiler’e tesekkiirlerimi takdim ederim.
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Tezi yazma siirecimde manevi destegini benden esirgemeyen, bu yolda her daim

bana giivenen sevgili esime, aileme ve arkadaslarima da ¢ok tesekkiir ederim.

Merve AYTAR POLAT
20.06.2018
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OZET

DOKSANLARDAN GUNUMUZE TURK SINEMASINDA YASLILIK

Merve AYTAR POLAT

Yiiksek Lisans Tezi
Sosyoloji Anabilim Dah
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Zuhal GULER
Haziran - 2018, 84 + x Sayfa

Yaslhilik yasam evrelerinden bir tanesidir ve yasliligin yirminci yiizyilda goriiniir
hale gelmeye basladigini soylemek miimkiindiir. Sinema ise yirminci yiizyilin yiikselen
degerlerinden biri olmustur. Gergeklestirilmis olan bu ¢alisma Tiirk sinemasi araciligi
ile yashlarin toplumsal rol ve islevlerinin nasil temsil edildigini ve nasil algilandigini,
sinemada toplumsal rollerin nasil yeniden iiretilip tanimlandigini ortaya koymak
istemistir ve bu baglamda bir kitle iletisim araci olarak sinemanin, yashy1 ve yashiligi
nasil yeniden iiretip, konumlandirdigim1 ortaya koymaya c¢alismistir. Tiirkiye’de
sinemada 1990’I1 yillara kadar yashilik ¢ok fazla ele alinmamaktadir. Bu durumun
sebebi Tiirkiye’de demografik yaslanmanin 1985 yilinda ve sonrasinda ortaya ¢ikmaya
baslamasindandir. Arastirma Tiirk sinemasinda 1990 ve sonrasinda yash ve yaslilig: ele
alan filmleri kapsamaktadir. Arastirmada elestirel soylem analizi teknigi kullanilarak,
belirlenen filmlere belli sorular yoneltilmistir ve s6z konusu sorulara cevap aranmistir.
Sorulan sorular cercevesinde belli basliklar belirlenmistir ve bulgular bu basliklar
altinda paylasilmistir. S6z konusu bulgular igerisinde yaslilarin sinemada nasil temsil
edildigi, toplumsal cinsiyet baglaminda yash ve yasliligin nasil ele alindigi, yash ve
yasliligin nasil algilandigi, kir ve kent ekseninde yash ve yaslilik temsilinde ne gibi

benzerlikler ve farkliliklar oldugu {izerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Yaslilik, Doksanlar, Giiniimiiz.
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ABSTRACT

OLD AGE IN TURKISH CINEMA FROM NINETIES TO NOWADAYS

Merve AYTAR POLAT

Master Thesis
Department of Sociology
Thesis Advisor: Assistant Professor Zuhal GULER
June - 2018, 84 + x Pages

Old age is one of the phases in life and it is possible to say that it becomes more
visible in twentieth century. At the same time, cinema has become one of the rising
values of that century. This work aims to show how the social roles and functions of the
elderly are represented and perceived and how social roles in the cinema are reproduced
and defined through Turkish cinema. In this context, this work aims to reveal how
cinema, as a medium of mass communication, reproduced and positioned the elderly
and old age. In Turkish cinema, old age have not been addressed much until 1990s. That
is because the demographic aging in Turkey have started to emerge after 1985. This
research comprises the movies in Turkish cinema which address elderly and old age in
1990 and later. In this work, through the critical discourse analysis, certain questions
were directed to the selected films and the answers were sought. Certain topics have
been identified within the framework of the questions and the findings are separated
under these topics. The aforementioned findings focuses on how the elderly are
represented in the cinema, how the elderly and the old age are handled in the context of
gender, how the elderly and the old age are perceived, the similarities and differences in

the elderly and old age representations on the rural and urban axis.

Key words: Turkish Cinema, Old Age, 1990s, Nowadays.
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GIRIS

Yashligin genel tanimimi yapmak olduk¢a zordur ciinkii yaslilik ilkelere,
kiiltiirlere ve zamanlara gore farklilik gostermektedir. Ancak yashligin yasam
evrelerinden biri oldugunun herkes tarafindan kabul edildigini soylemek miimkiindiir.
Yaghilik psikoloji, sosyoloji, saglik medya, biyoloji gibi pek ¢ok disiplin igerisinde yer

almaktadir.

Yaghlik Tiirkiye’de daha ¢ok 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ele alinmaya
baslanmistir. Bu durumun sebebini Tiirkiye’de niifus igerisinde yash niifusun artmis

olmasina yani demografik yaslanmaya baglamak miimkiindiir.

Batil1 iilkelerde 19. yiizyil itibari ile yasliligin artmis olmasi, batili iilkelerin yash
ve vyaslihiga dair calismalara daha Onceden baslamasina sebep olmustur. Fakat
Tiirkiye’de 20. yiizyil itibari ile yash ve yashligin artmasi iilkemizde bu alandaki

calismalarin yeni bir alan olmasina sebebiyet vermistir.

Yash dedigimiz zaman ilk olarak aklimiza ellerinde ve yiiziinde kirisiklari olan,
mutsuz, yalniz, artik calisma hayatina dahil olmayan kisiler gelebilmektedir. Ornegin
Icli’nin (2016: 42) belirttigine gore yash birey biiyiikanne biiyiikbaba olma, emekli
olma gibi roller kazanirken, es olma, calisan olma gibi rolleri kaybeden kisiler olarak
goriilebilmektedir. insan dogumu ile baslayip 6liimiine kadar devam eden yaslanma bu

tip durumlarla 6zdeslestirilebilmektedir.

Canatan’in (2016: 39) belirttigine gore genel olarak “diinyanin yaslandigindan”
bahsetmek miimkiindiir. Bu durumda yaslilarin durumlar1 daha goriiniir olmaktadir ve
yash ve yaglilik pek ¢ok alanin dikkatini ¢ekmeyi basarmaktadir. Bu alanlardan biri de

pek tabii sinema olmustur. Sinemada tipki yaslihik gibi 20. yiizyitlin 6ne ¢ikan



olgularindan biridir ve sinema en basindan bu yana oldukga etkili bir kitle iletisim aract

olmustur.

Sinema hem toplumsal gerceklikleri yansitan hem de toplumsal gercekliklerin
ingasinda etkili olan alanlardan bir tanesidir. izleyici sinema aracihig: ile pek cok
durumu izleme firsati yakalamaktadir. Sinemada yer bulan bu durumlardan biri ise yash
ve yaghliktir. 20. yiizyil ile birlikte Tiirk toplumunda yash niifusun artmis olmasi
sinemanin da dikkatini ¢ekmis olmali ki 6zellikle doksanlardan giiniimiize kadar yash

ve yasliliga dair pek cok film sinemalarda yerini almaya baslamistir.

Yash ve yashhiga dair caligmalarin iilkemizde yeni bir alan oldugundan
bahsetmistik. Bununla birlikte yash ve yashligin sinemada da yeni bir alan oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Sinemada yash ve yaslihigin temsiline yonelik caligmalarin
kisitli olmasi bu alanda bu alanda ¢alisma yapmayi hem heyecanli hem zor kilmaktadir.
Ancak her seyden oOnce bu alanda literatiire katki saglamak olduk¢ca motive edici
olmustur. S6z konusu ¢alisma sinemada yasliligin temsilinin kesfedilmesi gereken bir
alan oldugu diisiiniilerek baslamistir ve literatiire ufak da olsa bir katki saglamak

istenmistir.



BOLUM I

1. ARASTIRMA PROBLEMI

1.1. Arastirmanin Konusu

Tiirk sinemas1 aracilifiyla yashlarin toplumsal rolleri, islevleri vb. acisindan
nasil temsil edildigi ve algilandigi, bu baglamda da sinemada yashlarin toplumsal

rollerinin nasil tanimlandigi ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Bu calismada yaslilarin sinema perspektifinde ele alinmasinin nedeni:
Tiirkiye’de sinemaya iligkin olarak yapilan calismalarda genel olarak cocukluk ve
genclik olgulart siklikla ela alinip ¢alisilirken, sinemada yash temsiline iligkin yapilan
calismalar yok denecek kadar azdir. Ciinkii yasliligi ele alan filmler yakin donemlere
aittir. Bunda da Tiirkiye niifusunun son yillarda hizla yaslanmaya baslamasinin etkisi
oldugu diisiiniilebilir. Bu nedenle Tiirkiye’de yashlik caligmalar1 yeni bir alan oldugu
gibi, sinemada da dogrudan yaslilarin ve yasllik olgusunun film karelerinde yer almasi
yenidir. Bu baglamda Tiirkiye’de sinema perspektifinde yaslinin ve yashligin nasil ele
alimip temsil edildiginin arastiritlmasi konu ile ilgili literatiire nemli bir katki olacaktir.
Kitle iletisim araglar1 gercekligin temsilinde ya da yeniden iiretilmesinde, alginin
yonetilmesinde onemli islevlere sahip aygitlardir. Bu caligmada Tiirkiye’de sinemada
yasliligin ve yaslinin nasil temsil edildiginin ortaya konulmasi algi yonetimi agisindan
onemlidir. Ciinkii toplum tarafindan yashligin ve yashinin nasil algilandig; kitle iletisim
araclarn araciligiyla s6z konusu algmnin temsili ya da yeniden iiretilip pekistirilmesi,
yaglinin kendisini algilamasin1 da etkileyebilmektedir. Bu ac¢idan da yasliligin ve
yaglinin sinema filmlerindeki temsili toplumun yashiya bakisi hakkinda veri

saglayabilmektedir. Diger taraftan hem toplumun yashliga ve yashya bakisini hem de



yaslinin kendisine bakisini degistirebilmesi acisindan da sinema ile birlikte tiim diger
gorsel, isitsel kitle iletisim araclari islevseldir. Bunun ortaya konulmasi, yashliga
yonelik politika ve uygulamalarda, kitle iletisim araclar1 araciligi ile yansitilmasinda

dikkat edilmesi gereken noktalarin da altinin ¢izilmesini saglayabilecektir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci, etkili bir gorsel ve isitsel iletisim araci olarak sinemanin
yasliyr ve yasliligt nasil yeniden iirettigi, konumlandirdiginin ortaya koymaktir. Bu
ama¢ dogrultusunda caligmanin arastirma problemi ve arastirma sorulari su sekilde

belirtilebilir:

Arastirma Problemi

Gorsel bir iletisim araci olan sinemada, yaghilik (doksan sonrasi ve giiniimiiz

sinemasinda) nasil temsil edilmektedir?

Arastirma Sorulari

1. Yashh ve yashilik toplumsal konumu agisindan Tiirk sinemasinda nasil
yansitilmaktadir? (Rol kaybu, statii vb.)

2. Yash ve yashilik Tiirk sinemasi ekseninde toplumsal rol ve islevleri acisindan
nasil ele alinmaktadir?

3. Toplumsal cinsiyet baglaminda yash ve yaslilik nasil ele alinmaktadir?

4. Yash ve Yashlik toplumsal baglamiyla pekistirilerek yeniden iretilmekte
midir?

5. Yash ve Yaslilik geleneksel toplum/modern toplum ikiligi baglaminda nasil
iliskilendirilmektedir?

6. Yash ve yaslilik metalastirilmakta midir? Evet, ise nasil?

7. Tirkiye’de ailenin degisimi ve bu siirecte yaslinin konumu nasil

yansitilmaktadir?



8. Yaghlarin gorsel aktarimi (gosterge bilimsel) nasil yapilmaktadir? Mekan ve
zaman kapsaminda yaslinin ve yaslhiligin gorsel aktariminda degisen ve
degismeden devam eden 6geler nelerdir?

9. Sinemada yash ve yashlik olgusuna dair hangi duygu (yalmzlik, kusak

catigsmasi vb. anlamda) daha fazla 6n plana c¢ikarilmistir? Neden?

1.3. Arastirmanin Kapsami

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de 1990 sonras1 ve giiniimiizdeki sinema filmleri
olusturmaktadir. Orneklem ise 1990 sonrasinda dogrudan yasliy1 ve yashligi konu alan
filmlerdir. Orneklemin belli bir dénemle ile simirlandirilmasinin hem yasl niifusun soz
konusu donemde Tiirkiye’de artmaya baslamasi hem de dogrudan yasliy1 ve yashlig: ele
alan filmlerin sinemada bu donemden sonra yayginlasmaya baslamasidir. Bu nedenle,
son yillarda hizla yaglanmaya baslayan Tiirk toplumu, sinemada da yashlikla ilgili
konulara son otuz yilda daha fazla rastlamaya baslamistir. Bu nedenle de 1990 ve
sonrasi baslangi¢c noktasi olarak kabul edilmistir. Nitekim giidiimlii 6rnekleme teknigi
ile asagidaki secilen filmlere bakildiginda da yash ve yashlikla ilgili filmlerin 2000
sonrasinda, 1990 ve sonrasina gére cok daha fazla oldugu goriilmektedir. Orneklem

kapsaminda yer alan filmler sunlardir:

Filmler

Giile Giile: 2000 yilinda cekilmistir. Yonetmenligini Zeki Okten yapmustir.
Filmde 60 yas iistiindeki bes arkadasin hikayesi anlatilmaktadir.

Beyaz Melek: 2007 yilinda c¢ekilmistir. Yonetmenligini Mahsun Kirmizigiil

yapmustir. Filmde huzurevinde yasayan yaslilarin hikayesi anlatilmaktadir.

Pandora’min Kutusu: 2008 yilinda ¢ekilmistir. Yonetmenligini Yesim Ustaoglu

yapmustir. Filmde yash bir anne ve yetiskin ii¢c cocugunun hikayesi anlatilmaktadir.



Onbir'e On Kala: 2009 yilinda cekilmistir. YOnetmenligini Pelin Esmer

yapmustir. Film emekli Mithat Bey ve kapici Ali’nin hikayesini anlatmaktadir.

Deli Deli Olma: 2009 yilinda cekilmistir. YOnetmenligini Murat Saracoglu
yapmistir. Film Dogu Anadolu’ya zorla go¢ ettirilen Malakanlardan olan Migka’ nin

hayat hikayesini anlatmaktadir.

Cinar Agaci: 2011 yilinda ¢ekilmistir. Yonetmenligini Handan ipekci yapmustir.
Film emekli 0gretmen Adviye hanimin, ¢ocuklarinin ve torunu Barig’in hikayesini

anlatmaktadir.

Orneklem toplamda alt1 filmden olusmaktadir. Segilen filmlerde tiim filmlerin
basrolleri yaslh birey veya bireylerden olusmaktadir. Inceleyecegimiz donem olan
doksan sonrasi ve giinlimiiz Tiirk sinemasinda, s6z konusu filmler yaslilik {izerine
cekilmis olan en 6nemli filmlerdendir. Bu sebepten dolayi, yukarda bahsi gegen filmler

calismaya uygun diismektedir.

1.4. Veri Toplama Yolu ve Teknikleri

Veri toplama teknigi olarak elestirel sOylem analizinin kullanilmasi uygun
goriilmiistiir. Elestirel soylem analizi, dil ve sOylem icine sizan ideolojiyi ve ideolojik
belirlenmeleri desifre etmeye calismaktadir. (Akca 2009: 77). Bu tanimdan yola ¢ikarak
dil ve soylem ile medyanin toplumsal anlamlar iirettigi kabul edilmistir. Yasliligin
toplumsal bir olgu oldugundan hareketle dogrudan yaslilig1 konu edinen filmlerdeki dil
ve soylem analiz edilmis ve yashiliga yonelik ideolojik belirlenmeler desifre edilmeye
calisilmistir. Ele alinan filmlerin sdylem analizinden yola cikilarak, filmlerde yash ve

yasliligin toplumsal baglama ile nasil ele alindig1 ¢oziimlenmeye caligilmistir.



BOLUM 2

2. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

2.1 Yashlik ve Yaslanma

Yashlik ve yaslanma kelimelerinin kokeni olan yas kelimesi, kiiltiirel anlamda
ele alinmasi gereken bir kavramdir. Bu baglamda yas kelimesi kiiltiirden Kkiiltiire
farklilik gostermektedir ve bunun sonucunda yashlik ve yaslanma kelimelerinin
tanimlarinin toplumdan topluma degistigini sdylemek miimkiindiir. Bagka bir deyisle
evrensel bir yasli tanim1 yapmak olanakli degildir. “Yashnin kime dendigi” toplumdan
topluma, kiiltirden Kkiiltiire degismektedir. Tiirkiye’de torun sahibi olanlarin
olmayanlara, emekli olanlarin olmayana gore vb. daha yagh olarak algilanmasi1 bunun
en somut orneklerinden biridir. 16. Ve 17. yiizyilda bedensel giic kaybina ugrayana
yaslt kisi sayilirken 20. yiizyilin baslarinda kisinin biyolojik faktorlerine bakilarak ne
kadar sakatsa o kadar yash oldugu diisiiniiliiyordu. Ornegin; Bat1 Afrika’da Ayizo
toplumunda yashlik erkeklerde 35-40 yasindan baslarken, kadinlarda evlilikle birlikte
ortalama 20 yasinda baslamakta idi (Tufan 2002: 34) Bu baglamda yapilan her tanimin

tartismaya acgik oldugunun en bastan belirtilmesi yararli olacaktir.

Yine de genel anlamiyla yashlik ve yaslanmanin ne olduguna, nasil

tanimlandigina, konuyla ilgili literatiirden hareketle bakilacak olunursa:

Yashlik, Insan yasaminin son asamasi ve bireyin ileri yaslanma evresi olarak
kabul edilmektedir. Yaslanma ise, insan dogumundan 6liimiine kadar devam eden dogal
ve kacimilmaz bir siirectir (Kalinkara 2011: 7). Yaslanma ayricaliksiz her canlida

goriilen, tim islevlerimizde azalmaya neden olan siiregen ve evrensel bir siirectir. Bir



tiiriin istisnasiz olarak biitiin canlilarinda olusan ve tiire 6zgii belli bir donem igerisinde
kacinilmaz bicimde o©liimle sonuglanan fizyolojik siirece “yaslanma” denmektedir
(Kalkan 2008: 3).Yashlik ise Maslow’un temel gereksinimler siralamasina gore yash,
kendini gerceklestirme doéneminde olan bireydir. Diinya Saglik Orgiiti (WHO) niin
tanimina gore yaslilik ¢evresel faktorlere uyum yeteneginin azalmasidir (Baysan, 2008:

8).

Yash, giiniimiizde genel olarak 60 veya 65 yas ve iistii bireyleri tanimlamak icin
kullanilmaktadir; yaslhilik ise 60 veya 65 yas civarindan itibaren baslayip kisinin
yasaminin sonuna kadar devam eden siireci ifade etmektedir. Diinya Saglhk
Orgiitii( WHO) nun yaptig1 bir simiflandirmaya gore;

45-59 yas arasi orta yas,

60-74 yas arasi yashlik,

75-89 yas arast ileri yashlik,

90 ve istil ise ihtiyarlik kategorisine alinmistir.(ASPB, 2013: 7).

Diinya Saglik Orgiiti(WHO) yashihigin smirin1 1970°’li yillardan beri 60 yas
olarak alirken, bugiin endiistrilesmis iilkelerin emeklilik yas1 olarak kabul ettikleri 65
yas yashiligin sinir1 olarak kabul edilmektedir (Kalinkara 2011: 3).

Yaghlikta bir kliselesme olduguna ve bir homojenlik goriildiigii varsayimina
kuvvetle kars1 cikmak gerekir. Kiiltiir kadar sinif, irk ve cinsiyet de biyolojik faktorlere
bire bir uymaz. Ornegin ileri yas, komiinist devletlerde olsun, kapitalist devletlerde
olsun, siyasal giice sahip erkekler icin bir engel olarak algilanmaz (Marshall, 2009:

816).

Yaglhlik gibi yaslanma da cok boyutlu bir siire¢ ve disiplinler arasi bir olgudur.
Bu baglamda yaslanma olgusu ile ilgili farkli yaslanma bicimlerinden bahsetmek

miimkiindiir. S6z konusu boyutlar kisaca 6zetlenecek olunursa;

Normal yaslanma terimi ile zamanin gegisine bagl olarak, hastalik s6z konusu
olmaksizin ortaya c¢ikan anatomik yap1 ve fizyolojik islev degisiklikleri

tanimlanmaktadir (Baysan 2008: 8).



Kronolojik yaslanma siireci, dogum yasi veya takvim yas1 olarak ifade
edilmektedir. Genellikle kronolojik yaslanma 65 yas ve iistiinde olan kisiler yash olarak
kabul edilmektedir. Ancak bu tamimlama insanlarin bu devredeki genel saglik, fiziksel,
ruhsal, zihinsel kapasiteleri ve becerileri gibi fonksiyonlar1 tamimlamakta yetersiz

kalmaktadir (Kalinkara 2009: 9).

Biyolojik yaslanma: Biyolojik olarak yaslanma, cesitli molekiiler ve hiicresel
hasarlarin kademeli birikimi ile iligkili bir siirectir. (Sentiirk 2018: 26). Fiziksel gii¢
kayb1 ile baglayan yashlikta, birey Onceleri kolaylikla yapabildigi isi yaparken
zorlanmaya ve yapamamaya baslar. (Kalinkara 2011: 103). Bu siire¢ “kac¢inilmaz”
olarak goriilen evrelerden olugsmaktadir. S6z konusu siirecte fiziksel anlamda degisimler
yasanmaktadir. Bu degisimlerle organlarda fonksiyonlarin islev kaybetmesi, hiicrelerin
yipranmast veya hiicrelerin kendini yenileme hizinin yavaglamasi, saglarin beyazlamasi,
derinin burugmasi gibi durumlar kast edilmektedir. Biyolojik yaslanma siireci tanimina
gore, yas aldik¢a hareket ve motor becerilerinde zayiflama, kaslarda kuvvet azlig1 ve
kasin yapisinda kiiciilme gozlemlenmektedir. Kemiklerdeki kalsiyum eksikligi nedeni
ile kemigin kirilma olasilig1 artmakta ve ayrica yashlarin cogunda eklem romatizmasi
ve kireclenme meydana gelmektedir. Bireyin saglik durumu, sosyal cevre, yasanilan
zaman ve mekana gore yasli insanlarin biyolojik kayiplart da birbirinden farklilik

gostermektedir (Kalinkara 2009: 9).

Psikolojik yaslanma yasin kronolojik ilerlemesine bagl olarak bireyin algilama,
O0grenme, problem c¢ozme gibi bellek giicii ile kisilik kazanma alanlarinda uyum
saglama kapasitelerindeki degisimleri kapsar. Diger deyisle, bireyin davranigsal uyum
yetenegindeki yasa bagli degisimler psikolojik yaslanmayi olusturur. Bu siirecte
yaslanan insanda yetersizlik duygusu, baskalarina yiik olma korkusu, ise yaramama
tedirginligi ortaya cikar. (Kalinkara 2009: 104). Bu siire¢ zeka, hafiza vb. alanlarda
fonksiyonlarin azalmasi veya tamamen kaybedilmesi sonucu ortaya c¢ikan, bununla
birlikte gecmise o©zlem, gelecege iliskin giiven sorunu yasama, zaman zaman
ulasilamayan hedefler icin iiziilme seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda insanin
s0z konusu durumlar1 yasamasi, yash hissetmesi ve yaslandigin1 diisiinmesi ile

iliskilendirilmektedir (Kalinkara 2009: 9).
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Sosyal yaslanma siireci, bireyin toplum yasaminda, calisma ve sosyal islerinde
giicliniin ve yeteneginin azalarak kaybolmasi, bireyin toplumsal rol, statii ve
beklentilerinin degismesidir. Bir toplumda ya da bir grup i¢inde sosyal yonden iyi uyum
saglayamama durumudur. Yasl, artik yetenek ve becerilerini toplumda yerinde
kullanamamaktadir (Kalinkara 2009: 9). Sosyolojik yaslanma toplumun o gruba verdigi
degerle ilgilidir. “Kisinin yasadig1 toplumla girdigi iletisim ve etkilesim siireciyle
olusmaktadir. Nitekim toplum ic¢inde yasayan kisilerin gorev, rol ve sorumluluklarini
yasa, cinsiyete ve sosyal konumuna gore tanimlamaktadir. Verili bir durum icine dogup
yasamini siirdiiren birey, girdigi sosyallesme ve etkilesim siireciyle, toplumu, toplumsal
tamimlart ve tasnifleri 6grenmekte, kavramakta ve uygulamaya koymaktadir. Yash
algisi, yasantis1 ve statiisii bu agidan toplumsal olarak insa edilmektedir.” (Sentiirk

2018: 29).

Yaslanma ve yaslhilik zaman zaman birbirinden net bir sekilde ayirmak miimkiin
olmamaktadir. Bu yiizden yaglilik taniminin icinde yaslanma, yaslanma taniminin i¢inde
yaslilik gecebilmektedir. Ancak her iki olgunun birbirinden farkli oldugunu unutmamak
gerekir. Yaslilik bir olgu, yaslanma ise bir siirectir. Yaslanma, yas almadan gelir ve
anne karninda baslar. Yashlik ve yaslanma gerontolojinin i¢ine dahil oldugu gibi hem

bireysel hem de toplumsal olarak ele alinabilecek olgulardir

Gerontoloji bilimi, fizyolojik olarak yaslanmanin sosyoekonomik, biyolojik ve
sosyolojik yonlerinin bilimsel yontemlerle incelemeye ¢alismakta, yash insanin sosyal,
kiiltiirel, politik ve ekonomik alanlardaki konumu ile bilgilere 151k tutmaya caligmakta,
yaslanmaya bagli olarak ortaya cikan degisim siireclerinin meydana getirdigi ekonomik,
psikolojik, sosyal ve toplumsal baglantilarin1 incelemektedir (Kocak ve Terkan 2010:
20). Gerontolojinin bir alt dali olan sosyal gerontoloji ise yaslanmanin sadece toplumsal
boyutlarini incelemektedir. S6z konusu alana 6zellikle yirminci ylizyildaki demografik
degisimle beraber daha cok yonelim olmustur Gerontoloji ve sosyoloji yaslilik
bakimindan siirekli olarak etkilesim halindedir ve sosyal gerontolojinin de sayesinde

yasin toplumsal bir kategori oldugu gercegi kabul edilmektedir.
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Yashlik ¢ok boyutlu ve disiplinler arasi bir olgudur. Dolayisiyla yashligin
kronolojik, biyolojik, psikolojik ve sosyal boyutu bulunmaktadir. Yaslanmanin ¢esitleri
bu sekilde siralanmaktadir. S6z konusu boyutlar kisaca 6zetlenecek olunursa (Kalinkara

2011:9)

Kronolojik yaslanma siireci, dogum yas1 veya takvim yast olarak ifade
edilmektedir. Genellikle kronolojik yaslanma 65 yas ve iistiinde olan kisiler yash olarak
kabul edilmektedir. Ancak bu tanimlama insanlarin bu devredeki genel saglik, fiziksel,
ruhsal, zihinsel kapasiteleri ve becerileri gibi fonksiyonlar1 tamimlamakta yetersiz

kalmaktadir.

Biyolojik yaslanma sitireci ise “kacinilmaz” olarak goriilen evrelerden
olusmaktadir. S6z konusu siirecte fiziksel anlamda degisimler yasanmaktadir. Bu
degisimlerle organlarda fonksiyonlarin islev kaybetmesi, hiicrelerin yipranmasi veya
hiicrelerin kendini yenileme hizinin yavaslamasi, saglarin beyazlamasi, derinin
burusmasi gibi durumlar kast edilmektedir. Biyolojik yaslanma siireci tanimina gore,
yas aldikca hareket ve motor becerilerinde zayiflama, kaslarda kuvvet azlig1 ve kasin
yapisinda kiiciilme gozlemlenmektedir. Kemiklerdeki kalsiyum eksikligi nedeni ile
kemigin kirilma olasiligi artmakta ve ayrica yashilarin cogunda eklem romatizmasi ve
kireclenme meydana gelmektedir. Bireyin saglik durumu, sosyal ¢cevre, yasanilan zaman
ve mekina goOre yasli insanlarin biyolojik kayiplart da birbirinden farklilik

gostermektedir.

Psikolojik yaslanma ise, deneyimlerin artmasi ile olusan davranmis degisikligi ve
davranigsal uyum becerisinde yasa bagl degisimlerdir. Zeka, hafiza vb. alanlarda
fonksiyonlarin azalmasi veya tamamen kaybedilmesi sonucu ortaya c¢ikan, bununla
birlikte gecmise Ozlem, gelecege iliskin giiven sorunu yasama, zaman zaman
ulasilamayan hedefler ic¢in iiziilme seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda insanin
s0z konusu durumlar1 yasamasi, yash hissetmesi ve yaslandigini diisiinmesi ile

iliskilendirilmektedir.
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Sosyal yaslanma siireci, bireyin toplum yasaminda, calisma ve sosyal islerinde
giicliniin ve yeteneginin azalarak kaybolmasi, bireyin toplumsal rol, statii ve
beklentilerinin degismesidir. Bir toplumda ya da bir grup i¢inde sosyal yonden iyi uyum
saglayamama durumudur. Yasl, artik yetenek ve becerilerini toplumda yerinde

kullanamamaktadir.

2.2. Yashilik Teorileri

Yaslanma seklinde adlandirilan siire¢ anne karninda baslar ve hi¢c durmadan
yasamin sonuna kadar devam etmektedir. Yaslanma ve yashligi acgiklama cabasi
icerisinde olan teoriler bulunmaktadir. Ancak bu teoriler zaman zaman inceledigi
toplumun yapisi ile smurli kalabilmektedir. Yash bireyler toplum icerisinde gecmis
yillara gore daha fazla yer tutmaktadir. Bu durum Tiirkiye i¢in de gecerlidir ve Tiirkiye
gelismeye devam ettigi siirece, demografik baglamda daha fazla yash niifusa sahip

olacaktir.

Tufan (2002:120)’a gore, “Degisen iiretim yontemleri ile yashlarin islerliklerini
koruyabildikleri siire giinden giine azalmistir. Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda
iilkelerin yeniden insas1 ve kalkindirilmasi gerekiyordu. Uretimdeki patlamanin ardinda
hep yeni teknolojiler vardi ve buna baghh olarak artan refah diizeyi, toplumun
ilerleyebilmesi icin gerekli olan en temel sartin “eskinin yerine yeninin konmasi
gerekir® diisiincesinin yerlesmesine yol acmisti.” Bu baglamda ortaya konulan
politikalar ¢ocuklugu veya gencligi hedef aldig1 ve endiistri iilkelerinde geleneksel
toplumda olmayan is toplumu meydana geldi. Kisilerin meslekleri veya yaptiklar isler,
kisinin sosyal konumunu ve statiisiin belirleyen en temel faktér haline gelmistir. Bu
diisiince sayesinde toplumda verimli olabilecek kesimin gengler ve yetiskinler oldugu
kanis1 yayginlasmistir.  Yaslhlara ise ‘vazife’ olarak bigilen roller ekonomik alana dahil

edilmedi.”

Yine Tufan (2002: 121)’a gore, “Endiistri toplumlarinda ekonomik hayatta aktif

olunmasi istenilen insanlar arasindan segilirken yash kesim dikkate alinmayacaktir ve
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boylece toplumun disina cikarilmis olacaktir. Yasli insanlara iiretimde ve calisma
hayatinda gereksinimin azaldig goriiliince ortaya ¢ikan soru su oldu: Bir insan hangi
yastan itibaren calisma yasaminin disina ¢ikarilmalidir ve bu insanlarin geg¢imleri nasil
saglanabilir. Bu ve buna benzer sorular ekseninde yashligin bir taraftan olumlu bir siire¢
diger taraftan ise olumsuz bir siire¢ oldugunu gormekteyiz. Endiistri toplumlar1 yasliy1
belirli bir miktar maasa baglayarak maddi anlamda giivence altina alirken, yasliya

bictigi rolle bu siireci degersiz olarak gostermektedir.

Yashlikla ilgili olarak literatiirde yer alan teoriler su sekilde 6zetlenebilir:

Defizit (Eksiklik Teorisi)

Tufan (2002:123)’a gore bu teori “yaslanmayi tamamen biyolojik bir siire¢
olarak gormekte, kisinin yas1 arttikca yasantisinda ve davraniglarinda ortaya c¢ikan
degisimlere aciklama getirmektedir. Defizit teorisin ortaya ¢ikisinda ABD ordusu etkin
olmustur. II. Diinya Savasi sirasinda ABD kendi ordusu icinde yonetici kadro
eksikliginin bulundugunu ve bu eksikligi giderebilmenin c¢arelerinin aragtirilmasi
gerektigini kabullenmek zorunda kalmistir. Secilecek kaliteli personeller sayesinde
ordunu idari isleri daha iyi yiiriiyecek ve savastan basari ile ¢ikma sansi artacakti. ABD
Savas Bakanlig1 1917 yilindan 1919 yilina kadar toplamda 1.726.966 erkegi sinava tabi
tutmustur. Army Alpha ve Army Beta ad1 altinda yiiriitiilen testler yas1 18-60 arasinda
olan erkekler iizerinde uygulanmistir ve alinan sonuglar 30 yasindan itibaren defizitin
belirgin bir sekilde goziiktiigiinii ortaya koymustur. Bu sonu¢ yaslanmayi sadece

biyolojik olarak gorenlerin tezini destekleyici sonuglar ortaya koymustur

S6z konusu teori ¢ok cesitli elestirilere maruz kalmistir. Ciinkii Defizit teorisi
sayesinde yaslanan bireyin genclerden daha dezavantajli oldugu fikri kabul gormiistiir.
Yash bireylerin geng bireylerden daha kisitli ve verimi az is potansiyeli oldugu kanisina
vartlmistir. Bu ve buna benzer tutumlar yasliliga dair olumsuz 6nyargilarin pekismesine
yol agcmustir. Bu teori ekseninde yapilan arastirmalar yaslandikca kimi becerilerin kalict

kimi becerilerin ise gecici oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak bu teori yaptigi
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genellemelerde bazi faktorleri goz ard1 etmekte ve sonuglari baglaminda elestiriye acik

hale gelmektedir (Tufan 2002: 132).

Aktivite (Etkinlik) Teorisi

Bu teoriye gore bizi birbirimizden ayiran temel unsur etkinliklerimizdir. Bu
kuramin igerisinde pasif olmak olumsuz bir durumdur. Yashilik pasif olmakla
iliskilendirildigi i¢in bu teori yashlikta pasif olmanin 6niine gegmeye ¢alismaktadir. Bu
teoriye gore yaslinin etkinligini yasam bi¢imi, sosyoekonomik durumu ve saglik diizeyi

belirleyecektir (Tufan 2002: 138).

Yaghlik doneminde emeklilik, dulluk gibi roller bireyi etkin oldugu alanlardan
mahrum edebilmektedir. Ancak aktivite teorisi yasamimizin bu déneminin mutsuz

gecmemesi icin yash bireyin aktif olmasini istemektedir.

Kalinkara (2011: 27)’ya gore aktivite kuraminin ilk baslangici Burgess, Cavan,
Havighurst ve Goldhammer’in 1949 da yaptig1 “yashiliga kisisel uyum* calismalariyla
baslamistir. Yapilan bu ¢alisma yashiligin etkinlik ve tutumunu kapsamaktadir. Yaslinin
yasaminin erken donemlerindeki faaliyetleriyle aktiiel etkinlikleri arasindaki farklar ve

degisikliklerin 6grenilmesi amaglamistir (Kalinkara 2011: 27).

Bu kuram aktif olan bir yash bireyin aktif olmayan yasl bir bireye gore daha
tatminkar bir hayat yasadigini iddia etmektedir. Yasl kisinin biyolojik ve saglik durumu
ile ilgili degismeler yasayacagini kabul eden aktivite kurami, yasli kisinin psikolojik ve
sosyal ihtiyaclarinin degismeyecegini savunmaktadir. Yine ayn1 kuramcilar yash kisinin
iliski kurmada bazen giicliik yasayabilecegini, mutluluklarimin azaldigin1 kabul ederler.

Ancak bu durumun 6niine geg¢ilebilecegini diisiinmektedirler (Kalinkara 2011: 27).

Aktivite kurami yasamsal bir kaynak olarak mesguliyeti ve toplumsal yasama
katilimi temel almaktadir. Yasamdan geri c¢ekilme kuraminin tersi olarak goriilen
aktivite kurami, insan aktif olduk¢a yagsamindan ve hayattan haz alacagina inanmaktadir

(Kalinkara 2011: 29).



15

Aktivite kurami cesitli sekillerde elestirilmistir. Bu elestirilerden biri, bu
kuramin aktif olmaktan hoslanmayan bireyleri yok saymasidir. Yash birey aktif ise iyi
durumda goriilmekte, pasif ise yash bireyin yasamindan mutsuz olacagi
savunulmaktadir. Ancak bu tiim yashlar icin genellenebilir bir durum degildir. Yash
bireyin mutlulugu sadece aktif olup olmadigina baglanamayacagi gibi, aktif olmadigi
halde mutlu yaghlarin olabilecegi de hesaba katilmamustir. Diger bir elestiri ise bu
teorinin kisilerin arasindaki iliskilerin sabit kalmasini istemesi ve bu sayede yaslinin

yasamdan haz duymaya devam edecegini diisiinmesidir.

Siireklilik Teorisi

Robert C. Atchley tarafindan gelistirilen bu teoriye gore birey tiim gelisim
doneminde sorunlarla nasil bas ettiyse, yaslilik doneminde benzer stratejiler kullanir.
Yasam bir siirectir onun icin birey siirekli uyum gostererek sorunlarla bas eder (Kurt

2008: 96).

S6z konusu teori i¢sel ve digsal yapilarin korunarak siirdiiriilmesi iizerinde
durmaktadir. Icsel yapilar; sabir, duygu, tecriibe, secimler, egilimler ve becerilerden
olusan psikolojik bir i¢sel durum olarak tanimlanmaktadir. Digsal yapilar; kisinin
gecmiste kazandigi beceriler, etkinlikler ve farkli rollere iliskin performanslari ile
baglantilidir. Atchley’e gore yaslanan kisi herhangi bir durumda dissal yapida
stirekliligi kaybettigi zaman ig¢sel yapidaki faaliyetlerini arttirarak kaybettigini telafi
edebilir (ASBP 2011: 11).

Siireklilik teorisi kisinin yaslandik¢a rol ve davranislarim siirdiirmesi gerektigini
savunarak, kisinin daha az sorunlu bir yasam siirdiirecegini savunmaktadir. Ancak bu
teori de diger teoriler gibi genelleme yaparak, kisinin yashlik evresinde bazi toplumsal
rollerini artik istemeyebilecegini veya yaslinin bazi1 toplumsal rolleri devam ettirmesinin

onun daha fazla sorun yasamasina yol acabilecegini goz ard1 etmektedir.
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Disengagement (Ilgisizlik) Teorisi

Kimi kaynaklarda yasamdan kopma teorisi adiyla da gordiigiimiiz
disengagement teorisi sosyolojide yaslilik iizerine gelistirilen ilk teoridir ve yash

bireylerin toplumsal rollerinden geri ¢ekilmesine odaklanmaktadir (ASPB 2011: 10).

Bu teori bireyin yaslilik evresini nasil gegirmesi gerektigine yanit arayan
kuramlardan biridir ve bu konuda yukarida bahsi gecen aktivite teorisinden zit ¢6ziim
yollar1 Onermektedir. Aktivite teorisinde yaslimin aktif olmasi gerekliliginden
bahsedilirken, Disengagament teorisinde yashinin artik dinlenme (inziva) zamaninin

geldiginden bahsedilmektedir.

Bu teoriye gore yashlik calisma ile emeklilikte oldugu gibi hem bireyin hem de
toplumun karsilikli ayrilma yasadigi bir donemdir ve bu siire¢ yasamin temel biyolojik

ritmini yansitan dogal ve normal bir egilimi olarak goriilmektedir (Kalinkara 2011: 31).

S6z konusu donemde yasli toplumdan uzaklasmay: tercih eder ve bu durumda
yaslh bireyin toplum igerisinde daha az goriiniir olmasina neden olur. Yash kisi ise bu
durumu igsellestirir ve kendisi de yasli olmanin getirdigi diisiiniilen durumlar1 daha
kolay kabullenir. Yani bu teoriye gore ilerleyen yasla birlikte aktivitelerde ve
iliskilerdeki gerilemenin asil nedeni bu veya buna benzer durumlarin sosyal cevre
tarafindan engellenmesi degil aksine bu alanlarda meydana gelen diisiisiin kaynaginin

yaslinin kendisinde bulmasidir (Tufan 2002: 142).

Bu teorinin toplumsal olarak islevsel oldugu ciinkii yaslilar1 toplumsal hayatta
belli alanlardan cekerek bu alanlar1 yeni aktorlere actigi diisiiniilmektedir. Ayni
zamanda bireysel olarak da islevsel oldugu, ciinkii yash bireyin hayattan cekilecegi son
adima (Oliime) yaklasirken yapacagr hazirhk ve kalan zamamimi istedigi gibi

degerlendirebilmesi i¢in ona firsat vermektedir (ASPB 2011: 10).

S6z konusu teorinin sosyolojik baglamda bakildigi zaman aktivite teorisinin

aksine yaslanma siirecini kisisel bir sorun olmaktan daha ¢ok toplumsal bir durum
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oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tufan (2002: 144)’a gore bu yoniiyle Disengagament
teorisi sosyolojik dayanagi bulunan tek teoridir ve yasl insani kisisel sorumluluktan

kurtarmaktadir.

Bir toplum modern hale geldik¢e yaslinin statii kaybinin daha fazla olacagi
distiniilmektedir. Geleneksel toplumlarda saygi duyulan yaslinin modernlesme ile

birlikte yashilik donemini daha “sakin” ve daha bireysel olarak gecirmesi istenmektedir

Disengagament teorisi de cesitli acilardan elestirilmistir. Tufan (2002: 145)’a
gore “Disengagament teorisi yasliligi bazi temellere indirgeyerek giiclii elestirilere
maruz kalmaktadir. Ornegin cagimizin baslarinda endiistri iilkelerinin ortalama yasam
siiresi bu giinkii ortalama yasam siiresinden 25 yil asagidaydi ve 65 yasinda emekliye
ayrilma sansini elde edebilen insanlarin cogunlugu emekli olduktan kisa bir siire sonra
Oliiyorlardi. Fakat giiniimiizde 65 yas ve lizerine ¢ikmak artik bir istisna degildir.
Emeklilik donemi artik yetigkinlik ¢caginin neredeyse iigte birine denk gelmektedir. Bu
yiizden emekliligin geriye kalan siire olarak kavranmasi miimkiin olamaz ve bu kadar

uzun siire hi¢bir insan kendini sosyal ¢evreden bilerek geri cekmeyi arzu etmez.”

Ayrica Disengagement teorisi yashi insanlara karst toplum icerisinde On
yargilarin olusmasina sebep oldugu i¢in elestirilmektedir (Tufan 2002: 144). Soyle ki,
bu teori yashinin toplumdan geri ¢ekilmesi gerektigini goniilliiliikk esasina dayandirarak

hem topluma hem yash kisiye kabul ettirmektedir.

Modernlesme Teorisi

Marshall (2009: 508)’a gore modernlesme teorisi ABD deki bir grup gelisme
uzmaninin Marksist toplumsal gelisme degerlendirmesine bir alternatif ortaya koyma
gayretlerinin sonucu olarak 1960’larin basinda yaygin bi¢cimde kullanilmaya baslanan

yaklasim bu teorinin yaslilik {izerine de soylemleri bulunmaktadir.

Bu teori, yaslilik alaninda modern kiiltiirlerdeki ikilemli yaslilik imgelerine nasil

anlam verildigine iligkin bir goriisten hareket etmektedir. Soysal (2015:12)’a gore bu
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teoride toplumlar daha modern hale geldik¢e yaslilarin konumunda bir gerileme oldugu
iddia edilmekte ve teknolojik degismelerin, yaslilarin yasam deneyimine daha az deger
verilmesine neden oldugu savunulmaktadir. Bunlarin sonunda ise statii ve giic kaybinin
meydana geldigi belirtilmektedir. Teknolojik degisimlerin hizina yetisemedigi
diistiniilen yash birey, bu teori perspektifinde zamani1 gecmis olarak goriilmektedir. Bu
durum ise yash bireyin saygi ve sevgi gorme durumunu tehlikeye sokmakta ve yash

kisiyi toplumun beklentilerine cevap vermeyen kisi olarak gostermektedir.

Tufan (2002: 146)’a gore bu teori yashlan diisiik statiide degerlendirdigi ve
yaslilart adaletsiz baglamda ele aldigi icin bir¢ok elestiriye maruz kalmaktadir. Soyle ki
makro bir teori olarak ele alinan Modernlesme Teorisi, biitiin yasl bireyleri tek cati
altinda birlestirip modern toplumda yasamasina ragmen degerli goriilecek yashilar1 goz
ardi ettigi icin elestirilmektedir Bu teorinin ortaya attigi iddialar cesitli sosyal
arastirmalar ile birlikte ciiriitiillmeye aciktir. Her toplumun endiistrilesme deneyiminin
farkli oldugu gercegini goz oniinde bulundurmak ve modern toplumdaki yaslilar1 buna

gore degerlendirmek gerekmektedir.

Alt Kiultur Teorisi

Marshall (2009: 16)’a gore, “alt kiiltiir genis kapsamli bir sozciiktiir. Bu kiiltiiriin
oziindeki fikir, alt kiiltiirlerin, liyelerinin gerceklesmesi engellenmis olan 0zlemleri ya
da kendilerinden daha genis sinirlar1 olan toplumdaki konumlarinin muglakligindan
kaynaklanan problemlere kolektif bir ¢6ziim olarak ya da bu problemlerin halledilmesi
seklinde olugmasidir. Alt kiiltiirler daha genis nitelikteki kiiltiirlerden ayridir, yalniz o

kiiltiiriin sembolleri, degerleri ve inanclarim 6diing alirlar.”

Alt kiiltiir tammmlamasindan yola ¢ikilarak; bu teori yash bireylerin arasinda ¢ok
fazla ortak yoniiniin oldugu diisiincesinden hareketle gelistirilmis bir teoridir. Bu teoriye
gore, yashilar toplumun diger kesimlerinden farklidir ve toplumun diger kesimlerinde
olmayan ozellikleri ile aralarinda bir alt kiiltiir olugturmaktadir (Tufan 2002: 147). Bu
teori yashlarin kendilik diisiincelerini ve sosyal kimliklerini bir alt kiiltiire tiyelikleri

yolu ile siirdiirebileceklerini iddia etmektedir (Canatan 2008: 27).
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S6z konusu teorinin bircok elestiriye maruz kaldigim sdylemek miimkiindiir.
Tufan’a gore yapilan elestirilerden biri (2002:148) bu teori gruplar arasindaki hem
farklar1 hem homojenlikleri fazlasiyla biiylitmekte ve grup olarak ayirdigi bireylerin
farkli olabilecegi gercegini kabul etmemektedir. Ciinkii Tufan’a (2002:148) gore
“biyolojik, ruhsal ve sosyal yonden her insan farkli sekilde yaslanmakta ve farkli bir
yaslilik donemi gecirmektedir. Yasit iki yash insanin birbirleriyle karsilastirilmalar1 bu
yiizden miimkiin degildir. Biyolojik yonden bile miimkiin olmayan bdyle bir

karsilagtirmanin, ruhsal ve sosyal yonden yapilabilmesi ise hi¢ miimkiin degildir.”

Dolayisiyla yaslanma muhakkak diinyaya gelmis olan her canlinin yasayacagi
bir deneyimdir, fakat deneyimlerin genellemeyecegini géz ardi eden alt kiiltiir teorisi bu

ve buna benzer sebeplerden dolay1 agiklamalarinda yetersiz kalmaktadir.

Rol Birakma (Kaybetme) Teorisi

Rol, sosyolojik baglamda belirli statii ya da toplumsal konumlara atfedilen
toplumsal beklentileri ortaya koymakta ve bu tir beklentilerin gerceklesip
gerceklesmeme siirecini analiz etmektedir (Marshall 2009: 624). Kisi toplumsal rolii
sayesinde bir statiiye sahip olmakta ve roliiniin getirmis oldugu hak ve 6devleri yerine

getirmesi beklenmektedir.

Insan dogdugu andan olene kadar farkli farkli toplumsal rollere sahip
olmaktadir. Bu baglamda yashlik doneminde de cesitli toplumsal rollere sahip
olunmakta ve bazen yasamin Onceki evrelerindeki rollerinden vazge¢mek durumunda
kalabilmektedir. Yaslilik doneminde, dnceki donemlere gore yasli bireyin daha fazla
karsilasmak durumunda kaldigi emeklilik, dulluk gibi durumlar yash bireyin kimi
rollerinden vazge¢cmesine neden olabilmektedir. Nitekim bu durumda yash birey
mesleki anlamdaki statiisiinii yitirmekte, aile olma durumundan yalniz olma durumuna
gecis yapmaktadir. Bu ise yash bireyin toplumsal alandaki durumunu kisitlayabilmekte

ve yasli kisinin kimi rollerinden vazge¢mesini istemektedir.
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Sosyolog Zena Smith Blau’nun ortaya koydugu rol kaybetme teorisine gore
“yetiskin kimligi ve meslek statiilerinin yitirilmesi, yaslilarin toplumsal bakimdan
onemli olan olanaklarimi kisitlamaktadir. Kuskusuz, yetiskin rolleri sadece bunlardan
ibaret degildir. Yetiskin ayn1 zamanda zorunlu ve istege bagli rollere sahiptir. Politik
alanda, goniilli  kuruluslarda, spor ve oyun etkinliklerinde c¢esitli rolleri

istlenebilir.”(Blau 2008, Aktaran: Emiroglu 1995: 28).

S6z konusu teori de, diger yaslilik teorileri gibi ¢esitli acilardan elestirilmistir.
Bunlardan biri biitiin yaslt bireylerin belli rolleri kaybedince eksiklik hissedeceklerini
ve kisinin bazi rollere sahip olamayacag: i¢in belli sinirlarda yasayacagini abartmasidir
(Kurt 2008:93) Kimi yashlara gore belki de artik ebeveyn olmamanin, dul kalmanin,

emekli olmanin artik mutluluk olabilecegi gercegi bu teoride goz ardi edilmektedir.

2.3. Tarihsel Siirecte Yaslilik

Avcilik ve toplayicilik doneminde insanlarin siirekli olarak yer degistirerek
gocebe bir hayat siirmeleri, modern dénem Oncesi yaslilik algisi ile giliniimiizdeki
yaghilik algisim1 birbirinden ayirmaktadir. S6z konusu donemde yashiligin nasil
algilandigina dair bilgiler yazinin icadindan onceki donemlerde ¢ok sinirlidir. Fakat
yazinin icadiyla beraber yashlikla ilgili bilgilere ulasmak daha miimkiin olmustur
(Kalinkara 2011: 47).Bilim diinyasinda yaslinin durumu ile ilgili ilk yazili metnin
Milattan Once 2500 yilinda Misir’da filozof ve sair Ptah-hotep tarafindan yazildig
kabul edilmektedir (Kalinkara 2011: 48). Yazisinda yashinin durumunu soyle
tanmimlamaktadir: “.Bir yaslinin sonu ne kadar zahmetlidir. O her giin zayiflar, gorme
giicii azalir, kulaklart sagir olur, kudreti diiser, kalbi artik rahat degildir, agzi var dili
yoktur ve artik hic konusmamaktadir. Zeka yetenekleri artik zayiflamaktadir ve diiniin
ne oldugunu bugiin hatirlamast imkansiz hale gelir. Biitiin kemikleri agri icindedir.
Onceleri zevkle yaptigi isler, simdi artik giicliikle yapilmaktadir ve zevk duygusunu da
vitirmistir. Yaslhilik insam iiziintiiye sokan en kotii mutsuzluktur. Yaslimin burnu da

tikanir ve artik hi¢ bir seyin kokusunu da alamaz.” (Kalinkara 2011: 48).
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Kalinkara (2011: 49)’ya gore “ilkel topluluklar daima hareketlilik icinde
olmuslardir ve duraganlik modern donem Oncesinin i¢inde barinabilen bir durum
olmamustir. Modern dénem oncesinde yaslilik duragan bir durum olarak goriilmiistiir ve

artik tiretemeyen yash kimi topluluklar tarafindan bir yiik olarak kabul edilmistir.”

Modern donem oOncesinde yaslilik fenomen bir durum degildi. Bu donemde
yaslanma sansina sahip olan Kkisiler, eski zamanlarina nazaran daha pasif gorevlerde yer
almaktaydi. Bazi ilkel topluluklarda yashisina deger verenlerle birlikte bazi ilkel
topluluklarda kisinin pasif duruma diismesi hos karsilanmiyordu ve bu durum da yash
kisinin yiik olarak goriilmesine sebep olmaktaydi. Yiyecek kithigi veya go¢ giicliigiinden
dolay1r Eskimolarin Amazon Irmag: yerlilerinin yeni kampa go¢ ederken, yashilarini
acliga ve oliime terk etmelerine karsilik, Sanider Magarasi’nda bulunan Neanderthal
kemiklerinin incelenmesi, gen¢ yasta colak kalmis bir adamin 40 yaslarinda 6lmesine

kadar takimi tarafindan beslendigini ortaya koymustur (Kalinkara 2011: 52).

Magellan takimadasi kiyilarinda yasayan ve bilinen en ilkel topluluk olan
Yaghanlar da biitiin yash kisilere saygi gosterirdi. Onlar1 hi¢bir zaman yalmz
birakmazlardi ve yashinin diisiinceleri her daim dinlenir ve dikkate alinirdi. Asya’da
Mogol kokenli Aleutlar ekonomik durumlari iyi olmamasina ragmen yasli bireylerine
oldukca baglilardi. Bu toplulukta eger anne babaya iyi davranilir ve onlarin ogiitleri
dinlenirse, evlatlarinin bunun odiiliinii alacagi diisiincesi vardi. Giiney Afrika’da
yasayan Bantular yashlara ekonomik ac¢idan verimli olmadiklart igin pek Onem
vermezlerdi ve hatta onlara kaba davranirlardi. Sibirya’da Cukcen kabilesi ihtiyarlari
yiik olarak gormekte ve onlari islerine yaramadiklar siirece oldiirmekteydi. Bu kabile
oldiiriilecek kisi i¢in toren diizenler, ihtiyar kisinin serefine kanyak igerler, fok baligi eti
yerler, trampet calar ve sarki sdylerlerdi. Calinomerolarda bir baba ormana gidip odunu
getiremeyecek kadar gii¢siizse, ihtiyar yere sirt iistii yatirilip bogazina bir sirik konarak
sirigin her iki ucuna ogullarindan biri oturarak babasini 6ldiiriirdii. Vaterlerde yaslanmis
bir aile reisini diri diri topraga gdmmemek cocuklart i¢in utandirict bir leke sayilirdi

(Kalinkara 2011: 53).
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Ilkel toplumlarda yashlik giiniimiiz tanimlamasindan oldukga farklidir. Bu giine
kadar tiim ilkel topluluklari incelemek miimkiin olmamistir fakat simdiye kadar
incelenmis olanlardan dahi yasliliga bakis acgisinin ilkel toplumlarda degiskenlik
gosterdigini ortaya koymaktadir. Yashnin itibari, bazen cinsiyetine, statiisiine ve
servetine bagl olmustur. Bununla birlikte ilkel toplumlardaki yasliliga bakis acilar ile

ilgili genellemelerde yapmak miimkiin olmaktadir.

Ilkel topluluklarda yas kategorilestirmeleri ve yaslinin kime denildigi bugiinden
cok daha farkli ve karmagiktir. Tufan (2002: 31) tarafindan dort ayr yashilik
kategorisinden bahsedilmektedir. Bunlar:

“Kimi ilkel toplumlarda yashilik kronolojik yasla degil; giicten diismesiyle ve

artik gorevini yapip yapmamasi ile tanimlanmaktadir.

Kimi ilkel toplumlarda sahis degil grup énemli olmakta ve dahil olunan gruba
gore kisinin yasi belirlenmektedir. Kisi 40 yasinda dahi olsa 20 yasindaki bir kisiyle

ayni grupta ise yash olarak degerlendirilmez.

Kimi ilkel toplumlarda kisi iireyebildigi ve topluma birey kazandirdig: siirece
onemlidir ve bu durumu kaybetmeye basladigi andan itibaren artik yash olarak

goriilmektedir.

Kimi ilkel toplumlarda kisinin konumu ardindan gelecek olan kusakla
belirlenmektedir. Bir kisinin arkasinda ne kadar nesil varsa kisinin o kadar fazla kidemi

vardir ve toplum i¢indeki statiisii buna gore belirlenmektedir.”

Modernizm genelde, on dokuzuncu yiizyil sonu ile ikinci Diinya Savasi’nin
baslangicina kadar olan donemde, 6zellikle sanat ve edebiyatta meydana gelen biiyiik
capl degisimleri tamimlamakta kullanilan bir terim sayilmaktadir (Marshall 2009:508).
S0z konusu tanimin baglamindan anlasilacag: iizere, diinya biiyiikk capli degisimler
yasamis ve bu durum haliyle yashilik olgusuna da dogrudan etki etmistir. Ilkel

topluluklarda kendini yasli hisseden, gorevlerini artik yerine getiremeyen, artik
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iiretemeyen insana yashi denilirken modernlesme ile beraber yashilik algis1 da

degismistir

Tufan (2002: 19) Antik Cagdan Giiniimiize Yashlik adli calismasinda bu
degisimini “20.yilizyilin baslarina kadar yaslilik bir hastalik olarak goriilmiiyordu ama
sakatlikla es anlam tasiyordu ve biyolojik faktorlere bakilarak sakathigin derecesine
karar kilimyordu. Daha sonraki donemlerde yashilifin sosyal icerikli bir fenomen
oldugu diisiincesi, toplumsal bilincin i¢ine yerlesmeye ve kabul gérmeye basladi.
Yaghlik artik dogal bir yasam donemi olarak algilanmaya basladi. Yashilik algisinin
kronolojik yashiliga doniismesi ise emeklilik sigortasinin yiiriirliige konmasiyla birlikte
meydana geldi ve yaslilik, takvimsel yasla belirlenen bir yasam donemi haline geldi”
seklinde ifade etmistir. Dolayisiyla 20. yiizyll yashya ve yashiliga iligkin algilarin

onemli oranda degistigi bir donemdir.

Yine Tufan (2002: 20)’a gore “Ozellikle 18. Yiizyila kadar yash kisiye kimi
toplumlarda deger verilip korunurken, kimi toplumlar yaslisim1 artik ise yaramaz
goriiyor ve yaslinin 6lmesini kurtulus olarak goriiyordu. 18. Yiizyilin yarisindan sonra
ise toplumsal ahlak giderek etkisini gostermeye basladi ve bu kez yasli, toplumun tacsiz

krali ilan edildi.”

Yildiz (2013: 12)’a gore ise “ayn1 donemde toplumun demografik yapisini
degistirecek biiylik icatlar ortaya c¢ikmaya basladi ve insan daha uzun siire
yasayabilecegi gercegiyle karsilasti. Daha oncesinde ortalama yasam siiresi 30-35 civari
iken bundan daha fazlasini1 yasayabilecegi gercegiyle yiiz yiize gelen insan i¢in yaslilik
somut bir hale biiriinmekteydi. Yasliliga karsi olan ilgi tip alanindaki iyilestirmeler
sayesinde artmaya basladi. Savaslarin bitmesi ve toplumlarin yeniden bir olusum
siirecine girmis olmasi toplumdaki bireylerin yeni bircok ugras alam1 edinmelerine
olanak sagladi. Daha uzun yasama hayali gercege doniisiiyor ve yaslilik donemi énemli

bir yasam donemi haline geliyordu.”

Tibbi alanda meydana gelen gelismeler, Endiistri Devrimi, sanayilesme,

kentlesme gibi durumlar ve bu baglamda tiptaki metotlarin gelismesi, 6nceden Oliim
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sebebi olan hastaliklarin artik basit birer hastaliklardan ibaret olmasi, yeni tiir ilaclar,
endiistrilesme ile beraber baglayan toplumsal bilin¢clenmeler, calisma kosullarinin
iyilesmesi, egitimin halkin hemen her kesiminin hakki olmaya baslamasi, kentlesme ile
beraber toplumlarin yasam standartlarimin yiikselmesi ve benzeri durumlar yashligi
bireysellikten kurtararak yashligin toplumsal olarak “goriiniir” olmasinin Oniinii

acmistir

Modern donemin getirileri ortalama yasam siiresini uzatirken, yaslinin da
toplumdaki statiisiinii sarstig1, onu “bilge konumundan yiik konumuna” getirdigi
sOylenebilir. Yildiz (2013: 12)’in da ifade ettigi gibi “...insan Omriiniin uzamasinin
yolunu acan modernlesme, yasliliga avantajlar saglamakla birlikte bazi
dezavantajlarinda oniinii agcnmistir. Toplumdaki aktif rollerini yitiren yaslilar en basta
stati kaybma ugramislardir. Bunun nedeni de toplumsal degismeyle gelen
uzmanlagmanin yash bireylerin bilgi ve tecriibelerine olan ihtiyaci azaltmis olmasidir.”
Her ilkel toplulukta olmasa da kimi ilkel topluluklarda bilgi ve tecriibelerine ihtiyac
duyulan yasli modernlesme ile birlikte cag disi, demode ve eski olarak goriilmeye

baslanmistir.

Bugiine iliskin degerlendirmede bulunan ve yaslinin bilge konumundan yiik
konumuna gelis nedenleri {izerinde duran Kalinkara (2011: 67)’ya gore “son yillarda
ozellikle geligmis iilkelerde olusturulan sosyal ve ekonomik politikalar sonras1 “yaglilik
imaj1” bakim isteyen insanlar seklini almistir. Toplumdaki statiisii gittikce azalan ve
sosyal bir sorun olarak goriilen yashilik “diger insanlara bagimlilik gosteren bir konum
gibi” degerlendirilmeye baslanmistir. Ilkel toplumlarin bazilarinda rastlanan yash
insanlarin Oldiiriilmelerinin tek nedeni toplum ig¢indeki tiiketimi azaltmakti. Boylece
toplumun ayakta kalmasina yardimci olunuyordu. Ancak giiniimiiz toplumunda bu siire¢
tamamen bi¢im degistirmistir. Yash niifus profesyonel bakim modelleri i¢in hedef
haline gelmis, aslinda olmasi gereken sekilde yashilarin yasamini diizenlemekten ote bir
hal almistir. Bu perspektifin kokten degismesini saglayarak, yaslilar1 bir kenara
ayirmak, izole etmek yerine, ekonomik ve toplumsal yasama katilimim saglayacak
politikalar iireterek, onlara karsi sosyal ve kendimizin olusturdugu engelleri ortadan

kaldirmamiz gerekmektedir. Kimi ilkel toplumlarda yiik olarak goriilen yash bilerek
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Olime terk edilirken yegane amag iiretimin devam etmesi ve toplulugun iiretmeyen
kisiden kurtularak ayakta kalma sansini arttirmak isteyisindendi. Fakat giiniimiizde yaslh
bireyin hayatta kalmasinin modern toplumun yikilma ihtimalini arttirma gibi bir durumu
s0z konusu degildir. Ancak buna ragmen modern toplumda yash ‘yiilk’ olarak

algilanmakta ve onun bilgi ve tecriibelerinin eski usul olduguna inanilmaktadir.”

Yine Kalinkara (2011: 66)’ya gore yerlesik tarim toplumlarinda yashinin diger
gruplara gore statiisii yiiksekti. Uretilen gida maddesi, barinagin yash ile paylasilmasi
ya da yash tarafindan kontrol edilmesi, yashinin yapabilecegi uygun gorevler
bakimindan daha ¢ok firsatlarin bulunmasi, genis ailenin yaygin olusu bu teoriyi
destekler niteliktedir (Kalinkara 2011: 66). Ancak modern toplumda 65 yas ve
istii(baz1 toplumlarda bunun 60 a kadar indigini soylemek miimkiindiir) kisiler
tretimden koparilarak “emekli” kategorisinde degerlendirildi. Artik teknolojik
gelismeleri yakalayamadigina ve demode kaldigina inamilan yashdan elindeki
hakimiyeti alinarak yerini caga ayak uydurmus olan gence birakmasi istendi
“Modernlesme ile birlikte gelen yeni diizen yashyr “yerinden” etti ve kimi ilkel
toplumlarin aksine modern toplum geng¢ bireylerin alan1 olarak goriilmeye baslandi

“(Kalinkara 2011: 66).

Kalinkara (2011: 69)’ya gore, “yashilik yalnizca bedensel degil, aynm1 zamanda
zihinsel psikolojik ve sosyal yonden gerileme olarak kabul edildikce, yashlik
konusundaki olumsuz diisiinceleri silmek bir hayli zor olacaktir. Ailedeki rol ve statii
kayiplar1 da, yasliligin olumsuz algilanmasini koriiklemektedir. Asirt niifus artiginin
tehlikelerine karsi onlarca yildir siirdiiriilen propagandanin gittik¢e biiyliyen bir niifus
felaketi yarattigin1 ve yashilarin cogalmasini sanssizlik olarak nitelendirenler, bunun asil

nedeni olan ¢ocuk sayisinda bilingli indirimi unutmus gibilerdir.”

20. yiizyilla birlikte yaslanmaya baslayan niifus dogal olarak dikkatleri yasliligin
tizerinde toplamistir. Modernlesme ile baslayan uzun Omiir sayesinde yashlik artik
olagan bir durum haline gelmistir ancak modernlesme gen¢ bireylerine odaklanarak
yagh bireylerini goz ardi etmektedir. Bu durumda ise gittik¢e artan yash niifusu

modernlesme i¢inde sorun olarak goriilmektedir ve en azindan simdiye kadar yaslilik
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adina yapilmis olan caligmalar yashlarin modernlesmenin dezavantajlar1 ile basa

cikmalar1 konusunda yeteri kadar yardimci olmamustir

2.4. Turkiye’de Yashlik

2.4.1. Tirkiye’de Toplumsal Degisme Siirecinde Yaslilik

16. ve 17. ylizyilda bedensel giic kaybina ugrayan kisilere yashh denmistir ve
yetkilerini gen¢ kusaklara devredenler de aymi sekilde yash kabul edilmistir. Yani
yaghilik giinlimiizdeki gibi takvimsel yas ile tanimlanmamistir. Giiniimiizde yaslinin
“elini Opme* saygi gostererek “yer verme” vb. sembolik degerler kismen devam etse
de, ozellikle Tiirkiye’de 1950’1i yillardan itibaren hiz kazanan kirdan-kente go¢ siireci
ile birlikte gengler biiyiik sehirlere go¢ etmis, yashlar da agirlikli olarak kirsal alanda
kalmislardir. Kuskusuz kirdan kente gog, aile yapisini da etkilemis ve geleneksel genis
aileden cekirdek aileye dogru degisim siirecini hizlandirmistir. Bu ise, geleneksel genis
ailelerde “bilge” konumunda olan yaslinin (65 yas ve iizeri) giderek “yiik” olarak

algilanmasina, kiiltiir bek¢iligi roliinii ve aile i¢indeki statiisiinii etkilemistir.

Yaslanma ile birlikte kisinin hayatinda bir takim sosyal ve ekonomik degisikler
meydana gelebilmektedir. Dezavantajli bir konum olarak algilanan yaslilik doneminde
kisinin yasadigr en temel sorunlardan birisi hizla degisen modern diinyaya uyum
saglamaktir. Kurt’a (2008: 23) gore “modern diinya iiretici ve tiiketici bireylerin
diinyasidir. Yaslihik bu iligkilerin disinda tutulmaktadir. Boylece yashilar, hem
kendilerini gerceklestirme olanaklarindan mahrum kalmakta, hem de toplumdaki
yashlik algis1 nedeniyle ayrimciliga maruz kalmaktadir. Yaslilara uygulanan bu

ayrimcilik olumlu(pozitif) olabildigi gibi olumsuz(negatif) de olabilmektedir.”

Tiirkiye’nin niifus dinamigine bakildiginda, toplumun yaslanmaya basladigi
dikkat cekmektedir. Tiirk basini bile bunu gormeye baslamistir (Tufan 2014: 4).

Geleneksel toplum yapisindan endiistrilesmis toplum yapisina gecis toplumun niifus
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yapisinda degisikliklere yol actig1 gibi Tiirkiye’nin modernlesme siireci elbette yaslinin

sosyal ve ekonomik durumunu da etkilemistir.

Yashlik doneminde en 6nemli sorunlardan biri, bu siirecteki rol kaybidir. Yash
birey bu rol kaybim iki sekilde yasar. Bunlardan biri ebeveynlik rolii, digeri de
emekliliktir. Emeklilik olgusu yash bireyi ekonomik a¢idan da etkilemektedir. Tufan
(2014: 74)’a gore “emeklilikle beraber alistig1 ¢cevreden kopan ve geliri diisen birey icin
sosyal ve ekonomik sorunlar bag gostermektedir” Emekli olan yaglinin gelir diizeyinde
diisiis yasanmaktadir. Bu durumda kendince alisilagelmis bir yasam bi¢cimi siiren kisi
ekonomik sikintilara siiriiklenmekte ve yoksulluk yasamaktadir. Bireyin meslegi kisiye
toplumsal bir statii kazandirmaktadir. Bireyler emekli olduktan sonra, ¢alisma hayatinin
statii, sayginlik, iiretken olma, ise yarama duygularindan vazge¢mekte, buna bagh
olarak toplumda rolii ve statiisii kalmadigini diisiinmektedir. Calisma hayatinin sona
ermesi sonucunda bos zamanin artmasi ve toplumsal rol kaybinin belirli diizeyde ortaya
cikmast emeklilik doneminde goriilen sosyal nitelikli degismelerdir. Toplumsal
statiideki degisimle birlikte emekli olan bireyler calisirken sahip olduklari aligkanliklari,

davranislar1 degistirmek zorunda kalmaktadir (I¢li 2016: 51).

Aile kurumu toplumun temel yapi taslarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Giiniimiizde aile terimi, esler(ebeveynler) ile onlara bagimli ¢ocuklardan olusan bir
birimi anlatmak iizere kullanilir. (Marshall 2009: 113). Aile ve yakin iliskide bulunacagi
sosyal ¢evre, yash icin ¢cok onemli psikolojik ve toplumsal destek sistemidir. Aile, ayni
zamanda yasama anlam ve cesitlilik veren, psikolojik doyum sagladig1 sosyal ortamdir.
Tarihsel olarak degisen sosyoekonomik ve kiiltiirel degisimlerle baglantili olarak
yaslinin bu psikolojik ve toplumsal destek agi olma ozelligi olumsuz etkilenmistir.
(Kurt 2008: 77). Cocuklar iizerinde “sdz hakki” olan yash ebeveyn rolii modernlesme
ile birlikte artik giiniimiizde nadir rastlanan bir duruma doniismektedir. Yaslinin
toplumdaki degerinin degistigi giiniimiizde, geleneksel genis ailede ve modern ¢ekirdek
ailede yaslinin statii ve rolii birbirinden farklilagsmistir. Yaslinin 6zellikle modern 6ncesi
donemde ailede statiisii ve rolii yiiksekti. Modern sonrast donemde sosyoekonomik
degisimlere bagh olarak yash ve aile iliskileri “sosyal bir sorun” haline gelmistir. (Kurt

2008: 77). Genis aileden cekirdek aileye doniisiimle birlikte ebeveynlik roliiniin
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getirilerini kaybeden yasl, aile icinde “sozii dinlenmeyen” kisiye doniiserek rol kaybi
yasamaktan kagcamamaktadir. Toplumumuzda yash ve yashliga tarihsel agidan kisaca
bakildiginda; eski Tiirklerde atanin kadin ya da erkek olsun korundugu anlasilmaktadir.
Soysal (2015: 21)’a gore “eski Tiirklerde yash Olse dahi yasayan ruhu ile varliini
devam ettirmekteydi. Tiirkler islamiyet’i kabul ettikten sonra dini inancin geregi olarak
muhtag ve gilicsiizlere yardim etmistir, yasli ve sakatlara yardimla ilgili ayetler de
yagliya yardimi anlamli kilmistir. Osmanli doneminde cesitli kuruluslar aracilif ile
yaglilara hizmet verilmistir. Cumhuriyetin ilam ile birlikte cesitli illerde aceze evleri,

diiskiinler yurdu ve huzur evleri agilmaya baslanmistir.

Tiirkiye sanayilesme siireci ile beraber genis ailenin cekirdek aileye doniisiim
siireci yasanmaya baglanmistir. S6z konusu bu durum yasgh ve yasliya bakis agisini
etkileyen en dnemli durumlardan biridir. Anne, baba ve ¢ocuktan olusan cekirdek aile,
genis ailenin “soz sahibi” olan yaslinin dista kalmasina sebep olmustur. Bununla birlikte
tilkemizde ortalama yasam siiresinin uzamasi gibi durumlar da meydana gelmistir. Yash

sayis1 artmistir ancak kendine ¢ekirdek ailede yer bulamamustir.

Gectigimiz ylizyill boyunca hem biitiin 6liimlerde hem de bebek oOliimlerinde
onemli azalma kaydedilmis, bunun sonucu olarak da ortalama 6miir uzamais, yash niifus
artmustir. Tiirk toplumunda yashlarin orami siirekli artis gostermektedir. Ulkemizin
toplumsal yapisinda siirekli degisim doniisiimler meydana gelmektedir. Hizli toplumsal
degisime baglh olarak daha 6nce mevcut olan kentlesme, gog, issizlik, yoksulluk,
ekonomik esitsizlik, saglik, kapkac, teror vb. sorunlara bir de giiniimiizde demografik

yaslanmaya bagl yasli ve yashlik sorunlar1 eklenmistir” (Kurt 2008: 76).

Dogurganlik durumunun azalmaya ve yasam siiresinin uzamaya basladigi
giinlimiizde, daha uzun yillar yasama firsat1 bulan insan yasliligi hem olagan gormekte
hem de onu bir sorun olarak algilamaktadir. Ancak bu sorun heniiz toplumsal boyutta
ele alinabilmis degildir. Tufan gore (2014: 43)’a yaslanma ve yaslilig1 demografik bir
konu olarak smnirlamamak, aksine toplumun, yani sosyal sistemin sorunu olarak
kavramak gerekir. Ciinkii yaghlarin sorunlar1 kabul edilirken, buna karsilik yaslilik hala

bireysel bir sorun olarak goriilmektedir.
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Bir yandan bireysel bir problem olarak goriilen yashlik diger yandan artmasiyla
birlikte politikalarda da “goriiniir” hale gelmistir Tiirkiye’de yashlara yonelik hizmet
verecek sekilde politikalar yapilmistir. Osmanli Devleti’nde yaslilik (giinlimiize gore
daha fazla) aile sorunu olarak goriilmiistiir. Cumhuriyet donemi ile birlikte yasliligin
“ailesel bir problem olmadigi” bilinci ile bazi politikalarin yapildigimi da sdylemek
gerekir. Bu politikalara gosterilebilecek orneklerden biri evde bakim hizmeti olarak
gosterilebilir. S6z konusu hizmetin amaci “giinliik yasam sartlarin1 en az etkileyerek en
dogru tedaviye ulasmak yolu ile hastaligin ve yetersizligin etkilerini en aza indirmek ve
ayni zamanda hastanin yasam kalitesini yiikseltmektir. Bu hizmet ayrica; evde kalmayi
tercih eden ve tedavisi, bakimi devam eden; ancak yakin aile ¢evresi ve arkadaslar
tarafindan bakimi gerceklestirilemeyenler icin gereklidir.” seklinde ifade edilmektedir.
(Halk Sagligi Genel Miidiirliigii,http://ailehekimligi.gov.tr/genel-mevzuat/yoenergeler/
603-salk-bakanlnca-sunulan-evde-salk-hizmetlerinin-uygulama-usul-ve-esaslar-

hakknda-yoenerge-.html, 5 Haziran 2018de erisildi).

Tiirkiye’de yasanan demografik degisimlerin getirilerinden biri ise yaslanma
siirecinde bolgesel farklilasma yasanmasidir. Yasanan bolgenin kosullari yaslanma
durumunun da etkilenmesine yol acmaktadir. Bolgeler arasi sosyal esitsizlikler farkl
yaslanan ve yasliliklar1 farkli gecen kitlelerin ortaya ¢ikmasina yol acarak, yaglanma ve
yaslilik politikalarina, yaslilara yonelik saglik ve bakim hizmetlerine etki etmektedir.
Calisma olanaklarindan saglik hizmetlerine kadar sosyal alanlarin hepsinde Tiirkiye nin
batist daha fazla olanakla donatilmistir. Yash niifusun dogu-bati dagilimindaki fark,
dogudan kacisin da bir sonucudur. Calismak ve yasam standartlarini ylikseltmek umudu
ile biiyiik kentlere dogru gelisen goc, yashlarin bati kesimlerde cogalmasina sebep

olmaktadir (Tufan 2014: 77).

Tiirkiye’de ¢ogalmakta olan niifusun yasa bagl yapisi degismektedir. Buna
ragmen yaslanma ve yasliligi demografik konu olarak sinirlamamak, aksine toplumun,
yani sosyal sitemin sorunu olarak kavramak gerekir. Ciinkii yashlarin sorunlar kabul
edilirken, buna karsilik yashilik hala bireysel bir sorun olarak algilanmaktadir (Tufan
2014: 42). Yash niifusun arttig1 bilinen bir gercektir. Modernlesme ile beraber artan
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yasliligin Tiirkiye tarafindan daha miihim bir konu olarak ele alinmasi, bu baglamda

politikalar yapilmasi ve nitelikli ¢coziimler iiretilmesi gerekmektedir.

2.4.2. Tirkiye’de Yaslilarin Sosyo-Ekonomik Profili

Tiirkiye’de yashilar ekonomik anlamda sorunlarla karsilagmaktadir. “Tiirkiye
genelinde 65 yas ve iizeri yas grubundaki bireylerin yaklasik %5’°i yoksuldur (Kalinkara
2011: 206). Bu oran kirsal kesimde kenttekinin iki kat1 kadardir. Tiirkiye’nin de dahil
oldugu OECD iilkelerinde 6zellikle 75 yas ve iizeri kimselerde yoksulluk cok yiiksek
degerlere ulasmistir” (Kalinkara 2011: 206). Verilere cinsiyet baglaminda bakildiginda
yash kadinlarin yash erkeklere gore cok daha yoksul oldugu goriilmektedir. “Tufan
tarafindan 2006 yapilan Gero-Atlas arastirmasinin bulgularina gore fakirlik, yaslilarin
en biiyiik sorunlarindan biridir. Bulgulara gore ortalama aylik geliri 100 YTL olan
yaslilarin orani arastirma kapsamina giren yaslilarin %73’iine ulasmistir. En zor
durumdaki yashilar dul kadinlardir. Yas1 75’in iizerinde olan dul kadinlarin higbir geliri
yoktur.  Cocuklari, akrabalar1 ve komsularn tarafindan  bakilmakta ve

desteklenmektedirler. (Tufan 2006, Aktaran: Kurt 2008: 44).

Ancak Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun (TUIK) 2017 verilerine gore Tiirkiye’de
yash niifusun yoksulluk orami gerilemistir. Fakat so6z konusu gerilemenin fazla
olmadigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu arastirmaya gore ‘“gelir ve yasam kosullar
arastirmasi sonuglarina gore, esdeger hane halki kullanilabilir fert medyan gelirinin
%60’1a gore hesaplanan yoksulluk orani, 2012 yilinda Tiirkiye geneli i¢in %22,6 iken
2016 yilinda %21,2 oldu. Bu oran, yasgh niifus icin 2012 yilinda %18,7 iken 2016
yilinda %16 olmustur. Yash niifusun yoksullugu cinsiyete gore incelendiginde, yoksul
yash erkek niifus oran1 2012 yilinda %17,7 iken 2016 yilinda %14,7 oldu. Yoksul yash
kadin niifus orani ise 2012 yilinda %19,4 iken 2016 yilinda %17 oldu.(Tiirkiye Istatistik
Kurumu, 2017 http://www.tuik.gov.tr/PreHaberBultenleri.do?id=27595, 22 Haziran
2018’de erisildi).

Yash kisilerin ekonomik degisimlerle birlikte sosyal durumlarinda da degisimin

yasanilmas1 kacinilmazdir. Bu durum Tiirkiye i¢in de gecerlidir. “Yas ilerledikce
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bireylerin dahil olduklar1 aglar degismekte bireyler siirekli yeni aglara dahil
olabilmektedir. 65 yas ve iizerindeki kisilerde kademeli olarak arkadaslik, komsuluk
iliskilerinin zayifladigi, bunlarin yerini ailenin aldigi tespit edilmistir. Yeni iligkilerin
daha genc insanlarla kuruldugu ve eski iligskiler kadar yakinlik saglanmadigi

goriilmiistiir.” (Lyrra ve ark. 2010, Aktaran: Icli 2016: 44).

Kalinkara (2011:215)’ya gore, Tiirkiye’de genis aile yapisinin yerini giderek
cekirdek aileye birakmasi durumuyla yasghlar aile i¢indeki konumunu kaybetmeye
baslamislardir. Bununla birlikte kirsal yasamdan kentsel yasama gegis, yasam siiresinin
uzamasi, Ozgiiven eksikligi, goreli yoksulluklari, kurum bakimi hizmetini ikinci
derecede kabul edilebilir gormeleri; yash bireylerin potansiyelinin taninmamasi ve
kullanilamamasi, ilgili hizmetlerin, yashlar1 tam olarak temsil etmeyen homojen bir
grup icin liretilmesi, bireylerin yalnizca yasa gore damgalanmasi ve kategorize edilmesi

durumlar1 da yaslilarin sosyoekonomik durumunu muhakkak ki etkilemektedir.

Ozetle, toplumsal acidan emeklilikle birlikte iiretici konumdan tiiketici
konumuna gelen birey ayni zamanda mesleki statiiyli de kaybedince gelir diizeyinin
diismesiyle ekonomik; ekonomik statiiyii kaybedince de sosyal olarak zorluklar
yasamaya baslamaktadir. Tiirkiye’de yashilara 6denen emekli ayligi, yashilik ayligi vb.
maaglarin diisiik oldugu kanaati hakimdir. Bununla birlikte eski rollerin kayb1 ve yeni
rollere adapte olma sorunu da yaslilarin sosyoekonomik anlamda sorunlarla
karsilagsmalarina sebep olmakta, yashlarin yalnizlasmalarina ve ayrimcilik yasamalarina

sebebiyet vermektedir.

2.5. Sinemada Yagsliligin Temsili

S6z konusu calismamiz kapsaminda simdiye kadar Diinya’da ve Tiirkiye’de
yaslt ve yashliktan bahsedilmistir. S6z konusu yash ve yasliligin sinemada nasil temsil
edildigi calismanin ana amacidir. Bu baglamda, s6z konusu baslikta sinemada yasliligin

temsili ele alinacak ve ele alinan filmlerdeki yaslilik temsilleri ortaya konacaktir.
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Bugiine kadar yapilmis olan calismalarda (ulasilabilen kismi kadariyla) yash
bireylerin bir kitle iletisim araci olan Tiirk sinemasinda temsiline dair ¢alismalar vardir
ancak kisithdir. Bu baglamda s6z konusu basligin yeni bir alan oldugunu séylemek,

kaynak sikintist yasandigini belirtmek gerekmektedir.

“Kitle iletisim siirecinin biitiin boyutlar1 arasinda etkiler, iizerinde en cok
calisilan ve tartisilan boyutu olusturur. Medyanin toplumdaki onemine de hizmet eden
bu alanda yapilan pek cok arastirmada; insanit yeni siyasi ideolojilere inanmaya
zorlama, belirli bir partiye oy verme, daha fazla mal satin alma, kiiltiirel begenileri
degistirme ya da birakma, On yargilar1 azaltma ya da arttirma, kusur ya da suc isleme,
cinsel ahlak standartlarin1 degistirme gibi degisik agilardan, medyanin nasil kullanildigi
ve insanlar1 nasil etkiledigi sorularinin yaniti aranir (Windahl, Signitzer, Olson 1992,

Aktaran: Ata 2010: 81).

Kitle iletisimi konusunda ilk ¢alismalar, sinema ve radyonun yayginlagsmasi ile
19. yiizyilda Kuzey Amerika ve Bati Avrupa iilkelerinde goriilmeye baslanmistir.
Etkilere yonelik bu calismalarda daha ¢ok bu araglarin giiclii etkilere sahip olduguna
yonelik diisiinceler 6n plana cikmustir. Kitle iletisim vesilesi ile olusan imajlar, kitle
iletisim araglarinin insanlarin  diislincelerini, inanclarim1i ve yasam bigimlerini
degistirebilecek kadar giiclii oldugunu zihinlerde canlandirmistir. Kitle iletisim

2 13

araglariin giiclii etkilerini agiklamaya calisan “Glimiis Mermi Kurami” “Siringa
Kurami” gibi kuramlarla, kitle iletisim araglarinin bir “igne” ya da “mermi” gibi
izleyenlere aninda etki ettigi ve onlan istedigi yone yoneltebildigi iddia edilmistir
(Yiiksel 2001: 12). Bununla birlikte kamera acilari, montaj teknikleri ve ¢erceveleme
diizenleri kadar, gergekci anlati ¢cercevesi icerisinde de farkl kisilik temsillerinin olusu,
farkli oykiileme stratejilerini de gerek duyulmasini saglamaktadir. (Ryan ve Kellner
1997: 410). Soz konusu farkli Oykiilleme stratejileri de izleyici de kimi zaman

Onyargilar1 besleyip gelistirmekte filmin icerigi kadar biciminin de radikal alternatifler

yaratarak temsil kodlarina doniistiigii goriilmektedir (Ryan ve Kellner 1997: 408).

Yine Ryan ve Kellner (1997: 34)’a gore film ve toplumsal tarihin arasindaki

iliskinin soylemsel sifreleme siireci olarak kavranilmasi gerekmektedir. Bu yaklasim
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sayesinde sinemada islerlik gosteren temsillerle, toplumsal hayatin yapisini ve bi¢imini
belirleyen temsiller arasindaki baglantilar1 vurgulamak miimkiin olmaktadir. Toplumsal
diizen, giinlik hayatin bicimini belirleyen soylemlerden olusmaktadir. Filmler ise
toplumsal yasamin sOylemlerini bicim, figiir ve temsillerini sifreleyerek sinemasal

anlatilar biciminde aktarmaktadir.

Sinema toplumsal gercekligin iiretilmesinde ve insasinda olduk¢a onemlidir. Bu
konuda Berger ve Luckman tarafindan gelistirilen “gercekligin toplumsal insas1”
olgusuna deginmek yararli olacaktir. Gergekligin toplumsal insasi en temel hali ile
gercekligin toplumsal yapr ve mekanizmalar i¢inde bilinmesi, anlamlandirilmas: ve
iletilmesi siirecidir. Bu sayede gerceklik toplumsal bir nitelik kazanmakta ve bir
anlamda yeniden yapilandirilmis, olusturulmus yani kurulmus, insa edilmis olmaktadir
(Y1lmaz 2009: 26). Toplumsal yasama dahil olamamis olan gerceklik, insa edilmemis
sayllmakta ve bu gercekligin insast onun anlamlandirilmasina ve iletilmesine sebep
olmaktadir (Y1lmaz 2009: 27). Ornegin sinemada kadin, uzun yillar soylemsel alanin
disina itilmis, kadin adma soylenecekleri erkekler soylemis ve kadin daima erkek
goziinden degerlendirilmistir. Filmlerde kadin ¢ok az konusan, seyirlik, cinsel bir nesne
olmustur (Seving 2013: 26). Ancak zamanla kadinin sinemada “goriiniir” hale gelmesi,
sinemanin toplumsal gercekligin {iretilmesinde ve ingasindaki Onemini ortaya

koymaktadir.

Medyanin (ve tabii sinemanin) dis diinyayr aktaran gercekliklerle birlikte,
kendisinin de toplumsal gerceklikler insa ettigine yukarda deginilmisti. Burada
Gerbner’in ekme kuramindan da bahsetmek yerinde olacaktir. Gerbner’in gelistirmis
oldugu ekme kurami, 1960’larin ortasinda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ekme kavrami
herhangi belli bir seyi izleyici bellegine yerlestirmek, besleyip gelistirmek anlaminda
kullanilmaktadir. Bu baglamda Gerbner ve arkadaslari, aksam ve giindiiz programlarini
ele alarak incelemisler ve s6z konusu programlar araciligi ile bir seyin izleyici bellegine
nasil yerlestirildigi, nasil beslendigi ve gelistirildigini anlamaya calismislardir (Erdogan
1998: 2). Bu baglamda medyanin (ve tabii sinemanin) toplumsal gercekliklerin
insasinda etkili oldugunu, toplumsal gerceklikleri yeniden iiretip pekistirdigini

soylemek miimkiindiir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda yasliligin temsili, Tiirk toplum
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yapisini aktarmakla birlikte, toplumda yasliliginin yeniden iiretilip pekistirilmesine de

sebep olabilmektedir.

Tiirk sinemasinda 1990’11 yillara kadar yashlik cok fazla temsil edilmemistir.
Yash oyuncularin yer aldig: filmler olsa da, bu oyuncularin filmlerdeki varlik sebepleri,
yaghliklar1 veya yashiliktan kaynaklanan sorunlar1 veya yashilifa baghh eylemleri
olmamustir. (Ertaylan 2016: 8). Bu baglamda Tiirk sinemasinda yasliligin 1990’lardan

itibaren ana tema olarak islenmeye baslandigini soylemek miimkiindiir.

Bu calismada 1990’lardan giiniimiize Tiirk sinemasinda yasliligin nasil temsil
edildigi lizerine durulacaktir. Calismada yashilik temsillerine bakilacak olan filmler;
Zeki Okten’in Giile Giile, Mahsun Kirmizigiil’iin Beyaz Melek, Murat Saracoglu’nun
Deli Deli Olma, Yesim Ustaoglu’nun Pandora’nin Kutusu, Pelin Esmer’in On bir’e On

Kala, Handan Ipek¢i’nin Cinar Agaci filmleridir.



BOLUM III

3. ARASTIRMA BULGULARI

3.1. Arastirma Kapsaminda Yer Alan Yashlikla Ilgili Filmler Hakkinda Genel
Bilgiler

3.1.1. Giile Giile Filmi
Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Zeki Okten

Senaryo: Fatih Altin6z

Oyuncular: Haluk Bilginer, Metin Akpmar, Zeki Alasya, Ipek Tuzcuoglu, Serra
Yilmaz, Siikran Giingor, Yildiz Kenter, Esref Kolcak Aysegiil Alding, Niliifer Ag¢ikalin,
Giiler Okten

Miizik: Engin Diizyol

Tiirti: Dram, Komedi, Romantik

Yapim Yili: 2000

Siire: 105 dk.

Filmin Ozeti

Filmde Bozcaada’da yasayan 60 yas iistii bes arkadasin hikayesi anlatilmaktadir.
Filmin kahramanlari ¢ocukluktan beri arkadastir ve her giin mutlaka beraber vakit
gecirmektedirler. Filmde arkadaslardan Celal ve Zarife evlidir, Semsi karis1 tarafindan

yillar &nce terk edilmistir, Ismet hi¢ evlenmemistir. Filmde daha ¢cok Galip’in ask hayat:



36

tizerinde durulmaktadir. Galip, yasadig1 adada sahilde tanistig1 ve sadece bir giin vakit
gecirebildigi Rosa isimli Kiibal1 bir kadina asik olmustur. Rosa ile yaklagik yirmi yildir

mektuplasan Galip, bir giin onu tekrar gorebilmeyi arzulamaktadir.

Kiiba’ya gitmek icin gerekli hazirliklar1 yapan Galip, arkadaslari ile ¢iktig1 tekne
gezintisinde rahatsizlanir. Arkadaglar1 tarafindan hemen hastaneye kaldirilan Galip’in
doktoru, arkadaslarina Galip’in kanser oldugunu soyler Bu haberi alan arkadaslar1 ¢ok

tizliliir ancak, bunu Galip’e belli etmemek i¢in ¢aba sarf ederler.

Artik son giinlerini yasadigi diisiiniilen Galip’in Kiiba’ya gitme arzusu
gerceklestirilmek istenir ve arkadaslari bunun i¢in hazirlik yapmaya baslamislardir.
Oncelikle elindeki mal varliklarin1 satarak para toplamaya calisan Ismet ve Semsi, bu
yolla yeteri kadar para toplanamayacagini anlar. Bunun iizerine Ismet ve Semsi bankaya
kredi cekmeye giderler fakat hem yeteri kadar mal varliklar1 olmadigi hem yash
olduklari i¢in banka tarafindan reddedilirler. Semsi son care olarak kendisini terk eden

esinin yanina gidip ondan borg ister fakat eski esi ona bor¢ vermeyecegini soyler.

Biitiin yollar1 deneyen fakat arkadaslar1 Galip’i Kiiba’ya yollamak icin para
bulamayan dort arkadas, Semsi’nin teklifi ile banka soymaya karar verirler. Zarife nin
Galip’i hastaneden c¢ikardign sirada, Semsi, Ismet ve Celal bankayr soyarlar ve
hastaneye giderek Galip’e artik Kiiba’ya gidebilecegi miijdesini verirler. Arkadaslar
Galip’i gonderecekleri i¢in bir yandan ¢cok mutlu bir yandan da hiiziinliidiirler. Galip’in
ucaga binecegi sirada, filmde Galip’in i¢ sesinden Rosa’nin kizinin Galip’e gonderdigi
mektup okunmaya baglanir ve mektup sayesinde Rosa’nin Galip’in hastanede yattig1
sirada Oldigli Ogrenilir. Ancak Galip bu haberi arkadaslarina iiziilmemeleri icin

sOylememistir.

Filmin Karakterleri

Ismet: Yillar 6nce babasini ve annesini kaybetmistir, abisi tarafindan terk

edilmistir. Her giin annesinin mezarina ziyarete gitmekte ve annesiyle mezar1 baginda
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konusmaktadir. Yasadig1 kayiplardan dolay: derin iiziintiiler yagsamakta ve bu nedenle

arkadaslarini da kaybetme korkusu onu endiselendirmektedir.

Galip: Esinin Olimiinin ardindan yasadigi adada tamistifi Rosa’ya asik
olmustur. Rosa Kiiba’da yasamakta ve Galip bir giin tekrar onu gorebilme umudu ile

yasamaktadir. Ancak Galip tekne gezisi sirasinda fenalasir ve kanser oldugunu 6grenir.

Zarife: Filmdeki tek yash kadin karakterdir. Filmin kahramanlarindan Celal ile
evlidir ve iki cocuklari bulunmaktadir. Filmdeki diger yaslilarin hepsiyle ¢ok iyi

anlagsmakta, onlar1 cok sevmektedir.

Celal: Zarife’nin esidir. Filmin en sert mizacli yash erkek karakterlerindendir.

Esine de zaman zaman ¢ok sert davranmaktadir.

Semsi: Filmdeki yash karakterler arasinda dindarligi ile 6n plana ¢cikmaktadir.
Yillar once esi tarafindan terk edilmis olmasi ve oglu tarafindan hi¢ aranmamasi onu

tipk1 Celal gibi sert mizagli bir insan yapmuistir.

Madam Rosa: Galip’in Kiiba’da yasayan sevgilisidir. Yaklasik yirmi yildir Galip

ile mektuplagmayi siirdiirmiistiir.

Zinnur: Bozcaada’nmin  berberidir. Galip’in  uzun yillar bir kadinla

mektuplagmasina sasirmaktadir.

Dilaver: Bozcaada’nin kahvecisidir. Filmdeki yashlarla ¢ok iyi anlagmakta,

onlarla her giin bri¢ oynamaktadir.

Nejat: Kaptandir. Her giin baliga cikmakta ve yashilar baliklarin1 ondan satin

almaktadir.

Arzu: Celal ve Zarife’nin kizlaridir. Ozgiirliigiine diiskiin bir kadin olmasi, onun

babasi ile catismasina sebep olmaktadir.
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Selma: Bozcada postanesi miidiresidir. Galip’ten hoslandig icin Rosa’dan gelen

mektuplar1 Galip’i gorme bahanesi olarak kullanmaktadir.

3.1.2. Beyaz Melek Filmi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Mahsun Kirmizigiil

Senaryo: Mahsun Kirmizigiil

Oyuncular: Mahsun Kirmizigiil, Yildiz Kenter, Suna Selen, Sarp Apak, Firat
Tanis, Cezmi Baskin, Yavuz Bingol, Lale Belkis, Erol Giinaydin, Ali Stirmeli, Arif
Erkin, Gazanfer Ozcan, Erol Demir6z, Salih Kalyon, Nursim Demir, Toron Kocaoglu,
Bilge Zobu, Tomris Oguzalp, Tanju Tuncel, Nejat Uygur, Ilkay Saran

Miizik: Mahsun Kirmizigiil, Yildiray Giirgen

Tiirii: Dram, Romantik

Yapim Yiuli: 2007

Siire:115 dk.

Filmin Ozeti

Film, Mala Ahmet isimli karakterin hastaligindan dolayr ogullar1 tarafindan
Istanbul’a hastaneye getirilmesi ile baslar. Mala Ahmet 151n tedavisinden korkar ve
ogullarindan habersiz hastaneden kacar. Kacarken yorulup bir yere oturan Mala
Ahmet’in omzuna yash bir kadin eli dokunur ve “seni de getirip buraya birakiverdiler
ha” der. Bu sahneyle birlikte Mala Ahmet’in dinlenmek amacli oturdugu yerin Istanbul
Huzurevi’nin merdivenleri oldugu anlasilir. iceri giren Mala Ahmet, hi¢ konusmaz ve
etrafindaki insanlar ona kendilerini tanitir ve boylece diger ana karakterler de filme
dahil olmus olur. Bu sirada Mala Ahmet’i arayan ogullar1 onu gittigi huzurevinde bulur
ve babalarin1 oradan c¢ikarmak icin bahgede beklemeye baslarlar. Ogullarin bahgede
bekleyis siirecinde filmde, Mala Ahmet’in, ogullarinin ve diger yashlarin yasadiklari

anlatilir. Huzurevinde kaldig siire icerisinde buradaki diger yaslilarla goniil bagi kuran
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Mala Ahmet, onlar evinde agirlamak {izere memleketi Diyarbakir’a davet eder. Filmin
bundan sonraki siirecinde huzurevi sakinlerinin yolculuk seriiveni ve Mala Ahmet’in

memleketinde yasadiklar1 anlatilir.

Filmin Karakterleri

Mala Ahmet: Beyin kanseri olmasi sebebi ile ogullar1 tarafindan Istanbul’a
tedavi amacl getirilen, aslen Diyarbakirli olan dogulu bir karakterdir. Memleketinden
hicbir zaman kopmamis, hayati boyunca ailesine iyi bir baba olmaya calismis bir
karakteri temsil eder. Cocuklari, kardesi, karisi tarafindan hep el {iistiinde tutulan

filmdeki tek yasl karakterdir.

Melek: Kendisini emekli hemsire, aslen Ankarali olarak tanitir. Iyi bir egitim
almistir. Kiictik yasta kizin1 kaybetmis ve kocasi tarafindan terk edilmis olmasi onu
derinden sarsmistir. Melek’in odasinda beyaz bir duvara bakip zaman zaman biriyle
konustugu goriilmektedir. Melek filmde beyazi1 cok sevdiginden sik¢a bahseder ve bir
giin beyazlar icinde 6lmek istedigini soyler. Filmdeki Yorgo karakteri ile birbirlerine

karsilikli agk duygular1 beslerler.

Yorgo: Aslen Rum olan bir Istanbulludur. Eskiden yillarca terzilik yaptigini ve
on bir yildir huzurevinde yasadigini soyler. Iyimser bir adam olarak anlatilan Yorgo,

Melek’i sevmektedir.

Ayse: Esini kaybetmis olmaktan dolay1 aklini yitirmis, siirekli esinden bahseden
bir karakter olarak anlatilir. Mala Ahmet’i goriince onu dlen esi Nuri sanir ve ona “seni

cok bekledim, hos geldin!” der.

Vahit: Vahit karakteri sahneye girerken filmin tiim erkekleri hazir ol seklinde
ayakta durur. Tiirk Silahli Kuvvetleri’nde binbasi olarak gorev yapmistir ve aslen
Sivashdir. Bes aydir huzurevinde oldugunu sdyleyen Vahit’in, huzurevine gelme sebebi
damad1 olarak gosterilmektedir. Tekerlekli sandalyeye bagl yasayan Vahit’in her seye

ragmen neseli ve pozitif oldugu goriilmektedir. Torunu ile iyi bir iligkisi vardir.
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Yasar: Emekli 6gretmendir ve aslen Edirnelidir. Huzurevinde olma sebebini
Mala Ahmet’e kendini tamitirken “okuttugum cocuklara hayati, sevgiyi dgrettim ancak
maalesef kendi c¢ocuklarina Ogretememis olan emekli bir Ogretmenim” seklinde

tanimlar. Nebahat karakteri ile sevgilidir ve evleneceklerdir.

Nebahat: Pavyonda sarkicilik yapmustir ancak yaslaninca dinlenmesi igin
huzurevine birakildigini soyleyen karakterdir. Sahne isminin Jale oldugunu belirtmistir.
Yasar ile sevgilidir ve evlenip ilk kez gelinlik giyecegi icin ¢ok heyecanlidir. Nebahat

hayatinin en mutlu giinlerini bu huzurevinde yasadigini soyler.

Cemal: Vahit’in “asker kendini tanit!” demesi ile sahneye ¢ikar. Asker olarak
gorev yapmistir. Bu karakter askeri disiplini elinden birakmayan bir karakter olarak
anlatilir. Vahit gorevde iken Cemal’in iistii oldugu i¢in Cemal, Vahit ne derse onu

yapmakta ve onun soziinden ¢ikmamaktadir.

Hacit Murat: Bestekardir ve aslen Adanalidir. Dinine diiskiin, iyiliksever, pozitif

bir karakterdir. Unlii sanatcilara eslik eden bir miizisyen oldugunu belirtir.

Perihan: S6z konusu yash karakter ilk olarak Melek tarafindan tanitilir. Perihan

konusamayan, yataga bagimli bir karakterdir. Pamuk adinda bir kedisi vardir.

Laz Ilhan: Filmin ilk sahnelerinde konusmayan ancak ilerleyen sahnelerinde
konusacak olan karakterdir. Depremde ailesi ile gogiik altinda kalmistir ve tek kurtulan
[lhan olmustur. Filmin ilerleyen sahnesinde yasayacag: bir an ona bu olay hatirlatir ve
Laz Ilhan yasadig travmanin etkisi ile konusmaya baslar. Yasadigi depremden sonra

Allah’a olan inancim kaybetmis, mutsuz ve huysuz bir kisi olmustur.

Suzan: Oglunun issiz olmasi sebebi ile ona yiilk olmak istemedigi igin
huzurevine yerlesmistir. Oglu, annesinin huzurevinde kalmasini hi¢ istememekte ve bir

giin onu mutlaka huzurevinden alacagini ve tekrar eve gotiirecegini soylemistir.
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Ali: Mala Ahmet’in biiylik ogludur. Babasina saygida kusur etmeyen, yaslilara

kars1 cok saygili ve duyarl biri olarak anlatilir.

Regat: Mala Ahmet’in kiiciik ogludur. O da abisi gibi babasina kars1 cok saygili,
yaslilara kars1 duyarh bir karakterdir.

Musa: Suzan’in ogludur. Annesinin huzurevinde kalmasini zor sartlar yiiziinden
kabul eden Musa, onu bir an Once oradan huzurevinden cikarip yanina alacagini
sOylemektedir. Annesini parasizlik yiiziinden huzurevine birakan Musa, onu bir an 6nce

tekrar huzurevinden ¢ikarmak icin hirsizlik yapmaya baglar.

Hidir: Huzurevinde calisan hademedir. Yaghlar ondan memnundur, gérevini iyi

bir sekilde yapmaktadir.

Tayyar Miidiir: Huzurevinin midiiriidir. Huzurevi ile ilgilenen, adaleti

saglamaya c¢alisan, yaslilarla bagi iyi olan bir karakterdir.

Kader: Huzurevinde calisan kadin bakicidir. Yashlara kotii davranmaktadir.
Onlara fiziksel ve duygusal siddet uygulamaktadir. Bu isi zorunluluktan yaptigin1 ve

halinden memnun olmadigini sdyler.

3.1.3. Deli Deli Olma Filmi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Murat Saracoglu

Senaryo: Sevim Hazel Unsal

Oyuncular: Tarik Akan, Serif Sezer, Baris Uregﬁl, Deniz Arna, Levent Tiilek,
Zuhal Topal, Korel Cezayirli, Cemile Nihan Turan, Muhammed Cangoren, Halil
Kumova, Nesrin Yildirim, Havin Funda Sac, Ozlem Dilber, Levent Uzunbilek, Ibrahim

Coskun, Osman Karahan, UmurbeyTasgin, Israfil Parlak, Aygiin Tevfik Hicyilmaz,
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Nihal Tercan, Cagla Acar, Serif Agdas, Yilmaz Bulut, Ali Degirmencioglu, Dostcan
Sakar, Ezgi Uyulmaz, Zahide Acar, Bahattin Yildizoglu, Mahmut Karatas, Bulus Oygur
Miizik: Ozgiir Akgiil, Mehmet Erdem
Tiirii: Dram, Tarihi
Yapim Yiuli: 2009
Siire: 95 dk.

Filmin Ozeti

Film 1877 Osmanli-Rus Savasi sonucunda Ruslarin Kars’1 ele gecirmesi ve
Ruslarin Malakanlar’t zorla Kars’a gog¢ ettirmesini ele almasi bakimindan tarihi bir
filmidir. Zorla go¢ eden Malakan kavminden olan Miska ve Miska’nin ailesinin go¢
ettigi koyiin(Esme yazi1 Koyii) yerlisi olan Popug¢’un birbirlerine asik olmasi filmin ana
konusudur. Migka ve Popug birbirini ¢ok sevmistir ancak farkli etnik kokenlere sahip
olmalarindan dolay1 kavusamamislardir. Popu¢ Miska tarafindan kandirildigini
diisiindiigii icin ona kin beslemektedir ve bu yiizden gerek ailesi gerek kdy halkindan

birinin Miska ile konugmasini istememektedir.

Miska aslen degirmencidir ancak modern makinelerin ¢ikmasi onu isinden eder.
Miska bu yiizden oldukca zor sartlar altinda hayatin1 devam ettirmeye calismaktadir ve
yiyeceklerini dahi bor¢la almaktadir. Popug bir giin Miska’nin sahibi olduklar1 bakkala
bor¢clandigini fark eder ve kapisina gidip borcunu ister. Miska parast olmadig i¢in baba
yadigar1 piyanosunu Popug¢’a borcunun karsilifi olarak verir. Popu¢ her ne kadar
piyanoyu almak istemese de bu durum en ¢ok Alma’nin hosuna gider. Ciinkii Popu¢’un
kiigiik torunu Alma’nin miizige yetenegi bulunmaktadir. Bir giin, Alma Miska’y1 piyano
calarken goriir ve Miska Alma tarafindan izlendigini fark eder. Bu durumdan sonra

Miska ve Alma arasinda dede- torun iliskisi yasanmaya baglar.

Miska koyliiler tarafindan sevilmektedir ancak Miska tarafindan terk edildigini
diisiinen Popug¢ ondan hep nefret etmistir. Ancak bir giin Miska’nin akciger kanseri
oldugunun koy halki tarafindan ogrenilmesi, Popu¢’u da oldukga iizer ve Miska’'nin

evine giderek ona corba gotiiriir. Boyle Popug ve Miska yillar sonra ilk kez konusurlar.
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Bu sahneden yaklasik birkac giin sonra Migka 6liir ve Popug¢ onu gommek i¢in Migka’y1

kendi elleriyle hazirlayip tek basina gomer.

Filmin Karakterleri

Popug: Kars’in Esme yazi1 Koyii’nde dogup biiylimiistiir. Miska’ya asiktir ancak
kacmaya karar verdikleri giin Miska’nin gelmemesinden dolay1 terk edildigini
diisiinmektedir. Ger¢ek duygularimi giin yiiziine ¢ikarmayan, inat¢i, baskin, sert mizaglh

bir kadindir.

Miska: Ruslarin zorla gog ettirdigi Malakan kavmindendir. Popug¢’a asiktir ancak
kacmaya karar verdikleri giin annesinin onu koy halkindan c¢ekindigi igin
engellemesinden dolay1 sevdigi kadina kavusamamustir. Koy halki tarafindan sevilen,
giiler yiizlii, bariscil, yardimsever bir erkektir. Degirmencidir ancak modern makinelerin

cikmasindan dolayi isini yapamamaktadir.

Semistan: Popu¢ Ana’nin ogludur. Bakkal diikkam isletmektedir. Annesinden
korkan ve ona saygi duyan bir karakterdir. Baglama calmak en biiyiik ilgilerinden

biridir.

Figan: Semistan’in karis;, Popuc Ana’min gelinidir. Iyi niyetli, saf, kocasina

bagh bir kadindir.

Alma: Popu¢ Ana’nin kiiciik torunudur. Miizige ilgisi bulunmaktadir ve bu ilgi

onun bir giin Migska ile tanismasina sebep olacaktir.

Metin: Koyde ogretmendir. Alma’nin miizige yeteneg8i oldugunu fark eder ve
onun bir giin iinlii bir piyanist olacagim diisiinmektedir. Alma’nin konservatuar

sinavlarina girmesine 6n ayak olacaktir.

Esme: Alma’nin ablasidir. Metin 6gretmene asiktir. Metin 6gretmenin Alma’yi

konservatuar sinavina gotiirmeyi istedigini soylemek i¢in evlerine geldigi giin, kendisini
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isteyecegini zanneder ve Metin dgretmenin asil amacinin bu olmadigini anlayinca ¢ok

tzilur.

3.1.4. Pandora’nin Kutusu Filmi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Yesim Ustaoglu, Selma Kaygusuz

Oyuncular: Tsilla Chelton, Derya Alabora, Oviil Avkiran, Onur Unsal, Osman
Sonant, Tayfun Bademsoy, Nazmi Kirik, Ulas Torun, Ilker Ozyildirim, Aysel Ustaoglu,
Yiicel Onural, Nezahat Yasar, Feride Karaman, Demet Yekeler

Miizik: Jean Pierre Mas

Tiirii: Drama

Yapim Yili: 2009

Siire: 112 dk.

Filmin Ozeti

Nusret kdyde yasayan yash bir kadindir. Uc tane cocugu, bir tane torunu
bulunmaktadir. En biiylik ¢ocugunun ismi Nesrin’dir. Nesrin psikolojik sorunlar1 olan
bir kadindir. Nusret’in diger kizinin ismi Giizin’dir. Giizin gazeteci olarak
caligmaktadir. Cihan adinda bir sevgilisi vardir ve sevgilisi ile calkantili bir iliskisi
bulunmaktadir. Giizin Cihan’a cok asiktir fakat ayni karsiligr gorememektedir. Giizin,
aynt zamanda annesi ile de i¢ diinyasinda ge¢mise dair hesaplasma yasamaktadir.
Annesi tarafindan hicbir zaman sevilmedigini diisiinmektedir. Istedigi gibi ask hayati
olmayan Giizin, tipki ablas1 Nesrin gibi mutsuz bir hayat yagamaktadir. Nusret’in oglu
Mehmet de kiz kardesleri gibi sorunlarla dolu bir hayat yasamaktadir. Ancak kiz
kardeslerinden farkli olarak sorumsuz, bir iste caligmayan tembel, bohem bir hayat
siiren bir kisiliktir. Nusret’in torunu Murat, Nesrin’in tek cocugudur. Universitede
okumaktadir. Ancak okula gitmemekte ve derslere devam etmemektedir. Murat’in,

ailesi ile iligkileri bozuktur ve saglikli iligkiler i¢inde degildir. Bu yiizden evi terk
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etmistir ve anne-babasi ile gorlismemektedir. Murat, dayist Mehmet ile yasamaya
baslamistir. Ayrica aileden sadece dayist Mehmet ve anneannesi Nusret ile

goriismektedir.

Nusret kocasi tarafindan yillar once terk edilmistir. Kizi Nesrin’in anlattig
hikayeye gore, babasi annesini kdye birakip kagmistir. Ancak Giizin boyle oldugunu
diisiinmez; annesinin huysuzlugu yiiziinden babasinin gittigini diisiinmektedir. Bu

diisiinceye hem Nesrin hem Mehmet karsi ¢ikmaktadir.

Nesrin bir giin annesinin kdyde kayboldugunu 6grenir ve kardeslerini de alarak
annesini aramak icin yola ¢ikarlar. Yol hikdyesi boyunca kardeslerin kisisel ve birbirleri
ile olan iligkilerinin ne kadar kotii oldugu anlatilir. Koye geldikleri zaman jandarma ve
koyliilerin yardimi ile annesini arayan cocuklar onu dagda baygin olarak bulurlar.
Hemen hastaneye kaldirilan Nusret’e doktor, norolojik bir rahatsizlik tanis1 koyar. Bu
olaydan sonra ¢ocuklar onu Istanbul’a getirir. Bir siire kiz1 Nesrin’de kalan Nusret
burada da evden kacar. Bunun iizerine Nesrin annesini, kiz kardesi Giizin ile birlikte
doktora gétiiriir ve detayli bir incelemeden sonra Nusret’e ileri derecede demans teshisi
konulur. Doktoru Nusret’in bakima muhta¢ oldugunu, 6z bakimim1 yapamayacagini,
demans nedeniyle 6fke nobetleri gecirecegini, fakat bunlarin kasitli olmadigini boyle
durumlarda hastanin sakinlestirilmesi gerilmesi gerektigi ve hastaya bakan kisinin de

sakin ve sabirlt olmasi gerektigini soyler.

Nesrin siirekli olarak hem annesinin bakimindan hem de oglu Murat’in
durumundan sikayet eder ve bir giin kiz kardesine annesinin biraz da onda kalmasi
gerektigini sOyler. Glizin annesini kendi evine gotiiriirken erkek arkadasi Cihan onunla
aksam bulusmak istedigini soyler. Annesini evde tek basina birakamayacagini diisiinen
Giizin, onu bohem bir hayat siiren erkek kardesi Mehmet’e gotiiriir. Murat da dayisi
Mehmet’te kalmaktadir. Torun Murat izbe, yikik dokiik bir hayat siiren dayisi

Mehmet’in evinde anneannesini goriince ¢ok sasirir.

Annesinin kardesi Mehmet’te oldugunu 6grenen Nesrin esi Faruk ve kiz kardesi

Giizin ile annesini almak i¢cin Mehmet’e gider. Onlarin gelmesini beklemeyen Mehmet
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o anda sasirir ancak bu sahnede en ¢ok sasiran Murat’t o evde gdrmeyi beklemeyen
Nesrin olur. Annesini almak icin gelen Nesrin oglu Murat’1 goriince onunla tartisir ve
esi Faruk ile birlikte onu eve tekrar gotiirmek i¢in ikna etmeye calisir. Bu tartismadan
sonra Nusret torunu Murat’a fazla yiiklenildigini diisiiniir ve kizi Nesrin’e “elinde ne

var bilmiyorsun.” der.

Bu olaydan sonra Giizin annesini Mehmet’ten alir ve onu kendi evine gotiiriir.
Ancak Nusret burada da evden kacar ve bunun iizerine Nesrin ile Giizin onu bakimi i¢in
bir hastaneye yatirirlar. Ancak torun Murat bu durumu dogru bulmaz ve anneannesini
oradan cikararak alip, siirekli ben eve gidecegim diyerek kapi her acildiginda ¢ikip

gitmek isteyen ve “ben eve gidecegim” diyen Nusret’i koyiindeki evine gotiiriir.

Murat, koyde anneannesinin her seyi ile ilgilenmektedir. Nusret kdye dondiigii
icin memnundur ama orada da koydeki evlerinin Oniindeki ve esinin kendisini terk
ederek birakip gittigi ormanlik olan dag yolundadir. Murat’a siirekli olarak “birak daga
gideyim” demektedir. Ilkinde evden kacarak daga giderken buldugu anneannesini
getiren Murat, ayni durum ikinci kez tekrarlaninca anneannesini daga dogru giderken
gordiigii halde pesine diisiip onu getirmez ve Nusret hep arzuladig gibi daga dogru yola

devam eder.

Filmin Karakterleri

Nusret: Koyde yasamaktadir. Uc tane ¢ocugu bulunmaktadir. Yillar oncesi
kocasi tarafindan kdye birakilip terk edilmistir. Ileri derecede demans hastasidir. Siirekli
olarak daga gitme arzusu icindedir. Ciinkii daga gidince kacan kocas: ile ylizlesecegi ve

onu bulabilecegi arzusunu yasamaktadir.

Nesrin: Nusret’in en biiyiilk cocugudur. Yasadigi psikolojik rahatsizliktan ve
oglu Murat’in sorunlarindan dolayr mutsuz bir hayat yasamaktadir. Ayrica esiyle de

cinsel sorunlart vardir ve esi kendisine dokundugunda kas kati kesilmektedir.



47

Giizin: Nusret’in kiiclik kizidir. Meslegi gazeteciliktir. Cihan adinda bir sevgilisi
vardir. Sevgilisi ile istedigi bir hayati yasayamamak onu mutsuz etmektedir. Sadece
cinsellik {izerine kurulu bir iligkileri vardir. Bu da Giizin’in yalnizligin1 ve caresizligini
arttirmaktadir. Sonunda ayrilir ama bu nedenle agir bir travma yasar. Daha da dnemlisi
annesi tarafindan hicbir zaman sevilmedigini diisiinen Giizin’in annesi Nusret ile
cocukluk ve genclik donemlerine dayali hesaplasmalar1 bulunmaktadir. Bu nedenle de
siirekli olarak annesi ile olan iligkisini sorgulamaktadir. Sevgilisi Cihan ile olan
iliskisinde yasadigi sorunlar da dahil, kisisel iliskilerinde yasadigi tiim sorunlarinin

faturasin1 annesine ¢ikarmaktadir.

Mehmet: Nusret’in  ogludur. Istanbul’un izbe, kohne ve dolayisiyla
sosyoekonomik diizeyi diisiik bir semtinde bohem bir hayat siirmektedir.
Calismamaktadir ve ablalar tarafindan maddi olarak desteklenmektedir. Bu nedenle de
kiz kardesleri ile yasadigi kavganin ana konusunu Mehmet’in asalakligi olmaktadir.
Mehmet, bugiine kadar istedigi hi¢ bir seyin olmadiginm diisiindiigii i¢in mutsuzdur. Kiz
kardesleri tarafindan siirekli olarak suglanmakta ve kimsenin onu anlamadigini

diistinmektedir.

Murat: Nusret’in torunudur. Nesrin’in ise tek c¢ocugudur. Universitede
okumaktadir ve okulu bos vermistir. Derslere gitmemektedir. Ailesi ile goriismek
istemedigi i¢in eve ugramamakta ve dayist Mehmet’te kalmaktadir. Bu durum, Murat’in
annesini, dayis1t Mehmet’e benzeyecegi diisiincesiyle kaygilandirmaktadir. Ancak Murat

ailede hem dayis1 hem de anneannesi ile ¢ok iyi anlagsmaktadir.

Faruk: Nesrin’in esi, Murat’in babasidir. Oglu Murat ile iliskisi oldukca

kotiidiir. Esi Nesrin tarafindan ise ¢ok sevilmektedir.
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3.1.5. On bire On Kala Filmi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Pelin Esmer

Senaryo: Pelin Esmer

Oyuncular: Nejat Isler, Mithat Esmer, Tayan¢ Ayaydin, Lacin Ceylan, Savas
Akova, Sinan Diigmeci

Tiirii: Dram

Yapim Yiuli: 2009

Siire: 110 dk.

Filmin Ozeti

Mithat 1926 dogumludur. Yurtdisinda elektronik miihendisligi okumustur.
Tiirkiye’ye dondiigiinde bir siire bez fabrikasinda daha sonra emniyette calismis ve
oradan da emekli olmugtur. Mithat 1950 yilindan beri koleksiyoncudur. Hemen her
seyin koleksiyonu ile ilgilenen Mithat, daha c¢ok icki, pul ve gazete koleksiyonu ile
ilgilenmektedir. Koleksiyon tutkusu yiiziinden karis1i tarafindan yillar Once terk

edilmistir.

Mithat’in yasamakta oldugu binada bir giin deprem meydana gelir. Bunun
lizerine apartman sakinleri binanin deprem raporunu alirlar ve binanin giivenilir
olmadigina, yikilmasi gerektigine karar verilir. Bina sakinlerinin hepsi bu karari
desteklerken Mithat binanin yikimi i¢in imza vermeyecegini, birka¢ tamiratla binanin

saglamlasacagini savunmaktadir.

Bina yoneticisi (Ruhi) Mithat’in iist katinda oturmakta ve yoOneticinin evinden
Mithat’1in evine su s1zintis1 olmaktadir. S1zintiy1 gérmek i¢in Mithat’in evine gelen Ruhi
Bey, evde her yerin gazete oldugunu goriir ve Mithat’1 belediyeye sikayet eder.
Belediyeden gelen yetkililer Mithat’a evi bir an 6nce bosaltmasini, aksi takdirde

kendilerinin gelip gazeteleri atacaklarin1 soyler. Bunun {izerine Mithat evdeki esyalarini
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kolilere doldurarak depoya koymaya baslar. Ancak bu arada koleksiyonuna yeni seyler
almak icin disar1 ¢ikamadigindan yerine kapici Ali’yi gondermeye baslar. Ali bir
yandan Mithat’in islerini hallederken bir yandan binanin yikilmasi ile igsiz kalmaktan
korktugundan, kendine yeni bir is aramaya baglar ve filmin ilerleyen zamanlarinda

Mithat’1n istegiyle gidip gelmeye basladig: kiitiiphanede is bulur

Ali, Mithat’in islerini halletmeye basladiktan bir siire sonra, bunca esyanin
icinden Mithat’in yoklugunu fark etmeyecegini diisiindiigii i¢in, Mithat’a ait olan on
ciltlik ansiklopediyi, bir cep saatini ve bir diirbiiniinii alip satar. Satmis oldugu esyalarin
parasi ile koyde olan esine ve cocuguna hediyeler alir ve ayn1 zamanda yeni tuttugu

evin depozitosunu oder.

Binanin yikilacagi karart kesinlesince, bina sakinleri binay1r bosaltmaya
baslarlar. Binada sadece Mithat ve Ali kalmistir. Mithat’in akrabalar1 onu arayarak
binay1 bosaltmasi icin 1srarct olurlar fakat Mithat kimseyi umursamamaktadir. Mithat
bir giin kolide aradig1 bir seyi bulmak i¢in Ali’nin yanina iner ancak Ali’nin de binay1
terk ettigini goriir. Ali’nin bos dairesinde sadece bir masa, bir sandalye, masanin
tizerinde Ali’nin satmis oldugu on ciltlik ansiklopedinin on birinci cildi ve Mithat’in
koleksiyonuna ait bir votka, yerde ise Ali’nin Mithat’in kutusundan caldig1 bir gazete
bulunmaktadir. Mithat bir siire sandalyede oturur, ansiklopediyi karistirir ve sonrasinda

kapidan ¢ikip gider.

Filmin Karakterleri

Mithat: 1926 dogumlu, emniyetten emekli elektronik miihendisidir. 1950
yilindan beri koleksiyon isleri ile ilgilenmektedir. Yaptig1 koleksiyonda icki, pul ve
gazete agirlikli yer kaplamaktadir. Yalmiz basina yasamaktadir, esi onu yillar 6nce

koleksiyon tutkusu nedeniyle terk etmistir.

Ali: Mithat’in yasadigi binanin kapicisidir. Mithat’in yogun oldugu zamanlarda,
onun disarida halletmesi gereken islerle ilgilenmektedir. Binanin yikilmasi sonucu issiz

kalacagimi diisiindiigli icin kendisine kiitiiphanede is bulmustur. Esi ve kizi, Ali’nin
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maddi sikintilarindan dolayr Ali’nin yanma gelememekte, kdyde Ali’nin annesinin

yaninda yasamaktadirlar.

Ruhi: Mithat’in yasadigi binanin yoneticisidir. Mithat ile anlagamamakta,
Mithat’1in binanin yikimina kars1 gelmesinden ve binay1 ¢ope cevirdigini diisiindiigii i¢in

koleksiyonculuk yapmasindan rahatsiz olmaktadir.

Omer: Mithat'm yegenidir. Ara sira Mithat'in yamina gelip onu ziyaret
etmektedir. Bir arkadasi ile sahaf ve kafe agmay1 planlayan Omer, Mithat’1 da bu sahafa
davet etmek istedigini ve Mithat’in bazi kitaplarin1 oraya gotiirmek istedigini soyler.

Ancak Mithat buna kars1 ¢cikmakta, kitaplarini satmak i¢in almadigini belirtmektedir.

Feride: Mithat’'in diizenli olarak gidip yemek yedigi diikkkanin sahibidir. Mithat
beyin koleksiyon tutkunu oldugunu bildiginden, aldig1 ekmeklerin iizerindeki etiketleri

onun i¢in biriktirmektedir.
3.1.6. Cinar Agaci Filmi
Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Handan Ipekci

Senaryo: Handan Ipekgi

Oyuncular: Celile Toyon, Nurgiil Yesilcay, Nejat Isler, Ebru Ozkan, Miray
Daner, Suzan Aksoy, Settar Tanri6gen, Ragip Savas, Deniz Deha Lostar, Hiiseyin Avni
Danyal

Miizik: Ayse Onder, Kemal Sahir Giiler

Tiirti: Dram, Komedi, Romantik

Yapim Yili: 2011

Siire: 115 dk.

Filmin Ozeti

Adviye, emekli bir 6gretmendir. Esini yillar 6nce kaybetmistir. Dort ¢ocugu,

yedi torunu bulunmaktadir. Adviye’nin torunlarindan Baris ile arasinda 6zel bir bag
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bulunmaktadir. Baris’1 ¢ok seven Adviye Hanim, ayn1 sekilde torunu tarafindan da cok

sevilmektedir.

Filmde Adviye Hanim 6lmeden biitiin mirasim1 ¢ocuklar1 arasinda pay eder ve
bunun sonucunda evsiz kalarak sirasi ile dort cocugunda kalmaya baslar. Ancak Ugur
adli ¢cocugu harig, diger ¢cocuklart bu durumdan hosnut degildir. Adviye’nin kii¢iik kiz1
Sonay’1n teklifi ile Adviye nin huzurevine yerlestirilmesine karar verilir. Iyi bir egitim
almis olan Sonay, terfi edildigi giin bu durumu kendi basaris1 olarak degil, kendisini
okutmak icin fedakarlik yapan annesinin basaris1 olarak goriir ve onu huzurevine
yerlestirdigi i¢in pisman olur. Sonay annesini huzurevinden ¢ikarip tekrar eve getirmeye
karar verir. Barig anneannesinin tekrar eve donmesinden ¢ok mutludur ancak bu
mutluluk kisa siirecektir. Adviye hanim eve geldikten kisa bir siire sonra evde torunu ile

otururken rahatsizlanir ve oliir.

Filmin Karakterleri

Adviye: 75 yasinda emekli bir Ogretmendir. Dort cocugu bulunmaktadir.
Cocuklarin1 ¢ok seven, aile baglarin1 6nemseyen, ¢ocuklarinin telkinlerini dinlemeyen

ve kendi dogru bildiginden vazge¢gmeyen bir kadindir.

Sonay: Adviye’nin kiiciik kizidir. Iyi bir egitim almis ve is hayatinda basarili
olmus bir kadindir. Adviye’nin en sevdigi kizi, torunu Barig’in annesidir. Artik
yaslandigi i¢in ¢ocuklarinin verdigi talimatlar dogrultusunda yasamasini isteyen Sonay,
annesinin bu talimatlara uymamasindan rahatsiz olmakta ve annesini huzurevine

gondermek istemektedir.

Ugur: Adviye nin biiyiik ogludur. Is hayatinda bir tiirlii basar1y1 yakalayamamis
bir adamdir. Karisin1 aldatmis olmasi, ailevi iligkilerini tehlikeye sokmustur. Annesinin

huzurevinde kalmasini istememektedir.

Murat: Adviye’nin kiiclik ogludur. Esine ve kizlarina soz gegiremeyen biridir.
Annesinin huzurevinde kalmasin1 istememekte ancak, esi kayimnvalidesini evinde

istemedigi icin bu duruma kars1 ¢itkamamaktadir.
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Feriha: Adviye’nin biiyiikk kizidir. Annesinin, ondan bagimsiz olarak kurdugu
kendi diizenine miidahale etmesinden hoslanmamaktadir. Esi tarafindan aldatilmakta

ancak, kurdugu diizenin bozulacagi endisesi ile bu duruma ses ¢ikarmamaktadir.

Baris: Sonay’in tek ¢cocugudur. Barig anneannesi Adviye hanima ¢ok diiskiin ve
anneannesi ile siirekli iletisim halinde olan bir ¢cocuktur. Adviye hanim da torunu Barisg

ile cok iyi anlagmaktadir.

Tolga: Adviye hanimin torunu ve kizi Feriha’min ogludur. Amerika’ya gidip
yasama hayalleri kurdugu i¢in anneannesi tarafindan ‘“Vespucci” lakab1 ile

cagrilmaktadir.

Demet: Feriha’min kizidir. Evli ve hamiledir. Yakin zamanda bir cocuk

beklemektedir.

Ihsan: Feriha’nin kocasidir. Gosteris meraklisi, liiksii seven bir karakterdir.

Adviye hanim tarafindan sevilmeyen bir damattir.

Nihal: Ugur’un esidir. Adviye hanim ile iyi anlasan gelinidir. Barig da Nihal’i

cok sevmektedir. Ugur tarafindan aldatilmis olmak bosanma karar1 almasina sebep olur.

Berrin: Murat’in esidir. Adviye ve Baris tarafindan ona “Elizabeth™ lakabi
verilmistir. Adviye Hanmimla iyi anlasan bir gelin degildir. Ayn1 zamanda Baris

tarafindan da sevilmemektedir.

Rifat: Emekli yargictir. Adviye Hanim’in huzurevinde kaldigi siire zarfinda

tanistig kisidir.

3.2. Bulgular

Yukarida kisaca Ozetlenen filmler izlenerek arastirmanin amaci kapsaminda

hazirlanan sorular, tiim izlenen filmlere sorularak elestirel sdylem analizi teknigi ile
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belli cevaplar elde edilmistir. S6z konusu cevaplarin elde edilmesi siirecinde o6zellikle
Berger ve Luckman’in “gercekligin toplumsal insasi” ile Gerbner’in ‘“‘ekme
kuram1”’ndan faydalanilmistir. Elde edilen cevaplarin sistematik olmasi agisindan ortak
temalar belirlenmistir. SOz konusu ortak temalar igerisinde Ozellikle kavramlarin
izleyicinin bellegine yerlestirilip besleyip gelistirmesinin(ekme kurami) ve gercekligin
toplumsal anlamda bilinip anlamlandirilmasi ile s6z konusu gercekligin nitelik
kazanmas1 ve insa edilmesinin(gercekligin toplumsal insasi) cevaplar1 aranmistir.

Belirlenen ortak temalar su basliklar altinda toplanmaktadir:

Filmlerde Yash Tipi ve Temsili

Bu baslik altinda, ¢alisma kapsaminda yer alan filmlerden hareketle yaslilarin

nasil tiplestirilerek temsil edildigi ¢oziimlenmeye caligilmistir.

Tip, aym cinsten biitiin varliklarin veya nesnelerin temel 6zelliklerini biiyiik
Olciide kendinde toplayan, kendine 6zgii kisiligi olmayan, genellikle bilinen kaliplardaki
insanlar1 gosteren oyun kisisi anlamina gelmektedir. (Tirk Dil Kurumu 2014,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a2931
1d351¢72.14575662, 05 Aralik 2017°de erisildi). “Tip kavrami sinema ve tiyatroda,
Ozgiin olmayan, giinlilk hayatta siklikla karsilasilan, biriciklik ©zelligi tasimayan
ozelliklerin harmanlanmasi ve bir semboldiir. Bu sembol sinemadaki oyuncuya bir
kisilik kazandirmaktadir. Tiplemeler bu sebepten 6tiirti sembollesir ve yillarca varligini

korur”’( Bayrak 2014: 106).

Kendini “ise yaramaz” olarak goren yashlar, toplum tarafindan da boyle kabul
edilmeye baslanmaktadir. Bu durumda bireylerin kendini “ise yaramaz “olarak
gormeleri, toplumun yashlar hakkinda olusturmus oldugu kalip yargilan
benimsemelerine ve kendilerinin de bu insaya katilmalarina yol agmaktadir. (icli 2016:
45). Bu durumda yash belli yargilar icerisinde degerlendirilmekte ve bu yargilar

sinemada tip olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
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Ele alinan alti sinema filminde de One c¢ikarilmis olan yash karakterler

bulunmaktadir. Bu karakterlerin tiplemelerine bakilacak olunursa:

Iki filmde (Deli Deli Olma ve Beyaz Melek filmleri) sert mizach yasl tipi ile
karsilasilmaktadir. Popug (Deli Deli Olma filmi), Laz Ilhan ve Mala Ahmet (Beyaz
Melek filmleri) karakterleri sert goriiniimlii, despot, otoriter ve herkesin cekindigi tipler
olarak yansitilmaktadir Bununla birlikte {ic filmde de (Deli Deli Olma filmi, Beyaz
Melek filmi, Giile Giile filmi) yasadiklar1 sorunlara ragmen giiler yiizliiliiklerini
kaybetmemis yash tipleridir. Migka (Deli Deli Olma filmi), Melek, Yorgo, Vahit, Yasar,
Nebahat, Hact Murat ve Suzan (Beyaz Melek filmi, Galip ve Ismet (Giile Giile filmi)
yasliliklarindan dolay1 sikintilar ¢eken, ancak mutsuzluklarina ragmen ¢evrelerine karsi

giiler yiizliiliigii birakmayan tipler olarak yansitilmaktadir.

Al filmde (Beyaz Melek, Deli Deli Olma, Pandora’nin Kutusu, Cinar Agaci,
On bire On Kala, Giile Giile) inat¢1 yash tiplemesi goriilmektedir. Mala Ahmet, Laz
[lhan (Beyaz Melek), Popug (Deli Deli Olma), Nusret (Pandora’nin Kutusu), Adviye
(Cmar Agaci), Mithat (On bire On Kala), Celal ve Semsi (Giile Giile) inatci
kisilikleriyle yansitilmaktadirlar. Mala Ahmet’in tedavi olmamak icin direnmesi, Laz
[lhan’in kendi dogrular1 disindaki hicbir seyi kabul etmeyisi, Popu¢ 'un Miska’ya
yapilan her yardima karsi gelmesi, Nusret’in daga gitmek igin 1srarci olmasi,
Adviye’nin eve temizlik amach gelen kadini kabul etmemekte 1srarct olmasi, Mithat’in
koleksiyonundan higbir gerekce ile vazgecmemesi, Celal’in kizimin yasam tarzina
verdigi tepkiler ve kizinin babasi icin “yaslandik¢a iyice asabilesiyor!” demesi,

Semsi’nin eski arabasini tamir etme konusundaki 1srar1 buna 6rnek olarak verilebilir.

Uc filmde yashlarin (Beyaz Melek, Pandora'min Kutusu, Cimnar Agaci)
“cocuklasmasi1” {izerinde durulmaktadir. Nusret’in (Pandora’nin Kutusu) kiz1 tarafindan
cocuklarla oyun oynarken bulunmasi (ancak burada Nusret’in Alzheimer oldugunu da
belirtmek gerekir)Adviye'nin (Cinar Agaci) en cok torunu Barig’in yaninda mutlu
olmas1 ve onunla parka gittiginde Barig’a sirasin1 vermeyip kendisinin salincaga binip
sallanmasi, Adviye’nin kiz1 Sonay tarafindan “cocuk gibi, 75 yasinda bir ¢cocuk™ olarak

tanimlanmas1”, Vahit’in (Beyaz Melek) torunu ile oyun oynayarak eglenmesi bu
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duruma Ornektir. Filmlerde onlarin bu hallerini goren geng yetiskinler ise onlarin artik

cocuk gibi olduklarini dile getirmektedirler.

Filmlerin hepsinde yashlar, hasta olarak gosterilmektedir. Baska bir deyisle
yaslilik hastalikla es anlamli olarak yansitilmaktadir. Mala Ahmet (Beyaz Melek) beyin
kanseri, Ayse ve Cemal (Beyaz Melek) acik¢a soylenmese dahi demans, Vahit(Beyaz
Melek) engelli, Perihan(Beyaz Melek) yataga bagimli, Miska (Deli Deli Olma) akciger
kanseri, Adviye agir hasta(hastaligin ismi soylenmemektedir), Nusret (Pandora’nin
Kutusu) demans, Mithat(On bire On Kala) astim, Galip (Giile Giile) kanser, Celal(Giile
Giile) yiiksek tansiyon hastasidir. Bu filmlerin iki tanesinde (Pandora’nin Kutusu filmi,
Beyaz Melek) demans hastalig1 ele alinmakta ve demans hastalig1 ise dogrudan yaslilara

0zgii bir hastalik olarak yansitilmaktadir.

Biitiin filmlerde yaslilar kirisiklart olan tipler olarak gosterilmektedir. Bes filmde
(Beyaz Melek, Giile Giile, On bire On Kala, Deli Deli Olma, Pandora’nin Kutusu)
yaghlar agirlikli olarak kir sacli olarak resmedilmekte iken, Cinar Agaci filmindeki
Adviye Hanim karakteri sar1 sagli, Beyaz Melek filmindeki Melek kahverengi sacli,
Giile Giile filmindeki Zarife kahverengi sachidir. Ancak calisma kapsaminda yer alan
biitiin filmlerde yaslh erkekler beyaz sacl olarak temsil edilmektedir. U¢ filmde (Beyaz
Melek, Cinar Agaci, On bire On Kala) yaslilarin yasa bagli olarak gozliik kullandiklar;
tic filmde ise (Deli Deli Olma, Pandora’nin Kutusu, Beyaz Melek) yashilarin yasadiklari
yorelere uygun, yoresel kiyafetler giyindikleri, Pandora’nin Kutusu ve Beyaz Melek
filmlerinde yaslilarin sehre geldiklerinde de giyim tarzlarindan vazge¢medikleri, bagka
bir deyisle sehre dis goriiniis olarak uyum saglayamadiklar1 sdylenebilir. Bunun tam
tersi de s6z konusu olabilmektedir. Soyle ki, Beyaz Melek filminde ise sehirden kdye

giden yasli, sehirdeki gibi giyinmeye devam etmektedir.

Uc filmde (Giile Giile, Beyaz Melek, Cinar Agaci) yashlarin yasam sekillerine
ve yaslarina baglh olarak, kadin-erkek fark etmeksizin, kilolu olduklar1 goriilmektedir.
Bes filmde (Giile Giile, Beyaz Melek, On bire On Kala, Cinar Agaci, Pandora’nin
Kutusu) yaghlarin yasa, kiloya ve hastaliklara bagli olarak yavas yiiriiyen ve agir

hareket eden tipler olarak gosterildiklerini soylemek miimkiindiir.
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Filmlerdeki yashlara yiiklenen toplumsal rol ve islev Deli Deli Olma ve Beyaz
Melek filmindeki Mala Ahmet karakteri hari¢c aymidir. Soyle ki, Deli Deli Olma
filmindeki Popu¢ ve Miska, Beyaz Melek filmindeki Mala Ahmet kdyde yasamaktadir
ve yasadiklar1 yerde diger bireylerden yasca daha biiyiik olduklari i¢in etkin bir role
sahiptirler. Gerek Mala Ahmet’in gerekse Popu¢ ve Miska'nin yasadiklar1 yerlerde
sozleri dinlenmekte ve soylediklerine 6nem verilmektedir. S6z konusu ii¢ karaktere
yasadiklar1 koyde saygida kusur edilmemekte, sozii dinlenmesi gereken bilge kisiler
olarak goriilmektedirler. Bu durum yashlarin kirsal kesimde ve geleneksel genis ailede
yasamalar1 ile iligkilendirilebilir. Her ii¢ yashh karaktere de etrafindaki insanlar
tarafindan biiyiik bir sevgi beslenmektedir. Giile Giile ve Beyaz Melek filmindeki Mala
Ahmet disinda, diger yashlar da saygi gormekte ancak s6z konusu sayginin sadece
“yasa hiirmetten” dolayr oldugu da belirtilmektedir. Genglik yillarinda c¢ok aktif
olmalarina ragmen yaslanma ile birlikte toplumsal rol ve statiilerini kaybetmis olarak
gosterilen yash karakterler, etraflarindaki insanlar tarafindan genellikle, birlikte vakit
gecirildiginde zaman kaybina sebep olan, gecerligini yitirmis fikirlere sahip, kurtulmasi

gereken yiik olarak gosterilmektedir.

Dort filmde (Deli Deli Olma, Ciar Agaci, Pandora’nin Kutusu, On bire On
Kala) yashlar yalnizlik duygusu ile 6n plana cikarilmaktadir. Miska’nin (Deli Deli
Olma) uzakta yasayan akrabalarindan hi¢ birinin onu arayip hal hatir sormamasi,
Adviye’nin (Ciar Agaci) huzurevine yerlestikten sonra ¢ocuklar1 ve torunlarindan uzak
kaldigin1 diistinerek kendini yalniz hissetmeye baslamasi, Nusret’in (Pandora’nin
Kutusu) sehre gittiginde kendini yalniz hissetmesi ve bu yiizden kdye donme arzusu
icinde olmasi, Mithat’in(On bire On Kala) ara sira ziyaretine gelen yegeni disinda

baska kimsesi olmayis1 yashilarin yalniz tipler olusunu 6rneklendirmektedir.

Biitiin filmlerde yashilarin ask duygular1 6n plana ¢ikarilmistir. Bu da duygularin
yaslanmadig1r seklinde okunabilir. Popu¢ ve Miska’nin (Deli Deli Olma) genglik
yillarinda birbirlerine asik olmalari ve Popug¢’un terk edildigini diisiinerek Miska’ya
hala nefret beslemesi; Adviye’nin (Cinar Agaci) huzurevinde kaldig: siirecte emekli
askerle yasadig flort, Nusret’in (Pandora’nin Kutusu) yillar 6nce kocasi tarafindan terk

edilmesine ragmen halen daglarda onu arayarak bulma arzusu, Mithat’in (On bire On
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Kala) yillar once esi tarafindan terk edilmesi ve hala ona kars1 besledigi 6zlem, Galip’in
(Giile Giile) Kiiba’da yasayan sevgilisi Rosa ile bir giin tekrar bulusma arzusu, Yorgo
ve Melek ile Yasar ve Nebahat’in(Beyaz Melek) huzurevinde baslayan asklari bu
duruma ornektir. Ozellikle Beyaz Melek ve Cinar Agaci filmlerinde agk ile yalnizlik
arasinda iliski kurularak, askin aym1 zamanda yalniz kalma korkusuna da i1yi geldigi
acikca vurgulanmaktadir. Nitekim Beyaz Melek filminde Nebahat’in Yasar ile olan
askin1 “ikinci bahar” olarak nitelendirmesi yaslilik doneminde agkin hayata yeniden

tutunma gerekcesi olarak algilanmasina sebep olmaktadir.

Biitiin filmlerde yashlarin yasamlarmin son evrelerinde olduklart mesaji
verilerek, yaslilar 6liim duygusu ile 6n plana ¢ikarilmaktadir. Miska’nin (Deli Deli
Olma) Popuc¢’un “nasilsin?” sorusuna “Olimiim yakin” seklinde cevap vermesi,
Adviye’nin (Cinar Agaci) agir hastalik sonucu yasadigi 6liim, Nusret’in (Pandora’nin
Kutusu) 6liimiin ona yakin oldugunu diisiindiigiinden esine kavusma amaci ile daglara
giderek Oliimii goze almasi, Mithat’in (On bire On Kala) tarihi mezarlikta karsilastigi
kiza “belki senin yasinda yasal olur” diyerek kendisi icin oliimiin yakin oldugunu
belirtmesi, Ismet’in (Giile Giile) Semsi’ye “zamanimiz mi1 kaldi be Semsi?” demesi,
Galip’in (Giile Giile) Rosa’dan mektup gelmeyince ‘“zaman ilerledikce, cevap
gelmeyince insanin aklina kotii seyler geliyor. Eli kaleme gitmiyor.” demesi, Giile Giile
filminde bankadan kredi ¢ekmek isteyen yaslilara yastan dolay1 oliim riski tasidiklar
gerekcesi ile kredi verilmemesi (bu durumun ayni zamanda yas ayrimciligindan dolay1
da oldugunu sdylemek miimkiindiir) Tayyar Miidiiriin (Beyaz Melek) yashilar1 “hasta
degil misafir” olarak tanimlayarak huzurevini Oliimiin beklendigi bir oda olarak
gostermesi; iic filmin sonunda (Deli Deli Olma, Cinar Agaci, Beyaz Melek) yash
karakterlerin 6lmesi ve hicbir filmde geng¢ karakterlerden birinin 6lmeyisi, bu yorumu

destekler niteliktedir.

Uc filmde (Giile Giile, Beyaz Melek, Cinar Agac1) yashlikta bilgelik 6n plana
cikarilmaktadir. Yasadiklar1 hayat tecriibesi ile yaslilarin bilge olma 0Ozelligini
kazandiklar algis1 yaratilmaktadir. Giile Giile filminde Galip’in arkadaslarini iizmemek
adina sevgilisi Rosa’nin 6liimiinii saklamasi, Beyaz Melek filminde Suzan’in oglunun

Olimiinden habersiz olmasina karsin “ana yiiregi iste suramda bir ac1 var. Riiyamda
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gordiim Musa’mi, trene binmis el sallayip duruyordu bana. Bu da gecer alisiriz, sonra
da sag salim kavusuruz insallah” demesi (Ertaylan2016: 12), Cinar Agaci filminde
Adviye’nin oglu Ugur’a “hatalisin. Beklemesini bileceksin. O da seni affedecek.”

demesi yaslilarin bilge oldugu algisim1 ortaya koymaktadir.

Filmlerin hepsinde yaslilarin istedikleri hayatlara sahip olmadiklar1 bu sebepten
dolayr yashlilarin mutsuz olarak temsil edildigini soylemek miimkiindiir. Giile Giile
filmindeki yaghilar hep birlikte iken mutlu gibi goziikseler de hepsinin hayatina teker
teker bakinca sorunlarinin olduklar1 ve aslen mutlu olmadiklari, Beyaz Melek
filmindeki yashilarin hepsinin huzurevinde yasamaktan ve c¢ocuklar1 tarafindan
istenmediklerini diisiindiikleri i¢in mutsuz olduklari, On bire On Kala filmindeki
Mithat’in yalnizliktan ve yillardir yasadigi evin yikilmasi korkusundan mutsuz oldugu,
Cinar Agaci filmindeki Adviye’nin huzurevine gonderilmis olmaktan ve cocuklar: ile
olan iligkisinden dolayr mutsuz oldugu, Pandora’nmin Kutusu’ndaki Nusret’in sehre
getirilmekten ve daglara gonderilmedigi icin mutsuz oldugu, Deli Deli Olma filminde
Popu¢’un genglik yillarinda kavusamadigi aski Miska’nin 6zleminden dolayr mutsuz
oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda biitiin filmlerde yaslilarin yalnmizlik ve ekonomik

sikintilart nedeniyle yashlik doneminde mutsuz olduklar1 vurgusu bulunmaktadir.

Biitiin filmlerde yaslhilarin esyalar ile olan iligkileri, baska bir deyisle gecmisleri
ile baglar1 ve ondan kopmak istememeleri ele alinmaktadir. Adviye’nin (Cinar Agact)
her yere gramofon, Atatiirk resmi ve cicekleri ile gitmesi, Mithat’in (On bire On Kala)
evde gazete, pul, icki koleksiyonunun olmasi ve koleksiyonundan dolayr sikayet
edilmesine ragmen onlardan vazgecmeyisi ve her esyadan cift almasi, Nusret’in
(Pandora’nin Kutusu) koydeki evinde higbir esyayr atmamasi, Miska’nin (Deli Deli
Olma) eski piyano ile olan bagi, Semsi’nin (Giile Giile) calismayan eski arabasindan
vazgecmeyisi ve gece giindiiz onu tamir etme cabasi, Melek’in (Beyaz Melek)
cercevedeki resim ile siirekli konusmasi yaslhilarin esyalarina kisi muamelesi yaptigini
ve onlar1 kaybetme korkusu yasadiklarini, anilarini esyalar1 araciligl ile yasatmaya

calistiklarin1 ortaya koymaktadir.
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Filmlerde Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Yash

Bu baghik altinda ¢alisma kapsaminda yer alan alti filmde yaslilik-toplumsal

cinsiyet olgusunun nasil iligkilendirildigi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

Biyolojik olarak iki tiir cinsiyetin oldugunu (kadin ve erkek) sodylemek
miimkiindiir. Ancak giiniimiiz kadinlik ve erkeklik tanimlamalarinda sadece biyolojik
cinsiyet degil, bununla birlikte toplumsal cinsiyet de etkili olmaktadir. Toplumsal
cinsiyet, kadinlar ile erkekler arasindaki farkliliklarin toplumsal diizlemde kurulmus
yonlerine dikkat ¢cekmektedir (Marshall 2009: 98). Bu baglamda toplumsal cinsiyetin
bireysel ozellikler olarak degil, toplumlarin 6zelligi olarak karsimiza ¢iktigini soylemek
miimkiindiir. Bora’nin aktarimina gore (2012: 2) toplumsal cinsiyet kavraminin anlami,
Simone de Beauvoir’in iinlii s6ziinde billurlagir: “Kadin dogulmaz, kadin olunur.” Yine
Bora’ya gore (2012: 2) toplumsal cinsiyetin bu diinyada ‘basimiza gelenlerle iliskili bir
sey oldugunu” soylemis olmak miimkiindiir. Soyle ki, kiz bebeklerin i¢lerinde annelik,
yumusaklik, sevecenlik, hamaratlik; oglan bebeklerin ise savascilik, sertlik, alet edevat

tamirine yatkinlik vb. tohumlarn tasiyarak diinyaya gelmediklerini dile getirebiliriz

Toplumsal cinsiyet, toplumu olusturan bireyler tarafindan olusturularak,
bireylerin nasil davranmasi gerektigini belirlemektedir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet
giinliik yasami1 diizenleyen, toplumu; ekonomi, ideoloji, aile, politika gibi temel sosyal

organizasyonlarda yapilandirmaktadir (Kabaday1 2004: 67).

Sinema hem toplumu etkileyen hem toplumdan etkilenen bir kitle iletisim
aracidir. Sinema, kadinlik ve erkeklik ile ilgili stereotipilerin toplumsal yasamdaki genel
izlenimlerini aktarmakta ve toplumsal cinsiyet ile ilgili temel kimligin nasil olmasi
gerektigi ile ilgili temel karakteristik Ozelliklerin ortaya c¢ikarilmasim saglamaktadir
(Ataman 2002: 59). Ele alinan tiim filmlerde on iicii erkek dokuzu kadin olmak iizere
toplamda yirmi iki yash karakter bulunmaktadir. Uc filmde (Beyaz Melek, Deli Deli
Olma, Giile Giile) hem kadin hem erkek yaslilar bulunurken; iki filmde (Cinar Agac,
Pandora’nin Kutusu) sadece yash kadin; bir filmde (On bire On Kala) ise sadece yash

erkek yer almaktadir.
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Ele alinan tiim filmlerde yash kadinlarin annelik rolii iizerinde durulmaktadr. iki
filmde (Cinar Agaci, Pandora’nin Kutusu) yasli kadin karakterlerin cocuklari tarafindan
bakilmak istemeyislerinin sebeplerinden bir tanesi iyi bir anne olamayislar1 seklinde
gosterilmektedir. Giile Giile filmindeki Zarife karakterinin siirekli olarak c¢ocuklar1 ve
esi arasindaki sorunlart ¢ozme gorevi anneligine atfedilmekte, Deli Deli Olma
filmindeki Popuc¢ karakteri yashh biri olmakla birlikte anne oldugu igin saygi
gormektedir. Ornegin Beyaz Melek filmindeki Suzan karakterinin huzurevinde kalmak
istememesine ragmen oglu icin bu durumu istiyormus gibi davranmasi yash kadinlarin
anneliklerine vurgu yapmakta ve kadinlar icin cocuklarmin O6neminin yaglilikta da
devam edecegi mesajin1 vermektedir. Bagka bir deyisle yashilik doneminde de kadina

dair toplumsal cinsiyet algisinin devam ettigi soylenebilir.

Ele alinan tiim filmlerde yasl kadinlar annelikleri iizerinden tanimlanirken ele
alinan dort filmde (Beyaz Melek, Deli Deli Olma, Giile Giile, On bire On Kala) yash
erkekler genglik yillarinda yapmis olduklar1 meslekler, bagka bir deyisle isleri tizerinden
tanimlanmaktadir Beyaz Melek filmindeki Vahit’in emekli asker olmasi ve her sahneye
girisinde diger erkeklerin onun icin saygi durusuna gecmesi, Beyaz Melek filmindeki
Cemal’in halen eski zamanlarda iissii olan Vahit’ten emir almasi, Deli Deli Olma
filmindeki Miska’nin degirmenci olarak anilmasi, Giile Giile filmindeki Semsi’nin
tamirci olarak tamitilmasi, On bire On Kala filmindeki Mithat’in miithendis olarak
tanitilmast bu duruma Ornektir. Cmar Agaci filmindeki Adviye hanimin 6gretmen
olmasindan ve Beyaz Melek filmindeki Melek’in hemsire olmasindan ve Nebahat’in
sarkicit olmasindan bahsedilmektedir ancak soz konusu {i¢ kadin karakterden hi¢ biri
meslekleri iizerinden yash erkek karakterler kadar tanimlanmamaktadir. Ele alinan
filmlerden ii¢ tanesinde egitimli yash kadin tipi ile karsilasilirken, bes filmde egitimli
yash erkek tipi ile karsilasiimaktadir. Bu durumda toplumsal cinsiyet rolleri icerisinde
yash erkeklerin yash kadinlara gore daha egitimli olduklari sdylenebilir. Bununla
birlikte yash erkeklerin emekli olmalarina ragmen halen mesleki rolleri iizerinden
tanimlanmasi, yash erkeklerin erkek egemen toplum diizeninde rol ve statiilerini

koruma arzusu seklinde de goriilebilir.
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Beyaz Melek filminde Mala Ahmet, Yasar ve Nebahat; Giile Giile filminde
Zarife ve Celal, iizere toplamda bes yaslinin evli oldugunu, Beyaz Melek filminde
Melek, Ayse, Vahit, Laz flhan; Deli Deli Olma filminde Popug; Cinar Agaci filminde
Adviye; Pandora’nin Kutusu filminde Nusret; On bire On kala filminde Mithat; Giile
Giile filminde Galip ve Semsi olmak iizere bes erkek bes kadin yaslinin dul oldugu

goriilmektedir.

Ele alinan iki filmde (Cinar Agaci, Giile Giile) kadin karakterlerin ev isleri ile
mesgul olduklari; Cinar Agaci’ndaki Adviye’nin gelinine yemek tarifi verdigi ve birkac
kere yemek yaptigi, Giile Giile filmindeki Zarife’nin yemek ve ev islerinden sorumlu
oldugu, goriilmektedir. Hicbir filmde ev isleri ile ugrasan yasl bir erkegin olmadigini
soylemek miimkiin oldugu gibi On bire On Kala filmindeki Mithat karakterinin evde
yemek yapmayip her giin yemek yapan orta yasl bir kadimin diikkanina gidip orada
yemek yemesi; toplumsal cinsiyet rolleri icerisinde kadinin ev i¢i isler ile
0zdeslestirildigi ve bu durumun her yas grubunda gecerli oldugunu ortaya koymaktadir.
Cinar Agaci filminde Adviye’nin yemek yapmasina karst c¢ikildigi, ¢iinkii kendisinin
yasliliktan oldugu diisiiniilen unutkanlik sebebi ile birka¢ kere yemegi ocakta unutup

yaktig1 da goriilmektedir.

Uc filmde (Beyaz Melek, Deli Deli Olma, Giile Giile) erkek egemen toplum
algistmin  yeniden {iretildigini sdylemek miimkiindiir. Beyaz Melek filminde Mala
Ahmet’in esinin soziiniin, esi varken onemli olmayist ve esinin Mala Ahmet’in her
dedigini itiraz etmeden kabul etmesi, Deli Deli Olma filmindeki Popu¢’un dul kadin
olmasindan sonra evde sozii gecen kadin olarak gosterilmesi, Giile Giile filmindeki
Celal’in esinden hizmet beklemesi ve kadinin bu durumu icsellestirmis olmasi,
toplumsal cinsiyet baglaminda kadindan daha cok erkegin “evde sozii gecen kisi”

oldugunu ve bu durumun yaslilikta da devam ettigini gostermektedir.

Filmlerde Yashilik Algisi

Bu baslik altinda calisma kapsaminda yer alan alti filmde yashiligin nasil

algilandig1 ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.



62

Uc filmde (Deli Deli Olma, Pandora’nin Kutusu, On bire On Kala) yaslilarin
yasadiklar1 alanlardan uzak kalmak istemedikleri ve yasadiklar1 yeri terk etmek
istemedikleri algis1 yaratilmaktadir. Bagka bir deyisle “yerinde yaslanma” ya da
“yaslinin evi kalesidir!” vurgusu on plana ¢ikmaktadir. Pandora’nin Kutusu filminde
Nusret’in torunu Murat’a, kendisini kdye tekrar gotiirmesi i¢in 1srarcit olmasi, On bire
On Kala filminde Mithat’in yasadigi bina sakinlerinin binanin yikimi i¢in imza
toplamasi ve imza vermeyen tek kisinin Mithat olmasi, Mithat’1n siirekli olarak yasadigi
binanin yikildigina dair kdbuslar gormesi, Deli Deli Olma filminde Popug¢’un ailesinin,
torunu Alma i¢in Kars’a taginmasi ancak, Popug¢’un yasadigi yeri birakmak istemedigi

icin Kars’a gitmeyip koylinde kalmas1 yapilan yorumu destekler niteliktedir.

Ug filmde (Deli Deli Olma, Giile Giile, Beyaz Melek) yashlarin yalniz olduklari
algis1 ortaya konmakta ve bu sebepten yalmiz kalan yashilarin akrabalari tarafindan
aranmak ve ziyaret edilmek istekleri yansitilmaktadir. Deli Deli Olma filminde
Miska’nin Rusya’daki akrabalarimin bir giin arayacaklar1 timidi ile eve telefon
baglatmasi, Giile Giile filminde Celal’in ¢ocuklarinin gelisini beklemesi ve geldikleri
zaman az kaldiklarini, bir an 6nce gitmek icin bahaneler yarattiklarini soylemesi, Beyaz
Melek filminde, Mala Ahmet karakteri hari¢, diger yaslilarin ziyaret giiniinde heyecanla
beklemeleri yashilarin yalmzligin1 ve mutluluk kaynaklarinin aile ve ¢ocuklart oldugunu
gostermektedir. TUIK 2017 verilerine gore de yaslilarin en biiyiik mutluluk kaynaginin
aileleri olmasi bu yorumu destekler niteliktedir.(Tiirkiye Istatistik Kurumu 2017,
www.tuik.gov.tr/PreHaberBultenleri.do?1d=27595, 25 Haziran 2018 tarihinde erisildi).
Bununla birlikte Deli Deli Olma filminde yaslilar 6nemli giinlerde hatirlanmaktadir.
Ornegin Alma’nin, yegeni Dimitri’den telefon bekleyen Miska’y1 “bayramda arar”

diyerek teselli etmesi gibi.

Iki filmde (Cinar Agaci ve Beyaz Melek) yashlarin huzurevlerinde yasamak
istemeyecekleri, huzurevinde yasayan insanlarin mutsuz oldugu, kendi arzulari ile
huzurevine gitmedikleri vurgulanarak 6n plana c¢ikmaktadir. Cinar Agaci filminde,
Sonay’in annesi Adviye Hanim’in bakiminin sadece kendisine ve kiz kardesine
kalmasindan endiselendigi icin huzurevi aramaya baglamasi, Beyaz Melek filminde

huzurevi yaslilarinin her biri(Mala Ahmet hari¢) huzurevine gonderildiklerini veya
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mecburiyetten  geldiklerini ima etmeleri yashlarin  huzurevinde yasamayi
istemeyeceklerine dair orneklerdir. Ayn1 zamanda Cinar Agaci filminde Adviye’nin
huzurevinde kaldig1 ilk gecede “bugiinleri de gorecekmisiz!” demesi, Beyaz Melek
filminde Suzan’in Resat’a “ana babalar kiiciiciik evlerine yiireklerine onlarca torun,
cocuk sigdirirken, ¢ocuklar koca evlere apartmanlara evlerin bir kdsesine ana babalarini
sigdiramazlar.” demesi, Beyaz Melek filminde Yasar’in kendini Mala Ahmet’e
tanitirken “okuttugum c¢ocuklara hayati, sevgiyi Ogrettim ancak maalesef kendi
cocuklarina 6gretememis olan emekli bir 6gretmenim.” demesi de yaslilarini huzurevine
birakan insanlarin temel amacinin onlardan kurtulmak oldugunu, bu insanlarin sevgi
yoksunu olduklari, bagka bir deyisle yashilarin huzurevine génderilmemeleri gerektigi
mesaj1 verilmektedir. Beyaz Melek filminde sadece Mala Ahmet ailesinin rizas1 diginda

huzurevine gelmis olsa da, onun da huzurevini bilerek gelmedigi belirtilmektedir.

Her iki filmde de (Beyaz Melek ve Cinar Agaci) huzurevine birakilan yaglhilarin,
cocuklar1  tarafindan  ihmal edildigi, cocuklar1 tarafindan istenmedikleri
vurgulanmaktadir. Beyaz Melek filminde Melek karakterinin Mala Ahmet’in ogullari
Ali ve Resat’1 bahgede goriince “‘sizin burada ne isiniz var?” demesi iistiine babalarini
bekledikleri cevabini alinca Melek’in, “nasil yani siz birakmadiniz mi1? Demek sizin

gibi evlatlar da var.” diyerek sasirmasi bunu destekler niteliktedir.

Filmde sadece yaghlarda degil aym zamanda diger yas gruplarinda da
huzurevinin yashlarin birakilmamasi gereken bir yer oldugu yansitilmaktadir. Beyaz
Melek filminde Suzan’in oglu Musa adli gen¢ karakterin, annesini huzurevinde
kalmamasi icin ikna etme c¢alismalari, onu en kisa zamanda buradan tekrar alacagini
sOylemesi, Beyaz Melek filminde Vahit’in kizi Nazli adli gen¢ karakterin, “Buse
yillarca dedesinin dizinin dibinde biiyiidii, dizleri tutmayinca da attik onu basimizdan.”
diyerek esine aglamasi, Vahit’in torunu olan Buse adli ¢ocugunun dedesinin neden
huzurevinde kaldigin1 sorgulamasi ve dedesinin huzurevinde kalmasindan dolay1
memnuniyetsizligi belirterek dedesinin tekrar eve donmesi i¢in aglamasi, Hidir adli orta
yaslt karakterin huzurevini “yardima muhtac yashlarin bakim evi!”, “insanlar analari
babalarin1 buraya birakinca bir daha géormek istemezler.” ve “ insanlar burada 6liimii

bekler, vefasizligin Allah’1t var burada!” demesi; Cinar Agaci filminde Murat’in,
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annesini huzurevine biraktiktan sonra aglamasi ve bunun bir su¢ oldugunu ima etmesi,
huzurevine olumsuz bakisin 6rneklerindendir. Ayni zamanda Hidir’in, huzurevini
tanimlarken bakim evi tabirini kullanarak, huzurevi ve bakim evini es anlamli olarak

gormesi de huzurevine iligkin negatif algiy1 pekistirmektedir.

Beyaz Melek filminde, huzurevlerinde gorevli bakicilarin yashlara kotii yonde
davranig sergiledikleri ve bu baglamda huzurevlerinin isleyis sistemlerinde bu
durumlarin kontrol edilmedigi ve bakicilarin bu duruma istinaden “istedikleri gibi”
hareket ettikleri algis1 yaratilmaktadir. Kader adli bakicinin, yaslhilara yemekhanede
bagirmasi, Perihan’a yemek yedirme sahnesinde O’na kotii davranmasi, siddete
basvurmasi “kendi cocuklar1 bunun pisligini temizlemis midir? Kendi yetmiyor bir de
kedisinin pisligini temizliyoruz.” demesi bu duruma oOrnektir. Ayn1 zamanda Ali’nin
yine Kader adl1 bakiciy1 yash kadinlar toplu halde, fir¢alarla canlarini acitarak ve kotii
sozler sOyleyerek yikadigin1 gormesi buna ornek olarak verilebilir. Bu sahneden sonra
Ali, Hidir'in yanina giderek “abi sen buraya huzurlu ev dedin degil mi? Ama insanlarin
burada hi¢ huzuru yok.” demesi genclerin huzurevlerini tipki yaslhilar gibi kotii bir yer
olarak algiladiklarimi, huzurevlerinin yashlarin mutsuz olduklar1 yerler olduklari,
isminin aldatmacadan ibaret oldugu belirtilmektedir. Kader adl1 bakicinin yaslhlara kotii
davranmasina Ali’nin tepki gostererek saldirmasina kadar gecen siire zarfinda,
miidiiriin durumu bildigi halde olaya miidahale etmemesi de sistemin isleyisine elestiri
olarak yorumlanabilir. Kader’in sik¢a huzurevinde karin tokluguna ¢alistigini belirtmesi

ise, huzurevindeki yaslilar gibi, ¢alisanlarinin da mutsuz oldugun gostermektedir.

Uc filmde(On bire On Kala, Cimar Agaci, Pandora’min Kutusu) yashilarin
giiniimiiz sartlarina ve teknolojisine uyum saglayamadiklart algis1 olusturulmustur. On
bire on Kala filminde Mithat’in aradig1 gozlilk modeli i¢in gozliikciiniin “onun modasi
gecti!” demesi; Pandora’nin Kutusu filminde Nusret’in asansorii kullanmay1 bilmemesi;
Cinar Agaci filminde kizi Sonay’in annesi Adviye’ye cep telefonu verdigi sahnede
Adviye’nin “ben bunu kullanmayi bilmiyorum.” demesi; yine Cinar Agaci filminde
Sonay’in gramofondan miizik dinleyen annesine ipad vererek “bundan dinle.” demesi

ve Adviye’nin ipad kullanmay1 bilmemesi buna 6rnek olarak verilebilir.
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Biitiin filmlerde yashligin yasam son evresi oldugu algisi yansitilmakta,
dolayisiyla yaglhlik 6liimle es anlamli olarak vurgulanmaktadir. Ancak, On bire On Kala
filminde bu durum daha agik bicimde goriilmektedir. Ornegin On bire On Kala filminde
Mithat’in tarihi mezarlikta tamistigi doktora Ogrencisine, “belki senin yasinda yasal
olur.” diyerek onun ic¢in yasamin sonunun geldigini ima etmesi buna 6rnek olarak

verilebilir.

Biitiin filmlerde yashlarin fiziksel fonksiyonlarinin azaldigir yansitilmaktadir.
Biitiin filmlerdeki yaslilar agir hareket etmektedirler. Sadece Giile Giile filminde banka
soymaya karar veren yash karakterlerin bu karardan sonra kosuya ciktiklar
goriilmektedir. Ancak, burada soygun isinin aslen yashlar i¢in uygun olmadigi, bu
karar1 veren yaslilarin adeta “gencleserek” yeniden eski formlarina kavustuklari imasi

bulunmaktadir.

Biitiin filmlerde herhangi bir meslege mensup yashlarin artik emeklilik
doneminde oldugu goriilmektedir. Bu durum yasliligin iiretkenlikten pasiflige, baska bir
deyisle tiiketici konuma gecis donemi oldugu, yasliligin duraganlasma donemi oldugu
mesaji bulunmaktadir. Ancak, bununla birlikte Giile Giile filminde yashilarin emekli
olmaya baglhh olarak yasam standartlarinin da distiigii ve yoksullastigi; emekli

maaglarinin kaliteli bir yasam icin yeterli olmadigi mesaj1 da verilmektedir.

Bes filmde(Deli Deli Olma, On bire On Kala, Beyaz Melek, Cinar Agaci,
Pandora’nin Kutusu) yaslilarin sadece akranlar1 ile degil aynm1 zamanda diger yas
gruplar ile de cok iyi anlasabildikleri, gorsel olarak ortaya konmaktadir. Adviye’nin
(Cmar Agaci) torunu Baris ile olan iligkisi, Vahit’in (Beyaz Melek) torunu ile oyun
oynayarak, Miska’nin(Deli Deli Olma) Alma isimli cocukla olan bagi, Mithat’in(On
Bire On Kala) kapic1 Ali’yle olan muhabbeti, Nusret’in(Pandora’nin Kutusu) en fazla

torunu Murat ile anlagmasi, bu yorumu destekler niteliktedir.
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Filmlerde Kir ve Kent Ekseninde Yaslh

Bu baglik altinda ¢alisma kapsaminda yer alan alt1 filmde yaslhilarin kir ve kent
hayat1 ile olan iligkisi, koylerinden cocuklarinin yasadigi sehre gotiiriildiiklerinde

yasanan uyum sorunu vb. ortaya konulmaya calisilmistir.

Ug filmde (Deli Deli Olma filmi, Beyaz Melek filmi, Pandora’nin Kutusu filmi)
kirda yasayan yash ile karsilasilirken; dort filmde(Cinar Agaci filmi, Beyaz Melek
filmi, Giile Gile filmi, On bire On Kala filmi) kentte yasayan yash ile
karsilasilmaktadir.

Iki filmde (Deli Deli Olma, Beyaz Melek) kirda yasayan yaslilar geleneksel
kiyafetlerle gosterilirken, dort filmde(Cinar Agaci, Beyaz Melek, Giile Giile, On bire
On Kala) kentte yasayan yaslhlar, kirsal alanda yasayan yashilara gére daha modern
kiyafetler icinde gosterilmektedir. Ornegin Beyaz Melek filminde Mala Ahmet karakteri
salvar ile goriintiilenirken Giile Giile filminde Zarife karakteri ceket etek takimi ile

goriintiilenmektedir.

Iki filmde (Deli Deli Olma, Beyaz Melek) yaslilar genis ailede yasamaktadir.
Deli Deli Olma filminde Popug, Beyaz Melek filminde Mala Ahmet, erkek cocuklari,
gelinleri ve torunlar ile birlikte ve ayni evde yasamaktadirlar. iki filmde de bu olagan
ve kimsenin sikayet¢i olmadigi bir durum olarak gosterilmekte, genis ailede yasayan
yaghlarin kirda yasadiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda kir hayatinda yashilarin
cocuklarinin yaninda, genis aile olarak yasadiklar1 seklinde yorumlanmaktadir. Buna ek
olarak geleneksel genis ailede yaslmin ailede yerinin oldugu, soziiniin dinlendigi vb.

yorumu da yapilabilir.

Iki filmde (Cinar Agaci, Pandora’nmin Kutusu) yashlar sirasi ile ¢ocuklarinin
yaninda kalmaktadirlar. Ancak bu, cocuklari tarafindan goniillii olarak yapilmamakta,
zorunlu bir gorev olarak algilanmaktadir. S6z konusu her iki filmde kent hayat1 i¢cinde
gecmekte ve bu baglamda modern hayat icerisinde bireylerin yaslhilarla yasamasinin zor

oldugu, yashilarin ¢ekirdek aile icerisinde yer bulamadigi yansitilmaktadir. iki filmde
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(Giile Giile, On bire On Kala) yaslilarin sehirde tek baslarina yasadiklar1 goriiliirken;
Beyaz Melek filmindeki yaslilarin ¢ocuklari tarafindan istenmedikleri ve bu yiizden
kalacak yer sikintis1 yasadiklart i¢in huzurevine gittikleri goriilmektedir. Filmlerde
zaten huzurevleri de koylerde degil, sehirlerde bulunmaktadir ve bu nedenle de Beyaz
Melek filminde kirsal alanda yasliyr yaninda istememek gibi bir durumun s6z konusu

olmadig1 i¢in huzurevlerinin kentlere 6zgii bir mekan oldugu mesaji1 verilmektedir.

Filmlerde Aile Degisim Olgusu ve Yaslinin Statiisii

Bu baslik altinda, ¢alisma kapsaminda yer alan alt1 filmdeki ailenin degisiminin
izi stiriilerek, aile degistikce yaslinin ailedeki statiisii ve roliiniin nasil degistigi ortaya

konulmaya c¢alisilacaktir.

Aile dogum, evlilik, evlathk edinme veya tercih yoluyla bir iliskisi olan ve bir
hanede birlikte yasayan iki veya daha fazla kisinin olusturdugu kiimedir.(Cohen, 2005,
Aktaran: Canatan ve Yildirim 2011: 61).Aile, degisikliklere uyum gostermeyi basarmis
esnek bir toplumsal gruptur. S6z konusu degisimler aile kavraminin bir¢ok alt basliklara
ayrilmasina sebep olmaktadir. Bu alt basliklar i¢inde filmlerde karsilasilan en temel aile
tipleri, ¢ekirdek aile ve genis ailedir. Cekirdek aile, esler ve onlara bagh cocuklardan
olusan birim iken (Marshall 2009: 113) genis aile, tek hanede birden ¢ok kusagin bir
arada yasadigi aile bicimidir (Marshall; 2009: 265). Genis aile genel iki kusak ve daha
fazlasimin bir arada yasadigi grup iken, cekirdek aile modern endiistri toplumlarinda

yasayan, es ve cocuklardan olusan gruptur (Parsons 2003: 228).

Iki film (Deli Deli Olma, Beyaz Melek) kir yasamini ele almakta ve genis aile
profili ¢izilmektedir. Genis aile(anne, baba, cocuklar ve yaslhlar) seklinde yasayan her
tic filmde de yashlarin bu aile biciminde s6z sahibi olduklar1 goriilmektedir. Deli Deli
Olma filminde Popu¢’un, Beyaz Melek filminde Mala Ahmet’in soylediklerinin
cocuklar1 tarafindan dikkatle dinlenmesi ve uygulanmasi onlarin aile icerisinde bilge

olarak yer edindikleri, yiik olarak goriilmedikleri ve sayg1 gordiikleri sdylenebilir.
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Iki filmde (Pandora’nmn Kutusu, Cinar Agac1) farkli aile bicimleri bir arada yer
almaktadir. Soyle ki, Pandora’nin Kutusu filminde gerek kendi ¢ekirdek ailesini kurmusg
olan abla gerek tek baslarina yagamlarini idame ettiren kardesler, annelerine kurduklari
diizen icerisinde yer bulamamaktadirlar. Pandora’nin Kutusu filminde kendi ¢ekirdek
ailesini kuran abla siirekli olarak annesinin bakimindan dolayr oglu ve esine vakit
ayiramamaktan yakinmakta, yine aym filmde tek basina yasayan ¢ocuklarin giinliik
hayat telasindan dolay1 annelerine vakit ayirmak istemedikleri goriilmektedir. Bu
baglamda Pandora’nin Kutusu filminde yaslinin statiisiiniin sadece aile degisimine bagl
olarak degismedigi, bunun arkasinda sehir yasaminin hizinin, bireyselliginin, kadinin ev
disinda calismasinin vb. oldugu goriilmekte ve yashinin bu yasamda yerinin olmadigi,
herkesin kendi sorunu ile ugrastig1 ortaya konulmaktadir. Cinar Agaci filminde ise dort
cocuga sahip olan Adviye Hanim’1n kizlarindan Sonay, esinden bosanmis ve bu nedenle
tek ebeveynli bir ailedir. Cocugu ile birlikte yasamaktadir. Adviye hanimin diger
cocuklar ise cekirdek aile olarak yasamaktadir. Pandora’nin Kutusu filmindeki gibi
Cinar Agaci filmindeki yash karakterde cekirdek ailede istenmeyen kisidir ve ayni

sekilde bosanmis anne olan Sonay tarafindan da kabul edilmemektedir.

Ug filmde (On bire On Kala, Giile Giile, Deli Deli Olma) ele alinan yaslilarin tek
baslarina yasadiklar1 goriilmektedir. On bire On Kala filminde Mithat’in yegeni disinda
kimse tarafindan ziyaret edilmemesi, Giile Giile filminde evli ¢ift olan Zarife ve Celal
disindaki tiim yashilarin tek yasamalari, Deli Deli Olma filminde Miska’nin Rusya’dan
gb¢ etmesi ve hi¢c evlenmemesi sebebiyle kimsesinin olmayisi, yashilarin aile igerisinde
(es, cocuklar, torunlar vb.) yasamayi istedikleri ve bdyle mutlu olacaklari, yashlarin tek

baslarina yasamalarinin zor oldugu mesajin1 vermektedir.

Beyaz Melek ve Cinar Agaci filminde huzurevinde yasayan yashlarin, burada
kalmalarinin baslica sebebi c¢ocuklarinin kurduklar1 aile diizeni igerisinde yash
bireylerine yer bulamayislar1 olarak gosterilmektedir. Beyaz Melek filminde huzurevine
yash kisilerin aileleri tarafindan getirildigi, ailelerin yaslilarim1 huzurevine getirmesinin
temel amaciin onlardan kurtulmak oldugu, hi¢cbir yaslinin isteyerek oraya gitmedigi
gosterilmektedir. Ornegin Cinar Agaci filminde Adviye Hanim, kiz1 Sonay tarafindan

huzurevine gonderilmektedir. Bu baglamda modern cekirdek aile igerisinde yasliya
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hicbir sekilde yer olmayacagi ve cekirdek aile icerisinde yaglinin statiisiiniin “‘yiik
olmak” oldugu goriilmektedir. Beyaz Melek filminde, Tiirkiye’nin dogusunda
huzurevinin bilinmediginin alt1 ¢izilmektedir. Nitekim Ali, Hidir’a “huzurevi nedir?”,
“burast 1yi mi kotii mii, yalan m1 dolan mi1?” seklinde sormaktadir. Resat’in Hidir’a
“bizim oralarda bu ¢ok ayip, insan anasina babasina saygida kusur eder mi?” demesi
geleneksel genis ailede, modern ¢ekirdek ailenin tam zitt1 olarak yaslinin 6nemli oldugu

ve genis ailede yaslinin statiisiinii kaybetmedigi ortaya konulmaktadir.

Beyaz Melek filminde genis aile igerisinde saygin bir yeri olan Mala Ahmet’in
Olimii, ailesinde derin bir lziintii yasatirken; Cinar Agaci filminde cekirdek aile
icerisinde yer bulamayan Adviye Hanim’in oliimii daha kabul edilebilir olarak
gosterilmistir. Bu da yaslinin ¢ekirdek ailede yiik olarak goriildiigiinii pekistirmektedir.
Iki filmde (On bire On Kala, Giile Giile) yashlar modern toplumda yetismis yaslilar
olarak gosterilmektedir. Her iki filmde de yashlarin yashlik olgusu hakkinda
farkindaliklar1 oldugu soylenebilir. Nitekim her iki filmde de yaslilarin yalnizliklarini
cocuklarina veya akrabalarina atfetmemeleri, bu durumun kac¢imilmaz oldugunu

belirtmeleri bu yorumu destekler niteliktedir.

Kisacas1 ele alinan ii¢ filmde(Beyaz Melek, Deli Deli Olma, Giile Giile)
geleneksel genis aile biciminde, yashilar degerli, bilge, sozii dinlenmesi ve saygi
gosterilmesi gereken kisiler olarak gosterilirken, s6z konusu bu ii¢ filmin disinda diger
filmlerde cekirdek aile ve tek ebeveynli aile icerisinde yashilarin yer bulamadiklari, yiik

olduklari ve ¢ekirdek ailede yaslilardan kurtulmak istendigi goriilmektedir.



BOLUM IV

4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Sinemada Yashiligin Temsili adli baslikta kitle iletisim araglarinin gercekligin
temsilinde olduk¢ca Onemli bir yere sahip oldugundan bahsedildi. Kitle iletisim
araglarindan biri olan sinemada da ayn1 durumun gegerli oldugunu, sinema araciligi ile
gercekliklerin temsilinin saglanabilecegini soylemek miimkiindiir. Gerbner’in Ekme
Kurami ile Berger ve Luckman’in “gercekligin toplumsal ingasi” kavrami sinema
araciligr ile gercekligin toplumsal ingasinda olduk¢a 6nemli ve bu konuda 1s1k tutan
kuramlardir. Sinemada yashligin temsiline bakilirken s6z konusu kuramlardan
yararlanilmistir ve calisma kapsaminda ele alinan sinema filmlerinden hareketle yasli ve
yasliligin temsili, toplumun yashiya bakis agisi, yaslinin kendisine olan bakis agisi,

yasliligin nasil yeniden iiretilerek pekistirildigi ortaya konulmaya calisilmistir.

Sinema, toplumlarin yasamis olduklar1 degisimleri, bunun bireylere etkisini
beyaz perde araciligi ile yansitmada en 6nemli kitle iletisim araclarindan biridir. Hem
gorsel hem de isitsel olmasi ise bu etkiyi artirmaktadir. 1990 sonrasi ve giiniimiiz Tiirk
sinemasinda yaslilig1 ele alan bu ¢alisma, ortalama yasam siiresinin uzamasi ile birlikte

daha fazla ele alinmaya baslanan yaslhlig1 sinema ekseninde incelemektedir.

Literatiir incelendiginde yashilik c¢alismalarinin, cocukluk ve genclik
calismalarina gore Tiirkiye’de kismen yeni bir ¢calisma alan1 oldugu sdylenebilir. Ayni
durumun sinemada yashlik calismalar: i¢in de gecerli oldugu yorumu yapilabilir. 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren demografik niifus igerisinde yash niifusun daha da
artmaya baglamasi yagh ve yasliligin goriiniir olmasina sebep olmustur ve bu sebepten

Tiirkiye sinemasinda da yashlik calismalari yeni bir alan olarak karsimiza ¢ikmaya
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baslamistir. Sinemada dogrudan yaslinin ve yashilik olgusunun islenmesi ¢ok eski

tarihlere dayanmamaktadir.

Sinema yirminci yiizyilin yiikselen degerlerinden bir tanesidir. Yasam
evrelerinden biri olan yaslilik da yirminci yiizyilda daha goriiniir hale gelmistir. Daha da
onemlisi demografik yaslanma toplumsal sorun olarak giindeme gelmeye, yaslilik
toplumsal bir olgu olarak bilimsel agidan ele alinip incelenmeye baslanmistir. Bu
durumun baslica sebebi, cesitli nedenlerden (tiptaki gelismeler vb.) otiirii ortalama
yasam siiresinin uzamasidir. Ortalama yasam siiresinin kisa oldugu yiiz yillarda, bugiin
genc olarak tamimlanan yas araliklari, yaslililk donemi olarak goriilmiistiir. Fakat
yasanan teknolojik gelismeler, yasam standartlarinin yiikselmesi, bilimin ilerlemesi vb.
nedenlerle ortalama yasam siiresi uzamistir. Gelismis Bati iilkelerine gore 100 yil
geriden de olsa bu giin Tiirkiye’de de ortalama yasam siiresi yetmis alt1 yasina kadar
uzamistir. Ortalama yasam siiresinin uzamasi ile birlikte, yashilik sinemada konu olarak
sinema perdelerine de yansimaya baslamistir. Ozellikle doksanli yillar ve sonrasinda
yashilik sinemada yerini almaya baslamistir. Tiirk sinemasinda 1990’lardan itibaren
gorliniir olmaya baslayan yashlik konusunda, bu tarihten sonra ¢ok sayida film

cekilmeye baslanmistir.

Tiirkiye’de yasanan hizli toplumsal degisim siirecinde hem sinema hem de
sinemada yer alan konular degismistir. Sinemanin konu degistirmesinin, giincel
sorunlara ya da konulara yer vermesinin nedenlerinden biri seyirciyi tekrar sinema
salonlarina c¢ekebilmek olmustur. Bdylece tekrar seyircinin ilgisi kazanilmaya
calistlmistir. Ayn1 zamanda filmlerde anlatilan konularda seyircinin kendisini bulmasi
filme olan ilgiyi arttirmaktadir. Ele alinan filmler igerisinde en biiyiik gise basarisina
sahip olan Beyaz Melek filminin (2.032.885 seyirci) basarisim1 da alisilagelmisin
disinda bir konuyu dramatize ederek islemesine ve giincel bir konu olmasina baglamak

mumkindiir.

Insan dogumundan oliimiine kadar devam eden, asla durmayan siire¢ olarak
kabul edilen yaslanma farkli kiiltiirlerde degisiklik anlamlara gelebilmektedir. Tiirkiye

Ozelinde ise yaslanma bireylerin belirli rolleri kaybedip belirli rolleri kazandigi,
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yalmzlastigi, mutsuz oldugu vb. durumlarla 6zdeslestirilebilmektedir. Ornegin
kayinvalide kayinpeder roliinii kazanan yasli birey bununla birlikte calisan roliinii
kaybedebilmektedir (Kutsal 2016: 49). Literatiirde yalmzligin sorun olmasi en cok
modern toplumlarda goriilmekte, geleneksel tarim toplumlarinda bireyler arasinda yiiz
yiize iligkilerin ve iletisimin mevcut oldugu varsayilmaktadir. (Gorgiin Baran 2016: 78).
Tiim bu sebeplerden dolay1 biitiin filmlerde yash bireyler derinlemesine ele alinmistir ve
filmlerde yaslilarin, yash olmaktan dolay1 yasadiklar1 sorunlar daha agik bir bicimde

islenmektedir.

Yaghlik temsili Cinar Agaci, Giile Giile, Deli Deli Olma, Beyaz Melek
filmlerinde dramatize edilerek yapilirken, Pandora’nmin Kutusu, On bire On Kala
filmlerinde yashlik temsilinin dramatize edilmesinin yani sira elestirel bir tarzda da
yapildigini sdylemek miimkiindiir. Pandora’nin Kutusu ve On bire On Kala filmlerinde
genclerin de yashlart nasil algiladigimin ortaya konmaya calisildigi soylenebilir. Bu
baglamda sinemada yashiligin ele alinisinin cesitli boyutlariyla filmden filme farklilik da
gosterdigini soylemek miimkiindiir. Dolayisiyla, yashiligin farkli boyutlar1 filmlere de

yansimaktadir.

Yaslanma ile beraber kisilerin toplumsal konumunda olumsuz yonde bir degisim
oldugu ve yashlarin genclik yillarina 6zlem duyma sebeplerinden birinin eski toplumsal
konumlarina kavusma arzusu oldugu tiim filmlerde goriilmektedir. Yaslhilar toplumsal
konumlar1 agisindan; statiisiinii ve bununla birlikte toplumsal rol veya rollerini
kaybetmis kisiler olarak gosterilmektedir. Yaslilarin ekonomik durumlari(Cinar Agaci,
Giile Giile, Deli Deli Olma, On bire On Kala, Beyaz Melek) emeklilikleri iizerinden
tanimlanmaktadir. Yashilarin emeklilik durumlart hepsinde yasa baglhh olarak
tanimlanmakta, emeklilik ile beraber yaslilarin yasam standartlarinin diistiigii ve bu
baglamda yasamlarin1 idame ettirmekte zorlandiklar1 goriilmektedir. Ge¢im kaynaklari
emeklilik olan tiim yash bireyler (Deli Deli Olma filmi hari¢) kentsel alanda

yasamlarim siirdiirmektedir.

Modern toplumdaki yaslinin geleneksel toplumdaki yashiya gore daha fazla statii

kaybettigini de soylemek miimkiindiir. Ornegin Deli Deli Olma filmindeki yaslhlarin
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Giile Giile filmindeki yashlara gore daha bilge, sézii dinlenmesi gereken kisiler olarak

gosterilmesi ve saygi gormeleri bu duruma ornektir.

Tiim filmlerde yashlarin genclik yillarindaki toplumsal rollerin bazilarini
kaybettigi (0rnegin mesleki roller), yasl insanin artik yasamin son evresinde oldugu
yansitilmaktadir. Oliime yakin oldugu diisiiniilen yash bireyin iiretim hayatina dahil
olmadig1 diisiiniildiigii i¢in yash birey “ise yaramaz” olarak goriilmektedir. Yaslinin “ise
yaramaz” olarak temsil edilmesi durumuna kentte yasayan yashida daha fazla

rastlandigin1 sdylemek miimkiindiir.

Filmlerde yash kadinlar annelik rolii {izerinden tanimlanirken, yash erkekler
genclik yillarinda yapmis olduklar1 meslekleri iizerinden tanimlanmaktadir. Ornegin
Cinar Agaci filminde ayni zamanda emekli 6gretmen olan Adviye hanimin daha ¢ok
anneligi tizerinde durulmasi, Beyaz Melek filminde ayni zamanda baba da olan Vahit

beyin daha ¢ok gencken asker olmasi tizerinde durulmasi bu duruma 6rnektir.

Filmlerde yashh ve yashlik toplumsal baglami ile pekistirilip yeniden
iiretilmektedir. Ornegin Beyaz Melek filminde tiim yaslilarin hasta olmas1 ve yine aym
filmde huzurevinde kalmanin zorunluluk olarak yansitilmasi, geleneksel toplumlarda
huzurevinin bilinmemesi gibi durumlar s6z konusu toplumsal baglamin pekistirilip

yeniden iiretilmesine sebep olmaktadir.

Yash ve yashlik geleneksel toplumlarda genis ailede yasayan kisi olarak
gosterilirken, modern toplumlarda tek basina/yalniz kisi olarak gosterilmektedir.
Geleneksel toplumda yer alan yash “yalniz” olmadig: i¢in modern toplumda yer alan

yasliya gore daha mutlu olarak yansitilmaktadir.

Filmlerde, cekirdek aile olgusunu benimseyen kisilerin, yashlar aile i¢inde “yeri
olmayan” kisi olarak gordiigii; genis aile olgusunu benimseyen kisilerin ise yasliyr “yeri
olmayan kisi” olarak algilamadig; genis ailede yashinin aile i¢inde sozii dinlenen, deger

ve sayg1 goren kisi oldugu goriilmektedir.
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Biitiin filmlerde yaslilar ellerinde ve yiizlerinde kirigiklart olan, hasta, agir
hareket eden kisilerdir. Bu durumlar hicbir filmde mekan ve zaman kapsaminda
degismemektedir. Ornegin Mala Ahmet’in (Beyaz Melek) beyin kanseri, Ayse ve
Cemal’in (Beyaz Melek) acikca soylenmese dahi demans, Miska’nin (Deli Deli Olma)
akciger kanseri olmasi; Giile Giile filmindeki hirsizlik sahnesi hari¢ (ki burada yaslilarin
bu heyecani yasayarak adeta genclesmesi temsil edilmektedir) tiim filmlerde yaslilarin

agir hareket etmesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Sinemada yash ve yashlik olgusuna dair modern toplumda en ¢ok yalnmizlik ve
Olim duygulart 6n plana cikarilirken, geleneksel toplumda en ¢ok 6liim duygusu 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Bu durumun sebebi; modern toplumda yaslinin kurulan diizen
icerisinde kendine yer bulamamasi, yashinin yiik olarak goriilmesi, yasamin son
evresinde olmasi seklinde gosterilirken, geleneksel toplumda yaslinin sadece yasamin

son evresinde olmasi bigciminde gosterilmektedir.

Incelenen tiim filmler dikkate alinarak Tiirkiye’de yashilik olgusu
incelendiginde, 1990 ve sonras1 Tiirk sinemasinda, yashliga dair toplumsal algilarin
sinemada da yer buldugunu séylemek miimkiindiir. Ozellikle yasam siiresinin uzamis
olmasi ile birlikte; niifusun yapisinin degismesi, aile yapisinin degismesi toplumsal
olarak doniisiim yasanmasina sebep olmaktadir. S6z konusu degisim ve doniisiimiin
temelinde aile kurumu yer almakta ve aile kurumundaki degisim kaginilmaz bir bicimde
yaslinin konumunda da degisime sebep olmaktadir.(Kalinkara 2016: 29). Aile
kurumundaki konumu degisen yasliya dair herhangi bir 6nlemin alinmamis olmasi
yaglinin yasam standartlar1 ve refah bakimindan da degisime ugramasina sebep
olmustur. Aile biiyiikliigliniin degismesi, ekonomik degisimler, endiistrilesme ve
kentlesme, kirdan kente go¢ gibi durumlar yashiliga dair toplumsal algilar i¢in dnemli
durumlar olmaktadir. (Kalinkara 2016: 30). S6z konusu durumlarin sinemada da
kendine yer buldugunu sodylemek miimkiindiir. Bu sebepten Tiirkiye’de yaslilik
olgusunun degistigini ve buna baglh olarak sinemada da bu durumun yer buldugunu

sOylemek miimkiin olmaktadir.
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Ele alman tiim olgularin bir kismmin yeniden iiretilip insa edildigini (tim
yaglilarin hasta olarak gosterilmesi gibi) soylemek miimkiindiir. Bununla birlikte kimi
durumlarin Berger ve Luckman’in “gercekligin toplumsal ingasi” kurami ile de
aciklanabilecegi, gercekligin toplumsal nitelik kazanarak insa edilmesinde filmlerin
etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda izlenen filmlerin(6zellikle Beyaz
Melek filmi) yash ve yashilik durumlarimi dramatize ederek izleyiciye ulastigini ve
Gerbner’in “ekme kurami”na gore izleyicinin bellegine yash ve yashlikla ilgili

onyargilarin yerlestirildigi goriilmektedir.

Bu calisma kapsaminda doksanlardan giiniimiize sinemada yasliligin nasil temsil
edildigi incelenmistir. Bu baglamda elde edilen bulgular belirli basliklar altinda
sistematik olarak paylasilmistir. Bulgularin paylagimi ile birlikte belli basli Onerilerin
sunulmas1 gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu duruma bagl olarak; toplumda yashliga dair
Onyargilarin oldugu kabuliine varilmis ve sinema araciligi ile bu durumun daha da
gorliniir olmas1 gerektigi kanisina ulasilmistir. Bununla birlikte yashilik ve yaslhlarla
0zdeslesen yalnmizlik, 6liim, hastalik vb. durumlarin her yaslh icin gecerli olmayacaginin
filmlerde yer bulmasi ve her yaslinin “ayn1 olmayacaginin” algisinin filmler aracilig: ile
aktarnminin  gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Yasli ve yashlarin dezavantajh
konumlarina filmlerde deginilmektedir. Ancak s6z konusu durumun daha goriiniir hale
getirilmesi gerekmektedir. Etkili bir kitle iletisim arac1 olan sinemanin toplumdaki
bireylerin yaslilikla ilgili bilin¢lendirilmesinde sinemanin etkin bir bicimde kullanilmasi
ve aymt zamanda yashlarin da bilin¢lendirilmesinde sinemanin etkin bir bi¢cimde

kullanilmasinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.
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