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ETIiK UYGUNLUK BEYANI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum, “1860 — 1923 Yillarn1 Arasi Tiirk
Tiyatro Metinlerinde Din Adam Algis1”’ baglikli calismanin yazilmasinda, bilimsel ve
etik kurallara uyuldugunu, basvurulan kaynaklardan yapilan alintilarin adlarinin
bilimsel kurallara uygun olarak metin i¢inde, dipnotlarda ve kaynaklarda gosterildigini,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin tamaminin ya da bir
kisminin bu {niversite veya baska bir {iniversitede bir tez c¢alismasi olarak

sunulmadigini beyan ederim.

Onur ERDEMIR
. N




iv

ON SOZ

Bu c¢alismada Tiirk Tiyatrosu’ndaki din adam figiirii incelenmistir. Bu inceleme
din, din adami, sanat ve sanat¢i kavramlar ¢ercevesinde iliskilendirilerek incelenmistir.
Calisma boyunca din ve din adami, sanat ve sanat¢ci kavramlar1 iizerinden, Tiirk
toplumunun donemsel yasadig1 ekonomik, siyasi ve sosyal degisimler de sosyolojik bir

perspektifle ele alinmgtir.

Bu calismay1 yaparken destegini esirgemeyen ve bana rehberlik eden degerli
danisman hocam Dr. Ibrahim BIRI’ye, tezimi yazma siirecim boyunca en biiyiik
motivasyon kaynagim olup bana destek veren sevgili Hatice ATAS’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Egitim hayatim boyunca destegini esirgemeyen ve bugiinlere
gelmemde emegi yadsinamaz olan aileme tesekkiir etmek de bu sayfayr en anlamli

kilacak tesekkiirdiir.

Onur ERDEMIR
28.06.2019



OZET

1860 — 1923 YILLARI ARASI TURK TiYATRO METINLERINDE
DIN ADAMI ALGISI

Onur ERDEMIR

Yiiksek Lisans Tezi
Sosyoloji Anabilim Dah
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi ibrahim BiRi
Haziran 2019, 130 + xi Sayfa

Bu tez calismasinda, Tiirk tiyatro faaliyetlerindeki din adami figiirii
incelenecektir. Bu c¢alisma 1923 yilina kadar yazilmis metinlerdeki din adami
karakterlerinden ve sozlii donemden giiniimiize kadar ulasan seyirlik oyunlardan yola
cikarak yapilmustir. Iceriklerine ulasilabilen kdy seyirlik oyunlari, orta oyunlari ve
meddah hikayeleri de donemsel acidan fark olup olmadigin1 anlamak i¢in arastirmaya
dahil edilmistir. Bu arastirmanin amaci, Tiirk Tiyatrosu’nda din adamlarinin nasil
algilandigin1 tespit etmektir. Arastirmanin diger bir amaci ise yazili tiyatro
metinlerindeki din adami karakterlerini temel alarak, yazarlarin din adamlarina yonelik
tutumlarim ortaya koymaktir. Bununla birlikte arastirmanin cevap bulmayr amacladigi
bir soru da sudur; tiyatro faaliyetinde bulunan insanlarin din adamlan figiirlerinde

donemsel acidan anlamli bir fark var midir?
Bu arastirma i¢in kullanilan biitiin kaynaklar (konuyla ilgili makaleler, kitaplar,
oyun metinleri ve baska aragtirmalar) ayr1 ayr1 analize tabi tutularak anlamlandirilmaya

calisilmis ve bu caligmada tiimevarim yontemi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Din Adam1 Algisi, Yazar, Tiirk Tiyatrosu.
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ABSTRACT

RELIGIOUS MAN PERCEPTION IN TURKISH THEATER TEXTS BETWEEN
1860 - 1923

Onur ERDEMIR

Master Thesis
Department of Sociology
Adyvisor: Dr. Lecturer ibrahim BIRI
June 2019, 130 + xi Pages

In this thesis, the figure of religious man in Turkish theatre plays will be
examined. This study is based on the religious man characters in the texts written until
1923 and on rural drama reached today. The stories of rural drama plays whose content
was accessible, middle play (orta oyun) and encomiast (meddah) stories were also
included in this study to see if there were periodic differences. The aim of this study is
to determine how the religious man in Turkish theater is perceived. The other aim of
this study is to reveal the authors’ attitude towards religious man depending on the
religious man in written theater texts.Besides this, the question this study wants to
answer 1is; Is there a significant periodic difference in the figures of religious man of

people having theater events?
All the resources used in this research (essays, articles, books, theater texts and
other researches) are tried to be explained by analyzing one by one and in this study,

inductive method is used.

Keywords: Religious Man Perception, author, Turkish Theater.
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GIRIS

“Sanat” ve “Din” iki kavram. “Sanat¢1” ve “Din Adami”. iki insan. “~¢1” ekinin
ve “Adam” kelimesinin karsilagmasinin ne kadar eski oldugu konusu hala
tartisilmaktadir. Sanatgilar, sanatin insanlik ile beraber ortaya ¢iktigini savunurlar. Ne
tesadiif ki din adamlar1 da, dinin insanlik ile birlikte ortaya ciktiim savunurlar. ilk
insanlar ile konusabilme sansi bulunmadigina gore dinin ve sanatin ortaya ne zaman
ciktigr lizerinde degil, sanatcinin ve din adaminin karsilasmasinin iizerinde durmak
yapilmaya calisilan bu arastirma icin daha yararli olacaktir. Bu arastirmanin konusu

bakimindan “din adam1” ve “sanat¢1” kavramlari {izerinde durulmasi gereken kavramlar.

“Kimi diisiiniirlere gore yeryiiziinde ilk sanat dans. Biitiin 0biir sanatlarin anasi.
Ilkel insan yiyecegini, si@macag yeri sagladi mi, arkasindan dans gelir. Dans
duygularin, heyecanlarin ilk ortaya vurulus yolu, sanatlarin baslangicidir. Kimi
diistintirlere gore ise taklit insanin c¢ocuklugunda baslayan, dogadan gelme bir
ozelligidir, daha asag1 hayvanlara iistiinliiklerinden biri de budur, en taklit¢i yaratik
olmasi, taklit yoluyla 6grenmeye baslamasi” (Fuat 2000: 11-13). Bu diisiiniirlere gore
de ilk sanat tiyatro. Ancak burada atlanmamasi gereken nokta yiyecek buldu diye dans
edenlerin veya yarin yiyecek bulabilmek igin taklit yapan kisilerin hepsinin ilkel
toplumlar icinde din adami olmasidir. Ilkel toplumlarda “Din Adami1” ve “Sanatc1” ayni

kisiydi. Zamanla bu ikisi birbirinden ayrilmiglardir.

Bu arastirmada “din adami” olgusu, diinyada iic biiyiik din kabul edilen
Hristiyanlik, Miislimanlik ve Yahudilikteki din adamlarini nitelemek icin
kullanilmaktadir. Sanat ve sanat¢i kavramu tiyatro, miizik, resim, edebiyat vb. bircok
sanat dalin1 nitelemesi nedeni ile arastirmanin anlasilirligi bakimindan karisikliga sebep
olabilir. Bu arastirmada genelde sanat ve sanat¢i kavrami tiyatroyla ilgili olarak

kullanilmistir.



Sanatcilar yasadiklar1 toplumdan ayrn diisiiniilemeyecegi i¢in ele aldiklart konu-
kisi-olay vs. i¢in kendi tutumlarini eserlerinde dile getirmemis olduklar diisiiniilemez.
“Degisik kiiltiirlerin tiyatrolarindaki eylem anlayisi, o Kkiiltiiriin olaylara, insanlara
yaklasimi, zihniyeti, yani deger sistemi ile 6nemli bir iligki icerisindedir.” “Bir donemin
deger sistemini giinlilk yasam, bu yasamin belirleyicisi olarak iktidar iliskileri, iktisadi
yap1 ve inang sistemleri icinde saptayabilmek, gosterim i¢indeki insanin eylemini, bu
eylemin iizerine oturdugu dinamikleri daha iyi anlamamiz1 saglayacaktir” (Unlii 2006:

39).

Erving Goffman’da aktor kavrami eylemde bulunan insanin karsiligidir. Bu
tiyatroda da, gercek yasamda da aym kavramla dile getirilir. Her ikisinde de benlik
bilinci ile hareket eden kisiyi niteler. Benlik kavrami, aktor (birey, eyleyen) kavraminin
kapsayicisidir.  Goffman’in  benlik  kavrami ise Mead’in  diisiincelerinden
beslenmektedir. Mead’e gore benlik aktor’iin iginde bulundugu toplumdan ayr
degerlendirilemez. Bu yiizden toplum, birbiri ile iliski i¢erisinde bulunan bir yap1 olarak
meydana gelir. Buradan hareketle toplumun, aktorlerin (bireylerin) sosyal

etkilesimlerinin sonucunda ortaya ¢ikan bir unsur oldugu anlasilmaktadir.

Goffman, “performans” sozciigiinii ise, kendi anlatimi ile sunu ifade etmek i¢in
kullanmustir; “bir kimsenin belli bir gozlemci kiimesi 6niinde siirekli bulundugu bir siire
boyunca gerceklestirdigi ve gozlemciler iizerinde biraz da olsa etkisi olan tiim
faaliyetleri anlatmak icin "performans" sozciiglinii kullandim” (Goffman 2014: 33). Bu
arastirmada performans olarak adlandirilacak sey tiyatro metinleridir. Ciinkii yazar

tarafindan seyircinin gozlemine sunulan o’dur.

Goffman benlik kavramin1 dramaturjik teori ile birlikte sekillendirir. Goffman’a
gore benligin asil sahibi aktif bir halde olan aktor degil; aktor ile seyirci arasinda olan
etkilesimin sonucunda ortaya cikan bir unsurdur (Dever 2014: 373). Goffman’a gore
aktorler seyircilerin sorun c¢ikaracak olanlarini kendilerini engelleme riskine karsi
kontrol etmek isterler. Aktorler, gosterdikleri benligin seyirciler tarafindan kendi
istedikleri sekilde anlagilmalarin isterler (Ritzer & Stepnisky 2013: 120). Bu yiizden

sanatcilarin diisiincelerini, deger yargilarim1 anlayabilmek icin eylemlerine bakmamiz



gerekmektedir. Goffman, bir kisiyi tanimak icin bir siirii bilgi kaynag olabilecegini dile
getirir. Kisinin kendi davranmiglarindan, gecmis deneyimlerden yola c¢ikarak veya kisinin
kim ve ne olduguna yonelik ortaya koydugu belgelerden faydalanilabilir (Goffman
2014: 15). Bu calismada da bu belgelerden yararlanilarak donemin ve donem insaninin

diisiinceleri ortaya konmaya calisilacaktir.

Arastirmanin Konusu ve Amaci

Tiyatro metinlerindeki din adami figiirlerinin incelenmesindeki amag
Goffman’in dramaturjik teorisinin esasi ile benzerdir. Aslinda dramaturji teorisinde
Goffman, giindelik yasamin dogaclama yasanmadigini, kurgulardan olustugunu ve
eylemi gerceklestiren her aktoriin, o eylemi sanki bir sahnede oynuyormusgasina bunu
gerceklestirdigini dile getirir (Poloma 2011: 213). Goffman’da Idealize etme,
performansin sergilendigi toplumun beklentilerine uygun hale getirilmesi bir nevi o
davranigin ~ “toplumsallastirilmasi”dir.  Kisi kendini seyirci Oniinde buldugunda
performansini toplumun onayladigi degerler iizerinden kurmaya ¢alisir (Goffman 2014:
44-45). Tiyatro metinleri de bu yonden idealize edilmis eserlerdir. Ciinkii her bir eser
seyirci i¢in yazilmaktadir. Goffman’a gore insanlar hem tiyatroda hem de gercek
yasamda yaptiklarini seyirciye begendirme ¢abasi igerisindedirler. Bir sanat¢inin eserini
ortaya koyarken de bundan bagimsiz hareket ettigi diisiiniillemez. Kendi eserini
hazirlarken sanat¢inin seyirciye (eseri okuyan) ona gore dogruyu sdyleme ve onaylanma
kaygist igerisinde oldugunu diisinmek gerekir. Bu diisiinceden yola cikarak, bu
calismanin amaci yazarlarin din adami figiirlerini seyirci karsisinda nasil gostermeye

calistiklarin1 incelemektir.

Edebi sanatlarda ortaya bir sanat eseri koyanlar eserlerinde kisiler, toplum veya
olaylar iizerinden kendi diisiincelerini kelimelerle ifade ederler. Bu eserlerde inceleme
yaparken eseri yazarin i¢inde bulundugu toplumdan ve sahsi goriislerinden bagimsiz
diisiinemeyiz. Bundan dolay1 aslinda arastirmanin konusu 1860 — 1923 yillar aras1 Tiirk
Tiyatro metinlerindeki din adamu figiirliniin metin yazarlar1 tarafindan nasil ortaya

konulmus oldugudur.



Arastirmanin Kapsami ve Sinirhiliklar

Aragtirmanin verileri i¢inde din adami olarak adlandirabilecegimiz bir figiir
bulunan, 1860 — 1923 yillar1 arasinda yazilmis tiyatro eserlerinden elde edilmistir.
Arastirmanin kapsami “Tiirk tiyatro metin yazarlarinin din adamu figiiriinii nasil
yansitmis oldugu” seklinde aciklanabilir. Ancak aragtirma 1860 — 1923 yillar1 arasinda
yazilmig tiyatro eserleri ile sinirli olup bu Tiirk Tiyatro tarihinin biitiin donemlerine
genellenemez. Ayrica bu calismada incelenen eserler Tiirkler tarafindan Tiirkce

yazilmis ve Latin alfabesine aktarilmis eserlerle sinirlandirilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Aragtirmada metin yazarlarinin din adamlarini nasil algiladigini ve eserlerine
nasil yansittiklarin1 ve onlar1 seyirciye nasil gostermek istediklerini anlamak icin nitel
aragirma  yontemlerinden icerik analizi kullamlmugtir. Igerik analizi yontemi
secilmesinin nedeni bu arastirmanin amaglari ile bu yontemin uyumlu olmasidir. Ciinkii
icerik analizi metinden ortaya ¢ikan yorumlarin bir takim islemler sonrasinda ortaya
cikarildigr bir arastirma teknigidir. Bu yorumlar ise mesajin kendisi, gondereni ve alicisi

hakkindadir (Weber 1989: 5).

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evreni icinde din adami karakteri bulunan, Tiirk¢e dilinde
yazilmig biitiin tiyatro eserleridir. Bu eserleri inceleme olanagi hem maddi hem de
zaman acisindan miimkiin olmadigindan 1860 - 1923 yillar1 arasinda yazilmig tiyatro
metinleri ile smirlandirilmistir. Arastirmanin Orneklemi ise bu donemde yazilmis
eserlerden icinde din adami karakteri bulunmasi sarti ile “rastgele 6rneklem secim”

teknigi ile secilmistir.

Veri Toplama Teknikleri

Bu ¢alismada veriler, tiyatro metinlerinin icerikleri analiz edilmek suretiyle elde

edilmistir. 1860 — 1923 yillar1 arasinda yazilmis Tiirkce Tiyatro eserleri i¢in kaynak



taramasi yapilarak bulunan eserler icerisinden rastgele érneklem secilmis ve bu ¢alisma
icerisinde incelenmistir. Ayrica sozlii donem eserleri ¢alismaya cesitlilik ve anlam

katmas1 agisindan da ¢alisma icerisinde incelenmistir.



1. BOLUM

1. TEMEL KAVRAMLAR

Bu arastirmanin amagladigr hedefler dogrultusunda oOncelikle incelenecek
kavramlar “din” ve “din adami”dir. Din olmadan, din adami olamayacagindan oncelikle

dinin tanimlanmasina c¢alisilacaktir. Ardindan din adami kavrami incelenecektir.

1.1. Din

Konu din olunca tek bir tanim yapilmasi zor oldugundan dini tanimlamaya
calisirken Oncelikle dinin etimolojik ve semantik anlamlar1 incelenecektir. Daha sonra
sosyolojik bakis agist ile din tanimlanacaktir. Bu boliimde dinin 6zsel tanimi, islevsel
tanim1 ve hem 6zsel hem islevsel tanimlar1 incelenecektir. Din taniminin ardindan din
adami kavrami tanimlanmaya ¢alisilacaktir. Din adaminin ortaya ¢ikmasini saglayan sey
bir din oldugundan, din adami kavraminin ne oldugunu agiklamak i¢in dinlerin
kendisine bagvurulacaktir. Biitiin dinleri incelemek olanaksiz oldugundan sadece ii¢
biiylik din sayilan Hristiyanlik, Yahudilik ve Miislimanliktaki din adami tanimlar

ortaya konulmaya calisilacaktir.
1.1.1. Etimolojik ve Semantik Acidan Din Tanimi1
Din kelimesi, Tirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Giincel Sozlilk’te

“Tanri'ya, dogaiistii giiclere, c¢esitli kutsal varliklara inanmayir ve tapinmayi

sistemlestiren toplumsal bir kurum”, “Bu nitelikteki inang¢lar1 kurallar, kurumlar, toreler



ve semboller biciminde toplayan, saglayan diizen” ve “Inamlip ¢ok baglanilan diisiince,
inang veya {lkii, kilt” (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama
=gts&guid=TDK.GTS.5bb8e66270c0b8.37752546, 6 Kasim 2018’de erisildi) olarak ii¢

farkli sekilde tanimlanmustir.

Din kelimesi etimolojik ve semantik acidan farkli dillerde farklt manalar1 vardir.
Mesela; “Oz Arapga ’da din “usul, adet, tutulan yol ve huy” gibi manalara gelmektedir.
Arami-Ibrani dillerinden geldigi ifade edilen anlamu ile din kelimesi ise, “miilk, idare
etmek, hiikkmetmek, ceza, yargi, hesap, muhasebe ve miikafat” anlamlarinda
kullanilmaktadir. Farsca ‘da, Zend-Avesta’daki Daena sozciiglinden geldigi 6ne siiriilen
din kelimesi, “din ve mezhep edinmek, inanmak, adet edinmek” manalarini ifade

etmektedir” (Gilinay 2014: 212).

Eski Tiirklerin ruh ve beden bilgisinin kaynagini isaret etmek i¢in, 0©zellikle
Oguzlarin “din” kelimesini kullandiklar1 bilinmektedir (Sunar 1962: 64-69). Eski
Yunanca’da ise din, “korku ile karisik sevgi ve saygi” anlamina gelmekteydi. Din’in
Ingilizcesi ‘religion’ kelimesinin “Hristiyan Ciceron” diye tanman Lactantius, [lahi
Miiessese adli eserinde ‘re-li-gare’ yani ‘baglanmak’ kokiinden geldigini bildirmektedir

(Giinay 2014: 213).

Sanskritce‘de  “dharma" kelimesi kanun veya kutsal kanun anlamina
gelmektedir. Ancak din kavramim kapsayacak sekilde de kullanilmaktadir. Kokeni
Sanskritce ’deki “dharma” kelimesine dayanan Pali dilindeki kullanimi ile “Dhamma”
kelimesi anlam olarak Ingilizce'ye soyle cevrilmektedir: din, gercek, doktrin, dogruluk,
fazilet, 6z, atom, fenomen, mahiyet, kanun, diistur. Buradaki cogu anlam, Hint
dinlerinde ortaktir. Hinduizm'de “dharma” en basta din anlamina gelirken, kutsal dili
Pali olan Budizm'de “dhamma” daha ¢ok “doktrin” anlamina gelmektedir (Tiimer 1987:

218).

Cinliler, din i¢in "chung chiao" kelimesini kullanirlar. Japonlar, Budizm’e
inanmaya baglamadan 6nce dini ifade etmek i¢in kullandiklar1 "Sinto" (Tanrilarin Yolu

anlamina gelen Cince "Sen-Toa"dan) deyimini hala kullanmaktadirlar. Aslinda "tao"



kelimesi, cok eski zamanlardan beri "yol", "usul" anlaminda kullanilmaktadir (Tiimer

1987: 219).

Goriildiigii tizere din kelimesi, farkli toplumlarda farkli karsiliklar bulmustur.
Ancak farkli sozciikler kullanimina ragmen kullanilan bu sozciiklere yiiklenilen anlam
diizeyinde bir ortaklasaligi (dogaiistiiliikk, kutsallik, yol gostericilik vb.) goérmek

mumkindiir.

1.1.2.  Sosyolojik A¢idan Din Tanimi1

Tarih boyunca bir¢ok diisiiniir, arastirmaci, yazar, bilim insan1 din {izerine
yazilar yazmis, onu tanimlamaya, ne oldugunu anlamaya ve anlatmaya c¢alismislardir.
Ancak sosyolojik yaklastm dini tamimlama cabalarimi iki kategori halinde
siniflandirmistir. Din sosyolojisi iizerine ¢alismalar yapan sosyologlardan bazilar dini,
onun ne oldugunu, icerdigi O6zne ve nesneleri ortaya c¢ikararak ©Ozsel bi¢imde
tanimlamaya c¢alismiglardir. Kimi sosyologlar da dini, toplumun iizerindeki etkisini
anlamak amaciyla, toplumsal islevi acisindan anlama ve tanimlama cabasi igerisine

girmislerdir.

Iki tanimlama seklinin de eksik oldugu, agiklayamadigi noktalarin olmasi
arastirmacilar1 yeni tanimlamalar yapmaya zorlamistir. Bu yeni tanimlamalarda hem
0zsel hem islevsel aciklamalar bir arada yapilmaya calisilmis, dinin kapsamli bir tanimi

ortaya konmaya ugrasilmistir.

1.1.2.1. Ozsel Tanimi

Ozsel calismalar dinin icerigini ve kapsamini konu alirlar. Dinlerin insanlara ne
soyledigi, dinin degismez 6zne ve nesnelerinin (tabiatiistii, insan, kutsal olan vb.) ne
oldugu ile ilgilenirler. Ozsel tanimlamalarda buna bagh olarak dini kavramsallastirma-
terimsellestirme egilimindedirler. Bu tarz tantmlamalara 6rnek olarak Rudolf Otto’nun

“Din kutsalin tecriibesidir” (Aktaran; Wach 1995: 37) tanimu verilebilir.



Ozsel tanimlamalardan; Antropolog E. B. Tylor'in “din ruhsal varliklara
inanctir”; M. Spiro’nun “din insaniistii varliklarla kiiltiirel bir etkilesimdir”’; P. L.
Berger’in “din kutsal kozmosla olusturulan beseri girisimdir” (Aktaran; Eyiipoglu ve
Batuk 2015: 38) tamimlart dini, bireyin bir kutsala veya dogaiistii bir varliga inanci ile

sinirlandirmis durumdadir.

W. James ve Vergote’ye gore din; “tabiatiistii ilahi ve kutsal bir varlik ile iliskili
olan inanclarin, tasavvurlarin, tecriibelerin, duygularin, isaretlerin, dilin ve davraniglarin
biitiinii” olarak tanimlanir. Tamminen de dini benzer bir sekilde tanimlamistir. Ona gore
din; “Tanri/kutsal/askin olana az veya c¢ok bilingli baghliktir. Bu baglilik ve teslimiyet
bireyin kisiliginde tecriibeler, inanglar ve diisiinceler seklinde tezahiir eder ve kisinin
ibadetleri, ahlaki davranislar1 ve diger etkinliklerini giidiiler” (Aktaran; Hokelekli 2010:
26).

Ozsel olarak adlandirilan tanimlarda karsimiza dini bir fenomen olarak en ¢ok
Tanr1 kavrami ¢ikmaktadir. Bu tamimlarda Tanri’dan baska ortak olarak kutsal, inang,
insaniistii, ruh ve kutsal kozmos gibi fenomenler goriilebilir. Ozsel tanimlar, dini adeta
Tibbi Materyalizme indirgeyen; dini, icgiidiilere, cinsiyete, nevrozlara, karacigerin bir
fonksiyonuna baglayan yaklasimlara bir tiir cevap olmasi acisindan Onemlidir”

(Eyiipoglu ve Batuk 2015: 100-101).

Gortildiigii gibi 6zsel tanmimlamalarda dinin insan hayatinda nasil bir yer
kapsadigi, dinin insana ve toplum diizenine etkileri gibi agiklamalar yer almamaktadir.
Oysa bircok dinin iceriginde yer alan emirler, ibadetler, yasaklar, kurallar insani ve

toplumu etkilemek ve sekillendirmek amaci tagirlar.

Ozsel tanimlar dinin birey ve toplum ile iliskisi sonucu ortaya ¢ikan sosyal ve
psikolojik etkileri goz ardi ettikleri i¢in bu yonden kisith tanmimlar olarak kabul
edilmektedir. Oysa dinin birey ve toplum iliskisi yadsinamaz bir gercektir. Giiniimiizde
hala din, insanin aidiyet ihtiyaci, inang istegi, kutsala saygi gibi manevi taraflarinda
onemli bir ihtiyac1 karsilamaktadir. Bunun sonuglarinin toplumsal yasama da yansidigi

gercegini goz ard1 edemeyiz.
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1.1.2.2. Islevsel Tanimi

Dini tanimlamaya c¢alisan arastirmacilarin bir kismi da dinin toplum ve insanla
etkilesimi agisindan aciklamaya calismiglardir. Bu tarz tanimlamalar din olgusunun
insan ve toplum yasamina sirayet eden etkilerini agiklayarak tamimlama
egilimindedirler. Ornegin, Erich Fromm (1981: 41)’a gore din; “bir grup tarafindan
paylasilan, o grup iiyelerine kendilerini adayabilecekleri bir hedef sunan ve onlara ortak
bir davranig bi¢cimi veren bir sistemdir”. Bu tanimdan yola c¢ikarak insanlarin bir dine
kendini adamasi ve ayni dine mensup insanlara o dinin belirlemis oldugu ortak bir
amacin bulunmasi bir dinin olugmasi i¢in yeterlidir. Tanim da dinin toplum {iizerindeki
etkisi son kisminda agiklanmistir. Fromm’un tanimina gore din tarafindan belirlenen
ortak amag, ortak davranis bi¢imlerine yol agmaktadir. Bu tanimda dinin toplumsal

islevi, ortak davranis bigcimleri ortaya ¢ikarmasi olarak anlasilmaktadir.

Din iizerine calisma yapmis sosyologlardan Gordon Marshall (1999: 156),
“kutsal fikrine dayali olan ve miiminleri bir sosyo-dinsel topluluk i¢inde birlestiren bir
inanglar, semboller ve pratikler (6rnegin, ritiieller) kiimesidir diyerek dini
tanimlamaktadir. Marshall bu tanimiyla bir dini, kendine inananlar1 sosyal ve dinsel
ozellikler gosteren bir topluluk i¢inde bir araya getirmesi noktasinda islevsel olarak

yorumlamistir.

Batson ve Ventis dine sosyo-psikolojik bir bakis agisiyla yaklasarak islevsel bir
tanima ulagmislardir. Bu yaklasimla dini; ““ Din, canli varliklar oldugumuzu ve mutlaka
bir giin bizimle birlikte diger canli varliklarin 6lecegini bilmemiz olgusundan dogan
sorunlarin sorumlulugunu tek tek sahsen yiiklenmeye bizi sevk eden her seydir ”
(Aktaran; Hokelekli 2010: 27) seklinde tanimlamislardir. Bu arastirmacilara gore din,
Oliim gercegini inananlarina hatirlatan ve bu yiizden yasarken yaptiklarinin tamamindan
sorumlu tutulduklarin1 bildiren her seydir. Batson ve Ventis’in din taniminda dinin

islevsel yonii, dinin Oliim olgusu {izerinden insamin davramiglarini diizenlemeye

calismasinda yatmaktadir.
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Unlii sosyolog Emile Durkheim (2005: 42-43)’e gore din;

“Dini, beseri eylemin dogal bir tezahiiriinden bagka bir sey olarak géormeyen bir
kimse icin, biitiin dinler, istisnasiz bilgi vericidir. Her bir din, kendine has bir bi¢cimde,
insan1 ifade ederler ve bu ylizden de, dogamizin bu yoniinii en iyi bir sekilde
anlamamiza yardim edebilirler. Dini olan her seyin, ayirt edici ozelligi olarak kabul

edilenlerden biri, "tabiatiisti" diistincesidir”.

“Hegel’in Hukuk Felsefesinin Elestirisi” adli kitabinda soylediklerinden yola
cikara Alman filozof Karl Marx (2009: 192)’a gore, “din ezilen insanin icli ezgisini,
kalpsiz bir diinyanin sicakligini, tinin distalandigi toplumsal kosullarin tinini
olusturuyor. Din, halkin afyonunu olusturuyor. Halkin aldatict mutlulugu olarak dini
ortadan kaldirmak, halkin gercek mutlulugunu istemek anlamina geliyor”. Marx, dinin
toplumla miinasebeti esnasinda topluma mutluluk getirdigini ancak bu mutlulugun
uyusturucu kullanimi sonrasi ortaya cikan yalanci bir mutluluk gibi bir nevi illiizyon
oldugunu belirtiyor. Ezilen insanin —ona gore bu insanlar is¢i sinifin1 olusturuyor-
acimasiz bir diinyada bu yalanct mutluluga inanmamasi gerektigini, gercek mutluluga
ulasabilmek i¢in dinin ortadan kaldirilmasi gerektigini sdyliiyor. Marx bu tanimda dine
sadece insanlara olan etkisi iizerinden yaklagmis, dinin ne oldugu ile ilgili herhangi bir

aciklama yapmamustir. Ona gore din bir yanilsama halinden baska bir sey degildir.

Bir bagka sosyolog J. M. Yinger ise dini; “Din, bir halk grubunun onun
vasitasityla beser hayatinin temel problemlerine ¢oziimler aradig: bir inan¢ ve pratikler
sistemidir” (Aktaran; Giinay 2014: 226) seklinde tanimlamistir. Yinger, insanlarin bir
dine yiikledigi anlamlar1 tek bir ¢ati altinda toplamis ve bu anlami, inanan insanlarin
kendi yasamlarindaki sorunlarina ¢oziim arayisi olarak belirlemistir. Bu tanimda Yinger
dine herhangi bir dogaiistiiliik yliklememis, insanlarin dini anlamlandirmalarini, insan

ve toplum yasaminda dinin ne ise yaradigini agiklamaya ¢aligmstir.

Islevsel tanimlarin bir¢ogunda dine bagh insan ve toplum yasaminda goriilen
durumlardan bir ya da birkaci ortaya konmaya calisilmistir. Din kavrami, bu tiir
tanimlarda bagimsiz degisken olarak yer almustir. Insan davramslar1 ve toplum diizeni

ise bagimli degisken olarak ortaya cikmaktadir. Bir din sadece insanlar1 ve toplum
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diizenini diizenlemekte ancak higbir sekilde ne toplumlardan ne de insanlardan
etkilenmemektedir. Bu sebepten dolayr bu tiir tamimlar tek yonlii tanimlar olarak
nitelendirilmiglerdir. Dinlerin, insana ve topluma etkilerini agiklamaya c¢alisirlarken,
insanlarin ve toplumlarin dinler {izerindeki etkilerini (6rnegin; Arabistan’daki Islam
anlayis1 ile Tiirkiye’deki Islami yasam arasindaki farkliliklar) goérmezden gelmek
tanimlar1 eksik kilmaktadir. Ayrica dinin etkilerini birka¢ duruma indirgemek gibi bir

yanlisa diiserek dinlerin kapsayiciligini agiklamakta yetersiz kalmaktadirlar.

1.1.2.3. Hem Ozsel Hem Islevsel Tanimi

Ozsel ve islevsel tanimlar ayr1 ayr1 birbirlerini dislayict durumdadirlar. Tek
yonlii yapilan tanimlarin bir takim yonlerden eksik kaldigi agiktir. Ozsel tanimlar
sadece dinin ne oldugu, onu olusturan 6zne ve nesnelerin neler oldugu ile ilgilenirken,
islevsel tanimlar da sadece dine disaridan bakan birinin yorumlari olarak ortada
durmaktadir. Tabii ki okuyucu bu tanimlardan birini veya her ikisinden baz1 6zellikleri
kabul edebilir. Ancak bu tip bir simiflandirmaya giden arastirmacilar kendilerini tek

yonlil aciklama yapma seklinde kisitlama ve diger tanimlar1 dislama egilimindedirler.

Bu tiirden kavramsal sinirlandirmalar1 asmak amaciyla arastirmacilar daha ¢ok
yonlii ve daha kapsayici tanimlar yapmak geregi duymuslardir. Daha kapsayici tanimlar
ortaya koymaya calisirken hem 6zsel hem de islevsel tanimlardan yararlanmislardir. Bu
anlamda Geertz’in din tanim dikkat cekicidir. Geertz (Aktaran; Giinay 2014: 218)’e
gore din; “Insanlarda uzun siireli, genis kapsamli ve giiclii giidiiler yerlestirmeye calisan
bir semboller sistemidir’. Bu tanimda dini olusturanin bir semboller sistemi (dil,
ritiieller, 6zneler, nesneler) oldugu dile getirilirken, bu semboller sisteminin insanlarda
uzun siireli ve genis kapsamli bir davranis bicimi olusturmaya calistigi sOylenmis,
boylelikle dinin hem 6zsel hem de islevsel yonii tanima dahil edilerek ¢ok yonlii ve

kapsaml1 bir tanim elde edilmistir.

Geertz, inanglarin insanlarin ve toplumlarin iizerinde ii¢ farkli islevi oldugunu,
bunlar1 i¢eren inang sistemlerinin din sayilabilecegini dile getirir. Ona gore bu ii¢ farkl

islev sunlardir;
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“1. Sira dis1, akil 6tesi olay ve deneyimler icin aciklamalar getirme.

2. Insanin ac1 ve sefaletini anlama ve duygusal destek verme.

3. Seylerin nasil oldugu ile nasil olmalar1 gerektigi arasindaki siireksizligi
(kopuklugu) acgiklamak i¢in ise yarar ahlaki ol¢iitler saglama yolunda anlam

iiretme” (Aktaran: Hokelekli 2010: 29).

Bu ii¢ farkl islev din olma kistas1 olarak belirlenmis durumdadir. Bu kistaslar
insan ve toplum yasaminda neyin dine ait oldugunu, neyin din kavrami ile
aciklanabilecegini anlatabilmek agisindan ortaya konulmaya calisilmaktadir. Bu
kistaslar genelde bir din olma kosullarinin maddeler halinde ortaya cikardigi liste

seklindedir.

Bu listelere bir baska 6rnek Southwold tarafindan ortaya koyulmustur. Ona gore
bir seyin dini olup olmadigina karar verebilmek i¢in su kistaslart goz Oniine almak
gerekir:

“1. Tanr1 vb. kutsallara yonelik merkezi ilgi ve insanlarin onlarla iliskisi.

2. Diinyevi unsurlarin kutsal ve profan’ halinde dikotomik® ayrismasi ve kutsala

yonelik merkezi ilgi.

3. Diinyevi varligin siradanlifindan kurtulusa dogru bir yonelim.

4. Dini pratikler.

5. Yanlis oldugunu diisiinmeksizin, “mistik kavramlar” gibi ne mantiki olarak ne

de deneysel olarak aciklanabilir ya da yiiksek derecede muhtemel inanglar.

6. Bu tiir inanglara dayanan ahlaki kod.

7. Bu kodun ihlali durumunda dogaiistii miieyyideler’.

8. Herhangi bir mitoloji.

9. Bir kutsal metin ya da ayn1 sekilde yiiceltilen sozlii gelenekler.

10. Ruhbanlik ya da uzman dinf elit.

11. Manevi bir topluluk, bir kilisede biitiinlesme (Durkheimci anlamda).

12. Etnik ya da benzeri grupla biitiinlesme” (Aktaran: Kurt 2008: 81-82).

! Profan: Kutsal olmayan, dini olmayan.
2 Dikotomi: Mantikta birbirini dislayan iki segenek, ikilem.
3 Miieyyide = Yaptirim.
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Kapsayict tamimlar, tek yonlii tanimlara gore daha saghkli goriinmektedir.
Ancak buna ragmen bir¢ok belirsizlige de yol acabilmektedirler. Ciinkii bir inang
sistemi din sayilabilmesi i¢in ortaya konan kriterlerin hepsini igermesi mi
gerekmektedir? Yoksa birkaciin bir inang sistemi icerisinde yer almasi o sistemi dini
olanlarin icine dahil etmeyi olanakli kilmakta midir? Buna ragmen yine de kapsayici
tanimlar, hem 6zsel hem de islevsel tamimlar1 i¢inde barindirmasi bakimindan bilimsel

olarak daha kabul edilebilir bir durumdadir.

1.2. Din Adami

Din adami, ‘Giincel Tiirkgce Sozliikk’te “meslegi dinle ilgili isler olan gorevli”
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=din%20adam%
C4%B1&guid=TDK.GTS.521fd1c84269b7.37698037, 6 Ekim 2018’de Erisildi)

seklinde tanimlanmaktadir.

Ingilizcede ise “priest” kelimesi din adamim ifade etmek icin kullanilir. Bu
kelime etimolojik agidan Fransizca “prétre”, onun da Grekce “presbutés” kelimesinden
tiredigi ileri siirilmektedir. Bu kelime ilk baslarda Kilise yOnetimi iiyesi
anlamindayken daha sonra semantik agidan degisime ugramis ve ibadetleri idare eden

manasini kazanmustir (Aktaran: Karsh 2010a: 27).

Din adaminin etimolojik ve semantik a¢idan tanimlamalarinda bir kisinin din
adami sayilabilmesi i¢in resmi ve gayri resmi diye bir ayirnm yapilmamaktadir. Ancak
zamanla toplumlarda din isleri ile ugrasan kurumlar (Papalik, Diyanet Isleri Baskanlig
vb.) ortaya ¢ikmis bulunmaktadir. Din adamligi da bu kurumlarin giidiimiine girmis
bulunmakta ve devletler, kurum ve kuruluslar i¢in resmi din adami sifati gecerli

sayllmaya baglanmistir.

Din adamligi miiessesesinin bir ihtiyag¢ sonucu ortaya ¢ikmis oldugu
muhakkaktir. Bu, din adamlarmmin ortaya cikmasinda ve O©nemini kaybetmeden

giiniimiize kadar gelmesinde 6nemli bir etken olmustur. Insan yasamdaki bir¢ok seyi
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anlamlandirirken bircok seyden yararlanmistir. Yeri geldiginde sihir, biiyii ve mistizmi

bu amag dogrultusunda kullandig goriiliir (Oztiirk 2010: 7).

Giintimiizde anlasildigr sekli ile din adamligi, ilkel din olgusunun gelisip,
karmasik bir yapiya sahip olmasi ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Ancak TDK’nin tanimi
esas alindiginda, din adamlig1 eski gocebe Tiirklerin de dini inanci olan Samanizm’e
kadar dayandirilabilir. Saman sozciigli; Hindistan Pali dilinde ‘ruhlardan esinlenen kisi’
anlamina gelen Sramana sozciigii, Mangu dilinde ‘oynayan, ziplayan’ anlamina gelen
Saman sozciigii ile ifade edilir (Akin 2015: 43). Samanlardaki ‘kam’ denilen kisilerin
yasadigi toplumda bir hekim gibi hastaliklar iyilestirdigine, sihirbazlar gibi mucizeler
gosterdigine inanilir. Ama bunlardan bagka olarak rahip, mistik veya ozan olarak da
nitelendirilebilirler. Ciinkii o, o donem toplumunda kendine 6zgii sihirsel/dinsel bir

yasam icinde yer almaktadir (Eliade 1999: 22).

Misir ve Cin’deki eski dini kaynaklara gore, din adami: “Tanr1 veya tanrilarin
hizmetine giren, insanlarla, onlar arasinda aracilar olarak hareket eden kimselerdir”

(Karsl1 2010a: 34).

Halk tarafindan ise din isleri ile ilgilenen imam, miiftii, molla, rahib, kesis,
papaz vb. hepsine din adami {invani verilmektedir. Bazi insanlara gore, din adami, dini
torenlerin yonetilmesi isi ile ugrasan ve din konusunda bilgili insanlar icin kullanilan bir
tabirdir (Karshh 2010a: 26). Halk, din adamu i¢in resmi ve gayri resmi diye bir ayirim

yapmamaktadir.

1992°de yapilmis olan “Halktaki Din Adami Imaji ve Din Goérevlilerinden
Beklentileri” adli tez caligmasinda, halkin din adami denilince nasil bir adam
diistindiikleri sorusunu cevaplamak icin sorduklar1 “Din adam1 denince akliniza nasil bir
tip gelmektedir? Belli basli ozellikleriyle yazar misimiz?” sorusuna en ¢ok alinan
cevaplardan ilk ikisi sunlardir; “Din adamlarim1 Allah ve Resuliine en yakin kisi olarak
gormek istiyorum”, “Din gorevlisi i¢inde bulundugu toplumu 6ylesine yonlendirmeli ki,
onlara Oyle diizen ve ahenk vermeli ki adeta o toplumun bu konuda tuzu biberi

olmalidir” (Uygun 1992: 25-26).
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Din adami goriildiigii tizere, genelde kutsal ve dogaiistii olan ile iliskilendirilmis
durumdadir. Kutsalin bilgisine sahip olmasi en temel 6zelligi iken, bu bilgiyi yasadigi
topluma iletmesi ise en onemli gorevlerindendir. Bu bilgiler 1sginda din adami, kutsal

ve profan arasinda bag olusturmasi beklenen kisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
1.2.1. Yahudilikte Din Adami

Yahudiligin kutsal kitabr sayilan Eski Ahit’te ‘din’anlamina gelen bir kelimeye
rastlanilmamaktadir. Giiniimiizde, Yahudiler "religion" kelimesinin karsilig1 olan "dath"
kelimesini, Babil siirgiinii sonrasinda yaygin olarak kullanmaya baslamis ve kelime ilk
olarak Ezra® ve Ester’ kitaplarinda "hiikiim", "yargi", "kanun" anlamna gelecek sekilde
kullanilmistir. Bugiin ise, "religion" ve "din" anlamina gelecek sekilde hala "dat"
terimini, dindar birini belirtmek i¢in "dati", dindarlik i¢in ise "datiyut" kelimelerini
kullanirlar. Diger dinlerden bahsederken de "dat"i kullamirlar; "Dat Islam" ve "Dat

Nastrut" gibi (Adam 2000: 130-132).

Yahudiler tarihte ilk olarak “Atalar Donemi” olarak adlandirilan donemde ortaya
cikmustir. Israil soyunu olusturan ilk atalar, Ibrahim ile oglu Ishak ve torunu Yakup’tur.
Musa éncesi donemi kapsayan Atalar Déneminin, M.O. XX. yiizyillarda basladig1 kabul
edilir. Atalar Dénemi ve Musa doneminde meslegi din ile ilgili olan bir kisi karsimiza
pek ¢ikmamaktadir. Ancak Musa doneminden sonra gelen Krallar Déneminde (M.O.

12-10) Leviogullart ayin ve ibadetlerde 6n plana ¢ikmustir. (Karsli 2010b: 63).

Eski Ahit’te din adamligi miiessesesi ilk olarak “Leviogullar1’” boliimiinde
aciklanmaktadir. Bu boliimde ibadet ve ayinlerin nasil olacagi, bunlarin kimler
tarafindan yonetilecegi, haram ve helal yiyecekler, tapinma bicimleri vb. konular

hakkinda bilgi verilmektedir. (Kutsal Kitap 2017: 135-178).

* Eski Ahit’te tarihler kitaplarindan biridir. I.0. 538’de Babil'den doniip, Yerusalim'de ibadet ve ayinleri
yeniden baglatan Yahudilerin neler yaptiklarini anlatir.

5 Eski Ahit’teki Ester kitabindakiler, I.O. V. yiizyilda Pers Krali Ahasveros'un sarayinda gecer. Ester adli
Yahudi kralice bu kitaptaki olaylarin baskahramanidir. Kralice Ester, Yahudi leri diismanlarinin
planladigi biiyiik bir felaketten kurtulmalarini saglar.



17

Eski Ahit’te din adami anlamina gelebilecek ifadelere baktigimizda karsimiza
ilk “Levi” ismi ¢ikmaktadir. Aslinda Levi, Yakub Peygamberin iiciincii oglu, Musa ve
Harun Peygamberlerin ise atasidir. Levi’nin soyundan gelen Leviogullari, Yahudilerin
on iki kolundan birisidir. Levililer, Eski Ahit’te din adami smifin1 temsil eder (Uziim
2007: 120). Bir nevi Yahudi din adamlarinin atasi1 sayilabilecek olan Levi’ye
Yahudilikte 6zel bir yer verilir. Levi kelimesi, Yahudilerin dini rehberi anlaminda
kullanilmaktadir. Din adami olarak Levi, Tanrilarin kanununu bilen kisi ve bu kurallar1
anlatan kisi olarak bir rehber olmasindan dolayi, insanlarin onun soziinii dinlemesi
gerekir (Karsli 2010a: 55). Ciinkii kutsal ile profan arasindaki bagi kuracak kisi o
olmustur. Bir peygamber degildir ancak Tanr ile insan arasinda araci olma 6zelliginin

atfedilmesi sebebi ile peygamber nitelikleri gostermektedir.

Eski Ahit’'te din adami anlamina gelen bir bagka ifade Kohen (Kéahin)
kelimesidir. Kohen, sozliiklerde “priest” kelimesiyle es anlamh olarak kullanilmaktadir.
Bu kelime, kutsal kitapta yapilmasi soylenen ibadetleri yerine getiren kimseleri
anlatmaktadir. Ayrica Kohenler, kurban ve diger ibadetleri yoneten, Yahudi hukuku ve
gelenek-gorenekleri konusunda halki egiten kimselerdir (Karsli 2010a: 56). Musa’ya
vahyedilen On Emir’in yazili oldugu iki tabletin saklandigi Ahit Sandigi’n1 tasima
gorevi de kohenlere aittir (Karsli 2010b: 69).

Uziim (2007), Kohenligin belli bagh 6zelliklerini, yazmis oldugu doktora tezinde
sOyle 6zetlemistir;
“1. Kohenlik belirli ailelerin elinde olup, babadan ogula gecen bir meslektir,
2. Aileler bir tek mabede hizmeti nesiller boyu devam ettirebiliyorlardi,
3. Kohenler belli bir mekan ya da bolgeye hasredilmemelidirler. Ciinkii onlar
ayni fonksiyonlar1 gocebe veya sehirli insanlar arasinda da icra

edebilmekteydiler” (Uziim 2007: 125).

Buna gore Yahudilikte din adamligi yani Kohenlik, kurumsallasan bir durum

olmaktan cok, Tanr1 tarafindan verilmis ilahi bir liituf olarak ortaya ¢cikmaktadir.
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Rabbi (Haham), Yahudilikte din adamini belirtmek icin kullanilan sifatlardan bir
baskasi. Ibranice “iistat”, “iistadim”, “efendim” gibi anlamlara gelmektedir (Giindiiz
1998: 316). Ortacag’da Yahudi dini Ogretileri kendi zamanlarina uyarlamak igin
rabbilerin yaptiklar1 calismalar sonucu Rabbinizm meydana geldi. ilk donemlerde din
bilgini, dini kanunlar1 en 1yi bilen ve onlar1 yorumlama yetkisine sahip kimselere Rabbi
denirdi. Ancak daha sonralari hemen hemen biitiin Yahudi liderler isimlerinin basina

Rabbi tinvanm1 almaya basladi.

Yahudilikte, din adamligi konusunda 6nemli kisilerden biri, Ezra (M() 432-
3977) olarak kabul ediliyordu. Talmud onun hakkinda soyle yazar: “Eger Musa ondan
once gelmis olmasaydi, Ezra Tevrat’in vahyine mazhar olabilirdi.” Ezra, yaptiZ1 dini

diizenlemelerle Yahudiligin bugiinkii seklini almasinda biiylik pay sahibidir (Karsh

2010b: 65).

Yahudiler, din adamlar ile diger toplumlarin sahip olamadig1r bir mertebeye
sahip oluyorlardi. Ciinkii Kohenler ve Levililer kendilerine 6zgiin fonksiyonlari icra
ederken, bunu kutsal olduklar1 icin yapiyorlard: (Uziim 2007: 271). Buradan anlagildig
tizere Yahudilikte din adamligi sadece tanrimin, kutsal, dogaiistii olanin bilgisini

insanlara aciklamakla bitmiyordu.

1.2.2. Hristiyanlikta Din Adami

[k dsnem Hristiyanlikta din adam1 sayilabilecek havarilik ve tebligcilik statiileri
bulunmaktaydi. Hristiyanlar Pavlus ve onun gibilerin isa’dan ve Kutsal Ruh’tan® vahiy
aldiklarina ve teblig etme gorevi ile kutsandiklarina ve onlara peygamber sifatiyla
bakmaktadir. On iki havari 6gretilerine gore teblig gorevine mazhar olmus insanlar
toplumun en yiiksek makamindaki din adamlariydi. Hristiyanliktaki ibadet ve din
adamligr ile ilgili gelismeler, Yahudilerdeki “tapinak din adamligi” ve “kurban” ibadeti

ile iligkili oldugu anlasilmaktadir (Karsli 2010a: 193-194).

® Kutsal Ruh, Tanr’'mn kendini insamn icinde hissettirmesine denmektedir. Huristiyanlar i¢in insanin
kendinde farkinda vardigr iman giicii, Tanri'yla konugma istegi vb. duygular Kutsal Ruh'un
tezahiirleridir.
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Daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikan Papaz veya rahip, Gilindiiz’iin yazmis
oldugu “Din ve Inan¢ Sozliigii’nde; kilisede gorevli din adami olarak tanimlanmistir
(Giindiiz 1998: 301). Rahip kelimesi arapg¢a “‘korkmak’ anlaminda iken, papaz kelimesi,
Yunanca”biiytik”, “ileri gelen” anlamindaki “presbus”tan tiiremistir. Asil gorevleri
kilisede sakramentleri yonetmektir. Kilisede rahip olabilmek i¢in 6-7 yillik bir egitim
siirecinden sonra iist kademe bir din gorevlisi tarafindan atanmak gerekmektedir (Karsh
2010a: 197-198). Rahibin gorevlerinden biri, giinliik (sabah, aksam ibadeti) ve haftalik
(pazar giinii ibadeti) ibadetlerin kilisede onun egliginde yapilmasidir (Kii¢iik ve Tiimer

1993: 264).

Hristiyanlikta din adamlarinin gorevi, ayin yonetimi ve inananlar1 kutsama,
tévbe ile insanlar1 Tanri’ya gotirme olup, bu yetki de rahip takdis sakramenti’ ile
kazanilir (Erbas 2013: 218). Yeni Ahit’te Pavlus din adamina ait gorevler i¢in sunlar
soylemektedir: “Insanlar arasindan secilen her baskahin, giinahlara karsilik sunular ve
kurbanlar sunmak iizere Tanri'yla ilgili konularda insanlar1 temsil etmek icin atanir®.”
Buradan yola ¢ikarak Pavlus’a gore din adami, Tanr ile kul arasinda kutsalin bilgisinin
araciligin1 yapan kimse olarak ortaya cikmaktadir. Yine Pavlus, rahiplik gorevi igin
yeterliligin Tann tarafindan bahsedildigini Yeni Ahit’teki “Galatyalilara Mektup”
boliimiinde soyle vurgular; “Insanlarca ya da insan araciligiyla degil, Isa Mesih ve O'nu
oliimden dirilten Baba Tanr1 araciligiyla el¢i atanan ben Pavlus'tan ve benimle birlikte

olan biitiin kardeslerden Galatya'daki kiliselere selam!™”.

Hristiyanlikta giiniimiizde din adamlar1 sinifi bulunmakta ve bu sinif genellikle
hiyerarsik bir yapiya sahiptir. Bu hiyerarsi, Hz. Isa’min ve havarilerin rahipligi
anlayisindan ortaya cikmaktadir ancak sonraki donemlerde bu konuya ait bilgiler Yeni
Ahit’ten yola cikarak gelistirilmis ve yenilenmistir. Ciinkii ilk donem Hristiyanlikta din
adamlig1 sinifi yoktu. Sadece Yeni Ahit Isa’yi, Ibranilere Mektup boliimiinde siirekli

olarak basrahip olarak ifade etmektedir (Karsli 2010a: 198-199).

7 Sakrament; Hristiyanlik'ta tanrini katildigina inamilan kutsal ayinler. Ornegin; vaftiz etme vb.
8 Yeni Ahit, Pavlusun Ibranilere Mektubu, 5/1.
° Yeni Ahit, Galatyalilara Mektup, 1/1.
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Katolik Hristiyanlarina gore din adamlar icinde ilk sirayr Roma piskoposu
almaktadir. Hiyerarsi asagidan yukan soyledir: Diyakos, rahip, piskopos, kardinal ve
papa. Bu hiyerarsiyi belirleme yetkisi de sadece piskoposa aittir. Ciinkii Rahip takdisi
ayini bilgisine sadece o sahiptir (Erbas 2013: 218).

Ortodokslarda ise en iist sirada patrikler vardir. Ancak biitiin patrikler arasinda
derece acisindan higbir fark yoktur. Buradaki hiyerarsi ise soyledir: diyakos, papaz,
kesis, metropolit, patrik. Protestanlik’ta ise hiyerarsi olusmamustir, kilisenin her seyiyle
ilgilenen pastor diye bir gorevlisi bulunmaktadir. Tek ve sasmaz otorite Incil’dir.
Bundan dolay1 Protestanligin alt mezheplerinden biri olan Kalvin Kilisesine “Kutsal

Kitap Hristiyanlig1”da denilmektedir (Erbas 2013: 218).

Din adamlarinin neler olduklarin1 ve gorevlerini agiklamak gerekirse hiyerarsik
olarak {iist siralardan baslamak anlasilirlik bakimindan daha yararli olacaktir. Papa,
Hristiyanlik diinyasinda en etkin din adami olarak ortaya ¢cikmaktadir. Papa tinvani, ilk
donemlerde Bat1 Kilisesi’nde énemli ve iinlii piskoposlara verilen bir iinvan iken Dogu
Kilisesi’'nde ise Iskenderiye Piskoposu icin kullanilmaktaydi fakat daha sonra Roma
Psikoposu icin kullanilmaya baslandi. Papa giinlimiizde sadece Katolik Kilisesi ve
Hristiyanlarinin dini lideridir. Papalik, tanrisal bir kurumdur. Bu yiizden Papa, “masum,
hata ve giinah islemesi imkansiz” bir dini figiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden
Yeni Ahit’in nihai yorumu yanilmaz, Papa tarafindan yapilmaktadir. Boylece Papa,
Tanr1 vahyinin insanliga ulasma yollarindan biri olmaktadir. (Karsli 2010a: 195). Papa,
ayrica Vatikan Devleti’nin baskanidir ve Papa’y1 kardinaller secer. Katolik mezhebi
lideri olarak Papa’nin belli bash 6zellikleri sunlardir;

“1 . Dini bagkan, Papa'dir. Papa, Isa'nin vekili, Petrus'un halefidir.

2. Papa, yanilmaz otoritedir. Roma, diger Kiliselerin ruhani merkezidir ve

hepsinden {istiindiir.

3. K ilise, evrenseldir; onun disinda kurtulus yoktur. Kilise, Kutsal Ruh

tarafindan sevk ve idare edilmektedir. Incil'in yorumu Kilise eliyledir”

(Kiiciik ve Tiimer 1993: 270).
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Hristiyan din adamlarinda hiyerarsik olarak Papa’dan sonra, Papa tarafindan
atanan, 1179’dan itibaren Papay1 da secme giiciinii elinde bulunduran kardinaller yer
almaktadir (Giindiiz 1998: 213). Ilk baslarda kardinal kelimesi, Kilise’ye bagli olan din
adamim ifade etmek i¢in kullanilirdi. Sonralart merkezi kiliseleri yonetenlerin genel adi
oldu (Karsl 2010a:195). Papanin baskanliginda Vatikan’da toplanarak bakanlar kurulu
gibi gorev yapar kardinaller ve Papaya karsi sorumludurlar. Vatikan’daki her
komisyonun islerini Papaligin yonetim islerinden sorumlu kardinaller iistlenir (Oztiirk

2010: 40).

Onem sirasma gore kardinallerden sonra piskoposlar gelmektedir. Piskoposlar
II. yiizyildan itibaren 6nem kazanmaya ve kendilerini kilisenin tek temsilcileri saymaya
basladilar. Yoneticilerden biri rahip'lerin basina gecerek Kilisenin basi oldu; ondan
sonra da episcopus (piskopos) unvanina bir tek o sahip oldu (Challaye 1998:190).
Piskopos kelimesi etimolojik acidan “idareci” anlamina gelen Yunanca bir kelime
“episkopos”tan tiiremistir. Piskopos denilen kisi, bazi Hiristiyan Kkiliselerinde birden
fazla cemaatten olusan bir bolgede baspapaz olan, fetva verme yetkisine sahip {ist
kademe din adamidir (Karsli 2010a: 196-197). Katolikler i¢cin Piskoposlarda ilk siray1
Papa olarak da adlandirilan Roma piskoposu almaktadir (Erbas 2013a: 218).

Patrik, Hristiyan diinyasinda bir bagka din adami sayilabilecek kisidir. Patrik
kelimesi, Yunanca “Patriarhis” kelimesine karsilik gelmektedir. Bu kelime “pater”
(peder) ve ‘“achon” (lider) kelimelerinden tiiretilmistir. Hristiyanlikta, Ortodoks
mezhebinde Papa’nin iistiinliigii kabul edilmez. Ortodoks kiliselerine mensup olanlarin
dini lideri olarak en yiiksek riitbeli piskopos, Patrik’tir. Ancak Patriklerin yetkileri
Papa’nin aksine kendi bolgesi disinda gecerli degildir. (Karslhi 2010a: 197). Ortodoks
mezhebinde kiliseler, kendi patriklerince yonetilen ve bir ana kiliseye bagli olan
kiliseler olmak {iizere ikiye ayrilmaktadir. Kendi patriklerince yonetilen kiliselerin sayisi
ondorttiir. Bunlar, Istanbul, Iskenderiye, Antakya, Kudiis, Bulgar, Sirp, Moskova,
Rumen patriklikleri, Giircistan Katolikoslugu, Kibris, Yunan, Polonya, Arnavutluk,
Cekoslavakya kiliseleri. Bir ana kiliseye bagli olan Ortodoks kiliselerin sayisi ise altidir.
Bunlarin isimleri ise, Finlandiya Kilisesi, Japon Kilisesi, Cin Kilisesi, Estonya-Litvanya

Kiliseleri, Macar Kilisesi, Makedo Kilisesi’dir (Erbas 2013: 222-223).
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Diyakoslar ise rahiplik hiyerarsisinde, rahiplerden sonra yer alirlar. Rahipler,
diyakoslar arasindan secilmektedir. Diakon olarak da adlandrilan diyakoslar, eski
donemlerde fakirlere sadaka dagitmak gibi islerle ilgilenirlerdi. Giiniimiizde ise kilisede
rutin ibadetlerde rahiplere yardimci olmaktadirlar (Giindiiz 1998: 95). Diyakoslar,
ibadeti yoOnetenler ile ibadete katilan insanlar arasinda aracilik roliinii iistlenirler.
Dualan yonetirler ve liturji adi verilen halka acik dini ibadetlere katilanlara ibadetin
onemli anlarmm belirtirler (Eliade 2003: 69). Diyakoslar, Hristiyanlikta din adami
sayllmalarina ragmen rahip olana kadar kilisede yardimci gorevli olarak

goriilmektedirler.

1.2.3. Miislimanlikta Din Adam

Miisliimanlikta din adamligi, kutsal kitap sayilan Kur’an-1 Kerim’den yola
cikarak incelendiginde sununla kars1i karsiya gelinmektedir; “Allah’in yakinindan
hahamlarini1 ve rahiblerini, rabler edindiler. Meryem oglu Mesih’i de 6yle. Oysa onlara
verilen emir, sadece tek bir Tanriya kul olmalar1 idi. Ondan baska ilah yoktur. Allah
onlari ortak kostuklari seylerden uzaktir.'” Bu ayetten islam’in diger dinlerdeki Tanri-
kul arasinda araci olan din adami durumuna kars1 ¢iktig1 anlasilmaktadir. Buna ragmen
daha once soOylenilen siyasi ve sosyal sebeplerden kaynakli zaman i¢inde din adami

olarak adlandirilabilecek kisiler ortaya ¢ikmistir.

Aydin Miilayimov 2015 yilinda yazmis oldugu “Kur’an’da Din Adamlar1” adli
yiiksek lisans tezinde giiniimiizdeki din adamlar i¢in; “devlet tarafindan imam tayin
edilenlere ve din hizmetlerini yiiriitenlere yanliglikla din gorevlileri denilir. Bunlar
aslinda devlet gorevlileridir ve devlet istedigi zaman gorevinden azledebilir
(Miilayimov 2015: 98)” demistir. Islam’da Hristiyanlik ve Yahudilikteki gibi kutsanmus
veya bagka tiirli bir din adami siifi dile getirilmemesine ragmen halk bu devlet
gorevlileri ile birlikte ¢evrelerinde dini konularda yetkin gordiikleri kisileri de din adami

sifat1 ile degerlendirmekte ve onlardan din konusunda beklentileri bulunmaktadir.

10 Kuran- Kerim, Tevbe, 9/31
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Miislimanlikta hiyerarsik bir din adami siifi olugsmamis, Hristiyanlhikta
gortildiigii sekli ile kilise teskilati seklinde bir yapilanma da meydana gelmemistir.
Ancak dini otoriteler kendi sartlar1 cercevesinde kurumlasti ve devletle bir olciide
biitiinlesme gosterdi. Onceleri din admna fetva verme o6zel bir girisim olarak
gerceklesiyor devlet adina fetva verilmesi hos karsilanmiyordu. Ancak kadilik,
Araplarda bir anlamda daha ©Onceki donemlerin hakemlik kurumunun bir devami
niteliginde Emevi doneminde devlete bagh bir kurum olarak ortaya ¢ikmisti. Kadilik,
kadi el-kudat’lik, kazaskerlik, seyhiilislamlik ve miiftiilik kurumlarinin ortaya
¢ikmasini, Osmanli’da mesihat'm'' 1826’da resmi bir devlet kurumuna doniistiiriilmesi

izledi (Giinay 2014: 592-593).

Din adami denilince akla ilk gelen Imam, kelime olarak Arapca emm kokiinden
gelir ve “One gegmek, sevk ve idare etmek” anlamini tasir. Terim olarak ‘“‘cemaatle
killman namaza liderlik eden kimse” ve “devlet baskani” manalarina gelmektedir
(Kiiciikasci, IMAM,  https://islamansiklopedisi.org.tr/imam#1, 24 Ocak 2019’da
Erisildi). Imamlar, Osmanli doneminde var olmuslar ve yasadiklari mahalledeki
insanlarin ibadetlerini yerine getirmeleri, Miisliiman kadinlarin ortiinme kurallarina
uymalarini saglamak gibi dini sayilabilecek gorevleri vardi. Bunun yaninda igki icilen
yerlerin bulunmasi, para karsiliginda cinsel iliskiye giren kadinlar varsa bunlari
belirleyip cezalandirilmak suretiyle mahallenin diizenini saglarlard1 (Beydilli, IMAM,
https://islamansiklopedisi.org.tr/imam#2-osmanli-devletinde-imamlik, Erisim Tarihi: 25

Ocak 2019°da Erisildi).

Vaiz ise anlam olarak “6giit veren, vaaz eden, dogru yolu gosteren” anlamina
gelmektedir. Dini goérevler agisindan vaize baktigimizda ise ibadet yerlerinde dini
kaynaklardan o6rneklerle insanlara 6giit veren, bu konularda halka dogru yolu anlatmaya

calisan din gorevlisi olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Siirmeli vd. 2009: 377).

Osmanli Devleti, islam hukuku ile yonetilirdi. Bu yiizden hukuk gérevlileri, din
adamlarindan olusmaktaydi. Ornegin kadu, sivil ve ceza hukukuyla ilgili biitiin davalara

bakan yargi¢ olarak tanimlanmaktadir. Ayrica bir kadi, dinsel konularda anlagmazliklar

! Mesihat: Osmanl Devletinde bugiinkii DiB gérevini yiiriiten Seyhiilislam makamu.



24

coziimlemeye calisan kisi olarak goriilmektedir. Bas yargiglara ise Kadi’l-Kudat

denmekteydi (Giindiiz 1998: 208).

Kazasker, Miisliimanlik tarihinde askerler arasinda anlagsmazliklar sonucu ortaya
cikan davalara bakan ordu kadisi, Osmanli’da ise Divan-1 Hiimayun’a iiye, yarginin ve
egitimin teskilat sorumlusu olarak tamimlanmaktadir. Kadi ve asker kelimelerinin
birlestirilmesinden ortaya c¢ikan kadi’l-asker kelimesi, Osmanli’da ‘kazasker’ seklini
almistir. Osmanli doneminden once Anadolu Selcuklulari’nda da kazaskerlik makami
bulunmaktadir. Osmanli’da resmi bir makam olarak kazaskerligin ortaya ¢ikisi I. Murat
déneminde olmustur. Kazaskerlik, devletin ser'i-hukuk'? yapilanmasimni temsil
etmekteydi ve padisahin mesruiyet kazanmasinda onemli bir yere sahipti. Kazaskerlerin
tayin edilmeleri ve azledilmeleri padisahin emri ile olmaktaydi. Gorevleri de padisah
tarafindan belirlenmis bulunmaktaydi. Kazaskerligin ilk ortaya ciktigi donemlerdeki
gorevleri ordudaki askerlerin hukuki meselelerini halletmek, seferlere katilmak sureti ile
davalara bakmarkti. Daha sonraki donemlerde kadilarin, medresede egitim veren
hocalarin tayin ve azilleri ile ugrasmak baslhica gorevi oldu (Ipsirli, KAZASKER,
https://islamansiklopedisi.org.tr/kazasker, 24 Ocak 2019’da Erisildi).

Seyhiilislam, dini konularda en {iist derecede bilgi ve yetkiye sahip kimse
anlamindadir. Aslinda bazi alimlere verilen bir sifat olan seyhiilislam kelimesi,
Osmanli’da Istanbul miiftiisiiniin iinvan1 olarak, daha sonraki dénemlerde ise siyasi
otorite tarafindan yetkilendirilen, devletin en {iist riitbeli din adamim1 belirtmek igin
kullamlmaya baslandi. Ust diizey dini torenleri yonetir, gerektiginde dini konularda
fetva yaymlardi (Giindiiz 1998: 353). Bu fetvalar kanun niteligindeydi. Cumhuriyetten
kisa bir siire sonra laiklik ilkesinin kabul edilmesi ile birlikte, mesihat makamlari
kaldirilarak yerine daha sonraki adi Diyanet Isleri Baskanligi olan bir kurum kuruldu
(http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvxZ51eWjDvGxpc2xhbQ, 1 Ocak 2019 ’da Erisildi). Seyhiilislam siyasi otoriteye
bagliydi. Yetkilendirilmesi ve yetkilerinin sona erdirilmesi siyasi otoritenin sozil ile

olurdu. Sonunda bir kanunla varligina son verilmistir. (Bayindir 1999: 110).

"2 Kaynaklar1 Kur’an, hadis, icma ve kiyasa dayanan hukuk sistemi.
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Cumhuriyet donemi ile birlikte DIB kurulmus ve din adamlari, resmi kurumlar
tarafindan gorevlendirilmis “din gorevlisine” doniismiistiir. Bu gorevliler imam, vaiz,
miiftii, DIB baskani1 gibi isimlerle nitelendirilmisler ve hepsinin gorevleri kurum

tarafindan belirlenmistir.

Cumhuriyet doneminde ise imamlarin gorevleri resmi kurumlar tarafindan
cikarilan kanunlar ile belirlenmistir. Oncelikli gérevleri ibadet alanlarini hizmete hazir
halde bulundurmak, bayram, teravih, cenaze, giinliik ve haftalik namaz gibi ibadetlerin
yerine getirilmelerini saglamaktir. 633 sayili kanunun yiiriirlige girmesi ile birlikte
ilcenin en riitbeli din adam1 olan miiftiiniin onay vermesiyle Kur'an 1 Kerim 6gretmek,
ibadetle ilgili konularda insanlara bilgi vermek de imamin gorevleri arasina girmistir.
DiB’e bagh olan imamlar disinda, belediyelere bagl olarak ¢alisan Miisliiman kisilerin
cenazeleri i¢in gerekli gorevleri yerine getirmekle gorevli olan cenaze imamlart ve bazi
hastanelerde vefat eden insanlar cenaze gorevlerini yerine getirmekle mesul, unvan
imam olan hastane gorevlileri de bulunmaktadir (Yiicel, IMAM, TDV Islim
Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/imam#3-cumhuriyet-doneminde-

imamlik 24 Ocak 2019’da Erisildi)

Osmanl doneminde fetva'> verebilme yetkisi 6nceleri sadece seyhiilislama ait
iken zamanla bu konuda 6zel bir izlek ile birlikte mesihata bagl olarak bulunduklari
yerlerdeki halkin sorunlarina yamit veren miiftiller ortaya cikmistir. Cumbhuriyet
donemine bakildiginda ise DIB’e bagh bir miiftiiliik teskilat1 olusturulmustur. Ancak
fetva verme yetki alam olduk¢a sinirlandirilmistir. Ornegin, kanunlarla belirlenmis
hukuki konularda bir devlet yapilanmas1 olarak fetva veremez (Atar, Fetva, TDV Islam
Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/fetva, 25 Ocak 2019’da Erisildi).
Giiniimiizde miiftii, Miislimanlarin yasadiklar1 yerlerde onlarin dini konulardaki
ihtiyaclariyla ilgilenmekle gorevli olan ve gorevli bulundugu il veya ilgelerde bulunan

din gorevlilerinden sorumlu kisidir (Stirmeli vd. 2009: 257).

Kelime anlami olarak diyanet, “din, dini gorevleri hakkiyla yerine getirmek,

dindarlik” demektir (Siirmeli vd. 2009: 61). Osmanli dénemindeki mesihat makamai,

'3 fslam dininde, hukuki veya dini bir konunun veya bir problemin dine uygun sekilde ¢oziimiinii iceren,
din adamlarinca verilen hiikiim.
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Cumhuriyet doneminde ilk olarak “Diyanet Isleri Reisligi” olarak ortaya cikmus, daha
sonra ad1 DIB seklinde degistirilmistir. Mesihat makaminin etki ve yetki alan1, DIB’e
oranla daha genis bir alana yayiliyordu. Giiniimiizdeki bir¢ok kurumun yetki alanlarinin
hemen hemen tamami bir donem mesihat makaminin sorumlulugu altinda toplanmasti.
Buna bagli olarak mesihat makami basindaki seyhiilislamin yetkileri, Diyanet Isleri
baskanina gore cok daha genis bir alam1 kapsamaktaydi. Ancak Tanzimat donemi ile
birlikte seyhiilislamligin etki ve yetki alami azaltilmigti. Cumhuriyet donemine daha
gelmeden Once, mesihat makamina bagli bulunan yargi, egitim-ogretim ve vakif
hizmetlerinin biiyiik bir kism1 Adliye, Maarif ve Evkaf bakanliklarina devredilmisti.
Boylece, seyhiilislamin etki ve yetki alan1 fetva verme, medreselerde egitim-6gretim ve
ser’i-hukuk mahkemeleriyle sinirlandirilmist (ipsirli, SEYHULISLAM, TDV Islam
Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/seyhulislam, 25 Ocak 2019 ’da Erisildi).

Diyanet lsleri baskaninin gorevi ise kurumun ¢aligmalarmin diizenini,
yiiriitiilmesi ve denetlenmesini saglamaktir. Diyanet Isleri baskaniin etki ve yetkisi
icinde bulunup, kurum tarafindan topluma sunulan hizmetler sunlardir: 1) Dini
konularla ilgili sorulan konular i¢in fetva hizmetleri. 2) Vaaz, hutbe, konferans, seminer,
kurs vb. yollarla irsat ve teblig hizmetleri. 3) Toplumun dini konularda
bilgilendirilmesi, isteyen kisilere Kur’an ve Islam bilgilerinin 6gretilmesi. Imamet,
hitabet, ezan, ikamet vb. ibadet ve cami hizmetleri. 4) Kur’an’1 orijinal dilinde okumak
ve gerekli ilmihal bilgilerinin 6gretilmesini kapsayan egitim hizmetleri. 5) Toplumu dini
konularda bilgilendirmek tizere yazili, sesli ve goriintiilii yayimlarin yapilmasi suretiyle
verilen yayin hizmetleri (Yiicel, DIYANET ISLERI BASKANLIGI, TDV Islam
Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/diyanet-isleri-baskanligi, 25 Ocak 2019
’da Erisildi).

Bu aragtirmanin amagladig1 hedefler dogrultusunda incelenecek diger kavramlar
“sanat” ve “sanat¢i”’dir. Sanat olmadan, sanat¢1 olamayacagindan oOncelikle sanatin

tanimlanmasina ¢alisilacak, daha sonrasinda sanatci kavrami aciklanacaktir.
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1.3. Sanat

Konu sanat olunca saf ve net bir tanim yapilmasi zor oldugundan sanati
tanimlamaya calisirken oncelikle sanatin etimolojik ve semantik bakimindan anlamlari
incelenecektir. Takiben sanat hakkinda cesitli kisiler tarafindan yapilmis tanimlar
verilecektir. Biitiin kavramlar ac¢iklandiktan sonra bu arastirma ic¢in bir sanat tanimi

cercevesi olusturulacaktir.

Sanat kelimesi, TDK tarafindan hazirlanan Giincel Sozliik’te; “bir duygu, tasari,
giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda
ortaya c¢ikan iistiin yaraticilik”, “Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk
Olciilerine uygun olarak yaratilmis anlatim”, “Bir sey yapmada gosterilen ustalik”, “Bir
meslekte uyulmasi gereken kurallarin tiimi”, ‘“Zanaat” (Tirk Dil Kurumu,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=SANAT, 26 Ocak 2019 ‘da
Erisildi) olarak bes farkli sekilde tanimlanmustir.

Sanat kelimesi etimolojik ve semantik acidan farkli dillerde farkli manalara
gelmektedir. Mesela; sanat kelimesi Tiirkce‘ye, Arapca‘da “imalat, iscilik, ustalik,

hiiner” anlamindaki “sangat” kelimesinden gecmistir. Bu kelime de "imal etti, yapti,

2

isledi, diizenledi" anlamindaki ‘“‘Sana’a” kelimesinin mastar halidir (https://www.

etimolojiturkce.com/kelime/sanat, 26 Ocak 2019°da erisildi). Arap¢a ‘da giiniimiizdeki

sekli ile sanat anlamina gelen kelime ise “fan” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli’da sanat kelimesi, “bir meslek grubunun (marangoz, demirci, kuyumcu
vb.) yaptig1 ustalik gerektiren is” anlamina gelen zanaat kelimesiyle ortak bir dogrultuda
kullanildigr anlasilmaktadir. Osmanlica ‘da sanat ile ilgili olan1 anlatmak icin kullanilan

bazi kelimelerin anlamlarina bakmak bunun anlasilmasina katki saglayacaktir;

“Masnu : 1) sanatla yapilmis 2) sahte, diizme.

Pise : 1) sanat, meslek. 2) is. 3) huy, tabiat, adet. 4) kaval.
Pise-ger : 1) sanatkar, isci.

Sindaat : 1) sanat, zanaatta ustalik, maharet.

AIA

S1na’1 : 1) sanatla ilgili olan seyler. 2 tabiattan olmayan, insan yapisi.
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Sandyi-i nefise: 1) giizel sanatlar.

Sanayi , sinaat : 1) Sanatlar, zanaatlar” (Devellioglu 2010).

Osmanlica’da sanat sozciigili, hicbir zaman tek basina giiniimiizdeki anlamu ile
sanati ifade etmek icin kullanilmamistir. Sanatin tarihsel gelisimi icerisinde bir
zamanlar sanat¢inin ayni zamanda zanaatgl olmasi gibi ona ise yarar bir sey, faydal
olam iiretme noktasindan yaklasilmistir. Sanatkar ve is¢i ayni kelime ile ifade edilmis,
sanat ile ilgili olan seyler, bir emek sonucu ortaya ¢ikan insan yapisi olarak

nitelendirilmistir. Sanatla yapilmis olan da sahte ve yapay ile es anlamda kullanilmigtir.

Sanat kelimesinin ingilizcesi olan ‘art’, at bakiciligi, siir yazma, yoneticilik,
ayakkabicilik vb. her tiirlii insani hiineri anlatmak icin kullanilan Latince ‘ars’ ve
Yunanca ‘techne’ kelimelerinden tiiretilmistir. Ingilizcede de XVIIL yiizyildan 6nce
“sanat” ve “zanaat” kavramlari ortak bir anlamda kullaniliyordu. “Sanat¢i” sadece
tiyatrocular, ressamlar, besteciler i¢in kullanilan bir kelime degildi. Ayakkabicilar, at

arabasi tekerlegi iireticileri, simyacilar icin de kullanilabiliyordu (Shiner 2017: 23-24).

Sanat, baz1 arastirmacilara gore ilk insanin ortaya ¢ikmasindan itibaren ritiiel
seklinde insanligin yaninda olmustur. Bu yiizden sanat onlara gore, insanlik tarihi kadar
eskidir. Ilkel insanlarin kutsal amaclarla, bir tanriya tapinma amaciyla ritiiel olarak
yaptiklart danslari, taklit yapmalari, duvarlara hayvan figiirleri ¢izmelerini sanat eseri
saymaktadirlar. Bir takim bagka arastirmacilar ise sanat Ozellikleri gosteren seylerin
aslinda bir zanaat iiriinii oldugunu soylemektedir. Ilkellerin taklit etmesinin bir nedeni
oldugunu, giiniimiizdeki anlami ile sanat i¢in degil ondan bir fayda bekleyerek
yaptiklarin1 soyliiyorlar. Tanridan istekte bulunmak icin dini bir ayin olarak taklit
yaptiklarini, hayvan figiirlerini birbirleri ile iletisime ge¢mek i¢in c¢izdiklerini

soyleyerek karsit bir soylemde bulunuyorlar (Fuat 2000: 14-15).

Bu arastirmanin amaclart dogrultusunda sanat tanim1 yapmak icin bagvurulacak
yol ise; ilkel insanin eylemlerindeki sanat 6zelliklerini gbz ard1 etmeden, daha sonraki

zamanlarda sanat ve zanaatin birbirinden ayrilmasiyla ortaya ¢ikan “iyi, giizel, hosa
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giden, estetik vb. kavramlar1 i¢cinde barindiran sanat” ifadesi 1s1ginda bir sanat tanimi

yapmak.

Sadece estetik bir kayg ile iiretilen sanat eseri yaratma fikri insanligin ortaya
cikisina gore cok yeni bir diisiincedir. Su an sanat sayilan ilk ¢aglarda insanlarin
tirettikleri eserler, ilk ¢cagda bereket getirme, giinese tapma, Oliilere saygi, ibadet olarak
veya fayda gozetmek amaciyla yapilirdi. Batinin, modern cagdaki kistaslarina gore
bunlar1 bir sanat eseri olarak gormek zor olsa da bu eserlerin, bir sanat eserinde aranan
yaraticilik, estetik vb. icerikleri barindirdiklarini yadsimak olanaksizdir (Bugler vd.

2017: 12-18).

Sanat ve zanaat kavraminin bir karisimi olan “beceri ve estetikle icra edilen her
tirli insan etkinligi” tanimi XVIIL. yiizyilda degisiklige ugradi. Beceri ve estetigin
birbirinden ayr1 degerlendirilmeye baslamasi ile iki farkli tanimin ortaya ¢ikti. Bunlar;
[lhamla, dehayla ortaya ¢ikan giizel sanatlar (siir, resim, miizik vb.) ile beceri ve
kurallar sonucu ortaya c¢ikan zanaat ve popiiler sanatlar (ayakkabicilik, nakisilik, hat

yazist vb.) (Shiner 2017: 23).

Sanat hakkinda daha 6nce yapilmis tanimlarin veya ‘sanat’ ve ‘zanaat’ ayriminin
yapilmaya baglamasiyla ortaya ¢ikan tanimlarin hemen benimsendigi ve insanlarin
biitiin sanatlara bu tanimlar iizerinden yaklagim sergiledikleri sdylenemez. Sanatin
tanimi bazen su sekilde de yapilir: insan zihninin esya iizerindeki piriltisi. Bu, yiizlerce
tanimdan yalnizca bir tanesidir. Ornegin, sanatin halk dilinde tamimi: "giizel olan,
hosumuza giden sey" olarak Ozetlenebilir (Miilayim 1994: 18). Bu yiizden sanatin
tanimlart hi¢cbir zaman bu tanimlarla smirli kalmamistir. Sanat, soyut kavramlar
tizerinde sekillenen bir olgu oldugu igin {lizerinde yorumlanacak bircok alan

bulunmaktadir. Bir¢ok diisiiniirde buradan yola ¢ikarak sanati tanimlamaya calismstir.

Sanat nedir? Bu soru ise 2500 yillik bir ge¢gmise sahiptir. Sanatsal faaliyetler gibi
insanlik tarihi kadar eski degildir. Ciinkii bu soru magaraya boga ¢izenin, Yunan vazosu
siisleyenlerin veya disk atan sporcu heykelini yapan kisinin sorusu degildir. Aslinda

daha sonraki donemlerdeki ressam Leonardo da Vinci’nin, Rembrandt’in da sorusu
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degildir (http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=
Goster&id=2740, 27 Ocak 2019°da Erisildi). Sanati kesfetmeye yonelik sorulara ilk
olarak filozoflar cevap vermistir. Ornegin; Antik Yunan’da yasayan Platon’a gore
sanatlar gercek olmayan, gercek nedir sorusuna bir cevap bulmaya calismayan bir
etkinliktir. Biitiin sanat eserleri kopyadir ve bu yiizden aralarindaki farklar 6nemsizdir.
Sonugta hepsi bir ve aldatmacadir. Platon’un 6grencisi olan Aristoteles’e gore ise tiim
sanatlar bir taklitten ibarettir. Ancak, sanat¢i sadece taklitci degildir, olmamalidir.
Sanatci diinyay: algilar ve bunu sanat eserinde yeniden yaratir ve daha iyinin 6zlemini
meydana getirir. Bu baglamda Aristoteles sanatin bir taklit olmadig1 onu asan ve insana

ait bir eylem oldugunu dile getirir (Kavuran ve Dede 2013: 47-64).

Bazi filozoflar sanati giizellik ile bagdastirmistir. Ornegin M.S. IV.-V.
yiizyillarda yasamis Aurelius Augustinus’a gore eksiksiz uyum birliktir. Sanatlarda
insanlarin hoslandiklar sey, orantidir. Oranti ise, uyum ve birlik sonucu ortaya cikar.
Bunun sonucunda da giizellik olusur. Parcalar arasindaki diizen ve birlik giizelligi
ortaya cikarmaktadir. Plotinos ise "glizellik, diizen ve orantidan ¢ok, orant1 ve diizende
parildayan seydir" diyerek giizellige kutsal bir anlam katmis ve giizelligin Tanridan

geldigini dile getirmistir. (Miilayim 1994: 29).

Baz1 filozoflar da giizelligin zenginlik oldugunu dile getirmislerdir. Bundan
dolay1 zengin olmayan bir topluma sanati sevdirmek miimkiin degildir. Ciinkii yagamak
derdi sanattan fazla olacaktir. Tarihci ve Islam bilgini ibn Haldun bu konuda sunlari
sOylemistir:

"Bil ki, musiki ve sarkicilik (mugannilik) bir sanat olup, ancak igtimai ve
medeni hayatin gelismis oldugu bolge ve sehir ahalisi arasinda yayilir. Kazang, yasamak
icin gerekli nesneler ve ihtiyaglar yerine getirildikten ve medeni hayat itiyatlarini tatmin
etmek devresi geldikten sonra bu sanata karst meyil ve heves uyanir. Ancak bundan
sonra bolluk ve medeni hayatin itiyat ve icaplan ile nejislerini hoslandirmak isteyenler,
musiki ve muganni sesleri isitmek isterler, bagska deyimle, ekonomik halleri bu devreye

gelenler bu sanata ihtiya¢ duyarlar” (Haldun 1996: 432).
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XIX. yiizy1l filozofu Hegel’e gore, sanat, doganin bir taklidi degildir. Olsa olsa
ancak o bir idealdir. Bu yiizden de sanattaki giizellik, doganin giizelliginden iistiin
olmalidir. Hegel, bu giizellik idealini tarihsel gelisim i¢inde incelemis ve sanat tarihini
ic ana evreye ayirmistir. Bunlar:

“Sembolik Sanat: Bu sanatin kaynagi Dogu'dur. Dogu toplumlari, diisiincelerint,
sembol yapilarla,- eserlerle anlatmislardir. Garip, fantastik ve karmasik olmasi en biiyiik
ozelligidir (Iran, Hindistan, Misir sanatlarinda oldugu gibi).

Klasik Sanat: Bu sanatin amaci, ideal olani, yani giizel olan1 meydana getiren iki
unsurun, ruh ile maddenin ahengini gerceklestirmektir. Bu sanatta ruhu ifade eden
bicim, ancak insan bi¢imi olabilir. AntropomorfizmM bu sanatin oziidiir. Yalniz insan
bicimi, ruhu anlatabilir. Tanrilar bile insan kiliginda gosterilmistir. Eski Yunan ve
Roma sanat1 bu goriisii esas alir. Ancak bu sanatlarda soguk ve cansiz bir sey vardir.

Romantik Sanat: Tarihsel evrim i¢inde sanatin aldigr son sekildir. Romantik
sanatin kaynagi olarak modern cag ve Hristiyanlik kastolunmaktadir Bu sanat sembolik
sanatin tam zittidir. Bu sanattaki oransizligi doguran sey, ruhun karanlik bulunmasi
degil, tersine madde ile ifade olunamayacak kadar derinlesmis ve kendi bilincine varmis
olmasidir. Klasik sanatlarla romantik sanatlar karsilastirilirsa, denebilir ki romantik
sanatin temel Ozelligi miizik unsurudur; siirde lirik sdyleyistir. Plastik sanatlarda da

karakter bir soluk gibi kendini hissettirir” (Miilayim 1994: 30-31).

XX. vyiizyll disiiniirlerinden B. Croce ise giizelligin Onemsenmesi yerine
anlatim1 6n plana koyuyor. Sanati simdiye kadar var diye kabul edilen kendine 6zgii
sanat sezgisinden c¢ikarip giindelik hayat gerce8inin igine sokuyor. “Hi¢ kimse,
fizyolojiden ogrendigi her hiicrenin bir organizma oldugu ve her organizmanin bir
hiicre veya hiicrelerin bir sentezi oldugu bilgisi karsisinda sasmaz;, Hi¢ kimse dag
doruklarinda, kiiciik bir kayay: veya bir tas parcasint meydana getiren seylerin ayni
kimyasal elemanlar oldugunu ogrenince sasirmaz, Biiyiik hayvan fizyolojisinden ayri
kiiciik hayvanlar fizyolojisi yoktur; Daglarin kimyasindan baska olan bir kayalar
kimyast yoktur” (Croce 1969: 11). Bu yiizden de giindelik yasamin bize

hissettirdiklerinden, biitiin sanat sezgilerine kadar bir tek sezgi vardir. Bu biitiin

' Antropomorfizm: insanbigimcilik. insana ait olan 6zelliklerin bagka bir seye atfedilmesi.
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sezgileri inceleyen “estetik” bilimidir. Ona gore doga, sanat¢cinin estetik bilimi ile

bulusup kaynasmasi sonucu ortaya ¢ikan bir yorumla giizellesebilir.

Sanat tamimlar1 ¢cogunlukla, eserde yer alacak seyin algilanis ve esere yansitilig
bicimi lizerinden sekillenmektedir. Bu algilayis bicimleri Antik Yunan’da taklit etme
tizerinde sekillenerek tanimlarda yer alirken, daha sonraki donemlerde ele alinan seyin
yorumlanmasi bi¢ciminde kendini gostermektedir. Elbette sanat¢inin, eserinde yorumunu
goz ardi ettigi soylenemez. Bir ressam hi¢cbir yorum katmasa bile renkleri olustururken
bir giizellik yakalamaya calisacaktir. Modern cagda artik Ozgiinliik kavrami sanata

atfedilen en biiyiik degerlerden biridir.

1.3. Sanat¢i

Sanatci, ‘Giincel Tiirkge Sozliik’te “Gilizel sanatlarin herhangi bir dalinda
yaraticiligl olan, eser veren kimse, sanat adami, sanat eri, sanatkar, artist” ve “Sinema,
tiyatro, miizik vb. sanat eserlerini oynayan, yorumlayan, uygulayan kimse”
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c4ec
b2el10cad4.44534035, 28 Ocak 2019‘da Erisildi.) olarak iki farkli sekilde
tanimlanmaktadir. TDK’nin bu tanimlarina gore sanat¢i olabilmek icin giizel sanatlarin
herhangi birinde eser vermek yeterli olmaktadir. Ancak tarih boyunca ve modern cagda
sanat¢iya bicilen roller cok farklidir. Sanat¢r olabilmek igin gereken nitelikler cagdan

caga, toplumdan topluma hatta kisiden kisiye degisim gosterebilmektedir.

Sanat¢inin en temel Ozelligi bir birey olmasidir. Toplum i¢inde yasayan bir
birey. Fikirleriyle ve duygulariyla yaratici birey. Yaraticiliktan kasit, sanat yaraticilig.
Sanat yaraticiligi; kisinin catisma ve tartigmalarindan, duygularindan ve coskularindan
dogan endiselere sanat vasitasiyla ¢oziim veya cevap aramasidir. Birey olarak sanatci
kaygilarin1 yaraticilikla sonuca ulastirir. Diisiincelerini, hayallerini, yasamini sanat
eseriyle anlatir. (Miillayim 1994: 36). Elbette bunlar1 yaparken sanatciyr dogup,
biiylidiigli ve yasadigr toplumdan soyutlanmis olarak diisiinemeyiz. Sanat¢iy1 yaratan

toplum ile sanat, sanat¢1 ve sanat eseri arasinda bir¢ok iliski vardir. Bu iligki sanat
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sosyolojisinin bir konusu olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bu calismada bunu temel almakta,

buradan yola ¢ikarak bir sonuca varmak istemektedir.

Eski caglardaki sanat¢i anlayist modern cagda zanaatgiya tekabiil etmektedir.
Marangozluk gibi resim, heykel sanatlarinda da Yunanli ya da Romali bir
sanatci/zanaatginin kurallara baglhi kalarak bu kurallar1 beceri ve giizellikle eserine
aktarmasi bekleniyordu. O donemde tip, askeri stratejiden comlekgilik ve siire kadarki
cesitli sanatlarla ugrasan insanlar modern c¢agdaki anlami ile ne zanaat¢ci ne de

sanat¢tydi. Onlar incelikleri ve becerileri ile sanatc¢i/zanaatgiydi. (Shiner 2017: 51-52).

Antik Yunan‘da, Platon taklit¢i oldugu siirece sanat¢iya gerek olmadigini
sOyliiyordu. Ciinkii Platon’un sanat anlayisinin temelinde, onun idealar fikri
yatmaktadir. Platon, idealar diisiincesinde, iyiyi, dogruyu ve giizelligi gordiigii i¢in,
sanat1 ve sanatciy1 da bu kavramlar iizerinden incelemistir. Platon her seyin 6ziiniin, en
iyi seklinin idealar evreninde oldugunu, yeryiiziinde var olanlarin ise idealarin taklitleri
oldugunu soyler. Platon'a gore yeryiiziindeki her sey bir taklitten (mimesis) meydana
gelmektedir. Bu yiizden sanat¢cinin yapip ettiklerini taklidin taklidi olarak gérmektedir
(Elmali-Ozden 2011:137; Aktaran: Turan 2015: 1-8).

Platon idea fikrinden yola c¢ikarak sanati iice ayirir. Bunlara kullanma, yapma ve
benzetme sanati adimi verir. Bu sanatlar1 aciklamak i¢in de sedir ornegini kullanir. Ona
gore bir sedir, tanr tarafindan yaratilir, marangoz bunu iiretmek i¢in is¢ilik eder, ressam
da bunu eserinde benzetme yoluyla eserine aktarir (Elmali-Ozden 2011:137; Aktaran:
Turan 2015: 1-8). Platon’a gore ilk ortaya ¢ikan sanat eseri, sedir kavraminin kendisidir.
Ciinkii zihinde varolmus sedir kavrami miikkemmeldir, kusursuzdur. Eksiklik veya
olumsuzluk yoktur. Mutlaktir, yani ideadir. Ikincisi yani marangozun iscisi oldugu
sedir, idea ile kiyaslandiginda hatalar yapilarak iiretilmis, ideanin taklidi bir sanat
eseridir. Uciinciisii ve sonuncusu ise marangozun iirettigi sedirin taklidini yapar. Bu
taklit sirasinda sedirin hatalarinin iistiine hatalar koyarak onu meydana getirir. Bu da
tanrinin sanat eserinden cok uzaklasilmasina neden olacaktir. Bu yilizden sanata da
sanatciya da gerek yoktur. Eger sanatci var olacaksa bir ayna olmamali, ideal ve akil

yoluyla ulasilan olani eserlerinde ifade etmelidir (Kavuran ve Dede 2013: 47-64).
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Aristo ise Platon’dan ayr1 olarak sanatciyi, insanlara diizmece kopyalar iireten
biri olarak gormemektedir. Aksine insanlara diinyanin kendisinden farkli giizellikler
gosterebilen, dogada olmayan ama olabilir giizellikleri eserlerine yansitan kisiler olarak
gormektedir. Sanatgi eserini ortaya koyarken, ona kendi yorumunu da katar. Aristo’ya

gore sanatini bu sekli ile olusturur (Kavuran ve Dede 2013: 47-64).

Ronesans donemine gelindiginde sanat kavrami heniiz giizel sanatlar ve
zanaat/popiiler sanatlar olmak iizere ikiye ayrilmadigi i¢in modern donem sanatgisina ait
olan “sanatc1 kendini gerceklestirme, kendini ifade etme ve 0zgiinliik pesinde olmali”
diye bir diisiince hala olusmamisti. Heykelcileri, ressamlar1 toplu olarak seramik¢ilerden
veya nakkaslardan ayiran bir sanat¢i kavrami da ortaya ¢ikmamisti. Ancak bu donemde
zanaatci/sanatgilar  hayal giiclerini eserlerine  yansitmada oldukca ilerleme

kaydetmislerdi. Bu en ¢ok resim, heykel ve mimarlik sanatlarinda kendini gosteriyordu.

Ancak yine de bu donemdeki sanat¢ilar, modern sanat¢inin sahip oldugu sadece
kendini ifade etme arzusuna sahip degillerdi. Eserlerini kisisel bir ifade olarak
yaratmazlar, siparis usulii ile veya islevsellik gozeterek tretirlerdi. Yine de bu donemde
ortaya cikan {ic durum modern sanat¢t kavraminin dogusunu akillara gelmesini
saglamaktadir. Bunlar; a) sanat¢i biyografisinin ortaya ¢ikisi, b) kendi portresinin

gelisimi, ¢) saray sanat¢isinin yiikselisi (Shiner 2017: 74-79).
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Resim 1.1. Albrecht Diirer / Yakasi Kiirklii Ciibbe icinde Kendi Portresi

(Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/durer-albrecht/albrecht-durer-yakasi-

kurklu-cubbe-icinde-kendi-portresi-6800/, 29 Ocak 2019 Tarihinde Erisildi.)

XVIIIL. ylizyihin ortalarina gelindiginde sanat¢1 ve zanaat¢i acik bir bicimde
birbirlerinden ayri olgular olarak degerlendirilmeye baslanmisti. Lacombe’un “Giizel
Sanatlar Icin Cep Sozliigii” adli calismada sanatciyr tanimlarken su ciimleleri
kullamiyordu; “Sanat¢i: Liberal sanatlari icra eden kisilere, 6zellikle ressam, heykelci ve

graviirciilere denir” (1952; Aktaran Shiner 2017: 153).

Modern donemlere geldigimizde ise sanat¢inin olmazsa olmazlari ortaya cikti.
Mesela, ozgiirliik, hayal giicli, 0zgiinliik gibi kavramlar sanat¢cinin yaratict olmasini
amaclayarak ortaya koyulmus kavramlardir. Fransiz diisiiniir Baudelaire hayal giiciinii
“yeteneklerin kralicesi” ve “yari ilahi” olarak tanimlamaktadir. Coleridge ise hayal
giiclinii iice ayirir: Biitiin insanlarda olan hayal giicii, beceri sahibi zanaatkarlarda
varolan cagrisimsal hayal giicli ve son olarak da gercekten yaratici olan sanat¢ilardaki
hayal giicii (Shiner 2017: 282). Bir sanat¢cidan da kendini ifade etmesi ve kendini

gerceklestirmesi icin bu hayal giiciinii kullanmas1 beklenmektedir. Bu yiizden siparis
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izerine ortaya konulan eserler sanat eseri olarak sayilmamaktadir. Bir sanat¢i, sanatini

kendi istekleri, diisiinceleri tizerinde temellendirmelidir.

Buna mahsuben modern donemde bir¢ok sanat/sanat¢i tanimi ortaya cikti.
Ornegin, iinlii Rus yazar Tolstoy “Sanat, diisiinebilen, gercesi gorebilen, toplumu
anlayabilen insanlarin isidir’ (Akdogan 2001: 226) diyerek, sanat¢iya diisiinme,
gercegi gorerek toplumu anlama gorevlerini vermistir. Rus besteci Mussorgsky ise
sanatci olabilmenin sartini su tek ctimle ile acikliyordu: “Sanat¢inin yasasi kendisidir”
(Salmen 1983: 270; Aktaran: Shiner 2017: 285). Mussorgsky, bu sozii ile sanat¢inin

Ozgiirliigiiniin sinirs1z olmasi gerektigi yoniinden modern sanatciy: tanimlamagtir.

Sanat/sanat¢1 hangi donemde olursa olsun iiretme etkinliginden vazgecemez.
Sanat, eseri ile varolabilen bir olgu, sanat¢i ise bu eseri iireten kisidir. Sanat¢i bu
formiilde olmazsa olmaz olarak ortada durmaktadir. Sanat¢cinin bir insan oldugu
gerceginden yola cikarak bu calismanin amacglarina uygun sekilde bir sanat tanimi
yapilacaksa bu, su sekilde olacaktir: Sanat, eserin sahibi ile var olur. Eserin sahibinin
yasami, yasadigr ortamdan soyut diisiiniilemez. Bu yilizden bir sanat ve eseri, eser
sahibinden izlerle (eser sahibinin yasanmislhiklari, zekasi, yaraticiligi, duygulari,
diisiinceleri vs.) var olur. Bilincini veya bilingaltim bir kenara koyabilen bir insan

bulamadigimiz siirece.



II. BOLUM

2. TIYATRO VE DiN

2.1. Tiyatro Yapan ve Din Adamu Iliskisi

2.1.1. Hem Tiyatro Yapan Hem Din Adami

Tiyatro sanatinin kokenlerini ilk c¢aglardaki ritiiellere dayandiran bircok
arastirmact bulunmaktadir. Onlara gore o ¢aglarda insanlar, ihtiya¢ duyduklar seylerin
veya kendi varliklarinin dogal nedenlerini anlamayip, aciklayamadiklarindan bunlari
dogaiistii ya da biiyiisel giiclerle iligskilendirmistir. Kendi varliginin nedenini dogaiistii
olana baglamis olan ilkel insan, zaruri ihtiyaclarinin giderilmesi i¢in bu iistiin giiclerle
birtakim araglarla baglanti kurmaya calisir. Bu araglar tekrar tekrar kullanilir, sonunda
kaliplagtirtir ve sonucunda c¢ikan faaliyet ritiiel olarak adlandirilir. Tiyatronun
kaynagini burada goren arastirmacilar, ritiiel ile tiyatronun birbirine benzer 6zellikleri
oldugunu soylemektedir. Onlara gore ritiiel ve tiyatro ayni temel 6geleri kullanirlar:
Miizik, dans, s6z, maskeler, kostiimler, oynayanlar, seyirci ve sahne (Brockett 2000: 16-

18).

Tiyatro sanatinin ortaya cikisini ritiiellere dayandiranlar icin efsaneler ile
samanhigin onemli bir yeri vardir. Islevselligin tamamlayici unsuru olan efsaneler ile
samanlarin biiyli torenlerindeki faaliyetler bu goriisiin temelini olusturur (Nutku 1985:
20). Bir olay1 veya bir seyi taklitle canlandirma, samanliktaki biiyli torenlerinde
goriilmekteydi. Tiyatronun ilk caglarda dini bir islevle ortaya c¢iktigr goriisii de bu

torenlerde yapilan oyun ve dansa dayandirilmaktadir. Ornegin; Abdiilkadir inan, Dogu
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Tiirkistan Tiirklerinin ve Yakutlarin samana “oyun” dediklerini, “saman” kelimesinin de

“ziplayan, dans eden” anlaminda oldugunu séyliiyor (Sener 1975: 37).%

[k caglarda yapilan dogaiistii biiyiisel ayinlerde unutulmamas1 gereken buradaki
biiyliciiniin aym1 zamanda din adami oldugudur. Ciinkii o yasadigi toplumda dini bir
gorev istlenmistir. Baslangicta biiyii herkes tarafindan bilinen bir eylem olarak
gerceklesirken zamanla toplumda is boliimii gerceklesince biiyiicii/din adamlig
herkesin bilmesi gereken ikinci bir is degil, ayr1 bir is olarak 6nem kazandi. Zamanla
toplumdaki biitiin biiylicli/din adamlarinin arasindan tek kisi bu gorevi iistlendi. Bu
biiylicii/din adamlarinin yasadig toplumda iistlendigi gorevlerden bazilari sunlardi;
“Ruhlarin yardimiyla hastalar1 iyilestirmek, avi c¢ogaltmak, yagmur yagdirmak”.
Boylelikle, goriildiigii {izere ortaya meslegi din ile ilgili isler olan bir gorevli ortaya
cikmis oluyordu. Zamanla biiyiicii/din adami toplulugun en giiclii ve énemli bireyi oldu.
Ciinkii o tanrilarin ve kutsanmis atalarin elgisi olarak goriiliiyordu. Iste tam bu noktada
ilkel tiyatronun yoOnetmeni ortaya c¢ikmis sayilabilir. En basta ortaklasa oynanan
oyunlar, yerini miizigiyle, dansiyla, olaylar dizisiyle, dini isleviyle biiyiicii/din
adamlarinin yonetmenligine birakti. Bu ilkel tiyatronun modern donemdeki gibi sahnesi
yoktu, herhangi bir mekanda gerceklestirilebiliyordu. Yazili bir metin de yoktu,
ortaklasa meydana getiriliyordu. Sadece basit bir yonetmen/biiyiicii/din adami vardi

(Fuat 2010: 19-23).

Asya llkelerinde de samanligin taklitli, danshi canlandirmalarinin izlerine
rastlanmaktadir. Geleneksel bir Sri Lanka oyununun temeli, Thovil adinda
oyunlastiritlmig bir ayine dayandigr kabul edilmektedir. Bugiin de ayni amaclarla
oynandig1 goriilen bu oyun, bir hastalik iyilestirme ayinidir. Buda’nin adin1 anarak
hastalik yapan kotii ruhlarin kovulduguna inanilmaktadir. Oyunun oynandig: belli bir
zaman yoktur. Hastalik ortaya c¢iktifinda oyun, Thovil rahipleri tarafindan
gerceklestirilmektedir. Thovil denilen ayin, dort ayr1 anlatim boliimiinden olusmaktadir.
Bunlar; s6z, jest, miizik ve taklit. Soz: Olciiliidiir. Arada dogaclama ortaya cikan
diyaloglar da bulunmaktadir. Jest: Hareketler ¢cok canli meydana gelmektedir.

Oyuncular bir akrobat kadar beceriklidirler. Miizik: Tartimlidir. Ayin boyunca davul

» Bu konu sonraki bagliklarda daha ayrintili bir sekilde incelenecektir. Bkz. “Saman Gogebe
Tiirkmenler.”
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calmaktadir. Taklit: Ozel giysilerle ve maskeyle ortaya koyulur. Hastaligin sebebi,
ruhlarin nasil ortaya ciktigi, hangi ozelliklere sahip oldugu, hastaya nasil bulastigi
taklitle anlatilir (Sener 1975: 39-40). Belli bir diizeni olan, i¢inde farkli disiplinlerden
yontemler barindiran bu toreni gerceklestiren rahipleri, teatral faaliyetlerde bulunan din

adamlar1 olarak gorebiliriz.

Eski Misir tiyatrosunun ise 4500 yillik (M.O. 4000-M.S. 400) tarihi bir seriiveni
olmasina ragmen, cok az degisiklik yasamis bir tiyatro seriiveni var. Seriivenin icerigi,
din, inan¢ ve gelenekten olusuyor (Fuat 2010: 24). Misir’da bircok piramit duvarlarinda,
oliim sonrasi ruhun azap ¢cekmedigi, kutsandig: bir yere gitmek i¢in nelerle karsilastigini
betimleyen sahne ve hiyeroglifler kesfedilmistir. Baz1 aragtirmacilara gore, bu piramit
yazilar1 O6lmiis firavunun ruhunu huzura erdirmek i¢in, rahipler tarafindan dinsel bir
toren olarak sahnelendiler. Bu yazili torenlerin sahnelendiginin diisiiniilmesine yol agan
durum, duvar yazilarinda diyaloglarin bulunmasidir. Bu dinsel térenleri anlamak i¢in
giinimiizdeki dinsel torenler hicbir katki saglamamaktadir. Ciinkii kiiltiirel olarak
aktarim gerceklesmesi miimkiin degildi. Bu torenin gerceklestigi Misir ve
Uzakdogu’daki herhangi bir tapinaga, tanrinin hizmetinde bulunsun diye hiikiimdar
tarafindan atanmis rahipten bagka kimse giremezdi. Bu rahip tanrn huzurunda krali
temsil ederdi. Kralin temsilinde kral gibi davranir, onun i¢in tanriya adaklar sunar,

kralin istediklerinin yerine gelmesi i¢in tanriya dua ederdi (Brockett 2000: 22-23).

Bazi aragtirmacilar, ritiiel geleneginin Yunan tiyatrosunun dogusunu etkiledigini
savunmaktadirlar. Sener’e gore, Antik Yunan’da ortaya c¢ikan “Tragedya ritiieldir,
mitdir, ac1 ¢ekmektir’ (Sener 2006: 225). Bunun i¢in de kanit olarak Antik Yunan
tarihgisi Heredotos un yazilarini 6ne siirmektedirler. M.O. 450 yilinda Misir’da yapmis
oldugu bir gezide gordiigii iki temsilin, Yunanlilarin serefine oyunlar yapilan
Dionysos™*’un ve Osiris’in bir bagka tiirevi oldugunu dile getirmektedir. Ancak yapilan
arastirmalar Misir ve Yunan tiyatrosu arasinda bir bag kuramamislardir. Bir bag kurulsa
bile Antik Misir tiyatrosu, Yunan tiyatrosuyla karsilastirildiginda degismeyen bir yapiya
sahip olup higbir gelisme kaydetmemistir (Brockett 2000: 23-24).

30 Dionysos (Bacchus): Zeus’un oglu, sarap, coskunluk, eglence ve hazzin tanrisidir.
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Tarihin en eski c¢aglarinda anlamlandirilamayan her seyin biiyiisel olanla
iliskilendirilmesi, taklit yoluyla onunla iliskiye gecildigine inanilmasina ve kutsal olan1
kendine ve bagkalarina sirayet ettirebilme giiciiniin kazanildigina inanilmasina yol
acmistir. Bu taklitler bir seyirlik oyun olarak diizenlenmemisti belki, ancak igerisindeki
teatral faaliyetler de g6z ardi edilemez. Bu yiizden ilk caglarda kutsali sirayet
ettirebilme giiciinii (biiyli, ayin vb. seylerle) elinde bulunduran kisiler i¢in hem tiyatro

yapan hem din adamu diyebiliriz.

2.1.2. Tiyatro Yapan veya Din Adami

Modern dénem Bati Tiyatrosu’nun kokeni Antik Yunan tiyatrosudur. Antik
Yunan tiyatrosunun kokeni de farkli sekillerde agiklanmaktadir. Bazi aragtirmacilar ilk
tiyatronun, daha eski caglarda 6li insanlar i¢in yapilan taklitli kutsal torendeki koro
sarkilarin alinarak ve ardindan iizerine dans eklenerek, boylece dini Ozelliklerden
uzaklastirilarak ortaya ¢iktigini savunmaktadir (Sener 1975: 36). Bir baska agiklamaya
gore, Antik Yunan tiyatrosunun kaynagi biiyiiciiliige, bereket torenlerine, yagmur
yagdirma ayinlerine dayanmaktadir. Ilkel insanlarin kisin gidisi-ilkbaharin gelisini
kutlamak icin yaptiklari, kisin Oliimiinii-ilkbaharin dogumunu temsil eden seyirlik
torenler yaptiklari bilinmektedir. Serefine yapilan torenlerde de Dionysos’un Oliimii ve
dogumu her yil tekrar kutlanmaktaydi. Bazi arastirmacilara gore ise Yunan
Tiyatrosunun dogusu da buradan olmustur. Bir baska goriisii savunan arastirmacilar,
Yunan tiyatrosunun kokenini kutsallasmis liderler, savascilar, kahramanlarin
yasamlarin taklit yoluyla anlatan biiyiisel savas danslarinda gérmektedirler (Fuat 2010:

28-29).

Antik Yunan'da tiyatro, seyircileri dini bir haz ve cosku ile kaplarken, aymi
zamanda toplumun ahlaki normlarina gore onu egitmis ve denetim altinda tutulmasina
destek olmustur (Sener 2006: 52). Seyirci zaten tiyatroya giderken dini bir torene
gittigini disiinerek gitmekteydi (Nutku 1985: 67). Tiyatro oyunculart da normal
vatandas sayilmazlardi. Onlar bir tanriya, Dionysos’a hizmet eden kisilerdi. “Meslegi

din ile ilgili isler olan gorevli” tanimindan yola ¢ikarak bakildiginda bir nevi din adami
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sayilirlardi. Bu yiizden diger insanlardan farkli deger goriirler, askerlik yapmaz, el¢ilik

gibi degerli islerle gorevlendirilirlerdi. (Fuat 2010: 37)

Antik Yunan’dan o&nce arkaik Yunan’da, M.O. VIL ve VI yy’da Dionysos
serefine yazilmis “dithyrambos” sarkilari okunurdu. Antik Yunan’daki tragedyalarln31
bu sarkilardan ortaya ¢iktigi varsayilmaktadir (Sener 2006: 16). Antik Yunan’da yilin
belirli giinlerinde Dionysos serefine diizenlenen senlige de “Kent Dionysia’s1” adi
verilirdi. Bes, alt1 giin siiren bu senlikte iinli Yunan oyun yazarlarinin eserleri
sergilenirdi. Ik giin Dionysos rahibi liderli§inde, gemi-arabasi icinde bir téren
diizenlenirdi. Dionysos heykeli tapinaktan, tiyatro alanina gotiiriiliir, adina kurbanlar
kesilirdi. ikinci giin Dionysos serefine yazilmis dithyrambos sarkilarinin yarigmalari

olurdu. Son ii¢ giin ise tiyatro oyunlarina ayrilirdi (Fuat 2010: 34-35).

Resim 2.1: “Kylix”/Antik Yunan icki Kab1 — Dionysos gemide resmedilmis halde.
(Kaynak: https://www.pinterest.fr/pin/502292164672903879/, 11 Subat 2019 tarihinde erisildi.)

Yunan tragedya yazarlari, bu senlikler i¢in yazdiklar1 oyunlarda genellikle giinah
ve ceza kavramlarini islerlerdi. Bu ylizden Antik Yunan oyunlari, dini bir ritiielin
gelismis hali olarak nitelendirilebilir. Ayrica bir tiyatro oyunundan ¢ok -koro sayesinde-

miizikli oyuna yakin sayilirdi. Seyirciyi bu koronun okudugu dini ilahiler etkilerdi.

' Trajedi(Tragedya): Ululastirilmis bir kahramanin konu edildigi, hayat acikli ve hiiziinlii taraflarin
konu edinen manzum tiyatro eseri.
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Tiyatro Dionysos’un tapimnagi, oyuncular din adamlariydi ve rollerden bir boliimii

tanrilar temsil etmekteydi (Nutku 1985: 34-35).

Antik Yunan’da ii¢ tiir oyun vardi; Kutsal kahramanlarin hikayelerinin
anlatildigy, karakterler arasinda tanrilara da rastlayabildigimiz trajediler; kahramanlarin
yasamlarim komiklestiren satir’> oyunlari; giinliik yasam komedileri. Bu ii¢ oyun tiirii
eserlerinin yazilis nedeni, bicimi olsun, oyunculuk sekli olsun benzerlik gosterirdi.
Tiyatro, satir ve giinliik yasam komedi oyunlariyla dinsel/biiyiisel olandan siyrilmaya
baslamistir. Komedi oyunlarina kadar bir tapinma araci olan tiyatro faaliyetleri, komedi
ile birlikte bu durumdan uzaklasmis eglence amaciyla yapilmaya baslanmistir. Bu
haliyle tiyatro, modern anlamdaki sanat anlayisina biraz daha yaklasmis oldu (Fuat

2010: 30-32).

Antik Yunan tiyatrosunun siyasi sebepler sonucu gerilemesiyle, XVI. yy.a kadar
Avrupa tiyatrosunun {iizerine Olii topragi serilmisti. Ortagaga ait bir tiyatrodan
bahsedebilmek oldukg¢a zordu. Saf bir tiyatrodan da bahsetmek ¢ok zordu. Oldukc¢a
ilging bir tiyatro yapilmaktaydi bu donem. Gezgin oyuncularin tiyatrosu. Bu oyuncular
sadece oyun oynamaz, cambazlik, kukla ve calg1 gosterileri de sergilerdi. Oyuncular bu
donemde gezgindi. Ciinkii kilise, tiyatroya “Seytanin Kilisesi” unvanini vermisti. Bu
yiizden oyuncularin her an diken iistiinde olmasi gerekiyordu. Ancak tiyatroyu
yasaklayan kilise, yine ayn1 sekilde tiyatroya kendi eli ile can verecekti (Fuat 2010: 57-
58). Ciinkii tiyatronun etkileme giiciinden faydalanarak onu dini egitim araci olarak

kullanacak, gelismesini saglayacakti. (Sener 2006: 86)

Kilisede tiyatro. Chambers’a gore, Ortacag’daki kilise tiyatrosunun temelinde
dini Ozellikler gosteren halk bayramlart bulunmaktadir. Bu bayramlarda oynanan
oyunlar, Ortacag ve Ronesans tiyatrosuna cok fazla katkida bulunmustur (1967;
Aktaran: Sener 1975: 37). VIL yy’da, Papa Gregory eskiden kalma bazi kutlamalara,
torenlere izin vermekteydi. Ancak bir zaman sonra bu etkinlikler bazi papazlara
bunlarin Hristiyanliga aykiri oldugunu diisiindiirtmeye, bu ylizden rahatsiz etmeye

baslamisti. Bu yiizden, Dionysos’un serefine yapilan tarim senliklerini andiran bazi

32 Satir: Taslama, hiciv.



43

torenler kilise tarafindan yasaklandi (Fuat 2010: 66). Ancak kilise, insanlarin oyun
seyretme istegini fark etti. Halkin oyun seyretmesini engelleyemedigini anlayan Kkilise,
ahlaka aykir1 olan, dini icerige sahip olmayan, yasak tiyatro yerine, din adamlarinin
ortaya koydugu, kilisenin kendi i¢inden ¢ikan oyunlarin seyredilmesini uygun gordii

(Fuat 2010: 60).

Kilisede yapilan tiyatro IV. yy.da yapilan “High Mass” torenlerinden de
etkilendi. Bu toren, ne yapilip ne edilecegi belli olan ¢ok fazla degisim gostermeyen bir
torendi. Toren aralarina “trope” denilen mecaz anlatim iceren manali sozler eklenirdi.
Kilise tiyatrosunun temelleri bu trope boliimiinde goriilmektedir. Hemen hemen her
Mass toreni sonunda sergilenen “Quem Quaeritis” melegiyle, U¢ Meryem trope’u bir
tiyatro oyunu gibi oynanirdi. Bir piskopos bunun nasil oynanmasi gerektigini anlatan
ayrintili bir yonetmelik hazirlamisti. Bu yonetmelikte yer alan yonergeler sunlardi; a)
Papazlar toren esnasinda -su sekilde, sdyle- yiiriiyecek; b) Adak yerinin yanina mezara
benzer bir yer yapilacak; c) Isa’min viicudu yerine bir hag¢ beze sarilip mezara
yatirilacak; d) Melek roliindeki papaz ile Isa’nin viicudunu yaglamaya gelen kadinlari
canlandiran papazlar sirasi ile Latince su sozleri sdyleyecek:

“Melek: Kimi artyorsunuz?

Kadinlar : Nasiral1 Isa’yu.

Melek : Burada degil o. Yiikseldi, ¢énceden bildirildigi gibi. Gidin,

anlatin 6limii yendigini, yiikseldigini.

Kadinlar : (Koraya doniip) Siikiirler olsun! Efendimiz dirildi -Alleluia!

Resurrexit Dominus!-

Melek :(Hala mezar basindadir. Oradan kadinlara) Gelin, yeri goriin

-Venite et videte locum, ilahisi okunacak-"

e) Melek roliindeki papaz ilahiyi okuduktan sonra mezarin Ortiisiinii kaldiracak,
beze sarili mezara konmus Isa’min kayboldugunu, mezarda sadece bezin kaldigini
gosterecek; f) U¢ Meryem roliindeki kadinlar bundan sonra buhurdanlarini mezara
koyacak ve kefeni mezardan alacaklar; g) Kefeni biitiin insanlara gosterir sekilde
“Efendimiz Kabirden Kiyam Etti (Surreqit Dominus de sepulchro)” ilahisini okuyarak

kefeni adak yerine koyacaklar; h) Ilahiden sonra Isa’nin dirilmesinden duydugu sevingle
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manastir bas1 da, “Tanrim Seni Oviiyoruz (Te Deum Laudamus)” ilahisini okuyacak,

biitiin canlar ayn1 anda c¢alacak (Fuat 2010: 59-60).

Bu oyun planina “Concordia Regularis” denmekteydi. Oyun planim1 hazirlayan
Piskopos, kendi gorev bolgesindeki biitiin manastirlarin bu plana uyarak bu oyunu
oynamasini buyurmustu. Bu dini oyun halk tarafindan ¢ok biiyiik ilgi goriince, kilise bu

tarz yeni oyunlar iiretmek geregi gordii (Nutku 1985: 88).

Baslarda Latince olarak sahnelenen oyunlar, daha sonra halkin inancini
kuvvetlendirmek icin halkin dilinde sergilenmeye basladi. izleyen sayisi arttik¢a yeni
oyunlarin sayisi daha da artt1. Izleyenler ve oyunlar arttik¢a dini tiyatrolar kilise disina
tasti. Cilinkii en biiyiik kiliseler bile izlemeye gelen seyirci sayisinin yaninda kiiciik
kaliyordu. Bunun i¢in oyunlar kilisenin oniinde sergilenmeye bagladi ve halk seyretmek
icin kilise Oniinde toplanmaya basladi. Boylelikle dini oyunlar kiliseden ¢ikip insanlarin
arasina karisti (Nutku 1985: 88). Kilise disina tasan oyunlarda yeni konular, yeni
mekanlar ortaya ¢ikmaya, bunun sonucunda da dekorlar degismeye basladi. Yeni ortaya
cikan dekorlara evler deniyordu. Bu evler genelde sunlar1 temsil ediyordu: “Cennet,
cehennem, limbo (vaftiz edilmeden olenlerle, Isa'dan once yasamis olanlarin ruhlarinin
gittigi yer), Pilaten (Isa'nin carmiha gerilmesine g6z yuman Romali temsilci) evi,
Herod'un (Judea kral1) saray1, Kudiis tapmagi, Bethlehem ahir1 (Isa'nin dogdugu yer)
(Fuat 2010: 60).”

Giiniimiize ulasan en eski kilise oyunlarimin adi: “Adem” ve “Dirilis”. Kilise
disinda oynanan ilk oyun olan “Adem” oyununun metninde yazar, oyunun niine oyun
tarzim1 ve nasil oynanmasi gerektigini bildiren bir hareket bildirisi yazmistir. Bu
bildiriye gore Cennetin yiiksekte olmasi gerekmekte, iyi kumastan olmak kaydi ile
giizel ipek perdelerle siislenmeli, cicekle, gilizel meyve agaglariyla hos bir goriintii
ortaya cikarilmasi gerekmekteydi. Cennet’teki rolleri canlandiran kisilerin omzundan
asagis1 gozilkkmeyecek, Cehennemden ise dumanlar ¢ikacak, korkun¢ goriintiileri ile
seytanlar bagira cagira rollerini canlandiracaklardi (Nutku 1985: 91). Oyunun
oynanacagl sahne ise, kilisenin Onii olacakti. Tanr1 roliindeki papaz, kilise kapisindan

sahneye cikacak ve ayni kapidan iceri girecekti.
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Bir papaz, Adem oyunu icin oyuncularin nasil oynamasi gerektigini anlattig:
yazisinda, Hamlet'in oyuncu tiradim® hatirlatan su sozleri soyler: “Adem ne zaman
karsilik verecegini iyi bilmeli, sozleri ne ¢ok cabuk, nede ¢ok yavas olmali. Yalniz o
degil, biitiin oyuncular acelesiz konugmaya alistirilmak, sozlerine uygun hareketler
yapmay1 O0grenmeliler... Cennetin adini anan kisiler cennete dogru bakmali, gostermeli
cenneti. Hani cennet de gosterilecek gibi: Giizel kokulu ¢icekler, yapraklar serilmeli
cevresine, icine sallanan meyveleriyle agaclar yerlestirilmeli; 6yle ki bakar bakmaz cok

tath bir yer oldugu anlasilsin" (Fuat 2010: 61).

Dirilis oyunun basinda ise “evler”i anlatan bir giris boliimii var. Bu boliimde
yazanlar sunlar:

“Once bir bir bildirelim

Oyuna girecek evleri:

Bir ha¢ koyacagiz ilkin;

Arkasindan mezar gelir.

Bir de zindan olmali

Suclularn tikmaya.

Su yanda cehennem,

Acik acik goriilsiin.

Surada da cennet; sonra da

Bir yer Pilate'la adamlarina” (Fuat 2010: 60-61).

Kilisede diizenlenen baz1 senliklerde bir takim din adamlar1 tarafindan, baska bir
takim din adamlarin1 rahatsiz eden oyunlar da oynamyordu. Ornegin, “Soytarilar
Bayram1” adi verilen diisiik riitbeli papazlarin bir eglencesi vardi. Bu eglence,
tiyatronun kiliseye kok saldigi donemlerde ortaya c¢ikmisti. Geng papazlar kendi

aralarinda bir “Soytarilar Piskoposu” se¢iyordu. Daha sonraki zamanlarda bu eglenceye

3 HAMLET: Verdigim parcay1, ne olur, dedigim gibi, rahat, 6zentisiz sdyle. Ciinkii bircok oyuncular
gibi s0z parlatmaya kalkacaksan, misralarimi sehrin tellalina okuturum daha iyi. Elini kolunu da
havalara savurma 6yle; ol¢iisiinde, tadinda birak her seyi. Duydugun coskunluk bir sel, bir firtina, bir
kasirga gibi de olsa, onu dindirecek bir hava bulmali, buldurmalisin. Dogrusu, yiirekler acis1 geliyor
bana giirbiiz bir delikanlinin, takma saglar sakallar i¢inde, bir aciy1 yiiregini paralarca, didik didik
ederce bagirip halkin kulaklarin1 yirtmasi; o halk ki ¢ogu kez anlasilmaz, dilsiz oyunlari, giiriiltii
giimbiirtiiyli sever... Fazla durgun da olma; aklini kullanip 6l¢iiyti bul. Yapti§in sdyledigini tutsun,
sOyledigin yaptigini. En basta gbzetecegimiz sey, yaradilisa, tabiata aykir1 olmamak (Shakespeare
1983: 78-79).
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acik sacik sarkilar da eslik etmeye basladi. Bu yiizden Papa oyunlarin kilisenin daha
disinda, pazarlarda oynanmasini istemistir (Fuat 2010: 66-67). XII. yy’da dinsel oyunlar
kilise disinda papazlar tarafindan oynanmaya baslamisti. XIV. yy’da Pazar yerinde

oynanan bu oyunlarin sayisi daha da artmistir (Fuat 2010: 61-62).

Kiliseden kopup, alisveris yerlerinde dini olandan uzaklasip halkin istekleri
dogrultusunda sekillenen tiyatro, insana ait olan giiliingliikleri, sosyal iliskileri,
tutkularin1 sergilemeye bagladi. Pazar yerinde oynanan bu tiyatro, kilisedeki din
adamlarindan sonra ahlakcilarin tepkisi ile karsilasti. O donemde agik sagik ve kaba
olarak nitelendirilerek, tiyatro kisvesi altinda halka her tiirli sekilde kotii ornekleri

gosterdikleri soyleniyordu (Sener 2006: 86-87).

Antik Yunan’da goriilen tiyatro faaliyetleri dini etkilerden kurtulmus degildi.
Oyunlardaki konular dini olmasa bile sergilendigi senlikler dini bir ama¢ katmus
bulunuyordu. Kilise oyunlarinda ise dini amaglarla tiyatro faaliyetleri kullaniliyordu.
Amac tiyatro degildi, ancak tiyatro yapiliyordu. Bunlar1 gerceklestiren herkese,
“meslegi din ile ilgili isler olan gorevli” tantmindan yola ¢ikarak hem tiyatro yapan hem

din adami denilebilir.

2.1.3. Tiyatro Yapan ve Din Adami

Modern cagdaki tiyatro sanatina uygun sekilde bir anlayis orta ¢agin sonlarina
dogru ortaya ¢ikmaya bagsladi. Modern donemde ‘“Klasik Akim” olarak adlandirilan
dinsel olmayan tiyatro, Fransa ve Ingiltere’de kralligin giiclenmesiyle ortaya cikmustir.
Bu donem, klasik tiyatronun teorisinin ve baslica eserlerinin {iretildigi donemdir.
Fransa’da Ortagag’da ortaya cikan dini ve yetke catigmalarinin sonucunda devlet
otoritesi, kilise ve kilisedeki din adamlar1, lonca gibi kurumlar ve derebeyleri arasinda
giiclii bir denge sagladi. Ingiltere’de ise bu durumun olusmasi igin elli altmis yil daha

gecmesi gerekiyordu (Sener 2006: 90-91).

Klasik akim tiyatro Fransa’da ¢ok giiclii ornekler vermistir. Tiyatro, krallik

tarafindan desteklenmekte ve tiyatronun saray ile saray cevresini ele alarak onlarin
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yasamlarin1 yansitmis oldugu anlasiliyor. Ciinkii o donem Fransiz tiyatro metinlerinde
monarsi degerleri vurgulaniyor ve yiiceltiliyordu (Sener 2006: 87). Fransa’daki bu
tiyatro  “Soytarilar Bayrami’ndan ve aralik ay1 basinda diizenlenen St. Nicholas
Giinti'nde korodaki ¢ocuklardan birinin piskopos ilan edilmesi mantigina dayanan
“Cocuk-Piskopos™ senliklerinden ortaya c¢ikmisti. Soytarilarin, hiciv temelli kisa
oyunlar1 olan “sottie”ler, soytar1 bayramlarindan dogmustu. Cocuk-piskopos
senliklerinde ise tiirkiilii, maskeli, saygisizlifa kacmayan oyunlar oynanirdi. Bir¢ok
arastirmaci Parisli amator oyuncularin buradaki oyunlardan ¢iktigini ve sonradan az bir

para karsiliginda oyunlarini oynadiklarini sdylemektedir (Fuat 2010: 68).

Ingiltere de dini oyunlardan kopusu saglayan “Morality” adi verilen oyunlardir.
Morality oyunlar1 ilk olarak 1384’te, Ingiltere’de oynanmustir. Bu oyunlarda dinin
ogiitledigi veya yadsidigi ahlaki normlar, sahnede somutlastinlmistir lyilik, kotiiliik,
alcakgoniilliiliik, sehvet, oburluk vb. kisilestirilerek oyunlar ortaya konmustur (Fuat
2010: 65). Ingiltere’de morality oyunlar1 oynayan bazi topluluklar o dénem kral veya
bazi soylular tarafindan korunmakta ve desteklenmekteydi. Elizabeth donemindeki
dinsel olmayan, yiiksek ziimre tiyatrosu da bu durum sonucunda ortaya ¢ikmistir (Fuat

2010: 68).

Bu sekilde kilisenin Onciiliigiinde baslayan tiyatro seriiveni profesyonel
oyuncularin eline ge¢meye basladi. Ronesans ile tiyatro baska bir boyut kazandi.
Uluslararas1 bir nitelik tasiyan Kilise tiyatrosu, Shakespeare, Marlowe, Corneille,
Moliere, Racine gibi sanatcilarin ortaya ¢cikmasiyla ulusal tiyatro halini ald1 (Fuat 2010:
69). Boylece tiyatro yapan ve din adami olarak iki farkli disiplin kisisi ortaya ¢cikmis
bulundu. Tiyatro artik kendi 6zerkligini ilan etti. Bu donemden sonra tiyatro yapan ve

din adamlar toplumun farkl statiilerini kapsar duruma geldiler.

2.2. Tiirk Tiyatrosu, Din ve Din Adamu Iliskisi

Tiirklerin tarihte ortaya c¢iktiklari tarih net olarak bilinmemektedir. Tiirkler

iizerine yazili belgeler ilk olarak M.O. 2000’lerde Cinliler tarafindan yazilmistir. Bu
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kaynaklarda Tiirklerin oynadigi dramatik nitelikli oyunlarina rastlanmaktadir. Bu
caligmada Tiirk Tiyatrosu derken ilk olarak Orta Asya’daki gogebe Tiirkmenlerin
sanatsal faaliyetleri incelenecektir. Daha sonra Tiirklerin Anadolu’ya girisi ile baslayan
Anadolu’daki teatral faaliyetler incelendikten sonra 1923’te Cumhuriyet’in ilanina

kadar olan geleneksel halk tiyatrosu donemi incelenecektir.

Tiyatro sanat1 kokenlerinin ritiiellere dayandirildig1 bilinmektedir. Bu ritiielistik
ozelliklere Tiirk Tiyatrosunun kokenlerinde de rastlanmaktadir. Bu calismada Gogebe
Tiirkmenlerdeki tiyatro anlayis1 bu bakimdan incelenecektir. Daha sonrasinda
Anadolu’da ortaya c¢ikip uzun siire varligimm siirdiiren koy seyirlik oyunlari ile
Osmanli’daki Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, ‘“Meddah”, “Karagoz-Hacivat” ve “Orta
oyunu” dini Ozellikleri bakimindan arastirmaya dahil edilecektir. Tiirk tiyatrosunun
gecirdigi asamalar aciklandiktan sonra Batili anlamda Tiirk Tiyatrosunun olusumu
Tanzimat donemi ile erken donem Cumhuriyet donemi olmak tizere iki farkli evrede

incelenecektir.

2.2.1. Saman Gogebe Tiirkler

Tiirk tiyatrosu denilince sadece yakin bir ge¢mis soz konusu edilmektedir.
Ciinkii modern donemdeki batili anlamda tiyatro Anadolu’da ¢ok yakin bir ge¢miste
ortaya cikmistir. Ancak teatral faaliyetler acisindan bakildiginda bu tiyatro ¢ok daha
gecmise gotiiriilebilmektedir. Ornegin, Cin kaynaklarinda M.O. 2000’li yillardan
giinimiize kadar gelen belgelerde dramatik nitelikli Tiirk oyunlarina rastlanmaktadir.
Bir kism1 okunur durumda olan bu belgelerden anlasildigi kadariyla oyun su sekilde
gerceklesmekteydi: Bir Tiirk, evde karisim1 ve kizini birakarak Cinliler ile savagmaya
gider. Bir Cinli evde yalniz kalan anneyi elde etmek icin eve gelir ancak Tiirk kadim
cansiperane bir sekilde kendini korumaya calisir. Cinli istedigini elde edemeyince
kadinin yiiziinii yaralayarak giizelligini ondan alir. Bu arada kendisine savasta
muvaffakiyet kazandiracagini diisiindiigi muskasini takmay1 unuttugunu fark eden Tiirk
geri doniiyor ve karisimi ylizii yaralanmis halde goriiyor. Bunun iizerine Cinli’den
intikam aliyor ve oyun kanlar icinde sona eriyor (Sevengil, 1959). Bu dramatik ve

profan nitelikli oyunlarin disinda bazi arastirmacilar, Tiirklerin atasi olan samanlarin da
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bircok sanatsal faaliyetlerde bulundugu hatta tiyatro sanatinin dogusuna neden oldugunu
soylemektedir. Bu faaliyetlerin Tiirk kiiltiirtine etkisi agisindan Metin And,
“Baglangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi” adli kitabinda sunlar soyler; “Tiirklerin
eski yurdu Orta Asya’nin ve saman inanglarinin izlerine Anadolu Tiirklerinin
kiiltiiriinde genis Olciide rastlanabilmektedir. Tarikat, zikir, téren ve danslarinda bile bu

etkinin izlerini bulmaktayiz” (2014: 9).

Eski Tiirkler’de kabileden biri Oliirse tiim kabilenin katildigi bir toren
diizenlenirdi. Bu torenlerde ilkel taklit, dans, siir, pantomim Ornekleri goriiliirdii.
Bunlarin gerceklesmesi ile ortaya basit bir tiyatro ortaya ¢ikmis sayilabilir. Ancak
unutulmamasi gerekir ki bunlarin hepsi dini amacla yapilmakta, bu torenleri
gerceklestiren din adamlar1 da ayn1 zamanda torenleri diizenleyen kisi olarak ilk tiyatro
yonetmeni, taklitleri yapan kisi olarak da ilk oyuncu sayilmaktadir. (Fuat 2010: 217).
Zaten kandas/gocebe toplumlardaki bir¢ok diisiince ve eylem kutsallik barindirmaktadir.
Bu toplumlar igin yeryiiziindeki her sey insan ile esittir. ilkel toplumlarin bircogunun
yasam biciminde goriilen bu inanisa “Animizm” denmektedir. Her seyin bir ruhu vardir,
insan hicbir seyden iistiin degildir inanci, Samanin kendini gostermesiyle biitiinii ile
ortadan kalkmasa da degisim gecirir. Bu degisim, kutsal ile insan arasina bir araci

girmesidir (Unlii 2006: 49-50).

Orta Asya’da yasayan Tiirkler oldukc¢a fazlaydi. Buradaki toplumlar tanrilara
yakinlasmak i¢in pek cok zaman onlan taklit eder, hikayelerini anlatirlardi.
Yakutlar’daki bir inan¢ Dionysos torenlerini hatirlatir niteliktedir. Bu inanigsa gore en
ulu tanr1 Art-Tuyun-Aga kendi i¢in kurban adanmasim1 hos karsilamazdi. Onun yerine
gencler dokuz bardak kimizi dokuz kez igerlerdi ve ardindan coskulu oyunlar oynarlard:
(Fuat 2010: 219). Yine Orta Asya’da yasayan din adami olarak samanlarin Yakutlarda,
erkek olanlar1 Tiirkce bir kelime olan “oyun”, kadin olanlar1 Mogolca’dan gelen
“udahan”, orta saman ‘“orta-oyun”, ulu saman “ulahan-oyun” kelimeleriyle
nitelendirilmekteydi. Oyun kelimesi, sadece saman din adamlarini nitelemek icin
kullanilmiyordu. Mesela, Tiirkistan’da bir saman ayininin tamamina da oyun deniyordu

(And 2012: 37).
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Kimi aragtirmacilara goére saman sozciigii Hindistan Pali dilinde “ruhlardan
esinlelen kisi, budhaci rahip” anlamindaki “Sramana”dan, kimi arastirmacilara gore ise
Mancu’da ““ziplayan, dans eden” anlamindaki “saman” kelimelerinden tiiremistir.
Tiirkce-Tatarca “kam”, Kirgiz ve Kazaklarda “baks1” kelimesi samani nitelemektedir.
Bu dillerin hepsinde de biiyiiciiliigiiyle, doga iistii giiclerle hastalik iyilestirici
hekimligiyle, iyi ve kotii ruhlarla insanlarin iletisimini saglamasiyla bir nevi din adami

kimligi tasimaktadir (Akin 2015: 43).

Gogebe Tiirkmen kiiltiiriinde, kadin-erkek saman ayrimi gibi zitliklar nemli yer
tutmaktadir. Bunlara kelimelerin anlamlarinda bile rastlanmaktadir. Ornegin, “ak”
soylulugu, “kara” ise soylu olmayan toplulugu sembolize etmek i¢in kullanilirdi.
Gocebe Tiirkmenlerdeki bu zithik, Tiirk tiyatrosunun tarihsel seyri icinde cok sonraki
donemlerde bile devam edecek “ak” ve “kara” catismasin temelidir. Erkek ve kadin
ayrimi gibi samanlar iyilik isteme-kotiilik yapma/defetme ayinleri yoniinden, “ak

saman” ve “kara saman” olmak iizere de ikiye ayrilirlar (Unlii 2006: 54-55).

Bircok farkli arastirmalarda saman ayinlerinde ufak tefek degisikliklere
rastlanmaktadir. Ancak her bir saman ayininde su unsurlar eksiksiz bulunmaktadir;
dongiisellik, taklit ve kendinden ge¢me (trans hali). Saman, bunlarin tamamini dans,
sarki1 ve teatral faaliyetler esliginde kendini kigkirtarak meydana getirir. Bunlar
yapilirken dikkatimizi ¢eken bir baska sey, davul. Samanin ayin sirasinda kullandig1 en
onemli araci. Bugiin, Anadolu topraklarinda (Bolu, Kastamonu) goriilen davullu
dansc¢ilar bazi arastirmacilara gore Orta Asya Tiirkmenlerinden kalmis bir kiiltiirdiir

(And 2012: 91).

Abdiilkadir Tnan, “Tarihte ve Bugiin Samanizm” adli kitabinda, teatral faaliyetler
barindiran ve en uzun saman ayini olan, en biiyiik Tanr1 Ulgen adina yapilan bir ayini
anlatir. Bu ayin Tanri’dan bir sey isteyen ve bunun i¢in samana basvuran biri i¢in
diizenlenir. O ayindeki teatral faaliyetlerden bazilar1 sunlardir; Ayin baslamadan once
ayini diizenleten kisi icin Tanriya kurban olarak adanacak bir hayvan secilir ve torene

katilanlardan birine verilir. Bu kisiye “baskuthan kisi” denir. Bagkuthan, Tanr1 katina
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kurban1 tastyacak olan ruhu canlandirir. Sonrasinda Kam® bir kaymn agacinin yaprak ve
dallarim1 kurban {istiinde, yelpaze olarak salladiktan sonra elbisesini giyip, kiilahin takar
ve eline davul ve tokmak alir. Once Ulgen'i, sonra evlatlarin1 ve onlara bagli ruhlari
davet eder. Kam bu ruhlardan bazilarina ilahiler okur. Ardindan oldiiriilmiis ve ici
doldurulmus bir kaz ile gokyiiziine ugmay1 canlandirir ve kaza: "Ak ayazin 6niinden, ak
bulutun iistiinden / Gok ayazin oniinden, gok bulutun iistiinden / Gok tanriya dogru git
I" der. Kam, kazi canlandirarak, kaz da sanki kendine cevap veriyormus gibi kendi
soylediklerine cevap verir. Bunlar, kurbanlik hayvanin goériinmeyen canimi yakalamak
icin yapilan bir torendir. Binek olarak kullanilan kaz da hayvanin cani yakalandiktan
sonra ucup gitmis gibi canlandirilir. Kam daha sonra torenin bir yerinde davulu ile
cagirdigl ruhlar ile konusur. Cagirdigl ruhlar ona giiya “hey, kam” derler. Kam da
ruhlarin geldigini anlatmak i¢in birden yerinden firlar, davulunu calarak, devaml1 siirsel
dualar ederek tekrar bildigi tim ruhlan adlariyla ¢agirmaya devam eder. Yine tiim
ruhlar kam’a “hey, kam” diye giiya seslenirler. Bundan sonra kam, ayini yaptiran
kurban sahibini ve ailesini, davulu ile kucaklayip, kutsar; biitiin ugursuz ve koti
etkilerden onlar1 temizler. Bu kisilerden c¢ikan kotii ruhlar1 Altay daglarinin otesine
defeder. Ayini yaptiranlara kut (saadet) diler ve Tanri Ulgen’e ulasmak igin adak
kurbanin cani ve kurbani tutan baskuthan ile beraber goge dogru u¢may1 canlandirmaya
baslar. G6giin birinci katina geldiginde, simsekle, gok giirlemeleriyle karsilasir, ikinci
katta kaz ile yola devam etmeye baslar ancak onu da biraz yola devam ettikten sonra
birakir. Yola devam edecekken baskuthan sdyle der; “benimle beraber gel!”, baskuthan
aglayarak “ben buradan donecegim” diye cevap verir. Buradan tek basina devam eden
kam, gogiin tiim katlarin1 teker teker, her katta nelerle karsilastigin1 canlandirarak cikar.
Dordiincii katta, davulu ile gok giirlemelerini seslendirir, besinci katta gok giirlemeleri
siddetlenir. Bu katta yaratic1 (Yayug1) adinda yiice bir ruh vardir. Bu ruh disidir. Ciinkii
kam ona “anam” diye seslenmektedir. Yayu¢i Hatun, kam’a “Sen kimin kalintisisin,
kimin torunusun? adim soyle. Kisinin adi, geyigin tiiyii olur; adini, yolunu anlat.
Kanatlilar ugmayan, tirnaklilar basmayan bu yere pis kokan bocek gibi nasil geldin?”
seklinde tehditkar sorular sorar. Kam korku dolu sekilde “Kara kamin kalintisiyim, ulu
kamin torunuyum... anam Yayuci hatun! Dilek dilenmege geldim... secde ediyorum”

diye cevaplar. Yayu¢1 Hatun ile karsilikli konusmaya devam ederler. Biitiin bunlar ii¢

 Tiirkler ve Mogollarda saman denilen din adamina verilen isim.
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giin siiren ayin ve torenin bazi parcalaridir. Bu anlatilanlardan baska bazi ayinlerde
samanlar goge dogru degil, yer altina dogru yolculuk yapar, oray1 anlatacak temsiller
yaparlar. Bu temsillerde Tamu (cehennem) iistiindeki kil kopriiden gecilisini, sar1 ¢oller
listiinden ugus sirasinda goriilen giinahkar kamlarin iskeletleri ile karsilagmalar,
karanlik yerlerde yasayan tanrilarin diinyalarinda yilanlarla, ejderlerle, canavarlarla

rastlagtiklarini1 anlatirlar (1986: 104-107).

Samanin yaptiklari, toplum i¢indeki rolii gibi cift taraflidir. Ciinkii o, eylemleri
ile yasanan problemlere ¢oziim bulurken ayni zamanda bu yaptiklarinda estetik unsuru
gozardi etmez. Samanin yaptiklarini bir oyun olarak kabul edebilir, samanin kendisini
de bir oyuncu olarak degerlendirebiliriz. Ciinkii o, yaptiklariyla biiyiisel ve ayinsel bir
hava yaratirken teatral faaliyetlerden oldukca fazla yararlanir (Tuna 1998: 102). Buraya
kadar ayinde olanlarla ilgili biitiin anlatilanlarda dikkat edilmesi gereken de budur. Bir
saman, ayin boyunca her seyi, herkesi yeri geldiginde ilahi okuyarak, yeri geldiginde
enstriman calarak, yeri geldiginde canlandirarak anlatir. Bu canlandirilanlar bir

hayvandan, ulu tanrilara kadar genis bir yelpazede yer almaktadir.

2.2.2. Anadolu’da Tiyatro Faaliyetleri: Koy Seyirlik Oyunlari

Tiirklerin, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelisleri ile birlikte yerlesik hayata gecis
de yavas yavas basladi. Bu gelis, Tiirklerin Anadolu’ya giris tarihi olarak bilinen 1071
yilinda bir anda olmamis, uzun bir siire¢ sonunda gerceklesmistir. Orta Asya’dan
gelirken elleri bos gelmemis, kiiltiirlerini de beraber getirmislerdir. Bu kiiltiir elbette
Samanizm ozelliklerini de icermekteydi. Saman, bu donemde kimi zaman
biiylicii/hekim olan bir doktor, kimi zaman kutsal hayvan figiirleri seklinde karsimiza
cikar. Yani, bu samanistik kiiltiir, Anadolu’ya geldiginde kaybolmamis, yerlesik halde
bulunan kiiltiir ile kaynasmistir. Bundan dolayr bugiin bile Anadolu koyliisiiniin
geleneksel seyirlik oyunlarinda bu kaynagmus kiiltiirlerin izlerini gérmek miimkiindiir
(Akin 2015: 58). Sevda Sener de bu koy seyirlik oyunlarinin “doganin iiretici ve
yasatici giiclerini kutsama kokeninden gelmekte” (1974: 26) oldugunu soyler.
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Anadolu’da koy seyirlik oyunlari, koyliilerin kis aylarinda, bayram, diigiin,
senliklerde hos vakit gecirmek icin oynanmakta olan teatral Ozellikler gosteren
faaliyetlerdir (El¢in 1964). Bu oyunlar, o donemlerde tanrisal olanla kurulan bir iliski
olarak goriilebilir. Ya benzer olaylarin benzer sonuglar doguracagi ya da ilahi 6zellikler
barindiran zitlik diisiinceleri déneme hakimdi. Ornegin, bir gok giirlemesi esnasinda
okiizii 6len bir insan, daha sonraki senelerde ayn1 zamanlarda gok giirlerse baska bir
okiiziiniin daha olecegine inanirdi. flahi zithk durumuna 6rnek olarak ise mutluluktan,
zenginlikten bahsetmenin zittim1 ortaya cikaracag diisiincesi ornek verilebilir. O
donemlerde oynanan oyunlar, bireysel bir yaratim olmaktan cok toplumsal yarar
saglamak iizere oynanir ve oynandiklari toplumun birlikteliginin artmasina yardimeci
olurdu (Unlii 2006: 62). Ancak bu oyunlarin temel 6zelliklerinden, tek tanri inancinin
yaygin oldugu modern ¢aga kalan tek sey oynama faaliyetidir. Ciinkii o donemlerde
oynamak bir zorunluluktur. Mesela, eski Tirklerin Samanizm gelenegini ve
Anadolu’nun biiyli torenlerinin izlerini tasiyan “Bodi Bodi” ve “Bodi Bostan”
oyunlarinin oynanma nedeni olan yagmur dilenmek, toplu bir ritiiel ortaya ¢ikarmasi

nedeniyle dogmatiktir (Akin 2015: 58-59).

Anadolu’daki tarim toplumlarinda mevsimsel rutinlerin zamanla kutsal 6zellikler
gosteren ritiiellere  doniistiigli  goriilmektedir. Bu ritiiel/oyunlar  Anadolu’daki
uygarliklarca, aym ozellikler gosteren ancak farkli isimlerle andiklar1 tanrilarin serefine
diizenlendigi bilinmektedir. Ornegin, Mezopotamya uygarliklarindan Siimerlerde
topragin anasi Inanna, ayn1 topraklardaki baska bir toplum olan Akadlar’da Istar adim
almaktadir. Ilkbaharda yapilan bu tanricalarin ritiielistik diigiinleri topragin bereketini
arttirmak icin yapilirdi (And 1962a: 8). Bu ritiiel 6zelligi tasiyan seyirlik oyunlar sadece
Anadolu’da degil, Avrupa’da bir¢ok oyunda 6zelliklerini kaybetmeden giiniimiize kadar

gelecektir (Akin 2015: 59).

Koy seyirlik oyunlar1 bir merasim seklinde gerceklesir, oyunlar bu merasim
sirasinda yapilirdi. Bu merasim bazi safhalarda gerceklesirdi. Oncelikle koyde, gece bir
gezinti ile baslardi. Bu geziyi farkli rolleri olan ii¢ kisi ve deve, tilki gibi hayvanlar
temsil eden kisilerden olusan bir kafile, koydeki gengleri pesine takarak

gerceklestirmekteydi. Biitiin kdy kap1 kap1 dolasilirdi. Buna “Saya Gezmek™ ad1 verilir.
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Hayvan rollerindeki kisilerin ayaklarina, kollarina, boyunlarina ¢ingirak takilir, davul ve
zurna calinir, biitiin kafile ve pesine takilan herkes sakalarla kdye sen-sakrak bir gece
gecirtmeye calisilirdi. Kapi kapi dolasilirken, adet olarak her evdeki kadinlar tarafindan
onceden hazirlanmis yag, bulgur, un, yumurta gibi ikramlar alinir, tiirlii oyunlarla gezi
tamamlandiktan sonra bu toplanan ikramlarla yemekler hazirlanirdi. Bu hazirhik
bitinceye kadar cesitli oyunlar oynanir, en son hep birlikte yemek yenir ve merasim
sona ererdi (Tecer 1940: 12-13). Buraya kadar anlatilan siire¢ i¢inde oynanan bazi
oyunlar tiyatro ozellikleri tasimakta, Anadolu’da teatral faaliyet olarak goriilebilecek

eylemler de bu oyunlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Eski-yeni, bolluk-kitlik, oliip-dirilme, ak-kara, gece-giindiiz, yaz-kis vb.
karsithiklar Anadolu koyliisiiniin yukarida anlatilan merasimlerin temasini olusturur.
(Unlii 2006: 64-66). Bu temalar Samanizm ritiiellerinden etkilenen Anadolu’nun
seyirlik oyunlarinda da kendine yer bulmustur. Ornegin, 6liip-dirilme oyunlarinin en
bilineni “Olii Oyunu” ya da baska bir isimle “Arap Oyunu”dur (And 1962a: 49). Bu
oyunun ii¢c baskarakteri bulunmaktadir. Bunlardan ilki, yiizii, elleri simsiyah olmasi
gereken, basinda koyun postundan bir basglik, elinde tiifek veya sopa olan, kambur ve
gogsii siskin canlandirilan “Arap” karakteri. Ikincisi, sirtinda beyaz bir post, basinda
biiyiik, beyaz bir baglik ile uzun, bembeyaz sakalli bir ihtiyar olarak canlandirilan
“Koca” karakteri. Uciinciisii ise, bir erkegin kilik degistirerek oynadigi bir kadin
tiplemesi olan “Gelin” karakteri. Oyun bu ii¢ kisi arasinda, beyaz postlu ihtiyarin
diigman1 olan Arap tarafindan 6ldiiriilmesi ve ardindan kadinin feryat figan yas tutmasi
ile 6lmiis ihtiyarin agzina yemisler koyulmasi sonucu ihtiyarin tekrar dirilmesi seklinde

cereyan eder (Tecer 1940: 13).

Anadolu seyirlik oyunlarindaki dogaiistii anlamlandirmalarla biitiin diinyada
karsilagilabilir. Ornegin, Anadolu’da 6liim-yasam ile iliskilendirilmis olan, bereketin ve
dogurganligin sembolleri Ana Tanriga Kybele ve Attis figiirleri Akdeniz ve Kuzey Asya
iilkelerinde de goriilmektedir (Unlii 2006: 64). Bu semboller bir nevi evrenseldir.
Mesela Campbell, bu evrensel anlatimlari, tanridan bolluk bereket isterken ona adanan
“kutsal kral kurbani” ile iliskilendirir. Ona gore, eski zamanlarda oynanan eski yil-yeni

yil senliklerindeki dramatik oyunlar, gizemlerin en biiyiigiinii tasimaktadir. Bu dramatik
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olusum tarih boyunca burada en giiclii ifadesini bulmaktadir. Geleneksellik catist
altindaki tipler, ilahi ve tanrisal olanin somutlastirilmasi ve karakterize edilmesi ile tiim
diinyada destanlar ve ritiiellere evrensel bir oOzellik kazandirmaktadir. Giiniimiizde
Anadolu’daki seyirlikler ile Kuzey Amerika yerlilerinin oyunlar1 ortak bir kaynaktan
beslenmistir. Bu kaynak tanrisal olanin diinyaya egemen oldugu zamanlardan izlerini
giiniimiize birakir. Anadolu’da koy seyirlik oyunlarinda eski yil-yeni yil gizemini ve
catigmasini tagiyan oyunlar bulunmaktadir. Bu oyunlardan biri Anadolu’nun farkl

yerlerinde oynanan “Ko6se Oyunu” adli oyundur (Akin 2015: 61).

“Kose Oyunu” ya da bagka bir isimle “Kose-Gelin” oyunu, eski yilin bitisi
sayllan Subatin 17’sinde baslayip, ii¢ giin boyunca siirer. Oyunda eski yil1 ve yeni yili
temsil eden ayr1 ayr birer giivey>> ve bir de gelin olmak iizere ii¢ baskarakter ve birkag
yardimci oyuncu bulunmaktadir. Eski yil giiveyi basinda yiinden bir coban baslhigi, kose
oldugu icin takma bir sakal, elinde bir baston, ayaklarinda carik ve uzun yiin ¢orapl bir
sekilde giyinmis kambur bir ihtiyar olarak canlandirilir. Yeni yil giiveyi basina kasket
takmis, sirtina alacali, yakasiz ipek bir gomlek gecirmis, diiz renk bir pantolon ve
nakish uzun coraplar giymis geng, giirbiiz ve sihhatli biri olarak canlandirilir. Gelin ise,
yiizli makyajli olarak oynayan, oyun adetlerine gore oyunda konusmayan, gelin elbisesi
giyen bir erkek tarafindan canlandirilan bir karakterdir. Oyun ise su sekilde
gerceklestirilir; ONCU olarak adlandirilan yardimcr oyuncu Kose (eski y1l giiveyi) ile
Gelini sen sakrak bir sekilde evlendirir. Kose ile Gelin ortaya oynayarak gelirler,
karsilasirlar. Gelin bu karsilasmadan memnun kalmaz ve bakislari, mimikleri ile
yaptiklar1 ile Koseyi hipnotize edip, bayiltir. Gelin, Kose’yi diriltmeye calisir ancak
basaramaz. Yardimc1 oyuncular ihtiyar1 disar1 ¢ikarirlar. ONCU, geng giivey (yeni yil
giiveyi) ile birlikte ortaya gelerek halka konusur; “Arkadaslar, moruk 6ldii, kdyiin en
giizel kizin1 yeni yil ile evlendiriyoruz” diyerek, yeni evliligi takdim eder (Elgin 1964:
28-29). Boylelikle eski yili biitiin kdy hep birlikte Oldiirmiis, yeni yila gegis
yapmuglardir.

Kars’ta oynandigini bildigimiz, samanligin kalintilarim1 tasiyan, dramatik

ozellikler tasiyan Kose Oyunu’nda ise dort oyuncu bulunur. Ikisi kardes rollerini

% Giivey: Damat
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canlandirirlar. Kardeslerden biri ak don iistiine, ak bir koyun postu giyerek, bacaklarinin
arasina at yerine bir odun almus, bir elinde de kam¢1 varken kambur bir sekilde roliinii
oynar. Goriinen her tarafi komiirle boyanir. Ikinci kardesin kamgis1 yoktur. Bu kardesin
de her tarafi boyanmustir. Uciincii kisi, kadin kihginda bir erkektir. Birinci erkek
kardesin kizidir. Dordiincii kisi ise battaniyeye sarili yerde yatmakta olan bir domuzdur.
Oyun baslarken “agir bar” adli halk oyunu oynanirken kiz kagirilir. Kardesler
birbirlerini suglarken kavga cikar. Birinci kardes, ikinci kardesi 6ldiiriir. Sonrasinda onu
iyilestirmeye calisir, doktor cagirir ama ise yaramaz. Bunun iizerine kizginlikla,
kamc¢isint kardesine dogru savurur, kardes dirilir. Ondan sonra “Cecen Kiz1” adli oyun
havasi calmir. Dirilen kisi dile getirir; “Uc giindiir acim!”. At yerine domuz vurup,
kesilir ve paylasilir. Sonra hep birlikte “Laz Bar1” adli halk oyunu oynanir. Tam burada
dile getirilmesi gereken konu, bu seyirlik oyununun Samanizm etkisi altina kalmis
oldugu diisiincesidir. Ornegin, at yerine bacaklarin arasina sopa koymak, kamgciyla 6lii
dirilmesi, ak ve kara karsitliklari, domuzun kurban edilmesi gibi durumlar Samanizm
etkilerinin goriildiigii durumlardir. Ornegin, at yerine bacaklarin arasina sopa koyarak
attan daha hizli gidildigine inanildig1 icin yapilirdi ve bu durum Macar samani
“Taltosta goriilen bir ritiieldi. Baska yorelerde oynanan oyunlara bakildiginda, bu

sopanin bir “phallus%”

sembolii oldugu goriilmektedir. Bu da samanliktaki phallus
ibadetlerinden kalma bir aligkanlik olarak goriilebilir. Kamgi ile iyi etmek de, Orta Asya

samanligina ait bir ayin pargasidir (And 2012: 49-50).

Animist inanca 6zgii 6zelliklerin samanliga yansimasi ile saman, kendi ruhunun
bir hayvanda belirebilecegine inanir ve bu sekilde o6lii hayvan tekrar canlanacaktir.
Buradan aktarilan Kkiiltiirle kutsal hayvanlar da Anadolu’daki seyirlik oyunlarda
kendilerine yer bulur. Ornegin, Erzurum’da genellikle doganin yeniden dogusuna eslik
etmek i¢cin oynanan Fattik Oyunu’nda ay1 canlanmasinin bir sgaman1 sembolize etmesi

muhtemeldir (Akin 2015: 64-65).

Islamiyet 6ncesi donemlerde samanlardan kalma kutsal hayvan figiirlerine baska
ornek olarak; Tiirkmen dervisi Geyikli Baba’nin geyiklerle dolagsmasi, Bektas Veli’nin

sahin kiyafetleri ile u¢gmasi vb. verilebilir (Inan 1986: 83). Giiniimiizde samanligin ve

3% Phallus: Erkek iireme organ
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medeniyetlerin ortak payda da bulustugu bircok adet, kutsal ve sanatsal ifadede kendini
gosterir. Ayni sekilde kutsal ve profan olan danslarda da Saman etkilerine rastlanabilir.
Islam 6ncesi donemlerde Orta Asya ve Anadolu kiiltiiriiniin dini olan iizerinde etkileri
en az Alevi-Bektasi 6zelinde goze carpmaktadir. Bunun disinda kalanlarda bagiml
olunan durum genellikle dini olandir. Bu yiizden bagimsiz bir tavir kazanamayan
tiyatro, bir gosteri bi¢imine evirilememistir (Akin 2015: 65). Anadolu’da seyirlik
oyunlar giiniimiizde ya tiimiiyle kaybolmus durumda ya da asil islevlerini ve anlamlarini

kaybetmis bir sekilde sadece turist eglencesi olarak oynanmaktadir (Unlii 2006: 73).

2.2.3. Osmanli Devleti Déneminde Tiyatro

Genel bir agiklama yapilmas: gerekirse, Tiirkler arasinda Islamiyet’in
kabuliinden sonra ortaya cikan sanat anlayisinin tiyatroya etkilerini anlamak icin Islam
toplumlarinda sanat diisiincesini derinden etkileyen tasavvuf diisiincesinin incelenmesi
gereklidir. Anadolu’daki toplum yasami Islam inang kiiltiirii, Samanlk kiiltiiriinden
kalma kalintilar ve Anadolu’da yasamis eski dinlerin kiiltiirii sentezlenerek
sekillenmistir. Bu bir araya gelen kiiltiirlerin gelenekleri, ortaya ¢ikan yeni kiiltiirde i¢
ice gecmis degil, birbiriyle uyumlu hale gelmis durumdadir. Bu yiizden Anadolu’da
Islam kiiltiiri Tiirk, Acem, Kiirt geleneklerini, Samanlik ve Zerdiistliik inanglarin1 ve
kismi de olsa Hiristiyan ve Yahudi unsurlar1 icermektedir. Burada tasavvuf inancinin
varligina ulagsmis oluyoruz. Tasavvuf, “Tanrinin niteligi ve diinyanin olusumu, varlik
birligi anlayisiyla agiklayan dinsel ve felsefi bir akim” olarak tanimlanmaktadir. Bu
anlayis sosyal iligkilerden giyim kusama, edebiyattan resime kadar bir¢ok alani
etkilemistir (Unlii 2006: 80-83). And, bunun nedenini “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”
kitabinda, “Islam’m yasam goriisii, salt Tanr1 ve yazgi anlayisi, bireyin “muharrik”le
(ilahi oynatici) ile catismasina, ona baskaldirmasina ya da istem ile ddev arasindaki
catismaya, dolayisiyla dramatik kavrama karsidir” (1985: 32) yorumuna yer vererek

aciklamistir.

Osmanlt doneminde de dramatik sanatlar, felsefe ve diisiincenin gelisimi
yaninda kismi gelisme gosterebilmistir. Devletin resmi diisiincesi, dini olan1 kabul

ediyordu. Bu yiizden teatral faaliyetler, modern anlamda tiyatro sekline evirilememistir
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(Akin 2015: 93). Ciinkii Islam dininde her seyin yaraticisi tektir. Bu yaratic1 disinda
insan temsilleri vermek uygun goriilmemistir. Zaten Osmanli Devleti’nde sanat, Antik
Yunan’da oldugu gibi zanaatla es deger tutulmustur. Giizel sanatlar kendini, musikiden
mutfak esyalarina, mimariden kitap ciltlerine gosterebilmektedir. Dini olanin tek kistas
olarak goriildiigii toplumda, inancin yol vermedigi durumlar, inananlar tarafindan pek
taraftar bulamamistir. Bu yilizden genellikle toplumun dini inancina sahip olmayan
insanlarin eylemleri arasinda tiyatroya rastlamaktayiz. Ancak yine de Saman Gogebe
Tiirklerden kalma izler ve Anadolu seyirlik oyun kiiltiirii esliginde saray senlikleri,
Meddahlik, Golge Oyunu, Orta oyunu, tuluat gibi gosteri tiirlerine rastlanabilmektedir
(Unlii 2006: 80).

And’a gore Osmanli doneminde, tiyatro faaliyetleri ger¢eklestiren toplumda dort
zimre vardir. Bunlar; “saray ve cevresi, esnaf loncalari, asker ocaklar1 ve dinsel
ogretilerle tarikatlar”dir (1970: 76). Saray’da oynanan oyunlar, Osmanli’nmin ilk
donemlerinde bile ortaya ¢ikmis durumdadir. Cesitli sehirlerde (Bursa, Edirne, Istanbul)
saray esrafindan kisilerin giinlerce siirebilen diigiin, siinnet gibi eglenceler diizenlendigi
bilinmektedir. Bu eglencelerde insanlar1 giildiirmeye c¢alisan sanatcilar yer alirdi. Bu
saray eglenceleri cogaldikca mudhik®’, mukallit’™® adlar verilen sanatcilar da ¢ogaldi

(Fuat 2010: 224).

Metin And’in tiyatro faaliyetleri ile ilgilendigini sOylemis oldugu ziimrelerden
asker ocaklarinin diizenledigi oyunlar i¢in de birkag¢ soz etmek gerekir. Tiirkler cok eski
tarihlerden beri savas¢i bir toplum olarak goriilmektedir ve o zamanlarda savas oyunlari
ortaya koyarlardi. Osmanlilar ise savas oyunlarini bir tiyatro gosterisine benzer sekilde
sunacak kadar gelistirmislerdir (And 2012: 57). Mesela, XVI. yy.’da, padisah Kanuni
Sultan Siilleyman zamaninda bir siinnet diigiiniinde bdyle bir oyun gerceklestirilmisti.
Atmeydani’nda deriden iki kule kars1 karsiya dikilmis ve gercek silahlarla tam bir savas
canlandirilmisti. O donem, bu tiir oyunlarin deniz savaslart icin olanlar1 da

gerceklestirilirdi (Fuat 2010: 224).

7 Muhdik: Giildiiriicii
¥ Mukallit: Taklitci
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Tarikatlarin dinsel 6gretileri sonucu ortaya ¢ikan bazi dramatik faaliyetler de
bulunmaktadir. XII. yy’da Mevlana’nin oglu tarafindan kurulmus bir tarikat olan
Mevlevilik; dansi, miizigi, sozii Selcuklu’nun saray esrafina hos gosterebilmistir.
Mevlevilik’in “sema” ad1 verilen danslarinin kaynagi Saman’a ve gok ile iliskilendirilen
ilkel danslara kadar gotiiriilebilir. Osmanli’da ise bu Mevlevi ‘semah’1, Siinni
mezhebine ait dini bir dans sekli olarak kabul gérmiistiir. Buna karsin bagka tarikatlarin
ortaya cikmasiyla XVI. yiizyil doneminde “Islam’da raks etmek helal mi?”

tartismalarina yol agmistir (Akin 2015: 104-105).

Osmanlt doneminde tiyatro faaliyeti olarak goriilebilecek olan Orta oyunu,
Karagdz oyunu ile birlikte Meddahlik ve Orta oyunun sahneye tasinmis hali olan,
Osmanli’nin son doénemlerinde ortaya ¢ikan tuluat geleneksel halk tiyatrosunu
olusturmaktadir. Tanzimat donemindeki Tiirk tiyatrosunun incelenmesine baslamadan
once bu sayilanlarin nasil bir dramatik faaliyet oldugunun ve din ile iliskilerinin

aciklanmasi calismanin amaglar1 dogrultusunda faydali olacaktir.

2.2.3.1. Orta Oyunu

Saray’in destekledigi oyuncular zamanla meslek haline gelerek kol diye
adlandirilan kumpanyalar olusturmaya basladilar. Bu meslek grubu daha sonra esnaf
loncalarinin “zuhuri” koluna baglanmis ve usta-cirak iliskisi icerisinde gelismistir. Tk
baslarda tasavvufi yansimalar sonucu bicimlenmis bu eglence tiirii daha sonraki
donemlerde akrobasi, gozbagcilik, hayvan oynaticiligi gibi eski aligkanliklardan kalma
Ogelerden kurtularak, dans ve miizik ¢ercevesinde bir sahne oyunu sayilabilecek olan bir

oyuna doniismiistiir (Akin 2015: 100).

Orta oyunu sanatcilarinin ilk zamanlarda senliklerde bircok olayr oynayarak
canlandirdiklar1 bilinmektedir. Bu oyunlarin da on sekizinci, on dokuzuncu yiizyillarda
“koloyunu” ya da “orta oyunu” adiyla anilan oyunlara evirildigi bilinmektedir (Fuat
2010: 224). Osmanli’da diizenlenen senliklerde oyuncular bazi dramatik oyunlar
oynamaktaydi. Bu senlikler de baz1 tarikat mensuplar1 da gézbagciligi, semah gosterileri

vb. beceriler gosteriyorlardi. Ancak kol adi verilen oyuncu topluluklart senlik zamanlar1
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disinda farkl isler icin de oyunlar oynardi. Esnaf loncalarinin, seferberlik durumlarinda
askeri giice doniismesi, esnaf loncalarina bagli oyuncularin da asker olmasi demekti.
Buradan yola ¢ikan bazi arastirmacilar da Orta oyununun Yenigeri’lerin “orta” adindaki

grubundan ¢iktigini iddia etmislerdir (Nutku 1985: 196).

Orta oyunu, golge oyunu olup perde arkasinda oynatilan Karagoz’den farkli
olarak insanlarin kendisi tarafindan gerceklestirilmekteydi. Bu yonii ile Karagoz’den
cok farkli olmasina ragmen bircok benzerlikleri (oyun havalari, kisileri, oyun temalari
vb.) bulunmaktadir. Osmanli’da dramatik gosterilerin daha I. Bayezid (1360-1403)
zamaninda bile sarayda goriildiigii bilinmektedir. Ancak o zamanlardan kalma
kaynaklardan da Karagoéz ile Orta oyunu arasinda benzerlikler bulunmaktadir.
Surnamede® yer alan minyatiirler, Karagéz ve kukla oyunlarindaki gibi giyinmis
oyuncular oldugunu gostermektedir. Bunlardan baska olarak metinlerden de bu aynilik
kanitlanabilmektedir (And 2014: 49-50). Ahmet Rasim metinlerin benzerligi konusunda
“Karagoz Kitab1” adli eserinde sunlar1 soylemektedir; ““... Orta oyunlarinin repertuvari
cok sinirli idi. Adeta Karagoz’iin oyunlarini, taklitleriyle birlikte —yap1 planlarini
topraga tatbik etmis olmak gibi yiizeyde bir ustalikla- ¢almis goriiniiyordu (2000: 119;
Aktaran: Akin 2015: 101).

Orta oyunun kendi Ozelliklerine bakilmasi gerekirse; oyunda iki baskarakter
vardir: Pisekar ve Kavuklu. Biitiin oyunun catisi, bu karakterlerin arasindaki ¢atismadan
kurulurken, biitiin oyun da bu iki kisinin etrafinda gelisir. Orta oyunu olmazsa olmaz
dort boliimden olusmaktadir. Bunlar: a) Ondeyis b) Soylesme c¢) Fasil (oyun) d) Bitiris.
a) Ondeyis: Oyunun takdim edildigi ve tamitildig1 boliimdiir. Zurna ile Pisekar havasi
calmur, Pigsekar ortaya gelir ve zurnaciyla aralarinda soyle bir sohbet gecer;

“Pisekar- Efendi cilimleten safalar geldiniz. (Zurnactya) Amma benim

pehlivanim!

Zurnaci- Buyur benim pehlivanim!

Pisekar- Bu da hesap degil.

Zurnaci- Nedir hesabin!

% Surname: Osmanli’da senlikler hakkinda yazilan edebi metinler.
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Pisekar- Borcu sikiyor kasamin. ... oyunun (oyunun adini soyler) taklidini
aldim. Cal da oyunumuz baglasin, tenezziilen tesrif buyuran zevat-1 kirAm

zevkiyab olsunlar.”

Buradan sonra genellikle Kavuklu havasi ¢alinir, Kavuklu, Kavuklu-arkasi ile ya
da ciice ile sahneye gelir ve Pisekar ile aralarinda kisa bir konugma olur. Buradan sonra
da ikinci boliim “soylesme” gerceklesir. b) Soylesme: Karagoz ile Hacivat’in atismalari
gibi Kavuklu ile Pisekar’in ustalikla laf atismasi yaptiklari, ¢ene yaristirdiklar
boliimdiir. Burast da kendi iginde iki boliime ayrilmaktadir. {lk boliim “arzbar” denilen,
Kavuklu ile Pisekar’in birbirlerini tamiyor olduklarini anlamalari, bu anlama oldukca
uzun siirer, clinkii birbirlerinin sozlerini yanhs veya tersten anlarlar. Bunlarla gecen
arzbar boliimiinden sonra “tekerleme” boliimii gelir. Burada Kavuklu basindan gecen
bir olay anlatiyor gibi goziikiir. Pisekar da bunu gayet ciddi dinler, ancak sonunda bu
anlatilanin bir riiya oldugu ortaya cikar ve sOylesme boliimii sona erer. c¢) Fasil:
Tekerlemeden sonra gelen bu boliim, asil oyunun oynandigi boliimdiir. Bircok oyunda
Kavuklu issizdir, is aramaktadir. Pisekar ona tekerleme boliimii sonunda bir is bulur. Bu
bulunan is farkli oyunlarda farklilasir. Her oyunda farkli bir meslek yapma ihtimali
bulunmaktadir. Cesitli karakterlerin oyuna girmesi ve ¢ikmasi ile fasil boliimii sona
erer. Ancak unutulmamalidir ki burada yazilanlar sadece taslak olup oyunun cogu
dogaclama oynanmaktadir. d) Bitis: Bu bolim c¢ok kisadir. Pisekar oyunu tanitip
baslatan oldugu gibi oyunu sonlandirandir. Sahneye gelir, seyircilerden oziir dileyerek

bir sonraki oyunun takvimini, yerini, adim1 duyurur (And 2014: 53-54).

Orta oyununda dini etkilere baktifimizda karsimiza cikan ilk durumlardan biri
kadinlarin yoklugu olmaktadir. Oyunda kadin rolleri yok degildir. Ancak bu roller,
erkekler tarafindan icra edilmektedir. Oyundaki bu tiplemeye “Zenne” adi
verilmektedir. Bu rolii icra edenler takma sa¢ takip, bunun iistiine oyali yazmalar
gecirirler. Arkalarina kenarlar islenmis ferace giyip, yiizlerini sadece gozler acik

kalacak sekilde kapatirlardi (Sevengil 1959: 69).

Orta oyunu taklide dayali anlayisi nedeniyle toplumda gordiigii her seyi taklide

dokme egilimindedir. Osmanli gibi cesitli dinleri, milletleri biinyesinde barindiran bir
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toplum, zengin bir taklit edilecekler yelpazesi olusturmaktadir. Boylelikle dini konu
edinen taklitlerde —6rnegin, Hiristiyan taklidi yapanlarin kafir sayilmasi gibi- fetvalar
verilmesine neden olur (Kudret 1994: 18; Aktaran: Akin 2015: 101). Osmanli’da
oyunculara pekiyi gozle bakilmazdi. XVI. yy’da oyuncular i¢in sdylenenlerden birkac
ornek vermek gerekirse; “ehl-i 1rz** olan Miisliimanlar1 gayetle sevmezler”, “bir béliik

giinahkér-1 na-kamdir*"” (Nutku 1985: 206).
2.2.3.2. Meddah

Asik, ozan, halk hikdyeciligine anlat1 teknigini kullanmasi sebebiyle benzeyen
meddahlar, anlat1 sirasinda jest, mimik, mizansen kullanimi ile seyirlik bir oyun olmaya
yaklagarak onlardan ayrilir (Unlii 2006: 87). Metin And’a gore “Geleneksel Tiirk
seyirlik oyunlarinin en 6nemlilerinden birisi Meddah’tir. Meddah, bir anlat1 tiirii olmasi
bakimindan Karagdz, orta oyunu gibi dramatik tiirlerden ayrilsa da, anlati boliimlerinin
aralarinda soylesmeli, taklitli, kisilestirmeli kesimler yerlestirildigi icin o da kolaylikla
dramatik tiirden sayilir. giildiirmecenin yam sira cesitli havayi, mizacit yansitmasi
bakimindan onlardan ayrilir. Dede Korkut, Koroglu gibi geleneksel Tiirk
kaynaklarindan gelen konular, Islam geleneginden gelen dinsel konular, Seyyit Battal
Gazi, Kerbela olaymnin ¢esitli oluntulari, Hazreti Hamza’dan, Hazreti Ali’den gelen
konular, Iran geleneklerinden efsaneler, Destanlara, Sehnamelere dayanan konularla bu

cesitlilik icinde degisik mizaglar1 yansitir” (2014: 31).

Meddah kelimesi, Arapca “methetmek kokiinden gelir ve anlami kutsal kisileri
ovendir. Meddahin yaptigi Orta Asya’daki samanlarin, baksilarin*? geleneklerinde
goriilen hikaye anlatan ozanlar gibi halk hikayeciligidir. Arap meddahlar konularini
dinden almaktadir. Anadolu’ya gelindiginde sazina soziinii katip hikdye anlatanlar var
iken kentlerde meddahlarla karsilagiimaktadir. Fiitiivvetname’ye gore dort farkli
meddah vardir. Bunlardan peygamberi Oven hikdyeler anlatan ile ulu insanlarin
hikayelerini anlatanlar, ¢cok benzemeseler de Tiirk meddahinin yaptiklarina daha

yakindir. Tiirk meddahi anlattiklarini siveli konusarak, taklit veya canlandirma yaparak

0 Bhl4 Irz: Serefli ve temiz olan. Namuslu, iffetli kimse.
*! Na-kaAm: Muradina eremeyen. Arzusuna kavusamayan
2 Baksi: Samanliktaki biiyticii/hekim.
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siisler. Bu sekli ile de tiyatroya daha ¢ok yaklagmis olur. Anlattiklar1 konular arasinda
dini temalar olsa da sadece o kaynaktan beslenmez. O toplumu elinden geldigince,
dilinin dondiigiince yansitmaya, bunu yaparken mizahi, taklidi, giincel olanm1 elden

diisirmemeye gayret ederek gerceklestirir ne yapiyorsa (Akin 2015: 94-95).

Tuncor’un aktardigina gore, Meddahlarin bir¢ogu sol omzunda bir mendil
bulundururdu. Bu mendil, anlattig1 hikdyelerde meddahin en yakin arkadasidir. Meddah,
taklit sirasinda bu mendille agzim kapatir, dinlenme amaci ile mendilini ¢esitli
amaglarda kullanir ve sonra tekrar omzuna alirdi. Elinde mendilden bagka bir de degnek
bulundururdu meddah. Bu degnegi kapi calma sesi, sert bir vurus sesi ¢ikarma gibi
kendine yardimci olacak sekilde islevsel kullanirdi. Meddahlarin bu esyalari

kullanmalarindaki amag¢ sadece anlatima renk katmaktir (Oral 2013: 26).

2.2.3.3. Karag6z Oyunu

Bir hayal oyunu olarak bilinen Karagoz, bir golge oyunudur. Karanlik bir
ortamdaki beyaz bir perde, bu perdenin arkasindan perdeye yakilan 151k ve insan
seklindeki deriden yapilmis figiirler. Karagoz, figiirlerin 1sikla perdenin arasina
koyularak, iizerine Karagozcii’niin bu hayalleri taklitle, sive ile bir olay cercevesi

icerisinde konusturmasiyla gerceklestirilir (Fuat 2010: 233).

Anadolu’ya Misir’dan gelen golge oyunu zamanla Karagdz adiyla amilmaya
baslanmistir. Tasvir konusunda Anadolu toplumu, inancglar1 yiiziinden yasakg¢i bir
toplum olmasina ragmen perde arkasindan oynatilan figiirleri kaniksamis hatta donem
seyhiilislamlarindan; bir golge oyunu ibret almak i¢in seyrediliyorsa, seyredilmesinin
haram olmadigi yoniinde fetva almustir. Ik ortaya ciktigi donemlerde tasavvufi
ozellikler barindirdigr soylenen Karagéz, daha sonraki donemlerde sosyal iliskileri

elestiren bir gosteri tiiriine biirlinmiistiir (Akin 2015: 96).

Tiirklere ait gblge oyunu kesin bi¢cimini XVII. yy’da ancak almistir. Bu donemde
Karagoz toplumda yayginlasmis, sadece Ramazan’da, Sarayda veya belli bash yerlerde

degil, Anadolu’nun bir¢ok yerinde oynatilmistir (Nutku 1985: 202). Bu oynatilan golge
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oyununda bagkarakter iki kisidir. Karagéz ve Hacivat. Karagoz sdyledigini sakinmayan,
saf ve diiz bir halktan kisidir. Hacivat ise cikarci, yanar-doner olabilen, okumus bir
tiplemedir. Orta oyunundan oldugu gibi bunda da yardimci tipler bulunmaktadir.
Bunlar, Osmanli’da sik karsilagilan tipler olmasiyla sosyal bir 6nem tasir (Fuat 2010:

232-233).

Karag6z oyunu, orta oyununda oldugu gibi dort béliimden meydana gelmektedir.
Bu boliimler; 1. Mukaddime (Giris) 2. Muhavere (Soylesme) 3. Fasil (Asil oyun) 4.
Bitis. Oyunun mukaddime béliimiinde Hacivat perdeye seyirciye gore soldan gelir, bir
semai okur. Semai bitiminde “Off ... hay Hak!” soziiyle bu boliimiin en Snemli
Ogelerinden perde gazeline baslar. Bu okunan gazeller genelde diinyanin fani olusu,
gorlinenin arkasindaki asil gercegin goriilmesi gerektigi gibi tasavvufi diisiinceler
icermektedir. Hayal perdesi de denilen Karagdz perdesinin bir ibret perdesi oldugu
burada dile getirilir. Ancak Karagdz oyununda perde gazelleri disinda tasavvufi 6gelere

pek rastlanmaz (Akin 2015: 96-97).

Karag6z oyununda gazellerden dolayr dini Ogelere rastlamak, Osmanli’daki
diger dramatik tiirlere gore daha olasidir. Diger oyun tiirlerine gore daha serbest gelisim
saglayabilmis olmasi da bu dini Ogelerin onu korumus olmasindandir. Ciinkii golge
oyunlarina mistik/tasavvufi bir anlam yiiklenmistir. Perdenin arkasinda bir tek sanatci
vardir. Bu sanatgi, nasil perdeye yansittigi figiirlerle oyunlar oynuyorsa, tek yaratici
olan Allah’da dyledir. Onun perdeye yansittig1 insanlar kendilerince birtakim oyunlar
oynuyor goziikiiyorlar ancak perde kalktiginda ortada bir tek sanat¢i yani Allah kalir
(Sevengil 1959: 74). Muhyiddin-i Arabi 6ncii olmak iizere bir¢ok tasavvuf ehli “diinya
hayati ancak bir oyundan ibarettir” anlayisini, bir perde arkasindan yonetilen diinya
tasavvuru olarak yorumladiklarini dile getirmislerdir. Onlara gore diinyadaki her sey bir
Karag6z oyununda oldugu gibi goziikkmeyen bir el tarafindan yonlendirilmektedir (Unlii

2006: 89).

2.2.4. Modern Tiirk Tiyatrosuna Dogru

Geleneksel halk tiyatrosunun ardindan modern doénem Tiirk tiyatrosu ii¢

boliimde incelenecektir. Bu donemler, calismanin kapsami bakimindan su sekilde
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belirlenmistir; 1839’dan 1908’e kadar olan modern anlamda tiyatronun yapilmaya
baslandigi Tanzimat Tiyatrosu donemi, 1908’den 1923’e¢ kadar olan Mesrutiyet
Tiyatrosu’nu kapsayan donem ve 1923’ten 1946’ya kadar olan erken donem
Cumbhuriyet Tiyatrosu. Bu donemlerin secilmesinin nedeni her birinde farkl siyasal ve
toplumsal gelismeler yasanmis olmasidir. Metin And, bu donemlerle birlikte degisen

3

sosyal, siyasal yapinin tiyatroya yansimalarini su sekilde ozetlemistir; ““...bu tarihler
ayn1 zamanda tiyatro bakimindan da gecerlidir. Soyle ki 1839 Giilhane Hatti
Hiimayunu’nun okundugu yil Istanbul’da dort tiyatronun acildigi yildir. Asagida da
vurgulanacag: gibi Once tiyatro binalarinin yapilmasi Bati tiyatrosunun koklesmesi i¢in
en onemli adimdi. 1908 yili Hiirriyetin ilam1 ve Mesrutiyet’in kabulii oldugu kadar,
tiyatro bakimindan da onemli bir yildir. Ciinkii 1884 yilindan baslayarak 1908’e kadar
II. Abdiillhamit’in sikidenetimi altinda tiyatro etkinligi ve gelisimi durmus, oyun
yazarlari oyun yazamaz olmuslardir. 1908’de Hiirriyet'in ilaninin daha ilk haftalarinda
tiyatro etkinligi baslamis, yazarlar basdondiiriici bir hizla oyunlar yazmaya
baglamiglardi. 1923 yili ise Mesrutiyet doneminin tam sonu sayilamaz; bu baglamda
bir¢cok tarih ileri siiriilebilir. Ancak 1923 hem yeni doneme anayasal degisimle
Cumbhuriyet adinin konmasi bakimindan gecerli bir baslangi¢ tarihi oldugu gibi, gene
1923 tiyatro acisindan da bir déniim noktasidir. Ilerde ilgili boliimde goriilecegi gibi,
tiyatromuzun en onemli sorunu olan kadin sanat¢ilarin sahneye ¢ikmasi, Atatiirk’iin
yiireklendirmesi ve verdigi giivence ile gergceklesmis olup, ilk kadin sanatcilar 1923
yilinda higbir baskiya ugramadan sahneye c¢ikabildikleri gibi, ayrica gene 1923 yilinda
Ankara hiikiimeti tiyatroyu desteklemek konusunda ilk adimi atmistir” (2014: 67-68).

2.2.4.1. Tanzimat Dénemi Tiyatrosu

Bugiine kadar olan her sey, bugiin olacak olan seylerin tezahiirleri olabilirdi en
fazla. Bu ylizden bugiin baslayan her sey sil bastan baglamig sayilabilirdi. Seyircisinden
oyuncusuna, oyun yerinden oynanacak olan metinlere kadar her sey degisiyordu. Bu
degisimin siyasal, toplumsal, dini, ekonomik vb. bircok nedeni vardi. Bu degisimin
siyasi a¢idan baslangic tarihi 1839°da Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’un okundugu tarihtir.

Bat1 etkisinde olsa da modern Tiirk tiyatrosu agisindan bir baslangi¢ tarihi belirlenecek



66

olursa, Sinasi tarafindan yazilan ilk Tiirk tiyatro eseri sayillan “Sair Evlenmesi’nin

yazim tarihi olan 1859 sodylenebilir.

Batililasma furyasi ile laiklik kavrami da Fransizcadan Tiirkceye gec¢mistir.
Altindal’in agiklamasina gore, din adamlig1 ve yetkileri olmayan anlamindaki “laos”
kelimesinden gelen “laikos” kelimesi, dini olmayan, dine ait olmayan, profan unsurlara
ait olan anlamina gelmektedir. Laiklik, din ve devlet islerinin birbirlerine karismamasi
temelinde bir diisince yapisidir. Cumhuriyet’in yapisiyla 0zdes diisiiniilen laiklik
kavrami, Tanzimat doneminde batidan taklit edilen bir¢ok yenilik ile beraber Tiirkceye
girmesine karsin siyasi ya da toplumsal olarak bir karsilik bulamamistir. Osmanl
Devleti, yonetimi laik olmayan, seriat ilkelerine dayanan dini bir devletti. Bu yiizden ilk
yapilan yenilikler var olan seriat diizenini degistirmek gibi bir diisiincede yapilmamais,
seriatin yetersizligi Mesrutiyet’le beraber tartisilmaya baslanmistir. Bu dini yonetim
anlayis1 “esitlik” kavramina degil “adalet” kavramina dayanmaktaydi. Ciinkii istikrarl
bir toplum icin adaletin saglanmas sartt1. Adalet anlayisi ise, yoneten sinif (askeri sinif
ve ulema) ile yonetilen siif (koylii, tiiccar, zanaatkar) arasinda sosyal dengeyi
saglamak icin gerekli goriiliiyordu. islam devleti Osmanli’da Hiristiyanlar ve Yahudiler
bu yiizden yoneten kesime dahil olamiyordu. Bunun sonucunda gayri-miislimler
cemaatler halinde orgiitlenip, milliyet¢ilik fikri ile cocuklarin1 Avrupa’da okuttular. Bu
da Osmanli Devletinin ideolojisi olan Osmanlicilik fikrinin artik islevselligini kaybettigi
anlamma gelmektedir. XVII. yy’dan itibaren hissedilen degisim riizgann 1839’a
gelindiginde, Osmanlicilik, Tiirkgiiliik ve Islamcilik temelleri iizerine oturtulmus
Giilhane Hatt-1 Humayunu’nun okunmasi ile II. Mahmut devrinde Tanzimat D6neminin
yasanmasina yol acar. Artik Islam’in sartlarma bagh kalinacak, Osmanlicilik fikri
geregi, Tanr1 destegindeki padisah Oniinde miislim, gayri-miislim herkes esit sayilacak
ve padisah herkesin padisahi olacaktir (Akin 2015: 117-120). Kongar’a gore Giilhane
Hatt-1 Humayunu sonrasinda ii¢ énemli sonu¢ meydana gelir: 1) Padisah karsisinda
merkezi biirokrasi giic kazanir. 2) Gayri-miislim Osmanli vatandaslarinin ticari
faaliyetleri gilivence altina alindigi icin Avrupa ile daha rahat ticaret yaparlar ve
Osmanli’nin ekonomik somiirtisii ¢cogalir. 3) Avrupa iilkeleri, Osmanli’nin igislerine
daha ¢ok karisma firsati elde ederler, bir tiir yari-somiirge durumu olusmaya baglar

(1993: 68 ; Aktaran: Unlii 2006: 109).
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1839’da Islami bir iislupla saglanmaya calisilan esitlik yetmemis olacak ki
1859’da II. Islahat Fermani yayinlandi. Bu yayinlanan fermanin amaci, Osmanlicilik
fikrinin yerine tiim dini cemaatlere esit haklar saglanmasi ile Miisliiman ve gayri-
miislim Osmanli vatandaglar1 arasinda esitlik yaratmaktir (Islahat Fermani,
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dp
a2kvSXNsYWhhdFOGZXIJtYW7EsQ, 23 Subat 2019°da erisildi). Bu ferman herkese
dini ibadetlerini Ozgiirce gerceklestirebilme firsati sagliyor, fermanda ‘“kimse dini
yiiziinden asagilanamaz” ibaresi yer aliyordu. Tanzimat’la birlikte daha 6nceden dini
emirlerle sinirlandirilmis olan bilim ve sanat, yeni yasalarla biraz daha genis bir
ozgiirlik alam1 kazandilar. Bati’dan gelen bilim yani basinda egitim sistemini de
getirmistir. Bu da bat1 edebiyatinin, Osmanli’da var olan Iran ve Arap menseili kiiltiir,
sanat faaliyetleri ile sentezlenmesine yol agmistir. Bu yiizden Tanzimat aydini ne tam
Bati’ya ait olmustur ne de tam Dogu’nun kiiltiiriinii yansitabilmistir, celigkiler icinde

kalmistir (Akin 2015: 122-123).

Tanzimat’taki aydinlarda Bati tiyatrosu sevdasi olusmadan once Tiirklere 6zgiin
birbirinden farkli iki geleneksel tiyatro bulunmaktaydi. “Koylii Tiyatrosu gelenegi” ve
“Halk Tiyatrosu Gelenegi” (And 2014: 11). Tanzimat doneminin celigkileri sanata da
yansimis, halkin geleneksel sanati ve tanzimat aydimi sanati gibi keskin farklar
olusmustur. Bu donemde Ziya Gokalp’in deyimiyle “iki medeniyet” kavrami tiiremek
zorunda kalir: Resmi medeniyet, halk medeniyeti. Alafranga-alaturka laflart zit iki
gosterge birimi olarak kullanilirlar. Seyirlik oyunlar (Karagdz, Orta Oyunu) alaturka,

Bat1 Tiyatrosu alafranga olarak nitelendirilir (Akin 2015: 124).

Osmanli’da Batililasma ile ortaya cikan toplumsal degismler sonucunda
edebiyat, sozliiden yaziliya dogru evrilmistir. Devlet ve halk sanat¢ilar1 disindaki bir
aydin grubu Bati tarzi sayilabilecek bir edebiyati iilke i¢inde yasatmaya baslamistir
Benzer bir durum tiyatroda da yasanmaktaydi (Unlii 2006:115). Tanzimat doneminde
edebiyatin bat1 merkezli gelismesinde ii¢ isim bas1 ceker; Ibrahim Sinasi (1826-1871),
Ziya Pasa (1825-1880 ve Namik Kemal (1840-1888). Bunlarin arasinda Sinasi, “Sair
Evlenmesi” adli ilk Tiirkce Tiyatro oyununu 1859’da yazar. Yazarin bu oyunu

yazmaktaki basaris1 Tiirk edebiyatina tiyatro dilini yerlestirirken gosterdigi maharettir.
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Sinasi, Karagozde iki boyutlu ve perdede golge olarak oynayan figiirleri ve Orta
Oyunu’nda kaliplagsmis belli bagh tiplere 6zgiir eylem firsati1 saglar. Yine Bu donemde
Namik Kemal tarafindan yazilmis “Vatan yahut Silistre” oyunu ajitasyonun bilingli
olarak esere islendigi ilk tiyatro metnidir. Namik Kemal bu eserinde de yansittig1 gibi
“Vatan ve Hirriyet” sloganinin amansiz savunucusu durumundadir. Tanzimat
diisiincesinin viicut bulmus hali olan Ziya Pasa ise “Ummetim efradinin degisik fikirlere
sahip olmas1 Allah’in bir liitfudur” hadisinden yola cikarak bir meclis kurulmasini
isteyerek, gayri-miislimlere esit haklar verilmesini isteyen kararsiz bir batici olarak

goriilmektedir (Akin 2015: 124-125).

Tiirk toplumunda bazi konularin tartismaya acik bir yani uzun yillar olmamis, bu
konular ancak batililagsma hareketleri ile tartisilir hale gelen bir durum olmustur.
Tanzimat doneminde c¢okca tartisilan konulardan biri: Kadin. Camurdan’a gore bu
donem tiyatrosunda kadin erkegin golgesi olarak goriilmektedir (2015: 52).
Durakbaga’ya gore Osmanli’da bu donem kadinlarin durumu igin gelisen yenilik¢i
fikirler, ataerkil is boliimiindeki “analik’ roliinii daha iyi yerine getirebilmesi i¢in ortaya
konmaktaydi (2002: 104). Bundan ayr1 olarak, bu donemde kadin {izerine goriisler ikiye
ayrilmigtir. Oyunlar da yazmis olan Semseddin Sami bu konuda Batici bir tavir
takinarak, batida kadinlarin sahip oldugu haklarin kendi toplumundaki kadinlar i¢in de
istemektedir. Namik Kemal ise kadin konusu i¢in sunlar1 soyler; “Dans etmekle,
seytanla flort etmek arasinda hicbir fark yoktur” ve “Eger sizin medeniyet zannettiginiz
seylerin karilarin agik sagik sokaga cikmasit ve meclislerde dans etmesi ise onlar

ahlakimiza mugayirdir. Biz istemeyiz, istemeyiz, bin kere istemeyiz” (Akin 2015: 129).

Golge oyunundaki Hacivat’in Sokak adami, kaba saba diyerek halki asagilamasi
yeni donem romanlarinda Recaizade Ekrem’in “Araba Sevdasi” adli eserindeki kimlik
yoksunu “Bihruz Bey” kisisine doniisiir. Bu donemde sokaktaki adami canlandiran
Karagoz’iin yoneten sinifla arasi acilir. Bati eitimi ve tekke egitim arasinda mekik
dokuyan, halki asagilayan smifa karsi, asagilanan kitle ayn1 sekilde cevap vermeye
baslar. Bunun sonucunda gelenek modernlik, din ile yeni din, iist kesim alt kesim (halk)

arasinda kiiltiirel bir catisma yasanmaya baglar (Akin 2015: 132).
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Bu donem edipleri, Fransiz Mercier ve Diderot’nun sdylemleriyle gelisen,
“tiyatro, ahlaki ve siyasi fayday1 kendine temel alarak faaliyete ge¢melidir” diisiincesini
benimsemislerdir (And 2014: 73). Bunlardan Theodor Kasap kendine temel aldigi
“ahlak” kaidesi iizerinden Tiirk tiyatrosunu sekillendirmektedir:

“... Sivilizelerimiz mademki Fransizca biliyor ve tiyatroyu seviyorlar su isin

asag isini birakip da yerli mahsuliine iane etseler yani adab ve terbiyemize

muvafik suretde bazi oyunlar terciime ve tertib ederek iane eyleseler ne olur.

(...) Avrupa oyunlar elbette bizim ahlakimiza tevafuk etmez.

(...) En evvel sunu bil ki tiyatronun esas1 ahlakdan baska hi¢cbir maksad lizerine

mebni degildir” (Sevingli 1991: 99-102; Aktaran: Akin 2015: 136).

Tanzimat doneminde batililasmaya baglayan sanatin yegane islevi ve amaci
egiticiliktir. Namik Kemal tiyatroda seyirciyi ahlaki olarak egitmeyi amaglar. Ona gore
tiyatroyu bir “ahlak mektebi” olarak gormek gerekir: Ciinkii bir yazarin yazmis oldugu
birka¢ tiyatro ile millet terbiye edilebilir (Unlii 2006: 115-117). Bu dénem
yazarlarindan Namik Kemal ve Ahmet Mithat icin Islam ahlak kaidelerine uygun
sekilde Batililasma’ya bir sinir getirmek c¢ok onemlidir. Onlar igin Islam dinine ait
olanlarin 6nemi maneviyata verdigi degerle namuslu, ahlakli insanlar yetistirmesinde
yatmaktadir. Bu diisiincelerini eserlerinde de gorebilmek miimkiindiir. Onlar eserleriyle
halki uyarmak ve yetistirmek kaygisindadir. Mesela Ahmet Mithat, “Felatun Bey ile
Rakim Efendi” isimli romaninda éncelikle Islami ilim ve sanatlar egitiminin alinmasi,
sonrasinda bilim Ogrenilmesi gerektigini savunmaktadir. Ciinkii ona gore Batililagmis
bir egitim, Islam golgesinde gelismelidir (Akin 2015: 133) diisiincesini okuyucusuna

aktarmaya calisir.

Tanzimat doneminden once Tiirk tiyatrocu bulmak zordu. Tiyatro daha ¢ok
Ermeniler tarafindan kendi dillerinde yapilmaktaydi. Ermeniler, seyirci ¢ekmek igin
zamanla oyunlarin1 Tiirk¢e oynamaya bagladilar. Ancak iyi Tiirk¢e konusan, iyi oyuncu
bulmakta zorluk cektiler. Kadin oyuncular bu donemde sahneye c¢ikiyor ancak
Miisliiman olmayan kadinlardi bunlar. Miisliman kadinlarin sahneye cikilmasi
kesinlikle yasakti. “Osmanli Tiyatrosu”nun, Giilli Agop tarafindan acilmasi ile

Osmanli’da ilk ulusal tiyatro kurulmus olur. Bu tiyatroda yapilan duyurularin etkisi ile
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Miisliiman oyuncular yavas yavas sahneye ¢ikmaya baslamistir (And 2014: 74). Tabii
erkek olmak sartiyla.

Gillii Agop seyirciyi yetistirmek istemis, seyirci kiiltiirii olugturmak istemistir.
Seyircilerin sadece erkek olmasi gelenegini de degistirmeye calismistir. Kadinlar icin
biletleri daha ucuz fiyata satmis, tiyatrosunda oyunu kimsenin onlar1 gormeden
seyredebilecekleri kadinlara 6zel kafesler yaptirmistir. Bunun sonucunda kadinlar
tiyatro seyretmeye baglamistir. Ancak bu sikdyet konusu olmaktan kurtulamamuistir
(Akin 2015: 137). Ancak yine de seyircilerin yetistirilmesi i¢in biiyiikk bir c¢aba
gosteriliyordu. 1859°da seyircilerin bir tiyatro oyununda neler yapmasi gerektigi, tiyatro
icin hazirlanmis bir tiiziigiin icerisinde madde madde yazilmistir. Bu maddelere gore
seyirciler silah, sopa, semsiye ile ve sarhos bir sekilde salona giremeyecek, sigara icme
alanlan1 disinda sigara icilmesine miisaade edilmeyecek, bagirnp giiriiltii eden, adap
kurallarina aykir1 davrananlar oyundan atilacaktir. Yasaklarin kontrolii kolluk kuvvetleri

tarafindan saglanacaktir (And 2014: 70).

Donem yazarlar tragedya yazmaya calismislar ancak basarili olamamislardir.
Ciinkii trajik olan islam’1n i¢inde yer almaz. Tanriya baskaldir1 icin kesin bir ilahi yasak
vardir. Birey heniiz kendi yasamina yon verecek, kendi kaderini tayin edecek yetkinlikte
degildir (Akin 2015: 140). Toplum, Bat1 ve Dogu diisiinceleri arasinda sikismisken halk
tarafindan yeni gelen reddedilerek gelenek ve inanglara daha siki sarilir. Bu donemde
hala orta oyunlar1 oynanmaya devam ettirilse de kendini yenileyerek sahneye ¢ikmak
durumunda kalir. Pek ¢ok donem aydini (Namik Kemal vd.) geleneksel olana karsi
cikarlar ancak toplum, ilim ve fenden cok hocalara, batil olana inanmakta 1srar eder

(Akin 2015: 141).

Batililasma, aydin olarak adlandirilan kesim tarafindan halk degerlerini
reddetmek olarak kaniksanmistir. Namik Kemal gibi donem sanatgilari, geleneksel
tiyatronun “miistehcen” ve “ise yaramaz” oldugunu ileri siirmiigler, Karagdz ve
Ortaoyunu oyunlarinin ahlaka aykirt oldugunu, ozellikle kadinlarin bu oyunlar

izlemesinin sakincali oldugunu dile getirmistir (Unlii 2006:117). Bu donemde Orta
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oyunu, Karagdoz gibi halk tiyatrosu gelenegi aydinlar tarafindan unutturulmak

istenmektedir. Bu da ortaya bir kimlik sorunu ¢ikarmaktadir.

1870 yilina gelindiginde ise tiyatrolara ddenek vererek onlar1 yiireklendirmenin
yant sira bir Ulusal Tiyatro olusturma diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Bu fikirler bir sonuca
erememis, bunun yerine 1870’ten 1880’e Giillii Agop’un tiyatrosuna tekellik verilmistir
(And 2014: 85). Tragedya, vodvil, dram gibi yazili oyun tiirlerini oynama hakk1 sadece
ona ait olmustur. Orta oyunu kendine oynama alani1 bulamayinca, kendisini sahneye
tasiyarak sadece dogaglamaya dayanan “Tuluat” adinda Batici tiyatroya daha yakin yeni
bir kimlik edinir. Aydin kesim, diger halk geleneklerine yaptiklar1 gibi bu oyun tiiriinii
de kiiciimser. Kisaca, Gokalp’in bahsettigi “iki medeniyet” tiyatroda da kendini

gostermektedir (Akin 2015: 142).

1878’de istibdat donemi baslar. Bunun nedeni olarak tiyatronun halk iizerinde
olan tesiri gosterilmektedir. Namik Kemal’in oyunu “Vatan Yahut Silistre” biiyiik
basar1 kazanmis, halk oyun sonrasi sokaklara dokiilmiistii. Bunun iizerine oyunun yazari
siirgline gonderilip, oynandig1 tiyatro kapatilmisti. Bunun iizerine tiyatro lizerindeki
baski artmaya baslamist1 (Unlii 2006: 118). Bircok oyun havadan nem kapilarak sansiire
ugrar bu donemde. Saray, tarikatlarin saray iizerinde baskisi ile geleneksel yonetim
tarzi ile iktidarin otoritesini saglamaya c¢aligilmistir. Bunun sonucunda ortaya cikan
sansiir ile birlikte tiyatro II. Mesrutiyet donemine kadar uzun bir sessizlige

gomillmiistiir (Akin 2015: 137).

2.2.4.2. Mesrutiyet Tiyatrosu

Mesrutiyet kelimesi, Arapga ‘sart’ kokiinden tiireyen bir kelimedir ve Osmanli’
da kullanildig: sekli ile “bir hiikiimdarin bagkanlig1 altinda bulunan parlamento idaresi”
(Devellioglu 2010: 632) anlamini tasimaktadir. II. Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte toplum
iizerine bir 6zgiirliik riizgar1 esmeye basladi. Bu riizgar tiyatroya da ugradi (Unlii 2006:
118). Bu donemde Ozgiirlikk fikrini toplumla bulusturabilmek adina, dini bir aidiyet
kavrami olan iimmet diisiincesi yerine ulusallagsma diisiincesini yayma cabasi vardir.

And’in aktarimiyla Ahmet Fehim’in soylemlerine gore “bos bir arsaya dort gaz sandigi
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koyup bir de carsaf geren herkes “Yasasin Vatan! Yasasin Hiirriyet!” bagirtilar
arasinda tiyatro bakimindan hicbir degeri olmayan oyunlari, halkin bu coskunlugunu
somiirerek oynatiyordu” (2014: 115). Mesrutiyet tiyatrosu dénemin siyasi olaylarina
paralel gelisti. Tiyatrodan ‘“vatan” ve ‘“hiirriyet” sesleri gelmekteydi. Bu donemde
istibdat donemindeki yasakli eserler tekrar oynanmaya baslamisti. Tiyatro, yine amag
olarak degil bir ara¢ olarak onemliydi. Bu donemde, hiirriyet istegini dile getirmenin bir
arac1 olarak goérev yapiyordu. Giindiizleri ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin yetenekli
konusmacilarini dinleyen halk, aksamlar1 bir eser, bir fikir liretme ihtiyacina yanit
vermeyen, asirt bir agkinlik, coskunluk iceren sozde tiyatro eserlerini seyretmekteydiler

(Akin 2015: 150).

O zamane toplumunda tiyatro, radikal dinciler tarafindan ise hala bir giinah
kecisi olarak goriilmektedir. Onlara gore tiyatro bir ibretlik olma veya ahlak dersi
verilecek bir yer olamazdi, olsa bile orada saatler siirecek olan bir sey vaaz
kiirsiilerinden daha kisa siirede halledilebilirdi. Kiirsiilerden verilen vaazlara gore ise de
donemin sonlarina kadar Miisliiman kadinin tiyatroda oyuncu olabilmesi bir yana hala
kadinin tiyatro oyunlari seyretmesi dini ag¢idan uygun goriilmemekteydi. Erkek ve
kadinlara ayr1 seanslarda, ayni oyun gosterilmek suretiyle bu sorun kismi ¢oziime
kavugmustu. Ancak o donem ozgiirliikleri icin bu insanlara yeterli gelmemis olacak ki
Izmir’de, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin diizenledigi bir tiyatro gosterisine kadinlar da
gelmek istemis, cemiyet iiyeleri de bunu kabul etmisti. Fakat birtakim dinci grup,
bicaklarla tiyatronun etrafini sararak kadinlari tehdit etmislerdi (And 2014: 116). Seyirci
bile olamadig1 bir ortamda, bir Miisliiman kadinin ilk kez sahneye ¢ikmasi i¢in 1920 yili
beklenmek zorundaydi. Bu yil Afife Jale, Hiiseyin Cahit Yalcinlar’in “Yamalar” adli
oyununda ilk kez sahneye cikti. Bunun sonrasinda tiyatro, polis tarafindan baskina
ugrar. Bu donemde ahlak tartismalar1 bu yiizden ayyuka ¢ikar. Bazi tiyatro oyunlarinda
kadinlarin escinsellikleri gosterilmeye c¢alisinca da biiyiik tepkiler ile karsilagilmisti

(Akin 2015: 154).

1908'de Mesrutiyet’in ilani ile birlikte saray tiyatrosu da sona ermisti (And 1970:
14). Islami yasam tarzinin, Osmanli Devleti’nin durumu ile paralel bir sekilde ¢okiise

gecmesinin nedenleri arasinda saray ve cevresi, hocalar ve hurafeler, bilingsiz tekke
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miiritleri goriilmekteydi. Laiklik diisiincesi tiyatroda karsiligim1 bulmaya baslamisti
fakat bu yine de insanlar i¢in kimlik sorununa bir ¢6ziim yolu olmaktan cok uzakti.
Ancak Tanzimat ve II. Mesrutiyet Doneminin Tiirk toplum yasamina en biiyiik katkisi,
bu donemlerde dogan Tiirk-Islam karisimi bir resmi ideolojinin Cumhuriyet dénemine
miras kalmasidir. Cumhuriyet doneminde bu diisiince Tiirk milliyet¢iligi olarak hayat

bulacaktir (Akin 2015: 156).

Ak1’nmin anlattigina gore donem yazarlari, edebi eserlerin kalitelerini batililasma
tizerinden degerlendirmislerdir. Halide Edip Adivar, ¢eviri ya da uyarlama eserlerin
niteliklerine bagli olarak yaraticilik becerilerinin gelisecegini ya da korelecegini
sOyleyerek, donem eserlerinin kalitesizligine isyan eder. Resat Nuri Giintekin ise ¢eviri
ya da uyarlama olarak hazir metinler iizerinde bir edebi gelenek yaratilmaya ¢alismasini
dogru bulmaz. Bati’dan gelecek olana kendi toplumsal degerlerimizi ve psikolojimizi
uyarlayarak eser liretmek edebiyati bilmeyen, anlamayanlarin, tiyatroyu sadece eglence
araci olarak gorenlerin yapacaklar1 bir seydir. Bu yapilanlardan ulusal bir edebiyat veya

ulusal bir tiyatro ortaya ¢ikmaz (1989: 231; Aktaran: Akin 2015: 158).

Degisen toplum yapisi, halkin bilingsiz birakilisi, radikal dincilerin baskist,
hiikiimetin i¢inde bulundugu aciz durum, kuvvetli batililasma riizgar, farkli farli
gruplarin toplum iizerinde kurtulus projeleri yiiriitmesi halkin saskin bir durumda
kalmasina yol agcmistir. Bu donemde goriilen bu durum, herkesin yonetimde s6z sahibi
olmasi istegi, kendini duyurmak istemesi tiyatroya da sigramisti. Higbir bilgisi, gorgiisii
olmayan bir¢ok insan1 bu donemde sahnede gormek miimkiindii (And 2014: 117).
Ozgiirliik ortaminin insanlara kazandirmis oldugu bu cesaret, insanlar1 sahneye ¢ikardig
gibi metin yazma konusunda da isteklendirmisti. Bu donem bir¢ok tiyatro eserinin
ortaya ¢iktig1 bir donem olmakla birlikte diisiincelerin de bu metinlerde rahatga dile
getirilmeye calisildig1 goriilmektedir. Cumhuriyetin ilamyla birlikte tam bir 6zgiirliik
havasi estirilene kadar bu caligmalar devam edecek yeni rejimle birlikte tam

Ozgiirliigiine kavusacaktir.



III. BOLUM

3. BULGULAR

Tiirk Tiyatrosu’nun tarihsel siireci, ¢ok eski ¢aglardan giiniimiize kadar olan bir
donemi kapsayacak kadar genisletilebilmektedir. Ancak bu inceleme, amaclar
dogrultusunda “Yazisiz Tiyatro Faaliyetlerinde Din Adami” ve “Yazili Tiyatro
Metinlerinde Din Adami” olmak iizere iki baglikta yapilacak olup, arastirmanin
orneklemi; oynandigr zamanlarda metinsiz bir sekilde ortaya konan, ancak bir sekilde
giinlimiize ulasan oyunlardan Mesrutiyet donemlerindeki yazili metinlerine, arastirma

icin bir kani olusturacak kadar olmasina 6zen gosterilerek rastgele sekilde se¢ilmistir.

3.1. Sozlii Donem Tiyatro Faaliyetlerinde Din Adami

Anadolu’da karsimiza ¢ikan seyirlik oyunlarin kokeni, yapilan arastirmalara
gore cok eski tarihlerdeki sozlii bir gelenege kadar dayanmaktadir (El¢in 1964). Bu
sozlii gelenek kendini sonraki donemlerde goriillen kdy seyirlik oyunlari, orta oyunu,
tuluat temsillerinde gostermekteydi. Hatta bu gelenek Cumbhuriyet’in ilk donemine
kadar uzanmisti. Bu gelenegin iirettigi eserler icerisinde yasamdan etkiler gérmek
elbette miimkiin. Ornegin 1565 yilinda, Arap Fatma adinda, o déneme gore uygunsuz
yasayan bir kadimin evini mahalleli basar. Kadin onlara “Imaminiza, kadimza ve

"’

seriatinize la’net!” diye bagirmasi sonucu ceza aldig1 kayitlara gecer. Daha sonraki
donemlerde yazilmis Karagdz oyunundaki “Kanli Nigar” metninde de hafifmesrep bir
kadinin, evini basmaya gelmis mahalleliye kars1 saldiris1 goriiliir (Sevengil 1959: 76).
Bu yiizden, bu calismada, ilk olarak giiniimiize kadar ulasabilen bu sozlii gelenegin

yansimast olan tiyatro faaliyetlerindeki din adamu figiirleri incelenecektir.
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3.1.1. Koy Seyirlik Oyunlarinda Din Adami

Bu oyunlarin cogu eski gocebe Tiirkmenlerdeki ritiiellerin kalintisidir (And
2014: 16). Sozli gelenegin ilk yansimalart bu ritiiellerden kalma Anadolu’nun seyirlik
oyunlarinda kendini gostermistir. Bu yansimalar giiniiniimiizde, Anadolu kdylerinde
hala goriilmektedir. Anadolu koylerinde oynanmakta olan kdy seyirlik oyunlar ¢esitli
zamanlarda cesitli amaglarla gerceklestirilir. Bu oyunlardan kimisi kutsal amaclarla
kimisi eglence amaci ile gerceklestirilmektedir. Giiniimiizdeki yansimalarinda
“dramatik olsun ya da olmasin aslinda bu giiniin yasam bicimine ve sartlarina gore
bicimlenen kdy seyirlik oyunlarinda koyli, ritiiel imgeleri cogu zaman ve diistinmeden
eglence unsuruna doniistiirmiistiir. Oliilerle dalga gecilmesi, hocalarin soytarilik
yapmasi, agitlarin komik soylenmesi gibi eylemler aslinda koyliiniin kendi yasantisinin
eglence goriintiileridir (Ozdinger 2011: 32). Arastirmada incelenmeye calisilacak olan

da bu oyunlarin bazilarindaki din adami olarak adlandirabilecegimiz rollerdir.

Giliniimiize kadar gelmeyi basaran bu seyirlik oyunlarin sozlii geleneken
beslendigi bilinmektedir. “Giintimiizde oynanan oyunlarda Olityli dirilten ve ona yol
gosteren hocalarin, imamlarin, aksakallilarin ilk goriiniimiiniin samanlar oldugunu
soylenebilir (Durmaz 2012: 111).” Ancak sozlii gelenege bagli olmasi, onun
metinlestirilmemis olmasi bu arastirmanin zorluklarindandir. Ancak kusaktan kusaga
aktarilarak gelen bu oyunlarin nasil oynandig iizerine bircok arastirma yapilmis bazilar
metinlestirilmistir. Bu calisjmada oyunlardaki din adamu figiirlerinin neler yaptigi,

oyundaki islevinin ne oldugu iizerinden inceleme yapilacaktir.

3.1.1.1. “Deve” Oyunu

Bayramlarda, diigiinlerde eglence amagli oynanan bu oyun i¢in kdy ahalisi kendi
imkanlartyla icine iki kisinin girebilecegi biiyiikliikte deve kostiimii hazirlar. Oyunda
devenin i¢ine giren iki kisi, devenin basinda duran Deveci tarafindan yonlendirilir ve
oyunun oynanacagl yere getirilir. Buradan deve kosturulmaya baslanir ve biitiin koy
dolasilir. Bu dolagsma sirasinda koydeki her yerlesim yerine ugranilir, daha sonra

oyuncular arasinda paylasilmak iizere bahsis toplanir. Bu kosturmaca sonunda deve
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yorgunluktan yere yigilir, deveci tarafindan seyircilerin arasindan bir hoca bulunur ve
deveye okunup, iiflenir, tekrar canlandirilir. Deve bir siire daha kosturduktan sonra oyun

sona erer (Durmaz 2012: 69-70).

Koy seyirlik oyunlarinin ¢ok eski donemlerden kalma izler tasidiklari
bilinmektedir. Bu oyunda da Hoca’nin bir sagaltici gorevi ifa etmesi, eski gocebe
Tiirkmenlerde samanlarin biiylicii/hekim gorevini akillara getirmektedir. Saman gibi
oliyl diriltmeye calisir sekilde, Hoca da deveyi tekrar diriltmeye c¢alisir. Buradan yola
cikarak halkin goziinde Hoca karakterinin de bir biiyiicii/hekim islevine sahip oldugu

diistiniilebilir.

Ayrica hoca kisisinin seyirciler arasindan bulunmasi, oyunda hoca karakterinin
ve sOyledigi sozlerin cok onemli olmadigim1 gostermektedir. Bunlar, bu yoniiyle genel
olarak toplumun goziindeki din adami imajmna uygun hareketler olarak da
goriilememektedir. 1992 yilinda yapilmis olan bir ¢alisma da insanlara “Din Adami
denince akliniza nasil bir tip gelmektedir?” sorusu sorulmus; en ¢ok alinan cevaplar
arasinda “din hocalarimiz gerektiginde avukat gibi konusan, gerektiginde 6§retmen olup
egiten zatlardir (Uygun 1992).” goriilmiistiir. Ancak bu oyunun Balikesir’de giiniimiizde
oynanan varyantlarina baktigimizda Hoca karakterinin hi¢ de diizgiin konusmadigini
gorliyoruz. Devenin yattiktan sonra hoca basma gelip dualar ederek, maniler
soylemektedir. Bu maniler Balikesir’in farkli koylerinde farklilasmaktadir.

“Alt kece iistii kege/Sabaha kadar icin gece [Karasukabaklar].

Derelerden gecmissin/ Kurbagalardan Urkmiissiin [Kutludiigiin].

Daha ¢ikarsin yersin erigi /Ovaya inersin yersin boregi/ Ne sormadan da

oldin/ A... K...Devesi [Turfullar].

Derede yersin korugu/ Tepede yersin erigi /Neden S... 6ldiin/ Kahpenin enigi

[Doganlar]” (Durmaz 2012: 72).

3.1.1.2. “Paray1 Ver” Oyunu

Bu oyun metin haline getirilmis oyunlardandir. Oyun, kutsal amagclarla degil
eglence amaci ile oynanan bir oyun olarak karsimiza cikmaktadir. Bu oyundaki

karakterler; Karadenizli kiliginda giyinmis miisteri ve oglu, hamamci kiyafeti giyinmis
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hamamci, sarikli, ciibbeli, salvarli, biyikli Kadi, Kadi’nin arkadasi, miibasir ve polis.
Oyun, hamama gelen miisteri ve oglunun hamam parasini hamamciya vermeden
kacmaya calismasiyla baglar. Bunun {izerine Polis gelir, hepsini Kadi’nin yanina
gotiiriir. Kadi ilk durugsmada miisteri ve oglunun soyledigi ahenkli ve komik sozlere
kaptirir kendini ve bir hafta durusmay: erteler. Sonraki sahnede kadi, arkadasi ile
konusur. Ona yarin mahkeme oldugunu isterse gelebilecegini ancak tek sartinin
mahkemede ne olursa olsun oynamamasi gerektigini soyler. Bir sonraki sahne,
mahkeme sahnesidir. Kadi ve arkadasi yan yana oturmuslardir. Miibasir herkesi
mahkemeye cagirir. Ik mahkemedeki konusmalara benzer sekilde konusmalar olur.
Karadenizli Miisteri ve oglunun ahenkli ve komik sozleri sonucunda Kadi’nin arkadasi
istemsizce oynar, meydana cikar, orada dans eder. Bunun {izerine oyun sona ermeden
Kadi ile arkadas1 arasinda soyle konusmalar gecer;

“Kadi : (Arkadasina) Ne oldu bey birader, hani bana s6z vermistin! Bu degisme

nasil oldu?

K. Arkadasi : (Kadi’ya yaklasir) Bu heriflerde bu ahenk varken ne ben séziimde

durabilirim; ne de hamamci1 parasini alir.

Kad1 : (Arkadasinin s6zlerine uyar. Davaciya yiiziinii ¢evirir.) Anlagilds. Is bitti.

Kararimi verdim. Miisteriler beraat etti” (Elcin 1964: 76).

Bu oyunun giiniimiize Osmanli déneminden kalmis oldugu, Kadi karakterinden
anlasilmaktadir. Ciinkii Cumhuriyetin ilanindan sonra kadilik makami diye bir makam
kalmamuis, yerine getirdigi adalet islevi ¢esitli kurumlara verilirken, din adamlig1 gorevi

ise imamlara verilmistir.

Oyunun eglence amaci ile oynandigini ve oyunda Kadi karakterinin din adamligi
roliinden c¢ok adalet gorevlisi olarak islevinin oldugunu gormekteyiz. Kadi karakterinin

3

paray1r vermeden kagmaya c¢alisan Miisterilere soyledigi su sozler; “...Paray1r verecek
misin? Yoksa dayak attirip hapse tiktirayim mi? (Elgin 1964: 75)” gostermektedir ki
Kadi gorevini yapmaya calismaktadir. Ancak oyunun herhangi bir mesaj verme kaygisi
giitmemesi, Kad1 karakterinin oyun icinde Miisteri ve oglunun komik sozler soylemesi
ile ¢cok rahat bir sekilde degisime ugramasini saglar ve oyun miisterileri haksiz olduklari

halde beraat ettirmesiyle son bulur. Ancak burada su unutulmamalidir ki oyunda amag
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Kadr’y1 yermek veya 0vmek degil eglenmektir. Tabi bu duruma su sekilde aciklamakta
miimkiindiir; Kadi karakteri koyliiler tarafindan bu haksizlig1 ¢ok kolay bir sekilde
yapabilecek sekilde algilanmaktadir. Ancak bu, bir olasilik olarak ancak bu ¢alismada

yer bulabilir.

3.1.1.3. “Olii” Oyunu

Bu oyunda acemi bir oyuncunun elleri, kollar1 iple baglanarak yere yatirilir,
tizeri beyaz carsafla ortiiliir. Bu oyundaki Yoriik karakterlerden birinin 6lmiis yakinidir.
Oyun, Yoriik’iin cenaze basinda aglamasi ile baslar. Iceri, basinda kavuk gibi sarilmis
bir posu ile Fakir karakteri girer, selam verir Yoriiklere. Onlar, Fakir’i bagindaki kavuk
benzeri baglik yliziinden hoca zannederler, ondan Oliiyii kaldirmalar1 i¢in yardimci
olmasini isterler. Fakir, kendisinin hoca olmadigini sdyleyince Yoriikler kalkip, Fakir’i
doverler. Fakir, hocalig1 kabul eder ve komik dualar ile oyunu bitirir. Bu oyunun 6rnek
metni Uysal’in aktardiina gore su sekildedir;

“Fakir : Selamiinaleykiim agalar.

Yoriikler : Aleykiimseldm hocam. (Fakiri hoca zannederler.) Hocam seni Allah

gonderdi. Bir cenazemiz var. Yardimci ol da su mevtay kaldiriverelim.

Fakir : Agalar ne diyorsunuz siz? Sandiginiz gibi degil. Ben hoca filan degilim.

Olii kaldirmadan da hi¢c anlamam.

Yoriikler : Sen hocalig1 kabul etmezsin ha! (Hep birlikte ayaga kalkarak fakiri

turayla doverler.)

Fakir : Peki, peki. Oldu, oldu. Su mevtay1 6nce bir yikayalim. (Daha 6nceden

hazirlanmig bir kova suyu, 6lii rolii oynayan acemi oyuncunun iizerine doker.)

Simdi de siraya girin bakalim mevtanin namazini da kiliverelim. (Ellerin

kaldirarak duaya baslar.)

Kaldirin oliiniizi,

Dogerim hepinizi.

Bi hiirmetiil Fatiha.

(Yoriikler Olityii bir masanin iizerine yerlestirerek odanin bir kdsesine gotiiriirler.

Fakir yine ellerini kaldirarak duaya baslar.)

Yaylaya ¢iktin yedin erigi,
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Sehile indin yedin korugu,
Sana ne oldu da éldiin Allah’in yoriigii” (1984: 64-78; Aktaran: Atgeken 2015:
114-115).

Bu oyunda din adamu figiirii yoktur. Ancak din adami olarak zannedilen bir figiir
vardir. Din adamlar1 hakkindaki anlayislarini anlayabilmek icin diger karakterlerin din
adami zannedilen Fakir ile olan iliskisine bakmakta fayda vardir. ilk olarak hoca
zannedilen Fakir karakteri, Allah tarafindan gonderilmis kutsal bir kisilik olarak
goriildiigiinti diisiindiirtmektedir. Ancak daha sonra hoca olmadigim dile getiren Fakir,
Yoriikler tarafindan doviilerek hoca olduguna ikna edilir. Buradan cikan sonug,
Yoriikler icin Onemli olanin hoca degil, islerinin halledilmesi ve Oliiniin cenaze

namazinin kilinmasi oldugudur.

3.1.1.4. “Kad1” Oyunu

Bu oyun, Giinsel Eke’den aktaran And’in soyledigine gore Burdur’da oynandigi
tespit edilen bir koy seyirlik oyunudur. Oyun “Efe” oyununun devami olarak
oynanmaktadir. Efe oyununda ilk olarak Salvarli, gomlekli, kusakli, fesli, cizme giyen,
ellerinde bicak ve tabanca bulunan ii¢ dort efe, Uc etek denilen giysiyi giyen, giimiis
kemerli, yiizii peceli, basi pullu tiilbentli Giircii ve beyaz kiyafetler giymis, basina kiilah
takmis, yiiziinii siyaha boyamis Arap oyun kisileri ortada dolasirlar. Efe havasi ¢alinir,
efeler oynar ardindan Giircii’yii oynatirlar. Seyirciler tarafindan Giircii kagirilir.
Ardindan efeler birbirleri ile kavga ederler, Arap’1 doverler ve Arap, Giircii’yli aramaya
koyulur. Arap, Giircii’yii bulur geri getirir ve “Kadi” oyunu oynanmaya baglar. Giircii
oynarken elinde salyangoz, patates veya sogandan bir tesbih ve bir asa olan, arkasina,
Oniine yastik koymus, iistiine bir palto giymis, koyun tiiylinden sakal ve biyik takmig
Kadi gelir. Efeler Giircii’yli de alip, kacarlar ve onu tekrar oynatirlar. Nene denilen,
Giircii’niin annesi olan, Yash kadin kilifinda bir oyuncu elinde besikle aglayarak gelir,
Kadr’ya bagvurur. Kadi tarafindan efeler yakalanmip, sorgulanirlar. Ardindan Kadi
tarafindan Arap ve Giircii evlendirilir, efeler de Kadi’y1 doverler. Bu sirada Arap ortada
dolasip, icinde kiil ve tuz karisimi bulunan, boynunda asili duran torbadan atese avuc

avug atar, tuzun ateste patlamasiyla ziplayarak oraya buraya kosar (1985: 107-108).
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Din adamu figiirii olarak bu oyunda Kadi karakteri karsimiza ¢ikmakta ve hem
sosyal hem de dini durumlarla ilgilenen bir karakter olarak goriilmektedir. Birinin
kacirilmasi ile bagvurulmasi gereken kisi olarak sosyal problemler ile ilgilenen kadi,
ayni zamanda nikah kiyabilecek bir din gorevlisidir. En azindan bu oyundaki islevi ile
koyliiler tarafindan bu sekilde algilanmaktadir. Ancak yine de biiyiik bir hiirmetle

yaklasilmadigi asikardir, clinkii efeler tarafindan kadi karakterine dayak atilmaktadir.

Bu oyunun Erzurum’daki varyantinda ise Kadi karakteri oyunu diizenleyen,
yoneten ve bizzat oyunda rol alan olarak ortaya ¢ikmaktadir (Diizgiin 1994: 102).

Oyunun i¢inde de oynanan oyunlarin sirasini belli edecek sekilde rol almaktadir.

Erzurum’da goriilen bir bagka ¢esit “Kadi Oyunu”nda ise basinda sarik, elinde
tesbih bulunur sekilde Kadi karakteri oynanir. Bir senlik esnasinda hirsiz gelip oyundaki
kadim kiligma girmis olan bir erkek olan Kadi’nin esi, Caz1 Nene'yi kagirir. Inzibatlar
hirsiz1 yakalayip, getirirler. Hirsiz, Kadi tarafindan cezalandirilir (Diizgiin 1994: 127).
Bu oyunda da Kadi karakteri dini gorevliden ¢ok giiniimiizdeki mesleki tanimlamaya

gore adalet gorevlisi olarak oyunda yer almaktadir.

3.1.1.5. “Colak” veya “Kolsuz” Oyunu

Bu oyunun basinda meydanda kadin kiligina girmis iki erkek bulunur. Daha
sonra gomleginin i¢ine kollarin1 saklayan Colak veya Kolsuz gelir ve kizlarla oynar.
Yiizleri siyaha boyali, bacaklarina beyaz bez dolamis Alabacaklar gelip colaga kizlarla
oynayamacagini sOyleyip, doverler. Ardindan ellerinde tiifek, baslarinda posu,
ayaklarinda cizmeli olan zeybekler kizlarla oynarlar. Colak zeybekleri kadiya sikayet
eder. Kadu iki tarafi da dinler zeybekleri hakli bulur. Colak itiraz eder, bu sirada halktan
birkag kisi kizlar1 kacirir. Kizlarin babasi gelir, kizlarimi ¢agirir sonra elindeki sopayla

kizlarin etrafindakileri dover (And 1985: 112).

Kiz kagirma oyunlarinda olan bu oyunda da Kadi bir haksizlik, bir problem

sonrasinda basvurulan bir adalet gorevlisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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3.1.1.6. Seytan Cik Oyunu

Bu oyun da “Paray1 Ver” oyunu gibi eglence amacli oynanan ve metinlestirilmis
oyunlardandir. Oyunda din adamu figiirii olarak Hoca karakterini gormekteyiz. Oyunda
Hoca disindaki karakterler; Seytan, hocanin yardimcist ve seyirciler arasindaki ii¢
koyliidiir. Hoca oyundaki bagkarakterdir. Sirt1 kambur yapilmis, beyaz sakal takmig bir
ihtiyardir. Uzerine eski bir palto gecirmistir. Seytan ise Hoca tarafindan seyirciler
arasindan segilir. Genellikle saf olan veya oyunu bilmeyen bir kisi tercih edilir.
Hoca’nin yardimcist ise Hoca’nin emrini bekleyen, kdseye saklanmig, Hocanin emri ile

oniindeki su dolu kovay1 Seytan’in kafasina bosaltan kisidir (El¢in 1964: 80).

Oyun, hocanin seyircilerin oldugu alana gelmesi ve onlara aralarina bir seytanin
karistigint duyurmasiyla baslar. Ardindan koyliiler, Hocanin, Seytan’it bulmasin
isterler. Hoca seyircilerin arasina gelir aralarindan bir Seytan secip ortaya getirir.
Ceketin kolunu bagina gecirir, Seytan goremez olur. Sonrasinda Hoca, Seytan’in

(X3

kulagina; “...Analarin doguramadigi, babalarin besleyemedigi, ninelerin beleyemedigi
benim kulunum, tayim. Ben sana ‘Seytan c¢ik’ dedigim zaman ‘Cikmam’ diye bagir
(Elgin 1964: 81)” sozlerini sdyler. Bunun iizerine etrafin1 gdremeyen Seytan’a “Seytan
cik” diye bagirir. Seytan, “Cikmam’ diye cevap verir. Bu laf dalas1 bir siire devam eder,
Hocanin ii¢ kez 1slik ¢almasi ile yardimcisi gelir ceketin kolundan iceri suyu bosaltir,

boylece Seytan ortaya ¢cikmis olur.

Bu oyunda Hoca karakteri, Seytan ile miicadelesi iizerinden degerlendirilebilir.
Koyliilerden birinin Hoca’ya, Seytan’in bulunmasi ile ilgili soyledigi su sozlerden;
“...Hoca sen cikar ortaya. Usul sende, yol sende (El¢in 1964: 80)”, koyliilerin Hoca
karakterini, Seytan’la miicadele konusunda yetkili kisi olarak goriildiigli sonucu
cikarilabilir. Bunun disinda oyunda Hoca karakteri, Seytan ile miinasebeti disinda pek

bir islev gostermemektedir. Seytan oldugu i¢in Hoca vardir bir nevi.
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3.1.1.7. Su D6kme Oyunu

Bu oyun bazi yorelerde “Hoca Oyunu” ya da “Imam Oyunu” olarak da
adlandirilmaktadir. Bu oyunda basina bezle ya da esarpla baglanmis su dolu bir ¢canakla
Hoca’nin ortaya gelmesiyle baslar. Ardindan Hoca isteyen kisilere okuma yazma, dua
Ogretecegini, isteyenlerin sorularin1 cevaplayacagini soyler. Oyun gere8i bunlar
yapiliyormus gibi yapilir. Sonunda hoca dgrencilerin arasinda bu oynanan oyunu en ¢ok
bilmeyene gidip “sen en iyi 6grenciydin, al bu kavugu hak ettin” der ve egilir. Hocanin

egilmesi ile canagin i¢indeki su 6grencinin basindan asagi dokiiliir (Durmaz 2012: 85).

Hoca kelimesi bir¢ok farklt meslek grubu i¢in kullanilabilmektedir. Bu ¢alisma
icin bu oyundaki Hoca’nin din adami sayilmasini saglayan durum dua ogretiyor
olmasidir. Eglence amach oynanan bu oyunda Hoca karakteri, okuma yazma 0gretmesi
ile 0gretmen, dua Ogretmesi ile dini gorevli, sorusu olanlara cevap vermesi ile bilgili

veya yetkin bir kisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

3.1.2. Meddah Hikayelerinde Din Adam1

Meddahlik, bir nevi hikdye anlaticihigidir. Bu Tiirk kiiltiiriiniin en Onemli
sanatsal parcalarindan biridir. Hareket ve taklidi de isin i¢ine katarak yapilan hikaye
anlaticiligl ¢ok eski caglarda bile vardi (Nutku 1997: 1). Bu hikayeler genellikle ders
verme amaci ile kissadan hisse mantiiyla soylenmis metinler olmakta ve toplumun
yasam tarzlarini yansitmaktaydi. Giiniimiize kadar aktarilan meddah hikayelerindeki din

adamu figiirlerini bu bakimdan incelemek bu ¢alisma icin yararl olacaktir.

3.1.2.1. “Merakli Nedim Hoca”

Bu hikayede bir siirii kisi anlatilmaktadir. Bir ortaoyunu kalabalikliginda kisi
sayisina sahiptir. Giilmece unsurlartyla bezenmis olan bu hikdye, seyirlik oyun
sayilabilecek sekilde bir yapiya sahiptir. Bu hikdyenin kisa bir 6zeti su sekildedir;
Nedim Hoca, bulundugu yerde hiikiimet dairesinde isi olanlara yol gostermesi ile iyi bir

sekilde biiyiik iin salmus bir kisidir. Oyle biridir ki devlet dairelerinde isi olan hic¢ kimse
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ona danismadan isini gérmezmis. Bu adam o kadar yogun olurmus ki namazlarini
kilmaya bile vakit bulamazmis. Nedim Hoca buna bir hal-¢are diisiinmiis ve sonunda
sunu bulmus; herkesle yiiz yiize goriismektense insanlar dertlerini bir kagida yazip
versinler ve iki giinden sonra gelip cevabim alsinlar. Ancak bunun sonucunda masasinin
iistii evrakla dolmus. Bu kagitlardan birkaginda yazan yazilari ne kadar ugrassa da
anlayamaz. Bu anlamadig1 kagitlarin sahipleri; Ermeni Hamparsum, Arnavut Yasar, Laz
Duran, Giilsenoglu Kir¢ik Pehlivan. Hoca bunlar1 yanina c¢agirtip dertlerini kendi
agizlarindan dinlemek istemis. Hepsi birden Hoca’nin yanina gelmis ancak Hoca ile bir
tiirlii anlasamamuglar, onu komik duruma diisiiriirmiisler. Bir siirli badire atlattiktan
sonra herkes ile tek tek konusmayi1 basarmis, oyunun sonunadogru onlari odasindan
gondermis. Gonderdikten sonra Cumbardak adinda bir deli odaya gelmis ve onunla
sohbet etmeye baslamistir. Sohbet ilerledikce Nedim Hoca’da sagma laflar etmeye
baslamig, Cumburdak ile karsilikli sagcmalamislardir. Bunu duyan konu komsu,

zabuitalara haber verip her ikisini de hastaneye gotiirmiislerdir.

Diger kisiler ile olan iligkisine bakmadan 6nce bu hikdyede Nedim Hoca’dan
nasil bahsedildigini incelemek gerek. Anlatan kisi kisilik ozellikleri olarak Nedim
Hoca’y1 oyunun basinda; ‘“Zaman-1 selefde® Merakli Nedim Hoca namiyle miisemma
bir kimse varmis. Bu adamcagiz vakit ve zamanini ilm-i f1kh44, ilm-1 hukuk, ilm-i
riyaziye®, ilm-i tasavvif ve ilm-i niicim®® ve buna miimasil*’ ulim® ve fiininun
tahsiline sarfetmis. Bu zat oldugu biiyiik bir vilayet icinde o kadar kesb-i sohret®
eylemis ki eshab-1 mesalih® islerini Hoca Nedim Efendi’ye miiracaat etmeksizin tasviye
etmezlermis ve hocanin irde tarik’’ ettigi iizere amel edecek olurlar ise bi—sﬁphe5 2 isleri

hiisn-i neticeye53 vasil olurmus™. Bu adamcagiz nik-nam” ve sohret kazanmig eshab-1

4 Selef: Bir gorevde, bir makamda kendinden 6nce bulunmus olan kimse.
* {lm-i fikh: Seriat ilmi. Seriat usul ve hiikiimleri.

* [lm-i riyazziye: Hesap, matematik ilmi.

% flm-i niictim: Astroloji ilmi.

" Miimasil: Benzeyen, andiran.

* Ulam: ilimler, bilgiler.

* Kesb-i sohret: Sohret, iin kazanma.

%% Eshab-1 mesalih: Resmi dairelerde isi olan kimseler.
! frae-i tarik: Usul, yol gosterme.

32 Bi-siiphe: Siiphesiz.

>3 Hiisn-i netice: Giizel sonug.

3* Vasil olmak: Erismek, ulagmak.

% Nik-nam: Iyi iin kazanmus.
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mesalihle, ikdmet ettigi ufak bir hanesi dolub, bosalurmus. Bi-care adam bu kadar
adamin tecemmu®® ve izdihdmindan bizér olup”’ hatta ibAdet ve tadm etmege™® bile
miisait bir vakit bulamaz” (Nutku 1997: 235) bir kisi olarak anlatmaktadir. Yani
“merakl1” sifat1 ile tinlenmis, biitiin yasamu ilim iizerinde calismakla gecgen, ilim sahibi,
devlet islerinde calisan, ¢ok fazla calismak durumunda kalan, yol gosterici, insanlarin

kendisine itimat ettigi biri olarak goriilmektedir.

3

Hoca, fiziksel olarak ise su sekilde tamimlanmaktadir; “...gayet merakli,

sikilmaga gelmez ve kisaca boylu, gayet sismanca, biiylik bash ve acik mai gozlii, kdse

4  bir kavuk iizerinde

sakalli, ince biyikli, baginda turuncu renginde pamuk meml
yirmi kula¢ beyaz sarik ve ayaginda nar cicegi salvar, sar1 mest pabug, giiler yiizli,
sicak kanli, gayet tuhaf ve nazik bir ademdir. Kendisini goren insan giilmekden kendini

men‘ edemez” (Nutku 1997: 236).

Diger hikaye kisileri, hikdyede Hoca’ya saygili bir tutum takinir goziikmektedir.
Ancak bu tutum, Hoca’ya karsi davramislarda dikkat edilmemesi ile celiskili gibi
gorliniir. Bunun nedeni, hikdyede giilmece unsurunun saglanmaya calisilmas: ile
aciklanabilir. Arnavut Yasar kisminda anlatilanlar buna 6rnek olarak gosterilebilir;

“Arnavut Yasar ileru gelerek :

"Mori, hoca efendi, mori pe pe pe vallahi ben namuslu adam, mori iska, mori

benim var bir miigkiil. Po po po bu miiskiilii acacak sen, rica ederim, mori,"

diye Hoca Nedim'in ayagina kapanirken, ayagini cekince bi-care Hoca yine

arkasi iistiine diiserek :

"Allah cezan virsun yetisme herif boyle iskencesine ricd mi1 olur?

Arnavut:

"Mori afedersin kaza mori, kaza"

"Nasil kaza, 0yle ayak m1 opiiliir?"

"Mori yavas tuttum mori iste bdyle yaptim, mori mori ben bdyle yapdim,"

diyerek tekrar Hocanin ayaklarina kapanib cekince Hoca tekrar arka iistii,”

(Nutku 1997: 240).

%% Tecemmu': Toplanma, y1gilma.
7 Bizar olmak: Usanmak, bikmak.
%% Tadm etmek: Yemek yemek.
% Memli: Doldurulmus, dolu.
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3.1.2.2. “Bir Sarhosun Rakiya Tovbesi” (Mazlum Bey’den Bir Taklit)

Bu hem anlatilip hem oynanan hikdyede basrol, bir sarhos. Bu Sarhos’un,
Hoca’ya gelip kendini igmeye tovbe ettirmesini istemesiyle taklit baslar. Hoca ona yol
gosterir, yats1 namazina gelmesini ister. Namaza giderken sirasiyla Kiilhanbey, Yahudi,
Kiirt ve Ermeni ile karsilasir. Hepsi de ondan bir kadeh icki icmesini ister. Sonunda
camiye sarhos olmus bir halde varir. Hoca, bu yiizden Sarhos’a bir tokat patlatir. Sarhos
namazin bu oldugunu zannedip yanindakine ‘“Hoca bana ben de sana” diyerek bir tokat

atar. Bu sekilde taklit sona erer.

Bu hikdyede din adamu figiirii kotiiliiklerden alikoyan bir kisi olarak
goriilmektedir. Sarhos’un kendi yapamadigina Hoca’nin ¢oziim bulacaginm diisiinerek
ondan yardim istemesi buna Ornektir;

“Sarhos:

Hoca efendi, mutlaka bana tovbe ettireceksin bu aksam. Ciinkii kartynan boyuna

cingar ediyoruz. Hadi, Hocacim, beni mutlaka rakiya tovbe ettireceksin!” (Nutku

1997: 323).

Hoca, tovbe etmek isteyen kisiyi hikdyenin sonunda sarhos olarak camiye
geldigi icin tokatlar. Buradan anlasilmaktadir ki Hoca toplumu diizeltmek hususunda
gerekirse cezalandirma yontemine basvurabilmektedir. Bu fiziksel siddet seklinde de

kendini gosterebilir.

3.1.3. Ortaoyununda Din Adami

Cevdet Kudret’in sdylemiyle “Ortaoyunu, dort-bir yami firdolay1 seyircilerle
cevrilmis bir meydanda, belli bir konunun kanavasina uyularak, fakat herhangi yazili bir
metne bagh kalinmadan, canli oyuncularla oynanan dogmaca [=irticali, tuluatli] bir
oyundur. Bu oyun, belli bir vakanin cevresinde Oriilmiis calgi, sarki, raks, taklit ve

konusmalardan birlesiktir (2007a: 11).
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Ortaoyununun dogaclamaya dayanmasi nedeni ile her oyun farkli bir metin
iretilmesi olasidir. Ancak Kudret’in de soyledigi gibi bu oyunlarda kimi belli bash
kaliplardan yola c¢ikilmakta ancak aymi kisiler oynasa bile iki oyun farkhi
seyredilebilmektedir. Ornegin Kudret Kavuklu Hamdi’den aktardigi “Biiyiicii Oyunu”
icin “Biiyiicii oyunu, diinyada basilan (1888) ilk orta oyunudur. Ug¢ yabanci dile
(Macarca, Almanca, Ingilizce) cevrilmistir. Elimizde iki ayr1 metin vardir. Her ikisini de
Kavuklu Hamdi Efendi oynamistir. Tiirkolog Kinos’un yaziya gecirip yayinladig ilk
metin Pisekdr Tosun Efendi ile, ikinci metin Pisekar kiiciik Ismail Efendi ile
oynanmugtir. Oyle anlasiliyor ki, Kavuklu Hamdi Efendi, ayn1 konuyu zamanla isleyip
gelistirmis, ilk metindeki “Arap” tipini ¢ikarmis, onun yerine “Comez, Rumelili, Cld,
Hirbo, Denyo” tiplerini eklemis; ayrica olay orgiisiinde de birtakim degisiklikler
yapmustir: birinci metinde evi Kavuklu kiralamig, Zenneler sonra gelmis, ikinci metinde
ise Zenne’ler evi tutmus, Kavuklu daha sonra meydanda goriilmiistiir; ikinci metinde
Comez ve biylici Hoca da dondurulmustur; ilk metnin sonunda Kavuklu

cezalandirilmig, ikinci metinde ise bagislanmistir (2007a: 185).

Bu béliimde, giiniimiize ulasmis belgelerdeki ortaoyunu ve karagdz fasillarinda
din adamu figiiriiniin nasil oldugu incelenecektir. Karagoz fasillarinin incelenmesindeki

amagc, bazi oyunlarin hem karagozde hem de ortaoyununda oynanmig olmasidir.

Eskiden oynanan oyunlarin 6zetlerine bakilarak ve daha sonraki donemlerde
metne dokiilmiis ortaoyunlarinda yer alan din adamu figiirii incelenmeye calisilarak

ortaoyununda din adamu figiirii ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

3.1.3.1. “Biiyiicii”

And’in aktardigi bu oyun, Kudret’in bahsettigi ikinci oyundur. Bu oyun,
ortaoyunu kaliplarindan yeni ev bulma kalibinda oynanagelmis bir oyundur. Oyun
kisileri ise; Pisekar, Kavuklu, Zenne (Kavuklunun karis1), Yash Zenne, Kayarto, Ciice,
Biiyiicii (Hoca Yakup Efendi), Hoca’nin Cémez’i, Cud, Hirbo, Denyo, Kayserili, Laz,
Rumelili, Arnavut. Oyun, orta oyunun gelenegine uygun bir sekilde baslar. Ik sahnede

Zenne, Kayarto ve Yash Zenne’'nin alacaklilarindan kagmak i¢in yeni bir eve tasinmak
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istediklerini goriilmektedir. Ev ararken Pisekéar ile karsilasirlar, ondan yardim isterler.
Pisekar onlara Kavuklu'nun evini kiralar. Bu sahnenin ardindan Pisekar ve
Kavuklu’nun muhavere boliimii baglar. Burada Kavuklu basindan ge¢mis gibi bir olay
anlatmaya calisir, sonunda olayin gercek degil riiya oldugu anlasilir. Ardindan fasil
boliimii baslar, Biiyiiclii Hoca elinde kisa bir degnek ve bir kitap ile sahneye gelir, goge
bakarak orada olmayan seyleri gordiigiinii dile getirir. Kavuklu onun bu hallerine laf
atarak onunla tartisir, iizerine dogru yiiriirken Hoca biiyli yaparak onu dondurur. Geng
ve Yash Zenne, Pisekar sahneye gelirler, Kavuklu icin hocadan af dilerler, sonunda onu
affettirip, cozdiiriirler. Kavuklu, Pisekdr’dan hocanin bunu nasil yapildigim1 kendine
ogretmesi i¢in konusmasini ister. Hoca ricalarin1 kiramaz, kabul eder, 6gretir. Kavuklu
talim yaparken Hoca’nin Ciicesini dondurur. Hoca’nin kendine kizmasi iizerine Hoca’y1
da dondurur. Cevresindekiler gelip Hoca’y1 donmus goriirler, Kavuklu’ya kizarlar.
Ondan Hoca’y1 tekrar ¢ézmesini isterler, Kavuklu sonunda dayanamaz, ¢cozer. Hoca
kizarak gider. Ardindan Kavuklu evinin etrafinda dolasan alacaklilar (Laz, Cud,
Kayserili vd.) ile tek tek tartisir ve onlar1 da dondurur. Biiyiicii Hoca tekrar gelir,
hepsini ¢ozer. Kavuklu’yu cezalandiracak iken Pisekar, Zenneler vs. tekrar devreye
girerler, affetmesi i¢in Hoca’ya yalvarirlar. Oyun, Hoca’nin Kavukluyu affetmesi ile

sona €rer.

Bu oyundaki din adami, dogaiistii giiclerle donatilmis bir din adamudir.
Gortilmeyeni gorebilen, elinde insanlar1 dondurabilme giiciine sahip birisidir. Elinde
asas1 ve kitabi ile birlikte biiyiicli vasiflarina sahip oldugu anlasilmaktadir. Kavuklu,
Hoca’nin ne yaptigin1 anlamamakta ve bundan dolayr ona inanmamaktadir. Hoca’y1
uydurma olarak konusmakla itham eder. Daha once aciklandigi gibi orta oyununda
Kavuklu tiplemesi kaba-saba, cahil halki temsil etmekte iken Pisekar ise okumus,
bilgili, gorgiilii yiiksek ziimre insanimi temsil etmektedir ve Kavuklu’nun anlamadigi
ctimlelerle konustugu goriilmektedir. Kavuklu ile Hoca da oyun boyunca anlasamaz.
Daha dogrusu Kavuklu, Hoca’y1r anlamakta gii¢liik ceker. Ciinkii Hoca agdali, siislii
climleler ile konusur:

“HOCA : Sen sus bu cahilin cehlinden” havvasi ciham® halas® hak gerekdir.

Soyle defolsun zira hiddetimi mucip oluyor®.

% Cehl: Bilgisizlik, cahillik.
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KAV. : (Ciiceye donerek) Ne dedi, ne dedi anlayamadim.
CUCE: Aman birader hiddeti cek fenadir. Hazir git diye destur veriyor firsattan
istifade et te hemen savus (And 1962b: 63).”

Kavuklu tarafindan deli olarak gorillen Hoca, Pisekér tarafindan ise hiirmete

layik, saygi deger bir kisi olarak goriilmektedir. Pisekar, Kavuklu ile konusurken daha

anlagilir bir dil ile konugsmaya c¢alisirken, Hoca ile konusurken siislii bir dil kullanir.

Pisekar’in bu iki oyun Kkisisi ile konugmalar1 arasindaki fark gozle goriiliir bir sekilde

aciktir:

“HOCA :Madem ki reca ediyorsunuz haydi kabul edeyim, ama Ismail efendi bu
hususa tekeffiil ederseniz®.

KAV. : (Pisekar’a sokularak) Ismail o tekfiir” dedi ne demek o?

P. : Canim sus birader, isi bozacaksin senin nene lazim (Hocaya) Hayhay
efendim tamamile tekeffiil ediyorum. Siz hemen liitfediniz.

HOCA : Mademki ogledir (Defteri degnegi Kavukluya vererek) Buyurunuz
fakat suistimal edilmiyecek.

KAV. : Peki efendim sulu istimler etmem. Fakat okumasini1 6gretmediniz.

P. : Cok tesekkiirler ederiz efendim. Simdi okunacak havvasi® liitfen talim
buyursaniz.

HOCA : Pekala, (Kavukluya) buraya gel bakalim. Bana tekarrip et”.

KAV. : Ismail ne dedi?

P. : Efendim yaklas diyor, durma sokul” (And 1962b: 67).

Oyunda Pisekar ile Hoca gayet rahat bir sekilde konusup, anlasirlar. Pisekar ile

konusma {isluplarinin benzer olmasi, Hoca’nin Pisekar’i saygideger bir kisi olarak

tanimlamasi ve birbirlerini taniyor olmalarindan yola ¢ikarak Hoca’nin da yiiksek ziimre

insanlarindan biri olarak goriildiigii diisiiniilebilir.

“PISEKAR : (Gelerek) Vay efendim sefalar geldiniz.

61 Aoc i A . R
Havass-i cihdn: Diinya biiyiisii.

62 A
Halas:

Kurtarma

% Mucib olmak: Sebep olmak, gerektirmek.
% Tekeffiil Etmek: Kefil olmak.

95 Tekfiir: Bizans’ta kale komutani, derebeyi.
% Havass: Biiyii duasi.

87 Takarriib etmek: Yaklagmak.
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HOCA : Var ol Ismail efendi sefada daim ol. Su herifi cahili serifi tanir misin?
PISEKAR :Evet efendim benim refiki sefikimdir®. Sunlar da ailesidir. Efendim
zat1 haslaria kars1 galiba bir hatada bulundu. Oyle mi efendim eger 6yle ise
efendim cahildir kusuruma bakmayiniz af buyurunuz.

ZENNE : Efendim bu benim ehlimdir”. Biraz kaba ve cahildir. Af buyurunuz
efendim. (Hep beraber yalvarirlar)

HOCA : Pekala madem ki siz sahadet ediyorsunuz fena bir adam olmayip ancak
cahildir ve cahilin cehline bagislamami reca ediyorsunuz ben de af ettim” (And
1962: 64).

“HOCA : Her ne hal ise iste bu zevati muhteremenin” ve ¢oluk ¢ocugunun
sefaati niyazina’” hiirmeten seni af ettim. Haydi var saglifima dua et te bir daha
Oyle bilmedigin seylere miidahele etme” (And, 1962b: 64).

“HOCA : Ismail efendi her sey oldu, asikar. Sizin kefaletinizi kabul hazirunun’

sefaatini makbul buldum” (And 1962b: 95).

Oyunda Hoca, Kavuklu gibilerin kendi islerini anlamayacagini diisiinmekte,
Kavuklu gibiler de Hoca’nin yaptiklarini kiigtimsemektedir. Hoca, Kavuklu’ya kendi
isleri ilgilenmesini ogiitlemekte iken Kavuklu ise onun deli oldugunu diisiinmektedir;

“KAV. : (Derhal firlayarak hocanin arkasindan bakdigi yere bakar tuhaf tuhaf

bicimlere girer) Ulan bu herif neler goriiyor? Hoca efendi ben bir sey

gormiiyorum.

HOCA : (Hoca Kavukluya bakarak) Sen sus sen dyle seylere karisma. Gormiiyor

musun ey miskin. (Bir seyler okur gibi yapar iifler elile havaya isaretler yaparak)

Evet evet ta kendisi.. Peki bas iistiine.

KAYV. : Haydi ulan sende bir saattir hava ile konusuyorsun. Deli misin nesin?”

(And 1962b: 62).

% Refiki Sefik: Sefkatli arkadas.

% Ehl: Karl, koca. Es.

70 Zevat-i muhtereme: Saygideger kisiler.

! Sefaat ii niyaz: Bagislama istegi ile yalvarma.
> Hazirtin: Hazir bulunanlar.
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Pisekar’da oldugu gibi Hoca’nin da Kavuklu ve Pisekar ile konusmasinda
farkliliklar goze carpmaktadir. Pisekar’a rica climleleri kullanarak konusur, Kavuklu’yla
ise emir climleleri goze ¢carpmaktadir:

“P. : Recamiz1 kabul buyurarak bizi de, ailesini de, bu zavalliy1 da sevindiriniz.

HOCA : Madem ki reca ediyorsunuz haydi kabul edeyim, ama Ismail efendi bu

hususa tekeffiil ederseniz” (And 1962b: 67).

“HOCA : (Kitab1 agarak) Suraya dikkat et dokuzuncu babin on birinci fash

beraber okuyalim. Es tefelhii, mes tefuha estepeta. Oldu mu ezber ettin mi?

Yalniz este peta de kafi.

P. : Efendim 0yle birden bire ezber edemez, fakat her halde bir kerre daha lutf

buyurulursa fena olmaz.

HOCA : Bas iistiine buyurunuz (Kavuklu’ya) haydi beraber oku... estefetuha...

mes tefe tuha.. cstepeta haydi bir daha beraber oku” (And 1962b: 68).

Hoca tarafindan Kavuklu gibi kaba-saba konusanlar asagilanir. Ona gore, insan
cahilse haddini bilmeli, ona gore davranmalidir. Oyunda Hoca, Kavuklu’yu siirekli
olarak “cahil” sozii ile asagilar. Kendini ondan iistte goriir. Hoca’nin bu sozlerine 6rnek
olarak sunlar verilebilir; “.Vay cahil cehlamn cehlile tecahiil etmis” herif hiddetimi topunla
ctkarmadan suradan defol diyorum”, “Iste senin layigin. Oyle kal da aklin basina gelsin. Her

insan haddini bilmelidir. Yoksa bildirirler cahil seni”, “Sen sus bu cahilin cehlinden havvast

ciham halas hak gerekdir” (And 1962b: 63-64).

Hoca, Kavuklu digindaki tiim oyun kisilerine gore ilim sahibi, hiirmete layik bir
kisi olarak goriilmektedir. Ornegin, Kavuklu’yu oyunun sonunda cezalandirmamast icin
sunlar soylenir;

“HEPSI BIRDEN: Hoca efendi biz de reca ederiz af et. Bir istir oldu, gecti. Siz

biiylik efendisiniz, onun ¢oluk cocuguna merhamet edersiniz” (And 1962b: 95).

“Sizler alim, fazil insanlar daima kiiciik ve cahillerin kusurlarim af buyururlar”

(And 1962b: 94).

73 Cahil ii ciihelanin cehliyle tecahiil etmis: bilgisiz ve bilgisizlerin bilgisizligiyle bilgisizlesmis.
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“ZENNE :Efendim bu zavalli benim zevcemdir. Her seye akli ermez. Sizin
kudret ve kuvvetinizi bilemedigi icin size karsi hiirmetsizlik etmistir. Af

buyurunuz, bagislayiniz” (And 1962b: 94).

Kavuklu Hamdi’nin aktardigi, Biiyiicii adli oyundaki Hoca karakteri icin genel
bir cerceve cizilecek olursa, bu soyle olur; Toplumda statii olarak iist basamaklarda yer
alan, ilim, irfan, bilgi sahibi, toplum tarafindan saygi goren, kaba-saba insanlara itimat

etmeyen ancak yine de onlara yardim edebilen bir tip.

3.1.3.2. “Mahalle Baskin1” veya “Salgam Hoca”

Mehmet Safer’den aktarilmis Bu oyun, is arama kalibinda oynanan bir oyundur.
Kavuklu’nun, Pisekar ile is aramasi, ¢esitli islere girip ¢ikmasi temeline dayanir. Oyun
kisileri; Pisekar, Kavuklu, Kambur, Zenneler(Kavuklu karis1 ve Sekerpare), Hirbo,
Celebi, Laz, Kayserili, Acem, Tatar, Sarhos, Kiirt, Denyo, Salgam Hoca ve Comezleri.
Bu oyun da muhavere boliimii ile baslar. Burada Kavuklu bir seyler anlatir, Pisekar’in
sOylediklerini yanlis anlayarak onunla atisir. Pisekar yine anlatilanin gercek oldugunu
zanneder iken sonunda Kavuklu biitiin anlattiklarinin riiya oldugunu sdyler. Bundan
sonra fasil boliimii baslar. Burada Kavuklu, Pisekar’dan mahalle muhtar1 oldugu icin
kendine is bulma konusunda yardimci olmasin ister. Pisekar onu Hirbo’nun yaninda
bekei olarak ise sokar. Ardindan Sekerpare, Pisekar’in yanina derdini anlatmaya gelir.
Sekerpare, cocukken Oksiiz ve yetim kaldigini, Salgam Hoca diye birinin onu yanina
alip, oglu ile birlikte biiyiittiigiinii ve simdi de oglu ile birbirlerini sevdiklerini ama buna
Salgam Hoca’nin engel oldugunu ciinkii Hoca’nin, “Sekerpare’yi kendime nikdhlamak
icin biiylittim” dedigini anlatir. Pisekdr ona yardim etmeyi kabul eder. Onu
Kavuklu’nun evinin karsisinda bos bir eve yerlestirirler. Salgam Hoca’nin oglu olan
Celebi gelir, onu ziyaret eder. Bunu goren bekc¢i Hirbo, Kavuklu ile beraber evi
basmaya gider. Giderken tek tek biitiin mahalleliyi yaninda gotiiriirler. Herkes iceriden
gelen tiirkii ile mest olur evi basmaktan vazgecerler. Biitiin mahalleli evin etrafinda
toplanmisken en son Salgam Hoca cagirilir. Celebi ile Sekerpare evden disar cikarlar.
Biitiin mahalleli Salgam Hoca’ya hakaretler savurur, kizi kendisine almaktan vazgecip,

Celebi’ye vermesini soylerler. Salgam Hoca sonunda vazgecer. Hoca diigiin
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masraflarini, Kavuklu’nun da diigiinlerdeki hizmetleri iizerine aldigini sdylemesi ile

oyun sona €rer.

Bu oyunda Hoca karakterinin ¢ocugu olmasina ragmen bir evlatlik alip onu
biiylitebilecek kadar varliga sahip olmasi, kiraya verebilecek bir evinin olmasi, karni
sismis sekilde sisman olarak oynatilmasinin istenmesi (¢cok yemekten sismis olacagi
diisiindiiriilmek istenmis olabilme ihtimali), eteklerini tasiyan adamlarinin olmasi
(Salgam Hoca goriiniir. Iki Comez, eteklerini tasir. Mahalleli, arkasinda, ilahi
soyleyerek gelirler. Salgam Hoca’min karni gayet sisman olacak) (Kudret 2007b: 272),
kendisinden “kodaman’®’ diye bahsedilmesi “(PISEKAR: Ona hdcet kalmad.
Mahallenin kodamani var. Hepiniz bir olun, dogru, Salgam Hoca’yr alin, gelin (Kudret
2007b: 272)” halktan biri degil, yiiksek ziimre insani oldugunu diisiiniilmesine yol

acmaktadir.

Bu oyunda Salgam Hoca’yr kiiciik yastan evlathk bir kiz alip kendisi icin
yetistiren, kendinden yas olarak ¢ok kiicilk bu kizla evlenmek isteyen biri olarak
goriiyoruz. Salgam Hoca, bunun ugrunda Sekerpare’yi seven kendi oglunu evden kovup
kiz1 yaninda tutmaya devam edecek kadar bu isin iistiinde durur:

“KAVUKLU: Ben anlatayim, bir hocaya evlat olmus, oglu ile sevismis, biiyiik

babas1 yerinde olan hoca kendine zevce edinmek istemis, oglunu kovmus, bu da

kacmis” (Kudret 2007b: 260).

“PISEKAR : Oglu ile sevisiyorsunuz diye sizi sokaga mi att1?

I.ZENNE : Oyle yapsaydi basimla beraberdi. Fakat, evvela sulbiinden” hasil

olan  evladini tard” ve evinden de kovdu.

PISEKAR: Seni seviyor diye mi?

II. ZENNE: Hayiwr. Beni kendisi i¢in biiyiitmiis, nik&hla kendisi alacakmis”

(Kudret 2007b: 259).

™ Kodaman: Alay olarak soylenen, bir yerde ileri gelen, para ya da makam sahibi insanlar1 anlatmak icin
kullanilan s6z.

> Siilb: Do, soy.

76 Tard etmek: Kovmak, uzaklastirmak.
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Salgam Hoca’nin yiiksek ziimreden oldugunun diisiiniilmesine bir baska sebep
onun konusma iislubudur. Anlasilmaz sekilde konugmasi, abartili ve siislii bir yapidadir.
Bu da halk adami imajindaki Kavuklu tarafindan anlasilmadig icin alaya alinir. Hoca
ise anlamsiz ciimleleri ¢cok dnemli seylermis gibi aksettirir. Hoca, sahneye ilk girdiginde
konusulanlar1 bunlara 6rnek gosterebiliriz:

“SALGAM HOCA : Kose odasindan iki pencere actirtlip lodos poyrazinin

imtizac”” etmesiyciin baklavadan hasil olan illetten dolay: dolap kapisini delip

bogazina takmayinca 1sitma’ya ¢are bulunmaz.

KAVUKLU : Aferin, salgam tohumu!

SALGAM HOCA :Miinadiler”® nidad etmekte olup diimeni egri dondiirerek

Beyazit meydanminda lenger-endaz’”” olup Akintiburnu’nda tekerlek kirilip

terzimakasi “-Ben pacamu iitiilleyemem.” Dedigi zamanlar misir bugdayr gibi

sakal koyvermek olmaz, baba.

KAVUKLU : Ismail, bu adam cok okumus; derin divane” (Kudret 2007b: 272-

273).

Oyunun sonlarina dogru mahalleli kendinden yasca kiigiik kiz1 kendine almak
istedigini 6grendiginde Hoca’'nin suratina tiikiiriirler. Buradan ¢ikan sonu¢ Hoca’nin
dokunulmazliginin olmadigidir. Mahalleli tarafindan yanlis yapildiginda uyarilabilecek
diizeyde bir statiiye sahiptir. Mahallelinin bu tavrina ragmen kararindan vazgecmeyen
Salgam Hoca, Hirbo’nun onu tehdit etmesi ile ancak oglu ile Sekerpare’nin evlenmesine
miisaade eder:

“PISEKAR: Eee, efendim, mademki is bu raddeleri buldu, Sekerpare’yi

oglunuza vereceksiniz.

KAVUKLU: Eger hak ararsaniz, ikisi de birbirine layik.

SALGAM HOCA : Olamaz, efendim, olamaz!

HIRBO : Banga bah, yobaz! Hinciye gadar senden tarafa ¢ithdum. Simden gerii

bu giz1 bu eniige virmezsen hinan olsun su elimdeki zonpa ile gafam girar, seni

diinyadan ahrete gocertiriin.

" imtizac: Uyusup, kaynasmak.
78 Miinadi: Tellal.
" Lenger-endaz: Demirlemek, demir atmak. (Lenger: Gemi demiri)
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SALGAM HOCA : Mademki sen 0yle arzu ediyorsun, senin hatiran icin ben de
verdim. Hep diigiin masarifi benim iizerime oldugu gibi, bir de ev bagisladim”

(Kudret 2007b: 273).

Bu oyunda ortaya ¢ikan din adami figiirli; yasli olmasina ragmen gen¢ kizla
evlenmek isteyen, bunun i¢in 1srarci, yliksek ziimreye mensup bir insan emareleri
gosteren, halkin anlamayacagi bir konusma iislubu kullanan, halk tarafindan efendi,

hazret olarak goriilen ancak dokunulmazligi olmayan bir kisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
3.1.3.3. “Sahte Gelin” veya “Ters Evlenme”

Bu oyun, hem Karag6z hem de ortaoyunu fasillarinda bulunan bir oyundur.
Karagozdeki Hacivat, ortaoyununda Pisekar, Karagoz ise ortaoyununda Kavuklu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Metin And’in aktardigi Ozete gore oyun su sekilde
gerceklestirilir; “Celebi, Hacivat’a sarhos olan kardesini evlendirmek istedigini, boylece
belki sarhosluktan vazgecebilecegini soyler. Hacivat durumu karisina acar, o da
Karagoz’le evlendirmek fikrini ileri siirer. Hacivat, Karagdz’e rastlayinca ona kadinmis
gibi davranir, Karagdz’iin neredeyse kadin olduguna inanasi gelir. Karagoz’e durumu
anlatir, ona para da verir. Karagéz de durumu karisina bildirir. Hacivat’in da yardimiyla
Karagoz’iin karisinin da akli yatar. Karagoéz kadin gibi giydirilir, adin1 da Kartopu
koyarlar. Once kaymvalide, goriimce, komsu kadin goriiciiliige gelip Karagoz’ii
begenirler. Hacivat diigiin hazirliklarma baslar. Kogek oynatilir. Onde tablalilar®,
arkada Imam, Kambur Mehmet, mahalleliler, tic Bebe Ruhi, giivey, celebi ve Bekci
Baba alayla gecerler. Imam dua okur. Damat, Karagdz’iin yiiziinii gormek ister,
Karagoz yiiziiniin her yeri i¢in ayri bir goriimliik ister. Sarhos, Karagoz’iin yiiziiniiz

zorla acar, evlendiginin erkek oldugunu goriince icmemeye karar verir”

Islam dininde, Hristiyanhiktan farkli olarak nikdhin din adami tarafindan
kiyilmas1 gerekmez. Evlenecek kisilerin iki sahit huzurunda evlenmek istediklerini
beyan etmesi ile nikih kiyilmis olur. Ancak Islam tarihinde nikdha atfedilen 6nemden

dolay1 bu nikdhlama isini dini ve hukuki hiikiimler konusunda bilgili, toplum tarafindan

%0 Tablali: Tepesi genis ve daire biciminde olan baslik.
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itibar goren birisinin yapilmasi istenmistir. Bundan dolay1 nikahlar genellikle imamlar
tarafindan kiyilmistir (Ekinci 2006: 45). Imam bu oyunda da, mahalleli tarafindan nikah
kiymakla gorevli bir kisi olarak goriilmektedir;
“Hacivat : Benim giizel kizzmin gelinliklerini giydir meydana yolla ben de gidip
imama haber vereyim mabhalleli de gelsin kizzmin nikdhim kiyalim”

(http://www karagoz.net/gelin_karagoz.htm, 17.03.2019 Tarihinde Erisildi).

Bu oyunda Imam karakteri, saf dini bir figiir olarak karsimiza ¢ikmamistir.
Oyunda Imam’a, dualar carpittirilarak okutulmus ve karikatiirize edilerek giilmece
unsuru saglanmak istenen bir tipleme olarak ortaya ¢ikmistir;

“Imam : Eyy cemaat duaya hazir misimz

Mahalleli : (Hep bir agizdan) Hazirizzzz

Imam : Eseden meseden, don kosedennnnnn

Mabhalleli : ( Hep bir agizdan) Hay hayyyyyyyyyyyy hayyyyyyyy

Imam : Ne hos olur camlicanin 4b-1 havasim

Mabhalleli : Hayy hayyyyyyyy hayyyyyyy

Imam : Ziigiirtliikten gelir biyrk burmasummmn

Mabhalleli : Hay hayyyyyy hayyyyyyyyyyy

Imam : Gelin hanimin galiba kelmis kafasimimmn

Mabhalleli : Hay hayyyyyy hayyyyyyyyy

Imam : Damat beyin bir biiyiik rakiymus giinliik gidasimimin

Mahalleli : Hayyyy hayyyyyyy hayyyyy

Imam : Pilavla zerde hazir olmus geliyor kasik sadasuumn

Mabhalleli : Hiitititippppp hiippppppppp hiippppppppppp

Imam : Béyle olur bizim gibi divanelerin duasiummim

Mabhalleli: Hadi gidelimm pilavia zerdeyeeeeeeee.” (http://www.karagoz.net/gelin_

karagoz.htm, 17.03.2019 tarihinde erisildi).

Ancak bu sagma sozlerle yapilan duaya ragmen oyunda Imam’a bir kars1 ¢cikma
catismas1 yasanmamis, Imam’mn sdyledikleri dogru kabul edilerek oyuna devam

edilmistir.
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Bu oyunda din adami figiirii, nikdh kiymakla gorevli, halk tarafindan da bu
gorevin ona ait oldugu bilinen, soziine giivenilen bir karakter olarak ortaya ciktigi

goriilmektedir.

3.1.3.4. “Tireli”

Bu oyundaki din adamu figiirii, “Kokoroz” adi ile oyun kisileri arasinda yer
almaktadir. Cevdet Kudret’in aciklamasina gére “oyuna Imam cikarilamadigi igin, onun
parodisi olarak boyle bir tip uydurulmus. Karagdéz oyunlarinda ise perdeye Imam
cikarilmistir” (2007b: 591). Metin And ise bu oyunun 6zetini su sekilde agiklamaktadir;
“18 yildiz kizim1 arayan Tireli Aslan Bey, Kavuklu’yu usak olarak yanina alir. Aslan
Bey’in kaybolmus kizi bu arada mahalleye gelir, Pisekar ona ev bulur. Bundan sonra
kizin evine sirasiyla alacaklilar gelir; Tiryaki, Kiirt, Acem, Muhacir, Kayserili. Kavuklu
araciligiyla —biiyiik bir kisminm cebine indirir- Aslan Bey kizin borg¢larini 6der. Aslan
Bey’e usaklik yapan Denyo ise bu paralar1 kizin gonliinii kazanmak icin verdigini
soyler. Hem de Aslan Bey’in karisina. Kadin da ya Kavuklu gider bu evden ya da ben
diyerek evden ayrilir. Aslan Bey de Kavuklu’yu karisinin kiligina sokarak bu ayriligin
faturasim1 ona ¢ikarir. Sonunda da Kavuklu’nun kizla evlendirilmesine karar verilerek
¢Oziim bulunur. Sonunda, kizin Aslan Bey’in kizi oldugu anlasilinca, kizin1 usagi olan
Kavuklu’ya vermemek ister. Ancak stz vermistir. Kokoroz gelir, nikah1 kiyar. Once
Kavuklu’ya cirkin bir sahte gelin gosterilir, sonra da gercek gelinle evlendirilir (1985:

455).

Bu oyundaki Kokoroz, “Sahte Gelin” oyunundaki Imam ile ayn1 amagla oyunda
bulunmaktadir. Ikisi de nikah kiymak icin oyunda yer alir ve komik, absiird sekilde dua
ederek giilmece unsurunu saglarlar. Tek farklar1 Kokoroz’un Imam’a gore daha siislii
bir dil kullanmasidir;

“KOKOROZ: (Duaya baglar.) Ciimleten deye: “—Hay hay hay! Giim!”

KAVUKLU: Iskeleye kazik kakiyorlar.

KOKOROZ: Uzerimize ehem, elzem olan 1aklakiyyat*, Rabbim su Ademle su

kadinin hiisn-i imtizaclarim1® maymun mundar® eyleye!.

81 Laklakiyyat: Bos laf, cene calma.
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MAHALLELI: Hay hay!

KOKOROZ: Ciiriik gemilere sandaal eyleye!

MAHALLELI: Hay hay!

KOKOROZ: An-karib-iiz-zAman* hela kapilarma mandaaal eyleye!
MAHALLELI: Hay hay!

KOKOROZ: Ikisini birden sebzevatci diikkanina kinali salgaam eyleye!
MAHALLELI: Hay hay!” (Kudret 2007b: 591-592).

3.2. 1860 — 1923 Yillar Arasi Tiirk Tiyatro Metinlerinde Din Adami Algisi

Tiirk Tiyatrosu, ilk metnini Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli oyunu ile ortaya
cikardi. Daha ©Once oynanan oyunlar dogaclamaya dayaniyordu. Sair Evlenmesi
sonrasinda bircok oyun metni yazildi. Bunda Batililasma hareketleri etkisinin oldugu
goz ard1 edilemez. Batililasma etkisi ve Tiirkiye topraklarimin kiiltiirii ilk donem
oyunlarina yansimistir. Oyunlarda hala Pisekar, Kavuklu tiplemeleri goziikmektedir.
Oyunlardaki rol kisileri derin psikolojik c¢oziimlemelere dayanan kisilerden degil
toplumun belirli bir kesimini sahnede gostermek iizere Kkarikatiirize edilmis
tiplemelerden olugsmaktadir. Bu, yazisiz donem tiyatrosunda goriilene benzer bir durum
olarak goriilmektedir. Bu yiizden, bu calismada Geleneksel Tiirk Tiyatrosu baslig
altinda Cumhuriyet donemine kadar olan yazilmis tiyatro metinlerinin de incelenmesi
gerekmektedir. Yazili metinler donemi de iki bashk altinda incelenecektir: “I.
Mesrutiyet (1876-1908) Donemi Tiyatro Metinlerinde Din Adami”, II. Mesrutiyet

Donemi Tiyatro Metinlerinde Din Adami”.
3.2.1. Tanzimat Donemi (1860 - 1908) Tiyatro Metinlerinde Din Adami
1860 yilinda padisahin istegi iizerine yazilan ilk tiyatro metninden sonra tiyatro

eserleri iretilmeye baslandi. Bu metinler genelde bi¢im bakiminda yetersiz olmakla

birlikte eserin sahnede oynanmasi i¢in degil okunmasi i¢in de yazildig: oluyordu. Yeni

%2 Hiisn-i imtizc: iyi anlagma, uyusma.
% Maymun mundar: “Meymiin i berhurdar” (ugurlu ve mutlu) séziiniin ¢arpitilms hali.
8 An-karib-iiz-zaman: Yakin zamanda.
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eser lretimi 1884’te mevcut yonetim tarafindan tiyatro yasaklanincaya kadar ancak
stirdiiriilmiistiir. 1884°ten 1908’e kadar neredeyse hic eser verilmemistir. Bu baslik

altinda da bu donem icinde verilen eserlerdeki din adami karakterleri incelenecektir.

3.2.1.1. Sair Evlenmesi

Sinasi’nin 1860 yilinda Terciiman-1 Ahval gazetesinde yayinladigr “Sair
Evlenmesi” adli bu oyun, yazilmis ilk Tiirk tiyatro eseri olarak tarihe gecmistir. Bu
oyun dramatik ozellikleri bakimindan Batili anlamda ilk yerli tiyatro eseri olarak kabul

edilmektedir.

Oyunda din adamu figiirii olarak karsimiza “bos ve manasiz sozler sdyleyenlerin
babas1” anlamina gelen “Ebii’l-Laklaka” cikmaktadir. Oyunda baglica olaylar soyle
cereyan etmektedir: Oyun, evlenmeye hazirlanan ve Kumru Hanim ile evlendigi i¢in
cok mutlu olan Miistak Bey ile arkadas1 Hikmet efendi arasindaki konugmayla baslar.
Miistak Bey’in tek c¢ekindigi sey ise Kumru Hanim’in kambur, ¢irkin ve yasli ablasi
Sakine Hanim ile akraba olacak olmasidir. Evlilik zamam gelip, gelin getirildiginde
Miistak Bey ile Sakine Hanim evlendirilmeye ¢alisildigr anlagilir. Oyundaki Ziba Dudu
karakteri, Miistak Bey’in Kumru Hanim ile degil, Sakine Hanim ile nikahlandigin ileri
siirer. Bunda yanlislik oldugunu diisiinen Miistak Bey, nikah1 kiyan Ebu’l-Laklaka’dan
yardimi ister, ancak o da ¢irkin ablay1 evlendirme planina yardimci olmaktadir. Miistak
Bey yine de evliligi kabul etmez. Ebu’l-Laklaka ve mahalleli buna tepki gosterir. Bu
sirada Hikmet Efendi, Ebu’l-Laklaka’ya riigsvet verir ve ondan bu olayda taraf
degistirmesini ister. Riigveti alan Ebu’l-Laklaka diisiincelerini degistirir. Miistak Bey’in
“biiytik kizla” evlendigini sOylerken aslinda yasca degil “boyca” biiyiik olan kizla

evlendigini soyler. Olay tatliya baglanir ve Miistak Bey ile Kumru Hanim evlenir.

Oyunda din adami olarak gorebilecegimiz karakter Ebu’l-Laklaka, mahallenin
imamudir. Oyunda, Osmanli doneminde yaygin olarak goriilen gorevlerinden birini icra
etmis bulunmaktadir; nikah kiymak;

“ZIBA DUDU: ...(Habbe Kadin’a) Haydi yenge kadin, o gelin hanimi ¢abuk

disar1 ¢ikar da nikahini kiyan imam efendiyi ¢agirt” (Sinasi 2019: 8).
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Ebu’l-Laklaka’nin fiziksel durumu ve konusma iislubu oyun metninde su sekilde
anlatilmaktadir; “Basinda bir mendil ile kilik degistirmis olarak ve lisaniyla “ayimn’lari
catlatarak ve “kaf’lart patlatarak” (Sinasi 2019: 8). Bu iislup abartili ve siislii bir dil
kullandigini, halk agzindan ayr1 bir konusma bi¢imine sahip oldugunu gostermektedir.
“Ayin” ve “kaf” arap harfleri oldugu da hesaba katilirsa Arapcayi bildigi ve bu dilin
ozelliklerini giinliikk yagsamina da yansittigi anlasilmaktadir. Hoca bu dil 6zellikleri ile
birlikte iistten ve agz1 bozuk konusur.

“MUSTAK BEY: Efendim rica ederim liitfedin dilim dondiigii kadariyla size

durumu anlatayim.

EBU’L-LAKLAKA: Sen sus kus beyinli! Ninen yasinda kadin; bicare hatun

yalan m1 sdyleyecek?” (Sinasi 2019: 8).

Sinasi, bu oyun metninde Ebu’l-Laklaka’y1 halk tarafindan hiirmet edilen (Ziba
Dudu’nun, Ebu’l Laklaka oyuna girdiginde entarisinin 6n etegiyle basini ortmiis oldugu
halde elini Opmesi), soziine deger verilen, ne diyorsa dogru olarak goriilen biri olarak
(mahallelinin, Hoca ne derse onay vermesi) gostermistir. Mahallede istedigi insanmi
oturtup, istemedigi insan1 oturtmayacak kadar halk {izerinde kudrete sahip bir kisiliktir.

“EBU’L-LAKLAKA: Bana danisirsaniz, her seyden evvel, edepsiz ilan edelim

de bir daha mahallede oturtmayalim. Artik istemeyiiz!

MAHALLELI: istemeyiiz!” (Sinasi 2019: 10).

Sinasi bu karakteri seyirci karsisina ¢ikarirken amacladigi sey elindeki yetkileri
kullanarak kendi c¢ikarimi diisiinen bir din adami portresi ¢izmektir. Bunu da metnin
sonlarina dogru riisvet almasi ile birlikte fikrinin degismesi ile bize gostermistir.

“EBU’L-LAKLAKA: Daha ne olsun? Kendisine nikah ettigim kiz1 istemiyor da

onun kiictiglinii istiyor. Bu ne demektir?

HIKMET EFENDI: Efendim sinirlenmeyiniz (gizlice bir para kesesi gostererek),

kiiciik kizi senden isteriz.

BATAK ESE: Efendi nedir o? Riigvet mi aliyorsunuz?
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EBU’L-LAKLAKA: (Batak Ese’ye) Ben 6yle sey mi kabul ederim? (Hikmet
Efendi’ye gizlice) Yan cebime ko. (Hikmet Efendi keseyi gizlice imamin yan

cebine koyar)” (Sinasi 2019: 12).

Oyuna girdigi ilk anlarda Miistak Bey’in biiyiik kiz ile evlendigini sdyleyen
Ebu’l-Laklaka, Hikmet Efendi’den para almasi ile diisiinceleri degisir. Ancak yine de
halk onun dediginin dogrulugunu veya yanlislhigini sorgulamaz, ne derse kabul eder.

“HIKMET EFENDI: Aman efendim, gercek her ne ise layikiyla meydana

cikarin da, ona gore saniniza diiseni isleyin.

EBU’L-LAKLAKA: Boyle kibar bir sekilde ricamzi ifade buyurusunuzdan,

gonliimdeki hiddet gitti de yerine merhamet geldi. (Mahalleliye) Yahu

mahalleli; ben bu iste bir bagka tiirli hakkaniyet gormeye basladim. Zira
sonradan aklima bir sey geldi.

MAHALLELI: Nedir 0?

EBU’L-LAKLAKA: Hani nikahini kiydigim hamim “bilyilkk kizdir” diye

deminden soylemistim ya?

MAHALLELI: Oyle ya!

EBU’L-LAKLAKA: Fakat biiyiik kiz derken kastim yasta biiyiik degildir, boyda

biiylik manasiadir. Zira biiylik kiz kirk yasimi ge¢mis oldugu halde damat

beyin dengi olamaz. Iste benim bildigim bu kadardir. Her bir zamanda ve her bir
mekanda bdyle dogrucasina sahitlik ederim.

BATAK ESE: Siz bu kadar dil ile tasdik ettikten kelli biz de tiim kablimizle

onaylariz.

MAHALLELI: Hay hay!” (Sinasi 2019: 13).

Bu dakikadan sonra artik Miistak Bey ile Kumru Hanimin evliligi icin ¢aba
harcamaya baglar. Hatta Kumru Hanimin damad1 istememesinden korkar. Hikmet Bey’e
“efendim” demeye baslar, abartili saygili ifadelerde bulunur. Ciinkii ¢ikar1 oradadir.

“HIKMET EFENDI: Hayir. Fakat damatla gelinden baska evde bulunanlarin

climlesini beraber gétiirmenizi rica ederiz!
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EBU’L-LAKLAKA: Rica neymis, emredin efendim! (Mahalleliye) Haydin
mahalleli (Ziba Dudu’ya) Haydi kilavuz kadin! (Habbe Kadin’a) Haydi yenge
kadin!” (Sinasi 2019: 15-16).

Sinasi, eserinde din adamu figiiriinii seyirci karsisinda, halk tarafindan hiirmet
gosterilen ancak bu din adaminin bu hiirmeti kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda istedigi gibi

kullanan bir kisi olarak ¢izmistir.

3.2.1.2. Acikbas

Ahmet Mithat Efendi bu oyununda din adami kiligina girmis bir kisi {izerinden
oyununu yazmistir. Oyunda din adami olarak goriilen Fettan aslinda bir din adami
degildir. Ancak din adami kiligina girerek islerini yoluna koymaya calisir. Oyunun 6zeti
sudur: Esinin 6liimiinden sonra ¢cok geng bir kadinla evlenen Hiisnii Bey, kendi kizin1 da
ihtiyar biri (Sehsuvar) ile evlendirmek ister. Uvey anne de bu evliligin olmasin1 ister,
clinkii tivey kizinin evlenecegi adamin (Sehsuvar) oglu Numan ile kacak ask
yasamaktadir. Hiisnii Bey esinin gonlii olsun, kiz1 da evlilige razi olsun diye muska
yazdirir. Ancak muska yazdirmak igin gittigi kisi hoca kiligindaki kizimmin sevgilisi
Fettan oldugunu bilmez. Fettan onu kandirarak, giivenini kazanir. Evine yerlesir. Kiz1

kendine asik eder ve onunla evlenir.

Bu oyunda din adami kiligindaki bir aktoriin diger aktorlerle iligkisi iizerinden
din adami figiirii incelenecektir. Buradaki Fettan kisisinin din adami olduktan
davraniglarini nasil diizenledigi, bagkalarinin bu hocaya nasil davrandigi iizerinden
aciklanacaktir. Oyunda bir de din adanu figiirii olarak karsimiza cikan “Imam” ve
“Hoca Efendi” rolleri bulunmaktadir. Bunlarin arasinda mukayeseli bir inceleme

yapilmaya caligilacaktir.

Oyunun bir boliimiinde ‘Papas’tan bahsedilmektedir. Oyunda Hiisnii Bey’in kiz1
Sehsuvar Bey’i istemedigini belli etmek i¢in “ben o papasa varmam” demis oldugu
sOylenir. Sonra da bununla ne demek istedigi su sekilde agiklanir;

“HUSNU BEY: Papas kim?
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HESNA HANIM: Sehsuvar Bey imis. Adli sanli1 Sehsuvar Bey’i de papas etti.
HUSNU BEY: Canim bu kiz Sehsuvar Bey’in nesini begenmiyor.

HESNA HANIM: Hangi birini soyleyim. Ak sakalli imis. Oynak mizag¢ imis.
Zevzek imis. Sevimsiz imis. Bir parast yok iken bor¢ eder, miisriflik eder bir

herif imis. Artik neler neler!” (Enginiin 1990: 58).

Goriiliiyor ki “papas” kelimesi ¢ok olumlu anlamlar ifade etmemektedir o giiniin

toplumunda.

Oyun kisilerinden Hesna Hanmim’in sOylediklerinden anladigimiza gore, Hoca
figiiri kendinden dogaiistii yetenekler sergilemesi beklenen kisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Dil ya da goz baglayabilen, insanlar1 biiyli ile muska ile birbirine asik
edebilen bir din adami.

“HESNA HANIM : (Yalmz) — Eger bu Acikbas Hoca Elena’nin dedigi kadar ise

isimiz is. Hele hepsinden evvel yaptiracagim sey su bizim herifin dilini

baglatmaktir...” (Enginiin 1990: 67).

Acikbas Hoca fiziki olarak ise oyunda su sekilde tasvir edilmektedir; “hocanin
ak saglart omuzlarindan ve ak sakali gobeginden asagi sarknustir...” (Enginiin 1990:
70). Acikbas Hoca konusurken siislii bir dil ve agiz kullanir. Oyunda “buharali
telaffuzuyla” diye belirtilerek normalden farkli konusulacagi vurgulanmistir:
“ACIKBAS: (Buharali telaffuzuyla) Ve aleyna ve aleykiimiiselam ya efendina.
Ve rahmeteullahii berakatiihii. Buyurunuz” (Enginiin 1990: 71).

Acikbas Buhara’dan gelmis hoca taklidi yaptig1 icin Imam ile Hoca Efendi
karakteri oyunda daha sade bir dil kullanmaktadir. Bu ii¢ karakterden de 6rnek vermek
gerekirse;

“HOCA EFENDI: Evet efendim. Pek miinasip bulduk. Acikbas Hoca diiniz

sahihan kemal sahibi bir adam diyorlar efendim” (Enginiin 1990: 95).

“IMAM EFENDI: Evet efendin! Katibane sdyleyince bu kadar eder. Onu biz

anlamaz isek de erbabi anlar.” (Enginiin 1990: 97)
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“ACIKBAS: Mekruhadandir azizim mekruhadandir. Ehl-i riyazetin kursagina
haram degil, mekruh degil, hattd heldl olan seylerden bile pek c¢ok sey
girmemesi evladir” (Enginiin 1990: 84).

Oyunda Fettan, din adamligin1 kendi ¢ikarlar icin kullanmaktadir. Fettan olarak
bildiklerini insanlar1 etkilemek, dogaiistii giicleri olan biri olarak goziikmek i¢in Hoca
sifatiyla kullanmistir. Mesela bu yoniiyle yazarin din adamlarinin insanlar tizerindeki
etkisini dikkate alarak karakteri din adami kiligina soktugunu oyunda agiklamaktadir.

“YEKTA HANIM: Bu kadar biiyiileri nasil yaptin?

FETTAN EFENDI: Nasil yapacagim. Hicbir sey yapmadan yapardim. Bir

kagidin iizerine yirmi otuz tane elifciklikler cizer, siracaya iyidir diye ver, i¢sin.

Hansun mansun diye bir dua oku adim sihr-i batil ko. Bir tekerlik kagidin

tizerine bir daire ¢iz i¢ine bes on rakam yaz, bagliy1 agcmak icin ver. Artik sorar

misiniz. Hatta sizlerin de Ac¢ikbas Hoca i¢in higbir stipheniz var miydi?

SIDIKA HANIM: Vallahi benim bir siiphem yoktu” (Enginiin 1990: 92).

Yazar, Acikbag karakterinin bu durumunu daha da pekistirmek i¢in metin i¢inde
“nefesi kuvvetli” “Buharali” vb. sifatlarla anilmasin1 saglamis, biitiin kétiiliikklerden
uzak bir kisi oldugunu oyunda dile getirtmistir.

“HUSNU BEY: Simdi Sehsuvar Bey’den ¢ok senamiz1 isittim efendim.

HESNA HANIM : Allah nefesine kuvvet versin. Zaten herkes senasiyla mesgul”

(Enginiin 1990: 75).

“HUSNU BEY: Efendim bir cubuga® ikbal var m1?

ACIKBAS: Hayir efendim kerahatten® ictinab®” ederim azizim.

HUSNU BEY: Nargile margile?

ACIKBAS: Estagfirullah! Estagfirullah! Euzzibillah!” (Enginiin 1990: 82).

Bu oyunda da din adamlar1 oyundaki diger kisilerden hiirmet goren kisilerdir. Bu
hiirmeti gérmek icin Acikbas acik¢a oyunlar oynamaktadir. Etrafindakilere herseyi dini

adetlere gore yasadigini gostermeye calisir. Sadece dini olarak yasaklanmis olan

% Cubuk: Eskiden tiitiin icmek icin kullanilan bir arag.
% Kerahat: Bir seyi kotii veya igreng bulma.
87 {ctinab: Cekinme, sakinma.
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(haram) seyleri degil sadece yapilmamasi tavsiye edilmis (mekruh olan tiitiin, kahve,

cok yemek yemek vb.) seyleri de yapmadigini dile getirir.

Oyunda Acikbas Hoca toplum tarafindan din adami olarak goriiliirken, Imam
Efendi nikah kiymaya yetkisi olan dini bir gorevli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Imam
Efendi olmas1 gerektigi gibi davranan bir din adami olarak gosterilmektedir. Nikahini
kiyan, insanlar1 dikkatle dinleyen biridir. Acikbas Hoca ile Yekta Hanimin nikahin
Imam efendi kiyar. Imam Efendi, A¢ikbas Hoca’ nin ¢izdigi cerceveye gore daha olumlu
bir intiba birakmaktadir. Ornegin, imam Efendi’nin oyunda ilk s6zii sudur;

“BIR GAZETECI: Efendiler! Nikah cemiyetinde siikut etmek goérenek midir?

IMAM EFENDI: Hayir efendim hayir! Giilmeli soylemeli, latife etmeli bugiin.”

(Enginiin 1990: 96).

Ahmet Mithat, oyunda din adamlarin1 seyirci karsisina hem kotii hem de 1yi
olarak cikarir. Ac¢ikbas kiligiyla Fettan, din adamligim1 kendi cikarlari i¢in kullanir. Bu
eylem kotii amagla yapilmamasina karsin istenildiginde kotiiliik i¢in de ¢ok kolay bir
sekilde kullanilabilecegi diisiincesi ortaya ¢ikar. Imam Efendi ise olmasi gerektigi gibi
davranan bir rol kisisi olarak karsimiza ¢ikar. Halkin anladig: dilden konusan, nikah

kiyan, yardima ihtiyaci olanlara yardimci olmaya c¢alisan biridir.

3.2.1.3. Gave

Semsettin ~ Sami  metnin  6nsoziinde oyunun konusunu Firdevsi’nin
“Sehname”sinden aldigin1 ancak bunu degistirdigini belirtir. Gave adli bu oyunda,
Cemsid’in tahtimi elinden alan zalim hiikiimdar Dahhak’1n, demirci Gave’nin ¢obanlarla
beraber tahttan indirilip, Cemsid’in torunu Feridun’un tekrar tahta c¢ikartilmasi konu

edilir.

Oyun, sabah saatlerinde zalim hiikiimdar Dahhdkin sarayinda Cemsid
doneminde de sarayda calisan, simdi Dahhak’in kahyaligini yapan Ferhad’in

konusmasiyla baglar. Perviz’in Hiib¢ehr’den hoslanmasi ve bunu kendi kendine dile
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getirmesinin ardindan miibidler®® ile Dahhak arasinda Dahhékin gordiigii riiyanin
yorumlanma sahnesi ile devam eder. Sonrasinda Dahhak’in kizi Habcgehr’i, veziri
Kahtan’a vermeye karar vermesinin ardindan Hiib¢ehr ve Perviz’in birbirlerine agklarini
dile getirmeleriyle sona erer. Ikinci perde satirlarla kurbanlarm kesildigi, korkung bir
sekilde tasvir edilmis yilanlarin mabedinde Hiib¢cehr ve Perviz’in konusmalariyla baslar
ve Dahhak’in Kahtan ile evllilik yapilmas1 emrine kars1 gelirler. Bunun iizerine ikisinin
de yilanlara kurban edilmesi karariyla perde sona erer. Uciincii perdede daglarin
ortasinda yasaklanmis olmasina ragmen cobanlar tarafindan Nevriiz Bayrami’nin
kutlandig1 goriiliir. Askerler tarafindan kutlama alani basilir, goban cocuklar1 yilanlara
kurban edilmek i¢in gotiiriilir. Geride kalanlar ise demirci Gave’ye cocuklari
kurtarmak i¢in ¢are aramaya giderler, perde sona erer. Dordiince perde Gave’nin
demirci diikkaninda, aksam yemegi sirasinda geger. Gave’nin de ¢ocuklar1 askerler
tarafindan alikoyulmustur. Gave’yi ayaklanma baslatmak i¢in liderlik yapmaya ikna
ederler ve perde sona erer. Besinci ve son perde yine yilanlar mabedinde gecer. Bu
perde de Gave Onderliginde ayaklanmanin basariya ulagmasi ve bu ayaklanma
sonucunda gercekte Feridun olan ama bilmeyen Perviz’in tahta oturmasiyla oyun sona

crer.

Bu oyunda karsimiza din olarak 3500 y1l 6nce Iran’da gériilen Zerdiistliik cikar.
Oyunda bu dine mensup din adamlar1 da mabidler olarak adlandirilmaktadir. Adini
kurucusu Zerdiist’ten alan bu din, diialist temelde gelisen, iki tanrili bir dindir. Bu
tanrilardan biri iyiliklerin (Avestada, Ahura Mazda vb. isimlerle anilir) tanrisi, digeri ise

kotiiliiklerin (Ahriman, Div, Drug vb. isimlerle anilir) tanrisidir (Can 1968: 274).

Oyunda miubidler fiziksel olarak “siyah, uzun ciibbeli, uzun sacl ve ellerinde
uzun degnekler veye yilanlar olan” kisiler olarak tanimlanmaktadir. Mbidler yilanlara
secde eden din adamlaridir. Oyunda ise ilk Dahhak, miibidlerden diis yorumlayan kisiler
olarak bahsetmektedir. Bu diis yorumlamalar1 sayesinde oyundaki kisiler tarafinda
bilinmeyeni bilme gibi bir yetenekleri oldugu zannedilmektedir:

“Dahhék - ... ben kotii bir diis gérdiim; mabidleri bekliyorum. Gelsinler diisiimii

yorumlasinlar..” (Sami 2013: 37).

88 Mibid: Zerdiist dininde din adamu, ruhani lider.
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“Dahhak — Ey tanrilarimizin temiz kullar1! Sizin, tanrilarimiza olan temiz ve
giizel hizmetiniz sayesinde bir takim gizli islerin agiklanmasi icin gereken

bilgileriniz var” (Sami 2013: 39).

Mibidler tanrinin hizmetinde bulunmasi gereken kisiler olmasi gerekirken
oyunda hiikiimdar Dahhak’in istediklerini ona vermeye calisirlar. Bunu yaparken
cocuklar1 kurban ettirecek kadar acimasiz olabilmektedirler. Oyunda din hiikiimdar
Dahhak’1n otoritesi altinda kalmaktadir:

“Basmibid — Velinimetimiz! Ne emriniz varsa, tanrilarimizin sayesinde yerine

getirmeye calisacagiz!” (Sami 2013: 39).

“Bagmubid — Efendim, onun bir gii¢liigii yoktur: Simdiye kadar, tanrilara her

giin iki kuzu kurban edip beyinlerini verdigimiz gibi, simdiden sonra da, kuzu

yerine her giin iki ¢ocuk kesilecek” (Sami 2013: 41).

“Bagmibid (Mubidlere) — Tutun! Birakmayin! (Miabidler Ferhad’i tutup

cevirirler) Sen bize verilen emri isitmedin mi? Bizi de kendin gibi, alinan bir

emri yerine getirmeyenlerden mi sandin? Ogluna aciyorsan, ni¢in zindana koyup
da kurban olarak kesilmesi i¢in ayirdin?

Ferhad — Bir insanlik i¢in... bir zavalliy1 kurtarmak i¢in

Basmibid — Oyleyse simdi de verilen bir emre uyulmasi icin oglunun kesildigini

goriirsiin de, bir daha emre kars1 koymaktan vazgecersin” (Sami 2013: 109).

Mibidler oyunda nikéh kiymaya yetkili kisiler olarak goriilmektedir. Nik&h akdi
gerceklestirilirken kullandiklar1 ciimleler de goz Oniine alinirsa Semseddin Sami’nin
mibidleri Osmanli’da nikdh kiymaya yetkili din adamlar1 imamlara benzettigi
sOylenilebilir:

“Dahhéak (Mubidlere) — Yarin hazir olun; kizzmin Kahtan ile nikahi kiyilacaktir”

(Sami 2013: 37).

“(Mubidler kisa bir siire giizel ve yavas bir sesle ilahi okuduktan sonra, Dahhak

kafesin sag yanma cekilerek ayakta durur; kolunu kafesin iizerine dayar.

Basniibid, kafesin solunda durur; Kahtan ile Hibgehr’i kafesin oniinde tutarlar;

mibidler ¢evrelerini alirlar.)
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Basmiibid (Kahtan’a) — Siz, Hibgehr’i es olarak kabul ettiginizi, burada
tanrilarimizin huzurunda belirtir misiniz?

Kahtan — Evet, Hibcehr’i es olarak kabul ettigimi, tanrilarimizin huzurunda
belirtirim.

Basmiibid (Mibidlere) — Siz, Kahtan’in, Hiilb¢ehr’i es olarak kabul ettigine tanik
olur musunuz?

Bir miibid — Evet, Kahtan’in Hibcehr’i es olarak kabul ettigini kendi agzindan
isittik; tanrilarimizin huzurunda onaylariz.

(Bu soru ve yanit ii¢ kez yinelenir.)” (Sami 2013: 57).

Oyundaki din adamlar1 kendi cikarlarim1 kollayan, acimasiz, siyahlar iginde,
otoritenin giiciinii arkasinda bulundurmaya calisan ve bunun i¢inde dini kullanan tipler
olarak tasvir edilmistir. Ciinkii Gave, Dahhak’1 oldiiriip, kurban edilecek ¢ocuklari
kurtardiginda, o zamana kadar kutsal saydiklar seyleri lanetlemislerdir;

“Mibidler (Hepsi birden Gave’nin ayaklarina kapanarak) — Aman! Tovbe!

Gave — Cigerparelerimizi koynumuzdan alip da bu ¢irkin hayvanlara kurban

etmek istiyordunuz ha? (Yilanlarin bulundugu kafesi tekmeler, yere yuvarlar,

cevresindeki siisleri kirip yirtarak) Bu c¢irkin ve korkun¢ hayvanlari insan
beyniyle besleyecektiniz!

Mibidler — Tovbe! Simdiden sonra, bunlar1 en ¢ok asagilayan biz olacagiz!”

(Sami 2013: 115).

3.2.1.4. Tarik yahut Endiiliis Fethi

Abdiilhak Hamit Tarhan tarafindan yazilan bu oyun Araplarin Endiiliis’ii
almasim konu almaktadir. Oyuna adini veren Tarik, Musa b. Nusayr’in kolesidir ve
onun kizini sever. Nusayr onu kolelikten azat eder ve Endiiliis’ii almasi i¢in emrine bir
ordu verir ve Got krali Rodrik’i oldiiriip basin1 getirirse kiz1 ile evlenebilecegini soyler.
Tarik savasi kazanir, Rodrik’i savas alaninda oldiiriip basin1 Nusayr’a gonderir. Ancak
Tarik’in basarilarint kiskanan Nusayr, kesin zafer kazanmak icin kacan diismani
kovalayan Tarik’a dur emri verir. Bunu dinlemeyen Tarik’a emre itaatsizlikten hapis

cezasi verir. Ancak bir zamanlar benzer bir hatay1 halifeye karsi kendi yapmistir. Tarik
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olaymin halifenin kulagina gitmesi sonrasinda halife derhal Tarik’in salinmasim ister.
Nusayr denileni yapar ve Tarik hapisten c¢ikarak sevdigi ile evlenir (Karaburgu 2010:

121).

Bu metinde din adamui figiirii olarak karsimiza Papaz c¢ikmaktadir. Papaz,
sehvetine diiskiin, insanlar1 6liime siiriiklemekten cekinmeyen biri olarak karsimiza
cikar. Papaz’in ilk olarak Lusi adindaki kiza daha sonra onun annesine olan sehvetli
duygulart oyunda iki intihar olaymin gerceklesmesine sebep olmustur. Oyunda Papaz

bu yoniiyle kotii bir din adamini temsil etmektedir.

3.2.1.5. Cok Bilen Cok Yanilir

Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan yazilan bu oyun bir komedidir. Oyun
Azmi Efendi adindaki Maras Kadis1 ¢evresinde gecer. Kaymakam Edip efendi ile aralari
bozuktur. Onun kiz1 Liitfiye’yi Halep Valisi’nin oglu Thsan Bey ile evlenecegini duyar.
Edip Bey’in zengin olacagini, giiciiniin, kudretinin ¢ok artacagini diisiiniip, onu cok
kiskanir. Ona engel olmak ve onu mutsuz etmek icin kafasinda planlar kurar. hsan Bey,
Liitfiye’yi Oonceden goriip, tamimak icin yoksul biri gibi giyinir ve Maras’a Azmi
Efendi’nin yanina gelir. Kendi kafasinda plan kuran Azmi Efendi, tanimadigi igin
yoksul oldugunu zannettigi Thsan Bey’i Liitfiye ile Halep Valisi’nin oglu Thsan Bey diye
tanitarak evlendirir. Liitfiye ile yoksul birini evlendirerek Edip Bey’in gii¢, kudret
kazanmasin engelledigini diisiinen Azmi Efendi ¢ok sevinir. Liitfiye ise yanhs kisi ile
evlendigini diisiiniip ¢ok iiziiliir. Ancak onun gercekten ihsan Bey oldugunu anlayinca
Azmi Efendi’den intikam almak icin plan yapar. Azmi Efendi’nin odasina gider,
kendisini Kahveci Hasan Aga’nin kiz1 Ayse olarak tanitir ve onu bastan ¢ikartir. Efendi
onunla evlenmek icin esinden bosanir ve Ayse ile evlenir. Hasan Aga’nin gercek kiz

Ayse ise topal, hafif akilli, ¢irkin bir kizdir. Liitfiye intikamini alir ve oyun biter.

Azmi Efendi’nin fiziki 6zellikleri hakkinda oyunda pek bir detay verilmemistir.
Bir tek oyunun basinda elinde tespih oldugu ve onu c¢ekerek bir seyler diisiindiigii
aciklanmistir. Oyundaki konusma {iislubu ise diger karakterler ile ayn1 sadeliktedir. Bu

yonlerden yorum yapilacak herhangi bir veri mevcut degildir.
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Bu oyunda yine bir makam sahibinin makamini elinde bulundugu giici kendi
cikarlar i¢in kullandigin1 goriiyoruz. Yazar, Azmi Efendi’yi daha oyunun girigsinde
hirslar1 ve ihtiraslar1 olan bir adam olarak bize tanitir;

“AZMI EFENDI — (Tespihini minderin iistiine atip sikint1 icinde dizine vurarak)

Allah kahretsin!.. Ya bu haber dogru cikarsa... Herifin bana yapmayacagi

kalmaz. Allah gostermesin!... Eger boyle bir sey varsa onun gururundan,

azametinden yanina yaklasilmaz. Bir tek azamet etse iyi... Kuru azameti

onemsemem... Fakat zenginlesecek... Biiyiiyecek...Biiyiir ya!... Sayginhigi!... O

da artacak... Dogal olarak... Sonra bu herif adam neler yapmaz? Ne sitemler

etmez? Simdi bile hali tavri degisti. Kiskaniyor degilim. Ama ne yalan
sOyleyeyim gonliim de su herifin boyle devlete nail olmasini hi¢ istemiyor...Hic
siiphem yok! Eger gerceklesirse kahrimdan oliriim. Hayir!... Bos durmaya

gelmez, bunu engellemek icin simdiden bir ¢are bulmaliyim” (Ekrem 2012: 13).

Cikarlar1 dogrultusunda tiim degerlerini hice sayabilen bir tip olarak karsimiza
cikar. Oyunda Miisliiman bir din adam1 olmasina ragmen yalan soyler, kendini seytana
teslim etmekten ¢cekinmez, istediklerinin olmasi i¢in hatta bunu arzu eder;

“... Bu giizel hile olur ama nereden bulacagim 6yle gezgin kilikl birini!... Burali

olursa olmaz, mutlaka yabanci olmali. Hinzir seytan! Bana su hileyi hatirlattin,

bir de O0yle bir adam gonderirsen var ya kulun kolen olurum senin!” (Ekrem

2012: 13).

Dini de kendi istediklerini elde etmek i¢in kullanmaktan geri kalmaz. Azmi
Efendi, yoksul kiligindaki Ihsan Bey’i evlendirebilmek icin hile yapmak gerektigini
bilir. [hsan Bey’i ikna etmek icin de dini bilgilerini carpitarak kullanir;

“AZMI EFENDI — Yok! Mutlaka bu iyiligi yapmaliyim. Yemin ederim.Altindan

da kalkabilirim insallah! Fakat evladim! Sizin de bildiginiz gibi diinyada

baziigler vardir ki ~ bir hileye bagvurmadik¢ca yani dogrudan dogruya...

Efendim?

[HSAN BEY - Evet efendim!

AZMI EFENDI — Gerceklesmez. Bu tarz islerde yapilan hileye seriat dilinde

caizdir derler, ciinkii hicbir giinah1 yoktur, hatta merhum seyh Sadi “Is bitiren
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yalan, fitne  koparan dogrudan iyidir.” Buyurmuslar. Nasil da dogru bir s6z”

(Ekrem 2012: 19).

Azmi Efendi hakimlik isini de diizgiin yapmaz. Isi geregi bakmasi gereken
davalar bilmeden hiikiim verir. Bu yiizden yanls kararlar verdigini oyunda anlatir;
“AZMI EFENDI — (Oniindeki kitabin yapraklarimi hizli hizli ¢evirerek.) Canim
gecen giin goziime iligsmisti... Simdi bir tirli bulamiyorum... Herifler
gelirse...Ben daha hi¢ bu ise bakamadim. Hay Allah kahretsin... Fihrist de
fihrist degil ki... Aradigin bulunmuyor... Cok ayip olacak... Gegen giin de gene
yanlig bir hiikiim verdim gitti... adam karisin1 yine alabilir idi ya neyse... Ne

fark eder? Zavalli herif aglaya aglaya gitti” (Ekrem 2012: 42).

Azmi Efendi giizel kadinlarin tuzagmma diisecek kadar irade yoksunu bir
karakterdir. Liitfiye’nin yaptig1 oyuna hi¢ zorlanmadan kaniverir. Makamini, degerleri,
inancini diistinmeden onu 6pmek ister;

“AZMI EFENDI - ... Dayanamayacagim, bir 6piiciik!...

KADIN - (Cekilerek.) Yok efendim! Simdi olmaz. Ben size namahremim... Siz

de giinaha girersiniz, ben de...

AZMI EFENDI — Canim, bir buseden ne ¢ikar!... (Kadinin gerdanini gostererek)

Iste suradan!... sadece bir opiiciik...”(Ekrem 2012: 46).

Bu oyunda Azmi Efendi bir kotiiliik timsali olarak cizilmistir. Din adamligini da
bu kotiiligiline alet etmektedir. Yazar bu oyunda bir din adaminm elestirmekten ¢ok bir
makam, otorite sahibinin elestirisini yapmaktadir. Ciinkii oyunda Kadi Efendi’nin din

adamligindan ¢ok devlet adamligina vurgu yapilmaktadir.
3.2.2. Mesrutiyet Donemi (1908-1923) Tiyatro Metinlerinde Din Adanmu
Bu donem de yeni bir 6zgiirlik ortami dogmustur. Bununla birlikte “Servet-i

Finun”, “Fecr-1 Ati” gibi edebiyat topluluklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu topluluklardaki

sanatcilar edebiyatin her alaninda eserler iiretmeye tekrar baglamistir.
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3.2.2.1. Kopriiliiler

Miisahipzade Celal’in yazmis oldugu bu oyun tarihi bir olayin metinlestirilmis
halidir. Bu oyun Kopriilii Mehmet Pasa’nin yasadiklar1 ve devaminda olanlar iizerinden
anlatilmaktadir. Oyun Pasa’nin nasil sadrazam oldugunun anlatilmas: ile basglar.
Sadrazamligi kabul etmesi ile sahne sona erer. Bir sonraki sahne Kopriilii Mehmet Pasa
oldiikten on yil sonrasini anlatir. Bu sahnede Kopriilii'niin oglu Fazil Ahmet Pasa
sadrazam olmustur. Sahne Kandiye kusatmas1 sirasinda gecer. Ilk olarak tutsak edilen
yeniceri Mehmet ile esi Mari ve Venedikli papazlar arasinda konusmalar goriiliir.
Mehmet’in sugu bir Hristiyan kizla evlenmis olmaktir. Mari’ de suclu sayilmaktadir
clinkii savasta kocasini kendi dininden olan insanlara karsi savunmustur. Papazlar ve
Sovalye D6 Sen Remi Tiirklerin nezdinde Mehmet ve Mari’den intikam almak isterler.
Ancak tam bu sirada Yenigeriler baskin yapar esirleri kurtarir, sahne sona erer. Bir
sonraki sahnede ise Fazil Ahmet Pasa’nin Kandiye Kusatmasinda nasil muvaffak

oldugu anlatilir. Venedikliler, Fazil Ahmet Pasa’ya teslim olur, oyun biter.

Bu oyundaki din adamlari, hristiyan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu din
adamlar1 giinliik yasamda tasvir edilmemislerdir. Bir savas ortaminda din adamligi
yapmaktadirlar. Diisman esirleri karsisinda konusurlar. Bu sekilde ¢izilen bir din adami
portresi acimasiz bir din adami portresi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunda din

adamu olarak goriilebilecek iki karakter vardir. Papas Markam ve Rahip Pallada.

Papas Markam’in oyunda ilk s6zii Mehmet’e yonelik soyledigi “Senden intikam
alacagiz”dir. Rahip Pallada’da Mehmet’e “Sus... barbar, vahsi...” diyerek bir bakima
Tiirkleri nasil gordiigiinii dile getirmis olur. Bundan yola ¢ikarak yazarin Hristiyanlarin,
Tiirklerden intikam almak istediklerini ve onlar1 barbar vahsi olarak gordiiklerini
diisiindiigi  sOylenilebilir. Diismanliklart ¢ok kesin bir c¢ercevede ¢izilmistir.
Diismanlarim1 ateste yakmay1 diisiinecek kadar acimasiz bir nefretle dolu olduklarini
sOzlerinden anlasilabiliyor.

“MARKAM — (Haykirarak) Ne duruyorsunuz? Ikisini de atese atmali”

(Hangerlioglu 1970: 147).
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“MARKAM — (Esirleri gostererek) Bunlar1 6ldiirelim de intikam alalim, dyle
gidelim” (Hangerlioglu 1970: 148).

Rahip Pallada ise kendi otoritesine dayanarak dini emirleri istedigi gibi
kullanmaktadir. Karsisina bunun olmayacagi sdylendiginde bile bir an siiphe etmez,
istediklerinin yerine getirilmesini ister;

“RAHIP PALLADA — Bu kadin1 alimiz. Bu miicrimenin 1slahina ¢alisiniz.

RAHIBELER — (Gelirler.)

MARKAM — Gel, i¢geri gidecegiz.

MARI — Igerde ne yapacagim?

PALLADA — Ciirmiinii affettirmek icin saglarin kesilecek, tariki diinya

olacaksin.

MARI — (Mehmet'in yanma sokularak) Hayir... Hayir... Nikahli bir kadin

manastira kapatilamaz.

PALLADA — (Siddetle iistiine yiiriiyerek) Sen Hristiyan degil misin?

MARI — Hristiyanim, hem de pek dindar bir Hristiyanim. Fakat sizin teklifinizi

reddediyorum c¢iinkii zevcim vardir.

PALLADA — O nikah feshedildi.

MEHMET — Nikah iman gibidir. Ne cebirle aktolunur ne de cebirle fesholunur.

PALLADA — Aln su sefil kadini, sdyletmeyin...

MARI — (Haykirarak) Ben kimsenin dinine, imanina tecaviiz edilmeyen Tiirk

memleketinde dogdum, biiyiidiim. O memlekette bir Hristiyan1 camiye kapayip

eza etmezler. Siz beni, iizerinde iman ettigim salip®’ bulunan manastira ne hakla

hapsedeceksiniz?” (Hangerlioglu 1970: 146).

Papazlar bu kadar diismanliklarina ragmen korkaktirlar. Tiirkle aday:
kusattiklarinda yaptiklar ilk is manastira kendilerini kapatmak olur. Ciinkii;

“BIR KORSAN — (Kosarak gelir.) Adamn etrafim Tiirk gemileri kusatti,

hiicum ediyorlar...

HEP BiR AGIZDAN — Eyvah, eyvah mahvolduk.

% Salip: Hag.
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SEN REMI — (Kosarak gelir.) Ah, ah, aziz kardesler! Her sey bitti, her sey
mahvoldu...

MARKAM — Eyvah, duracak vakit yok...

PALLADA — Manastira ilticadan baska care yok. Tiirkler mabetlere taarruz
etmezler” (Hancgerlioglu 1970: 148).

Bu metinde Musahipzade Celal’in oyununda Hristiyan din adami karakterlerinde
dil acisindan veya fiziki acidan belirtilen bir degisiklik yoktur. Daha ¢ok karakterlerin

acimasizliklari ve diismanliklar tizerinden kendilerine bir ¢erceve ¢izilmis durumdadir.

3.2.2.2. Lale Devri

Musahipzade Celal’in yazdigi bu oyunda din adami olarak incelenecek bir
karakter bulunmamaktadir. Ancak oyunun giris kisminda oyunun genel icerigiyle pek
alakas1 bulunmayan Kadi Efendi’den bahsettikleri bir boliim bulunmaktadir.
Musahipzade Celal’in din adamlar1 hakkindaa goriislerini anlamak amaciyla oray1 da

incelemeye dahil edilmesi uygun goriilmiistiir.

Oyunda bir Kadi’min matbaayr frenk icadidir diye kabul etmemesi {iizerine
yorum yapilmaktadir. Yazar karakterleri konustururken sanki kendi diisiincelerini onlara
sOylettiriyor gibidir. Din adamlig1 i¢in sadece bilgi birikimin yeterli olmayacagini,
bunun yaninda gercegi kavratacak giiclii bir zihne de gereksinim oldugu dile getirilir.

“SABIH CELEBI — (Elinde kagitlarla gelir)

DAMAD IBRAHIM PASA — Ne oldu?

SABIH — Efendimiz, tarih ve es’ara ait asarin tab’t misilla kiitiibii ilmiyenin

dahi tab1 ve temsilinde izni ser’i itdsinda tereddiide mahal olmayacag tarzinda

Kadi efendiye ferman buyrulan tezkere tastir olundu. (Kagidi1 Pasaya uzatir)

PASA — (Kagidi okur, Nedim’e donerek) Kadi Efendi hazretleri frenk icadidir

diye Miiteferrika ibrahim’in matbaasinda kiitiibii ilmiyenin tabi ve temsiline

itiraz buyuruyorlar.

SAIR NEDIM — Efendi hazretlerinin telebbiis buyurduklari ciibbenin ¢uhasini,

aksam sabah yedikleri helvanin sekerini acaba nere icat etmis?
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PASA — Evet Nedim, iste irfansiz ilim, marifetsiz kuvvet neye yarar”

(Hangerlioglu 1970: 170).

3.2.2.3. Atl1 Ases

Musahipzade Celal’in yazdigi bu oyunda “Demli” adiyla din adami figiir
karsimiza nikah kiyan bir din adami gorevlisi olarak ¢ikmaktadir. Oyunda nikah kiymak

disinda herhangi baska bir iglevi yoktur.

3.2.2.4. Hazan Biilbiilu

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in yazdigi bu oyunda bir din adami karakteri yoktur.
Ancak oyun boyunca hocalara gitmekten, biiyli yaptirmaktan bahsedilmektedir. Hocalar
olaganiistii giicleri olan kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun da karakterler hocalara
biiyll yaptirmaya gotiirmektedir;

“ANIKA: Nuruosmaniye'deki hocalara gidip biiyii yaptirttigindan ...” (Giirpinar

1968: 215).

“SELIME: Sen Refi Efendi'ye varmak icin hoca hoca dolasip biiyiiler

yaptirttigin1 unuttun mu?” (Giirpinar 1968: 301).

Hocalarin nefesi kuvvetli olanini ararlar. Nefesi kuvvetli hoca, yaptig1 biiyii daha
etkili hoca demektir;

NURI BEY: Benim nefesim hocaninkinden daha tesirlidir. ARIFE HANIM:

Siiphe yok ... Siiphe yok ... Fakat sizin nefesiniz zavall1 kiz1 yatistirmaz, biitiin

biitiin delirtir.

Oyunda bir sikintinin iki ¢o6ziim yolu var olarak goriilmektedir. Ya hekim ya
hoca. Hekim ve hoca bir tutulur;

ARIFE HANIM: Boyle bir is icin sizden para almam, ama- benim de biiyiik

sitkintim var. Torunum hasta... Hekime, hocaya para yetistiremiyorum...

insanlar bagindan 1rak... Daglara taglara fena bir illetten yatiyor. Artik ondan

bize hayir yok ya, eh iste iimit diinyasi. ..” (Giirpinar 1968: 255-256).
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“...Galiba kiz bu evlenmeye pek istekli degil. .. Bu s6z ¢ikt1 ¢ikali bir i¢ sikintist
illetine ugradi. Hekim, hoca dolastirtyorlar” (Giirpinar 1968: 285).

3.2.2.5. Istibdadin Vahsetleri yahut Bir Fedainin Oliimii

Istibdat déneminin (II. Abdiilhamit donemi) baskici anlayisini elestiren bu eser
Filibeli Ahmet Hilmi tarafindan yazilmistir. Eser ii¢ perdelik facia olarak tamitilmistir.
Oyun doéneminde yasak sayilan birkac ilan, mektup ve evrakla yakalanan Takover
adindaki Ermeni c¢ocugunu Zaptiye Nazirinin sorgulamasiyla baglar. Aslinda sugsuz
olan ve sugsuzlugunu kanitlamaya calisan Takover’a Onyargili bir bicimde yaklasan
Zaptiye Nazir1 onun kesin suglu olduguna inanilir. Yapilan iskencelere daha fazla
dayanamayan Takover suc¢suz olmasina ragmen iskenceden kurtulabilmek umuduyla
sucu kabul eder ve gercekte yasanmamis birkac seyi suc olarak itiraf eder. Yine de
iskenceler sona ermez ve Takover kendinden gecer. Takover’den istediklerini alamayan
hafiyeler Jon Tiirklere mensup muhalif Sefkati’yi takibe alirlar ve Sefkati’nin
haberlestigi kisinin izini siirerlerken birinci perde sona erer. Ikinci perde cinayet
koguslarinda gecer. Kurt Hakki, Nuri, Kiirt Ismail, Ciinbirader, Yedi Bela gibi biitiin
mahkumlar seyirciye tanitilir. Bu boliimde iskenceler sadece Takover’e yapilmamis,
onun ailesi olan Serbetciyan ailesi oncelikli olmak iizere Sefkati, Abdullah gibi
karakterler de iskencelere maruz kalmistir. Son perdede ise Sefkati’nin ve diger
mahkumlarin aileleriyle sohbetleri goriiliir. Oyun, Ferik’in iskencelerine dayanamayan
Sefkati’nin onurlu bir davramis gostererek intihar etmesi ve bunu duyan Sefkati’nin

kizkardesi Sefika’nin cinnet gecirmesiyle sona erer.

Oyunda din adami olarak gorebilecegimiz iki karakter bulunmaktadir; Papaz ve
Gavur Imam. Bu iki karakter oyunun ikinci perdesindeki cinayet koguslarinda
goziitkmektedirler. Papaz karakteri iskence goren Ermeni ¢ocugu Takover’in amcasidir
ve oyunda “seksen yasinda, titrek” bir kisi olarak tanimlamr. Gavur Imam’in fiziki
durumu icin bir agiklamama bulunmamaktadir. Genel olarak bakildiginda oyunda her
iki karakterde herhangi bir dini gorev ifa etmemektedir. Onlarin oyunda sadece mahkum
olarak yer aldiklar1 anlagilmakta ve oyunda her iki karakter de konugmalarinda sade bir

dil kullanmaktadir.
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Papaz karakteri kogustaki cani olarak adlandirilan mahkumlardan bile yasindan
dolay1r saygi ve hiirmet goriir. Miisliiman olmamasi ile ilgili herhangi bir imada
bulunulmaz;

“Hakki: - ... (Papaz1 gorerek) Zavalli ihtiyar. Baksana Yedi Bela! Su benim

postumu papazin altina ser, bunlar bu gece benim kogusa misafir.

Sabri: - (Yavasca) Alicenap® cani!” (Yildiz 2017: 107).

Papaz da ayni sekilde hiirmet gosteren, iyilik karsisinda kendi dininden olup
olmadigina bakmadan dua edebilen, kendinden yasca kiiciik birinin elini 6pecek kadar
miitevazi bir kisiliktir;

“Papaz: - Takover mi? Kiiciik ¢cocuk ha! (Ayaga kalkarak titrek ve boguk bir

sesle) Takover’in bereli viicudunu canilerin seniane” tecaviizlerinden

kurtardin... oh... gel... gel... oglum ben yasta senden biiyilkksem de torunum

Takover gibi ben de senin elini opeyim!

Hakki: - (Papazin elini tutup operek) Zavalli dede!

Papaz: - (Ellerini acarak gozlerini semaya dikerek) Bizi Yaradan, simdi bizi

goren Allah! Bu alicenap delikanlinin seyyiatim® affet. iki diinyada aziz et”

(Yildiz 2017: 109-110).

Oyunda Gavur Imam karakterini, riiyasin1 tabir ettirmek icin konusurken
goriiriiz. Bu sahne dénemin yonetici sinifini elestirmek icin yazilmis bir sahnedir. imam
rilyasinda kadife elbiseler giymis on tane esegin siipiirge sap1 kadar biiyiik kalemlerle
kagitlara birseyle yazdigin1 gormiistiir;

“Ali: — Sen heyet-i viikelay1” gérmiissiin (Kahkahalar).

Gavur imam: - Esek gordiim be!

Ali: - Viikela-y1 feham*1mizin ruhunu gérdiin demektir.” (Yildiz 2017: 114).

Oyunda din adami karakterleri daha oOncede belirtildigi gibi dini islevleri

tizerinden degil oyundaki islevleri tizerinden oyunda yer almislardir. Papaz karakterinin

% Alicenap: Yiice ruhlu.

! Senia: Kotii, ayip is.

%2 Seyyiat: Giinah, sug.

% Heyet-i Viikela: Bakanlar Kurulu.
% Viikela-y1 Feham: Biiyiik vekiller.
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Ermeni olmasi1 hasebiyse doneme gore azinlik oldugu ve buna ragmen hiirmet gosterilen
bir karakter olarak karsimiza cikarilmasi yazar tarafindan olumlu bir papaz karakteri

cizilmeye calisildigi diisiiniilebilir.



IV. BOLUM

4. SONUC ve DEGERLENDIRME

Tiirk Tiyatrosu modern anlamda ¢ok gecmis donemlere gotiiriilemese de tiyatro
faaliyetleri acisindan olduk¢a uzun bir ge¢cmise sahiptir. Bu ge¢mis donem tiyatro
faaliyetleri yasamin kendinden beslenmis ve buna gore kendini sekillendirmistir.
Dogaya hiikkmetme istegi, ilahi varliklara tapinma, eglence vb. giinliikk yasama ait
unsurlar Anadolu’daki tiyatro faaliyetlerinin temelini olusturmustur diyebiliriz. Bu
sonraki donemlerde Batililasma hareketleri ile birlikte modern anlamda tiyatro ortaya

cikmaya baslamis ancak yine de bir sanat olarak icra edilmeye baslanmamaistir.

Arastirmanin kapsami geregince din adamu figiiriinii incelemeye basladigimiz ilk
tiyatro faaliyetleri, Anadolu’da eski zamanlarda bile goriilen giiniimiize kadar uzantilari
devam eden koy seyirlik oyunlaridir. Bu oyunlar yazili olmayip sozlii bir gelenege
dayanmaktadir. Bu oyunlarin  kimisi kutsal kimisi eglence amaci ile
gerceklestirilmekteydi. Bu oyunlar koyde yasayan insanlar tarafindan belirli giinlerde
oynanan oyunlardir. Koy seyirlik oyunlarina bakildiginda bu oyunlar bireysel bir sanat
yaraticiligindan ¢ok kolektif bir yarar saglama cabasi igerisinde gergeklestirilen
oyunlardir. Tarim toplumlarinda goriillen mevsimsel ayinler zamanla kutsallasmis ve

dogaya hitkmetmek icin yapilmaya baglanmustir.

Arastirma kapsaminca bir sonraki incelenen donem Osmanli Devleti dénemi
oldu. Osmanli Devleti Doneminde de ilk olarak sozlii tiyatro faaliyetleri donemi
incelendi. Bu donemde devletin resmi diisiincesi dini olan1 ic¢sellestirdigi icin tiyatro
faaliyetleri uzun bir siire modern anlamda tiyatroya evrilemedi. Bu yiizden Osmanl
doneminde varolan sozlii tiyatro faaliyetleri icerisine incelenmek igin ortaoyunlari ve

meddah hikayeleri dahil edildi.
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Bu donem de bahsettigimiz tiyatro faaliyetleri saray ziimresi tarafindan
gerceklestirilen veya gerceklestirtilen faaliyetler ve halkin seyrettigi seyrettigi
faaliyetler olarak ikiye ayrilir. Anadolu’da halk seyirlik oyunlar1 ve meddah hikayeleri
izlemekteydi. Saray cevresi ise ortaoyunu denilen bir tiir dogaclama tiyatrosu
seyretmeye baslamisti. Bu oyunlar bir meydanin ortasinda oynanan, eglencelik
oyunlardi. Bu donem oyunlarinin da yazili metinleri olmadig1 icin bir kiiltiir birikimi
olmast pek miimkiin degildi. Bu yiizden elimize gecen ortaoyunlar1 ve meddah
hikayeleri pek azdir. Ancak yine de bu giiniimiize aktarilan ortaoyunu metni ve meddah

hikayelerinde din adamu figiirlerine rastlanmistir.

Tanzimat doneminde Batililasma hareketleri ile birlikte Tiirk Tiyatrosu ilk yazil
eserini liretir. Modern tiyatroya dogru ilk adim atilmistir. Ancak bu eserler yine saray
cevresine oynanan oyunlar ve halka oynanan oyunlar olmak iizere ayrilmaktaydi. Bunu
donem aydinlarinin diisiincelerinde de “alaturka” ve “alafranga” ayrimi olarak gérmek
miimkiindii. Tiyatro bu donemde didaktik bir amag¢ edinir kendine. Tiyatro siyasi ve
ahlaki fayda temelinde kendini gerceklestirmelidir. Toplum tiyatroyla egitilmelidir. Bu
yizden bu donem eserlerinde yazarin kendince olmasi gerekenleri yazdiklar
anlagilabilmektedir. Oyun kisilerinin herhangi bir psikolojik derinlige sahip olmamasi,
hepsinin oyunda bir sosyal tipi temsil etmesine dayandirilabilir. 1878’de Istibdat

doneminin baslamasi ile tiyatro 1908’e kadar biiyiik bir sessizlige gomiiliir.

Arastirmada 1908’den 1923’e kadar olan donemi kapsayan Mesrutiyet Donemi
tiyatrosu ise, yazarlarin biiylikk bir Ozgiirlilk ortami igerisinde eserlerini iirettikleri
donemdir. Bu donem Vatan, Hiirriyet gibi kavramlarin eserlere yansidigi, eski donem

siyasetinin, toplumunun eserlerde elestirildigi bir donemdir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda din adamu figiirii incelendiginde ise din adaminin
toplum yasaminda 6nemli yer tuttugu goriilmektedir. Bu calismada Ilk olarak koy
seyirlik oyunlarindaki din adamu figiirii incelendi. Burada din adami karakteri genelde
giinliik yasamda karsilasilan sorunlar icin bagvurulan biridir. Kimi zaman koyiin
sorunlarin1 ¢ozmeye gelen bir Kadi, kimi zaman haksizlik, bir problem sonrasinda

basvurulan bir adalet gorevlisidir. Eglence amaci ile oynanan oyunlarda din adamlarinin
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dayak yemesiyle, bir hekim/biiyiicii gibi dogaiistii giiclere sahip oldugu oyunlarla ve

seytanla miicadele eden bir figiir ile karsilagilmistir.

Meddah hikayelerinde ise sadece iki hikdyede din adami figiiriiyle
karsilasilmistir. Bunlardan ikisinde de bir problem sonrasinda bagvurulan bir dini
gorevli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tk hikAye Merakli Nedim Hoca’da bilgi birikimi
cok yiiksek, isini ¢ok diizgiin yapan, akil almak i¢in insanlarin kendisine ¢cok giivendigi
biri olarak goriilmektedir. Hikayede diger kisiler tarafindan Hoca olmasindan dolay1 ¢cok
hiirmet goren bir kisiliktir. Diger hikaye “Bir Sarhosun Rakiya Tovbesi’nde hoca bir

problemin ¢oziilmesi i¢in bagvurulan bir kisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ortaoyununda din adami halkin farkli yorelerinden insanlar ile karsilasmaya
baslamistir. Din adam figiirli yasamin i¢inde goriiriiz. Ancak oyunlarda her zaman halk
tarafindan hiirmet goren, bilgili bir kisidir. Bazi1 oyunlarda dogaiistii giicleri olan,
yiiksek ziimre kisisi ve nikdh kiymakla gorevlidir. Bazen de sagma sapan sozler
sOyleyen buna ragmen halk tarafindan saygi goren sozii dinlenen biri olarak oyunlarda

yer almigtir.

Tanzimat Donemi ile birlikte tiyatro metinleri ortaya c¢ikmistir. Bu dénem
metinlerinde din adamlar1 halk tarafindan hiirmet gosterilen ancak hiirmet goren
“Hoca”lik vasiflarin1 kendi c¢ikarlart icin kullanan din adamlaridir. Bu din adamlar
siislic ve halkin anlamayacagi dilden konusurlar. Bazi oyunlarda daha oOnce de

goriildiigii gibi nikah kiymakla gorevlidirler.

Bu donem tiyatro faaliyetlerinde Miisliiman din adamindan farkli dinlerin din
adamlar1 da goriilmektedir. Bu karakterler yazarlar tarafindan bu donemde pek olumlu
bir cercevede ele alinmamistir. Sehvetine diiskiin, kendi c¢ikarlar1 i¢in herseyi yapabilen,
acimasiz kisilerdir. Bazi metinlerde Miisliman bir din adami gibi nikdh kiydigi
goriilmektedir. Bunu dénemin yaygin diisiincesi ve devletin bir seriat devleti olmasiyla

baglantili gorebiliriz.
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Mesrutiyet Donemi tiyatro metinlerine baktigimizda din adami yeniliklere
kapali, dar bakis agisina sahip, nikah kiymakla gorevli bir kisi olarak goriiliir. Bu donem
metinlerinde daha once goriilen din adamina hiirmet edilmesi, saygi gosterilmesiyle pek
karsilasilmamaktadir. Bu donemde metinlerde din adamina hiirmet varsa bile bu din

adam1 oldugu icin degil baska sebeplerden dolay1 olmaktadir.

Bu donem de Miisliiman olmayan din adamlarina karsi Tanzimat donemine gore
hosgorii ile yaklasildigi goriilmektedir. Bazi metinlerde Papaz’in eli Opiildiigii ona

kalkip yer verildigi ve bunun iyilik maksadiyla yapildig1 goriilmektedir.

Biitin bu ¢ikarimlar incelenen metinler veya belgelerden yola c¢ikarak
yapilmustir. Tiirk Tiyatrosu’nda din adamu figiirii hiirmete layik goriilen, ancak kisisel
cikarlar yiiziinden bu hiirmeti kotiilye kullanan, nikdh kiymakla gorevli kisiler olarak
goriilebilir. Donemsel olarak farkliliklar tiyatro metinlerinin ortaya c¢ikmasiyla daha
fazla goziikmiistiir. Bu yiizden bir karakterin toplumsal agidan nasil algilandigin

anlamak i¢in tiyatro metinlerini incelemek oldukca yararli yollardan biridir.
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