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ON SOZ

Kozmopolit bir yapiya sahip olan Osmanli toplumunda kadinlar dikkate sayan
bir cogunluga sahiptirler. Tarihin her asamasinda var olan kadinin kaleme alinmasi ve
kadin hakkinda bir sey yazilmasi kacinilmaz bir gercekliktir. Bu sebeple miiverihgilerin
vazifesi kadin konusuna deginerek klasik kaynaklarda yer almayan, Osmanli kadininin
tarihini yeniden insa etmektir. Bu tezde de 6zelikle son donem Osmanli kadinini konu
alanarak giin 151811 c¢ikarmaya calistik. Calismamizinin ilk boliimiinde, Osmanli’nin
klasik donemindeki kadinlarin giyim kusamlarini, saray esrafindan baslayarak,
kadinlarin giindelik yasantisina gelerek ev i¢i ve sokak giyimini anlatmaya calistik ve
calismamiz1 seyyahlarin kendi donemlerinde yaptiklar1 gozlemlerden ve yazdiklar
notlardan aragtirarak zenginlestirdik. Ikinci boliimde ise Lale Devrin’den baslayarak
Tanzimat doneminde modernlesme kavraminin Osmanli toplum yapisinda kadina dair
getirdigi yenilikleri, yine kadinlarin kilik kiyafetlerinden baslayarak, kadinlarin toplum
hayatinda yerini almasi, kadinlara dair ¢ikan gazete ve dergileri ele aldik. ikinci
boliimde 6zellikle kadinin bir birey olarak toplumda yerini almasi ve tarihi siirecte bu
ivmenin modernlesmeyle gerceklesmesi anlatilmak istenmistir. Ugiincii boliimde de
modanin tarihsel siireci icinde baglayan ve modanin vazge¢ilmez unsuru olan kumaslar,
terzilerin diinyasindan kullanilan renklerin 6zellikleri anlatilmistir. Osmanli’da kadin

konusuyla ilgili ufak da olsa kadinin varligina dokunarak bilgi sunmaya c¢alistik.

Bu konuda c¢alismama Oncii olan ve 8 Mart 2018 Diinya Kadinlar Giiniinde
yaptigimiz trafik kazasi sonucu, bu tezi yapmaktan vazgectigim siire zarfinda beni
vazgecirmeyip, benimle daha ¢ok alakadar olup bu tezi bitirmem icin destegini hicbir
zaman esirgemeyen ve bu hayatta her seyin en giizelini hak eden, degerli danigman

hocam Dog¢. Dr. Tiilay Metin’e,



Ayrica bilginin her daim kiymetli oldugunu sdyleyen ve bana 151k tutan tezimde
bana her daim yardimci olup degerli bilgilerini esirgemeyen Do¢. Dr. Levent Diizcii’ye,

keza kiymetli bilgiler 1s1g1nda bana yol gosteren degerli hocamiz Giirbiiz Arslan’a,

Bu calismaya beni ikna edip, beni cam1 goniilden destekleyen ve yiiregindeki
sevgisini giiliislerinin sicakligiyla bana hep hissettiren ve bir kadin olarak beni hep bas
taci eden, varligiyla nefes aldigim giizel adam!. Simdi maalesef ki aramizda olmayan,
hayatimin en giizel hikayesini yazip, beni hayat yolunda yarim birakan degerli hayat

arkadasim Erdal Atik’e!..
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OZET

OSMANLI MODERNLESME SURECINDE KADIN VE GiYiM KUSAMI

Melike UREL

Yiiksek Lisans Tezi
Tarih Anabilim Dah
Damisman: Doc. Dr. Tiilay METIN
Eyliil 2019, 163+xiii Sayfa

Kadin zarafettir, inceliktir, bedenin siliiet bulmus halidir ve inceligin her
yoniiyle zuhur ettigi hayatin i¢inde bir annedir, ¢alisandir, emekg¢idir. Bu nedenle,
baktigimiz zaman kadinlarin sosyal hayattaki yeri icerisinde merak konusu olan giyim
kusami da ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Giyim kusam dedigimiz vakit sadece giinliik
bir kiyafetin iistiimiizdeki hali algilanmamalidir. Tepeden tirnaga bir kiyafet her daim
durusun, karakterin disardan goriiniisii olarak hayata yansimaktadir. Insanin, giydigi
ayakkabidan, taktig1 aksesuara kadar her seyin bir estetik oldugu ve bir kisilik oldugu
unutulmamalidir. Bu c¢alismada, XIX. yiizyllda Tanzimat donemiyle, Batililagsma
kavraminin bir olgu olarak Osmanli topraklarinda goriillmeye baslamasi, Avrupa
modasinin ve kiiltiiriiniin, kadin kiyafetlerinde yeni bir tarzin baslangici olmasi; bu
siirecte yasanan olaylarin Osmanli toplumuna yansiyan yonleri anlatilmistir. Ayrica
kadinin her anlamda yeni bir diinya goriisiine acildigi bu donemde giyim kusamdan,
kadin dergilerine, caligma sahasindan kendini tanima siirecine kadar Osmanli kadini i¢in
yeni bir donemin adimlarinin atilmaya baslandigi goriilmiis ve modernlesmenin

Osmanli toplumuna yansiyan yonleri anlatilmastir.

Anahtar kelime: Osmanli Kadini, Modernlesme, Kilik-kiyafet, Moda, Kumas
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ABSTRACT

IN OTTOMAN MODERNIZATION PROCESS WOMAN AND CLOTHING
Melike UREL

Master Thesis
Department of History
Adyvisor: Doc. Dr. Tiillay METIN
September 2019, 163+ xiii Pages

Woman is elegance, grace, the silhouette of the body, and a mother who is inside
of the life where gracefulness appears totally, a worker, a proletarian. Therefore,
women’s clothing which is wondered in their social life is specifically important. When
it is said ‘clothing’, the shape of a casual clothe on us only should not be considered.
Clothing cap-a-pie always reflects to the life as appearance of stance and character. It
should not be forgotten that from shoes which human wears to the accessory is aesthetic
and a personality. In this work, it is explained that with the Tanzimat Period in 19"
century, westernization term is seen in Ottoman territory as a fact, Europe fashion and
culture was a beginning of a new style in woman clothing, the events which happened
during this period and their sides which reflects to Ottoman society. Furthermore, in this
period when the woman opened up to a new view worldwide, it has been seen that from
clothing to the women’s magazines, from working area to the self-knowledge process,
the steps for a new period for Ottoman women were started, and the sides of

modernization which reflects to the Ottoman has been explained.

Keywords: Ottoman Woman, Modernization, Clothing, Fashion, Facric
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GIRIS

Insanoglunun yasam siirecini kapsayan zaman diliminde giyim kusam kiiltiirel
gelisim ve yasam alanina etki eden ve kokenine inildiginde koruma amacl olmasina
karsin, gelisim safthasinda hayatin i¢inde kiiltiirel islevler yiiklenmis énemli bir minval
olarak yerini almaktadir (Artun 2008: 1). Lisanimizda, giyim-kusam anlaminda
zikredilen edilen kilik kiyafet ikilemesindeki kiyafet sozciigii, Arapca’da takip etmek,
pesi sira gitmek anlamina gelmektedir (Sonmez 2006: 1). Koken itibariyle kavlden
geldigi ve insanin dig goriiniisiinii baz alarak giyimini olusturmasi, akabinde onun
kisilik ozelliklerinin tespitine yonelik ilm-i kiyafetini meydana getirmesi beseri hayatin
icinde 6nemli bir yer arz ettigini gostermektedir. Insamin dis goriiniisiinii yansitan
kiyafet var olus simgesi olarak hayata yansimaktadir ve giyim kusam denilen goriiniis
bir tarzin var olusudur (Turan 2005: 240). Ayrica giiniimiizde zamana, mekéana ve

calisma hayatina 6zgii giyinme tarzi anlaminda da kullanilmaktadir (S6nmez 2006: 1).

Biitiin bireylerin kadin veya erkek kendini gostermesi, yasadigi toplumda kabul
gdrme ve begenilme istegi insanin hamurunda var olan bir 6zelliktir. Bakildiginda
giyim ayr1 bir ehemmiyet tasimaktadir. Gegmis zaman icinde daha fazla kurallar koyucu
olan giyim, belli cizgiler kalibinda sekillenen ayrica, aydinlatici bilgiler sunan ve tek
yonlii  diisiiniilmemesi gereken somut bir tarzin ifadesidir. Kisinin kullandigi
kiyafetlerin ve esyalarin bir anlam tasimasi, belirleyici olan somut bir gerceklikti.
Ayakkab1 renginden dinini, kiyafetinde bazi detaylardan meslegini, milliyetini;
belindeki kusagin siislemelerinden ve bunlarda kullanilan miicevherlerden maddi
durumunu anlamak miimkiindii (Ozliik 2012: 148). Kiyafet niianslarla biitiinlesen bir

kimlik gostergesi olarak, kisiyle 6zdeslesen bir olguydu.

Beseri toplumun ve ulusal kiiltiiriin yansiticis1 olan gozle goriilebilir en 6nemli

kiiltiir unsuru olan giyim ve kusam, bireyin yasam tarzini, is hayatinda ekonomik



durumunu; ayrica cinsiyetini ortaya koymaktadir (Aysal 2011: 3). Hayatin bircok
alanina bakildigi zaman kilik-kiyafet toplumsal ve kisisel deger normlarin, gelenksel
yapi i¢inde torelerin, ekolojik sistemin, kiiltiirel ve ekonomik kosullarin bigimlendirdigi
ve kisinin sahsina miinhasir bir 6zellik kazanmasinda, karakteriyle bir biitiinliik
olusturmasinda ve insanin sahsini konusmadan ifade edebilmesinde keza geleneklerin
aktarilmasinda ehemmiyet tasimaktadir (Artun 2008: 1). Zarif bir zevk ve begeniden
ziyade kilik kiyafet, bircok unsura gore sekil almaktadir, kabul gormiis gelenek-
goreneklerin, cografi konumun ve iklim sartlarinin 6zelligine gore degisebilir (Turan
2005: 240). Kilik kiyafetin bu kapsamda ortiinmek ya da giyinmek icin olmadig1 ve
bircok etkenden etkilendigi ve bu kosullar neticesinde sekillendigi de goriilmektedir
(Aysal 2011: 3). Giyim, bu dikkat ceken ozelligiyle tarihin saptanmasi bakimindan da
bliylilk bir Oonem arz etmektedir. Tarih sahnesinde caglar boyunca, bu siirecte
toplumlarin giyinisleri zamana bagli olarak degistiginden, eski caglardan giintimiize
ulasan kabartmalarin, heykellerin ve resimlerin arastirilmasi ile elde edilen bulgular
neticesinde kiyafetlerin hangi doneme ve hangi uygarhiga ait oldugu kolaylikla
goriilebilmektedir. Kiyafetin basli basina bir olgu olusu ve var oldugu toplum i¢inde yer
edinmesi ve toplumlart bu anlamda bi¢cimlendirmesi kiyafetin bu noktada 6nemli bir

mihenk tas1 oldugunu gostermektedir (Sonmez 2006: 1).

Giyim sozciigii Biiyiik Tiirk Sozliglinde: “1-giyilecek sey, elbise, libas, esvap.
2-bir defada giyilecek elbise vesair takimi” olarak ifade edilmektedir. Bu agiklama basit
tanim1 gostermektedir, lakin bunun yam sira giyim, sosyal statii de farkli anlamlar
tasimaktadir. Giyim basli basina her seyden 6nce onemli bir iletisim aracidir. Tletisimi,
Unsal Oskay su sekilde tarif etmektedir: “Iletisim, insanin varlik siirdiirme biciminin bir
lriinii ve insanin varlik siirdiirme bicimindeki gelismelere gore degisimlere ugrayan
insana 6zgii bir olgudur.” Insanlarin karsilikli olarak iletisim kurmasi yani sozlii
iletisim ilk akla gelendir. Tanismayan kisiler ilk defa kars1 karsiya geldiklerinde ilk
intiba olarak kiyafetleriyle beraber beden dillerini devreye sokarlar ve bu sayede sozsiiz
iletisim kurarlar. Velhasil, iletisim dedigimiz kavram sadece sozel bir siire¢ olarak
goriilmez, insanin bulundugu her saniye her ortamda iletisim vardir. Boyle durumlarda
devreye giren insanlarin kilik kiyafetleridir somut bir gosterge olarak iletisim kurmak

anlaminda devrede olan dis goriiniistiir (Ozliik 2012: 148).



Giyinme ihtiyact viicudun tamaminin ya da duyarli yerlerinin korunmasi,
saklanmas1 icgiidiisii ile hasil olmustur. Insanhigin yeryiiziinde var oldugu ilk
donemlerde bu amagla genellikle hayvan postu; kismen de aga¢ kabuklarinin ortii olarak
kullanildig1 tespit edilmistir (S6nmez 2006: 1). ilkcaglarda, insanlarin giyinmeye
korunma amaciyla basladiklar1 goriiliir. Iklim kosullarinin sert olmasi, yasam sartlarinin
sinirlt ve agir olmasi giyinme gereksinimini de beraberinde getirmistir. Zamanla
insanlarin hayatinda yeni buluslarin ortaya c¢ikmasi ve uygarliklarin ilerleme
kaydetmesi, kadinlarin da hayatinda giyim-kusami, kendilerini koruma ve oOrtiinme
amaciyla kullandiklar1 goriiliir (S6nmez 2006: 3). ilk¢aglarda baglayan giyinme ihtiyaci
zaman icinde, kendini daha fazla goOstermeye baslamistir. Orta Asya’nin cografi
kosullar1 ve Tiirklerin tarih boyunca c¢ok genis topraklara yayilarak, gittikleri yerlerdeki
kiiltiirlerden etkilenmeleri giyim cesitliliginde ve zenginliginde de biiyiik rol oynamaistir.
Tarihe baktigimiz zaman Anadolu’nun gecmisinde zengin bir giysi kiiltiiriine sahip
oldugu da onemli bir hakikati beyan etmektedir. Yasadigimiz topraklardaki giyim
kusam Kkiiltiiriiniin, bircok milleti etkiledigi, ayn1 sekilde farkli medeniyetlerden de
etkilenerek akabinde, etkilendigi kiiltiirlerin tarzlarin1 da kendi kiiltiir potasinda eritmesi
ve kendine has yeni tarzlar olusturmasi da ¢esitliliginin ve zenginliginin ayr1 bir lezzet

gorseli olmasi anlaminda ehemmiyet tasiyan bir hakikattir (Ayhan 2013: 5).

Cok kapsamli bir sekilde degerlendirildiginde giyim kusam, gorsel kiiltiiriin ve
estetik sanatin emsalsiz bi¢imidir. Anadolu insaninin, manevi diinyasim1 ve hayata dair
biitiin yasanmishiklarin1 aksettiren, motiflerin en giizel bicimiyle kombin edilerek
bezenen dis kiyafet insanlarin torelerine en icten sekilde bagh kalmalarin1 da
saglamistir. Tiirklerin Orta Asya'dan gelerek Anadolu'yu yurt tutmalar1 ve yeni bir
cografyaya adim atmalart akabinde giyim kusam gelenegi, Anadolu’nun yerlesik
hayatindaki giyim kusam gelenegiyle yogrularak farkli bir tarzla sekillenmistir. Her
kiiltiiriin kendine has geleneksel tarzlari, yeniliklerin dogmasina adeta kapi aralamistir.
Bu cografi bolgenin kendi kullandigi malzemesi ve gecmisten beri siire gelen
gelenekleri kapsaminda baktigimiz zaman zengin bir kiiltire sahip oldugunu
anlamaktayiz. Mamafih; bir gelenegin devam etmesi ge¢cmisten giiniimiize kiyafetlerde
can bulmasi tarifsiz bir zerafetin hazinesi olarak, kusaktan kusaga emanet edilerek

yasatilmaktadir (Ayhan 2013: 5).



Orta Asya gocebe toplumunda kadin ve erkegin benzer giysiler giydikleri
goriilmiistiir (Artun 2006: 2). Tiirklerin ¢ok eskiden giydikleri bu kiyafetler hakkinda
graviirler ve tarihi kalintilar sayesinde bilgilere ulasildigi anlasilmaktadir. Ekonomi
anlaminda gocebelik ve hayvanciligin hiikiim siirmesi dogrultusunda sekil alan
kiyafetler deriden yapilan ve rahatlik saglayan tiirdendi 6zelikle Orta Asya’da tercihler
bu yondeydi. Uzerlerine aldiklar1 kaftan, capan, carpit veyahut sapan adi verilen bir
hirka, bir i¢ don, palto keza ceket, ayakkabi olarak ¢arik ya da ¢izme bozkir kiiltiiriiniin
onde gelen kiyafetleri arasinda sayilmaktaydi. Salvar, cepken, baslik ve ayakkabi da
kadin kiyafetlerini olusturmaktaydi. Savas¢t kavimlere mahsus olan pantolon ve
salvarin tercih edilmesinin sebebi yine rahatlik bakimindan ©nde gelmekteydi.
Pantolonun Hunlarda zorunlu kilinmasi, ath birliklerin meydana gelmesinden sonra
gerceklesmistir. Giiniimiize gelen bilgiler arasinda iizerlerine salvar ve kaftan aldiklar
da bilinmektedir. Kiyafetlerde kullanilan malzemelerde degisiklik gostermekteydi
nitekim savaslarda ve seyahatlerde deriden yapilan kiyafetler tercih edilirken giindelik
hayatta kumastan yapilan kiyafetler tercih edilmekteydi. Ayakkab1 konusunda kece ve
deriden yapilmis uzun ya da kisa olan ¢izmeler giyilmekteydi. Yasam kosullarinin
degismesi siirecinde yerlesik hayata gecilmesi sonucu, dokuma giysilerin yerini almaya
basladi. Giyim tarzi farkli egemenlikler arasinda da sekil degistiriyordu, fakat
Selguklulara ve Eski Tiirklere baktigimiz zaman ortak noktalarin olmasi ve bunlardan
birinin de kiyafetler olmasi ehemmiyet tasiyan bir noktaydi, lakin Selguklu
kiyafetlerinde kullanilan bagliklar kadin erkegi birbirinden ayiran en 6nemli unsurdu

(Ang 2007: 143).

Yasmak ve  biiriimciik adi verilen basortiileri kadinlar  tarafindan
kullanilmaktaydi. Hayvanciligin, ekonomik kosullar dogrultusunda gecim kaynagi
olmas1 sonucu Tiirklerde sigir, tilki, koyun, kuzu, ke¢i, deve ve ay1 gibi hayvanlarin
yiiniiniin giyim egyasi olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Ayrica pantolon ve ceket de tipik
bir bozkir kiyafeti olarak giyilmekteydi. Kopca diger kavimlerde goriiliirken diigme
Tirkler arasinda yaygindi. Mogul ve Cinliler gibi ceketlerini sol tarafa agmayan Tiirkler
havalarin sicak oldugu zamanlarda iistlerine pelerin almislardir. Baslarina bork takmas,
ayaklarina da c¢izme giymislerdir. Ayrica bagliklarin diger bir o6zelligi de ©6nemli

konumda olan makam sahiplerini tanitmalariydi. Ciinkii makam sahipleri basliklarinin



gosterisli  ve uzun olmasindan taninmaktaydi. Bircok uygarhigin belgeleri
arastirildiginda (Goktiirkler, Hunlar, Uygurlar, Avarlar, Oguzlar, Hazarlar, Bulgarlar)
Tiirk erkeklerinin sakallarini kestirdigi ve biyikli olduklari, saglarinin ise uzun kesilmis
oldugu yazmaktadir. Yine ayn1 donemde attan inmek, basliklarin ve borklerini ¢ikarmak
saygi unsuru olarak onem tagimaktadir (Ang 2007: 143). Yasanilan kosullarda kiyafetin
bizatihi, insan bedeniyle bulusan bir elbise olmadidi, bireyin statiisiiniin, mevkinin ve

bulundugu konumun itibar nezdinde deger kazandig1 dikkate sayandir.

Giyim kusam geleneksel degerlerle biitiinlilk kazandigr i¢in farkli bir kiiltiirle
bulustugunda ilk basta bir¢ok oOzelligini devam ettirir Tiirkler’de Anadolu’ya ayak
bastiklar1 ilk andan itibaren bu o6zelliklerini korumuslar ve zaman icinde kiiltiir alis
verisi sonucunda yeni geldikleri mekanda farkli kiiltiirleri hem etkilemis hem de farkli
kiiltiirlerden etkilenmislerdir. Hacli Seferleri sonucu Avrupa’ya taginan astragan ve deri
basliklar Tiirklerin Orta Asya’da kullanmakta olduklar1 basliklardir. Bu basliklar zaman
icinde Avrupa’da yayilmis ve Tiirkler Anadolu’ya goc ettikten sonra da bu basliklari
kullanmiglardir. Aym sekilde step iklimine uygun olarak tasarlanan pantolon da Tiirkler
tarafindan Avrupa’ya tasinan diger giysidir. Atli gbcebe giyim tarzi Tiirkmen yasam
kosullarindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii insanlar go¢ ettiklerinde, evde, tarlada, dagda,
ovada calistiklarinda ve ata bindiklerinde rahat olduklar1 i¢in bu giyim kusami tercih
etmiglerdir. Ayrica, bu giyim kusam doga kosullarina kars1 korunma anlaminda ve her
tiirlil ihtiyacin daha rahat giderilmesi babinda 6nemli bir yer tutmaktadir (Artun 2008:
2). Kuyafetin, yasam kosullarina uygunluk sagladigi olcgiide, hayati kolaylastiran ve

insanin vazgecilmez bir parcasi olarak toplum i¢inde yerini aldig1 goriiliir.

Kimlik gostergesi olan kiyafet Osmanli’da sahsina miinhasir bir yere sahipti.
Cok genis bir cografyada hiikiim siirmiis olan Osmanli, bir¢ok kiiltiirle i¢ ice olmustur
bu durum Osmanli Devleti’'ni giysi kiiltiirii anlaminda etkilemis bunun akabinde
Osmanli’da cok genis bir giyim kusam kiiltiirii yelpazesi olusmustur. Temelleri ¢ok
eskiye dayanan Osmanl kiyafetleri, Orta Asya kiiltiiriine kadar uzanmaktadir. Pazarik
kurganlarinda milattan o6nce III. ve V. yilizyillarda giyim olarak Osmanli’da
kullanilmakta olan 6n tarafi acik, kol kisminin uzun oldugu boy entari bulunmustur.

Ayrica bu kiyafetlerde kullanilan kesim tekniginin de Osmanli kiyafetleri ile paralellik



gosterdigi goriilmiistiir. Dikim, kesim ve kullanim sekilleriyle Osmanli kurulus
asamasindan bu yana ¢ok fazla degisiklik arz etmeden siiregelmistir. Avrupa’nin her
daim imrenerek baktig1 Tiirkler, 1453 Istanbul’un fethinden sonra dahi kiyafetlerinde
ihtisamim ve gorkemini korumayr basarmistir. Geleneksel dokusunu XVIII. yiizyilin
sonuna kadar kendi cizgisinde korumustur. Avrupa modasi ise XIX. yiizyilda kendini
hissetirmeye baslar. ilk 6nce erkek kiyafetleri yiizyilin ortasinda sonra da kadin

kiyafetleri bu degisimi yavas yavas hissetmeye baslayacaktir (Ocakoglu 2018:1538).

Osmanlt Devleti’nin kurulusundan, Fatih Sultan Mehmet (1444-1446/1451-
1481) donemine kadar gecen siirecte, Tiirk giyimine ait yeterli derecede bilginin ele
gectigi soylenememektedir. Fatih doneminden sonraki, Tiirk giyimini ise Istanbul’u
ziyaret gelen yabanci seyyahlar ve ressamlarin yapmis olduklar1 eserlerden, keza
minyatiirlerden Ogrenmekteyiz (Ayhan 2013: 5). Doneme 11k tutmasi anlaminda

minyatiirler ve seyahatnameler 6nemli bilgiler arz etmektedir (Tiriit 2011: 1).

Sel¢uklu ve Osmanli’da beyaz renge itibar edilirdi. Elbisenin hayirlis1 beyazdir”
hadisi de bu anlamda Onem tagimaktaydi. Bu donemde giyilen ferace, Fatih Sultan
Mehmet donemine kadar Osmanli sultanlarinin kiyafeti olmustu. Sadece kiyafet
degilbiitiin aksesuarlar 6nem arz etmektedi Ornegin; Osmanlilar’da ayakkabilarin da
rengine gore farklilik gosterdigi, subaylarin sari, erlerin kirmizi, ulemanin ise mavi
renkte ayakkabilar giydikleri goriilmiistii. Toplumda kadin ve erkellerinde kiyafetleri de
belli olciilerdydi. Kadinlar salvar, entari, gomlek, ceket ve etegi kombin ederk
giyinirken sokaga ciktiklar1 zaman da bu kiyafetlerini ferca ya da carsafla
tamamlamiglardir. Yiizlerini ortmek icin de yasmak adi verilen ortii kullanmiglardir.
Ayrica kiyafetlerinin renklerine 6zellikle de feracelerin rengine bakildiginda havai, agik
yesil, toz pembe ya da ucuk renkleri tercih etmislerdir. Ev icinde ise kadinlarin
genelikle tercihi salvar olmus ve bu kiyafeti ev hayatinda cogunlukla kullanmislardir

(Ang 2007: 146).

Osmanli toplumuna baktigimiz zaman belli bir kiyafet birliginden bahsetmek
miimkiin degildi. Kozmopolit bir yapiya sahip olan Osmanli toplumunda, kiyafetlerin

bir biitiinliikk olusturmasi kolay goriinmemekteydi. Farkli milletlerin varligi ve her



milletin ayirt edici belli bagh kiyafetlerinin olmasi bunun gostergesiydi. Osmanl
sarayinda ise sultanlar kilik kiyafetlerine cok 6nem vermislerdi ve sasali kaftanlar
giymislerdi. Ayrica toplumun geneline hitap eden feraceler ve kaftanlar erkekler
kadinlar tarafindan kullanilmaktaydi akabinde padisahlarinda kendilerine has farkli
isimlerle anilan basliklar1 bulunmaktaydi. Bu kadar degerli olan kiyafet, toplumun her
alaninda bayramlarda, tahta ¢ikma torenlerinde ve cenazelerde, el¢i kabullerinde, savas
zamanlarinda ve diger onemli giinlerde degisiklik arz ettigi gibi renk ve sekil olarakta

degisiklik gostermekteydi.

Osmanli’da giyim kusam, 6zellikle de kadin giyim kusami genis bir yelpazenin
konusunu olusturmaktadir. Osmanl kadinlarinin, giyim tarzi her donem merak konusu
oldugu gibi bu konu hakkinda, gerek Osmanli topraklarina gelen seyyahlarin
arastirmalar1, gerek donemin yansittiklart bize birtakim bulgular sunmaktadir. Fakat
ilkemizi ziyaret eden seyyahlarin yazdigi notlar tam anlamiyla gercegi
yansitmamaktaydi, clinkii harem unsurunun varligi yabanci erkeklerin buraya girisini
yasaklamaktaydi, seyyahlarin hayal diinyasinda var olan olaylar1 kaleme almalari, tarih
sayfalarinda zihinleri bulandiran bilgi kirliliginden baska bir sey sunmamisti. Kadin
seyyahlar 6zellikle Lady Montagu’nun notlar1 6nemli bilgiler 151g8inda yazilmisti, ¢iinkii

bizzat gozlemler yaparak digerlerine kiyasla gercegi dile getirdigini soyleyebiliriz.

Bati’ya XVIIL yiizyildan itibaren agilmaya baslayan Osmanli Devleti, yenilik¢i
diisiince yapisiyla arayis yollarina girdigi goriiliir. Bu diisiince yapist XVIIL. yiizyilda
kendini daha ¢ok hissettirir ve Bati’nin sanatina ayrica yasam bicimine yonelis baglar.
Bu yonelisin akabinde, Avrupa’da yasanan degisim siireci Osmanli’da 6zellikle de
ekonomi sahasinda kendisini gosterir. Siire¢ igcinde yabancilar tarafindan agik pazar
haline gelen Osmanli topraklar1 ve yasanan sosyal olaylar sonucunda, kiiltiir etkilesimin
de getirmis oldugu yenilik, giyim kusamda da 6nemli 6l¢iide kendini gosterir (Ocakoglu

2018:1541).

XIX. yiizyilla gelindiginde ise, savaslarin getirdigi yenilgilere ¢6ziim yollar
aramak amaciyla, Avrupa’dan alinan yeniliklerin etkisinin goriilmeye baslamasi

Osmanli topraklarina yeni bir yelpazenin esintisini tasimisti. Batililasma kavraminin



ortaya c¢ikmasi Tanzimat, Islahat ve Mesrutiyet licgeninde, yeniliklerin Osmanl
teebasina farkli bir ivme kazandirmasi ve batililasma hareketlerinin akabinde
modernlesmenin, Osmanli kadinlarinin yasamlarina giyim kusamla girmeye basladigi
goriiliir. Yeni kiyafetlerin benimsenmesi, aile icinde yasanan gerilimler ve daha bir¢ok
yenilik sancili bir siireci de beraberinde getirmisti. Osmanli toplumunun alisik oldugu
bir giyim kusamin yerine, yeni bir tarzin gelisi kafalarda soru isaretlerini de beraberinde
getirmisti. Kadin, sadece kapilarin ardinda kalan, otekilestirilen, goriinmeyenin bizzat
kendisi oldugu icin birden bire toplumda var olmasi, toplumun kabullenme siirecini de
zorlagtirmisti. Degisen yasam kosullarinin Osmanli toplumunda, modernlesme olarak
yerini almaya baglamasi ve bu degisimin kadin kiyafetlerinde de kendisini hissettirmesi,
mamafih kadinin toplumsal hayatin 6nemli bir parcasi olarak kendi kisiligini bulmasi,
farkindalik kazanmasi, diisiince yapisinin degismesi ve egitimin paha bigilmez bir deger
Olciitii oldugunu gormesi vb. bircok yenilik neticesinde kadinin Osmanli toplumunda

yavas yavas yerini almaya basladig1 goriilecektir.

Buraya kadar yapilan agiklamalar genel bir perspektif olarak kabul edilirse, bu
tez Osmanli kadininin geleneksel donemden baslayarak akabinde, modernlesme
siirecinde kadimnlarin kiyafetlerindeki yenilikleri ve kadinlarin sosyal hayatta var
olmasma deginerek Osmanli modast hakkinda usulii dairesinde bilgi vermeyi

amaclamaktadir.

Bu calisma, Osmanli kadin kiyafetlerini biitiinciil bir sekilde ele almistir.
Boylece geleneksel ile modern donem arasinda bir karsilastirma yapma firsati
sunmaktadir; kiyafetler hakkinda yapilan caligmalar Sanat Tarihi kapsaminda muhtelif
zamanlarda pek cok kez ele alinmistir. Bu ¢alismada ise, kadin kiyafetlerindeki degisim

modernlesme kapsaminda tarih alaninda ele alinarak degerlendirilmistir.

Bu tezde geleneksel donem Osmanli kadin kiyafetlerinden baglayarak,
batililagma hareketleriyle birlikte Osmanli kadimminin bu degisimine nasil ayak
uydurdugu ele alinmistir. Toplum hayatinda hissedilmeye baslayan bu degisimin,
kadinlarin sosyal hayatina etki etmesi ve bu degisimin kadin kiyafetlerine yansimasi

ayrica fikir ve diisiince olarak kadinlarin aydinlanmaya baslamasi, birey olarak



toplumda yerini edinmesi akabinde gazete ve dergilerlerde, kadinlara has konularin yer
almaya baslamasi vb. bir¢ok konu ele alinarak modadan baslayarak kumaslara ve
terzilik gibi konulara deginilmistir. Bizde bu tezde agirlikli olarak Istanbul kadini

tizerinden degerlendirmeler yapmaya calistik.

Calismamiz sirasinda ana kaynak olarak nitelendirilebilecek seyahatnamelerden
pek cok kez faydalanilmistir. Bunlardan birkagi; Pedro de Urdemalas’in “Kanuni
Devrinde istanbul”', Luigi Bassano’nun “Kanuni Dénemi Osmanli imparatorlugu'nda
Giindelik Halyalt”2 Ogier Ghiselin de Busbecg “Tiirkiye’yi Boyle Gordiim™  Jean
Thevenot’un “1655- 1656’da Ti'lrkiye”4 ve en c¢okta Lady Montagu’nun “Tirkiye
Mektuplar1 1717-1718"° adli eseri ve de Durand de Fontmagne'nin “Kirim Harbi

Sonrasinda Istanbul’®

adiyla Tiirkgeye cevrilen eserleri sayabiliriz.

Tezimizi yazarken elbette bir¢ok ikincil kaynaktan yararlandik; ancak
konumuzla alakali bazi kaynaklar ¢ok daha onem arz etmektedir. Bunlardan basta
geleni Resad Ekrem Kocu'nun “Tiirk Giyim ve Siislenme Sozliigli” ve Melek
Seviiktekin, Filiz Onat Giindiiz ve Fatma Oztiirk Eray’in “Osmanli Dénemi Kadin
Giyimleri”, Metin And’1n “XVI. Yiizyilda Istanbul: Kent, Saray, Giindelik Yasam™ adli
eseri ve de Hiilya Tezcan’in “Osmanli Imparatorlugu’nun Son Yiizyilinda Kadin
Kiyafetlerinde Batililasma”dir. Bu aragtirmalardan 6zellikle elde edilen bilgiler Osmanli
kadininin modernlesme siirecinde degisen sartlara uyum saglamalart ve de
geleneksellikten modernlesmeye adim atma siirecleri hakkinda verilen bilgilerden

faydalanilmistir.

! Pedro de Urdemalas (1964). Kanuni Devrinde Istanbul, cev. Fuat Carim, Istanbul.

? Luigi Bassano (2015), Kanuni Dénemi Osmanli imparatorlugu'nda Giindelik Hayat, Cev. Sibel Cangi,
Istanbul: Yeditepe Yayinevi.

3 Ogier Ghiselin de Busbecg (1974). Tiirkiye’yi Boyle Gordiim, Hazirlayan: Aysel Kurutluoglu, istanbul:
Terciiman Gazetesi, 1001 Temel Eser: No 31.

4 Jean Thevenot (1978). 1655- 1656°da Tiirkiye, Cev. Nuray Yildiz, I[stanbul: Terciiman 1001 Temel
Eser.

> Lady Montagu (1978) . Tiirkiye Mektuplar1 1717-1718. Cev. Aysel Kurutluoglu. Istanbul: Kervan
Kitapeilik Terctiman 1001 Temel Eser: 12.

® Durand de Fontmagne (1977), Kirim Harbi Sonrasinda istanbul, Cev. Giilgicek Soytiirk, Istanbul:
Terctiman 1001 Temel Eser.



I. BOLUM

1. OSMANLI KADINDI’NIN GiYiM KUSAMI

1.1. Toplumsal Statiisiine Gére Osmanli Kadini’nin Giyim Kusami

Toplumda bireylerin yasadig1 sosyo-psikolojik ortamin kadin kimligini
belirleyen en Onemli etkenlerden biri olmasi, bu anlamda kadin i¢in ehemmiyet
tasimaktaydi. Tarth boyunca Osmanli kadininin statiisiiniin, yillara, bolgelere ve
inanglara gore farklilik arz ettigi anlasilmaktadir. Cok uluslu bir yapinin sinirlar i¢inde
Miisliiman’1, Hiristiyan’1, saraylisi, sehirlisi ve koyliisiiyle kozmopolit bir yapiya sahip
olan Osmanli kadinini, diger kadinlardan ayiran en 6énemli etkenlerden biri de, sosyal
hayatta dis goriintislerinin karakteri olan kilik kiyafetlerdi. Kiyafetin bir yasam tarzi
olarak toplumda yer edinmesi ve insanlarin kiyafetleriyle kimliklerinin belirlenmesi,
ozellikle de kadinin sosyal hayatinda bir kimlik gostergesi olmasi acisindan, degerli bir

konu olarak onem tasimaktadir (Altindal 1977: 93; Tiiriit 2011: 11).

1.1.1. Harem-i Hiimayuna Genel Bir Bakis

Harem-i Hiimayun Osmanli sarayinin onemli bir yeridir. Harem batililarin
tabiriyle “tutsak olmus kadinlarin diinyas1” olarak tanimlanmaktadir. Akadca liigatinda
esirgemek, saklamak, ortmek, baskalarindan ayri tutmak, gizli olmasini saglamak ve
tecrit anlamlarina gelen haramumdan gelmektedir. Arap¢a’da ise mukaddes, korunan,
degerli ve muhterem olan sey veya yer anlamlarini icermektedir. Yasanilan yerlerde
yani saray ve konaklarda i¢ avlunun bulundugu boliime dogru yapilarak, kadinlarin
rahatca giinliik hayatlarin1 idame etmelerini saglamak ve rahatsiz olmamalart igin,

yabanci erkeklerin goremeyecegi sekilde dizayn edilen boliimlere de harem adi verilirdi.
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Kendilerine mahsus bir alan olan bu yer onlarin mahremiyetinin giivence altinda oldugu
bir mekan olarak tasarlanmisti. Kutsal sehirler olan Mekke, Medine, Kudiis ve Halil
sehirlerinin bulundugu miibarek topraklara da harem adi verilmekteydi. Haremin bu
anlamlar disinda kadin anlamina gelen, zevce anlamimi da tasidigi kaynaklarda

gecmektedir (Ozaydin 1997:132; Baysal 2009:591).

Osmanli Devleti’nde ilk kez Orhan Gazi (1326-1360) doneminde olusturulmus
olan haremin, Fatih Sultan Mehmet doneminde, bir kurum haline geldigi ve bu sayede
giiclinii arttirdigl bilinmektedir. Osmanli’nin giiciinii arttirdig1 siiregcte devletin hem
yonetim merkezi, hem de yasam alan1 olan Topkap: Sarayi’nda, kadinlarin yasadiklar
bolime Harem-i Hiimayun adi verilirdi. Ayn1 zamanda padisahin evi de olan harem,
sarayin ve biitiin devlet protokoliiniin en basta gelen onemli bir yeri olan boliim olarak
da tahsis edilirdi. Devletin yapisina bakildiginda gelenegine uygun olarak devsirme
sistemiyle gelistirilen harem kurumu, en assagi kademede bulunan cariyelikten en
yiiksek konum olan ustalifa (hasekilik ve valide sultanlik hari¢) yiikselmek, asama
atlamalarini ve ilerlemelerini saglamaktaydi (Ipsirli 1997: 135; Alkan 2016: 70; Baysal
2009: 591; Tiiriit 2011: 12).

Binaenaley burada yetistirilen gen¢ kizlar, bircok anlamda donanim sahibi
olduktan sonra padisahin hizmetine miinasip cariyeler ve harem kadinlarina aynm sekilde
hizmet etmek amaciyla nedimeler seklinde yetistirilirdi. Bazi kadinlar da keza
hiyerarsinin yiiksek konumunda olan erkekler i¢in onlara denk olacak es namzeti
olurdu. Enderun, erkekleri disardaki hayata donanimli bir sekilde hizmet igin
yetistirirken, harem de kadinlar yetistirip hem padisaha hem de valide sultana terbiyeli

ve gorgiilii bir sekilde hizmet edebilecek konuma getiriyordu (Baran 2012: 171).

1.1.1.1. Osmanli Hareminde Kadin Hiyerarsisi ve Kullanilan Kiyafetler

XV. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, devsirme usuliiniin uygulanmaya
basladig1 haremde, kadinlarin en alttan en iiste dogru, hiyerarsik bir diizen icinde
yasadiklar1 ve iktidarin giiciiniin her anlamda kendini gosterdigi goriilmektedir. Yabanci
tilkelerden devsirilen erkek c¢ocuklarinin aldiklar1 egitimler sayesinde, devletin en

yiksek memurluklarina kadar yiikselebilmesi gibi hareme alinan cariyeler de cesitli
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egitimlerden gecerek Osmanli hareminde, ednd vasfindan ald konumuna gecerek
mamafih, en yiikksek mevkileri ¢cikmay1 basardiklar1 bilinmektedir. Nitelendirilen sifatlar
kalfa, usta, gozde, ikbal, kadinefendi ve valide sultan olarak devam ettigi gibi diisiik bir
seviyeden yani, cariyelikten sultanlik asamasina ulasabildikleri de goriiliirdii (Tuglaci

1985: 57).

Haremin yapisina genel itibariyle bakildigi zaman kap1 ve pencerelerin yerleri ve
sekilleri, mekanlar arasindaki mesafeler belli normlardan olusmaktaydi (Baran 2012:
172). Osmanli hareminin bu kurallar dahilinde, padisahin ikamet ettigi daire ile valide
sultan dairesinin etrafinda kuruldugu goriilir. Valide Sultan tashg etrafinda
kadinefendiler, sehzadeler dairesi ve cariyeler dairesi bulunurdu. Topkap1 Sarayinda her
seyin bir diizen icinde oldugu ve haremin de bu diizen icinde yerlestirildigi
goriilmekteydi (Tuglact 1985: 6). Disiplin cercevesinde bir yasantinin hiikiim siirmesi

gerekli oldugu i¢in, hiyerarsik diizenin agirligi kendisini gostermekteydi.

Osmanli Devleti’nde harem kurumu ii¢ gruba ayrilirdi. Bunlardan ilki, harem
eliti de diyebilecegimiz ve sultan unvanini tasiyan valide sultan, haseki sultan,
sehzadeler, sultan kizlari, padisahin siitannesi daye hatun ve kurumun bas gorevlisi
kethiida hatun olarak siralanmaktaydi. Ikinci grup, haremin idari ve egitici kadrosundan
ve de statii sahibi diger kadinlardan olusan gruptu. Harem kurumunun son ve en biiyiik
grubu ise siradan hizmetlilerden olugsmaktaydi. En alt kademede bulunan cariye ve
odalik olarak isimlendirilen savaslarda tutsak alinan ya da devlet adamlar1 tarafindan
padisaha armagan olarak verilen kizlar bulunmaktaydi. Cariyeler; acemiler, kalfalar ve
ustalar olarak iice ayrilirdi. Bu kizlardan, yetistiklerinde giizel olacaklarina inanilanlar
hazinedar usta ile kalfa tarafindan terbiye edilirlerdi. Acemilik asamasin1 basariyla
atlatan cariyeler saray dahilinde orf ve adetleri de 6grendikten sonra gedikli unvanini

alarak saraya hizmet edebilecek konuma gelirlerdi (Tiiriit 2011: 13).

1.1.1.1. Valide Sultanlar ve Kilik Kiyafetleri

Padisah analarina Valide Sultan veya Mehd-i Viya denilirdi. Valide Sultan ismi
ilk defa III. Murad (1574-1594) tarafindan annesine verilmis, daha sonralar1 da

genellesmisti. Etraflarinda genis bir cariye kadrosu olan valide sultanlar, haremi
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haznedar usta vasitasiyla evirip ¢evirmekteydiler. Buradaki sultanlar, ustalar, cariyeler
ve tiim kadinlar, kendisine en ufak bir saygisizlik yapmaktan dahi cekinir ve ona saygi
da kusur etmezlerdi. Haremdeki biitiin isler de valide sultanin talimatlariyla yapilir ve
hi¢ kimse onlarin buyruklarina kars1 gelemezdi. Valide Sultanlarin ¢ogu zaman devlet
islerine karistiklari, ayrica biitiin torenlerde ve hareme kabullerde basrolii oynadigi
gorlilirdii. Toren giinlerinde giyinisleriyle zerafetin biitiin essizligi {izerlerinde
toplanird1 ve bu giizelik karsisinda biitiin nazarlar iizerlerinde olurdu (Tuglac1 1985: 7-
234; Tiriit 2011: 18). Valide Sultanlar, harem icinde bulunduklar1 zamanlarda ise
baslaria hotoz’ (kalpak) taktiklar1 ve basortiisii orttiikleri goriiliirdii. Haremin disina
ciktiklarinda ise, yasmak ve ferace kullanirlardi. Valide Sultanlarin giydigi feraceler,
agir kumaslardan yapilarak genellikle gogiis kismi ve kollar1 kapali olarak tasarlanmasti.
Salvar kumaslarinda ise genis atlas® veya savai’ kumag kullanilmisti. Valide Sultanlar,
ayaklarina mengub adi verilen burun kismi yuvarlak bir ayakkabi giyerlerdi. Renkli
derilerden yapilan bu mengublarin, giimiis veya sirma seritler, inci ve elmas taslarla

stislii oldugu goriilmiistii (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 59).

Elbisler farkli bir endam gostergesiydi bedeni tamamen saran, bel kismindan
sonra etek uglarinin genis oldugu ve kol kisimlarinin bileklere kadar uzandigi esvablari
saray kadinlar1 giymekteydi. Ayrica bu elbiselerin iizerine ayni cins kumastan yapilmis
bir pelerin alarak kiyafetlerini, goriintisiiyle g0z kamastiran miicevherlerle
siislemekteydiler. Kemer olarakta altin ya da giimiis tercih etmekteydiler. Ustlerindeki
elbiselerin diigmeleri bel kismina kadar kapali olup, yaka kismimin acgik ve bel

kisimlarinda kusak bulunmaktaydi (Ocakoglu 2018: 1540).

" Asil ad1 kotazdir. Kadinlarin kendi saglarindan veya yemenilerle yaptiklar1 bas siisiidiir. Bkz. Resat
Ekrem Kocu, Tiirk Giyim, Kusam ve Stislenme Sozligi, s.131.

¥ Yiizii ipek, ters tarafi pamuk olan, sik dokunmus sert ve parlak bir kumastir. Avrupalilar atlasa saten
adim1 vermistir. Bkz. Miibahat Kiitiikoglu (1983). Osmanlilar’da Narh Miiessesesi ve 1640 Tarihli Narh
Defteri, s.342.

? Ipek ve klaptanla dokunmus, XVIIL. yiizyilin ikinci yarisina ait, ipekli kumas cinsidir. Bkz. G. Kevser
Yardimer (2016). “Osmanli Dénemi Dokuma Sanat: Uriinlerinden Ornekler”. International Journal of
Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2: 219-241.
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1.1.1.2. Kadinefendiler ve Haseki Sultanlarin ve Kilik Kiyafetleri

Padisahlarin eslerine genel olarak kadinefendi denilmekteydi. Padisahin imam
nikahi1 kiydig kisi ise bas kadin olarak adlandirilirdi. Bas kadin, diger kadinlardan
daima iistiin konumdaydi. Kadinefendi, valide sultandan sonra, saraydaki kadinlarin en
yiiksek konumunda bulunmaktaydi. Padisahin esleri olan kadinefendiler, kidem sirasina
gore, bas kadin, ikinci, li¢iincii, dordiincii kadin gibi isimlerle anilmaktaydi. Padisaha,
evlat doguran kadinefendilere XVI. yiizyildan itibaren, haseki denmeye baslandigi,
ayrica cariyelerin ve kalfalarin, haseki sultanin dairesinde hizmet ederek sayica iistiin
olduklar1 goriilmekteydi. Ik zamanlarda kadinefendiler, vali veya sancak beyi olarak
gorevlendirilmis olan ogullarinin yanlarina giderek, gittikleri yerlerde geri kalan
hayatlarim siirdiiriirlerdi. Ancak degisen kosullar igerisinde veraset sisteminin farkli bir
anlayisla vuku bulmasindan sonra, haremin dort duvari arasina cekilmek zorunda
kaldilar. Padisah, eger hayatin1 kaybettiyse bunun sonucunda kadinlar eslerinin
vefatindan sonra Eski Saray’a siirgiin edilerek adeta mahk{im hayati yasamaktaydilar.
Bu noktada ise kosullar her zaman istedikleri gibi hayat siirmelerine izin
vermemekteydi (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 59-61; Tuglac1 1985: 188; Tiiriit 2011:
19).

Kadinlarin kiyafetleri her anlamda ilgi ¢ekiciydi ve haseki sultanlar; omuz, sirt
ve yakalar kiirkle kaplanmig, zemini ise savai kumastan yapilmis elbiseler giyerlerdi.
Elbiselerinin bir kismina tepebasi denilirdi ve bunlarin iizeri sirma islemeli agir
kumaslardan yapilirdi. Ayrica, altin sirma islemeli savai kumaslarin yaninda simsimiye
adli kumaglarda bulunurdu (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 59-61). Yine hasekilerin
bagtak adi verilen hotozlar1 takarak bunlari, giizel renklerden ve tepesi sivri olarak
yapilan bir bashgin iizerinde degerli taslar ve ciceklerle siislemelerinin ayri bir renk
kattig1 ayrica, bu basligin tepesine tiiyler yerlestirilerek hotozlarin bir kisminda tepelik
bulundugu goriiliir (Apak- Giindiiz- Eray 1997: 60). Bunlarin disinda haseki sultanlarin
yakali elbise, iistiine kirmizi salvar ve sar1 yemeniler'’, altin islemeli kepenek, giydikleri
de bilinmekteydi. Yaz aylarinda ise burmali hotoz adi verilen bir tiir bashk

takmaktaydilar. Bel kisimlarinda ise zarif ve yumusak ipekten yapilmis sallari

19 Alaca boyali iizerine kalipla renkli ¢icek resimleri basilmis ince bez basdrtiisii. Yazma ¢ember. Bkz.
Baybars Giilensoy (2003). Tiirkiye Giyim-Kusam ve Siislenme S6zliigii, s. 143.
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bulunmaktaydi. Ayrica lahur salindan i¢ kismi canfes'' olan astarli boy hirkalar1 ayr bir
kombindi. Kis aylarinda ise yagmak iizerine ortiilen acem sallar1 kullandiklar1 bunun
yaninda atlas, diba'” gibi kumaslarla yapilms; feyyiim, samur, kakum, vasak kiirkler

giydikleri de bilinmekteydi (Tiriit 2011: 98).

1.1.1.2.1. Gedikli Kadinlar ve Kilik Kiyafetleri

Padisahlarin 6zel islerine bakan tecriibeli cariyelere gedikli denilmekteydi.
Cesitli milletlerden olan bu kadinlar, ya satin alinirlar ya da padisaha armagan
edilirlerdi. Cariyeler, sarayda belirli adabi-1 muaseret kurallarim1 6grenerek yetistirilir,
okuma-yazma ve Miisliimanligin sartlarim1 68renir, yeteneklerine gore de miizik, bigki-
dikis ve oyun dersleri alirlardi (Tiriit 2011: 28). Bunun sonucu olarak, haremde
yasamaya baslayan hanimlarin istidat sahibi olmas1 gerekiyordu. Enstriiman calabilmek,
hitabet sanatin1 kullanabilmek ve el yetenegini gelistirmek ©Onemli meziyetlerden
sayllmaktaydi. Bu yiizden bir¢ok konuda ders alarak kendini gelistirmesi gerekmekteydi

(Baran 2012: 177).

Cariyelere saraya ilk alindiklarinda acemi, sonralar1 sakird, usta ve gedikli adlar
verilirdi. Gedikliler gordiikleri ise gore hazinedar kalfa, ¢agnigir usta vb. gibi adlarla da
anilirdi. Aralarindan padisahin dikkatini ¢cekenler ise; has odalik, gézde ve ikbal olurlar,
daha sonra bazilar1 hasekilige ya da kadinefendilige kadar yiikselerek bu anlamda,
basar1 saglayarak kendileri adina onemli bir konum kazanmis olurlardi (Tiiriit 2011:
28). Yine onemli kadinlardan olan gedikli kadinlar; omuzlar kiirklii, kolsuz kaftan,
salvar ve yemeni giymislerdi. Bellerine giimiis kemer, boyunlarina gerdanlik ve
baslarina da hotoz takarak kiyafetlerine farkli bir tarz katarak dis goriiniislerine 6zen
gostermiglerdi (Turtit 2011: 102). Ciinkii bu goriiniisiin onlara itibar kazandirmasi

nezdinde, kendilerine itina gostermeleri bir nevi geleceklerine yatirim sayilmaktaydi.

" Tek renk ipekten, desensiz elbise, astar, bayrak, yelken bezi yapiminda kullamlan hafif ipekli kumas
tiriidiir. Bkz. Kiitiikoglu 1983: 344.
12 Atlasla kemha arasinda, zemini atlas dokuma, telli ve desenli kumas. Bkz. Tezcan 2012, s. 29.



16

1.1.1.2.2. Kalfalar- Ustalar ve Kilik Kiyafetleri

Sarayin genelinde, saray kalfalarimin kidemli olanlarina usta adi verilirdi.
Cariyelerin yiikselebilecekleri en iistiin makam ustalikti. Zeki, okuma yazma bilen ve
yetenekli cariyeler usta olabilirdi. Ayrica padisaha dogrudan dogruya hizmette
bulunarak maas alabilirler ve bu sekilde kendilerine ekonomik anlamda gelir saglarlardi
(Tuglac1 1985: 55; Tiiriit 2011: 20). Kalfalarin kiyafetlerine gelince savai elbise, kirmizi
salvar ve sar1 yemeni giyer ve baslar iistiine de tiilbent sarilan yuvarlak tepeli baslik

takarlardr (Tiiriit 2011: 103).

1.1.1.2.3. Kadin Kizlar Agalar1 ve Kilik Kiyafetleri

Haremin, mahrem olmas1 ve harem agalarinin buraya girmesinin yasaklandigi
donemlerde i¢ haremi, kadin kizlar agasi denilen yash bir kadinin idare ettigi
blinmekteydi. Ayn1 zamanda, padisaha da hizmet eden bu kadin kizlar agasinin
kiyafetleri genellikle yaka ve kol kenarlar1 kiirklii, kisa kollu bir kepenek, kirmiz1 salvar
ve sart yemeni seklindeydi. Baslarina da tepelik takar, bellerine ise kusak baglarlardi

(Tiiriit 2011: 104).

1.1.1.2.4. Odaliklar ve Kilik Kiyafetleri

Haremin icinde farkli konumda olan odalik, kadin sultanlara, pasalara ve
zenginlerin kadinlarina hususi olarak hizmet eden cariye ve halayiklara verilen addi.
Haremdeki kadinlarin konumuna gore kiyafetleri de farkli sekillerde olmaktaydi
haremde yasayan odaliklarinda kiyafetleri genel olarak c¢icek desenleriyle siislilydii ve
bu elbiseler al renkli olmaktaydi. Saglam kumastan yapildig: i¢cin dayanikliydi. Biizgiilii
olan gdgiis kismmin yaka boliimiinde kiirklii olan kutnu'® bulunmaktayd:. Bel kisminin
kusakli oldugu bu kisa esvaplarinin altinda canfes goriiniimlii eteklik bulunmaktaydi

(Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 59-61; Tiiriit 2011: 29, 105-106).

" Pamuk ipligi karisik, atlas taklidi bir ipekli kumas tiiriidiir. Bkz. Kogu, s.161.
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Canfes eteklik cesitli renklerde olup, altina kirmiz1 renkte olani tercih edilirdi.
Salvar ve bindallisi, kipan adli ¢icekli bir kumastan yapilirdi. Biiyiik odaliklar ise ¢esitli
renklerde salvarlar, iglerine de degerli kumaslardan elbiseler giyerlerdi. Bunlarin
lizerine de sag taraftan omuza bir lahur sali atilarak diger taraftan gevsek bir sekilde
bagladiklar1 ve bu salin bazen basin iizerine atilarak yasmak ve ferace gorevi iistlendigi
gorlilmiigtiir. Ayrica, odaliklarin baslarina “bagtak adli hotoz” yerlestirdikleri
bilinmekteydi. Harem disinda da carsaf ya da meslah giyerler ve bu meslahlar da yere

kadar uzun olmaktaydi (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 59-61; Tiiriit 2011: 29, 105-106).

1.1.1.2.5. Bas Ikballer ve Kilik Kiyafetleri

Kadinlarin geneline baktifimiz zaman, padisahin gézdesi olan has odalik ya da
ikbal denen kadinlar ilk konumda olan bas ikbal, ikinci ikbal, iiciincii ikbal, dordiincii
ikbal gibi kidemlere ayrilirlardi. Bag ikballerin kirmizi, yesil ve sar1 renklerde kaftan,
elbise, kirmiz1 salvar, sart islemeli yemeni iizerine kiirk giyerek, baslarina da hotoz
taktiklar1 goriiliirdii. Haremde kadinlarin giydigi elbiseler arasinda, bir telinin keten
ipliginden, bir telinin de ipekten ince ve kivrik dokunan ipek kenarl: hilali gomlekler de
seklindeydi. Ikballerin i¢ giyimlerinde de kaliteli kumaslar kullamlarak bir zarafet
ornegi cizilmeye calisilird1 (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 66-68; Tiiriit 2011: 107).

1.1.1.2.6. Harem Dairesi Hademeleri ve Kilik Kiyafetleri

Disiplinin her daim gerekli oldugu haremde, bu diizeni saglamakla gorevli kisiye
hademe denilmekteydi. Harem dairesi hademelerinin, genellikle iizerlerine gogsii agik
bir elbise, eteklik, salvar ve islemeli yemeni ve bellerine ise altin parcali boncuk asarak,

baslarina da biiyiikce bir bagtak yerlestirmislerdi (Tiirtit 2011: 108).
1.1.1.2.7. Gozdeler ve Kilik Kiyafetleri
Gozdelerin ikamet ettigi daireler, kirk alti metre uzunlugunda olan Altin Yol

ismi verilen koridor olup haremin son duragiydi. Adeta tiineli andiron bu dar gegit los

bir goriintii sergilemesine ragmen biitiin cariyeler icin burasi hasret giderilen bir
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mekandi. Bu giizargahin birtakim vukuatlara sahit olmasi, tahta ¢ikma engellemelerinin
bas kahramani olarak oliimlere sahne olmus bir yerdi. Bu yiizden denetim saglamak
amaciyla kara agalan tarafindan giivenlik saglanirdi. Altin yol olarak tarihe gegmesinin
sebebi ise Ozel giinlerde padisahlar tarafindan cariyelere altin dagitilmasiydi (Baran

2012: 180).

Padisah tarafindan ozelikle sevilen ve ilgi gosterilen cariyelere gozde
denilmekteydi. Haremdeki bu gozdelerin de kiyafetleri, zarif sirma islemeli elbiseler ve
sirmalt terliklerdi. XVI. yiizyildan itibaren ¢ok genis yakal atlas, saf ya da sikma g;uhal14
feracelerin giyilmeye baslandig1 yine kaynaklar arasinda bulunmaktaydi. Sokaga

cikarken de yasmak ve ferace giymislerdi (Tiiriit 2011: 111).

Gorkem ve ihtisamin yeri olan sarayda padisah eslerinin kiayafetleri degerli
miicevlerlerle ve incilerle siislenmis olurdu. Diger kadinlarinda esvaplar1 bu sekilde
olmaktaydi. Giydikleri arasinda harmaniye adi verilen kiyafetler ve salvarlar
bulunmaktaydi. Degerli taslarla bezenen kemerler her daim tercih edilmekteydi. Bu
kemerler altin ya da giimiisten olup kiymetli kumaslardan atlas, brokar, ipek ve
kadifenin iizerine alinmaktaydi. Uzun kollu bir goynek olan ve topuk kismina kadar
uzanan biiriimeiik"” kadinlarin i¢ giysisiydi. Kenar kisimlari sacaklar ve seritlerin bicim
verdigi motiflerle siislenirdi bu daha cok elbisenin iist boliimiinde olurdu. Bu esvaplarin
tizerine uzun olan ya da tam tersi kisa olan hirka ve kaftanlar giyerlerdi. Maddi durumu
iyi olan varlikli kisilerin tercihi bu esvaplarin iizerine, ihtisam sayilan kiirklii ya da
kiirksiiz iist kaftanlardi. Kiyafetlerin de sekli goriiniisii her daim form degisiklikleriyle
bicimlenmekteydi. Giyilen hirkalar ya da kaftanlarin goriiniisii cogunlukla yakasiz ve on
kisminin agik olmalariydi, oyuntulu olan yaka big¢imleri de goriilmekteydi. Entarilerin
kol kisimlar1 genelde uzun olmaktayd: ¢iinkii i¢c kisimda kullamilan kumagin tarzini
gostermek adina kol 6zelliginin 6n plana ¢ikmasi icin dirsek kismina kadar uzunluk

birakilirdi (Ocakoglu 2018: 1541).

" Yiin dokuma, yiinlii kumastan yapilma kiyafet. Bkz. Kogu, s.82.

PBiiriimciik: Biikiilmiis ipekten kivircik olarak dokunan ¢amagirlik bezlerden biridir. Iplik karisigina
‘Hilali’ denir. Kolay eskimeyen biiriimciik eskiden en makbul camasirliktir. Bkz. Pakalin, Osmanl Tarih
Deyimleri ve Terimleri Sozliigii (1993). I: 250.



19

1.1.1.2.8. Sarayhlar ve Kilik Kiyafetleri

Haremde yasayan kadinlar bes boliim halinde gorevlendirilir ve sarayli adiyla
anilirlardi. Padisahin 6zel hizmetlerine bakmak, haseki sultanlara yardimci olmak,
eglendirmek, gezintilerde yaninda bulunmak saraylilarin gorevleri arasinda bulunurdu.
Genellikle bu gorevliler, dnden diigmeli gdynek, altina elisi salvar, iistiine yarim kollu
kaftan giyerler ve bele kusak baglayarak, ayaklarina da islemeli yemeniler takarlardi

(Turiit 2011: 113).

1.1.1.2.9. Cariyeler ve Kilik Kiyafetleri

Yine sarayin genelinde bulunan cariyelerin de, saray icinde kollar1 ve bedeni
islemeli libade isimli kisa elbise, ¢esitli renklerde salvar ve yemeni giydikleri goriiliirdii.
Baslarina da cesitli sekillerde hotoz yerlestirerek haremden disar1 ¢iktiklari zaman

carsafa biiriinerek pece takarlardi (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 75; Tiiriit 2011: 117).

1.1.1.2.10.  Saray Cengileri (Rakkase) ve Kilik Kiyafetleri

Osmanli hareminde yasayan herkesin bir gorevi bulunmaktaydi, keza bunun
sonucunda bazi cariyelerin bir kisminin digerlerinden ayrilarak kadin ve valide
sultanlarin yanlarina verildigi goriiliirdii. Bunlar saray cengisi veya cengi olarak
isimlendirilirdi. Bu cariyelerin gorevi, padisahlarin1 eglendirerek, padisaha hos vakit
gecirtmekti. Cengiler, libade adi verilen boyu kisa elbiseler iizerine kemer veya kusak
yerlestirirlerdi. Altina genis etek ve cesitli renklerde ayakkabi giyerek farkli bir tarz
olustururlardi. Cengiler baslarina ortii 6rterek, ellerinde zil, masa veya kasikla estetik ve
uyumlu hareketlerle gosterilerini yapar, padisaha bir eglence ortami sunarlardi (Apak,
Giindiiz ve Eray 1997: 74-76; Tiriit 2011: 120). Haremde bulunan kadin, hangi

konumda olursa olsun, giyimine ve kusamina 6zen gostermek zorundaydi.

1.2. Giindelik Yasamda Osmanli Kadinlarinin Giyim Kusamlari

Osmanl1 Devleti’nde insanlarin goriiniisii, yasadiklar kiiltiiriin ve beseri hayatin

bir ifadesiydi. Giyilen bir esvabin kullanildig1 kumasin degeri, cinsi ve rengi hepsinin



20

bir anlam1 mevcuttu. Kiyafet bu safta sadece giyilen basit bir ortii degildi kisinin
toplumda hangi konuma ait oldugunu yansitan bir hakikatti. Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) zamaninda, 1552-1556 yillar1 arasinda Istanbul’da esir olarak bulunan
Pedro de Urdelemas eserinde Osmanlt kadinlarinin kiyafetlerini su sekilde
anlatmaktadir,

“...sokaga acik c¢ikmazlar, simsiki oOrtiiniirler. Disarida kendilerini kocalari,

29 <

babalar1 ve kardesleri bile taniyamaz...” .. .kadinlar saclarim1 arkadan uzun ve omuzlar
tizerine dokiik birakirdi. Kafalarina dort kose hotoz seklinde islemeli bir bashik
takmislard1. Ince bir ortiiyii bu hotozun iistiinden ve ortalarindan arkaya dogru alarak,
cenelerinin altina diigiimler, bunun da istiinii daha ince sirma islemeli bir tiil ile

orterlerdi” (Urdemalas 1964: 128, 141).

Osmanl kadinlar1 alinlarinin iizerine kurdele seklinde kadife baglayarak, tiilii iki
iic defa boyunlarma sararlardi. Gévdelerinin iist kismu icin gémlek, mintan'® ve zibin
kullanarak, belden asagist icin de salvar veya don giyerlerdi. Ug etek' olarak
adlanlandirilan ve 6n kisminin yirtmagh oldugu ve kollu bir esvap salvar ve donlarin
iistiine giyilirdi ve bellerinde gosterisli kemerleri bulunurdu. Mevkii ve zenginliklerine
gore kat kat giyinmek istediklerinde kiirk, hirka giyerek, baslarina ise uskifeler'®,
serpuslar'®, ayaklarina da cedik pabug giymekteydiler. Kadinlarin bazilar ise baslarina
yemeni sararlardi. Sokaga cikarken de bu giysilerin iistiine genis bir ferace gecirerek,
baslarin1 da bir ortii veya yasmakla orterlerdi. Halk tabakasina mensup kadinlarin ise
basliklart genelde yassi ve alinlarinin {istiinden dolanan tiirbanlar1 cene altinda
diigmelenirdi. Bunlarin altindan ¢ikan saglar ise arkaya ve omuzlara dogru dagilarak

sekil almaktayd: (Ertan 1965: 27-31).

'® Gomlek iizerine giyilen kollu yelek. Bkz. Kogu, s.174.

"7 Ug parca seklinde yapildig: i¢in adina ii¢ etek denmektedir. On iki etegi arka eteginden kisadir. On
etekler bele sokularak giyilir. Etegik basma, gutnu veya saten kumasindan yapilmaktadir. Bele sokulan 6n
eteklerinin i¢ kisimlar1 ¢esitli motiflerle islemelidir. Beli 6nden baglanir. Bkz. Erman Artun, “Adana ve
Osmaniye Halk Kiiltiiriinde Giyim-Kusam Gelenegi”, Halk Kiiltiiriinde Giyim-Kusam ve Siislenme
Uluslararasi Sempozyumu, Eskisehir 2008, s.78.

'8 Yeniceri borkiiniin sirma islemeli bir ¢esididir. Kirmuzi yiinden 6rgii olup fesin esasidir. Bkz. Kogu,
s.236.

YKelime anlami basa giyilen sey, bas kisvesi olan serpus, yiizyillar boyunca erkekler ve kadmlar
tarafindan kullanmilmistir. Kavuk, kiilah, takke, fes, hotoz, migfer, sapka serpuslarin cesitlerindendir. Bz.
Kogu, 5.204.
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Kadinlarin XV. yiizyillda esvaplarinin en iist kisminda degerli ve zarif inci,
elmaslar bulunurdu. Kaftanlar1 sirma islemeliydi. Onun igine kaliteli kumaslardan
ozellikle ipekten dikim yapilirdi. Sirma islemeli olan ve yan kisimlarinin yirtmagh
oldugu elbiseleri yine degerli miicevharatla siislenir bel kismlarinda da kusak olurdu
(Altinay ve Yiiceer, 1992: 34). Kiilah seklinde olan basliklar1 degerli taslarla ve
islemelerle siislenirdi. Elmas bir igne ile ince bir ortii kiilahin tepesinde tutturulurdu.
Saray esrafindan olan kadinlarin i¢ giyimi uzun olan bir gomlekti. Bunlar degerli kumas

olan ipek, canfes ve diba gibi dokumalardi (Ocakoglu 2018: 1540).

Yine cizgili kumastan bol ve yere kadar uzanan bir eteklik ya da entari lizerine,
Sam kumasindan ya da dalli bir kumastan hirka giyerlerdi. Hirka kollarinin dirseklere
kadar indigi ve bu hirkalarin hafif bollukla biten kol kisimlar1 i¢inden entarinin dar ve
cizgili kollan1 goriinmekteydi. Hirkalarinin iizerine renkli bezden bir kusak baglanarak
bunlarin bele dogru iki yam cepli ve uzunlugu dizlere kadardi. Ayakkabilar hafif
topuklu ve uzun kong¢luydu. Fakat topuk bugiinkii ayakkabilarda oldugu gibi ayri
degildi. XVI. ylizyilda Osmanli kadinlarinin sokaga cikarken giydigi kiyafetler, genelde
yan taraflar1 cepli, onii gobege kadar diigmelenmis, uzun etekli yeldirmeler ve yahut
feracelerdi. Hotoz basortiileri ise kenarlari islemeli, sacakli ve ince kumastan dokunmus
olurdu. Kadinlar, bazen de hotozdan itibaren topuklara kadar inen bir pelerin giyerek,
sokaga cikarlardi. Ayaklara da evlerde giyilen takunyalara benzeyen yiiksek okgeli tahta
ayakkabilar veya Okcesiz yumusak deriden yapilmis pabuc giyerlerdi. Deri pabuglarin
istii genelde motiflerle siislenmis olurdu. Yeldirme denilen iist giysi, sokak kiyafeti

olarak kullanilirdi1 (Ertan 1965: 27-31; Tiiriit 2011: 88-90).

Istanbullu Tiirk kadinlarinin feraceleri genellikle yesil renkteydi. Beyaz renkteki
yasmaklari ise, yiiziin sadece goz kismimi agikta birakacak sekilde biitiin bas1 ve boynu
orterdi ve yagmaklar, iki parca olup tiilbentten yapilirdi. Cenenin altindan dolanarak
bas1 ortmek gayesiyle bir pargasi, agiz ve burun kismindan gegirilerek bakabilecegi bir
kiiciik bir bosluk saglanarak diger parcasi kullanilirdi. Koylii kadinlar da bellerine bir
pestamal sarar, govdeleri ile baslarini diger bir pestamal ile oOrterlerdi. Ayaklarina da
carik giyerlerdi. Yiizleri acik olarak sokaga ¢ikan kolelerin kiyafetleri, ayri bir 6zellikler

tasirdi. Kolelerin kiyafetleri ince bezden yapilmig bol ve alelade bir iistliikten ibaret olur
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ve baslarindan omuzlarina kadar inen bir ortii bulunurdu (Ertan 1965: 27-31; Tiiriit

2011: 88-90).

XVIL. yiizyila gelindiginde Istanbul kadmlarinin  kiyafetlerinde bazi
degisikliklerin ortaya ¢iktig1 goriilmekteydi. Elbiseler daha ziyade sadelesirken, bagslara
giyilen hotozlarda ise piiskiiller ve tuglar goriilmeye baslandi. XVII. yiizyillda halk
kiyafetleri daha da basitlestirildi. Kadinlar, salvar iistiine daha kisa bir entari giyerek,
sirtlarina ise ayni sekilde ferace alarak, baglarin1 da hotoz iistiine ta¢ seklinde baglanmis
yasmak ile ortmekteydiler. Bu yiizyilda halk kadinlarinin sokak kiyafetleri, genellikle
beyaz iistiine kirmizi desenli salvardi. Salvarlar bileklere kadar uzun olurdu.
Avyaklarinda sar1 renkte pabuclar ile kombin edilen salvarin iistiine beyaz ince kumastan
diz kapaklar1 hizasinda entari giyer, iclerine de ceket alirlardi. Feraceler, genelde eflatun
rengi olurken kollar1 ve astar1 yesil renkteydi. Baslarinda siyah kumastan, kenarlari
baslarin iistiine kadar inen serpuslar olurdu. Bu serpusun iistiine sirmadan bir seritle
fiyonk yapilir ve serpusun arka kisimlar1 yagmakla ortiiliirdii (Sehsuvaroglu 1950: 173-
176).

Evde giyilen kiyafetlere gelince; kadinlar kisa kollu kaftan seklindeki iistliiklerin
altina bir i¢ entarisi giyerek, iistliiglin onii gobege kadar kiiciik diigmelerle iliklenir ve
asagis1 diigmesiz birakilirdi. Elbiselerinin iist kistmlar1 sirma kaytanlarla islenir ve
kadinlar bellerine elbisenin renginde bir kemer takarlard:. Ustliikler bazen de kisa olur,
icine entari giyilir ve eteklerin arkasinda ayr bir kumastan salvar goriiniirdii. Evde de
baslarina sivri takke seklinde ufak basliklar takarlardi. XVI. ve XVII. yiizyillarda
Osmanli kadinlar1 bazen tepelik tarzinda basliklar takar bazen de ince piiskiilli,
saclarina ve baslarina ortii olarak yalniz tepelerini Orten sirma islemeli kiiciikbasliklar
takarlardi. Bunlardan bagska, dizlik diye adlandirilan seffaf, beyaz, ince salvar ve asker
pelerinine benzeyen {istliikkler giyerlerdi. Ayak bileklerinde de halka ve irice mesinden
cedikler, dort buguk parmak yiiksekliginde nalinlar kullanirlardi. Evde giyilen
kiyafetlerin genel goriintiisii bu sekilde anlatilmaktaydi. Her dem kiyafetlere dikkat
etmeleri de ayr1 bir ehemmiyet tasimaktayd: (Ertan 1965: 27-31; Tiiriit 2011: 91).
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1.2.1. Osmanli Kadini’nin Sokak Giyimi

Ferace, yasmak ve pece iicliisii XVI. ylizyill baslarindan itibaren kadinlarin
sokakta giydikleri kiyafetlerdi. Mevsimlere gore degisen kiyafet kisin yiinlii olurken
yazin cinsi ipek olanlar tercih konusuydu. Bu degerli kumaslardan yapilan feraceler
yere kadar uzanirdi. On kismi acik oldugu halde beden ve kol kismi bol idi. Osmanli
kadim1 kiyafetlerine bu kadar 6zen gosterirken aksesuarlarina da ayr1 bir Onem
atfetmekteydi. Kugu gibi boyunlarinda anlam kazanan gerdanliklar paha bicilmez bir
giizellik timsaliydi. Uzun saglarinin  omuzlara dokiillmesi ayr1t bir giizelik
olusturmaktaydi. Saclarindan dokiilen ince ipek kumas baslarindaki hotozun sivri
ucundan baslayarak saclarin dokiildiigii noktada gorselligini tamamlardi (Ocakoglu

2018: 1540).

Osmanli kadininin sokak giysilerinden en eskisi olan feracenin, genellikle iistiine
iki tiilbent parcasi olan mahreme™ ya da yasmak alinirdi. Birinci parca basi drtecek
sekilde ¢ene altindan tutturulurdu. Digeriyle de kiiciik bir bakis noktas1 saglanacak
sekilde sarilir yiizii goriilmezdi. Feraceler, yanlar1 cepli, 6nii bele kadar diigmeli, uzun
etekli de olurdu. Tiirk kadinlar1 genel itibirariyle yesil renkli ferace tercih ederken, Rum
ve Ermeni kadinlar1 ise kahverengi ve koyu renklerde ferace tercih etmekteydiler
(Tuglac1 1985: 27-28; Tiiriit 2011: 73). Siislenmeyi bu kadar seven bir yaratilista olan
kadin i¢in siislenebilmek ve gosterisli giyinmek ayr1 bir zevk tagimaktaydi. Bunlar i¢in
kocalarindan giindelik para istedikleri dahi olmustur. Yalnizca ¢ok yoksul kadinlar

bastan asagi ipeklere biiriinemedikleri icin gosterisli giyinemezlerdi (And 2011: 202).

Metin And’m, XVI. Yiizyilda Istanbul - Kent-Saray-Giinliik Yasam adli eserinde
ise, Osmanli toplumunda, kadin ve erkeklerin plisesiz, diiz, yere kadar elbiseler
giydikleri ve bu elbiselerin bedenlerine siki sikiya oturdugu anlatilmaktadir. Oylesine ki
yiiriidiiklerinde bedenlerinin sekli ve kadinlarin gogiislerinin belli oldugu, {ist ve orta
siiftan olanlarin giysilerinin altin ve giimiis brokardan, satenden, damaskodan®! ya da
ipekten oldugu anlatilir. Hanimlarin saclarinin ve kaslarinin siyah olmasi, eger siyah

degilse de siyaha boyayarak, kaslarin1 da boyayla birlestirlerdi. El ve ayak tirnaklarinin

% Kenari islemeli ortii. Bkz. Kogu, s.169.
1 iki yiizlii, keten veya yiin karigik ipekli kumas. Bkz. Kogu, s. 86.
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uclarina kadar kina yakarlardi. Hanmimlarin baglarina ortii orttiikleri, iizerine de ©ne
dogru, on iki- on ii¢ santim yiiksekliginde giimiis ve altin islemeli sapka, bunun iizerine
de uzun bir ortii daha aldiklar1 goriilmektedir. Bu esarba, siyah ipek ve biitiin yiizii
kapatan bir pece ilistirilerek, yiizlerinin goriinmedigi ancak, onlarin disariyr rahatca
gorebildikleri anlatilmaktadir. Hanimlarin kentte dolasirken tiim bedenlerini, beyaz bir
ortiiyle orttiikleri, kadin ve erkeklerin maden okgeli kiiciik ¢cizme kullandiklari, ayrica
camagir olarak, kadinlarin pantolon biciminde kiilot, renkli pamuklu ya da tafta

kombinezon (i¢ gomlegi) giydikleri anlatilmaktadir (And 2011: 177).

Kadinlar sokaga ¢iktiklar1 zaman pece takarlar. Hep beraber ya birini ziyarete ya
da hamama giderlerdi. Baslarina taktiklar1 yuvarlak baglik ipekten ve altin siislemeliydi.
Oniinde kiigiik bir diigme bulundugu, bunun iistiine beyaz, iyi cins muslinden ya da
basmadan beyaz bir esarp baglayarak, bu esarpla hem sirtlarin1 hem de yiizlerini
ortmekteydiler, yiizlerini Ortiikleri zaman da kara lakin ince bir tiil kullanirlardi.
Kadinlarin giydikleri kiyafetlerin iist kismi erkek kiyafetlerini andirmaktaydi.
Bagciklarla baglanan yakasi olmayan sik ve zarif diigmesiz ceketleri bulunmaktaydi.
Maddi anlamda zorluk ceken kisilerin giydikleri haricinde bu ceketler, yine kaliteli
kumaglardi yani kadife ve ipektendi. Kadinlar torbo goriintimlii bol ve taftadan
pantolonu ceketlerinin altina giymekteydiler. Farkli renklerde sari1, mavi, kahverengi ya
da kirmizi olan deriden yapilmis, topuklarinda ¢ivi olan terlikleri ayaklarina gegirirlerdi.
Bati’da giyilen terliklerin aksine bunlar dardi ve daha rahat giyilirdi. Keza kadinlar
kaliteli kumastan yapilmis saydam ve bol olan salvart da giydikleri kiyafetler
arasindaydi. Salvarin iistiine de aym kalite de yapilmis olan mavi, kirmizi ya da sar1 bir
esvap giyerlerdi. Baglarina altin sikkelerle siislii ufak bir ipek sapka takarlardi. Saclarini
tek bir orgii halinde orer, bunu yine sikkelerle ve degerli taslarla siislii bir fileyle
toplarlardi. Nalinlar1 boyali tahtadan, kimi zaman da giimiis siislii olurdu. Kullandiklar
manto esvabin {iistiine alinirdi bu mantolar tamimina {istlerine outran cinstendi ve
dizlerine kadar inmekteydi. Bu manto isli ve ipektendi. Siyah ve ipekli bir kurdele
sapkay1 cevrelerdi. Botlar hafif, biiyiikk ve boldu. Kisa manto iizerine bir de damasko
ipeginden uzun manto giyerek, kiiciik sapkanin {izerinden inciler sarkan altin bir rozet
bulunurdu. Ayakkabilarin diisiik kalitede ve pahaliya mal olmadig belirtilirdi. Ancak

paltolar1 pahali Ingiliz kumasindandi. Ayrica gerdanlik, kiipe, altin ve degerli tash
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yiiziikler gibi miicevherler takarlardi. Kadinlarin seffaf bir pegeyle yiizlerin sakladiklar
goriilir ve bel kisimlarinda da bir mendil bulunmaktadir. Zengin olanlarin esleri ise
gezintiye ciktiklarinda hep peceli olurlardi. Arabalar1 kumasla kapli oldugundan
gezintiye c¢ikan hanimlari kimse goremezdi. Kiyafetlerinin sergilemesi Tiirklerin en
biiylik zevkiydi. Giizel giyinmenin, bol ve i1yi yemekten daha onemli oldugu bilinirdi.
Bu anlamda, kadinlarin diinyasinda giyim kusamla siislenmenin 6nemli bir yer tuttugu

goriilmektedir (And 2011: 177-178).

Ev disinda ise kadinlar kemersiz ince, yere kadar uzanan, kalcalarindan torba
biciminde dokiilen ince elbiseler giyerlerdi. Bu esvaplar onlari sisman ve cirkin
gosterirdi. Sadece gozlerinin goriindiigli ve carsaf gibi ak kumas giyen kadinlar tutsak
olanlar ve hizmetkarlardi. Onlar da giysilerinin altina incecik ketenden, ipekle igne
oyasi islenmis uzun i¢ ¢camasir1 ve lizerinde dore veya giimiis islemeli siisler bulunan
pabug veya fotin giymislerdir. Bunlar da sadece disarda giyilir, kadinlar evde yalinayak
veya terlikle dolasirlardi. Topuz yapilan saglara, degerli taslar, igne oyasindan yapilmis
cicekler, sedef, altin, inci, fildisi, kemik sa¢ tokalar takilirdi. Giyimleri konusunda her
daim degerli olan ince deriden olan kemerleri altin ve giimiis siislemeliydi ve bu
kemerler ketenden ya da ipektente yapilirdi ve bellerini ii¢ kere dolarlardi. Temiz olan i¢
kiyafetleri yine ipek ve ketenden bej rengindeydi. Ayaklarina giydikleri coraplarinda diz
bagi olmazsa giymezlerdi. Kiyafetleri ¢ogunlukla Venedik’ten ya da Ingiltere’den
geliyordu. Kumas cinsi olarak jorjet ve saten kullanilmaktaydi. Damaskolar Sam ilinden
gelmekteydi paltolar ise Ingiltere’den gelmekteydi.Yine mevsimlere gore sekil alan
siyah tavsan kiirkiiyle astarlanan paltolar1 dar kiyafetlerde soguk havalara karsi, bol

olanlarda da 1s1y1 tuttugu i¢in tercih edilirdi (And 2011: 179-180).

Kadinlarin her kiyafeti onemli sayilirdi bunlardan biri de bas kismindaki
siislemelerdi. Yaratiliglarinin sekline gore baslarinda hotoz (kalpak) olurdu. Soguk
havalarin kendini hissettirmesiyle kadife cinsinden yapilan hotozlar1 kullanirlardi. Sicak
havalarda da tam aksine kaliteli bir kumas olan ince ipek bagliklar1 kullanirlardi.
Bagliklar ekonomik gelir duruma gore en giizel cigeklerle siislenirdi. Vazgecilmez
aksesuarlar1 degerli taslar ve pirlantali ignelerle sirma ipekli bagortiileriyle giizelligini

sergilemekteydi (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 128).
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Ekonomik durumu iyi olan kadinlarin basortiilerindeki siislemeler daha ayrintili
ve incelikliydi. Bas kisimlarina taktiklari ve kenarlari altinla siislenen basortiileri
goriilmeye degerdi. Kadinlarin giydikleri pelerinler ise topuk kisimlarina kadar
uzanmaktaydi. Pelerin de, boyundan tek ve incili bir diigmeyle tutturulurdu. Osmanl
kadinlarinin, dis giyimleri ve ayakkabilariin renkleri de sosyal konumlarimi
yansitmaktaydi. Ev icinde rengarenk ve cesitli giyinen kadinlar, sokakta renksiz ve
tekdiize kiyafetler tercih ederdi. Bazi kadinlarin yiiziinde pece olurdu. Bu uygulama
Arap modasinin Osmanli {izerindeki etkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Yukarida sayilan sokak giysileri genellikle XVI. ylizyilin basindan itibaren goriilmeye
baslanmistir (Tiiriit 2011: 74).

Soguk havalarda giydikleri feracelerin iizerine yine kol kisimlari uzun olan
soguga kars1 dayanikli kiirklerini giymekteydiler. Hotoz kullanimi yerini korumaya bu
yiizyillda da devam etmistir. Cene kisminin altindan dolayarak baglanan bir tarafi egik
ve muslinden yapilmis hotoz sokaga cikildiginda yagsmakla kombin edilmekyteydi ve
yiizii saklamaktaydi (Ocakoglu 2018: 1541). XVII. yiizyilla gelindiginde ferace
modellerinde 6nemli bir degisiklik olmadigr goriiliir. Yalnizca yakalar bahriye
giysilerinde oldugu gibi arkaya dogru genisleyerek bel hizasina kadar uzatilirdi.
Yagmaklar ise, yine beyaz renkte yumusak kumaslardan yapilmus, iki parcali olarak basi
ortecek sekilde kullanilmisti. Yasmaklarin alttaki parcast burun kismina kadar agzi
kapatir, digeri de aln1 drtecek sekilde baglanirdi. Bunun iizerine ise siyah renkte bir pece

takilir ve kadinin tiimiiyle ortiinmesi saglanird1 (Kafadar 1993: 256; Tiiriit 2011: 75).

1.2.2. Osmanli Kadin’nin Ev i¢i Giyimi

Osmanli1 kadinlar1 genellikle siislenmeyi ve olanaklarinin elverdigi dl¢iide pahali
kumaslarla giyinmeyi severlerdi. Sokakta bedenlerini gostermeleri yasak olan kadinlar,
yalmizca kendi haremlerinde ya da ev ziyaretlerinde siislerini gosterebilirlerdi.
Kadinlarin asil hayati, ev icinde gectiginden dolayr evde giyilen kiyafetler disariya
nazaran daha fazlaydi. Ev icinde kadinlarin giydigi en eski kiyafetin salvar ve gomlek
oldugu ve bu iki kiyafetin {izerine genelde sirmali {i¢ etekli elbise giyildigi goriilmiistiir

(Tascioglu 1958: 14-15-16-17; Tiiriit 2011: 75).
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Salvarla birlikte giyilen bu kadin giyiminin en eski orneklerine ii¢ etek seklinde
ve peslisi ii¢ olan veya iki etek bicimli-iki pesli gibi isimler verilirdi. Bunlarin iizerine
ise salta”’, fermene®, hirka denilen uzun kollu cepken tiirleri (iist giysileri)
giyilmekteydi (Komsuoglu ve digerleri 1986: 214-215). Osmanl kadini, kiyafetini
tamamlamak icin beline altin-giimiis islemeli veya degerli taslarla siislenmis kemerler
takarlardi (Tez 2009: 249). Daha yiiksek gelire sahip olan kadinlarin kiyafetlerinde ise,
kumas ve bicim farkliliklar1 ayrica miicevher kullanimlar1 olurdu. Kadinlarin genellikle
ev icinde dahi olsa baslarinin acik olmadigi, yemeni veya hotoz kullandiklar

goriilmektedir (Giirtuna 1997: 11; Tascioglu 1958: 14-15-16-17; Tez 2009: 249).

Ev icinde kadinlarin giydikleri kiyafetler XVI. yiizyilda ise iist kismindaki
esvaplarinin  boyunun ayak bileklerine kadar uzundur ve diigmelerle kombin
edilmektedir. Bel kismu ise serbest olup, kusaklarla gobegin etrafi sarilirdi. Ig giysiler
ise daha ziyade, seffat kumaslardan yapilan, kollar1 uzun ve genis iclikler seklindeydi.
Bu uzun i¢ giysilerin altlarina da bol parcali, dokiimlii veya siki pacali ve uckurlu
salvarlar giyilirdi. Yine kadinlar baslarina hotoz takarak, boyunlarin1 da gerdanliklarla

siislerlerdi (Tez 2009: 250-251).

Onden agik ve yanlar1 yirtmagl, entari adi verilen uzun boylu kiyafetler de
giyilmigstir. Entarilerin {izerine de hirka, cepken ve kaftan giyerlerdi. XVII. yilizyildan
itibaren entarilerin bazi Ozelliklerinin degismeye basladigi ve boylarinin kisaldigi
goriiliir. Baslarina ise kirmizi kumastan, dort parmak yiiksekliginde ve etraf1 bir sira inci
ile siislenmis hotoz taktiklar1 ve hotozlarin, bir tarafa egik olarak mendil yardimiyla

cenenin altindan baglandig1 goriilmiistiir (Goriiniir 2011: 13-17; Tez 2009: 251-252).

Bu yiizyllda Osmanli kadinlari, elbiselerini sikica bedenlerinde oturtmaya
baslamiglardir. Gomleklerinin {istiine islemeli bir iist gomlek, onun iistiine de liiks
kumaslardan yapilan ve gogsiin altina kadar diigmelenen bir giysi giydikleri bellerine de
iistii taglarla siislenmis, ipek kumas veya deri kemerler taktiklar1 goriilmiistiir. Bunlarin
istiine, mevsime ve giyenin statiisiine gore degisen kiirklerle siislenmis ceketler

giyerek, bu ylizyilin ortalarina dogru elbiselerde etek boyunun ayak bileklerinin {izerine

** Bir gesit kisa cepkenin adidir. Bkz. Kogu, 201.
» Kolsuz bir yelek tiiriidiir. Bkz. Artun, s. 78.
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ciktigr ve yaka gogiislerini acik birakacak sekilde acik kesilmis -derin oval- kollar dar,
etekler peslerle iyice genisletildigi ve bunlarin, sirma siislii harclarla siislenerek

salvarlarla bollastirildig1 goriilmiistiir (Tez 2009: 252-253; Goriiniir 2011: 17-21).

Yine bu yiizyilda 6zellikle saraylarda kalfalar, entarilerinin tizerine Avrupa tarzi
ceketlere benzer Avrupa ismi verilen birer kisa hirka giyilmistir ve sultanlar islemeli
ceketlerini padisah huzuruna cikarken entarilerinin acgik yakasimi ve kalcalar1 ortmek
icin giymislerdir. Halk arasinda kadife iizeri islemeli, takma kollu belden asagisi genis

kalcalar1 ortecek boyda olan bu ceketlere salta ad1 verilirdi (Gortiniir 2011: 23).

XIX. yilizyila gelindiginde entariler cesitlenmistir. Geleneksel kesimli ©n
kisminin agik oldugu esvaplarin yerini, 6nii acik olmayan esvaplar tercih edilmistir. Uc
etekli entarilerin yaninda iki etek entari denilen, 6nii kapali olup yanlar1 derin yirtmagh
olan ve salvarla birlikte giyilen, uzun etekli, etekleri bele kadar toplanabilen bir tiir
cikmisti. Bu yiizyilda, Avrupa giyim kiiltiiriiniin etkisiyle ortaya ¢ikmis modeller dikkat
ceker. Etek kisminin ¢an seklinde oldugu, on tarafin gogiis kismina kadar agik oldugu,
ancak tamamen Onii acik olmayan kapali, takma kol seklinde ve yuvarlak yaka
gorliniimlii, tist kismu daha dar olan, etek kismi bol, arka tarafi kuyruklu, on tarafina
gore daha uzun tek parca entariler kullanildi (Goriiniir 2011: 22-23). Yine bu yiizyilin
baska bir 0zelligi de salvar ve gomlegin yerini tek parcali olan entariler almaya bagladi.
Bindalli entariler denen bu giysiler kadife ve atlastan yapilir, iizerlerine sirma ile yogun
bitkisel motifler islenirdi (Tas¢ioglu 1958: 18-19; Goriiniir 2011: 22-23). Bunun disinda
pessiz entari adi verilen, tek elbise modellerinin ise yalnmizca boyundan bir agikligi
vardi. Gelinlerin giydigi bindallilarin yaka ve kol kenarlarina dantelle siisler yapilirdi
(Komsuoglu ve digerleri 1986: 216). Ayrica bu yiizyllda Avrupa modellerine uygun
olan ve viicuda oturan, rahat bir ev ici kiyafeti olan etek-bluz kiyafetlerin kullanildig1 ve

ancak kiyafetlerin altina salvar giyilmedigi goriilmektedir (Goriiniir 2011: 24-25).

1.2.3. Osmanli Kadinlarinin Ozel Giinlerde Kullandiklar1 Giysiler

Osmanli kadininin, tarih boyunca en 6nemli toren giysisi gelinlik olmustur.

Gelinlik, yeni bir yasama adim atan kadimi diger kadinlardan ayiran bir giysiydi. Bu
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nedenle oldukca ©Ozen gosterilen gelinlikler ve duvaklar zaman icinde degisime
ugramist1. Ozellikle kadin giysilerinde bu tesiri gorebilmek miimkiindii ve bu degisim
gelinliklere de yansimaktaydi. Insanlarin giinliik yasantisinda 6zel giinleri dahilinde
olan diiglinlerde, Osmanli hanimlarinin giizelliklerini kiyafetleriyle sergiledikleri bir
giin idi. Kendilerine mahsus kiyafetleri harkiilade bir tasarimdi (Lale 2006: 82). Tiirk
kirmizisi ile hazirlanmis bu diiglin kiyafetine, kalem isi desenler, altin, giimiis ve
klaptan®® yapilan ipliklerle cicekler ve ayetler islenirdi. Ayrica kumaslar cesitli igne
isleri, piiskiil ve sacak gibi aksesuarlar ile zenginlestirilerek kullanilirdi. Diigiinlerde,
bayramlarda ve ziyaretlerde giyilen giysiler genellikle agir olurdu. Cicek goriiniimlii
dalli kiyafetler, kabuk nakislariyla siislenerek zemininin goz alict parlakligi ve saten
kombiniyle liiks, agik renk ipekliler kiyafetlere miikemmel bir uyum sanati olarak

yansimaktaydi (Giirtuna 1997: 53; Tiiriit 2011: 80).

Osmanli sarayinda, diigiin disinda belli zamanlarda da torenler yapilirdi. Bu
torenler genelde valide sultan alayinda, bayramlar ve sultanlarin dogumlarinda yapilirdi.
Valide sultanlar icin yapilan en biiylik torene Valide Alay: adi verilirdi. Yeni padisahin
clilusundan birkag¢ giin Once, eski saraydan yeni saraya alay diizenlenir, tahtirevan ve
araba ile yoluna devam eden valide sultanin, gectigi yolda iki kegeli yenigeriler selam
dururdu. Perdeleri bulunan ortiilii bir arabayla valide sultan yeni saraya getirilirdi.
Valide arabasinin arkasindan da, yeni saraya nakledilen cariyeler ve sultanlar gelirdi.
Sarayda bayramlarda gorkemli torenler yapilirdi. Kadinlar bayramlarda en agir
kumastan dikilen ipeklilerini giyer ve en gosterigli takilarini takarlardi. Dogum
torenlerinde ise sarayda eglence ve ziyafetler yapilarak ¢ocugu doguran kadina altin ve

degerli taglardan miicevherler hediye edilirdi (Tuglac1 1985: 223-227; Tiiriit 2011: 30).
1.3. Seyahatnameler ve Minyatiirlerde Osmanli Kadim1 ve Kullandiklar
Kiyafetler

XVI. yiizyila kadar devam eden siirecte Bati’yla yapilan ticari anlagmalar ve

diplomotik siyasete ragmen lisan problemi asilsa da, onemli anlamda ilerlemeler

** Giimiis ve altin veya altin alasimli giimiis telin ¢ift katl iplik etrafina gevsekge sarilmasiyla elde
edilmektedir. Bkz. Yardimci, s.228.
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kaydedilmemistir. Seyyahlarin tuttugu notlar, farkli milletlere duyulan alaka, biitiin
Avrupa’yr saran bir ilgi olmasina ragmen 1540 yilina kadar detayli bir calismanin
kaleme alinmadigi saptanmistir. Seyyahlarin ve misyonerlerin Osmanli topraklarina
gelerek merak ettikleri Dogu’lu insani incelemek istemeleri akabinde bu cografyanin
kiiltiir yapisi, inaglari, sosyal hayati, siyasi goriisii vb bir¢ok durumlarini anlatan
eseerleri kaleme aldiklar1 goriiliir. Bu olaylar1 rahatga kaleme alabilmek adina cogu

misyonerin seyyah kiligima biiriindiigii de bilinmektedir (Himam 2013:100).

Osmanl topraklarina gelen seyyahlar Hacli Seferlerinden bu yana bu topraklar
ziyaret etmeye baslamislardir. Dogu’lu kiyafetlere giren bu insanlar Osmanli hakkinda
cok rahat bilgi ve belge toplamislardir. Bu sayede, Osmanli insanlarina ait en kapsamli
bilgiler XVI. yiizyilda toplanmgtir. Osmanli adina yapilan propagandalar 6zellikle 1453
yilindan itibaren artmistir. Osmanli i¢in yapilan otantik tasvirler bu donemde artmustir.
Fakat bundan sonra yapilan tasvirler hayal iiriinii degildir, betimlemelerse ayrintili
yapilmamaktadir. Bati’li gezginler tam tersine kendilerini Dogu’lu kiyafetlerle
resmederek, sahit olduklar1 yasanmigliklarini anlatip, Dogu topraklarina duyduklari

hayranliklarini ve begenilerini yazarak yayinlamaya baslamislardir (Himam 2013:100).

1.3.1. Seyahatnamelerde Miisliiman Osmanli Kadinlar1

Osmanl1 Devleti’ni konu alan seyahatnameler, baskent [stanbul’u ve Anadolu’yu
ziyaret eden yabanci ve Tiirk gezginlerce yazilmistir. Elbette bu seyahatnamelerdeki
sosyal yasamla ilgili bilgileri tiimiiyle dogru kabul etmek miimkiin degildir. Ozellikle de
Lady Montagu gibi bir¢ok yazarin tasvir ettigi, Osmanl kadin1 daha ¢ok hayalidir. 1453
yilinda Istanbul’'un fethiyle birlikte, Tiirklerin yiikselisi ve yavas yavas Avrupa
topraklarinda ilerlemesi, Avrupalilarin Tiirklere karsi ilgilerinin artmasma neden
olmustur. Tiirklerin yasayislari, inanglar1 ve ibadet sekilleri, yeme i¢gme ve giyim
kiiltiirleri yani Tiirklere dair her seye karst biiylik bir merak duymaya basladiklari
goriilmiistiir. Gerek Tiirkleri yakindan tanima ve gérme istegi, gerekse esaret vesilesiyle
Osmanl topraklarina gelen bir¢cok seyyah, Tiirklerin kiiltiirel hayatini1 konu alan pek ¢ok
eser meydana getirmis ve donemi tasvir eden c¢izimleriyle verdikleri bilgileri

kanitlamaya ¢alismislardir. Marco Polo ile Selguklular devrinde Dogu’ya baslayan ilgi
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ve Tiirklere karsi duyulan alaka Beylikler devrinde Ibn-i Battuta ile devam etmisti. Bu
ilgi Nicolas de Nicolay, Antonia Menavino, Lorichs, A. de Bruyn, Busbeq, Tavernier ve
Lady Montagu gibi bir¢ok seyyah ve el¢ilik vasitasiyla gelen kisilerle Osmanli devrinde
c1g gibi biiylimustiir. Bu eserler araciligiyla, zengin Tiirk kiiltiiriiyle ilgili birgok bilgi
edinilmistir (Cetin 1995: 10-11).

Berberi korsanlar tarafindan genc yasta tutsak alinip, Osmanli sarayma 1501
yilinda satilan Giovan Antonio Menavino™, XVI. yiizyilin ilk ¢eyregindeki Osmanli
kadinlar1 ile ilgili bilgiler sunan eserini kaleme almistir. Menavino; Osmanli
kadinlarinin beyaz ve ince bir bezden yapilmis olan ve bayrami adi verilen giysiler
giydiklerinden s6z eder. Kadinlarin sehre girerken yiiz kisminin oniine at kilindan
yapilan pece taktiklarini, yoksul kadinlarin ile kolelerin ise goz kisimlar1 goziiksiin diye

pece takmadiklarini anlatmistir (Giirtuna 1997: 7; Cetin 1995: 13).

Italyan Luigi Bassano da, Osmanli kadin kiyafetleri hakkinda bilgi veren
kisilerdendir. Seyahatnamesinden anlasildigi kadariyla 1537-1540 yillar1 arasinda
Osmanl topraklarinda bulundugu anlasilan Bassano, Tiirk kadininin sokaga c¢ikarken
giydikleri kiyafetler hakkinda su bilgileri verir; “...Sokaga c¢ikarken hirkanin ya da
dullimano’nun iistiine bembeyaz ketenden bir giysi, tirnaklarina kadar uzun ve dar yenli
bir gomlek giyerler. Tiirkiye’de ne erkekler ne kadinlar eldiven kullanmazlar. Basin
etrafina boynu saran, gozleri kapatan ormisi kumastan bir ortii sararlar. Insanlar
gormek ama onlar tarafindan goriilmemek i¢in bir karis genisliginde pege takarlar, pece
alnin iistine ii¢ tokayla tutturulur. Sokakta kadin kadina karsilastiklarinda da
yiizlerindeki peceyi kaldirip Opiisiirler. Tiirk erkekleri cok kiskang oldugundan

kadinlarin tirnaklarina kadar ortiinmelerini isterler” (Bassano 2015: 23-24).

Hans Dernschwam’in®® seyahatnamesi de, Osmanl kadmlarinin kilik kiyafeti
hakkinda bilgi veren eserlerdendir. Dernschwam, Osmanli kadinlarinin sokaga

ciktiklarinda baslarina yuvarlak goriinimlii bir baghk alarak, yiizlerine de altin ve

» Ayrintili bilgi i¢in bkz. Giovan Antonio Menavino (2011). Tiirklerin Hayati ve Adetleri Uzerine Bir
Inceleme, Cev: Harun Mutluay, istanbul: Dergah Yayinlari.
* Ayrintili bilgi icin bkz. Hans Dernschwam (1987). Istanbul ve Anadolu’ya Seyahat Giinliigii, gev.
Yagar Onen, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhig: Yayinlart.
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ipekten siislemeleri olan pege ilistirdiklerinden bahseder. Ayrica basligin iizerine ak
basmadan ve sirtlarim1 da Ortecek sekilde bir esarp orttiiklerinden, bu esarbin 6n
kisminda bir karis genisliginde tiim yiizii ortecek, fakat baktiklar1 yeri engellemeyecek
ince ve kara ipek bir tiil ilistirdiklerini aktarir. Kadin giysilerinin iist kisminin
erkeklerinkinin benzeri oldugunu, ¢ok sik ve zarif goriindiigiinii, kadinlarin ayakkabi
konusunda da mavi, kirmizi, sar1 veya kahverengi gibi renkleri tercih ettiklerini yazar

(Giirtuna 1997: 12-13).

Avusturya elgisi olarak 1554-1562 yillar1 arasinda iic kez Istanbul’a gelmis olan
Ogier Ghiselin de Busbecg, bir arkadasina yazdigi mektupta Osmanli kadinlarinin
sokaga cikmak zorunda kaldiklarinda son derece kapali giyindiklerinden, ayrica
kadinlart ilk baslarda hayalet sandigindan soz eder. Kadinlarin, insanlar1 keten veya
ipek peceler ardindan gordiiklerinden, onlarin viicudundan higbir yerlerini bir erkegin

asla gdremeyecegine mektubunda anlatir (Busbecg 1974: 109).

[stanbul’da 1577-1581 yillar1 arasinda bulunan Salomon Schweigger’’, Osmanl
kadinlarinin ipekten veya bagka 1yi bir cins kumastan bol goriintimlii salvar giydiklerini,
bunun iistiine de ayni incelikte kaliteli cins mavi, sar1 veya kirmizi renkli bol olan bir
elbise giydiklerinden s6z eder. Bedenlerine oturacak sekilde bir esvap ve dize kadar
uzanmis ipekten bir manto giydiklerini aktarir. Baglarina da altin sikkelerle siislenmis
kiigtik ipekten bir sapka taktiklarini ve pece ile yiizlerini sakladiklarimi anlatir (Giirtuna
1997: 14).

Osmanli kadin giyimi hakkinda bilgi veren bir bagka seyahatname de XVI.
yiizy1l sonu XVII. yiizyil basinda Fynes Moryson tarafindan kaleme alinmistir. XVIIL.
yiizyilin baslarinda Fynes Moryson seyahatnamesinde, Osmanli topraklarinda kaldigi
siire zarfinda evinin disinda hig¢bir Tiirk kadinini1 bas1 acik gormedigini, hepsinin basini
ve alnini en azindan beyaz bir tiilbentle orterek yiiz, boyun ve agiz kisminin peceyle
saklandigini, ellerin bile carsafin altina gizlendigini anlatir (And 2011: 179). Ayrica
Moryson’un aktardigina gore, kadinlarin ince bezden elbiseler giydiklerini, elbiselerin

bileklerinin ve eteklerinin ipek islemelerle dolu oldugunu, bunun iizerinde de yine igne

7 Ayrintili bilgi icin bkz. Schweigger, S. (2004). Sultanlar Kentine Yolculuk 1578-1581, cev. S. Tiirkis
Noyan, Istanbul: Kitap Yayinevi.
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islemeleriyle yapilmis uzun, kollar1 ve gogiisleri dar montlar giydiklerini, ¢orap ve
ayakkabilarinin cogunlukla acgik renkte deriden, altin ve miicevherlerle siislendigini
anlatmaktadir. Ayrica kadinlar saglarini alisiilmamis bir bicimde orer, altin ve incilerle
stislerdi (Giirtuna 1997: 15). Kadinlarin sokaga ¢ikarken, ne kadar varlikli olursa olsun,
elbiselerinin iistiine tek tip koyu renk kumastan yapilmis bir giysi giydiklerini, bdylece
hicbirinin ne ekonomik anlamda, ne de yiiz giizelligi olarak belli olmadigini

aktarmaktadir (And 2011: 179).

Istanbul’a 1639 yilinda gelmis olan XVII. yiizyil seyyahlar1 arasinda Istanbul
sehri ve Osmanli kadinlar1 hakkinda degerli bilgiler veren bir diger gezgin de Fransiz
Du Loir’dir®®. Kadinlarin disar1 ¢iktiginda erkekler gibi giyindiklerinden bahseden Loir,
elbiselerinin {istiine manto benzeri ikinci bir kiyafet giydiklerini yazar. Ayrica bu
mantonun yenlerinin ¢ok uzun olup parmaklarina kadar uzandigindan, kadinlarin
baslarindan baslayarak sacglarini, alinlarina kadar ortecek beyaz bir kumasin altinda
sakladiklarindan bahseder. Gen¢ kizlarin gozlerini  gosterme  Ozgiirliiklerinin

olmamasindan, at kilindan yapilan kara bir pece taktiklarini anlatir (Giirtuna 1997: 33).

Istanbul’a 1655 yilinda gelen Fransiz seyyah Jean Thevenat, seyahatnamesinde
Osmanli kadinlarinin giyimleriyle ilgili sunlar1 soyler; “Kadinlar sokaga ciktiklarinda
erkekler gibi ferace giyerler. Bunlarin yenleri o kadar uzundur ki sadece parmaklarinin
ucu goriintir. Ayakkabilart erkeklerinki gibidir. Baslarina yaldizli kartondan oldukca
yiiksek bir baglik takarlar. Ciplak elle dolagmalar1 ayiptir ve bunun i¢in ellerini gizleyen
gomlek ve ceketler giyerler” (Thevenot 1978: 137-138).

1699 yilinda Istanbul’a gelmis bir diger Fransiz gezgin olan Aubry de La
Motrouye, iki ciltlik seyahatnamesinde, Osmanli kadininin sokaga ¢ikarken bastan asagi

ortiindiiglinii, uzun bir ferace giydigini kaydetmistir (Giirtuna 1997: 36).

Osmanlinin en renkli, en canli donemlerinden birinde, Lale Devri’nde
Istanbul’da bulunan Ingiltere’nin Osmanli elgisi Lord Montagu'nun esi Lady Mary

Montagu arkadaslarina yazdigi mektupta kendisinin de giyindigi Tiirk giysisini su

* Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Clausier de Loir (2016). De Loir Seyahatnamesi IV. Murad Déneminde Bir
Fransiz Seyyahin Maceralart, Cev. Mustafa Das, Istanbul: Yeditepe Yayinlari.
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climlelerle tarif etmektedir: “Once gayet genis bir salvarnm var. Bu gayet ince, giil
pembesi, kenar1 sirmali kumastan yapilmis bir salvar. Terlikler sirma islemeli beyaz
deriden yapilmig. Salvarin iistiine sarkan tiil gomlek tamamen islemeli. Gomlegin
kollar1 kolumun yarisina kadar iniyor ve ¢ok genis. Yakasini elmas bir diigme ilikliyor.
Gogiisiin renk ve sekli gomlekten tamamen goriiniiyor. Entari ise sanki viicuda gore
bicilmis ceket. Fakat benimki beyaz Sam kumasindan yapilmis, kenar1 ise gayet kalin
sirma islemeli. Bu ¢esit elbiselerde diigmenin elmas veya inci olmasi lazim. Kollar
arkaya dogru genisliyor. Mintanim ise salvarimin kumasindan. Elbise viicuduma ¢ok
uygun. Uzunlugu ayaklarima kadar. Bele asagi yukar1 dort parmak genisliginde bir
kemer takiliyor. Kollar1 uzun ve dar. Zengin kadinlarin kemerleri elmas veya sair
kiymetli taslarla siislii. Fazla masraf olmasin diye bazilarimi islemeli satenden
yapiyorlar. Ayrica 6nden elmasl toka ile baglaniyor bu kemerler. Tiirk kadinlart kiirkii
ev elbisesi olarak bazen giyip bazen ¢ikartyorlar. Bu kiirkler agir dibadan, i¢leri samurla
kaplanmis, kollar1 omuzlardan asag1 inmiyor. Benimki kenarlar1 sirmali yesil kiirk. Basa
giyilen sapkalara kalpak deniliyor. Kisin giyilenleri elmaslarla isli kadifeden, yazin ise
bol sirmali kumastan yapiliyor. Bagin 6biir yanindaki saclarda toplaniyor, iistiine ¢icek
veya sorguc gibi seyler konuluyor. En revacta olan1 da muhtelif taslardan miitesekkil
biiyiik bir demet takmak. Incilerden cicek goncalari, elmaslardan yaseminler,
yakutlardan giiller, sarilarindan da fulyalar yapiliyor. Biitiin bunlar o derece giizel
yapiliyor ki, daha giizelinin yapilabilecegini tasavvur edemezsiniz. Saclar oldugu gibi
arkaya dokiiliiyor, inciler ve fiyonklarla siislenmis oOrgiiler yapiliyor. Sadece hali vakti
olan kadinlar degil toplumun biitiin tabakalarina mensup kadinlarin hepsinde bu siis ve
0zeni gormek o donem icin miimkiindiir, sirtinda islemeli ¢cevre satan bir saticinin karisi
bile sirmasiz elbise giymiyor. Onlarin da kakim kiirkleri ve baglarina takmak igin
elmaslar1 var” (Montagu 1978:13-15). Ayrica, Osmanlidaki giyim tarziyla Londra’daki
tarzin birbirinden ¢ok farkli oldugunu yazan Montagu, hangi siniftan olursa olsun
Osmanli kadininin yagsmaksiz ve feracesiz asla disar1 ¢ikamadigina deginir. Bizzat
kendisinin de giyindigi bu kiyafetler, disaridan birinin onlar1 asla tanimasina imkan
vermeyecek sekildedir. Feracelerin kisin ¢uhadan, yazin ise ince kumastan veya ipekten

yapildigini anlatir (Colak 2009: 397; Giirtuna 1997: 56).
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Lady Montagu gibi XVIII. yiizyllda Osmanli topraklarinda olan ve yasanilan
hayatin taniklarindan biri de D’ohhsson®”’dur. O gozlemlerini su ciimlelerle ifade
etmektedir: “Tiirk erkekleri kullandiklar1 kumaslarin cinsinde, iizerlerinde tasidiklari
yahut siis olarak kullandiklar1 esyada nispeten serbest davranmaktadir. Ancak
kadinlarda da bu serbestlik biisbiitiin goze carpar. Halleri vakitleri ne olursa olsun, altin
yahut giimiisten, kiipe, bilezik, gerdanlik ve kemer takmayan kadina hemen hemen
rastlanmaz. Daha yiiksek mevkilerde olanlarda ise bu siis esyasi en halis incilerden ve
her ¢esit degerli taglardan olur. Kadinlar ¢ok defa bes, alt1 yiiziigii bir arada takar. Biitiin
parmaklara, basparmaga bile yiiziikk takildigr olur. Bagshklart yiiksektir, daima diiz,
islemeli yahut renkli miislinden yapilir ve cicekler, elmaslar, yakutlar ve ziimriitlerle
siislenir. Bazilar1 da padisahi taklit ederek balikeil tiiy takar, bunlara “sorgu¢” diyorlar.
Sorguclar buket bi¢ciminde olur. Sorgucun sap1 degerli taslarla zenginlestirilir. Kadinlar
arasinda saat kullanma pek yaygin degildir. Altin, yahut elmaslh saatleri olanlar bunu
gogiislerinin sol tarafindaki kiiciik cebe koyarlar ve disaridan sadece zinciri goriiniir”

(Ozliik 2012: 152).

Montagu gibi D’ohhsson’un da ekonomik analmada giicii yetenlerin degerli
kumaslara ragbet gosterdigini sdylemektedir. Bu nokta da tabiki kiymetinden odiin
vermeyen miicevherler de goz Oniindeydi. Bu devirde oOzellikle laleler gibi adete
siislenmis feraceler goz aliciydi. Dantelle bezenmis yaka kisimlar1 genis tutulmustu.
Osmanli kadina mesire alanlarinda adeta boy goOstermeye bagslamisti. Kendisini
kiyafetleriyle anlatmak isteyen kadinlar, elbetteki kendilerine 6zen gosteriyorlardi.
Giydikleri esvaplar renkli, parlak uzun dantellerle kombin edilmis. Yasmaklarinda ise
kendini gosteren incelmeler s6z konusuydu. Kadinin toplumda var olmaya baslamasinin

tezahiirii yavas yavas yerini almaktaydi (Ozliik 2012: 152).

Ingiliz Kraliyet ordusunda bir binbasi olan babasinin vazifesi sebebiyle 1835
yilinda Istanbul’da bulunan Julia Pardoe da Osmanli kadinlarinin en iiste fistan
giydiklerinden, uzun etekli elbiselerinin yerleri siipiirdiigiinden, kadinlarin ince kurdele
ve sacaklarla siislii gomlek, desenli pamuk kumastan genis ve topuklarina kadar uzun

salvar giydiklerinden bahseder (Giirtuna 1997: 81). istanbul’a 1874 yilinda gelen

¥ Aynntili bilgi icin bkz. D’Ohsson, M. (t.y.). I8. Yiizyil Tiirkiyesi'nde Orf ve Adetler. istanbul:
Tercliiman Yayinlari.
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O Tirk kadinlarinin esaret altinda

italyan muharrir Edmondo de Amicis’
yasamadiklarindan, Avrupa’da oldugu gibi her zaman ve her vakit disar
cikabildiklerinden ve serbest olduklarindan bahseder. Geng¢ kizlarin onceden anlatildigi

gibi artik yiizlerini saklamadiklarini, ancak yasl kadinlarin sikica Ortiindiigiinii anlatir

(Giirtuna 1997: 84).

Thomas Dallam’in da notlar1 6zel 6nem tasimaktadir. Misal verecek olursak
kendisine yardimci olmak i¢in vazifelendirilen Dallam’in  Harem’i uzaktan
gozetleyebilmesini saglamistir. Dallam, bununla ilgili olarak, Sultan’in odaliklarini
demir bir kafesin arkasindan gorebildigini anlatir. Harem’in bahg¢esinde giile oynaya top
oynayan kizlar1 ilk defa gordiigiinde uzaktan erkek sanmis, oysa bellerine varan uzun
saclarini gordiigii vakit onlarin kiz, hem de ¢ok giizel kizlar oldugunu anladigini yazar.
Bazilarinin orgiilii saglarinin ucuna inci ya da bagka degerli taslardan siisler takilmistir.
Baslarinda tepelerini orten kiiciik takkeler vardir, biirtimciikten yapilmis gomleklerinin
istiinde bellerine kadar inen kii¢ciik olan ceketler, alt kismina beyaz inci kumastan,
icinden baldirlarinin sezilebildigi dizlerine kadar uzanan salvarlar giymektedirler.
Ciplak boyunlarina sadece inci ya da bagka taslardan yapilmis gerdanliklar takmislardir.
Kimisinin ayaginda giideriden yapilmis carik, kimisinin de “pantufla” adi verilen kalin
cuhadan yapilmis yiiksek topuklu terlikleri bulunur. Kimisinin bacagi ¢iplak olup ayak
bileginde halhal bulunmaktadir. Dallam, kizlar1 gozlemekten cok hoslandigini,
kendisine bu olanagi saglayan gorevlinin, Dallam’in gozleme siiresini uzatmasini
istemesi karsisinda, gorevlinin kizginlikla ayagini  vurup onu zorla oradan

uzaklagtirabildigini de ayrica belirtir (And 2011: 102-103).
1.3.2. Seyyahlarin Géziiyle Osmanli’nin Gayrimiislim Kadinlar
XVI. yiizyil Osmanli kadinlar1 hakkinda gorsel malzemelerinin zenginligi

yoniinden en fazla bilgi veren yabanci seyyah Nicolas de Nicolay’dir.*! 1551 yilinda

Kral II. Henry’'nin sefiri olan G. d’Aramon maiyetinde Osmanli baskenti Istanbul’a

% Ayrintili bilgi icin bkz. Amicis, Edmondo De (1993). Istanbul (1874), Cev.: Prof. Dr. Beynun Akyavas,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.

3! Ayrintili bilgi icin bkz. Nicolas de Nicolay (2014). Muhtesem Siileyman’in Imparatorlugunda, ed.
Marie-Christine Gomez-Geraud, Stefanos Yerasimos, Cev. Sirin Tekeli-Menekse Tokyay, Istanbul: Kitap
Yayinevi.
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gelen Nicolay, eserinde Frenk ve Rum kadinlarinin son derece gosterisli ve sik
kiyafetler giydiklerini sdyler. Sehirli ve tiiccar eslerinin kadife pelerin, giimiis veya altin
diigmeli dantelli olan kiyafetler giydiklerinden bahseder. Varlikli olmayan Osmanl
kadinlarinin dahi ipek ve tafradan giysiler giydiklerini, bircok miicevher taktiklarini
anlatir. O zamanlar dahi cesitli dillere cevrilen bu kitabin i¢inde altmis adet resim
bulunmaktadir. Eser, kilik- kiyafet albiimlerine ve modaya olan talebi ¢ogaltmistir.
Hatta bu ylizyilin ikinci yarisindan itibaren basilmis olan kiyafet albiimlerinin ¢cogunda,
Tiirk kiyafetlerine de genis yerler verilmis ve Nicolay’in ¢izimleri misal teskil etmistir

(Evren-Can 1997: 88; Giirtuna 1997: 10).

XVI. yiizyildan itibaren Osmanli Devleti’yle politik iligkilerini gelistirmek
isteyen Avrupali devletler, baskent Istanbul’a bir¢ok elgilik heyeti gondermislerdi.
Bunlardan biri Flensburglu Melchior Lorichs’tir. Lorichs, 1555 yilinda Ogier de
Busbecg’in elcilik heyeti maiyetinde Istanbul’a gelmis ve bes yil kaldig: Istanbul’da
Osmanli yasantisim1 biiyiik bir titizlikle inceleyip bircok cizim yapmisti. Lorichs, tek
figiirler seklinde hem sipahi hem de yenigeri gibi askeri sinifi, hem de halkin resimlerini

yaptigr goriilmiistiir (Reyhanl 1983: 70; Atasoy 1986: 1).

III. Napolyon tarafindan Istanbul’a biiyiikelci olarak atanan Fransiz diplomat
Edouard Antoine Thouvenel’in maiyetinde 1856 yilinin sonlarinda baskente gelen
Durand De Fontmagne, yazdig: eserinde, Osmanli kadinlarinin giysilerine bakildiginda
o kadinin hangi milletten oldugunu kavramanin oldukg¢a kolay oldugunu sdyler. De
Fontmagne’ye gore kadinlarin ortiintip ortiinmedigine bakilmasi yeterlidir. Genellikle
Frenkler ve Rumlarin yiiz kistmlarinin daima agik, Ermeniler ve Yahudilerin ise
yiizlerinin yaris1 ortiilidiir. Tiirk kadinlariin ise sadee gozleri goriinmektedir. Ona gore
ekonomi durumu iyi olan bir ailenin kadininin kullandig ¢esitli renklerde ipek, kagmir,
veya saten feraceler gayet hos bir goriintii sergilemektedir. De Fontmagne Dogu
insaninin renk se¢meyi gayet iyi bir sekilde bildigini anlatir. Siisiine diiskiin Osmanl
hanimlarinin 6zellikle pembe, acik mavi, leylak rengini ve uguk sariy1 sevdiklerini

anlatir (Fontmagne 1977: 243-244).
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Yabanc1 gezginlerden bir digeri olan Gerlach®Tiirk kadinlari gibi Ermeni
kadinlarinin da bol olan pantolon iistiine etek giydiklerini, yiizlerini ise kara bezden
pece yerine, beyaz giizel bir tiil ile kapadiklarin1 kaydetmistir. Dernschwam ise, zengin
olan Yahudi kadinlarin has ipek Sam kumasindan giysiler giydiklerini ve degerli altinlar
taktiklarimi yazmugtir. Ayrica Rum kadinlarinin, diger gayrimiislim kadinlardan daha

gorkemli giyindiklerini aktarmistir (Giirtuna 1997: 31).

Cogu seyyahin aktardigina gore, Frenkler kendi milli kiyafetlerini daima
muhafaza etmislerdi; ancak bunlarin ¢ogu da rahathigindan 6tiirii -sapka giymek, peruk
takmak hari¢- Tiirk kiyafetini giymeyi tercih etmislerdi. Seyahatnamelerde Osmanli
Yahudi kadinlarinin kiyafetleri ise cok siislii olarak tasvir edilir. Yahudi kadinlarinin
giysileri o donemde Avrupa’da tuhafiye ve tuvalet esyasi satan kadin saticilara
benzetilmektedir. Seyahatnamelerin anlatimmna gore, Rum kadinlart Tiirkler gibi
giyinirler ancak; baglarina giydikleri bashk daha biiyiik ve pek de zarif
goriinmemektedir (Lale 2006: 83). Ayrica Metin And’1n eserinde, Rum kadinlarinin ¢cok
giizel giyindigi ve tiim paralarimi ipek ve altin islemeli kumaslara yatirdiklar1 ve pece
takmadiklarin1 yazar. Ancak insan icinde ¢ekingen ve fark edilmemeye calistiklarini,
akabinde az konusup yiizlerini boyadiklarini belirtir. Bu kaynakta, gen¢ Rum kizlarin
evlerinden nadiren ciktiklar1 pencereden sokagi seyretmekten sikilmadiklari ve birinin

kendilerine baktigin1 fark ettiklerinde geri kagtiklarini belirtmektedir (And 2011: 202).

% Ayrmtil bilgi i¢in bkz. S. Gerlach (2007). Tiirkiye Giinliigii, I-Il, Haz. Kemal Beydilli, cev. Tiirkis
Noyan, Istanbul: Kitap Yayinevi.



II. BOLUM

2. MODERNLESME SURECINDE OSMANLI KADINI

2.1. Osmanl ve Avrupa

1683 yilinda gerceklesen Viyana kusatmasinin basarisizlikla neticelenmesi,
Osmanli ve Avrupa tarihi i¢in biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Kusatma sonucunda
istenilen sonucun elde edilememesi bir asirdan beri kotii durumda olan Osmanli Devleti
icin beklenen kotii sonucu hazirlamaktaydi. Bu yenilgilerin, meydana getirdigi iktisadi
ve sosyal c¢oziilmeler yillar icerisinde, Osmanli Devleti’ne agir bir darbe vuracaktir.
1686-1687 yillarinda Osmanli hazinesi ekonomik anlamda zayif goriinmekteydi ve
ekonomik sikintilarin bas gostermesi, yasanan kotii gidisattan nasibini almaktaydi. Bu
olaylar sonucunda 0denemeyen maaslar, akabinde temel ihtiyaglarin giderilememesi

sarsintil1 bir ¢okiintiiniin adeta habercisiydi (Karabulut 2010: 126).

XVIII. yiizyllda Avrupa iilkelerinin Aydinlanma devrini yasarken hizli
gelismeler sonucunda Sanayi Devrimini gergeklestirdigi goriilmektedir. Osmanl
Devleti’nde ise bu sekilde bir aydinlanma yasanmamasina ragmen Sultan III. Ahmed
zamaninda (1703-1730) Damad Ibrahim Pasa sadrazamhiginda yeni gelismeler vuku
bulmustur. Lale Devri olarak tarihe gecen bu dénemde, ingiltere ve Fransa ile yakin
miinasebetler kurulmus 6zellikle de Fransa ile kiiltiirel mahiyette karsilikli bir etkilesim
oldugu goriilmiistir. Bu donemde, Avrupa’ya karst baris politikas1 izlenmekte ve
Avrupa’nin teknolojisinden yararlanma yoluna gidilerek yaygin olarak batililasma veya
modernlesme olarak adlandirilan bir doneme girildigi goriilmektedir. Batililasmanin
karsilikli etkilesim sonucu kendini gostermesi, tarihin seyrinde yeni bir doneme

girildigini de gostermektedir (Kiiciikhaskoylii 2010: 5).
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Osmanli Devleti’nin, XVIII. yiizy1l boyunca karsisinda Balkan topraklarim
paylasma arzusuyla yanip tutusan Rusya ve Avusturya goriilmekteydi. Devam eden
yiizyillda inisli ¢ikisli olarak diger iilkelerle de savaslarin devam ettigi ve XVIIL
yiizyilin baginda iran, yiizyilin sonunda da Ingiltere ve Fransa miicadelelerinin devam
ettigi goriilmektedir. Bu siirecte i¢ isyanlar baglamais, iist iiste gelen yenilgilerin sonunda
Osmanli Devleti topraklarim1i kaybederek, hem icte hem de dista zorunlu olarak
yenilikler yapmaya karar verildigi goriilmektedir. Basarisizliklar neticesinde her
defasinda o©Onemli mevkilerde calisanlar, Ornegin sadrazamlar, vezirler sik sik
degistirilerek diizensizligin, istikrarsizligin Oniine gecilmeye calisilarak ekonomik ve
mali sikintilarla bas edilmek istenmisse de, istenen basarinin elde edilemedigi
anlagilmistir. Bu agir yenilgilerin ve kotii giden gidisatin Oniine gecebilmek igin
kaybedilen eski giicii kazanabilmek adina ¢oziim yollar1 aranmaya baslandigi goriiliir

(Kiiciikhaskoylii 2010: 6).

Osmanl1 toplum siirecinde yasanan degisim siirecinin pek ¢ok iilkede oldugu
gibi zuhur etmemistir. Toplumsal alan1 kapsayan siyasi, ekonomik ve idari alanlar
haricinde de kendini gostermistir. Toplumsal normlarda baslayan degisimin temel
sebebi reformun yonlendirici etkisi olmustur. Bu siirecte bir¢ok kesimin bulunmasi ve
bunlarin basinda seckin kisiler, devletin onemli biirokratik kisileri, muhalif bir tarzi
benimsemesine ragmen aydin kisiler bulunmaktaydi. Beseriyetin degisim politikasinda
bircok kesim birbirinin yaninda yer almaktaydi. Tanzimat donemiyle baglayan
“devlet¢i-seckinci” bir anlayisla tepeden yonlendirme gelenegi bu donemde baslayip
Cumhuriyet doneminde de devam edecek ve ortaya cikacak olan modernlesme siirecinin
hem ilk adimi hem de en bariz etkisini gosteren bir asamadir. Taniminin otoriter
modernlesme diye de ifade edilmesi, bu siire¢ icinde kendiliginden degismeyen
akabinde, topumun yasanacak olan Onkosullar dogrultusunda sosyal faktorlere ve
dinamiklere sahip olmamasi neticesinde yapilmak istenen yasal diizenlemeler ve hususi

alan1 da kapsayan kurumsal reformlar1 kapsamaktadir (Avci 2007: 2).

Devlet eliyle toplumsal yasamin farkli alanlarinda, biirokratik mekanizma
kullanilarak halkin diisiince yapisinda ve yasam stilinde istenildigi alanda diizenlemlere

gidilmesi gereken diizeyde ve bicimde degisimlere yol acacagina inanilmaktadir. Yeni
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kurumsal yapilanma, merkezi denetimi elde tutabilmesi admna gerekli olan devlet-
toplum mekanizmasini tekrar canlandirabilmek i¢in toplum iizerinde yeni kontrol
mekanizmalart olusturarak, toplumsal doniisiim mevzusunda yeni metodlar aramstir.
Otoriter ya da devletgi-seckinci olarak bakildiginda aslinda bu savunmaya dayali bir
degisim stratejisidir. Temel gaye ise Avrupa iilkelerinin hakimiyet kurma maksatlarina
kars1 korunmak ve Avrupa kiiltiiriiniin harekete gecirdigi degisimi bir nebze de olsa

kontrol altina alabilmektir (Avci 2007: 2-3).

XIX. yiizyilin son ceyreginden itibaren Osmanli Devleti’'nin gii¢ kaybetmeye
basladigi, ozellikle emperyalist devletlerin Osmanli Devleti’ne karsi siirdiirdiikleri
tutum ve bunun sonucunda ortaya cikan politikanin bir parcasi olarak, Osmanli
topraklarinda yasayan azinliklarin kiskirtilarak karigiklik cikarma yolunda isyan
cikarmalarina Onayak olduklart ve fitne tohumlarimi ektikleri goriilmektedir.
Modernlesme anlaminda farkli bir ivmenin kazanildig1 bu zamanda, siyasi sikintilarin
daha da netlestigi goriiliir. 1789 sonras1 Fransiz Ihtilali’yle, Balkanlara ve Ortadogu
ilkelerine yayilan milliyet¢i fikir akimlarinin zaman i¢inde, Osmanli iimmet yapisini
etkilemesi akabinde siiregelen olaylar sonucunda, XIX. yiizyilda devletin modernlesme

siirecinde Osmanl1 toplumunu etkiledigi goriilecektir (Karabulut 2010: 126-127).

2.1.1. Tanzimat Donemi ve Tanzimat Fermam

Osmanli Devleti’'ndeki Bati’yla kiiltiirel etkilesim stireci III. Selim doneminde
(1789-1807) 1slahatlar1 da beraberinde getirmisti. Osmanli’nin XVIIL. yiizyilda aldigi
maglubiyetler akainde gelen toprak kayiplar1 Bati’nin askeri ve teknolojik alanda
tistiinliiglinii de gozler Oniine serdi. Yenigeri Ocagina karsilik olarak kurulan Nizam-1
Cedid’in subaylarin1 egitmek iizere Avrupa’dan uzmanlar getirilmis Nizam-1 Cedid’in
askerlerinden bazilar1 da Avrupa’ya gonderilmisti. Batili devletlerin destegini almak
isteyen Osmanli devlet adamlari, devleti kurtarmak adina ¢oziim yollar1 aramaya
baslamiglardir. 1839°da Tanzimat Fermani’ni, 1856’da Islahat Fermani’ni ilan
etmislerdir. Insanlarin haklarin1 ve ozgiirliiklerini baz alan ve toplumsal esitligi
saglamak amacini tasiyan Tanzimat Fermami ve sonrasinda gelen Islahat Fermani,

toplumdaki dinler arasi1 esitsizligi kaldirmay1 gaye edinmistir (Poyraz 2010: 1).
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Tiirkce de diizenlemeler anlaminni tasiyan Tanzimat kavrami Osmanl
Devleti'nde, Bati’dan gelen bir¢ok reformun siyasi ve sosyal alanda gerceklestirildigi bir
donemi (1839-1878) anlatmak i¢in kullanilmistir. 1839'da Resid Pasa'nin cabalaryla,
Giilhane Hatt-1 Hiimayunu olarak bilinen yar1 anayasal nitelikli olan bu fermanin ilan
edilmesiyle, Tanzimat donemi baslamis ve yeni bir siirece adim atilmistir (Fidan, Sahin
ve Celik 2011: 121). Osmanli Devleti karsisinda Tanzimat donemi (1839-1876)
reformlart Osmanli toplumunun beseri yapist ve Bat1 ‘nin iistiinliigii anlaminda yeni bir
siire¢ olarak kendini gosteriyordu. Osmanli toplumunun geleneksel yapisi yerine artik
Ozgiir yurttaglar’dan meydana gelen Osmanli millet fikrinin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir
(Poyraz 2010: 1). Osmanli’nin 1839°da Tanzimat Fermani ile geleneksel yapisinda
koklii degisimler yapacagini tebaasina ve diinya kamuoyuna duyurmasiyla baslayan bu
yeni donemde, sadece devlet degil beseri yasamda da degisiklikler ve akabinde
doniisiimler meydana gelmektedir. Devlet kurumlari, egitim sistemi, hukuk diizeni gibi
alanlarda yapilan birtakim yeniliklerle zihniyet degisikligine ugrayarak yeni bir

olusumun temelleri atilmaktaydi (Ozer 2014: 24).

Giilhane Hatt-1 Hiimayunu olarak da bilinen Tanzimat Fermam genellikle
Osmanli Devleti’nde insanlarin haklarinin taninmasi1 ve giivence altina alinmasi
kapsaminda ilk onemli kilometre taslarindan biridir. Hatta batili baz1 muharrirler bunu
Tirklerin ilk haklar beyannamesi olarak ifaede etmislerdir. Ancak biiyiik boliimii ile
idare, maliye, askerlik ve adliye anlamlarinda bir takim 1slah tedbirlerini 6ngéren bu
belge incelendiginde insan haklar1 anlamindaki hususlarin bir ka¢ satirt gecmedigi
goriiliir. Bu giivenceler; can giivenligi, mal giivenligi, haysiyet korunmasi, seref, kisi
giivenligi ile ilgili esaslar, din ve 1rk ayrimi1 gozetmeksizin bu haklarin biitiin tebaaya
esit olarak taninmasidir (Kiraz 2018: 7). Ayn1 zamanda Bati’yla gittikce artan siyasal ve
ekonomik iligkiler de iilkedeki batililasmanin hizlanmasimi arttirmaktaydi. Biitiin bu
gelismelerin yasandigi bir ortamda, yeni bir toplum diizeninin inga edilmesi ve
toplumda olusacak yeni bir diizenin temellerinin atilmasi neticesinde, meydana gelen
yeniliklerin modernlesme adiyla toplumda yerini bulmasi kacinilmaz bir gerceklikti

(Ozer 2014: 24).
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2.2. Modernlesmenin Ik Adimlart

Dogu ve Bat’y1 kapsayan bilimlerin bir arada olmasi XIX. yiizyillda vuku
bulmustur. Tiirkce modern bilim literatiiriiniin ortaya ¢ikis1 da XVIIL. yiizyilda kendini
gostermektedir (Ihsanoglu 2009: 336). Osmanli’nin toplum yapisinda meydana gelen
olusumlar baktigimiz zaman, giiniimiize kadar gelen siirecte yasanan bircok ekonomik,
siyasal ve sosyal olaylara denk olan bazi1 yenilikler meydana gelmistir. Tanzimat cagi bu
degisim siirecinin en barizidir. Osmanli toplum yapisinin modernlesme anlaminda
kapisini yeniliklere ac¢tig1 tanzimat donemi XIX. ylizyil olarak belirtilse de Ortayli’ya
gore; “Bu gelismelerin kokii sadece XIX. ylizyilin degil, biitiin Osmanli asirlarinin
icerisindeydi ve modernlesme olgusu, baska bir tabirle degisim olgusunun
degismesiydi” (Ortayli 2014: 14-19). Baska bir deyisle; diger tarihsel dilimlere nazaran,
toplum hayatinda yasanilan degisimlerin hizlanmasi ve degisimin, toplum hayatinin
gostergesi olan bir¢cok sosyal kurumda goriilmesiydi ki Cebeci’ye gore; “Osmanli
Devleti’nin esas unsuru olan Tiirkler, Bat1 kiiltiir unsurlarin1 suurlu olarak XVIIL
yiizyilda almaya baslamiglardir” (Cebeci 2009: 21). Gergekei bir sekilde XVIII. yiizyil
sonlarinda kendini iyiden iyiye hissettirmeye baslayan bu safa, XIX. yiizyila
gelindiginde, toplumun siyasi, ekonomik ve kiiltiirel hayatina ve toplum yasantisina
tesir ederek tarihsel olaylardan payini alip, etki alanint Cumhuriyet donemine kadar

stirdiirmiistiir (Feyzi 2017: 262).

Osmanli Devleti’nde, batiya yonelis XVIII. yiizyilin baslarindan itibaren
batililasma olarak giindeme gelir. Lale Devri (1718-1730) olarak adlandirilan donemde,
Damad Ibrahim Pasa'nin benimsetmeye calistig1 yenilikler, ilk Batil1 tesirlerin, Osmanl
toplumuna girmesi bakimindan ©6nemli sayilmaktadir. Ozellikle Paris'teki Tiirk
elciliginin baslattigi, Avrupa modasinin farkli bir stil ve tarz yaratarak Osmanl
toplumunda yerini belirlemesi ve modanin ilk unsurlar1 olarak goriilmesi ilerleyen
siireclerde bu akimin kisa siire icinde Istanbul'da da kabul gérmesi, kiiltiirel mahiyette
kendinden kopusun ve yabancit bir kiiltiiriin varliginin etkilerinin yansimasini

gostermeye basliyordu (Besirli 1999: 138).
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Osmanli modernlesme siirecinin  kapsamina bakildiginda, yenilgilerin
Osmanli’da kendini gostermesi akabinde modernlesme anlaminda ilk yoneldikleri
askeri tedbir problemi olmustur. Siiriip giden askeri maglubiyetlerin akabinde toprak
kayiplari, Osmanlilar1 ¢ikis yollar1 aramaya yonlendirmistir. Bati’nin bu anlamda bir
adim oOnde olmasi1 askeri ustiinliiglindeki sebebi bulmaya yonlendirmistir. Devlet
adamlari, XVII. ylizyihn baslarinda, devletin gidisatinda bulunan problemleri tespit
ederek bircok eksigin oldugunu ve bu anlamda yenilesmenin bir ¢ikis noktasi oldugunu
diisiinmiislerdir. Imparatorlugun dagilmakta oldugu siirec XVIIL yiizyllda Osmanl
ciddi bir siirecti. Ciinkii toprak kazanma politikast ve bu topraklar1 genisletme Osmanli
Devleti’nin kurulusundan bu yana Onemli bir rol oynamaktaydi. Osmanli devlet
adamlarinin kaybetmeye basladiklari zaman zarfinda ekonomik sikintilarin bas
gostermesi akabinde mali anlamda yasanan krizler gelir kaybina isaret etmekteydi.
Yasanan sancihi siire¢ Osmanli’nin kabullenmeye basladig1 Bati gercegini giin yiiziine
cikartyordu (Fidan, Sahin ve Celik: 2011: 118). Askeri onlemler alinmaya baslanir ve
bu yonde calismalara adim atilir. Zamanin sartlarina uyum saglayarak Lale Devri ile
baslayan donemde, zamanla batililasmanin boyutlar1 genislemis hukuk, egitim, siyaset,
dis goriiniis ve askeri kiyafet gibi bir ¢ok alana batililasma etkilerinin yansidigi

goriilmiistiir (Aysal 2011: 6-7).

Bati tarzinda yapilan ilk reformlardan biri Fransiz Alexandre Comte de
Bonneval ve yahut diger tabiriyle Humbaraci Ahmed Pasa’nin, 1735’te Humbaraci
Ocagr’nmi diizenlemesidir. Yine Fransiz “Baron de Tott’un” Tophane’nin yenilenmesinde
calisigi ve emek verdigi goriilmektedir. 1750’lerde ise artan yanginlar ve hasil olan
ihtiyaclarin neticesinde Yeniceri Ocagi’na baglh “Tulumbaci Ocagr” kurulmustur. Bu
yeniliklere ylizyilin ikinci yarisinda daha fazla hiz verilmis ve 1772°de Topgu Okulu,
1773’te Miihendishane-i Bahri Hiimay(n, 1774’te “Siirat Topgular1 Ocag1”, 1775’te de
daha sonra “Hendese Odasi”nin acildig goriiliir (Kiiciikhaskoyli 2010: 9). XVIIL
yiizyilin sonlarina dogru yasanan olaylar sonucunda bir¢ok c¢alismaya hiz verilerek
subaylar adina modern bilimleri 6gretmek amaciyla Miithendishane-1 Hiimayun kurulur.
Bati'daki askeri teknik okullarindan segilen ders kitaplart getirilir. Bilim
kaynaklarindan, terciime yoluyla kitaplar hazirlamaya basladiklar1 goriilmektedir

(Thsanoglu 2009: 336-337).
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Askeri alanda ve egitimde yapilan yeniliklerde, Avrupa modellerinin
uygulanabilmesi icin yabanci uzmanlara ihtiya¢ hasil olmustur, bu mevzuda destek
veren Fransa ve Isveg, okullarda ders verecek egitimciler gondermistir. Ornegin, Sultan
1. Abdiilhamid (1774-1789) doneminde, 1784°te Tersane'deki miithendishanede istihkam
dersleri vermek tizere gelen “Lafitte-Clavé ve Gabriel Monnier” bu uzmanlar arasinda
oldugu goriilmiistiir. III. Selim (1789-1807) doneminde ise askeri alandaki yenilikler
daha programli olarak hazirlanmistir. 1792 yilinda “Nizam-1 Cedid” adi altinda
kurulacak yeni bir ordu icin hazirliklar baslatilmis ve yine Fransa ve Isve¢’ten hocalar
getirildigi goriilmiistiir. Bu sirada eski erlerin, yani Yenigerilerin de egitime baslatildig:
goriilir; ama bunun sonucunda Yeniceriler arasinda huzursuzluk bas gostermeye
baslamistir (Kiigiikhaskoylii 2010: 9). Bu siirecte, hem tasarlanan diizenlemelerin
yapilabilmesi hem de siyasi iliskileri diizenlemek maksadiyla Avrupa’da, Osmanl
daimi elgiliklerinin kurulmasi1 yolunda adimlar atilmaya bagslanmistir. Reform
faaliyetleri kapsaminda resmi kurumlar incelemek iizere “Ebubekir Ratip Efendi” 1791
yilinda Avusturya’ya, “Moral1 Esseyit Ali Efendi” ise 1797 yilinda Fransiz el¢isi olarak
Paris’e gonderilmistir. Osmanli Devleti’nin ilk daimi elgisi ise 1793’te Ingiltere’ye
gonderilen “Yusuf Agah Efendi” dir. III. Selim, gerek gonderdigi el¢ilerden gerekse
Istanbul’da bulunan uzman ve bilim adamlarindan yaptig1 yeniliklerine oneriler sunacak
raporlar istemistir (Kiigiikhaskoylii 2010: 9-10). Boylece Avrupa toplumu ve Kkiiltiirii
hakkinda bilgi toplanmaya baslanmistir (Aysal 2011: 7). 1793 yilinda “Miihendishane-i
Cedide” ve “Zahire Nezareti” kurulmus yeni tekniklerle barut iiretimine baslanmis ve
1795 yilinda ise “Miihendishane-i Berr-i Hiimayun” acilmistir. Yeniliklere XIX.
yiizyilin ilk yillarinda da devam edilmis ve 1805°te de Avrupa modelinde bir hastanenin

yapildig1 kayitlara gegmistir (Kiigiikhaskoyli 2010: 9-10).

Askeri kiyafetlerdeki yenilik hareketleri III. Selim doneminde kendini gosterir.
Nizam-1 Cedit ve Bostancilara bu siirecte dar pacali {istii bol pantolonlar altina uzun
mintanlar giydirilmistir. Bu giydikleri kiyafetlere de subara adi verilmistir. Erkek
kiyafetleri yeni bir tarza adim atmistir. II. Mahmut’un (1808-1839) XIX. yiizyilin ikinci
ceyreginde kurmus oldugu askeri birlige ve memurlara yeni bir kiyafet akabinde baslik
takilmasi ile yeni bir model gelmistir.1826 yilinda kaldirilan Yeniceri Ocagi’nin yerine

Avrupai tarzda kurulan Asakir-i Manstre-i Muhammediye isimli ordunun kiyafeti, Bati
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seklinde olmustur. Bu yeni kiyafet ceket, pantolon, fes ve potin olarak diizenlenmistir.
Artik zorunlu olan kavuk kaldirilmigtir. Viicuda oturan bir ceket, topuklara kadar inen
genis olan bir pantolon ve potin giyilmesi ve baslik olarak fesin kabul edilmesi, basta

Seyhiilislam ve ulema tarafindan kabul gormiistiir (Aysal 2011: 7).

Kiyafet degisikligindeki yeni atilimlar bazi kesimler tarafindan Islam dinine
aykirt oldugunu ileri siirmiis II. Mahmut’u bu degisimin i¢inde yer almasi sebebiyle
“Gavur Padisah” olarak nitelendirmislerdir. II. Mahmut’'un kiyafet konusundaki
cabalarim o tarihte Istanbul’da yasanmus olan bir Ingiliz gazeteci sOyle
degerlendirmektedir: “Kiyafette 1slah1 meydana getirebilmek icin fazla enerji sarf edildi.
Ciinkii kiyafet, halki Avrupalilardan ayiran biiyiik bir maniaydi. II. Mahmut, Bati
kiyafetini once kendisi benimseyen ve isteyenlerin de sakallarini kesebileceklerini irade
eden ve yeni kurdugu ordusunu tam bir Avrupa ordusu olarak goérmek isteyen bir
padisahti. Basa kavuk yerine fesin gecirilmesi, salvar, cepken setre, pantolon
giyilmesini saglamak istemisti. Yenilesme hareketlerinde ¢ok ileri gittigi igin
muhafazakar cevreler tarafindan gavur padisah olarak amilmistir.” Ayrica, Vakaniivis
Liitfi Efendi, 1828’de padisahin, kilik kiyafet degisikliginin halk iizerindeki etkisini
ogrenebilmek maksadiyla Hiisnii ve Avni Beyleri setre pantolonla halk i¢ine soktugunu,
bir ramazan giinii halkin bu iki zamane yenilikcisini bir hayli hirpaladigini

anlatmaktadir (Aysal 2011: 7).

Klasik doneme gore ¢ok farkli bir sekilde yol alan egitim siireci Tanzimat’in
ilaniyla yeni bir anlayis modelini kabul etti. Egitim kapsaminda modernlesme hiz
kazandi. Bu noktada bilim ve teknigin énem kazanmasi sonucu bircok kitap basilmaya
baslandi. Farkli konular1 kapsayan bilim kitaplar1 XIX. yiizyilin ortalarina dogru hiz
kazand1 ve sayilarinda artig gozlendi. Ik Tiirk matbaasinin kurulusundan yani 1727 den
Tanzimat’in ilanina kadar gecen zaman zarfinda bilime ait sadece yirmi sekiz kitap
basilirken, bu saymin Tanzimat doneminde iki yiiz kirk ikiye ulastigi saptanmistir.
Doneme gore basilan kitaplarin konular: farklilik arz ederken iki donem kiyaslandiginda
modern bilime kars: ilgide degismeler kendini gostermistir. Askeri konular Tanzimat
doneminde agirligim kaybederken, toplumsal mevzular 6n plana cikar (hsanoglu 2009:

337). Tim bu gelismeler akabinde Tanzimat fermaniyla yeni bir bakis agis1 kazanan
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batililagma kavrami toplumsal siirecte, yeni bir insan profilini ortaya g¢ikarmaya

baslhiyordu (Turan 2005: 260).

2.3. Tanzimat Dénemi’nde Osmanli Kadinlarina Yonelik Faaliyetler

Osmanli’da yenilik anlaminda atilimlarin yapilmaya baslandigi Tanzimat
donemi akabinde bir¢ok degisimi de oncii olmustur. Bu yenilikler arasinda kadinlar
adina da onemli degisikler vuku bulmustur. Nitekim Abdiilhak Hamit “Bir milletin
nisvani derece-i terakkisinin mizanmidir” derken, Tevfik Fikret ise “Elbet sefil olursa bir
kadin, al¢alir beser” toplum hayatinda kadinin ehemmiyet tasiyan bir degeri oldugunu
dile getirerek bu konuya dikkat ¢cekmeye calismistir. Ciinkii toplumun ilerlemesinde
sadece erkegin degil, kadinin gorevleri bulunmaktadir (Poyraz 2010: 4). Devlet, kadinin
toplumsal konumunun degisim siirecinde basrolde olan kadina, egitim anlaminda olanak

saglayarak donanimli olmasini icin ¢alismalara baslamislardir (Aver 2007: 4).

Kadinlara bircok kapmin acildigr ve farkli bir ivme kazanarak bu anlamda
calismalarin hiz kazandig1 goriilmekteydi. Ebelik anlaminda ilk defa egitim verilmesi
1843 yilina rastlamaktadir. Akabinde Mekteb-i Tibbiye-i Adliye-i Sahanede ebelik
alaninda egitim subeleri agilmig, bu tarihten iki yil sonra da 10 Miisliiman ve 26
Hiristiyan ebeye bu alanda icazetleri verilmistir. Bu egitimin 1838’deki Kiz
Riistiyelerini daha da ilerlettigi goriiliir. Cogunlugunun II. Abdiilhamid (1876-1909)
doneminde agildig1 goriilen bu riistiyelerin sayisinin kirk yedi yilda seksen bese ulastigi
tespit edilmistir. 1869’dan sonra kadinlar sanayi mekteplerinde de egitim gormiislerdir.
1870 yilinda ise Darulmuallimat ile kadinlar egitim ordusu i¢ine girerek buradan mezun
olan kadinlarin iilkenin farkli mekéanlarinda hemcinslerinin egitimlerine onciiliik etmeye
baglarlar. Resmi diizenlemelerle kadin egitimi hukuksal bir statiiye de kavusturulmustur.
Aymi zamanda 1868 Maarif-i Umumiye Nizamnamesi, 6-11 yaslarinda bulunan
kerimelerin ilkokuldan baslayarak egitim almalarin1 saglamaktayd: 1876’da ilan edilen
Kanuni Esasi’yle birlikte kadin ve erkek ayrimi yapilmadan, Osmanli toplim niifusunun

hepsi ilkokul egitimi almaya tabi tutularak egitimin ehemmiyetinin anlasilmasi ve bu
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anlamda calismalarin yapilmasi, egitime olan ihtiyaci vurguladig: gibi gelismeye deger

verildigini de gostermektedir (Poyraz 2010: 3-4).

Bazi diizenlemelerin amaci bu donemede idari mahiyette kanunlastirma yolunda
merkezilesmekti. Ayrica devlet eliyle toplumsal hayatin rotasim baz alarak,
diizenlenmesi gereken alanlarin belirlenmesiydi. Kadinin statiitiisii, toplumsal hayatta
belirleyen (aile hukuku, miilkiyet hakki, evlilik, ortiinme gibi) temel etkenlerin belirli
bir cerceve icinde diizenlemeye tabi tutulmasi soz konusuydu. Yapilmasi gereken
analizler bu dogrultuda yol almaliydi. Devletin Tanzimat’in ilanindan sonra var olan
mevcut diizene karsi ilk adimi cinsiyet anlaminda toprak miilkiyeti hakki konusunda
kadin-erkek esitsizligini kaldirmak alaninda oldu. (M. 1846-7) tarihinde alinan kararla,
devletin kurulusundan beri siirdiirdiigii uygulama degiserek, kiz cocugunun da erkek
cocuk gibi babasinin arazisinde s6z sahibi olmasi ve haklarim iistlenebilmesi yoniinde
gerceklesti. Aymi hususa 1858 tarihli Arazi Kanunnamesi’nin “Arazi-i Miriyye’ nin
Stiret-i Intikali” bashigmin bulundugu béliimiinde de yer verilerek, mirasin cinsiyet
ayrimi yapilmadan ¢ocuklar arasinda esit olarak paylastirilmasi ilkesi kabul gordii (Avci

2007: 4-5).

Aile hukukuna, ozellikle de mirasa dair bir hukuki caligmalar Tanzimat
doneminde iizerinde daha ¢ok durulan bir konu oldu. Ayrica bu konuda calismalar farkl
bir ivime kazandi. Klasik doneme kiyasla eski kaliplasmis fikirler onemini kaybetmeye
basladi. Ortayli’nin acikladigi gibi, “Cemaatler kendi kapali hayat ve gelenekleriyle
yasamaktan ¢ok, artik devletin koydugu kurallara uyan, standart idari iglemleri takip
etmeye baslayan ve biirokratik kayitlara konu olan ailelerden olusuyordu” (Avci 2007:
4-5). Kadinlara gelen yenilikler artik toplum hayatinda kanun 6niinde hukuksal bir
boyut kazaniyordu 1845’te kad1 huzurunda evlenme hakki, cinsiyet ayrimi yapilmadan
miras hakki, kendini hayata hazirlayabilmesi ve meslek sahibi olabilmesi adina orta ve
yiiksek Ogrenim hakki verilirken, kadinlarin esir edildigi ve hiirriyetlerinin elinden
alinmasina sebep olan koleligin kaldirilmasi ve cariye olarak almip satilmasi men
ediliyordu (1856) (Dulum 2006: 18). Kadinlar adina yeni kapilar aciliyor ve kendi

kisiligini gelistirmesi adina imkanlar vuku buluyordu.
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Kadinlara bir¢ok alanda gelen yenilikler arasinda ilk sirada bulunan egitimdir.
Bat1 dilleri Farsca ve Arapg¢a’ya gore popiiler olur. Fransizca bu anlamda 6n plana ¢ikar.
Degisikler kadinlar adina cemiyet hayatinda da kendini gosterir. Sanatsal aktiviteler
kadinlarin hayatina adim atar ve bayanlar dans egitimi akabinde piyona ile tanisirlar ve
bu konuda egitim alirlar. Musiki olarak Bati miizigiyle hasir nesir olanlarin sayisinda
artis gozlenir. Kadinlarin hayatina giren bu yenilikler yavas yavas artmaya baglarken
kiyafette bu degisimden payin1 alir yasmak ve ferace ikilisi de degisim siirecine girer.
Klasik donemdeki kadinlara kiyasla bu donemdeki kadinlar otoriteyle aynmi ¢izgide

hareket etmezler (Poyraz 2010: 5).

Emine Semiye ve Giilistan Ismet gibi onemli kadinlar II. Abdiilhamid’in
istibdatina kars1 yiiriitiilen miicadelenin icinde yer alirlar. Kadinlar icin gelen hak ve
Ozgiirliiklerin aratacagina dair bu kadinlara vaatler veriliyordu ki II.Mesrutiyet bu
anlamda ehemmiyet arz ediyordu. Lakin verilen sozlerin yerine getirilmemesi sonucu
basta Emine Semiye olmak {izere kadinlar su isteklerde bulundular: “Kadinlar havasiz,
kotii kokulu vapur mevkilerine hapse tikilircasina kapatilmadan seyahat edebilsin,
vapurdan cikarken, tramvaylara binerken kadinlara ©Oncelik taninsin, aligveris icgin
sabahin erken saatinde yola koyulanlarin aksama kadar sadece simit peynirle karin
doyurma zorunda kalmamasi icin hizmetlileri kadinlardan olusan lokantalar agilsin,
millet bahgelerinde kadinlara seyrek kafeslerle boliinmiis bir yer ayrilsin, tiyatrolarda
tarihi ve ahlaki nitelikli oyunlar kadinlar i¢in de gosterime koyulsun, yoksul kadinlar
orada burada siirlinecegine yardimsever hanimlarin kuracagi kurumlar araciligiyla
ticarete atilabilsin.” Bu isteklerin akabinde kadinlarin cemiyet hayatinda yerini almasi
sonucu olusan ikilie missal olarak Afet Inan’dan nakledilen bir olay soyledir:
“Erkeklerin geleneklere bagl hareketlerine bir ornek olmak iizere Istanbul’daki
Giilhane Parki’nin hikayesini Belediye baskaninin (Sehir Emini) anilarinda okuyoruz.
Sarayburnu’ndaki Giilhane Parki, halkin yararlanmasi i¢in diizenleniyor ve park haline
getiriliyor ve ilk acilis giiniinde kadin ve erkek de bulunuyor. Zamanin Harbiye
Nazirmin hosuna gitmeyen bu durum icin “siddetli bir tezkere ile kadinlarin parka
girmesinin yasak edilmesi” emrediliyor. Fakat bu fikre direnme kargisinda teklif su sekli
aliyor: “Kadinlarin parka girmeleri i¢in ayr1 bir giin koyalim. Tabii bu gegici ve

uygulanmayan bir emir halinde kaliyor. Ciinkii, I. Diinya Savas1 artik Osmanli devri
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kadinin da hiirriyetine dogru yoneltmis ve ¢alisma hayatinda bir yeri olan kadin, parkta

hava almak, dolagmak hiirriyetine kavusma yolunu bulmustur” (Poyraz 2010: 5-6).

Yasananlar dogrultusunda artik Osmanli kadininin toplum hayatina girmeye
baslamas1 ve karakterini kazanmasi anlaminda tarih sayfalarinda yeni bir donem
acilmistir (Poyraz 2010: 5-6). Istanbul gibi onemli ticaret ve liman merkezi olan
sehirlerde kadin i¢in yeni bir zaman doguyordu. XIX. yiizyilda gerceklesen bu olaylar
kadinlara yeni firsatlar sunarken, kaliplasmus fikirleri de yikilmaya calisiliyordu. Ust
siniflara mensup kadinlar sosyal hayatta daha cok yer alirlar. Kadinlar artik kendilerini
sorgulama imkani bulurken bir yandan gazete, dergi, roman gibi yayinlar1 okuyarak bir
yandan da hayata dair cevrelerini sorgulayarak kendileri adina ©Onemli adimlar

atryorlardi (Dulum 2006: 19).

2.4. Osmanl Toplumunda Modernlesme Kavraminin Sosyal Hayattaki Yeri

XIX. yiizyil bircok alanda esitlik saglamaya calisirken ¢ok uluslu yapisi igindeki
asayisi saglamaya calisiyordu. Bu donemde yenilik kilik kiyafet konusunda da kendini
gosterdi. Baz1 kesimler tarafindan tenkitlerin kendini gostermesi Bati giyimine tutumu
gosteriyordu devlette bu yonde degisiklige gidiyordu. Nizam-1 Cedid askerlerinin ya da
II. Mahmut donemindeki kilik kiyafet tercihlerinin halk tarafindan tepkiyle karsilagsmasi
kamuoyunda kabul goren kimi ananevi yasam kaliplarinin degisimine kars1 gosterilen
ihtiyacin ~ bir  yansimasiydi. Milletin  gosterdigi bu tepki dini degerlerle
biitiinlestiriliyordu. Fakat padisahlarin II. Mahmut'un gerekse Abdiilmecid’in (1839-
1861) bu yenilige kars1 gostermis olduklari tutum yeni fikirlere acilan kapilari ardina
kadar actiklarinin gostergesiydi. Ehemmiyet tasiyan bu gelismeler iki acidan degerliydi
(Turan 2005: 257). Klasik donem siirecinde bile farkli uluslarin kiyafetleriyle bir araya
gelmemis olan kilik kiyafet yeniliklerin getirildigi bir zamanda artik ayrimin ortadan
kalktigin1 gosteriyordu. Ikinci husus ise modernlesmenin toplum hayatinda yer
edinmesiyle biitiin insanlarin benzer sartlarda hayatlarim1 idame etmeleriydi. Cografi

yapisin1 gore bolgeden bolgeye bile farklilik arz eden geleneksel toplum yapisinin
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kiyafetlerindeki serpus modelleri modernlesmenin potasinda eriyor sade ve ve islevsel

bir tarzla yeni bir modele biiriiniiyordu (Turan 2005: 258).

Bati’nin tutumu her zaman tepeden bakan bir sekilde olmustur. Kendisinden
olmayanlara On yargiyla yaklasmasi ve her toplumu medeniyetle vurmaya kalkismasi ve
lider olmaya calismasi1 disariya karsi tavrini sergilen en acik sonugtur. Osmanli’nin
sikintili bir siirece girdigi son iki yiizyill toplumunda yasadigi siireci gozler Oniine
sermekteydi. Bu sancili siirecin toplumun en iist kesiminden yani tepeden baslayarak
toplumun en alt kesimine kadar problemin sirayet ettigi goriilmektedir. Modernlesme
stirecinde olan bir toplumun Bati’dan asil alinmasi gerekenin nasil alacagim bilmemesi
veya iyi-kotiiyil tespit edememesi istenilen gayeye ulagilmasini engellemekteydi. Yeni
bir kiiltiirli, yillardir kabul gormiis ve kaliplasmis geleneklerin yerine koymak kolay
olmayacaktir. Modernlesme cabalari devam ederken Osmanli’nin  yiiksek
biirokratlarinin aldiklar1 maaglarla pahali hayat siirdiirmeleri ve zenginlik statiisiiniin
toplumun genelinde goriilmemesi ve herkesin biitgesinin ayni standart Olgiilerinde
olmamasi, baska bir catismaya kap1 aralamaktadir. Konaklarda, evlerde kullanilan
esyalar Bati1 zevkine gore diizenlenir. Kapisim1 ardina kadar Batili yasam tarzina agcan
aydinlar yani zenginler zamanla “alafrangalasarak” yeni bir tipin olugsmasina zemin
hazirlayarak toplumda Bat1 tarzi bir insan imgesi cizmektedirler. Bunun sonucunda yeni
tarz insanlarin, toplumda geliri diisikk kisiler tarafindan biiyilk bir tepkisiyle
karsilagtiklar1 goriilir. Bu olaylar bir bakima aydin ile halk iliskisinin de zarar
gormesine; akabinde yeni bir dismanligin ortaya cikmasina sebep olmaktaydi

(Karabulut 2010: 131).

Fransiz modasi, Osmanli toplumunda yerini almaya baglar 0Ozelikle de
Istanbul’da hayatin her alaninda kendini gostermeye basladigi goriiliir. Osmanl
aristokrasisindeki bu degisim, zamanla Bati taklidi bir yasami da beraberinde
getirmistir. Bat1 Ozentisi, toplum hayatina sirayet etmeye baglamaktadir. 1754’te
Istanbul’a gelen “Baron De Tott’un” esi Istanbul’da bulundugu vakitlerin birinde IIL
Ahmet’in kerimesini ziyarete gider ve onlarin yasadigi mekanin Fransiz dekoruyla
dosendigini hayretle izledigini anlatmaktadir. II. Mesrutiyet doneminde de Amerikan ve

Ingiliz mobilyalar1 revactadir. Batili tarzda yetisen yeni bir neslin yetismesi ve bu neslin
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yenilikleri daha kolay benimseyecegi de asikdr bir sekilde goriilmektedir. Bu
donemlerdeki degisimin toplumdaki iist kesimin ve alt kesim diyebilecegimiz halkin,
hayat tarzina nasil yansidigi merak konusudur. Asil olan Bati’y1 igsellestirme
kapasitesinin ne Ol¢iide oldugunu kavrayabilmektir ve 6nemli olan nokta Osmanli
toplumunun, Bati’dan gelen yeni bir hayat tarzina nasil uyum sagladigi ve hangi

minvalde toplumu kapsadigidir (Karabulut 2010: 131-132).

2.5. Osmanli Toplumunda Modernlesme Siirecinde Kadinin Sosyal Hayat1

Osmanli toplumunda, cinsiyete dayali bir ayrimin oldugu goriilmektedir.
Erkegin vazifesi evin maddi durumunu temin etmekti. Kadin ise geleneksel bir hayatin
icinde ev islerinden sorumluydu. Statii ve egitim farki da goz Oniinde
bulunduruldugunda kadinlarin, sosyal hayatta bulunmasini engelleyen Onemli
noktalardan biri de egitimdi. Osmanli modernlesmesinin en onemli adimlarindan biri
kadinlarin egitim hayatina dahil olmalariydi. Tanzimat’tan sonra kiz ibtidai ve
riisdiyelerinin agilmasiyla gerceklesen bu durum, kadinlarm ev kadinligi roliinii
degistirmemekteydi. Kiz okullarinin ¢ogunda agirlikli olarak ev idaresi hakkinda dersler
on plana ¢ikmaktaydi (Demir 2017: 109). Kadin figiiriiniin Osmanli modernlesmesinin
gorliniir hale gelmesinde Onemli bir konuydu. Modernlesmenin gerceklesmesi
anlaminda farkli metodlar savunulmus olsa da tiim fikir hareketleri ortak bir paydada
birlesiyordu ki bu da kadin eksenliydi. Toplumsal kalkinmanin saglanabilmesinin yolu
kadinin statiisiiniin iyi bir konuma gelmesinden geciyordu. Ailesini, milletini ve
vatanin1 her seyden oOnce birinci vazifesi olarak kabul etmis bir kadin figiirii
ideallestirildi. Bu anlayis dogrultusunda, Osmanli modernlesmesinin dayanak noktasi
ulusallasma ve batililagsma diisiinceleri etrafinda daha belirgin bir halde toplasiyordu.
Kiligindan kiyafetine, evinin tertip ve diizenine, cocugunu yetistirmesine kadar, artik
Bati tarzina gore bir kadinin sosyal hayatta yer almasi planlanan bir hedef haline

geliyordu (Demir 2017:109).

Kadinlarin, Osmanli toplumunda her zaman ayni1 konumda bulunmamaktaydilar.

Osmanli toplumunda bir birey olarak kadin bir ikilemdeydi, ¢iinkii hayatin icinde var
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olan emekc¢i halk kadmiyla, onemli bir mevkide yer alan saray kadinlari arasinda
gecmisten gelen iistiinliik farki goriilmekteydi. Bu durum yonetim sekliyle de ilintiliydi.
Misal verecek olursak, saray kadinlarinin farkli kiiltiir kokeninden geldikleri ve diisiince
yapist olarak, tarifsiz bir konumda varlik gosterdikleri bilinmekteydi, toplumun alt
kesiminde yasayan kadinla ayni duygu ve diisiinceleri tasimamaktaydi. Saraya adim
attiklar1 andan itibaren saray kadini olan bu kadinlarin, donanimli bir egitimin i¢inde var
olduklar1 mamafih, emsalsiz bir kiiltiirle boy gostermeye basladiklar1 bilinmekteydi.
Bunun akabinde disarda kalan kadinlar ise, boyle bir kiiltiiriin parcasi olamadiklarindan
geri kalmisligin pengesinde bir hayat idame etmek zorunda kaliyorlardi. Dogal olarak
toplumda vasifsiz bir konuma mahkim ediliyorlardi ve tek gorevleri hanelerinin
hizmetcisi olmaktan bagka bir anlam tagimiyordu. Yiiziimiizii saraya dondiirdiigiimiizde
valide sultan, onemli bir giiciin ana merkezi konumundaydi; ¢iinkii saray kadinlarinin
toplumda hayatlarin1 idame eden kadinlar gibi olmadiklari, aralarindaki ugurumun
daglar kadar olmasi bariz bir gercegi yansitmaktaydi. Zamanla bas gosteren olaylarin
neticesi olarak sarayda bulunan kadinlarin zamanla politikaya el atmalar1 ve yonetimde
s0z sahibi olduklar1 da goriilmekteydi. Sarayda, devlet otoritesinde s6z sahibi olan ve
siyasi iradeye miidahale edebilen, saray i¢i kadinlarinin karsisinda, disardaki yani halkin
icindeki kadinin vazifesi, erkeginin cettinden gelen soyunu yasatabilmek ve evlatlarim
sthhatli bir bicimde biiyiitmek ve erkeginin soyunu siirdiirmekten baska bir sey
olmuyordu. Dolayisiyla bu durum, saray kadinlarinin herhangi bir ¢alisma asamasinda
bulunmadiklarimi gozler Oniine seriyordu. Bu da saraydaki kadinlarin, hazir yiyici
olduklarina bir isaret oluyordu. Bununla birlikte kendilerini her anlamda gelistirmek
adina olabildigince egitim alma, 68renim gérme imkanina sahiptiler ve bu sayede
kiiltiirel gelisimlerini de saglayabiliyorlardi. Yasam tarzlarina bagli olarak her iki
kesimdeki kadinlar, birbirlerinden keskin ¢izgilerle ayriliyordu bu da toplumun kiiltiir

seviyesindeki farki gozler oniine sermekteydi (Yilmaz 2010:195).

Sosyal hayat icindeki halk kadimi erkegiyle beraber calisma hayinda rol
almaktadir. Bu durum onu iiretici konumuna tasimaktadir. Bu yilizden hayini idame
etmesinin getirdigi zorunluluk onu egitimden bir nevi mahrum birakmaktadir. Koyde
yasayan kadinlar bir malin sahibi olmaktan ziyade erkeginin himayesinde onun miilkii

konumundaydi. Sehir hayatinda ise sarayli kadinlar vakiflar kuruyor ihtisamli bir hayat
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stiriiyorlard1. Fakat tarihin gerisine baktigimiz zaman Orta Asya steplerinde yasayan
kadinlar erkekler nezdinde Ootekilestirilmiyordu. Tam aksine eriyle beraber esit
sartlardaydi. Yenilesmenin kendini hissettirmeye baslamasiyla Tanzimat siirecinde
kadin adina farkli pencereler aciliyordu. Sosyal hayatta varlik gosteren kadin eglence
ortamlarina ve gezmelere katiliyor, sokaga istedigi zaman c¢ikabiliyordu. Artik bu
durum yadirganmiyordu. Akabinde kadinlarin giyimleri de eskiye oranla biiyiik bir
problem almaktan c¢ikmusti. Seriat anlayisina gore bicimlendirilen kadin bundan sonra
Bati atmosferinde olusan hukuk kapsaminda degerlendirildi. Fakat kadinin
“Mecelle’nin” hazirlanist siirecinde, haklarinin “Fransiz Yurttaslar Yasasi’na” gore mi,
yoksa “Islam Seriati’na” gore mi bicimlendirilecegi konusu catisma ortamina zemin
hazirlamaktaydi. Degisiklerin yasandigi ortamda kadin stsatiisiinde pek bir degisiklik
arz etmemisti. Lakin kadinlarin sosyal hayatta yerini olmasi siirecinde erkelerle beraber
toplu tasima vasitalarinda seyahat edebilmeleri, kendilerine has ortamlarda vuku
bulmustu. Kaliplasan bazi kaliplarin, yikilmaya basladiginin sinyalleri kendini
gostermeye baglasa da kabul gormiis bazi davranislar devam etmekteydi (Yilmaz

2010:196).

2.6. Osmanli Kadinlarinin Modernlesmeyle Yiizlesmesi

Modernlesme kavraminin, sadece kadinlara has bir kavram oldugunun
diisiiniilmesi ve bu alginin kadinin modernlesmesinden gectiginin kabul gérmesi, hedef
kitlenin kadinlar olarak belirlenmesindeki temel problemdi. Ev islerinin nasil
yapilacagi, temizlik, yemek yapmak, camasir yikamak, iitii yapmak, cocuk yetistirmek,
ev ekonomisi, bigki, dikis, nakis, orgii, dokuma, c¢icek bakimi gibi pek cok farkli konu
kadinlara bilimsel tekniklerle dgretilmek istenmisti. Geleneksel Osmanli ailesinde geng
kizlar, annelerinden bu bilgileri zaten ogrenmekteydiler. Tanzimat’la birlikte ise, bu
bilgilerin ogretilmesine farkli bir mana yiiklenerek, toplumun doniisiimiine ve
degisimine katki saglamak amac¢lanmistir. Modern bir topumun, yani ideallestirilen bir
toplumun ortaya cikarilmasi ic¢in, ideal ailelerin olusturulmasi zorunlu kilinan bir
algiydi. Bunun i¢in izlenen metotlardan biri de, evini ¢agin gereklerine gore c¢ekip

cevirebilecek, evinin ihtiyaglarimm bu dogrultuda yonlendirebilecek kadinlarin
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yetistirilmesi gayesiydi. Kentli kadinin giindelik yasamina Ozellikle de hayatina,
modernlesme kavrami maddi kiiltiir anlaminda da ¢ok renkli bir sekilde girmistir. Kadin
icin baglayan siire¢ yeni bir kiiltiir olarak Osmanli toplumunda yerini alirken bir yandan
da bu yeni gelisme kadim1 zorluyordu. Batili obje ve kavramlarin da onun degisim
siirecine paralellik gostermesi farkli bir hayati da beraberinde getiriyordu. XIX.
yiizyillda Batili seyyahlar énemli sehirlerden Istanbul, Selanik ve Beyrut gibi Avrupa
kapitalizmine eklemlenen yerlerde ziyaret ettikleri Tiirk hanelerinde karsilastiklar
keman, piyano gibi Bati sazlarinin, kanun, ud gibi otantik sazlarin yerini almaya
basladigini, bazi evlerde de evin haniminin yagliboya takiminin olmasimin dikkate sayan
oldugunu soyliiyordu. Ayrica Pera’da nota satan diikkanlar, Avrupa’dan ithal edilmis
kadina dair moda dergilerinin ve yayinlarinin en azindan seckin kesimin kizlarinin itibar
gosterdikleri yenilikler arasinda yerini almaktaydi. Siirecte bu yeniliklerin en
Oonemlisinin de kadinin dis goriiniisiine, yani kiyafetlerine yansidigi goriilmiistiir (Turan

2013: 107).

Osmanlt modernlesme hayatinda yer almaya baslayan kadinin, Osmanl
modernlesmesinde 6nemli bir yeri vardir. Kiligindan kiyafetine, kocasma verdigi
degere, cocuguna gosterdigi ilgiye kadar, yani giindelik hayattaki yasantisiyla ilintili
olan her noktada, ¢aga ayak uyduran, modern iyi birer ev hanimi olmalar1 6ncelikli
olarak istenen amagcti. Boylece degerlerine tamamiyla bagl bir nesil yetistirilmis olacak
diger taraftan Bati’nin yasam aligkanliklarini igsellestiren modern bir kadin profili
ortaya c¢ikacakti. Amaclanan, gelenekseli kaybetmeden modern bir tarz ortaya
koymakti. Kadinlarin bu gaye dogrultusunda yetistirilmeleri ev idaresine yani “idare - 1
beytiye’ye” yonelik bilgilerin benimsetilmesiyle baslanacakti. Kadin, modernlesmede
ornek alinan Bati’'nin degerlerine gore yetistirilmek istenmistir. “Evlere, ailelere terkip
eden efrada, ev islerine nezaret ederek, onlar1 hiisn suretle idare etmek hiineri ve
marifeti olarak tanimlanan idare - 1 beytiye egitimi” iyi bir ev haniminin ailesine ve
cocuklarina faydali olabilmek i¢in gerekli goriinen bilgi, gorgii, terbiye ve tecriibeyi
alabilmesinin yolu haline geliyordu ve bu amacla olusturulmak istenen modern kadin

tipi cizilmeye baglaniyordu (Demir 2017:1009).



56

Yapilmak istenen sey kadinlarin 6ziinde geleneksel yapisini kaybetmeden, Batili
anlayisla 6ziinde yasamasiydi. ilerleme diisiincesi Batili bir anlayisin unsuru olsa da,
vuku bulan degisimin her asamasinda milli biitiinliik ve yerellik vurgusu yapilarak
geleneksel anlayis devam ettirilmistir. II. Mesrutiyet’ten sonra, siyasi iradenin milli
degerlerine baglh ve kendisini idare edebilen ve her anlamda kendisine yetebilen “ideal
kadin” ve “ideal aileler” olusturularak toplumsal kalkinmayi saglamak istenmesi, ev
merkezli bir degisimin tetikleyicisi oldugu goriiliir. Bu noktada 6zellikle 1912’den sonra
ev idaresi egitimi, sadece kadinlarin bilgi ve istidatlarin1 gelistirmek baglaminda
kalmayarak devletin kadin politikasini da sekillendirmede bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Toplum hayatinin geleneksel isboliimiinde “kadin isi” olarak kabul goren isler
tizerinden milli bir toplumun bireylerini yetistirecek olan kadinin, omuzlarina 6nemli bir
sorumluluk yiiklenmisti. Zaten yapmakta olduklar1 giindelik isleri belirli bir standart
cercevesinde yapmalar1 istenmisti. Boylece, ailesinin ve evinin diizenini en iyi sekilde
saglayan anneler yetistirilerek, yeni neslin dolayisiyla yeni bir toplumun insa edilmesi
ve ulus devletlerin kurulma siirecinde hedeflenen modernizasyona ulasilmasini
saglamak ve bu noktada da kadinlarin yeniligin Onciisii sayilmasi amaclanmisti (Demir

2017:110).

2.7. Osmanl Kadin Kiyafetlerinde Modernlesme

Tanzimat doneminde diisiince yapist olarak, devletin kurtulus carelerini Bati’da
gormesiyle ve rotay1 Bati’ya cevirerek politik manevranin yaninda kiiltiirel ve toplumsal
anlamda, Batililasma fikrinde kirilma noktasina vardigi goriiliir (Turan 2013:109).
Modernlesmenin kirilma noktast olmast akabinde gerceklesen degisim kadin
kiyafetlerinde de goriilmeye baglar. Batili giyim stili geleneksel kadin kiyafetlerini geri
plana alarak kendin tesirini XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gostermeye baglar.
Kapilarim1 Bati’ya ¢eviren bu yiizyilin son ceyreginde tesirler daha cok hissedilir. Gegis
donemi olarak bu siire¢ kiyafetlere de akseder. Kiyafetler bazi kaliplarla sekil alir ve ii¢
evrede anlatilir. Geleneksel dokuyla bulusan Bati1 motifleri ve Bati’nin tesirine biiriinen
bir tarz ve tamamen Bati’ya has olan bir tarz yerini alir. 1854 yilinda Topkap1 Saray

Arsivinde mevcut olan terzi kayitlarinmin alindigi defterlerde o yillarda alinan
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siparislerden anlasildig iizere giyim kusamda kadinlarin geleneksel dokudan tamamen
vazge¢medigi goriilir. Ama Avrupa riizgarlarinin estigi siirecte bazi etkilesimler sonucu
kadin aksesuarlarinda degisiklikler arz eder. 1873-74 yillarina bakildiginda arsivde
bulunan bagka bir kayitta, kadin esvaplarinin tamamen batililagtigi bilgileri yer
almaktadir (Tezcan 2015: 45). Ozellikle II. Mahmuttan itibaren kiyafetteki yenilenme
siireci, sivil ve askeri biirokrasinin diginda giindelik hayatta da kendini hissettirmeye
baglar (Turan 2013: 109). Kisacasi, II. Mahmut doneminde erkek kiyafetlerinin
akabinde kadin kiyafetlerinin de degisiklige ugradigi ve bati modasindan etkilendigi,
sekil ve malzeme kullanimlarinda da degisiklikler oldugu tespit edilmistir (Keser 2017:
20).

Yazili ve resimli kaynaklara bakildigi vakit Osmanli’nmin klasik zevkini
yansitmasi anlaminda, kadinin XIX. yiizyi1lda hane icinde, siislenmek adina giysilerinin
tizerine cesitli aksesuarlardan olusan siis motiflerini yaygin ve gosterisli bigcimde
kullandiklarimi agiklamaktadir. Avrupa ile zaman icerisinde iliskilerin artmasi sonucu,
bu etkilerin giyim kusama da yansidig1 goriiliir (Ozer 2014: 337). Kiyafet bu donemdeki
doniisiimlerin sembolik, bir o kadar da belirleyici unsuru olarak toplumda yer edinir.
Kilik kiyafetteki farklilasma ve batili tarzlar 6ncelikle elitler arasinda goriilmeye baglar.
Takip eden siirecte toplumun biitiin kesimlerinde de yavas yavas yeni tarzlarin hakim
olmaya baglamasi, toplum yapisinda yeni bir yasam modelinin hayat bulmaya
basladigimi gostermektedir (Turan 2013:109). Tanzimat doneminde vuku bulan
batililasma hareketleri, kadinin sosyal, siyasal ve kiiltiirel yasamindan ziyade bilhassa
kiyafetlerine etki etmistir. Nitekim kadinlar sosyal hayatta aktif rol almaya baglar
(Bukarli 2017: 59). Ayrica Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin 1720-1721°de
gerceklestirdigi Paris gezisi doniisiinde Fransiz sarayma ve oradaki yasama iliskin
anlattiklari, Osmanl saray c¢evrelerinde ilgi ve begeniyle karsilandig goriiliir (Tezcan

2015: 47).

XVIIL yiizyila baktigimiz zaman brokar cinsi kumastan yapilan, on tarafi acik
olan diigmeli ve ilikli kistmlar1 bulunan, saten ve altin islemeleriyle bezenen i¢ esvaplar
kadinlarin i¢lerine giydikleri elbiselerdi. Daralan kisimlar1 bileklerdeydi. Kadife, deri ya

da saten veya kasmirin tercih edildigi kusaklar islemeli olurdu. Bel kisminda nefes
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almay1 zorlamayacak sekilde saran bu kusaklar ince ve narin bedenlerle bulusurdu. Yine
ayn1 yiizyilda sicak havalarin kendini gostermesiyle ince bir kumas olan biiriimciik tiim
giizelligiyle naksedilen topuklara kadar uzun bir gomlekle kombin edilirdi. Uckurla
sikilan salvar topuk iistiinde diiglimlenirdi bu salvarlar esvaplarin alt kisminda tecih
edilmekteydi. Hafif ve yumusak havalarda 6zellikle yazin tercih edilen ii¢ etek tarzinda
bir esvapti. Harclarin ayr bir giizellik sergiledigi bu esvaplarin 6n kismi agik olurdu.
Yirtmag, yaka ve kol boliimleri harclarla kombin edilirdi. Kisa goriinen kisimlart kol
yerleriydi. Goze carpan firfirh kisim yaka kisminda ayri bir incelik tasirdi. Yerini
koruyan ferace ve yasmak ikilisi bu donemde varligini devam ettirir. Tabiki yerini
koruyan hotozda bu donemde goriiliir. XVII. yiizyila kiyasla siisiinde artis olsa da
abartisizdir. Saglar ayr1 bir endam sergiler bi¢cimli kesilmis pergemler ve kahkiiller alin
kisminda giizelligini sergiler. Ayr bir gosterisi olan kiirkte kadinlarin her mevsim
tercih ettigi kiyafetler arasinda dolaplarinda yerini alir. Kullandiklar esvaplarin i¢ kismi

ise kiirklerle bezenerek bu donemde kullanilmaya devam eder (Ocakoglu 2018: 1542).

XIX. yiizyilin baslarinda bazi eteklerin parca sayilarindan 6tiirii iic etek ve dort
etek denilen on kisimlarinda beli oranda aciklik olan yan taraflarinda yirtmag detayinin
bulundugu uzun ve diigmelerin bel kisminda bulundugu modeller gdzde olmustur.
Zamanin degerli kumaslar1 arasinda bulunan diba, damiska ve canfes ipeklerle bezenmis
olup bu esvaplarin goriintiisii de uzundur. Kadinlarin giydikleri zaman dar goriiniimlii
olan esvaplarda bol tutalan etek kisminda diigmelerle siislenir. A¢ik dekolteli esvaplar
giyen kisinin ekonomik gelirine gore deger tasiyan miicevherlerle siislenir. Bu
esvaplarda sirma nakiglar ve kaytanlar goz alicidir. Bu sirmalar ii¢ etekli olanlarda
tercih edilmektedir. Ayr1 bir nakis sanati olan t1i oyalar1 ipekli malzemelerle etek
kisminda yerini alir. Ziynet esyalar1 arasinda en Onemlilerinden sayilan kemer bel
kisminda zarafet timsalidir. Degerli taglar kadinlar i¢in vazgecilmez bir aksesuar olarak
kemer tokalarini siislemeye devam eder. Kadinalrin i¢ gomlekleri ipekli salvarli olup
topuklara kadar uzanmaktadir. Rengarenk, canli degerli kumaslar salvarlar igin
kullanilmaktadir. Ekonomik anlamda rahat olan kadinlar manevra kabiliyetinde rahatlik
saglayan genis sekilde dikilmis ipek olan i¢ ¢amasirlarini tercih etmislerdir (Ocakoglu

2018: 1542-1543).
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Kadin kiyafetleri XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren once oyalar, danteller,
yaldizli genis parlak harclarla siislenerek kombin edilir. Sonrasinda korsaj, pile yaka
gibi uygulamalarla koklii degisimler yerini alir. Genel olarak bakildigi zaman yasam
biciminde degisen kosullar dogrultusunda sekil alan standartlar Olciisiinde sarayli
kadinlarinda da farklilik goriiliir. Batili esintiler tasiyan kiyafetler XIX. yiizyilin son
ceyreginde tamamen modanin merkezi olan Paris’e siparis edilir bunun akabinde gelen
farkli cizimler saray hanimlar i¢in degisik bir stile sahip oldugundan, bunlar iizerinden
terzilere siparis vererek o donemin modasina uygun tarzda yeni kiyafetlerle, yeni bir
hayat tarzinin baslangicinin somut gostergesi olarak hayata yansimaya baslarlar (Ozer

2014: 337).

1790-1890 yillarinda ise kadin esvaplarina bakildiginda yaka kisminin uzun géz
alict oldugu ferace modasimin hiikiim siirdiigii goriilmektedir. Esvaplarinin yaka
kisimlarinda bulunan fiyonk detaylar1 ayr1 bir hava katmaktaydi. Dantelali eteklerinin
diistiniilmiis goriintiisii giizel bir tasarim sergilemekteydi. Kiyafetlerinde birbirinden
farkli olan giilkurusu, mor, eflatun, al, fisdikik gibi renkler ayr1 hava katmaktaydi. XIX.
yiizyllda goze carpan bir detayda ellerine taktiklar1 dantelli olan eldivenleriydi.
Akabinde sik ve zarif ellerinde bulunan semsiyeleri de dantelliydi. Hotozun her donem
siirdiirdiigii varligi devam etmekteydi. Osmanli toplum hatyatinda Avrupai bir kadin
imgesinin yavas yavas kendini gostermeye basladig1 goriiliir. 1835-1839 yillarinda ise
Istanbul’da bulunmus olan komutan Alman Maresal Helmuth Von Moltke kendi
gozlemlerini anlatirken; Sokakta ve evde kadimin kiyafet anlaminda farkli oldugu
soyler. Sokakta karsilastigi kadinin sade, miibalagdan uzak ve kapali bir esvap i¢inde
oldugunu soylerken, evde de bu gordiigiiniin tam aksinin oldugunu anlatir. Sultan
Mahmut’u 1835 yilinda ziyaret eden seyyah Julia Pordoe de; Osmanli kadinlarinin
esvaplarimi anlatirken kar gibi beyaz ve zarefetin inceligini yagsmaklarinda gordiigiinii ve
goz alic1 degerli taglarinin ihtisamini, alin kisimlarina taktiklar1 giillerle kombin ettikleri
hotozlarinin haricinde narin bir ¢izim ornegi olan leblerini dahi gorebildigini anlatir.
Osmanh kadin giysileri XIX. yiizy1l boyunca geleneksel yapisinda olan ferace-yasmak
ikilisini korurken, yagsmaklarina cesitli oyalar eklemisler, ellerine de giysileriyle takim
olusturacak Kkiiciik, zarif, ince semsiyeler almislardir. Donemin saray yasantisini

gozlemleme imkani1 saglamis olan Leyla Saz da hatiratlarinda kadinlarin giymis oldugu
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feracenin sandal ad1 verilen kumas tiiriinden diiz gortintimlii oldugunu, yakalarinin genis
ve uzun tutuldugunu ayni sekilde bel kismininda kol boliimiiniinde uzun, i¢ kisimlarinda

zarif dall1 ve benekli astarlarin beyaz renkte oldugunu anlatir (Aydingor 2006: 52).

Saraym onemli kadinlari, kalfalarin vasitasiyla sarayda yasamayan terzilerden
isteklerde bulunurlar ve onlarla irtibata gecerler. Isinde mahir olan bu terzilere
fiyonklarla siislenmis ve inci, pul ve mercanla kombin edilmis nakisli esvaplarini
gondermislerdir. Yiizyilin son c¢eyre8ine gelindiginde esvaplarin neredeyse tamami
batil1 karakterler tasimaktadir ve Paris sehrine gosterilen alaka ve bu sehirden gelen
model cizimlerine talep artar. Saraymn onemli kadinlar1 kumas Orneklerini inceler ve
talimatlarim1 agiklayan karalamalarla terzileriyle iletisime gecerler. Yeni kiyafetlere

uyum saglamaya baslarlar ve boylece yeni bir tarza adim atarlar (Aydingor 2006: 52).

Bu yiizyilda kadinlarin devamli kullanmis oldugu hotozun boyu kisalir.
Mevsime gore degisiklik gosteren hotozun kadife olan1 kisin, ince ve ipekli olan1 yazin
tercih edilir. Maddiyata dayal1 bir sekilde hotozun etrafi ¢i¢ekler ya da degerli taslarla
kombin edilir. Pahali ve gosterigli pirlantali igneler ve sirma ipekli bagortiileriyle
tamamlanmistir. Kisin bu esvaplarin iizerine samur ve zerdeva kiirkler alinmistir kol
kisimlar1 dar olan bu kiirkler soguga kars1 dayanaklidir. Sokaga ¢ikarken giyilen ferace
uzun kollu olup topuklara kadar uzanmaktaydi. Dantelle siislenen yaka ve kollar giizel
detaylardan sayilirdi ki feraceler degerli kumaslardan yapilmaktaydi. Yine giizel bir
detay olan siis semsiyeleri kadinlarin elleriyle bulugsmustu ve bunlarda dantelden
motiflerle siislenirdi. Lakin bu sefer yasmakla degil semsiyeleri ile c¢ehrelerini

saklamaya calistyorlardi (Ocakoglu 2018: 1543).

Avrupa kiyafetlerinin yiizyilin ortasinda klasik donem kiyafetleriyle i¢ ice
girdigi goriiliir. Keza XIX. ylizyildaki icatlardan biri olan fotografla beraber Dogu ve
Bat1 sentezi daha cok harmanlanarak bir araya gelir. 1867 yilinda Avrupa diyarina
seyahate ¢ikan Sultan Abdiilaziz’in doniisiinde gordiigi manzara salvara ve li¢ etege
azalan ragbetti tercih edilen iki etekli olan esvapti. Gen¢ bayanlar artik eski ve
geleneksel dokusunu koruyan kiyafetleri tercih etmezken yash bayanlar tamamen bu

esvaplardan vazgecmemis ve giymeye devam etmislerdir. Kadinlarin hususi giinlerde
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arkasinda kuyruk olan, viicuda tam oturmayan beli acik tek parcali ve takma kollar

bulunan bindallinin artik 6n plana ¢iktig1 goriiliir (Ocakoglu 2018: 1543).

Kiyafetlerde de cesitliligin artmasi sonucu farkli kombinler kendini gostermeye
baglar. Bunlardan biride de II. Abdiilhamid doneminde goriilen bindalli esvaplardir. Bu
kiyafetlerin Bat1 kiiltiiriinii yansitan ceket, bluz ve uzun etekle kombin edilen bu giysiler
viicuda otutan sik takim elbiselerden olusmaktaydi. Bu kombin edilen kiyafetlerin
yapiminda atlas, miinakkas ve tafta gibi kumaslarin kullanildig1 goriiliir ve bunlarda
yine ipekli kumaslarin bir ¢esiti olarak bilinmektedir. Bu esvaplara bakildigi zaman ilk
ornek teskil edenleri bindallinin atlas kumasa kombin edilmesi ile meydana gelen tilki
kuyrugu gibi uzun olan eteklik kismi bulunmaktaydi. Ust kisminda korsajli ceketler
yerini almaktaydi. Soguk havalarda tercih edilen kiirklii kadifemsi mantolar ve
basortiilerinde oyali kreplerin bulundugu aksesuarlar1 ile kombin edilen esvaplar1 da
tamamlayict unsurlardi. Kullandiklar aksesurlarin rengine dahi dikkat eden bayanlar
ayakkabilarinda ve cantalarinda da esvaplarina uygun olmasi babinda aymi ahengi
yakalamaya calisirlardi. Bat1 etkis sadece esvaplarda degil ayakkabilarda da kendini
hissettirir. XIX. yiizyilda kup, bluzlar, pens, bedene oturan kuplu elbiselerdi. Bu bedene
tam oturan elbiseler balenler sayesinde viicuda tam olurdu. Yapilan takma kolar kabarik
olurdu. Yine bu elbiselerde goze carpan tercihe gore uzun ya da kisa olan kuyruklar
arka tarafta bulunur. Dikim sekli olarak evaze kesimli olan ya da parcali bicilen tarzlar

etekler de tercih konusuydu (Ocakoglu 2018: 1544).

XIX. ylizyllda sarayli kadinlarin miicevherleri arasinda divanhane ¢ivisi,
menekse, ayyildiz, kabak cicegi, lokum, kelebek, ar1 gibi igne bicimli figiirler hotozun
tizerinde yerini alir. Bu igneler 6rgii yapilan ve baslig1 incili olanlarin taktig1 elmas igne
ile kombin edilir. Ayrica takilan ¢esit ¢esit igneler arasinda bir digeri de salkim bicimli
miicevherlerdir. Birbirinden sahane olan bu ignelerin farkli ¢esitleri bulunmaktadir.
Misal kelebek igneler ve titrek kus bunlar arasindadir. Cogunlukla genclerin ve
cocularin yegledikleri bir baslik olan Uskife ile islenen tepe pargasi inciyle tutturulur.
Bazi hotolarin 6n kismi yiiksek arkasi acik g;ember33 gibi olup bunlara yarim ay

seklindeki diademler ya da tiiyler eklenir. Kadin her donemde siislenmesini bilen bir

3 Cember: Boyun veya alina baglanan yemeni. Bkz. Kogu, s.70.
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varlik olarak XVI. yiizyildan beri bos kalmayan gerdanlar1 XIX. yiizyilda da bos kalmaz
cok sirali ve ortasinin ziimriit askili oldugu incileri essiz giizellik sergiler. Kulaklarina
yakistirdiklar1 degerli ziimriit kiipeler tamamlayici aksesurlaridir. Ayrica bu donemde
yine genis bilezikleri, giil ve ziimriit figiirlerinin bulundugu yakut yiiziikler
parmaklarinin zarafetini ortaya koyacak sekilde essiz bir goriintii sergiler. Bu donemde
Osmanli kadim1 hakim olmadigi ve daha once giymedigi bir tiirle karsilasir. Bu
tanigiklik ilk kez Sultan Abdiilmecid zamaninda vuku bulur. Kadinlar padisahin emri
tizerine Frenk usulii korseleri bir diiglinde giyerler. Osmanli kadininin hayatina korse de
boylelikle adin atmig olur. Tiirk kadini yeni bir giysiyle kars1 karsiyadir (Aydingor
2006: 53).

XIX. yiizyillda toplumda yerini almaya baslayan korseler, kalgcalara konulan
yastiklar ve ekonomik anlamda durumu iyi olanlarin tercihleri arasinda bulunan
zenginlik gostergesi olan krinolin etekler yeni kiyafetler olarak kendini gosterir. Kendi
kiyafetlerine alismis olan Osmanli kadini, bu kiyafetlerde manevra sikintist yasar ve
rahat hareket etmeyi engeleyen bu kiyafetler Oylesine rahatsiz edici dereceye gelirki,
korselerin viicuda zarar vermesi ve i¢ organlar1 tahris etmesi Onemli bir hususiyet
nezdinde kendini gosterir (Yildiz ve Ulurasba 2018: 2396). Yine de kadinlar Bati
tarzinda giyinmek adina Ozveri gosterir. Bu 6zveri daha ¢ok Sultan Abdiilmecid ve
esrafinda goriiliir. Zamanla bu degisim kismen de olsa orta hali kadinlar1 da etkisi altina
alir. Lakin bu giyim, bazi kesimler ve alt smifa mensup siniflar tarafindan hos
karsilanmaz. Rivayete gore bu tarzda giyinen kadinlara, bazi erlkeklerin laf attig1 ve

onlar1 rahatsiz ettigi soylenmektedir (Aydingor 2006: 53).

Giyinisine 6zen gosteren Osmanli kadinlar1 sokakta oldugu gibi ev hayatinda da
zevkli giyinirler. Kaynaklar taradiginda XIX. yiizyilda salvar ve gomlekler yine kendini
gosterir. Etek kisimlarinda iic ya da dort parga bulunan esvaplara katlayarak bi¢cim
verilir. Koselendirilmis kusakli sallar1 oyalarla kombin edilir cepken boliimlerinde.
Cogunlukla evde vakit gegiren bu kadinlarin yazmalar taslarla siislii olup kenarlarinda
goriilen oyalar geleneksel dokuyla hayatlarinda varlik gostermeye devam eder. Ev
hayatinda esvaplarinin giizel goriinmesi adina vazge¢cmedikleri degerli aksesurlar

incelikle kullanilmistir. XIX. yiizyilda elen gegcen yazili ve resimli kaynaklar da bu
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dogrultu da bilgi sunmaktadir. Evde tercih salvar yoniinde olur ayrica gomlek, hirka ve
entari de bunlar arasindadir. Sokagin degismeyen ikilisi ferce ve yasmaktir. Gelisen
olaylar neticesinde 1850 yillarinda yeniliklere kapisim a¢gmasina ragmen klasik
dokusunu korumaya devam eder. Modernlesme siirecinin getirdigi yiizyilin ortasinnda
yasanan gecis donemi siirecinde, geleneksel esvaplara yansiyan Avrupa harglar1 yerini
alir. Geleneksel cizgisini yavas yavas kaybetmeye baslayan kiyafetler 1875’ten sonra
Bati’nin karakterine biiriiniir dort yiliz yildir siirdiirdiigii hakimiyetini kaybetmeye baslar

(Aydingor 2006: 53-54).

Miss Julie Pardoe 1835 yilinda Istanbul’da bulundugu zaman zarfinda yaptig
gozlemlerinde erkeklerin Ggiyinislerine yansiyan Bati tarzin1 begenmedigini soyler.
Osmanli kadinlarina dair yaptigi gozlemlerinde ise Bati tesirinin bariz olmadigini ifade
eder. Fakat Avrupa bayanlarinin taktiklar1 baglarinda bulunan bukle bi¢cimli takma
saclart Osmanli kadinlarinda gérmedigini sdyler. Ciinkii ona gore bu tarz Bati tesiridir
ve Osmanli kadinlarinda mevcut degildir. Bati tesirinin toplumda yasanmaya
baglanmas1 devletin programi kapsaminda Sultan Abdiilmecid (1839-1861) zamanina
tekabiil etmektedir. Bu alanda kararlilik, fikir olarak Tanzimat zamaninda ilan edilen
diisiince yapisinda varlik bulur. Toplumda degisiklikler ilk olarak saray esrafindan
baslayacak zamanla toplumun diger kesimlerinde de kendini gosterecektir. Kadinlarin
giydigi bu yeni kiyafetler i¢in fikir beyan eden Sultan Abdiilmecid’in 1845-1850
yillarinda hususi olarak hekimliginde bulunan Avusturyali Spitzer’in mektuplarindan
elde edilen bilgiler 1s51ginda sunlar anlatilir. Anlattiklarima gore bir giin sultanin
huzurunda bulundugu sirada, sultanin masasinda bulunan Fransiz Ilustration dergisinin
sayfalar1 goziine carpar. Bu sayfalarin arasinda resmi bulunan Ispanya Kralicesi
Isabella’dir. Hekim bunu goriince sultananin kendisine soyledigi su sozleri aktarir;
“Bunlar icinde beni en ¢ok ilgilendiren Avrupali kadinlarin kiyafetleridir. Bunlar1 pek
cazibedar buluyorum. Benim kadinlariminkine pek ziyade tercih ediyorum” (Tezcan

2015: 47-48).

Osmanli kadinlarinin dokumacilikta kalite arayisi bu donemde devam etmistir.
Kadinlar icin 6nem arz eden belli bash 6zel giinler adina etekleri ii¢ kesimli olan ve iki

parcali olan bindallilardir. Her toplumda oldugu Osmanli kiiltiiriinde de gelinlik



64

ehemmiyet tasiyordu ve sosyal statiitii i¢in de belirleyiciydi. Ciinkii saraydan olmayan
halkin belli kesiminde hayatlarim1 idame eden kadinlarla elit konumdaki kadinlarin
gelinlikleri farklilik arz ediyordu. Gelinlerde sarayin rengi kirmiziyken, saray disinda
toplumda tercih edilen cesitli renkler kendini gosteriyordu. Safligin gostergesi olan
beyez renk ise gelinlikte ilk defa kendini 1898 yilinda II. Abdiilhamid’in kiz1 olan olan
ve Kemaletin Pasa ile izdiva¢c yapan Naime Sultan’da goriilmiistiir (Aktepe ve Erol

2019: 340).

XIX. yilizyilda disariyla olan iliskiler kendini fazlasiylagdstermeye baslayinca
klasik giyimin tarzindan uzaklasilir ¢linkii kiyafet anlaminda Bati’nin tesirine girilir.
Ozellikle kadinlar tarafindan ilgi gosterilen bu giyim modas1 saray kadinlar1 tarafindan
revactadir. Ilan edilen Tanzimat siiresince degisen yasam kosullar1 sonucunda 6zgiir
olan halk yeni yasam sartlarina ayak uydurmaya baslar. Bir¢cok konuda hak sahibi olan
kadinlar, hayati hem 6grenir hem de kendileri adina karar verilme hakkina sahip olurlar

(Ocakoglu 2018: 1542-1543).

2.8. Modernlesmenin Kiyafetlere Yansimasi Siirecinde Toplumda Yasanan

Problemler

Modernlesmenin Osmanli toplumunda goriilmeye baslamasiyla beraber yeni
gelismeler akabinde, klasik donemin kabul gormiis kiyafetleri yasanilan yerlere gore
degisiklik gosterdigi icin kilik kiyafetin de doniisime ugramasi kaginilmazdi.
Geleneksel tarzdan kopus yerini yeni stillere birakacaktir ki, bu da Bat1 modasina isaret
etmekteydi. Kadimnlar adina vazgecilmez bir konuma gelen yeni kiyafetler, mevki
anlaminda iist kademede olanlar icin vazgecilmez bir hal alir. Ahmed Cevdet Pasa’nin
“sefahat vadilerinde yeni ¢igirlar actilar” seklindeki tenkitlerine sebep olan bu durum,
kadin giysilerinde geleneksel olandan kopusa yonelik bir tenkit olarak goriiliir. Kadin
adina soylenen bircok konu iizerinde tartigmalar meydana gelir. Ciinkii kadin igin
baslayan bu siirecte var olan tesettiir ve yona modanin kars1 karsiya gelmesiydi.

Herkesin farkli bir yorumu bulunuyordu bazi cevreler tesettiirii devre dis1 birakirken,
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kimi ¢evrelerde kadinlar1 otekilestirmenin ve erkek hakim toplumda gérmezden gelerek

disarida birakilmasinin olumsuz yoniinii elestirilmistir (Turan 2013:107).

Kadinlarin gosteris arzusuna gelince bu gosteris hali ¢ok giiliing diizeylere
varabiliyordu. Sirtin1 ortecek bir kece sali, belini tutturacak bir ipi bile bulunmayan bir
erkegin, karisint memnun etmek adina atlas kaftanla, giimiis ve altin kemerle donattig1
oluyordu. Baz1 kadinlar siiphesiz asir1 derecede masrafliydi. XVIII. yiizyill sonunda,
Tinyiiz Halil Aga bu yiizden isinden olmustu. Saray erkanindan Tinyiiz Halil Aga,
orduyla sefere gonderilmemesini talep etmis, bu talebi yiiziinden Rodos’a siirgiin
gonderilmisti. Savasa gitmek istememesinin nedeni, dnce goniil ¢celen metresi, sonra da
zeveesi olan Ince Hanim’in her yil sirf araba ve gezi masraflar icin on bes bin kurus
lazzim gelmesiydi. Zevceler ve kizlar, fiyakaci bir servet teshiriyle pahali kumas ve
miicevherlerin iizerlerinde sergiledigi nesnelerebenzemeye baslamislardi. Bu da pek
cogu icin varlikli goriinmenin gostergesi olarak evin Onemini daha da azaltti, zira
kadinlar orada gozlerden gizleniyordu ve her tiirlii gosteris, en azindan niifusun erkek

kesimi nezdinde, biiyiik 6l¢iide bosa gidiyordu (Boyar ve Fleet 2014: 192).

Kiyafetler belli donemlerde devletin nezdinde kurallar dahilinde olmustur. Lakin
Tanzimat doneminde bu hususta devler cokta miidaheleci olmamistir. Hatta bu hususta
bir degerlendirme yapan Ahmet Cevdet Pasa, Bat1 kiyafetlerini su sekilde anlatir “Bir
aralik Mehmet Ali Pasa hanedanindan pek cok pasalar ve beyler ve hanimlar Misir’dan
savusup Istanbul’a dokiildiiler ve kiilliyetli akgeler getirip bol bol harc ederek Istanbul
sufahasina su-i emsal gosterdiler. Sefahat vadisinde yeni cigirlar agtilar. Hele Misirh
Hanimlar alafranga melbusat ve sair tecemmiilata ragbet edip Istanbul hanimlari ve alel-
husus saraylilar dahi anlan taklid eder oldular ve Misirlilarin ekseri gaali bahalar ile
hane ve sahil ve akarat-1 saire aldilar. Bu cihetle Dersaadet’te emlaki kiymeti fevkalade
terakki buldu ve Istanbul’da bir servet-i kazibe peyda oldu. Halbuki emr-i ticarette
ithalat ve ihracatin muvazenesi bozuldu. A’led devam Avrupa’ya nukud-u kiilliye gider
oldu. Lakin me’murin ay basinda maaslarim1 alip hos gecinir ve esnaf ile tiiccar dahi
kesret-i ahz-ii ita ile mebalig kiilliye kazanir oldugundan isin sonunu diisiinmezler idi.
A’lel-husus eyyam-1 sayfde Bogazici ve sair seyr-ii temasa mahalleleri eshab-1 safa ile

leba leb olarak hatira keder ve zihne kiiduret getirecek miitalaalardan herkes ictina
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ederler. Dersaadet sahiden numiine-niima-i cennet ve her gusesi bir guna caygah-i safa
ve mesegrret idi.” Misir hanedaninin sebep oldugu bu gosteris tiikketimini Cevdet Pasa
Ma’ruzat’ta da dile getirir. Misir’dan gelen Pasa hanimlarinin giyim kusamini taklit
eden Saray halki, isi o kadar ileri gotiirtir ki, Saray kadmnlarinin Cuma ve Bayram
alaylarina hususi saray arabalariyla gelmeye baslamalari, o zamana kadar miitevaziane
devam eden kadin hayatinin disar1 tagmasi olarak yorumlanir ve bundan sonra
Beyoglu'nda muazzam bir miicevher ticareti baslar. Cevdet Pasa saray kadinlarinin
harem agalar1 vasitasiyla disariya bor¢ yaptiklarini yazar: “Mehmet Ali Pasa kerimesi
Zeynep Hanim’a taklid ile israf u sefahata kalkistilar. Bu cihetle Ali Pasa’nin dairesi
mesarifi, sehriyye ti¢ dort bin altina vardir ve Ali nam car-ebru delikanlisinin mesarifi
efendiden bir ademin hanesini kibarane suretde idare edebilirdi. Bu cihetle sedaret
maagi yetmez oldu. “Kadinefendiler de hitkkm {i zamane icabinca arabalar ile gezmeye
basladilar ve bi’t-tabi sehrilere tevafuk etmek iizere israf u sefahate daldilar ve onlara
bor¢lu olduklar1 ve ahz u i’talarina vasita olan kahveci ve baltacilar pek acaib
su’istimalata koyuldular. Mesela bir tacirden yiizbin gurusluk mal aldilar ise ellibin
gurus da nakit alip ikiyiizelli bine senet verirlerdi. Bu cihetle Saray-1 Hiimayun {i¢ sene
zarfinda ii¢ milyon kese akce deyni zuhur etdi. Bu da kafi olmayip sultanlarin ve
kadinefendilerin murassa’ati Beyoglu sarraflart ellerinde merhun kaldi. El-hasil Misir
dokiintiileri Istanbul ahalisinin ahlikim1 bozmaga devlet ii millete azim zararlari
dokundu “... Boyle terk ve tetik bir vakitte birka¢ kadinin ve belki Serfiraz nam bir
yaramaz karinin hakkindan gelinip de devleti muhataradan kurtarmak kaabil
olamiyordu. Rumeli ordusunun mesarif-i fevkaladesi sekiz yiizbin kese kadar olup
Kocekoglu'nun saraylilara yaptig elbise ve verdigi esyayi saireden matlubu dahi tam bu

miktara balig olmustur” (Aydingor 2006: 50-51).

Yillar boyunca kiyafet olarak ferace giyen kadinlar bunun yanisira carsafta
giymislerdir. Ama carsafin ne zaman tutulmaya baglandig1 tam olarak bilinmemektedir.
Rivayete gore 1889 yil1 baz alinmaktadir. Ciinkii bu yilda erkekler tarafindan sarkintlik
olaylarinin vuku bulmasi sonucu men edilen feracelerin yerine c¢arsafin aldigi goriiliir.
Ik 6nce kadinlar tarafindan bu kiyafet yadirgansa da sonradan kabul goriir. Fakat
carsafla ilgili baz1 vukuatlar da bas gosterir. 1892 yilinda men edilen ¢arsafin bu cezay1

almasinin sebebi, bazi erkeklerin kara carsaf giyerek uygunsuz olaylara tesebbiis
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etmeleridir. Carsaf Sultan Abdiilhamid doneminde men edilmek istense de tekrar
toplumda yerini almistir. Hatta bu siirecte feracenin tutulmamasi ve c¢arsafin moda
olmasinda Avrupa’daki Empire ve Art Nouveau modalarinin nobet degisimi etkili
oldugu goriiliir. Yine baz1 kesimler II. Abdiilhamid’e tesir ederek carsaf hakkinda eger
zinhar yayilirsa erkekler bukara carsafla suikast diizenlerler vesvesesiyle ikna edince bu
seferde polis eline aldog1 makasla, kopriibasinda dolasarak kapali ¢as1 mevkinde carsafl

pesine takilmistir (Aydingor 2006: 54-55).

2.9.  Kadmlar Hakkinda Cikan Gazete ve Dergiler

II. Mesrutiyet siirecinde de kadinlarin sosyal hayatta var olmasi diisiincesi
Oonemini korumaya devam eder. Degisim ve doniisiimiin gerceklestigi toplumda kadinlar
adina calisma hayatinda yeniliklerin baslangicina adim atar (Dulum 2006: 58). Bu
donemde toplumun dinamiklerinde siyasal yonden ve egitim acisindan hukuk
kapsaminin da var oldugu asamada yasanan doniisiimler yenilikleri de beraberinde
getirir. Tvme kazanan bu dinamikler 6zgiirliigiin adim atildig1 sahalar olarak varlik
gostermeye baslar. Kadinin daha cok topluma karismast ve onun egitimesi anlaminda
yapilan ¢alismalar bir nevi Bati’y1 yakalama yolunu takip eder. Dengeyi saglayarak
kadinlarin ayakuydurmasi gereken bu doniisiim siireci modernlik ve gelenekselik
arasindaki kopriiniin saglam temellerini atmak adina izlenen bir siirectir. Kadinlarin
aydinlanmast anlaminda yapilan caligmalar yaz1 hayatinda canlanmaya baslar ve bircok
dergi, gazete faaliyete gecer. Kaleme alinan konular arasinda karsilikli iligkilerin
gelenksel durumlar1 tenkit konusu olur. Amag¢ kadinin toplumsal hayatta yerini ve
mevkisi saglayarak farkindalik yaratmaktir. ilerleyen siirecte aktif bir katilimla kadinlar,
itibar kazanmaya baglar ciinkii genel kani1 kadinin egitim almasiyla toplumun ayaga
kalkacagidir. Bu dogrultu da farkli bakis acilar1 sayesinde gelisen olaylar, kadinin
toplumsal konumunu iyilestirerek baslangic noktasi olusturmustur. O yiizden II.
Megsrutiyet’te bu konular akabinde 6nem kazanan bir donem olmustur. Ciinkii bu
donemde kadinlar i¢in kisitlanan ve mahrem olarak goriilen bir¢cok konu, gazete ve
derilerde yerini almig ve kadinin aydinlanmasi anlaminda bu mecmualar 6nemli roler

tistlenmislerdir (Yildirim ve Seyhan 2015: 41).
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Abdiilhamid doneminde basin Ozgiirliigiine getirilen sansiir II. Mesrutiyet’in
1908 yilinda ilam1 ile kaldirilir. Insanlar artik fikir ve diisiincelerini ifade edebilme
Ozgiirligiine sahip olur. Bu 6zgiirliigiin getirdigi serbest ortamda bir¢ok farkli goriisii
savunan kitap, gazete ve dergi yayin hayatinda yerini alir. Bu ortamdan nasibini alan
kadin konusu da bir¢ok yonden tartisma konusu olur ve bu konularda yapilmas1 gereken

metodlar bulunur ve ¢alismalar gerceklestirilir (Dulum 2006: 47).

2.9.1. Tanzimat Donemi Kadin Dergi ve Gazeteleri

Modern egitim kurumlari Tanzimat doneminde temelleri atilir. Bu kurumlardan
daha ¢ok ekonomik anlamda iyi durumda olan kesimler faydalanir. Bu kurumlardan
egitim alip kendini yetistiren kadinlar donemin gazetelerinde yazar olarak faaliyet
gostermeye baglar. Bu dergiler degisim ve doniisim en biiyiik kaniti olur. Bu
mecmualarda kadinlarin goriisleri dile getirilir hatta erkeklerde kadinlar hakinda
fikirlerini ortaya koyarlar. Ayr1 kavramlar olmasina ragmen net bir sekilde kesin
cizgilerle birbirinden ayrilmayan bu kavramlar, kimi kaynaklar da gazete, kimilerinde

ise dergi ifade edilmektedir.**

Ozgiirliik kazanan kadinlar artik kendilerini rahatca ifade edebilirler ve bunu ilk
kez basin sayesinde elde ederler (Aydin 2009: 148). Basinin da devreye girmesiyle
kadinlarin egitilmesi zorunlulugu ilk sorun olarak yerini alir. Ciinkii cehalete mahkim
edilen kadin evlatlar1 adina yetistirilmelidir (Dulum 2006: 29). Bu yonde baslatilan
faaliyetlerden biri de kizlara mesleki egitim veren okullardir. Hatta ilerleyen siirecte
kizlarin meslek kazanabilmesi anlaminda ¢esitli egitim kurumlar faaliyete baslar. Bu
sayede okuldan mezun olan kizlar calisma hayatinda aktif rol oynayabilecek bir konuma
gelir (Dulum 2006: 37). Egitim sayesinde onii acilan kadinlarin bu dénemde bir¢ok
dergi ve gazetelerde Ozellikle de kadin dergilerine, kendilerine ait paraflart gormek s6z
konusudur. Bu yaymnlar sayesinde bircok kadin sesini duyurmus ve c¢ekimserlikleri
ortadan kalkmistir. Bu anlamda dergiciligin ilk adimlarn Tanzimat doneminde
canlanmistir. Bu yasanan olaylar modernlesme kapsaminda sosyal ve Kkiiltiirel hayatla

harmanlanarak gelismelere adim atmistir diyebiliriz (Aydin 2009: 148).

#* https://www.Circlelove.Co.Osmanhdakadindergileri (02.08.2019).
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Donemin siyaset anlaminda etkili yerinde bulunan Jon Tiirk hareketinin
temelleri, Tanzimat ¢caginda, Yeni Osmanlilar Cemiyeti tarafindan atilmistir. Bati’da
gerceklestirilen yeniliklerin ilerleme kaydetmesi akabinde toplumsal hayatin iginde
kadinlara yine rol bi¢gmekteydi. Kadin konusunun, egitimli aydin kisiliklerin
giindeminden diismedigi goriiliir. Misal, Namik Kemal, Ibret gazetesinde kaleme aldig
bir yazisinda genc¢ kadinlarin medeni toplumlardaki rollerine dikkat celp ederek su

ifadeleri kullanmistir: “Biliyoruz ki memalik-1 mu~temeddinede kadinlar1 da erkekler

gibi terbiye ederler. Fakat sprasini1 dahi anlamali ki o kadinlar icjnde kendi lisaninin ve
kendi devletinin birincisi sayilacak derecede katibeler, saireler zuhur ediyor. On sekiz
yasinda bir kiz c¢ikiyor, hikemiyattan hesab-i tefazuli gibi dakik dersler okutuyor.
Karsisinda aksakalli hocalar kitap tutarak istifadeye calisiyor. Memleket bulunur ki her
nevi mekteplerinde olan hocalarin nisfindan ziyadesi kadinlar veya daha vazih tabir
olunmak istenilirse yirmi bes yasina varmamis kizlardir. Cumhur reisleri, nazirlar,

vu~kela-y1 u"mmet, generaller, memurlar, alimler, edipler hemen ekseriyet itibariyle

zevcelerini onlardan intihap ederler” (Yildirim ve Seyhan 2015: 43-44).

Kadinlarin egitimi hakkinda bu donemde Osmanlilarin cemiyetlerinde bulunan
yayin nesriyatlart kapsaminda, ilk sirayr hususi dergi ve gazeteler alir. Namik Kemal
gibi, Ahmet Mithat Efendi ve Semseddin Sami gibi muharrirler de kadin mevzusuna
degindikleri gibi, birtakim diisiinceler sunduklar1 goriiliir. Tarihe baktigimiz vakit,
emsalsiz bilgiler ve eserler bu anlamda giin yiiziine ¢cikmistir. Tezer Taskiran, hayata
dair yapilan bir¢cok diizenlemelerin oldugunu ve bu donemde ayni sekilde kadina
yonelik diizenleme anlaminda adimlarin atildigini dile getirmektedir. Bu konu hakkinda
gorlislerini  dile getirerek su ciimleleri sarf ettigi goriiliir; “Tanzimat donemi
reformlarinin belki de en Onemlisi; kadinlarin kisith da olsa egitimle ilgili yapilan
reformlar sonucunda, toplum hayatina katilmaya baslamasidir.” Bu donemde kadinlar
lehine kanunlarda degisiklikler yapilmis, yasaklar nispeten yumusatilmis, ayrica fikir ve
edebiyat alaninda kadinlarin haklarin1 savunan yazilar yazilmaya baslanmigtir. II.
Abdiilhamid doneminin 6nemli bir ismi olan Fatma Aliye Hanim (1862-1936) Tanzimat
ve II. Mesrutiyet doneminin en kayda deger kadin muharriri olarak, kadinlar

destekleyen bircok yazi kaleme almistir. Onlarin diisiincelerini aydinlatabilmek adina
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yazdig1 yazilarda sosyal hayatin i¢inde var olmalar1 gerektigini vurguladigi ve onlara

destek verdigi goriilmektedir (Yildirim ve Seyhan 2015: 44).

Fatma Aliye’nin genel diisiincesi kadinin geleneksel tarzini kayebetmeden
toplum hayatinda yerini alarak var olmasidir. Ciinkii kadinin calisma hayatinda aktif rol
oynamastyla, toplum diizeyinde refah oraninin yiikselecegini diisiiniir. Aksi bir durumda
ise tam tersi olaylarin vuku bulacagini dile getirir. Toplumsal hayatin bir parcasi olan
kadinin sadece gecimini saglamak adina basit islerde ¢alismasi ve diisiik iicretlere tabi
olmas1 ekononomik anlamda onu rahata erdiremeyecegini sdyler. Bu yiizden kadinlarin
daha c¢ok desteklenmesi gerektigini de eklemektedir. Yine kadin konusunda
diisiincelerini  dile getiren Fatma Aliye’nin kardesi Emine Semiye de Onemli
mubharrirlerdendir. Kadin konusunda iki kardeste hassas olmalarina ragmen fikir
ayriliklar1 yasamaktadirlar. Fatma Aliye’nin aksine kardesi kadinin kalip fikirler
dogrultusunda degil serbest fikirler nezdinde degerlendirilmesi gerektigini soyler

(Yildirim ve Seyhan 2015: 44).

Emine Semiye’ye gore kadin toplum hayatinda bircok konuda kendisi karar
verebilmelidir. Alacagi egitimden, ¢alisma hayatina ve es secimine kadar her konuda
kendi iradesini kullanabilmelidir. Fatma Aliye ise, kadin ekonomik serbestlegini
kazansa bile geleneksel sinirlarim1 ihlal etmeden ve geleneksel dokudan kopmadan
hayatim1  siirdiirmelidir diisiincesine sahiptir. iki yazarinda ortak noktasi egitime
verilmesi gereken onemdir. Lakin Fatma Aliye egitimin, kadinin iyi bir anne ve es
olmas1 adina almasi goriisiindedir. Kardesi ise kadinin egitimde, farkindalik kazanarak
toplumda aktif rol almasi anlayisiyla hiir bir kisilik kazanmasi1 gerektigini savunur. Bu
goriiglerinin akabinde Emine Semiye Hanim Osmanli’da Onciisii sayilan feminist

diisiince akiminin da icinde yer almaktadir (Yildirim ve Seyhan 2015: 44-45).

Terakki-i Muhadderat, ilk kadin dergisi olarak yayin hayatinda yerini alir. 1869
yilinda Terakki gazetesi vasitasiyla Muhadderat Icin Gazetedir alt baghgiyla haftada
kirk sekiz sayr yaymlamistir. Terakki-i Muhadderat, donemin batina basini cevirerek
kiyaslamalar yapar, Osmanli toplumunda kadinin konumuna dair tenkit yazilarina

agirlik verir. Bati’daki feminist fikirler hakkinda bilgiler beyan eder. Artik kadinlar
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calisma hayatinda aktif rol almali ve calisma hayatina dahil olmalidir diisiincesi
savunulur. Vakit Yahud Miirebbi-i Muhadderat (1875) ve ayn tarihlerde yayin hayatina
katilan kadinlara ve cocuklara hitap eden Ayine 1880’de aileye, yani kadinlara,
cocuklara ve ev islerine miiteallik mebahis-i miitenevviayr cami mecmuadir, ibaresiyle
yaymnlanan, aym islevi kadinlar1 aydinlatmay: ilke edinen Insaniyet (1883), kadin
imzalarinin arttigt Hanimlar (1883), sahibi kadin olan ve yazi kadrosu tamamen
bayanlardan miitesekkil Siikiifezar (1886), 1888’de ilk kez kategorilendirilmis bir
muhteva ile basilan Miiriivvet, 1889’da yayinlanan Parca Bohgasi, 1895-1908 yillar
arasinda cikan en uzun siireli kadin dergisi Hanimlara Mahsus Gazete, yine 1895’te
Malumat Mecmuast’nin eki olarak yayimlanan Hanimlara Mahsus Malumat, 1906’da
Kirim’da Ismail Gasprenski tarafindan Terciiman’a ek olarak basilan Alem-i Nisvan II.
Mesrutiyet oncesinde yayinlanan kadin dergileridir. Bu dergilerin biiyiik ¢ogunlugu II.

Abdiilhamit’in saltanat yillarina rastlamaktadir (Aydin 2009: 148-149).

Basilan bu yayinlarin temel hedefi toplumsal hayatta yer edinen kadinlarin
egitimi ve donanimli bir sekilde yetistirilmeleriydi. Bu yayinlar arasinda en uzun
soluklusu on bes yil devam eden ve yayin hayatinda kalan, yazilarinin ¢ogu kadinlar
hakkinda olan Hanimlara Mahsus Gazete’dir. Bu yayinlarin ortak noktasi toplumun geri
kalmishigiyla kadinlar arasinda bag kurararak bunun 6niine gegcmek hedeflenir. Bati’nin
getirdigi yeni diisiincelerle hedeflenen tek sey kadinin egitilmesidir. Ciinkii kadin
egitilmedik¢e higbir zaman istenilen basar1 saglanamayacaktir. Bu mahiyette cikarilan
yayin organlar1 ev ekonomisine dair konular, kadinlarin evlilik hayat1 ve egitilmesi, aile
icinde kazandiklar1 roller, kapanma ve esaret gibi genel olan konular1 icermektedir.
Netice itibariyle kadinlarin hangi konuda olursa olsun egitilmesi gerektiginin iizerinde

durularak bu konuda c¢alismalar yapilir (Yildirim ve Seyhan 2015: 45-46).

2.9.2. 1II. Mesrutiyet Donemi Kadin Dergi ve Gazeteleri

Osmanl1 kadinlart gelisen hayat standartlarinin sonucu olarak Mesrutiyet donemi
ve akabinde gelen Milli Miicadele yillarinda varliklarint géstermeye baslarlar. Yeni bir
olusum olarak kurulmaya baslayan kadin dernekleri ve seslerini duyurabilmek adina

cikarilan kadin dergilerinin tgossterdigi tek hedef, yasadigi toplumda kadinin ileriye
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doniik adimlar1 atabilmesi ve olgunluk kazanarak sahip oldugu vazifeleri yerine
getirebilmesiydi (Poyraz 2010: 9-10). Bazi fikirler II. Mesrutiyet zamaninda onem
kazanmistir. Bunlarin basinda gelen esitli ve ozgiirliik diisiincesidir. Bati’nmin kilik
kiyafeti bu donem icerisinde geleneksel milli degerlerle birlestirilir. Basilan dergilerde
giyim konusunda kadm iffet ve milli kavramlarla i¢ ice ele alimir degerlendirme
kapsamina. Sadece Osmanli kadinlarinin degil Bati’'nin da etkilendigini gosteren ve
Avrupa modasina 6rnek teskil eden kadinlarin basina sarmis oldugu sarik Tiirk tiirban
olarak yerini alir ve resimlerde cizimleri goriiliir. Bu da etkilesimin karsilikli oldugunu

gosteren bir kanit olarak topluma yansimaktadir (Aysal 2011: 9).

Moda anlaminda Avrupa’yr baz alarak bir bagkasina benzemeye c¢alismak
“Bir¢ok seneden beri az cok garbi taklit etmeye yelteniyoruz. Bundan simdiye kadar ne
kazandik? Mukallitligimizden ne netice hésil oldu? Acaba o bizim 0zene Ozene taklit
etigimiz seyleri garplilar nereden aldi! Yeni modada erkeklerimiz biyiklarini hemen
kokiine kadar kesiyorlar. Ni¢in? Ciinkii Frenkler nezafet i¢in dyle yapiyorlarmis!...”
diyen Aziz Haydar Hanim’1n taklitc¢ilik elestirisinden erkekler de nasibini almisti. Frenk
modasiyla boyle bir ortamda basa c¢ikabilmek, yerli kumaslara ragbeti arttirmak ve
Avrupa kiyafetlerinin kabul edilmedigi bu siirecte kiyafetleri adab-1 milliye muvafik
hale getirmek maksadiyla “milli moda”, “milli tesettiir” kavramlar1 ortaya atilmisti.
Baz1 semtlerde elbiseden farki olmayan carsaf da dahil olmak {iizere kiyafetlerin mili
olup olmadig1 tartisma giindemine oturdu. “Osmanli Miidafaa-i Hukuk-i Nisvan
Cemiyet’nin” yayin organ1 Kadinlar Diinyasi’ndaki kiyafetin 1slah1 ve millilesmesi i¢in
calisacak bir moda cemiyetinin kurulmasina dair bir teklif getirildi. Uzmanlar tarafindan
olusturulan bir ekip Istanbul’dan, Andolu’dan, kadin-erkek her kesimden gelecek ornek
modellerini degerlendirecek, “milli geleneklere, Islamiyet’e ve zevk-i selime uygun bir
kiyafet sekli” bulacakti. Stirekli degisen moda etkisinden kadinlar1 kurtararak, israfi
onlemek maksadiyla “Sade Giyinen Hanimlar Cemiyeti’nin kurulmasi da bir care
olarak diisiiniilmiistii. Hanmimlara Mahsus Gazete daha ¢ok ev i¢i ya da hanim
meclislerinde giyilen i¢ kiyafetlerden bahsederken; Kadinlar Diinyas1 kadin giyimiyle
ilgili yeni bir sorunla kars1 karsiyaydi. Kadinlarin disg goriiniisleri bu yillarda 6nem

kazamyordu ¢iinkii egitim, is hayatinda ve sosyal faaliyetlerde aktif olarak goriilen

kadinlar kiyafetleriyle bu diinyanin icinde yer almaya basliyorlardi. Kadinlar
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Diinyasi’nin da destegiyle Posta Nezareti’nde gorev alan ilk kadin memurlarimizdan
Feride Yaver Hanim; pul memuresi olarak ise basladig1 giin, yillardir tasidigi carsafi ve
yiiziinii Orten pegesini ¢ikarip, beyaz bir bagortiisii ve manto giymisti. Hemcinslerine
emsal teskil eden is hayatinin ilk kadinlar, siiphesiz giydikleriyle de 6rnek olmuslardi
(Colak 2009: 83).

Tiirk kadinlar1 yasanan degisimleri kendi kiiltiir potalarinda eriterek milli moda
olusturmay1 da arzu etmislerdi. Basilan dergilerden Inci Moda dergisinin ilk miitefekkiri
ve muharriri olan Zehra Hakki’dir. Onun kadinlar hakkinda yazdigr Milli Moda baslikli
makalesinde erkekler gibi kadinlarda Bati modasini tamamen sahiplenmemelidir
goriisiindedir. Onun ifadesiyle ... fakat biz Tiirk kadinlar (erkeklerle) ayn1 yolu takip
etmemeliyiz ve eger iyl disiniir miitefekkirlerimizin, muharrirlerimizin,
miiverrihlerimizin, ressamlarimizin muavenetlerini de temin edebilirsek, zannediyorum
milli bir moda viicuda getirmekte herhalde Almanlardan daha ziyade muvaffak
olacagizdir” demekle kendi kiiltiiriine has bir modanin olmas1 gerektigini soyler. Bu
konuda sanatcilarindan, donemin onemli sahsiyetlerinden destek alinarak yararlanilmasi
gerektigini de ekler. Alman modasinin ve kiiltiiriiniin diger milletlere kiyasla pek karisik
oldugunu bu anlamda Dogu’nun biiyiik bir nimet ve zengin bir birikime sahip oldugunu
soyler. Zehra Hakki taklitcilikten ziyade kendi kiiltiiriimiizle harmanlanan bir moda

anlayisin tavsiye eder (Bukarli 2017: 61).

Ancak, Fatma Aliye, Emine Semiye, gibi yazarlar1 olan muteber kadin dergisi
“Hanmimlara Mahsus Gazete” bir taraftan moda aleyhindeki yazilara yer verirken, diger
taraftan Paris modasini yansitan elbise modellerini yayinlamakta mahzur gérmiiyorlardi
(Colak 2009: 81-82). "Moda Bi¢im" sayfalarinda da bu kiyafetlerin nasil dikilecegi en
ince ayrintisina kadar olarak tarif ediliyordu. Alafranga giyinmeye kars1 olmayan dergi,
okuyucular tarafindan Avrupa modasinana tesvik ettigi gerekcesiyle tenkit edildiginde;
bir kadin dergisinin modadan bahsetmesinin miimkiin olmadigini, Avrupa modasini
takip etmek isteyen kadinlara hizmet etmenin de gorevleri arasinda oldugunu
sOyleyerek kendini savunmustu. En vahsi kabilelerin kadinlar1 bile siislenme amaci ile
viicutlarin1  boyarken, medeni iilkelerin kadinlarinin bunu kiyafetlerinin renk ve

bicimiyle yansittig1 ifade edilerek sik ve itinali giyinmek, medeni olmanin
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gerekliliklerinden biri olarak goOsterilmisti. Ayrica zarafet ve nezaket sahibi
okuyucularin Hanimlara Mahsus Gazete’nin sayfalarinda goriip begendikleri kiyafetleri
kendilerinin dikecekleri ve terzilere para 6demekten kurtulacaklar1 seklinde iyimser bir
beklenti vardi. Dergi yazarlarindan Emine Semiye, kadinlarin tabiat olarak siislenmeye
haklar1 oldugunu, ayrica ne kadar zengin ve kibar olurlar olsun kizlara dikis isinin
ogretilmesi gerektigini soyleyerek derginin bu goriislerine destek vermisti. Hanimlara
Mahsus Gazete sayfalarina da yansiyan tezadin en canli 6rnegi Saime Hanimdi. Saime
Hanim, anlattig1 dini-milli hikayelerle edepten, namustan, hayadan dem vuran, kendince
bir miinasebetsizlik gordiigiinde sokakta, vapurda rastladigi gengleri azarlamasiyla
sohret kazanmis bir kadindi. Hatta bir giin katildigi diigtine gelen zarif ve sik bir
misafire ¢ikigsarak “sizin modaniz da bu mu? Bu kilikta gezinmeye utanmiyor musun,
sizin ylizliniizden bu hale geldik” diyerek sik bayanin yiiziine tiikiirmiistii. Bu olayla
sOhretine sohret katan Saime Hanim, bir zaman sonra kendi eski carsaflar1 ya da basma
pazen kumastan baska bir sey giydirmedigi kizini zengin biriyle evlendirdi. Bu
evlilikten sonra carsaflar atilmis, parmaklar yiiziiklerle donanmis Luter marka mantolar
giyilmisti. Eski ahbaplariyla karsilasmamak i¢in mahallesini de degistiren Saime Hanim
yerli mallarini ¢oktan unutup, Beyoglu magazalarindan ¢ikmaz olmustu. Saime Hanim
adindan soz ettirmeye devam etmekteydi ancak, bu kez moda ugruna diistiigii giiliing

durumlarla konusulmaktaydi (Colak 2009: 82).

II. Mesrutiyet doneminin en “erkek” kadin dergisi “Kadinlar Diinyas1”, kadinlara
calisma, yiiksekogrenim hakki verilmesinden, pece-tesettiir meselesine kadar bircok
konuyu cesurca ele almaktaydi. Sadece kadinlardan olusan dergi yazarlari, modanin
zararlar1 karsisinda asiriya kagmadikga, giyinme ve siislenmenin kadinin tabiatinda
bulunan dogal bir hakki oldugu konusunda mutabiktilar. Ancak savas yillarinin bu
felaket giinlerinde, Avrupa modasim takip etmek demek Avrupa mali kullanmak,
yabanci terzilere avug dolusu para 6édemek demekti. Bu da tek kurusun altin degerinde
oldugu boyle bir donemde sarsilan aile biitcesi ve israf edilen, sokaga atilan milli
servetti. Ayrica, “Siis i¢in ecnebilere verilen etek dolusu paralar top, tiifek, kursun
olarak iade edilmeliydi.” Kadinlar bu karanlik giinlerde vazife basina kosacak yerde
aleme siisiinii gosterme hevesinden vazgecmeliydi. Hemcinslerine iiretime katilmalari,

yerli mali kullanmalar1 yoniinde sik¢a ¢agrilar yapan derginin ozellikle de siislenme
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amaciyla ithal iriinler kullanmak konusunda tavri oldukca netti (Colak 2009: 82).
Sonug olarak, moda aleyhtarliginin hareket noktasi dini ve ahlaki olmaktan ¢ok milli ve
iktisadi idi. II. Mesrutiyet’in kalem sahibi Osmanli hanimlari, kadinligin terakki ve teali
yolunda “erkeklesmeden” ilerleyebilmesi adina giyinme ve siislenme hasletlerini
yadsimamig, modaya taassup cihetinden degil de ciddiyet ve vakar meselesi olarak
bakmislardi. Her firsatta egitime vurgu yapan aydin kadinlarin en biiyiik endisesi ise;
moda hastaliginin, gelecegin umudu gen¢ hanim Ogrencilere sirayet etmesiydi. Egitim
kadin onderlerinden Sukufe Nihal, mektepli hemsirelerine hitaben yazdigi ikazinda
miistakbel Tiirk kadim1 modelini de tarif etmisti. “Ne kadar giizel ve sik goriiniirse
goriinsiin, kadin ciddi, alim, miitefekkir ve muhakemeli degilse ufacik bir lerze-i takdir

bile tevlid edemez “ seklinde aktarmaktadir (Colak 2009: 83).

Ictihat adli basin organinda Abdullah Cevdet basta olmak iizere Baticilik
akiminin temsilcileri, toplumsal yonde yapilmas1 gerekenler hakkinda diisiincelerini dile
getirirler. Kotii giden gidisatin 6niine gegilmesi i¢in ¢oziim Onerileri sunulur. Kadinin
kilik kiyafetinin adab-1 muageret kapsaminda istedigi Olciilerde giyinebilecegi, tek esle
izdivag gibi konular giindem maddesi olur. Ayrica sarik ve ciibbenin sadece din
adamlar1 tarafindan giyilmesi, fesin yerini serpusun almasi gibi konular dile getirilir
(Aysal 2011: 9). Basin kapsaminda varlik gosteren lttihat ve Terakki Partisi, sosyal
hayatta kadinlarin aktif rol almalarina deginir.Hatta bu anlamada Tiirk Ocaklar faaliyet
caligmalarina baglar. Bu donemde yine kiyafet konusu giindem de yerini almakla
beraber edebi yayinlar da bu konulara yer verilir. Misal; Yeni Turan romaninda Halide
Edip Adivar Miisliman kadinlarin kiyafetlerini pece takmayan, ama basortiisii bulunan
ve mantosuyla kombin edilen bir tarzda anlatirken, toplumda var olmasi istenen kadini

tarif eder (Bukarl1 2017: 60).

Bu noktada yasanan olaylar modernlesme kapsaminda gerceklesir gelenekgiler
modernlesen kesimin karsisinda direnmeye devam ederler. Kadin kiyafetleri bu iki zit
taraflar yiiziinden devamli tartismanin ateslendigi yerde bulunur. Kadina dair olan pece,
carsaf, egitim, kiyafeti olusturan tiim unsurlar ve toplumsal konumu siirekli en hararetli
tartismalarda yerini alir. Bati’dan gelen etkilesimde bu eksenin odak noktasinda yerini

aliyordu. Sonu¢ olarak Osmanli kadinlar1 Bati etkisine ¢oktan girmis ve tercihleri
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Avrupa kiyafetleri yoniinde olmustu. Ekonomik geliri diisiik olanlar geleneksel yapidan
kopamiyordu. Bu kadinlar, ayak bileklerine kadar gelen bir salvar ve yeldirme giyerek
sokakta dolasirlardi. Fakat diger varlikli kadinlar maddi durumlar el verdigi icin siislii
giyinirlerdi. Bol bir salvar giyip bu salvarin iistiine ince kumastan kenarlar1 islemeli, dik
yakali ve dirsege kadar uzanan bir gomlek, bunun iistiine de viicudu kaplayan ve kol
kismui kolun iistiine rahatca serpilen bir cepken ve boyu bilege kadar inen, bel kismi siki
bir sekilde baglanan ii¢ etek giyerlerdi. Soguk havalarda ise bunun iistiine ici kiirklii

brokardan genis bir palto ve piiskiillii bir baglik giyerlerdi (Bukarli 2017: 61).

Kadinlarin ~ toplumsal hayatta etkin olmalarin1  isteyen mubharrirler
bulunmaktaydi. Bu muharrirlerin esas gayesi devleti daha fazla gelistirmek ve ileriye
tasimakti ve muasir medeniyet seviyesine ulastirmakti. Cilinkii muharrirlerin diisiincesi
vatan i¢in sadece erkekler degil kadinlarinda ¢aba gostererek omuzlarina yiik almasiydi.
II. Abdiilhamid zamani kilik kiyafet anlaminda kisitlayicit bir ara donem olsa da,
doniisiim kaginilmaz bir sonugtu. Kadinlar konusunda fermanlar bu donemde cikarilmig
olsa da kisitlayic1 kosullar II. Mesrutiyet’'in ilaniyla gecersiz hale gelir. Ozgiirliik
ortaminda kiyafetler serbestlesmis ve toplumda 6n planda yerini almistir. Kadinlar artik
istediklerini rahatca tercih edebilme 6zgiirliiiine sahip olurlar. Carsaf ve pece ikilisi de
Cumhuriyet doneminde Onemi kaybeder ve yeni kiyafetler boy gostermeye baslar

(Bukarl1 2017: 59).

Etek ve bluz 1I. Mesrutiyet doneminin modasi olur. Belde siki bir kemer vardi.
Bluzlar cok biizgiilii yapilirdi. Pililer, pilikaseler, seritler, danteller harglarla siislenirdi.
Kollar1 biiyiik bir oranda uzundu. Yaka ise donemin moda anlayisina gore ¢cok daha dik
yapiliyordu. Ayrica giyilen diger kiyafetler yeldirme ve maslahtir. Ozellikle yeldirme
Avrupa modasina en yakin kiyafet sekli olarak goriilmekteydi. Maslah ise torba sekline
benzer eni boyu bir, dort koseli ipekli bir kumastan yapiliyordu. Daha ziyade etrafi ve
arkasi1 islemeli sade bir iistliigii andirmaktaydi. Ote yandan Tiirk kadinlarinin giydikleri
eteklerin boyu da bir hayli kisalmaktaydi. Eteklerin boyunun kisalmasiyla kadinlar artik
modas1 gecmis carsaflar ve feracelerle sokaga c¢ikmamaya baglamislardi. Kat kat
jiponlar ortadan kalkmis onlarin yerini daha ince olan kombinezonlar almaya

baslamistir. Kadinlar icin ince goriinmek daha 6nemli olmustu. Bu dogrultu da dar
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giyinmeye baslamiglardi. Mantolarla tanmisma siireci yine bu donemde gerceklesir.
Mantolar artik yabanci kadinlara has bir kiyafet degil, Tiirk kadinlarinin da giydigi
kiyafetler arasinda yerini alir Bu donemde ayrim yapilmaksizin biitiin topluma esit
haklar sunulur. Kadinlar hem zihinsel hem de dis goriiniiste farkli bir evreye girerler.
Kars1 cinsleriyle beraber toplumda belirli bir mevki kazanan kadinlar kendilerine mevki

edinme firsat1 da saglamaya baglarlar (Bukarli 2017: 60-61).

Ziya Gokalp tarafindan dillendirilen Islamiyet oncesi Tiirk toplumundaki
kadinin konumuna yapilan vurgu olmustur. Gokalp’e gore, Batiyr taklit ederek
gerceklesen kiiltiirel bozulma ancak eski Tiirklerde var olan aile ahlaki anlayisinin
yeniden benimsenmesiyle telafi edilebilecektir. Bu goriisten hareket edenler
batililasmanin asrilik ile Islamcilik arasinda gidip gelen asiriliklarina karsi Tiirk ulusal
kimligi ve terbiyesi ile sinir koymaya calistiklar1 goriiliir. Kadina yonelik nesriyatlarin
da bu ayrimlagsmalarin odaginda arttirilmaya calisildigr goriilmektedir (Yildirnm ve

Seyhan 2015: 46).

Bu siirecte donem dergilerinde kadin kiyafetleriyle ilgili bircok bilgi giindem
olusturmaktadir. Misal verilecek olursa, yasmaklar bu donemde kadinlarin tercihi olur.
Londra ve Paris sosyetesi arasinda da talep goren yasmaklardir. Donemin basininda
yarigmalar tertip edilir. Inci Dergisi’nin 4. sayisinda bu ciimleye 6rnek olusturabilecek
bir yarisma diizenlenmis ve kadinlar ¢izmis veya yazmis olduklari yasmak modellerini
derginin yazi islerine gondermislerdi. Bahsedildigi gibi ragbet géren yasmaklar, kolali
ve ince seffaf kumaglardan iki degirmi seklindeydi. Bunlarin bir parcasi burnu ve agzi
orterken kalan kismi hotozu da igine alarak saclar1 kapatirdi. Tanzimat ve Mesrutiyet
donemlerinde kibarlik ve zerafet gostergesi olan ferace ve yasmaklar yalnizca saray ve
cevresi kadinlari tarafindan talep gormekteydi. Bu yiizden bu kiyafetleri giyenlerin
toplumsal statiileri de rahatlikla kendini belli edecek durumdaydi. Bu donemde kadin
dergilerinin sayisimin artmasiyla Tiirk kadinlari son moda kiyafetleriyle dergi
kapaklarinda boy gostermislerdir. Ornegin, Kadin Dergisi’nin 7. sayisinda bu son moda
giysiler su sekilde tarif edilmekteydi: Mavi renkli kumastan yapilmis esvaplarin
kemerleri de kiraz rengi kadifeden yapilmistir. Atki ise gayet inceciktir diye

aktarilmaktaydi. II. Mesrutiyet doneminde pecelerin daha ince yapildigi ve zariflestigi
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goriilir. Bunun yani sira uzun ve genis etekler ile carsaflar giderek daralir hatta carsaf
ortadan tamamen kalkar. Nitekim eteklerin giderek daralmasi dar etekli mesrutiyet
carsafinin yayginlagsmasina kapir acar. Bu donemde peceler kara renkte olsa da mevcut
serbest ortamdan yararlanarak yiinlii ve her renk kumastan yapilmaya baslanmistir. I1.
Mesrutiyet doneminde moda yalnizca giyime etki etmemis bunun yam sira kadinlar
modaya uygun aksesuarlar kullanmaya baslamistir. Ornegin Kadin Dergisi’nin 7.
sayisinda kadinlar yeni moda semsiyeleriyle dergide boy gostermislerdir. Oyle ki Tiirk
kadininin digsarida renkli carsaflarinin  yaninda hem c¢anta hem de semsiye
bulundurmalart moda haline gelmisti. Moday1 takip eden kadinlar pecelerini hic
kapatmazken en fazla semsiyeleriyle vyiizlerini kapatirlardi. Boylece, Ittihat ve
Terakki’nin bile kaldirmaya c¢ekindigi pece giderek toplumsal yasamda kullanilmamaya
baslandi. Bunun yerine ise daha ¢ok manto ve ¢ene altinda baglanan esarp yayginlasti. .
Diinya Savasi sirasinda da kadinlar giderek modern ve sade elbiseler tercih etti ve

bunun sonucunda tesettiir sessiz sedasiz ortadan kalkmaya baslad1 (Bukarli 2017: 62).

Ikinci Mesrutiyet’ten sonra yayimlanan kadin dergilerini, yayin politikalaria ve
diinya go™“ru”s]erine gore Batic1 ve Tiirk¢ii olarak iki grupta degerlendirmenin miimkiin
oldugunu ifade ederek, donemin Bati tutumu sergileyen kadin dergileri arasinda,
Mefharet, Demet, Mehasin, Kadinlar Du“"nyasi, Hanimlar Alemi, Kadinlar Alemi,
Osmanli Kadinlar Alemi, Kadin, Genc, Kadin, Hanimlara Mahsus Gazete, Musavver
Kadin; Tu“rkcp™ Kadin dergileri arasinda; Kadinlik Hayati, Kadinlik, Kadin Duygusu,
Seyyale, Tu rk Kadini, Siyanet, Bilgi Yurdu Isjg 1, Bilgi Yurdu, Bilgi Mecmuasi, Genc,
Kadin gibi dergiler sayilabilir. Batici dergiler arasinda en uzun soluklu olan (1913-
1921) Kadinlar Du"nyas: digerlerinden farkli bir muhtevaya sahiptir. O donemin kadin
dernekleri arasinda en radikali olan “Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin”
yayin organi olan dergi, toplumsal yasamda kadinin aktif olarak yer almasi, kadin-erkek
arasindaki esitsizligin kaldirilmasi, kadina bosanma hakki verilmesi, mirasta kadinin
erkekle esit paya sahip olmasi gibi konular1 savundugu ve giindeme tasidigi goriiliir.
Osmanli’nin ilk feminist kadinlar1 arasinda sayilan Nuriye Ulviye Mevlan’in kurucusu
oldugu dergi, siitunlarim yalmzca kadinlara a¢cmis, kadinlarin hak ve hukuku
taninmadik¢a erkek yazilarina yer verilmeyecegi ilkesini benimsemis ve daha sonra

Beynelmilel Kadinlar Cemiyeti’ni kurmustur. Egitimli ve 6zgiir kadinlarin toplumsal
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hayata katilmalarinin gerekli oldugu {iizerinde duran dergi, toplumsal ve ekonomik
hayatin gelismesiyle kadinin sahip oldugu statii arasinda iliski kurdugu goriiliir. Kadin
erkek esitliginin, kadin haklarinin hukuk-1 umumiye’de giivence altina alinmasiyla
miimkiin olabilecegini savunan Ulviye Mevlan hayati boyunca toplumsal
mekanizmanin kadin erkek esitligi lizerine yeniden diizenlenmesi gerektigini 1srarla
savunmus ve bu goriisleri Cumhuriyet doneminde kadin haklariyla ilgili kazanimlarda
hayat bulmustur. Mevlan ayrica, Osmanlida, kadinlarin batili toplumlarda oldugundan
geri konumda olmasinin temel nedeninin, feodal diisiincelerin olusturdugu geleneksel
aile ve bununla sekillenen toplumsal kiiltiir oldugunu savunmus, bu nedenle aile
kurumunun sosyolojik olarak incelenmesi ve islah edilmesi gerektigini vurgulamistir

(Yildirim ve Seyhan 2015: 47).

Tiirk¢ii ve muhafazakar dergiler arasinda ise bagyazari bir kadin olan (Nigar
Hanim) Kadinlik Gazetesi 6ne ¢ikmaktadir. Cagdas Tiirk kadinimi yetistirmeyi gaye
edinen dergi, ozellikle Nigar Hanim’in dilde sadelesme hareketine destek vermesi
bakimindan da onemli sayilmaktadir. Diger yandan Hiirriyet’in ilanindan sonra ¢ikan ilk
kadin dergisi olan ve Istanbul’da yaymlanan Demet Dergisi ise, kadin yazarlariyla
kadinlara hem siyaset ile ilgili bilgiler sunmakta, hem de yeni donemde kadinlara ve
hiikiimete diisen gorevleri belirttigi goriiliir. Nigar bint-i Osman, Jiilide, Ulviye, Neziye,
Sjven Peride, Ruhsan Nevvare, Ismet Hakki Hanim, Halide Edib (Adivar) gibi donemin
kadin aydinlan arasinda yer alan bircok isim derginin yazi kadrosu icinde bulundugu
goriiliir. 1I. Mesrutiyet sonrasi ¢ikan kadinla ilgili diger siireli yayinlar da su sekildedir:
Istanbul’da; Mehasin 1324-1325 (1908-1910), Kadm 1326-1328 (1910-1912),
Musavver Kadin 1327 (1911), Kadinlar Diinyas1 1329-37 (1913-1921), Hanimlar Alemi
1329-34 (1913-1918), Erkekler Diinyas: 1329 (1913), Kadin Alemi 1330 (1914-15),
Seyyale 1330 (1914), Kadinlik 1330 (1914), Kadinlik Hayat1 1331 (1915), Bilgi Yurdu
Isig1 1332 (1916), Gen¢ Kadin 1334 (1918), Gen¢ Kadin 1334- 35 (1918-19), Tiirk
Kadim 1334 (1918), Inci 1335-39 (1919-1923), Selanik’te ise Kadin 1324-1325 (1908-
1910) gibi dergiler sayilmaktadir (Yildirim ve Seyhan 2015:48).

II. Mesrutiyet’le birlikte baslayan sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimler ilerleyen

siirecte de devam etmistir ve Milli Miicadeleyle birlikte Tiirk toplumu yeni bir
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baslangica adim atmistir. Nitekim bu miicadelenin basariya ulasmasindan sonra yeni bir
devletin temelleri atilmistir. Kurucu secgkinler tarihi bir kirilma ani olarak saltanati
kaldiripp Cumbhuriyeti ilan etmis ve toplumu modern normlarda doniistirmek adina
cesitli adimlar atmaya baslamislardir. Bu siirecte kadinin giyim-kusami Mesrutiyet’ten
Cumhuriyet’e kadar doniismeye devam etmistir. Keza XIX. yiizyilda giindelik yasamda
baslayan kadin kiyafetlerinin degisimi belirttigimiz donemlerde kesintisiz olarak devam
etmis ve hatta devlet politikas1 olarak yerini almistir. Bu amacla siyasi konusmalarla
kiyafet doniisiimii tiim kesimlere tegvik edilmeye ¢aligilmis ve bu dogrultuda bir takim
degisimler meydana gelmistir. Ayrica bu donemde Tiirk kadim1 cagdas Avrupali
kadinlarla esit kosullarda genis hak ve 6zgiirliikkler saglamistir. Erkeklerle yasal anlamda
esit konuma ulasan Tiirk kadininin Tanzimat dénemiyle basladig1r 6zgiirlesme hayati
Cumhuriyet donemiyle kendini tamamlamistir. Bu donemde de giyim tarzi bir disa
vurum ve hatta bir statii sembolii olarak degerlendirilmis ve modernlesmenin ongordiigii

yeni toplum modelinin yansimasi olarak kabul edilmistir (Bukarli 2017: 63).

2.10. Osmanli Kadin Kiyafetlerine Dair Yapilan Bazi Diizenlemeler

Diizenin ve disiplinin her zaman sart oldugu yasam kosullarinda kiyafete dair
diizenlemeler ge¢mis zamanlarda toplumdaki statii farkini belirlemek i¢in konulmustur
(Turan 2005: 241). Toplumda egemen olan giiciin belirledigi bu toplumsal diizenlemeler
belli olciilerle yerini bulmustur. Devletin tekelinde olan iiretimden, paranin akisina
kadar, ailenin en temel yapisindan basglayan ve toplumda kendini bulan bu kavramlar
her zaman devletin kontroliinde olmustur. Toplumda yasayan insanlarin inanglari
dogrultusunda sekillenen kilik kiyafet goriintisiindeki detaylarla bunlar1 kapsayan desen,
renk ve modeliyle gayri miislim-miislim, yOneten-yonetilen, kadin ve erkek gibi
ayrimlar dikkate alinarak belli kural ve uygulamalara tabii tutulmustur (Turan 2005:

245).

Osmanli kadinlarinin, klasik donemdeki kiyafetleriyle 1ilgili kanunlarin
cikarildigr goriilmiistir. Bu kanunlarin  o6zellikle de Miisliman kadinlar adina

diizenlendigi goriilmektedir. Miisliman kadinlarin, toplum i¢indeki yani sokak
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kiyafetleri XVI. yiizyildan son donemlere kadar genellikle ferace ve yasmaktan ibaretti
(Basaran 2009: 109). Ibn Battuta Seyahatnamesinde XIV. yiizyilda Tiirk kadinlarinin
yiizlerini Ortmedikleri ve erkeklerden ka¢madiklar1 ifade edilmektedir. Ancak, o
donemdeki kadinlarmn kilik-kiyafetleri konusunda saglikli bilgi sahibi olmak igin; Ibn
Battuta gibi gezginlerin yasanti bicimlerini, giyim kusam tarzlarim naklettikleri
kadinlarin biiyiik cogunlukla seckin cevrelere mensup, ayricalikli davranabilen kimseler
oldugu unutulmamalidir. Tarih¢i Sikari, Istanbul’'un fethinden ©nce baskent olan
Bursa’ya Tiirkmen boylarinin gelmesiyle birlikte, Bursa’da yasamakta olan Osmanl
kadinlarinin ilk kez yiizlerini 6rtmege basladiklarini yazar. Sonradan adet olan yiiz
ortme, Karamanoglu Alaiiddin’in Hamidoglu ilyas diyarim yiktidiginda ii¢ kabile
Diyar1 Osman’a firar etmislerdi. O vakit bunlart Murad Han goriip pek temiz ve uslu
Adem olduklarindan kendi sehrinde (Bursa’da) yerlestirmisti. Iste, bu kabile hanimlari
pek giizel olduklarindan herkes bunlar1 temasa etmege baslayinca ulema tarafindan bu
kabilenin hatunlarinin yiizlerini gizlemesi emredildi. Fakat bu hal sonradan diger kadin
ve kizlarin da pek hosuna geldiginden herkes daha giizelce her tarafin1 6rtmege mahsar
oldu (Nasuhbeyoglu 2009: 16; Lale 2006: 80). Boylece pece, ozellikle de kadinlarin
disarida calismak zorunda kalmadiklar sehirlerde yaygin olarak kullanildi. Taninmis
kimselerin hanmimlari, taninmis ailelere mensup hanimlar pece kullanmaga ragbet
gosterdiler. Koylii kadinlardan da zaman zaman pece kullananlar oldu. 1436’da
Osmanli topraklarin da esir olarak yasamis Salamon Schaeigger, Tiirkiye hakkinda
yazdig1 kitapta kentli ve koylii kadinlarin giyimlerini anlatirken buna isaret etmisti:
“Kadinlar yiiziikler kullaniyor ve adetleri olan siissiiz ve israf yapilmamis elbiseler
giyiyorlardi. Bir kadini acik giysiler ve bagortiisiiz bir halde erkeklerin gdrmesini hig iyi
karsilamiyorlar. Kadinlar baslarinda perdeli basliklar tasiyorlar ve sokaga cikmak
istedikleri zaman Ortiilerini yiizlerine indiriyorlar. Bunu sadece sehirlerdeki kadinlar
degil, koydeki kadinlarda yapiyorlardi. Yiiksek mevki sahibi bir adamin karis1 sokaga
cikarsa, yilizlinii ince bir ipek ortii ile ortiiyor. Hicbir kadin erkeklerin toplu halde
bulundugu yere gitmiyor” seklindedir. Bu noktada Istanbul’un fethinden sonra kentli
Osmanli kadinlarinin giyimleri konusunda sunlar sdyleyebiliriz: Saray, bu ilk donemde
Miisliiman kadinlarinn giyimlerinin Hiristiyan kadinlarinkine benzememesi konusunda
hassastir. Ote yandan, Istanbul’'un fethinden ©nce burada yasamakta olan seckin

Bizansl kadinlarin da yiizlerini koyu renk kumastan bir pecgeyle orttiikkleri soylenir.
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Pece ile daha Bursa déneminde tanigmis olan Osmanli kadinlari, Istanbul’da Hiristiyan
hemcinsleri gibi bu yiiz ortiisiinii kullanmaya devam edeceklerdir. Batili bir gezgine
gore 1530’a dogru Istanbullu kadinlar basortiisiiniin i¢ tarafina dogru, buruna gececek
kadar yiizii kapatiyorlar ve sokaga ¢ikarken bunun iizerine bazen diz kapaklarina kadar
inen ve kollar1 dirseklere kadar uzanan bir ferace geciriyorlardi. Bu ferace de bazen
uzun kollu olur ve etekleri de topuklara kadar uzanirdi. Belde bir kusak, ayaklarda ise
erkeklerinkine benzeyen ayakkabilar olurdu. 1555’¢ dogru kadinlarin basortiileri,
piiskiilleriyle birlikte arka boliimii bele inecek kadar uzamisti. Bagortiisiiniin tizerinde de
etrafi sert, yukaris1 dar, asagis1 genis bir pece vardi. En iiste giyilen feracenin 6n tarafi
bele kadar diigmeliydi. XVI. yiizyilda da Osmanli padisahlari, Kur’an’da apacik bir
hiikiim olan Miisliiman kadinlarin ortiinmeleri konusunda daha bir hassasiyet
gostermeye bagladilar. Boylece kadin sokak giyimlerinin saray fermanlariyla

belirlenmesi gelenegi baslamis oldu (Nasuhbeyoglu 2009: 17).

Osmanl1 kadinlar1 mesire yerlerinde ferace ve yasmaklariyla XVIII. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren 6zellikle de Lale devrinde boy gostermeye baslar (Giirtuna 1997:
55). Sosyal hayatin i¢cinde daha cok yer almaya baslayan kadin artik kiyafetleriyle
kendisini gosterir (Ozliik 2012: 1). Kiyafetlerin degismeye baslamasive kadinin fark
edilmek arzusuyla birlesince zarafetlerini daha fazla gosterecek metodlar aramaya
baslayan kadinlar yakalarima sik ve uzun danteller takmaya baglar. Kiyafetlerinde
goriilen kumaslarin renklerinde artan cesitlilk ve incelen yasmaklar ile sinirlart zorlyan
bir goriiniis sergilerler (Ocakoglu 2018: 1542). Lale Devri’nin Onciisii sayllan Damat
Ibrahim Pasa doneminde yayginlasan eglence anlayisi akabinde Ciragan Sarayi,
Sadabad ve Nesetabad kosklerinin bahgelerinde kadinlarda boy gostermeye baslar.
Bunun sonucunda bazi kesimler bu noktada hassasolduklart igin tepkilerini ortya
koyarlar bunun akabinde dar feracelere men getirilir. Kadinlarin bol esvaplar giymeleri
yoniinde talimatlar gelir. Abarti olarak goriilen uzun yakalar1 yemenleniler genis
kurdeleler hakkinda da yasaklamalar giindeme gelir.Damat Ibrahim Pasa dénemin
padisah1 III. Ahmed’in kiz1 ile izdivag yapmusti. Ibrahim Pasa sik giyinmeyi seven
eglenceye diiskiin bir kisilikti. Kullandig1 aksesuarlar arasinda degerli miicevherler
bulunmaktaydi. 1730'da Patrona Halil Ayaklanmasi ile son bulan bu donemi ve Damat

Ibrahim Pasa’min kisiligini aciklamak isteyen bazi kesimler “O cemiyeti garplilastirmak
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istiyordu; fakat bir kara taassupla karsi karsiya oldugu icin, bunu zevk ve sefahat

maskesi altinda saklamak istedi” (Nasuhbeyoglu 2009: 19-20).

Kadinlar kapali arabalarla kosklere getirilirdi. Sadabat eglencelerinin yasandig:
sirada Ibrahim Pasa’nin kadinlara kars1 hafif mesrep tutumlari cirkin bir manzara ortaya
cikarmistir. Pasa’min bu eglenceler sirasinda sik bayanlar1 seyretmesi gozden
kacmamustir. Kadinlarin sik kiyafetlerle kosk bahgelerinde boy gostermesi giizelliklerini
gostermek adina bir yaris gibiydi. Viicut hatlarin1 belli eden feraceleri ve baslarinda fes
lizerine alinan yasmaklar bulunurdu. Nev zuhur olarak donemin devlet adamlari
tarafindan nitelendirilir bu donem. Bol, yakasinin arka kismi ¢ogu zaman eteklere kadar
uzanan, kollar1 yarik ve genis bir iist giysisi olan feraceler ipekliden yapilir, yakasinin
icine ayni renkten astar konur, 6n tarafinin sag1 solu ve kol kapaklar1 cesitli haclarla
siislenirdi. Yagmak ise kolali ve iki degirmi parca halindeydi. Ilerleyen zamanlarda
ulemanin duruma el atmasiyla Damat Ibrahim Pasa, kadinlarin daha dikkatli giyinmeleri
konusunu ilgili “seriat dairesi” ne aktarmak zorunda kaldi. Boylece, 6zellikle dar
feraceler yasaklandi ve kadinlarin daha bol dis giysiler giymeleri istendi. Gosteris
konusu olan uzun yakalar, yemeniler, genis kurdeleler hakkinda da men getirildi.Ayrica
feslere sarilan yasmaklarin kalin kumaslardan yapilmasi belirtildi (Nasuhbeyoglu 2009:
19-20).

1725 yilinda kadinlarin miibalagli olan bas yemenileriyle sokaga cikmalari
yasaklanmigti. Kadinlarin birbirlerine hava atma yarisina girmeleri ve adeta yaris
yapmalar1 liizumsuz harcamalarada sebebiyet veriyordu. Cikarilan bir fermanla;
“Istanbul kadisina ve Yeniceri Agasmma ve Bostancibasi Aga’ya; Istanbul,
memleketimizin ylizsuyu, bilginler, diiriistler ve edibler beldesidir. Halkinin da giinliik
kiyafetinin seriata uygun olmasit devlet namusu geregindedir. Fakat savaslar yiiziinden
cok onemli islerle ugrasilirken bu husus ihmal edilmistir. Baz1 yaramaz kadinlar bunu
firsat bilip, sokaklarda halki bastan cikarmak gayesiyle asir1 siislenmeye baslamiglardir.
Yeni bicimlerde cesitli esvaplar yaptirmislar, Hiristiyan kadinlarini taklit ederek
baslarina acayip serpuslar gecirmislerdir. Nice utan¢ verici bi¢imler ¢ikarip namus
edebini tamamen ortadan kaldirmiglardir. Birbirinden gorerek bu hal namuslu kadinlar

arasinda da yayilmistir. Kadinlar bu yeni ¢ikan esvaplardan yaptirmalari i¢in kocalarini
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zorlamaktadirlar. Zenginler bu ylizden fazla para harcayarak israf ile giinahkar
olmuslardir. Kudreti olup da karilarinin istedigini yerine getirmeyenlerin evlerinde de
gecim tadi kalmadigr 6grenilmektedir. Bundan boyle kadinlar bir karistan ziyade biiyiik
yakali ferace ve ii¢ degirmeden fazla bas yemenisi ile sokagi cikamayacaklardir.
Feracelerde siis olarak bir parmaktan daha enli serit kullanilmayacaktir. Bu yasaklari
dinlemeyecek olan kadinlarin sokakta yakalar1 kesilecegi ve esvaplarinin yirtilacagi ilan
olsun. Dinlememekte 1srar edenler yakalanip baska sehirlere siiriileceklerdir. Bunu
mahalle imamlarina kesin olarak bildiriniz. Bu yasaklar1 dinlemeyen terziler ve
seritciler de ayrica siddetle cezalandirilacaktir. Yasaklarin uygulanmasinda ihmaliniz

goriiliirse sizde siddetle ceza goreceksiniz” (Nasuhbeyoglu 2009: 20-21).

Ayrica 1734 tarihinde saraydan cikan bir hiikiimle, kadinlarin giizel ve eski
geleneklere aykirt davranmamalari, gayrimiislimler gibi biiyiik bagliklar ve feracelerle
sokaga cikmamalart konusunda fermanlar ¢iktigi goriiliir. XVI. yiizyildan itibaren
gayrimiislim kadinlarin giysileri hakkinda bir¢ok diizenleme yapan saray, bu sefer
Miisliiman kadinlarin giyim kusami hakkinda fermanlar ¢ikarmaya baglamistir (Giirtuna

1997: 55).

Tanzimat’in ilanina kadar hanesinden ¢ikmayan kadin dis diinya ile pek irtibatta
degildir. Hayata dair iliskileri daha c¢ok kendi cevresinde gerceklesir. Kadinin
toplumsallagma siireci Avrupa’daki gelismelerden sonra meydana gelir ki bu siire¢
Tanzimat zamaninda gergeklesir (Dulum 2006: 18). Bu siirecte yerini alan kilik kiyafet
meselesi onemli bir konudur. Disg goriiniis olan kiyafetlerin kadinlarin statiilerine ve
cemaatlerine gore degistigi ve giydikleri baz1 kiyafetlerin renklerinin, kadinlarin hangi
dine ya da cemaate mensup olduklarimi gostermesi toplumun bir kurali oldugu

goriilmektedir (Basaran 2009: 109).

Zimmu statiisii her ne kadar gayr1 miislimlerin haklarini1 giivence altina alan bir
anlayis iizerine kurulmus olsa da bu durum onlarin tamamen miisliimanlarla ayni
haklara sahip olduklar1 anlamina tasimiyordu. Bunun en bariz 6rnegi kilik kiyafet
konusunda alinan onlemlerdi. Farkliligi ortaya koymada kullanilan kiyafet “giyar”

olarak adlandirilmaktaydi. Baslangicta giyilen elbisenin omuz kismina dikilen farkli
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renkteki bir kumas parcast veya kurdelenin adi olan giyarin zamanla kapsami
genislemis; Yahudi, Hiristiyan ve Mecusilerin kullandiklar ziinnar, sapka, kemer, sal ve
sarik gibi kiyafetlerden hamamda sarinacak esvaba kadar hemen tiim kiyafetleri, hatta
kimi adetleri giyar kapsamina alinmust: (Turan 2005: 243). Ornegin, Tiirk kadinlarinin
sar1 renk, Rumlarin siyah, Ermeni kadinlarinin kirmizi, Yahudilerin ise mavi ayakkabi
giydigi goriiliir (Bagaran 2009: 109). Bununla birlikte II. Selim devrinde 1 Agustos
1568 tarihinde konuyla ilgili diizenlemeler yapildigi bilinmektedir. Buna gore ister
kadin ister erkek olsun gayri miislimlerin kullandig1 feraceler kiilrengi, karaca ¢uhadan
yapilacak ve damgalar1 kumas olmayacak ve iglikleri astarli olacakti. Kullandiklar
kusak ise yar1 yartya pamuk ve ipekten yapilacak, ederi 30-40 akceyi gecmeyecekti.
Baslarina ise ¢ok uzun olmamak kaydiyla, Denizli diilbendi denen kumasi
sarabileceklerdi. Ayakkabi da ise siyah renkli, yass1 yiizlii ve astarsiz olmasina dikkat
edilecekti. Gayr1 miislim kadinlar ise, ferace ve yasmak giyemeyecekleri gibi parlak,
stislii bir kumas cinsi olan Bursa kutnusundan yapilmis elbise ve gbkmavisi renginde
uzun bir salvar olan ¢aksir giyeceklerdi. Eger Miisliiman kadinlarin giydikleri boyundan
etege yakali bir elbise giyecek olurlarsa bu atlas ya da kutnudan yapilmis olacakti.
Fermandaki ifadelerden Musevi ve Ermeni kadinlar arasinda fark gozetilmedigi
anlasilmaktadir. Yalmizca Ermeni kadinlar baslarina fazla olmamak sartiyla kirmizi
izerine, sar1 ¢cubuklu bir alaca kusak saracaklardi. Ermeni kadinlar, digerleri gibi ferace
giyemeyecekler, bunun yerine kiilah ve kavuk altina giyilen bir cesit takke, fahir terlik
kullanacaklar, iclerine siyah ve kiil rengi Bursa kutnusu giyeceklerdi. Rum, Siiryani gibi
diger gayr1 miislim gruplar, kiil rengi ve siyah ferace giyebilecekler, feracelerinin astari
sacakli olacakti. Iclerine giyecekleri giysi sade dokunmus Bursa kutnusundan olacagi
gibi, kaba dikisli ve otiilii olmamasina dikkat edilecekti. Yoksul gayri miislimler ise
gokmavisi sarik saracaklar, iizerlerine 1skarlat giyemeyeceklerdi. Bunun yerine kaba
yiinlii kumas olan karziyye ve Selanik cuhasi giyebileceklerdi. Ayaklarda ise iki kulakli,
iistii astarli ayakkabi, papus ve i¢ edik giyeceklerdi. Ancak fermanin hiikiimlerinin
yasama gecirilmesinin ¢ok kolay olmadig goriiliir. Kisa siire sonra ¢ikarilan bir bagka
fermanda buna dikkat cekiliyor ve gayr1 miislimlerin kaliteli kumaglar kullanmaya
devam ettikleri, miislimanlar gibi sarik sarip giyindikleri belirtiliyordu (Turan 2005:
247-248). Ayn1 zamanda Saray kadinlarinin kiyafetlerinin de hiyerarsiyle dogru orantili

oldugu goriilmektedir. Saray kadinlar1 dedigimiz, zaman ihtisamin goz Oniinde
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bulunduruldugu bir yerde kiyafetlere gosterilen itina gozden kagmamaktadir, sarayin en
alt kademesinde bulunan ciraklardan, kalfalardan yukariya dogru ¢iktik¢a, haremin en
gozde kadinlar1 olan padisahin esleri kadinefendi ve haseki sultana ve padisahin annesi
valide sultana dogru gelen silsilede kiyafetlerin tartisiimaz bir giizelliginin oldugu
goriilmektedir. Toplumun geneline bakildig1 zaman giyilen kiyafetlerin, belirleyici bir
unsur oldugu da hakikati beyan etmekteydi. Ciinkii kiyafet bashi basina bir kisilik
gostergesi sayllmaktaydi (Basaran 2009: 109).

Batili giyim tarzinin Osmanli tebaasindan kadinlar arasinda, oOzellikle de
Miisliiman kadinlar arasinda yayilmas: gelenek¢i cevrelerce miisriflik  olarak
degerlendirilmis ve tenkit edilmistir. Bu devirde liiks tiiketim mallarinin yaninda pahali
kumasglar ve Paris’in 6nemli moda merkezlerinden gelen esvaplar zengin Kkisiler
arasinda talep goriirken Ahmet Cevdet Pasa gibi ilmiye mensuplarinca tenkitlere maruz
kalmistir. Ancak Ahmet Cevdet Pasa’nin elestirilerinde dikkat ceken onun dinsel
endiseleri baz alarak “batila benzeme” mevzusunda ikazlarda bulunmasi degil, konunun

ekonomik ve sosyal yonlerine dikkat ¢ekmesi olmustur (Turan 2005: 261).

1788’de 1. Abdiilhamid, kendi el yazis1 ile yazdigi fermanda sOyle
buyurmaktadir. “Kaimmakam Pasa; Istanbul avratlarim tebdillerde gorityorum. Ferice
ve hotozlar1 gayet beddir. Ciimle mahalle imamlarina emir gonderesin, feracelerin
yakalarint kayd eylesinler. Ve acik renkler, hazani rengi ve o maklle ferdce
giymesinler. Ve yasmaklarin1 6yle etmesinler. Ve zabitana tembih desin Oyle karilara
rast geldik de hotozunu ve yakasini kessinler. Ben de eger tebdillerde rast gelirsem
kestiririm” ifadeleriyle anlatilmaktadir (Bas 2006: 61-62). III. Selim devrinde verilen
benzeri imtiyazlar ise daha smirli boyutlarda kalmisti. 1789’da Fransa’da ihtilal
riizgarlarinin estigi ve gelismelerin tim Avrupa’y:r tedirgin ettigi bir donemde tahta
cikan III. Selim gerek miisliimanlarin gerekse gayri miislimlerin giyimlerine yonelik bir
nizamname yayinlamisti. Nizamnameye uyulmamasi durumunda agir yaptirimlar
uygulanacag duyuruluyordu (Turan 2005: 252-253). Ornegin, III. Selim, acik sari,
pembe ve mavi gibi kotii renk olarak nitelenen feracelerin giyilmesini énlemek istedigi

goriilmiistiir (Aver 2007: 9).
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1889°da yenilgiyle sonuclanan Tiirk-Rus savasindan sonra II. Abdiilhamid bir
fermanla feraceyi yalnizca saray mensubu kadinlarina mahsus kilarak, halktan kadinlara
yasakladi. Bu yillardan sonra c¢arsaf ve pece kullanimi yayginlik kazandi. Kullanimi
daha kolay ve tesettiire daha elverisli goriildiigii icin de carsaf, ulemanin da onayini
kazanmugtir. II. Abdiilhamid’in ¢arsaf giyimine yasak getirmesi birka¢ nedene baglanir.
[k olarak onu bu yasaga sevk eden nedenin giivenlik konusu oldugu ileri siiriilmektedir
(Nasuhbeyoglu 2009: 25). Diger taraftan II. Abdiilhamid sekil ve renk olarak Islami
geleneklere aykiri buldugu, Hiristiyan kadinlarin matem elbisesine benzettigi carsafi
bazen yasaklamis, bazen de carsaf imalat¢ilarimin iflasa varan durumunu, fakir
kadinlarin ¢arsaf yerine daha masrafli olan feraceleri satin alamamalarim dikkate alarak
serbest birakmistir (Avcr 2007: 9). Ayrica, baz1 erkeklerin hirsizlik maksadiyla carsafin
altina gizlenerek saraya sizmasi ¢arsaf unsurunu, suistimal etmeleri iizerine bu kiyafetin
kaldirildigr goriilmiistiir (Basaran 2009: 109). Buna gore, tahttan indirildiginde yerine
gecen agabeyi V. Murad’1 (1876) kurtarma ¢abasi i¢indeki dort erkegin bu eylemlerine
carsaf giyerek gerceklestirmek isteyisleri, II. Abdiilhamid’i bu giyime kars1 giivensiz
kilmistt (Nasuhbeyoglu 2009: 25).

Bu gelenegi etkileyen baska bir faktdrde ekonomiydi. XVI. yiizyildan sonra
Avrupa gelisen iliskiler, Bati’dan ince yiinlii ve ipekli dokumalarin, dantel ve parfiim
gibi liikks esyanin, dogudan ise Hind kumaslar1 ile Rusya’dan gonderilen cesitli
kiirklerin, Istanbul pazarlarinda hanimlarm alimina sunulmasini getirmisti. Kadinlarda
bu yeni kiyafetler goriilmeye baslamisti. Kadinlara arasinda rekabet padisahin goziine
carpinca, kadinlarin giyecekleri feracelerin, yagsmak ve pabuglarin sekil ve renklerini
tespit eden, sokaga rastgele ¢ikmalarini yasaklayan ferman ve hiikiimler ilan edildi. III
Osman (1754-1757) kendisinin saraydan ¢iktig1 haftanin ii¢ giiniinde kadinlarin sokaga
cikmalarim yasakladi. Sokaga c¢ikmak zorunda kalan kadinlarin ise yiizlerini kalin ve
siyah bir peceteyle ortmeleri emredildi. Yasaga uyulmayacak olursa para cezalarina
carptirilacaklardi. III. Mustafa’nin tiim kadinlara, her ne sekilde olursa olsun sokaga

cikmay1 yasakladigindan soz edilmektedir (Nasuhbeyoglu 2009: 17-19).

Gayrimiislimleri Miisliimanlardan ayiran geleneksel kiyafet diizenlemelerinin

gecerliligi, yenilesme donemiyle ortadan kalkarken, Miisliman kadinlarin kiyafetiyle
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ilgili kisitlamalarin sayisinda artig goriiliir. Bu fermanlardan ilkinin III. Ahmet
donemine, yani Batili yasam tarzinin ve tiiketim kiiltiiriiniin tesirinin belirginlestigi Lale
devrine tarihlenmesi dikkate degerdir. III. Selim, II. Mahmut ve ozellikle II.
Abdiilhamid doneminde ise, kadin giyimi konusunda cikarilan padisah iradelerinin
ortak bir maksad:1 vardir. Bu maksat, Miisliiman kadinlarin toplumsal adetlere aykiri
olarak gezmelerine engel olmaktir. Miisliiman sehirli kadin, hemen her zaman, bu
stirtismenin goriiniir olan tarafidir. Devlet, miisliiman kadinin dini kaidelere uymayan
asiriliklarina sinirlama getirerek, bir yandan ahlaki normlari koruma arzusunu disa
vurmus, bir yandan da muhafazakdr cevreye verdigi gizli tavizle, toplumsal
mesruiyetini ve devlete yonelik toplumsal itaati korumaya calismistir. Devletin
mesruiyetinin en 6nemli kaynaginin hala din ve gelenekler oldugu bir donemde, bu cok
da garip degildir. Dolayisiyla kimi zaman kadinlarin edebe aykir1 ve pahali elbiseler i¢in
kocalarin1 zorlamalari, giyimlerinde Hiristiyan kadinlari taklit etmeleri, kimi zaman da
mesire yerlerinde erkeklerle karisik olarak gezmeleri engellenmek istenmistir. Bunun
gibi, Bogazici’'ndeki seyir yerlerinden evlerine gec donmeleri, yasaklayici hatta cezai
yaptirim Ongoren ferman ve iradelerin konusu olmustur. II. Abdiilhamid doneminde ise
cuma selamlig1 icin padisahin saraydan c¢iktigr ve ozellikle Ramazan aymin yaklastig
siralarda kadin kiyafeti hakkindaki iradelerin ve resmi daireler arasindaki yazismalarin
sayisinda belirgin bir artis goziikmektedir. Bunlarda, kadinlarin c¢arsilarda, Beyoglu ve
mesire yerlerinde tesettiir kaidesine uymamalari, yasmak yerine sadece tiil ortmeleri,
istli acik arabalarla herkesin gectigi mahallerde gezmeleri, Fenerbahge, Sariyer gibi
yerlerde gece vaktine kadar kalmalar1 kinaniyor, gazetelerde ilan edilecek tembihlerle
bu durumun 6nlenmesi isteniyordu. Ornegin 1888 tarihli bir irade de soyle denmektedir;
“Nisvan-1 Miislimanin diyanet-i islAimiye ve serfat-i ahmediyeye gayr-1 muvafik olarak
acik ve sacik ve 4dab-1 umimiyeye muhalif bir slrette ve bir nev’i ferdce ve manto ve
yiizlerinde tiil isti’'maliyle herkesin ve hatta ecnebilerin bile nazar-1 istigrab ve ta’cibini
da’vet edecek bir halde ¢arsularda ve Beyoglu’nda ve mesire yerlerinde gezmeleri bais-i
teessiif-1 ali olub bu halin devami bi’l-viicih gayr-i cdiz olmasina mebni nisvan-1
miislimanin  Adab-1 Islimiyeye muvafik zi ve heyetinde bulunmalar1 zimminda

takayyiid-i lazime ifés1...” (Avel 2007: 8-9).
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Iginctir ki kimi zaman devletin kadin kiyafeti konusunda estetik tercihleri de
oluyor, yasaklamalarla bu tercihler halka benimsetilmeye calisiliyordu. Kadinin
Ozgiirlesme hareketinin ivme kazandigi II. Mesrutiyet yillarinda bile benzer
kisitlamalarin  siirdiiriilmeye ¢aligildigini belirtmek gerekir. 1911 yilinda Istanbul
Emniyet Midiirliigii'nden Dahiliye Nezareti'ne yazilan bir yazida yasaklarin
uygulanmasinda karsilasilan zorluklardan bahsediliyor, bunlarin Onlenmesi igin
zamanin icaplarina gore degisiklige ugramakta olan kadin kiyafetinin, pece ve carsaf
biciminin nasil olmasi gerektigi yolunda ayrintili bilgi isteniyordu. Osmanli toplumsal
diizeninin belirgin bir 6zelligi, kentsel mekani cinsiyete gore ayirma ve kadinin kamusal
alandaki varligin1 denetleme istegiydi. Bu egilim II. Mesrutiyet doneminde de ayni
sekilde devam etti. Kadinlarin 6zellikle sehirlerde erkeklerle ortak sosyal faaliyetler
icinde yer almasi, Ornegin tiyatro, opera gibi gosterilere katilmalart XIX. yiizyil
sonunda dahi hala tartisma konusuydu. 1910 yilinda carsafli bile olsa Beyoglu gibi
yerlerde erkeklerle dolasmak bir daha tekrar etmemesi gereken bir durum sayilirken,
1916 yilinda bir Miisliman kadinin ¢arsafsiz olarak tiyatroya gitmesi siirgiin cezasi
almasina neden olabiliyordu. Biitiin bunlardan anlasilacagi iizere, Tanzimat sonrasi
donemde devlet bir taraftan kadinin toplumsal ve hukuksal statiisiiniin iyilestirilmesi
yolunda attig1 oldukca temkinli adimlarla belirleyici ve hatta sinirlayici oluyor, bir
yandan da toplumdaki geleneksel ataerkil anlayisa uygun bir bicimde kadinin yeni
hamisi olarak kendini gosteriyordu. Keza II. Abdiilhamid’in iradelerinde, kadinlarin
Islamiyet’e aykiri tavir ve hareketlerde bulunmamasi icin “ahaliye peder-ane i’lan-1
keyfiyet ve icray-1 tembih ve nasihat edilmesi” gibi ciimlelerin sik sik kullanilmasi
himayeci ve ataerkil yaklasimi onaylayan bu tavri acgikca ifade etmektedir (Avci 2007:

9-10).

Kadinlarin kiyafetlerini ve toplumsal hayatlarini kontrol etmeye yonelik padisah
fermanlarinin amacina ulastigl soylenemez. Fermanlarin sik sik yenilenmesi, kadinlarin
bu fermanlar1 fazla dikkate almadiklarinin ve kendi tarzlarini yasamaya devam
ettiklerinin gostergesidir (Dulum 2006: 16; Turan 2005: 252-253). Biitiin bu
kanunnamelerin ve alinan tedbirlerin geneline bakildigi zaman, kilik kiyafete gelen
yasaklarin toplum diizenini saglamak, ananevi ve dini degerlere sahip cikmak ayrica,

ekonomik anlamda aile i¢inde yasanan sikintilarin Oniine gecilerek, hosgorii ortami
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olusturulmak istenmistir. Kozmopolit bir yapist olan Osmanli Devleti tebaasini,
meydana gelebilecek facialardan koruyarak donemine gore usul ve erkan uygulanmis bu

minvalde hayata gecirilmeye ¢alisilmistir.

2.11.  Avrupa’da Osmanli Modasi

Giysilerin degisimi uygarliklarin gelisim siireciyle orantili olarak sekil
degistirmektedir. Kisisel begenilerin ve kiiltiirel degerlerin aynas1 olan kiyafetler bazi
uygarliklarda istikrarli bir sekilde degiseme ugramayip yapisimi korurken, kimi zaman
da agirligini gosteren kiiltiiriin tesirinde kalmistir. Bir¢ok etkinin goriildiigii kiyafetlerde
bu kiiltiiriin belirleyici unsuru olan Ronesans donemiyle vuku bulan aydinlanma
projesinin tesiri kendini gosterir. Aydinlanma projesi, insanin diinyayr algilamasi
akabinde yasanilan olaylar1 6lgmesi degerlendirilmektedir. Anlayis olarak bilmek ve
ogrenmek ve bunlar tasnif etmek ve benzer olanlar1 6lgebilmek ve tam tersi olanlari
otekiya da digeri olarak ele alir. Diinya {izerinde Avrupa Kkiiltiirii kendi icinden
baslayarak sanata ve insana dair olan her seyi, yayildiklar1 ve seyahat ettikleri
toplumlar1 degerlendirerek kategorize etmistir. Ronesanstan beslenen aydinlanma fikri
adeta yeniden dogus olarak goriilmiis ve batili insam kisiligini ve degerini goz oniinde
tutarak degerlendirmistir. Bu diisiinceler 15181inda Avrupa’da yeniden sekil alan kiiltiirel,
sanatsal ve ticari hayat Islam iilkelerinden gelen pahali esyalar Avrupa’min sanataina
adeta giines gibi dogmustur. Dogu’nun her zaman Avrupa goziinde el degmemis ve
mistik olmasi ayr1 bir diisiince yapisidir. Osmanli topraklarinda bulunan bir¢ok
seyyahlarin kaleminden ¢ikan kiyafetnamelerde ve seyahatnamelerde betimlenen, tasvir
edilen Dogu efsunlu ve essiz bir karakter tasimaktadir. Batili giysi tarihi yaziminda bu
sekilde anlatilan Osmanli onlar i¢in gizemli ve ulasilmaz olmustur. Akabinde Dogu’nun
tekstil malzemeleri ve giysileri incelenmis bu siirecte degerlendirmeler yapilmistir

(Himam 2013: 92).

XV. yiizyll Osmanli Devleti’'nin her anlamda zirveye ulastigi bir siirectir. Bu
gelismeler sonucunda Ozellikle Fatih Sultan Mehmet doneminde mali yapi, devlet

teskilatlanmas1 ve sanatsal yap1 hizli bir gelisme siirecine girer. Cografi konum
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itibariyle gecis noktasinda bulunmasi ve Avrupa ile artan iliskiler sonucunda etkilesimin
getirdigi yeniliklerin arasinda dogan yeni moda ve tarzlar Osmanli toplum hayatina

adim atar (Ocakoglu 2018: 1539).

Avrupa'dan gelip Osmanli kiyafetleri konusunda bilgi veren ilk gezginler,
Bassaro Zara (1540) ve Nicolas de Nicolay (1551) olmustur. Ozellikle de Nicolay’in
kitabina ekledigi resimler sanatkarlar tarafindan yorumlanmis. XVII. yiizyill Flaman
ressami Rubens’e de bu kaynaklar esin kaynagi olmustur. Hatta ayni ressam Tiirk
kostiimlerini anlatan bir albiim hazirlamistir. Onun bukitab1 bir¢ok ressama da yol
gosterici olmustur. XVIII. ve XIX. yiizyillarda da, Osmanli topraklarmma gelen
gezginlerin sayisinda artis olmus kaleme aldiklar1 eserlerinde adeta Osmanli kiiltiirii
Bati’ya aktarilmistir. XVI. yiizyildan baslayarak, Istanbul’da, Pera’da (bugiinkii
Beyoglu) bulusarak grup olusturan Avrupali ressamlar, XIX ylizyil sonlarina kadar
Osmanli hayatin1 her yoniiyle incelemis bu alanda calismalar yapmislardir (Tezcan

2015: 45-46).

XV. yiizyildan baglayan Osmanli hayranligi Avrupa’da giderek artmustir.
Osmanli’nin neredeyse her alanina ilgi gosteren Bati, Tirk miizigine, tekstiline,
halilarina, yasam tarzina giderek daha cok ilgi gostermistir. Tiirklerin tavirlari, yasam
bicimleri, halkin kendine 6zgiin tavirlar1 ve saray ¢evresi ve Osmanh kiyafetleri Avrupa
sahnelerinde opera, tiyatro ve bale eserlerinde sergilenerek adeta hayat bulmustur. Her
gece sahneleri dolduran seyirciler donemin Osmanli hayatina dair izlenimler kazanmis
ve Osmanli’y1r adeta tanimaya baslamiglardir  (Himam 2013: 92-93) Osmanh
kiyafetlerini tanimaya baslayan Avrupalilar bu kiyafetleri kendi maskeli balolarinda
giymeye baslamislardi. Ayrica bu kiyafetler Dogu ile alakali bir temsil diizenlendiginde
batililar tarafindan giyiliyor ve tiyatro gosterisine bu kiyafetlerle gidiliyordu.
Osmanli’nin merak uyandiran bu kiyafetlerine gore makyaj yapmak hatta daha da ileri
giderek yaptiklarin1 pekistirmek adina magazalar agiliyordu. Boylece ilan verilerek
miisteri cekmeye de calisiyorlardi. Fransa’da temsili yapilan “Uc Sultan” adli bir
oyunda, Roxelana (Hiirrem Sultan) roliinii iistlenen aktris, oyunda role girebilmek icin
kiyafetlerini Istanbul’dan getirtmisti. Batili kadinlar ozel eglenceler disinda bu

kiyafetleri giymeseler bile Osmanl kiyafetlerinde goriilen “U” bicimli oyulmus yakalar,
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genis sekilde olan kol agizlar1 ve etrafi kiirkle bezenmis kaftanlarin Avrupa modasini
tesiri altina aldigin1 gosteriyordu. Istanbul’dan ithal edilen degerli ipekler de bu modaya
uyum saglayarak hayatlarinda var olmaya bagliyordu ki bu da etkilesimin diger bir

isaretiydi (Tezcan 2015: 46).

1704’te Fransiz yayimci Antoine Galland 1001 Gece Masallari’m1 Fransizca’ya
cevirdi. Ardindan 1721 yilinda yine Fransa’da, Montesquieu’niin “Acem
Mektuplari’nin (Lettres Persanes) yayimlanmasi genis yanki uyandirdi. Bu gelismeler
ile birlikte Avrupa’da giyim, edebiyat, dekor ve miizik konularinda Turquerie (Tiirkori)
modas1 kendini gosterdi. Turquerie sozciigii Bati dekoruna Dogu dekorunun katilmasi,
ya da Avrupa’da Tiirk ve Osmanli tarzina 6zenmeden dogan Istanbul ve saray kokenli
moda olarak tanimlanabilir. Ayrica Avrupa’da Turquerie ¢ercevesi icerisinde Osmanli
kostiimlerine biiriinerek resimler yaptirmak bir aristokratlar arasinda moda olmustu

(Akdemir 2016: 14-15).

XVI. yiizyildan itibaren Batili diplomat ve seyyahlarin tasvirlerinde Avrupali

birey kendini Osmanl giysileri ile betimlemeye baslar.

Bu tip betimlemeler sadece diplomatlar, seyyahlar ve ressamlar (Jean-Baptiste
Van Mour, Horace Vernet, Antoine Ignace Melling, William Barlett ve Thomas Allom)
tarafindan batiya bir tiir belgeleme ve bilgi toplama mahiyetinde degil, Avrupa’da
sergilenen tiyatro oyunlar1 adina da yol gosterici olmustur (Himam 2013: 92-93).
Osmanl etki alan1 ¢ok genis kapsamda olmus sadece kadin kiyafetleri degil Fransa’da
sanat dallarinda da etkisi goriilmiistiir ve bircok alanda Osmanh riizgarlar1 esmeye

baglamistir (Tezcan 2015: 45-46).

XVII. vyiizyihn sonlar1 ve XVIIL yiizyilin baslarinda Fransa’nin Istanbul’da
bulunan Fransiz el¢isi Monsieur Ferriol, beraberinde getirdigi ressam Vanmour’un

yaptig1 Bogazici, saray ve kadin kiyafeti resimleri, Avrupa’da cok biiyiik ilgi gormiistiir.

Bu olaydan iki yil sonra, Lady Montagu, elci olan kocasiyla Istanbul’a gelmis ve

iki yil burada yasamistir. Osmanli kadinlarinin hem yasam bicimleri hem de
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kiyafetleriyle ilgilenen Lady Montagu, begendigi bu kiyafetlerden kendisii¢in de
diktirmistir hatta kizkardesi Lady Mar’a yazdigi bir mektupta bu kiyafeti ayrintilariyla
anlatir. Bugiin Londra’da, Victoria and Albert Museum’da bulunan Tiirk kadin kiyafeti
ona atfedilmektedir. Lady Montagu bununla da ayrica iilkesine donerken giizelligine
hayran kaldigi bu kiyafetlerden yaninda gotiirmiistiir. Bunlardan bazilari, ailesi
tarafindan yillarca muhafaza edilmistir. Bu kiyafetlerle bir seri yagliboya tablosunu
yaptirdigi da bilinmektedir. Unlii mektuplarinda anlattiklarinin  yanisira, onun bu
tablolar1 da Tiirk kadin kostiimlerinin Avrupa’da taninmasinda énemli rol oynamaistir.
Lady Montagu’nun 6rneginden hareketle, Tiirk kostiimleri i¢inde resmini yaptirmak,
Avrupa’nin zengin ve soylu hanmimlar1 arasinda moda haline gelmistir. Ressamlar da
boyle modellerle calismaktan memnun kalmislar ve bu isi bikmadan siirdiirmiiglerdir

(Tezcan 2015: 46).

Batili sanatc¢ilarin XIX. yiizyilda Dogu’ya bakis acilar1 degisir.  Yeniligi
Dogu’da aramaya basladiklar1 goriiliir. Bu arayisin akabinde “Orientalisme’” akimi
dogmustur. Osmanli kadinlarinin kiyafetleriyle yapilan resimler ve Batili ressamlarin
hayranligl giderek artmaktadir. 1814’te Ingres tarafindan yapilan Odalik tablosu, tema
olarak XX. yiizyila kadar baska baska ressamlarca yinelenip durmustur. Yeni bir akim
olarak ortaya ¢ikan Orientalisme XIX. yiizyil sonlarinda etkisini yitirmeye baslar. Lakin
etkisini siirdirmeye devam edem Dogu giysileriyle i¢inde harem kadim1 motifi, XX.
yiizyilin ilk yarisina kadar varligini siirdiiriir. Modanin ona gore, kisa dmiirlii oldugu bir
gercekken, Tiirk kadin kostiimlerinin Batili ressamlarin bunca ilgisini toplamasi dikkat
cekicidir (Tezcan 2015: 47). Kiiltiir alis verisinde onemli yere sahip olan kiyafetler ve
kumaslar liiks tiiketim mallar1 olarakta goriiliir. Yasanan yillarda siiregelen zaman da
dokumalarin degerli mallar arasinda sayilmasi bir nevi para olarak degerlendirilmesine
sebep olmustur. Bu etkilesimlerde yasanan degis tokuslar ve para da sanatsal aktarimin

bir pargasi olarak goriilmiistiir (Himam 2013: 92-93).

Fransa’nin moda ve giyim diinyasinda en parlak donemlerine ulastigi sirada,
yenilik baglaminda modaya biiyiikk vurus, hizli yiikselis gosteren yetenekli Fransiz
tasarimc1 Paul Poiret’ten gelmistir. Stile ve kadinlarin giysileriyle rahat hareket

edebilmesine onem veren, zamanin kisitlayici tasarimlarini siipiiren kisi Poiret olmustur
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(Akdemir 2016: 13). Poiret kendisinden 6nceki 6nemli modacilarin mirasin1 alarak ve
cogu ilham kaynaklarini tarihin bizzat i¢inden secerek yeniyi yakalayabilmis bir moda
tasarimcisidir. Uzak ve Orta Dogu’dan, Hindistan’dan, Orta ve Dogu Avrupa’dan,
avangart ve ¢agdastan tiim gorsel elementler ayrica sanat, tiyatro ve kostiim tarihi onun
ilham kaynaklar1 olmus ve bunlar yaratti§1 yeni stiline adapte etmistir. Oryantalizme
cok fazla ilgi duyan Poiret, Tiirklerin, Perslerin ve Siimerlerin kostiimlerini de
arastirmigtir. Tarih’ten siklikla ilham alan Poiret’in oryantalist Dogu ve Tiirk iislubuna
olan ilgisi, XVIIL. ylizyll Avrupasi’nin sarka duydugu merak ve begeninin sanatta,
modada ve edebiyatta ‘Turquerie’ iislubu adiyla tiim Avrupa’ya yayilmasinin izlerinden

kaynaklanmis olabilir. (Akdemir 2016: 14).

Poiret, yeni koleksiyonlarii tanittigi eglenceli tiyatro sovlari gibi olan ve ¢ok
ses getiren partilerinde de Turquerie esintisini yansitmistir. Bunlardan ilki, atélyesinin
bahgesinde, 24 Haziran 1911 yilinda gergeklestirilen “The Thousand and Second Night/
Bin Ikinci Gece “dir. Esi Denise’nin Poiret’in hareminde cariye roliinii iistlenirken
giydigi ‘Harem Pants/Harem Pantolon” moda evinin 1911 ilkbahar yaz koleksiyonunda
yer alan bir parcadir. Tarih boyunca Osmanli padisahlarinin gii¢ ve otorite simgesi,
olmazsa olmaz giyim parcasi kaftanlar da Poiret tarafindan yeniden yorumlanmis ve

hazirladig1 koleksiyonlarina dahil edilmistir (Akdemir 2016: 15).



III. BOLUM

3. MODANIN TARIHSEL SURECI VE KADIN

Modanin ilk olarak ne zaman bagladigi hakkinda kesin bilgiler olmamakla
birlikte Batili baz1 muharrirler bu tarih konusunda Hagli Seferlerine dikkat cekmektedir.
Meshur giysi tarih¢isi James Laver, Hagli Seferleri ile Dogu’ya ag¢ilan kapilarin bu sefer
sonucu Bati’ya tasimis oldugu oryantal malzemeleri ve bir¢cok giysi bilgisininde
tasindigini anlatir. Misal verilecek olursa rahibe kiyafetlerinin, Dogu Kkiiltiiriinde goriilen
uzun ve bilekleri orten sekilde olmas1 Bati’nin rahibe kiyafetlerine esin kaynagi olur
(Himam 2013: 97-98). Ayrica farkli bir goriiste dile getirilen moda olgusunun XIV.
yiizyll Fransiz saray soylular1 tarafindan belirlenip smif farkliligini denetledigi

yoniindedir (Celiksap 2015: 59).

Moda siirecini etkileyen bircok faktor iginde tekstil sanayinin farkli bir ivme
kazanmasi, ekonomik anlaminda yasanan degisimler, feodal yapinin son bulmasi ve
saray sisteminin de degismesi gibi nedenler sayilabilir. Modanin yayilisi genellikle
giiclin oldugu noktada kendini gosterir ve bunu muhalif cevreler yayginlastirir. Bati
tarafindan anlatilan Dogu kiyafetleri korkutucu olarak nitelendirilir ayrica egzotik terimi
kullanilir. Lakin genis yelpaze ekseninde donanimli bir ge¢gmise sahip olan Osmanli i¢in
boyle tabirlerin kullanilmasi sadece barbar ya da egzotik giysiler olarak ifade edilmesi

indirgemeci bir yaklagim sergilediklerini gostermektedir (Himam 2013: 97-98).
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3.1. Moda ve Toplum

Moda kavrami toplumsal hayatin gostergesi, diizen, eskiye baskaldiri, degerler
ve statii gibi bircok olay orgiisiinii biinyesinde barindirmaktadir. Kdken olarakta Latince
yapmak anlamini i¢eren facito sézciigiine dayanmaktadir. Moda sozciigii genis anlamlar
tasimakla beraber giiniimiizde bunlar1 tanimlamak kolay goriinmemektedir. Fransizca
“le mode”, Latince “maniere” kelimelerinin karsilig1 olan “bir seyi yapmanin yolunu”
belirtmektedir. Toplumsal yasamda sanati, tiiketimi, insan hiiviyetini, kiiresellesmeyi,
iretimi, diinyay1 kapsayan bir terimdir moda. Estetik yonleriyle moda kiiltiirel gruba ait
yasam tarzinida ifade etmektedir ve gorselligin ayr1 bir boyutudur (Yildiz ve Ulurasba

2018: 2391).

Moda kavrami, ge¢misten giiniimiize ¢esitli anlamlarda kullanmilmis ve farkli
tanimlar ile ifade edilmeye calisilmistir. Moda olgusu, Ortagag Fransa’sinda sinirsizlik
anlamimi ifade etmesinin yani sira yol, sekil, hareket, tarz, davranis bi¢imi, simf
farkliligi, statii, ayricalik, farklilik anlamlarimi da icerecek sekilde kullanilmistir.
Modanin tam olarak hangi tarihte ortaya ciktigi halen bilinmemekle beraber bu konu
tarihciler tarafindan hala arastirllmaktadir. Bir olgu olarak modanin, Kkisinin
goriliniisiinde farklilik yaratarak, diger insanlardan ayricalikli olabilme c¢abasinin bir

sonucu olarak ortaya ¢iktigi soylenmektedir (Mehrali 2015: 3).

Moda, yenilikler sonucu kendini giincelleyerek toplumsalkimlik kazanir. Diger
bir islevi de kisinin kendi kimligi ile benzer kiyafetlere sahip toplumunsal gruplarin
namzet yoluyla bu kimliklerin yorumlanmasi yoniindedir. Kapsamli bir terim olan moda
tiretimi ve tilkketimi anlaminda da girift bir yapiya sahiptir. Kimlik belirtesi olan moda
cinsiyet ayriminda, statii farkinda, iletilerin paylasilmas: anlaminda belirleyici
olmaktadir. Hayatin her alaninda aktif olan moda insanlarin hayatin1 her yoniiyle etkisi
altina almaktadir. Yeni stillerle ortaya ¢ikan moda tiiketim yoluyla bicimlenen bir yolu
takip etmektedir. Ayrica moda denilince akla gelen ikinci unsurda kadin ve
kiyafetleridir. Bu yoniiyle bakildiginda modanin sadece kadinlara dair bir problem
oldugu algis1 olusmaktadir. Modanin tarihi XIX. yiizyil ortalarinda gerceklesen Sanayi

Devrimi olarak gosterilmektedir, bazi moda tarihgileri tarafindan. Toplumun kendisine
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ayna tutan moda kiiltiirel bir fenomen olarak toplumsal doniisiimiin i¢inde bulunan her
seyde kendini ifade eder. Ayrica moda toplumda dokundugu her seyin kimligini
yansitmasi acisindan toplumun ayrilmaz bir unsurudur (Yildiz ve Ulurasba 2018: 2392-

2393).

Modacilarin meydana getirdikleri moda ile yeni diinya goriislerini olusturduklar
da bir gercektir. Dogu medeniyetinde giysi, mevcut giizelligini yabanci bakiglardan
gizlemeyi gaye edinirken, Bat1 diinyasi ise kiyafet ve giizelligin daha belirgin bir hale
getirilmesini hedeflemektedir. Batililagma hareketleriyle birlikte o©zellikle Fransiz
kiiltiirtiniin etkisinde kalan giyim kusamda moda, Osmanli sosyal hayatinda hakim
olmaya baglar. Tanzimat’la birlikte ve daha ¢ok II. Mesrutiyet yillarinda 6zgiirliigiin
verdigi serbestlikle Avrupa ve daha ¢ok Fransiz moda tasarimlar1 bircok dergide boy
boy ¢izim ve resimleriyle Osmanli kadinina 6rnek teskil etmekteydi. Yaygin olarak
kiyafet anlaminda kullanilmakla beraber, moda c¢ok cesitli sahalarda da ortaya
cikmaktadir. Ayrica, devamh degisiklik gosteren sosyal yasamin her alan1 modanin ilgi
alanina girmektedir (Ozer 2014: 327). Moda tasariminda kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
olaylann takip ederek esinlenme, taklit etme islevselligi ile tasarimlar yapilmaktadir.
Moda tasarimi, cesitli estetik aliskanliklar ve farkliliklar biitiintinii kapsamaktadir.
Giiniimiize kadar en ¢ok kullanilan ve iizerinde fikir birligine varilan moda kavrami, elit
kesimin toplumsal alan icinde bir alt sinifin kendilerini taklit etmeleri sonucu ortaya
ciktigii gostermektedir. XX. yiizyilin ikinci yarisina kadar modanin etkileme sekli iist
gruplarin se¢imlerinin alt gruplara dogru uzamasi ve genislemesi bicimde olmustur.
Devam eden donemde alt gruplarin egitim diizeyinin artmasiyla moda olgusunda
farkliliklar ortaya ¢ikmis ve sosyal hayatin i¢inde moda kavrami yerini belirlemistir

(Imre 2016: 191).

Osmanli Devleti’nde Bati modasim ilk takibe alanlar saraya ve iist siniflara
mensup kisilerdir. Haliyle ilk degisim bu ¢evrelerde kendini gosterir. Sonrasinda orta
halli siniflar arasinda kendini gosterir. Bu degisim ilk olarak kadinlarin aksesuarlarinda
goriilmiis zamanla dig giyimi de tesiri altina almistir. Maddi durumu iyi olanlar
kiyafetlerini Avrupa’dan siparis etmislerdir. Gelisen kosullarda yasanan modernlesme

XIX. ylizyilin sonlarina dogru kadin kiyafetleri arasinda yer alan ferace ve yagmak
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ikilisini yavas yavas silmeye baslar. Artik bu ikilinin yerine pece ve carsaf on plana

cikar (Aysal 2011: 8).

Modanin ortaya c¢ikisinda ve yasamin bir parcasi olmasina neden olan, 6nemli
etkilerden biri sosyal ve ekonomik olaylardir. Moda kavrami, zaman zaman toplumsal
ayrismaya, etkilesime ve toplumsal biitiinlesmeye de neden olmustur. Ortaya ¢ikan
moda toplum tarafindan kisa siirede benimsendiginde, yasamimizin tiim evrelerinde
kendini gostererek gelisimini devam ettirmistir. Tam tersi olarak toplum tarafindan
benimsenmediginde ise yeni bir olusum siireci kendini gostermistir. Moda belli
asamalardan gecerken toplumsal ozelliklerde bu siire¢ icerisinde de8isime ugramstir.
Modadaki modernlesme, giyim anlayisinin yelpazesinde genislerken toplumun
zihniyetindeki degisimde de etkili olmustur. Toplum gelenekselden endiistri toplumuna
doniistirken, bireyin psikolojik ve sosyo-kiiltiirel yapilart da degisime ugramistir. Bu
gelismeler ile beraber, kisinin davraniglar1 ve giyim kiiltiirii de farklilasarak, geleneksel
yapida sosyal statiiyii sembollestiren giyim, modernlesme siirecinde de bu etkiyi taklit

boyutuna tasimistir (Imre 2016: 192).

Ekonomi icerisinde moda, var olan nesnenin eskimeden yerine yenisinin gelmesi
olarak goriilir ve bunun temel sebebi de ticarete dayanan sosyolojik bir olgu
kapsamindadir. Kisiyi tiikketim siirecine sevk eden bu durum maddianlamda zorlayici bir
stirectir. Eskiye kars1 bikkinlik uyandirarak yeniye yonenlis teknolojik gelismeler
cercevesinde sekil almaktadir. Insanoglunun yaradalis olarak dogasinda giizellige karst
egilim bulunmaktadir. Modanin temelinde yaratici diisiincenin bulunmasi ve kisinin
kullandig1 aksesurlarin iizerinde odaklanarak endiistriyel tasarima sunulmasi kisiyi para
merkezli bir eksen dogrultusunda sekillendirmektedir. Tasarimcilarin profesyonel
bilgilerinin dahilinde sekillenen tasarimlar toplumun sanat anlayisini, geleneklerini ve

gorsel kiiltiiriinii yansitmasi anlaminda 6nem tasimaktadir (Gokay 2004: 40).

Moda, toplumun kendisini yansitan ve kisinin dahil olmak istedigi bir gruba
kabul edilmek fikrininden hareketle grubun giymis oldugu bir iiniformanin zorlayici
etkisini gosterir. Toplumun biitiin asamalrinda ve hayatin her zerresinde moda etkili

olmaktadir. Moda bir iiniforma olarak degerlendirilse de bu kavramdan kopan tarafi
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bulundugu alanda bir tarzin savunulucugunu yapmasidir. Dogdugu andan itibaren
bireyin kendini kabul ettirmek ve bir topluluga dahil olmas1 gelisim siirecinde kendini
gostermektedir. Bu diisiince, birey adina ait olma, toplumda var olabilme ve kendini
tanima anlaminda bir ¢abasidir. Modanin kapsamina giren birey, temel ihtiyaci olan
giyinmeye korunma, 1sinma, Ortiinme gibi ihtiyaglarim karsilamak adina ihtiyag

duymaktadir (Mehrali 2015: 4).

Tarihte moday1 etkileyen olaylarin, ylizyillar gecse bile temel yapilar
bozulmadan giinlimiiz yasaminda etkisini siirdiirdiigii goriilmektedir. Modanin bir
ihtiyacin giderilmesi amaciyla ya da farkli sekillerde bireylerin gelistirdikleri kiiltiirel
yaklasimlarla ortaya ciktigi bilinmektedir. Burada bir degisim olacaksa moda
kacinilmazdir. Tarih, moda ve toplum bu degisimin en Onemli aktorleridir. Moda
tasarimcilart kendilerini sunmak ve cesitlilikten yararlanmak i¢in uygun bir¢cok zemin
olusmusturmuslar ve toplumsal olusumlarla da modanin kendisini gosterdigi en 6nemli
unsurlardan bir tanesi olarak sosyal hayatta yerlerini alarak var olmaya devam

etmislerdir (Mehrali 2015: 7).

3.1.1. XIX. Yiizyilda Kadin ve Moda

XVIIL. ve XIX. yiizyilda minyatiirler akabinde graviirler ve yapilan tuval
resimleri degerli bilgileri aydinlatmasi anlaminda 6nem tasimaktadir. Bu bilgiler
arasinda sarayr modas1 hakkinda bilgiler bulunmaktadir (Tezcan 2012: 96). Levni
LaleDevri’nin meshur santcilarindan birisidir. Onun yaptig1 resimler kadin kiyefetleri
hakkindabilgiler verdigi gibi bu resimlerde resmedilen kadinlar en suh halleriyle
eglenirken goriilmektedir. Levni’nin hakiki hiiviyeti Edirneli Abdiil Celil Celebi’dir.
Onun yaptigi minyatiirlerde donemin eglence Kkiiltiirli, toplumun yasayis bi¢cimi ve

donemde giyilen kiyafetler hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz (Ocakoglu 2018: 1541).

Yazili kaynaklar ve ayn1 doneme ait dikim yapan terzilerin notlarinin bulundugu
defterleri ve ticaret erbabi bezirgan defterleri, model saifeleri de bilgi sunan diger
kaynaklardir. Bu donem kadinlarin sokaga cikarken giydikleri kiyafetler ince ve zarif

seffaf goriinlimlii yagsmaklariyla beraber feraceleridir. Osmanli kadin modasinda Lady
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Montagu 6nemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii Osmanli kiyafet kiiltiiriiniin yayilmasinda
ve taninmasinda Oncii isimlerden birisidir. Oryantalist olarak aciklamasi yapilan bu
kavram ressamlar i¢in kullanilmis ve bu ressamlar Avrupa’da elit ailelerin kadinlar
Osmanl kadin kiyafetlerine biiriinerek tablolarin1 yaptirmislardir. XVIII. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren sehzadelerin kafes hayatina mahkiim olmalart ve padisah
kerimelerinin 6n plana c¢ikmasiyla ekonomik anlamda durumlar1 iyilesen kerimeler
Ozgiirlik anlaminda da rahata ermislerdir. Eskiden ev bark kurarak gelin olan kizlar
artik kendileri adina yaptirdiklar1 saraylarda hayatlarimi idame etmeye basladilar. Bu
degisimlerin ilk onciilerinden sayilan III. Mustafa’nin (1757-1774) kerimesi Beyhan ve
Hatice sultanlardir. Eyilip defterdar iskelisinin bulundugu cevrede konagi olan ve
sonrasinda Bebek ‘te akinti burnu sarayina ve Ciragan’a taginan Beyhan sultan oldukca
zengin olmakla birlikte asir1 dercede miisrif bir sahsiyetti. Gelisen ve degisen yasam
kosullar1 hayatlarin1 etkilerken onceden saray terzilerine verilen dikisler artik saray
disina siparis ediliyordu. Araci olan kalfalar getir gotiir yaparak sultana hizmet
etmekteydiler. Verilen siparisler terziler tarafindan defterlere kaydedilir, is bittikten
sonra da miihiirlenerek teslim edilirdi. Terzilerin bu kayitlarinda kullandiklar1 kumas
modelleri, terzilerin dikim sirasinda kullandigi malzemeler ve elbiseleri siisleyen
aksesuarlar hakkinda bilgiler bulunmaktaydi. Terzilerin kayitlarinda ayrica, istenilen
siparislerin ne icin ve neden istendigi, 0zel giinlerden bayram veya diigiin adina mi
diktirildigi, haremin yapisi, kosklerin tefrisi ve mefrusati akabinde sultanlarin kocalari

icin diktirdikleri kiyafetler hakkinda da bilgiler bulunmaktayd: (Tezcan 2012: 96).

Modernlesmenin doniistiirdiigi toplumsal diizende kadinin kamusal alanda
varligi tam anlamiyla kabul gérmese de, kadin sosyal hayatta adim adim ilerlemeye
baglar. Tanzimat kadim etkilendigi moda siirecinde Avrupa’yr takip etmeye baslar.
Avrupa’da giyilen agir tuvaletlerin benzerleri ferace altina giyilen elbiserdi. Varlikli
kislerde ve moday1 takip eden kesimde goriilen bu kiyafetler Avrupa kiyafetlerinin
yansimasiydi. Avrupa modasin1 model saifelerinden takip eden Tanzimat kadim
begendigi esvaplart Beyoglu'ndaki mahir terzilere diktirmekteydiler. Tanzimat
modasimnin kafa karnistirict tarafi gelenksel olarak Osmanli kadinimin kullandigi
eldivenin, Bati’da medenilik gostergesi olarak kabul gormesiydi. Zerafetin timsali olan

kadinin narin ellerinde muhakkak eldiven bulundurmalidir goriisiidiir (Yilmaz 2013:



101

10). Moda, Osmanli tiikketim toplumunda meydana getirdigi doniisiim siirecinde
toplumun ©Onemli bir objesi olarak kadinlar tarafindan benimsenmis, zamanla bu

diisiince yayginlik kazanmistir (Ko¢ ve Koca 2009: 2174).

Toplumsal hayat batililagma siirecinde yeniden tanimlanmis. Ayrim olarak 6zel
ve genel kavramlarimi belirginlestirmistir. Degisim vuku buldugu toplumda birbirini
takip eden doniisiimlerde kiyafet Onemli oranda yenilige maruz kalir. Osmanl
toplumunda geleneksel yasam biciminde, insanlarin kiyafetlerine bakarak kimin hangi
sinifa mensup oldugu bariz bir ayrimla belli olmaktaydi. Donemin gazete ve
mecmualar ise, 6zellikle kadin kiyafetleri basta olmak iizere degisimi ve son moday1
bliylik bir hizla topluma ulastirmaktaydi. Musavver Hale, moda transferinin
onciilerinden sayilabilirdi. Geng¢ kizlara mahsus son bahar modalarinda sabah
kiyafetleri, tiiylerle siislenmis hacimli basliklar, ceket ve i¢ yelekler, pahali manto
cizimleri, uzun kuyruklu suare kiyafetleri, korseler ve daha nice yeni moda elbiseler
kaliteli cizim ve fotograflarla, Avrupa modasim1 takip eden kadin okuyuculara
Megsrutiyet yillariyla birlikte arz edilmekteydi. Ayrica mevsimlik modalar Bati modasini
takip eden dergilerde yer almig, her mevsimin kendine 6zgii moda giyimleri farkli
tarzlar yaratmaya devam etmistir. 1920'lerin sonlarina dogru ise, cay ve sokak elbiseleri
modanin belirleyicisi biiyiik Paris terzilerinden Jenny ve Lanvin tarafindan tasarlanan
modellerin Tiirkiye'ye gelmesi uzun siirmeyecektir. Moda kloslar, pliler ve godelerle
bollastirilmis etekler vakur, ayn1 zamanda sade elbiseler, sikligin ve modanin temsilcisi

olup, toplumun gelisen modalara gore sekillendigi goriilmiistiir (Ozer 2014: 328).

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kadinlar, moda sektoriindeki tiiketimin
basrol oyunculugunu iistlenmistir. Artik moda magazalar1 vitrinlerinde bir imaj ve
reklam araci olarak giindeme gelmis ve ana amag¢ olan moda tiiketimini hizlandirmak
icin kullanilmaya baslanmistir. Vitrin diizenlemelerindeki gorsellik, liiks yasam tarzini
yansitan bir boyuta gelmis ve bu yontemle istenilen etki saglanmis, ozellikle kadinin
moda tiiketimi iizerindeki etkisi pekistirilmistir. Toplumsal yapinin icerisinde, yeni bir
tiketici smifinin olugmasiyla beraber bireyin, Ozellikle kadinin moda satin alma
siirecinde, ihtiyactan cok kisisel farkliligini ortaya c¢ikaran iiriinler almaya baslamstir.

Toplumsal ayricalik gostergesi olarak hizla yiikselen deger olan moda sekillenmesini bu
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dogrultuda adim adim ilerletmistir (Imre 2016: 192). Batililasmak; batinin ilim ve
fennini almak olarak tanimlansa da, kadinlarda bu daha ¢ok Avrupa modasini yakindan
takip etmek seklinde tezahiir ediyordu. Modaya kendini kaptiran Osmanli hanimlari
arasinda; bir diigiinde giydigi kiyafeti bir daha giymeyi ayip sayanlar, siklik ve moda
ugrunda hesapsizca para harcayarak bor¢ batagina saplananlarin sayisi az degildi.
Istanbul kadinlar1 arasinda giderek yayilan moda, bugiinkii marka saplantis1 ve hizli
tiikketimi ekonomiye zarar veren bir olguydu. Oyle ki; Beyoglu'nun markalasmis terzi
madamlari, aldiklar1 siparisleri yetistirmekte zorlanir olmuslardi. Avrupa modasini en
1yl uygulayan terziler, dikisinde agik ara onde olan Ermeni, Rum ve yabanci asilli
kadinlardi. O yillarda ¢alisma hayatinda heniiz hi¢ goriilmeyen Miisliiman hanimlar
arasinda, degil dikis dikerek para kazanmak, kendi kiyafetlerini dikmeyi bile kiigiikliik
sayan bir kesim vardi (Colak 2009: 80). “Tiirk Kadinlar1 Bicki Yurdu”’nun kurucusu
Behire Hakki, heniiz kiigiik yasta elbiselerini kendisi diktigi i¢in takdir edilecegi yerde
komsularinin “Kendin diktigini sOyleme bari. Falan terziyi diktirdim desen ya”
sozleriyle alay konusu olmustu. Tiiketim aligkanliklarinin ve iilke sartlarinin degiserek
terziliginin karli bir ekmek kapisi haline gelecegini hesaplamamis olmalilar ki dikis isini
onesememislerdi. Hele evdeki hizmet¢i ve dadilara yol verip kendileri de caligmak
zorunda kalabilecekleri akillarina dahi gelmemekteydi (Colak 2009: 81). Alafranga
elbiseleri giyebilmek ve tam bir batili gibi goriinmek icin Avrupalinin kalibina girmek
yani korse takmak gerekiyordu. Viicuda sekil verecek beli ince gostermesi i¢in metal
cubuklarla desteklenen korsenin zararlari hakkinda gazete ve dergilerde sayfalarca
yazilar ¢ikiyor, i¢ organlara yaptig1 baskidan dolay1 bir¢ok hastaliga sebep oldugu uzun
uzun anlatiliyordu. Tazyik makinesi olarak tabir edilen korse; cok sikildiginda cigerleri
de sikistirdigindan; nihayet veremden de sorumlu tutulmustu. Adviye Sitki’nin cerrahi
operasyon sonucunda tiirlii iskencelere maruz birakilan hastalar gibi, giiniimiiz modern
kadinina da hitap eder gibiydi. “Bugiin modaperestlik saikasiyla siklik ugrunda kadinlik
bir siirii iskeleten ibaret kalmis!... Pek cok genc c¢ehreler miisahede ediliyor ki, hazan
cicekleri gibi solmus sararmis. Bunlarin sararmasinda, solmasinda modanin tesir-i
kiillisi oldugunu kim inkar edebilir? Bu genc¢ ve bedbaht kurbanlarin biiyiik kismi;
sthhat- beseri, asayis-1 bedeni ihlal ve viicudu tazyik eden ve nihayet insami zorla

veremin pence-i mahvina diisiiren modaya muvafik; fakat hifzissthhaya mugayir
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bulunan o bir takim ince, dar ve gik esvablar, falanlar yiiziinden gitmistir ve

gitmektedir” seklinde ifade etmektedir (Colak 2009: 81).

XIX. yiizy1l ikinci yarisinda Osmanli’nin hiikiim siirdiigii bir¢ok yerde 6zellikle
baskent Istanbul’da, Bat1 etkisinin goriildiigii onemli smiflar ve okumus kesimler
tarafindan kabul gormiis Batili kiyafetler toplumun vatandasi olan gayrimiislimler
vesilesiyle yeni moda akimlarina oncii olurken yeni bir kiiltiiriin de basladigi donem
olur. Moday1 destekleyenler ve modanin etkisiyle giyinisine 6zen goOsterenler, yeni
akimlarin dogmasini saglayanlar ve moday1 her an takip edenler, popiiler olmaya
baslayan ve ragbet gosterilen Pera’ya hiicum etmeye baslarlar. Ge¢cmisin ardinda kendi
kabuguna cekilen ve zamanin vazgecilmez mekanlar1 Goksu ve Sadabat unutulmaya
yiiz tutar. Yasanan bu gelismeler gosterdiki Miisliimanlarin  yerine modaya
gayrimiislimler Onciiliik etmeye baslar. Quataert’in lizerinde durdugu konu toplumsal
hayatta baslayan kilik kiyafet yarisi ve statii miicadelesiydi. Yeni kiyafetler biirokrat
sinifinda fes ve redingot olarak yerini alir. Gayrimiislimler son moda kiyafetleriyle
pahali ve zarif kiyafetleri giyme hususunda basi cekerler. Bu yenilik Miisliimanlar
arasinda olumlu karsilanmaya baglar. Fakat bazi durumlarda devlet, muhafazakar
kesimin tenkitlerinden cekindikleri i¢in Osmanli kiiltiiriiniin kaldiramayacagi olciide
giyinilmesini 1861°de Beyoglu ve Galata’da men edilmesi adina diizenlemeler yaparak

toplum diizenin saglamaya ¢alisir (Turan 2005: 259-260).

XIX. yiizyihin sonlarina gelindiginde, sahipleri ve calisanlart azinhk
kadinlarindan olusan profesyonel terzi atolyeleri kurulmustu. Istanbul’da Rum
Kalivrusi, Yahudi Fegara ve Saki Kardesler ve Beyoglu’nda (PERA) sik bir atolyeleri
bulunan Fransiz Demilville Kardesler bulunmaktaydi. Paris modasini taklit ediyor,
saray kadinlarmin model se¢mesi i¢in yanlarinda resim gotiiriiyor ve provalart icin
yeniden gidiyorlardi. Saray disindaki hanimlar, evlerine terzi getirtmek yerine terzi
atolyelerine gidiyordu. Bazi1 kadinlar giysilerini dogrudan Paris’ten getirtiyorlardi. Bu
doneme gelindiginde, arttk Osmanli hanimi Batili hem cinsi kadar artitk modayla

ilgiliydi (Davis 2006: 211).
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Moda artik kadin icin ihtiya¢c ve Ortiinme degil, sosyal anlamlar tasiyan ve
farkliligin1 ortaya koyabilecegi bir olgu olmustur. Erkek, sosyal toplum i¢inde varligini,
meslegi ve sosyal aktiviteler ile belgelerken, kadin sosyal toplum igerisindeki yerini ve
farkliligin1 giyimi, ayakkabis1 ve aksesuarlari ile kanitlamaya basladigi goriilmektedir

(Imre 2016: 193).

3.1.2. Avrupa Modasinin Osmanli Kadinlarina Etkisi ve Osmanli Kadini’nin

Bedeniyle Yiiz Yiize Gelmesi

Her bir giysi stili, onu meydana getiren giysi parcalarinin iki veya ii¢ boyutlu
ozellikleri ile hayat bulmaktadir. Moda tarihgileri, akademisyenler viicudun iki boyutlu
cevresel hatlarin1 ya da belirli bir donemin giyim kusam parcalarinin seklini tanimlamak
icin “siliiet” terimini kullanmaktadirlar. Giysi siliieti, viicut sekli ve kivrimlarini,
oldugunun disinda gostermek veya goriiniimii istenilen yonde degistirmek igin
kullanilan bir ara¢ bir grafiksel anlatim yoludur. Bu arac, tarihsel siirece dayali giyim
kiiltiiriiniin izlenmesi, giysiyi olusturan her bir parca ya da parcalarin meydana getirdigi
ozel stilleri, iki boyutlu olarak tespit etmek icin ise kosulmaktadir. Boylece giysiler,
siliiet yoluyla siniflandirilabilmekte veya birbirleriyle karsilastirabilmektedir (Cegindir

ve Kuru 2019: 116).

Giysinin renginden ¢esidine, kumas kalitesinden kesim, dikim ayrintilarina ve
aksesuarlarindaki iscilige kadar her sey sosyal hiyerarsinin basamaklarina gore
cesitlenmistir. Kanunlar, siliietin olusumunu etkileyen diger bir unsurdur. Giysilerde
kullanilan kumas, renk, nitelik, bicim, aksesuar kullanimina dair kanunlarla toplumsal
hiyerarsinin korunmasi bi¢cim ve dikim konusunda cikarilan kanunlar ile ekonomiklik ve
dini kurallarla beraber geleneklerin devami hedeflenmistir. 1680’de cikarilan
kanunnamede, terzilerin giysileri nasil dikmesi gerektigine iligkin ilkeler verilmistir

(Cegindir ve Kuru 2019: 118).

Osmanlr’da giysi siliieti, ilk sirada (payitaht) Istanbul, Bursa, izmir gibi sehirler
olmak iizere kentsel ve kirsal kesim ikileminde farkliliklar gostermistir. Tasrada

kiyafetler, ylizyillar boyu ayni iislupta devam ederek giiniimiize dek az degisikliklerle
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gelmistir. Kentli kadin kiyafetleri, korunma, Ortiinme ile beraber siislenme statii
belirtme amacimi karsilamis boylece kirsaldaki kadina oranla daha hizli ve etkin bir
degisim yasamistir. Osmanli toplumunun aklina da sokulmus, kadinin yiizii iiretenden
tilketene dogru cevrilmistir. O da, gecmise oranla Batili kadin gibi goriiniimii ile daha

fazla ilgilenmeye baslamistir (Cegindir ve Kuru 2019: 119-122).

Batililagsma (Taklit) donemi: Lale devrinde (kadinlarin dis mekanlarda goriinme
siireci ile baslayan sosyal esneklik, 1800 ile 1900’ler arasindaki sirasiyla II. Mahmut,
Abdiilmecid ile devam etmis, II. Abdiilhamid (1876-1909) doneminde yayginlasmistir.
Demokratiklesme adimi olarak bilinen Tanzimat Fermani (1839) yasami, 6zel ve
kamusal olarak ikiye ayirmis, kadin giysileri konusunda esnekligi getirmistir. Tanzimat
donemi, resmi anlamda giysilerdeki Batililasmanin ve Osmanli kadininin Batili kadin
siliietine doniisiimiin baslangic1 olarak nitelendirilebilir. O zamana kadar tiim giin ayn1
giysiyi giyen entelektiiel Osmanli kadini, toplumsal yasamda daha rahat yer almaya
baslamasiyla birlikte, geleneksel yerine Avrupali giyim kurallarin1 benimsemistir. Yeni
kurallar, farkli mekan ve duruma gore giin icerisinde farkli giysi kullanimin1 getirmistir.
Artik Osmanli kadini, Avrupali kadinin yasam bi¢iminin ve siliietinin taklit¢isi moda ise
elit kadinin hayatimin bir parcasi olmustur. Taklit donemi, Osmanli kadin giysi
siliietinde ikilemi dogurmustur. Saray ve cevresi Batili giysilere yonelirken, 6te yanda
muhafazakar tabaka kadin geleneksel giyim siliietini korumustur. Bu goriisii, Kog¢ ve
Koca’nin su ifadeleri de destekler niteliktedir kiyafetin temel gayesi Dogu’da, insanin
dogal giizelligini yabanci gozlerden saklamak iken Bati’da, baskalarinin fark etmesi i¢in
insanin goriiniisiinii vurgulamaktir. Batililasma hareketiyle, 0zellikle Fransiz kiiltiiriiniin
etkisiyle, giyside moda fenomeni, Osmanli hayatina girmistir. Bu durum, iki kiiltiirii
ayirmak i¢in Alafranga (Avrupa tarzi) ve Alaturka (Tiirk tarzi) konseptlerini meydana
getirmistir. Bu donemde hem geleneksel giyim hem de batili giyimi harmanlayan birden
cok stilde giysi siliieti gormek miimkiindiir. Osman Hamdi Beyin 1881 yilinda yaptigi,
“Cicek Yerlestiren Kiz” eseri Alaturka giysi Ozelliklerinin devam ettigini gostermesi

bakimindan 1yi bir ornektir (Cegindir ve Kuru 2019: 123).

Bir siire Istanbul’da yasayan Baronne De Fontmagne, kizinin diigiiniinde Sultan

Abdiilmecid’in sarayli kadinlarin Avrupali akranlar1 gibi korse giymelerini istedigini
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yazmistir. Boylece daha once kadin bedeninin saklanmasi icin istekte bulunan devlet
otoritesinin ilk kez kadin bedenini sergilemesi desteklenmistir. Giysi, o zamana kadar
tahmin ile ya da 6rnek giysi kopyasindan hazirlanmanin disinda Batili anlamda estetigin
ve dikim tekniginin birlestigi bir ticari iirline doniismiistiir. 1850-1870’lerde kadin giysi
siliietinin batililasma yoniinde degistigi Topkapt Miizesindeki terzi defterlerinden
anlasilmaktadir. Beyoglu, saray disindaki kadinlara Avrupa tarzi giysi siliietinin
sunuldugu, Fransa’dan gelen moda dergilerindeki modellerin dikildigi, giysi iiretiminin
ticari anlam buldugu terzilerin mekanidir. Davis, sahipleri ve calisanlar1 azinlhik
kadinlarindan olusan profesyonel terzilerin, model se¢meleri i¢cin saray kadinlarina
resimler gotiirdiigiinii  bazilart icin  giysilerin  dogrudan Paris’ten getirildigini
belirtmektedir. Giysiler, onceki donemlerden farkli olarak kadinlarin daha detayli beden
Olciileri alinarak hazirlanmistir. Entelektiiel Osmanli kadini, bu tarihten itibaren Avrupa
ile beraber moday: takip etmis, sunulan yeni bi¢cim ve formlar1 hizli bir sekilde kendine

uygulamistir (Cegindir ve Kuru 2019: 124).

Tanzimat’tan sonra saray ve ¢evresindeki kadinlar yukaridan asagiya hiyerarsik
bir degisime girmistir. Statiilii Osmanli kadininin elbiselerindeki bicimsel degisim, XX.
yiizyillda tamamen Avrupai siliiete doniisecek olan Batili giyinme Kkiiltiiriine hazirlanan
zemini isaret etmistir. Beyoglu merkezli yerli ve yabanci biirokrat esleri yeni moda
siliietini kullanarak Batili giyimin Onciileri olmus, kendilerini toplumun geri kalanindan
ayrt bir goriiniime biirlindiirmiislerdir. Onlar1 daha alt sosyo-kiiltiirel simif kadinlar
takip etmigstir. Batili yasam tarzim benimseyen entelektiiel Osmanli kadini,
Cumhuriyetin safaginda artik batili kadin siliietinin takipcisi, moda degisim siirecinin
bir parcasidir. Ote yandan gelenekseli siirdiiren kirsal kadin entarisinin bigimi ayn

hizda ve diizeyde ilerlememistir (Cegindir ve Kuru 2019: 126).

Istanbul’da XIX. yiizy1l sonlarinda Avrupa giyim tarzi hakkinda bilgi gazete ve
dergiler cogalir. Konu basliklar1 bu kiiltiiriin tesirin etkisi altina giren kadin kiyafetleri
hakkindaki tartismalar meydana gelir. Goriisler kendi kiiltiir unsurlarim1 barindiran bir
modanin yaratilmasi yoniindedir. Bu goriise varilmasinin sebebi, toplumun en ihtisamli
merkezi olan saray’dan baslayarak modanin, artan bir ilgiye mahzar olmasi ve kadinlar

tarafindan merak edilir hale gelmesidir. Kadinlar bu yeni kiyafetleri alabilmek ve kendi
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bedenlerinde deneyebilmek arzusuyla, aliskin olmadiklart beden Ol¢iileri, kalipl
yapilmig kesimler ve prova gibi sistemlerle tanisirlar. Aslinda en onemli ve farkinda
olmadiklar1 kendi bedenleriyle yiizlesmeleriydi. Bu siirecte kadin kendi bedeni adina
yeni bir adim atar beden Olciileri alinir beden kivrimlart sonucu alinan dl¢iiler kagida
aktarilir. Kendi bedeni ile yiizlesen kadin benininin anatomisinin ¢éziimlenmesine sahit
olur. Kadin ilk defa belki bedenini tanimaya baslamaktadir ve bu konuda farkindalik
sahibi olmaktadir. Bu durum moda sahasindaki tasarimcilar ve iiretici tekstilciler
tarafindan bedenle yiizlesme olarak ifede edilir (Sahin 2016: 108). Kadinlar artik giyilen
bir kiyafetin bedeniyle uyum icinde olup olmadigint bu noktada kendi 6l¢iilerini bilen

bilingli bir birey olarak tercihlerini yapmaya baglar.

3.2. Terzilik ve Terzi Defterleri

Terziligin sadece bir zanaat degil, estetik anlamda giizelligi yansitan bir sanat
olarak kabul edilmesi siire¢ icinde gerceklesmistir. Terzi yaptiZ1 is geregi kiyafet
tizerinde kesip bicen, Olciiler alan ve ona bi¢cim veren kisi iken XIX. yiizyila
gelindiginde kiyafetin insan bedeniyle bulustugunda bir kimlik kazanmasini saglayan
kisi olarak goriiliir. Ingilizce’de ‘sartorial art / terzilik sanat’ kelimeleri terziligi
aciklamak i¢in kullanilan terimlerdir. Bu terim, kumas tamir eden, kesen ve diken kisi
anlamina gelen, Latince ‘sartor’ sozciigiinden gelmektedir. Sozciigiin etimolojik
kokeninin izleri, eski Fransizca’da ‘sartre’, Ispanyolca’da ‘sastre’ ve Italyanca’da
‘sartro’da goriilebilir. Giintimiiz Fransizcasinda, terzilik zanaati, ustalifi, ‘I’art du

tailleur’, ‘métier de tailleur’ terimleriyle karsilanir (Sagduyu 2016: 40).

Osmanli’da tarihinde Evliye Celebi kilik kiyafet hakkinda onemli bilgiler arz
etmektedir. Bu {iinlii gezgin, oOzellikle geleneksel giyimin ustalar1 ‘ehl-i hiref’in
nitelikleri iistiine, Seyahatname’sinde genis bilgiler verir. Kurulan yeni ordularin
tniformalarinin  tamamen degismesi akabinde, yeniden diizenlenen devlet
kademesindeki biirokratlarin ve calisan kesiminde giyimleri tamamiyle degisiklige
ugrar. Sonugta, bu degisim, iilkemizdeki terzilik meslegini de dogrudan etkiler. Bu

degisimin en ilgin¢ uygulamalari, Lale devriyle birlikte Avrupa’dan esen yenilik
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riizgarlariyla 6nce sarayda, saray kadinlarinin giyim kusaminda goriilecektir. Yabanci
elcilerin eslerinin giyimlerinin taklidiyle baslayan bu siire¢, Osmanli sarayinda, Avrupa
kadin giyimini bilen kadin terzilerinin gorev alislariyla hizlanacak, XVIII. ve XIX.

yiizyilda, saray kadinlarinin giyimleri, artik Avrupa kadin modasinin izleyicisi olacaktir.

XIX. yiizyilda terziler diktikleri kiyafetlerle adeta efsuncu gibi algilanmaya
basladi. Ge¢cmisten beri siire gelen bilgiler 1s518inda kiyafet anlaminda bircok ornegin
bulunmasi akabinde bu ornekler sonucunda kiyafetlerin dikilmistir. Modernlesmenin
etkisiyle, klasik kiyafetlerin yaninda yeni kiyafetlerin bedenle bulusmasi ve bedeni
saran kiyafetler olmasi toplum arasinda yayilir. Bu kiyafetlerin bas tasarimcisi olan
terziler ise XIX. ylizyilda nerdeyse kaybolmaya yiiz tutar. Ermenilerin Bat1’y1 yakindan
tanimasi ve Rumlarin yeni erkek kiyafetleriyle alakadar olmasi sonucu kendi terzilerini
de olusturmaya bagslarlar. Bu terzilerin usta terzilerden bilgi edinmek anlaminda
Fransa’y1 takip etmeye baslarlar ve bu anlamda bir¢ok terzi namzeti Avrupa’ya

gonderilerek egitim almalari saglanir (Sagduyu 2016: 40).

Tanzimat yillarinda, Avrupa’dan, cogunlukla da Fransa’dan Istanbul’a gelen
terzilerin, Osmanli giyim kusamina katkilarinin oldugu bilinmektedir. Bu yabanci
terzilerin kimilerinin, saraylarda hizmet verip kadrolu c¢alistiklarini, sultan’in terzisi
olarak iinlenenlerin, bu sifati mesleki bir istiinlik ve bir reklam aract olarak
kullandiklarim1 gormekteyiz. Saray mensuplarinin, hanedanin, {iist diizey devlet
gorevlilerinin, zengin beylerin, Istanbul’da yasayan yabanci elgilik mensuplarimin,
bankacilarin giydikleri Batili tarzdaki sivil kiyafetlerdeki modaya, goriiniime, iscilige
yerli terzilerimizin ayak uydurmalar1 zordu. Bedenleri telalarla kaliplanmis ceketler, sert
kol kapaklar1 ve dik yakalar, apoletler, ‘ehl-i hiref” mensubu yerli terzilere cok
yabanciydi. Gerekli malzemeler yurticinde bulunmadig: icin, yeni kesimler ve dikis
teknikleri de onlara yabanciydi. Bu nedenle, bu alanda acig1 kapatacak yabanci modelist
ve stilistlerle, malzemeyi saglayan tiiccar terziler, oldukca karli ve bos olan bu pazarda
kisa bir siire sonunda etkin olurlardi. Ahmet Midhat Efendi’den Namik Kemal’e,
Recaizdde Mahmut Ekrem’den Ahmet Rasim’e, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a, Sermet
Muhtar Alus’a pek cok yazar, Osmanli’daki modernlesme siirecinde, alafranga giysiler

diken ilk erkek terzilerimiz iistiine, ilgin¢ ve 6nemli bilgiler vermektedirler.
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Terzilik anlaminda Osmanli’nin 6zellikle de ilk erkek terzisi olan ve istidatlari
sayesinde adin1 duyuran Terzi Mir’dir. Moda anlaminda alafrangalagsmay1 takip eden
terzi yaptigi islerle kendini gosterir. Ayrica edebiyatin onemli muharrirlerinden sayilan
Recaizdde Mahmut Ekrem’in yazmis oldugu romani Araba Sevdasi’min kahramani
Bihruz Bey’in, etiketiyle siikse yaptigi Terzi Mir'in Sermet Muhtar Bey’e gore de
“varlikli genclerin” terzisi olarak II. Abdiilhamid yillarinda da sohretini siirdiirdiigii
anlasilmaktadir. Tanzimat yillarindan baglayarak, alafranga terzi olarak, hazir giyim
magazalarinda calisan, Avrupali usta terzilerin yaninda, Avrupai terziligi 6grenmek icin
Paris’e gidip Paris Terziler Akademisi'nden icazet alan ve calismalarma Istanbul’da
devam eden kaynaklara gore ilk Miisliiman Tiirk terzisi Osman Zeki Bey’dir (Sagduyu

2016: 41).

Meslek veya is kolu olarak terzi tabiri Osmanli kroniklerinde ilk kez, devletin
kurulusundan uzun siire sonra, Fetret Devri (1402-1413)’nin sonlarinda ge¢mektedir.
Ankara Savasi’min 1402 yilinda gerceklesmesi akabinde Yildirnm Bayezid’in
sehzadeleri Siileyman, Musa, Isa ve Mehmed Celebiler arasindaki saltanat miicadelesi
tam on bir yil siirmiistii. Bu kardeslerden, ilkin Isa Celebi bertaraf edilmisti (1405). S6z
konusu savagi miiteakip Osmanli iilkesinin sadece Rumeli kismina egemen olan Emir
Siileyman, kardesi Musa Celebi tarafindan ortadan kaldirildi (1411). Bundan sonraki
miicadele Celebi Mehmed’le kardesi Musa Celebi arasinda devam etti. Iki kardes
arasinda Rumeli’de meydana gelen Camurlu ova Savasi’nda Musa Celebi yenilgiye
ugramistir. Bu carpismada Musa Celebi’nin ele gegmesine Saruca adindaki terzisi neden
olmustur. Terzi Saruca, Musa’nin atinin ayak sinirini kesmek suretiyle Musa’y1 attan
diisirmiis ve yakalanmasim saglamistir. Bu olayla ilgili Asik Pasazidde ve Orug
Bey’deki kayit soyledir: “Ve cemi‘ begler kagdilar. Sultan Mehmede geldiler. Musanun
yaninda akinci kaldi ancak. Samakovda ugrasdilar. Musa firar etti. At camura ¢okdi.
Kendiiniin bir kuli var idi. Terzi Saruca derler idi. Musanun atinun sinirin ¢aldi. Musay1
dutdi. Sultan Mehmede getiirdi. Ahsamin cadirda maslahati ney ise gordiler. Akibet
Sultan Mehemmed, Miisa Beg’i sidi. Misa kacdi. Yolda kacarken Miisd’nun ati camura
cokdi. Meger Muisa Beg’iin bir kuli vardi, derzisiydi. Saruca dirlerdi. M@isa’nun atini
sinirledi caldi. Misa atdan yikildi. Saruca, Masa Beg’i dutdi. Sultan Mehemmed ol gice

Misa’nun kaydim1 gordiler cadir icinde. Maslahat ne ise yirine vardi. Miisa Beg Hak
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emrine vardr gitdi.” Metinde gecen bu mevzuda, daha ilk devirlerden itibaren
sehzadelerin kendi terzileri oldugunu 6greniyoruz. Bu 6nemli kayit, hi¢ kuskusuz bizi,
ilk Osmanli padisahlarinin saraylarinda hususi terzilerinin bulundugu sonucuna
gotiirmektedir. Ayrica Osmanlilarda ilk Terzibasi’nin da Zaganos Pasa oldugu bilgisi de

yer almaktadir (Oztiirk 2009: 58-59).

Terzilerin basi olan terzibasi tabiri, Osmanli literatiirine XV. yiizyilin ilk
ceyreginde girdigi goriiliir, terzilerden olusan ve orgiitlenmesi daha geriye giden bir
esnaf ziimresi var oldugu diisiiniilmektedir. Ahi teskilatinin {iyesi oldugu
diistiniilmekteydi terzilerin. Padisahlarin, sehzadelerin ve yiiksek riitbeli kamu
gorevlilerinin terzileri oldugu gibi ayrica semt veya carsi terzileri de bulunmaktaydi.
Pazar halkinin cok azinin terzilik isleri oldugu tahmin edilebilir. Ciinkii o giiniin
Osmanli toplumunda halk bazi ihtiyaclarim1 kendisi karsiliyordu. Bu anlamda, 6zellikle
kirsal kesimde oturanlar her halde elbiselerini kendileri diktikleri diisiiniilmektedir

(Oztiirk 2009: 60).

Osmanl1 sarayinda sanat/zanaat ile ilgili isler “ehl-i hiref-i hassa” ad1 verilen ve
hazinedar basina tabi tutulmustu. Cesitli meslek kollarinda kendini gelistirmis mahir
ustalar mevcuttu. Bu kisilerin sayilari iki bin civarindaydi. Sarayda calisan terziler de bu
meslek erbabindandi. Saray da calisan bu terzilere Hayyatin-i hil’at ve hayyatin-i hassa
ad1 verilmekteydi. Sarayda kirk kadar terzi bulunmaktaydi ve dikis ¢alismalar1 Terziler
Karhanesi’'nde bir terzibasi oOnciiliigiinde yapilmaktaydi. Disiplin dairesinde zabitleri
terzibasi, hazine kethiidasiydi amirleriydi. Bu terziler devsirme usuliiyle saraya verilmis
acemiler arasindan secilir ve yetistirilirdi. Istidatlar1 derecesinde mesleklerinde ustabasi,
kalfa ve sakird (cirak) olarak isimlendirilirlerdi. Zamanla saray disindan da terzilerin ise
alindig goriiliir. Sarayin dikisislerinde cariyeler ¢alismakta olsalar dahi biitiin islemeler
terziler karhanesinde yapilmaktaydi ve saray adina Istanbul’dan alinan ve Bursa’dan
gonderilen degerli kumaslardan saray ehli adina esvaplar dikildigi goriiliir (Atik 2015:
160).

Osmanli’da kiyafet konusunda ihtiya¢ hasil oldugu zaman bu is terziler yerine

getirirdi. Osmanli’nin baskenti Istanbul’da Fatih Sultan Mehmet’in Arslanhane ve
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Kanuni Sultan Siileyman’in Alay Koskii karsisinda terzi atdlyelerinin bulundugunu
yazan Evliye Celebi bu mekanlarin her birinde bes yiiz kisinin calistigin1 soyler. Ayrica
bu atdlyeler haricinde, Istanbul sinirlari icerisinde bulunan dort mevleviyetinde bes bin
kisinin calistig1 ii¢ bin terzi diikkkan1 bulunmaktaydi. Saray esnaf teskilatinda oldugu
gibi sehir esnaflarimin da fiitiivvet anlayisina gore sekillenmis bir esnaf teskilati

mevcuttur (Atik 2015: 160-161).

Osmanli’da Bati tarz1 giyime oncii olan aydin kesim, terzilik konusunda da oncii
sayllmaktadir. Aydin cevrelerde yasayan kadinlar Bati modasina uygun kiyafet
dikebilen bu terzileri tercih ederek kiyafetlerini onlara diktirmeye baglarlar. Ayrica bu
kiyafetleri siisleyen aksesurlarda Bati1 kiiltiiriinii yansitmaktadir. Genel itibariyle
degerlendirildiginde, aydin kesime hitap eden terziler Bati modasini takip ederek bu
modanin tesiriyle kiyafet dikerken, halkin kendi i¢indeki terziler geleneksel tarzini
siirdiirmeye devam eder. Zamanla bu degisi halk arasinda da kendini gosterir ve Bati

modasinin toplumu da i¢ine almaya basladig1 goriiliir (Giirsoy 2009: 171).

Kaynaklara bakildiginda terzilere 1smarlanan siparislerin tutuldugu defterlerin en
erken tarihli ornekleri XVIII. yiizy1l sonlarina aittir. Terzilerle saray kadinlarinin irtibat
saglamalar1 da, kadinlarin yazdiklar1 notlar vesilesiyle olmustur. Fransa’dan 1870’1i
yillardan sonra getirtilen model saifeleri cogunlukla gayrimiislim terziler tarafindan
yorumlanarak dikilmistir (Ipek 2009: 64). Osmanli’da Terziler, Saray terzileri ve Carst

terzileri olmak iizere iki kisimda incelenebilir.

3.2.1. Cars1 Terzileri

XVIL yiizy1l sonlarina dogru, kadin kiyafetlerinde bat1 etkilerinin goriilmesiyle
giyimde degisim baslamistir, Avrupa'dan gelen dantel ve kurdeleler elbiselerin
stislemesinde kullanilmistir (Tiiriit 2011: 180). Boylece degisen moda ile birlikte bu tiir
malzemeler satan diikkanlarin sayisi artmis ve daha ¢ok yabancilarin oturdugu Galata-
Pera bolgesinde yogunlasmislardir. Bununla beraber Kapalicarst ve cevresindeki
diikkanlar da faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Sarayin disa acilmasiyla birlikte carsi

terzileriyle olan aligveris bu gelisen cizgide daha da belirginlesmistir (Tiiriit 2011: 181).
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3.2.2. Saray Terzileri

Modernlesmenin etkisiyle toplumda goriilen yeni kiyafetler moday1 yansitacak
sekilde saray cevreine ve seckin ailelere kalfalar1 vasitasiyla Istanbul’un isinde en iyisi
olan terzilere siparis edilir. Elde edilen bilgiler XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Topkap1 Saray Miizesi arsivinde bulunan defterlerde, donemin modasini aydinlatan
bilgiler, terzilerin saray kadinlari i¢in tuttuklari notlar bulunmustur. Terzilere diktirilen
bu kiyafetlerin haricinde istenildigi zaman hazir kiyafetler satin alinabiliyordu

(Ocakoglu 2018: 1544).

Bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi padisah elbiseleri boliimiinde saklanan ve
giinimiize kadar ulasan sultanlar ve hanedan mensubu kisilerin giydikleri giysilerin
kumaslarn 6zel atolyelerde dokunmaktaydi. Bu 6zel olarak dokunan kumaslar hassa
terzihanelerinde dikilmekteydi. XVI. yiizyilin baslarindan itibaren Orgiitli olarak
faaliyet gosteren sanatkarlar, hazinedar basinin emrinde calismaktaydilar. Bu orgiitiin
olusumu Sultan II. Bayezid devrinde rastlanmistir. Saray terzileri ehl-i hiref i¢inde ayri
bir bolikk olusturuyordu. Erken donemde onlarin calisma seklini gosteren bir defter
yaymlanmistir. Bu defter, saray terzilerinin isimlerinin yazmasi, saraya ne yolla
girdikleri ve geldikleri yerlerin belirtilmesi nedeniyle 6nem arz etmektedir. Bu defterde
kayith terziler, hayyatin-i hassa (padisah terzileri) ve hayyatin-i hil'at (hil'at terzileri)
olmak iizere iki gruba ayrilmustir. Birinci grup serhayyatin (terzibasi) Ustad Cafer ve
Katip Hact Muhammed tarafindan 12 Subat 1526'da yapilan hassa terzilerinin mevacib
defterinin kontroliidiir. Bu kayitlarda biitiin ¢aligsanlarin adi verilmistir. Ehl-i hiref ve
terziler, hazinedar basina bagli olarak calismaktaydilar. Hazinedar basi, terzi basim
cagirip sultanin istedigini iletirlerdi. Terzi basi, sultanlarin kiyafetlerini onceden alinan
numunelere gore ve verilecek talimatlara uygun dikerdi. Dikilen kiyafetler yine

hazinedar basina teslim edilerek hazineye konulurdu (Tiiriit 2011: 181).

XVIII. yiizyilda modernlesmenin etkisiyle kiyafetlerde, geleneksel dokunun
yerini Bati modasinin almasi, sonucu batili terziler yerli terzilere gére daha ¢ok ragbet
gormeye baslar. Kurulan moda evleri caligmalarini arttirir ve beden Olgiilerinin goz

oniinde bulunduruldugu bicimlerde seckin kisilere kiyafetler dikilir. Degisen yasam
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standartlar1, bilyilk magazalarin Galata gibi 6nemli yerlerde acilmasi ve bu diikkanlarda
her tiirlii esyanin satilmasi ve hazir giyimin bulunmasi hayatin kolaylagsmasi yoniinde

yapilan yenilikler olarak kendini gosterir (Ocakoglu 2018: 1542).

Sarayin ihtiyag¢larina cevap vermek icin 6zel olarak kurulmus terzi atdlyelerinde
sultanin yaninda saray kadmlarinin ve cocuklarmin da kiyafetleri dikilmekteydi.
Giinlimiize ulasan, sultan, kadin ve ¢ocuk kiyafetlerinden ortaya ¢ikan sonug, dikilen
kiyafetlerin onceden hazirlanan numunelere gore dikildigini gostermektedir. Saray
kadinlarinin elbiselerinin ayni atdlyelerde dikilmis olmasina ragmen malzemesinin ve
baz1 aksesuarinin disaridan temin edildigi anlagilmaktadir. Yahudi ve Ermeni kadin
bohgacilardan ihtiyaclarin1 temin etmis olan sultan kizlar1 magazalardan siparislerde
vermislerdir. Sokaga istedikleri her an ¢ikamadiklari i¢in ihtitaglarini bu sekilde temin
etmiglerdir. Statii kendini her anlamda gostermekteydi bohcaci kadinlar da satmis
olduklar1 esyalarin cinsine, esyanin degerli olup olmadigimma gore ve hitap ettikleri
siniflara gore ayrilmaktaydi. Saray adina vazife goren bohgaci ve bezirgan kadinlara
kira adi1 verilmistir. Bu ismin verilmesinin sebebi sarayda hizmet goren Yahudi asilli
Kira isimli kadindan otiirudiir. Fatma kadin, Kanuni Sultan’in annesi Hafza Sultan adina
calisan XVI. ylizyilin en meshur kira kadinlarindandir. Yine Yahudi asilli olan Esther
Handali III. Murad’m validesi Nurban1 Sultan’in kirasidir. italyan asilli Esperanza
Malchi’de énemli kira kadinlar1 arasinda olmakla birlikte III. Mehmed'in validesi Safiye
Sultan'a hizmet vermistir. Fakat bu kiralar arasinda en {inliisii Safiye sultan’in kira

kadinidir (Tiiriit 2011: 182).

1871 yilinda Osmanli’da topraklarinda yasamis olan ve hayatim dikis dikerek
idame eden Matmazel Kokona’nin birgok kiyafet diktigi bilinmektedir. Yasam
standartlarindan dolay1 dikis makinesi zengin ailelere hizmet ediyordu. Matmazel
Kokana’da seckin insanlara hizmet vererek parasini kazaniyordu. Ayrica edilen bilgiler
de ele gecen bulgularda bayramlik kelimesinin tekerriiriiniin sik olmasi, Matmazel’in
hizmet verdigi yerler arasinda haremin de bulunduguna isaret ediyordu (Ipek 2009: 65-

69).

Osmanli toplumuna yani Dogu’ya duyulan merak Bati tarafindan korkuyla

harmanlanarak egzotik bir kimlige biirinmiistiir. Bati, Dogu kiyafetlerini
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degerlendirken degisen ve yenilige acik olan tarafimi gormezden geliyordu. Ama
gozardi edilmemesi gereken husus XVI. ylizyilda kumaglar arasi etkilesimde kiiltiirlerin
birbirlerini etkilemesi yoniinde zuhur ediyordu. Bu karsilikli etkilesim iki kiiltiirde de
gelismelere vesile olmustur. Bu alis veris, dogu-bati arasinda hem ticari hem de sanatsal
yonde medeniyetler arasinda yasanan problemleri de azaltirken kiiltiirel platformda
beraber yiiriiyerek zenginlesme anlaminda birbirlerine kattiklar1 zenginligin gostergesi

olmustur (Himam 2013: 115).

3.3. Osmanli’da Kumas Kiiltiirii

Kumas terzilik mesleginin veya sanatinin en basta gelen malzemelerinden
biridir. Kumasin kalitesi, ham maddesinden ve dokuma 6zelliginden ileri gelmektedir.
Osmanlilarda iistiin hizmeti goriilen kisilere veya devlet erkanina padisahin hediye ettigi
hil‘at veya kaftan, degerli kumastan yapilan bir elbiseydi. Ulke icinde veya disinda bu
tiir kumaslarin dokundugu belli yerler mevcuttu. Bu donem kayitlarinda kumas ticareti
yapan yabancit kumas tiiccarlari, basta Osmanli baskentleri olmak iizere biiyiik
sehirlerde ikamet etmekteydiler vayricakumaslarin kendi aralarinda farkli isimler aldigi

da goriilmektedir (Oztiirk 2009: 61).

XVI. yiizyilda Italya’da Osmanli sanati’nin taklitleri piyasaya siiriiliir. Uretilen
Italyan dokumalar1 Osmanli topraklarinda varlik gostermeye baslar. Onemli sehirlerden
olan Bursa gibi bir¢ok sehirde goriilen dokumalar, italyan dokumalarina rakip olacak
seviyeye gelir. Ekonomik anlamda deger tasiyan kumas ve giysiler diplomatik sahada
da Onemli hediyeler arasinda yerini alir. Sayginlik gdstergesi olan bu kumasglar
uluslararasi platformda 6nemli bir yerde yer almaktadir. Bu degerli kumaglar her zaman
deger tasimis ve liiks mallar arasinda yer almistir. Ozellikle XV. ve XVI. yiizyillarda bu
bu degerli esyalar cok tutulmus ayrica ihracatta tesvik edici bir rol oynamistir. Degerli
olan bu kumaslar1 kullanmak ve bunlardan elbise yaptirmak iki kiiltiirde de statii
gostergesi olmustur. Yapilan savaslar sonucunda ganimet olarak ele gecen bu degerli
mallara el koymak ve bunlar geref hatirasi olarak sunmak uluslararasi bir gelenektir.

Simgesel anlamlar tasiyan bu kumaslar yapilan fetihlerle ve siyasal alanlarda gozlenip
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takip edilmistir. Osmanli’nin gorkemini tasarimlara uyarlayan Italyan dokumacilar
XVI. yiizyil italyan Ronesansi’nda Dogu’nun tesirine girerek oval ve dalgali desenlerin

dikey sapli tasarimlarini kullanmislardir (Himam 2013:105).

Bursa, XV. ve XVI. yiizyillarda ticaret ve sanayi anlaminda yiikselise gecmisti.
Dogu iizeinden Orta Asya, iran, Arabistan ve Hindistan'dan gelen mallar Balkanlara ve
kuzey iilkelerine dagilmakta idi. Bursa, aym1 zamanda ipek kumasi ve bu kumasin
endiistri merkezi olmasi anlaminda da ehemmiyet tasiyordu. Ihrac ettigi hafif ipekli
kumaslar (kemha, kadife, tafta ve atlas) deger tasiyan kiumaslar arasinda sayilmaktaydi

(Inalcik 2009: 186).

Anadolu 1300-1600 yillarinda kendi iirettigi mallar1 Balkan iilkelerine ve
Karadeniz’in kuzeyine yolladigi gibi ihra¢ ettigi iilkeler arasinda Bati iilkeleri de
bulunuyordu. Osmanli’nin 6nemli bir tekstil tiretimine sahip olmasi iiretilen pahali
kemhalar ve sof kumagslar1 adeta yiiksek siniflara hitap ediyordu. Rus carlarinin ve
boyarlarin, Italyan ve Fransiz prens ve prenslerinin ve Isve¢ piskoposlarinin da
aralarinda bulundugu Avrupali seckinlerden biiyiik ilgi goren liiks tekstil iiriinleri
farkin1  ortaya koyuyordu. Giinlimiizde bugiin Moskova’da Bursa kemha

koleksiyonlarindan biri bulunmaktadir.

1400-1600 yillarinda ise sadece en kaliteli ve degerli ipekler degil, Fransa ve
Italya'da "boucassin” ya da "bocassino" olarak adlandirilan ince pamuklular da
Avrupa’nin talep ettigi ithalat listesinde yerini alir. Osmanli topraklarindan Kefe,
Akkerman ve Buda'ya ihra¢ edilen iiriinler igerisinde bulunan maliyeti diisiik cinsi
pamuklu olan kirbas gibi gosterisi olmayan dokumalar da bulunuyordu. Birbirinden
giizel envai cesit renkleri bulunan Ankara soflar1 liiks ve degerli kumaslardandi.
Avrupa’da ozellikle aranan bu kumaslardi. Bursa’da XVI. ylizyilin baglarinda ipekli
sanayiinde bin kadar tezgah is basindaydi. Saraya ve Bati’ya hizmet eden Bursa mallari
disinda Aksaray, Gordes, Kula, Usak halilar1 da Avrupa, Misir ve Asya'da aranan
degerli ve liikks mallar arasindaydi. Bolu, Isparta, Karaman, Tire, Menemen, Corum,
Tokat ve Kastomonu'da iiretilen c¢ok cesitli pamuklu kumaslar, Osmanl

Imparatorlugu'nun her yerine hayat bulmaktaydi. Kisacasi, Avrupanin makine iiriinii
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dokumalarinin Tiirk iirtinlerini pazardan siirlip ¢ikardig ve XIX. yiizyila kadar Osmanl
diinyanin deger tasiyan onemli tekstil iiretim merkezlerinden sayilmaktayd: (Inalcik

20002: 207).

Avrupa’nin ilgisini ¢eken Osmanli tekstilleri ve ipekli dokumalar sadece sanat
eseri degil disiplini olan teknolojik bir iiriindiir. Nitekim Kralice Elizabeth doneminde
(XVI. yiizy1l sonlar1) Osmanl topraklarinda casuslarin goriinmesi Ingiltere ile baslayan
diplomatik iligkiler akabinde gerceklesir. Talimatlar dogrultusunda hareket eden
casuslar bir¢ok bilgi toplamislar ve bunlar1 yazili olarak rapor etmislerdir. Tarihsel
bilgiler arasinda Ingilizlerin, Tiirklerin kullandigi boyarmaddeleri hakkinda gesitli
ornekler topladiklari ve bu madey ilgi gosterdikleri bilinmektedir. Ayrica Tiirk
yiinlerinin yumusak ve giiveye dayanakli olmasim Ingilizlerin merak ettigi ve kolay
boyanabilmesindeki sirr1 sorguladiklar: bilinmektedir. 1582 yilina ait olan belgelerde
Ingilizlerin mavi rengin elde edilmesinde kullanilan tohum ve bitkiler hakkinda rnekler
istedigi de goriilmiistiir. XVI. ylizyilin ortalarindan itibaren yabancilardan alinan
kumaslara talep artmis bunlar arasinda en ¢ok Venedik kumaslar1 tercih edilmistir.

Zaman icerisinde ortaya Avrupa taklidi kumaslar ¢cikmistir (Himam 2013: 107).

XVII. yiizyilda italya ile gelisen ihracatta ipek dokumacilig1 6n plana ¢ikmistir.
Kumaslar uygun fiyatlarla Osmanh topraklarina gelmistir. Zamanli kendini gelistiren
Osmanli saray1 kendine has dokuma sanatiyla essiz giizellikte bir dokuma kiiltiirii ortaya
koymustur. Ihtisamin yer olan Osmanli saraymin kendine has kumaslar1 da halktan
ziyade saray icin iiretilmis sultan ve esrafi i¢in yapilan elbiselerde kendi yerini almistir.
Hazine kadar degerli olan bu kumaslarin paha bigilmez dercede bir Onemi
bulunmaktaydi. Nurhan Atasoy, Osmanli’nin kumasa verdigi degeri anlatirken;
Padisahlar kumasa ¢cok ehemmiyet verirdi ablasimi ziyaret edecekse atinin altina bu
degerli kumaslar1 sererdi sonrasinda bu kumaslar toplanir etraftaki kisilere pay edilirdi.
Kiyafet konusunda da zengin olan Osmanli, padisah selamlifa cikacagi vakit hangi
kiyafeti giyecekse bu kiyafet ilan edilir devlet ileri gelenleri de o kiyafete uygun bir
sekilde hazir bulunurlardi. El¢i kabullerinde dikkat edilen husus kisa siire kalmasinin
sebebipadisahin ihtisamindan biiyiilenmesi, uzun siire kalirsa alisip etkilenmemesiydi ki

bu detaylara dikkat edilirdi. Sade kaftanlarda ciilus merasimlerinde tercih edilirdi,
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clinkii sanki kardesinin vefatin1 bekliyormus izlenimi vermemek i¢in dikkat ederlerdi.
Egemenligi altinda bulunan kullarinin gérkemli giyinmesini isteyen padisah bu nimeti
kendisinin onlara sundugunu gosterebilmek i¢indi diye anlatmaktadir. Goriildiigii tizere
bu kadar degerli olan kumaslarinda kendini ifade ederken kullandig1 sozsiiz iletisim ayr1

onem tagimaktaydi (Himam 2013: 107).

Ipekli kumaslar sadece kiyafetlerde degil ic dekorasyonlarda da yerini
almaktaydi. Ciinkii sultanlarin giiciinii ve ihtisamini yansitan bir unsurdu. Padisahlarin
diplomatik hediyeleri arasinda hil’at’li kaftanlarda bulunmaktaydi. XVI. yiizyilin
ortalarinda Habsburg biiyiikelcisi Ogier Ghiselin de Busbecg, Osmanli sarayinda
gordiigli ipekli kumaslarina iliskin gordiiklerini dile getirirken; karsinizda bulunan essiz
giizellikteki beyazliklar fazlasiyla kullanilmis ve ipekten yapilmis bu tiirbanlar bir
baslik olarak kullanmilmaktadir. Giydikleri kiyafetlerdeki siisler cesit cesit renklerle
siislenmis altin ve giimiis kiyafetlerin {iizerinde kendini gosteren mor renginin
kombiniyle desteklenmis. Ipek ve saten kumaslar kalitenin yansiyan taraflar1 olmus
seklinde anlatarak bundan daha egsiz bir manzara ile karsilasmadiginmi bu giizellikleri

anlatmaya devam ederse bitiremeyecegini soylemektedir (Himam 2013: 108).

Osmanl1 saray dokumalarinin lilks ve paha bigilmez degerine iliskin Kralige
Elizabeth’in III. Mehmed’e (1595-1603) armagan ettigi orgu c¢almak ve bakimini
yapmak i¢in saray1 sik sik ziyaret eden Thomas Dallam’in da giysi ve kumaslara iliskin
bazi degerlendirmeleri olmustur. Dallam, ziyaretlerinin birinde haremi gezerken
buradaki cariyelerin giysileri hakkinda; Beyaz keten salvarlar1 diz kisimlarina kadar
iner. Kumaglar ince oldugundan viizutlar1 belli olmaktadir. Bu kiyafetlerin minik
cepken kisimlar1 bulunmaktadir. Renkleri mavi ya da kirmidir bu cepkenlerin. Ciplak
olan ayaklarinda deri ve uzun olan Ispanyol cizmeler vardir. Yiiksekligi 10-12 cm
arasinda degisen topuklu ayakkabilar1 da mevcuttur. Altin zincirler ayak bileklerini
sarmaktadir. Ahenkle dalgalanan saglar kiiciik sapkalarindan omuzlarina dokiilmektedir

ve saglart cogunlukla dalgalidir, demektedir (Himam 2013: 108).

Osmanl1 saray kumaslar1 sanatsal ve teknik yoniiyle diger kumaslara gore

faklilik arz etmekteydi siislerinin bile ayr1 bir havasi olan bu kumaslardaki malzeme
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zenginligi tartisilmaz boyuttaydi. Giizelligini altin ve giimiis tellerle kombin eden bu
kumaslar 6zel damgalar sayesinde muhafaza ediliyordu. Ciinkii saray esrafinin ve
sultanin kiyafetleri 6zenle dikilir belli kurallar dahilinde bu kiyafetlere desen verilirdi.
Bu donemde ozellikle Italya’dan esinlenerek tasarlanan kumaslar belli bir doneme ait
kronolojiye sahip degilse de tasidiklari giizellikler dillere destan olacak sekildedir.
Olgek olarak Ronesans doneminin desenlerine benzerlik gosterildigi nar motifleri ve
oval tasarimlar etkilesimin 6rnegini sergiler. Dogu havasinin bulundugu oval ve dalgali
olan dikey sapli geleneksel doku desenleri farkli fikirlerin nakkashane olan sahsina
miinhasir egsizligiyle can bulur ve yerini alir. Birbirinden giizel kumaslarda siisleme
olarak dogal cicekler ve simetri bolca kullamlir. Ozellikle XVI. yiizyilda Tokat'ta 6zel
olarak {iretilen tokati denilen pamuklu kumaslarin Fransiz dokumalarindan bile degerli
oldugu bilinmektedir bu da gosteriyor ki Osmanli kumaslar1 doneme imzasini atarak

izini birakmigtir (Himam 2013: 108-109).

Osmanli Devleti ile 6zellikle Italya arasinda devam eden iliskiler sayesinde
XVILI. yiizyildan itibaren Venedik kumaslarinin taklit edilmesiyle devam etmistir. Fakat
fran seferlerinin yapilmasi sonucu dokumacilik ciddi anlamda zarar goriir. Savasa
katilan dokumada mahir olan kisiler dogudan gelen ipegin ihtiyact karsilayamamasina
ve pek ¢ok dokuma atdlyesinin ve tezgahinin da yok olmasina neden olmustur. Bati
kaynakli tesirlerin varligit XVI. yiizyillda kumaslarda goriiliirken bu durum XVII. yiizyil
ile birlikte devam edip Tanzimat doneminden sonra daha belirgin bir halde artis
gosterir. XIX. ylizyil kiyafet anlaminda Bati etkisinde olan bir donemdir. Geleneksel
doku yerini Bati’ya birakir. Fotografin icadi da bu konu da oncii sayilir. 1850 yilindan
itibaren bircok Ingiliz ziyaret¢inin Osmanli giysileri ile poz vermesi ve fotograflarda da
gozlemlenen bu etkiyi “Tiirk kostiimlerinin Avrupalilagsmasi” olarak tanimlayan
Jennifer Scarce, fotograflarla ve ¢esitli gorsel yayinlarla beraber Osmanli giysilerindeki
batililasma etkisinin arttigin1 soyler. XIX. yilizyilda Osmanli giysilerinde batili giysi
ogelerinin kullanimi, Osmanli’nin batiy1 kendine model olarak almasi ve bu anlamda
Avrupa toplumundan sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel agidan bilgi birikimi edinme

siirecinin bir sonucu olarak kendini gosterir (Himam 2013: 113-114).
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Sultanlar giyim kusamlarina asir1 derecede ©nem vermislerdir. Ihtisamli
kaftanlar1 pahali ve lilks kumaslardan dikilerek tasarlanmistir (Aysal 2011: 5). Ciinkii
kiyafet kisinin toplum icindeki yeri, mertebesi ve servetini gosteren bir statiitii
unsurudur ki bu yiizden bir fark kumasin kalitesi veya yerli ya da ithal olusundan bile
degeri ortaya c¢ikiyordu. Bu durumda giyilen kiyafetlerin, kaliteli kumastan yapilmasi
ayri bir énem arz ediyordu (Cetin 2013: 281). Osmanli giysilerinde dikkat ¢ceken en
onemli ozelliklerden biride kat kat giyinilmesidir. Tiirk giysilerinin ¢ogunda goriilen bu
giyim tarz1 zenginligin ve giiciin de gostergesidir. Giysiler kat kat giyilirken her katman
arasindaki siralama Onemlidir ve katmanlar arasindan gosterilmek istenen kumaglar
ozenle secilmistir kumasabu denli nem verenbir toplumda sik giyinmek bagl basina bir

zenginlikti (Ocakoglu 2018: 1538).

3.3.1. Kumaslarin Dokunduklar1 Cevrelere Gore Adlandirilmasi

Osmanlt kumaslar1 diinya kumasciliginda c¢ok o©nemli bir yere sahiptir.
Malzemelerinde kullanilan deslerin cesitliligi, kaliteli doku unsurlar1 degerine deger
katan detaylar arasindadir. Bu zenginligin temeli Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir. Bu
desenlerde goriilen zenginlik zamanla daha fazla gelismis Biiyiik Selcuklu, Anadolu
Selguklulart ve Osmanli dénemlerinde ihtisamimi daha fazla yakalamistir (Apak,

Giindiiz ve Eray 1997: 18).

Her kumasin sahsina miinhasir bir isimle anilmasi dokunduklari yerlerin
isimleriyle anilmalarinda ote gelmekteydi. Halep kumasi, Bursa kumasi gibi,
kullanildiklar1 yere gore; Trablus kusagi, Konya sevaisi gibi, sahis isimlerine gore; Haci
Ali bezi, Bakkaloglu isi, Selimiye gibi adlar almislardir. Tekniklerine gore
adlandirilanlar da ¢cogunlukta olup baslicalari; kadife, gatma35, kemha36, seraser37, atlas,

canfes ve kutnu’dur. Renk sayisina gore adlandirilanlar; serenk38, heftrenk, desenine

3 Saglam dokunmus, kabartma cicekli ipek kadifedir. Bkz. Kogu, s.68.

36 Altin ve giimiis tellerle nakisli esvablik ipekli kumas tiirtidiir. Bkz. Kogu, s. 153.

37 Seraser, Farsca bir kelime olup “bastanbasa”, “tiimii” anlamina gelmektedir. ipekli ve bastan her tarafi
altin ve giimiis tellerle islenmis bir kumas adidir. Bkz. Kogu, 5.207. Bu kumasin en iyi tiirii istanbul’da
saraya bagl tezgihlarda dokundugundan adina “Istanbul Seraseri” denildigi bilinmektedir. Bkz. Apak,
Giindiiz ve Eray, s.16.

# XVI. yiizyildan sonra rastlanan, kaftan yapiminda tel yerine sari ipek kullanilan kalin desenli bir

kumastir. Bkz. Yardimci, s.233.
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gore adlandirilanlar ise; giilistani, ¢inarli, benekli gibi kumaslardir (Yardimer 2016:
222). Kumaslar dokunduklar1 ve islendikleri cevrelere gore, Ev dokumalari, Carsi
dokumalari, Saray dokumalar1 ve Taklit Tirk Kumaslar1 olarak dort boliimde

tasniflendirilmektedir (Mutlu, Aydin ve Hiinerel 2017: 92).

3.3.1.1. Ev Dokumalari

Ev sanati olarak ortaya ¢ikan dokumacilik kadinlar tarafindan yapilirdi. Hane
halkinin kumas ihtiyacim karsilamak i¢in yapilirdi. Evcil hayvanlarin yapagilar
dokuma isinde kullanilirdi. Insanlarin yasadigi cevrelerde yetisen bitkilere gore
dokumalrda da farkliliklar goriiliir. Kimi yerlerde ipekkimi yerlerde pamuk ve keten
dokumalar bulunurken. Ge¢imini hayvancilikla saglayan bolgelerde de yiinlii dokumalar
kendini gosterir. Hizmet etmek amaciyla iiretilen dokumalar 6nemli bir gelir kaynagi
sayllmaktaydi. Aym1 zamanda yaglik, peskir, uckur ve ¢evreler biiriimciik ve kivratma,
ic giyim bezleri ayr1 bir simf olusturacak dercede fazlaydi. Uzerine desenler yapilan
etamin dokumalar islemeli olurdu. Yapilan dokumalar arasinda ¢6zgii ve kaskollar
mevcuttu. Geg¢misten giinlimiize ulasan bircok ev dokumasi bugiinde varligini
sirdiirmektedir. Alaca’nin yorgan ve yatak yiizii olarak Ornekleri bulunmaktadir.
Erkeklerin giydigi aba da ev dokumalar1 arasinda yerini almaktadir (Salman 2004: 14;

Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 18).

3.3.1.2. Cars1 Dokumalari

Dokuma isini meslek edinmis sanat¢i kisilerin ellerinden ¢ikmis kumaslardir
(Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 18). Cars1 da pazarlanan bu kumaslar toplumsal hayatta
insanlarin hayatlarin1 idame etmek amaciyla kendilerine sagladiklar1 ekonomik anlamda
bir kazang kapisi olarakta goriilmektedir.

3.3.1.2. Saray Kumaslari

Osmanlt doneminde padisah ve sarayda yasayanlarin giyimleri halkin

giyiminden farklilik gostermis ve o©zel olarak dokunmustur bu kumaslara “saray
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kumaslar1” denilmistir. Saraylilar bu kumaslar1 kendi atelyodlerinde dokuduktan sonra
carsida Ozel atelyolerde isletmislerdir. Son olarak 1845 yilinda ©6zel bir tesebbiisle
kurulmus olan Hereke dokuma fabrikast 1875 yilina kadar sadece saray kumas
ihtiyaglarini temin etmek ic¢in ¢alismistir. Tiirk kumaslarina ait olan son pargalar bu

fabrikada dokunmustur (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 18).

Haremde kullanilan kumaslar her zaman kaliteli olmustur. Bu kumaslarin siislii
ve kaliteli olmas1 bu kumaslardaki malzemelerin teknigi ile alakalidir. Sanatsal yoniiyle
de zarif olan bu kumaglar altin ve tellerle bezenerek dokunmustur (Himam, 2013:18).
Halktan ayr bir yeri olan sarayin sahsia miinhasir atolyeleri bulunmaktaydi. Fakat bu
atolyelerde tam olarak istenilen Olciilerde ihtiyaca cevap veremedigi icin saray disinda
bulunan atolyelerdende destek alinmig ve bu konu da ozellikle Bursa'daki atolyelere
siparis verilerek kumaslar ismarlanmistir. Yine saray adina Venedik gibi sehirlerden de

saray adina siparisler gelmistir (Ocakoglu 2018: 1539).

3.3.1.4. Taklit Tiirk Kumaslari

Tirk dokumalart Ornek alinarak dogu ve bati sanayi tarafindan islenmis
kumaslardir. Tiirk ¢atma ve kadifeler halyanlar, kutnu ve atlaslar Fransizlar, iiskiife ve
sevailer Ruslar tarafindan biiyiik bir ustalikla taklit edilmistir (Apak, Giindiiz ve Eray
1997:18).

Osmanl1 saray1 kiyafet konusunda XVII. yiizyillda da ihtisamli bir donem
yasamistir ve bu kiyafetlerde kullanilan kumaslarda adinm1i duyurmustur. Yasanan
olumsuz kosullar sonucunda XVII. yilizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanl
Devleti’'nde mali anlamda baslayan sikintilar akabinde kumaslarda kullanillan degerli
altin ve giimiis telinin kullaniminda onemli derecede gerileme goriilmiistiir. Giderek
kiyafetlerdeki desenlerin sade bir hale gelmesi ve renk kullaniminin azalmasi belirgin
bir sekildekendini gdstermistir. Bati1 iyiden iyiye kendini gostermis bu durum kiyafetler
de yansimistir. Ekonomiyle orantili olarak kumaslarda kalitenin diismesi sonucu farkli
dokuma tekniklerine yonelen Tiirklerin, Avrupa taklidi kumaslar yapmalarina sebep

olmustur. Bu sonuclar neticesinde Italya ipekli dokumalarda farkini ortaya koymus yeni
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teknikler gelistirerek Osmanli saraymnin talep ettigi kumaslari temin etmis ve ucuza mal

ederek iyi kaliteyle sunmustur (Ocakoglu 2018: 1540).

3.4. Osmanli Kumaslarinin Genel Ozellikleri

Toplumlarin gelismelerine paralel olarak dokuma sanatinda ilerleme goriilmiis
ve bu dogrultuda degisim kumaslara da yansimistir. Tiirk kumaslar1 malzeme, desen ve
dokunus oOzellikleriyle diinya capinda 6nemli bir noktada bulunmaktadir. Osmanl
Devleti kurulduktan sonra zamanla genisleyen sinirlar icinde saraym ve askerin
gereksinimini karsilamak amaciyla baglayan kumas iiretiminde kisa siirede onemli bir
gelisme kaydetmistir. Selcuklu dokumaciliginin ileri teknigi ile o devirde belli
merkezlerde dokunan kumaslarla Osmanli dokumacilik sanatinin temelleri atilmistir.
Kumaglarla ilgili biitiin ayrintilar saray tarafindan cikarilan fermanlarla belirlenmistir.
Sarayin gorevlendirdigi memurlar tarafindan kumaslarin iplikleri, boyalar1 ve miktarlari
cok siki bir bicimde kontrol edilmis, belirtilen 6zellik ve niteliklere uymayan kumaslar
toplatilmis ve hatta bu tezgihlar tamamen kapatilmistir. Narh Defterleri, Ihtisap
Kanunnameleri, Mahkeme Sicilleri, gezginlerin seyahatnameleri ve benzeri kayitlarda
kumaslar1 dokuyanlar, tezgahlar, kullanilan malzeme, kumaslarin eni, boyu ve fiyatlari
zaman zaman Yyapilan yolsuzluklar hakkinda gerekli bilgiler mevcuttur. Yine bu
kaynaklarda dokunan kumagslarin isimleri de belirtilmektedir. Belgeler sarayin kumas
gereksiniminin XV. yiizyilda Bursa'da, XVL. yiizyilin bagindan itibaren de Istanbul'da
saray atolyelerinde karsilandigini ifade etmektedir (Tiiriit 2011: 137).

Saray dokumalarinda her seye dikkat edilirdisecilen malzemenin kaliteli olmasi
aranan Ozellikler arasindaydi. Malzeme, dokuma ve dikim asamalarinda kalite kontrolii
Ahi*’ ve Ehl-i Hiref*" ustalar tarafindan denetlenmekteydi. Sarayda yasayan herkes icin
salvarlar diktirilmistir. Cepken ve kaftan ayrica ii¢c etek de dikilen esvaplar arasinda
yerini almistir. Gelisen teknolojiyle aym olciilerde ilerleyen kumaglarda yeni kosullara

her zaman uyum saglamis ve siislemeler bu yonde yapilmistir. Kaliteli malzeme her

* Ahi Teskilat: ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Ziya Kazici, “Ahilik”, DIA, 1: 540-542.
0 Ehl-i Hiref (Esnaf): Zanaatkérlara, 6zellikle kiiciik el sanatlariyla ugrasan kimselere verilen ad. Bkz.
Ahmet Kal’a, “Esnaf”, DIA, 11: 423-430.
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zaman tercih edilmis. Dokumalar hem diiz tekniklerle hem diiz boyalarla kombin
edilerek saf ipek, yiin, keten ve pamuk kumaslar kullanilmistir. Cizgili dokumalarda
renkli desenlerle birleserek varlik gostermistir. Kalitesini her zaman koruyan ipekli
kumas ekonomiyle her zaman paralel Olciide hareket etmistir. XVI. ve XVIL
yiizyillarda her anlamda zirvesiyi yakalayan ipekli dokuma hem teknik olarak hem de
sanatsal anlamda ihtisaml1 bir ¢cag yasamistir. Devletin maliyetine ¢ok biiyiik kazancglar
saglayan bu degerli kumas siyasi platformda da yonlendirici bir giice sahip olmustur.
XVI. yiizy1l genel olarak degerlendirildiginde dogu ve bat1 sentezini harmanlayarak bu

donemde tekstil sanayinde adeta devasa bir zaman yasamistir (Tiriit 2011: 144).

XIV. yiizylla dair ele gecen metinlerde gecen kumas tanimlar1 Beylikler
doneminde Anadolu dokumaciliginin varligini kanitlamaktadir. Nesri tarihinin Istanbul
arkeoloji miizesi kiitiiphanesinde ve Paris’te ulusal kiitiiphanede bulunan kopyalarda
Osman Bey’in verasetiyle alakali olan Tonozlu (Denizli) bezinden bahsedilmektedir.
1364 yilinda Germiyanoglu'nun kiziyla nisanlanan Yildinnm Beyazid’in nisanlisina
sunulan armaganlar arasinda “tonozlunun ak alemli bezleri” ge¢gmektedir. Kaynaklardan
da XIV. yiizyilda Denizli’nin dnemli bir kumas dokuma merkezi oldugu anlagilmaktadir

(Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 14).

XV. yiizyilla gelindiginde ise kumas dokumaciliginda en ©Onemli merkezi
Bursa’dir. Bu yiizyillda Bursa’da ¢ok sayida atdlye bulundugu ve iiretimin devlet
kontrolii altinda oldugu kaynaklardan anlasilmaktadir. 1542 tarihli Cin imparatoruna ait
bir fermanda Tiirk dokumalarinin istenmesi, iiriiniin yayginligim1 gostermektedir. XV.
Yiizyilda ise orge (motif) ve desende cesitlilik ve renk skalasinda c¢ogalma dikkat
cekicidir. Desen kumasin tam yiizeyinde belirli bir 6rge biriminin yinelenmesiyle
olusur. Bulut, bezek, lale, nar, karanfil, kozalak, ¢inar yaprag gibi orgeler desenleri
olusturmaktadir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 14-15). Ayrica XV. yiizyllda Osmanl
Devleti’nde iiretilen kumas tiirleri damasko, brokar, catma kadife, seraser, hatayi, kutnu,

atlas, gezi ve canfes'tir (Alpat 2010: 28).

Bursa, Bergama, Soma, Ankara, Amasya, Mardin, Sam, Halep, Bagdat, Humus,

Selanik gibi merkezlerde kumas ve bez dokunmustur. Ayrica saray giyimleri igin,
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Avrupa’dan 6zellikle Venedik’ten Frenk kadifesi adiyla taninan kumaslar alinmigtir. Bu
donemin kumas tiirleri, kemha, ¢atma gibi kadifelerin yami sari, seraser, sahbenek,
zarbaft, diba’dir. Yine bu donemde cuha ve sof'' gibi yiinlii kumas dokumacilif: ile
kutnu, alaca, kirpas™ diye tanman bez dokumacihig da yapilmaktadir. Padisah
kaftanlarinin kumas1 genellikle kemha’dir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 15-16). Ayrica
Tirk kumaglart XVI. yiizyilda en {iist diizeyine ulasmistir. XVI. yiizyil saray
kumaslarinin bitkisel motifleri nar, enginar, siimbiil, giil, karanfil, cam kozasi, lale,
nargicegi, erik cicegi susam c¢igegi, siisen, kiiciik ¢icekler, yabani giil, cigdem, sakayik,
yasemin, niliifer, cark-1 felek, zambak, seftali ¢icekleri, hurma ve selvi agaclaridir

(Alpat 2010: 31).

Osmanli Devleti’nin XVI. yiizyillda en yiiksek noktasina ulagsan Tiirk sanati,
XVIIL yiizyill boyunca siyasal ve sosyal varligini bir siire daha korumaya basarir.
Yiizyillin sonuna dogru gelindiginde ise hizini kaybeder. Herkesin ayni kalitede
kumaslara sahip olmamasi taklit¢iligin kapisini acar ve taklit edilen kumaslar ucuza mal
edilerek piyasaya siiriiliir. Taklit edilen kumaslara arasinda kilaptanl ve ipekli kumaslar
yerini alir. Piyasinin durumuna gore XVII. yiizyilda pahali kumaslarin yaninda diisiik
maliyetli ve kalitesi bulunmayan kumaslarda yerini alir. Hatta kumaslarda ekonomik
anlamda biitceyi rahatlatmak adina III. Ahmet giimiis iplik kullanimin1 yasaklamistir.
Her yiizyilin kendi tarzini yansitmasi ve bu yiizyilin sonunda da kumas motiflerinde
uzunlamasina dokunan tiirler kendini gosterir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 16). XVIIL.
yiizyilda [stanbul'da satilan kumaslar; altinli kadife miizehheb, kemha, vale, tafta, atlas,

meton, biirlimciiktiir (Alpat 2010: 38).

XVIII. yiizyll kumaslarinda degisen renkler sade bir goriintii kazanir ve
desenlerin boyutlarinda kiiciilmeler meydana gelir. Tiirkler icin ehemmiyet tasiyan kan
kirmizis1 solgun bir hal alir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 17). Avrupa tesirinin XVIIL
yiizyilda kullanilan motiflere yansimasi ve Osmanli’nin kullandig1 bitkisel desenlerin
azalmasi zamanla belirginlesir (Alpat 2010: 46). Avrupa kumaslar1 kalitesi diistiigii icin
yerel kumaglarin yerine tercih edilir. Osmanli kumaslar1 farkli desenlerle motiflenir.

Bati motifleri, Barok ve Rokoko gibi desenler kiyafetlerle tamisir (Apak, Giindiiz ve

*!'Yiinden ve kegi kilindan dokunmus kumasin ve bundan yapilan ciibbenin adi. Bkz. Kogu, .208.
#2 Kaba dokunmus bir kumas tiiriidiir. Bkz. Tezcan, s.21.
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Eray 1997: 17). Madalyon desenler i¢inde yerlestirilmis bitkisel motifler olarak karanfil,
giil goncasindan tasarlanan sirali madalyon desenleri kullanilmistir. Ayrica sekiz dilimli

madalyon desenleri i¢inde bitkisel motifler de yerini almistir (Alpat 2010: 46).

XIX. yilizyiln ikinci yarisinda yillarca hiikiim siirmiis giizelliginden ve
kalitesinden 6diin vermeyen Osmanli kumaslar1 6nemi kaybetmeye baslar. Eskisi kadar
talep gormeyen bu kumaslalara ragbet azalir. 1843 yilinda Hereke’de ipekli kumasglar
dokunmus ve saraym doseme islerinde giizelligini sergilemesine ragmen 1936 yilindan
sonra bu fabrikada kumas iiretimi tamamen durmustur (Apak, Giindiiz ve Eray 1997:

17).

3.4.1. Kumaslarin Desen Ozellikleri

Motifler her zaman siisleme sanatina izini birakmustir. Yasanilan caga ayak
uydurmus var oldugu toplumda adeta ulusun da karakterini yansitmistir. Osmanli
motiflerinde yer alan bitkisel motifler tabiatin biitiin zarafetiyle kumaslarda yerini
almistir. En cok tercih edilen motifler arasinda da ilk sirada yerini almistir. Bitkisel
motiflerin tercih edilmesinin sebeplerin arasinda islam sanatinda figiiratif tasvirlerden
kacinilmasi, cennetin en essiz simgesi olarak c¢icek ve diger bitkisel motiflere deger

verilmesi soylenebilir (Soysaldi, Uzunca ve Gok 2016: 42).

Sanatin her alaninda farkli bir¢cok siislemenin bulundugu bilinmektedir. Sanat
eserlerinin tasidig1 ozellikler genel itibariyle incelendiginde, en eski uygarliklardan
itibaren bir takim c¢izgiler, hatlar, hayvan resimleri ve cigeklerin sembolize edilmis
oldugu saptanmustir. Aslan, kaplan, kus, geyik ve avlanma resimleri ile lale, karanfil,
nar, ¢inar yapragi, kozalak ve benzeri semboller siislemelere renk katarak kumaslarin
tizerinde Oliimsiiz bir resim olarak yerini buldugunu soyleyebilir (Apak, Giindiiz ve

Eray 197: 32).

XV. ve XVII yiizyillarda Topkap: Saray1 cevresinde gelisen Tiirk siisleme
sanatlarinin her alanda en iistiin seviyeye ulagmasi sonucu, siisleme motifleri ve

isluplarinda da biiyiik bir zenginlik meydana gelmistir. XVI. ylizyil saray kumaslarinin
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bitkisel motifleri nar, enginar, siimbiil, giil, karanfil, cam kozasi, lale, nargicegi, erik
cicegi susam cigegi, siisen, kiiciik cicekler, yabani giil, cigdem, sakayik, yasemin,
niliifer, cark-1 felek, zambak, seftali cicekleri, hurma ve selvi aga¢laridir. Bu donemin
kaftanlarinda kemha ipekli kumaglar tizerinde karanfil, lale, giil, palmetler ve nar motifi
kullanilmistir. XVIIIL. yiizy1l saray kumaslarindayar1 naturalist ¢icek motiflerinden lale,
karanfil, siimbiil, giil yinedén planda goriilmektedir. Ancak XIX. yiizy1l kumaslarinda
daha kiiciik raporlu ve ¢izgili kompozisyonlar i¢indeki bitkisel motiflerde bati tarzi
barok rokoko iislubunun etkin oldugu bilinmektedir (Soysaldi, Uzunca ve Gok 2016:
42).

3.4.1.1. Yaratik Sekilleri ve Gelismeleri

3.4.1.1.1. Kaplan Cizgisi ve Leopar Benegi

Karsimiza ¢ikan hayvan desenleri arasinda bulunan Leopar ve kaplan ¢izgisi de
yan yana iki kivrik cizgiden ve digeri iic yuvarlaktan olusan kumaslarda XV. yiizyildan
baslayarak her yiizyilda degisiklige ugradigi goriilmiistiir. Ayrica bu motiflere ¢inide,
tasta, sedefcilikte, silahlarda, tezhipte ve her alanda en giizel ve zarif bir sekilde

rastlanmaktadir (Apak, Giindiiz ve Eray 197: 32).

3.4.1.2. Rumi

Tezyinatta 6nemli bir yere sahip olan Rumi motifi, farkli yorumlamalarla
varligin1 gostermistir. Bir¢cok sanatsal calismada ahsapta, tasta, ¢inide, madende,
kumasta ve tezhipte pek cok defa hayat bulmustur. Rumi motifler ¢ok eski donemlerden
bu yana cesitli sanat alanlarinda bir¢ok eserlerde goriilmektedir. Motifin bezelye ¢icegi
veya yapragindan alinmis oldugu diisiiniilse de; kusbasi veya kanatlarin zamanla
gelismeler gecirerek bu sekli aldig olasidir diyebiliriz. Bu siisleme tiirii kumaslarda da

cogu kez yerini buldugu soylenebilir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 33-34).
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3.4.1.3. Hatai

Eski bir ipekli kumasin adi olan, sade hatai, telli hatai, nevzuhur hatai diye
nevileri bulunmaktadir (Kocu 1967: 134). Ayrica klaptanla dokunmus sert bir kumastir.
Cozgii ipligi ham ipekten olup, kumasa istenilen sertlik bununla verilmistir. Atkisi ise
biikliimlii iki ipek telli ve bir klaptanlidir (Mutlu, Aydin ve Hiinerel 2017: 94). Tezhip
sanatinin ana motiflerinden birisi olan Hatai, “hata “hatay” huten” kavramlariyla tabir
edilen Cin Tiirkistan’ina 0zgii bir kavramdir o memlekete izafeten de bu motife Hatai
ismi verildigi diisliniilmektedir. Hatai motifi Osmanlilar zamaninda kullanilmis ve her

asirda farkli 6zellikler gostermistir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 34-35).

Kendine has olan Hatai muhtelif ¢i¢eklerin dikine kesitinin anatomik cizgilerinin
tsluplastinnlmasiyla ortaya c¢ikan bicimdir. Eskilerin deyimiyle uzunluguna kesit
denilmektedir. Bu motiflere 6zellikle giil, lale, sakayik, karanfil ve benzeri ¢iceklerden
daha c¢ok kullanildig1 saptanmistir. Tiirk tezyini sanatlarinda, Tiirk kumaslarinda,
cinilerde ve Ozellikle de saray kumaslarinda ve kiyafetlerinde bu motiflere ¢cok sik

rastlanildig1 bilinmektedir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 34-35).

3.5.1.4. Kus- Geyik Resimleri

Incelenen Tiirk kumaslarinda XVIIL yiizyila kadar bircok kusun bulundugu bir
desende aslan, leylek tavsan, geyik, pars ve benzeri uisluplastirilmis hayvan figiirleri
bulunmaktadir ve bu kumaslarda hayvanlarinda yer aldigi goriilmiistiir. Ornegin,
kullanilan kumaslarda tavus resimleri goriildiigii gibi, bazen de sadece tavus tiiyii sekli
yerlestirilmistir. Tavus tiiyli de farkli bir anlatimla kumaslarda hayat bulmustur (Apak,

Giindiiz ve Eray 1997: 35).
3.4.1.5. Semadan Alinan Motifler
Gokyiiziinde var olan ve aydinligin simgesini temsil eden giines, ay, yildiz ve

benzeri siislemelerin kullanilmasinda eski dini inanislarin tesiri bulunmaktadir. Ay ve

yildiz motifleri I. Selim zamaninda goriilmektedir. Daha sonra ay ve yildiz siislemeleri
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Kanuni Sultan Siilleyman’in salvarinda da goriilmiistiir. Aydinligin simgesi olan bu
kavramlar kullanilan esyalarda farkli bir motif olarak hayat bulmustur (Apak, Giindiiz

ve Eray 1997: 36).

3.4.1.6. Yabanci Orneklerden Gelen Motifler

Incelenen kaynaklarda elde edilen bulgular sonucunda, Tiirk kumas ve
kadifelerinde XVI. yiizyilin sonlarinda lale ve karanfil gibi desenleri c¢evreleyen
dolamalarin®® ta¢ motiflerine rastlanmakta oldugu goriilir. Bu donemde, Tiirk
dokumacilarinin, italyan kumaslarin1 kendi zevklerine ve kiiltiirlerine uyarlayarak kendi
tarzlarinda en uygun sekilde degerlendirerek kullandiklar1 bilinmektedir (Apak, Giindiiz
ve Eray 1997: 37).

3.4.1.7. Nebati Siislemeler

Tirk siisleme sanatlarimin hemen her bolimiiniin en ileri devrinde, nebati
siislemelerin ¢ok Onemli bir yer teskil ettigi goriilmektedir. Nebati siislemeler, cicek,
meyva, aga¢ motifleri olmak iizere siniflandirilmaktadir. Kumaslarda da en cok ¢icek
motiflerinin kullanildig1 goriilmiistir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 38). Tiirk
islemelerindeki motiflerin biiyiik 6l¢iide dogadan esinlenerek yapilmasi sonucunda
motiflerde; laleler, siimbiiller, karanfiller, giiller, menekseler, selviler, ¢inarlar, asmalar,
tizimler, narlar, armutlar goriiliir (Davis 2006: 249). Ayrica yabani giil, siimbiil,
cigdem, sekayik, yasemin, cadir ¢icegi, cark-1 felek, zambak, seftali ve nar ciceklerini
de sayabiliriz (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 38) XVIII. ve XIX. ylizy1l islemelerinde de
ay, giines, bulutlar, koskler, saraylar, cadirlar, gemiler, kemerler ve kesik cizgilerin de

resmedildigi goriilmiistiir (Davis 2006: 249).

3.4.1.7.1. Lale

Emsalsiz durusuyla zarafetin adi olan lale, Tiirk siisleme sanatinda énemli bir

yere sahiptir. Bircok siisleme sanatinda her daim basrolde olan lalenin Tiirk kiiltiiriinde

* Entari gibi onii agik, diigme ile kapanmayip kavusturularak iistiine kusak baglanan elbise. Bkz. Kocu, s.
92.
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tartisilmaz bir yeri oldugu bilinmektedir. Kullanilan bir¢ok esya da siisleme unsurunun
basinda gelen lale, sadece Tiirk kiiltiiriinde degil ayn1 zamanda Bat1 siislemelerinde de
var oldugu goriiliir. Zarafetiyle beraber dekoratif olmasi siisleme sanatindaki yerinin bas

tact oldugunun en 6nemli gostergesidir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 38).

Lalenin bir statii ve zenginlik gostergesi haline gelmesi mesire yerlerinde ve
kosk eglencelerinde canlanmasi soyal hayati da etkisi altina alir. Kiyafetlerde yerini
almaya baslayan bu ¢icek siirlere de konu olur. Y1l boyu 15 giinii gecmeyen bu ¢icegin
omrii kisa olmasina ragmen, toplum iizerine titremesi estetige ve giizellik duygusuna
verilen degeri yansitmaktadir. En kiymetli tiiriiniin onlarca altina mal olmasi, sadece
giizelligi adina verilen para degildir. Bir statii gostergesi ayn1 zamanda zenginlik ifadesi
ve bir zerafet timsalidir. Insanlarin bahgelerinin en giizel koselerinde lale tarhlari
olusturmak; lale fidelerinin c¢icek actiklar1 o kisacik donemde padisahi, sadrazami,
devlet erkanin1 bu bahcelerde konuk etmek i¢in herkes adeta bir yarisa girer. Erkeklerin
zenginlik ve zarafet sembolii olan laleye asir1 dercede kiymet vermeye baglamalari,
kadinlarin da bu zenginlik ve gosteris diiskiinliigiinii bagska mecralara tasimalarina
sebebiyet verir. Laleye ve giizellige olan bu iltifat, sadece zenginler arasinda degil
toplumun diger kesimlerinde de kendini gosterir. Bu ¢icek herkes i¢in degerli bir maden
ve adeta itibar sahibi olmalarin1 saglayan gurur verici bir sembol olarak goriiliir (Ozliik

2012: 148-149).

3.4.1.7.2. Karanfil

Karanfil motifi ise uclar dilimli ta¢c yapraginin sekli bozulmadan yan yana
siralanarak bes veya yedi yaprakli biiyilk boyutlu palmete benzer formlar halinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Goriildiiglinde karanfil oldugu rahatlikla anlasilan yar1 natiiralist
tarzdaki, yelpaze bi¢imli karanfillerin ta¢ yapraklarinin icleri kiiciik lale, mine vb.
ciceklerle siislenmistir (Soysaldi, Uzunca ve Gok 2016: 42). Tiirk kumaslarinda ve
kadifelerinde XV. yiizyildan itibaren karanfilin yaygin bir sekilde kullanildigi goriiliir.
Karanfiller stilize edilerek “birer yelpazeli” denilen siislemenin XVII. yiizyillarda
baslamis oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica cesitli devirlerde karanfil siislemeli bircok

kumaslar bulunmustur. Zarif bir ¢icek olan siimbiil motifininde kumas ve kadifelerde
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cokca kullanildig1 goriilmiistiir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 38). Usluplasmis bu
karanfil motifleri atlamali sirali diizendeki rapor tekrariyla Tiirk kumaslarini
siislemektedir. Bu karanfil motiflerine Batili sanat¢ilar tarafindan “Tiirk Karanfili” adi

verilmistir (Soysaldi, Uzunca ve Gok 2016: 42).

3.4.1.7.3. Nar ve cicegi

Farkli ve cesitli diyebilecegimiz, Tiirk bezemeleri arasinda dekoratif ve motif
gecislerinde kullanildigr bilinmektedir. Kumaslarda da en nadide olanlar1 kullanilarak
adeta giizelligin farkl bir gostergesi oldugu goriilmiistiir. Bu harikulade siisleme olan
“nar” meyvasinin cennet meyvast oldugu inancim1 da disiindiirmektedir. Cennet
meyvasinin kumaglarda hayat bulmasi inanci, dini duygularin temsili niteligini
tasimakta oldugu da ayn bir diisiince olarak goriilebilmektedir (Apak, Giindiiz ve Eray

1997: 38).

Uslup o6zelligini en ince ayrintisiyla gosteren ve motif ozelligi ile gercek
goriiniisiine gore farklilik arz etmektedir. Insanlarm inanglar1 dogrultusunda cennet gibi
kutsal bir yerin simgesidir. Ayrica kullarin en ¢ok istedigi cennete gitme arzusunun da
ifade edilisi olarak goriiliir. Fani diinyanin sona erip sonsuzlugun bagladigina inanilan,
sevenlerin kavustugu ahretin sembolik timsali olan nar ¢icegi motifidir. Insanin canim
yakan bir acinin yani 6liimiin vuku bulmasi sonucu, 6len insanlarin mezarlarinda yerini
alirken, olen insanin geng¢ oldugunu da ifade etmektedir (Caghtiitiincigil 2013: 77). Nar
cicegi kutsal kitaplarda da yerini almistir. Bu giizel cicek Incil, Tevrat ve Kuran’da yeri
vardir. Ozellikle Kuran’da acikca hadislerde zikredilir. Cennete dairbilgiler ve
insanlarin diinya nimetlerinde gordiigii sifalarayetlerde aciklanirken nar cicegini hikmeti
de anlatilir. Bu kadar kutsallik tasimas1 mahiyetinde inanclar1 dogrultusunda kullanilan

kiyafetlerde de yerini alir (Caglitiitiincigil 2013: 80).

XVI. yiizy1l ortalarindan itibaren Tiirk sanatinin en biiyiik basaris1 olan natiiralist
tisluptaki cigcekler olmustur. Essiz giizellikte olan bu cicekler kompozisyon biitiinliigii
ile yorumlanarak semalar icinde madalyonlarda kullanilmistir. Yuvarlak olan

ticlemelerin i¢inde sergilenen bu motif, yuvarlak madalyonlarin siislemeleri olan, ay-
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yildiz, tavus tiiyii, ender olarak hayvan motifiyle XVI. yiizyill kumas desenlerinde boy
gosterir. Desenleriyle ayr1 bir giizellik olusturan eskiden de kullanilan rumi, palmet, ¢in
bulutu, pars benegi ve kaplan ¢izgisi motifleri natiiralist cizgilerle beraber kumaslari
siislemeye ve kumaslarda hayat bulmaya devam eder. Kumaslarda bu yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren dikey dalgali dal iislubu da var olmaya baglar. Tekrara diistiigii
diistiniilen, fakat sanatsal anlamda uyumlu olan sivri, testere kenarli biiyiik yapraklarin
dikey dalgali dal iizerine yerlestirilmesi varligim1 siirdiiriir. Bu iislup tarzi, hayal
giicliniin otesinde daha giizel ¢alismalara imza attirarak saray nakkaslarinin canli ve
yasayan desenler c¢izmelerine yardimci olmustur. Dokuma tekniginin ileri olusu,
bilhassa kemhalarda desenlerin adeta ¢ini panolarda oldugu gibi dekoratif ve zengin
olmalarin1 saglamaktadir. Yine bu desenlerde basrolii alan lale motifidir. Yan
karakterler olarak kozalak daha sonra da nar gelir. Motifler hep biiyiik ebatta ve ¢arpici

olup motifler ekseri klaptanla dokunarak kiyafetlerde yerini alir (Yardimci 2016: 237).

Osmanl1 padisahlarinin kullanmis olduklar1 esvaplara kumas, yapis1 ve teknik
ozellikleri itibari kolaylikla yipranmasina ragmen XV. yiizyildan itibaren Osmanl
kumaslarina ulasilabilmektedir. Cok dikkat edilmesi ve itina ile korunmasi sonucunda
elde edilen kumaslar bir¢ok sanata gore kalict olmamasina ragmen muhafaza edilerek
korunmaya alinir. Bu kumaslardan olusturulan koleksiyonlar Topkap1 Saray1 Miizesinde
bulunmaktadir. Bununla birlikte Konya Mevlana Miizesi, Londra Victoria Albert
Miizesi, Edinburg Royal Scotch Miizesi, Paris ve Lyon Miizelerinde de Osmanli

donemine ait kumas koleksiyonlari bulunmaktadir (Yardimci 2016: 240).

3.4.2. Kumaslarda Kullanilan Renklerin Ozellikleri

Renk her seye bicim ve 6zellik veren canlilik katan bir kavramdir. Dogada var
olan her seyde can bulan renk hayatin her alaninda vardir. Baktigimiz, dokundugumuz
ve hayata dair olan her seyin nasil kimligi varsa aymisekilde rengide bulunmaktadir.
Renk, bir kaynaktan dagilan ya da dogrudan kendisi 151k kaynagi olmayan bir cisimle
etkilestikten sonra algilanan bir 15181n g6z iizerindeki izleniminden kaynaklanan
duyuma da denilmektedir. Rengin yapisin1 degerlendirdigimizde sadece nesnel bir olgu

degildir. Goriilenin ardinda var olan bir sebeptir. Dolaysiyla rengin insanda meydana
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getirdigi algir sonsuz bir enerji ve gizil anlamlarla yiiklii gorsel sanatin en miikemmel
semboliidiir (Okcu 2007: 127-128). Sadece goze hitap eden bir algi olugsa da insanin

enerjisine yon veren de bir nevi renklerdir (Albayrak 2008: 2).

Sanatin elemanlarindan biri olan renk her alanda varlik gostererek insan
iliskilerinde, tabiatta ve kiiltiir alig verisinde yerini almistir. Ge¢cmiste giiniimiize kadar
insanlar aras1 kiiltiir transferinde ve sanatsal sahalarda duygu ve diisiincelerin
aktarilmasi anlaminda kelimeler kullanilmadan sozsiiz bir iletisim yontemi olmustur.
Tarihte her zaman sembolik yiiklemelere maruz kalan renkler insan diisiincelerine de bu
nokta da sekil vermistir (Mazlum 2011: 126). Bu yasanan olaylar dogrultusunda anlam
kazanan renkler, insanlarin tarih boyunca anlam yiiklemesiyle iliskilendirilmektedir

(Kiitiik 2014: 135).

Osmanli giindelik hayatinda statii gosteren kiyafetlerin, kalitesi, yapilis tarzi
kadar yapilan esvaplarin hangi renkle dikildigi, bir renk kullanilirken anlatilmak
istenenin ne oldugu ve toplumda kabul gérmiis olan rengin bilingli bir sekilde can
buldugu ve elbiseleri siisledigi goriiliir. Ciinkii ¢ok uluslu bir toplum olan Osmanli
milletleri de birbirinden ayirabilmek gayesiyle renkleri kullanara, topluma sekil

vermeye calismistir (Bukarli 2017: 59).

Tarihimizde kirmizi, sari, yesil ve beyaz manidar renklerdir. Giinesin rengi
sarilig, bayragimizin kirmiziligi, tabiatin ve tabutun iizerinde bulanan kumasin renginin
yesilligi, bu {ic renk Goktiirklerden baslayarak toplumun bircok kesiminde yerini
almistir. Devlet erkanindan askeri kuvvetlere, ordu birliklerinden en iist siniflara kadar
olusan kesimlerde renkler bir kompozisyon biitiinligii halinde yaygin olarak
kullanilmistir. Bu ii¢ renk Osmanli doneminde uzun yillar kullanilmis ve kiyafetlerde de
yerini almistir. Safligin ve berrakligin timsali olan beyaz renk Osmanlilar’da Hz.
Peygamber’in ak sancagindan gelmektedir. Diger renkler ise Orhan Gazi’'nin
sancagindan alinmigstir. Selguklu ve Osmanli Devleti donemlerinde bilhassa sar1, kirmizi
ve yesil renklerin hiikiimdarlik sembolii olarak kullanildigina dair tarihi belgeler de

mevcuttur (Okcu 2007: 131-132).
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Yillarin verdigi tecriibelere dayanan Tiirk kumaslarindaki boya tekniklerinde az
saylda mahir ustalar calismistir. Nesilden nesile aktarilan bu meslekte kumas boya
ustalar1 sadece tek bir renk iizerinde kendilerini gelistirmekteydiler. Boyalardaki
farkliliklardan dolay1 al boyacilar, yesil boyacilar gibi isimlere ayrilan carsilarinin
oldugu bilinmektedir. Bursa, Edirne, Istanbul ve Teselya gibi sehirlerekumaslar
gonderilerek buralardaki sanayilerden is istenmistir. Resmi kayitlara bakildiginda
yabanci iilkelerden de ipek ve kumas yiiklii kervanlarin geldigi ve toplumda merak
uyandiran Tiirk ali, ¢ini mavisi gibi renklerin boyama tekniklerini 6grenmek igin
Fransa'dan Tiirkiye'ye heyetlerin geldigi sdylenmektedir. Bu essiz boyalar, zerdacal,
yabani giil agaci kabugu, ayva yapragi, meyan kokii, seftali yapragi, ¢inar agaci kabugu,
saman, nar kabugu, hashas cicegi, kestane, armut, kizil kok, siyah mazi, 1spanak
yapragi, sumak, safran, palamut, kirmizi ceviz yapragi, ebegiimeci c¢icegi gibi
bitkilerden yapilmis ve toplum hayatinda bir¢cok yerde ozellikle de kiyafetlerde yerini
alarak essiz giizellikte eserler ortaya konulmustur (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 41).

3.4.2.1. Tiirk Kirmizisinin Onemi ve Yeri

Kirmizi Arapg¢a’da “al-kirmiz” denilen bir bocegin disisinin kurutulup
ufalandiginda ortaya cikan parlak kirmizidan meydana gelmistir. Diger renklere gore
ana renkler arasinda yer alan kirmizi renk, toplumsal hayatta ates ve kanin kendini
gosterdigi bir semboldiir. Kirmizi renk insanlarin yorumlarina gore heyecan, kudret ve
akincilik gibi duygularn ifade etmektedir (Mazlum 2011: 131). Ayrica kirmizinin

psikolojik olarak gerginlige sebep olan baskin bir yonii de bulunmaktadir.

Karahanli, Sel¢uklu hiikiimdarlarinin bayraklari, tuglari, saltanat semsiyeleri,
otaglar1 ve giydikleri ¢izmeler de kirmizi ve saridan olusmustur. Tarihe bakildiginda
saltanatin gii¢ adina en ¢ok tercih ettigi renk olan kirmizi, toplumunda ¢ok sevdigi
renklerden biri olmustur (Mazlum 2011: 131). XV. asirda Osmanlilarin kirmizi
bayraklar kullandiklari Asik Pasazade’nin Alasehir'de dokunan bir cesit kirmizi
kumastan bayrak ve hilat yapildigi bilgileri mevcuttur. Ayrica kirmizi rengin daha
Osman ve Orhan Bey zamaninda kullanildigin1 bu dénemde savaslarda kirmizi savas

bayragi cekildigi goriilmektedir (Kiitik 2014: 157). Ayrica saltanat ehlinin
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kiyafetlerinde kendini yansitan kirmizi renk padisahlarin ihtisanimin gosteren ve

giiciinii ortaya koyan miikemmel bir giizellik 6rnegi olarak bilinmektedir.

Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u almasiyla baslayan Osmanli Imparatorlugu
doneminde ozellikle XVI. yiizyilda kullanilan renkler sinirhdir. Cesitli siislemelerde ve
kumaslarda goriilen, en fazla goriilen renk kirmizi, yesil, mavi ve bazen de krem rengi
veya saridir. Renkler arasinda en ¢ok kullanilan kirmizi insanlarin ge¢misten beri ¢ok
ilgisini ¢ekmis ve kullanilan esyalara da raslamilmistir. Aslinda kirmizinin en carpici
serisi olan "Tiirk kirmizis1" adiyla anilan boya Tiirklerin eseridir. Tiirk kirmizis1 kok
boya kullanilarak yapilan, yapimi gii¢ olan bir boyadir. Kok boyanin, yiiniin ve madeni
maddelerin kaynagi olan Orta Asya'dan Hindistan'a, oradan da Tiirkiye'ye geldigi
distiniilmektedir. XVIII. yilizyilda Edirne sehri, Tiirk kirmizis1 boyaciligi ile tarihte
biiylik iin kazanmasimi saglamistir. Bu nedenle, bircok eserlerde, Tiirk kirmizisina
Edirne kirmizist da denilmistir. Kirmizi rengin ¢ok benimsenmesindeki diger bir
etkende; lale, karanfil ve giil gibi ciceklerin bu renge yakin tonlamalar iginde

bulunmalaridir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 41).

Kirmizi her zaman tercih edilen bir renk olmustur. Klasik sanatta ve ilkcag
sanatlarinda da yerini almistir. Baz1 toplumlarda kirmizi vatanseverlik duygularin1 en
giizel sekilde ifade eden ve yansitan bir renk olarak goriilmektedir. Diinya’nin genelinde
bircok diinya bayraginda kirmizinin kullanilmasi1 ve ozellikle de Tiirk bayraginin
renginin kirmizi olmasi tilkemizde “bayrak kirmizisi” olarak bilinmektedir (Mazlum
2011: 131-132). Bayragimizda kirmizinin 6zellikle kullanilmasi, iilkemiz adina dokiilen
sehit kanlarinin somut bir gostergesi oldugu gibi ay ve yildizla bulusan bu essiz sembol

diinya yliziinde bayraklarin en sereflisi olarak tarihe ge¢cmistir.

3.4.2.2. Yesil Rengin Kullanim Ozelligi ve Onemi

Tabiatin rengi olan yesil renk ayn1 zamanda din, iman ve ebediyetin simgesidir.
Yesil renk 6zellikle islam dininin tizerinde durdugu bir renktir. Manevi bir degeri olan
yesil rengin, Hz. Muhammed’in ii¢ sancagindan birinin rengi olmasi anlaminda da ayr1

bir Ooneme sahiptir. Bu yilizden Miisliman Tiirkler i¢in bu renk biiyilk Onem
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tasimaktadir. Islamiyet acisindan bakildiginda kutsal mekanlarin vazgegilmezi olan bu
renk ahret agicindan bakildiginda cennetin yesil bir bahge olarak hayal edilmesi ve

huzurun kendisi olmas1 anlaminda degerli bir renktir (Mazlum 2011: 134).

Yesil renkli sancak Osmanlilarda eskiden beri kullanilagelen bir sancaktir.
Aydinoglu Umur Bey’in gemisine c¢ekilen sancagin yesil olmasi, dini mahiyette olan bu
rengin cihad ve gaza mefhumu ifade ettigini gosterir. Yesil renkli sancaklarin, gazilere
mahsus oldugunu ve bunun daha ziyade denizciler tarafindan kullanildigimi gosteren
cesitli deliller vardir. Istanbul kusatmasinda Fatih’in gemisinde yesil renkli sancak
bulunmasi XVI. ylizyilin biiylik denizcisi Barbaros’un bayraginin iizerinde Ziilfikar
sekli ile zafer ve fetih ayetleri bulunan yesil kumastan olmasi, Inebahti muharebesinde
Cezayir beylerbeyi Ulu¢ Ali Pasa’nin gemisinde iizerinde beyaz bir pence ile fetih ve
zafer ayetleri naksedilmis yesil sancak bulunmasi, Piyale Pasa donanmasinin
Istanbul’dan hareketini tasvir eden bir Frenk seyyahinin ifadesine gore kumandan
bayragiin yesil olmasi, Cezayir gemilerinin XVIIL. yiizyilda yesil sancak tasimalari,
Rumeli serhadlerinde yasayan gazilerin o devrin ananesine gore c¢eteye (yani akina,

capula) cikarken yesil bayrak kullanmalar1 buna 6rnek olabilir (Kiitiik 2014: 157-158).

Yesil, kirmizidan sonra en fazla kullanilan bir renktir. Cesitli renkler
kullanildiginda, daima kullanilan renklerle uyum saglayacak bir tondaki yesilin se¢ilmis
oldugu gozlenmistir. Yesil rengin bir¢cok kumasta, siislemelerde ve kutsal oOrtiilerde
kullanilmas1 da bu renge ayn bir deger verildigini gostermektedir. Kirmizi renge en
fazla uyum sagladigi icin yesil kullanilmis ve buna bir zenginlik katmak istendiginde de
mavi kullanilmistir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997: 41). Ayrica Osmanlilar zamaninda
kadinlarin kullandig1 feracelerin ¢ogunlukla yesil olmasi bu renge verilen Onemi

gostermektedir.
3.4.2.3. Diger Yardimci Renklerin Kullanimi
Yardimci renkler olarak, sari ve krem rengi kullanilmistir. Bazen ana renkleri

belirgin hale getirmek i¢in sim, sirma ve siyah ipek kullanilmistir. Tiirk dokuma ve ipek

kumaslarinda oldugu gibi nakislarda da daha az ¢esit renk siralamasiyla zengin bir renk
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etkisi yaratma amaci giidiilmiistiir. Daima estetik ve artistik bir goriintii hakim olmustur.
XVIIL. ve XIX. yiizyillarda kullamlan renk sayis1 sekiz- on kadardir. Ozellikle
siislemelerde renk sayisi ve tonlamalar1 cesitlenmistir. Yiizyilin sonlarina dogru
renklerde sadelesmenin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir (Apak, Giindiiz ve Eray 1997:
43).

Osmanl1 toplumunun kozmopolit bir yapiya sahip olmasi renklerin farkli din ve
ziimrelere mensup olanlar1 birbirinden amaciyla kullanilmasini kag¢inilmaz kiliyordu.
Misal Siiryani Mihail, Nureddin Zengi'nin Hiristiyanlarin Miislimanlardan ayri
olduklarim tespit edebilmek adina saglarin uzatilmamas: gerektigini, Yahudilerin de
omuzlarinda bulunan bezin kirmizi renkte olmasi gerektigini hiilkmeden fermanlar
cikarildigina anlatmaktadir. Keza Anadolu Selg¢uklularinin son doneminde Yahudi ve
Hiristiyanlarin Miisliimanlardan ayr1 olmalar i¢in kiilah ve sar sarik giyme mecburiyeti
getirildigini donemin yazar1 Aksarayi kaydeder. XIV. asir seyyahi Ibn Battuta da
Denizli’deki gozlemlerini aktarirken sehirde ¢ok sayida Rum’un yasadigini ve Rum
erkeklerinin beyaz veya kirmizi renkteki uzun kiilahlariyla tanindiklarin1 anlatmaktadir.
(Kiitik 2014: 164). Toplumun adeta sembolii olan renkler bilingli bir sekilde
kullanilarak toplumda yer edinmis ve rengin bir nevi milletin ayit edici bir vasif olarak

kullanilmasinda da bas rolii almustir.

Renkler konusunda Tiirk devletlerinde goriilen diger bir Ozellikte, sahis
isimlerinin Oniinde sifat olarak tamamlayici olmasidir. Omegin; Kara Arslan, Kara
Yusuf Kara Arslan, Kara Yusuf, Kara Mehmet, Ak Semseddin, Ak Sungur, Sar1 Selim
gibi isimler sifat olara kiginin 6zelligini anlatabilmek i¢in kullanilmaktadir. Ayn1 sekilde
dogada sehir, dag, deniz gibi isimlerinin Oniine getirilmesi (Kara Amid, Kara Bogdan,
Ak-dag, Kara-miiren vs.) de kabul gormiis bir gelenektir. Renklerin bu kadar cok seyi
ifade etmesi ve bazi yerlerde adlarin Oniine sifat olarak gelmesi, bir giicii simgelemesi
akabinde samimiyet gostergesi olmasi kullanilan alanlarin ¢oklugunu gostermektedir

(Kiitiik 2014: 165).

Genel olarak tarihten giiniimiize kadar toplumsal hayatin iginde sanatta,

kiyafetlerde, geleneksel somut kiiltiirlerde kendisini gosteren renkler vazgecilmez bir
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0ge olarak hayatin i¢inde yerini almistir. Renklerin basit bir gorsellik olmadigr 151k ve
1s1 gibi nurlu oldugu bir hakikattir. Giines misali parlayan her renk giinesin zati, asli
renkleri de meydana getirmektedir. Bu renkler kirmizi, sar1, mavidir. Zahirde yedi renk
goriindiigiinden yedi renkten soz edilirse de bu yedi renk zatl olmayip cesitli cinslerin
bir karisimidir. Siyah ve beyaz ise renk olarak pek Kabul edilmez, ciinkii beyaz bu yedi
rengin birbirine karisimi, siyah da biitiin bu renklerin bulunmayis1 ve tamamiyla yok

olusudur (Okcu 2007: 128).

Bu kadar ehemmiyet arz eden renklerin tarih boyunca kiyafetlerle bulusmasi ve
kendini yansitmasi, kimi zaman ayirt edici bir 6zellik tasirken, kimi zaman da giiciin,
ihtisamin gostergesi olmustur. Toplumsal hayatta benimsenmis geleneksel dokularda,
karsilikli kiiltiir alis verislerinde, kisaca hayatin icin de her an bulunan renk, bir

kiyafetin sahip oldugu kimliktir.



IV. BOLUM

4. SONUC

Osmanl1 klasik zevkini yansitmasi acisindan resimli ve yazili kaynaklar, kadinin
XIX. yiizyilda ev i¢inde giysilerini siislemek iizere cesitli aksesuarlardan daha yaygin
ve gosterisli bicimde yararlandiklarim1 gostermektedir. Avrupa ile iligkilerin artmasi
sonucu Avrupa modasit Osmanli toplumunda kendini belli etmeye baslar. XIX. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren kadin giysileri once danteller, oyali nakislar, yaldizli genis
parlak harglarla kombine edilir. Sonrasinda korsaj, pile yaka gibi uygulamalarla radikal

degisimler goriilmektedir.

XIX. yiizyilda Osmanli kadinlarinin modernlesen hayat kosullar1 cercevesinde
Bati’dan gelen modernlesme c¢abalarina ayak uydurmalari, degisen yasam kosullariyla
sosyal hayatta var olmalari, eski gelenegin kirilma noktasinda kendilerini yeni bir diinya
gorilisliniin icinde bulmalar1 yapilan her yeniligin i¢inde kendilerine yer edinerek
kadinin statiisiiniin degismeye basladiginin gostergesidir. Tanzimat doneminde, kilik
kiyafetten, kadin dergilerine, kadinlar adina acilan egitim kurumlarina kadar,
romanlarda, gazetelerde kadinlarin modernlesme egilimleri ve dogan yeni fikir
akimlarinin ana merkezinde olan kadinlarin fikirleriyle olusan bircok noktaya

deginilerek bu bilgiler 1s181nda doneme dair bilgiler sunulmaya ¢alisilmistir.

XIX. ylizyll ve devaminda XX. yiizyilin ilk ¢eyregi modernlesme konusunda
Osmanli’da ister istemez bir agmazi ve c¢cikmazi da ifeade eder. Hemen her alanda
goriilen bu durum gelenek iele modern olanin bir tiir catismasiydi. Elbette boyle bir
olgu kilik kiyafette de kendini gostermisti. Klasik donemde kadinlar tarafindan
kullanilan kumas ve giysilerin iki yiiz yillik bir siiregte nasil bir degisime tabi

tutuldugunu ifade etmeye calisttk. Modernlesmenin kadin kilik kiyafetlerini de
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degistirdigini; ama bu degisimin hicte hizli olmadigin1 sOyleyebiliriz. Toplumsal
degisimlerin diinyanin baska yerlerinde oldugu gibi Osmanli’da da yavas seyrettigini

soylemek miimkiin goriinmektedir.

Bilhassa Tanzimat’la hizlanan modernlesme siireci kadinin kilik kiyafetlerinde
Avrupa taklidini arttirmis; bu durum giderek XX. yiizyilin basinda moda tabiriyle
donemin gazete ve dergilerinde daha agik bir olgu haline doniismiistiir. Burada sunu
tespit ettigimizi belirtelim: Avrupa kiyafetleri daha cok saray ve zengin Osmanli
kadinlar1 arasinda ragbet gormstiir. Bir de Istanbul’daki orta sinifa dogru bir yayilma
egilimi oldugu muhakkaktir. Ancak siradan halk icinde yasayan kadinlar i¢in durum
aym sekilde tezahiir etmemistir. Istanbul disinda yasayan Anadolu ve Rumeli’nin
kadinlar1 geleneksel yasamlarini siirdiirdiigiinden modernlesmenin hayatlarinda vuku
bulmasi 6zellikle de kilik kiyafetlerine yansimasi bu etkiye girmeleri uzun bir siire¢

sonucunda gerceklesmistir diyebiliriz.

Her ne kadar Osmanli kadinin1 cogu modernitenin bu kiyafet etkisinden XIX.
yiizy1l boyunca ekseriyetle uzak kalsa da XX. yiizyilin basinda kadinin okuma yazma
oraninin artmasi, Balkan ve I.Diinya Savaslarinda cephe gerisinde hemen her alanda
goriliniir olmasi, kadinin modern kiyafetlerle tanismasini ve akabinde bu kiyafetlerini
hayatinin bir pargasi haline getirmesini hizlandirmistir. Ancak unutulmamalidir ki
Osmanli toplumunda kadin geleneksel/dini tutumunu kiorumaktadir. Bu nedenle
Cumbhuriyet’e gecildiginde kadin elbisesi iist tabakada daha modern, orta tabakada
kismen modern, ¢cok daha genis kesimde ise hala geleneksel dokusunu koruyan onemli

bir unsur 6zelligi tasimamaktadir.

Velhasil unutulmamasi1 gereken son bir kelam, bu hayatta her daim, insanlar

kiyafetleriyle agirlanir diisiinceleriyle ugurlanir!..
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Kaynak: Tezcan 2015: 47.



158

Ek 7: Lady Montagu ve oglu. J.B. Vanmour (1671-1737) Londra, National Portrait

Gallery.

Kaynak: Tezcan 2015: 46.



159

EK 8: Carsaf modalary/ Hanimlara Mahsus Gazete
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Ek 9: Avrupah kadin giyim 6rnegi/ Sehbal Dergisi

takdir edilecegi yerde

leme bari. Falan terzi-

y konusu olmugtu,®

e sartlarimin degigerek
inc gelecegini hesap-
msememisglerdi. Hele
kendileri de galiymak

hi gelmemigti.

¢ tam bir bauh gibi
1ib"1na girmek; yani
kil vererek beli ince
klenen korsenin za-
sayfalarca yazilar ¢1-
lay1 bircok hastaliga
. “T'azyik makinesi”

nda cigerleri de si-
orumlu tutulmustu,
iler” ugruna sayisiz
i iskencelere maruz

da hitap cder gibiy-

Kaynak: Colak 2009: 81.

di: “Bugiin modaperestlik
saikasiyla sikhk ugrunda
kadinlik bir siirii iskeletten
ibaret kalmus..! Pck gok geng
¢ehreler miisahede ediliyor
ki: hazan gigekleri gibi sol-
mus sararmi§... Bunlann
sararmasinda, solmasinda
modanin tesir-i kiillisi ol-
dugunu kim inkar edebi-
lir.? Bu geng ve bedbaht
kurbanlann biyiik kismi;
sthhat-i begeri, asayis-i be-
deni ihlal ve viicudu taz-
yik eden ve nihayet insani
zorla veremin penge-i
mahvina disiiren mo-
daya muvafik, fakat
hifzissthhaya mugayir
bulunan o bir takim
ince, dar ve sik es-
vablar, falanlar yii-
ziinden  gitmigtir
ve gitmektedir,”®

Pcki kadinlar,
viicudu kum sa-
atine geviren 1z-

dirap verici kor-
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aklar )flli?,;.‘lkil'rh‘ donanmy,

mantolar giyilmisti. Eski
argtlagmamak igin ma-
egigtiren Saime Hanim
¢oktan unutup, Beyog-
ndan gikmaz olmustu.
an soz cttirmeye devam eunek-
kez moda ugruna diistiigii
larla konugulmaktaydi.!?
yet déneminin en “erkek”
“Kadinlar Diinyas1”;"® ka-
a, yiiksek Sgrenim hakk;
pege-tesettdir meselesine ka-
uyu cesurca ele almaktayd.
ardan olusan dergi yazarlan,
lani ve asiriya kagmadikg¢a
menin  kadinin  tabiaunda
bir hakk: oldugu konusumn-
. Ancak savag yillarinin bu
de Avrupa modasim takip
\vrupa mal kullanmak, ya-
avug dolusu para Gdemek
! tek kurusun altin degerin-
bir dénemde; sarsilan aile
cdilen, sokaga atilan milli
“Siis igin ecnebilere verilen
alar top, tifek, kursun ola-
kteydi™! Kadwnlar -
lerde vazife #ao®"

verde Aleme

Kaynak: Colak 2009: 82.
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Ek 10: Avrupah kadin giyim 6rnegi/ Sehbal Dergisi

dar ne kazandik? Mukallitli

netice hisil oldu? Acaba o

Ozene taklit ettigimiz seyleri

reden aldi! Yeni modada erkeklerim

hemen kékiine kadar kesiyorlar. Nigin? Cii

nezafet igin &yle yapiyorlarmug!.." 15 diyen

Hanim’in taklitgilik elestirisinden erkekler dg
mistl.

Iste tam da bu ortamda Frenk modasiyla
mek, yerli kumaglara ragbeti artirmak, kiyal
milliye muvafik hale getirmek maksadiyla *
“milli tesettiir” kavramlar ortaya cikmuigt.
dasi reddedilirken, artk iyice sekil degistirere
lerde elbiseden farksiz bir hal alan garsaf da
tizere layafetlerin milliyeti tartigmaya agil
Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti"nin
Kadinlar Diinyasi'nda kiyafetin 1slahi ve mil
calisacak bir moda cemiyetinin kurulmasina
ri getirildi. Uzmanlardan olu;;ﬁ bir ekip
Anadolu’dan, kadin-erkek her kesimden
modelleri degerlendirecek, “milli gelenckleré
ve zevk-i selime uygun bir kiyatet sekli” bulag

lar siirekli degisen modanin etkisinden ku
fi 8nlemek amaciyla“Sade Giyinen Haniml
nin kurulmasi da bir gare olarak diigiiniilm

Hanimlara Mahsus Gazete daha ¢ok ev

mm meclislerinde giyilen i¢ kiyafetlerde

ken; Kadinlar Diinyas: kadin giyimiyle

sorunla karyt kargiya idi. Aruk bu yilla
hayatinda ve sosyal faaliyetlerde aktif of
kadinlarin dig kuyafetleri sz konusuy
Diinyasi’nin da destegiyle Posta Nez
rev alan, ilk kadin memurlanmizdan
Hanim; pul memuresi olarak ige b
yillardir tagidifin gargah ve yiiziinll
gikarip, beyaz bir bagdrtiisii ve m
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Ek 11: Kadin Dergisi

Kaynak: Akgiil 2017: 70
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Ek 12: Mehasin Dergisi, 1908

Kaynak: Akgiil 2017: 67 .



