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ETiK UYGUNLUK BEYANI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum "MURATHAN MUNGAN’IN
SIIRLERINDE YAPI VE TEMA" baslikli calismanin yazilmasinda, bilimsel ve etik
kurallara uyuldugunu, bagvurulan kaynaklardan yapilan alintilarin adlarinin bilimsel
kurallara uygun olarak metin i¢inde, dipnotlarda ve kaynaklarda gosterildigini,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin tamaminin ya da bir

kisminin bu {iniversite veya baska bir {iniversitede bir tez c¢alismasi olarak
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ON SOZ

Tanzimat’la birlikte yoniinii Bati’ya c¢eviren Tiirk aydiminin estetik
anlayislarinda birtakim degisiklikler gerceklesmistir. Tiirk edebiyatinda kullanilmayan
semboller, farkli anlatim teknikleri, ¢esitli akimlar sanat¢ilar1 etkilemis ve yeni bir
edebiyat olusmasina zemin hazirlanistir. Ozellikle geleneksel siir anlayisindan
uzaklasarak yeni denemeler gerceklestiren sairlerin diinya goriislerinde de farkliliklar
meydana gelmistir. Bati’dan alinan tekniklerin siire oldugu gibi uygulandig1 goriilmekle
birlikte Tiirk sanatcilar tarafindan edebiyatimiza uygun hale getirilerek yeni bir tarz

olusturulmustur.

Murathan Mungan 1980 sonrasi Tiirk siirinin 6nemli yazarlarindan biridir. Ikinci
Yeni etkisiyle siire baslayan sair, siir disinda diger yazinsal tiirlerde de cesitli eserler
vermis ve bu eserleri hakkinda bir¢ok bilimsel calisma gergeklestirilmistir. Farkli
tirlerde yazmis oldugu altmisa yakin eser onun iiretkenliginin en somut gostergesidir.
Ozellikle roman ve Oykii gibi tiirlerde verdigi eserler sebebiyle Tiirk edebiyatinda
postmodernist yazarlar icerisinde adi anilmaktadir. Postmodernizmin etkisiyle diizyazi
metinlerinde kullandig1 tekniklerin siirlerine yansidigi da goriilmektedir. Caligmamizda
Murathan Mungan’1n siirleri ele alinarak onun poetikasinin belirgin 6zelliklerini ortaya
koymak amaclanmistir. Mungan, farkli bir¢ok tiirde eser ortaya koymus, yazdigi bu
eserlerin hepsinde kendine has bir iislup gelistirerek Tiirk edebiyati icerisinde kendisine
Ozgiin bir yer edinmistir. Mungan’in yazmis oldugu eserlerin ¢esitliligine ve sayisina
bakarak onun ne denli iiretken bir yazar oldugunu gormek miimkiindiir. Calismamiza
konu olan eserleri ise Mungan’in siir tiiriinde kaleme aldig1 eserleridir. Mungan’in 1980
sonrasi kusagin icinde yer aldigimi dikkate alarak Tiirk edebiyati icindeki, 6zellikle de
siir tiirliine olan katkisini ele aldik. Bu baglamda sairin siirleri sekil ve muhteva
bakimindan irdelenmis, Mungan’in sanat anlayisini olusturan kosullar incelenmis, edebi
kisiligine yansiyan ve onu besleyen kaynaklar ele alinmistir ve yirmi bir siir kitabi
hakkinda bilgiler verilmistir. Caligmamizin devaminda ise Mungan’in siirlerinde
kullandig1 belirgin temalar ve bu temalar1 ele alis sekilleri belirlenmis, ardindan
Mungan siirinin yapisal 6zellikleri farkli disiplinler vasitasiyla irdelenerek siirinin sekil
ozellikleri ortaya konmustur. Sairin siirlerindeki tematik c¢esitliligin kaynagi, onu
besleyen gelenek ve modern cagdaki cesitli edebiyat anlayislari gdz Oniine alinarak

Mungan’in siirlerinin genel cercevesi tespit edilmek istenmis, temalardaki cesitliligin



siirinin yapisina nasil yansidig belirlenmis ve bu bilgiler 1s1§inda Murathan Mungan’in

siiri ve sairliginin Tiirk edebiyatindaki yeri tespit edilmeye calisilmistir.

Yaptigimiz calismanin sonunda, kaynaklar boliimiinde, ‘“Murathan Mungan’in
Calismaya Konu Olan Eserleri” baslikli bir alt bashik acilarak s6z konusu eserler
belirgin hale getirilmistir. Caligmamizda faydalandigimiz yardimer kaynaklar ise ayni

boliimde “Diger Kaynaklar” alt baglhigiyla verilmistir.

Bu tezi hazirlarken caligmalarim boyunca benden deste8ini esirgemeyen,
tecriibeleriyle bana yol gosteren danismanim ve degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Hanife
OZER’e, tez siirecinde ihmal ettigim ve bana sonsuz sabir gosteren sevgili aileme

tesekkiir ediyorum.

Semih BULUT
15.01.2020
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OZET

MURATHAN MUNGAN’IN SIIRLERINDE YAPI VE TEMA
Semih BULUT

Yiiksek Lisans Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Hanife OZER
Ocak 2020, 128+ xi Sayfa

Bu calismada Murathan Mungan’in siirleri yapr ve tema bakimindan kapsamli
bir sekilde incelenmistir. Calismanin amaci; Murathan Mungan siirlerindeki yap1 ve
temanin incelenerek siirlerindeki yapisal unsurlarin neler oldugu ve kullandig1 temalarin
onun siirine estetik acidan nasil bir deger kattigidir. Sairin siir tekniklerinden ne sekilde
yararlandigi, kullandig1 dil ve anlatim Ozelliklerinin neler oldugu, yazarin hayatinin
siirlerine ne sekilde yansidig: belirlenen kapsam cercevesinde ele alinmistir.

Siirin anlamsal katmanlar yapisindan olustugu g6z Oniine alinarak calismamizda
tek bir kurama bagh kalinmamus, ¢esitli disiplinlerin yardimiyla siir metninin 1s181inda
farkl tiirdeki disiplinlerden faydalanilmistir. Ayrica siirin farkli bilesenlerden olusan bir
biitiin oldugu diisiiniilerek temele siir alinmis ve siirin destekledigi malzeme incelemeye
kaynaklik etmistir.

Calismanin giris boliimiinde, Tiirk edebiyatinin 1980 sonrasi siir anlayisinin
genel cercevesi ¢izilmeye calisilmig, sonraki boliimde yazarin hayati ve yasadiklarinin
onun edebi kisiligi lizerindeki etkileri aktarilmaya calisilmistir. Diger boliimlerde ise
Mungan siirinin yap1 6zellikleri, siirde dil ve anlatimin nasil olusturuldugu, kullanilan

temalarin ne sekilde ele alindig1 farkli disiplinler araciyla incelenmistir.

Sonug¢ boliimiinde ise ulasilan bulgular 1s18inda Murathan Mungan’in siir

sanatinin Tiirk siiri icindeki yeri belirlenmistir.

Anahtar kelimeler: Murathan Mungan, siir, yapi, tema.
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ABSTRACT

STRUCTURE AND THEME IN MURATHAN MUNGAN'S POEMS

Semih BULUT

Master Thesis
Department of Turkish Language and Literature
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hanife OZER
January 2020, 128 + xi Pages

In this study, Murathan Mungan's poems are deeply examined in terms of
structure and theme. The study aims to examine what the structural elements of his
poems are and how the themes he uses add value to his poetry in terms of aesthetics.
Poetry techniques, the characteristics of language and expression used by the poet and

also how his life is reflected in his poems are determined in this research.

Considering that poetry is formed of semantic layers structure, our study is not
bound to a single theory, and different kinds of disciplines are utilized in the light of the
text of poetry. In addition, since the poem is considered as a whole consisting of
different components, it is used as base and the material that supports it is taken only as

a source of the examination.

In the introduction part of the study, it is tried to draw the general framework of
Turkish literature after 1980's poetry and in the next part, the effects of the author's life
and experiences on his literary identity are explained. In the following chapters, the
structural features of Mungan’s poetry, how language and expression are formed in his
poetry, and how the themes are used are examined through different disciplines.

In the conclusion part, the place of Murathan Mungan's poetry in Turkish poetry

is determined in the light of the findings.

Keywords: Murathan Mungan, poetry, structure, theme.
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GIRIS

Tiirk siirini gegmisten bugiine ele alarak inceledigimizde ilk iiriinlerin islamiyet
oncesi donem sozlii kiiltiir iirtinleri olarak ortaya c¢iktigimi gormekteyiz. Tiirklerin
gelenek ve gorenekleri, yasayislari, icinde bulunduklari toplumun basindan gecen ve
toplumu derinden etkileyen cesitli olaylar sozlii kiiltiir ortaminda ortaya ¢ikmakla ve
nesiller boyu yine sozlii kiiltiir ortaminda aktarilmakla beraber sonraki donemde yazili
kiiltiiriin de egemen olmasiyla miistakil eserler ortaya konmaya baslamistir. Cesitli dini
torenlerde, solen ya da av merasimleri sonrasi1 gerceklestirilen eglencelerde Tiirklerin
siir sOyleme gelenegi edebiyat acisindan genis bir malzemenin de olugmasim
saglamistir. Tiirklerin genis cografyalara yayilmasi ve farkli milletlerle kurduklari
iliskiler onlarin beslendigi kaynaklar1 da cesitlendirmis, bu sayede Tiirk edebiyatinin
yiizyillart kapsayacak ve cesitli katmanlardan olusan bir edebiyat haline gelmesi

saglanmistir.

Tiirk edebiyatimin  donemlendirilmesi calismalaria bakildiginda Islamiyet
oncesi donem, Islamiyet etkisiyle gelisen donem ve Bati etkisindeki donem olarak
ortaya koyulan siniflandirma edebiyat tarihcileri agisindan da genel kabul goren
goriistiir.  Ozellikle Islamiyetin Tiirk toplumundaki etkisi, edebiyatta da kendisini
gostererek ortaya Arap ve Fars kiiltiiriiniin belirgin oldugu bir edebiyat anlayisi
cikarmistir. Tanzimat donemine kadar siirecek olan bu degisim Tiirk edebiyatinda genis

bir kiitiiphane ve hafiza olugsmasini da saglamistir.

Tanzimat doneminde Bati Kkiiltiiriiyle temasa gecen Tiirk sanatgilar
karsilastiklar1 yeni kavram ve bigimler sayesinde zihin diinyalarinda hizli bir degisime
ugramiglardir. Daha o©nce alisitk olunmayan temalar ve bi¢cim unsurlart Tiirk
edebiyatinda kendisini gostermeye baslamis ve bu gelisme yiizyilin sonunda gittikce
daha belirgin héle gelmistir. Klasik edebiyatin siirde yiizyillar siiren agirligi son bulmus

ve Tiirk edebiyati ile Bat1 edebiyati1 arasinda yeni bir iletisim ag1 olusmustur.

Tanzimat sonrasi kendisine yeni bir saha bulan Tiirk edebiyati, Cumhuriyet
donemine kadar cesitli sathalardan gecmis, sonrasinda da kendi yolunda ilerleme
gostermistir. Tanzimat, Servet-i Fiin(in, Fecr-i Ati, Milli edebiyat donemlerinin ardindan

Cumbhuriyet donemi edebiyat1 ve sonrasi olarak ele aliabilecek Tiirk edebiyati sosyal,



siyasi ve ekonomik cesitli durumlarin da etkisiyle giiniimiize kadar degisim ve
gelisimini siirdiirmiistiir. Ozellikle ikinci Mesrutiyet sonrasinda hakim olmaya baslayan

edebiyat, Cumhuriyetin ilk yillarinda da etkisini stirdiirmiistiir.

Calismamiza konu olan siir tiiriiniin Cumhuriyet devrindeki gelisimini ele
aldigimizda farkl kollardan ve isimler iizerinden ilerleyen bir durum sdz konusudur.
Yiizyilin en basinda Mehmet Emin Yurdakul’un “Biz Nasil Siir Isteriz” bashkl siiri,
islevsel acidan toplumsal hassasiyetleri 6n plana c¢ikarmaktaydi. Donemin getirdigi
politik sartlar, Cumhuriyetin ilanina kadar milli hassasiyetlerin giderek giiclenmesini
saglamis ve Cumbhuriyetin ilanindan sonraki ilk yillarda da etkisini gostermistir. Bu
donemde Bat1 siirinin etkisiyle meydana gelen siirlerle birlikte Divan siiri ve Halk siiri
cizgisinde ilerleyen siir anlayislar1 da mevcuttu. Cumhuriyetle birlikte siirde, daha dnce
baslamis olan milli edebiyat anlayist hakim olmustur. Bu hakimiyet 1940’lh yillara
kadar ufak degisikliklerle etkisini siirdiiriir. Bu donemde “hecenin bes sairi ya da bes
hececiler” olarak edebiyat tarihimizde yerini almis ve milli hassasiyetlerle siirlerini
yazmig isimler on plana cikmaktadir. Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortag, Enis
Behi¢ Koryiirek, Orhan Seyfi Orhon, Faruk Nafiz Camlibel hecenin bes sairi olarak
bilinmektedirler. Saydigimiz bu isimler ve yine bu donemde iin kazanmis Halide Nusret
Zorlutuna, Kemalettin Kamu gibi isimler eski siirdeki sanath dil yerine daha sade ve
anlagilir bir dil kullanmislardir, Halk siirinde kullanilan hece vezni Tiirk siirinde genel
olarak goriiniir olmus ancak hecenin yaninda aruz veznini kullanan sairlerin varlig1 sona
ermemis, Yahya Kemal, Mehmet Akif gibi isimler aruz veznini kullanmaya devam
etmislerdir. Ozellikle Yahya Kemal’in milli edebiyat akimi cizgisinde siirler kaleme
alan sairler iizerindeki etkisini dile getirmek gerekmektedir. Yahya Kemal’in hem
Divan edebiyatina olan hakimiyeti hem yurt disinda aldig1 egitim sonucunda edindikleri
ilkesine dondiikten sonra kendi siirini ortaya koymasimi saglamistir. Her ne kadar
herhangi bir akima bagli kalmayip kendi siir ¢izgisini olustursa da Tirk kiiltiir ve
medeniyeti iizerine yaptigi konusmalar ve yazdigi yazilar, donemindeki sairleri
etkilemistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda milli hassasiyetleri on planda tutan sairlerin
yaninda, Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve Mehmet Akif gibi isimlerden etkilenerek
siirlerini ortaya koyan sairler de olmustur. Milli edebiyatin sonlarina dogru siir
seriivenine baglay1p siirdeki esas basarilarini Cumhuriyetin ilk yillarinda yakalamis olan
Mithat Cemal Kuntay, Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Sitki Taranci, Nazim Hikmet,
Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Diranas gibi isimler bu donemde siirde s6z sahibi

olan sairlerdir.



Cumhuriyet donemi edebiyatinin olusmasinda ve kendi yolunu olusturmasinda
da daha onceki donemlerde oldugu gibi sosyal konular ve yasanan siyasal olaylar ana
etken olarak kendisini gostermektedir. Ulkede olusan bu kosullar cercevesinde
giinimiize kadar c¢esitli akimlar ve topluluklar edebiyatin Ozellikle de siirin
sekillenmesinde rol almistir. Yedi Mesale sairleri, Orhan Veli’nin basini cektigi
Garipgiler, Hisar Toplulugu, Mavi Grubu, ikinci Yeni Hareketi ve sonrasi olarak ele
alinabilecek bu topluluklar Tiirk siirinin gelisimini incelemek bakimindan yol gosterici
olmaktadir. Her bir grup ya da topluluk siiri degistirmis, doniistiirmiis, kendisinden
oncekilerin birikimini kullanarak ortaya yeni bir anlayis koymus ya da bunu

amaclamistir.

1980 sonras1 Tiirk siirine gelindiginde iilkede yasanan siyasi gelismelerin de
etkisiyle sairler farkli arayislar icine girmislerdir. Toplumdaki sosyal ve siyasi kosullar
siirde ice kapanma, bireysellesme, yabancilagsma gibi konulara yonelime neden
olmustur. Murathan Mungan da 1980 sonras1 donemde eserler vermeye baslayan bir sair
olarak yasanan tiim bu kosullardan etkilenmis, kendi siirini s6z konusu toplumsal
atmosferde olusturmaya baglamistir. Onun kisisel hayati ve yonelimleri toplumdaki
durumlarla birlesince ortaya ¢ikan siir anlayis1 cagdast yazarlar arasinda kendisine farkl
ve 6zgiin bir yer edinmenin de kapisini aralamistir.

Murathan Mungan 1980 sonrasi1 Tiirk siirinin Oonde gelen ve en iiretken
sairlerinden biridir. Ikinci Yeni’'nin etkisiyle siirler yazmaya baslayan Mungan,
giinlimiize kadar yirmi bir tane siir kitab1 yayimlamistir. Yazdig siir kitaplarinin disinda
Oykii, roman, senaryo vb. gibi diger tiirlerde de eserler vermis olan yazar, donemin
siyasal ve toplumsal kosullarinin etkisiyle ozellikle siirlerinde bireyin yalmzhigi,
yabancilagsma, degisen ekonomik ve toplumsal kosullarin insan iizerindeki etkileri, ask,
ayrilik, kadin, cinsellik gibi konular basta olmak iizere farkli bircok temay: ele alarak

bunlari siirlerine yansitmistir.

Mungan’in farkli tiirlerde onlarca eser yazdigini dile getirmistik. Bu kadar
iretken olan yazarin eserleri iizerine, bugiine kadar Tiirkiye’de yapilan bilimsel tezlerin
sayist otuzdur. Bu tezlerin disinda onlarca bilimsel arastirma yazisi ve makale de
kaleme alinmistir. Sanat¢cinin eserleri iizerine yapilan bilimsel tezlerden yalnizca ii¢
tanesi onun siirleriyle ilgilidir. Bu ¢alismalarda Mungan siiri belirli noktalar1 iizerinde
derinlemesine inceleme yapilarak ele alinmistir. Bu sebeple son donem edebiyatimizin

en Onemli sairlerinden biri olan Mungan’in siirlerinin hem yapi1 hem de tema



bakimindan genel 6zelliklerini ortaya koyan bir ¢calismanin gereklili§ine inandigimiz
icin tezimizi bu konu etrafinda sekillendirdik.

Mungan’in siirlerini ele almadan 6nce onun hayatini inceleyerek siirlerindeki
yansimalarina 11k tutmasini hedefledik. Sanat¢inin hayatindaki olaylarin edebi
kimligine yansimalarini ele aldiktan sonra ¢calismamiza konu olan siir kitaplart hakkinda
kisa bilgilere degindik.

S6z konusu caligmamizda Mungan siirinde One ¢ikan bireysel ve toplumsal
temalar1 ele alarak siirlerinden orneklerle ortaya koymaya calistik. Bu temalarin sairin
kendi yasamindaki izlerini ve bunlarin siirlerine nasil yansidigini genis bir cercevede
ortaya koyduk. Sairin siirlerinin yapisal 6zelliklerini ele aldigimiz sonraki boliimde ise
derinlemesine bir bakis acis1 amaclayarak siirlerindeki anlatim ozellikleri ve sekil
bilgisini ortaya koymaya calistik. Tim bu bilgiler 1518inda Mungan siirinin genel
ozelliklerini yaptigimiz ¢calismada bir araya getirerek ortaya koyduk.

Muhakkak ki her sanat¢inin ortaya koydugu eserde tam anlamiyla ne hissettigini,
ne diisiindiigiinii soylemek olanaksizdir. Ozellikle de siir gibi sozciiklerin ¢agrisimsal
anlamindan en fazla yararlanilan tiir olan siirde bunu gerceklestirmek daha da zor
olacaktir. Calismamizi bu diisiincenin Onciiliigiinde ele alarak Mungan siirini
belirledigimiz Olciitler cercevesinde ele almis, s6z konusu Olciitlere Orneklem
olusturabilecek en belirgin siirlerini ortaya koymak hedeflenmistir. Bu baglamda
caligmanin sinirlilig1 olarak Mungan siirinde yap1 ozellikleri ve temaya dair her 6genin
ayrintistyla verilmesinin zorlugunu ifade etmek gerekmektedir.

1980 sonras1 kusagin en etkili sairlerinden olan Murathan Mungan, su ana kadar
yaptig1 calismalarla Tiirk edebiyatinda kendisine yer edinmis ve bundan sonraki siirecte
de bircok yazara ilham olacaktir.



1. BOLUM
1. MURATHAN MUNGAN’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
1.1. Hayatl1

Murathan Mungan, 21 Nisan 1955’te Istanbul’da dogmustur. Babas1 taninmis bir
avukat olan Ismail Mungan, annesi ise Muazzez Hanim’dir. Murathan Mungan’in
dogumunun ardindan babasi onu Mardin’e getirmis ve burada ilivey annesi Habibe
Hanim tarafindan biiyiitiilmiistiir. ik genclik yillarina kadar hayatimin biiyiik bir kismi
Mardin’de ge¢mistir. Babasinin isleri nedeniyle zaman zaman Urfa, Ankara ve
Kiziltepe’ye de gitme firsati bulmustur. Bununla birlikte iivey annesi Habibe Hanim’in
memleketi Tokat Resadiye’de de bir siire bulunmustur. Mardin’in tarihten gelen
havasinin onun kisiliginin ve zihin diinyasinin olusmasindaki yeri yadsinamaz. Paranin

Cinleri adl1 kitabinda Mardin’e dair su satirlar1 ifade etmektedir:

Mardin, Tirkiye’'nin giineydogusunda iilkenin en eski kentlerinden biri.
Gokyiiziine komsu bir kalenin eteklerine kurulmus bir tagkent. Ben orada dogdum.
Orada biiyiidiim. Orada 6ldiim. Ondan sonras: biitiiniiyle kendi i¢cimde ¢iktigim uzun
bir yolculuktur. (...) Baz1 sairler, baz1 yazarlar ‘memleketlerini’ diisiindiiriirler.
Cocuklugun altin ¢agi ile yazarligin altin ¢agi arasinda hep bir iliski kurmusumdur.
Insan Omriinii tamamlanmis bir biitin olarak goriip, yalmzca cocuklukla
aciklamiyorum elbet, ama gene de kundagin, besigin sallandig1 yeri dnemsiyorum.
(...) Onemini sonradan anladigim, okunmus kitaplar, edinilmis bilgilerden sonra
doniip de anlamlandirdigim bir yer degil Mardin. Bir nostalji sevgisi hi¢ degil.
Basindan beri nasil bir yerde oldugumu, nasil bir yerde yasadigimi biliyordum. (...)
Mardin, benim ic¢in sizili cagrisim. Hem derin bir yurtsama: Cocuklugum,
ilkgencligim, ilk askim; yeniyetmeligin, diinyayla yiizlesmenin ilk sarsintilari;
1skalanmis zaman parcalari, teget gecmis olanaklar, toylugun sarsak adimlari. Ote
yandan o giin bugiin, hep onu yazdigim halde, bir tiirli yazamadigim bir ‘sey’:
Mardin. Bir ‘yaz1’ nesnesi (Mungan, 2012: 8-9).

Tek c¢ocuk olmasi onun rahat ve 6zenli bir cocukluk gecirmesini saglamstir.
Babasimnin isi geregi de bilinen bir cevrede yasamasimi saglamis, ailedeki maddi
tutarsizliklar ve on yedi yasinda gercek annesinin kimligini Ogrenmesi onun
sarsilmasina yol acmustir. Yasadig: tiim bu olaylarin eserlerine yansimalarini géormek

mumkindiir.

Mardin Lisesi'nde ortadgrenimini tamamladi. Sonrasinda Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’nii bitirerek ayni boliimden yiiksek

lisans derecesi almistir. Ankara’da Devlet Tiyatrolar’'nda ve Istanbul’da Sehir

Yazarin hayatiyla ilgili bilgileri olustururken Murathan Mungan’in kendisine ait olan
http://www.murathanmungan.com sitesinden ve 6z yasam Oykiisii niteliginde olan Paranmin Cinleri
isimli kitabindan yararlandik.



Tiyatrolari’nda “Dramaturg” olarak calisti. 1987°de giinliikk gazete olarak yayimlanan
So6z gazetesinde, “Kiiltiir-Sanat Sayfas1” editorliigi yapti. 1991°de Remzi Kitabevi’ne
“Cilek” amblemli kirk kitaplik 6zel bir koleksiyon dizisi hazirlayarak bu diziyi yonetti.
1988’ten beri serbest yazar olarak calismakta ve uzun yillardir Istanbul’da

yasamaktadir.

Mungan, cesitli dergi ve gazetelerde siirler, oykiiler, metinler, deneme, elestiri
ve incelemeler yayimlayarak adim duyurdu. Ik kitabi 1980’de yayimlandi. Aym
zamanda ilk oyunuydu bu: Mahmud ile Yezida. Sehir Tiyatrolar’nda calisirken,
“Genglik Giinleri” adim1 verdigi daha sonra her yil tekrarlanacak olan kapsamli bir

senligin yoneticiligini yapti; programlar sundu, yonetti.

Murathan Mungan’in sahnelenen ilk oyunu, Orhan Veli’nin siirlerinden
kurgulayarak oyunlastirdigi Bir Garip Orhan Veli’dir. ik kez 1981°de sahnelenen bu
oyun, yirmi kiisur y11 boyunca sahnelendi ve 1993’te kitap olarak basildi.

Yazarin Mezopotamya Uclemesi adin1 verdigi ve iic oyundan olusan iiclemesinin
ilk oyunu Mahmud ile Yezida yurt i¢ginde ve yurt disinda bir¢ok topluluk tarafindan
sahnelendikten sonra, profesyonel olarak ilk kez 1993’te Ankara Devlet Tiyatrolar
tarafindan oynandi. U¢lemenin ikinci halkasi olan Taziye ise ilk olarak 1984’te Ankara
Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. 1992’de, halkanin {i¢iincii oyunu olan
Geyikler Lanetler’in tamamlanmasiyla birlikte, Metis Yayinlari, iiclemeyi olusturan bu
oyunlari, i¢ ayr1 kitap olarak aymi anda yayimlamistir. 1994’te bu ii¢ oyun bir yil
boyunca Devlet Tiyatrolar tarihinde ilk kez olmak iizere arka arkaya Antalya Devlet
Tiyatrolar1 tarafindan sahnelenmis, gene aymi yil Istanbul Uluslararast Tiyatro
Festivali’nde, {i¢ oyun ardi ardina tam ‘“on bir saat siiren bir gosteri” olarak iki kez
tekrarlanmistir. 1999 yilinda Ankara Devlet Tiyatrolar1 yapimi Geyikler Lanetler, ayni
yil Berlin’de, uluslararas1 bir tiyatro senligi olan “Theater der Welt’e cagrilmis ve
Schaubiihne’de gosterilmistir. Ayn1 oyun 2003 yilinda Yunanistan’da Selanik Devlet

Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

Geyikler Lanetler oyununa kaynaklik eden yazarin Cenk Hikdyeleri adli
kitabindaki “Kasim ile Nasir” adli 6ykiisii, 1994°te italya’da “La Mamma Umbria”da
sahnelenmistir. Aym1 Oykii 2004’te farkli bir yorumla Diyarbakir Sanat Merkezi
tarafindan sahnelenmistir. Yine ayni kitapta yer alan “Sahmeran’in Bacaklart” adli uzun

hikayesi de cesitli topluluklar tarafindan sahneye uyarlanmstir.



Yazarin Lal Masallar adli 6ykii kitabindaki “Muradhan ile Selvihan ya da Bir
Billur Kosk Masali” adli oykiisii, 1987°de, ilk olarak Fransa’da, Lulu Menase
yonetiminde Théater Des Arts de Cergy-Pontoise’da, ardindan Nurhan Karadag
yonetiminde Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii Sahnesi’nde
sahnelenmistir. Ayn1 6ykii, Amerika’da Penguen Books’un “Diinya Hikayeleri
Antolojisi’ne sec¢ilmistir. Bosna-Hersek’te yayimlanan Tiirk Oykiiciilerini igceren bir

seckideyse bu Oykiiniin Bognakca cevirisi yer almgtir.

Yazarin yine Cenk Hikdyeleri kitabinda yer alan “Binali ile Temir” adl1 bir diger
Oykiisii, 1991°’de Ankara Deneme Sahnesi tarafindan, 1999’da ise Adana Tiyatro
Atolyesi tarafindan sahnelenmistir.

2000’de yazarin bir dykiisii daha sahneye aktarilmis, bu kez de Besinci Sokak
Tiyatrosu, “Dumrul ile Azrail’i, Istanbul Festivali’nden sonra, diinyanin onemli tiyatro
festivallerinde, Avusturya, Almanya ve Tunus’un yani sira Hollanda’nin cesitli
kentlerinde sahnelemistir.

2003 yilinda Kopenhag’daki “Bette Nansen Theater’da, yazarin “Sayfadaki
Gibi” adli kisa oyunu, bazi1 Dogulu yazarlar1 bir araya getiren ortak bir proje olan “Bin
Bir Gece” icinde yer almis, ayn1 oyun 2005 yilinda ingiltere’de “1001 Nights now”

adiyla Nottingham Playhouse’da sahnelenmistir.

Murathan Mungan 1989’da, Ingiliz yazar Nell Dunn’in “Steaming” adli
oyununu “Kadinlar Hamami” adiyla sahneye koymustur.

Mungan’m Ankara Il Radyosu'nca seslendirilen iki tane de radyo oyunu
vardir: Dort Kigilik Bahce ve Oliimburnu.

Mungan bir tanesi filme alinan ii¢ tane de film senaryosu yazmistir. 1984’te Atf
Yilmaz tarafindan filme alinan Daginik Yatak’in yanmi sira Dort Kisilik Bahge ve
Baskasimin Hayati: adl1 iki senaryosu daha vardir. Bu ii¢ senaryo 1997°de ii¢ ayn kitap

olarak ayni anda yayimlanmustir.

Gazete ve dergilerde Ilk yazilar1 1975’ de yayimlanan Mungan, yirmi yillik yazi
serliveninin ¢esitli liriinlerinden yaptig1 bir derlemeyi 40. yasi nedeniyle Murathan’95
adl bir kitapta toplamustir.

Bu kitapla birlikte baglayan ©zel toplama kitaplari, siirlerinden kendisinin

yaptig1 ozel bir segcmeyi iceren numaralanmis tek baski olarak yayimlanmis Dogdugum



Yiizytla Veda’dir. Bunun ardindan /3+1°de siirlerini, 7 miihiir’de kimi oykiilerini bir
araya getirmis, Tiirk siirinde “kiilt kitap” olarak degerlendirilebilecek olan Yaz Geger’in
onuncu yil1 nedeniyle yapilan biiyiik boy 6zel baskisi gerceklestirilmistir. Ellinci yasi
icin hazirladig1 ve yalmzca 2005’te yayimlanip baskisi bir kez daha tekrarlanmayacak
Elli Parga kitab1 da bu 6zel kitaplardandir.

Bes boliimden olusan ve her boliimii ayr1 bir yazar tarafindan kaleme alinan bir
Biilent Erkmen projesi olarak 2004’te yayimlanan Bes pese roman1 da bulunmaktadir.

Murathan Mungan, yabanci yazarlarin Oykiilerinden ve yazilarindan olusan
cesitli seckiler yayimlamay1 siirdiirmektedir. ilk oykii seckisi Ressamin Sozlesmesi’ni,
daha sonra Cocuklar ve Biiyiikleri, Yazthane, Yabanct Hayvanlar, Erkeklerin Hikdyeleri
ve Kadinligin 21 Hikdyesi adl1 6ykii ve yazi seckileri bulunmaktadir.

Malzeme olarak tamamiyla kendi yasamini kullandig1 otobiyografik ozellikler

tastyan Paranin Cinleri adli kitabin1 1997°de yayimlamistir.

Siir ve Oykii aras1 bir dil ve kivam tutturdugu yazinsal metinlerini bir araya
topladig1 Metinler Kitabi ise 1998’de yayimlanmustir.

Mungan’1in kimi siirlerinin Kiirt¢eye cevirisinden yapilan bir toplam L: Rojhilate
Dile Min (Kalbimin Dogusunda) adiyla 1996’da yayimlanmustir.

Mungan, bugiine degin ¢ogu “Yeni Tiirkii” toplulugu tarafindan seslendirilmis
olan sarki sozleri de yazmustir. Yazdigr sarkilarin Tiirkiye’nin onemli sarkicilari,
topluluklar tarafindan yeniden seslendirilmesiyle olusan ve “tribute” sayilabilecek Soz
Vermis Sarkilar adli “cover” albiimii 2004’te yaymlanmistir, 2006’da da bugiine dek

yazdigi tiim sarki sozlerini yine ayni ad altinda bir araya getirerek kitaplastirmistir.

Yazilari, siirleri ve kimi kitaplart bugiine degin Ingilizce, Almanca, Fransizca,
Italyanca, Isvecce, Norvecce, Yunanca, Fince, Bosnakca, Bulgarca, Farsca, Kiirtce ve
Hollanda diline c¢evrilerek cesitli dergi, gazete ve antolojilerde yayimlanmistir. (Bkz.
Mungan, http://www.murathanmungan.com/biography/, 2019)

1.2. Sanati ve Edebi Kisiligi

Sanatin bircok dalinda eserler veren Murathan Mungan, siirleri, hikaye ve
romanlari, oyunlari, sinema icin kaleme aldig1 senaryolari, kendisini daha agiklayici bir

sekilde ifade etme sansi buldugu deneme kitaplar1 ve yazmis oldugu sarki sozleriyle



farkli tiirde ve farkli alanlarda kendisini gosteren bir sanat¢idir. Kurmaca metinlerde
alisilmisin disinda denedigi bigimlerle geleneksel kaliplar1 yikarak giiniimiizde oldukca
popiiler olan postmodernist edebiyatin icinde kendisine yer bulabilmektedir. Ozellikle
yazmis oldugu 6ykii ve romanlarda kullandig dil klasik anlatim tarzlarinin disindadir ve
karakterlerin ruh diinyalarinin irdelenmesi yazmis oldugu bu eserlere farkli bir bakis
acis1 getirilmesini saglamistir. Eserlerinde yaptigi ruh tahlilleri, karakterlerin ic
diinyalarina dair okuyucunun oOniine koydugu metinler onun sanatinin O6zgiinliigii
yakalamasina olanak saglamistir. Mungan, eserlerinde dogup biiyiidiigli cografyanin
etkisiyle Dogulu, kullandig1 teknikler, anlatim dili, yararlandig1 kaynaklar bakimindan
Batili olarak degerlendirilebilecek bir sanat¢idir. Onun Dogu-Bati arasindaki iligkiyi
aktarirken yararlandi@i kaynaklar ait olduklar1 kiiltiir itibariyle genis bir yelpazeyi
kapsamaktadir. Lorca, Lacan, David Bowie, Truva, Olimpos/Prometheus, Ayzenstayn,
Freud, Marx, Nietszche gibi Bat1 kiiltiiriinii yansitan bir¢ok kisi ya da esere degindigini
ya da onlardan yararlandigim goriirken Batili kimligini yansitmakta, Alamut Kalesi,
Leyla ve Mecnun, Ferhat, Ziileyha, Nuh’un Gemisi gibi doguya 0zgii unsurlari
anlatirken yasadigi cografyanin —Dogu’nun- sanatgisi oldugunu gostermektedir. Onun
bu cok yonlii ve entelektiiel birikiminin yazmis oldugu her tiirde kendisini gosterdigini
ve bu zengin birikiminin donem sanatcilar icinde ona 6zgiin bir kimlik kazandirdigini
sOyleyebiliriz. Mungan sanatin1 zenginlestiren unsurlardan biri olarak da postmodern

edebiyat anlayisin1 gosterir ve konuyla ilgili sunlar1 dile getirir:

Beni bir sanat¢1 ve kiiltiir adami olarak daha ¢ok, postmodern agilimlarin,
yonelimlerin, yaklasimlarin sanat ve kiiltiir alanina getirdigi ataklar, yenilikler, bigim
arastirmalari, yapi1 kurumlar1 vaadinin yedeg8inde gelisen Ozgiirlesme olanaklar
ilgilendiriyor. Postmodernizmi de, yapisalcilik gibi, yapibozumculuk gibi ve benzerleri
gibi anlama, adlandirma, yaratma gibi siiregler icin zenginlestirici bir kaynak olarak
diistiniiyorum. Postmodernizmin digerlerinden farki, bunlar1 da igeriyor daha dogrusu
kusatiyor olmasi hi¢ kugskusuz (Mungan, 2011: 178).

Yazdig1 metinlerde masallar, halk hikayeleri/anlatilar1, mitoloji, efsane, yazili ve
sozlii kiiltlir iirtinleri gibi farkli malzemeleri hareket noktasi olarak kullanan yani
gelenekten beslenen Mungan; Azrail ile Deli Dumrul, Uyuyan Giizel, Kiilkedisi, Pamuk
Prenses, Sahmeran, Hamlet, Alice, Siipermen gibi metinlerin ilk formlarindan hareketle
bu kavramlar1 kendi metinlerinde 6zgiin bir hale getirir. Bununla birlikte beslendigi
kaynaklar geleneksel anlatilar, metinler olmakla birlikte bunlar1 kullanirken modernize
ederek ortaya koyar. Sanat¢i gelenekle kurdugu bagi ve gelenek iizerinde kurdugu

tasarrufu su sekilde ifade eder:
Bir bakiyorsun, bir masali 1500 sene yasatan seyin sirrini ¢oziiyorsun. Ben
masallar aracilifiyla, o masallarin i¢erdikleri motiflerin ¢agimizda nasil siirdiigii iizerine
sorgulayict bir dil kurmaya ¢alistyorum bu metinlerde (Mungan, 1987: 56).
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Mungan’in geleneksel motifleri kullanmasi hemen her tiirdeki metinlerinde
goriilebilmekte ve pek cok eserinde bu sekilde halk Kkiiltiiriiyle bag kurdugu

okunabilmektedir. Bu konuda Tamer Temel’in goriisleri de su sekildedir:
Mungan’in diger oyun ve hikayelerinde oldugu gibi Geyikler ve Lanetler’de de
dogup bilyiidiigii cografyanin folkloru, Tiirk destani, masal ve anlati gelenegine dair
zengin birikimi, dilindeki o siirsel tinis1 ve olaganiistii imgelem giiciiyle bizleri adeta
Kaf daginin ardina gotiiriir (Temel, 2014: 127).

Mungan’in kurmaca metinlerinin disinda bugiine kadar yazmis oldugu 21 siir
kitabinda da kendine has bir siir dili olusturdugunu gormekteyiz. Onun siiri klasik
siirden ¢ok farkli olarak hem anlam bakimindan hem de yapi itibariyle kendine has bir
tarz olusturmustur. Siirine genel olarak bakildiginda konu ne olursa olsun derin bir
lirizm okuyucuya niifuz etmektedir. Gelistirdigi tematik ifade bicimi Mungan’la
0zdeslesmis bir yap1 olusturmustur. Onun olusturdugu siir misralar1 okuyucu igin birer
ayak izleri gibi takip edilebilen ve yazarini ele veren bir bi¢cim olusturmaktadir. Siirlerin
derin yapisina yerlestirdigi lirizm bilinenin aksine okuyucunun duygu diinyasina
sezgisel bir sekilde isleyen, akildan cok duyguya hitap eden ve popiilist olmayan bir
lirizmdir. Gelenekle modernizmi birlestiren yapida siirler yazdigim1 sdylemek yanlis
olmayacaktir. Siirinin bir diger onemli O6zelligi metinler arasi iliskinin cok giiclii
olmasidir. Bu yolla Mungan gec¢misi bugiine tasiyan yeni metinler olusturmak
istemektedir. Onun i¢in hafiza 6nemlidir. Bu sebeple siirlerinde kendisinden ©Once
yazilan metinlere acgik atiflar, c¢esitli alintilar ya da daha Once yazilan metinleri
hatirlatacak sekilde olusturulmus misralar mevcuttur. Bu durum Mungan’in siirini hem

anlam bakimindan hem de kiiltiirel bakimdan olduk¢a genisletmis ve zenginlestirmistir.

Mungan’in edebi kisiliginin olusmasinda dogup biiyiidiigii sehir olan Mardin’i
anmak gerekir. Hem siirlerinde hem de diger metin tiirlerinde Mardin imgesiyle sik stk
karsilasmaktayiz. Bireyin iginde yasadigi ¢evre onu sekillendirirken farkinda olmadan
yazarin gelecekteki kendisi i¢in hazirlamaktadir. Mardin’e bu anlayisla bakildiginda bir
medeniyetler sehri olmasi ve cesitli kiiltiirlerin giiniimiizde hala izlerini tagiyor olmast
Murathan Mungan’daki ¢esitliligi ve siirsel zenginligini ortaya koymasi bakimindan

aciklayici olacaktir.

Kuskusuz tiim yazarlar i¢in yasadiklar1 sehirler sanat anlayislarin1 olusturmalari
bakimindan son derece etkili olmustur. Yahya Kemal’in Uskiip ve Istanbul’'u, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in yine Istanbul’u, Kafka’nin Prag’1, Yakup Kadri’nin Ankara’s1 gibi
sayis1 artirilabilecek nice Ornekte goriiliiyor ki i¢inde yasanilan kentler kendi adlariyla

0zdeslesecek olan yazarlart da olusturmaktadir. Mungan’da Mardin’in tarihi dokusu ve
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cok sesli yapisi sairin duygu diinyasinda kendisini gostermektedir. Mungan da

Mardin’in kendisi {izerindeki etkisini su sekilde ifade etmistir:
Degisik kiiltiirleri barindiran, degisik dillerin konusuldugu, degisik inanglarin
bir arada yasadig1 o sehir, bana diinyanin cesitliligini, farkliligin onemini 6gretti (...)
Bana, farkli zenginliklerden, birikimlerden ve emeklerden zevk almayi, yararlanmay1
oradaki mozaik dokusunun sagladigini diisiiniiyorum (Mungan, 2012: 17).

Seyit Battal Ugurlu da Mungan’daki Mardin imgesini ve Mardin disindaki genel

mekan olarak Dogu kavramini su sekilde ifade etmistir:

Mungan’da Dogu, sadece dogdugu ve erken donem eserlerinde yogun bigimde
yer alan Mardin’den ibaret degildir. Onun Dogu algisinda; kentsel dokusu tarihle i¢ ice
olan, ge¢cmisten beri Mezopotamya’'nin efsanevi kimlikteki onemli kiiltiirel yerlesim
birimlerinden biri olan Mardin, hep odakta yer alir. Asiret yapisi, toreleri, farkli din ve
inanglari, bu torelerin kiskacinda agmazlarla kars1 karsiya kalan insaniyla Giineydogu
Anadolu ikinci halkay1 olusturur. Ugiincii ve en genis halkada, bircok dinin,
medeniyetin dogusuna kaynaklik etmis olan Mezopotamya yer alir. Mungan’in
eserlerini geri planda besleyen en 6nemli kaynak, denebilir ki bu cografyada ytizyillarin
birikimi olan kiiltiirel kodlardir: Efsaneler, masallar, menkibeler, tarih, zaman,
uygarliklar, dinler vs. Bunlar, onun 1990’11 yillara kadarki eserlerinde agirlikli bir yere
sahiptir. S6z konusu tarihten itibaren, Mungan’1 onemli Olciide beslemis olan bu
cografyanin yerini, birey odakli kent yasami alsa da, sair Mungan’in “kalbi(n)in”
incinmis “dogusu”, satir ve musra aralarinda, oyun repliklerinde kendisini hep gosterir
(Ugurlu, 2007: 5).

Mungan yazmaya basladig1 80’1i yillarin basinda Marksist ¢izgide sayilabilecek
metinler kaleme almistir. Onun icinde yasadigi toplumun sorunlarindan bagimsiz,
bireysel bir yazar oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ozellikle siir anlayisinda
yogun bir sekilde bireysel temalar 6n planda olsa da yazdig1 metinlerin satir aralarinda
toplumsal elestirinin, baskaldirinin, isyan boyutundaki soylemlerin izlerini gérmek
miimkiindiir. Uzun bir sanat yasami olan Mungan’in hem kisisel hayati hem de iilkedeki
sosyal ve siyasi durumlar onun sanatsal caligmalarini cesitli donemlere ayirmistir
denebilir. Her ne kadar kendisi bu sekilde bir donemlendirme yapmasa da eserlerindeki

sOylem ve anlayis bu konuda yol gosterici olmaktadir.

Icinde yasanilan cagin elestirisini sik sik yazdigi metinlerde dile getirmektedir.
Sanat1 da bu elestirinin dile gelmesi icin bir 6zne olarak kullanmaktadir. Oyle ki ona
gore sanat din gibi kutsal bir ifade bicimidir. Bu sebeple 6zellikle siirlerinde, yasanilan
cagdaki endiistriyel gelismelerin bireyin hayatim1 farkli sekillerde olumsuz etkiledigi ve
bu etkilenmenin toplumu doniistiirdiigii diisiincesi sezilebilmektedir. Nitekim kendisinin
sectigi cesitli siirlerden olusturarak okuyucuya sundugu Dogdugum Yiizyila Veda isimli
kitabin 6n soziinde “amacim bir veday1 yenilemekti ve bir baslangici haber vermek”
ifadeleriyle geride birakilan yiizyilla i¢inde bulunulan c¢ag arasindaki degisime ve
doniistime de vurgu yapmaktadir (Mungan, 2011: 11). Yukarida dile getirdigimiz gibi
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Dogu ve Bati kiiltiirlerinin kaynaklarin1 kullanarak sanatin1 olusturan sair igin

Abdiilbasit Sezer su ifadeleri kullanmustir:

Yapitlarinda  postmodern  edebiyatin  kurallarim1  uygulayan  yazarin
edebiyatimizdaki en onemli 6zelligi ele aldig1 konular ve kullandigi dil ile ilgilidir.
Eserlerinde Dogu’ya ve Bati’ya ait efsane, masal ve arketipleri yeni bakis agilariyla
analiz eder. Bunu yaparken okurun bu arketiplerle yeniden tanigmasinmi ve yiizlesmesini
amaclar. Dumrul, Kiilkedisi, Uyuyan Giizel gibi arketipler, Mungan’in eserlerinde
yepyeni bir kimlikle okura sunulur (Sezer, 2010: 5).

Mungan’in kendi varliginin ve aslinda sanatinin temel problemlerinden biri de
varolus sorunudur. Yazdigi her tiirli metinde ve cesitli soylesilerde yazmanin bu
varolus problemini asmak i¢in bir kacis yolu oldugunu ortaya koymaktadir. Yazmak
onun i¢in hem bir kagis hem de var olmay1 saglayan bir etkinliktir. Bu sayede yasadigi
icsel sorgulamalar1 agmak icin bir yol bulmusg gibidir. Bunun yaninda edebiyatin ana
malzemesinin dil oldugunu diisiinen Mungan, hicbir eserinde kolayciliga kagmamis ve
eserlerini olustururken anlam derinligi olan ve c¢ok katmanli bir yap1 meydana

getirmistir. Bu konuda kendisi de sunlar1 ifade etmektedir:

Yazi yazmak ilkin bir dil miicadelesidir. Bunu sdylerken verilen miicadelenin
yalmizca “dil araciligiyla” olan yanini degil, aym1 zamanda “dile kars1” olan yanini da
imlemek istiyorum. Ikili bir bogusmadir bu. Miicadele araciniz kilmak istediginiz dilin,
ilkin kendisiyle miicadele edersiniz (Mungan, 2004: 73).

Mungan’in hayat hikayesi onun eserlerini ve edebi kisiligini anlamlandirmak
adina 6nemlidir. Babasinin birden fazla evlilik yapmasi, ¢esitli sehirlerde bulunmasi, 6z
annesini yillar sonra gérmesi ve tiim bunlarin yaninda kendi cinsel kimliginin, i¢inde
yasadig1 toplum tarafindan 6tekilestirilmesi gibi sebepler yazarin eserlerine yansimis ve
sanatinin olusmasi icin zemin olusturmustur. Bu baglamda Mungan’in eserlerindeki
yabancilagsma, yalnizlik, ge¢mis, hiiziin gibi temalar onun hayat hikayesindeki cesitli
olaylarla paralellik gostermekte ve temalarin olugsmasinda bir islev iistlendigi

diistiniilebilir.

Mungan’in yazdigir 60’a yakin eseri géz Oniine aldigimizda iiretken bir yazarlik
seriiveni oldugunu soyleyebiliriz. Farkli tiirlerde ve olduk¢a hacimli eserler ortaya
koyan yazar yazmanin kendisi i¢in onemini cesitli eserlerinde dile getirirken aslinda
ortaya koydugu ayri bir “ben” vardir. Siradan bir insan olarak var olan “Murathan” ile
yazim siirecinde kendisini yaziyla yeniden konumlandiran bir “Murathan” vardir. Her
yaratim siirecinde oldugu gibi sanat¢1 ve eser arasinda kurulan 6znel iliski Mungan’in
eserlerinde de kendisini gostermektedir. Gelenekle modernin birbiriyle kaynastirilmasi,
dilin siradan olmaktan cikarilip yaratim siirecine farkli cagrisimlarla hizmet etmesi,
sectigi temalar1 klasik olarak ele almak yerine cesitli metinlerle iliskilendirerek

katmanlar halinde anlam zenginligi ortaya koymasi, hayatinin tiim asamalarinda
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yasadiklarinin ve en onemlisi “lirizm”in kendisini dolayli ya da dogrudan gostermesi
onun sanatinin ilk bakista 6ne ¢ikan 6zellikleridir.

Diizyaziy1 kendisine rehber edinen yazar, tiim yaratim siireclerinde agirlikli
olarak onu kullanmistir. Siirlerinde de goriildiigii gibi misralarla oynamis, onlar1 bazen
bir diizyaz1 metni yazar gibi ortaya koymus, yapisini degistirmis ve anlama en cok
hizmet edecek sekilde eserlerini kaleme almistir. Mungan’in ruhundaki derinligin ve
zenginligin yansimasi olarak hem konularin hem de anlatimin cogulluk igermesi,
katmanlar olusturmasi onun sanatsal yaninin postmodernist bir cizgide ifadesinin

yansimasidir diyebiliriz.
1.3. Eserleri

Mungan’in siir, deneme, roman, hikaye, tiyatro oyunu, biyografi, senaryo gibi
farkli tiirde 60’a yakin eseri bulunmaktadir. Biz tezimizin konusu olan siir kitaplarini
ele alacagiz.

1.3.1. Siir Kitaplari
1.3.1.1. Osmanhya Dair Hikayat

[k siir kitab1 olan bu eser 1981 yilinda yayimlanmistir. Osmanli Devleti’yle
ilgili kahramanlar, olaylar herhangi bir zamansal sira kullanilmadan Mungan’in sanat
anlayis1 cercevesinde yazdigi siirlerden olusmaktadir. Kissa adi verilen toplam otuz
siirden meydana gelmistir. Sairin resmi tarih anlayisinin disina c¢ikarak olusturdugu
eserde bilinen tarihin yaninda bilinmeyen ve dnemsenmeyen ¢esitli ayrintilar1 da dile

getirmistir.
1.3.1.2. Kum Saati

Sairin ikinci siir kitab1 olan Kum Saati icerisinde on iki tane siir yer alir.
Mungan’in 6nemli siirlerinden Safak ile Sahmeran, Punk Lady ile Ummisiibyan, Abdal
ile Feodal burada burada bulunur. Daha ¢ok tarihi 6gelerin yer aldig1 eserde ask ve ona
baglh olarak cinsellik, yalmizlik gibi temalar ele alinmaktadir. Bu eserde geleneksel
sOylem agir basmaktadir.
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1.3.1.3. Sahtiyan

1985 yilinda, iki bolim halinde yayimlanmistir. Mungan birinci boliime
“muammanin  pesrevinde muallaktayiz” ismini, ikinci bolime ise “TENIMIZIN
TASBASKISI” ismini vermistir. Birinci boliim on alt1 siirden olusurken ikinci boliim
yirmi iki siirden olugmaktadir. Birinci boliimde kitaba ismini de veren Sahtiyan’la
birlikte Ahmet ile Murathan, Diyalektik Mutsuzluklar, Gizli Kapital gibi sairin onemli
ve genel olarak hacimli siirleri bulunurken ikinci bolimde daha kisa siirler yer
almaktadir. Bu kitabinda da tarih 6n planda olmakla birlikte yalnizlik, es cinsellik, ask

gibi konular 6n planda yer almaktadir.
1.3.1.4. Yaz Sinemalari

Mungan’mn 1989 yilinda yayimlanan ve Kisa Metraj Bir Yaz Icin Film Metinleri
ile Yaz Sinemalar: adl1 iki boliimden olusan kitabidir. Birinci boliimde sairin genellikle
ilk genclik yillarinda izledigi sinema filmleri hakkindaki diisiinceleri yer alirken ikinci
bolim onun kendisine dair fikirlerinin olusumunu goérmekteyiz. Bir elestirmen gibi
filmlere dair yorumlamalariyla birlikte yabancilasma ve yalmzlik kitaptaki en belirgin

temalar1 olusturmaktadir.
1.3.1.5. Eski 45’likler

1989 yilinda yayimlanan kitap iic boliimden olusmaktadir. Liste Parcalari adli
birinci bolimde yirmi bes, Listelere Girmeyen Parcalar adli ikinci bolimde bes,
Yabanct Listelerden adli iigiincii boliimde yedi olmak iizere toplamda otuz yedi siir
bulunmaktadir. Sairin sevdigi, hayatinda izler ve cesitli anlamlar birakmis yerli ve

yabanci bir¢ok sarki, sarkici ya da gruba dair soylemler bulunmaktadir.
1.3.1.6. Mirildandiklarim

Ik kez 1990 yilinda yaymmlanan kitapta toplam on alti siir bulunmaktadir.
Genellikle hacimli siirlerin yer aldig: kitapta modern diinyanin elestiri, yabancilasma,
bireyin yalnizlig1 gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir. Sairin onemli siirleri arasinda yer
alan Imagine ve Oteki Mithosu gibi siirleri bu kitapta yer almaktadir.

1.3.1.7. Yaz Gecer

Mungan’1n en bilinen ve popiiler olan siir kitaplarinin basinda gelmektedir. 1992

yilinda ilk kez yayimlanan kitap {i¢c boliimden olugsmaktadir. Toplamda on siirin yer
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aldig1 kitapta sairin Yalniz Bir Opera gibi 6n plana ¢ikan ve oldukca uzun siirleri yer
almaktadir. Ask, ayrilik, yalnizlik gibi temalarin agirlikli olarak islendigi kitap yazarin

kisiliginin ve sanatinin anlasilmasi acisindan 6nemli goriilmektedir.
1.3.1.8. Oda, Poster ve Seylerin Kederi

Ik kez Mayis 1993’te yayimlanan eser ii¢ boliimden olusmaktadir. Seylerin
Kederi isimli birinci boliimde dokuz, Poster isimli ikinci boliimde on yedi, Oda isimli
son boliimde ise on bir olmak iizere toplam otuz yedi siir bulunmaktadir. Mungan bu

kitapta somut varliklari ele almistir.
1.3.1.9. Omayra

Ekim 1993’te yayimlanan eser 7663, 11261, 13234, 11116, 7231 baglikli bes
boliimden olusmaktadir. Toplam kirk dokuz siirin yer aldig: kitapta esere de adin1 veren
Omayra gibi 6ne ¢ikan siirler yer almaktadir. Eserde derin bir lirizm goriilmekle birlikte

ana temalar agk, yalmizlik, bireyin yabancilagsmasi ve varolussal problemlerdir.
1.3.1.10. Metal

1994’te yayimlanan eserde toplam altmis bir siir yer almaktadir. Icinde
bulunulan cagda insanin ruhsal c¢alkantilarinin yansimalarini gordiigiimiiz bu kitap
Tiirkiye’de siir alaninda postmodernist edebiyatin da en giiclii 6rneklerinden biridir.
Sairin miizik merakinin ve bu merak iizerinden bireyin isteklerinin dile getirildigi,
Metal, Ametist, Manget gibi 6nemli siirlerinin bulundugu giiclii bir eserdir.

1.3.1.11. Oyunlar intiharlar Sarkilar

Ik kez 1997°de yayimlanan eser iic bolimden ve toplam on alti siirden
olugmaktadir. Mungan’in etkilendigi isimlerden bahsettigi siirlerle birlikte IMAGINE,
PAVESE’nin GUNLUKLERI gibi 6nemli siirler bu eserde yer almaktadir.

1.3.1.12. Miirekkep Balhig

1997°de yayimlanan eser Cam Yaz ve Anahtar Kiilii, Skor ve Sebeke, Peynir
Tenekesi ve Devrimin Basharfi, Kapanis Sular: adli dort boliimden olusmaktadir. Her
boliimde farkli sayida siirin yer aldigi kitapta toplamda altmis bir siir bulunmaktadir.
Ozellikle cocukluga ve toplumun gecirdigi doniisiime dair konularin ele alindif

eseridir.
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1.3.1.13. Baskalarmin Gecesi

1997°de yayimlanan eserde toplam elli bir siir bulunmaktadir. Yalmzlik
temasinin agir bastig1 eserde derin bir hiiziin dikkati cekmektedir.

1.3.1.14. Erkekler icin Divan

2001 yilinda yayimlanan eserde es cinselligin on planda oldugunu ve
cinsiyetcilige, kars1 durus sergiledigini gormekteyiz. Kitabin en basinda bulunan
pazubent siirinden baglayarak eser boyunca bu kars1 ¢ikis1 gormek miimkiindiir. Toplam
yetmis siirin yer aldig1 eserde cinselligin yani1 sira yalnizlik temasi da agir basan bir
diger konudur.

1.3.1.15. Timsah Sokak Siirleri

2003 yilinda yayimlanan eserde toplam otuz dort siir bulunmaktadir. Gergekte
var olan bir sokagin adini almis olan eserde ask ve yalmzlik gibi temalar agir
basmaktadir.

1.3.1.16. Etegimdeki Taslar

2004 yilinda yayimlanan eser Mungan’in hacim bakimindan en genis olan siir
kitaplarindan biridir. Kitapta “Eski Zaman Aktarlari, Bogazli Kazak, Soguk Deniz,
Komiir, Kosedeki Kahve, Ot, Yedi Aski, Kehribar, Bilet, Son Durak” isimli toplam on
boliim ve yiiz elli dokuz siir bulunmaktadir. Her boliime baglarken bir epigraf verilir.
Ayrica kitabin kapaginda bulunan Mungan’in ortadan ikiye boliinmiis ve farkli
donemlerine ait fotograflar1 tasarim acgisindan farklilik olusturmustur. Kitabin hacim

bakimindan genis olmasi ¢ok farkli temalarda siirlerin yer almasini da saglamstir.
1.3.1.17. Dag

2007 yilinda yayimlanan eserde toplam yetmis iki siir bulunmaktadir.
Mungan’in metinlerarasiligit en yogun bi¢imde kullandigi siir kitaplarinin basinda

gelmektedir. Her siir bir epigrafla iliskilendirilerek sunulmaktadir.
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1.3.1.18. Baz1 Yazlar Uzaktan Gecer

2009 yilinda yayimlanan eser iki boélimden ve toplam elli iki siirden
olugmaktadir. Ask, yalnizlik, ayrilik ve varolus gibi temalarin agirlikli olarak yer aldig:
eser Mungan’in 6ne ¢ikan siir kitaplarindan biridir.

1.3.1.19. ikinci Hayvan

2010 yilinda yayimlanan eserde toplam altmis sekiz siir bulunmaktadir.
Yasanilan donemde insanin igine diistiigii varolussal problemleri ele almasi ve
teknolojinin insan psikolojisi tizerindeki etkilerine dayanmasi bakimindan onemlidir.

1.3.1.20. Gelecek

2010 yilinda yayimlanan kitap alti boliim ve yetmis iki siirden olugmaktadir.
Boliim baslhiklar sirasiyla Gegit Veren Siirler, Icimin Atlari, De Ki Uciincii Egsik,
Kumdan Diigiimler, S0z Kayiplari, Kendindeki Kitap isimlerinden olusmaktadir.

1.3.1.21. Solak Defterler

2016 yilinda yayimlanan kitap; Unvan Sayfasi, Pikabin Kolu, Kayip Kiinyeler,
Vaatler ve Vadeler, Ask Ikilemeleri, Uyku Otlari, Disbudaklar, Yakindivan, Divan-i
Harp Siirleri, Azap Kagidi adli on boliimden olusmaktadir. Mungan hacim bakimindan
genis olan bu eserinde kisa olmakla birlikte yiiz doksan dokuz siir bulunmaktadir. Farkli
bircok temanin ele alindig1 eser Etegimdeki Taslar kitabinda oldugu gibi farkli bir
tasarimla okuyucuya sunulmus. Her boliimiin katmanli bir sekilde birbirine baglandigi
ve yelpaze gibi acilan bir tasarim gerceklestirilerek okuyucunun ilgisi c¢ekilmek
istenmistir.



II. BOLUM
2. SIIRLERINDE TEMA
2.1. Bireysel Temalar
2.1.1. Ask

Siir, sanat dendiginde akla ilk gelen tiirlerden biridir ve siir dendiginde de
zihnimizde cagrisim yapan ilk kelime “ask”tir denebilir. Insani, yeryiiziinde var olmaya
basladig1 andan itibaren hem ar1 bir duygu olarak yonetmis hem de ruhun dehlizlerinde
varligin1 siirdiirerek bir¢cok olayin itici giicii olmustur. Ask, cesitli 6gretilerde temel
dayanak noktasi, ikili iligskilerde insami harekete geciren, haz veren, bazen aklin
tamamen oOtelendigi bazense tek gercek oldugu bir durumdur. Ruha yasama sevinci
asilayan, imkansizi miimkiin kilabilen, en biiyiik hatalarin sebebi olan, kendisiyle
birlikte ayrilik, yalmizlik, aci, mutluluk gibi cesitli duygular1 da yaninda tasiyan ve
hepsiyle birlikte yogrularak kendisini var eden karmasik bir duygudur. Bu sebeple
yiizyilllar boyunca hem sanatin hemen her dalinda sanatkarlar aski eserlerinde
somutlamaya calismis hem de askin bilimsel olarak ¢o6ziimlenmesi yapilmaya

ugrasilmistir.

Her bilim insan1 ya da her sanat¢1 kendi zihinsel siireclerinin sonucu olarak askin
tanimin1 yapmaktadir. Bilimsel anlamda cesitli kimyasal tepkimelerle agiklanmasini bir
kenara birakarak ozellikle siirin nesnesi olan ruhsal aski ortaya koymak gerekmektedir.
Tanimlanabilen, nesnel bir veri olarak ortaya koymak giic olsa da cesitli kanitlarla bu
duyguyu ifade etmek miimkiindiir diyebiliriz. Ask, kendi varolus siirecinin daha en
basinda izlerini gostermektedir. Murathan Mungan’a gore de birinin her seyini merak
etmeye baslamak, askin ilk gostergesidir (Mungan, 2009). Yazdig yirmi bir siir
kitabinin hemen hepsinde bazen agikca aski yazdiklarina konuk etmis bazense satir
aralarinda aska yoldas diger duygularla birlikte bunu okuyucuya hissettirmistir. Onun
siir yazma ediminin temelini ask olusturuyor denebilir. Kendisinin ifadesiyle ask,
yazarin kalbinde var olan ve sonu gelmez sabit bir miirekkep gibidir (Mungan, 2016).
Bu ask miirekkebi yazarin belki de kaleme aldigr tiim metinlerin ¢ikis noktalarindan

birini olusturmaktadir. Mungan (2016: 13), aska dair yazdig: siirlerden se¢meler olarak
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yayimladigi eserin basinda ask icin ne yazdiysam’a Kisa Soz bashklh yazida edebiyata

ve aska dair diisiincelerini ve okur icin temennilerini 6zetlemektedir:
Edebiyatin, insanin duygularini canli tutmak, aklim1 ve ruhunu 1g1tmak, icgdriisiind,

sezgilerini giiclendirmek, yasamin inceliklerini 6gretmek ve kisiye varolus bilgisi
kazandirmak konusundaki paha bigilmez katkilarin1 kitap tutkunu bir okur olarak
biliyorum. Umarim benim bu siirlerimin de, kalbinizin kapisin1 hayata ve aska acik
tutmak, yasadifiniz sevgiyi, aski, bir parca daha giizellestirmek ya da kalp
agrilartyla, ayrilik sizilartyla daha giiglii bicimde bas etmek, en 6nemlisi ne olursa
olsun sevmekten, asktan, insandan hi¢ vazge¢cmeden yasama tutunmak konusunda

ufacik da olsa bir katkis1 olur, olmustur.

Sairin de dedigi gibi agk insanin yasama tutunma konusunda en Onemli
arglimanlarindan biridir. Herkes icinde bulundugu hayati anlamlandirmaya ¢alisirken
kendisine herhangi bir seyi bilingli ya da bilin¢siz amag edinir. Bu amagsa cogu zaman
diyalektik diisiinmenin sonucu olarak ortaya c¢ikan ask duygusudur. Elbette ki “ask”
yalnizca zihinsel bir siire¢ olarak iddia edilemez, hatta agkin yogun ve siddetli bir siire¢
oldugunu soylemek daha dogru olacaktir. Nitekim Mungan siirlerinde ask hem zihinsel
hem duygusal, bunlarin yaninda gerek ruhsal boyutuyla gerek bedensel boyutuyla
karsimiza ¢ikabilmektedir.

Asagidaki siirinde de askin kendini hatirlamak oldugunu dile getiren sair

bedensel asktan uzaklasarak ruhsal bir agka dogru yoneldigini bize isaret eder gibidir:
Olmedim belki
cismim sogudu yalnizca
tutuldugu asktan

Ask kendini hatirlamaktir
bastan, en bastan

Unuttugun, yok saydigin kalbinin taglarindan
(Mungan, 2014: 26)

Murathan Mungan, Ucuruma diiserken baslikli siirinden alinan misralarinda aski
din kavramiyla aym kefeye koymaktadir. Din kutsaldir, ruhsal manada inan¢ gerektirir,
sorgulanamaz. Tim kutsal inamiglar ve tiim dini Ogretiler kendilerini sozciiklerle,
emirlerle, kurallarla ortaya koyar. Askin da kendisini var edebilmesinin, ruhtaki
varligint ortaya koyabilmesinin yolu kelimelerden ge¢mektedir. Bu baglamda dinin
kutsallig1, kendisine adanmighgi ve tarih boyunca ugruna yapilanlar, ask icin de soz
konusu olabilmektedir. G6z Oniine alindiginda askin Mungan siirinde ne ifade ettigini

daha iyi anlayabiliriz:
Din gibi ask da yoktur kelimeler olmadan

Din gibi ask da kelimelere inanmaktir aslinda
(Mungan, 2012: 166)
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Askin insanin i¢indeki bir gecit oldugunu ifade ederken aslinda ezelden beri
siiren devamli bir varolugsal yenilenmeyi de dizelerine yansitir sair. (Mungan, 2015).
Insan dogdugu andan itibaren kendi yasam deneyimi icerisinde bir tiir kesif seriivenine
cikar. Deneyimledigi her durum karsisinda yeni anlamlar edinir. Kisi, bu farkindaligi
elde edebilmek i¢in giiclii uyaniglara sebep olabilecek durumlar karsisinda kalmalidir.
Iste her insan icin gecerli olabilecek, giiclii uyanislara sebep olabilecek kavramlardan
biridir ask. Bir gecittir ve kisinin kendisine kap1 acar. Mungan (2015: 112)’a gore,
“Kendi i¢indeki yol ortasinda kalan yarim hayatlarin kayip sahipleri i¢in ask uzaktir.”
Yani herkesin deneyimleme sansina sahip olabildigi bir duygu olmaktan da uzaktir agk.
Ciinkii ona ulasabilmek i¢in insanin kendi icerisinde kaldigi araftan ¢ikarak yine kendi
ruhunda bulunan o gecitten ge¢gmesi gerekir. Asagidaki dizeler agkin insan icin giiclii bir
umut barindirdigini, bir yenilenme oldugunu, ruhta meydana gelen bir tiir baskaldiriy1

ifade etmesi bakimindan onemlidir:
ask kusurdur hatadir giinahtir
yasaktir
imkansizdir
bu yiizden insanlik i¢in hala bir imkandir

bir baglangigtir agk

insanin kendine baslangici

cok az kisi ilk kez asik oluyormus gibi
tekrarlayabilir aski

bagslangig¢lart unutanlar icin

artik imkénsiz olani

bu, hayati tekrarlamaktir
diyalektik bile bu yiizden agktir

ask hakkinda s6ylenmis biitiin s6zler
yasanmadan yalandir

agk bir haktir

sonuna kadar kullanir

kullanilmaz olan

(Mungan, 2015: 113)

Insan yasadiklarmin toplamudir. Bir siirecin sonu ve bir olusumun kendine
ulagsmasidir. Mungan yazdigr metinlerin bir¢ogunda insanin bu gelisim ve olusum
siirecine gondermeler yapmaktadir. Cogu zaman yasadiginin ne oldugunun farkinda
olmasa da insan, bilingsiz bir farkindalik haline dogru bir ilerleyis s6z konusudur. Aklin
idrak edemedigi ama ruhun hissettigi bir farkindalik denilebilir. Yasanan her olay,
hissedilen her duygu bir sonrakinin anlamlanmasini saglamaktadir ve hemen hepsi
oncekilerin toplamidir. Tipki bir kar tanesinin her seyi Oniine katip gotiirdiigii giiclii bir
c1g gibi. Mungan (2016: 33) “Bir ask bir¢cok asktan yapiliyor ve ayrilinmiyor higbir
seferinde” derken bu olusumu hissettirmektedir. Her askin icinde, ruh kendini yeniden

tanir ve tamimlar. Her seye en bastan baslanildigina inanilsa da aslinda sona
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gelindiginde olumlu-olumsuz bir degisim degil yalnizca bir olusum yasadigimizin

ayrimina variriz.

Mungan’in siirinde agk temi siirekli bir yenilenmeyi, yeniden baslamay1 ve
yeniden kaybetmeyi anlatir gibidir. Ask, insanin ruhunda siirekli bir devinime yol agar.
Gecmisle gelecek birlikte hareket eder ve su am yaratir. Insan da gecmisin

yasanmisliklar1 ve gelecegin idealleri arasinda bugiinii ve bugiinkii ben’ini ortaya koyar.
Ol bir yilan gibi yatiyordu aramizda
yorgun, Kirli ve umutsuz ge¢misim
oysa bilmedigin bir sey vardi sevgilim
ben sende biitiin agklarimi temize ¢ektim
(Mungan, 2016: 15)

Yukaridaki misralarda da goriildiigii gibi Mungan ask duygusunun hissedildigi
varlik ile kendi i¢sel evrenini yeniden yaratmaktadir. Kisi, maruz kaldigi her duyguda
oldugu gibi agka nesne olan tiim insanlarda kendi ben’ini yeniden kesfetmektedir. Tipki
bir Ronesans restorasyonu gibi eskinin yikintilar1 arasindan siyrilmakta ve ideal olana
dogru yol almaktadir. Bu ideal kisinin kendi zihinsel siireclerinin bir sonucu olarak

tezahiir etmekle birlikte hi¢bir zaman ¢evresinden bagimsiz degildir.
2.1.2. Aynihk

Mungan siirinde ayrilik diger temalarla birlikte verilmektedir. Bazi siirler salt
ayrilik duygusunu ifade etmekle birlikte genellikle agkin ardindan ortaya c¢ikan somut
bir durumu géstermektedir. Insan icin ayrilik kavrami 6liimii ve aski ¢agristirir. Oliim
caresizlikle birlikte kabullenme duygusunun daha on planda oldugu bir durumken
yasanan heyecan dolu bir agkin ardindan hissedilen ayrilik duygusu kisiyi daha caresiz
ve korunmasiz bir durumda birakabilmektedir. Tarihi metinleri inceledigimizde
karsimiza ¢ikan “Oliim ile ayrilig tarttilar, elli dirhem fazla geldi ayrilik” misralariyla
karsimiza c¢ikan Karacaoglan da oliim ile ayrilik arasindaki hissedilen aci esiginin

farkini 6zetlemektedir.

Murathan Mungan’in siirinde 6liim temasi kendi 6zelinde ele alinirken ayrilik
ise bagimsiz ve yasanan iliskilerin ardindan insani ele geciren ve kisiyi doniistiiren bir
olgu olarak ortaya konmaktadir. Yalniz Bir Opera siirinde bir ayriligin ardindan agka
dahil olan iki kisiyi ortaya koyarken: “Simdi biz neyiz biliyor musun? Yikintilar
arasinda yakinlarini arayan 0ksiiz savas cocuklar gibiyiz.” (Mungan, 2016: 19) diyerek
okuyucunun zihnindeki art bilgiyi kullanir ve yasananlarin ardindan insanin i¢inde
oldugu sahneyi gozler oniine serer. Hissedilen duyguyu bir savas sahnesinin ortasinda
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kalan ve ne yapacagini bilemeyen kiiciik bir ¢cocukla ifade etmektedir. Bu, ayriligin
insana hissettirdigi sinematografik bir sahnedir.

Ayrilik duygusu, icinde bir¢ok farkli hissi barindirir ve kendisiyle birlikte
yasandig siirecte diger bircok duyguyu da beraberinde getirir. “Cevabi bir Omiir siiren
bir soru biraktim sana” (Mungan, 2016: 32) ve “bir tek gece vardir insanin hayatinda
Omiir boyu siirer nobeti” (Mungan, 2015: 9) misralarinda oldugu gibi ayrilik
duygusunun karmasikligini, hissedilenlerin bilinmezligini ve kisinin i¢inde ortaya ¢ikan
cesitli pismanliklarim1 ve sorgulamalarmmi ortaya koymaktadir. Ayriigin ardindan
insanin belki de tiim Omriine yayilan, siirekli kendisini hatirlatan, varlig1 bilinmekle
birlikte tam manasiyla ayrimina varilamayan bir durumun ortaya ciktigini “bir sis
birakir ardinda bazi1 kadinlar, 6mre dagilan bir sis” (Mungan, 2000: 72) misralariyla
ifade etmektedir.

Mungan (2012: 32)’a gore, “zamanla anlasilir/ayrildim sandigindan/ayrilarak
kurtulamazsin.” Ciinkii her durum, her olay, hissedilen her duygu insanda iz birakir ve
insan zamanla bu izleri anlamlandirir.

Kisi dogdugu andan itibaren yasaminin her anini gegirirken farkinda olmadan
hayatinin sonuna dogru ilerlemektedir. Aslinda bu, hayatin yadsinamaz gercekligine bir
baskaldiridir. Yukarida ayriligin, 6liimii ve yasanmis bir agkin sonrasini cagristirdigini
dile getirmistik. Ayrilik da tipki 6liim gibi siire¢ icerisinde olusur. Mutlu ve olumlu
hislerle baslayan macera nihayete eren bir askin ardindan kendisini “ayrilik” olarak
gostermektedir. Her seyin yasanip tiikenmeye mahkim olmasini Mungan asagidaki

dizelerle dile getirmektedir:
neden miimkiin olmuyor
ayrilmak

yok pahasina tikketmeden her seyi
(Mungan, 2015: 43)

Mungan; siirlerinde, yasadigi bizzat kendisinin deneyimledigi duygulari
okuyucuya gostermektedir. Onun ic¢in her ask, her iliski kendi yasam seriiveninin bir
okulu gibidir. Hayatin igerisinde yasadigi hayal kirikliklar1 da ona kendi ruhunun
yansimalari olarak geri donmektedir. En biiyiik dgretilerde, en kutsal sayilan inaniglarda
oldugu gibi insanin kendi icine yaptigi yolculuk sonrasi karsilastigi yine kendisi
olmaktadir. Insan, yasamilan kayiplar ve sancili gecen ayrilik siirecleri sonunda bir
farkindalia ulasir. Sarsilan ruh kendisini kesfeder. Sair bu gercegi asagidaki dizelerle

ifade etmektedir:
vahsi bir bitki gibi kendi zehriyle ciirlimeyi
ayriliklar 6gretti bana

giinler, geceler, saatler, aylar
zamanin ne oldugunu en ¢ok ayriliklar 6gretti bana
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yalmizlikta seslerin birbirine ne ¢ok benzedigini
ayriliklar 68retti bana

yanilmalarin ne demek oldugunu da ayriliklardan 6grendim

en ¢ok ayriliklar 6gretti bana
intiharin hi¢ degismeyen ihtimali oldugunu hayatimin

esyanin zamanla uysallagtigini
en ¢ok ayriliklar 6gretti bana

zamanla hi¢bir seyin eskisi kadar ac1 vermedigini
ayriliklar 6gretti bana
(Mungan, 2015: 62-63-64-65)

2.1.3. Yalmizlik

Yalnizlik temas1 yazin diinyasinda hemen tiim sanatcilarin, 6zellikle de sairlerin
siirlerinde yer verdigi bir konudur. Murathan Mungan da yalnizlig siirlerinin bazen ana
konusu bazen ise satir aralarina gizledigi bir yan diisiince olarak 6niimiize koymaktadir.
Onun yalnizlikla iliskisi daha ¢ok tercih edilmis bir yalnizlik gibidir. Sanat¢ilar bazen
sancilt bir liretim siireci gecirirken bir tiir inzivaya cekilmeye ihtiya¢ duyarlar. Bu
yalnizlik Mungan siirinin ortaya ¢ikisina destek olan bir yalnizliktir da denilebilir. Oyle
ki saire gore bazi yalnizliklar haysiyettir (Mungan, 2010).

Mungan siirinde daha ¢ok tercih edilen bir yalmizligin yani sira bir de bireyin
kendi i¢ yalnizligim gérmekteyiz. Modern diinyanin kalabaliklar icerisinde bireyin i¢

huzursuzlugu onu yalnizliga itmektedir.
yalnizdim. sinemalar kadar yalniz ve kalabalik
ufku dar tagra gecelerinde
diislerimi yazlik sinemalarin riizgarda iirperen perdelerinde ¢ogalttim

(Mungan, 2014: 74)

Mungan yukaridaki dizelerinde mekandan kaynaklanan bir yalmzliga isaret
etmektedir. Mekan tasradir ve tasranin duragan, renksiz yasantisini hayallerle, diislerle
renklendirmeye calistig1r disiiniilebilir. Yalmzlik c¢cofu zaman oOliim, ayrilik gibi
kavramlarla iliskilendirilse de zamandan, mekandan yahut baska nedenlerden

kaynaklanan bir yalnizlik olabilmektedir.

Mungan’in siirlerinin bircogunda belirsiz bir huzursuzluk sezilir. Sair zaman
zaman diis diinyasiyla kendi gercekligi arasinda kalir ve bu ikilemi yasayan herkes gibi
o da yalmzlik duygusunun etkisi altina girer. Cogu zaman yalnizliktan kurtulma arzusu

insanin sevgi arayisina denk gelir. Aradigim1 bulamayan ve bilemeyen birey sairin
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deyimiyle bitkisel bir yalmizlikta asili kalir (Mungan, 2016). Duyu organlar1 gorevini
yerine getiriyordur ancak birey psikolojik manada hissizlesmistir. Asagidaki misralar bu

durumu yansitmasi bakimindan énemlidir:
bir insan gordiigii
rilyanin i¢cinde nasil yalnizsa
Oyle yalniz kendi bedeninin i¢inde
kalabalik teselli sanki
sen ben ve digerleri
(Mungan, 2010: 60)

Birey, diinyaya geldigi andan itibaren bir sona dogru ilerlemektedir. Bu ilerleyis
esnasinda yol alirken bazen yoluna ¢ikanlarla birlikte bazen de tek basina seriivenine
devam etmektedir. Her ne kadar bu yolculuk bircok insanla birlikte ilerliyor gibi
gorlinse de aslinda cogu zaman kisinin doniisiimiine katkisi olan birer nesne gorevi
gormektedirler. Cogu kez mutlulugu-mutsuzlugu sahip olmaya atfederiz. Modern ¢agin
icinde sisteme ayak uydurmak zorunda kalan insan kendi i¢ huzurunu ¢ogu kez farkinda
olmadan toplumun beklentilerine gore karsilamaktadir. Bu durum gergeklesirken de
birey kendi olmanin farkindaligini gormezden gelir ve anlamlandirilamayan bir
huzursuzluk ortaya c¢ikar. Mungan’in siirlerinde de yalmizlik anlatilirken bireyin bu
varolus miicadelesindeki kendiligindenlige dikkat cekilmektedir. Asagidaki misralar

yalniz olan bireyin sorgulamalarina 1s1k tutacaktir:
Bagskalarina bictigimiz felsefe:
Kim bilebilir kimin ne kadar yalniz oldugunu
Yalnizlik her seferinde
Yeniden tarif eder
Bir hayat tizerinden
Goriildiikce
tizerine vuran 1$181
(Mungan, 2012: 211)

Siirin devaminda tarihte ¢esitli alanlarda 6ne ¢ikmis, herkes tarafindan bilinen
karakterlere gondermeler vardir. Diisiiniilenin aksine toplumun 6niinde olmak yalniz
olmaya engel degildir. En biiyiik liderler, en basarili sanatcilar, herkesin ulagsmak i¢in
caba sarf ettigi insanlar kendi i¢lerinde aslinda yine kendilerine denk gelecek, onlari
tamamlayabilecek birini ya da bir seyi ¢cogu zaman bulmakta zorlanmislardir. Belki de

bu, hayat olgusunun kendi i¢indeki acimasiz bir gercekligi olarak diisiiniilmelidir:
Kim bilir ne kadar yalnizdi
Kavafis Iskenderiye’de
Lorca Granada’da ne kadar yalnizdi
Nazim kalabaliklar arasinda
(Mungan, 2012: 211)

Sair’e gore yalmiz olmak icin de bir caba gerekmektedir (Mungan, 2012). Oyle

ki birey hayatin icinde neyi aradiginmi bile bilmezken kendisi icin gerekli olanin farkina
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varana kadar belirli bir ugras vermek zorundadir. Birey arzu ettigi ya da kendisine
uygun olmayani anlamlandirma siirecinde bir yapbozun uygun parcalarini bulmak gibi
ruhuna uygun olan yasam parcalarini da deneyimleyerek edinir. Asagidaki misralar bu

diisiincenin 6rneklemi gibidir:
Yalnizlik kolay olunan bir sey degil
kolayina taninan, tanimlanan
bazen istense de olunamayan
Yalnizlik, mutsuzluk gibi zor, cok zor bir sey
¢ok caligmali insan,
gercekten yalniz olmak icin, gercekten mutsuz olmak icin
cok calismak gerek
(Mungan, 2012: 211)

Bazi duygular birbirine ¢ok daha yakindir ve birlikte aym1 anda hissedilir. Biri
digeri olmadan ortaya ¢ikamaz. Mungan’in “yalmzlik” ile “mutsuzlugu” birlikte ele
almasi ve her ikisi icin de belirli bir ugras gerekliligini dile getirmesi onun siirlerindeki
temalar1 ortaya koyarken izledigi yolu gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

2.1.4. Hayal Kirikhig:

Insanin kendi diinyas1 icinde, beklentilere odakli olarak gerceklesen temel
duygulardan biri de hayal kirikligidir. Kisinin bulundugu andan gelecekte olacaklara ya
da olmasini istedigi olgulara kars1 beklentinin gergeklesmemesi bireyde iiziintii, ac1 gibi
hisleri meydana getirir. Hayal kirikligi, beklentinin karsilik bulamamasi ya da zihinde
tasarlandig1 gibi olamamasi sonucunda ortaya cikan bir duygudur diyebiliriz. Insan,
kendinin bilincinde olmanin huzursuzlugunu yasarken bir de arzularmin karsiliksiz
kalmasiyla yiizlesmelidir (Mungan, 2007). Her birey yasam siireci icinde cesitli
sekillerde bu duyguyla karsilasir. Ciinkii insan, hayatin1 gelecege yonelik yasayan bir
varliktir. Planlar yapar, hayaller kurar, kendisini beklentiye sokar. Tiim bu siirecin
sonunda ise tasarladiklar1 gerceklesmediginde ya da arzu ettigi sekilde olmadiginda
bunun hayal kirikligin1 yasar. Hayal kirikligi, insan1 olusturan tiim siireclerin basinda
gelen duygulardan biridir de diyebiliriz. Oyle ki yasanan her hayal kiriklig:1 insanin
O0grenme siirecinin de bir parcasidir. Olumlu seylerle birlikte olumsuz durumlart da
deneyimleyen insan, gelecekte hayal kirikligina ugramamak icin beklenti igine
girmemeyi de zamanla 6grenir.

Mungan’in hayal kirikliklarinin temelinde de onun gelecege dair daha ¢ocukluk
yillarinda kurdugu hayaller yatmaktadir. Sair kendi diis diinyasinda, gordiiklerinden ve
bildiklerinden hareketle zihninde cesitli tasarilar olusturur. Zaman ilerledik¢ce de
kurdugu hayallerin hi¢ de diisiindiigii gibi ger¢eklesemeyeceginin farkina varir. Iste bu

farkindalik sairin i¢ diinyasinda bir kirginliga doniisiir. Mungan, hissettigi kirginlik
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karsisinda ne yapacagini bilememenin verdigi huzursuzlugu asagidaki misralariyla ifade

etmektedir:
gencligimizde ezberledigimiz roller
hayatimiz oldu bizim
atlanmus bir replik gibi kalakaldik
hayatin ortasinda
(Mungan, 2017: 21)

Sair heniiz kiiciik bir cocukken ruhunun hassasiyetiyle ve bilincinin
farkindalifiyla hayalle gercegin ¢ogu zaman Ortiismedigini anlar. Bu durumu da

asagidaki misralarla dile getirir:
filmin i¢cinde yasiyorken, diyelim
ansizin bir esinti beyaz perdeyi dalgalandirr,
biiyliyll bozar, bizi yasadigimiz zamana ve mekana geri gonderirdi.

Sinemanin yalanina degin ilk diis kirikligim
O kire¢ badanali tagra sinemasindaki yaz geceleridir.
(Mungan, 2014: 74)

Mungan, kaybolan bilgilerle hayatin tiim o6grendiklerini yalanladigim dile
getirirken de yasadigi diis kirikligini ifade etmektedir (Mungan, 2016). O,
cocuklugundan itibaren bir hayalbaz gibidir. Gelecek onun i¢in farkli cagrisimlarla 6nce
zihninde olusur. Ancak zaman ve hayatin kendi gercekligi onun zihnindeki hayal

diinyasini bozar:
gerceklestiremedigi hayallerde bogulan
kendine 1smarladig1 gelecegi
hayata tagryamayan
yalnizca o degil
(Mungan, 2010: 30)

Yukaridaki siirinde de kurdugu hayallerin gerceklesmemesiyle yiizlesen sair
yasadig1 hayal kirtkligini kabul etmis gibidir. Zaman herkese oldugu gibi ona da gercegi
kabullenmeyi 6gretmistir.

2.1.5. Umut — Umutsuzluk

Umutsuzluk insam1 karamsarliga siiriikleyen, yasama ig¢giidiisiinii baskilayan,
cogu kez intihar kavramim bireyin giindemine tasiyan bir olgudur. Insan, yasam
icerisinde yiiz yiize durumlara kars1 gelistirdigi reflekslerle ilerlemesini saglamaktadir.
Ancak kisinin zihninde tiim olasiliklar tiikendiginde, eyleme kars1 ¢oziimsiizlik
kendisini gosterdiginde bireyi gelecege dair derin bir umutsuzluk kaplar. “Umutsuzluk
bir karanfildir, yalnizca bir karanfil/hangi masaya yerlestirilirse o masanin rengini alir,
ve bir masanin iki ucunda/duran o mutlak uzakliktir” (Mungan, 2015: 38). Karsilasilan
durumu anlamlandiramayan birey psikolojik bir sanci yasar. Bazen psikolojik bir
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travmayla bazen iistesinden gelinemeyen somut bir durumla ortaya ¢ikan umutsuzluk
duygusu ancak yeni bir umudun kendini gostermesiyle ortadan kalkar ve birey ruhen
dengeye ulasir.

Insan, yasami icinde bas edemedigi durumlarla da karsilasmak zorundadir.
Biiyiik hayatlar denebilecek yasamlara sahip olabilmek icin, kisinin kendini yeniden
yaratmasi, kendi varligin1 olumlamasi ve kendi ben’ini bulabilmesi i¢in biiyiik kopmalar
gerekebilir (Mungan, 2000). iste bu durum her umutsuzlugun kendi icinde bir umudu
barindirtyor olmasindan kaynaklidir. Mungan’in siirinde de zamana kars1 koyamayan,
eksilen, unutan birey derin bir umutsuzlukla kars1 karsiya kalir ancak yeniden hayata
tutunmanin bir yolunu da bulur, bulmak zorundadir. Ciinkii maruz kalinan her durum
sonrasinda daha cok gizi, daha ¢ok umudu barindirir (Mungan, 2000). Insan ne
olacagini, gelecegin ne getirecegini bilememenin korkusunu ve heyecanini birlikte
icinde tasir. Dolayistyla umutsuzluk bir tiir gelecek yorumcusuna doniisiir (Mungan,
2017).

Evet umutsuzum
Evet umutsuzum
Kosullarin vaat ettigi umutlarin

Ufkundan bagliyor umutsuzlugum
(Mungan, 2015: 36)

Mungan yukaridaki misralarda umutsuzlugunun baslangi¢ noktasim1 ortaya
koymaktadir. Onun siir anlayisindaki umutsuzlugu net bir sekilde ortaya koymasi
bakimindan oldukca dikkat c¢ekicidir. Ciinkii sair hayal ettikleriyle sahip olduklari
arasindadir. Herhangi bir seye dair tasarladiklarinin tam da diisiindiigii gibi olmamasi
onu kendi i¢inde bir mutsuzluga gotiirmektedir. Bu mutsuzluga kaynaklik eden sey ise
yasadigi hayal kirikliginin ortaya ¢ikardigi umutsuzluk duygusudur.

Mungan’in siirinde umut ve umutsuzluk birbirini ortaya ¢ikaran bir ikilem
gibidir. Birinin ardindan digeri kendisini gosterir ve bu devinim insan var oldugu siirece
devam eder. Bu iki kavramin birbirini tamamlarken ayni zamanda birbirini eksiltmesi
bir tiir dengedir. Aslinda 6nemli olan bu ikisinin varligi degil, iki duygunun ortaya

cikardigl sonugtur. Sair bu sonucu asagidaki misralarla ortaya koymaktadir:
hicbir agk ve macera tanrist
yola c¢iktig1 gibi donmez geriye
kabuk baglar yiiziimiizdeki golgeler
unutarak ve vedalasarak gecilen
duraklarin birinde inmemiz gerekir
bindigimiz diislerden
hayat belki bagka biri yapar bizi
bir melodram 6gesi olarak
umudun da, umutsuzlugun da asildig
o altin dengede
(Mungan, 2014: 72)
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Hayat dogal bir doniisiim igerisinde ilerlerken insan da bu doniisiime ayak
uydurmaktadir. Gergeklesenler ile arzu edilenler arasinda gelisimini saglayan birey bu
doniisiim siirecinde umudun ve umutsuzlugun sancili psikolojik evrelerini yasamak

zorunda kalmaktadir.
2.1.6. Hiiziin

Hiiziin duygusu kelime anlami olarak kendi icinde negatif bir anlam
barindirmakla birlikte aslinda kisinin rahatlamasini saglayan duygulardan da biridir.
Insan bircok sebeple ya da bazen kisinin anlamlandiramadig1 sekillerde bu duyguyu
yogun bir sekilde hissedebilir. Bazen bir kayip bazen yasanan hayal kirikliklar kisinin
hiizne kapilmasina sebep olabilir. Aslinda temelde hiiziin kavrami bireyin ge¢cmise
duydugu 6zlemle iliskilendirilir. Ciinkii birey ge¢miste yasadigi mutluluklarn kaybetmis
ya da gerceklesmesini istedigi c¢esitli durumlar1 elde edememis olabilir. Bu noktada
bireyin sahip olunamayanlar ya da kaybedilenler {izerinden yani gecmisten kaynakli
hissettigi duygunun adi olur hiiziin. Murathan Mungan siirlerinde de hiiziin kavrami
gecmigle iligkilendirilerek ortaya konulur. Ciinkii insan gecmiste yasadiklarini anlaml
bulan, o an i¢cinde bulundugu zamanin degerinin ne oldugunu tam anlamiyla idrak
edemeyen bir bakisa sahiptir. Geg¢misin izleri bugiinii olusturur ve anlamlandirir.
Kisinin ge¢miste yaptigt ya da yasadigt en siradan sey bile bugiinden gecmise
bakildiginda nitelik olarak daha degerli gelir. iste bu noktada bireyin ruhuna egemen
olan duygu hiiziindiir. Ciinkii hiiziin bir daha geri gelmeyecek olani, kaybedileni
hatirlatir insana. Hiiziin bireyin hafizasidir diyebiliriz. Asagidaki dizeler Mungan’in siir

evrenine hakim olan hiiznii bu acidan ortaya koymaktadir:
Hatiradan fazlast saklidir
eskimeye birakilmis yillarin penceresinde
ne kadar durup baksan da disar1
bilirsin,
kar cocukken yagar
(Mungan, 2016: 28)

Bazen bir duygunun, bir olayin ya da herhangi bir kavramin aydinlanmasi ve
insanin onun ne oldugunun farkina varmasi zaman ister. Belki uzun siiredir hissedilen
seyin bir anda kavrama yoluyla kisinin zihninde anlam bulmasi hiiziin sayesinde olur.
Ciinkii insan ¢ogu kez yasanilan ya da hissedilen seyin farkina varmaz/varamaz. Bir
belirsizlik olarak ongoriilemeyen, bir siire ne oldugunu bilmedigi o hissi icinde tasir.
“Insan baska tiirlii hatirlar zamansiz yasadiklarini” (Mungan, 2012: 113). Saf gercekle
yiizlesildigi an ise insani hiiziin duygusu kaplar. Bu duygu hemen herkesin yasam siiresi

icerisinde defalarca hissedebilecegi bir ruh halidir. Anlamak, bilmek ve farkinda olmak
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insana acinin yaninda bir hiiziin duygusu da verir. Mungan bu hisse sebep olan durumu

sOyle ifade etmektedir:
Goriinmeyeni gérmenin azabi
Icimizde durmadan 6dedigimiz
(Mungan, 2016: 11)

Kendisini tam olarak tanimayan, kendi i¢ diinyasiyla iliski kuramayan bir insan
bagkalarina da gerek duymaz (Mungan, 2016). Yasam icerisinde karsilastiklariyla
olusan birey zamanla kendi kendine kalmayr 68renir. Her hayal kirikligi yeni gelen
giinde bireyin adimlarini belirlemektedir. Bu olusum siireci kisi var oldugu siirece
devam eder. Kendisinden eksilenlerle yeni bir “ben” yaratan insan, eksildikleriyle
cogalmaktadir. Ancak bu eksilme kisiyi psikolojik olarak bir duyguya siiriiklemektedir:
hiiziin. Bireyin beklentileri ve karsilastiklar1 arasindaki uyumsuzluk onu i¢ diinyasina
stiriklemektedir. Mungan ¢ok naif ve ¢ok ince bir siir adli satirlar1 kaleme alirken bu

durumu soyle ifade etmektedir:
en kirilgan dostluklari tasidigimdan
yiiregim koca bir sargi1 bezi
hayli bitkinim kendi darginligimdan
icimde siirekli bir duygu nezlesi
bazen acinin kithiginda hayli suguksaniyorum
hayal giictimii yitirip duygu uyduramadigimdan
(Mungan, 2015: 73)

Mungan’1n siirinde ge¢mis ve zaman kavramlari cogu kez insani bir hiiziinle bas
basa birakir. Zamanin kars1 konulamazligi ve zaman icerisinde birer aniya doniisen
“gecmis”’ insanin canini yakan bir olguya doniismiistiir. Gegmiste birakilan bir aniy1
gormeye gittiginizde neye dokunsaniz, neyle karsilagsaniz bu caninizi yakar (Mungan,
2014). Sonrasinda yeni anilar ve yeni ge¢mis i¢in yasamaya devam edilir. “Bu daima
boyledir. Hadiseler kendiliginden unutulmaz. Onlar1 unutturan, tesirlerini hafifleten,
varsa kabahatlilerini affettiren daima Obiir hadiselerdir” (Tanpinar, 2018: 61). Gecmisin
yerini su an yasanilan zaman aldikc¢a, yeni deneyimler gerceklestikce bireyin hafizasi
yeni semalar olusturmaktadir. Ancak zihin tamidik olan herhangi bir seyle
karsilastiginda islevini yerine getirerek hatirlar. Hatiranin kiside biraktigi izler takip
edilir. Birey ardinda biraktigin1 hatirladig1 gibi bulamadiginda yine hiiziin duygusuyla
kars1 karsiya kalir. Asagidaki misralar da kaybedilenlerin ardindan hissedilen o duyguyu

yansitmaktadir:
ne zaman, nerede bir sey yitirsek
burada bulacagimizi sanirdik
bu sandik odasinda
mimkiinmiis gibi
balkonda unuttugumuz nice yazlardan sonra
(Mungan, 2016: 83)
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2.1.7. Mazi Hasreti

Mazi her ne kadar kelime anlami olarak gecmis demekse de, gecmisle birlikte
yasanmisliklari, yasananlarla ardimizda birakmak zorunda olduklarimizi, kayiplari, geri
dondiiriilemeyecek olanlar1 cagristirir. Zaman higbir zaman aldiklarini yerine koymaz
(Mungan, 2015). Ge¢cmiste kalanlar da insanin hafizasinda daima 6zlenen olarak yer
eder. Sair, icinde bulundugu andan gecmise baktifinda yitip giden cocuklugunu,
gencligini, yasadig1 cesitli olaylari, hafizasinda canli kalan aile bireylerinin oldugu bir
sahneyi hatirlar ve 6zlem duyar. Zaman sabit bir yap1 olmakla birlikte delinmez degildir
(Mungan, 2016). Insan zamana ancak tek sekilde hiikkmedebilir. Bireyin hafizasinda
sakladig1 hatiralar bireyin ge¢misini yaninda tagimasini saglar. Soyut bir gergeklik
oldugu icin gecmiste kalana dair bir hasret duygusu insanm sarar. Belki de insana hiiziin
veren bu duygu, onun bu diinyadaki gercekligini ve varligin1 da ortaya koyar. Ciinkii

hafiza “yasadim” demenin sessiz bir dilde soylenmesidir.

Mungan yasadigi anda ona gecmisini hatirlatan nesnelerle, olaylarla
karsilastiginda ya da mazinin insanda yarattigi duygulara sebep olabilecek bir diisiince

aklina geldiginde hissettiklerini soyle ifade eder:
Sonra bir giin
Sizin i¢in bir giin
Tehlikesiz, eski bir harita gibi
uyuttugunuz aynalarin tozunu silerken
elinize batar
bir zamanlar yaranizi kanatmig sozciikler
olaylar silinmis, adlar unutulmus, belirsiz bir geometride
yerini bir tiirlii bulamaz kisiler, iliskiler
yalnizca bir duygu
dipdiri bir ac1 ¢ok eski tarihli bir ¢cagrisima eslik eder
(Mungan, 2015: 51)

Mungan ge¢miste kurulan hayallere, gencligin cosku dolu yillarinda birlikte
olunan arkadaslara Ozlemini ve sorgulamasini asagidaki misralarda soyle dile

getirmektedir:
ahh o gece yolculuklari
bir bagka kentte, bir bagka insan olmanin umutlari
kac yol arkadags1 kald1 simdi geriye
gencligin ilk acilarim birlikte kesfettigimiz
kag yol arkadag1?
(Mungan, 2015: 61)

Mazi insanin hayatinda kapanmayan acemi bir hesap gibidir (Mungan, 2015).
Mungan da bu kapanmayan hesaptan vazgecemez. Yasami siiresince tecriibe ettikleri

onun i¢inde bazen hiizne bazense aciya sebep olmakta ama temelde her insan gibi
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gecmiste biraktiklarin1 6zlemekten onlara hasret duygusuyla bakmaktan kendisini

alamamaktadir.
2.1.8. i¢ Sorgulama — Hesaplasma

Insan kendi hayatinin baslangicina diinyanin yaradilisi kadar yabancidir
(Mungan, 2010). Bu baslangi¢ biyolojik olarak ana rahminde var olmakla baglasa bile
insanin esas baslangicini kendi ruhsal varliginin farkina varmak baglatiyor diyebiliriz.
Yasam deneyimi icerisinde kisinin yaptiklar1 ya da yapmadiklar: lizerine sorgulamalar
gerceklesir. Birey bugiinden ge¢mise bakip bir nedensellik bagiyla kendi eylemlerinin
sorumlulugunu alir/almalidir. Bu biling durumu zaman zaman zihinde bir hesaplagmaya
doniisiir. Kendi i¢ diinyamizda gerceklesen bu durumu yasamak bir tiir arinmayr da
saglar. Insanin zaman icinde yalmz kalmak istemesi, kendi zihninin duvarlarindan
kurtulmak istemesinden kaynaklaniyor diyebiliriz. Bu yalniz kalma istegi bireyi daha
Ozgiir ve farkinda kilabilir.

Bazi anlar suskunluktan, sessizligin ¢ok fazla sey ifade ettigi bir suskunluktan
olusmaktadir (Mungan, 2010). Bu anlar kisinin kendisiyle konustugu, anlam arayisi
icerisinde oldugu zamanlardir denebilir. Bireyin kimseye tam olarak ne oldugunu
anlatamadigi, ifade giiciiniin etkisiz kaldig1 anlarda kendi i¢ diinyasina yonelim
gerceklesir. Mungan, bu durumu ifade ederken bazi sozlerin karanlikta
sOylenebilecegini bazilarininsa hicbir zaman dile getirilemeyecegini ifade eder
(Mungan, 2010). Bu anlar hesaplagsmanin gerceklestigi anlardir.

Mungan Sahtiyan isimli siir kitabinda kendini anlatim siirecini agik bir sekilde

dile getirirken i¢ sorgulamasini okuyucunun gozii 6niinde gerceklestirir gibidir:
Ben anlattim size kendimi
(Biitiin aykiriligim bundandi. Her yanimda karsilik bulan ¢ocuklugumdan geldim)
Uyarici bir siliklik var yiiziiniizde. Bunun i¢in anlattim. Saydamlik kazanayim diye.
Geriye kalayim diye. Benden bir kanit olsun diye. (oysa hep karanlik birakilmigim;
Gozlerim alisamiyor kendime. Saskinligim siirekli. Hep bilmedigim bir yanim var.
Bazen bir anlatim dgesi oluyor bu bilinmez karanligim/yanim. Ben kendime bile
tanik olamiyorum bu yiizden. Temelinde “epik bir anlatim” yatan nesnellestirici bir
taniklikla gosteriyorum kendimi insanlara. Oysa onlar “Bize anlat!” diyorlar. Ben
cekemiyorum kendimi, kendime...)
Siz olsun anlamalisiniz.
(Hala bu ¢abay1 tagiryorum)
(Mungan, 2017: 138)

Sair hemen tiim siirlerinde kendisiyle bir hesaplasma i¢inde gibidir. Tecriibe
ettigi hayat ve o hayatin kendisine hissettirdikleri karsisinda da bu sorgulamasini siirekli

kildig: goriilmektedir. Asagidaki misralar da bunun bir yansimasidir diyebiliriz:
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Benimki ne bi¢cim hayat

Uymuyor ne gordiiklerime
ne duyduklarima
ne okuduklarima

Ben ne bi¢im benim

Ne kendime benziyorum

Ne bagkalarina

(Mungan, 2015: 45)

Insanin hayat1 boyunca yasadiklari onu ¢esitli duygu ve diisiincelere sevk etmis,
bunlardan farkli deneyimler edinmistir. Kisi ne denli ¢ok ve cesitli durumla karsilagirsa
bu deneyimler o kadar artacak, bununla birlikte bu deneyimlerin kaynaklarina yonelik
birtakim sorgulamalar i¢ine girecektir. Pek ¢ok durum sonrasinda elbette evde, sokakta,
ibadet ederken veya giindeligin en siradan isleriyle ugrasirken bir tiir i¢c hesaplasma
yasanmaktadir. Sonucun nereye varacagini Kkiiltiir, yakin cevre, Ozerklik gibi
sayllabilecek onlarca etken birlikte belirleyecektir. Kisi ¢ogu zaman iginde
hesaplastigin1 sanirken teamiillerin, statiikonun, sevgilinin, ebeveynin veya yakin
cevrenin sesini ruhunda yiikseltmektedir. Bu noktada birey kendi sorgulamasini
disaridan izleyen bir nesneye doOniisiir. Mungan da asagidaki misralarla bu duruma

deginmektedir:
Oliimiin tistiinden cok zaman gec¢mis birinin
biyografisini yazar gibi
izliyorum kendi hayatimi

tivey gozlerle
(Mungan, 2010: 94)

Yasam devam ettigi miiddetce sorgulama da siirecektir. Insan hicbir sey
yapmadiginda, tamamen eylemsiz kaldiginda bile bir edimi yerine getirmektedir. Bu

durus onun kendi i¢inde sessiz konusmasina da bir vesile olacaktir.
2.1.9. Pismanhk

Insan bazen yaptiklar yiiziinden bazen de yapmadiklar yiiziinden pismanlik
duyabilir. Genellikle yapilanlardan daha c¢ok yapilmayan, diisiiniilen ama eyleme
gecirilmeyen seyler insanin hafizasinda bir “keske” olarak kalir. Bu durumu bazen
zorunluluk bazen de kisinin secimleri belirler. Eger secilen sey insani bir doyuma

ulastirmazsa o noktada kisinin diger secenekleri akla gelir ve bu duyguyu ortaya cikarir.

“Yalnizca kendi hayati icin gereken tanikligi yapamayan insanlar vardir”
(Mungan, 2000: 85). Yaptiklarimin ya da secimlerinin ne oldugunun farkinda
olmayanlar gelecekten ge¢mise baktiklarinda kagirdiklar firsatlar ya da diger ihtimaller
icin hayiflanma yasarlar. Kendi hayatlarinin bilingli  bir sekilde tamkligim
yasayabilenler bu duygudan uzakta kalmayi basarabilirler. Ancak hayatin cesitli
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evrelerinde pismanlik kavramiyla karsilasmamak neredeyse miimkiin olmamaktadir.
Ciinkii her se¢imin bir alternatifi, her tezin baska bir anti-tezi bulundugu i¢in pismanlik

da yadsinamaz bir gerceklik olarak insan hayatinda yerini almaktadir.

Murathan Mungan’in pismanlik duygusuyla olan iliskisi genellikle yasanip
bittikten sonra elde edilemeyenler {iizerinden ortaya c¢ikmaktadir. Hayal kirikligi,
sucluluk gibi birbiriyle i¢ ice ge¢mis olan diger duygular da pismanlig1 ortaya ¢ikaran
ve bu duygunun sairi sarmasina sebep olan diger duygulardir. Onun agk ile olan bagi bu
duyguyu daha yogun yasamasina sebep olmaktadir. Ciinkii agkin insan1 doniistiiren giicii
sairi pismanliga da yaklastirmaktadir. Pigmanligin geometrisi adli siirinde de sevgilinin,

kaybedisten kaynaklanacak pismanliginin zamana bagli olarak ortaya ¢ikacagini belirtir:
bende unutup gittigin yalnizca bildiklerin degil
bilmediklerin
mecbur almaya geleceksin
caresiz, bir giin
benim burada olmadigim bir giin
zamana islemedigini goreceksin
pismanligin yanilmaz geometrisinin
(Mungan, 2012: 30)

Pismanligin insana zulmeden zalim bir hafizas1 bulunmaktadir (Mungan, 2015).
Beklenmedik bir anda kendisini hatirlatan, unutulani ortaya ¢ikaran ve insana aci veren
bir durum olarak insanin karsisina cikar. Kisinin ge¢cmiste yapmadiklar1 sebebiyle
insandan 6¢ alan ellere doniisen pismanlik, kisiyi karamsar ve umutsuz bir ruh haline
stirikler (Mungan, 2015). Sair bu duyguyu yansitirken ondan kaginilamazligi ifade
etmek ister. Ciinkii bireyin kendi i¢ muhasebelerinin sonucu olarak kendisine yalan
sOyleyemeyecegini bilir ve pismanlik duygusuyla yiizlesmek zorunda oldugunu
hatirlatir. Sair Aynamin Oniine bashikli siirinde kendine yonelik olarak asagidaki

misralar1 dile getirir:
gece sondiiriir hayalet olmaya yetmeyenlerin 1s181in1
giiclii olmaya benden daha ¢ok ihtiyacin var
¢iinkii haksiz oldugunu
kalbinin bir yerinde biliyorsun
(Mungan, 2015: 46)

Mungan’in siir evreninde zaman kavrami olduk¢a Onemli yer tutmaktadir.
Hemen her temay1 ele alirken bir tiir enstriiman olarak kullandigr zaman kavrami,
pismanligin ortaya ¢ikmasi i¢in de bir aragtir. Ciinkii zaman, kendi sistemi igerisinde
insanin unuttuklarin hatirlayabilecek bir hafiza tasir. Asagidaki misralar da kaginilmaz

olanla karsilasmak zorunda olmanin ve zamanin hatirlaticilifinin ifadesi gibidir:
Zamanin aksami kapiyi araliyor

yenilginin tanidik kildig1 pismanliklara
(Mungan, 2010: 37)
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2.1.10. Oliim

“Insanin asil segmesi gerektigi husus, yasam ya da oliimdiir. Her davranisi bu
secimle ilgilidir. Bu secim hiir olarak yapilir” (Fromm, 2003: 158). Buradaki secim
insanin yasama dair kendi benligini ve yeryliziinde var oldugu siirece yaptiklarini
anlamlandirma isidir. Oliim klasik anlamda “biiyiimenin, kemiklesmenin ve
tekrarlanmanin devam etmemesidir’ (Fromm, 2003: 158). Bu manada bakilacak olursa
cogu kez bir son olarak goriiliir. Bu sonla birlikte beraberinde aci, iiziintii, ayrilik gibi
kavramlart da getirir ki insanin bu durumlarla yiizlesmesi de dliimiin kendisi kadar zor
bir durumu igerir. Bir de daha derin manada nefes alip verirken gerceklesebilecek olan
bir 6liim s6z konusudur. Insanm hayatin1 anlamlandirmaktan, dogruyu, sevgiyi, ahlaki
olan1 secmekten vazgecerek var oldugu siire igerisinde yalnizca somut olarak
yeryliziinde yer kaplamasi da bir tiir 6lim olarak diisiiniilebilir. Mungan’in siirinde
Oliime dair olan misralar da bu ikinci tiir alanina giriyor diyebiliriz. Mungan (2016: 97)
“en uzun klisesi/hafizanin buzdan uydusu: 6liim nedir/ 6liim nedir” diyerek oliimi
sorgularken kendi yasamina anlam katan deneyimlerle ilgili bir hatirlatma vardir
denilebilir. Ciinkii sair 6liimii yasamin icinde anlamsiz kalmakla paralel gérmektedir.
Mungan’n siirindeki genel hiiziinlii havanin temel dayanak noktalarindan birini de bu
anlam arayis1 olusturuyor diyebiliriz.

belki boyle ulasabilirim kendime

ama korkuyorum gene de yiiz yiize gelmekten 6liimle
(Mungan, 2014, 27)

Yukaridaki misralarda sairin 6lim korkusu yok olmak degildir. Onun esas
korkusu se¢mis oldugu yasam icerisinde kendini bulamamis olmak, kendini
tantyamamis olmak ve en Onemlisi anlamsiz bir yasami tamamlamis olmaktir. Ciinkii
insanin tiim eylemlerinin odak noktasi bir anlamlandirma cabasidir. Olumlu ya da
olumsuz ortaya konan tiim fiiller kisinin kendisinde eksik olam1 tamamlama ya da arzu
ettiklerine dogru bir yol alma cabasidir. Eger yasam bilingli bir secimden yoksunsa bu
durum bireyin ruhunda huzursuzluga yol acmakta ve farkinda olmadan tipki
kalabaliklar i¢indeki yalniz birey gibi yasayanlar igindeki O©lii bir birey haline
donmektedir.

Yasam bir miicadeledir. Yapilan tiim planlamalara ve hesaplamalara ragmen her
birey kendi icin hayatin olusturdugu matematigi deneyimler. Bu deneyimleme
esnasinda kisinin karsisina ¢ikanlar onun kendi olusum siirecinin de birer parcasidir.

Birey yasamin karsisinda 6liim oldugunu bilir ancak yine de yasamaktan vazge¢cmez.
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Her seyin karsitiyla var oldugunu ifade eden eski 6gretilerde oldugu gibi 6liim de ancak

yasamla, yasamakla anlam bulabilir. Asagidaki misralar bu durumu yansitmaktadir:
alabalik, bir metafor
denizler ve baliklar i¢inde
Kutsal Kitaplara gore ilk yaratilanlar i¢inde
akintiya karsi ylizen tek balik
tekini koruyan tekinsiz
olime dogru ve oliime karst
(Mungan, 2016: 37)

Oliimiin neyi dogruladigini, kendi varligiyla neyi ifade ettigini ortaya koymak da
oldukca giictiir (Mungan, 2012). Ancak denilebilir ki varlik ve var olma kavramlari
yokluk ve yok olma fikriyle anlam bulabilmektedir. Mungan’in siirlerinde diger
temalarin da ortaya koyulus bi¢imine de kaynaklik eden ask, olim gercegi icin de
gecerlidir. Yasam ve Olim arasinda secim yapan birey yasarken de Olimii
hissedebilmektedir. Ciinkii hayat, insanin karsisina ¢ikardigi engellerle dylesine zor ve
asilmaz bir duruma getirir ki yasamayr Oliimiin kendi psikolojik agirligr geride
kalabilmektedir. Kimi zaman tiim duygularin ve tiim zihinsel ¢abanin anlamsiz hale
geldigi  durumlarla yiizlesmek zorunda kalan birey bilincini bir kenara
birakabilmektedir. Bu, bazen yasanilanlarla bazen de kaybedilenlerle kendisini

gostermektedir. Mungan asagidaki dizelerle bu durumu ifade etmektedir:
Ilkin, askla terk eder teni can
Sonra, dliimden 6nce
Bu yiizden tanidiktir 6liim, geldiginde
bir yanmi herkes bir yani1 hi¢ kimse
(Mungan, 2012: 184)

2.1.11. Varolus

Varolus kavrami insanin yeryiiziinde yasamaya basladigi andan itibaren
kendisini gostermis felsefi temelleri olan ve her tiir sanatsal etkinligin merkezinde yer
almis olgulardan biridir. Ozellikle Antik Yunan’dan giiniimiize degin iizerinde durulan
bu kavram, somut gerceklikle 06z arasindaki ayrim iizerinden ilerlemistir.
Varolusculugun kesin bir tanimini yapmak tam anlamiyla miimkiin degildir cilinkii farkli
diistintirlere  gore degiskenlik gosterebilmektedir. “Weil’e gore varolusculuk bir
bunalim, Mounier’ye goére umutsuzluk, Hameline’e gore bunalti, Banfi’ye gore
kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldiris, Marcel’e gore 6zgiirliik, Lukacs’ya gore idealizm,
Benda’ya gore usdisicilik, Foulquie’ye gore sagmalik felsefesidir. Heinamann’a gore
varolusculugun gercek bir tamimi yapilamaz. Ciinkii varolusculuk sozciigiinii
kucaklayan tek bir 0z, tek ve degismez bir felsefe yoktur. Varolusculuk, adi gecen

durumu yerine gore hem yansitan, hem de ona tepki gosteren bir felsefedir (Sartre,
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1985: 7).” Bunun nedeni de varolus kavraminin anlam diinyasinin kisilerde farkli

kavramlara denk gelmesidir denilebilir.

Bireyin yasam tarzi, hayatin1 anlamlandirma bi¢imi onun kendi kimliginin somut
olarak sekillendirilmesidir (Uffelman ve Recke, 2005). Birey var oldugu siire i¢inde
neyi neden yaptigini sorgular, kendi somut gercekliginin, hayattaki amacinin pesine
diiser. Bu arayis bazen bilingli bazense kendiliginden gerceklesen birtakim eylemleri
beraberinde getirir. 16. yiizyilda Ingiliz sair Shakespeare’in “uyumlu bicimlerin,
bicimsiz karmasasi” olarak ifade ettigi sey’lerin sistem icindeki diizenine yapilan
gonderme de insanin ortaya koydugu eylemleri sorgularken dikkat edilecek noktalardan
biridir. (Shakespeare, 2009: 12).

Diinyada somut olarak var olan birey bunun nedenini irdelerken bir tiir
huzursuzluk yasar. Ciinkii sahip olduklariyla kendi i¢sel anlamina ulagsmak ister. Bu
anlam arayis1 da onun birtakim sorularla yiizlesmesine yol acar. Birey hayatin
anlaminin ne oldugu, dliimden sonra yasamin olup olmadigi, yapilanlarin amaci gibi
cogu kez yanitsiz kalan sorularla bas basa kalir. Bu yiizlesmede edinilen deneyim yasam
stirecinin de rotasini belirlemektedir. “Diisiiniip taginarak karar vermenin i¢inde daima
hileli bir sey vardir. Diisiiniip tasindigim zaman zarlar atilmistir bile” (Murdoch, 1981:
105) derken Sartre varolus sorunsalinin karar vermedeki anlamsizligin1 da ortaya
koymaktadir diyebiliriz.

Murathan Mungan’in siirlerinde de varolus sorunu kendisini farkli bicimlerde
gostermektedir. “Gecmisini anlamayan onu bir daha yasamak zorundadir” (Mungan,
2000: 105). Sair gecmisle gelecek arasinda izlerken kendini hayatin ona sunduklariyla
yetinmek istemez. Kendi varligin1 kendi iradesiyle ortaya koyar. Onun icsel sancilari
sahip oldugu hayati yasamaya ve o hayatin sorumlulugunu almaya itmektedir kendisini.
Ciinkii ne oldugunun tam olarak bilinemedigi yasam icerisinde bir seyirci olmak ona

yetmez. Bu ylizden okuyucusuna da bir tiir tavsiyede bulunur:
yarim birakilmig bir fragman gibi
parcalanmisligin sundugu acemilikler gibi
miikemmel olmaktan 6zellikle ka¢inmais siirler gibi
sOylenebilecek binlerce sézden yalnizca birkagi gibi
kirletilmis kayitsizligin her vahseti miimkiin kildig1 bir diinyada
hayatinizin basina ¢ekin kendi mansetinizi
(Mungan, 2000: 106)

Mungan yasamin sorumlulugunu almak ister. Yasanilan her ne olursa olsun ya
da insanin kendisine koydugu en siradan amag, yeryiiziinde gerceklesmekte olan her

eylem, insanin gerceklestirdigi ya da insandan bagimsiz bir sekilde ortaya c¢ikan her
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tiirlii durum, bir diizen ve neden-sonug iliskisi icerisinde gerceklesir. Iste birey evrenin
sistematik bir sekilde isleyen diizeninin i¢inde kendi varolusunu gerceklestirmelidir ve
bu yolla toplumun varolusuna da katkida bulunur. Mungan bu durumu soyle ifade

etmektedir:
Sirtin1 oksadigin leopar nasil beneklenirse sende zebranin ¢izgileri nasil desenlerse
etini elmanin Ogrettigi yercekimi nasil sasirmadan inerse hedefine Arsimet’in tasi
nasil c¢imnlarsa her bulundugunda atesin psikanalizinden ka¢ kere gecerse
yanardaglarin solugu yaradilis nasil bir mucize gosterirse her seferinde bin kere
parcalandigin1 bin kere hatirlayip birlesirse diinya sende yara alan zaman nasil
yamarsa kendini bize yabanci boyutlarin ipligiyle
animaya, Otekine, kimlikten kimlige, dilden dile, evrimle, gelisimle, devrimle
baglanmak icin birbirimize, yerkiireye, evrene
bir ara kablosu biitiin 6grendiklerimizle
sorumluyuz varolus gergcegine
(Mungan, 2010: 101

Insan var oldugundan beri yasanan ve yasandigi rivayet edilen her tiirlii olay su
an yasamakta olanlara bir seyler anlatir. Insan tarihi okumay1 bilirse ancak o zaman
kendisine yon verebilir. Gegmis, yasanmis, bilinen veya unutulan her eylem bugiiniin
insant i¢in bir problem olarak karsisinda durur. Ciinkii tiim tarihi olgular varolusumuzun
sorunlariyla magmalasip insanin en derinlerinde saklanir (Mungan, 2016). Mungan da
tarihten yola c¢ikarak bireyin kendi varolus seriivenindeki rotasina kadim insanlik
gecmisinin 151k tutacagina inanmyor diyebiliriz.

2.2. Sosyal Temalar
2.2.1. Yozlasma
2.2.1.1. Kiiltiirel Yozlasma

Insan zamanin karsisinda degisim yasamaya mahk@imdur. Bu degisim olumlu ya
da olumsuz olsa da degisimin kendisi siireklilik arz eder. Ortalama insan 6mriinii temel
aldigimizda giiniimiiz sartlariyla birlikte sadece tek bir insanin bile kendi yasam siiresi
icerisindeki degisime ayak uydurmasi oldukca gii¢ goriinmektedir. Ozellikle sanayi
devriminden sonra diinyada ve iilkemizde yasanan gelismeler bu doniisiimii
hizlandirmis, yenilikler karsisinda zaman zaman caresizligimizi ortaya koymustur.
Teknolojik gelismelerin hizlanmasiyla birlikte kiiltiir, politika, ekonomi gibi farkl
bircok alan bu degisimden etkilenmistir. Bireyin sahip oldugu, 6grendigi ve bildigi
yerlesik degerler zaman igerisinde cesitli uyaranlara maruz kalarak 6ziinii koruyamamis
ve doniismiistiir. Mungan’in yasanan tiim bu degisimi anlatirken sik sik kullandigi
“popcorn” ifadesi aslinda giiniimiiz diinyasim1 6zetlemektedir. Her tiirlii kavram veya

nesne ¢abuk tiiketilmekte, yeni olanin yerini bir benzerinin almasiyla “yeni” anlamin
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yitirerek eskimekte, bu iiretim ve tiikketim iliskisi dolayisiyla ortaya karma ve gercek
degerini yitirmis, yozlagsmis bir durum ¢ikmaktadir.

Mungan’a gore (2016: 58) her yerde neonlarin tedhisci ve korlestirici aydinligi
bireyi cevrelemis durumdadir. Sahip oldugu tiim degerler bir anlamda agir saldir
altinda kalan birey bunlara karsi koyamazken ayak uydurmak zorunda kalmakta,
boylece ortaya melez bir degerler biitiinii ¢ikmaktadir. Bunun en 6nemli 6rneklerini
kiiltiirel anlamda karsimiza ¢ikan durumlarda gérmekteyiz. Yazar bu durumu asagidaki

misralarla ifade etmektedir:
tarih ve magazin
birbirlerini, birbirleriyle okuma sekli
sonra sinema salonlarinin siyah-beyaz nesnesi:
kan, vahset ve disilik ogretisi
doygunlugun popcorn ¢agi,
kentlesirken kuntlagan yanlarimiz,
sinif atlarken topal kalanlar,
¢agin incittigi masallarda, kendine ikame edecek yer arayan
(Mungan, 2016: 55)

Sair giinlimiiz diinyasinda var olan kiiltiiri “pop ve pi¢ olan yasadigimiz kiiltiir”
olarak nitelendirmektedir (Mungan, 2016: 90). Birey tam olarak ne oldugunu bilmedigi,
kendi kisith cevresi igerisinde ogrendikleriyle birlikte dis diinyada karsilastiklar
arasinda sikigmig, karma bir kiiltiirti yagsamaktadir. Her ne kadar giiniimiizde ulus-devlet
kavrami kendi geleneklerini ve benligini korumaya yonelik bir tavir sergilese de
kiiresellesen diinya buna ¢ok fazla imkan tanimamaktadir. Kontrol edilemeyen bu hizli

degisim Oncelikle toplumlarin temelde de bireylerin yozlagsmasina sebep olmaktadir.

“Pozdan putlar yaratiliyor her yanda, afislerde, ekranlarda, vitrinlerde, sokakta
pozlara tapmaya zorlaniyor insanlar. Zorlandiklarim hi¢ anlamiyorlar” (Mungan, 2000:
103). Kapitalist sistemin carklar1 icerisinde birey deger verdiklerini kendisine ait bilin¢li
bir se¢cim olarak diisiiniiyor. Kendisinin karar verdigi, kendisinin talep ettigi ve yine
kendisinin reddettigi secimler olarak goriiyor. Oysa bu noktada Mungan’in da dile
getirdigi gibi algisal bir yonlendirme soz konusu. Insan sahip oldugu degerleri
reddederken bunun farkina varmamakta, kendisine sunulani oldugu gibi alip
i¢csellestirmeye calismaktadir. Burada da birbirini tutmayan bir kan uyumsuzlugu ortaya
cikmaktadir. Iste bu uyumsuzluk yasanan yozlasmanin en net gostergelerini ortaya
koymaktadir. Kusaklar arasindaki degisimin giderek artmasi Oncelikle cekirdek aile
icerisinde kopmalara neden olmakta, bireyin kendi olusum siireci boyunca maruz
kaldig1 uyaranlar sebebiyle ortaya tam olarak ne oldugunu anlamlandiramadigi karma
bir kiiltiir ctkmaktadir. Geleneksel olan1 begenmeyerek siirekli yeniyi talep etme bireyde

cesitli catigmalar1 da beraberinde getirmektedir. Mungan (2010: 108) yasanilan
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degisimin, yitirilen degerlerin kisacasi tiim yozlagsmanin Ozetini asagidaki misralarda

dile getirmektedir:

Ahlakin prestijiyle bile donatmaya kalkmiyorlar artik ¢cagin ¢igini, fetigist bir yatirnm
nesnesi her 6zne, yapay otekilendirmeler, kayitsiz bir histeriklik, kendi 6liimiini
hayal etmenin heyecani, mizansenlestirilmis medya, her ¢esit fobi iligkisi, rizanin
imal edilisi, tecaviiziin estetize edilmesi, melankolik bir kinle g¢ogaltilan retro
kiiltiirii, tarihin kurtarilabilirligi ‘son diisiincesi’nden, ‘ilk giinah’indan, kayitsizligin
kaniksanmighgin diisey ¢ekiminde kendinden artmig bir zaman bilinci saklanirken
son siperlerine, kara odakli bir stratejiye insansiz bir kalkinma yaratacak bi¢cimde
eklemlenirken teknoloji. ..

2.2.1.2. Ekonomik Yozlasma

Insan tek yonlii bir varlik degildir. Onu olusturan dogustan getirdigi tiim
ozelliklerle birlikte ¢evresel faktorlerin de etkisi altindadir. Bu cevresel faktorlerin
basinda gelen etmenlerden biri de ekonomik temellerdir diyebiliriz. Bireyin somut
olarak geldigi diinyada onu etkileyen ekonomik unsurlar belli kurallar ¢ercevesinde bir
sistem olusturmaktadir. Bu sistemin bilesenlerinin en basinda insan bulunuyor
diyebiliriz. Iste bireyi hem var eden hem de bireyin var ettigi bu karsilikli etkilesime
dayal1 yapt zaman i¢inde degisim ve gelisim gostermektedir. Ancak gerceklesen bu
degisim her zaman istendik bir yapida olamamaktadir. Adalet, esitlik gibi kavramlar
cercevesinde varligim siirdiirmesi istenilen bu sistem zamanla cesitli degiskenlerin
etkisi altinda kalarak bazi bozulmalara ugrayabilmektedir. Insan da yasanan bu
bozulmadan etkilenmekte ve istemedigi bir durumu yasamak zorunda kalmaktadir.
Mungan yasanan bu durum karsisindaki insanin sorgulamasini kendi sozleriyle soyle

dile getirmektedir:
Hangi insan dogas1 dayanir
cagin rekabet hirs kér ve basar1 degerlerine adanmis nihilizmine
her sey cool sinik ironik ve steril kiiresine i¢imizi azaltarak

yamanmaya ¢alistigimiz yeni diinya deseninde
(Mungan, 2010: 106)

Kiiresellesen diinyada en dnemli seyin iilkelerin ekonomik gostergeleri haline
gelmesi, diinyanin ¢esitli  bolgelerinde insanlarin  temel ihtiyaglarin1  dahi
karsilayamayacak durumda olmasi, insan haklari, yardimlasma, adalet, esitlik gibi
kavramlarin yalnmizca siyasi otoritelerin dilinde basit birer sozciikten ibaret olarak
kalmas1 Mungan’in siirine yansimis ve dile getirdigi bir istatistikle yasanan bu

yozlasmay1 soyle ifade etmistir:
Birlesmis Milletler 1996 Kalkinma Programi’nda diinyanin en zengin 358 dolar milyarderinin
toplam mal varliklarinin diinya niifusunun yiizde 45’inin toplam gelirini agtig1 belirtilmistir.
Bu bilgiden sonra hangi siirin dizesi yer¢ekiminin siingiisiine direnebilir
(Mungan, 2010: 107)
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“Zenginlik disinda hi¢cbir sey iiretmiyor kapitalizmin kér odalar1 borsa
pencerelerinden baktiklar1 diinyaya” (Mungan, 2010: 108). Paranin tek egemen giic¢
oldugu giiniimiiz diinyasinda insan ve insana dair degerler 6nemini yitirmekte insan da

bu sistem karsisinda yerini alarak yagsam miicadelesini siirdiirmeye caligmaktadir.
2.2.2. Toplumsal Gerilimler

Sanat, var oldugu andan itibaren kendisini olusturan her tiirli kosuldan
etkilenmis ve kendisi iizerinde etki yaratan bu kosullara olumlu ya da olumsuz
elestirisini ortaya koymustur. Caglar boyunca her ne kadar cesitli nedenlerle kendi
icinde sakli kaldig1 donemleri yasasa da her bir sanat¢i en estetik kaygiyla ortaya
koydugu eserinde dahi toplumun sorunlarina kendi penceresinden bakmaktan geri
duramamistir. Sanatin temel islevlerinden birinin de toplumun yolunu aydinlatmak
oldugu goz Oniine alinirsa icinde olustugu sartlar1 kendi argiimanlariyla ve yontemiyle
ortaya koymasi kacinilmazdir.

Mungan siirinde de sik sik rastladigimiz ana temalarin basinda icinde yasadigi
toplumun sorunlar1 gelmektedir. Ozellikle sairin dogup biiyiidiigii cografyaya dair ayr
bir hassasiyetinin oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii Tiirkiye
Cumhuriyetinin kurulusundan bu yana iilkede yasanan ¢esitli kimlik sorunlari, ideolojik
catismalar cesitli sekillerde kendisini gostermekte ve toplumun hafizasinda daima canli
bir varlik olarak yerini korumaktadir. Mungan da yasanan bu durumlar siirlerinde dile
getirmektedir. O gozlemleriyle toplumun icinde bulundugu ¢atismalar1 acik bir sekilde
dile getirmektedir. Asagidaki misralarla kendi penceresinden iilkenin durumunun

tespitini yapmaktadir:
iki bin y1illik kadim sehirlerde iskenceciler emniyet
miidiirt, katiller vali, Bagdat naklen bombalaniyor tarih ekrana
cikiyor, sifreli cantalarda taginiyor par¢alanmis haritalar, zulme
calistyor devletin ve sermayenin biitiin kanallari, polisler
gazeteci, sar1 kartli muhabirler, satilik seref koltuklari...
(Mungan, 2000: 105)

Mungan 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu’da yasanan silahli catismalari

dile getirerek yasananlarin 6zellikle cocuklar iizerindeki etkisine dikkati cekmektedir:
Zaplar tagar Dersim koyaklarindan
selleri kadife u¢lart mermi
ve giinahina emanet edilmis ¢ocuklarin
adagidir mermi ¢ekirdekleri
(Mungan, 2017: 13)

Mungan’in (2017: 115) zifiri bir umuttur artik Kiirdistan sozlerinin yer aldigi

Daglar ve Kapital siirinden yola ¢ikarak onun yasanan toplumsal catigmalara bakis
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acisin1 anlamak miimkiindiir. Zira siirlerinin bircogunda acik olarak dile getirmese de
okuyucuya sezdirdigi bazi diisiinceler mevcuttur. Bu diisiinceler halk ile devlet imgesi
arasindaki ikilemde halkin yaninda oldugunu gostermektedir denilebilir.

2.2.3. Tarih

Gecmisi bugiine tasiyan ve gelecek icin insanlara yol gosteren tarih kavrami her
cagda onemli olmus ve ister edebi metinlerde isterse diger tiirlerde olsun kendisini her
donemde var etmistir. Tarthin yalmizca bir aktarim isi olmadig1 ozellikle edebi
metinlerde kendisini gostermektedir. Edebiyatin esas malzemesi cogunlukla ge¢mis ve
gecmigle ilgili olan her seydir. Edebi metin yazarlari eserlerini olustururken tarihi kimi
zaman bir arka plan olarak kullanmis kimi zaman ise eserin ana gévdesini olusturan bir
yap1 olarak okuyucuya sunmustur. Tarih bir toplum icin hafiza gorevi gormektedir;
toplumun gelenegini, yasayisini, o topluma dair olan her tiirli malzemeyi giiniimiize
aktarmasi1 bakimindan Onemlidir. Her bireyin kisisel manada kendi tarihi oldugu
gercegini bir kenara koyacak olursak tarth kavraminin ifadesi durumunda akla gelen
toplumu ilgilendiren kolektif bir tarihtir. Birey icinde yasadigi toplumun ortak
hafizasina sahiptir ve bu hafiza kisinin kendi tarihini olusturmasi bakimindan da 6nem
arz etmektedir. Belirli bir siire aym1 toplum icerisinde yasayan birey siirecin sonunda
ortak degerlere ve ortak bir kiiltiire sahip olur. Bu aynilik ise toplumlarin tarihi anlamda
gecmiglerini var eder ve onlar gelecege tasir. Bu noktada tiim yazarlar metinlerinde
tarithi yogun bir sekilde kullanmaktadir. Burada kastedilen resmi bir tarith anlayisi
degildir; tiim yazarlar tarihin gizeminden, onun bilinmeyen ve insani biiyiileyen,

varsayilan gercekliginden hareketle eserlerine etkileyicilik katmak i¢in tarihi kullanirlar.

Genel anlamda bakildiginda edebi tiirler igerisinde tarihle en ¢ok iliski kuran ve
malzeme olarak tarihi en ¢ok kullanan tiir romandir. Romanci, uzun diizyazi metinlerde
anlatmak istediklerini belirli bir tarihi atmosferi aktarmasi bakimindan daha avantajh
konumda goriilmektedir ancak sair icin tarihin kullantminin kisitl oldugu diisiincesi
hakimdir. Sair misralara sikisip kalan bir metin yazar1 olarak tarihi unsurlar1 kullanma
noktasinda romandaki kadar hareket alanina sahip olamamaktadir. Siirin, tarihi unsurlari
kullanmas1 bakimindan goriilen bu dar cerceveye ragmen gecmisten giiniimiize birgok
sair siirlerinde tarihi 6gelere yer vermistir. Namik Kemal’den Yahya Kemal’e, Nazim
Hikmet’ten Necip Fazil’a hemen her sair ve her siir akiminda tarih bazen bir motif
bazense siirin tamamini olusturan ana tema olmustur. Mungan’in siir anlayisina yakin
diyebilecegimiz Ikinci Yeni sairlerinde de tarihi unsurlar goriilmektedir. Edip Cansever,
Turgut Uyar gibi isimlerin yazdiklar1 birgok siirde gecmisin izlerini gérmek
miimkiindiir.
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Mungan’in yazmis oldugu yirmi bir siir kitabinda konusu tamamen tarihi 6geler
olan siirlerle birlikte bazi siirlerinde de tarihi kendisine yardimci malzeme olarak
kullanmistir. Oyle ki Mungan’1n ilk siir kitabi Osmanliya Dair Hikdyat adli kitabidr.
Bu kitabindaki siirlerin tamaminda tarihi mekanlar, kisiler ve olaylar tema olarak
kullanilmistir. Kitabinda bulunan otuz tane siirin her birine Kissa ismini vermis ve bu
isimler geleneksel bir anlatiyr ¢agristirir gibi kullanilmistir. Onun ilk siirlerinde tarihi
ogelerin bu denli yogun kullanilmasi sairin siirlerinde beslendigi kaynaklari ortaya
koymak ve tarihle olan iliskisini belirlemek adina yol gostericidir.

Daha 6nce degindigimiz gibi onun tarihsel temalar1 kullanma bi¢imi diiz bir
sekilde ilerlemez. Mungan’daki tarth anlayis1 yalnizca Onemli olay ya da kisiler
degildir, tarih acisindan 6nemli olanlarla birlikte siradan kisi veya durumlar1 da aktarir

ya da 6nemli olanlar1 siradanlastirir:
hi¢ ¢izmedigi bir minyatiirden artakalmig Levni
hi¢ bitmez sandig1 6mriinii tamamlamis bir Kerim Devlet
tarihini adiyla magrur
siirini mahlastyla mahcup
yazan Muhibbi
hi¢ ummamas belli ki
bir riizgérla bir zaman kiyisigindan sizacak
pastoral bir Tevfik Fikret
“Bu en giizel teranedir”
“Bu en giizel teranedir”
teraneler artik bir tarihten hayli miicerret
(Mungan, 2000: 10)

Mungan ulusal ve dinsel gelenekten faydalanmanin tek ve mutlak ol¢iit olarak
dayatilmaya calisildigr giiniimiizde gelenegin, ciplak gozle goriilmeyen diger
boyutlarina dikkat ¢cekmeye calistigini soyler (Mungan, 2007: 42). Sairin poetikasina
bakildiginda onun yer yer isyan eden, yerlesik diizene baskaldiran sdylemlerinin oldugu
goriilecektir. Siirlerindeki geleneksel tarih anlayisinin disindaki ifadeler de onun bu

ozelliginin yansimalari olarak degerlendirilebilir:
bir samanin kutsadig1 gogebe bayrak
almigtir yeni topraklarinin rengini
Osman Beyin mirasin1 paylagarak
bir kizildan kanamistir dort bir yani
yoksul topraklar1 kosuma siirer
ve geceyi bir ulufe gibi dagitir Osmanl

dagitir mriiniin kalanim yollarla sagin1 ¢ozer
uzayan gecede usul usul hikaye eder
bir seferde baslayan dmriin talanini

asirlardir bir enfiyeyi soluyan esrik toprak
kendini kudiim sesleriyle ii¢ kitaya dagitacak
ve en Onde yiiziinii muhteris bir riizgéra siiren
kag seferden artakalmis

seyyale bayrak

ilk kan1 biz gazada bagislayacak
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bagislayacaktir anadolu yorgunu halklar
alinterinin ve kanin asarini
(Mungan, 2000: 13-14)

Mungan tarihi karakterleri ya da durumlar1 bir biling akisi teknigi kullanir gibi
ard1 ardina siralar ve aralarinda gozle goriilmeyen bir bag kurar. Aslinda birbirinin
ardinca siralanan tiim tarihi karakterler ya da olaylar aym cografyanin, ayni kiiltiiriin
sahip oldugu geleneksel degerlerdir. Sair bunlarin gelenekselligine de itiraz eder

durumda goriinmektedir:
batiktir omuzlar1 yorgun diismiis Maresaller,
Istanbul’un Fethi, Fatih’in yakasindaki Giil, Diinya Giizeli Ziileyha,
Nuh’un Gemisi, Preveze Zaferi,
Bir kopriiniin, bir kuliibenin, bir degirmenin
Uzaktan goriiniisii,
Ay-yildizli Milli Takimlar, radyonun Cumhuriyet San’atkarlari,
bacaklariyla cogalan Asya Sahmeranlari,
Diinyaya kuvvetiyle kars1 koyan Pehlivanlar,
ve “Hayat’1n orta sayfasindan solgun manzaralar

hicbirinizi kaldirmiyor artik
mahzun kiraathanelerin hiilyali duvarlar
(Mungan, 2016: 33)

Murathan Mungan tarihi ele alirken alisilmisin digina ¢ikarak onu islemis, bazen
siradan olam1 yliceltmis bazense kutsanant siradanlastirmistir. Onun yasadigi
cografyanin ve sahip oldugu geleneksel degerlerin siirlerine yansimis oldugunu
gormekteyiz. Kendi sanatsal birikimiyle birlesen tarihi unsurlar onun siirinde farkli bir
anlama ve bi¢ime doniigmiistiir.



L. BOLUM
3. YAPI
3.1. Nazim Bicimleri

“Divan siirinde nazim birimi beyit (kimi bi¢cimlerde dize), Halk siirinde dortliik
ve yeni Tiirk siirinde de dizedir” (Dil¢in, 2019: 95). Dizelerin gruplandirilmasi, ¢esitli
sekillerde kiimelenisleri nazim bi¢imlerini olusturur. Baska sekilde sdyleyecek olursak
nazim bi¢imi; siirin dis yapisini olusturan nazim birimi, misralarin yapisi, kafiye ve
vezin gibi cesitli unsurlardan meydana gelmektedir. Divan ve Halk siirinde nazim
bicimleri aym1 zamanda siirin konularin1 da icermekte; modern siirde ise muhteva ile
bicimin ayristig1 goriilmektedir. Yine klasik siirde beyit ya da bentlerin olusturdugu
yapilar tercih edilirken modern Tiirk siirinde 6nce geleneksel kaliplar iizerinde birtakim
degisiklikler yapilmis, zamanla da serbest siirler ortaya konmustur. Bu serbestlik
dizelerin uzunluklarinda, kiimelenislerinde olabildigi gibi gelisen yeni anlayislarla
sairleri farkli bicimleri denemeye yoneltmistir. Mungan’in asagiya aldigimiz siirinin her
parcasinda iki dize yer almasi dolayisiyla yapr bakimindan beyit nazim birimini
hatirlatmakla beraber dizelerin kisa olmas1 (mesela iki kelimeden olusmasi) beyit olarak
tanimlamada ¢ekince duymamiza yol agmaktadir. Bununla birlikte sayica cok olmasa da

Mungan’1n siirinde bu yapilarla karsilasmak miimkiindiir:
Ayna deligi yara
sen baktikca

kanadi siircen kuslar
durgunlugu dinmeyen suda

sonra kendi yiiziinden u¢gmak
bakar gibi bir bagkasina
(Mungan, 2016: 120)

Mungan’in tiim siirleri i¢inde tek dizeden olusan ornekler de s6z konusudur.

Bunlar asagida verilmektedir:

Necatigil, sular seller gibi kekemeligi
(Mungan, 2014: 33)

Giin nasil ¢inlarsa bir ¢cocugun korpe sesinde
(Mungan, 2016: 149)

yiizliniin yerine gegtikce
(Mungan, 2016: 95)
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Dil’e gelmek degil, gel’e dilmek gerektir
(Mungan, 2016: 65)

Murathan Mungan’in siirlerini ele aldigimizda serbest nazim o6zelliklerinin agir
bastigin1 gérmekteyiz. Nitekim sairin 21 siir kitabinda yazdigi hemen biitiin siirlerinde

serbest nazmin 6zellikleri kendisini gostermektedir.

Bunlarin bir kismui diizenli bir yapr sergilerken daha fazlasi ise diizensiz bir yap1
gostermektedir. Bununla birlikte sairin diizyaz1 formunda kaleme alinmis pek cok siiri
de mevcuttur. Serbest nazim bigimleri, var olan bicimler disinda, sairin kendi
begenisine ve siir anlayisina gore yarattigl, ya da Bati ve Tiirk edebiyatindaki kimi
nazim bicimlerini kiiciik degisiklikler yaparak yeniden diizenledigi bi¢cimlerdir (Dilg¢in,
2019: 375).

Tanzimat donemiyle birlikte siirimizde 6nce muhtevada ardindan da sekilde
koklii degisiklikler baslamistir. Ozellikle siirde dis yap1 6zelligi bakimindan diizyaziy
andiran mensur siir denilen bir bi¢im siirimize girmis ve bircok sanat¢i tarafindan
kullanilmistir. Mensur siir, siirdeki climlenin yapisim1 ve ahengini korumakla birlikte
oOlcii, kafiye gibi unsurlarin dikkate alinmadig bir siir tiirtidiir. Mensur siirde duygularin
anlatim1 on plana ¢ikmakta, konunun yogun bir anlatimla aktarilmasi dikkat ¢eken iislup
ozelligi olarak siirde yer almaktadir. Bu tiir, ilk olarak 19. yiizyilda Fransa’da ortaya
cikmigtir. Daha sonra edebiyatimizda goriilmeye baslayan bu tiiriin Tiirk edebiyatindaki
en onemli temsilcisi Servet-i Fiinlin doneminde Halit Ziya Usakligil olmustur. Halit
Ziya’nin Mezardan Sesler ve Mensur Siirler isimli eserleri bu tiiriin edebiyatimizda
taninip benimsenmesini saglamistir. Yine bu tiiriin edebiyatimizdaki gelisimi agisindan
Halit Ziya’yla birlikte ismi anilmasi gereken bir diger isim ise Mehmet Rauf’tur.
Yazdig1 Siyah Inciler isimli eseriyle bu tiire olan katkis1 yadsinamaz. Klasik siirdeki
miistezat Servet-i Fiin{in sairleri tarafindan serbest miistezat haline getirilmis, ilerleyen
siirecte serbest nazmin siirde daha fazla yer bulmasimi saglamistir. Yine 19. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra Bati edebiyatindan gelen sone, terza-rima, triyole, vb. nazim
bicimleri siirimizde yer almaya baslamis; bunlara, ozellikle Milli Edebiyat anlayisiyla
birlikte Halk siiri nazim bi¢imleri eklenmistir. Cumhuriyet sonrasi siirimizde ise bu
nazim bi¢imlerinin yaninda ve gittikce yayginlik kazanan serbest bi¢cimdeki siirler tercih

edilmistir.

Mungan da geleneksel nazim big¢imlerinden ziyade serbest nazmi siirinin genel
yapisi haline getirmis ve bu tarz i¢inde farkli bir¢ok yapiy1 denemis, belli kurallara gore

olusturulan siirin kaliplar1 disina ¢ikarak yapisal bakimdan yeni imkanlar aramistir. Sair
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bu arayis baglaminda dizelerden olusan serbest siirler, yine dizelerden olusan ve cesitli
bicimler meydana getiren (vazo siir, merdiven siir vb.) siirler ve diizyazi biciminde

olmak tizere siirler kaleme almistir.

Kimi siirlerini herhangi bir diizen gozetmeden kimi siirlerini ise yine serbest
tarzda olmakla birlikte diizenli bir sekilde kaleme almistir. Asagidaki ornekler onun

serbest ve diizensiz bicimdeki siirlerine 6rnek olusturmaktadir:
Giil tirperiyor
Menekse rengindeki giil
Adin1 benim koydugum giil
mendil diiser
nemdir gecer
Oliir yasadigin1 herkes
geriye nem kalir
derin iirperislerden

Oliim benim soyagacimda

En sonda gelen ogul

Ay dogar ogul gelir kum soner
Ben oliirsem nem kalir
oldiiklerimden

giil diiger bahceni sectigin dmre giil diiser
sen gecersen giiz kalir senin gectiklerinden
bir giil bir ben ey aldanmis hayat s1§ govde
varlik elde degil ruh bakim ister

(Mungan, 2015: 53)

Yetmez seni giindeligin
karantinasindan ¢ikarmaya
gecici korliige yol agmayan ask
hangi diinya 15181yla

tartilabilir tutuldugun kamasma
hangi kuyu verebilir hakkini
kesfettigin cekiiliin

kendine saplanandan
korkmayan

etin, benligin

kalindir bazi asklarin sisi
yolunu saklar yolcusundan

kim ¢ikabilir kuyusundan
kotii ask siirlerini bile bagislayan giiciiyle
kaybolmay1 goze alan ipine tutunmadan

secimi yok yildizlarin
sectigi anlarin

yol sisi dagilmadan
(Mungan, 2016: 58)

Serbest siirin bir ¢esidi olarak esit diizenli bicimler diyebilecegimiz bir siir

bicimi de bulunmaktadir. Bunlar, bentleri esit sayida dizelerle kurulmus bicimlerdir
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(Dil¢in, 2019: 375). Geleneksel kaliplar igerisinde siir belli bir 6l¢ii dahilinde ve
birbirinin benzeri olan uyak semasiyla olusturulmaktadir. Ancak Mungan’in siirinde
uyak, redif gibi unsurlar genel olarak bulunmamaktadir. Denilebilir ki onun siirinde
diizenli bir sekilde kullanilan kafiye sistemi yoktur. Bentlerin sayisi, dizilis sekli, kelime
tekrarlar1 gibi anlami destekleyen diger unsurlar siiri olusturmaktadir. Bentlerin
kullanim sekli onun siirinin anlaminmi belirler. Bentlerdeki misra sayilar1 farklilik
gostermekle Dbirlikte islev agisindan bakildiginda benzer gorevleri iistlenmistir
diyebiliriz. Mungan, siirdeki ritmi ve anlamsal derinligi geleneksel ahenk unsurlariyla
degil c¢esitli ses yinelemeleri, misralardaki uzunluk-kisalik gibi farkliliklarla
saglamaktadir. Az da olsa esit misralardan olusan bentleri kullansa da siirin yapisinda
nazim bicimi acisindan geleneksel olanin disinda kalmayir daha ¢ok tercih etmistir.
Asagidaki siir hece sayilar1 esit olmamakla birlikte geleneksel esit diizenli nazim
bicimlerinde goriillen misra sayilarinin denkligine dayali bi¢imlerden biriyle

olusturulmustur:
ne giimiis ne soz
icimdekini karsilar
hicbir sey demeden
sine sOylemeye geldim

bir siirden bir giil sonrasina gecilir
sayfasindaki ugurumda acarken yapragini giin
6ldiigiim giin

bu ikrar

(Mungan, 2015: 75)

Siir gelenegimizde siirin anlami ve diizeni her zaman Oncelik olmustur. Hem
Divan edebiyati geleneginde hem de Halk edebiyati geleneginde siirin sinirlari
belirlenmis bir sistematik icerisinde yazilmasina 6zen gosterilmis, bu sebeple goriintii
on plana alinmamistir. Ciinkii esas olan ve deger goren; kurallar cercevesinde
yazabilmek, bu kurallarin hatasiz sekilde ne derece uygulanabildigi siirin ana
cercevesini olusturmustur. 20. yiizyilin baslarindan itibaren anlam ve sekil arasinda siki
bir bag olusmus ve bu cercevede de cesitli yazarlar farkli sekil denemelerine
girismislerdir. Tanzimatla birlikte siirimizde goriilmeye baslayan yenilikler edebiyat
acisindan cok da uzun sayillamayacak bir siire sonra kendisini iyice gostermeye
baslamistir. Siirde, Tanzimat doneminde baslayan yenilesme hareketleri Servet-i Fiinlin
donemi sanat¢ilarinin hemen her alanda uyguladigi yeniliklerle devam etmis, hem
anlam ac¢isindan hem de sekil acisindan farkli bi¢cimler uygulanmistir. Divan edebiyati
geleneginin sekilsel ozellikleri yavas yavas terk edilerek farkli bicim denemeleri Tiirk
siirinde kendisini gostermeye baslamistir. Ozellikle Cumhuriyet doneminde Nazim
Hikmet’in fiitiirizm akiminin da etkisiyle onciiliiglinii yaptigim1 sdyleyebilecegimiz ve

anlam1 destekleyen sekilsel yenilikler ortaya konmustur. Bu amagla, kimi zaman



48

dizeleri yukaridan asagiya dogru, harflerin alt alta getirilmesi yoluyla yazma, kimi
zaman sozciikleri serpistirme ya da siirde anlatilan konuyla ilgili bir resim halinde
verme gibi ¢ok ¢esitli ornekler ortaya konmustur (Aksan, 2013: 243). Bazilarinin gorsel
siir bazilarinin ise somut siir olarak adlandirdiklar1 yeni bir tiir ortaya ¢cikmis ve bu
ortaya cikan tiirle birlikte anlam, tipki bir ressamin manzarayl resmetmesi gibi insan

zihninde sozciiklerin yerlesimiyle resmedilmeye calisilmistir.

Dizelerde sozciiklerin farkli bigcimlerde alt alta gelmesiyle olusturulan kirik dize
diizeni olarak ifade edilebilecek bir sekil de Mungan’in siirinde kullanilmaktadir. Bu
tarz siirlerde esas amac siirin iceriginde anlatilmak istenenin On plana g¢ikarilmak
istenmesidir. Murathan Mungan’in siirlerinde sik sik karsilastigimiz kink  dize
sekilleriyle sair anlatmak istediklerini okuyucunun zihninde somutlamaya calismis
ayrica ortaya koymak istedigi anlami bu kirik dize goriintiileriyle one c¢ikarmistir.
Geleneksel yapilarin disinda anlama ¢ok daha fazla katki saglayabilen bu tarz kirik
dizelerde bazen bir sozciik bazense sozciik gruplarini agirlikli olarak kullanan sair, dile
getirmek istedigi duygu ve diisiinceleri bu yapilarin yardimiyla daha da somut hale
getirmistir. Asagidaki siirde de anlatmak istedigi diisiinceyi kirik dizeler sayesinde ve

dizelerdeki anlamla daha giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir:
eyliile girdim eyliile girdim
her omriin bir eyliilii vardir
onca yasadim
simdi bildim
(Mungan, 2015: 67)

Mungan’in siirlerindeki kirik dizeler okuyucunun zihninde anlamin birer
yansimast gibi ortaya konmaktadir. Sairin anlatmak istedikleri birer goriintii gibi
dizelerde ortaya konarken aynm1 zamanda her sozciik kullanildig: sekil icerisinde kendi
anlamim1 daha da net olarak ortaya koyabilmektedir. Bir biitiiniin parcalar1 olarak var
olan sozciikler aym1 zamanda anlamsal acidan bagimsiz birer ciimle gibi
degerlendirilebilmektedir. Asagidaki muisralar bu ifadenin somut birer Ornegi

mahiyetindedir:

icindeki hayvanin suya indigi saatler

tilsim ve kum

glimiis kadar ¢iplak

altin kadar bulanmk

suk{it ve konusmak

ve olmamis seyleri hatirlamak
Hatira diye

icimdeki hayvanin suya indigi saatler

disimdaki derin uyku

dile kactim

cinnetinden, cehenneminden

dile gegtim

dile gelmezken
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uykudayken soylediklerim
kum sondii

tilsimla

dindim

(Mungan, 2016: 103)

Mungan’in asagidaki siirleri sekilsel farkliliklar acisindan ele alindiginda
gorlintiiye dayali bir siir bi¢iminin ortaya ciktigim1 ve Mungan’in siirine 6zgiinliik
kazandirdigim ifade edebiliriz. ilk siir, merdiven siir de diyebilecegimiz bicimsel bir

tislupla kaleme alinmistir:
sim doken kantaglar1
tutamadi@imiz geyler i¢in miknatis
icimizin yoklamasindan artakalanlar
miihiirle onlar1 bagka bir hayat
tropik bir zamandan getirilmis kumaslar1
tizerime tutuyorum bir cinayet roman1 oluyor
siyaha kursun gecmez
sehvetin amblemi
sim
agacin
gizli
yapraklarina
ulasiyor

dokun

ve anlat bana seylerin kederini
(Mungan, 2000: 25)

Mungan’in asagidaki siiri misralarin karsiliklt olarak ayni sayfanin iki yaninda
verilmesiyle olusturulmus ve her misranin digerinin devami oldugunun anlasildigi,
noktalama isaretlerinin alisilmisin disinda kullanildigr bir yapr goriiniimiindedir. Bu
kullanim modern siirde her sairde karsilagilamayacak tarzda farkli bir bigimi

olusturmakta ve Mungan’1n siirine has bir 6zellik gostermektedir.
ya kendi bedenine simyac1 olan
altunu takan, ipegi giyen

nereye gidecekti? ................. bilsin diye miilkiyet tarihinin 6zel
giinahlarini, acik erdemlerini
nasil ki haram edildi erkege
altun ile ipek...... bilsin diye ugrulugun
ve lanetin sehvetini
---ki siyah ve zambak---

nasil ki bedeni kusatan ha-

ritalara ipek yollar ¢izildi,

altun ocaklar dikildi. Sonra

kervansaraylar, esir pazar-

lar1, kubbeli hamamlar, ka-

razindanlar.................... tacir kentlerde islenedursun diye
kaplarin boz derisi
biitiin kaplanlar ormanlara ¢ekildi.
herkes gizine sindi

(Mungan, 2016: 75)
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Mungan’in siir diinyasina baktigimizda pek cok siirinin diizyazi formunda
olusturuldugunu goriiriiz. Serbest bi¢imli siirler olarak kabul edebilecegimiz bu sekil,
Mungan’in hemen tiim siirlerinde karsimiza cikabilmektedir. Modern siirde sairlerin
siklikla kullandig1 diizyazi formu, siirde sairlere genis bir hareket olanagi sunmustur.
Diizyaz1 icerisine dizelerin yerlestirilmesi ve siirin kendisini korumasi, anlamindan bir
sey eksilmeden var olmasi bu olanaklardandir. Asagidaki Mirildandiklarum adli siir
kitabinda bulunan Imagine siirinden aldifimiz ©ornek bu durumu aydinlatmasi

bakimindan 6nemli olacaktir:

Umutlar  kiralamiyoruz — artik, kullamlmis umutlar da karsilamiyor
siparislerimizi, ilkeler rehin, degerler eksigine bozdurulmus Biiyiikk Pazarda,
Operadaki Hayalet yer gosteriyor dlen bir kiiltiiriin iiyelerine, begeri giinahlarimiza
makbuz kesiliyor, vergi yerine hayat iadesi topluyor Kent Idareleri, Kolluk Kuvvetleri
kurusuz diizenleri dagitiyor goriildiigii her yerde, eski plak kapaklarini oksuyoruz
yalnizliktan, eski bir sicakligi ariyoruz magmalasmis fotograflarda, kantasiyla
dindirilmis kelimeler akip gidiyor konusamadiklarimizin {izerinden, takma yiireklerle
stirdiirdiigiimiiz aligkanliklar geri tepiyor, cekimine girdi§imiz her yeni imkéanin
aydinliginda, tekrarlana tekrarlana i¢i bosalan gizleri pazarliyoruz hayatina manset
arayanlara, naylon tadinda maceralar, kalp para degerinde gecelik asklar kirk kupona,
hayati birbirinden kopya ¢eken ¢ocuklara slogan ve cingil iiretiyor, ddiiller veriyoruz
diisii dar, yiiregi ensiz giindiiz yildizlarina, buzlu ve hiiziinlii rakilarla ¢inlattigimiz
icimizin kirilgan korunagi, iyi paketlenmis vahget siiriiyor piyasaya. Goriildiigii gibi
herkes kadar biz de benziyoruz diismanimiza (Mungan, 2015: 75).

Mungan, siirlerinin bircogunu numaralar vererek parcalara bolmiistiir. Ayni
baslik altinda ancak farkli numaralarla ilerleyen bir zincir gibidir. Bu farkliligin anlama
da katkis1 olmustur. Ele aldig1 konuyu farkli kavram alani igerisinde ifade etme sansi
bulmustur. Omayra, Oyunlar Intiharlar Sarkilar, Gelecek, Mirildandiklarum, Sahtiyan,
Yaz Sinemalari, Baskalarimin Gecesi gibi ¢ogu siir kitabinda bu numaralandirmay1
gerceklestirmistir. Bu tarz siirleri inceledigimizde her boliimde farkli bir soyleyis ve
anlam hissederiz. Bu durum bunlarin ayr1 birer miistakil siir oldugu izlenimini
uyandirir. Boliimler arasindaki kullanilan nazim birimlerindeki farkliliklar da bu goriisii
desteklemektedir. Oysa siirlerin derinine inildiginde anlamsal ortakli§1 gorebilmekteyiz.
Mungan, Oyunlar, Intiharlar, Sarkilar adl1 siir kitabinda bulunan bir kadin ve bir irmak
icin giirler baghikli siirinden alinan asagidaki siirini yedi par¢aya ayirmis ve her parcayi

numaralandirarak kendi icinde bir diizen olusturmustur:
III.

bir kadin yasamistir

o kadin ki,

bir roman satir1 sandig1 hayatini
belki de farkinda olmadan

bastan baga bir roman gibi dolanandir
bir utancin yarali bir ter boncugu gibi
yeryiiziinden si1zdig1 bir irmakta

yani kendi gozyasinda bogulandir
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bir irmak yasamistir.
(Mungan, 2017: 39)

Iv.

Oylesine bir sug gibiydi ki hayati
Olimii bile bir su¢ gibi yasad1
ayrildi mezarlig

elbet gii¢ bir isti
tarihin catlarcasina yiiklendigi bir zamanda
insanlik hamallig1

diinyayla son iliskisi

hirkasinda tasidigi

topraga dokunmast

yani yeryiiziiniin gozyaslar1 ceplerinde

her irmak simdi topragin kanamasi.
(Mungan, 2017: 42)

Mungan, serbest tarzda kaleme aldigr ve icerisinde farkli nazim birimlerini
barindiran bir¢ok siirini tek dizelik sonlarla bitirmistir. Siirlerin sonunda bulunan bu tek
dizelik birimler siirlerin anlatmak istedigini ©Ozetler mahiyettedir. Ayrica siirlere
etkileyici bir son vermenin disinda okuyucuyu da o vurucu sonla yiizlestirmek ister
gibidir. Asagiya aldigimiz Orneklerde oldugu gibi sonda bulunan tek dizeler sairin

okuyucuya siirde anlatmak istedigi diisiincenin 6zetini sunmaktadir:
bir vakvaka agacina benziyor sahne
binlerce can alinmis eski bir minyatiirde
iclerinde bana benzeyen bir kafanin giilmesi
cogaltiyor oynayarak artirdigim bilmeceleri icimde
kolay degil bunca yil sonra
hala bir muammanin tasvirini ¢izmesi

ve hala aynm bakan kullariz o eski minyatiirde...
(Mungan, 2017: 27)

Ben animsayisin eli olsaydim
Tutmazdim kimseyi hatirirmda

Giderdim giderdim giderdim
(Mungan, 2015: 47)

Mungan, siirlerin sonunda kullandig1 tek dize uygulamasinin bazen iki dizeyle
de gerceklestigi goriilmektedir. Cesitli siirlerinin son kisimlarinda bu birimleri ayri
olarak kullanmis ve bu kullanim siirin anlamini ifade etmesi bakimindan ona kolaylik
saglamistir. Bir sekil oOzelligi olarak nazim birimlerini kullanma tarzi Mungan’da
farkliliklar gosterse de bu birimler kullanildig: siirlerin anlamim1 kuvvetlendirmis ve

adeta anlamin 6zetlenmesini saglamistir. Asagida Osmanliya Dair Hikdyat adli siir
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kitabindaki Kissa XXIII baglikli siirin /I numarali boliimiinden aldigimiz parca bu

kullanima 6rnek teskil edecektir:
sarayli bir giinah1 gizleyen
gecenin feracesinde
doludizgin bir sehvet
gece golgelerinin azade tiryakisi
hala bir ¢cenginin sevdasina miiebbed
onlar ki azaltarak kendilerini
biiytiyorlar bir ayazda
gizli koyunlarinda tasidiklar1 efsunlu nar
dagiliyor haremligin kizgin avuglarinda
onlar ki saklidirlar herkesce kendilerine bile zinhar
bir secdeye varir gibi
yeniden doguruyorlar birbirlerini
sevdakar bir bedenle kilinan
onulmaz sehvetlerin namazinda
onlar ki bir sevday1 hala bir su¢ gibi yasayanlar
azaltarak kendilerini biiyiiyorlar bir ayazda

daglanmis memeleriyle sarar clizaml yiiregini
satilmaz ki boylesi esir diye halep pazarlarinda
(Mungan, 2000: 90-91)

Gerek siirin konusu gerekse iki misradan olusan bu yapr beyit birimi olarak
kabul edilebilir ancak bazi siirlerinde kullandigr iki misralik yapilar kelime sayisinin
cok az olmasindan kaynaklanan bir problem dogurmaktadir. Kelimelerin azlig1 ve siirin
biitiiniindeki diger birimlerin serbestligi bu misralara beyit dememiz konusunda kesin
bir karara varmamizi engellemektedir.

Murathan Mungan siirlerini hacim olarak inceledigimizde farkli uzunluklara
sahip ¢ok sayida siirle karsilasmaktayiz. Genel olarak tek bir kaliba sokamayacagimiz
cesitlilikte hacimlere sahip siirlerle karsilastigimiz Mungan siirinde bazen anlami tek bir
misrada ortaya koyarken bazen de sayfalar siiren bir anlatim tercih edilmektedir.
Mungan, hacim bakimindan uzun siirler tercih etse de cok kisa yazdigi siirlerle de
karsilagsmaktayiz. Onun siir sanatinda icerik siirin seklini ve hacmini belirliyor gibi
goriinmektedir. Siirlerinin ¢ogunlugu uzun olmakla birlikte hemen her siir kitabinda
kisa hacimli siirler bulunmaktadir. Ancak Solak Defterler isimli siir kitabini ele
aldigimizda buradaki siirlerin biiyilk cogunlugu oldukca kisa hacme sahip siirlerden

olusmaktadir.
Aninda 6ldiirmez ayrilik
Bekler zehirle zaman arasinda, demlenir
agkin da zehrin de sabr1 birdir
(Mungan, 2016: 159)
Kendi gogii vardir sozciiklerin
Sairin kanatlandirdigi
Bir bakisiyla
(Mungan, 2016: 181)
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Sanma gittim buralardan

miirekkebin hafizasinda sakli s6z segirir yazdik¢a
gectikee, kaldikca

donecegim bir giin

s0z!

(Mungan, 2007: 35)

yalnizca bedendir dogan
ruh karanlikta kalir gene
bizle oradan konusur
siirle, gene siirle...
(Mungan, 2016: 79)

Erirse kalbim erir
gerisi buzdan bigak
hangi sarkiy1 sdylese
hangeresi bos
Bakmuiyor ¢esm-i siyah
(Mungan, 2014: 13)

Uzun siirler genellikle anlatilmak istenen karmasik duygu ve diisiincelerin
ifadesinde kullanilmaktadir. Sairlerin kendilerini daha iyi ifade etmek icin alan
bulduklar1 bu metinler sayfalarca siirebilmekte ve bir diiz yazi formuna
biiriinebilmektedir. Tipki bir olay Orgiisiinii andiran tarzda siirlerle karsilasirken
anlatimda ayrintilar genis yer kaplamaktadir. Bu tarz siirlerde anlam siirin hacmine feda
edilebilmektedir ancak Murathan Mungan icin bunu s6ylemek pek de miimkiin degildir.
Aksine Mungan’in siirlerinde hacim bakimindan uzun siirler fazlaca yer alirken o siire
konu olan duygu ve diisiinceleri daha da derinlemesine ele almakta ve anlami
kuvvetlendirmektedir. Yalniz Bir Opera, Omayra, Kadirga, Elma ile Yilan, Hermes’in
Kayp Sozleri, Okunaksiz Kapi, Oteki Mithosu, Manset, Hey Joe, Imagine, Kilit Tast,
Bir Kadeh Beyoglu gibi bir¢ok siiri hacim bakimindan olduk¢a uzun siirlerdir. Bazen
siirin i¢inde ¢esitli boliim ayrimlarina gitse de her siir bir biitiin olarak ele alinabilmekte
ve siirdeki anlatilmak istenen duygu ve diisiincelerin en ince ayrintisina kadar
girilebilmektedir. Anlatilanlarin somutlastirilmas1 adina sair sayfalarca agiklama,
betimleme, Oykiileme gibi ¢esitli anlatim tekniklerinden yararlanabilmektedir. Mungan
icin anlamin okuyucuda karsilik bulmasi 6nem gostermektedir. Cesitli siirlerde
okuyucunun duygu diinyasina birakilan siir 6zellikle hacim bakimindan uzun olan
siirlerde anlatilan her ne ise ayrintisiyla ve her insanin anilarini harekete gecirecek
sahneler gibi anlatilmaktadir. Yukarida ismini verdigimiz siirlerin hepsi ve adin1 buraya
almadigimiz diger uzun olarak nitelendirdigimiz siirler en az iki sayfadan olugmakta

bunun yaninda bes, alt1, yedi sayfa gibi uzun olan siirleri de bulunmaktadir.

Siirde bicim agisindan biitiin diinyada bugiine kadar birtakim kaliplarin

kullanildig: goriiliir. Arap, Fars ve Tiirk siirlerinde rubai, beyit, gazel, kaside gibi tiirler,
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Tiirk halk siirindeki mani, kosma, semai, divan gibi cesitler, Japon ve Cin siirlerinde
haiku, tanka tiirleri, Bat1 siirindeki sonnet ve ballade’lar hep bu kaliplarin, geleneklerin
orneklerindendir (Aksan, 2013: 240). Bu ornekleri inceledigimizde hemen hepsi
sanatcilart belli kaliplarin igerisinde kalmaya zorlamistir. Anlatilmak istenilenler belli
misra sayisina bagh kalarak ve cesitli ahenk unsurlarin1 da goz oOniinde tutarak ele
alinmistir. Bu durum da sairlerin temelde ayni c¢izgi iizerinde eserler vermesini

saglamistir.

Mungan’in siirinde geleneksel big¢imler yaygin olarak kullanilmamaktadir.
Klasik kaliplar1 andiran siirler 21 siir kitabinin bazilarinda cok az olarak karsimiza
cikmakta bazilarinda ise hi¢ karsilasmamaktayiz. Daha 6nce degindigimiz gibi Mungan
serbest nazmin imkanlarim1 kullanmayr tercih etmistir. Ancak yine de geleneksel
kaliplara benzer tarzda yazmis oldugu siirleri de bulunmaktadir. Divan edebiyatinin ve
Halk edebiyatinin klasik kaliplarin1 andirir sekilde kullandigr siirlerinde de tamamiyla
gelenege uydugu soylenemez. Imza Altinda bashkl siiri alti dortlik ve bir bentten
olusmaktadir. Bu siiri inceledigimizde goriiriiz ki ahenk unsurlart diizenli bir sekilde
bulunmamaktadir. Geleneksel nazim bi¢imlerine en uygun siirlerinden biri olan bu
siirde redifler ve uyaklar diizensiz bir sekilde dagilim gostermektedir. Ancak yine de

Halk siirine en uygun siirlerinden oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
Sairlik davasin’ siirme ey goniil
Soziinii birak ¢ole coraga
Miihleti vardir her evvel sziin
Giin gelir anlatir kendini diinyaya

Piiskiirsiin lav altinda kalsin
Sonsiin kar altinda kalsin

Yanar dagin basinda yiice bir 151k
Kalsin senin davan yarina kalsin

So6ziiniin tedaviilii 6mriine denk diisen
Ustasiz dogup c¢iraksiz 6len

Yalnizca dogdugu yere gomiilen
Cekilsin yanimizdan devrana kalsin

Devranin toresine teslim olmadan
Gectigin her kopriiyii sirat sanmadan
Kendi serabinda korlesip kaybolmadan
Gencomriin ardinda imzan biraksin

Her kol kaldirmaz Ferhat’in giirzii
Her serap Mecnun gizine ¢61 degildir
Kendinden baskasinin kusanma sakin
Yol senin iz senin menzil senindir

Asrinin defterini dogru tutmayan
sirtinin hirkasini tagtyamayan
Soziiniin yazgisina sahip ¢ikmayan
Cekilsin yanimizdan devrana kalsin
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Bir ¢iragim daha uzun yollarim vardir
Lav altinda sonmiis kar altindadir
Yasadigim ve yazdigim beyaninda
Kendi yatagimi kazarim

Ciimle hayatim imzam altindadir
(Mungan, 2016: 97)

Mungan, ¢ogu siirinin i¢inde geleneksel Divan edebiyati sekillerinden beyiti
andiran big¢imleri kullanmaktadir. Bu formu kendi siir evreni igerisinde kullanarak
anlam1 kuvvetlendirmis ve kendi bi¢imini olusturmustur. Bazen siirlerinin farkl
boliimleri i¢in kullanirken bazen de iki misralik siirler ortaya koymustur. Asagidaki

Ug¢mak adl siir yalnizca beyitleri andiran ikiser misralik bicimlerden olugsmaktadir:
Ayna deligi yara
sen baktik¢a

kanadi siircen kuslar
durgunlugu dinmeyen suda

sonra kendi yiiziinden ugmak
bakar gibi bir bagkasina
(Mungan, 2016: 120)

Asagidaki siirde ise geleneksel kaliplardan beyit, bent, dortliik ve misra gibi
unsurlart akla getiren ¢esitli nazim birimlerinin bir arada kullamildigimi gérmekteyiz.

Her bir parcanin kullanimu siirin biitiintinde ayn bir anlamsal gorev iistlenmis gibidir:
bir kerede anlatmak miimkiin mii kendini
bir kelime bile etmez binlerce duygu

an’da vururken gectigin yollarin nabzi
hicbir sey yapmamakla

¢ok sey yasamak arasinda

zaman kapatir farkini

gozlerinde agik kalmis ritya eski bir agktan
fiyakas1 kadar eski ikilem:kavugmak icin ge¢, yalmizlik icin erken
hangi giin ondurur 6diin¢ sabahi1?

cogaltir baslangiclar seyreltir ayriliklar
herkesin goziiniin 6niinde gozlerden 1rak

kendi yedeginde yasadin hayatin duru intikamini

bu telefon numaram, istersen ararsin
istersen burada kalmasin

hem ¢ok zor, hem ¢ok kolay
vazgegmeyi 0grendigin yaslarin baglangiclari
(Mungan, 2015: 35)
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3.2. Ahenk Unsurlari

“Estetik” sozciigi Grekce “aisthesis” ya da ‘“‘aisthanesthai” soziinden gelir.
“Aisthesis” sozciigii, duyum, duyulur algr anlamina geldigi gibi, ‘“aisthanesthai”

sozciigii de, duyu ile algilamak anlamina gelir (Tunali, 2008: 13).

Siir ya da diizyazi olsun hemen her yazin tiirlinde anlatilmak istenenler belirli bir
diizen cercevesinde aktarilir. Bu diizen siir s6z konusu oldugunda kurallar1 daha kesin
cizgilerle belirlenmis bir alanda kendisini gostermektedir. Siirdeki ahenk unsurlar
giiniimiize kadar farkl sekillerde siirin estetigini belirlemis ve bu amagla sairler ritim
kavramin1 6nemsemislerdir. Ozellikle siirlerde ses ve anlam iliskisi belirlenen kurallarla
birlikte yiizyillar boyunca biiylik bir onem arz etmistir. Seslerin misralardaki uyumu
belirli bir ritim gercevesinde verildiginde ortaya ¢ikan ahenk anlamin bir miizikalite
esliginde okuyucunun anlam diinyasina hitap etmesini saglamistir. Siirdeki ses, ritim,
miizikalite gibi kavramlar da gercek estetik degerin ne oldugu sorusunu yazin
diinyasinda tartisilir hale getirmistir. Tiim bu kavramlardan 6nce siirin ne oldugunu
ortaya koymak gerekir. Yahya Kemal’e gore (2017: 48) “Siir kalbden gecen bir
hadisenin lisan halinde tecelli edisidir; hissin birden bire lisan olusu ve lisan halinde
kalisidir. Diistindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifade edisimiz siir degildir. Bir misrain
siir olup olmadig1 gaayet asikardir. Deriini ahenk ile ifade edilmisse siirdir. Fakat

duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan miimaresesiyle soylenen soz siir olmaz.”

Yahya Kemal’in de ifade ettigi gibi esas siir kalpten gelen ve derin bir ahengi
gerektiren lisandir. Yalmzca dis yapida cesitli seslerin ya da hecelerin yinelenmesi
yahut belirli bir sirayla aktarilmasi salt siiri olusturmaz. Derin bir ahengin gerekliligi
dilin ve duygularin birbiriyle olan uyumu cercevesinde ortaya cikar. Iste bu uyum
baglaminda ortaya konan siirler estetik alginin da olugsmasini ve gelismesini saglamistir.

Ritim ad1 verilen sey, hecelerin belli sayida ©Obeklesmeleriyle, vurgulu ve

vurgusuz, uzun ya da kisa hecelerin diizenli dizilisiyle saglanir (Aksan, 2013: 230).

Hep bir neviden siitlerin muttasil teakubu [{inliilerin araliksiz gelisi] lisanda
usang verecek bir tekerriir [tekrar], adeta kulakta bir eza tevlit eder [dogurur]. Lisanlarin
baslica musikisine hadim olan [hizmet eden] hassa, hecelerin degisikligindendir
(Usakligil, 2014: 303).

Murathan Mungan siirinde ahenk daha ¢ok derin yapidaki anlamsal unsurlarla

saglanmaktadir. Seslerin ya da hecelerin ¢esitli tekrarlari, uyak, vezin gibi dgeler 6n
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planda olmamakla birlikte tiim bu ahenk unsurlari cesitli siirlerinde biitiinsel bir uyuma

hizmet etmektedir. Onun siirlerinde anlamin oncelenmesi dikkat cekmektedir.
Siirdeki ahengi meydana getiren unsurlarin basinda vezin gelmektedir.

3.2.1. Ritim

Bir siirin olusumunda ve siirin diger tiirlerden ayrilmasini saglayan ozelliklerin
basinda o siirdeki ritimsel ozellikler gelmektedir. Siirdeki misikinin belirgin hale
gelmesini saglayan vezin, kafiye, redif vb. unsurlari inceledigimizde siirin ritmik
unsurlarin1 belirlemis olmaktayiz. Bu ozelliklerin her birini ayr1 birer bashik altinda
inceleyecegiz.

3.2.1.1. Vezin

Tarih boyunca degisik uluslarin siir ornekleri tizerinde gergeklestirilecek genel
bir inceleme, hece sayisina ve hecelerin niteliklerine dayanilarak olusturulmus
kaliplarin ve bicimlerin siir dilinde 6nemli bir 6ge olarak yer aldigini ortaya koyacaktir
(Aksan, 2013: 229). Her ol¢ii (vezin) bagli bulundugu dilin yapisindan dogar. Bu
nedenle Tiirk dilinin dogal 6l¢iisii hece dl¢iisii (hece vezni)’diir (Dilgin, 2019: 39).

Bizim siirimizde ©zellikle Cumhuriyet donemine kadar siirin belirli kaliplar
icerisinde ilerlemesi devam etmistir. Gerek aruz gerekse hece vezni kullanilmis,
ardindan gelen siirecte ise 6zellikle Garip sairlerinin de biiyiik etkisiyle klasik siir yapisi

genis bir degisim gecirmeye baslamistir.

Geleneksel siirdeki diizenin vezinle saglandigr goriisii Mungan siirinde
kendisine ¢ok fazla yer bulamamaktadir. Mungan genel olarak serbest nazmi
kullanmakla birlikte ahengin temel yapi taglarindan biri olan Sl¢iiyii tamamiyla goz ardi
etmistir demek yanlis olacaktir. Onun bircok siirinde misralardaki hece sayilarinin
birbirine yakin oldugunu gormekteyiz. Klasik anlamda bir 6l¢ii kullanimindan soz
edemesek de dizeler arasindaki uzunluk/kisalik onun siirinde belli bir diizeni
olusturmaktadir.

Mungan siirinin ahengini ve kendi i¢indeki sistemini esas olusturan sey
anlamdir. Bu sebeple geleneksel vezinleri tercih etmeyerek serbest siirin imkanlarini
kullanmistir. Belirli bir Ol¢iiye uymamakla birlikte misralardaki hece sayilarinin
birbirine yakin oldugu siirlerinde de 6zel bir ¢aba sarf etmedigini gormekteyiz. Her bir
sozciik ya da misralardaki hece sayisi tesadiifi bir sekilde kullanilmig gibidir ¢iinkii daha
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once de degindigimiz gibi Mungan siirinin derin yapisini inceledigimizde esas dnemli
olan anlam higbir siirinde Ol¢iiye heba edilmek istenmemistir. Onun siirlerinde ahenk
anlaml birlikte kendi tabiatiyla meydana gelmektedir:

Olanaksizlikta soylemektir siir
giin giinden olanaksizlikta
onceden kaybetmis olmakla
yeniden kaybetmis olmak
arasinda

tekrar

yer degistirip duran anilarin agist
yer degistirip duran nesnesi agkin
zamanla yeniden desenlerken kendini
var olmanin kalbinde sakli siyah cadir

bilinmeyen alanini kurcalar siir

sokagin ¢igine birakir goriinenin saglamasini
kulak kabartir ifadenin anlam kaynaklarina
kendi bes vaktinde

tekrar

siirin isi olanaksizliktir
yahut kendi ziddina inanmak tekrar
(Mungan, 2016: 75)

Yukaridaki siirin ilk boliimiine baktigimizda ‘“olanaksizlikta” ve “kaybetmis
olmak”™ ifadelerinin aynen yinelendigini gormekteyiz. Ayrica “olanaksizlik™ ifadesi
siirin son iki dizesinde tekrar ge¢mektedir. Ikinci boliimiin ilk iki misrasinda ise “yer
degistirip duran” ifadesi tekrar edilmektedir. Tiim bunlarin disinda “tekrar” sozciigii
siirin boliimleri arasinda ve en sonunda yinelenerek ayr1 bir yap1 6zelligi olusturmustur.
Ayrica siirde “k, 1, n ve t” seslerinin siirin genelinde olusturdugu aliterasyon ile “a,e,0
ve ii” seslerinin olusturdugu asonans diger tiim tekrar edilen ifadelerle birlikte siirin

kendi i¢indeki ahengini olusturmustur.
bunca kral yasadi da su koca diinyada
bunca koca yasalarla
yine de neden yikildi tek tek
koca hiikiimdarliklar
(Mungan, 2015: 71)

bakt1 ¢ocuk eski oktu
bakt1 kadin para yoktu
bakti adam arkalarindan
gitsinlerdi miisteri coktu.
(Mungan, 2015: 72)

ay tutulmasi teneke trampet

ilk yanginda kiil olmus izci yemini
dokiim giinleri sayim yerleri

Endam Aynalarinda bos ¢ikmis suret
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kus cikartir sapkasindan emekli generaller oy na na
kalmad1 hi¢bir yagamin teorik agirlig

otuz kupona yazilmis anilarda savrulan bir memleket
cikmaz artik Mehmet Akif sabahina bir daha
(Mungan, 2015: 46)

Yukaridaki siirleri inceledigimizde dortliikkler halinde olusmus oldugunu
gormekteyiz. Bu bi¢cim geleneksel halk siirinin varligini akla getirse de diger ahenk
unsurlarina baktigimizda klasik formun c¢ok disinda oldugunu gormekteyiz. Anlamsal
olarak gelenekten fazlasiyla yararlanan Mungan bicim olarak gelene8in disinda
kalmistir demek yanlis olmayacaktir. Siirlerdeki hece sayilarinin birbiriyle uyumsuz

olmasi Olciisiiz bir siir anlayisin1 benimsediginin de kanit1 olacaktir.
3.2.1.2. Kafiye ve Redif

Siirlerde, beyitlerin ve misralarin sonlarindaki ses benzerlikleri, onemli birer
ahenk unsurudur. Bu yiizden, eskiden bu benzerlikleri konu edinen ilm-i kavafi adiyla
kitaplar diizenlenmistir. Misra sonlarinda anlamlar1 farkli, yazilislar1 ayni olan sesler
kafiyeyi, anlamlar1 da yazilislar1 da ayni olan ek ve kelimeler redifi olusturur (Ayyildiz
ve Birgoren, 2009: 149). Siirde ahengi saglamak icin dize sonlarinda kullanilan bu ses
benzerlikleri sayesinde cesitli anlamsal iisluplar ortaya ¢ikmis ve siirdeki misralar

arasinda belirli bir uyum olmasi1 saglanmistir.

Garip sairlerinin edebiyat sahnesine ciktig1 siirece kadar 6zellikle kullanilan
kafiye ve redif Garip hareketinin etkisiyle yerini serbest siire birakmaya baslamistir.
Ciinkii onlar her yonde alisilmisin disinda siirler yazmayr hedeflemislerdi. Vezin ve
kafiyeye kars idiler, zira ciimle yapisi, siirin bu vasitalariyla bozuluyordu. Siirde ahenk,
vezin ve kafiye disinda aranmaliydi (Enginiin, 1992: 599).

Murathan Mungan ilk siirlerinden giinlimiize kadar yazmis oldugu siirlerde
genel olarak serbest siirin olanaklarindan yararlanmistir. Ancak bu durum onun kafiye
ya da redif gibi ahenk unsurlarindan hi¢ yararlanmadigi anlamina gelmemektedir.
Mungan siirinde geleneksel anlamda kafiye ve redif kullanimi goriilmemekle birlikte
kelime sonlarinda kullandigi eklerle c¢esitli kafiye ve redif Orneklerine
rastlayabilmekteyiz. Daha Once de belirttigimiz gibi onun siirinde anlam her zaman
daha fazla 6nemsenen unsur olmustur ve hi¢bir zaman anlami sekil 6zelliklerine feda
etmemistir. Yine de siirlerinde cesitli ses uyumlarin1 gézeterek ahenge yardimci olacak
her tiirlii imkandan da faydalanmistir. Mungan kafiye ve redifi siirinin olmazsa olmazi

haline getirmemis, yalnizca anlamin yardimci unsuru olarak kullanmigtir. Siirinin ana
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ozelliklerinden biri kafiyeyi ahengin temel unsuru haline getirmeden yalnizca anlamin

hizmetine sunmus olmasidir denilebilir.

Mungan siirindeki sessel uyum salt kafiyeyle saglanmamis, ayn1 zamanda misra
iclerindeki cesitli ek ya da ses tekrarlari siirin miizikalitesini saglamistir. Yine de ¢esitli
sekillerde kullanmis oldugu kafiye ya da redif Ornekleri ele alinabilecek diizeyde
siirlerinde dikkat cekmektedir. Mungan’in kafiye ve rediften nasil yararlandigini

asagidaki orneklerde incelemek miimkiindiir.
denizin koyu simgeleri
tasinir en eski kalyonlarla
bir ylizyildan digerine
aln1 okunmayan denizin iistiinde
yagmurun krater yazisi
bazen ge¢mise bazen gelecege
doniisen kopiikler
gozlerdeki kor simge
kehanet
olime benzeyen bir sey var her derinlikte
bazen kalyon bazen kopiikler
baska bir ¢cagda kimsenin bilmedigi
simgelerle gomiilii define
(Mungan, 2016: 73)

kapal1 sularda donen

cinlerin esrittigi geceler

gozlerinde rehine bakis1 vardi

ey benim sevdigim hayat
rastlantinin yedeginde ilerleyen
dislerimizdeki bicak ve kilavuz kisi
kin bosaniyor her kam¢ida
sevgilim oliime kadar sevgilim
usul usul dlityoruz

birbirimizin hem uzaginda hem yakininda
sevgilim dliime kadar sevgilim

ac gozlerini bak

ay rengi taragalar

sonuna kadar kullanilan kalbin
geldigi nokta

(Mungan, 2016: 73)

iki ¢iplak yara
iki ¢iplak diigsman
simdi kars1 karsiya
artik her sey olabilir
artik biitiin diinya karanlik imkéan
gec gecebilirsen ruhum
bir daha buralardan

asktaki diigmanlik degil
diismanliktaki ask

onlar1 simdi birbirinden ayiran
ruh oliir, beden unutur
av kurtulur kendine kurdugu

mazinin tuzagindan
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kendinin sonuna geldi mi

yeniden goriir insan

¢iplak hiikiim, ac1 6zgiirliik!

kana karisan ask zamana intikamla sizar
bilirim, cok gectim buralardan

benim zaferim ayrildiktan sonra baslar

askta zafer olmadigin1 anlayana kadar
(Mungan, 2015: 17)

Mungan siirindeki kafiye acisindan ilk olarak soOylenebilecek olan onun
yukaridaki siirde de goriildiigii gibi herhangi bir kafiyeyi kullanmadan kaleme almis
oldugu serbest siirleridir. Genellikle dize sonlarindaki ses uyumunu rediflerle sagladig:
bu tarz siirler onun tiim siirleri icerisindeki agirligi olusturmaktadir. Mungan bu tarz
siirlerinin derin yapisinda cesitli ses benzerliklerini kullanmakla birlikte kafiyeyi
ozellikle kullanmamis ve siirdeki ses uyumunu bazen rediflerle bazen de sadece
anlamdaki uyumla saglamistir. Geleneksel siir anlayisina karsi bir durus sergileyen
sairin tiim siir anlayisindaki genel tutumu da bu yondedir.

Mungan’in siirinde kafiye bazen de sesin c¢ikis noktasi dikkate alinarak
olusturulmustur. Sesin bu ¢ikis noktasi benzerlikleri ¢esitli sessiz harfler vasitasiyla

gerceklestirilmistir. “m-n” seslerinin ortakligina 6rnek olan siirleri mevcuttur:
sesinin kelebegi aksama kadar
bahcede, agaglar arasinda
uzaktan uzaga

renkler, kokular, hayat

Sonra gecenin siitii karanligin agzi
uykusuzlugun bicagi bogazimda

Saklayacak bir seyi kalmamis
yapragin1 dokmiis agaglar

sabahlar ayni degil sesinin sonrasinda
kulagimda 614, icim susmus, bitigim

aslinda 6miirmiis benim gegen yaz bildigim
(Mungan, 2016: 14)

Mungan siirinde kafiye kimi zaman eklerle saglanirken kimi zaman da
sozciiklerin kokiindeki ses benzerliklerinden meydana gelmektedir. Kokteki kafiye
ornekleri asagidaki siirde oldugu gibi Mungan siirinde sik¢a bagvurulan ogelerden
biridir. “0” ve “k” seslerinin sozciiklerin kokiinde tam kafiye olusturdugunu

gormekteyiz.
bakt1 ¢ocuk eski oktu
bakt1 kadin para yoktu
bakti adam arkalarindan
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gitsinlerdi miisteri ¢oktu.
(Mungan, 2015: 72)

Benzer sekilde koklerin disinda ekler vasitasiyla da kafiye olusturan bir¢ok

siirine rastlamak miimkiindiir.
Zamanin eli dokundu alnimiza
Bilemedik durdugumuz mevsimi
Bir oyun bile degilken aramizda
elini gordiik zamanin
eksilmig iskambili
(Mungan, 2015: 54)

Mungan siirinde 6zellikle sesli harflerle olusturulan kafiyenin yogun oldugunu
gormekteyiz. “a-e-1-i” sesleriyle olusturulan kafiye onun siirinin genelinde karsimiza
cikan karakteristik bir 6zellik gibidir. Bu sesler 6zellikle hem kafiye icerisinde hem de

rediflerde oldukca sik kullanilan iinlii sesler olarak siirlerinde yer almaktadir.
kimse 6¢ alamaz benim masumiyetimden
dizelerdeki zehirle
kag hafiza gezer
dilimin altinda bilinen yilan
daglar1 igne deliginden gecirir
kimsenin zamanina ugramadan

tenha kin uzak golge hileli

koklerde demlenen

icimizde dinmeyen kuytu mevsim

vaktini bekleyen diigiimlii sarmasiklar gibi
kalbim oldiiriir herkesi

ah kimseden sorulmaz ki
hicbir sey yapmamanin zehri

govdeye indirilmis sozlitk
kullanirken azalan
vahsiligin likit beklentisi
icimizde calkalanan simdi,
burada ve hi¢bir zaman

taze hikayelerle yamanir yarali bellek
tuzak yeni tehlikelerle govdelenir

hi¢ kullanilmadiklar1 bosluklarda
sanrisini tetikleyen kelimeler

tanidik bir yabancilik kazanir
bagkalarina anlatildikca

cinlayan esyanin

teslim aldigi

hayatlarin bilgisi

sizamaz esrarimiza

her iklim kendi mutlagini ararken
kilitli hayallerin yer degistirdigi aynalardan
aynalara yepyeni bir bosluk kalir

damarlarimda sahipsiz akan
kuraklik



giirliltiisii vahsi kan

¢0l kanunlar1 geciyor
gd¢limiin unutulmus ormanlarindan
kin bekliyor kininda
bor¢landig1 zamanlari

geri gondermek icin
kullandig1 giinahlara

yemin ve rehin

ne kadar ikizse kalbimize
olum agkta segirir

kimseye aldirmadan

gecen mevsimler gibi

biz kendimizi tanidik sanirken
yillar bizi kendiyle degistirir

ancak siirle soyleyebiliriz:
kendimize bunca yabancilik
bizi tanidik kilan

kirmizi netice, kizil kin

kandan alinmis rengin verimi

Omriin bir¢ok ¢aprazi gibi

uzaklik kazanir goriildiikce

agkla oldiiriir, 6liimle asik eder

ruhun duvarlarina kopiirmiis

kara is karanlik iklim ugsuz gergeklik
kendini yasar sahibinin goriinmezinde
ne kadar yolculuk etsen de dibe
icinden ¢ikamadigin

icindeki olii cocuk

her sey ne cok belli derken

ne ¢ok belirsizlik

anaya babaya yéara ask kadar derin
ask kadar biiyiik kin

yillara eslik eden sinsi nabiz

saydam zirhlarla korunmus biiyiik semsiyesi giindeligin

balik gozlerinin bile géremedigi derinliklerde
bizden sonrakilere devrettigimiz

bize teget kusanmig gizlerin

bazen yanilip ask deriz buna

zaten yanilmadan diyemedigi hi¢ kimsenin
dipte derin damar

ask, en koklii kin

ana baba yar

bir giin hepsi kaybolur

birbirinin yarasinin i¢inde

derin, ¢ok derin

topragin bilinen sirlariyla

kendimden yapilmig mezarimi Orter gibi
bagisliyorum suclarimi bilmedigim bir karanliga
ne kadar 6dessen de 6mriin yetmez

bizi biz yapan i¢imizin sakli sularinda

bizden habersiz yasayanlara

astim sandigin bir esigin ayaklar1 altinda
bir giin bir damar ugultusu vurur diinyaya

63
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olerek bile kacamazsin aramizdan
ehlilestirilmis tekrarlarla yasanan sayiklama
yeniden doneceksin buraya

imkansizdir agk insan imkansizlastik¢a
diinya baska bir yer olana kadar: anakin
(Mungan, 2015: 18-21)

Mungan siirinde kullanilan kafiye cesitlerinin basinda iki ses benzerligine
dayanan tam kafiye gelmektedir. Hem kokte hem de eklerde kullanilan bu tam kafiye
orneklerine sairin siirlerinde oldukca sik rastlamaktayiz. Tam kafiyenin onun siirinde bu
kadar sik kullanilmasi karakteristik bir 6zellik halini almistir denilebilir. Asagidaki

siirler de bu tarz siirlerinin belirgin 6zelliklerindendir:
aksamin kapisindan
igeri giren
oksiizliigiin onarilmaz duygusu
is doniisii, somun ekmek
yillar komsunun penceresine bakar
cok gecip hi¢c gecmeyerek

hayat hicbir aldigin1 koymaz geri
cocuklugun bilyiimemis yerlerini
kimse bilyiitemez bir daha

terk edilemez babasiz evler
kapisi ¢ekilip ¢ikilsa da

bir roman adi gibi
icinde yasar
¢ogalmaz bagkalar1
okumalarla

babasizligin ne oldugunu bilmeyenler

giiniin birinde baba olsalar da
(Mungan, 2012: 81)

Murathan Mungan siirlerinde kafiye kullanirken sesli harflerin uyumundan
yararlandig1 kadar sessiz harflerden de yararlanmaktadir. Oyle ki en ¢ok kullandig
kafiye cesitlerinden biri olan yarim kafiye Ornekleriyle asagidaki siirde oldugu gibi

sikca karsilasabilmekteyiz:
sime kattig1 zehir
igliyor tenine
ametist tanrica
gdgsiinii daglayan gerdanlik
yapay yaslanmayla bir
gelecek tretmani
kazildigin kabartma
zirhlandigin kelebek
baskalarinin gozlerini kamagtiran
kor taslar
zaman kadar eski yaslilik
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geceleri ¢ikarip birakir gibi aynanin oniine. ..
(Mungan, 2000: 43)

Sairin ahengi yaratmada en ¢ok basvurdugu yollardan biri de redifleri siklikla
kullanmaktir. Ozellikle “-de” bulunma hal, “-dan” ayrilma hal, “-ler” cogul, “-yor”
simdiki zaman gibi ekler Mungan siirinde siklikla redif olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Farkli ek ve sozciikleri kullanmakla birlikte 6zellikle bu ekler sairin ahengi saglamada

en az kafiye kadar redife verdigi 6nem bakimindan dikkat cekicidir.
Dilsiz gol mavi sozciikler
Aksam esintisi karistirir sayfalart
Bellegimiz dagilir ruhlarimiz taptaze
Sonra suskunlugun safag:
Yiiziimiiziin derinliklerinde
Dilsiz goliin bagis1 bir barig
Biitiin kiiskiinliiklerin @istiinde
Daha geng biriyizdir o aksam doniisii
Bir kapinin esigine geldigimizde
ya da alcak sesli bir siiri yazarken de:
Dilsiz Gol!
(Mungan, 2016: 39)

kendine sectigin gokada, sinmis parslarin
koruyor yiiziiniin kalin

golgesini disar1 vurdugun surlar
goriiliiyor

artik burada degilsin

usul usul ¢ekildin aramizdan

ayn1 masalarda kadeh tokustursan da
yiizliniin kalintilarinda aksam

kanina karisan aksam

en iyi basarisizligin

yogunluk ve yalnmizliktan

bir ¢elenk Oriiyor sana

nice usul ve kiiskiin yil goriiniiyor

oOli bir yildizin bize daha yeni ulasan bakislarinda...
(Mungan, 2016: 30)

bir/kez yanlis daglara ¢ikmistik
bir/kez yanlis indik daglardan
bozkirin 1ss1zligindayiz simdi
yanlislikla yaslandigimizdan
(Mungan, 2017: 120)

3.2.2. Armoni

Siirde armoni, bir veya birka¢ misradaki seslerin birbirine uymasina,
birbirleriyle veya bir manaya gore armonize edilmesine denir. Siirde armoni iki vasita
ile temin olunur: Aliterasyon, assonans. Aliterasyon iinsiizlerin; assonans iinliilerin bir

veya birka¢ misrada tekrarindan ibarettir (Kaplan, 2015: 192).



66

Hemen tiim sairler siirde ahengi saglamak, anlamin seslerle olan iliskisinden
yararlanmak, siirin estetik boyutuna giic katmak gibi cesitli nedenlerle ses
tekrarlarindan yararlanmiglardir.

Siirde armoni saglamanin c¢esitli nedenleri olmakla birlikte temelde siirin
miizikalitesinin On plana alinmasi esas amactir. Mungan da siirlerinin genelinde serbest
tarzda yazan bir sair olarak dizelerdeki ses tekrarlarindan yararlanarak ifade giiciinii
zenginlestirmis ve siirin derin yapisindaki anlami daha da ortaya cikararak bu ses

tekrarlarinin siirine hizmet etmesini saglamistir.
3.2.3. Aliterasyon

Allitération, Tiirk siiri incelemelerinde genellikle “ayni dize icinde belli seslerin
yinelenmesi” olarak anlasilmaktadir. Halk siirinden Servet-i Fiinun akimina, oradan
yeni siire degin her donem ve tiirde bu ses yinelenmesine bagvuruldugu goriiliir (Aksan,
2013: 204). Murathan Mungan’da da sessiz harflerin yinelenmesini oldukca sik goriiriiz.
Her sesin giire anlam agisindan sagladigi cesitli etkiler mevcuttur. Sair bu seslerin
anlamla olan uyumunu g6z Oniine alarak bilingli bir sekilde kullanmistir denilebilir.

Mungan cesitli temalari ele aldig siirlerinde bu siirlerin anlamina uygun olacak
sesleri tercih etmistir. icinde daha isyan barindiran, cesitli toplumsal konulari ele aldig
siirlerinde sert sessizleri tercih ederken oOzellikle agsk temi gibi bireysel konularin
islendigi siirlerinde yumusak sessizleri kullanmis olmas tesadiif degildir. Ozellikle “c,
k, p, s, s, t” gibi sert iinsiizlerle “l, m, n” gibi yumusak iinsiizlerin kullaniminin yogun
oldugu goriilmektedir. Tiim bu kullanimlar Mungan siirindeki ahengi saglamada

basrolde yer almaktadir.
parcasindan anladigimiz filmler
parcasindan anladigimiz biitiinler
parcasindan anladigimiz hayat
yasanmaz, gecistirilir
simdiki zaman parcalar
gelecek hafta, pek yakinda
bizi bekleyen asil onlimiizdeki zamanlar

sinemayla ilk tutkunluk iligkimiz
parcalar1 birlestirip kurdugumuz gelecek
sinemayla ilk tutkunluk iligkimiz
pargalarin yarattig1 meraki gidermek
pargalarla siireklilik saglanan

seyre acilmis baska hayatlar

olasiliklar, tuzaklar

ya da var sandigimiz biitiinliik

ugruna inanclar, degerler, ilkeler, agklar
zamanla pargalanirlar
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beyaz perdeden gecerek ciktigimz sokaklar
ctkmadik¢a sandiklarimizdan
kendimize yazdigimiz seriiven

ve ¢cocuklugumuzdan beri

bizi bir yerlerde bekledigini
sand1gimiz o muhtesem sahneler
diigeriz goziimiizdeki kendimizden
styrilir tiiller, diisler, dumanlar
icindeki kendimizii

tizerimizden

bosuna arariz bu sokaklarda

icinde olmamiz gereken fotograflar
sinemalar hepimizi kandirdi!

(Mungan, 2014: 67-68)

Murathan Mungan 6zellikle “t, s, f, k, ¢” sert sessizlerinin anlam giiclinden
yararlanarak anlatmak istedigi hisleri, icinde yasanan anlam karmasasin1 ortaya
koyarken yine bu karmasaya zit olan icindeki dinginligi ve durulmay1 “l, n, m, y, §” gibi

yumusak sessizlerden yararlanarak ortaya koymustur.
toylugum, ses ve ofke
gencligim, suc ve ceza
Giovanni’nin Odast, suskunlugum
sOziin agir nesnesine devroldukca
anladim oldum duruldum
tamamlanmamuis ihtilallerde kald1
kalbimin gengligi
hizliydim agirdim uzundum
yordu, yordum, yoruldum
(Mungan, 2015: 60)

€69

Asagidaki siirde “z” sessizi siirin genel temasi igerisinde ortaya konulan
“zaman” kavramini sezdirmektedir. “bazen, apansiz, hayatimizda, Onemsiz, sizisi,
sonsuzluk™” gibi kelimelerde kendisini gosteren bu ses ahenk olusturmanin yaninda
sairin vermek istedigi duyguyu da adim adim olusturmaktadir. Bunun yaninda “k”
sesiyle de siirdeki oOzellikle 6n plana cikarilmak istenen duygular vurgulaniyor
diyebiliriz.

Bir sokak gibi diisiinmek hayati

bizden habersiz gelip gecenler

sonradan

hatirladik¢a

bazen

kim olduklarini

bize ne yaptiklarini

hayatin anlamim diisiiniir gibi

apansiz diigiinmek

hayatimizda hi¢ yer kaplamayan
herhangi bir insani

ne kadar silik, onemsiz de olsa
zamanin gectigini bizi hatirlatan
her sey
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hatira s1z1s1
anlara degerini veren sonsuzluk
ve hayat kadar siradan

sokagin bir yerinde
artik her hatirayla bag edebilir insan
(Mungan, 2015: 50)

3.2.4. Asonans

Asonans vurgulu hecelerde ayni veya benzer iinlii seslerin tekraridir. Birbirine
yakin olan kelimelerin bazen izleyen vurgusuz hecelerinde iinlii harflerin belirgin bir
bicimde siklikla tekrar edilmesiyle saglanir (Cetin, 2015: 241).

Sairler siirlerinde ahengi en giicli sekilde saglamak adma dilin tiim
imkanlarindan faydalanmiglardir. Siirdeki armoniyi saglayan temel unsurlardan olan
aliterasyon kadar asonans da bu ahenk unsurlarinin basinda gelmektedir. Yalnizca sessiz
harflerin tekrar1 degil sesli harflerin dizelerde belli bir uyuma tekrar1 da siirin
miizikalitesini artirmaktadir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken sey ise hem
aliterasyon hem de asonans i¢in Ol¢iilii ve dikkatli olmaktir. Ciinkii siirlerde ahenk
olusturmak i¢in bagvurulan her yontem aym zamanda siirin estetik olgunlugunu
kaybetmesine de yol acabilmektedir.

Murathan Mungan aliterasyon oOgesini siirlerinde kullanirken belli harfleri

ozellikle sik kullandigi gibi aymi durum {iinlii harfler i¢in de gecerlidir. Asonansla

(X3

karsilastigimiz siirlerinde ozellikle “a, 1, o, u” gibi kalin iinlii harflerin yogun

kullanildigin1 géormekteyiz. Bunun yaninda “e, i, 6, i gibi ince iinliilerin daha agirlikta
oldugu siirleri de mevcuttur. Her sesin siirdeki anlama katkisinin oldugunu diisiinerek
bazen rastgele secilmis gibi goriinen kelimeler bir biitiinliik i¢inde anlamin derinligine

hizmet edebilmektedir.
geceleri yalniz,
yarim yataklarin
mezar ayazi
kesik sol kol
susma pahasi
suyu cekilmis kuyu
kor sabir sabit durus
imanin yetindigi
noksanligin ugultusu

simdi ¢ok yillar gecti
hatirlamak bile eskitiyor insanin i¢ini

kim bilir, kime ne kadar bor¢landigimd1
yaral1 bir narsiste haram olmak
sonrasi acl iman:
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kendimi biraktim intihar eder gibi hayata

usul usul yagattim onu

usul usul kendimi azalttim

cocuklugumda kirlar gelecege benzerdi

simdi hicbir sey gelecege benzemiyor

aksamlar1 yatmadan 6nce saclarini oksayan bir el yoksa
giin yarim, uykun yarim, yarinin yarim kalir

sabahlarin yash dogar, aydinligin kisalir

yil dedigin ne ki, hepsi gecti
yalnizca yarim kaldim
(Mungan, 2015: 38)

Bu siirde 6zellikle “a” sesinin sik tekrar ettigini gérmekteyiz. Bunun yaninda “1”
tinliisti de asonans olusturacak kadar tekrar edilmekte. Diger kalin iinlii seslerin de bu
iki ses kadar olmasa da yogun bir kullanimi goriiliiyor. Siirin temasina bakildiginda
goriilecektir ki bu iinliilerin tercih edilmesi hem armoniyi saglamakta hem de siirin

anlam diinyasin1 zenginlestirmektedir.
gelmediniz, ben hep sizi bekledim
eksilen yanlarimla
sizden sakli eskidim

her seyden Once ask verilmis bir s6zdii benim icin
giin, ay, saat, hafta; takvimisi Zaman yani
Aldik¢a donemecleri degismedi hicbir sey
yalnizca ufuklar yeniledim

Kac¢ asktan olusmus bir seydi ask
her sevgiliyle biraz daha

biraz daha sizden sakl1 eskidim
(Mungan, 2015: 32)

Silinene dek yazisi
Kendi basin1 bekleyen tas
(Mungan, 2016: 135)

[IPh] [13%4]

Bu siirlerde de ince tinliilerin 6zellikle de “e” ve “i” seslerinin yogun bir tercihi
s0z konusudur. Asonansin dikkat cekmesinin yaninda “n” sesinin sik tekrar etmesi de

siirin ahengine katk1 saglamistir.
Acilana kadar sakli tuttugum yara
Zaman
Bagisladikca
Sana kars1 ya da senin adina
(Mungan, 2016: 65)

Yukaridaki siirde “a” sesi 20 kez tekrar ederken “1” sesi 6, “u” sesi 3, “e ve i’
sesleri birer kez kullanilmaktadir. Mungan siirinin genelinde “a” sesi bilingli bir sekilde
yogun kullaniliyor gibidir. Bu sesin siirdeki daha negatif duygu ve diisiinceleri ifade
ederken secilen kelimelerde var olmasi tercih edilme nedenini de ortaya koymaktadir.
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66 % [IP%44

Benzer bir “a” ve “1” seslerinin kullanimina 6rnek asagidaki iki dizeden olusan

siirinde de mevcuttur:
Karanlikta oturan agk
dagilir 1518a ¢iktiginda
(Mungan, 2016: 99)

3.3. Dil ve Anlatim

Yazarlar i¢cin dil ve anlatimda kullandiklar1 iislup sanat icindeki yerlerini ve
kendi Ozgiinliiklerini belirleme aracidir diyebiliriz. Her sanat¢inin ortaya koydugu
eserdeki imzas1 denilebilecek ve sanatgiyi kitlelere tanitacak olan onun iislubudur. Sanat
eserinin tiiri ne olursa olsun eseri viicuda getiren sanat¢i yaptigt her dokunusla
kendisini de eserine yansitmakta ve bir bakima kendi benligini de sergilemektedir.
Sanatin, benzerleri icinde yapilmamis olani yapma ugras: oldugunu soylersek sanatcilar
da bu ugras1 dil ve anlatimdaki iislup araciligiyla sergilemektedirler. Sairler icin de
sozciiklerle kurulan bir tisluptan soz etmek miimkiindiir. S6zciiklerin nasil kullanildigi,
hangilerinin tercih edildigi, okuyucunun zihninde hangi ¢agrisimlari olusturdugu ya da
sanatcinin ne gibi ¢agrisimlar olusturmak istedigi, bunun i¢in dilin hangi imkanlarindan
yararlanildigi, sozciik kadrosu, anlatim teknikleri, kullanilan dil sapmalar1 gibi unsurlar

siirdeki iislubu belirlemede bize yol gosterici olmaktadir.

Mungan’in siir diinyasina bakildiginda onun imgelerle dolu ancak kapali
olmayan bir anlatima sahip oldugundan bahsedilebilir. Sair gelenekle moderni
kullandig1 iislup sayesinde birlestirebilmis ve bu durum okuyucu agisindan onu diger
sairler arasinda farkli kilmistir. Diizyazilarindaki masals1 anlatimi siirlerine de
uygulayan Mungan, dilin bir ugras oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle yazarlik
serliveninin en basindan itibaren kendi {islubunu olusturmaya devam ettigini soyler ve
dille olan miicadelesini ortaya koyar. Siirlerinde {islup acisindan alisilmisin disina cikar,
bunun yaninda da giinliik hayatta karsilagilabilecek ifadeleri de oldukg¢a sik kullanir.
Yer yer atasozleri ve deyimlerden faydalanirken kimi zaman da Ozdeyislerle
okuyucunun zihninde yer edinir. Mungan’in dili zorlama bir dil degildir. Anlami1
bilinmeyen kelimeleri ya da alisiilmamis bagdastirmalari siirin i¢inde en siradan ifadeler
gibi kullanabilmeyi bagsarmistir. Cogu zaman diizyaziya yaklasan tarzda ifadelerle dilin

en dogal halini okuyucuya yansitabilmektedir.
3.3.1. Sozciik Kadrosu

Dil, edebi eserin sekli ile muhtevasi arasinda, her iki yapiya da yakin bir alettir

(Okay, 2016: 83). Bu sebeple yazarlar ister siir olsun ister diger yazin tiirleri dil
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kullamiminda 6zel bir hassasiyet icerisinde olmaktadirlar. Yazin tiirlerinde anlatilanlar
ile giinliilk konusma arasinda her zaman fark vardir. En basit ve siradan gibi goriinen bir
metinde dil kullanimi anlami derinlestirerek ¢ok farklt c¢agrisimlar1 ortaya

cikarabilmektedir.

Sozvarhgi (vocabulary) kavrami, bir dilin sézciiklerini, deyimlerini, atasdzlerini
ve bilim, teknik, sanat, zanaat alanlariyla ilgili olan terimleri i¢ine alan genis bir cerceve
olusturur. Biiyiik Olciide, dili konusan ulusun maddi ve manevi kiiltiiriinii yansitir
(Aksan, 2003: 75). Bu maddi ve manevi unsurlar da kendisini en iyi o ulusun sanatinda

gostermektedir.

Siir dilinin incelenmesi konusunda farkl1 birgok goriis mevcuttur. Cesitli dilbilim
arastiricilart bu konuda arastirmalar yapmakla birlikte siirin temelde icerigi ve onun
sunulusuna dair incelenmesi yaygin goriistiir. Dogan Aksan’a gore de dil; iletisim
kavrami ve islev, insan, igerik, sunulus, kalicilik gibi cesitli agilardan ele alinarak
incelenebilmektedir (Aksan, 2013). Yukarida da degindigimiz gibi bu dilbilimin
konusudur. Biz yine de siirde kullanilan dilin ve dile hizmet eden sozciiklerin hangi

acilardan kullanildigini ortaya koymaya c¢alisacagiz.

Siirlerdeki sozciik kadrosunun se¢imi 6zellikle anlatilan temalara gore farklilik
gostermektedir. Belirli temalar etrafinda daha yogun tercih edilen sozciikler oldugu gibi
bazen de secilen sozciikler temayla uyumsuzluk gosterebilmektedir. Burada sairin
ustalign devreye girmektedir. Onemli olan ister kuralli bir siir tarz1 tercih edilsin ister
serbest nazimla yazilsin siiri olusturan kelimeler anlamin giiclinii ortaya koymasi
bakimindan onemlidir. Bir ozan acemi ya da orta nitelikte olursa, diizenli dizeyle de,
Ozgiir dizeyle de siir yaratamaz. Ayni acemi ya da ortalama ozanin elinde diizenli
dizeler de siir degil, uyak ve ol¢ii yiginlarindan olusan kosuk dogurur, ortaya dengesiz
bir deyis cikar. Niteliksiz bir ozan 6zgiir dizeyle de siir yazmaya kalksa, ozgiir dizeler
degil, birbirinden keyfi koparilmis dizeler yazabilir, uyumlar da uyumsuzluklar da siir
geregi degil, zorlama sonucu olur. Demek ki ustalik olmayinca diizenli dize de, 6zgiir
dize de bir ise yaramaz (Alkan, 2005: 135).

Yukarida degindigimiz gibi siirlerde kullanilan temalar siirin sézciik kadrosunu
belirlemistir. Sairlerin kullandiklar1 ask, oliim, yalmzlik, hiiziin, ayrilik, sevgi gibi
temalar s6z varligmin olusmasim da saglamstir. Ozellikle sairlerin aym temada
yazdiklart siirler ele alinacak olursa belirli bir kelime kadrosuyla karsilasilacaktir.

Mungan’mn ele aldigr temalara bakildiginda da sectigi konularin etrafinda toplanan
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sozciikleri daha fazla kullandig1 soylenebilir. Bunlarin disinda sairin kendisine 6zgii
sozciik se¢imlerinin oldugunu da belirtmek gerekecektir.

Mungan’1in agk temasini ele aldigi siirlerinde deniz, dalga, riizgar, yaz, bahar gibi
dogaya dair kavramlarmn sik kullanildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunun
yaninda askin zorlu bir siireci gerektirmesi ve i¢inde ¢esitli miicadeleler yer almasi da

tarih, savas, ge¢mis gibi sozciiklerin sik kullanilmasini saglamistir.
mutlu giinlerimizdi...
deniz tuzu, dovme giil
yanik tar¢in gibiydik
riizgarin saglarimizi taradig1 yamaglarda
ikimizden bir bayrak
dalgalanirdi
birbirine bakan
tarihin ve otlarin
arasinda
ad1 yoktu yasadigimiz seyin
bir bosluk bile degildi bu
onca boslugun i¢inde
yontulmamis birka¢ harf
taslar kadar tarihe kefil
giinler gibi diisliniilmeden akip giden
otlarin golgesindeki gece kadar derin
ay 15181yd1 her seyi sessizce biitiinleyen

bir doniis biletiyle kirild1 gece

kirild1 mevsim

kalakaldik

birbirine bakan sunaklarda

zehiri giz olan otlar boyverdi

kirik heykel parcalart dagilmis ten

zaman tarihe geri cekildi

kalintilar1 ne kadar ipucuysa bir antik kentin
o kadar biliyoruz nedenlerini ve sonuglarini
ayrilinca adim ask koydugumuz o seyin.
(Mungan, 2016: 17)

Mungan siirinde hiiziin temasiyla ¢ok sik karsilasmak miimkiindiir. Bazen
siirlerinin temel konusuyken bazen de diger temalarin yan diisiincelerini/hislerini
olusturmaktadir. Ozellikle ayrilik temasiyla birlikte ele aldig: hiiziin kavraminin hakim
oldugu siirlerde sik gecen sozciikler gece, karanlik, sonsuzluk, zaman, anlar gibi daha
belirsiz ve muglak kavramlardir. Bunlarla birlikte genglik, omiir gibi yitip giden
kavramlar da kullanilmaktadir. Mungan c¢ocukluk, genclik, gecmis gibi kavramlar
tizerinde olduk¢a sik durmaktadir. Bunlarin bir daha geri alinamayacak olmas1 da sairin
tizerinde derin bir hiizin ve melankoli yaratmaktadir. Hiiziin kavramini
diisiindiiglimiizde insanin tam olarak tanimlamakta zorlandigr bir his olmasi bu

kavramlar1 cagristirmasi bakimindan belirleyicidir.
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daha vakit var diye

yazmadigimiz

siirlerdi

kaldilar

yiiziimiizden gelip gecti

ilk gencligin fener alaylari

yeniyetme arkadas cetesi dagildi artik

biiylimenin konaklama yerlerinde
nice ihanete ugradik

ayrild1 yollar

Oomriimiizii koydugumuz seylerdi ki

dort yone dagildilar

daha vakit var diye

doniip de bir giin

kaldigimiz yerden, hepsini birden
yasariz sandik

oysa emanetmis bizim sandiklarimiz
iclerinde kilitli kalmis onca seyle
giinii geldi

aldilar

nasil kullanilacagi bilinmeyen anlardi
sonuna dek yasamaktan korkup da kagtigimiz
yerini ve anlamin1 bulmay1 beklerken
cliriidii gitti icimizde
sakli duygularimiz
simdi yabanci bakislara bir sey sdylemeyen
karalama defterleri, bulanik anilar
riizgara, atese, suya yazilmis
gengligin solgun giincesi
biz ne zaman biiyiidiik
onlar ne zaman yetim kaldilar
tutulan giineslerin altinda
yollar gegildi
doniis yok artik o duyarliga
yasarken ve yazarken
yarim kalmusg siirler
yarim kaldilar
(Mungan, 2015: 64-66)

Mungan siirinin omurgasint olusturan bir diger tema olan yalmzlik temasi
etrafinda birlesen cesitli sozciikler de mevcuttur. Sairin yalnizlik kavramiyla iliskisi
farklilagsmaktadir. Ona gore yalmizligin da farkli boyutlar1 ve yalmizligi farklh sekillerde
yasayis tarzlari mevcuttur. Bu sebeple olsa gerek yalmizlik kavraminin az da olsa
hissedildigi siirlerinde bir¢ok kavram bir araya gelmis gibidir. Ozellikle sen/ben, riiya,
siginmak, uyku, hayalet, hayat gibi sozciikler kisinin tek basinaligini, bireyselligini 6n

plana ¢ikaran kavramlar sik kullanilmistir.

Mungan siirinde 6zellikle “col” sozciigiine ayrica bir baslik agmak gerektigi
diisiincesindeyiz. Hemen tiim siir kitaplarinda ve bir¢ok siirinde ¢6l kavramina yer

vermistir. COl sOzctigliniin  gercek anlaminin yaninda ¢o6l kavramiyla birlikte
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cagristirabilecek c¢esitli bircok kavrami da beraberinde kullanmistir. Col bazen

yalmzligi, bazen susuzlugu akla getirirken kimi zaman insanin ruhundaki yavanligi

ifade etmek i¢in kullanmistir. Bu kullanimi1 birka¢ maddeyle belirleyebiliriz:

1- Col sozciigii gercek anlamimin disinda insanin icindeki yalnizligin, duygusal

anlamdaki boslugun bir yansimasi olarak kullanilmistir. Bu kullanim bircok

siirinde karsimiza ¢ikmaktadir. Coliin sonsuzlugu insanin duygularinin ve kendi

icindeki eksikligin yansimasi olarak okuyucuya sunulmaktadir.

agk tabirleri
gizimiz
ve i¢imiz sira ilerleyen
kervan diriliginde:
rilya, gozlerimizdeki yabanci
ezberini gozden geciren ten
kamastik¢a
ask, gectikten sonra mutlak nedir
nedir bizdeki pi sayis1
ne kalir bir zamanlar
diinyanin sonu sandigimiz anlardan
kendi icimizde bogulup gidecekken
zamanla yiizmeyi 6grenerek
hayatta kalan,
vahsiligin dogal kanatlariyla
kendi enkazinin altinda kalmadan
ucmay1 basaran
bizdeki pi sayis1
tekrarlarla saglamlagtirir
bize yarinlari kullandiran
kendimizdeki imkan
ruhumuzun genetigi
saf sayilarla
soy denklemi kurulan, serap
gordiikce
ask, icimizdeki ¢oliin takintis
gecmeye calisirken

kalbimizden
diisiirdiirdiigiimiiz kelimeler
kullandigimiz kok tabirler
kervan kiran yildiz tozlar
hepsi pi sayisinin i¢inde,

bizde yer degistirdik¢e sabit ve mutlak

(Mungan, 2012: 46-47)

Col sozciigii kendi gergekligi icerisinde geleneksel bir doga unsuru olarak da

Mungan siirinde sik¢a kullanilmistir. Coliin 1ss1zlig1, kum ve kuru topraktan

baska hicbir seyin olmasi Mungan’in anlatmak istedigi temalara yardimci olarak

kullanilmistir.

agacina baktigim ormanin
ugultusu olsam

suyunu tarttigim irmagin

sabahina dalinda ¢inlayip uyansam



75

tabiat gibi kavustugum
aydinligin, askin

coragini bildigim ¢6l kadar
bereketi kumun

hepsinin adin sayiklarim istersen
kimildamadan dururken dag

ici darmadaginiktir

sayma saydiklarimi

siire ¢alisir benzetmeler

ask zaten topraga karigmaktir
(Mungan, 2012: 131)

3- Bir diger kullanim ise ¢oliin, giiniimiiz insanin i¢inde yasadigi hayatin higligine
bir gonderme olarak kullanilmasidir. Kent yasami icinde tiim kalabaliklar ve
karmasaya ragmen aslinda yasanilan c¢agdaki bireyin yalmzlhigi ortaya
konmaktadir. Hayatin ezelden ebediyete uzanan siireci ig¢inde insanin gelip

geciciliginin yansitilmasi bakimindan 6nemlidir.
bundan 6nceki hayatimin i¢inden geciyorum

onceki hayatimdaki ¢colden geciyorum

simdi iki yaninda yiikselen uzun binalara aldirmadan
burasi ¢oldii biliyorum

o zaman da ¢oldii

bu zamanda

binalarin 6rtemedigi ¢6lii goriiyorum

eski bedenimde aldigim 6ldiiriicti yaralar

yalnizca birer leke simdiki bedenimde

yatagan, saldirma, ok, mizrak

fal gibi sakli duruyor derinimde

kutsal kitaplara dilini veren siir

birer leke dilimde

bir zamanlar gordiigiim bir riiya bu

simdi i¢inden ge¢iyorum

gormistiim goérmiustiim goriiyorum

(Mungan, 2016: 111)

Murathan Mungan yukarida degindigimiz gibi belli temalar etrafinda o temay1
gerektiren ve cagristiran sozciikleri siirlerinde kullanmistir. Bunun yaninda sairin kendi
Ozgiinliigiinii ortaya koymasi bakimindan kullanmay1 sevdigi ya da 6zellikle tercih ettigi
cesitli sozciikler vardir. Bunlar arasinda ‘“gecmis, giz/gizem, varolus, ruh, tilsim,
sozciik, siir, sevgili, ten” gibi sozciikleri saymak miimkiindiir. Mungan’in siirlerindeki
tim sozciik varhigini tek tek ele almak, tiim sozciiklerin hangi anlamlar1 ¢agristiracak
sekilde kullanildigina bakmak sairin siirlerini anlamlandirmak acisindan daha faydali
olacaktir.
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3.3.2. Konusma Dili

Bir siirin etkili ve okuyucu nezdinde kaliciligin1 saglayan sey onun meydana
gelmesini saglayan dilin kullantmidir. Dilin i¢ten ve samimi bir sekilde kullanimi, dogal
bir sdyleyisin varligi, giinliik konusulan dilin siire yansitilmasi siirin okuyucuyla bagini
kuvvetlendirmekte ve bu sayede okuyanin ya da dinleyenin duygu diinyasina ¢cok daha

13

rahat bir bicimde seslenebilmektedir. “...siir dilini etkileyici, duygulandirict kilan
Ogeler, oOteki yazin {Uriinlerinde, Oykiide, romanda, denemede ve cesitli hitabet
orneklerinde oldugu gibi deyimlerde, atasozlerinde de karsimiza ¢ikmakta, onlara da
etkileyici ve kalic1 6zellik saglamaktadir” (Aksan, 2003: 117). Aksan’in da bahsettigi bu
ogeler bir ulusun maddi-manevi tiim kiiltiir unsurlarinda yerini aldig: gibi dilde de sicak,
samimi, icten bir sOyleyisle kendisini gostermektedir. Elbette siir diliyle giinliikk
konusulan dil arasinda vurgu, tonlama vb. gibi farkliliklar bulunmaktadir. Burada esas
anlatilmak istenen giinliik konusulan dilin siirde kullanilirken onun yapisina ve anlam
ozelliklerine uygun bir hale getirilerek bir biitiin i¢inde verilebilmesidir. Bazen sokakta
karsilasilabilecek herhangi bir ifade, bazen soru sozciikleri ya da ciimleleri sokagin agiz
ozelliklerini siire tasiyabilmektedir. Bilindigi gibi konusulan dil, etkilemeye daha ¢ok
Oonem veren, bu nedenle kimi zaman eksiltilere giden ve ton, vurgu, ezgi gibi biiriin
(prozodi) Ozelliklerinin agirlik kazandigr bir dildir. Konusma dilindeki dogal, rahat,
zorlamadan uzak sdyleyis, bu dizelerin okuyan/dinleyence daha icten algilanmasin
saglamakta, daha etkili olmaktadir (Aksan, 2013: 52-54).

Siir dilinin giinliik konusma dilinden ayrilmasi gerektigi hususunda dilbilimciler
gibi  hemfikiriz. Sairlerin  kullandiklar1  dilde sapmalar arttikca, alisilmis
bagdastirmalarin disina ¢ikildik¢a siir dili dedigimiz yeni bir alan ortaya ¢ikmaktadir.
Burada iizerinde durdugumuz ve ayrimini ortaya koymak istedigimiz husus yaratilan
siir dilinin i¢indeki giinliik konusma dilinin ne derece ve nasil kullanildigidir. Dilin
icinde hayat vardir. Bagka bir ifadeyle, dil, hayatin aynasidir (Kerman, 2009: 219). Bu
sebeple yazin tiirlerinin kendisine has bir dili olmakla birlikte i¢inde var oldugu ulusun
giinliik konusma dilinden tamamiyla bagimsiz bir dille ortaya konmasi okuyucu ile

metin arasindaki kopriilerin daha en baginda olusmasini engelleyecektir.

Mungan’in siir evreninde konugsma dilinin hemen tiim inceliklerini gormek
miimkiindiir. Sanatsal yanm giiclii olan bir entelektiiel birikime sahip olmakla birlikte
icinde yasadig1 toplumun kiiltiiriinii ve dilini ¢ok iyi bir sekilde dziimseyen sair, siirinde
de bu birikimi yansitmistir. Onun dogup biiyiidiigii yer olan Mardin’in ve sonrasinda

ilkedeki hemen her tiirlii yasanan olaya kars1 derin bir hassasiyet gelistirmesinin bunda
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pay1 vardir diyebiliriz. Elbette siirlerinde siir diline has ozellikler 6n plandadir ancak
siirlerinde kullandig1 dil okuyucu tarafindan rahat anlasilabilecek bir acikliga sahiptir.
Anlatimin niteliklerine uygun agiklikta bir siir diline sahip olan Mungan’in bu konuda
uyguladigi teknikler ve kullandigi bicimler iizerinde derinlemesine durmak faydali
olacaktir.

3.3.2.1. Rahat ve icten Soyleyis

Siiri ¢ekici kilan, ona igtenlik getirerek etkileyici ve kalici olmasini saglayan
ozelliklerden biri dogal soyleyistir (Aksan, 2013: 51). Dogan Aksan siirdeki igtenligi,
kalicilig1 onun dogalligiyla paralel tutmustur. Bir siirin okuyucu tarafindan ilgi gérmesi,
okuyucuyu kendisine ¢cekmesinin temel sartt dogalliktir. Okuyucu kendisinden pargalar
gordiigiinde, kendi dilinin yansimalarimi gordiigiinde siiri samimi bulur ve o siir her
cagda kendisine yer bulabilir. Murathan Mungan’da da bu dogalligi gormek
miimkiindiir. Daha once degindigimiz gibi onun dili zorlama bir dil degil aksine giinliik

konusma dilini karsisindakiyle konusur havada verebilmeyi basarmis bir dildir.
Duvarlarda el sakl
yazili el
duvarlarda
acik avug, ortiilmiis el
tizerinde bir ortiiyle
duvara karismis
gozlerden uzak, ev iglerinde
orada durur
ama el ama duvar
avucunda sakl1 géz
baktiginda kaderin olur
dokundugunda duvar
giindelik ortii
yerini alir
baska bir sey olabilecekken hayat
bir el bir duvar
sonras1 yok
bu kadar
(Mungan, 2007: 23)

Yukaridaki siirde goriildiigii gibi Mungan karsisindakiyle konusuyor gibidir.
“ama el ama duvar” sozleri giindelik hayatta sikca kullandigimiz kaliplardan biridir.
Mungan siirin dilini olustururken herhangi bir zorlamaya gerek kalmadan bu rahat ve
dogal soyleyisi yakalayabilmistir.

Sair dili kullanirken sorulardan oldukc¢a sik yararlanir. Bunlar cogu kez insanin
kendi kendine yaptig1 sorgulamalara benzemektedir. Hemen her insanin giin icinde ya
da giin sonunda yahut hayatta belli bir zaman dilimini geride biraktiktan sonra yapilan

i¢ sorgulamalar1 gibidir. Bazen de iki tamdik insan arasindaki bir konusmada
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karsilasilabilecek tarzda sorularla siirini olusturabilmektedir. Bu durum da rahat ve igten

sOyleyisin yansimasi olarak kabul edilebilir.
bir yola ¢ikarken neleri almadik yanimiza
bir yanginda neleri ilk kurtarmadik
nerede ciiriittiik
bir zamanlar her seye kanan kalbimizi
yerini bulmamis incelikler, bozguna ugramis diisler,
atlanmus seriivenlerle hangi hayatlarin yanindan gectik
nerede yitirdik
erken itiraflar
ergen isyanlarla
bir korsan gibi yasadigimiz gengligimizi

Biiyudiik, biiytidiik sandik
Kaybetti bazi seyler artik onemini
(Mungan, 2015: 63)

Mungan rahat ve icten soyleyisi kullandig1 cesitli seslenme ya da {inlemlerle de

saglayabilmektedir. En cok kullandig1 ifadeler “ah, ey” gibi sozciiklerdir.
kac hikaye var arastasinda
su yaral akar
anlattik¢a
kac hikaye
satir aralarinda
aksamiistii sozciiklerine su verir gibi
hercai, capkinca

anlatsam kimse inanmaz
onun benim dayim olduguna

bir zamanlar benim bahgesi biiyiik dayim olduguna
onun bir bahgesi ve hercai biri

olduguna

bir hikaye anlattiklarindan ¢ok

sakladiklariyla

yagsar bir dayinin anisinda

ah day1! yoklugun dert oldu bana
(Mungan, 2012: 82)

3.3.2.2. Deyimler ve Atasozleri

Bir ulusun belli bir siire¢ icerisinde olusmus ve cesitli durumlar1 ifade ettigi,
cogunlukla mecaz olarak kullanilan s6z kaliplarina deyim denir. Giinliik hayat i¢inde
insanlarin sik¢a bagvurdugu deyimler hem anlatimi kolaylagtirmakta hem de uzun uzun
anlatilmas1 gereken bir fikrin birka¢ sozciikle daha net bir sekilde ifade edilmesini
saglamaktadir. Mungan giinliik konusma dilini bire bir kullanmamakla birlikte dilin her
tiirlii imkdnindan yararlandigi gibi deyimlerden de yararlanmistir. Tiim siirleri
incelendiginde cesitli deyimlerle karsilasmak miimkiindiir. Biz o6rnek teskil etmesi

acisindan bazilarini ele alacagiz.



Dil’e gelmek degil, gel’e dilmek gerektir
(Mungan, 2016: 65)

Gormiistiim bu filmi, ben yokum

Bir iliski degil, bir gortintii olusturmak i¢in
Biitiin 6grendiklerin

Naklen yayin arabasinda gegiyor her sahne
baska gozlere baska gozlere

Bir gozii skorda biitiin seyredenlerin

Bak istersen,

Bosuna zaman yitirme benimle

Aradigin ben degilim.

(Mungan, 2015: 57)

Imgeye acilan: percemli sokak
edebiyattan yapilmis gecmisin
farklr adresleri
ne zaman gitsen evde yoklar
ya da coktan taginmis buradan
bir zamanlar yiiregini sizlatanlar
bastan baslamak istegi duydugun
sehirler kitaplar Oktay Rifat.
(Mungan, 2014: 34)

puhu, biyografi ¢agi

can cekismenin grameri

varligin kistirildigi sozciikler

hayatini yazsin herkes

tedaviildeki jestler bizi almiyor
karartmay1 calistyor biirokratik felcin ara dolgulari
cok tanrili goriistii yapicilari

ne yaptiniz

arkhont atum alizeler

ayrintilarin cinnetiyle yogunlasan batakta
giindeligin kiri

istiipiiye silin siirlerinizi

¢igliklarinizi torpiileyen metal diinya

ne tanri istiyorsunuz ne patron

goriintil yapicilar

kanla gecirdiler ellerine biitiin iktidarlari
kanla alinsin ellerinden

cekinmeyin vahsetin estetiginden
vardigimiz yerde iki sey kald1 geriye

bir intikam bir de affedilmeyen
(Mungan, 2000: 59)

Ici dis1 bos sozler hiiziinlii manzaralar simdiden
biitiin dillerin lanetledigi anlam
dilimizin ucundaki uzaklik
baskalarinin cebinden ¢aldigim ayna
yiiziimiin esi yok bende

giindiizler umurumda degil
umurumda degil bekgi kuliibeleri
geceler, kiyasiya tekil seriiven
geceler kantasi

geceler, ayr diismiisleri

birlestiren yalmizlik

79
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kapal1 zarf yasandi son giinler
yaralar ve anilarla mahsur kaldik
zarf atmayin!

hepiniz biliyorsunuz

cevabi beyaz kagit

artik ayrildik.

(Mungan, 2016:18)

3.3.2.3. Kisa ve Eksiltili Anlatim

Siir dilini diizyaz1 metinlerden ayiran temel kullanimlarin basinda kisa ve etkili
olmast gelmektedir. Dogan Aksan’a gore (2013: 63) siir dilinde kisa anlatim,
anlatilacaklar belli kaliplara sokmak, en etkileyici, anlam acisindan cesitli ¢cagrisimlara
yol acan Ogeleri secmekle miimkiin olmaktadir. Bu noktada sdylenmesi gereken temel
nokta siir dilinde kullanilan kisa ve eksiltili ifadelerin amaci sadece az sozciik
kullanmak degildir. Estetik bir kaygi cercevesinde en az ifadeyle en cok seyi
anlatabilmek siirde anlamsal cagrisimlar1 artirmakta bu sayede siir dilinin kendine has
ifadesi ortaya ¢ikmaktadir.

Sairlerin bir tiir anlatim teknigi olarak kisa ve eksiltili anlattimi kullanmalar
sonucu ortaya ¢ok anlamli bir metin ¢ikabilmektedir. Okuyucunun zihin diinyasinda ve
kendi yasanmis gercekliginde karsilik bulan bu anlamlar siirlerin bir diizyazi metne gore
gorece ustlinliiglinii olusturmaktadir diyebiliriz. Nitekim, edebi olsun olmasin, yapittan
bir an bile ayrilmadan, onu kendinden baska hi¢bir yere yansitmadan yapiti kendi i¢in
ve kendinde yorumlamak bir yerde imkéansizdir (Todorov, 2001: 34). Ciinki
okuyucunun zihninde yansima olarak var olan diger ¢agrisimsal anlamlar mevcutken
sadece metnin kendisine bagl kalmak olas1 degildir. Iste bu noktada kisa anlatimlar,
eksiltili ifadeler siir dilinin zenginligini ortaya ¢ikarmakta ve daha etkileyici bir anlam
saglayabilmektedir.

Murathan Mungan siirlerinde uzun betimlemeleri, Oykiileme teknigini,
diizyaziya varan tarzda siirleri oldukca sik kullanmakla birlikte cogu siir kitabinda dilin
kisa ve 6z kullanimina da 6rnek olusturabilecek oldukga fazla siir kaleme almistir. Kimi
zaman kisa anlatimlar kimi zamansa eksiltili soylem onun siirine ayr1 bir kimlik
kazandirmistir. Bu kimlik olusurken yazarin kendisinden bagimsiz, onun bilincinin

Ozgiir bir disa vurumu olarak gormek de yanlig olmayacaktir.
Kolay mi agilir
gecilir
affetmenin daglar
kendinden ge¢mek
kolay m1?
bir bir affetmek
ardinda kalan



ama aklindan ¢ikmayanlari
insanin kendine bagisi
kolay m1?

(Mungan, 2007: 73)

Sanma gittim buralardan

miirekkebin hafizasinda sakli s6z segirir yazdikca
gectikee, kaldikca

donecegim bir giin

s0z!

(Mungan, 2007: 35)

degisir sazliklar1 dmriimiiziin
elinin kemikleri kiirek kesilir
(Mungan, 2016: 155)

Biiyiik s6z, soyleme
hastaligi
(Mungan, 2016: 139)

Giin nasil ¢inlarsa bir ¢cocugun korpe sesinde
(Mungan, 2016: 149)

ben animsayisin eli olsaydim
tutmazdim kimseyi

giderdim giderdim giderdim
(Mungan, 2015: 47)
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Yukaridaki 6rneklerini artirabilecegimiz siirlerin yogunlugu Mungan’da oldukca

okuyanin/dinleyenin zihninde kalic1 hale gelmesi saglanabilmektedir.

kandan gecen

kanda kalan

kandaki kalit

suya yazilan

suyla yayilan

kabugunda bekleyen yasa

neden hiz aliyor 6liim

kendinden eksilen tarafa

vardik¢a varildik¢a usulca unutulan

sulardaki arya, sonsuzluga benzeyen arya
suyun enerjisi okunmaya calisiliyor simdi
kandaki ugultulu neleri tuttu aklinda
akarken okunmayan yazisi

diinya kaninin biiyiik kurakliklarda

insanda kan diinyada su
birbirine karisan
takvimi bulunmamus tekrarlarda

Olabildigince gereksiz

fazladir. Her biri ¢ogu kez birer atasézii gibi yogun anlamlar barindiran bu tarz
siirlerinde estetik kaygi da geri planda birakilmadan anlamin derinligi okuyucuda
karsilik bulabilmektedir.

kullanilan gostergelerin olabildigi kadar fazla anlami ifade etmesi amaclanarak siirin

sozciiklerden kaginarak siirde
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(Mungan, 2016: 63)

Kendileri gibi yetim
kismetlilerinin sepetleri de
bakislarina inmis alinlarin
okunakli yazisi

yoksulluk icinde

kotii gececegini simdiden
sOyleyen bir kaderin
sozlesmesi, 151ks1z yiizlerinde

(Mungan, 2014: 23)

Mungan yukaridaki siirlerinde oldugu gibi bir¢ok siirinde de eksiltili anlatimlara
bagvurmustur. Anlamin okuyucunun zihnindeki diisiincelere birakildigi bu tarz
anlatimlarda anlam zenginligi saglanabilmektedir. Ciinkii siir belirli kaliplarin disina
cikarak her okunusta kendisine yeni bir mecra bulabilmekte ve kendi anlamin1 yeniden
yaratabilmektedir. Mungan’1n ister kisa anlatimli siirlerinde olsun isterse uzun diizyazi
formuna biirlinen siirlerinde olsun eksiltili anlatimlart olduk¢a sik kullandigim

gormekteyiz.

Biitiin bu ornekleri gdzden gecirdikten sonra sunu belirtmek gerekir ki, siir
dilindeki asil etkileyici kisa anlatim, bicimle ve dize sayisindaki azlikla degil, diisiince,
cosku ve tasarimlar1 dile getirirken gostergelerin biitiin degerlerinden yararlanarak,
onlar1 en degisik ve etkileyici baglantilar icinde, yerli yerince kullanmakla
saglanabilmektedir (Aksan, 2013: 69-70).

3.3.3. Anlatim Teknikleri

Sanat viicuda geldigi eserle alicisina bir seyler anlatir. Bu sebeple her sanat eseri
tiirli ayirmaksizin bir cesit anlaticidir. Elbette bu anlatim kendiliginden diiz bir sekilde
olusmaz. Bunun icin ¢esitli yontemlere ihtiya¢ duyar. Sanat eserinde kullanilan iislupla
birlikte o lislubun hangi teknikle ortaya koyulacagi da sanat¢i acisindan son derece
onem gostermektedir. Ozellikle siirde dilin belirli kaliplara sikismasi ya da
kullanilabilecek tekniklerin siirli olmasi sairler agisindan olumsuz bir durum
olusturmaktadir. Ancak modern sairlere baktigimizda bu siirlilik ortadan kalkmig gibi
goriiniir. Diizyazida kullanilan hemen tiim anlatim teknikleri siire de girmis bu sayede
siirin hem anlam diinyasinda hem de yapisal 6zelliklerinde cesitlilik olugsmustur.

Mungan, siirlerinde serbest tarzda yazmanin verdigi rahatlikla diger tiirlerde
kullandig1 teknikleri siirlerine de sik¢a uygulamigstir. S6z gelimi daha ¢ok kurmaca

metinlerde 0zellikle de modernist edebiyat metinlerinde karsimiza ¢ikan ic monolog, i¢
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coziimleme gibi tekniklerle geleneksel anlatim teknikleri olarak degerlendirilebilecek
tasvir, Oykiileme gibi teknikler Mungan’in siirinde kendisine ¢okca yer bulabilmistir.
Sairin uzun ve hacimli siirler yazmasi bu tekniklerin kullanim1 ac¢isindan da kendisine
imkan saglamistir. Onun farkli tiirlerde eserler kaleme alan bir yazar olmasi dili
kullanma becerisini artirmig bu sayede siirlerine yeni anlam kapilar1 acabilmesini

saglamistir. Kendisi de konuyla ilgili sunlar ifade etmektedir:
Siir yazarken Oykiiden, dykii yazarken siirden, romanda deneme dilinden yararlanmak,
saglam bir dil duygusu ve tiir bilinci esliginde begeni, beceri, hiiner, ustalik ve kivraklik
getirir elbet. Farkli tiirlerde yaz1 yazan kisilerin temel sorunu, tiirler arasinda birinden
digerine geciste, dilin tiiriin dogasina uygun bi¢imde ve esneklikte bilek becerisiyle
yatak degistirebilmektir (Mungan, 2011: 213).

Mungan’in da ifade ettigi gibi postmodernist metinlerde birbirinden faydalanma
oldukca fazladir. Tiirler arasi bu gecislilik bir tiir melezlesmeye isaret etmektedir.
Metinlerarasiligin da en ¢ok basvurdugu yontemlerin basinda gelen bu gecislilik tiirlerin
kendi 6zelliklerini korumakla birlikte diger metinlerin 6zelliklerini kullanarak melez bir
kullamim ortaya koymaktadir. Mungan’in ifade ettigi diisiince de bu baglamda ele

alinabilir.

M. H. Abrams, A Glossary of Literary Terms adli eserinde hikdye etmenin
sadece kurmaca metinlere ait olmadigini, cesitli siirlerde de bu anlatim yontemine
basvurulabilecegini ifade eder (Abrams, 1999). Buradan hareketle siirde kullanilan tiim
anlatim teknikleri diizyazida karsilasilabilecek yontemlerdir diyebiliriz. Mungan da
farkli tiirlerde yazmanin verdigi imkénla asagidaki anlatim tekniklerini siirlerinde

kullanmustir.
3.3.3.1. Oykiileme

Tema giizelliginin yaninda iislip giizelligi de en az onun kadar Onemlidir.
Aslinda konu giizelligi ile {islip giizelligi birlesir, biitiinlesir, siirin, daha genis
anlamiyla edebi eserin giizelligini yaratir (Parlatir, 1992: 20). Bir metinde kullanilan
tislip oOzellikleri o metnin anlattiklarinin okuyucuda karsilik bulmasi agisindan
onemlidir. Yapilmak istenen sanatsal bir gaye ya da salt bilgi vermek olsa da tiim
metinlerin temelinde bir aktarim s6z konusudur. Bu aktarimin saglanmasi igin
kullanilan en eski ve en ¢ok tercih edilen tekniklerin baginda da oykiileme gelmektedir.
Oykiilemenin insanin var oldugu ve sanatsal metinleri olusturmaya basladigi andan
itibaren cesitli sekillerde kullanildigin1 gérmekteyiz. Hemen her ulusun yazinsal
metinlerine bakildiginda ister diizyazi ister siir olsun edebiyatin nakletme gorevinin

Oykiilemeyle yapildigin1 gorebilmekteyiz.
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Servet-i Fiinlin Donemi sanat¢ilarina baktigimizda ozellikle Bati edebiyatindan
bircok yeniligi edebiyatimiza kazandirdiklarini sdylemek miimkiindiir. Batidan aldiklar1
ve esasinda bir dil problemi olan anjanbuman hadisesi, siir dilinin kullanma rahatlig
bakimindan saire biiyiik imkanlar saglamistir. Bir beytin siirlar1 arasina sikigsmak
yerine birka¢ misra uzayabilen, misra ortasinda da sona erebilen ciimle yapisi, siiphesiz
saire  bagimsizlik kazandirmistir  (Okay, 1992: 299-300). Yiizyihn basinda
edebiyatimizda goriilen yenilikler daha sonraki siirecte geliserek iyice yerlesmis ve
sairlere yeni imkanlar sunmustur. Kullanilan anjanbuman tekni8i siirde Oykiileme
yapmak i¢in oldukca uygun bir zemin olusturmustur. Daha ¢ok diizyaz1 metinlerinde
kullanilan bu teknik, siirde de kendisine fazlaca yer bulabilmektedir. 1950’11 yillar
sonras1 iilkedeki politik ve siyasi ortamin sanatgilar iizerindeki etkisiyle konuya
bakilmaksizin farkli sairler bircok konuda kendi duygu ve diisiincelerini nakletme
ihtiyaci hissetmigler, ozellikle sairler de siirlerinde kisa oykii formuna benzer tarzda
siirler yazarak bu amaclarin1 gerceklestirmislerdir. Giiniimiizde bu durum iyice
yerlesmis sairler dilin her tiirlii imkanindan faydalanabilmektedirler.

Murathan Mungan siirlerinin hacim bakimindan uzun oldugunu daha 6nce dile
getirmistik. Uzun siirlerinde diizyaziy1 andiran ve bir hikaye anlaticisi gibi siir yazdigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Ancak onun bu tarz siirlerini bir 6ykii diye nitelemek
dogru olmayacaktir. Sair uzun siirlerinde betimleme tekniginden de faydalanarak
ozellikle bir duygunun anlatimini hikayelestirerek anlatir ama bunu yaparken siir
estetigini anlama feda etmez. Kullandig1 uzun ciimleler, ardi ardina siralanan olaylar
zinciri okuyucuyu siirin sonunda belli bir durumun ya da duygunun yanina getirmek
icindir. Okuyucuyu anlattifi olaylar silsilesi i¢inde yasatarak en sonunda vermek
istedigi duygular1 hissettirir. Bazen sadece belli bir yasanmislik aninin atmosferini
okuyucuya gostermek bazense kendi duygularinin acilimini en iyi sekilde yapabilmek

icin betimlemeyle birlikte dykiileme tekniginden de yararlanmistir.
Otostop ¢ekiyorum kendi icimde
Bakalim nereye kadar gidebilirim diye

Sahteligin dis isaretleri

diinyanin degismez degerlerinden

gecis yaptigim yerlerde

ele gegmemek icin

beni isletecek jetonlar1 degistiriyorum
donem egrilerinin yiikseldigi her turnikede

Olimiiniin iistinden ¢cok zaman geg¢mis birinin
biyografisini yazar gibi

izliyorum kendi hayatimi

tivey gozlerle

sakin, katilimsiz, buz ayazi bir siiklinet icinde
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ilerliyorum
madde uzam ve zaman nasil egerse

Kendim salgiliyorum kimyasallarimi
ihtiyacim yok yabanci maddelerin ithal giiclerine
debisine kapildigim 11kl burgag

elmas kesim bir stireklilik sagliyor bana
adeta hipnoid bir siirecten geciyorum

ikna etmeye yetmiyor beni retorik aygitlar
yabanci dogasini kesfediyorum yeniden
varolusu yapilandiran Dil’in

vartyorum

hayati nasil nesnelestirdiginin bilgisine
bir sairin dile bagimlilig1 nasil ac1 verirse
oyle

vartyorum dilin i¢inden gecerek
dilsizligin kendimdeki hakikatine

Gozden geciriyorum i¢imin aletlerini

yer degistirmis digavurumlar, perdelenmis anlar, hatirlatict
simgeler

magdurluk kiiltiiriine iliskin aksesuarlarin incelikli tuzaklari,
kok tutmus nice kuruntu, yiizeyalt1 6riintiiler

gizli ve apacik sebeplerle kendinden sekip duran nice 6ge

hareket ediyorlar i¢imde bir gokatiginin yoriinge diizeninde

izin tantmak gerekiyor tikanmig duygularin piiskiirmesine

yola ¢ikmadan 6nce

Otostop ¢ekiyorum, karsilastikca bendeki digerleriyle
nereye kadar gidebilirsem kendi icimde
(Mungan, 2010, 94-95)

Mungan’in yukaridaki misralarinda goriiliiyor ki kendi icsel yolculugunun bir
Oykiilemesi yapilmistir. Sair, yazarlik seriiveninin yolculugunu sozciiklerin kendi
anlamlarinin disinda kullanarak zihinsel yolculuguna okuyucuyu da ortak etmistir.
Mungan, siirlerinde yalnizca bilinen ya da goriinen bir olayr anlatmak gibi diiz bir
zeminde hareket etmez, o sOzciiklerin ¢ok daha derin yapisinda bulunan bir anlamin
pesinde gibidir. “otostop” kelimesini bir metafor olarak kullanan sair, kendi icinde
gerceklesen bu yolculugu disaridan bir goz gibi izlenimci bakis agisiyla bizlere
aktarmakta bunu yaparken de yine betimsel dgelerden de faydalanmaktadir. Bir film
seridini izler gibi sairin kendi ruhunda yaptiklarini, gerceklesenleri izler, ona tanik

oluruz.
sarayl bir giinah1 gizleyen
gecenin feracesinde
doludizgin bir sehvet
gece gozlerinin azade tiryakisi
hala bir ¢cenginin sevdasina miiebbed
onlar ki azaltarak kendilerini
biiyliyorlar bir ayazda
gizli koyunlarinda tagidiklar1 efsunlu nér
dagiliyor haremligin kizgin avuglarinda
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onlar ki saklidirlar herkesce kendilerine bile zinhar
bir secdeye varir gibi
yeniden doguruyorlar birbirlerini
sevdakar bir bedende kilinan

onulmaz sehvetlerin namazlarinda
onlar ki bir sevday1 hala bir sug gibi yasayanlar
azaltarak kendilerini bityiiyorlar bir ayazda

daglanmig memeleriyle sarar ciizzamli yiiregini
satilmaz ki boylesi esir diye halep pazarlarinda
(Mungan, 1995: 90-91)

Osmanliya Dair Hikdyat adli siir kitabindan alinan yukaridaki maisralar
Mungan’n Oykiileme teknigini kullanimina dair yol gosterici bir 6rnektir. Hem kitabin
adi hem de kitabin i¢indeki tiim siirlerin bashiklarinin Kissa diye numaralandirilmig
olmas1 okuyucuda bir hikdye kitabin1 okuyacagi hissini uyandirmaktadir. Anlatim
teknigi acisindan da her bir kissanin Osmanlidaki belli olaylara ve kisilere dair
gondermelerle bezenmis olmasi ve yasanilanlarin Mungan’in gercekliginden cikarak
okuyucunun da bu seriivene katilmas1 geleneksel siir anlayisinin disinda ancak estetik
haz acisindan da olduk¢a giicliidiir. Mungan tiim kissalar1 kendi i¢inde belli boliimlere
de aymrarak farkli olaylart okuyucuya hikdye ediyor goriiniimiindedir. Elbette bu
yapilirken dykiilleme teknigiyle bir nakletme s6z konusu olacaktir.

3.3.3.2. Betimleme (Tasvir)

Sanat yapiti, sanat¢inin hayal giicliniin aracili@ ile ulasilmig bir yapiy,
karsitlarin uzlagsmasindan dogan bir biitiin’ii, bir birligi gosterir (Tunali, 2008: 80).
Sanat¢ct bu birligi olustururken farkli enstriimanlar kullanir ve kullanacagi
enstriimanlarin secimine de son derece dikkat eder. Gerek siir gerekse nesirde kullanilan

anlatim tekniklerinden biri olan betimleme de bunlardan yalnizca bir tanesidir.

Oncelikle, edebi metnin diinyay: (yani gondergesini) nereye kadar betimledigi
sorulabilir; bagka bir deyisle, edebi metnin hakikati mesele edilebilir (Todorov, 2001:
50). Yukarida degindigimiz gibi gondergenin betimlenmesi sanat¢ilarin/sairlerin hayal
diinyasina kalmis ve kurgusal bir yansitma olmaktadir. Ozellikle sairler sozciiklerin
kullaniminda okuyucunun zihninde bir fotograf karesini andiran sahneler
canlandirabilmek adina cesitli betimlemelere basvurabilmektedir. Betimlemede c¢ogu
kez olay ve hareket unsuru ya hi¢ yoktur ya da yok denecek kadar az bir sekilde 6n
plana ¢ikarilmadan kullanilmaktadir. Bu da betimlemenin bir resim ya da fotograf gibi
belli bir ani gostermesine benzetilebilir. Okuyucunun siirdeki anlami daha iyi
duyumsayabilmesi adina basvurulan bu teknik cogu sairin kullanmaktan geri durmadigi

bir 6ge olarak siir diinyasinda yerini almistir.
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Mungan siirinde serbest nazim 6zelliklerinin 6n planda oldugunu daha 6nce dile
getirmistik. Bu serbest nazim kullanimi betimleme ve Oykiileme gibi anlatim
tekniklerinin kullanimina da olduk¢a uygundur. Mungan bazen bu iki teknigi bir arada
kullanirken bazen de birini digerinin hazirlayicis1 ya da destekleyicisi olarak
kullanmistir. Ozellikle betimlemede sifatlarin yogun bir sekilde kullanildig1 diisiiniiliirse
izlenimci bir siir karsimiza c¢ikmaktadir. Okuyucu bir sahneye bakar gibi her bir

sozciikte ve her dizede gozlemci olabilmektedir.
Ol bir yilan gibi yatiyordu aramizda
yorgun, kirli ve umutsuz ge¢misim
oysa bilmedigin bir sey vardi sevgilim
Ben sende biitiin asklarimi temize ¢ektim
(Mungan, 2016, 15)

Sair, Yalmiz Bir Opera isimli siirine, ge¢misi Olii bir yillana benzeterek
betimlemeyle baslamistir. Oldukca hacimli olan ve yer yer dykiilemeyi de kullandig1 bu

siirde betimleme, Oykiilemenin bir hazirlayicis1 gibi kullanilmastir.
Sanirim lirik sdzciigii en ¢ok yiiziine yakistyordu
yiiziindeki kuskun kedere, giir kirpiklerinin altindan
kisik lambalar gibi 1s1yan gozlerine
cercevesine sigmayan
munis, sokulgan, hiiziinlii resimlerine
lirik s6zciigii en ¢ok yiiziine yakisiyordu

Seni bir siire diisiindiik¢e kanat gibi, tiiy gibi, dokunmak gibi ugcucu ve yumusak seyler geliyordu
aklima.
(Mungan, 2016: 16)

Sair bir oykiiyii anlatir gibi yazdigi siirin devaminda sevgilinin yiiz ifadesini
ayrintili bir sekilde okuyucuya gostermektedir. Her ne kadar siirin genel igeriginde
Oykiilleme ve betimleme bir arada kullanilsa da anlatimda betimleme, kendi basina

birtakim tablolar1, sahneleri gozler 6niine sermektedir.
Birbirine uzanamayan
Boslukta iki yalniz yildiz gibi
(Mungan, 2016: 18)

Giin boyu hi¢bir sey yapmadan oturup

kulak verdiginiz saat tiktaklari

kaplar tekin olmayan gogiiniizii

gecici bir dinginlik, diizmece bir ering

suyu bosalmis bir havuz, fisten ¢ekilmis bir alet kadar tehlikesiz

bakinip dururken duvarlara

bos bir cuval, ¢almayan bir org gibi, plastik bir cicek, unutulmus bir oyuncak, eski bir ¢erceve
gibi, hani, unutsam egyanin giiriiltiisiinii, nesnelerin diinyasinda kendime bir yer bulsam, dedigimiz
zamanlar gibi

kendimizin i¢inden yeni bir kendimiz ¢ikarmaya zorlandigimiz anlar gibi

yeni bir iklime, yeni bir kente, bir tutukluluk haline, bir trafik kazasina, basimiza gelmis bir
felakete, iskenceye cekilmeye, ameliyata alinmaya

kendimizi hazirlar gibi

(Mungan, 2016: 21-22)
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Siir c¢esitli benzetmelerden de yararlanarak temanin, anlatilmak istenilen
duygularin okuyucunun zihninde tam anlamiyla somutlanmasini saglamak icin bircok
betimleme Ogesiyle devam etmektedir. Yukarida verdigimiz bu benzetme/betimleme
sairin salt gordiigli objeler degil duygularin nesneler diinyasindaki ifade edilmesini

saglayan birer aygit gibidirler.
bir sis birakir ardinda bazi kadinlar
omre dagilan bir sis
tozlu bir 151k demetinin i¢inde
glimiis ¢cakimlar gibi hatirlanan
hem cam hem celik hem tiil
cekim alanlarinin fizigini
gizemli siirler, biiyiilii dumanlarla
degistiren
beyaz ruj aura
aldanmalar diri tuttu bizi
gerdanlarimizda inci avcilar geceler boyu siirek
pus bir iklim olarak ele gecirdi benligimizi
oliimsiiz olduk ilk hasardan sonra
(Mungan, 1994: 72)

Mungan, yukaridaki siirde oldugu gibi betimleme teknigini somut gercekligin
okuyucuya gosterilmesi seklinde degil duygularin ifadesi bi¢iminde yapmaktadir. Bu
kullanim sekli onun siirinin karakteristik bir 6zelligi gibidir. Okuyucuya duygular1 bu
yolla hissettirme amaci sezilir. Siirinin temasinin ne olduguna bakmaksizin kullandigi
betimleme tekniginin islevi genel olarak bu yondedir.

3.3.3.3. ic Monolog

I¢c konusma ya da monolog anlatim teknigi de yazarlarin/sairlerin genel olarak
eserlerini yazarken kullandiklar1 teknigin adidir. Nurullah Cetin monolog iislubunu
sairlerin i¢ diinyasina yonelerek kendi kendine konusmasi olarak ifade etmektedir
(Cetin, 2015: 217). i¢c monolog duygulanimsal veya degerlendirmesel séylemlerin pek
cok niteligini, isim tiimcelerini, eksiltili deyisleri, simdiki zamani, tiimcedeki
sozciiklerin siralarinin degistirilmesini bir araya getiren bir bi¢imdir (Todorov, 2001:
61).

Edebiyat metinlerinin hemen hepsinde siklikla bagvurulan i¢c monolog yontemi,
siirlerde ¢ok daha fazla kullanilan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her siirin,
sanatcinin duygularinin birer yansimasi oldugu diisiiniildiiglinde bu duygularin ifade
edilmesinin en temel yolunun da sairin kendi kendisiyle konusur gibi zihnindeki
diisiinceleri ifade etmesi oldugu soylenebilir. Zaten siirin ortaya konulmasindaki temel
bicimin de siir sanatinin dogasi gere8i monologla saglandigim1 sdylemek yanlis

olmayacaktir. Mungan da tiim sairler gibi kendi siir sanatin1 olustururken i¢ monolog
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tekniginden yogun bir sekilde yararlanmistir. Sair, Miirekkep Baligi adli kitabindaki

Olc¢iim Hesabt siirinde i¢ monolog teknigini kullanmasgtir:
Evet umutsuzuz
Evet umutsuzum
Kosullarinizin vaat ettigi umutlarin
Ufkundan basliyor umutsuzlugum (Mungan, 2015: 36)

Mungan, metinlerarasiliktan da yararlanarak yazdigi siirinde kendi kendisine
konusmakta ve kendi i¢ sesine kulak vermektedir. “yikandim, kurulandim” ifadeleri i¢
monolog kavramimi gostermesi bakimindan o6nemlidir. Sair, Gelecek isimli siir

kitabindaki Gerisi Ses siirini de monolog olarak kaleme almistir:
Ne yeri ne gogii almak istiyor sesim
cagiririm, ¢inlarim
yad ederim kendimi
sesimi verenle kelime yapanlarin
simdisiyim
ses Oliir seda kalir
avaz avaz bilirim

sesine s0z gegiren

dilerim

cagirdigin seni soyler ilerde
sahibinden kopandan
gerisini dinlerim

(Mungan, 2016: 41)

Sair kendi suretini karsisina koyup onunla konusuyor gibidir. “cagirdigin sen”
diye hitap ettigi kisi yine kendisidir ve belki de bir sair olarak
yazdiklarinin/soylediklerinin ~ gelecege kalmasim1 ve bunlarin  sairin  kendisini
yansitmasini ummaktadir. Siirde goriildiigii gibi i¢ monolog sairin sahsi sikintilarin dile
getirmede bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Genellikle sairlerin sik¢a kullandigi bu
yontem bir tiir duygusal armmimi da saglar gibi goriinmektedir. i¢ sikintisinin ifade
edilerek giderildigi, ruhsal yenilenmenin saglandig1 ve sairin kendisiyle yiizlestigi bir
tiir ayna gorevi gibi kullanilmaktadir. Yazihane adli kitabinda “tek bildigim, bunun iyi
geldigi.” soziiyle neden yazdigini ifade eden sairin i¢ monolog teknigini bu denli yogun

kullanmasina da bir agiklama getirmis olmaktadir (Mungan, 2003: 16).
Eski sular,
silahsiz aksamlar, erken vurulmalar
sigirciklar otiiyor bir yerlerde
giin diisliyor ¢i1lgin bir portakal gibi
bir yolculuk defterinin i¢ine
tundralarin gizledigi izlerden
Bak yine esigine geldim
ince L, Lalena
izin ver inine sokulayim bu gece
Bak safkan geldim gittigim uzaklardan
Yasadiklarim islememis hi¢bir yerime
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suracikta kivrilayim, teninin tar¢in gokleri altinda
temiz bir carsaf ser; beyaz, yumusak bir yastik
rilya istemem sobanin iizerinde kaynayan ¢caydanligin huzurundan
(baska
kosedeki minderde otur eski giinlerdeki gibi, usul sesle bir seyler
anlat bana, bana bir seyler soyle
her sey eskisi gibi olsun
ben hi¢ gitmemis olayim
sen hi¢ evlenmemis ol, 6lmemis ol Lalena
(Mungan, 2017: 81)

Mungan ayrilik, Oliim, o6zlem gibi duygularinin kendisini ele gegirerek
hiiziinlendigi anlarda yine kendisiyle konusarak bu duygularini, bagka bir deyisle
monolog ile dile getirir. [nce L, Lalena adli yukaridaki siirinde de kaybettigi bir kisinin
ardindan yasadigi hiiziin misralarina yansimistir. Ik bastaki misralara bakildiginda
karsisindaki bir kisiyle konusur gibidir, ancak siirin devaminda goriiliiyor ki Lalena
diye seslendigi kisi 6lmiistiir ve Mungan karsisindaymis gibi ona hitdp emektedir; ama
aslinda kendi kendisine konusmaktadir. Buna benzer bir kullanim da Imagine adl

siirinde bulunmaktadir:
Hadi bastan baslayalim
en bastan
bir 45°1ik kadar kisa,
bir 45’lik kadar kesin
biri plak, biri tabanca
Adi: Imagine

hadi ¢ikaralim ge¢misimizde sug ortagi ne varsa
Herkesin diigmanina benzedigi bu diinyada

ne eksik bizde, ne fazla

ne artyoruz simdi su kundaklanmus yillarin baginda
kendimiz bulalim kara kutuyu

ne kadarini kurtarabilmisiz kendimizin

hadi sayim yapalim

ilk is bu siire “Imagine” adin1 koyalim.

(Mungan, 2017: 74)

Mungan bu siirinde de ¢ogul sahis eklerini kullanarak ve kendisini de durumun
icine katarak karsisindaki birine konusuyor gibidir ancak siirin biitiiniine bakildiginda
anliyoruz ki tiim bu seslenmeler ve cogul konusma sairin kendi i¢ sesiyle yaptigi
monologun bir yansimasidir.

3.3.3.4. Diyalog

Genellikle diizyazi metinlerde oykiileme teknigi ile kullanilan diyalog, siirlerde
de kendisini gostermektedir. Sairin birisini muhatap alarak onunla sohbet eder gibi
konusmasi1 olabildigi gibi siirde iki ayr1 kisiyi birbiriyle konusturmasi da séz konusu
olabilir (Cetin, 2015: 217). Bu anlatim teknigi o©zellikle tiyatro metinlerinde
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kullanilmakla birlikte siirde de anlatilan olayi/durumu canli bir sahne gibi okuyucuyu

olay icinde yasatarak siirin anlamindaki etkiyi artirmak i¢in sikca kullanilmaktadir.

Mungan, siirlerinde diyaloglara oldukc¢a sik yer vermistir. Serbest tarzda
yazmanin da verdigi etkiyle ozelikle diizyaz1 formunda kaleme aldig: siirlerinde bazen
karsisinda biri var da onunla konusuyor gibi siirini olustururken bazen de dedim-dedi

tarzinda Halk edebiyat1 bigimlerini andirir sekilde olugturmaktadir.
gecen giin Figen telefonda bana:
“ask var m1?” dedi
“yok”, dedim
“ask sana cok yakistyor” dedi
(...)
“keske olsa,” dedim
olacak yerlerim azaldik¢a
sizim s1Zim

(Mungan, 2014: 16)

Yukaridaki siirinde goriildiigii gibi bir tiyatro metnini andirir sekilde kaleme
alinan iki kisinin konusmasina dayanan bir siir goriintiisii mevcuttur. Mungan’in siir
evreninde bu tarz siirleri azimsanmayacak kadar coktur. Bunun yaninda Halk
edebiyatindaki bi¢imlere benzer siirlerinin oldugunu da yukarida belirtmistik. Sairin
geleneksel olanla bagin1 koparmadigi diisiiniiliirse bu tarz siirlerinin varligi, onun siir
sanatinin kaynaklarindan birinin de Halk edebiyati iiriinleri oldugunu diisiindiiriir.
Mirildandiklarim adli kitabindaki Bir Yilin Son Giinleri isimli siirinde de dedim/dedi

tarzi diyaloglara yer vermistir:
ne zamandir gormemistim
tuttu cikageldi yilin son giinlerinde
dedi: bagin dertteymis, oldiirecekmis seni belalin
dedi: evlen benimle, buradan kurtarayim
dedi: bilmedim kiymetini, bagisla, ge¢ anladim
dedim: bosver be aslanim, aldirma
zaten hanger yarasi sirtimiz
olacaksa da 6limiin elinden olsun ayriligimiz
artik yar olmaz benden sana
etimi satin alabilirsin, ama ruhumu asla!
(Mungan, 2015: 28)

Mungan, kurmaca metinlerde oldugu gibi bazi siirlerinde bir hikdye anlaticisi
konumundadir. Okuyucuya o anin i¢inde oldugunu hissettirir ve sanki basindan gecen
bir an1y1 aktariyor gibi siirini yazar. Yaz Geger isimli kitabindaki Bilardo Toplar: siiri

bir hatiranin anlatimi seklinde baslar ve karsilikli konusma diyaloglariyla devam eder:
Ayrildigimiz giindii.
Mutfaktaydik, buzdolabinin yaninda, kapis1 agikti, her sey bambagka goriiniiyordu yiiziine vuran
o soguk 1s1kta
“Biliyor musun,” dedin. “Sen neye benziyorsun biliyor musun?”
(...)

“Neye?” dedim, yan yanayken yasadigimiz ayriligin adini sorar gibi, “Neye?”
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“Bilardo toplarma.”

“Neden?” dedim.

“Yazgini hep bagkalarinin 1stakalarinin insafina birakiyorsun da ondan...”
(Mungan, 2016: 31)

Tiim bu diyalog 6rneklerinin disinda daha baskin ve yogun olarak kullandig: bir
baska diyalog sekli de sairin kendi kendisiyle konusur gibi yazdigi ancak bir baskasina
hitap ettigi soylemlerdir:

Gelecek Masali; dinlendiriciliginde nice uykularin uyundugu

Giin gelir siz de inersiniz
duyarligimizin beyaz ath kir atindan
bir masal devi karsilar sizi
-ormaninizin baslangicinda-
Der ki: Yolunuz iste buraya kadar!
Anasi, babasi ciice olanlar, giin gelir bagkasinin yoluna duran
dev olurlar

(...
Arabesk bir muhabbete dogru yol alirken Yahya Kemal’in, Fikret’in,
Hasim’in siirleri
nedense Osmanlica yazmaktan s6z agmist1 biri

-Oysa masadaki karanfili bile fark etmemisti daha-
“Osmanlica dedigin nedir ki, bir imla lizre gurbete ¢cikmaktan gayr1” demistim.
Karanfilin gozleri gozlerime degmisti
Bir minyatiir ikindisiydi. Sonra baga doniip, “Masumlar ne anlatir
yiizlerinde?” diye yinelemistim.
(Mungan, 2015: 40)

Sair yukaridaki dizelerde gec¢misteki bir anisim1 anlatir gibi misralarini
olusturmustur. Okuyucu, siir oldugunu bilmese, kurmaca bir metinden alinmis gibi
diisiiniilebilir. “Giin gelir siz de inersiniz” diyerek bir gruba seslenmekte ve daha sonra
basindan gecen bir dost sohbetindeki diyaloglari okuyucuya vermektedir. Bu tarz
diyaloglar, siirin okuyucusuyla konusma ya da gec¢misteki bir hatiranin aktarilmasi
Mungan siirinde sik¢a karsilasilan unsurlardandir.

3.3.3.5. i¢ Coziimleme

I¢ coziimleme teknigi daha ¢ok diizyazi metinlerde karsimiza c¢ikan bir tekniktir.
Ancak siir tiirli icerisinde de i¢ ¢oziimleme teknigine rastlamak miimkiin olabilmektedir.
Burada belirtilmesi gereken i¢ ¢oziimleme teknigi ile biling akis1 tekniklerinin cogu kez
birbirine karistirildig1 hususudur. i¢ coziimlemede soz, anlaticiya aittir ve kahramanin ic
diinyasi bize onun tarafindan anlatilir. Suur akiminda ise anlatici, okuyucu ile kahraman
arasindan cekilir ve kahraman i¢ diinyasim1 dogrudan dogruya kendi diliyle bize anlatir.
Dolayisiyla suur akimi, tahkiye degil, bir tiir gdsterme/sahnelemedir (Cetisli, 2004:
108). Bilin¢ akiminda daha ¢ok anlaticinin aklina cagrisimsal olarak gelen sozciiklerin

diizensiz ve ilgisiz bir sekilde art arda siralanmasini goriiriiz. Yani bilin¢le bilingaltinin



93

kiyisinda kalan sozciiklerin plansiz bir sekilde kendini gostermesi soz konusudur. I¢
coziimleme (interior analysis) yontemi, en kisa tanimla, anlaticinin araya girerek

kahramanin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir (Tekin, 2018: 272).

Yukarida da degindigimiz gibi i¢ ¢6ziimleme teknigi roman sanati gibi diizyazi
metinlerde siklikla kullanilan ve yazarlarin c¢esitli aciklama, ¢6ziimleme yapmalarina
olanak saglayan bir yontemdir. Siirde cok fazla goriilmemekle birlikte Mungan siirinde
yer yer rastlayabildigimiz bir yontemdir. Mungan bazi siirlerinde bagka bir karakterin
agzindan onun duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktararak yorumu okuyucuya
birakmustir. I¢ coziimlemede esas olan da anlaticinin objektif bir tutumla kendi duygu
ve diislincelerini herhangi bir sekilde katmadan kahramana ayna tutmaktir. Ancak bu
sayede okuyucu kendi kisisel diisiincesini edinebilir. Bunun yaninda anlaticinin duygu
ve diisiincelerinin anlatiya katildig1 orneklerle karsilagmak miimkiinse de bu, olmasi
beklenen bir kullamm degildir. Oyunlar Intiharlar Sarkilar kitabindaki Oyuncular
siirinde roman sanatinda oldugu kadar acik olmamakla birlikte karakterin kendi duygu
ve disiincelerini aktararak onun i¢ c¢Oziimleme yapmasini ve kendi bireysel

sorgulamasini sairin herhangi bir dahli olmadan aktardigin1 gérmekteyiz:
her repliginle ¢irkeftesin
ve gecemezsin kadinligin optik suclulugundan
Ben, Neriman Hanim
gozlerim bir yorgunluk kahvesi gibi
dinlendirir aksam balkonlarinda
sokagimdan gecen insanlari
bacaklar1 tutmayan bir udi
tanirsiniz belki, ilk esimdi
gozlerinde magrur bulutlar gizlenir
bagislamasiz sarkilar soylerdi
antik kahirlarla dolasirdim eskiden Ulus Meydani’nda
verilmig bir hakti 6zgiirligiim
kadinligimin miicevher titizligi
simdi bagirip dururum evimin bos salonlarinda
duvarlarda yankilanan sessizligimi
soyunu koruyan yorgun tuluat
yasliligimin son nobetcisi
ve kimsesizler yurdu ¢agdas cinayetlerin
bu gece korkuluyum gene
1siklar sondiiriilmesin.

unutmamak i¢in eski kisiliklerimi

repliklerimi sayiklarim uykularimi boliip

en uzun sugluluktur ellerim ve kanrengi elbiselerim
ellerim bir daha lekelenmesin

hatirlamaz g6zlerin umursamaz sakinligi
sokaklardan kovdu beni

sOylerdim gecikmis atlardik biz doludizgin
sOylerim kadinligin en uzun tiradini
duyuyor musunuz beni

bu kez olsun
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1siklar sondiiriilmesin.
(Mungan, 2017: 25)

Mungan, Yaz Sinemalar: adli kitabindaki Kisa Metraj Bir Yaz Icin Film
Metinleri bolimiinde yer alan 5 numarali siirinde bir berber diikkanini sahne olarak
kullanmistir. Iceri giren doktorla berber arasinda yasanan bir konusmada doktorun
hislerini ve diisiindiiklerini hem doktorun kendi agzindan hem de araya girerek kendisi
aktarmaktadir. I¢ coziimleme tekniginde olmasi beklenen objektiflik, tam olarak

saglanamasa da doktorun duygu ve diisiincelerine dair okuyucuya fikir vermektedir:
Bir Berber Diikkani.
(doniip dolasip geldigi yer) Bir oliiniin sakallarini tras eder gibi, aynaya kapaklanmig
golgesini siiziiyor
bir lese bakarcasina, ve sanki hi¢ tanimamisgasina kendini,
daha Once de hi¢ tanimiyormus gibi.
Uzun darginliklar biitiinlemez ki kisinin 6teki benligini.
tam bulusacakken kendisiyle, barigik kalmaya goniil
indirirken, biri giriyor igeriye, Berber’in “Doktor Bey” dedigi biri.
- Ne var ne yok Doktor Bey? Nasilsiniz?
- Sagolun. lyiyim. Bildiginiz gibi.
Degisen bir sey yok.
Duygusuz bir sesle sdylilyor bunlari, sanki bir seyin
degismemesi iyi bir seymis gibi. Sonra oturup bir sandalyeye,
ac1p bir gazeteyi kucagina, daliyor kendine. I¢ini yokluyor
Doktor Bey. Mutlaniyor bir seylerin degismedigini gordiikce.
(Mungan, 2014: 31)

3.3.3.6. Leitmotiv

Leitmotive kelimesinin sozliikteki karsiligina bakildiginda ozellikle miizikte
kullanilan ve eser boyunca siirekli tekrarlanan ana motif olarak tanimimin yapildigini
gormekteyiz. Siireg icerisinde 6zellikle kurmaca metin tiirlerinden romanin ayrilmaz bir
parcast haline gelmistir. Kurmaca metin olsun ya da olmasin edebiyatin genelinde tekrar
edilen kavramlar anlami zenginlestirmektedir. Leitmotiv teknigi, dikkatle ve Ozenle
kullanilmast halinde metne giic katmaktadir. Ciinkii edebiyatta tekrar, yerinde
kullanilmak sartiyla 6nemli bir anlatim aracidir (Tekin, 2018: 264). Tekrar, anlama
duygusal bir yiicelik kazandirir (Leech, 1986: 247). Romanda kullanilan sdyleyis
farklilig1, jest ve mimikler gibi unsurlarin tekrar tekrar aym sekilde eser boyunca
kullanilmas1 belirli bir siireklilik saglamaktadir. Aym teknik her ne kadar romana has

bir 6zellik olarak kullanilsa da diger yazin tiirlerinde ve siirde de kullanilabilmektedir.

Murathan Mungan’in siir evreninde belirli sozciikleri kullanmay1 daha fazla
tercih ettigini daha once dile getirmistik. Ancak farkl siirlerinde siirekli aym sekilde
karsimiza cikan belirli ifadeler mevcuttur. Bu kullanimlar tipki romanda oldugu gibi

Mungan’in siiri icin birer leitmotiv teknigi olarak kabul edilebilir. Mesela “opera”
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sozciigli farkli siirlerinde birden fazla kez ve birbirini hatirlatacak sekilde ozellikle de

yalnizlik temasinin anlatiminda kullanilmaktadir:
Opera kalp kirar sevgilim,

Arya dedigin, cam hangerle saklanmanin sanati
(Mungan, 2016: 92)

Onca kalabaligiyla nasil bir yalnizlik opera!
Yalniz bir opera
(Mungan, 2016: 93)

Daha 6nce de baska siirlerde konaklamistim

Agir sinavlar vermistim degisen ruh iklimlerinde

Ask yalmz bir operadir, bilmiyordum: Operada bir gece
uyudum, hi¢ uyanmadim.

(Mungan, 2016: 28)

kac kisiyim bu yalnizligin ortasinda
bir boga, bir leopar

Arena ve Opera

(Mungan, 2000: 12)

Umutlar kiralamiyoruz artik, kullanilmig umutlar da karsilamiyor
sipariglerimizi, ilkeler rehin, degerler eksigine bozdurulmus Biiyiikk Pazarda,
Operadaki Hayalet yer gosteriyor 6len bir kiiltiiriin iiyelerine, beseri giinahlarimiza
makbuz kesiliyor (Mungan, 2015: 75)

Siirde romandan farkli olarak leitmotiv yalmzca telaffuz iizerinde
kullanilabilmektedir. Romanda bir karakterin jest ve mimikleri ya da yaratilis 6zellikleri
kaynak olarak kullanilabilirken siir agisindan bdyle bir sinirlilik durumu mevcuttur.
Ancak yine de Mungan’in tiim siir kitaplari incelendiginde benzer sdylemlerin kalip
ifade olarak ayn1 sekilde kullanildig1 goriilecektir. Mungan bazen bu ifadeleri daha dnce
kullandig1 anlamin disinda kullansa da her kullanim digerini hatirlattig1 icin leitmotiv
ozelligi tasidigini ifade edebiliriz. Mungan’in farkli tiirlerde onlarca eseri oldugu
hatirlanirsa  diger tiirlerde de benzer ifadeleri kullandigr goriilecektir. Ancak
arastirmamizin  konusu sairin siirleriyle ilgili oldugu icin burada s6z konusu

eserlerinden bahsetmiyoruz.
3.3.4. Dil Sapmalari

Kelime, ifade ya da ciimle yapilarinda bilinen kurallara ve alisilmis yapilara
aykir olarak bazi degisiklikler, bozmalar, tiiretmeler, uydurmalar yapmak, genel olarak
kurallar1 sabit dile aykir1 sapmalar olarak degerlendirilir (Cetin, 2015: 172). Yazinsal
tiirler icinde dilin yapisinin en ¢ok degistirildigi, farkli yapilarin denendigi tiir olarak
siirde, dilsel sapmalarin ¢esitli sekillerini gorebilmekteyiz. Temelde sairlerin farkli
anlamlar yaratma c¢abasindan ya da kendi dilsel alanlarim1 yaratma amacindan

kaynaklandigin1 soylemek yanlis olmayacaktir. Siirin sairler agisindan kelimelerle en
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cok oynayabildikleri, kelimeler {izerinde degisiklik yapabildikleri bir sanat penceresi
oldugu diisiiniiliirse sapmalarin farkli bigcimleriyle karsilasmak da sasirtict olmayacaktir.
Kurmaca metinlerde dildeki sozciiklerin giinliik kullanimdaki sekillerinin tercih
edilmesine karsilik siirde bu kullanimlarin disinda yeni bir anlam alan1 ortaya
cikabilmektedir. Bu sebeple siirin kendisine en bastan bir dilsel sapma olarak
bakilabilecegi soylenebilir. Ancak her siir misrasinin bu sekilde degerlendirilmesi olasi
degildir. Yine de bu sapmalarin nasil gerceklestigi ve ne sekillerde olustugu iizerine
sOylenebilecek farkli ifadeler mevcuttur. Nurullah Cetin’in de ifade ettigi gibi alisilmis

yapilarin disindaki farkliliklar: birer sapma olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Sapma (Ing. deviation) ad1 altinda ele alinan konu, gerek sozciiklerin ses ve
bicim Ozelliklerinde, gerek dilin sozdizimi agisindan niteliklerinde bilingli olarak
degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sozciik ve anlatim bigimlerini kullanma
egilimini icerir (Aksan, 2013: 165). Bu egilim hemen tiim sairlerde oldugu gibi Mungan
siirinde de oldukca fazla ve farkli sekillerde basvurulan bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Mungan’in giinliik dilin sairi kisitladigini, cgesitli sekillerde sinirladigini
farkli kereler dile getirdigi goz oniine alinirsa bu ifadelerinden yola cikilarak onun siir

sanatindaki dilsel sapmalardaki yogunlugun fazla olmasina agiklama getirmis olabiliriz.

Tiirk edebiyatinda oOzellikle siir sanatinda dilin yapisinin en fazla bozulup
degistirildigi, dilin kendisine bilingli bir sekilde miidahalenin gergeklestigi donem
olarak Ikinci Yeni dénemini anmak yanls olmayacaktir. Bu dénem sairleri “Tiirkge nin
yapisini zorlayarak, gramer kurallarim1 dikkate almadan, ©znesi olmayan, anlami
tamamlanmayan ciimleler kurarak, soz dizimindeki sirayr da bozarlar.” (Emiroglu,
2014: 226). Dile getirdikleri bu tiir yenilikler hem ¢agdaslar1 olan bir¢ok sair tarafindan
hem de sonraki donem yazarlarinda olduk¢a genis bir etki birakmis, bu durum da Tiirk

edebiyati agisindan bir yenilik olarak kabul gormiistiir.

Mungan siirini olustururken ge¢cmis ve bugiin arasinda bir koprii kurar. Dilin
tim olanaklarindan yararlanirken diger taraftan kendi sanatimm var eden tiim
kaynaklardan da yararlanmay1 ihmal etmez. Onun entelektiiel birikimi dilsel sapmalar1
kullanmasina da olanak saglamistir. Esas amacinin siirdeki ¢okanlamliligi saglamak

oldugunu da ifade edebiliriz.

Siirde dilsel sapmalarin kendi i¢cinde cesitlendigi gerceginden hareketle, Mungan

siirinde de bu dilsel sapmalarin farkl sekilleriyle karsilasabilmekteyiz.
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3.3.4.1. Yazinsal Sapmalar

Siirde “sozciiklerin arasindaki olagan dist bosluklar ve dizeler arasindaki olagan
olmayan siralamalar yazimsal alanda sapmalar1 belirler” (Oziinlii, 2001: 54). Tiirkcenin
genel dil kurallan cercevesinin disindaki tiim dil bilgisel kurallarin disina ¢ikmak bu tiir
sapmalara Ornek verilebilir. Hem Eski Tiirk edebiyatinda hem de giintimiiz edebiyatinda
ayr1 yazilmasi gereken kelimelerin bitisik yazilmasi ya da bu durumun tam karsiti1 olan
bitisik yazilmasi gereken kelimelerin ayr1 yazilmasi, biiytik/kiiciik harf kullaniminin
olagan yazimin disinda kullanilmasi, noktalama isaretlerinin kullanimindaki farklilik
yazinsal sapmalara verilebilecek Orneklerin basinda gelmektedir. Mungan da siirini
olustururken dilin siradan kullaniminin disina cikarak yukarida saydigimiz sekillerde

yiizlerce sapmay1 gergeklestirmistir.
Simdi ve Burada
Isler ve Giinler
yildiztozlar1 gozbebeklerinize
(Mungan, 2015: 68)

sevdigim birkag poster
odam bir karaduygu fotografi
(Mungan, 2015:82)

Niyazi adl1 bir geyigin kanindan
deriyazmali halk masallarinda sual ederken kendini
(Mungan, 2017: 28)

ve bir tilsim1 kusanmis gencofkeleleriyle
gelip gecerlerdi gecenin i¢inden
(Mungan, 2017: 32)

kullanarak ¢okuluslu azinliklarin ortak dilini
kullanarak tarihin ikinci kisilerini
(Mungan, 2017: 34)

oliiddoga denen dirilik
(Mungan, 2016: 27)

yillar 6nce sonmiis arzularin
yanarsuyu kiildag:
(Mungan, 2016: 29)

Mungan yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi koyu olan ifadelerde ayr1 yazmasi
gereken kelimeleri Tiirk¢enin yapisina aykiri bir sekilde bitisik yazmistir. Kelimelerin
bitisik yazilma sebebini okuyucu tam olarak anlayamamakla birlikte dilde yeni bir
anlamsal ifadeye isaret ettigi diisiiniilebilir.

Mungan’in bir baska yazinsal sapma olarak degerlendirebilecegi ve en ¢ok

basvurdugu yontemlerden biri de biiyiik/kii¢iik harf kullanimidir. Misralar i¢inde 6zel
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isimlerin biiyiik kullanilmasi gerekirken zaman zaman kiiciik kullanmayi tercih etmis ya
da bu durumun aksi yonde kiiciik harf kullanmasi gereken yerde biiyiik harf kullanmay1
tercih etmistir. Biiylik harf yerine kiiciik harfleri tercih etmek sairler agisindan onlar1
siradanlastirmak ya da dildeki diger kelimeler gibi aynilastirmak adina kullandiklar1 bir
yontemken kiigiik harf yerine biiyiik harflerin kullanim1 da 6zellikle dikkat cekmeyi ya
da yazilan kelimenin Onemine isaret ediyor diye diisiiniilebilir. Her iki durumu da

Mungan’da fazlaca gormek miimkiindiir.
acikligina ¢iktim
senin ve kendime benzemenin
kuzey kutbunda
(Mungan, 2014: 62)

yalniz ahmet’ten ibaret bir zamand1
ahmet’in miiebbediydi

kiinyesi murathan’di.

(Mungan, 2017: 27)

arapca tedaviiliinde cumhuriyet miisamerelerinin.
(...)

siz tanimazsiniz beni

ne beni ne de

tutkulu adimlarin yokus ¢iktigi

eski ve siirekli

bir lanetle baglayan seriivenini afife jale’nin.
(Mungan, 2017: 13)

Simdi ve Burada

kilicini ki, giiliin sap1

ve Oteki’nin adi

(Mungan, 2015: 68)

vergi yerine hayat iadesi topluyor Kent idareleri, Kolluk Kuvvetleri kurusuz
diizenleri dagitiyor goriildiigii her yerde
(Mungan, 2015: 75)

Arena ve Opera

Iyot ve Riizgar

Arsenik ile Sozciikler arasinda
(Mungan, 2000: 12)

Efsanelerin Hayat Bilgisi
(Mungan, 2000: 13)

Mungan’in kullandig1 bir diger yazinsal sapma ¢esidi bazi misralarin ya da bir
climle i¢indeki bazi kelimelerin tamaminin biiyiik harflerle yazmis olmasidir. Sair, siirin

icinde belirli misralarda veya kelimelerde hig kiigiik harf kullanmamastir.
BITERDI PLAK. DiSK BOSA DONERDI.
DUSLERIMIZ CARPIP GERi DONEN SULARDI SIMDI
BOYLE ZAMANLARDA ILK SOZU SOYLEMEKTEN
KACINIRDI HERKES
SONRA BiRI USULCA KALKAR, HERKESE CAY KOYARDI
ANIMSIYOR MUSUN?
(Mungan, 2015: 58)
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AYNADAKI OLU, ZEBRA CINAYETI, KANDAKI TUZ, TIMSAH
SOKAGI CINAYETI, PROFESYONEL KiN, SUC BAYRAMI, SUDAKI YALAN,
BENEKLI KARANLIK, KUMUN SEYREK ZAMANI, CESEDI SU AKARKEN
BIRAK KOPRUDEN, KAN DURAGINDA INECEK VAR, TEK TABANCA,
BAKIMSIZ BAHCEDE BIRKAC OLU.

(Mungan, 2017: 86)

Site Sinemasi’nda DEVAMLIYDI filmler.

(...)
BES DAKIKA ARA’da gozlerini kagirirlardi birbirlerinden
(Mungan, 2014: 83)

Mungan’in yazinsal sapmalar igerisinde seyrek olarak bagvurdugu yollardan biri
de sozciigiin harflerini ayirmaktir. Baz1 siirlerinde 6zellikle vurgulu bir sekilde dikkat
cekmek istedigi kelimelerin harflerini olmas1 gereken araliklardan daha fazla ayiriyor.

Oteki Mithos’u siirinde bu kullanima 6rnek olan bir kelime mevcuttur:

Gortiilmustiirler.
(Mungan, 2015: 53)

Mungan’in hemen tiim siir kitaplarinda yukarida verdigimiz 6rneklerin disinda
onlarca yazinsal sapmaya rastlamak miimkiindiir. Bazen bu sapmalar1 neden kullandig1
tam olarak belirlenemezken bazen de anlamin giictine hizmet ettigini gormekteyiz. Her
durumda onun olusturdugu siir sanatinda kendisine has bi¢imlerde anlatmak istedigi
temaya yardimci olarak bu tiir yazinsal sapmalar1 kullandig1 sdylenebilir.

3.3.4.2. Sozciiksel Sapmalar

Siir dilinde en c¢ok karsilasilan sapmalarin basinda sozciiksel sapmalar
bulunmaktadir. Cetin bu sapma tiiriinii su sekilde aciklamaktadir: “Genel, ortak ve
yaygin dilde kullanilmayan kelime bicimlerine yer vermek. Kelimelerin bilinen
yapilarin1 bozmak, ek ve koklerinin yerlerini degistirmek, kelimenin Oniine, i¢ine veya
sonuna bazi ekler ilave etmek, kullanimdan diismiis eski kelimelere yer vermek gibi
sekilleri vardir” (Cetin, 2015: 179). Aksan’a gore ise kelime sapmalar1 su sekilde ifade
edilmektedir: “Dilde var olan kok ve ek bi¢imbirimlerin yeni yeni birlesimler icinde,
yeni 6gelerin tiiretilmesinde kullanildigi, boylece, dilde bulunmayan gostergelerden
yararlanildig1 goriiliir” (Aksan, 2013: 166). Her iki arastirmacinin ifadelerinden de yola
cikarak sozciiksel sapmalarin dilde olmayan yeni kelimeler ortaya koydugunu ifade
edebiliriz. Eski edebiyattan giiniimiize siir incelemesi yapildiginda goriilecektir ki
sozciliksel sapmalar hemen her donemde karsilagilan bir teknik olarak karsimiza
cikmaktadir. Divan edebiyati sairlerinden modern sairlere dek siirde yeni anlamlar

ortaya koymak ya da siirin temasi bakimindan tamamlanmasini saglamak gibi
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nedenlerle sairler bu tarz sapmalara sik sik bagvurmuslardir. Mungan’da da sozciiksel

sapmalar oldukc¢a fazla bulunmaktadir.
yoksul mizahi moda diye oynanilan dil brokar darbuka
ve de sadokar sandokan biraz sayanora ve savanora gibi

ses sese isim isme kisip kipse ve semt semte benzer duyarligi
(Mungan, 2015: 48)

Yukaridaki ornekte goriildiigii gibi Mungan Tiirkcede bulunmayan sozciikler
olusturmustur. “sadakor” bir tiir ipek kumas cesididir ancak Mungan bu kelimeyi
“sadokar” olarak ifade etmistir. Aym sekilde “savanora” sozciigii de Mungan’in kendi
olusturdugu bir sozciiktiir. Son misradaki “kipse” ifadesiyle ise yine Tiirkcede
bulunmayan/kullanilmayan bir ikileme olusturmustur. Sairin bu tarz kullanimlar1 tam
olarak neden kullandig1 belirsiz olsa da siirdeki anlamsal biitiin ve ses uyumunu dikkate
aldigimizda Mungan acisindan bir gereklilik oldugunu ifade edebiliriz.

Mekan c¢eklidi ayaklarimizin altindan. (Mungan, 2014: 96)

Bu misrada da Mungan “cekildi” sozciigiinii genel kullanimda olmayan bir tiir
yerel soyleyis ozelligi gibi “ceklidi” olarak ifade etmis ve anlamsal olarak bir belirsizlik
s0z konusu olsa da harflerin kendi {iizerindeki vurgusundan yararlanmis gibi

goriinmektedir.
vaz cag gectigi kor kamu s1g takvim opak kimlik
giindelik giimriigii kapu kapilarinin
(Mungan, 2000: 80)

Mungan Vaz Cag adin1 koydugu siirinin girisinde “vazgec-* birlesik sozciigiiniin
kendi anlamindan yararlanarak icinde bulundugu cagin elestirisini yapmaktadir. Siirin
adindan da anlasilacag1 gibi bir kelime oyunu yaparak deyimi degistirmis ve sozciigiin

cagrisimsal anlamindan faydalanmistir.

Mungan kelimeler {izerinde oynar, onlarin yapisini bozar ve yeni anlamlar ortaya
cikarir. Onun siirinde dilde daha once kullanilmayan kelimelerle, alisiimamis
bagdastirmalarla sik sik karsilagmak miimkiindiir. Bu sapmalar1 gerceklestirirken
okuyucu acisindan bir belirsizlik ortaya ¢iksa da sapmalarin bulundugu yerler dikkate
alindiginda ifadenin baglamindan ve ¢agristirdig1 anlamlardan yola ¢ikarak okuyucunun
zihnindeki sis perdesi aralanabilmektedir. Yapmis oldugu sozciiksel sapmalar genellikle
dilde kullanilan kelimelerdeki ufak degisiklikler seklinde gerceklesmektedir. Bu sayede
de kelimenin baglamindan ¢ok da uzaklagmadan siirin biitiinliigii saglanabilmektedir.
Mungan siirinde sozciiksel sapmalarin sayisi olduk¢a fazladir. Asagida da bu

sapmalardan bazi 6rnekler yer almaktadir:
adim1 yanlis yazan iiciinci stmif yurttaslik haklarina, cok sesli ve ve dagilmis
aynalara tutarak —hi¢ olmazsa bunu yaparak- (Mungan, 2017: 85)
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say1 suyu yok kimsenin (Mungan, 2015: 13)

Ciplak degil ¢irnll
kendi etinin duvarinda (Mungan, 2007: 109)

Cevresini dolaniyoruz bir evin, bir gizin, kezlerce (Mungan, 2014: 59)

Ses, Pazar, Hayat ve sinemalardan yalvar yakar aldigimiz birk ag¢ fotograf.
(Mungan, 2014: 96)

uyandilar

uyanmak miimkiinsiizdii o kapiya varmadan
uyanmak miimkiinsiizdii o testi kirilmadan
(Mungan, 2017: 37)

3.3.4.3. Sessel Sapmalar

Sairler icinde yasadiklar1 toplumun agiz 6zelliklerini ya da dogup biiyiidiikleri
yorenin dilsel Ozelliklerini siirlerine yansitabilmektedirler. Sessel sapmalar belli bir
amagla, sozciiklerin konusulan dildeki, bolge agizlarindaki soyleyis bicimleriyle
verilmekte, boylece bir yandan konusulan dilin dogalligi, bir yandan da kisilerin
bolgesel agizlarla olan bagliligi yansitilmis olmaktadir (Aksan, 2013: 177). Aksan’in da
ifade ettigi gibi dildeki iinlii/insiiz diismeleri, iinlii/iinsiiz harf eklemeleri, iinli
uzatmalari, tnlii degisiklikleri gibi sesler {iizerindeki farkliliklar sessel sapmalari
olusturmaktadir. Mungan siirinde sessel sapmalar yogun olarak kullanilmamaktadir.
Birka¢ ornek disinda bu tarz sapmalara bagvurmamistir. Asagidaki misrada goriilecegi
gibi halkin giinliik kullanimda “sigara” kelimesini “cigara” olarak ifade etmesini siirine

almis ve ayni sekilde kullanmistir:
koca bir yaz korkusuz ve ¢ocukga bir cigara i¢cimi (Mungan, 2017: 16)

Mungan’in kullandig: bir baska sessel sapma iinsiizlerin degisimine 6rnektir. “v”
sesi ile “w” sesinin yerini degistirerek Tiirkcede olmayan bir kelime elde etmistir:

warlik ve higlik birdir, newroz kimlikle yer degistirir (Mungan, 2007: 145)

Giinliik konusma dilindeki ifadeleri kullandig1 az da olsa ornek bulunmaktadir.
Mungan kendisini siirin 6znesi yaparak karsilikli bir konugsmada “yau” diyerek giinliik

sOylemi siirde kullanmistir. Ayni siirde “agbi, n’aparsin” gibi ifadeleri de gormekteyiz:
“Orhan Veli gibi bir adam 6lsiin de, sen yasa, olacak is mi yau Mahmut,
Allahtan reva midir bu?” dedim
“N’aparsin agbi, sinemacilik,” dedi
“Dalgamiza tag koyamiyor uguklamis azrailin mercegi, yanlis
Hesap tutuyor devamlilik yazmanti, takil bana sen de yasa hayatini”
Tam ayrilip uzaklagiyordu ki, doniip ardina seslendi:
“Birak yau Murathan bu Can Yiicel ayaklarini”
(Mungan, 2015: 44)



102

Mungan iinlii harfleri degistirerek de sessel sapmaya 6rnek vermistir. Asagidaki
misrada “istasyon” sOzciligiinii “istasyon” olarak kullanmistir. Giinliik kullanimda
zaman zaman agiz Ozelligi olarak karsimiza cikabilen bu kelime Mungan siirinde de
yerini almis:

1stasyon ayni, biz baskayken (Mungan, 2014: 24)

Yukarida ifade ettigimiz gibi sessel sapmalar Mungan siirinde kendisine fazlaca
yer bulamamaktadir. Sairin siir dili buna c¢ok da miisait degil gibidir. Mungan
gelenekten beslense de onu oldugu gibi almaz, degistirir/doniistiiriir, kendi siir sanatina
uygun hale getirerek kullanir. Onun siirinde giinliik halk agzindaki ifadeler oldugu gibi

yer almaz.
3.3.4.4. Anlamsal Sapmalar

Dilin genel kullanimi igerisinde ifade ettigi anlamlar ile sanatsal bir metinde
kullanilan anlamlar birbirinden farklilik gostermektedir. Karsilikli olarak iletisim
halinde olan iki varlik birbirini anlamak igin cesitli gostergeler kullanir. Bu
gostergelerin neyi nasil karsiladigi kullanimlara gore farkliliklar gosterebilmektedir.
Sanatin ifade bicimiyle halk arasindaki giinliik kullanimin farklilagsmasi beklenmedik bir
durum degildir, aksi halde sanatsal bir metinle onun disinda kalan metinlerin ayrimini
ortaya koymak zorlasacaktir. Sanatcilar okurlari i¢in siradan kullanimlarin disina
cikarak alisilmamis bagdastirmalar kullanirlar. Burada sozciiklerin  ¢agrisimsal
anlamlarindan yararlanarak kendi olusturduklarn tiiriin estetik kismini meydana
getirirler. Olusturulan metin siradan, resmi ya da akademik bir metin olmanin 6tesine
gecerek okuyucusunun zihninde yeni diinyalar olusturur. Anlatim teknikleri agisindan
bakildiginda siirin bir metinde olmasi beklenen agiklik ilkesinin ¢ok disinda hareket
ettigini gormemiz de bu yiizdendir. Aslinda siirden beklenen herkesin ayn1 duygu ya da
diisiinceye sahip olmasi degil aksine okuyucunun kendi 6znel yasantisinin yansimalarini

bulmas1 beklenir. Bu noktada anlamsal sapmalar sairin isini kolaylastirmaktadir.

Sairler sozciiklerle, onlarin bagdastirilma bicimleriyle oynayarak, dilde daha
once kullanilmamis tiiretme ve birlestirmelere giderek okuyan/dinleyene anlam
bakimindan daha giiclii bir dil sunmaya, onlarin zihninde yepyeni, degisik tasarimlar,
imgeler olusturmaya yonelmektedirler (Aksan, 2013: 175). Bu anlamsal sapmalarin
farkli olusum sekilleri mevcut olmakla birlikte aslinda hepsi temelde ayni seye hizmet

eder: anlamin ¢esitlenmesine ve kuvvetlenmesine.



103

Mungan siirlerini olustururken sozciiklerin yapisini bozmus, c¢esitli anlamsal
sapmalara basvurmus ve daha once kullanilmamis farkli bagdastirmalar yoluyla genis
bir anlamsal sinir olusturmustur. Aslinda sinir olusturmaktan ziyade sozciiklerin

anlamsal sinirlarin1 agsmistir demek daha yerinde bir ifade olacaktir.
nasir baglamus elleri
yiireginin kapisinm yillarca
kapali tuta tuta
(Mungan, 2015: 79)

Mungan siirin en basinda nasir tutan ellerden bahsetmektedir. Ancak burada
ellerin nasir tutmasi icin fiziksel olarak bir ¢alismanin gerekliligi akla gelirken sair bu
nasirlarin olusumunu soyutlama yaparak yiiregin kapilarimi siki siki tutmasi sebebiyle
gerceklestigini ifade etmektedir. Goriiliiyor ki bu ifade giinliik siradan dilde olan
kullamimdan ¢ok farkli olarak bir araya getirilmis sozciikler biitiiniidiir. Somut olarak
bakildiginda yiiregin kapilarinin olmasi ve o kapilar1 somut bir elin tutmasi ilk anda
diistiniilirken aslinda Mungan’in ifade ettigi ruhsal bir durum s6z konusudur. Yasanan
acilar ya da pismanliklar sebebiyle kisinin kendisini, ruhunu, duygularin1 disariya karsi
acmamis ya da gostermemis olmast diigiiniilebilir. Sozciiklerin ¢agrisimsal
anlamlarindan da yararlamildig icin buradaki ifade okuyan agisindan farkli anlamlara
gelebilmektedir.

Dil’e gelmek degil, gel’e dilmek gerekir (Mungan, 2016: 65)

Dile gelmek deyimi Tiirk¢ede ¢ok sik kullanilan ve anlamsal olarak hakkinda
cok konusulmak gibi bir durumu ifade eden deyimdir. Mungan bu deyimi kullanmus,
ardinda da deyimin yapisimi bozarak sozciiklerin yerini degistirmistir. Burada deyimin
anlam acisindan sapmaya ugradigi asikardir ancak Mungan’in anlamsal olarak neyi
ifade ettigi belirsizdir. Sairin siirlerine bakildiginda deyim, atasozii ya da cesitli
0zdeyisleri kullandig1 ve bu kullanimlarda kendi anlamlarinin yaninda onlarin yapisin
bozarak cesitli sapmalara yol actifi yukarida verdigimiz gibi cok sayida Ornek

mevcuttur.
bir irmak
bir giin
bir kadinda bogulacaktir
(Mungan, 2017: 43)

Mungan’in bir diger anlamsal sapma olusturma sekli sozciiklerin yerleriyle
oynayarak climle icerisinde onlar1 kendi anlamlarinin disina ¢ikarmaktadir ya da
anlamlar1 yer degistirmektir. Bunu yaparken neyi amacladigi tam olarak bilinememekle
birlikte siirlerin biitiinii icerisinde yeni bir anlam olusturdugu sdylenebilir. Verdigimiz

ornekte oldugu gibi bir mrmagin bir kadinda bogulmasi gibi bir durum ifade
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edilmektedir. Bakildiginda bu alisilmisin disinda bir kullanimdir ve olmasi beklenen bir

kadinin irmakta bogulmasidir.

Mungan siiri i¢in denilebilir ki anlamsal sapma agisindan oldukc¢a yogun bir
kullantm mevcuttur. Sair siirlerinde hemen her tiirlii sapmaya az da olsa yer vermis ve

siir sanatin1 yaninda dili kullanma becerisini de ortaya koymustur.
3.4. imge

Siirin diger tiirlerden ayrilarak kendi varhigimi keskin bir sekilde ortaya
koymasini saglayan yollardan biri imgedir. Imge dendiginde akla gelen ¢esitli tanimlar
mevcuttur. Tam ve mutlak bir tanimin1 yapmak miimkiin olmasa da ortak bir temelde
birleserek ifade etmek miimkiindiir. S6z gelimi Perrine gore imge “duyuyla edinilen
deneyimin dil aracilifiyla sunulmasi” olarak ifade edilmektedir (Perrine, 1956: 40).
Sklovski “Imgenin goérevi, tasidigi anlami anlayisimiza daha yakin kilmak degil,
goriintiisiinii yakalamaktir” seklinde ortaya koymaktadir (Sklovski, 1971: 473). Dogan
Aksan ise imge tamimlamasini “sanatcinin ¢esitli duyulariyla algiladigi 6zel, 6zgiin bir
gorlintiiniin  dille aktarilisi” seklinde yapmaktadir (Aksan, 2013: 38) Tim bu
tanimlamalardan hareketle ortak bir kavrami temel almak miimkiindir ve o da
“goriintii” kavramidir. Elbette farkli disiplinler agisindan ele alindiginda imge
kavraminin anlami da cesitlilik gosterebilmektedir. Ciinkii imge dendiginde akla gelen
imaj ya da hayal kavramlar1 farkli disiplinlerde kendisini yeniden olusturmaktadir.
Ornegin Psikoloji Sozliigii’'nde, “kisinin gercek kisiligine, benligine iliskin carpitilmis
algis1” olarak ifade edilmistir (Budak, 2009: 380). Resim, mimari, psikoloji vb.
alanlarda kendine farkli anlamlar bulan imge kavrami sanatin edebiyat alaninda ise

bagka tamimlarla ifade edilmektedir.

Edebiyat temelde bireyin duygularina seslenen bir sanat dalidir. Bu baglamda
kisinin duygularini harekete gecirmek ve kendi gercekligi icinde duygularinin
yansimasini ortaya koyabilmek adina sozciiklere farkli anlamlar yiikler. Bunu yaparken
sozciiklerin zihinde olusturdugu anlamsal karsiliklar1 kullanir. Elbette ki her sézciigiin
anlami tiim insanlar i¢in aym seyi cagristirmaz ancak ortak dil diisiiniildiigiinde
belirlenmis olan anlamlar ise kosulur. Bu noktada yazarlar duygularin soyut kavramlarla
ifade edildigini diisiinerek imge kavramimi kullanirlar. Bu kullanim ¢ogu kez soyutla
somut olanin eslestirilmesi seklinde kendisini gostermektedir. Edebiyattaki duygulara
hitap etme 6zelliginden dolay1 okuyucunun sozciiklerle somut bir iligki kurmasi gerekir
ki anlam okuyucuda karsiligin1 bulabilsin. Yazarlar da alisilmamis bagdastirmalara

bagvurarak zihindeki tam olarak somutlanamayan kavramlari bilinen nesneler
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aracihigiyla ortaya koyarlar. Iste burada imge kendisini gostermektedir. Burada
belirtmemiz gereken husus imgenin giinliikk konugma dilinden farkli olarak dilin daha
estetize edilmis halinin kullanilmasidir. Giinliik dildeki somut nesneler imge olarak
kullanilir ancak bu kullanim siradanligin disinda ve daha ¢agrisimsal bir anlamla ortaya
konur. Ornegin “ayna” kavrami ¢ogu metinde insanin duygulariyla ya da yasadiklariyla
yiizlesme aracit olarak ifade edilmektedir. Aynanin yansitma islevinden hareketle
bireyin edimleri, diisiinceleri, i¢inde yasadigi cesitli sorgulamalar bu imge iizerinden
okuyucuya daha somut olarak aktarilabilmektedir.

Imgenin siirde kullanimu siirin kendisi kadar eskidir demek yanlis olmayacaktir.
Siir sanati tamamen sozciiklerin kullanimina dayali oldugu i¢in okuyucuda imgelem
yaratmak zaruriyeti de ortaya cikmaktadir. Tam olarak bir yansitma yapmak yerine
nesnelerin ¢agrisimsal anlamlarinin kullanimi sairlerin sik¢a bagvurdugu yontemlerden
biridir. Sair kapali bir anlatimla kendi gercekligi c¢ercevesinde kavramlarin
gercekliginden yararlanir. Anlamdaki kapalilik imgeyle istenildigi oranda acilabilmekte
ya da aksine okuyucuda farkli sorulara sebep olabilmektedir. Siirin 6znel bir ifadeyle
tanimin1 yaparsak soOzciiklerle resim yapma sanati olarak ifade edebiliriz. Burada
yaptigimiz tanimda da bir imge s6z konusudur. Siir kavraminm1 gondergesel islevde ele
aldigimizda soyut bir anlam ifade ettigini gérmekteyiz. Bu soyut anlami somut bir
resimle ifade etmek imgenin siir sanatinda nasil kullanildigina dair de bizlere 151k

tutacaktir.

Imge 6gesi, bir sozciigiin sozciiksel anlamini kirar, onun digina tasar, sozciigiin
anlamin1 genisletir ve derinlestirir (Ince, 2011: 23). Ozdemir Ince’nin tanimindan
hareketle diyebiliriz ki imge siirde ¢cok anlamliligi saglamaktadir. Nesnelerin kendi
anlamlarinin diginda farkli anlam iliskileri kurarak kullanilmasi anlatilmak istenilen
duygu ya da diisiincelerin ¢esitlenmesini saglamaktadir. Bu sayede sair kendi sozciik ve
anlam diinyasi yaratabilmektedir. imge kavranmu her bireyde aym sekilde kendisini
gostermez. Kisilerin yasamlari, deneyimleri onlarin zihinlerinde anlamlar olusmasini
saglar. Bu sayede hangi kavrama neyin karsilik gelecegi bu deneyimleme siireci i¢inde
olusur. Sairlerin de imgelem diinyas1 bahsettigimiz nedenle farklilik olusturmaktadir.
Her sairin kendi imge diinyasini yaratmasi soz konusu olabilmekte ve o saire 0zgii
imgeler siir diinyasi i¢inde yerini alabilmektedir. Sairlerin sozciiklerle kurdugu iligkilere
ve onlarin imge diinyalarina bakarak kisisel hayatlarn ile ilgili fikir edinmek de
miimkiindiir. Her sair siirini olustururken kendi yasaminda olusmus kavramlari birer
imge olarak sanata doniistiirebilmektedir. Her bir imgenin zihinde tasarlanan bir hayal

oldugunu diisiindiigiimiizde ortaya konan tasarilar da sairin kendi gercekligidir. Bu
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sebeple gercek ve hayal imgelem sayesinde i¢ ice ge¢mis ve ¢ok anlamliligl saglayan
birer enstriimana doniismektedir. Imge icin sairin kendisini 6zgiin kilmasinin, siir
diinyasinda kendi ayak izlerini birakmasinin en pratik ve gii¢lii yollarindan biridir

demek yanlis olmayacaktir.

Murathan Mungan modern ¢agdaki insanin anlamsiz kalmasimi farkli imgeler
aracilifiyla cesitli sekillerde ifade etmektedir. Sozciiklerin bilinen anlamlarinin disinda
alisilmamis bagdastirmalar kurarak bircok kavrami birer imge haline getirmistir. Farkli
sairlerin giiniimiize kadar kullandig1 yaygin imgeler disinda Mungan siirine has olan
imgelerle karsilasmak da miimkiindiir. C6l, dag, nehir, akrep vb. gibi somut kavramlari
siirlerinde sikca kullanan Mungan, bu kavramlarin ¢agristmsal anlamlarindan
faydalanarak kendi imge diinyasin1 yaratmustir. Ilk siirlerinden itibaren icinde bulunulan
cagin sairde yarattigr huzursuzluk onu anlam arayisina itmis, bunun yaninda bu arayisi
ifade etme gerekliligi de ortaya ¢cikmistir. Siirlerindeki imge diinyasinin genis olmasinin
baslica nedenlerinden biri de sairin farkli olay ya da durumlara dair hissettigi bu
huzursuzlugu ifade etme ihtiyacidir diyebiliriz. Ikinci Yeni’nin etkisinin hakim oldugu
yillarda siire basladigi diisiiniildiigiinde siirlerinde yer yer anlam kapaliligi ya da
anlamin imgeler yoluyla silik hale getirildigini cesitli gormek miimkiindiir. Tam
anlamiyla bir anlam kapaliligim1 amacladig1 sdylenemez ancak siirde ortaya koydugu
cesitli imgeler giinliik siradan dilin disinda anlamsal ifadelerle kendine yer bulmaktadir.
Asagida Eski 45’likler kitabindan aldigimiz Oliidoga siirinde Mungan’m alisilmamis
bagdastirmalara bagvurdugunu gormekteyiz:

carmiha gerilmis niliiferler
irmak utanclaridir

geyiksiz daglar
yoksullugundan m1 utanir
vahsetinden mi bir siirek avinin
her geyiksiz dag dagilir
karanlik 1s1¢1nda namlularin

durgun bir suyun cesedi nereye akar
nereye akar gokyiiziini yitirmis oksiiz turnalar

(Mungan, 2015: 36)

Siirin en basinda soyut bir kavram olan utan¢ duygusunun nedeni olarak
alisilmamis bir bicimde kullanilan irmaktaki niliiferlerin ¢armiha gerilmesi gosterilmis
bu sayede zihinde bir goriintii olusturulmustur. Aym sekilde siirin sonundaki durgun
suyun bir cesede benzetilmesi de somut bir goriintii yaratmaya dair ortaya konmus ve

Olimiin imgesel sekliyle kullanilmas1 saglanmistir.
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doniiyor kiskivrak bana
giindeki akrep ibresi
hayati delice seviyorken
kin koruyor gengligimi

senden ayr1 Oleni

saklar soylemez sinsidir Zaman
yeniden kozamdayim

icimde kelebegin kiilleri
(Mungan, 2017: 35)

Oda, Poster ve Seylerin Kederi adli kitabindan aldifimiz Kelebegin Kiilleri
isimli yukaridaki siirde de ‘“Zaman” kavraminin kisilestirme yoluyla imgesel bir ifadeye
biiriindiigiinii gormekteyiz. Imgenin ¢ogu kez kavramlarin bilinen anlamlarinin disinda

yeniden tasarlanarak ortaya konmas1 Mungan’in sik¢a kullandig1 yontemlerden birisidir.
Kolay mi agilir
gecilir
affetmenin daglari
kendinden gecmek
kolay m1?
bir bir affetmek
ardinda kalan
ama aklindan ¢ikmayanlari
insanin kendine bagisi
kolay m1?
(Mungan, 2007: 73)

~99

Yukaridaki af siirinde soyut bir kavram olan “affetmek” somut olan ‘“dag
sozciigiiyle iliskilendirilerek okuyucunun zihninde somut hale getirilmistir. Insanin
icinde yasattig1 ve yasattikca biiyiittiigii ac1, 6fke, pismanlik gibi kavramlarin affetmekle
hafiflemesinin miimkiin oldugunu bilen sair aym1 zamanda affetmek eyleminin

zorlugunu ve asilmasi gii¢ olan bir dag kadar zor oldugunu bu yolla ifade etmistir.
olimil bir maske olarak yiiziinde tasirken herkes
kim sizden daha iyi anlatabilir ki
Giysi Ritiiellerini,
kurbanlar, boyalar, siislerle
yasanan
ac1 gekmenin ayinlerini
sehvetin oliimle iliskisini
(Mungan, 2016: 47)

Oliim en basta yasamin ve yasamda gerceklesmis olan her tiirlii durumun son
bulmasidir. insanin yagam seriiveninin son buldugu ve geri kalan her seyin bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde iizerinin ortiildiigii bir perde gibidir. Yukaridaki siirde de oliimiin
bir maske gibi somutlanmasi gosterilmek istenmeyen duygularin gizlenmesinin bir yolu
olarak ifade edilmistir. Acilarimiz1 gostermek istemedigimizde hissettiklerimizin karsiti
olarak mutlu gibi goriinmeye c¢alisiriz. Sair de bu durumu alisilmamis bir kullanimla
Oliim-maske iliskisini kurarak ifade etmistir.
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3.5. Metinlerarasi iliskiler

Onceleri metni tarihe, yazara, cevreye gore degerlendiren edebiyat
arastirmacilar1 daha sonra (Kristeva ve Barthes’in metni merkeze alan goriislerinden
sonra) Ozerk olarak benimsenmeye baslamistir. Metnin 6zerk olarak diisiiniilmesi yeni
bir metin tamimlamasina yol acmistir. Bu tanimlama “sOylemlerin i¢ ice gectikleri,
yapitlarin iist iiste gelerek birbiriyle karistiklari, her yazinsal metnin aslinda ‘coksesli’
ozellikte oldugu, metnin ve anlamin biiyiik 6l¢iide onceki metinlerde gelen kesitlerin i¢
ice gecmelerine bagl olarak iretildigidir (Aktulum, 2000: 1-16). Kula’ya gore ise
metinlerarasiliktan kastedilen, metinlerin Onceki metinlerle iligskilendirilmesi, onlar1
yenilemesi, degistirmesi, sorgulamasi ve 0zgiin bicimde yeniden iiretmesidir (Kula,
2008: 101).

Gecmisteki metinleri okuyan, bilen yazar kendi yazdigi metin igerisinde
gecmistekileri hatirlatacak sekilde onlar1 kullanir ve kendi 6zgiin metnini yaratir. Bu
yaratim esnasinda ortaya konan eserlerin hi¢bir eserden bagimsiz olamayacag goriisii
postmodernist yazarlarin temel dayanak noktalarindan biridir. Ciinkii gecmiste
olusturulan her tiirli metin gelecege bir 151k tutar ve an’da yeni bir metin olusturan
yazar bilingli ya da bilingsiz ge¢cmisin 1s181na ihtiya¢ duyar ve farkinda olmadan bunu
kullanir. Yazarlar giinlimiizde bilingli bir sekilde metinlerarast kullanimlar1 kendi
eserlerine yansitmaktadirlar. Burada salt bir alintidan bahsetmek miimkiin degildir.
Yapilan sey daha ¢ok yazarin kendinden once yasamis olan diger yazarlarin metinlerini
sOylem olarak akla getirebilecek, onlarla iliski kurulmasini saglayacak bir tiir iletisim

bicimidir.

Edebi eserlerde, bagka bir eserden farkli metotlarla (pastis, parodi, dogrudan
alint1, kolaj, brikolaj, montaj) herhangi bir 0genin alinmasi, degistirilmesi ve yeni
metinlerin ortaya ¢ikmasi farkli adlarla da olsa gecmisten bugiine yapilan bir yontemdi.
Ozellikle 1960’1 yillardan itibaren adina metinlerarasilik denmeye baslanmis ve bu
yontem giiniimiiz modern sanati icin olumlu bir teknik olarak kabul edilmistir.
Metinlerarasilik kavramina dair teoriyi ilk kez ortaya koyan kisi Mihail Bakhtin’dir.
Soyle yazar Bakhtin: “Bir onceki edebi iisluba tepki duyma diyebileceg§imiz seyin bir
parcast her yeni iislupta mevcuttur; bu tepki hem i¢sel bir polemigi, hem de baskasinin
tislubuna yonelik gizli bir ‘karsi-tisluplastirmay1’ icerir; bu tepkiye agik bir parodi eslik
eder ¢cogunlukla... Diizyaz1 kullanan sanatci baskasina ait sézciikler dolu bir diinyada
devinir, kendi yolunu arar bu sozciiklerin arasinda... Dil kullanan her toplulugun

mensuplari, bagkalarinin degerlendirmeleri ve yonelimlerinden bagimsiz, yansiz
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‘dilbilimsel’ sozciikler degil baska seslerle dolu sozciikler bulurlar 6nlerinde. Bunlari
bagkalarini sesi araciligiyla, baskalarinin sesiyle dolmus bir sekilde edinirler. Kendi
baglamindan gelen her bir sozciik aslinda bir baskasinin yorumuyla belirlenmis farkli
bir baglamdan kaynaklanir. Diisiinceleri, ¢oktan isgal edilmis sozciiklerle karsilasir
yalmizca” (Todorov, 2001: 57-58).

Murathan Mungan, halk kiiltiiriinden oldukc¢a fazla beslenen bir yazar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mungan’in farkh tiirlerde yazdigr bir¢ok eserde kullandigr halk
kiiltiiri Ogeleri onun metinlerarast kullanimlarinin da ana unsurlarinin basinda
gelmektedir. Ozellikle gecmis ile bugiin arasinda bag kurma konusunda romantik bir
yaklagim sergilemektedir. Bu yaklagimi ifade etmek gerekirse siirlerinde tema olarak da
stkca kullandigi gecmisin degerlerine, yazarlara, sanatc¢ilara duyulan Ozlemin halk
kiiltiirii baglaminda ve halk kiiltiiriinii hatirlatacak sekilde ele alinmasidir diyebiliriz.
Mungan’in agirlikli olarak oykiilerinde karsilastigimiz halk kiiltiirii Ogeleri onun
siirlerinde de karsimiza cikmaktadir. Beslendigi kaynaklarin en giicliillerinden
diyebilecegimiz gelenek onun siirlerinde kendisini metinlerarasihik baglaminda

gostermektedir.

Murathan Mungan, siirlerinde metinlerarasi iliskileri oldukg¢a fazla kullanan bir
sairdir diyebiliriz. Sairin, i¢inde yasadigi toplumun maddi ve manevi ogeleri, kendi
sanatsal gelisimi incelendiginde kullandig1 bu yontemin kendisinde bir iislip 6zelligi
haline geldigi tespiti yapilabilir. Bazen yalmzca yapibozum seklinde kullandigi bu
teknik bazense onun siirlerinin icinde bir parca haline gelmis ve uzun metinler i¢inde

diger yazara ait soylem kendisini gostermekten ¢ok Mungan’a ait bir hale gelmistir.

Siirlerinde kullandig1 dil ve anlatim 6zelliklerine baktigimizda postmodernist
yazarlarda goriillen masalst bir anlatim da mevcuttur. 1960’lardan sonra sanatin hemen
her alaninda kendisini gosteren postmodernizm, cogulculugun yogun bir sekilde
kendisini gosterdigi bir anlayis ya da akim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
cogulculugun saglanmasinda Mungan, masals1 bir dil kullanarak abartiya bagvurmus ve
siirlerinde metinlerarasiligin en ¢ok kullanilan yontemlerinden biri olan parodiye sikca
yer vermistir. Abartinin, parodinin temel anahtar1 oldugu diisiincesinden hareket eden
Mungan, gecmisle gelecek arasinda ve farkli tiirler arasinda bir bag kurmaktadir. Bu
bag1 kurarken de parodinin en temel Ogelerinden olan elestiriye ve giildiiriiye sikca
bagvurur. Giinliik yaygin kullanimlarin disina ¢ikarak okuyucuyu da beklenmedik bir
anlam tarafina ¢eker. Mungan’in Kum Saati kitabindaki Elma ile Yilan siirinde de bu

alisilmisin disina ¢ikmaya ornek olusturacak bir kullanim mevcuttur.
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“tarihe bir doniip bakacak olursak” yerine
tarihe donmeden bakacak olursak

rahat edecek elma ile yilan

elmal1 yi1lan (Mungan, 2016: 87)

Metinlerarasilik kavraminin ortaya c¢iktigi andan giintimiize kadar gelisimine
bakildiginda ozellikle tiirler arasinda bir melezlesmenin gerceklestigini gérmek
miimkiindiir. Bu melezlesme tiirlerin birbirine benzemesiyle gerceklesen ancak yine de
kendi tiir 6zelliklerinin agirliginin korunmasiyla ayrimin saglandigi bir kullanim olarak
gerceklesmektedir. Oykii, roman gibi kurmaca metinlerde sikca karsilastigimiz
metinlerarasilik modern edebiyatta hemen tiirlerde kendisini gosterirken siirde de
gerceklesen yeniliklerle birlikte burada da varligimi yogun bir sekilde hissettirmektedir.
Roman, 6ykii, siir, deneme, senaryo vb. ¢esitli tiirlerin birbirinden fazlaca yararlanmasi
melez diye ifade edebilecegimiz yeni bir iiretim mekanizmasim saglamistir. Tiirler
arasindaki bu geciskenlik Mungan’in yazdigi eserlerde de mevcuttur. Farkli bir¢ok tiirde
kaleme aldig1 eserlere bakildiginda postmodernistlerin kullandig1r yontemlerin hemen
hepsi Mungan’n siirlerinde de yogun bir sekilde goriilmektedir.

Sairin metinlerarasiigi en ¢ok kullandigir siir kitabi “Dag” isimli eseridir.
Nerdeyse tiim siirler bir epigraf ile baslar, once epigraf verilir, ardindan da farkli bir
sayfada onunla ilgili olan siir ortaya konur. Bu da metinleraras: iletisimin bariz bir

gosterimine doniismiistiir. Asagidaki 6rnekler s6z konusu kitabindan alinan siirlerdir:
yiice dag basinda yanar bir 151k
15181 gordiim de oldum ben asik
(Mungan, 2007: 14)

duvardan ge¢mek bir sey
degil etten gectin mi sen

her giinkii bilinmezin
varligin oldugunu
anlamak gibi bir sey bu
hi¢ ve her sey

i¢ ice sende

kagit iistiinde bildigin
tenle birlesince

giindelik ve kainat
carpislyor

cismin sandigin
kor bedende

askla gecmistin onu
Oliimden once

simdi, yasadiklarin giin sayiyor
kainat bilgisiyle
(Mungan, 2007: 15)
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Yukaridaki ilk iki dize Anadolu’da sOylenen Sivas yoresine ait olduguna
inanilan anonim bir tiirkiiye aittir. Tiirkiiniin orijinal halinde ikinci misra “diismiisiim
derdine olmusum asik” seklinde gecerken Mungan bu misrada yapibozum yoluna
giderek misray1 degistirmistir. Bu iki misra tek basina bir sayfada yer alirken ardindan

gelen siir diger sayfada bulunmaktadir.

nicin gitmez Y1ldiz dagi dumanin
(Mungan, 2007: 32)

Bu benim beklettigim
giinah hakkim

hi¢bir kelimeyi satmadan
ciktigim sayfalar

ne yazdim ne kaldim erken
saatimi kuran kelimeler

el gliniinii 151tan

benim belirsiz yazgim
kullandigim zaman benimki
bir baskasi olurdum yazmasaydim
kendimin ¢ivisinde

bu benim giinah hakkim
daha kullanmadim
(Mungan, 2007: 33)

Buradaki ilk misra ise Pir Sultan Abdal’a ait bir siirden alinmistir. Sair bu soziin
ardindan yine farkli sayfalarda yer alan bir siirle devam etmeyi tercih etmistir. Burada
dikkat ceken baska bir metinlerarasi ifade karsimiza ¢ikmaktadir. “bir bagkasi olurdum
yazmasaydim” dizesi Tiirk edebiyatinin meshur hikaye yazari1 Sait Faik Abasiyanik’in
“yazmasam deli olacaktim” ciimlesini akla getirmektedir. Abasiyanik’in Haritada Bir
Nokta isimli 6ykiisiiniin son ciimlesi olan bu ifade Mungan siirinde degisime ugrayarak

misralar arasina girmistir.

bir of ¢ceksem kargsiki daglar yikilir
(Mungan, 2007: 44)

Dag arindirir

diinyay1 kendinden

ruh dagda yikanir

dagilmis saglarini dinlendirir
riizgér, diinyaya inmeden 6nce
mizaciyla konusur dag,
kendiyle

saf ve bilge

kapali dag

herkesin gozii oniinde

bazen bakisir

aksam inerken ya da sabahin erkeninde
taze ve tane tane

(Mungan, 2007: 45)
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Yukarida aldigimiz ornekteki ilk misra c¢ok bilinen bir Anadolu tiirkiisiine
gondermedir. Halk arasinda da veciz bir soz gibi kullanimi oldukca yaygindir. Sair bu

sOziin ardindan da “Dag Siralar1” baslikli siiri yazmistir.

Mungan poetikasini inceledigimizde goriiyoruz ki metinlerarasilik yogun bir
sekilde mevcuttur. Kendisi de bu durumu bir¢ok kere cesitli vesilelerle dile getirmis,
geleneksel malzemeden yararlandigini, ortaya yeni bir {iriin koyma gayretinde
olmadigini, gecmis sairlerin yazdiklariyla kendi yazdiklar1 arasindaki benzerliklerin
rastlagilan birer kavsak gibi oldugunu ifade etmistir. Bu durumu Metal adli kitabinda

bulunan Kutres siirinde su sekilde ifade etmistir:
ayni cagda yasamasi gerekirken, birbirinden uzak
yiizyillara dagilmis kilavuz kalplerden gectim. Kanimdaki riiya
gizlendi onlarin siirlerine, bugiine kadar geldim bugiine kadar
geldim
(Mungan, 2000: 94)

Sevdigi yazarlardan, 6zellikle de sairlerden alinti yapmaktan ¢ekinmemis, bazen
kendi siirleri icinde bire bir alintilar yaparken bazen onlarin misralarini hatirlatacak
sekilde kendi siirine katmistir. Edip Cansever, Pir Sultan Abdal, Dadaloglu, Oktay
Rifat, Cemal Siireya, Karacaoglan, Cesar Pavese, Tori Amos, Yahya Kemal, Tevfik
Fikret basta olmak iizere daha bir¢cok yazardan faydalanarak alintilar yapmuis,

metinlerarasi iliskiler kurmustur.
iki kez girilmeyen irmagin
kopriisiinden nasil gegilir
(Mungan, 2016: 142)

Yukaridaki siirinde Antik Yunan filozoflarindan Herakleitos’a bir gonderme
mevcuttur. Onun “aynm nehirde iki kez yikanilmaz” soziinii akla getiren bir sOylemle

karsimiza ¢ikmaktadir.
Hevesi:
Bahar gectise nola, hazant hos gorelim
Zaman zaman erismez, biz dn1 hos gorelim

Insan hi¢ anlamiyor boyle birinin 6lmesini
(Mungan, 2014: 53)

Mungan yukaridaki metinde de sair Hevesi’den bir beyti almis Yaz Sinemalari
adli kitabindaki Kisa Metraj Bir Yaz Icin Film Metinleri bashikli boliimiin icine hig
degistirmeden yerlestirmistir. Hevesi’ye ait olan ilk iki misranin ardindan kendisi de

onun Oliimiine olan iiziintiistinti dile getirmistir.

Metinlerarasilik c¢esitli yollarla olusturulmaktadir. Bunlar; metin i¢indeki farkli

sekillerde yapilan alintilar, degistirerek yansitmalar, epigraf, baslik gibi metinlerin
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olusumuna katki saglayan yan metinlerin kullanilmasi, herhangi bir metne dair hi¢bir
ifade kullanmadan akla o metnin getirilmesi, pastij ya da parodi yoluyla metnin yeniden
kurgulanmasi1 gibi bir¢cok farkli sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Mungan’in siirini
inceledigimizde yogun bir sekilde mitolojik unsurlarla karsilasmaktayiz. Oyle ki bu
mitolojik unsurlar kimi zaman agik bir sekilde verilirken kimi zaman da yukarida
saydigimiz cesitli sekillerde metinlerarasi iliskiler baglaminda siirde kullanilmaktadir.
Bu noktada Mungan’in siirinde mitolojik unsurlarin nasil kullanildigini ortaya
koymadan ©Once mit ya da mitoloji kavramlar1 hakkinda bilgi vermek gerektigini

diistiniiyoruz.

Ontolojik ve epistemolojik, etnogenez (milli kok) ve etimolojik, milli suur ve
edebiyat, ideoloji, siyaset kaynagi bakimindan arastirilan mitler her milletin, milli
tefekkiirtiniin, milli psikolojisinin, kendine has 6zelliklerinin ilk kaynag: niteligindedir
(Bayat, 2013: 11). insanmn varolusundan itibaren kendisini ve diinyayr anlamlandirma
yolu olarak ortaya ¢ikan mitler Bayat’in da ifade ettigi gibi uluslarin ilk kaynagi olarak
kendisini gostermektedir. Gergegin en ilkel sekilde ifade edilisi olarak ortaya ¢ikan
mitler insan aklinin tam olarak anlamlandiramadiglr ancak anlamlandirma boslugunu
hisseden ruhun cesitli semboller araciliiyla agciklama yoluna gittigi bir tiir Oykiileme
giiciidiir. Yiizyillar boyunca sozlii kiiltiirde kulaktan kulaga aktarilarak giiniimiiz

modern ¢agina kadar varligini siirdiirmiistiir.

Mit ya da mitolojiye dair farkli tantmlamalar mevcuttur. M. Eliade’e gore “Mit
kutsal bir oykiiyii anlatir; en eski zamanda, “baslangi¢taki” masallara 6zgii zamanda
olup bitmis bir olayr anlatir (Eliade, 2001: 15-16). Dogan Kaya ise “tarih Oncesi
zamanlarda cereyan ettigine inanilan olaylari, olaganiistii karakterleri ve tipleri konu
edinen kutsal nitelikli anlatiya verilen ad.” olarak ifade eder (Kaya, 2010: 528).
Goriildiigi tizere mitlerin dogusunda ve kullaniminda bir kutsallik soz konusudur.
Insanin aciklama ve bilme ihtiyaci, zihin giiciiniin simirlarim asan durumlari kutsama
davranig1 mitlerin yayginlagsmasini ve uluslar nezdinde giiclii bir sekilde kabuliine de

olanak saglamistir.

Mit, insanin etrafinda olup biten durumlar1 hayattaki somut gercekliklerle
kendine 6zgii bir sekilde ortaya koyar. Bu somut gerceklik var olani aciklamaktan
ziyade gerceklesenlerin nedenlerine dair bir tiir koken bilgisi olarak da ifade edilebilir.
Sebep/sonug iliskisi kurarak olaylarin nedenlerini agiklayan ve insan zihni acgisindan
mantikli bir diizleme oturtmaya yarayan mitler us acisindan idrak etmenin en basit ve

kabul edilebilir yolu olmaktadir. Bu goriise paralel olarak Fuzuli Bayat’in su ifadelerine
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yer verebiliriz: “mitoloji kozmosun ortaya c¢ikisini, diizeninin sebebini, varolus
ideolojisini, insan1 ¢evreleyen canli ve cansiz, goriilen ya da goriilmeyen, olaganiistii ve
siradan, maddi ve manevi her seyin kavranabilmesi veya bunun bir ¢abasidir.” (Bayat,
2013: 13).

Mitolojinin 19. yiizyildan itibaren bir disiplin olarak kabul edilmesiyle mitlere
dair yapilan calismalar hizlanmis ve sayilar1 artmistir. Uluslarin maddi/manevi her tiirlii
unsurunu ortaya koyma c¢abalari, kendi kimliklerini ve gecmisle olan baglarini
anlamlandirma istegi bu calismalardaki en giiclii motivasyonlardandir. Bu baglamda
insanin mitleri arastirma siireci iginde cesitli siniflamalara gitmesi gerekmistir.
Diinyanin yaratilisiyla ilgili olan kozmogonik mitler, ilk insanlarin nasil yaratildigim
konu alan mitler, insan topluluklarinin ortaya ¢ikisini konu alan tiireyis mitleri, zamanin
olusmasini anlatan zaman mitleri, tanrilar hakkindaki teogoni mitleri, koken mitleri,
diinyanin sonunu anlatan eskatoloji mitleri, cesitli toplumlarda var olan totem mitleri ve
kahramanlik mitleri gibi sayisimin cesitli  kaynaklarda daha da cesitlendigini
gorebildigimiz farkli mitler bu arastirmalarin ¢ikis noktalarimi olusturmustur. Hepsinin
temelinde insanin bilme ve anlamaya dair olan engellenemez meraki ve ihtiyaci bu

konunun yonlendiricisi olmustur.

Mitoloji yasamin tamamlayici bir unsurudur. Insan yasaminin hemen her
alaninda kendisini gosterebilen mitoloji diyalektik mantik cercevesi iginde ortaya
cikmaktadir. Bu sebeple ge¢misle bugiin arasinda bir tiir agiklayict unsur olarak da
gorev almaktadir. Ozellikle sanatin hemen her tiiriinde kendisini yogun olarak gosteren
mitoloji insan hafizasinin iiriinii olarak farkli aktarim yollariyla giintimiiz toplumlarini
da etkilemekte ve toplumsal hafizaya yon vermektedir. Gelenegin olusmast ve modern
cagda kendisine arkaik sekillerde yer bulmast da kacinilmazdir. “Mitoloji bir kiiltiiriin
baslangic noktasidir. Ulusal kiiltiiriin en genis anlamda kokleridir. Bu kokleri tanimadan

giinlimiizdeki kiiltiir olaylarin1 agiklamamiz miimkiin olmaz” (Arda, 1999: 1).

Mungan’in gelenekten ne denli yogun beslendigini, siir sanatini olustururken
hem dogup biiyiidiigii cografyanin gecmisinden hem de edindigi entelektiiel birikimle
farkli milletlere ait mitolojik unsurlardan yararlandigim1 soylemek miimkiindiir.
Mungan’in siirinde mitolojik unsurlarin kullanimi metinlerarasi iligkilerde kullanildigi
izere bazen mite kaynaklik eden olayin ya da kisinin adinin anilmasi seklinde verilirken

bazen de o miti akla getirecek bir anlatim seklinde yapilmaktadir.
batiktir omuzlar1 yorgun diismiis Maresaller
Istanbul’un Fethi, Fatih’in yakasindaki Giil, Diinya Giizeli Ziileyha,
Nuh’un Gemisi, Preveze Zaferi,
Bir kopriiniin, bir kuliibenin, bir degirmenin
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uzaktan goriiniisil,
Ay-yildizli Milli Takimlar, radyonun Cumhuriyet San’atkarlari,
bacaklariyla ¢cogalan Asya Sahmeranlari,
Diinyaya kuvvetiyle karst koyan Pehlivanlar,
ve “Hayat’1n orta sayfasindan solgun manzaralar

ne zaman akmaya baslar
comlegine dar gelen yilanlar

Kaf daglarindan siiziilen Anka
Yeryiiziiniin asinmis alinyazisinda
kilavuz kapan iitopyalar

(Mungan, 2016: 33-37)

Mungan’in “Kum Saati” adli siir kitabindan aldigimiz yukaridaki boliimde
goriildiigii gibi tarihi unsurlarla birlikte mitolojik unsurlarin kullanimi da mevcuttur.
Mungan, ge¢cmiste yasanmis olaylari animsatacak sekilde arka arkaya birbiriyle iliskisi
olmayan durumlarn siralar. Her bir olay ya da kisi adi okuyucunun gec¢misle ve
gecmisteki metinlerle iliski kurmasmm saglar. Ozellikle bu boliimde gegen “Nuh’un
Gemisi, Sahmeran, Kaf daglar1 ve Anka” sozciikleri hem ulusal hem de evrensel cesitli
mitlere yapilan atiflardir. Mungan’in siirlerindeki kullanimlarina baktigimizda bu
mitolojik unsurlar acgikca anlatilmamis, yalnizca isimleri kullanilarak metinlerarasi

iliskiler baglaminda metnin yeniden yaratim siirecine hizmet etmistir.

Mungan’in yine “Kum Saati” adli siir kitabinda bulunan “Punk Lady ve
Ummisiibyan” isimli siirinde Yunan mitolojisinde ad1 sikca gecen Midas’tan bahseder.
Bu kullanim Midas’in mitolojideki ©zelligini akla getirmekle birlikte Mungan’in
siirindeki konuyla iliskilendirilerek verilir. Siirin konusuna bakildiginda modern ¢agin
elestirisi ilk dikkat ¢ceken konuyu olusturmaktadir. Bu noktada “dokundugu her seyi
altina cevirme giicii bahsedilen kral” olan Midas’in bu 6zelligi siirde metinlerarasi
iligkiler kurmasi bakimindan etkili bir mitolojik kullanim olmustur diyebiliriz (Hansen,
2018: 387).

yarim kaliyor her sey

artik tekin degil hi¢cbir tavan arasi

topluca yasanirken biitiin yalnizliklar

silahlarin secimi de bir varolus bi¢cimi degil midir?

kimin kimi vuracagi onemli mi bu kadar?

araba markalarinin yapay efsanesi, blugjean mavisi gokyiizii

biitiin manzaramiz posterlerimizin ylizol¢iimii kadar

nereye dokunsak fermuar

(Midas’in “kemiklesmis” mitolojisi:
giincellestirilmekten yalama olmus tragedyalar)
higbir sey kutsal degil, hicbir sey

her sevigme sonrasinda dokunsan aglayacaklar
(Mungan, 2016: 56-57)
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Mungan’in siirinde bir¢cok mitolojik Ogenin bulundugunu dile getirmistik.
Metinlerarasiligin farkli sekillerde kullanimlarina 6rnek olusturacak bir bagka ornek
“Yaz Geger” kitabindaki “ALABALIK ile SIYAMBALIGI” siirinin gesitli
boliimlerinde kullanilan mitsel 6gelerdir. Ilk olarak Platon'un anlattig1 bir hikAyede adi
gecen ve deniz tanrisi olarak bilinen; Yunan mitolojisinde Poseidon’un, Roma
mitolojisinde ise Neptiin’iin  hiikiimdar1 oldugu kayip kita Atlantis’ten
bahsedilir. Atlantis dogrudan anlatilagelen kayip kita hikayelerini hatirlatacak sekilde
verilmez. Siirdeki ask, oliim, ayrilik, tarih gibi konularin tamamlayici unsuru ve arka

plandaki sahne olarak Atlantis hikdyesine gonderim mevcuttur:
insan diigmanini1 kendinden secer
denizin dibindeki para ve tarih
rihtimlarda bekleyen pusu: dévme ve hanger
hangi denize gitse
baska denizler aklinda
bir eldiveni ugurum
bir eldiveni yanardag
sondiirmez en uzun ay
en uzun deniz
en uzun seferler
bilir ki eski kardes
Deniz ile Atlantis
bir acik sayfa gibi
herkesin diislerini yazdig:
yiizyillardir bulunmamus yitik tilkeler
ask da 6liim de ayn1 aglarina takilir
ay 15181n1n
denize dagilmis saglarinin arasindan
aldirmaz gecer siyambalig1
inanir agkin da dlimiin de
ayn1 bedendeki kesinligine
(Mungan, 2016: 41)

Aym siirin devaminda yaratilis ile ilgili olan Nuh Tufani’na ve Hz. Musa’nin

Kizildeniz’i ikiye ayirmasi anlatilarina génderimler mevcuttur:
Bir tek balik alinmadi
Nuh’un Gemisine
Sudayd: o
Icindeki suda
Tehlikenin icindeki suda
(Mungan, 2016: 44)

Uzundur denizin gecesi

uzundur karasi denizin

yalnizca bir kez Musa i¢in

kizil saglarini ikiye ayiran dalgalar
en uzun hatirasi

bir daha avunmaz suyun

bir daha gecilmez denizin
(Mungan, 2016: 48)
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Mungan, siirlerinde hem cagdasi metinlerden hem de ge¢mis yiizyillarin
metinlerinden faydalanirken onlarin sahip oldugu ciddiyeti bozarak kendi siiri icinde bir
tiir ironik anlatimla kullanabilmektedir. Bu kullanimlar bazen diger metinlerin yapilarini
bozup kullanma seklinde gerceklesirken bazen de yalmizca isimlerini kullanarak kendi
yazdigr metnin baglamina uygun ama ironi ortaya c¢ikacak sekilde kullanilmaktadir.
Postmodern yazarlarda siklikla gordiigiimiiz metinleraras: iligkilerin ozellikle pastis,
parodi, ironi vb. gibi sekillerde uygulandigin1 géormekteyiz. Mungan’in gelenekten ve
gecmisten yogun bir sekilde faydalandigini hemen tiim siir kitaplarinda gormek
miimkiindiir. Bu kullanimlarin i¢inde farkli milletlerin mitolojik kavramlarina dair
kullanimlar da genis yer tutmaktadir. Asagidaki “Ikinci Hayvan” isimli siir kitabindan
aldigimiz “Kiralik Metaforlar” siiri farkli mitolojik kaynaklarin kullanimlarina 6rnek
olustururken ayni zamanda bu mitolojik unsurlarin Mungan’in siirinde nasil bir ironiye

kaynaklik ettigini gormek bakimindan da dikkat cekicidir:

Kiralik metaforlar lazim mi1 agbi

Imge, simge, egretileme, istiare topyekiin ucuzluktayiz milletce

Kanatlar icin Ikaros, ates icin Prometheus, starlar icin Narkissos ve her tiirlii
melanet i¢in Pandora’nin yaptigi kutular emrinizde, dilerseniz Medusa’nin yilanlarindan
postmodern peruklar da yapabiliriz sevdiginize,

Cumartesi pazar pasaport sorulmuyor doguyu batiya baglayan benzetme sanati
kopriistinde agik giimriik azicik doguya agilmak isterseniz yeni Sahmeranlarimiz geldi
inan olsun daha yeni iglenmis pullar1 ¢il ¢il tizerinde, sonra Anka kuslarimiz var ¢esitli
boylarda, ayrica kavanozda kiillerini de veriyoruz isteyene, her atese ve her devre
dayanikli Semender de bulunur bizde, gokyiizii yetene otuz kus birden veriyoruz, hem
arzu ederseniz Van golii canavar bile yapariz sizin icin, hatta yeni oldugu anlagilmasin
diye azicik eskitebiliriz etini, imgesini; eski dilde bir niifus kagid1 veririz kendisine.

Inamin bu isten fazla bir kArimiz olmuyor bizim de, maksat azictk da olsa
katkimiz olsun Kaf Daglar1 turizmine... Gene bekleriz, unutmayiniz bizi sevdiklerinize
tavsiye etmeyi, ne de olsa kiralik metaforlar giinlimiizde lazim her manah siire...

Cagin cehresinde diikkdn agan kara ayin, septik giiliimseme... (Mungan, 2010:
87)

Mungan’in siirlerinde metinlerarasilik 6zellikle postmodernist edebiyatta
karsimiza cikan pastis, parodi, ironi, alinti, acik ve kapali ¢esitli gondermeler seklinde
yogun olarak karsimiza cikmaktadir. Sairin icinde bulunulan cagda yeni bir sey
tiretmekten ¢ok var olanin yeniden yorumlanmasi ve yeni bir tarzda ifade edilmesi
gerekliligine dair olan diisiincesi onun, siirlerinde metinlerarasi iliskilerin bu denli fazla
olmasim aciklayacaktir. Ozellikle tarih, miizik, roman, mitoloji, psikoloji gibi alanlara
olan meraki bu alanlarda yazilmis ge¢mis metinlerden sik¢a faydalanmasini saglamistir.
Postmodernist edebiyattaki katmanli yapt Mungan’in siirinde de kendisini gostermekte,
cocuklugundan baslayarak edindigi bilgi birikimini kendi eserlerinde acik ya da kapali
bir sekilde kullanmaktan geri durmamaktadir. Mungan’in siir anlayisina baktigimizda
kullandig1 metinlerarasi teknikler ve postmodernist unsurlar onun sanat anlayisini ortaya
koymaktadir.



IV. BOLUM
4. SONUC

Insanin var olma siireciyle paralel olarak gelisen siir tiirii yiizyillar boyunca
bireyin kendisini en iyi ifade ettigi alanlardan biri olmustur. Her c¢agda farkli
anlayislarla da olsa edebiyatta kendisine genis yer bulan siir, Tiirk edebiyat tarihinde de
en Onemli tiirlerin basinda gelmektedir. Yeni edebiyatin olusumuna kadar sanat denince
akla ilk gelen tiir siir iken sonrasindaki siirecte Bati edebiyatinin da etkisiyle sanatin

yelpazesi genislemis, siir de bu genisleyen cercevede kendi yerini almigtir.

Tanzimat’tan baslayarak 1980 kusagina gelene kadar Tiirk edebiyatinda cesitli
yonelimler oldugunu, bu yonelimlerin farkli akimlarin ve anlayiglarin etkisiyle Bati
edebiyati cizgisinde sekillendigini gormekteyiz. 1980 sonrasinda ise Tiirk siirinde ayni
anlayisin etrafinda toplanan belirli ¢izgide eser iireten sairleri gormek pek de miimkiin
olmamistir. Daha cok sairler yeni bir diinyada kendi i¢sel yolculuklarim gerceklestirerek
bireysel temalara yonelmislerdir. Bu bireysellik toplumdaki yabancilasma, otekilesme
gibi kavramlar etrafinda sekillenmistir. 1980’11 yillarin ardindan Tiirk edebiyatinda
farkli topluluklarin olmamas1 degisen cagin ve kosullarin etkisiyle toplumda
ideolojilerin etkisini yitirmesine baglanabilir. Modern cagda toplumun neredeyse her
alanina girmis olan kiiresel anlayis sanatin da hemen her tiiriinde kendini gostermekte

ve bu nedenle yaygin olarak karsimiza siirle ilgili serbest bir siir anlayis1 cikmaktadir.

1980 sonrast kusagin 6nde gelen sairlerinden Murathan Mungan’1 ele aldigimiz
calismamizda onun siir anlayisini genel hatlariyla ortaya koymaya calistik. Bireyin i¢sel
problemlerini, toplumdan kagisini, kisisel hayatini, gelenekten beslendigi kaynaklarla ve
Bat1 edebiyati ¢izgisinde basarili bir sekilde ortaya koydugunu gormekteyiz. Mungan’in
Dogu ile Bati arasinda genis bir koprii kurarak siirini olusturdugunu soéylemek
miimkiindiir. Sair 1980 sonrasindaki hemen tiim yazarlar gibi herhangi bir akima bagh
kalmadan kendi 0zgiin siir anlayisim1 ortaya koyarak serbest tarzda eserler vermistir.
Gelenekle moderni aym1 baglamda birlestirerek anlamsal ve yapisal bir zenginlige

ulagmustir.

Elde ettigimiz bulgular sonucunda Murathan Mungan’in modernist/postmodernist

cizgide siirler kaleme aldigini, bu tespiti yaparken siirdeki ‘“6zne’nin sairin
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ozerkliginden kaynaklandigi ifade edebiliriz. Bu tespitin esas dayanak noktasi
Mungan’1n siirlerini olustururken kullandig1 serbest dil ve bu dilin kendisine sagladigi
0zgiin denemelere girismesidir. Modern/postmodern siirde karsilagilan yabancilagma,
karmasa, popiilizm, degisim, bireysellesme, deneysellik gibi unsurlar Mungan’in
siirindeki “ben”in ozelliklerini belirlemektedir. Ozellikle modern sairlerde goriilen
saydigimiz Ozelliklerin Mungan’in siirinde deneysel sekilde karsimiza c¢ikiyor olmasi
onun siirlerinin Tiirk siiri icerisinde 6zgiin bir yer edinmesini saglamaktadir. Siirlerinin
konular1 bakimindan bireyin varolugsal sorgulamalarini ortaya koyacak sekilde

verilmesi postmodernist sairlerde gordiigiimiiz “ben” sorgulamasina benzer niteliktedir.

Mungan’in temalart ele alis bi¢cimi belirli ana konular etrafinda sekillenmektedir.
Sairin kisisel yasaminda Onemli olan ask, varolugsal sorgulamalar gibi belirleyici
konular diger temalarla birlikte harmanlanarak ortaya konmaktadir. Onun agkla iligkisi
beraberinde hiiziin, ayrilik, yalmzlik vb. gibi konularla birlikte verilerek sairin bu

konulardaki bakis acisini yansitmaktadir.

Incelemelerimiz neticesinde vardigimiz sonuglara gore Mungan’in siirleri
metinlerarasiligin yogun bir sekilde kullanildig siirlerdir. Metinlerarasilik daha cok
diizyaz1 ve kurmaca metinlerde yazarlarin basvurdugu bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Metinlerarasiligin kullanildig1 metinlerde yazarlar gegmis metinlerle gesitli
yollarla bag kurarlar. Pastis, parodi, ironi, yeniden yazma, alinti yapma vb. yollarla
kendi yazdiklar1 metinlerle daha Onceden yazilan metinleri akla getirecek sekilde
yapilan kullamimlar, yazarlarin bugiine kadar her seyin yazilmis oldugu ve ancak yeni
yorumlar yapilabilecegine dair olan goriislerini ortaya koymaktadir. Mungan’in
siirlerinde de s6z konusu goriise sahip oldugunu ve bu diisiinceden hareketle siirlerinde

metinlerarasi iligkilerin kullanildigin1 s6ylemek miimkiindiir.

Metinlerarast kullanimlarin yogun oldugu metinler postmodernist metinlere
yakin olarak degerlendirilir. Bu metinlerde temel alinan goriis, esas Oonemli olanin
“metin” oldugudur. Her metin okuyucusunun onu anladigi, algiladigi kadardir. Metnin
kendisini anlatmak, okuyucuya duyurmak gibi 6zel bir amaci yoktur, ciinkii okuyucu
aktif bir sekilde yaratim siirecine katilir. Kendi gercekligi ve bilgisi dahilinde metinden
yeni anlamlar cikarabilir. Mungan’in siirlerinde de okuyucunun yeniden yaratim
siirecine aktif bir sekilde katildigim1 gérmek miimkiindiir. Postmodernist edebiyatla
birlikte ortaya cikan tiirler aras1 gegislilik Mungan’in siirlerinde de yogun bir sekilde
goriinmektedir. Her tiiriin kendine has ozelliklerin diger tiirlerde ortaya cikmasi melez

metinlerin varligini ortaya koymakta bu melezlesme Mungan’1n siirlerinde de kendisini
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gostermektedir. Farkli bir¢ok tiirde eserler veren Mungan’1in siirlerinde diger tiirlere ait

ozellikleri kullandig1 ve bu kullanimlar sayesinde melez bir yaratim ortaya koymaktadir.

Mungan’in kisiligi, hayatinin en basindan itibaren yasadiklar1 sebebiyle ve
icinde bulunulan ¢agdan dolay1 yabancilasma ve parcalanmislhik duygulariyla sarilidir.
Modern sairlerde sik goriilen bu kavramlar Mungan’1n siirlerinde de olduk¢a yogun bir
sekilde bulunmaktadir. Kendisini toplumun i¢inde ancak topluma yabanci bir halde
ortaya koyan sair bu bakimdan modern ¢agin varolus sancilar1 yasayan “ben”ini ortaya

koymakta, bu durum da sairi postmodern sanat anlayisina yakin bir yere koymaktadir.

Mungan’1n siirinde kullanilan dil ve anlatim geleneksel kullanimlardan oldukca
farklilik gostermektedir. Klasik siir dilinin aksine Mungan’in siirinde 6zellikle kurmaca
metinlerde goriilen leitmotiv, i¢ monolog, diyalog, siralam ve dil sapmalar1 gibi anlatim
teknikleri sik¢ca goriilmektedir. Siir dilinin giinlik konusma dilinden farkli olmasi
gerektigine inanan sair alisiilmamis bagdastirmalar yoluyla bu farkliligi saglamistir.
Dilin kullanim1 agisindan siradan dile gore yadirganabilecek bir dili tercih etmektedir.
Mungan’n kisisel yasaminin ve dogup biiyiidiigii cografyanin bu dil kullanimi iizerinde
etkisi oldugunu soyleyebiliriz. Bilinen sozciikleri alisilmamis anlamlar yiikleyerek
kullanir. Osmanh Tiirk¢esinde kullanilan tamlamalar ve bunlarin mantik dis1 bir sekilde
kullanimi mevcuttur. Mungan’in dil iizerinde oynadigi oyunlar, alisiilmamis kullanimlar,

anlatim tekniklerinin ¢esitliligi onun dile dair goriisleriyle ortiismektedir.

Mungan’in siirinde tespit ettigimiz bir diger Ozellik metinlerarasilik
baglamindan hareketle siirlerinde farkli tiirlerden ve farkli alanlardan oldukga sik
yararlanmasidir. Kullandig1 parodi, ironi, alintilama vb. teknikler bir yana; felsefe, tarih,
miizik, psikoloji, sinema, politika gibi cesitli alanlardan faydalanir ve siirlerinde bu
alanlarla ilgili olaylara ya da kisilere sik sik yer verir. Tarihi kisilikler, miizisyenler ve
onlarin eserleri, filozoflar, sanat¢cilar Mungan’in siirini olusturan en 6nemli unsurlar
arasindadir. Bu yoniiyle baktigimizda Mungan’in siiri gecmis metinlerden ilham alarak

ancak 0zgiin bir yapiyla ortaya konulmus siirlerdir.

Mungan’in siirleri 1980 sonrast ortaya konulan siirler oldugu gerceginden
hareketle tematik bakimindan bireyin duygu ve diisiincelerine seslenen, bireyi esas alan
konular etrafinda sekillenmistir. Yalmzlik, ask, ayrilik, umut/umutsuzluk, varolus, hayal
kirikligi gibi bireyin kendisine dair olan duygular cercevesinde olusmus bir siir
evreninden s6z etmek miimkiindiir. Modern cagin, bireyi yalmizlastirmasi ve

yabancilasma duygusunu yogun bir sekilde hissettirmesi sanayi toplumlarinin gercegi
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haline gelmistir. Mungan’in siirlerinde de bireyin kendi 6z “ben”inin arayisini ve bu

aray1s cercevesinde varolugsal sorgulamalar1 yaptigin1 gormekteyiz.

Calismamizda Mungan’in siir anlayis1 hayati ¢ercevesinde ele alinarak yapisal
ve tematik bakimdan incelenmis ve bu baglamda sairin siirlerindeki s6z konusu unsurlar
belirlenmeye calisilmistir. Mungan siirindeki sekil bilgisel unsurlarin neler oldugu
belirlenmis, kullanilan temalarin Mungan siirine nasil bir estetik deger kattigi

degerlendirilerek sairin siir anlayis1 ortaya konmustur.

Incelememizde ulagtigimiz bulgulardan bir digeri de Mungan’in imgelerle yiiklii
bir siir dili kullandigidir. Daha 6nce kullanilmamig, Mungan’in siirine 6zgii bu imgeler
alisitimamis bagdastirmalar seklinde kullanilmakta, bu durum da Mungan’in siirini
okuyucusu acisindan yer yer kapali bir hale getirmektedir. Mungan’1n siir dilinin giinliik
dilden farkli olmasi gerektigine dair diisiinceleri, imgelerle yiiklii bu siir dilini
aciklamaktadir.

Ikinci Yeni sairlerini takip ettigini ifade eden Mungan’n siiri icin postmodernist
unsurlarin yogun bir sekilde kullanildigimi ifade etmistik. Diinya edebiyatlarinda da
yaygin olan bu anlayis Mungan’in siirlerinde de kendisini gostermektedir. Farkli
metinlerden faydalanma, yeni yapilar kurma, siirlerinde kurallarin disina cikarak
alistimamis bagdastirmalar olusturma, yerlesik ifadeler yerine daha az bilinen
soylemlere yonelme gibi kendine has 6zellikler olusturmustur. Onun siirlerinde farkl
bir “ben” algis1 s6z konusudur. Bu “ben” daha c¢ok bireyin kendisini sorguladigi,
gecmigsiyle siirekli yiizlesmek zorunda kalan ve varolus problemlerinin sancilarini
yasayan bir varliktir. Bu baglamda bakildiginda Mungan siiri i¢in satir aralarinda yatan
cesitli anlamlarin yogun oldugunu sdylemek miimkiindiir. Okuyucu Mungan siirinde
siirekli kesfeden, yeniden Ogrenen, farkli baglantilar kuran ya da kurmak zorunda
birakilan, bir aynaya bakar gibi kendisiyle yiizlesmek zorunda birakilan bir 6zne

konumunda kalmaktadir.

Calismamizda Mungan’in, tematik acgidan gelenekselle modern unsurlari
kaynastirarak konularini olusturdugu, dil ve anlatim bakimindan alisilmasin disina
cikarak diizyazi metinlerle daha sik karsilagilan tekniklere basvurdugu, siirin ahenk
unsurlarinin yaninda kendine 6zgii bir ahenk yapisi olusturdugu neticesine ulastik.
Yaptigimiz calisma Mungan’in siir anlayisinin genel 6zelliklerini ortaya koymaktadir.
Mungan’n yirmi bir siir kitabr olmasina ve siirleri genis kitleler tarafindan okunmasina
ragmen bilimsel agidan sairligi ve poetikas1 tam olarak belirlenememistir. Bu acidan

sairin kurmaca eserlerinin yaninda siirleriyle ilgili farkli ¢aligmalara gerek oldugunu
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ifade etmeliyiz. Elde ettigimiz bulgularin yapilacak ¢alismalara yardimci olacagini iimit

etmekteyiz.
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