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ON SOZ

Edebiyat icerisindeki Oykii, insanin hayatla olan macerasini anlatabilmede
en etkili araglardan biridir. Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri
Miige Iplik¢i’dir. Yazar edebiyat hayata dykiileri ile baslamis, roman ve ¢ocuk
kitaplar1 ile devam etmistir. Miige Iplik¢i, ¢agdas Tiirk edebiyatinin verimli
yazarlarindan olmasina ragmen kendisi ve eserleri hakkinda ¢ok fazla aragtirma
yapilmamistir. Her ne kadar gerek basinda gerekse edebiyat diinyasinda eserleri
ile ilgili yazilar ¢iksa ve kendisi ile bir takim réportajlar yapilsa da bunlarin yeterli
olmadig1 distiniilmektedir. Buradan hareketle Tirk Edebiyatinin kadin

yazarlarindan olan Miige Iplik¢i’nin dykiilerini incelemek gerekli goriildii.

Tiirk edebiyatina 1998 yilinda yayimlanan Perende adli 6yki kitabr ile
giren, lic Oykil kitabinin ardindan romanla edebi seriivenine devam eden Miige
Iplik¢i’nin Oykiileri hakkinda akademik bir calisma yapilmamustir. Yazar, ele
aldig1 6ykii ve romanlari ile bir¢ok odiile layik goriilmiistiir. Bu caligmada ¢ok

yonlii bir yazar olan Miige Iplik¢i’nin dykiiciiliigii ortaya konmaya galigilmustir.

Miige Iplik¢i'nin Ovykiiciiliigii adli bu ¢alismada, Perende, Columbus un
Kadinlar, Arkasi Yarin, Transit Yolcular, Kisa Omiirlii Agelyalar, Tezcanh
Hayalet Avcilari, Cok Ozel Isimler Sézliigii adli 6ykii kitaplar1 incelenerek dykii

anlayisi ortaya konmaya calisilmistir.

Bu calisma yapilirken Osman AKKAN tarafindan hazirlanan “Ayfer

Tung’un Oykiilerinde Yap1 ve Tema” konulu yiiksek lisans tezi model alinmistir.

Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli kadin yazarlar1 arasinda gosterilen Miige
Iplikgi’nin oykiileri hakkindaki bu calisma yazarin ve eserlerinin daha iyi
anlagilabilmesine ve ilerde yapilacak olan akademik arastirmalara kiigiik bir katki

saglayabilmis olur.

Oncelikle lisans ve yiiksek lisans &grenim hayatim boyunca bilgi ve
deneyimlerini paylasan, bana zaman ayiran damigmanim Dr. Ogr. Uyesi Osman

Arican’a ¢ok tesekkiir ederim. Yiiksek lisans tezi olarak Miige Iplik¢i’nin



Oykiilerini segmem konusunda beni yonlendiren ve ¢alismam boyunca yardimini
esirgemeyen hocam Dog. Dr. Betiil Mutlu’ya tesekkiirii bor¢ bilirim. Tez
calismam siiresince maddi ve manevi destegini her zaman hissettigim, sabirla

calismalarima katlanan sevgili annem Ayse Oztiirk’e goniilden tesekkiir ederim.

Son olarak bu siiregte, bize her seyden dnce gonliinii, sonra ofisini acan,
bana vakit ayirarak kendisiyle ilgili sorularimi cevaplayan, goriismemiz sirasinda
sevecen tavirlartyla beni destekleyen ve benden yardimlarini esirgemeyen degerli

yazar Miige Iplik¢i’ye sonsuz tesekkiirler.



OZET

Kurum :BEU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal
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Tez Yazari : Esra Oztiirk

Tez Damgmani: Dr. Ogr. U. Osman Arican

Tez Tiirli, Yili : Yiksek Lisans Tezi, 2018

Sayfa Adedi  :214

Miige Iplik¢i, Tiirk edebiyatinin yasayan en énemli kadin yazarlarindan biridir.
Roman, 6ykii, ¢cocuk kitab1 yazar1 olmasinin yan sira kdse yazar1 ve akademisyen olan

Iplik¢i, kadin diinyasin1 kendine &zgii iislubuyla dile getirir.

Bu c¢alismada Miige Iplikgi’nin ykiileri incelenmis; bdylece yazarmn
oykiictliginin ozellikleri tespit edilmeye calisilmistir. Calismada yazarin Tiirk

oykiictiligiindeki yerinin ve katkilarinin ortaya konmasi amaglanmustir.

Calisma, giris ve sonug disinda ii¢ boliimden olusmaktadir. Girig kisminda oykii
tiiriniin gelisiminden kisaca bahsedilmistir. Birinci boliimde Miige Iplik¢i’nin hayati ve
eserleri iizerinde durulmustur. Ikinci béliimde tiim Sykii kitaplarindan genele ulasilarak
yazarm Oykii anlayis1 ortaya konmustur. Uciincii boliim ¢alismanin en genis ve en uzun
boliimiidiir. Bu boliimde oykiiler, kronolojik siraya uygun olarak alt1 baslik (olay orgiisii,
temalar, kisiler, zaman, mekan, bakis agis1 ve anlatici) altinda incelenmistir. Calismada
Iplikgi’nin dykiileri esas alindigindan, metne déniik bir inceleme yapilmis ve metinlerden

ornekler verilmistir.

Sonu¢ boliimiinde caligmanin tamamindan ortaya ¢ikarilan bulgular tespit

edilmistir. Ekler boliimiinde ise yazar ile yapilan roportaj yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miige Iplikgi, 6ykii, kadin.
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Miige iplik¢i, one of the most important living female writers of Turkish
literature, in addition to writing novels, stories and children’s books, is an academician

and columnist who expresses the female condition with her unigue style.

In this study, Miige Iplikci’s stories were examined and the characteristics of her
storytelling were determined. The study aims to point out the place and contributions of

the writer in Turkish storytelling.

The study consists of three sections apart from the introduction and conclusion.
In the introduction, the development of story was shortly described. In the first section,
the life and pieces of Miige Iplik¢i were presented. In the second section, the storytelling
style of the writer was described through surveying all of her work. The third section of
the study is the longest and broadest part. In this section, the stories were analyzed under
six titles (plot, theme, character, time, place, point of view and narrator) in accordance
with chronological order. Since the study was based on Iplikgi’s stories, a context-based

analysis was conducted and samples from the texts were presented.

In the conclusion, the study findings were examined. And an interview with the

writer was included in appendix part.

Key Words: Miige Iplikgi, narrative, woman.
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GIRIS

Hikaye kelimesi i¢in Tirkce sozliikklerde “Bir olayin sézlii veya yazili olarak
anlatilmasi, gercek veya tasarlanmig olaylari anlatan diiz yazi tiirii, asli olmayan soz olay”
(Tirkge Sozlik, 1998: 994) vb. karsiliklar verilmektedir. Hikaye kelimesi

sozliikte “1.Bir olayn sézlii veya yazili olarak anlatilmast. 2. Ash olmayan séz, olay. 3. Gergek

veya tasarlanmis olaylart anlatan diizyaz: tiirii, oykii.” (TDK, 2011: 1100) olarak geger.

Tiirk edebiyatinda hikdye kelimesi zamanla yerini Oykiiye birakir. Bu
kelime “taklit etmek, Oykiinmek” esasindan ortaya cikar. Hikdye-Oykii ayrimi

iizerine bir¢ok diisiince dile getirilir. Bunlardan birini Ramazan Korkmaz “Tiirk

edebiyatinda hikdyenin/oykiiniin bir terim olarak kullanilmaya baslanmasindan itibaren, hikdye
kelimesinin dayandigr kavram tahkiyedir. Dolayisiyla anlatma esasina bagl biitiin yazi tiirleri,
gecmiste bu kelimenin etrafinda izah bulmustur. Tarih, destan, menkabe, kissa, masal, rivayet,

vak’a, rapor, kopya, taklit, roman, hikdye ve benzeri bir¢ok tiiriin ardindaki kavram tahkiyeli eser,

yani hikayedir.” (Korkmaz, 2005: 321) seklinde ifade eder.

“Tiirk edebiyatinda oykiiniin tarihine bakildiginda, oykiiniin  kendi
geleneginde var olan degerlerden sekillenerek bugiine geldigi goriiliir.” (Akkan,
2012: 1).

Tirk edebiyatinda bir olay anlatan sozlii ya da yazili anlatilara hep hikaye
ad1 verilmistir. Divan edebiyatinda mesnevi tiirii Leyla ve Mecnun, Yusuf ve
Zilleyha vb. bunun Ornegidir. Halk edebiyatinda asiklar tarafindan
kahvehanelerde, koy odalarinda, toplantilarda vb. sOylenen hikayeler, halk

hikayesi olarak bilinir. Konuyla ilgili olarak “Tanzimat devrinin ilk dénemindeki (1860-

1876) Tiirk romanciligi ve hikdyeciligi- romantizm istisna edilecek olursa- kesinlikle belirtmek
gerekir ki Divan hikdyeciliginin de halk hikdyeciliginin de tamamiyle disindadir. Ne onlarin
gelistirilmis bir devami, ne de modernlestirilmis seklidir. Dogrudan dogruya Fransiz romanct ve

hikayecileri ornek alinarak yapilmig denemelerdir. Ahmet Mithat'in dil ve anlatimca kismen halk

hikdyelerine yonelmis olmast da bu durumu degistirmez.”(Akyliz, 2010: 69) bilgisini verir.

Tirk oykiisiiniin hangi metinlerle basladig ile ilgili farkli goriisler olsa da
bir¢ok kaynak Tiirk 6ykiisiiniin Dede Korkut Hikdyeleri ile basladigini kabul eder.
Mehmet Hengirmen Tiirk Oykii Antolojisi’'nde “Bilinen kaynaklara gore Tiirk
oykii tarihi Dede Korkut oykiileri ile baslar.” (Cin, 2010: 12) sdyler.



Tanzimat Donemi ile birlikte Tiirk Edebiyatina giren batili tiirlerden biri
oykiidiir. 18. yiizyilin sonunda (1797) Aziz Efendi ilk oykii 6rnegi sayilan
Muhayyelat adli eserini yazar. Fakat eser perileri ve dogaiistii giicleri konu

edindiginden masalimsi bir anlat1 6zelligine sahiptir.

“Tiirk edebiyatimin en yaratici, tiretken, yenilik¢i yazarlarmmin basinda gelen Ahmet
Mithat Efendi (1844-1912), yazdiklaryla hem genis bir okur kitlesinin hem de nitelikli okurun
ilgisini ¢cekebilmis miistesna bir isimdir. Ogretici ve faydali olmay ilke olarak benimsemesine
karsin, hikdyelerindeki konu zenginligi, deneysel tutumu, yenilik¢i c¢ikislart onun en onemli

ozellikleri olmustur. Tiirk edebiyatinda neredeyse kendisinin inga ettigi anlati bigimlerini, deneysel
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vaklasimlariyla yeniden doniistiiren Ahmet Mithat Efendi, hikdyeciligimizin onciilerindendir.’
(Tosun, 2014: 37). Ahmet Mithat’tan sonra bunu Emin Nihat’in

Miisameretname’si takip eder.

Emin Nihat’in bu eseri yedi uzun Oykiiden olusur. Tanpinar eserinde
“Garp hikayeleri tarzinda eserler ise 1870 °de Ahmet Midhat Efendi’nin nesrettigi
‘Kissadan hisse’ ve ‘Letaif-i rivdayat’ in ilk bes ciiz’ii ile baslar. 1873 'te baslayip
1875°te biten Emin Nihad Bey’in Miisameretndme’si ikinci tesebbiistiir.”
(Tanpinar, 2003: 286) seklinde diisiincelerini ifade eder. Miisameretname ilk dyki

ornekleri arasinda sayilmaktadir.

Modern anlamda ilk hikdye Ornegi Tanzimat doneminde Sami Pagsazade

Sezai’nin “Kiiciik Seyler” adli eseridir. “Sezai, Kiiciik Seyler ile modern dykiiniin ilk
Kusursuz ornegini verir. Karakter yaratmada, atmosfer olusturmada ve olay orgiisii tutarliginda
modern dykiiniin gereklerini yerine getirir. Oykiilerini coskulu, duyarli bir anlatima yaslayan Sami
Pasazdde Sezai, psikolojik tahlillerde oldukca yetkindir. Oykiilerindeki yiiksek gozlem giicii ve
ayrinti zenginligi hemen ilk bakista hissedilir. Tasviri islevsel bir bi¢imde belki de ilk kez

kullananlardandir.” (Tosun, 2014: 38). Kurgu ve anlatim bakimindan basarili

sayilabilecek bir eserdir.

Nabizade Nazim’in uzun 6ykii olarak nitelendirdigi “Karabibik” Anadolu
koylinii ve koyliisiinii anlatan eser olma 6zelligi ile kdy gergekeiliginin basyapiti

sayilir.

1896-1901 yillar1 arasinda varligini siirdiiren Servet-i Fiinin déneminde
oykii tlrti artik daha da olgunlasir. Basta Halit Ziya Usakligil olmak iizere Tiirk
oykiicliligliniin, modern Oykii tekniginin benimsenmesi yolunda caligmalarini

stirdiirtirler. Halit Ziya, Bir Sir-i Hayal, Bir Yazin Tarihi adli eserleriyle Avrupai



tarzda yazilmig Oykii 6rneklerini ortaya koyar. Bu donemin diger énemli 6ykii
yazarlar1 Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu’dur.
Bu yazarlarin katkilariyla oykii tlirlinde Milli Edebiyat’a kadar 6nemli mesafe

kaydedilmistir.

IT. Mesrutiyet’in ilami ile 1911 yilindan sonra Milli Edebiyat donemi
baglar. Bununla birlikte dilde sadelesme hareketi ve milli bir edebiyat olusturma
¢abalar1 ortaya ¢ikar. Bu dénemde Omer Seyfettin Maupassant tarzinda basarili
Oykiiler yazar. Toplumsal sorunlar1 ve milli bilinci sade bir dille ortaya koyarak
Tirk oykiciiliigliniin gelisimine Onciilik eder.“Modern Tiirk éykiiciiliigiiniin diger
kurucu isimlerinden olan Omer Seyfettin’in (1884-1920) yasadigi dénem, Tiirk toplumunun

tarihsel macerasinda belki de en dramatik, en sancili giinlerdir. Birinci Diinya Savasi’'nda

Osmanl 'min yenilisi, Balkanlar'daki bozgunlar ve Osmanli devleti i¢indeki diger etnik hareketler,

isyanlar, baskaldirmalar onda ulus odakli bir gériisiin olugmasina neden olmustur.” (TOSUI’I,
2014: 40). Bununla birlikte Refik Halit Karay, Memleket Hikdyeleri adl1 eseriyle

Istanbul disina ¢ikarak sosyal sorunlari ele alir.

Bu donemin diger Oykii yazarlari arasinda Resat Nuri Gilintekin, Halide
Edip Adivar ve Peyami Safa sayilabilir. Korkmaz “Milli miicadelenin kazamimasi, yeni
sistemin oturtulmasi, sosyal ve siyasi hayatin yeni nizamimin yavas yavas belirmesinden sonra,
insamin giinliik yasayisini ilgilendiren, ekonomik esitsizlik, isci-igveren iliskisi, ahlaki ¢okiintii gibi
bazi temel sorunlar da hikdyenin konusu olmaya baslar.” (Korkmaz, 2005: 323) seklinde

dile getirir. Bu donemde halkin giindelik yasamini yansitan ve dénem igerisinde

yol gosterici 6zellik tagiyan hikayeler yazilmaya baslanir.

1923°te  Cumbhuriyet’in ilanindan sonra toplumda her anlamda yeni
diistincelerin ortaya ¢iktig1 bir donem baglar. Cumhuriyetin ilk yillart 6ykii i¢in bir
arayis donemidir. Olay hikayelerinin yerini siradan insan hikayeleri alir. Memduh
Sevket Esendal, Sait Faik Abasiyanik ve Sabahattin Ali, Tiirk dykiiciiliigiine bu
sebeple yeni bir soluk getirir. Konuyla ilgili olarak “Sabahattin Ali 'nin éykiileri, egemen

gli¢leri, bu giiclerin ekonomik ve sosyal agidan sémiirdiigii kesimlerle, bu kesimlerin somiirii ve
zulme karsi tepkilerini igerdigi i¢in Toplumcu Gergekgilige dahil edilmektedir. Ancak meselesi
olan, halkin derdiyle dertlenen bir yazar olarak Sabahattin Ali’nin tamikliklarimi anlatmak

tahtinda bunlari yazmast zaten kagimilmazdr;, Toplumcu Gergekgiligiyle degil sadece yazar

sorumluluguyla bile bunlari 6ykiilestirmeye mecburdu.” (Lekesiz, 2017: 48) der.



Sadri Ertem “Silindir Sapka Giyen Koylii” , “Bay Virgiil” gibi dykiileriyle
Toplumcu Gergekgi Oykiiciiler arasinda yerini alir. Korkmaz bu konuda
diistincelerini “1930’lara gelindiginde Sadri Ertem, Selahattin Enis, Refik Ahmet Sevengil gibi
yazarlarin toplandigi Vakit gazetesi ¢evresi, yeni gercek¢i Tiirk hikdyesinin yol acgiciligini
yapmaya baslar.” (Korkmaz, 2005: 323) seklinde ifade eder. 1940’tan itibaren
demokratiklesme siirecinin izleri, yoksulluk, aclik, koy hayati, ferdin i¢ diinyasina

ve geemise doniis konular1 Tiirk 6ykiilerinin temelini olusturur.

1950’11 yillarda Tiirk oykiiciiliigiinde varolusculuk akiminin izleri goriiliir.
Leyla Erbil, Feyyaz Kayacan, Erdal Oz, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Orhan Duru bu
akimin etkisinde eserlerini ortaya koyarlar. “1950 kusag: éykiilerinin en belirgin ézelligi,
dili simgesel, imgesel, soyut bir kullamim alanmina sokmalaridir. Onlar da ikinci yeniciler gibi

kapal, soyut, cagrisuma, metaforlara yaslanan bir dili tercih ettiler.” (Tosun, 2014: 45-47).

1960’lardan itibaren kadin sorunlart1 etrafinda edebi metinler

olusturulmustur. “Postmodern diisiincenin etkisiyle ortaya ¢ikan toplumun marjinal kesimlerini
ele alma egilimi ile ¢agdas diinyanin yiikselen degerlerinden feminizmin de edebiyat alanindaki
kadin ¢alismalarinda rolii vardir. Ozellikle hikdye ve romanlardaki kadin unsuru, geleneksel
edebiyatimizdaki “nesnelestirme” egiliminin disinda bir anlam taswr ve kadimi bir birey olarak

tammayr amaglar.” (Korkmaz, 2005: 373). Seving Cokum, Pmar Kiir, Ayla Kutlu,
Feyza Hepgilingirler bu donemin kadin 6ykii yazarlarindandir.

1970’11 yillarda edebiyat daha fazla siyasetin i¢ine girer. Bu donemde Aziz
Nesin Oykiictiliigli mizahi yoniiyle 6n plana ¢ikar. Sevgi Soysal, Tomris Uyar,
Tezer Ozlii bu donemin dykiiciileri arasindadir. “70°li yillarin edebiyat/Gykii deneyimi,

onca olumsuzluklarina ragmen Tiirk oykiiciiliigiinde yeni bir “eda”, ses, igerik ve bi¢im arayisini
beraberinde getirmis, Tiirk dykiiciiliigii asirt siyasallasan edebiyat ortamindan da yine kendisi

kalarak ve giiclenerek yoluna devam etmistir.” (Lekesiz, 2017: 219-220). Tomris Uyar

insanin umutlarini ve yenilgilerini yansitan yalin anlatimli dykiiler yazmustir.

1980 sonras1 dykiiciiliigiimiizde Postmodernizm tiim kurallar1 ile mevcut
diizene kars1 cikar. Postmodernizm akilciliga, devletin kusaticiligina, bilimin
tartisilmazligina kars1 gelir. Bunun yerine bilingaltini, duygular1 ve aklin 6tesini
savunur. Yusuf Atilgan ve Oguz Atay postmodern anlatimi tercih etmislerdir.
“1980,1990 kusagi icin getirilen en onemli elestiri, toplumsalliktan uzaklasip bireycilige
vonelmeleri olmustur. Kimi etkin elestirmenler, 1980 ve 1990 kusagini toplumsal sorunlara ilgisiz,
bireyci, bunalimci olarak niteleyip insansiz Oykii yazildigi, herkesin kendi benini anlattigi

elestirilerinde bulundular.” (Tosun, 2014: 57).

“1990’lardan bugiine uzanan siiregte Tiirk hikdyeciligi adina yagsananlar dallanip
budaklanan bir cesitlenme tablosu ortaya koymaktadir. Cevdet Kudret'inl1990’da yayimladig
Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman’in iigiincii cildi “Cumhuriyet Donemi 1923-1959” alt



bashgim tasimaktadir. Bu kitapta, ele alinan siire¢ iki alt doneme ayrilmis, bu dénemlerde eser
vermis toplam 17 éykiicii (ve romanc) tek tek degerlendirme konusu yapilmistir. Inci Enginiiniin
hazirladigi Cumhuriyet Déonemi Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserde, Cumhuriyet Dénemi hikdye ve
romancili bagimsiz bir bashk altinda degerlendirilmektedir. Omer Lekesiz’in bes ciltte
tamamlanan Yeni Tiirk Edebiyatinda Ovykii adli ¢alismasi, modern Tiirk Oykiiciiliigiinii
baslangicindan 1990°l yillara kadar getirmektedir. Bu eserde yiiziin iizerinde oykiicii tek tek ele
alimmakta, her yazarin kisa hayat hikdyesi yaminda hikdyeciligi iizerine daha énce yazilmig
yvazilardan alintilara, bir hikdyesine ve bu hikdyenin Lekesiz tarafindan yapilmig bir
coziimlemesine de yer verilmektedir. Kitabin besinci cildinde, hikayecileri yine tek tek ele alan bir

“Genel Degerlendirme” béliimii bulunmaktadir.” (Kahraman, 2006:133-134).

“Hece dergisi tarafindan Ekim- Kasim 2000’de ¢ikarilan Tiirk Ovykiiciiliigii Ozel sayisi,
bu donemin en dikkate deger dykii 6zel sayisidir. Bes béliimden meydana gelen sayuin birinci
béliimiinde tarihi seyir ve hikdyenin bazi meseleleri iizerine yazilmis degerlendirme yazilar: yer
almaktadir. Ikinci béliimde Ahmet Hamdi Tanpinar (Orhan Okay), Tartk Bugra (Betiil Celik),
Memduh Sevket Esendal (Ayfer Tung), Sabahattin Ali (Ziibeyde Senderin), Omer Seyfettin
(Hiiseyin Giirbiiz), Haldun Taner (Mihriban Inan Karatepe), Sait Faik (Necip Tosun), Sezai
Karako¢ (Kamil Esfak Berki), Refik Halit Karay (Mehmet Nuri Yardim), Sevim Burak (Cemal
Sakar), Bilge Karasu (Sadik Yalsizuganlar) hikdyeciligi iizerine yazilan yazilar yer almaktadir.
Uciincii boliim otuz yazarin katildigi bir sorusturma toplamimi iceriyor. Dérdiincii béliimde 23
Oykiiciiniin birer dykiisiine yer verilmistir. Hiiseyin Su tarafindan hazirlanan “Ovykii Yayinciligi”,
“Tiirk Oykii Yazarlar: ve Oykii Kitaplar1”, “Oykii Kaynak¢asi” ana béliimlerinden olusan besinci
béliim, o zamana kadar hazirlanmis en kapsaml Oykii bibliyografyast ¢alismast ozelligi
tasimaktadir.  Yazar bu ¢alismasim  daha sonra  Opykiiciiliigiimiiziin -~ Hikdyesi adwyla

kitaplastrmistir.” (Kahraman, 2006: 134).

Kisaca ve genel hatlariyla anlatilan O6ykii, sonu¢ olarak gercek ya da
gergege yakin olaylari bir tema ve belirli kurallar ile kurgulayip okurda estetik haz
uyandiracak sekilde kurgulanan kisa ve mensur bir tiirdiir. Miige Iplik¢i de
yayimlamis oldugu yedi oykii kitab1 ile Oykii tiirliniin basarili 6rneklerini ortaya

koyarak adindan soz ettirir.



1. MUGE IPLIKCI’NIN HAYATI VE ESERLERI

1.1. Hayati

Miige Iplik¢i 18 Ocak 1966°da Istanbul’da dogdu. Doktor anne babanin
tek cocugu olan Iplik¢i, lise oOgrenimini Kadikdy Anadolu Lisesi’nde
tamamladiktan sonra Istanbul Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimiinden
mezun oldu. Ayni tniversitedeki yiliksek lisans 6grenimini, Kadin Sorunlar1 ve
Aragtirmalar1 boliimiinde Prof. Dr. Nermin Abadan Unat’in danismanliginda
yazdig1 “Popiiler Kiiltiir ve Kadin: Miizik Kliplerinde Semiotik Yorum” baglikli

tezini 1996’da tamamladi.

Istanbul Universitesi Kadin Sorunlar1 ve Arastirmalar1 Béliimiinden ve
The Ohio State University’den iki ayri yiiksek lisans derecesi aldi. ABD Ohio
Eyalet Universitesi’nde Tiirkce okutmanligi ve Tiirkiye’deki cesitli okullarda

ogretmenlik yapti.

TRT 2’de 2009°da yayinlanan ve 2010 yilinda yayindan kaldirilan "Agik
Kitap" programinin sunuculugunu yapti. A¢ik Radyo’da “Sabun Kopiigi” adh
program hazirlad: ve sundu. Varlik, Milliyet Sanat, Esik Cini, Adam Oykii, Picus,
Hayalet Gemi, Birgiin Gazetesi, Radikal Kitap eki gibi siireli yayinlarda cesitli

yazilar1 yayimnlandi.

Yazarin ii¢ edebiyat ddiilii vardir: 1996 Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilii
Yarismasi’nda kisa 6ykii dalinda birinci oldu. 1997°de Haldun Taner Oykii Odiilii
iclinciiliigiini kazandi. 2010°da yazdig ilk genglik roman1 olan “Yalanci Sahit”
CGYD (Cocuk ve Genglik Yaymlart Dernegi)tarafindan Yilin En Iyi Genglik
Romam Jiiri Ozel Odiilii’ne deger goriildii. Yazar Ocak 2016’dan Aralik 2016’ya
kadar medyascope.tv’de Nazan Haydari ile birlikte “Zeytin Dali” programini

sundu. 12 Ocak 2018’de Iplik¢i ayn1 programi yeniden sunmaya basladi.

Miige Iplik¢i, 15 sayr siiren (1.bastm Ocak- Subat 2006) yaym
macerasindan sonra yayin hayatina son veren “Esik Cini” dergisinin ¢aligma

ekibinde yer aldi.

Yazarin dykiileri Ingilizce, Almanca, Felemenkge, Slovakca, Bulgarca ve

Kiirtge’ye ¢evrildi. Cemre adli roman1 Arapga ve Arnavutga yayimlandi.



Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajans1 Edebiyat Y®onetmeliginin
destegiyle siirdiiriilen "80 Yazar 80 Semt 80 Kitap Istanbulum" projesi
kapsaminda yayimlanan ve Heyamola Yayinlari’'ndan ¢ikan Kosuyolu Diinyalar
Kadar (2010) isimli an1 kitabinda ¢ocuklugunun on yilin1 ge¢irdigi semt Kosuyolu
tizerinden c¢ocukluk anilarini, mekan ve ani arasindaki iliskiyi, eski kavramini,

cocuk goziinden ele aldi.

Cocuklugu, Kadikdy Kosuyolu’'nda ge¢mistir. Komsuluk iliskisini,
mahalle kiiltiiriinii bilerek ve taniyarak biiyiimiistiir. Ilkokulu da ayni yerde
okudugu ic¢in mabhallelilik duygusu okulda da pekisir. Gergek arkadashigi ve

dayanigmay1 orada ogrenir.

Genglik doneminde Kadikdy Moda’ya dogru giden bir egilim gosterir.
Kadikdy Anadolu Lisesi; Marmara Denizi’yle, denizle kurdugu iliskinin basladigi

ve sonsuzlukla kurulabilecek iliskinin aslinda ilk somutlastigr mekandir.

Miige Iplik¢i 1996 yilinda Varlik Dergisi'nde basilan Bildik Masallar
Oykiisii ile yazin diinyasina giris yapar. Daha sonra bu 6ykii, ilk kitab1 Perende’de
yer alir. Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimii’nde okurken edebiyatta bunaldigini
diislindiigii zamanlar1 olur. Kadin caligmalar1 onu cezbeder. Kadin Sorunlari
Arastirma ve Uygulama Merkezinde c¢alismalarini siirdiiriirken sosyolojiye,

antropolojiye, etnografyaya ve sozlii tarihe merak sarar.

Ingiliz Dili ve Edebiyati Near Eastern Boliimii ve Kiiltiirel Calismalar
Boliimii ile One Of A Kind tarzinda bir doktora egitimi i¢in Amerika’ya gider.
Ancak orada doktoraya baslayamaz ve biitlin kredilerini toplayip ikinci yliksek
lisans derecesini Near Eastern Departmani’ndan alir. Akademisyenlik onun i¢in
biiyiileyici bir alandir. Yazarlik ve akademisyenlik, birlikte yapabilecegi bir
noktada bulusmaz. Kiigiikliiglinden beri bildigi sey, bu diinyaya yazar olmak i¢in

geldigidir. Bu sebeple akademisyenligini yar1 zamanh olarak devam ettirir.

Iplik¢i, hayatina birgok agidan yon verebilecek olan Ingilizce ile lisede
bulusur. Ona, yazar olma tavsiyesini veren ilk kisi Ingilizce hocasi Pesen
Sentiirker’dir. Kitapla tanigma seriiveni ¢ocukluk yillarinda baglar. Onu “Milliyet
Cocuk” dergisiyle ilk tanistiran -her zaman kitap okuyan- anne ve babasi

olmustur.



Cocuk ve genclik edebiyatina yonelmesinde, 6gretmenlik yasaminin ¢ok
biiyiik bir etkisi vardir. Kadikdy Kiz Lisesi’nde iki sene 6gretmenlik yapar ve ayni
zamanda rehberlik dgretmeni olarak calisir. ilkokul, ortaokul, lise, iiniversite,
hatta yurt disindayken elli yas grubundaki insanlarla calisir. Ogretmenligi ¢ok

Sever.

Tiirkiye PEN’inin Hapisteki Yazarlar Komitesi lyeligini (WIPC) ii¢ yil
siirdiiren yazar, 2004-2005 ve 2007-2009 yillar1 arasinda ayni kurumun Tiirkiye
Kadin Yazarlar1 Komitesi (IPWWC) bagkanligini da yapmustir.

Miige iplikgi, Istanbul Bilgi Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Medya ve
fletisim Sistemleri boliimiinde yar1 zamanli &gretim gorevlisi  olarak
calismaktadir. 2010 yilindan beri “Vatan” gazetesinde kose yazarligima devam
etmektedir. Esi gazeteci-yazar Rusen Cakir ve oglu Ali Deniz ile Istanbul’da

yagsamaktadir.

1.2. Eserleri

Oykiileri
Perende (1998)
Columbus’un Kadinlar1 (2000)
Arkasi Yarm (2001)
Transit Yolcular (2002)
Kisa Omiirlii Agelyalar (2009)
Tezcanli Hayalet Avcilar (2013)
Cok Ozel isimler Sozliigii (2017)

Miige Iplik¢i'nin Dilaver Zeraq tarafindan Kiirtceye ¢evrilen “Yeni Kent
Dedikodular1” adl kitabi, yazarin 6ykii kitaplarindaki segme Oykiilerden olusan
bir eserdir. Yazar ile yapilan roportajda bu eserin The Ohio State University’den
aldig1 yiiksek lisans derecesinin sonucunda ortaya koydugu bir eser oldugu

ogrenilmistir.



Romanlan:
Kiil ve Yel (2003)
Cemre (2006)
Kafdagi (2008)
Yalanci Sahit (2010)
Civan (2012)
Saklambag (2013)
Babamin Ardindan (2015)

Bedia Kogakoglu Kiil ve Yel ile ilgili diisiincelerini “Miige Ipliki, Kiil ve
Yel adli romant ile hatirlama ve unutus temast iginden gecerek kolektif ve bireysel
bellek gibi kavramlari sorgulayarak masalsi bir metin ortaya koymustur. Eserin
kahramani Alzheimer hastasi Fehime’nin Yelkovankusu'nda baslayan macerasi
bir bakimevinde devam ederken, yasl kadimin zihin diinyasindan bireysel tarihi
anlatilir. Ancak burada dikkate deger olan asil husus bu sahsi tarihin iginde
toplumsal meselelere de yer verilerek insanlik tarihindeki bazi olaylara bir bakis
gelistirilmesidir.” (Kogakoglu, 2016: 218) seklinde ifade etmistir.

“Cemre” adli romanda ii¢ kusak ( 1960-1980-2000) anlatilir. Yasanan iki
bliyiik siyasal depremde kadinlarin hayatlarinda ve ruhlarinda yol agtigi

savruluglar dile getirilir. Cemre, hayatin actmasizlig1 karsisinda her zaman ayakta

duran kadinlarin romanidir.

“Kafdag1” adli roman, Ortadogulu iki kadinin kesisen Oykiisiinii anlatir.
Yazar bu eserinde okuyucusunu Kafdagi’nin karanlik tarafinda davet eder.
“Yetkin bir yazarn, dili basli basina bir kurgu aract olarak kullandigi Kafdagu,
politik elestirinin ve durugsun romamin giirini zedelemedigi ender orneklerden

biri.” (M, 2008).

“Yalanc1 Sahit” yazarm 6diil aldig1 bir eserdir. “Baskarakterimiz adini,
kentteki pek ¢ok insan gibi kot taslama fabrikasinda calismis olan ve bunun
sonucu yakalandigr hastaliktan olen, amcasindan almistir: Yavuz. Dedesi gibi
babasi da hastalanan Cetin Yavuz artik ailesinin geciminde iizerine diisen
sorumlulugun farkindadwr ve yaz bitince okula gidemeyecegini ek diisiinmemeye
calisir. Bir giin, ¢iraklik yaptigi, karpuzcuda ¢alisirken, ¢ocuklarin kot taslama
fabrikasin tagladigimi goriir. Her ne kadar arkadast Yusuf da onu eyleme ¢agirsa
da gitmez. Ta ki ablasimin kot taslama fabrikasim tasladigini ve iizerine panzerle



su stkildigint gorene kadar. Bunun tizerine ablasint kurtarabilmek igin olay yerine
dogru gider. Ancak fabrikayr taslamadigi halde taglandigi sanilip cezaevine
gotiriiliir. Yavuz tas atmadigi icin endigselenmemektedir, ne de olsa o tas
atmamistir, onu serbest bwrakacaklardir. Ancak cezaevine gidince gergekle
yiizlesir. Tas atan ve atmayan pek ¢ok ¢ocuk vardwr ancak bunu onemseyen
voktur. Cocuklar cezaevinde oldugu siirede pek ¢ok oyun seklinde mahkeme
vaparlar ve Yavuz bunlart resmeder, resimlerini c¢eker. Bir kadin sayesinde
medyaya seslerini duyururlar. Ancak Késtebek bunu duyunca ¢ok sinirlenir.
Diger ¢ocuklart baska bir kogusa nakledip onu kogusta yalniz birakir. Ama Cetin
bir tiinel kazip kagar. (YS, 2015).

Miige Iplik¢i’nin “Civan” adli eserinde bir kiz ¢ocugunun kagirilmasi
anlatilir. Bununla birlikte kasaba hayatinin anlatildigi bu eserde yazar,

okuyucusunu kasaba diinyasina ait birgok olayla karsilastirir.

Yazarin “Saklambac¢” roman: ile ilgili su diisiinceler “Unutturulmak
istenmis gercekler, medya uyusturucusunda ¢oziinmeye birakilmis acilar... Bazen
tatsiz bir oyun, bu saklambag. Hele ki senden istenen, hafizani susturmansa. Miige
Iplikgi, yeni romaminda, resmi séylemlerin kaln perdesiyle ihlal edilen
ger¢eklerin izini siirerken, birbiriyle kavgali iki donemin arasina swra disi bir
bellek koridoru aciyor.” (M1, 2013) soylenmistir.

Miige Iplik¢i’nin son romam “Babamin Ardindan” “savasin
acimasizligini, insanlarin gegcmislerinden kopartilip gelecege siiriiklenmelerinin
ardindaki kirli oyunlari bir kiz cocugunun tertemiz agzindan anlatiyor.” (Mi,
2015) seklinde anlatilmigtir.

Cocuk Kitaplar
Ugan Sal1 (2010)
Acayip Bir Deniz Yolculugu (2012)
Komiir Karas1 Cocuk (2014)
Dondurmam Tilsim (2016)

Miige Iplik¢i'nin ilk ¢ocuk kitabi olan “Ucan Sali” da olaylar
Kadikoy’deki eski Sali pazarinda gecer. Kiiciik bir ¢cocugun hayalleri ve ugma

tutkusu anlatilarak okur gercek ve hayal arasinda bir yolculuga c¢ikarilmistir.

“Acayip Bir Deniz Yolculugu” adli ¢ocuk kitabi, “Alerjisi yiiziinden
asidan korkan Kerem’in kabusu gergek olur: Okulda asi1 giiniidiir! Cocuklarin
hepsi de o kadar ¢ok, o kadar ¢ok aglarlar ki, siradan bir as1 giinii, ancak o eski
caglarda yasanacak bir seriivene doniisiiverir. Icinde Kerem’le arkadaslarinin,
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servis soforiiyle hemsirenin, sehla gozlii gemi Kibele’'nin ve koétii adam
Kadirbilmez’in yer aldigi inamilmaz bir seriivene!” (Mi, 2012) seklinde
anlatilmistir.

“Komiir Karas1 Cocuk” adli eserde go¢cmen bir ¢cocuk olan Salif’in
Ozglirligli anlatilir. Geride biraktigi babasini 6zlemle bekleyen Salif, mahallenin
okul orkestrasina katilir. Mahalledeki insanlar Salif gibi koyu tenli bu insanlara iyi
davranmamaktadir. Salif’in yasamindaki hiiziinlii anlar ve miizigin insanlar

birlestirmesi okuyuculara yansitilir.

“Yazarm son ¢ocuk kitab1 “Dondurmam Tilsitm” “Odiillii yazar Miige
Iplik¢i, yeni cocuk romaninda, okurlart yer alti karanhgindan giinesli zeytin
bahgelerine ¢ikariyor. Zeytinliklerin yok edilmesi ve maden kazalar: gibi acitici
konular:, umut ve sevgi dolu bir pencereden aktaran yazar, yasami ve
dayanismay yiiceltiyor.” (M, 2016) seklinde agiklanmistir.

Inceleme Kitaplar:
Yikik Kentli Kadinlar (2002)
Cimbizin Cektikleri (Umran Kartal ile) (2002)
Hapishaneden Oykiiler (Derleme-Aytekin Yilmaz ile) (2005)
Biz Orada Mutluyduk (Roportaj) (2013)

Miige Iplik¢i, inceleme kitaplarindan biri olan Yikik Kentli Kadinlar’da
17 Agustos Golciik depremini ve bu depremde yakinlarini kaybeden sekiz kadinla
yaptig1 goriismeleri anlatir. Cimbizin Cektikleri adli eserinde Umran Kartal ile
birlikte on alti metin iizerinden kadmlari anlatir. Hapishaneden Oykiiler’de
Aytekin Yilmaz ile birlikte siyasi tutuklularin 1994-2004 yillar1 arasindaki
on yillik siiregte hapishanede yazdiklar1 on sekiz Gykiiyli bir araya getirir. Biz

Orada Mutluyduk adli kitabi, gezi olay1 sirasinda yaptigi roportajlardan olusur.
Am

Kosuyolu Diinyalar Kadar (2010)

Yazarin bu eserinde ¢ocuklugunu gegirdigi Kosuyolu anlatilmigtir.
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2. MUGE IPLIKCI’NIN OYKU ANLAYISI

Yazin diinyasina &ykiileriyle baslayan Miige Iplik¢i’nin yedi adet ykii
kitab1 vardir. Yazarin akademik caligmalarin1 kadin sorunlari iizerine yapmis
olmas1 sebebiyle Oykiilerinde kadin diinyasmna yer verdigini sdylemek
miimkiindiir. Yazarin 6ykiileri genel olarak yeniye déniiktiir. Oykiilerde disil bir

sesin ¢18l1gi1 duymak miimkiindiir.

Miige Iplikgi’nin ilk kitab1 “Perende”de yer alan dykiilerin her satirinda
kadin kokusu kendini hissettirir. Perende’deki oykiilerde yenilgi ve kaybedis
yazar tarafindan kabul edilmeyerek kadinin giicii 6n plana ¢ikarilmistir.
Oykiilerdeki kisiler kaderlerine yenilseler bile perende atar gibi yercekimine
meydan okuyacak kadar giiclii ve cesur kisilerdir. Yazar so6z konusu kitabinda
yalniz, tedirgin ve arayig halinde olan insanlari Oykiisiine tasir. Yasadiklar
zamana yabancilagsmis bu insanlar, ge¢mislerinde tutunacak bir iz ararlar. Fakat
doniip geldikleri yer, giderken geride biraktiklar: yerler degildir. Gergek yasamla
hayal diinyas1 i¢ ice geger. Bu hayal ve gergek, yeni bir gercekligi olusturur.

Yazar ilk oykii kitabt “Perende” icin sunlar1 ifade eder: “Bu kitap benim

ozgecmisim, bunu yazmasaydim bir sonrakini asla yazamazdim. ‘Perende’, kii¢iik burjuva olarak
vetistivilmekten ote gelen gizleme, gizlenme kaygisiyla yazildi. Bir tiirlii kadin olamamay: da
iceriyor. Hem iyi bir aile kizi olma kaygisini hem de toplumu delik degik etme istegini tastyor. Ne

osundur ne de o. Bundan sonraki saniyorum ¢ok daha az gizli olacak. Perende, budur denilecek

bir olay érgiisii icermemesine karsin bir kadin kitabi.” (MI, 1998).

Miige Iplik¢i’nin ikinci oykii kitabi “Columbus’un Kadinlar1” bir
kadinin Amerika’nin orta batisina gitmesi, yolunun Columbus’a diismesi, oradaki
kadmlarin masallarin1 dinlemesi ve kendince bir Columbus yaratmasinin
oykiisiidiir. Bu kisi ise Miige Iplik¢i’den baskas1 degildir. Yazar, oradaki
kadinlarla konugmasini, onlarin gd¢menlikle yasadiklarimi ve kurduklart bagi
irdelemeye calistigini roportajinda dile getirmistir. Bu eser esasen bir siirgiin
kitabidir. Bu kitap, 6zlem ve yalnizlik temalar etrafinda oriilmiis metinlerden
olusur. Anlaticinin gordiigli her sey, ona kendi iilkesini hatirlatmaktadir. Buradaki
kadinlar yalnmzdir. Yazar, Columbus’ta iken ¢ocuklugunu gecirdigi Kosuyolu’nu

hatirlar: “O giinleri anlatan Columbus’un Kadinlari’ni yazarken bir yandan da Kosuyolu nun

izini suirdiigiime eminim. Salih Omurtak Caddesi, kampiisteki evin oniinden gegen tuhaf caddeye



biiriinmiistii, Imar Limited Sokak, Ackerman Caddesi’nin ta kendisiydi, Asmadali Sokak iki cadde
sonrasi... Dahasi da vardi: Cocukluguma ait insanlari gordiigiimii saniyordum o yullarda;
ilkokuldaki arkadaslarumi, bizim evin karsisindaki manavin karisini, ¢ocuklarini, alt komsumuz

Avkut teyzeyi, oglu Unal’, Giizide Ogretmen’i, iki sokak asagimizda oturan kizil sagh Azade

halam...” (Iplikgi, 2010: 23-23). Yazarm bu dykii kitabinda ¢ocuklugunu gegirdigi
Kosuyolu ile Columbus arasinda mekan baglaminda bir iliski kurdugu

goriilmektedir.

Yazarin 28.04.2000 tarihinde Pimnar Celikel ile “Binyil Kitap Eki” nde
yaptig1 roportajda su sozler kayda gecirilmistir: “ - “Kitap gercek bir olay
anlatmaktadir, ama ger¢ek¢i olmak gibi bir iddiasi yoktur” diyorsunuz arka kapakta. Yoksa bu

Amerika yolculugunun yolcusu siz degil misiniz?

-Ger¢ek her zaman kafami kurcalanmustir. Ik kitabimda baska bir gercegin
arayisindaydim. Bu kitabimda da farkli gerceklerin pesindeydim. Ben aslhinda her zaman
boyleydim. Olaylar, gercek diye algiladigimiz seyin hi¢ de bize anlatildigi gibi “biricik”
olmadigini fark etmemi sagladi. Tam tersi, hepimizin biiyiik bir sanal giysiyle kusatilmis oldugu,
bir sézde bicimi oldugunu gordiim. Bu yasamin alt basliklar: var tabii; kadin olmak, iigiincii
diinyali bir kadin olmak... Bu kitabin genel ¢ercevesi de olayin Amerika min Orta Batisi’nda
geciyor olmasi, bir anlaticimin olmasi. Bunlar bize ger¢ek diye dayatilan seyler. Gergek olmayan,
bu anlaticimn Miige Iplik¢i olmasi. Evet ben bu yolculugu gercekten yaptim. Ama kitapta
anlattigim seyler benim basimdan gecen seyler degil. Dolayisiyla anlatict Miige Iplik¢i de degil.

Anlatici, anlatici diye isimlendirdigimiz herhangi biri. Benden yana olan, benim gibi diisiinen biri.

» (M, 2000).

Miige Iplik¢i’nin iigiincii dykii kitab1 “Arkasi Yarn” da icgiidiilerinden
baska giivenecek bir seyi kalmayan, i¢inden gelen riizgarlarin da etkisiyle ters
yonlere girmekten kurtulamayan kisilerin 6ykiisii, kadin anlaticinin agzindan
anlatilir. Oykiilerdeki her bir ayrinti ¢cok &nemlidir. Ciinkii her sey birbirine
baghdir. Oykiiler ¢oziilmesi gereken bir bilmece gibi okurlarin karsisinda durur.
Icinde kaybolup yoniimiizii yitirebilecegimiz bir labirenttir adeta. Ornegin;

“Yonler” dykiistinde yolunu ve yoniinii bulmakta zorlanan Suna, “Arkasi Yarin’

oykiisiinde icinde sikisip kaldig1 altgecitten kurtulmaya ¢alisan Nevin oluverir.

Biitlin dykiilerde kendimizi hem bir gercekligin hem bir kurmacanin i¢inde
bulmak mimkiindiir. Yasanmiglikla yasanmamislik arasindaki farki bulmak
okuyucuya kalir. Bu Oykiilerdeki kadinlar genellikle 6zgiirlik ve ozgiinlik

pesindedir. Oykiilerin genelinde giindelik hayatin bir parcasi olan ve tiimiiyle
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hayal iiriinii olan, birbirinden ¢ok ayr1 goriinen olaylar bir araya getirilmistir.

Yazarin bu dykiilerinde ge¢mis ve simdi i¢ ice gecirilmistir.

Oykiilerde temelde kadm ele alinir ve siradan insanlarin hayatlarindan
kesitler sunulur. Oykiilere dikkatli bakildiginda ufak da olsa her dykiiniin i¢inde
bir yolculugu barindirdigi sdylenebilir. Arkast Yarin’da yazar, okuyucusunu kalip
gerceklere karsi durarak i¢ seslere kulak vermeye davet eder. Bireyin kendi adina
aradig1 tutunmalar Oykiilerde goriiliir. Buradaki dykiiler bir oyalama oldugu kadar

bir devamlilik da icerdigi i¢in dinamiklik hakimdir.

Yazarin dordiincii dykii kitab1 “Transit Yolcular” benzer bir tema tizerine
kurulmus ve tek bir kurmaca olusturacak kadar birbirleriyle iliskili on yedi
Oykiiden olusur. Bu kitabin zincirleme Oykiilerden olustugu sdylenebilir. Kitabin
baslangicindaki “Gidin. Ruhunuzdaki atesten yesil ¢icek a¢incaya kadar.” (Nida)
cimlesinden anlasilacag1 tlizere Oykiileri birbirine baglayan yolculuk temas,
hareket ve eylem ilizerinde odaklanir. Kitapta “Gidin emir kipinin sahibi Nida "dir.
Fakat kitap, gitmemenin Oykiisiidiir aslinda. Hareket s6z konusu oldugunda, onun
tersi, duraganlik, beklemek, kalmak gibi kavramlar da kaginilmaz olur. Ana tema,
isin i¢ine kaginilmaz olarak zaman ve mekan olgularin1 da dahil eder. Nida, bu

kitaba agirligini koyan kisidir.

Nida’nin yolculugu 6ykiileri birbirlerine baglayan tek ortak tema degildir.
Kurmaca olaylarin baskarakteri sayilabilecek olan Nida ile ¢evresindeki kisiler
Oykiiden Oykiiye aktarilan birer baglayici islevini goriir. Nida’nin sesi, anlatict
roliinii bagka bir kisi istlendigi zaman bile okurun kulaklarinda yankilanir.
Oykiilere baslanmadan dnce Nida karakterini tanitan bir boliim ilk sayfada yer

alir.

Nida “Drigiin” 6ykiisiinde kalbi kirilan Giilistan’in kalbini alir. O artik iki
kalplidir. Artik ne zaman Nida, ne zaman Giilistan oldugunu bilemez. O artik hem
kalbi kirilan Giilistan’dir, hem de yasami degisen Nida’dir. Yani bir anlamda ne
Giilistan’dir ne Nida. Yazar, tek bir bedene ¢ift bir kisilik yerlestirmistir. Oykii, ya
da birbirini tamamlayan 6ykiiler hep oyunlar {izerine kurulur. Nida da, her seyin
bir oyun oldugunu zaten soyler. Gitmek ne kadar oyunsa, gitmemek de o kadar
oyun olur. Geriye déonme fikri bile oyunun bir parc¢asina doniisiir. Gidemeyisin

yerini gitmemek aldiginda, durmak da bir harekete doniistir.
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Oykiide anlatilan hayatlarin bir oyun, &ykii kisilerinin de bu oyunun
kahramanlar1 olmas1 kurmaca ile birlikte okuyucuyu postmodernizme gotiiriir.
Yazar, hayatin acilarin1 anlatirken onu oyunlastirarak yazinsallastirir. Oykiideki
oyun bir eglenme sekli degildir. Onemsenmesi gereken bir hayat oyunudur. Hayat
oyunu sadece ileriye gidilen bir oyun degildir. Bazen de duraklama dénemi vardir.
Oykiilerdeki Nida, giderek yeni bir hayata ve zamana karismak ister. Gegmisini
hatirlayip hayati sorgular. Bekledigi yerde hayati daha iyi anlama firsati bulur.
Durmak, aslinda bir seyleri kaybetmek degildir. Zamani etkili kullanmanin bir

bi¢cimidir. Nida, yeni oyunlar i¢inde yeni bir hayat arar.

Kitabin 1ilk oykiisii “Beklemek, Zamanmi Artirir Aysel” de wugagin
kalkmasini uzun siire bekleyen Nida, son dykii “Transit Yolcular” da nihayet

ucagin kalkmasina bizzat sahit olur.

Nida ve diger transit yolcularin ortak yonii ge¢mise, baslangica yaptiklari
gidip gelmelerdir. Simdiki zaman, ge¢mis ve gelecek, Oykiilerde bir arada,
birbiriyle iliskili bigimde ayn1 anda var olurlar. Iplik¢i (2010: 66), gecmis zaman
ile simdiki zaman arasindaki yolculuklarin 6zellikle Transit Yolcular kitabina
denk dustiigiinii belirtmistir. Nida’nin 1s18inda “gitme” fikri veya “gidememe”
fikri dykiiler boyunca varligini gosterir. Yazarin bu dykiilerinin bir 6giit niteligini

de tasidigini sdylemek miimkiindiir.

Oykiilerdeki yolculuklar gitmek anlamma geldigi gibi gitmemek ve
beklemeyi de temsil eder. Kitap ortak bir tema lizerinde ilerler. Kitapta her ay ile
birlikte verilen ve dantel motifini i¢eren on iki adet fotograf vardir. Bu siyah-
beyaz dantel motiflerini birbirine bagli biiyiik bir ag gibi diisiinerek biitiinsel tek
bir katman olusturdugunu soyleyebiliriz. Yazar ritmi yitirmemek, kurgudaki
yayilmalar1 toparlayabilmek, temanin unsurlarindan sapmamak i¢in anlattiklarini
bu dantel motifleri araciligiyla ortiistiirebilmistir. Beklemek sabir gerektiren bir
istir. Verilen dantel motiflerindeki emek, beklemeyi somutlagtiracak bir

goriiniimdedir.

Iplik¢i’nin besinci oykii kitabi “Kisa Omiirlii Acelyalar” da kentli
insanin par¢alanmig hayatindan portreler basariyla ¢izilmistir. Bu kisiler yer yer
iki boyutlu olsa da yazarin asil karakterinde kadin-erkek-geng-avukat-mimar-

Ogretmen-asci-restoran sahibi kisiler gercekliklerini sezdirir. Yazarin bu kitabinda
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kadinlar yanlis se¢im yapan, aldatilan ve tacize ugrayan kisiler olarak verilmistir.
Oykiilerin akilda kalacak en onemli yanlarindan biri anlaticilarin hafiza ile
kurdugu olumlu-olumsuz iliskidir. Olur olmaz hatirlamalar1 birgok durumla gozler
Online seren ve Kkisileri araciliryla bunu derinlestiren yazarin Oykiilerinde
kiigiiciik bir kargilasma anindan olaganiistii durumlara gecilir. Diger oyki

kitaplarinda oldugu gibi yazarin bu eserinde de ge¢cmis ve simdi i¢ ige verilir.

“Tezcanhh Hayalet Avecilar1” adli 6ykii kitabi hayaller ve hayaletler
arasindaki ince ¢izgi lizerine kurulmustur. Kitabin giris bolimiinde su ifadelere

yer verilerek ger¢ek olmama durumu belirtilmistir:

“Bazen hayalleri severiz, bazense hayaletleri. Ikisi icin tek ortak olan yan,
ikisinin de yasamadigidir. Ne yazik ki yagamamalari, yasam i¢inde olmadiklari

anlamina gelmez.” (Iplik¢i, 2013: 1).

Hayaller ve hayaletlerden kasit, gecmisin hayalleri ve hayaletleri kisilerin
ruhuna doluverir. Zaman algisi yitirilerek kisiler adeta birer hayalete doniistiverir.
Gecmigin izleri bugiine siiriiklenir. En ¢ok eski agklar ama bununla da kalmaz.
Cocukluk arkadaglari, gecmis acilar, terk edilis, hayat boyu tasinan acilar, bir yiik
olarak kisiyi hi¢ birakmaz.

Yazar bu Oykii kitabinda sorunlu kadin-erkek iligkilerine bakarken
sonunda hep terk edilen kadinlarin diinyasina yogunlagir. Gegmis, anilar ve ilk
asklar burada anlatilir. Oykiilerde ilk genglik, ¢ocukluk, riiyalar, anilar bugiine
yansitilarak ele alinir. Yillardir birbirini gormemis insanlar, yillar sonra bir araya
geldiklerinde o eski giinlere bakarlar. Umutsuz ve kirik dokiik bir sekilde herkes

kendi yoluna gider. Oykiilerin birgogu ayrilik anlarma odaklanir.

Her Oykiide kisileri zora sokan bir hayal ya da hayaletle karsilasmak
miimkiindiir. Yazar bu kisilere “Tezcanli” sifatim verir. Oykiilerde onlar1 zora
sokansa onlarin kendi gegmisleri ve o gegmislerin i¢inde sakli olan katmanlardir.
O katmanlarin i¢inde akla gelebilecek her sey mevcuttur. Asklar, 6zlemler, arzular
vb. ama hepsinin ortak bir yani vardir: Hayata aktarilmamis olmalari. Onlara
hayalet diyebilmek bu sebeple miimkiin olabilmektedir. Her karakter aslinda yeni

bir anida bulunabilir.

16



Oykiilerde genel olarak ani Sliimlerin oldugu sdylenebilir. Kesfettigi bir
bulmacanin sirrini agiklayamadan sar1 bir BMW altinda kalan 6grenci(Hayalet
Avcisy), sevdigi erkegi arayip konusamadan oOliime yakalanan kadin(Kirmizi
Top),evinden uzak hastabakicisi kadinin bedenindeki morluklarin gegmesini
beklemeden 6liime yenik diismesi gibi(Bu Daha Iyi). Yazarmn Sykiilerinde 6lim
basit bir son degildir. Ani geldiginde, kisacik 6liim siirecinde bile hayati1 gozden
gecirten bir giice sahiptir. Oliim oldugu kadar yasam da vardir. Son dykiideki
(Hayalet Avcisi) deniz 6nem teskil eder. Her seye ragmen hayata yeniden tutunup
baslanabilir mesaj1 orada vardir: “Deniz giizel, hava kivaminda. ‘Kismetse burasi
her seyin yeri,” diye bagwriyor sofor arkalarindan. ‘Kiymetini bilin.” ” (iplikgi,
2013: 126).

Oykiilerde karakterlerden birinin goérdiigii ya da hatirladign bir film
tizerinden o filmin konusu bir i¢ Oykii sekline girerek verilir. Yazar bunu sinema
ile saglar. Boylece okuyucunun hisleri de bir film seridi halini alir. Bundan sonra

okuyucu kendine dogru bir yolculuga ¢ikmaya baslar:

“ -Sinema; éykiilerde genisleten, ayristiran, baska bir kapi aralayan... Sizde sinema?

Boéylesi karilmalara yol agmislhigi var mi?

- Hem de nasil. Edebiyat benim a¢imdan gorsellesebilmeli. Sozciiklere dokunabildigim,

kisacasi onu ti¢ boyutlu algilayabildigimde kendime bir okuma séleni ¢cekmis olurum. Yazarken bu

¢ok zorlayicidir;, ama bununla debelenmeyi seviyorum. Sézciikler yasatmall. (MI, 2013).

Miige Iplik¢i’nin yedinci ve son dykiisii “Cok Ozel Isimler Sozliigii”
kitabinda yirmi dokuz Oykii yer alir. Bu kitapta oykii adlar1 isimlerden olusur.
Yazar ele aldig1 dykiilerde adeta simdiki hayatin alfabesini olusturmustur. Iplikei,
diizen dis1 olmayi tercih ederek bu 6zel isimleri alfabetik siraya uygun olarak

vermemistir.

Cok Ozel Isimler Sézliigii'nde higbir dykii bir digerinden bagimsiz
degildir. Birbiriyle ilintili karakterlerin yer aldig1 dykiilerde, bir 6ykiide karsimiza
cikan karakter, bir baska dykiide yeniden kendini gosterir. Bir dykiiniin finali,

baska bir 0ykiiniin baslangici olur.

Oykiilerde giiniimiiziin karmasasi1 i¢inde kaybolan ve bu nedenle arayista

olan kisiler anlatilir. Her boliim bir isimle baslar. Ismin sahibi olan o kisinin
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yasamindan kesit sunulur. Karakterler i¢ ige geger. Karakterlerin hayatinin dncesi

ve sonrasi oykiiye dahil edilir.

Cok Ozel Isimler Sézliigii’ndeki tiim isimler “6zel” olma durumlarindan
styrilarak bir insana ait olmanin basitligine iner. Buradaki tiim 6ykiiler hepimizin
hayatinin bir yerinde durur. Yazar toplumun her kesiminden kisileri (kadin, erkek,
geng, ¢ocuk) eserinde anlatmistir. Siradan ve sade olmayi tercih eden insanlarin
Oykiileriyle karsilagilir. Aslinda buradaki isimler 6zel oldugu kadar ayni zamanda
siradandir. Siradan hayat icerisinde ¢ok agir ylikler tasiyan insanlarin dykiileri

anlatilir.

Oykiilerde hayatin iginde siirekli bir seyleri yakalama derdindeki 21.
ylizyilin kaybolan insanlar1 anlatilir: Kadin-erkek iligkileri, kaza eseri Olenler,
siddet gorenler, tecaviize ugrayanlar, bekletenler, yar1 yolda kalanlar, umut
edenler vb. Bu yeni zaman igerisinde savrulan insanlarin Oykiileri ele alinir.
Kendisiyle yapilan réportajda yazar, Cok Ozel Isimler Sézliigii’nde &zellikle 21.
ylizyllin insanina baktigin1 ve bu insanlarin yenilmis insanlar olduklarini
sOylemistir. Yazarin eserde ele aldigi1 kisa hacimli dykiilerin her birinin kisa film
tadinda oldugu soylenebilir. Yazar, dykiilerde okurun hayal diinyasini her zaman

acik tutmak istemistir.

Oykii kisileri yapmak ve yapmamak, gitmek ve arada kalmak gibi
diisiincelerle bogusan boyuttadir. Birgok kisi bir seyleri yakalama derdindedir.

Fakat neyin pesinden kostuklar1 sorusuna pek de cevap veremezler.

Yazarm bu kitabinda insanin hirslarini, zaaflarini, kayiplarini, hayallerini
ve samimiyetini ele almasi agisindan daha ¢ok insana yaklastigini séylemek
miimkiindiir. Bunu da birbirinden apayr1 gériinmesine ragmen adeta bir zincir gibi

birbirine baglanan isimler lizerinden yapmastir.

Yazar 01.06.2001 tarihinde Sebnem Atilgan ile E-Dergisi’nde yaptigi
roportajinda dykiiciiligline su tanimi getirmistir: “Yeni bir soluk bulmak. Hayatin

bu dinamigine karsi yeni karsi koyuslar bulmak. Oykiiciiliigiimiin yeni oldugunu

diisiiniiyorum.” (M1, 2001).
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Iplik¢i dykiilerinde farkli, zgiin bir dykiileme teknigi kullanir. Hayaller,
giinlik yasamin kiiciik ayrintilari, i¢ konusmalar, biling akis1 ve serbest

6«

cagrisimlar birbirinin icinden ustalikla gegirilerek anlatilir. “Miige Iplikci cagdas
oykiiniin alabildigine genisleyen simirlarinda kendine ait bir yer edinirken, olayi
miimkiin oldugunca dykiiniin disina tasiriyor, klasik oykiiniin kaliplariyla da

bagini koparmuyor.” (Biyografi, 2016).

Iplikci kisa ve ayni1 zamanda yogun anlara ¢ok inandig1 i¢in hep dykiiniin
icinde kalmak ister. Bu sebeple genellikle kisa hacimli dykiiler yazmay tercih
etmistir. Bunu ozellikle son kitabi Cok Ozel Isimler Sézliigi’nde gormek

mumkindiir.

Kisa dykii yazmasi ile ilgili yazar, diisiincelerini Tempo dergisi ile yaptigi
roportajinda su sozlerle dile getirmistir: “Ozel bir sistematigi var kisa dykiiniin. Cok

matematiksel bir kurgusu var, onu kagirdiginizda dykii de kagiyor. Bu anlamda uzun uzun yazmayt
sevmiyorum. Kisa oykiide oynayabileceginizin nihai sonucunu elde ediyorsunuz. Ve uzattiginiz

zaman o agdalastyor. O agdali gercegi sevmiyorum. Kisa biraktiginiz zaman ¢ok tiz lezzeti oluyor,

tabii algilayabilen i¢in ben yazarken o lezzeti alryorum mesela.” (MI, 2000).

Yazarim kisa, saglam kurgulari, zengin hayal giici ve alegorik
anlatimlartyla dolu dykiilerinde kadin olmak sorunu vardir. O, kaderine razi olup
direnmek yerine teslim olan kadinlardan degil, tam tersine miicadeleyi asla elden
birakmamaya niyetli biridir. Bunu Oykiileri araciligiyla gorebilmek miimkiindiir.
Diyaloglari, abartiya ya da gereksiz silislemelere kagmadan yerli yerinde kullanir.
Canl dykii kisileri karsimiza cikarir. Oykiilerine, dykiiniin tastyamayacagi higbir

yiik yiiklemez.

Iplikci, dykiilerinde diis ile gergegin i¢ ige gegmesiyle neyi amagladigini
sOyle belirtir: “O diisii gercekten edebivat igin, edebivata olan asil inamisim igin tercih

ediyorum, éyle sdyleyeyim. Beli ben Avrupall bir yazar olsaydim zaten oyumu ¢oktan ondan yana
kullanmistim ama maalesef iigtincii diinyali bir yazarum. Size hi¢bir zaman o diisler icerisinde

kaybolma sansint vermiyor bu iilke. Vermiyor, bu net. Iste ben de bu yiizden, ne kadar

kagirabilirsem o kadar edebiyattr dive diisiiniiyorum.” (COGEM, 2016: 53-54).

Biitin bu soylenenlerden hareketle Miige Iplikci, Oykiilerinde

postmodernist tavri ile dikkati ¢eker. Okuyucunun hayal diinyasina seslenmekten
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asla kaginmaz. Okuyucularin diisiinmesini ve anlamasini saglayan bir kurguyla

eserlerini kaleme almistir.

Yazarin Oykiilerinde hem ger¢ek hem hayal i¢ icedir. Gergegin icinden
kopup gelen ama o gercege hayalleri, arayislari, korkular1 katarak adeta masala
doniistiiren 6zgilin anlatimli bir {islubu vardir. Oykiiler cogunlukla bir riiyay:

andiran gegislerle olusturulur.

“Modern hikdayenin devami olan ama bir kisim ozellikleri bakimindan ondan ayrilan
postmodern hikdyede en dnemli husus metinler arasi iligkidir. Modern hikdyede gergeklik ¢ok
onemli iken postmodern hikdyede gercekgilik, inandiricilik dnemli degildir hatta postmodern
sanatg¢rya gore gergek diye bir sey yoktur. Postmodern hikdyede okuyucu daha etkin konumdadur.

Metin sanki okuruyla birlikte yazilir. Sanat kendini anlatmaktadir. Edebiyat iiriinleri metnin

malzemesi olmustur. Postmodern hikdye gegmisin zengin birikiminden yararlamr.” (Cegen ve

Gilingor, 2017: 174).

Oykiilerde okuyucu etkin konumdadir. Okur, eserin varolusuna dahil
edilmek istenir. Fantastik hayaller 6ykiide goriiliir. Yazar, biling ve bilingsizlik
durumunu ayn1 zamanin iginde verir. Oykiilerde postmodern anlatimi bir 6zelligi
olan metinlerarasiliktan yararlanilmistir. Biling akis1 ve geriye doniis teknigi de

kullanilmustir.

“Semih Giimiis bir yazisinda sizi postmodern edebiyatin temsilcileri arasinda saydi. ‘Miige
Iplik¢i (1966) postmodern metinler icinde tamamiyla kendine 6zgii kalmayr basardi. Oykiileri
postmodern edebiyatin 6rnek metinleri ama ne o otekileri érnek aldi ne de baskalar: onu. Odak
noktasina insamin hallerini alan bir yazinsal anlayis edinerek postmodern edebiyatin bizdeki
golgesini tersyiiz edip durdugu yerden kaldirdi. Ote yandan, yazdiklarimn hizla akip giderken
kendisince de denetlenemiyor olusu ile eski sézciiklerle bozusturdugu dili ¢oziildiigiinde, gelecegin

vazarlarindan biri oldugu daha iyi anlasilacak; c¢iinkii énemli bir yaraticilhik gizilgiicii tasiyor.’”

(COGEM, 2016: 47).

Yazar, COGEM ile gerceklestirdigi bir soyleside (2016: 48)
postmodernizmin tanimini gercekten kaybettigini, en fazla modernizmin
elestirisini yaptigint ve ne hissediyorsa onu yazdigini, kendisine postmodern
oldugu sdylendiginde, bu durumu c¢ok da belirgin olmayan ifadelerle® kabul
ettigini, bunu artik elestirmenlere biraktigini belirtmistir. COGEM’de (2016: 58)

Iplik¢i, yapitlarinin anlasiimaz olmasindaki temel nedenlerden birinin daha ¢ok

1 Herhalde.
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sonuclar1 diislerle baglamasindan kaynaklandigini ifade eder. Yazarin dykiilerinde
kisilerin i¢ diinyasi ve ruh hali yansitilir. Bu sebeple yazarin klasik oykii

anlayisinin disinda oldugu ve durum &ykiisii yazari oldugu sdylenebilmektedir.

Yazarm Oykii anlayis1 anlik durumlara, bir imgeye, hatirasi olan bir aniya

yogunlasip, oradan yayilan izlenimlerle hayati agiklamak olarak algilanabilir.

Miige Iplik¢i’nin olaydan ¢ok izlenim ve ¢agrisimlara dayali dykiilerinde
i¢ gozlem o6n plandadir. Olaylardan etkilenen insanin i¢ diinyasi yansitilir. Bu

durum yazarin dykii anlayisinin degismeyen temel 6zelligidir.
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3. OYKULERININ INCELENMESI

3.1. Olay Orgiisii

Anlatmaya bagl edebi tiirlerden olan masal, 0ykii, roman gibi tiirlerin
ortak Ozelligi bir olaya dayanmalaridir. Olay, anlatmaya bagli edebi tiirlerin

vazgecilmez unsurudur.

Olay orgiisiinii Nurullah Cetin “Yazarin okuyucuyu etkileyebilmek, giizel ve hos bir

iz birakabilmek, anlamli bir vurgu olusturabilmek icin yani belli bir amag igin olaylarin olus

swrasmni degistirerek, kendine gére bir siralama ve diizenleme yaparak ortaya ¢ikardigr kurgusal

yapr” (Cetin, 2011:188) olarak tarif eder.

Oykiide yer alan zaman, mekan, kisiler gibi unsurlar olay etrafinda
sekillenir ve olay etrafinda anlam kazanir. Eser icerisinde olaylarin bir araya
gelmesiyle olay oOrgiisii meydana gelir. Olay orgiisii okuyucunun hayal diinyasi
dikkate alinarak devam ettirilir. Bu siire¢ i¢erisinde olay orgiisiiniin devami metin
halkalar1 olusturularak ve yonlendirilerek saglanir. Amaci okuyucunun dikkatini

eser lizerinde toplamaktir.

Bu béliimde Miige Iplik¢i’nin yedi dykii kitabinda yer alan 125 dykiisiiniin

olay orgiisii 6zetlenmistir.

3.1.1. Perende

Miige Iplik¢i’nin ilk 6ykii kitabi Perende’nin birinci baskisi Iletisim
Yaymlar1 (1998),ikinci baskis1 Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1 (2004),
iiclincli baskis1 ise Everest Yaymnlari (2007) tarafindan yapilmistir. 24 Oyki

bulunan kitabin baskilar1 arasinda farklilik bulunmamaktadir.

3.1.1.1. Dogum Giiniin Kutlu Olsun

Perende’deki ilk 6ykii olan “Dogum Giinlin Kutlu Olsun” da olaylar bir

anneanne ile torunu arasinda gecmektedir.

Oykiide bir trafik kazasi sonrasinda kisilerin yasadigi zihin bulaniklig
anlatilir. Bagkahraman olan kisinin (torun) adi verilmemektedir. 82 yasindaki
anneannesini Yesilkoy’deki evinden huzurevine yatirmak i¢in yola ¢ikan torun,

deli bir sekilde motosiklet kullanma tutkusu olan bir gengtir. Asir1 hiz yiiziinden



motosiklet ile kaza yapmistir. Kendine gelip olaym ilk soku gectiginde
anneannesinin etrafinda olmadigini fark eder. Uzaktan bir karaltinin bulundugu
yere yaklagsmakta oldugunu goriir. Sarkilar mirildanarak gelen kisinin beyazlar
icinde bisikletli bir gen¢ kiz oldugunu fark eder. Bu geng¢ kizi selamlamadan

edemez. Geng kiz ise ona sadece tebessiim eder.

Oykii kisisi aksamm ge¢ saatlerine kadar sokaklarda yiiriir. Sabah
oldugunda bir dereye yaklasip su igmeye yeltendiginde olan olur. Bir katil surati
egilip su igmeye calistyordur. Biiyiik bir ¢iglik atar ve bayilir. Kendine geldiginde
ise Taksim-Besiktas dolmusuna binmis sekilde kendini bulur. Dolmusta iicret
uzatma mevzusundan dolay1 tartigmaya baglar. O anlik siniriyle ¢antasindaki
spreyi cikarip dolmustaki iki kisiye sikar ve onlart dover. Onlarin 6ldiigiinii
diisiiniir. Sonrasinda soforii, arac1 Taksim’e gotlirmesini soyler. Gozlerine
inanamaz. Anneannesi karsisindadir. Anneannesi daha dogum giinii hediyelerinin
bitmedigini ve evde onu bir motosikletin bekledigini soyler. Kekeleyerek konusur.
Anneannesine iki kisiyi 6ldiirdiiglinii sdyler. Anneannesi ise torununa kafasinin

karisik oldugunu soyler.

Kaza anin1 goren insanlar yar1 riiya, yar1 gergek halde, bilinci gelip gider
durumda olan torunun goziinden verilir. Biling akis1 teknigi Oykiide

goriilmektedir.

3.1.1.2. Her Sey Bir Atsinegiyle Basladi

Bu &ykiide fantastik bir bigimde Istanbul’un kurulusu anlatilir. Oykiiye
yazarin agzindan Istanbul’un kurulus efsanelerinden biri anlatilarak baslanir. Bu
efsane ise sdyledir: 10 isimli bir geng kizla Zeus’un gizli aski, kiskang ve atesli
Hera’nin gazabina ugrar. Zeus’ca caresizlikten ve onu korumak adina beyaz bir
inege doniistiiriilen 10, Hera’nin kendisine musallat etti§i bir atsineginden
kurtulmak icin kagar. Olympos’tan asagi ovalar, daglar asar ve Trakya’ya ulasir.
Atsinegi uzun siire {0 nun pesini birakmaz ve tam da bu noktada 10, Zeus’un
kizin1 yiiregindeki derin acilarla dogurur. Ona Keroessa adin verir. Uzun zaman
sonra Keroessa biiyiir. Denizlerin Tanris1 Poseidon, Keroessa’ya asik olur. Efsane

burada son bulur. Burada anlatilan efsanenin sonu ucu agik birakilmistir.
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Son boliimde 6ykii anlaticist bir yerlerde avazi ¢iktigr kadar bagirdigin,
fakat yine de sesinin duyulmadigmi sdyler. Oykii anlaticisinin kendini yitirisi
burada mevcuttur. Bu kadar eskiligine ragmen sapina kadar diiriist bir atsinegi
olup hep 6yle kaldigmi ifade eder. Oykiide kiigiik bir sinegin dostluk iizerine

soyledigi sézlere yer verilir. Mitolojik kaynakli kisiler burada kullanilmstir.
3.1.1.3. Harika’mim

Bu oykiide oykii kisisi Sabiha’nin basindan gecen olaylar anlatilir. Sabiha
yedi yasindaki kiz1 ve esiyle sade bir hayat siiren bir kadindir. Bagina aksi bir kaza
gelir. Sabiha arabasini ters yola siirmiistiir. Baska bir arabaya c¢arpmustir.
Karsisindaki siirticiiniin kiiftirlerine maruz kalir ve aglamaya baglar. Kocasi gelir,

soforiin parasini 6der ve Sabiha’ya ¢ok kizar.

Sabiha’nin gecirmis oldugu kaza onu baska bir boyuta gotiiriir ve
diislincelerinin derinlesmesini saglar. Bu diisince hali dykiide pembe bir tiil
olarak verilir. Sabiha bir an durur ve diisiinmeye baslar. Biling akisi dykiide

goriliir.

“Biling akimi da i¢ konusma gibi roman kisisinin i¢ diinyasimin, aklindan gegenlerin,
duygu ve diigiincelerinin, anlatici-yazar araya girmeden okuyucuya dogrudan dogruya sunulmasi
yontemidir. I¢ konusmada kisinin mantig1, aklimin kontrolii altindadir ve ne dedigini bilir. Yani

kisi, karsisinda gergekten bulunan bir kisiye nasil konusuyorsa kendi kendine de oyle konusur.”

(Cetin, 2011: 180-181).

Kadinlarin eslerini 6zleyip 6zlemeyecegini diislintir. Harika ise dykiideki
hayali bir i¢ kahramandir. Oykiiniin devaminda Sabiha tekrar arabasina biner.
Ters yolda olup suglu oldugunu siiriicliye sdyler. Arabanin kontagii kapatip

etrafindakilerin sagkin bakislar1 altinda misket oynamaya baglar.

Sabiha’nin yolun ortasinda misket oynamasi bastirilmis duygularini aciga
cikardigini gosterir. Sabiha cesaretlenir ve iradesini kanitlar. Yazarmn ilk oykii
kitab1 olan Perende’deki bu oOykiide artik kadinin diinyasina girip onu giigli,

vazgecmeyen biri olarak ele aldig1 gortiliir.
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3.1.1.4. Yalmzhg1 Sevmeyen Giince

Bu oykiide Frankfurt’a tek basina gelen bir kadmin i¢ sikintilar1 anlatilir.
Kadim1 havaalaninda eski dostlar1 Saliha ve Yilmaz karsilar. Bu, kadinin
Frankfurt’a ikinci gelisidir. Saliha ve Yilmaz ile birlikte Frankfurt’un girigindeki
kiigiik evlerde dolasirken kadmin eski yillardaki bar arkadasi Sara’nin yanina
giderler. Sara, kadma yalmzlik cekip c¢ekmedigini sorar. Kadin ¢ekmedigini
sOyler. Sadece bazen iisiidiigiinii dile getirir. Burada kadinin tek basma da olsa

hayatin1 devam ettirebilecek gii¢ ve iradeye sahip oldugu goriiliir.

Kadin bir siire sonra dostlarmin yanindan ayrilir. Kayikhaneden gecip
ayagini bogazin derin sularina soktugunda bir diidiik sesi isitir. Beyazlar i¢inde bir
asker eliyle ‘olmaz’ der. Bogazin dalgalarindan yayilan esinti kendi tarihinin
icinde onu eski hiilyalara gotiiriir. Kadin Frankfurt’a ikinci gelisinde Frankfurt
banliydlerine son kez Salitha ve Yilmaz ile oturup eski fotograflar iizerine
konusur. Kadin fotograftakilerin asirlardan beri tanidigi insanlar oldugunu dile

getirir.

3.1.1.5. Lizet, Ah Lizet

Bu dykiide Lizet’in sehvetli ve erotik hayati anlatilir. Oykiiniin adinda da
belirtildigi gibi Lizet’in yaptiklarindan otlirii bir serzenis, bir ah ¢ekme burada
hakimdir. Oykii, Lizet’i {iniversite yillarindan beri taniyan bir erkek tarafindan

anlatilir. Bu 6ykii kisisi ile Lizet bir gece gecirir ve beraber olurlar.

Oykii kisisi bir otobiis duraginda Lizet’i goriir. Ikisi arasinda gecirdikleri
gece disinda bir beraberlik, dostluk vardir. Bir zaman sonra Lizet, en olmadik
yerlerde, en olmadik sususlara kagan, ona sigara tutan, gelismisligiyle dalga gecen
patronu ile beraber olur. Oykii kisisi Lizet’i diisinmeden edemez. Bir konsere
gider. Oykii kisisi sonrasinda evine gelir. Onun patronu ile beraber oldugunu bilse

de Lizet’i sevmekten vazgegmez.

Olay orgiisiinde bitis yontemi olarak ucu acik son kullanilir. Oykii kisi
hayatinin ¢ikmazinda sessizlige biiriiniir. Lizet, liniversite yillarinda masum bir
kisi iken daha sonraki yillarda bunun tam tersi oluverir. Kadin masumiyetinin

bozulusu burada goriilmektedir.
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3.1.1.6. Sevdigimiz Giiniin Fotografi

Bu oykiide elinde bulunan fotograftaki kisileri arayan Sermin’in durumu
anlatilir. Sermin Altinboynuz Pastanesi’ne gider. Admin Melik oldugunu
Ogrendigi garsona fotograftaki kisileri tanityip tanimadigini sorar. Garson,

tanidigini soyler ve fotografi ayrintiyla inceler.

Fotograftaki kadin ve erkegin durusu Oykiide ayritiyla tasvir edilmistir.
Garson, fotograftaki kisilerin Giilberkler’in diikkaninin sahibi olduklarini, kadinin
admin Lizet, kocasinin ise Albert oldugunu sdyler. Fotograftaki kadin dlmiistiir.
Garson, fotograftaki Lizet ve Albert’in hayatin1 anlatmaya devam eder. Sermin
elindeki fotografta cam tezgdhin ilizerine yansiyan Lizet’in yiiziindeki biiyilik
hiiznii fark eder. Garsona sorar. Rifat denen kisinin yardimci olacagini soyler.

Rifat, Aksaray’da bir saatci diikkkaninda ¢alistyordur.

Oykiide geriye doniis teknigi kullanilarak Sermin’in okul yillarindan
arkadasi olan Mia ile anilarinin anlatildig1 kisa bir boliim bulunmaktadir. Sermin,
Rifat’a elindeki fotografla arasinda gii¢ bir bag oldugunu, bu fotograf ve
icindekileri mutlaka 6grenmesi gerektigini sOyler. Rifat ona islerinin durgun
oldugu bir donemde Lizet’in miizik O6gretmenligi yaptigin1 sdyler ve onu
diikkandan kovar. Sermin diikkadndan ¢iktiktan sonra 151kl caddede bir siire yiiriir.
Gengligini arar, on bes yasindaki Sermin’i, anlarin ve mekanin disindaki
kimliksizligini; ilk diinya kesiflerine ¢iktig1 calisma odasini, kentin sokaklarini,

benzer yasam ve Oliimleri arar.

3.1.1.7. Ge¢mis Olsun, Tamam

Bu &ykiide Ali Thsan, Kismet, Yusuf, Hakan, Asuman ve oykii kisisi
arasinda gegen dostluk iligkileri anlatilir. Kismet, Ali Ihsan’m sevgilisidir.
Kismet’in ablast Asuman’dir. Asuman’in esi sayesinde Kismet iyi bir is
bulmustur. Olaylarin anlaticis1 6ykii kisisinin ise sevgilisi Hakan’dir. Oykii
kisisinin Hakan’la arkadaslhigi hem bir is iliskisi hem de dostlukla g¢evrili bir
arkadashiktir. Oykii kisisi, arkadasi Kismet’e, Ali fhsan’in artik ¢ok degistigini,
onu bagkasi ile aldattigin1 sdylemek istese de sdyleyememistir. Alt1 ay sonra dykii
kisisinin Hakan’la yollar1 ayrilir. Once askerligi bahane eder. Sonra da baska bir
kiz1 sevdigini sdyleyerek onu birakir. Kismet ve Asuman’in annesi rahatsizlanir

ve hastaneye kaldirilir. Uzun zaman sonra annesi liir. Zor zamanlarinda Ali Ihsan
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onlarin yaninda olur. Bu Oykiide bir masal metni gecerek metinlerarasilik

tekniginden yararlanilmistir.

Oykii Asuman’in seslenisi ile biter. Hayatta yasanan tiim olumsuzluklar
icin bu kaygilar1 yenmek adina, ‘Gegmis olsun, tamam’ ifadeleri ile her seyin bir
giin gegip gidecegini vurgular. Oykii, yazar tarafindan okuyucuya umut verecek

sekilde bitirilir.
3.1.1.8. Her Yerde

Hilton Oteli’nin lobisinde bulunan Leyla, otele gelen Nedim Demirci’ye
bir form verir. Bu formu alip otelin yanindaki ofise onaylatmasini ister. Nedim bu
formla kiralik araba ofisine gelir ve bir araba kiralamak ister. Bu sirada bir
cocukla tanigir. Nedim yurt disinda bir iilkededir. Bu iilkenin neresi oldugu ise
oykiide ‘kuzey sehirlerinden biri’ seklinde belirtilmistir. Cocuk, Nedim’e turistleri
sevdigini sdyler ve sehri ona tanitir. Nedim turizmcei ¢ocugun yanindan ayrildiktan
sonra arabasiyla kent turuna ¢ikar. Arabadan indiginde bir siirli ¢ocuk etrafim
sarar. Cocuklar, kentin gergek sahipleri olan anne ve babalar1 gibidirler. Bilmedigi
bir dilden ona seslenirler. Bu dykiide ¢cocuklar, bagka bir diyarda ¢ocuklugunun en

glizel masalin1 adeta Nedim’e anlatirlar.

3.1.1.9. Sakayiklar

Yazarin bu Oykiisiinde bir kadinin sakayik tiirii bir ¢igekle konusmalar
anlatilir.  “Sakayik: Diigiin ¢icegigillerden, ¢icekleri tiirlii renkte, ¢ok yullik,
bahgelerde yetistirilen pembe, kirmizi, bir siis bitkisi.” (TDK, 2011:2199) olarak
tanimlanir. Kadin, kizlar1 okuldan gelinceye kadar sakayiklari sulamak ig¢in
bahceye c¢ikar, onlari sik sik kontrol eder. Sakayiklar Oykiide bir insan
vazifesindeymiscesine kadinla konusup sohbet eder. Sakayiklardan biri kadina,
gelip oturmasini sdyler. Kadin, kizlarinin gelip kocasinin merak edecegini ifade
eder. Sakayik, kadina yeni insanlar taniyip yeni diisincelere sahip olmasi icin
yolculuklara ¢ikmasi gerektigini sdyler. Kadina belli bagl 6giitler verir. Yasamina
baska bir boyuttan bakma sansi olabilecegini sdyler. Diiglerini 6zgiir yasatmasi

tavsiyesinde bulunur.

Kadin oturdugu yerden mutfagini goriir. Ocaktaki yemegin kokusunu alir.

Yerinden kalkar. Gozlerinden yaslar iner. Rafa uzanir, kizlar1 ve kendi i¢in ii¢ ¢ay

27



bardagi cikarir. Giinliik hayatta kadinlar da ¢igekleri ¢cok sevdikleri i¢in onlarla
konusurlar. Sakayik ¢icegi, diizenli evlilik hayatim1 ve iyilesmeyi sembolize

etmektedir.
3.1.1.10. Kesif I

Yazarmm bu Oykiisiinde Roma yolculugu sirasinda yasananlar anlatilir.
Oykii kisisi, ilk defa bir gezi igin yolculuga ¢ikar. Yaninda, konustugu higbir
dilden anlamayan bir kadin vardir. Ona oglunun fotografin1 gosterir. Beraber

kahve icerler.

Oykii kisisi ve kadin, Roma’dan New York’a gectikten sonra kent turuna
cikarlar. Herman’1t burada tanirlar. O bir dansc¢idir. Onlara yanindaki arkadasi
Sally’yi tanitir. Kentin orta yerinde Herman ve Sally dans etmeye baslar. Oykii
kisisi dilsiz komsusu ile birlikte oturduklar1 basamaklarda yorgunluk ve merakla o
tek bedendeki ikisini seyreder. Danslarindan adeta biiyiilenirler. Biri Herman,
digeri ise Sally olmustur adeta. Bu 0ykiiniin bitisinde ucu acik son kullanilmustir.

Devam edilecek niteliktedir.
3.1.1.11. Kesif Il Ya Da Herman’in Sally’ye Olan Aski

Yazarin bu 6ykisii adindan da anlasilabilecegi gibi Kesif I dykiisiiniin
devami olabilecek niteliktedir. Fakat dykiide Herman ya da Sally’den hicbir
sekilde s6z edilmez. Onlarin yerine 6ykiide temsil edilecek olan Dilek ve Oguz’un

aski anlatilir.

Dilek ve Oguz Ankara’nin Garip adli bir semtinde tanisir ve on giin i¢inde
evlenirler. Oguz’un isi geregi New York’ta yasamaya baslarlar. Bir pazar giinii
Oguz’un Pakistanli patronu onu ise ¢agirir. Gece is ¢ikisi parkin kenarindan
ilerleyip Metropolitan’in 6niine geldiginde, miizenin merdivenlerinin bittigi yerde
yatan bir kadin goriir. Kadinin rahat tavirlari, glinlin o saatiyle uyusmayan

makyaj1, agik pembe giysisi, Ol¢iisiiz rahatlig1 dikkatini ¢eker.

Oguz; kadmin iri, Olciisiiz gozleriyle karst karsiya geldiginde ona karsi
dayanilmaz bir c¢ekim alanina girer. Elinde olmadan kadinin bulundugu
basamaklara yonelir. Nedenini bilmeden onu evinin ¢ok yakinlarindaki Sokrat

Parki’na davet eder. Geceyi orada gegirirler. Parkta sabah olur. Kadin, Oguz’a
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sansli olup onun bir parki oldugunu sdyler. Olay 6rgiisiiniin bitisinde ucu ag¢ik son

kullanilmistir. Oguz gozlerini kapar, ¢imenlerin lizerinde uykuya dalar.
3.1.1.12. Kronolojik Sorgular

Bu 6ykiide Demeter ve Rido’nun zaman igerisinde yasadiklar1 anlatilir.
Oykiiye baslangig yonteminde geriye doniis teknigi kullanilmugtir. Olaylar
devaminda Genglik I ve Genglik II basliklari igerisinde anlatilmistir.

Demeter ve Rido’nun ge¢miste Sibirya’da yasadiklarini hayal etmeleriyle
oyki baglar. Camlica’nin sirtlarindan hi¢ gérmedikleri Sibirya steplerini izlerler.
Genglik I boliimiinde Demeter ve Rido’nun egitim hayatlar1 anlatilir. 1980 yilinin
Ocak ayinda smiflarma sisman bir kadin girer. Sevginin kolay bir siireg
olmadigini, hayat boyunca sevgiyi aramamiz gerektigini soyler. 1983 yilinin
Nisan ayinda muavinligiyle birlikte okulun kirtasiye genel miidiirliigiinii istlenmis
olan Giirbiiz adli bir adam smifa gelir. 1984 yilinda Giirbiiz, g¢ocuklarin
diplomalarmi ellerine verir. Bu genglikten umutlu oldugunu sdyleyerek ellerini

ovusturur.

Genglik II boliimiinde yazarin agzindan Demeter anlatilmistir. Bu bdliimde
yasin ilerlemesiyle kadinsal sorunlar dile hakim olur. 1985 yilinda Demeter
hamiledir. Bundan bir an once kurtulmak ister fakat yapamaz. Bu durumu
cocugunun babasina sdyler. Daha sonra bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir. 1987
yilinda fotograf muhabirligine baglar. Yanina yardimci bir kiz verilir. Bir zaman
sonra bu kiiciik, yalniz kizin hamile oldugunu 6grenir. Babasinin kim oldugunu

soramaz. Saatlerce bir kiirtaj yeri ararlar. Sonunda ¢ocugu aldirir.

Demeter uzun zaman sonra bir bulusma ayarlayip ¢ok yakin dostu Rido’yu
gorecegi i¢in heyecanlanir. Fakat kocasi onunla goriismesini istemez. Demeter
dostluklarinin bittigini sdyler. Rido ise bu duruma ¢ok iiziiliir. Demeter, Rido ile
gecirdigi o gilizel giinleri hayal eder. Kocast bulugsma yerine gelir. Demeter’i

gotiirtir. Olay orgilisii trajik son ile biter.
3.1.1.13. Degisiyoruz Sanirim I

Bu 6ykiide eski okul giinleri anlatilir. Oykii kisisi ve Ciineyt’in arkadashig:
oykiide hakimdir. Samimi olduklari i¢in dyki kisisi Ciineyt’e siklikla Ciicii diye
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seslenir. Oykii kisisi ve Ciineyt, yoldan gegerken bir pastanede dururlar. Ciineyt,
kosedeki bir masay1 gosterip oraya dogru yiiriir. Sohbet ederler, 6ykii kisisi gitme
planlart oldugunu, bir siire de olsa bagka yerlere ve baska cehrelere ihtiyaci

oldugunu soyler. Oykiide eskiligi hatirlatmak amaciyla 6lmiis kisilere yer verilir.

Ciineyt iic yi1l Once biiylik bir trafik kazasi gecirmistir. Yiriimesinde
teklemeler vardir. Buna karsin bogazini tutamaz. Her zaman oldugu gibi profiterol
yer. Hesab1 ister ve kalkarlar. Onlar i¢in sanki siradan bir okul giinii bitimidir.

Vedalasir ve ayrilirlar. Oykiiniin bitisinde ucu agik son tercih edilmistir.
3.1.1.14. Degisiyoruz Sanirim 11

Bu oykii diger oykiideki gibi ayni bashgi tasisa da igerik olarak diger
oykiiniin (Degisiyoruz Sanirim I) devamu niteliginde degildir. Oykiide olaylar
“Aynanin Strlart” boliimiinde anlatilmistir. Yazarin agzindan aktarilan 6ykii kisisi
ve Sel arasinda yasananlar anlatilir. Oykii baslangicinda geriye doniis teknigi
kullanilmistir. Oykii kisisi Sel’e tersini ¢evirip duvara siis diye asabilecegi tiirden
kiigiik bir ayna almaya karar verir. Diger Oykiilerden farkli olarak burada yazarin

agzindan anlatilan 6ykii kisisinin bir erkek oldugu goriilmektedir.

Oykiide baslangicta hicbir sekilde bahsedilmeyen Ozan, olay &rgiisiinde
belirsiz bir sekilde ad1 gecer. Oykii kisisi Ozan’in aramasini istemez. Onun bes
para etmeyecegini diislinlir ve bunu Sel’e sdyler. Evin kapist birdenbire ¢alinir.
Gelen orta yash, komsu kadindir. Aglayarak yardim ister. Ogluna kamyon
carpmustir. Kiiciik cocuk cansiz bedeniyle asfaltin iizerinde yatar. Sel ve 6ykii
kigisi aglar. Kalabaligi, 6limiin uzakligin1 ve yakinhigm tanirlar. Kiigiik bir
aynanin izdiisiimiince adeta ¢ocuklugunun mevsimlerini izlerler. ikisi de oradadur.

Olay orgiisiiniin bitisinde ucu agik son tercih edilmistir.
3.1.1.15. Degisiyoruz Sanirim III

Bu oOykiide de diger iki dykiide oldugu gibi basliklandirma yapilmistir.
Oykiide olaylar “Sadece yasamimiz pahasina” bashgmda adlandirilmistir. Bu

oykii “Degisiyoruz Sanirim I”” dykiisiiniin devami niteligindedir.

Oykii kisisi, adeta yasl bir kadin ¢ehresiyle carsi igini seyreder.

Altinboynuz Pastanesi’nin aynalarinda gozleri yash kiiciik bir kiz goriir. Oykii
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kisisi uzaklara dalar. Olmekte olan bir kadinin, bir savasin cehenneminde,
Oliimiinti degil de dokiiliip duran karlari, yasadig: bir son nefes anindaki hayati
cok sever. Trafik kazasinda ¢ocugunu kaybeden bir annenin durumu burada
hatirlatilarak  6ykii devam ettirilmistir. Oykiiniin bitisinde ucu agik son

kullanilmustir.
3.1.1.16. Katirtirnaklar1 Mantarlara Karsi

Bu oykiide bir riiya ilizerinden kiitiphane memuresi Belkis’in hayati
anlatilir. Yazarin bu Oykiisiiniin adimin diger Oykilerden farkli oldugu
gorlilmektedir. Diger 6ykii adlarinin igerik ile iligkili oldugu sdylenebilir. Burada
savunulan mal-miilk hirsi, baslikta farkli ve uzak kelimelerle ifade edilmistir. Bu
Oykiiniin i¢cinde masals1 bir iislupla anlatilan bir 6ykii daha vardir. Bu durum
metinlerarast bir kullanimin oldugunu gosterir. Eski zamanlardan Aspendos

kralinin ki1z1 anlatilir. Bahsedilen bu kiz Belkis ile iligskilendirilmistir.

Aspendos kraliin kiz1 ¢ok giizeldir. Kral, kizinin evlenme ¢ag1 geldiginde
kim daha maharetli, kim daha istiin, digerlerinden ayrilsin diye kizi i¢in bir
yarisma diizenler. Sairler, felsefeciler, bilginler, mimarlar birbirleriyle yarisir.
Kral, siirlerin kimini begenir kimini begenmez. Kral, filozoflardan ve sairlerden
timidini keser. Sira mimarlara gelir. Mimarinin saglam olup kolay kolay elden
gitmeyecegini diisiiniir. Yaverlerden biri kralin yanina gelir. Yiiz elli metre kadar
otede biiylik bir amfi tiyatro gosterir. Kral ¢cok begenir. Bir saat calar. Trenler
yeniden gecmeye baslar. Belkis’in artik uyamp kalkma vaktidir. Oykiiniin
bitisinde ucu ag¢ik son kullanilmistir. Burada kralin mal-miilk sevdasi yiiziinden
kizin1 zengin bir adamla evlendirecegi goriilmektedir. Belkis’in gordiigli bu riiya
onun evlilige bakis ac¢isini, erkeklere giivenmemesini etkileyecektir. Belkis burada

erkek egemen kiiltiiriin kolesidir.
3.1.1.17. Bir San Elbise Pesinde

Burada 6ykii kisisi ve vatanindan uzakta olan Ingiliz Carla’nin yasamindan
kisa bir kesit anlatilir. Aralarinda is iliskisi vardir. Carla, yarim aksani ile Tiirkce
konusur. Aslinda bu dil onlar1 birbirine yakinlastirir. Carla bir Pazar giinii kentin

gobegindeki diikkdna girmek ister. Diikkana girdiklerinde biiyiik bir tezgah ve
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arkasina gizlenmis bir kiz goriirler. Kiz, onlar1 hafiften stizer. Eski bir diikkandir.

Fotr sapkalar, bastonlar, nice eski potinler arasinda Carla’y1 kaybeder.

Carla sar1 bir elbise goriir. Sar1 elbiseli Carla olmak igin biraz ¢aba
gerekecektir. Elbisenin Batili bir formda olmasi Carla’nin da Batili olmasi ile
ozdeslestirilmistir. Ciinkii o Ingilizdir. Fakat artik Tiirkiye’dedir. Gordiigii bu
elbisenin yasadig1 yere ve yasantisina uygun olmadigimi disiiniir. Carla evini
ozler. Gegmise programlanamadigi gibi gelecegi de planlayamaz. Belki sari

elbiseli Carla olmay1 herkes ister. Ama o artik vatanindan uzaktadir.
3.1.1.18. Asure

Bu o6ykiide yash bir kadin, kocast ve oglu Kuzey arasindaki aile bagi
anlatilir. Burada her boliim adi, asurenin yapilis1 ile adlandirilmistir. Fakat
boliimlerin iceriginde asureden ve asurenin yapilisindan bahsedilmemektedir.

Bunu sadece son boliimde goriilmektedir.

Birinci bolim olan “Bugdaylart bir gece onceden suya koy” bolimiinde
oykiideki kadindan bahsedilir. Bu kadin bir tez yazmistir. Tezi kardelen ¢igeginin
yapraklarindaki biyolojik direngenlik iizerinedir. Bir kimyager, sosyolog ya da

botanik¢i degildir.

fkinci boliim “Nohut ve fasulyeyi de” béliimiinde kadinin oglu Kuzey’den
bahsedilir. Kuzey o zamanlar 38 yasindadir. Geriye donilis yontemiyle Kuzey’in
Bozburun’daki ilkokul hayati anlatilir. Ortaokulda futbola merak salmistir. Ilk

askini tam da o sirada yasar.

Uciincii boliim “Diidiiklii tencerenin iginde hepsi” boliimiinde geriye
donlis yontemiyle kirk yasindayken kocasinin akrabasinin  diigiiniinde

bulunduklar1 ortam ayrintili tasvir ile birlikte anlatilir.

Dérdiincii boliim olan “Incir ve kayisiyr ayri ayri pisir” boliimiinde 48
yasindayken kadinin ve oglu Kuzey’in, kocasindan dayak yemesiyle kadin

bosanmak ister. Dul kalacagin diisiiniir.

Besinci boliim olan “Uziimler, iiziimler de ayri pisirilmeli” boliimiinde
akrabalar1 ile birlikte biitiin aile Bayramoglu’ndaki yazliklarina ¢ekilir. Sabah geg
kalkilir. Erkekler tavla oynar. Orta sekerli kahveler igilir.
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Altinc1 ve son olan “Sonra hepsi agir agr” bolimiinde kadin bir yasam
jurisindedir. Jiiridekiler kadina bdyle bir yasam tezi olmayacagini sdyler. Kadin
ve oglu yuvasina doner. Kuzey, annesinin kii¢iik bir kizken ona yazdigi mektubu
okur. Annesi, mektubunda oglunun hayatinda heniiz bir aski olmadig1 i¢in her kiz
olan evde asure pisme zamanmin geleceklere dagilmis yalmizliklarinin sézde

mutluluk olacagini sdyler.

Oykiide ucu agik bir son kullanilmistir. Kadin; &ykii sonunda ogluna,
mutlulugu bulabilecegi bir 6giit birakmistir. Hayattaki olaylar asure gibi bazi
asamalardan gegcirilerek atlatilir. Kadinin yapabilecegi bir is olan “asure” burada

Oykiiye baslik olup kadinin diinyasindan anlatilmistir.

3.1.1.19. Bildik Masallar

Yazarin bu Oykiisiinde Resat Nuri Giintekin’in “Calikusu” romanina
telmih yapilmistir. Bu telmih, tezatlar {izerinden olusturulmustur. Feride’nin
stajyerligi yeni bitmistir. Is goriismesi igin yiiksek bir binanin 8. katindaki is
yerine ¢ikar. Karsisinda onu siizlip duran igveren konumundaki minicik etekli bir
kiz vardir. Kiz, Feride’ye idealist oldugunu ve kendi fikrince onun 6gretmenlik
yapmasini soyler. Feride bir siire diisliniir. Resat Nuri Giintekin’in Calikusu
romaninda Munise, Feride’nin evlat edindigi kiz iken bu 6ykiide Munise, kiigiik

kedisinin adidir. Kedisine genelde “kaltak "diye seslenir.

Feride kararin1 verir. Okul miidiirii ile goriisiir. Resat Nuri Gilintekin’in
Calikusu romaninda Kamran, Feride’nin sevdigi adam iken bu &ykiide babasi
konumundadir. Goriildiigii gibi Munise ve Kamran konusunda bu 6ykii, roman ile

benzerlik gostermez.

Yazar postmodern anlatilarin bir 6zelligi olan metinlerarasilik teknigini
basarili bir bicimde kullanmistir. Yazar tekdiizeligi degil bir farkindaligi tercih
eder. Bu teknik okuyuculara eserler arasi bir bakig olanagi sunar. Bir dykiiniin

baska bir eserle kurdugu bag gorilmektedir. “Temelini Postmodernizm ve
Yapisokiimciiliik 'ten alan Metinlerarasilik, basta Kristeva olmak iizere Barthes, Riffaterre, Genette
gibi bir¢ok dilbilim ve gostergebilimcinin gelistirdigi bir metin ¢oziimleme yéontemidir. S6z konusu
yonteme gore her metin, kendinden once iiretilmis metinlerle dogal bir bag kurmaktadir;, bu

dogrultuda bir metnin okuyucusu kadar anlami vardwr ve her okuma, okuyanin bilgi birikimine ve
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okuma siirecine bagh olarak degisebilmektedir.” (Giindogdu,2012: 1893). Dolayisiyla

Iplik¢i’de de drneklerine rastlanmaktadir.

Miidiir, Feride’ye babasinin kim oldugunu sorar. Feride, insaat¢1 oldugunu
sOyler. Miidiiriin, Feride’den babasi konusunda baz1 istekleri vardir. Kamran Bey
hatirma taze caylar icilir. Feride, babasmi terk ettigini, simdi goriismedigini
sOyler. Feride Ogretmenlige parasizliktan baglamistir. Bir siirii i goriismesi
yapmis, fakat kabul edilmemistir. Sonra 6gretmenligin kendine uygun olduguna

inanir. Bunlar1 miidiire ifade eder.
3.1.1.20. Salgamlar, Vitraylar Ve Yolculuklar

Oykiide bir kadinin Mersin’e gittigi ii¢ farkli zaman anlatilir. Kadimn,
hayatinda en ¢ok sevdigi kiz arkadasini oraya gelin gondermistir. Cok sevdigi bu
kiz arkadasi hali vakti yerinde biri ile evlenmistir. Sonrasinda bir kiz ¢ocugu
dogurmustur. Bu arkadasi zeki ve alabildigine tiiketicidir. Kendini vitray yapmaya
verir. Vitray: “Birbirine baglt kursun bolmelere yerlestirilmis renkli cam
parcalarindan olusan, saydam pencere siislemesi veya resim.” (TDK, 2011:
2488) anlamina gelmektedir. Vitraylarinda hep martilar ¢izer ve onlar1 giinesin

yedi rengine boyar.

Kadin Mersin’e ii¢ kez ve ii¢ farkl1 benlikle gitmistir. Ugii de diinyann ii¢
ayr1 yoresine yapilmis zor yolculuklardir. ilki onun i¢in bir riiyadir. Cehresinden
sevgilisi oldugu anlasilan bir erkek, yol boyunca ona eslik eder; beraber yiiriirler.
Adam, kadma ¢evresindeki mimarinin carpikligini aktaran en can alici
orneklerinden birini gosterirken artik yolun sonuna geldiklerini, bundan sonraki
yolu tek basina devam etmesi gerektigini, boylesinin onun i¢in daha iyi olacagini
sOyleyip gozden kaybolur. Anlatilan bu yolculuk riiya olmasma ragmen

gergeklikten ayirt edilemez.

Ikinci Mersin, yillar sonra kocasinin onu iri gdzli bir kadinla
aldatmasindan sonra yasanir. Uglincii Mersin gezisini altmigh yillarinda yapar.
Calistig1 bankanin ilk kadin memurlarindan biri olarak ¢oktan emekli olmustur.
Kendini dernek calismalarina adamistir. Evinde bir kedisi ve bir ¢ift muhabbet

kusu vardir.
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Cok sevdigi vitrayci arkadasi isi ilerletmis, ii¢ kisisel sergi agmistir. Kadin
Mersin’e arkadasini goriip eski giinleri konusmak i¢in gitmistir. Arkadasi ile uzun
uzun dertlesir. Oykiiniin bitisinde ucu agik bir son kullamlir. Kadm ve arkadas:
palmiyeli biiyiik caddeye ¢ikarlar. Bir tantuni yiyerek salgam suyu igerler. Bu iki
kadin o anki ger¢ek 6zgiirliiklerinin tadina varirlar. Mersin’in kadin iizerindeki

etkisi burada goriilmektedir.
3.1.1.21. Yash Adam Ve Deniz

Oykiide yaslh bir adam anlatilir. Oturdugu yerden zeytin agaglar1 goriiniir.
Yasli adammn yiiziinde belirgin bir yorgunluk vardir. Oniinde bosalmis cay

bardaklar1 durur. Bu 6ykiiniin tasvir edilerek olusturuldugu sdylenebilir.

Oykiiniin bitisinde ucu agik bir son kullanilmugtir. Oykii sonunda yine
tasvir yapilarak adeta yazar tarafindan bir resim tablosu olusturulur. Yasli adam

cevreyi izlemeye devam eder.

3.1.1.22. Vefasiz Dostlar

Yazarin agzindan anlatilan bu Oykiide bir kadin ve onun arkadasi
arasindaki dostluk bagi anlatilir. Kadin vedalara aliskindir. Arkadaginin bacaginda
bliyiik bir al¢1 vardir. Herkese asik, herkesce asik, ama diledigi aski bir tiirlii
yasayamayanlardandir. Sarkag isi ile ugragmaktadir. Agirhiginin etkisiyle salinim
yapip hareketli, kat1 bir cisim olan sarkag, ona gore kaderin aglarini hos motifli bir
corap gibi basina Orer. Bacagi iyilesir, o siralarda bir siirii ask yasar. Erkekler

cocuksu giizelligine tapar.

Kadin ve arkadasi bir giin Sultanahmet’in ¢ay bah¢esinde bulusurlar. Her
bulusma iglerinde bilinmez bir veday1 saklar. Onlarin her dostlugu yasam i¢in
baska bir diyara aktarilan bir ipucudur. Kadin yasamin bdyle bir sey olduguna

karar verir. Ve arkadasliklar1 son bulur.

Bu oykiide vefa gibi dostlugun da zamanla yitirilen bir duygu oldugu

vurgulanmustir. Oykiiniin bitisinde ucu agik bir son kullanilmustir.

3.1.1.23. Kiskan¢ Kadin

Oykiide kiskang bir kadin ve kuzeni arasinda yasananlar anlatilir. Kadi

bodrum katinda yasar. Bodrum katindan sonsuzluga uzanan bulutlar1 diger
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komsular1 gibi géremedigini diisliniir. Tasinmak i¢in hazirliklara baslar. Boylece
digerlerini catlatacaktir. Kap1 calinir. Yillardir tanidig1 kuzeni elinde yeni evinin

O0denmis su faturalari ile karsisindadir. Beraber cay igerler.

Kadin bir seyler yapip kendini igse yarar kilmak icin yiiksek lisans yapar.
Alan kiiltiir ve kadindir. Iki yil her seyin iyi olacagini diisiinerek bununla ugrasir.
Kuzeni ise bu iki yilin ona iy1 gelmedigini bilir. Kadinin akrabalar1 arasinda
bir¢ok giizel sey olmustur. S6zlenmeler, evlenmeler, ¢ocuklar, cocuklarin siinnet
torenleri, arti zenginlikler, mevkiler, terfiler, altin bilezikler vb. Kadin bunlari

diistinerek bile kiskangliga girer.

Oykiiniin son béliimiinde yazarm agzindan kadma nasihat dolu sdzler yer
alir. Bu sozler kadina glic ve umut verip rahatlatacak niteliktedir. Yazar, kadinin

sahip oldugu seylerin farkina varmasini ister.

3.1.1.24. Perende

Kitaba adin1 veren bu oykii, kitabin sonunda yer alir. “Havada ¢ark gibi
donerek atilan takla” (TDK, 2011: 1913) anlamina gelen Perende, kitaba ad
olarak verilmistir. Kadin, kod admin miidiir oldugunu sdyledigi kisiyi ilk
gordiigiinde bir okulun bahgesindedir. Giizel bir okulda miidiirliikk, ya da onun
deyimiyle“ejderhalik” yapmaktadir. Ogretmenlere ve 6grencilere ¢ok kizar. Sekiz
bucukta kesinlikle is yapilmasini ister. Onun tek niyeti temiz bir sicille emekli

olmaktir. Okul miidiiriine ejderha benzetmesi yapilir.

Oykii kisisi (kadin) ise perende atmay1 cani goniilden dgrenmek isteyen,
memur riitbe ve maasi son derece diigiik bir 6gretmendir. Perende atmak i¢in tam
iki ay ugragsmustir. Bir sabah okula dokuza bes kala girmistir. Miidiir kan ¢anagi
gibi gozlerini ona diker. Geg kaldigin1 ve onu cezalandiracagini séyler. Hayatinin
en keyifli perendelerinden birini atip diinyanin en mutlu ejderhasi gibi etrafa su

fiskartir.

Oykiide miidiir {izerinden toplumsal elestiri yapilmistir. Miidiir, Bati
kiiltiiriindeki ugursuz ejderhay1 temsil etmektedir. Perende, bir yasam sembolii
olarak kullanilmistir. Yazar, perende ile 6zgiirliigiin ve kimseye bagli kalmamanin

bakigini vermek istemigtir.
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3.1.2. Columbus’un Kadinlar:

Iplik¢i’nin ikinci Oykii kitabr Columbus 'un Kadinlar’nin birinci baskisi
Iletisim Yaymlar1 (2000), ikinci baskis1 Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari
(2004), tgtincti baskist ise Everest Yayinlar1 (2007) tarafindan yapilmistir. On iki

Oykii bulunan kitabin baskilar1 arasinda farklilik bulunmamaktadir.
3.1.2.1. Santa Maria: Biiyiik Askim Christopher Columbus

Columbus’un Kadinlar’ indaki ilk oyki “Santa Maria: Bliylik Askim
Christopher Columbus”, Christopher Columbus ile iligki yasayan bir kadinin
agzindan yazilmistir. Oykiide geriye doniis teknigi kullanilir.

Oykiiye 1450’li yillarda Columbus’un hayati anlatilarak baslanr.
Columbus, bir dokumacinin ogludur. Denizcilik onun ilgi alanidir. 1479 yilinda
soylu bir kadnla evlenir. Bes alt1 yil sonra Ispanya’ya geger. Kesif onun icin

bliyiik bir tutkudur.

Kadin ve Columbus disarida kar oldugu bir zamanda tanmisir. Kadin,
hayatinda tanidig1 en yumusak tenli insanin Columbus oldugunu diisiiniir. Fakat
yiireginde bir korku vardir. Korkuyu yenmek ona gore miimkiin degildir. Bir

zamanlar tanidig1 bir denizci ona korkuyu kokularla yenebilecegini soylemistir.

Kadin bilinmeze dogru yola ¢iktiginda kendisini zorlar. Biitiin bedeni bir
re¢ine kokusuyla sarsilir. Regine ve recgineyle gelen huzur bir yere kadar onu idare
eder. Columbus ile kiigciik bir yolculuga ¢ikar. Onunla yasanan yolculugun
endisesi recineyle biraz hafifler ama hi¢ yitmez. Birlikteki biiyiik yolculuklar1 ise
3 Agustos 1492’de baslamistir. Kanarya Adalari’na ulastiktan sonra kendilerini
Bati’ya gotiirecek alize riizgarlarina kavusurlar. Bu riizgarlarla 12 Ekim tarihinde

San Salvador adin1 verdigi adaya ulasirlar.

Oykiide kesin olarak belirtilmemekle birlikte bir ihmalden dolayr kadin
olir. Buradan hareketle denizde 6ldiigli anlagilir. Columbus bundan sonra, 16
Ocak 1493’te Avrupa’ya doniis yolculuguna baglar. Sayisiz yolculuklarina
yenilerini ekler. Yanlis kesifler, dogru tahminler yaparak vardigi yerlerde

ikilemlere diiser.
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3.1.2.2. Gidiyor Muyum, Kaliyor Muyum?

Bu oykiide oyki kisisi ve Yildiz arasinda yasananlar anlatilir. Yildiz,
siyasi goriislerin uzagda hiimanist yasam felsefesine sahip bir kadindir. Oykii
kisisi yesil bir kirlik alanda bir¢ok insan ile birlikte ¢im kayag1 yapar. Manzaray1
gormek icin yiiriiyerek tepeye ulasir. Sonrasinda ray lizerinde isleyen tek kisilik
kii¢iik lokomotifle asagi iner. Arkasina iki kadin daha biner. Kadinlar inis yolunun
giizelligine hayran kalir. Bir tren istasyonuna gelirler. Oykii kisisi nedensiz bir
bicimde burada inmek ister. Kadinlar da onunla birlikte neseyle iner. Kadinlardan
biri buradan Kanada’ya gidecegini sdyleyip onlardan ayrilir. Bu giden kadin

Columbus’a vardiktan sonra Oykii kisisinin karsisina ¢ikan Yildiz’in ta kendisidir.

Daha 6nceki 6ykiide Columbus, bir kisi olarak oykiide yer alirken, burada

Columbus bir mekan olarak kullanilmuistir.

Oykii kisisi ve Yildiz, Rus oglan Yuri hakkinda konusur. Yuri, California’
da tanistig1 eski karisindan yedigi kazikla hala ona asik, biraz da hiiziinlii bir
adamdir. Oykii kisisi erken kalkmak istedigini sdyler ve Yildiz ile birlikte
restorandan ¢ikarlar. Yildiz bu tip geceleri ve dayanismalar: bir aidiyet duygusu
dogurdugu igin sever. Inanmanin ya da bagl olmanin giinliik yasam pratiklerini

etkilemeyecegini gorebilmeyi basarmistir.

Yildiz ve esi Serdar uzun zamandir yurtdisindadir. Her sey yurtdisinda
basit igliyordur. Herkesin bir evi, bir arabasi vardir. Yildiz, simdilerde hamiledir.
Yakinda bir ¢ocugu olacaktir. Ona gore belki de tek mutlulugun bu oldugunu

diisiiniir. Fakat bu mutlulugun ona yetmeyecegini bilir.

Doérdiincili bulusmalarinda birbirlerine her seyi anlatirlar. Kokusu Tiirk-
[ran ¢ayma benzer gaylar, karbonatinin fazlaligiyla annesinin gok sevdigi sekerli
kurabiyelerini andiran kurabiyelerle saatler gegip gider. Oykii kisisi ve Yildiz her

bulusmalarinda farkli seyler konusarak birlikte giizel vakit gegirir.

Oykiiniin bitisinde ucu agik son tercih edilir. Burada kendi kendine yeten
kadinlarin yasamindan bir kesit sunulmustur. “Gitmek” ve “Kalmak™ arasinda

diisiinen kadinlar 6ykiide belirtilir.
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3.1.2.3. Kiiciik Ev Masah

Kiicik Ev Masali oykiisiinde yalnizlik duygusu yogun bir sekilde
islenmistir. Oykii kisisinin hayatindaki tekdiizelikler, eski giinlerine duydugu
ozlem, ozellikle de yasadigi siirgiin hayat: anlatilir. Oykii Kisisinin ev
Olentangy’dedir. Olentangy Caddesi, adini biitiin kenti kesen bir nehirden
almistir. Kirli bir sudur. Bu ¢amurlu suya baka baka hep kendi kentini 6zler.
Sabah altida ise gider. Aksam beste doner. Bu, onun i¢in can sikici bir durumdur.
Kiigiik evi aklina geldiginde yalnizligin1 ve kendinden kacislarini hatirlar. Bu
kiigiik ev, dykiide tasvir edilerek anlatilmistir. Oykiide ‘siirgiin’ kavrami yazarin
sesinden farkli diisiincelerle agiklanmistir. Siirglin onun ic¢in yasadigi yerleri
karistirmasi, her birinde yasiyor olmasi ve sonugta higbirine ait olmayisidir.
Koseye sikistiginda bir dava arkadasinin olmamasidir. Siirglinde olan bir kadinin

diistinceleri bu dykiide vurgulanir.

3.1.2.4. Kakuleli Bir Zaman

Bu oOykiide oOykii kisisi ve Farah’in vatanlarindan wuzakta olan
Columbus’taki hayatlar1 anlatilir. Oykiide telmih sanatindan yararlanilmistir.
Oykiideki Furug, akla Iranli sair, yazar, yonetmen Furug Ferruhzad’1
getirmektedir. Furug burada dykii kisisinin sevdigi adamdir. Oykii kisisi ve Farah
ayn1 yerde calisir. Calistiklar1 yerdeki odaya bir giin otomatik bir ¢ay makinesi
getirilir. Birlikte cay igerler.

Oykii kigisi ve Farah iki arkadastir. Alistig1, sevdigi hayattan uzakta bir
yerde yasar. Yeni bir hayata ve mekana alismak durumundadir. Bir aksam Farah
ile birlikte disar1 ¢ikarlar. Kakuleli bir cay icerler. Kakule: “Zencefilgillerden,
sicak iklimlerde yetisen giizel kokulu bir bitki”(TDK, 2011: 1272) anlamina
gelmektedir. Agir agir vapur iskelesine yiiriirler. Oradan sonra sinemaya giderler.
Oykii kisisi bu sirada Furug’u burada goriir. Onu goriince sasirir. Oldugu yerde

durur.

Furug, onun i¢in bir yeniden hatirlayistir. Kimliklerin silindigi anda,
inanglarmn tiikendigi yerde gercek adi iginde sakli olan kisidir. Oykii kisisi
arkadas1 Farah’a yillar 6nce sevdigi adam Furug’u anlatir. Onlarin agki, bitmis bir

hikayedir. Furug’a gdriinmeden oradan ayrilip filme devam ederler. Furug, bu iki
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kadinin yilireginde adeta bir yara gibi kalir. Onlarla birlesip biitiinlesmis

konumdadir. Farah ve 6ykii kisisi Columbus’taki hayatlarindan mutlu degildir.
3.1.2.5. Filistinli Hannah El- Yusuf Liibnan’dan Bildiriyor

Bu 6ykiide okumak i¢in kendi iilkesinden Columbus’a gelen bir kadinin
cocuklartyla ve kardesleriyle var olan hiiziinli durumu anlatilir. Hannah kendi
hayatmi anlatir. Ug ¢ocugu vardir. Akrabalarmmn siirekli onu ¢agirmasi sonucu
ailesi ile birlikte Liibnan’a gocer. Egitimini orada tamamlar. Oykiide geriye doniis
teknigi kullanilir. Enflasyonun ylikseldigi zamanlarda annesi fabrikada caligir.
Babasi isten c¢ikarilir. Annesinin hayattaki en biiyiik dilegi kizlarmin okuyup

tiniversiteyi bitirmesidir.

Yazar Oykiide kadmin kendi ekonomik ozgiirliigiine sahip ¢ikarak
caligmasinin, egitiminin 6nemini vurgular. Bu 6ykiide karsilikli konugma seklinde
Hannah ile Carmen arasinda gegen rdéportaj havasi hakimdir. Hannah igin egitim
bir secenek degildir. Annesi ve babasi onu okula géndermek i¢in zorlamistir. Alt1
erkek ve dort kiz kardesini okutmak icin zorlamiglardir. Hepsi okula gitmis ve
diplomalarmi almistir. Bu dayatma ona gore bir topraklari olmadig: i¢indir. Bu,
bir tiir donamim, onlara giiven denen bir donanim saglayacaktir. Erkek
kardeslerinden dordii Katar’da, ikisi Teksas’tadir. Kiz kardeslerinden bir tanesi
Liibnan’da kalmistir. O da kocas1 Liibnanli oldugu i¢indir. Kardesi Seher, tarih

hocasidir.

Bir siire sonra Carmen ile goriismeleri son bulur. Kardesi Seher’e gitmek
istedigini soyler. Geriye doniis teknigi kullanilarak Hannah ve Seher’in

gecmisteki yasamlarindan kesitler verilir.

Oykii Hannah’n riiyast ile son bulur. Olayin sonlandirilisinda ucu agik son
tercih edilir. Yazar adeta olaym sonucunu okuyucunun tamamlamasini ister.

Oykiiniin genelinde yalmzlik ve hiiziin hakimdir.

3.1.2.6. Akademisyen

Oykiide bir akademisyen ile Claudia adli kadinin tanisarak evlilige giden
durumu anlatilir. Her ikisi de La Plata’daki biiylik gardadir. Claudia,

akademisyene Zarate otobiislerinin hangi perondan kalktigin1 sorar. Akademisyen,
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tam olarak bilmedigini sdyler ve bu sebeple tanigsmis olurlar. Birlikte yiirtirler.
Akademisyen kendini tanitir. Claudia ise bos gezenin bos kalfasi oldugunu soyler.
Tango dansini, miizigini ¢cok sevdigini ona anlatir. Sonrasinda ayrilirlar. ikinci
karsilasmalar1 ise Claudia’nin Esperanza otobiisiinde muavinden izin isteyip
tuvalete gittigi sirada olur. Claudia, kapali1 yerde uzun siire kalamadig1 i¢in midesi
bulanir. Akademisyen, ona iyi olup olmadigini sorar. lyi oldugunu sdyler. Tekrar

otobiiste yerlerine donerler.

Tanigmalarinin iizerinden bir sonbahar, kis ve yaz ge¢mistir. Claudia bu
zaman zarfinda bircok koti olay yasar. Bir miras kavgasini ayirmaya
calismasindan otiirii erkek kardesini kaybeder. Onun 6liimiine duydugu {iziintiiden
dolay1 biling kaybi1 yasar. Sonrasinda babasini kaybeder. Claudia, babasini
kaybetmesiyle daha da yalniz kalir. Onun dliimiinden dolay: biiyiik bir {iziintii
yasar. Bunun iizerinden yaklasik bes yil gectikten sonra Bay Akademisyen ile bir
kez daha karsilasir. Bu kez akademik bir toplantidadirlar ve o seckin
konusmacilardan biridir. Goz goze geldiklerinde bu kez gergekten ve samimiyetle

birbirlerine selam verirler. Bir ara yan yana gelirler.

Akademisyen ve Claudia dans ederler. Akademisyen, Claudia’nin en ¢ok
sevdigi, en ¢ok hiiziinlendigi tangoda ona evlenme teklifi eder. Claudia, bu teklifi
kabul eder ve dans etmeye devam ederler. Oykiide aylar ve mevsimler {izerinden
kisilerin psikolojileri verilmistir. Sonbaharla birlikte ayrilik ve 6liim gergeklesir.

Oykiide mutluluk ile birlikte hiiziin hakimdir.

3.1.2.7. Zayif Anlar, Kagislar, Hatirlayislar

Bu Oykii numaralandirilmig ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci olan “Ve
Tanri: Su Amerikali Konsolosluk Yetkilisi’ni yaratti” bolimiinde Jim Watson, bir
konsolosluk memurudur. Orta sinif bir aileden gelmedir. Karsisinda, ABD’ye gitmek
icin kendisinden tam bir yillik vize isteyen bir kadin vardir. Kadina, Amerika’ya

gidici ve donmeyici bir goriiniim sergiledigini soyler. Kadin sessiz kalir.

IkinCi“Ve Tanri: Barbi Bebekleri de biz geckin kizlar oyalanalim diye”
boliimiinde kadinin giizelligi ve zarafeti anlatilir. Kadin biraz gezdikten sonra

evine gider. Bir siire sonra kapisi ¢alinir. Gelen, bembeyaz disleriyle giiliip duran
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Michael’dir. Michael, kadinin sevgilisidir. Michael 1shigiyla arabasini evin 6niine

cagirtir. Birlikte Kumkap1’ya balik ekmek yemeye giderler.

Uciincii “Ve Tanri: Ben bu iste yokum artik, dedi ve OddLots’u yarattr.(
OddLots ya da Tuhaf Tuhafiyeci)” bolimiinde bir tuhafiye diikkéni anlatilir.
Aranmayan her seyin bulunabilecegi bir yerdir. Oykiide Odd Lots’dan ya da

Tuhaf Tuhafiyeci’den alinabilecek esyalar siralanmustir.

Tanr1, bir kisi olarak bu dykiide yer alir. Her seyin yaraticist oldugundan
bazi1 aksakliklar i¢in Tanridan hesap sorulur. Her tiirlii insanlik 6zelligi dogustan
Tanr1 tarafindan insanlara verilmistir. Irade séz konusu degildir. Oykiide anlatilan

boliimler arasinda bir baglanti yoktur.
3.1.2.8. Giinler

Bu oykiide; oykii kisisi, Yiicel ve Derya arasinda yasananlar Carsamba,
Persembe, Cuma gibi giinler belirtilerek anlatilir. Derya ve 6yki kisisi bu dykiide
iki yakin arkadastir. Derya bir aksam 6ykii kisisinin evine gelir. Beraber makarna
yapip yerler. Universite yillari hatirlarlar. Bir persembe giinii dykii kisisi
Columbus’ta High Street 214’teki restoran icin bir eleman arandigim goriir. Iceri
girer ve kendini tanitir. Yapacagi is restorana gelenlere yer gostermek ve giris
boliimiinde bosalan seker kaplarini doldurmaktir. Restoranin sahibi olan Dolly,
yaslh bir kadindir. Mutfaktaki yemeklerle ilgilenen Ted ile kisa zamanda tanisip

arkadas olur.

Bir giin restorana gelen kadin miisterilerden biri, 6ykii kisisine onun
Cecil’in kiz1 olup olmadigini sorar. Kadin, lisede Cecil ile birlikte voleybol
takiminda olduklarini, onu yillardir gérmedigini ve Cecil’e ¢ok benzedigini

sOyler.

Oykii kisisi bir an duraksar ve diisiiniir. Bilmedigi, ancak voleybolu ¢ok
sevmis, ¢ok da iyi oynayan bir kadinin kizi olma fikri onun i¢in bastan ¢ikaricidir.
Karsisindaki miisteri olan kadina, Cecil’in kizi oldugunu inandirarak ona yalan
soyler. Kadm su an Cecil’in ne yaptigim sorar. Oykii kisisi onu iki y1l énce
kaybettigini soyler. Kadin, Cecil’in lisedeki en yakisikli esmer ¢ocuk olan Ercan

ile evli oldugunu, ayni zamanda Oykii kisisinin babasi oldugunu diisiiniir. Hig
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bozuntuya vermeden yalanlarina devam eder. O sirada Ted gelir. Ona, mutfakta

ihtiyaci oldugunu sdyler. Kadinin 1srarli sorularindan sikilarak yanindan uzaklasir.

Ted ile birlikte is ¢ikis1 bir seyler igerler. Derya artik kendine yeni bir
hayat, sadece kendisine ait olan bir seyler istedigini soyler. Sadece kendilerine ait

bir yasam isteyen kadinlarin durumu burada anlatilmak istenmistir.

3.1.2.9. Kap1

Bu 6ykii kiigiik 6zlii sdzlerle baslar. Oykii kisisi ve onun Rumi siirleri
okuyan yakin arkadas1 Farah’in hayati anlatilir. Oykii kisisi, Farah’in Mevlana siir
sOlenine aksam gider. Onun o aksam orada olmasini isteyen bir diger kisi de
Grace’dir. Bu siir s6leninin organizatorliigiinii o yapar. Grace, Alman asill,
dindar bir aileden gelir. Evliligi, evlenecegi gilin bitmistir. Kocas1 olacak kisi
kendi diiglinline gelmemistir. Yazar burada yine kadinlarin bakis agisindan

mutsuz devam eden hayatlarina taniklik ederek biten bir evlilige vurgu yapmustir.

Farah kendi yurdunu, iki kez terk etmek zorunda kalmistir. stedigi okula
gidememis, liseden ayrilir ayrilmaz tanimadigi bir insanla evlenmek zorunda
kalmistir. Ilerleyen zamanlarda Mevlana etkinlikleri diizenlemeye baslamistir.
Diger Oykiisiinde oldugu gibi yazarin bu Oykiisiinde de Oykii kisisinin hayati
ayrintiyla anlatilmigtir. Geriye doniis teknigine yer verilerek yazarin agzindan

anlatilan Oykii kisisinin ge¢misinden Kesitler sunulur.

Yazar bu oykiide ¢ogunlukla kendi vatanindan uzakta olup gurbet hayati
yasayan kadinlarin zorlu yasam miicadelesine geriye doniis teknigi ile yer
vermistir. Oykiiniin son béliimiinde geriye doniis tekniginden ¢ikilarak olaylarin
as1l boliimiine gegis yapilir. Oykii kisisi kapiyr utangag bir bicimde aralayip
Farah’in diizenledigi Mevlana siir solenine gelir. Farah’in son dizeleri ¢ogunlugu
Ortadogulu ve Akdenizli cografyalara ait bir seyirci kitlesi tarafindan cam

goniilden alkiglanir.

Oykiidde Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin sik kullanilan Mevlana ismi
yerine “Rumi” ismi kullanilir. Mesnevi hem isim hem de metin olarak

gecmektedir. Mesnevi okuma toplantilarina burada yer verilmistir.
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3.1.2.10. Tek Kisilik

Oykiide farkli ad ve karakterlerde kadinlar anlatilmaktadir. Oykiiniin giris
boliimiinde yazarin bakis acistyla Kate anlatilir. Kate koca evinden kagmis bir
kadindir.

Oykiiniin “Bir Yer: Saho” boliimiinde oykii kisisinin anlatti1 lezbiyen
barindaki kadmlar anlatilir. Oykii kisisi, Saho’ya oturup diisiinmek icin bir aksam
vakti gelir. Arkadast olan Clara’yr uzun zamandan beri tanir. Clara, onun bir
sikintist oldugunu anlar ve hicbir seyi kafasina takmamasi gerektigini sdyler.
Clara, gitaristlik yapar ve sarki sdyler. Saho adli barda Clara sarkilarini sdyler.
Oykiide sarkinin sdzlerine yer verilmistir. Bar’da bateri ¢alan ise Lily’dir. Lily,
Akdeniz topraklarinda uzun siire yasamistir. Sonra Columbus’a gelmistir.

Vokalistlerden Jean, Clara ile birlikte aksamlar1 sarki sdyler.

Oykiiniin son béliimiinde James’ten sz edilir. Barin kapisinda duran bir
kiz, James’e gidip bir telefon edip edemeyecegini sorar. Kiz, hi¢ parasi olmadigini
sOyler ve bor¢ para ister. James sahnedeki kizlardan en ciliz gitaristi gosterip,
onun ¢ok zengin oldugunu, paray1 ondan istemesi gerektigini soyler. Cinsel 6geler
oykiide kullanilmistir. Boslukta olup ne yapacagini bilemeyen kadinlarin durumu

gozler Oniine serilmistir.

3.1.2.11. Kiz Gibi Bir Ask

Yazarin bu oykiisiinde diger dykiilerinden farkli olarak basliktan sonraki
ons6zde olay Orgiisline giris yapilmistir. Bu 6nsdzde, 0ykii kisi ve arkadas1 Meral
anlatilmaktadir. Meral birgok seyin listesinden gelmis gii¢lii bir kadindir. Doktora
egitimine devam eder. Kiitahya’da baslayan seriiveni Mersin’e, Mersin’den
Ankara Hacettepe’ye, oradan Antakya’ya, sonra Ankara Bilkent’e ve Columbus’a
kadar uzanmigtir. Ask konusuna gelince, bu konuda biraz ¢ekingen ve kiriktir.

Aski 6nemser, ona derin anlamlar ve degerler yiikler.

Bu 6nsodzde Oykii kisisi ile Meral’in arasindaki fark 6ykii kisisinin bakis
acisindan dile getirilmistir. Oykii kisisi biiyiik bir kiitiiphaneye gelir. Kitaplar
inceledigi sirada Elif ile Mete’yi goriir. Kendisini goriip taniyacaklar diye korkar.
Oykiiniin bu bdliimiinde geriye doniis teknigi kullanilarak 6ykii kisisinin Mete ile

tanigmalar1 anlatilir.
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Daha sonra &ykii kisisi, Istasyon adli bir kitap alarak oniindeki fisi
doldurur. O sirada uzaktan Elvan ve Mehmet’i gorerek onlara el sallar. Elvan ve
Mehmet onunla en sicak dostluklar1 paylasan iki insandir. Asklarm en tutkulu ve
en keyiflisini yasarlar. Oykii kisisinin agzindan Mehmet ve Elvan anlatilir. Oykii
kisisi ‘Renkler’ adli deneme tiiriindeki bir kitab1 eline aldig1 sirada Esra ile
Mahir’i goriir. Burada da diger boliimlerde oldugu gibi yazarin agzindan Esra ile
Mahir anlatilir. Oykii kisisi ve Meral bulusup birlikte cay icerler. Meral’in kendini

anlatmasini ister. Oykiide Meral’in hayati onun agzindan ayrintiyla anlatilir

Yazarin bu dykiisiinde diger dykiilerinden farkli olarak adeta i¢ ice gegmis
iki oykii vardir. “Karasal iklimdeki gogmen kadin: Bana Gére Ask” adli kisa bir
oykii, son bolimde yer alir. Nihat ve B. Akgiil arasindaki neredeyse evlilige
oturacak iligkinin bitis nedenleri buradan anlatilir. Siimbiil, arkadas1 B.Akgil’i

yasadig1 bu ac1 olaydan sonra teselli etmeye baglar.

3.1.2.12. Ara

Burada oykii kisisinin aile hayat: anlatilir. Oykii kisisinin anne ve babasi
olan Feriha ile Arif’in aski burada goriilmektedir. Oykiiniin baslangicinda &ykii
kigisinin duygular1 anlatilir. Oykiiniin devaminda geriye donils teknigi
kullanilarak 6ykii kisisinin yasadiklar1 ile birlikte Feriha ile Arif’in hayati
anlatilir. Arif, Gelibolu’da savasan bir askerdir. Feriha ise esinin savastan sag

salim gelmesini bekleyen hamile bir kadindir. Birbirlerini ¢ok severler.

Oykiide Arif’in ask ve sevda dolu mektubuna yer verilmistir. Bir sonbahar
giinii, Arif savastan hala donmedigi i¢in Feriha onu gormeye gider. Fakat onu bir
tiirlii bulamaz. Oliim haberi bir mektupla gelir. Feriha buna dayanamaz ve kendini
sulara birakarak intihar eder. Yasanan bu olaylar1 babaannesi 6ykii kisisine anlatir.

Oykiiniin sonunda trajik bir son tercih edilmistir.

3.1.3. Arkas1 Yarin

Yazarin {igiincii 0ykii kitab1 Arkas: Yarin’in birinci baskis1 Can Yayinlari
(2001), ikinci baskist Everest Yayinlar:1 (2006) tarafindan yapilmistir. Kitapta on

ic oykil yer almaktadir.
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3.1.3.1. Samatal Yolculuk

Yazarin t¢ilincli oyki kitab1 Arkasi Yarin’daki ilk oykii olan “Samatali
Yolculuk” ta farkli bagliklarla adlandirilmis dort boliim bulunmaktadir. Birinci
bolim olan “Sonsuz Kalpler” de polisten kacak saklanan bir kadin ve adam
anlatilmaktadir. Bu kadin ve adamin polisten ne sebeple kagtiklar1 bu boliimde
belirtilmemistir. Bu boliime Sonsuz Kalpler adi verilmesinin nedeni; kadin ve
adam arasinda gecen ask ve sevdaya dayali sozler olabilmektedir. Bu boliimiin
sonunda biitin bu yasananlarin bir filmden ibaret olup senaryo oldugu

anlasilmaktadir.

Ikinci boliim olan “Somsuzluk” ta Yusuf adli dilsiz ¢ocugun hayat:
anlatilmaktadir. Bu boliimde anlatilanlar, birinci boliimde anlatilanlarin devami
degildir. Dilsiz olan Yusuf, sehla gozlii ebe tarafindan evlat edinilir. Sehla gozli
ebe, Yusuf’u ¢ok sever. Onun her seyiyle ilgilenir. Yusuf’un annesi, ogluna
bakacak maddi durumu olmadigi i¢in onu, sehla gozlii ebeye vermek zorunda
kalmistir. Sehla gozli ebenin Giillli, Sadiye ve Melek adlarinda ii¢ kizi vardir.
Ebe; Yusuf’u kizlarindan daha bir ayr1 sever. Yusuf bes yil boyunca sehla gozli
ebe ve kizlari ile birlikte yasar. Ilkbahar geldiginde Sehsuvar ile tanisir. Sehsuvar,
onun hayatinda biiyiilk 6nem arz eden ¢ok yakin bir dosttur. Bu bdliimiin sonunda
Yusuf, sehla gozlii ebeyi birakip gider. Neden birakip gittigi ise Oykiide

belirtilmemistir. Ayrica ebenin adi son boliimde sdylenir. Ad1 Zeliha’dir.

Ucgiincii béliim olan “Kirtk Kalpler”, birinci bdliimiin devamidir. Polisler,
kadin ve adami yakalayip tutuklar. Kadin ve adamin adi bu boliimde verilmistir.
Adamm adi Ekrem’dir. Kadmin adi ise Roza’dir. Bu boliimiin sonunda

yasananlarin bir filmden ibaret oldugu yeniden okuyucuya aksettirilir.

Dérdiincii ve son olan “Yolculuk, Yolculuk” boliimiinde anlatilanlar, diger
boliimde anlatilanlarin devamu olabilecek nitelikte degildir. Farkli konulardan
bahsedilmistir. Oykii kisisi, Hayat Magazin adli televizyon programinin bir

konugudur. ilhami Pektekin’in kendi sundugu, bir sevgi ve aktiialite programdir.

Diger oykiilerinden farkli olarak yazarin agzindan anlatilan 6ykii kisisinin

bir erkek oldugu burada goriilmektedir. Yazarin diger oykiilerindeki oykii kisileri
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genellikle kadindir. Oykii kisisi program sonunda bir taksiye biner ve sofor ile

farkl1 yerlerden, farkli konular {izerine konusur.

Yazarin bu Oykiisiinde birinci ve tgilincii bdoliimler baglantili olup
birbirlerinin devami iken; ikinci ve dordiincii boliimler birbirlerinden tamamen

farklidir.
3.1.3.2. Zararsiz Bir Ankara Yolculugu

Bu oykiide yazarin agzindan Sefika Teyze, Sedef ve Selin arasinda gegen
Ankara yolculugu anlatilmaktadir. Sefika Teyze bundan birka¢ yil dnce kanser
hastaligina yakalanmistir. Sonrasinda ise bunama hali gelmistir. Sedef ve Selin ise
iki kardestir. Ankara’ya tren ile giderler. Oykiiniin yer belirten béliimlerinde

yazarin agzindan diislincelere ve olaylara yer verilmistir.

Yolculuk sirasinda Sedef ve Selin, babaanneleri olan Sefika Teyze sohbet
ederler. Yazarin agzindan Sefika Teyze’nin hayat hakkindaki fikirleri dile
getirilir. Sedef ile Selin yolculuklar1 sirasinda kompartimandan ayrilip meyve
suyu almaya gider. Sefika Teyze onlarin platform itizerinde sekerek gidislerini
goriir. Kendini, onlarin yasinda iken sisman bir kiz olarak goriir. Yoksullukla

baslayan hayatinin yazgisini hatirlar.

Yazarin agzindan Sefika Teyzenin hayati anlatilir. Oykiiniin bir diger yer
belirten “Polatli” boliiminde Selin’in hayalleri dile getirilir. Selin hemen
biliylimek istedigini sdyler. Selin, hayati kolay yoldan elde etmek ister. Hiiziinlii
biridir. Hiiznli kullanarak insanlar1 elde etmek istedigini, bu iste hiiznilin ¢ok ise
yaradigin sdyler. Sedef ise bu fikrinin sahtekarca oldugunu vurgular. Iinsan yerine

konmak i¢in ucuz numaralara gerek olmadigini sdyler.

Oykiiniin son olan “Ankara” boliimiinde yolculuk tamamlanir. Yazarmn bu
oykiisiinde Sefika Teyzenin hayati, diisiinceleri ve tecriibeleri dogrultusunda
kendilerine yon vermek isteyen farkli diisiincelerde iki kardesin hayalleri, nasil bir
hayata sahip olmak istedikleri anlatilmistir. Bu iki kardesin duygu ve diisiinceleri

anlatilarak hangisini se¢ip kabul edecegi adeta okuyucuya birakilmigtir.
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3.1.3.3. O Yaz Hepimiz Bitlendik

Yazarin bu Oykisiinde Oykii kisisi ve Sen arasindaki dostluk anlatilir.
Oykiiniin girisinde nasil bitlendikleri anlatilmaktadir. Oykii kisisi, dayis1 ve Sen
ile birlikte lunaparka gider. Lunapark, Oykiide ayrintiyla tasvir edilmistir.
Lunaparkta bilet almak icin siraya girerler. Onlerinde uzun bir bilet kuyrugu
vardir. Kiigiik bir vagona otururlar. Lunaparktaki herkesin girdigi magaraya
girerler. Bir anda her yer simsiyah olur. Onlar merakla beklerken bir kurukafa
Sen’in kucagina diiser. Sen, titrer ve bagirmaya baglar. Etraftan ¢iglik sesleri gelir.
Oykii kisisi ve Sen, birbirlerine simsiki1 sarilir. Yiizleri bembeyazdir. Bir korku
tiinelinde olduklarini unuturlar. Her ikisi de bagirmaya baglar. Fakat bu bagiriglar

bosunadir. Bu yasadig1 korku, 6ykii kisisine 6liimii hatirlatir.

Oykii kisisi ve Sen korkudan ne yapacaklarini bilemez. Onlarm
yakiligini, dostlugunu ve beraberligini ifade eden sozlere oykiide yer verilmistir.
Hizla disar1 akan bir su onlarin oturdugu vagonu asagi firlatir. Her taraf sudur ve
hi¢ 1slanmamisglardir. Bu durumu Sen i¢in yeniden dogustur. Yemyesil bir ovanin

icindedirler. Artik o korku dolu magaradan kurtulmuslardir.

Yazar olay orgilisiinii sonlandirirken Oykiiyli ucu agik ya da devamu
gelecekmis gibi bitirir. Yazarin bu Oykiisiinde kisiler ¢ocuktur. Ayrica dykiiniin
sonunda, ¢ocuklarin dayiya saka yaptigi dayinin da onlardan intikam aldigi

gorlilmektedir.
3.1.3.4. Bizden Biri

Yazarin bu Oykiisiinde eski sekreteri Hande tarafindan terk edilen
Muzaffer’in gecirdigi sikintilar anlatilir. Oykiiniin baslangicinda Muzaffer’in

kizgin seslenisleri ve homurdanmalari yer alir.

Muzaffer, sirketindeki odasinda beklenmedik konuklar i¢in hazir duran
kiigiiciik koltuklarin birine oturur. Odasinin disinda goriinen sehre bakakalir. O
sirada kapi galar. Birlikte zar attiklar1 giinlerden tanidig1 bir mahalle arkadasi olan

Kazim igeri girer. Bir siire sohbet ederler. Muzaffer, Kazim’a is teklifi eder.

Kapi ¢alinir. Kapida beliren kisi yeni ise alinan sekreter Goniil’diir. Yiizi

kaygilidir. Muzaffer Bey’e iyi olup olmadigini sorar. Muzaffer Bey ve Hande
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arasindaki agk bir mecburiyet iizerine kuruludur. Hande, parasiz oldugu i¢in ona
mecburdur. Hirshi ve yiikselmeye ihtiyact vardir. Bir kadmin yiikselmek igin
yapacagl hareketler ve kurnazliklar Muzaffer’in  agzindan anlatilmistir.
Muzaffer’in yiiregi bombos ve sevgisizdir. Akli karmakarigik ve i¢i sikkindir.

Tiim bu olumsuz durumlar i¢in Hande, bir kagis trenidir.

Hande gittikten sonra Muzaffer, Goniil adli sekreteri ise alir. Muzaffer
Bey, kurumundaki herkes parasini zamaninda alsin diye ugrasir. Bankadan nakit
ceker. Yine de insanlara yaranamaz. Glinlerden bir giin bir kadina ¢ok sinirlenir,
giilen kadinin bogazina sarilir. Sonra deli gibi kafasini sallar. Olay 6rgiisiiniin

bitisinde trajik son tercih edilmistir.

3.1.3.5. Yonler

Yazarin bu Oykiisiinde Suna adli kisinin yolculugu anlatilmaktadir.
Oykiiniin baslangicinda bir tasvir ile giris yapilmistir. Suna’nm bu yolculuga
cikmasinin sebebi yaklagik yirmi giin once kucaklasarak ayrildigi sevgilisinde

unutmus oldugu teybidir. Suna, metrodan iner. Yolunu bulmaya galigir.

Suna’nin alacag: teyibin giimriik binasini1 bulabilmesi i¢in dnce biskiivi
markasinin biiyiik levhasini1 bulmasi gerekmektedir. Ters yone girer. Ana caddeye
cikmak zorunda kalir. Minibiisten inen bir yolcuyu goziine kestirir. Aradig1 yeri
ona sorar. Karsisindaki kisi bilmedigini sdyler. Daha sonra bir taksi goriir. Sofére
gitmek istedigi yeri sOyler. Uzun aramalar sonunda oniindeki PTT Yurtdis:
Mallart Giimriigi yazili binayr goriir. Onun tam karsisinda ise bahsettikleri

biskiivi markasinin iri levhasi vardir.

Iceri girdiginde koridorun sonunda uzun bir sira goriir. Yazar olay
orgiistinii sonlandirirken Oykiiyii ucu agik ya da devamu gelecekmis gibi bitirir.

Aradig1 yeri bulmustur. Suna’nin i¢ diinyasina burada yer verilir.

3.1.3.6. Zaman Zaman

Bu dykiide anlatilan ykii kisisi bir cocuktur. Oykiileme teknigi ile 6ykiiye
baslanmistir. Hiilya Celik, dykii kisisinin arkadasidir. Oykii kisisi, dedesi ve
anneannesini ¢ok sever. Onlarla vakit gecirmekten zevk alir. Fakat dedesi

hastadir. Oykiiniin devaminda zaman geger ve c¢ocuklar biiyiir. Oykii kisisi,
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dedesine Hiilya’y1 anlatir. Dedesinden sinavlari i¢in dua etmesini ister. Dedesi,
torununa tembel tembel gezdigini, sonra da dua istedigini ve bu isin boyle
olmayacagim sdyler. Anneannesi mutfakta Tiirk kahvelerini hazirlar. Oykii kisisi,
dedesine anneannesine asik olup olmadigini sorar. Dedesi cevap vermez. Igeriye

tepsi i¢inde li¢ kahve fincani ve bir cezveyle anneannesi girer.

Oykiiniin sonraki béliimiinde yine zaman gecer. Oykii kisisi ile esi
Asude’nin birlikte gegirdikleri zamanlar anlatilir. Oykii kisisi annesi ile Asude’yi

bir kadin olarak karsilastirir. Esi Asude’ye bakis acisi dile getirilir.

Oykiiniin son béliimiinde yeniden zaman geger. Yazarin agzindan anlatilan
oykii kisisi ve kiz1 Cigdem arasindaki karsilikli konusmalar burada yer alir. Baba
ve kiz bir fuar gezisindedir. Kizi mankenlere bakip onlarin canli oldugunu
diisliniir; dokunmak ister. Babasi yasak olabilecegini sOyler. Fuardaki gorevli,

mankenlere dokunmanin yasak olugunu bildirir.

Olay orgiisiiniin bitisinde ucu agik son tercih edilmistir. Oykii kisisinin
cocukluk arkadasi Hiilya Celik’ten, ilk boliimden sonra bir kez daha burada soz
edilmistir. Yazar bu Oykiisiinde baslikta da vurguladigi gibi yine zaman
kavramindan hareketle 6ykii kisisinin gegirdigi degisim evrelerini zamansal olarak
ortaya koymustur. Kadinlar olarak annesi ve esi Asude arasindaki farkliliklar
vurgulamistir. Oykiiniin sonunda ise geriye doniis teknigiyle cocukluk arkadas:
Hiilya Celik’e yer verilir. Hiilya Celik, onun hayatini izleyen bir manken olarak

konumlandirilmstir.

3.1.3.7. Kevser Hanim

Yazarm bu Oykiisiinde Kevser Hanim adli hayalet bir kadmin 6ykii kisisi

iizerindeki etkisi anlatilmaktadir. Oykiiniin baslangicinda Kevser Hanim anlatilir.

Oykii kisisi, esi Rafet’e diikkanin yan tarafinda asili duran cam gerceveli
yaziy1 gostererek bunun ne oldugunu sorar. Esi, eskiden diikkkdnin gériinmez bir
yerinde asil1 oldugunu, gecen giin buraya tasidigini ve bu ¢ergeveli yazinin Kevser
Hanim’in manifestosu oldugunu soyler. Bu ise en cok Kevser Hanim’in
sevinecegini diisiiniir. Oykii kisisi, esine Kevser Hanim’m kim oldugunu sorar.

Esi, diikkkanin hayaletinin Kevser Hanim oldugunu soyler.
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Rafet, esi ile Kevser Hanim’1 bir giin tamistirmak istedigini soyler. Esi
kabul eder. Oykii kisisi, sa¢ bakimi ve boyasi icin kuafore gider. Kuaforden
ciktiktan sonra bir siire Kevser Hanim’in hayaletiyle ugrasir. Daha sonra arkadasi
Necla ile bulusur. Kiskangliklar, hirslar ve tutkular {izerine konusup ayrilirlar. O

sirada Kevser fark eder. Kevser de ona ‘Kevser’ diye hitap eder.

Yazar olay oOrgiisiinii sonlandirirken Oykiiyii ucu agik ya da devami
gelecekmis gibi bitirir. Burada bahsedilen hayalet Kevser Hanim, aslinda 6ykii
kisisinin i¢ diinyasin1 yansitmaktadir. Hayali bir karakterin insan {zerinde

biraktig1 etki 6ykiide anlatilmak istenmistir.
3.1.3.8. Arnavut Yenge

Yazarin bu dykiisiinde bagka bir iilkeden Istanbul’a gd¢ eden bir kadinin
hayati anlatilir. Oykiiniin baslangicinda Arnavut Yenge anlatilarak oykilye giris
yapilir. Arnavut Yenge’nin adi Nafia’dir. Nafia, kanser hastasidir. Nafia bir giin
mimoza agacimn altina oturur. Istanbul’a ilk geldiginde Tiirkge sdzlerle ezberledigi
melodiyi, bellegine kazidig1 o sahili ve o kadin1 hatirlar. Nafia’nin arkadas: yillarca
mirildandig1 ve adin1 agzina almadigi bir arkadastir. Arkadasinin, hep ona yabanci
kalmig bir sehrin aski kadar yakin, aski kadar divane, bugulu, garip ve simsicak

baktig1 giinleri hatirlar. Hep sarkilarla yagsamis oldugunu hatirlar.

Yazar olay orgiisiinii sonlandirirken 6ykiiyli ucu agik bitirir. Bu Oykiide
Nafia’nin ge¢miste tanidigi o kadin ile yasadiklarini hatirlayarak onunla kurdugu
yakinlik ve benzerlik vurgulanmistir. Burada iki kadinin i¢ diinyas1 okuyucuya

yansitilmstir.

3.1.3.9. 400 Metre Engelli Kosucusu

Yazarin bu Oykiisiinde basarili bir kosucu olan Elia adli kadmin hayati
anlatilir. Oykiiniin baslangicina yazarin agzindan anlatilan Elia ile giris yapalir.
Yazarin bu oykiisiinde diger dykiilerinden farkli olarak ctimleleri virgiil ile devam

ettirdigi, uzun ciimleler boyunca nokta kullanmadig1 goriiliir.

Elia, 1968 yilindaki Olimpiyat segmelerinde 400 metre engelli kosan bir
atlet olarak 1ilk {ige girmistir. Birinci ve ikinci ile birlikte Meksika

Olimpiyatlari’na davet edilmistir. O sirada evlenmek iizeredir. Kocas1 olacak kisi
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ve onun ailesi kiskanclik, kapris ve gereksiz duygulardan 6tiirli onun Meksika’ya
gitmesine izin vermez. Elia onlar1 dinlemez. Kosu hazirliklarina baslar. Yarisma
giinii geldiginde gittikce siddetlenen bir yagmur altinda, Elia bitirme ¢izgisine
dogru kosar. Sadece gozlerini ileriye diker. GoOgsiinde hissedebilecegi ipi
gozlerken, iple gelecek birincilik 6zlemi yerine gorkemli resepsiyon binasinin
donen kapisina ¢arpar. Hafifce basi sarsilir, basindan kan akar. Ama etrafindaki

herkes onu destekler. Basi sarilir. Diiglin hazirliklar1 hizla devam eder.

3.1.3.10. Hayat Karsisindaki Tezler

Bu 6ykiide Tiirkan ve onun sapig1 anlatilir. Olay 6rgiisiiniin baglangicinda
Tiirkan’1in sap1g1 anlatilarak oykiiye girig yapilir. Tiirkan’in sapigimin annesi olan
Liitfiye Hanim Oykiide anlatilir. Bu oykiisiinde yazar, karsisindaki okuyucu ile

sohbet ediyormus havasinda dykiisiinii olusturur.

Oykii kisisi, bir giin biiroya 6zel bir davet almaksizin, Tiirkan’1 gérmeye
gider. Kapida onu, Tiirkan’in sekreteri Niikte karsilar. Sekreter, Tiirkan Hanim’1in
biraz yorgun oldugunu ve onu bekletecegini sdyler. Oykii kisisi Tiirkan ile uzun
zamandir arkadas olup onlarin muhabbetinin bdyle mesafeleri ¢oktan astigini
diistinerek bu resmiyet karsisinda ¢ok sasirir. Tlirkan’in sekreteri Niikte’ye renk
vermemeye c¢alisir ve bekler. O sirada yliksek sesle bagiran biri iceri girer. Bu
kisi, Tiirkan’in sap1g1 olan Kaya Bey’dir. Niikte ¢ok korkar. Tiirkan Hanim’in
bugilin onunla gdriisemeyecegini sdyler. Kaya, bu cevap karsisinda sinirden
¢ildirir. Olaya miidahale etmek ve ortami sakinlestirmek i¢in Tiirkan’in on bes
yillik arkadasi olan Berrak Yesildal iceri girer. Kaya ona da bagirip ¢agirmaya

devam eder. Sonunda Tiirkan odasindan ¢ikar.

Bu oykiide yazar, kadina siddeti ortaya koymustur. Kaya Bey, Tiirkan,
Niikte ve Berrak’a tokat atar. Oykiiniin son béliimiinde Tiirkan’in sapig1 olan

Kaya’nin annesi Liitfiye Hanim, yazdig1 eserleri Sipahi Bey’e gonderir.

Tiim bu yasananlardan sonra Tirkan ve Kaya arasindaki hir¢in agk,
Liitfiye Hanim’1n eseriyle siradan, anonim bir agk hikayesi olarak anlatilir. Bu son
boliimde Tiirkan ve Kaya arasindaki agk adeta yeni bir ykiiymiis¢esine ele alinir.

Oykiide kiigiik bir ask masali anlatilir. Metinlerarasi bir kullanim gdze ¢arpar.
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3.1.3.11. Gazetede Yazdig1 Gibi

Yazarin bu Oykiisiinde art arda siralanmus iki farkli konuda o&yki
anlatilmaktadir. Birinci boliimdeki dykiide Sahver ve Siilleyman arasindaki iliski
anlatilir. Ikinci boliimdeki dykiide ise su sporlar1 dalinda diinya rekoru kirmak

isteyen bir kadin ele alinir.

Oykiiniin baslangicinda Sahver ve kiz1 Handan arasindaki konusmalara yer
verilir. Sahver’in babasi balik¢idir. Annesi hayatta degildir. Sahver, Sile’nin
balikg1 tayfasi olan Omer Usta, Yavuz, Muharrem ve Tekin’in tek kiz kardesidir.

Onlarin her tiirlii ev isini yapar, yemeklerini hazirlar.

Sile’deki koy halki bir giin Sahver’i Siileyman’la giliney kayaliklarinin
orada bas basa yiiriirken goriir. Kdydeki insanlar Siileyman’in, Sahver’in babasi
ve kardeslerinin isinden dolay1r Sahver’e yaklastigina inanirlar. Siileyman,
Sahver’i onun kendisini sevdigi gibi sevmez. Sahver ise Siilleyman’i deli gibi
sever. Sahver koy halkinin soOylediklerini duyar. Siileyman’a kagacaktir.
Bohgasini hazirlar. Eski kocasindan ayrilali uzun zaman olmustur. Kocas1 onu
terk etmis, sus pay1 olarak Oniine para atip gitmistir. Kizi Handan ise iki y1l 6nce
kocasindan ayrilmistir. Sonrasinda annesinin evine yerlesmistir. Sahver,
Siileyman’a kacacagi sirada kizi Handan’1 diiglinlir. Onu yalniz birakip gitmek
istemez. Sahver’in babasi ve erkek kardesleri namazdan dondiiklerinde kapinin
anahtar iizerinde, ardina kadar acik oldugunu goriir. Eve bir hirsiz girdigini degil,

gercek sahibinin Sahver’in evi terk etmis oldugunu anlarlar.

Bu oOykiide kizi1 ve annesi ayni kaderi yasayarak esleri tarafindan terk
edilmiglerdir. Kadin, ¢aresizliginden baska bir adama siginarak ona kagmak

istemistir. Oykiide bir mektup metni ve giinliik yer alir.

Oykiiniin devam eden sonraki béliimiinde yazarin agzindan oykii kisisi
anlatilir ve konusmalarina yer verilir. Oykii kisisinin sohbet ettigi bas jandarma

Louis de Funes, Liibnan’in en saygin gazetesinin kose yazarlarindan biridir.

Oykii kisisi ve gazetecinin bir araya gelme sebebi tamamen tesadiif
tizerinedir. Oykii kisisi aksam yemegi sonrasinda Amerikali bir kadin gazetecinin

soru bombardimanina tutulur.
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Su sporlar1 yaris1 baslar. Yarismacilar suya atlar. Oykii kisisi derinlere

dalar ve amacina ulasir. Rekoru kirar.

3.1.3.12. Yeni Kent Dedikodular1

Yazarm bu Oykiisiinde birbirlerinden ayrildiktan uzun bir zaman sonra bir
araya gelip bulusan iki sevgili anlatilir. Bu iki sevgilinin gegmisteki anilari, dykii
kisisinin i¢ diinyas1 seslendirilerek anlatilir. Oykii kisisi ve eski sevgilisi, eski
giinlerini hatirlar. Cay ile basladiklar fasla sarapla devam ederler. Sandalyelerini
birbirine yaklastirip giines batana kadar Giiher Kahvesi’nin orada kalirlar.
Gilinbatimma dogru Giiher Kahvesi’nin garsonlari, masalar1 igeri tasimaya

baslarlar. Iclerinden biri masanin iizerinde iki defter bulur. Meraklanr.

Yazarin bu Oykiisii garsonun diisiinceleri ve gézlemleri ile son bulur. Olay

Orgiisiiniin bitisinde ucu agik son tercih edilmistir.

3.1.3.13. Arkas1 Yarmn

Kitaba adii veren yazarin bu son Oykiisiinde Nevin adinda bir kadinin
heyecanl, lirkek, panik, sinirli vb. halleri anlatilir. Bu dykiiye dykiileme yontemi

ile giris yapilmistir.

Nevin ige yetismek icin adimlarmi hizli hizi atmaya baglar. Cok hizli

yuridiigi i¢in sag bacagi incinir. Alt gegitin ¢ikis yolunu bir tiirlii bulamaz.

Nevin, esi Remzi’ye ayrilmak istedigini sOylemistir. Remzi ise bunu
hemen kabul etmistir. Ug giin iginde bir {iniversite 6grencisi ile sevgili olmustur.
Bu bekleyis sirasinda tiirlii diisiincelere dalar, kendi yasantisim1 gozlerinin
ontlinden gegcirir. Alt gecitte ¢cok sikilir ve bagirmaya baglar. Artik oradan ¢ikmak
ister. Insanlar gelir. Yesil parddsiilii bir kisi Nevin’in yanina gelip oturur. Yesil
parddsiisiinlin arasindan ¢ikarip Nevin’in eline kiiclik bir kedi tutusturur. Yesil

parddsiilii o kisi, Nevin’e tecaviiz eder.

Yazar, bir kadin iizerinden, kadinlarin her tiirlii halini o6zellikle i¢

diinyalarini ortaya koymaya calismistir.
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3.1.4. Transit Yolcular

Miige Iplik¢i’nin dordiincii ykii kitabr Transit Yolcular’in birinci ve
ikinci baskist Can Yaylar1 (2002), {igiincii baskis1 ise Everest Yaymlar1 (2009)
tarafindan yapilmustir. Kitapta on yedi dykii yer almaktadir.

3.1.4.1. Beklemek Zamam Artirir Aysel

Yazarin dordiincii Oykii kitabi olan “Transit Yolcular” daki ilk oyki
“Beklemek, Zamani Artirir Aysel” de Nida ucaga biner. Hosteslere bakar.
Gordiigi hosteslerden birine, kendince Aysel adim1 koyar. Ugagin kalkmasini

bekler. Aysel’i goriir. Onunla i¢ sesinden konusmalarina dykiide yer verilir.

Yasanmamis olan olaylar, Nida’min bakis ac¢isindan yasanacakmis
diisiincesi ile anlatilir. Sevgilisi Servet’i arayip ona vazgectigini ve gitmeyecegini

sOylemek ister. Servet ona bagirir.

Nida gitmek ve kalmak eylemleri arasinda sikisip kalir. Siirekli kendini
arar. Hayata yeniden tutunmak ister. Bir erkegin bakis agisindan beklemenin
insan1 agka kavusturdugu vurgulanir. Tim bu anlatilanlar Nida’nin

gerceklesmemis diistinceleridir.

Oykiiniin sonunda gercek hayata geri doniiliir. Aysel adin1 verdigi hostes,
yanma gelir. On dakikaya kadar ugagin kalkacagini sodyler. Olay Orgiisiiniin
bitisinde ucu agik son tercih edilmistir. Bu oykiide “durmak” ile ilgili bir¢ok
ornek verilir. Durma eylemi farkli eylemlere kaynaklik ederek oykiide kullanilir.
Tek bir sayfada yatay ve dikey olarak “DUR” kelimesi geger. “D” sesi ortak

kullanilir.

3.1.4.2. Hudutyer

Bu 6ykii yazarin agzindan anlatilir. Hudutyer iitopik bir mekandir. Utopik
mekan, yazar tarafindan daha da genisletilerek bir yer bildirisi yayimlanir.
Nurullah Cetin, “Roman Coziimleme Yontemi” isimli eserinde iitopik mekandan
“Utopik yerler genellikle her seyin son derece miikemmel ve giizel oldugu, ideal
mutluluk diyari olarak sunulan ve hayalde 6zel olarak iiretilmis olan, yeryiiziinde

bulunmayan, mekdanlardir.” (Cetin: 2011: 136) seklinde s6z eder.
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Oykiiniin giris boliimiinde Hudutyer Sehri Belediye Baskani Bay
Zorlu’nun, kendisinin de hissedarlarindan oldugu en biiyiik reklam sirketi olan
Kuman Reklam Ajansina yazdirdigi ve sehrin her yerine astirdigi bildiri yer alir.
Oykiide anlatilan Hudutyer, satin almmasi istenen bir yerdir. Bay Zorlu bu
sebeple reklam yapip bildiriler hazirlar. Bay Zorlu’nun babasi eski bir poker
oyuncusudur. Soylentilere gore, bu ylizden Bay Zorlu'nun yurtdisindaki egitimi

bir siire kesilmek durumunda kalmistir.

Yazarm kendi i¢ sesinden insanliga ve hayata dair diisiincelere burada yer
verilir. Hayata dair dogrular Bay Zorlu tarafindan sdylenir. Burada ayrintiyla
anlatilan bir yer olan Hudutyer’e, tiim bu anlatilanlardan sonra her kendi halinde

vatandastan beklenilen uyumla Nida parasini dder.
3.1.4.3. Diigiin

Bu oykiide Servet ve Giilistan’in Maral Diigiin Salonu’nda koétii bir sekilde
sonuclanan diigiinleri anlatilir. Servet, Giilistan’t sevmez. Onunla zorla
evlendirilir. Maral Diiglin Salonu’ndaki diigiinde bir¢ok kotii olay yasanir. Bu
yasanan olaylardan sonra Giilistan ¢ok tiziliir, kalbi kirilir. Yazarin bu dykiisiinde,
kalp tizerinde siklikla durulur. Kalp, adeta konusan canli bir varlikmiscasina ele
alinmistir; yani kalp kisilestirilmistir. Burada anlatilan kalp, {iziilen bir kadinin
kirik olan kalbidir. Bu kalp, Giilistan’in kalbidir. Giilistan Servet’i sevmek ister.

Fakat Servet, onu higbir zaman sevmemistir.

Servet, onunla evlenmek istemedigini sOyler. Giilistan Servet’in bu
sOylediklerine dayanamaz. Giilistan’in kirilan kalbini Nida bulur. Nida ve kalp

arasinda karsilikli konugmalar yer alir.

Oykiiniin devam eden bdliimii Nida’nin agzindan anlatilir. Nida’nin
konustugu Giilistan’in kalbidir. Giilistan’in kalbi artik Nida’ya aittir. O artik iki
kalplidir. Olay orgiisiiniin bitisinde ucu acik son ile birlikte sasirtict son tercih

edilmistir. Yasanan bu olaylarin Nida’nin bir riiyas1 oldugu tespit edilir.

3.1.4.4. Ardickusu

Bu oOykiide hayat, bir ardickusuna benzetilmistir. Hayatin ardigkusuna

benzetilmesi, hayatin basi ve sonu belli olan kisa bir ugus olmasindandir.
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Ardickusu: “Karatavukgillerden, Avrupa ve Asya ormanlarinda yagayan, sirti
kahverengi, karnmi ak, kuyrugu kara bir tir kus.” (TDK, 2011: 147) anlamina
gelmektedir.

Yazarin bu dykiisiinde Nurcan, Ida ve Ergun arasindaki iliskiler anlatilir.
Oykiiniin giris boliimiinde &ykiileme teknigi kullanilarak yazarin agzindan
anlatilan 6ykii kisisi konusur. Neriman Teyze’nin Nurcan ve ida adlarinda iki kiz1
vardir. Bu iki kardes, Ergun’dan hoslanir. Geriye doniis teknigi kullanilarak Ida,
oykii kisisine Ergun’u nasil tanidigini anlatir. ida, Nurcan’a Ergun’u gordiigiinii

soyler. Nurcan heyecanlanir. Ida, Ergun’u anlatir.

Ida, kardesi Nurcan ile dalga geger. Nurcan biiyiik bir askla Ergun’u
sevmektedir. Ida ise kardesine nispet i¢in Ergun’u sevdigini sdyler. Geriye doniis
teknigine devam edilerek Ida, &ykii kisisine olaylar1 anlatmaya devam eder.

Ergun’un 6liimiinden sonra Nurcan, Hasan adinda biri ile evlenir.

Olay orgiisiiniin bitisinde ucu acik son tercih edilmistir. Oykiiniin sonunda
Ida> nmin diisiinceleri yer alir. Bu oykiide Ida’nin agzindan biitiin insanlara

seslenilmistir. Hayattaki yanilgilarin bir ardigkusu olup ugup gitmesi istenir.

3.1.4.5. Cartir Yolcular

Yazarin bu Oykiisinde Nida’nin yolculugu anlatilir. Oykiiniin  giris
béliimiinde yazarin agzindan Nida anlatilir. Nida aktarma ile Istanbul-Izmir-
Hamburg yolculuguna cikacaktir. Pasaport kontroliinde ¢ok sira vardir. Once
siraya girip ¢ek-in yapar. Sonra Servet’i arar. U¢agin aktarmali olup Izmir

tizerinden gidecegini sdyler.

Nida beklemekten c¢ok sikilir. Iginden murildanmaya baslar. Bagajini
vermek icin ilerler. Yazarin bu oykiisiinde bir kadinin gidisi iizerinde ayrintiyla
durulmugstur. Kadin, ona yol verildiginde hayatindaki her seyin daha iyi olacagina

inanir. Carenin gitmekte oldugunu vurgular.

Cartir (Charter), ucus seyahat acentesinin ugagi kiralayarak sefer yapmasi

anlamina gelir. Bu isim, dykiiye ad olarak verilmistir.
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3.1.4.6. Kimsesiz Ask

Yazarin bu Oykiisiinde kitabin diger Oykiilerinde oldugu gibi yine bir
yolculuk sirasindaki Nida’nin i¢ diinyasi, yiireginden dokiilen sézler anlatilir.
Yasanamayan, sahipsiz, kimsesiz bir agk, baslikta da goriildiigi gibi burada
hakimdir.

Arzu ve Sitki birbirini seven iki sevgilidir. Nida ise Sitki’ya karsi derin
duygular beslemektedir. Sitki’y1 Arzu’ya kaptirdigini diisiinerek hayatta sanssiz

oldugunu sik sik dile getirir.

Nida bir giin disar1 ¢ikar. Disarida siddetle esen riizgarin sesini dinler. Bu
rlizgar, onu ge¢mis giinlerine gotiiriir. Geriye doniis teknigi kullanilarak Nida’nin
gecmiste bir ¢cocukla yasadigi aski anlatilir. Nida’nin gegmisine, hi¢ olmamis-
olmayan ya da aslinda hep arayis i¢inde oldugu askina dogru yola ¢ikilir.Nida’nin
sevdigi bu kisi, onu birakip gidecegini sOyler. Nida’ya gore bu agk, yasanamadan

bittigi i¢in kimsesiz bir asktir.
3.147.b

Yazarin bu Oykiisiinde, diger Oykiilerinde oldugu gibi ana karakter yine
Nida’dir. Beklemek iizerine kurulu bir &ykiidiir. Nida, havaalaninda
beklemektedir. Kisa bir siire sonra yolculari ugaga alirlar. Yolcular ugakta
beklemeye baslar. Fakat ucak kalkmaz. Tekrar ucaktan inerler. Bu sefer de

yolculari transit yolcu salonuna alirlar.

Nida, transit yolcu salonunda beklerken Hiilya adinda bir kadinla tanisir.
Hiilya, annesiyle birlikte abisinin diigiiniine gittigini sdyler. Uzun siire birlikte
sohbet ederler. Nida, teyzesi Neriman’in Hiilya’ya c¢ok benzedigini soOyler.
Oykiiniin devaminda Nida’nin, teyzesi Neriman’i Hiilya’ya anlattig1 béliimler

ayrintiyla yer alir. Olay orgiistiniin devaminda Neriman anlatilir.

Neriman ve Joe Louis tamisirlar. Antrenman sahasina Neriman onun
magini izlemeye gider. Neriman’in ona kars1 duygular1 yogundur. Ona asik olur.
Fakat bu duygular1 karsiliksizdir. Neriman mag ¢ikiginda diiser ve ayagi incinir.
Joe Louis agris1 olup olmadigini sorar. Neriman, Joe Louis’i sevdigini sdyler ve

onu Opmesini ister. Joe Louis masumca oper. Bunun disinda bir sey hissetmez.
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Nida’nin Hiilya’ya anlattigt Neriman’in bu hayat Oykiisii trajik bir sekilde son

bulur. Neriman, duygularinin karsiligini1 alamamustir.

Nida anlattiklarindan sonra transit salonunda oturmaktan sikilip tekrar
ucaga doner. En azindan ugakta Aysel’in var oldugunu bilir. Aysel de onun gibi
cok yorgundur. Nida’y1r goren Aysel, yavasca yanina gelir. Nida’'nin cep
telefonunu kullanmak i¢in kisa bir siireligine izin ister. Aysel, sabahtan beri bir

yeri aradigini ve numarayi diisiremedigini, telefonunun sarjinin bittigini soyler.

Yazar olay oOrgisiinii sonlandirirken Oykiiyii ucu agik ya da devami
gelecekmis gibi bitirir.  Yasanamayan bir ask burada goriilmektedir. Nida
beklemek ve beklememek arasinda bocalar. Oykiide beklemek iizerine bircok

kelime ve ifade yer almaktadir.
3.1.4.8. Telefon Yolculugu

Bu 6ykiide 6ykii kisisinin telefon konusmalar: yer alir. Iki defa Yesim
adindaki kiiciik kizin evinin telefonu ¢alar. Fakat cevap alamaz. Uciincii kez yine
telefon calar. Yesim telefonu acar. Oziir dileyip taniyamadigini sdyler ve kimi

aradigini sorar.

Oykii kisisi telefonda kendini tamtir, adinin Yesim oldugunu sdyler.
Kiiciik kiz, mutfaktaki annesine seslenir. Annesine, Yesim adindaki bir kadinin
telefonda bekledigini sdyler. Yesim’in annesi gelene kadar telefon kapanir.

Annesi, Yesim’e 6nemliyse tekrar arayacagini sOyler.

Olay orgiisiiniin bitisinde trajik son tercih edilmistir. Yazar burada baslikta

da belirtildigi gibi telefondaki konusmalar1 adeta bir yolculuk olarak ele almistir.

3.1.4.9. Ren Ucag

Yazarin yolculuk temal1 bu dykiisiinde Ren Ucagi kisilestirilerek (teshis)
anlatilmistir. Bir geyigin kiiciik bir yolculugu Ren Ugag1 iizerinden verilir.
Oykiide ayrintiyla bahsedilen geyik, bir insan vazifesi iistlenmistir. Bir masal

metninden burada faydalanilmistir.

Geyik, hayat ile 6liim iliskisi kurar. Yasanan kotii olaylar i¢in bir ¢dziim

arayisindadir. Oykii kisisi, Ren ugaginda kurguya dayali olarak bir geyige insan
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vazifesi yiikleyerek onun i¢ diinyasini, duygu ve diislincelerini, okuyuculara
aktarmistir. Geyigin bulundugu yer olan Arabistan’in durumu koétiidiir.
Toplumsallik, yasanan kotii olaylar ve savas burada goriilmektedir. Yazar dykiide
masal tiiriinii  kullanmistir. Yazarin anlatti§i  Arabistan ile Turgut Uyar’in
“Diinyanin En Giizel Arabistani” 1simli eseri hatirlatilarak telmihte bulunulur.

Oykiide anlatilanlar hayal {iriinii ifadelerdir.

3.1.4.10. Yargisiz Gece

Yazarin bu Oykiisiinde Zeynep adinda bir kadinin esi olan Osman’in
oldiiriilmesiyle Zeynep’in yasadigi dram anlatilir. Osman, bir adam tarafindan
gece Oldiiriilmistiir. Olay Orglisiiniin girisinde yazarin agzindan ortam ve zaman

anlatilir.

Zeynep’in esi Osman’in dldiiriildiigii gece olayin sanig1 olan polis memuru
Ziya Z. agiga alinir. Gece saat iki siralaridir. Zeynep ve Osman yeni yatmustir.
Cocuklar1 yan odada uyumaktadir. Siddetli bir sekilde kapiya vurulur. Zeynep
hemen dogrulur ve esi Osman’in gozlerinin i¢ine bakar. Osman, kap1y1 agmak i¢in
yerinden kalkar. Zeynep, kapiya geldigi sirada yerde yatan esi Osman’i
gordiigiinde birlikte gecirdikleri eski giinleri hatirlar. Olay Orgiisiiniin bitigsinde

trajik son tercih edilmistir.

3.1.4.11. Karanhk Ziya

Bu dykiide dykii kisisi bir erkektir. Oykiiniin girisinde Ziya’nn illet dedigi

durum ile ilgili diisiinceleri anlatilir.

Ziya’nin burada soz ettigi illet, yemek yemektir. Bu, ger¢ek bir unsurdur.
Bundan baska Ziya &ykiide, insanlarin dillerini yedigini ifade etmistir. Insanlarin
dillerini yemek fantastik bir 6ge olarak ele alinmakla birlikte gercekiistii unsurlari
bilinyesinde tagimaktadir. Yazar burada bilinen bir gercegi, Ziya’nin agzindan
ortaya dokmiistiir. Ziya, Oykiide insanlarin ilk olarak dillerini yedigini sdyler.
Yasanan bir¢cok sorunun, kotii olaylarin insanlarin sdyledigi kotii sozlerden
kaynaklanmasidir. Dilini tutmak ve 6l¢iilii kullanmak ibaresi burada énem teskil

eder.
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Ziya, amirlerinden aldigi bir emirle bir insani &ldiiriir. Emir-komuta
zincirine bagli olan Ziya’nin amirlerinin istemesi sonucu bir insanin Sliimiine

sebep olmasi burada ele alinmustir.

3.1.4.12. Bensizsiniz

Bu 6ykiide Nida ile Bay Saka anlatilir. Nida’nin i¢ diinyas1 burada yer alir.
Bay Saka burada Nida’nin isteklerini yerine getiren hayali bir kahraman olarak ele
alinmistir. Burada Pamuk Prenses’e doniisen Bay Saka’nin animsattigi Aysecik,
okuru c¢ocuklugunun sinemalarina, “dile benden ne dilersen” sdozleri ile
cocuklugunun masallarina, bireyi ayni anda hem simdiye hem ge¢cmise gotiiriir.
Nida, Bay Saka’y1 ilk olarak kabusunda gormiistiir. Bay Saka ona gitmenin
faziletine inanip inanmadigin1 sorar. O, inandigin1 ve dogru diiriist hi¢ gitmedigini
soyler. Insanlara, gittikleri i¢in kizdigmi, bagirip ¢agirdigim ifade eder. Fakat

gercek anlamiyla hi¢ gitmedigini belirtir.

Oykii kisisi gitmeleri, terk edilmeleri kendi i¢ diinyasindan aktarir.
Insanlarin yasadiklar1 kotii olaylar karsisinda bunlara aldirmamalarim sdyler. Bu
kotii olaylar karsisinda giiliimsemelerini okuyuculara adeta bir 6giit olarak bildirir.

Vurguladiklarini kadini 6n plana alarak dile getirir.

3.1.4.13. Kalenin Bedenleri

Yazarin bu dykiisiinde kisiler erkektir. Servet ve Ergun’un Istanbul’da kisa
siiren yolculuklart anlatilir. Oykiiniin girisinde Servet’in Istanbul’a dair

izlenimleri ve gezdigi yerler ele alinir.

Topkap1 Saraymna gitmek isterken kendilerini Topkap1 Surlarinda bulan
Ergun’la Servet, Istanbul’da bir yolculuk yaparlar fakat yildizlara bakmak icin
kullanilan teleskop, uzayda, bir gezegenin iistiinde beyaz kiyafetiyle dans eden,

“sanki gebe” bir kadina dogru farkli, hayal {iriinii bir yolculuk yapmay1 olasi kilar.

Olay Oorgiisiiniin bitisinde ucu acik son tercih edilmistir. Fantastik
unsurlarin yogun olarak hissedildigi bu Oykiide Servet, karanlikta elektrikler
stirekli kesilip geri geldigi bir sirada karsi pencerede deli géomlegine benzer bir
gecelik giymis Oteki benligini goriir. Gelecek zamani yasayacagini, o giinleri

gordiigiinii okuyuculara hissettirir.
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3.1.4.14. Siitii Seven Kamyon Soforii

Fantastik unsurlarin agir bastigi bu dykiide, konusan bir tir ile yolculuga
cikan cocuklarin Oykiisii anlatilir. Miiriivvet Hala bir giin kocasinin islerinden
tanidik oldugu tiri, ¢ocuklara gosterir. Mahallenin komsular1 bu tira bakmaya

gelir. Gelen bu yeni tir, ¢ocuklarinin hayallerinin bagkahramanidir.

Tirla yaptiklart bu yolculuk sirasinda Neriman Hala’nin annesi Ziimriit
Hafiz oliir. Tir, ¢ocuklara onlar1 cennete gotiirecegini sdylemistir. Tirin son duragi
Hayat Agacr’dir; yani 6limdiir. Burada Ziimriit Hafiz’in (kadinin) oliimii ile
kadinin bereketinin yiice gilice ulasacagi ifade edilir. Kadinin sonsuzluga dogru
yola ¢ikacagi belirtilir. Tir’ 1n ¢ocuklar siit denizine goétiirecegini sdylemesindeki
asil sebep, kadinin siitiidiir. Cocuk diinyasi ve anne sevgisinin safligi benzer bir

kullanimla agagidaki dykiiden anlasilacagi tizere goriilmektedir.

Iplik¢i, “Kosuyolu Diinyalar Kadar” isimli kitabinda siite dair anilarin

“Resat Nuri Giintekin Ilkokulu’nun birinci sinifindaydim. Devlet o donem beslenme saatlerinde
cocuklara siit dagitiyordu. Bense bir ¢aykoliktim! O yasta bile. ‘Siit’ denince biitiin kan beynime
sigrardi. Ben siit icemezdim! Kesinlikle siit icmeyecektim. Bugiin bile saskinlikta hatirladigim ani

bir cesaretle okuldan kagtim.!...Bu olay akrabalar ve mahalle arasinda bir siire sonra duyuldu!

Kuzenlerimden en haylazlarindan biri bana “Siitii Seven Kamyon Soforii” adini takti.” (Iplik@i,
2010: 69-70) seklinde anlatir.

Yazarin ¢ocuklugunu gegirdigi Kosuyolu, onun i¢in hayal ve gergekten
ibarettir. iplik¢i (2010: 71), Transit Yolcular’daki * Siitii Seven Kamyon Soforii”

Oykiisiinii o giinlerden esinlenerek yazdigini belirtmistir.

3.1.4.15. Berjer Koltuklarla Gelen

Yazarin bu oOykiisiinde Siren ve Nida adindaki iki kadinin ¢ok yakin
dostluklar1 anlatilir. Oykiiniin girisinde yazarin agzindan bu yakin dostluk
anlatilmaya baglanir. TDK Soézliigiinde berjer, “Arkas: kabarik ve yiiksek,

oturacak yeri genis koltuk.” (TDK, 2011: 313) olarak ge¢mektedir.

Siren ve Nida ortak bir ¢eyiz diikkkdni agmak ister. Bu, onlarin hayalidir.
Bir zaman sonra Siren ve Nida’nin bu dostluguna gdlge diiser. Bu durum, Siren’in
hayatina Turgut adinda bir adami almasindan kaynaklanir. Siren, Turgut’a ¢eyiz

diikkaninin biitiin planlarim1 anlatir. Cok kisa zamanda Turgut’a giivenir; ona
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kalbinin kapilarim1 acar. Turgut, Nida’nin ¢eyiz sanatindan anlamadigini, ona bu

iste hisse verilmemesini Siren’e sOyler. Siren bu teklifi kabul eder.

Turgut, Nida’y1 kiiclik gorerek onun higbir seyi basaramayacagini sdyler.
Siren ve Turgut evlenir. Yaganan bu olaylara Nida liziilir. Uzun zaman sonra
Nida, ¢eyiz islerini ¢ok ilerletir. Kuzeni Servet ile birlikte bir sirket kurarlar.
Siren, yillar sonra, Nida’y1 arar. Nida’nin ¢eyiz islerini duydugunu sdyleyerek onu
tebrik eder. Nida, yeni bir iirlin tanitimi i¢in bir berjer koltuga ihtiyaci oldugunu

sOyler.

Uzun zaman sonra Siren ile Turgut anlasarak bosanir. Siren, Turgut’tan
sonra iki ¢ocugu ile birlikte igsiz giigsiiz bir kadin olarak kalmistir. Nida berjer
koltugu almak i¢in yillar sonra Siren’in evine gelir. Bu béliimden sonra ¢ocukluk
anilar1 devreye girer. Yasadiklar1 eski giinleri hatirlayarak hatiralara dalarlar.
Aradan yillar gegmistir. Onlar artik iki yasl kadindir. Birlikte kahve igmeleri ile

oykii son bulur.

Burada bir adam (Turgut) yiiziinden yakinlig1 ve samimiyeti azalan iki
kadinin (Nida ve Siren) dostlugu anlatilir. Yillar sonra bir araya gelerek onlarin
dostlugu yeniden kuvvetlenir. Kadinin hayatinda ev esyasi olan berjer koltuk,

burada oykiiye konu edilmistir.

3.1.4.16. Miiriivvet’e Endaze Olmaz

Yazarin bu Oykiisiinde Miiriivvet adindaki kadinin hayati anlatilir.
“Miiriivvete endaze olmaz” sozli “yvardim ve iyiligin sinir1 yoktur” anlaminda
kullanilir. Yazar bu soézdeki miiriivveti, 6zel isim ile kullanarak basliga konu
edinmistir. TDK Sozliglinde “Endaze: 1.65 santimetrelik uzunluk olgiisii” (TDK,
2011:798) olarak geger.

Miiriivvet, bir bebegi olmasini, hamile kalmay1 ¢ok istemektedir. Ancak bu
is o kadar kolay degildir. Karni siroz hastaligindan dolay1 sismektedir. Bebek
sahibi olmay1 hasta oldugu giinlerde, onun yaninda olmasi i¢in ister. Burada
kadmin iggtidiileri devreye girerek hamile olmay1 hayal eder. Bu hayali besleyip
doktorun muayenehanesinden ¢iktiktan sonra Taksim Meydani’nda fotograf

cektirir. Amaci o hayali duyguyu dondurmak ve sabitlemektir.

63



Bu 6ykiide bir kadinin hasta olmasina ragmen bebek sahibi olmak istemesi
goriiliir. Miirivvet, bu bebegin onu yeniden hayata baglayacagini, onu umutlu bir
yolculuga gotiirecegini diisiiniir. Bu noktada karsimiza ¢ikan durum, annelik

duygusudur.

3.1.4.17. Transit Yolcular

Kitaba adin1 veren bu son dykiide olaylar havaalaninda ve ucakta geger.
Yine bir bekleyis hakimdir. Kalkis yapmayan bir ug¢agin ve buna dayanarak
sinirlenen insanlarin tepkisi dile getirilir. Nida, hostes Aysel’i goriir ve yanina
gider. Aysel, tim yolculara ugagin on dakikaya kadar kalkacagini soyler.

Yolcular, kalkmayan ugaga cok sinirlenir.

Aysel tiim bu tepkiler kargisinda yapabilecegi bir sey olmadigini yolculara
ifade eder. Ucagm borcu oldugunu, havaalaninin bu sebeple ugusa izin
vermedigini soyler. Ugak yolcularindan Zarife, hasta olan esi Ahmet’i

sakinlestirmeye ¢aligir.

Zarife daha fazla dayanamaz ve kimseye aldiris etmeden pilot kabinine
dogru gider. Nida Zarife’yi izler. Zarife, pilot kabininin kapisina gelir ve
bagirmaya baslar. Kalkis yapamayan ucagin tiim tepkisini pilota bildirir. Pilota
bir¢ok sikayette bulunur. Zarife’nin bu konugmasi karsisinda kisa bir siire sonra
hoparlérden anons duyulur. Pilot yasanan bu gecikmeden dolay1 6ziir diler.
Rotalarinin Izmir iizerinden Hamburg oldugunu bildirir. Bu olay karsisinda biiyiik

bir alkis kopar.

Bir kadin (Zarife), oykiiniin sonunda benzetme ilgisi kurularak bir¢ok
nesne ve kavrama benzetilmistir. U¢agin kalkmasini saglayan bir kadindir. Yazar,

burada kadinin giiclinii ve azmini okuyuculara gostermektedir.

Olay orgiisiiniin bitisinde bile yazar kadinin giiciinii, sonsuzlugunu, umut
besleyiciligini; belki de basit olarak yorumlanabilecek bir olay lizerinden (kadinin

seslenisiyle ugagin kalkmasi ) yine vurgulayarak ortaya koymustur.

Transit: “Bir yerden dinlenmeden, beklemeden, durmadan(ge¢mek)”
(TDK, 2011:2381) anlamindadir. Yazar bu kelimeyi kitaba ad olarak vermistir.

Buradaki Oykiilerde ise “transit” sdzcligiinden tam tersi bir tutumla hareket
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edilmistir. Oykiilerin bircogunda genel olarak karakterler hep havaalaninda ve
ucakta bekleme, durma héalindedir. Bu bekleme ve durma dykiilerin temasi olacak
mabhiyettedir. Yazar, bu tam tersi tutumu farkindalik yaratmak ve okuyucuyu

sasirtmak, icine ¢gekmek iizere yapmustir.
3.1.5. Kisa Omiirlii Acelyalar

Yazarin besinci oykii kitab1 Kisa Omiirlii Agelyalar’in birinci ve ikinci
baskist Everest Yaymlar1 (2009) tarafindan yapilmistir. Bu kitapta on yedi dykii

yer almaktadir.

3.1.5.1. Vasington Portakalh

“Kisa Omiirlii Agelyalar” daki ilk dykii “Vasington Portakali”nda recel
uzmani olan bir gen¢ adam anlatilir. Olay Orgiisiiniin ~ girisinde gen¢ adamin
babaannesi ve regel iizerine disilinceleri yer alir. Adam bu regel uzmanhigi
sayesinde Amerika Washington’da Beyaz Saray’a girer. Orada Jackie’yi tanir.
Yazarin bu Oykiisiinde anlatilan adam, karsisindaki okuyucu ile konusuyormus
gibi, sohbet havasinda Oykiiyii devam ettirir. Jackie de gen¢ adam gibi regel

uzmanidir.

Adam bir kis sabahi Jackie’yi gordiigiinde kiigiik oglunu pusetine koymus
geleneksel yiiriiyiislerinden birini yapmaya hazirlaniyordur. O giiniin aksaminda
Dogu Odast’nda iinlii Ispanyol ¢ellocu Pablo Casals’m biiyiik bir konseri vardir.
Ardindan Devlet Yemek Odasi’nda 06zel davetliler i¢in 6zel bir moni

sunulacaktir. Vashington portakali receli bu 6zel montide olacaktir.

Adam ve Jackie karsilasir. Oniinde yiiriiyen Jackie’yi durdurup ona hayata
ve insanlhiga dair diisiincelerini aktarmak ister. Bu diisiincelerini Jackie’ye
sOyleyemez. Zenginlik ve para karsisinda insanin degisecegi, hirsin ve giiciin
insan1 yozlastirdigi, kudretin ve yalanin insanin 6ziinii degistirdigi oykii kisisinin
(erkek) agzindan Jackie’ye (kadin) soylenmek istenmistir. Erkegin kadini uyarici

konumda oldugu goriiliir.
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3.1.5.2. Cay Tepsisi

Bu oykiide bir kadimmin market aligverisi sirasinda bayilmasi ve riiya

alemine ge¢mesi anlatilir.

Kadin aligverisini yaptiktan sonra marketten ¢ikar. Marketin yanindaki
pastaneden bir su alir. Giinlerdir siiren uykusuzluk nobetlerine, en olmadik
zamanlarda yiiregine c¢oreklenen nefes darligina bir umut olmasi i¢in Guernica
adli vitamin hapim1 agzina atar. Bu hap1 yuttugu anda baska bir boyuta gecer.
Kelimelere derin bir anlam yiliklemeye ¢alisir. Onu terk eden eski sevgilisi
Hakan’m ettigini bulmasin1 Allah’tan diler. Isinde yiikselerek gok iyi makamlara

gelmeyi ister.

Kadin kendini ¢ay tepsisi seklindeki bir oyuncakta bulur. Mekéan
lunaparktir. Orada bulunan ¢ocuk bu meydana lunaparkin yeni kuruldugunu
sOyler. Cocugun soyledigine gore bu gezici lunapark, ¢ay dolu bir tepsiye binmek
gibidir. Dénme dolab1 ve athikarincayr hatirlatir. Kadin biner. Bindiginde
korkusunu yenmesi gerektigini diisiiniir. Bu oyuncaga bindikten sonra korku ile
birlikte bilingalt1 devreye girer. Kadin, ¢ocugun “cay tepsisi” diye ifade ettigi bu
oyuncakta donerken hayatinin bir film seridi gibi goziiniin 6niinden aktigini goriir.
O hayatin i¢inde kendini goriir. Kafasindan siirekli dumanlar ¢ikarak beyni
buharlasmaktadir. Olecegini diisiiniir. Her seyi kabul edip yazgismna yenildigini

sOyler.

3.1.5.3. Her Yara Kapanmak I¢indir

Bu Oykiide esi tarafindan aldatilan ve terk edilen bir kadmin act ¢ekmesi
ve Marcello adindaki adamin 6lmiis esi i¢in yakarmalar1 goriiliir. Olay orgiisiiniin
girisinde Okan’m i¢ diinyasindaki diisiinceleri yer alir. Oykiide ayrintili olarak
Okan’in esi Dilruba’yr anlattigi, onu okuyucuya tanittigi boliimler vardir. Adam,
esinin ona ¢ocuk vermemesinden dolay1 yakinir. Okan ve Dilruba’nin ogullar

Can ve Nezih, bir fotografta babalarinin yaninda baska bir kadin1 gortir.

Okan’in aklindan silmek istedigi bir¢cok sey vardir. O, kadinlarin kendisini
heyecanlandirdigi, umutlandirdigi pek c¢ok olay yasar. Bunlarin hepsi Okan’1

derinden yorar. Bir erkegin pismanlig1 burada fazlasiyla kuvvetlidir.
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Bu béliime kadar dykii, Okan’in agzindan devam ettirilir. Oykiiniin devam
eden boliimiinde kadinin agzindan konusmalara yer verilir. Dilruba parmagindaki
alyansi ile konusur. Alyans, artik Okan’i birakmasi gerektigini soyler. Kadin,
giden esi ile alyansmi Ozdeslestirir. Oykiide fantastik unsurlar kullanilir.

Vampirler, asik olunan bir varlik olarak dykiide gdsterilmistir.

Giinlerden bir giin kap1 calmir. Gelen, dort glin once karisin1 kaybetmis
olan komsusu Marcello’dur. Dilruba, onun rahmetli esi Giines Hanim i¢in iizgiin
oldugunu soyler. Marcello, Dilruba’y1r sevdigini ve onunla birlikte olmak
istedigini sdyler. Bu olaydan sonra Dilruba, zamanla Okan’i unutmaya baslar.
Onu hayatindan ¢ikarma karari alir. Dilruba, sevilme arzusu ile yaklastig
Marcello’nun karsisinda esi Okan ile sembollestirdigi alyansimi ¢ikarir. Bu iki

hiiziinlii insanin hayati ayrilik noktasinda birlesir.

Yazarm bu Oykiisiinde mutlu bir son tercih edilmistir. Dilruba, Marcello’

yu hayatina alir. Onu sevmeye baslar. Oykii, Dilruba’nin agzindan bitirilir.
3.1.5.4. Kadin Prens

Yazarin bu Oykiisiinde esi tarafindan aldatilan kanser hastasi Hande
anlatilir. Kadinin yalmzligi burada dile getirilir. Bir kadin ve erkegin zamanla

evliliklerindeki degisen durumlari ortaya konmustur.

Hande avukattir. Kendisi gibi esi de avukattir. Oykiide Hande’ nin hayat:
okuyucuya aktarilir. Hande’nin geldigi kuafor, onun i¢in bir siginma yeridir.
Hande, kuaforde calisan Mihriban’a ¢ok mutsuz ve yalmiz oldugunu sdyler.
Yazarin agzindan bu evli ¢iftin hayatlarindaki degisen durumlar anlatilir. Hande,
kocasmin onu aldattigin1 sdyler. Daha sonra bu anlattiklarindan etkilenerek

rahatsizlanir ve hastaneye kaldirilir.

Hande Mihriban’a esinin onu aldattigini yeniden tekrar ederek sdyler.
Oykiiniin sonlarinda Hande’ nin kanser oldugu sdylenir. Hande, kanser hastasi
olmasina ragmen buna iiziilmek yerine esinin onu aldatmis olmasina iiziliir ve

bunu sik sik dile getirir.

Bir kadimin aldatilmisligi, yalnizligi ve caresizligi burada anlatilmistir.

Kadinin diinyasinda ona yardimci olan, onu anlayan ve yeniden hayata
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tutundurmaya calisan ise baska bir kadindir. Kadinlarin olaylara birlikte gogiis

gerebilme giicii burada hissedilir.

Olay orgiisiiniin bitisinde trajik son tercih edilmistir. Kadinin yalnizlig1 ve
caresizliginden, esinin onu aldatmasindan dolayr bu hastaliginin (kanser)
niiksetmis oldugu sdylenebilir. Oykiiniin bashginda goriilen “Kadin Prens” te;
prens erke8i simgeleyen bir sézciik iken, baslikta bu sézciik kadina atfedilerek
kullanilmistir. Yazar diger oykiilerinde goriildiigii gibi okuyucuyu etkilemek ve

anlatimi gliclendirmek adina zitliklardan faydalanmistir.

3.1.5.5. Sehirler Kent Olunca

Yazarin bu Oykiisiinde ev satin almak i¢in Leyla’nin mimarlik biirosuna
giden Ekrem’in eski giinlerini hatirlamasi anlatilir. Ekrem doktora gider ve
denizalt1 hastaligina yakalandigin1 6grenir. Denizalti, ge¢misi hatirlama hastaligi

olarak oykiide belirtilmistir.

Olay orgiistinlin girisinde Ekrem tanitilarak Leyla ile konusmalarina yer
verilir. Ekrem ve Leyla, lisede tanisan iki arkadastir. Ekrem, Leyla’ya denizalti
hastaligina yakalandigini1 sdyler. Bu hastaligin 6liimciil bir hastalik olmasindan
korkar. Denizaltt denen bu hastalik mizahi bir dille“denizat” bi¢iminde ortaya

konmustur.

Doktor, Ekrem’e eskilerden kimseyi gormemesini, kimselerle eski
muhabbetleri yapmamasini ister. Ekrem, ge¢mise takili kaldigi i¢in bu hastaliga
yakalanmistir. Ev bakmak i¢in biiroya gelmesiyle rastgele liseden arkadasi

Leyla’y1 gérmiistiir.

Zamanla Ekrem ve arkadaglar1 Sulelerin evine gidemez olur. Giinliik
kavgalar1 biiyiik bozugmalara ve ayriliklara doniisiir. Artik onlar sehrin merkezine
hemen ulasilabilecek bir mesafede yasiyorlardir. Ama kendilerine uzak ve her
seyi gormezden gelerek yasiyorlardir. Birlikte gecirdikleri eski mutlu giinleri artik

geride kalmistir. Ekrem Leyla’nin elini ilk ve son kez o evde tutmustur.

Olay orgiisiiniin bitisinde ucu agik son kullanilmakla birlikte sasirtict son
da tercih edilmistir. Ekrem, adeta karsisinda Leyla varmis¢asina onunla konusur.

Leyla’y1 o zamanlarda biiytik bir agkla ¢ok sevdigini sdyler.
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3.1.5.6. Mercimek Corbasi

Yazarin bu oykiisiinde {inlii yemek ustalar1 olan Kadir ve Siikrii Ustanin
hayatindan kesitler anlatilir. Olay orgiistinlin girisinde oykii kisisinin diisiinceleri
yer alir. Siikrli Usta, oykii kisisi ve karisinin {iniversiteden tanidigi ortak yakin
dostlaridir. Stikrii Usta, bir¢ok kisi tarafindan taninan, Bogaz’1 ayaklar altina alan
{inlii bir lokantas1 olan, efsane yemeklerin sahibi meshur bir ustadir. Oykii

kisisinin bir diger yakin arkadasi Siileyman’dir.

Stileyman, oykii kisisine Siikrii Usta’nin mercimek ¢orbasini igmeden onu
tantyamayacagini sdyler. Oykii kisisi, esi, Siileyman ve Siikrii Usta uzun bir siire
sohbet ederler. Siikrii Usta kadar basarili bir diger yemek ustas1 olan kisi Kadir

Usta’dir. Siikrii Usta, Kadir Usta’y1 6ykii kisisi ve karisina anlatmaya baslar.

Kadir Usta, alti ay kadar 6nce biiyiik oglunu okumasi ic¢in yurtdisina
gondermistir. Kadir Usta ve karist1 ogullarin1  okutmak i¢in fazlasiyla
bor¢lanmiglar, ellerinde ne var ne yok satmislardir. Kadir Usta evde yokken
ortaokuldaki kii¢lik oglu okul doniisii kapinin 6niinde bir zarf bulur. Kiigiik oglu,
yan siniftaki ¢ocuklardan dayak yemis ve burnu kanamistir. Cocugun buldugu bu
zarf, abisinin kayithh oldugu dil okulunun resmi yapili yonetim binasindan
gelmigtir. Annesi zarfi goriir. Bu zarfta abisi hakkinda okuldaki durumunun zayif

oldugu yaziyordur.

Cocuk, annesine abisinin orada mutlu olmadigini, geri gelmek istedigini
soyler. Bir siire sonra Kadir Usta isten ¢ikarilir. Kii¢lik cocuk ve karis1 buna ¢ok
iziiliir. Stikrii Usta, Kadir Usta’nin hayatin1 anlatmistir. Siikrii Usta, anlattigi
Kadir Usta’nin hayat hikayesindeki o kii¢iik cocugun kendisi oldugunu sdyleyerek
okuyucular1 sasirtir. Merak unsurunu 6n plana c¢ikarir. Kadir Usta ise onun

babasidir.

Oykiiniin devam eden béliimiinde Siikrii Usta, karisinin istegiyle
mercimek ¢orbasinin tarifini verir. Siikrli Usta, igtigi son ¢orbanin keyfini anlatir.
Abisi okul kampiisiinde ¢ikan bir dgrenci direnisinde basina inen bir demir

cubukla katledilmistir. Bu olay1 6grenmeden onceki son keyifli corbasini igmistir.

Olay orgiisiiniin bitisi 6ykii kisisinin agzindan ucu agik bir sekilde bitirilir.

Oykiide bir adamin ( Siikrii Usta ) bir mercimek ¢orbasi ile nasil basarilara ulasip
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iyl bir usta oldugu anlatilmistir. Bu basar1 ona babasindan (Kadir Usta) miras
kalmigtir. Siikrii usta burada ne zaman isleri ters gitse annesinin g¢orbasini
yaptigini ifade eder. Mercimek ¢orbasi tizerinden, bir annenin sicakliginin bir ruha

nasil iyi geldigi sezdirilmeye calisilmigtir.

3.1.5.7. Ask Olsun; Olmasin

Bu oykiide bir adamin telefonda, sevgilisi Yonca’nin asigi Yusuf ile
konustugunu zannetmesi lzerine ele alman bir Oykiidiir. Adam, Yonca’nin

kendisini aldattigin1 saplantili bir sekilde dile getirir.

Olay Orgiisiiniin girisinde telefonun ¢almasi ile birlikte Ziileyha (Ziil)
anlatilir. Oykii kisilerinin Yusuf ile Ziileyha olmasi sebebiyle Yusuf u Ziileyha
hikayesine telmihte bulunulmustur. Arayanin iki giindiir haber alamadig: arkadasi
Yusuf oldugunu diisiiniir. Adam telefonda siirekli bagirir. Telefonda konustugu
kisinin bir adam oldugunu yani Yusuf oldugunu disiiniir. Fakat telefondaki kisi

Yonca’nin eski sevgilisidir.

Ziil, iki giindiir haber alamadig1 Yusuf’un simdi Marsilya’ya benzeyen bir
yerde, bir i gorlismesi i¢in is arkadasi Yonca ile birlikte oldugunu bilir. Adam
telefonda bagirip cagirmaya devam eder. Ziil, kendisinin Yusuf olmadigini
sOylemez. Adam, Yusuf ile sevgilisi Yonca’nin birlikte kagtiklar1 diisiincesine
kapilir. Ziil, adam1 dinlemeye devam eder. Ziil bu konusmadan sonra Yusuf’un

Yonca’ya asik oldugunu anlar.

Olay orgiisiiniin bitisinde trajik son tercih edilmistir. Ziil; Yusuf ve Yonca
arasinda yasanan askta kendini bir engel olarak goriir. Yusuf’u sevmistir. Fakat
Yusuf bagkasini sevdigi i¢in aradan cekilmek ve onu unutmak ister. Ziil,

karsiliksiz agkin sembolii olarak dykiide verilmistir.

3.1.5.8. Kisa Omiirlii Acelyalar

Kitaba adin1 veren bu Oykiide Leyla ve Fikret arasinda yasanan agk ve
biten bir evlilik anlatilir. Olay 6rglistiniin girisinde bu kadin ve adam anlatilir.
Leyla markette karideslerin bulundugu kiiciik bolmeye dogru giderken oglunun

kendisine o sabahki diklenisini hatirlar. Oglu evi terk etmistir. Leyla, marketteki
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acelyalar1 goriince eski giinleri hatirlar. Kocas1 Fikret’in onu terk edip gittigi

gozlerinin 6niine gelir. Onu, hayatinin bir yanilgisi olarak goriir.

Kadin oglunu affetmek ister. Bunun i¢in hazirdir. Oykiide anlatilanlar kisa
bir zaman araliginda kadinin Uzakdogulu bir markette agelyalar1 gorerek anilara
dalip eski giinlerini hatirlamasi tizerine kuruludur. Yazar diger dykiilerinde oldugu
gibi burada da esi tarafindan terk edilen kadim1 6n plana c¢ikarmistir. Kadin,

yasananlara ragmen giiciinii ve hakimiyetini saglamaya calismaktadir.

3.1.5.9. Bir Soru

Bu dykiide yash bir kadin olan Sehnaz’in Beylerbeyi Sarayi’na giderek
eski giinleri hatirlamasi, bankta oturan ii¢ yash kadini goérmesi ile Sehnaz’in

aklinda beliren sorular anlatilir.

Olay orgiistiniin girisinde bu {i¢ kadin anlatilir. Sehnaz, kadinlarin yaglarini
tahmin eder. Bu anlatilan ii¢ kadinin biri 75, digeri 65, sonuncusu ise 55
yasindadir. Sehnaz, kendince kadinlarin adlarini da belirler: Nur Hanim, Dilek

Hanim, Sisifus Hanim.

Geriye doniis teknigi kullanilarak Sehnaz’in girdigi bir sinav burada
anlatilir. Sehnaz, bankta otururken o giinleri hatirlar. OSYM nin yaptig1 iiniversite
smnavinda karsisina ¢ikan havuz problemi ile ugrasir. Sehnaz burada bir soru

tizerinden belirsizlik ve karmasa i¢inde gelecegini diisiintir.

Sehnaz daha sonra yasanan olumsuz hayat sartlarindan dolayr okulu
birakmak zorunda kalir. Sehnaz, gelecegin ona sundugu ipuclarinin aslinda
simdinin i¢inde sakli oldugunu ilk kez o bankta otururken fark eder. Bir soru, bir
renk ve bir kokuyla eski giinlere geri doner. Sehnaz hayal diinyasindan ¢ikarak
gercek hayata geri doner. Beylerbeyi Saraymin bahgesinde iki siis havuzunun
ortasindaki bankta oturdugunu fark eder. Sehnaz sorulari birakir. Sadece o ani

yasamaya yogunlasir.
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3.1.5.10. Kilecra Gecedeki Yalmzhk

Bu oykiide yalnizligini kimse ile paylasmayan ve saklanan Muzaffer Kofi

adidaki adamin yalnizlig1 konu edilmistir.

Muzaffer Kofi pencerelerinde otomatik camasir makinesi reklaminin
oldugu bir evde yasar. Evi bayinin {ist katindadir. Diikkanin sahibi bir sabah gelir.
Evinin dis duvarina Argelik yazisin1 astirmak ister. Kilegra, evinin disina Argelik
yazisiin tersten yansiyan afisidir. Bu kilecra yazisi, adamin yalnizligina eslik

eder.

Muzaffer Kofi aksamlar1 rakamlar1 ezbere biliyormuscasina telefondan
numaralar gevirir. Telefonun 6teki ucundaki ses “Merhaba” der. Muzaffer ona
adim sorar. Gergcek adlarin1 sOylemediklerini bilir. Karsisindaki kisi adinin
“Camgiizeli Diotima” oldugunu soyler. Muzaffer Kofi takma bir ad vermesi
gerektigini bilir. Adinin “Kofi Sokrat” oldugunu soyler. Kofi Sokrat telefonda
ucuz bir iliski istedigini belirtir. Kisa siiren bir konusmanin ardindan Camgiizeli
Diotima kendisinin Refika oldugunu, yillar 6nce onu terk edip gittigi karisi
oldugunu soyler. Muzaffer Kofi bu durumu hi¢ fark etmemistir. Eski karisina ¢cok

kizar.

Refika eski kocast Muzaffer’in tekrar onun yanma gelmesini ister.
Cocuklarinin anasit oldugunu, bu isi karnmi doyurmak igin yaptigini soyler.
Muzaffer, kiifiir ederek telefonu Refika’nin yliziine kapatir. Kendini tutamaz.
Sinirden yani1 basinda duran akvaryumu bir tekmeyle indirir. Akvaryumdan yere

diisen baliklar odanin bir kosesine gider. Dokiilen su zemine yayilir.

3.1.5.11. Hamhik Her Seydir

Bu 6ykiide Turan adinda bir gazetecinin gokytiziinde beliren 1s1k ile ilgili
yaptig1 sira dis1 haberle bagariya giden Oykiisii anlatilir. Olay 6rgiisii iki muhabirin

diyaloglart ile baglar.

Turan, is arkadasina gokyliziinde beliren 15181 goren adamla ¢iftliginde
konustugunu sdyler. Adam, bu olay basina geldikten sonra Sapanca’ya gider.
Orada tek basina yasar. Ciftliginin adi “bosluk evi” dir. Adam biitiin kentin
uyudugunu soyler. Gokyiiziinde beliren 1518in  gozlerini agtigini, her seyi

gordiigiinii ifade eder. Turan, onun biraz kagik oldugunu diisiiniir. Bu yasananlar1
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arkadasina anlatir. Muhabir arkadasi ona bir tiirlii inanmaz. Bos islerle ugrastigini

distiniir.

Oykiiniin birinci béliimiinde geriye doniis teknigi kullanilarak gokyiiziinde
beliren 151k olay1 ayrintiyla agiklanmaya baglanir. Bu bdliimde anlatilan olaya en
yakin tanik olanlardan biri ise olayin hemen ardindan konusmaya basladig: i¢in

erken emekli edilmis bir albaydir.

Oykiiniin ikinci béliimiinde Turan’in gokyiiziinde beliren 15181 gordiigiinii
iddia eden adam ile yaptig1 roportaj yer alir. Ciftliginin adin1 (Bosluk Evi) adam
kendi koydugunu soyler. Gordiigii 1siktan sonra bir tiir ebediyete vardigini ifade
eder. Derin ve diissiiz bir uykudadir. Saadet icindedir. Hayatin i¢inde degildir.
Kalbini dinler. Kalp, ona gore uzaydaki her seyin kaynagidir.

Sile taraflarinda askerleri ile arazi iizerinde incelemeler yaparken bu 15181n
varligina tanik olmustur. Isig1 géren bir grup asker orada bayilmistir. Isik ¢ok
parlaktir. Bu 15181in kentle konusmasina tanik olmustur. Sonra can sesi duyar.
Bunu insanlara anlattiginda onun Hiristiyanlik propagandasi yaptigini diisiiniirler.
Boyle soyledigi icin isine son verilir. Turan’ 1n adam ile yaptig1 roportaj ikinci

boliimde bu sekilde son bulur. Gegmis zamandan ¢ikilir.

Uciincii boliimde Turan yaptig1 bu rdportaj ile emeklerinin karsiligini
aldigimmi belirtir. Simdiki zamana burada doniis yapilir. Turan isini her zaman
severek ve Ozveri ile yaptigim ifade eder. Ugiincii boliimde gazetecilerin bu

meslege gereken ilgi ve 6zeni gostermediklerinden yakinir.

Olay orgiisiiniin bitisinde ucu agik son tercih edilmistir. Bu olaydan sonra
Turan, yasli albay1 en yakindaki Ruh ve Sinir Hastaliklar1 merkezinin yetkililerine
bildirir.

3.1.5.12. Tekerlek

Yazarin bu Oykiisiinde Selin adinda gen¢ bir 6gretmenin bir tekerlek
tizerinden hisleri ve diisiinceleri anlatilir. Olay Orgiisiiniin girisinde Selin’in

memur ile diyalogu yer alir.

Memur, elindeki tekerlegi Selin’e gosterir. Kargisinda ucuz plastikten

yapilmis, ucuz boyanmis bir tekerlek vardir. Selin, ge¢misini almaya geldigini
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sOyler. Bir¢ok insanin diistincelerini ifade edercesine konusur. Selin memura eski

giinleri tekrar istedigini sdyler. Memur tekerlegi anlatmaya baglar.

Bu Oykiide anlatilan tekerlek, diinyay1r ve yasanmisliklari simgeler. Bir
kadmin bakis agisindan tekerlegin geriye sayip eski giinleri geri getirecegi

diisiiniiliir. Giden giinler geri gelmez. Yasanan giinler gegmiste kalmistir.

3.1.5.13. El

Yazarin bu Oykiisiinde bir babanin kizina duydugu sevgi ile birlikte kizinin
adamin hayalinde kagirilmasi ve tecaviizii anlatilir. Bu 6ykii babanin agzindan
anlatilir. Olay Orgiisiiniin girisinde kizt Nazli ile birlikte Moda’ya gitmeleri

anlatilir.

Nazli’nin babaannesine gitmek ic¢in yola ¢ikarlar. Adam kizi Nazli’ya
bliyiik bir sevgi ile baghdir. Dolmusta kizinin dogdugu o giinleri hatirlar. Dolmus
Kadikdy Kiz Lisesi’nin Oniinden gecerken Nazli’nin babasi gengligindeki eski
giinleri hatirlar. Nazli, birkag giin sonra tekrar babaannesine gitmek ister.
Babasinin yetistirmesi gereken bir proje vardir. Babasi daha sonra gelecektir.
Nazli, ilk kez babaannesine yalniz gider. Moda dolmusuna biner. Nazli o sirada

birinin ona dokundugunu hisseder.

Oykiide “el” diye bahsedilen bir insandir. Nazli’y1 rahatsiz eden adam el
kelimesi ile burada anlatilmistir. Yabanci kavramini karsilar. Nazli ¢ok korkar.
Nazli kagmaya calisir. Dolmustan zorla iner. Yerden aldigr kumu adamin
gozlerine firlatir. O sirada adamin elindeki bigcak diiser, el gevser. Nazli,
kacabildigi yere kadar hizlica kacar. Ug saat sonra Nazli bulunur. Babaannesi
gbzyaslarin1 tutamaz. Babasi kizina sikica sarilir ve onu bir daha hi¢ yalniz

birakmayacagini soyler. Baba, hayal diinyasindan artik ¢ikar.
3.1.5.14. Gezi

Bu oykiide iki yakin dost olan Niiket ve Lale’nin Bodrum yolculuguna

cikmadan onceki kavgast anlatilir.

Niiket garda beklerken eline bir dergi alir. Bu noktada Lale ve Niiket’in

birbirleri hakkinda yaptiklar1 dedikodular iizerine agiz kavgalari baslar. Lale oturdugu
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sandalyeden higimla kalkar. Birbirlerine bagirmaya baslarlar. Lale, Niiket’in her seyle

dalga gecmesinden artik biktigini syler. Bagirmaya devam eder.

Lale, aralarinda gecen her seyi, yaptig1 her hatay1 herkese hatta kocasi
Yagar’a bile anlattig1 i¢in onu suglar. O sirada Bodrum otobiisiiniin hareket
edecegi anonsu duyulur. Niiket elindeki dergiyi kapatir. Nefes nefese kalir. Niiket,
Lale’ye her seyi unutmak istedigini soyleyerek barigmak ister. Lale bu

yolculuktan da, ondan da vazgectigini belirterek gelmeyecegini sdyler.

Burada yasamin siradan ayrintilarindan kaynaklanan birkag sebepten
dolayr dostlugu biten iki arkadasin Oykiisii anlatilir. Niiket olanlar1 unutup

barigsmak istese de Lale bu fikre hi¢ yanagmaz.
3.1.5.15. Cok Sonra

Fantastik 6gelerin ve gergekiistii unsurlarin agir bastig1 bu oykiide Bigare

adindaki kiiclik bir kizin yasadigi kotli durumlar anlatilir.

Insanlarin sdylediklerine gére diinyanin belirsiz bir yoriingesinde yasayan
bir y1ldiz vardir. insanlar, gokyiiziine yaydig 1siktan dolay1 ona Gebe Y1ldiz adim
vermistir. SOylenenlere gore Bicare ile Gebe Yildiz arasinda bir tamisiklik sz
konusudur. Bicare, Gebe Yildiz1 ilk kez bir evin tahta kapisinin Oniinde

gormiistiir. Gebe Yildiz burada kisilestirilmistir.

Bes yiiz y1l 6nce Bigare adindaki kiigiik kiz tecaviize ugrar. imam nikah
kiyilarak tecaviizciisii ile evlendirilir. imam nikahli kocasi bir erkekle beraber
oldugu i¢in cezaevine girer. Adamin cezaevine girmesiyle Bicare, kaympederi,
kocasimin kardesi ve kuzeni tarafindan ii¢ kisinin tecaviiziine ugrar. Daha sonra
burnu kesilir. Yagsadigi bu korkun¢ geceden sonra kimsenin onu duymadigini
Gebe Yildiz’a anlatir. Yildizin 15181 ile Bigcare hamile kalir. Bigare; yaslanan bir
cocuk oldugunu, yasadigi bu agir hiisrani, Gebe Yildiz ile paylagsmaya devam

eder. Artik bir 6lii oldugunu dile getirir.

Yazar bir ¢ocugun yasadigt agir durumu ortaya koymustur. Cocuk bakis

acist burada goriilmektedir.
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3.1.5.16. Her Cumartesi

Bu 6ykiide yetistirme yurdunda yasayan kii¢iik bir kiz olan Fidan’in hayati
anlatilir. Fidan cumartesi giiniinde semt pazarindaki ¢ocugu ve annesini izler.
Cocuk ve annesi yurt binasina dogru gelir. Cocuk, Fidan’a adin1 sorar. Fidan adin1
sOyler ve utandigi i¢in ¢ocugun adini1 soramaz. Cocuk, pazardan aldigi eriklerden

birini Fidan’a uzatir. Fidan’in yedigi erikten disleri kamasir.

Fidan, pazarda cocuklu aileleri gordiigii zaman o pazaryeri tuhaf bir
sicakliga doniisiir. Gozlerinden yaslar akar. Cocuk gozyaslariyla islanan bu
pazaryeri ¢ocuklugunun yalniz zamanlarini sefkatli, kusatici bir bigimde anlatir.
Pazaryeri Fidan i¢in hayatinda 6zlemini duydugu sicakligi, 6zgiirliigl ve sevgiyi

sunan bir anne kucagidir. O pazaryeri hayalindeki ailesidir.

Aradan yillar gecer. Fidan pes etmez ve ¢ok calisir. Avukat olur. Yillar
sonra pazaryerine gelen Fidan, o ¢ocuk ve annesini dilencilik yaparak diiskiin bir

halde goriir.

Bu 6ykiide Fidan’in yasadigi bu zorlu hayata ragmen miicadele ederek,
azmini devam ettirerek iyi bir konuma geldigi goriiliir. Yazar okuyuculara hayatta
hicbir zaman pes etmemeyi, miicadele edip kararliligi elden birakmamay1 bir
cocuk iizerinden gosterir. Yazar burada bilinen bir ger¢egi gozler Oniine serer.
Hayatta her seyin miimkiin olabilecegi, kotli durumda olanlarin yiikselebilecegi,
diismem diyenlerin diisebilecegi gercegidir. Yillar 6nce pazara aligveris i¢in gelen

anne ve ¢ocuk simdi diiskiin bir haldedir.

3.1.5.17. Yalniz

Yazarin “Kisa Omiirlii Agelyalar” adl kitabindaki son dykiisii “Yalniz” da
Jale ve Ethem’in hayati anlatilir. Ethem, Jale’nin amcasinin ogludur; aym
zamanda eski kocasidir. Ethem, hastanede yatmaktadir ve Jale onun uyanmasini
beklemektedir. Olay orgiisiiniin girisinde Jale’nin hastanede bekleyisi anlatilir. Bu
bekleyis sirasinda kadin, Ethem ile gecirmis oldugu giinleri hatirlar. Eginin baska

bir kadin i¢in neden kendisini terk ettigini diisiintir.
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Ethem kanserdir. Onun hayat1 hastaneden hastaneye, doktordan doktora
taginmustir. Jale bu hastaliga c¢ok iiziiliir. Ethem bosanmis oldugu kocasi olsa da

kizlarinin babasidir.

Ethem ile Jale goriicii usulii olarak evlenmislerdir. Ug kizlar1 vardir. Ethem
0 zamanlarda erkek cocuklari olmasi igin siirekli Jale’ye baski yapmistir. Otuz
yillik kocas1 Ethem, Jale’yi terk etmistir. Ethem, kendinden yirmi yas kiigiik biri
ile yeniden evlenerek giinden giine erigsmistir. Jale hastanede kendisine dogru
hizla kosan birini goriir. Bu kisi Ethem’in karisidir. Iki kadin acil 1s1¢min altinda
goz goze gelirler. Ikisi de fazlasiyla yorgundur. Kadin aglamaya baslar. Ethem

Olmiistiir.

Ethem, karisini terk etmesine ragmen Jale yine de ¢ocuklari i¢in hastaneye
gelip eski kocasinin basinda durur. Burada kadinin duyarlilig1 ve fedakarligi géze

carpmaktadir.

3.1.6. Tezcanh Hayalet Avcilari

Miige Iplik¢i’nin altinc1 dykii kitabr Tezcanli Hayalet Avcilar’’nin birinci
baskist Mayis 2013°te Everest Yayinlan tarafindan yapilmistir. Kitapta on {i¢

oyki yer almaktadir.

3.1.6.1. Kirmuz1 Top

Yazarin Tezcanli Hayalet Avcilar1 adli kitabindaki ilk oykiisii Kirmizi
Top’ta beyin kanamasi gecirerek hastaneye kaldirilan hasta bir kadinin durumu
anlatilir. Oykii kisisi olan kadin bir hastane odasinda beynindeki kan pihtisini
doktorun ona verdigi Oneriyle bir kirmizi top olarak algilar. Kadin, 6lmek
istemedigini bircok kez doktor ve hemsirelere sOyler. Doktorun beyin
kanamasiyla ilgili verdigi bilgilere dayanarak kadin o kan pihtistm1 ‘kirmizi bir

top’ diyerek stirekli tekrarlar.

Kadin on ii¢ yasindayken babaannesi ve dedesi ile gitmis oldugu plajda,
dedesinin yakalamasi i¢in kendisine attig1 topu hatirlar. Kadina verilen
sakinlestirici ilaglar onun haliisinasyon goérmesine sebep olur. Kadin hayal
diinyasindadir. Protez bacakli bir adam, kadin1 fark eder. Kisa bir sohbetten sonra

onunla yasamak istedigini soyler. Kadin bu durumu kabul etmez. ilacin etkisi
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gectikce hayaller yavas yavas son bulur. Protez bacakli adamin getirdigi 1s1k
aslinda 6limiin semboliidiir. Kadin yavasca 1s18a siiziilir ve hayata gozlerini

yumar.

3.1.6.2. Bu Daha Iyi

Yazarin bu Oykiisiinde yasl bir adama hastabakicilik yapan Bulgaristan
asilli bir kadin anlatilir. Calistig1 aile onu yanlarinda Budapeste’de Margaret
adasindaki kaplicaya beraberinde getirir. Kadmin bir yandan ¢alisip ¢ocuklarina
para yollamas1 gerekir. Cilinkii dayak yedigi igsiz sevgilisinden maddi bir destek
goremez. Hayat hikayesi boyleyken isinden buldugu kisa bir arada, yakinlardaki
sinemaya gidip, dilini hi¢ anlamadigi Macarca bir film izler. Filmle ve filmin
kahramaniyla bir yakinlik kurar. Anlamini tam ¢6zemedigi i¢in filmin olasi
anlamlarini siralar. Bunlar kendi hayatinin bir bakima alternatifleridir. Kadinin
yemek salonunda herkesin oniinde asagilanisi, parasizlik, yedigi tokatlar, evinden
uzakta ¢alisan bir kadinin hayatini giizel resmeder. Film ise bu hayatin derinligini
anlamamiza yarar. Hastabakici kadinin ¢antasindaki silahi géren yaslhi adamin
karis1 ve Zekiye onun kendilerini dldiirecegini sanir. Fakat kadin kendi hayati

hakkinda son karar1 verir ve kendini 6ldurir.
3.1.6.3. Gramofon Avrat

Oykii kisisi ve Sevim iki yakin arkadas olmakla birlikte iiniversite
ogrencileridir. Ug giin 6nce ii¢ yillik sevgilisi Kirpi Nusret, Sevim’i terk etmistir.
Oykii kisisinin ise hayatinda kimse yoktur. Sevim’e gore ise bunun nedeni
arkadasmin disleridir. Sinemaya gitmeye karar verirler. Gramofon Avrat adl
filme girerler. Biri kadin biri erkek fisiltilarla arkalarina oturur. Bu fisiltilarla
birlikte araya giiliisleri de karigir. Sevim dayanamaz ve arkaya doniip onlari

uyarir. Arkasi karanliktir fakat ona gore gélgede bile secilebilecek yiizler vardir.

Sevim’in Kirpi Nusret ile anilar1 goziiniin ontine gelir. O sirada arkada
sevgilisi Nusret’ in hayalini goriir. Sevim filmden ¢ikarken aglar. O agladig igin
oykii kisisi de aglar. Titreyip duran Sevim’e sarilir. Bundan bdyle diizenli olarak
her giin dislerini firgalayacagii sdyler. Ve oracikta Sevim’e evlenmek teklifi

eder. Sevim bu teklifi reddeder. Oykiide trajik bir son kullanilmistir.
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3.1.6.4. Ruku’nun Terlikleri

Bu oykiide Ruku’nun yasadiklar1 anlatilir. Oykii kisisi, arkadas1 Serif’i
arar ve bulusurlar. Ruku, oykii kisisinin uzatmali sevgilisidir. Ruku’ ya kalsa on
bes yil dnce evleneceklerdir; ama is gili¢ devreye girdigi icin bir tlirlii olmamustir.
Oykii kisisinin bir tiirlii unutamadig: baska bir kadinin hayali yakasini birakmaz.
Tam olarak hayali degilse bile arada bir kendisiyle goriisiir. Hayalet bir iligkileri

vardir. Ruku’ ya bunlar1 anlatmaz. Her seye ragmen onu sever.

Oykii kisisi bir ara gdzlerini gokyiiziine ¢evirir. Hayallere, gegmis giinlere
dalar. Arkadas1 Serif’e de bunlar1 anlatir. O goriintiiniin i¢inde bir antre goriir gibi
olur. Ruku’ nun on bes yil ncesi arkadaslarina antrede birer terlik verisi goziiniin
Ontine gelir. Fakat herkes ayakkabilariyla salona gecer. Ruku antrede bir dizi
terlikle birlikte tek basma kalir, unutulur. Ruku, arkadaslar1 tarafindan

modernizmden anlamayan biri olarak goriiliir.

Bir siire sonra dykii kisisinin hayallerindeki kadina yazdigi mektubu Ruku
bulur. Oykii kisisi bu duruma aldirmaz. Ruku’ nun her haliikkarda kendisini

sevdigini bilir. Artik hayal diinyasindan ¢ikar.

Oykiide a¢ik uglu bir son tercih edilmistir. Oykii kisisi, arkadas1 Serif’in
yliziine bakar ve susar. Onunla bundan bdyle sadece politika konusmay1 uygun

bulur.

3.1.6.5. Catlak

Yazarin bu 6ykiisiinde Fiisun ve Tanju anlatilir. Fiisun 6zel bir bankanin
miisteri temsilcisidir. Kii¢lik bir kahve molasi vermek i¢in odasmna oturur.
Kahvesini yudumladiginda on bes yas dendigi zaman ne hatirladigin1 kendine
sorar. Cevap olarak Catlak aklina gelir. Catlak, ortaokul son sinifta aralarina
Ankara’dan katilmig yaramaz ve simarik bir oglandir. Baglarda Tanju,
arkadaslarinin deyimiyle Catlak, arkadaslari tarafindan pek sevilmez. Bir oyun
sonucunda okulun gri trabzanlarindan kayarken diisiip basini yarar. Bu yaralanma

sonucu onun ilk arkadasi Fiisun olur.

Fiisun camdan ge¢mise bakarken o glinleri hatirlamaya devam eder. O

zamanlarda Filisun yirmi iki yasindadir. Haydarpasa Gari’ndan hareket edip bir
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trenle Ankara’ya gider. Gitmeden Once Catlak’1 arar, haber verir. Gar’in i¢indeki
tartiya birlikte ¢ikip tartilirlar. Tanju, Fiisun’un elini beline dolar ve onu hep
sevdigini sOyler. Flisun ¢ok sasirir. Bunu hi¢ beklemez. On bes yasin sirrinin
bunun i¢in mi oldugunu diigiiniir. Tanju, Fiisun’un da kendisini sevdigini diisiiniir.

Bas1 6ne egilir. Bu birbirlerini son goriisleri olur.

Fisun bu olayla biliylimenin farkina varir. Evlenir, cocuk dogurur ve

bosanir. Kariyer yapar ve para kazanir. Biiylimenin keyfini ¢ikara ¢ikara yasar.

Olay orgiisiiniin bitisinde ucu agik son tercih edilmistir. Fiisun simdiki
zamana geri doner. Masada yarim biraktig1 kahvesiyle bulundugu bélmeden onu

gormeyen insanlara, disariya bakar.
3.1.6.6. An

Bu Oykiide bir anne (Bedriye) ile ar1 sokmasi sonucu atesi ¢ikan bir
cocugun yolculuktaki halleri anlatilir. Go¢ olgusu burada mevcuttur. Bedriye, ar1
sokan cocugu kaymvalidesi ve kiiciik kiziyla birlikte Edirne’den Istanbul’a gog
eder. Cocuk, giinlerdir yolma olmanin kasvetiyle kaybetmis oldugu canli anilarin
icinden annesinin sesini duyar. Babaanne ¢ok iyi koruyan kollayan bir kadindir.
Bedriye, onu kayinvalide gibi degil de bir anne gibi goriir. Kafiledeki diger
insanlar ¢ocugun durumunu sorar. Bu atesin nedeninin bir ar1 1sirigi
olamayacagini soylerler. Bedriye beklemek ister. Bu bekleyis sirasinda ge¢mis
giinleri gozlerinin Oniine gelir. Babaanne ve kiz yola kafileyle birlikte devam
ederler. Bu gocle birlikte arkaya bakmadan geride birakilan kiillii hatiralar

hatirlar.

Cocuk, riiyalara dalarak kendisini arinin soktugu o bugday tarlasinda
goriir. Riizgarla birlikte hizla kogsmaya baslar. Annesinin yanik sesiyle sdyledigi

tirkiiyii dinler.

Bedriye birden irkilir. Yola ¢ikip babaanne ve kiza yetigsmek ister. Bedriye
oglunun gozlerine bakar. Cocugun gozlerinde 6lim dosegindeki fersizligi gorr.

Olay orgiisiiniin bitiginde trajik bir sonun kullanildig1 goriilmektedir.
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3.1.6.7. Arkadaslar

Yazarin bu Oykiisii bir annenin agzindan anlatilir. Anne, kiz1
Mekselina’nin ¢ocuklugunu adeta karsisinda kizi varmis gibi ona anlatir.
Mekselina’nin en yakin arkadasi Angelina’dir. Cocukluklar1 birlikte gecer.
Mekselina’nin iivey kardesleri vardir. Fakat onun her zaman yaninda olan yakin
arkadasi Angelina’dir. Oykiide Mekselina ve Angelina’min yakin dostlugu

annenin agzindan okuyuculara aktarilir.

3.1.6.8. Elveda 1984!

Oykii kisisi olan Ev yani Evrat’m agzindan anlatilan bu Oykiide 1984
yilinin son gilinleridir. 1985 yilinin ilk gilinlerinde Ela ve Yakup evlenecektir.
Evrat’in liseden beri tanidigr arkadasi Sar (Saruhan) yilbasi gecesini birlikte
gecirmek icin ortak arkadaslartyla birlikte evinde bir parti diizenledigini sdyler.
Onu da bu partiye davet eder. Partiye arkadasi Ela’nin da gelecegini bildirir. Diger
insanlar tarafindan asosyal olarak nitelendirilen Evrat, Sar’ in 1srar1 karsisinda

partiye gelmeyi kabul etmek zorunda kalir.

Ela, Sar’ in kuzenidir. Yilbas1 gecesi geldiginde Evrat ne giyecegine karar
veremez. Bircok kez kiyafet degistirir. Sonunda mor bir elbisede karar kilar. Bir
siire sonra Ev, elbisesi iizerindeki lekeyi fark eder. Lekeyi ¢ikarmak i¢in uzun iire
ugrasir. Bu durumdan sikilir ve art arda votka igmeye baglar. Zamanla kendinden
gecer. Arkadaglart onun ¢ildirdigini diisiiniir. Sarhos haliyle etrafindaki insanlara

bir seyler soylemek ister.

Bu Oykiide Evrat’in mor elbisesindeki leke canli bir obje olarak ele
almmustir. Etrafindaki insanlar susmasini istese de leke konusarak bir seyler
sOylemek istedigini ifade eder. Aslinda bu leke Evrat’in bastirilmis duygusudur.

Onun dile gelmis halidir.

Evrat, herkesin i¢inde Sar’ in Ela’ya asik oldugunu soyler. Sar ¢ok utanir.
Evrat’a susmasini sdyler, bagirir ve onu evden kovar. Ela bu olay sonrasinda Sar’a
sarilarak aglar. Onu istedigini sdyler. Yasaminin geri kalanini1 Yakup’la ge¢irmek
istemez. Evrat’in kafas1 darmadaginiktir, caresizdir. Disar1 ¢iktiginda 1985 yilinin
ilk havai fiseklerini goriir. Artik yeni bir yildir. Uzun iire yiiriir. Karsisina bir

cadde ¢ikar. Yanindan bir araba geger. i¢inden hayalet gibi bir kiz bagmi uzatip
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‘mutlu yular yalnmiz dostum’ diyerek ona seslenir. Bu Oykiide kisiler arasinda

samimi bir hava yaratmak amaciyla isimler kisaltarak verilmistir.

3.1.6.9. Astronotlar ve Sarkicilar

Bu 6ykii dokuz yasinda bir ¢ocugun agzindan anlatilir. Babaannesi Leyla
ve dedesi Mahmut, ¢ocugun iizerine titrer. Cocuk, kainatta yliriiylip astronot

olmak istedigini Leyla’ya soyler. Babaannesi Leyla ¢ok sevinir.

Bir giin Leyla ve Mahmut, torunlarini da yanlarina alip komsularinin evine
giderler. Kapinin esiginde duran Nebahat’tir. Cocuk onu ¢ok begenir, giizel
oldugunu diisiiniir. Nebahat, ¢cocuktan bes-alt1 yas biiyiiktiir. Cocuga ne olmak
istedigini sorar. Cocuk hi¢ diisiinmeden astronot olacagini soyler. Nebahat
kahkahalarla glilmeye baslar. Cocuk yerin dibine gecer, ona ¢ok kizar. Babaanne
Leyla da bu duruma sinirlenerek Nebahat’ in ilerde ne olmak istedigini sorar.
Milli sarkict olacagini sdyler. Sarkiciyr anlar, fakat millinin de ne demek
oldugunu Leyla anlayamaz. Nebahat bunun iizerine dudaklarini biizer ve oday1

terk eder.

On bes yil sonra gocuk, Canim Ulkem sarkisini duydugunda onun Nebahat
oldugunu anlar. Nebahat ger¢ekten de dedigi gibi milli sarkici olmustur. Olay
Orgiisiiniin bitisinde trajik sonla birlikte sasirtict son da tercih edilmistir. Cocuk,

sarkiy1 dinlerken kafasini demir parmakliklara vurur.

3.1.6.10. Yikilan Duvarlar

Bu oykiide yikilan Berlin Duvari’ndan soz edilir. Faruk, Berlin’de turuncu
saclar1 olan, adinin Thea Von Harbou oldugunu varsaydigi bir kadin1 kagamak
bakiglarla izler. Kadin onun yanina gelir. Yillarin Faruk’u hi¢ degistirmedigini
sOyler. Faruk onu tanimadigmi belirtir. Tanimadigi halde turuncu saglarim

degistirmedigini sdyler. Hayallerini darmaduman etmesine izin vermez.

Kadin, kendisinin Faruk’un ilk g6z agris1 Mebuse oldugunu soyler. Faruk
cok sasirir. Onun Oldiigiini belirtir. Gozlerinden yaslar iner. Mebuse o sirada
Faruk’u 6per. Berlin’in duvarlarinin harcinda meleklerin izleri oldugunu sdyler.
Hayal diinyasinda olan Faruk’un hayali sevgilisiyle bulusmasi burada konu

edilmistir.
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3.1.6.11. Yolculuk

Yillar sonra yabanci bir {iilkenin havaalaninda Yonca ve Hiiseyin’in
karsilagmasinin anlatildigi bu 6ykiide, Yonca ve Hiiseyin birbirlerine sarilir.
Yirmi yildir birbirlerini gérmemislerdir. Sirada bavullarini beklerler. Bu bekleyis
sirasinda yirmi yil Oncesine giderler. Bankta oturduklari o giinii, birlikte
izledikleri filmi hatirlarlar. Kadin, adamin gozlerindeki goz ardi ettigi anilara
bakar. Eskiden kendisine merakla bakan o gozlerde derin bir hiiziin goriir. Yonca,
bir gecmisin kendisinden c¢alinmasina kizgindir. Hiiseyin yillar dnce arkasina

bakmadan ¢ekip gitmistir. Onlar artik iki yabancidir.

Oykiide gegmis anilardan sonra simdiki zamana geri doniis yapilir. Yonca
ve Hiiseyin bavullarin1 aldiktan sonra birbirlerinden ayrilirlar. Yonca asansore
bindiginde son anda bir el, asansoriin i¢ine dalar. Hiiseyin’in hayalinin orada
oldugunu diisiiniir. Eski bir anida onu bulmak ister. Fakat gelen ne Hiiseyin ne de
gengliktir. Asansorii son anda durduran el, italyanlardan biridir. Yonca’nin gozleri

yashdir. Gozleri bavuluna gider. Ve o bavula gozlerinden kayip gideni birakiverir.

3.1.6.12. Selvi’nin Ahi

Bu oykiide Selvi adindaki bir kadinin 6liimiiyle yasananlar anlatilir. Esen
adindaki gen¢ kizin annesi, Selvi’ nin kollarinda son nefesini vermistir. Esen
sabah kuafore ugrar. Annesinin ¢ok yakin arkadasi, ayni1 zamanda komsusu olan

Selvi’ nin cenazesine katilmak i¢in kuaférden erken ¢ikar.

Oykiide bu yakmn iki dostun eski giinleri anlatilir. Selvi, kocasinin
kendisini baska kadinlarla aldattigin1 Esen’in annesine sdyler. Kocasindan siirekli
sikdyet eder. Annesi hi¢cbir yorum yapmadan onu dinler. Selvi, esasen kocasini

cok sevmistir.

Esen, Selvi ’'nin cenaze evine gelir. Zildeki ‘Halit Aydin’ yazisina basar.
Ev ¢ok kalabaliktir. Iceridekilerin bir bdliimiinii tanir. En {ist kattaki komsunun
oldugu koseye dogru ilerler. Esen cenazede sadece o an igerisinde iiziliir.
Viicudunda bir tuhaflik hisseder. Bir anda terler. Bir gdlgenin odadan kayip
gittigini fark eder. Bu Halit Aydin’dir. Esen’in 6len kadinin yani Selvi’ nin kocasi

Halit Aydin’a asik olmasi aslinda Selvi’ nin ahidir.
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3.1.6.13. Hayalet Avcisi

Tezcanli Hayalet Avcilar1 kitabinin son Oykiisii Hayalet Avcisi, alti
bolimden olugmaktadir. Bu Oykiide Yesim ile Artemis, c¢ocukluklari birlikte
geemis, lisede ayni okulda okumus, iiniversitede ayni bliimleri (psikoloji) se¢mis

iki yakin dosttur.

Bu iki yakin dost yanlighkla girdikleri bir se¢meli derste bazi
bilinmezliklerle yiizlesir. Dersin hocast Kader Hanim, 0Ogrencilere anlattigi
viicudu yunus derisi kapli kizin hikayesiyle kara delik teorisini kisisellestirerek
insanin en dipteki kaybedisine baglar. Anlattig1 bu hikayeyle 6grencilerin kendi

kara deliklerini diisiinmelerini ister.

Artemis, okulu bitirmeden evlenir. Erkek bir ¢ocuk sahibi olur. Cocugu
bliyiir, evlenir. Cok erken gelen bir torun ile Artemis babaanne olur. Biitiin giin
torununu disarida gezdirir. Tren garinin siitunlar1 arasinda bir goriinlip bir
kaybolan bir kisiyi fark eder. O kisi ylriidiikce Artemis de takip eder. Hayalet
avcist diye kendisiyle dalga gecmeye baslar. Dostu Yesim’i diisiiniir. Birlikte

paylastiklart anlar1 goriir.

Yesim bes yil once bir trafik kazasinda hayatin1 kaybetmistir. Artemis’in
karsisina ¢ikan bu kisi Yesim’in hayaleti ya da ruhudur. Yesim’in ablas1 Sedef bir
giin otobiise biner. Kiz kardesine benzeyen bir kadin otobiisiin biitiin seyyahlarin
ugradigi, agki buldugu, yunuslarin kiyisina gittigini soyler. Coktan suya atlamig
kiz kardesi Yesim ve onun yanindan asla ayrilmayan yashi Artemis’in hayalleri

Sedef’1 bir top oyununa ve suya ¢agirir. Sedef artik bir hayalin i¢indedir.

3.1.7. Cok Ozel isimler Sozliigii

Miige Iplik¢i’nin yedinci ve son dykii kitab1 Cok Ozel Isimler Sozliigii niin
birinci baskist Can Yaymlart tarafindan Nisan 2017 yilinda yapilmistir. Kitapta

yirmi dokuz 6ykii yer alir. Yazarin en fazla 6ykii sayisinin bulundugu kitabidir.
3.1.7.1. Seniha

Bir kiitiphane memuresi olan Seniha, yeni giine sicak bir ¢ayla baslar.
Masada duran sozligii eline alir. Kendi adini arar ve buldugunda hemen okur.

Daha sonra sozliikte Portakal ismini aramaya baglar. Sag eline bakar. Yagh bir el
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ona dokunur. Hayat1 her seyiyle bilen, anlayan, yillar1 devirmis bir tavirla ona
oglit verir. Ona dokunan bu el, yasamini bir ¢irpida Seniha’ya anlatir. Bu el
aslinda Seniha’nin kendi golgesidir, onun yaslanmis halidir. Bu el, kendi goélgesini
anlamak isteyen bir siirek avindadir. Seniha o gdlgede kendi sirrin1 bulmak ister

ve kisa siireli bir diislince yolculuguna ¢ikar.

3.1.7.2. Portakal

Yaslt bir kadin olan Pembe, kiicliik kiz Portakal’a yagda pisirilen bir
katmer yapar. Pembe, koydeki altinlarin pesine diiser. Dilsiz Hagim adindaki
adami hazinenin ve altinlarin yerini sdylemesi gerekgesiyle evine alir. Fakat
Hasim altinlarin yerini bilmez. Bu sebeple Pembe, Hasim’i geri gonderir.
Kayaliklarin arkasimma altinlara bakmaya gideceklerini Portakal’a sdyler.
Pembe’nin séylemesiyle Portakal, mutfaktaki siniyi arar. Sini: “Uzerinde yemek
de yenilebilen yuvarlak, bakir veya pirin¢ten biiyiik tepsi.” (TDK,
2011:2117).Pembe, cansiz eliyle karanligin igine cekilir. Bu dykiide yoksulluk
hakimdir.

3.1.7.3. irfan

Otuzlu yaslarda her zaman acelesi olan giizel ve bakimli bir kadin, bir
Pazar giinii simit¢i goriir. Irfan adindaki simitgiden bir tane simit ister. Irfan,
kadina bir diizine simit almasini, ona sadece bir tane simit satmayacagini sdyler.

Kadin 1srar ederek bir simit ister. Adamin ukala tavirlarindan sikilir.

Irfan, kadina ii¢ soru soracagini, bu sorulari bildigi takdirde ona istedigi bir
tane simiti verecegini sdyler. Sorular1 bilemezse bir diizine simit almasi
gerektigini ifade eder. Kadin bu durumu kabul eder. Kadinin sorulara verdigi
cevaplar dykiide yer almaz. Simitci kendi cevaplar1 verir. Kadin sorular1 bilemez.

Bu durumda on iki simiti almak zorunda kalir.

Oykii sonunda Istanbul’da dogalgaz kagag: yiiziinden ¢ikan bir patlamada
molozlarin altinda kalan irfan can verir. Ekmeginin pesinde olan bir adamin hazin

oliimii burada goriiliir.
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3.1.7.4. Bilal

On dokuz yasindaki Bilal, dershane parasini biriktirmek, daha sonra
{iniversiteye girebilmek ve okumak i¢in Kars’tan Istanbul’a calismaya gelir. Yazar

dogu ve yoksulluk kavramlarina dykiide deginir.

Bilal Pastirma Yazi Rezidanslari’nin insaatinda galismaya baslar. Ilerleyen
zamanlarda on altinci kattan diiser ve Oliir. Yazar tarafindan okuyuculara adeta
ogiit niteliginde sozlere yer verilir. Iplik¢i, yasamdaki biitiin agir gelen seylerin

atilmasini ve birakilmasini okuyuculara ifade eder.

3.1.7.5. Yiiksel

Bu dykii, [rfan dykiisiiniin devami olacak sekilde kurgulanmustir. irfan’dan
simit isteyen o kadinin adi Yiiksel’dir. Elektrikler kesilmistir. Yiiksel ve kocasi
Koray, yeni bir daire satin almak icin santiyede beklemektedir. Insaat halinde olan
katlara asansorle cikarlar. Asansore bindiklerinde calismakta olan jenerator de
bozulur. Asansorde kalirlar. Koray, asansorde hayalen birak seslerini duyar.

Jenerator ¢alistiginda asansor calisir ve ¢ikarlar.

Koray iilke capinda neden kesildigi bir tiirlii agiklanmayan elektriksiz
giiniin ardindan yeniden santiyeye gider. Her seferinde ayni asansdre biner.
Asansor o giin bindiginde sallanmamis ve durmamistir. Koray, daha dnce yasadigi
aksakligin nedeninin karis1 Yiiksel oldugunu, ortak yasamlarinda oldugu gibi kotii
olaylarin Yiiksel’den kaynaklandigini diisiiniir. Koray’in aklina ¢ok eski arkadasi
ve yoldasi olan Niyazi gelir. Niyazi, Koray’in {liniversitede tanistig1 arkadasidir.

Her ikisi de o yillarda Yiiksel’e asiktir. Fakat Yiiksel ile evlenen Koray olmustur.

Bir giin dairelerine bakmak i¢in santiyeye geldiklerinde yine asansorde
kalirlar. Koray yeniden hayali sesleri duyar. Yiiksel o anki sinirle Koray’in
telefonunu birilerine haber vermek i¢in elinden alir. Telefonun sifresi degigmistir.

Yiiksel bu sifrenin neden degistigini sorar. Sinirle telefonu yere atar.

Koray yillar 6nceki konuyu acgar. Yiiksel’e kendisini arkadasi Niyazi ile
aldattigin1 soyler. Yiiksel bu iftiray1 hicbir sekilde kabul etmeyerek onun sadece
arkadas1 oldugunu belirtir. Niyazi iki yi1l once bagirsak kanserinden hayatini

kaybetmistir. Yiiksel’in gozleri yasarir.
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Koray karisina kendisini sevip sevmedigini sorar. Yiiksel sussa da Koray
ayn1 soruyu tekrar sorar. Asansorden ¢ikarlar. Koray asansdrde duydugu * birak”
seslerini simdi karisinin kalbinde duyar. Esler arasindaki gilivensizlik dykiide goze

carpmaktadir.

3.1.7.6. Koray

Oykiide Koray’in arkadas1 Niyazi’yi arayist anlatilir. Koray onu bulmak
icin her yere bakar. Canakkale’ye gitmeyi goze alir. Niyazi orada da yoktur.
Koray gozlerini kapatir. Ag¢tigi zaman kendini okulun bahgesinde bulur.
Ogretmeni yanma gelir ve ona sarilir. Oykii, Koray’in hayal diinyasindan ve

cocuklugunu arayisindan ibarettir.

3.1.7.7. Niyazi

Bu dykiide hayal diinyasinda olan Niyazi’'nin zamanda yaptigi yolculuk
anlatilir. Niyazi 15181 takip ederek Canakkale Bogazi’ndaki fenere dogru yol alir.
Amaci 20. Yiizyildan getirdigi babasinin son model Daimon Focus el fenerini,
aksam sularinda yolunu kaybeden Leandros’a tutmaktir. Leandros, biiyiik aski
Hero’ya kavusmak ister. Bu zaman yolculugunda Niyazi’nin yanma aldig: piller
baskiya dayanamaz. El feneri soner. Niyazi, Koray’in gelmesini bekler. Fakat

Koray gelemez.

Niyazi sulara dalmadan Once Leandros’a asil karanligin umutsuzluk

oldugunu soyler. Mitolojik bir agk bu dykiide gdze carpar.
3.1.7.8. Zeyno

Zeyno bir sabah neseyle uyanir ve yiiziinii yikar. O sabah kahvaltiya
evlerine ¢ok sevdigi Nursel Halasi ve onun kizlari Yiiksel ile Suna gelecek
olmasina ragmen mutfaktan anne ve babasinin sesi gelmiyordur. Evde umulmadik

bir sessizlik vardir.

Zeyno anne ve babasinin avukat olmasi sebebiyle kuralci bir ailede
yetismistir. Ailesinin tembihleriyle her zaman sorumluluklarini bilir. Babasinin
bagirislariyla balkona cikar. Balkondan asfaltta yazili olan “Levent Zeyno’yu
Seviyor” yazisint gorlir. Babasi o anda kendince bekaretini kaybetmis kizinin

yiizline bakmaz. Zeyno yagmur yagip asfalttaki yazinin silinmesini, higbir sey
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olmamiscasina her seyin yeniden baslamasini ister. Cok utanir. Yiiksel yagmurun

bile onu kurtaramayacagini soyler. Zeyno ona gozyaslari i¢cinde bakar.

3.1.7.9. Yasemin

Leylak Mevsimi Okulu’'nun yeni miizik 6gretmeni olan Tellibas,
ogrencilerine miizik aletlerini anlatir. Japonya’dan gelen kotolu kadinin okulda
Yasemin adinda bir kiz1 vardir. Koto, dykiide anlatildigina gére Japonya’da bir
cesit miizik aletidir. Giinlerdir yagmur yagmaz. Japon kadin yagmura bir care
bulacagina inanir. Japonya’da bir ezgi oldugunu, onu kotoyla c¢aldiklarinda

yagmurun yagacagini sdyler. Ogretmen bu durumu 6grencilerine anlatir.

Japon kadinin kizi Yasemin, kotoyla o ezgiyi calar. Giinlerdir yagmayan
yagmur bir anda yagmaya baglar. Okulun okuma yazma bilmeyen Ogrencisi

Levent, miidiiriin yanina gelerek bu ezginin okulun yeni zil sesi olmasini ister.

3.1.7.10. Leyla

Kitap kurdu bir polis olan Leyla, izinli gliniinde bir kafede c¢aymi
yudumlar. Caymi igerken bir yandan bir kadin polisin dykiisiinii okur. Kitapta
anlatilanlar sanki onun Oykiistidiir. Cayini tazelemek i¢in Leyla’ya askla bakan
garson yanma gelir. Izinli giiniinde yapacak baska bir sey bulamadig i¢in kafede
cayini icmeye devam eder. Kitaptaki kahraman1 Lupita’ya geri doner. Daha sonra
paramparca edilip ¢Op konteynerine atilan kadinin cesedi aklina gelir. O sirada

garson cay vermek i¢in yeniden yanina gelir.

Leyla garsonun bu tavirlarindan, arsiz bakislarindan rahatsiz olarak onu
basindan atmak icin bekaretini kiminle kaybettigini hi¢cbir zaman anlayamadigini
sOyler. Hala ona cay getirip getirmeyecegini sorar. Leyla, garsona bu soyledigi
sey karsisinda onun geri ¢ekilecegini diisiinse de garson aksine Leyla’nin
gozlerinin i¢ine daha derin bakar. Leyla bu bakiglardan korkar. Garsonun bir deli

oldugunu diisiiniir.

3.1.7.11. Sahap

Huysuz bir adam olan Sahap Bey 6gretmendir. Kiz 6grencilerin mutlaka

okumalarina, diistinmelerine biiyiik 6nem verir. Boyle diisiinmesinde en ¢ok
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annesinin ve anneannesinin pay: vardir. Bunu herkese kanitlamak istercesine

onlarim portrelerini odasinin duvarina asar.

Sahap Bey’in 6grencileri olan Seval, Hiilya ve Yurdagiil onun dersinden
cok sikilarak kacar. Manolya Kadinlar Plaji’na giderler. Sahap Bey derse
geldiginde kizlar1 géremez ve sinirlenir. Kagtiklarini anlar. Biitiin sinifi serbest
birakir. Kadinlar Plaji’na gelerek ortaligi dagitir, insanlara zarar verir. Kizlarin
oldugu kabinlerin igine girer. Manolya Kadinlar Plaji sakinleri biitiin bu
yasananlardan dolayr Sahap Bey’i suglar. Bir silire sonra o6gretmenlikten
uzaklastirilan Sahap Bey hayatinda yepyeni bir sayfa agmay1 dener. Fakat bagarili
olamaz. Annesini ve anneannesini mahcup ederek kirik dokiik bir hayata devam

eder.

3.1.7.12. Seval

Seval, Sahap Bey’in 6ldiigii haberini Yurdagiil’den alir. Sahap Bey’in
kabinin i¢ine girerek onlar1 buldugu giinii hatirlar. Seval hastanede mamografi
cekimini bekler. Telefonla konusan bir adam yanina oturur. Adamin igeride
mamografi ¢ekiminde olan karisidir. Telefonda askim diye hitap ettigi kisi ise
sevgilisidir. Seval bir aldatmaya sahit olur. Aldatan adam Koray’dir. Aldatilan ise

Yiiksel’dir. Yiiksel, Seval ile goz goze gelir.

Seval odadan ¢iktiktan sonra Yiiksel’e kocan seni aldatiyor dedigini hayal
eder. Sonra korku ve cinnet dolu bir plaj giinii aklina gelir. Unut ve rahatla

diyerek kendi i¢ sesi ile konusmaya baslar.

3.1.7.13. Ceyda

Naime Hanim’1n kiz1 olan Ceyda, tiyatrocu olmak ister. Bu dykiide Naime
Hanim’in kiz1 Ceyda’yr Sule’ye anlattigi karsilikli konusmalar vardir. Ceyda bir
televizyon programina katilir. Televizyon programcisi Taner Bey’e Manisal1 olup
gecen seneki maden kazasinda esini kaybettigini sdyler. Dul bir bayan oldugunu

Ozellikle belirtir.

Biitiin bu olanlar Ceyda’nin televizyon programcisi ile anlasip birlikte is
yapmak icin sdyledigi yalanlardan ibarettir. Ceyda kahkahalarla giilerek iki kizi

ve bir de oglu oldugunu soyler. Araya reklamlar girer.
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3.1.7.14. Sule

Sule sisli bir Kadikdy sabahinda Emindnii’ne giden bir motordadir.
William Butler Yeats’in  “Bizans’a Yelken Ag¢mak” siirini hatirlar.  Siiri
hatirladiginda o satirlar1 ilk defa okudugu tiiniversite giinlerine doner. Okulu
birakip bir hafta sonra goriicii gelen, kendinden on yas biiyiik Faik’le evlenir. Ug

erkek ¢ocugu diinyaya getirir. Yazar metinlerarasilik tekniginden yararlanmistir.

3.1.7.15. Faik

Hakim olan Faik Bey evinde sabah kahvaltisin1 yapar. Esi Yadigar’a
evinin kadin1 olamadigini sdyleyerek bagirir. Odadan biiyiikk oglunun kiz1 olan
Didar’in sesini duyar. Didar onun en kiymetli torunudur. Okudugu gazetesini

birakip Didar’la oyun oynar.

O giinkii Sedef Mutluay’in tecaviiz karar davasi i¢in evden ¢ikar.
Adliyenin giivenligini tehdit ettikleri gerekcesiyle davaya destek veren kadinlar
Faik Bey istemedigi i¢in karar durusmasma alimmaz. Kadinlar polis tarafindan
doviiliir. Bir kadin hari¢ digerleri ne yapacaklarini bilemezler. Yazar, kadin

diinyasina 1s1k tutarak kadina yapilan siddeti ortaya koymustur.

3.1.7.16. Keriman

Oykii kisisi olan kadmin agzindan anlatilan bu dykiide gece iigte telefon
calar. Arayan, kadinin en yakin arkadasi Keriman’dir. Kadin gecenin o saatinde
kocasina Keriman’la ¢orba i¢ip gelecegini sdyler. Tiim tehlikelere ragmen gece

vakti disar1 ¢ikarlar.

Keriman bir giin biiyiikk bir sevingle GAO’yu buldugunu séyler. GAO,
dedigine gore gilizel avrat otunun agilimidir. GAO, kadinlar igin 6zgiirlik ve
gecenin piriltist demektir. Fantastikligi blinyesinde barindiran bu 6ykiide GAO,
kadinlar i¢in adeta sihirli bir iksirdir. Onu igtiklerinde goériinmez olurlar. Hig
kimseye hesap vermek zorunda kalmazlar. Goriinmezliklerini kullanarak koca
dayag1 yiyen kadinlarin yardimina kosarlar. Kadin ve Keriman GAO dedikleri bu
icecegin bir giin bitecegini bilir. Hayat kendi oyunlarimi sunmak i¢in her zaman

hazirdir.
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3.1.7.17. Halil

Halil’in karis1 olan kadinin Hint burmasi ii¢ tane bilezigi vardir.
Cocuklarmin adlart olan Sefkat, Hadiye ve Ugur’u bileziklere ad olarak verir.
Kadmin bileziklerinden baska bir giivencesi yoktur. Mutfaginda alageyikli bir

halis1 vardir.

Sefkat, annesine yillar once bir yazarin onun alageyigiyle ilgili bir hikaye
yazdigini soyler. Bu yazar ise Yasar Kemal’dir. Yazar bu oykiisiinde bir telmihte
bulunur. Yasar Kemal’in U¢ Anadolu Efsanesi romaninda yer alan iigiincii efsane
“Alageyik Destan1” dir. Alageyik Destani’nda Halil’in en biiyiik tutkusu daglarda
geyik avlamaktir. Kadin defalarca derin bir heyecanla onu okur ve anlar. Bir giin

kitabin kapagini kapatir. Bu hikayeyi ¢cok eskiden beri bildigini soyler.

Kadmin kocast Halil kapiyr calar. Kadin bosanmak istedigini sdyler.
Alageyikli halinin {izerinde kadinin cansiz bedeni vardir. Sesi duyan c¢ocuklari
gelir. Ama artik her sey icin ¢ok gectir. Halil karisin1 6ldiirmiistiir. Bu 6liim
sessizliginin icinde yapayalnmiz kalir. Kendine kars1 bir kagis icerisindedir ve

umutsuzdur.

3.1.7.18. Sevim

Vahsi bir cinayete kurban giden Sevim’in Oykiisii burada anlatilir.
Sevim’in taktig1 ¢anta ayrintiyla tasvir edilmistir. Sevim ve Billur iki yakin
arkadastir. Sevim’in sevdigi bir ¢ocuk vardir. Bir zaman sonra onunla yollarin

ayirir. Aradan aylar geger.

Billur bir giin cay bahgesinde ¢ayini icerken elindeki gazeteye bakakalir.
Sevim’in basina gelenlerden habersizdir. Gazetenin {igiincii sayfasinda Sevim’in
kafas1 bedeninden ayrilmis halde deri beyaz cantasiyla ¢6p konteynerinde
bulundugu haberini goriir. Gazetenin yan tarafinda cinayetle ilgili mahalle muhtar1

adamin sozleri yer alir.

Billur haberi okudugunda elleri titrer. Nefesi kesilir. Gazeteyi cantasina

atar. O gazeteyi bir daha ¢antasinda asla bulmak istemez.
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3.1.7.19. Billur

Bu oykiide caresizlikten Billur Kopriisii’'nden atlayan ve efsanelere konu
olan kadinlarin dykiisii anlatilir. Birkag 6ykii 6nce anlatilan Hakim Faik Bey artik
iyice yaslanmigtir. Karis1 Yadigar’1 kaybedeli uzun zaman olmustur. Fakat Faik’in
politik hirsi, vaatleri yerindedir. Yillar 6ncesi atilan temellerle 1slah projesi olan
Billur Cay1’n1 bir heyetle teftis eder. Daha sonra yore halkina bir konusma yapar.

Yakin zamanda gergeklesecek se¢imler icin oy talebinde bulunur.

Faik son giinlerde riiyasinda sisler i¢inde suda bogulmus bir kadin cesedini
gorlir. Bu kadimin kim oldugunu diisiiniir. Konusmasinda bu riiyayla birlikte

kopriiden atlayan kadinlar aklina gelir.

Faik, Hadiye’'nin ona tecaviiz eden kuzeninin davasinda yalan yere
tecaviizcliyli savunan kotii bir adamdir. Faik, Hadiye’nin onurunu ve 6zgiirliigiinti

elinden alir.

3.1.7.20. Sedef

Oykii kisisi olan kiitiiphane memuru kadinin agzindan anlatilan bu dykiide
kitabin ilk Oykiisiindeki Seniha hatirlatilir. Kadinin deri siyah c¢antasinin astari
yirtiktir. Kiitliphaneden arkadasi Seniha Hanim, ona ¢antasinin astarini diktirmesi
icin Terzi Hanim’in yerini soyler. Seniha, Terzi Hanim’in iyi hos bir terzi
oldugunu, fakat kizinin yasadiklarindan sonra iflah olmadigini belirtir. Kadin,

Terzi Hanim’1n diikkanina gider. Terzi Hanim ona kars1 ¢ok soguk davranir.

Kadin duvardaki eski fotografa bakar. Fotografta genc ve giiliimseyen bir
kadmla bir kiz ¢ocugu vardir. Fotograftakilerin kim oldugunu 1srarla sordugunda
Terzi Hanim cevap vermez. Kadin onun bu tavrindan hi¢ hoslanmaz. Terzi Hanim

resme bakarak onun hayattaki her seyi olan kiz1 Sedef oldugunu soyler.

Sedef, annesinin soziinii dinlemedigi, istemedigi bir askin pesinden
gitmistir. Okulunu birakmis ve o adama kagmustir. Annesi bu sebeple ona kizgin
ve kirgindir. Terzi Hanim isine doner. Cantanin astarini1 dikerek kadina teslim
eder. Kadin, Sedef’in ne yaptigimi 6grenmeye c¢aligir. Terzi Hanim kizinin ne

yaptiysa kendine yaptigini ifade eder.
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3.1.7.21. Aziz

Aziz ve karis1 Goniil otobiis garinda beklemektedir. Goniil ikinci evliligini
yapmustir. Balay1 i¢in deniz olan bir kasabaya gelmislerdir. Aziz, karis1 Goniil’ii

deli gibi kiskanir. Goniil ise seven erkegin kiskandigini bilir.

Aziz, yakigikli bir adam goriir. Doniip o sirada tostundan 1sirmaya ¢alisan
karisina bakar. Goniil’iin rol yaptigini, firsatini buldugu ilk anda adami
izleyecegini diisiiniir. Aziz bagka bir adamin varligina tahammiil edemez. Bu
balaymin burada bittiini, Goniil’in baska erkekleri kestigini sOyler. Aziz’in
baktig1 yerde hi¢ kimse yoktur. Hayalen orada birinin oldugunu diigiiniir. Goniil
onun bu giivensizligine ¢ok kirilir. Aslinda Aziz’in her kadina yiyecekmis gibi

baktigini soyler.

Bir tiirlii kendine gelemeyen Aziz’in aklindan Goniil’ii 6ldiirmeye varacak
kadar kotii diisiinceler gecer. Bu diisiincelerden korkar. Namusun bir erkek i¢in
her sey demek oldugunu ifade eder. Seven erkegin kiskanmasinin normal bir
durum oldugunu diisiiniir. Kiskanghk ve giivensizlik oykiide dikkat ceken

unsurlardir.

3.1.7.22. Siitaskim

Oykii kisisi olan kadinin agzindan anlatilan bu 6ykiide, kadin bir kent
otobiisiindedir. Ustii bas1 kétii haldeki adam1 otobiisiin arka koltuklarindan birinde
goriir. Cok ciddi bir sekilde telefonla konusur. Gosterdigi bu ciddiyetten ve
konusmadan, dig goriiniisiine de bakarak kent insanlari normal olarak huylanir.
Adam, telefonda konustugu kisiye mallar1 saglam yerde saklamasini tembihler.
Oldugu yerde birtakim vatan hainlerinin oldugunu sdyler. Otobiisteki insanlarin

bakislar1 adamin tizerinde toplanir.

Insanlar ona dogru hareket ettiginde yoksul adam, telefon tuttugunu
zannettikleri bombos eliyle otobiistekilere giilerek el sallar. Oykiide bu

anlatilanlar bir adamin sakasindan ibarettir.

3.1.7.23. Naime

Iki kiiciik ve tombul oglan, tahta el arabalarma koyduklar1 feslegenleri

sokaklarda satarlar. Hakkini vererek islerini yaparlar. Feslegen almak istemeyen
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Naime ve komsularina, yogun 1srarlar1 sonucunda feslegenleri satmay1 basarirlar.
Cocuklar satis yaptikca ylizlerindeki tebessiimii ve mutlulugu herkes goriir.
Feslegen kokusu biitiin kenti sarar. Bu 6ykii, kii¢iikk mutluluklarla yetinebilmenin,
bir seylere devam edebilmek i¢in hayattaki basit giizellikleri bile gorebilmenin,

cocuklart mutlu edebilmenin dykiisiidiir.

3.1.7.24. Ekrem

Naime ve Ekrem akraba olmakla birlikte iki arkadastir. Saat yedideki filme
birlikte gitmek i¢in arkadaslart Selim’i beklerler. Aksam vakti lodos ¢ikar. Ekrem,
Selim’in bu lodosu atlatamayip gelemeyecegini diisiinlir. Naime, onun ada ve
lodos canavar1 oldugunu, Heybeliada vapurunu mutlaka kiyiya yanastiracagini

sOyler.

Ekrem, Selim’in ne kadar ¢itkirildim ve beceriksiz oldugunu iddia etse de
Naime her zaman Selim’i savunur. Naime’nin Selim’e kars1 duygusal bir yakinligi
vardir. Ekrem, onlarin arasindaki samimi iliskiye sinir olur. Zaman gectikce

Selim’den bir haber alinamadig i¢in Naime ¢ok iiziiliir. ikisinin de bas1 agrir.

3.1.7.25. Selim

Selim yanlislikla yolunun diistiigli Gelibolu’da ¢ocuklar uyurken sabah
vakti erkenden kalkar. Sahilde yiiriiyiise ¢ikar. Elindeki Tante Rosa kitabi1 ona
Naime’yi hatirlatir. Bu kitab1 her ikisi de ¢ok sevmistir. Onunla arasindaki
eksilmeyen bir sevgidir. Fakat Naime Ekrem’le evlenmistir. Selim sasirmaz.
Gegmiste oldugu gibi simdi de ona kizar. Sahildeki ¢ayci kadin ona ¢ay ikram

eder. Selim, Naime’yi sevmekten kendini alikoyamaz.

Oykiide simdiki zamana geri doniildiigiinde Selim, evinde olmanin
mutlulugunu hisseder. Tante Rosa kitabin1 agarak okur. Ve ge¢miste oldugu gibi
simdi de yine aklina Naime gelir. Zaman gec¢se de bitmeyen bir askin Oykiisii

burada anlatilmistir.

3.1.7.26. Tante Rosa

Yazar bu Oykiisiinde metinlerarasilik tekniginden yararlanilarak Sevgi

Soysal’in  “Tante Rosa” romanindan disiinceler aktarilmigtir. Yazar Sevgi
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Soysal’in sonsuza uzanan mesaji, bu eserle yazarin okuyucularma sdylemek

istedigi, Rosa’nin kadmlik iggiidiileri 6ykiide yer alir.

Selim, kiyida Sevgi Soysal’in Tante Rosa romanini okurken yine Naime’yi

diistiniir. Selim, eserdeki Rosa karakterini Naime olarak gérmeye baslar.

3.1.7.27. Selma

Sirkette calisan bir kadinin 6gle molasindaki gézlemlerinin anlatildig1 bu
oykiide kadin, giiriiltiilii bir kahvenin tozlu bahgesinde oturur. Yillardir haber
alamadig1 bir arkadasina benzeyen biri igeriden kahve alip gelir. Onun Selma

oldugunu diisiiniir. Ismini hatirlayamadig1 bir adamla evlendigini tahmin eder.

Oykiide kadinin gozlemledigi kisiler tasvir edilerek anlatilir. Kadin,
Selma’nin evlendigi adamin adinin Hayri oldugunu hatirlar. Selma uzun
zamandan beri onun arkadasidir. Kendisine selam vermedigi i¢in ona kizar. Bir
anda Selma’nin adii yanlig hatirladigini diistiniir. Selma dedigi kisi belki de Selin

olabilir. Kadin kararsizlik ve hatirlayamama durumu ile bas basadir.

3.1.7.28. Selin

Cocuk diinyasinin ve safliginin anlatildigi bu 6ykiide Selin ve Serap ¢ok
yakin iki arkadagtir. Selinlerin betonla ¢evrili insaata yakin, kumdan bir bahgesi
vardir. Serap’la birlikte oyunlarini hep orada oynarlar. Cocukluk hayallerini orada

kurarlar. En ¢ok evcilik oynamayi severler.

Glinlerden bir giin Selin gdzlerini kapatarak Serap’a slirpriz yapmak icin
ona tath getirir. Serap heyecanlanir. Selin bir anda ¢iglik atar. Insaattaki kuma
diisen paslt ¢ivi Selin’in ayagina batar. Ayagindan kan sizar. Cocuk ¢igliklar
tatliya karisir. Diinya bir anda o ¢ocuklar i¢in biliylimiistiir. Selin acidan bayilir.
Oynadiklar1 oyun alani, bir daha hayal kurup oyun oynayamayacaklar1 bir ingaat
alanina doniisiir. Bu artik onlarin son evcilik oyunlaridir. Gergegi fark ederek

biliylimeye atilan ilk adimin farkina varirlar.

3.1.7.29. Lamia

Bir arife giiniinde kentin en sevdigi lokantasinda yarim porsiyon dolma
yiyen diiz sagh kadin, kasadaki kadina saskinlikla bakar. Yarim porsiyon dolma

yemesine ragmen kasadaki kadin, diiz saclh kadindan tam porsiyon iicreti ister.
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Kadin hakkinmi arar ve ¢ok sinirlenir. Kasadaki kadin kizarmis yesil domates
dolmalarin ve patlicanlarin ne kadar istenilirse istensin hesaba tam porsiyon

olarak yazildigini agiklamaya calisir. Aralarinda tartisma baslar.

Diiz sach kadin oraya sadece yemek yemek i¢in degil ayn1 zamanda orada
yemek yerken mutlu oldugu icin geldigini sdyler. Kadin bunu anlamak istemez.
Diiz sagli kadin clizdanindan yiiz lira ¢ikarir ve kasaya birakir. Kasadaki kadinin
mutsuz gozlerine bakarak onun adini kendince Lamia (Uyuz Lamia) koyar.
Lamia’da eski ev sahibinin gengligini goriir. Her iki Lamia’y1r ayni kefeye
koydugu i¢in olduk¢a mutludur. Hicbir sey olmamis gibi o giine kaldig1 yerden

devam eder.

Olay orgiisii boliimiinde 6zetlenen Oykiilerden hareketle yazar Gykiilerinin
bircogunda % 69. 6 oran ile ucu agik sonlu dykiiler kullanmistir. Olay 6rgiistinii

bitiris yontemleri tablodaki gibidir:

Tablo 3.1: Olay Orgiisiinii Bitiris Yontemleri

Olay Orgiisiinii Bitiris Say1 Oran
Ucu agik sonlu dykiiler 87 69.6
Trajik sonlu dykiiler 31 24.8
Mutlu sonlu dykiiler 7 5.6
Toplam 125 100
3.2. Temalar

Oykii ve romanin vazgegilmez unsurlarindan olan tema, olay ve sahislar
arasindaki bagi giiglendiren, konunun islenis tarzini ¢esitlendiren ve eserin basarilt

bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglayan en 6nemli faktorlerden biridir.
Nurullah Cetin’e gore tema, tem, ana diisiince, ya da izlek;

“Romancinin romaninda soz konusu ettigi gercek ya da kurgusal ama ozel, tekil bir
olaydan genel icin gecerli oldugunu iddia ettigi bir hiikiimdiir. Izlek, romanin iizerine temellendigi
konunun yazarin duygu ve diisiincesinde éznel bir yargi hdlinde ortaya konan sentezi olup,

romamin nihat hedefi ve romancinin asil amacidir. Romanin derin yapisini olusturan unsurlardan
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birisi olan izlek, nesnel bir konunun farkli yazarlara gére éznel bir bicimde yorumlanmasidir.”’

(Cetin, 2011: 121) seklinde aciklanir.

Temalarin fazla olmasi eserde islenen konuyla ve islenis tarziyla
iliskilendirilir. Miige Iplik¢i’nin yedi dykii kitabimin tematik incelemesinde 125
oykiiniin genellikle benzer temalar iizerine kurulu oldugu sdylenebilir. Bu
temalar1 baslica; kadinin giicii, aldatilma, terk edilme, gurbet, arayis, bekleyis,

yalnizlik, 6liim, 6zgiirliik vb. seklinde sayilabilir.

Bu calismada oykiilerin bazilar1 ortak 6zellige sahip oldugu i¢in secilen
Oykiilerde ve agiklamalarda tekrara diismemek adina bazi Oykiiler 6rnek olarak

alimmustir.

3.2.1. Kadinin Gicii

Miige iplik¢i’nin dykiilerinde ele alinan temalardan biri kadinin giiciidiir.
Kadin, olumsuz sartlar altinda yasadigi her tiirlii sikintiy1r tek basina atlatmay1
bilmistir. Umudunu yitirmeyip pes etmeden her tiirlii zorlugun {istesinden

gelmistir.

Yazari ilk 6ykii kitabi Perende’deki “Harika’nim” adli 6ykiide Sabiha’nin
yaptig1 araba kazasi anlatilir. Yazar, giinliik hayatta kadmlarin sik¢a karsilastigi
bir olayr ortaya koymaya g¢alismistir. Sabiha bir arabaya carparak siiriicliniin
kifiirlerine maruz kalir. Sucunu kabul eder ve siiriiciiden oziir diler. Yolun
ortasina ge¢ip misket oynayarak kendine ve etrafindaki diger insanlara giiclinii
ispatlar. Sabiha bastirilmis duygusunu misket oynayarak agiga ¢ikarir. Oykiide
“Gitmeyi istedigin zaman gitme zamani gelmistir. Sakin neden arama. Durma ve
git. Durmam. Arkana da bakma. Bakmam. Sakin kendini suclama. Su¢lamam.”
(Iplik¢i, 2007a: 11) seklinde verilmistir.

“Perende” adl1 6ykiide oykii kisisi olan 6gretmen bir sabah okula ge¢ kalir
ve miidiir onu cezalandirir. Oykii kisisi olan kadin, bunu umursamayarak iki
kolunu agar, déonmeye baslar ve perende atar. Giiciinii ve mutlulugunu okul
miidiiriine bu sekilde gosterir. Perende, 6zgiirliigiin ve kimseye baglh kalmamanin

bakis1 olarak degerlendirilebilir. Oykiide “Ise ge¢ kaldin. Amannn, ne halin varsa gor,

dedim ¢aresiz. Hayatimin en keyifli egri perendelerinden birini atip diinyanin en mutlu ejderhasi
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olarak etrafa su fiskirttim. Yagmur yagiyor, gék sanki delinmis ama ben gene de ipe ¢tkacagim.

Bu bugiine kadarki ilk biiyiik gosterim.” (Iplik¢i, 2007a: 122) seklinde verilmistir.

“Gidiyor muyum, Kaliyor muyum?” adindaki oykiide iilkelerinden uzakta
yasayip gurbette olan kadinlarin tek basina verdikleri hayat miicadelesi ve kadinin

giicii kendini gosterir. Oykiide “O bu tip geceleri ve dayamsmalar: bir aidivet duygusu

dogurduklart i¢in sevmeye benden daha yatkindi. Daha agik gériislii oldugu ve hayatta daha
saglam durdugu icin belki de. Inanmamn ya da bagh olmammn giinliik yasam pratiklerini
etkilemeyecegini gorebilmeyi basarabilmisti, hayatin iginde keyifli bir oturmuslugu vard Yildiz in.
Kuskusuz, kivrak zekdsimin bunda payr ¢ok yiiksekti. Daha sonraki konusmalarimizda oyle ya da

béyle, defalarca altini ¢izdigim nokta su olmustur: ‘Ben kendime yetivorum.”(Iplik¢i, 2007b:
12) seklinde verilmistir.

“400 Metre Engelli Kosucusu” adli oykiide Elia, engelli olan bir atlet
olarak ilk lice girmistir. Elia, 400 metreyi yagmur altinda riizgara karsi kosar.
Basindan yaralanir. Daha sonra bir otelin sef garsonu olur. Kadinin ne durumda
olursa olsun hicbir seyden vazge¢meyerek ¢aligmasi ve giiciinii ortaya koymasi
burada goriilmektedir. Oykiide “Herkesin ciddi, prensip sahibi, oturakli Elia’sin
cakt gibi, tazi gibi, ohoo riizgar gibi Elia’ya tasidin, bu duyguyla abat oldun, yere
goge sigmadn.” (Iplikei, 2006: 74) seklinde verilmistir.

“Gazetede Yazdig1 Gibi” adli dykiide su sporlari dalinda yarisan Aygelen,
suya dalmada yetmis metre rekorunu kirar. Kadin, bu rekoru kirdiginda
gazetelerde fotografi yayinlanir, adindan sikca sz edilir. Kadin hedefine ulasarak
giiciinii herkese ispatlar. Oykiide “Yetmis metre rekorunu kiran. Yeni bir tarih
vazar mi? Bilinmez, bilinmez. Gazetelerde ertesi giin, 15 Haziran 1998 tarihinde

fotografi yaynlanand: Aycelen.” (iplikci, 2006: 99) seklinde verilmistir.

Kitaba ad olarak verilen “Transit Yolcular” adli Oykiide ucagin
kalkmamasina sinirlenen Zarife’nin kizgmhig dykiide goriiliir. Tiim yolcular bu
duruma kizmasina ragmen pilotun yanina giderek ugagin kalkmasini saglayan kisi
bir kadindir. Zarife, tepkisini agik¢a pilota belli eder ve giiciinii ortaya koyar.

Oykl'ide “Bu ugak giderse sana kul olurum, bunu da soyleyeyim. Anliyorsun degil mi pasam?

Yirmi yedi yillik Almanciyim ben pagsam. Bizler yoktan var etmeyi bilen insanlariz, ama tersini
yapmay: da biliriz. Biliriz de yapmayiz pilot pagam. Insanligimizdan, aldigimiz toprak edebinden

yapmayiz, bilmedigimizden degil. Ama bu hi¢ yapmayacagimiz anlamina da gelmez. Kagin
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kurasynz biz pilot pasam? Asker emeklisi pilot pasam. Birbirimizin suratlarim gérelim. Kagmaya

hacet yok. A¢ su kapiyr. ”(Iplikgi, 2009a: 140)seklinde verilmistir.

“Bildik Masallar” dykiisiinde hir¢in bir kiz olan Feride’nin hayata tutunma
cabas1 ve giicii “Diinyanin biitiin agaglar: ona, kuzeye bakip yosun bagladi ve

gezgincilere yol gosterdi. Bundan sonra Feride hayatinin sonuna kadar hep iyi bir

kiz oldu.” (Iplik¢i, 2007a: 107) seklinde goriilmektedir.

Inci Aral “Oykiiciiliigiimiizde Kadin ve Erkek Soylemi”baslikli yazisinda

kadin diinyasin1 konu edinen Oykiiciilere dair diisiincelerini “7960-80 aras: yillarda

kanunlarmmi daha ¢ok kadin diinyasindan alan, kadinlara siyasal, ahlaksal cinsel sorunlarin
sorgulanmast temelinde bakan, bireyselle toplumsalin bir arada ele alindigi kadin imgeleri

yvaratan kadin yazarlar, kendi cinslerini kinamaktan korkmadan icerden, derinligine anlatmaya

basladilar.”(Aral, 2000: 38-39) seklinde dile getirir.

Inci Aral’n bu ifadesinden hareketle yazarm &ykiilerinde kadm
kahramanlarin endiseleri, sikintilari, korkular1 yansitilir. Mutsuzluga neden olan
bu olumsuz duygularm kaynagmin ne oldugu tartisilir. Oykiilerin tamaminda
kadin psikolojisi farkli bakis agilartyla incelenir. Oykiideki kadinlar bu olumsuz

sartlar altinda bile giiciinii ortaya koyabilecek iradeye sahiptir.
3.2.2. Aldatilma/Terk Edilme

Evlilik i¢inde ve evlilik dncesi yasanabilecek problemlerden en onemlisi
aldatilmaktir. Edebi eserlerde farkli nedenlerden dolay1 boyle bir problemle yiiz
yiize gelme, gercek hayatta oldugu gibi genellikle kadinlarin maruz kaldigi bir
durumdur. Aldatma / aldatilma sadece evlileri degil; evlenmek iizere olan gengleri
de etkileyen onemli bir toplumsal sorun olarak goriilmektedir.Konuyla ilgili

olarak “Eviilikierde esleri birbirine baglayan en énemli etken sadakattir. Esler, evienirken her

konuda birbirlerine sadik kalacaklarina dair soz verirler. Ancak evliliklerde, sadakati ortadan
kaldiran veya zayiflatan durumlar yasanabilir. Sadakatsizlik, mevcut olan birliktelikler disinda,
iliski disinda olan kisilerle yasanan duygusal veya fiziksel iliski sonucu, mevcut birlikteligin
beklentilerinin c¢ignenmesidir. Aldatma ise, sadakatsizlik sonucu ortaya ¢ikan ve diiriistliik
smirlart disginda kalan séylem ve davranmiglardir. Aldatma ve sadakatsizlik es anlamda degildir.

Sadakatsizlik bir segimken, aldatma bu segim sonucu ortaya ¢ikan ve kagimilmaz olan bir

parcasidir.”’(Kubat, 2012: 22) demektedir.
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Miige Iplik¢i de Oykiilerinde aldatma ve aldatilma temine yer veren
yazarlardandir. Bunun, yazarin eserlerinde yer almasinin temel nedeni ataerkil
diizen geregi yapilmak zorunda kalinan evliliklerin saglam olmamasi, saygi,
baglilik, sadakat ve sevginin bu evliliklerde yeterince bulunmamasi, bu
kavramlarin yerini ise saygisizlik, aldatma, sadakatsizlik ve nefretin almasidir.
Miige Iplik¢i’nin &ykiilerinde erkek her zaman aldatan, kadin aldatilan

konumundadir.

“Perende” kitabindaki Oykiilerden olan “Salgamlar, Vitraylar ve
Yolculuklar” da bir kadin, Mersin’e ikinci gidisinde kocasinin onu aldattigini

ogrenir. Oykiide “Ikinci Mersin yillar sonra kocamin beni iri gozlii bir kadinla aldatmasindan

sonra yasandi. Ilkine gore daha mi gercek yoksa daha mi viiyaydi bilmiyorum. Tek bildigim
tepemde bir agustos giinesi vard: ve klimast bozuk bir otobiiste kaderin ne oldugunu anlamaya
calistyordum. Kaderde tik yoktu ve ben delicesine terliyordum. Saglart joleyle arkaya taranmus,

zoraki papyonuyla ortalarda gezinen muavini yamima ¢agwrip sirketlerinden sikdyet¢i oldugumu

soyledim. O ise bana kolonya isteyip istemedigimi sordu.” (Iplik¢i, 2007a: 110) seklinde

verilmistir.

“Kisa Omiirlii Agelyalar” kitabindaki“Her Yara Kapanmak I¢indir” adli
Oykiide Dilruba’nin bir fotografta, esi Okan’in yaninda bir kadmi gorerek
aldattigin1  dgrenmesi goriiliir. Oykiide aldatma ile birlikte erkegin (Okan)
pismanlig1 ve yok olusu da dile getirilmistir. Oykiide“Neden beni anlamamakta

diretiyorsun? Bunu anlaman sana ne kaybettirir Okan? Bdyle bir fotograf Dilruba’yi iizer diye
diigtinmek nigin senin icin bu kadar zor? ‘Onu iizemem,’ demek neden bu kadar giic... Bu
hususlarda 6zen gostermis olsaydin ardindan ne tiirde bir cennet gelebilecegini hi¢ diisiindiin mii?
Sahiden soruyorum: Hi¢ bunu diisiindiin mii? Sana sonsuzca giivenebilme istegimin ne kadar beni-
bizi rahatlatabilecegini HIC diisiindiin mii? Bu bir yeryiizii cennetidir, bunu hi¢ hissettin mi?
Umursamak... Sen hep yangindan mal kagiranlart oynadin. En basindan beri. Kiskanmak

diyorsun... Kendini bana karst hep kayiran sen oldun, bunun farkinda misin?”(Iplik¢i, 2009b:
19-20) seklinde verilmistir.

“Kadin Prens” Oykiisiinde kanser olan Hande’nin aldatilmasi anlatilir.

Hande, aldatildigini kuaférde tamidigi Mihriban’a anlatir. Oykiide “Yillardir

aldatiyor beni kocam, Mihriban.’ ‘O zaman Mihriban Hande nin peruksuz, kanser vurgunu kel
bagsint bir prensin basyymig gibi tutuyor sicak ellerinde. Nasil da sefkatli. Bir kiz kardes, bir anne,
bir melek gibi tutuyor Hande'nin kafatasini Mihriban.”(Iplikci, 2009b: 30) seklinde

verilmigtir.
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Yazarin “Tezcanli Hayalet Avcilar” kitabindaki “Ruku’ nun Terlikleri”
Oykiistinde Oykii kigisinin Ruku’ yu aldatmasi, onu bu askta oyalamasi s6z konusu

edilir. Oykﬁde “Bir tiirlii unutamadigim baska bir kadimin hayali yakami birakmiyordu o

zaman. Peki, tam olarak hayali degil, bu konuda da agik olacagim. Arada bir kendisiyle
gortisiiyorduk. O benim kucagimda agliyordu, gozyaslarina dayanamiyordum, arada ama, ¢ok

degil, soyle senede dort-bes defa bedenlerimizin tensel yakarigini da dindiriyorduk. Ruku’ya
bunlart anlatmiyordum elbette.” (Iplikgi, 2013: 35) seklinde verilmistir.

“Selvi’'nin Ah1” G&ykiisiinde Selvi’ nin kocasmmin baska kadinlar
ayartmasini, onlara asilmasini, onlarla kisa siiren iligkilerini aldatilma temi igine

dahil etmek miimkiindiir. Oykﬁde “Kocast, hemen her yerde tazeleri kesen zamparanin teki

olmustu, bundan emindi. Sara’ya bile asiliyordu. Belki eskiden de boyleydi ama o zamanlar ona

>

duydugu derin agk yiiziinden bunu fark edememisti galiba. Simdi ise kocasindan nefret ediyordu.’

(Iplik¢i, 2013: 101) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde genel olarak giftler karsilikli sevgi, sadakat
ve baglilik gibi degerleri tiiketmislerdir. Bu da esler arasinda giivensizlige ve
ihanete yol agar. Oykiilerinde kadini kisi olarak birincil konumda ele alan Miige
Iplik¢i, toplumsal yap1 gercevesinde aile kurumunun ona dayattiklarini, aldatma

ve aldatilma karsisinda takindig1 tavr1 gercekei bir bakis agisiyla ele alir.

Terk edilmek duygusal ve hassas bir yapiya sahip olan kadinlar i¢in zor ve
travmatik bir olaydir. Kahramanlarinin ruh hallerini ve duygu durumlarin1 6n

planda tutan yazar, oykiilerinde bu temadan yararlanmstir.

Yazarin “Transit Yolcular” kitabindaki “Diigiin” adli dykiisiinde Servet
tarafindan kendi diigiiniinde terk edilen Giilistan anlatilir. Bu terk edilis ile birlikte
Giilistan, i¢ sesi ile birlikte kalbiyle konusur. Kalp, canli bir obje olarak ele
alimmistir. Yazar, bir kadinin terk edilmisligi ile birlikte i¢ diinyasin1 ortaya

koymustur. Oykiide “Kalp. Giilistanin kalbi kirik kalmisti ortada. Giilistan bile pek farkinda

degildi bunun. Salonun tam ortasindayd:r kalp. Belinde kirmizi kurdelesiyle duran Giilistan’in
icinde ¢irpmip duruyordu. Cirillgiplak, kan revan igindeki Servet’e bakiyordu Giilistan in diri mi

diri, iri iri sol gégsiiniin iginden. Servet’i goriiyordu kalp. Masadan masaya,kucaktan kucaga

atlayan Servet'i iyiden iviye segiyordu.” (Iplik¢i, 2009a: 20) seklinde verilmistir.

“Kimsesiz Ask™ oOykiisiinde Nida’nin geg¢miste sevdigi bir kisi ile

beraberligi ve sonrasinda terk edilmisligi anlatilir. Oykiide “Gitme, demistim, gitme.
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Hig sesini ¢ikarmamigst. Paris benim igin bir mezar kent olacakt: bundan béoyle, Istanbul baska bir

mezar. Gitme, demigtim, fisildamistim. Dudaklarini ufka c¢evirmisti, hicbir sey sdylememigti.

Gitme, n’olur gitme, demistim.” (Iplik¢i, 2009a: 57) seklinde verilmistir.

“Kisa Omiirlii Agelyalar” adli dykiide Leyla’nin markete girip acelyalar
gormesi ile eski giinleri, esi Fikret’in onu terk ettigi zamanlar1 hatirmma gelir.

Oykl'ide “Uzak bir ge¢mis olsa da diin gibi. Cok geleneksel belki ama diin gibi. Her sey eskisi
gibi olabilir miydi Fikret’le? Her sey eskisi gibi olabilmis miydi Fikret'le? Kocasi, eski kocast,
eski agki, pacavra, pacavra, pacavra. Onunla ilk tanistiklart zamann igindeydi. Pacavra, diye

gecirdi iginden kadin.”(Iplik¢i, 209b: 56) seklinde verilmistir.

“Kilegra Gecedeki Yalnizlik” oykiisiinde Refika’nin eski esi Muzaffer
tarafindan terk edilmesi anlatilmakla birlikte kocasinin ona ve ¢ocuklarina tekrar

donmesini istemesi anlatilir. Kadinin bu terk edilisten dolay:r hiiznii dile getirilir.

Oykiide “Refika... Karin. Yillar énce terk edip gittigin karin. Refika ben... Gel basimizda dur
artik. Yaslandin sen Mico, vallahi yaslandin. Ne yaptigini bilmez haldesin! Mico, ¢ocuklarinin
anastyim. Bu isi karnimi doyurmak icin yapryorum. Gel yanima, giil gibi geciniriz. Istedigin neyse

onu yaparsin; yeter ki evimin diregi ol... "(Iplikgi, 2009b: 68) seklinde verilmistir.

Miige Iplikgi’nin “Kisa Omiirlii Agelyalar” daki son dykiisii “Yalniz” da
iic ¢ocugu ile birlikte kocast Ethem tararindan terk edilen Jale anlatilir. Jale,
Ethem’in onu terk etmesine ragmen cocuklarinin babasi olmasi sebebiyle
hastaneye gelir ve onun basinda durur. Bir kadinin fedakarligi, yardimseverligi,

eski giinlerin hatirina siginmasi burada goriiliir. Oykiide “Bugiinkii sigaralar da ard:
ardina eklendi Jale’nin, dogal olarak. Bosanmis oldugu kocast olsa da, Ethem Ethem’di. Artik
kocasi olmasa da amcasiin oglu, amcasimin oglu olmasa da kizlarinin babasi. ”(iplikqi, 2009b:

112) seklinde verilmistir.

“Gramofon Avrat” Oykiisiinde Sevim’in li¢ yillik sevgilisi Nusret
tarafindan terk edilmesine deginilir. Sevim bu terk edilis sonrasinda izledigi
filmde bile onu hatirlar, eski giinlere doner. Oykiide “U¢ giin once ii¢ yillik
sevgilisi Kirpi Nusret, terk etmisti onu. Bense bu hususlarda yaradanin, izbe bir
késede unutmus oldugu kullarindan biriydim zaten.” (Iplikci, 2013: 27) seklinde

verilmistir.

Sevim ne kadar ¢ok iiziilse bile bu terk edilisi kabul etmek zorunda kalir.

Oykiide “Kirpi, “U¢ yu oncesi gibi hissetmivorum,” diyendi Sevim’e, ‘“seni
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sevmiyorum.” Sevim’in gézyaslarina karisan bir tonu vardi sesinin: “Tamam

oyleyse,” diyecekti Sevim.” (Iplik¢i, 2013: 32) seklinde verilmistir.

“Yolculuk” oOykiisiinde Yonca’nin yillar 6nce Hiiseyin tarafindan terk
edilmesi anlatilmaktadir. Yillar sonra havaalaninda tekrar karsilastiklarinda eski
giinlerini hatirlayan Yonca ona karst kirgindir. Artik her ikisi de baska yolun

yolcusudur. Oykﬁde “Gegmisi, dar havasiz mekanlara sokall, o ge¢misi benzer ¢uvallarda

bogali ¢ok zaman olmustu. Yine de ‘neden’ sorusu ge¢ip duruyordu kadinin kafasindan. Giinahi ve

sevabiyla bir ge¢misin kendisinden calinmasina kirgindi. Arkasina bakmadan c¢ekip gitmisti

adam.” (Iplikei, 2013: 93) seklinde verilmistir.

Yazarin Cok Ozel Isimler Sézliigii'ndeki “Seval” dykiisiinde Seval’in,
Yiiksel’in kocas1 Koray tarafindan aldatilmasina sahit oldugu goriiliir. Koray’in
baska kadinla konusmalarini duyan Seval, bu aldatilmay1 Yiiksel’e soylemek
istese de yapamaz. Oykiide “Seval o odadan ¢iktiktan sonra Yiiksel adli kadina
gidip kocan seni alenen aldatiyor dedigini hayal etti.” (Iplikgi, 2017: 71) seklinde

verilmistir.

Yazarin Oykiilerinde genel olarak erkek, kadini terk eden konumundadir.
Terk edilmek cogunlukla kadinlarin unutamadiklar1 bir aci olarak hafizalarinin
kosesinde durur. Terk edilme durumu kadin agisindan gururun incinmesi olarak

algilanir ve bu durum aci1 ¢gekme haline doniiserek yasanir.
3.2.3. Gurbet/Gog¢

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde gurbet ve gdg temi kullamilir. Vatanlarindan
uzakta olan kadinlarin yasadiklar siirgiin hayati, gurbette dislanmishik hissi ve
yalmizlik, c¢evreye yabancilasma yazarin Oykiilerinde siklikla goriiliir. Yazarin
“Columbus’un Kadinlar1” adli kitabinda ¢ok¢a bahsedilen Columbus, bir iilkedir.
Gurbet ve go6¢ temi, ozellikle bu kitabindaki Oykiilerinde daha fazla

goriilmektedir.

“Kakuleli Bir Zaman” adli 6ykiide yazarin agzindan anlatilan 6yki kisisi
ve Farah’in vatanlarindan uzakta olup Columbus’taki gurbet hayatlar1 anlatilir.
Columbus, onlar i¢in bir yabancilasmanin sehridir. Farah ve oykii kisisi, kendi

topraklarini, vatanlarini Ozlediklerini “Benim debelenisim aliskin oldugum sehrimin

masallarindan ¢ok uzaklara atmisti beni. Columbus bu kagista geldi, aslinda bu kagisin da o
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akvaryumdaki herhangi bir ¢akil tasi oldugunu ¢ok degil, tistiinden bir yil gectikten sonra
anlayacaktim. Bir daha hayatimin sonuna kadar géremeyecegim yiizler, bu yiizlerle gelen

yveniymis gibi goriinen anilar... Ne ¢ok, ne azdilar; ne ¢ok umut verici, ne de o kadar hayal

karicwydilar.” (Iplikgi, 2007b: 24) seklinde dile getirirler.

“Kap1” Oykiisiinde Farah, kendi yurdunu iki kez terk etmek zorunda
kalmistir. Oykiide Farah’in Columbus’u sevmedigi “Cok degil, 1984 yilinda tekrar
Amerika’ya déndiik. Her seyi goze alarak, fakirligi, yoklugu, ikinci sinif vatandaghgi, buradaki

cansiz hayati. Bu seferki rotamiz ilkin Kanada'ydi. Bir siire oradaki akrabalarimizda

kaldik."(Iplikgi, 2007b: 90) seklinde dile getirilir.

Yazarin “Arkasi Yarin” kitabindaki “Arnavut Yenge” Oykiisiinde goc
konusu iglenmistir. Yazar burada aslinda asil gociin 6liim oldugunu vurgular.

Oykﬁde “Onunkisi yillarca, yillarca onceki bir goctii sanki. Hafizalardaki gé¢ii ise daha ¢ok
kansere yenilmesiyle bu diinyadaki faniligini ardinda biraktiginda yerini buldu. En biiyiik gég,

hald ve hepimizce karanligin en karanlik tanimi, sonlarin en hasi olan oliimdii ¢iinkii.” (iplik(}i,

2006: 69) seklinde verilmistir.

“Ar” dykiistinde yazarin diger oykiilerinde ¢ok da rastlanilmayan tarihi bir
olay ele almmustir. Bati Trakya’daki Tirklerin go¢ii Oykiideki babaannenin
goziinden anlatilmistir. Kendi topragindan ayrilmak zorunda kaldigi i¢in kadin
tizglindiir. Oykiide “Evin anlami ¢oktan bitmisti bir kere kadn igin. Ev, bir gece
vakti ¢ikilan ve bir daha doniilmez olandi.” (Iplikgi, 2013: 54) seklinde

verilmistir.

Oykiilerde kullanilan gurbet temasinda kisiler, iilkelerinden uzakta
olmalar1 sebebiyle yasadiklar1 yere uyum saglama konusunda sikint1 yasarlar. Eski
yasantilarin1 6zleme, memlekete duyulan 6zlem, baska bir iilkede yasamanin
zorlugu Oykii kisileri araciligiyla aktarilir. Go¢ olgusu ister bireyin insiyatifinde
olsun ister olmasin, bireyi alismadigi deger yargilariyla, farkli bir toplumsal

yapiyla kars1 karsiya birakmasi nedeniyle olumsuz yonde etkiler.

3.2.4. Arayis ve Bekleyis

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde 6zellikle kadm karakterlerin eski giinlerine
0zlem duymasi, eski giinlerini arayis1 goriilmektedir. Gegmise yakinlik ve gegmisi

aray1s kadinin diinyasinda sezdirilir.

104



“Her Yerde” dykiisiinde otele gelen Nedim Demirci, kent merkezinde iken
bircok ¢ocuk onlarin etrafin1 sarar. Nedim bu sirada ge¢misini hatirlar.

Cocuklugunu arayis ve buna duydugu 6zlem “Bir hayaldi. Kiiciik Nedim cars: icinde
kosuyordu iste. Nedim sen hi¢ bu kadar biiyiiyecegini diistinmiis miiydiin? Bir hayaldi. Pazar
verine bakan tugla evlerin bezgin rutubet kokusu ucusuyordu onlerinde. Nedim ipuclarini
buluyordu. Bir hayaldi; ¢ocuklugunun, gen¢ligi ve gocerliginin hayali. Elinden bagli oldugu, dilini
bilmedigi bir ¢ocugun pesi sira, gégsii yerinden firlamiscasina kosuyordu.” (Iplik¢i, 2007a:
62) seklinde goriilmektedir.

“Telefon Yolculugu” Oykiisinde yazar, telefondaki konusmalari bir
yolculuk, gecmise gidis olarak ele almistir. Burada sicak bir aile 6zlemi ¢eken,
eski giinlerini arayan bir kadinin dramu telefon iizerinden anlatilmistir. Kadin,
kiiglik bir kiz1 arar ve onla konusur. Bu kii¢iik kiz, ona gegmisini hatirlatarak
cocukluk giinlerine gétiiriir. Oykiide “Telefonu ben ¢aldirdim. Biliyordum, adim gibi

emindim, oradaydin. Sana beni de al oraya, demek istemistim. Hi¢bir bedel biiyiimeye degmez,
diyecektim. Telefon kapandi, ben kapattim. Biliyorum, aramak yanlisti, yapmamaliyydim, ama ¢ok

yalnizdim. Telefon ¢aldi. Sakin bakma. Ne o sensin gegcmiste kalan tipatip, ne de o benim

gelecegini stisleyen anlarina asili. Birak calsin telefon. Calsin, sakin ha agmayasin. ”(iplikgi,

2009a: 77) seklinde verilmistir.

“Sevdigimiz Giinlin Fotografi” adli 6ykiide Sermin adinda bir kadinin,bir
fotograftan hareketle mutlulugu aramasi, arayis halinde olmasi, eski giinlerini
hatirlamas1 ele almir. Gordiigii bu fotograf ona eskiye dair anilar1 hatirlatir.

Oykijde “Kiigiik diikkandan ¢iktiktan sonra 151kl caddede bir siire yiiriidii. Bir telefon kuliibesi
bulup Hikmet’i aradi. Mia’yr aradi. Lizet’i. Gozlerimin asagi asagr kayikligi sinirimi bozmayacak
bir giin, inan bana Lizet, dedi, bilirsin ya gozler bos detaylar olamaz. Gengligini aradi sonra, on
bes yasindaki Sermin’i, anlarin ve mekanmin disindaki kimliksizligini; ilk diinya kesiflerine ¢iktigi

calisma odasini, kentin sokaklarini, benzer yagsam ve éliimleri. Aradi, aradi, aradi...” (Iplik(;i,

2007a: 35) seklinde verilmistir.

“Yonler” adli dykiide Suna yolunu ve yOniinii bulmakta ¢ok zorlanir.
Yazar bu Oykiide yolunu arayan bir kadinin durumunu ortaya koymustur. Yazar
okuyucuyu “kaybedilen her yol i¢in baska bir yol ya da secenek her zaman vardir”

sonucuna ulastirir. Oykijde “Uzun, yilankavi bir kuyrugun sonunda gidiyordu Suna.

Yeryiiziinde bir koridor, gékyiiziinde bir hayali simirsiziigin iistiinde gidiyordu sanki; digardan
bakildi mi1 6nemi ve degeri kendine atfedilen onem ve degerden kaynakli, soziim ona bir gereklilik

kuyrugunda zamamm ve dmni tiiketiyordu. Icerinden bakildiginda bir dizi anlamsizhigin
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merkezinde duruyordu. Kazandiklar: kaybettiklerine es olan bir kadindi. Bir baska yolculuktu
yvasadigr simdi — kendi sesinin yankisini duyarak yasadigr simdi — bir baska yolculuga kadar
haritasiz, yonsiiz...” (Iplik¢i, 2006: 50) seklinde verilmistir.

“Tekerlek” oykiisiinde Selin adinda bir 6gretmenin bir tekerlek {izerinden
eski giinleri arayigt anlatilir. Oykiide anlatilan bu tekerlek yasanmusliklart
simgeler. Eski giinler ve yasanmishklar “Kisa bir duraksama ani. Boyle bir etki
beklemiyorduk. Gevsiyor muyuz ne? Eski giinler onemli ve kimseye
birakilmamali; hele bunca miicadeleden sonra. Oysa biz ge¢misimizi almaya
gelmistik  buraya.  Unutmamaliyiz ~ bunu.  Hemen  yelkenleri  suya

indirmemeliyiz. ”(iplikgi, 2009b: 82) seklinde verilmistir.

Cok Ozel Isimler Sozliigii’'ndeki “Koray” adli 6ykiide Koray’in ¢ocukluk
arkadas1 Niyazi’yi arayis1 anlatilir. Koray, ilerleyen zamanlarda Niyazi’yi
sevmese de ¢ocukluk zamanlarindaki mutlu anlarina geri donmek ister. Koray’in
arayist aslinda ¢ocukluguna duydugu 6zlemdir. Koray ve Niyazi’nin ¢ocukluk
zamanlarina geri doniis yapilir. Oykiide “Gelin gériin ki bir teneffiis boyunca Koray,

Niyazi’yi bulamiyor. Bahgede, okulda, havada, karada bakmadigi yer kalmiyor. Yok. Niyazi kug
oldu gitti, toz. Sormadigi insan, yer kalmiwyor Koray'in. Isiga, gélgeye, karanhga
bakwyor. "(Iplik¢i, 2017: 38) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde bekleyis siklikla goriilmektedir. Bu tema,
yazarin  Ozellikle Transit Yolcular kitabindaki  Oykiilerinde  varligim
hissettirmektedir. Oykii kisilerinin bu bekleyisi ¢ogunlukla havaalaninda

olmaktadir.

Yazarm Transit Yolcular kitabindaki ilk 6ykiisii “Beklemek Zamani Artirir
Aysel” de yazarin agzindan bir kadinin havaalaninda bekleyis hali anlatilmakla
birlikte gitmek ve kalmak arasindaki kararsizligi goriilmektedir. Oykii kisisi,
ucagin kalkmasini beklemektedir. Oykii kisisi bu bekleyis ile kendini bulacagini,

Oziine kavusacagini “Durmaktan vazgegsem. Vazgegivorum. Ki bu bir seyi degistirmeyecektir.
Bekle. Beklemek zamani, durmak mekdant artirir. Ki tiim bunlar da hicbir seyi degistirmeyecektir.
Haywr. Bildigim tek sey var. Bildigim tek sey gitmek, git o zaman. Buradan, bu duygulardan
gitmek, arinmak hepsinden. Sonrasinda ne olur bilemem. Ki belki bu da... Git o zaman. Geri
donsem. Geri donecegim. En iyisi bu, en iyisi bu. Hayata yeniden karigsmak. Ki en iyisi bu. Ki
hi¢hir seyin ¢oziimii degil. Ki yeniden hayata karismak icin ideal. ”(Iplik(}i, 2009a: 9)

seklinde dile getirir.
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“b” adi1 wverilen Oykii ‘beklemek’ basligi adi verilen bolimde
Olusturulmustur. Yazar bu oykiiye ‘b’ adim1 vererek beklemek temasini okurun
zihninde kisaltarak anlatmak istemistir. Nida’nin havaalaninda bekleyisi goriiliir.
Oykiide “Saymaya bashyoruz. Bekliyoruz. Sayiyoruz. Bekliyoruz. Baska bir
zaman ve baska bir yer igin. Beklemenin biiyiisii de bu oluyor. Cizgileri takip

etmek. ” (iplik¢i, 2009a: 59) seklinde verilmistir.

“Niyazi” Oykiisiinde Niyazi, zor durumda kaldig1 i¢in ¢ocukluk arkadasi
Koray’1 bekler. Bu bekleyis fantastik 6gelerle kuruludur. Koray’in Niyazi’yi
arayis1, bu dykiide Niyazi’nin Koray’1 bekleyisi seklinde ele almir. Oykiilerin

birbirine bagh oldugu “Aksam oldugunda nasil isaret verecek ve o gen¢ dsigi karanlikta
kalmaktan nasil kurtaracakti? Ve Koray’t beklemekten baska bir ¢are bulamadi. Koray in aklina

giivenirdi. Gelse, ipuglarini bulsa hemen ¢ézerdi isi Koray... "(Iplikgi, 2017: 43-44) seklinde

goriilmektedir.

Oykiilerde genel olarak kisiler, bu bekleyis sirasinda tiirlii diisiincelere
dalarak gecmis giinleri hatirlarlar.  Oykii kisilerinin kendi i¢c sesinden
konusmalarina yer verilir. Beklemek {izerine bir¢ok ifade dykiilerde vurgulanarak
kullanilir. Anlatilanlardan hareketle dykiilerdeki kisilerin umudu, giizel gilinlerin

gelecegini bekleyis yoniindedir.

3.2.5. Yalmzhk

Yalnizlik, kimi insanin korktugu, beraber olmak istemedigi, kimi insanin
bazi durumlarda sigindig1r 6nemli bir insani durumdur. Bazi insanlar da vardir ki
yalnizlig1 yasam bigimi olarak benimsemislerdir. Miige Iplik¢i baz1 dykiilerinde
yalnizlig1 yasam bi¢imi haline getirmis insanlarla ilgilenir. Bu insanlarin mevcut
durumlarin1 irdeler ve onlarin bu durumda olmalarinin altlarinda yatan drami

cikarir.

“Yashh Adam ve Deniz” Oykiisiinde yalmizlik ile birlikte yashlik ele

almmastir.  Yalmzligin yashilik ile birlikte insan1 siiriikledigi zor durum
“Bulunduklart sundurmaya giines sizmasa da terliyorlar. Onlerinde bosalmis ¢ay bardaklar.
Yenilerini koyamayacak kadar bezginlestiren bir hava bu. Yasl adam ilerisini gosteriyor.
Turunculasmaya baslayan zeytin dallarimi. Bulunduklar: yerin arkasinda kalmis denizin sesi
duyuluyor, daha ¢ok ¢ocuk sesleri. Giinesin dalgalarla oynastigi, bunu kutsayanlarin ¢ocuk

oldugu ince kumlu o sahilin sesi.” (Iplik¢i, 2007a: 112) seklinde anlatilmistir.
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“Kiiciik Ev Masali” dykiisiinde yalnizlik duygusu, insani kendisi ile bir
basina birakir. Bu durumda kisi i¢ sesini duyar. Yalmzlik bir ruh hali olarak
esyaya yansir. Yazar, yalmizlik duygusunu “siirgiin” ifadesini siklikla kullanarak
mekan  izerinden “Siirgiinii  bazen kendimiz isteriz. En agw faturali
olanlarindandir bu. Koseye sikistiginizda elinizi tutacak bir dava arkadasiniz

yoktur. Yalnizlik. Yalmzhik.” (iplik¢i, 2007b: 18-19)vermistir.

“Akademisyen” Oykiisiinde Claudia, bir miras kavgasindan dolay1 erkek
kardesini kaybeder. Onun 6liimiine duydugu {iziintiiden dolay1 biling kayb1 yasar.
Ilerleyen zamanlarda da babasim1 kaybeder. Babasmin ve erkek kardesinin

oliimiine ¢ok iiziiliir. Yasadig: bu dliimler onu gittikge yalnizhiga siiriikler. Oykiide

“Hayat tiim yitirdiklerimin disinda, babam olmadan dayanilmaz olacakti. Danslarin biitiin
anlamlari sona ermisti. Saganak halinde gelen bir yalmzlikti ve iistesinden gelinmesi

gerekmiyordu. Hayatin anlary, ruhumuzun engin ufkuna karsin bizleri nasil da tutsak

yapabiliyor. ”(Iplik¢i, 2007b: 49) seklinde verilmistir.

“Kilegra Gecedeki Yalmzlik” oykiisiinde Muzaffer Kofi, kendisini yash
ruhlu bir adam olarak goren, yalmizlig1 seven bir adamdir. Burada yalmzlik
duygusu bir esya lizerinden verilmistir. Adam, yalmizligimi hafifletmek i¢in farkl

numaralardan kizlar1 arar. Oykﬁde “Yalnmizlik; tanmim buydu bastan sona. Oysa kilegra

wsigmin diistiigii ev, gen¢ kadin asgi adaylariyla dolar tasardi... Ne kadar bigare, ne kadar

yvalmizdr.  Odanmin iginden gegen Kilecra’ya bakti, bakti.Sonra aniden elindeki telefonu
firlar.”(Iplike¢i, 2009b: 68) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerindeki yalnizhik temasmin nedenleri sorgulanir.
Oykii kisilerinin yasadigi yalmzhigin nedeni bazen iletisimsizliktir. Mutsuz
evliliklerde iletisim kuramayan esler yalnizlasir. Iglerinden gegen duygular
karsilarindaki kisilere sdyleyemeyen insanlar yalmz yasarlar. Oykii kisilerinin bir
kisminin yalnizhigr da terk edilisten kaynaklanir. Bu terk ediligle birlikte birey
toplumdan uzaklasarak kendi kabuguna cekilir. Miige Iplik¢i “yalnizhik”
duygusunu “mutsuzluk, {iziintii, 61im” gibi olumsuz duygularla i¢ i¢e kullanir. Bu

tavrini da Oykiilerinde agikca ortaya koyar.
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3.2.6. Oliim

Oliim, insanoglunun hayatinda kimine gére korkulacak bir olay, kimine
gore kurtulus, kimine gore ise sevgiliye duyulan hasretin bitimi, vuslatin
baslangicidir. Onun &ykiilerindeki tipler genellikle sevgisiz kalmis, melankolik,
kisilik olarak sikintili olan, toplumla olan iliskileri zayif, hayatla baglar1 kopma
seviyesine gelmis kisilerdir. Haliyle bu tip insanlar kendilerini toplumdan
soyutlarlar ve yalmzligi yasam tarzi haline getirirler. Oliim temasi, yazarin

oykiilerinde yalnizlig1 da beraberinde getirir.

“Degisiyoruz Sanirim” Oykiisiinde olay oOrgilisliniin sonunda 6lim temi
goze carpar. Yash bir kadinin ogluna kamyon ¢arpmasi ile birlikte 6lmesi “Yerde
cansiz yatan g¢ocugu taniyordum. Kalabaligi, oliimiin  uzakligini ve artik

yakinligin. ”(Iplikgi, 2007a: 90) seklinde goriilmektedir.

“Akademisyen” adli Oykiide yalmizlik ile birlikte Oliim temas: da
gorlilmektedir. Claudia, erkek kardesinin oOlimiinden sonra babasin1 da

kaybederek biiyiik bir iiziintii yasar.

“Ara” adli 6ykiide Feriha ile Arif arasindaki agkin sonu, Arif’in 6liimii ile
olur. Oliim haberi bir mektupla gelir. Feriha, esinin 6liimiine dayanamaz ve intihar
eder. Kendini suya atar. Burada 6liim temasinin bir agki bitirdigi goriilmektedir.
Oykijde “Grinliik yasam hayatla éliim arasinda dokunan tuhaf bir mekikti. Her giin yasayabilir,
her giin olebilirdiniz. Arif’in ¢izgisi bu tuhaf ikilem, bu net tercihteydi. Yirmi iki yasinda gencecik,
bickin bir delikanlydniz ve oniiniizde uzayan bahara, o son-bahara bir ilk goziiyle bakacak kadar

da umutlar: heba etmemistiniz daha.”(Iplik¢i, 2007b: 128) seklinde verilmistir.

“O Yaz Hepimiz Bitlendik” adli dykiide ¢ocukluk ve olim arasindaki
iliski, cocuklarm 6liime bakis acis1 goriilmektedir. Oliim korkusu “O an ilk kez éliimii
diigtindiim. Acaba ne zaman élecegim duygusunun bos anlarin bos diistincelerine aktigi
dilimlerinde oldugu gibi degil ama. Yaslanmay: diisiindiigiiniiz zamanlardaki gibi de degil.
Yiiziiniizdeki ¢izgileri gordiigiiniiz, yakinlarimizdan birinin cenazesinden dénerken hissettiginiz
gibisinden de degil, ertesi giin, ertesi bir zamanda erteleyeceginiz, unutacaginiz, aldirmayacaginiz
gibisinden bir duygu olarak da degil. Oliim o an buradaydi. Oliim buraliydi. Oliim bendim. Oliim
Sen’di. Oliim oturdugumuz kiiciik kara vagondu. Oliim oniimiizdeki dehlizdi. Her yer, her sey

oliimdii ve bunda korkulacak hi¢bir sey yoktu — artik.”’ (iplik(;i, 2006: 30-31) burada dile

getirilmistir.
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“Yargisiz Gece” adl1 6ykiide Zeynep adinda bir kadinin esi olan Osman’in
oldiiriilmesiyle kadinin yasadigi dram anlatilir. Oliim, bir askin ve evliligin son

bulmasina sebep olmustur. Oykiide “Gézlerinin karasinda kendi 6liim dmm gordiim. O

olecekmis de ben biiyiik bir kente gocecekmisim. Osman’vmi unutmak isteyecekmisim sonra.
Kadersizligimin  pesi  sira, ¢ilesizligime yenile yenile gidecekmisim. Bir kere koseye

stkistirmayagérsiin sizi hayat.”(Iplikgi, 2009a: 88) seklinde verilmistir.

““Karanlik Ziya’ adli o6ykiide Ziya’nin amirlerinin istemesi sonucu bir
insam Oldiirmesi anlatilir. Burada islenen bir cinayet ele alinmistir. Oykiide
“Gergi bir yerden sonra hi¢hir seyin ve hi¢ kimsenin onemi yok. Gelelim sadede...
Dedim ya, bana bir emir verilmisti. Su zat ortadan kaldirilacak, denmisti. Ben de

gorevi yerine getirdim. ”(Iplik¢i, 2009a: 92) seklinde anlatilmustir.

“Siiti  Seven Kamyon Soforii” Oykiisiinde gergekiisti unsurlar
goriilmektedir. Olay orgiisiiniin bitisinde kadinin 6liimii ile sonsuzluga, yiice giice

ulasacag1 “Simdiyse sira Ziimriit Hafiz daydi. TIR 1n onu bu kez kirk giin yetecek azikla Dogu'ya
gétiirecegini hissediyorduk. O sonsuz ve giinesli ¢caywrin ortasindaki kocaman Hayat Agaci’nmin
oraya... O Hayat Agaci’mn kokiinde ise tiim varliklara can veren Ana Tanriga’yla bulusacagin
hissediyorduk elbette, memelerinden oluk oluk siitiin ve bereketin aktigi o yiice giice katilacagint,

veniden dogacagini, tutmak ve kalmak fiillerini bu fiillere pek inanan bir diyara firlatip atacagin,

konustugu dilin yiirek dili olacagini, bir giindondii zamani memelerinde siitler.” (iplikgi,

2009a: 118) seklinde anlatilmak istenmistir.

“Yalniz” Oykiisiinde olay orgiisii sonunda Ethem o6liir. Ethem’in 6liimii
eski karis1 ve sevgilisini derin bir hiizne bogar. Oykiide “Kadin agliyordu. Bir giinde

vaslanmisti. ‘Kaybettik onu’ diye hickirtyordu kadin. ‘Gitti,” diyordu. ‘Cok iizgiiniim,” diyor,

sozciikleri gozyaslarina boguluyordu. Jale kadina ve kadimin acisina bakti. Bu acil aciya acil bir

’

yanit vermesi gerekiyordu belki. Ama sarf edecek hi¢chir sozciik bulamadi. Sadece bakti.

(Iplikgi, 2009b: 115-116) seklinde verilmistir.

“Kirmizi Top” adli Oykiide 6liim konusunun islendigi goriilmektedir.
Kadinin beynindeki kirmizi kan pihtisi, kirmiz1 bir top olarak sembollestirilmistir.
Kadin, kendisine verilen sakinlestirici ilaglardan dolay1 haliisinasyon gérmesiyle
bilingaltinda 6liim korkusunu yasar. Irvin Yalom “Oliim korkusu i¢sel yasantimizda
onemli bir rol oynar; baska hi¢chir seyin yapmadigi sekilde basimiza bela olur, yiizeyin altinda

stirekli olarak homurdamr; bilincin simrindaki karanlik, rahatsiz edici varlkar bu.” (Yalom,

2000: 49) seklinde dile getirir.
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Protez bacakli adam ve onun getirdigi 151k, 6liimiin semboliidiir. Kadin
yavasca 1513a siiziiliir, hayata gozlerini yumar. Oykiide “Olmek istemiyorum.
Olmek istemiyorum iste!Top hizla iizerime dogru geliyor.” (Iplik¢i, 2013: 2)

seklinde verilmistir.

“Selvi’ nin Ah1” Oykiisinde Esen’in annesinin en yakin arkadasi ve
komsusu olan Selvi’ nin 6liimii bas tema olarak gbze carpar. Selvi’ nin cenaze
torenine Esen katilir. Oykiide “Viledalanmis bir oda gibiydi yasamla éliim o
sirada. Bu keskin aci bir siire sonra sakinlesir, makul bir hiizne bwrakabilirdi
yerini, ama daha bunun icin ¢ok zaman vard:. ”(Iplik¢i, 2013: 99) seklinde

verilmistir.

“Irfan” dykiisiinde simit satan Irfan’in rastgele o sokaktan gecerken ¢ikan
bir patlamada hayatin1 kaybetmesinin anlatildigi bu dykiide 6liim temas1 goriiliir.
Oliimiin her an ve her yerde oldugunu yazar “iste o simitgiydi, Irfan, bir Pazar giinii

sabahin erken saatlerinde, Istanbul’da, dogalgaz kagag viiziinden devlesen bir patlamada,

ilerilerde yiikselen Pastirma Yazi Rezidanslari’ni géren kéhne bir tavan arasinda, molozlarin

altinda kalan. ”(Iplik¢i, 2017: 23-24) seklinde gdstermek istemistir.

“Bilal” oykiistinde dershane parasini biriktirmek ve ardindan iiniversiteye
gidebilmek icin insaatta calisarak yevmiyesini ¢ikarmaya calisan Bilal’in hazin
oliimii goriiliir. Oykiide “Hah iste bu nedenle, Pastirma Yazi Rezidanslari'nin
insaatinda ¢aliymaya bashyor Bilal. Sonra on altinci kattan diistiyor ve oliiyor.

Burada bitiyor hikdye.” (Iplik¢i, 2017: 25) seklinde verilmistir.

“Sevim” Oykiisiinde Billur, arkadasi Sevim’in vahsice oldiirtilerek kafasi
kesilmis halde cesedinin ¢op konteynirinda bulundugu haberini gazeteden 6grenir
ve derin bir yasa bogulur. Yazar, giinlimiizde de sik¢a yasanan kadin cinayetini
“Kafasi bedeninden ayrilmis Sevim’in, suni deri beyaz ¢antasiyla bundugu ¢op
konteymirina. Bir de elbette yan siitunda cinayetle ilgili laf eden su mahalle

muhtart kilikli adama.” (Iplikgi, 2017: 94) seklinde ortaya koymustur.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde &liim temasi farkli sekillerde islenir. Yazar
eceliyle 6lmenin diginda oykii kahramanlarma cinayete kurban gitme seklinde

oliimler de bi¢mistir. Oykiilerde islenen oliimler dogal oliimler, ani Sliimler,
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cinayetler olarak goriiliir. Yasanan bu oliimlerden sonra arkalarinda biraktiklari

kisiler biiyiik bir liziintii yagar, hiizne bogulur.
3.2.7. Ozgiirliik

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinin ¢ogunda aydin kadinmn varolusu sorgulanir.
Cevresiyle uyusamayan, toplum tarafindan siirekli yargilanan, yanlis anlasilan

kadin kahramanlarin yagsadiklar1 anlatilir.

Kadinin smirlandirilmast ve 6zgiirliiglinii elinde bulunduramamasi, s6z
konusu oOykiilerin kadin kahramanlar1 tarafindan derinden hissedilen bir
durumdur. Kadinin 6zgiirliigiiniin karsisinda durup davraniglarina ket vuran ve
onu arzulanan bi¢ime doniistiirmeye calisan engeller hem bireysel hem de
toplumsal etkenlerdir. Kadinin 6zgiirliigiinii kisitlayan bireysel etkenler genellikle

aile ¢evresindedir ve bunlar ¢ogunlukla es ve sevgilileridir.

Kadinin 6zgiirliigiiniin ontindeki diger engel de toplumdur. Toplumun
kadin i¢in 6ngdrdiigli roller, kadinin ¢ogu zaman kendisini serbestge ifade
etmesine engel olmustur. Oykiilerdeki kadinlar kendi iilkelerinden ayri olup
gurbet hayat1 yasadiklar1 igin topluma karsi yabancilasir ve dislanir. Ozgiirliik
talebinin ya da Ozgiir yasantinin sonucunda karsilasilan bu durum kadini
cogunlukla uyamadigi i¢in kendi i¢cinde problemli bir hale getirir. Kadin, kendine
kars1 yabancilagir ve bunun iirpertisini duyar ya da kendi istedigi bir birey olmayi

seger.

Iplik¢i, eserlerinde oOzgiirliigii ele almasim ve hayata karsi durusunu

“Sonsuzluga gitme, ozgiir olma istegi zaten biitiin kitaplarimda ve yasamimdaki ¢ok temel
diirtiilerimden biridir. Birisi beni tavriyla, sorulariyla bogdugunda ¢ok daralirim. Eskiden olsa bir
dakika der giderdim, simdi tahammiil etmeye c¢alisiyorum ve kendimi akil almaz derecede
bogulmus hissediyorum. Bu belki karmamla ilgili bir sey, belki de herkes icin gecerli. Hayatla
barisik olmayan, siirekli didikleyen, farkindaligi ¢cok diisiik olan insanlarla miimkiin oldugunca az

iletisime giriyorum, onlart kii¢timsedigimden degil. Her aci aslinda baska yaralara denk diiser.”

(COGEM, 2016: 62) ifade eder.

“Yalnizligi Sevmeyen Gilince” Oykiisiinde Frankfurt’a tek basina gelen
kadin, yasadig1 sikintilara ragmen ayakta kalmaya calisarak 6zgiirliigiinii korur.
Oykiide Ozgiirliik temas: ile birlikte yalmzlik da “Uzerimden insanlar gegti gitti.

Bogaz in dalgalarindan yayilan esinti. Surf bu yiizden mi kendi tarihimin iginde eski bir hiilyaydim.
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Elimi alp kalbime bastirdim; sirf bu yiizden mi ¢ok dilli, buz gibi bir issizliktan bir tiirlii
uyanamadim. Bugiinde yasiyor olmaniz ge¢misin izlerini silmeye yetmiyor. Ge¢migim dopdolu,
farik dostlukla, kirik asklar... Frankfurt’a bir kez daha gitmeye o giin karar verdim, tenim

eskimisti ve ille de gitmeliydim.”(Iplik¢i, 2007a: 15) goriilmektedir.

“Perende” Oykiistinde Oykii kisisi perende atarak 6zgiirliigiinii ve giiclinii
basta okul miidiirii olmak iizere diger insanlara ispatlar. Oykiide “Ise ge¢ kaldin.
Amannn, ne halin varsa gor, dedim ¢aresiz. Hayatimin en keyifli egri perendelerinden birini atip

diinyanin en mutlu ejderhas olarak etrafa su fiskirtam. " (Iplikgi, 2007a: 122) seklinde

verilmistir.

“Gidiyor muyum, Kaliyor muyum” Oykiisiinde kadinin kendi kendine
yetip bagka kimseye ihtiyac1 olmadigi, bir¢ok zorlugun iistesinden tek basina
gelerek Ozgiir oldugu goriilmekle birlikte daha 6nce sdyledigimiz gibi kadinin
glici de “Inanmamin ya da bagh olmamn giinlik yasam pratiklerini etkilemeyecegini

gorebilmeyi basarabilmisti, hayatin i¢inde keyifli bir oturmuslugu vardi Yildiz’'m. Kuskusuz,

kavrak zekdasimin bunda payr ¢ok yiiksekti. Daha sonraki konusmalarimizda oyle ya da boyle,

defalarca altim ¢izdigi nokta su olmustur: Ben kendime yetiyorum.” (1p1ik§:i, 2007b: 12)

belirgindir.

“Giinler” oykiisiinde sadece kendilerine ait bir hayat isteyen kadinlar,

kendi iilkelerinden uzakta olsalar bile gii¢ ve dzgiirliiklerini korurlar. Oykiide

“Oysa ben yeni bir zaman yaratmak istiyorum,’ dedi Derya. ‘Akrebi de, yelkovant da bana ait,
yvarattigt boslugu da; kiigiiciik bir odacik bile yaratsa bana, olsun, evet sadece ve sadece bu

zamansal atlayisla elde edebilecegim zamansal patentinin sonsuzlugunda bana ait olan bir bosluk,

o kadar.”(Iplik¢i, 2007b: 80) seklinde verilmistir.

Fantastik unsurlarla oriili“Keriman” oykiisiinde kesfettikleri GAO adli
icecegi ictiklerinde 6zgiirlestiklerine inanan kadinlar anlatilir. Kadin ve Keriman,
bu icecegi ictiklerinde goriinmez olup gece disar1 ¢ikarak istedigi her seyi
yapabilir. Bu igecek adeta onlarm &zgiirliigiidiir. Oykiide “GAO, gecenin puriltisi

demekti bizler icin. Giizelavrat ruhu ozgiirliik demekti. Biz bizi bilirdik. Bedeni silinmig ruhlarla
gecenin bir vakti, bilmedigimiz bir diyar haline donmiis caddeleri doldurur, kiz ¢ocuklari gibi sen

sakrak, sarida takilmis gece isiklarinda, sosyetik magazalarin geceye inat egzotik dekorlu
vitrinlerinde yerli bir hortlak hafifligivle boy gosterirdik.” (Iplik¢i, 2017: 86) seklinde

verilmistir.

113



Yazar, kahramanlarin 6zgiirliik miicadelelerini anlatirken taraf olmaktan
cekinmez. Onlarin giiglii ve kisilikli davranmalari, hi¢ pes etmeden miicadele
etmeleri yazar tarafindan desteklenir ve 6viiliir. Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde
Ozgirliik miicadelesi veren kadinlara yer verilir. Yazar, baskici bir ortamda
yasamak yerine 0zgiirliigii tercih eden 6ykii kisilerini hakli bulur. Tavrini da okura
hissettirir. Oykiilerdeki kadinlar, hayatin getirdigi biitiin olumsuzluklara karst

miicadele ederek ozgiirliiklerini diger insanlara ispatlayan bir davranig sergilerler.

3.2.8. Ask

Ask temi genellikle tiim yazmn tiirlerinde oldugu gibi Oykiiniin de
vazgegilmezlerinden olup Miige Iplik¢inin Oykiilerinde yerini almistir. Onun
Oykiilerinde ask, bazen karsilikli bazen karsiliksiz bazen de imkansizdir. Ama o,
aski iglemekle kalmaz, aym1 zamanda askin sonucunda olusan actyi, korkuyu,

yalmzlig, sevgisizligi ve trajediyi 6n plana ¢ikarir.

Miige Iplik¢i’nin 6ykiilerindeki asklar genellikle uzun solukludur, &ykii
kisisinin tiim hayatma mal olur. Oykii kisisi ask yiiziinden ac1 geker. Yillar 6nce
yasanan eski agklar, 6ykii kisileri tarafindan hatirlanir. Gegmiste yasanan asklar
onlarin pesini birakmaz. Yasanan agklar hiisranla bitse de yillar sonra o aski

hatirladiklarinda sadece ac1 hissederler.

““Columbus’un Kadlarr’> kitabindaki ilk 6ykii ‘‘Santa Maria: Biiyiik
Askim Christopher Columbus’® ta ¢ok seven bir kadin ile tutkularindan
vazgecemeyen bir adamin son bulan aski anlatilmaktadir. Kadin, bu aski bitiren

seyin Columbus’un tutkular1 oldugunu “Ruhumun en derin noktasina kadar onu sevdim ve

ona inandim. Beni aldatan asi oydu. Bensiz diisleri ve bir tirlii yetisemedigim tutkulariydi

sonumuzu getiren. Belki de tarihin ta kendisi. Ancak su da bir gercek ki bu ‘tarih’ ne onun

tarihiydi ne de benim. Aslinda ikimiz de sahnenin disindaydik.” (Iplik¢i, 2007b: 4-5) ifade

eder.

“Kiz Gibi Bir Ask” oykiisiinde dort ¢ift ( Elif-Mete, Elvan-Mehmet, Esra-
Mahir, Nihat-B. Akgiil) arasinda yasanan farkli boyutlardaki asklar anlatilir.
Kadmnlarin sevgi diinyas1 ve mutsuz biten ask hayatlar1 burada goriilmektedir.

Oykii kisisinin agzindan karakterlerin ask hayatlar1 okuyucuya aksettirilir.
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“Yeni Kent Dedikodular1” oykiisiinde birbirlerinden ayrildiktan uzun bir
zaman sonra bir araya gelip bulusan iki sevgili anlatilir. Bu iki sevgilinin
geemisteki anilari, Oyki kisisinin i¢ diinyasit “Marazi kalpler bu yiizden ortaya ¢ikti.

Marazi dostluklar, marazi asklar, tuhaf bir beden, dahast bezgin bir beyin... Bunlarla ne kadar
yasayabilirsek o kadar yasadik iste. Oteki, o dikenlerin viicudumuzda gezindigi dénemlerde

yasadigimiz — ayr1 ayri yasadigumiz — buruk hayat giizergahindaki buruk tatlar, hadi diyelim,
buruk asklardr’"(Iplik¢i, 2006: 102) seslendirilerek anlatilir.

“b” adli O6ykiide bir kadinin karsiliksiz agki anlatilmaktadir. Neriman ve
Joe Louis tanistiklarinda bir siire sonra Neriman, Joe Louis’in onu &pmesini
sOyler. Joe Louis, kizin istegi karsisinda kayitsiz kalamaz ve onu alnindan Gper.

Joe Louis’in Neriman’a kars1 duygulari karsiliksizdir. Oykiide “Bunun étesinde hicbir
sey olmad, hichir sey yasanmadi. Neriman antrenman sahasindan gonlii ve gen¢ kizlik gururu

kirtk ayrilmak zorunda kaldy — karsy takimin antrenman tam hiziyla devam ederken. ”(iplikqi,

2009a: 69) seklinde verilmistir.

“Yargisiz Gece” Oykiisiinde ¢ok sevdigi esini kaybeden bir kadimin drami
anlatilmaktadir. Kadin, biiytlik bir askla esine baglidir. Onlar1 6liimiin ayirdigi bir
ask “Osman... Oysa Osman. Yerdeydi, erkegimdi. Sevdigimdi, kactigimdi. Parasiz
giinlerimizdi, on bes yul vardi arada ve bu on bes yil koca, zorlu bir sinavdi

hayata karsi. ”(Iplikgi, 2009a: 87) okuyucuya yansitilmistir.

“Her Yara Kapanmak I¢indir” dykiisiinde aldatilan bir kadinin hayatina
yeni birinin girmesi ile yeniden mutlu olmasi, hayata tutunmasi, ikinci bahari
yasayip askin tadia yeniden varmasi goriilmektedir. Oykiiniin bashginda da ifade
edildigi gibi kadimin aldigi bu yara (aldatilmak) zamanla iyilesir ve kapanir.

Yerine baska bir ask “Marcello Bey’i kolundan yakaladim ve gézlerinin igine nice zamandan
sonra ilk kez sahiden baktim. O gozlerde bana uyan seyler vardi. En basta da yagmur. Diin gece
Marcello Bey’i esasina uygun bir bigcimde, gece gibi sevdim, o da beni kendi kani gibi. ”(iplikgi,
2009b: 23) alevlenir.

“Sehirler Kent Olunca” oykiisiinde Ekrem’in eski aski Leyla’ya karsi
duygular1 anlatilir. Eski agklar ve yitirilen sevdalar burada goriilmektedir. Ekrem,

Leyla’ya gengliginde asiktir. Fakat bunu ona sdyleyememistir. Oykiide “‘Olur olmaz

seyleri hatirliyorum sadece. Bir koku, bir sima, bir sark: yetiyor buna. Ben hepsini hatirlyyorum

simdi, peki ya sen Leyla, su aninda? Sormadan edemeyecegim, bagisla beni: Sana delicesine dsik

oldugumu hatrlayabildin mi?”* (Iplik¢i, 2009b: 38) seklinde verilmistir.

115



““Ask Olsun; Olmasin’ oOykiistinde Zil, Yusuf’a asiktir. Yusuf ise

Yonca’yr sevmektedir. Karsiliksiz bir ask “Ziil o zaman anladi ve bildi ki Yusuf baska

birine asiktir. Ziil, o zaman ii¢ hatl telefonlarin, kisacast teknolojinin, mesafeleri hizla kat ederek
varabilecegi delilikleri ve bu deliliklerin erebilecegi giindiiz kabuslarini gordii, hissetti bunu, ama
sevmedi. I¢i bosaltilmis bir balkabag gibi hissetti kendini, bekledi. Yusuf ve Yonca arasindaki

iliskinin sacayaklarint gordii — bu sacayaklarindan birinin kendisi olabilecegini; kaderin

cilvelerini, ama sevmedi... Yusuf asiktr. Ziil o zaman aska inandigini hatirlads.”(Iplikgi, 2009b:

52) gortiliir.

Yazarin “Tezcanli Hayalet Avcilar” kitabindaki “Gramofon Avrat”
Oykiisiinde, oykii kisisinin arkadas1 Sevim’e hissettigi ask goze carpar. Sevim, onu
arkadas1 olarak gordiigii i¢in aymi hislerle yaklasmaz. Karsiliksiz bir agkla ona

evlenme teklifi etmeyi bile gbze alir ve “Sonra bir yaprak gibi titreyip duran Sevim’e

sarildim. Pasaji dylece gegtik. Gisedeki lacivert kadint da. Bluzlar: da. Disarida kirli bir yagmur
vagryordu. Bundan boyle diizenli olarak her giin dislerimi fircalayacagimi soyleyip Sevim’e

evlenme teklif ettim oracikta. O ise elbette reddetri.”(Iplik¢i, 2013: 33) reddedilir.

“Catlak” Oykiisiinde yine ayni durumla Tanju’nun arkadasi Fiisun’a
duydugu karsiliksiz ask anlatilir. Tanju, hislerinin karsilikli oldugunu diisiiniir,

Fiisun’a duygularini acar ve yanildigini anlar. Oykiide “Bir melek gibiydi. Aman

Allah’1tm! Iste o sirada Catlak, elini beline doladi ve hayatinin en ¢atlak ciimlesini sarf etti. “Seni

hep sevdim Fiisun.” Ve dahasint da yapti. Fiisun'u kendine dogru c¢ekti. Fiisun'un kan beynine

sigramustt. Bunu hig beklemiyordu. "(Iplik¢i, 2013: 47) seklinde verilmistir.

“Elveda 1984!” oykiistinde gizlenen bir askin agiga c¢ikarilmasi
gorlilmektedir. Sar, arkadasi Ela’y1 uzun zamandan beri sevmektedir. Fakat Ela,
Yakup ile evlenmek iizere oldugu i¢in ona hi¢bir zaman duygularint agamaz. Ev,
sarhos oldugu sirada kendinden gecerek Sar’ in Ela’ya kars1 duygularini herkesin
icinde sOyler. Sar, ¢ok utanir. Ela’nin da bu olayla Sar’ a igten ice besledigi gizli
ask ortaya c¢ikar. Ela, hayatinin geri kalanin1 Sar ile gegirmek istedigini sOyler.
Oykiide “Sar’in Ela’ya olan aski. Hani sirlar, sirta, vicdana binmis yiikler vardr,
ifsa edilseler bile duymazdan gelinir ve sanki hi¢ olmamis gibi davranilirlar

ya...”(Iplik¢i, 2013: 73) seklinde verilmistir.

“Selim” Oykiisiinde okudugu Tante Rosa romaninda eski askini arayan
Selim’in ask ¢ikmazi anlatilir. Selim, Naime’yi ¢ok biiyiik bir askla sevmistir.

Fakat Naime bu askin sonunda ortak arkadaslari olan Ekrem ile evlenmistir.
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Oykijde “Tante Rosa, yarimada riizgariyla birlikte bana, elbette Naime'yi tasiyor. Ne kadar ¢cok
severdik bu kitabi. Onunla, bizken. Aramizdaki neydi? Askin hafif kalacag: bir dostluk. Eksilmeyen

bir sevgi, yillara meydan okuyan bir ozlem. Sonra o gitti ve Ekrem’le eviendi.”(Iplik¢i, 2017:

121) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde ask, umutsuzluk ve caresizlik ile birlikte ele
alinmistir. Oykiilerdeki ask, genellikle hayal kirikliklartyla sonlanir. Yazar,
oykiilerinde mutlu sonla biten aska ¢ok az yer vermistir. Oykiilerde cogunlukla
kadinin erkege duydugu saf aska karsilik, erkeklerin bu aska deger vermeyip
cevap vermemesiyle kadinda yarattig1 caresizlik seklinde islenmistir. Genel olarak
sonu hep hiiziinle biten asklar ele alinmistir. Oykiilerde ele alinan ask temas,
baglayici unsur olarak aldatilma ve terk edilme temalar1 ile ortak tema olacak
sekilde kurgulanmustir. Yazarin ele aldig1 125 dykiide agk temasi % 34. 4 oran ile
43 oykiide kullanilmigtir. Bu temada bazi oykiiler hiiziinle biten ask seklinde
kurgulanirken bazilarinda umut ve mutlulukla biten ask seklinde kurgulanmistir.

Oykiilerde ele alinan ask temasi tablodaki gibidir:

Tablo 3.2: Oykiilerde Ele Alinan Ask Temasi

Ask Say1
Hiiziinle biten ask 36
Umut ve mutlulukla biten ask 7
Toplam 43

3.2.9. Kadinin i¢ Diinyas

Kadin kimligi Tirk toplumunda hem sosyal hem de edebi agidan
gecmisten giliniimiize pek c¢ok yazar tarafindan goz Oniinde bulundurulmustur.
Miige Iplik¢i de Oykiilerinde kadmn diinyasmi farkli noktalariyla yansitmustir.

Kadin sorunsalina yer veren yazarlardandir.

Iplikci, eserlerinde kadmi anlatirken ince detaylara deginerek Oykiilerde
kadmin duygularini tamamiyla hissettirmis ve kadinin toplum igindeki yerini ele
almistir. Yazarmn Oykiilerinde kadin, toplumda karsilasabilecek kimliklere
biirliniir: es, anne, geng kiz, yasli, sehirli, tagrali, diismiis/diistiriilmiis, aldatilan,

terk edilen, yalniz, mutsuz, sevgisiz, i¢ce doniik olan kadinlar...
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Miige Iplik¢i; oykiilerinde kadinm1  sorgularken kadin  kimligine
yaklagiminda kadin olmanin anlamini, gercek kadin kimligini ve hayati, hayal
kirikliklari, mutsuzluk ve caresizliklerle dolu olan, dolayisiyla da act ¢eken
kadinin sorunlarini gergekgi bir diizlemde yansitma amaci giider. Nesrin Tagizade
kadinlarin yasadigi acilar1 anlattigim  “Kadin once insandir. Kadin olarak
vasadigr birtakim acilar vardir. Bu nedenle kadin acilarini anlatmak geregini

’

duydum. Bu acilarin ille de savas veya biiyiik ask acilart olmasi gerekmiyor.’

(Karaca, 2006: 60) ifade eder.

Miige Iplik¢i’nin ykiilerindeki kadin kahramanlarin bir¢ogu ice doniik,
mutsuz ve sevgisiz bir ruh haline sahiptirler. Ozellikle kahramanlarm boyle bir
psikoloji i¢cinde olmasinda yalniz, mutsuz, ge¢mise 6zlem duyan yapilarinin rolii
biiyiiktiir. Oykiilerde anlatilan temalarda ele alman kadin diinyasmi gérmek

muimkindir.

“Kevser Hanim” Oykiisiinde bir hayalet iizerinden kadinin i¢ diinyasi
vurgulanir. Oykiiniin sonunda aslinda hayalet Kevser Hanim’1n, dykii kisisinin i¢
diinyasin1 yansittig1 anlasilmaktadir. Oykiide “ ‘Hangimiz hayaletiz’ diye sordum
ona soguk, buz gibi bir sesle. ‘Ben cansiz olani, sense giiva canlt olanisin,’ dedi
hinzir hinzir, sesi simsicak, ¢ok yakin, cok korkutucu, ah.”(Iplik¢i, 2006: 68)

seklinde goriilmektedir.

“Arnavut Yenge” Oykiisiinde birbirine benzeyen iki kadinin i¢ diinyasi
yansitilmistir. Arnavut Yenge (Nafia) kanser hastasidir. Burada Nafia’nin
geemiste tanidig1 o kadin ile yasadiklarini hatirlayarak onunla kurdugu yakinlik ve

benzerlik “Bir kadin bulmustum. Bana gore icimdeki éteki kadindy o. Yerliydi, buraliyd...Bir

basimiza ¢ogul. Boyleydik. Bir yangmn kiiliinii yeniden havalandirip, kendi kiillerimizden
dogdugumuz, yeni kimyalara aktigimiz ad konamayan bir diyard: ortak, sir¢a mekanimiz. O sir¢a

mekan yoktu. Opylesine konmus, dylesine adlanmis Anka kuslariydik. Hayatlarimiz buydu.
Hatirlads, hatirlad. ”(Iplikei, 2006: 72) seklinde anlatilmustir.

Yazarin Oykii kitabina ad olarak verilen “Arkasi Yarm™ Oykiisiinde bir
kadin iizerinden (Nevin) kadinlarin her tiirlii hali (kendine giivenen, heyecanli,
panik, sitemkar, iirkek, sinirli, iyimser) ve i¢ diinyasi ortaya konulmustur. Alt
gegitte kaldigr yaklasik iki saat boyunca her tiirlii davranisi sergiler, kendi kendine

konusur. Bu durum o6ykiide “Beni ¢ikarin buradan. Ben énemli bir kadinim. Ne
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olur ¢ikarin. Cok yalmizim. Cikarin buradan beni. Aglyorum iste gordiiniiz mii?
Mantom mahvoldu. Yere ¢oktim yigilp kaldim.” (iplik¢i, 2006: 109)seklinde

anlatilmigtir.

“Diigiin” oykiistinde bir kadinin kirillan kalbi konusarak insana biiriiniir.
Giilistan’in kirilan kalbini arkadasi Nida bulur. Nida ve kalp konusmaya baslar.
Bir kadinm i¢ diinyast bu kalp iizerinden okuyucuya yansitilmistir. Oykiide
“Uzgiindii kalp. Kendi iizgiinliigii kendine yeterdi. Ona gére diinyadaki en iizgiin kalp kendisiydi
ve bir daha boylesi diinya yiiziine gelmeyecekti. Tutsaklik... Istemedigi bir bedenin i¢inde on dokuz

vil yasamak ciddi bir tutaklik demekti. Yasamayan bilemezdi. Bir siire soguk, tozlu parkelerin

lizerinde derin derin i¢ gegirerek yatmaya, ardindan normal ritminde atmaya devam etti. Nida onu

buldugunda kusik sesle aglyordu.” (Iplik¢i, 2009a: 22) seklinde verilmistir.

“Bensizsiniz” Oykiisiinde yazarin agzindan anlatilan Oykii kisisinin i¢
diinyasi, insanlara, 6zellikle kadinlara 6giitleri, kotli olaylar karsisinda gii¢lii olup
giilimsemeleri hayali bir kahraman olan Bay Saka araciligiyla anlatilir. Oykii
kisisi, insanlarin yasadiklar1 kot olaylara aldirmamalarini, her zaman

giiliimsemelerini kadin1 6n plana alarak Bay Saka ile birlikte anlatir. Oykiide
“Oniimdeki siz; kizmayin taksiciye. Odiiniizii patlatan kornasina aldirmayin. Tren képriisiiniin
altindaki su birikintisine hizla girigiyle, lastik ve su ve korna ve zaten saglarimizin kopriialti
sularryla ytkanmasia aldirmayin. Ne hos oldu bakin: Kopriialti sularindaki kadin. Ve kirmizi.

Giiliimseyin, hi¢bir sey ketum olmaya degmez. Giiliimseyin. Giiliimsemek ne kelime, kahkahalar

ann.” (Iplikei, 2009a: 98) seklinde verilmistir.

“Cay Tepsisi” Oykiisinde bir kadinin bilingaltinda bile olumsuz
diisiincelere kapilmasi, hayatin kotli gergeklerinin onun pesini riiyada bile
birakmamasi goriiliir. Oykiide “360 derece bir tepside donerken sadece bir seyi bilmektedir

kadin simdi: Hayatimin bir film seriti gibi goziiniin oniinden akmasi. O hayatin iginde goriir
kendini. Kafasindan siirekli dumanlar ¢ikmakta, habire beyni buharlagmaktadir. O tepside
donerken artik biitiin kaslar: gevsemistir; iki kadeh atmus gibidir. Iki kadeh atmak ne kelime, zom

olmusg gibidir. Giilemez bu haline, aglayamaz. Sadece inlemektedir. Simdinin bir ise yaramadigini

anlamigtur kadin. Cok iiziilmiistiir buna... ”(Iplik¢i, 2009b: 12-13) seklinde verilmistir.

Yazar bir sOylesisinde, dykiilerinde kadin diinyasin1 anlatmasi ile ilgili
“Toplumsal konulardaki gerceklik hikayesi benim heyecan duydugum bir sey. Her zaman, ‘Neden
kadinlart anlatiyorsun?’ diyorlar. Kadinlart anlatmak, su toplumun icerisinde yasadigim o
ikiyiizliiliigiin katmanhigin en yalin halini vermek agisindan ¢ok onemli. Aslinda kadinla ilgili

hangi konuya deginsen, oradaki o toplumsalligi, o yarayi bir bi¢imde yansitiyorsun. Belki de
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agirlikl olarak kadinlari, zincirin zayif halkalarini anlattigim icin toplumsal konulara duyarl bir

yazarim.” (COGEM, 2016: 51) ifadelere deginmistir.

Miige Iplik¢i kadmin i¢ diinyasmm konu edindigi dykiilerinde, kadmnm bireysel
konumunu sorgular. Oykiilerde kadin diinyasma 151k tutulur. Kadinin zamanla
yasadigr degisim goriiliir. Yazar, okuyan ya da meslek sahibi olan kadinlarin
eylemlerini anlatirken kadinm &zgiirlik arayismi ele alir. Oykiilerde kadm
kahramanlarin her sart altinda kisiliklerini koruduklar goriiliir. Yazarin okura vermek
istedigi mesaj da budur. Miige Iplik¢i, kadinin &zgiirliigiinii savunur. Miicadelesini

hakli bulur. Oykiilerinde de bu durusu yansitan mesajlar iletir.

3.2.10. Dostluk

Miige Iplik¢i’nin &ykiilerinde dostluk temi de goriilmektedir. Kadm
kahramanlarin diger kadimnlarla olan iliskisi onun gelisimine yon verir. Bu
kahramanin gelisiminde, bir diger kadin ‘yardimci gii¢’ olarak Oykiide yerini
alabilmektedir. Kadinlar arasindaki bu iligki, kadinlarin birbirlerine karsi olan
ruhsal durumlarma gore sekil alir. Buradaki dostluk temine “kadinlar arasi gii¢

iliskisi” de denebilir.

“Berjer Koltuklarla Gelen” oOykiisiinde Siren ve Nida arasindaki yakin
dostluk anlatilir. Araya giren yillar onlarin dostlugunu yeniden birlestirir. Siren ve
Nida samimi ve yakin dostluklarina kaldiklar1 yerden devam ederler.

Oykiide “Kahve sumsicak, kurk yillik telveli, sekerli ve taptazeydi — oyunlardaki o zamanlardaki

Qibi. Bir ara karsimdaki yash kadina sarildim simsiki, bahane bulamadan gézlerim yasard: sonra.
O da bana bir tanem bir tanem diyerek sarildi — yillar sonra. Nereden, nasil bilebilirdim ki onca

sey sonunda onu yeniden bulabileceimi, yeniden, dile kolay yillar sonra...” (Iplik¢i, 2009a:
129) seklinde anlatilmistir.

““Kadin Prens’’ Oykiisiinde esi tarafindan aldatilan Hande, zor giinlerinde
kuaférde tanistigt Mihriban ile dertlesir. Mihriban onun derdine derman olmaya

calisir. Iki kadin arasindaki dostluk iliskiSi ‘O zaman Mihriban Hande nin peruksuz,
kanser vurgunu kel basini bir prensin basyymis gibi tutuyor sicak ellerinde. Nasil da sefkatli. Bir

kiz kardes, bir anne, bir melek gibi tutuyor Hande nin kafatasini Mihriban. ”(iplikgi, 2009b:

30) goriilmektedir.
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““Gezi’’ Oykiisiinde baslangicta iki yakin dost olan Niiket ve Lale’nin

kavgalar1 ve dykii sonunda biten dostluklari anlatilir. Oykiide “Kurk yillik arkadagimd

Lale, birlikte Bodrum’a gidiyorduk iki-ii¢ giinliigiine bir kisa film festivali i¢in. Sanati sever,

sanatin kudretine inanirdik. Ancak yine de kara delik teorisi en nihai sosyal ve ilahi adaletti bizim

icin. Demek bu giivenceyi de kaybetmistik... " (Iplik¢i, 2009b: 95) seklinde verilmistir.

“Arkadaslar” Oykiisiinde Mekselina ve Angelina’nin ¢ok yakin dostlugu
bir annenin agzindan anlatilmaktadir. Bu iki yakin dost ortak bir parga gibidir. Bu

dostluk 6yk1'jde “Yalimayakliklariniz, basikabakliklariniz, dizlakliklariniz, cascaviak bu cadwr
diyarinda kalakalmighgimizla birer hudut komsusu gibisiniz. Angelina ve Mekselina. Birbirlerine

lehimliler. Kaynasivermis hisim akraba gibisiniz kizim, otesi yok.” (Iplik¢i, 2013: 66)

seklinde anlatilmistir.

“Hayalet Avcist” Oykiisiinde Yesim ile Artemis’in g¢ocukluktan itibaren
baslayip uzun siire devam eden dostlugu anlatilmaktadir. Araya 6liim girse bile bu

iki dostun anilari, diger dost tarafindan hatirlanir. Bu dostluk “Yesim’le Artemis,

lisedeki ortam yasamlar: yetmezmis gibi iiniversite, hatta tiniversitedeki boliimleri (psikoloji, ah su
derin insan psikolojisi!) denk diigmiis, ¢cocukluklar birlikte ge¢cmis, ayni mahalleden, kisaca ayni

yvolun yolcusu olmusg iki alimly kizdi. Birlikteyken ¢ok giiler ve hayati onemsemez gibi yaparlardi.

Hayatinsa bunu zerre umursamadigim bilmezlerdi.” (Iplik¢i, 2013: 106) ifadeleriyle

anlatilmistir.

Miige iplik¢i’nin ele aldig1 dostluk temasinda kadmlar arasindaki birlik ve
beraberlik anlatilir. Bu birlik ve beraberlikte kadinlar birgok seyi paylasir. Zor
zamanlarinda birbirlerinin yaninda olurlar. Anlatilan dostluklardan sadece bir
oykii olumsuz bir sekilde sonuclanir ve iki kadinin dostlugu sona erer. Yazarin
Oykiilerinde sadece kadinlarin dostlugu degil ¢ocuklar arasindaki dostluga da yer

verilmistir.
3.2.11. Cocuksu Masumiyet

Miige Iplikgi, dykiicii ve romanci kimliginin yani sira ayn1 zamanda gocuk
kitab1 yazaridir. Yazarin ele aldig1 dort cocuk kitabr vardir. Oykiide yetiskin olan
kisiler de eski ¢ocukluk giinlerini hatirlayarak ¢ocuksu masumiyeti, cocugun saf

diinyasini oykiiler araciligiyla okuyuculara aktarirlar.
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“Her Yerde” oOykiisiinde Nedim arabadan indiginde kendini cocukluk
yillarinda bulur. Etrafinda masum bakislarla bekleyen ¢ocuklar1 gordiigiinde bir
hayal i¢inde kendini ¢ocuk Nedim olarak goriir. Nedim, sehirde dolasirken
zamandan ve mekandan koparak kendi ge¢misine gider. Yabancilagmanin asil
nedenini bulur. Kesfedilen bu yabancilasma ¢ocuklarin biiyiimesidir. Biiyliyen
kisi cocuksu masumiyetini de kaybetmis olur. Oykiide “Ah sehir, o eski kiil sehir
hi¢bir zaman yanmadi, ¢ocuklar biiyiidii-sadece ¢ocuklar. Sehirler de kentlesti o
zaman. Sen biiyiidiin. O ¢ocuklardan biriydin sen Nedim.” (Iplik¢i, 2007a: 57)

seklinde verilmistir.

“Degisiyoruz Sanirim II” dykiisiinde hayal ve gercek i¢ icedir. Cocuksu
masumiyet ve bunun bitisi “Camimun sikkinligini ve 6liimii umursamuiyordum.
Kiigiik  bir aynamin izdiigiimiinde ¢ocuklugumun mevsimlerini izliyordum

sanki. ”(Iplik¢i, 2007a: 90)oykiide goriilmektedir.

“Kiigiik Ev Masali” &ykiisiinde yazar, siirgiinii masumiyete doniisiin
sembolii olarak gosterir. Masumiyet, ¢ocukluk ile 8zdeslestirilir. Oykiide siirgiin
“Stirgiin ¢ocukluk giinlerine yeniden donmek icin agtigimiz bayraknr.” (Iplikgi,
2007b: 19) seklinde verilmistir.

“Zararsiz Bir Ankara Yolculugu” Oykiisiinde oykii kisileri de gocuktur.
Oykiide yolculuk Istanbul’dan baslar. Son durak ise Ankara’dir. Oykiide
“Ankara: Cam par¢alariyla oynamayr ben, kiiciik yasta 6grendim. Ebatlariyla ¢ok
biiyiik bir diinyayd: karsimdaki, biiyiidiikce tanisikligim artti ama o diinya hep ¢ok
biiyiik kald.”(iplik¢i, 2006: 25) seklinde verilmistir. Ankara, dykii kisisi icin

cocuklugun merkezidir:

“O Yaz Hepimiz Bitlendik” te &ykii kisileri gocuktur. Oliim korkusu,
cocuksu masumiyet ile iligskilendirilerek ¢ocuklukta akla gelmeyen bir durum
olarak verilir. Oykiide 6liim ile yiizlesme an1“Oliim ¢ocukken akliniza gelmez.
Biiyiikken akliniza geleneyse zaten oliim denmez. Oliim ¢ocukken aklinmiza gelmez.
Gelse de belli sembollerle gelir gider.” (iplik¢i, 2006: 31) gerceklik ile

anlatilmistir.

“Hudutyer” adli dykiide iitopik mekanin bildirisi yayimlanir. Bu bildiride

¢ocuksu masumiyet ve hayati sorgulama on plandadir. Oykiide “Baslangici
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sormaliyiz. Baslangigtaki oyun neydi, diye sormaliyiz.Ve daha once ne vardi, diye
sormaliyiz.Ve hangi oyunun hangi halkasinda oldugumuzu;” (Iplikgi, 2009a: 13)

seklinde verilmistir.

“Berjer Koltuklarla Gelen” Oykiisiinde yazar, Oykii kisilerini
cocukluklarina gotiiriir ve oradan bakmalarin1 ister. Cocukluk anilarini
hatirlayslar goriiliir. Oykii kisileri biiyiidiiklerinde gocuksu masumiyetlerini artik

kaybetmis olur ve olaylara bir yetiskin gibi bakamazlar. Oykiide “Ileride bir giines

vardi. Portakal renginde, soyulacak ve basucuna konulacak hdldeydi. Ortada bir oyun, ¢ocuksu

bir yalan vardi. Siren hemen yam basimda, nefti bir koltukta oturmaktaydi, ben visne olaninda

oturuyordum ve kisacast duma duma dum.”(Iplik¢i, 2009a: 128-129) seklinde verilmistir.
Cocuklukta neredeyse birgok kisinin bildigi tekerleme, metinlerarasilik teknigiyle

karsimiz ¢ikar.

“Sehirler Kent Olunca” adli oOykiide biiyiidiiklerinde hicbir seyin
cocukluktaki masum ve temiz haliyle kalmadigi, bircok seyin aslinda degistigi

Ekrem tarafindan dile getirilir. Yitirilen cocuksu masumiyet “Biiyiiyorduk... Susarak.

Artik  hususi arabalarimizia, sehrin kucaginda, hemen ulasilabilecek bir mesafede, ama

kendimizden wuzak, hicbir mesafenin katedilemeyecegi bicimde — her seyi gérmezden

gelerek. "(Iplik¢i, 2009b: 37)seklinde dile getirilmistir.

“El” oykiisiinde ¢ocuksu masumiyet biiyiidiikge kaybedilir ve biiylidiikce
acilar ve kotiiliikler gerceklesir. Oykiide “Cok uzak. Ileriki bir zaman. Biiyiimek
icin acilar. Kan. Irin. Hatta oliim.” (Iplikci, 2009b: 89) seklinde verilmistir.

“Mercimek Corbasi”nda baharin gelisi neseli bir cocukluk olarak
nitelendirilmistir. Burada, cocuksu masumiyet, bahar seklinde yansitilmistir.
Oykiide “Uzun bir zaman énceydi, neseli bir cocukluk bahari vard

etrafta, ”(Iplik¢i, 2009b: 39) seklinde verilmistir.

“Naime” Oykiisiinde sokaktaki insanlara feslegen sattikca mutlu olan iki
cocugun masumiyeti goriiliir. Cocuklarin bu temiz ve sah halleri diger insanlar1 da

etkiler. Oykl'ide “Insan dertleniyor, tiih bir kosu gidip niye bir tane de ben almadim diye. O

komik oglanlarin feslegenlere sinmis iyi kalplilik tilstmini hissetmek fena mi olurdu! Ilerleyen

giinlerde hdkim olan ise, o sokakta baslaywp biitiin giine baska baska evierden yayilacak feslegen
kokusu.” (Iplik¢i, 2017: 115) seklinde verilmistir.
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“Selin” dykiisiinde Serap ve Selin adindaki iki cocugun diinyasi ele alinir.
Selin’in ayagina batan ¢ivi ile Serap ve Selin biiylimenin farkina varir. Yasadiklari
bu gergek onlarin hayal diinyalarma son verir. Oykiide “Biitiin bu hayalleri yikan
ise biiyiimek falan degildi. Insanlar ¢ok agwr biiyiiyordu. Bunu kesfetmislerdi.
Biiyiimek, aci veriyordu. Biiyiimek zararliydi.” (Iplik¢i, 2017: 130) seklinde

verilmistir. Cocuksu masumiyet artik ortadan kalkar.

Yazarin ¢ocuksu masumiyeti Oykiilerinde barindirmasinda siliphesiz ki
cocuk kitab1 yazar1 olmasimin ve ¢ocuklarin saf diinyasini sevmesinin, o Kitleye
seslenmeyi istemesinin payr vardir. Yazar, cocuksu masumiyeti anlattig

Oykiilerinde hayal diinyasina da yer vermistir.

Temalar boliimiinde verilen Oykiilerdeki oOrneklerden hareketle Miige
Iplik¢i’nin  dykiilerinde ele aldigi bazi temalart ortak olarak kullandig
goriilmektedir. Aldatilma ve terk edilme temasina yer veren Oykiilerde ortak tema

olarak agk temasinin baglayici tema oldugu goze carpmaktadir:

Sekil 3.1: Ortak Temalar

ORTAK TEMALAR
Ozgiirliik Cocuksu
Masumiyet

Aray1s ve
Bekleyis

Oliim

Yalnmzlik
Hatirlama

Aldatilma
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3.3. Kisiler

Roman ve 0&ykiiniin temel unsurlarindan olan kisi kadrosu, dykiiniin
kurgulanmasinda 6nemli yer tutar. Gerek olaylarin anlatilmasi gerekse de sahislar

arasindaki iletigim, kisiler araciligryla saglanir.

Mehmet Tekin kisiler kadrosunun 6nemini ‘‘Gerek diinyada, giindelik hayatta,

iletisim ve etkilesim agi1 nasil insan etrafinda kurulmussa, gercek diinyayr yansitmak iddiasinda

olan romancinin kurmaca diinyasinda da insan, veya insani nitelik kazandrilmis herhangi bir

figiir, ayni konumdadir.”” (Tekin, 2008: 70) seklinde agiklar.

Oykiiniin vazgecilmez unsurlarindan olan kisi kadrosunun bir diger dnemli
yonii ise mekan ve zaman unsurlariyla biitlinleserek anlatilanlar1 anlamli ve bir

biitiin haline getirmesidir.

Miige Iplik¢i, kadin yazar olmanin verdigi kadinlar1 daha iyi anlama ve
analiz etme vyetisi sebebiyle Oykiilerinde kadinlari daha ¢ok anlatmistir.
Kitaplarina giren yiiz yirmi bes Oykiiniin baskisilerinin ¢ogunlugu kadinlardan
olusur. Yazarin Oykiilerinde % 74. 4 oran ile kadinlarin daha fazla yer aldig
goriilmektedir. Oykiilerdeki baskisiler tablodaki gibidir:

Tablo 3.3: Oykii Kisileri

Oykii Kisileri Say1 Oran
Kadinlar 93 74.4
Erkekler 17 13.6
Cocuklar 15 12
Toplam 125 100

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde kisilerin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri kimi
zaman Oykiinlin anlaticis1 tarafindan belirtilir. Kimi zaman da okurlar, oyki
kahramanlarinin olaylara verdikleri tepkilerden yola ¢ikarak bu 06zellikleri
ogrenirler. Oykii kahramanlari, sosyal kimliklerine uygun hareket ederler.

Konugmalar1 ve davraniglari onlarin yasama bi¢imlerine uygundur.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde kisiler diinyasma bakildiginda ¢ogunlugun
kadinlar oldugu gériiliir. Oykii kisileri i¢c ve dis portreleriyle tanitilir. Kisilerin
fiziksel Ozelliklerine yer verilse de daha ¢ok ruhsal bakimdan tahlil edildikleri
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goriiliir. Baz1 Oykiilerde kisi adlar1 hi¢ belirtilmez. Kisiler, zihinlerinden gecen
diisiinceler ve hissettikleri duygularla 6n plandadir. Yazar kisilerine ruhsal

derinlik kazandirir. i¢ diinyalarmni yansitir.

Miige Iplik¢i’nin &ykiilerindeki kahramanlar genellikle orta tabaka
insanlaridir. Yazar, orta halli kimselerin yasam seriivenini anlatir. Cok az dykiide
yoksulluk temasi ele alinir. Dar gelirli kahramanlar oykiide azdir. Iplikei,
Oykiilerinde kadinlarin karsilagtifi c¢esitli problemleri, toplumsal rollerini ve
catigmalarini ortaya koyar. Kadmnin bireysel ve toplumsal gercekligi ve konumu
oykiilerde yansitilir. Kadinca bir bakisin getirdigi duyarlikla dykiiler ele alinir.
Yazar toplumsal sorunlardan ¢ok kadinlar araciligiyla duygusal iliskileri 6n plana
cikarir. Yasadigr olaylardan etkilenen kadinlarin i¢ diinyalar1 yansitilir. Bu

nedenlerle yazarm 6ykiilerinde yoksulluk temasi goriilmemektedir.

Yazarm Oykiilerindeki kisiler genellikle yalniz kimselerden olusur.
“Yalnizlik” temas1 dykiilerde ele almir. Oykii kahramanlar1 yalmzlik duygusuyla
doludur. Bu yalmzligin nedeni, yasadiklar1 kotii olaylar ve cevreyle olan
uyumsuzluktur. Yalnizlasan kahramanlar, zamanla g¢evrelerindeki her seye
yabancilagirlar. Oykiilerde onlarin ¢ikmazlari ve bu ¢ikmazlarin sonunda yasanan

bunalim anlatilir.

Insan iliskilerinde sevgisizlik ve giivensizlik insanlar arasindaki baglari
zayiflatmaktadir. Yalniz insanlarin sayisinin da bu kosullarda artmasi dogal
karsilanmaktadir. Miige Iplik¢i, 6ykii kahramanlar1 araciligiyla kendi fikirlerini

okura sunar.

Yazarm oykiilerinde ¢ocuk kahramanlarin sayisi ¢cok fazla degildir. Baz1
oykiilerin ana kahramanlar1 ¢ocuklardir. Bu dykiilerde dis diinyada yasanan her
sey bir cocugun goziinden anlatilir. Boylece cocuklarin saf, temiz ve renkli
diinyalarina 1s1k tutulur. Yazarin 125 Oykiisiiniin on besinde Oykii baskisileri

cocuklardan olusur. Bu 6ykiilerdeki ¢cocuk kisiler tabloda verilmistir:
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Tablo 3.4: Oykiilerdeki Cocuk Kisiler

Oykii Kitab1 Oykii Ad1 Cocuk Oykii Kisisi Adi
1 Perende Dogum Giiniin Kutlu Ad belirsiz bir erkek ¢ocuk
Olsun
2 Arkas1 Yarin Zararsiz Bir Ankara Sedef, Selin
Yolculugu
Arkas1 Yarin O Yaz Hepimiz Bitlendik Sen
4 Arkas1 Yarin Zaman Zaman Adi belirsiz bir erkek ¢ocuk
Transit Yolcular Siitii Seven Kamyon Ad1 belirsiz bir¢ok ¢ocuk
Soforii
6 Kisa Omiirlii Acelyalar El Ad1 belirsiz bir kiz
7 Kisa Omiirlii Agelyalar Cok Sonra Bigare
8 Kisa Omiirlii Acelyalar Her Cumartesi Fidan
9 Tezcanli Hayalet Avcilart Arkadaglar Mekselina, Angelina
10 | Tezcanli Hayalet Avcilari Astronotlar ve Sarkicilar Niyazi
11 | Tezcanli Hayalet Avcilari Hayalet Avcisi Yesim, Artemis
12 | Cok Ozel Isimler Sézliigii Bilal Bilal
13 | Cok Ozel Isimler Sézliigii Zeyno Zeyno
14 | Cok Ozel isimler Sézliigii Naime Ad belirsiz iki erkek cocuk
15 | Cok Ozel Isimler Sézliigii Selin Selin, Serap

3.3.1. Kadinlar

Miige Iplik¢i’nin &ykiilerinin birgogunda ana karakter kadindir ve bu
kadinlarin i¢inde bulunduklari durumlarin ¢éziimlemesi ya da basindan gecenler
anlatilir. Yazar, kendisiyle yapilan roportajda kadinlara ¢ok inandigini ve onlari

erkeklerden ¢ok daha sahici buldugunu belirtmistir.

Yazarin Oykiilerinde erkek yiiziinden mutsuz olan kadin sayist coktur.
Fakat kadin yiizinden mutsuz olan erkek sayis1 azdir. Kentli kadin kahramanlarin
cogu yiiksekdgrenim gdrmiis kimselerdir. Opykiilerin kadin kahramanlar
genellikle yazarin sozciisii konumundadir. Yazar, tartisma zemini hazirladigi
oykiilerinde “evlilik, ask, aldatilmak, 6zgiirlik” gibi kavramlara dair goriiglerini
oykii kigsileri araciligiyla ifade eder. Baz1 Oykiilerinde erkek kahramanlarin ig

diinyasini da anlatan yazar, erkek diinyasina 1s1k tutar.

Kadin kahramanlara genis yer veren Oykiilerde kadin tiplerinin ¢esitliligi
dikkat ¢eker. Oykiilerin ana kahramani olan kadinlarm ruhsal 6zellikleri
ayrintilartyla anlatilir. Yazar, 6yki kisilerinden yola ¢ikarak kadimin toplumsal

rollerine dikkat g¢ekerek erkek egemen bir toplumda kadinlarin yasadiklari
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sikintilar1 dile getirir. Oykiilerdeki kisiler gegmis yasantilarini siirekli hatirlar ve o

giinlere donmek isterler.

Miige Iplik¢i’nin Oykiilerinde miicadeleci kadin kahramanlar anlatilir.
Toplumun baskisina boyun egmeyen, kisiligini her seye ragmen korumaya ¢aligsan
kadin kahramanlar vardir. Yazarin Oykiilerinde geng ve orta yasta kadinlar daha

fazladir. Yagh olarak pek fazla kadin dykiilerinde yer almaz.

Yazarin Oykiilerindeki kisilerin ele almis bicimindeki 0Ozelliklere
bakildiginda temalar ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Yazar oykii kisilerini
oykiilerdeki temalara uygun olarak kisinin en belirgin ozelligini 6n plana
¢ikararak kisileri konumlandirmistir. Oykiilerdeki kisilerin 6zellikleri dahilinde
birbiriyle iliskili olarak temalar sekillenmistir. Ornegin; giiclii kadin, aldatilan-terk

edilen kadin, yalniz-mutsuz kadin, arayis-bekleyiste olan kadin, gurbetteki kadin.

3.3.1.1. Giiglii Kadin

“Harika’nim” Oykiisiinde Sabiha’nin yolda bir arabaya c¢arpmasi ile
kendine duydugu giiven ve gii¢ goriilmektedir. Cevresindeki insanlarin tepkisine

maruz kalmasina ragmen o, kendini savunur.

“Yalnizligt Sevmeyen Giince” Oykiisiinde Frankfurt’a tek basina gelen
oyki kisisinin yalniz olmasina ragmen hayatin1 devam ettirebilecek giice sahip

oldugu goriiliir.

“Perende” Oykiistinde 0ykii kisisi bir 6gretmen yola ¢ikarak perende atar.

Gliciinii kendine gostermekle birlikte diger insanlara da kanitlar.

“Gidiyor muyum, Kaliyor muyum?” oykiisiinde kendi kendine yeten,
baska kimseye ihtiyaci olmayan oykii kisisi ve Y1ldiz’ in Kanada’daki hayatlarinda

giiclinii gosterdigi goriilmektedir.

“400 Metre Engelli Kosucusu” Oykiisiinde Elia, olimpiyat se¢cmelerinde
dereceye girmis basarili bir kadindir. Evlenmek iizere oldugu kocasi, olimpiyat
segmeleri i¢in Meksika’ya gitmesine izin vermez. Elia, onu dinlemez ve
yarigmalara katilir. Kadinin her ne durumda olursa olsun hayatta hicbir seyden

vazgecmeyip ¢alismasi ve giiclinii ortaya koymasi burada anlatilmaktadir.
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“Gazetede Yazdigr Gibi” Oykiisiinde su sporlart dalinda diinya rekoru
kirmay1 hedefleyen giiclii bir kadin anlatilir. Oykii kisisi amacia ulasir, rekoru

kirar. Gazetelerde bu basarisi yer edinir.

“Hudutyer” hayal giiciiniin siirlarinda olusturulmus bir yer olarak tasvir
edilmig bir dykiidiir. Yazar, bir kadin olan Nida’nin 1s18inda, kadinin giiciinii

ortaya koymustur.

“Transit Yolcular” odykiisiinde bir tiirlii kalkis yapamayan ugaga sinirlenen
yolculardan Zarife, pilota bagirarak ucagin kalkmasinmi ister. Zarife’nin bu
konusmasi karsisinda ucak kalkisa baslar. O sirada yolcular tarafindan biiyiik bir

alkis kopar. Kadinin giicii sayesinde ugak kalkmis olur.

“Tezcanli Hayalet Avcilart” kitabindaki “Catlak™ oykiisiinde Fiisun, hep
saglam kalan, kimseye boyun egmeyen, bir¢cok seyin iistesinden tek basina

gelebilmis giiglii kadin tipi olarak 6ykiide kendini gdsterir.

“Ar1” Oykiisiinde savastan sonra esini ve oglunu kaybetmis, torunu ve
gelinini her zaman koruyan ve kollayan, ailenin adeta reisi gorevini iistlenmis bir

babaanne karsimiza ¢ikmaktadir.
3.3.1.2. Aldatilan / Terk Edilen Kadin

Miige Iplik¢i’nin Oykiilerinde her zaman aldatilan ve terk edilen

konumunda olan kadin olmustur.

“Gegmis Olsun, Tamam” Oykiisiinde Ali fhsan ve Kismet sevgili olur.
Birbirlerini ¢ok severler. Evlenecekleri zamana yakin Kismet, Ali Thsan tarafindan

aldatilir.

“Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar” Oykiisiinde yazarin agzindan
anlatilan bir kadin Mersin’e ikinci gidisinde yillar sonra kocasinin onu aldattigin

ogrenir.

“Her Yara Kapanmak I¢indir” dykiisiinde iki cocugu olan Dilruba’nin esi
Okan tarafindan aldatilmasi anlatilir. Oykiide Okan’in pismanlik ve i¢ diinyasina

da yer verilmistir. Dilruba ve Okan ayrilir.
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“Kadin Prens” Oykiisiinde kanser hastas1 olan Hande, kocasi tarafindan
aldatilir. Yazar bir kadin ve erkegin zamanla evliliklerindeki degisen durumlari

anlatmustir.

Kadin kahramanlar {izerinde etkisi olan bir konu terk edilme ve ayriliktir.
Asktan sonra gelen ayrilik, kadinlarin ¢ogunlukla unutamadiklar1 bir act olarak
hafizalarinin bir kdsesinde durur. Ayrilmak fikri kadin kahramani genellikle terk

edilmis olma psikolojisiyle karsilastirdigi i¢in rahatsiz edici bir durum olmustur.

“Diigiin” oykiisiinde Gtilistan’in kendi diigliniinde sevdigi adam Servet
tarafindan terk edilmesi anlatilir. Servet, Giilistan’t sevmez ve onunla zorla

evlendirilir.

“Kimsesiz Ask” oykiisiinde geriye doniis teknigi kullanilarak Nida’nin
geemiste sevdigi kisi tarafindan terk edilmesi anlatilir. Nida, sevgilisinin onu

birakip gitmemesini soyler. Fakat yine de terk edilmeye mahk(im olur.

“Kisa Omiirlii Agelyalar” dykiisiinde kocas1 Fikret tarafindan terk edilen
Leyla’nin i¢ diinyas1 okuyucuya yansitilir. Leyla, bir giin markete gidip agelyalari
gordiiglinde kocasi ile birlikte gegirdigi eski gilinleri hatirlar. Fikret’i hayatinin bir

hatasi olarak gortir.

“Kilegra Gecedeki Yalmizlik” &ykiisiinde Refika’nin kocast Muzaffer
tarafindan terk edilmesi anlatilmaktadir. Refika, bu terk edilis karsisinda
cocuklarmin karnin1 doyurmak i¢in istemeyerek para karsiligi kendini satar.
Kocasinin ona ve ¢ocuklarina yeniden dénmesini isteyen Refika, esinin evinin

diregi olmasini, ailesine sahip ¢ikmasini ister.

“Yalniz” oykiistinde Jale’nin, kocasi Ethem tarafindan terk edilmesi
anlatilir. Ethem, Jale’nin amcasinin ogludur. Goriicii usulii evlenmislerdir. Ethem,

kendinden yirmi yas kiiciik biri ile yeniden evlenir; kanser hastaligina yakalanir.

“Gramofon Avrat” dykiisiinde Sevim, ii¢ yillik sevgilisi Nusret tarafindan
terk edilerek biiytlik bir hiizne bogulur. Bu terk edilmisligi i¢ diinyasinda derin bir

sekilde sessizce yasar.

“Yolculuk” o6ykiisiinde Yonca, sevgilisi Hiiseyin tarafindan terk edilmis

bir kadindir. Yillar sonra onu havaalaninda goriip eski giinlerini hatirlamasi,
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asansOre onun binecegini zannetmesi bile i¢inde bir yerlerde onu unutamadigi

hissini okuyuculara verir.

3.3.1.3. Yalmiz / Mutsuz Kadin

Miige Iplik¢i’nin dykii kahramanlarimin pek ¢ogu toplum baskisindan
kacan, aidiyet problemi yasayan kisilerdir. Bu nedenle kahramanlar, yalnizlig
yogun olarak yasarlar. Yalnmzlik duygusu ¢cogaldik¢ca mutsuz bireylerin yasadiklari
¢evreye yabancilasma siireci de hizlanir. Oykiilerin yalniz kahramanlar: siirekli
kendilerini sorgularlar. Zihinlerindeki karmasik diisiinceler nedeniyle i¢
yolculuklara ¢ikarlar. ‘Yalmizlik® temasi yazarin Oykiilerindeki diger temalarla
iliskilidir. Mutsuz evlilikler, insan iliskilerindeki sevgisizlik, o6liim, aldatilma,
insanlar1 yalmzliga siiriikler. Oykiilerde anlatilan diger temalarda yalmzlik temi de

goriilmektedir.

“Sakayiklar” oykiisiinde yalniz olan bir kadinin yasadigi sikintidan dolay1
sakayik tiirii bir ¢icekle konusmasi goriiliir. Sakayiklar, 6ykiide adeta bir insan
gorevinde konusarak kadmla sohbet eder. Yasadigi monoton hayattan sikilan,

yalnizlik acist ¢eken kadin, sakayik ¢iceginin ona verdigi 6giitleri dinler.

“Kesif II Ya Da Herman’in Sally’ye Olan Ask1” dykiistinde Oguz, is ¢ikist
parkta yatan bir kadin gériir. Kadin yalmz ve sere serpe bir haldedir. Uzerinde
pembe giysisi vardir. Sahipsiz ve basibos olan bir kadinin siginacak yerinin bir

park oldugu burada goriiliir.

“Kronolojik Sorgular” oOykiistinde Demeter, fotograf muhabirliginde
caligir. Islerinde ona kolaylik saglamasi igin yanina yardimci bir kiz verilir.
Demeter, bir zaman sonra bu kizin hamile oldugunu 6grenir. Fakat babasinin kim

oldugunu soramaz. Bu kii¢iik kiz yalniz kalir. Demeter, onu kiirtaja gotiiriir.

“Asure” Oykiisiinde bir kadin ve oglunun hayat karsisindaki caresizligi
anlatilmaktadir. Kadin ve oglu, kocasindan dayak yer. Bu durumda kadin
bosanmak ister ve oglunu da alip evi terk eder. Kadin mutsuzlugu ile 6n

plandadir.

“Filistinli Hannah El-Yusuf Liibnan’dan Bildiriyor” dykiisiinde oykii kisisi
kadm, Filistinli Hannah El Yusuf’a kendi hayatin1 anlatir. Egitimini Liibnan’da
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tamamlar. Zorunluluklardan dolayr vatanindan ayridir. Oykii kisisi, yasadig
hayattan artik ¢ok sikildigini kardesine sdyler. Kacip gitmek isteyen bir kadinin

mutsuzlugu burada anlatilmaktadir.

“Tek Kisilik” dykiisiinde yazarin agzindan anlatilmig farkli karakterlerde
kadinlar vardir. Kate, koca evinden kagmis bir kadindir. Clara ise Saho adinda
barda calisan bir kadindir. Clara, gitaristlik yapar ve sarki soyler. Lily, ayn1 barda
bateri c¢alar. Boslukta olan kadmlarin yasami ve mutsuzluklari ile birlikte

caresizlikleri dile getirilir. Her kadinin tek kisilik diinyas: sezdirilir.

“Cartir Yolcular1” oykiisiinde yalmiz bir kadin olan Nida’nin yolculugu

anlatilir. Nida 6ykii boyunca yalnizlig: ile dykiide kendini gosterir.

“Miiriivvet’e Endaze Olmaz” dykiisiinde hasta bir kadin olan Miiriivvet’in
bebek sahibi olmak istemesi anlatilir. Miiriivvet, caresiz ve mutsuzdur. Evli
olmamasina ragmen bir bebek sahibi olup anne olmayi ister. Caresizlik ile bas

basa kalir.

“Cay Tepsisi” Oykiisiinde yazarin agzindan anlatilan bir kadinin mutsuz
diinyas1 riiyalarina girer. Kadin, bilingaltinda bile olumsuz diisiincelere kapilir.

Hayatin kotii gercekleri riiyasinda dahi pesini birakmaz.

“Bir Soru” dykiisiinde yasgh ve yalniz bir kadin olan Sehnaz, Beylerbeyi
Sarayi’na giderek eski giinleri hatirlar, anilara dalar. Sehnaz, doktor olmak
istemistir. Okulunu birakmak zorunda kalir. Bir kadinin azminin kirilmasi, hor

goriilmesi burada goriilmektedir.

“Cok Sonra” oykiisii fantastik unsurlardan yararlanilarak olusturulmustur.
Bu 6ykiide Bigare adindaki yalniz ve mutsuz bir kadinin c¢aresizligi ve kendini
yitirisi s0z konusudur. Bigare, kaympederi ile birlikte iic adamin tecaviiziine

ugramis, ardindan burnu kesilmis bir kadindir.

“Elveda 1984!” te Ev (Evrat) adindaki kadin yalmizligiyla 6n plandadir.
Kendi hélinde, sessiz bir hayati tercih eden kadin, arkadasinin yilbasi partisine
gidip gitmeme konusunda uzun siire diigiiniir. Sessiz ortamdan giiriiltiilii bir yere

gitmek onun i¢in zor bir segimdir.
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3.3.1.4. Arayis / Bekleyiste Olan Kadin

Miige Iplik¢i’nin dykiilerindeki kadinlarin arayis ve bekleyisinde ¢ocukluk
giinlerine duyulan 6zlem agir basmaktadir. Cocukluk, masumiyetin ve safligin
belirtisidir. Oykii kisileri bu arayista ge¢mis yasantilarmm hatirlayarak o giinlere
biiyilik bir 6zlem duyarlar. Kisilerin bu arayista normal yasantisina yabancilastigi

goriilmektedir.

“Sevdigimiz Giliniin Fotografi” adli oykiide arayis halinde olan kadin
goriilmektedir. Burada elinde bulunan fotograftaki kisileri arayan Sermin’in
cikmazi anlatilir. Kadin, fotograftaki kisileri tanir. Onlarin hayatina ve
mutluluguna sahit olmustur. Bir fotograftan hareketle mutlulugu arayan, arayis

halinde olan bir kadinin durumu anlatilir.

“Bir Sar1 Elbise Pesinde” dykiisiinde vatanindan uzakta yasayan Ingiliz
Carla anlatilir. Bir diikkana girerek sar1 elbise goriir. Bu sar1 elbise ona kendi
hayatint ve vatanimi hatirlatir. Bir sar1 elbisede eski yasamini, evini hatirlayan

Carla’nin arayis1 burada goriilmektedir.

“Yonler” Oykiisiinde gidecegi yolu bulmakta ¢ok sikinti ¢eken Suna,
nereye gidecegine karar veremez. Dogru yolu bulamaz. Yazar burada yOniini

kaybeden ve yolunu arayan bir kadinin diinyasin1 ortaya koymustur.

“Telefon Yolculugu” dykiisiinde Yesim adinda bir kadinin kiigiik bir kiz
olan Yesim’i aramasi anlatilir. Yalniz olan, sicak bir aile 6zlemi ¢eken ve eski

giinlerini arayan Yesim’in telefona siginip mutlu giinlerini arayis1 goriilmektedir.

“Tekerlek” Oykiistinde arayis halinde olan kadm goriilmektedir. Selin
adinda geng bir 6gretmenin eski giinlerini aramasi anlatilir. Bu Oykiide anlatilan
tekerlek, yasanmigliklar1 ve diinyayr simgelemektedir. Bir kadinin bakis agisindan

tekerlegin geriye sayip eski giinleri geri getirecegi diisiiniiliir.

“Beklemek, Zamani Artirir Aysel” 6ykiisiinde bekleyis halinde olan kadin
goriilmektedir. Oykii kisisi (kadin) ucagin kalkmasini bekler. Bir kadmin bekleyis

hali, gitmek ve kalmak arasindaki kararsizlig1 burada anlatilmaktadir.

“b” Oykiisiinde bekleyis halinde olan Nida, havaalaninda ugagin

kalkmasin1 beklemektedir. Transit yolcu salonunda beklerken Hiilya adinda bir
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kadinla tanisir. Nida, bu bekleyis sirasinda teyzesi Neriman’in hayatin1 Hiilya’ya

anlatir.

3.3.1.5. Gurbetteki Kadin

Miige Iplik¢i’nin Oykiilerinde vatanlarindan uzakta olup gurbet hayati

yasayan, hasret ¢ceken ve go¢ etmek zorunda olan kadinlar goriilmektedir.

“Kiiciik Ev Masal1” oykiisiinde 6ykii kisisinin hayatindaki tekdiizelikler ve
yasadig1 siirglin hayatt anlatilir. Siirglinde olan kadin tipi burada goriilmektedir.
Siirgtinde olan bir kadmin i¢ diinyas:1 yazarin sesiyle anlatilir. Kadin, gergek
kimligini bir tiirli bulamaz. Yasadig1 yerleri siirekli karistirir, hicbir yere ait

olamaz.

“Kakuleli Bir Zaman” 6ykiisiinde gurbette olup vatanlarini 6zleyen kadin
tipleri goriilmektedir. Yazarin agzindan anlatilan oyki kisisi ve Farah,
Columbus’ta yasarlar. Columbus’ta yeni bir hayata ve mekana alismak onlar i¢in

zor bir durumdur. Memleketlerine duyduklar1 6zlemi dykiide dile getirirler.

“Kap1” dykiistinde oykii kisisi ve Farah, gurbet hayat1 yasayan kadinlardir.
Farah, kendi yurdunu terk etmek zorunda kalmis bir kadindir. Yazar bu 6ykiide
cogunlukla kendi vatanindan uzakta olup gurbet hayati yasayan kadinlarin zorlu
yasam miicadelesini geriye doniis teknigini kullanarak anlatmigtir. Buradaki

kadinlar yabancilagma igerisindedir.

“Ar” oykiisiinde gurbet ve gd¢ hayati yasayan Bedriye, bulundugu yerden
ayrilmak zorunda kalmis bir kadindir. Yasayacagi yeni hayata ve mekana uyum

saglayamama endisesini i¢inde tasir.

Oykiilerde anlatilan kadimlardan hareketle yazar, kendisiyle yapilan
roportajda devam etmenin hayattaki en temel ¢ikarim oldugunu kabul ederek her

seye ragmen hayatin giizelligini gorebilen kadinlar1 cok sevdigini dile getirmistir.

3.3.2. Erkekler

Miige Iplik¢i’nin  Oykiilerinin  biiyiikk ¢ogunlugunda kadin-erkek
iliskilerinin islendigi goriiliir. Oncelikli olarak kadinlarin bakis agisindan olaylara
yaklasan Miige Iplik¢i’nin &ykiilerinde kadinlar, erkeklere oranla daha fazla

anlatilmistir. Kahramanlar1 erkek olan 0ykii sayis1 azdir. Yazar 6zellikle son dykii
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kitaplarina dogru dykiilerindeki erkek kahramanlarin sayismi artirmistir. Ozellikle

son Oykii kitab1 Cok Ozel Isimler Soézliigii’'nde erkek karakterler {izerinden

oykiilere yer verilmistir.

Oykiilerde yas grubu olarak genellikle geng ve orta yash erkekler

anlatilmigtir. Erkeklerin egitim seviyeleri egitim gérmemis cahillerden, yiiksek

ogrenim gdrmiis entelektiiellere kadar gesitlilik gosterebilmektedir. Oykiilerde

erkekler daha ¢ok kaba, incelikten yoksun, kadinlar iizerinde hakimiyet kurmaya

calisan, eslerini aldatan olumsuz tipler olarak tasvir edilir. Yazarm 125 dykiisiiniin

on yedisinde Oykiiniin asil kahramani olan baskisiler erkeklerden olusur. Bu

oykiilerdeki erkek baskisiler 6da verilmistir:

Tablo 3.5: Oykiilerdeki Erkek Kisiler

Oykii Kitab1 Oykii Ad Erkek Oykii Kisisi
1 Perende Her Yerde Nedim
2 Perende Degisiyoruz Sanirim Ciineyt
3 Perende Yagli Adam ve Deniz Yagl bir adam
4 Arkasi Yarin Bizden Biri Muzaffer
5 Transit Yolcular Kalenin Bedenleri Servet, Ergun
6 Kisa Omiirlii Acelyalar Mercimek Corbast Kadir, Siikrii
7 Kisa Omiirlii Acelyalar Kilegra Gecedeki Yalmzlik Muzaffer Kofi
8 Kisa Omiirlii Acelyalar Hamlik Her Seydir Turan
9 Cok Ozel isimler Sozliigii [rfan Irfan
10 Cok Ozel isimler Sozliigii Koray Koray
11 Cok Ozel Isimler Sozliigii Niyazi Niyazi
12 Cok Ozel Isimler Sozliigii Sahap Sahap
13 Cok Ozel Isimler Sozliigii Faik Faik
14 Cok Ozel Isimler Sozliigii Halil Halil
15 Cok Ozel Isimler Sozliigii Aziz Aziz
16 Cok Ozel Isimler Sozliigii Ekrem Ekrem
17 Cok Ozel Isimler Sozliigii Selim Selim
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3.3.2.1. Aldatan / Terk Eden Erkek

“Gegmis Olsun, Tamam” &ykiisiinde Ali fhsan, evlenecegi kiz olan
Kismet’i aldatmistir. Cok uzun zamandir birliktelikleri olan bu iki sevgilinin aski,

erkegin aldatmasi sebebiyle son bulmustur.

“Her Yara Kapanmak Icindir” &ykiisiinde Okan’in, esi Dilruba’y1
aldatmas1 goriilmektedir. Onlarin Can ve Nezih adlarinda iki oglu vardir.
Cocuklar bir resimde babalarinin yaninda farkli bir kadin goriir. Okan’in
pismanlig1 bu Oykiide i¢ diinyasi sezdirilerek goriilmektedir. Okan’in aklindan
silmek istedigi pek c¢ok sey vardir, hatalarmin farkindadir. Yaptigi bu yanlis,

ailesini kaybetmesine mal olmustur.

“Diiglin” Oykiisiinde erkegin kadini terk etmesi goriilmektedir. Servet,
evlenecegi kadin olan Giilistan’1 kendi diigiiniinde terk etmistir. Servet, Giilistan
ile zorla evlendirilmek durumunda birakilmistir. Giilistan’t hi¢cbir zaman

sevememistir. Erkegin kadina karsi sert ¢ikislari burada goriilmektedir.

“Kisa Omiirlii Agelyalar” dykiisiinde Fikret’in, oglu ve esi Leyla’yr terk
etmesi anlatilmaktadir. Fikret, Leyla’nin agzindan anlatilan tabirlerle onun icin

bliyiik bir hatadir. Terk eden erkek, kadinin diinyasindan anlatilmistir.

“Kilegra Gecedeki Yalnizlik” Oykiisiinde diger oykiilerden farkli olarak
erkegin hayat1 ve i¢ diinyas1 daha ayrintili anlatilmistir. Oykii, erkegin i¢ diinyasi
lizerine kurulur denilebilir. Muzaffer, esi Refika ve cocuklarimi terk etmis bir

adamdir. Kendi diinyasina hi¢ kimseyi kabul etmez ve ailesini terk eder.

“Yalniz” oykiisiinde kanser hastast olan Ethem, {i¢ kiz1 ile birlikte esi
Jale’yi terk eder. Kendinden yirmi yas kiigiik biri ile yeniden evlenir. Ethem, eski

esi Jale’ye erkek cocuklar1 olmasi igin siirekli bask1 yapan anlayissiz bir tiptir.

“Ruku’nun Terlikler1” dykiisiinde oykii kisisi olan erkek, hayatinda Ruku
olmasina ragmen eski agki ile belli zamanlarda goriisiir, onunla vakit gegirir. Bir
goniil eglencesi igerisinde olan erkek, yaptiklarina ragmen yine de vicdani rahat

bir karakterdedir.

“Yolculuk” dykiisiinde Hiiseyin, sevgilisi Yonca’y1 terk etmis bir erkektir.

Yillar sonra onu havaalaninda gérmesi bir nebze olsun onu pismanliga siirtikler.
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Yonca, eski glinlerini hatirlayip asansérde onun gelmesini umut etse bile Hiiseyin

umursamaz tavirlarla yoluna devam eder.

“Seval” Oykiisiinde temalarda anlatildig1 ilizere Koray, esinin gozlerine
baka baka, onu ¢ok sevdigini iddia etmesine ragmen Yiiksel’i baska bir kadinla
aldatir. Koray ayn1 zamanda kiskang bir erkektir. Cocukluk arkadasi Niyazi’yi

karis1 Yiiksel’den kiskanir.

“Aziz” Oykisiinde karisina giivenmeyen, karisinin baska adamlara
baktigin1 iddia eden Aziz, kiskang bir kisilik olarak goriiliir. Aziz ile ikinci
evliligini yapan Goniil, onu aldatmadigina inandiramaz. Goniil aslinda kocasi

Aziz’in baska kadinlara baktigin1 soyler.
3.3.2.2. Yalmz / Terk Edilmis Erkek

“Kilegra Gecedeki Yalnizlik” oykiisiinde kendi i¢ diinyasinda yasayan,
yalmiz olan Muzaffer’in hayati anlatilir. Muzaffer, yalmzligin1 hi¢ kimse ile
paylasmaz ve saklanir. Yalnizlig1 sanal diinya ile birlestirir. Bu yalnizligini biraz
olsun hafifletmek i¢in aksamlar1 farkli numaralarda kizlar1 arar. Adamin
yalnizligma eslik eden tek sey evinin duvarina astirdigi Kilegra yazisidir. Kilegra,

Argelik kelimesinin tersten yansimasidir.

“Bizden Biri” dykiisiinde Muzaffer, eski sekreteri ayn1 zamanda sevgilisi
Hande tarafindan terk edilmis bir kisidir. Bu 6ykiide giden bir kadinin ardindan
ruhsal durumu bozulan, hayati koti bir sekilde degisen adamin drami
anlatilmaktadir. Bu terk edilmeden dolayr Muzaffer’in agresif tavri ve
yakinmalari, kendi kendine homurdanmasi, siklikla argo kelimeleri kullandigi

oykiide goriilmektedir.

Gortldugi gibi yazar her iki oykii kisisine ayni1 adi vermistir. Kisilerin

karakteristik durumlar birbirine benzerdir.
3.3.2.3. Arayista Olan Erkek

“Her Yerde” oykiisiinde Nedim, eski giinlerini ve ¢ocuklugunu arayan bir
kisidir. Nedim, otele geldiginde bir ¢ocukla tanisir. Cocuk, Nedim’e sehri

gezdirir. Gezi sirasinda birgok ¢ocuk onun etrafin1 sarar. Nedim eski giinlerini
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hatirlar; cocukluguna geri donmek ister. Sokaklarda, caddelerde Ozgiirce

dolagmak ve gezmek onu ¢ocukluguna gotiiriir.

“Kalenin Bedenleri” oykiisiinde Servet ve Ergun adindaki iki adamin kisa
stiren yolculuklar1 anlatilmaktadir. Biling akisinin etkisiyle olusturulan bu dykiide
Servet, arayis halinde olan bir kisidir. Kendi i¢ diinyasindan konusur. Evine giren
hirsizda kendini gormiis gibi hisseder. Bu, adeta kendi goriintiisiiniin tersinden

okunusu gibidir.
3.3.2.4. Cikarc1 Erkek

“Katirtirnaklar1  Mantarlara Kars1” Oykiistinde bir masal metni
gecmektedir. Eski zamanlardan Aspendos kralimin kizi, oykii kisi Belkis ile
iliskilendirilerek anlatilir. Kral; kizimi sairler, felsefeciler, filozoflar istemesine
ragmen bir mimar ile evlendirmeyi uygun goriir. Mimarin yaptig1 amfi tiyatro
kralin ¢ok hosuna gider. Kral, maddi hirslari, miilk sevdasi yliziinden kizini

istemedigi bir kisi ile evlendirir. Kral burada ¢ikarci erkek olarak goriilmektedir.

“Hayat Karsisindaki Tezler” oOykiisiinde Tiitkan ve kendini zorla
sevdirmeye calisan ¢ikarci, siddete meyilli bir kisi olan Kaya goriilmektedir.
Kaya, dykiide “sapik” ifadesi kullanilarak anlatilmistir. Tiirkan ile birlikte Niikte
ve Berrak adindaki kadinlara tokat atar. Kaya, terk edilmeyi gururuna
yediremeyen anlayigsiz ve kizgin bir tiptir. Kariyer sahibi olmadan once
alcakgoniillii ve iyi bir insan iken kariyer sahibi olduktan sonra ¢ok degismistir.

Tirkan ile ¢ikarlarina dayali bir iligki yiiriitmektedir.

“Berjer Koltuklarla Gelen” oykiisiinde Siren, evlenecegi adam olan
Turgut’a ¢eyiz sanatinin biitiin planlarin1 anlatir. Siren, kisa zamanda Turgut’a

giivenir. Fakat Turgut, hirslar1 ve ¢ikarlari yiiziinden Siren’e yaklagmustir.

“Billur” dykiisiinde hakim olan Faik, tecaviize ugrayan Hadiye’yi yalan
iddialarla suglayarak ona tecaviiz eden kuzeninin yaninda olur ve onu savunur.

Faik, c¢ikarci kimligiyle 6n plandadir.

3.3.2.5. Arkadas Olarak Erkek

“Degisiyoruz Sanirim [” Oykiisiinde Oykii kisisi ve Clineyt’in dostlugu

anlatilmaktadir. Oykii kisisi samimiyetinden dolay1r Ciineyt’e “Ciicii” diye
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seslenir. Dost olan iki yakin erkek arkadas bu dykiide goriilmektedir. Oykii kisisi

ve Clineyt, eski okul glinlerini hatirlayarak ge¢mis giinleri konusurlar.

“Yalnizligt Sevmeyen Giince” Oykiisiinde kadin, dostu Yilmaz ile eski
giinlerini hatirlar. Zor zamanlarinda onunla dertlesir. Yilmaz bu dykiide kadinin

yakin erkek arkadasi olarak goriilmektedir.

“Cartir Yolcular1” oykiisiinde Servet, Nida’nin yakin arkadasidir. Sirada
beklerken Servet’i arar. Ucgaga binmek istemedigini sdyler. Servet, calistiklari
sirketin prestiji agisindan bu isin ¢ok onemli oldugunu, mutlaka o ugaga binip
isini bitirmesi gerektigini soyler. Servet bu dykiide kadinin yakin erkek arkadasi

olarak goriilmektedir.

“Sehirler Kent Olunca” Oykiisiinde Leyla’nin liseden yakin arkadasi
Ekrem ile dostlugu anlatilir. Ev bakmak i¢in Leyla’nin mimarlik biirosuna giden
Ekrem, arkadasi olan Leyla ile eski giinlerini hatirlar. Ekrem erkek arkadas

konumundadir.

“Hamlik Her Seydir” dykiistinde Turan adinda bir gazeteci yaptig1 sira dist
haberi 6ncelikle ¢alistigt kurumdaki en yakin arkadasi, abi dedigi kisi ile paylasir.

Iki yakin erkek arkadas burada mevcuttur.

“Ekrem” Oykiisiinde Ekrem ve Selim ¢ocukluklarindan itibaren ¢ok yakin
iki arkadastir. Naime’nin Selim’e karst kurdugu duygusal bag, iki arkadasin

arasmin agilmasina sebep olur.
3.4. Zaman

Anlatmaya bagli edebi tiirlerden olan 6ykii ve romanda zaman kavrami
kisi, olay Orglisi, mekan gibi Onemli bir unsurdur. Ciinkii olayin
gergeklesebilmesi icin belirli bir zamana ihtiyag vardir. Bu nedenle eserin

zamandan soyutlanarak ortaya konulmasi miimkiin degildir.

Roman ve 6ykiide zaman kavraminin énemini Mehmet Tekin “Anlatilan her

sey zaman i¢inde viicut bulduguna gore, romanct anlati diinyasindaki roman kategorilerini
mantiga Uygun olarak bigcimlendirmelidir. En azindan bi¢imlendirmek zorundadir. Ciinkii zaman,
olaylart dogrulayan, olaylarin, okuyucu zihninde gerceksi bir izle yerlesmesini saglayan bir

siirectir.” (Tekin, 2008: 117) su sekilde ifade eder.
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Miige Iplik¢i’nin dykiilerinin genelinde zaman, kronolojik siraya uymadan
kurgulanmistir. Kronolojik olmayan bu zaman anlayisi Oykiilerin icerigi ile
dogrudan iligkilidir. Miige Iplik¢i’nin 6ykiilerindeki kisilerin yasamlarinin
diizensizligi zamana da yansir. Oykiilerdeki zihin karmasalar1 kronolojik

ilerlemeyi engeller.

Cagrisimlar, izlenimler ve anilar dykiilerde genis yer tuttugundan zamanlar
da i¢ ice kurgulanir. Geriye doniis ve biling akisi ve tekniklerinin kullanildigi
oykiilerde zamanda sigramalar s6z konusudur. Hatiralar ve riiyalar anlatilirken
zamanda kopmalar yasanir. Oykiilerin ¢ogunda karsimiza c¢ikan bu kopmalar
sirasinda gercek ile diis birbirine karisir. Oykii kahramanlarinin diisiince zinciri

kopar. Bu durum, yazarin zamani kurgulayisina biiyiik dlctide etki eder.

Miige iplik¢i, baz1 ykiilerinde zaman dilimi ile kahramanlarmin ruh hali
arasinda iliski kurmustur. ‘O Yaz Hepimiz Bitlendik’’ adli 6ykii, zamaninin bu
islevini en 1yi yansitan Orneklerden biridir. Bu Oykiiniin ilk paragrafinda olay

zamaninin bir yaz mevsimi oldugu belirtilir. Oykiide bu durum ““O an ilk kez Glimii

diigtindiim. Acaba ne zaman olecegim duygusunun bos anlarin bos diigiincelerine aktigi zaman
dilimlerinde oldugu gibi degil ama. Yaslanmay: diisiindiigiiniiz zamanlardaki gibi de degil.
Yiiziiniizdeki ¢izgileri gordiigiiniiz, yakinlarinizdan birinin cenazesinden donerken hissettiginiz

gibisinden de degil, ertesi giin, ertesi bir zamanda erteleyeceginiz, unutacaginiz, aldirmayacaginiz
gibisinden bir duygu olarak da degil. 6liim o an buradayd:.”’(Iplik¢i, 2006: 30-31) seklinde

anlatilir.

Miige Iplik¢i'nin dykiilerinde dikkat geken bir &zellik s6z konusudur:
Zaman ve mekéna dair bilgiler oykiilerde bazen ilk paragrafta yer alir. Yazar,
Oykiiye baslarken Oykiiniin zaman ve mekan unsurlarma dair bilgileri siralar.

Zaman unsuruna ait bilgiler ykiilerde bazen net bir sekilde belirtilmez.

“Yaglhi Adam ve Deniz’’ Oykiisiiniin ilk paragrafinda zamanin Temmuz
ay1 oldugu belirtilir. Sicak bir havanin oldugu “Oturduklar: yerden zeytin agaglar
goziikiiyor. Temmuz giinesinin hararetleri tistlerinde. Yash adamin iki giinliik

sakalli yiiziinde belirgin bir yorgunluk var.” (Iplik¢i, 2007a: 112) anlasilir.

“Bizden Biri” Oykiisiiniin ilk paragrafinda zaman Kasim ay1 ve ayin

dordiidiir. Hangi y1l olduguna dair bir bilgi verilmez. Fakat sonbahar mevsimi

140



oldugu “Soguk bir kasim giiniiydii. Ayin dordiiydii. Az once siimstigiin birine

giiniinii gostermisti.” (Iplik¢i, 2006: 36) anlasilir.

“Ask Olsun; Olmasin” dykiisiinde olay zamani1 gece vaktidir. Oykiiniin
giris paragrafinda olaya dair “Gecenin derinliklerinden geldi telefon. Kadin
sakindi, bekliyordu bunu sanki, ama gozciisii degildi gecenin. Giinlerdir
bogazindan asag bir lokma dahi iteleyemiyordu.” (Iplik¢i, 2009b: 54) bilgiler

verilmistir.

“Beklemek, Zamani Artirir Aysel” Oykiisii adindan da goriilecegi gibi
zamana ait ifadelerin ¢ok¢a kullanildigi bir dykiidiir. Havaalaninda gecen iki
saatlik bir zaman diliminde yasanan bekleme hali burada anlatilmaktadir.
Oykiiniin giris paragrafinda zamana yer verilerek bekleyis hali vurgulanir.
Oykiide “Bekliyoruz. Beklemek icin manasiz bir yerdeyiz. Az énce, yani séyle 45
dakika énce anons yapumis ve agir agir yiiriiyiip girmisiz koriigiin icine.” (Iplik¢i,

2009a: 3) seklinde verilmistir.

“Yargisiz Gece” Oykiisiinde yasanan zamanin Oykiiniin adinda da
goriildiigii gibi gece oldugu anlasilmaktadir. Yazar, yasanan zaman ile olay
arasinda ‘gece’ lizerinden bir bag kurmustur. Zaman dilimi ile kahramanlarin ruh
hali arasinda ilgi kuruldugu goriilmektedir. Yasanan cinayet de gece kadar

karanlik ve kotudiir. Oykijde “Merdivenlere kondular, gece kadar siyahtilar, yaklastikca

aksamla yatsi arasi o kivircik karanlik rengini aldr suretleri. Ortak atan birer nabiz, gittikge ritmi
artan birer soluktular. Yarasalarmm ve yasalarin bellegiyle siiriidiiler koridordaki golgelerini,

birbiri pesi swra. Sessiz, kendinden emin. Gece kadar gecenin icindeki zaman kadar ansizdilar.”

(Iplik¢i, 2009a: 83) seklinde verilmistir.

Yazarin dykiilerinin genellikle siiresi kisadir. Oykiilerde anlatilanlar, kisa
zaman dilimlerinde yasanir. Anlik duygulanmalarin anlatildigi 6ykiilerde geriye

doniislerle zaman dilimi genisler.
3.4.1. Zamanin Kurgulanmasi

3.4.1.1. Akronik Oykiiler

Miige Iplik¢i'nin dykiilerinde zaman kurgusunun belli bashi dzellikleri

vardir. Opykiilerin ¢ogunda kronolojik bir zaman anlayis1 yoktur. Yazar,
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oykiilerinde zaman atlamalarma sik¢a basvurur. Oykiilerde yer alan izlenimler,
cagrisimlar ve hatirlamalar her tiirlii kronolojiyi yok eder. Oykiilerde gecmis

zaman ile simdiki zaman i¢ i¢edir. Zihinsel zaman algisi, 6ykiilerde 6n plandadir.

Zaman kurgusuyla ilgili olarak “dkronik zaman kurgusuyla kurgulanmis 6ykiilerde

birbirinden farkly iki anlatici ve iki olay zamani vardwr. Bu zamanlardan ilki hikdyenin simdiki

zamamidwr, digeri de simdiki zamanin disinda ¢ogunlukla da ge¢mis bir zamandir. Bu oykiilerde

cogunlukla simdiki zamana doniilerek oykii bitirilir.”(Apaydin, 2003:138) seklinde ifade

etmistir.

Opykiilerin kahramanlarinin zihinleri, zaman algisina yon verir. Kafasi
karigik Oykii kahramanlarinin zihinsel devinimleri, zaman kurgusuna sekil verir.
Oykiilerde sik¢a kullanilan geriye doniis teknigi ile zamanda kopmalar yasanir.
Biling akisinin kullanildig1 oykiilerde kahramanlarin izlenimleri, ¢agrisimlari,

hatirlamalar1 yogundur.

“Dogum Giiniin Kutlu Olsun” Oykiisiinde bir trafik kazasi sonrasinda
kisilerin yasadigi zihin bulanikliginda kaza anim1 goéren insanlar, yar riiya yari
gercek halde, bilinci gelip gider durumda olan bir kahramanin goziinden verilir.

Oykiide “Anneannemin dedigi gibi kafam biraz karisikti. Ancak olay: liitfen bir kez de benden

dinleyin. Kendilerini hastanelik ettigim bu iki insan, nasil séylemeliyim bilmiyorum ama bir anlik

zaafim, daha oOnce belirttigim gibi, evet boylesi bir anlik zayifligimdan bu hallere diigmiis
olabilirler.” (iplik¢i, 2007a: 1) seklinde verilmistir. Olaym zamanindan cok
kahramanmn ruhi durumu 6n plana c¢ikar ve okuyucu olaylar1 kahramanin

goziinden gérmeye baslar:

Kahraman artik bagka bir boyuttadir ve bu boyut yasayan insanlarin
ulagabilecegi bir boyut degildir. Burada tasvirler 6nemli bir yer tutmaktadir.
Zaman, bildigimiz yirmi dort saatlik dilimden aniden ¢ikiverir. Necip Tosun

“Zaman algisi, siirsellik/ritim, dil tutumu, bakis acgisi farklihigi, biling akimimin en ayirt edici
ozellikleridir. Biling akiminda bireyin c¢esitli zaman dilimlerindeki zihinsel izlenimleri bir
bilin¢lilik diizeyinde anlatilir. Bu yaklasimda olaylardan ¢ok izlenimlere, bedenden ¢ok ruha,
genislemek/cogaltmaktan c¢ok derinlige, yasanti zenginliginden ¢ok deneyimlere onem verilir.

Yazar;, kahramanmin hayati, nesneleri, etrafinda gordiigii seyleri nasi algiladigini, bir biling

yansimast esliginde aktarir.”’(Tosun, 2008: 39) seklinde ifade etmektedir.
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Dolayisiyla Iplik¢i’de de aym durum séz konusudur. Burada zamani tasvir
eden cesitli climlelere yer verilmistir. Zaman parcalara boliinerek ani gegislerle ele
alinmustir. “Yol sonbaharin yapraklariyla, deli motosiklet kullanma tutkumdan
otiirti adeta bir duman makinesine doniismiistii. Hizli ¢ekim bir filmdeki gibi, evet,

kesinlikle boyleydi.” (Iplikgi, 2007a: 2). Zamanin sonbahar oldugu anlasilmaktadir.

“Her Sey Bir Atsinegiyle Baglad1” dykiisiinde anlatici, 6ykiiniin sonunda
bir atsinegi oldugunu itiraf eder. Yapilan itirafla birlikte anlaticinin atsinegi
oldugu anlagilir. Bu dykiide fantastik durumlar goriilmektedir. Oykiide “Ancak
sunu da soylemeden gecemeyecegim: Bildigim bir sey var, bu kadar eskiligime
karsin sapima kadar diiriist bir atsinegiydim, hep de dyle kaldim.” (Iplik¢i, 2007a:

7) seklinde verilmistir. Dolayisiyla bu 6ykiide belirsiz bir zaman hakimdir.

“Lizet, Ah Lizet” Oykiisiinde zamanin yayihis1 s6z konusudur. Lizet,
tiniversite yillarinda masum duygularin bekgisiyken, daha sonraki yillarinda
bunun tam tersi oluverir. Oykiide “Onca zamandan, sorulmamis sorulardan,
sorulamamus olanlardan sonra. Sonra, ¢ok sonra. Ya da ¢ok once, hemen her
seyden once.(Erken ya da sonra: Ikisi icin de gec.)” (Iplik¢i, 2007a: 19) seklinde
verilmistir. Oykiide zaman genellikle ‘Once’ ve ‘sonmra’ sozciikleri ile ifade

edilmistir.

“Harika’nim” &ykiistinde 6ykii kisisinin ge¢irmis oldugu kaza, onu bagka
bir boyuta gétiiriir ve diisiincelerinin derinlesmesini saglar. Oykiide “Her sey
durdu, Sabiha ince bir tiliin ardindan yasamaya basladi.” (iplik¢i, 2007a: 9)

seklinde verilmistir. Bu diistince hali pembe bir tiil olarak verilir.

Her seyin durmasi ile biling akis1 dykiide yogunlasir. Sabiha zamandan ve
mekandan uzaklagarak kendi bakis agisindan konugmaya ve birbirinden bagimsiz
konulardan bahsetmeye baslar. Kadin, zamansal olarak kocasi ile evlendigi ilk
giine gider. Sabiha’nin diisiindiigli her seyi zamandan ve mekandan uzakta, sadece
onun bilincinin oldugu bir yerde kendi agzindan dokiilen ciimlelerle

anlasilmaktadir.

“Yalnizligt Sevmeyen Giince” Oykiisiinde bastan sona dogru, gecmis ile
simdi birlikte ele alinir. Sahneler birbiri ardina siralanir ve zaman kavrami her

vakit icin aym anda ilerler. Yazar, hem simdi var olam1 hem de gec¢cmiste
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yasananlar1 aym anda okuyucunun dikkatine sunar. Oykiide “Frankfirt'un girisindeki
o kiigiik evlerde oturduk; ben o siralarda bir barda ¢alistyordum. Saglarim kisacik kesilmis ve

kovir kavirdl. Aksam saat altida ise baslhyor, sabaha karsi dortte isten ¢ikiyordum. ”(1plik(;i,
2007a: 13) seklinde verilmistir. Oykiide kahraman karisik bir zaman dilimi
icindeyken birden bire kondiiktdr ile konusmaya baslar. Hayatina dair kiiciik bir

film seridi halinde konusmalar geger.

“Gegmis Olsun, Tamam” Oykiisiinde geriye doniis teknigine yer verilerek
Kismet adindaki 6ykii kisisinin ge¢misteki hayatinin anlatildigi boliimler vardir.
Oykiide “Sonra. Aradan yillar gecmis. Yillar dediysem hichirimiz kirkl
yaslarimiza varmamigiz.” ... Altr ay ge¢medi. Hakan’la yollarimiz ayrildi. Once
askerlik dedi, sonra bir kiz, derken o kizla evlenip gitti.” (iplik¢i, 2007a: 42)
seklinde verilmistir. Oykii zamani olduk¢a karmasik bir yapidadir. Izlenimler,

cagrisimlar ve hatirlamalar zamanin akisini bozar.

“Her Yerde” oykiisiinde Nedim geldigi otelde arabadan indiginde kendini
cocukluk yillarinda bulur. Ona bu cocuklugunu hatirlatan etrafinda bekleyen
masum ¢ocuklardir. Nedim hayale dalarak kendini c¢ocuk olarak goriir.
Oykiide “Nedim bedenini kaplayan sicak 6&glen ikindisinin  biitin  ruhuna
vayudigint hissetti. Cok, ¢ok eski bir diyarin bildik biitiin kelimelerini ortaya
dokecek bambaska bir sicaklikti. Zamani bu kez delecek onunla gidecekti.”

(Iplik¢i, 2007a: 61) seklinde verilmistir. Zamandan ve mekandan koparak kendi

gecmisine gider.

“Kesif II Ya Da Herman’in Sally’ye Olan Aski1”6ykiisiinde gegmis zaman
ile simdiki zaman i¢ igedir. Dilek ve Oguz’un tanigma anlari, yasama sartlari
anlatilir. Oykiide “Iki yil, yirmi dort uzun ay bu biiyiik sehrin icinde yitip gitmeme
savasimi demek; yaklasik yedi yiiz giin Dilek’le Oguz bunun icin direndi.”
(Iplikei, 2007a: 74) seklinde verilmistir.

““Kronolojik Sorgular’” Oykiisiinde geriye doniis teknigi kullanilarak

Demeter ve Rido’nun gencligi anlatilir. Oykiiniin “Genglik I ( 1980 yili Ocak ay)”
ve “Genglik IT (1985 yili) ” boliimleri vardir. Oykiide “1981 yilini ekim ayinda gene ayni kadin Zoo

Story’yi okuyor. Sapkin bir insamn yalnizlvktan tuvalet kagitlarina nasil sarildigint anlatiyor bizlere.

Kitapta en iyi aile babalarimin gizli ¢ekmecelerindeki porno kartlardan bahsediliyor. ”(Iplik@i,
2007a: 78) seklinde verilmistir.
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“Degisiyoruz Sanirim II” oykiisiinde ge¢cmiste uykuya dalip giderken ani
bir {irperisle, bir riiyadan uyanir gibi, asil olan simdiki zamana gecilir. Oykiide
“Bir sigara ver bana ¢abuk,’ dedim. Basimda sabahtan beri inanilmaz, tanimi gii¢ bir agri: Cabuk

bir sigara. Muayenehanenin sokagin en ¢iplak yerine bakan penceresinin oniindeydik. Kisin erken

aksamlarindan biriydi. Holdeki gaz sobasi sonuna kadar agik olsa da fersiz bir 1s1 yayiyordu
etrafa.” (Iplik¢i, 2007a: 88) seklinde verilmistir. Oykii kisisi ve Sel adindaki

karakterin ¢ocukluk donemlerine yer verilir.

“Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar” riiya unsuru 6n plandadir. Yazarin
iislubunda genellikle gordiigiimiiz an ile riiyanin birlestigi bir anlatim goriiliir.
Yazar, iglerinden birinin riiyada gerceklestigi iic farkli yolculuktan s6z eder.

Oykijde “Uciincii Mersin gezimi altmish yillarima merdiven dayadigimda yaptim. Garanti

Bankasi’nin ilk kadin memurlarindan biri olarak c¢oktan emekli olmus, kendimi dernek
calismalarima adamistim. Evimde elbette bir kedim ve bir ¢ift muhabbetkusum vardi. Kirkli

villarimda Antalya’da aldigim yazlik, cesitli talipler, vur patlasin ¢al oynasinli aksamlar ve
hayatn hig de ciddiye alinacak bir sey olmadigini kesfedis.”’ (Iplikgi, 2007a: 110) seklinde

verilmigtir. Yolculuklardan birinin riiya olmasima ragmen gergekten ayirt

edilmeden anlatildig1 goriiliir.

“Santa Maria: Biiyiik Askim Christopher Columbus” adli ykiide tarihi bir
zaman metne hakimdir. Zaman sirasiyla; 1450, 1479, 1492, 1493’tiir.

Oykﬁde “Evet, onun hakkinda bugiine kadar hi¢bir sey yazmadim. Yazsaydim ‘tarihi’ ¢arpitirdim

belki de. Simdi ona ihanet ettigimi saniyorsunuz, degil mi? Asla. Ruhumun en derin noktasina
kadar onu evdim ve ona inandim. Beni aldatan asil oydu. Bensiz diisleri ve bir tiirlii yetisemedigim

tutkulariydr sonumuzu getiren. Belki de tarihin ta kendisiydi. Ancak su d bir gergek ki bu ‘tarih’ ne
onun tarihiydi ne de benim. Ashnda ikimiz de sahnenin digindaydik.”” (Iplik¢i, 2007b: 4-5)

seklinde verilmistir. Zaman kavramu, tarih iizerinden gegmise gotiiriilmiistiir.

“Kiiclik Ev Masal1” dykiisiinde 6ykii kisisinin zihninden gegen diisiinceler

yer alir. Zihinsel devinimler iizerine kurulu bir dykiidiir. Oykiide “Siirgiin gece vakti

¢oken, iyice ¢oken ama, katmerli bir aidiyetsizlik duygusudur. Cocuklugunuz — ozellikle de ilk
cocuklugunuz — gelip karsimiza kurulur kanatlariyla. Bir kelebegin pesinden saatlerce kosusunuz,

sonunda bir ariyi yakalayisiniz;, o giin sizin evdeki onca insan, halalar, enisteler, yengeler,

amcalar. Elinize bol bol oksijenli sular doktiniz.” (Iplik¢i, 2007b: 19) seklinde

verilmistir. Siirglin kavrami1 zamansal ifadelerle kisinin i¢ diinyasindan anlatilir.
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‘“‘Akademisyen’ Oykiisiinde zaman algilayis1 farkli bir sekilde ele
alinmustir. Oykiide ‘... Oysa gecen dakika ve saat ve giin ve yillarda gercek bir
mucize oldugunu kavradigimiz cinsten bir mucize diye diisiiniiyordum.’’ (Iplik¢i,

2007b: 47) seklinde verilmistir. Zamanin ilerleyisi asamali olarak verilir.

Dakika, saat, giin ve yil birbirini tamamlayan zaman unsurlaridir. Oykiide
“Uzerinden bir sonbahar, kis ve yaz gecmisti.” (Iplik¢i, 2007b: 48) seklinde

verilmistir. Zamanla ilgili bir baska ciimle, mevsimlerin gecisi lizerinden verilir.

Bu oykiide zaman ile ilgili dikkat ¢eken bir bagka unsur, aylarin basliklar

halinde verilmesidir.

Tablo 3.6: “Akademisyen” Oykiisiinde Zaman

“SUBAT” (iplikei, 2007b: 50)

“NISAN” (iplikgi, 2007b: 51)
“TEMMUZ” (iplikei, 2007b: 51)

“BIR YIL SONRA, EKIM SONU” (iplikei, 2007b: 51)
“KASIM” (iplikei, 2007b: 52)

Bu Oykiide zaman kavramui farkli boyutlariyla ele alinmigtir. Aylar ve
mevsimler iizerinden kisilerin psikolojileri verilmistir. Sonbaharla birlikte aile i¢i
coziilmeler, ayriliklar ve 6lim gerceklesir. Bu da yazarin mevsim sembolizasyonu

kullandigin1 gosterir.

“Kapr” dykiisiinde ge¢mis zaman ve simdiki zaman i¢ igedir. Geriye doniis
teknigine yer verilerek dykii kisisinin hayatindan kesitler sunulur. Olay 6rgiisiiniin
bitisinde yeniden simdiki zaman geri déniis yapilir. Oykiide “Cok degil 1984
vilinda tekrar Amerika’yva dondiik. Her seyi goze alarak, fakirligi, yoklugu, ikinci
simif vatandashgi, buradaki cansiz hayati.” (Iplikci, 2007b: 90) seklinde

verilmigtir.

“Kiz Gibi Bir Ask” Oykiistinde, oykii kisisi kiitiiphaneye gider ve sevgili
olan ¢iftleri goriir. Bu ciftlerin (Elif-Mete, Elvan-Mehmet, Esra-Mahir, Nihat-
B.Akgiil) ask hayati, Oykii kisisinin bakis acisindan geriye doniis teknigi

kullanilarak anlatilir. Gegmis zaman ile simdiki zaman yine i¢ igedir.
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“Ara” oykiisiinde Feriha’ nin kocas1 Arif’1 bekleyisi sirasinda geriye doniis

teknigine yer verilerek Feriha ile Arif arasindaki ask anlatilir. Oykiide “Zaman farka, iki

am aywran zaman dilimidir ara. Sapanca’da ikindi vakti. Eyliiliin ilk vakitleri. Bir énceki aksam biiyiik

bir karar verdim; hayati yeniden masaya yatiracagim ve ana-baba evini terk edip gidecegim.”

(Iplik¢i, 2007b: 130) seklinde verilmistir. Yazar, zamansal ibarelere dykiide yer

vermistir.

“Zararsiz Bir Ankara Yolculugu” Oykiisiinde yolcu alma ve indirme
yerlerinde oOykiideki kisilerin eski duygular1 ve yasantilar1 harekete gecer. Ayni
yerlerde farkli zamanlarda ge¢mis yasantilar anlatilir. Kisilerin hayatlar1 gecmisle
birlikte hep bir dongiiniin igerisindedir. Oykiide “Adapazar: Kompartimann sol basinda
uyuyan yash adam. Oglunun beratim Ankara’dan alacak adam. Oglunu savasin icinde — tiim anlamsiz
savaslarda oldugu iizere gecmisin (hangi gecmisin?) icinde birakan adam.” (Iplik(;i, 2006: 20)
seklinde verilmistir. Oykiide gegmis zamanm ve simdiki zamanin anlatildig1 yerlerde

farkli yazi stilleri tercih edilmistir. Kronik bir 6ykii oldugu goriiliir.

“Bizden Biri” dykiistinde sevgilisi tarafindan terk edilen Muzaffer’in aklindan
gecenler anlatilir. Oykii, bazen onun sayiklamalari ile “Allah kahretsin. Allah
kahretsin. Soguk bir kasim giiniiydii. Ayin dordiiydii. Az once siimsiigiin birine

giiniinii gostermigti.” (Iplikgi, 2006: 36) devam eder. Kahramanin bilingaltr hissedilir.

“Zaman Zaman” adli Oykiide, Oykiiniin adinda da goriildigii lizere Oykil
kisisinin gegirdigi zamansal evreler anlatilmistir. Oykii kisisinin cocukluk, genglik ve
evlilik ¢ag1 gecmis zaman ile simdiki zaman i¢ i¢e gecerek verilir. Oykiide “Yillar sonra
asil sorunun onu anlatmak oldugunu anladim. Onun gercek yiiziinii ortaya ¢ikarabilecegim bambaska

olaylara ihtivacim vardi. Onu anlatmak igin baskalarimi resmetmek gerekiyordu. O ise ¢oktan oliip

gitmisti bunu kegfettigimde. Kefenin icersinde onu gordiigiimde, karmna konmus olan bicagi

gordiigiimde, onu artik yok olarak gordiigiimde bilincime tozlu bir perde indi.” (Iplik¢i, 2006: 54)
seklinde verilmistir. Cagrisimlar ve bilingalti dykiide yer alir. Oykii kisisi gecmisi
hatirlayarak i¢ yolculuga cikar.

“Kevser Hanim” adli &ykiide kahramanin bilinci c¢ok karisiktir. Ig
sorgulamalar1 dykiide goriiliir. Oykii; kisilerin, 6zellikle dykii kisisinin psikolojisini
yansittig1 icin duygu ve diisiinceler karmasik olarak ifade edilir. Bu durum oykiide

“Adrenalin salgilamnca herkese boyle mi olur, bilmiyorum. Sanki buzdan bir mezara girmistim ve agir
agwr donmaya yiiz tutmustum. ‘Hangimiz hayaletiz? 'diyesordum ona soguk, buz gibi bir sesle. ‘Ben

cansiz olani, sense giiya canli olanisin,” dedi hinzir hinzir, sesi simsicak, ¢ok yakin, ¢ok korkutucu,
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ah.”(Iplik¢i, 2006: 68) seklinde verilmistir. Oykiiniin olay zamam birkac giinden

ibarettir.

“Arnavut Yenge” oykiisiinde bagka bir iilkeden Istanbul’a gd¢ eden Nafia,
Istanbul’a ilk geldiginde tanidig1 o kadini hatirlar. Geriye déniis teknigi kullanilarak
Nafia ve kadmin yasadiklar1 dostluk iliskisine yer verilir. Oykiide “Onunkisi ylarca,

villarca énceki bir géctii sanki. Hafizalardaki gogii ise daha ¢ok kansere yenilmesiyle bu diinyadaki

faniligini ardinda buraktiginda yerini buldu. En biiyiik go¢, hdld ve hepimizce karanhigin en karanhk

tamimi, sonlarn en hast olan olimdii ciinkii.” (Iplik¢i, 2006: 69) seklinde verilmistir.

Oykiiniin zaman1 yillar dncesine dayanan hatirlamalar {izerine kuruludur.

“Hayat Karsisindaki Tezler” dykiisii, dykii kisisinin i¢ konugmalar1 {izerine
kuruludur. Bu Oykiide tiyatro metinlerinde gordiigiimiiz parantez i¢i bilgiler

kullanilmistir. Tekin i¢ konusma fizerine diistincelerini “‘Roman kahramanimin, dogal

olarak iginde bulundugu duruma gore, kendi kendisiyle- sanki karsisinda biri varmig gibi — konusmasi,

tartismasidir. I¢ diyalogu sekillendiren ciimleler, gramer kurallarina uygun olarak viicut bulur.

Ciimlelere, genellikle konusma havast hakimdir.”” (Tekin, 2006: 259) seklinde ifade etmistir.

Oykiideki ciimleler Kisilerin i¢ sesidir. Bu durum &ykiide “En belirgin ozelligi
biraz sinirli olusuydu. (Biraz mi?)”’ (Iplikgi, 2006: 75) seklinde verilmistir. Geriye

doniis teknigi kullanilarak Tiirkan ve eski sevgilisi arasinda yasananlar anlatilmastir.

“Gazetede Yazdig1 Gibi” dykiistinde zaman, belirli bir sekilde ‘74 Haziran 1998.

Babama anlatmak isterdim. Babama onun igin bir siirii anlam ifade eden askin benim icin, oncelikle
bedenimi baska bir beden tizerinden tammak oldugunu. Bu hayatin icinde ¢ok da faz sansumiz yok,

demek. Bu hayat bana sadece kendi yanlislarimi gosterebilir, eger kendimce dogru olan bir yerde
durursam, durabilirsem demek.”’ (Iplik¢i, 2006: 94) verilmistir. Oykii kisisinin ig

konusmalar1 burada goriilmektedir.

“Yeni Kent Dedikodular1” oykiisiinde yillar sonra bir araya gelen iki eski
sevgilinin bulugmas1 sirasinda geriye doniis teknigine yer verilerek gecmiste
yasadiklar1 eski giinlere doniis yapilir. Oykiide “Oteki, gecmiste kalan arzularimizd..
Yolculuklarimiz, tarifsiz acilarimiz, geg¢misin koca dikenli patikasinda oramiza
buramiza batan dikenlerdi.”(Iplik¢i, 2006: 101) seklinde goriilmektedir. Gegmis

zaman ile simdiki zaman i¢ icedir.
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“Arkas1 Yarin” adli 6ykii bir altgegitte mahsur kalan Nevin adindaki kadinin
ic konusmalar1 iizerine kuruludur. Oykiide zaman arah@i yaklasik iki saattir. Bu
metin, insanin kendi i¢ sesiyle konusmasi ve korkularmin {izerine giderek daha da

derinlesen benligiyle miicadele etmesi iizerine kaleme alinmustir. Oykiide “Gegitin
ctkisimt kapatmislar. Dur bakayim ne yaziyor su uyduruk kaydwik levhada: Yol ¢alismasindan otiirii
kapatilmistir. El insaf, orayt da pislemisler. Size de, yol ¢calismaniza da... ne yapacagim ben simdi?

Geri donmem gerekecek. Bu ne yahu, kabus mu? Derhal buradan ¢ikmalyyim. Klostrofobimi

hatirlamam lazim. Korkacak bir sey yok. Rahatla, rahatla. Derin derin nefes al.”(Iplik¢i, 2006:
107) seklinde verilmistir. Kahramanin i¢ sesi devamli olarak konusur ve gordiiklerini

yiiz ifadesi yerine i¢ diinyasiyla yansitir.

“Transit Yolcular” isimli eserde Oykii basliklarindan once aylarin geldigi
goriiliir. Oykiiler bir yilik zaman dilimini temsil eden aylarla birlikte verilmistir.

Oykii basliklarindan 6nce ay isimleri verilir.

Tablo 3.7: Transit Yolcular’da Zaman

“OCAK” (Iplik¢i, 2009a: 17)

“DUGUN” (Iplikgi, 2009a: 18)

“SUBAT” (Iplikgi, 2009a: 26)
“ARDICKUSU” (Iplikei, 2009a: 27)
“MART” (Iplikgi, 2009a: 36)

“CARTIR YOLCULARI” (Iplikgi, 2009a: 37)
“NISAN” (Iplikei, 2009a: 51)

“KIMSESIZ ASK” (Iplikgi, 2009a: 52)
“MAYIS” (Iplikgi, 2009a: 58)

“b” (Iplikgi, 2009a: 59)

“HAZIRAN” (Iplikgi, 2009a: 73)
“TELEFON YOLCULUGU” (Iplikei, 2009a: 74)
“TEMMUZ” (Iplikei, 2009a: 78)

“REN UCAGI” (Iplikei, 2009a: 79)
“4GUSTOS” (Iplikei, 2009a: 100)
“KALENIN BEDENLERI” (Iplikei, 2009a: 101)
“EYLUL” (Iplikei, 2009a: 107)

“SUTU SEVEN KAMYON SOFORU” (Iplikei, 2009a: 108)
“EKIM” (Iplikei, 2009a: 119)

“BERJER KOLTUKLARLA GELEN” (Iplikei, 2009a 120)
“KASIM” (Iplikei, 2009a: 130)
“MURUVVET’E ENDAZE OLMAZ” (Iplikei, 2009a: 131)
“4RALIK” (Iplikei, 2009a: 136)

“TRANSIT YOLCULAR” (Iplikei, 2009a: 137)
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“Kimsesiz Ask” Oykiisiinde Nida, riizgarin sesini dinleyerek ge¢mis
giinlerine gider. Eski sevgilisi ile on dokuz yaslarindaki zamanlar1 anlatilir.
Ovykiide “Riizgdr: dinledim. Simdiki zamanim gecmis zamanima karisti, onunla
dirildim, onunla hatirladim. Saclarim...” (Iplikgi, 2009a: 55) seklinde verilmistir.

Oykiide zaman bir-iki saat araligindadir. Gegmis ve simdiki zaman i¢ igedir.

“b” adl dykiide i¢ diyaloglar bulunmaktadir. Oykiide, beklemek iizerine
pek cok ciimle gecer. Kahramanlar beklerken tiirlii tiirli diisiinceye dalarlar.
Ovykiide “Bekliyoruz. Sayiyoruz. Bekliyoruz. Baska bir zaman ve bagka bir yer
icin. Beklemenin biiyiisii de bu oluyor.”(Iplik¢i, 2009a: 59) seklinde verilmistir.

Gegmisi, gelecegi ve simdiyi diisiiniirler.

“Berjer Koltuklarla Gelen” 0Oykiisiinde Nida, arkadasi Siren’i yillardir
gormedigi icin berjer koltuklarin1 kendisine vermesini ister. Bu bdliimden sonra
cocukluk anilar1 devreye girer. Bu durum o6ykiide “O zaman Nida, gegmisteki o tuhaf

ama i¢ parcalayan sozciiklere, o sozciikler ve onlarin ifade ettiklerinden daha derine inmis
iliklerine bakarak, her seyi unutmus bir halde séyle diyordu: O berjeri verecek, biliyorum.”

(Iplikgi, 2009a: 121) seklinde anlatilmistir. Biiyiiyerek masumiyetini kaybetmis
olan yetigkinlerin bakis agilar1 gegmise yani masumiyete gittiginde artik olaylara
bir yetiskin gibi bakamazlar ve ¢ocukken oynanan oyunlarin bile heyecanini

korurlar. Zamann yayilis1 6ykiide s6z konusudur.

“Miiriivvet’e Endaze Olmaz” 6ykiisiinde yazar, zamani bir¢ok yerde sik
sik ifade etmistir. Miiriivvet’in hayatina, ozellikle de hastaligina oykiide yer
verilir. Oykiide “1961 Haziran'inda bir persembeydi. Miiriivvet aylardir devam
eden rahatsizligiyla hasir nesirdi.” (Iplik¢i, 2009a: 135) seklinde verilmistir.
Zaman, 1961 yih ve Haziran ayidir.

“Transit Yolcular” oykiisiinde ¢agrisimlar iizerine zamansal ifadelere yer
verilir. Zaman, dykii kisisinin i¢ diinyasindan anlatilir. Oykiide “Koriikten gectim.

Transit yolculugum devam etmeli. Sanki yillarin icinden gectim. Yillara takilmis duygularin

icinden. Transit hizi ve yavashgiyla. Bu yolculuk gitmek anlamina geldigi gibi, gitmemek ve

beklemeyi de temsil edebiliyormus, bunu anlayabilmistim nihayet.” (Iplik¢i, 2009a: 137)

seklinde verilmistir. Olaylar iki saat ig¢erisinde yasanan zaman1 kapsamaktadir.

“Vagington Portakali” Oykiisiinde diisiinmek ve hayata dair yorumlarda

bulunulur. Yazar, hayatin ne oldugu iizerine ifadeler kullanir. Mevsimin kis, yilin
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1961 oldugu 6ykiide belirtilir. Oykiide “Bir kis sabahi onu buldugumda kiiciik
oglunu  pusetine koymus  geleneksel yiiriiyiislerinden  birini  yapmaya

hazirlaniyordu bahcede.” (Iplik¢i, 2009b: 4) seklinde verilmistir.

“Cay Tepsisi” dykiisiinde olaylar kisa bir zamanda yasamir. Oykii, onun
sayiklamalarindan olusur. Kadmin bu hali diisiince zincirini koparir. Boylece
karsimiza karmasik bir bilingle ¢ikar. Gegmiste yasadigi olaylari animsar. Bu

durum Oykiide “360 derece bir tepside dénerken sadece bir seyi bilmektedir kadin simdi:

Hayatimin bir film seriti gibi goziiniin éntinden akmasi. O hayatin iginde goriir kendini.
Kafasindan siirekli dumanlar ¢ikmakta, habire beyni buharlasmaktadir. O tepside donerken artik
biitiin kaslart gevsemistir; iki kadeh atrug gibidir. Iki kadeh atmis gibidir. Iki kadeh atmak ne

kelime, zom olmus gibidir. Giilemez bu haline, aglayamaz. Sadece inlemektedir. Simdinin bir ise

yaramadigini anlamistr kadin.”(Iplikgi, 2009b: 12-13) seklinde anlatilmistir. Oykiiniin
merkezinde kahramanimn bilingaltt yer alir. Orada yasanan karmasa Oykiiniin

zaman anlayisini etkiler.

“Her Yara Kapanmak I¢indir” dykiisiinde giden bir sevgilinin ardindan
acikli bir haykirig dile getirilir. Zamanin insan iizerindeki etkilerine siklikla yer
verilir. Yazar, zaman ifadelerini fazla kullanmistir. Oykiide “Golgelerden
korkarsin, gece devam ediyor. Pihtilarin ¢ozemedigi bir zamansizlik
icersindesin.” (Iplik¢i, 2009b: 16) seklinde verilmistir. Cagrisimlar ve
hatirlamalar ile birlikte geriye doniis teknigi Oykiide hakimdir. Zamanin yayilisi
s6z konusudur. Oykiide “Gelen, dort giin énce karisini kaybetmis olan kapi
komsum Marcello’ydu.” (Iplik¢i, 2009b: 21) seklinde verilmistir. Oykiiniin
zamansal olarak farkli boyutunda Dilruba ve Marcello arasinda yasananlarda

kronolojik bir zaman anlayis1 oldugu sdylenebilir.

“Sehirler Kent Olunca” dykiistinde Ekrem’in ¢ok eski dostu olan Leyla’y1
gdrmesi ile zihninden gegenler anlatilir. Oykii zamaninda diin ve bugiin i¢ icedir.
Ekrem, dostuyla karsilastigi andan itibaren adeta yillar Oncesine geri doner.
Hatirlamalar ve ¢agrisimlar oykiide siklikla kullanilmistir. Onun i¢ diinyasinda

yasananlar dykii zamaninin boyutunu siirekli degistirir. Oykiide “Senden ayrildiktan
sonra atak geldi... Korkacak bir sey yok. Sadece cam gibi gériiverdim ge¢misi. Vurgun yemis
gibiydim. Nefessiz kaldim bir ara, tikandim. Soguk bir giindeki gokyiizii gibi anilar, dokunsan
oraciktaydilar, piiriizsiiz bir mesafesizlikte. Sulelerin Kozyatagi'ndaki evlerini hatirladim. 1980°li

yvillarin birindeyiz. O giinlerime hiikmeden bu ev, fotograftaki yol agina takilmaya ramak kala
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kurtarilmis evlerden biriydi ve ne yalan séylemeli miithis bir evdi.” (Iplik¢i, 2009b: 35)

seklinde verilmistir.

“Mercimek Corbasi”nda baharin gelisi neseli bir cocukluk olarak
verilmistir. Oykiide “Uzun bir zaman énceydi, neseli bir cocukluk bahart vardi

etrafta,”(Iplik¢i, 2009b: 39) seklinde verilmistir. Zaman bir bahar ayidir.

“Kisa Omiirlii Acelyalar” &ykiisiinde zaman ¢ok kisadir. Leyla’nin
markete giderek agelyalar1 gérmesi ile yasadigi ¢cagrisim ve hatirlamalar iizerine
kurulu bir oykiidiir. Acelyalar ona eski kocasi1 Fikret ile gegirdigi giinleri

animsatir. Yirmi yil 6ncesini hatirlama hali mevcuttur. Bu durum oykiide “Yine de

kadin bundan yirmi iki yil énce oglu kucaginda renkli, kivrimli acelyalarin éniinde ii¢ oktavia
soyledigi ninniyi hatirladr o anda. Mutlulugunu. Bu mutlulugu ¢ok geleneksel buldu, ama yine de
hatwirladi. Asmadaki korugu, gokte gezinip duran bulutu, hop yeryiizii hop gokyiizii diye atip duran
kalbini.”(Iplikgi, 2009b: 57) seklinde anlatilmistir. Bu zaman kurgusunda

kronolojik siray1 bozan i¢ konusmalar, geri doniisler, cagrisimlar s6z konusudur.

Yazarin diger oykiilerinde oldugu gibi gegmis zaman ile simdiki zaman i¢ igedir.

“Bir Soru” adl1 0ykii, bulmacaya ve bir matematik problemine benzer bir
betimleme ile baslar. Sehnaz, bankta oturan {i¢ kadin1 gordiigiinde anilara dalar,

gecmis zamani hatirlar. Oykiide “1984 yilindaki rutubet kokulu sinifta, yiizleri pencereden

sizan Bogaz rengiyle daha da meneviglenen gozetmenlere bakiyor Sehnaz. Gelecegin bizlere

sundugu ipuglarimin aslhinda simdinin iginde sakli oldugunu da ilk kez orada fark ediyor. Bir soru,
bir renk, bir kokuyla bize gelecegi anlatan simdinin giiciinii, ilk kez.”(Iplik¢i, 2009b: 61)
seklinde verilmistir. Sehnaz, ne olmak istedigi ile ilgili diisiincelere dalar ve
kendini birden olasiliklar i¢inde gelecekte bulur. Bir soru iizerinden karmasa ve

belirsizlik i¢inde gelecegini diisiiniir. Geriye doniis teknigi kullanilmastir.

“Cok Sonra” adli dykiinlin zaman1 2500°lii yillardir. Belirtilen zamandan
bes yiiz yi1l 6nce on iki yagindaki kii¢iik bir kiz tecaviize ugrar ve burnu kesilir. Bu
olaydan bes yiiz yil sonra gokyiiziinde kesilmis olan burun ortaya cikar. Oykiide
“2500°li yillarda bir aksamiistii gokyiiziinde beliren sekil, etrafini sarmalayan
gri-kirli bir toz tabakasiyla aynen bir burunu andirryordu.” (Iplikgi, 2009b: 101)

seklinde verilmistir. Fantastik 6geler 6ykiide bulunmaktadir.

“Her Cumartesi” dykiisiinde yetistirme yurdunda yasayan Fidan’in hayati

anlatilir. Cagrisimlar ve hatirlamalar cumartesi giinii ile 6zdesleserek verilmistir.
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Oykiide “Bir cumartesiydi. llkbaharin yiiziinii sicak giinlere dondiigii zamanlar
gelmis ve yine bir semt pazarimn zamamna denk diismiistii hayat.” (Iplikgi,
2009b: 106). Oykiiniin giris paragrafinda zaman belirtilir. Zamanin bir gocuk
tizerinde biraktigi etki bu Oykiide gorilmektedir. “Yurdun duvarlart kalindi;
cocuksu hayalleri bogmaya yetecek kadar. Bir tek cumartesileri delinirdi o duvar,
hayat yurdun icine kadar sokulur ve hayallere firsat verirdi.”(Iplik¢i, 2009b: 108)
seklinde verilmistir. Sadece cumartesi gilinleri kurulan pazaryerinde Fidan’in

hayal diinyas1 genisler.

Fidan, cumartesi giinii kurulan pazarda tanistigi, ona erik uzatan ¢ocugun
hayatinda olmasim1 diler. Bu durum oykiide “‘Bir cumartesi giinii kolunda
karsisindaki oglanin yirmi yil sonraki hali, ona kendini ve yetistirme yurdundaki
ilk tamismalarimi giilerek hatirlatan bir gen¢ kadinin yerinde olmayt diledi.”’
(Iplikgi, 2009b: 109) seklinde anlatilmistir. Sadece bir cumartesi giinii {izerinden
gelecege yayilan zaman s6z konusudur. Yirmi yil sonrasinin hayalini o ¢ocuk ile

kurar.

“Yalniz” Oykiisiinde Jale adindaki kadinin, eski esi ve kuzeni olan
Ethem’in iyilesmesi i¢in acil servisin Oniinde bekledigi bu kisa zaman ona ¢ok
uzun gelir. Bu durum yazar tarafindan “zamansizlik” olarak tanimlanmustir.
Zamansizlik i¢indeki bu bekleme arasinda, kadin ge¢misini hatirlar. Ethem ile
gecirmis oldugu giinler aklina gelir ve hala ¢ok sevdigi eski esinin kendisini neden
bir baska kadin icin terk ettigini diisiiniir. Oykiide “Hastanenin gecesi zamana
meydan okuyordu. Dediklerine gore aylardir siiren kosusturmalarin vardig
noktaydr bu: Zamansizlik. Gece gecmiyordu.” (Iplikgi, 2009b: 111) seklinde
verilmigtir. Yazarin ¢ok uzun bir zaman olarak tanimladigi bu zamansizlik,
aslinda ¢ok da uzun bir zamani temsil etmemektedir. Diislince halinin daha iyi

verilmesi i¢in yazar tarafindan boyle bir kullanim tercih edildigi s6ylenebilir.

“Kirmizi Top” Oykisiinde kadinin beynindeki kirmizi kan pihtisinin
sembolii olan top, hayatin ¢esitli asamalarindan gecerek kadinin hayatinda zaman
bakimindan 6nem teskil eder. Oykiide “Gegmisin icinden bir kirmizi top sekerek
tizerime geliyor. O geg¢miste, yash bir adamin eski bir kiyida attigi topu

tutamayisimi seyrediyorum aval aval.” (Iplikgi, 2013: 3) seklinde verilmistir.
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Kirmizi, ge¢miste oldugu gibi simdi de kadinin hayatinda vardir. Kadin ge¢mis

yasantisindaki topu ii¢ kez hatirlar. Oykiide ge¢mis ve simdiki zaman i¢ icedir.

“Ruku’ nun Terlikleri” dykiisiinde, yazarin diger dykiilerinde oldugu gibi
gecmis ve simdi i¢ ice verilmistir. Oykii kisisi, on bes yil énceki anilarmi ve
Ruku’ yu anlatir. Oykiide “On bes yil éncesi. Arkadaslarim. Hepimiz ¢ok genciz.
Ruku’ nun, hepsine antrede birer terlik verigi.”(Iplik¢i, 2013: 39) seklinde
verilmistir. Oykii sonunda simdiki zaman geri doniis yapilir. Yazar, gecmis
anillardan s6z ederken zamansal ifadeyi yeniden tekrar eder. Bu durum
oykiide “On bes yiul oncesi. Herkesin ayakkabilariyla salona gegigi. Ruku’nun
antrede kalisi bir dizi terlikte birlikte.”(Iplik¢i, 2013: 39)belirginlesir.

“Catlak” Sykiisiinde zaman bir sabah vaktidir. Isyerinde kahve molasi
vermek i¢in birkag dakika ara veren Fiisun, bu zaman araliginda geg¢mis giinlere
dalar. Kahraman on bes yasindaki gengligine gider. Oykiide “Ufak bir kahve
molasi i¢in odasina siginmisti. Anlik bir kagamakti bu, ona géreyse sonsuz
ozgiirliik.” (Iplikei, 2013: 42) seklinde verilmistir. Oykii sonunda yeniden simdiki

zamana geri doniis yapilir. Olaylar birkag¢ dakikada yasanir ve son bulur.

Yillar sonra havaalaninda karsilasan iki eski sevgilinin yaklasik bir saat
araliginda bavullarint bekleyislerinin ele alindigi “Yolculuk” 6ykiisiinde zaman

cok kisadir. (")ykl'ide “Oylece durmus ufka bakiyorlardi. Bavullarmn ufkuna. Ama nedense
baktiklart ufkun ¢izgisinde bir kirilma oldu her ikisinde de. Ustelik neredeyse aym anda. Yirmi yil
dncesinin bir nisan aksamiistiine bakiyorlard: birlikte.”(Iplik¢i, 2013: 92) seklinde

verilmistir. Bu bekleyis sirasinda bavullarina bakarken oykii kisileri gegmis

giinlere gider. Bavullarini alip kendi yollarina gitmeleriyle 6ykii son bulur.

“Halil” oykiisiinde yilin 2023 oldugu oykiintin girisinde belirtilir. Yazar,
zamanin kesin oldugunu soylememekle birlikte tahmini ifadeler kullanir.
Icerisinde oldugumuz zamanin ¢ok sonrasmni kullanan yazar, iilkenin segim
zamaninda oldugunu sdyler. Oykiide “Yi/ 2023 ’tii galiba. Segimler kapidaydi.”
(Iplikgi, 2017: 88) seklinde verilmistir. iplik¢i diger dykiilerinden farkli olarak

burada zamani ¢ok ilerilere gotiirmeyi tercih etmistir.

“Billur” oykiisiinde yine zamanin 2023 yih oldugu goriiliir. Bir kesinlik

durumu olmamakla birlikte zamanin 6ykii kisisine gore 6yle hissedildigi vurgusu
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yapilir. Oykiide “2023 yiliydi. Ya da ona 6yle geliyordu.” (Iplik¢i, 2017: 95)

seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde ge¢mis zamana duyulan dzlemin yogunlugu
dikkat ¢eker. Oykii kahramanlarinin bazlari g¢ocukluk ¢aglarini hatirlayip
cocuklugun kaygisiz giinlerine donmek isterler. Gegmis zamanin giizellikleri

zamanla ortadan kaybolmus olsa da hatiralarda teselli bulunur.

Oykiilerde ge¢mis zamana duyulan 6zlem ve bu 6zlemin derinligi
yansitilir. Baz1 6ykii kahramanlar1 ge¢misin nabzini dinleyerek yasarlar. Bazi
oykiilerde de yasadiklar1 yere uyum saglayamama, daha onceki yasadigi yerleri
Ozleme, arayis halinde olma durumu mevcuttur. Yazarin ele aldigir birgok

oykiisiinde akronik zaman tercih ettigi goriilmektedir.

Bu soylenenlerden hareketle yazar, kendisiyle yapilan roportajda gegmisin,
simdinin ve gelecegin simdiki zamanin igerisinde ve en biiyiik giiclin su anda

oldugunu bilerek dykiilerinde zamani i¢ i¢e kullandigini ifade etmistir.
3.4.1.2. Kronik Oykiiler

Miige Iplik¢i’nin kronolojik (kronik) karakter gosteren dykiilerinin sayisi
azdir. Bu Oykiilerde bazen Oykiiniin giris kisminda zamana dair bilgi verildigi
goriiliir. Ilk ciimlede ya da ilk paragrafta olay zaman belirtilir. Oykiilerin ¢ogunda
olay zamam bir-alt1 saat ile yaklasik bir gilinlik zaman dilimi i¢inde

gergeklesmektedir.

“Sakayiklar” oykiistinde kadin kizlarini1 okula gonderir. Onlarin okuldan
gelmesini bekledigi zamana kadar sakayik ile konusur. Oykiide “Giines iyice
tepedeydi, fakat bundan rahatsiz degildi. Bir ilkyaz giinesine benziyordu; kisa
siirecegini bildigi bir mertlik tasliyordu ona.”(Iplik¢i, 2007a: 66) seklinde

verilmistir. Oykiiniin zaman kisadir. Zamanin bir 6gle vakti oldugu gériiliir.

“Kesif I” dykiisiinde iki kadinin birkag¢ giinliik yolculugu anlatilir. Olay
orgiisiiniin sonunda zamanm yine yolculuk ile devam ettigi goriiliir. Oykiide
“Sigaralar icildi, kahveler bitti. Geziye devam. Roma’dan New York’a sessiz
yolculugumuzdan sonra i¢e doniik yol komsumla birlikte kent turuna

cikuik. ”(iplik¢i, 2007a: 72) seklinde verilmistir.
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“Katirtirnaklar1 Mantarlara Kars1” Oykiisiinde olaylar birka¢ saatte
yasanir. Memnunsuz bir kiitiiphane memurunun sessiz i¢ ¢igliklari ile dykii devam
eder. Oykiide “Hepimiz kaderimize bir siire sonra alayla giiliimsemeyi
ogreniriz. ”(iplik¢i, 2007a: 93) seklinde verilmistir. Olay orgiisiiniin sonunda
zamanin bir sabah vakti oldugu anlasilir. “Sonra, kim bilir, bir baska giin daha
baslar. Odamin koyu siirahisinden bir ses yankilanir tam zamaminda. Bir saat
calar, trenler yeniden gecmeye baslar, elektrik sobasi yanar éylece.”(Iplikgi,

2007: 96) seklinde verilmistir. Yeni bir giin baslar.

“Bir Sar1 Elbise Pesinde” dykiisiinde zaman Agustos ayidir ve bir pazar
giiniidiir. Oykiide “Agustos yagmurlarina baka baka, tikilip kaldigimiz dar
odalarimizda, ii¢ katli binamizin ortadaki bos katindan asagr sesi

sizardi. ”(Iplikgi, 2007a: 97) seklinde verilmistir. Olaylar birkag saatten ibarettir.

“Asure” oykisiinde ilk basta bir tiir tath tarifi gibi goriinen bdliimler yer
alir; ancak Oykii bir tarif arasinda sikisabilen duygular hakkindadir. Oykiide
zaman bir yaz aksamdir. Oykiiniin giris paragrafinda zaman ifade edilmistir.
Asurenin bagtan sona yapimini olusturan adimlar, bir yasin ilerlemesi gibi yavas
yavag ve art arda verilmistir. Bu durum oOykiide “Bugdaylar: bir gece onceden
suya koy”(Iplik¢i, 2007a: 100).“Nohut ve fasulyeyi de” (Iplik¢i, 2007a:
101).38.yas “Diidiiklii tencerenin icinde hepsi”(Iplik¢i, 2007a: 101).40.yas “Incir
ve kayisiyr ayri ayri pisir ”(Iplikei, 2007a: 102).” seklinde verilmistir. Kahramanin
yasl da asurenin yapim asamalarinin ilerlemesiyle paraleldir. Bu sebeple Oykii,

kronolojik karakterli olarak kabul edilir.

“Kiskang Kadin” dykiisiinde zaman bir sabah vaktidir. Evini tasiyan bir
kadin ve ona yardima gelen kuzeni arasindaki sohbette olaylar bir-iki saat

araliginda yasanir. C)ykiide “Giinaydin. Size, bu ne hal, diyecektir. Sizse bir dnceki gece hi¢
uyumanugsinizdwr. Diigtintiyorum da, diye soze baslamaniz hi¢ de inandirici olmayacaktir. Bu

yiizden onu iceri davet edip ¢ay suyunu atese koyarsiniz. ”(Iplikgi, 2007a: 117) seklinde

verilmigtir.

“Giinler” Oykiisiinde olaylar dért giinlik bir zaman dilimi igerisinde
yasanmustir. Oykiide giinler (Carsamba, Persembe, Cuma, Cumartesi)
belirtilerek olayin akisi saglanmustir. Oykiide “Carsamba... Bugiin bana bamya

getirdi Derya. Bir de iistiine, oturdu, makarna yapti, hizimi alamadi, Kroger
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Siipermarket ten gitti bir de muz aldi.”(Iplik¢i, 2007b: 63) seklinde verilmistir.
Kronolojik (kronik) bir dykii géze carpmaktadir. Oykiiniin giris paragrafinda

carsamba giiniinden baglanir.

“Tek Kisilik” dykiisiinde birkag saatlik zaman diliminde barda yasananlar
anlatilir. Ovykiide “Bu aksam biraz cam sikkin. Keyifsiz de. Kimseyi gormek
istemiyor. ”(Iplik¢i, 2007b: 105) seklinde verilmistir. Vakit aksamdir.

“Diigiin” adl1 6ykiide zaman bir aksam vaktidir. Fakat yazar, bunu gece
vakti olarak ifade etmistir. Gece vaktinden kasit, aksam vakti olabilmektedir.
Oykiide “Hemen hepimizin kendinden gecerek hazirlandigi ve hemen her firsatta
gelin adayr ve akrabalarint kiyastya c¢ekistirdigimiz o diigiin gecesine kadar
Servet su bizim Servet'ti. O gece bir seyler oldu orada.” (Iplik¢i, 2009a: 18-19)

seklinde verilmistir. Olaylar iKi-ii¢ saat araliginda yasanmustir.

“Ardickusu” adli oykiide hayat, bir ardickusuna benzetilmistir. Hayatin
ardickusuna benzetilmesi, Omriin basi ve sonu belli olan kisa bir ugus
olmasindandir. Bu durum oykiide “Hayatlarimiz bir ardickusu. Hayatlarimiz bir
ardickusu, evet.” (Iplikgi, 2009a: 27) seklinde verilmistir. Anlam ilgisi hayatin bir

ucus kadar kisa olmasidir.

“Cartir  Yolcular” Oykiisiinde zaman bir Cumartesi giiniidiir.
Havaalaninda iki saatlik zaman diliminde yasananlar anlatilmistir. Oykiide ‘‘Bir
cumartesiydi. Kendisini uzaklara gétiirecegini hayal ettigi o yolculuga hig

ctkmamaliydi.”” (Iplikgi, 2009a: 37) seklinde verilmistir.

“Telefon Yolculugu’’ adli 6ykiide zaman, oykii kigisinin sabah vaktinden
ikindi vaktine kadar belli araliklarla telefonda konustugu siireyi kapsar. Oykiide
“Sabah sabah telefon caldi. Demek oradaydi.”(Iplik¢i, 2009a: 74) seklinde
verilmistir. Oykiiniin zamani bir giinden daha azdir. Oykiiniin giris paragrafinda

zaman belirtilmistir.

“Yargisiz Gece” de zaman, bir gece vaktidir. Gece saat 2 sularinda
Zeynep’in esi Osman’in ldiiriilmesi anlatilir. Olay 6rgiisiiniin sonunda Osman’in
oliimii ile Zeynep, esiyle gecirdigi mutlu zamanlar1 hatirlar ve ¢iglik atar. Oykiide
“Saat iki gibiydi. Osman’la yeni yatmistik. Cocuklar yan odadayd.” (iplik¢i, 2009a:
86) seklinde verilmistir.

157



“Kalenin Bedenleri” dykiisiinde zaman Temmuz ayidir. Olaylar Servet ve
Ergun’un Istanbul’da gezmesi, gece eve déniiste Servet’in evine hirsiz girmesi,
sabaha kars1 ise Servet’in karakola gitmesi zamanm kapsar. Oykiide “Surlarin
tepesinde rengi bir-iki ton atmig olan o bayrak yanilgimizin sembolii olarak narin
narin dalgalaniyordu o giinkii nemli mi nemli temmuz giinesinde.” (Iplik¢i, 2009a:

101) seklinde verilmistir. Olaylar birkag saatten ibarettir.

“Kilegra Gecedeki Yalmizlik” oykiisiinde zaman oldukca kisadir. Bir gece
vaktidir. Oykii, telefon konusmalarindan olusur. Olay orgiisiiniin bitisi,
Muzaffer’in telefonu Refika’nin suratina kapatmasi ile son bulur. Oykiide “O
gece daha bir efkarliydi. Telefonu bu yiizden ¢evirdi, rakamlari ezbere biliyordu
sanki.” (Iplik¢i, 2009b: 64) seklinde verilmistir.

“Gezi” Oykiisiinde iki-ii¢ giinliigiine bir kisa film festivali i¢in Bodrum’a
giden iki yakin arkadag Niiket ve Lale’nin sehirlerarasi otobiis garinda
beklemeleri anlatilir. Oykiide “Kiwrk yillik arkadasimdi Lale, birlikte Bodrum’a
gidiyorduk iki-ii¢ giinliigiine bir kisa film festivali icin.” (Iplik¢i, 2009b: 95)
seklinde anlatilmistir. Zaman aralig1 kisadir; kronolojik dykii olarak kabul edilir.

Bu bekleme sirasinda Niiket ve Lale’nin kavgasi ele alinir.

Go¢ konusunun ele alindigi “Ar” oykiisiinde Bedriye ve ailesi birkag

giindiir yoldadir. Birka¢ giin icinde yasanan olaylar anlatilir. Oykiide “Cocuk bu
sesi giinlerdir yolda olmanin kasvetiyle kaybetmis oldugu canli anilarin icinden duyuverdi. Sanki

annesi ona seslenirken evin mutfagindan yiikselen buharin iginden bakiyordu.” (Iplikei, 2013:

52) seklinde verilmistir.

“Elveda 1984!” &ykiisiinde zaman 1984 yilimin son birkac saatidir.
Olaylar kronolojik bir sekilde devam eder. Bir yilbasi aksamidir. Oykii kisisi
zamanin kendinde olusturdugu etkilere “Disart ¢iktigimda 1985 yilimin ilk havai
fisekleri de yildizsiz gokyiiziinde goriinmeye baslamisti. 1984 yili benim gibi birisi
icin mutlu bir yildi, bu gidisle 1985 onun kadar iyi olmayacak, diye diisiindiim.”
(Iplikgi, 2013: 75) burada yer verir. Yeni bir yil olan 1985’e girilmesiyle olaylar

son bulur.

“Hayalet Avcist” Oykiisiinde zamanin ¢ok hizli gegisi vurgulanmaktadir.

Olaylar kronolojik duruma uygun olarak birka¢ yilda yasanir. Oykiide “Biiyiimekse
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biiyiimek. Erken bir agk ugruna yarim birakilan bir okul, o ask ugruna en kadim agkim olan
Istanbul 'u terk edis, bu terk edise eslik eden evlilik, ruhuma erkenden sinen bir hiiziin tabakasi, o
hiizne islenen gereksiz tasalar, o tasalarla biiytiyen ¢ocuklar, ¢ocuklarin okul dertleri, hatta ¢ok
erken gelen bir torun, o torunla birlikte bir de babaannelik kilifina sarinis, erkenden yaslanma
telasi, o telasla birlikte gelen yiiksek tansiyon, derken seker, derken azan varisler viicudumun
piyrim pryrum yeryliziine dokiiliisii, ne bileyim bana 6yle geliyor, menopoz atesleri, kiillenip giden

ben.” (Iplik¢i, 2013: 116) seklinde verilmistir. Bilyiime ¢ok cabuk gerceklesir.

Yazarin “Cok Ozel Isimler Sozliigii” kitabindaki kisa hacimli dykiilerin
neredeyse biitliniinde zamanin kronik olarak devam ettigi goriilmektedir. Bu
oykiilerde Oykii kisilerinin uzun uzadiya hayatini anlatan, uzun zaman dilimlerinin
kullanildig1 klasik dykiilere rastlanmaz. Bir¢ok dykiiniin girisinde zamanin agikg¢a
belirtildigi goriiliir. Yazar bu eseri ile okuyucular1 ¢ok kisa mesafeli bir yolculuga

cikarir. Olaylar aslinda diinya héllerinin anlik durumlari olarak goriiliir.

“Zeyno” Oykislinde olay Orgilisliniin giris paragrafinda zamanin yaz
mevsimi ve bir Pazar sabahi oldugu acikca belirtilir. Oykiide “O yaz Zeyno 'nun
basina tuhaf bir olay geldi. Sabah neseyle uyandi ve kosarak gidip yiiziinii
yikad:.” (Iplikgi, 2017: 45) seklinde verilmistir. Oykii siiresi Zeyno’nun uyanip
evdeki sessizligi dinlemesi, sonrasinda babasinin balkonda bagiriglarinm1 duymasi

lizerine yasanan yaklagik yarim saatlik bir stireyi kapsar.

“Leyla” oykiislinde izinli bir giiniinii bir kafede ¢ay icerek ve etrafini
gozlemleyerek gegiren Leyla’nin bir saatlik yasadiklart 6ykiiniin zamanini igerir.
Oykiide “Izinliydi bugiin. Kitap kurdu bir polisti.” (Iplik¢i, 2017: 52) seklinde

verilmistir.

“Keriman” Oykiisiinde olaylar bir gece vakti saat iicte yasanir. Kadin ve
Keriman’in gece boyunca disarida yaptiklari ele almir. Oykiide “Gecenin iigiiydii.
Telefon caldi. Telefonun éteki ucunda Keriman vardr.” (Iplikgi, 2017: 85)

seklinde verilmistir. Oykiiniin hangi zaman araliginda sona erdigi belirsizdir.

“Selim” dykiisiinde zaman 21 Temmuz sabahidir. Yazar zamansal olarak
giinii ve ay1 acik¢a belirtmistir. Oykiide “2/ Temmuz. Yarimadann korfezlerinden
birindeyiz.” (Iplik¢i, 2017: 121) seklinde verilmistir. Olaylar Selim’in kitap

okuyup eve gelmesiyle son bulur.
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“Lamia” Oykiistinde zaman bir arife giiniidiir. Kadinin lokantada yemek

yiyerek hesab1 6demesiyle son bulan dykiide zaman aralig1 ¢cok kisadir.

Miige iplik¢i'nin az sayida dykiisiinde zamanin kronolojik olarak aktig

goriiliir. Zaman anlayis1 bakimindan yazar, akronik dykiiler yazmayi tercih eder.

3.5. Mekéan

Mekan kavrami gercek hayatta oldugu gibi edebi {lriinlerde de ¢ok
onemlidir. Olay orglislinlin ortaya ¢ikmasinda ve kurgunun olusturulmasinda
mekan vazgegilmezdir. Yazarlar, olaylar1 aktarirken veya kahramanlarin ruh
hallerini verirken mekani islevsel olarak kullanabilirler. Yazarin okuyucuya
aktardigr mekén tasviriyle, orada bulunacak olan kahramanin psikolojik durumu

arasinda okuyucu baglanti kurabilir.

Oykii ya da romanda mekan unsuru, olaylarin gerceklestigi ve sahislarm
bulundugu yer olarak 6ne ¢ikar. Mekanin 6nemini Mehmet Tekin “Mekdn unsurunun

‘gercek’ veya ‘hayali’ olmasi isin oziinii degistirmez. Mekdn, anlati sisteminde yer alan vak’anin
somutlasmasinda énemli rol oynar. Okuyucu - masal ve destan i¢in dinleyici — mekdanin devreye
sokulmastyla anlatilanlart daha iyi ve daha kolay anlar. Mekan, agiklamaya ¢alistigimiz iizere,

sadece olayin degil, romanmin diger elemanlarinmin ¢izim ve tanitiminda rol oynayan onemli, hatta

vazgegilmez bir unsurdur.” (Tekin, 2008: 150) seklinde ifade eder.

Mekan, edebi eserde anlatilanlar i¢in bir zemin olusturur. Yazarin aktardiklari,
mekan sayesinde zihinde daha ¢ok anlam kazanir. Mekanin edebi bir eser igin
somutlastirict bir islevi vardir. Okuyucunun anlatilanlar1 zihninde bir yerlere oturtup

onlara cesitli anlamlar yiikleyebilmesi mekan sayesinde miimkiin olur.

Miige Iplik¢i’nin Oykiilerinde mekan somut bir gerceklik tasir. Yazar
oykiilerini zengin bir mekan kullanimi ve gergeklik temeline oturtarak okuyucuya

sunar.
3.5.1. i¢ Mekan

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde genellikle ic mekan unsurlar1 hareketin az
oldugu oykiilerde kullanilir. I¢ gdzlem agirlikli dykiilerde i¢ mekan unsurlari
bulunabilmektedir. Yazarin Oykiilerinde i¢ mekanin dis mekana gore daha az

oldugu soylenebilir.
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3.5.1.1. Ev

Oykii veya romanlarda i¢c mekan olarak kullanilan ev, icinde yasayan
ailenin psikolojik, ekonomik veya sosyal durumunu vermek igin gogunlukla

anlatmaya bagli edebi tiirlerden olan roman ve dykiide islevsellik kazanir.

Yazarin Oykiilerinde i¢ mekan olarak ev siklikla kullanilir. Ev igleri
anlatilirken tasvirler sunulur. Yazarin gozlem giiciiyle ayrintilar belirginlesir.
Yazar, kadin diinyasinm1 yansittig1 dykiilerde evin icindeki bir boliim olan mutfagi
da kullanir. Kadin kahramanlar igin evin en &nemli boliimii mutfaktir. Oykiilerde

bazi kadin kahramanlar zamaninin bir kismin1 mutfakta gegirir.

“Gegmis Olsun, Tamam” Oykiisiinde olaylarin bir¢ogu farkli mekanlarda
yasanir. Oykiide “Odamin ici lostu. Bu losluk icersinde karmakarisikti oda.
Kitaplar, dergiler, duvardaki posterlere ilistirilmis notlar, kdagitlar...” (Iplikgi,
2007a: 44) seklinde verilmistir. Kahramanlarin hayatlar1 geriye doniis teknigine

yer verilerek anlatildig: i¢in olaylarin bir boliimii evde yasanir.

“Sakayiklar” Oykiisiinde olaylar bir evde yasanmakla birlikte mutfak da

devreye girer. C)ykl'ide “Biitiin giin taslk da dahil olmak iizere evi silip stiptirmiig, tistiine bir

de yemek yapmisti: Barbunya, fasulye, pilav, elma kompostosu. Barbunyamn alti hafif tutmus,

kompostonun sekeri fazla kagmisti. Pilav kii¢iik mutfagin karanlik bir késesinde demleniyordu.”
(Iplikgi, 2007a: 65) seklinde verilmistir.

“Degisiyoruz Sanirim II” Gykiisiinde olaylarin evde yasandigir goriliir.

Evin bir parcasi olan balkon betimlenerek anlatilir. Oykiide “Bizim o eski eve ilk
geldigimiz zaman elbette hatirliyorum. Sart saglh, kiiciik, sevimli bir kizdin... Balkonun yesil, pis,

yirtik dokiik tozluklar: kuzey riizgarlariyla delicesine ¢arpmakta demirlere. ”(Iplikgi, 2007a:
87-88) seklinde verilmistir. Olaylar i¢ mekanda baslaylp dis mekan olan
caddelerde devam eder.

“Katirtirnaklar1 Mantarlara Kars1” dykiisiinde olaylar i¢ mekanda baslayip
i¢c mekanda son bulur. Asil mekan evdir. Oykiide “Odanin koyu siirahisinden bir
ses yankilanir tam zamanminda. Bir saat ¢alar, trenler yeniden ge¢cmeye baslar,
elektrik sobasi yanar oylece.” (Iplik¢i, 2007a: 96) seklinde verilmistir. Burada

masals1 bir iislupla bir 6ykii metni gegmektedir.
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“Asure” Oykiislinde asurenin bastan sona yapimini olusturan boliimler bir
yasin ilerleyip devam etmesi gibi verilmistir. Asure, hayatin sembolii olarak ele
alinmustir. Oykiide “Biz kadinlar mutfaktaki yerlerimizi almistik ¢oktan; etler
coziilmeye yatmis, zeytinyaghlar icin hazirliklar hafiften baslamist.” (Iplikei,
2007a: 103) seklinde verilmistir. Olaylar evde ve mutfakta yasanir.

“Bildik Masallar” Oykiisiinde olaylar Feride {izerinden anlatilarak evde

yasanir. Oykiide “Oysa evde yalmizlarken dobra bir sesle, Kaltak, diye ¢agirirdr onu. Kedi

gelmezdi o zaman, mirildanarak arka odaya gider, az énceki konuklarin bezgin hayatlarini
tistiinden atmaya ¢alisir, gecenin bir vakti oturduklar: koltuklara gider iserdi. Ev o zaman keskin

bir amonyak kokardi; giinliik kaygilar: delip gecen ozgiirliik; sanki bir ates varmig da misk ve

amber atilmis gibi iistine.” (Iplikei, 2007a: 106-107) seklinde verilmistir.

“Kiskang Kadin” da evini tastyan bir kadinin hali anlatilmaktadir. Oykiide
“Ev tasirken hep boyle olursunuz. Etrafta bir siirii toparlanacak esya, kitap ve
biblo vardiwr.”(Iplik¢i, 2007a: 116) seklinde verilmistir. Olaylar evde baslayip

evde son bulur.

“Zaman Zaman” Oykiisiinde ev, ayrintiyla tasvir edilerek anlatilmistir.
Evin bir boliimii olan salon burada ana mekandir. Oykiide dis mekanlar da

kullanmilmakla birlikte i¢ mekan olarak ev ve mutfak vardir. Oykiide “Kiiciik bir

holden girilirdi evlerine. Holii salondan ayiran kapt biiyiik bir sarmagikla kaplydi. Sarmasigin
yapraklari mevsim doniimlerinde salondan yansiyan isikla sekil degistirir, salona vuran giinesin
dogu ve batiya gidisine cevap verirdi. Yapraklar mevsim déniimlerinde budanir, bu hengdme agir
ama rakik biiyiimesine can katardr sarmagsigin. Onu takip ettiginizde, aralik buldugunuz bir yerden

salona dalardiniz, icerde yiiziiniize ¢arpan bir kolonya kokusu vardi: 80 derece alkollii-limon.’

(Iplik¢i, 2006: 52) seklinde verilmistir. Yazar farkli mekanlar1 tercih etmistir.

“Telefon Yolculugu” Oykiisiinde olaylar evde baslayip evde son bulur.
Telefon konusmalari ile olay drgiisii devam eder. Oykiide “Hani su siyah, formika
kapli masamn hemen yam basindaki kiigiik komodinin iistiinde. ”(Iplik¢i, 2009a:
74) seklinde verilmistir.

“Yargisiz Gece” Oykiisiinde cinayetin islendigi mekan evdir. Olaylar evde
baslayip evde son bulur. Oykiide “Osman’la yeni yatmistik. Cocuklar yan

odadaydi. Giilistan’in biraz atesi vardi, mirin kirin ediyordu, onu alip yanima
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yvatirdim. Dalali ¢ok fazla olmamisti, kapimiz ¢alindi. Zil degil, kapiya
vurdular.”(Iplik¢i, 2009a: 86) seklinde verilmistir.

“Berjer Koltuklarla Gelen” anlatilan mekan acik¢a dile getirilmez.
Olaylarin yasandig1 yerin ev oldugu okuyucuya hissettirilir. Oykiide “Siren hemen
yvani basimda, nefti bir koltukta oturmaktaydi, ben visne olaninda oturuyordum ve
kisacasi dumadumadum.” (Iplik¢i, 2009a: 129) seklinde verilmistir. Evden harig

ceyiz dilkkdninda da konusmalar ve eski giinleri hatirlayis yer alir.

“Her Yara Kapanmak I¢indir” dykiisiinde olaylarin belli boliimleri evde
yasanir. Oykiide “Artik geceydi, oglanlar uyumus, ev sakin ve yoran bir kuytuda
ruhumu; ruhum 1slak. Alyansla birlikte baktik disariya, caddeye, caddeden
uzaklara.” (Iplik¢i, 2009b: 18) seklinde verilmistir. Evin insan {izerindeki etkisini

anlatan ciimlelere dykiide yer verilir.

“Sehirler Kent Olunca” dykiisiinde geriye doniis teknigi kullanilarak bir
evin insan tizerindeki etkisine deginilir. Gegmisteki olaylar Ekrem {izerinde derin

bir etkisi olan o evde yasanir. Oykﬁde “Sulelerin Kozyatagi'ndaki evlerini hatirladim.

1980°li yillarin birindeyiz. O giinlerime hiikmeden bu ev, fotograftaki yol agina takilmaya ramak
kala kurtariimis evlerden biriydi ve ne yalan soylemeli miithis bir evdi. Bahgesinde yok yoktu.
Meyve agaglari, sebboylar, zambaklar, menekseler... Alcakgoniillii iki kathh bir evden

istenilebilecek her sey mevcuttu onda. Geleneksel Tiirk evini andiran bir sofa, bu sofaya agilan

késeleri tutmug odalar, sicak renkler, bu renklere karisan ayni dokudaki sohbetler.”’ (1p1ik§:i,
2009b: 35) seklinde verilmistir. Tasvirde ayrint1 zenginligi dikkat ceker. Insan-

mekan iligkisi vurgulanir.

“Kilegra Gecedeki Yalnizlik” dykiisiinde Muzaffer Kofi isimli bir adamin
evinin dig duvarina almig oldugu Arcelik reklamindaki tersligi ve buna bagh bir

bigimde olusan yalmizlig1 anlatilir. C)ykiide “Pencerelerinde otomatik ¢amasir makinesi

reklaminin oldugu bir evde yasiyordu. Bayinin iist katindaydi evi; diikkanin sahibi bir sabah
gelmis, ‘Reklamimizi salonunuzun on penceresine kabul ederseniz kiramizin yarisimi oderim,’
demisti. Makul bir oneriydi, kabul etti. Camagwr makinesinin kirmizi beyaz renkleri odanin igine

dolarken Argelik yazisimin da tersten yazilmis ve kiiciik ampullerle donanmis harfleri Muzaffer

Kofi’nin bundan sonraki yasaminda bulanik izler birakacaga benziyordu.” (iplik(}i, 2009b: 63-
64) seklinde verilmistir. Kilegra, Argelik kelimesinin tersten evine yansimasidir.

Insan- mekan iliskisi ele almur.
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“Elveda 1984!” oykiisiinde olaym gectigi i¢ mekan, bir yilbasi aksaminda
eski dostlarla bulusulup eglence diizenlenen bir evdir. Yazar bu dykiide diger

oykiilerden farkli olarak evde dinamik ve hareketli olaylari sergiler. Oykiide

“Masanin beyaz piirtizsiiz bezini tuttugu gibi dfkesinin yamina ¢ekti ama masamn iizeri 0 kadar
doluydu ki, yer¢ekimi agir basti ve masa ortiisii, iizerindeki her seyle birlikte yerle bir oldu. Biitiin
o giizel meze tabaklari, 151lt1, ¢icekler, pegeteler, hepsi havada u¢usarak patir patir yere kapandi.
Kapanirken de kendi hacimlerini agan koca koca lekeler birakarak oliimsiizliige imza attilar.
Béylece odadaki agir enerjinin bir parcast oldular. Halidan duvarlara, duvarlardan kalorifer
borularina tastilar. Konustuk¢ca kapanan swrlardan olmadigi gibi bu yiik, evde ne kadar insan

varsa ona bulasti, kendi formunu aldi ve yilbast partisi olarak baglayan gece, sirlarin ortaya
sagildigi kirli bir zaman olarak kisisel tarihlerimize kazindl. ”(Iplikg:i, 2013: 73) seklinde
verilmistir. Ev i¢lerindeki esyalar insan psikolojisini yansitir. Kahramanlarin ruh

halleri ile mekanin unsurlar1 arasindaki uyum goriiliir.

“Astronotlar ve Sarkicilar” dykiisiinde olaylarin bir kismi evin bir pargasi
olan mutfakta gecer. Hatirlayislar mutfakta gerceklesmistir. Oykiide “Mutfakta
babaanneme, “Dur Leyla Abla, ben yaparim sen Mahmut Agbi’nin yanina,
balkona git otur,” deyip ¢caylar koydugunu da hayal meyal hatirliyorum. " (Iplikgi,
2013: 80) seklinde verilmistir.

“Zeyno” dykiisiinde olaylarin tamanm evde yasanir. Oykiide “Ancak o giin,
iistelik bir Pazar olmasina ragmen evde umulmadik bir sessizlik vard:.” (Ipliki,
2017: 45) seklinde verilmistir. Evle birlikte evin bir pargasi olan mutfak da

anlatilir.

“Halil” 6ykiisiinde olaylar evde yasanmakla beraber mutfaktaki alageyikli
hali sik sik dile getirilir. Oykiide “Ise bakin ki mutfakta, onlarin gézleri éniinde,
baba evinden getirdigi su pek sevdigi alageyikli halimin iizerinde en son
yasadiklarindan sonra, sozsiiz, dilsiz kaldr evlatlar:. ”(Iplik¢i, 2017: 88) seklinde

verilmistir. Yazarin i¢ mekanda ev-mutfak birlikteligini yine tercih ettigi goriiliir.

Miige Iplik¢i’nin Oykiilerinde kullandigi evlerden bir kismi apartman
dairesi, bir kismi kir evi ya da yazlik evdir. Apartman dairesinde ele alinan
oykiilerde sikintili durumlar var iken yazlik evde gecen Oykiilerde ise rahatlik ve

mutluluk hakimdir.
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3.5.1.2. Tasitlar

Miige Iplik¢i’nin bazi Oykiilerinde mekan olarak tasitlarin kullamldig
goriiliir. Bu ulagim araclarindan en sik kullanilanlar: Ucak, otobiis, dolmustur.
Diger ulasim araglar1 olarak tren, tir, metro, vapur Oykiilerde belli tonlarda

kullanilir. Tagitlarda farkl kisiliklere sahip 6ykii kahramanlar1 bir araya gelir.

“Dogum Giiniin Kutlu Olsun” isimli dykiide olaylarin belli boliimleri
dolmusta gecer. Oykiide “Kendime geldigimde solgun bir yiizle, tam da o sabah,
o erken vakitte Taksim- Besiktas dolmusuna binmis, station’dan bozma dar bir
arabanin 6n koltuguna sigismaya ¢alistyor buldum kendimi.”(Iplikgi, 2007a: 3)

seklinde verilmistir.

“Akademisyen” Oykiisiinde i¢ mekan olarak oykii kisisi ve Claudia’nin
tanisma anlar1 otobiiste yasanir. Oykiide “Affedersiniz, Zarate otobiisleri hangi

perondan kalkiyor, biliyor musunuz?” ( Iplikgi, 2007b: 45) seklinde verilmistir.

“Ara” Oykiisiinde tren, birka¢ yerde sadece isim olarak geger. Oykiide
“Simdiki bu tren eskilerden gelen o esintinin adi oluvermisti; eski bir yerin
hayaliyle birlikte.” (Iplik¢i, 2007b: 128) seklinde verilmistir. Olaylarm asil

mekan1 degildir. Dolayisiyla bazen de tagitlarin mekan olmadigi sdylenebilir.

“Zararsiz Bir Ankara Yolculugu” oykiisiinde yolculuk tren ile yapilir ve
Istanbul’dan baslar. Ik durak Haydarpasa’dir. Daha sonra biitiin yolcu alma ve
indirme noktalarinda eski duygular harekete gecer. Bu duraklardan ikincisi
Gebze’dir. Ugiincii durak Adapazari’dir. Eskisehir, Sefika Teyze nin ge¢misini
hatirladig1 yerdir. Besinci durak Polatli’dir. Son durak ise Ankara’dir. Ankara,

cocuklugun merkezidir. Oykﬁde “Haydarpasa’dan Ayrilirken: Tren raylarin iizerinde agir
agir kaymaya bagladiginda yolculuklarin degisim icin tek riizgar, biricik riizgdr oldugunu
Sefika 'nin yiiregine anlatmaya hacet yoktu. O bunu Istanbul’a ilk geldiginde, sonrasinda yaptigi

her yolculukia hiicrelerine dek hissederdi.” (Iplik¢i, 2006: 17) seklinde verilmistir.
Bahsedilen mekanlardan ge¢mis ve geg¢mekte olan herkesin ortak kaderini
yansitmak amaciyla iist liste konmus hayatlar ve ayni yerlerde farkli zamanlarda

gecmis yasantilar anlatilir. Olaylar trende baslayip trende biter.

“Yonler” oykiisiinde Suna, yolculugunu metro ile yapar. Olaylarin bir

kism1 metroda gecer. Oykﬁde “Uzun, yilankavi bir yolun iizerinde gidiyordu Suna. Cani
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sigara, demli ¢ay ve hos bir sohbet ¢ekiyordu. Uzaklardaki sevgilisini dzlemigti. Bir siire sonra son
durakta inecek, yolun ters yoniine gegecek, kendisine parola olusturabilecek o biskiivi markasinin
iri levhasimi arayacak, oradan sola déonecek, fakat geldigi yolun onu ters ydne stiriikledigini kisa
siirede fark edecekti — metrodan inince, yolun ters yodniine gegilecek, o biskiivi markasinin iri

levhasindan dosdogru gidilecekti; ona teblig edilen kagitta béyle diyordu, hemen g¢antasindan

ckardr o resmi belgeyi.” (Iplik¢i, 2006: 44) seklinde verilmistir. Yolun ve y®niin

yitirilmesi mecazi bir kaybedistir.

“Beklemek, Zaman1 Artirir Aysel” dykiisiinde olaylarin bir kismi1 ugakta
yasanir. Mekan tasviri goriilmektedir. Oykiide “Az dnce, yani soyle 45 dakika
once anons yapilmis ve agir agir yiiriiytip girmisiz korigiin icine. Sonra Ren
ucagina intikal etmigiz. Yerim en énde 1 numara. 1-D koridor. Business falan yok.
Esasen burada 6yle bir sinif yok. Hakim olan tek bir sinif var, tek sinif: sinifsizlik.
Boéyle bir ortam iste.” (Iplik¢i, 2009a: 3) seklinde verilmistir.

“Ren Ugagr’’ adli Oykiide ugak, kisilestirilerek anlatilmistir. Olaylar
ucakta yasamir. Oykiide “Ren ucagi asagilarda biraktigi nefreti, sevgiyi, aski ve
tutkuyu ta oralarda birakmanin muzipligiyle kiiciik hava bosluklarina diistiyor ya
da ozellikle diisiiriiyor kendini.” (Iplikgi, 2009a: 79) seklinde verilmistir.

“Siitii Seven Kamyon Soforii” oykiisiinde yolculuk tir ile yapilmaktadir ve
olaylar tirda yasanir. Bunlardan en &nemlisi tir’ m konusabilmesidir. Oykiide
“‘Kibris’a dogru mu gidiyoruz?’ TIR sakin, kendinden emin o tok sesiyle
cevapladi: ‘Bu giiney baska giiney; baska bir diyardaki baska bir giiney.’”
(Iplik¢i, 2009a: 111) seklinde verilmistir. Olay 6rgiisii tirda baslayip yine tir da

son bulur.

“Transit Yolcular” da olaylar ucakta, belli bir kismi da havaalaninda
gecer. Oykiide “Disarida bekledigimiz yetmiyormus gibi, bir bucuk saattir bu
ucagin icinde tikili kaldik. Bizi ne saniyorsunuz?” (Iplikgi, 2009a: 138) seklinde
verilmistir. Bir bekleyis burada hakimdir.

“El” adli 6ykiide, olaylarin bir kismu dolmusta geger. Baba ve kiz birlikte
dolmusa biner. Baba, gecmis giinlerini dolmusta hatirlar. Oykiide “Cok gelmeden

geldi dolmusg. Sari, eski piiskii bir sey. Boyle bir seydi degil mi diye sordum Nazli’ma. Evet baba

dedi, evet. Nazli’'min, babaannesinin evine giden bir kiz ¢ocugu olarak Kadikéy’'den Moda’ya
giden sekiz kigilik bir dolmusa bindigi o dmi ve elini tuttum.” (1p1ik(;i, 2009b: 86) seklinde

verilmistir.
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“Gezi” Oykiisiinde Niiket ve Lale’nin yolculugunda otobiis, dykiide isim
olarak gecer. Oykiide “Sehirlerarasi yolculuklarin kavsagi olan bir otobiis
garndaydik.” (iplikci, 2009b: 95) seklinde verilmistir. Olaylar birgogu otobiis

garinda yasanir.

“Siitaskim” oykiisiinde olaylarin tamami bir otobiiste yasanir. Otobiiste,
insanlara yapilan bir saka anlatilir. Oykiide “Solo tip, dizel yakitli bir otobiisteyim.
Kent otobiislerinde. ”(iplik¢i, 2017: 110) seklinde verilmistir.

Yazarin Oykiilerinde en sik kullanilan tasitin % 33. 3 deger ile ugak
oldugu soylenebilir. “Transit Yolcular” kitabindaki Oykiilerinde olaylarin bir
kismi1 ugakta yasanir. Yazarin on iki dykiisiinde tasitlar1 kullandigi goriilmektedir.

Oykiilerde kullanilan tasitlar ve sayilar1 tabloda yer almaktadir:

Tablo 3.8: Oykiilerde Kullanilan Tasitlar

Tasitlar | Ugak | Otobiis | Dolmus | Tren | Tir | Metro | Toplam

Say1 4 3 2 1 1 1 12

3.5.1.3. Havaalam

Miige Iplik¢inin‘‘Transit Yolcular’” adli kitabindaki &ykiilerde mekan
olarak havaalam1 geger. Yazar, kitabin adma uygun olarak icerikte yolculuk ve
mekan iliskisini birlikte kullanmustir. Oykiilerde genel olarak havaalaninda

bekleme durumu ele alinmustir.

“Beklemek, Zaman1 Artirir Aysel” adli 6ykii, bir ucak yolculugu ile baslar.
Oykiide 1934 yapmm “Aysel Batakli Damin Kizi” isimli filmi, Adalet
Agaoglu'nun “Olmeye Yatmak™ isimli eseri ve Attila ilhan’m “Aysel Git

Basimdan” isimli eserine telmihte bulunulur.

Oykiiniin giris paragrafinda diger Ooykiilerden farkli olarak mekan

ayrintiyla aciklanmustir. Oykﬁde “Bekliyoruz. Beklemek igcin manasiz bir yerdeyiz. Az dnce,

vani s6yle 45 dakika énce anons yapilmis ve agwr agir yiiriiyiip girmisiz koriin icine. Sonra Ren

ucagina intikal etmisiz. Yerim en onde 1 numara. 1-D koridor. Business filan yok. Esasen burada

oyle bir sinif yok. Hakim olan tek bir sinif var, tek sinif: sumifsizlik. Boyle bir ortam iste. ”(1plik(;i,
2009a: 3) seklinde verilmistir. Olaylarin bir kism1 havaalaninda, bir kismi transit

yolcu salonunda geger.
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“Cartir Yolcular1” dykiisiinde olaylar havaalaninda baslar ve yine orada

son bulur. Oykijde “lik felaket, havaalamna geldiginde kendini belli etti. Istanbul-Izmir-

Hamburg. Aktarma. Yine de sakin olmalydi. Sogukkanli ve metin. Kuyruga girmeli, ¢ek-in

vaptirmali, bir an once pasaport kontroliindeki memurun yorgun bakislarindan kurtulmali ve

bekleme salonuna atmaliydi kendini.”(Iplikgi, 2009a: 38) seklinde verilmistir.

“Kimsesiz Agk” adli Oykiide yine bir yolculuk sirasindaki Nida’nin
havaalaninda  pasaport kontrolinde sirada  bekledigi  goriilmektedir.
Oykiide “Yaklasik bir saatlik arbededen sonra arkasina bakmadan pasaport
kontroliine dogru yiiriimeye basladi Nida.” (iplik¢i, 2009a: 52) seklinde

verilmistir.

“b” adli 6ykii, bekleme tizerine kuruludur. Nida, havaalaminda beklerken

bircok diisiinceye dalar. Olaylarin belli bir béliimii ugakta geger. Oykiide* ‘Dinle,
kisa bir siire bizi ucaga aldilar. Ucakta beklemeye basladik. Ancak bu da ise yaramadi. Ucak

kalkmadi. Tekrar indik u¢aktan. Bu sefer bizi transit yolcu salonuna aldilar. Bir milim gitmeksizin

transit yolcusu olduk, senin anlayacagin.””(Iplik¢i, 2009a: 63) seklinde verilmistir.
Bekleyis, ugakta da devam eder. Olaylar havaalaninda baslayip yine havaalaninda

son bulur.

“Yolculuk” 0Oykiisiinde olay oOrglisi havaalaninda baslaylp yine
havaalaninda son bulur. Kisilerin bavullarin1 bekledikleri sirada ¢agrisimlar ve
hatirlamalar devreye girer. Oykiide “Yillar sonra yabanci bir iilkenin standartlar

belli havaalaninda karsilastilar.” (Iplikci, 2013: 90) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin Oykiilerinde olaylarin havaalaninda gerceklestigini
belirtmekle birlikte ugakta da yasandigini sdylemek miimkiindiir. Ozelikle
havaalaninda bekleyis, bu bekleyis sirasinda eski giinleri hatirlayis, yasanan
giinlere duyulan 6zlem goriilmektedir. Havaalani, kisilerin i¢ diinyalar1 ile bas
basa kaldigi, bir tesadiifle yillar sonra yeniden bulugsmanin ve ayrilmanin ortami

olarak oykiilerde ortaya ¢ikar.
3.5.1.4. Diikkanlar/Binalar

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde kullandigi i¢c mekanlarda diikkanlar ya da
binalar bulunur. Yazar, oykiilerinde diikkanlar ve binalar olarak bir¢ok farkli

mekanm tercih etmistir. Pastane, otel, magaza, bar, ofis, kahve diikkani, kuafor,
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diigiin salonu, lokanta, hastane, sinema vb. Bu mekéanlarda birbirinden farkl
nitelikte olaylar ele alinarak okuyucuya sunulmustur. Mekanlarin bir kisminda
yillar sonra bulusup eski giinleri hatirlama, arayis, 6zlem temalar1 bulunurken bir

kisminda aci, hiiziin, terk edilis vurgulanmaktadir.

“Sevdigimiz Giiniin Fotografi” adli 6ykiide olaylarin bir¢ogu Altinboynuz
Pastanesi’nde geger. Sermin, elinde bulunan fotograftaki kisileri aramak i¢in
pastaneye gelir. Olaylarin bir diger kismi da saatci diikkdninda geger. Oykiide
“Yakinlardaki Altnboynuz Pastanesi’'ne zor attim kendimi. Hikmet’i arayip biraz
gecikecegimi bildirdim.”’ (Iplik¢i, 2007a: 23) seklinde verilmistir. Sermin, saatgi
diikkaninda fotografla ilgili daha ¢ok bilgiye ulasir. Kadin, gecmisini aramaktadir.

““Her Yerde’’ Oykiisiiniin giris paragrafinda mekéan acikca belirtilmistir.
Olaylar Hilton Oteli ve araba kiralama ofisinde gecer. Nedim, Hilton Oteli’nde
kisa bir zaman kalir. Oykiide “Ulkenin kuzey sehirlerinden biri. Hilton Oteli’nin
lobisinde is bilir bir kadimin doldurdugu formda kiiciik bir ozge¢mis yazist var.”
(Iplik¢i, 2007a: 54) seklinde verilmistir. Daha sonra sehri (kuzey sehirlerinden

biri) gezmek i¢in araba kiralama ofisine gider.

“Bir Sar1 Elbise Pesinde” adli dykiide olaylar kisa bir zaman araliginda
diikkdnda yasanir ve yine diikkdnda son bulur. Oykiide bahsi gecen elbisenin
Batil1 bir formda olmasi1 Carla’nin da Batili olmasi ile birlestirilmistir. Oykiide
“Diikkana girdigimizde ilk once biiyiik bir tezgah, onun arkasina gizlenmis bir kiz
gordiik. O kadar eskiydi ki her sey, o kadar eski.” (Iplikg¢i, 2007a: 98) seklinde

verilmistir. Diikkan tasvir edilerek anlatilmistir.

“Tek Kisilik” adli 6ykiide mekan ‘Saho’ adindaki bir bardir. Farkli

karakterde kadinlar bu barda bulusur. (")ykl'ide “Iki ay once agilan bir bardr Saho. Tek
harf farkiyla inat¢t bir alternatif olusturma tutkusu icersindeydi.... Isterseniz iyiden iyiye

bulabileceginiz bir yerdi Saho. Bir lezbiyen bariydi. Cok ama ¢ok sicak bir bardi.” (1p1ik(;i,
2007b: 100) seklinde verilmistir. Olaylar barda baslayip barda son bulur.

“Hayat Karsisindaki Tezler” oykiisiinde mekan, Tiirkan’in biirosudur.
Kaya, bir giin Tiirkan’1n ofisine gelir ve her yeri darmadagin eder. Oykiide “Biiro-

nun iginde oyle kalakaldim. Yiiziimdeki kaslardan, durumun tam tersine, halimden
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memnun bir ifadenin cehreme yayldigini hissediyordum.” (Iplikgi, 2006: 79)

seklinde verilmistir. Olaylarin baslangic¢ ve bitis yeri ofistir.

“Yeni Kent Dedikodular” adli Oykiide yeniden karsilasan iki arkadas
oturduklari mekdnda gecmise doner ve eski giinleri hatirlar. Oykiide
“Guinbatimina dogru Giiher Kahvesi’'nin garsonlart denizi bir bicak gibi kesen
yvamaca kurduklart masalart agir agir, tek tek iceri tasimaya bagsladilar.
Iclerinden biri, en uctaki masamn iizerinde iki defter buldu.” (iplik¢i, 2006: 103)

seklinde verilmistir. Mekan, Giiher Kahvesi’dir.

“Diigiin” oykiisiinde Servet ve Giilistan’in anlasamamalar1 sebebiyle kotii
sekilde biten diigiinleri anlatilir. Mekan, Maral Diigiin Salonu’dur. Oykiide
“Servet’in Maral Diigiin Salonu’nda yasadigi, hayatina kasteden bir doniim
noktast olmustur.”(Iplik¢i, 2009a: 18) seklinde verilmistir. Olaylar birkag saat

araliginda diigiin salonunda baslar ve biter.

“Kadin Prens” Oykiisiinde mekanin insan tizerindeki etkisi yogunlukla
hissedilir. Oykiide “Hande, genis ve isiltilarla bezeli mekamn iki-iic basamakla
yiikseltilmis ve nedense adina galeri denmis bolmede ozel konuklar igin ayrilmig
yerde alaz kadife S koltuga yayiliyor iizerindeki samur kiirkle.” (Iplikgi, 2009b:
24) seklinde verilmistir. Mekan bir kuafordiir.

“Sehirler Kent Olunca” adl1 6ykiide Ekrem, ev satin almak i¢in mimarlik
biirosuna gider. Orada ¢ok eski dostu olan Leyla’yr goriir. Gegmisteki eski
giinlerini hatirlarlar. Oykiide ‘‘Bulunduklart mimarlik kokan odaya-her yer yagl
kagitlara tasinmis projelerle doluydu ama diizgiin bir daginiklikla zoraki bir kis
giinesi giriyordu.’’ (Iplik¢i, 2009b: 32) seklinde verilmistir. Mekan, Leyla’nin

sahibi oldugu mimarhk biirosudur.

“Mercimek Corbas1” adli oykiide olaylar, Kadir Usta’nin lokantasinda
gecer. Oykiide “O swrada bulundugumuz lokantanin bahcesindeki ahlat agacinin

ciliz dallarim kipirdatan bir riizgdr gecti kirpiklerimizin ucundan.” (Iplikei,

2009b: 39) seklinde verilmistir.

“Kisa Omiirlii Agelyalar” adi1 6ykii, Leyla’nin Uzakdogulu bir markete

gidip eski giinlerini hatirlamasi ile baslar. Oykiide “Uzakdogulu bir marketin
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birindeydiler. Bir tatil giiniiydii ve her yer kalabalikti.” (Iplikgi, 2009b: 54)

seklinde verilmistir. Mekan, bir markettir.

“Yalniz” adl1 6ykiide, Jale hastanede bekledigi zaman araliginda Ethem ile
gecirdigi eski giinlerini hatirlar. Oykiide “Jale hastanenin ACIL 15181 6niinde dip
boyalart gelmis dagimik, sarabi saglarimin beyazlarinda oynasan isiklarla.”
(Iplik¢i, 2009b: 111) seklinde verilmistir. Olay &rgiisii hastanede baslar ve yine

hastanede son bulur.

“Kirmizi Top” Oykiisiinde olaylar bir hastanede yasanir. Kadin, hastanede
eski gocukluk giinlerini hatirlar. Oykiide “A¢ik olan bir sey var. Galiba gidiciyim!
Bu ciimle i¢ime tuhaf bir huzur veriyor. Doktorun sozlerindeki tiniya degil, o kan

pihtisimn yuvarlakhgina dalip gidiyorum.” (Iplikgi, 2013: 3) seklinde verilmistir.

“Gramofon Avrat” ta olaylar sinema, bir pasaj ve Istanbul’un bir semti
olan Cemberlitas’taki bir mubhallebicide gecer. Oykiide “Cemberlitas’in
diinyamin  biitiin  bluzlarimin  satildigi  bir pasajina sigdwrilmis  kéhne  bir
muhallebicisinde seyrek tavuklu corbalar iciyorduk.” (Iplikci, 2013: 28)seklinde

verilmistir.

“Selvi’ nin Ah1” dykiisiinde olaylarin bir kismi kuaférde yasanir. Kadin,
iyi goriinmek ve kendini biraz olsun degistirmek i¢in kuafore gider. Oykiide “Yeni

yapilmis saglarin iizerinden yiikselen mayhos duman, manikiirlii eller.”(iplikgi,

2013: 98) seklinde verilmistir.

“Lamia” dykiisiinde olaylarin tamami bir lokantada yasanir. Mekan-insan
biitiinlesmesinden hareketle kadinin o lokantadaki hislerine yer verilir. Kadin o
lokantaya sadece yemek yemek icin degil ayn1 zamanda kendisini orada mutlu ve
giivende hissettigi icin gelir. Oykiide “Bir arife giiniiydii ve kentin bu yakasinin en
sevdigi lokantasindaydi. Yillardir gittigi, dostlarint gotiirmekten keyif aldigi o
yerde.” (Iplik¢i, 2017: 132) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin bu sekilde kapali mekanlari tercih etmesinin sebebi insan
faktoriidiir. Ornegin kapal1 bir mekan olan hastaneler, hasta ve hasta yakinlari i¢in
bunaltic1 ve sikintili bir ortam olustururken kuaforler ise kadinlarin biraz olsun

kendilerini rahatlatip sohbet ettikleri bir ortamdir.
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3.5.2. D1s Mekan

Miige Iplik¢i’nin 6ykiilerinde i¢ mekan tasvirleri yogundur. I¢ gozlem
agirlikl bu oykiilerde olaylar genellikle ev i¢lerinde gecer. Perende, Columbus’un
Kadinlari, Arkas1 Yarin adli 6ykii kitaplarinda dis mekanlarin sayisi fazladir. Bu
oykiiler, dis gozlem agirliklidir. Dis diinyaya dair izlenimlerin anlatildigi bu
oykiilerde dis mekan tasvirleri olduk¢a ayrintilidir. Oykiilerde Istanbul’un
semtleri ve caddeleri tasvir edilir. Oykiilerde sokak, cadde, yol, otobiis duragi,

carsl, sahil, bahcge, pazar yeri vb. digs mekan olarak kullanilir.
3.5.2.1. istanbul

Istanbul, Miige Iplik¢i’nin de yasadigi ve sevdigi bir yer olarak ¢ok sayida
oykiisiinde olaylarin gectigi dis mekandir. Miige Iplikgi’nin baz1 dykiilerinde
Istanbul, sadece mekan adi olarak gegerken bazilarinda ise tiim ayrintilariyla
anlatilir. Istanbul, &ykiilerde vatanindan uzakta olan kisiler icin bir dzlem ve
hasret sehrini ifade eder. Bazen de Istanbul, bir arayisin simgesidir. Oykii kisileri,
gecmis giinlerine duyduklari 6zlemde duygularini ifade ederken sik sik Istanbul’u
anarlar. Yazar, gegmis zaman mekanlarini diin ile bugiin arasinda bir koprii olarak
goriir. Mekan, yazarin gegmisin gilizelliklerine duydugu hayranligi ortaya ¢ikaran

Onemli bir unsurdur.

“Degisiyoruz Sanirim I” adli 6ykiide dis mekdn Kadikdy’diir. Mekan

ayrintilartyla tasvir edilir. Oykiide “Kadikéy’iin merkez isiklart yanmisti. Aksamin

turunculugu yiiziimiize goziimiize bulasti, vapur diidiiklerini duyduk. Sozciiklerden sikilmistik. Tam

o swrada yakinlarda bir yerlerde bir yildiz kaydi; bir havai fisek gosterisinde simin gogii yarisi;
endamly, uzun uzun, devami ha geldi ha gelecek.” (Iplik¢i, 2007a: 86) seklinde verilmistir.

“Vefasiz Dostlar” dykiisiinde iki dostun ge¢mis yasantisindaki dostluklari
ve bulugmalar1 Istanbul’un semtleri olan Beyoglu ve Sultanahmet’te anlatilir.
Ovykiide “Beyoglu’'nun  kér  kahvehanelerinde, ~ Sultanahmet’in  izbe  ¢ay
bahgelerinde bulusuyorduk. Her bulusma bilinmez bir vedayt sakliyordu iginde.”
(Iplikgi, 2007a: 115) seklinde verilmistir.

“Kiz Gibi Bir Ask” ta birlikte olan sevgililer Istanbul’un semtlerinde
bulusur. Birlikte vakit gegirirler. Oykiide “Sonra Beyazit'tan Emindnii ne birlikte

yiiriidiik ve bir vapura bindik.” (Iplik¢i, 2007b: 118) seklinde verilmistir.

172



“Arnavut Yenge” isimli dykiide Arnavut Yenge, Istanbul Kisikli’ya gog¢
etmistir. Istanbul’a ilk geldiginde sahilde tamisip dost oldugu kadmi hatirlar.
Ovykiide “Bizce: Kisikli’daki o eski eve yakisirdi Nafia Yenge. Oradan oraya
tasidig1 Anadolulugu Istanbul’da son buldu. Gelin oldu, anne oldu, yenge oldu,
azinligi sakl bir kadin oldu. Istanbul’a gécmeleri ellili yillara rastlar.” (iplikei,
2006: 70) seklinde verilmistir. Mekan Istanbul’un bir semti olan Kisiklr’dur.

“Gazetede Yazdig1 Gibi” dykiisiinde mekan, Istanbul’un bir semti olan
Sile’dir. Oykii kisisi Sahver, sevdigi adam Siileyman’a kacar. Oykiide “Sile deki
evden ¢iktiginda arkasindaki teldolap, ocak, sandik, merdivenler, birka¢ hali,
sedirler ve saat kendi dillerince ona Rasgele Saver, Rasgele Saver

demigslerdi.”(Iplik¢i, 2006: 91) seklinde verilmistir.

Kitaba ad olarak verilen ‘‘Arkasi Yarin’’ dykiisiinde dis mekan Istanbul
Eminénii’diir. Ic mekan ise bir alt gegittir. Oykiide “Emindnii ndeki altgegitten
geciyordum. Iki kadin durdurdu beni.” (Iplik¢i, 2006: 105) seklinde verilmistir.

Nevin, girdigi bir alt gegitte mahsur kalarak kendi i¢ sesiyle konusur.

“Kalenin Bedenleri” &ykiisiinde Istanbul’un birgok semti (Topkapa,
Emindnii, Taksim, Sultanahmet, Beyazit) yer alir. Servet ve Ergun’un kisa
siiren Istanbul gezisi ele alinir. Oykiide “Topkap: surlarina varmistik. Bizi
surlarin tepesindeki bir bayrak karsilamisti.”(Iplikci, 2009a: 101) seklinde

verilmistir.

“Bir Soru” dykiisiinde olaylar Beylerbeyi Sarayr’min bahg¢esinde yasanir.
Oykiide “Biraz daha dikkatli bakinca Beylerbeyi Sarayi’min bahgesinde
oldugunu, iki siis havuzunun ortasindaki bankta oturdugunu da o zaman fark
ediyor.” (Iplikgi, 2009b: 62) seklinde verilmistir. Sehnaz, bahgede oturan ii¢ yash

kadin1 gordiigiinde ge¢mis giinlerini hatirlar.

“Hamlik Her Seydir” dykiisiinde olaylar Istanbul’un bir semti olan Sile’de
yasanir. Oykiide “Sile’de sabah saatlerinde gékyiiziinde derin bir 151k belirdi.
Uzaktan secenler onu simsek diye tammladi.” (Iplik¢i, 2009b: 71) seklinde

verilmigtir.

“Hayalet Avcisi” oOykiisiinde olaylarm tamami Istanbul Kadikoy’de

yasanir. Yazar Istanbul’un farkli semtlerine de deginir: Karakoy, Haydarpasa,
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Eminonii, Besiktas. Oykiide “Vapur aym bezgin ritimde Haydarpasa’'dan
Kadikéy’e dogru ilerlemeye bagsladi.” (Iplikgi, 2013: 115) seklinde verilmistir.

Istanbul’daki mekanlarm ayrintili tasvirlerine yer verilir.

“Sule” dykiisiinde olaylar istanbul Kadikéy’de yasamir. Olaylarin bir
kismi da vapurda gegmektedir. Oykiide “Ve ben bu yasamimdaki “bir tikla” sisli
bir Kadikéy sabahinda, Eminonii’'ne dogru giden bir motorda buluverdim

kendimi.” (Iplik¢i, 2017: 78) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin dogdugu ve hala yasadig1 yer olan Kadikdy, dykiilerde
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin oykiilerinde adlar1 gecen semtler genellikle
tasvir edilir. Bu tasvirlerde ge¢mis zaman mekanlarina dair hatirlayiglar soz
konusudur. Yazar, Istanbul’un dogal giizelliklerini &ykii kisileri araciligiyla

okuyuculara sunar.
3.5.2.2. Sokaklar, Caddeler

Miige Iplik¢i’nin bazi dykiilerinde mekan ismi belirtilmemekle birlikte
olaylarin sokak ya da caddede gerceklestigi goriiliir.Bu sokak ve caddelerin

nereye ait oldugu acikea belirtilmez.

“Harika’mim” Oykiisiinde olaylarin gergeklestigi mekan bir sokaktir.
Ovykiide “dsil sen yiirii, ¢ek arabant dive bagirdr Sabiha karsisindaki patlican
moru adama. Ters yoldayim ve suclu benim.” (Iplik¢i, 2007a: 11) seklinde
verilmistir. Sabiha, zamandan ve mekandan uzaklasarak kendi bakis agisindan

konusur.

“Lizet, Ah Lizet” Oykiisiinde olaylar dis mekan olan cadde ve otobiis
duraginda gergeklesir. Oykiide “Bir kent gecesi, kesitte bir konser oncesi trafigi
var. Geciken otobiis, bekleyis.Lizet’ ilk kez orada yakalad:.”(Iplik¢i, 2007a: 19)

seklinde verilmistir.

“O Yaz Hepimiz Bitlendik” adli 6ykiide olaylar bir dis mekan olan
lunaparkta geger. Bu sebeple Oykii, bu bélimde (sokaklar, caddeler) ele

alinmustir. (")ykﬁde “Sicak mi sicak bir giindii. Dayim, Sen’le beni lunaparka gotiirmeye karar

vermisti. Aksamiistiine dogru beyaz sortlarimizda yaz giinesinin turunculart oynasip dururken

lunaparktan iceri girdik. Kagithelvacilar, kuruyemisgiler, baloncular, hepsi oradaydi. Biraz
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aycekirdegi aldik. ”(Iplik¢i, 2006: 28) seklinde verilmistir. Zaman ve mekan

ayrintiyla verilmistir.

“Cay Tepsisi” oykiislinde bir kadin, aligveris yapmak i¢in markete gelir ve
orada bayilir. Olaylarm bircogu lunaparkta gecer. Oykiide “360 derece bir tepside

donerken sadece bir seyi bilmektedir kadin simdi: Hayatimin bir film seriti gibi goziiniin oniinden
akmasi. O hayatin iginde goriir kendini. Kafasindan stirekli dumanlar ¢ikmakta, habire beyi
buharlasmaktadur.” (Iplik¢i, 2009b: 12) seklinde verilmistir.

“Her Cumartesi” dykiisiinde mekan-insan iligkisinin yogunlugu fazlasiyla

goriilmektedir. Mekan bir pazar yeridir. Oykiide “Yeristirme yurdunun éniindeki toprak

arsada kurulurdu semt pazari. Fidanin ¢ocuklugunun ge¢tigi duvarlt okulun hemen oniindeydi
hengdame. Akli oradaki ciimbiise takilir, ¢cocuklu aileleri gordiigii o pazaryeri tuhaf bir sicakliga

davet ederdi gozbebeklerini ve kendi halinde yaglar tam da o zaman yanaklarindan asagi
iniverirdi.” (Iplik¢i, 2009b: 107) seklinde verilmistir. Yetistirme yurdunda biiyiiyen
Fidan i¢in pazar yeri hayalindeki ailesidir. Hayatinda 6zlemini duydugu, sicakligi

ve sevgiyi sunan bir anne kucagidir.

“Yiiksel” Oykiisiinde olaylar ¢ogunlukla insaat halinde olan santiyede
yasanir. Oykiide “Artik 151k hiziyla gitmeye niyetli, santiyenin ortasinda yiikselen
satafath bir uzay gemisiydi. Ateslenmisti. Insaat halindeki katlar hizla akip
gidiyordu onlerinden.” (Iplik¢i, 2017: 28) seklinde verilmistir. Santiye alani

ayrintiyla tasvir edilerek anlatilir.

“Sevim” Oykiisiinde olaylarin tamami bir ¢ay bahgesinde yasanir. Mekan

tasviri gortliir. Oykﬁde “Billur, oturduklar seyrek agagly, tozla yarenlik eden ¢ay bahgesinde

miyop gozliik camlarimin ardindaki merakli gozlerini ona ¢evirmis, nicedir gérmedigi Sevim’in

hayaleti andiran kansiz bembeyaz suratimi, derin goézlerine sinmis karabulutu iste o zaman
gormiigrii.” (Iplikgi, 2017: 92) seklinde verilmistir. Cay bahgesi kotii olaylarin

tani1g1 haline gelir.

“Billur” 6ykiisiinde 6zel bir mekan adi olan Billur Cay1r’'ndan bahsedilir.
Mekan-insan biitiinlesmesi goriilen Oykiide caresizlikten Billur Kopriisii’'nden
atlayan kadinlar oldugu i¢in lanetlenmis bir yer olarak dykiide kendini gosterir.
Ovykiide “Billur Cay: ise, kendinden habersiz kendine ¢izilen 1slah kaderine bir
kez daha lanet okumakla mesguldii o swra.” (Iplik¢i, 2017: 97) seklinde

verilmistir.
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“Naime” Oykiisiinde sokaklar, cocuklarin para kazandigi bir yer olarak
karsimiza ¢ikar. Oykiide “Iki tombul oglan, atmislar tahta el arabalarina
feslegenleri, arada ellerini onlara karigtirip giile oynaya arka sokaklarda
geziniyor.” (Iplik¢i, 2017: 114) seklinde verilmistir. Olay orgiisiiniin tamam

sokaklarda gecer.

Sokaklar ve caddelerin mekan olarak kullanildig1 bu 6ykiilerin ¢ogunda bir
hareketlilik, aktiflik durumu s6z konusudur. Olaylar durgun bir sekilde ilerlemez.

Merak unsuru bu sebeple 6n plandadir.
3.5.2.3. Istanbul Disindaki Mekanlar

“Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar” Gykiisiinde Mersin’in oykii kisisi
lizerindeki etkisi dykiiniin giris paragrafinda tanimlamir. Oykiide “Hayatimda en
¢ok sevdigim kiz arkadasimi oraya gelin gonderdim: Mersin. Sanirim bu yiizden
Mersin bende bir trajedidir.” (iplik¢i, 2007a: 108) seklinde verilmistir. Yazar

Mersin’de ii¢ farkli yolculuktan s6z eder.

“Ara” Oykiisiinde mekan, Sakarya iline bagh olan Sapanca ilgesidir.
Oykiide Sapanca bir mekin olarak “yalmzliklarin rotasmin belirlendigi yer”
seklinde tamimlanmir. Ovykiide “Rotas: Sapanca’da belirlenmis, Istanbul’da
olgunlasmis, Columbus 'ta ise anlam bulmus bir yalmzlik.” (Iplik¢i, 2007b: 128)

seklinde verilmistir. Yalnizlik, adeta kiiciikten biiyilige siralanmistir.

“Zararsiz Bir Ankara Yolculugu” oykiisii i¢ mekan olan tasitlar boliimiinde
ele alinmistir. Oykiidde mekan trendir. Tren ile gectikleri, yolcu indirip
bindirdikleri mekanlar Oykiide belirtilmistir. Bu dis mekanlar ise sunlardir:
Yolculuk Istanbul’dan baslar. Tk durak Haydarpasa’dir. Tkinci durak Gebze’dir.
Uciincii durak Adapazarr’dir. Doérdiincii durak Eskisehir’dir. Besinci durak

Polatli’dir. Son durak Ankara’dir.

Bati Trakya’daki Tirklerin gdcliniin anlatildigi “Ar1” Oykiisiinde asil
mekan Edirne’dir. Oykiide “Dimetoka’dan Edirne’ye olan yolu da buna benzer
bir kahirla katetmislerdi.” (Iplik¢i, 2013: 53) seklinde verilmistir. Dimetoka,
Sofulu 6ykiide gegen diger dis mekanlardir.
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“Bilal” dykiisiinde asil mekan Istanbul olmasina ragmen &ykiideki kisinin
Kars’tan geldigi belirtilir. Yazar bir Dogu iline dykiide yer vermistir. Oykiide “Ozet:
Bir geng Kars tan Istanbul’a geliyor. ”(Iplik¢i, 2017: 25) seklinde verilmistir.

“Selim” oykiisiinde olaylar Canakkale ilinin bir ilgesi olan Gelibolu’da
yasamir. Oykii kisisi olan Selim yarimada korfezlerinden birindedir. Oykiide
“Yanhshkla yolumuzun diistiigii Gelibolu’da (evet boyle yanlishklarla dolu tatil
anilarim vardir ve laf aramizda buna bayilirim) ¢oluk ¢ocuk uyurken sabah vakti

erkenden kalkiyorum. ”(Iplikgi, 2017: 121) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde Istanbul disinda kullandig1 mekanlar azdir.
Yazar, Istanbul disginda Mersin, Sapanca, Ankara, Edirne, Canakkale’yi
kullanmistir. S6zsel olarak baska yerlere (Gebze, Eskisehir, Polatli, Kars) de
deginmistir. Anlatilan bu yerlerde, mekanin insan tlizerindeki etkisi goriiliir.

Yolculuk, yalnizlik ve hatirlayis mekanlar tizerinde aktarilmistir.
3.5.2.4. Yurt Dis1

Yabanci sehir ya da iilke adlar1 Miige Iplik¢i’nin Sykiilerinde siklikla
gecer. Bazi dykiilerde bu mekanlar sadece isimleriyle gecer. Mekanlarin tasvirine
yer verilmez. Yurt disindaki mekéanlar, yazarin Ozellikle “Perende” ve

““Columbus’un Kadinlar1’” adli kitaplarinda kullanilmistir.

“Columbus’un Kadinlart” adli kitabin ismi Amerika kitasini ilk bulan
kisiden alinmigtir. Kitabin ismine paralel olarak anlatilan Gykiilerde mekan
Amerika’dir. Bu oOykiilerde iilke ismi Amerika olarak degil Columbus olarak
gecer. Yazar orijinal bir kullanimi tercih etmistir. Columbus biitiin 6ykiilerde ana
mekan olarak kullanilmis buna bagli olarak da yan mekanlar tercih edilmistir.
Oykiilerde Columbus’tan baska soz edilen diger mekanlar sunlardir: Frankfurt,

Roma, New York, Ispanya, Olentangy, Arjantin, Washington vb.

“Yalnizhig1 Sevmeyen Giince” dykiisiinde Frankfurt sehri anlatilir. Oykii
Kisisi Frankfurt’a gelir. Saliha ve Yilmaz adli arkadaslar1 onu Frankfurt’ta

karsilar. Oykﬁde “Burast giizel bir kent. Alman iislubuna uymayan bir inceligi var. Bu zarafet
ta havaalamndan bashyor. Bu kentin siir havasini koklar koklamaz, bir dizelik eski bir macera
cekti icim, o anki en biiyiik istasyona gitmek istedim.” (Iplik¢i, 2007a: 12) seklinde

verilmistir.Kahramanin Frankfurt’a geldigi farkli zamanlar anlatilir.

177



“Kesif I” Oykii kisisinin kendi bahgesini anlatmasiyla baglar. Hemen
sonrasinda Roma’dan s6z eder. Burada Roma bir gegis olarak kullanilmigtir.
Oykii kisisi kendisini Roma’da bulur. Tek basmma Roma yolculuguna ¢ikar.
Oykiide “Roma’dan New York’a sessiz yolculugumuzdan sonra ice doniik yol
komsumla birlikte kent turuna ¢iktik. Herman 1 burada tanmidim. Elinde kocaman
bir kent vardi. O kent icin, burasi New York, dedi.” (Iplik¢i, 2007a: 72) seklinde

verilmistir. Roma’dan New York’a gecilir.

“Kesif II Ya da Herman’in Sally’ye Olan Aski” oykiisiinde Oguz’un
patronu is i¢in onu New York’a génderir. Oykiide asil dis mekan New York’tur.
Oykiide “Dilek’i birkag kere evden aradi, bulamadi. O halde yalnizdi; ise gelis
gidislerinin diginda ilk kez Oniine serilen bir kentti New York.” (Iplik¢i, 2007a:
75) seklinde verilmistir. Olaylarin bir kismi New York’taki Sokrat Parki’nda

yasanir.

“Kronolojik Sorgular” oOykiisiinde Demeter ve Rido Sibirya’da

yasadiklarini hayal ederler. Demeter, giiney sehrine gider. Oykiide “Ertesi giinkii fen
yazilisindan ¢akti Rido. Otekisi tam yedi yil sonra uzak bir giiney sehrine kagip gitti. Turung

kokularina. Ayrilirken Kukla Yasam Pastanesi’'nin éniindeydiler.”(Iplik¢i, 2007a: 78)
seklinde verilmistir. Bahsi gegen sehrin adi acik¢a belirtilmeyip“giiney sehri”

olarak verilmistir.

“Columbus’un Kadinlar1” kitabindaki ilk 6ykii olan ‘‘Santa Maria: Biiyiik
Askim Christopher Columbus’’ ta Columbus’un hayatindan s6z edilir. Columbus,
yazarin diger 0ykiilerinde mekan adi olarak bulunurken burada kahramanin adidir.
Columbus, denizciligin ilgi alan1 olmasi sebebiyle bir¢ok yeri kesfe c¢ikar. Bu
mekanlar 6ykiide belirtilir. Oykiide “Bundan sonra, 16 Ocak 1493 ’te Avrupa’ya
doniis yolculuguna bagsladr o-bensiz. Avrupa ve derken sayisiz yolculuklarina
venilerini eklemesi, yanlis kesifler, dogru tahminler. Vardigi yerlerde diistiigii
ikilemler.” (iplikgi, 2007b: 4) seklinde verilmistir. Oykiide ispanya ilk mekan
olmakla birlikte Kanarya ve San Salvador adalar1 Columbus’un seyahat ettigi
diger mekanlardir. Columbus, olay 6rgiisii sonunda Avrupa’ya ulasir. Oykiide

bir¢ok yurt disinda bulunan mekan adi mevcuttur.

“Gidiyor muyum, Kaliyor muyum?” oykiisinde mekan Columbus’tur.

“Yildiz, Kanadali Olmadan Once” isimli boliimde Yildiz’in kisiligi ve hayati
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anlatilir. Bu bolimde Kanada isim olarak geger. Oykiide “Yildiz Kanadal:
Olmadan Once ...Yer, sehir merkezine on bes kilometre uzakta bir restoran.
Cumhuriyet  Bayrami’mi  kutlayacagiz.  Biitiin  Tiirk- Amerikan  birligi
orada. ”’(Iplik¢i, 2007b: 10) seklinde verilmistir. Kahramanlar mekan olarak
Amerika’da bulundugu icin Amerikan sanat¢ilari, filmleri ve tv programlari

oykiide gecer.

“Kiiciik Ev Masali” oOykiisiinde yalnizlik duygusu mekéan iizerinden
verilmistir. Yazara gore silirgiin, cocuklugu anlatir. Buradaki cocukluk ise
masumiyettir. Gidilen her yerde geride kalanlar aranir. Yazar ayrintili mekan

tasvirlerine yer vermistir. Oykiide “Evim Olentangy de. Olentangy Caddesi biitiin bir kenti

kesen nehirden almis adini. Kirli bir su. Ben bu ¢amurlu suya baka baka hep kendi kentimi
ozledim, inatla araba almadim ve bu caddenin varabilecegi yollart diisledim kafamda. 35. Yol

kuzey, 48. Yol giiney ya da ne bileyim. Bir yerler, giineye dogru gidersen Cincinnati ya da
Cleveland; ne fark eder, dedim kendi kendime.” (Iplik¢i, 2007b: 17) seklinde verilmistir.

Oykiide birgok yabanci iilke adi gegmektedir: Olentangy, Olentangy Caddesi,
Cincinnati, Cleveland, Ackerman Caddesi.

“Kakuleli Bir Zaman” 6ykiisiinde mekan Columbus’tur. Oykii kisisi ve
arkadas1 Farah,kendi memleketlerinden uzakta yasarlar. Daha once yasadiklari
yerleri dzlerler. Columbus onlarin hasreti ve 6zlemi yasadig1 bir sehirdir. Oykiide
“Benim debelenisim aliskin oldugum sehrimin masallarindan ¢ok uzaklara atmisgti
beni. Columbus bu kagista geldi, aslinda bu kacisin da o akvaryumdaki herhangi
bir c¢akil tasi oldugunu ¢ok degil, iistiinden bir yil geg¢tikten sonra
anlayacaktim. ”(Iplik¢i, 2007b: 24) seklinde verilmistir. Mekan-insan iliskisi
vardir. Olay orgiisiiniin girisinde bulunduklar1 oda ayrintiyla anlatilir. Kanada,

Istanbul ve Tahran dykiide ad1 gecen diger mekanlardir.

“Filistinli Hannah El-Yusuf Liibnan’dan Bildiriyor” Oykiisiinde
Filistin’den okumak i¢in Columbus’a gelen bir kadinin ¢ocuklar1 ve kardesleriyle
birlikte yasadiklar hiiziinlii hayat1 anlatilir. Oykiide “Akrabalarimizin siirekli bizi
cagirmasi sonucunda Liibnan’a goctiik. Egitimimi orada tamamladim.” (Iplikei,
2007b: 34) seklinde verilmistir. Olaylarin gergeklestigi mekan Columbus’tur.
Kadn Filistinlidir. Liibnan, Katar, Teksas, Filistin 6ykiide ad1 gegcen diger dis

mekanlardir.
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“Akademisyen” Oykiisiinde mekan Arjantin’in La Plata, La Tabla,
Zarate, Esperanza gibi farkli sehirleridir. Oykiidde “La Plata’dan Zarate'ye
giden yolda gecenin baslamasina epey varken goziim sana takildi. La Plata’daki
biiyiik gardaydik ve birazdan yolculuguz baslayacakn.”(Iplikgi, 2007b: 45)

seklinde verilmistir. Claudia ile Akademisyen Zarate otobiisiinde tanisir.

“Giinler” dykiisiinde yazarin agzindan anlatilan 6ykii kisisi, kendi hayatini
aktarirken Amerika’nin bir eyaleti olan Nashville’den siklikla s6z eder. Oykiide
“1994°’te Nashville’de dil okulu. Yiicel’in yamnda. Yedi ay. Inat edisim,
Ingilizceyi deliler gibi sokiigiim. Nashville’den déndiikten sonra Yiicel’le hep
mektuplasmamiz. ”(Iplik¢i, 2007b: 71) seklinde verilmistir. Amerikan film ve
sanatcilarmin adi bu dykiide de verilmistir. Oykiide ana mekana bagh olarak yan
mekanlar da tercih edilmistir. Ornegin; High Street Broadmeadows 214’teki

restoran gibi.

“Kap1” oykiisiinde Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin mesnevilerini okuma
toplantilarina yer verilir. Oykii kisisi (kadm), arkadasi Farah’in Oxley Hall’da
diizenledigi siir etkinliklerine katilir. Oxley Hall, Ingiltere’de bir yerdir. Fakat
oykiide mekan Columbus’tur. Yazar Columbus iizerinden Amerika’y1 verir.

Columbus’un Farah iizerindeki etkisine yer verilir. Oykiide “Columbus’u sevmiyordu

Farah. Oranmin sevilecek bir yani da yoktu. Ama o bir nevi aynaydi onun igin. Ayakta durusunu
yansitan bir ayna. Once insan ve kadin olarak tutundugu, ardindan iiniversite mezunu oldugu ve

ardindan eline yiiksek lisans diplomasini aldigini gésteren bir ayna. Columbus onun giicliiliigiine

bzdes bir yerdi. Belki de asil sihir ondaydi.”(Iplik¢i, 2007b: 92) seklinde verilmistir.
Yazar, bir sehrin insan {izerindeki giiciinii ortaya koymustur. Kadimin kendi
hayatin1 anlattigt boliimlerde farkli mekanlardan da s6z edilir: Kanada,

California, Texas, Florida.

Yazarin ‘Kisa Omiirlii Acelyalar’ kitabindaki “Vasington Portakal1”
oykiisiinde mekan ayrintiyla tasvir edilerek Washington oldugu belirtilir. Regel
uzmani olan adam, bu uzmanlhg: sayesinde Amerika’daki Beyaz Saray’a girerek
orada ¢alisir. Oykiide “Arkada yesil, mavi, kirmizi odalar: olan, genis terash bir
bina silueti; arkada Irlandali bir Amerikalimn elinden ¢ikma beyaz bir mimarinin
fon olusturdugu yogun bir diinya, énlerinde uzayp giden bir bahge,; onlerinde bir
kent, var edilmeden énce planlanmis o kent: Washington D.C. ”(Iplik¢i, 2007b: 4)

seklinde verilmistir.
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“Bu Daha Iyi” &ykiisiinde olaylar dis mekan olan Budapeste’nin
Margaret adasindaki kaplhcalarda yasanir. Bu mekéanlarin ¢esitlilik gosterdigi
goze carpar: Otel, film festivali, bir kafe, su kulesi, agik hava tiyatrosu. Tuna
Nehri’ne mekan adi olarak deginilir. Yazar bdylece farkli mekanlarda olaylari

kurgulayarak duragan yapmin disina ¢ikar. Oykiide “Pembe kopriiler, gece mavisine

dolanmis Buda kyyisimin daglik esini, Peste kiyisindaki mor vadi, Osmanli’'nin delismen saltanati,

komiinizm. Képriilerden gegen, sulara diigen, Osmanli'ya yenilen, Peste’de dinlenen, Buda’da dua
eden tuhaf bir ge¢misin sipsak resmi bu.”(Iplik¢i, 2013: 19) seklinde verilmistir. Mekan

tasvirine ayrintiyla yer verilir.

“Yikilan Duvarlar” dykiisiinde olaylar Berlin’de yasanir. Tarihteki yikilan

Berlin Duvarindan s6z edilir. Oykiide mekan-insan uyumu dikkat ¢eker. Oykiide

“Duvarlart yikilmis kent olan Berlin, tiim duvarli kentlerin nedense Berlin oldugu izlenimiyle
sinmig ruhumuza bir kez. Oysa nice duvarlar vardir kentlerin her birinde, ¢ogu goriinmeyen, bu

goriinmezlikleriyle simirlar ¢izen, koyan, kovalayan, ama hi¢biri Berlin kadar basumizi agritmadi,

hi¢biri Belin denli dilimize dolanmadi, aglama duvari dendi mi Berlin hatirlanmad. ”(Iplikqi,
2013: 85-86) seklinde verilmistir. Kentin kasvetli havasi, insanlarin psikolojilerini

etkiler. insanlarin bu psikolojik durumu, mekanin olumsuz atmosferine uygundur.

Miige Iplik¢i'nin Oykiilerinde yurt digindaki mekan olarak en ¢ok
Columbus’u dykiilerinde kullandigi belirtilmistir. Oykii kisilerinin bir kisnu
Columbus’ta olmaktan memnun degildir. Columbus, hayat sartlarindan dolay1
gelmek zorunda birakildiklar: bir yerdir. Oykii kisileri hasret ve gurbet ile birlikte

0zlem duygusunu yine bu sehirde yagamislardir.
3.6. Bakis Acisi ve Anlatici

Bakis agis1 ve anlatici, Oykiiniin anlatilmasinda ve sekillenmesinde oykiicii
tarafindan farkli sekillerde kullanilabilir. Anlaticinin gorevi, oykii yazilirken

kurgulanmis olan olaylar1 anlatmasidir.

Nurullah Cetin anlaticinin islevselligini  “dnlatici, romanda gegen tiim olan
biteni, kisileri, davramslarini, diisiince, duygu ve hayallerini, cevreyi, mekdni, zamani; kisaca
romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir. Anlatici, romamin kurmaca
diinyasinda gegen olaylart kendi istegine, oOzel tercihlerine, begenisine ve imkdanlarina gore

aktaran kigidir. Olaylari aktarirken amacina uygun olarak kendince belli bir diizenleme yapar.
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Romamn igindeki her seyin okuyucuya yansitilmasinda gérev alr.”(Cetin, 2011: 103)

seklinde dile getirir.

Serif Aktas Oykii ve romanda kullanilan bakis acist Ogesi iizerine

diislincelerini “Bakis acisi, anlatma esasina bagl metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin

meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan

goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen

cevaptan baska bir sey degildir.” (Aktas, 2003: 78) seklinde ifade eder.

Cogulculuk, postmodernist eserlerde goriilen en temel O6zelliklerden

biridir. Cogulculuk tizerine diistincelerini “Postmodern romanct, tek bir konu, tek boyutlu

kahraman anlayisi, tek bir anlatim bigimi, tek bir bakis agisi, tek bir kiiltiire ait motifler yerine ¢ok

yonlii ve degisik unsurlart bir arada kullanma yoluna gitmistir. Yazar degisik tisluplar kullanir,

bir¢ok anlatic tiiriine yer verir, farkli anlatim yontemlerine bagvurur.” (Cetin, 2011: 94-95)

seklinde dile getirir.

Miige Iplik¢i’nin ele alinan yedi ykii kitabindaki 125 6ykiiden otuz sekizi
ilahi bakis agisi, dordii kahraman bakis acisi, seksen iigii cogul bakis agisi ile
yazilmistir. Yazar ¢ogul bakis agisinda c¢oklu anlatim tarzini kullanarak hem

kahraman hem ilahi bakis agisina yer vermistir.

Iplik¢i’nin kahraman bakis acisiyla yazdig: dykiilerde anlatici, olaylarm
merkezinde ve kahramani durumundadir. Yazar, oykiiyli kahraman vasitasiyla
anlatir. Yazarin kahraman bakis acili I. tekil kisi anlaticiya yer verdigi dykiilerin
bircogunda gozlemci bakis agisiyla karsilasiriz. Kahraman anlatici aktardigi
olaylar1 gozlemleyerek ortaya koyar. I. tekil kisinin olaylara bu yaklagim1 dykiiye
gergekcilik kazandirmistir. Ben anlatict dykiilerin biiyiik kisminda anlatic1 ayni
zamanda Gykiiniin i¢inde ya ana kahramandir ya da 6nemli figiirlerden biridir. Bu
tarzdaki Oykiilerde anlatici, olayin odaginda yer alir. Yazarin bu tiir dykiilerine
ornek olarak; “Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar, Arkas1 Yarmn, Sule,

Siitaskim” verilebilir.

“Salgamlar, Vitraylar ve Yolculuklar” Oykiisiinde Mersin ilinin ismi
belirtilmeyen bir kadin iizerindeki etkisi anlatilir. Burada okuyucu, kahramanin

geemisi hakkinda bilgi sahibi olur. C)ykiide “Ugiincii Mersin gezimi altmigh yillarima

merdiven dayadigimda yaptim. Garanti Bankasi’min ilk kadin memurlarindan biri olarak ¢oktan

emekli olmus, kendimi dernek ¢alismalarina adamistim. Evimde elbette bir kedim ve bir cift
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muhabbetkusum vardr.” (Iplik¢i, 2007a: 110) seklinde verilmistir. Bakis agis1 hig
degismeyerek ben anlatici tarafindan devam ettirilir. Kadin, sehri ve kendi

yasadiklarini anlatir.

“Arkast Yarin” adli O0ykii Nevin adinda bir kadmin kendi i¢ sesiyle
konusmasi ve kendi benligiyle miicadele etmesi lizerine yazilmistir. Kahramanin
ic sesi Oykiiniin biitiinlinde hakimdir. Kadin mahsur kaldig1 alt gecitte
gordiiklerini ve yasadiklarini i¢ diinyas: ile okuyuculara yansitarak kahraman

bakis agisin1 dykiide hissettirir. Oykiide “Topuklarimin sesi kesildigi anda viicudum da

yerden kesildi ve alt gegitin tavamini gérdiim bir anda. Les gibiydi. Sonra oliimciil bir sessizlik. Cis

ve ¢amura bulanmis bir su birikintisi i¢ersinde sol bacagimin inanilmaz derecede acidigini

hissettim. Hemen arkama baktim, gelen giden yoktu.” (iplikgi, 2006: 106) seklinde

verilmistir. Nevin olaylarin merkezindeki kisidir.

Miige iplik¢i'nin &ykiilerinin bir kisminda ana kahraman olan &ykii
kisisinin adi1 verilmeyerek yazarin agzindan anlatilir. Bu durumda anlaticinin
kimligi yazarin kimligini yansitir. “Ben” anlatict oykiide hem ‘“anlatan” hem
“anlatilan” konumundadir. Boyle dykiilerde anlaticinin yazarin kendisi oldugu

sOylenebilir.

Yazar ilahi bakis acisini genellikle {i¢iincii kisili anlaticilarda kullanmastir.
Bu oykiilerde yazar, Oykii kisilerinin i¢ diinyalarimi c¢ok iyi bilen, onlarin
davranislarini ve ruhsal yonlerini ¢ok iyi takip eden, ancak bunu yaparken onlarin
hayatina genellikle miidahale etmeyen, onlara yol gostermeyen niteliklere sahiptir.
Boylece oykii kisilerinin psikolojilerini, gelgitlerini bu bakis agisiyla rahatlikla
yansitabilmistir. Yazar dykiilerinde kisilerin i¢ diinyalarina egilerek onlarin boyut

kazanmalarini da saglamistir.

Yazarin ti¢lincii kisi anlaticiy1 segmesinin en 6nemli nedeni 6ykii kisisinin
i¢ diinyasim, bilingaltini, duygularim derinlemesine izah edebilmektir. Ugiincii
kisi anlatici ile 0ykii kisisi, okur agisindan daha yakindan taninan, aramizdan biri
haline gelir. Yazarin bu tiir 6ykiilerine 6rnek olarak; “Harika’mim, Her Yerde,
Cay Tepsisi, Bir Soru, Her Cumartesi, Yalmz, Seniha, irfan, Zeyno”

verilebilir.
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[lahi bakis agisin1 kullanan yazar, 6ykii kisilerini yonlendirmeye ¢alismaz,
yaptiklari ile ilgili olumlu olumsuz elestirilerde bulunmaz, miimkiin oldugunca
tarafsiz olmaya c¢alisir. Ilahi bakis acisinin oldugu yerde diyaloglara yer verilir.
Oykiide yazarm etkisini azaltmak icin, ilahi bakis agisin1 gdézlemci bakis acis ile
birlikte kullanmistir. Ilahi bakis agisinm sinirlarmi zorlamak yerine daraltmus,
sadece gerekli bilgileri ve ayrintilar1 vererek, tiim bildiklerini anlatmaya

kalkmamistir. Ilahi bakis acis1 yazara smirsiz olanaklar saglamustir.

“Her Yerde” Oykiisiinde ilahi bakis agisiyla Nedim’in psikolojisi ve i¢
diinyasimma dogrudan yer verilir. Bunu yapmak i¢in yazar, Nedim’i yabanci bir
iilkede tutar. Nedim memleketini hatirlaylp eski gilinlerine 06zlem duyar.
Duygularin ortaya ¢iktig1 bdliimlerde yazar, duygularin asil sahibi olan Nedim’i
konusturmay tercih eder. I¢ konusmalar hakimdir. Insani acidan yabancilasma,

yazar vasitasiyla Nedim iizerinden ortaya konur. Oykiide “Cocugun selamina karsilik

verirken biirosunun kapisini aralayan c¢aresiz geng yiizlerin, i¢lerinde yasadiklart kocaman
medeniyetin bir yerlerine tutunabilme kaygisi icindeki titrek selamlarini rahatlatmak icin nasil da
sahte iyimser rolleri iistlendigini ammsadi. (Bir siirii isim geldi aklina.) Ofisindeki yiizlere

sundugu umut damgali, mesafeli-i¢tenlik, medeni-samimiyet markali akil tuzaklarina nasil da

bunca zamandir inanmis oldugunun farkina vardi.”(Iplik¢i, 2007a: 56) seklinde
verilmistir. Yazar, Nedim’in i¢ diinyasimi ¢ok iyi bilir ve bunu okuyuculara

yansitir.

“Kilegra Gecedeki Yalmzlik” oykiisiinde Muzaffer’in yalnizlig1 yazar-
anlatic1 tarafindan anlatilir. Yalnizlik duygusunun bir esya lizerinden verildigi
goriiliir. Yazar, Nedim hakkinda biitiin ayrintilar1 ortaya koyar, higbir seyi
gizlemez. Nedim’in zihninde dolasir. Ugiincii kisi anlatici ile Nedim, okur
acisindan daha yakindan tanman biri haline gelir. Oykiide “Muzaffer Kofi yemek

yazilart yazardi. Elestirmenlik yapryordu bir bakima. Baba meslegi olan akvaryumculugu ti¢ yil

kadar énce birakmisti. O giinlerden kalma okyanus havasi veren dizayniyla kiiciik bir akvaryumu

vard: evin icinde.” (Iplikgi, 2009b: 63) seklinde verilmistir. Yazarm bu tarzdaki
Oykiilerini disaridan bir anlaticinin agziyla anlatmasinda tarafsiz goriinmek
istemesinin pay1 da vardir. Boylelikle aktarilan olaylar, biitiin yonleriyle ve biitlin

ciplakligiyla ortaya konulur.

“Zeyno” Oykiisiiniin anlaticisi ilahi bakis agisina sahiptir. Her seyi goren

ve yorumlayan anlatici, gocuk kahraman Zeyno’nun i¢ diinyasina girer. Onun i¢
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hesaplagmasina dahi tanik olur. Oykﬁde “Zeyno, diger kuzenlerini de severdi sevmesine
ama Yiiksel ve Suna’min yeri baskaydi! Onlar hayati, tipki anneleri gibi hep bir sarki lezzetinde

yasarlards. Bu iki kiz, kisa ve 6z ciimleli sarkilarin insanlarydr.”(Iplik¢i, 2017: 45) seklinde
verilmistir. Oykiide III. tekil kisinin smirsiz bir giicii vardir. Olay, zaman, mekan

ve kisiler onun goziinden anlatilir.

Miige Iplik¢i'nin birden ¢ok anlaticisimin  bulundugu  dykiilerinde
cogunlukla I.tekil kisi ve III. tekil kisi anlaticilarin bir arada kullanildigi
gorlilmektedir. Yazar bu oykiilerde bireylerin i¢ ya da dis diinyalar1 hakkinda
okuyucuyu bilgilendirirken disaridan bir anlatict II1. tekil kisi kullanir; bireylerin
yasadiklarin1 ise kahraman anlaticiya birakarak I. tekil kisi anlaticiyr kullanir.
Disaridan bir anlaticinin  kullanildigi boliimlerde ilahi bakis agis1 varken;
kahraman anlaticinin devreye girdigi boliimlerde gozlemci bakis acisiyla

karsilasilir.

iki farkli anlaticinin yer aldig1 dykiilerin bazilarinda 6ykii disaridan bir
anlaticinin  aktarimiyla baslar, Oykiintin ilerleyen boliimlerinde kahraman
anlatictya yerini birakir. Baz1 Oykiilerde ise kahraman “ben” anlaticidan “0”

anlaticiya gecis yer alir.

Bu oykiilerin bir kisminda asil anlatici I11. tekil kisi (o) anlaticidir. Yazar
bu oykiilerde I. tekil (ben) kisi anlaticiyr da kullanir. Bu anlatici, 6ykii iginde
kahramanlarin ya i¢ diyaloglarinda ya da ge¢mislerine geri dondiiklerindeki
boliimlerde devreye girer. Boylece anlaticiya bagh olarak dykiide bakis acis1 da
ilahi bakis acisindan kahraman bakis acisina doner. Bu tiir 6ykiilere 6rnek olarak;
“Kronolojik Sorgular, Filistinli Hannah El- Yusuf Liibnan’dan Bildiriyor,

Kimsesiz Ask, Yargisiz Gece ” verilebilir.

“Kronolojik Sorgular” 6ykiisii disaridan bir anlaticinin aktarimiyla baslar.
Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde kahraman anlatict devreye girer. Bireylerin dis
diinyast hakkinda bilgi verilir. Daha sonra bireylerin kendi duygular1 ve
yasamlarini anlatmaya baglamasiyla bakis acist degisir. Demeter ve Rido’nun
gecmis zamanda yasadiklari olaylar kendileri tarafindan anlatilir. ilahi bakis

acisindan kahraman bakis acisina gecis yapilir. Oykiide “Sonra o muayenehaneye

girdik. Doktor beni gebe sandi, bense 0. Masaya ¢iktim, figiiran olacagim. Anne figiirani, aglamak
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istiyorum. Moralim bozuk, bu bebegi cant géniilden istiyorum. Coksatar fotograflarumi ¢ekti, ben

karmmdaki bebegi diistindiim. ”(Iplikgi, 2007a: 80) seklinde verilmistir.

“Kimsesiz Ask” Oykiisiinde baslangi¢ olarak pasaport kontrolii sirasinda
bekleyen Nida, yazar tarafindan ilahi bakis agisiyla verilir. Oykiiniin devaminda
Nida’nin ge¢miste yasadigi agk iliskisi kendi agzindan anlatilarak okuyucuya
tanitilir. Kahraman anlaticinin goézlemci bakis agisina yer verilerek anlaticinin
cocukluk yillarina bir gecis sz konusudur. Oykiide “Gitme demistim, gitme. Hig sesini

ctkarmamisti. Paris benim icin bir mezar kent olacakti bundan béyle, Istanbul baska bir mezar.
Gitme, demistim, fisildamistim. Dudaklarmmi ufka ¢evirmisti, hi¢cbir sey soylememisti. Riizgdrdi,

dinlemistim. Birlikte dinlemistik.”(Iplik¢i, 2009a: 57) seklinde verilmistir.

Yazarin bir¢ok Oykiisiinde farkli anlaticilarin ve farkli bakis agilarinin
kullanildigint  goriilmektedir. Bu durum Oykiilerin genis bir c¢ercevede
sunulmasina ve anlatilanlarin ayrintili bir sekilde ortaya konmasina sebep
olmustur. Birinci tekil kisi anlaticinin oldugu Oykiilerde karsimiza ¢ikan bakis
acisindaki sinirlilik biraz da olsa ortadan kalkmustir. Ugiincii kisi anlaticinin
devreye girmesi ile Oykiide belirsizlik tasiyan durumlar bir bakima ortadan
kaldirilmistir. Kahramanin agzindan olaylar ve durumlar aktarilirken bir anda
liclincii kisinin devreye girmesi ile yasananlara uzaktan bakilmasma imkan

saglanmistir. Bu da okuyucunun dykiiye bakis agisini genigletmistir.

“Dogum Giiniin Kutlu Olsun” 6ykiisiinde baslangigta olaylar tam olarak
aciklanmamisken okuyucu hemen olaya dahil edilir. Yazar, okuyucuyu 6ykiiniin
hemen basinda merak ic¢inde birakir. Boylece bakis acis1 degisir ve kahramanin

diisiinceleri yer alir. Oykﬁde “Anneannemin dedigi gibi, kafam biraz karisikti. Ancak olay:

liitfen bir kez de benden dinleyin. Kendilerini hastanelik ettigim bu iki insan, nasil séylemeliyim
bilmiyorum ama bir anlik zaafim, daha énce belirttigim gibi, evet boylesi bir anlik zayifligimdan

bu hallere diismiis olabilirler.” (Iplik¢i, 2007a: 1) seklinde verilmistir. Oykiiniin
devaminda bakis agisi degiserek kahraman bakis agisindan ilahi bakis agisina
gecilir. Bu durum 6ykiide “Seksen iki yasinda olmasina karsin hdlé muzip olan o iislubuyla

evime yerlestirdigi Yesilkoy- huzurevi arasi multivizyon gésterisini nasil buldugumu ve daha

dogum giinii hediyelerimin bitmedigini ve siirpriz, evde beni bir motosikletin bekledigini soyledi.”

(Iplik¢i, 2007a: 5) seklinde goriiliir.

“Filistinli Hannah El Yusuf Liibnan’dan Bildiriyor” dykiistinde bir komsu

olan Hannah, 6ykiiniin devaminda ana karakter olur. Baslangicta kahraman bakig
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acis1 anlattm hakim iken Oykiiniin sonunda degiserek ilahi bakis agisina doner.
Hannah, garson Carmen’in gdziinden anlatilir. Oykiide “Yaklasik on bes saatlik
bir ugustan sonra vardigim Atlanta Havaalani’nda kina gecemde giydigim
gelinligimi bavulumdan cikariyor ve giviyorum.” (Iplik¢i, 2007b: 38) seklinde

verilmistir.

Sohbet havasinda yazilan “Hayat Karsisindaki Tezler” o6ykiisii bakis
acilarinin siirekli degistirildigi bir metindir. I. tekil anlaticili kahraman bakis acisi
ile baslayan &ykil, ilahi bakis acis1 ile devam eder. Oykiide birden fazla anlaticinin
olmasi ile ¢esitlenen bakis acilarinin sahipleri farkli ruh halleri igerisindedir ve bu
oykiiye yansimaktadir. Oykiideki anlaticilar kendilerine séz sirasi geldiginde

kahraman bakis acisi ile diisiincelerini ifade ederler.

Kahraman Bakis Acis1 6ykiide “Ne diyordum, Tiirkan’t sirf bu sapigindan
otiirti bir kez daha sevdigimi soyleyebilirim. Siras1 gelmisken belirteyim: Tiirkan

dogal hayat pratiklerine son derece diigkiin, akpak bir kizdi. Sanirim hala oyle.’
(Iplik¢i, 2006: 76) seklinde verilmistir.

[lahi Bakis Agis1 dykiide “Yiiziine okkali bir tokat bu sézlerle eszamanli
olarak indiginde artik séylenecek hichir s6z kalmamisti geriye. U¢ kadin: Niikte,
Tiirkdn ve Berrak kilden heykellere dondiiler bir anda.” (iplikgi, 2006: 82)
seklinde verilmistir. Kahramanin kendisine séz sirast geldiginde Kaya:
“Dogrulma zamamydi. Ama toparlanma zamani degil.” (Iplik¢i, 2006: 82)
seklinde ifade edilmistir.

“Berjer Koltuklarla Gelen” dykiistinde ilahi bakis acisiyla Nida ve Siren’in
yakin dostluklar III. tekil kisili yazar anlatic1 ile saglanir. Oykiide “Nida nin
Siren’i kaybettigi vakit tam da béyle bir vakittir. Yani huzurun ufukta belirdigi,
belki o zaman daha mutlu olunabilir dedikleri bir vakit.” (iplik¢i, 2009a: 122)
seklinde verilmistir. Cocukluk anilarinin devreye girmesi ile fikirler ve bakis
acilar1 degisir. Oykiide “Yine de konusacaktim. Yanmiliyorsun, dedim, yaniliyorsun,
ben ¢ok kendimdeyim. O kadar kendimdeyim ki. Sana bugiinkii kuru bile
soyleyebilirim.” (Iplik¢i, 2009a: 126) seklinde verilmistir. Oykii kahramanlarinin
agzindan cocukluk anilari anlatilir. Bu noktada kahraman bakis agisi Oykiide

kendini hissettirir.
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“Gezi” oykiisiinde Niiket’in agzindan kahraman bakis agis1 ile yakin dostu
Lale ile yapacag1 yolculuk anlatilir. Oykiide “Lale oturdugu iskemleden hisimla kalkiyor,
sandalyesini kavrayip hizla bulundugu yere birakiyor. Ancak yer ¢ekiminin tereddiitii devreye
giriyor araya ve sandalye kit dive yere diisiiveriyor.”(Iplik¢i, 2009b: 97) seklinde
verilmistir. Oykiiniin devaminda bakis agis1 degiserek yazar tarafindan III. tekil

kisili ilahi bakis acisiyla Lale anlatilir.

Yazarin farkh bir sekilde ele aldig1 “Arkadaslar” oykiist II. tekil kisi
(Sen) anlatici ile yazilmistir. Bu 6ykiide bir annenin agzindan kizi anlatilmistir.
Bu oykiide olay, anlatici tarafindan siirekli “sen” diye hitap edilerek onun bakis
acistyla yansitilmistir. Bundan dolayr oykiideki bakis acisi hitap edilen kiginin
(sen) bakis agisidir. Oykiide “Siska bedenine yer acmaya ¢alisip duruyorsun eski
ptiskii sandalyeler arasinda. Cadwr Teyze’den kalan boslugu biliyorsun bir yandan

da. Cin min derken onun bir ¢irpida bu diinyadan gidisine bakakalmigsin.”

(Iplikgi, 2013: 60) seklinde verilmistir.

Miige Iplik¢i, okurunun uyanik olmasmi ister. Oykiiniin basini kagiran
kisi, Oykii sonunda ne oldugunu anlamakta giicliik ceker. Bazen bir 6ykii kisisini
iki anlatic1 anlatirken, bazen de 6ykii i¢inde her taraftan bir anlatici ¢ikiyormus

hissine okuyucu kapilir.

Yazarin Oykiilerinde kahraman bakis acili Ltekil kisi anlaticinin
anlatimiyla Oykiiler an1 havasi tagir. Bu da Oykiiye gerceklik duygusu kazandirir.
[lahi bakis agili III. tekil kisi anlaticinin aktarimiyla ortaya konulan &ykiiler
saglam temellere dayandirilarak oykiilerde inandiriciligi artirir. Her iki anlaticinin
aktarimiyla ortaya konan oykiiler ise dykiiye hem gerceklik duygusu katar hem de

olaylarin saglam temellere oturtulmasiyla dykiiye inandiricilik katar.
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SONUC

Miige Iplik¢i, ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6nemli Sykii yazarlarindandir.
Baz1 yazarlarin ad1, sadece bir edebi tiirle 6zdeslesirken bazilari ise farkl tiirlerde
yazmay1 sever. Miige Iplikci ikinci tiire dahil olarak yazmay: tercih eden, ¢ok
iiretken bir yazardir. Oykii, roman, gocuk kitabi, inceleme ve kdse yazilarmi

yazmayi siirdiiren bir konumdadir.

Miige Iplikgi, Oykii kitaplarinda kadm diinyasin1 farkli noktalariyla
yansitir. Kadinlara 6nem veren yazar, Oykiilerinde kadin diinyasini yansitan
olaylara ve durumlara yer verir. Kadinlarin duygularint dykiilerin ana meselesi
yapan yazar, kadinlarin karsilastigi  sorunlari, onlarin  Gtekilestirilip

yalnizlastirilmasini anlatir.

Yazar, yasamin siradan ayrintilarindan birgok Oykii olusturmustur.
Oykiilerin birgogunda genel olarak goriilen durum, esi tarafindan terk edilen
kadindir. Bununla birlikte aldatilan kadin, kadmin ¢aresizligi ve hor goriilmesi,
hatirlayis, eski giinleri 6zlemle arama, yitirilen sevdalar, ¢ok sevdigi adamin
baska birine asik oldugunu 6grenen kadinin yeniden hayata tutunma ¢abasi,
aldatilan kadmm hayatina yeni birinin girmesi ile mutlu olup hayatin yeni bir

ufkuna ag¢ilmasi, kadinin yalnizligi sayilabilir.

Miige Iplik¢i’nin durum &ykiisii yazarr oldugu sdylenebilir. Oykiilerinin
kurgu oOzelliklerine dikkat edildiginde yazarin klasik 6ykii anlayisinin diginda
oldugu goriiliir. Insanlarin olaylar ve durumlar karsisindaki durusu, ruh hali

yansitilir. Oykii kahramanlarinin yasamlarindan kesitler sunulur.

Yazar, olaylar1 anlatmakla birlikte onun insan ruhunda yarattig
dalgalanmalar iizerinde durur. Oykiilerinde duygular, diisiinceler, anilar,

cagrisimlar, i¢ konugmalar, bilingalt1 ile bilinglistii arasinda gelis gidisler yer alir.

Oykiilerde diis ile gercegin i¢ ice gecisi, kurgulanisi yazar1 hem bigim hem
de igerik anlaminda postmodern anlayisin smirlarina ¢eker. Miige Iplik¢i bu
baglamda siirekli okur beklentilerini yikmaya c¢alisan bigimsel bir tutum
pesindedir. Son donemin etkili akimlarindan olan postmodernizmi, yazarin edebi
sahsiyetine ve karakterine uygun olarak Oykiilerinde kullandig1 goriilmekte

postmodern bir yazar oldugu kabul edilmektedir.



Oykiilerdeki olaylar, kisilerin diisiinceleri {izerinden aktarilir. Kisilerin i¢
diinyasindaki arayislar ve ¢atismalar olaylarin sekillenmesinde 6nem tasir. Eserler
teknik bakimdan degerlendirildiginde metinlerarasilik, oyunsuluk, gercek-
kurmaca birlikteligi, gecmise yonelme, ¢ogulcu bakis agis1 gibi postmodernizmin
sundugu imkanlara rastlanir. Oykiilerde gecmise gidip gelisler ve bilingaltindaki

izler yer alir.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinin adlar1 oldukga ilgi ¢ekicidir. Oykii adlar ile
oykiilerin igerigi arasmdaki uyum benzerlik gosterir. Oykii adlarmin segiminde
titiz davranilir. Oykiiniin verdigi mesaj ile adi birbiriyle iliskilidir. Ornegin;
Tanju’nun lakab1 olup Oykiiye ad olarak verilen Catlak 6ykiisiinde Tanju ¢ilgin,

nerde nasil davranacagini tam olarak bilemeyen kagik bir kisiliktedir.

Miige Iplikci genellikle kisa hacimli dykiiler yazmayi tercih eder. Yazarmn
oykiileri uzunluk-kisalik bakimindan degerlendirildiginde Oykiilerin giderek daha
kisa yazildigy goriiliir. “Cok Ozel Isimler Sozhigii” adhi 6ykii kitabinda bunu
gormek miimkiindiir. Yazarin ¢agdas oykii ¢izgisinde ilerledigi goriiliir. Yenilige

acik olan Iplikei, bu 6zelligini dykii anlayisina da yansitir.

Oykiiler bigimsel anlamda kendisini kolay ele vermeyen, okurdan caba ve
dikkat isteyen bir yapida kurgulanmistir. Yalnizlik, iletisimsizlik ve kadin
olmanin gii¢liigli bu bigimsel orgii i¢inde aktarilmistir. Erkek egemen zihniyet,

otoriter yapinin acimasizligi belli tonlarda 6ykiilerde yerini alir.

Miige Iplik¢i’nin Sykiilerinin olay orgiisiine dikkat edildiginde yazarm
okur tarafindan doldurulmasini istedigi bosluklar yer alir. Oykii kahramanlarinin
yasami Oykiiniin bitiminden sonra da okurun zihninde devam eder. Oykiiler bu
bakimdan “ag¢ik ug¢lu” olarak nitelendirilir. Okur, zihninde canlandirdigi metin
halkalarin1 6ykiiniin sonuna ekleyebilir. Yine okur bosluklar1 doldurarak dykiiniin
olusumuna katkida bulunur. Oykiide a¢iga kavusmayan bazi noktalar okurun
zihninde sonradan ¢ozlime kavusur. Okur, Oykiileri okuduktan sonra iiretme
siirecine dahil olur. Oykiilerin baslangici belirtilmez ve Oykiiye ani bir giris
yapilir, &ykii kisileri uzun uzadiya tanitilmaz. Opykiilerin bitisi agikca
belirtilmeyerek ucu acik birakilir. Bu bakimdan Miige Iplikgi ile okurlari arasinda

bir etkilesim s6z konusudur.
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Yazarin Oykiileri klasik olay diizenine sahip degildir. Giris, gelisme ve
sonug boliimlerinden olusmaz. Yasamdan kesitler ve durumlar aktarilarak “an”lar
ortaya konur. Oykiilerin ¢ogunda olaylar kesin bir sonugla bitirilmez. Trajik sonla

yer alan oykiiler vardir.

Iplik¢i’nin dykiilerinde kullandig1 temalarda cesitlilik gdze garpar. Kadinm
aldatilmas1 ve terk edilmesi, goc¢, arayis ve bekleyis, yalnizlik, 6liim en dikkat

ceken temalar olarak gosterilebilir. Bu temalarin bir¢cogu kadin {izerinden sunulur.

Yazar, dykiilerini bireye merkeze alan yapida kurgular. Oykii kisileri
hayatla miicadele iginde bulunan, tutunamayan, yenik, hayal kirikli§1 yasayan,
arayls ve bekleyiste olan kisilerdir. Bu kisilerin iletisim kopuklugu yasayan,
yalniz bireyler oldugu goriiliir. Bununla birlikte dykiilerdeki kisilerin yasadiklari

olumsuzluklara ragmen gii¢lerini korumaya ¢alistiklar1 goriilmektedir.

Oykii kisilerinin ¢ogu ge¢mise kilitlenmistir. Bu durum yazarmn toplumda
gozlemledigi bir haldir. Ge¢misin siirekli olarak onlardan ¢alinmis olmasiyla ilgili
acitic1 bir gercektir. Miige Iplik¢i’nin yalmz ve tedirgin 6ykii kisileri gecmise
donmek isterler. Fakat onlar zamanla ge¢mislerine de yabancilasir. Gegmisi

hatirlamak onlara sadece aci1 verir.

Bagka diinyalarin, bagka hayatlarin kadinlar1 oykiilerin merkezindedir.
Yazarim kadinlarla muhabbeti bireysel bir temasin Otesine geger. Onun
Oykiilerinde biitiin bir toplum, biitiin kadinlar ve onlarin biitlin acilar1 okuyucuya
dokunur. Kadm karakterler geriye doniislerle c¢ocukluk donemlerini ve

gecmislerini sorgular.

Yazarin ilk Oykii kitaplarindaki yogun kadin karakterler, son &ykii
kitaplarina dogru biraz daha geri planda kalir. Erkek karakterler de yazarin

Oykiilerinde yer almaya baglar.

Miige Iplik¢i sadece kadinlari ve kadin sorunlarmi islememistir. Ayni
zamanda erkeklerin sorunlarina da Oykiilerinde yer vermistir. Yazar sorunlari
ortaya koymus ve sorunlarin ¢dziimiinii okuyucuya birakmustir. Kisilerin ortak

ozelligi bir aray1s i¢inde olmalaridir.
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Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde genel olarak kronolojik bir zaman anlayist
yoktur. Oykiilerdeki hatirlamalar, ¢agrisimlar ve izlenimler kronolojiyi ortadan
kaldirir. Zamanda ¢ok fazla atlamalar goriiliir. Geriye doniisler ile birlikte gegmis
zaman ve simdiki zaman Oykiilerde i¢ igedir. Yazarin akronik Oykiiler yazdigi
goriiliir. Onun Oykiilerinde zaman objektif anlardan degil 6znel ve birbirinden

kopuk anlardan olusur.

Miige Iplik¢i’nin dykiilerinde mekan genellikle uzun ya da kisa tanimlarla
olusturulur. Yazarin oykiilerinde olaylar farkli iilke ve sehirlerde gecer. Bu
durumda yazar kendisini tek bir mekéna tutsak etmez. Miige Iplik¢i dykiilerinde
daha ¢ok kadinlar1 anlattig1 icin i¢c mekan olarak ev fazlasiyla kullanilmistir. I¢
mekan ile birlikte dis mekan da 6ykiilerde kullanilir. Yazarm Istanbul’da dogmasi
ve Kadikdy’de yasamasi sebebiyle Istanbul, yazarmn bircok dykiisiinde dis mekan
olarak kullanilir. Yurt dis1 mekanlar baglaminda ise “Columbus’un Kadinlar1”
kitabindaki bircok dykiide mekan Columbus’tur. Frankfurt, Roma, New York,
Ispanya dykiilerde gegen diger dis mekanlardir.

Yazarin Oykiilerinde kentlerin kaderi ile bireyin kaderi ortiisiir. Kent,
kalabalik ve karmasik yapismi oykii kisilerine de yansitir. Oykii kisilerinin
geemise gitmesi onlar i¢in bir kacis yeri oldugu ic¢in ¢ocukluklarinin gegtigi
mekanlar da bu sebeple bir yiizlesme yeridir. Mekan ve insan arasinda bag

kuruldugu goriilmektedir.

Oykiilerin kurgulanisinda anlatic1 6ykii i¢inde degisir. Bu degisim igin bir
sebep gosterilmez. Yazar, Oykiiyli farkli Oykii kisilerinin agzindan vererek
okuyucuyu aktif tutmaktadir. Yazar, postmodernizmin de etkisiyle Oykiilerinde
cogulculugu tercih etmistir. Cogul anlatici olan Oykiilerde genellikle olay zamani
ilahi bakis acili anlatici, geriye doniislerin oldugu kisimlari ise kahraman anlatici

anlatmaktadir.

Ik oykillerinde agirlikli olarak kadinlari anlatan yazar, ilerleyen
zamanlarda bakis acisini genisletmis, Ozellikle son Oykii kitaplarina dogru
toplumu ilgilendiren konulara yonelmistir. Oykiilerinde ge¢mis ve gelecek

arasinda baglant1 kurmustur.
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Oykiilerinde yasadig1 yeni zamanlar1 anlatmayi tercih eden yazarin siirekli
ilerlemekten, yenilikten yana oldugu anlasilir. Oykiilerindeki degisime bakarak
Miige Iplik¢i’nin hem kendi ¢izgisini korudugu hem de yenilige acik bir yazar

oldugu soylenebilir.

Miige Iplik¢i Tiirk Sykiiciiliigiiniin gelismesi noktasinda dnemli katkilar:
olan bir yazardir. Onun yenilige agik olusu dykiiciiliigiine biiyiik katki saglamistir.
Giiniimiizde de eser vermeye devam eden Iplik¢i, edebiyatimiza énemli katkilarda
bulunmaya devam edecektir. Yazarin Oykiileri her okunusta yeniden
yorumlanacak niteliktedir. Sonug olarak Miige iplik¢i Tiirk edebiyatinda saglam

bir konuma sahip olan 6ykii yazarlarindan biridir.
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EKLER

Ek 1: Miige Iplik¢i ile 20 Eyliil 2017 Tarihinde Tarafimdan Yapilan
Roportaj

1. Baslangi¢c olarak kadin dogum uzmam bir annenin ve 6gretim
iiyesi-doktor bir babanin kizi, ayn1 zamanda bir gazeteci esi olarak yazarhga
yonelmenizde ailenizin ve yakin cevrenizin etkisi oldu mu? Anne ve

babanmizin size bu konudaki yaklasimlarindan s6z eder misiniz?

Annem ve babam doktor olduklar i¢in Tirkiye’deki geleneksel aile yapisi
itibariyle benim doktor olmami ¢ok istediler. Hep hayatlarin1 bunun {izerine
kurguladilar. Hatta babamin bir laboratuvari vardi: Patoloji laboratuvari.
“Geleceksin, sen buray: idare edeceksin” seklinde bir yaklasimi vardi igten ige.
Cok da dile getirmezdi bunu. Ancak ben on dort yasindan itibaren edebiyata
dogru inanilmaz bir yonelme kaydettim kendi i¢cimde. Ve hayattaki arayislarimin

cogunun karsiligiin orada olacagini kesfettim, kendimce tabii ki.

Sanata olan ilgim o yillarda basladi. Sanatta kendi igimde
tanimlayamadigim bir¢ok sorunun karsiligimin oldugunu fark ettim. Ve aslinda
kitap okuyan, gazete okuyan bir aileydiler. Hala dyleler annem ve babam. Benim
kitaba yonelmemde en biiylik etken onlarindir. Tek ¢ocuklartydim. Yani hi¢bir
sey vermedi iseler ki ¢ok sey vermislerdir. Kitap okuma, kitapla bulusma,
diistinceyle bulugma ilk adimda onlardan geldi. Sag olsunlar. Ama dedigim gibi
bunun ger¢ek anlamda i¢imi kavuran bir illet haline gelecegini dngérmemislerdi
kesinkes. Ciinkii Tiirkiye her zaman problemliydi. Her zaman diisiince, bu {ilke
icin bir tehditti. Ve onlarn da en biiyiik korkularindan biri iste bir yazar olarak
basima gelebilecekler vs. Hep sunu demislerdir: “ Iyi diisiindiin mii, iyi karar
verdin mi?” Ama ben zaten onlar1 dinleyecek halde degildim. Isyankar da bir
kizdim. Ve bildigimi okudum agikcasi. Etkileri bu yonde olmustur. Kitap okuma

olarak evet. Ama meslek olarak segmemi istememislerdi.

2. Bugiine degin yedi oykii, yedi roman, dort ¢cocuk kitabu, ii¢ inceleme
ve bir am-biyografi kitap yazdimz. Bunun yam sira Istanbul Bilgi
Universitesi’nde yar1 zamanh 6gretim gorevliliginiz, Vatan gazetesinde kose

yazarhgimz devam ediyor. Bu kadar verimlilik, bize disiplinli ¢alisan bir



yazar oldugunuzu ve zaman yonetimini iyi bildiginizi gosteriyor. Giinliik

hayatimzdan ve calisma yontemlerinizden s6z eder misiniz?

Simdi anne ve babamin bana kitap okutma prensibinden bahsetmistim. Bu
zaman yonetimini de onlardan 6grendim, 6zellikle annemden. Annem zamaninda
idarecilik de yapmis bir kadindir. Ve hayatimda onun kadar disiplinli ¢ok az kadin
biliyorum. Bugiin hala boyledir. Hala benim bir¢ok seyimi bana hatirlatir, ve
zaman zaman benim islerimi yapar, dyle sdyleyeyim size. Bu durum oradan gecti.
Ama soyle on dort ile otuz yas arasinda bu yoktu neredeyse. Fakat sonradan
bunun isime ¢ok yarayacak bir ¢ikis noktasi oldugunu fark ettim. Zamani
kullanmay1, iyi bir sekilde, karli bir sekilde kullanmayi yeniden hatirladim

diyecegim. Zaman zaman ¢ok yoruluyorum bundan. Ama ¢ok da isime geliyor.

Mesela kafama bir sey koymussam, bu kitap yazmaktir derim. Cogu
meslektasim bana sdyle der: “Nasil yani dyle programli kitap m1 yazilir?”’Nedir?
“Su kadar saat ¢alisacagim, ne ¢ikarsa” bi¢iminde otururum masaya. Ama eger
iste diyelim ki bir romanin iizerindeysem, istim {izerindeysem o bes saat hi¢bir
sey yapmasam da otururum. Diyelim ki canim cigerim bir dostum geldi. Ve beni
stirekli olarak ariyor. Yok bekle bes saat gecsin, ondan sonradir. Cok da kizarlar
bana arkadaslarim. Bu yasa geldin hala... bilmem ne? Ogluma da geng
arkadaslarima da sOyledigim su: Zamani kullanmayi iyi bilirseniz zamanin sizi
kullanmasini engellersiniz. Ve zaman c¢ok haindir. Cok ¢ok haindir. Elinizden
kum gibi akar gider gercekten. Ama yakaladiklariniz sizindir ve hayattan
caldiklarmizdir. Aslinda hayat da bundan baska bir sey degildir sanki. Oyle

diistintiyorum.

Su aralar Kiil ve Yel’in yeni baskist Can Yaymlari’ndan ¢ikti. Dagitima
girecek bugiin yarin. Roman olmasina ragmen onu okumani isterim. Onu mesela
biitiin bu yaz sicaklarda calistim. Iste dedigim gibi ¢alismasaydim bitmeyecekti.
Ne olacakt1? Hani Tiirkiye orda kalkmis Miige Iplikci Kiil ve Yel’i yazmis, biz
okuyalim diye mi bekliyor? Hayir. Bunun i¢in zaten yola ¢ikilmaz. Yani insanlar
ne diyecek diye yola cikarsaniz bir adim yol kat edemezsiniz. Kendi i¢inizdeki
sesi dinleyeceksiniz. Giinlik yasamim da boyle diyor benim zaten. Kendi

icimdeki sesi dinlemek.
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3. Oykiilerinizde kadimin diinyadaki yerini sorgulayan bir bakisla
kadinlar arasindaki iliskiler, kadinlar icin giic 6nemli bir alan olarak one
cikiyor. Siz de kadin bir yazar olarak oykiilerinizde kadma yoénelmenizin

sebebi nedir?

Kadinlara ¢ok inaniyorum tabii ki. Yani bu ¢ok net. Genglere inandigim
kadar kadinlara da inaniyorum. Nedir ama? Kadinin igerisindeki giinlilk yasami
kurtarma gibisinden zaman zaman hileye bagvurma yontemleri degil ilgimi ¢eken.
Ilgimi ¢eken su: Onun igerisindeki potansiyeli yaratmasi, yeniden iiretmesi ve
hayata sunmasi, esiklerden gecirmesi. Bunlar1 basaran kadin isterse {iniversite
okusun, ister ilkokul okusun, hi¢bir sey okumamis olsun. Ciinkii dyle bilge
tamdigim kadin o kadar c¢ok ki. Kendiyle yiizlesmeyi basarmis, hayatla
yiizlesmeyi bagsarmis ve tigckagitgiliga basvurmadan kendi olabilmis kadin benim
basimin taci. Erkeklerden ¢ok sahici buldugum insanlar bu tiir kadinlar. Cok
sayida boyle dostum var. Yani hi¢ nerden oldugu aklima bile gelmeyecek zengin-
yoksul, bas1 bagh- acik, Kanadali, efendim Iranli. Benim bdyle bir smirim yok.
Zaten sinirlarin da insanlarin arasina nifak tohumu sokmak icin olusturulduguna

inanan biriyim. iktidar diline son derece karsiyim bu yiizden.

fktidar dili bizi bizden koparmak igin var. Bu kadar ve bunu da en iyi fark
eden kadinlar bence. Yani iste hep bunu sdyliiyorum: Bu iilkeye ya da
Ortadogu’ya barig gelecekse ilk etapta kadinlar elinden gelecek. Sonra yayilacak.
Yani erkekleri de burada harcamayalim. Cok da sevdigim, dokusu ¢ok 1iyi, iyi
kalpli ve vicdanli erkekler de taniyorum. Ama onlarin lizerindeki iktidar daha
giiclii tabii. Onlar her seye daha kolay vakif olabildikleri i¢in iktidara daha c¢ok
yaslaniyorlar. Kadinlarsa bir yere gelmek igin tirnaklariyla gelmek zorunda. Bunu
sen de biliyorsun. Ve o geldigin yer iste o zaman ¢ok kiymetli oluyor. Gerisine
aldirmiyorsun, hi¢ aldirmiyorsun. Géreceksin benim yasima geldiginde. Insallah

bu yoldan vazgegmezsin.
4. Sizce oykii nedir, nasil olmahdir ve okuyucuya ne iletmelidir?

Yani simdi hayata bakti§in zaman hayat da bir 6ykii. Ama kurgusal olarak
basi, ortas1 ve sonu ¢ok daginik. Bizler sadece kotli kopyacilariz olsak olsak. Ama
nedir? Okudugun zaman insanda bir duygu sarhoslugu yaratmasi, diistinsel bir

kipirt1 yaratmasi ve bunlar1 da biiyiik, iddiali laflarla yapmamasi galiba. Ciinkii

204



hayat da Oyle baktifinda. Hicbir zaman sana boyle biiylik harflerle bir sey
sunmaz. Sen kendin onu yakalayabildigin dogrultuda hayati insa edersin. O orada
potansiyel olarak durur. Yani iste Ayasofya’nin durdugu gibi. Oradan bir seyi
¢ekip almak senin kendi insiyatifindir. Oykii de bdyle. Igine girerek bir seyler

ogrenmek, daha da 6tesi doniistiirmek, hayata tagimak i¢in okuyabilirsin.

Her &ykii iyi Oykii miidiir? Bence degildir. Bu da var. lyi yazilmis
oykiilerden bahsettigim herhalde acik. Iyi yazilmis dykiiden de kastim dedigim
gibi bir derdi olacak, yani diisiinsel ve duygusal anlamda bir derdi olacak. Bize bir
seyler anlatacak. Yani baslangig, gelisme, son anlaminda da degil. Bir seyler
anlatacak. Bizim bilmedigimiz bir seyleri ya da bilip yok saydigimiz seyleri.
Bizde bizi yaratacak bir seyleri. Oykiiden anladigim bu. Yani sadece hikaye
baglaminda da degil. Roman baglaminda da, sinema baglaminda da herhangi bir

sanat eserinde gozlemlemeye ¢alistigim seyler acisindan da boyle.
5. Oykiiciiliigiimiiziin gelisimi hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Tiirkiye’de romanciliktan ziyade Oykiiciiliik iyi bir yerde. Bunun bir¢ok
nedeni var: Sosyal, politik vs. Bir de tabii bizim elli kusagimiz var. O kusagin
bize Oykiiciilik anlaminda getirdikleri hald bugiin iizerinde tartistigimiz, hala
bugiin bize yol agan enerjik bir yer. Oradan devraldigimiz mirasi iyi bir sekilde
almisiz. Romancilik konusunda bir Bati toplumunun kendini var edis bi¢imindeki
insiyatiflerini ne 6l¢iide tasidik, ne dl¢lide kagida yansittik emin degilim. Gergi
Giizin Dino bunun tersini sdyliiyordu tezinde. Ama ben bir karakter yaratmak, o
karakteri bir yerden bir yere tasimak, onu kurguya yedirmek konusunda uzun
solukluluk anlaminda biraz daha g¢aba sarf edecegiz kanaatini tagiyorum. Ama

oykiiciiliigiimiiz daha kuvvetli.

6. “Columbus’un Kadinlar1” adh kitabimizin ismi Amerika kitasini ilk
bulan kisiden alinmis. Kitabin ismine paralel olarak oykiilerde mekan
Amerika. Fakat iilke ismi Amerika olarak degil Columbus olarak geciyor.
Columbus, biitiin dykiilerde ana mekan olarak kullanilmis. Sizce Columbus,

kadin i¢in bir gurbet ve hasret iilkesi mi?

Degisir tabii ki. Yani hasret iilkesi mi orada hatirladigim kadartyla bir sey

vard: Gemiyle gidilmesi. Gemiyi bir disi figiir olarak gostermistim. Aslinda
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Amerika’yr Amerika yapan ya da bilinmezi ya da kesfedilmeye acik olani gercek
kilan kadindi. Yani o kopriiyli kuran kadindi esasen. Meraki galiba disi olarak
gorliyorum ben. Biitiin o kesiflerin arka planindakinin gene o disisel bir meraktan
beslendigine inaniyorum. Giden erkekler de vardi. Ciinkii demin dedigim sey,
iktidar onlara bunu vermisti. Gemiciydiler, sunlar, bunlar... Ama vardiklar1 yerde
de esasen yerlileri katleden gene erkeklerdi. Burada dogadan yola ¢ikip dogaya
gidildi. Ama katledilen gene doga oldu. Ve biitiin kesfin biiyiisii yine erkeklere
verildi. Kadin hi¢ yok. Ama 20. yiizyila bakildiginda oradaki bir siirgiin olarak,
goniilli bir siirglin olarak bunu farkli telaffuz edebilir miyiz? Ona bakmaya

calismistim ben.

Oradaki kadinlarla konusmam, onlarin gé¢menlikle yasadiklari, kurduklar:
bag1 irdelemeye ¢calismam. Yani degisen bir sey yok. Ama kadinlar yine buradalar
ve hep burada olacaklar demek igindi. Cok ilgingtir yillar sonra oradaki bir
Ogretim tiyesi kadin bu kitab1 okumus. Oraya gidenler okurlar bunu. Columbus’a
ozellikle. Bana uzun bir mektup yazdi. “Bu kitapta ben yokum ama ben varim”
diye yazdi. Bu tabii beni ¢ok mutlu eden bir seydir. “Siz donmiissiiniiz, bayragi
ben devraliyorum” demisti. Bu da bir kitab1 niye yazariz sorusunun cevabi. Kitap
Oyle bir seydir zaten. Siseye tikar ve onu atarsiniz. Sonra hi¢ ummadiginiz bir
sekilde size kars1 gelir. Kars1 gelir dedigim cevap olarak gelir. Bir sey sunar size.

O da oyle bir cevapti.

7. Oykiilerinizde cesitli karakterleri ele almissimz. Kurguladiginiz

oykii kisileri arasinda sizin en anlamh ve basarih bulduklarimiz hangileridir?

Kendisiyle dalga ge¢meyi basarabilen karakterlerimi severim. Oyuncu
karakterlerimi severim. Sasaali laflar etmeyenleri, etse bile bunlarin ne kadar
budalact laflar oldugunu fark edenleri severim. O demin dedigim kadinlar
kocasini elinden birakmamak igin ¢esitli numaralar falan filan. Oyle kadmlar
degil. Yani evet terk edilmis mesela, bogsanmis mesela. Fakat hayatin giizelligini
de gorebilen kadinlar. Boyle karakterlerimi, yani kendi i¢ direncglerini asla
kaybetmeyen ve devam etmenin hayattaki en temel ¢ikarim oldugunu fark eden
kadinlara bayiliyorum. Boyle kadimnlar1 ¢ok seviyorum. O kadmlarin diinyay1
degistirme konusunda ¢ok dnemli bir gii¢leri var. Yani diinya derken etrafindakini

degistirsin, sevgilisini degistirsin, kocasini degistirsin. Bdyle arkadan is
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cevirenler. Onlar ¢ok tehlikeli. Hig, hi¢ sevmedigim kadin tipi. Mesela Perende’de
“Sakayiklar” benim ilk Oykiilerimdendir. Oradaki o kadinin duygusunu cok
sevmistim. Oradan bir tane bardak ¢ikarip koyuyor. Umudunu hi¢ kaybetmemesi,
hayallerini hi¢ kaybetmemesi, bunlar1 yumruklar atarak, masalara degil yani kendi
i¢sel dinamigi igin yapmasi. Oykiilerimin en temel paydasi bu aslinda. Kadinin

kaldig1 yerden hayatina devam edebilmesi. Yani diisebilirsin ama kalk devam et.

8. Yasamin siradan ayrintilarindan hayatin icindeki gidip gelmeleri,
bekleyis ve arayislar ic ice gecen kurguyla anlatiyorsunuz. Oykiilerinizdeki

bu teknik ve yontemleri nasil kullaniyorsunuz?

Ben diiz anlatimlardan ¢ok sikilan bir kadinim. Hayatin tekdiizeliginden
sikilmak seklinde bagdastirilabilir. Mesela hayatimda her bir sey on yil ayni
gidiyorsa artik on birinci y1l degistirmek isterim onu. Ogluma da Kanada’ya
giderken dedim: “Oglum bir git bakalim, sonra belki ben de gelirim. Bunun gibi.
Yani o i¢ ice gecen kurgularin tabii ki 0ykiiniin kurgusal dengesini bozmamasina
cok 6zen gosterdim. Ozellikle son yazdigim kitaplarda. Perende’de falan bunu pek
takip edememis olabilirim. “Cok Ozel Isimler Sozliigii”, “Tezcanli Hayalet
Avcilarr” hatta “Kisa Omiirlii Agelyalar” da o duruma ¢ok dikkat ediyorum. i¢ ice
gecebilir, ama atlamalara dikkat et, abartma. Okuru asir1 derecede bunaltma, gitsin
gelsin. Neden gitsin gelsin? Hayat tekdiize degildir. i¢sel dinamigimiz tekdiize
degildir. Hatta hayati tekdiize olsa dahi o tekdiizelikten kurtaracak olan bizim i¢

dinamigimizdir.

Zamanlar i¢ igedir. Ciinkii aslinda simdiki zaman dedigimiz o zamanlarin
geciskenliginden olusmus bir seydir. Ama simdiki zamandan vazgececek miyiz?
Asla. Ciinkii en biliylik devrim simdiki zamandir. Bilecegiz, i¢inde her seyin
oldugunu bilecegiz. Ge¢misin, simdinin ve gelecegin simdiki zamanin igerisinde,
en biiylik giiclin su anda oldugunu bilmek. Bugiin buradaysak bunun nedeni
geemis. Ve yarin surada olacaksak bunun nedeni simdi anlamindaki ge¢mis.

Hepsi i¢ ige yani aslina bakacak olursan.

9. Oykiilerinizde ge¢cmis zamana duyulan 6zlem ve bu 6zlemin
derinligi yansitihyor. Opykiilerde yer alan izlenimler, cagrisimlar ve
hatirlamalar her tiirlii kronolojiyi yok ediyor. Oykii kahramanlarinin

zihinlerinin zaman algisina yon verdigini soyleyebilir miyiz?
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Evet kesinlikle. Ozellikle 21. yiizy1l insan1. Yani bana giiniimiiziin cagdas
yazar1 denilmesinin sebebi bu aslinda. Esasen baktiginda 21. yiizyilin insanina
bakiyorum ben. Cok Ozel Isimler Sozliigii’'nde kesinlikle vardir bu. 21.yiizyil
insan1 bence yenilmis bir insandir. Yani artik ¢ikacak kapisi kalmamistir. Hani
boyle c¢ok sevilen diziler var ya, bilgisayar karsisinda c¢ocuklarin yegane
oturduklar1 mekan orasi, sanal alemlere giriyorlar c¢ikiyorlar vs. Ama c¢ok
mutsuzlar. Yani bu ¢ok temel. Cok yaralilar. Bu neyi ¢agristirtyor? Aslinda biiytik
bir oksiizlik. Sadece kendi hayatimdaki degil insanlik tarihindeki I. Diinya
Savasi, II. Diinya Savasi, son ylizyil icerisindeki yasadigimiz savaslara baktiginda
Avrupa’nin ortasinda yasanan savaslar, Afrika’da yasanan savaslar, Amerika’nin
uyguladigi yaptirimlar vs. bliylik bir oOksilizlik. Ve bu oksiizliigliin insanin
icerisinde bir kronolojiyi barindirmast miimkiin degil bence. Yani hepimizin

sizofren olmasi, duygularimizin sizofren olmasi, eprimis olmas.

Iste bu birtakim milli duygularla bizi bir araya getirmeye calisan
ideolojiler. Aslinda onlar da sapir sapir dokiiliiyor. Sonug¢ olarak biiyiik bir
sizofreni. Bunun karsilig1 neyle diizelir? Bence diizelecek bir yan1 yok. Yani buna
bastirilacak tuz da yok esasen. Edebiyatin giicli burada iste. Yani bu olup biten
rezilligi, insana 6zgli derin yarayr anlatmak. Bu yiizden karakterlerim bu kadar

yarali, bu yiizden bu kadar savrulmus, bu yiizden bu kadar sizofren.

Ne gordiilysem onu yaziyorum esasen. Ve hicbir zaman da suna
inanmiyorum: Her seyi Kiil ve Yel’de soyledim. Evet Alzheimer hastasi bir
kadma dedirttim. Her sey daha giizel olacak diye. Bu halde her sey nasil giizel
olabilir? Dedigim gibi belki yagsami doniistiirmeye gercekten inanirsak. Yani bu
pespayeligi gorlip evet simdi gercekten ne yapabiliriz dersek. Yoksa ort, at,
halinin altina silkele. Olacak sey degil, miimkiin degil.

10. Su zamanlarda iizerinde durdugunuz, ortaya koyacagimiz bir

eseriniz var m1? Eger varsa iceriginden soz eder misiniz?

Kiil ve Yel. 2003 yilinda Amerika’nin Irak’1 iggal ettigi donemde yazmaya
baslamistim o kitabi. Alzheimer hastas1 bir kadinin zihninden gegerek. ilk ve
ikinci baskilar ¢ok deli metindi. Tekrar elime gectiginde 2017°de diinyanin hala
cok deli oldugunu fark ettim. Ama hani ben mi daha az deliyim? Artik emin

degilim. Bilmiyorum. Belki metne miidahale etme hakkini kendimde gordiim,
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Oyle soyleyeyim. Fakat metin beni ilk basta i¢cine almadi. Sen kimsin dedi. Cok
net bir sekilde soyliiyorum. Canli bir sekilde bana bunu soyledi. Sen kim
oluyorsun da karistyorsun benim metnime? Yapti1 yani. Sonra bir uzlasma yasadik.
Ve o uzlasmadan sonra kendimce bir sekil verdim. Nedir 0? Alzheimer bir kadini
yasatmamam gerektigini fark ettim. Ve onu 0biir tarafa yolladim. Ni¢in? Yeniden
bir bagka yasami yaratabilme sansini yakalayabilsin diye. Yani bu ¢ok aleni bir
sekilde orada biitlin rezilliklerine ragmen o kadin i¢in bigtigim bu oldu. Git ve

yeniden gel. Istiyorsan.

Yazmazsam ger¢ekten ben de delirecek biriyim. Yazmayayim artik
diyorum. Ama baska bir sey bilmiyorum zaten. Bu hayatla idame etmenin baska
bir yolu yok bende, kafamda. Normal bir insan olamam herhalde. Bu zamandan
sonra da miimkiin degil. Su an kafamda bir roman projesi de var, bir oykii

derlemesi de. Galiba bir parca ara verecegim.
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Ek-2 Miige Iplik¢i’nin Calisma Ofisinden Goriintiiler
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Ek 3- Temalar ve Oykiiler

Kadnin Giicii Aldatilma/Terk Edilme Arayis ve Bekleyis
Perende Salgamlar, Vitraylar ve Her Yerde
Yolculuklar

Gidiyor muyum, Kaliyor
muyum?

Kadin Prens

Telefon Yolculugu

400 Metre Engelli Kosucusu

Tezcanli Hayalet Avcilart

Sevdigimiz Giliniin

Fotografi
Gazetede Yazdig Gibi Selvi’nin Ahi Yonler
Transit Yolcular Diigiin Tekerlek
Bildik Masallar Kimsesiz Asgk Koray
Gurbet/Gog Kisa Omiirlii Acelyalar Beklemek Zamani Artirir
Aysel
Kakuleli Bir Zaman Kilegra Gecedeki Yalnizlik b
Kap1 Yalniz Niyazi
Arnavut Yenge Gramofon Avrat Oliim
An Yolculuk Degisiyoruz Sanirim
Yalmizhk Seval Akademisyen
Yasli Adam ve Deniz Ozgiirliik Ara
Kiigiik Ev Masali Yalnizlig1 Sevmeyen Giince O Yaz Hepimiz Bitlendik
Akademisyen Perende Yargisiz Gece
Kilegra Gecedeki Yalmzlik Gidiyor muyum, Kaliyor Karanlik Ziya
muyum?
Ask Giinler Siitii Seven Kamyon Soforii
Santa Maria: Biiyiik Askim Keriman Yalniz
Christopher Columbus
Kiz Gibi Bir Agk Kadinin i¢ Diinyasi Kirmiz1 Top
Yeni Kent Dedikodulari Kevser Hanim Selvi’nin Ah1
B Arnavut Yenge [rfan
Yargisiz Gece Arkas1 Yarin Bilal
Her Yara Kapanmak i¢gindir Diigiin Sevim
Sehirler Kent Olunca Bensizsiniz Cocuksu Masumiyet
Ask Olsun; Olmasin Cay Tepsisi Her Yerde
Gramofon Avrat Dostluk Degisiyoruz Sanirim I
Catlak Berjer Koltuklarla Gelen Kiiciik Ev Masali
Elveda 1984! Kadin Prens Zararsiz Bir Ankara
Yolculugu
Selim Gezi O Yaz Hepimiz Bitlendik
Arkadaslar Hudutyer
Hayalet Avcisi Berjer Koltuklarla Gelen

Sehirler Kent Olunca

El

Mercimek Corbasi

Naime

Selim
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