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Bu calisma kapsaminda etnografya ve miize kelimelerinin tanimi
yapilmig, miizeciligin kokeni, tarihsel gelisimi, Avrupa’da miizecilik anlayisi ve
Tirk mizecilik anlayist (Osmanli donemi ve Tirkiye Cumbhuriyeti)
aciklanmistir. Calisma kapsaminda ele aliman Ankara, Cankiri, Eskisehir ve
Yozgat Etnografya Miizeleri “etnografya” ve “miize” kavramlar1 dahilinde ve I¢
Anadolu Bolgesi Tiirk kiiltiirii kompozisyonu ¢ergevesinde calisilmistir. Ankara,
Cankiri, Eskisehir ve Yozgat Etnografya Miizelerinin durumlar ve sergileme
yontemleri tartisilarak ziyaret¢i iizerinde hikdye bellegi olusturma konusuna
dikkat cekilmistir. Ayrica ulusal kalit ve imge yOnetimine deginilerek kiiltiiriin
tanitim1 ve pazarlanmast durumu giindeme getirilmistir. Giiniimiiz modern
miizecilik yaklagimlar1 dogrultusunda Ankara, Cankiri, Eskisehir ve Yozgat
Etnografya Miizeleri Orneginden yola ¢ikarak Tiirkiye’deki etnografya
miizelerinin durumlar1 degerlendirilmistir.
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Within the scope of this study the words ethnography and museum are
defined and the origin of museology, its historical development, the consept of
museology in Europe and in Turkey (Ottoman Period and Turkish Republic) are
explained. The museums of Ankara, Cankiri, Eskisehir and Yozgat, dicussed in
this study, are studied Within the concepts of “ethnography” and “museum” and
Within the frame of Turkish culture composition of Central Anatolia Region. By
discussing the situations and exhibition methods of Ankara, Cankiri, Eskisehir
and Yozgat Ethnography Museums, the matter that forms story memory upon
visitors is remarked. Moreover, the publicity and the marketing of the culture are
revived by referring to national heredity and image management. In accordance
with the approaches of recent modern museology, the situations of ethnography
museums in Turkey are evaluated based on the examples of Ankara, Cankiri,
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ONSOZ
Kiiltiirtin teshire acik vitrinleri olarak miizeler icerikleri, birikimleri,
sergiledikleri nesneler, mekan ve mimari yapilari ile toplumsal bellegin bir
gosterimi olmakla beraber degisen diinyanin da habercisidir. Miizeler, farklilik
ve farkindaligin arttigi, degisimin yakalandigi, zamanin gozle goriiliip elle
tutuldugu mekanlar1 olusturur. Oradaki anlatim kimine gore sade kimine gore de
sanatlt ve olaganiistiidir. Bu nedenle miizeler her birey tarafindan farkli

yorumlanir.

Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin (ICOM) tanimina gore: “Miizeler;

giiclli, yaygin egitim ve kiiltiirleraras1 diyalog araglaridir.”

21. ylzyil ile birlikte miizecilik faaliyetleri oldukca biiylik gelisme ve
ilerleme gostermistir. Kiiresellesmenin hiz kazanmasi ile yoresel, bolgesel veya
ulusal kiiltiirlerin yerini “tek tiplesen” kiiltiirlerin almasi1 kendi kiiltiiriine yabanci
ve hatta “baska” kiiltlirii benimsemis bir neslin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Fakat bir millet olarak ulusal devamlilik ve biitiinliigiin korunabilmesi miizelerin
faaliyet alanlarin1 genisletmistir. Boylece kiiltiir ve tarihin koruma altina alindig1
kurumlar1 olusturan miizeler “birligin” olusmasina da katki saglamistir.
Dolayistyla miizeler, milli benligin koruyucusu ve en oOnemli savunucusu

konumuna gelmistir.

Bu calismada miizeciligin dogusu ve gelisimi agiklanmis, etnografya
miizelerinin gelisim asamalar1 belirtilmistir. Modern miizecilik felsefesi
kapsaminda Tiirkiye’deki klasik miizecilik anlayis1 degerlendirilmistir. Bu
anlayis c¢ergevesinde alfabetik sira dogrultusunda ele alinan Ankara, Cankiri,
Eskisehir ve Yozgat Etnografya Miizelerindeki sergileme yontemleri incelenmis
ve bu inceleme sirasinda I¢ Anadolu kiiltiiriine vurgu yapilmistir. Calismanin
giris kisminda miizeciligin ortaya ¢ikigi, Tirk mizeciligi ve etnografya

miizelerinin durumu tlizerinde durulmus ve metot belirtilmistir.
Birinci boliimde, kavramsal ¢ergeve ve yontem agiklanmustir.
Ikinci boliimde, Ankara Etnografya Miizesi, Cankiri Etnografya Miizesi,



Eskisehir Etnografya Miizesi, Yozgat Etnografya Miizesi sergileme yontemleri,
teshirleriyle ziyaret¢i iizerinde hikdye bellegi olusturmalart ve miizecilik
yaklagimlarin1 mekanda kullanim ve yorumlamalar1 ¢ergevesinde incelenmistir.
Ayrica etnografya miizelerinin diinya genelindeki ve Tiirkiye’deki durumlari,
egitim alanindaki ilerlemeleri, uygulama ve canlandirma faaliyetleri, pazarlama
ve reklam calismalari, somut olmayan kiiltiirel miras1 kullanmalari, teshirin
hikayesine verdikleri 6nem, mimari ve mekan kullanimlar1 gibi pek ¢ok konu
cagdas miizecilik anlayis1 acisindan degerlendirilmistir. Klasik ve modern
miizecilik ¢aligmalarinin giiniimiiz diinyasindaki yansimalar1 ve bu c¢alismalarin
ziyaret¢iye olan etkisi agiklanmistir. Miizeciligin uygulanabilir veya yasanabilir

hale gelmesinin temelindeki kiiltiir olusumu tartisilmistir.

Sonu¢ kisminda ise, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmas: ile birlikte
Anadolu’nun tamamini biitiinliik¢ii bir yaklagimla Tiirk yurdu haline getirmeyi
amaglayan goriis, Orta Asya’ya dayanan genis bir Tiirk kiiltiir yelpazesi ¢izmis,
bu durumu da etnografya miizeleri araciligi ile somutlagtirmigtir. Ancak 1940’tan
sonra degisen bazi devlet politikalart ve goriisleri dogrultusunda etnografik
malzemelerin teshiri ile desteklenen Tiirk kiiltiirii yerini arkeoloji miizelerine
birakmistir. Boylece kiiltiirlin kimlik tanimi yarim kalmis ve istenilen seviyeye

ulagamamustir.

Calismamin sonuglanmasinda biliyiilk emegi ve katkisi olan tez
danismanim saym hocam Yrd. Dog. Dr. Niliifer ILHAN Hanimefendiye sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, ¢alisgmam kapsaminda yardimlari i¢in Ankara
Etnografya Miizesi miidiiric Sayin Mehmet Yiicel KUMANDAS Beyefendiye,
Cankirt Etnografya Miizesi miidiirii Sayin Ali ATMACA Beyefendiye, Eskisehir
Etnografya Miizesi miidiirii Saym Sabiha ALADAG Hanimefendiye ve Yozgat
Etnografya Miizesi Miidiirii Sayin Hasan K. SENYURT Beyefendiye ve

yardimlarini esirgemeyen tiim miize personeline tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS
1. ARASTIRMA iLE iLGiLi GENEL BiLGILER

1.1.Arastirmanin Konusu

Insanoglunun toplum olma siirecinde elde edilen en onemli veriler
milletlerin  kendilerine aitlik hissiyle olusturduklart maddi ve manevi
servetleridir. Bu servet, her milletin ge¢mis ile gelecek kusaklar arasindaki
bagini koruyan tarihsel ve kiiltiirel unsurlarini olusturmaktadir. Her milletin
kimlik taniminin yapildig: tarihsel ve kiiltiirel birikim ise giinlimiizde miizeler
aracili ile somutlagtirllmigtir. Arastirma bu baglamda Tirk kiiltliriiniin
cercevesinin ¢izildigi etnografya miizeleri kapsaminda ele alimmistir. Ozellikle
calismada alfabetik sira ile ele alinan Ankara, Cankiri, Eskisehir ve Yozgat
Etnografya Miizeleri ile Tiirk kiiltiiriiniin I¢ Anadolu Bélgesi c¢evresine
deginilmis, I¢ Anadolu Bolgesine ait nesnelerin teshirdeki durumlari

gosterilmeye calisilmigtr.

1.2.Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Tirk kiltiiriniin hem ulusal hem de uluslar arasi
diizeyde gozler Oniine serilmesini ifade eden etnografya miizelerinin ortaya
cikisi, ¢agdas formdaki algist ve Tiirk miizecilik caligmalarinin boyutlaridir.
Elde edilen wverilerle Tiirkiye Cumhuriyetindeki etnografya miizelerinin
durumlar1 ve sorunlar1 ele alinarak kiiltiirel ¢alismalarin “ulusal kalit” ve “imge

yonetimi” alanindaki sunumlart da giindeme getirilmistir.
1.3.Arastirmanin Metodu

Aragtirmanin konusu belirlendikten sonra etnografya ve miizecilik ile ilgili
bibliyografya calismasi yapilmistir. Daha sonra calismada ele alinan Ankara,
Cankiri, Eskisehir ve Yozgat Etnografya Miizeleri ile ilgili bibliyografya
caligmast yapilmistir. Ankara, Cankir1, Eskisehir ve Yozgat Etnografya
Miizelerine gidilerek arastirma katilime1 gézlem teknigi kullanilarak adi gegen
miize mekanlarinda devam etmistir. Sahada arag-gereg olarak fotograf makinesi,
ses kayit cihazi, not defteri, kalem kullanilmistir. Ankara, Cankiri, Eskisehir ve

Yozgat Etnografya Miizeleri miidiirleri, memur ve gorevlileri ile goriisiilerek



roportaj yapilmistir ve bu kaynak kisilerden elde edilen bilgiler yaziya

gecirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
1.1. MUZECILiGIN DOGUSU

Etnografya, kavmiyat manasina gelmektedir. Kavimleri karsilastirarak
inceleyen kiiltlir olusumlarini arastiran toplumbilimidir. Yunanca “insanlar” ile
“yazim” kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Insanin toplumsal
varhigini niteliksel ve niceliksel olarak inceler. Biitiinliik¢ii bir yontem tercih
eder. Bu yonteme gore, insan-toplum iligkisi birbirinden ayr1 &geler olarak
anlagilamaz. Gelenegi gezi yazilar1 ve sOmiirgecilik donemi raporlarina

dayanmaktadir.

Bu baglamda etnografya insanoglunun “toplum” olma siirecidir.
Medeniyetler kuran toplumlar birbiri ile etkilesim ve iletisim i¢inde olmustur.
Bu iletisim sonucunda c¢esitli degisim, gelisim ve ilerlemeler gostermistir.
Insanlik, bir toplumun 6ziinii olusturan degerler sistemini kurmus ve bunlarmn
gelecege aktarimimi saglamigtir. Dolayisiyla denilebilir ki, etnografya bir
milletin “millet” olma siirecini, gelisim ve ilerlemelerini, modernlesme ve
cagdaslagma siireclerini kisacasi diinii ve bugiiniinii anlatmaktadir. Bu durumda
etnografik malzemeler giiniimiizde yasamayan kiiltiirel degerlerin sunumunu
gostermektedir ve bu sunum en somut, en canli sekli ile miizelerdedir. Kiiltiiriin
devami1 maddi ve manevi olarak miizeler aracilifi ile saglanabilir. Bu agilim
dogrultusunda miizeyi tanimlamak yerinde olacaktir. Hande Kokten’in “Tiirkiye
Miizeleri Igin Cok Diizeyli Koruma Yapilanmasi” bashikli makalesinde
ICOM’un (Uluslararas1 Miizeler Konseyi) miize tanimina gore: “ Kar amaci
giitmeksizin toplumun ve onun gelisiminin hizmetinde ve halka agik olan;
caligma, egitim ve zevk amaciyla insanliga ve c¢evresine ait maddi delillerden
sergiler olusturan sergilenen kiiltlir varliklarin1 koruyan, arastiran, tanitan daimi
kurulustur.” (Kokten, 2005: 9) Bu tanimlamaya gore etnografya miizeleri bir
milletin ya da bir yérenin unutulan veya yasamakta olan ( fakat ender rastlanan )
kiiltiirtinii harmanlayarak ve belli bir koleksiyon olusturup diizen ve intizam ile

sunumunu yaptigr mekanlardir.

Yeniden Miizeciligi Diisiinmek adl1 kitabinda Tomur Atagok, Amerika Sanat
Miizeleri Birligi’nin miizeyi: “Egitsel ya da estetik amagla profesyonel uzman

kadro ile nesneleri toplayan, koruyan, yorumlayan ve diizenli bir programla
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sergileyen kurumlar” (Atagok, 1999: 144) olarak tanimladigini vurgulamstir.
Bu ifadeden de yola ¢ikarak miize kurumunun nesneleri teshir ederken belli bir
plan ve program izlemesi ve miize ¢alisanlarinin profesyonel olmasi gerektigi
anlasilmaktadir. Ayrica miizede 6nemle lizerinde durulmasi gereken bir baska
konu da koleksiyonu olusturan teshirin uyumudur. Koleksiyonun hem kendi
iginde hem de miize ortamindaki diizeni, estetik agidan oldukg¢a biiyiik bir
Oneme sahiptir. Bunun i¢indir ki, Battaille’e gore; miize, devasa bir aynadir.
Artun, Miize ve Modernlik Sanat Miizeleri 1 adli kitabinda “Bu aynada her
cephesiyle kendini kesfeden insan, kendinin ne kadar hayret verici oldugunu
kesfederek derin bir haz alemine dalar. Ciinkii tabiat ve sanat harikalari
Tanrt’nin aynasidir.” ( Artun, 2006: 23 ) ifadesini kullanmistir ve bu durum, bir
bakima insanligin miize olusturma felsefesine de deginmektedir: insanin kendini
kesfetmesi, i¢ aleminde biiyiik bir arayisa c¢ikmasi, Tanri’nin varligini

kanitlamak istemesi gibi yorumlar1 barindirmaktadir.

Miize kurumunun c¢agdas anlamda belli bir koleksiyonu teshir ederken
ziyaret¢iyi bilgilendiren, egiten, eglendiren, toplumun tarihi ve kiiltiirel gegmisini
gbzler Oniine seren ve bunu estetik bir diizen i¢inde sunan, profesyonel bir yaklagima
sahip mekanlar oldugu bilinmektedir. Bu agiklama siiphesiz ki 21. ylizy1l miizelerini
tasvir etmektedir. Ancak miizeciligin ilk ortaya cikisi, biriktirme meraki ve
koleksiyonculuga dayanmaktadir. Ik miize 6rnekleri “nadire kabineleri”dir. Shaw,
Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi Osmanl Miizeciligi adl1 kitabinda
bu konuya “Maddi servetlerine manevi bir boyut katmak isteyen dénemin zenginleri,
ender rastlanan, ilging bulunan gesit ¢esit nesneyi bir araya getirdikleri o6zel
koleksiyonlar olustururlar.”(Shaw, 2004: 9) ifadesiyle deginmektedir. Bu 0&zel
koleksiyonlar, sahiplerinin bilgi depolar1 ve egitim mekanlarini olusturmaktaydi.
Aslinda bilgi biriktirme kavrami antik donemlere dayanmaktadir. Aristoteles ve
Platon’un okullarinda “bilgi biriktirme ve bilgiyi kullanma” felsefesinin 6énemli bir

Olctit oldugu bilinmektedir.

Ayni konu lizerinde, Yeniden Miizeciligi Diistinmek adli kitabinda Atagok, “[...]
M.O 300lii yillarda bu okullarda ilham perileri (muses) kiiltiiniin gercegini arayan
bilim ve sanat adamlarinin yetistirildiginden s6z edilir. Bu gercek yaratilanin ve
bilinenin felsefesini kurarak, bilinmeyenleri aydinlatmak ve bunu gelecek nesillere

birakmak ¢abasindan bagka bir sey olmamalidir.” ( Atagék, 1999:3) ifadelerini
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kullanmistir. Boylece kendini soyut gercegi arama ve bulmaya adayan insan
anlamlandiramadig1 -6zellikle doga- olaylar1 c¢esitli nadireleri belli bir mekanda
toplayarak, benligini degismez (mutlak) gergekle bir arada hissetmeye calismustir.
Antik donemde siiphesiz ki, bilginin kaynag1 ve degismez ger¢ek Tanri idi. Bu
diisiince yapisina gore de Tanri, bashi basina bir nadire olusturmaktaydi. Bdylece
insan, c¢esitli nadirelerden olusan biiylik koleksiyonu ile Tanri’nin yansimasina
kavustugu fikrini savunabilecekti. Miizenin dogusunu temsil eden bu mekanlarda
koleksiyonerler Tanr1 ile ozdeslestigi duygusunu vurgulamistir. Bu mekéanlar
kuskusuz manevi hisler ile kurulan, kisinin kendini giivende hissettigi ve Tanri’nin
yorumlanmaya c¢alisildigi 6zel, mahremiyetin korundugu kisisel alanlari temsil
etmektedir. Bu mekéanlar ( nadire kabineleri) ortaya ¢iktigi yiizyilda insanlar igin
Tanr’nin varligina bir kanit, kendini giivende hissettigi, evreni, var olma nedenini
anladigr bir yer ve hem koleksiyonculuk ve bu koleksiyonun teshiri hem de
biriktirme ve sahip olma arzusu nedeniyle ilk miize Ornekleri olmustur. Ancak
miizeciligin ortaya ¢ikis evresinde bahsedilmesi gereken dnemli mekanlardan biri de
icinde binlerce yazma eser teshir edildigi ve eserlerin tasnif edilerek siniflandirildig:
bilinen Iskenderiye Kiitiiphanesi gosterilmektedir. Atagdk, bu konudaki tartismasini
“[...] Buras1 Helenistik donemde soylularin korumasi altinda 6zgiirce arastirmalarini
yapan, matematikei, astronom, cografyaci, filozof ve sairlerin olusturdugu bir bilim
ve sanat merkezi olarak anilmaktadir. Bilgilerin toplandigi, kaydedildigi ve
saklandig1 bir merkez...” ( Atagok, 1999:3) sozleriyle siirdiirmiistiir. Ayrica burasi,
Artun’un Miize ve Modernlik Sanat Miizeleri 1 adli kitabinda bahsettigi iizere
“Evrensel bir tasavvura sahip olan ve bir kiiltiirel emperyalizm tasarisina ilk kefil
olan Iskenderiye Museaum’dur.” (Artun, 2006: 15) seklinde bahsedilen yerdir. Bu
aciklamalarla birlikte (tasnif ve halka acik olmasi sebebiyle nadire kabinelerinden
daha iler1 seviyededir) giliniimiiz miizeciliginin temellerinin atildigi, miizecilik
calismalarinda akla ilk gelen ve ornek temsil ederek ¢agdas miizeciligin kapilarini
acan kurumun Iskenderiye Miizesi oldugu sdylenebilir.  Yine aym sekilde
“emperyalizm tasarisi’na kefil oldugunun agilimi olarak ise su ifadeler: “Iskenderiye
Miizesi, Hint, Mezopotamya ve Yunan medeniyetlerine hatta biitiin yeryiiziine ait
sozleri ve imgeleri ayni mekanda biriktirme hayalinin ilk tasarisi; “bellegin

merkezi”dir.” (Artun, 2006: 15) tanik gosterilebilir.



Iskenderiye Miizesi’nin yaklasik yedi yiizyillik bir etkinliginin ardindan,
Avrupa’nin “miize” fikrine hakim olmast Hagli Seferleri ile baslamistir. Antik
donemlerden 15. yiizyila kadar nadirelerden koleksiyonlar olusturma ve bu nesneleri
“okumaya” yonelik anlayis bu kiiltiirii devam ettirmekle birlikte “yagmacilik” ve
“toplayicilik” anlayislarimin da etkisi altina girmistir. 15. ylizyillda miize anlayist
hala, bir nesnenin toplaniyor olmasinin hayret uyandirict ve mucizevi goriinmesine
baglanmakla birlikte hayattan kacis ve Tanri’ya yakinligi, miizenin kurumlastigini
anlatmakla birlikte Avrupa’da estetik ve nizami niteliklere sahip koleksiyonculuk
fikrinin de gelistigini isaret etmektedir. Bu baglamda dikkat edilmesi gereken husus;
miize fikrinin Dogu’da da gelismis oldugudur. Fakat Dogu’daki bu gelisim daha ¢ok

kiitiiphane anlayigina yoneliktir ve Avrupalinin algilayisindan oldukga farklhidir.

“Dogu’da kiitliphane orneklerinde rastlanan genel kullanima agik koleksiyonlarin tersine, Bati’da
Ronesans aydinlanmasina kadar olan dénemde ‘toplama’ kavraminin elitist bir yaklagim i¢inde devam
ettigi goriilmektedir. [...] cesitli nadire ve hazineler Ortacag aydinlarinin ve dini gruplarin kapali
mekanlarinda yeniden kesfedilecekleri giine kadar prestij unsurlart olarak saklanmistir.” (Atagok,
1999:4)

Ayni konu tizerinde Atagok ’tin Yeniden Miizeciligi Diisiinmek adl1 kitabinda
ifade ettigi sekliyle Ortadogu’da koleksiyonculugun paylasima yonelik ve halka agik
oldugudur. Emeviler devrinde Muaviye donemine rastlayan tarihlerde halka agik ilk
kiitiiphane kurulmustur. Atagok, tartismasina Fatimiler doneminde 1043—1044 yillari
arasinda vezirlik yapan Ebiil Kasim Ali’nin girisimleriyle agilan kitaplarin
ciltlenmesi, kataloglanmasi gibi islemlerin gerceklestirilmis olmasindan dolay1
gergek bir koleksiyon niteligi tasiyan Kahire Kiitiiphanesi’nin dénemin 6nemli
kiitiiphaneleri arasinda bulundugunu acgiklayan sézleriyle devam etmistir. Ancak
Dogu’daki bu faaliyetler gelisme ve ilerleme gosterememistir. Avrupa’nin
toplayicilik ve biriktirme meraki, biiyiik ve ender koleksiyonlar olusturma istegi, giic
ve iktidar anlamma geldigi ic¢in “sahiplik” hirs1 olusturmustur. 16. ylizyila
gelindiginde Avrupa’daki koleksiyonculuk meraki yerini heykel ve rélyef parcalari,
sanatsal objeler, madalyonlar, eski paralar gibi ¢esitli nesneleri toplama ve anlamaya
birakmistir. Bu arada 16. ylizyillda “miize” adinin kullanilmasi en dikkat cekici
durum olmus ve bu tarihten sonra koleksiyonlarn kurmacasi desifre edilmeye
calisilmistir. Doktor ve din bilimci bir soylu olan Paolo Giovio 6zel bir koleksiyon
olusturmustur. Bu koleksiyon resim ve daha ¢ok da portrelerden mevcuttur. Giovio,
koleksiyonunu sergilemek i¢in “Borgo Vico’da yaptirdig1 evde antik eser koydugu

oday1 Apollon ve 9 ilham Perisi’ne ithaf [...]”(Atagok, 1999: 4) etmis ve bu dzel



odaya “miize” adimni vermistir. Boylece 16. ylizyilin ortalarina rastlayan donemde
Avrupa’da ilk kez miize adinin kisisel mekanlara da verildigi goriilmektedir. Cilinkii
Giovio’nun bu adi kullanmasindan Once “miize” tanimi Hiimanistler tarafindan
‘arastirmalara adanmis yer’ anlaminda Iskenderiye Kiitiiphanesi’ni tasvir etmek igin

kullanilmistir.

Iskenderiye Kiitiiphanesi’'ni ifade eden miize kullanimimin ise daha ¢ok
koleksiyonculugu, arastirma ve tasnif kavramlarimi karsilamaya yonelik soylendigi
bilinmektedir. Dolayisiyla gilinimiiz miizeciliginin temel felsefesini olusturan
kavramlarin, algilama ve hayata gecirilme kokeni 16. yilizyila gotiiriilebilinir. 17.
yiizyilda ise madalyonlar biiyiik bir 6nem kazanmistir. Bu yiizyilla birlikte diinyada
meydana gelen degisimler, kesif ve ilim hareketleri inanilan “hakikat”in yoniiniin
degismesine sebep olmustur. 15. ylizyil ve 6ncesi donemlerde biiyiik bir ilgi géren
inanmalarda merak uyanmasini saglayan nadireler kabinesi Onemini yitirmeye
baslamistir. Miize ve Modernlik Sanat Miizeleri 1 adli kitabinda Artun’a gore:
“Kabinelerde belirli bir hiyerarsiye bagli olmadan, diizensiz ve Ol¢limsiiz olarak
sergilenen nesne alemi, modern miizede hizaya girer; tasnif edilir, tariflendirilir,
Olclimlenir ve siraya sokulur. Bu siire¢ i¢cinde harikalar degerini yitirir.” (Artun,
2006: 140). Biiyiik bir manevi haz, arinmislik hissi veren, sahibinin kendini giivende
hissettigi nadire koleksiyonu 17. yiizyila gelindiginde hayranlik degil “zevksizlik”
duygusu ile biitiinlegir. Clinkii bu donemde tabiatin “harikalar1’” kadar sanat ve
sanat¢inin “harikalari” da dikkat ¢ekmeye baslamistir. Tomur Atagdk, Yeniden
Miizeciligi Diistinmek adli eserinde; “Ronesans sanatcilarinin eserleri deger kazanip
koleksiyonlara girmeye baslamigtir.”’(Atagok, 1999: 4) ifadesi ile Ronesans
sanat¢ilarinin eserlerine verilen 6nemi vurgulamistir. Boylece koleksiyonculuktan
tasnif anlayigina ve 17. yiizyll miizeciligine gecis baslamistir. Sanatin itibar
kazanmasindaki agiklamalar bakimindan bu donemden sonra nadireler degil insan
eliyle yapilan essiz eserler deger kazanmaya baslayacaktir. Ayrica, Miize ve
Modernlik Sanat Miizeleri 1 adli kitabinda Artun’un ifade ettigine gore: “17.ylizy1lin
sonunda Onceden ‘heyecan ve hayranlikla’ karsilanan harikalar takdir gérmez.”
(Artun, 2006: 140) vurgusunu yapmustir. Birer bayagilik ve miinasebetsizlik gosterisi
olarak algilanmaya baslanan acayip, tuhaf, garip, aykiri, gizemli seyler bilginin
bolgesini terk eder; bundan bdyle cehaletin, kor inancin, biiyticiiliigiin ve falcilifin

alametleri sayilir. Tiim bu nadire koleksiyonu ise ancak kadinlar, ¢cocuklar, ilkeller ve



cahil kitleler gibi gelismemis, zevksiz topluluklar arasinda hayret uyandirir konuma

gelmistir.

18. yiizyilda koleksiyonlar tasnif edilerek siniflandirilmistir. Eserleri
kronolojik sira ile arsivleme unsuru on plana c¢ikmustir. “‘Ozellikle sanat
koleksiyonlari, sanat okullarina gore gruplandirilmaya baslanmis ve bu sayede
miizeografi ve sanat tarihinin iliskilendirilmesi s6z konusu olmustur.” ( Atagdok,
1999: 5). Ayrica bu yiizyilda bilimsel caligmalar 6nem kazanmistir. Ayrica bu

yiizyilda kraliyet koleksiyonlart modern miizelere doniismeye baslamistir.

19. yiizyila gelindiginde ise miize ayr1 bir anlam kazanan bambaska bir
kurum olmustur. Bu yiizyil, < ‘Miizeler Cag1’ olarak adini alir ve Avrupa’nin belli
baslt biitiin kentlerinde miizeler kurulur.”’(Artun, 2006: 101). Ulusal devlet
sOylemlerinin de etkisiyle Avrupali milletler ‘‘kendini’’ arama cabasina tutusmus,
dagilan imparatorluklarin ardindan milletlerin “‘ulus’’ olma diisiincesi sekillenmeye
baslamis, her millet kendi kiiltiir, gelenek ve orflerini canlandirmaya calisarak

“‘6teki’” kiiltiiriin etkisinden siyrilmaya baslamistir.

Yeniden Miizeciligi Diisiinmek adli kitabinda Atagok’e gore: “19. Yiizyilda,
basta Yunanistan, Osmanli, Misir, Hint iilkelerinden getirilen eserler olmak iizere
dogrudan Avrupa’ya tasinan antik eserler miizeleri birer kiiltlir ve sanat tapinagina
doniismiistiir.”(Atagok, 1999: 5). Dolayisiyla gergek anlamda kurumsallagsmis olan
miizeler antik caglarin saygmlik eserlerini de satin almak konusunda birbirleriyle
yarisir duruma gelmistir. Cilinkii koleksiyon yarigina giren miizelerde sahip olunan
her nesne “Ustiinliik” belirtisi konumuna gelmis ve bdylece diger milletlere karsi
algisini yiiksek tutmaya ¢alismistir. Ulusalligin ve ulusal kiiltiiriin 6nem kazandigi bu
yiizyilda “Ulusal Antikite Miizeleri” olarak adlandirilmaya baslanan giiniimiizde
“Etnografya Miizeleri” olarak bilinen miizeler kurulmaya baslamistir. Bu yeni
miizelerin amaci ise, milletlerin tarihi geg¢mislerini, kiiltiirel kokenlerini ve milli
zenginliklerini gostermek, bunlarin yeniden hatirlanmalarin1 saglamaktir. Ayrica 19.
ylizyll “Miize Cag1” olarak anilmasina yakisir bir sekilde modern miizeciligin

temellerinin atilmasina kaynaklik etmistir.

18. yiizyilda baglayan Sanayi Devriminin 19. ylizyilda belirli bir degiskenlik
diizeyine erismesiyle Madran ve Onal’in “Yerellikten Kiiresellige Uzanan Cizgide

Cok Paylagimli Vitrinler: Miizeler ve Sunumlar1” bashikli makalede de ele alindig:
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sekliyle “[...] sanayilesebilen iilkelerde makineyle kitlesel iiretimin baglamasiyla
genis kitlelere sunum gereksinimi ivme kazanmustir.” (Madran- Onal, 2000: 174).
Dolayisiyla genis kitlelere acilim, sunum ve etkileme hamlelerinin kdkeni olarak ise
1792’de (Sanayi Devriminden sonra) miize olarak yeniden sekillenen Louvre Sarayi
gosterilebilir. Louvre’nin miize olmasi aynt zamanda halkin kendini ifade etmesi
anlammi1 da tagimaktadir. Ciinkii tek bir otorite olarak Louvre Sarayi’nda
egemenligini siirdiiren kralin yerine, ayni mekanda, devrimden sonra asil s6z
sahibinin halk oldugunu vurgulamistir. Ayrica genis koleksiyonu ile Louvre kokli
bir tarih ve kiltiire de isaret etmistir. Miizeciligin kokenini olusturan
koleksiyonculuga biiyilkk 6nem vermesi ile Fransa, modern miizenin temellerini
Louvre ile atmis ve genis kitlelere etkileyici bir anlatim ile hitap etme olanagi
bulmustur. Ciinkii Miizeler I¢in Diis Bildncosu adli kitabinda Raffi Portakal,
“Habsburglar 19. yiizyila kadar; 15 yilizyilda Mediciler; 1.Fransuva’dan itibaren XVI.
Lui’ye kadar olan Fransiz krallar1 hepsi degil ama biiylik bir ¢ogunlugu mubhtelif
koleksiyonlar yapmustir.” (Portakal, 1993: 44—45) ifadelerini kullanmistir ve bu genis
koleksiyonlarin yani sira 1750’de miizelesen fakat devrim ile birlikte cezaevine
cevrilen Luxembourg Sarayi, kullanim amacinin degigmesi sebebiyle genis kraliyet

koleksiyonunu Louvre ’ye aktarmak durumunda kalmistir.

Artun, Miize ve Modernlik Sanat Miizeleri 1 adli kitabinda; “Luxembourg
Miizesindeki eserler iadelerin agigin1 kapamak iizere Louvre’a tasinir. Iste cagdas
miizenin hayaleti bu anda belirir. [...] 19. ylizyil sonunda ilk kez modernizm bir
miizeye s1izma olanag1” (Artun, 2006: 111) buldugunu belirtir. Boylece Louvre, genis
kitlelerin ve farkli milletlerin temsil edildigi yer haline gelmistir. “Louvre ’de halk -
yeni tapmaginda - artik Tanri’nmin ve karalin degil, kendi efsanelerini ve iktidarini

kutsar.” (Artun, 2006: 157)

Goriiliiyor ki, Louvre Miizesi dolayisiyla miizede teshir edilen tiim nesneler
tek bir ziimre yerine biitiin halkin ortak mali haline déniismiistiir. Ozelden genele
dagilan ve tiim insanlhigin gelisimini temsil ve tasavvur eden Louvre, modern bir
miizenin nasil olmasi gerektigi fikrine de 1yi bir model olusturmustur. Ciinkii Louvre
Saraymin miize olmasiyla birlikte miizecilik c¢aligmalarinda modern bir déneme
girilir ve bu durumun en belirgin neticesi, egitim ¢aligmalaridir. Bunun neticesinde,
Miize ve Galeri Egitimi adli eserinde Hooper-Greenhill:  “Miize yenice

demokratiklesen bir devletin i¢sel bir parcasini ve Fransizlar yurttas olarak egitme
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cabasindaki hiikiimetin 6nemli yOnlerinden birini” olusturdugunu ifade etmistir.
(Hooper-Greenhill, 1999: 207) Boylece miizenin yeni iglevinin egitim oldugu

anlasilmaktadir.

Bilgi biriktirme islemini egitim ile birlestiren ve gercek anlamda bir okul
vazifesi gorerek cagdas yurttag yetistirme gorevini de iistlenen miizeler, kendilerini
ziyaret eden halka teshirindeki nesneler araciligr ile tarih ve kiiltire “dokunma”
imkan1 sunmustur. Egitim ve Miize Semineri adl1 eserinde Inci San, miize egitiminin
kiltiirel varliklari, eski eserleri anlama, koruma ve yasatma, kendi kiiltiirtinii ve farkli
kiltiirleri ¢ok yonlii ve hosgoriilii bir yaklagimla tanima oldugunu belirtmis, miizeyi
bir yasam bicimi haline getirme ve miizelere birer yasayan kurum niteligi
kazandirilmasinin iizerinde durmustur. Boylece miize kurumu Kkiiltiirlerarasi anlayis
ve duygudaslik gelistirme gibi hedeflere de hizmet eder konuma gelmistir. (San,
2008: 149). 19. ylizyil itibariyle miizelerinin asil islevi ve yeni felsefeleri egitim ve
halki bilgilendirerek c¢agdas yurttas konumuna getirmektir. Miizelerin bir egitim
kurumu gibi faaliyete gecmelerinin siiphesiz ki birka¢ sebebi bulunmaktadir. Bu
sebepler ise Miize ve Galeri Egitimi adli eserinde Hooper-Greenhill ifade ettigi
sekliyle: “ [...]Jcalisan smif ve orta sinif arasinda egitim bakimindan kendini
gelistirmeye duyulan inang; radikal reformcularin ¢alisan sinifa ‘akilc1 eglence’
seklinde bos ve uygarlastirma giicline olan inang ve toplumun tiim kesimlerinin
bulusabilecegi yansiz yerler sunma istegi” oldugu seklinde sdylenebilmektedir.

(Hooper-Greenhill, 1999: 30)

Miizelerin bir egitim kurumu gorevi iistlenen ve bahsedildigi iizere “yansiz”
yerler olmasi mutlak hakimiyetten demokratik bir anlayisa sahip yeni devlet
diizenine kefil oldugunu agiklayan bir yaklasimdir. Ciinkii modern ¢agda miizeler
hem bilgiyi hem de ziyaretgileriyle toplumu egitmis ve bunu iktidar1 giizellestirerek
gerceklestirir. Cilinkii devletin gliciiniin ve milletin 6zgiirliigiiniin temsilcisi olarak
miizelere, toplumu birlestirme gorevi verilmistir. Miize ve Galeri Egitimi adl
eserinde Hooper-Greenhill, miizelerin her siniftan insanlarin ayni zeminde bir araya
gelmeleri i¢cin uygun yerler oldugunu vurgular. “Bdylece miizeler ideal kurumlar
olarak 6grenme yoluyla gerceklestirilen toplumsal esitlik i¢in kdkten bir potansiyel

sunan kurumlar olarak goriilityordu.” ( Hooper-Greenhill, 1999: 29)
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19. yiizyil ile birlikte miizelerin asil amact egitim olmustur. Sanayi Devrimi
ve endiistrilesmenin hiz kazanmasiyla niifusu artan kentler, ¢agdaslasma yolunda
ilerleme gosterirken bunu miizeler araciligi ile yapmustir. Halkin egitim ve gelisimi
ayni zamanda da hizla artan niifusun kontrol altina alinarak belli bir diizen ve
otoriteye aligmalarinin saglanmasi yine miize kurumunun varligr ile miimkiin
olmustur. Sergileme yontemleri, nesneleri kapali vitrinlere doldurarak ziyaretginin
hi¢cbir sekilde miidahale edemedigi 1960’11 yillarin miize anlayisi, 1990’larin
sonunda biriktirilen koleksiyonlarin inceleme ve arastirma yontemleri ile uygulamali
olarak kullanimina kayinca siiphesiz ki miizelerin egitim rolii daha fazla dikkat ¢eker
bir konuma gelmistir. Boylece miize ziyaretcilerinin asil amaci, gezmeden cok

gercek anlamda miizeyi “kullanilir” hale getirmistir.

“Sergileme tekniklerine, yeni teknolojiye dayanan yeni yaklasimlar
arastirillmakta, ziyaretcilerin sergilere etkin katilimini saglamak igin
etkilesimli sergiler kullanilmakta, tiyatro ya da drama kullanilarak ozel
olaylar diizenlenmekte, pek cok farkli hedef kitleye uyacak egitim
programlar1 tasarlanmaktadir ve miizeler son derece popiiler olmustur.”
(Hooper-Greenhill, 1999: 30)

19. ylizyilin sonuna gelindiginde biriktirme ve diinyanin tiim imgelerine sahip
olma hirs1 yerini paylasma ve ge¢misin gorkemli birikiminden kazang saglamaya
doniistiirmiistiir. “Oteki” kiiltiiriin sahiplik ve iktidar arzusu ile teshir edilen sunumu,
modern diinyaya sahip olunan tiim birikimin evrensel oldugunu gostermistir. Boylece
miizede dile getirilen sunum, evrensel ve paylagimct bir gozle yeniden
diizenlenmistir. Bu diizenleme ise Artun’un Miize ve Modernlik Sanat Miizeleri 1
adli kitabinda: “Koloni halklarmin miizeografik temsilinin en bilimsel ve en goz alici
sahneleri kuskusuz 19. yiizyil biiylik diinya sergileridir.” seklinde ifade edilmistir.
(Artun, 2006: 206).

20. yiizyila gelindiginde ise miize, sergi ve koleksiyonun haricinde -ve belki
de oOtesinde - bir aragtirma mekan ve bilginin tartisilip yorumlandigi bilimsel bir
kurum halini almistir. Onceleri nesneleri toplayarak bilgi depolayan mekanlar
seklinde degerlendirilen miizeler 20. ylizyilda tartisma ve uygulama merkezlerine
dontismistiir. Boylece nadire kabinelerinden dogan miize fikri ve felsefesi 20.
yiizyi1lda bambagka bir ifade sekline ve algiya doniismiis oldu. Bu doniisiim kuskusuz
ki, diinyanin “sahip”lik algisinin da yeni bir ifadesi anlamindaydi. Teknoloji ¢agini
yasayan yeni yiizyilda birikimini sergilerken ge¢cmis ile ilgili “s6z sahibi” oldugunu

da gdsteren otoriteler, miizeye ziyaret¢i cekme konusunda da zorlanmamaistir. Clinkti
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cagdas yurttagin, herhangi bir kiiltiirii anlama ve ondan sonuglar ¢ikarma cabast,
farkl kiiltiirel ¢evrelerdeki insanlara duygudaglik gelistirme istegi, ge¢mis kiiltiir ve
gelecege olan Ozlemleri, sehrin karmasasindan bir stireligine kagis arzulart veya
kisisel yalnizliklar1 gibi pek cok sebep miizeye duyulan ihtiyaci kortklemistir.
Boylece miizeler sadece ziyaret edilen yerler olmaktan g¢ikarak insanlarin birbirleri
ve miize mekani ile etkilesim i¢ine girdikleri, sosyal iletisim kurduklari, egitildikleri
ve duyarli hale geldikleri kiiltiirel faaliyet merkezleri halini almistir. Bunun yani sira
20. yiizyilla birlikte sanatin da izlendigi en ayricalikli yer artik miizelerdir. Ciinkii
insanin, sanat ve tabiat iizerindeki hatta biitiin evren {lizerindeki iktidarini, en
inandirict sekilde miizeler sunmustur. Insanoglunun, giic ve diinya imgelerinin
tamamina sahip olma hirsi, tabiat ve Tanri’y1 anlamaya calismasi, 19. yiizyilin
sonunda, nesnelerin belli bir diizen ve kurgu igindeki teshiri ile miizede denetim
altina alinan bilginin sunumu ile olusturulmustur. Dolayisiyla miizeyi ziyareti ile
egemen gilic konumundaki birey evrenin tim gorkemine hakim oldugunu
hissetmektedir ve boylece 6zgiirliiglin hazzin1 almis olacaktir. Modern ¢agda miize
hazinelerinin yeni sahibi, yurttaglardir. Ciinkii imparatorluklarin dagilmasiyla
miizelerde hiikiimdarin yerini devlet almistir. Bdylece ziyaret¢i sergilenen nesnelerde
kendi servetini, kudret ve ihtisgami gormiis, insanlik tarihinin olusturdugu eserlerin
kendi elinde olduguna inanmistir. Bu nedenle miize, biiylileyici goériinmektedir.
Orasi, insanin sahip olduklarinin birikim alani ve sasali anlatimi ile insanin
ulagamadig1 tiim olanaklara erisebildigi yegane mekan olmustur. Bu essiz yer tiim
evrenin, gecmis ve gelecegin temsil edildigi yer, bir bilgi deposu, zaman ve mekanin

kontrol altina alinarak denetlenebildigi bir alan1 olusturmaktadir.

Miizecilikte 20. yiizyilla gelindiginde, bu alana bilimsellik, arastirma ve
uygulamanin hakim oldugu goriiliir. Artik miize, sadece ziyaret edilen yer degil
yasanan bir yer haline gelmistir. San, Egitim ve Miize Semineri adl1 eserinde: “Miize
yasantisi, bireysel, sosyal ve fiziksel boyutlari, objelerle algilar ve ilgiler yoluyla
etkilesim, gézlem yapma, diisiince ve duygular1 ifade etme, hayal giiciinii kullanma,
kendi yasamina baglama, bilgilenme, miizenin bakis agisini / mesajin1 gorme ve
anlamlandirma” isini ziyaret¢iye biraktigini vurgulamistir. (San, 2008: 149). Boylece
ziyaretciler, miize mekaninda objeleri okuma, kiiltiirel degerleri ve yasami paylasma,
gerceg8i arama, uygulamalar yapma ve degerlendirme gibi 6zellikleri kavramaktadir.

Dolayistyla modern diinyanin algilayisinda miizeler, bir defa gidilip tiiketilen
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mekanlar olarak degil 6grenme ve bilgi edinmenin siireklilik agisindan hayati degeri
olan yerler olarak goriiliir. Bu durum her ulus i¢in hayati deger tagimaktadir. Clinki
kiiresellesen, kitle iletisim alanindaki hizli gelismeler, egitim diizeyinin yiikselmesi,
ideolojik yonelmeler veya yeni moda diisiinceler, eski paktlarin ¢okiisii ve yeni
birikimlerin ortaya ¢ikigi, gizliligin zorlagsmasi, diinya kamuoyunu belirleyen
dinamiklerin ¢esitlenmesi ve benzerleri, yeni kavramlarin yaratilmasina neden
olmaktadir. “Eglence-Miize lliskisi ve Tiitk Eglence Gelenegi Arastirma-Uygulama
Merkezi” baslikli makalesinde Nebi Ozdemir bu durumu ‘Diinya Miras1® olgusuyla
aciklamigtir. Bu olgunun ortaya c¢ikisini c¢agdas toplumlarda ‘Diinya Miras1’
bilincinin gelismesi, miizecilik agisindan yeni degerlendirmelerin de yapilmasinin
gerekliligiyle miimkiin olacagim vurgulamugtir. (Ozdemir, 2004: 158). Bati
toplumlarinda 20. yilizyila gelindiginde miizecilik agisindan bu yeni degerlendirmeler
kuskusuz, ulusal kiiltiirin modern bir yorum ile sergilenmesi disiincesini
kapsamaktaydi. Bu sekliyle miize, her ulusun kendi modernligini sergileyebilecegi
bir mekan halini almistir ve modern donem, kimligini daima belli bir gecmis temele
dayandirmistir. Gegmis ise (tarihsel ve kiiltiirel kdken) kimligin hem temellerini
olusturur hem de istiinliiglinii, dolayisiyla miize ziyaret¢i igin evrimsel gelisimi

dogrulayabilecegi bir zemin islevi gormiistiir.

Modern diinyada entelektiiel ziyaretci, gelecegi anlama ve kavramadan ote
gecmis kiltiirii yasamay1 tercih etmistir. Birey kendisini, ulusal veya “oteki”
kiiltiirlerin bir pargast hissetmeye c¢aligmakta ve bdylece miizeye olan ihtiyag
artmaktadir. Clinkii teknoloji ve cagdashgin degisime zorlamadigi aksine orada
“eski”ligi ile biiylileyicilik kazanan tek mekan miizedir. Tiim bu ifadelerin yani sira
miize, 20. yiizyilda yeni roller de dinmeye baslamistir. Miizelere gosterilen yogun
ilginin nedenini “Cagdas Miizecilik Yaklasimi ve Tarihi Sit Alanlari; Pearl Harbour-
USS Arizona” bashkli makalesinde Meral Nalgakan-Ozge Kandemir: “[...] zevki
gelistirmek, tarih bilincini olusturmak, bilgi {iretip yaymak, farkli sosyal siniflar i¢in
ortak aligkanliklar yaratmak, farkli gruplari ayni ideoloji cercevesinde toplamak”
seklinde aciklarken miizelerin, toplum icin sadece smirli ve yerel dneme sahip
kuruluslar degil, kiiresel biitiinlesmeye katkida bulunan 6gelerden biri oldugunu da

vurgulamistir.(Nalgakan, 2005: 25)

Miizeler, nadire biriktiren ve biricik olana sahip sadece hayranlik uyandirarak

bir defaya mahsus gezilen, eglence roliinii hayret uyandiran gérkemli koleksiyonuna
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bagl olarak yerine getiren mekanlar olmaktan ¢ikarak, bilgi lireten ve elestirel
diistincenin hakim oldugu arastirma ve uygulama merkezlerine donligmiistiir. Ayrica
miizeler, ¢agdas diinyada kiiresellesmenin Oniinde duramayip savrulan ve
“baskalagmaya” yliz tutmus kiiltiirlerin 6zenli bir sekilde korunacagina ve
yasatilacagina olan inancin boslugunu doldururken biiylik sehirlerin etkisi ile giderek
cevresinden uzaklasan ve “yalmizlik” duygusuna kapilan bireylerin de “bosluk”
hissini doldurmustur. Tiim bu etkenlerden dolay1 miize, ihtiyag duyulan bir yer haline
gelmigstir. 20. ylizyil ile birlikte gelisen miize faaliyetleri ¢ercevesinde ortaya c¢ikan
miize egitimbilimi (miize pedagojisi) de “[...] miizeyi bir kiiltiir merkezi olarak
algilar, tanimlar. [...] Miizeleri haz alma, rahatlama ile bilgilenmenin bulustugu yer
olarak goriir.”(A¢ik Oturum, 2001: 7). Dolayisiyla miize egitimbilimi ¢aligmalari
kapsaminda tarih, kiiltiir, elestirel ve felsefi bakis acilari, bilimsellik, egitim ve bizzat
uygulamali 6grenme-aragtirma faaliyetleri gibi durumlar miize kurumunun iginde yer
almaya baglamistir. Miizeciligin amag ve igerigi dogrultusunda pedagojik ¢alismalara
belli bir tema olusturularak biitiinsel bir yol izlenmis, buna uygun olarak plan ve
programlar olusturulmustur. Herhangi bir miize egitimbilimi projesi Miize Kiiltiirii,

Sanat Kiiltiirii ve Toplumsal Sorumluluk A¢tk Oturumu’ nda su sekilde agiklanmustir:

1. Miize igerigini anlatma ve tanitma
2. Buigerikle giinliik yasam arasinda bag kurma

3. Toplama, koruma ve saklamanin bilgisel oldugunu anlatma
(Izleyicilerin objelerle kendi yasantilarini birlestirme
olanaklarini saglamay1 kapsar.)

4. Gelecek i¢in cagrisimlart ve imgelemi zenginlestirmeye
yonelme (A¢ik Oturum, 2001: 8-9)

Ayrica bu ifadelerin yanm1 sira modern bir miize mekaninin nasil olmasi
gerektigi konusunda Miize Kiiltiirii, Sanat Kiiltiirii ve Toplumsal Sorumluluk Acik
Oturumu’ nda su bilgiler verilmistir: “[...] stirekli sergi alanlari, yonetim biirolari,
konferans ve konser salonlari, depolama alanlari, konservasyon laboratuarlari ve
atolyeleri, sozlii tarth merkezleri, video odalari, belgesel film merkezleri, kiitiiphane
ve arsivleri olmalidir.” (Ag¢ik Oturum, 2001: 15). Ayrica ¢agdas bir miize alanina
kafeterya, ¢ocuk oyun alanlar1 ve hatta aligveris merkezleri de eklemek miimkiindiir.
Kuskusuz modern miizecilik anlayisi, miize alan1 kapasitesinin bu yapilarla da
genisletilerek ziyaretciye eksiksiz hizmet sunulmasini amaglamaktadir. Miize; ismi,

mekan kapasitesi, icerik ve teshiri, bahge ve bahgeyi kullanimi, goriiniimii, sosyal
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faaliyetleri vb. ile ziyaretcinin tiim isteklerine cevap verebilecek bir konuma sahip
olmalidir. Ciinkii bir ziyaret¢inin sikilmadan saatlerce miizede kalabilmesi sozii
edilen gerekgelere baglidir. Ozellikle iizerinde durulmasi gereken konu ise, “ [...]
miizelerin ziyaretcilere ve onlarin ilgilerine yonelik olmalar1 gerektigidir. Kimsenin
ilgilenmedigi sergilerin sunulmasinin higbir anlami yoktur.” (San, 2008: 99). Ciinkii
stirekli ve 0zel sergiler ziyaretgileri kendine ¢ektiginde 6zel sergilerin gosterilmesiyle
miizeyi ziyaret eden tiim ziyaret¢i profili degerlendirilmis olacaktir. Bununda
Otesinde ziyaretcilerin genel ilgi alaninda bulunmayan konulara da ilgi gostermesi
saglanacaktir. Modern bir miize, yogun bir ziyaretgi ilgisi gorebilecegi gibi gelen tiim
ziyaretgisini de istedigi gibi kullanabilme giiciine sahip olmalidir. Bunlarin yan1 sira
farkl kiiltiir ve tarihler hakkinda bilgiler sunan, sira dis1 sunumu ve etkinlikleri ile
bilimselligi biinyesinde birlestirerek cok dilli hizmet veren bir miize, icerigindeki
sunum ve hizmetleri ile farkli kiiltiirel bellekleri kullanarak kiiresellesen diinyaya
kabul edilir bir imge\ler sunabilmeli, “kendi” ve “Oteki” agisindan bir amblem

niteligi tasiyabilmelidir.

Modern donemde diinya milletleri kendi kimliklerini ve kiiltiirel gegmislerini arar
ve bu unsurlart “simdiki” zaman ile iliskilendirirken miizeyi aradaki baglantiyr
saglayan en onemli ara¢ olarak gormiislerdir. Halki egitme ve yiginlar1 1slah etmede
basarili olan miize kurumu ge¢misi aydinlatarak gelecege yon gosteren, halki kendi
kiiltiiriine baglayan islevsel bir merkez haline doniismiistiir. Cagdas miizecilik
anlayis1 ziyaret¢inin miize ortaminda rahat etmesini de saglamistir. Bu anlamda
modern miize ortaminda tanitim ve yonlendirme levhalari olduk¢a 6nemlidir. Miizeyi
tanitict ve miize hakkinda bilgiler sunan, eserleri tanitan ve miizenin kullanimini \
gezimini ziyaret¢i agisindan kolaylastiran levhalar bulunmalidir. Tiim bunlarin yam
sira ziyaretcinin miizeden en yiiksek seviyede verim alabilmesi, koleksiyonun bakimi1
ve durumu ile de ilgilidir. Miize koleksiyonun bakimiyla ilgili ise ICOM’un “Code of
Ethics, Madde 6.2, Koleksiyonlarin Bakimi” baslikli makalesinde su hususlara dikkat

edilmesinin gerekliligi tizerinde durulmustur:

1. Miize tarafindan gegici veya kalici olarak kabul edilen tiim objeler;
kokeni, tanimi, durumu veya gecirdigi islemleri belirlemek
amactyla eksiksiz belgelenmeli

2. Miize tarafindan kabul edilen tiim objeler gerektigi gibi saklanmali
ve bakimlar1 yapilmali
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3. Miize koleksiyonlar1 dogal ve insan kaynakli afetlere, hirsizliga,
tasima sirasinda ortaya c¢ikabilecek kaza ve tahribata,
dikkatsizlikten kaynaklanabilecek zararlara karsi en iyi bigimde
korunmali

4. Konservasyon (koruma) ve benzeri 6zel bilgi ve beceri gerektiren
alanlarda gerekli mesleki ve birikime sahip olmayan miize
calisanlar1 gorevlendirilmemeli

5. Miize koleksiyonundaki objelerin saglikli korunabilmesi, miizenin
bu alanda uzman elemani bulunuyorsa miize disindan profesyonel
meslek elemanlarina danisilarak yiiriitilmeli ( ICOM, 2005: 111)

(Cagdas miizecilik, modern sunumu ile ziyaret¢i acisindan ilgi géren ve genis
kitlelere seslenebilen sergileme yontemleriyle dikkat ¢ekici mekanlardir. Bunun en
onemli nedeni; stirekli degisen, bilgi ve tecriilbe acisindan kendini yenileyen
sergileridir. Ciinkii modern miizecilik anlayisi, sabit, degisen, gezici veya sanal
sergileme yontemlerini benimser. Bu nedenle miizeler, farkli zevk ve anlayisa sahip
bireyleri bir araya getirebilme giiciine sahiptir. Denilebilir ki, modern miizeciligin
sergileme teknik ve bigimi “diigiindiirerek 6gretme” yolundadir. Giiciinii ziyaretginin
merak duygusundan alan “diisiindiirerek 6gretme” yontemi esasinda esya temelli
(teshir nesneleri) 6grenme yontemidir. Sengiil Aydingiil, “Diinya Merkezlerinde
Cagdas Uygulamalar” baslikli makalesinde: “Izleyici gordiigii nesne karsisinda ‘Kim
ya da kimler yapti, nasil yapildi, nasil kullanildi, ne kadar eski, degeri nedir, en son
kim kullanmist1?” gibi sorularla diisiinmeye ve sergilemede sunulan anlatimla da
ogrenmeye yoneltilmelidir.” ifadeleriyle “diisindiirerek Ogretme” ydnteminin
ziyaret¢i tlizerinde nasil islev kazandigimi ifade etmistir. (Aydingil, 2005: 163).
Ziyaret¢inin miize mekaninda hem egitim hem de “diisiindiirerek Ogretme”
yontemlerini yiiksek bir algiyla yorumlayabilmesi igin miizelerde dikkat edilmesi
gereken pek c¢ok konu vardir. Bunlardan biri ise aydinlatma sistemleridir.
Aydinlatmanin gorsel konforu ile sergilenen obje arasinda dengenin korunmasi
gerekir. Miizedeki aydinlatmanin geregi, gorsel algilama yoOntemi, ziyaretgi
tarafindan net sekilde algilanmasinin saglanmasi yapilmalidir. Psikolojik yontem
bakimindan aydinlatilan eserin ziyaret¢iye yonelik planlanan ve vurgusu yapilmak
istenen diislinceleri sekillendirmesidir. Bu bakimdan 15181in rengi, yonii ve siddeti
oldukca Onemlidir ve iyi ayarlanmalidir. Estetik yontem ise, miizenin sanatsal
cekiciligini vurgulamak amaciyla yapilan aydinlatma seklidir. Mehmedalp Tural ve
Elif Turhal’in “Miizeler ve Aydinlatma: Chicago Sanat Enstitiisii Merkezi Ornegi”

baslikli makalesinde aydinlatmanin temel amaci: “Eserin ve bulgunun sosyal,
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kiiltiirel ve kavramsal anlamini, sergi objesinin estetik degerini, tarihsel deger,
fonksiyon, form, renk, sembol ve sahip oldugu imgeleri sergilenen diger objelerle ve
miize ortamiyla biitiinclil bir ¢oziimle ele alarak izleyiciye tasimaktir.” seklinde
aciklanmistir.  (Tural-Turhal, 2005: 225). Bu bakimdan modern miizecilik
anlayisinin, eserlerini en iyi sekilde depolayan, koruyan, sergileme yontem ve
tekniklerini ¢cagdas normlara uygun olarak yerine getirerek, ziyaretciye en dogru ve

en etkin hizmet vermeyi amaglayan disiplin oldugu sdylenebilir.

Son donemlerde etnografik malzemelerin 6nem kazanmasi, gegmise duyulan
Ozlem, kiiltliriin deger kazanmasi ve genis kitleleri etkisi altina alan popiilerligi,
kiiresellesen diinyada milletlerin “kendi” olma arzulari vb. nedenlerle miize
mekaninin  kullanilabilir veya bir baska degisle “yasanabilir” olmasi Onem
kazanmigtir. Bu nedenle miize ortamina ziyaret¢inin katilimi amaglanmis ve teshirin
“hikayelemesi” yapilmaya baslanmistir. Diinyanin pek ¢ok iilkesinde binlerce
kilometre genisliginde uzanan acgik hava miizeleri kurulmustur. Bu miizelerde
ziyaret¢i Once teshirin hikayesini yorumlamig (teshirin tarihi, ilk kimin kullandigi,
nasil ortaya ¢iktigi, hangi amagla kullanildigi \ yapildigi, hangi malzemeden
yapildigi, seklinin, modelinin veya renginin hangi anlama geldigi vb. teshirdeki
triinle ilgili detayli bilgiler verilmesi ve bu bilgiler dogrultusunda teshir edilen
nesnenin \ tirtiniin dikkat ¢ekici hale getirilmesi) daha sonra da merak ettigi ya da
0zlem duydugu gecmisi bizzat dokunarak, yaparak, Ogrenerek algilamistir,
yasamistir. Diinyanin ¢ogu iilkesinde halk kiiltiirii 6nem kazanmis ve bu kiiltiir
pazarlanmaya baglanmigtir. Ulusal veya yerel kiiltlir unsurlar {ilkelerini tanitan
onemli bir rekldm araci olarak islev yapmustir. Dolayisiyla kiiltiiriinii daima zinde

tutmak isteyen milletler bu gorevi miizelere vermistir.
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1.1. TURK MUZECILIGININ ORTAYA CIKISI, OSMANLI
DEVLETINDE VE TURKIYE CUMHURIYETINDE MUZECILIK
CALISMALARI

Giliniimilizde ¢agdas formu ile karsimiza ¢ikan miize ve miizecilik anlayisi
Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyetinde istedigi yapiya kavusamamistir. Halen
istenilen konuma gelemeyen miize kurumu diinya genelindeki yapitaglarimin ¢ok
gerisinde kalmistir. Tiirk tarihindeki miize ve miizecilik fikrinin ortaya ¢ikisi ¢ok
eskilere dayanmamaktadir. Cilinkii Avrupa’dakinin aksine Tirk kiiltiirlinde biriktirme
meraki ve nadire kabineleri olmamistir. Ozellikle Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait
Samanlik geleneginde ve kiilt inancinda bizzat tabiatin kendisi degerli olmustur. Bu
nedenle Tirk tarihindeki miizecilik ¢alismalar1 da Avrupa’nin 6rnek alinmasi ile
baslamistir. Bir baska ifade ile miizecilik ¢aligmalar1 da aslinda Osmanli Devleti’nin

modernlesme stire¢lerinden birisi olmustur.

1723 yilinda cephanelik olarak kullanilan Aya Irini Kilisesinde tadilat
calismalar1 yapilarak burada askeri malzemeler biriktirilmis ve teshire agilmistir.
1846 yilinda eski eserlerin toplanmasina karar verilmistir. Yine bu tarihte Istanbul
Miizesi kurularak Osmanli Devletinin modernlesmesinin temsili niteligi baslamistir.
Ancak Osmanlida kurumsallasmis miizecilik yolundaki ilk ¢alismalarin 1845
yilindan itibaren Harbiye Nazir1 Fethi Ahmet Pasa’nin girisimleriyle basladig
bilinmektedir. Burcak Madran-Sebnem Onal’in “Yerellikten Kiiresellige Uzanan
Cizgide Cok Paylasimli Vitrinler: Miizeler ve Sunumlar1” baslikli makalesinde: “16.
yiizyildan sonra silah deposu olarak kullanilan Aya Irini Kilisesinin diizenlenmesi ve
Topkap1 Sarayinda birikmis ¢esitli hediye, ganimet ve silahlarin buraya taginmasiyla
olusturulan askeri malzeme agirlikli sergileme[...]” (Madran-Onal, 2000:175)
Osmanli Devletindeki ilk sergileme ve miizecilik hareketlerinin baslangici olarak
gosterilir. 16. yiizyilldan sonra sanat eserleri de toplanmaya baslanmistir. Ciinki
Osmanli Devletinde miizecilik agisindan Avrupa’da hakim olan diisiince yapisi
sekillenmeye baslamistir. Eski eserler biiylik bir gii¢, thtisam ve otorite sergiledigi
gibi halkin egitimine de katkisinin bulundugu fark edilmis, bdylece miize kurumunun

gerekliligi anlasilmistir.

Shaw, Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi Osmanli Miizeciligi

adli eserinde “[...] Ahmet Fethi Pasa miizedeki nesneleri siniflandirma ilkelerine
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gore diizenleme gereksinimi duymadi; [...] amaci, miizenin ziyaretcilerini
Osmanlilarin bu nesnelere sahip olusuyla etkilemekti.” ifadesini kullanmigtir. (Shaw,
2004: 95). Acilan ilk miizede Osmanli devletinin askeri giicii gésterilmeye calisilarak
otorite boslugu askeri agirlikli teshir ile giderilmeye ¢alisilmistir. Imparatorlugun

elindeki tiim teshir ile eski gorkemine ulagmasi1 amaglanmistir.

Bazi arastirmaci ve uzmanlara gore, Osmanlidaki miizeciligin temeli 1723
degil 1869°dur. Ciinkii bu tarihte ‘mecmua’(koleksiyon) teriminin yerini ‘miize’
adinin aldig1 ve bu durumun halka agik teshirlere ve halk egitimine verilen énemin
artt1g1 anlamina geldigi savunulmus, bdylece biriktirme isleminin bagladigr 1723
tarihinin degil, ciddi bir sekilde koleksiyon olusturma asamasina baslanan ve miize
adinin kullanildigr 1869 tarihinin Osmanlidaki miizecilik girisimlerine kaynaklik
etmesi goriisii de giindeme gelmistir. Bu goriisii destekler nitelikte 1869 yilinda daha
cok askeri agirlikli sergileme Miize-i Hiimayun adini almistir. Topkap1 sarayinda
teshir edilen koleksiyonlar iki boliime (Mecmua-i Esliha-i Atika ve Mecmua-i Asar-1
Atika) ayrilmigtir. Mecmua-i Esliha-i Atika boliimiindeki mekanlar Osmanli tarihinin
“Ozglil kesitleri i¢in ¢ok iyi birer ¢ergeve olusturuyor; [...] agir silahlar]...],
yenigerileri tasvir eden mankenler galeriyi siislityordu; i¢ avlu ise savas antikalari ile
Mecmua-i Asar-1 Atika’da yer alan kiiltiir antikalar1 arasinda gegis alani islevi
goriiyordu.”(Shaw, 2004: 47). Boylece secilmis nesnelerin yer aldigi bu gorkemli
teshir imparatorlugun giic ve egemenligini temsil etmeyi amagliyordu. Fakat pek ¢ok
yonden Avrupa’nin O0rnek alinmasi miizecilik calismalari kapsaminda da etkisini
stirdirmiis ve Osmanlida miizenin varligi ve bu miizenin igindeki nesnelerin
teshirinde uygulanan stratejiler, yine Osmanlilarin Batililasma ¢abalarinin 6rneklerini

temsil etmekteydi.

Miize; askeri ve ekonomik c¢dOkiintiller yasayan, Avrupa’daki bilim ve
teknolojik gelismeleri takip edemeyen ve sahip oldugu toprak biitiinliigii tehdit
altinda bulunan Osmanli Devletinin belli bir mekanda yeniden kurumsallagsmaya
baslayan varligi, eski giiclinii temsil etmesi bakimindan psikolojik bir rahatlama ve
Batiya en yakin oldugu yeri ifade etmekteydi. Dolayiysa bir gii¢ simgesi olan
miizenin hi1z kesmeden teshiriyle zenginlestirilme ve Avrupa’daki yapitaslariyla esit
konuma getirilme fikriyle donemin Maarif Nazir1 Saffet Pasa’nin imparatorluk
eyaletlerindeki yoneticilere yolladigi, Osmanli topraklarinda bulunan tim eski

eserlerin Istanbul’daki ‘miizeye’ yollanmasi emriyle Aya Irini’deki sergileme kisa
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stirede zenginlesmistir. Kisa siirede teshirdeki nesnelere mekan kisitl gelmeye
baslayinca eserler 1870’lerde Cinili Kosk’e tasinmistir. Ayrica, tarihi eserler
alanindaki girisimlerinin giliclendirilmesine yonelik ilk resmi adimlari atan kisi,
Maarif Nazir1 Saffet Pasa olur; bu da yeni kurumun amaglar1 arasinda egitimin de yer
aldigin1 gosteren bir ayrintidir. Bu ayrinti neticesinde Avrupa miizelerinde meydana
gelen egitim alanindaki gelismeler Miize-i Hiimayun biinyesinde de canlandirilmaya
ve hayata gecirilmeye c¢alisilmistir. Ancak Osmanli miizeciligi bu alanda kendini
ifade edebilecek yap1 ve olusumlarin ¢ok gerisinde bulunmaktadir. Ciinkii miizede,
ilk is olarak nesnelerin envanteri ¢ikarilmaya baslanmistir ve bu miizenin ilk
envanter calismasidir. Dolayisiyla miize; egitim, halki bilinglendirme ve ulusal
kiiltiirii tanitma gibi olgulara deginmeden ilk is olarak Osmanli egemenligini
vurgulamayr ama¢ edinmistir. Bu nedenle Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin
Gorsellestirilmesi Osmanli Miizeciligi adl1 eserinde Shaw’in ifade ettigi sekliyle;
“Miize-1 Hiimayun, Osmanli Devleti egemenligi altindaki topraklari gosteren bir yer
olur. [...] Boylelikle Osmanli Imparatorlugu, miize sayesinde sémiirgeci sergileme
kurumlarini taklit etmistir.” (Shaw, 2004: 108). Bu taklit imparatorlugun, Avrupa’da
oldugu gibi, Klasizmin ya da Helenizm’in simgelerini benimsemesi ydniinde
olmamigtir. Ancak kadim eser koleksiyonlarini, teshirlerini, Avrupa’nin yapmak
istedigi  sekliyle “sahip olma” ediminin kendisine dayali bir simgesellik
olusturabilmesi amaciyla kullanmak istemistir. Dolayisiyla miizenin vurgulamaya
calistigi anlam, Osmanli Devletinin ¢ok koklii, derin bir kiiltiir ve tarihe sahip
oldugudur. Avrupa’nin hak iddia ettigi ve sahip olmak istedigi eserlerin tiimiiniin
Osmanli topraklar1 {izerinde oldugu gosterilmis ve bu durumda egemen giiciin
Osmanli Devleti oldugu sdylenmeye ¢alisilmistir. Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde
yapilan kazilardan ¢ikarilarak teshir edilen eserlerin yani sira madeni paralara biiyilik
onem verilmeye baglanarak bir niimizmatik koleksiyonu kurulmustur. Bu
niimizmatik koleksiyonu zamanla genisleyerek deger kazanmis ve koleksiyonun

teshiri ile de gii¢ temsil edilmistir.

Shaw’in ifade ettigi iizere, 1877°de miize yonetimi bir komisyon kurar ve bu
komisyonun hazirladig1 belgelere gore, ilk kez kamusal bir gosteri mekani olarak
miizeden sz edilir. Kamusal bir mekan algisi ise, su ifadelerle; “Miize artik yalnizca
padisahin sanimi yliceltmeyi degil ziyaretci cekmeyi de amaglayan bir mekan, tarihi

eserlerin yalnizca barmdirildigr degil belli bir diizen iginde yerlestirildigi bir
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kurumdur.” yorumlanabilir. (Shaw, 2004: 115). Boylece Miize-i Hiimayun ’un
Avrupa miizelerinin islev, plan ve amacia yakinlasmaya calistigi sdylenebilir.
Tasnifleri yapilarak envanterleri ¢ikarilan eserler miizede belli bir diizen ve uyum
igerisinde teshire sunulmustur. Bu durum programli ¢alismayr kolaylastirdigi gibi
sahip olunan nesnelerin de net bir sekilde belirlenebilmesini saglamistir. Arkeolojik
calismalarin varligi ve miize kurumunun olusturulmasi ile koklii bir gegmise sahip
olan Tirk kiiltiri somutlagtirilmistir. Bu durum ayni zamanda Bati karsisinda
durabilmenin en agik yontemi ve gorkemli “sozel ge¢misi” maddi zenginlikler ile
biitiinlestirerek Tiirk toplumunun tarihini miizede ‘“ete kemige” biiriindiirerek
goriiniir sekilde teshir etme amaci gilitmektedir. Fakat miize midiirliigli mevkiine
daha sonraki donemlerde yabanci asilli kisilerin getirilmesi bu gayenin
gerceklesmesini geciktiren olgular arasinda yer almistir. Bu durumu Aziz Ogan, Tiirk
Miizeciliginin 1007incii Yil Doniimii adli eserinde sOyle; “Galatasaray Sultanisi
ogretmenlerinden Ingiltereli Mr. Goold 8 Temmuz 1869°da miidiir tayin oldu. Goold,
Kapudag yarimadasindaki Sizik Harabelerinden bir hayli Asar-1 Atika getirmeye
memur edilmisti.” 6zetler. (Ogan, 1947: 4). Mr. Goold’a ait dosyalarda eserlerin
bulundugu illerin ad1, eserlerin ¢ikarildig: sehir, kasaba ve kdy adlariyla harabeler de
belirtilmemistir. Genel anlamda Osmanlida miizeciligin ortaya ¢ikigini1 kapsayan bu
donemlerde ¢alismalar olgunlasamamistir. Bu durum Osman Hamdi Bey’in

miidiirliik gorevine bagladigi tarihe kadar bu sekilde devam etmistir.

Goold’dan sonra miidiirliik gorevine ressam Teranzio getirilmistir. Ogan,
Tiirk Miizeciliginin  100’iincii Yil Déniimii adli eserinde Teranzio’nun miize
miidiirliigimde ancak bir yil kaldigimi ifade etmistir ve bu siire zarfinda yine

eserlerin envanter bilgileri ¢ikariimamistir. (Ogan, 1947: 4)

Teranzio’nun da miidiirliikten alinmasi ile miize bir miiddet gerileme
donemine girmis, hi¢bir gelisme gosterememistir. 1872 yilinda midiirliik konusu
yeniden giindeme geldiginde, yine bir yabanci, Mr. Dethier miidiir olarak se¢ilmistir
ve 1881 yilina kadar (vefatr) miidiirliik vazifesini yerine getirmistir. Dethier ’in miize
miidiirliigii sirasinda 6nemli bir gelisme de kaydedilmistir. Asar-1 Atika Kanunu
(1874) cikarilmis ve boylece Cinili Kosk’ten antikalarin ¢ikist engellenmistir. “36
maddeden ibaret olan 1291 (1874) tarihli Asar-1 Atika, isleri ve gerek memlekette
yer yer yapilan kazilarda meydana ¢ikan eserlerin” durumu gilivence altina alinmaya

calisilmistir. (Ogan, 1947: 8). Cilinkii Mr. Dethier’in miize miidiirliigiine kadar ki
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donemlerde boyle bir kanun bulunmadigi icin iilkeden ¢ikarillan antikalar farkli
miizelere gonderilmis veya yurt disina ¢ikiglarinin oniine gegilememistir. Bu kanun,
eserlerin yurt disina ¢ikislarini engelleyemiyorsa da eserlerin kayit altina alinmasini
saglamistir. Kanunun 3’ilinci maddesi ge¢ kalinmis miizeciligin bir an evvel
tamamlanmasi ve tarihi eserlerin dnemini vurgular. ifade ettigi anlam; Asar-1 Atika
nerede bulunuyorsa bulunsun devlete ait oldugu yoniindedir ve bu fikir hayata
gecirilerek Osmanlinin sahip oldugu eserlerin bir an evvel miize mekanima

getirilmesi hizlandirilmaya c¢aligilmistir.

Mr. Dethier’in 1881°de vefatiyla Ogan’in ifade ettigi iizere, Cinili Kosk’e
midiir olarak Berlin Miizesinden Milkofer getirilmeye ¢alisiliyorken farkli goriisler
olusmasi sebebiyle midiirlige Osman Hamdi Bey atanmustir. “Sadrazam Ethem
Pasa’nin oglu olan Osman Hamdi Bey, 1842’de Istanbul’da dogmustur. Ailesi,
Osman Hamdi Bey’i hukuk egitimi almak i¢in Fransa’ya gondermis fakat sanata olan
ilgisi nedeniyle hukuk egitimini yarida birakarak resim tahsili almistir. Osman
Hamdi Bey Kadikéy’de belediye baskanligi[...]” (Ogan, 1947: 9) yapiyorken 11
Eyliil 1881°de miize miidiirii olarak tayin edilmistir. ilk Tiirk miize miidiiriidiir ve

Tiirk miizeciliginin gelisimine biiytik katkilar1 olan bir Osmanli entelektiielidir.

Osman Hamdi Bey, ilk is olarak Cinili Kosk’te mevcut eserlerin tasnifini
yapmak istemis ve bunun i¢in Fransiz arkeolog Salomon Reinach ile caligmaya
baslamistir. Bu gelismelerin yani sira Tiirk miizeciliginin kurucusu sayilan Osman
Hamdi Bey, “Asar-1 Atika (Eski Eserler) Nizamnamesini 1884 yilinda yeniden
diizenleyerek eski eserlerin yurtdisina ¢gikmasini engellemistir.” (Madran-Onal, 2000:
177). Osmanli Imparatorlugunda kazilar baslatilmis, miizenin pek ¢ok tarihi eserle
zenginlesmesi  saglanmistir. Bdylece miizenin, bir imparatorluk miizesine
dontstiirilmesi amaglanmigtir. Bunun yani sira miizelerde sistematik yayin
yapilmasina yonelik ilk adimlar atilmistir. Ayrica Osman Hamdi modern bir miize
binasi i¢in gerekli tiim ayrintilar1 belirlemistir. Osman Hamdi ideal bir miize mekani
icin zaruri ihtiyaglardan olan depo, tamirhane, atdlye, gece bekcilerinin
barmmalarina yonelik ek kisimlar ve bir miistemilat binasinin gerekliligi tizerinde
durmustur. Fakat donemin biirokrasisinin yavashgr ve devlet kademelerindeki
yetkililerin bu unsurlart gerekli gormemeleri nedeniyle calismalarin, Osman
Hamdi’nin istedigi boyutta gelisememesinin yaninda yukarida bahsedilen unsurlar

giinliimiiz miizeciliginin de en dnemli sorunlar1 arasinda yer almaktadir. Buna ragmen
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Osman Hamdi Bey’in Miize-i Hiimayun kapsaminda yaptig1 ve Tiirk miizeciligi igin
attig1 adimlar oldukca dnemlidir. Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi
Osmanli Miizeciligi adli kitabinda Shaw, “Osman Hamdi’nin yonetiminde Miize-i
Hiimayun, neredeyse, tamamen keyfi olarak olusturulmus bir tarihi eser
koleksiyonundan gelismekte olan devlet ideolojilerini temsil edebilecek bir kuruma
doniismiistiir.” (Shaw, 2006:133) ifadeleriyle Tiirk miizeciliginin geldigi noktayi
vurgulamistir. Bu ¢abalar ise, Osman Hamdi’nin Avrupa’y: taklit etmesinden ¢ok
Tirk kiiltiiriiniin sahip oldugu kiiltiirel birikimi en i1yi sekilde yansitma ve halkin
zihninde “miize” fikrini olusturmaya ¢aligmasi ile agiklanabilir. Ciinkii bir
imparatorluk olarak Osmanli toplumunun biinyesinde olusturulacak modern bir
miize, tarihsel ve kiiltiirel degerlere sahip, kapsamli bir miizecilik fikri ile otoritenin
merkezini gostererek yurttasin  kime “aitlik” hissedecegini agiklayan bir
mekanizmaya donisecektir. Adi  gegen eserde Shaw, “Osman Hamdi’nin
Viyana’daki ¢aligsmasi (‘Elbise-i Osmani’ fotograf sergisi) Osmanli Devletini temsil
edecek koleksiyonlar1 olusturma yolundaki ilk deneyimi olmakla kalmaz; Osmanh
kimliginin simgeleri olan nesneleri elde tutma kavgasini da ilk kez burada verir.”
(Shaw, 2004: 125) ifadeleriyle Osman Hamdi’nin ¢alismalarina deginmis, Osmanli
topraklar1 igerisinde yapilan kazilarda Osman Hamdi’nin “Iskender Lahdi” ve
“Aglayan Kadinlar Lahdi” basta olmak {izere 6nemli arkeolojik eserleri giin yliziine
cikarildigini da belirterek giderek biiyiik bir ¢ogalma gdsteren bu eserler i¢in ek bir
bina yapildigim1 da vurgular. Ayrica ayni eserinde Shaw, “13 Haziran 1891°de
yapimi biten miize, Lahitler Miizesi adiyla ac¢ilir. [...] Yeni miize Osmanh
Imparatorlugu’nun topraklar1 ve Avrupa’yla olan iliskisinin simgesi” (Shaw, 2004:
219) oldugunun yorumunu yapmistir. Osman Hamdi yeni yapilan bu miize binasinin
ikinci katinda doga tarithi miizesi kurmayir planlamistir ama bu diisiincesi
gerceklesememistir. Yeni bina tam manasiyla Osman Hamdi’nin aklindaki miizeyi
yansitmamistir. Fakat miize her hali ile yenilesmenin habercisi olarak goriilmenin
Online gecememistir. Calismalart ile Osmanli ilerlemesinin basladigini duyurmak
isteyen Osman Hamdi Bey, Yunan-Roma eserlerine dayali bir Avrupa’nin Osmanli
Imparatorlugu’nu igine almak zorunda oldugunu da vurgulamaya ¢alismistir. Ciinkii
eserlerin bilyiik boliimiiniin Osmanli Imparatorluguna ait topraklardan cikarildig

mesaj1 ile “lstlinliik™ algis1 olusturulmak istenmistir.
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1906°da Asar-1 Atika Nizamnamesi yayimlanmistir. Miizeler, Arkeoloji ve
Tarihin Gorsellestirilmesi Osmanl Miizeciligi adli eserinde Shaw’a gdre bu yeni
nizamname 1874 ve 1884 nizamnamelerinden farkli olarak tarihi eserlerin sorunlarini
ele alarak bu konuya ¢6ziim {iretmeyi amaglamistir ve bu sekliyle islevsel bir boyut
kazanmistir. Ciinkii tarihi eserlerin denetiminden sorumlu bir kurum olarak miize,
eserlerin toplanip teshir edilmesi i¢in uygun olan tek mekan ve tarihi eserlerin
korunmasiyla ylikiimlii en 6nemli devlet kurumu durumuna gelmistir. S6zi edilen
gelismeler ile Miize-i Himayun pek ¢ok milletin kokenini olusturan tarih ve
kiiltiirleri ile baglantili nesneleri bilinyesinde barindirmistir. Bu yoniiyle Osmanl
miizesi farkliligin1 ve Avrupa miizelerinden ayirt edilir yanini belirginlestirerek tarihi
eserlerin miilkiyet hakkinin Osmanli Devletinde oldugu vurgulanmigstir. Tiirk
toplumundaki miizecilik ¢alismalarina onciilik eden Osman Hamdi Bey’in
calismalari, yaklasik 155 yillik Tiirk miizecilik hareketlerinin Cumhuriyet donemine
kadar gecen 75 yillik dénemini kapsamaktadir. Burcak Madran,Sebnem Onal’m
“Yerellikten Kiiresellige Uzanan Cizgide Cok Paylasimli Vitrinler: Miizeler ve
Sunumlar1” baglikli makalesinde vurguladigi {lizere miizecilik calismalarina yeni
yaklagimlar getirmek isteyen Osman Hamdi Bey’in cabalar1 sonucunda Osmanli
vilayetlerinde miizelerin agilmasi ‘ulusalliga’ giden yolun baslangici olmustur.
Nitekim 1904 yilina kadar Konya, Sivas ve Selanik’te 1904 yilinda Bursa’da birer
miize acilmigtir. Ayrica Osman Hamdi Bey’in 1883 yilinda miize biinyesinde
kurdugu Sanayi Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi) 1917 yilinda miize
disinda bir binaya tasinmistir. Buradan bosalan kisma ise Stimer, Hitit, Asur, Misir
gibi medeniyetlere ait eserler taginarak teshir edilmistir. Yine ayn1 yil Eski Eserleri
Koruma Enclimeni yayimlanmistir. Boylece  Asar-1 Atika ve tarihi eserlerin
belirlenerek kayit altina alinmasi ve bu eserlerin Osmanli topraklarinda agilan
miizelerde sergilenmesi saglanmistir. Tiirk Miizeciliginin 100 tincii Yil Doniimii adli
eserinde Aziz Ogan, “Asar-1 Atika Enciimeni kurulmasi fikrini ilk olarak Halil
Ethem dile getirmistir Sonug olarak da Mayis 1333(1917) tarih ve 443\228178 nolu
karar neticesiyle” (Ogan, 1947: 26) enclimenin agilmasina karar verildigini
vurgulamistir. Ogan’in agiklamalar1 dogrultusunda miize c¢alismalari basta olmak
izere kalabalik bir komisyon tarafindan toplantilar yapildigi ve milli eserlerin
korunmasi ve muhafazas1 konusunda pek bilgi sahibi olmayan yonetici veya amirler
ile anlagsma saglanamadigina vurgu yapilmistir. Ogan, ayn1 eserinde sozlerine soyle;

“Istanbul’da bir abidenin tamiri veya yerinin degistirilmesi keyfiyetleri daima

24



enciimenden sorulup miitalaa ve karar1 lahik olduktan sonra tatbik ve icra olunmak
itiyad1 bir tiirli yerlesememistir.” (Ogan, 1947: 26) devam etmistir. Miizecilik ve
koruma bilincinin net bir sekilde anlasilamamasi sonucunda bilingsiz vatandaslarca
tarihi eserlere zarar verildigi de goriilmiistlir. Yeni mimari yapilanma sebebiyle tarihi
hamam ve c¢esmeler yikilmig, tamir calismalar1 basarisizlikla sonuglanmistir.
Enciimen, bu gibi durumlarin 6niine gegmeye calismigsa da pek c¢ok eserin tahrip
olmasma veya teshir edilemeyecek hale getirilmesine engel olamamistir. Tiim
olumsuzluklara ragmen Tiirk tarihinde miizecilik ¢alismalarinin 6nemi artirilmaya
calisilmig, yonetici ve amirler tafarindan yeni yaklagimlar takip edilmeye
calisilmigtir. Fakat 1917°den sonra Osmanli Devleti 1923°e¢ kadar (Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusu) siyasi karigikliklar ve pek ¢ok savasgla miicadele etmek
zorunda kalmistir. 1920°den 1923’e¢ kadar Tirk milleti topyekin kurtulus
miicadelesine girmis, her tiirlii sosyal, toplumsal vs. gelismeler durmustur. Nihayet
1923’de bagimsizlik kazanilmis ancak Osmanli Devleti’nin yerine demokratik yeni
bir Tiirk devleti kurulmustur. Tiirkiye Cumhuriyetiyle birlikte miizecilik ¢alismalar
yeni agilimlarla (etnografik malzemelere 6nem verilmesi ve kiiltiir ¢alismalarinin

baslatilmasi) kaldig1 yerden devam etmistir.

Kronolojik sirayla; Cumhuriyetin ilani ile birlikte miizecilik alaninda yasanan
ilk gelisme ise Topkapt Sarayi’nin miize olarak acilmasidir. Topkapi Sarayi, 16
Nisan 1340 (1924) tarihli karar ile miizeler Umum Miidiirliigiine baglanarak halka
acilmustir. Tiirk Miizeciliginin 100’iincii Yil Doniimii adli eserinde Aziz Ogan’in
ifade ettigi sekliyle; “Topkapt Sarayr tarihi ge¢misi, sivil ve milli mimari
ornekleriyle silah, ¢ini, billur koleksiyonlari, yazma kitaplar, minyatiirler, elbise ve
kumaslar, gesitli mensucat ve islemeler, yagli boya padisahlara ait portreler gibi
eserler” (Ogan, 1947: 17) de teshir edilmistir. Aymi eserde Ogan, miizeye Halil
Ethem tarafindan bir rehber gorevlendirildigini ve eserlerin tasnif edilerek
siniflandirilmaya baglandigin1 vurgulamis ve Topkapit Miizesinde teshir edilen ¢ini
koleksiyonunun diinyanin en biiyiik {i¢ ¢ini koleksiyonundan birini teskil ettigini
vurgulamistir. Dagmik haldeki koleksiyonlar diizenlenerek belli bir sekilde
tertiplenmis ve uyumlu hale getirilmistir. 14000 cilde yakin (¢cogu el yazmasi) tarihi
ve kiiltiirel agidan biiylik 6neme sahip kitaplar toplanarak diizenlenmis ve miize
blinyesinde olusturulan kiitiiphaneye yerlestirilmistir. Karisik haldeki silah

koleksiyonu diizenlenmis, eserler tasnif edilerek siniflandirilmis ve teshire konulacak
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eserler etiketlenerek ziyaretcinin kisa da olsa bilgi edinmesi saglanmistir. Ayrica
Tiirkiye Cumbhuriyetinin yeni miizecilik ¢aligmalart kapsaminda etnografik

malzemelerin durumu da glindeme gelmistir.

1925 yilinda Ankara Etnografya Miizesinin temelleri atilmis ve 18 Temmuz
1930 yilinda agilmistir. Savas yillarinin getirdigi giligsiizliik ve yoksulluga ragmen
miizecilik anlayis1 kiiltiirel degerlerin de koruma altina alinmasi yoniinde
canlandirilmaya baslamistir. Ciinkii bu tarihe kadar Tiirk miizecilik felsefesi daha
cok arkeolojik eserlerin degeri ve korunmasmin gerekliligi {lizerinde durmustur.
Ancak yeni devletge Tiirk kiiltiirii kimligine kavusturulmaya c¢alisilmis ve Orta Asya

temelli etnografik kiiltiir calismalar1 baslatilmistir.

Subat 1935 tarihinde Ayasofya miizeye cevrilmistir. Bu tarihten itibaren
miize olan Ayasofya’da ziyaretgilere kolaylik saglamasi icin resimli bir kilavuz da
yayimlanmistir. Bu kilavuz mekan ile ilgili bilgiler vererek ziyaret¢i i¢in alanin
dolagimini kolaylastirmakla beraber Ayasofya’nin tarihi gecmisi ve mimari yapist ile
ilgili bilgiler de vermekteydi. Miizeler 1939°da iki gruba ayrilmis, Tiirkiye’nin esasl
eski bir miizesi ve milletleraras:1 biiyiik bir sohreti olan arkeoloji miizesinin Islami
koleksiyonunu ihtiva eden Cinili Kosk’teki Tiirk, Acem, Arap eserleri diger
miizelere dagitilmistir. Ayrica miizecili§in Anadolu’ya olan uzantis1 olarak Izmir,
Manisa, Afyon, Bergama, Kayseri, Adana, Antakya vs. pek ¢ok kentte miizeler

kurulmustur.

1940’1 yillara gelindiginde illerdeki tarihi binalar restore edilerek teshir
nesneleri bu binalarin biinyesinde sergilendigi goriiliir ve bu durum 1940’11 yillara
kadar agilan yaklasik 40 miizenin en belirgin ortak 6zelligi durumuna gelmistir.
Burgak Madran-Sebnem Onal’in “Yerellikten Kiiresellige Uzanan Cizgide Cok
Paylasimli  Vitrinler: Miizeler ve Sunumlari” bashikli makalesinde “[...]bu
miizelerde, bulunduklar1 boélgelerde yapilan kazilarda bulunan arkeolojik ve
etnografik objeler yaninda halk kiiltiiriinii ya da dénemin tiretimini yansitan prestij
objelerinin sergilenmekte oldugu goriiliir.” (Madran-Onal, 2000: 18) ifadeleri
kullanilmistir ki boylece halk kiiltiirliniin yiliksek bir 6neme kavusturulma g¢abalar
gorilmektedir. Dolayisiyla miizeler ulusal ve yerel kiiltiirel degerlerin tanitilmasi
yaninda, yeni devletin halk ile olan iletisimini saglayarak halkin yeni devletle ve

devletin modern diinya ile olan bagin1 giiclendirerek ortak bir dil konusulmasini
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saglamistir. Ayrica bu donemdeki miizelerin en ©onemli etkinliklerden biri de
tarinleme ve tarihleme yapabilecek belgelerin ve goérsel malzemenin toplanmasi

olmustur.

Miize, cumhuriyetin ilan1 ile devlet yapisinin diizenini vurgulayan ve
cagdashigin anlatiminin yapildig: bir kurum gorevi iistlenmistir. Millet egemenligi ve
yurttag olma bilincinin yerlesmesini saglayan egitici bir alan haline gelmistir. Burcak
Madran-Sebnem Onal’in “Yerellikten Kiiresellige Uzanan Cizgide Cok Paylasimli
Vitrinler: Miizeler ve Sunumlari” baslikli makalesinde; “Halk kiiltiiriiniin
urettiklerinin ~ sergilenmesi amaciyla [...] etnografya miizeleri kurulmustur.
Boylelikle [...] torensel ve ginliikk kullanima iliskin objelerin yeni kurulan
cumhuriyet etigine gore anlamlandirilarak sergilenmesi s6z konusu olmustur.”
(Madran-Onal, 2000: 180) ifedeleriyle etnografya miizelerinin islevselliginden
bahsedilmistir. Boylece etnografya miizelerinin kurulmaya baslanmasi yerel kiiltiiriin
On plana ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu anlamda tiim yurttaslar da ortak bir miize
bilincinin olugmasi amaglanmistir. Cumbhuriyetin ilk yillarindan -denilebilir ki
Ankara Etnografya Miizesi kuruldugundan buyana (1930)- giiniimiize kadar gecen
siirede gercek degerine kavusamamais kiiltiire, bu miizeler araciligtyla sahip ¢ikma ve

gelenegi gelecege tasima gorevi verilmistir.

Gilinlimiizde hemen hemen her ilde etnografya miizeleri agilarak Tiirk kiiltiirii
yasatilmaya c¢alisilmaktadir. Bu miizelerin ¢ogu teshir ve koleksiyonunu yerel
cevreden karsilamakta (bagis veya satin alma yolu ile) veya Ankara Etnografya

Miizesi’nden gonderilen nesneleri sergilemektedir.
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1.1. ETNOGRAFYA MUZELERININ iSLEV VE iCERIKLERI

Etnografya, kavimleri inceleyen ve daha da Onemlisi kiiltiir olusumlarim
aragtiran toplumbilimi ve insanin toplumsal varliginmi inceleyen bir bilim dalidir.
Ismail Oztiirk, “Miizecilik ile Ilgili Yaymnlar Isiginda Tiirkiye’de Etnografya
Miizeleri ve Yenilikler” baslikli makalesinde; “Antropolojik anlamda, belirli bir
kiiltiir toplulugu hakkinda edimsel (bilfiil) olarak alanda yiiriitilen bir arastirma
programina dayali veri toplama ve kaba tasnif ¢aligmalarina ‘etnografya’ betimsel
budunbilim denilmektedir.” (Oztiirk, 2005: 61) tanimlarin1 kullanmistir. Aym
makalede Oztiirk; “Bir baska anlatimla etnografya, tiirlii halklarin 6zdeksel ve tinsel
ogelerini, kurumlarimi dizgeli bir bicimde betimler.” diyerek etnografya kelimesinin

Oonemini vurgulamstir.

Etnografya, her milletin olusumundan bu yana meydana getirdigi maddi ve
manevi kiiltiir dinamiklerini, yasam sekillerini, diisiince yapilarini, hayat1 algilama ve
anlamlandirma bigimlerini kisacasi tiim varliklarini ifade etmektedir. Ismail Oztiirk,
“Miizecilik 1le TIlgili Yaymlar Isiginda Tiirkiye’de Etnografya Miizeleri ve
Yenilikler” baslikli makalesinde;  “[...] miizelerde yer alan kiiltiirin maddi
tiriinlerine etnografik esya, bu esyalardan olusan koleksiyonlar1 koruma altina alan
miizelere etnografya miizeleri ya da bir boliimiinii bu egyalara ayiran miizelerin bu
boliimlerine etnografya boliimleri denilmektedir.” (Oztiirk, 2005: 61) ifadeleriyle

etnografya miizelerinin islev ve igeriklerine vurgu yapmaktadir.

Etnografya miizeleri, kiiltiiriin gegmis ile gelecek arasindaki bagi tamamladigi
gibi milli bilincin korunmasina ve yurttas iizerine yerlesmesine ortam hazirlar. Bu
yeni miize modelinin kurulmasi cumhuriyet ile sekillenmistir. Yeni kurulan devlet,
diisiincelerinin  modelini, kiiltiirli koruma altina alarak devaminin saglanmasi
seklinde dile getirirken araci olarak miizeyi kullanmistir. Yeni devletce, Hars
Miidiirliigi (Kiiltiir Miidiirliigii) kurulmustur. Ismail Oztiirk, “Miizecilik Ile Ilgili
Yaymlar Isiginda Tiirkiye’de FEtnografya Miizeleri ve Yenilikler” baglikl
makalesinde; “donemin fikir adamlarindan olusan bir kiiltir komisyonu
olusturulmustur.[...] Ankara’da yapimi tamamlanan etnografya miizesi kurulmus ve
Hamit Ziibeyir Kosay miize miidiirii olmustur.” (Oztiirk, 2005: 62) ifadeleri ile

etnografik ¢alismalarin hiz kesmeden devam ettigini aktarmistir.
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Etnografya miizesi, kiiltiirel degerlerin, tarihi gegmis ve birikimlerin, iilke
kiiltiir kaynaklarinin, sanatsal degerlerinin, maddi ve manevi olusumlarin ifade
edilmeye calisildigi, ulusal ve uluslararast diizeyde tanitiminin yapildigi yer haline
gelmistir. Biiyliik oranda toplumsal islevin ivme kazandigi kiiltiir mekanizmasi
durumundaki bu yeni miize iilke topraklar: igerisinde yeni etnografya miizelerinin
acillmasina da Ornek teskil etmistir. Bu miizelerin igerigi, bir ulusun en kiiciik
yerlesme biriminden biiyiik kentlerine ve yonetim merkezine uzanan cografi
alaninda, ge¢miste yasayan insanlarin izlerini giiniimiize aktaran bir kurum oldugu
seklindedir. Bu baglamda etnografya miizeleri, bir milletin gegmis maddi ve manevi
birikimlerini “simdiki” zamana aktararak gelecegin olusumuna yon veren ve
birikimleri ile ulusal bellegin sekillendigi kurumlari teskil eder ve bu yonleri ile iilke

kiiltiirlintin kimligi niteligindedir, 6nemli bir reklam ve tanitim mekanizmasidir.

Etnografya miizeleri amacglari bakimindan kiiltiir ve kiiltiiriin korunmasinin
gerekliligi etrafinda birlesmistir. Pinar Aydemir, “Tiirkiye’de Etnografya Miizeleri”
baslikli makalesinde; miizelerin “ge¢misteki kiiltiirlerle, var olan kiiltlrt
bagdastirarak ve birlestirerek egitici-6gretici bicimde olusturulacak bir sergilemenin
toplumun iginde yasadigi kiiltiire yabanci kalmamasinal...]” (Aydemir, 2003: 170)
yardim ederek kiiltiirii gelistirip olgunlagtiran kurumlar1 temsil ettigine vurgu
yapmistir. Fakat 150 yillik ge¢misi olan Tiirk miizeciliginin, etnografya miizeleri
kapsaminda da hedefine ulasamadigi soylenebilir. Kiiltiir Bakanhiginca kimi
sehirlerde acilan halk kiiltiiriinden secilmis birka¢ yiiz parcadan olusan kimi
‘antikalarm’ sergilendigi etnografya miizeleri, M. Ocal Oguz’un “Etnografya
Miizeciliginden Uygulamali Halkbilim Miizeciligine Gegmek™ basliklt makalesinde
“Turkiye’nin zenginligini yansitacak ve kiiltiir, turizm ve egitim gereksinimlerini
karsilayacak sonuglar dogurmamistir.” (Oguz, 2002: 12) seklinde yer almustir.
Gilinltimiize dek gecen zaman iginde Tiirk miize ve miizeciligi kapsaminda etnografya
miizeleri hak ettigi ¢izgide ilerleyememistir. Ciinkii ¢ogu kez bir arkeoloji miizesinin
ya da bir kent miizesinin zayif etnografya seksiyonu ile kisith kalan gdsterimler
gercek anlamda yerel kiiltiirleri yansitmaktan, yasam bigimleri ve siire¢lerini

kavratmaktan ve ¢agdas miizecilik yontemlerini uygulamaktan ¢ok uzak kalmistir.

Tiirkiye’de etnografya miizeleri kapsaminda ele alinan konu ve ydontem somut
olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasini amaglamaktadir. Metin EKici,

“Amerika Birlesik Devletlerinde Halkbilim (Folklor) Miizeciligi” baslikh
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makalesinde bu amaca uygun bir sunumu olan etnografya miizelerinin, “[...] birey,
toplum ve esya; sanat¢i ve sanat eseri birlikteligi diislincesi etrafinda yogunlasan,
sadece seyredilen degil, ayn1 zamanda yoresi, sanat¢1 ve toplumu hakkinda bilgi
edinilen, canli gosterimlerle” (Ekici, 2003: 242) her zaman ziyaret¢i ¢ekebilen

nitelikte mekanlar olarak diizenlenmesi gerektigini belirtmistir.

Kiiltiirel mirasin korunmasi ve geleneksel baglamin canlandirilarak
muhafaza edilmesi “Halkbilim Miizeciligi’ne gecis ile miimkiin gorilmektedir.
Etnografya miizelerinde sergilenen maddi kiiltiir iirlinlerinin yan1 sira sdzel, gorsel ve
halk bilgisi kavramlarima dayali oOrneklerinde sergilenmesi gerekmektedir. Bu
sergileme yOntemleri; arastirma, deneme ve ziyaretcinin aktif olarak gorev almasi
seklinde yapilabilir. Halkbilim miizeleri kiiltiiriin anlasilabilir bir boyuta gelerek
yorumlanabilmesini saglamakla birlikte toplumu olusturan dinamiklerin agiga
cikarak modern diinya ile bireyin bulundugu konumu anlasilir hale getirmesi
bakimindan biiyiikk énem tasir. Ancak M. Ocal Oguz, “Halkbilim Calismalarinda
Imgeleri One Cikarmak” baslikli makalesinde; “cok yénlii kiiltiir, turizm ve egitim
islevine sahip olan halkbilimi miizelerinin Tiirkiye’de kurulmamis olmasi, halk
kiiltliri  arastirmalarint  olumsuz yonde etkilemistir, iilkenin halk kiiltiiriini
tanimamaktan kaynaklanan devasa sorunlari ¢oziimsiiz kalmistir.” (Oguz, 2003: 14)
yorumu ile aslinda Tiirkiye’de ¢aligmalar1 geri plana itilen ya da sorunlarina kayitsiz
kalinan miizeciligi giindeme getirmistir. Bu agidan bakildiginda, biinyesinde halk
kiiltiirtinii  barindirarak ¢agdas yurttag yetistirme olanaklarina sahip miizelerin
modern ve ¢ok islevli yapilarinin bulunmasi gerekir. Modern miizecilik anlayist ise;
egitim, nesnelerin toplanarak miizeye gelis asamalar1 ve ziyaret¢ciye sunumu,
saklama, muhafaza, sergileme, aydinlatma, i¢ ve dis yapisina vs. kadar cagin
gerektirdigi dl¢lide bilim, teknoloji ve uygulama faaliyetlerini hayata gegirmis olmasi
ile alakalidir. Dolayisiyla denilebilir ki, “Bir asirdan fazla bir maziye sahip
olmalarina ragmen miizelerimiz heniiz nevileri, binalari, laboratuvarlar ile ihtiyaca
kafi degildir.” (UNESCO, Haziran 1960, Say1 25, s. 5). Bu durum etnografya
miizeleri ve miizeciligi kapsaminda daha vahimdir. Etnografya miizelerinde
sergilenmeye caligilan halk kiiltiiriine ait maddi ve manevi tiim unsurlarin sunumu
yore, bolge veya ulus hakkinda gerekli tiim bilgiyi aktarabilmelidir. Tuncay Neyisci,
“Bir Yasam Alanm1 Olarak Miize” bashkli makalesinde “[...] miize anlayisimiz,

sadece kiiltiirel degerleri, sadece dogal degerleri ayr1 ayr1 ortaya ¢ikaran bir miize
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anlayigina, enteraktif bir miize anlayisina dogru kayabilir.” diyerek konu ile ilgili
yorumunu dile getirmistir. (Neyisci, 2008: 123). Bu noktada etnografya miizelerinin,
teshir teknikleri ve sunum yontemleri ile ilgili olarak “imge” kullanimi1 ve “ulusal
kalit” yaklagimina ne ol¢iide yer verdigiyle alakali olarak kiiltiiriin miizede tam
anlami ile yansitilip yansitilmadigi konusu ele alinabilir. Miizecilik faaliyetlerinin
aktif hale gelebilmesi ise ulusal kalitin dogru bir dille degerlendirilerek, miizede
cagdas formda kiiresele sunulmasi ile gerceklesebilir. Bu sunum, ziyaretcinin aktif
rol alacagi mekanlarda gecerli hale gelecektir. Ciinkii ¢cagdas halkbilim miizeciligi,
‘camekan miizeciligi’ niteligindeki etnografya miizeciligi ile camekana
giremeyenlerin sergilendigi objelerden olusan ve bir anlamda cansiz olusuyla
camekan miizeciliginin bir uzantis1 olan ‘ag¢ik hava miizeciligi’ yaklasimlarin
oziinde birlestiren yeni bir miizecilik anlayigmin adidir. M. Ocal Oguz, “Halkbilim
Calismalarinda Imgeleri One Cikarmak” bashkli makalesinde bu durumu;
“uygulama, canlandirma, ulusal kalit, kiiresellesme ve kiiltiir turizmi yer almaktadir.”
diyerek ¢alismalari 6zetlemistir. (Oguz, 2003: 48)

Genis bir kiiltiir acilim1 olusturan miizelemenin temel kavrami giliniimiiz
cagdas miizecilik yaklasimlari dogrultusunda ‘ulusal kalit’ olmalidir. Tiirk ulusal
kalitin1 ise, M. Ocal Oguz, “Halkbilim Calismalarinda Imgeleri One Cikarmak”
baslikli makalesinde; “[...] atalardan giiniimiize gelen giiniimiizden gelecege
aktarilabilecek olan kiiltiir ve sanat {iriinleri ve eserleri seklinde” (Oguz, 2003: 51)
tanimlamistir.. Ancak ulusal kalit kapsaminda tiim kiiltliriin miizelenemeyeceginden
otiirt kiiltirtin yerel, ulusal veya uluslararasi diizeyde 6nemli imgelerinin etnografya
miizeleri kapsaminda yer almasi ve tanitilmasi gerekir. Cilinkii ulusal kalit, gegmisten
giiniimiize ulus tarafindan olusturulan, benimsenen, bicimlenen ve giinlimiize
getirilip gelecege aktarilmasi gereken mirastir. Boylece bir ulusu tanimlamada ve
diger uluslardan ayirmada kullanilan Olgiitler, verimler, gosterimler ve {riinler
biitliinii agiga c¢ikmis olcaktir ve her toplum kendi kimlik tanimini yakindan
gorecektir.

Ulusal kalitin en iyi ifade edildigi yer ise elbette ki miizelerdir. Ozellikle
halkbilim miizeciligi kapsaminda teshir edilen tek bir nesne ile asil vurgulanmak
istenen; arkaik donemlere ait bir yapilanmanimn kiiltiire yaslanan hikayesini
gosterebilmektir. Bu hikayeleme, koleksiyonda olusturulacak kurgu ile farkli bir
anlatima biiriinerek nesnenin teshirini kolaylastiran bir unsur niteligindedir.

Gilinlimiiz miizelerinin ziyaret¢i ¢cekebilmesi icin sergi ve sunumuna gosterdigi 6zen

31



kadar teshirin hikayesine de deginmesi gerekir. Teshir hikayesi, koleksiyonun
kurgusu ve miize mekaninin atmosferi ile dogru orantili olarak nesneleri daha carpici
ve canli hale getirerek miizenin ziyaretci iizerindeki etkisini arttirmis olur. Bu
nedenle miize mimarisi basta olmak {izere koleksiyonun hemen hemen her
pargasinda hikayeleme yapilmalidir. Boylece sadece teshirdeki nesne seyredilmemis
ayni zamanda “yasanmislig1” da 6grenilmis olur.

Miizeciligin dogusu, miizecilik felsefesi, Avrupa’da miizeciligin ortaya ¢ikisi
ve etkileri, Tiirk miizeciliginin ortaya c¢ikisi, Osmanli Devleti ve Tirkiye
Cumhuriyetinde miizecilik gelismeleri, etnografya miizeleri ve bu miizelerin
islevselligi, cagdas yapilanmasi ile kurulmasi gerekli goriilen halkbilim miizeleri,
ulusal kalit, imge yOnetimi ve etnografya miizelerinde hikdyelemenin 6neminden
bahsedilmistir. Bu agiklama dogrultusunda Ankara, Cankiri, Eskisehir ve Yozgat
Etnografya Miizeleri incelenmis ve bu inceleme sirasinda I¢ Anadolu Kkiiltiiriine

vurgu yapilmistir.
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IKINCI BOLUM
2.1. KAVRAMSAL CERCEVE VE YONTEM

Kavramsal cerceve ve yontem kapsaminda Ankara, Cankiri, Eskisehir ve
Yozgat Etnografya Miizeleri durumlari, sergileme ve teshir yontemleri, ulusal kalit
ve imge yonetimleri, teshir hikayelemesi ve bu hikdyelemenin sunumu bakimindan
incelenmistir. Ankara, Cankiri, Eskisehir ve Yozgat Etnografya Miizeleri miidiirleri
ve miidiir yardimcilart basta olmak iizere miize calisanlar1 ve ziyaretgilerle
gorlsiilmiis, goriismeler sirasinda 6nceden hazirlanan miizecilik ile ilgili sorular
sorulmustur. Calismanin ¢ergevesi ve yontemi bu sorulara verilen cevaplar
neticesinde c¢izilmistir. Miizelerin brosiirleri, arsivleri, entanter defterleri, ziyaretgi
goriis defterleri, teshir iizerindeki bilgi formlar1 ve etiketler incelenmistir. Teshirdeki
nesneler ile ilgili miize yetkililerinden derleme yontemiyle daha genis bilgiler
alimmistir. Bu bilgiler 1s51¢inda Ankara, Cankir1, Eskisehir ve Yozgat Etnografya
Miizelerinin klasik miizecilik veya ¢agdas miizecilik yansimalar1 giindeme

getirilmistir.
Konuyla ilgili aragtirma, su sorular kapsaminda ger¢eklesmistir.
SORULAR
1. Sizce miize nedir?
2. Etnografya miizesi neyi anlatir ve amaci nedir?

3. Somut olmayan kiiltiirel miras, sozel kiiltiirel 6gelerin destegi olmadan

miizelestirilmeli midir? Bu durumun miizedeki boyutlar1 nedir?

4. Mekan kapasitesi ile koleksiyon olusturma ve secilen objelerin teshiri
arasinda bir ilgi var m1? Bu anlamda miize idaresinin arsiv, depo ve sergi

mekanlar1 ve mekansal genisleme planlar1 var m1?

5. Miize mekaniin tespiti, planlanmasi, diizenlenmesi, yap1 ve yapilar bileskesi

nasil olusturuldu?
6. Miizenin kompozisyonu nasil olusturuldu, nelere dikkat edildi?

7. Ziyaret¢i miizenin yonetiminde etkin rol {istleniyor mu? Bu anlamda yapilan

herhangi bir faaliyet var mi1?
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8. Beklenen hedef kitle nedir? Miize, hedef kitlenin ihtiya¢ ve istekleri

dogrultusunda gorev yapiyor mu?

9. Miizenin misyonu nedir? Strateji ve politikast var m1? Miizenin belirledigi

ideal, kisa stireli ve ulasilabilir hedefleri ve kaynak tahsis projesi nasil?

10. Cagdas miizecilik anlaminda, miize egitim islevini yerine getiriyor mu? Miize

ile okullar arasinda baglant1 var mi?
11. Miize, egitim hizmetini nasil sunmalidir?

12. Miize, halkin zihinsel ve ahlaki gelisimini saglayici gorevleri olan bir kurum

mudur?
13. Miize, “yeni” veya “yenilesme’nin simgesi veya habercisi midir?

14. Miizedeki teshirin ziyaretciye ne tiir bir duygu, fikir veya Tirk kiiltiirii ile

ilgili bilgi vermesi amaglaniyor?

15. Teshirin kendi i¢inde ve miize ile baglantili olan kurgusu nedir? Bu kurgu

neyi anlatmaktadir?
16. Nesne belli bir koleksiyona dahil edilirken neye dikkat ediliyor?

17. Miize yapisinin, islevsel, tarihsel ve anlamsal nitelikleri ile sergileme ana

temasi arasindaki iligki nedir?
18. Miize mimarisinin hikdyesi var m1? Varsa sunumu yapiliyor mu?

19. Miizenin ziyaret edilmesini saglamak i¢in “uygulama”, ‘“canlandirma”,

“ulusal kalit” ile ilgilineler yapiliyor?
20. Katilimci ziyaret¢i hedefi var m1?

21. Miizede imge kullanimi nasil ve ne durumdadir? Miize teshiri arasinda sehir

imgeleri yer aliyor mu?

22. Miize binasinin sehir ile olan bagi ne durumdadir? Bu durumun ziyaretgiye

etkisi var mi1?

23. Miizede neler sergileniyor?
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24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Sergileme ve sunum nasil yapiliyor? Sergilemenin plan ve programi nedir?
Sergilemede neye vurgu yapilmak isteniyor, dikkat ¢ekilmek istenen konular

var m1?

Sergileme ve sunumda anlatim var mi? Teshirin hikayesi ziyaretciye

anlatiliyor mu?
Sergilemenin amaci nedir?

Teshir edilen nesnenin kimligi (iiretiminden miizeye gelis asamasina kadar)
cikariliyor mu? Nesnenin kim tarafindan yapildigi, nasil kullanildigi, ilk
kullanildig1 alan veya durum, hangi malzemeden iiretildigi, yapimindaki
amag ve uriiniin iglevselligi vs. bilgiler sergileme ve anlatima yansitiliyor

mu?

Miizedeki kiiltiirel varliklar ve sehrin imgeleri miizede “Bir Ailenin Hayat1”

yaklagimiyla yer aliyor mu?

“Miizenin pazarlanmas1” nedir? Pazarlama ve reklam teknikleri biliniyor ve

uygulaniyor mu?

Miizede gelenegin kullanimi ile ilgili felsefi bir yaklasim ve bakis acist var
mi1?
Kiiltiiriin  kullanilabilirligi, kiiltlirin yeniden halka agilimi ve kiiltiiriin

cagdaslagmasi iizerinde duruluyor mu?
Belgeleme, muhafaza ve saklama islemleri nasil yapiliyor?
Miizenin, egitimli ve uygar bir toplumun olusumuna katkis1 var midir?

Miizede kategoriler olusturularak personellerin uzmanlik alanlarina gore

caligmalar1 saglaniyor mu?

Miize gorevlilerine egitim ve teshirin pazarlamasi ile ilgili bilgiler veriliyor

mu?
Ziyaretci gruplarina yonelik at6lye ¢alismalar ve etkinlikler yapiliyor mu?

Gelen ziyaretgilere miize ve teshirle ilgili seminer veriliyor mu?
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38. Miizenin yonetim projeleri var mi? YOnetim, miize harcamalarini nasil

planliyor?

39. Ziyaret¢inin devamini saglamak i¢in yapilan ¢aligmalar (sergi, sunum vs.) var

mi?

40. Miizelerdeki farkli zevk anlayisina vurgu yapan ve farkli kitleleri miizeye

¢eken tutum nedir?

Yukaridaki sorularin haricinde, etnografya miizelerinde sergilenmesi diisliniilen
ulusal kalit ve ulusal kalitin “meshurlasmis” (imge durumuna gelmis) yonlerinin
Ankara, Cankiri, Eskisehir ve Yozgat Etnografya Miizelerinde yansitilip

yansitilmadigi ve bu durumun gereginin olup olmadigi da tartigilmistir.

Arastirma kapsaminda yukarida bahsi gecen 40 sorudan mevcut derlemelerde,
Tiirkiye’de etnografya miizelerinin yeteri kadar ilgi gormemesi, arkeolojik
calismalarin etnografik ¢alismalara oranla daha degerli goriilmesi ve somut olmayan
kiiltiirel] mirasin miizelenmesi konusunun net bir sekilde anlasilamamis olmasindan

dolay1 baz1 sorular net bir sekilde cevaplandirilmamustir.
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UCUNCU BOLUM
3.1. ANKARA ETNOGRAFYA MUZESINDE SERGILEME

Etnografya miizesi, Ankara’nin Namazgah adi ile anilan semtinde, Miisliiman
mezarlig1 olan tepede kurulmustur. Bu tepe, Vakiflar Genel Midiirliiglince 15 Kasim
1925 tarihli Bakanlar Kurulu karar1 geregince Milli Egitim Bakanliina miize

yapilmak tizere bagislanmistir.

1924 yilinda Istanbul’da Prof. Esad (Arseven) baskanliginda, daha sonra 1925
yilinda Istanbul Miizeleri miidiirii Halil Ethem baskanliginda eser toplamak ve satin
almak tizere 6zel bir komisyon kurulmustur. Satin alinan 1250 eser, 1927 yilinda
ingasi tamamlanan miizede teshir edilmistir. Miize miidiirliigiine de Hamit Ziibeyir

Kosay atanmgstir.

15 Nisan 1928 yilinda miizeyi ziyaret eden Gazi Mustafa Kemal Atatiirk,
miize hakkinda bilgi aldiktan sonra Afgan Krali Amanullah Han’in Tiirkiye’yi
ziyareti sebebiyle bir an evvel miizenin ziyarete agilmasini istemistir. Miize,
18.7.1930 tarihinde halka agilmis ve 1938 Kasim ayinda miizenin i¢ avlusu gegici
kabir olarak ayrilincaya kadar agik kalmistir. Atatiirk’iin na’s1, 1953°te Anitkabir’e
nakledilince i¢ mekanda yer alan kisim Atatiirk’{in anisina hiirmeten sembolik bir
kabir (F:1) yapilarak korunmustur. Ankara Etnografya Miizesi yaklasik 15 yil kadar
anitkabir iglevi gormiistiir. Kurulusundan giiniimiize kadar gecen siirede miize, devlet

baskanlarinin, el¢ilerin, yabanci heyetlerin ve halkin ziyaret yeri olmustur.

Ancak 6 — 14\ 10 \ 1956 yilinda, uluslararas1 miizeler haftas1 nedeniyle kisa
stireli calisma kapsaminda ziyarete kapatilmis, gerekli goriilen degisiklikler

yapildiktan sonra miize tekrar halkin ziyaretine agilmigtir.

Binanin mimari, Cumhuriyet donemi mimarlarindan Arif Hikmet
Koyunoglu’dur. Koyunoglu (1888 — 1982) Istanbul dogumludur. Tiirk mimar ve
fotograf sanatgisi Koyunoglu, yiiksekdgrenimini 1908 — 14 yillar1 arasinda Sanayi-i
Nefise Mektebinde gormiistiir. Geng yasta babasini yitirmis, Asar-1 Atika Miizesi
miudiirii Osman Hamdi ve kardesi Halil Ethem’in yardimlartyla miize ile ilgili islere
alinmugtir. ilk Tiirk fotografgilarindan biridir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda

mimar olarak maddi zorluklar yasadigi donemlerde foto muhabirligi ve fotograf¢ilik
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yaparak ge¢imini saglamistir. Bursa’da Tayyare Cemiyeti Tiyatro ve Sinemasi’nin

(1930 — 34) acilmasindan sonra 1935 yilinda Istanbul’a yerlesmistir.

Koyunoglu’nun yapitlart 1. Ulusal Mimarlik Akimmin 6zelliklerini
tasimaktadir. Ankara’daki ilk dnemli yapis1 etnografya miizesidir (1925 — 28). Bunu
Maarif Vekaleti Binasi ve Himaye-i Etfal ( Cocuk Esirgeme Kurumu) (1925 - 30)
izlemistir. En 6nemli yapis1 ise, Osmanli mimarligindan esintiler tagiyan ve daha ¢ok
secmeci bir tarzi yansitan Tiirk Ocag1 Binasi’dir (1927 — 30). Koyunoglu, Tiirk yap1
gelenegine Ozgii bir tiir olan mezar yapilariyla da ilgilenmistir. Tiirk sanatinda
heykelin yerini mezar taglarinin aldigini séyleyerek bu konuda belgeler toplamis ve

bununla ilgili yapitlar sunmustur.

Ankara Etnografya Miizesinin binasi, dikdortgen planli olup tek kubbelidir.
Yapinin tas duvarlart kiifeki tasi ile kaplanmistir. Alinlik kismi mermer ve oyma
stisliidiir. Binaya 28 basamakli bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Dort siitunlu, tiglii bir
giris sistemi vardir. Kapidan girilince kubbe alt1 holiine ve buradan da i¢ avlu denilen
siitunlu kisma gecilir. Buranin ortasina mermer bir havuz yapilmis ve ¢at1 kismi da
acik birakilmistir. Daha sonra bu i¢ avlu Atatiirk’e gegici kabir olarak ayrildigindan
havuz bahgeye nakledilerek catis1 kapatilmistir. I¢ avlu etrafinda simetrik olarak

biiyiiklii kiigiiklii salonlar yer almaktadir. Idare kism1 miize binasina bitisik olup iki

kathdir.

Miize Oniinde at iistiinde duran, tungtan yapilmis Atatiirk heykeli 1927 yilinda
Milli Egitim Bakanhg tarafindan Italyan heykeltiras P.Conanica’ya yaptirilmistir.
Ayrica miize, 1999 — 2003 yillar1 arasinda ziyarete kapatilarak onarim g¢aligmasi

yapilmustir.

Ankara Etnografya Miizesi, Tiirk sanatinin Selguklu doneminden zamanimiza
kadar devam eden Orneklerin sergilendigi bir miizedir. Anadolu’da diigiin toreni ve
Anadolu’nun cesitli kentlerine ait gelin giysileri, Tiirk isleme sanati, hali ve kilim
sanati, maden sanati, kahve kiiltlirii ve siinnet toreninin sergilendigi salonlar miize
giriginin sag tarafinda yer almaktadir; sol kisimda ise, ¢ini ve cam eserler, Osmanh
donemi hat sanat1 ornekleriyle Selguklu ve Beylikler donemlerine ait ahsap eserler

sergilenmektedir.
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ISLEME SANATI: Bu seksiyonda XIX. yiizyila ait Ankara ydresi segmen
giysisi, Ankara yoresi gelin giysisi; Osmanli donemi isleme motifli kadin kiyafetleri,
Erzurum yoresi erkek giysisi ve Karadeniz yoresi erkek giysisi, erkek saltasi;
Kiitahya yoresi gelin giysisi ve donemin kadin kiyafetleri; islemeli erkek saltasi ve
giimiis tepelikler; XVIII. — XIX. yiizyi1l Osmanli donemi ugkurlari, havlular, nalinlar,
hamam tasi, hamam takimi; Osmanli donemi tarak, miihiir, saat ve para keseleri (F:

2,3,4,5, 6, 7) teshir edilmektedir.

Tirk isleme sanatinin Tiirklerin tarihi kadar eski oldugu bilinmektedir.
Islemeler genellikle pamuklu, keten, ipekli, atlas, kadife, cuha gibi kumas veya deri
tizerine ¢esitli renklerde ipek iplikler, altin, glimiis, tel, sirma ve klaptanlar ile islenir.
Islemede kullanilan sirma, kaytan, ibrisim gibi malzemeyi hazirlayan simkes ve
kazazlar, siis desenleri igin baskicilar, divan isleri i¢in mukavva Kkesiciler,
islemeciligin yaninda ayr1 bir bilgi ve tecriibeye dayanarak calisan sanatkarlar
bulunmaktadir. Kadin ve erkek giyiminin sirmali ve islemeli takimlar1 yalniz nisan,
digiin, kina gecesi veya bunun gibi Onemli torenlerde giyilen agir elbiseleri

olusturur. Giindelik olarak sadece kaftan ile isli olanlar giyilmektedir.

Islemeler islenis tekniklerine gore bir veya iki yiizlii sekilde yapilir. igne
cesidi veya islenis tarzlarmma gore hesap isi, gozeme, kesme, musabat, siizeni
(kasnakta t1g ile yapilir), susma, pesent, sarma, balik kil¢igi, baliksirti, hasir ignesi,
miirver igne, civankasi, ciger deldi, Antep isi, kasnak isleri, kaytan isleri adlar ile

gruplara ayrilir.

Islemelerin tatbik edildigi esyalar: abani, arakiye, takke ve seccadeler,
ayakkabi, bagortiileri, bohca, cepken, duvak, eyer takimlari, elbise, kaftan, kavuk
ortiileri, tiitiin kesesi, para ve miihiir keseleri, nalin, ocak ortiisii, somat peskir, uckur

ve yatak takimlaridir.

Tiirk islemelerinde kullanilan motifler bolgelere gore degisir. Belli bash
motifler sunlardir: geometrik sekiller, c¢ok sitilize hayvan figlirleri, bitki
motifleri(lale, karanfil, siimbiil, giil, Selvi agac1 vs.), meyveler (liziim, nar, kayisi,
karpuz, seftali) veya cadir, kayik, dag, tepe gibi doga motifleridir. Biitiin bu motifler
sitilize edilerek islenmis, orantiya pek fazla dikkat edilmemistir. Renk olarak
genellikle kirmizi, yesil ve mavi kullanilir. Yaglik havlu ve uckurlarin yalniz iki basi

islenmistir. Tiirk islemelerinin bagka bir 6zelligi de islemeli pargalarin kenarlarinda
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islenmis bir su motifi bulunmasidir. Su motifleri; yatay, dikey ve verev olarak
islenerek asil motiflerin zeminini olusturur. Tirk siisleme sanatinda sik olarak

islenmis bir yiizeyden sonra gozii dinlendirici bos bir zemine rastlanir.

Bu seksiyonda teshir edilen 16. yiizyila ait islemelerde renkler az ve uyumlu;
desenler ise devrin modasina uygun olarak ¢ok kere sitilize cigeklerden ibarettir.

Ayrica yaprak, koza ve nar motifi goriiliir. Kirmizi, yesil ve mavi renkler agirliktadir.

17. ylizyilda, kumas desenlerini taklit eden islemelerin hakim oldugu goriiliir.
Diger motiflerin yan1 sira karanfil kullanilmis ve karanfiller bir yelpaze gibi tiim

yiizeyi kaplamistir.

18. -19. yiizy1l islemelerinde ¢ok daha fazla renk kullanilmis ve sitilize

edilmeyen cicek motifleri de tercih edilmistir.

GERGEF: Uzerine nakis islenecek kumaslarin gerilmesine yarayan tahtadan
bir cercevedir. Dort ayak lizerinde durur. Bu ayak ve cerceve istenildigi zaman
sokiillip takilabilecek sekilde hareketli yapilir. Gergef c¢ercevesinin {istiinde sira ile
birgok delikler vardir ki bunlara sirayla “gergef bezi” denilen kenar bezlerinin ipleri
gerilir. Ustiine islenecek bez kenar kisimlarindan olmak kayd: ile bu gergef bezlerine
dikilir ve bu ipler ¢ekilerek islenecek bez gerilir. Gergef isleyenler, daima sag ellerini
bu bezlerin istlinde; sol ellerini altinda tutarak igneyi asagi yukar1 batirarak nakis

isler (F: 8).

HAT SANATI: Arapca “cizgi” ve “satir” kelimelerine “Hat”; el yazis1 giizel

olan sanatkarlara da “Hattat” denilmektedir.

XIX. yilizyill Osmanli donemi kabur, levha, kalem tiras grubu, makta grubu,
lale divitlik, suibrigi, yazi takimi, divitlik, el yazmasi Elifba ciizii, yaz1 ¢ekmecesi,
kagit makaslari, silsilename, En’am, hokkalar (fildisi); Delail Ul Hayrat levhasi
(Hattat: Enderun-u Hiimayun Mektebi 6grencilerinden Muhammed Hayrettin, 1904),
murakka \ Arapca Talik Hat (Hattat: Mehmet Riza, 1788), ferman (Sultan III.
Mustafa’nin su isi hakkindaki fermani, 1763), Camii Sahin Kitabi, Sultan Selim
Han’a sunulan arzuhal, Tiirk Ocag tiiziigli, Farsca silsilename, Tophane ¢camurdan
yazi, hamayil (Kur’an muhafazasi), ¢esitli miihiirler, kitap ciltleri, mesk mecmuasi
(Hattat: Icacizade Seyit Mustafa Fenni, 1845), Tuba agaci (Resmeden: II.
Mahmut’un kiz1 Adile Sultan, 1880) teshir edilmistir (F: 9, 10, 11, 12).

40



Tiirkler, Arap yazisinin istiin bir estetik degere ulagsmasin1 saglamis ve onu
giizel sanatlarin bir dali haline getirmistir. Zamanla siiliis, celi, nesih, talik daha sonra

da divani, siyahat, rik’a, reyhani gibi yazi tiirlerini gelistirmislerdir.

Hat sanatinda kagidin da onemli bir yeri vardir. Kagitlarin beyazhigini
gidermek i¢in 6nce boyama isleminden gecirilmis daha sonra kagit tizerinde kalemin
kaymamasi i¢in “aharlama” adi verilen islem uygulanmistir. Bu islemden sonra
kagit, “miihre” adi verilen bir aletle parlatilmistir. Miihreler; cakmaktasi, cam, akik
tas1 veya deniz kabuklarindan yapilmaktaydi. Miirekkep ise, genel olarak bezir yagi,
balmumu, neft yag1 veya gaz yagi gibi maddelerin yakilmasiyla olusan isin zamkla
karigtirtlip doviilmesiyle elde edilmistir. Miirekkebin igine konuldugu kaplara
“hokka”, sayfa lizerinde satir diizenini saglayan araca “mistar” denilmekteydi. Kitap
siislemede ise tezhip sanat1 6nemli bir yer tutmus, Tiirk¢e karsiligr “altinlama” olan

bu sanatla ugrasan kisiye “miizehhip” denilmistir.

13. yiizyila ait baz1 yazmalarda tezhip motifi olarak; baslik ve yazi aralarinda
kivrik dallar tizerinde rumiler, gecmeli 6rgii ve geometrik desenler kullanilmistir.
Erken Osmanli doneminde ise yeni bir tezhip dogmustur. Genellikle yuvarlak
kivrimlar ¢izen dallar tlizerine yerlestirilmis rumiler, hatayiler, kimi zaman tek kimi

zaman da birlikte kullanilmstir.

16. ylizyila gelindiginde tezhip sanatinin zenginlestigi goriiliir. Bu donemde
hatayilere karsit olarak lale, giil, siimbiil, nergis, siisen, zerrin gibi saray bahgesinde

yetisen ¢igek motiflerinin tezhip sanatina girdigi goriliir.

17. yiizy1l itibariyle Bati etkisi goriilen tezhipte, 18. yilizyildan sonra “Tiirk
barok ve rokokosu” adi verilen islup yaygmlasmistir. Bu islupta iri kivrimh
yapraklar, ¢igekli girlandlar, giillerle dolu sepetler, kurdele ve fiyonklar yer alir.
Osmanli donemi Tirk tezhibi 19. ylizyilin sonlarina dogru klasik motiflerin

canlandig1 neo-klasik bir akimla son bulmustur.

Ciltgilik ile alakali olarak, yazilan sayfalarin dagilip biikiilmesini 6dnlemek
amactyla bir kabuk kullanma ihtiyact dogmustur. Bu kabuk ince bir mukavvadan
veya deriden yapilmaktaydi. Zaman icinde bu islem “cilt¢ilik” zanaatina

doniigmiistiir. Tiirkler 14. ylizyilldan bagslayarak degisik amaglarla farkli ciltleme
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yontemleri kullanmiglardir. Bunlar: motif elle yapiliyorsa “yeksah”, kalipla

yapiliyorsa “gdmme” seklinde adlandirilan uygulamadir.

HALI \ KILIM SANATI: Bu seksiyon, hali dokuyan kadin bir mankenle
canlandirilarak cesitli halilarin 6rneklerinin teshiri seklindedir. Ayrica Siileymaniye

mangal, ¢ikrik, yiin taragi (F: 13, 14, 15, 16) teshir edilen eserler arasindadir.

Tiirk el sanatlar1 iginde kilim ve haliciligin kokli bir gegmise sahip oldugu
bilinir. Kilim, bilinen en eski dokuma tiirlerinden biridir. insanlarn déseme, 6rtii ya
da yaygi gereksinimlerini karsilamak amaciyla yiin ipliklerin birbiri arasindan bir
alttan bir istten gecirilerek daha sonra da bu ipliklerin arasima yiin iplikleri
diigtimleyerek kilim ve hali dokuduklari bilinmektedir. Hali dokumaciliginin en
onemli 6gesi olan diigiimleme teknigiyle yapilmig ilk hali \ kilim 6rneklerine Hun
Tiirklerinde rastlanir. Orta Asya’nin Yukar1 Altay bolgesindeki Altay Daglarinin
eteklerindeki Pazirik kurganlarinda bulunan ve 3. ya da 4. ylizyillara ait oldugu tespit
edilen hali pargalar1 diiglimlii hali dokuma tekniginin ilkleridir. Orta Asya’da
yasayan gocebe topluluklar arasinda yayginlasan diigiimli hali dokumaciligi 11.
yiizyildan itibaren Selguklularla birlikte Anadolu’ya girmistir. Dokumalar nem gibi
dis etkenlerle ¢ok g¢abuk c¢iiriidiikleri i¢in bu triinlerin en eski orneklerine iliskin
bulgular oldukca azdir. Anadolu kilim sanatinin ele gegirilen ilk Ornekleri 16.
yiizyilla tarihlenir. Washington Textile Museum’da bulunan ve 16. yiizyila tarihlenen
bir yaygi pargasi, Holbein halilarinin motif 6zelliklerini gostermektedir ve kufi
bordiirliidiir. Sivas Divrigi Ulu Camiinde bulunan bes kilim parcasi da motifleri
bakimindan 16. yiizyil ¢ini, kumas ve saray halilar1 ile benzerlik gostermektedir. Bu
kilim pargalar1 malzeme ve dokuma teknikleri yoniinden incelendiginde saray
atolyelerinde 6zel olarak dokunduklari sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Bu halilarda
atkilar, motifin egri cizgilerine gore bastirilarak egimli cizgiler olusturulmus bazi
yerlerde ise tek kenetlemeyle ilikler yok edilmistir. Kiitahya Hisarbeyoglu Mustafa
Bey camiinde bulunan enine seritler i¢inde karanfil motifli kilim de 16. ya da 17.
yiizy1l saray kilimlerindendir. Bunun yani sira Istanbul Hekimoglu Ali Pasa
Camiinde bulunan bir kilim de 15. yiizyill hayvan figiirli Anadolu halilariyla

benzerlik gostermektedir.

Kilim Anadolu’nun her yerinde dokunmustur ve giinlimiizde dahi

Anadolu’nun hemen hemen her yoresinde hali dokumacilifi yapilmaktadir. Bu
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halilarin ortak 6zelligi Tirk diigiimi atilarak yiin iplikten dokunmalaridir. Ancak
kilimler dokunduklar1 yoreye gore renk ve motif yoniinden bazi farkliliklar gosterir.
Esme, Karasu, Emirdag, Sivrihisar adlariyla ya da Avsar, Yoriik, Berihan, Kilitli gibi
asiret adlartyla anilmaktadir. Giiniimiizde kilimciligin siirdiirtildiigii yerlerde vardir:
Manisa, Nigde, Konya, Afyon, Sivas, Kayseri, Bergama, Malatya, Gaziantep gibi.
Kilimlerde genellikle bordiirlerde kanat, kargaburnu, su kiyisi, ceviz, kirpik, kadin
basi, kirkit, Tiirkmen kiipesi, keklik ayagi, kirtme (kertme), deveboynu, sicandisi,
burgu, sitilize ve nisteki bir sekizgen igine yerlestirilmis sekiz koseli yildizlar veya
baklava dilimleri seklinde motifler kullanilir. Eli belinde, kakiillii kizlar,
kogboynuzu, ¢ifte belli kiz, gelin ziilfii, zelif bagi, yildiz, geyik disi, ergen biyigi,

dokuz gbbek, basak gibi motifler ise zeminde yer almaktadir.

17. yiizyilda beyaz ya da fildisi zemin {izerine ¢intemani ve sitilize yaprak
motifli halilar yayginlasir. Ladik halilar kiiclik boyutlu halilardir. Bu halilarin ise lale
ya da hashas motifi karakteristik 6zelligidir.

CINI SANATI: Sergilemede, Selguklu dénemine ait iznik (16. yiizyil) ve
Kiitahya (17. — 20. ylizy1l) ¢inilerinden slip kase, liister kdse, mat beyaz sirli kése,
minai teknikli ibrik, kazima siislemeli kase, sirsiz seramikler, ibrik, turkuaz sirl
ibrikler; Tophane seramiklerinden (19. yiizyil) giilabdan, nevruziye hokkasi, Beykoz
cam eserleri, serbet bardaklari, opalin ibrik, opalin laleden, opalin giilabdan, cam
kandil, bakra¢, Bandirma Yildiz porselenleri, buhurdan, kapakli serbet kasesi;
Canakkale seramiklerinden at bagli testiler, yemislik sepet, mangal, sekerlik, Bektasi
sikkeli testi, yazi takimi, ordek bash testiler (F: 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23) teshire

sunulmustur.

Cini, duvar gibi ylizeyde kaplama olarak kullanilan renkli ve genellikle bereli
ve sirli malzemeye; seramik ise kullanim esyasi olan kase, tabak, fincan, siirahi gibi
acik ve kapali formdaki pismis toprak ve sirli malzemeye denir. Mimariye bagli
olarak gelisen ¢ini sanatini Anadolu’ya Selguklular getirmistir. Selguklu doénemi
minare ve tiirbelerde kullanilan sirli tuglalarda ana renk firuzedir. 13. yiizyilin ilk
yarisindan sonra firuzenin yani sira patlican moru ve kobalt mavisinin de sik
kullanildig1 goriiliir. Tonozlar ve kubbe gibi egimli yiizeyler de ¢ini mozaiklerle
kaplanmistir. Cini mozaiklerde firuze, lacivert, mor ve beyaz en ¢ok kullanilan

renklerdir.
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Iznik, 14. yiizyildan 17. yiizyiln ortalarina kadar ¢ini iiretiminin merkezi

olmustur. Bu donemler arasinda en ¢ok imal edilen ise, kirmizi hamurlu ¢inidir.

15. yiizy1l ortalarinda beyaz, sert hamurlu, porseleni andiran mavi-beyaz ve
Hali¢ isi ¢iniler ortaya ¢ikmistir. Bu ¢inilerin desenleri rumiler, hayatiler, sitilize

buluntular ve ¢esitli hayvan figiirleridir.

16. yiizy1l ortalarinda iznik ¢inileri ile ilgili “Sam isi” denen drnekler gdze
carpmaktadir. 17. yiizyilin sonundan itibaren iznik atdlyelerinde calismalar azalmis
ve giderek ¢inicilik ortadan kalkmistir. Bu tarihten sonra Osmanli Devleti’nin ¢ini

taleplerini Kiitahya karsilamaya baglar.

18. ylizyilda Anadolu’nun halk begenisine yonelik, serbest bir {islubun
gelistigi beyaz hamurlu Kiitahya cinilerinde siralt1 teknigiyle yapilmis mavi, kirmizi,
sar;, mor, yesil, eflatun, lacivert renklerde kiiclik cicek motifleri, damla ve
madalyonlar hakimdir. Bu donemde Kiitahya’da kiliseler igin iizerinde incil’den
sahnelere ve yazilara yer verilen levha ¢iniler ile adak yumurtalari, buhurdanlik,

kandil, tiitsiiliik gibi ¢esitli dinsel esyalar da yapilmistir.

Cini ve cam eserlere ayrilan seksiyonun tam ortasinda bir monitdr yer
almaktadir. Tiirkce ve Ingilizce yaym yapan bu monitdrde ziyaretci ¢ini veya cam
yapiminin tiim asamalarin1 gérmektedir. Hatta yonlendirmelerle isterse ziyaretci de
¢ini veya cam eser yapabilmektedir. Sectigi esere yonelik tim yapim asamalarini
tamamlayan ziyaretci son kisimda ise ekrana gelen kendi yapti§i nesneyi

gorebilmektedir.

MADEN SANATI: Bu seksiyonda, Selguklu (XIL-XIII. Yiizyil), Memluk
(XV. yiizyill) ve Osmanli (XVIL.-XIX. ylizyil) donemlerine ait samdan, havanlar,
samdan kaidesi, bakrag, kapakli tencere, serbet kazani, buhurdanliklar, tombaklar,
ibrik-legen, sefer tasi, sifa tasi, mum makasi, fener, sabunluk, erken Islam dénemine
ait (X. yiizyil) bir ibrik, Selgcuklu donemi Beysehir Esrefoglu Camii kandil zarfi

teshir edilerek bir bakirci diikkkan1t mankenlerle (F: 24) canlandirilmistir.

Daha c¢ok maden sanati iginde degerlendirilen kagiklarin bulundugu
seksiyonda ise; sedef kasiklar, giimiis ve metal kasiklar, enfiye kutusu, fildisi

kasiklar, baga kasiklar1 ve ahsap kasiklar (F: 25) teshir edilmistir.
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Geleneksel Tiirk el zanaatlar1 i¢cinde madenciligin 6nemli bir yeri vardir.
Anadolu maden yataklar1 agisindan ¢ok zengin oldugundan maden sanatinin ¢ok eski
tarihlere dayandigi bilinmektedir. Tiirk maden sanatinda altin, giimiis, bakir, piring,
bronz gibi madenler kullanilmistir. Yapimda dovme, dokiim ve g¢ekme teknigi;
siislemede kazima, kabartma, kakma, deliklendirme, sayatlama, telkari, mine ve

yaldiz teknikleri uygulanmaistir.

Osmanli doneminde Anadolu ve Balkanlarda bakir maden yataklarinin yogun
olarak isletildigi bunun sonucunda da Osmanli dénemi maden sanatinin ¢ok basarili
bir diizeye eristigi bilinmektedir. Saray i¢in yapilan eserlerde altin, giimiis gibi
madenlerin ¢okg¢a islendigi ve bu eserlerde gelismis bir kuyumculuk isc¢iliginin
oldugu gozlenmistir. Cesitli tekniklerle yapilan bakir esyalarin tizerinde ¢ogunlukla
bitkisel siislemeler vardir ve yaprak, rumi, nar, lale, selvi ¢cokca kullanilan motifler

arasindadir.

SILAHLAR: Zirh \ gomlek, migfer, sesper, teber, yatagan, kilig, topuz,
cakmali tabancalar, tiifekler, kursun kaliplart (F: 26, 27) teshir edilmistir. Teshir
camekanmin hemen yaninda Tiirkge ve Ingilizce yaym yapan bir monitdr (F: 28)
bulunmaktadir. Ziyaret¢inin yonlendirmesi ile ¢alisan bu monitdr, silah yapimi ve
kullanimi, ok atimi anlatilmakta ayrica 19. ve 20. yiizyilda kullanilan silahlarla ilgili
bilgi de vermektedir. Ayrica Turfan kazilarinda ¢ikan (X.-XIV. yiizy1l) ve Atatiirk’e
hediye edilen ugur bezeli alg1 ve kerpigten fresk pargalar sergilenmektedir.

Besim Atalay’m miizeye bagisladigt 6zel koleksiyonun sunumu da
yapilmaktadir. Bu koleksiyon dahilinde takim, minyatiir yaz1 masasi, dua dairesi,
mineli ¢ay takimi, mangal, yazi takimi, el yazmasi Kur’an-1 Kerim, buhurdan ve

giilabdan, nar seklinde giilabdan, sedefli kdsebent (F: 29, 30) teshire sunulmustur.

AHSAP SANATI: Bu seksiyonda: Ankara Hacit Bayram Tiirbesi i¢c ve dis
kapilar1 (XV. yy), Eskisehir Seyit Gazi Tiirbesi kapis1 (XV. yy), Ordu Eski Pazar
Camii kapist (XV. yy), Merzifon Celebi Sultan Mehmet Medresesi kapis1 (XV. yy),
Ankara Kizilbay Camii minberi yan ayakliklarnn (XVIIL. yy), Eskisehir Seyh
Sticaeddin Tiirbesi kapis1 (XV. yy) , Ankara Kuyulu Hoca Pasa Camii kapis1 (XIL
yy), Ankara Baklavac1 Baba Mescidi kapist (XIII. yy), Ankara Ogle Camii kapisi
(XV. yy), taht (Gryasettin Keykiisrev, XIII. yy), sanduka (Ahi Serafettin Tiirbesi,
XV. vyy), Hilye-i Serif levha (Sultan V. Mehmet Resat’in Yeni Kapi
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Mevlevihane’sine hediyesidir), Siirt Ulu Camii minberi (XVIIL yy), Malatya Ulu
Camii minberi (XVIII. yy), Urgiip Damsak K&yii Tashun Pasa Camii mihrab1 (XIII.
yy) (F: 31, 32, 33) teshir edilmistir.

Ahsap isciligi, Selguklu doneminden baslayarak Tiirk el sanatinda 6nemli bir
yer tutmustur. Beylikler donemi ahsap isciliginde, bazi ayrintilar disinda biiyiik
Olciide Selguklu ahsap teknikleri ve gelenegi siirdiiriilmiistiir. Ahsap isciligi, cesitli
yapilarin pencere ve kapt kanatlarinda, korkuluklarda, sebekelerde, camii
minarelerinde, kiirsiilerde, sanduka ve rahleler ile “ahsap direkli camiler” olarak
anilan camilerin siitun baghig, konsol ve Kkirislerinde genis uygulama alam

bulmustur.

Ahsap siisleme teknikleri; kiindekari, oyma, kazima, kakma, kafes, ajur,
ahsap lzerine boyama gibi pek ¢ok teknik gelistirilmistir. 18. yiizyilda soyut
geometrik motifler kaybolmus, ¢igekli tislup geometrik motifleri i¢ine alarak birlikte
kullanilmistir. 19. yiizy1l ahsap eserlerde istiridye kabugu sekilleri géze carpar. Bu
motiflerin daha ¢ok c¢esme aynalarinda, saray kapilarinda, pencere alinliklarinda
kullanildig1  bilinmektedir. Ahsap eserler seksiyonunda Osmanli-Selguklu
donemlerine ait seckin eserler sergilenirken sanatsal anlayis, tarihsel koken ve

dénemin zevk anlayisi da yansitilmak istenmistir.

ANADOLU TAKILARI: Bu seksiyonda: pirlanta brog (Sn. Nigar Beken’in
miizeye armaganidir), elmas bros, yiiziik, kiipe (Sn. Abdullah Sara¢’in miizeye
armaganidir); Anadolu takilarindan ise kadin saltasi, glimiis kemerler, kemer tokasi,

tepelik (F: 34) teshire sunulmustur.

Takilar, insanoglunun varligindan bu yana giizellik, gii¢, ihtisam, zenginlik
gibi insani duygularin tatmini olarak gliniimiize degin kullanilagelmistir. Anadolu’da
kullanilan takilar, kabartma motiflerle siislii, kiymetli taglarin yani sira sedef, fildisi,
mercan, akik gibi kabuk ve taglarla zenginlestirilmis altin ve giimiis eserlerdir. Taki
takma gelenegi, Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde kullanim amacina gore isim alir.
Bu takilarin belli bir hikayesi ya da anlami bulunmaktadir. Bunlar: bereket, sabir,
kimi zaman ugur ve gozden sakinma kimi zaman da kotiiliiklere karsi koruma
seklindedir. Anadolu’da kadinlarin yani sira erkeklerin de kotiiliiklerden korunmak
amaciyla lizerlerinde tasidiklar1 glimiis slis esyalar1 vardir. Bu takilar icinde giimiis

ve maden diigmeler, ylziikle, kostekler ve bunlarin ucunda sallanan giimiisten
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yapilmis siisler, silah kabzalarinda ve tiitiin tabakalarinda goriilen savat is¢iligi,

giimiis ve mercanla islenmis kirbag uglari yer almaktadir.

KINA GECESI SEKSIYONU: Miizede yer alan kina odasindaki gelin,
Ankara yoresine ait gelindir. Baginda penezlerle siislii bir fes, fesin iizerinde al duvak
yer alir. Kiyafeti iki par¢adan olusmaktadir. Uzerinde bindalli, alt kisminda ise
bindal salvar1 vardir. Ustliigiin iizerinde altin ve ortasinda ziimriit bulunan bir

gerdanlik, belinde sar1 yaldizli armudi sekilde olan bir kemer, kolunda yine sari

yaldizli bir bilezik vardir (F: 35, 36).

Anadolu’da diigiin téreninden bir giin 6nce kadinlar arasinda ve gelin evinde
diizenlenen eglenceye “kina gecesi” denir. Evlenecek kiz torene 6zel bir elbise ile
katilir. Yorenin el isi 6zelliklerini tasiyan bu elbise ayn1 zamanda gelinin en énemli
ceyizidir. Caligilar calinarak eglenilir ve yasl bir kadinin okudugu dualarla geline
kina yakma toreni baglar. Baz1 yorelerde gelinin sag avucuna bir altin konulur. Kina
yakilan el ipek mendillerle baglanir. Kina yakmak seving belirtisidir. Gelinin eline
kina yakilirken tiirkiiler sdylenir, maniler okunur. Bu durum Anadolu’nun her
yerinde asag1 yukarit aynmi sekilde bir ritiiel halinde devam etmektedir. Konuklara
biiyiik tepsiler iginde g¢erezler, kurabiye, tatli ve serbet ikram edilir. Bu durum

seksiyonda seremoni halinde teshir edilmistir.

Diiglin gilinii kinali ellerdeki ipek mendiller ¢oziiliip avuca konan altin bir
mendil i¢inde damada gotiiriiliir ve damattan bahsis alinir. Damat bu altin1 bereket

parasi olarak yaninda tasir veya para kesesinin dibine diker.

GUVEY TIRASI SEKSIYONU: Anadolu’da bir hafta boyunca devam eden
diigiin torenleri sirasinda evlenen delikanlinin tiras1 da oldukga 6nemlidir. Evlenecek
delikanli davul zurna esliginde berber diikkanina getirilir ve tiras olduktan sonra yine
davul zurna esliginde diigiin toérenine gotirilir (F: 37). Bu durum seksiyonda

seremoni halinde teshir edilmistir.

KAHVE KULTURU SEKSIYONU: 18. ve 19. yiizyillara ait kahve i¢im
takimliklari, oturak kahve degirmeni, kahve ibrigi, kahve tavasi ve fincan takimlar
mankenler ile canlandirilarak (F: 38) teshire sunulmustur. Kahvenin ana vatani

Afrika kitasidir. Yavuz Sultan Selim’in Misir’ fethinden sonra kahve kiiltiiri Tirkler
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arasinda da yayillmig ve gliniimiize kadar ulasmistir. Seksiyonda iki kadin mankenle

seremoni halinde teshir edilmistir.

SUNNET GELENEGI: Siinnet gelenegi Tiirkler arasinda Islamiyet ile
birlikte yerlesen bir gelenektir. Osmanli doneminde 6zellikle sehzadelerin siinnetleri
eglence sekline getirilerek kutlanmistir. Bu durum Tiirk edebiyatinda “surname” adi
verilen eserlerde toplanmistir. Osmanli doneminde 6zellikle sehzadelerin siinnet
torenleri veya kadin sultanlarin diiglin torenleri 6zel bir sekilde kayit altina
alinmistir. Miizede yer alan sergilemede siinnet gelenegi ev ortamina doniistiiriilen

seksiyonda mankenler ile canlandirilarak (F: 39) teshir edilmistir.

HAMAM KULTURU: Bu seksiyonda hamam havlusu, nalin, pestamal,

hamam tasi, killik ve kese bir mankenle canlandirilarak (F: 40) teshir edilmistir.

Tiirkler, Anadolu’ya yerlestikten sonra her sehirde halkin giinliik yasaminda
onemli bir yer tutan hamamlari insa etmislerdir. Hamam giinliik yasantida oldugu
gibi Tiirk kiiltiirel degerleri icinde 6nemli bir yer tutar. Evlilik ¢agina gelmis erkek
cocuk sahibi kadinlar hamam eglenceleri sirasinda begendikleri geng kizlara goriicii
olmaktadir. Bu nedenle hamamlarin Tirk kultiriinde temizlik islevi kadar evlilik
miessesine de katkist vardir. Hamamlarda eglenceler diizenlenmekte ve bu

seksiyonda da teshir edilen 6zel esyalart bulunmaktadir.

Ankara Etnografya Miizesindeki sergileme agirlikli olarak Tiirk-Islam
eserlerinin teshirine yoneliktir. Vurgulanmak istenen tiim ulusun kiiltiirtinii temsil
etmek, Anadolu kiiltiirlinli, Anadolu insaninin giinliik hayatin1 ve yasayis bi¢cimini
yansitmaktir. Bu agidan sergilemenin amaci, bir bdlge veya yore kiiltiiriinii
yansitmanin yerine tiim Tiirk kiiltliriiniin zenginligini hem ulusal hem de uluslararasi
alanda tanmitmaktir. Sergilemede vurgusu yapilmak istenen ana diisiince; Tiirk
kiiltiirtiniin zenginlik ve canliligini milli kiiltiire ait malzemeler ve seremoniler 6rnek
alinarak yapmaktir. Fakat mekan kisith oldugu i¢in sergileme bazi yonleriyle sinirh
kalmistir. Mekan kapasitesinin uygunluk sartlarina gére Anadolu insaninin giinliik ve

0zel yasaminda kullandig1 ve ulusal Tirk kiiltiirtine ait nesneler sergilenmistir.

Sergilemede so6zsel bir anlatim yer almamis, daha g¢ok gorsel bilgiler
(panolarda Tiirkge ve Ingilizce aciklamalar mevcuttur) kullanilmistir. Teshir

tizerindeki anlatim tanimlar ve teorik bilgiler cergevesinde yapilmistir. Bazi
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seksiyonlarda (hamam, kina gecesi, kahve gibi) tanitilan nesne ve gorsellerle ilgili
Tiirk kiiltiirtintin fikra, mani, tiirkii gibi ¢ok zengin sézsel unsurlart oldugu yazilmis
ancak bu sozsellere yer verilmemistir. Oysaki maddi kiiltiir unsurlar1 kadar toplum
yasamina yon veren pek ¢ok sozsel malzeme de bulunmaktadir. Nesnenin etiket
kism1 ve panolardaki agiklamalar disinda bilgi kullanilmamis ve teshirin “yasanir”
olmasma destek verilmemistir. M. Ocal Oguz, “Somut Olmayan Mirasin
Miizelenmesi Sempozyum Bildirileri” kapsaminda “miize mekaninda somut olmayan
kiltir miras1 etkin bir sekilde kullanilmahdir.” (Oguz, 2004: 27) ifadeleri
kullanilmigtir. Fakat Ankara Etnografya Miizesinde somut olmayan kiiltiirel mirasin
(sozel kiiltiir varliklar1) destekleyici 6zelligi goz ardi edilmistir. Ornegin; kina gecesi
seksiyonunda tlirkii sdyleme ve mani atisma gelene§inden bahsedilmesine ragmen

[13

kisa bir tiirkii teshire konmamistir. “[...] Dagdan keserler ardici, hani bu kizin
sagdici, yarenim kutlu olsun, bunda dirligin dadli olsun \ Dagdan keserler cevizi,
hani bu kizin ¢eyizi, yarenim kman kutlu olsun, bunda dirligin dadli olsun \
Ankara’nin elvan elvan oyasi, bakamadim yiiziine doyasi, anam all1 gelin nice oldu,
aman ayrilmamiz gii¢ oldu.” seklinde bir tiirkii ile teshir zenginlestirilebilirdi.
Dolayisiyla iirlintin kimlik bilgilerinin yani sira nesnenin kullanim alaninda olusan
sozel kiiltiir bilgileri ya da nesne ile ilgili olusan bir hikdye yansitilmamistir. Oysaki
binlerce yillik tarihi gegmisi bulunan Tiirk kiiltiiriiniin bu tarihi birikimi destekleyici
sOzel tirlinleri ve rivayetleri de bulunmaktadir. Miizede bulunan pek ¢ok teshirin ¢ok
carpict hikayeleri bulunmaktadir. Ornedin; madeni isleme zanaat1 Siileyman
Peygambere dayanmaktadir. Siileyman Peygamber ¢ok zengin bir kisidir ve bu
zenginligin Tanr tarafindan kendisine sunuldugunu sdyleyen bir kisi karsisinda
liziintiiye diisen Siileyman Peygamber, kendisine bir zanaat bahsetmesi i¢in Tanriya
yakarir. Bunun {izerine kendisine maden isleme zanaati 6gretilir. Bu rivayete atifta
bulunmak i¢in tiim Osmanli miilkiine sahip padisahlar dahi bir giin “Bu zenginlik
Tanr tarafindan size sunulmustur, kendi paranizi kazanacaginiz bir zanaatiniz var
m1?” diyen bir kisi karsisinda iiziintiiye diismemek igin zanaat sahibi olarak
yetistirilmistir. Bu padisahlardan en dikkat ¢ekicileri ise top ustast olan Fatih Sultan
Mehmet (1453 yilindaki Istanbul’un fethi sirasinda top cizimlerini bizzat kendisi
yapmustir), kuyumcu olan Kanuni Sultan Siileyman ve marangoz olan (masa, baston
gibi yaptig1 pek cok eser Topkapr Sarayinda sergilenmektedir) II. Abdiilhamit’tir.
Bunlarin yani sira kilim dokuma sirasinda gen¢ kadinlarin pek ¢ok keder veya

sevinglerini motiflere aktardiklar1 da rivayet edilmektedir. Ancak bu tiir teshir
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hikayeleri seksiyonlara yansitilmamistir. Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk etnografya

miizesi olan Ankara Etnografya Miizesinde halen camekan miizeciligi yapilmaktadir.

Bazi eserlerle ilgili “hangi yoreye ait, kim tarafindan yapilmis ve
kullanilmis?” gibi bilgiler dahi net olarak bilinmemekte ve agiklamalar sadece ylizyil

olarak ifade edilmektedir.

Ankara Etnografya Miizesi teshire agtig1 tiim kiiltiirel nesneler araciligi ile
gelenekseli ve Tiirk toplumuna ait olanlar1 vurgulamaya c¢alismaktadir. Ciinki
“Etnografik esyalar ge¢misten bu giline tasindiklart igin yapilarinda eskiyi
barmdirirlar ve ait olduklar toplulugun kiiltiir tarihi agisindan énemlidirler.” (Oztiirk,
2005: 61)

Maddi iiriinlerin toplumdaki milli bilincin yerlesmesinde islevsel yonii vardir
ve etnografik {irlinlerin miizede dogru bir tarihsel ¢izgi ile tasnifi yapilirken
toplumun “kimlik” arayisina da son vermesi hedeflenir. Bu sergileme yontemi tam
anlamiyla Ankara Etnografya Miizesinde miimkiin olmamakla birlikte imge
kullanim1 da yetersizdir. Ankara’nin imge durumuna gelmis olan (meshurlasmais)
iiriin ve nesneleri de sergileme de yer almamaktadir. Fakat ulusal kalit durumuna
dikkat edilerek geleneksel kiiltiir yasatilmaya ¢alisilmistir. Seksiyonlarda; Ankara
kina gecesi, Anadolu’da uygulanan damat tirasi, bakirci diikkani ve siinnet odasi

seremonileri dikkat ¢gekmektedir.

Miize mimarisi koleksiyon ile uyum ve belli bir kompozisyon igindedir.

Herhangi bir nesne bu koleksiyona dahil edilirken orijinal olmasina dikkat edilir.

Cagdas miizecilik kapsaminda miizeler, sergiledikleri koleksiyonun anlam ve
degerini 0gretmeye yonelik caligmalarini, giincel bilgi ve sanatsal zevk anlayigini
zenginlestirerek sunumunu aktif hale getiren ve arastirma alanlar ile egitimin
gerekliligini ifade eden kurumlardir. Bu nedenle modern miizeler, yurttagina pek ¢ok
nesne gostererek bilinmeyenin farkina varilmasini saglamis ve bunu yaparken de
halkin zihinsel ve ahlaki gelisimine katkida bulunmustur. Modern miizeciligin
onemle tlizerinde durdugu pazarlama ve tanitim ¢alismalari, kisith imkanlar sebebiyle
Ankara Etnografya Miizesinde yapilmamaktadir. Yalnizca gorsel ve yazili basin, 6zel
amacl ziyaret¢i gruplart ve brosiirler ile tanitim yapilmaktadir. Ancak son yillarda

miizelerin pazarlama alaninda g¢abalar gostermesi sonucunda miizenin giris ve bahge
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kismini ozellestirilerek Bilim Tur sirketine verilmistir. Miizenin giris ve bahce
kismini isleten sirket, bahgeye ziyaretcinin dinlenebilmesi i¢in 6zel bir bolim yapmis
ve giris kisminda da ziyaret¢inin “hatira” olarak alabilecegi siis esyalari,
anahtarliklar, nazar boncuklari, Tiirkiye, Ankara ve Atatiirk’ii anlatan CD’ler,
Atatlirk ile ilgili ¢esitli yayin ve kitaplar, oyuncak bebekler, Nasrettin Hoca
minyatlirleri (bazi minyatiirler Nasrettin Hoca fikralarina gonderme yapmaktadir:
esege ters binen Nasrettin Hoca minyatiirii gibi), cam sanat¢ist Mehmet Giirsoy un
caligmalarinin da bulundugu bazi cam esyalar ve ¢ini, seramik esyalar, 6zellikle
Atatiirk baskili canta ve tisortler (F: 41, 42, 43) satisa sunulmustur. Satisa sunulan bu
esyalar icerisinde ise belki de en ilgi ¢ekeni ve gilizel diisliniilmiis bir tarihsel
pazarlama fikri de olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin bir hirkasidir. Bu hirka
Atatlirk ’lin bir fotografinda lizerindedir. Satisa sunulan bu hirkanin ambalaj kapagina
da bu fotograf konulmus ve altina Atatliirk’iin su sozii yazilmistir: “Medeni ve
beynelmilel kiyafet milletimiz i¢in layik bir kiyafettir, onu giyecegiz.” (F: 44) Bu
durum Tiirkiye’deki etnografya miizelerinin satis ve pazarlamaya gectigini

gostermektedir ve diger etnografya miizelerine drnek temsil etmektedir.

Miizenin deposu, arsiv ve bahge alani vardir. Ankara Etnografya Miizesi 15
yil boyunca Atatiirk’lin na’sinin bulundugu bir mekan olmasi 6zelligi ile de siyasi
islevi vardir. Miize, 1999-2003 yillar1 arasinda ziyarete kapatilarak diizenleme ve
bakim-onarim islemlerinden gecirilmistir. Bu siirecte teshiri de yenilenmistir. Bahce
kapasitesi genis ve ferahtir ancak bahge kullanimi modern miizelere oranla yeterli
degildir. Bah¢ede sunumu yapilan tek teshir diizenleme sirasinda buraya taginan
fiskiyeli mermer havuzdur. Bahgede olusturulan kompozisyon ziyaret¢inin

ihtiyaclarina cevap verememektedir.

Miizede ziyaret¢i devamlilig1 ve uluslararasi bir boyuta ulagabilmek i¢in sergi
ve sunumlar yapilmaktadir: Sancak Alemi Sergisi, Orta Asya Turfan kazisinda
cikarilan ve Atatiirk’e hediye edilen fresk parcalari, Osmanli Glimiis Eserler Sergisi
gibi. Bu sergiler miizenin hemen girisinde duran yatay ve dikey sergi vitrinleri ( F:
45) ile yapilmaktadir. Son olarak miizede 8 Ekim 2013 tarihinde kece ustast Nurgiil
Begic tarafindan kece sergisi agilacaktir. Kege ile ilgili tiim bilgilerin verilip Nurgiil
Begic tarafindan bir de konu ile ilgili konferans verilecek miizede sanatci, bir hafta
boyunca kece yapimini da bizzat gosterecektir. Ayrica son zamanlarda okullardan

gelen ziyaretcilere, Ozellikle 1ilk ve ortaokullar, wuygulama caligmalar
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yaptirilmaktadir. Ornegin; bez bebek ve taki yapimi uygulanmistir. Yine uygulamaya
destek vermesi amactyla silah seksiyonu, cam eserler seksiyonu ve seramik eserler
seksiyonlarina birer monitdr konularak burada ziyaret¢inin bu nesnelerin yapim ve
kullanim asamalarin1 goérmesi ve hatta dijital ortamda yapimini da denemeleri
saglanmistir. Boylece sunumu daha ilgi ¢ekici ve somut hale getirmek i¢in miize

yonetimi tarafindan enteraktif uygulama yapilmaktadir.

Miize, ziyaretci kapasitesi bakimindan 1994 yilinda 38.862 kisi iken bu say1
onarim ¢alismasindan sonraki 2003 yilinda 70.274, 2007 itibariyle de 158.908
kisidir. Ayrica miizede ziyaret¢i gorlis defteri tutulmaktadir. Bu durum eksiklerin
giderilmesi, koleksiyonun yorumlanmasi, yapilan olumsuz ve olumlu elestirilerin

degerlendirilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Miizede, teshir araciligi ile hikaye bellegi olusturma durumu yoktur. Hikayesi
bilinen eserlerde ise yazili veya miize yetkilileri tarafindan sozsel bir agiklama
yoktur. Sadece mimari yapr1 ve Atatiirk’e anitkabirlik yapan mekanin hikayesi
anlatilmaktadir. Teshir belli basli seksiyonlarda (kina gecesi, damat tirasi, kahve
kiltiirti, kilim dokumaciligi gibi bdliimler) mankenler aracilifi ile seremoni
edilmistir. Bunun disinda hikayeleme ya da sozselle desteklenerek teshir edilen bir

sunum yoktur.

Ankara Etnografya Miizesi, ulusun en kii¢iik yerlesme biriminden baslayarak
tiim ulusa seslenebilen bir kiiltiirel aktarim modelini benimsemistir. Gegmisteki
insanlarin izlerini giinlimiize ulastirmis, yeni devletin en modern sozciisii niteligine

gelerek diinya medeniyetleri ile kiiltiirel iliskilerde koprii vazifesi gdrmiistiir.

52



3.2. CANKIRI ETNOGRAFYA MUZESINDE SERGLILEME

Miizenin ilk ¢ekirdegi eski Halk Egitim miidiirii Siikrii Délen ve Milli Egitim
Midiirliigli miifettisleri tarafindan ¢evreden toplanan 116 pargalik etnografik eserle
olusturulmustur. Bunlarin sergilemesi ve muhafazasi i¢in ihtiya¢ duyulmasi iizerine
baslatilan ¢alismalar sonucunda 16 Mayis 1972 yilinda M. Ziya Kaleli tarafindan
Halk Egitim binasinin alt katinda bir boliimde mevcut koleksiyon sergilenmis ve
bdylece Cankiri’nin ilk etnografya miizesi faaliyete gegmistir. Calismalarini 1976
yilina kadar bu binada siirdiiren miize, Halk Egitim binasinin yikilip yerine 100. Y1l
Kiiltiir Merkezi yapilmasi nedeniyle Cankir1 Lisesi’nin bir smifi koleksiyon igin
ayrilarak buraya taginmistir. Miizenin biiro faaliyetleri de burada siirdiiriilmiistiir.
100. Y1l Kiiltiir Merkezi’nin yapimi tamamlaninca miize, Kiiltiir Merkezi nin ikinci

katina taginarak 23 Agustos 1981 tarihinde tekrar ziyarete acilmistir.

Miizenin teshir salonunda arkeolojik ve etnografik eserler birlikte

sergilenmektedir.

Arkeoloji Boliimiinde: Cankir1 merkez ve civarinda yasamis olan
medeniyetlerin izleri yansitilmaktadir. Miizede; Neolitik, Eski Tung, Hitit, Frig,
Helenistik, Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanli dénemi eserleri sergilenmekte ve bu
donemler tanitilmaya ¢aligmaktadir. Sergilenen eserler arasinda pismis toprak kaplar,
kemik, cam, boncuk, bronz aletler ve siis esyalari, gbzyast ve koku siseleri, tip
alantyla ilgili aletler, agirsaklar, kandiller, igneler, yiiziik kaslar1 ve ¢esitli heykel
parcalar1 bulunmaktadir. Cam eserler sergi salonunda ise Helenistik, Roma ve Bizans

donemlerine ait ¢esitli cam eserler bulunmaktadir.

Etnografya Boliimiinde ise: Cankir1 ve cevresine ait cesitli dokumalar, el
islemeleri, hat sanat1 6rnekleri, baski kaliplari, kiyafetler, silahlar, siis esyalari ile
giinlik hayatta kullanilmis olan cesitli eserler teshir edilmektedir. Miizenin orta
kismida Kurtulus Savasinda Inebolu-llgaz- Cankiri- Ankara hattinda cephane

tagimis olan tarihi bir kagni sergilenmektedir.

DOKUMALAR: Ahsap ip egirme ¢ikrig1, ahsap yiin taragi, camekén i¢inde
teshir edilerek 17. — 19. yiizyillar arasinda dokuma yapimiyla ilgili bilgi verilmistir.
Hemen yan camekanlar da dokunmayla ilgili eserlere yer verilmistir(F: 46, 47). Bu

seksiyonlarda Osmanli dénemi el tezgdhlarinda dokunan Onliik, havlu, 6n bezi,
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pestamal, bele dokunan kusakla, i¢ gomlekleri, i¢ entarisi, don ve uckurla bir manken
vasitasiyla(F: 48) teshir edilmistir. Ugkurlar, bereket sembolii olan bol ¢ekirdekli
meyveler, sitilize cicek ya da yaprak desenleri ve hayat agact motifleri ile
bezenmistir. Bu ugkurlar, don igine gecirildigi gibi {i¢ etek lizerine baglanarak da

kullanilmaktadar.

Dokuma ve el islerinde, Cankirt merkezden derlenen ¢eyiz esyalari (t1ig veya

igne oyalar1), tiilbent ve yemeniler, 6rgii coraplar da yer alir.

Dokumalarda agirlikli renler; kirmizi, mavi ve altin sarisidir. Ayrica
Kastamonu ve Cankir1 bolgelerine 6zgii “carsaf baglama” denilen ¢ok ozel bir
teknikle ozellikle havlu, 6n bezleri, pestamallarin kenarlar1 (F: 49) dokunmustur \

islenmistir. Bu uygulama genellikle siisleme icin yapilmaktadir.

Dokuma seksiyonunda ayrica Cankirt merkez, Tuzlu ve Cayirpinar Koyleri
ile Kursunlu Sivricek Beldesinden derlenen 18. — 19. yiizyil Osmanli donemine ait;
heybeler, kilim, para, tiitiin, saat keseleri (F: 50, 51) teshire sunulmustur. Bu
kilimlerden bir tanesi mekanin orta kisminda teshire sunulmus olan kagni arabasinin

lizerine serilmistir.

BASKI KALIPLARI: Baski kaliplari, sulak yerde yetismis ihlamur
agacindan yapildigi i¢in bu zanaat “ithlamur baski” adimni almistir. Thlamur agaci
yumusak, kolay oyulabilir, dayanikli, 1yi zamk tutan bir aga¢ cinsi oldugu icin kalip
hazirlamaya uygundur. Bu agag¢ {lizerine desen sabit kalemle ¢izilir ve kiiciik “nakis
bul” adi1 verilen bir bigakla oyularak desen ortaya ¢ikarilir. Bu seksiyonda thlamur
baski uygulanmais ortiiler, ¢esitli boy ve desenlerde baski kaliplar teshir edilmistir (F:
52). Osmanli doneminde ¢ok uzun yillar kullanilan thlamur baski yontemi belki de
¢ogu kentimiz i¢in imge durumundadir. Glinliilk yasamin hemen hemen her yerinde
(sofra ortiisii, kadinlarin bagina orttiikleri tiilbent \ yazma, 6n bezi vb.) kullanilan bu
ortiilerin teshirinde en azindan fotograf kullanilmasi sunumu daha somut bir hale

getirebilirdi.

HAT SANATI: 16. — 19. ylizyillar aras1 Arapga yazilmis levha, Cankiri
merkezden derlenmis el yazmasi Kur’an-1 Kerimler ve Kur’an- kerim muhafazasi,
hokka, divit, yaz1 takimi, Tas Mescitten getirilmis Sakal-1 Serif Muhafazasi, kagit
makaslari (F: 53, 54, 55) teshir edilmektedir.
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KIYAFETLER: 19. yiizyil Osmanli dénemi Cankir1 yoresine ait kadin
kiyafetleri (F...) teshir edilmektedir. Ayri bir camekan igerisinde bir mankene
islemeli cepken, ii¢ etek, nazar boncuklu fes iizeri islemeli tiilbent giydirilerek teshire
sunulmustur. Mankenin ayaklarinda 6rme ¢orap ve Osmanli doneminde ayakkabi

olarak kullanilan ¢arik vardir (F: 56, 57).

SILAHLAR: Osmanli dénemine ait bakir ve bronzdan yapilmis; bigaklar,
kamalar, hangerler, teber, baltalar, kiliglar, ok ve yay, deriden ve boynuzdan yapilmis
barutluklar, barut olgekleri, kursun kaliplart (F: 58, 59) teshir edilmistir. Bu
seksiyondaki nesneler Cankiri’nin birinci donem milletvekili Sayin Tevtik Durlanik
tarafindan Afrika \ Fizan bolgesinden bizzat getirilerek miizeye bagislanmistir.

Rivayet edilen, burada teshiri yapilan ok, yay ve kilicin savaslarda kullanildigidir.

BAKIR ESERLER: 17. — 20. yiizyillart aras1t Osmanli déneminde kullanilan
bakirdan yapilmis, tlizeri kazima teknigi ile degisik desenlerde yapilan taslar ve
tencereler, sahanlar, tabaklar, giigtimler, sini, makas, kahve degirmeni, cezve, tarti ve
Olcii aletleri, hayvanlarin boyunlarina takilan c¢anlar, Osmanli donemi ahsap
binalarina ait kilit ve anahtarlik, kerat (ayakkab1 ¢cekecegi), at kosum takimi ve nallar,
samdan ve tombaklar, ayakli gaz lambasi1 (F:61, 62, 63, 64, 65) teshir edilen iiriinler

arasindadir.

AHSAP ESERLER: Bu seksiyonda Osmanli déneminde kullanilan kahve
sogutucusu, lzerinde Arapga dualar yazili olan ve koruyucu bir tilsim gibi evlere
asilan nazarlik, rubu tahtasi \ namaz vakitlerini gosteren bir pusula niteliginde, atesi
hizlandirmak i¢in kullanilan kériik ve Kurtulus Savasinda Inebolu-llgaz-Cankiri-
Ankara gilizergahinda cephane tasgimis, Ilgaz ilgesi Seyh Yunus kdyiinden Yunus
Ayhan tarafindan 15.5.1986 tarihinde miizeye bagislanan kagni arabasi (F: 66, 67,
68, 69, 70 ) teshir edilmistir.

SUS ESYALARI: Bu seksiyonda siirmedanlik, Trabzon, Gaziantep ve
Zile’de iretilip Cankir1 merkezde derlenen kabartmali kemer tokalari, bronz
kabartmali sekilde yapilmis kemerler, bronz ve giimiisten 6zel desen ve motiflerle
yapilan bilezikler, kostekli saat muhafazasi, halhal, gerdanlik ve bileklikler (F: 71,
72,73, 74, 75) sergilenmektedir.
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Buradaki teshirler yore halkinin ihtiyaclarma cevap verdigi gibi biiyiik bir
ustalik ve sanat anlayisi ile yapilmistir. Kullanilan \ uygulanilan motifler yapan
kisinin fikir ve yorumunu yansitmasinin yaninda yore insaninin duygularini da agiga
cikarmaktadir. Bu nedenle hem dokuma ve isleme boliimleri hem de siis esyalari
boliimi gegmis donemlerde yasayan insanlarin zevk ve duygularini agiga ¢ikarmasi
bakimindan 6zel bir bakis agisiyla yorumlanabilir, motiflerin amaci ve vermek
istedigi mesaj sozel kiiltiir iirlinleriyle sunulabilirdi. Boylece nesneler yapildig
donem ve yapan kisinin zihniyetini giiniimiize tagimis olurdu. Dolayisiyla somut
olmayan kiiltiirel mirasla birlesen sunum, ziyaretginin etki mekanizmasini

canlandirabilirdi.

HAMAM KULTURU: Ozellikle Osmanli doneminde hamam kiiltiiriine
biiyiikk dnem verildigi bilinir. Hatta pek ¢ok Osmanli padisaht Anadolu’nun hemen
hemen her yerine hamam yaptirmistir. Bu nedenle halk arasinda hamam kiiltiirii

yayilmis ve glinlimiize kadar gelmistir.

Bu seksiyonda; hamam takimlari, sim islemeli bohga, havlu ve peskirler, sedef ve
giimiis kakmali nalinlar, siizilmelikler, kese ve bakir hamam tasi teshire

sunulmustur. (F: 76, 77)

YILANLI KASE: Tas Mescit olarak bilinen yapmmn giineyinden Sultan
Alaeddin Keykubat’in atabeylerinden (vali) Celalettin Harzemsah tarafindan 1235

yilinda Cankir1 Dartigsifasina getirilerek giiniimiize kadar ulagsmstir.

Stimerlerden giiniimiize kadar pek ¢ok medeniyette “tip” alaninda kullanilan
ve mitolojik bir anlam tasidigi rivayet edilen yilan imgesi, Tirkiye’de de saglik
alaninda kullanilmakta ve bazi kaynaklarda koruyucu ifadesiyle de yer almaktadir.
Bu nedenle Osmanli donemindeki dariigsifalar ayn1 zamanda “yilan yurdu” olarak
anilmistir. Selguklu donemine ait dariissifalarda, Lokman hekim ve yilan imgeleri
kullanilmistir. Hatta Selguklu donemi dariissifalarin kap1 ve duvarlarinda fantastik
sekilde resmedilen yilan motiflerine rastlanir. Cankir1 Etnografya Miizesinde teshir
edilen bu heykelde ise, kadehe sarilmig bir yilan (F: 78) tasvir edilmistir. Yilan
zehrinin panzehir olarak kullanildigini temsil eden bu kompozisyon Yunan

mitolojisinde “Yilan Kasesi” olarak ifade edilir.
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Cankir1  Etnografya Miizesinde teshire sunulan iriinlerin  kimlikleri
cikarilmaktadir. Ulasilabilen en net bilgi envanter kayitlarina tutulmaktadir. Teshir
edilen {irtin sergileme sirasinda ziyaretciye bilgi vermesi ve kayit altina alinmasi
bakimindan etiketlenmistir. Bu etiketlerde {riinle ilgili kisa bilgiler Tiirkge ve
Ingilizce olarak yer alir. Nesne ile ilgili envanter defterine detayli bir sekilde
kaydedilen bilgiler miize ortaminda sunuma yansitilmamistir. Cankir1 Etnografya
Miizesinde teshirde bulunan pek ¢ok liriiniin hikayesinin bulunmasina ragmen bu
durum sunuma yansitilmamistir. Sadece miizeyi ziyarete gelen 6zel gruplara tanitim
esnasinda etikette yer almayan fakat iirliniin tarihselligi ile ilgili ilgi ¢ekici bilgiler
verilmektedir. Modern miizecilikte sergilemenin en ©nemli dayanak noktasini
olusturan sozlii kiiltiir ve gorselle sunum teknigi burada rastlanilmamaktadir.
Ornegin; tarihimiz igin gok énemli bir yere sahip olan Kurtulus Savasindan yadigar
kalan ve Anadolu’nun ger¢ek imgesi sayilan kagni arabasi ge¢misteki kullanimini
yansitan birka¢ fotografla teshir edilebilir, Kurtulus Savasinda cephanenin bu kagni
arabalariyla tasindig1 anlatilarak (ki burada teshiri yapilan kagni arabasiyla Kurtulug
Savasinda cephane tasinmistir) daha carpict hale getirilebilirdi. Dolayisiyla somut
olmayan kiiltiire] mirasimiz unutulmaya birakilarak miize ortamina aktarilmamustir.
Nesnenin teshiri sirasinda detayli bilgi vermek i¢in olusturulan pano ve dosyalar ya
da somut olmayan kiiltiirel mirasla desteklenmesi yoniindeki goriis, miize yonetimi
tarafindan mekanmn kisith ve maddi imkanlarin yetersizligi seklinde agiklanarak
durumun imkénsizlig1 ile yorumlanmaktadir. Miize yoOnetimince somut olmayan
kiiltiirel mirasla sergileme yapmanin gerekliligi bilinmekte ancak konu ile ilgili bilgi
birikiminin yetersiz olusu ve biirokrasinin miize biitcesini desteklememesi gibi
nedenlerle Kkiiltir arastirmacilarma esin kaynagi olusturabilecek bu konu yine

arastirilmak {izere konunun uzmanlarina birakilmistir.

Herhangi bir nesne koleksiyona dahil edilirken dncelikle nesnenin ait oldugu
donem tizerinde durulmaktadir. Objenin ait oldugu dénem igerisindeki kronolojik
sira, sahip oldugu kiiltiirel ve tarithi degeri itibariyle de tipolojik sirasi
belirlenmektedir. Sergileme ile kiiltiirel unsurlara deginilmeye calisilmig, klasik
miizecilik sartlar1 ile kiiltiirel nesneler kronolojik sira ve sahip olduklar1 deger
dogrultusunda teshir edilmistir. Bu agidan bakildiginda ele alinmasi gereken bir diger
konu da sunumda hikdyelemenin yapilip yapilmadigidir. Sunumu yapilan nesne,

rehber veya anlatici olmadan teshir edilmektedir. Bunun yani sira herhangi bir sesli
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ya da gorilintiilii anlatimda mevcut degildir. Dolayisiyla ziyaret¢iye nesnenin hikayesi
anlatilmamaktadir. Ziyaret¢i, nesne ile ilgili tiim bilgiyi ancak “nesnenin adi ve
yoresini” Ogrenebildigi etiketleme sisteminden Ogrenmektedir. Miizede sadece
“camekan miizeciligi” yapilmakta ve hikayeleme ya da sozsel vurgu yapilmadigi i¢in
nesneler duraganligini koruyarak ziyaretgiyi edilgen hale getirmektedir. Bu yontem

ise, cagdas miizeciligin reddettigi unsurlardan biridir.

Cankir1 Miizesi, arkeolojik ve etnografik iriinlerin birlikte sergilendigi bir
miizedir. Iki ayr1 salon seklinde diizenlenen miizenin etnografya boliimiindeki
sergilemenin amaci; gegmis kiiltiirii yansitma, ge¢miste yasayan insanlarin giinliik
hayat ve sosyal yasamlarinda kullandiklari, sanat degeri tasiyan objeleri sergilemek
ve kiltiiriin gelecege aktarimina yardimci olmaktir. Bir iirlinliniin ilk yapim
asamasindan miizeye gelis evresine kadar gecirdigi degisim ve gelismeler, sézsel
kiiltiir iiriinlerinin de yardimi alinarak olusturulan bir anlatim mevcut degildir. Bu
hususla ilgili ancak, “hangi yilizyilda yapilmis, hangi yoreye ait veya hangi yoreden
miizeye getirilmis?” gibi teorik bilgiler derlenmis ve envanter defterinde kayit altina
alimmustir. Ancak teshirdeki nesne, yapan kisinin duygu ve diislince yapisini, yasam
standardini, hayat felsefesi ve yorumlarmi yansitmaktadir. Ornegin; el dokumast bir
kilim, bir testi, igne oyasi bit tiilbent ya da bir gelin bohgasi teshir sirasinda bir fikra,
mani, tiirkii, deyim veya masal ile sdzsel olarak zenginlestirilebilir ve boylece sunum
ironik, esprili veya hiizlinlii bir hale getirilebilirdi. Daha da 6nemlisi nesnenin
hikayesinin anlatildig1 bir sunum ile teshir, cok daha ilgi ¢ekici olabilir ve kiiltiiriin

pazarlanmasi daha cazip hale gelebilirdi.

Miizede, uygulama ve canlandirma durumlari yoktur. 100. Yil Kiiltiir
Merkezinin ikinci katinda bulunan miize bu gibi faaliyetler i¢cin oldukca eksiktir.
Ayrica modern bir miizede mutlaka bulunmasi1 gereken bahge, depo, arsiv gibi
olanaklardan da yoksundur. Miizede 1siklandirma sistemi yoktur. Mekanmn
pencereleri bir perde yardimiyla bile kapatilmamistir. Bu durum teshirin zarar
gormesine yol agmaktadir. Camekanlarin hemen yaninda yer alan kalorifer petekleri,
kablolar ve yangin sondiirme tipleri (F: 79) kamufle edilmeden mekana

yerlestirildigi i¢in kiiltiirel atmosfere zarar vermektedir.

Miizede “Ziyaretci Temenni Defteri” tutulmaktadir. Ziyaret¢i miize ile ilgili

fikirlerini bu deftere yazarak elestirilerini dolayli olarak yonetime iletmektedir.
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Ancak maddi imkansizliklar nedeniyle yOnetim, gelen elestirilere tepkisiz

kalmaktadir.

Cankirt miizesinde egitim calismalar1 da yetersizdir. Bu durumun en 6nemli
sebebi, mekdnin durumu ve kapasitesinin azhigidir. Ancak 6nemli haftalarda
okullardan gelen talep iizerine 6zel gruplar gelerek arkeoloji ve etnografya teshirini

gezmektedir.

Cankirn1  Miizesinin salonunda bulunan etnografya boliimiiniin iyi bir
etnografik  perspektif sunabilmesi Oncelikle mekan degisikligine bagh
goriinmektedir. Bunun yani sira detayli ¢calisma ve aragtirma yapabilmesi, bolgenin
sozel kiltlir birikimlerini kullanarak somut olmayan kiiltiirel mirasini teshire
sunmasi, uygulamali ¢aligmalara yer vererek sesli ve goriintiilii kayitlar

kullanmasina, egitim iglevini yerine getirmesine vb. bagl goriinmektedir.

Kiiresellesmenin etkisi ile tek tiplesen diinyada son yillarda “oteki” gibi
olmak isteyen milletler Ozellikle kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikarak gelecege
aktarimini1 yapmalidir. Bu baglamda geleneksel ve sozsel degerlerine sahip ¢ikmak

isteyen Cankir1 Etnografya Miizesi aragtirma ve ¢alismalarini stirdiirmektedir.
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3.3. ESKISEHIR ETNOGRAFYA MUZESINDE SERGILEME

Cumhuriyet Dénemi birinci devri milletvekillerinden Halil ibrahim Efendi’ye
(Sipahioglu) ait olan ve “Yesil Efendi Evi” adiyla taninan konak 19. yiizy1l ahsap
sivil mimari orneklerindendir. Bagdadi tarzi insa edilen bina bodrum kat1 ve zemin
tizerinde iki kattan olugmaktadir. Genis bir bahg¢eye sahip olan konak, haremlik-
selamlik olarak da iki boliime ayrilir. Konagin biitiin kapi, dolap ve tavaninda oyma
isciligine rastlanmaktadir. Konakta yer alan biitiin odalar tag ocakli ve cumbalidir.
1984 yilinda Kiiltiir Bakanliginca restore edilerek miize islevi gérmesi i¢in selamlik
boliimii ziyarete a¢ilmis, haremlik kismi ise depo olarak kullanilmistir. Yesil Efendi
Evi / Konag olarak bilinen bu konagin miize olarak islevlendirilmesinde tarihsel
kokeni, mimari ve kiiltiirel degeri kadar Mustafa Kemal Atatiirk’iin Eskisehir’e
geldiginde bu konakta kalmasi da etkili olmustur. Atatiirk, 27 Agustos 1920’de Bati
Cephesini denetlemek ve askerle bayramlasmak iizere Maresal Fevzi Cakmak ve
Ismet Inonii ile Eskisehir’e geldiginde, Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti Eskisehir Subesi
iiyesi Halil Ibrahim Efendi’ye ait olan bu konakta misafir edilmistir. Miizede ise,
Atatlirk’lin kaldig1 oda 6zel olarak hazirlanmig ve Atatiirk ile ilgili fotograflar, sozler
teshir edilerek anis1 yasatilmistir. Bunun yam sira Eskisehir’i yirmi iki defa ziyaret
eden Mustafa Kemal Atatiirk’iin Eskisehir halki ile ilgili soyledigi pek cok soz
cergeveli sekilde duvarlara asilmistir. Bu sozlerden bazilart soyledir: “Efendiler,
Eskisehir’t ve Eskisehir halkini ¢ok 1iy1 tanirim. Miicadeleye basladigimiz ilk
zamanlarda bir taraftan Yunanllar izmir’e ¢ikmuslardi. Diger taraftan Istanbul’da
Halife ve Padisah nami altinda bulunana zat bir¢ok heyetler tertip ederek her tarafa
saldirdig1 gibi buraya da Hamdi Pasa’y1 géndermistir. Ve onun dayanagi olan Ingiliz
kuvveti de burada bulunuyordu. Eskisehir halki, i¢inde ve yakininda diisman kuvveti
mevcut oldugu ve bizim de elimizde kuvvet bulunmadigi zaman c¢ok biiyilik
vatanperverlik ve azm-ii celadet gostermistir.” veya Atatiirk’in 15 Ocak 1923 tarihli
gezisinde soyledigi: “Eskisehir halki, seckin 06zelliklerle bezenmis bir halktir.
Eskisehir halki bize ¢ok yardimda bulunmustur.” sozleri gibi pek ¢cok s6z ve goriis de

(F: 80) teshir edilmistir.

Yesil Efendi Konag1 olarak bilinen bu konak 1984 yilindan sonra etnografya
miizesi olarak islevlendirilmis, pek ¢ok yoresel kiyafet, dokuma iiriinler ve bakir
esyalar teshir edilmistir. Ancak 2000 senesinden sonra Eskisehir’de miizecilik ve

calisma alanlar1 kapsaminda yenilesme ve restorasyon c¢alismalart baslatilmistir.

60



Miizeler tek bir boliim tizerinde sunum yapmaya baglamistir. Bunun i¢in bir Atatiirk
Miizesi, Liile Tas1 Miizesi, Cam Eserler Miizesi, Balmumu Heykeller Miizesi gibi
pek cok Ozel veya belediyeye bagli miize agilmistir. Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi
tarafindan 2006 yilinda Odunpazari bdélgesinde restorasyon ve mimari yapilari
koruma c¢aligmalar1 baslatilmistir. Bu restorasyon ¢aligmasi sirasinda konakta
bulunan pek ¢ok eser konu alanlarina gére diger miizelere dagitilmistir. Ornegin;
konakta “Atatiirk Odas1” olarak hazirlanan odada Atatiirk’e ait pek ¢ok esya ve yatak
bulunuyorken 2006’da yapilan restorasyon caligmasi ile bu esyalar ve yatak Atatiirk
Miizesine taginmistir. 2006 yilinda yapilan bu restorasyon calismasi ile miizeye
“Osmanli Evi” ad1 verilerek yeniden islevlendirilmistir. Eskigehir kiiltliriiniin somut
bir sekilde yasatilmasi amac¢ edindigi icin 19. ylizyill ev yasantisin1 aksettirecek
sekilde tanzim edilen ve 19. yiizyil sivil mimari 6rnegini temsil etmesi hedeflenen
bina, hem yoresel etnografik eserlerin sergilendigi bir miize hem de yoresel
yemeklerin sunuldugu restoran olarak (F: 81) hizmet vermektedir. Buradaki amag
ise mekan1 “Yasayan Ev” konumuna getirmektir. Bununla birlikte dikkat ¢ekilmek
istenen “miizeciligin temel amaci, ‘ziyaret edilmesini’ saglamaktir. Ziyaret edilme ile
beklenen ise ‘egitim’, ‘kiiltiir aktarimi1’ ve ‘gelir’ olarak 6zetlenebilir.” ( Oguz, 2002:

48)

Eskisehir’de yer alan ve “Osmanli Evi” olarak hizmete sunulan bu binada
“gelir” olarak yoresel yemekler ve el islemesine dayanan cesitli esyalar yer
almaktadir. Ayrica mekanda istege uygun olarak kina gecesi, nisan, dogum giinii gibi
cesitli etkinlikler de yapilmaktadir. Boyle durumlarda miize miidiirii tarafindan 6zel
olarak anlasilan bir ney sanat¢is1 mekana gelerek ziyaretgilere ney ve Tiirk sanat
musikisinden 6zel pargalar calmaktadir. Bu etkinlikler rezervasyon ile belirlenen giin
ve saatlerde bahge boliimiinde yapilmaktadir. Gelen ziyaretgiler, 19. yiizyil sivil
mimari 6rnegini gezerek yoresel etnografik esyalar1 gérmekte ve yoresel yemeklerin
/ igeceklerin tadina bakabilmektedir. Ziyaretciler mekandan ayrilirken el isciligi

cesitli hediyelik ve siis esyalarin1 da satin alabilmektedir.

Binanin miize islevine bagli olarak okullardan ziyaret talebi gelmektedir. Bu
talep miize yonetimi tarafindan rezervasyon ile alinmakta ve 6grencilerin seviyesine
bagl olarak cesitli etkinlikler (Karagdz-Hacivat gosterisi, igne oyasi 0gretimi vb.)

yapilmaktadir.
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Odunpazar1 Belediyesi tarafindan restore edilerek yeniden islevlendirilen ve
2006 yilindan itibaren “Osmanli Evi” olarak isimlendirilen asil ismi Yesil Efendi

konag1 olan binanin mimari yapisi ve etnografik iiriinlerin teshiri su sekildedir:

Binanin giris kisminda bir Atatiirk fotografi bulunmakta ve fotografin hemen
altinda; “ 27 Agustos 1920 giinii Bat1 Cephe Karargahindaki subaylarimizla ve
askerlerimizle bayramlasmaya gelen Mustafa Kemal ATATURK geceyi Miidafaa-i
Hukuk Cemiyeti Eskisehir Subesi iiyelerinden Yesil Efendi olarak taninan Halil
Ibrahim Efendi’nin bu evinde gecirmistir.” (F: 82) yazis1 yer almaktadir. Ahsap
oyma isciligi bulunan kapimin hemen girisinde yine ahsap bir camekan (konagin
atmosferini bozmamak i¢in ahsap camekanlar tercih edilmistir) igerisinde bakir
tepsiler, cezve ve fincan takimlari, sekerlik, ahsap baharat ve kahve kutular1 (F: 83)
teshir edilmistir. Camekanin hemen yaninda ise el islemesi nazarlik ve goz
degmesinden (nazar) koruduguna inanilan tizerlikler vardir. Bu nazarlik ve tizerlikler
kalp veya oval sekilde tasarlanmistir ve renk olarak daha ¢ok mavi, kirmizi ve yesil
kullanilmistir (F: 84). Ayri bir ahsap camekan igerisinde igne oyalari bulunmaktadir.
Bu igne oyalar1 satisa sunuldugu i¢in kolye veya bileklik seklinde tasarlanmus,
yoresel motiflerle (stilize ¢icek ve yaprak desenleri, oval halkalar vb.) (F: 85)
islenmistir. Boylece kiiltlirel unsurlarin pazarlanmasi saglanmistir. Bunun yani sira
teshirde tiilbent kenarlarina islenen igne oyalari, cam siislemeleri, ¢ini ve porselen
cerceveler, orgili coraplar, masa Ortiileri, kina gecelerinde kullanilan sirma islemeli

duvaklar (F: 86) de yer almaktadir.

Genis sofalarda ahsap camekanlar icerisinde bakir tepsiler, tabak, sahan ve
tencereler, gaz lambalari, cezve ve fincan takimlari, samdan ve buhurdanliklar, liile
tas1 sigara agizliklari, ibrik, makas, kasagi, porselen mumluklar ve kokuluklar, ahsap
baharatliklar, miicevher kutulari, renkli camlardan olusan bardaklar, gaz lambalari,
fenerler, siis kabagindan yapilan aydinlatma, demir {itiiler, radyo, Osmanh

padisahlarini temsil eden minyatiirler (F: 87, 88, 89) teshir edilmistir.

Merdiven kenarlarina ve pencere pervazlarina da gaz lambasi ve fenerler
yerlestirilerek (F: 90) 19. ylizy1ll ev yasantisinda aydinlatma sistemi ile ilgili bir
seremoni olusturulmaya calisiimistir. Konagin ilk katin1 olusturan bu bdliimde;
sofada yer alan bir kdse ¢ay ocagi olarak diizenlenmis (F: 91), diger kose miidiir

odas1 ve rezervasyonlarin alindigr bolime ayrilmistir (F: 92). Katta yer alan iki
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odadan biri ziyaretgilerin dinlenebilecegi bir mekan olarak dosenmistir (F: 93, 94:
sedir, minderler, iki adet sandalye, bakir bir tepsi, koltuk, kilimler, odada yer alan
dolaplarin igerisi etnografik esyalara ayrilarak iglerinde cezve, fincanlar, 6rme
coraplar ve bunlarin kaliplari, radyo, gaz lambasi ve fenerler, porselen vazolar teshire
sunulmustur.). Diger oda ise “Seyh Edebali Odas1” olarak tanzim edilmistir. Bu
odanin hemen girisinde Seyh Edebali’yi tanitan bir levha ve Seyh Edebali’nin
sozlerinin yazili oldugu cergeveler (F: 95) vardir. Seyh Edebali’nin damadi ve
Osmanli Devletinin kurucusu Osman Gazi’ye 6giit ve dua niteligindeki bu sézlerden
bazilar1 sOyledir: “Ey Ogul! Yiikiin agir, isin ¢etin, giiclin kilica bagli, Allah Teala
yardimcin olsun. Beyligini miibarek kilsin. Hak yoluna yararl etsin. Isigin1 parlatsin.
Uzaklara iletsin. Sana yikiinili tasiyacak gii¢, ayagini siir¢tiirmeyecek akil ve kalp
versin. Sen ve arkadaslariiz kilicla, bizim gibi dervislerde diisiince, fikir ve dualarla
bize vaat edilenim Oniinii agmaliyiz. Tikanikligi temizlemeliyiz.” “Ey Ogul! Giiglii,
kuvvetli, akilli ve kelamlisin. Ama bunlar1 nerede ve nasil kullanacagini1 bilmezsen
sabah riizgarlarinda savrulur gidersin. Ofken ve nefsin bir olup aklini maglup eder.
Bunun i¢in daima sabirh, sebatkar ve iradene sahip olmalisin. Sabir ¢ok 6nemlidir.
Bir bey sabretmesini bilmelidir. Vaktinden 6nce ¢i¢cek agmaz. Ham armut yenmez;
yense bile bagrinda kalir. Bilgisiz kili¢ da tipki ham armut gibidir. Milletin, kendi
irfanin ig¢inde yasasin. Ona sirt ¢gevirme. Her zaman duy varligini. Toplumu ydneten
de diri tutan da irfandir.” Seyh Edebali’nin bu sézleri yazili olarak gercevelerle
duvarlarda asilidir ama bunun yani sira gelen ziyaretcilere sozsel olarak da anlatim
yapilmaktadir. Seyh Edebali’nin manevi ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verildikten
sonra Osman Gazi’nin gordiigii rilyayr yorumlamasina da hem yazili hem de sozsel
olarak teshirde yer verilmektedir. Tarihsel ve manevi anlami bulunan bu durumun
hikayelemesi yapilmaktadir. “Seyh Edebali Odas1” olarak tanzim edilen odadaki

cercevede sunlar yazmaktadir:

“Alim, varlikli ve gevresi icin 6rnek teskil eden bir kisi olan Seyh Edebali,
Eskisehir yakinlarinda Itburnu denilen kdyde yasar, yaptirmis oldugu zaviyede
Ogrenci yetistirir ve halki aydinlatirdi. Bilecik’te bir dergdh yaptirmig, Osman
Gazi’yi de bircok defa burada misafir etmisti. Rivayete gore, Osman Gazinin
dergahta bulundugu bir gece riiyasinda Seyh Edebali’nin gdégsiinden bir ay cikip
kendi gégsiine girdigini ve gégslinden biiylik bir ¢inar agaci bitip dallarinin diinyay1

kapladigini, bu dallarin altindan bir¢ok nehirlerin ¢ikip insanlarin bu sulardan
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gectiklerini gérmiistii. Sabah olup riiyasini anlatinca Seyh Edebali riiyay1 soyle tabir
etmistir/ yorumlamistir: Sen, Ertugrul Gazi oglu Osman, babandan sonra bey
olacaksin. Kizim Malhun Hatun ile evleneceksin. Benden ¢ikip sana gelen nur budur.
Sizin soyunuzdan nice padisahlar gelecek ve nice devletleri bir ¢ati altinda
toplayacaklar, Allah nice insanin Islam’a kavusmasina senin soyunu vesile
edecektir.” Bu anlatimdan sonra 1326’da 120 yaslarinda Bilecik’te vefat eden ve
dergahinin zikir odasma gomiilen Seyh Edebali adina Eskisehir’de de bir tiirbe
yapilmis oldugu anlatilmaktadir. Cerg¢evede oldugu kadar sozselle de anlatim
mevcuttur ve hem konak mimarisinin hem 6zel kisilere tanzim edilen odalarin hem

de etnografik teshirin hikayesi anlatilmaktadir.

Konagm ikinci katina ahsap bir merdivenle (F: 96) ¢ikilmaktadir. Merdivenin
tam karsisinda ikinci kat sofada yesil lizeri siyah renkte desenli ve zzmbal1 bir sandik,
izerinde gaz ocaklar1 ve radyo teshir edilmis, sandigin hemen yaninda kadife kirmizi
kumas tlizeri glimilis rengi sirma islemeli yoresel bir kiyafet manken ile teshir
edilmistir. Sandigin rengi “Yesil Efendi Konag1” adina gonderme yapmak igin 6zel
olarak secilmistir. Duvarda ise Mustafa Kemal Atatiirk’iin fotografi ve Eskisehir

halki i¢in sOyledigi sozler yer almaktadir (F: 97).

Ikinci katta {ic oda, genis bir sofa ve tuvalet bulunmaktadir. Tuvalet
restorasyon ¢alismalarinda modern bir tarzda dosenerek teshirin disinda birakilarak
yalnizca kullanima yoneliktir. Sofa kisminda ve odalarin birinde konagin restoran
hizmetine bagli olarak yemek masalar1 (F: 98) bulunmaktadir. Diger odalar ise

“Atatiirk Odas1” ve “Ertugrul Gazi Odas1” olarak tanzim edilmistir.

ATATURK ODASI: Odanin girisinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin biistii,
Atatlirk ile ilgili bilgilerin yer aldig1 bir gerceve ile Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi
Kiiltiir Sanat ve Yayin Kurulu Bagkanliginin haberinde yer alan yazidan bir kesit (F:
99) sunulmustur. Bu yazinin bashgi ise Mustafa Kemal Atatiirk’tin: “Tiirkiye

Cumhuriyetinin Temeli Kiiltiirdiir.” sézidiir.

Odanin hemen girisinde ahsap tabure ve sandalyeler, dokuma kilimle, bakir
tepsiler ve tepsi iclerinde bakir tabaklar, sahan, bardak ve kasiklarla yer sofralari
seremonisi yer almaktadir. Odanin pencere kisminda sedir, kilim ve orta sehpa teshir
edilmistir. Ocagin icerisinde bakir tepsi, samdan, semaver, nargile, ibrik, dokuma

heybeler, carik ve ocagin iki yaninda gaz lambasi aydinlatmalar teshir edilmistir.
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Konagin her odasinda oldugu gibi bu odadaki dolaplarda da oyma is¢iligi vardir. Bir
ailenin yasam alani olarak kullanilirken banyo veya yiikliik olarak kullanilan bu
dolaplar miizede 06zel camekanlarla kapatilarak etnografik eserlerin teshiri icin
tanzim edilmistir. Dolaplarin igerisinde; yayik yapan kadin minyatiiri, omzunda
heybesiyle Anadolu delikanlis1 minyatiiri, kilim dokuyan ve ip egiren kadin
minyatiirleri, porselen lizerinde ayet yazili, Arapga Allah ve Muhammed yazili levha
ve tabaklar, orgii ¢oraplar, tef ve ziller teshir edilmistir. Ayrica duvarlara Atatiirk
fotograflar1 ve Atatiirk’tin Eskisehir ve Eskisehir halki i¢in sdyledigi sozler
cergevelerle asilmistir (F: 100, 101, 102, 103, 104, 105).

ERTUGRUL GAZIi ODASI: Giriste Ertugrul Gazi ile ilgili bilgiler yer
almaktadir. Kapmnin hemen karsinda yer alan ocak igerisinde bakir tepsi, gliigiim,
siirahiler ve ocagin iki yaninda agiz kisimlari cam ve lale motifli gaz lambasi
aydinlatmalar teshir edilmistir. Dolap “Atatiirk Odasi’nda oldugu gibi 06zel
camekanlarla kapatilarak i¢lerinde; nalinlar, bakirdan koku kaplari, kugu motifli altin
renkli siis esyasi, samdanlar, bakir fincan takimlari, kahve g¢ekecegi, diger bir
duvarda ise yiizleri birbirine doniik olarak asilan iki balta teshir edilmistir (F: 106,

107, 108, 109, 110, 111) teshir edilmistir.

Odanin bir kdsesinde 19. ylizyil i¢ giyimi temsil etmesi i¢in bir mankenle i¢lik ve fes
seremoni edilmistir. Ayrica iki dolap arasinda kalan bosluga dokuma heybeler
asilmis ve Misir’da bereketi temsil eden iki tanriganin minyatiirleri de yerlestirilerek
“bereket” simgesinin her iki toplumdaki algisina génderme yapilmustir (F: 112, 113).
Bu odada dikkat ¢ekici bir bagka unsurda iki oda ortasinda da bir kapinin daha
olmasidir (F: 114). Erol Ozbilgen’in Biitiin Yénleriyle Osmanh Adabi-1 Osmaniyye,
adli kitabinda bu durum, “Evlerin 6n tarafinda giris kapis1 yaninda bulunan yalniz
erkeklere ayrilmis bir ya da iki odalik boliime ‘selamlik’ denilirdi. Selamlik binasi
hali vakti yerinde olanlar i¢in aym ¢at1 altinda ikiz evler bi¢iminde yapilmistir.”
(Ozbilgen, 2004: 386) ifadeleriyle yer almistir. Bu takdirde yemekler harem
mutfaginda hazirlanir, selamliga ara koridora konmus bir ‘donme-dolap’la iletilirdi.
19. yiizy1l Osmanli dénemi ev yasantisinda gelen erkek misafirlerin evde bulunan
kadinlar1 gormesi dogru karsilanmazdi. Misafire ikram yapilacagi zaman aradaki bu
kap1 vasitasiyla ev sahibi bir erkek kadinlarin getirdiklerini alir, bdylece odanin diger
ucunda oturan misafir erkekler ev ahalisinden olan kadinlar1 gérmezdi. Haremlik-

Selamlik anlayisina hizmet etmesi i¢in Osmanli donemi mimari yapilarinda
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genellikle iki oday1 birbirine baglayan bu tiir kapilar ya da “donme dolap™ olarak
isimlendirilen dolaplardan bulunmaktadir. Eskisehir Osmanli Evi Etnografya
Miizesinde iki oda arasinda yer alan bu kapinin teshiri yapilirken hikayesi de
anlatilmaktadir. Konagin mimarisinde sik¢a kullanilan oyma ve isleme teknigi bu
kapinin yanmi sira konaktaki biitiin kapi, dolap, pencere pervazlari ve tavanda

kullantlmistir. (F: 115)

19. yiizyilda selamlik goreviyle daha c¢ok erkeklerin yasam alani olarak
kullanilan bu boliimden bahge kismina ¢ikilmaktadir. Bu genis bahg¢e haremlik ve
selamlik kisminin hemen ortasinda yer almakta ve daha ¢ok kadinlarin giinliik yasam
alan1 olarak kullanilmistir. Bahcede tas merdivenlerle dis kisma agilan bir de kap1

bulunmaktadir ancak restorasyon ¢alismasindan sonra kapatilmistir (F: 116).

19. yiizyll Osmanli doneminde bah¢e hemen hemen her evin biinyesinde
bulunmaktadir. Bu bahgeler kadinlar i¢in hem giinliik yasantilarii siirdiirdiikleri
mekanlar1 hem de yemek yaptiklar1 yerleri olustururlar. Dolayisiyla Yesil Efendi
Konaginin bahgesinde de bu amaca hizmet etmek i¢in ocak ve ¢esmeler (F: 117)

mevcuttur.

Bahge kismina acgilan kapinin hemen yaninda kiigiik bir ¢ay ocagi, hasir
orgiilii ahsap tabureler ve ahsap bir yer masasi, ahsap iki adet koltuk ve orta sehpa,
miizenin restoran hizmeti i¢in yemek masalari, licayak ve ¢omlek, yayik, duvarlarda
el isciligi olan nazarliklar, igne oyalar1 (F: 118, 119, 120, 121, 122, 123) teshir
edilmistir. Haremlik olarak kullanilan boliim ise tamamen teshire kapatilarak mutfak
yapilmistir. Bu durum, konagin orijinalligini bozan bagka bir ayrintidir. Bu kismin
tamamen teshire kapatilmasi mimari yapinin zarar gormesiyle birlikte kadinlarin
yagsam alan1 ve bu alanda olusan kiiltiirel yapinin yok olasina neden olmustur. 19. -
20. ylizy1l Osmanli donemi kadinlarinin yasam tarzi ve olusturduklar: sézsel kiiltiiriin
de teshire yansimasi ziyaret¢inin daha net bilgilenmesine katki saglayabilirdi.
Ornegin; bahgede ocak, cesmeler ve ahsap yayigim teshiri sirasinda yoresel kiyafet
giyen mankenlerle yemek hazirlama, ¢amasir yikama, ekmek yapma ya da yayikta
ayran yapma seremonileri hazirlanarak bu canlandirma sirasinda kadinlarin birbiri ile
atismalari, mani veya tirkii sdylemeleri sozselle desteklenebilir ve bdylece

ziyaretcinin daha somut bir algiya ulagsmasi saglanabilirdi. Ancak bunun yerine bahge

66



kismina yemek masalar1 yerlestirilerek (F: 124, 125) ziyaretgilere yoresel yemekler

sunulmaktadir.

(Cagdas miizeciligin amagclarindan biri olan “miize mekanini1 yasanilir hale
getirmek” fikrinden yola ¢ikarak Eskisehir Etnografya Miizesi mekani ziyaretci i¢in
“kullanilabilir” hale getirmeyi amaglamistir. Bunu yaparken de kiltiiriin
pazarlanmasi konusu glindeme gelmis, ¢6ziim olarak da yoresel yemek ve igeceklerin
sunulmast fikri benimsemistir. Ancak bu durum kisitli mekan igerisinde
yapilacagindan pek c¢ok etnografik esyanin Eskisehir’de bulunan miizelere
tasinmasina sebep olmustur. Bina “Yasayan Ev” ve yoresel yemeklerin sunuldugu bir
restoran haline gelirken etnografik esyanin azalmasi ile kiiltlirel atmosferinden

uzaklasmastir.

Miizede, binanin tarihi yapist basta olmak iizere Mustafa Kemal Atatiirk’iin
konakta kalis1, Ertugrul Gazi ve Seyh Edebali’ye ithatken tanzim edilen odalar ve bu
sahsiyetlerin hayatlari, rivayet edilen 6nemli olaylar, Eskisehir kiiltiirii (el islemeleri,
yemekleri vb.), ikinci katta iki oda arasinda (Atatiirk Odas1 ve Ertugrul Gazi Odas1
olarak tanzim edilen odalarin arasindadir) bulunan kapinin sosyolojik islevi basta
olmak tizere teshirin hikayelemesi yapilmaktadir. Duvarlarda ve panolarda Tiirkce ve
Ingilizce yazili metinlerin yan1 sira gelen ziyaretgiye miize yetkilileri tarafindan

sozsel olarak daha ayrintili bir anlatim yapilmaktadir.

Miizede ziyaretci goriis defteri tutulmakta ve ziyaretcilerin miize hakkinda

yaptiklar1 yorumlar degerlendirmeye alinmaktadir.

Miizeye okullardan ve yerli halktan (6zellikle kina gecesi, nisan ve dogum
giinli etkinlikleri i¢in) ziyaret talebi oldukg¢a fazladir. Bu talep, miize yetkilileri
tarafindan rezervasyon yapilarak karsilanmaktadir. Ziyaret¢i gruplara miize mekani
gezdirildikten sonra etkinlikler bahge kisminda yapilmaktadir. Kina gecesi, nisan gibi
torenlerde yaklasik olarak rezervasyon 50 kisi civarindadir. Bu durum bahgenin
kapasitesi ile alakalidir. Miize, ilaclama ve bakim islemleri nedeniyle sadece

pazartesi glinleri ziyarete kapalidir.

Miizenin teshir ve tanzimi degistirilmemekle birlikte farkli sergi ve sunumlar
da yapilmamaktadir. Ancak yukarida agiklanan etkinliklere ilave olarak sadece

ramazan ayma mahsus miizede iftar yemegi verilmektedir. iftar méniisii 6zel olarak
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secilen Osmanlt yemek ve iceceklerinden (6zellikle Osmanli serbeti vb.)

olusturulmaktadir. Bu yemekler sirasinda binada ilahi ve ney yayimni yapilmaktadir.

19. yilizyll mimari yapisini teshire sunan miize “ev ve aile” yasantisini
seremoni etmekten cok etnografik eserlerle olusturdugu Kkiiltiiriinli ve binanin
Eskisehir i¢in imge durumunda olmasini pazarlama araci olarak kullanmistir. Miize
yonetimi konakta bulunan odalar1 6nemli tarihi sahsiyetlere tanzim ederek ( Atatiirk
Odasi, Ertugrul Gazi Odasi gibi) tarihsel birikimi imge unsuruna doniistiirmeyi

basarmis ve teshirin kiiltiirel-tarihi yapisini sunumuna aktarmaistir.

Binanm orijinal yapisinin korunmaya ¢alisilmasina ragmen ihtiyaglarin
karsilanmasi1 amaci ile konagin 19. yiizyilda haremlik olarak kullanilan boliimii
giiniimiizdeki kullaniminda mutfak haline doniistiiriilmiistiir. Bu durum hem mimari
yap1 hem de kiiltiirel unsurlarin degeri acisindan 6nemli bir kayip niteligindedir.
Dolayistyla bu durum, Tirkiye’deki miizecilik ¢aligmalart ve restorasyon
islemlerinin tarihi ve kiiltiirel unsurlara daha az dikkat edilerek yapildiginin bir
gostergesidir. Oysaki cagdas miizecilik g¢aligmalart kapsaminda haremlik olarak
gecen boliim de mutlaka teshire dahil edilmeli ve Osmanli donemi kadin yasayisina

uygun olarak tanzim edilmeliydi.

Eskigehir Osmanli Evi olarak 2006 yilindan itibaren yeni islevi ile faaliyette
bulunan Yesil Efendi Konagi olarak bilinen miizenin amaci; etnografik eserlerle
desteklenen Tiirk kiiltiirinli tanitmak, Atatiirk ve Seyh Edebali basta olmak iizere
tarihi sahsiyetlere vurgu yapan imge niteligi tasimak ve binay1 tiim ziyaretgiler i¢in

kullanilabilir / yasanilabilir bir alana dontistiirmektir.

Binanin etnografya miizesi olmas1 bakimindan kiiltiirel atmosferini bozan ve
cagdas miizelerde olmamasi gereken unsurlar, yangin sondiirme tiipleri ve kalorifer
peteklerinin agikta bulunmasidir. Bu durum teshirin kiiltiirel ve tarihi atmosferini
zedelemektedir. Ayrica 1siklandirma, giivenlik ve egitim hizmetleri agisindan ¢agdas
miizeciligin oldukg¢a gerisindedir. Fakat Odunpazar1 Belediyesi tarafindan yeniden
islevlendirilen bina camekan miizeciliginden kurtularak dokunulabilir ve
kullanilabilir bir alana donligmiistiir. Bu nedenle Tiirkiye’deki diger etnografya

miizelerinden ayrildig1 s6ylenebilir.
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3.4. YOZGAT ETNOGRAFYA MUZESINDE SERGILEME

Yozgat’n ileri gelen ailelerinden Nizamoglulari ailesine ait olan konak, 1871
yilinda yapilmistir. Bu yap1 XIX. yiizyil sivil mimari 6rneklerinden olup Yozgat’in
mimari ve dekoratif 6zelliklerini de yansitmaktadir. Konak, 1979 yilinda Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan onarilmis ve 1985 yilinda etnografya miizesi olarak ziyarete

acilmistir.

Nizamoglu Konagi biiyiik bir bahge icerisinde dikdortgen planli ve iki
kathidir. Duvarlar1 ahsap karkas tasiyici sistem iizerine tas dolguludur. Ayni zamanda
da bagdali sivalidir. Yapinin iizeri ahsap alaturka kiremitli kirma bir ¢ati ile
ortiilmiistiir. Egimli bir arazide olmasindan dolay1 kuzey, giiney ve bat1 cephelerinde
kot farklar1 bulunmaktadir. Konagin dogu yonii Hititlerin baskenti Bogazkdy’e giden
yola agilmaktadir.

Konaga tas soveli, yarim daire kemerli bir kapidan girilmektedir. Buradan
iceriye girilen konagin sofasi dogu, bati ve giiney yoniinde sekilerle yaklasik bir
metre yiikseltilmistir. Bu setlere iki yanlarda bulunana merdivenlerle ¢ikilir. Odalar,
sekilerin arkasinda siralanmigtir. Odalarin 6niinde barok desenli ahsap siitun, direkler
ve korkuluklar bulunmaktadir. Konagin ilk yapiminda bu boliimler depo, mutfak ve

hizmetli odalarina ayrilmistir.

Ust katta kuzey-giiney dogrultusunda dikdértgen bir sofa ve onun iki yaninda
da simetrik olarak yerlestirilmis odalar bulunur. Ayrica bu sofanin ucunda daha sonra
camekanla c¢evrilmis ve iki oda haline getirilmis bir eyvan ve balkon bulunmaktadir.
Bu odanin iki yanina gen¢ Osmanli donemi iislubunda iki oda daha yapilmistir. Bu
odalarin tavanlar1 barok motiflerle siislii, ¢icek ve kivrik yapraklardan olusan bir
bezeme ile kaplidir. Resimlerle bezeli konakta daha ¢ok hayvanlar, avcilar, agac¢ ve
manzara motiflerine yer verilmistir. Bu resimlerde bol agacli deniz kiyilarinda fesli
coban ile hayvanlari, denizde tekneler, kiy1 sehri, agach koylar, agaglar arasinda koy,
cesme ve cesmeden su icen atli cobanin giittiigli koyunlar, Yozgat’in gecirdigi bir
yangint anlatan sahneler ile Tevrat’tan alinmis dinsel sahneler ve kutsal olaylar
(konagin ilk sahipleri Ermeni bir c¢ifttir ve bu tasvirleri onlarin yaptirdigi
diistintiliiyor) da (F: 126, 127) tasvir edilmistir. Konaktaki resimlerde tiim dinlerle

ilgili kutsal olaylarin tasvirine rastlamak da miimkiindiir.
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Giliniimiizde konagin odalar1 teshir salonu olarak diizenlenmistir. Zemin
katinda etnografik eserler, yoresel kadin ve erkek giysileri, el yazmalari, eski telefon
santralleri sergilenmis; birinci katta, giinliik kullanim esyalari, bakir kap kacaklar ve
mutfak esyalarma (F: 128, 129); ikinci katta ise gilinlilk kullanim odalar1 19.
yiizyildaki kullanim sekli ile dosenmis ve mankenlerle seremoni edilerek teshirine

yer verilmistir.
Miizede 990 adedi teshirde olmak iizere 4000 eser bulunmaktadir.

Miizenin teshirinde ilk olarak dikkati ¢eken giris kisminda yer alan at
arabasidir. Bu araba Osmanli donemi Yozgat kaymakaminin makam araci olarak
kullandig1 arabadir. Makam arabasi olarak kullanilan bu at arabasinin hemen yaninda
konagin eski kapilar1 (F: 130, 131) da teshir edilmistir. Bu kapilardan bazilari
Nizamoglu konagina bazilar1 ise Yozgat’ta yer alan diger konaklara ait kapilardir.
Teshirde yer alan bu kapilarda dikkati ilk ¢eken nokta ise miikemmel bir oyma
is¢iliginin olmasidir. Osmanli dénemine ait konaklarin biiyliik ¢ogunlugunda kapa,
dolap ve tavanlarda oyma isciligi oldugu bilinmektedir. iste Nizamoglu konag1 da bu
konuya en giizel sekilde 6rnek gosterilebilir. Clinkii konakta sadece oda kapilarinda
degil dolap kapaklarinda ve tavan kenarliklarinda da oymalar vardir. Ozellikle bu
konaktaki tavan oyma is¢iliginde daha once de bahsedildigi gibi tabiat ve insan
motiflerine ayrica kutsal dinlere ait ritliel (ayinle ilgili) sahnelere rastlanir. Bu
motiflerden en ilgi ¢ekici baska bir ayrint1 da Yozgat’ta ¢ikan ve etkisi hayli biiyiik

olan bir yanginin da sahnelenmis olmasidir (Bakiniz: Fotograf 128).

Konagin ilk kati, boliimler halinde ve cogu camekan i¢inde sergilenen teshire

aittir.
KONAGIN iLK KAT TESHIRi

PORSELEN URUNLER SEKSIYONU: 19. — 20. yiizyillara ait Osmanl
doénemi porselen ¢orba kabi, ¢aydanlik \ demlik, tabak ve kaseler, sekerlik (F: 132,
133) teshire sunulmustur. Porselen lirlinlerde daha ¢ok beyaz ve yesil rengin agirliklt

olarak kullanildig1 goriilmektedir.

BAKIR URUNLER SEKSIYONU: 19. yiizy1l Osmanli dénemi giigiim,

lengerler, ibrik, semaver, sini \ tepsi, tencere, kazan, ¢aydanlik \ demlik, kahve
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sogutucusu, yemek kaliplari, dibek, tabak ve sahanlar, kahve ve baharat kutular ile
bir kahve degirmeni (F: 134) de teshir edilmistir.

Bunlarin yani sira sofada bakir ayakli bir komiir somasi (F: 135) da teshir
edilmistir. Bu sobalarin en énemli 6zelligi “seyyar” oluslaridir. Bir odadan digerine
tagmabildigi gibi oda igerisinde de istege gore her yere yerlestirilebilmektedir.
Ozellikle kadinlar arasinda yaygin olan kahve kiiltiirii bu ayakli komiir sobasinda da
yapilmaktadir. Bakir iirlinler seksiyonunda teshir edilen bir bagka iiriinde, samdan ve
tombaklardir. Ayrica bronz ve piringten yapilan 19. yiizyil Osmanli dénemine ait

ateslik, gaz lambalar1, buhurdanlik ve tiitsii kaplar1 (F: 136, 137) da teshir edilmistir.

Yozgat Etnografya Miizesinde, Osmanli déneminde camilerde kullanilan

devasa samdan ve tombaklar (F: 138) ayrica dikkat ¢cekmektedir.

CESME LULESI: 14. yiizy1l Selcuklu dénemine ait bronz cesme liilesi,
bronz kulplu bardak ve tas (F: 139) miizenin ender pargalarindan biridir. Cesme
lillesi teshir edilirken seksiyonda gergek bir ¢esme seremonisi canlandirilmaya
calisilmistir. Ayrica ¢cesme liilesinden giinliik kullanilan bakir kaplara ya da porselen
iriinlere kadar tiim nesnelerin iizerinde donemim sanat anlayis ve zevkini
goriilmektedir. Dolayistyla Tiirk kiiltiirlinlin, evden sokaga tiim kamu alaninda devlet

destegini de alarak paylasimci bir sanat anlayist igerisinde oldugu sdylenilebilir.

MUTFAK BOLUMU: Bu béliim konagin ilk katinda yer almaktadir. Odanin
bir duvarinda ocak (F: 140) yer almaktadir. Ocak kisminin bulundugu yerde iigayak
(yemek pisirme sirasinda iizerine tencere konulmaktadir) teshir edilmistir. Cam
oniline gelen kisimda ise bakir kazan ve siniler ile el degirmeni / bugday, arpa vb.
ogiitmek i¢in kullanilan 6giitme tas1 ve igerisine ihtiyaca gore su, yag vs. doldurulan

bir ¢comlek (F: 141) teshir edilmistir.

SILAH SEKSIYONU: 19.- 20. yiizyillar arasinda Osmanli déneminden
kalma ¢akmali tiifek, tabancalar, mermiler, barutluk, kama ve bigaklar, kiliglar (F:

142, 143) teshir edilmistir.

HAT SANATI: Osmanli donemi el yazmasi Kur’an-1 Kerimler, iizerinde
Kur’an-1 Kerim’den ayetler yazili olan levha ve tahta kagiklar, yaz1 masasi, divitlik,
miirekkep kutulari, hokka ayni camekan igerisinde teshir edilirken ayr1 bir boliimde

de Kabe Ortiisii (F: 144, 145) sergilenmektedir. Ozel bir camekan ve muhafaza
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icinde teshir edilen Kabe Ortiisiiniin etrafinda tespihler yerlestirilmistir. Bu orti,
bakim ve yenileme islemleri sirasinda Kabe’nin etrafindan ¢ikarilan ortiidiir. 19.
ylizyllda Osmanli déneminde Mekke’den getirtilmistir.  Osmanli  doneminde
camilerde muhafaza edilmis, Ankara Etnografya Miizesinin agilisindan sonra burada

sergilenmis daha sonraki donemlerde de Yozgat Etnografya Miizesine getirilmistir.

Yozgat Etnografya Miizesinin en 6nemli hat eserlerinden birisi de nadide Hat
Levhadir (F: 146). Bu levha 19. ylizyil Osmanli donemine aittir. Hattati, Yesari-zade
Mustafa Izzet Efendidir. Hat levha miizenin ilk katida sofanin hemen ortasinda teshir
edilmektedir. Ortasinda Osmanlica “Ya Hazreti Mevla” yazmaktadir ve hem {ist hem
de alt kisimlarinda hattat: Yesari-zade Mustafa Izzet Efendinin yazdig: dortliikler yer

alir. Bu yazinin transkripti su sekildedir:

“DEGIL MiI LEVH-I MUCELLASI RESK-i SEMS-I FELEK
ASILDI TAK-I MUALLAYA iSM-I HARTET-I PIR
MEDAR-I SEVK U TARABDIR SEMA USSAKA
RECEZDIR ASK-I MEVLA’YA iSM-I HAZRET-I PIR
YA HAZRETI MEVLANA
MUVAFFAK EYLEDI KiLK-1 YESARI ZADE’YI HAK
MEDED RES OLDU O MOLLAYA ISM-i HAZRET-i PiR
DONANSA CEVHER TARIH ILE SEZA PERTEV
YAZILDI CEDVEL-I A’LAYA iSM-1 HAZRET-I PIR”
Mevlana Celaleddin Rumi ve Sems-i Tebriz dostluguna génderme yapilarak
19. ylizyilda kaleme alinan bu devasa boyuttaki levha ayn1 zamanda hat sanatinin en
giizel Orneklerinden biridir ve konagin birinci kat sofasina 6zel bir camekéanla

muhafaza edilerek yerlestirilmistir.

AHSAP URUNLER SEKSIYONU: Cesitli desen ve ebatta thlamur baski
kaliplari, aslan bagi tasvirli kumas baski kalib1 (F: 147), oymali sanduka kenari(F:
148), cesitli desen ve renkte kapilar ve dolap kapaklari(F: 149) teshir edilmistir.

KONAGIN iKiNCi KAT TESHIRI

Konagin ikinci katinda Osmanli déonemi giinliik ve konak yasayis1 seremonisi
yapilmistir. Odalar donemin kullanim ve zevkine gore dosenerek teshir edilmis ve

mankenlerle canlandirilmaya ¢alisilmistir. Bu odalar su sekildedir:
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GUNLUK KULLANILAN ODA: Bu odada Osmanli dénemi konak ve
evlerinde kullanilan sedirler vardir. Sedirlerin oturma boliimleri dokuma kilim ve el
is1 islemelerle kapatilmis ve yine dokuma yastiklarla sirt boliimii olusturularak teshir
edilmistir. Odanin ortasina dokuma hali ve kilimler serilmistir. Ayrica orta kisimda
ayakl1 bakirdan yapilma komiir sobasi ve sobanin etrafinda minderler vardir. Odanin
kenar kisminda ayakli saat ve iskemleler yer almaktadir. Odanin biiyiikk boliimiinde
pencere vardir ve giines 1s18inin teshire zarar vermemesi igin pencereler perde ile
kapatilmistir. Pencere bulunmayan diger duvara ise el dokumasi kilimler asilarak (F:
150, 151) teshir zenginlestirilmistir. Ayrica odada oyma islemeli ve altin sarisi renkte
bir de ayna (F: 152) bulunmaktadir. Konaktaki biitiin odalarda yer alan dolaplar gibi
bu odadaki dolap kapaklar1 da isleme ve oymalidir. Bu dolaplar mutfak kisminda
kiler vazifesi gérmektedir. Ust kattaki kullanim odalar1 ise yatak, yastik vs. koymak
ve banyo yapmak icin tasarlanmistir. I¢i pek cok kullanim olanagina sahip bu
dolaplarin kapaklar1 da evin dekorasyonuna gore cesitli motiflerle islenmis ve

boyanmustir.

Bu odanin en 6nemli ayrintis1 ise, tavanidir. Tavanda, ¢esitli kabartma ve
motifler (yukarida bahsedilmistir) ile dinsel ritiieller bulunmaktadir. Bunun yani sira
Yozgat’ta ¢ikan bir yangin da tasvir edilmistir. Dolayisiyla bu yonleriyle konagin
oldugu kadar bu odanin da ¢ok dikkat ¢ekici bir hikayesi bulunmaktadir. Yapimindan
restore edilerek miizeye doniistiiriilme agamasina kadar pek cok aileye ev sahipligi
yapan ve son sahiplerinin ismi ile anilan Nizamoglu Konagi, burada yasayan biitiin
ailelerden bir iz tasimaktadir. Bu izler de konagin ¢esitli kisimlarinda islenerek tasvir
edilmistir. Ornegin; Osmanli déneminde burada yasayan Hiristiyan bir aile Incil’den,
daha sonra konaga tasinan Ermeni bir ailede Tevrat’tan gesitli dinsel sahneleri tavana
resmettirmistir. Konagin daha sonraki déonemlerde Miisliiman ailelere satilmasinin
ardinda da Islamiyet ile ilgili dinsel tasvirler resmedilmeye baslanmistir. Ancak
hicbir aile konagin orijinal yapisina zarar vermemek i¢in kendinden onceki ailenin
izlerini silmemis ve bu tasvirler glinlimiize kadar gelmistir. Konagin restorasyon
calismalar1 sirasinda da 6zellikle bu tasvirlerin korunmasi ve zarara ugramamasi

yoniinde ciddi ¢alismalar olmustur.

MISAFIR ODASI: Diger oda gibi odanin biiyiik kism1 sedirle dosenmistir.
Zeminde dokuma hali ve kilimler vardir. Ancak en biiyiikk ayrint1 teshire sunulan

ayakli piyanodur (F: 153, 154). 19. ylizy1l Osmanli déneminden giiniimiize ulagan bu
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piyano c¢ok 6zel cabalarla muhafaza edilmis ve miizeye kazandirilmistir. Odanin bir
boliimiinde yine 6zel yapim 19. yiizyill Osmanli donemi islemeli (sitilize ¢igek ve

yaprak motifleri vardir) dolap kapaklari sergilenmistir.

GELIN ODASI: islemelerle dosenmis bir yatak, gelinin ceyizini sakladig1
islemeli sandiklar, demirden c¢ocuk besigi teshir edilmistir. Pencere Oniine gelen
kisimlarda sedir yer almaktadir. Zeminde odanin dekorasyonuna uygun renk ve
desende iki tane dokuma kilim vardir. Yatagin hemen yaninda islemeli ii¢ etek
giydirilmis bir manken ile sunum desteklenmeye ¢alisilmistir. Odanin diger kisminda
ayakli dikis makinesi, radyo ve demir bir {iti (F: 155, 156) sergilenmistir. Gelin

yataginin hemen karsisina gelen duvara ahsap kenarli ayna (F: 157) asilmustir.

Nizamoglu Konagi 19. Yiizyll Osmanli donemi zevk ve sanat anlayisina,
genis aile sistemine yonelik uygunluga ve kullanim rahathigina gore her tiirlii ayrinti
diistintilerek yapilmis ender yapilardan biridir. Giilhan Benli-Ayla Potur’un “Miize
Fonksiyonu ile Yeniden Islevlendirilen Tarihi Yapilarmn Yapisal Nitelikler ile
Sergileme Ana Temas: Arasindaki iliskiler” bashikli makalesinde, “[...] yapmin
nitelikleri ile sergileme ana temasi arasindaki iligkiler iyi irdelenmeli, sergileme
temas1 olarak tarihi yapi ve objelerin birbiri tizerindeki baskinlik” (Benli-Potur,
2005: 170) derecesinin kontrol edilebilir olacagini vurgulamistir. Buradan hareketle
tarihi bir mekan igerisindeki Nizamoglu Konagi’nin teshiriyle ilgili sdylenecek olan,
yapinin, bahsedilen durumlari yerine getirdigidir. Ozellikle miizenin ikinci kat1 “aile
ve ev” seklinde seremoni edilmistir. Odalardaki tiim objeler giinliik yasantiyr
kurgulamaktadir. Sergileme yontemleri arasinda yer alan miize modelleriyle ilgili M.
Ocal Oguz, “Etnografya Miizeciliginden Uygulamali Halkbilim Miizeciligine
Gegmek™ baglikli makalesinde; “[...] Tirk halk kiiltiiriiniin ve halk hayatinin en iyi
tanimlanma bi¢imlerinden biri olarak ‘aile ve ev’ esas alinmalidir.” (Oguz, 2002: 50)
seklinde bahsetmistir. Dolayiysa diizenleme; ailenin olusumu, ailenin yasadigi ev,
evin bulundugu sokak, sokagin bulundugu yerlesim yeri, yerlesim yerinin bulundugu
yore yaklasimi ile ele alinmalidir ki bu durum uygulamali miizecilik felsefesine daha
yakindir. Nizamoglu Konaginda bu yontem desteklenmekle birlikte miizecilik
anlaminda bazi ¢aligmalara uygunluk kosullar1 saglanmas1 bakimindan konakta bazi
degisiklikler de yapilmistir. Konagin zemin katinda bulunan hizmetli odast bahge
kismina agilan bir hol, kiler goérevi goren depo ise restore edilerek seminer salonu

haline getirilmistir. Modern bir seminer salonu haline getirilen bu mekanda, 6zel
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olarak gelen ziyaret¢i gruplarina veya okullardan gelen 6gretmen-68renci gruplarina
bizzat miize miidiirii Hasan Senyurt tarafindan miizedeki teshir ve konak hakkinda
sunum yapilmaktadir. Béyle bir uygulama ve seminer salonu Tiirkiye’deki pek az
yapida mevcut olup bu durum aymi zamanda Yozgat miizesinin egitime olan
destegini de gdstermektedir. Bunun yani sira bahge kismi da teshire déahil edilmis ve
buraya {istli kapali bir cardak yapilarak ziyaret¢inin dinlenebilecegi bir alan
olusturulmustur. Konakta arsiv ve depo boliimleri de bulunmaktadir. Ayrica miize
yonetimi i¢in bahgenin bitis kisminda bir ek bina yapilmistir. Bu ek binada miidiir ve
calisanlara ait odalar ile glivenlige ait boliimler yer almaktadir. Ancak kiiltiirel ve
tarihi nitelikteki bu yapmin miize islevi gormesi, geleneksel mimari yapisinin
yeniden islevlendirilerek ekonomik getiriler saglamasi ve yogun kullanim alanina
acilmis olmast ile mimari kalitesinin korunarak mekénsal biitlinliigiiniin
bozulmamasina dikkat edilmeye calisilmigtir. Fakat maddi imkansizliklar gerekce
gosterilerek ek bir bina tahsis edilerek yapilmasi gereken seminer salonu, arsiv ve
depo miize mekanmin igine yerlestirilmistir. Bunun yani sira teshir sisteminde
Yozgat icin dnemli tarihi ve kiiltiirel objeler sergilemeye dahil edilmis ve bazi
objelerle (ikinci katta yer alan ayakli saat ile Yozgat Saat Kulesi arasindaki baglanti
gibi) imge vurgusu yapilmaya calisilmistir. Bunun yani sira miize fonksiyonu
yiiklenen Nizamoglu Konagi hem Yozgat hem de Osmanli donemi mimarisi igin
baglt basina bir imge durumundadir. Ciinkii bu binalar Tomur Atagdk’iin Yeniden
Miizeciligi Diisiinmek adli kitabinda;  “[...] igerdikleri striiktiirel ve mimari
elemanlarinin  yam1 sira siisleme Ogeleriyle de tek baslarina birer miize

niteligindedir.” (Atagok, 1999: 89) seklinde ele alinmistir.

Yozgat Etnografya Miizesinde uygulama ve canlandirma ¢aligmalari
yapilmamakta ve bu durumun bir sonucu olarak da edilgen ziyaret¢i goriintiisii
olugmaktadir. Miize yonetiminin simdilik hedefledigi ziyaret¢i sekli de edilgendir.
Cinkii “Yasayan Ev” fonksiyonu kazanmayan bir binada katilimci ziyaretcinin
amacima ulasamayacagi diisiilmektedir. Bu fonksiyonun olugmasi i¢in Yozgat

Etnografya Miizesinde simdilik herhangi bir plan ya da ¢aligma yoktur.

Teshirin, ziyaretciye “Eskiden insanlar nasil yagamis, nasil giyinmis, hangi
aletleri kullanmiglar, zevk anlayislar1 nasildi?” gibi sorulara cevap vermesi
saglanirken Yozgat kiiltiiriinii tanitmak ve bu kiiltiirti gelecek kusaklara aktarmak

amaglanmistir. Mimari yapist ve oyma-siisleme teknigiyle 19. Yiizyil konaklarina
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giizel bir Ornek olan Nizamoglu Konagi, icerisindeki teshiri ile de metafor
olusturmaktadir. Miizeye olan ilginin daima canli tutulabilmesi i¢in de degisen sergi
ve sunumlar diizenlenmektedir. Fakat nesnenin miizeye gelis asamasi (kronolojik sira
ile) ve nesnenin kullanim alaninda gecen sozel iiriinler sergilemeye yansitilmamistir.
Nesnelerin hikayesi ve somut olmayan kiiltiirel mirasin teshire aktarilma durumlari
da yoktur. Sadece gelen ziyaretcilere miizeyi gezdiren gorevli onemli bilgileri
aktarmaktadir. Nesnenin teshiri sirasinda iizerinde bulunan etikette “hangi ylizyila
ait, nereden derlenmis?” gibi kisa envanter bilgisi verilmektedir. Fakat iirliniin
tanitim1 kapsaminda kisaca deginilen bu teorik bilgiler hicbir sozsel iiriin veya
hikayelemeyle desteklenmemistir. Boylece, dramatize edilmeden “duraganligina”
terk edilen nesneler ge¢misteki “yasanmisliklartyla™ ilgili ziyaretciye hicbir bilgi
aktaramaz konumdadir. Oysaki levha bilgileri, fotograf, imkan varsa dijital goriintii,
konu ile ilgili bir mani, fikra, tiirkii veya agit ile desteklenerek hikayesi olan
tiriinlerin hikayelerine de yer verilmis olsa ziyaret¢inin daha fazla etkilendigi ve daha

akilda kalic1 bir fonksiyona doniistiiriilmiis olurdu.

Yozgat ve gevresine ait 19. yilizyll Osmanli donemi geleneksel iirlinlerin
sergilendigi ve konak yasaminin desifre edildigi miizede, yoresel bir dil kullanilarak
olusturulan sunum ile kiiltiirel birikimin devamliligt amaglanmistir.  Modern
kosullarla yeniden yorumlanarak miize islevi verilen Nizamoglu Konagi i¢ ve dis
yapisi ile 6zgiin bir niteliktedir ve hem mimari yapisi hem de biinyesinde barindirdig:

teshiri ile 19. yiizyi1l Osmanli kiiltiirinlin yorumlandigi bir vitrindir.
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SONUC

Etnografya, kavimlerin kiiltiir olusumlarin1 arastiran toplumbilim manasina
gelmektedir. Insanin toplum olma siireci ve tek basima bir bireyin toplum ile olan
iliskisi ayr1 6geler olarak diisiiniilemez. Bu nedenle etnografya miizelerinin veya
miizeciliginin igerigi; bir ulusun en kiiciik yap1 tasindan baslayarak tiim cografyasina
yayilan medeniyetlerin izini siirerek giiniimiize tasimak olmalidir. Dolayisiyla islev
bakimindan etnografya miizeleri gegmisi “simdiye” aktaran kurumlar ifade eder. Bu
kurumlarin varligr ile yerel, bolgesel ve ulusal kiiltiir onemini artirarak milli biling
deger kazanmaya baslar. Ulus olmanin gergevesi ¢izilir. “Oteki” olmaktan kurtulan
millet, kiiltlirel degerleri ve sanatsal birikimini yasanilir hale getirerek hem ulusal

hem de uluslararas1 diizeyde bu birikimini tanitma imkani bulmus olur.

(Cagdas etnografya miizeleri amaclar1 bakimindan kiiltiirlin devami ve
korunmasimin gerekliligi etrafinda birlesirken somut olmayan kiiltiirel mirasin
sergilemeye dahil edilmesinin gerekliligini de savunmaktadir. Nitekim geleneksel
birikimin anlasilir bir boyuta gelerek ¢ok yonli modern bakis acilari ile
yorumlanabilmesi toplumu olusturan sozel dinamiklerin agiga c¢ikarak giinlimiiz

diinyast ile bireyin bulundugu konumu sitilize etmesine baglidir.

Modern diinyada varligini siirdiiren bireyi, aitlik hissettigi kiiltiir “6tekinden”
arindirarak “farkli” olmasini saglayacaktir. Bu farkindalik ise ¢agdas miizelerin
sergiledikleri koleksiyonun anlam ve degerini Ogretmeye yonelik caligmalarini,
giincel bilgi ve sanatsal zevk anlayisini zenginlestirerek inceleme ve arastirma
alanlar ile egitimin canlilifin1 sagladiklar1 mekanlarda miimkiin goériinmektedir. Bu
nedenle klasik miizecilik anlayisinin giinlimiiz teknoloji ve bilimsel gelismelerinin
getirileri ile yeniden sekillendigi goriiliir. Cagdas miizecilik uygulamalar1 da
nesnenin toplanmasinin yaninda, nesnenin miizeye gelis asamasi ve ziyaretciye
sunumu, uygun ve yeterli nitelikte aydinlatma kosullari, i¢ ve dis yapis1 ve bu yapiy1
aktif olarak kullanabilme imkanlari, saklama-muhafaza- sergileme teknikleri ile
egitim islevi verebilmesi ve son olarak “uygulama” caligmalarina ge¢mis olmasi

gerekir.

Nitekim Tiirkiye Cumhuriyeti etnografya miizelerinde heniiz klasik miizecilik
anlayisi ile yapilan sergileme imkanlar1 ve felsefesi ¢agdas miizeciligin gereklerini

yerine getirememektedir ve bu durum genel anlami ile etnografya miizelerinde daha
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sik goriilmektedir. Ozellikle 1920li yillarda baslayan Milli Miicadele Dénemi ve bu
donemin edebiyata yansimasi ile Orta Asya Tiirk kiiltiiriine yonelis ve Anadolu’yu
bir biitlin olarak Tiirk yurdu haline getirme caligmalar1 ile Tirk kiiltiiriine ait
etnografik malzemelere yonelis baglamistir. Nitekim bu g¢alismalarin bir sonucu
olarak Cumbhuriyetin ilanindan hemen sonra bizzat Cumhurbaskant Mustafa Kemal
Atatiirk’in destek ve tesviki ile baskentte bir etnografya miizesi kurulmustur.
Buradaki amag; Orta Asya’ya tarihlenen ve Anadolu’nun Tiirk yurdu olmasindan
sonra Selcuklu, Beylikler ve Osmanli donemleri ile cesitlenen Tiirk kiiltiiriniin
etnografik malzemelerle agiga ¢ikarilmasidir. “Tiirkiye Cumbhuriyetinin temeli
kiiltiirdiir.” diyen Mustafa Kemal Atatiirk, pek ¢cok devlet bagskani ve 6zel misafirleri
oncelikli olarak Ankara Etnografya Miizesinde agirlamistir. Buradaki teshir ile asil
anlatilmak istenen ise, Tirklerin kimligidir. Atatiirk, bu ugurdaki kararliligini,
Olimiinden sonra na’sinin miizeye defnedilmesini vasiyet ederek gostermis ve
neticesinde Ankara Etnografya Miizesi 15 yil boyunca anitkabir vazifesi gormiistiir.
Ancak Tiirkiye Cumhuriyetinde olusturulmaya calisilan korumaya deger varligin,
Tiirk kiiltiirtinti ifade eden etnografik malzemeler oldugu fikri 6zellikle edebiyatta
goriilen Nev-Yunanilik akimi ile kesilmistir. Yahya Kemal Beyatli’nin onciiliigiinde
gelisen daha sonra da Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlarinda destek verdigi
Nev-Yunanilik akimima gore; Tiirk kiiltlirii ne Orta Asya ne de Osmanli kiiltiirtidiir,
Tiirk kiiltliriiniin Akdeniz havzasi kiiltiirii oldugu savunulmustur. Bu diisiince, cagdas
Tirkler ’in bereketli Akdeniz havzasimin Tiirk’ii olacagi diislincesinden hareket
etmektedir. Boylece Nev-Yunanilik denen yeni bir akim baslar. Bu akim hem edebi
hem de siyasi ortamda yayilirken Anadolu topraklarindan ¢ikarilan Helenistik, Roma
ve Bizans’a ait arkeolojik eserler deger kazanmaya baslamistir. Edebiyat diinyasinda
kisa siire sonra etkisini yitiren Nev-Yunanilik akimi, devlet destegini alarak 1940l
yillarla birlikte miizelere girmeye baslar. Ulkenin pek c¢ok bolgesinde ozellikle
Akdeniz havzasinda kazi calismalart yapilir ve aslinda Osmanli Devletinin yarim
biraktig1 arkeolojik eser biriktirme ve sahiplik-iistiinlik olusturma meraki
tamamlanir. Her ile arkeoloji miizesi agilmaya ve kazilardan ¢ikarilan Helenistik-
Yunan, Roma ve Bizans donemlerine ait arkeolojik eserler sergilenmeye baslanir.
Zamanla etnografik eserler unutulmaya ve etnografya miizeleri ihmal edilmeye
baslanmigtir. Devlet tarafindan desteklenen artik etnografya degil arkeoloji
miizeleridir. Boylece kiiltiirel gelismeler durma noktasina gelmistir. Zamanla Tiirk

toplumundaki miize anlayis1 da etnografik degil arkeolojik bir algiya ulagmistir.
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Calisma kapsaminda incelenen Ankara, Cankiri, Eskisehir ve Yozgat
Etnografya Miizeleri de Ozellikle mekan kapasitesi, bahge kullanimi, gilivenlik
hizmetleri, deprem, yangin gibi dogal afetlere karsi onlemler, egitim imkanlar1 ve
pedagojik yaklasim, 1siklandirma, imge yonetimi, teshirin soézselle sunumu (hikaye
edilmesi \ hikayesinin anlatim1), uygulama imkanlar1 gibi pek ¢ok konuda yetersiz
kalmistir. Halk kiiltliriine ait maddi ve manevi tim unsurlarin sunumu ile ulusal
kalitin devamini amaglayan bir sergileme yontemi ve amacini benimseyen bu
miizeler, sahip olduklar1 maddi imkénlar ve miizecilik anlayislar1 dogrultusunda
calismalarina yon vermeyi amaglamis ancak diinya genelindeki benzerlerine oranla

basarili olamamislardir.

Genis bir kiiltiir agilimi olusturan miizelemenin temel kavramlari arasinda yer

2 [13 2 (13

alan “imge kullanim1”, “pazarlama ve tanitim”, “somut olmayan kiiltiirel mirasin
miizelenmesi”, “teshirdeki iirlinlin -varsa- hikayesini anlatarak sunmak ve bdylece
nesneyi daha ilgi ¢ekici kilmak, hikdye bellegi olusturmak™ gibi konular -net bir
bicimde anlagilamamasi ve mevcut maddi imkanlarin yetersizligi sebebiyle- miize
mekanlarina yansitilamamistir. Yine miizelerde “uygulama” yapilarak sergileme
yontemleri kullanilmamis bunun sonucu olarak da ¢agdas miizeciligin 6nemle altini
cizdigi “katilimer ziyaret¢i” yerini “edilgen ziyaret¢i” profiline birakmustir. Fakat
cagdas miizecilik anlayis1, miizeleri bir defa gidilip tiiketilen mekanlar olarak degil
ogrenme ve bilgi edinmenin siirekliligi agisindan hayati degeri olan yerler olarak
ifade eder. Bu bakis agisi ¢agdas miize mekanlarinda katilimcr ziyaretginin
amaglandigmi vurgular. Dolayisiyla gilinlimiizde c¢agdas bir kurum haline gelen
miizelerin, koleksiyonun teshiri ile ziyaretgiyi bilgilendirirken toplumun tarihi ve

kiiltiirel ge¢cmisini estetik bir diizen i¢inde yorumlamasi ve pedagojik bir yaklasimla

olaylara elestirel bakis agilar1 sunmasi da gerekir.

Klasik miizecilik anlayisinin aksine ¢agdas miizecilik felsefesi miizeleri
“yasanilan yer” haline getirmelidir. Modern miizelerde mekanin kapasitesi (otopark,
¢ocuk oyun alanlari, dinlenme tesisleri, alisveris merkezi, bah¢e bakimi ve kullanima,
teknolojik gelismelerin miize ortaminda kullanimi, goriintiilii ve yabanci dillerle sesli
anlatim, aydinlatma imkanlari, glivenlik Onlemleri, pedagojik egitim, sozsel ile
destek, teshirin hikdyesini sunma gibi pek ¢ok imkan) ziyaret¢inin “duragan bir
diinya” ile biitiinleserek zamanin hizin1 yakalamasina yardim edecektir. Bu nedenle

giiniimiiz diinyasi, modern miizecilik fikri ile olusturulan miizelere ilgi duymaktadir
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ve Ankara, Cankiri, Eskisehir, Yozgat Etnografya Miizeleri Ornekleriyle
degerlendirildiginde Tiirkiye’deki etnografya miizeleri bu gelismelerin oldukca

gerisindedir.

Kisacasi, 21. yiizyilin cagdas ve teknolojik gelismeleri ile diinya, modernitesi
yiiksek bir doneme girmistir. Fakat sanilanin aksine ‘“ge¢mis” tiim cazibesini
artirarak kiiresele sunulmus ve bunu basaran milletler farkliligini artirmistir. Béylece
kiiresellesmenin hiz kazanmasi popiiler olan kiiltiiriin tim diinyaya sunumu
saglamistir. Bu durum daha agik bir ifade ile “kiiltiiriin pazarlanmas1” anlamina gelir.
Ankara, Cankir1, Eskisehir ve Yozgat Etnografya Miizeleri kapsaminda incelenen
miizecilik anlayis1 ve I¢ Anadolu kiiltiiriiniin ne sekilde ifade edildigidir. Sozii gecen
miizelerde i¢ Anadolu kiiltiirii teshir edilen nesnelerle somutlandirilmis, ancak bu
kiiltiirin ulusal ve uluslararasi alanda pazarlanmasi net bir sekilde yapilamamustir.
Dolayisiyla kiiltiiriinli pazarlayabilen toplumlar ulusal kalitin devamini sagladig: gibi
“kendi” oldugu i¢in de ticari anlamda kazang¢ saglayacaktir. Elbette kiiltiiriin tanitim
ve pazarlanmasmin en iyi yapildigi kurum miizelerdir. Ancak kiiltiir birikimi,
cesitliligi ve zenginligi oldukga fazla olan Tirkiye, cagdas miizelere ve cagdas
miizecilik fikrine sahip olmadigi i¢in “kiiltiir savasi” ile yarisamamaktadir ve

kiiltiirlinti pazarlayacak kapasiteye ulasamamustir.
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EKLER
1.1. Derleme ve Roportajlar
1) ANKARA ETNOGRAFYA MUZESI
Miize Miidiirii M. Yiicel KUMANDAS
SORU VE CEVAPLAR
l. Sizce miize nedir?
-Kiiltiirel birikimi saklayip depolayan ve koruyan alanlardir.
2. Etnografya miizesi neyi anlatir ve amaci nedir?
-Bir milletin ge¢mis kiiltiiriinii miizeler ve gelecege aktarimini saglar.

3. Somut olmayan kiiltiirel miras, sozel kiiltiirel 6gelerin destegi olmadan

miizelestirilmeli midir? Bu durumun miizedeki boyutlar1 nedir?

-Hayir, miizelestirilmemelidir. Ancak mevcut imkanlar itibariyle bu konu miimkiin

olmuyor.

4. Mekan kapasitesi ile koleksiyon olusturma ve secilen objelerin teshiri
arasinda bir ilgi var m1? Bu anlamda miize idaresinin arsiv, depo ve sergi mekanlari

ve mekansal genisleme planlar1 var mi1?

-Evet, mekan ile koleksiyon arasinda bir ilgi mevcuttur. Ankara Etnografya Miizesi
1938°den 1953°e kadar M. Kemal Atatiirk’e anitkabirlik vazifesi yapmistir. I¢ mekan
Atatiirk’lin hatirasina hiirmeten aymi sekilde birakilmis ve o dénemi anlatan
fotograflar teshir edilmistir. Arsiv ve depo alanlarimiz mevcut olmakla beraber

yeterli degildir. Sergiler diizenleniyor.

5. Miize mekanmin tespiti, planlanmasi, diizenlenmesi, yap1 ve yapilar bileskesi

nasil olusturuldu?

-Miizenin kuruldugu mekan Namazgah Tepesi olarak bilinen yerdir. Burada bir
miize kurulma fikri ortaya cikinca Vakiflar Genel Miidiirliiglince 1925 tarihli
Bakanlar Kurulu kararina gore Milli Egitim Bakanligina bagislanmis ve miize yapim

caligmalarina baslanmistir.

85



6. Miizenin kompozisyonu nasil olusturuldu, nelere dikkat edildi?

- Bu miize Tiirkiye Cumhuriyetinde kurulan ilk etnografya miizesidir ve dénemin
kosullart el verdigince diizenlemeler yapilmistir. Fakat surasi bir gergektir ki miize
yapilirken bu kadar ¢ok eser toplanabilecegi diisiiniilmemis olacak ki Anadolu’dan
gelen eserler mekana sigamamistir. Bu nedenle Anadolu’nun farkli yerlerinde
etnografya miizeleri agilarak fazla olan eserler yeni acgilan bu Anadolu miizelerine

tasinmugtir \ génderilmistir.

7. Ziyaret¢i miizenin yonetiminde etkin rol iistleniyor mu? Bu anlamda yapilan

herhangi bir faaliyet var mi1?

-Miizemizde ziyaretci defteri tutuluyor ve bu defter aracilig1 ile ziyaret¢inin goriisleri
almiyor. Ziyaretgiyi aktif olarak kullanamiyoruz ve ziyaret¢i profilimizin de bu
diizeyde oldugunu diisiiniiyoruz. Ziyaret¢i kullanimi bakimindan herhangi bir

etkinlik de yapilmiyor, maddi imkanlar ve devlet destegi yetersiz bir durumda.

8. Beklenen hedef kitle nedir? Miize, hedef kitlenin ihtiya¢ ve istekleri

dogrultusunda gorev yapiyor mu?

-Beklenen hedef kitle, milli kiiltiirii tiim tilke insanin1 basta olmak tizere ulusal ve
uluslararas1 boyutta ziyaret¢i kapasitesine ulasmaktir. Imkanlar elverdigince olduk¢a

genis kitlelere ulagsmay1 hedefliyoruz.

9. Miizenin misyonu nedir? Strateji ve politikast var m1? Miizenin belirledigi

ideal, kisa siireli ve ulasilabilir hedefleri ve kaynak tahsis projesi nasil?

-Ankara Miizesi olarak misyonumuz, Tiirk kiiltiiriiniin zenginliklerini hem ulusal
hem de uluslararas1 alanda tanitmaktir. Politikamiz ise, ziyaret¢i kapasitemizi

artirmaktir.

10. Cagdas miizecilik anlaminda, miize egitim islevini yerine getiriyor mu? Miize

ile okullar arasinda baglant1 var m1?

-Miizelerde egitim islevi ¢ok onemlidir. Miize yonetimi okullar ile igbirligi halinde
olmaya 6zen gostermektedir. Talep gelen okullara slaytli sunumlar hazirlanmakta ve
konferanslar verilmektedir. Ozel talepler karsiiginda okullardan miize ile ilgili

bilgiler verilmektedir. Ogrencilerin nesneleri burada gérmeleri ve miize bilgilerini
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kendi ortaminda 6grenmeleri ¢ok dnemlidir. Fakat heniiz bu biling yerlesmis degil.
Bu konu ile ilgili 6grencilerin oldugu kadar 6gretmen ve ailelerin de bilgilenmesi
gerekir. Su an Anadolu Medeniyetler Miizesinde bu tiir uygulama ve etkinlikler
yapiliyor. Ama insanlar kiiltiirden ziyade arkeoloji ile ilgilenmeyi tercih ediyorlar.

Bunun sebebi birazda bu bilingten kaynaklaniyor.
11.  Miize, egitim hizmetini nasil sunmalidir?

-Halk, miizecilik agisindan dogru ve net bir sekilde bilgilenmelidir. Miize bu gorevini

agik bir ifade ile sunmalidir.

12.  Miize, halkin zihinsel ve ahlaki gelisimini saglayici gorevleri olan bir kurum

mudur?

-Evet, tabii. Hatta kesinlikle diyebilirim. Miizede birey bilmedigi pek cok seyi

Ogrenir. Farkina varmadiklarinin farkina varir ve g¢evresini yeniden anlamlandirir.
13.  Miize, “yeni” veya “yenilesme”’nin simgesi veya habercisi midir?

-Evet, habercisidir diyebiliriz. Miizeler, yenilesme hareketlerinin simgesi
niteligindedir. Yeni devlet, yeni bir diizen oldugunu miize ile desteklemistir. Ust
diizey misafirler miizeye gotiiriilmiis ve farkli bir diizenin oldugu vurgulanmistir

bdylece.

14.  Miizedeki teshirin ziyaretciye ne tiir bir duygu, fikir veya Tiirk kiiltiirii ile

ilgili bilgi vermesi amaglaniyor?

-Teshirin, gecmiste var olan ama gliniimiizde unutulmus, kullanilmayan veya tercih

edilmeyen kiiltiir ve yasantilar hakkinda bilgiler sunmas1 amaclaniyor.

15. Teshirin kendi i¢inde ve miize ile baglantili olan kurgusu nedir? Bu kurgu

neyi anlatmaktadir?

-Bu kurgu Anadolu topraklarinin ne kadar ¢ok medeniyete ev sahipligi yaptigini ve
biinyesinde ne kadar ¢ok kiiltiir barindirdigin1 anlatmaktadir. Binanin mimarisi de

kiiltiir agisindan Anadolu topraklarinin ¢esitliligini anlatmay1 hedeflemistir.

16. Nesne belli bir koleksiyona dahil edilirken neye dikkat ediliyor?
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-Nesnenin orijinal yapisina ve bu yapinin ne kadar tahribat goriip gérmedigine dikkat
ediyoruz. Nesne teshir edilecek goriiniim ve saglamlikta olmalidir. Korumaya deger

ve milli kiltire ait olmalidir.

17.  Miize yapisiin, islevsel, tarihsel ve anlamsal nitelikleri ile sergileme ana

temasi arasindaki iliski nedir?

-Buras1 Tirkiye Cumhuriyetinin ilk etnografya binasidir ve yapilis amaci da budur.
Bu amaca uygun olarak mimari 6zelliklerine ¢ok dikkat edilmistir. 1930lu yillarda
yapimi tamamlandiktan sonra Anadolu’nun gesitli bolgelerinden etnografik eserler
toplanmis ve teshire sunulmustur. Binanin dig goriiniisii de Anadolu icin tarihi ve
kiiltiirel degerlere sahip olan mimari yapilarin baz1 6zelliklerini almistir. Bu acgidan

teshir ile binanin yapist olduk¢a uyumludur.
18.  Miize mimarisinin hikdyesi var m1? Varsa sunumu yapiliyor mu?

-Evet, hem de gok énemli bir hikayesi var. Oncelikle binanin bulundugu yer Ankara
icin dnem tasityan bir bolgedir. Kutsal bir mekan olarak adlandirilan “Namazgah
Tepesi” adi ile bilinmektedir ve Ankara’ya hakim bir alandir burasi. Cumhuriyetin
ilk yillarinda M. Kemal Pasa’nin Ankara’da modern bir miize agilmasini talep etmesi
lizerine donemin Vakiflar Midiirliiglince Milli egitim Bakanligina bir bdolge
bagislanmistir. 1921 yilinda Kiiltiir Miidiirliigii olusturulmustur. 1924 yilinda miize
yapilmast amaci ile bir proje yarismast diizenlenmis, yabanct mimarlarin yani sira
yarismaya Arif Hikmet Koyunoglu da davet edilmistir. Koyunoglu’nun 15 giin i¢inde
hazirlamis oldugu proje en uygunu olarak kabul edilmistir. 1925 yilinda yapimina

baslanmistir. Bolgedeki ¢alismalar ile ilgili de iki anekdot aktarilmistir:

Ilki, M. Kemal Pasa’nin miize yapim c¢aligmalarimi bir kis giinii ziyaret ederek
Hikmet Koyunoglu ve isciler ile sohbet ederek cay ictigi ifade edilmektedir. Ayrica

Atatiirk’tin miizenin hakim oldugu manzaray: ¢cok begendigi de anlatilmistir.

Digeri ise, yine insaat ¢alismalarina Atatiirk’{in yaninda Cevat Abbas Bey ile geldigi,
Abbas Bey’in: “Bu mimari eskiyi animsatiyor.” dediginde Atatiirk, bina iginde
sergilenecek olan etnografik eserlere uygun, Tiirk kiiltiiriinii yansitan ve Anadolu
medeniyetlerinden esintiler tasiyan nadide bir bina oldugunu vurgulamis ve
Koyunoglu’nu tebrik etmistir. Daha sonra Cevat Abbas Bey’in saka yaptigi ve

mimariyi ¢ok begendigi ifade edilmistir.
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Binanin yapisinda 6zellikle Selguklu ve Osmanli siisleme tarzi kullanilmigtir.

19.  Miizenin ziyaret edilmesini saglamak icin “uygulama”, “canlandirma”,

“ulusal kalit” ile ilgili neler yapiliyor?

-Ulusal kalit olarak kiiltiirel Ogelerimiz yasatiliyor ve gelecege aktarimlar
hedefleniyor. Uygulama c¢alismalarimiz mevcut degil. Canlandirma olarak, Ankara
kina gecesi, damat tirasi, siinnet odasi ve bakirct diikkani seremonisi olusturulmaya

calistik.
20.  Katilimci ziyaret¢i hedefi var mi?

-Katilimer ziyaret¢i amaglaniyor elbette ama bu anlamda ziyaretci bilgili ve egitimli
degil. Maalesef bizim istedigimiz diizeyde bir ziyaretci profili veya bilingli bir miize
gezer yok. Oysaki oncelikle giivenlik igin I¢ Isleri Bakanlig1 ve egitim icinde Milli
Egitim Bakanligi ile irtibat olmalidir. Avrupa’da mevcut olan egitim, uygulama,

ziyaretci, mekani kullanabilme gibi imkanlara sahip degiliz.

21. Miizede imge kullanimi nasil ve ne durumdadir? Miize teshiri arasinda sehir

imgeleri yer aliyor mu?

-Oncelikle bina Ankara igin imge durumundadir. Hem bagkentin modernlesme
yiiziine vurgu yapmaktadir hem de ilk etnografya miizesidir. Ayrica Atatiirk’iin na’si
15 y1l burada bulunmus, bina bu siire zarfi i¢inde anitkabir gorevi de iistlenmistir. Bu

yonleriyle 6nemli bir imge durumundadir ve bu konulari teshir etmeye calisiyoruz.

22.  Miize binasinin sehir ile olan bagi ne durumdadir? Bu durumun ziyaretgiye

etkisi var m1?

-Bina sehirden uzak bir alanda degil ve ulasim gayet rahat. Bu nedenle ziyaret¢i

burada dinlenme imkani1 bulabiliyor.
23.  Miizede neler sergileniyor?

-Beylikler, Sel¢uklu ve Osmanli donemlerine ait pek ¢ok eserimiz mevcuttur. Cini ve
seramikler, bakir {iriinler, ahsap eserler, isleme eserler, dokuma {iriinler, samdan ve
buhurdanliklar, hamam kiyafetleri gibi {riinler ve bagis olarak gelen nesneleri

sergiliyoruz.
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24.  Sergileme ve sunum nasil yapiliyor? Sergilemenin plan ve programi nedir?

Sergilemede neye vurgu yapilmak isteniyor, dikkat ¢ekilmek istenen konular var mi1?

-Sergileme etiket iizerindeki bilgiler ile yapiliyor. Ayrica panolara gerekli ayrinti ve

aciklamalar1 yaziyoruz ve Ingilizce agiklamalara da yer veriyoruz.

25.  Sergileme ve sunumda anlattm var mi? Teshirin hikdyesi ziyaretgiye

anlatiliyor mu?

-Hayir, herhangi bir anlatim yok. Teshirdeki triinlerin hikayesini de anlatmiyoruz.
Aslinda bdyle bir uygulama mevcut olmali ama maddi yetersizlikler nedeniyle genis

capli bilgilere ulasamiyoruz.
26.  Sergilemenin amaci nedir?

-Tiirk kiiltiiriiniin maddi ve manevi olarak hala yasadigini gostermek, birikimimizin

ne kadar zengin oldugunu ispatlamaktir.

27.  Teshir edilen nesnenin kimligi (iiretiminden miizeye gelis asamasina kadar)
cikariliyor mu? Nesnenin kim tarafindan yapildigi, nasil kullanildigs, ilk kullanildig
alan veya durum, hangi malzemeden fiiretildigi, yapimindaki ama¢ ve iriiniin

islevselligi vs. bilgiler sergileme ve anlatima yansitiliyor mu?

-Hayir, boyle bir durumda mevcut degil. Bu konular modern miizecilik agisindan
gerekli konular ancak Tirkiye’de imkanlar yetersiz ve biirokrasi mizecilik

konusunda yavas isliyor. Mekanin el verdigince bu konulara yonelmeye c¢alisiyoruz.

28.  Miizedeki kiiltiirel varliklar ve sehrin imgeleri miizede “Bir Ailenin Hayat1”

yaklagimiyla yer aliyor mu?
-Hayir, boyle bir yaklasimla ele alinmiyor.

29. “Miizenin pazarlanmas1” nedir? Pazarlama ve reklam teknikleri biliniyor ve

uygulaniyor mu?

-Bu konuda acik¢a sOylemek gerekiyor ki miizemizi pazarlayamiyoruz. Yalnizca
gorsel ve yazili basin veya brosiirler ile tanitim ve pazarlamaya g¢alisiyoruz. Fakat

yeterli degil. Ancak bu konuda da digerlerinde oldugu gibi maddi imkanlar ¢ok kisith
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ve biirokrasi yavas ilerliyor. Ornegin; miizemizdeki objelerin imitasyonlar1 olsa ve

bunlar1 ziyaretgiye pazarlayabilsek ¢ok giizel olurdu.

30.  Miizede gelenegin kullanimu ile ilgili felsefi bir yaklasim ve bakis agis1 var

mi?

-Etnografya miizelerinde miimkiin oluyor ve biz de bu konuyu en iyi sekilde
yansitmaya c¢alisiyoruz. Felsefi bir yaklasim olarak, gelenegi dogru sekilde ve

olabildigince genis kitlelere aktarmaya ¢alisiyoruz.

31.  Kiltirtin kullanilabilirligi, kiltiiriin yeniden halka a¢ilimi ve kiiltiiriin

cagdaslagmasi tizerinde duruluyor mu?

-Cagdas miizeciligin gerekleri arasindaki bu konu ile ilgili olarak elimizden geleni
yaptyoruz. Evet, Ankara Etnografya Miizesinin amaglari arasinda da kiiltiiriin ¢agdas

bir formda kullanilabilirligi geliyor.
32.  Belgeleme, muhafaza ve saklama iglemleri nasil yapiliyor?

-Depomuz mevcut ve teshirde degisiklikler yapiyoruz. Her iiriin kayit altina aliniyor

ve yipranmalara kars1 6nlemler aliyoruz.
33.  Miizenin, egitimli ve uygar bir toplumun olusumuna katkis1 var midir?
-Evet, mutlaka var. Cilinkli miizeler toplumu egiten ve diizeni 6greten kurumlardir.

34.  Miizede kategoriler olusturularak personellerin uzmanlik alanlarina gore

caligmalar1 saglaniyor mu?

-Evet, bu konuya dikkat ediliyor. Personel uzmanlik alanlarina gore yonlendiriliyor

ve gorev aliyor.

35.  Miize gorevlilerine egitim ve teshirin pazarlamasi ile ilgili bilgiler veriliyor

mu?
-Hayur, bu tiir imkanlarimiz olamuyor.

36.  Ziyaret¢i gruplarina yonelik atdlye ¢aligmalari ve etkinlikler yapiliyor mu?
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-Hayir. Olmuyor. Bina yapilirken dahi bu kadar eser sergilenecegi tahmin edilmemis
ve bina biinyesinde ek olarak atolye vb. binalar ya da alanlar yapilmadig: i¢in bu

caligmalara yer veremiyoruz.
37. Gelen ziyaretgilere miize ve teshirle ilgili seminer veriliyor mu?
-Maalesef, dedigim gibi ek binamiz yok, seminer salonumuz da mevcut degil.

38.  Miizenin yonetim projeleri var mi1? YoOnetim, miize harcamalarini nasil

planliyor?

-Miize yonetimi ile toplantilar yapiliyor ve bu konulara toplant1 sonucuna gore karar

veriliyor.
39.  Ziyaretcinin devamini saglamak i¢in yapilan ¢aligmalar (sergi, sunum vs.) var
mi1?

-Oncelikle farkli sergi ve sunumlar yapmaya calistyoruz. Ayrica teshirimizde
degisim oluyor. Miizenin kurgu ve kompozisyonunu bozmadan daha evvel

sergilenmeyen nesneleri sergilemeye ¢alisiyoruz.

40.  Mizelerdeki farkli zevk anlayisina vurgu yapan ve farkli kitleleri miizeye

¢eken tutum nedir?

-Farkli ve degisen sergilerin olmasi farkli zevk anlayisina hitap eder.
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2) CANKIRI ETNOGRAFYA MUZESI

Miize Miidiirii Ali ATMACA

SORU VE CEVAPLAR

1. Sizce miize nedir?

-Miize, degisim ve gelisimi savunan ve bunu gozler 6niine seren yerlerdir.

2. Etnografya miizesi neyi anlatir ve amaci nedir?

-Gegmis kiiltiiri gelecege aktarmay1 amaclar. Miize gegmiste var olanlar1 anlatir.

3. Somut olmayan kiiltiirel miras, sozel kiiltiirel oOgelerin destegi olmadan

miizelestirilmeli midir? Bu durumun miizedeki boyutlar1 nedir?

-Miizelestirilmemelidir. Ancak maddi imkanlar yetersiz. Bu konulara biitge

aylramiyoruz.

4. Mekan kapasitesi ile koleksiyon olusturma ve segilen objelerin teshiri arasinda bir
ilgi var m1? Bu anlamda miize idaresinin arsiv, depo ve sergi mekanlari ve mekansal

genisleme planlart var m1?

-Depomuz dahi tam anlamiyla mevcut degil. Gordiigiiniiz gibi bu binan1 2.katini
miize olarak tahsis etmisler. Bunu goren ziyaret¢i sasirtyor ve hatta ¢cogu insan
burada miize oldugunu da bilmez. Bize ayrilan boliim bile oldukca kisitli, sartlar ve

maddi imkanlar yetersiz.

5. Miize mekaninin tespiti, planlanmasi, diizenlenmesi, yap1 ve yapilar bileskesi nasil

olusturuldu?

-Boyle bir plan yok. Eger olsaydi burasi miize olarak diisiiniilmezdi. Bizlerde

elimizden geldigince miizeyi planlamaya calisiyoruz.
6. Miizenin kompozisyonu nasil olusturuldu, nelere dikkat edildi?

-Mekan olduk¢a simirli, bu simnirli mekan igerisinde koleksiyonu teshir ediyoruz.

Aslinda elimizdeki tiim koleksiyonu gostermeye ¢alisiyoruz.
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7. Ziyaret¢i miizenin yoOnetiminde etkin rol istleniyor mu? Bu anlamda yapilan

herhangi bir faaliyet var mi1?
-Hayur, iistlenmiyor. Boyle bir ¢calisma yapmamizda miimkiin olamiyor.

8. Beklenen hedef kitle nedir? Miize, hedef kitlenin ihtiyag ve istekleri dogrultusunda

gorev yapiyor mu?
-Kiiltiirimiizle ilgili bilgi almak isteyen herkes hedef kitledir bizim i¢in aslinda.

9. Miizenin misyonu nedir? Strateji ve politikas1 var m1? Miizenin belirledigi ideal,

kisa siireli ve ulasilabilir hedefleri ve kaynak tahsis projesi nasil?
-Misyonumuz, Cankir1 kiiltlirtini ve Tiirk kiiltlirtinti tanitmaktir.

10. Cagdas miizecilik anlaminda, miize egitim iglevini yerine getiriyor mu? Miize ile

okullar arasinda baglant1 var mi1?

-Cagdas miizecilik agisindan miizenin egitim islevi var ama Cankir1 Etnografya
Miizesi bunu yerine getiremiyor. Bazen okullarla isbirligi yapiyoruz. Belli gruplar

geliyor okullardan miizeyi gérmek icin, 6grencilere bilgi veriyoruz.
11. Miize, egitim hizmetini nasil sunmalidir?

-Konferans ve sergi salonlari, atdlyeleri olmalidir. Ancak Tiirkiye’de miizecilik

faaliyetleri hep ikinci planda kaldig i¢in bu tiir olanaklar mevcut degil.

12. Miize, halkin zihinsel ve ahlaki gelisimini saglayict gérevleri olan bir kurum

mudur?

-Halkin ahlaki yapisina degil de daha c¢ok insanin sanatsal ve estetik anlayisina

katkis1 oldugunu diisiiniiyorum.
13. Miize, “yeni” veya “yenilesme”’nin simgesi veya habercisi midir?

-Evet, bu sdylenebilir. Cilinkii miizecilik faaliyetleri bir nevi diinyanin gelisimini de
gostermektedir. Kurtulus Savasindan sonra Istanbul’da bir arkeoloji ve Ankara’da bir

etnografya miizesi kuruluyor. Bu durum devlet politikasini gosterir.

14. Miizedeki teshirin ziyaret¢iye ne tiir bir duygu, fikir veya Tiirk kiiltiird ile ilgili

bilgi vermesi amaglaniyor?

94



-Tirk el sanatlar1 ve Osmanli donemi yasantisi, giyimi ile ilgili bilgi almasini
istiyoruz. Ayrica teshirde bir kagni arabamiz var. Bu kagni arabasinin Kurtulus
Savasinda cepheye mermi tasidigi sdyleniyor ve bu durumu ziyaret¢inin

igsellestirmesi saglaniyor.

15. Teshirin kendi i¢inde ve miize ile baglantili olan kurgusu nedir? Bu kurgu neyi

anlatmaktadir?

-Mekan ¢ok kisith oldugundan koleksiyonun miize mekaniyla bir baglantis1 yok.
Sadece orijinalligi olan eserler ve kiiltiirlimiizii yansitiyor koleksiyon, ziyaret¢i de

sadece bununla ilgileniyor.
16. Nesne belli bir koleksiyona dahil edilirken neye dikkat ediliyor?
-Teshirdeki akisi bozmamaya dikkat ediyoruz.

17. Miize yapisinin, islevsel, tarihsel ve anlamsal nitelikleri ile sergileme ana temasi

arasindaki iliski nedir?

-Sadece ihtiyag geregi koleksiyon buraya taginmis. Yani binanin anlamsal ya da

tarihi bir niteligi yok.
18. Miize mimarisinin hikayesi var m1? Varsa sunumu yapiliyor mu?
-Boyle bir durum elbette yok.

2 13 2 13

19. Miizenin ziyaret edilmesini saglamak i¢in “uygulama”, “canlandirma”, “ulusal

kalit” ile ilgili neler yapiliyor?

-Ulusal kalit olarak sadece teshirdeki kiiltiir 6geleri var. Onun diginda uygulama ya

da canlandirma yapilmiyor.
20. Katilime ziyaret¢i hedefi var mi1?

-Modern miizecilik katilimer ziyaret¢iyi amaglamaktadir. Ama bizler edilgen

ziyaret¢i amagliyoruz ¢iinkii mekan kapasitesi yeterli degil.

21. Miizede imge kullanimi nasil ve ne durumdadir? Miize teshiri arasinda sehir

imgeleri yer aliyor mu?
-Hayr, yer almiyor.
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22. Miize binasinin sehir ile olan bagi ne durumdadir? Bu durumun ziyaretgiye etkisi

var m1?

-Aslinda sehrin tam ortasinda miize, ulasim rahat elbette ama devasa bir binanin

2 katinda miize olmasi ziyaretgiyi sasirtiyor.
23. Miizede neler sergileniyor?

-Osmanli dénemine ait giysiler, el yazmasi kitaplar, hamam kiiltiiriine ait esyalar vs.
seklinde. Kurtulus Savasinda bdlgemizin ne kadar c¢ok cephane tasidig

bilinmektedir. Bunun igin bir tane kagni arabasi teshirimiz de mevcuttur.

24. Sergileme ve sunum nasil yapiliyor? Sergilemenin plan ve programi nedir?

Sergilemede neye vurgu yapilmak isteniyor, dikkat ¢ekilmek istenen konular var mi1?

-Teshir camekan ardinda ve sunumu kisa bilgi veren etiketlerle yapiliyor. Dikkat

¢ekilmek istenen konu 18. ve 19. yiizy1ll Osmanli déneminden kalan nesneler.

25. Sergileme ve sunumda anlatim var m1? Teshirin hikayesi ziyaret¢iye anlatiliyor

mu?

-Hayir, boyle bir anlatim yapmiyoruz.
26. Sergilemenin amaci nedir?
-Kiiltiiriimiizle ilgili bilgi sunmaktir.

27. Teshir edilen nesnenin kimligi (liretiminden miizeye gelis asamasina kadar)
¢ikariliyor mu? Nesnenin kim tarafindan yapildigi, nasil kullamildigy, ilk kullanildig:
alan veya durum, hangi malzemeden iiretildigi, yapimindaki amag¢ ve {irliniin

islevselligi vs. bilgiler sergileme ve anlatima yansitiliyor mu?

-Modern miizecilik agisindan {riinlerin kimligi ¢ikarilmali ve buna gerek vardir.
Ancak tirlinlin kimliginin ¢ikarilmasi ¢ok zahmetli ve derin arastirmalar gerektiriyor.
Maddi imkanlarin olmasi gerekir ki maalesef biz bu durumu kisith imkanlardan

dolay1 gerceklestiremiyoruz.

28. Miizedeki kiiltiirel varliklar ve sehrin imgeleri miizede “Bir Ailenin Hayat1”

yaklagimiyla yer aliyor mu?
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-Hayir, boyle bir yaklasimda yok miizemizde.

29. “Miizenin pazarlanmasi” nedir? Pazarlama ve reklam teknikleri biliniyor ve

uygulantyor mu?

-Pazarlama ve reklam teknikleri agikg¢asi net bir bicimde bilinmiyor ve uygulamasi

da s6z konusu olmuyor.
30. Miizede gelenegin kullanimu ile ilgili felsefi bir yaklagim ve bakis agis1 var m1?

-Gelenegi miize mekani el verdigince ve koleksiyon cergevesinde uygulamaya

calisiyoruz ama yeterli degil elbette.

31. Kiiltiiriin  kullanilabilirligi, kiltiirin yeniden halka agilimi ve kiiltiiriin

cagdaslagmasi lizerinde duruluyor mu?

-Gegmis yasantiyr gostermeye c¢alistyoruz: eskiden kullanilan giyim kusam, takilar,

ev aletleri vb. seklinde.
32. Belgeleme, muhafaza ve saklama islemleri nasil yapiliyor?

-Gelen iiriin ile ilgili ulasabildigimiz en net bilgileri kullanarak kayit altina aliyoruz.
Saklama ve muhafaza ile ilgili depomuz mevcut degil iistelik burasi ¢ok fazla gilines
15181 aliyor. Bu durumda elbette teshiri olumsuz etkiliyor. Ornegin, sararma ve
yipranmalar oluyor teshirde. Bu konuyla ilgili de maddi yetersizlikten dolay1 gerekli
tedbirler alinamiyor. Aslinda mekanin kesinlikle giines 15181 almamasi gerekir.
Isiklandirma 6zel bir yontemle saglanmali, teshirin zarar gérmemesi i¢in. Fakat tiim

bunlar yetersiz.
33. Miizenin, egitimli ve uygar bir toplumun olusumuna katkis1 var midir?

-Evet, vardir tabii, ancak bizim bu konuda yaptigimiz ¢aligmalar yok. Egitim konusu
onemli ve ciddiyetle lizerinde durulmasi gerekir. Modern miizecilik ¢alismalarinda
oldukca biiylik yer tutar. Fakat Tiirkiye’de mevcut durumdaki klasik miizecilik

acisindan yapilamiyor ve maddi imkanlar yetersizdir.

34. Miizede kategoriler olusturularak personellerin uzmanlik alanlarma gore

caligmalar1 saglaniyor mu?
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-Imkanlar el verdigince bu sekilde olmasina &zen gdsteriyoruz. Ancak tersinin
goriildiigli durumlarda var. Miizelerde goérev alan yeterli sayida etnolog ve
halkbilimci yok. Dolayisiyla bu durumun boslugunu diger alanlardan doldurmaya
calisiyoruz. Ayrica egitim ¢alismalart i¢in pedagoglar da olmali bana sorarsaniz.
Miizelerde her brans kendi alaniyla ilgili ¢aligsa daha giizel olur ama biirokrasi
engeline takiliyor cogu durum. Ornegin, etnografya miizelerinde arkeologlar gorev

alinca goriis acis1 da degisiyor.

35. Miize gorevlilerine egitim ve teshirin pazarlamasi ile ilgili bilgiler veriliyor mu?
-Boyle bir uygulamamiz da mevcut degil.

36. Ziyaretci gruplarina yonelik atolye calismalari ve etkinlikler yapiliyor mu?
-Hayir, yapilmiyor.

37. Gelen ziyaretgilere miize ve teshirle ilgili seminer veriliyor mu?

-Hayir, boyle bir durum da mevcut degil. Mekan kapasitesi oldukga yetersizdir.

38. Miizenin ydnetim projeleri var mi1? Y 6netim, miize harcamalarini nasil planliyor?

-Bu konuyla ilgili devlet destegi olmasi gerekir. Miize yoOnetimi bu konu ile
ilgileniyor. Ancak bu konu miizenin tek basmna {iistesinden gelebilecegi bir konu
degil.

39. Ziyaret¢inin devamini saglamak i¢in yapilan ¢alismalar (sergi, sunum vs.) var

mi?

-Evet, farkli sergilerin olmasi, teshirin bazi zaman dilimlerinde degismesi gerekir.
Ancak burada boyle bir durum séz konusu olamiyor. Bu binanin 2. katinda sergi

diizenlemek i¢in oldukga yetersiziz.

40. Miizelerdeki farkli zevk anlayisina vurgu yapan ve farkl kitleleri miizeye ¢eken

tutum nedir?

-Miizelerde farkli zevk ve anlayisa sahip kitleleri ¢eken tutum degisen ve siirekli
yenilenen sergileridir. Bu uygulama Avrupa’da yogun olarak yapilmaktadir. Ancak

Tiirkiye’deki uygulamalarda yogun ve diizenli sekilde yapilamiyor.
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3) ESKISEHIR ETNOGRAFYA MUZESI
Miize Miidiirii Sabiha ALADAG
SORU VE CEVAPLAR

1. Sizce miize nedir?

-Miize tarihi ve kiiltiirel eserleri gelecek icin depolayan ve ayni zamanda da alani

yasanilir hale getiren bir yerdir.
2. Etnografya miizesi neyi anlatir ve amaci nedir?

-Kavimlerin ve eski toplumlarin yasantilarinda kullandiklar1 her tiirlii nesneyi

teshir etmektir.

3. Somut olmayan kiiltiirel miras, sozel kiiltiirel 6gelerin destegi olmadan

miizelestirilmeli midir? Bu durumun miizedeki boyutlar1 nedir?

-Hayir, miizelestirilmemelidir. Ozellikle etnografya miizelerinde sdzel
kiiltiirlimiize de mutlaka ihtiya¢ var. Ancak bu liriinlerin derlenmesi ve miizelere
yansitilmasi basgli basma derin bir c¢aligmanin Triiniidiir. Ve ne yazik ki
Tiirkiye’deki miizecilik caligmalarinda heniiz bu durumu goéremiyoruz. Biz
miizemizde elimizden geldigi kadar sozel anlatima deginiyoruz ama elbette

yeterli degil.

4. Mekan kapasitesi ile koleksiyon olusturma ve secilen objelerin teshiri
arasinda bir ilgi var m1? Bu anlamda miize idaresinin arsiv, depo ve sergi

mekanlar1 ve mekénsal genisleme planlari var m1?

-Mekan ile koleksiyon ve tanzim arasinda bir ilgi var. Bu binay1 Eskisehir i¢in
imge durumuna getirmeye calisiyoruz. Mustafa Kemal Atatiirk’iin burada kalmis
olmast ve bu durumun teshire yansitilmasi gibi. Depomuz mevcuttur. Ancak
mekansal genisleme planimiz yok. Ciinkii konagin belli bir mimari yapis1 var ve

bunun disina ¢ikamiyoruz.

5. Miize mekaninin tespiti, planlanmasi, diizenlenmesi, yap1 ve yapilar bileskesi

nasil olusturuldu?
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-1984 yilinda Kiiltiir Bakanliginca bu konak restore edilmis ve etnografik
eserlerin teshirine agilmistir. Daha sonraki donemlerde ise Odunpazar1 Belediyesi
tarafindan yeniden islevlendirilmis, hem etnografya miizesi hem de yoresel

yemeklerin sunuldugu bir restoran olarak kullanima agilmistir.
6. Miizenin kompozisyonu nasil olusturuldu, nelere dikkat edildi?

-Binadaki odalarimizi Atatiirk Odasi, Ertugrul Gazi Odasi, Osman Gazi Odasi
seklinde tanzim edilmistir. Bu tarihi sahsiyetlere vurgu yapan bir kompozisyon

tercih ettik.

7. Ziyaretci miizenin yonetiminde etkin rol iistleniyor mu? Bu anlamda yapilan

herhangi bir faaliyet var mi1?

-Evet, ziyaretci etkin bir rol iistleniyor. Istege gore kina gecesi, nisan tdreni,
dogum giinii etkinligi ve ramazan aylarinda iftar yemegi veriliyor. Bu etkinlikler
sirasinda  ney sanatcist  getiriyoruz  ve Osmanli  donemi mizansenleri
olusturuyoruz. Ornegin; yemek dagitan garson kizlarmiz ii¢ etek giyip fes

takiyor.

8. Beklenen hedef kitle nedir? Miize, hedef kitlenin ihtiya¢ ve istekleri

dogrultusunda gorev yapiyor mu?

-Beklene hedef kitlemiz, 6ncelikle Eskisehir halkinin miizeyi kullanabilmesi daha
sonra da ulusal ve uluslararasi alanda ziyaret¢i kapasitesine ulasabilmektir. 2013
yil1 itibariyle Eskisehir kiiltiir ili olarak se¢ildi ve bu dogrultuda hedef kitlemiz de

genislemis oldu.

9. Miizenin misyonu nedir? Strateji ve politikast var m1? Miizenin belirledigi

ideal, kisa stireli ve ulasilabilir hedefleri ve kaynak tahsis projesi nasil?

-Misyonumuz kiiltiirimiizii “yasanilir” hale getirmektir. Miizeye gelen her
ziyaretci istedigi odada vakit gegirebilir. Teshirdeki esyalara dokunabilir ve satisa
sunulan baz1 esyalar satin alabilir. Dolayisiyla ge¢mis glinlimiize taginmakta ve

somut olarak ziyaretgiye sunulmaktadir.

10. Cagdas miizecilik anlaminda, miize egitim islevini yerine getiriyor mu? Miize

ile okullar arasinda baglant1 var mi1?
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-Miizemiz ile okullar arasinda baglanti var. Ziyaret etmek isteyen okullara
rezervasyon sistemi ile belli bir giin ayrilir. Gelen 6grenciler binay1 ve teshiri
gezdikten sonra bahge kisminda igne oyasi yapimini bizzat katilimci olarak
Ogrenebilir. Aslinda bu yeterli degil elbette. Egitim islevi i¢in devletin miizelere
en az bir tane pedagog tahsis etmesi gerekir. Ancak Tiirkiye’de “miize”
denildiginde akla ilk gelen arkeoloji miizeleri ve genel anlamda yatirnm da

oralara yapiliyor.
11. Miize, egitim hizmetini nasil sunmalidir?

-Miizede mutlaka pedagog olmalidir. Tiirk kiiltiirii ile ilgili genis capli sunumlar
yapilmal1 ve giiniimiiz anlayis1 ile gegmis yasantilar harmanlanarak daha agik bir
dil ile sunulmalidir. Kiiltiiriimiiz ¢ok ince bir zekdya ve sanat anlayigina sahip ve

bu durum gerektigi gibi anlatilamiyor.

12. Miize, halkin zihinsel ve ahlaki gelisimini saglayici gorevleri olan bir kurum

mudur?

-Evet, kesinlikle katiliyorum. Ornegin; biz miize olarak tarihi ve mimari 6neme
sahip bir mekan1 kullaniyoruz. Burasi 19. yiizyll Osmanli donemine ait bir bina
ve Osmanli doneminde haremlik-selamlik denilen bir husus var. Yani yabanci
erkek ve kadinlarin karsilasmalari, birbirlerini gérmeleri giinah sayiliyor.
Dolayisiyla bu donemde yapilan evlerde bu anlayisa uygun bir mimari yapidadir.
Ornegin; binamn ikinci katinda iki oda arasmna bir kapt daha yapilmis. Bu su
anlama geliyor: eve disaridan erkek misafir geldiginde kadinlar rahat sekilde
hareket edemez. Bu kap1 odalar1 ayirir. Sahislar birbirini gérmez. Odanin birine
sofra hazirlayan kadin ¢ikarken aradaki bu kapiya vurur ve igerideki erkekler
kadinin sofrayr hazirlayip gittigini anlar. Bu binada bulunmuyor ama Osmanl
donemi ¢ogu mimari yapisinda bir de “donme dolap” olarak gecen dolaplar
vardir. Bu dolaplar yine ayni sekildeki mantikla haremlik-selamlik i¢in yapilirdi
ya da yardima muhtag¢ kisilerin gururunu kirmamak i¢in. Donme dolaplar su
islevi goriiyordu: konagin i¢inde ise kadin yemegi dolabin raflarina
yerlestirdikten sonra misafirin oldugu odaya dogru g¢evirmekte ve erkek, diger
taraftan yemegi almaktadir. Yine kadin ve erkek karsilasmadan sorun halledilmis
oluyor. Eger dolap konagin bahce kisminda ise, ev sahibi aksamlar1 ihtiyag

sahipleri i¢in dolabin raflarina yemek koymakta ve dolabi dig kisma dogru
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cevirmekteydi. Boylece yemegi kimin aldigi goriinmiiyor, ihtiyac¢ sahibi kimse
mahcup edilmiyordu. Dolayisiyla bu ince fikir toplumdaki ahlaki sorunlara
¢Ozlim iiretmistir. Bizlerde teshirde bunlar1 anlattigimizda insanlar hem bu ince

anlayisa sasiriyor hem de kiiltiiriimiize sempati duyuyor.
13. Miize, “yeni” veya “yenilesme”nin simgesi veya habercisi midir?

-Aslinda miizeler, gecmis kiltir ile yasadigimiz ¢agin popiiler Kkiiltiiriinii
harmanlayarak sundugu igin yeni bir bakis agis1 sunmus olurlar. Ornegin;
giiniimiizde igne oyasi ¢evreler ve yazmalar kullanilmiyor olabilir ama burada
igne oyasindan kolyeler yapip satiyoruz ve ziyaret¢i bu yeni hareketi talep

ediyor.

14. Miizedeki teshirin ziyaretciye ne tiir bir duygu, fikir veya Tiirk kiiltiirii ile

ilgili bilgi vermesi amaglaniyor?

-Oncelikle konak yasamini anlamalarini ya da algilamalarmi istiyoruz. Ciinkii

Osmanli dénemi konak yasami Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli pargasidir.

15. Teshirin kendi i¢inde ve miize ile baglantili olan kurgusu nedir? Bu kurgu

neyi anlatmaktadir?

-Osmanli doneminde konak olarak kullanilan bir binada etnografik eserler
sergiliyoruz ve bu yasantiya paralel olarak yaptigimiz tanzimle kurgu

baglantilidir.
16. Nesne belli bir koleksiyona dahil edilirken neye dikkat ediliyor?

-Binada olusturdugumuz konak yasantisin1 bozmamasina dikkat ediyoruz. Ciinkii
elimizdeki tim teshir bir konakta bulunan ve kullanilan esyalardir. Eger bu
atmosferi bozacak bir nesne gelirse koleksiyona dahil edemeyiz. Zaten 2006
yilinda restoran olarak da kullanima acildi ve pek ¢ok nesneyi farkli miizelere

vermek durumunda kaldik.

17. Miize yapisinin, islevsel, tarihsel ve anlamsal nitelikleri ile sergileme ana

temasi arasindaki iligki nedir?

-Evet, var. Buras1 Atatiirk’iin 1920 yilinda kaldig1 evdir. Bu durumu teshire

yansittik.
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18. Miize mimarisinin hikayesi var mi1? Varsa sunumu yapilityor mu?

-Binanin tarihi ge¢misi ve mimari yapist bash basma oldukca degerlidir. Bu
konagin kimin oldugu ve yapisindaki unsurlar anlatiliyor. Mimari yapida dolap,
kap1 ve tavan islemeleri orijinalligini koruyor sadece boya yapiliyor. Bu

unsurlarin hepsini anlatiyoruz. Bina Eskisehir i¢in bir imge durumundadir.

19. Miizenin ziyaret edilmesini saglamak i¢in ‘“uygulama”, ‘“canlandirma”,

“ulusal kalit” ile ilgili neler yapiliyor?

-Tarihi yapidaki bu bina ulusal kalit 6rnegidir. Dolayisiyla sadece binanin teshire
sunulmast baghi basina bir ulusal kalittir. Canlandirma yapilmiyor. Tanzim
ettigimiz odalarda Osmanl kiiltiirii ile ilgili seremoniler olusturmaya calistik.
Bunun yani sira uygulama olarak, bizim degil bizzat ziyaret¢inin kullanim
alanina doniistiirdiigiimiiz binada kina gecesi, nisan gibi torenler diizenlenmekte
ve yoresel yemeklerin (manti, sarma, dolma, giive¢ vb.) sunumu yapilmaktadir.
Yoresel yemekleriyle de hizmet veren bir restoran oldugumuz i¢in aslinda

uygulama calismasi var diyebilirim.
20. Katilimci ziyaretci hedefi var m1?

-Elbette var. Bunun i¢in gesitli etkinlikler yaptigimizdan bahsettim. Bunun durum
ziyaret¢inin mekani kullandigini yani atmosferi katilimer olarak kullandigini

gosterir.

21. Miizede imge kullanimi nasil ve ne durumdadir? Miize teshiri arasinda sehir

imgeleri yer aliyor mu?

-Binamiz baslh basina Eskisehir i¢in imge durumundadir. Ciinkii konagin sahibi
Halil Ibrahim Efendi (Yesil Efendi lakabidir) Milli Miicadele’ye katilmustir.
Miidafaa-1 Hukuk cemiyeti Eskisehir Subesi iiyelerindendir, pek cok toplantiy1
bizzat baskanlhiginda topladigi heyetle bu evde gergeklestirmistir. Kurtulusg
Savasi’na verdigi destegin neticesinde pek c¢ok insanin da bu Yyolda
aydinlanmasina vesile olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk Eskisehir’e geldiginde
Halil Ibrahim (Sipahioglu) Efendi’nin bu evinde kalmistir. Dolayisiyla bina
Eskisehir i¢in bir imge durumundadir ve bizlerde teshir esnasinda bu anlatimi

yaplyoruz.
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22. Miize binasinin sehir ile olan bagi ne durumdadir? Bu durumun ziyaretciye

etkisi var m1?

-Bina teshirle i¢ icedir. Miize olarak 19. yiizyill Osmanli donemi sivil mimari
Oornegini kullaniyoruz ve buna atifta bulunmak icin teshiri “konak yasami”
bi¢iminde tanzim etmeye ¢alistik. Ornegin; bazi odalarda ve sofada restorana ait
yemek masalart bulunmasina ragmen pencere kenarlarinda mutlaka sedir
kullandik. Ahsap camekanlar igerisinde etnografik esyalar1 teshir ettik.
Odalardaki dolap bosluklarini yine etnografik teshirimize ayirdik. Bu durum
ziyaret¢iye olumlu olarak yansimaktadir. Teshirle ilgili de panolardaki yazili
metinlere ek olarak mutlaka s6zsel bir sunum yapiyoruz. Dolayisiyla tarihi
geemise sahip eski bir konagin igine yerlestirilen restoranlardan farkli olarak
etnografya teshirimizle de s6z sahibi oldugumuzu gosteren bir miize aym
zamanda da konagin hikayesini anlatima tasiyarak Eskisehir igin bir imge

durumundayiz.
23. Miizede neler sergileniyor?

-Bakir tepsi, tencere, tabaklar, gliglim, ibrik, gaz lambalari, fincan takimlar1 ve
cezveler, kahve sogutuculari, kahve degirmenleri, ahsap baharat kutulari, yine
ahsap miicevher kutulari, semaver, nargile, carik ve orgii ¢oraplar, dokuma
kilimler, sedir ve minderler, yer sofralar1 gibi pek ¢ok etnografik esya
sergileniyor. Bunun yani1 sira 6nemli sahsiyetler i¢in tanzim ettigimiz odalarimiz

ve onlarla ilgili teshirimizde var.

24. Sergileme ve sunum nasil yapiliyor? Sergilemenin plan ve programi nedir?
Sergilemede neye vurgu yapilmak isteniyor, dikkat ¢cekilmek istenen konular

var m1?

-Konakta belli bir teshir kompozisyonu olusturduk ve buna bagli olarak da sunum
yapiliyor. Panolarda yazili agiklamalar mevcut ama bunun yani sira sozel olarak
da agiklama yapiliyor. Sergilemenin plani ise, 19. ylizyll Osmanli donemi konak

yasamidir. Sergileme de vurgu yapilmak istenen de budur.

25. Sergileme ve sunumda anlatim var mu1? Teshirin hikayesi ziyaretciye

anlatiliyor mu?
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-Evet, var. Teshirin hikdyesi anlatiliyor.
26. Sergilemenin amaci nedir?
-Tiirk kiiltiiriinii yansitmaktir.

27. Teshir edilen nesnenin kimligi (liretiminden miizeye gelis asamasina kadar)
cikariliyor mu? Nesnenin kim tarafindan yapildigi, nasil kullanildigi, ilk
kullanildig1 alan veya durum, hangi malzemeden iiretildigi, yapimindaki
amac¢ ve Uriinlin islevselligi vs. bilgiler sergileme ve anlatima yansitiliyor

mu?

-Hayir, nesnenin kimligi ¢ikarilmamaktadir. Yalnizca adi ve yiizyil gibi kisa ve
teorik bilgiler mevcut. Ancak nesnenin nasil kullanildigi, hangi malzemeden
tiretildigi gibi sorular soruldugunda bilgimiz dahilinde cevaplama c¢aligiyoruz.
Ornegin; ziyaretgi daha ¢ok igne oyasi kolye ve bileklik alirken bunlar1 soruyor.
“Nasil yapiliyor, bu motifler neyi anlatiyor?” gibi sorularla ¢ok sik
karsilastyoruz. Boyle bir durumda o an ziyaretcinin yaninda bulunan arkadasimiz
bu igne oyalarinin kadinlarin baglarina orttiigii tiilbentlere islendigini 6zellikle
gelinlerin ¢eyizlerinde bulunmasi gerektigini ya da gen¢ kizin sevdigi erkek icin
bir mendil kenarma bu igne oyalarii isleyerek askini belli ettigi anlatiliyor.
Osmanli déneminde bazi igne oyalarin ask ve sevginin sembolii olarak 6zel
motiflerden olustugunu biliyoruz. Hatta sevdigi kizla evlenemeden askere giden
delikanllar sevgililerinin hediye ettigi bu igne oyali mendilleri yanlarinda
gotlirmiislerdir. Sadece bu durumla ilgili bile Anadolu’da pek ¢ok hikaye
anlatiir. Ama kisith imkanlar sebebiyle bu hikayeleri derleyip miizede

yansitamiyoruz.

28. Miizedeki kiiltiirel varliklar ve sehrin imgeleri miizede “Bir Ailenin Hayat1”

yaklagimiyla yer aliyor mu?

-Aile hayati yaklasimindan daha ¢ok 6zel sahsiyetlere tanzim edilen odalar

seklinde bir teshir hazirladik.

29. “Miizenin pazarlanmasi” nedir? Pazarlama ve reklam teknikleri biliniyor ve

uygulaniyor mu?
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-Pazarlama ve reklam teknikleri net bir sekilde bilinmiyor. Bu anlamda 6zel bir
calisma ve mutlaka devlet destegi olmasi gerekir aslinda ama maddi imkanlar
dahilinde miimkiin goriinmiiyor. Cagdas miizelerde ayr1 bir baslik altinda
degerlendirilen bu konu iilkemizde sadece bazi eserlerin satisa sunulmasi

seklinde algilaniyor.

30. Miizede gelenegin kullanim ile ilgili felsefi bir yaklasim ve bakis acist var

mi?

-Felsefi bir yaklasim yok. Imkanlar dahilinde bir kompozisyon olusturulmaya

calisiliyor.

31. Kiiltlirtin - kullanilabilirligi, kiltiirtin yeniden halka a¢ilimi ve kiiltiiriin

cagdaslagmasi lizerinde duruluyor mu?
-Evet, kiiltiirtin kullanabilirligi ve yasanilir hale gelmesini hedefliyoruz.
32. Belgeleme, muhafaza ve saklama islemleri nasil yapiliyor?

-Etnografik nesneleri camekan igerisinde muhafaza ediyoruz. Bunun yani sira
konagin bakim ve temizlik islemleri de her pazartesi yapiliyor. Tiirkiye’deki tiim
miizeler pazartesi giinii kapalidir. Biz de bu pazartesi giinleri basta ilaclama ve

temizlik olmak tizere tiim koleksiyonun muhafazasi ile ilgileniyoruz.
33. Miizenin, egitimli ve uygar bir toplumun olusumuna katkist var midir?

-Evet, vardir. Gegmis kiiltiirii algilayan ve yasantiyr gdren insanlar kendi
yasantis1 ile empati kurabiliyor. Boylece hayatinda gordiigli eksiklikleri de

giderme sans1 bulabiliyor.

34. Miizede kategoriler olusturularak personellerin uzmanlik alanlarina gore

caligmalari saglantyor mu?

-Personelimizi gerekli alanlarla ilgili istthdam etmeye calisiyoruz ve boylece her

tanzime uygun olarak ¢aligma alanlar1 ayrilmis oluyor.

35. Miize gorevlilerine egitim ve teshirin pazarlamasi ile ilgili bilgiler veriliyor

mu?
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-Bu durumu elimizden geldigi kadar yapmaya calistyoruz. Ornegin; binada
gorevli garson arkadaslarimiza da teshir ve bina ilgili bilgi veriliyor. Bdylece
ziyaretciye karst her zaman hazirlikli olmaya ¢alisiyoruz. Yemek yemege gelen
bir kisi de bina veya etnografik eserlerle ilgili bilgi almak isteyebiliyor ve bu

sorular1 geciktirmeden yanitlayabiliyoruz.
36. Ziyaretci gruplarina yonelik atdlye ¢aligmalart ve etkinlikler yapiliyor mu?

-Hayir, atélye c¢alismalarimiz mevcut degil. Bu durumda mekanin kisith
kapasitesinin pay1 biiyilk ancak okullardan gelen gruplar i¢in bahge kisminda
bazi etkinlikler yapiliyor: igne oyasi 6gretimi, yemek hazirlama ya da bez bebek

yapimi gibi.
37. Gelen ziyaretgilere miize ve teshirle ilgili seminer veriliyor mu?

-Hayir, boyle bir uygulamamiz yok. Aslinda ¢agdas miizeciligin bir geregi olarak
bunlar yapilmasi gereken uygulamalar. Ancak mekéan kapasitemiz miisait degil

ve bir seminer salonumuz ya da boliimiimiiz de yok.

38. Miizenin yonetim projeleri var mi? YOnetim, miize harcamalarini nasil

planliyor?

-Harcamalarimizi yonetim toplantilarinda belirliyoruz. Bunun yani sira restoran
olarak islevde bulunmanin da ek maddi getirileri var. Dolayisiyla biitiin hususlar

g0z Oniinde bulundurarak harcamalarimizi planliyoruz.

39. Ziyaretginin devamini saglamak i¢in yapilan ¢aligmalar (sergi, sunum vs.) var

mi?

-Hayir, sergi ve sunumlarimiz yok. Ancak yoresel yemekler sunuldugu igin
ziyaretci talebi her zaman oluyor. Ornegin; Eskisehir disindan gelen ziyaretgiler

geleneksel ve farkl lezzetler tatmak istediginden mutlaka buraya geliyorlar.

40. Miizelerdeki farkli zevk anlayisina vurgu yapan ve farkli kitleleri miizeye

¢eken tutum nedir?

-Bana goére bu tutum; kisiyi bulundugu ortam ve yiizyilldan ¢ikarak gecmise

gotiirebilen nostaljik (6zlemli) atmosferdir.
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4) YOZGAT ETNOGRAFYA MUZESI

Miize Miidiirii Hasan K. SENYURT

SORU VE CEVAPLAR
1. Sizce miize nedir?

-Miizeler, tarihi ve kiiltiirel miraslar1 saklayan ve gelecege aktaran kurumlardir.
2. Etnografya miizesi neyi anlatir ve amaci nedir?

-Gegmiste yasanmig kiiltlir olusumlarini gliniimiize aktarir ve bu yaparken de amaci

bir milleti olusturan tiim kusaklar1 digeri hakkinda bilgilendirmektir.

3. Somut olmayan kiiltiirel miras, sozel kiiltiirel 6gelerin destegi olmadan

miizelestirilmeli midir? Bu durumun miizedeki boyutlar1 nedir?

-Elbette miizelestirilmemelidir. Ancak bdyle bir calisma yapmak tiim doékiimleri
incelemek giic. Ayrica calisan olarak miizede konunun uzmanlari olmast gerekir.
Tiirkiye’deki miizelerde maalesef bdyle bir duruma rastlanmiyor. Dolayistyla her

calisan kendisiyle ilgili incelemelerde bulunuyor.

4. Mekan kapasitesi ile koleksiyon olusturma ve secilen objelerin teshiri
arasinda bir ilgi var m1? Bu anlamda miize idaresinin arsiv, depo ve sergi

mekanlar1 ve mekansal genisleme planlar1 var m1?

-Mekan ile olusturulan koleksiyon arasinda ilgi var. Burasit 19. yiizyll Osmanli
doneminden kalma mimari degerleri ¢ok yiiksek bir konak ve biz teshiri olustururken
bu konuya dikkat ederek konagin ikinci katin1 tamamen konak yasantisinin nasil
oldugu fikrine biraktik. Bu durum da koleksiyon ile konagin mimari yapisi arasinda
uyum olusturuyor. Arsiv ve depomuz var, buna ek olarak seminer odamizda

mevcuttur. Ve bunun ¢ok biiylik faydasini gériiyoruz.

5. Miize mekaninin tespiti, planlanmasi, diizenlenmesi, yap1 ve yapilar bileskesi

nasil olusturuldu?

-Konak, 1979 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan onarilmis, restore edilerek bu denli
kiymetli bir binanin ¢okiip gitmesine miisaade edilmemis. 1985 yilinda etnografya

miizesi olarak agilmustir.
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6. Miizenin kompozisyonu nasil olusturuldu, nelere dikkat edildi?

-Tabii ki buranin 6ncelikle konak oldugu unutulmadi. Burada Osmanli déneminde
pek cok aile yasamistir. En son Yozgat’in ileri gelenlerinden Nizamoglu ailesi
yasamis ve konak bu isimle anilmistir. Miize yonetimi olarak bizlerde “aile ve ev”
formatina dikkat ettik. Ozellikle ikinci katta bunu gorebilirsiniz. Birinci katta her ne
kadar odalar kapatilarak sadece camekan iclerinde teshir yapiliyorsa da gelen

ziyaretgilere tiim konagin ve odalarin islevini anlatiyoruz.

7. Ziyaretci miizenin yonetiminde etkin rol iistleniyor mu? Bu anlamda yapilan

herhangi bir faaliyet var mi1?

-Hayir, ziyaret¢i etkin rol iistlenmiyor. Bunun i¢in de herhangi bir ¢alismamiz

bulunmuyor.

8. Beklenen hedef kitle nedir? Miize, hedef kitlenin ihtiya¢ ve istekleri

dogrultusunda gorev yapiyor mu?
-Beklenen hedef kitle ulusal ve uluslararasi diizeyde herkese ulasabilmektir.

9. Miizenin misyonu nedir? Strateji ve politikast var m1? Miizenin belirledigi

ideal, kisa siireli ve ulasilabilir hedefleri ve kaynak tahsis projesi nasil?

-Misyonumuz tasinir ve tasinmaz kiiltlir ve tabiat varliklarirmizin belirlenerek
korunmasi, degerlendirilmesi ve yasatilarak gelecek kusaklara aktarilmasidir.

Hedefimiz ise modern miizecilik sartlarini yakalamaktir.

10. Cagdas miizecilik anlaminda, miize egitim islevini yerine getiriyor mu? Miize

ile okullar arasinda baglant1 var m1?

-Okullarla aramizda iletisim var. Okullardan gelen gruplara seminer salonumuzda
konak ve teshirle ilgili bilgi verdikten sonra miizeyi gezdiriyoruz. Okullardan gelen

tiim talepleri karsilamaya calisiyoruz.
11. Miize, egitim hizmetini nasil sunmalidir?

-Seminer salonumuzun olmasi biiyiilk avantaj elbette, egitim hizmetini burada

sunmaya ¢aligiyoruz. Ayrica miizeyi gezen herkes kiiltiirel anlamda egitilmis oluyor.
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Ancak egitim ¢aligmasi i¢in ayrica gorevli pedagoglar olsa bu konuya daha farkl

yaklagabilirdik.

12. Miize, halkin zihinsel ve ahlaki gelisimini saglayici gorevleri olan bir kurum

mudur?

-Evet, egitim islevi sayesinde halkin her acgidan bilgi ve tecriibe sahibi olmasini

saglamaktadir.
13. Miize, “yeni” veya “yenilesme”nin simgesi veya habercisi midir?

-Evet, miize yeni diizenin bir habercisidir. Diinya geneline baktigimizda yeni

olusumlarin miizelerde temsil olanagi buldugu goriilecektir.

14. Miizedeki teshirin ziyaretciye ne tiir bir duygu, fikir veya Tirk kiltiirii ile

ilgili bilgi vermesi amaglaniyor?

-Miizedeki nesneler aracilii ile ziyaretciye, gecmis kiiltlirlerin detaylar1 sunulmaya
calisiliyor. Tiirk kiiltlirliniin ne kadar ince bir zevk ve anlayisla olustugunu sunmaya

da calisiyoruz.

15. Teshirin kendi i¢inde ve miize ile baglantili olan kurgusu nedir? Bu kurgu

neyi anlatmaktadir?

-Teshirin kurgusu 19. yiizyil konak yasantisini ifade etmektir ve bunu dogru bir

sekilde anlatmaya ¢alisiyoruz.
16. Nesne belli bir koleksiyona dahil edilirken neye dikkat ediliyor?
-Nesnenin biricik ve orijinal olmasina dikkat ediyoruz.

17. Miize yapisinin, islevsel, tarihsel ve anlamsal nitelikleri ile sergileme ana

temasi arasindaki iliski nedir?

-Konagin mimari yapisiyla teshiri biitlinlestirmek ve ziyaret¢inin konak kiiltlirlinii

anlamasina yardimci olmaktir.
18. Miize mimarisinin hikayesi var mi1? Varsa sunumu yapiliyor mu?

-Evet, var. 1871 yilinda yapilmis. 19. ylizyil sivil mimari 6rneklerinin en dnemli

temsilcilerinden birdir. Konagin ilk sahiplerinin Hiristiyan veya Ermeniler oldugu
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tahmin ediliyor. Konagin igerisindeki 6zellikle de tavanlarda Tevrat’tan tasvir edilen
sahneler var. Bu tasvirlerin giiniimiize kadar ulagmasi elbette heyecan verici bir
durumdur. Teshir sirasinda bunlar1 da anlatiyoruz ve ziyaretgiler bizi ilgiyle

dinliyorlar.

19. Miizenin ziyaret edilmesini saglamak i¢in ‘“uygulama”, ‘“canlandirma”,

“ulusal kalit” ile ilgili neler yapiliyor?

-Ulusal kalitla ilgili kiiltlirlimiizii teshir ediyoruz. Ama canlandirma ve uygulama

calismalarimiz yok. Zaten boyle bir durum i¢in mekan kapasitesi de yeterli degil.
20. Katilimci ziyaret¢i hedefi var m1?
-Katilimei degil de edilgen ziyaretgiye sahibiz. Simdilik de bunu amagliyoruz.

21. Miizede imge kullanimi nasil ve ne durumdadir? Miize teshiri arasinda sehir

imgeleri yer aliyor mu?

-Miize haline getirilen Nizamoglu Konagi belli bagh imge durumunda ama bunun
yant sira bazi objelerle imge olusturmaya calistik (Makam arabasi olarak kullanilan

at arabasi ve ayakli saat gibi).

22. Miize binasinin sehir ile olan bagi ne durumdadir? Bu durumun ziyaretgiye

etkisi var m?

-Miize hemen sehir merkezinde yer aliyor. Bu durumun ziyaretgiye olumlu

yansidigini sdyleyebilirim. Ulasim kolayligi dogmus oluyor.
23. Miizede neler sergileniyor?

-Zemin katinda etnografik eserler, yoresel kadin ve erkek giysileri, el yazmalar, eski
telefon santralleri; birinci katta, giinliik kullanim esyalari, bakir kap kacaklar ve
mutfak esyalart; ikinci katta ise giinliik kullanim odalart 19. yiizyildaki kullanim

sekli ile dosendi ve mankenlerle desteklenerek teshir edildi. .

24. Sergileme ve sunum nasil yapiliyor? Sergilemenin plan ve programi nedir?
Sergilemede neye vurgu yapilmak isteniyor, dikkat ¢ekilmek istenen konular

var m1?
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-Sergileme genellikle iirlinlin etiketinde verilen kisa ve teorik bilgiler kapsaminda
oluyor. Eserler hakkindaki detayli bilgiler envanter defterlerinde mevcut. Fakat bu
bilgiler miize ortaminda sergilenmiyor. Sergileme yontemi olarak, genellikle
Miizeler Genel Midiirliigline bagli uzmanlarin kararlar1 dikkate alinmaktadir.
Sergileme, verilen karara bagli olarak diizeni bozmadan belli sablonlara gore
yapilmaktadir. Sergilemede dikkat cekilmek istenen konu, ulusal kiiltlirimiiziin

zenginligi ve gelecek kusaklara aktariminin gerekliligidir.

25. Sergileme ve sunumda anlatim var mu? Teshirin hikdyesi ziyaretgiye

anlatiliyor mu?

-Hayir, anlatim yok. Aslinda olmas1 gerekir, hikayesi olan pek ¢ok eserde var ama

yazil1 ve panolar seklinde bir anlatim yok. Sadece sézel olarak deginiyoruz.
26. Sergilemenin amaci nedir?

- Klasik miizecilik capinda kronolojik siraya vurgu yapmaya calisarak eseri teshir
etmektir. Nesnelerin hikayeleri mevcuttur. Fakat nesne tizerinde anlatim s6z konusu
olmuyor. Nesne tiizerinde 6zel bir gereksinime ihtiya¢ duyulacak sekilde anlatim
yapamiyoruz. Aslinda boyle bir duruma gerek var; ama klasik miizecilik ¢apinda

gerek goriilmiiyor ve bizde miizemizde uygulayamiyoruz.

27. Teshir edilen nesnenin kimligi (iiretiminden miizeye gelis asamasina kadar)
¢ikariliyor mu? Nesnenin kim tarafindan yapildigi, nasil kullanildigi, ilk
kullanildig1 alan veya durum, hangi malzemeden diiretildigi, yapimindaki
amag¢ ve Uriiniin islevselligi vs. bilgiler sergileme ve anlatima yansitiliyor

mu?

-Uriin ile ilgili tiim bilgiler envanter defterimizde yazili ve kayit altma alinmis bir
vaziyettedir. Fakat iirlin ile ilgili bu kadar genis bilgilere ulasmak ¢ok zor ve

ulagabildigimiz en son bilgi dahilinde kayit altina aliyoruz.

28. Miizedeki kiiltiirel varliklar ve sehrin imgeleri miizede “Bir Ailenin Hayat1”

yaklagimiyla yer aliyor mu?

-Evet, yansitiliyor. Ozellikle miizemizin ikinci kati tam da bu amaca hizmet veriyor.
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29. “Miizenin pazarlanmasi” nedir? Pazarlama ve reklam teknikleri biliniyor ve

uygulantyor mu?

-Hayir, maalesef pazarlama ve tamitim konular1 Tirkiye’de bilinmiyor ve
uygulamaya geg¢mesi de bir hayli zor gériinliyor. Bu konuda maddi imkanlar oldukca
yetersiz ve devlet destegi s6z konusu degil. Halbuki miizemizi pazarlayabilsek

aslinda kiiltiiriimiizii de pazarlamis olacagiz.

30. Miizede gelenegin kullanimu ile ilgili felsefi bir yaklasim ve bakis agis1 var

mi?

-Miizede geleneksel bir bakis acist ile olusturulmus bir teshir séz konusudur.

Gelenegin devaminin saglanmasi amaglanmaistir.

31. Kiiltlirtin - kullanilabilirligi, kiltiirtin yeniden halka a¢ilimi ve kiiltiiriin

cagdaslagmasi lizerinde duruluyor mu?

-Kiiltiiriin yeniden halka agilimi saglaniyor; ama kullanabilirligi veya ¢agdaslasmast

konusunda herhangi bir ¢alisma yapilmiyor.
32. Belgeleme, muhafaza ve saklama islemleri nasil yapiliyor?

-Bir depomuz mevcut. Eserlerde yipranma oldugunda &zellikle yazili kaynaklarda
151k gibi nedenlerle yipranma goriiliiyor, bdyle bir durumda yipranan eseri
degistiriyoruz. Yerine gelen eserin de en az eskisi kadar orijinal ve tarihi olmasina

dikkat ediliyor.
33. Miizenin, egitimli ve uygar bir toplumun olusumuna katkis1 var midir?

-Evet, miizenin 6nemli bir egitim durumu var. Miizeler, diinyanin anlasildig: bir okul

ve bilin¢lenme merkezleridir.

34. Miizede kategoriler olusturularak personellerin uzmanlik alanlarina gore

caligmalar1 saglaniyor mu?

-Bu durum her zaman miimkiin olmuyor. Bazen bu durumdan taviz verebiliyoruz.
Aslinda her alanin c¢aligma kosuluna gore personel uzmanlik alanlari saglanmasi
gerekir. Ancak Tiirkiye’de etnografya miizeleri arkeoloji miizelerinden ¢ok daha az

ilgi ve destek goriiyor. Aslinda sorunuz bu durumun bir sorunudur. Ciinkii etnografya

113



miizelerinde de daha saglikli caligmalar olmasi adina mutla isin uzmanlan ile

calisilmasi gerekir.

35. Miize gorevlilerine egitim ve teshirin pazarlamasi ile ilgili bilgiler veriliyor

mu?

-Hayir. Modern miizecilik kapsaminda olmasi gerekirse de hala klasik miizecilik
anlayis1 olan iilkemizde boyle uygulamalar yok. Yurtdisinda ¢ok iyi isleyen bir
sistem var. Ornegin; miizelerde teshir edilen iiriinleri siis esyalari, oyuncaklari, tisdrt
vs. anlaminda giyim esyalar1 dahi var. Miizelerde bu iiriinlerini de satarak ek gelir

saglantyor. Boyle uygulamalar bizde de olmal.
36. Ziyaretci gruplaria yonelik atdlye ¢alismalart ve etkinlikler yapiliyor mu?

-Yapilmryor. Etkinlik yapmay1 diigiiniiyoruz ama miize mekani kisitli oldugu i¢in bu

durumlara elverisli ortam olusturamiyoruz.
37. Gelen ziyaretgilere miize ve teshirle ilgili seminer veriliyor mu?

-Evet, seminer veriliyor. Bir seminer salonumuz var. Eger sehir disindan geliyorsa
ziyaret¢imiz Yozgat’in tarihi ve kiiltiirii tanitildiktan sonra miize ile ilgili sunum

yapilmaya baslaniyor.

38. Miizenin yonetim projeleri var mi1? Yonetim, miize harcamalarini nasil

planliyor?

-Yonetim projelerimiz daha ¢cok miizedeki eksikliklerimizi giderme yoniinde oluyor.
Eksik kaldigimiz konular iizerinde duruyor ve calismalarimiza o sekilde yon

vermeye caligiyoruz. Harcamalar i¢in miize biit¢esi olusturulmaktadir.

39. Ziyaretginin devamini saglamak i¢in yapilan ¢aligmalar (sergi, sunum vs.) var

mi?

-Hayir, farkli sergi ve sunumlarimiz olmuyor. Teshirde ¢ok fazla degisiklik
yapmiyoruz ama farkli bir etnografya miizesinden nesne gelirse ve bu nesneyi teshir
etmek miizemizdeki atmosferi ve kompozisyonu bozmazsa teshire c¢ikartyoruz.
Ornegin; “Ya Hazreti Mevlana” yazili hat levha Ankara Etnografya Miizesinden

miizemize geldi. Cok ender bir eser ve teshire ¢gikardik.
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40. Miizelerdeki farkli zevk anlayisina vurgu yapan ve farkli kitleleri miizeye

¢eken tutum nedir?

-Bu tutum, biiyiik olasilikla ge¢misi bilme arzusudur. Ozellikle son zamanlarda gelen
ziyaretciler teknoloji yokken insanlarin nasil yasadigin1 merak ediyor. Miizemizin bir
konagin i¢ine yerlesmesi de elbette sorumlulugumu arttirtyor. Hem konak yasamina
hem de teshire deginmemiz gerekiyor. Ornegin; yemek nasil yapiliyordu ve
yeniyordu, camagir yikamasi, ev temizligi, haberlesme vs. anlaminda pek ¢ok soruyla
karsilagiyoruz. Dolayisiyla, sorunuzla ilgili merak unsurunun biiyiik bir yer tuttugunu

sOyleyebilirim.
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1.2. Fotograflar

ANKARA ETNOGRAFYA MUZESI
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Fotograf 2: 1$li Ankara Gelin Kiyafeti ve Segmen Kiafeti
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Fotograf 3: Karadeniz ve Erzurum Yo6resi Erkek Kiyafetleri

Fotograf 4: Yoresel Kiyafetleri ile Giinliik Yasanti Seremonisi
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Fotograf 5: Islemeli Erkek Saltasi ve Tepelikler

Fotograf 6: Osmanli Donemi Islemeli Kadin Kiyafetleri ve Kullanilan Saz Aletleri Seremonisi
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Fotograf 7: Para ve Saat Keseleri

Fotograf 8: Islemeli Kiyafeti ve Gergef ile isleme Yapan Kadin Seremonisi
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Fotograf 9: Hat Sanat1 ve El Yazmas1 Kur’an-1 Kerimler

Fotograf 10: Yaz1 Takimlar1 ve Divitlikler
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Fotograf 11: Kagit Makaslar1 ve El Yazmasi Kur’an-1 Kerimler

Fotograf 12: 19. Yiizyil Porselen Yazi1 Takimlar
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Fotograf 13: Kilim Dokuyan Kadin Seremonisi

Fotograf 14: El Dokumas1 Cesitli Kilim Ornekleri




Fotograf 15: Stileymaniye Mangal ve Cikrik

Fotograf 16: Kilim Dokumas1 Sirasinda Cikrigin Kullanilisin1 Gosteren Bir Fotograf
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Fotograf 17: Selguklu ve Osmanli Dénemlerine Ait Iznik ve Kiitahya Cinileri

Fotograf 18: 17.-20. Yiizyillar Aras1 Kiitahya Seramik Ornekleri
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Fotograf 19: Osmanli Dénemi Porselen Kaseler

Fotograf 20

: Osmanli Dénemi Porselen Testiler, Bardak ve Vazolar
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Fotograf 21: Osmanli Dénemi Cam Eserleri

Fotograf 22: 20. Yiizy1l Osmanli Dénemi Sedef Islemeli Porselenler

127



Fotograf 23: Memluk, Selguklu ve Osmanli Dénemlerine Ait Bakir Uriinler

Fotograf 24: Bakirci Diikkan1 Seremonisi
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Fotograf 25: Bakir Kasik Teshiri

Fotograf 26: 19. Yiizyil Tabanca, Tiifek ve Barutluklar
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Fotograf 27: Zirh, Kalkan, Migfer ve Kili¢ ile Seremoni

Fotograf 28: Osmanli Dénemi Silah ve Ok Kullanimiyla Ilgili Dijital Yaym Yapan Monitor




Fotograf 30: Sn. Besim Atalay’in Ozel Koleksiyonundan Ahsap Masa
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Fotograf 31: 15.-18. Yiizyillar Aras1 Camii ve Tiirbe Kapilari

Fotograf 32: 18. Yiizy1l Camii Minberi

132



Fotograf 33: 15. Yiizyil Ahi Serafettin Tiirbesi Sandukasi




Fotograf 34: Sn. Nigar Beker’in Miizeye Armagan1 Takilar

Fotograf 35: Kina Gecesi Seremonisi
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Fotograf 36: Geline Kina Yakma Seremonisi




Fotograf 37: Anadolu’da Glivey Tiras1 Seremonisi

Fotograf 38: Osmanli Déneminde Kahve Kiiltiiri Seremonisi
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Fotograf 39: Siinnet Odas1 Seremonisi

Fotograf 40: Hamam Takimlar1




Fotograf 41: Bilim Tur Sirketi Tarafindan Ozellestirilen Miize Girisi ve Satisa Sunulan

Esyalar

Fotograf 42: Miize Girisinde Satisa Sunulan Kitap ve Yaynlar
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Fotograf 44: Miize Girisinde Satisa Sunulan Atatiirk Hirkas1
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Fotograf 45: Miize Girisinde Yer Alan Sergilerin Diizenlendigi Camekanlar
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CANKIRI ETNOGRAFYA MUZESI
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Fotograf 46: Ip Egirme Cikrig

—

Fotograf 47: Yiin Taragi
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Fotograf 48: 17.-20. Yiizyillar Aras1 Osmanli Dénemi Erkek I¢ Giyim

Fotograf 49: Dokuma Havlular
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Fotograf 50: Dokuma Heybeler

Fotograf 51: Dokuma ve El Islemesi Para, Tiitiin ve Saat Keseleri
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Fotograf 52: Thlamur Baski Kaliplari

Fotograf 53: Osmanli Dénemi El Yazmasi Kur’an-1 Kerimler
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(Special pen)

Fotograf 54: Yazi1 Takimlar1 ve Divitlik

Fotograf 55: Osmanlica Yazi Siislemeli Levhalar
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Fotograf 56: Cankir1 Yoresi Kadin Kiyafetleri

Fotograf 57: Orme Corap ve Carik
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Fotograf 58: Kama ve Bigaklar Fotograf 59: Tevfik Durlanik’in Miizeye

Bagis1 Olan Ok ve Yay

Fotograf 60: 19. Yiizy1l Osmanli Dénemi Bakir Tencere, Ibrik ve Ahsap Dibek
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Fotograf 61: Bakir Tepsi ve Tencereler

Fotograf 62: Semaver
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Fotograf 63: At Kosum Takimlari Fotograf 64: Kilit ve Kerat

Fotograf 65: Samdan
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Fotograf 66: Kahve Sogutucusu
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Fotograf 67: Rubu Tahtas1 Fotograf 68: Nazarlik
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Fotograf 69: Kurtulus Savasinda Inebolu-llgaz-Cankiri-Ankara Giizergahinda Cephane
Tasinan Tarihi Kagni Arabasi

Fotograf 70: Koriik
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Fotograf 71: Siirmedenlik

Fotograf 72: Kemer Tokast

Fotograf 73: Kemer Tokast
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Fotograf 74: Bronz Bilezikler

Fotograf 75: Bileklik ve Halhal
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Fotograf 76: Hamam Tas1 ve Hamam Takimlar1

Fotograf 77: Pestamal ve Nalinlar




Fotograf 78: Yilanli Kase

Fotograf 79: Teshir Sirasinda Agikta

Birakilan Yangin Tiipi

156



ESKIiSEHIR ETNOGRAFYA MUZESI
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Fotograf 80: Atatiirk’iin Eskisehir’le Ilgili S6yledigi Sézler

Fotograf 81: Miizenin Restoran Islevi
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Fotograf 82: 1920’de Atatiirk’lin Eskisehir’de Kaldigi Ev

Fotograf 83: Ahsap Camekan ve Etnografik Teshir
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Fotograf 84: El Islemesi Nazarliklar
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Fotograf 85: Kolye Seklinde Tasarlanan ve Satisa Sunulan Igne Oyalar
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Fotograf 87: Ahsap Camekanlarda Etnografik Uriinlerin Teshiri
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Fotograf 88: Bakir Tencereler ve Osmanli Padisahlarinin Minyatiirleri
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Fotograf 89: Gaz Lambalar1, Radyo, Demir Utii
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Fotograf 90: Merdiven Baginda Bulunan Gaz Lambasi

Fotograf 91: Cay Ocagi Olarak Kullanilan I¢ Boliimden Bardak Rafi
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Fotograf 92: Rezervasyonlarin Yapildigi Masa

Fotograf 93: Giriste Bulunan ve Ziyaret¢inin Dinlenmesine Ayrilan Oda
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Fotograf 94: Odalardaki Dolap Iclerine Yerlestirilen Etnografya Teshiri

Fotograf 95: Seyh Edebali Odasinin Girisindeki Ag¢iklama
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Fotograf 96: Ahsap Merdiven

Fotograf 97:Sandik ve Isleme Kiyafet
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Fotograf 98: ikinci Kat Sofa ve Yemek Masalar1

Fotograf 99: Atatiirk Odas1 Girisi
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Fotograf 100: Tag Ocak, Sedir, Minderlerle Yer Sofras1 Seremonisi

Fotograf 101: Ahsap Sandalyeler, Bakir Sini ve Dolap Teshiri
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Fotograf 102: Dolap i¢i Teshiri: Kilim Dokuyan Kadinlar Minyatiirii, Anadolu Delikanlis1 ve
Yayik Yapan Kadin Minyatiirii, Gaz Lambasi, Telefon, Bakir Tas

Fotograf 103: Mustafa Kemal Atatiirk’{in Fotograflari
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Fotograf 104: Atatiirk’iin Eskisehir I¢in Séyledigi Sozler

Fotograf 105: Tas Ocak ve Teshir
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Fotograf 106: Ertugrul Gazi Odas1

Fotograf 107: Tas Ocak, Bakir Giiglim ve Sini Fotograf 108: Nalin, Tef, Bakar

Koku Kaplari
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Fotograf 109: Gaz Lambalar1 ve Baltalar ile Duvar Teshiri

Fotograf 111: Bakir Fincanlar, Kahve Ogiitiiciisii, Samdan
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Fotograf 112: Misir Bereket Tanrilar1 ve Heybe

Fotograf 113: I¢ Giyim Teshiri ve
Dolap Kapagi
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Fotograf 114:1ki Oday: Birbirine

Baglayan Kap1



Fotograf 115: Tavan lsciligi ve Siislemesi

Fotograf 116: Bah¢e Kismindaki Kap1
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Fotograf 117: Bahgedeki Cesme



Fotograf 118: Hasir Tabureler ve Ahsap Masa

Fotograf 119: Bah¢edeki Cesme ve Toprak Comlek
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Fotograf 120: Ahsap Koltuklar ve Ahsap Sehpa

Fotograf 121: Bahgedeki Cay Ocagi
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Fotograf 123: El Isi Nazarlik

Forograf 124: Bahge Bolimii Fotograf 125: Mutfak Yapilan Haremlik
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YOZGAT ETNOGRAFYA MUZESI
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Fotograf 126: Odalarin Tavaninda Yer Alan Cesitli Tasvirler: Tevrat ve Incil’den Dinsel

Sahneler, Yangin Tasviri

Fotograf 127: Tavanda Yer Alan Gol Kenarinda insanlar ve Kaval Calan Coban Tasviri

179



Fotograf 128: Osmanli Dénemi Bakir Ibrik, Demlik, Semaver, Kahve Sogutucusu, Kazan ve
Yemek Kalib1

Fotograf 129: Osmanli Dénemi Bakir Sahanlar, Ahsap Dibek
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Fotograf 130: Osmanli Donemi Yozgat Kaymakami Makam Araci

e

Fotograf 131: Konagin Eski Kapilari
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Fotograf 132: Porselen Kaseler

Fotograf 133: Porselen Demlikler
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Fotograf 134: Ahsap Kahve ve Baharat Kutular1

Fotograf 135: Ayakli Komiir Sobas1
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Fotograf 136: Ateslik, Samdan, Tiitsii Kaplari

Fotograf 137: Samdan ve Tiitsiiliikler
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Fotograf 138: Camilerde Kullanilan Samdan

Fotograf 139: 14. Yiizyil Selguklu Cesme Liilesi
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Fotograf 140: Konagin Mutfak Boliimii ve Ocak

Fotograf 141: Bakir Kazan ve Siniler, Tag Dibek ve Testi
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Fotograf 142: 20. Yiizy1l Osmanli Dénemi Tabanca ve Mermiler

Fotograf 143: 20. Yiizyil Osmanli Dénemi Kilig, Tiifek, Barutluk ve Tabancalar

187



Fotograf 144: El Yazmas: Kur’an-1 Kerimler, Duali Tahta Kagsiklar

N

Fotograf 145: Ozel Muhafazasiyla Kabe Ortiisii
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Fotograf 146: “Ya Hazreti Mevlana” Yazili Hat Levha

Fotograf 147: Thlamur Baskilar ve Aslan Bas1 Figiirlii Baski Kalib1
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Fotograf 148: Ahsap Sanduka Kenar1

Fotograf 149: Stilize Cigek ve Yaprak Desenli Dolap Kapaklari
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Fotograf 150: 19. Yiizyil Giinliik Kullanim Odasis1 Seremonisi: Sedir, Kilim, Minderler
Ayakli Saat, Ayakli Kémiir Sobasi

Fotograf 151: 19. Yiizy1l Giinliik Kullanim Odasis1 Seremonisi: Iskemle ve Kilimler

191



Fotograf 152: 19. Yiizy1l Osmanli Dénemi Altin Saris1 Motifli Ayna

Fotograf 153: Ayakli Piyano, Ahsap Iskemleler, Kilim
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Fotograf 155: Osmanli Dénemi Gelin Odas1 Seremonisi: Islemeli Gelin Kiyafeti, Yatak,

Ceyizlikler, Kilim, Ahsap Sandiklar
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Fotograf 156: Dikis Makinesi, Radyo, Demir Utii, Sedir ve Kilim

Fotograf 157: Ahsap Ayna
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