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OZET

OKUL MUZIK EGITiIMINDE KULLANILAN TURK HALK EZGILERININ
KODALY YONTEMi DOGRULTUSUNDA INCELENMESIi VE ORNEK
OGRETIM PLANI

Bakkalbagi, Ceyda
Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Tez Danigmani: Prof. Dr. Ahmet Serkan ECE
Agustos — 2019, xvi + 215 sayfa

Bu calisma, miizik egitimini Ustlenen egitimciler i¢in okul miizik egitiminde
l.smiflardan 8.smiflara kadar kullanilan Tiirk Halk Ezgileri’ ne yonelik Kodaly
yontemine uygun ve basamaklandirilarak olusturulmus bir 6gretim plani 6rnegi ve

dagarcik sunmay1 amaclamaktadir.

Betimsel bir tarama arastirmasi olan bu ¢alismada, Kodaly Yontemi’ ne iliskin
verilerin toplanabilmesi i¢in dokiiman analizi yapilmistir. Kodaly Yontemi’ nin ders
icinde uygulanan basamaklandirma asamalar1 analiz edilerek, iilkemiz okul miizik
egitiminde tespit edilen halk ezgileri ile iliskilendirilmistir. Yapilan analizler sonucunda
hazirlanan egitim materyalleri ile ilgili olarak uzman alan egitimcilerinin goriislerinden
yararlanilmistir. Kodaly Yontemi ile ilgili veriler elde edildikten sonra, Tiirk Halk
Ezgileri ile iliskilendirilmesi agsamasinda okul miizik egitiminde kullanilan 46 adet Tiirk
Halk Ezgisi, yontemin ongordiigii sekilde melodik ve ritmik yapilart géz Oniinde
bulundurularak ‘basitten karmasiga’, ‘bilinenden bilinmeyene’ ilkesi dogrultusunda
siralanmistir.  Siralanan halk ezgileri, bir egitim ¢iktis1 olarak, dagarcik seklinde
arastirmanin sonunda yer almaktadir. Dagarcik igerisinden segilen bir halk ezgisi igin,

yurtdisinda yapilan, ders plani ¢alismalar1 ¢ergevesinde, Kodaly Yontemi’ nin miizik



Xiv

ogretiminde kullandig1 egitim-6gretim araglar1 kullanilarak bir 06gretim plam
hazirlanmistir. Bu plan igerisinde gergeklestirilmesi Onerilen egitim-6gretim etkinlikleri
ile Milli Egitim Bakanlig1’ nin miizik dersi 6gretim programinda yer alan kazanimlar ile
olan iligkisi de tespit edilmeye calisilmistir. Arastirmanin egitim ¢iktilart olarak
degerlendirilebilecek olan 6gretim plan1 ve dagarcik ile ilgili uzman alan egitimcileri
genel itibari ile olumlu goriis bildirmisler ve hazirlanan materyallerin okul miizik

egitimine ugun oldugunu belirtmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Kodaly Yontemi, Kodaly Yaklasimi, Okul Miizik Egitimi,

Ogretim Plan1, Dagarcik Onerisi
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ABSTRACT

ANALYSIS OF TURKISH FOLK MELODIES USED IN SCHOOL
MUSIC EDUCATION IN LINE WITH KODALY METHOD AND SAMPLE
TEACHING PLAN

Bakkalbasi, Ceyda
Master Thesis
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Supervisor: Prof. Dr. Ahmet Serkan ECE

August — 2019, xvi + 215 pages

The aim of this study is to present a step-by-step example of a teaching plan
and repertoire for the Turkish folk melodies used in the school music education from 1st

to 8th grades in accordance with the Kodaly method.

In this descriptive survey research, document analysis was performed to collect
data related to Kodaly Method. The processing steps of Kodaly Method applied in the
lesson were analyzed and our country was associated with the folk tunes detected in
school music education. As a result of the analyzes, the opinions of the professional
field educators regarding the educational materials were utilized. After obtaining the
data about the Kodaly Method, the melodic and rhythmic elements of the 46 Turkish
Folk Melodies used in school music education were listed in order to associate the
melodic and rhythmic elements with the Kodaly Method, taking into account the
principles of ‘from simple to complex’, ‘from known to unknown'. The folk melodies
listed are at the end of the research in the form of a repertoire as an output of education.
A teaching plan was prepared for a folk melodies selected from this repertoire within
the framework of the lesson plans prepared by adapting the method abroad by using the

educational tools used by Kodaly Method in music teaching. The relationship between



XVi

the educational activities in the plan and the gains in the music education program of the
Ministry of Education was tried to be determined. The professional field educators
regarding the teaching plan and the repertoire proposal that can be accepted as the
educational results of the research, generally expressed positive opinion and stated that

the prepared materials could be used for school music education.

Keywords: Kodaly Method, Kodaly Approach, School Music Education, Song
Teaching Plan, Repertoire Recomendation



. BOLUM

1. Giris

“Miizik, insanin tabiata ekledigi uyumlu seslerdir. Koklerinde ve
baslangicinda, kulagin tecriibeleri vardir. Yani bir yerde, miizigin kaynagi, yine tabiatin
kendisidir, ondan insana erisen belki tek diize, ama igerlerinde ve aralarinda tutarl,

cesitli karakterde seslerdir” (Giilersoy;1983, akt: Yener;1983).

Cevresindeki seslerden etkilenen insanoglu, zamanla bu sesleri islemeye ve
ifadelendirmeye baslamistir ve bu nedenledir ki miizik, insan duygu ve diislincelerini,
sozciiklerin Otesinde ifadelendirme sanatidir (Yildiz, 2000). Biitiin sanatlar iginde,
yapis1 geregi, insan duyularini en ¢ok avucu igine alan, fiziksel olarak insani biiyiileme

giicii en yliksek olan sanat miiziktir (Lasserre, 2007).

Khan (2001), miizigin, doganin kaynagi olan dengenin bir yansimasi oldugunu,
bilincimizin bunu ¢esitli bi¢imlerde dile getirerek disa vurdugunu ifade etmistir. Goglis
(2009) miizigin yapitasinin ses oldugunu, sesinde insanin yasadigi ¢evrenin ana unsuru
oldugunu, dolayist ile bu i¢ iceligin, miizigi insan yasaminin vazgecilmez bir pargasi

haline getirdigini belirtmistir.

Miizigin, giinliik hayatimizda 6nemli bir yere sahip olmasi, insanlar {izerindeki
cok yonlii etkilerini ve islevlerini de arttirmaktadir. Bu etkilerin ve islevlerin basta
giizel sanatlar alaninda, sonrasinda saglik, psikoloji, felsefe, tarih, egitim ve daha birgok
hayati ve beseri alanda karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir. Yetenek diizeyi, yasam bigimi,
yas1, cinsiyeti, ne olursa olsun, miizik her bireyin hayatinin ayrilmaz bir pargasidir

(Sahin ve Toraman, 2014).



Miizik ile anne karninda, dogum 6ncesinde baslayan ilk seriiven, insan yagami
sona erinceye kadar devam eder. Anne karnindaki bebegin, annenin kalp atiglarim
duymasi ile baslayan ilk ritmik duygu, ilerleyen zaman igerisinde geliserek devam eder.
Dogumdan sonra, yeni dogan, erken ¢ocukluk ve okul 6ncesi donemlerinde istekli ve
biling¢li bir sekilde miizik ile baglantili olarak gergeklestirilen yasantilar, hem akademik
hem de miiziksel zekanin saglam temellerini olusturabilir. Bu saglam temel, ilerleyen

yasantisinda cocugun duygusal ve sosyal zekasina biiyiik katkilar saglayacaktir.

Yapilan aragtirmalara gore, miizik ile baglantili ¢ocuklar, sosyal uyum,
problem ¢6zme ve iist diizey biligsel becerilerde, dikkat siiresi, akademik basar1 ve
ozgiil 6grenme konularinda miizik ile ilgilenmeyen akranlarina gore daha basarilidirlar
(Matter, 1982, Hitz, 1987; Linde, 1999; Church, 2001; Shaw, 2003; Baris, 2006; Koca,
2010; Ulugbay, 2013). Bahsi gecen bu bilissel ve sosyal beceriler, yetiskinlik
doneminde bireylere olumlu yonde fayda saglamaktadir. Kendisini rahatlikla ifade
edebilen, 6zgiir iradesini ortaya koyabilen, yenilik¢i, sorunlar karsisinda mantikli ¢6ziim
Onerileri getirebilen, ¢agdas bireylerin yetismesi ¢agimizin gereklilikleri arasinda da ilk

stray1 almaktadir.

Miizigin bilissel ve sosyal becerilere olan katkisinin yani sira, ritim, melodi,
vurgu ve ses renginin, insan beyni iizerindeki etkileri, beynin farkli alanlarin1 harekete
geciren araglar olmalar1 ve bilgileri uzun siireli bellege kodlamada etkin olmalari
lizerine yapilan calismalar, miizigin etkin bir egitim araci olarak kullanilmasini
giindeme getirmektedir. Miizik destegi ile anadil, yabanci dil, sosyal bilgiler, matematik
vb. derslerin islenisini inceleyen arastirmalarda; kelime kazanimi, bilgilerin hafizada
tutulmas1 ve matematik alaninda kavramlarin 6gretilmesine yonelik olumlu etkiler
gozlenmistir (Cheek and Smith, 1999; Oztosun, 2003; Yilmaz ve Sifirtmac, 2006;
Dlehontly, 1983 akt. Barig ve Oztosun, 2008, Dinger, Ece, Yildizlar, 2009; Yagisan,
Koksal ve Karaca, 2014). O halde miizigin, insan1 yetistirmede yani egitim iginde yer

almasi da kaginilmaz bir sonugtur (G6giis,2009:3).

Son yillarda egitim bilimleri igerisinde, beyin aragtirmalar1 ve erken cocukluk
donemi gelisimi alaninda yapilan ¢alismalar gostermektedir ki, cocuk yasaminin ilk dort
yili zeka ve gelisim i¢in ¢ok Onemlidir (Otacioglu, 2008). Dolayis1 ile anne

karnindayken bile, miizikal anlamda belli kazanimlari elde edebilen bebeklerin,



ilerleyen donemlerde, egitim — 6gretim hayatlar1 boyunca yeterli ve etkili sekilde miizik
egitimi almalar1 6nemli bir gerekliliktir. Cocuk gelisimei yaklasimin ilkelerine bagli
kalarak bir miizik 6gretimi yaklasimi ortaya koyan Macar miizikolog, besteci ve miizik
egitimcisi, Zoltan Kodaly’ nin miizik egitimi ile ilgili en giiclii felsefi goriislerinden
birisi, miizik egitiminin her ¢ocugun dogustan hakki oldugu ve miizikal yetenek ile

miizik egitiminin muhakkak bulusmas1 gerektigi inancidir (Klinger, 1990).

Choksy (1988), miizik egitiminin aynm1 zamanda c¢ocuga kaliteli miizigi
ayirabilme becerisi de kazandirdigini, eger ¢ocuk iyi bir miizik egitimi almaz ise, iyi ve
vasat olan arasinda bir se¢im yapabilmek icin gerekli temeli de alamayacaginm
belirtmistir. Dolayist ile kaliteli miizikal bir yasam, dinlenilen, seyredilen, etkilesim
halinde bulunulan miizikal eserlerin, ne kadar etkili ve verimli oldugu ile de
iliskilendirilmelidir. Etkilesim halinde bulunulan miizigin, dogru sekilde tercih
edilebilmesi i¢in, egitim-6gretim yasantisi boyunca verilecek kaliteli bir miizik egitimi,
oldukca Onem tasimaktadir. Bu duruma Ornek olarak, Macaristan’ da Kodaly
onderliginde baslatilan miizik egitimi seferberliginin ardindan, ilerleyen yillarda
fabrikada ¢alisan iscilerin rekreasyonlari i¢in bowling takimlar1 yerine, yerel senfoni

orkestralar1 ve konser korolari olusturmalarin1 gésterilebilir (Choksy, 1988).

Tiim bu bilgiler 1s18inda anlasilmaktadir ki, egitim hayati boyunca miizik
destekli yasantilar, 6zellikle erken ¢cocukluk doneminde bilgiyi-davranist alma ve isleme
konusunda oldukga etkilidir. Dolayis1 ile hem yararli, hem de zararli bilgiyi/davranisi
alma ve igleme konusunda erken ¢ocukluk doneminde gerceklestirilecek miizik egitimi
onemli bir durum arz etmektedir. Bu donemin biligsel, sosyal, akademik ve sanatsal
ozellikle de miizikal anlamda verimli bir sekilde gegirilmesi, ¢ocugun ilerleyen
yasantisinda kendisine sayisiz katkilar saglayacaktir. Bu katkilarin en verimli sekilde
cocuga aktarilabilmesi i¢in egitim bilimlerine ve miizik egitimine yon veren ¢ok cesitli

anlayislar, yaklasimlar ve yontemler gelistirilmis ve gelistirilmeye devam edilmektedir.

Genel olarak, egitim — 0gretimin nasil gerceklestirilmesi gerektigi konusunda
gecmisten glinlimiize, cagin gereklilikleri ile paralel olarak ¢esitli goriisler, yaklasim ve
yontemler ileri siirilmiistiir. Ortacaglarda egitim — Ogretimin amacinin insanlara dini
bilgileri aktarmak oldugunu, sanayi devriminden sonra, egitim - Ogretimin temel

amacinin, sanayi toplumlarmin istedigi insan tipini yetistirmek oldugunu, farkl



ideolojilere dayali rejimlerde insanlara kazandirilmak istenen 6zelliklere gore egitim —
ogretim programlarmin diizenlendigini gozlemlemek miimkiindiir (Ergiin ve Ozdas,
1997).  Dolayis1 ile miizik egitimi de tarihsel siiregte, egitim-6gretim reform

hareketlerinden siirekli olarak etkilenmis, ¢esitli degisimler gostermistir.

“10. yy’ da Arrezo’lu Guido’ nun, korodaki cocuklara ilahi &gretirken elini
dizek olarak kullanmasi ve ilahinin ilk hecelerinin ses yiiksekliklerini
parmaklartyla gdstermesi bu g¢abalarin birer lirlinlidiir. Yine ilahilerin s6zlerinin
altlarina yazilan isaretler yani ndmalarla seslerin hatirlanmasimin saglanmasi da,
ogretimi kolaylastirmak i¢in ortaya ¢ikmustir. Bu 6gretim yontemlerinden bazilar
miizik 6gretim yaklagimlarinda yer almaktadir. Bazilarinin ise zamanla daha iyi
yontemlerin uygulamaya konmasiyla ortadan kalktigi ya da daha az kullanildigi

goriilmektedir.” (Tiirkmen, 2017: 79)

Jean Jaques Rousseau (1712-1778)’ nun tetikledigi Fransiz Devrimi ile diinya
iizerinde toplum hayat1 ve egitim alanlarinda koklii degisiklikler yasanmistir. Rousseau’
nun felsefi diislincelerinin etkisinde kalan filozof ve pedagog Johann Heinrich
Pestalozzi (1746-1827/Isvigre), onceleri 6greneni pasif birakan geleneksel egitim-
ogretim faaliyetlerin yerini yenilik¢i yaklagimlarin almasi gerektigini savunmustur.
Ozellikle 20. yiizyilda, bu felsefi diisiincelerin de etkisi ile miizik egitiminde de yeni
egitim-6gretim anlayislari filizlenmeye baslamustir (Oziskender ve Giidek, 2013). Bu
baglamda miizigin bireye nasil aktarilmasi gerektigi konusunda cesitli goriisler ileri
stiriilmiis, egitim-6gretim yaklagimlar1 {izerine calismalar gerceklestirilmis, miizigi
ogrenen kisiye en uygun olabilecek yollar kesfedilmeye calisilmistir. Pestallozi’ nin
egitim — ogretim faaliyetleri hakkindaki goriis ve onerilerinden etkilenen Emile Jaques
Dalcroze (1865-1950/isvigre) yenilikci ve cagdas miizik egitimi yaklasimi hareketini
baslatan isimlerden olmustur. Zoltan Kodaly (1882-1962/Macaristan), Carl Orff (1895-
1982/Almanya), ve Shinichi Suzuki (1898-1998/Japonya) gibi miizik egitimcileri ile bu
degisim devam etmis ve farkli cografyalarda, ayni diisiincelerle filizlenmislerdir. Miizik
egitimine yon veren bu yaklasim, yontem ve tekniklerin ortak prensipleri olarak
ogretenin degil, 6grenenin aktif olmasi gerekliligi ilk sirada yer almaktadir. Erken yasta
miizik egitiminin baslamasi ve anadil 6grenirken gergeklestirilen yasantilarin miizige

yansimas1 gerekliligi ise daha sonra ki prensipler olarak dikakt cekmektedir.



(Yigit,2000; Bingol, 2006; Ekici,2010; Erdal, 2012; Korzensky, 2015; Ayan ve Kaya,
2016; K. Aycan,2017a; Ozeke, 2017; Polat, 2018).

Diinyanin farkli boélgelerinde ortaya ¢ikmis olmalarina ragmen, bugiin,
Dalcroze Eurhythmics calismalari neredeyse tim Avrupa, Amerika ve Avustralya'da
kullanilan miizik gretim yollarindan birisidir (Ozal, 2007, s.3; akt; Tufan, 2011). Orff
Schulwerk calismalar1 ise basta Almanya olmak iizere; Avusturya, Fransa, ltalya,
Ispanya, Cin ve Rusya gibi bir¢ok iilkede resmi olarak uygulanmaktadir (Ozmentes, G.
ve Ozmentes, S., 2005). Suzuki’ ye ait metot, Japonya’dan kisa siirede Amerika’ya
oradan da Avrupa’ya ulagsmis ve yalnizca keman Ogretisi olarak kullanilmakla
kalmamais, viyola, viyolonsel, gitar, arp, fliit, blok fliit, kontrbas gibi bir¢ok enstriimana

da uygun olarak adapte edilmis ve kullanilmistir (Brody, 2016).

Profesor Zoltan Kodaly’ nin 1920’ li yillarda, Macaristan’ da baglatmis oldugu
miizikal seferberlik ise tiim Macar okullarinda halen devam etmektedir. On yillardir
devam ettirilen miizik 6gretimi sistemi ve Kodéaly’ nin pedagojik ilkeleri, su anda
diinyanin neredeyse her yerinden ¢ok sayida miizik 6gretmeninin bu sistem ve ilkeleri
kendi kiiltiirlerine de uygulama istekleri dogrultusunda, Macaristan’ 1 ziyaret
etmelerinin en Onemli sebeplerinden biridir. Estonya, Letonya, Amerika, Kanada,
Arjantin, Japonya, Sili, Peru, Cekoslovakya, Almanya, Bel¢cika ve daha bir¢ok iilke bu
ilkeleri kendi tilkelerine adapte ederek, on yillardir basarili bir sekilde kullanmaktadirlar

(Choksy, 1988).

Tim diinyada miizik egitimi igerisinde etkin bir sekilde kullanilan bu miizik
ogretim yontemlerinin, Tirkiye’ deki etkinligini belirleyebilmek amaci ile miizik
egitimi sistemimizi gozden gecirmekte fayda vardir. Ulkemizde uygulanan miizik
egitimine bakildiginda, cumhuriyet tarihi boyunca, miizik dersi zorunlu miifredat
icerisinde yerini almistir. Miizik egitiminin okul 6ncesi donemden itibaren zorunlu
dersler arasinda yer almasma karsilik, miizik derslerini erken yas gruplarmna verecek
olan 6gretmen grubunu, genel itibari ile okul oncesi 6gretmenleri ve sinif 6gretmenleri
olusturmaktadir. Okul 6ncesi ve ilkogretim siif 6gretmenligi alanlarinda miizik egitimi
ile ilgili yapilan gesitli calismalar, 6gretmen adaylarmin ve goérev yapmakta olan
ogretmenlerin, miizik dersi igerisinde kullanilacak olan yaklasim, yontem ve teknikler

konusunda ¢ok fazla bilgi sahibi olmadiklarini, miizik konusunda kendilerini yetersiz



hissettiklerini, herhangi bir enstriiman calma konusunda istekli olduklarini fakat
calamadiklarmi gostermektedir (Kocabas, 2000; Kocabas ve Selgioglu, 2006; Tufan,
2006; Gogiis,2008; Ceviker,2010; Sokezoglu,2012). Bireysel olarak miizik dersi
icerisinde kullanilabilecek yenilik¢i yaklagim ve yontemleri takip eden, bir enstriiman
calma konusunda profesyonel destek alan, miizik ile ilgili kisisel gelisimlerini
onemseyen okul oncesi ve ilkokul 6gretmeni sayis1 ne yazik ki azinliktadir (Kocabas,
2000; Kiigiikoncii, 2000; Kocabas ve Selcioglu, 2006; Go6giis,2008; Gogiis, 2009;
Ceviker, 2010; Kilig, Topalak ve Yazici, 2017; Mete, 2018).

Miizik dersi igerisinde kullanilacak olan yaklasim, yontem ve teknikler
ogrencilerin derse karsi tutumlarinin olumlu yonde farklilagsmasina biiylik katkilar
saglamaktadir. Miizik 6gretmenlerinin, dersi uygulama bi¢imi konusunda ki goriislerine
dayanilarak yapilan bir¢ok arastirma, miizik Ogretmenlerinin, aktif ya da yenilikgi
miizik 6zel O6gretim yaklasim ve yontemleri ile ilgili bilgi sahibi olduklarini ancak
bunlar1 ¢ok fazla kullanmadiklarin1 ortaya koymaktadir. Ayrica bu caligmalar,
ogretmenlerin lisans egitimi boyunca miizik 6zel 6gretim yaklasim ve yontemlerini
yeterli derecede Ogrenmediklerini, kendilerini bu konularda ydnlendirecek kapsamli
materyallerin bulunmadigini, yontemleri uygulamada gerekli olan donanimlara sahip
olabilmek i¢in yeterli hizmet ici egitimlerin olmadigini ortaya koymaktadir. Miizik 6zel
ogretim yontemlerini uygulayabilmek i¢in, 6gretim ortamlarinin fiziksel kosullarinin ve
miizik ders saatlerinin yetersiz oldugu da yine ayni ¢aligmalarda ifade edilmistir
(Andirici, 2006; Giindogdu ve Deniz, 2006; Kilig, 2011; Tufan,2011; Umuzdas ve
Levent, 2012; Aydemir, 2018; Kale, 2018; Tiirkmen ve Goncii, 2018b).

1.1. Problem Durumu

Ulkemizde miizikal bilginin aktarimi konusunda ¢ok ¢esitli problemler
yasanmaktadir. Yasanan bu problemleri tespit edebilmek i¢in yapilan ¢alismalar, okul
oncesi donem ve ilkokul dénemi ¢ocuklarimin aldigi miizik egitiminin, sif

ogretmenlerinin miizik konusundaki kisisel tercihlerine bagli olarak degisiklik



gosterdigini ortaya koymaktadir. Dolayisi ile erken yaslarda sistemli bir sekilde miizik
egitimine baslayamayan ¢ocuklar, miizik brans 6gretmeni ile ilk defa 10 — 11 yaslar
arasinda calisabilmektedirler. Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu’ nun
belirledigi miizik dersi kazanimlarinin birgogunu da edinemeden ortaokula gegis
yapmaktadirlar. Eger ortaokul doneminde de 6grenci ile aktif bir sekilde miizik dersi
gergeklestirilmeyecek, yenilik¢i ve ¢cagdas miizik 6zel 6gretim yaklasim ve yontemlerini
uygulayan bir miizik 6gretmeni ile calisilmayacak ise, 6grencinin neredeyse tiim egitim
hayati, etkin bir miizik egitimi alamadan sona erecektir. Ortaokul déneminden sonra
verilecek olan miizik egitimi de, bu zamana kadar miizikal anlamda sistematik bir
egitim almayan ogrenciler ve hatta ebeveynleri agisindan bir anlam ifade etmeyecektir.
Zira ebeveyn tutumlarinin, ¢gocugun miiziksel gelisimine olan etkisi ile ilgili yapilan
caligmalar da gostermektedir ki, ailenin miizik ile ilgili egilimleri, ¢ocugun miiziksel
gelisimini olumlu ya da olumsuz y6nde etkilemektedir (Kirkpatrick, 1962; Brand 1986;
Lomberdelli, 1995; Creech ve Hallam, 2003 akt; Ozmentes, 2012). Bir baska ifade ile
egitim hayati boyunca, aktif 6gretim yontemlerini kullanan, alaninda uzman bir miizik
ogretmeni ile karsilasmayan oOgrencilerin, miizikal deneyimleri aileleri tarafindan
yonlendirilebilir, eger ailenin de miizikle bir baglantis1 yok ise, miizikal anlamda yeterli

bilgi ve deneyim seviyesine ulagamadan yagantisina devam etmek zorunda kalabilir.

Okul oncesi, ilkokul ve ortaokul déoneminde bulunan ¢ocuklarin, hi¢ miizik
egitimi almamalarinin ya da ylizeysel bir sekilde miizik egitimi almalarinin altinda
yatan en 0nemli sorunlardan birinin, egitimcilerin, dersin uygulama asamasinda miizik
0zel 6gretim yaklagim ve yontemlerinden herhangi birini tercih etmemeleri olarak ifade
edilebilir. Ulkemizde miizik 6zel 6gretim yaklasim ve yontemleri ile ilgili ulagilabilen
yazili kaynaklarm, uygulamaya yonelik ¢aligmalarin, 6rnek teskil edebilecek gorsel ve
isitsel materyallerin eksikligi, miizik 6zel Ogretim yaklasim ve yontemlerinin
kullanilmamasina bir neden olarak gosterilebilir. Miizik egitimcilerinin, yalnizca
bireysel ¢abalar ile sayili kuruluslardan alabildigi yeterlilik belgelerini edinmekte
yasadiklar1 zorluklar ve maddi kiilfetler, egitimcilerin bu yaklagim ve ydntemleri
ogrenme isteklerini kisitlamaktadir. Girig boliimiinde de ifade edildigi iizere, miizik
dersini iistlenen oOgretmenlerin, miizik 6zel Ogretim yaklasim ve yontemlerinden

herhangi birini kullanmamalarinin nedenleri arasinda;



e Kendilerini bu konularda yonlendirecek kapsamli isitsel-gorsel-yazili
materyallerin bulunmamasi,

e Yaklasim ve yontemleri uygulamada gerekli olan kisisel donanimlara
sahip olabilmek i¢in yeterli hizmet ici egitimlerin olmamasi,

e Miizik Ozel Ogretim yaklasim ve yontemlerini uygulayabilmek igin,
Ogretim ortamlarinin fiziksel kosullarinin yetersiz olmasi,

e Miizik 0Ozel Ogretim yaklasim ve yontemlerini uygulayabilmek igin,

miizik ders saatlerinin yetersiz olmasi,

gibi problemlerden bahsedilebilir. Bu problemlerin, 6grencilerin miizik dersi ile yeterli
bir sekilde etkilesimde bulunmalarina ve miizikal deneyimler edinmelerine engel

olabilecegi gbz oniinde bulundurulmalidir.

Bu olumsuz durumlarin giderilebilmesi icin, kisa vadede yapilabilecek en
dogru uygulama, ilkokul-ortaokul hatta okuloncesi donem seviyesindeki 6grenciler ile
yiiksek kalitede miizikal deneyimleri igerisinde barindiracak, hem ogretmenin hem de
ogrencinin dersin iglenisi sirasinda aktif olarak rol alabilecegi etkin miizik egitiminin
gergeklestirilebilmesidir. Bunu saglayabilecek yaklagim ve yontemler giris bolimiinde
bahsedilen miizik egitimcilerine ait yaklasim ve yontemlerdir. Bu yaklasim ve

yontemlerden kuramsal ¢er¢evede ayrintili olarak bahsedilmektedir.

Bu arastirmaya konu olan Zoltan Kodaly’ e ait miizik 6gretim yOnteminin,
miizikal Ogeleri Ogretirken kullandigi en temel araglardan birisi, herhangi bir
enstriimana ihtiya¢ duymadan, herkesin rahatlikla ulasabilecegi ‘ses’ tir. Kodaly igin ses
materyali, toplu sOyleme ve okul-smif biinyelerinde olusturulan korolar i¢in birincil
kaynaktir. Toplu sdyleme kiiltiiriiniin olusturulabilmesi, etkin bir miizik egitiminin
gerceklestirilmesine katki saglamaktadir. Kodaly’ nin miizik 6gretiminde kullandig: bir
diger onemli materyal ise, okul 6ncesi donem ve sonrasi i¢in titizlikle hazirlanmig bir
ogretim plani ve bu plani destekleyecek saglam bir repertuvardir. Bu repertuvarin, gok
iyl bestelenmis cocuk sarkilarindan ve {ilkelerin kendi halk miiziklerinden olusmasi
gerektigini ve cocuklara, yerel miizikten evrensel miizige dogru bir miizik egitimi
verilmesi gerektigini savunmaktadir (Barbon, Bacon, Sanders, Knighton and Kokas
1975; Szonyi, 1983; Choksy, 1988; Klinger, 1990; Forrari, 1995; Sullivian, 2014,
Houlahan and Tacka, 2015). Dolayisi ile Kodaly ile miizikal bilgi aktarimi yapacak olan



bir egitmenin kapsamli, yonlendirici, yerel miizikleri iceren, iyi bestelenmis ¢ocuk

sarkilarindan olusturulmus bir repertuvara ihtiyaci bulunmaktadir.

Ulkemizde yapilan ¢alismalar gozden gecirildiginde, yéntemi uygulayabilme,
planlama ya da repertuvara yonelik, agiklayici, asamali ve miizik egitmenlerini ayrintili

sekilde yonlendirecek herhangi bir ¢alismaya rastlanmamastir.

Tiim bu problemler géz onilinde bulunduruldugunda, Kodaly’ e ait miizik
O0gretim yoOnteminin daha kolay uygulanabilmesi ig¢in arastirmanin amaci asagida

belirtilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calisma, egitimciler i¢in okul miizik egitiminde 1.siniflardan 8.siniflara
kadar kullanilan Tiirk Halk Ezgileri’ ne yonelik Koddly yontemine uygun ve
basamaklandirilarak olusturulmus Ogretim plan1 Ornegi ve bir dagarcik sunmay1

amaclamaktadir.

Bu amaci gergeklestirmek icin ¢alismanin ana problem sorusu ve arastirma

sorular1 asagidaki gibi yapilandirilmistir.

1.3. Problem Sorusu

Okul Miizik Egitiminde kullanilan Tiirk Halk Ezgileri (1.-8.smiflar), Kodaly
Yontemine gore incelendiginde, ritmik ve melodik yapi olarak ne gibi 6zellikler

gostermektedir?
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1.3.1. Alt problemler

1) Kodaly Yontemine gore okul miizik egitiminde kullanilan Tiirk Halk

Ezgilerinin ‘melodik dge 6gretim siralamast’ nasildir?

2) Kodaly Yontemine gore ¢in okul miizik egitiminde kullanilan Tirk

Halk Ezgilerinin ‘ritmik 6ge ve ol¢ii birimlerinin ogretim siralamast’ nasildir?

3) Kodaly yontemine uygun olarak, 6gretim plan1 hazirlamak i¢in segilen

halk ezgisinin 6gretiminde hangi basamaklar kullanilmaktadir?

4) Kodaly Yontemi’ nde kullanilan ders uygulama basamaklarina uygun
olarak hazirlanan o6gretim plam1 ve Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye
Kurulu’nun ilkdgretim miizik dersleri igin belirledigi kazanimlar arasindaki
iligki ile ilgili olarak yurtdisi/yurtigindeki uzman alan egitimcilerinin gortsleri

nelerdir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Miizik 6zel ogretim yontemlerinden Kodaly ile ilgili, lisans o&grencilerine
yonelik ders planlari, giinliik olarak hazirlanmis etkinlik 6rnekleri oldugu tespit
edilmekle birlikte, okul dncesi, ilkokul ve ortaokul 6grencilerine yonelik, igerigini Tiirk
Halk Ezgilerinin olusturdugu, yontemin ders i¢i uygulamalarini ayrintili ve agiklayict
bir bigimde ele alan ¢alismalarin eksik oldugu gozlenmektedir. Bu ¢alisma, Kodaly
Yontemi’ ni siif igerisinde etkin bir sekilde kullanmak ve 6grencilerine erken yaslarda
miizikal okur-yazarlik becerisini kazandirmak isteyen egitimciler i¢in, ayrintili-
aciklayici bir ders plan1 6rnegi sunmasi ve uzman goriisii almasi bakimindan 6nemlidir.
Ayrica bu ¢alisma, ilkokul-ortaokul miizik egitiminde kullanmilan Tiirk Halk Ezgileri’
nin, melodik ve ritmik Ozellikler bakimindan, Kodaly Yontemi’® nin ilkeleri

dogrultusunda basitten karmasiga dogru siralanmis bir repertuvar Ornegi igermesi
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bakimindan, tlilkemizde Kodaly ile ilgili olarak, okul miizik egitimi kapsaminda yapilan

ilk calismalardan olmasi sebebi ile onem tagimaktadir.

1.5. Sayiltilar

1) Bu arastirmada, belirlenen repertuvarin, ilkokul ve ortaokul

ogrencilerinin seviyelerine uygun oldugu varsayilmaktadir.

2) Bu aragtirmada, uzman alan egitimcilerinin, degerlendirdikleri
formlar1 dikkatle inceledikleri ve bildirdikleri goriislerde samimi olduklari

varsayilmaktadir.

1.6. Sinirliliklar

1) Bu ¢alisgmanin iiriinii olarak ortaya konulan 6gretim plani ve dagarcik

onerisinin hedef kitlesi 1.- 8. sinif 6grencileri ile sinirlandirilmastir.

2) Bu calisma hazirlanirken kullanilan Tiirk Halk Ezgileri, 1.- 8. simf
miizik ders kitaplar1 ve Ogretmen kilavuz kitaplarinda bulunan Tiirk Halk

Ezgileri ile sinirlandirilmastir.

3) Bu calisma icin olusturulan repertuvarin igerdigi melodik 6geler, do-
re-mi-fa-sol-la-si-do’/d-r-m-f-s-1-t-d” (1 oktav) ses araliginda bulunan Tiirk Halk

Ezgilerinin igerdigi melodik 6geler ile sinirlandiriimistir.

4) Bu ¢alisma igin olusturulan repertuvarin igerdigi ritmik 6geler, do-re-
mi-fa-sol-la-si-do’/d-r-m-f-s-I-t-d” ses araliginda bulunan Tiirk Halk Ezgilerinin
icerdigi ritmik Ogeler ile sinirlandirilmistir (bkz: 6gretilecek olan ritmik 6geler

ve Olgli birimleri, sf: 113).
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5) Bu calisma, Kodéaly yonteminin, vurus ve ritim Ogretimi, ezgi
Ogretimi, baslangic cokseslilik egitimi ile sinirlandirilmig, armoni ve form

Ogretimi ¢aligmalart sinirlilik disinda tutulmustur.

1.7. Tanimlar

Basamaklandirilmis Ogretim Plami: Okul miizik egitiminde kullanilan Tiirk
Halk Ezgilerine yonelik sarki o6gretim planlarindaki basamaklar, ‘Hazirlama -—

Bilinglendirme — Giiglendirme — ‘Degerlendirme’ asamalarini ifade etmektedir.

Bicinia: Sadece ¢ift ses igin, 6zellikle sarki sdyleme ve kontrpuan geligimi

amactyla olusturulmus kompozisyonlardir. *

Birim Vurus: Seslendirilecek ya da calinacak olan parganin, bir Ol¢lisii

igerisinde bulunan toplam vurusu ifade eden terimdir.

Cember Oyunlari: Ingilizce ders planlar igerisinde ‘round’ olarak ifade
edilen terim gember-daire-halka oyunlar: olarak terciime edilmistir. Bu ifadelerin yer
aldig1 kisimlarda, sinifin tek ya da i¢ ige olusturdugu daireler ile cesitli kareografilerin

uygulandig1 oyunlar ifade edilmek istenmektedir.

Dagarcik: Milli Egitim Bakanligi, Talim Terbiye Kurulu tarafindan 2006
yilinda belirlenen ve 2018 yilinda revize edilen “Miizik Dersi Ogretim Programi”
kapsaminda verilen ezgiler icerisinden secilen Tiirk Halk Miizigi’ ne ait ezgileri ifade

etmektedir.

Kodaly Yaklasimi: Bu calisma igerisinde ‘Kodaly Yaklasimi® ifadesi, Zoltan
Kodaly’ e ait miizik 6gretimi felsefesini, prensiplerini ve ¢ocuk gelisimci yaklagimini

ifade etmek i¢in kullanilmistir.

! Zoltan Kodaly’ nin de 1941 yilinda yazmis oldugu, Macar Halk Ezgileri’ nden ve bu
ezgilerden esinlenerek olusturulan ¢ift sesli eserlerin yer aldig1 egzersiz kitabinin adi ‘Bicinia Hungarica’.
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Kodaly Yontemi: Bu calisma icerisinde ‘Kodaly Yontemi’ ifadesi, miizik
egitimini gerceklestiren egitmenin, egitim-68retim ortami igerisinde gergeklestirdigi

tiim etkinlikleri ifade etmek i¢in kullanilmstir.

Melodik Ogeler: Bu galisma igerisinde kullanilan melodik 6geler ifadesi,
tizerinde calisilan parcanin, ses genisligi olarak hangi dizilimde oldugunu ifade

etmektedir.

Bagil Solmizasyon: ‘Hareketli/Moveable Do’ olarak da adlandirilan, parganin
tonuna gore belirlenen temel sesin major dizilerde ‘do’, mindr dizilerde ‘la’ olarak

kabul edildigi miiziksel okuma yontemidir.

Ritim Kalib1 Hareketleri: Her bir ritim kalib1 i¢in ayr1 ayr1 belirlenmis, viicut

perkiisyonu kullanilarak yapilan hareketlerdir. Orn; J = Diim olarak okunur ve

alkislanarak vurulur.

Ritim Kalib1 Heceleri: Seslendirilecek ya da ¢alinacak olan parganin
igerisinde bulunan tiim ritmik 6geleri hecelerle seslendirmek i¢in kullanilan ifadedir. Bu
calismada, dgretim plani igerisinde kullanilacak olan ritim kalibi heceleri Ozgiir ve
Aydogan (2005) ‘Miiziksel Yazma Egitimi ve Ezgi Bankasi’ isimli kitabindan

esinlenerek olusturulmustur.

Ritmik o6geler: Bu calismada kullanilan ritmik &geler ifadesi, lizerinde
calisilan parganin hangi ritim kaliplarini barindirdigini ve 6l¢ii birimi olarak hangi 6l¢ti

birimini i¢erdigini ifade etmektedir.

Solmizasyon Heceleri: Notalarin ses degistirici isaret alip almamalarina
yonelik olarak sistematik bir sekilde isimlendirilmelerinde kullanilan heceleri ifade
etmektedir. Bu hecelerin gosterimi ise her bir notaya ait hecenin bag harfinin kiigiik
harfle yazilmasi ile gergeklestirilir. Yazim sekli “ Do-d / Re-r / Mi-m / Fa-f / Sol-s / La-I
[ si-t / Do’-d” “ dir. ‘Sol’ ve ‘Si’ sesleri aymi harfle basladiklari i¢in kisaltmalar

yazilirken karisiklik olmamasi i¢in “Si-Ti = t” seklinde yazilir ve okunur.

Tempo: Seslendirilecek ya da ¢alinacak parg¢anin hizini ifade eden terimdir.






II. BOLUM

2. Kuramsal Cerceve ve ilgili Literatiir

‘Kuramsal Cerceve’ basligi altinda egitim bilimleri igerisinde yer alan terimler
ile ilgili tanimlamalar yapildiktan sonra, Kodaly ile iligkilendirilmistir. Daha sonra 6zel
ogretim yontemlerinden kisaca bahsedilmis ve Kodaly hakkinda detayli bilgiler
verilmistir. ‘Ilgili Literatiir’ bashg altinda ise, 6nce yurt icinde yapilan akademik
caligmalar ele almmis, sonrasinda yurt disinda yapilan akademik calismalar ele

alimmustir.

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu boliimde, oOncelikle yaklasim, kuram, model ve strateji kavramlari,
sonrasinda Ogretim yontem ve teknikleri, 6zel 6gretim yontemleri ve mizik Ozel
ogretim yontemleri aciklanmaya calisilmistir. Ozellikle “yaklasim” terimi ile “kuram-

model-strateji ve yontem” terimleri arasinda bir karsilastirma yapilmustir.

“Yaklasim” ve “kuram-model-strateji”  terimleri arasinda karsilagtirma
yapilmasinin birincil sebebi, miizik 6zel 6gretim yontemleri denildiginde akla gelen ilk
isimler tarafindan gelistirmis olan sistemlerin, yurti¢i ve yurtdist kaynaklarda
“yaklasim”, “model”, “yontem/metot” veya “teknik” olarak ifade edilmeleridir.
Arastirma konusu olarak ele alinan, Zoltan Kodaly’ e ait 6gretim sistemini, bazi
kaynaklar “yaklagim” olarak ifade etmektedir (Winters, 1970; Klinger, 1990; Boshkoff,
1991; Rogers 1996; Brown, 2003; Tufan, 2011; Tiirkmen, 2017; Ozeke, 2017; Avsar,
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2018). Bazi kaynaklar bu sistemi, “yontem/metot” olarak adlandirmaktadir (Choksy,
1988, Kamacioglu, 1990; Yildirim, 1995; Ugan, 1999; Morgiil, 2004; Giirgen, 2007;
Ozeke, 2007; Yildirim, 2010; Sarag, 2016; Tarman, 2016; Attaway, 2017, Simsek ve
Bilen, 2017). Baz1 kaynaklar ise hem “yaklasim” hem de “ydntem/metot” ifadelerini
kullanmaktadirlar (Esmergiil ve Caydere, 2015; Ayan ve Kaya; 2016; K. Aycan, 2017b;
Tirkmen ve Goncii, 2018a-b). Hatta bu sistem i¢in “model-teknik” kavramlarini
kullanan ¢alismalara da rastlanmaktadir (Pesinci, 2014; B.Aycan, 2018). Dolayis1 ile bu
aragtirmanin konusu olarak Zoltan Kodaly’ e ait miizik 6gretim sisteminin nasil
adlandirilmas: gerektigi ile ilgili tim bu kaynaklardan edinilen bilgiler 151ginda goriis

bildirilmistir.

“Yaklagim” ve “kuram-model-strateji” terimlerinin karsilastirilmasinin ikincil
sebebi ise; egitim bilimleri terminolojisinde ki karsiliklaridir. “Yaklasim”, “kuram-
model-strateji” terimleri egitim bilimlerinde ¢ogu zaman birbirlerinin yerine
kullanilmaktadir (Demirel, 1997; Ergiin ve Ozdas, 1997; Sézer, 1998; Trigwell, Prosser
and Waterhouse, 1999; Aydin, 2000; Taspinar ve Atici, 2002; Arici, 2006; Fer ve Cirik,
2007; Midik ve Durak, 2008; Nacakc1 ve Kurtuldu, 2011; Cetin, 2013; Sarag, 2016).
Bahsi gecen durumlar nedeniyle, “yaklasim-kuram-model-strateji” kavramlari, egitim
bilimlerindeki ogretim siralar1 ile acgiklanmaya calisilmistir. Burada amaclanan,
kavramsal olarak, egitim bilimleri i¢erisinde ‘yaklasim’ ve ‘yontem’ kavramlarinin tam
olarak neyi ifade ettigi ile ilgili bir aciklama getirmek ve yukarida bahsedilen, miizik
ogretim sisteminin isimlendirilmesinde karsilasilan farkliliklar sebebi ile egitim

bilimleri ¢ergevesinden bir yorum getirebilmektir.

2.1.1.Egitim - 6gretim yaklagim, kuram, model ve stratejileri

Bilginin saglikli ve kalici bir sekilde aktarilabilmesi i¢in, felsefe, psikoloji,
sosyoloji gibi bilim dallar1 ile ilgilenen bilim insanlari, kendi diinya goriislerinden

hareketle, 6grenmenin nasil gerceklesebilecegi, 6greten ve dgrenen arasindaki iligkinin

-----
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ve fikirleri egitim diinyasina kazandirmislardir. Malzemesi insan olan egitme ve
Ogretme isinin tarihcesine bakildiginda, ge¢cmisten giinlimiize tiirlii anlayisin ortaya

konulmasi dikkat ¢ekmektedir. Yaklasim kavrami tam da burada filizlenmektedir.
Egitim - Ogretimde Yaklasim Kavrami

Yaklasim kavramini, egitim bilimleri alaninda genellikle strateji kavram ile
esanlamli kullanan kaynaklara rastlanmaktadir. Ayni zamanda kuram ve model
kavramlar ile de esanlamli olarak kullanildig1 gozlemlenmistir. Asagida dncelikle bu
kavramlar1 birbirleri ile esanlamli olarak kullanan kaynaklara yer verilmistir. Daha

sonra bu kavramlar1 ayr1 ayr1 tanimlayan kaynaklara yer verilmistir.

Demirel (1997), program gelistirme ile ilgili kitabinda yaklasim kavram ile
strateji kavramini es anlaml olarak kullanmistir. Tagpinar ve Atict (2002), yaklasim
kavramini strateji kavrami olarak ifade etmistir. Midik ve Durak (2008), tip 6gretiminde
kullanilabilecek 6gretim kuramlari ile ilgili calismalarinda, yaklasim kavrami ile kuram
kavramin1 birbirlerinin yerine kullanmistir. Arict (2006)’ya gdre yaklasim, strateji
olarak da ifade edilen, yontem ve teknik kavramlarinin en kapsamlisi ve bu ikisini i¢ine
alanidir. Nacakct ve Kurtuldu (2011), kuram, yaklasim, model ve strateji terimlerini
cogu kez birbirlerinin yerine kullanmistir. Cetin (2013) ’e gore yaklasim; hedefe
ulagmak i¢in secgilen yol ya da yollar biitlinlidiir ve 6gretim stratejisi ile es anlamlidir.
Sarag (2016), yaklasimi ayn1 zamanda dgretim stratejisi olarak adlandirmistir. Tiirkmen
(2017), yaklasim, kuram ve strateji terimlerini ayr1 ayr1 tanimlamis, kuram ifadesi

yerine kimi zaman yaklagim ifadesini de kullanmistir.

Anthony (1963) yaklagimu, ilkeler kiimesi, genel strateji, 6gretimin dogast ile
ilgili bir dizi varsayim, mantik gerektirmeyen karakterde aksiyomatik agiklama olarak
ifade etmistir. Demir ve Acar (2005)’a goére yaklasim; bir olayi, bir problemi veya
konuyu, benzerlerinden temel noktalarda farkliliklar gosteren, ancak kendi iginde
tutarlilik arz eden ele alis, degerlendiris, anlamlandiris ve yorumlayis bicimidir.
Yaklasim; 6gretim kuramlarinin smiflandirilmasinda kullanilan genel bir bakis agisi,
ogrenmenin nasil gerceklestigini inceleyerek Ogretimin nasil yapilabilecegi yoniinde
karar verilmesine yardimci olan paradigmalardir (“Ogretim Tasarmm, 2011). Aydmn

(2000) “Ogrenme ve Ogretme Kuramlarmin Egitim Iletisimine Katkisi” bashkli
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calismasinda, kuramlarin yaklasimlardan dogdugunu belirtmistir. Belet ve Yasar (2007)
“Ogrenme Stratejilerinin Okudugunu Anlama ve Yazma Becerileri ile Tiirkge Dersine

3

Iliskin Tutumlarma Etkisi” baslikli ¢alismalarinda, “...6grenme stratejilerinin
ogrencilere 6gretiminde, bagimsiz 6gretim ya da biitiinlestirilmis 6gretim yaklagimlari
benimsenmistir.” diyerek, yaklasim ve strateji kavramlarini ayr1 ayr ele almiglardir. Liu
ve Shi (2007), “Dil Ogretimi Yaklasimi ve Yontemlerinin Analizi” baslikl
caligmalarinda “...dil 6gretimi yaklasimi ve yontemleri, dil 6gretimi teorisi (kurami) ve

uygulamalarina 1s1k tutmustur.” seklindeki ifadeleri ile yaklasim ve kuram terimlerini

ayr1 ayri ifade etmislerdir.
Egitim - Ogretimde Kuram Kavrami

Kuram, TDK (2019)’ ya gore, uygulamalardan bagimsiz olarak alinan bilgi,
belirli bir konudaki diisiincelerin, goriislerin biitiinii, sistemli bir bigimde diizenlenmis

bircok olay1r agiklayan ve bir bilime temel olan kurallar, yasalar biitiinli, nazariye,

3

teoridir. Aydm (2000) kuram terimi ile ilgili olarak, “...davranis¢1 ve biligsel

yaklagimlarin ortaya koydugu kuramlar alandaki gelistirme etkinliklerini de
yonlendirmektedir.” ifadesini kullanmistir. Fer ve Cirik (2007)’ m kuram ile ilgili

aktarimi ise su sekildedir;

“Tahminler yiiriitmede ve verileri aciklamada yardimci olan, anlasilir ve
tutarli olan fikirler dizisidir. Kuram bir olgu ya da olay ile ilgili olarak olusturulan
aciklamalar ve tahminlerdir; gercekler ve ilkeler ile ilgili diizenlemeleri ya da
diizensizlikleri anlamaya yonelik bir ¢erceve sunar. Kuram bir 6nermede bulunurken
olaylari, bu olaylarin arasindaki iligkileri ya da bu olaylarin olusunu agiklamada
izledigimiz mantikli bigimde diizenlenen mantikli 6nermeler dizisidir. Kuram,
arastirmamiza rehberlik eder ve ampirik bilgilerin diizenlenmesini igerir (Halonen ve
Santrock, 1999; Santrock,1997; Shaughnessy ve Zechmeister, 1997; Van Dalen,
1979)”.
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Egitim - Ogretimde Model Kavrami

Dorin, Demin and Gabel (1990)’ a gore model, goriillemeyen veya dogrudan
uygulanmayan seyleri anlamak i¢in olusturulmus zihinsel resimler, diger bir deyisle, bir
kuramin, bir sistemin ya da herhangi bir soyut olgunun sematik gosteriminden ibarettir
(Akt; Ozgiin, 2012). Model, kuramin yeterince gelistirilmedigi durumlarda, kuram
gelistirmenin bir basamagi olarak kullanilmaktadir (De Cecco, 1968; akt; Senemoglu,
2002). Taspinar ve Atict (2002)’ya gore ise modeller, 6gretime yonelik felsefi bir bakis
acisin1 ve 6gretimsel faaliyetlerin diizeyini ortaya koyar. Demir ve Acar (2005)’a gore
model, bir arastirma evreni i¢inde yer alan 6gelerin aralarindaki iliskileri anlamak, daha
ileri ¢ozlimlemeler yapmak veya neden-sonug¢ iliskilerini yakalamak amaci ile
olusturulan teorik, matematiksel veya kavramsal nitelikli iliskiler yumagidir. Kuram ile
es anlamhdir, bir isin iretiminde rehberlik edecek ornek taklidi olarak da
tanimlanmaktadir. Aslinda her bir model, etkili bir O6gretime ulasmak amaci
cercevesinde, bildigimiz terimleri, drnegin strateji, yontem, materyal gibi kavramlari,
model i¢inde hangi isimle ve nasil kullanildigini agiklar (Dick ve Carey&Carey, 2001,
akt; Fer ve Cirik, 2007). Genellikle karmasik siire¢leri daha basite indirgeyerek

gostermek icin kullanilir (“Ogretim Tasarimi, 2011).
Egitim - Ogretimde Strateji Kavrami

Strateji terimi genel olarak yaklasim ifadesi ile en siklikla es anlamli kullanilan
bir diger terimdir. S6zer (1998), strateji kavramini su sekilde agiklamaktadir; “Bireyin
duyularina gelen uyarimlari kisa ve uzun siireli bellegine transfer etmesini ve uzun
stireli bellegine islemesini saglayan teknikler, bu tekniklerin bireye uygulanmasi ve
kazandirilmas: islemi, yaklasim”. Tagpmar ve Atict (2002)° e gore strateji, dersin
amagclarina ulasmasini saglayan olduk¢a genel bir ¢erceve ve ayn1 zamanda “yaklagim”
olarak da ifade edilebilen bir kavram olarak belirtilmistir. Tagpinar (2005)’de strateji
terimini, konunun sec¢imi, 6gretimin psikolojik boyutunun dikkate alindigi, yontem
secimini igine alan ve Ogretim siirecine yon veren genel bir yaklasim olarak ifade
etmistir. Demir ve Acar (2005)’a gore strateji, yontemi tamamlayan parcalardan her

biridir. Belirlenmis bir duruma ya da amaca ulagsmak i¢in tasarlanan, kii¢iik planlamalar1
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ya da planlar1 kapsayan, uzun dénemli ¢erceve planin tasarlama isidir (Fer ve Cirik,
2007). Ogretim stratejisi ile “Ogrenme nasil gerceklesir?” sorusundan hareketle,
ogrenenlerin hedeflere ulagmalar1 igin gecgirmeleri gereken Ogretim yasantilarini
saglayacak dis kosullar diizenlenir, kaynagimi 6gretim kuramlarindan, modellerinden
veya yaklasimlarindan alir (Sahan, Uyangor ve Isitan, 2014). “Nasil 6gretelim?”,
“Hangi yontemi, nasil kullanalim?” sorularia yanit aranir (Emiroglu, 2002; akt; Fer ve

Cirik, 2007).

Cogu kaynak (Taspinar ve Atici, 2002; Arici, 2006; Fer ve Cirik, 2007;
Nacake1 ve Kurtuldu, 2011; Cetin, 2013; Ekici, 2016; Sarag, 2016) yaklagim terimini,
kuram, model ve strateji terimleri ile es deger tutmuslardir. Kuram olarak ele aldiklar
basliklar: kimi zaman, yaklasim olarak ifade etmislerdir. Ogretim stratejisi bashgi

altinda bazi modellerden ve kuramlardan bahsetmislerdir.

2.1.2. Egitim — dgretim yontem, teknikleri ve 6zel 6gretim kavrami

Ogretim yaklasimlari, kuram ve modellerin sekillenmesini saglayan temeldir.
Kuramlara bagli modeller olusturulduktan sonra, uzun vadede uygulanacak G6gretim
etkinliklerine de strateji olarak karar verilir. Tiim bunlar belirlendikten sonra, ders
icerisinde Ogrenene vermek istedigimiz kazanimlarin kalici olarak edinilmesini

saglayabilmek i¢in yontemlere ve tekniklere bagvurmamiz gerekmektedir.
Egitim Ogretimde Yontem Kavrami

Ogrenme ve 6gretme etkinliklerine uygun olan, dgrencilerin tiimiiniin en {ist
diizeyde etkinlige katilmasini saglayan ve kendilerinin aktif olduklar1 yontemler en 1yi
yontemler olarak kabul edilebilir. Egitim alanlarinin tiimii i¢in gecerli olan bu

yontemler genel 6gretim yontemleri olarak adlandirilabilir.

Mosstan’ 1n belirttigi sekli ile 6gretme davranisi, bir dizi karar verme isi ise
buna bagl olarak O6gretim yontemi de, belli bir konu ile ilgili olarak 6gretmen ve

ogrencilerin verdikleri kararlar olarak tanimlanabilir (Kemal, 1988, edt; Ozer). Zihnin,
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bir gercege ulagmak yahut onu kanitlamak iizere mantiga uygun bir bi¢imde
diizenlenmis ilkelerin, kurallarin, evrelerin biitlinlidiir, bir eylemi, bir isi, bir etkinligi
sonuca gotiirmek i¢in akla uygun olarak izlenen yoldur (Biiyiikk Larousse, 1993).
Osmanlica da "usul" denilen, batidan ge¢mis bigimiyle "metot" olan "yontem" s6zcligi,
egitimde daha cok, "bir sorunu ¢6zmek, bir deneyi sonug¢landirmak, bir konuyu
ogrenmek ya da dgretmek gibi amagclara ulagmak i¢in bilingli olarak secilen ve izlenen
diizenli yol" anlaminda kullanilmaktadir (Sozer, 1998). Tagpinar ve Atict (2002) ise
yontemi, 0grenme ¢evrelerinin olusturulmasi ve bir ders boyunca gergeklestirilecek
etkinliklerin belirlenmesi olarak tanimlamiglar ve bu gergevede, 6gretmenin uygun
Ogretim stratejilerini belirledikten sonra 6gretim yontemleri hususunda karar vermesi
gerektigini belirtmiglerdir. Aric1 (2006) yontemi, yaklagimin bir alt basamagi olarak
ifade etmis ve belli bir amaca ulagsmak icin yapilan genel uygulamalar seklinde
tanimlamistir.  Yontemle, belirli 6gretim teknikleri ve materyalleri kullanilarak
ogretmen ve Ogrenci etkinliklerinin bir plana gore diizenlenmesi ve yiiriitiilmesi
amaglanir (Fidan, 1996; akt; Fer ve Cirik, 2007). Ogretim ydntemini, 6grenme
ortamlarindaki tiim 6geleri etkili ve uyumlu bir bi¢imde diizenlemede ve 6grenmenin
gerceklesmesinde 6gretmene ve 6grencilere yardimci olan yol olarak tanimlayabiliriz.
(Fer ve Cirik, 2007). Cetin (2013)’e gore yontem, hedefe ulasmak icin sec¢ilen en kisa ve
en diizenli yoldur. Ogretim yontemi, genel dgretim ilkeleri, pedagoji ve sinif dgretimi
i¢in kullanilan yonetim stratejileri anlamina gelir. Ogretim ydntemi se¢imimiz, neyin
bize uygun olduguna, egitim felsefemize, sinif demografisine, konu alanlarina ve okul

misyon ve vizyonuna baghdir (“Teach Make a Difference”, 2019).
Egitim - Ogretimde Teknik Kavrami

Bedia Akarsu’nun “Felsefe Terimi Sozligi “ (1975)° nde yapmis oldugu
teknik tanimu, bir yapit ortaya koyma, bir igi bagsarmada kullanilan yontem, yol; yaratma
bi¢imidir. Bir 6gretme yontemini uygulamaya koyma bi¢imi, ya da sinif iginde yapilan
islerin biitlinii olarak tanimlanabilir (Demirel, 1997). Sozer (1998)’ in aktardigi bilgilere
gore ise teknik, herhangi bir sanat, iiretim ve Ogretim etkinligi i¢in bagvurulmasi
gereken beceri, islem ya da yoldur. Yontemlerin 6gretmenlere 6zgili uygulanis bigimleri
teknik olarak kabul edilebilir (Tagpinar ve Atic1,2002). Arict (2006)’nin vermis oldugu

teknik tanimi ise sOyledir, “Bir konuyu o6gretmek i¢in &gretmenlerin 6zel ¢alisma
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sekilleridir. Bu kavramlar1 somut olarak soyle orneklendirebiliriz: Balik tutmak isteyen
bir insanin, balig1 denizde mi, gdlde mi yoksa nehirde mi tutacagi yaklagimdir. Balig
tekneyle mi, kayikla mi1 tutacagi yontem; agla mi, oltayla m1 tutacagi ise teknik olarak
diistintilebilir.” Teknik, 0&gretim yontemini uygularken izlenen yollarin timii olup,
yontemi de kapsamaktadir, arica yontemi uygulama bi¢imi, uygulayan kisiye 6zgii olma
durumu da igerir, ¢ilinkii teknik kavrami, seg¢tigimiz yontemi uygulamaya koyarken
izledigimiz diizenli, asamali, bize 6zgii olan yoldur (Fer ve Cirik, 2007). Hedefe

ulagmak i¢in se¢ilen yontemi uygulamaya koyma bigimidir (Cetin,2013).
Egitim — Ogretimde Ozel Ogretim Kavrami

Genel olarak 6gretme ve dgrenme isinin hangi anlayis ile yapilmasi gerektigi,
neleri kapsayacagi, nasil gergeklesecegi ve degerlendirilecegi, nerede ve ne sekilde
yapilacagi, ne kadar siirecegi gibi sorularin cevaplar1 ve verilen kararlar bize 6grenme
ve Ogretme silirecini ve bu siirecte kullanilan 6grenme ve ogretme etkinliklerini

gostermektedir.

Ogrenme ve 6gretme etkinliklerinde kullanilacak yontem ve tekniklerin “6zel”
olabilmesi i¢in, ¢alisilan alana gore, genel 6grenme ve O0gretme etkinliklerinin adapte
edilmesi ya da kullanilan yontemin igerik olarak, calisilan alan, eylem veya etkinlik ile

baglantili olmasi gereklidir.

2.1.3. Miizik 6zel 6gretim yontemleri

Gegmiste, miizik Ogretiminde, yontem adi altinda ¢esitli O6gretim yollari
izlenmistir. Bunlardan bazilar1 egitimin genelinden veya diger egitim alanlarindan

miizik egitimi alanina alinmakta ve aktarilmaktadir (Ugan, 1999).

Miizik egitiminde, sesleri ve tartimlarla onlar1 diizenleyen kurallari, cesitli
semboller, sayilar, harfler, sekiller, grafikler, hareketler ve renklerle somutlastirmak
tizere degisik yontem ve teknikler kullanilmaktadir. Boylece dil 6gretiminin paralelinde

bir miizik grameri ortaya ¢ikmig ve bu gramer ¢ogu zaman “solfej” olarak, genelde
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miizik Ogretiminin odak noktasina oturtulmustur. Cocugun yaraticiligi, zevkinin
gelisimi, duyarliliginin arttirilmasi, ulusal duygularinin giiclendirilmesi gibi boyutlar bu
cercevede ele alinmustir (San, Ugan, Siier ve digerleri, 1987; edt: Ozer). 11k cocukluk
doneminden itibaren bireye kazandirilmasi amaglanan miizik zevki ve siirdiiriilecek olan
miizik egitimi kapsaminda miizikal yasaminin saglam ve dogru temeller {izerine
oturtulmas1 i¢in miizik 6gretim yontemlerinin kullanilmasi bireyin bedensel, zihinsel ve

ruhsal gelisimi ac¢isindan 6nemlidir (B. Aycan, 2018).

Ucan (1999)’ 1n yapmis oldugu siniflandirmaya goére miizik 6gretim yontemleri
iic ayr1 grupta toplanmaktadir. Bu gruplandirmalar1 yaparken, yontemlerin gecmisten
glinlimiize olan siire¢ i¢inde ortaya ¢ikma, diizenleme ve uygulamalarda etkin yer alma,
benimsenme ve yayginlasma sirasina uyuldugunu ifade etmektedir. Bu

gruplandirmalara iligkin tablolar asagida yer almaktadir.

Tablo.2.1. Miizik genel dgretim yontemleri

Anlatma, Tartisma, Sorma-Yanitlama,
Kargilikli  konugsma, Goriisme, Aragtirma,
Sunma, Bulma, Yaratma, Oyunlama, Rol
yapma, Omek olay inceleme, Yasam

Miizik Genel Ogretim Yontemleri oykiileme, Isbirligi yapma, Paylasma, Sorun
¢Ozme, Gosterme-Y aptirma, Calisma-
Calisirma,  Yapma-Yasama,  Tasarlama,
Ogrenmeyi 6gretme, Ogrenme yaklasimlari
gelistirme

Tablo 2.2. Miizik 6zel 6gretim yontemleri

e  Miiziksel isitme-okuma-yazma yoluyla miizik 6gretimi
Heceleme, Rakamlama, Harfleme, Karmali, Alfabeleme, Grafikleme,
Araliklama, Renkleme, Ses sozcikkleme, Alacalama, Merdivenleme,
Tiinekleme, Mimikleme (Ses-Ritim mimikleme), Harfle siire degerleme, Nota

Teme.l OI'l_lg.tu’jwa baglarimi farkli bicimleme, Notalama (Genel-Grafik-Karma notalama)
islevli miizik ozel e Miiziksel devinme/ritimleme yoluyla miizik 6gretim yontemi
ogretim yontemi (Dalcroze)
e Miiziksel toplu sdyleme yoluyla miizik Ogretim yOntemi
(Kodaly)
e  Miiziksel devinme/ritimleme/s6yleme-¢alma/dogaclama

yoluyla miizik gretim yontemi (OrfY)
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Gelistirme islevli
miizik ozel ogretim
yontemi

Miiziksel yetenek gelistirme yoluyla miizik 6gretim yontemi
(Suzuki)

Miiziksel zeka gelistirme yoluyla miizik egitimi

Miiziksel dil gelistirme yoluyla miizik egitimi

Sanal miizik yapmay1 gelistirme yoluyla miizik 6gretim
yontemi

Odaklanma iglevli
miizik ozel ogretim
yontemi

Devinme/Dans etme odakli miizik 6gretim yontemi
Dogaglama/Besteleme odakli miizik 6gretim yontemi
Seslendirme/Y orumlama odakli miizik 6gretim yontemi
Dinleme/Oziimseme odakl1 miizik 6gretim yontemi
Cevirme /Doniistiirme odakli miizik 6gretim yontemi
Bilgilenme/Bilgilestirme odakli miizik 6gretim yontemi
Diislinme/Yansitma odakli miizik 6gretim yontemi

Tablo.2.3. Miizik 6zgiil 6gretim yontemleri

Calisma tiiviine gore miizik ézgiil o Isitsel miizik dgretim yontemi
dgretim yontemleri (Kulaktan 6gretim yontemi)

e Gorsel/lsitsel miizik gretim yontemi
(Gozden/Kulaktan 6gretim yontemi)

e  Gorsel/Okusal/Yazsal miizik 6gretim
yontemi (Yazidan/Notadan 6gretim
yontemi)

e Devinsel/Oynasal miizik 6gretim
yontemi (Devinimden/Oyundan
Ogretim yontemi)

e Eylesel/Soylesel/Calsal miizik
Ogretim Yontemi (Meskten 6gretim
yontemi)

Konu tiiriine gore miizik ozgiil ogretim

yontemleri

Ezgi 6gretim yontemi

Sarki 6gretim yontemi

Calg1 6gretim yontemi

Miizik yazis1 6gretim yontemi
Miizik bilgisi 6gretim yontemi
Miizik dili (Miizikge) dgretim
yontemi

Yukaridaki tablolar dogrultusunda anlagilmaktadir ki, Ugan (1999), miizik

Ogretim yontemlerini ‘genel-6zel-6zgiil’ basliklar altinda toplamis, miizik 6zel 6gretim

yontemlerini ise ‘temel olusturma-gelistirme-odaklanma islevli’ olmak iizere ii¢ ayri

grupta toplamistir.
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Baz1 arastirmacilar ise, miizik egitimi ve Ogretimi hususunda, “geleneksel-
cagdas” gibi kavramlar ile gruplandirma veya agiklama yoluna gitmislerdir (Giirgen,
2006; Otactoglu, 2008; Y1ldirim,1995). Ucan (1999)’a gore ise, bdyle bir ayrim yapmak
ve miizik egitimi ve dgretimi hususunda kullanilan etkinlikleri “eski-geleneksel”, “yeni-
yakin donemsel” yontemler ve “giincel-cagdas-¢agcil” yontemler olarak gruplandirma
yapmak, yeterince saglikli olmayacaktir. Bunun nedeni ise, ge¢mis caglarda veya
donemlerde ortaya cikip giiniimiize ulasan ve giiniimiiz doneminde ortaya ¢ikanlarla
birlikte varliklarin1 ve islerliklerini siirdiiren yontemlerin, 6nemli bir bdliimiiniin
gelecek c¢aglarda ve donemlerde de, varliklarini ve islerliklerini stlirdiirmelerinin

olasiligini vurgulamaktadir.

Miizik 6gretim yontemlerinin siiflandiriimast ile ilgili olarak, ‘geleneksel-
cagdas’ ayriminin yapilmasinin sebebi “zaman - i¢inde bulunulan ¢ag” ise, bundan
ylizyillar once kullanilan bazi yontemlerin, ¢agdas miizik 6gretim yontemlerinin alt
basamaklari olarak halen kullanildig: goriilmektedir (bkz: Arezzo heceleri, sf:21). Fakat
cagin gerektirdigi, 6greten ve 6grenen arasindaki iliski baginin gereklilikleri géz dniinde
bulundurularak bir “geleneksel-cagdas” ayrimi yapiliyor ise, geleneksel ve cagdas
olarak adlandirilan yaklasimlara gore bir siniflama yapilabilir. Geleneksel 6grenme ve
ogretme yaklasimlarma bakildiginda, 6greten merkezli, 6grenenin pasif bir konumda
oldugu; cagdas Ogrenme ve Ogretme yaklasimlarina bakildiginda ise, Ogretenin
yonlendirici durumda oldugu, 6grenenin aktif katilimi ile gergeklestirilen etkinlikler
kastedilmektedir. Dolayis1 ile 6zel miizik Ogretim yontemleri igerisinde yer alan
yontemler, 0greten ve Ogrenen iliskisi goz onlinde bulundurularak, ‘cagdas 6gretim

yontemleri’ ya da ‘aktif 6gretim yontemleri’ olarak da adlandirilabilir.

Ulkemiz genelinde, miizik 6zel 6gretim yontemleri denildiginde akla gelen, ilk
isimler hi¢ siiphesiz Dalcroze, Kodaly, Orff ve Suzuki’dir. Giirgen (2007)’ e gore, bu
isimlerin miizik egitimi ile ilgili sistemleri gelistirirken ki temel diislinceleri, daha
miizikal, kaliteli ve severek miizik yapan yaratict insanlara duyulan ihtiyag; yetenegin
sadece bazi insanlara 0zgii olmadigi; dogru zamanda ve ortamda herkesin miizik
yapabilecegidir. Bu sistemlerin, belirtilen inanglar ile sekillendigi sdylenebilir. Bahsi
gegen isimlerin yani sira daha pek ¢ok ismin, miizik egitimine kazandirmis oldugu 6zel

Ogretim yontemleri mevcuttur.
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2.1.4. Yaklagim mi, yontem mi?

Kavram olarak yaklasimi, kurami, modeli ve stratejiyi ayr1 ayri
tanimlayabilmemiz, aslinda hepsinin bir digerinden farkli anlamlar tasidiginin bir
gostergesidir. Yaklasim terimi ayn1 zamanda, yaklagsmak eylemi ve bir konuya biitlinsel
olarak bakis bi¢imi anlamlarina da gelmesi sebebi ile diger terimlerle esanlamli
olmaktan ziyade, bu terimlerin hepsini i¢ine alan, kuram, model ve stratejilerin
sekillenmesine olanak saglayan bir kavram olarak ifade edilmelidir. Egitim bilimlerinde
kullanilan yaklagim ifadesi, daha derin bir felsefi bakis acisindan, insani, dolayis1 ile
egiteni-egitileni/Ogreteni-ogreneni nasil gordiigiinden yola ¢ikarak bazi 6gretme ve
O0grenme basamaklarinin ortaya ¢ikmasini saglayan bir olgudur. Bir 6grenme-6gretme
modelini, “yaklagim” olarak ifade etmek, ya da bir O0grenme-Ogretme stratejisini

“yaklasim” olarak ifade etmek, kavram kargasasina yol agmaktadir.

Yurt disinda yapilan ¢alismalara bakildiginda, 6gretim yontemlerinden
bahsedilirken, 6nce kuram — model - strateji ayrimina gidilmeden, yaklasim ve yontem
basliklar1 dikkat ¢cekmektedir. (Anthony, 1963; Burnham, 1999; Liu and Shi, 2007).
Yalniz bu kaynaklarda bahsi gegen “yontem” kelime karsiligi ile birlikte “metot” olarak
ele alinmakta ve igerigi “yontem” kavramina nazaran daha genis tutulmaktadir. Zira
Yontem ve teknik kavramlari arasinda da tanimsal olarak ¢esitli benzerlikler bulunsa da,
yontem kavraminin teknik kavramina gore daha kapsamli oldugu verilen bilgilerden de
anlasiimaktadir. Ogretilmek istenen kazanimlarm ne sekilde ve nasil dgretilecegine
karar verme isini yontem olarak kabul edersek, bunu uygulamaya koyma seklimize de
teknik diyebiliriz. S6zer (1998), bu kavramlar arasindaki benzerlige de§inmis ve her iki
sOzcliglin - bir bakima es anlamli gibi kullanilmasinin  biiyiikk bir sakinca
dogurmayacagini belirtmistir. Bununla birlikte, "teknik" sézciligiiniin egitim alaninda
"yontem" sozciigline gére daha dar kapsamli bir anlami icerdigini belirtmistir. Ayrica,
Ogretmenin dgretim sirasinda bir yontemi kullanirken, o yontemin i¢inde yer alabilen
birka¢ teknikten (birkag¢ beceri, islem ya da yoldan) yararlanabilecegini vurgulamistir.
"Ogretim yontemi" denildiginde, daha cok, "6grencilerin dzellikleri, ders arac-gerecleri
ile tiim 6grenme durumu g6z Oniinde tutularak saptanan ve izlenen mantikli yol" un

anlagilmas1 gerektigini; "6gretim teknigi" denildiginde ise, "6gretmenin ders verirken
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benimsedigi ve izledigi yol" un anlasilmasi gerektigini vurgulayarak, yontem ve teknik

kavramlar1 arasindaki iliskiyi agiklamustir.

Tiim bu bilgilere dayanarak; egitim bilimlerine ait kavramlar ve miizik egitimi
icin kullanilan kavramlar ile ilgili pek ¢ok farkli goriis, pek ¢ok farkli kullanim
bulunmaktadir. Bu tanimlamalar, yurti¢inde ve yurtdisinda yapilan c¢aligmalar, miizik
egitimi igerisindeki adlandirmalar, g6z Onilinde bulunduruldugunda, bir kavram
karmasasinin oldugu agikardir. Kesin bir ayrim olmaksizin, 6zellikle “yaklasim” ve
“yontem” kavramlarinin birbirlerinin yerine kullaniliyor olmasi, “yaklagim” kavramu ile
“strateji” ve “kuram” ifadelerinin esanlamli kullaniliyor olmasi, bu kavram karmasasini

bir kat daha arttirmaktadir.

Miizik 6zel 6gretim yontemlerinden; Dalcroze, Kodaly, Orff gibi sistemlere
baktigimizda, kendi biinyelerinde genel prensiplere, miizigi 6grenene karsi felsefi bir
bakis agisina, 6gretim yolu izlenirken bagvurulan bazi 6gretim yontemlerine ve miizigin
neden Ogrenilmesi gerektigi ile ilgili temel dayanaklara sahip olduklar1 goriilmektedir.
Bu sebeple bahsi gecen miizik egitimi sistemleri, “yontem” den ziyade “yaklasim”
olarak da adlandirilabilirler.  Yurt icinde yapilan calismalara bakildiginda bazi
kaynaklarin bu sitemleri “yontem” olarak ele aldig1 goriilmektedir (Morgiil, 2004;
Ozmentes, G. ve Ozmentes, S. 2005; Giirgen, 2006; Y1ildirim, 2010; K. Aycan, 2017a-C;
Simsek ve Bilen, 2017; Kilig, Topalak ve Yazic1,2017; Ozeke, 2017;). Baz1 kaynaklar
ise bu sistemleri “yaklasim” olarak ele almaktadir (Ozeke, 2007; Nacake¢1 ve Kurtuldu,
2011; Tufan, 2011; Pesinci, 2014; Sarag, 20016; Tiirkmen, 2017; Tirkmen ve Goncii,
2018a, Avsar, 2018). Yurt disindaki kaynaklarda da aymi durum s6z konusudur
(Winters, 1970; Klinger, 1990; Boshkoff, 1991; Rogers, 1996; Brown, 2003; Attaway,
2017; Luen, Ayob, Wong, and Augustine, 2017). Bu ¢alismalarin biiyiik bir béliimiine

‘ilgili literatiir’ boliimiinde yer verilmistir.

Zoltan Kodaly’ e ait miizik 6gretimi sistemi icin, ‘kesinlikle yaklasimdir’,
‘kesinlikle yontemdir’ gibi bir ifade kullanmak gorece miimkiin gériinmemektedir. Bu
sistemin diinyaya yayilmasina katki saglayan kaynak yazarlarinin hem ‘yontem’ hem de
‘vaklasim® sdylemlerini bir arada kullandiklarin1 da, géz ardi etmemek gerekmektedir
(Zemke, 1976; Szonyi,1983; Choksy,1988, Klinger,1990; Forrari, 1995 Houlahan and
Tacka,2007). Bu durum goz oOniinde bulundurularak; bu calismada, Kodaly ve diger
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miizik egitimcilerine ait sistemlerden ‘muiizik ozel ogretim yontemi’ olarak
bahsedilecektir. Calismanin devaminda ise, sinif igerisinde yapilacak olan egitim-
ogretim faaliyetleri ile ilgili agiklamalarda ‘yéntem’ ifadesi, ancak sistem kurucularinin,
miizik 6gretimi icin belirledikleri pedagojik ilkeler, felsefi prensipler vb. aciklamalarda

‘yaklasim’ ifadesi kullanilmistir.

Kuramsal cergevenin devaminda, miizik 6zel O0gretim yontemleri igerisinde
yaygin olarak kullanilan Dalcroze, Koddly ve Orff yaklasim/yontemlerinden s6z
edilmistir. Ayrica Kodaly yaklasim/yontmi dahilinde kullanilan bazi miizik 6gretimi

araclarinin daha net anlasilabilmesi i¢in asagida bu araglardan kisaca bahsedilmistir.

2.1.5. Temel olusturma islevli miizik 6zel 6gretim yontemleri/miiziksel isitme-okuma-

yazma odakl 6zel 6gretim yontemleri

Bu baslik altinda, miizik 6zel 6gretim yontemleri ile ilgili tablonun (bkz:
Tablo2.2, sf:22) ilgili kisminda yer alan tiim ydntemler yerine yalnizca Kodaly

Yontemi’ nde 6gretim araci olarak kullanilan yontemler kisaca ele alinmistir.

2.1.5.1. Hecelemeli miizik 6gretim yontemi

Bu yontem, dizinin sesleri teker teker belirli hecelerle belirtildiginden heceli
yontem, heceli miizik yontemi olarak adlandirilabilir. Bati’da ilk kez Guido d’ Arezzo
(995-1050) tarafindan ortaya ¢ikarildig1 ve diizenlendigi gerekgesiyle Arezzo Heceleri
olarak da bilinir.



29

EX. 3-14 Hymn, Ur queant laxis; words by Paul the Deacon, music possibly by Guido
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I'hat thy servants may freely proclaim the wonders of thy deeds,

absolve the sins of their unclean lips, O holy John.

Guido's hexachord

Resim.2.1. Arezzo heceleri (Solfege lessons, Kecskemét, 2018)

Hecelemeli miizik 6gretim yontemi; Bati® da ilkin bir ilahinin besteli yedi
dizesinin bas hecelerinin perdeleriyle birlikte alinmasi, alt1 sesli dizinin her bir sesine bu
heceler ile ad verilmesi, dizinin seslerinin bu hecelerle teker teker okunmasi, séylenmesi

ve yazilmasiyla ortaya ¢ikmistir.
[k hali U Re Mi Fa Sol La

Son hali Do Re Mi Fa Sol La

2.1.5.2. Fransiz rakamli miizik 6gretim yontemi

Bu yontemde sesleri belirtmek igin nota yerine dereceler ve dereceleri
belirtmek i¢in rakamlar kullanilir. Fransa’da olusturulup, gelistirildigi ve en ¢ok bu
iilkede kullanildig1 i¢in “Fransiz Rakamli Miizik Ogretimi” seklinde ifade edilmektedir.
Major dizinin yedi derecesi, birden yediye kadar rakamla gosterilir. Yedi rakamli sira,
bir bolge olusturur. Bu yontem, orta bolge, tiz bolge ve pes bolge diye adlandirilan, her

biri yediser dereceli/rakamli iic bolgeden olusan bir ses alanini kapsar. Merkez bolge
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orta bolgedir. Tiz bolge sesleri, rakamlarin tizerine birer nokta koyularak belirtilirken,

pes bolge sesleri, rakamlarin altina birer nokta koyularak belirtilir (Ucan,1999).
Yazilis 1 2 3 45 6 7

Okunus Do Re Mi Fa Sol La Si

2.1.5.3. Ingiliz tonik sol-fa yéntemi

Bu yontemde sesleri belirtmek i¢in nota yerine dereceler ve dereceleri
belirtmek i¢in rakam yerine harfler kullanilir. Rakamli miizik 6gretim yonteminin bir
uyarlamasidir. Harfli miizik 6gretim yontemi, orta bolge, tiz bolge ve pes bolge diye
adlandirilan, her biri yediger dereceli/harfli ii¢ bolgeli bir ses alanin1 kapsar. Merkez

orta bolgedir. “Sol” notasinin okunusundan “I”” harfi ¢ikartilir boylece tiim notalar esit

13 (19542

harf sayisina sahip olmus olur ve ayrica “sol” ve “si” notalart aym harf ile

[1P44]

baslamalarindan 6tiirii “si” notas1 “ti” seklinde okunur ve

“t”

seklinde yazilir. Tiz bolge
sesleri, sag tiist koselerine, pes bolge sesleri de sol alt kdselerine bir kiigiik ¢izgi
cekilerek, ya da bir rakami yazilarak ifade edilir. Sarkinin ya da ezginin tonu, parganin
basinda yazili olarak gosterilir. Nota caligmalarinda 6nce “d-s”, sonra “d-m-s” daha
sonra tizde ve peste “d-m-s” en sonra ise “t-r-f-1” alinir ve islenir. Ele alinan bu notalar,
cesitli tonlar i¢inde islenir. Her major tonun tonik sesi do, her minor tonun tonik sesi ise
la olarak okunur, sdylenir (Ugan,1999). Ingiliz John Curwen, genellikle tonik sol-fa
notasyon sisteminin kaynagi goriilmekle birlikte, Sarah Ann Glover’ 1 fikirlerini
uyarlamig, gelistirmis ve kendisinin bu konu hakkinda yazmis oldugu bircok kitap,

dergi, vs. yayinlar ile yayginlagsmasini saglamistir (Tiirkmen, 2017).
Yazilis dr mf s |t

Okunus Do Re Mi Fa So La Ti
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2.1.5.4. Alman tonika do yontemi

Bu yontemde ses ve ezgide harfli miizigin harfli sistemi, ritimde ise rakaml
miizigin ritim ifadesi kapsanir. Bu yontemde major dizinin sesleri “ d-r-m-f-s-I-t”

(1344
1

harfleri ile gosterilir. Diyezliler sonuna harfi getirilerek, bemolliiler ise sonuna “u”
harfi getirilerek ifade edilir. Ezgilerde veya sarkilarda parcanin tonu, parcanin bas
tarafina yazilarak gosterilir. Tonika=A veya T=A seklinde bir yazilimda anlasilmasi
gereken, parcanin tonunun la major oldugu ve la sesinin do olarak okunmasidir. Seslerin
ogretilis siras1 Ingiliz tonik sol-fa yontemindeki gibidir. Once “d-s”, sonra “d-m-s” daha
sonra tizde ve peste “d-m-s” en sonra ise “t-r-f-1” alinir ve islenir. Nota yazisina
gecildiginde nota adlar1 “C — D — E — F — G — A — H” harfleri ile gosterilir (Ugan, 1999,
Tirkmen,2017).

Yazilis dr mf s I t/ CDEFG AH

Okunus Do Re Mi Fa So La Ti

2.1.5.5. Alfabetik notalama

Alfabelemeli miizik 6gretim yontemi, miiziksel isitme, okuma, yazma, sdyleme
ve calmada sesleri dogrudan dogruya alfabe harflerinden yedisinin adlar1 ile
isimlendirerek salt yiikseklikleri ile 6gretme yoludur. Tek diyezli notalar harflerin
yanina —is hecesi eklenerek, tek bemollii notalar ise bu harflerin yanina —es hecesi
eklenerek okunur (Ucan,1999).bu noktada seslerin telaffuzlar1 ile ilgili olarak su
noktaya dikkat etmek gerekmektedir; diyezli notalara eklenen —is hecesi, Ingilizce
telaffuzlarda karisiklik yaratabilir. Bizler Tiirk¢e’de do notasina karsilik gelen “C”
harfini “ce” seklinde telaffuz ediyoruz ve eger bu yontemi kullanacak isek, diyezli bir
do notasina “cis” dememiz gerekiyor. Ancak “cis” telaffuzu ayn1 zamanda sol notasina
karsilik gelen “G” harfinin telaffuzu ile ayn1 harfle basladigi i¢in, bu durum goz 6niinde
bulundurularak, telaffuzlara dikkat edilmelidir. “ Yonteken (1952), alfabetik sistem

olarak nitelendirmistir (Tiirkmen,2017). Diger yandan Almanya’da ve Ingiltere’de
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ortaya konan bigimlerinin yaygin olmasi sebebi ile Alman Alfabetik Yéntemi ve ingiliz

Alfabetik Yontemi olarak da adlandirilmaktadir.
Yazilis C DEFGAB(MH

Okunus Do Re Mi Fa Sol La Ti

2.1.5.6. Araliklamali miizik 6gretim yontemi

Araliklamali miizik 6gretim yontemi, do major dizinin veya belirlenen bir
dizinin esas araliklarim1 model-kalip olarak alip baska dizilerdeki her tiirlii araligi
bunlara gore 6gretme yoludur. Bu yontemde, do major dizinin araliklart model alinarak,
hangi dizide olursa olsun, her tam sekizli “do-do”, her ¢ikici tam besli “do-sol” ve inici
tam besli “sol-do”, her ¢ikici tam dortli “do-fa” ve inici tam dortli “fa-do” vs.

biciminde okutulur ve sdyletilir (Ugan, 1999).

‘Temel olusturma islevli miizik 6zel 6gretim yontemleri’ icerisinde ele alinan
tiim yontemler haricinde, glinlimiiz miizik egitiminde kullanilan daha pek ¢ok yontem
de miizik 6zel 6gretim yontemleri igerisinde yer almaktadir. Her bir yontem miizigi
ogrenmede yerine gore etkili olmakta ve kolaylik saglamaktadir. Bu yontemler yeri
geldiginde kullanilabilecegi gibi, bir ara¢ olarak okul miizik egitiminin bir pargasi
haline getirilebilir (Tiirkmen,2017:109). Zoltan Kodaly yurt dis1 ziyaretlerinde yukarida
bahsedilen pek c¢ok yontemi yerinde gormiis ve inceleme firsatt bulmustur. Bu

yontemleri, kendi miizik 6gretimi yaklagimina uygun olacak sekilde kullanmaistir.

Yasadiklar1 yiizy1l igerisinde, egitim — Ogretim durumlarini  yeniden
yorumlayan tiim egitimciler birbirlerinden etkilenmis ve giinlimiiz miizik egitimine
bliyiik katki saglayan miizik O0gretimi anlayislart ortaya c¢ikmistir. Bu anlayislar
kronolojik olarak siralandiginda, Kodaly, Dlacroze’ dan hemen sonra yer almaktadir

fakat bu ¢alismada konu biitiinliigii acisindan Kodaly’ den son sirada s6z edilmistir.
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2.1.6. Emile Jaques Dalcroze ve miizik Ogretimine yaklasimi/devinme-ritimleme

yoluyla miizik 6gretim yontemi

Emile Jaques Dalcroze tarafindan 20. ylizyilin ilk yarisinda gelistirilen miizik
ogretim yaklasimi, diger miizik O6gretimi yaklasimlarinin tarihsel acidan Onciisii

durumundadir.

Dalcroze, 12 yasinda Cenevre Koleji'ne yazilmig, 1881 yilinda oyunculuk,
yazma ve miizikle ilgili bir 6grenci toplulugu olan “Belles — Lettres” a katilmustir.
Burada kendinin de oynadig1 ve sarki sdyledigi bir¢ok miizikal yazmistir. Leo Delibes
ve Gabriel Faure gibi bestecilerle calismak ve Comedie Francaise' in oyuncu iiyeleriyle
calismak iizere Paris'e gitmistir (Oransay, 1977). Bu siire icerisinde Dalcroze' un
sonradan gelistirecegi ritim ve miizikal egitim yaklagiminin g¢ekirdegini olusturacak,
ritim ve miizik deneyimleri hakkinda etkin bir teorisyen olan Isvigre' li Mathis Lussy ile
caligmigtir. 1887'de Viyana Konservatuvari' nda besteci Anton Bruckner ile besteleme
iizerine ¢alismis ve mezuniyetinden sonra Cenevre'ye bir oyuncu, besteci, sarkici, sef,
piyanist ve etnomiizikolog olarak geri donmiistiir. Tiim bu egitimlerden sonra kendi
kariyerini sekillendirmeye baglamistir (Choksy, Abromson, Gillespie and Wood, 1986).
Dalcroze kariyerine egitimci olarak armoni ve solfej dersleri verdigi Cenevre
Konservatuar’’ nda baglamistir. Biiylik etkiler yaratan devrim niteligindeki egitsel

fikirlerinin ¢ogunu buradaki solfej derslerinde sinamistir (Ozal, 2007, s.2).

Dalcroze, ¢aligmalar1 sirasinda bazi dgrencilerinin miizik dinlerken ayaklarini
vurduklarint ya da baslarimi ve viicutlarini salladiklarini gozlemis, bunlarin dogal
oldugunu ve farkh kiiltiirden gelen 6grencilerde de ayni tepkilerin olustugunu, miizik
bittiginde ise kaslarmin gevsedigini ve rahatladiklarini, viicutlarini bir enstriiman gibi
kullandiklarin1 gézlemlemis ve boylece egitilmesi gereken ilk enstriimanin, insanin
bedeni oldugunu kesfetmistir (Akkus, 1998). Bu gozlemler Dalcroze' u 6grencilerin
kulaklari, gozleri ve beyinleri ile viicutlar1 arasinda gerekli koordinasyonu
saglayamadiklar1 gercegine gotiirmiistiir (Choksy, Abromson and oth.,, 1986).

Aragtirmalari sirasinda ritim ve hareketin, 6grencilerin yasantilari ile duygular arasinda
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bag kurdugunu ve miizikteki tempo yogunluguyla kas sisteminin harekete gectigini
ortaya ¢ikarmistir (Kog, 2006). Dalcroze, bu doneler iizerinde calisirken, 6grencilerinin
nota degerlerine kendilerinden bir seyler eklediklerini kesfetmis, dogal ritimlerin,
cocuklarin, el-kol hareketlerinde, yiiriiylislerinde, kosmalarinda var oldugunu
hissetmistir. Onun diisiincesi, yaradilistan var olan bu yetenegin, dogal bir duyarlilik

olarak gelistirilmesi olmustur.

Dalcroze, miizigin temel 6gesinin ritim oldugu ve miizikteki tiim ritimlerin
kaynaginin insan bedeninin sahip oldugu dogal ritimlerde var oldugu diisiincesi ile
hareket etmistir. Ritmin zihinsel degil, fiziksel bir 6zellik oldugunu séyleyen Dalcroze’
un miizik egitimine getirdigi en biiylik yenilik; miiziksel kavramlarin anlagilmasini
kolaylagtiracak ve destekleyecek, bdylece miiziksel performans siirecindeki fiziksel
gerekliliklere bir farkindalik kazandiracak olan, anlamli ritmik hareket deneyimleriyle
ogrenme siirecini birlestirmekti (Giirgen, 2006). Bu siire¢te miizikle bedensel hareketler
arasindaki baginti ve doniisiimler basit ve diizensiz tepkiler yerine somut, diizenli ve
simetrik déniisiim stratejilerini iceren dgretimsel igeriklerle diizenlenmistir (Ozmentes,

2007).

Icinde bulundugu déneme karsilik, radikal ilke ve stratejiler dizisi getiren bu
yonteme E. J. Dalcroze, oteden beri etkilendigi Eski Yunan’in “ztliklarin dengesi”
felsefesinden yola ¢ikarak, eski Yunanca’ da “iyi akis” ya da “iyi hareket” anlamina
gelen “Eurhythmics” adin1 vermistir (Mead, 1996: 38, akt; Tufan, 2011). Oyle ki, bu
duruma annesinin, “okumak hicbir seydir, kesfetmek her sey” ilkesi ile isleyen bir
Pestallozzi okulunda miizik 6gretmeni olmasinin da biiyiik katkilar1 oldugu bir

gercektir.

Jaques Dalcroze metodunu, sirali ve yazili bir sekilde ortaya koymamustir.
Onun gelistirmis oldugu sey bir 6gretme ve 6grenme yoludur —hem 6gretmen hem de
ogrenci agisindan egitsel stire¢ icerisindeki bir dizi beceri, strateji ve ilkeyi ifade eder
(Dale, 1998, akt; Ozal, 2007). Dolaysi ile Dalcroze — Eurhythmics bir yontemden ¢ok
felsefe olarak degerlendirilebilir. Miizik egitimi ile ilgili calismalarina yaklasik bir asir
once baglamigsa da onun yontemi ne ¢ok eski ne de ¢ok yenidir. Onun egitim felsefesi —
ki bu felsefe dogal ve hiimanist bir yaklasimi, 6grenci merkezli bir ders izlencesini,

deneyim ve bulus yoluyla bilgi edinmeyi ve bilinenden bilinmeyene dogru giden bir
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siireci kapsamaktadir (Dale, 1998, akt; Ozal, 2007). Ozelikle de Rousseau ve Pestalozzi
gibi Isve¢ kusagindan olan ve neredeyse tiim yenilik¢i ve cagdas dgretim yontemlerini
ortaya koyanlarin felsefi diislinceleri ile de ortiismektedir (Dale, 1998, akt; Erdenk,
2018).

2.1.6.1. Dalcroze — Eurhythmics’ in uygulanis sekli

Oncelikle ses araliklar1 icinde pes ve tiz sesler ¢ocuga kavratilir. Ornegin kalin
sesi hayvanlardan ayi, ince sesi kus ile imgelendirmek gibi. Cocugun beden dilini
kullanarak bu tinilar arasindaki farki ifadelendirmesi istenir. Bu ¢aligmalar ile cocugun
pes ve tiz sesleri kavramasi saglanir. Sonra orta “do” dgretilir ve ¢esitli oktavlarda “do”
lar ¢alinarak, “do” larin tizden pese veya pesten tize olan yonleri kavratilir. Yine
cocugun imgelem diinyasinda ¢esitli nesneler yardimiyla “do” seslerinin kavratilmasi
saglanabilmelidir. Dramatizasyon kullanilarak, pes ve tiz seslerin canlandirilmast
istenir. Ornegin; Ormanda hayvanlarin gl kenarinda yaptiklar bir toplantiya, kiiciikten
bliyiige veya biiyiikten kiiciige gelmeleri seklinde zihinsel tasarim caligmalari ile destek
verilebilir. Papagan yontemiyle ¢ocuga do-re-fa-sol-la tonlarindan baglayarak bu kiigiik
ezgi ¢ocuga soyletilir ve tek parmak ile piyanoda ¢ocuga bu kiigiikk ezgi caldirilir.
Tiim bu asamalardan sonra cocuk artik dogaclama yapmaya hazir hale gelir.

Ogrendikleriyle piyano iizerinde kiigiik gezintilere baslar (Erdal, 2005).

2.1.7. Carl Orff ve miizik 6gretimine yaklagimi/devinme-ritimleme-sdyleme-¢alma-

dogaglama yolu ile miizik 6zel 6gretim yontemi

Dalcroze’ un miizik Ogretimine yaklasimindan ve donemin ileri gelen
danscilarindan etkilenerek, miizik egitimi ile ilgili olarak yeni bir yaklagim ortaya koyan
Carl Orff, miizik egitimini gerceklestirirken bagli kaldig1 prensiplerin, amaglarin ve

araclarin tiimiinii ‘Orff Schulwerk’ olarak adlandirmustir.
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1895 yilinda Almanya’ nin Miinih sehrinde diinyaya gelen Carl Orff, kiiciik
yaslarindan itibaren miizik ile ilgilenmeye baslamustir. ilkokul &gretiminden sonra,
Miinih Miizik Akademisi’ nde miizik egitimi almistir. Bu donemlerde Strauss, Debussy
gibi isimlerin miiziklerinden (Giirgen, 2007) ve Dalcroze’ un o donemlerde ¢igir agan,
miizik 6gretimi ile ilgili goriislerinden etkilenmistir. Ayrica Monteverdi’ nin tiyatral
calismalarinda yer almistir (Warner, 19991:2; akt; Giirgen, 2007). Kendisini etkileyen
bu faktdrler ve yapmis oldugu ¢aligmalar ilerleyen zamanlarda Orff” un kendi miizik

Ogretisini olusturmasinda etkili olmustur.

1920’ lerde Avrupa’ da biiytik ilgi géren spor, jimnastik ve dans, Carl Orff” un
tiyatro ile ugrasmasi sebebi ile ilgisini ¢ekmis ve kendisinde bu alanda da caligsmalar
yapma istegi dogurmustur. Ug yil sonra tanisti§1 dans¢1 Dorothe Giinther ile birlikte bu
istekler, ritim-jimnastik ve dans egitiminin temellerinin verildigi bir okula ‘Giinther
Schule’ ye doniigmiistiir. Bu okulda miizik direktorii olarak ¢alisan Carl Orff, jimnastik
ve dans dersleri sirasinda ¢ogunlukla kullanilan vurmali ¢algilarin etkilerini gézlemle
firsatt bulmustur. Burada yapmis oldugu goézlemler ile ‘elementer Miizik® fikrinin
temellerini atmasini saglamistir. Bu fikirlerini saglamlastirabilmek igin uzun seneler

boyu dans okulna gelen 6grencileri gozlemlemistir.

Elementer miizik ve hareket egitiminin ¢ikis noktast insanin i¢inde var olan
ritim kosullu hareket, dil ve miizik birlikteligidir. Buradan hareketle insan her bir alanda
kendi becerilerini ve yeteneklerini gelistirir, olgunlastirir ve bunlara bireysellik verir.
Bunlar dili, miizik yapmay1 ve dans etmeyi bir merkezden karakterize eden ifade
nitelikleridir. Bdylece dil ifadesini kendini digerleri yaninda, bedende tasinan
canlandirici konusmada bulmaktadir. Once mekanda ve kendi bedeninde 6grenilen
hareket (ya da daha sonra da gosterilen hareket), kendi dinamigi, soz dizisi veya
‘hareketli miizik yapma’ i¢in temel olusturur. Dans, kendi ritminden veya
icsellestirilmis ritimden ¢ikarak ¢dziilen miizik-harekettir; bdylece denenen, yasanan,
insanin kendi resmi dili olan miizik ve dansla ifade edilmesine katkida bulunmaktadir
(Jungmair, 2002, s.6). Orff yaklasiminin temelinde yasayarak 6grenme vardir. Hareket
eden, dans eden, miizik yapan insanin i¢ dinamizmini, yaratict kisiligini, bireysel
anlatim bicimlerini ortaya c¢ikaran, tim duyular tarafindan algilanan etkinlikleri

icermektedir.(Glirgen, 2006). Carl Orff, bu yaklasimi, konusma ve dramay: da icine
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alan sahne sanatlarini birlestiren bir “fikir” olarak tanimlamistir. Ayn1 zamanda bu
yaklagimi, fazla miidahale olmadan dogal ortaminda yetisen yabani bir c¢igege
benzetmistir. Orff Schulwerk yaklasiminin temelinde ses dalgalarindan meydana gelen
bir enerji olan miizigin, insan bedeninde kalp atislartyla bir enerji olan sese
doniismesinin yattig1 goriilmektedir (K. Aycan, 2017b). Carl Orff’ a gore kendi kalp
atist ve i¢ ritmiyle miizik yapan kisi elementer hareket icindedir. “Yapilan her
dogaclama bir cesaretin gostergesidir. Ogrencinin kendini ifade etmesi, yeteneklerini
kesfetmesi, ona uygun ve rahat kosullarin sunulmasiyla saglanabilmektedir. Bir
dogrudan Gtekine gelisen bir anlayis yoktur (Jungmair, 2002). Orff yaklasimi her ne
kadar ilkokul diizeyinde diisiiniildiiyse de zihinsel ve bedensel engelli ¢ocuklarin
egitimi icinde genis kullanim alan1 bulmustur. Okul 6ncesi donemi, ilkokul ve
tiniversite 6grencileri hatta yetiskinler gibi farkli yas grubundaki topluluklar icin basit
fakat yaratici miizik deneyimleri kazandirma acisindan oldukca etkilidir (Shamrock,

1997: 41, akt, Glirgen,20006).

Orff Yaklasimu ile yapilan ¢alismanin amaci, bireysel yaraticilik yolu ile estetik
anlayisin ve sosyallesmenin gelistirilmesi olarak Ozetlenebilir. Orff Yaklagimi
anlayisinda elementer miizik yapmak icin, bireyin 0zel yetenege sahip olmasi
beklenmez. Onemli olan bireyin i¢inde var olan miizigi ve miizik yapma duygusunu, en
temel ve saf haliyle disa vurabilmesidir. Bunu yapabilmek i¢in gerekli olan ilk sey,

bireyin kendi potansiyelinin farkina varabilmesidir (Toksoy ve Besiroglu, 2010, s.27).

Carl Orff' a (1931) gore; Kimsenin gérmezden gelemeyecegi gibi, bugiin
ilginin odagmi olusturan miizik uzmanlik egitimi degil, uzman olmayanlara miizik
egitimidir (Aslan, 2009). Hedef, timiiyle, eski ¢aglarda Ornegine rastladigimiz,
amatorlerin yaptig1 canli miizik gibi, miizik uzmani1 olmayan kimselerin olusturdugu bir
miizik ve miizik caligmasidir. Bu amator egitimi, her tiirlii gelismis enstriimanla
yapilacak uzmanlhik 6greniminden Once, temel elementer miizik Ogretisi olarak
uygulanabilir. Cocuklar ve yetiskinler icin dersin baslangici prensipte aymidir. Iki
durumda da farklilig1 yaratan dogal kosullardir, insandan yola cikilir. Cocukta c¢ikis
noktas1 oyun diirtiisii, yetiskinde ise hareket diirtiisiidiir. Insanin i¢inde kendiliginden
var olanla, kendini ifade etme olanagiyla baslamak, dersi biyolojik olana yonlendirir ve

ayn1 zamanda gelisimin mantigini verir. Bu gelisim 6grencinin kendi gercekliginin izin
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verdigi noktaya ulasabilir, ulasmalidir da. Ancak en alt basamaklarda da kesin bir
sonuca varabilmelidir. Miizik, dans ve konusmada temel eleman olan ritim ile baslayan
Orff, bu {glinii bir potada eritmektedir. Dogaglama ve yaraticilik bu 6gretimin
merkezinde yer almaktadir. Birgok 0grencisi daha once miizik egitimi almadigindan
Orff, ritim i¢in beden sesleri, jest ve mimiklerden faydalanmis, ilk ve en dogal
enstriiman olarak gordiigli insan sesini kullanmistir. Tiim dogaclamalarinda, konusma
ve sarkilarda ritmik ostinatolar kullanmistir. Baslangicta ders programinda piyano
disinda melodik bir enstriiman bulunmuyor iken, Orff, basit melodik perkiisyon
calgilariin, elementer miizik yapmaya uygun olduklarini kesfetmis ve ¢algi yapimcisi

arkadasinin yardimi ile "Orff ¢algilar" n1 yaratmistir (Giirgen, 2007).

2.1.8. Zoltan Kodaly ve miizik egitimine yaklagimi/toplu sdyleme yolu ile miizik 6zel

ogretim yontemi

1882 yilinda Macaristan’in Kécskemet sehrinin Nagyszombat kasabasinda
dogan Zoltan’ in annesi ve babasi ¢oksesli miizik ile ilgilenmekte, babasi keman, annesi
piyano ¢almaktaydi (Oransay, 1977). Zoltan yasamimn yaklasgik on sekiz yilini
gecirdigi, zengin kiiltiirel geleneklere sahip Nagyszombat kasabasinda, otantik halk
ezgileri ile ilgilenmis, evde aldig1 ¢cok az egitim ile okul orkestrasinda piyano ve keman
calmis, kilise korosunda sarki soylemis ve ilk beste deneyimlerini gergeklestirmistir.
Lise yillarinda da ayni sekilde katedral korosunda sarki sdylemis ve yine katedral

orkestrasinda piyano, keman ve viyolonsel ¢almistir.

1900 yilinda tiniversite egitimi i¢in Budapeste’ ye giden Zoltan Kodaly, hem
Macar ve Alman Dili ve Edebiyati, hem de kompozisyon egitimi gérmiistiir. Bagarili
calismalar1 ve “Macar Halk Sarkilarmin Siirsel Yapist” baslikli bitirme tezi ile yabanci
calisma bursunu hak etmistir. Aslinda Zoltan Kodaly mezuniyetinden sonra dgretmen
olmaya karar verse de, kazandig1 burs ile 6nce Berlin’ e sonra da Paris’e gitmistir. Belki
de Kodaly’ nin, mezun olduktan hemen sonra 6gretmen olma fikrinden vazge¢mesinin
sebebi, o donemlerde miizik yapmanin meslekten sayilmiyor olmasi belirtilmektedir.

(Edsze, 1962; Williams, 1995: 38; akt; Giirgen, 2007). Kodaly yurtdisinda aldig1 egitim
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sirasinda kendi miizigini de ilerleyen zamanlarda etkileyecek olan Debussy miizigi ile
tanigma firsat1 bulmustur. 1908 yilinda Budapeste Miizik Akademisi’ ne geri donerek

burada profesor olarak ¢alismis 1941 yilina kadar bu gorevini siirdiirmiistiir.

Zoltan Kodaly Budapeste, Paris ve Ziirih’ te piyano ve kuartet i¢in yaptigi
besteleri ilk kez 1910° da icra etme firsati bulmustur. Bu ¢alismalarinin yani sira Kodaly
her zaman Macar Halk miizigi ile ilgili ¢esitli girisimlerde bulunmustur. 1911’ de
arkadaglar1 ile birlikte “Yeni Macar Miizik Toplulugu” nu kurmus fakat halkin
ilgisizligi sebebi ile birkac yil sonra islevini yitirmistir. Sonrasinda yeni evrensel halk
sarkilar1 derlemesi projesini hayata gecirmeye calismis ancak bu proje de yine
basarisizlikla sonuglanmustir. ilerleyen yillarda I. Diinya Savas’’ min da baslamasi ile

birlikte Kodaly Macar Halk Miizigi ile ilgili yaptig1 calismalari askiya almistir.

Kodaly’ nin halk miizigi ile ilgilenmesi besteci Bartok ile tanistig1 yillara denk
gelmektedir.  Birlikte gelistirdikleri yontemlerle halk tiirkiilerini derleyerek uzun
stirecek bir arkadashiga da adim atmuglardir. Bartok, otobiyografi notlarinda Kodaly’
den; “parlak zekasi ve saglam duyarliligiyla miizigin her alaninda paha bicilmez
onerileri ve katkilar1 bulunan bir kisidir” diye bahsetmistir. 1906’ da Bartok ve Kodaly’
nin kendilerini adadiklar1 bu projeleri “Macar Halk Sarkilar1” adi altinda yayinlanarak
hayata gecmistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980, s.37; akt;
Giirgen, 2007). Kodaly ise 3 Kasim 1955’te “Bartok anisina” radyo programinda Bartok
ile isbirligini su sozlerle hatirlayacaktir: “Insanlar iizerinden yeniden dogmus egitimli
bir Macaristan vizyonu bizden Once yiikseldi. Biz ise hayatimizi bu vizyonu

gergeklestirmeye adadik.”(Pesinci, 2014).

Kodaly 1919 yilinda Budapeste Miizik Akademisi’nin miidiir yardimciligina
getirilmis, kisa siire sonra siyasal nedenlerle goérevinden alinmistir. 1922°de
Akademi’deki egitimcilik gorevine donen bestecinin, Buda ve Peste kentlerinin
birlesmesinin 50. y1il1 dolayisiyla yazdigi Macar Psalmi (1923) basyapitlarindan biridir.
Bu eser Avrupa’nin bircok iilkesinde ve ABD’de seslendirilmig, 1926’da besteledigi
Hary Janos operasi ise biiyiik basar1 kazanmistir. Bu operanin miiziginden diizenledigi
stitin yan1 sira, Marosszek Danslart (1930) ve Galanta Danslari (1934) bashkli

orkestra eserleri, bestecinin diinya ¢apinda taninmasini saglamistir (Giirgen, 2007).
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2.1.8.1. Kodaly Yonteminin ortaya ¢ikisi ve gelisimi

1920’ 1i yillara gelindiginde Zoltan Kodaly, Macar Halk Miizigi ile ilgili olarak
dostu Bela Bartok ile yaptig1 ¢alismalarin yani sira, yavas yavas diinyaya agilan
besteleri ile de ses getirmeye baslamisti. 1925 yilina gelindiginde Kodaly egitim miizigi
ve cocuk korolari ile ilgilenmeye ve bu konu iizerinde ciddi ¢alismalar yapmaya basladi.
Bununla ilgili olarak Yildirim (1995)’ m, Edzse (1964)° den aktardig: bir anektodu ise
sOyledir;

“Yaklagik olarak 1925 yilina kadar ben de alisilmis miizisyen yasantisi
stirdiirdiim. Yani egitim sistemimiz i¢in higbir ¢aba gostermedim. Ciinkii her sey
yolunda, yapilabilecek her sey yapiliyor inanci i¢indeydim. Tesadiifen gelisen bir
olay beni bu kuruntudan kurtardi;

Glizel bir ilkbahar giinii bir gen¢ kiz grubuna rastladim. Onlar sarki
sOyliiyorlardi. Ben ise fundaligin arkasina saklanmis durumda, onlari yarim saat
boyunca dinledim. Séyledikleri sarkilar, beni agik ve gittikge biiyliyen bir dehsete
disiirdii (Edzse, 1964, s.80).”

Kodaly’ nin kendisini dehsete diisiiren bu durum sonrasinda, bir de sarkiyi
sOyleyen genc¢ kizlarin 6gretmen okullarinda 6grenci olduklarin1 6grenmesi, kendisini
miizik egitimi konusunda ivedilikle hareket etmeye yoneltmistir (Yildirim, 1995). Su
anda kotii bir miizik egitimi alan ¢ocuklarin, genglerin ilerleyen donemlerin ebeveynleri
olacaginin verdigi farkindalik ile Macar Koro Hareketi’ ni de canlandiracak eserlerini
yayinlamaya basladi. Bartok ile yapmis oldugu ¢alismalar, kendisinin miizik egitiminde
yaptig1 ¢caligmalara da yansimig ve iyi bir miizik egitiminin ancak ve ancak halk miizigi
destegi ile verilebilecegini savunarak, yayinlamis oldugu eserlerde Macar Halk Miizigi’
ni islemistir. 1929 yilinda yayinladigr “Cocuk Korolar1” baglikli makalesinde, miizik
egitimi sistemi ile ilgili elestirilerde bulunmustur. Cocuklarin gercek sanatla iliskisinin
devam edebilmesini, kaliteli bir miizik egitimi ile saglanabilecegini belirtmistir. Bu
kaliteli miizik egitimini de yalnizca halkin {ist tabaksinin degil, tiim yurttaglarin almasi
gerektigini savunmustur. Bunun da yalnizca milli egitim politikasinin degistirilmesi ile

gerceklesebilecegini savunarak, calismalarina bu sekilde yon vermistir.
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Kodaly’ e gore, kaliteli bir miizik egitimi anaokullarindan baslayacak sekilde
tasarlanmali ve sistematik sekilde ilerlemeliydi. O donemler ve Oncesinde, egitimde
gerceklestirilen reformlarin da etkisi ile yeni Ogretim yaklasimlart ve psikolojik
calismalar 3 ve 7 yaslar1 arasinda bireyin daha verimli 6grenmeler gerceklestirdigini
kanitlamis, ilerleyen yaslarda verilen bilgilerin kalicihiginin azaldig1 ortaya koymustu.
Kodaly bu goriisten yola ¢ikarak, ilkokulda verilecek bir miizik egitiminin geg
kalacagini, bu nedenle anaokullarindan itibaren bilingli bir sekilde, c¢ocuklarin iyi
secilmis, titizlikle planlanmis bir miizik dersi ile yogurulmalart gerektigini ifade etmis

ve bu yonde de ¢esitli calismalar yapmustir.

1930 lu yillarda egitim miizigi ile ilgili galigmalarini siirdiirmiistiir. 1k
pedagojik eseri “Bicinia Hungaria” y1 yaymlamis ancak bu eserin okullarda
kullanilmasina izin verilmemistir. {lerleyen yillarda Kodaly, ¢aligmalari daha esnek ve
raht bir sekilde yiiritmeye baglamis, kendi 6grencileri ve meslektaglarinin da destekleri
ile Macar Miizik Egitimi Sistemini sekillendirmeye baslamistir. Bu zamana kadar gecen
siirede, hem profesyonel anlamda yapmis oldugu miizisyenlik, hem Macar Kiiltiiri’ ne
hizmet eden halk miizigi derleme ¢alismalari hem de okul miizik egitimi konusunda
yapmis oldugu calismalar, Zoltan Kodaly’ nin miizik egitim sistemi konusunda emin
adimlarla ilerlemesini saglamistir. Daha 6nceki yillarda anaokullari i¢in yapmis oldugu
caligmalarda, kullanilan kaynak kitaplar1 incelemis ve igerigini son derece yetersiz
bulmustur. Sonrasinda hazirladig1 “Bicinia Hungaria” da bu durumu da gz oniinde

bulundurmus ve halk miizigi hazinesini kullanarak hazirlamistir (Yildirim,1995).

Kodaly baz1 6grencilerini miizik egitimi almalari i¢in yurt digina gondermis ve
iilkeye dondiiklerinde, 6grendiklerini buradaki miizik egitimcileri ile paylasmalarini
saglamistir. Ozellikle, Almanya ve Fransa’ da kullanilan miizik 6gretim yontemleri ile
ilgilenmis, bun yontemleri 6grenen Ogrencilerini tesvik ederek Macaristan’ da da bu
yontemlerin yayginlagmasint saglamistir. 1945 yilindan sonra Macaristan’ 1 da
kurtulusu ile birlikte, Kodaly ve arkadaslarinin iizerinde ¢alismis olduklar1 yeni okul
miifredati onaylanmistir. Okul miizik egitiminde kullanilacak sayisiz eserler, egzersizler
yayinlanmistir. Kodaly 1967’ de 6liimiine kadar, okul miiziginde kullanilacak kaynak

yayimni desteklemistir (Yigit, 2000).
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Kodély’ nin miizik yapma konusundaki gii¢lii taahhiidii, yalnizca egitimli iist
smiflara degil, kisa siirede onu kiiglik ¢ocuklarin egitimine dahil olmaya ve daha da
etrafindakileri de dahil etmesine yol acti. Akademi'deki meslektaglari, halk miizigi
koleksiyonu ve analizi alanindaki meslektaslari, daha yetenekli 6grencileri bile miizikal
olarak okuryazar bir millet hayalinde yer aldi. Yontem uygulamasinda, Kodaly’ den

sonra bu isi devam ettirenlerde meslektaslar1 ve 6grencileri oldu (Choksy, 1988).

Macar miizik egitimi sistemi hakkinda uluslararasi farkindalik belki de
I.S.M.E. (International Society for Music Education) 1958'de Viyana'da ve ydnteme
iliskin raporlarin sunuldugu 1963'te Tokyo'da yapilan konferanslar ve Zoltan Kodaly'
nin adres verdigi ve onursal baskan olarak secildigi Budapeste'deki 1964 Konferansi.
Konferans, katilanlarin sistemin sonuglarin1 ilk elden gorebildiginden, yaygin

uluslararasi ¢ikarlarin baslangicina neden olmus gibi goriiniiyordu (Choksy, 1988).

Kodaly Yontemi bugiin Dogu ve Bati Avrupa, Japonya, Avustralya, Yeni
Zelanda, Kuzey ve Giiney Amerika, Giiney Afrika ve Izlanda okullarinda
uygulanmaktadir. Yontemin uyarlamalar1 ve aciklamalari Estonca, Lehge, Isvegce,
Japonca, Fransizca, Almanca, Letonca, Ispanyolca, Rusca ve tabii ki Ingilizce olarak

yaymlanmigtir (Choksy, 1988).

Yontem pek ¢ok insanin ortak g¢abalarindan gelmekle birlikte, Kodéaly'nin
nefesini veren vizyonu siiphesizdi. Onunla ¢alisan herkes ondan hala hayatlarinda ve
calismalarinda stirekli bir etki olarak bahsetmektedir. Kodaly Metodu Macarlara ve

diger birgoklarina ilham veren adama yasayan bir anit haline geldi (Choksy,1988).

2.1.8.2. Kodaly Yonteminin amaglari ve ilkeleri

Kodaly Metodu, miizik egitiminde miizikal okuma ve yazma isini, toplu
soyleme (koro) ile harmanlayan, miizik becerilerinin 6gretilmesine yonelik deneyime
dayali kapsaml1 bir yaklasimdir. Ulkelerin kendilerine ait seckin halk ezgilerinden bir
repertuvar olusturmalarin1 tavsiye ederek, bu repertuvarin igerisine de yalnizca iyi

bestelenmis cocuk sarkilarinin ve iyi besteciler tarafindan bestelenmis pedagojik
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eserlerin, ustalara ait sanat miiziklerinin ve diger iilkelere ait halk ezgilerinin eklenmesi

gerektigini belirtmektedir (Holuahan and Tacka, 2007).

Kodaly, Macaristan halkina kendi miizik mirasini geri vermenin ve miizik
okuryazarlig1 seviyesini yiikseltmenin, sadece akademi 6grencilerinde degil, bir biitiin
olarak toplumda da olmasi gerektigini derinden hissetti. Bu yondeki ilk adim olarak

Ogretmen egitimini iyilestirmeye calisti.

Kodaly, kiigiik ¢ocuklara miizik 6gretmek i¢in kullanilan materyallerin sadece

ic kaynaktan gelebilecegi konusunda 1srar etti:

¢ Otantik ¢ocuk oyunlar1 ve kres sarkilari
¢ Otantik halk miizigi

eiyi bestelenmis miizik, yani tanmnmis besteciler tarafindan yazilnmis miizik
(Choksy, 1988).

Kodaly bir 6gretim yontemi yazmadi, ancak Macaristan'daki miizik egitiminin
durumu ve gelecekteki yonlerinin ne olmasi gerektigi hakkinda c¢ok giiglii felsefi

fikirleri vardi. Temel inanglar1 agagidakileri igeriyordu:

e Miizik egitimi zekanin her yoniiyle gelismesi i¢in gereklidir.

e Miizik her ¢ocugun dogustan hakkidir ve miizikal yetenek ile bulusmalidir.

e Ses en iyi 0gretim aracidir ¢iinkii 6zgiir ve giivenilirdir.

e (Cocuklarm en iyi baglangici ne deneyimledikleridir, bu nedenle katilimci bir
yaklagim gozetilmelidir.

e Cocuk i¢in yalnizca en iyisi yeterince iyidir

e Halk miizigiyle geleneksel oldugu gibi sarki sdylemek acapella olmalidir.

e Iki partili sdyleme (part singing) erken baslamalidir ¢iinkii bu muazzam bir
yardimdir.

e Egitmenler miimkiin olan en iyi miizisyen egitimciler olmalidir ¢ilinkii

cocuklarin miizik egitimi, onlarin ellerindedir (Klinger, 1990).

Kodaly’ nin 1929 yilinda yayinladig1 “Cocuk Korolar1” baglikli makalesinde,

miizik egitiminde izlenmesi gereken ilkeleri asagidaki gibi siralamistir;
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Egitimde miizige, diger alanlar ile esit derecede 6nem verilmelidir.

Miizikal cehalet miizik kiiltlirtinii engeller ve seyrek katilimin nedenidir.
Ciddi konserlere ve opera prodiiksiyonlaria katilim kaliteli miizik egitimi
ile arttirilabilir.

Ilkokul 6gretmenlerinin mevcut miizik dersleri, 6gretmen okullarinda
tyilestirilmelidir.

Cocuklarin, kétii miizikle temas etmeleri engellenmelidir.

Miizik, okulun saglamasi gereken bir deneyimdir.

Giinliik sark: sdyleme, giinliik fiziksel egzersizlerle yan yana, esit olarak yer
almalidir.

Koroda sarki sdylemek ¢ok onemlidir. Cabadan dogan zevk, iyi bir kolektif
miizige sahip olmak, soylu ve disiplinli bireyleri yetistirir. Koronun bu
katkis1 paha bicilemezdir.

Cocugun hayatindaki belirleyici miizik deneyimi 6 ve 16 yas arasinda gelir.
Bu yas araligindaki bireyler genellikle daha alicidir ve bu sirada daha fazla
yetenek gosterirler.

Cocuklara sadece en degerli miizik ile 6gretim gerceklestirilmelidir. Gengler
icin, sadece en iyisi yeterince iyidir.

Macar halk miizigi, cocugun miizikal anadili olmalidir. Belirli altyap1
olusturulduktan sonra yabanci miizikal malzemeye donmesi gerekir.

Miizik dehasina en iyi yaklasim, en ¢ok erisim araci olandir. Bu da herkesin
kolayca erigebilecegi ‘ses’ tir.

Diger iilkelerden bagyapaitlar, koro sarkilari i¢in kullanilmalidir.

Sistematik 6gretimin organizasyonu devletin gorevlerinden biridir. Bunun
icin ayrilacak olan biit¢e, ilerleyen vadede, sanatsal faaliyetlere katilimin

artmasi ile karsilanmis olacaktir (Szonyi, 1983).

Yigit (2000), Kodaly ilkelerini su sekilde siralamistir;

Miizik egitimine en erken yasta baglama
Oyun ve miizikten zevk alma
Sarki soyleme

Koroda sdyleme
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e Esliksiz soyleme

e Sadece en degerli miizikal materyalleri kullanma
e Belirlenmis diizen i¢inde 6gretme

e [Egitimde esitlik

e Nitelikli 6gretmen

e Miizik yapmaya aktif katilim

e Miizikal okur yazarlik

¢ Bilingli dinleyici

¢ Bilinenden bilinmeyene gitme

e Igten duyma

e Dogaglama

Genel olarak Kodaly yontemindeki amaclara ve ilkelere baktigimizda, Zoltan
Kodaly’ nin miizikal yasantis1 boyunca, karsilastig1 problemleri giderebilme amaci ile
cesitli direktifler verdigini gézlemlemek miimkiindiir. Temel amag, anaokullarindan
baslayacak devlet destekli ve sistematik bir miizik egitimi ile 6grencilere erken yasta
edindirilecek bir miizikal okuma yazma becerisini, segkin halk miizigi repertuvar ile
kazandirabilmektir. Okulda sark: ve miizigi 6grenme 6grenciler i¢in iskence degil, zevk
olmalidir. “Hayat1 boyunca hoslanacagi ve ihtiya¢ duyacagi iyi miizigi yavas yavas
ogretmek gerekir. Cocuklar miizige ne cebirsel sembol sistemi olarak ne de mantik
sistemi olarak yaklastirllmamalidir. Veya miizigi gizli yapilmis bir dil olarak
gormemelidir. Miizigin anlatimi dogrudan dogruya sezgilere, duyuma dayandirilmalidir
(Kis, s.10; akt; Kamacioglu, 1990).” sozleri Kodaly’ nin miizik egitiminde izledigi amag

ve ilkeleri ortaya koymaktadir.

2.1.8.3. Kodaly Yonteminin uygulanisi

Yontemin uygulanist ile ilgili olarak basilmis bir¢ok kaynak, yazilan kitaplarin,
materyallerin, tamamen 6gretmeni yonlendirmek amaci ile yazilmadigini belirtmektedir
(Barbon, Bacon and oth. 1975; Choksy, 1988; Klinger, 1990). Yazilan kitaplarin,

ogretmenin yaraticiligi ile birlikte, 6grencide var olan bilginin iizerine, daha da fazlasin
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ekleyebilmek amaci ile hazirlanan birer rehber niteliginde oldugu vurgulanmaktadir.
Cocugun miizikal okuryazarliga ve miizik sevgisine yonlendirilebilmesi i¢in temel
bilgilerin kitaplar yerine Ogretmenin kafasinda olmasi gerektigi, dgretmenin kendi
miizisyenliginin kapsamina ve bilgisini yaratici sekilde kullanma ve iletisim kurma

becerisine bagl oldugu belirtilmistir.

Uygulama asamasinda, miiziksel okuryazarligin etkin olarak verilebilmesi icin,
belirlenen repertuvara goére uygulanan derslerde, 0gretmen Onemli faktorlerden bir
tanesidir. Smifin genel durumu ile ilgili gerekli sorulart kendine sorarak, dersin
gidisatinin nasil ilerlemesi gerektigine karar veren dgretmendir. Ogrencinin i¢inde var
olan bilgiyi ortaya ¢ikaracak ve bu bilgiyi pekistirme islemini gergeklestirecek olan da
yine Ogretmendir. Ayrica ¢ocuk gelisimine uygun olarak tasarlanan yontemin, sinif

icerisinde hayat bulabilmesi, 6gretmenin yaraticiligi ile yakindan iligkilidir.

Uygulamada dikkat edilmesi gereken bir diger unsur, bir ders igerisinde
gerceklestirilmesi gereken basamaklardir. Bu basamaklar kimi kaynaklarda “Hazirlik-
Sunum-Uygulama” olarak ifade edilirken (Klinger, 1990, Yildirim, 1995, Gerling,
2003; Mann, Lovell, & Tekse, 1998; akt; Ozeke, 2007), bazi kaynaklar bu agamalara
“Degerlendirme” basamagini eklemistir (Houlahan and Tacka, 2007). Zemke (1976),
“Kodaly 35 Plans” baslikl1 caligmasinda, vermis oldugu 6rnek ders planlarini “Hedefler-
Materyalleri ve Prosediirleri Gozden Gegirme-Yeni Materyaller ve Uygulama
Prosediirleri-Kapanis Materyalleri ve Uygulama Prosediirleri-Veda” seklinde
basliklandirmistir. Houlahan ve Tacka (2015) “Kodéaly in First Grade” baglikli
kitaplarinda vermis olduklar1 ders plan1 Orneklerinde ‘“Hazirlama-Bilinglendirme-

Gliglendirme ve Degerlendirme” ifadelerini kullanmislardir.

Uygulamada dikkat edilmesi gereken bir diger unsur da, ritmik ve melodik
ogelerin 6gretimi sirasinda, tavsiye edilen siralamadir. Bu siralama asagidaki tablolarda

gosterilmistir.
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Tablo.2.4. Kodaly Yontemine gore ogretilecek ritmik 6gelerin siralamasi

Koddly yontemine gire ogretilecek olan
ritmik ogelerin siralamasi

Kodadly yontemine gore dgretilecek olgii birimlerinin

stralamast

J

Iy

S 17

LD

I

Did

bl

Dy
JD1D

SRPRY
JJ

2/4
Basit ¢ift zamanli dl¢ii
(ta)
2/4
Basit ¢ift zamanli 6lgti
(ti-ti)
2/4
Basit ¢ift zamanli 6l¢ti
2/4
Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(tay)

6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli 6l¢ii
(ti-ti-ti)

2/4
Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
(tam-ti)

2/4
Basit ¢ift zamanli 6lgti
6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanl Ol¢ii
(tam-tam)

2/4
Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
(syn-co-pa)

2/4
Basit ¢ift zamanli dl¢ii
(ti-tam)

2/4
Basit ¢ift zamanli 6lgi
6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli 6l¢ii
2/4
Basit ¢ift zamanl 6l¢ti
(tiritiri)

214
Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(ti-tiri)

2/4
Basit ¢ift zamanli dl¢ii
(tiri-ti)

3/4
Basit li¢ zamanli 6lgii
3/4
Basit {i¢ zamanl1 61¢i
(too-ta)

3/4
Basit {i¢ zamanli 6l¢ii
(toe)

2/4
Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(tim-ri)

2/4
Basit ¢ift zamanl dl¢ii
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(ri-tim)
6/8 - 6/4 - 12/8
UERRED Bilesik ¢ift zamanli 6l¢ii
(tim-ri-ti)
2/4
eE Basit ¢ift zamanl 6lgii
(tri-o-1a)

Bilesik ii¢ zamanli dl¢ii

5/8 —5/4-17/8
7357 Aksak 6lgii

(Choksy, 1988; Yildirim, 1995; Yigit, 2000; Giirgen, 2007;Mete, 2019)

Tablo.2.5. Kodaly yontemine gore 6gretilecek melodik 6gelerin siralamasi

Kodaly yontemine gore
ogretilecek olan melodik égelerin
stralamasi

S—m
s—m-d
l-s—m-d
l-s—-m-r—d
d-l-s-m-r-d
l-s—-m-r—-d-1,
l-s—m-r—d-1,-s,
s—f-m-r—-d
m-s—d-t, —1,
|-s—f-m-r-d-t, -1,
d-t-l-s—f-m-r-d

Harflerin agiklamasi i¢in bkz: Tamimlar, sf: 11 ‘solmizasyon heceleri’.
(Yigit, 2000; Giirgen, 2007; Tufan, 2011; Mete, 2018)

2.1.8.4. Kodaly Y onteminin araglari

“Kodaly Yontemi” olarak adlandirdigimiz miizik 6gretim sistemi, daha 6nceki
boliimlerde de ifade edildigi lizere, Zoltan Kodaly’ nin miizik egitimi ile ilgili temel
prensipleri ile meslektaslari, is arkadaslar1 ve Ogrencileri ile birlikte gelistirilmis bir

sistemdir. Bu yontem igerisinde temel amag¢ ¢ocugun kaliteli bir miizikal okuryazarlik
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edinebilmesidir. Bu kazanimi edinebilmesi i¢in de yontemin kullandigi, ancak koken
olarak Kodaly veya digerlerine ait olmayan bazi miizik 6gretim yontem ve teknikleri

kullanilmaktadir. Bu yontem ve teknikler su sekilde listelenmektedir;

Bagil Solmizasyon (Hareketli / Goreceli Do) (Relative Solmization)
Solmizasyon Heceleri (Tonik Sol-Fa) (Solmization Syllables)
Cubuk Notasyon (Stick Notation)

El Isaretleri | Fonomimi (The system of Hand Signs)

Ritim Heceleri Sistemi (The system of Rhythm Syllables)

o o > w b PF

Eurhythmics (Dalcroze) (Solfege lessons, Kecskemét, 2018)

Bu araglarin disinda, Holuahan ve Tacka (2007)’ nin aktardigi bazi diger

araclar ise sunlardir;

e Notalarin harf isimleri (Letter Names) /
e Ton adimlar1 (Ton steps)

e Parmak dizek (Finger staff)

e Cocuk piyano (Child piano)

e Dizek iistiinde nota gdsterimi (Notes on staff)

Kodéaly yontemi uygulanirken kullanilan bu araglardan asagida kisaca

bahsedilmistir.

Bagil Solmizasyon (Hareketli Do/Tonik Solfa) : Tiim major dizilerde tonik sesi
‘do’, tiim mindr dizilerde ise tonik sesi ‘la’ olarak kabul ederek yapilan miiziksel okuma
islemidir. Ornegin; Re major tonunda yazilmis bir solfej par¢asini bagil solmizasyon ile
okumak i¢in, dizek iizerinde gordiigiimiiz her ‘re’ notasina ‘do’ demeliyiz. Ayn1 sekilde,
sol mindr tonunda yazilmis herhangi bir ezgiyi bagil solmizasyon ile okuyabilmek
icinse, dizek iizerinde gordiigiimiiz her ‘sol’ notasini ‘la’ olarak okumaliyiz. Bunu
yapmakta ki amac su sekilde ifade edilebilir; do major ve la mindr tonlar1 igerisinde
degistirici isaret alan herhangi bir ses barindirmaz. Dolayis1 ile okunmak istenen ezgi
kac tane degistirici isaret alirsa alsin, bu iki temel tonda disiiniildiiglinde miiziksel

okuma ve aralik hesaplama agisindan daha kolay bir sekilde seslendirilebilir.
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Solmizasyon Heceleri (Tonik Sol-Fa) (Solmization Syllables) : Solmizasyon,
miiziksel okumada kullandigimiz heceleri ifade ederken, ‘Tonik Sol-Fa’ bu hecelerin
belli bir sistemde diizenlenmis halini ifade etmektedir. Her bir ses kendisine ait hecenin
bas harfi ile gosterilir. Bu harfler kiigiik olarak yazilir ve herhangi bir ses degistirici
isaret alip almamasi, hangi oktavda oldugu gibi durumlara gore farkl isaretler veya
sesler eklenerek yazilir. Sarah Glover tarafindan gelistirilmistir, 19. Yiizyilda Jhon

Curwen tarafindan son seklini almistir (Pesinci, 2014).
Yazilis1: do re mi fa sol la ti
Okunusu: d r m f s 1t

“Sol” ve “Si” sesleri ayn1 harfle basladiklari i¢in, yazilista ve kromatik seslerin
okunusunda birbirleri ile karismamalari i¢in “Si” notas1 “Ti” olarak ifade edilmektedir
ve “t” harfi ile gosterilmektedir. Kromatik seslerde ise, diyez alan seslerin

1)

okunuslarinda hece sonuna “—i” harfi getirilir, bemol alan seslerin okunuslarinda ise

hece sonuna “—a” harfi getirilir.
do-do#t-re-re#-mi-fa-fa#t-sol-sol#-la-la#-si-do-si-sib-la-lab-sol-solb-fa-mi-mib-re-reb-do
do-di-re-ri-mi-fa-fi-so-si-la-li-ti-do-ti-ta-la-lo-so-sa-fa-mi-ma-re-ra-do

Kromatik sesler ile ilgili olarak, genellikle do major ve la minor tonalitelerdeki
altere kromatik sesler kullanilirken, diger sesler pek yaygin olarak kullanilmaktadir

(Simsek ve Bilen, 2017).

Seslerin kalinliklart ve incelikleri ile ilgili durum ifade edilmek istendiginde
ise, harflerin sag altina ya da sag iistiine ¢izgi koyularak, orta “do” ya gore kalin ya da
ince olduklar belirtilir. Orta “do” ya gore kalin olan sesler i¢in ilgili harfin sag altina,

ince olan sesler i¢in ilgili harfin sag {istiine ¢izgi konulur.
d,-r,-m,-f,-s,-l,-t,-d-r-m-f-s-I-t-d’-r’-m’-f*-s’-1’-t’

Cubuk Notasyon (Stick Notation) :  Notalar1 sembol olarak yazarken
kullandigimiz ¢ubuk ve yuvarlaklar1 diisiinecek olur isek; ¢ubuk notasyon, isminden de
anlagildig1 iizere notalar1 yuvarlaklari olmadan yalnizca cubuklari halinde yazma

islemidir.
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s 72 Z 53 i
Bye, Bab = V¥ Bunt - ing

s s m l > m
Dad - dy’s gone a - hunt - ing.

Resim.2.2. Cubuk notasyon (stick notation) (Choksy, 1988, sf: 44).

El Isaretleri (Fonomimi) (Hand Signs) : Notalar1 seslendirirken, daha cabuk
hatirlayabilmek ve de somutlastirabilmek igin, 6nce Jhon Curven tarafindan kullanilan,
Maurice Chewe tarafindan gelistirilen bir yontemdir. Her bir notaya ait olan el isareti

asagidaki sekillerde gosterilmistir.

Resim.2.3. Elisaretleri (hand signs) (Solfege lessons, Kecskemét, 2018.
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Eurhythmics (Dalcroze) : Yurt igindeki ve yurt disindaki kaynaklara
bakildiginda, Kodaly’ e ait bu miizik 6gretim sisteminde yer alan araglar icerisinde
‘Erhythmics’ maddesi atlanmaktadir (Klinger, 1990, Choksy 1988). Kimi zaman
Kodaly yonteminin, ¢ocuklarin oturduklari yerden miiziksel isitme — okuma — yazma
calismalar1 yaptiklar1 diisiintilebilir. Fakat bu diisince olduk¢a yanlistir. Yontem,
icerisinde sadece statik etkinlikler degil ayn1 zamanda 6grencilerin aktif oldugu cesitli
oyunlar, devinimsel ¢alismalarda kullanilmaktadir. Kisaca Dalcroze, kisinin i¢inde var
olan ritmi, kendi bedenini kullanarak disa vurmasinin saglanmasi, yiiriimek, kosmak
gibi yapilan giinliik hareketler ile miizikal davraniglar1 bagdastirmaya yonelik

calismalarin yapilmasi olarak ifade edilebilir.

Kodaly ders planlarinda siklikla ifade edilen diger araglar, asagida kisaca

aciklanmaya calisilmistir.

Notalarin Harf Isimleri (Alman Tonika Do) : Bu ydntemde major dizinin
sesleri “ d-r-m-f-s-I-t” harfleri ile gosterilir. Diyezliler sonuna “i” harfi getirilerek,
bemolliiler ise sonuna “u” harfi getirilerek ifade edilir. Ingiliz solmizasyon sistemi ile
paralellik gostermektedir. Ezgilerde veya sarkilarda parcanin tonu, par¢anin bas tarafina
yazilarak gosterilir. Tonika=A veya T=A seklinde bir yazilimda anlasilmas1 gereken,
parcanin tonunun la major oldugu ve la sesinin do olarak okunmasidir (Ugan, 1999).
Yazma isleminde ise notalarin isimlerinin bas harfleri yerine alfabetik olarak “C-D-E-F-

G-A-H” seklinde bir ifadelendirme kullanilir.

Parmak Dizek (Finger Staff) : Bes ¢izgi dort araliktan olusan dizek yerine,

ellerin ve parmaklarin kullanilmasidir.

5
Yy
3
2
1
The numbers indicate the lines of the stave:
5 S
oy ——
3 s 7"
ANV 4 P
)

Resim.2.4. Parmak dizek (finger staff) (Szonyi, 1973).
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Cocuk Piyano (Child Piano) : Yeni bir melodik 6genin ogretimi ya da
ogrenilmis bir ezginin pekistirilebilmesi i¢in, ogretmenin siniftan sececegi birden fazla
ogrenci ile seslerin kalinlik ve inceliklerini somut olarak gdsterebilme amaci ile

gerceklestirdigi sinif ici etkinliktir.

Resim.2.5. Cocuk piyano (child piano) (Vajda, 1974).

Dizek iistiinde nota gosterimi (Staff Notation) : Miiziksel isitme ve okuma
asamalar1 bitirildikten sonra sira miiziksel yazmaya gelmektedir. Dizek {izerine

yerlestirilecek olan notalarin yerleri, dizek basi anahtarlarinin durumuna gore belirlenir.

2.1.8.5. Kodaly Yaklagim/Y 6nteminde halk miiziginin 6nemi

Bir miizik egitimcisi 6grencinin olarak miizik zevkini genisletmek 6nemlidir.
Miizik tercihi {izerine yapilan c¢aligmalar, miizigin kendine has ozelliklerinin, miizige
aginalik, sosyal etki ve duyussal deneyime dikkat edilmesinin, genglerin miizigi sevme
veya sevmeme derecesi iizerinde Onemli etkilere sahip oldugunu gostermektedir
(Finnas, 1989’ dan akt; Sillivian, 2014). Dolayisi ile 6grencilerimizin dogdugu andan
itibaren etkilesim iginde oldugu halk miizigimizi dogru bir sekilde 6zlimseyebilmesi
acisindan, okulda verilecek miizik egitiminin en 6nemli materyali olarak halk miizigini
kullanmak biiyiik 6nem tagimaktadir. “Kiiltiirlin etkisi 6grenci tercihlerinde 6énemli bir

faktordiir” (Siebenaler, 1999: 221).
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Kodaly (1967), Macar halk miizigi ile ilgili yazmis oldugu makalesinde, Macar
halkiin I. Diinya Savasi yasanana kadar, kendi koylerinde, kiliselerde halk miizigini
oziimseyerek, yetigskinlik doneminde kendilerine farkinda olmadan bir repertuar
hazirladiklarindan bahsetmektedir. Ancak gelisen sehir hayati ile birlikte, kasaba ve
koylerde dogal miizikalitenin yavas yavas ortadan kalktigin1 da belirtmektedir. Yine de
bu kdylerin bilinyesinde bulunan anaokullarinin, ¢ocuklarin halk miizigi repertuar ile
etkilesim igerisinde olmalar1 adma biiyiik yararlar saglayacagini ve bunun igin
yapilmasi gerekenleri ele almistir. Oncelikle, pedagojik olarak cocugun icinde dogal
olarak var olan basit miizikal elemani kullanarak, yavas¢a daha karmasik yapilara
gecilmek i¢in tekrarlanan basit ritmik ve melodik 6gelerin dgretilmesinden baslanmasi
gerektigini onermektedir. Cocuklarin {i¢ ile alti yas arasinda en alict donemlerinde
olduklarmi, anaokullarmin onerilen bu pedagojik prensibi yerine getirirlerse miizikal
anlamda c¢ocuklarin ¢ok daha fazlasini yapabildiklerinin gdzlemlenebilecegini

belirtmistir.

Makalesinin devaminda, devletin bu temel miizik egitimini saglama
ylkiimliligi oldugunu, bu temel olmadan da ilerlemenin miimkiin olmadigini
vurgulamaktadir. Anaokulu egitiminden sonra ise ilkdgretim okullarinda da bu gérevin
fiziki etkinliklerle esglidiimlii olarak, sarkili halk oyunlari ile birlikte yerine getirilmesi
gerektigini belirtmektedir. Kodaly’ e gore halk miizigi materyali amacina uygun olarak
secilirse, miizik 6gelerini tanitmak i¢in en dogru tercihtir. Fakat se¢ilen halk miizigi
materyalinin titizlikle incelenmesi, miizikal olarak ¢ekici olmasi 6nemlidir. Popiiler
fakat cansiz egzersizleri kullanan bazi iilkelerde, ¢ocuklarin miizik dersinden nefret
ettigini belirtmektedir. Cocuklarin bir sonraki miizik dersini heyecan igerisinde
beklemelerinin en 6nemli gereklilik oldugunu vurgulayarak, bu sekilde beklenilmeyen

ve istenmeyen bir dersin sonu¢ vermeyecegini de ele almustir.

Zoltan Kodaly (1967), Macaristan'da, ilkdgretim okullarinda sarki sdylemenin
1868'den beri zorunlu oldugunu, buna ragmen, kotii miizik egitiminin bir sonucu olarak,
bir¢cok insanin okullardan nefret ile mezun oldugunu belirtmistir. Ancak su an gelinen
noktada, 6gretmen egitimlerine yeni baglanmis olmasina ragmen, alinan sonuglarin son

derece sasirtict oldugunu belirtmistir. Yalnizca miizik alaninda degil, diger akademik
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alanlarda da o6grencilerin basarili olduklarinin gézlemlendigini, bu sonucun, yontemi

uygularken kullanilan ana materyal olan halk miizigine baglanabilecegini belirtmistir.

Halk sarkilarinin, ¢ocugun insan bilincinde biiylimesine katki sagladigini,
kendisine aidiyetlik duygusunu kazandirarak, zengin bir ruh hali ve bakis agis1 sundugu
Kodaly tarafindan 6nemle belirtilmektedir (Kodaly, 1967). Ulusal halk miizigi materyali
tikketildikten sonra, yabanci kiltlirlere ait halk sarkilarinin basitten karmasiga

ogretilmesinin de 6grenciler i¢in son derece faydali oldugunu belirtmistir.

Kodaly i¢in iyi miizisyen, kesinlikle dengeli, bedensel ve zihinsel olarak
gelismis olmalidir. Bu faktorler, insana biiylik bir zenginlik saglar. Bu zenginligin
saglanmasinda en onemli etken ise halk kiiltiirii gelenegini devam ettirebilen ve egitim
miifredatina saglam bir halk miizigi temeli saglayan bir miizik programidir. Halk
sarkilarinin sdylenmesi de, her miizik dersinin muhakkak bir pargasi olmalidir. Bu
yalnizca 0g8rencilere pratik saglamak amaciyla degil, miizik ve dil arasindaki iliskiyi de

uyandirma, gelistirme ve siirdiirme amaciyla yapilmalidir (Casarow, 2015).

2.1.8.6. Kodaly Yaklasim/Y 6nteminde 6gretmenin etkinligi

Kodély Yaklasimi/Yontemi i¢in temel unsurlardan bir digeri de ‘Nitelikli
Ogretmen’ dir. Zoltan Kodaly miizik 6gretiminde ‘6gretmen’ etkinligini, “Kisvar® daki
bir 6gretmenin iyi bir miizik egitimi almasi, opera binasinda yonetici olan birinin iyi bir
miizik egitimi almasinda ¢ok ¢ok daha onemlidir. Operada gorev yapan yonetici isini
kotii yaparsa isine son verilebilir, ancak 6gretmen isini kotii yapar ise belki de otuz nesil

cocugun miizik sevgisini koreltmis olur.” sozleri ile vurgulamistir (Choksy, 1988).

Zoltan Kodaly i¢in, miizigi sadece en iyi miizisyenler 6gretmelidir. Derslerde
kesfedici ve 0Ogrenci merkezli yaklasimlar benimseyerek, miizik okuryazarliginin,
tesvik edici, neseli ve canlandirici bir atmosferde Ogretilmesinin 6gretmenin

sorumlulugunda oldugunu vurgulamistir (Casarow, 2015). Ayrica miizik 6gretiminde,
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mantiklt ve en miizikal olan1 se¢menin, en iyi materyali toplamanin da 6gretmenin

gorevi oldugu belirtilmektedir (Smith, 1967).

Kodaly Yontemi’ nin miiziksel isitme-okuma-yazma odakli olarak sinif
icerisindeki etkin uygulamalar ile gerceklestirilmesi, 6gretmenin onemini bir kere daha
ortaya ¢ikarmaktadir. Yontem ile ilgili olarak metodolojik bilgiler ve siralamalar ne
kadar iyi diizenlenir ise diizenlensin, eger 6gretmen, sinif icerisinde yeterli derecede
etkin olamiyorsa, miizik 6gretiminin ger¢eklesme durumu da riske girebilir. Dolayist ile
ogretmenin metodu yorumlayabilecek, sinif ortammi gozlemleyerek 6grenciye gorelik
ilkesini g6z Onilinde bulundurabilecek, ders ici etkinlikleri kendi yetenekleri
dogrultusunda sekillendirebilecek yeterlilikte olmas1 gerekmektedir. Yontem, 6grenciyi
ancak bu sayede basariya ulagtirabilir. “Macaristan’ daki 6gretmenler Kodaly metodunu
ogrettiklerini sdylemezler, miizigi Kodaly filozofisi temelinde, bildikleri en iyi yolla

ogrettiklerini s6ylerler” (Yigit, 2000).

Laszlo Vikér, en iyi Ogretmenin sahip olmasi gerektigi ii¢ seyi sOyle
belirtmistir; “uygun bir metot, iyi nitelikli materyal, mantik ve duyguya sahip bir

kisilik” (Yigit, 2000).

2.1.9. Emilie Jaques Dalcroze/Zoltan Kodaly/Carl Orff miizik 6gretimini ele alis

bigcimleri

Dalcroze, Kodaly ve Orff, miizik egitiminin uygulanis1 ile ilgili olarak,
egitimin temelinde ele alinan kavramlari, anlayislar, felsefeleri, yasadiklar1 yiizyil
icerisinde ele alinan kavramlardan farkli olarak degerlendirmislerdir. Bu kavramlar
Yaprak (2005), ‘6grenme teorileri’, ‘pedagojik yaklasimlar’, ‘metodolojiler’, ‘kullanilan
repertuvar’, ‘6gretmenlere verilen rol’, bagliklar1 ile ifade etmistir. Her bir kavramin,

Dalcroze, Kodaly ve Orff agisindan degisik sekillerde ele alindigini vurgulamustir.

Bu bagliklar dahilinde, yaklasimlarin ortak noktalari ve birbirlerinden

ayrildiklart noktalar kisaca incelenmistir.
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Ogrenme teorileri ve pedagojik yaklasimlar igin, bu ii¢ miizik 6gretimi
arasinda bir degerlendirme yapilacak olursa, {i¢iinlin de miizik Ogretimini, ¢ocuk
gelisimi ve donemsel dzellikler iizerine sekillendirdigi sdylenebilir. Ogretim ydntemleri
baslig1 altinda s6z edilen, 6grenen ve O6gretene bakis acist anlaminda geleneksel yollari
tercih eden anlayislarin, teori agirlikli ve pratik yapmayi, deneyimlemeyi géz ardi eden
anlayiglar oldugu anlasilmaktadir. Fakat c¢agin gereklilikleri dogrultusunda bu
anlayislardan vazgecilmesi ile birlikte, miizik egitimcileri de geleneksel yaklasimlar
yerine, 0grenen merkezli yaklagimlari tercih etmisler ve sistemlerini bu temel iizerine
insa etmislerdir. Cocuk gelisimsel yaklasim da bu yaklagimlardan biridir. Dalcroze,
Kodaly ve Orff, 6zellikle erken ¢ocukluk doneminde, teorik bilginin ¢ocuklar agisindan
hicbir anlam ifade etmedigini, gergeklestirilen bireysel deneyimlerin 6grenme iizerinde
cok daha etkili oldugunu savunmuslar ve miizik 0gretim sistemlerini deneyimleme
tizerine kurmuslardir (Yaprak, 2005). Deneyimleme isinin, miizik dersleri igerisinde,
bedenin kullanilarak yapilmasi geregini vurgulamislardir. Bedensel aktiviteler, miizik
dersi igerisinde kullanildiginda, miizikal unsurlarin igsellestirilmesi gerceklesmis olur.
Bu da kalict 6grenme yasantilarint destekleyen bir durumdur. Dalcroze ve Orff
ogretilerinde, devinimin, 6grenmeyi ger¢eklestirmek amaci ile kullanildigini, Kodaly
ogretisinde ise devinimin, 6grencinin hazirbulunuslulugunu dlgme ve dgretilecek yeni

oge ile ilgili olarak cocugu hazirlama noktasinda kullanildig: sdylenebilir.

Metodolojiler; anlaminda bu ii¢ miizik O6gretimi arasindaki karsilastirmay1
miizikal-isitme-okuma-yazma ¢alismalarinin ve dogaglamanin dgretiler igindeki yerleri
tizerinden yapmak, bu Ogretilerin prensiplerini anlama konusunda bizlere yardimci
olacaktir. Dalcroze miizigi 6gretirken, miizigin isitsel yoniiniin beyin ile olan baglantisi
iizerine odaklanmistir. Miizikal davranislarin refleks haline gelebilecegi diisiincesi ile
hareket etmis, yazma ve okumadan g¢ok isitme yoOniinlin gelistirilmesi gerekliligini
savunmustur. Orff, miizikal isitme-okuma-yazma-g¢alma isini ikinci planda tutarak,
dogaglama ve yaraticilik tizerinde odaklanmistir. Kodaly, miizikal-isitme-okuma-yazma
caligmalarini, 6gretisinin merkezine almis ve cocugun anadilini 6grendigi sekilde,
miizik dilini 6grenmesini uygun gormistiir. Kodaly’ e gore, miizigin 6grenimi, siklikla
halk sarkilar1 sOyleyerek daha kolay gerceklestirilecektir. Dogaglamay1 ise, kendi

Ogretisi icerisinde belirlenen 6gretim aktiviteleri i¢in kullanmustir.
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Kullanilan repertuvar; agisindan her iic miizik 6gretisi de uluslarin kendi halk
ezgilerine yonelik ¢aligmalar yapmalar1 gerektigini savunmustur. Dalcroze daha ¢ok
dogaclama eserler iizerine calisilmasini tavsiye ederken, Orff olusturulacak repertuvarda
yerel ezgiler acisindan gorece daha esnek bir yapi sunmaktadir. Kodaly ise halk ezgileri
temeli lizerine bir repertuvar insa edilmesini, bu repertuvarda yer alan ezgilerin birbirini
takip eden, basitten karmasiga dogru siralanmis sekilde sistemli olarak olusturulmasini

tavsiye etmistir.

Osretmenlere verilen rol; agisindan Dalcroze ve Orff, ders uygulamalarinda
siklikla 6grencilerin ve Ogretmenlerin dogacglama yaparak miizikal deneyimler
gergeklestirmesi gerektigini vurgularken, siif icerisinde o anda gerceklesecek olaylarin
onceden tahmin edilememesi durumu sebebi ile sistemli bir siralama
gozetilememektedir. Bu durum, 6gretmenlerin daha esnek bir program uygulamasina
olanak tanimaktadir. Bu Ogretilerin temel noktasinin, 6grencinin dogaglama yapmasi
olmasi, Ogretmenin, ders islenisi sirasinda kendiliginden gergeklesecek olaylari
yonlendiren kisi olmasin1 gerektirmektedir. Kodaly ise 6gretmenin miizik dgretimindeki
yerini belirlerken gorece daha geleneksel bir tavir ortaya koyarak, miizik 6gretimini
gerceklestirecek olan miizik 6gretmenlerinin en iyi miizisyenler olmasi gerektigini
savunmustur. Yapilacak etkinlikler konusunda, belirlenmis, sirali birtakim ogeler
bulunsa dahi, Kodaly tipki Dalcroze ve Orff gretilerinde oldugu gibi, ders planlamasi
konusunda bir girisimde bulunmamustir. Bu planlamalari, kendi meslektaslar1 ve
ogrencileri gergeklestirmistir. Dalcroze, Orff ve Kodaly yalnizca miizik 6gretileri igin
kullanilacak olan materyalleri, egzersizleri hazirlayarak ogretmenlerin kullanimina
sunmuslardir. Kodaly ayrica felsefi olarak, miizik Ogretimine bakis acilarinin ve
kullanilacak ogretim aracglarimin 1yi tasarlanmasi gerektigini, Ogretmenin miizigi

sevdirmede ve miizik dili olusturmada en etkili faktor oldugunu vurgulamistir.

2.2. llgili Literatiir

Bu boliimde, Zoltan Kodaly’ e ait miizik 6gretimi yaklasimi ile ilgili olarak

yurt i¢inde yapilan ve yurt disinda yapilan ¢alismalara yer verilmistir. Ilgili literatiir
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taranirken, anahtar kelime olarak, “kodaly yaklasimi, kodaly yontemi” ifadelerinin yani
stra, “miizik 6gretimi, sarki ogretimi, miizik 6zel 6gretim yontemleri” ve yonteme ait
araglarin isimleri “moveable-do/hareketli do, fonomimi/el isaretleri, halk ezgileri” vs.

anahtar kelimeleri de kullanilarak bir tarama yoluna gidilmistir.

2.2.1. Kodaly’ e ait miizik 6gretimi ile ilgili yurti¢cinde yapilan arastirmalar

Yurt i¢inde yapilan arastirmalar, konu ile dolayl olarak ilgili ve dogrudan ilgili

olmak tizere iki gruba ayrilarak aktarilmstir.

2.2.1.1. Kodaly ile dolayli olarak ilgili olan arastirmalar

Ozen (2004), “Calg1 egitiminde yararlanilan miizik egitimi yontemleri” baslikl
makalesinde, calgi egitiminde kullanilan yontemler olarak Dalcroze-Orff ve Kodaly’

nin yan1 sira “Carabe — Cone” yonteminden kisaca bahsetmistir.

Giirgen ve Bilen (2005), “Miizik Alan Derslerinin Miizik Ogretmeni
Adaylarmmn Yaratic1 Diisiinme Becerileri Uzerindeki Etkileri” baslikli calismasinda, 33
miizik 6gretmeni aday1 ile (3. ve 4. sinif 6grencileri) alan dersleri {izerinden, 6n test —
son test ile aliman derslerin, yaraticilifa, Ozglinlige ve esneklige olan etkisini
incelemistir. Yaraticihiga olumlu ydnde etki edecek tiim davranislarin, Ozel Ogretim
Yontemleri ve Oyun — Dans — Miizik derslerinde gozlemlendigini belirtmistir. Ayrica
yaratict  Ogretmen ile geleneksel Ogretmen karsilastirmasi yaparak, yaratici

ogretmenlerin, daha basarili oldugunu vurgulamstir.

Ozmentes, G. ve Ozmentes, S. (2005), “Dalcroze Eurhythmics égretiminin
miiziksel beceriler, miizik derslerine iliskin tutumlar ve miizik yetenegine iliskin
Ozgliven tizerindeki etkileri” baglikli ¢aligmalarinda, Dalcroze yontemi ile 4. Siniflara
’94 programinin kazanimlari tizerinden deneysel bir ¢alisma yapmislardir. Dalcroze ile
egitim alan grubun, geleneksel yontemler ile e§itim alan gruptan ¢ok daha iyi durumda

oldugu tespit edilmistir.
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Andirict  (2006), “Ilkdgretim  Miizik Derslerinde Kullamlan Ogretim
Yontemlerine iliskin Bir Inceleme (istanbul ili Ornegi” baslikli yiiksek lisans tez
caligmasinda, Istanbul’da gérev yapan 265 miizik Ogretmeni ile, hem dokiiman
incelemesi yolu ile hem de anket yolu ile miizik derslerinde kullanilan yontemler
hakkinda bir ¢alisma yapilmistir. Aragtirma sonucuna gore, 6gretmenlerin yontemleri

bilme ve kullanim siklig1 diizeylerinin yetersiz oldugu goriilmiistiir.

Glirgen (2006), “Miizik Egitiminde Yaraticiligt Gelistiren Yontem ve
Yaklagimlar” baslikli makalesinde, 6zel 6gretim yontemlerinin, ¢cocugunun yaraticilik
tizerindeki olumlu etkilerden bahsetmis. Tiim 6zel 6gretim yontemleri ile ilgili kisa kisa
bilgiler vermis, yalniz, sonu¢ boliimiinde Kodély yontemini de dahil ederek, “kolay

uygulanabilen yontemler” seklinde bir genelleme yapmustir.

Ceviker (2010), “Okul Oncesi ve Miizik Ogretmeni Adaylarinin Okul Oncesi
Miizik Etkinliklerine iliskin Goriislerin Belirlenmesi” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda,
Ankara, Izmir ve Malatya illerinden okul éncesi dgretmenligi ve miizik dgretmenligi
boliimlerinde okuyan toplam 223 6grenci ile goriis belirleme formu araciligi ile
calisgilmigtir. Arastirmanin sonucunda, 6gretmen aday1 6grencilerin, Suzuki — Dalcroze
— Orff ve Kodaly yaklasimlarinda kendilerini yeterli gérmedikleri, okul Oncesinde

kullanilan baz1 ¢algilar1 tanimadiklar belirtilmistir.

Ozaltunoglu (2011), “ ‘Moveable — Do’ Metodunun Lisans Ogrencilerinin
Dikte Yazma Becerilerinin Gelistirilmesine Etkisi” baslikli doktora c¢alismasinda,
Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii 1.smif dgrencileri ile
12 hafta, haftada 4 saat siiren, 6n test — son test kontrol gruplu deneysel bir ¢alisma
yapmistir. Deney grubuna ‘aktarimli (moveable) do’ yontemi ile kontrol grubuna ise
‘sabit (fix) do’ yontemi ile solfej dersleri vermistir. Aragtirmanin sonucuna gore,
‘aktarimli do’ ile ders isleyen Ogrencilerin, ‘sabit do’ ile ders isleyen 68rencilere gore
daha basarili oldugu, dikte yazimima ydnelik basart durumunun deney grubunun lehine

oldugu belirlenmistir.

Erdal (2012), “Gelisim ve Ogrenme Kuramcilarina Goére Miizik Ogretim
Yontemlerinin  Okul Oncesi Egitimdeki Yeri” baslikli makalesinde, gelisim ve

ogrenmenin psikolojik temellere dayali, Piaget — Vygotsky — Gardner ve Bruner
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tarafindan ortaya konulmus 6grenme ilkeleri ile miizik 6zel 6gretim yoOntemlerinde
kullanilan, Dalcroze - Orff - Kodaly ve Suzuki’ ye ait ilkeleri karsilastirmistir. Gelisim
ve Ogrenme kuramcilarinin belirlemis oldugu ilkeler ile miizik 6grenme ilkelerinin

ortlistiigiinii belirtmistir.

Sager, Giirpinar ve Zahal (2013) “Hareketli Do Solfej Metodu ile Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi Solfej Calismalar1 Arasindaki iliskilerin Karsilastirmali olarak
Incelenmesi” baslikli calismalarinda, hareketli do sisteminin, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi icra edilirken kullanilan sistemle benzerlikleri oldugu belirtilmistir. Geleneksel
Tirk Sanat Miizigi’ nde, par¢anin asil tonuna gore diger enstriimanlarin ¢almasinin
miimkiin olmamasi sebebi ile icra edilen par¢ada gegen seslerle solfej yapildigin1 ancak
enstriimanlarin bu sesler yerine farkli frekanslarda ¢aldigini belirtmislerdir. Yapilan bu
islemin, hareketli do yonteminin mantigin1 benimsedigini, fakat Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi icrasinda belirli bir sistemde yapilmadigini belirtmislerdir. Yapilan bu islemin
belli bir standarda baglanarak, sistematik bir sekilde ogretilmesi gerekliligini

savunmuglardir.

Aragtirmada Kodaly yonteminden bahsedilmese de, hareketli do yonteminin,
sistemin bir aract olmasi sebebi ile kaynak arastirma olarak kullanilmasi uygun

gOriilmiistiir.

Korzenszky (2015) “Bir Anadil Olarak Dans ve Sarki Okul Oncesinde Drama
Calismalarinda Geleneksel Masallar, Cocuk Tekerlemeleri, Sarkilar, Oyunlar” baslikli
Tirkge calismasinda, geleneksel c¢ocuk ezgilerinin Macar miizik egitimindeki
oneminden bahsetmistir. Cok daha eski, tarithoncesine uzanan, ritiiellesmis yetiskin
orflerinde go6zlemlenen halk oyunlarmin da ¢ocuklarin seviyesine uygun hale
getirilerek, okul oOncesi egitimde kullanilmasi gerektigini belirtmistir. Bdylece
ogrencilerin kendi kiiltiirleri ile 1ilgili daha derin bilgilere sahip olabileceginden
bahsediyor. Ayrica, uygun cocuk tekerlemeleri ve sarkilarindan ¢ocuklar i¢in yapilan
yaratict drama caligmalarinda, psikolojide, masal terapisinde, ¢ocuklar igin yapilan
psiko-drama uygulamalarinda etkili bir sekilde faydalanilabilecegini Gnemle

vurgulamaktadir.
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Kilig, Topalak ve Yazic'nin 2017 yilinda yaymlanan “Okuldncesi
Ogretmenlerinin Miizikal Aktiviteleri Uygularken Yasadiklar1 Zorluklarin Cesitli
Degiskenler Acisindan Incelenmesi” baslikli calismada, 20 Okul dncesi 6gretmeni ile
miizikal aktiviteleri uygularken ne tiir zorluklar yasadiklarini c¢esitli degiskenler
acisindan incelenmistir. Arastirma sonuglarina gore, katilimcilarin %65’inin herhangi
bir miizik merkezi olmadigi, ayrica miizik aktivitelerinde kullanilacak materyallerinin
de olmadigi, c¢alisma grubundaki Ogretmenlerin ritim caligmalarini da, hangi yas
grubuna nasil Ogretecekleri konusunda zorluk yasadiklari, sarki Ogretiminde ise
ogretmenlerin en zorlandiklart kismin melodiyi yansitmak oldugu belirtilmistir.
Katilimcilarin %30’unun miizik 6gretim yaklasimlarindan yalnizca Orff yontemini
bildikleri, bu yontemi de %100 kullanamadiklari, Dalcroze ve Kodaly yaklasimlarini ise
hi¢ duymadiklar1 belirtilmistir. Katilimcilarin %95°1 miiziksel aktivitelerin bir miizik
Ogretmeni tarafindan yaptirilmasi gerektigini diisiindiiklerini belirtmislerdir.%90°1
miizik alanindan herhangi bir uzmandan faydalanmadigini, %90’ min herhangi bir
enstriiman egitimi almadigini, %355’inin miiziksel performanslar i¢in smiflarini
hazirlamadiklarini, %40’ min calistiklar1  grupta bulunan ebeveynlerin, miizikal
aktiviteler ile ilgilenmediklerini diisiindiiklerini, %25’inin ise veliler tarafindan 6nemli
goriildiigiinii  diisiindiikleri tespit edilmistir. Bu tespitlere karsilik yine de tiim
katilimcilarin, ¢ocuklarin miizige karst ilgilerinin ¢ok yiiksek oldugunu belirttikleri

aktarilmistir.

K. Aycan (2017¢), “Dokuz Tip Miza¢ Modeli ile Aktif Miizik Egitimi
Uygulamalarmin iliskisi” adli ¢alismasinda, &grencilerin mizag tiplerinin, dgrenme
stillerini etkiledigini ortaya koymustur. Arastirmanin sonucuna dayanarak, aktif
O0grenme yontemlerinin her tiirlii mizag tipi i¢in faydal oldugunu, tiniversitelerde 6zel
ogretim yontemleri derslerinin bu 6gretim yontemleri ¢ercevesinde verilmesi gerektigini

belirtmistir.

K. Aycan (2017b), “Hareket, Konugma ve Sarki Soyleme odakli Elementer Ses
Egitimi Uygulamalar1” baslikli diger bir calismasinda, 20 kisilik 6grenci grubu ile 6zel
ogretim yontemleri ile 14 hafta siiren bir ses egitimi gergeklestirmistir. Calismadan
once, Ogrenciler ile durum tespiti yapabilmek adina bir anket yapilmis, calismadan

sonra da yine Ogrencilerin ders islenisi ile ilgili goriigleri alinmis ve sonu¢ dersin
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interaktif sekilde islenmesi lehine olumlu ¢ikmustir. Miizik egitimi ile alakali olarak

Kodaly ile ilgili pek ¢ok atifta bulunulmustur

Ozeke (2017)’ye ait “Bir Erken Cocukluk Miizik Egitim Modeli ve Cocuk
Gelisimine Etkileri: Music Together programi Ornegi” baslikli calismada, aile ile
birlikte ¢ocugun miiziksel gelisimini destekleyen, 1987 yilindan beri egitim
programlarinin bir pargast olarak bir¢ok {iilkede uygulanan bir program Onerisi
sunulmus. Gordon’un dgrenme teorisini temel alarak olusturulmus olan bu programin,
miizik egitiminin erken yaslarda, bakim evleri de dahil olmak {izere aile ile birlikte
yiiriitilmesinin  miizigin igsellestirilmesi acisindan 6nemli oldugunu vurgulayarak
ilerleyen bir program oldugu anlatilmakta. Bu program i¢in de belli bir repertuar ve
belli bir plan sart1 ortaya konulmustur. Kodaly’ nin erken yas miizik egitimi anlayisina
ve yalnizca yetenegi olanlarin degil, herkesin miizik yapabilecegini savunan bir bakis
acisina sahip olan bu programda, Kodaly yaklagiminin sahip oldugu ilkeleri gili¢lendirir

nitelikte atiflarda bulunulmustur.

Aydemir (2018), “Ortadgretim Miizik Ogretmenlerinin Ozel Miizik Ogretim
Yoéntemlerini Kullanmalarmna Iliskin Bir Arastirma” baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda,
Trabzon ilinde gorev yapmakta olan 13, Tiirkiye’nin diger ¢esitli illerinde gorev
yapmakta olan 17 miizik 6gretmeni ile miizik 6zel 6gretim yontemleri iizerine bir
calisma yapmustir. Dalcroze, Kodaly, Orff, Suzuki’yi bilip bilmedikleri ve derslerinde
kullanip kullanmadiklar: ile ilgili miilakat yapmistir. Arastirmanin sonucuna gore,
miizik 6gretmenlerinin derslerinde miizik 6zel 6gretim yontemlerini kullanmadiklari, bu
yontemlere kisa siireli olarak yer verdikleri, yontemlerle ilgili yeterli bilgiye sahip

olmadiklari, ders saatlerinin yetersiz oldugu gibi veriler elde edilmistir.

Erten ve Cilden (2018), “Kulaktan (Isitsel Temelli) Ogretim Y&ntemi” baslikli
calismada, bu konu iizerine Tiirkiye’ de bir ¢alisma yapilmadigimi belirtmislerdir. Isitsel
Temelli miizik Ogretimi ile Ogrencilerin  kendilerini  miiziksel —anlamda

gerceklestirebilmeleri icin bir yarar sagladigini vurgulamiglardir.
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2.2.1.2. Kodaly ile dogrudan ilgili olan aragtirmalar

Kamacioglu (1990), “Miizik Egitiminde Arayislar” bashkli makalesinde,
Kodaly yontemi ve Macaristan’da nasil bir miizik egitimi oldugu konusunda kisaca
bilgiler vermistir. Kodaly’ nin temelini atti§1 ve hali hazirda halen Macaristan’ da
devam ettirilen miizik egitimi sistemi igerisinde yer alan miizik okulu 6grencilerinin,
yalnizca miizik derslerinde degil, diger derslerde de, diger okullara gore daha basarili

olduklarini belirtmistir.

Yildirim (1995), “Kodaly Yontemi ile Miizik Egitimi” baglikli calismasinda,
Kodédly metodunun derinlemesine incelendigi ve aciklandigi bir kaynak ortaya
koymustur. Arastirmact Macaristan’a gidemedigi i¢in, yontem uygulamalarini yerinde
gozlemleyemedigini fakat biiyiikel¢ilikler araciligi ile bircok kaynaga birinci elden
ulastigin1 belirtmistir. Ulkemizde Kodaly yontemi ile ilgili olarak genis kapsamli
yapilan caligmalarin ilklerinden biri olmasi sebebi ile yurtigi kaynaklarin baginda
gelmektedir.

Bariseri (1996) “Bela Bartok’un Tirkiye’de ki Calismalar1 ve Tiirk Halk
Miizigi ile Macar Miizigi Arasindaki Iliskilerin Arastirilmasi” bashkli ¢alismasinda,
Bartok’un kaynaklarini kullanarak, Tiirk Halk Miizigi ile Macar Halk Miizigi arasindaki
benzerlikleri gostermeye caligmigtir. Saptanan ortak noktalarin nedeni olarak da,
Hunlarin Orta Asya’dan Avrupa’ya gegerken dogu miizik etkilerini batiya tagimalarini
gostermistir. Genel itibari ile her iki halk miizigininde parlando ritmi ile sOylenmis, 8
heceyle yazilmis ve inici karakterde olan ornekleri sebebi ile aralrinda bir bag oldugu

belirtilmistir.

Yigit (2000), “Miizik Egitiminde Kodaly Metodu’ nun Rolii” baslikli yiiksek
lisans tezinde, Kodaly metodunu kapsamli, detayli ve agiklayici bir sekilde ele almstir.
Arastirmaci yaklagik bir yil boyunca Macaristan’daki miizik egitim sistemini
ogrenebilmek ve gozlemleyebilmek amaci ile egitim almis ve tiim deneyimlerini ve
gozlemlerini arastirmasinda basamaklar, aktarmistir. Metot igerisinde yer alan tiim

elementleri titizlikle gostermis, ayrica, 1. siif seviyesinden, 11. sinif seviyesine kadar
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izlemis oldugu, Kodaly yontemi ile islenen miizik derslerini, ayrintili olarak okuyucuya

aktarmistir.

Giirgen (2007), “Orff Schulwerk ve Kodaly Yontemi’ nin Vokal Dogaclama,
Miiziksel Isitme ve Sarki Soyleme Becerileri Uzerindeki Etkileri” baslhikli doktora
calismasinda, 3. sinif 6grencileri ile, 6n test — son test kontrol gruplu deney deseni
kullanarak, 6grenciler ile ii¢ farkli gruba {i¢ farkli yontem ile 14 hafta boyunca miizik
ogretimi gerceklestirmigtir. Orff Schulwerk — Kodély ve Geleneksel miizik 6gretim
yontemlerine bagl farkli ve ayrintili ders planlari hazirlanmig ve belirlenen gruplara,
belirlenen yontemler uygulanmistir. Arastirmanin sonuglarina gore; Orff Schulwerk,
Kodaly ve Geleneksel Miizik 6gretiminin “vokal dogaglama” ve “sarki sdyleme”
becerileri iizerindeki etkilerinde anlamli bir farklilik gézlemlenmemis, fakat “miiziksel
isitme” becerisi lizerinde Orff Schulwerk ve Kodaly yontemlerinin daha etkili oldugu
ortaya konulmustur. Ayrica, Kodaly grubunun deney sonrasi sarki soylemede en yiiksek
ortalamaya sahip oldugu vurgulanarak bunun nedenlerinden birinin Curwen el isaretleri

yonteminin kullanilmasi oldugu belirtilmistir.

Ozeke (2007), “Kodaly Yontemi ve Ilkogretim Miizik Derslerinde Kodaly
Yontemi Uygulamalar1” baglikli ¢alismasinda, yontem basamaklarma uygun olarak,
“Hazirlik —Sunus —Uygulama” basliklar1 altinda, genel bir ders plani hazirlamistir. Bir
taslak Onerisi halinde, icerigini Ogretmenlerin, Ogrencilerinin seviyelerine gore

doldurmalarini tavsiye eden bir plan olusturmustur.

“Kodaly Yénteminin Ilkogretim Ogrencilerinin  Keman Calma Becerisi
Uzerindeki Etkisi” adli ¢aligmada Yildirrm (2010), 2007-2008 &gretim yili bahar
doneminde, daha Once ¢algi egitimi almamis 3,4 ve 5. siif &grencilerinden cesitli
kriterler gozetilerek segilmis 13 kisilik bir 6grenci grubu ile Ontest - sontest kontrol
gruplu yari deneysel yontem kullanarak, deney grubuna, Kodaly yontemi ve geleneksel
miizik 6gretim yontemleri ile ders verirken, kontrol grubuna yalnizca geleneksel miizik
ogretim yontemleri ile ders vermistir. Haftada iki giin birer saat olmak {iizere, iki ay
boyunca bir ¢alisma gergeklestirmistir. Uygulanan yontem asamalari bir plan dahilinde
belirtilmemis fakat kazandirilmak istenen davraniglar sonug¢ kisminda detayli bir sekilde
ifade edilmistir. Sonug¢ olarak kontrol grubu ve deney grubu arasinda keman calma

becerileri ile ilgili olarak, ¢algi ¢alma konusundaki teknik durumlar i¢in herhangi bir
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farkin tespit edilemedigini ancak miizikal anlamda iki grup arasinda, deney grubu lehine

anlamli bir sonug elde edildigini belirtmistir.

“Macar Tiirkoloji Arastirmalarinda Cuvas Folkloru” baslikli ¢alismasinda
Bayram (2011), Macaristan’da yasayan Cuvas Tirklerine dair, Macar halkbilimcilerin
yapmis oldugu bilimsel arastirmalarini kapsamli bir sekilde ele almistir. Kodaly basta
olmak {izere, Kodaly’ nin 6grencilerinden Vikar ve Sipos’ un yapmis oldugu birgok
arastirmaya da yer vermistir. Cuvas Tiirklerinden Macarlara gegen ezgilerden,
aralarindaki kuvvetli bagdan bahsetmis, Macar miizigi ile Tiirk miizigi arasindaki bag
ile ilgili Macaristan’ da yapilan bir¢ok arastirmanin varligini konu edinmistir. Ayrica
Kodaly’ nin yazmis oldugu, yontem igerisinde de miiziksel okuma ¢aligmalar1 esnasinda
kullanilan “OTFOKU ZENE 4” isimli kitabin, 140 numaral ezgisinin Cuvas Tiirklerine

ait oldugu bilgisini vermistir.

Tufan (2011), “Miizik Ogretmeni adaylarinin Dalcroze-Kodaly ve Orff
yaklasimlartyla ilgili goriigleri ile bu yaklasimlarin adaylarin 6gretmenlik uygulamasina
iliskin tutumlarina olan etkisi” baslikl yiiksek lisans tezinde, 3 ayr1 egitim fakiiltesinden
yaklasik 100 dgrenci ile bir calisma yapmustir. Ozel Ogretim Yontemleri, Ogretmenlik
Uygulamalar1 dersi ile Dalcroze-Kodaly ve Orff yaklagimlarina iliskin bilgi diizeyleri
arasindaki iliskiyi, ¢esitli degiskenler agisindan incelemistir. Ulasilan sonuca gore,
yalnizca ailesinde miizik ile ilgilenen 6grencilerin, 6zel 6gretim yontemleri ile ilgili
bilgi birikimlerinin daha fazla oldugu ve 6gretmen olmayi isteme durumu ile 6zel
ogretim yontemleri hakkinda bilgi sahibi olma durumu, birbirleri ile anlamli olarak
baglantili ¢ikmistir. Bunun disinda arastirilan diger demografik durumlar ile bu dersler

ve yaklasimlar arasinda herhangi bir baglant1 bulunamamustir.

Sarag (2014), “Ilkdgretim ogrencilerinin  miizik 6gretim  metotlarini
algilamalarina iliskin kriterler” baslikl1 ¢alismasinda, Mugla Universitesi Miizik Egitimi
Boliimii’nde 6grenim gdren 35 son sinif dgrencisi ile, 10-11 ve 12-14 yas gruplarindaki
ogrencilere Kodaly — Dalcroze ve Orff yaklasimlarina gore, arastirmaci tarafinda
hazirlanan giinliik ders planlar1 dogrultusunda uygulamalar gerceklestirmistir. Bu
derslerin sonunda 6grencilere uygulanan testler ve sorulan agik u¢lu sorulara verdikleri
yanitlar analiz edilmistir. Aragtirmanin sonucuna gore, yiizde olarak dgrenciler her li¢

yontemi de olumlu bulmustur. Ancak, 12- 14 yas grubunda bulunan 6grenciler 10 -11
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yas grubundaki Ogrencilere gore uygulanan farkli metotlar1 biraz daha az ¢ekici

bulmuslardir. Fakat uygulanan ders planlari ile ilgili detayl bilgi verilmemistir.

Pesinci (2014), “Kodaly Yontemi’ nin Saygun ve Bartok Piyano Repertuarina
Uygulanmasi1” balikli yiiksek lisans ¢aligmasinda, Kodaly Yontemi’ ne ait tiim ayrintilar
incelenmis, diger 6gretim yontemleri arasindaki yeri saptanmis ve calgi egitiminde
kullaniminin getirileri aragtirllmigtir. Bartok ve Saygun’ un baslangi¢ ve orta seviyede
ogrenciler i¢in eserlerinde Kodaly Yontemi uygulamalar1 yapilmig, bu uygulamalarin
piyano egitimine teknik ve miizikal yonden kazandirdiklarina yer verilmistir. Ancak
uygulamanin nasil yapildigina dair arastirmada herhangi bir bilgi verilmemistir. Halk
miiziginden segilen eserler ile bir repertuar olusturuldugu belirtilmis ise de, verilen
ogretim basamaklari icerisinde yabanci ezgiler ve yabanci ¢ocuk oyunlarina da yer

verilmigtir.

Esmergiil ve Caydere, 2015 yilinda yapmus olduklar1 “Miizik Ogretim Yntemi
Konulu arastirmalarin incelenmesi” baslikli ¢alismalarinda, Dalcroze — Suzuki — Orff ve
Kodaly yontemleri ile ilgili yapilmis c¢alismalardan incelenmis ve yontemlere iliskin
belli baglt 6zellikler, yontemler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar, anahtar kelimeler
yoluyla belirlenmeye calisilmistir. En fazla Kodaly metodu ile ilgili arastirma
incelenmistir. Diger yontemlerden 6 tane arastirma incelenirken Kodaly yontemi ile
ilgili 9 tane arastirma analiz edilmistir ve 38 ayr1 6zellik siralanmistir. Fakat sonug
olarak bir arastirmada belirlenen 6zelligin diger bir arastirmada yer almamas1 dikkat
cekici bir durum olarak vurgulanmistir. Aragtirma sonucu olarak yontemlerin her birine

ait genel ozellikler belirtilmistir.

Cséki, Kamali ve Yildirirm (2016) “Macar Halk Oyunlarina Dair” baglikli
makalelerinde, Macar halk oyunlarinin “millet olma” bilinci ile saglam iliskisine
deginmisler ve iilke genelinde ‘Tancaz’ (Dans Evi) olarak adlandirilan yapilari
aciklamiglardir. Bu yapilarin Macar Halk Miiziginin, Macar Halki tarafindan tekrar
onemsenmesi agisindan yapmis oldugu olumlu katkilar ele alinmigtir. Bela Bartok ile

birlikte Zoltan Kodaly’nin ‘Tancaz’ hareketi ile olan bagindan bahsedilmistir.

Coban (2016), “Can We Apply Kodaly Philosophy in Turkey as School Music

Education Programme?” baslikli makalesinde, Tiirkiye’de Kodaly Yontemi’ nin neden
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kullanilamadigina dair bilgiler vermistir. Aslinda yontemin, diger miizik 6zel 6gretim
yontemlerine gore, Tirkiye standartlarinda daha kullanigh olacagini belirtirken, bu
yontemi uygulayacak olan miizik d6gretmenlerinin yeterli derecede egitim alamadigini
belirtmistir. Ayrica, pentatonik dizi lizerinden senelerdir miizik camiasi tarafindan
yiiriitiilen tartismaya da deginerek, yontemin kabul edilememesinin sebebi olarak,

iilkemizdeki goriis ayriliklarina deginmistir.

K. Aycan (2017a), “Kodaly Metodundan Uyarlanan Desifre Sarki Soyleme
Uygulamalar1” baglikli c¢alismasinda, Kodaly metodunu uygulayarak, iiniversitede
diizeyinde bireysel ses egitimi dersi kapsaminda yeni san pargalarinin 6gretilmesini
hedeflenmistir. Fakat {ilkemiz miizik egitimi sistemi icerisinde “sabit do/fix do”
kullanildig1 i¢in solmizasyon ayagi atlanarak, daha ¢ok beden perkiisyonu ve nefes
egzersizlerine, Ogretilecek olan parcanin belli kisimlari yedirilerek bir 6gretim
yapilmistir. Miizik 6gretmenligi bolimii 1. ve 2. Stif 6grencilerinden 7 kisilik bir grup
ile haftada 1 saat olmak iizere 14 hafta boyunca hedeflenen amaglar gergeklestirilmis,
sonuclar yar1 yapilandirilmig bir gériisme formu ile analiz edilmistir. Calismaya katilan

ogrencilerin bu egzersizler sayesinde daha etkili ¢alistiklar1 belirtilmistir.

Lazar (2017), “Macar Geleneksel Oyunlarinda Motivic yapilar” baglikli
makalesinde, Bartok ve Kodaly’ nin yapmis olduklar1 caligmalara istinaden ayni
zamanda geleneksel oyunlar1 da topladiklarindan bahsetmistir. Oyunlarin, geleneksel
miizigin 6gretiminde faydali oldugunu sdylemis ve kesinlikle kullanilmasi gerektigini
savunarak, Kodaly yontemine cesitli atiflarda bulunarak, halk ezgilerine ait dizilerin bu
oyunlarin ic¢inde var oldugunu ve Ogrencilerin, oynanan oyunlar sayesinde halk
ezgilerini daha kolay 6grenebildiklerini belirtmistir. Bazi halk ezgilerini analiz ederek

yapilarini incelenmis ve oyunlar agiklamistir.

Simsek ve Bilen (2017) “Etkili Miizikal Okuryazarliga Ulasmak: Kodaly
yontemi” adli calismalarinda, iki sesli, sol M tonunda bir solfej pargasinin 6gretimi igin,
Ogretim basamaklar1 halinde bir plan olusturmuslar ve bu plana uygun olarak, solfej
egitiminin daha etkili bir sekilde verilebilecegi savunmuslardir. Daha cok, Giizel
Sanatlar Lisesi veya Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi boliimiinde dgrenim

goren ogrenciler igin faydali olabilecek bir ders plam hazirlanmistir. Ogretim
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basamaklar1 ayrintili olarak verilmis, Kodaly sisteminin 6gretim basamaklarinin kisaca

tanitimi yapilmastir.

Avsar (2018) “Kodaly Prensiplerine Gore Islenen Armoni Dersinin Basariya,
Tutuma ve Performansa Etkisi” baslikli doktora ¢alismasinda, 0n test — son test kontrol
gruplu deneysel bir ¢alisma yiirlitmiistiir. Lisans ikinci simif 6grencilerinden olusan 40
kisilik bir grup ile Kodaly prensiplerine gore diizenlenmis ve geleneksel yontemlere
gore diizenlenmis armoni derslerini 14+14 hafta islemis ve iki grup arasindaki farka
bakmistir. Aragtirmanin sonucuna gore, Kodaly Prensiplerine gore armoni dersinin
islendigi deney grubunun basar1 ve performans boyutunda kontrol grubuna gore daha
basarili oldugu tespit edilmistir. Duyum testi, basari testi, toplam tutum puani, toplam
gbzlem puani i¢in deney grubu lehine son test sonuglarinin anlamli oldugu, deney
grubundaki 6grencilerin ‘dersin katkist ve kazanimlar1’ hakkinda daha ¢ok olumlu goriis

bildirdigi sonuglarina ulagmustir.

B. Aycan, (2018), “Dalcroze, Orff Schulwerk ve Kodaly Yontemlerinin Miizik
Egitiminde Kullanimma Iliskin Bir Inceleme” baslikl1 yiiksek lisans ¢alismasinda, Dogu
Anadolu Bolgesi’ nde gorev yapan 72 miizik 6gretmeni ile anket calismasi yaparak,
miizik 6gretmenlerinin bu yontemler ile ilgili goriisleri incelenmistir. Arastirmanin
sonucuna gore genel olarak 6gretmenlerin, bu yontemleri gorev yaptiklar: okullardaki
dersliklerde uygulayabilmelerinin miimkiin olmadig1 sonucu belirtilmistir. Ayrica,
miizik ders saatlerinin bu yontemleri uygulamak i¢in yetersiz oldugu, yontemleri
uygularken kullanilacak calgilarin maddi yetersizlikler sebebi ile temin edilemedigi,
bolgesel ve cevresel etmenlerin yontemlerin uygulanabilirligi {izerinde etkili oldugu,
siif mevcutlarinin kalabalik oldugu yoniinde goriisler bildirdikleri belirtilmistir. Ancak
bazi sonuclar arasinda tutarsizliklar oldugu sodylenebilir. Katilimer 6gretmenlerin,
kendilerine yoneltilen bir soruda, ders kitaplarinin 6zel 6gretim yontemleri konusunda
kendilerine goriis bildirdigini belirtmislerdir. Bir baska soruda ise ders kitaplarinin, ders
islenisi esnasinda yeterli olmadigini, siifin fiziki sartlarinin yontemleri uygulamaya
elverisli olmadigini belirtmislerdir. Bir diger soruda, ogretmenlerin bu yontemleri
uygulayabilme diizeylerinin iyi oldugu yoniinde goriis bildirmeleri ise diger sorulara

verilen yanitlar ile ¢eligkilidir.
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Kale (2018), “ilkdgretim Temel Miizik Egitim Programindaki (5-6-7 ve 8.
Siniflar) (Orff-Kodaly-Dalcroze) Miizik Ogretim Yéntemlerinin  Uygulanmasina
Yonelik Ogretmen Goriisleri” baslikli yiiksek lisans caligmasinda, Usak ilinde gorev
yapmakta olan 17 miizik 6gretmeni ile 6rnek olay incelemesi ile bir ¢calisma yapilmistir.
Ornek olay calismasinda veri toplama teknigi olarak, arastirma sorularindan
olusturulmus soru kagidi kullanilmistir. Arastirmanin sonucuna gore, Ggretmenler
tarafindan en ¢ok bilinen yontemin Orff-Schulwerk yontemi oldugu, Kodaly yonteminin
ise daha az bilindigi, Dalcroze yonteminin ise neredeyse hi¢ bilinmedigi sonucuna
ulagilmistir.  Yontemlerin uygulanabilmesi icin, smiflarin elverissiz oldugu, okul
idarecilerinin ilgisiz oldugu, gelen Ogrencilerin altyapisal olarak sikintili oldugu,
dolayisiyla erken yasta brans Ogretmeni tarafindan miizik egitiminin verilmesi

gerekliligi de arastirma sonucunda belirtilmistir.

Tiirkmen, Goncii (2018a), “Amatdr Cocuk Korosu Uyelerinin Kodaly
yonteminin koro ¢aligmalarinda kullanimina iliskin goriisleri” baglikli calismalarinda,
amator bir ¢ocuk korosundaki 9-14 yas aras1 20 goniillii korist ile gériismeye dayali bir
arastirma yapmislardir. Ritim heceleri, el hareketleri, iki sesli ¢alismalar ve kanon
calismalar1 konusunda, Ogrencilerin goriislerine yer verilmistir. Sonug¢ olarak
ogrencilerin, Kodaly yontemi i¢in yapilan caligmalari eglenceli, dgretici ve yararl

bulduklarini belirtmislerdir.

Tirkmen, Goncii (2018b), “Tiirkiye’ de Kodaly Metodu’ nun uygulanmasinda
karsilagilan Zorluklar” bashkli makalelerinde, daha 6nce Kodaly Yontemi ile ilgili
olarak herhangi bir c¢alismada bulunmug toplam 5 katilmecinin goriislerine
basvurduklarini, yontem uygulamalarinda ne gibi zorluklarla karsilagildigini ve
Tiirkiye’ de neden uygulanmadiginin tespit edilmeye ¢aligildigini belirtmislerdir. Genel
olarak katilimcilar, yontemin uygulanabilmesi i¢in 6gretmenlerin lisans diizeyinde ve
sonrasinda yeterli bilgi almamalarini, herhangi bir ¢alisma yapildiginda 3-4 giinliik kisa
egitimlerin, yontemin yeterince anlasilmasi i¢in kisa bir siire oldugunu ifade etmislerdir.
Baz1 Ogretmenlerin bu yontemi 6grenme konusunda isteksiz oldugunu, bu yontem
yerine geleneksel yontemleri tercih ettiklerini, mevcut egitim sisteminin, bu yontemi
uygulamak i¢in uygun olmadigini, iilkede bu konu iizerinde c¢alisan uzman sayisinin

yetersiz oldugunu da goriislerine eklemislerdir. Ayrica Tirk Halk Ezgilerinin ve Tiirk
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Cocuk Sarkilarinin bu yontemi kullanabilmek adina kullanilabilecegi yoniinde goriis

bildirmislerdir.

Mete (2018), “Kodély Yénteminin Smif Ogretmeni Adaylarinin Miiziksel Bilgi
ve Becerilerine Etkisi” baslikli doktora ¢aligmasinda, 54 deney, 43 kontrol grubu olmak
iizere toplam 97 smif 6gretmeni adayi ile, Kodaly yonteminde yer alan materyallerden
yararlanilarak hazirlanan 8 haftalik miizik ders planin1 uygulamistir. Her iki gruba da 6n
test — son test olarak Giirgen (2007) tarafindan gelistirilen “Miiziksel Isitme Testi” ni
uygulamis, deney grubuna da ayrica, arastirmaci tarafinda hazirlanan “Temel Miizik
Bilgisi Testi” ni, 6n test — son test olarak uygulamistir. Arastirmanin sonucuna gore
deney grubunun miiziksel isitme ve temel miizik bilgileri konusunda gelisim

gosterdikleri saptanmustir.

‘Miizik 6zel Ogretim yontemleri’, “miiziksel isitme-okuma-yazma”, ‘“halk
miizigi” gibi anahtar kelimeler kullanilarak yukarida agiklanan arastirmalara
ulasilmistir. Incelenen arastirmalar, genel itibari ile miizik 6zel dgretim ydntemlerinin
yaraticilik, ¢ocuk gelisimi, ¢algt egitimi, miiziksel yaraticilik, miiziksel beceriler, miizik
dersine iligkin tutumlar ve 6zgiiven konularinda, miizik 6zel 6gretim yontemlerinin ve
aktif miizik egitiminin olumlu etkilerini ortaya koyarken, ‘bagil solmizasyon-
hareketli/moveable do’, ‘elementer ses uygulamalar1’, ‘kulaktan isitme yolu ile sarki
ogretimi’ ve geleneksel halk miiziklerinin, ¢ocuk sarkilarinin ve tekerlemelerinin okul
oncesi donem ¢ocuklari tizerindeki olumlu etkilerini konu alan ¢aligsmalar da literatiirde

yer almaktadir.

Son olarak okul dncesi 6gretmenlerinin ve miizik 6gretmenlerinin- adaylarinin
miizik 0zel Ogretim yontemleri ile ilgili olarak, miizik derslerinin uygulanisinda

karsilasilan problemler ile ilgili olarak yapilan aragtirmalara da ulagilmaktadir.

Kodaly yontemi ile ilgili dogrudan iliskili olarak literatiire eklenen ¢alismalar
arasinda ise, yontemi metodolojik olarak aciklayan c¢alismalar dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica yontemin, etkili miiziksel igsitme-okuma-yazma, desifre sarki sdyleme, keman
calma becerileri, vokal dogaglama ve sarki sOyleme becerileri, amatér ¢ocuk korosu
iiyeleri tizerindeki olumlu etkilerini ortaya koyan c¢alismalar bulunmaktadir. Lisans

seviyesinde 6grenim gormekte olan &grencilerle, yonteme uygun olarak hazirlanmis
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ders planlar1 kullanilarak uygulanan armoni ve miizik dersleri (siif 6gretmenligi
boliimii i¢in), ilkogretim icin kullanilmasi tavsiye edilen bir ders plani sablonu ve
piyano repertuvart Onerisi sunan ¢alismalar da literatiirde yer almaktadir. Macar halk
oyunlarmi, Tiirk Halk Miizigi ve Macar Halk Miizigi arasindaki iligkileri konu alan
calismalarin yam sira ililkemizde Kodaly yonteminin uygulanmasinda karsilagilan
zorluklar ve Tirkiye’ de neden uygulanmadigini konu alan ¢aligmalar da yine

literatiirde mevcuttur.

Ulkemizde Kodaly Yaklasimi/Yontemi ile ilgili olarak yapilan calismalara
bakildiginda, Tiirk Halk Ezgilerini 6gretim materyali olarak merkeze alan, ilkogretim
ogrencilerine yonelik, 6gretmenlere aciklayict ve yol gosterici sekilde hazirlanmis bir
kaynak bulunmadigi ve bunun bir eksiklik olarak goriildiigi anlasilmaktadir. Bu
durumun yurt disindaki literatiirde (bkz: sf:86) tam tersi oldugu, farkli iilkelere ait halk
tiirkiilerinin Kodaly yontemi ile iliskilendirildigi ve yerel halk ezgilerinin 6gretim
dagarcigina eklendigi gozlenmektedir. Dolayisi ile bu arastirma {ilkemizdeki bu
eksikligi vurgularken, hazirlanan egitim materyali ile bu eksikligi kapatmaya yonelik bir

amag tasimasi bakimindan 6nemlidir.

2.2.2. Kodaly’ e ait miizik 6gretimi ile ilgili yurtdisinda yapilan ¢aligmalar

Richards (1966), “Ilkokullarda Kodaly Sistemi” baslikli calismasinda, genel
olarak Kodaly’ nin Macaristan’ da yapmis oldugu ¢aligmalardan bahsetmis Amerika’
daki uygulamalara deginmistir. Calismanin sonunda Macaristan’ da yOntem
uygulamasina pentatonik diziden baslandigini, Amerikan Halk Sarkilarinin bu diziye
uyum saglamasa da, bunun ig¢in ¢ocuk sarkilarmin uygun oldugunu ve Kodaly
yonteminde de pentatonik dizi 6gretiminin baglangigta verildigini sonrasinda diger tiim
dizilerin Ogretiminin gergeklestirildigini vurgulayarak, yontemi uygulamamak icin

bunun bir sebep olmamas1 gerektigini belirtmektedir.

Kodaly (1967), “Pedagojide Halk Miizigi” baslikli makalesinde, insanlarin halk

miizigi ile ¢ok kiigiik yaslarda karsilastiklarini ve giinliik hayatlarmin bir parcasi
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oldugunu belirterek, neden miizik egitimine baslanirken halk miizigi materyalinin
kullanilmas1 gerektigini aciklamaktadir. Halk miiziginin, ¢cocugun anadilini 6grenirken
gectigi okuma ve yazma asamalariin gozetilerek ogretilmesi gerektigini belirtmistir.
Okuma-yazma 6grenmeden Once, konusmayi 6grenen gocuklarin, miizigi 6grenirken de
once okuma-yazma degil, sdyleme isini yapmasi gerektigini savunmustur. Yerel halk
miizigi materyalini bitirdikten sonra da yabanci halk tiirkiilerinin diger miizik tiirlerini

ogretmek konusunda son derece faydali olacagini belirtmistir.

Smith (1967), “Temel Ogretime Kodaly ilkelerinin Tanmitimi” baghkli
makalesinde, Kodaly ‘nin ana prensiplerini; halk miiziginin, esliksiz sdylemenin, okulda
kaliteli miizik egitiminin, iyi bestelenmis cocuk sarkilarmin ve nitelikli 6gretmenin

gerekliligini 6nemle vurgulamustir.

Choksy (1969), “Kodaly/Baglamin Girdileri ve Ciktilar1” baslikli makalesinde,
Macaristan’ da uygulanan miizik 6gretimini Amerika’ da uygulayabilmek icin, her iki
kiiltiiriin egitim sistemi ve ideolojilerindeki farkliliklar1 g6z Oniinde bulundurarak
izlenmesi gereken yol ve yontemlerden soz etmistir. Ozellikle halk miiziginin yéntem
uygulamasindaki gerekliligi ve bagil solmizasyon konusunda yapilmasi gerekenlerden
bahsetmistir. Macaristan’ da sol el ve sag el kullanimi ile ilgili olarak kesin ve net
uyulan kurallara Amerika’ da izin verildigini ve metodun uygulanisi sirasinda kiiltiir

farkliliklarinin dikkate alinmasi gerektigini 6nemle vurgulamistir.

Winters (1970), “Kodaly Miizik Egitimi Kavrami” baglikli ¢aligsmasinda,
Ingiltere’ deki ilkokul ve ortaokul miizik egitim sistemini ayrintili sekilde agiklamis ve
Kodaly yaklasimi ile miizik derslerinin nasil uygulanmasi gerektigi konusunda kapsamli
bilgiler vermistir. Zoltan Kodaly’ nin, Ingiltere ziyaretinde burada uygulanan miizik
egitimi sisteminden etkilendigini ve yontemin ana ¢ikis noktasmin ingiltere oldugunu
belirterek, eskiden ilham verici ¢alismalara yon veren miizik 6gretiminin yontemlerinin
kullaniminin terk edildigini, fakat acilen tekrar bu sisteme, Kodéaly yontemi ile
pekistirerek tekrar doniilmesi gerektigini belirtmistir. Koddly yonteminin uygulanis
sirasinda kullanilan araglardan biri olan bagil solmizasyon sisteminin halihazirda
Ingiltere’ de kullanilmakta oldugunu, dolayis1 ile bu yaklasimin, iilkede uygulanmasi

konusunda zorluk yasanmayacagini ifade etmistir.
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Dobszay (1972), “Kodaly Metodu ve Miizikal Temelleri” baslikli calismasinda,
Kodaly’ nin miizik 6gretimini uygularken temele aldig1 felsefi inanglar1 agiklamistir.
‘Bagil Solmizasyon ve Tonal Deneyimler’, ‘Halk Miizigi ve Miizikal Degeri’, ‘Sarki
Séyleme ve Miizikal Hayagiicli’, ‘Okul ve Hiimanistik Egitim’, ‘Kiiltiir ve Kimlik’
basliklar1 altinda yontem icerisinde kullanilan araglar1 agiklamig ve felsefi olarak dikkat

edilmesi gereken noktalardan s6z etmistir.

Zemke (1976), “Kodaly 35 Ders Plan1” isimli kitabinda, Amerikan miizik
egitimine katki sunacagina inandig1, Kodaly yonteminin araglarina uygun ve ayrintili bir
sekilde hazirlamis oldugu 35 adet ders planini paylasmistir. Bu planlarda, tim
pentatonik dizilerin 6gretimini hedef almis ve planlamay1 bu sekilde gergeklestirmistir.
Ders planlarinin her birini agik ve net yonergeler ile agiklamis, asamalar1 ayr1 ayri

belirtmis ve bu materyali kullanacak olan miizik egitimcilerini yonlendirmistir.

Brown, Sherrill, ve Gench (1981), “Erken Cocukluk Dénemi Algisal Motor
Becerilerini  Gelistirmede Beden Egitimi ve Miizik Dersinin Etkileri” baslkli
caligmalarinda, Kodéaly ve Dalcroze yontemleri ile uyguladiklar1 derslerin etkilerini
deneysel bir calisma ile incelemislerdir. 4-6 yas arasindaki ¢ocuklarla olusturduklar
deney grubu ile Kodaly ve Dalcroze kavramlarina dayali 24 saatlik bir calisma
yaparken, kontrol grubunu olusturan 6grenciler ile hareket, kesif ve talimata dayali bir
calisma yapmislardir. Aragtirmanin sonucunda yalnizca deney grubunda anlamli bir
iyilesme oldugu tespit edilmistir. Bu arastirmada amacin, algisal motor becerilerinin
onemini ortaya koymak degil, bu becerilerin en etkili sekilde nasil Ogretilmesi

gerektigini ortaya koymak oldugunu belirtmislerdir.

Sinor (1986), “Amerika’ da Kodaly’ nin Fikirleri” baglikli makalesinde,
Kodaly’ nin genel olarak felsefesinden bahsetmis ve Macaristan’ da uygulanan miizik
egitimi ile Amerika’ da uygulanan sistem arasinda bir baglant1 kurarak, benzerlikler ve
farkliliklar tizerinden, yapilmasi gerekenler ile ilgili cesitli bilgiler vermistir.
Macaristan’ da Kodaly yonteminin veya herhangi bir bagka yoOntemin uygulanip
uygulanmamasindan ziyade, miizik egitimi igerisinde Ogrenciye miizikal anlamda ne
verilip verilmedigi ile ilgilenildigi vurgulanmig ve yontemin en etkili sekilde
uygulanabilmesi i¢in en Onemli faktoriin O6gretmen oldugunu vurgulamistir.

Ogretmenler igin ise lisans egitimleri sirasinda, metodolojik olarak bilgi verilmesi
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gerektigini savunmustur. Kodaly yonteminin birkac saatte dgrenilemeyecegini, bunun

senelere yayilmasi gerektigini dnemle vurgulamistir.

Klinger (1990), “Kodaly Cercevesinde Ders Planlama” baslikli kitabinda,
Kodaly ile ilgili tiim noktalar1 ayrintili sekilde ele almis ve bu ayrintilar dogrultusunda,
ders planlamasinin nasil yapilmasi gerektigi, bu planlarin hangi hedefleri ama¢ edinmesi
gerektigi konusunda aydinlatict bilgiler sunmustur. Ders planlamasi yapilirken,
ogretmenin kendisi, sinifi ve okulu ilgili hangi sorular1 sormas1 gerektigini aciklamistir.
Bu tarz planlamalar yapilmadan once halk miizigi orneklerinden seckin eserlerin

belirlenerek kapsamli bir repertuvarin olusturulmasi gerektigini belirtmistir.

Moehrke (1990) “Ortaokul Korosu i¢in Kodaly Konseptine Dayali Koral ses
Egzersizleri” baglikli yiiksek lisans ¢aligsmasinda, ortaokul seviyesindeki okul korolar1
icin, toplamda on derslik ayrintili bir plan 6rnegi sunmustur. Kodaly yontemini esas
alarak; ‘fiziksel-nefes-ritmik-melodik’ basliklar1 altinda, 6zellikle ¢ift ses sOyleme,

tonda sdyleme konularinda bu planlarin ¢ok verimli olacag: yoniinde goriis bildirmistir.

Boshkoff (1991), “Kodaly Yolu ile Ders Planlama” baglikli makalesinde,
Kodaly yontemini kapsamli bir sekilde ele almis ve aylik planlar dogrultusunda hangi
prensiplere uyulmasi gerektigini agiklayarak Kodaly’ nin miizik 6gretimine katkilarini,
ders planlamanin ¢ok kiymetli ve sanatsal olmasi gerektigini, teorinin ve pratigin
esglidiimlii devam etmesi gerektigini, materyal se¢iminin 6nemini vurgulamistir. Ayrica
tecriibeli 6gretmenlerin, Kodaly yontemi konusunda, bu yontemi bilmenin 6gretim

performanslarini giiclendirdigi sdylediklerini belirtmistir.

Hanson (2003), “Siralanmis Kodaly Miiziksel Okur-Yazarlik Odakli Miizik
Egitiminin Anaokulu Ogrencilerinin Mekansal Akil Yiiriitme Becerileri Uzerine Etkisi”
baslikli c¢aligmasinda, bu konu ile ilgili daha Once yapilan calismalara atiflarda
bulunmustur. Arastirmaci, Kodaly ydntemine ait ‘Miiziksel Isitme-Okuma-Yazma’
odakl1 egitim verilen, ‘Bilgisayar’ odakli egitim verilen ve ‘Miiziksiz ve Bilgisayarsiz’
bir egitim verilen {i¢ ayr1 grup ile ili¢ ay siiren deneysel bir ¢calisma yapmis ve ¢ikan
sonuglara gore ii¢ grupta da ‘Mekansal Akil Yiiritme Becerileri’ ne yonelik herhangi
bir olumlu gelisme kaydedilmedigini belirtmistir. Bu konu ile ilgili daha 6nce yapilan

arastirma sonuglarimin da benzer sonuglar ortaya koydugunu belirtmis ve sonug
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boliimiinde olumlu etki beklentisinin neden karsilanamadigina dair fikirlerine yer

vermistir.

Gerling (2003), “Kodaly Yaklasimmin Long Beach California’ daki Devlet
Ilkokullar1 igin Otuz Dért Plan ile Birlikte Adaptasyonu” baslikli yiiksek lisans
caligmasinda, ilkokul 6grencileri igin, haftada bir yaklasik 30-35 dakika, en az birinci
seviye Kodaly Kursu’ nu tamamlamis bir 6gretmen ile uygulanabilecek, otuz dort tane
ders plani hazirlamistir. Bu ders planlarin1 Kodaly’ nin miizik 6gretiminde temel olarak
ele aldig1 ilkeleri gozeterek hazirlayan arastirmaci, yapilacak olan etkinlikleri,
kullanilacak materyalleri acik bir sekilde ifade etmis, dnce aylik bir calisma plani ve
sonrasinda ayrintili bir sekilde hazirlanan giinliik ders planlarini sunmustur. Ayrica ders
planlarinin her birinin sonuna, her Ogrencinin degerlendirilecegi kisa bir bolim

eklemistir.

Sullivan (2014), “Irlanda Ortaokullar1 Miizik Siiflarinda Kodaly Yaklasiminin
Adaptasyonu” baglikli yiiksek lisans calismasinda, dncelikle irlanda’ da uygulanan
miizik 6gretimini ayrintili bir sekilde agiklamis, kendi iilkelerinde uyguladiklart miizik
ogretimi sisteminde, miizik dersine yoOnelik 6zel bir miifredatin olmadigim1 ve
ogretmenlerin bu konuda yeterli derecede egitim alamadiklarini belirtmistir. Sonrasinda
ogretmenlerin kendi ihtiyaclarina gére degisiklik yapabilecekleri, yaklasik 40 dakikalik
bir miizik dersi i¢in ayrintili sekilde hazirlanmis otuz ayri ders plant sunmustur.
Calismasinda 6zellikle Kodaly’ nin miizik 6gretimi felsefelerinden bahsetmis ve halk
miiziginin bu yontemin en Onemli materyali oldugunu vurgulamistir. Calismanin
sonunda ise Irlanda Halk Ezgilerinden secilmis, ders planlari i¢in kullanish &rneklere

yer vermistir.

Bowyer (2015), “Solfej ve El Hareketlerinden Daha Fazlas1” baglikli
calismasinda Kodaly kavraminin dort bilesenini, ‘felsefe’, ‘amaglar’, ‘temel amaglar’ ve
‘ders planlama siireci’ bagliklariyla ele almistir. Kodaly felsefesinin ilkelerini
acikladiktan sonra, yontem icerisinde kullanilan araglar ile birlikte, geleneksel
‘hazirlama-sunma-uygulama ve degerlendirme’ basamaklar1 ile planlama siirecini

aciklamstir.
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Casarow (2015), “Kodaly’ i Kesfetmek/Felsefesi-Materyalleri-Pedagojisi”
baslikli calismasinda, yaklasimin benimsedigi felsefi ilkeleri ve yontemi uygularken
kullanilan araglari, kisaca agikladiktan sonra, ders plan1 hazirlanirken dikkat edilmesi
gereken temel noktalari agiklamigtir. Agiklamis oldugu bu temel noktalara 6zellikle
deginerek, ‘4. ve 8. smiflar’- ‘9.smif ve yetiskinler’- ‘yaz okulu ¢aligsmalar1’ seklinde
yapmis oldugu gruplandirmalara goére Ogretilecek olan elemanlari siralamistir. Bu

sirlamalara dayali, 3.smif ve 4.-6.siniflar i¢in ayrintili 6rnek ders planlar1 olusturmustur.

Attaway (2017), “Kodaly Metodu ve Dini Ogrenmenin Asamalari/Teoloji ve
[lahilerin Cocuklara Ogretimi” baslikli calismasinda, ‘Baptist’ olarak adlandirilan
Hiristiyanliga ait bir mezhebin ilahileri ile Kodaly’ nin yerel halk miizigi kullanim
tavsiyesini bagdastirarak, bir 6gretim tavsiyesinde bulunmustur. Oncelikle, kendilerine
ait mezhebin genel 6zelliklerinden bahsetmis, ilahilerin yapisini ortaya koymus ve
Kodaly’ nin ilkelerini gozeterek bu ilahilerin kolaylikla ogretilebilecegi sonucunu

ortaya koymustur.

Boucher (2017), “Kodaly Yaklasiminin Sabit Do Sistemi Kullanan Fransiz
Québécois (Kanada Fransizcasi) i¢in Kiiltiirel Adaptasyonu™ baglikli ¢alismasinda,
Zoltan Kodaly’ nin yapilandirilmis, sirali bir miizik egitimi sistemi gelistirdigini ve
zaman igerisinde bu yontemin bir¢ok lilkeye adapte edildigini vurgulamistir. Fakat her
bir {ilkenin kendisine ait farkli bir kiiltiirii olmasi sebebi ile adaptasyonlar konusunda
cesitli zorluklarin meydana geldigini belirtmistir. Arastirmact her iki kiiltiiriinde giiclii
ve zayif yonlerini ortaya koymus ve Kodaly’ nin felsefelerinden yola ¢ikarak, Kodaly
yonteminin kendi Kkiiltiirel unsurlarina goére kesinlikle adapte edilmesi gerektigi

konusunda, yapilan arastirmalar1 referans alarak goriislerini bildirmistir.

Luen, Ayob, Wong ve Augustine (2017), “Kodaly' nin Ogretim Y dnteminin
Okul Oncesi Cocuklarda Solfej Becerisine Olumlu Etkisi” baslikli ¢alismalarinda, iki
hafta boyunca 25 kontrol grubu, 25 deney grubu okul 6ncesi 6grencisi ile ‘sol-mi/sol-
mi-la’ seslerini iceren Kodaly yontemine uygun etkinlikler gergeklestirmislerdir. iki
grup arasindaki sarki sOyleme becerileri, tonda sdyleyebilme, ritim agisindan
farkliliklar1 on test ve son test kontrolii ile belirlemislerdir. Deney grubundaki
ogrencilerin, belirlenen becerilerde daha etkili oldugu goézlemlenmistir. Kodaly

metodunun, solfej becerilerine olumlu etki gosterdigi belirtilmistir.
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Mar6ti, Barabas, Deszpot, Farnadi, Nemes, Sziranyi ve Hobolygo (2018),
“Miizik Zeka Konusunda Etkili midir? Duyusal Motor Becerilerinin, Biligsel,
Dilbilimsel ve Sosyal Becerilere Aktarilmas1” baglikli makalelerinde, 6-7 yas arasindaki
cocuklarla 8 ay boyunca yapilan deneysel bir ¢alismanin sonucunu aktarmislardir.
Miizik algimizin ritmik oldugunu ve miizik becerilerinin diger alanlara transferi
konusunda ritmik duygunun 6nemli olabilecegi iizerine yapilan calismada, birincisi
sabit kurallar1 olan bir ritmik transfer grubu, ikincisi serbest kurallart olan bir ritmik
transfer grubu ve {iigiinciisii sarki tabanli olan bir grup ile uzun vadeli bir ¢alisma
sirdiirmiiglerdir. Arastirmanin sonuglarina gore, ilk degerlendirmede {i¢ grup arasinda
anlamli bir fark olmadig1 ancak sekiz ay boyunca yapilan ¢aligmalar sonrasinda, ses
ayrimi, hafiza, fonolojik islemler ve sozlii becerilerde, ritmik ¢aligma gruplarinin, sarki

tabanli caligma grubuna gore daha anlamli sonuglar elde ettigini belirtmislerdir.

Yukarida belirtilen calisma ve arastirmalar genel itibari ile Kodaly
Yaklagiminin/Yonteminin  uygulamaya yonelik doniitlerini  iceren calismalardir.
Metodolojik olarak net bilgiler okuyucuya aktarildiktan sonra yontemin uygulanisi ile
ilgili kapsamli ve ayrintili bilgiler verilmektedir. Macaristan disindaki iilkelerin,
yontemi kendi iilkelerinde uygulayabilmek i¢in yapmis olduklar1 adaptasyon ¢aligmalari
da dikkat ¢ekmektedir. Yurticinde yapilan ¢alismalar ile yurtdisinda yapilan ¢alismalar
karsilastirildiginda; tilkemizde Kodaly Yaklasim/Y ontemini etkin bir sekilde kullanmak
ve Ogrencilerine erken yaslarda miizikal okur-yazarlik becerisini kazandirmak isteyen
egitimciler i¢in, ayrintili-agiklayict bir ders plan1 O6rnegi iceren ¢alisma
bulunmamaktadir. Ayrica ilkokul-ortaokul miizik egitiminde kullanilan Tiirk Halk

Ezgileri’ ni 6grenim materyali olarak kullanan bir ¢aligma da bulunmamaktadir.
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3. Yontem

Bu béliimde, aragtirmanin yontemi agiklanmistir. Arastirmanin desenine ait
islem basamaklar1 verildikten sonra, arastirmada kullanilan ¢alisma materyalleri ele
alinmistir. Veri toplama araglar1 ve veri toplama siireci agiklandiktan sonra verilerin

analizi boliimiine yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Deseni

Kodaly Yontemi’ nin okul miizik egitimimizde kullanilan halk ezgilerine
uyarlanmasi {izerine yapilan bu arastirma, nitel bir arastirma yaklasimi ile Macaristan’
da uygulanmakta olan ‘Kodaly Kavrami’ ile ilgili tilkemizdeki mevcut durumu ortaya
koymaya calismas1 bakimindan betimsel bir tarama arastirmasidir. Arastirma verileri,

‘Dokiiman Analizi’ ve ‘Uzman Goriisleri’ ile saglanmistir.

Nitel aragtirma yaklasimlarini, sosyal ya da beseri problemlere, kisilerin
yiikledigi anlamlar irdelemeye, kesfetmeye calisan yaklagimlar olarak ifade edebiliriz
(Creswell, 2014). Nitel yaklasimlar, geleneksel arastirma yontemleri ile ifade edilmesi
zor olan konular1 aydinlatabilmek amaci ile kullanilmaktadir. Amag, konu ile ilgili
derinlemesine bilgi ve belli bir bakis acis1 edinmektir (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel, 2011). ‘Dokiiman Analizi’ de nitel arastirmalarda, veri
toplamada c¢esitliligin saglanmasi1 ve konuya dogrudan yogunlasmada etkin olmasi

sebebi ile veri toplama araci olarak siklikla tercih edilmektedir (Metin, 2018).
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Sekil.3.1. Arastirmanin desenine ait islem basamaklari

Sekil.3.1.” de aragtirmanin deseni olusturulmustur. I. Asamada yurt i¢i ve yurt
dis1 kaynak taramalar ile birlikte, Macaristan’ da alan uzmanlar ile yapilan 15 giinliik
egitim sonrasinda, arastirilan konunun, ‘yontem mi, yaklasim mi’ oldugu tartisilmigtir
(bkz: sf:24). Sinif igerisinde belli prosediirler ile gerceklestirilen etkinliklerin ‘yontem’,
bu etkinlikleri gerceklestirme amacinin, uygulama felsefesinin ve prensiplerinin
‘yaklasim’ olarak ifadelendirilmesi uygun bulunmustur. II. Asamada ise, bu iki ayr1
ifade altinda yer alan temel kavramlar, dokiiman analizi ile belirlenmeye calisilmistir.
‘Kodaly Yaklasimi’ icerisine gomiilen ‘Yontem’ icin kullanilacak araglar, bu araglarin
nasil kullanildigz ile ilgili bilgiler netlestirildikten sonra, I1I. asamada Kodaly Yontemi’
ni Tiirk Halk Ezgilerine uyarlamaya ve ders icerisinde yapilacak uygulamaya doniik
etkinlikler ve temel materyal olan ‘halk miizigi’ se¢imi i¢in dokiiman analizi
yapilmistir. Yapilan analiz sonrasinda, Kodaly Yontemi’ nin 6ngérmiis oldugu ‘melodik

ve ritmik 6ge ogretim swralamasr’ dikkate alinarak, toplanan halk ezgileri bir siralamaya
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tabi tutulmus ve bu sekilde, Kodaly Yontemi’ ni uygulamaya yonelik sirali bir
repertuvar olusturulmustur. Sonrasinda bu repertuvara uygun olacak sekilde ‘melodik
0ge ogretim siralamasi’ Ve ‘ritmik 6ge ogretim siralamasit’ diizenlenmeye ¢alisilmistir.
Olusturulan repertuvar icerisinden secilen bir halk ezgisine yonelik Ogretim plani
olusturabilmek i¢in, Kodaly Yontemi’ nin uygulamisi sirasinda kullanilan 6gretim
basamaklar ile ilgili tekrar bir dokiiman analizi yapilmis ve plan igerisinde yer alacak
basamaklar netlestirilmistir. Bu basamaklar kullanilarak, Koddaly Yontemi’ nin
ongordugi ogretim araclari ile birlikte, secilen halk ezgisine yonelik bir dgretim plani
olusturulmustur. Sonrasinda olusturulan 6gretim planinda s6z edilen ders i¢i etkinlikler
boyunca yapilmasi planlanan c¢alismalar, ‘MEB [lkdgretim Miizik Dersi Programi 1-8.
Simif Kazanimlar® ile karsilastirilmis, O6gretim plani ile iligkili oldugu diisiiniilen
kazanimlar sinif seviyelerine gore listelenmistir. Calismanin {iriinii olarak ortaya ¢ikan
tim materyaller (bkz: ek-1, ek-2, ek-3) ile ilgili olarak uzman goriisiine bagvurulmus,
olusturulan materyaller hakkinda uzman alan egitimcilerinin yorumlari alinmigtir.

Uzmanlara ait yorumlara ¢alismanin ‘Bulgular ve Yorumlar’ boliimiinde yer verilmistir.

)
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Sekil.3.2. Ogretim plan1 ve repertuvar olusturma ile ilgili islem basamaklari

Sekil.3.2. ‘de, arastirma deseninin III. asamasinda gerceklestirilen, 0gretim

plan1 ve repertuvar olusturma ile ilgili ¢calismalarin islem basamaklar1 gdsterilmektedir.
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Bu islemler iki ayri temel basamak iizerinden gergeklestirilmistir. 1. Asama, ders
planinin basamaklandirilmast ve bu basamaklarda kullanilacak olan etkinliklerin
belirlenmesi ile ilgili islemleri, II. Asama ise, hazirlanacak ders plani icerisinde
kullanilacak olan halk miizigi materyali ve olusturulacak dagarcik icin gergeklestirilen

islemleri icermektedir.

Uyarlama c¢aligmasinin [. asamasinda, ders plani olustururken izlenecek
Ogretim basamaklari ile ilgili ve II. Asamada olusturulacak repertuvar i¢in dokiiman
analizi yapilmigtir. Bu analizler i¢in kullanilan kitaplara ait bilgiler ¢alisma materyalleri

baslig1 altinda yer almaktadir.

3.2. Arastirmanin Calisma Materyalleri

Bu arastirma igerisinde caligma materyalleri olarak, arastirma deseninde sz
edilen ‘ders plant’ ve ‘repertuvar’ bagliklar1 i¢in iki ayr1 kitap grubu incelenmistir. ‘Ders
Plant’ bashg: icin kullanilan kitaplar, genel itibari ile Kodaly Yontemi’ nin ders ici
etkinliklerde nasil uygulandigini anlatan kaynak kitaplardan se¢ilmistir. ‘Repertuvar’
baslig1 icin kullanilan kitaplar ise, arastirmanin siirliliklarinda belirtilen 1. ve 8. sinif
araligindaki tim M.E.B’ na ait o6gretmen kilavuz kitaplar1 ve Ogrenci calisma

kitaplarindan olugmaktadir. Bu kitaplara ait genel bilgiler agagida yer almaktadir.

Tablo.3.1. Ders plani (6gretim plani) olusturma i¢in bagvurulan yurtdisi kaynak kitaplar

Incelenen kitaplar
1-Teaching Music at Beginning Levels Volume:1
2-The Koddly Way To Music
The Method adapted for British Schools Book 1
3-Kodaly 35 Lesson Plans and Folk Song Supplement
4-Teaching Music at Beginning Levels Volume:2
5-Kodaly Method
6-A Guide to Lesson Planning in a Kodaly Setting
7-Teaching Music Effectively in the Elementary School
8-The Kodaly Way To Music
The Method adapted for British Schools
Book 2
9- The Koddly Today
10-Kodaly in The First Grade Classroom
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Tablo.3.2. Tiirk Halk Ezgilerinden olusturulacak repertuvar i¢in incelenen miizik
ogrenci ¢aligma kitaplar1 ve 6gretmen kilavuz kitaplari listesi

Incelenen égrenci calisma Incelenen gretmen kilavuz
Kitaplar kitaplar
2.8imif ogretmen kilavuz kitabt 1. sinif 6grenci ¢alisma kitabi
3.swnif 6gretmen kilavuz kitabi 2. siif ogrenci ¢alisma kitabi
4-5.Suuf ogretmen kilavuz kitabr 3. simif 6grenci ¢alisma kitab
6-7-8.Snif 6gretmen kilavuz 4. simif 6grenci calisma kitabt
kitabi

- 5. sinif ogretmen kilavuz kitabi
- 6. sunif 6gretmen kilavuz kitabt
- 7. sinif 6gretmen kilavuz kitabi
- 8. sinif 6gretmen kilavuz kitab

Tablo.3.1 ve Tablo.3.2. igerisinde belirtilen kitaplar, 6gretim plani olugturma
icin uyarlama ve repertuvar olusturma c¢alismalart sirasinda kullanilan kaynak

kitaplardir. Kitaplarda tespit edilen bilgiler verilerin analizi boliimiinde yer almaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar1

Bu aragtirmada verilerin elde edilebilmesi i¢in ’dokiiman analizi’ yapilmis ve
yurt disinda kullanilan materyallere uygun sekilde hazirlanmis oldugu diisiiniilen
materyaller ‘uzman goriigii’ alabilmek adina uzman alan egitimcilerinin bilgilerine
basvurulmustur. Bu boliimde dokiiman analizi ve uzman goriisii alma islemlerinden s6z

edilmistir.

3.3.1. Dokiiman analizi

Aragtirmanin konusu geregi gozlem, goriisme gibi veri toplama araglarinin
kullan1lamadig1 durumlarda, yazili-gorsel materyallerin kullanilmasi nitel arastirmalarda
sikca karsilagilan bir durumdur. Aragtirma igerisinde hedeflenen olgu ya da olaylar

hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizi ‘dokiiman incelemesi’ olarak
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adlandirilmaktadir (So6zbilir,2010). Veri toplama aract olarak kullanilan dokiiman
analizi yontemi, veri cesitliliginin saglanabilmesi ve konuya dogrudan yogunlagsma

konusunda yardimci olabilmesi agisindan oldukga etkili bir yontemdir.

Bu aragtirmada, Kodaly Yontemi ile ilgili olarak yurt i¢inde ve yurt disinda
yayinlanmis akademik calismalar ve kitaplar, dokiiman incelemesi kapsaminda ele
almmustir. Calismanin ‘ilgili literatiir’ boéliimiinde, ulagilan akademik yaymlarin biiyiik
bir boliimiine yer verilmistir. Sonrasinda, ‘Arastirmanin Calisma Materyalleri’
boliimiinde (bkz: sf: 96) tablolar halinde verilen kaynak kitaplar incelenmistir.
Oncelikle, 6gretim plan1 olusturmak igin genel itibari ile ders i¢i etkinliklerde Kodaly
Yontemi’ nin nasil uygulanmasi gerektigi ile ilgili bilgiler veren kitaplar kaynak olarak

tercih edilmistir. Kitaplara ait bilgiler asagida yer almaktadir.

Tablo.3.3. Ders plani1 (6gretim plani) hazirlama islemi i¢in basvurulan yurtdisi kaynak

Kitap yazar-yayin evi bilgileri

Yazan
Mary Barron-Denise

Yayin evi, yayin yili
Kodaly Musical Training

Incelenen kitap
1-Teaching Music at Beginning Levels

Volume:1 Bacon-Janet Sanders Institute, USA- 1973
-Keith Knighton-Klara
Kokas
2-The Kodaly Way To Music Cecilia Vajda Boosey&Hawkes, London —

The Method adapted for British Schools
Book 1

3-Koddaly 35 Lesson Plans and Folk Song
Supplement

4-Teaching Music at Beginning Levels
Volume:2

5-Kodaly Method

6-A Guide to Lesson Planning in a
Kodaly Setting

7-Teaching Music Effectively in the
Elementary School

8-The Kodaly Way To Music
The Method adapted for British Schools 2

9- The Kodaly Today

10-Kodaly in The First Grade Classroom

Sr.Lorna Zemke
Katinka Scipiades
Daniel

Janett Sanders
Helga Szabo

Lois Choksy

Rita Klinger

Lois Choksy

Cecilia Vajda

Micheal Houlahan

Philip Tacka

Micheal Houlahan
Philip Tacka

1974

Mark Foster Music Company,
1976

Kodaly Musical Training
Institute, USA — 1975

Prentice Hall, USA- 1988

Yayinevi (Belirtilmemis)
California — 1990

Prentice Hall, USA — 1991

British Kodaly Academy,
London — 1992

Oxford University, USA, 2007

Oxford University USA, 2015
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Tablo.3.3.” de verilen kaynak kitaplar, arastirmanin {iriinleri arasinda yer alan

Ogretim plan1 konusunda yararlanilan yurt dis1 kaynak kitaplaridir. Bu kitaplara iliskin

analizler, verilerin analizi bolimiinde ele alinacaktir.

‘Ders Plan1” agamasinin uygulama kisminda kullanilacak olan halk ezgisinin

secimi i¢in, aragtirmact 1. — 8. sinif seviyelerine ait dgretmen kilavuz kitaplarini ve

ogrenci caligma kitaplarmi incelemis ve bu kitaplarda bulunan halk ezgilerini tespit

etmistir. Bu kitaplara ait bilgiler asagida yer almaktadir.

Tablo.3.4. Tirk Halk Ezgilerinden olusturulacak repertuvar igin incelenen miizik

ogrenci caligma kitaplar1 yazar-yayinevi bilgileri

Incelenen Yazan Yayn evi Yayin
Kitap yili
1.8mif dgrenci Metin CE.HK Yiice Efendioglu Hasan MEB, 2018

calisma kitabt OZER Idil OZKAN
2.8mif 6grenci [brahim GOKMEN Ozgiin MARUL MEB, 2018
calisma kitabu Fatih YAVUZ
3.Smif ogrenci  Selda ARAS Burcu GERCEK Cumhur MEB, 2018
calisma kitab: KOKKECECI
Kamer TURKILI

4.suif ogrenci Bengii Keziban CALISKAN Cagdas MEB, 2018
calisma kitab SEVINC Serap Tamay TEZCAN Eda

VARLI ESEN
5.8mif ogrenci Metin CELIK Yiice EFENDIOGLU MEB, 2018
calisma kitabi Hasan OZER Idil O0ZKAN
6.sinif 6grenci Elvan Vural AKCALI Duygu TOPAL MEB, 2018
calisma kitab: Burcu YAMANER

Ozgiil CAKAR
7.Smnif 6grenci Ziilkiif BASTURK Pmar CANDAN MEB,2018
calisma kitabr ~ Mehmet Ali GONUL Ozgiir Menderes

OZTURK Hatice TEZCAN

8.Swmif ogrenci Ziilkiif BASTURK Pmar CANDAN MEB, 2018

calisma kitabt

Mehmet Ali GONUL Ozgiir Menderes
OZTURK Hatice TEZCAN
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Tablo.3.5. Tiirk Halk Ezgilerinden olusturulacak repertuvar i¢in incelenen miizik

ogretmen kilavuz kitaplar1 yazar-yayinevi bilgileri

Incelenen Kitap Yazan Yayin evi Yayin yill
2.Smif 6gretmen Nesem YASAR MEB, 2017
kilavuz kitab1 ) (2006 miifredatina uygun)
3.sinif 6gretmen Nesem YASAR MEB, 2017
kilavuz kitab1 (2006 miifredatina uygun)
4-5.S1nif 6gretmen Nesem YASAR MEB, 2013
kilavuz kitab1 Metin CELIK (2006 miifredatina uygun)
Baris ARDA SENDAG
6-7-8.Smif Metin CELIK Baris Arda MEB, 2017
ogretmen kilavuz SENDAG (2006 miifredatina uygun)
kitab1

Tablo.3.4 ve Tablo.3.5.” de verilen kitaplar repertuvar olusturma sirasinda
arastirmaci tarafindan incelenen kitaplardir. Kitaplarda elde edilen bilgilere verilerin

analizi boliimiinde yer verilecektir.

3.3.2. Uzman goriisii alma

Arastirmanin dokiiman analizi asamasindan sonra, elde edilen bilgiler
dogrultusunda hazirlanan 6gretim planinin (bkz: ek-1) degerlendirilmesi i¢in, uzman
goriisiine basvurulmustur. Gortisleri alinacak olan uzmanlar, oncelikle ‘veri toplama
stirecinde arastirmacinin rolii’ bagligina ait boliimde s6z edilen (bkz: sf: 101) yaz okulu
programinda gorev alan miizik egitimcilerinden segilmistir. Iletisime gecilen iki miizik
egitimcisi de, THE’ ne yonelik hazirlanan 6gretim plani ile ilgili degerlendirme
yapmay1 kabul etmistir. Hazirlanan dgretim plani, Ingilizce gevirisi yapilarak (bkz: ek-
4), kendileri ile iletisime gegilen egitimcilere elektronik posta yolu ile ulastirilmistir.

Yurt icinde ise, Kodaly ile ilgili ¢alisma yapmakta olan bir miizik egitimcisi,
koro ve ses egitimi alaninda calisma yapmakta olan ii¢ miizik egitimcisi ile iletisime
gecilmistir. Hazirlanan 6gretim plani ile ilgili olarak, her bir miizik egitimcisi
degerlendirme yapmayr kabul etmistir. Yurt i¢inde goriislerine basvurulacak olan

uzmanlarin, ¢alisma alanlar1 g6z Onilinde bulundurularak hazirlanan degerlendirme
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formlari, elektronik posta yolu ile kendilerine ulastirilmistir. Hazirlanan ‘uzman goriisii
alma formlari’ (bkz: ek-3), konunun daha net bir sekilde aktarilabilmesi igin,
yonlendirici agiklamalar iceren, ayni zamanda degerlendirilecek Ogeleri belirli bir
siralama ile gdstererek, hem kapali uclu sorular hem de kisisel degerlendirme talepleri

ile olusturulmustur.

Tablo.3.6. Arastirmanin sonucunda ortaya ¢ikan tiim materyaller ile ilgili goriislerine

basvurulan yurt i¢i/ yurt dis1 uzman alan egitimcileri ile ilgili bilgiler

Mesleki Yurt i¢ci/Yurt dis1
Uzman ) Calisma alani

deneyim durumu
Uzman 1 55yl Koro Egitimi ve YOnetimi/Ses Egitimi/San Yurt igi
Uzman 2 18 yil Kodaly Miizik Ogretim Y6ntemi/Piyano Yurt ici

Egitimi/Ilkokul-Ortaokul Miizik Egitimi
Uzman 3 25 yil Koro Egitimi ve YOnetimi/Ses Egitimi/San Yurt igi
Uzman 4 17 yil Koro Egitimi ve Yonetimi Yurt ici
Uzman 5 25 yil Miizik — Solfej Egitimi/Koro Egitimi ve Yo6netimi Yurt dis1
Koro Egitimi ve Yonetimi/Solfej Egitimi/Miizik
Uzman 6 27 yil . Yurt disi
Pedagojisi

Goriiglerine bagvurulan uzmanlarin mesleki deneyimleri ve uzmanlik alanlar ile
ilgili bilgiler yukarida bulunan tablo icerisinde gosterilmektedir. Bu bilgiler 1s181inda,
uzman alan egitimcilerinin ortalama 20 yillik mesleki deneyime sahip olduklar
gozlenmektedir. Ayrica, Kodaly Yontemi’ nin ‘Toplu Sdyleme’ yontemi olarak da
adlandirilmasit g6z 6niinde bulundurularak (bkz: miizik 6zel 6gretim yontemleri, sf: 21),
goriislerine basvurulan her bir uzman alan egitimcisinin, arastirma konusu ile iliskili

oldugu diistiniilmektedir.

3.4. Veri Toplama Siireci

Bu boliimde, veri toplama silireci boyunca aragtirmacinin istlendigi rol

aciklanmigtir.
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3.4.1. Veri toplama siirecinde arastirmacinin rolii

Arastirmaci, yurt i¢i ve yurt dist kaynaklar ile ilgili literatiir taramasini
gergeklestirdikten sonra, daha detayl1 ve birincil kaynakli verilere ulasabilmek i¢in 2018
yilinin temmuz aymda, Macaristan’ 1n Kécskemet sehrinde, Liszt Akademisi’ ne bagh
Kodaly Enstitiisii’ niin diizenledigi “Kodaly Summer School, 2018 programina
katilmistir. Bu enstitli, 1975 yilindan bu yana, Kodéaly tabanli miizik egitimi
vermektedir. 2005 yilindan bu yana ise, Budapeste Liszt Ferenc Miizik Akademisine
bagl olarak, tim miizik pedagoji programlarinda yurt i¢inden ve yurt disindan
ogrencileri yetistirmektedir. Arastirmaci katildig1 yaz okulu programinda, toplam 37
saatlik ‘solfej-koro’ dersi ve ‘ilkokul miizik egitimi/sarki oyunlart’ ile ilgili 20 saatlik
atolye ¢aligmasina katilmistir. Ayrica yine aragtirmaci, daha dnce bahsedilen yaz okulu
programinda almis oldugu derslerin ses kaydin1 yaparak, tiim derslerin isleyisini
ayrintili ders notu olarak diizenlemistir. Ayrica enstitli, Kodaly’ nin caligmalarini
biinyesinde barindiran ikinci biiylik kiitliphaneye ve yurtdisindan gelen ziyaretgiler igin,
miizik pedagojisi arsivine sahiptir. Arastirmacit kendi calismasi ile ilgili fayda
saglayacagini diisiindiigli yazil kaynaklar1 bu kiitliphane ve arsivden edinmistir. Zoltan
Kodaly’ e ait toplam 10 adet repertuvar kitab1 ise Budapeste ve Kécskemet’ te bulunan

miizik magazalarindan temin etmistir.

Daha sonra elde edilen tiim kaynaklar, yurt i¢cinde edinilen kaynaklar ile
birlikte taranmis ve arastirmaciya ders plam1 hazirlama ve repertuvar olusturma

konusunda yarar saglayacak basliklar olusturulmustur.

3.5. Verilerin Analizi

Dokiiman analizi yapabilmek i¢in, yurt icinde Kodéaly Yaklasimi/Yontemi ile
dogrudan veya dolayli olarak ilgili oldugu diisiiniilen toplam 72 adet akademik ¢alisma
ve 12 adet kitap arastirmaya dahil edilmistir. Akademik caligmalarin 46 adedi ve
yayinlanmis kitaplarin 12 adedinin, Kodaly Yaklasimi/Y ontemi ile dolayl olarak iliskili
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oldugu diisliniilmektedir. Geriye kalan 24 calisma Kodéaly Yaklasimi/Yontemi ile
dogrudan iliskili bulunmustur. Dogrudan iliskili oldugu diisliniilen 24 c¢alisma
icerisinde, ders plani Ornegi sunan arastirmalar olmakla birlikte, goérece ilkokul ve
ortaokulda gorev yapan miizik egitimcilerini, Kodaly Yontemi’ ni, ders igerisinde

uygulamaya tesvik edebilecek ¢alismalar olmadig: diisiintilmektedir.

Yurt disinda, Kodaly Yaklasim/Yontemini agiklayan, uyarlamalarin nasil
yapilmasi gerektigini anlatan, ders i¢i etkinlikler igerisinde kullanilmasi tavsiye edilen
repertuvar Ornegi sunan birgok kaynak bulunmaktadir. ‘Veri Toplama Siireci’
boliimiinde bahsedildigi {izere, arastirmaci yurtdisinda bulundugu siire zarfinda birgok

kaynaga ulagmustir.

Yurt dis1 kaynaklarinin tamaminin analiz edilmesinin miimkiin olamayacagi
g0z Oniinde bulundurularak, elektronik veri tabanlar iizerinden ulasilan ve arastirmaya
dahil edilen akademik calismalar 47 adettir. Bu akademik caligmalar dogrudan Kodaly
Yaklasimi/Yontemi ile iliskilidir. Arastirmacinin yurt disi egitim-arsiv/kiitiiphane
taramasinda, kendisine faydali olacagini diisiindiigii ve arastirmaya dahil ettigi kitaplar
ise 13 adettir, bunlardan 10 tanesinin ders planlama ile dogrudan iligkili oldugu
diistiniilmektedir. Ders planlama ve isleyisi konusunda arastirmaciya destek saglayan
bir diger kaynak ise, arastirmacinin, daha dnce bahsedilen yaz okulu programinda almis
oldugu derslerin isleyisini agiklayan ayrintili ders notlaridir. Incelenen Kitaplarda

belirlenen basliklar ile ilgili bilgiler tablo 3.7’ de verilmistir.

Tablo.3.7. Ogretim plani hazirlamak igin basvurulan yabanci kaynak kitap igerikleri

Incelenen kitap Tespit edilen dgretim basamaklar
1-Teaching Music at Beginning Levels Volume:1 *Hazirlik — Sunug — Uygulama
2-The Kodaly Way To Music *Ders plan1 sablonu kullanilmamis
The Method adapted for British Schools
Book 1

3-Kodaly 35 Lesson Plans and Folk Song Supplement *Hedefler-Gozden gegirilecek materyaller ve
prosediir-Yeni materyal ve prosediir-Kapanis
materyalleri ve prosediir —Veda

4-Teaching Music at Beginning Levels Volume:2 *Hazirhik — Sunus — Uygulama.
5-Kodaly Method *Yeni 0grenmelere hazirlik-Yeni 6grenmeleri

bilingli hale getirmek-Yeni 6grenmeyi uygulama
yoluyla pekistirmek
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6-A Guide to Lesson Planning in a Koddly Setting *Hazirlik- Sunus — Uygulama
7-Teaching Music Effectively in the Elementary *Girig Hedefleri-Sarki — Miizikal
School Materyaller/Aktiviteler-Yapilan Aktivitelerin
kontrol edilmesi
8-The Kodadly Way To Music *Ders plani sablonu kullanilmamis
The Method adapted for British Schools
Book 2
9- The Kodaly Today *Hazirlik faaliyetleri-Temelfaaliyetler-Yeni

ogrenilecekler i¢in uygulamalar-Odaklanma-
Uygulama ve miizikal becerilerin gelistirilmesi-
Kapanig

10-Koddly in The First Grade Classroom *Hazirlik faaliyetleri-Temel (gekirdek)
faaliyetler-Ozet etkinlikler

Tablo.3.7. igerisinde, arastirmacinin olusturmus oldugu repertuvardan sececegi
bir halk ezgisi i¢in tasarlamay1 amagladigi 6gretim plant i¢in inceledigi kitaplar ve
icerdikleri basliklar verilmistir. Tabloda verilen bilgiler 1s1ginda, 2 ve 8 numarali
kitaplarda ders plam1 sablonu verilmedigi, bunun yerine ders i¢i etkinliklerde
kullanilacak olan Kodaly Yontemi® ne ait araglar ile ilgili aktivite orneklerine yer
verildigi gozlenmektedir. 1, 4 ve 6 numarali kitaplarda ders plant sablonu olarak,
‘Hazirlik-Sunum-Uygulama’ bagliklar1 verildigi goézlenmektedir. Ayrica, 1 numarali
kitapta verilen ders plan1 6rneklerinin yalnizca bir ders igerisinde ‘Hazirlik-Sunum-
Uygulama’ basamaklarmin kullanilmast seklinde olusturulmadigi, ‘Hazirhik® bashgi
altinda bir ders, ‘Sunum’ baslig: altinda farkli bir ders, ‘Uygulama’ baghig: altinda farkli
bir ders plan1 6rnegi verdigi tespit edilmistir. 3 numaral kitapta 6zetle ‘Hedef-G6zden
Gegirme-Yeni Oge-Kapanis-Veda’ basliklarinin kullanildig1, 5 numarali kitapta ‘Yeni
Ogrenmelere Hazirlik-Bilinglendirme-Ogrenilen Ogeyi Uygulama ile Pekistirme’
basliklarinin kullanildig1, yine bir ders plan1 olarak verilen sablonun, 6gretilecek her bir
yeni 6ge icin ayr1 ayr1 olusturuldugu tespit edilmistir. 7 numaral kitapta ‘Giris-Sark: ve
Miizikal  Aktiviteler-Yapilan  Aktivitelerin  Gézden Gegirilmesi’  bagliklarinin
kullanildigi, 9 numarali kitapta ‘Hazirlik-Temel Faaliyetler-Uygulama ve Yeni
Ogrenmeler i¢in Uygulamalar-Odaklanma-Uygulama ve Miizikal Becerilerin
Gelistirilmesi (6grenilen yeni 68e i¢in)’ bashklarinin kullanildig: tespit edilmistir. Son
olarak, 10 numarali kitapta ise, ‘Hazirlik Faaliyetleri-Temel (cekirdek) faaliyetler-Ozet
Etkinlikler’ seklinde basliklarin verildigi, bu basliklardan o6nce, her bir Ogretim
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basamaginda yapilmak istenileni ana fikir olarak agiklamak i¢in ‘Hazirla-Bilinglendir-
Giiglendir-Degerlendir’ ifadelerinin  kullanildigir tespit edilmistir. Bu bilgiler
dogrultusunda, arastirmact hazirlamis oldugu ogretim plant igerisinde ‘Hazirlama-
Bilinglendirme-Giiglendirme-Degerlendirme’ ana basamaklarini kullanmustir.

Tim kaynaklar incelendikten sonra, uyarlama basamagina gecebilmek adina,
okul miizik egitiminde kullanilan Tirk Halk Ezgilerinin tespit edilmesi saglanmistir.
Bunun i¢in, MEB’ nin yaymlamis oldugu, 1.,2.,3.,4.,5.,6.,7. ve 8.simif miizik ders
kitaplar1 ve miizik 6gretmen kilavuz kitaplart incelenmistir. 2018 yilinda MEB TTK’
nin miizik dersi 6gretim programi ile ilgili yapmis oldugu degisiklik sebebi ile 4.
siiflara ait bir miizik 6grenci ¢aligma kitab1 ya da miizik 6gretmen kilavuz kitabina
rastlanmamustir. Bu sebeple ders kitaplar1 ve 6gretmen kilavuz kitaplarmin incelenmesi
isine 2006 yil1 miizik 6gretim programi ig¢in hazirlanan miizik ders kitaplar1 ve miizik
ogretmen kilavuz kitaplar1 da dahil edilmistir. Bu kitaplarda tespit edilen halk ezgilerine

dair bilgiler asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo.3.8. Repertuvar olusturma islemi sirasinda incelenen miizik 6gretmen kilavuz

kitaplarinda tespit edilen halk ezgileri

Incelenen Kitap Yazan Yayin evi Tespit edilen Tiirk
Yayin yil Halk Ezgisi sayist
2.8Smif 6gretmen Nesem YASAR MEB, 2017 17 halk ezgisi
kilavuz kitabi (2006 2 tekerleme
miifredatina
uygun)
3.sinif 6gretmen Nesem YASAR MEB, 2017 19 halk ezgisi
kilavuz kitabi (2006 2 tekerleme
miifredatina
uygun)
4-5.Swnif 6gretmen Nesem YASAR MEB, 2013 16 halk ezgisi
kilavuz kitabi Metin CELIK (2006 3 tekerleme
Baris ARDA SENDAG miifredatina
uygun)
6-7-8.Simif Metin CELIK Baris Arda SENDAG MEB, 2017 36 halk ezgisi
ogretmen kilavuz (2006 (8.smif seviyesinde
kitabi miifredatina 1Kibris, 10zbek halk
uygun) ezgisi)

Tablo.3.8.” de incelendigi belirtilen 6gretmen kilavuz kitaplari, 2006 yilinda

yaymlanan miizik dersi Ogretim programina uygun olarak hazirlanmis kitaplardir.
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Yukarida so6z edilen yeni program icin 6gretmen kilavuz kitabi yayinlanmamasi sebebi

ile eski kilavuz kitaplarin incelenmesine ihtiya¢g duyulmustur. Hem ders etkinlikleri

icerisinde hem de sarki dagarciginda verilen halk ezgileri incelemeye dahil edilmistir.

Tablo.3.9. Repertuvar olusturma iglemi sirasinda incelenen 6grenci ¢alisma kitaplarinda

tespit edilen halk ezgileri

Incelenen Yazar Yayin evi Tespit edilen Tiirk Halk
Kitap Yayin yili Ezgisi
1.Smif 6grenci Metin CELIK Yiice EFENDIOGLU MEB, 2018 2 halk ezgisi
5 tekerleme
2.8imif bgrenci Ibrahim GOKMEN Ozgiin MARUL MEB, 2018 3 halk ezgisi
calisma kitabi Fatih YAVUZ 1 ninni
3.Sumf 6grenci  Selda ARAS Burcu GERCEK Cumhur  MEB, 2018 4 halk ezgisi
calisma kitabt KOKKECECI
Kamer TURKILI
4.simif 6grenci  Bengli Keziban CALISKAN Cagdas MEB, 2018 2 tekerleme
calisma kitabi ~ SEVINC Serap Tamay TEZCAN Eda 2 halk ezgisi (dinleme
VARLI ESEN onerisi seklinde)
5.8mif ogrenci Metin CELIK Yiice MEB, 2018 9 halk ezgisi
calisma kitabr  EFENDIOGLU Hasan OZER Idil
OZKAN
6.swif ogrenci Elvan Vural AKCALI Duygu MEB, 2018 8 halk ezgisi
calisma kitabt TOPAL Burcu YAMANER
Ozgiil CAKAR
7.8Sunif grenci Ziilkiif BASTURK Pinar MEB,2018 20 halk ezgisi
calisma kitab: CANDAN Mehmet Ali GONUL
Ozgiir Menderes OZTURK Hatice
TEZCAN
8.Smf 6grenci Ziilkiif BASTURK Pinar MEB, 2018 22 halk ezgisi
calisma kitabt CANDAN Mehn}pt A.li GONUL (2Azerbeycan,1Kibris,10zb
Ozgiir Menderes OZTURK Hatice ek
TEZCAN Halk ezgisi)

Tablo3.9’ da incelendigi belirtilen ders kitaplari, 2018 yilinda revize edilen

miizik dersi Ogretim programima yonelik hazirlanmis 6grenci g¢alisma kitaplaridir.

Ayrica bu calisma kitaplarma yonelik 6gretmen kilavuz kitaplarinin olmadigi tespit

edilmistir.
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Incelemeler sonrasinda, farkli smif seviyelerinde tekrar edilen halk ezgileri
tespit edildikten sonra, yaklasik 68 adet Tiirk Halk Ezgisi siralama yapmak {izere
listelenmistir. Bu halk ezgileri, Kodaly Yontemi’ nin miiziksel isitme-okuma-yazma
tabanli miizik Ogretimi konusunda Ongordiigii, basitten karmasiga ve bilinenden
bilinmeyene ilkeleri gozetilerek, once igerdikleri ses genisligi bakimindan, daha sonra
da igerdikleri ritim siireleri bakimindan siralanmiglardir. Bu siralamaya 59 adet Tiirk
Halk Ezgisi dahil edilmistir. Arastirmanin sinirhiliklart geregi, ses genigligi do-re-mi-fa-
sol-la-si-do’(d-r-m-f-s-1-t-d”) arasinda bulunan 46 adet ezgi iizerinden bir calisma
yiiriitiilmiistiir. Aragtirma konusu geregi olusturulmak istenen repertuvar, bu 46 adet

Tirk Halk Ezgisini icermektedir.

Repertuvar olusturma isleminden sonra, dokiiman analizi ile elde edilen bilgiler
dogrultusunda, olusturulan repertuvar icerisinden secilen bir Tiirk Halk Ezgisine

yonelik 6gretim plani olusturulmus ve uzman goriisiine sunulmustur.

Uzman goriisii i¢in uzman alan egitimcilerine gonderilen formalara ekte yer
verilmistir (bkz: ek-3). Yurtdisinda gorev yapmakta olan toplamda ii¢ uzman alan
egitimcisine gonderilen plan ile ilgili olarak, iki uzman alan egitimcisi degerlendirme
sonuglarini aragtirmaciya ulagtirmistir. Yurt iginde gérev yapmakta olan toplamda bes
uzman alan egitimcisine gonderilen plan ile ilgili olarak, dort uzman alan egitimcisi
degerlendirme sonuglarini arastirmaci ile paylagsmigtir. Uzman goriislerine ‘bulgular ve

yorum’ boliimiinde detayli olarak yer verilmistir.



IV. BOLUM

4. Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde arastirma boyunca elde edilen veriler, aragtirmanin alt

problemlerine dayanarak yorumlanmaya ¢alisilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

“Kodaly Yontemine gore okul miizik egitiminde kullanilan Tirk Halk

Ezgilerinin ‘melodik oge ogretim siralamast’ nasildir?”

Bu soruyla ilgili olarak, dokiiman analizi kapsaminda, Kodaly Yonteminin
onerdigi ‘melodik 6ge ogretim siralamasi’ na iligkin tiim veriler gbzden gecirilmis,
anaokulundan lise donemine kadar uzanan bir 6gretim siralamasinin mevcut oldugu
tespit edilmistir. Kodaly Yontemine ait repertuvarda bulunan ve ses araligi do-re-mi-fa-
sol-la-si-do’ (d-r-m-f-s-I-t-d”) arasinda olan sarkilarin genel itibari ile 1.-5.siniflarda
ogretildigi tespit edilmistir. Bu arastirmanin kapsami geregi, olusturulan repertuvarin
bahsi gecen ses araliginda olmasi sebebi ile Kodaly Yonteminin 6nerdigi ‘melodik oge
ogretim swralamasi’ i¢in 1.-5. simf seviyeleri dikkate alinmistir. Arastirmanin
‘Kuramsal Cerceve’ boliimiinde daha once verilen, Kodaly Ydnteminin araglarindan
biri olan ‘solmizasyon heceleri’ kullanilarak hazirlanan melodik 6gelerin 6gretim

siralamasina iligkin tablo, karsilastirma yapabilmek i¢in tekrar verilmistir.
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Tablo.4.1. Kodaly Yo6ntemine gore melodik 6gelerin 6gretimi

Kodaly Yontemine gore
ogretilecek olan melodik 6gelerin
siralamasi
S—m
s—-m-d
l-s—-m-d
l-s—m-r—-d
d-l-s-m-r-d
l-s—-m-r—-d-1,
l-s—m-r—d-1, —s,
s—f-m-r—-d
m-s—d—t, -1,
l-s—f-m-r—-d-t, -1,
d—t-l-s—f-m-r—d

Kodaly Yontemi kapsaminda, melodik 6ge dgretiminin S-m (sol-mi) kiiciik tiglii
araligi ile Dbasladigim goérmekteyiz. Yontem, miiziksel isitme-okuma-yazma
calismalarinda pentatonik diziyi temel alarak c¢alismalarin devam etmesini
ongormektedir. Bu nedenle s-m aralig1 pekistirildikten sonra, sirasiyla do (d), la (1), re
(r), do’ (d’), la, (1,) ve son olarak sol, (s,) sesi 0gretildikten sonra, yarim ses araliklarinin
ogretimine gegilmektedir. Oncelikle 6grenilen pentatonik diziye fa (f) sesi eklenir ve
daha sonra si (t) sesi de Ogretilerek, 5. Sinifin sonunda Ogrenci bir oktavlik ses

araligindaki tiim notalarin 6grenimini gergeklestirmis olur.

Bu arastirmada, Kodaly Yonteminin 6ngordiigii ilkelere bagl kalinarak, okul
miizik egitiminde kullanilan toplam 46 adet Tiirk Halk Ezgisi ile bir repertuvar
olusturmustur. Bu repertuvar olusturulduktan sonra, halk ezgileri icerdigi ses
genislikleri gozetilerek basitten karmasiga dogru siralanmistir. Bu siralama yapilirken,
halk ezgilerinin 6gretimi icin MEB’ in tavsiye ettigi sinif seviyeleri dikkate alinmamus,
tipki1 Kodaly Yontemi’ nde oldugu gibi yavas yavas ses araligi genisleyen bir ‘melodik
oge ogretim swralamasy’ gergeklestirilmistir. Bu siralamaya iliskin diizenlenen tablo
asagidaki gibidir. Tabloda belirtilen sesler yine Kodaly Yonteminin araclarindan biri

olan ‘solmizasyon heceleri’ gozetilerek ifade edilmistir.
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Tablo.4.2. Tiirk Halk Ezgilerine yonelik repertuvara gére melodik 6gelerin 6gretimi

Tiirk Halk Ezgilerimize gore hazirlanmis repertuvara gore ogretilecek
olan melodik 6gelerin siralamasi
f—s—I
m-f-s
m-f-s—|
r-m-f-s
r-m-f—s—|I
m-f-s—1-d
r-m-f-s—1-d
d-r-m-f-s—I-d
d-r—m
d-r—-m-f
d-r-m-f-s
d-r—-m-f-s
d-r-m-f-s-—|I
d-r—-m-f-s—1I
t—d—-r—-m
t—d-r-m-f-s
t,—-d—r-m-f-s—|
d-r-m-f-s—Il-t-d’

Okul miizik egitimimiz igerisinde Ogretilmesi tavsiye edilen halk ezgilerinin
melodik yapilar1 incelendiginde, pentatonik bir dizilim goériilmemektedir. Kodaly
yontemi ise miizik egitimine pentatonik diziden baslar ve bunu kendi halk ezgileri ile
bagdastirir. Ayrica Kodaly Yontemi’ nde oldugu gibi yavas yavas ses aralifinin
genisletildigi  bir repertuvar siralamasi da iilkemiz okul miizik egitiminde
bulunmamaktadir. Dolayisi ile repertuvara dahil edilen halk ezgileri, 6gretilmesi tavsiye
edilen smif seviyeleri géz ardi edilerek, Kodaly Yontemi’ ne uygun olacak sekilde,

yavas yavas genisleyen bir ses aralig1 gozetilerek siralanmustir.

Yapilan bu siralamada, en basta yer alan f-s-| (fa-sol-1a) ses genisligindeki halk
ezgileri 3. ve 4. smifta 6gretilmesi tavsiye edilen ezgilerdir. Bu araliktan daha dar bir
ses genisligine sahip herhangi bir ezgi bulunmamasi sebebi ile siralamaya f-s-1 (fa-sol-

la) seslerini i¢eren bu ezgilerden baglanmistir (bkz: ek-2, sf:150).

Kodaly Yontemi’nde ilk sirada yer alan kii¢iik ti¢lii araligindaki s-m (sol-mi)
notalarmin 6gretiminde, yalnizca sol ve mi sesleri miizikal 6ge olarak Ogrencilere
aktarilmaktadir. Mi ve fa sesleri yarim aralikta sesler oldugu i¢in bu aralik sonraki

asamalarda Ogrencilere aktarilmaktadir. Bizim halk ezgilerimizin icerdigi ses araliklari
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sebebi ile yukaridaki tabloda ikinci sirada yer alan m-f-s (mi-fa-sol) seslerini igeren halk
ezgisi, igerisinde yarim ses araliklarini da barindirmasi sebebi ile ikinci sirada yer
almaktadir. Son sirada yer alan do-re-mi-fa-sol-la-si-do’ (d-r-m-f-s-1-t-d”) ses araliginda
bulunan halk ezgileri de yine 3. ve 4. smif miizik ders kitaplarinda yer almaktadir.
Tablonun devaminda oOgretilecek her bir yeni ses i¢in siralama verilmistir. Bu
siralamalara ait halk ezgileri ¢alismanin sonunda verilen repertuvarda sirali bir sekilde

yer almaktadir (bkz: ek-2, sf: 150).

Kodaly Yontemi’ nde, her bir ses genisligi icin yaklasik bir yil boyunca cesitli
calismalar yapilirken, bizim sistemimizde tavsiye edilen 6grenim durumu, yaklasik bir
yil igerisinde 6grencinin bir oktavlik ses genisligindeki bir halk ezgisini sdylemesini,
ogrenmesini  ongormektedir. Kodaly Yontemi, evrensel pedagojik yaklasimlari
benimsemesi sebebi ile melodik 6gelerin 6gretimine, mindr Uglilleri kullanarak ve
genellikle inici yapida ezgiler kullanarak baslamaktadir. Ulkemizde ise bu sekilde

sistematik bir ilerleme gozlenmemektedir.

Bu bilgiler 15181nda, iilkemiz okul miizik egitiminde kullanilan ‘melodik yapi —
ses genigligi’ siralamasi ile Kodaly Yonteminin kullandig1 ‘melodik yapi — ses genisligi
swralamast’  paralel olarak ilerlememektedir. Bu durumun, Kodaly Ydnteminin
okullarimizda kullanilmasina engel bir durum olarak diisiiniilmemesi gerekir. Zira
Kodaly, bu miizik 6gretim sistemini gelistirirken ana tema olarak halk ezgilerini
kullanmis ve yontemi kendi iilkelerinde kullanmak isteyenlere, adaptasyon konusunda,
her iilkenin kendi halk ezgilerini odak noktasi olarak belirlemesi gerektigini onemle

belirtmistir.

Melodik 6gelerin 6gretim siralamasi, bozulamaz, atlanamaz, degistirilemez bir
siralama olmamakla birlikte, adaptasyon sirasinda kiiltiirel farkliliklar gézetilerek bir

uyarlama yapilabilecegini belirtmistir.

Yapilandirilan melodik 6ge Ogretim siralamasi ile ilgili olarak uzman alan
egitimcilerinin goriisleri ise genel olarak yapilan siralamanin uygun oldugu yoniindedir.
Kodaly yonteminde baslangig olarak sol-mi (s-m) araliginin segilmesinin ¢ocuklarin
pedagojik olarak da bu ses araligina yatkin olmalar1 oldugu belirtilerek, iilkemizde bu

durumun goz ardr edildigi tiim uzmanlar tarafindan vurgulanmistir. Aslinda tilkemizde
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pentatonik yapida da halk ezgilerinin oldugu ancak bunlarin sik¢a kullanilmadigi, halk
ezgilerimizin melodik yapilarinin incelenmesi ve pentatonizmden bagimsiz ancak
pedagojik olarak c¢ocuklarin seslerinin dogal melodik yapilarint gbz Oniinde
bulundurarak sistematik bir siralamaya sokulmasi1 yoniinde ¢aligmalarin yapilabilecegini

belirtmislerdir.

Genel olarak Kodaly Yontemi igerisinde Ogretilecek olan melodik yap1
pentatonik bir dizlim gosterirken, yavas yavas genisleyen bir ses aralifina sahiptir.
Aralik o6gretimine kiiciik iiclii ile baslanir ve bu aralia bir biiyiik ikili eklenerek
melodik 6gelerin 6gretimine devam edilir. Ses aralig1 olarak yarim araliklar, pentatonik
dizi 6gretimi gerceklestikten sonra verilir. Okul miizik egitimimizde ise bu sekilde bir
siralama s6z konusu degildir. Olusturulan repertuvara gore, biiyiik ikili ve biiyiik ii¢lii
araliklar ile baslatilan miizikal 6ge 6gretimine, kiiciik ticlii aralik ve yine biiytik ikili
arlaik ile devam edilmektedir. Bununla birlikte ses genisligi géz ardi edilerek halk
ezgilerimiz ¢esitli smif seviyelerine dagitilmistir. Ayrica ses araligi olarak yarim
araliklar her smif seviyesinde kullanilmistir. Dolayist ile {ilkemiz okul miizik
egitiminde, pedagojik olarak c¢ocuk sesinin dogal yapisinin g6z Oniinde

bulundurulmadigi gozlenmektedir.

4.2. Ikinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

“Kodaly Yontemine gore ¢in okul miizik egitiminde kullanilan Tiirk Halk

Ezgilerinin ‘ritmik 6ge ve ol¢ii birimlerinin 6gretim siralamasi’ nasildir?”

Bu soruyla ilgili olarak, dokiiman analizi kapsaminda, Kodaly Y onteminin
onerdigi ‘ritmik 6ge ve olgii birimlerinin 6gretim siralamasi’ na iliskin tiim veriler
gozden gecirilmigtir. Ayrica okul mizik egitiminde kullanilan, Tiirk Halk
Ezgilerimizden olusturulmus, melodik &geler bakimindan siralanmis repertuvarin
icerdigi ritmik ogeler tespit edilmistir. Yapilandirilan siralama ile ilgili olarak uzman

goriisiine basvurulmustur. Melodik Ogelere gore siralanan halk ezgilerinin igerdigi
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ritmik Ogeler ile Kodaly Yontemi’ nin tavsiye ettigi ‘ritmik oge ve dlgii birimlerinin

ogretim siralamast’ asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo.4.3. Kodaly Yontemine gore 6gretilecek ritmik 6gelerin siralamasi ile Tiirk Halk

Ezgilerine ait repertuara iligkin 6gretilecek ritmik 6gelerin siralamasi

Kodaly
yontemine gore
ogretilecek olan
ritmik 6gelerin

siralamasi

LD

I

b1 d

Dl

Dl
§NID

Kodaly yontemine
gore ogretilecek ol¢ii
birimlerinin
siralamasi

2/4
Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(ta)
2/4
Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(ti-ti)
2/4
Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
2/4
Basit ¢ift zamanli 6lgii
(tay)

6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli
Olcii
(ti-ti-ti)

2/4
Basit ¢ift zamanl 6lgii
(tam-ti)

2/4
Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli
Olcii
(tam-tam)

2/4
Basit ¢ift zamanl 6lgii
(syn-co-pa)

2/4
Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(ti-tam)

2/4
Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli
Olcii
2/4
Basit ¢ift zamanl 6lgii
(tiritiri)

Tiirk Halk
Ezgilerimize gore
hazirlanmis
repertuvara gore
ogretilecek olan
ritmik 6gelerin
siralamasi

J

Iy

FIJ5

Iy}
i

Jo)
DJJITITH

)

Tiirk Halk Ezgilerimize
gore hazirlanms
repertuvara gore

ogretilecek ol¢ii
birimlerinin 6gretim
sirasi

2/4
Basit ¢ift zamanli dl¢ii
(diim)
2/4
Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
(tek-tek)
2/4
Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
2/4
Basit ¢ift zamanli 6lgii
(teke-tek/tek-teke)
4/4
Basit ¢ift zamanli dl¢ii
(teketeke)

4/4
Basit ¢ift zamanl 6lgii

4/4
Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
2/4
Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(tek-diim-tek)

2/4
Basit ¢ift zamanl 6lgii
(tek-ka)
2/4
Basit ¢ift zamanli 6lgii
(ka-tek)

6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli 6l¢ii
6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli 6l¢i

6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli 61¢ii




100

2/4 2/4
5 Basit ¢ift zamanli dl¢ii j\ v Basit ¢ift zamanli dl¢ii
(ti-tiri)
2/4 2/4
e Basit ¢ift zamanl 6lgii s 53 Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
(tiri-ti)
3/4 5/8
‘4 Basit {i¢ zamanl Ol¢ii ip J\ . Asimetrik ol¢ii
3/4 5/8
J 4 Basit ii¢ zamanli 6l¢ii J1J7] Asimetrik dl¢ii
(too-ta)
3/4 5/8
J. Basit ii¢ zamanli 6l¢ii J40 Asimetrik dl¢ii
(toe)
2/4 414
3 Basit ¢ift zamanl 6l¢ii FRIF A Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
(tim-ri) (dii-mek-ke/tek-teke/
dii-mek/diim-me)
2/4 6/8 - 6/4 - 12/8
F. Basit ¢ift zamanli 6l¢ii 7. Bilesik ¢ift zamanli 61¢ii
(ri-tim) (tek-tek-tek/ka)
6/8 - 6/4 - 12/8 4/4
77 Bilesik ¢ift zamanli FR0 A Basit ¢ift zamanli 6lgii
olgii (teketeke/tek-tek/teke-tek)
(tim-ri-ti)
Ipp 2/4 4/4
Basit ¢ift zamanli 6lgii - Basit ¢ift zamanli 6lgii
(tri-o-1a)
9/8 7/8
IPPRERPPP Bilesik ii¢ zamanl 6l¢ii SJ . J\ Aksak ol¢ti
5/8 —-5/4 - 7/8 9/8
JIJT] Aksak ol¢ii SR PP PP Aksak dl¢ii

Kodaly Yontemi ve okul miizik egitiminde kullanilan Tiirk Halk Ezgileri’ nden

olusturulan repertuvar arasindaki ritmik 6gelerin 6gretimi ile ilgili olarak, yukaridaki
bilgiler dahilinde, her iki siralama arasinda belirgin bir fark olmadig1 gézlenmektedir.
Her iki siralamada da ritmik 6gelerin Ogretimine ‘dortlik nota’ ile baslanmakta
sonrasinda ‘sekizlik nota’ d6gretimine ge¢ilmektedir. Kodaly Yontemi’ nde ‘dortliik sus’
0gesi verildikten sonra ikilik nota 6gretimine gegilir. 6/8” lik formunda sekizliklerin
ogretimi pekistirilir ve sonrasinda ‘noktali dortliik’ lerin 6gretimine gegilir. Cesitli Ol¢ii
birimlerinde 6grenilen 6geler pekistirildikten sonra ‘onaltilik nota’ 6gretimine gegilir ve
3/4’ lik 6lcii birimi ile birlikte diger ritmik 6gelerin 6gretimi sirasi ile saglanir. Okul
miizik egitimimizde kullanilan Tiirk Halk Ezgileri’ ne gore yapilandirilmis siralamada
ise ‘dortliik sus’ 6gesi 0gretildikten sonra ‘onaltilik nota’ 6gretiminin gergeklestirilmesi
tavsiye edilmektedir. Sonrasinda 4/4’ liikk 6l¢li birimi igerisinde ‘ikilik’ ve 2/4’ lik 6l¢i

birimi igerisinde ‘noktali dortliik® 6gesinin dgretilmesi daha sonra 6/8 lik 6l¢ii birimi
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icerisinde ‘sekizlik nota’ larin pekistirilmesi Onerilmektedir.  Olusturulan 6rnek
repertuvarda, genel itibari ile basit ¢ift zamanli, bilesik c¢ift zamanli 6l¢li birimleri
kullanilirken, Kodaly repertuar1 igerisinde ¢ogunlukla basit ¢ift zamanli ve basit {i¢
zamanli Ol¢ii birimlerinin oldugu goriilmektedir. Genellikle diger iilkelerin halk
miiziklerinde karsilasmadigimiz, bizim ‘aksak’ olarak ifadelendirdigimiz o6l¢i
birimlerinden 5/8’lik ve 7/8 lik Olgii birimlerine, Kodaly repertuarinda da yer
verilmektedir. “ Otfokii Zene I > isimli melodik ve ritmik egzersiz igeren kitabinda da
5/8’ lik aksak yapida yazilmis egzersizler oldugu goriilecektir. Tiirk Halk Ezgileri
igerisinde 5/8” lik aksak oOlgii birimini ‘1-2/1-2-3° veya ‘1-2-3/1-2’ seklinde
kaliplandirirken, bahsedilen bu egzersizlerde ki kalibin ‘1-2/1/1-2° veya °1/1-2/1-2’

seklinde oldugu gdzlemlenebilir.

I-s,
90.3J0 14D |3‘leng1|J»{|J'JJ\JIgJ"JH
LidaLarree lesy | A milml|l smrm mm
|m|r||n||smrm|[ e 00 L0
32 Z. 2809

Resim 4.1. Otfokua Zene I No: 90 (Kodaly, 1945:32)
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Resim 4.2. Otfokt Zene I No: 92 (Kodaly, 1945:33)
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Ritmik &gelerinin seslendirilisinde kullanilan heceler igin, Ozgiir ve Aydogan
(2005)’ nin hazirlamis oldugu ‘Miiziksel Yazma Egitimi ve Ezgi Bankasi’ kitabinda yer

alan heceler tercih edilmistir.

Kodaly Yontemi ve okul miizik egitiminde kullanilan Tiirk Halk Ezgileri’ nden
olusturulan repertuvar arasindaki ritmik 6gelerin ve 6l¢ii birimlerinin 6gretimi ile ilgili
olarak alinan uzman gortsleri ise genel olarak yapilan siralamanin uygun oldugu

yoniindedir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

“Kodaly yontemine uygun olarak, 6gretim plan1 hazirlamak icin secilen halk

ezgisinin 6gretiminde hangi basamaklar kullanilmaktadir?”

Ugiincii alt probleme ait bulgular igin dokiiman analizi kapsaminda, elde edilen
tiim veriler gozden gegirilmistir. Kodéaly Yonteminde ders i¢i uygulamalarda kullanilan
basamaklandirmanin, ¢cogu kaynakta ‘hazirlik-sunum-uygulama’ olarak ifade edildigi
tespit edilmistir (Baron, Bacon and oth. 1973; Klinger, 1990, Boshkoff, 1991; Yildirim,
1995, Mann, Lovell, & Tekse, 1998; akt; Ozeke, 2007, Mason, 2012; Sullivian, 2014).
Bazi kaynaklarda bu basamaklara bir de ‘degerlendirme’ basamaginin eklendigini
ortaya koymaktadir (Gerling, 2003; Houlahan and Tacka, 2007; Bowyer, 2015,
Casarow, 2015). Yine bazi kaynaklar ders i¢i uygulamalar i¢in ‘hedefler-materyalleri ve
prosediirleri gdzden gecirme-yeni materyaller ve uygulama prosediirleri-kapanis’
asamalarin1 kullanmiglardir (Zemke, 1976). Choksy (1988), aylik olarak siif bazinda
vermis oldugu planlarda ‘yeni 6grenmeler i¢in hazirlik — ne 6grenileceginden haberdar
etme — yeni 6grenmeyi pratikle gliclendirme’ basliklarini kullanmistir. Houlahan ve
Tacka (2015), birinci siniflar i¢in yontemi ayrintili olarak anlattiklar1 kitaplarinda,

‘hazirla-bilinglendir-giiglendir-degerlendir’ ifadelerini kullanmiglardir.
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Yeni 6@renmelere Cocuklar bilingli olarak Yeni 6grenmeyi pratik
hazirhk yeni 6grenmelerden yaparak pekistirme

haberdar etme

Vurus Tempo vvevey Uzun ve kisa sesleri

farketme.
Aksan (vurgu) Dizek tizerinde deneme

Basarak veya

Ritim kaliplar
P dokunarak  vurusu

I 111 (ta-ta-ta-ta) gosterme.

I 111 (ta-ta-ta-ta)

Sekil.4.1. Kodaly Method kitabinda verilen ders plani 6rnegi (Choksy, 1988:48)

Plan VI
(Bes yas grubu)
Konular: iki partili sdylemeye hazirlama.

Materyaller: “Lemonade” (g¢ocuk sarkisi) — Yeni oyun...

Ozet: 1. Yeni rtimik eko ile tanigma. ..

Aktiviteler: Ogretmenin ¢ocuklari konusarak selamlamasi. ...

Sekil.4.2. Music in Preschool kitabinda verilen ders plani 6rnegi (Forrari, 1995:101)
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Hazirhk Sunum
Kavram: Sarki sdyleme, iyi

Yiiksek ve algak Melodik aralik yapist
sarki sdyleme; ses yansimast;

melodik hatlara isaret eden

sesleri tanima.

Odak sarki: so-mi ve mi-so-la

sarkilari

Pratik 2/4’ lik sarkilarla adim adim

alistirma yapma ve 6/8 lik

Vurug sarkilara gecme.

Sekil 4.3. Koddly Today kitabinda verilen ders plan1 6rnegi (Houlahan and Tacka,
2007:130)

Sekil.4.3.1., Sekil.4.3.2. ve Sekil.4.3.3.” de gosterilen ders plan1 6rneklerinde
kesin bir ifade kullanilmadigi ancak ana tema olarak “Hazirlik-Sunum-Uygulama”

basliklarina paralel ifadeler kullanildig1 goriilmektedir.

Bu calisma igerisinde s6z edilen pek c¢ok kaynak, ders plani hazirlama
konusunda verdigi sablonlarla ‘hazirlik-sunus-uygulama’ basamaklarini kullandigini
belirtmistir. Tiim kaynaklarda, ders plan1 hazirlarken kullanilan basamaklar ile ilgili
genel bir goriisten soz edilebilir. Hazirlik boliimiinde, ¢ocugun icinde var olam
cikarmaya yonelik etkinlikler yapilmasi, daha ¢ok harekete dayali aktivitelerin yer
almasi gerektigi ifade edilmektedir. Sunus boliimiinde, eski 6grenmeleri kullanarak yeni
ogrenmelerin gerceklestirilmesi i¢in 6grenme etkinliklerinin gergeklestirilmesi tavsiye
edilmektedir. Uygulama boliimiinde etkinliklerin yapilmasi ve sonrasinda 6grencinin
yeni davranigi-bilgiyi kendi basina yapabiliyor/uygulayabiliyor oldugu bir seviyeye
gelmesi gerektigi ifade edilmektedir. Dolayis1 ile ders plami hazirlarken, ders igi
etkinliklerde takip edilmesi tavsiye edilen basamaklarin isimleri farkli olsa da tasidiklar

felsefe aynidir. Bu calisma igerisinde de ‘Hazirlama — Bilinglendirme — Giiglendirme —
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Degerlendirme’ bagliklarinin kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Ders i¢i etkinliklerin
uygulanmasi sirasinda takip edilmesi Onerilen basamaklara ait secilen bu basliklarin,
belirtilen asamalara iligkin diger basamak basliklarina gére daha net bir anlam icerdigi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle arastirmaci, sarki planini hazirlarken bu ifadeler {izerinden

bir 6gretim plan1 olusturmustur.

4.4. Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

“Kodaly Yontemi’ nde kullanilan ders uygulama basamaklarina uygun olarak
hazirlanan Ogretim plan1 ve Milli Egitim Bakanlhigi Talim Terbiye Kurulu’nun
ilkogretim miizik dersleri i¢in belirledigi kazanimlar arasindaki iligki ile ilgili olarak

yurtdigi/yurti¢indeki uzman alan egitimcilerinin gortisleri nelerdir?”

Arastirmanin dordiincii sorusuna ait bulgular igin, yurt disinda Kodaly Yontemi
ile ilgili caligmalar yapan 2, yurt i¢inde Kodaly, ses egitimi, koro egitimi ve yonetimi ile
ilgili c¢alismalar yapan 4 uzman alan egitimcisi ile hazirlanan 6gretim plan
paylasilmistir (bkz: ek-1). Yurt disinda bulunan uzman egitmenlere, 6gretim planinin
Ingilizce cevirisi yollannustir (bkz: ek-4). Kodaly Yéntemi ile ilgili ¢alismalar yapan
uzmanlara, ayrintili agiklamalara yer vermeden hazirlanan 6gretim plani gonderilmis ve
genel itibari ile incelemeleri ve geri bildirimde bulunmalar istenmistir. Koro egitimi ve
yonetimi konusunda bilgilerine giivenilen diger uzman egitimcilere, ayrintili
aciklamalarin yapildigi ve doniitleri vermeleri i¢in yonlendirildikleri formlar ile birlikte

ogretim planini incelemeleri ve geri bildirimde bulunmalar1 istenmistir.

Tablo 4.4. Ogretim plani ile ilgili uzman goriisleri

Uzman 1: (Yurt i¢ci — Koro egitimi ve yonetimi) “Dinleme -sdyleme 6grenme alan1 kapsaminda; birey,
sesini siif iginde veya topluluk icinde dogru ve giizel kullanmak ( bagirmadan- toplulukla
biitiinlestirerek) icin gerekli kazanimi da elde edebilmelidir. Bir ders saati igerisinde, bahsi gegen
asamalarin hepsi birden tamamlanamayabilir. Onemli olan siirectir. ritmik kaliplar1 ve ses araliklarin
kavrama, oyunlastirma, sesini kullanma, ¢okseslilige duyarlilik kazanma, beden perkiisyon veya vurma
calgr ile eslik etme gibi miiziksel davranislarin kazanimidir. Yillik plan muhakkak yazili da olmak

zorunda olmayabilir. Yapacagimiz aligtirmalarin, 6grencilere ne kazandirmasi gerektigini diisiinerek
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cesitli etkinlikler, 6grenci ihtiyacini goz Oniinde bulundurarak spontan sekilde tasarlanabilir. Bir ses
egitimcisi olarak onerim, bu sarkiyr 6gretmeden 6nce, cocugun sesini nasil kullanmasi gerektigini de
algilamasi i¢in bazi temel davranislarin oturtulmasi gerekiyor. ‘yag satarim-bal satarim’ sayigmasi igin
konusmak gerekirse, siifta bazi 6grenciler bunu akcigerlerini zorlayarak sdyleyecektir. Bunun oniine
gecebilmek icin, dersin basinda nefes ve ses egzersizleri ile 6grenciye dogru olan davranisi géstermemiz
gerekir. Ya da bir 6grenci yiiksek sesle, bagirarak sdyleme egiliminde olabilir. Bu 6grencinin de koro
bilinci ile hareket edebilmesi igin, bilinglendirilmesi gerekmektedir. Toplulukla sdyleme aligkanliklarinin

oturtulmasi gerekir.”

Uzman 2: (Yurt i¢i — Kodaly Yontemi ve miizik 6gretim yontemleri) “Bu sarki 6gretimini kendi
smiflarindan uygulama imkanm oldu mu? Heniliz uygulamadiysan bir video kaydi alip sonra tekrar
gozden gecirebilirsin. Bazi dgretim materyalleri bizim 6grencilerimiz i¢in ¢ok alisilmadik oldugu igin
dersin akiginda daha ¢ok one ¢ikarilmasi gereken, ya da akisi bir sekilde yavaglatan durumlar olursa
planimi yeniden kurgulayabilirsin. Bu ders i¢in kullanacagin materyalleri bir liste halinde yazabilirsin.
Mendil, ritim ¢algilari, ritim kartlart vs. Planin 1.-8. Siniflar1 kapsamasi ¢ok genis bir aralik. 1. sinif ile 4.
smiflarin miiziksel gelisim anlaminda bile ¢ok farkliliklar1 var. Bir de bu bir ¢ocuk tekerlemesi, bu
nedenle 6-7-8. simiflara uygun olmayabilir diye diisiiniiyorum. Ozellikle 8. siniflar icin. Ama secilen
materyalden bagimsiz yontemin uygulanabilirligi konusunu vurgulamak istiyorsan yine de gelisim
ozelliklerini dikkate alabilirsin. Bu ¢alisman diger arastirmacilara da bir 6rnek olacagi igin tekerlemenin
notasint koyabilirsin. (6gretim plant 1. egzersiz i¢in) Buradaki kalpler bir vurusu temsil etmiyor.
Kalplerin her notanin altina yazilmasit bir sonraki egzersizin anlasilmasini zorlagtirabilir. Benim
gordiigiim orneklerde genelde steady beat icin yani sabit vurug ya da birim vurus i¢in bu kalp érnekleri
vardi, her ritim/nota i¢in degildi. “Inner hearing, bence sessiz galigmalar yerine igten sdyleme ya da igsel
sOyleme ifadelerini kullanabilirsin. Devaminda kullanmigsin zaten. Sonraki asamada sarkiyr 2 ol¢ii
sOyletip 2 ol¢ili susturabilirsin. Ya da tersini yaptirabilirsin. (6gretim plani 2. egzersiz i¢in) Bunlar 1
vurusu temsil ediyorsa ilk calismadaki her notaya yazilan kalp karigiklik yaratabilir. Yine yazmak
istedim. Hazir ritim kartlar1 igini ¢ok kolaylastirabilir. Ben ¢ok sik kullaniyorum. Onlarla oyun drnekleri
de anlatabilirim sana. Hatta bu sark: i¢in de ¢ok giizel olur. (Ritim heceleri diim-tektek hakkinda) Ben
hala ta ve ti-ti kullantyorum ama belki bu daha uygun. Calma isi hangi enstriimanla yapiliyor? Ritim
calgilar1 mi, yoksa fliit ya da melodika m1? Ya da beden calgisin1 mi1 kastettin? Alkis ve ayak hareketi?
Buraya daha detayli bir agiklama yazabilirsin. En basit haliyle bir iki ¢algi 6rnegi verebilirsin. Ritim
cubuklar1, davul, marakas vb. Hatta kendi yaptiklar1 ¢algilar. Ya da iki kalemi birbirine vurma seklinde
de olabilir. Aslinda 3. bir grup da ritmik ostinato yapabilir. Birka¢ 6grenci ile de olur. Sadece Diim tek

tek, diim tek tek ritmi gibi.”

Uzman 3: (Yurt ici-Koro egitimi ve yonetimi)Tiirk Halk Ezgilerimizin genel yapisina baktigimiz
zaman inici seyirde oldugunu goriiriiz. Bat1 miiziginde ise ¢ikici seyiri daha ¢ok goriiyoruz. Bir edebiyat

cimlesi gibi, giris, gelisme, sonu¢ gibi melodi gitgide agilir. Toplum yagaminda da boyleyiz, once
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bagiririz, sonra birbirimize sariliriz. Bir ezgi seslendirirken de sesi agmadan, vocal cordlari esnetmeden
Once bagirmak, sonra peslere inmek bana ¢ok dogru gelmiyor. Kodcly’ de de bdyle mi bilemiyorum.
Genelde egzersizlerini inici seyirde mi yapiyor, bu zamana kadar eserlerinde, inici seyir hatirlamiyorum.
Onun i¢in Once sesi 1sitip, zorlamadan yavas yavas agmak gerekir. Melodik 6gelerin siralamast ile ilgili
olarak, tonik sol fa ile gosterilen seslerin hangi frekansta oldugunu bilmek yararli olur. Cocuk sesinin
genigligini de goz oniinde bulundurarak sarki ogretimini gergeklestirmek gerekir. Bu plandaki gibi
ayrintili sekilde etkinlikler gerceklestirildikten sonra, Ogrenilmemesi miimkiin degil zaten. Kalict
ogrenme gergeklesecek ve geleneksel yontemlere gore daha uzun siire bellekte tutabilecegi bir 6grenme
etkinligi gergeklesmis oluyor. Kazanimlar igerisinde sesini dogru kullanmaya yonelik bir etkinlik
goremedim ben. Dolayist ile koral sdylemeye yonelik kazanimlart Ogrencilerin kazanabilecegini
distinmiyorum. Ama Kodaly zaten toplu sdylemeye dayali bir yontem, ilerleyen seviyelerde g¢ocuklar
ritmik olarak birlikteligi sagladiktan sonra, dogru séylemeye yavas yavas alisabilirler. Ders plani genel
olarak pargadan biitiine giden, sindirerek, gergekten ogrenerek ilerlemesi agisindan ¢ok giizel. Bosa
gecen zamanlar yerine, bu sekilde bir 6gretim ¢ok daha avantajli. Aslinda 6grenciler genelde miizigi
yapamadigl i¢in sevmiyorlar, ama yapabildiklerini gorseler zaten sevecekler. Ama sevmemeleri i¢in de
elimizden geleni de yapiyoruz. Keske bu sekilde dersler islense ve ¢cocuklar bazi seyleri yapabildiklerini

gorebilseler.

Uzman 4: (Yurt ici-Koro egitimi ve yonetimi) “Oncelikle ayrmtili plani ¢ok begendigimi
sOyleyebilirim. Gayet acgik ve ayrintili sekilde ne yapilmasi gerektigi anlatiliyor bu giizel. Ancak bir
soru; Kodaly’ nin isimlendirmesi hususunda ‘yaklasim’ ya da ‘yontem’ terimlerinden hangisini
kullanmayi tercih ettiniz? Yurt disindaki kaynaklarda genelde yaklagim olarak karsimiza ¢ikiyor ¢iinkii.
Bir de kullanilan dil ile ilgili olarak birkag¢ yerde ‘geridoniit’ ifadesini kullanmisgsiniz, bu u diizeltirseniz
¢ok daha iyi olacaktir. Cilinkii doniit zaten geri bildirim anlamia geliyor stiine birde geri kelimesi
eklenince bir anlam bozuklugu yasaniyor. Kazanimlar ile ilgili olarak ise, genel olarak bakildiginda
kazanimlarin gogunu 6grencilerin kazanacagini diisiiniiyorum. Bu konuda bir sikinti gérmiiyorum. Ama
melodik 6gelerin 6gretimi ile ilgili siiphelerim var. Bu siipheleri ifade etmem gerekir ise, Kodaly ezgi
ogretimine kiiciik tiglii ile basliyor ve inici olarak seyreden bir yap1 ile basliyor. Bunun sebebi olarak
Macar halk ezgilerinin yapisindan ziyade, insan sesinin, ¢ocuk sesinin dogal yapisinin bu araliklara
evrensel anlamda ¢ok uygun olmasindan kaynaklandigini diisiiniiyorum. Cocuk sesinin ve amatdr
kisilerin dogal melodik yap: Ozellikleri zaten inici yapilara ¢ok uygundur ve inici iglii bir aralig:
seslendirmenin ¢ok kolay oldugu kanaatindeyim. Bu konu ile ilgili karsit goriislerde var. Bu konularin
detaylica incelenmesi faydali olacaktir. Ben de kendi derslerimde melodik siralama olarak ‘sol-mi-re-do’
yu kullaniyorum. Kodaly’ de de pentatonik bir ilerleyis var. Kiigiik ikilinin olmadig1 bir dizi ile 6gretime
devam ediyorlar. Ancak bizim halk ezgilerimize baktiginizda boyle bir durum s6z konusu degil, melodik
yapilanma olarak zor bir yapiya sahip ezgilerimiz var ve bu nedenle belli bir yerde tikaniyoruz. Fakat
Kodaly transpozeyi serbest de kiliyor ayn1 zamanda. Bu nedenle acaba bize 6gretildigi seklinin disinda

cocuklarin ve toplumun daha kolay sOyleyebilecegi sekilde g¢alismak daha mu faydali olur diye
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diisiinliyorum. Hareketli do ile hitap edilen toplulugun ses genisligi de gozetilerek daha verimli
calismalar elbette ki gerceklestirilebilir. Sizin c¢aligmanizda pentatonik dizi ile Hiiseyni dizinin es
tutulmast gibi bir durum goézetiliyor. Yapilabilir mi, ilerleyen vadede olumlu sonuglar verir mi denemek
gerek diye distiniyorum. Ancak hareketli do kullanmadigimiz igin, oOgretmenlerimiz  bunu
gerceklestirebilir mi, sinifin ses genisligine gore g¢alistiracagi pargayr aninda transpoze edebilir mi?
Bilemiyorum. Tiirk Halk Ezgilerimizin de ayrintili sekilde analizlerinin yapilmasi gerektigini
diisiiniiyorum, cikict seyirde mi calismak gerek, inici seyirde mi ¢alismak gerek, bu analizden sonra

karar vermek gerekir diye diistiniiyorum.

Uzman 5: (Yurt disi-Kodaly miizik 6gretim yontemi) “Genel olarak planin iyi. Bence, okuma
anlaminda ‘s6ylemeye’ ve melodik olarak ‘sarki sdylemeye’ kavram olarak dikkat etmelisin, ¢iinkii ritim
okunabilir ve melodi sadece sdylenebilir. (agiklama: ‘say’ ve ‘sing’ kelimelerinin Ingilizce geviride
birbirlerinin yerine kullanilmasi ile ilgili bir yorum) Egzersizler ile ilgili olarak; {i¢ egzersiz birbiri ile
¢ok benzer, bu yiizden biraz sikici olabilir. Birinci egzersizin normal oldugunu ve ikincisinin birinciden
baglamasi gerektigini diisiiniiyorum. Birinci ve ikinci egzersizi birlestirerek tek bir egzersiz halinde
uygulayabilirsin. Tahtaya sadece birinci egzersizde oldugu gibi “ta” kaliplarii yazmalisin. Ogrencilere
ritimleri gosterdikten sonra, nihayet ¢ocuklar “tete” kaliplarinin nerede oldugunu kendileri kesfedip,
anlamalidir. Daha sonra bu kaliplar1 yeni hali ile tahtada diizeltmelisin. Bunun disinda planinda yazdigin
her seye devam et. Caligmaniza daima bilinen bir unsurla baslayin ve yeni amaglara devam edin. Yillik
plan miikemmeldir, ¢iinkii ne yapman gerektigini ve olasiliklarin neler olabilecegini 6nceden bilmeni

saglar.”

Uzman 6: (Yurt disi-Kodaly miizik 6gretim yontemi) “Her seyden once, bu iyi bir ders planidir, yani

bunu bir grupla tamamladiktan sonra sarkiy1 6grenebileceklerdir. Adimlarla ilgili birka¢ agiklama:

1. Egzersiz 1'in melodisi biraz uzun, dolayisi ile ikiye ayrilabilir: mmrrmmrr + drdrmmrr

2. Egzersiz 1’ e baglamadan 6nce, el igaretlerini kullanarak tona giris (drm) i¢in hazirlik yapilabilir. Eger
hazirlik verimli olur ise, yani Ogrenciler verilen seslere yeterince iyi tepki verebilir ve tonda
kalabilirlerse (6gretmen bunu alistirmalar sirasinda tespit edebilir), o zaman birinci egzersizin iki
boliimiiniin melodilerini hemen ‘solfa’ ile soyleyebilirler. Egzersiz 1' deki bazi adimlar, biitiin melodiyi
ezberleyene kadar, iki grupla sarki soylemeyi icerebilir (1. grup: mmrrmmrr, 2. grup: drdrmmrr).
Melodiyi mirildanip, “na” vokali ile sdyleme ve igten sdyleme adimlarina gerek yoktur.

3. Egzersiz 1-2 ve 3, prosediir olarak aym adimlara sahip, bu da onu biraz tekrarlayan ve belki de 6grenci
konsantrasyonunu dagitan bir duruma sebebiyet verebilir. Bu yiizden, bazi adimlart denemek ve
cesitlendirmek iyi olacaktir. Egzersiz 2° de, melodinin bastan itibaren tekrar yazilmasina gerek yoktur.
Ciinkii bu, egzersiz 1’ in ayn1 melodisidir. Egzersiz 1’ in melodisi tahtada birakilabilir (bir kez anladilar
ve Ogrendiler) ve ‘tektek’ igeren ikinci egzersizi yalnizca duyurarak, 6grencilere birinci egzersizden

farkl1 olarak ne duyduklar1 sorulabilir. ‘Ilk melodinin neresinde bir fark duyuyorsunuz?”
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4. Eger ritm kalibini alkislarlarsa ve tempo igerisinde yiiriidiiklerinde, ‘tektek’ kalibin1 farkedebilmeleri
daha kolay olacaktir. (“bir vurusta kag alkis var? iki’)

5. Ayni sekilde dii-iim kalib1 da tanitilabilir. Belki de dgrenciler, sarki sdyleyen 6gretmenlerini dinlemeli
ve ‘dii-lim” kalibinin ne kadar siirdiigiinii (ne kadar attigin1) anlamalidirlar.

6. Son olarak, sarkiy1 sdyleme isi 4 grupta diistiniilebilir mmmrmmmr+drdrm mmr+ddr dr mm
r+drdrmm r seklinde. Tiim bu melodilerden, heniiz séylemedikleri tek yer 3. bolim veya melodidir.
Bu boliim i¢in de, dikte, gérme okumasi veya ritmi kalib1 alistirmalart yeterli olabilir. 1. 2. Ve 4. Bolimii
zaten daha 6nce ¢aligmiglardi. Dolayisi ile 3. Boliimle ilgili aligtirmalar yaptirildiktan sonra, 6grenciler 4

sesli olarak sarkiy1 seslendirebilirler.

Umarim biraz yardimci olabiliriz. Tabii ki bunlar bizim fikirlerimiz. Kesin olarak bu adimlar takip

etmenize gerek yok. Belki de sadece size bir fikir verebilir.”

Tablo 4.6." ya gore, arastirmaci tarafindan hazirlanan 6gretim plan ile ilgili

uzmanlarin goriislerine bakildiginda,

U1, U2,U3,U4,U5 ve U6 genel hatlar ile planin, Kodaly Yontemi’ ne uygun

oldugunu sdylemislerdir.

UL, U3 ve U4 ogretim planinin baslangicina ses agma egzersizlerinin

eklenebilecegini belirtmislerdir.

U2, birim vurus gorsellerinin daha net anlasilabilmesi i¢in hazir ritim kartlar

kullanmanin faydali olacagini belirtmistir.

US ve U6, 6gretim planinda yer alan egzersiz 1 - 2 ve 3 iin birbiri ile ayni
prosediirleri igerdigini, bu durumun ogrencileri sikabilecegini belirterek, melodinin
ikiye Dboliinerek 0Ogretilmesinin  0grenciler acisindan daha faydali olacagini
belirtmislerdir. Egzersiz 1 ile egzersiz 2 nin birlestirilebilecegini, bir vurusun ikiye
boliindiigiinde yarim vurus oldugunu bu egzersiz sayesinde fark edebileceklerini

belirtmistir.

Bu problem sorususunun bir diger baglantisi ile ilgili olarak, arastirmaci dnce
hazirlamig oldugu ogretim plani igerisindeki etkinlikleri géz Oniinde bulundurarak,
MEB’ in belirlemis oldugu 1.siniftan 8.sinifa kadar olan miizik dersi kazanimlarmi
incelemistir. Yapilmasi planlanan etkinliklerin iliskili oldugu diisiiniilen kazanimlar,

siif seviyeleri ve 6grenme alanlarina gore siralanmugtir. Ogretim plani ve iligkili



110

kazanimlar tablosu ile birlikte, uzman goriisii alinmak {iizere iletisime gecilen uzman

alan egitimcilerine gonderilmis ve kendilerinden O6gretim plami etkinlikleri ile MEB

kazanimlar1 arasindaki iliskiyi degerlendirmeleri istenmistir.

Tablo 4.5. Ogretim planinda yer alan etkinlikler ile MEB 1. simf kazanimlarinin

iliskilendirilmesine yonelik uzman goriigleri

Mii.1.D.4. Ortama uygun miizik
dinleme ve yapma davranislari
sergiler.

Ogrenme Kazamim Elde Elde Diger
Alam edilebilir edilemez goriisler

Dinleme — Mii.1.A.8. Ogrendigi miizikleri 1.+ 1.
Soyleme birlikte seslendirir. 2.+ 2.
Mii.1.A.9. Viicudunu ritim g¢algisi 3.+ 3
gibi kullanir. 4.+ 4.
Mii.1.A.11. Miizik ¢aligmalarini 5.+ 5.
sergiler. 6. + 6.
Miiziksel Mii.1.B.1.Miizik ¢aligmalarini 1.+ 1.
Algi ve gerceklestirdigi ortami tanir. 2.+ 2.
Bilgilenme 3.+ 3.
4.+ 4.
Bt 5.
6. + 6.
Miiziksel Mii.1.C.1. Ses oyunlar1 yapar. 1.+ 1.
Yaraticilik Mii.1.C.2. Olusturdugu ritim 2.+ 2.
calgisiyla 6grendigi miiziklere eslik 3.+ 3.
eder. 4.+ 4.
Mii.1.C.3. Basit ritmik yapidaki 5.+ 5.
ezgileri harekete doniistiiriir. 6. + 6.
Miizik Mii.1.D.2. Cevresindeki miizik 1.+ 1.
Kiiltiirii etkinliklerine katilir. 2.+ 2.
3.+ 3.
4.+ 4.
5.+ 5.
6. + 6.

Tablo.4.5.” e gore, goriisiine basvurulan uzmanlar, hazirlanan 6gretim plani ile

secili 1.smif kazanimlarinin iligkili oldugunu belirtmislerdir. Uzmanlara goére hazirlanan

ogretim plani ile 6grenciler yukarida belirtilen kazanimlari elde edebilirler.
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Tablo.4.6. Ogretim plaminda yer alan etkinlikler ile MEB 2. sinif kazanimlarinin

iliskilendirilmesine yonelik uzman goriigleri

Ogrenme Kazanim Elde Elde Diger goriisler
Alam edilebilir  edilemez
Dinleme —  Mii.2.A.2. Viicudunu ritim 1.+ 1
Soyleme calgisi gibi kullanir. 2.+ 2
Mii.2.A.3. Ogrendigi 3.+ 3
miizikleri birlikte 4.+ 4
seslendirir. 5 + 5
Mii.2.A.7. Miizik 6. + 6
caligmalarini sergiler.
Miiziksel Mii.2.B.3. Cevresinde 1.+ 1- Uzman 1: Mii.2.B.3.
Algi ve kullanilan galgilar1 tanir. 2.+ 2. — kazanimi igin “Cevre
Bilgilenme Mii.2.B.4. 3.+ 3. deyince okul i¢i veya
Konugmalarinda uzun ve 4. + 4, okul dis1 anlagilir. Bu
kisa heceleri ayirt eder. 5.+ 5. durumda g¢evresindeki
Mii.2.B.5. Duydugu ince 6.+ 6. biitiin ¢algilar

ve kalin sesleri ayirt eder. tanimasi beklenir. Bu
ifade sinirlandirtlmali.
Ogrenme alaninda
cevresinde kullanilan
calgilar1 tantyabilmesi
icin 6grenme
siirecinde her birini
gérmesi veya
kullanmas1 gerekir.”
Seklinde goriis
bildirmistir.
Uzman 2: Mii.2.B.3.
kazanimi i¢in olumsuz
goriis bildirmistir.

Miiziksel Mii.2.C.2. Oyun 1.+ 1.
Yaraticilik miiziklerine 6zgiin 2.+ 2.
hareketlerle eslik eder. 3.+ 3.

4.+ 4.

5.+ 5.

6. + 6.

Miizik Mii.2.D.1. Ortama uygun 1.+ 1.
Kiiltiirii miizik dinleme ve yapma 2.+ 2.
davraniglart sergiler. 3.+ 3.

4.+ 4,

5.+ 5.

6. + 6.

Tablo.4.6.” a gore, goriisiine bagvurulan uzmanlar, hazirlanan sarki 6gretim
programi ile se¢ili 2.smif kazanimlarmin iligkili oldugunu belirtmislerdir. Ancak,
Uzman 1 ve Uzman 2, ‘Miiziksel Algi1 ve Bilgilenme’ 68renme alanma ait ‘Mii.2.B.3;
Cevresinde kullanilan ¢algilar: tanir.” kazanimi ile hazirlanan 6gretim plani arasinda bir

iliski olmadigini belirtmistir.
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Tablo.4.7. Ogretim planinda yer alan etkinlikler ile MEB 3. simif kazanimlarmin

iliskilendirilmesine yonelik uzman goriigleri

Ogrenme Kazamim Elde Elde Diger goriisler
Alam edilebilir  edile
mez
Dinleme — Mii.3.A.1. Konusurken ve sarki 1+ 1. Uzman 3:
Sdyleme sOylerken sesinin dogru kullanir. 2.+ 2. Mii.3.A.1.
Mii.3.A.2. Birlikte syleme 3.+ 3. - Mii.3.A.2.
kurallarina uyar. 4.+ 4. kazanimlar1 genel
Mii.3.A.5. Olusturdugu ritim 5. 5. olarak ses egitimi
calgisiyla dinledigi ve sdyledigi 6. + 6. ve koral sdyleme ile
miizige eslik eder. 7.+ 7. ilgili kazanimlar.
Mii.3.A.6. Kendi kiiltiiriinden 8. 8. S6z edilen 6gretim
oyunlar oynayarak sark: ve tiirkiiler plan1 igerisinde ses
soyler. egzersizlerine
Mii.3.A.7. Miizik calismalarini yonelik herhangi bir
sergiler. calisma
bulunmadigi i¢in bu
kazanimlarin
kazanilabilecegini
diistinmiiyorum.
Miiziksel ~ Mii.3.B.1. Miizikte uzun ve kisa ses 1.+ 1.
Algi ve stirelerini fark eder. 2.+ 2.
Bilgilenme Mii.3.B.2. Miizikte ses 3.+ 3.
yiiksekliklerini grafikle gosterir. 4.+ 4.
Mii.3.B.3. Duydugu basit ritim ve 5. 5.
ezgiyi tekrarlar. 6. + 6.
Mii.3.B.6. b) sesler arasindaki 7.+ 7.
incelik ve kalinlik farklarini ayirt 8. 8.
eder.
Mii.3.B.7. Seslerin yiiksekliklerini,
stirelerinin uzunluk ve kisaliklarini
ayirt eder.
Miizik Mii.3.D.1. Bildigi calgilar 1+ 1. Uzman 2:
Kiiltiirii ozelliklerine gore siniflandirir. 2.+ 2.—  Mii.3.D.1. kazanimi
3.+ 3. i¢in olumsuz goriis
4.+ 4. bildirmistir.
5. 5.
6. + 6.
7.+ 7.
8. 8.

Tablo.4.7> ye gore, goriisiine basvurulan uzmanlar, hazirlanan sarki 6gretim
programu ile secili 3.s1mif kazanimlarinin iligkili oldugunu belirtmislerdir. Ancak Uzman
2 ‘Miizik Kiiltiiri® 6grenme alanina ait ‘Mii.3.D. 1. Bildigi ¢algilart ozelliklerine gore
siniflandirr.” kazanimi ile ilgili olumsuz yonde goriis bildirmistir. Uygulanacak olan
ogretim plan1 ile 68rencilerin ¢algilarin hepsinin birden taniyamayacagini dolayisi ile

ozelliklerine gore de ayiramayacagini belirtmistir.
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Tablo.4.8. Ogretim planinda yer alan etkinlikler ile MEB 4. sinif kazanimlarinin

iliskilendirilmesine yonelik uzman goriigleri

Ogrenme Kazamim Elde Elde Diger
Alam edilebilir edilemez goriisler

Dinleme — Mii.4.A.1. Birlikte soyleme 1.+ 1.
Soyleme kurallarina uyar. 2.+ 2.
Mii.4.A.5. Miizik calismalarini 3.+ 3.
sergiler. 4.+ 4.
5.+ 5.
6. + 6.
Miiziksel Mii.4.B.1. Temel miizik yazi1 ve 1.+ 1.
Algi ve 6gelerini tanir. 2.+ 2.
Bilgilenme Mii.4.B.2. Miizikteki ses 3.+ 3.
yiiksekliklerini grafikle gosterir. 4 + 4.
Mii.4.B.4. Ogrendigi seslerin temel 5 + 5
ozelliklerini ay1rt eder. 6. + 6.

Mii.4.B.6. Temel miizik yazi1 ve
Ogelerini (yiikseklik, siire, hiz,
giirliik) bilisim destekli miizik
teknolojilerini kullanarak ayirt eder.
Miizik Mii.4.D.5. Cevresindeki miizik
Kiiltiivii etkinliklerine katilir.

Uzman 2:

- Mii.4.D.5.
kazanimi igin
olumsuz goriis

bildirmistir.

ocosrw®p
+ + + +
oos e

Tablo.4.8’ e gore, goriisiine basvurulan uzmanlar, hazirlanan sarki 6gretim

programi ile segili 4.s1n1f kazanimlariin iliskili oldugunu belirtmislerdir.
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Tablo.4.9. Ogretim plaminda yer alan etkinlikler ile MEB 5. sinif kazanimlarinin

iliskilendirilmesine yonelik uzman goriisleri

Ogrenme Kazamim Elde Elde Diger
Alam edilebilir edilemez goriisler

Dinleme — Mii.5.A. Miizik ¢alismalarini 1.+ 1.
Soyleme sergiler. 2.+ 2.
3.+ 3.
4.+ 4.
5.+ 5.
6. + 6.
Miiziksel Mii.5.B.1. Temel miizik yazi ve 1.+ 1.
Algi ve ogelerini kullanir. 2.+ 2.
Bilgilenme Mii.5.B.2. Ogrendigi seslerin 3.+ 3.
uzunluk ve kisalik 6zelliklerini ayirt 4.+ 4.
eder. 5 + 5.
Mii.5.B.3. Ogrendigi seslerin 6. + 6.

incelik ve kalinlik 6zelliklerini ay1rt
eder.
Miiziksel Mii.5.C.2. Kendi olusturdugu ritim
Yaraticilik kalibin1 seslendirir.
Mii.5.C.4. Miiziklere kendi
olusturdugu ritim kalibi ile eslik
eder.

o Uk wNE
+ + + 4+ + +
o Uk wNE

Tablo.4.9.’a gore, goriisiine basvurulan uzmanlar, hazirlanan sarki 6gretim

programi ile secili 5.s1nif kazanimlarinin iliskili oldugunu belirtmislerdir.

Tablo.4.10. Ogretim planinda yer alan etkinlikler ile MEB 6. simf kazanimlarinin

iliskilendirilmesine yonelik uzman goriisleri

Ogrenme Kazanim Elde Elde Diger
Alani edilebilir edilemez goriisler

Dinleme — Mii.6.A.3. Ogrendigi notalar1 1+ 1.
Soyleme seslendirir. 2.+ 2.
Mii.6.A.7. Miizik ¢alismalarini 3.+ 3.
sergiler. 4.+ 4.
5.+ 5.
6. + 6.
Miiziksel ~ Mii.6.B.1. Temel miizik yazi ve 1+ 1.
Algi ve 6gelerini kullanir. 2.+ 2.
Bilgilenme 3.+ 3.
4.+ 4.
5 + 5.
6. + 6.
Miizik Mii.6.D.1. Yurdumuza ait 1.+ 1.
Kiiltiirii baslica miizik tiirlerini ayirt 2.+ 2.
eder. 3.+ 3.
4.+ 4.
5+ 5.
6. + 6.
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Tablo.4.10° a gore, goriisiine bagvurulan uzmanlar, hazirlanan sarki 6gretim

programu ile secili 6.sin1f kazanimlariin iligkili oldugunu belirtmislerdir.

Tablo.4.11. Ogretim planinda yer alan etkinlikler ile MEB 7. simif kazanimlarinin

iliskilendirilmesine yonelik uzman goriisleri

Ogrenme Kazanim Elde Elde Diger
Alani edilebilir edilemez goriisler

Dinleme — Mii.7.A.7. Miizik ¢alismalarini 1.+ 1.
S(')'yleme Sergiler. 2.+ 2.
3.+ 3.
4.+ 4.
5 + 5.
6. + 6.
Miiziksel Mii.7.B.1. Temel miizik yazi1 ve 1+ 1.
Algt ve 6gelerini kullanir. 2.+ 2.
Bilgilenme 3.+ 3.
4.+ 4.
5 + 5.
6. + 6.
Miiziksel Mii.7.C.1. Miiziklere kendi 1.+ 1.
Yaraticilik olusturdugu ritim kalibi ile eslik 2.+ 2.
eder. 3.+ 3.
4.+ 4.
5 + 5.
6. + 6.

Tablo.4.11.” e gore, goriisiine bagvurulan uzmanlar, hazirlanan sarki 6gretim

programu ile secili 7.sinif kazanimlarmin iligkili oldugunu belirtmisglerdir.

Tablo.4.12. Ogretim planinda yer alan etkinlikler ile MEB 8. sinif kazanimlarmin

iliskilendirilmesine yonelik uzman goriisleri

Ogrenme Kazanim Elde Elde Diger
Alam edilebilir edilemez goriisler

Dinleme — Mii.8.A.6. Yurdumuza ait 1+ 1
Soyleme miizik tiirlerinden eserler 2.+ 2.
seslendirilir. 3.+ 3.
Mii.8.A.9. Miizik caligmalarini g’ : g
sergiler. 6.+ 6.
Miiziksel ~ Mii.8.B.1. Temel miizik yazi ve 1.+ 1.
Algi ve ogelerini kullanr. 2.+ 2.
Bilgilenme 3.+ 3.
4.+ 4.
5.+ 5.
6. + 6.
Miiziksel ~ Mii.8.C.2. Farkli ve tekrarlanan L+ L
- . 2.+ 2.
Yaraticilik bolimlerden olusan ritim 3+ 3
kaliplari olusturur. 4.+ 4.
5.+ 5.
6. + 6.
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Tablo.4.12.” ye gore, goriisiine bagvurulan uzmanlar, hazirlanan sarki 6gretim

programu ile secili 8.sin1f kazanimlariin iligkili oldugunu belirtmislerdir.

Genel olarak uzman alan egitimcileri, hazirlanan 6gretim plam ile birlikte
gergeklestirilmesi  Onerilen etkinlikler sonucunda, yukarida belirtilen MEB
kazammlarinin 6grencilere kazandirilabilecegi yoniinde goriis bildirmislerdir. Ogretim
plan1 icerisinde baslangi¢ olarak ses ve nefes egzersizlerinin yer almadigini belirtmisler
ve toplu sdylemeye katki saglamasi acisindan ses ve nefes egzersizlerinin planin
hazirlik asamasina eklenebilecegi yoniinde tavsiyede bulunmuslardir. Ayrica planin
miiziksel isitme-okuma-yazma konusunda etkili olabilecegini ancak bir ders saati
icerisinde bahsi gegen, “Mii.2.B.3. Cevresinde kullanilan ¢algilari tanir.” ve “Mii.6.D.1.
Yurdumuza ait baslica miizik tiirlerini ayirt eder.” kazanimlarinin edinilemeyecegini, bu

ifadelerin ¢ok genel kavramlar icerdigini belirtmislerdir.



V. BOLUM

5. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu boliimde arastirmanin sonucu olarak elde edilen veriler ile ilgili sonuglar ve
bu sonuglar ile ilgili tartigmalar ele alinmistir. Son olarak miizik egitimcilerine ve ileride

yapilacak olan ¢alismalara 6nerilerde bulunulmustur.

5.1. Sonug, Tartisma

1920’ 1i yillarda Zoltan Kolday’ nin Macaristan’ daki mevcut miizik egitimi
sitemine yonelik elestirel yaklasimi su an tiim diinyada yaygin olarak kullanilan Kodaly
Yaklasimi/Yontemi’ nin temellerini atmistir. Toplumun genelinde kaliteli bir miizik
egitimini amaglayan Kodaly, bunun ancak ve ancak erken yaslarda verilecek nitelikli bir
miizik egitimi ile gergeklesebilecegini savunmustur. Bu diisiince ile nitelikli miiziksel
isitme-okuma-yazma egitimi igin Ingiltere, Almanya, Fransa gibi iilkelerin miizik
egitiminde kullandig1 ¢esitli miizik 6gretim yontemlerini kendi pedagojik anlayisi ile
birlestirerek bir miizik 6gretim sistemi ortaya koymustur. Bu sistemin tim iilkede
uygulanabilmesi adina meslektaglar1 ve 6grencileri ile birlikte hareket ederek, iilkenin

miizikal okuryazarligini on yillar igerisinde gozle goriiliir bigimde arttirmistir.

Bu arastirmada, Kodaly Yontemi’ nin smif ortaminda bilingli bir sekilde
uygulanabilmesi hedeflenerek iilkemizde okul miizik egitiminde kullanilan Tiirk Halk
Ezgileri, yontemin 6ngordiigii sekilde diizenlenmis ve birbirini takip eden bir repertuvar

olusturulmustur. Repertuvar igerisinden segilen bir halk ezgisi i¢in yontem araglarmin
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kullanildigr bir 6gretim plam1 hazirlanmistir. Egitim materyallerinin hazirlanmas ile

ilgili olarak arastirmanin alt problemlerine iliskin sonuclara asagida yer verilmistir.

5.1.1. Birinci alt probleme iliskin elde edilen bulgulara ait sonuglar ve tartisma

Kodaly Yontemi i¢in kullanilan ‘melodik oge ogretim siralamasi’ pedagojik
olarak ¢ocuk sesinin yapist géz 6nlinde bulunduruldugunda, verilen ezgilerin kolaylikla
seslendirilebilmesi i¢in kiigiik {glii, sol-mi  (S-m) araligi ile baslamaktadir
(Choksy,1969). ilerleyen seviyelerde ise pentatonik dizilim esas aliarak, sirasiyla la (1),
do (d), re (r), do’ (d’), la, (1,) ve sol, (s,) sesleri Ogretilerek pentatonik dizi elde
edildikten sonra yarim ses araliklarinin Gg8retimine gecilmektedir. Yarim ses
araliklarinin seslendirilmesinde erken yas ¢ocuklarinin zorlanmasi sebebi ile bu sesler,
pentatonik dizi tam olarak 6grenildikten sonra gerceklestirilmektedir (Richards, 1966;
Choksy, 1988; Moehrke, 1990). Fakat yarim seslerin Ogretilmesi ile ilgili durum
kiltiirlere bagh olarak degisiklik gosterebilir (Winters, 1970; Choksy, 1988). Bu
siralamaya gore bir oktavlik ses araliginin 6gretimi 6. siif seviyesine gelindiginde
tamamlanmis olur. Ayni zamanda her bir yeni ses 6gretimi i¢in hazirlanmis onlarca
parcalik repertuvar, halk ezgilerinin destegi ile ¢ocuklarin miizikalitesini gelistirmede
yardimct materyal olarak hazirlanmis durumdadir (Barbon, Bacon and oth. 1975;
Klinger, 1990). Ulkemiz miizik egitiminde ise bdyle bir siralama gdzetilmemekle
birlikte, birinci siif seviyesinden sekizinci siif seviyesine kadar kullanilan halk
ezgilerinin sayist son derece azdir ve Ogretilecek yeni melodik ogelere iliskin
hazirlanmig, halk ezgilerimizi pekistirecek genis bir repertuvar bulunmamaktadir.
Ayrica, okul miizik egitimimizde kullanilan halk ezgilerimiz pentatonik dizilim

gostermemektedir.

Tiirk halk ezgilerimizin pentatonik dizi ile olan iligkisi ge¢misten giiniimiize
miizik egitimimizde bir tartisjma konusu olarak ele alinmaktadir. Bu konu ile ilgili
olarak iki ayr1 goriis bulunmaktadir. Bir grup miizik egitimcisi Tiirk Halk Ezgilerinin
kokeninin pentatonik diziye dayandigin1 savunurken, bir diger grup bu dizilimin Tiirk

Miizigi ile iliskili olmadigin1 savunmaktadir (Sipos, Cséki, Ugan, Tura ve Gedikli,
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2005). Cumbhuriyet doneminin 6nemli bestecilerinden Ahmet Adnan Saygun’ un bu
konu tizerine yazmis oldugu ¢esitli kaynaklar, Tiirk Miizigi’ nin pentatonik dizi ile olan
iligkisini ortaya koymaktadir. Ancak zaman igerisinde bu goriislerinden vazge¢mis ve
Tiirk Miizigi’ ni pentatonik dizilimden ayr1 olarak ele almistir (Saygun, 1936; Araci,

2001; Sipos ve digerleri, 2005).

Tiirk Halk Miizigi biinyesinde pentatonik dizilimde sayidaki tiirkiilerin az
olmasi, Kodaly Yontemi’ nin 6ngérmiis oldugu ‘melodik oge 6gretim siralamasi’ nin
birebir olarak uygulanmasina engel olabilir. Fakat Kodaly Yontemi’ ni kendi miizik
egitimi sistemlerine adapte etmek isteyen iilkeler Oncelikle kendi halk ezgilerinin
ongordiigii melodik 6geleri ve ses araliklarini tespit ederek, melodik 6gelerin 6gretimi
i¢in bir baslangi¢c noktasi belirlemektedirler (Winters, 1970, Choksy, 1988, Gerling,
2003; Sullivian, 2014; ). Zoltan Kodaly, yontemin diger llkeler i¢in adaptasyonu soz
konusu oldugunda, kesinlikle yerel halk ezgilerinin ana materyal olarak kullanilmasi
gerektigini ve yontemi oldugu gibi alip, degisik kiiltiirlerde higbir degisiklik yapmadan

uygulamaya ¢aligmanin yararsiz olacagini 6nemle vurgulamaktadir (Kodaly, 1967).

Bu konuya iliskin uzman goriisleri de genel olarak bu konunun arastirilmasi ve
Tiirk Halk Ezgileri’ nin melodik yapisinin detayli bir analizinin ortaya konulmasi ve bu
analize gore bir yol haritasi ¢izilmesi yoniindedir. Ayrica Kodaly Yontemi’ nin 6nermis
oldugu ‘melodik oge ogretimi siralamasi’ nin evrensel cocuk sesine gore mi
olusturuldugunu yoksa yalnizca Macar Halk Ezgilerine goére mi olusturuldugunun

arastirilabilecegi yoniinde de goriis bildirmislerdir.

5.1.2. ikinci alt probleme iliskin elde edilen bulgulara ait sonuclar ve tartisma

Kodaly Yontemi icin kullanilan ‘ritmik oge ve olgii birimlerinin ogretim
swralamasi’  igerisinde  Oncelikle dortlik nota Ogretiminin  gergeklestirildigi
gozlenmektedir. Sonrasinda sekizlik nota, dortlik sus ve ikilik nota degerlerinin

ogretimi gerceklestirilmekle birlikte Macar Halk Ezgileri’ nin igermis oldugu ritmik
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yapilar g6z onilinde bulundurularak 6/8” lik 6l¢ii birimine gecildigi ve sonrasinda noktali

dortliik ve onaltilik nota degerlerinin 6gretildigi gozlenmektedir.

Tirk Halk Ezgilerinden olusturulmus repertuvara gore onerilen ‘ritmik oge ve
olcii birimlerinin 6gretim siralamast’ igerisinde ise Kodaly Yontemi’ nde oldugu gibi
oncelikle dortliik ve sekizlik nota degerleri ile dortlik sus degerinin Ogretilmesi
onerilmekle birlikte, sonrasinda onaltilik nota, ikilik nota ve noktali dortliik degerlerinin
ogretilmesi onerilmektedir. Tirk Halk Ezgilerinin ritmik yapisi geregi bu agamalardan
sonra 6/8’ lik 6l¢ii birimlerinin ve aksak 6l¢ii birimlerinin 6gretiminin gergeklestirilmesi

Onerilmektedir.

Her iki Ogretim siralamasi karsilastirildiginda, baslangic olarak ogretilecek
olan ritmik 6gelerin ve Ol¢li birimlerinin benzerlik gdsterdigi belirlenmistir. Ritmik
ogelerin ve Ol¢ii birimlerinin 6gretiminin devaminda ¢esitli ayriliklar gézlenmektedir.
Bu durumun, halk ezgilerinin ritmik motiflerinin birbirlerinden farkli olmasindan
kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Kodaly Yontemi’ nin adaptasyonu konusunda birinci
alt probleme iliskin sonuclarin tartisildigi boliimde aktarildigi tizere, iilkelerin halk
miiziklerinin ritmik yapilarina gore, 6gretilmek istenen ritmik oOgelerin ve Ol¢ii
birimlerinin siralamasi degisebilir. Choksy (1988), ‘Koddly Method’ baslikl kitabinda,
Ol¢ii birimlerinin 6gretimi ile ilgili olarak, Macar dilinde konusmanin her zaman
vurgulu bir hece ile bagladigini, bu nedenle Macaristan’ daki ¢ocuk sarkilarinin
cogunun 2/4’ liik oldugunu belirtmistir. Ancak Ingiliz dilinde konusmanin hem vurgulu
hem de vurgusuz heceler ile baglayabildigini bu nedenle g¢ocuk sarkilarinin da
cogunlugunun hem 2/4’ likk hem de 6/8’ lik 6l¢ii birimlerinden olustugunu belirterek bu
farkliligin g6z onilinde bulundurularak yontemin bu dogrultuda uygulanmasi gerektigini
belirtmistir. Dolayis1 ile Kodaly Yontemi’ nin Tiirk Halk Ezgileri’ ne uyarlanarak
uygulanmast konusunda ritmik 6gelerin ve Ol¢ii birimlerinin dgretim siralamasini

belirleyecek olan halk ezgilerimizin ritmik yapisidir.
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5.1.3. Ugiincii alt probleme iliskin elde edilen bulgulara ait sonuglar ve tartisma

Kodaly Yontemi esas alinarak hazirlanmis ders plani 6rneklerine bakildiginda,
ana tema olarak ii¢ ayr1 6gretim basamag1 gézlenmektedir. Bu basamaklar “Hazirlik —
Sunus — Uygulama” kavramlar ile ifade edilmektedir. “Hazirlik” basamaginda
yapilmak istenen, Ogrencinin i¢inde zaten var olan bilgilerin yiizeye ¢ikmasinin
saglanmasidir. Bunu ge¢miste Ogrenilen bir ¢ocuk sarkist  vasitast ile
gerceklestirebilirken ayni zamanda sarkili oyunlarla da gerceklestirebiliriz. “Sunus”
basamaginda ise, Ogretilecek olan yeni O6genin, Ogrencide var olan eski bilgi ile
harmanlanarak anlagilmasinin saglanmasidir. Bu basamakta O6grenci yeni 0geyi
kavramaya ve eski bilgileri ile harmanlamaya c¢alismaktadir. “Uygulama” basamaginda
ise, yeni dgenin 0gretiminin tam anlamiyla gergeklesip gerceklesmediginin kontroliiniin
saglanmasi amaci ile miiziksel isitme-Okuma-yazma aktivitelerine yonelik ¢alismalar
yapilmaktadir. Tiim bu basamaklar, 6grencide kalici 6grenmelerin gergeklesmesi igin
sirastyla takip edilmektedir. Bu ana basamaklar farkli kaynaklarda, 6gretim amacini
daha net ifade edebilme amaci ile farkli basliklarla adlandirilmaktadir (Zemke, 1976,
Gerling, 2003; Houlahan and Tacka, 2007; Bowyer, 2015, Casarow, 2015, Houlahan
and Tacka, 2015). Burada 6nemli olan, egitim — dgretim etkinlikleri sirasinda yukarida
s0z edilen ana temalarin uygulanabilmesidir. Dolayis1 ile Kodaly Yontemine uygun
sekilde, Ogretim plant hazirlamak icin secilen Tirk Halk Ezgisinin 6gretiminde
kullanilmast Onerilen Ogretim basamaklar1 “Hazirlama-Bilinglendirme-Giiglendirme-
Degerlendirme” basamaklarini igermektedir. Bu basamak ifadelerinin, Kodaly Ydntemi
kapsaminda, 6grenci ile etkilesimin nasil olmas1 gerektigi konusunda ifade edilen diger

ogretim basamaklaria gore daha yonlendirici oldugu diisiiniilmektedir.

5.1.4. Dordiincii alt probleme iliskin elde edilen bulgulara ait sonuclar ve tartisma

Okul miizik egitiminde kullanilan bir halk ezgisine yonelik Kodéaly Yontemi’

ne uygun olarak hazirlanan 6gretim plani ile ilgili olarak uzman alan egitimcileri genel
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olarak plan1 begendiklerinin belirtmis ve bu sekilde islenecek bir miizik dersi sonucunda
ogrencilerde kalict 6grenmenin gercekleseceginden emin olduklarint vurgulamislardir.
Yurt disindaki uzman alan egitimcileri de genel olarak 6gretim planin1 begendiklerini
belirtmekle birlikte, plan igerisinde verilen egzersizlerin birbirini tekrar etmesinin
ogrenciler icin sikici olabilecegini, dolayisiyla iki ayr1 egzersiz yerine bir egzersizle

ogretimin gerceklestirilebilecegi yoniinde goriis bildirmislerdir.

Ogretim plan1 igerisinde yer alan egitim — dgretim etkinliklerinin sonucunda,
ogrencilerin edinecegi disiiniilen MEB miizik dersi kazanimlar1 ile ilgili olarak da
uzman alan egitimcilerinin goriigleri alinmigtir. Bu goriisler genel itibari ile “Dinleme-
Soyleme”, “Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme”, “Miiziksel Yaraticilik” ve “Miizik Kiiltiiri”
Ogrenme alanlarina  ait secili kazanimlarm, hazirlanan  6gretim  planm
gerceklestirildiginde biiyiik 6lciide kazanilacagi yoniindedir. Uzman alan egitimcileri,
ogretim planinin icerdigi egitim-6gretim etkinliklerinin, 6grencilerde kalici1 6grenmenin
gerceklesmesini  saglayacagini  diisiindiiklerini  belirtmektedirler. Ancak, 2.siif
“Miiziksel Algi ve Bilgilenme” 6grenme alanina ait “Mii.2.B.3. Cevresinde kullanilan
calgilar1 tanir.” kazanim ile ilgili olarak, bu kazanim ifadesinde gecen °‘cevre’
kelimesinin ¢ok genel bir anlam ifade ettigi dolayis1 ile bir sarkinin 6gretimi ile
ogrencinin ¢evresinde bulunan tiim g¢algilar1 taniyamayacadi yoniinde gorisler

bildirilmistir.

3.smif “Dinleme-Soyleme” 6grenme alanina ait “Mii.3.A.1. Konusurken ve
sarki sOylerken sesini dogru kullanir. / Mii.3.A.2. Birlikte s6yleme kurallarina uyar.”
kazanimlar ile ilgili olarak, 6gretim plan1 icerisinde bu kazanimlara iliskin bir egitim-
ogretim etkinligi gerceklestirilmedigi belirtilmistir. Koral sdyleme / toplu sdyleme ile
ilgili olarak diizenli egzersizlerin yapilmasi gerektigi, yine bir sarkinin 6gretimi ile
dogru nefes alma, dogru ses iiretme aligkanliginin kazanilmasinin miimkiin olmadig:
belirtilmistir. Kodaly Yontemi’ nin toplu sdylemeye dayali bir yontem oldugunu
dolayis1 ile birka¢ minik alistirmadan sonra Ogrencilerin, 6gretmenlerinden ve diger
arkadaslarindan etkilenerek dogru sarki sdylemeye dogru yol alacagi yoniinde goriis

bildirilmistir.

3.smif “Miizik Kiiltiiri” 6grenme alanina ait “Mii.3.D.1. Bildigi calgilar

ozelliklerine gore smiflandirir.” kazaniminin, Onerilen ogretim plan1 ile elde
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edilemeyecegi yoniinde goriis bildirmistir. Ogretim plani igerisinde ¢algi kullanimina
yonelik olarak gerceklestirilmesi Onerilen tek bir etkinlik olmasi ve bu etkinliginde
yalnizca ritim aletleri ile gergeklestirilmesinin Onerilmesi sebebi ile Ogrencilerin
yalnizca bir gruba ait ¢algilar1 tanimasi beklenebilir. Dolayisi ile bu kazanim ifadesinde

yer alan farkli 6zelliklere sahip calgilarin siniflandirilmasi durumu gercgeklestirilemez.

Bu boliim igerisinde, arastirmanin tiim alt problemlerine iliskin elde edilen
verilere ait sonuglar bildirilmistir. Tim bu veriler ve goriisler géz Oniinde
bulunduruldugunda, Koddly Yontemi’ nin Tirk Halk Ezgilerinden olusturulan
repertuvart uygulamak i¢in uygun oldugu soylenebilir. Kodaly Yontemi ile Tiirk Halk
Ezgileri’ ne gore hazirlanan repertuvar arasindaki 6zellikle melodik 6ge farkliligi bu
uygulamaya engel teskil etmemektedir. Diinya {ilkelerinde gergeklestirilen yontem
adaptasyonlarina bakildiginda, (Vajda, 1974; Zemke, 1976; Choksy, 1988; Sullivian,
2014; Boucher, 2017; Sheridan, 2018), her iilkenin yontemi uygularken kendi halk
miiziklerine gore sekillendirdigi gézlenmektedir. Dolayisi ile yontem araglarim1 kendi
halk ezgilerimize uygun olacak sekilde bicimlendirme konusunda Kodaly

Yaklasimi/Y 6ntemi bize izin vermektedir.

5.2. Oneriler

Bu arastirmanin egitim ¢iktilar olarak tasarlanmig olan 6gretim plani ve
repertuvar onerisine iligkin 6neriler miizik egitimcilerine oneriler ve gelecekte yapilacak

olan calismalara iligkin Oneriler olmak iizere iki ayr1 baslik seklinde verilmistir.

5.2.1. Miizik egitimini iistlenen egitimcilere oneriler

e Ulkemizde Kodaly Yaklasimi/Yontemi ile ilgili olarak ayrintih ve agiklayict
sekilde hazirlanmis herhangi bir kaynak bulunmamaktadir. Uzman alan

egitimcileri, yurt disinda bulunan kaynaklarin, Kodéaly Yaklasimi/Yontemi’ ni
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daha 1iyi kavrayabilmemiz adina cevirilerini yaparak literatiire katki
saglayabilirler.

Milli Egitim Bakanlhig Talim Terbiye Kurulu’ nda gdrev yapan miizik
egitimcilerinin, hazirladiklar1 miizik 6gretim programlari igerisinde, miizik 6zel
ogretim yontemleri ile ilgili 6gretmenleri yonlendirici, ayrintili ve agiklayici,
ornek etkinliklerle zenginlestirilmis bilgilere yer vermelidirler. Bu sekilde
hazirlanmis bir 6gretim programi, miizik 6gretmenlerini miizik 6zel dgretim
yontemlerini uygulama konusunda cesaretlendirecektir. Bu programlar ayni
zamanda, okuloncesi donemde ve ilkokul doneminde miizik egitimini
gerceklestiren okuldncesi Ogretmenleri ve smif 6gretmenlerinin miizik
derslerinde ne yapmalar1 gerektigi konusunda kendilerini yonlendirecek bir
kaynak olma 6zelligi de tasiyacaktir.

Ulke genelinde Kodély Yaklagimi/Yntemi ile ilgili calisma yapan uzman alan
egitimcileri ile MEB, igbirligi icerisinde ¢alisarak, okuldncesi 6gretmenleri,
sinif 6gretmenleri ve miizik 6gretmenlerine yonelik, uygulamali hizmet igi
egitimler vermeli ve miizik derslerinin etkin sekilde islenebilmesi
dogrultusunda, bu egitimleri siirekli kilmalidir.

Lisans egitimi siiresince miizik dgretmeni adaylarna verilen “Ozel Ogretim
Yontemleri” dersleri igerik olarak zenginlestirilmeli ve 6grencilerin daha ¢ok
uygulamaya doniik etkinlikler gerceklestirdikleri dersler haline getirilmeleri
gerekmektedir. Teorik olarak miizik 6zel 6gretim yontemlerini biliyor olmak,
siif icerisinde uygulamaya doniik caligmalar i¢in yeterli olmamaktadir.
Kodaly Yontemi’ ni 6grenebilmek igin yurt disinda bulunan ve miizik
egitimcisi yetistiren liniversiteler, toplu gruplar haline Kodaly Enstitiisii’ niin
yaz okulu programlarma katilmakta ve Ogrencilerini bu konuda
yetistirmektedirler. Ulkemizde de aym uygulama gergeklestirilebilir ve miizik
ozel ogretim yontemleri ile ilgili olarak, miizik 6gretmeni adaylar1 yurt dist
egitimlerle daha bilingli hale getirilebilir.

Okul oOncesi ve smif Ogretmeni adaylarinin, erken yas miizik egitiminde
aldiklar1 rol g6z 6niinde bulundurularak kisa vadede, kendilerine etkin sekilde
miizik egitimi verilmesi saglanmalidir. Uzun vadede ise MEB ile yapilacak

protokoller ile birlikte, okuldncesi dénem ve ilkokul déneminde tipk1 Ingilizce
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ogretmenlerinde oldugu gibi, miizik 6gretmenlerinin de bu yas gruplar ile ders

islemeleri saglanmalidir.

Gelecekte yapilacak olan galismalara oneriler

Bu calisma miizik egitimcilerine bir materyal onerisi sunmaktadir. Gelecekte
Kodaly Yontemi ile ilgili yapilacak bir ¢aligmada bu materyallerin
uygulamadaki goriiniimiine bakilarak deneysel bir calisma yapilabilir.

Bu c¢alismada smirlilik olarak belirtilen 1. ve 8.sinif miizik ders kitaplar1 ve
ogretmen kilavuz kitaplarinda yer alan THE ile bir calisma yiiriitilmiistiir.
fleride yapilacak olan bir calismada daha genis bir repertuvar kullanilarak
THE’ nin melodik ve ritmik yapilar1 analiz edilebilir ve Kodaly Yontemi’ ni
uygulamaya yonelik daha kapsamli bir ¢alisma gergeklestirilebilir.

Okul miizik egitiminde kullanilabilecek ve THE’ ni odak noktasinda tutacak
Kodaly Yontemi’ ne uygun yillik planlar hazirlanabilir ve bu planlarin

uygulamadaki goriiniimiine bakilabilir.
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EK — 1 Ogretim Plam

YAG SATARIM — BAL SATARIM  (Anonim Cocuk Oyunu ve Ezgisi)

Not: Sarki 6gretimi i¢in hazirlanan bu planin, daha 6nce miiziksel anlamda ¢ok fazla
derin bilgi ile karsilasmamis bir Ogrenci grubuna hitap ettigi goz Onilinde
bulundurulmalidir. Smif seviyesi olarak, 1. smiftan 8. simifa kadar rahatlikla
uygulanabilir. Asamalarin, ayrintili ve uzun olarak anlatilmasinin sebebi budur. Bir ders
saati igerisinde, bahsi gegen asamalarin hepsi birden tamamlanamayabilir. Asamalarin
tamamlanmasi, birkag ders saatini alabilir. Iki yahut ii¢ ders saati igerisinde, yalmzca bir
sarki Ogretildigi diisiiniilerek, bu durumun zaman kaybina yol agacaginin diigiiniilmesi,
mevcut sistemde gayet normal olsa da, endiseye yer vermeden, bir sarki 6gretimi
esnasinda 6grencinin hangi kazanimlart edindigi goz oniinde bulundurularak, aslinda
zamanin kaybedildigi degil, kazanildig1 rahatlikla gézlemlenecektir.

“Yag satarim — Bal satarim” oyunu 6grencilere oynattirilir.

Oyunu bilmeyenler icin a¢iklama: Tim Ogrenciler daire olur ve hepsi yere
otururlar. Iglerinden birisi ebe olarak segilir ve eline bir mendil verilir. Elindeki mendil
ile birlikte, arkadaglarinin soyledigi “Yag satarim — Bal satarim” sarkis1 esliginde, yerde
oturan arkadaglarinin arkalarinda kosar. Ebe, sarki soylenirken ya da sarkinin “Ustamin
kiirkii saridir / Satsam on bes liradir” kisminda istedigi arkadasinin arkasina elindeki
mendili belli etmeden birakir. “Zambak zumbak / Don arkana iyi bak” kismina
gelindiginde, yerde oturan Ogrenciler arkalarini kontrol ederek, mendilin kendi
arkalarinda olup olmadigina bakarlar. Mendil hangi 6grencinin arkasinda ise, mendili
alarak ayaga kalkar ve tiim sinifin “Tavsan ka¢ / Tazi tut” tezahiirati ile ebe olan
Ogrenciyi yakalamaya calisir. Eger yakalayabilir ise, ebe yine eski 6grenci olur, eger
yakalayamaz ise, yeni ebe kendisi olur. Oyun bu sekilde devam ettirilir.

“Yag satarim — Bal satarim” oyunu i¢in sOylenilen ezgi “re” karar bir ezgidir.
Igerisinde “do” ve “mi” notalar1 da bulunmaktadir. Bu sebeple dgretmen, oyun bittikten
sonra “do-re-mi” notalart ile el isaretlerini kullanarak, sinifla birlikte alistirmalar yapar.
Once kendisi karisik sekilde, agir tempoda “do-re-mi” notalarin1 birer birer seslendirir
ve el isaretlerini gosterir. Daha sonra dgrencilerin tekrar etmelerini ister. Sonrasinda
ogretmen yalnizca el igaretlerini gdsterir ve dgrencilerden gosterilen isaretin hangi sese
ait oldugunu sdylemelerini ister. “Do-re-mi” notalar1 ve el isaretleri bu sekilde
oturtulmaya ¢alisilir.
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Egzersiz: 1

m m r r m m r r d r d r m m r r
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Egzersiz 1 tahtaya, kalpler ve nota isimleri olmadan, ¢ubuk notalar seklinde
yazilir ve tempo vuruslarma yonelik ¢alismalar yaptirilir. Ogretmen 6nce mirildanarak,
melodiyi sdyler. Siniftan melodiyi mirildanarak tekrar etmelerini ister. Daha sonra
smiftan, ayaklari ile tempo tutmalarini, melodiyi “na” vokali ile sdylemelerini ister. Her
bir ayak vurusuna hangi cubuklarin geldigi sinifca tartisilir ve her bir ¢ubuk notanin
altina, bir ayak vurusu denk geldigine karar verildikten sonra, ¢gubuk notalarin altlarina
birer kalp ¢izilir. Birde bu sekilde melodi tekrar edilir ve ayak vuruslar ile tempo
tutulur. Bu tekrardan sonra 6gretmen, melodiyi notalar ile soyler ve el isaretlerini
gosterir. Smifin yine tekrar etmesini ister. El isaretleri ile birlikte notalar1 seslendiren
ogrencilerden ayni zamanda ayaklari ile kalp resimlerine uygun sekilde vuruslar
yapmalari istenir. Bu caligma 0gretmen once, 6grenci sonra / 6grenci dnce, dgretmen
sonra seklinde degisik versiyonlar ile tekrar edilir. Notalarin seslendirilmesi dogru
sekilde yapildiktan sonra, ¢ubuk notalarin altlarina notalarin bas harfleri kiigiik harf
olarak yazilir. Bu islem bir 68renciye de yaptirilabilir, 6gretmen kendisi de yapabilir ya
da her bir notay1 ¢ubuk notalarin altina, baska bir 6grenci de yazabilir. Daha sonra
sessiz ¢alismalar yapilir. Yalnizca el isaretleri ve ayak vuruslar yapilarak tahtadaki
egzersizin sessizce tekrar edilmesi istenir (Thinking voice — Icten sdyleme). Icten
soyleme ¢alismalar1 gesitlendirilebilir. Ornegin; yalnizca “re” notasinin seslendirilmesi
veya yalnizca  “do” notasimin seslendirilmesi veya yalnizca “mi-do” notalarinin
seslendirilmesi seklinde veya el isaretleri yerine sadece alkislayarak ¢calmalari istenebilir
vs. Egzersiz 1, yukaridaki sekli ile tam olarak yazilincaya kadar bu asamalar sirayla
gerceklestirilir. Egzersiz 2’ye gecilir.

Egzersiz 2:

e

m mm r r mmm r r d r d r m mmr r
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Egzersiz 1 i¢in yapilan tim alistirmalar bu defa Egzersiz 2 icin yaptirilir.
Tahtaya kalpler ve nota isimleri olmadan ¢ubuk notalar yazilir. Once mirildanarak
melodi sdylenir. Diger melodiden farkinin ne oldugu tartigilir. Burada bir vurusun ikiye
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boliinerek yarim vurus olduguna dikkat cekilmeye c¢alisilir. Bunun ic¢in Oncelikle
siniftan, yine ayaklariyla tempo vuruslarin1 yapmalar1 ve melodiyi tekrarlamalari istenir.
Bu sefer kalplerin gelecegi yerlerin nereler oldugu smifa sorulur ve birbirine bagh
cubuklarin altina bir kalp gelmesi gerektigi sinifca kesfedilir. Birbirine bagli bu
cubuklarin yarim vuruslar oldugu ve birlestiklerinde bir vurusa esit oldugu smifa
anlatilir. Sonraki asamalarda yine O6gretmen melodiyi Once notalari ile soyler, el
isaretlerini yapar. Daha sonra sinifin yapmasini ister ve c¢ubuk notalarin altlarina
notalarin bas harfleri kii¢iik harfle yazilir. Egzersiz 2 yukarida ki hali ile yazilincaya
kadar Egzersiz 1 i¢in yapilanlar sirasiyla yapilir.

Daha sonra dortliik ve sekizlik notanin pekistirilebilmesi adina, ritim kaliplar1 ile
¢esitli calismalar yaptirilir. Ornegin;

IR

dim dim tektek dim tektek tektekdim dim ...,

VY V9V VvV VveVYYy

Burada 6grencilere 1 vurus olan notalarin “diim” seklinde okunacagi agiklanir.
Iki yarim vurusun bir araya geldiginde 1 vurusa esitlendigi belirtilerek, iki tane “tek” in
1 vurus igerisinde sOylenmesi ve calinmasi gerektigi agiklanir. Yarim vurus olan
notalarin “tek”, iki yarim vurus bir araya geldiginde ise “tek tek” seklinde okunacagi
aciklanir. Tahtaya yazilan ritim kalib1 seslendirildikten sonra, dgrencilerden bu kalibi
alkigla calmalar1 istenir. Ayaklar1 ile tempo tutarken aymi zamanda sdylemeleri ve
alkisla da calmalar1 istenir. Burada 6grenciler hem ayak ile tempo tutup, hem ritim
kalibina ait heceleri sdyleyip, hem de alkisla kalib1 ¢alarken {i¢ isi birden ayni anda
yapacaktir. Bunu yapmalar1 biraz zaman alsa da, Ogrenciler tempo kavramin
oturttuklar1 anda, Onlerine gelen her tiirlii ritim kalibin1 kolaylikla calacaktir. Ritim
kalibin1 seslendirme ve calma isi halledildikten sonra, sinifla birlikte cesitli oyunlar
oynanabilir. Smif ikiye boliinerek, bir gruptan, ritim kalibin1 bastan sona ¢almalari, bir
gruptan da, ritim kalibin1 sondan basa ¢almalar1 istenebilir. Bir gruba “diim” bir gruba
“tek” ler verilerek caldirilabilir, soylettirilebilir, ritim kalib1 ile kanon yaptirilabilir,
cesitli ritim aletleri ile birlikte ¢aldirilabilir vs.
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Egzersiz: 3

S B A O A R I
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Egzersiz 3 icinde sirasiyla yukaridaki egzersizlerde izlenen yol izlenir ve
sekizlik nota ayrimi i¢in yapilan tartisma bu sefer ikilik nota i¢in gergeklestirilir. Diger
egzersizde iki kere sOylenen “re” notalarinin burada bir kere sdylendigine, i¢i bos, saph
cubuklara gelindiginde, iki kere ayak vurulduguna dikkat cekilir. Bu yiizden bu
sekillerin iki vurus oldugu belirtilir. Nasil okunacagi ile ilgili siniftan goriis bildirmesi
istenir. Gelen cevaplar dogrultusunda, iki vurus olan notalarin “diiim” seklinde
okunacagi aciklanir. 1 vurus olan notalarin “diim”, yarim vurus olan notalarin ikisi yan
yana geldiginde “tek tek”, iki vurus olan notalarin da “diiim” seklinde okunacagi
sOylenir. “dim” den farkli olarak burada —ii hecesinin uzatilmasi gerektigi, eger iki
vurus siiresi bitene kadar uzatilmaz ise, “diim” ile karistirilabilecegi de aciklanir.
Tahtada ki ritim kalibr sinifca okunur. Okurken ayni zamanda ayaklar: ile tempo
vuruslarint yaparlar. Daha sonra bu ritim kalibinin alkis ve dizlere vurarak calinmasi
istenir. iki vuruslara gelindiginde, 6grencilerin bunlari nasil galacagi konusunda fikir
yiiriitmeleri istenir. Iki vurusluk notalarin, ilk vurusunda gdgse vurulmasi, ikinci
vurugunda ise eli digsartya dogru gotiirerek sanki havaya vurus yapiliyormus gibi
vurulmasi istenir. Tahtaya yazilan ritim kalib1 ile okuma ve calma caligmalar1 yapilir.
Smif ikiye, iigce bollinerek ritim kanonu calismalar1 yaptirilir. Yalnizca “tek tek™ lerin
okunmasi istenir. Yalnizca “diim” lerin okunmasi istenir vs. Bu asamada ritim kaliplar1
ile istenilen sekilde ¢ok gesitli oyunlar oynatilabilir. ikilik notalarm benimsendigine
karar verildikten sonra, melodi olarak calisilir ve diger egzersizlerdeki gibi sirasiyla
sesler, cubuk notalarin altlarina bas harfleri ile yerlestirilir. Sinifca hem solfej yapilir
hem de her bir vurus degeri icin belirlenen hareketler yaptirilir. Yine bu asamada da
sinifca grup oyunlar1 oynatilabilir. Bir grup hareketleri yaparken diger grup solfej
yapabilir, belirlenen vuruslarda sessizlik oyunu oynanabilir vs.

Tiim ritim kaliplarinin benimsendigine karar verildikten sonra artik “Yag satarim
— Bal satarim” sarkisinin notalar1 tahtaya ¢ubuk nota seklinde yazilir.
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Yazilan ritim kalibinin, ilk 6nce sinif tarafindan “diim-tek” heceleri ile okunmasi
istenir. Daha sonra hem “diim-tek” heceleri ile okunmasi hem de bu heceler igin
belirlenen vuruslarin yapilarak ritim kalibinin ¢alinmasi istenir. Bu kalibin kendilerine
tanidik gelip gelmedigi sorularak “Yag satarim — Bal satarim” oyunu ile baglanti
kurulmaya ¢aligilir. Bu baglanti saglandiktan sonra 6gretmen, sarkiyr notalari ile
seslendirir. Notalar 6gretmenin rehberliginde solfejleri yapilarak agir tempoda, el
isaretleri ile birlikte soylenir. Bir Ogrenci cubuk notalarin altlarina notalarin bas
harflerini yazar. Bu islemden sonra tim smif sarkinin solfejini el isaretleri ile birlikte
yapar. Tiim sinif, “dliim-tek” heceleri icin belirlenen, beden perkiisyonu hareketlerini
yaparak sarkiyt hem calar hem de solfejini yapar. Ogrencilerden bir veya birkagi
notalari, tahtada yazan ¢ubuk notalarin altina, bas harfleri ile yazar. Bir de bu sekilde
notalara ait sesler ile parca okunur ve el igaretleri gosterilir. Son olarak sarki sozleri ile
birlikte tekrar edilir ve sarkinin 6gretimi tamamlanmis olur. Bu asamalardan sonra, ritim
kaliplarina ait heceler, bu hecelere ait beden perkiisyonu vuruslari, vuruslara ait
notalarin sesleri gibi degiskenler ile 6gretmenin yaraticilig1 dahilinde ¢ok ¢esitli oyunlar
oynatilabilir.

Sarki Ogretimi gerceklestikten sonra, Ogrencilerin siif seviyelerine gore
edinecekleri tahmin edilen kazanimlar, sinif seviyelerine gore asagida belirtilmistir.
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Simif

Ogrenme Alam

Kazanim

Dinleme — Soyleme

Mii.1.A.8. Ogrendigi miizikleri birlikte seslendirir.
Mii.1.A.9. Viicudunu ritim ¢algis1 gibi kullanir.
Mii.1.A.11. Miizik ¢aligmalarin sergiler.

Miiziksel Algi ve Bilgilenme

Mii.1.B.1.Miizik ¢alismalarint gerceklestirdigi ortami
tanir.

Miiziksel Yaraticilik

Mii.1.C.1. Ses oyunlari yapar.

Mii.1.C.2. Olusturdugu ritim calgisiyla 6grendigi
miiziklere eslik eder.

Mii.1.C.3. Basit ritmik yapidaki ezgileri harekete
dontistiirtir.

Miizik Kiiltiirii

Mii.1.D.2. Cevresindeki miizik etkinliklerine katilir.
Mii.1.D.4. Ortama uygun miizik dinleme ve yapma
davranislarn sergiler.

Dinleme — Soyleme

Mii.2.A.2. Viicudunu ritim ¢algis1 gibi kullanir.
Mii.2.A.3. Ogrendigi miizikleri birlikte seslendirir.

Mii.2.A.7. Miizik caligmalarini sergiler.

Miiziksel Algi ve Bilgilenme

Mii.2.B.3. Cevresinde kullanilan ¢algilari tanir.
Mii.2.B.4. Konugmalarinda uzun ve kisa heceleri
ayirt eder.

Mii.2.B.5. Duydugu ince ve kalin sesleri ayirt eder.

Miiziksel Yaraticilik

Mii.2.C.2. Oyun miiziklerine 6zgiin hareketlerle eslik
eder.

Miizik Kiiltiirii

Mii.2.D.1. Ortama uygun miizik dinleme ve yapma
davraniglar sergiler.

Dinleme — Soyleme

Mii.3.A.1. Konusurken ve sarki sdylerken sesinin
dogru kullanir.

Mii.3.A.2. Birlikte soyleme kurallarina uyar.
Mii.3.A.5. Olusturdugu ritim ¢algisiyla dinledigi ve
sOyledigi miizige eslik eder.

Mii.3.A.6. Kendi kiiltirinden oyunlar oynayarak
sarki ve tiirkiiler soyler.

Mii.3.A.7. Miizik ¢aligmalarini sergiler.

Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme

Mii.3.B.1. Miizikte uzun ve kisa ses siirelerini fark
eder.

Mii.3.B.2. Miizikte ses
gosterir.

Mii.3.B.3. Duydugu basit ritim ve ezgiyi tekrarlar.
Mii.3.B.6. b) sesler arasindaki incelik ve kalinlik
farklari ele alinmali.

Mii.3.B.7. Seslerin yiiksekliklerini,
uzunluk ve kisaliklarini ayirt eder.

yiiksekliklerini  grafikle

siirelerinin

Miizik Kiiltiirii

Mii.3.D.1. Bildigi calgilan
smiflandirir.

Ozelliklerine  gore

Dinleme — Soyleme

Mii.4.A.1. Birlikte soyleme kurallarina uyar.
Mii.4.A.5. Miizik caligmalarini sergiler.

Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme

Mii.4.B.1. Temel miizik yazi ve 6gelerini tanir.
Mii.4.B.2. Miizikteki ses yiiksekliklerini grafikle
gosterir.

Mii.4.B.4. Ogrendigi seslerin temel 6zelliklerini ayirt
eder.

Mii.4.B.6. Temel miizik yazi ve 6gelerini (ylikseklik,
sire, hiz, girlik) bilisim destekli miizik
teknolojilerini kullanarak ayirt eder.

Miizik Kiiltiirii

Mii.4.D.5. Cevresindeki miizik etkinliklerine katilir.
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Dinleme — Soyleme

Mii.5.A. Miizik ¢aligmalarini sergiler.

Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme

Mii.5.B.1. Temel miizik yazi ve 6gelerini kullanir.
Mii.5.B.2. Ogrendigi seslerin uzunluk ve kisalik
ozelliklerini ayirt eder.

Mii.5.B.3. Ogrendigi seslerin incelik ve kalinlik
6zelliklerini ayirt eder.

Miiziksel Yaraticilik

Mii.5.C.2. Kendi olusturdugu ritim kalibini
seslendirir.

Mii.5.C.4. Miiziklere kendi olusturdugu ritim kalib1
ile eslik eder.

Dinleme — Soyleme

Mii.6.A.3. Ogrendigi notalar seslendirir.
Mii.6.A.7. Miizik caligmalarini sergiler.

Miiziksel Algi ve Bilgilenme

Mii.6.B.1. Temel miizik yazi1 ve 6gelerini kullanir.

Miizik Kiiltiirii

Mii.6.D.1. Yurdumuza ait baslica miizik tiirlerini
ayirt eder.

Dinleme — Soyleme

Mii.7.A.7. Miizik ¢alismalarini sergiler.

Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme

Mii.7.B.1. Temel miizik yazi1 ve 6gelerini kullanir.

Miiziksel Yaraticilik

Mii.7.C.1. Miiziklere kendi olusturdugu ritim kalib1
ile eslik eder.

Dinleme — Soyleme

Mii.8.A.6. Yurdumuza ait mizik tirlerinden eserler
seslendirilir.
Mii.8.A.9. Miizik caligmalarini sergiler.

Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme

Mii.8.B.1. Temel miizik yazi1 ve 6gelerini kullanir.

Miiziksel Yaraticilik

Mii.8.C.2. Farkli ve tekrarlanan boéliimlerden olusan
ritim kaliplar1 olusturur.
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EK — 2 Dagarcik Onerisi
(Repertuvar)
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Oncelikle bu dagarcik, “2006 Miizik Dersi Ogretim Programi” na uygun olarak
hazirlanmis ‘miizik dersi 6grenci caligma kitaplar1® ve ‘miizik dersi 6gretmen kilavuz
kitaplar’ ile birlikte, 2018 yilinda revize edilen miizik 6gretim programina uygun
olarak hazirlanmis ‘miizik dersi 6grenci ¢alisma kitaplart’ incelenerek olusturulmustur.
2018 yilinda yapilan calismalar sonrasinda, ilkégretim ve ortadgretim miizik dersi
programlarinda degisiklikler yapilmasina istinaden, 2006 programi i¢in kullanilan
ogretmen kilavuz kitaplar1 yerine yeni 6gretmen kilavuz kitaplar1 yaymlanmamuigtir.
Yeni program ile ilgili olarak yalnizca ‘6grenci c¢alisma kitaplarr’ bulunmaktadir.
Ayrica, yine programda yapilan degisiklikler sonrasinda, MEB 0Ogretmen ve
ogrencilerinin kullandig1 Egitim Bilisim Ag1 (EBA) iizerinden kontrol saglandigindan 4.

Siniflar icin yeni ders kitabina da ulasilamamustir.

Bu kaynaklar incelendikten sonra, Milli Egitim Bakanligi’ nin geleneksel

oyunlar ile ilgili olarak ©Ongordiigii projeler dahilinde (https://okuldisaridagunu.org/)

miizik kitaplarinda bulunmayan “Yag satarim-Bal satarim” anonim halk ezgisi ve ¢ocuk

oyunu da repertuvara eklenmistir.

“Yag satarim — Bal satarim” halk ezgisinin, 6gretim plan ilizerinden, ¢alismanin
iceriginde bahsedilen Kodaly Yontemi’ ne iliskin araglar kullanilarak, gelistirilerek,
sirali sekilde sunulmus bu repertuvardaki halk ezgilerinin 6gretimi miizik egitimini

gergeklestirenler tarafindan kullanilabilir.

Halk ezgilerinin icerdigi ses araliklara gore, gittikce genisleyen ses araliginda
bir siralama yapilmistir. Bu siralama yapildiktan sonra, halk ezgilerinin igerdigi ritmik
unsurlar gozetilerek gruplandirilmistir. Bilesik veya aksak Ol¢li birimlerine sahip
ezgilerin Ogretiminden Once basit Ol¢li birimlerine sahip halk ezgilerine oncelik

verilmigtir.

Bu repertuvar yalnizca bir Oneri niteligindedir. Kodaly Yontemi’ nin tiim
detaylar1 ile uygulanabilmesi, hayata gecirilebilmesi ig¢in, tiim bir yil boyunca
kullanilacak, iyi tasarlanmis bir repertuvarin olmasi ve 6gretilecek-ogrenilecek her bir
0ge i¢in ayrintili ve dikkatli planlamalarin yapilmasi gerekmektedir. Tiirk Halk
Ezgilerinin melodik olarak karmasik yapida goriinliyor olmasi, yOntemi

ogrencilerimizle birlikte uygulamamak icin bir neden degildir. lyi bestelenmis ¢ocuk


https://okuldisaridagunu.org/
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sarkilarmin, halk miizigi repertuvarini1 destekledigi, sistematik bir sekilde olusturulmus
dagarcik ile anaokulundan, lise doneminin sonuna kadar tiim ogrencilere etkin ve
kaliteli bir miizik egitimi verilebilir.

Repertuvarin, 6gretmenlere Kodaly Yontemi’ ni uygulama konusunda cesaret

vermesi dilekleriyle...

Ceyda Bakkalbasi
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Kisim 1/ f-s-1 notalar1/ JJ J ¥ - 2/4 l¢ii birimi

1-Ah Ne Siislii Kelebek (4-5. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:74)
2-Yag Yag Yagmur (4-5. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitab1 sf:75)

Kisim 2 / m-f-s notalar1 /J JJ - 2/4 olcii birimi

3-Degirmen Ustii Cigek (2. Smif miizik 6gretmen kilavuz kitaba sf: 78)

Not: Bu ezginin 1. Simif miizik 6grenci ¢aligma kitabinda da verildigi goriilmektedir.
Ayrica, ezginin ikinci bolimii sdyletilmemelidir. Ezgi ikinci boliimiinde hem do
notasina inmektedir hem de ritim kalib1 olarak 16’ lik nota i¢ermektedir. Dolayis1 ile
verilen 0gelerin pekismesini saglayacak caligmalar yapildiktan sonra ve do notasi ile
16’lik notanin Ogretimi gerceklestirildikten sonra, bu ezgiye tekrar doniilerek ikinci
boliimiinde 6gretimi saglanabilir.

Kisim 3 / m-f-s-1 notalar1 /d JJ J v-2/4 olcii birimi

4-Oturmus Kapiya (4-5. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf: 133)
5-Horon (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:220)
6-Sis Dag1 (3. Smif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:105)
7-Bahgeye Indim ki (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf: 76)
8-Bingdl Dort Dag Icinde (3. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitab st: 89)
9-Cira Caktim Yanmadi (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf: 235)

Kisim 4 / r-m-f-s notalar1 / Jd J JTa9 - 4/4 ol¢ii birimi
10-Tren Gelir Hos Gelir (3. Smif miizik dersi 6gretmen kilavuz kitabi sf:108)
Not: Bu ses araliginda, yine 3. Siif miizik dersi 6gretmen caligma kitab1 sf: 87 de

“Atem Tutem Ben Seni” isimli halk ezgisi bulunmaktadir. Ancak bu ezginin, 6/8’lik

olmasi ve 4.J94 gibi ritmik O6geler barindirmasi sebebi ile ilerleyen asamalarda

ogretilmesi tavsiye edilmektedir. Repertuvar notalari igerisinde “10a” olarak bu ezginin
notalarina yer verilmistir.
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Kisim 5 / r-m-f-s-1 notalar1 / J DDJ_DJJ. —2/4,4/4 6lcii birimleri - 6/8 dlcii birimi

11-Dag1 duman Olanin(2/4) (4-5. Smif miizik 6gretmen kilavuz kitabr sf: 133)
12-Mavi Yelegin Oglan(4/4) (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:77)
13-Ug Alma (6/8) (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:92)

Not: yukarida s6z edilen “Atem Tutem Ben Seni” ezgisi 6/8 6l¢ii birimini pekistirmek
icin bu kisimda verilebilir. (bkz: 10a, sf:177)

Kistm 6 / m-f-s-1-d> /4 J 94 ¥ - 2/4 6l¢ii birimi - 3/4 6l¢ii birimi

14-Kara Basma(2/4) (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:240)
15-Bilmem Su Felegin(2/4) (6-7-8. Simif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:155)
16-Kavurma Koydum Tasa(3/4) (7. Sif 6grenci ¢alisma kitabi sf:17)

Not: r-m-f-s-1 ses araliginda bulunan, “Gelin Ayse” isimli halk ezgisi 3/4 6l¢ii birimini

pekistirmek i¢in bu kisimda verilebilir. (bkz: 16a, sf:181 )(4-5. Sinif miizik 6gretmen
kilavuz kitabi sf:81)

Kisim 7 / r-m-f-s-I-d’ / J3J D v - 2/4 6l¢ii birimi

17-Saray Yolu (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf: 148)
18-Sar1 Mendil (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:152)

Kisim 8 / d-r-m-f-s-1-d’ / J 3 D JIJTJ — 5/8 6lcii birimi

19-Daldalan (6-7-8. Simif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:236)
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Kisim 9 /d-r-m/JJ3J -2/4 él¢ii birimi

20-Yag Satarim Bal Satarim

Not: incelenen kitaplarda ‘do’ notasinin karar sesi oldugu, bu ses araliginda baska bir
ezgi bulunmamaktadir. 'do’ notasinin 6grencilere verilebilmesi icin, hem bilindik bir
ezgi olmasi, hem ezgiyle birlikte oyunun neredeyse her c¢ocuk tarafindan biliniyor
olmasi sebebi ile repertuvara eklenmistir.

Kisim 10/ (d)-r-m-f / J 3 d D — 5/8 6l¢ii birimi

21-Oy Liman (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:243)

Not: ‘(d)’ ezginin re kararli bir yapist oldugunu ancak do notasinin da ezgide yer
aldigini belirtmek i¢in kullanilmistir.

Kisim 11/ d-r-m-f-s / J J599 £33 J73 F1J3 - 2/4, 4/4 61¢ii birimleri

22-Tin Tin Tini Mini Hanim (4-5. Smuf miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:134)
23-Tiridine Bandim (6. Smif miizik 6grenci caligma kitabi sf:68)

Kisim 12 / (d)-r-m-f-s / J3J3 -0 I DD —J Dy = 2/4, 6/8 ve 7/8 6l¢ii birimleri

24-Siit Ictim(2/4) (6-7-8. Simif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:79)
25-Assahdan Gelirem(6/8) (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:232)
26-Ha Buradan Asagi(7/8) (4-5. Simif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:130)

Kisim 13/ d-r-m-f-s-1 / JT98 1 = F9ddd4 - 4/4 6lcii birimi

27-1gne Batti Canim1 Yakti (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:75)
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Kisim 14 / (d)-r-m-f-s-1 / J33 ) + B T3 3L FFIIDDI L. TTI — 214 - 414 - 618
- 5/8 - 7/8 - 9/8 6l¢ii birimleri

28-Dillirga(2/4) (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:225)
29-Madimak(4/4) (4-5. Simif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:132)
30-Cayirda Buldum(4/4) (3. Smif miizik 6gretmen kilavuz kitab1 sf:91)
31-Ilimon Ektim(2/4) (3. Smif miizik 6gretmen kilavuz kitab1 sf:96)
32-Atabar1(6/8) (3. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabr st:75)
33-Yenice Yollari(5/8) (6-7-8. Simif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:94)
34-Dramanin I¢inde(7/8) (4-5. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:135)
35-Kiremite Su Diistii(7/8) (7. Smif miizik 6gretmen kilavuz kitab1 sf:21)

36-Cayir Cimen Geze Geze(9/8)  (4-5. Smif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:140)

Kisim 15/ (t,)-d-r-m / J 7 J J./ 6/8 l¢ii birimi

37-Ha Bu Diyar (3. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:94)

[1P42]

Not: Verilen ezginin notasyonu faM {izerinden olusturulmustur. Pes “si” notasini
ogrencilere verebilmek i¢in bu parcanin doM tonuna transpozesi yapilarak ogretilebilir.
Daha 6nce agiklandigi tlizere (t,), par¢anin igerisinde pes si notasinin yer aldigini ancak
ana ses olmadigini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

Kisim 16 / (t,)-(d)-r-m-f-s / J 9 4 / 4/4 6l¢ii birimi

38-Toycular (3. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:108)

Kisim 17 / (t,)-d-r-m-f-s-1 / 3 J J — 2/4 6l¢ii birimi

39-Birini de Yavrum (3. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:90)

(19543

Not: Verilen ezginin notasyonu reM {iizerinden yapilmistir. Yine pes “si” notasinin
pekistirilebilmesi i¢in bu par¢a doM tonuna transpoze edilerek 6gretilebilir.

Kisim 18 / d-r-m-f-s-I-t-d’ / JF93 S FF3[3 J 2 DJJ. — 414 — 5/8 6lcii birimleri

40-Horozumu kagirdilar(4/4) (4-5. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:144)
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41-Corum yolu(4/4) (6-7-8. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:236)
42-Cayda cira(5/8) (3. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitab1 sf:90)

Kisim 19 / (d)-r-m-f-s-1-t-a>/ 2 J3J FTIDI D LD | — 4/4 s1¢ii birimi

43-Uzun Ince Bir Yoldayim (7. Smif miizik ders kitab1 sf:88)
44-Canakkale Ttrkiisii (4-5. Sinif miizik 6gretmen kilavuz kitabi sf:129)

Not: bu kisimda verilen parcalar re kararl ezgilerden olugsmaktadir. Fakat igerisinde do
notasint da barindirmasi sebebi ile istenir ise bir oktavlik ses genisligindeki nota
ogretimi gergeklestirildikten sonra bu halk ezgileri ile 6gretime devam edilebilir.
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EK — 3 Uzman Goriisii Degerlendirme Formlari

Uzman alan egitimcisine not: Oncelikle calismamiza katki saglamay: kabul
ettiginiz i¢in slikranlarimizi sunariz. Hazirlamaya ¢alistigimiz sarki 6gretim planlarinda,
Kodaly’ nin prensiplerine dayali olarak, basta Macaristan olmak iizere, diinyanin bir¢ok
iilkesinde kullanilmakta olan metoda bagl kalmaya gayret gosterdigimizi ifade etmek
isteriz.

Okul miizik egitimimizde kullanilan Tiirk Halk Ezgileri dagarcig1 ile Kodaly
sisteminin kullandig1 dagarcik, melodik o6zellikler olarak birbirlerinden farklidir.
Dolayis1 ile Kodaly sisteminde, melodik 6gelerin dgretimine baglanirken pentatonik
gam kullanilmakta iken, Ttlkemizde okul miizik egitimi i¢in kullanilan Tirk Halk
Ezgileri melodik olarak pentatonik dizilimde degillerdir. Bu sebeple 1. siniftan 8. sinifa
kadar kullanilan miizik ders kitaplar1 incelenerek, kullanilan Tiirk Halk Ezgileri tespit
edilmis ve Kodaly Metodu i¢in kullanilan ritmik ve melodik Ogelerin Ogretimi
siralamasina benzer sekilde bir siralama olusturulmaya caligilmistir.

Bu siralamaya gore Tiirk Halk Ezgilerine, Kodaly Metodu’ na uygun sekilde,
Hazirlama/Bilinglendirme/Gili¢lendirme/Degerlendirme basamaklar1 kullanilarak sarki
ogretim planlar1 hazirlanmustir.

Secilen 6rnek dagarcik igerisinden, yalnizca bir sarkiya ait 6gretim planini ve
sark1 6gretimi sonrasinda d6grencinin, Milli Egitim Bakanlig1” nin belirledigi miizik dersi
kazanimlarindan hangilerini elde edebilecegini tablo halinde sizlerle paylasmaktayiz.
Kiymetli vaktinizi almamak adina, tiim dagarcik yerine yalnizca bir sarkinin planini
paylasmay1 tercih etmekteyiz. Bunun yani sira, secilen dagarcida uygun olarak
hazirlanmis, ritmik ve melodik 6gelerin Ogretim siralamasi ile Kodaly sisteminde
kullanilan siralamanin kisa bir karsilagtirmasini yaparak sizlerin bu konudaki geri
doniitlerini de merakla beklemekteyiz.

Simdiden bizimle paylastiginiz kiymetli bilgileriniz i¢in tesekkiiri bir borg
biliriz.

Saygilarimla
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OKUL MUZIK EGITIMINDE KULLANILAN TURK HALK EZGILERININ
KODALY YONTEMI DOGRULTUSUNDA INCELENMESI VE ORNEK OGRETIM
PLANI

YAG SATARIM — BAL SATARIM  (Anonim Cocuk Oyunu ve Ezgisi)

Not: Sarki 6gretimi i¢in hazirlanan bu planin, daha 6nce miiziksel anlamda bir
bilgilendirme ile karsilasmamis bir Ogrenci grubuna hitap ettigi goz Oniinde
bulundurulmalidir. Asamalarin, ayrintili ve uzun olarak anlatilmasinin sebebi budur.
Siif seviyesi olarak, 1. siniftan 8. sinifa kadar Ogrencilerin durumu gbéz Oniinde
bulundurularak rahatlikla uygulanabilir. Bir ders saati i¢erisinde, bahsi ge¢en agamalarin
hepsi birden tamamlanamayabilir. Asamalarin tamamlanmasi, birka¢ ders saatini
alabilir. Tki veya ii¢ ders saati icerisinde, yalnizca bir sarki 6gretildigi gdzetilerek, bu
durumun zaman kaybina yol acacagmin diigiiniilmesi, mevcut sistemde gayet normal
olsa da, endiseye yer vermeden, bir sarki &gretimi esnasinda 6grencinin hangi
kazanimlar1 edindigi g6z Oniinde bulundurularak, aslinda zamanin kaybedildigi degil,
kazanildig1 rahatlikla gézlemlenecektir.

“Yag satarim — Bal satarim” oyunu 6grencilere oynattirilir.

Oyunu bilmeyenler icin agiklama: Tim Ogrenciler daire olur ve hepsi yere
otururlar. Iglerinden birisi ebe olarak segilir ve eline bir mendil verilir. Elindeki mendil
ile birlikte, arkadaglarinin soyledigi “Yag satarim — Bal satarim” sarkis1 esliginde, yerde
oturan arkadaslarinin arkalarinda kosar. Ebe, sarki sdylenirken ya da sarkinin “Ustamin
kiirkii saridir / Satsam on bes liradir” kisminda istedigi arkadasinin arkasina elindeki
mendili belli etmeden birakir. “Zambak zumbak / Don arkana iyi bak” kismina
gelindiginde, yerde oturan Ogrenciler arkalarmi kontrol ederek, mendilin kendi
arkalarinda olup olmadigina bakarlar. Mendil hangi 6grencinin arkasinda ise, mendili
alarak ayaga kalkar ve tiim sinifin “Tavsan kac¢ / Tazi tut” tezahiirati ile ebe olan
Ogrenciyi yakalamaya calisir. Eger yakalayabilir ise, ebe yine eski 6grenci olur, eger
yakalayamaz ise, yeni ebe kendisi olur. Oyun bu sekilde devam ettirilir.

“Yag satarim — Bal satarim” oyunu i¢in sdylenilen ezgi “re” karar bir ezgidir.
Igerisinde “do” ve “mi” notalar1 da bulunmaktadir. Bu sebeple dgretmen, oyun bittikten
sonra “do-re-mi” notalar ile el isaretlerini kullanarak, sinifla birlikte alistirmalar yapar.
Once kendisi karisik sekilde, agir tempoda “do-re-mi” notalarini birer birer seslendirir
ve el isaretlerini gosterir. Daha sonra dgrencilerin tekrar etmelerini ister. Sonrasinda
ogretmen yalnizca el igaretlerini gdsterir ve dgrencilerden gosterilen isaretin hangi sese
ait oldugunu sdylemelerini ister. “Do-re-mi” notalar1 ve el isaretleri bu sekilde
oturtulmaya ¢alisilir.
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Egzersiz: 1
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Egzersiz 1 tahtaya, kalpler ve nota isimleri olmadan, ¢ubuk notalar seklinde
yazilir ve tempo vuruslarina ydnelik calismalar yaptirilir. Ogretmen énce mirildanarak,
melodiyi sOyler. Siniftan melodiyi mirildanarak tekrar etmelerini ister. Daha sonra
smiftan, ayaklari ile tempo tutmalarini, melodiyi “na” vokali ile sdylemelerini ister. Her
bir ayak vurusuna hangi ¢ubuklarin geldigi sinif¢a tartisilir ve her bir ¢ubuk notanin
altina, bir ayak vurusu denk geldigine karar verildikten sonra, ¢gubuk notalarin altlarina
birer kalp ¢izilir. Birde bu sekilde melodi tekrar edilir ve ayak vuruslar ile tempo
tutulur. Bu tekrardan sonra 6gretmen, melodiyi notalar1 ile sdyler ve el isaretlerini
gosterir. Smifin yine tekrar etmesini ister. El isaretleri ile birlikte notalar1 seslendiren
ogrencilerden ayni zamanda ayaklar1 ile kalp resimlerine uygun sekilde vuruslar
yapmalari istenir. Bu c¢alisma 6gretmen Once, 0grenci sonra / 6grenci once, 6gretmen
sonra seklinde degisik versiyonlar ile tekrar edilir. Notalarin seslendirilmesi dogru
sekilde yapildiktan sonra, ¢ubuk notalarin altlarina notalarin bas harfleri kii¢iik harflerle
yazilir. Bu islem bir 68renciye de yaptirilabilir, 6gretmen kendisi de yapabilir ya da her
bir notay1 ¢ubuk notalarin altina, baska bir 6grenci de yazabilir. Daha sonra sessiz
calismalar yapilir. Yalnizca el isaretleri ve ayak vuruslar1 yapilarak tahtadaki egzersizin
icten sdyleme ile tekrar edilmesi istenir (Thinking voice). Icten sdyleme calismalar:
¢esitlendirilebilir. Ornegin; yalmzca “re” notasinin seslendirilmesi veya yalmzca “do”
notasiin seslendirilmesi veya yalnizca “mi-do” notalarinin seslendirilmesi istenebilir.
Ya da el isaretleri yerine sadece alkislayarak calmalar1 istenebilir vs. Egzersiz 1,
eksiksiz olarak Ogrenciler ile birlikte yapilan ¢alismalarla tahtaya yazilincaya kadar bu
asamalar sirastyla gerceklestirilir. Egzersiz 2’ye gecilir.

Egzersiz: 2

SRR
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Egzersiz 1 icin yapilan tiim alisgtirmalar bu defa Egzersiz 2 i¢in yaptirilir.
Tahtaya kalpler ve nota isimleri olmadan ¢ubuk notalar yazilir. Once mirildanarak
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melodi sdylenir. Diger melodiden farkinin ne oldugu tartigilir. Burada bir vurusun ikiye
boliinerek yarim vurus olduguna dikkat cekilmeye calisilir. Bunun i¢in oncelikle
smiftan, yine ayaklariyla tempo vuruglarini yapmalar1 ve melodiyi tekrarlamalari istenir.
Bu sefer kalplerin gelecegi yerlerin nereler oldugu smifa sorulur ve birbirine bagh
cubuklarin altina bir kalp gelmesi gerektigi sinifca kesfedilir. Birbirine bagli bu
cubuklarin yarim vuruslar oldugu ve birlestiklerinde bir vurusa esit oldugu smifa
anlatilir. Sonraki asamalarda yine Ogretmen melodiyi Once notalar1 ile soyler, el
isaretlerini yapar. Daha sonra simifin yapmasii ister ve cubuk notalarmn altlaria
notalarin bas harfleri kii¢iik harflerle yazilir. Egzersiz 2 yukarida ki hali ile yazilincaya
kadar Egzersiz 1 i¢in yapilanlar sirastyla yapilir.

Daha sonra dortliik ve sekizlik notanin pekistirilebilmesi adina, ritim kaliplari ile
cesitli calismalar yaptirilir. Ornegin;

NENEEEEEEE

dim dim tektek dim tektek tektekdim dim ...,

VY V9V VvV VvVvYy

Burada ogrencilere 1 vurus olan notalarin “diim” seklinde okunacagi agiklanir.
Iki yarim vurusun bir araya geldiginde 1 vurusa esitlendigi belirtilerek, iki tane “tek” in
1 vurus igerisinde sOylenmesi ve ¢alinmasi gerektigi agiklanir. Yarim vurus olan
notalarin “tek”, iki yarim vurus bir araya geldiginde ise “tek tek” seklinde okunacag:
aciklanir. Tahtaya yazilan ritim kalib1 seslendirildikten sonra, 6grencilerden bu kalib1
alkigla calmalar1 istenir. Ayaklar1 ile tempo tutarken aymi zamanda sdylemeleri ve
alkisla da c¢almalar1 istenir. Burada 6grenciler hem ayak ile tempo tutup, hem ritim
kalibina ait heceleri sOyleyip, hem de alkisla kalib1 ¢alarken {i¢ isi birden ayni anda
yapacaktir. Bunu yapmalari biraz zaman alsa da, Ogrenciler tempo kavramini
oturttuklar1 anda, Onlerine gelen her tiirlii ritim kalibin1 kolaylikla calacaktir. Ritim
kalibin1 seslendirme ve calma isi halledildikten sonra, sinifla birlikte ¢esitli oyunlar
oynanabilir. Siif ikiye boliinerek, bir gruptan, ritim kalibin1 bastan sona ¢almalari, bir
gruptan da, ritim kalibini sondan basa ¢almalar1 istenebilir. Bir gruba “diim” bir gruba
“tek” ler verilerek caldirilabilir, sdylettirilebilir, ritim kalib1 ile kanon yaptirilabilir,
cesitli ritim aletleri ile birlikte ¢aldirilabilir vs.
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Egzersiz: 3
)
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Egzersiz 3 icinde sirasiyla yukaridaki egzersizlerde izlenen yol izlenir ve
sekizlik nota ayrimi i¢in yapilan tartisma bu sefer ikilik nota i¢in gerceklestirilir. Diger
egzersizde iki kere sOylenen “re” notalarinin burada bir kere sdylendigine, i¢i bos, sapli
cubuklara gelindiginde, iki kere ayak vurulduguna dikkat cekilir. Bu yiizden bu
sekillerin iki vurus oldugu belirtilir. Nasil okunacagi ile ilgili siiftan goriis bildirmesi
istenir. Gelen cevaplar dogrultusunda, iki vurus olan notalarin “diitim” seklinde
okunacagi aciklanir. 1 vurus olan notalarin “diim”, yarim vurus olan notalarin ikisi yan
yana geldiginde “tek tek”, iki vurus olan notalarin da “diiim” seklinde okunacagi
sOylenir. “dim” den farkli olarak burada —ii hecesinin uzatilmasi gerektigi, eger iki
vurus siiresi bitene kadar uzatilmaz ise, “diim” ile karistirilabilecegi de aciklanir.
Tahtada ki ritim kalibi sinifca okunur. Okurken ayni zamanda ayaklari ile tempo
vuruslarint yaparlar. Daha sonra bu ritim kalibinin alkis ve dizlere vurarak calinmasi
istenir. iki vuruslara gelindiginde, 6grencilerin bunlari nasil galacagi konusunda fikir
yiiriitmeleri istenir. Iki vurusluk notalarin, ilk vurusunda gdgse vurulmasi, ikinci
vurugunda ise eli digsartya dogru gotiirerek sanki havaya vurus yapiliyormus gibi
vurulmasi istenir. Tahtaya yazilan ritim kalib1 ile okuma ve calma caligmalar1 yapilir.
Smif ikiye, iice bollinerek ritim kanonu calismalar1 yaptirilir. Yalnizca “tek tek™ lerin
okunmasi istenir. Yalnizca “diim” lerin okunmasi istenir vs. Bu asamada ritim kaliplar
ile istenilen sekilde ¢ok gesitli oyunlar oynatilabilir. ikilik notalarm benimsendigine
karar verildikten sonra, melodi olarak calisilir ve diger egzersizlerdeki gibi sirasiyla
sesler, cubuk notalarin altlarina bas harfleri ile yerlestirilir. Sinifca hem solfej yapilir
hem de her bir vurus degeri icin belirlenen hareketler yaptirilir. Yine bu asamada da
sinifca grup oyunlar1 oynatilabilir. Bir grup hareketleri yaparken diger grup solfej
yapabilir, belirlenen vuruslarda sessizlik oyunu oynanabilir vs.

Tiim ritim kaliplarinin benimsendigine karar verildikten sonra artik “Yag satarim
— Bal satarim” sarkisinin notalar1 tahtaya ¢ubuk nota seklinde yazilir.
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(Zambak — Zumbak/Do6n arkanaiyibak) | | | | []1 [1 [ ] | (ritim kaliba ile

tezahiirat)

Yazilan ritim kalibinin, ilk 6nce smif tarafindan “diim-tek™ ritim heceleri ile
okunmasi istenir. Daha sonra hem “diim-tek” heceleri ile okunmasi hem de bu heceler
icin belirlenen vurus hareketlerinin yapilarak ritim kalibinin g¢alinmasi istenir. Bu
kalibin kendilerine tanidik gelip gelmedigi sorularak “Yag satarim — Bal satarim” oyunu
ile baglanti1 kurulmaya calisilir. Bu baglanti saglandiktan sonra Ogretmen, sarkiyi
notalart ile seslendirir. Notalar 6gretmenin rehberliginde solfejleri yapilarak agir
tempoda, el isaretleri ile birlikte sdylenir. Bir 6grenci ¢ubuk notalarin altlarina notalarin
bas harflerini yazar. Bu islemden sonra tiim simif sarkinin solfejini el isaretleri ile
birlikte yapar. Tim smif, “diim-tek” heceleri i¢in belirlenen, beden perkiisyonu
hareketlerini yaparak sarkiyr hem calar hem de solfejini yapar. Ogrencilerden bir veya
birkag1 notalari, tahtada yazan ¢ubuk notalarin altina, bas harfleri ile yazar. Bir de bu
sekilde notalara ait sesler ile parga okunur ve el isaretleri gosterilir. Son olarak sarki
sozleri ile birlikte tekrar edilir ve sarkinin 6gretimi tamamlanmis olur. Bu agamalardan
sonra, ritim kaliplarina ait heceler, bu hecelere ait beden perkiisyonu vuruslari,
vuruglara ait notalarin sesleri gibi degiskenler ile 6gretmenin yaraticiligi dahilinde ¢ok
cesitli oyunlar oynatilabilir.

Ayrica Kodaly i¢in vazgecilmez olan ¢okseslilige bir adim olmasi i¢in, melodik
egzersizler yaptirilabilir. Bu egzersizlere once ‘eko’ oyunlari ile baglanabilir. Sarkinin
ilk Olgiisiinii 6nce Ogretmen sdyler, sinif aynisini tekrar eder. Daha sonra 6gretmen
birinci ve ikinci olgiiyli sOyler ve sif tekrar. Sonrasinda 6gretmen birinci, ikinci ve
ticlincii dl¢iliyll sOyler ve siif tekrar eder vs. Bir sonraki adimda, bir 6grencinin sarkiyi
sOylemeye baglamasi istenir ve yalnizca bir dl¢liyii seslendirmesi istenir. Her bir dl¢iiyii
sirayla farkli 6grencilerin sOylemesi gerektigi belirtilir. Siras1 gelen 6grenci kendisine
ait ol¢iiyii seslendirir ve sira bir diger 6grenciye gecer. Tempoyu aksatmadan, sarki
bastan sona sdyleninceye kadar bu alistirma yaptirilabilir. Smiftan sarkiyr bastan sona
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seslendirmeleri istenir ve 6gretmen sinif sarkiyr sdylemeye basladiktan sonra yalnizca
kendisi kanon yaparak Ogrencilerin dikkatini ¢eker. Sarkiyr bitirdiklerinde, 6gretmen
smiftan sonra sarkiyr bitirmis olur ve bu durum ile ilgili olarak sinifla beyin firtinasi
yapilir. Ogretmenin melodiyi sdylemeye ge¢ basladigi bu nedenle de gec bitirdigi
yoniinde konusmalar yapilir. Sinif iki gruba boliiniir ve ayni isi bu iki grubun yapmasi
istenir. Birinci grup sdylemeye baslar ve ikinci grup bir 6l¢li sonra melodiyi sdylemeye
baslar. Boylelikle ilk coksesli eser seslendirme deneyimlerini yasamis olurlar. Sinifin bu
calismay1 gerceklestirebilme durumuna bakilarak, grup sayisi ¢ogaltilabilir. Cok sesli
calismalara ritmik ve melodik ostinatolar ile devam edilerek miizikal deneyimler
cogaltilabilir.

Doniit 1

e Bu ogretim plami ile ilgili olarak goriislerinizi, asagida bulunan
kutucuga not edebilirsiniz.

Doniit 1




Doniit 2
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Sarkt ogretimi gerceklestikten sonra, ogrencilerin sinif seviyelerine
gore edinecekleri tahmin edilen kazanimlar, sinif seviyelerine gore
asagida belirtilmigtir.

Ogrencinin kazanmasi beklenen miizik dersi kazanimlarimin sinif
seviyelerine gore listesi incelendiginde, yukarida verilen égretim plani
sizce ogrencilerin bu kazanmimlar: edinmelerine yardimci olacak midir?
Yoksa bu égretim plant bu kazanimlar: elde etmek icin yetersiz midir?
Tabloda ayrilan boliime goriislerinizi evet — haywr seklinde

yazabilirsiniz. Eklemek istediginiz herhangi bir doniit var ise yine

tabloda sizin icin ayrilan béliime bu doniitleri yazabilirsiniz.

Siif

Ogrenme Alam

Kazanim

Bu 6gretim plam ile
o6grenci bu kazanim
elde edebilir

Bu Ogretim
plani ile 6grenci
bu kazanimi
elde edemez

Dinleme - Soyleme

Mii.1.A.8. Ogrendigi miizikleri birlikte
seslendirir.

Mii.1.A.9. Viicudunu ritim calgis1 gibi
kullanir.

Mii.1.A.11. Miizik ¢alismalarini sergiler.

Miiziksel Alg1 ve
Bilgilenme

Mii.1.B.1.Miizik caligmalarint
gerceklestirdigi ortami tanir.

Miiziksel
Yaraticihk

Mii.1.C.1. Ses oyunlar1 yapar.

Mii.1.C.2. Olusturdugu ritim calgisiyla
ogrendigi miiziklere eslik eder.

Mii.1.C.3. Basit ritmik yapidaki ezgileri
harekete doniistiiriir.

Miizik Kiiltiirii

Mii.1.D.2. Cevresindeki
etkinliklerine katilir.
Mii.1.D.4. Ortama uygun miizik dinleme
ve yapma davranislari sergiler.

miizik

Dinleme - Soyleme

Mii.2.A.2. Viicudunu ritim calgist gibi
kullanir.

Mii.2.A.3. Ogrendigi miizikleri birlikte
seslendirir.

Mii.2.A.7. Miizik caligmalarin1 sergiler.

Miiziksel Alg1 ve

Mii.2.B.3. Cevresinde kullanilan ¢algilar

Bilgilenme tanur,
Mii.2.B.4. Konusmalarinda uzun ve kisa
heceleri ayirt eder.
Mii.2.B.5. Duydugu ince ve kalin sesleri
ayirt eder.
Miiziksel Mii.2.C.2. Oyun miiziklerine &zgiin
Yaraticilik hareketlerle eslik eder.
Miizik Kiiltiiri Mii.2.D.1. Ortama uygun miizik dinleme

ve yapma davraniglar sergiler.
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Dinleme - Soyleme

Mii.3.A.1. Konusurken ve sarki sdylerken
sesinin dogru kullanir.

Mii.3.A.2. Birlikte soyleme kurallarina
uyar.

Mii.3.A.5. Olusturdugu ritim calgistyla
dinledigi ve sdyledigi miizige eslik eder.
Mii.3.A.6. Kendi kiiltiirtinden oyunlar
oynayarak sark1 ve tiirkiiler soyler.
Mii.3.A.7. Miizik ¢alismalarini sergiler.

Miiziksel Algi1 ve
Bilgilenme

Mii.3.B.1. Miizikte uzun ve kisa ses
stirelerini fark eder.

Mii.3.B.2. Miizikte ses yiiksekliklerini
grafikle gosterir.

Mii.3.B.3. Duydugu basit ritim ve ezgiyi
tekrarlar.

Mii.3.B.6. b) sesler arasindaki incelik ve
kalinlik farklar ele alinmali.

Mii.3.B.7. Seslerin  yiiksekliklerini,
siirelerinin uzunluk ve kisaliklarni ayirt
eder.

Miizik Kiiltiirii

Mii.3.D.1. Bildigi calgilar1 6zelliklerine
gore siniflandirir.

Dinleme - Soyleme

Mii.4.A.1. Birlikte soyleme kurallarina
uyar.
Mii.4.A.5. Miizik calismalarini sergiler.

Miiziksel Algi1 ve

Mii.4.B.1. Temel miizik yaz1 ve 6gelerini

Bilgilenme e
Mii.4.B.2. Miizikteki ses yiiksekliklerini
grafikle gosterir.

Mii.4.B.4. Ogrendigi seslerin  temel
ozelliklerini ayirt eder.

Mii.4.B.6. Temel miizik yazi ve dgelerini
(yikseklik, siire, hiz, giirlik) bilisim
destekli miizik teknolojilerini kullanarak
ayirt eder.

Miizik Kiiltiirii Mii.4.D.5. Cevresindeki miizik

etkinliklerine katilir.

Dinleme - Soyleme

Mii.5.A. Miizik ¢aligmalarini sergiler.

Miiziksel Alg1 ve
Bilgilenme

Mii.5.B.1. Temel miizik yazi ve dgelerini
kullanir.

Mii.5.B.2. Ogrendigi seslerin uzunluk ve
kisalik 6zelliklerini ayirt eder.

Mii.5.B.3. Ogrendigi seslerin incelik ve
kalinlik 6zelliklerini ayirt eder.

Miiziksel
Yaraticilik

Mii.5.C.2. Kendi olusturdugu ritim
kalibini seslendirir.

Mii.5.C.4. Miiziklere kendi olusturdugu
ritim kalibi ile eslik eder.

Dinleme - Soyleme

Mii.6.A.3. Ogrendigi notalar seslendirir.
Mii.6.A.7. Miizik ¢alismalarini sergiler.

Miiziksel Algi1 ve
Bilgilenme

Mii.6.B.1. Temel miizik yazi ve 6gelerini
kullanir.

Miizik Kiiltiiri

Mii.6.D.1. Yurdumuza ait baslica miizik
tiirlerini ayirt eder.
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Dinleme - Soyleme | Mii.7.A.7. Miizik ¢alismalarini sergiler.
7 Miiziksel Algi ve | Mii.7.B.1. Temel miizik yazi ve 8gelerini
Bilgilenme kullanir.
Miiziksel Mii.7.C.1. Miiziklere kendi olusturdugu
Yaraticilik ritim kalib ile eglik eder.
Dinleme - Soyleme | Mii.8.A.6.  Yurdumuza ait  miizik
8 tiirlerinden eserler seslendirilir.
Mii.8.A.9. Miizik caligmalarini sergiler.
Miiziksel Algi ve | Mii.8.B.1. Temel miizik yaz1 ve 6Zelerini
Bllgilenme kullanir.
Miiziksel Mii.8.C.2. Farklh  ve  tekrarlanan
Yaraticilik boliimlerden  olusan  ritim  kaliplan
olusturur.
Doniit 2
Doniit 3

o Asagidaki tabloda Koddly metodu uygulanirken, secilen repertuarla baglantili olarak
ogretilecek olan ritmik ogelerin swralamast (Chosky, 1988; Yildirim, 1995; Yigit,
2000) ile bu ¢alisma icin hazirlannug Tiirk Halk Ezgilerinden olusan repertuara bagh
olarak odgretilecek olan ritim ogelerinin siralamast verilmistir. Bu tabloya gore,
hazirlanan ¢alismada izlenecek ritim égelerinin égretim swralamast ile ilgili olarak
doniitlerinizi, tablonun altinda bulunan bosluga

e Tablonun altinda ayrilan boliime, bu karsilastirma ile ilgili goriislerinizi uygundur-
uygun degildir seklinde yazabilirsiniz. Eklemek istediginiz herhangi bir doniit var ise
yine tabloda sizin i¢in ayrilan béliime bu déniitleri yazabilirsiniz.
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Kodaly yontemine Kodaly yontemine Tiirk Halk Tiirk Halk Ezgilerimize gore
gore ogretilecek gore ogretilecek olcii Ezgilerimize gore hazirlanmis repertuvara gore
olan ritmik birimlerinin hazirlanms ogretilecek ol¢ii birimlerinin
6gelerin siralamasi repertuvara gore 0gretim sirasi
siralamasi ogretilecek olan
ritmik 6gelerin
siralamasi
2/4 2/4
J Basit ¢ift zamanli 6l¢ii J Basit ¢ift zamanli Sl¢ii
(ta) (diim)
2/4 2/4
n Basit ¢ift zamanli 6l¢ii n Basit ¢ift zamanli l¢ii
(ti-ti) (tek-tek)
2/4 2/4
¢ Basit ¢ift zamanli Sl¢ii ¢ Basit ¢ift zamanli l¢ii
2/4 2/4
- Basit ¢ift zamanli 6l¢i m m Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
(tay) (teke-tek/tek-teke)
6/8 - 6/4 - 12/8 4/4
m m Bilesik ¢ift zamanli 6l¢i Eﬁ Basit ¢ift zamanli Sl¢ii
(ti-ti-ti) (teketeke)
2/4 4/4
J- J\ Basit ¢ift zamanl 6l¢ii = Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(tam-ti)
2/4 4/4
- Basit ¢ift zamanli 6l¢ii \LJ Basit ¢ift zamanli Slgii
6/8 - 6/4 - 12/8 2/4

I

Bilesik ¢ift zamanli 6lgt

Basit ¢ift zamanl 6l¢ii

(tam-tam) (tek-diim-tek)
2/4 2/4
P J J\ Basit ¢ift zamanli 6l¢ii ﬁ J Basit ¢ift zamanli 6lgii
(syn-co-pa) (tek-ka)
2/4 2/4
J\ J Basit ¢ift zamanl 6l¢ii J ﬁ Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
(ti-tam) (ka-tek)
2/4 6/8 - 6/4 - 12/8

Dl

Basit ¢ift zamanli 6l¢ii

J0Dl

Bilesik ¢ift zamanli 6l¢ii

JD1D

6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli 6lgt

D JITITTH

6/8 - 6/4 - 12/8
Bilesik ¢ift zamanli 6lgi

2/4 6/8 - 6/4 - 12/8
ﬁ Basit ¢ift zamanl 6l¢ii j\ J J Bilesik ¢ift zamanli dlgii
(tiritiri)
2/4 2/4
m Basit ¢ift zamanli dlgii j\ ! Basit ¢ift zamanli dl¢ii
(ti-tiri)
2/4 2/4
m Basit ¢ift zamanl 6l¢ii J n Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(tiri-ti)
3/4 5/8
J J J Basit {i¢ zamanli dl¢ii n ﬁ J Asimetrik 6l¢ii
3/4 5/8
J J Basit {i¢ zamanli 6l¢ii n m Asimetrik 6l¢ii
(too-ta)
3/4 5/8
J~ Basit {i¢ zamanl dlgii n J ﬁ Asimetrik 6l¢ii
(toe)
2/4 4/4
E Basit ¢ift zamanl 6l¢ii m m ﬂ H Basit ¢ift zamanl 6l¢ii
(tim-ri) (dii-mek-ke/tek-teke/

dii-mek/diim-me)
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2/4 6/8 - 6/4 - 12/8
ﬂ- Basit ¢ift zamanli 6l¢ii m J Bilesik ¢ift zamanli 6l¢i
(ri-tim) (tek-tek-tek/ka)
6/8 - 6/4 - 12/8 4/4
m m Bilesik ¢ift zamanl 6lgii ﬁ n m Basit ¢ift zamanl 6lgli
(tim-ri-ti) (teketeke/tek-tek/teke-tek)
2/4 4/4
m Basit ¢ift zamanli 6l¢ii - Basit ¢ift zamanli 6l¢ii
(tri-o-la)
9/8 7/8
m m m Bilesik li¢ zamanli dl¢li 3J J ﬁ Aksak 06l¢ii
5/8 —5/4 —7/8 9/8
D m Aksak 6l¢ii D n n J j\ Aksak 0Ol¢ii
Doniit 3
Doniit 4

Asagidaki tablolarda Koddly metoduna gore secilen repertuvarda bulunan
sarkilara gore melodik ogelerin siwralamast ile ilkogretimde kullanilan Tiirk
Halk Ezgilerimize gore secilmis repertuvarda bulunan melodik ogelerin
ogretim siralamasi verilmigtir.

Tiirk Halk Ezgilerimize gore melodik ogeler arasinda bir siralama yapilir
iken, ilkogretim donemi miizik ders kitaplarinda bulunan halk ezgilerinden bir
repertuvar olusturulmustur. Ozellikle egitim miiziginde kullanilan halk
ezgilerimizde, pentatonik bir dizilim olmayisi, Macar Halk miizigi ile Tiirk
Halk miizigi arasindaki baglantiyr farklhilasturmaktadwr. Bu konu ile ilgili
detayli bilgilere arastirmanin tartisma boliimiinde yer verilmistir. Fakat bu
farkhilik, metodun halk ezgilerimize uygulanmasina engel degildir. Zira
metodolojide yer verilen adaptasyonlara bakildiginda ritmik ya da melodik
ogelerin ogretim swralamalarinda farkhiliklar goriilmektedir (Chosky, 1988).
Bu iki tablo arasindaki benzerlikler/farkliliklar ya da benzeri diger durumlar
ile ilgili geri doniitlerinizi tablo altindaki bosluga yazabilirsiniz.
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(do-d/ re-r/ mi-m/ fa-f/ sol-s/ la-l/ si-t/do’-d’)

Kodaly metoduna gore
ogretilecek olan melodik égelerin
stralamast
s—m
s—md
l-s-m-d
l-s—m-r—d
d-l-s-m-r-d
l-s—-m-r—-d-1,
l-s—-m-r—-d-1,-s,
s—f-m-r-d
m-s—d-t,—1,
l-s—f-m-r—-d-t, -1,
d-t-l-s—f-m-r—d

Tiirk Halk Ezgilerimize gore hazirlanmis basamakly sarki ogretim planlarina gore égretilecek olan melodik
ogelerin swralamast
f—s—1I
m-f-s
m-f-s—|
r-m-f—s
r-m-f-s—|
r-m-f-s—I1-d
m-—f-s—1-d
d-r-m-f-s—-I-d
d-r—m
d-r—-m-f
d-r-m-f-s
d-r-m-f-s
d-r-m-f-s—|
d-r-m-f-s—1I
(t)-d—r—-m
t)-(@-r—-m-f-s
t,—d-r-m-f-s—1
d-r-m-f-s—I-t-d’

Doniit 4

Bu ¢alismaya yapmis oldugunuz katkilardan 6tiirii siikranlarimi sunarim.

Ceyda BAKKALBASI
MEB Miizik Ogretmeni
BAIBU Yiiksek Lisans Ogrencisi
Tez Danismani
Prof. Dr. Ahmet Serkan ECE
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EK — 4 Yurt Dis1t Uzman alan egitimcileri i¢in Ingilizce Ogretim Plam

“Yag Satarim — Bal Satarim” (1 sell butter-1 sell honey) (Anonymous Children's Game and
Melody)

Note: It should be noted that this plan, which is prepared for the teaching of songs,
targets a group of students who had not previously acquired deeper musical knowledge.
The grade level can be easily applied to class 1, class 8. Therefore, the processes are
explained in detail and longish. Within a course hour, not all of the below -mentioned
steps may be completed. The process may take several hours to complete. Teaching
only one song at two or three course hours should not be considered a waste of time. A
student's acquisitions during a teaching not show that time is lost, it shows us to gained
time.

"I sell oil - I sell honey" (it means, | sell butter - I sell honey) is played with
students.

Description for all those who do not know the game: All students become circle.
All of them sit on the floor. One of the students is selected. He is given a handkerchief.
The selected student, with a handkerchief in his hand, runs behind the people on the
floor, accompanied by the song "Yag satarim/Bal satarim". He puts his handkerchief on
the back of the person he wants while his friends are singing. When “Zambak
Zumbak/Do6n arkana iyi bak” (it means, 'enny-meeny' / turn back and check back)
comes, students on the floor control their backs to see if the handkerchief is behind
them. If the student has a handkerchief behind his back, he gets up and tries to catch the
“it” with the slogans “Tavsan kag¢/Tazi1 tut” (it means; run rabbit run / catch beagle catch
it). If the “it” gets caught, he's a “it” again. If he doesn’t catch, the other student is a new
“it”. The game continues in this way.

The melody of the game ”Yag satarim/Bal satarim" begins with the "re* note.
Melody also has do-mi* notes. For this reason, the teacher shows the hand signals for
the students “do-re-mi” notes. After the game, practice with the class. The teacher tells
the notes of "do-re-mi" together with the hand signs. Then the teacher asks the students
to repeat. And the teacher just shows the hand signals and asks the students to tell them
which voice they belong to. "Do-re-mi" notes and hand signs are reinforced with this
exercise.
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Exercise: 1

m m r r mm r r dr dr m m r r
Y ¥ ¥V ¥V V¥V V¥V V9V VY VY VYV vy

Exercise 1 is written on the blackboard without the names of hearts and notes.
Notes are written in the form of a sticknote. The teacher mumbles the melody first. The
teacher asks the class to repeat this melody. Later, the teacher asks the class to keep
tempo with their feet and to sing the melody the vocal with "na". The teacher and the
class are discussed to match with the tap the beat and sticknotes on the board. Once
each stick is judged to be a stroke, a heart is drawn below the sticknotes. In this way, the
melody is repeated and tap the beat of the exercise. After that, the teacher tells the
melody with notes and shows the hand signals. The teacher wants the class to repeat.
Students who perform notes with hand signs are also asked to tap the beat according to
the pictures of the heart. This study is repeated by the teacher in different forms with
students. Then the hand signals and notes names are made correctly by the class, the
names of the notes are written in lowercase. This can be done by the student or students,
the teacher can do it him/herself. Then quiet work is done. To repeat the exercise on the
board silently, only hand signals and footsteps are made (Thinking voice). The exercises
can be diversified. For example; the teacher want the class to sing only "re" note or "do"
note. The other one is, the teacher want the classroom only to sing "mi-do" notes, only
to clap the rhythm and tap the beat of the exercise 1. These steps are performed in
sequence until exercise 1 is written completely in the figure above.

Exercise: 2

e

m mm r r mmm r r d r d r mmmr«r r
Y Vv VY VY Vv VY Vv 9V ¥V 9V VY Vv V9V Vv vy

All work done for Exercise 1 is done for Exercise 2 this time. On the blackboard
are written to the stick notes without hearts and note names. First, the melody is said to
mumble. The difference between the other melody is discussed. Here we try to draw
attention to the fact that the two connected rods correspond to a beat. First of all, the
class is asked to make tempo beats and repeat the melody. This time it is discussed how
to place the hearts. It is decided that there should be a heart under the sticks connected
to each other. This is explained to the class where the linked sticks are half beats and are
equal to one beat when combined. In later phase, the teacher tells the melody with notes
and makes the hand signals. Then the initials of the notes and do so without class notes,
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written in small letters below the sticknote. Exercise 2 is done in order, until it is
written as above.

Then the rhythm patterns are made in various ways to strengthen eight notes and
quarter notes. For example;

.

dim dim tektek dim tektek tektek dim dim (<] (TN

vy v 4 4 4 4 vy v

It is explained here that 1 beat notes will be read as "diim". Two half strokes are
described as "tek tek". When two half strokes come together, it is stated that it is equal
to 1 whole note. The rhythm pattern written on the blackboard is asked the class to read
this rhythm pattern with "diim-tek" syllables. Then the teacher asked to the class to read
the rhythm pattern with rhythm syllables and to tap the beats. Although it takes some
time to do this, when they activate the concept of tempo, it will be possible to play and
read all kinds of rhythm patterns that come in front of them for students. After playing
and singing the rhythm pattern, various rhythm games can be played with the class. By
dividing the class in two, it may be desirable for one group to play the rhythm pattern
from start to finish and the other group to play the rhythm pattern from finish to start. A
group can be given "diim", a group, "tek tek" and read, sing and play with various
rhythm instruments.

Exercise: 3

I T B U R O I IR T

m mm r m mm r d r d r mmm r
Y ¥ YV ¥V ¥V YV ¥V 9V VY VY Vv vy

In exercise 3, the path followed in the above exercises is followed. Then,
discussion of the separation of the eight notes was made for half note.

In the other exercise, it was said that the quarter notes were said here once and
when the sticks with rings were reached, they beat the rhythm twice. Therefore, it is
stated that these shapes are two beats. The class is asked to comment on how to read
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this half note. According to the answers, it is explained that the binary notes will be read
as "diiim". It is explained that when eight notes come side by side, this is called "tek
tek", and the quarter notes are read as "diim", and the half notes are read as "diiim". If
half notes are not extended to the end, they may be confused with quarter notes.
Therefore it should be careful. Rhythm pattern written on blackboard is read into class.
While reading this rhythm pattern, they also keep tempo with their feet. Then the
rhythm movements will be played by the students. Students are asked to discuss how to
play the half note.

The first beat is hit on the chest, the second beat is hit the hands in the air. It is
desirable to read the rhythm pattern written on the board with "diim-tek" syllables and
movements. The class is divided into two or three, only one group reads the rhythm
pattern, the other group performs the movements of the beats. Three groups can be
performed rhythm canons. At this phase, after deciding that the half note has been
learned, the melody is played and the initials of the notes are placed under the
sticknotes. As in other exercises. The class does both solfege and makes the movements
of each beats. Again at this phase, group games can be played.

After deciding that all rhythm patterns are adopted, the entire notes of the song
"Yag satarim/Bal satarim" are written on the board.

RNy

m mm r m mm r d r d r m mmr
yag sa-ta - rnm bal sa-ta rm us - tam 0l - miis ben sa—ta rm

d dr d r m m r d r d r m m r
us - ta-min kiir-kii sa- n dir sat- sam on bes li - ra - dir
(Zambak Zumbak/Don arkanaiyibak) (| | | | 1 [1 1 | |) (sing like cheer)

Firstly, the written rhythm pattern is required to be read by the class with "diim-
tek™ syllables. Then the teacher is asked the classrom to play the rhythm pattern with the
desired "diim-tek™ syllables and the body percussion movements set for these syllables.
After this, the class is asked if they have heard the pattern of rhythm for familiar with
previous games or patterns or etc. Attempt to associate "Yag satarim - Bal satarim".
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After this connection is established, the teacher tells the song with notes. Notes are
given by the teacher under the guidance of the hand signal at a heavy pace. A student
writes the notes in lowercase under the stick notes. After this process, the whole class
makes the solfege of the song together with the hand signs. The whole class reads the
rhythm pattern again with the "diim-tek™ syllables. Makes body percussion movements
for syllables. One or more students write their initials on the board under the stick notes.
In this way, the notes are read with the hand signals and with their own sounds. At the
end, the lyrics of the song are repeated and the teaching of the song is completed. After
these phases, rhythm patterns syllables, the body percussion movements of these
syllables, sound of the notes, depending on the creativity of the teacher can play a wide

variety of games.

Following the learning of the song, the aim of the students according to their
grade levels from our cirriculum are given below.

Grade

Learning Domain

Learning Outcome

Listening — Singing

Mii.1.A.8. To play and sing music together.
Mii.1.A.9. To using your body as a rhythm instrument.
Mii.1.A.11.Music Works exhitions

Musical Perception and Enlightenment

Mii.1.B.1. To recognize the environment in which music makes

Musical Creativity

Mii.1.C.1. To makes sound games.

Mii.1.C.2. The students accompany the music they learn with their
rhythm instruments.

Mii.1.C.3. To transforms rhythmic sound into action.

Music Culture

Mii.1.D.2. To attends music events around.
Mii.1.D.4. To exhibits appropriate music
behaviors.

listening and making

Listening — Singing

Mii.2.A.2. To using your body as a rhythm instrument.
Mii.2.A.3. To sing a learned songs together.
Mii.2.A.7. Music Works exhitions

Musical Perception and Enlightenment

Mii.2.B.3. To recognize the instruments used around.
Mii.2.B.4. To distinguihes long and short syllables in their speeches..
Mii.2.B.5. To distinguishes thin and thick sounds.

Musical Creativity

Mii.2.C.2. To play music Accompanied by original movements.

Music Culture

Mii.2.D.1. To exhibit appropriate music listening and making behaviors.

Listening — Singing

Mii.3.A.1. To use your voice right while talking and singing.

Mii.3.A.2. To follow the rules of sing together.

Mii.3.A.5. To accompanied with the music that you listen and listen with
your rhythm instrument.

Mii.3.A.6. To playing games and singing from your own culture.
Mii.3.A.7. Music Works exhitions

Musical Perception and Enlightenment

Mii.3.B.1. To notice the long and short sound times in music

Mii.3.B.2. To graphically display the sound heights in music

Mii.3.B.3. To repeating the simple rhythm and melody.

Mii.3.B.6. b) Thikness difference in thickness between sounds
Mii.3.B.7. To distinguishing the height of the sounds, length and
shortness of their duration.

Musical Creativity

Mii.3.D.1. To classification according to the instruments.




204

Listening — Singing

Mii.4.A.1. To comply with the rules of saying together.
Mii.4.A.5. Music Works exhitions

Musical Perception and Enlightenment

Mii.4.B.1. To using foundamentals music text and elements.
Mii.4.B.2. To graphically display the sound heights in music Mii.4.B.4.
To distinguish the basic features of the sounds learned.

Musical Creativity

Mii.4.D.5. To attends music events araound.

Listening — Singing

Mii.5.A. Music Works exhitions

Musical Perception and Enlightenment

Mii.5.B.1. To using foundamentals music text and elements.

,Mii.5.B.2. To distinguishes the length and shortness properties of the
learned sounds.

Mii.5.B.3. To distinguishes the subtlety and thickness properties of the
sound.

Musical Creativity

Mii.5.C.2. To sing the making own rhythm pattern
Mii.5.C.4. To accompaning the music with their own rhythm pattern

Listening — Singing

Mii.6.A.3. To sing the notes learned.
Mii.6.A.7. Music Works exhitions

Musical Perception and Enlightenment

Mii.6.B.1. To using foundamentals music text and elements.

Musical Culture

Mii.6.D.1. To distinguishing the main music genres of our country.

Listening — Singing

Mii.7.A.7. Music Works exhitions

Musical Perception and Enlightenment

Mii.7.B.1. To using foundamentals music text and elements

Musical Creativity

Mii.7.C.1. To accompaning the music with their own rhythm pattern

Listening — Singing

Mii.8.A.6. To sing of music genres belonging to our country
Mii.8.A.9. Music Works exhitions

Musical Perception and Enlightenment

Mii.8.B.1. To using foundamentals music text and elements.

Musical Creativity

Mii.8.C.2. To create rhythm patterns of different and repeated sections.
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EK -5 “Kodaly Summer School, 2018” Ders Programi

INTERNATIONAL KODALY SUMMER SCHOOL

July 16 - 27, 2018

Kecskemét, Hungary

"It is the bounden duty of the talented to cultivate their talent
to the highest degree, to be of as much use as possible to
their fellow men.

For every person's worth is measured by how much he can
help his fellow men and serve his country. Real art is one of
the most powerful forces in the rise of mankind and he who
renders it accessible to as many people as possible is a
benefactor of humanity.'

(Zoltan Kodaly)
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COURSE IN MUSIC PEDAGOGY

SOLFEGE |

v

CHOIR

EDINA BARABAS (Hungary) Cultural Centre @

Room 102

DR MONIKA BENEDEK (Hungary)

Cultural Centre
Room 103

MARIANNA SPIEGEL (Hungary)

Kodaly Institute
Room |

DR NORA KERESZTES (Hungary)
Kodily Institute

Room 2
FEMALE CHOIR
KATALIN KORTVESI (Hungary) Kodasly Institute
Concert Hall
MIXED CHOIR

DR ARPAD TOTH (Hungary) Cultural Centre
Room 32
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I PRIMARY SCHOOL MUSIC EDUCATION
LUCINDA GEOGHEGAN (Scotland)

Cultural Centre
Room 102

11  SECONDARY SCHOOL MUSIC EDUCATION

DR JAMES CUSKELLY (Australia)

11l  KOKAS PEDAGOGY
KATALIN KORTVESI (Hungary)

IV IMPROVISATION WORKSHOP
DR MONIKA BENEDEK (Hungary)

OPTIONAL CLASSES
SINGING GAMES _
P> LUCINDA GEOGHEGAN (Scotland)

VOICE LESSONS

DR RENATA DARAZS (Hungary)
DR JANOS KLEZLI (Hungary)
VOCAL ENSEMBLE

DR APRAD TOTH (Hungary)

lflANO LESSONS
EVA MADARASZ (Hungary)

Cultural Centre
Room 103

Kodaly Institute
Concert Hall

Kodaly Institute
Room 2

Cultural Centre
Room 32

Kodaly Institute
Room 1

Kodaly Institute
Room 4

Kodaily Institute

Room 2

Kodaly Institute
Room 3
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Monday, July 16

8:30 General Information — Kodély Institute, Concert Hall
9 - 9:45  Musicianship written placement test

B 10:30 - 11:30  Choir rehearsal (Female ~ Mixed)
B 11:45.  12:45  Solfege I, I1, NI IV

LA 4

»

2 Vocal Ensemble — First meeting |-

2:30 Piano Lesson - First meeting . _

A 6 Workshops LILIL IV Zlbrest (Zate. Hoam 327

6:15 Voice Lesson — First meeting

8 OPENING CONCERT OF THE KODALY ART FESTIVAL
Courtyard of the City Hall

Tuesday, July 17

9 - 10 Choir rehearsal (Female — Mixed)™

10:30-  12:15  Solfege L IL ML IV (/deed (ot Fosm (o

245 - 345  Singing games /3/ lbred Conlet Soom 32 :
4 - 6 Workshops I, I III, IV & lheeal (Cate Faom DL
8 CONCERT Saint Nicholas Church

Wednesday, Julv 18

9 - 10 Choir rehearsal (Female — Mixed) ,&g&{y Dhitrtoke (oxer

B 1030- 1215 Solfege LILILIV (Zlhrmel Canre omm a2 |

£ 4

g }7 50 4 |
B4 - 6 WorkshopsLILILIV Colhercat Goriae foom 8DL |

y\ '-h/";/
B AR KIOS s UM .
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Thursday, July 19
b ) - 10 Choir rehearsal (Female — Mixed) (Sncerd -/115(
B 1030- 12:15 Solfege L, I, I, IV (Zelbmd Rocry L2
o e 2 ”
B 245 - 345  Singing games (eclkmcdl (enfre Proam faf, 2
s - 6 Workshops I IL, T, IV {lelbesrecl. (enire. Yeom %0 4
8 CONCERT Piarist Church
Friday, July 20
b 9 - 10 Choir rehearsal (Female — Mixed) (ncerd Jﬁl/

b 1030- 1215 Solfegel, 1L NIV Cerldered [pptc foanm dat
e - 6 Workshops I, 11, I, IV { %elde ool (i Foam oz
8 CONCERT Lutheran Church

Sunday, July 22
8 CONCERT Kodily Institute
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Monday, July 23
B9 - 10 Choir rehearsal (Female - Mixed) (%, scers Hocll
B 1030 12:15  Solfege LILNLIV (helbired Ao Loz

) r

- i
ea, - 6 Workshops I, IL 1L IV (2clesreel Contre ocn (2
8 CONCERT Courtyard of the City Hall
Tuesday, Julv 24
B 9 - 10 Choir rehearsal (Female - Mixed) (_ocers oHacl

b 10:30- 1215 Solfege L ILILIV (%2clkereot Coriee Weom doz

V4
b4 . 6 Workshops LILULIV (2clhorwol (embe. Fioem £,

8 CONCERT Courtyard of the Youth Centre
Wednesday, July 25
ko - 10 Choir rehearsal (Female — Mixed) (3, werd Hletl

P 1030- 12:05 Solfege LILILIV (%cldhwest (%ontre Pomcm &2
/) =
b 230 - 345  Singing games (2elbiirect Coudve Poom 32

'
| 2 Workshops I, ILIIL IV [ el rnt Contre Foom o2
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Thu / >
B9 - 10  Choirrehearsal (Female - Mixed) ( &nce+ HHatd
B 10:30- 12:15 Solfege LI ML TV (hilbeaedd (ptre Foom Lo

- J ..'- q
b 4 - 6 “'Okah(mS LI IO, TV (ztt /;.t'-y( ( eatre 7(4.:\0111 JCLZ
8 CONCERT Courtyard of the City Hall
Friday, July 27
b o - 10 Choir rehearsal (Femals — Mixed) ( vyl . Jketl

b 1030- 12:15 SolfegeLILILIV (lelhres/ Caste Yoom do2

h2 . a4 Workshops 1, IL T, 1V (2ulberecl (lshe. Foom daz.
,;;5'} CLOSING CONCERT OF THE SUMMER SCHOOL
|
8 CLOSING CONCERT OF THE KODALY ART FESTIVAL

Big Catholic Church
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27
INFORMATION

on the LIBRARY and COPYING

Materials for lessons will be provided by the Library directly in classrooms.
Materials for personal practice can be given by the teachers if necessary,

The Library can be found at the Institute’s new building.

Information about opening hours of the Library can be seen on message boards.
Material for private lessons can be borrowed from the Library.

Photocopying up to 20 pages can be ordered at the Library.

Copy machine can be used only by STAFF MEMBERS.

Everyone is kindly asked to take care of music scores and books.

All the borrowed material should be given back before the end of the Summer
School.

Thank you for your understanding and cooperation,

A Music Shop (for ordering books and scores) can be found in the Kodaly Institute
(near the porter’s desk) where publications of the Kodaly Institute and the
Foundation for the Kodily Institute, Kecskemél, are available. These include music
and music education related books, scores sheet music, CD-s, DVD-s and a DVD-
ROM about the Kodaly Concept.
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FERENC LISZT ACADEMY OF MUSIC
KODALY INSTITUTE
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CERTIFICATE

This is to certify that

CEYDA BAKKALBASI

has participated in the
MUSIC PEDAGOGY COURSE

of the Kodaly Summer School. organized by

the Kodaly Institute of the Liszt Ferenc Academy of Music,
held between July 16 and 27, 2018 in Kecskemét, Hungary.

Main subjects of the course:

solfege 17 hours
choral singing 10 hours
workshops 20 howrs

Kecskemét, July 27, 2018

-.\","r} s n". 1 4
R iy \/\ Dr Laszlo Norbért Neme®
VS <. %2\ Director
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OZGECMIS

Gokgesu Ortaokul miizik o6gretmeni Ceyda BAKKALBASI, 1987 yilinda
Golciik’te dogdu. Ilkdgrenimini Ankara Cankaya Ilkokulunda, ortadgrenimini ise
Alparslan Yabanc1 Dil Agirlikli Lisesi’nde tamamladi. 2006 yilinda A.LB.U Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Ogretmenligi béliimiinde lisans egitimine
basladi. Lisans egitimi boyunca bdlim biinyesinde yapilan koro — orkestra
calismalarinda, ulusal ve uluslararas1 kongrelerde, &gretim elemanlarmin
danmismanlhiginda gorev aldi. Yine lisans egitimi boyunca iiniversite bilinyesinde
gerceklestirilen bircok atdlye ¢alismasi ve seminere de katilmistir. 2010 yilinda A.1.B.U
Egt. Fak. Giiz. San. Egt. Miizik Ogretmenligi boliimiinden mezun olarak suanda gorev
yapmakta oldugu Gokgesu Ortaokulu’na atandi. 2011 yilinda A.1.B.U Egitim Bilimleri
Enstitiisii Miizik Egitimi boliimiinde basladig1 yiiksek lisans egitimine A.I.B.U 6gretim
eleman1 Prof. Dr. A. Serkan ECE danigmanliginda devam etmektedir. 2018 yili temmuz
ay1 igerisinde Macaristan’in Kecskemet sehrinde Franz Lizst Akademisine bagli Kodaly
Enstitiisii’nde yaz okuluna katilarak koro miizigi egitimi ile ilgili derslere katilmistir.
Evli ve 1 ¢ocuk annesidir.

fletisim Adresleri
e-mail: ceydagucluturk_87@hotmail.com

telefon: 0534 433 80 64



