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OZET

FARKLI RENK VE FONT KULLANIMININ EGIiTiLEBILIR DUZEY
ZIHINSEL ENGELLI OGRENCILERDEKI DUYGUSAL YANSIMALARI

ICTEN, Senem
Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim Is Egitimi Bilim Dali
Tez Damigmani: Dr. Ogr. Uyesi Serap YASA
Temmuz-2019,xi+106 Sayfa

Bu arastrmada, yaz1 karakterlerinin tasarim amaglar1 g6z Oniinde
bulundurularak, aktarilmak istenen duygularin, farkli renk kullanimlarmin
karsilastirilmasiyla birlikte bireylerin gorsel algilar1 degerlendirilmistir.

Arastirma, 2018-2019 egitim 6gretim yilmmn ikinci doneminde, istanbul’da
bulunan bir 6zel egitim uygulama okulunun tiglincii kademesinde egitim alan, veli onay1
alman, duygularini ifade edebilen ve okuyabilen 40 6grenci ile gerceklestirilmistir.

Aragtirma verilerinin kaydedilmesi i¢in gézlem formu gelistirilmis, belirlenen
duygular1 ¢agristirdig1 diisiiniilen yazi karakterleri se¢ilmis ve bu duygular1 yansitan yiiz
ifadeleri tasarlanmistir. Toplanan veriler, SPSS 15 paket programma islenmistir.
Toplanan verilerin ¢oziimlenmesi Ki kare Testi araciligiyla gergeklestirilmis Ki kare
Testi sonuglarinda hiicrelere diisen degerler arasnda 5°ten kiiciik deger bulunan
karsilagtirmalarda Pearson Chi-Square degeri yerine Fisher's Exact Test sonucu dikkate
alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Zihinsel engel, Font, Duygu aktarimi, Renk, Yaz1.
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ABSTRACT

THE EMOTIONAL REFLECTIONS OF THE USAGE OF DIFFERENT
COLORS AND FONT ON EDUCABLE LEVEL MENTALLY DISABLED
STUDENTS

ICTEN, Senem
Master Thesis
Fine Arts Department of Education
Supervisor: Asistant Professor Serap YASA
July-2019, xi+106 Pages

In this research, the visual perception of the individuals were studied by taking
into consideration the designation of the typefaces with comparison to the different
usage of the colors for the emotions which are intended to be transferred.

The research was held in Istanbul at the second semester of 2018-2019
Educational Year with 40 students, whose parents were asked for permission, who are
studying at 3rd class of a special education practice school and are able to express their
emotions and also capable of reading and writing.

In order to record the datas, the observation forms were developed, the
typefaces which are thought to evoke the determinated emotions were chosen and the
physiognomies which reflect those emotions were used. The collected datas were
recorded into the SPSS 15 Packet Programme. They were also analyzed with Ki Square
Test. In the result of Ki Square Tests, Fisher’s Exact Test results were taken into
consideration for the comparison of the values under 5 among the ones noted in cells.

Key words: The educable mental disability, fount, emotion transfer, color, writing,



. BOLUM

1. Giris

1.1. Problem Durumu

Yazinm tarihi uzun ve karmasiktir. Kiiltiir tarihi boyunca resimler, géstergeler
ve tasvirler aracilifiyla mesaj iletmenin sayisiz yolu bulunmustur. Yazinin kendisi
ancak, kullanicilarin disiindikleri, hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi
somutlastirip, acgikga belirleyebilecekleri diizenli gostergeler ya da simgeler biitiinii
olusturulduktan sonra, zaman i¢inde devam eden bir evrim sonucunda olusmustur (Jean,
2012). Yazi icadi ile anlatilmak istenenlerin yayilmasi tahta ve metal kaliplardan
hazirlanan harf sablonlarinin gelistirilmesiyle saglamistir. Basim tekniginin giderek
gelismesi, “Gutenberg’in diizenlenebilir — ya da hareketli- hurufat (movable type)
teknigi, basim ve cogaltimda kullanmaya baslamasiyla birlikte “tipografi” terimi

iletisim alaninda ilk kez yerini almistir (Sarikavak, 2005, 2).”

Erdal (2009) da makalesinde tipografi teriminin, Gutenberg’in yiiksek baski1
teknigini gelistirmesiyle kullanilmaya baslandigi ve tipografi teriminin kapsam ve
smirlarmin ¢izilmesine araci oldugunu belirtmistir. Ancak o donemdeki tipografi daha
cok baski teknigi olarak yeni ve dayanikli harflerin olusturulmasi ve kullanilmasi igin

yapilan ¢aligmalar1 anlatmaktadir.

“15.yy’dan giiniimiize kadar grafik tasarim ve matbaa alaninda yasanan geligsmeler
tipografi kelimesinin anlamini degistirmistir. Baines ve Haslam, “Yazi ve
Tipografi” adli caligmalarinda tipografiyi mekanik bir isaretler sistemi ve ayni
zamanda dilin diizenlenmesi olarak tanimlarken, son derece genis bir alan olan

tipografinin kesinlesmis bir tanimi bulunmadigmin ve var olan tiim tanimlarin



stirekli gelistirilmesi ve uygulama alani ile iligkilendirilmesi gerektiginin altini

cizmislerdir (Yiicebas, 2006, 15). ”

Bugiin ise tipografi, “Biitiin bask1 yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal
ve tasarima dayali 6zelliklerini ve iiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani
olarak kabul edilmektedir” (Becer, 1997, 176). Son yiizyillarda tipografinin gelisimi hiz
kazanmis, bu hiz tipografik diizenlemelerin zamanla baskalasmasina neden olmustur.
Bu durum ihtiyaglar dogrultusunda anlam ve igerigi siirekli olarak yenilenen
tipografinin uygulama alaniyla iliskilendirilmesini mecbur kilmistir. Tipografinin
degisimi de yazi karakterlerinin yapilarinda ve boyutlarinda degisimlere neden

olmustur.

Ugar (2004)’a gore, “sanat¢ilar nasil bulunduklar1 cagi ve hayatin ruhunu
eserlerinde yansitiyorsa, yazi tasarimcilari1 da ayni isi harf formlar1 iginde
yapmaktadir. Farkli bir yonden yaklasildiginda “sesin sekli” olarak
adlandirabilecegimiz yazi ve tipografi, grafik tasarimin en eski ve en Onemli
dallarindandir. Yazi karakteri, icerigin digsavurumu, dnce bi¢im sonra ise form

olarak ortaya ¢ikmig halidir.

Miizikteki seslerin nota ile somutlastirilmasi gibi duygular da yazi ile
gerceklestirilir. Sesin, duygularin yansimasi olarak yaziya doniisiim ihtiyacini Istek
(2004) “Radyo spikerleri bir hikaye anlattiginda, ses hikaye ile beraber degisir. Ciinkii
anlatiminda dinleyiciyi olayin i¢ine ¢eken, okuyucunun hikayeyle birlikte ses tonunu
degistirerek dikkatleri lizerine ¢gekmesidir. Bu sayede spiker, dinleyiciye bir siirii duygu
ve karakteri yansitmaktadir.” diye belirtmektedir. Bu duygu aktarimini tasarimcilarin
gorsel hale getirmesi ancak yazili hikayeler de kullandiklar1 tipografi yardimiyla
miimkiindiir. Aktarilmak istenen duygular tasarimcilarin verdigi kararlar dogrultusunda
tipografik diizenlemeye doniismektedir. Tipografik diizenlemeye doniisen fontlar ise
sesin vurgusunu izleyiciye hissettirerek, yansitilmak istenen duygularin aktarimma

yardimci olacak onemli bir 6gedir. Bu da yazinin okuyucudaki etkisini arttrmaktadir.



Geleneksel tipografik diizenlemelerden vazgegilmesi ve teknolojinin gelismesi
font tasarimma kolaylik saglamistir. Masaiistii yaymnciligi igin gelistirilen ¢esitli
programlar yardimiyla yazi karakterlerini deforme edilebilmek, uzatilip, biikebilmek,

seffaf hale getirebilmek miimkiin kilinmistir (Kelesoglu, 2008).

Yazi karakterlerindeki farkliliklar, amagh materyallerde veya ders kitaplarinda
okurun dikkatinin odaklamasi istenen sozciik ya da sozciik Obeklerinde siklikla
kullanilmaktadir. Metinlerde 6grenmeyi desteklemesi bakimindan kullanilan renk, koyu
yazi, farkli yazi karakterleri, aynm1 karakterinin egimli yazilis1 ve altin1 ¢izme gibi
uygulamalara ise tipografik ipucu denmektedir. Tipografik ipuclarmin 6grenmeye
etkisini konu eden pek cok arastirma yapilmis ve tipografik ipuglarinin kullanildigi
metinler, kullanilmayan metinlere oranla okurlar tarafindan daha c¢ok animsandigi

goriilmiistiir (Pettersson, 1993, 285; akt. Alpan, 2008).

Bu giin ise tipografik ipuglarmin bir 6gesi olan yazi karakterleri, dijital ortam
icin 6zel olarak tasarlanan ve pek ¢ok amaca hitabeden karakteri barindirmaktadir. Bu
amagclardan biride konusma esnasinda aktarilan duygular1 yansitmaya yonelik tasarlanan
yaz1 karakterleridir. Bu yazi1 karakterleri, 6grencilerin derse olan ilgilerini ¢ekme
amaciyla, diger 6grencilere nazaran 6zel egitime ihtiyaci olan bireylerin 6gretimlerinde
daha fazla Oneme sahip olan ve zaman ayrilan, ders Oncesi “dikkat g¢ekme”

calismalarinda kullanilabilir.

Konusamayan veya konugsmada giicliik ¢eken 6zel egitim 6grencilerinin egitim
ve Ogretiminde, iletisim sistemi olarak PECS (Picture Exchange Communucation
System/ Resim Degis Tokusuna Dayali Iletisim Sistemi) yontemi kullanilmaktadir.
Bireyin gereksinimini resimli kartlarm yardimiyla, once tek kart daha sonra ciimle
olusturacak sekilde yan yana getirerek ifade etmesini saglayan bu yontemde oldugu gibi
fontlar, bireylerin ifade etmek istedikleri duygu ve olaylari, duygulara uygun olan
fontlarin yazili oldugu materyalleri (katlarr) kullanarak karsi tarafa aktarmalarinda
yardimct olabilir. Aymi zamanda yOntemin kullaniminda materyal sayis1 6grencinin
gelisimine gore artmaktadir. Dolayisiyla duygularin ya da olaylarin yazili oldugu,

duygu-durum kartlarinin arasindan istedigi kart1 se¢ip kullanmasi zorlasacak ve fazla



zaman alacaktir. Bu da ¢ocugun iletisimindeki akiciliga etki edecektir. Bu sebeple tiim
kartlar arasindan istedigine bakmak yerine, duygulara gore kullanilan fontlar arasindan,
aradig1 duyguyu yansitan fontlarin yazili oldugu kartlara bakarak daha ¢abuk amacina

ulagmasi saglanabilir.

Yaz1 karakteri se¢imi egitilebilir diizeydeki =zihinsel yetersizlige sahip
ogrencilerinde ayirt edicilik sagliyorsa aktarilmak istenen duygulardaki farkliliklar,

bireylerde daha etkili hale getirilerek, farkli alanlarda yarar saglamasi arastirilmalidir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, yazi karakterlerinin tasarim amaglari gdz Oniinde
bulundurularak, aktarilmak istenen duygularin, farkli renk kullanimlarmin
karsilagtirilmasiyla birlikte bireylerin gorsel algilarinin ortaya konmasidir. Yansitilmak
istenen duygular yazi karakterleri ile algilanabiliyorsa, yaygin olarak kullanilan fontlara
alternatifler ortaya koyarak uygun renk secimleriyle, okumanin eglenceli hale

getirilmesi ve aktarilmak istenilen duygulara dikkat ¢ekilmesi amaglanmaktadir.

1.2.1.Problem Ciumlesi

Farkli renk ve font kullaniminin egitilebilir diizey zihinsel engelli

ogrencilerdeki duygusal yansimalar1 nedir?

1.2.2. Alt Problemler

1. Farkli renkler ile kullanildiginda “Bed and Breakfast” fontunun egitilebilir

diizeydeki zihinsel engelli 6grencilerde mutluluk duygusunu ¢agristirma diizeyi nedir?
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2. Farkli renkler ile kullanildiginda “Forgotten” fontunun egitilebilir diizeydeki

zihinsel engelli 6grencilerde iizlintii duygusunu ¢agristirma diizeyi nedir?

3. Farkli renkler ile kullanildiginda “Green Fuz” fontunun -egitilebilir

diizeydeki zihinsel engelli 6grencilerde kork duygusunu ¢agristirma diizeyi nedir?

1.3. Arastirmanmn Onemi

Yapilan literatiir taramasinda oOzel egitim Ogrencilerine yonelik, yazi

karakterlerinin algilanmasi konusunda yapilan bir ¢aligma olmadig1 goriilmiistiir.

Zaman i¢inde grafik tasarim alaninda kendine ayri bir yer edinen yazinin
kullanim seklindeki, karakter, renk ve sayfadaki yerlesimi gibi farkliliklar yardimi ile
duygusal etki arttirilabilirken, temel 6ge olan yazi karakterinin tasariminda kullanilan
yumusak veya keskin yapilari, karakterin mutlu, {izgiin, korkmus veya kizgm oldugunu

yazida gecen diyaloglari okumadan gorsel olarak yansitmaktadir.

Konugma esnasinda aktarilmak istenen duygular, ses tonundaki vurgu ve
titresimler yardimiyla iletisim kurulan bireylere yansitilabiliyorsa, sesin yansimasi olan
yazida kullandigimiz karakterler ile bireyler tarafindan gorsel olarak algilanmasi,
verilmek istenen duygunun ¢abuk ve dogru aktarilmasi acisindan Ogrencilere ipucu

saglayarak ayirt ediciliklerine katkida bulunmasi nedeniyle 6nem tagimaktadir.

Yazi1 karakterleriyle yansitilan duygu aktarimi tipografik diizenlemeler
yardimiyla da desteklenerek kitaplarda kullanilabilir. Yeterince sosyallesemeyen 6zel
egitim 6grencilerinin gorsellerinde olusturulan farkhiliklar, dikkatlerini ¢ekerek gorsel
zekalarinin gelisimini desteklemesi ve egitimlerine yonelik farkli gelisim ozellikleri

gostermelerine yardimci olmasi agisindan dnemlidir.



1.4. Sinirliliklar

Bu c¢aligma mutluluk, {iziintii, korku duygular1 ve bu duygular1 yansittigi
diisiiniilen ti¢ font ile sinirlt olup, uygulama icin agiklamasi bulunan ve erisime agik
fontlar kullanilmistir. Fontlar beyaz zemin iizerine dort farkli renk ile smirlandirilmstir.
Calisma 2018-2019 yilmin ikinci doneminde gerceklestirilmis olup, ticlincli kademede
egitim alan, egitilebilir diizey zihinsel engeli bulunan kirk 6grenci ile smirhidir.
Gonilliiliik esas olup, veli izinleri almnan, okuyabilen ve kendini ifade edebilen

ogrenciler ile smirhdir.

1.5. Sayiltilar

Erisim saglanan fontlar i¢in yapilan agiklamalar ve gruplamalar dogru kabul
edilmistir. Ogrenciler yazi1 karakterlerini gordiikten sonra hissettikleri duyguyu yansitan

yiiz ifadelerinin se¢iminde diiriist davranmiglardir.

1.6. Tanmimlar

Font (Yazi karakteri): Bir yazi tasarimmin harfleri, rakamlari, sayilar1 ve
noktalama isaretlerinin olusturdugu karakterler toplulugudur (Ambrose ve Harris,
2012b).

Renk: Isigin, kendi 6z yapisina ya da cisimlerden yansimasina bagli olarak

gbzde olusturdugu duyum.

Duygu: Bir olay, kimse ya da nesnenin insanin i¢ diinyasinda olusturdugu,
uyandirdig1 yanki, etki, tepki, izlenim (TDK, 2019).



Zihinsel engel (mental retardasyon): En yaygm tanimiyla, genel zeka
fonksiyonlar1 agisindan, literatiirde kabul goren zeka seviyesinin altinda olma ve bunun
yaninda uyumsal davraniglarda yetersizlik gosterme durumu olarak ifade edilmektedir
(ilhan ve Esentiirk, 2015). Zihinsel engelli bireyleri gruplandirmada kullanilan en
yaygm simiflamalardan biri egitsel siniflamadir ve egitilebilir, 6gretilebilir, agir- ¢cok

agir olmak iizere li¢ grupta toplanir.



Il. BOLUM

2. Kuramsal Cerceve ve Ilgili Literatiir

Bu boliimde, arastirma ile ilgili kavramsal tanimlamalar, kuramsal agiklamalar,

literatiir tarama ve konu ile ilintili 6rnek gostergeler yer almaktadir.

2.1. Kuramsal Cergeve

2.1.1. Yazi nedir?

Yazi, insanlar i¢in ortak anlam ya da sesleri temsil eden isaret ya da simgelere
dayali iletisim sistemidir (Sozeri, 2019, 226). Sosyal bir varlik olan insan yasamini
cevresiyle iletisim kurarak siirdiiriir ve en eski ¢aglardan beri rahat birakmayan iletisim
arzusu insanlar1 kendini ifade etmenin yollarim1 aramaya yoneltmistir. Bu arzu
insanlarin yaziy1; diistincelerini, ifadelerini, sanati, iletisimi ve mekanik icatlarin
gelisimini aktarmada kullanmalarmi saglamistir  (Felici, 2012). Insanlik tarihi

incelendiginde, ilkel kabilelerin yaptiklar1 resimler bu aktarimin ilk 6rneklerindendir.

Becer (1997)’e¢ gore “ilkel kabileler, magara duvarlarina, taslara, kayalara
yaptiklar1 resimlerin sihirli giicii olduguna ve biiylisel etkisinin olduguna
inanmuglardir. ilkel avcilar, sadece zipkinlari ve tas baltalariyla haklarindan
gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini yaptiklar1 takdirde, gercek hayvanlarin da
kendi giiclerine boyun egecegine, onlarin ruhlarina sahip olacaklarina
inantyorlardi. {lkel avcilarin inanglar1 dogrultusunda yaptiklar: bu tam anlamryla
yazi niteligi tasimayan resimler ile olaylarm anlatimi baslamustir. Ispanyada
bulunun Altamira magarasi, Fransa’da bulunan Lascaux magaras1 ve Italya’da

bulunan magaralar kuskusuz bu ihtiyacin en agik gostergelerindendir.”



Resim 2.1. Lascaux magarasi, ‘Bogalarin Biiyiik Salonu’ isimli resim. Bu resimde

bogalar, atlar ve geyikler bulunur.

Gergek yazinin olusumunda sesi temel alan gdstergeler bulunurken, ilk yazili
ifadelerde resim ve yaz1 i¢ ige yer almistir. Zamanla resimsel oOzelliklerin
soyutlasmasiyla ve sembollesmesiyle yazi, 6zgiin yapisina ulasmis, resimsel ve sozel
ifadenin sembolik isaretlerle kagida aktarilmasi gorsel iletisimin ana unsuru olmustur
(Bektas, 1992). Bugiin kullanilan yazinin temeli olan, resimli yazilar her iki sekli de
kullanilarak, gelistirilmis ve basitlestirilerek hiyeroglif yazi stiline doniistiiriilmiistiir.
Basindan beri yazi olarak ortaya ¢ikan hiyeroglif yazi stilinin kokleri paleolitik ¢aglara
kadar uzanmaktadir. Sarikavak (2009)’mn belirtildigi gibi yazi Oncesi tiim siiregler
incelendiginde resimsel yaklagimin, benzestirme yoluyla mesajlar1 kurgulama bi¢iminin
ne kadar etkin oldugunu goriilmektedir. Pek cok eski dilin yazim seklinde gorildigi
gibi, Kanji kokenli eski Cince ve Misir yazisinda bu tip drneklere sik¢a rastlanmaktadir.
Cin kaligrafisinin gelisimindeki ilk basamak ise piktogramlardir. Resme dayali
piktogramlar da c¢ivi yazist adi verilen soyut simgelere doniigmiistiir. Bu simgeler
zamanla disiinceleri (ideogram) ve sesleri (fonogram) ifade edecek diizeye
ulasmiglardir (Becer, 1997, 85). En eski Cin yazitlar1 M.O. 1766’da gériilmiis.
M.S.200’de son halini almistir. Bu yazi1 seklinde degismeler olmasina ragmen biiytik bir

degisiklik gostermemistir.

Kiiltiir bolgelerindeki farklilik sadece yazmin degisimi agisindan olmamais, yazi
yazma yiizeylerinde de farkhiliga yol agmistir. Ornegin; Mezopotamya kiiltiir blgesinde

camur tabletler tlizerinde goriiliirken, Misir kiiltiir bolgesinde papiriis bitkisinin bol
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yetigmesi sonucu belirli yontemlerle bir araya getirilerek kurutulmasiyla yazma
yiizeyleri olusturmuslardir (Becer, 1997). Cin ve Uzak Dogu kiiltiir bolgesinde ise kaya,
kemik, kaplumbaga kabuklar1 yerini tahta yiizeylere ve ipek kumaslara birakmistir.
Yaklasik olarak M.S. 2.yiizyilda Cinlilerin buldugu bilinen kagit ise ipegin yani sira
kullanilmaya baglamistir (Sarikavak, 2009).

Yapilan kazilara gore, yaklasik olarak M.0.3000°de Siimer rahipleri tarafindan
yazimin ilk kez kelimelerle ifade edilerek kullanildig: ileri siiriilmistiir. Siimer rahipleri
yaziy1 tapmak ve depolarda bulunan mallar1 kaydetmede kullanmislardir ve burada
yazmin kullanim amaci insan bellegine yardimci olmasidir. Sonraki zamanlarda kayit
tutan kisinin isminin de belirtilmesi sorununun dogurmasiyla kisi isimlerinin heceleri
nesne adlarma benzetilmis ve ilgili nesne adindaki sesleri betimlemeye baslamstir.
Boylelikle ortaya ¢ikan bu sorun neticesinde hece seslerinin kullanimi, giinliik konusma
seslerini de belirten isaretlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Becer, 1997; Sozeri, 2019).
Yunan ve Roma anlatilarma da harf yazisinin kokenin MO. 1500’lerde Liibnan, Suriye
ve Israil’in bulundugu bodlgede hiikiim siiren Fenikelilere dayandigi belirtilmektedir
(Becer, 1997; Faulmann, 2015).

Ugar (2004)’e gore “Fenikeliler, denizcilik ve disa agik ticaret toplumu olmalari
nedeniyle ¢ivi yazisin1t  ve hiyeroglif yazilarmi tanmmlari, kavramlari
resimlestirerek yazi olusturmak yerine seslerle isaretler yaratip bunlarin dizileri ile
sOzclikler yazarak imlemeye baslamiglardir. Bu gelisim ayr1  bir smif
egemenliginde olan yaziy1 tiim insanligm ortak hizmetine sunmasi bakimindan
onemli buluslardan biridir ve ideogramlardan sonra Onemli bir basitlik ve

farklilig1 yaratmustir (S. 96).”

Fenikeliler, iletisim  kurduklar1  topluluklarla  etkilesimleri  sonucu
Yunanistan’dan Italya’ya oradan da tiim Avrupa’ya yayilan 22 harften olusan ses
temelli bir alfabeyi gelistirmiglerdir (Kelesoglu, 2008, 6). Fenike alfabesi, yalnizca
tinsiizlerden, yani konugma dilinde ancak “ginladiklarinda”, bir baska deyisle tinliilerle
birlikte kullanildiklarinda duyulan seslerden ya da sesbirimlerinden olugmaktadir (Jean,

2012, 53). Yunanlar Fenikelilerin alfabesine a,e,i,o,u seslerini ekleyip yaziya geometrik
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bir uyum ve estetik bir kalite kazandirdilar. M.O. 190 yillarinda ise papiriise bir
alternatif olusturmak amaciyla parsomen adi verilen ve hayvan derilerinden yapilan yazi
yiizeyleri kullanilmaya baslandi (Becer, 1997, 90). Parsomen sozciigii Yunancada
“Bergama derisi” anlamma gelen “pergamene” sozciiglinden tiiremistir (Ugar, 2004,
95). Onceleri Tiber nehri kiyisinda dnemsiz bir kdy olan Roma, M.S. 1. yiizyilda
giiclenerek imparatorluk haline geldi, Yunanistan’1 isgal ederek biitiin bilim adamlarini
ve Kkitaplarin1 iilkelerine gotirdiiler; boylece Yunan alfabesi Etriiskler kanaliyla
Roma’ya ulagsmistir. Romalilar, Etriisk alfabesini alarak kendi dilleri olan Latinceye
uyarlamiglardir. Uyarladiklar1 bu alfabeyi Roma komutanlarmin kazandiklar1 zaferler
admna yapilan taklar, gegitler, dikili taglar ve anitlarda kullanmiglardir. Zaferleri anmak
icin yapilan bu yapilar icin M.O. 3. yiizyildan baslayarak Romali yazicilar ve mermer
kesim ustalar1 tarafindan tas yazisina 6zgii “Roma anit yazis1” insa edilmistir. Bugiin
kullandigimiz biiyiik harflerin temelini olusturan bu mimari yazilarda bir¢ok degisik
islup kullanilmistir ve bunlarin en 6nemlisi “Capitalis Quadrata” dir (Becer, 1997; Jean,
2012; Sarikavak, 2017).

RAETEREAT,
AEDORVM

Resim 2.2. Capitalis Quadrata

Istek (2004)’e gore alfabeyi Fenikeliler’e sesli harfleri Yunanhlar’a, yazi
estetigini ise alfabeyi Yunanlilar’dan devir alarak Latin alfabesini olusturanlara yani
Romalilar’a bor¢luyuz. Roma imparatorlugunun kiiltiirel yapisi bati1 toplumlarmi
oldukc¢a etkilemis ve 21 harften olusan Roma alfabesi Bati diinyasinda yazi dilinin
olusmasma kaynaklik etmistir (Becer, 1997, 90). Hristiyanligin Roma imparatorlugu

icerisinde yayginlagmasi ile birlikte, din ve felsefe arastirmalar1 ve karsilastirmali metin
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incelemeleri baglamistir. Bu baglamda, papiriis rulolarinin kullanigsizligi sorunu, kesilip
dikilebilen parsomen adindaki ince deriler sayesinde, Romalilar’in Codex’i icat
etmelerine neden oldu (Istek, 2004, 71). Miladi yilin baslarinda bulunan bu sistemde,
metinler daha 6nceden oldugu gibi rulo olarak degil, parsomen tabakalarinin katlanmasi
ve kesilmesiyle sayfalar halinde diizenlenerek olusturulmustur. Giintimiiz kitaplar1 gibi
sayfa sayfa bir araya getirilen codexler, Romalilar’ m kitap igerigi kadar, tasarim ve
sayfa diizenlerinin de 6nem kazanmasimni saglayacak ve ortagagm en dnemli yaraticilik
alanlarindan biri haline gelecekti (Ari, 2015; Becer 1997; Istek, 2004). Roma
imparatorlugunun yikilisgin1 bir belirsizlik ¢agi izlemistir. Romanin yikilisi sonrasi
Avrupa’da Hristiyan manastirlar1 egitim ve kiiltiiriin merkezi konumuna getirmistir.
Bilgiyi saklama ve yayma gereksinimi “manuscript” adi verilen el yazmalarinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Metinlerin el yazmasi harflerle yalinlagmasma yol agmustir.
“Unical” ve “yar1 unical” yazi Gisluplarinin kullanim1 M.S. 4 ile 9. Yiizyillar arasinda
stirmiistiir. Unical yazi biiyiik harflerden olusan, az kivrimli yaziyken, yari unical
karakterler ise bugiin ki kii¢iik harfleri doguran degismeleri baslamistir (Becer, 1997;
Sarikavak, 2017).

RICTTIOOPOS SEIRNITE | PS AIMEMPEIN AL
CIBUSS1TILIMO N AE XMEDONINE CLAUST RN
TULISS YO APRNEBEI S TINITIESSAIIA M
OTTORTUNUM.MACE SONIBUSIECUR
SUM CUMETLOCOET PRNES1DIOUNIOO IMe

Resim 2.3. Unical yaz1

Ortagagda insanlik tarihinin en biiyiik kitap tasarimcilar1 tarihin en giizel
kitaplarmi yaratmislardir. Kitaplarin tiimii el ile yapilmis ve bazi kitaplarin yapimi uzun
yillar stirmiistiir. Eserleri olusturan kaligraflarin, tezhipgilerin, ressamlarmn ve biitiin
yapilanlar1 yonlendiren yani giiniimiiz art direktorlerinin adlar1 “kolofon” adi verilen
kiinyelerden 6grenilmektedir (Istek, 2004, 71). Mali acidan giigliiklerin oldugu
donemde parsomen kagidinin maliyetinin yiiksek olmasi nedeniyle kullanim en aza

indirgenerek sikigik gotik karakterler, kiigiilen harflerden olusan basliklara gomiilen
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resimler (diminuendo) seklinde kullanilmistir (Ari, 2015). Ortagag sanati Irlanda’da
yaratilan Kells kitab1 gibi erken orneklerle birlikte, donemin Fransiz imparatorunun
hazirlattigi 6zel miniskiil yazi 12. yy itibariyle gotik donemde zirveye ulasmistir. Gotik
sanat Ronesans’in gelismesine, Ronesans ise diinya goriisiiniin degismesine, bilim ve
teknolojinin de ilerlemesine neden olmustur. Bu dénemde yaz1 bir tasarim iiriinii olarak
goriilmeye baslanmis ve yazi karakterleri ¢esitlenmistir. Buda tezhipli kitap geleneginin
yerini kitap tasariminin ve tipografinin almasina ve biiyiik gelismelere onciiliik etmistir

(Istek, 2004, 71; Mazlum, 2017).

14. yiizyilin sonlarinda Kuzey Avrupa da kitap tasarimcilart daha etkin kitap
iretimine gegmek amaciyla ¢alismaya baslamislardir. Tim kitap sayfalarinin tek bir
tahta kaliba oyulmasi ve kalibin igine oyulan resimlere, elle renklendirme yontemini
(incunabula) uygulanmaya baslanmislardir. Bu yontem hizli {iretim saglamasina
ragmen, kaliplarda Ki hizli agmmalar yiiksek tirajlara engel oluyordu. Bu sorun hizli ve
saglam basim ihtiyacim ortaya cikararak tipografinin icadma vesile olmustur (Istek,

2004, 71).

2.1.2. Tipografi

Kabartma bigimlerle ilgili baski yontemi (TDK, 2019) anlamina gelen tipografi
terimi, Yunanca “typos”(form) ve “garphia” (yazmak) kelimelerinden olusan

“Typographia” sozctigiiniin Tiirkge halidir.

Johann Gutenberg adli bir Alman, 1450 yilinda buldugu bu teknigi gelistirirken
ilk kez Cin’de tahta kaliplara oyulan ve “Xylotypography “ adi verilen baski
tekniginden esinlenmistir (Becer, 1997, 92). Buldugu bu teknik ile kaliplarinin tek tek
ve yan yana gelmesiyle kelimeler elde edilerek birden fazla baski yapmak istenmis ve
karakterli harfler bulunarak metal yazilar1 kursun alagimlar yardimiyla olusturmayi
deneyip, blok kaliplar elde ederek basim ve yayimcilik alaninda 6nemli bir devrim
gerceklestirmistir (Ugar, 2004; Yesilyurt, 1995). Boylelikle Gutenberg, birim harflerin

tekrar kullanilabilirligiyle kitap tiretimini ¢ok hizlandirabilecegini kesfetmistir. Bulunan
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bu teknik, birgok iilkede matbaa kullanimini saglamis ve kitaplara kars ilgiyi ortaya
¢ikararak insanligin gelisiminde biiyiikk bir doniim noktast olmustur (Ugar, 2004, 100).
Fakat bu siirecte hareketli metal harflerin yaraticisi ile ilgili baz1 tartigmalar ortaya
cikmistir. Bazi arastirmacilar Lavrens Caster’ in Hollanda’da benzer teknikle Kitap
cogalttigindan bahsederken bazi aragtirmacilar ise 1045°de Pi Sheng tarafindan Cin’de
hareketli harflerin icat edildigini belirtmektedir (Strizver, 2014). Bu tartigmalar 6nemli
arastirmalar yapilmasini gerektirse de, diinya iizerinde kabul géren ve simdiye kadar
elde edilen veriler, bu 6nemli siirecin Gutenberg ile basladigini géstermektedir. Johann
Gutenberg’in matbaasinda basildig1 belgelenen ilk kitap, tamami 1282 sayfadan olusan
ve iki cilt halinde iiretilen “Kutsal Kitap” olarak bilinen “42 satirlik Incil” dir (42- Line
Bible). Her sayfasindaki iki siitun, bazilar1 kisa bazilar1 uzun olmak iizere tam kirk iki
satirdan olusmasi nedeniyle ismini satir sayisindan almaktadir  (Pollard, 1996;

Sarikavak, 2017).
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Resim 2.4. Gutenberg’in matbaasinda basilan ‘42 satirlik incil’

Gutenberg, yeni bir yazi tasarimi yapmak yerine yasadigi dénemin elyazma
eserlerde yaygin olarak kullanilan ve gotik yazi bigemi olan “textur” yazi karakterini
kullanmistir. Boylece elyazma eserlerle ayni nitelikte basilip gogaltilarak daha g¢ok
tiretmek amaglamig ve “doku” olarak algilanmasini saglayan yazi estetigi géz Oniinde
bulundurmustur (Sarikavak, 2017). Buna ragmen Ortacagda hareketli metal harflerin
kullanilmaya baglamasindan sonra bile uzun siire yazilarin yanina gelen resimler ahsap

baski teknigi ile basilip el ile boyanarak yapilmistir (Ugar, 2004, 98).
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Gutenberg’in matbaay1 icat etmesi, kitaba kars1 ilgiyi birden ortaya ¢ikarmis ve
birgok iilkede matbaa kullanilmasini saglamistir. Sartre’ nin “sozciikler” de dedigi gibi
““yazabilmek” diinyay1 fethetme yollarimdan birine sahip olmak” demektir. Yazinin
yayginlagmasi, bilgi paylasimimni ve gelisim siirecini yaratmistir. Aydinlanma ¢agi ve
cogaltim tekniklerinin gelisgim siirecinin es zamanliligi rastlantt degil, dogal bir

etkilesim sonucudur (Jean, 2012; Pollard, 1996).

Bu bilgiler sonucunda tipografi genel bir tanimla, ilk ortaya ¢iktig1 donemlerde
daha ¢ok, yeni ve dayanikli harflerin olusturulmasi ve kullanilmasi i¢in yapilan
caligmalar1 anlatirken giintimiizde ise harflerin, kelimelerin ve noktalama isaretlerinin
sanatsal tasarima dayali bilgi ve anlam aktardig: kabul edilen diizenlemeler olarak ifade
edilmektedir (Heller, 2004).

2.1.3. Yazi karakterleri (Font)

Yazi karakteri (font) harfler, sayilar ve sembollerin olusturdugu karakterler
toplulugudur. Baski ve ¢ogaltim tekniklerinin gelismesi, diinya tlizerinde on binlerce
farkli yaz1 karakteri tasarlanmas1 gerekliligini ortaya ¢ikarmustir. Icerigin disa vurumu,
once bigim sonra form olarak ortaya ¢ikmis hali olan yazi karakterlerinin kendine 6zgii
bir yazi bigimi vardir. Cagdas grafik tasarim 6rneklerini inceledigimizde “Sesin sekli”
olarak adlandirabilecegimiz yazi1 ve tipografi, gorsel bir malzeme ve imaj olarak
kullanilsa da aslinda okunabilmek i¢in tasarlanmistir. Okunabilirligin ise Yyazi

karakterlerinin bi¢imlerine uyum saglayabilecek aralik, siklik ve boyut nitelikleriyle

iliskilendirildigi goriilmektedir (Akbudak, 2017; Ugar, 2004).

Kullanimdan kaynaklanan deformasyonlar veya tesadiiflerle, bask1
makinelerinin ¢ogalmasi ve gelismesiyle, kullanim yeri ve yontemine hatta toplumsal
kiiltiirlerin farkliligindan kaynaklanan yiizlerce nedenden dolayr yazi karakterleri,
Gutenberg’den beri siirekli degisime ve gelisime ugramustir (Erdal, 2015). Meydana
gelen bu degisim ve gelisim yazi karakterlerinin smniflandirilmasimi tipografi sanatinin

onemli konularindan biri haline getirmistir. Ugar (2004) yaz1 Karakterlerini tarihsel
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olusum siireglerine gore, bicimsel 6zelliklerine gore ve geometrik 6zelliklerine gore iig

temel siniflandirma yaklagimi i¢inde incelemektedir.

2.1.3.1. Tarihsel olusum siirecine gore yaz1 karakterleri

Yazi karakterleri Gutenberg’in baskida kullanmildig1 ilk halinden, giiniimiize
kadar gegirmis oldugu degisim ve gelisimi, tarihsel olusum siireci olarak tanimlamak
miimkiindiir. Zamanla degisen toplum, ayni oranda yazi kiiltliriinii de etkilemis ve

degistirmistir (Erdal, 2015, 80).

Buna gore yazi karakterleri; eski tarz yazilar (Old Style), gecis donemi yazilari
(Transitional), modern yazilar, kare serifli yazilar (Slab Serif), serifsiz (sans serif)
yazilar, gotik yazilar, el yazilar1 (Script) ve grafik yazilar olmak iizere sekiz grupta

incelemek mumkinddr.

2.1.3.1.1. Eski tarz yazilar ( Old style)

Eski bicem sistemine gore tasarlanmis olan eski tarz yazilarin ¢ogunlukla farkl
usluplardan 6geleri birlestiren muhafazakar ¢izgileri ve agili vurgular1 vardir (Ambrose
ve Haris, 2012a). Harf uglarina eklenen ¢ikintilar, harfleri daha belirgin ve anlasilir hale
getirirken, sagladigi en biiyiik fayda ise anlasilir olmasi ve goziin karakterler arasinda

rahat gegisine yardimci olarak gozii yormamasidir (Akbudak, 2017; Strizver, 2014).

El yazilarinin yuvarlak ve organik yapilarina sahip olmasinin yani sira seriflidir
ve serifleri dirsek bi¢imindedir (Becer, 1997). Bu yazilar kalin ve ince vurgular arasinda
az farklilig1 olan egimli iist uzant1 tirnaklariyla ayirt edilirler. Ayn1 zamanda destekli
tirnaklar1 ve sola egimli vurgulari vardir (Ambrose ve Harris, 2014, 42). Baslica
ornekleri Bembo, Garamond, Palatino, Caslon, Goudy gibi karakterler bulunur (MEB,
2011).
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Garamond

AaBb Cc Dd Ee Ff Gg Hh Ii Jj Kk L1
Mm Nn Oo Pp QqRr Ss Tt Uu Vv Xx Yy

Zz 1@ #S%&*()+=_-

Resim 2.5. Eski tarz yazi 6rnegi.

2.1.3.1.2. Gegis donemi yazilar1 (Transitional)

Gegis donemi yazi karakterlerinin, eski tarz yazilara gore, kalm ve ince
vurgular1 arasinda, orta diizeyde bir kontrast ve az derecede sola egimli vurgular
bulunur (Ambrose ve Harris, 2014, 42). Serifler yataya daha yakin bir egimdedir.
Yuvarlak bigimlerdeki incelme ekseni ve stresler, dikeye yakindir. Harfler, Barok
donemin etkisiyle daha genislemistir. Baslica 0Ornekler, Baskerville, Perpetua,

Caledonr’a gibi karakterlerdir (Becer, 1997, 178).

ABCDEFGHIJKLM ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWX OPQRSTUVWXYZA
YZAAabcdefghijkim  AEIO@abcdefghijklm
nopqrstuvwxyzaaé¢& nopqrstuvwxyzaaeioe

1234567890($ L€.,1?) &1234567890(S£.,!7)

Baskerville Perpetua

Resim 2.6. Gegmis donem yazi 6rnekleri. Baskerville ve Perpetua.



18

2.1.3.1.3. Modern yazilar

On sekizinci yiizyiln ortalarindan itibaren tasarlanan, sag¢ teli inceliginde
cizgilerin ve desteksiz tirnaklarin kullanimiyla yogun bigimde stilize edilen yazi
karakterleridir (Ambrose ve Haris, 2012b). Ince hatlar, ¢izgi haline doniistiiriilmiis olup
yuvarlak bigimlerdeki incelme ekseni dikey konuma getirilmistir. Ince hatlarla ayni
kalinlikta ve yatay bir ¢izgi goriiniimiindeki serifler, govdeye dik bir aciyla baglanirlar.
Harflerin anatomisinde geometrik kurallar agir basar (MEB, 2011, 8). Modern yazi
karakterlerinin bilinen en iyi tasarimcilar1 Italya’da Bodoni ve Fransa’da Didot’dur
(Gates, 1969, 14). Baslica o6rnekler arasinda Bodoni, Didot, Walbaum, Torino gibi
karakterler bulunmaktadir (Erdal, 2015).

ABCDEFGHIIKIM ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXYZ A
abedelghiklm AET (~) @["Jabc de fghlj Kl

NGO A~

nopq I'st UVWXVZ

0123456789 mnopqrstuvwxyzaaelo
@) o&1234567890(SLE.,!P)

Resim 2.7. Modern yaz1 6rnekleri. Bodoni, Didot.

2.1.3.1.4. Kare serifli yazilar (Slab serif)

Kare tirnakli yazi karakterleri biiyiik kare ya da dikdortgen bi¢imli tirnaklartyla
ayirt edilirler (Ambrose ve Haris, 2014). ince ve kalin vurgularin ayn1 agirhikta olmasi
biitiin hatlardaki kontrasti azaltmis bunun sonucunda tamamen yeni bir yapisal sistemin
olusmasma ve seriflerin harf gévdesine dik bir agiyla baglanmasmnm diginda, Modern
bicem yapisal kurallarinin higbirinin uygulanamamasma neden olmustur (Gates, 1969).
Bu yaz1 karakterlerinin ¢izgi agirhig1 ¢esitliligi az sayida bulunmaktadir. Bunun nedeni
ise kalin tirnaklarin hi¢ desteginin olmamasi ve ya ¢ok az destege sahip olmasidir

(Ambrose ve Haris, 2012a). Bugiin ise tasarim Ogelerinde (reklam, basliklar, biiyiik
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etiketler, logolar...) genellikle uyar1 yapmak veya dikkat ¢ekmek amaciyla geometrik
yapilar1 ve sert koselerinden dolay keskin hatlara sahip, genis et kalinlig1 bulunan kare
tirnakli yazi karakteri kullanilmaktadir (Akbudak, 2017). Bu yazi karakterlerine 6rnek:
Beton, Rockwell, Clarendon, Playbill...

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!?

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abedefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!?

Resim 2.8. Kare serifli yaz1 6rnekleri. Rockwell, Playbill.

2.1.3.1.5. Serifsiz (Sans serif) yazilar

Serifsiz yazilar, Fransizcada “olmadan” anlamina gelen “sans” sozciligiiyle
birlikte anilir (Erdal, 2015). Ik tirnaksiz yazi karakteri William Caslon tarafindan
tasarlanmis ve Egyption (Misirli) adi verilmistir. Bu isim iyi karsilanmadigi igin
sonradan “grotesk” adini1 almistir ve halen tirnaksiz yazi karakterlerini ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012b).

Serifsiz yazilarda biitiin hatlar ayn1 kaliliktadir ve yuvarlak hatlardaki incelme
ekseni daima dikey konumdadir. Geometrik bir anlayisi benimseyerek olabildigince
cesur, gereksiz ayrintilardan armnmis olarak tasarlanmiglardir (MEB, 2011; Samara,
2004). Tirnak vurgulari olmayan siis ve karakteristik 6zelliklerden arinmis bu yazi
karakterleri, basit ve temiz g¢izgilerle modernligi ve gelismeyi temsil ettigi igin
modernist tipografinin tanimlayici 6zelliklerindendir (Akbudak, 2017; Ambrose ve
Haris, 2012b). Agikliklar1 en iyi olan serifsiz yazi karakterleri uzaktan iyi se¢ilmeleri ve

kiiciik boyutlarda kullanima uygun olmasindan dolayr son elli yil boyunca, uzun
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metinler i¢in yaygm olarak kullanilmaktadir (Samara, 2004). Baslica 6rnekler arasinda
Arial, Futura, Helvetica, Avant—Garde, Gill, Univers gibi yazi1 karakterleri sayilabilir
(Erdal, 2015, 86).

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
123456789012

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijkimnoprstuvwyz
1234567890!7

ABCDEFGHIUKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
123456789017

Resim 2.9. Serifsiz yazi1 6rnekleri. Futura, Helvetica, Avant- Garde.

2.1.3.1.6. Gotik yazilar

Gotik yazi karakterlerinin ilk 6rnegi 15. yiizyilda Almanya’da yaygin olarak
kullanilan “Textur” yazisidir. Bu dar ve uzun yazilarda yuvarlak unsurlar yok edilmis,
yatay ¢izgilerden ka¢inilmis ve dikey ¢izgiler goriiniise egemen olmustur (MEB, 2011;
Erdal, 2015). Gutenberg’in baski1 tekniginde de kullandig1 bu yazi karakterleri Orta Cag
doneminde yaygin olarak kullanilan stislii yazi {islubuna dayanir ve bu yazi karakterinin
anatomisinde Ortagag’da kitaplarm elle yazimmdan dolay:r kesik uclu kalem etkisi
goriiliir (Ambrose ve Haris, 2012a; Becer, 1997). En erken tirnaksiz harf bi¢imleri
yuvarlaktir fakat gotik yazi karakterlerinde bu yuvarlak unsurlar kaybolmustur ve
boylelikle Roma Kapital yazilarindan kopmustur (Erdal, 2015). Baslica 6rnekleri
arasinda Gotik, Old English yazi1 karakterleri bulunur (Akbasak, 2013).
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ABCDEFGEHY
JERIANOPA
RSTUPHXD

Zabcoefahijklmno
pqrstuh wxp31234

567890& 1BL£SC)
Mo N

Resim 2.10. Gotik yaz1 6rnegi

2.1.3.1.7. El yazilar1 (Script)

El yazilari, serbest ve akici bigimsel 6zellikler temel almarak tasarlanan yazi
tirleridir (MEB, 2011, 10). Harfler, dairesel bir yapiyla olusturulurken, karakteristik
yapilar1 sola egimli olan bu yazi1 karakterlerinin okunurluk agisindan yetersiz kaldigi
bazi durumlar oldugu goriilse de estetik goriiniim olarak en zarif ve en basarili yazi
sitillerinden biridir (Akbudak, 2017; Erdal, 2015). Bitisik yaz1 karakterleri el yazisini
taklit etmek iizere tasarlanmislardir. Boylece basildiklarinda, el yazisinin birlesik yazi
hareketleri gibi goriiniirler. Tasarlanan bu yazi karakterlerinin dizgide bazi harfleri
birbirine birlesirken, bazilarinin birbirlerine dokunmadigi goriilmektedir (Ambrose ve
Harris, 2012a; Bal, 2015).

Istek (2004) kitabinda, elektronik ¢caga ge¢gmemizle birlikte elle yazilan yazilar
Oonemini kaybetse de bir sanat dali olarak devam ettigini ve el yazilarmi egik (italik)

yaz1 karakterleri ile karistrmamak gerektigini belirtmigtir.

Akbudak (2017) ise grafik 6gelerinde kullanilan yazi karakterlerinin Hedef
kitleye dostca, esprili bir ses tonu ile seslenmek istenildiginde ya da resmiyetten uzak,

icten, samimi duygular uyandiran bir his vermek amaciyla kullanildigini belirtmektedir.
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El yazilarinin bashca oOrnekleri arasinda Brush Script, Kunstler, Vivaldi,
Mistral, Place Script sayilabilir ( Erdal, 2015).

ABCDEFGHWRLMNOPRS TUVWYZ
edefglifilmnotra

12345675907

ASBCROE S YT IXLACNO RR ST YW YE
abedelgklmnoprstunmye
123456789017

Resim 2.11. El yazis1 6rnekleri. Brush, Script, Vivaldi.

2.1.3.1.8. Grafik yazilar

Grafik yaz1 karakterleri, kendileri gorsel sayilabilecek karakterler icerir. Bu
yazi tiirli ¢esitli tisluplar1 bir arada barmdirir ve ¢cogu kez 6zel, tematik amaclarla
tasarlanirlar. Kisa metin pargalarinda daha gii¢lii bir gorsel etki yaratmak igin

cizilmekten ¢ok insa edilirler (Ambrose ve Haris, 2012a).

Karakterler, iletmek i¢in kullandiklar1 konuya gorsel bir baglant1
saglayabilirler. Grafik yazi karakterleri, karmasikliklar1 okunurlugu olumsuz yonde
etkilese de ve govde metni igin uygun olmasa da, bir tasarim dramasini vurgulayabilir

(Ambrose ve Haris, 2014, 58).

Samara (2004)’ ya gore bu yazi tipi, ekran tiirlerinin dekoratif, deneysel
cocuklaridir ve el yazilarindan ilham alan karmasik ve kavramsal olarak ilging ve ya
aciklayict kendine has karakterlerdir. Gorsel nitelikleri ifade edicidir ancak uzun

metinler i¢in okumaya elverisli degillerdir.
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Bu karakterlere Ornek olarak, Stealth, American Typewriter, Pop Led,
Dynomoe, Dr No. gibi. Bu yaz1 karakterleri en ¢ok basliklar veya marka isimleri gibi
sunum metinlerinde etkili olurlar (Ambrose ve Haris, 2014, 58).

D E F G HIJd K L

A AP S P Wr SR AR IUDRSIRS L T B S
doatyfpd i gateie B FEGRFs R AR Ry

Resim 2.12. Grafik yazi 6rnekleri. Stealth, Pop Led, Dynomoe, Dr No.

2.1.3.2. Bigimsel 6zelliklerine gore yazi karakterleri

Yazilarin smiflandirilmasinda, tarihsel siirecten sonra bigimsel ozellikleri
dikkate alinmistir. Basili bir sayfaya baktigimizda gordiigiimiiz yaz tiirii farkliliklar1 o
yazi karakterinin hem geometrik alt yapisini hem yapisal 6zelliklerinin biri ve ya
tiimiinde olabilir. Bu farkliliklar Yazi bi¢cimi (typeface), Yazi bi¢imi, tipi veya karakteri,
yazilar arasinda tutarh bir goriiniim saglayan farkliliklar1 kapsamaktadir. Yazi bigimi
(typeface), yaz1 kavramindan ziyade karakteriyle ilgili bir smiflandirmadir ve harflerin
nasil bigimlendigi, yazinin yaz tiirii, oranlari, belirli bir yazi tipinin tasarim 6zelliklerini
yansitir. Bu tasarimlar, giiniimiizde dizgi sisteminin sayfaya girmesi i¢in gereken
bilgileri ¢ikardigi bir fontta saklidir. Yazi tipleri ve yazi karakterleri dizgi isleminin

temel hammaddeleridir (Erdal, 2015; Felici, 2012; Sarikavak, 2009).

Yazmnin bigimsel 6zelliklerini gdsteren yazilara, aklimiza gelen her tiirlii yazi
karakterlerini Ornek verebilirizz Times New Roman, Arial, Helvetica, Baskerville,

Caslon, Garamond, Gudy, Futura, jenson ve benzeri (Erdal, 2015, 88).
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2.1.3.3. Geometrik 6zelliklerine gore yazi karakterleri

Harflerin kendilerine 6zgii yapilarini, yazilarin siniflandirilmasinda bigim ve
Ol iliskilerini saglayan bir oranlama sistemi olusturur. Harf geometrisi kavrami bu
oranlama sisteminden olusmaktadir ve bu sistem harfin tasarimindaki dizgesel
bicimlenigini gostererek geometrisini belirler. Harf yapilarmin evrimi incelendiginde,
harflerin eski bicem ve esit- en olmak Tlizere iki temel geometrik sistemde insa
edildikleri goriilmektedir. Bu iki geometrik sistem disindaki diizensiz geometrik alt
yapilar genel olarak serbest dizge olarak adlandirilmaktadir (Erdal, 2015; Sarikavak,
2004).

2.1.3.3.1. Eski bicem sistemi

Ronesans yazi tasarimcilart arkaik bicimlerden ilham almislardir, fakat
yapilarim1 ve ifadelerini klasik tarz ya da eski bicem olarak adlandirdigimiz yazi
tiplerine gore gelistirmislerdir (Samara, 2004). Bu bicem, kendisinden once gelen
Karolenj formlardan daha dar, gotik harflerden daha yuvarlak ve genistir (Ambrose ve
Harris, 2012Db, 84).

Kare ve daire uyarlamasi eski bigem dizgelerinin en belirgin 6zelligidir ve
geometrik olarak anlasilmasi kolay olup bu temel iizerine kurulmustur (Gates, 1969).
Kimi harfler geometrik yapi1 acisindan tek bilesenli, kimisi de ¢ift bilesenlidir. Bu
sistemin en temel 6zelligi geometrik insada son derece tutarl yani degismez olmasidir
(Erdal, 2015, 89). Sistemin temel kaynagi ise MS200 de yapilmis olan Trajan Siitunudur
ve Trajan biiyiik harfleri Latin abecesinin de temel bigimsel ¢ikis noktasi ya da
kaynagidir (Sarikavak, 2009; Ucar, 2004). Bugiin kullandigimiz Trajan, Janson,
Garamond, Palatino gibi baz1 yazi karakterleri eski bicem geometrik sistemi iizerinde

sekillendirilmistir (Ugar, 2004).
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NEOSAX
7 A

Eski Bigem oranlan

Resim 2.13. Eski bigem oranlar.

2.1.3.3.2. Esit-en sistemi

Esit-en sistemi, dikdortgen, elips ve yamuklar iizerinde temellendirilmistir.
Sistemin temel 6zelligi, her harfin digerine gore gorsel agidan esit goriiniir olmasidir.
Bu esitlik higbir zaman ¢izgisel bir esitlik degildir, ama daha ¢ok tasarim elemanlarinin
birbirini etkileyen giiglerinden olusturulan duyarh, optik bir esitliktir. Eski bigem ve
cagdas abecelerin; ince ve kalin yapilari i¢in, eski bicem oranlarini en iyi isleyecek gibi
goriinse de, Esit-en sistemi Eski bigem sistemine gore, daha ¢agdas geometrik bir
diizendir (Gates, 1969; Ugar, 2004).

Serbest dizge ise geometriye sahiplerdir fakat eski bicem ve esit-en dizgilerinin
tasarim kurallarmi igermezler. Daha ¢ok siisleme amagli olusturulan serbest dizge
tasarimlarinda, asil olan harfin yapis1 degil, olusturdugu resim, doku ya da bi¢imle neyi

betimledikleri ya da neyi imledikleridir (Ugar, 2004).
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NEOSAX
OB8AX

E;it-En oranlan

Resim 2.14. Esit- en oranlari.

2.1.4.Yaz ailesi

Yazi Ailesi, bir yazi1 karakterinin degisik et kalnliklarinda, daraltilmus,
genisletilmis, egimli, konturlu, golgeli gesitlemelerinin bir arada olusturuldugu gruba
verilen ad olarak tamimlamaktadir  (http://www.grafikerler.net/tipografik-tasarim-
t38098.html).

Yazi ailesi, yazi1 karakterlerinin 6l¢ii ve sekillerinin bir araya getirilmesiyle
olusturuldugu i¢in girilen punto degeri ayn1 harf yiiksekligini vermektedir (Istek, 2004).
Buda tasarim araci olarak kullanis saglamakta ¢iinkii tasarmmciya birbirleriyle tutarh
calisan secenekler sunmakta ve kullanilan Kkarakteri fazladan herhangi bir yazi
karakterine gereksinim duymadan, dipnotlardan posterlere, govde metninden basliklara

kadar her seye uygun hale getirmektedir (Ambrose ve Harris, 2014).

Yazi ailesinin  olusturulmasindaki en Onemli kural, okunurlugun
kaybolmamasidir. Tipografik karakterlere kontur, ii¢ boyut ve golge gibi 6zellikler
ekleyerek genisletmek miimkiindiir fakat bu tiir dekoratif unsurlar, okunurlugu ve

anlagilirlig1 olumsuz yonde etkileyerek gozii yorabilmektedir (Becer, 1997).
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2.1.4.1. Dik diiz (Roma)
Adini her zaman dik ve diiz duran harfleri olan Roma yazitlarindan alir. Yazi
karakterlerinin temel kesimidir. Dik diiz bazen kitap (book) olarak adlandirilir ancak

Kitap, dik diizden biraz daha incedir (Ambrose ve Harris, 2012a; Ambrose ve Harris,
2012b).

Times New Roman

Resim 2.15. Dik diiz yaz1.

2.1.4.2.Italik

Gercek bir italik yazi, acili bir eksene dayanarak yeniden ¢izilmis bir yazi
karakteridir (Ambrose ve Harris, 2012a). El yazisina benzetilmek igin tekrar tasarlanip

egilmistir (http://www.grafikerler.net/tipografik-tasarim-t38098.html).

17. Yiizyll italya’sinda kullanilan zarif agili kaligrafik yazi karakterlerinden
tiiretilmis olan bu yazi sitili, tirnakli dik diiz (roman) yazi karakterleriyle birlikte
kullanilmak i¢in olusturulmustur (Ambrose ve Harris, 2012b). Yatik (oblique) yazi
karakterleri ise normal yazinin bilgisayar tarafindan hafif egilmis tiridir ve italik

yazilara gore daha rahat okunurlar (Bal, 2015).

Times Roman Oblique
Times Roman Italic

Resim 2.16. Yatik (Oblique) ve Italik yazi
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2.1.4.3.Kalmn (Bold)

Kalin yaz1 bigimi dik diize gére daha genis vurgulara sahiptir ve bu yazilara
kalin yiiz ( boldface), orta (medium), yari- kalin (semibold), siyah (black) , siiper veya
posterler de denir (Ambrose ve Harris, 2014). Kalin yazilarin fazla kullanimi, harf
basma diisen boslugu azaltacagindan ana basliklarda, basliklarda, alt basliklarda
vurgulama amactyla kullanilir (Bal, 2015).

Times New Roman Bold
Times New Roman Bold Italic

Resim 2.17. Kalin yaz1

2.1.4.4. Ince

Dik diiz yazi1 bigiminin hafif veya ince kesimidir (Ambrose ve Harris, 2012a).

Hafif veya Ince (Light - Thin)

Resim 2.18. Hafif veya Ince yaz1.

Bunlarin yani swa pek c¢ok yazi ailesinde harf dizim esnekligi saglayan
daraltilmis ve genisletilmis ¢esitler bulunur. Bu her iki ¢esit de ¢ogunlukla inceden

kalina farkli agirliklarda bulunur.

2.1.4.5. Daraltilmis

Yazi karakterlerinin dik diiz kesimine gore daha dar ve alanlarin dar oldugu

durumlarda olduk¢a kullanighdir. Tasarimcilara ayni font ailesini kullanmaya devam
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ederken harfleri diizenlemede esneklik saglar fakat her font daraltilmig versiyon

icermemektedir (Ambrose ve Harris, 2012b).

Daraltilmig (Condensed)

Resim 2.19. Daraltilmis yaz1.

2.1.4.6. Genisletilmis

Dik diiz yazinin genis gesitleridir ve bir alan1 dramatik bir sekilde doldurmak
icin genellikle bagliklarm yaziminda kullanilir (Ambrose ve Harris, 2012a, 68).

Genisletilmis (Extended)

Resim 2.20. Genisletilmis yazi.

2.1.5.Harf

Harf, dildeki her bir sesi goOsteren ve alfabeyi olusturan isaret veya
sembollerden her birine verilen addir (TDK, 2019). Harf (type) soézciigii, harf yapisi
anlamma gelen Yunanca “typos” sozciigiinden gelmektedir. Harf (metal harfler:
hurufat) tipografik diizenlemenin en temel 6gesidir ve abece (hurufat) kasasinin her bir

harfini belirtir (Sarikavak, 2009, 15).

Yazmm ve tipografik diizenlemelerin en temel 6gesi olan harfler seslerin
gorsellestirilmis hali oldugu gibi, ¢esitli aksanlarda vurgular ve gerilmeleri belirterek
telaffuza da yardimci1 olurlar (Erdal, 2015).
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R R

Resim 2.21. Latin alfabesinde yaygin olarak kullanilan bazi aksanlar.
Acute(sol-iist), Circumflex(orta-iist), Breve(sag- iist),

Greve(sol- alt), Diaeresis/ Umlaut (orta- alt), Tilde (sag- alt).

2.1.6. Harf anatomisi

Ambrose ve Harris (2012a) yaz1 karakterlerinde bulunan harflerin, tipki insan
bedeninin her bir par¢asinin farkli adi oldugu gibi, bir¢ok farkli terimle ifade edilen
formlar dizilisinin bulundugunu belirtmektedir. Bu formlar, yazilara kisilik kazandiran,
bir baska yazi tiirlinden ayrilmasini saglayan ve harflerin her defasinda dogru

kurulmasina (yazilmasimna) yardimei olan kavramlardir ( Erdal, 2015).

Giliniimiiz tipografik karakterleri de el yazisiyla baslayan uzun evrimler
sonucunda olugsmustur. Eski Yunan ve Roma ile baslayan, temel geometrik yapilar
iizerinde bigimlenen harf yapilarinin, taban ¢izgisi ( Baseline), Orta ¢izgi (Meanline),
yukar1 uzantilar1 (ascenders), list uzanim (ascent), asagi uzantilar (descenders), alt
uzant1 (descent), kapatilmis alan ( counter), tirnak (serif), Kiigiik harf Boyu (x- Height),
asil vurgu (main stroke), yatay vurgu (crossbar), egri vurgu (blowl) gibi kavramlar1

bulunmaktadir (MEB, 2011; Sarikavak, 2009).
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02 (1 08
01 03 04 05 07 I
15
A09 16
LS m
13
- o 18
10 OIZ 14
19
1- Egri vurgu 6- Tepe silsil 11- Kulak 16- Ust cizgi
2- Govde 7- Omurga 12- Alt uzanim 17- Harf yiiksekligi
3- Kapatilmis alan 8- Ust uzant: 13- Yatay baglant: (kayit) 18- Taban cizgisi
4- Kol 9- Tepe noktast  14- Kavisli son 19- Alt ¢cikints yiiksekligi
5- Bag 10- Tirnak 15- Ust ¢ikintt yiiksekligi

Resim 2.22. Harf anatomisi.

Taban ¢izgisi (Baseline):

Taban ¢izgisi , ‘0’, ‘c’, ‘e’ vb. diger yuvarlak karakterde oldugu gibi taban
cizgisinden tasan veya altmma diisen karakterler hari¢, tiim biiyiik ve kiigiik harf
karakterlerinin iizerine oturdugu, yaslandigi varsayilan hayali ¢izgidir (Ambrose ve

Harris, 2012a; Sarikavak, 2009).

Tim yazi karakterlerinin iizerinde oldugu var sayilan bu taban ¢izgisinin

konumu goreli bir 6lgliye sabittir (Ambrose ve Harris, 2012b, 236).

Orta ¢izgi (Meanline):

Kiigiik harflerin ana gdvdelerinin yukariya ¢ikan uzantilarmdan ayiran diigsel

cizgidir (Sarikavak, 2009, 15).
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Yukar1 uzantilar (Ascenders):

Fontun x-yiiksekliginin {istiinde uzanan kiigiik harf kilavuzu pargasi. ‘b’, ‘d’,
‘I, k> gibi harfler 6rnek olarak gosterilebilir (https://www.supremo.co.uk/typeterms/).
Cok fazla ascender ve yetersiz x-yiiksekligi kombinasyonlar1 okuma problemlerine
neden olabilir (Sevildi, 2014).

Ust uzanim (Ascent) ve Alt uzanim (Descent):

Bir harfin x-yiiksekliginin iizerine ¢ikan veya taban ¢izgisinin altina gecen
kisimlaridir (Ambrose ve Harris, 20123, 41). Harflerin taban ¢izgisinden itibaren yukari
uzantilarmin eristigi iist izlege iist uzanim (ascent), harflerin taban ¢izgisinden itibaren
asag1 uzantilarinin eristigi alt izlege ise alt uzanim (descent) adi verilir (Sarikavak,

2009).

Asagiuzantilar (Descenders):

Taban ¢izgisinin altmna tasan kismlardir. Ornek olarak ‘p’, ‘y’ ve ‘q’ gibi kiiciik
harfler gosterilebilir. Asagi uzantilar ‘)’ ve ‘Q’ gibi bazi biiyilk harflerde de
goriilmektedir (http://www.adobe.com/tr/products/type/adobe-type-references-
tips/glossary.html).

Kapatilmis alan (Counter):

Bir harfin dis ¢izgileri i¢inde kalan, kapali veya kismen kapali beyaz

bosluklardir. Kapali alanlar, a,b,d,e,g,0,p ve q gibi kiigiik harflerde (miniiskiillerde) ve
pek cok biiyiik harfte (majiiskiilde) de goriilir. Holly Wales’n harf tasariminda alanlar
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bilingli olarak kapatilmistir (Ambrose ve Harris, 2012b;

https://www.supremo.co.uk/typeterms/).

o« b d e g o pqg

Resim 2.23. Holly Wales’ in harf tasarimu.

Tirnak (serif):

Yaz1 karakterleri genel olarak tirnakli veya twnaksiz olarak gruplandirilir.
Tirnak (serif) asil vurgunun sonunda olusturulan kisa dekoratif vurgulardir. Tiim harf
cesitleri tirnakli degildir. Tirnaksiz harfler, ingiliz dilinde “without serif” ya da
Fransizcada oldugu gibi “sans — serif” olarak adlandirilirlar (Sarikavak, 2009).
Tuwnaksiz yazi karakterlerinin temiz ¢izgileri modern olarak degerlendirilirken,

tirnaklilarin daha geleneksel olduklari diistiniiliir (Ambrose ve Harris, 2012b, 248).

DESTEKLI KALIN TIRNAK
DESTEKLI TIRNAK
DESTEKSIZ TIRNAK
DESTEKSIZ KALIN TIRNAK
UCGEN TIRNAK

SAC TELI INCELIGINDE
YUVARLATILMIS TIRNAK
YUVARLAK TIRNAK

Resim 2.24.Tirnak (Serif) tiirleri.

Ambrose ve Harris (2012b)’e gore tirnagin ana tiirleri; desteksiz kalin tirnak,

iicgen tirnak, sag teli inceliginde tirnak, yuvarlanmis tirnak ve yuvarlak tirnaktir. Tirnak
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ayn1 zamanda dekoratif bicimde yuvarlatilmis, sivriltilmis, kare veya kalin tirnak bitis

vurgular1 olan yazi karakterlerini siniflandirmada kullanilir.

Kiigiik harf boyu (x-height):

Biitiin tipografik karakterler, optik olarak hayali bir yatay ¢izgi (satir ¢izgisi)
iizerine dizilirler. Kiigiik harflerin gévde yiiksekliklerini belirleyen yatay ¢izgi ile satir
cizgisi arasindaki uzaklik “x yiiksekligi” olarak adlandirilir (MEB, 2011, 4). Bu, kiigiik
harflerin standart yiiksekligidir ve tipik olarak bu mesafenin en net 6lgiilebildigi uzantisi
olmayan harf, kiiciikk ‘x’ harfidir (Ambrose ve Harris, 2012a; MEB, 2011). X
yiiksekligi, ayni puntoda olsalar dahi yazi tipinden yazi tipine farkliliklar gosterebilir
(http://www.adobe.com/tr/products/type/adobe-type-references-tips/glossary.html ).

Ambrose ve Harris (2012a) bu farkliligi “moda diinyasindaki etek boyunun
tipografik esitidir” benzetmesini yapar. Tasarim anlayigsinin zaman i¢inde de§ismesi
nedeniyle stirekli uzayip kisalma egiliminde oldugunu belirtmektedir. Bu farklilik
okunurlugu ve okutulurlugu etkileyebilir ve aynm1 punto biiyiikliiglindeki farkl fontlar
bir arada kullanildiklarinda tuhaf goériinebilir. Bu problem, bir font i¢in daha biiyiik bir
punto biiylikligi kullanilarak ¢oziilebilir (Ambrose ve Harris, 2012b).

XxXX

Helvetica Primer Neuton Bolton

Resim 2.25. X- yiiksekliginin, yazi karakterleri arasinda ki farlilig1.
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Vurgu:

Yuvarlak bir karakterin oryantasyonu veya egimidir (Ambrose ve Harris,
2012a). Asil vurgu (main stroke) bir harfin temel yapisinin ana- belirleyici- vurgusudur
(Sarikavak, 2009, 15). Yatay vurgu (crossbar) A, E, F, H, T gibi baz1 harflerde bulunan
harf govdesinden gegen yatay cizgidir. Yatay baglant1 da denir (Felici, 2012). Egri
vurgu (blowl) ise ‘0’ ve ‘e’ gibi dairesel harf bigimlerinde, karakterin i¢ boslugunu
olusturan parcgadir. Egri vurgu, biiyiik O harfindeki gibi kapali veya biiyiikk G harfindeki
gibi agik olabilir (Ambrose ve Harris, 2012b, 78).

2.1.7. Temel yazim ve tipografi kurallar1

2.1.7.1. Bosluk diizenlemesi

“Beyaz alan” veya “negatif alan” terimi, yaz1 ve gorseller, kenar bosluklar1 ve
cilt pay1 bosluklari, siitunlar aras1 bosluk ve satir aras1 bosluklar gibi tiim tasarim 6geleri
arasinda ve etrafindaki bosluklar1 ifade eder ( Ambrose ve Aono- Billson, 2013, 124).
Solomon (1994) bosluklar1 notalar arasmnda duraklamalara benzetmektedir. Notalar
arasinda duraklamalar olmadan miizik dinlemek gibi, bosluk olmadan bir melodi
duyamaz veya tempo ayarlayamazsiniz. Aslinda, geri kalan1 ve tempo, hayata yardim

ediyor.

Ucar (2004)’¢ gore, bosluk diizenlemeleri bir tasarimci igin, beyaz alan
iizerindeki figiir, harf, sekil, yazi, sema vs’den artakalan bos alan degil,
tasarlanmas1 gereken bir 6ge olarak agiklamakta ve bir sayfa tasarimcisinin
kagidin lizerindeki pozitif alanlar kadar negatif alanlar1 da tanimlamasi1 gerektigini
belirtmektedir. Dolayisiyla bosluklari, tasarimda kullanilmasi gerekli tasarim

elemanlar1 olarak agiklamaktadir.

Ambrose ve Aono- Billson (2013) ise Birdsall’ m soziinii aktararak, “beyaz

alanlar sayfa diizeninin akcigerleridir, estetik nedenlerden otiirii var olmazlar, fiziksel
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nedenlerden Otiiri var olurlar” tanimini yapar. Tiim grafik {iriinlerinde beyaz alanlarmn
dogru kullanimi, kullanilan 6gelerin algilanmasini saglamada ve biitiinliigli yaratmada
en onemli elemandir. Bir tasarimda beyaz bosluk ile harfler birbirleriyle kontrastlik
yaratirlar ve bu kontrastlik iyi ayarlanirsa sayfa diizeninin bi¢cim ve yapisina giizellik
katilabilir. Bosluk olmayan bir alanda 6geleri algilamak zorlasir bu nedenle tasarimin
amac1 biitiin boslugu doldurmak olmamalidir (Istek, 2004; Pektas, 2001). Ugar (2004)
bosluk diizenlenmesinde temel unsurlar1 su basliklar altinda toplamaktadir: Harf arasi

bosluk, sozciik arasi bosluk, satir aras1 bosluk.

2.1.7.1.1. Harf bosluk diizeni

Harfler kendi baslarina birer grafik elemanidir. Bazi harf kombinasyonlar1 iki
harf arasinda, okunmalarini gii¢lestiren ¢ok fazla veya ¢ok az bosluga sahiptir. Onlar1
birer leke olarak algilarsak, yan yana geldikleri zaman biitiinde lekesel sorunlar ortaya
¢ikmaya baslar buda “espas” olarak adlandirilan harf bosluklarinin diizenlenmesini
gerekli kilar (Ambrose ve Harris, 2014; istek, 2004). Yaz1 boyutu kii¢iik oldugunda harf
arast bosluk sorunu cok goze batmazken, yazi biiyiikligii arttikca, bosluklar daha
belirginlestiginden, daha fazla harf araliklarinin ayarlanmasma gereksinim
duyulmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012b). Yazida harfler arasindaki bosluk kadar
okunurlugu etkileyen diger bir unsur ise harflerin i¢c bosluklaridir. I¢i kapanmis bir ‘a’
ya da ‘i’ harfinin okunmasi elbette giigtiir. Bu nedenledir ki bold (kalin) karakterler,
light (ince) karakterlere gére daha zor okunmaktadir (Pektas, 2001).Her yaz1 karakteri
icin dogru denebilecek okunakli bosluk oranlar1 mevcuttur. Bu bosluklar profesyonel
grafik tasarim boyutunda yazinin puntosuna, anatomisinin oranlarina, siitun genisligine

ve satir arast bosluguyla iliskilendirilerek karar verilebilen karmasik ayarlardir

(Akbasak, 2013).
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milion

Cok sikusik

million
million

Resim 2.26. Harf bosluk diizeni.

Geleneksel baski islemlerinde, iki harf arasi bosluk ayarlamasi veya bastanbasa
harf bosluk diizeni olusturmak miimkiin degiliken, dijitallesmeyle birlikte artik harf
aras1 bosluklar tek tek ayarlanabilir ve harfler birbirine yakin hatta birbirleri iizerine
gelecek sekilde diizenlenebilir hale gelmistir (Ambrose ve Harris, 2012a;
http://www.adobe.com/tr/products/type/adobe-type-references-tips/glossary.html ). Bu

diizenlemeler manuel (elle) veya otomatik olarak yapilabilir.

Ambrose ve Harris (2012a) iki harf aras1 manuel bosluk diizenlemesinin
kisa metin pargalarini diizene sokmak igin kullanilabilir ama devam eden bir
metindeki uzun metin bloklar1 i¢in kullanigsiz ve zaman alict oldugunu
belirtmistir. Otomatik bosluk diizenlemesi icin, tablolar1 problemli karakter
ciftlerini diizeltmeye olanak sagladigini bdylece diizeltme bilgisinin
saklandigi ve o0 giftin  her kullaniminda uygulandigmi ifade
etmistir. PostScript fontlarda ise bu bilgi i¢lerinde kuruludur ama problemli

bilesimler yine de olusur.
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Ayarlama uygulanmanus Ayarlama uygulanmis

karyola karyola

Resim 2.27. Otomatik harfler aras1 bosluk diizenlemesi.

2.1.7.1.2. Sozciik bosluk diizeni

So6zcilik bosluk diizeni (wordspacing) terimi sozciikler arasindaki bosluklarin
diizenini belirtir. Diger bir deyisle s6zclikler arasindaki duraklamalardir ve harf bosluk
diizeni kadar 6nemli bir dizgi sorunudur (Alpan, 2008; Sarikavak, 2009). Kelime bosluk
diizeni icin temel kural, bosluk alanmnin, kullanilmis olan harf karakterinin, ‘o’ harfi
genisliginde olmasidir. Bunun anlami harf karakterine gore harf bosluk diizenlemesi ve

buna bagli olarak kelime bosluk diizenlemesinin etkilendigidir (Gates, 1969).

Kelimeler arasindaki bosluk
Kelimeler arasindaki bosluk
Kelimeler arasindaki bosluk
Kelimeler arasindaki bosluk
Kelimeler arasindaki bosluk

Resim 2.28. S6zciik bosluk diizenlemesi.

Sarikavak (2009)’a gore tasarimcilar, daha rahat bir okuma i¢in en 1yi sozciik
bosluk diizeninin tutar1 lizerine emin olmamakla birlikte, gereginden fazla ya da az
olmast durumunda okumanin zorlastigi konusunda anlasirlar. Gereginden fazla yakin
yerlestirilen sozciiklerin giicii, bir sozciikten digerini ayirt etme de okurun izlemesini
zorlastirir. Diger yanda, sozciik bosluk diizeni satir bosluk diizeninden daha fazla
olursa, yani gereginden fazla (yatayda) bosluk olusturulursa sayfada nehir denilen
bosluklar meydana gelir ve okumayi soldan saga dogru degil, yukaridan asagiya dogru

yonlendirilerek metnin okunurlugunu zayiflatir (Akdag, 2009). Bir baska deyisle
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bosluklar, sozciikleri ayirt eden nefesler, yani miizikteki “es” ler gibidirler, ancak
gereginden az ya da fazla olursa tlimcenin anlaminda ve okunus diizeninde bozukluklara
neden olurlar (Sarikavak, 2009). Okunus diizeninde olusan bu bozukluklar, sézciik
bosluk diizenin ayarlanmasiyla giderilmektedir. S6zciikk bosluk diizeninde tireleme ve
hizalama fonksiyonlarmin kullanim: da bir metin blogundaki kelime bosluk diizeni
tizerinde, daha fazla kontrol sahibi olmamiza olanak saglamaktadir (Ambrose ve Harris,

2012a).

Yiiksek bir insan toplulugu Yiiksek bir insan toplulugu
olan Tiirk ulusunun taribsel olan Tiirk ulusunun taribsel
bir 6zelligi de giizel sanatlar birzelligi de giizel sanatlar:
sevmek ve onda yiikselmektir. sevmek ve onda yiikselmektir.
Bunun ig¢indir ki Bunun icindir ki
ulusumuzun yiiksek ulusumuzun yiiksek
karakterini, yorulmaz karakterini, yorulmaz
caliskanhigini, dogustan caliskanhigini. dogustan
zekasini, bilime baghligin, zekasim, bilime baghhgin,
glizel sanatlar sevgisini ve giizel sanatlar sevgisini ve
ulusal birlik duygusunu ulusal birlik duygusunu
durmadan ve her tirli durmadan ve her tirli
incelemelerle besleyerek incelemelerle besleyerek
gelistirmek ulusal gelistirmek  ulusal
tilktimiizdiir. lilkiimiizdiir.

—M. Kemal Atatiirk —M. Kemal Alatiirk

Resim 2.29. Her iki tarafa bloklanmus yazilarda karsilasilan, ‘nehir’ olarak adlandirilan

tipografik hataya ornek.

Tireleme:

Tipografi, tasarimciya her biri belli bir amaca hizmet eden bir takim tireler
sunar (Ambrose ve Harris, 2012a, 80). Bunlardan biri “Ural- Altay dilleri” 6rneginde
oldugu gibi, iki kelimenin ortakliginin belirtildigi durumlarda, birlestirme araci olarak
kullanilirken; iki yana yasli metinlerde satir sonunda kelimelerin hecelere bdliinmesi
gereken durumlarda ise bolme araci olarak kullanilir (Ambrose ve Harris, 2012b, 250).

Fakat tireleme islemi, rastgele bolme araci olarak kullanilmaz. Yazildig: dilin dilbilgisi
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kurallarma uygun, sozciliklerin anlam kaymalarini engellemek amaciyla sozciik
koklerine dikkat edilerek yapilmalidir. Ornegin, iki heceli sdzciikler ya da (tek basma
ses olmadig1 i¢in) ‘g’ harfinin basa gelecegi hecelerde tireleme yapilmaz (Sarikavak,

2009).

Tireler, iki yana yash metinlerdeki bosluk sorunlarmnin ¢dziilmesine olanak
saglar ancak ardigik iki satirinda tireleme yapilarak bitirilmesi tipografik olarak tercih

edilmez (Ambrose ve Harris, 2012c).

Pompeii| circumgrediet’ catelli. Pompeii circumgrediet catelli. Util-
Utilitas'  cathedras | fermentet itas cathedras fermentet agricolae.
agricolae. | Aegre | bellus = suis Aegre bellus suis incredibiliter com-
incredibiliter, comiter deciperet iter deciperet quinquennalis chi-
quinquennalis' chirographi.  Vix rographi. Vix utilitas saburre sen-
utilitas saburre senesceret| plane esceret plane tremulus rures Etiam
tremulus| rures  Etiam | saetosus saetosus apparatus bellis vix spino-
apparatus bellis vix spinosus sus amputat Aquae Sulis. Aegre bel-
amputat | Aquac Sulis. Aegre bellus lus suis incredibiliter comiter deci-
suis incredibiliter \comiter deciperet peret quinquennalis chirographi.

quinquennalis chirographi.

Resim 2.30. Bosluk problemlerinin tireleme yapilarak giderilmesine 6rnek.

Tire, Em tirenin ti¢te biri uzunlugundadir ve kelimeleri ve ya kelime pargalarini
baglamak, ifadelere aciklik kazandirmak amaciyla kullanilir (Ambrose ve Harris,

2012b, 250).

em The space between words

en The space between words

Resim 2.31. Em ve En goreli 6lgiileri.

Em ve en, tipografik goreli 6lgtiler birimlerdir. Em, metal dokiim biiyiikk ‘M’
harfinin kapladigi kare alanin genisliginden tiiremistir. Kullanilan yazi karakterinin
biiylikliigiine esittir. Bu nedenle, yazi biiyiikliigii artarsa, bir emin biiyiikligii de artar,
yazi kiigiiliirse, em de kiiciilir (Ambrose ve Harris, 2012b; Felici, 2012). Dolayisiyla



41

‘M’ veya ‘N’ karakterinin genisligiyle em ve en goreli dlgilerinin bir ilgisi yoktur
(Felici, 2012).

Hoefler Text Italian Old Style ITC Century

Resim 2.32. Em goreli 6lgiisiiniin karakter genisligi.

Ambrose ve Harris (2012a)’e goére em ve enin her ikisi de noktalama isaretlerinde,
kesik cizgiler i¢in 6l¢ii olusturmak amaciyla kullanilir. Bunlar ¢cok 6zel noktalama
isaretleridir ve hepsi birbiriyle baglantili olmasma ragmen tireyle

karistirilmamalidir. Bir en, bir emin yarisiyken bir tire, bir emin {igte biridir.

Hizalama ise, yazinin bir metin blogu i¢inde hem dikey hem yatay konumdaki
durumunu ifade eder (Ambrose ve Harris, 2012b; Felici, 2012).

Yatay hizalama, sola hizali, saga hizali, merkeze, her iki tarafa yash olarak ve
ya sekmelerin kullanimiyla ondalik say1 sistemine gore ya da diger belirlenen
karakterlerle hizalanmasidir (Felici, 2012). Sola hizalama saga hizalanan metinden daha
kolay okunur veya sola hizali metnin ortali metinden daha “modern”dir, gibi temel
onermeler vardir. Hizalamada dikkat edilmesi gereken dnemli hususlar, geregine uygun
kullanimi  ve mesajin iletilmesine yardim etmesi veya bilgiyi belli bir

dogrultuda diizenlemesidir (Ambrose ve Harris, 2012a).



Sola hizalx

Bu hizalama el yazisi
ilkesine benzer: Metin
sikidir, sol kenar
bosluguna yashdir ve
satir sonlari sag tarafta
girinti ve ¢ikintilar
olusur.

Resim 2.33. Metinde yatay hizalama.

Ortali
Ortali hizalama, girintili
¢ikintih satir baglar: ve
sonlartyla her satir1 sayfa
tizerinde simetrik bir
sekil olusturacak bigimde
yatay olarak merkeze
hizalar. Girintili gikintilt
goriiniim satir sonlarinin
ayarlanmasiyla belli bir
ol¢iiye kadar kontrol
edilebilir.

Saga hizali

Saga hizalama, okumas:
daha gii¢ oldugundan,
bu hizalama bi¢imi daha
az kullanihr. Govde
metninden agik bir
bi¢imde farkl
oldugundan bazen resim
alt1 yazilarinda ve diger
ek metinlerde kullanihir.

iki yana yash (tam
blok)

iki yana yash metinler
beyaz alan nehirlerinin
olugmasina neden
olabilir. Bunu engellemek
icin kelimelerin
béliinmesine izin
verildiyse, biktirici
tirelemelere neden
olabilir (Bkz. sayfa 112).
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Dikey hizalama, yazinin metin kutusu i¢inde dikey bir diizlem boyunca

hizalanmasidir ve metin kutusu i¢inde tist, orta ve ya alt kisima hizalanabilir (Ambrose

ve Harris, 2012Db).

Uste hizali

Bu metin, metin
blogunun tst kismina
hizalanmug.

Resim 2.34. Metinde dikey hizalama.

Dikey hizals

Bu metin, metin
blogunun ortasina
hizalanmis.

Alta hizali

Bu metin, metin
blogunun alt kismina
hizalanmus.

iki yana yash

Bu metin dikey olarak
iyi yana yaslanarak
satirlarin metin blogu
uzunlugunca dagitilmas:
saglanmig. Bu normalde
gazetelerde ve

reklamlarda kullanilir.

Ancak bu hizalamada harf ¢izgilerinin tiimii ayarlandiginda, harf karakterleri

ayni olsa dahi, kiiciik harf karakterlerinin alt ve iist uzanimlar1 satir bosluklarinin farkl

goriinlimiine sebep olabilir. Bu goriiniimii diizeltmek i¢in satir bosluk diizenlemesi

yapilarak, yazi karakteri i¢in en uygun optik goriiniimiin saglanmasi gerekir (Strizver,

2014).
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2.1.7.1.3. Satir bosluk diizenlemesi

Satir bosluk diizenlemesi, yazi satirlar1 arasindaki beyaz bosluklar1 kapsar
(Gates, 1969, 33). Diger bir deyisle taban ¢izgisinden taban ¢izgisine dlgiilen, satirlar
arasindaki bosluklar1 ifade eder (Ambrose ve Harris, 2012b, 218).

Ambrose ve Harris (2014) satir bosluk diizenlemesini, satir araligina (Leading)
dogru bir sekilde bosluk verebilmek i¢in metin sinirlarina konan satir arasi cetveli veya
anterlin (lead) denen kursun bantlara isaret eden, sicak metal baski terimi olarak
aciklamaktadir. Giinlimiizde ise satir boslugunun ne kadar olmasi gerektigini, secilen

yazi karakterinin X-yiiksekligi belirlemektedir (Sarikavak, 2009).

Harfler yan yana gelerek sozciikleri, sozciikler satirlari, satirlar ise metin
bloklarint olusturur (Ugar, 2004, 126). Satirlarin gereginden fazla sik olmasi, okurun
satirlar1 birbirine karistirmasma neden olacaktir. Satirin fazla a¢ik olmasi ise, fazla
bosluk olusturacagindan goziin daha ¢abuk yorulmasina neden olacak ve okuma hizini
yavaslatacaktir (Giircan, 1997, 55). Satir bosluk diizeninin dogru bir sekilde yapilmasi
okura, bir satirdan digerine gecerken okuma yoOniinlin siirdiiriilebilirligi, giiven ve
istikrarin saglandigi, okunan materyalin ¢abuk okunarak, kolay hatirlanabildigi bir
yerlesim sunmaktadir. Buda karakterlerin “nefes almasina” izin verir ( Akdag, 2009;

Ambrose ve Harris, 2014).

Istek (2004)’e gore ise, metin alanlarinin gri alanlar oldugu ve tasarimda hos
lekeler olusturdugunu unutmamak gerekir. Satirlar arasindaki bosluk fazlalastirilirsa,
satirlar, metin siitunlarinda ¢izgisel etki yaratirlar. Gliniimiizde bosluk diizenlemesi,
ilgili yazilimdaki seceneklerle hassas bir sekilde yapilabilmektedir. Unutulmamasi
gereken farkli fontlarin, farkli miktarlarda em kare alan kapladigidir. Bu durum, esit

sekilde dizilmis fontlarin farkli goriinmelerine neden olabilir (Ambrose ve Harris,
2012a).
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Negatif satir aralig1

Dijital teknoloji, metinlerin negatif satir bosluguyla dizilebilmesini olanakli
kilar boylece metin satirlar1 birbiri i¢ine gecebilir. Negatif satir bosluk diizeniyle

dizilmis metinler zor okunabilir ama g¢arpict da goriinebilir (Ambrose ve Harris, 2012b,
218).

Dijital tekpolm etlnlerln neﬁgatlf safir bosL uguyla dIZI|ebl|meSll’]l

olan ece meltin satirlan birbiri |(;|ne eceblilir.
Negatl’%j satir ?DOS u% dizeni izilmis metinler zorgokunabmr
ama carpm da gortinebilir.

Resim 2.35. Negatif satir araligi

Asimetrik satir aralig1

Metin normalde belli bir satir araliginda dizilir. Bu diizen, iist ve alt uzantilar
nedeniyle, gévde metni i¢in genellikle uygundur ancak yazi biiyiidiikce, fark edilir
anormallikler ortaya cikabilir. Bu bozulmayir onlemek i¢in bazi satirlarin, bosluk

degerleri ayarlanarak gorsel dengenin saglanmasi gerekir (Ambrose ve Harris, 20123,
119).

2.1.7.1.4. Paragraf bosluk diizenlemesi

Bir metin, paragraflardan olusur. Paragraflar bir yazida, metinin daha rahat
okunabilmesi ve konunun daha iyi anlasilmasi igin yapilir (Istek, 2004). Ve yine Istek
(2004)’e gore geleneksel yontemde paragrafin ilk kelimesi biraz icerden baslatilir fakat
bu farklilik, paragrafi diger paragraftan ayirmaya yetmez. Bu durumda iki paragraf
arasinda bir bogluk birakilir. Glinliimiiz yazi diizenlemelerinde, geleneksel paragraf

baslatma yontemi birakilmis yerine sadece beyaz bir satir arast boglugu birakilmaktadir.
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Ugar (2004)’e gore ise, paragrafin yazi obeklerinin organize edilmesindeki
islevi, bolimler yaratarak metin icindeki farkli konular1 vurgulamaktir, ancak
unutulmamalhidir ki, sayfa icinde metin, ilk bakista gri olarak algiladigimiz alanlar
olusturur ve bu sayfa tasariminda 6nemli bir gorsel etkiye sahiptir. Bundan dolayi sayfa
tasarimi i¢in taslak hazirlanirken Oncelikle metnin yerlestirilmesi diisiiniilmektedir.
Tasarim hedefinin okunmak oldugu diisiiniildigiinde ise, sayfaya metin yerlestirilirken
paragrafin son satir1 sayfanin basmna denk gelmemeli ve ayn1 bicimde bir paragrafin ilk

satirt da sayfanin sonunda kullanilmamalidir (Alpan, 2008).

2.1.7.2. Baslica metin diizenleme bigimleri

Sayfa tasarimi i¢in taslak hazirlanirken Oncelikle metnin yerlestirilmesi
diisiiniilmektedir. Bir kitabin hedefinin okunmak oldugu disiiniildiigliinde, metnin
yerlestirilmesindeki Onceligin nedeni daha iyi anlagilmaktadir. Tasarimcilar bu
yerlestirmeyi yaparken metinlerin nasil dizileceklerine de karar vermek zorundadir ve
satirlarin rahat takibi bloklamaya baglidir. Bloklama bigimleri biitiin metinlerde 6nemli
bir sorundur (Alpan, 2008; Istek, 2004; Pektas, 2001). Baslica metin diizenleme
bi¢imleri; hem sagdan hem de soldan (tam) bloklama, yani dizgiyi her iki taraftan diisey
olarak hizalamak (justified); sol (left) ya da sagdan (right) bloklama, yani dizgiyi yalniz
bir taraftan diisey olarak hizalamak (unjustified); bakisimli ya da ortadan
(centered) bloklamadir (Sarikavak, 2009, 127).

Soldan blok

Metin diizenleme bi¢imlerinde en ¢ok basvurulan ¢oziimlerden biridir. Soldan
blok, soldan saga okuma sistemini kullanan bizler tarafindan kullanilirken, sagdaki
serbestligin goziin ayni satir1 tekrar okumasina ya da satir atlamasina engel oldugu
bilimsel olarak kanitlanmistir. Bu diizenleme bi¢cimi ayni zamanda hatali hece

bolmelerini ortadan kaldirmaktadir (Pektas, 2001; Ugar, 2004).
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Sagdan blok

Sagdan blok sistemi de soldan blok sisteminde oldugu gibi, bir tarafi serbest
kalan bloklama sistemidir. Soldan ve sagdan bloklama sistemleri dar siitunlarda en
iyisidir. Her iki bloklama sistemi de satirlar1 uygunsuz yerden kesmeyi gerektirmez

(Istek, 2004, 31).

Ortadan blok

Ortadan blok yazi diizenlemesinde goziin her defasinda farkli bir satirbasi
noktasina doniis yapmasi sebebiyle uzun metin diizenlemeleri i¢in uygun degildir. Ilk
bakista ilgi ¢ekiciliginden dolay1 baslik ya da ara basliklarda ve kisa siireli okunan yazi

obeklerinde kullanima daha uygundur (Akbasak, 2013; Ugar, 2004).

Her iki taraftan blok

Metin diizenleme bi¢imlerinden en ¢ok basvurulan ¢oziimlerden bir digeri iki
taraftan blok uygulamasidir. Her iki taraftan blok uygulamasi sayfa tizerinde dengeli bir
gri alan olusturulmasina yardime1 olur ve okunusu diizenler. Bu yiizden uzun siire

okunmas1 gereken metinlerde, 6rnegin romanlarda bu sistem kullanilir (Ugar, 2004,

128).

Her iki taraftan blok yapildiginda kelimeler arasinda, nehir olarak adlandirilan,
gorsel ve tipografik hatalar olusur. Istek (2004)’ e gére bu tipografi sorununun
oniine gegmek icin metin icinde tireleme yapmak, kisa sozciikler kullanmak, metin
genisligini degistirmek ve ya soldan ya da sagdan bloklama sistemini kullanmak
gerekmektedir. Eger tireleme islemi yapilacaksa, artarda gelen satirlarin tire isaretleriyle

sonlandirilmamasma dikkat edilmesi gerekmektedir.
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2.1.7.3. Biiyiik ve kiigiik harf kullanim1

Biiyiik harfler iist—kasa (veya majiiskiil), kiigiik harf alt-kasa (veya miniskiil)
harflerdir. Ust ve alt-kasa terimleri, metal harflerin saklandig1 tepsilerden gelir. Her iKi
karakter kiimesinin belli kullanimlar1 vardir ve her font her iki bi¢cimde de
bulunmamaktadir (Ambrose ve Harris, 2012a, 48). Ornegin Trajan gibi yaz1 karakterleri
sadece biiylik harf diizeninde tasarlanmigken, Bayer gibi bazi1 yazi karakterleri sadece
kiigiik harf olarak tasarlanmistir (Ambrose ve Harris, 2012b, 51). Erdal (2015) ise
harflerin isimlendirilmesinde Amerikan baskiciliginin onemli katkis1 oldugunu
belirtmektedir. Ornegin biiyiik harfler uppercase (iist kasa), capital, majuscule
(majiskiil) ya da baslik anlamma gelen cap olarak; Kiigiik harfler ise minuscule

(miniskiil) ya da lowercase (alt kasa) olarak adlandirildigini ifade eder.

Yazi tarihini inceledigimizde, kiiclik harflerin biiyiik harflere nazaran yeni bir
bulus oldugunu goriirtiz. Roman yazi karakterlerinin tiimii biiyilk harflerden
olusmaktadir (Ugar, 2004, 130). Kiigiik harf karakterleri ise Alcuin tarafindan 8.
yiizyilda gelistirilmistir ve ciimlenin ilk kelimesine biiyiik harfle baslayarak, metnin
ctimlelere ve paragraflara boliinebilmesine imkan saglamustir (Ambrose ve Harris, 2014,
23).

Biiyiikk ve kiigiik harflerinin islevsel farkliliklar1 vardir. Kii¢iikk harflerinin x
yiiksekleri disinda kalan {iist ve alt uzantilar1 okumay1 kolaylastirdig1 i¢in, uzun siire
okunmasi gereken yazi 6bekleri, kiiciikk harf karakterleri kullanilarak hazirlanir. Gorsel
olarak daha giiclii ve kolay tanimlanan biiyiik harf karakterleri ise, baslk, alt ve ara
baslik gibi kisa siirelerde okunabilir yazilarda kullanilmaktadir (Istek, 2004; Ucar,
2004). Okumakta oldugumuz kitaplarda tiimii biiyiik harflerle yazilmig baslklara
rastlanmaktadir. Kiigiik harflerde bulunan alt ve iist uzantilarin yarattigi girinti ve

cikintilardan yoksun olan biiyik harfler, algilamada ve secim yapmada giicliik
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yaratmakta ve duragan, monoton goriiniimiiyle okumay1 isteksiz hale getirmektedir
(Pektas, 2001). Bu nedenle baslik diizeninde, climle i¢indeki her kelimenin ilk harfi ve
ciimle diizeninde, climle i¢cindeki sadece ilk kelimenin ilk harfi biiyiik harf olarak yazilir
(Ambrose ve Harris, 2012b). Tasarimlarda ise biiyiikk harf kullanimi1 okuyucuda nefret

ediyormus ve ya ona bagirtyormus hissi uyandirir (Garfield, 2012).

Arada biiyiik harf (Inter Cap) diizeninde ise iki kelime, ortalarinda bir biiyiik
harf olacak sekilde birlestirilir. Logolarda yaygm olarak goriiliir. Ornegin, FedEx
(Ambrose ve Harris, 2012b, 51).

2.1.8. Tasarmm kosullar1

2.1.8.1.Yazi karakterlerinin kullanimi1

Harf bicimi, yaygin deyisiyle yazi1 karakteri kavrami, alfabenin 6zel bir
tasarimin1 tanimlar (Alpan, 2008). Her yazi1 karakterinin kendine ait bir sozii ve
tasarimda yarattig1 etkisi vardir bu nedenle sectigimiz yazi karakteri bir kisilige sahiptir
ve tasarim yaparken yazi karakteri dogru secilmelidir (Istek, 2004). Yazi karakterinin
seciminde etkili olan unsurlar estetik, uygunluk, okunurluk ve okutabilirliktir. Bunlarin
yaninda fontun duygusal ve algisal boyutlar1 da bulunmaktadir. Estetik degerler
insanlarn  duyular1 {izerinde biraktig1 giizellik algisin1 ifade ederken, yazi

karakterlerinin uygunlugu ise kullanildig: igerikle iliskilidir.

Tarihsel siiregte yazi karakterlerinin kullanimini inceledigimizde, ilk yazi
karakterinin tasarlanmasmi saglayan Gutenberg’in kurmus oldugu hareketli hurufat
sisteminin yayginlasmastyla liretimi cogalmis ve ulastigi her bolgede gelistirilerek
matbaa teknolojisinin ilerlemesine olanak saglamistir (Tiirkmenoglu ve Akengin, 2016).
Bu ilerleme yazi karakterlerindeki ve kullanim alanlarindaki degismeleri beraberinde

getirmistir.
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Gutenberg matbaasindan sonraki donemlerde yazi karakterlerinin gelisimini
inceledigimizde hareketli hurufat sistemi, Almanya’dan sonra italya’da gelisim
gostermistir. Gutenberg’in “textur” yazi karakteri ile basilan harfleri, Nicholas Jenson
tarafindan Roman yazi karakterine yeni bir tasarim anlayist getiren “Venedik Roman
harfleri” ile dokiimii gergeklestirilerek basilmistir (Becer,1997). Morris ise Nicholas
Jenson tarafindan olusturulan bu yazi karakterini inceleyerek “Golden” adin1 verdigi ilk
harf tasarimini gergeklestirmistir ve ikinci harf tasarimini ise gotik harfleri inceleyerek
hazirladigi “Troy” admni verdigi harf karakterleri olmustur (Bektas, 1992). Italya’da
Yunan ve Roma antik sanatindan esinlenen fakat ayn1 zamanda 15. ve 16. yiizyillarin
yaygin Uslubunu reddeden yeni bir tipografi dili gelistirilmistir (Becer,1997). En tipik
ozellikleri asir1 ¢izgi ve kontrastlik olan “Bodoni” yazi karakteri, admi tasarlayan
Giambattista Bodoni’ den almustir (Igit, 2019). Roman harflerine goére daha geometrik
bir yapida olan bu harflerin ince hatlar1 ve seriflerin aym1 kalinlikta oldugu bigim

anlayis1 endiistri cagmnin bir yansimasidir (Becer, 1997).

Basim teknolojisindeki en biiyiik gelisme, Ingiltere’de 1760’ta baslayan ve
1840 yilina kadar uzana donem i¢inde yayilan Endiistri devrimi ile yasanmistir. Bu
devrim birgok alanda buharli makinelerin kullanimiyla mekanik iiretim siirecini
baslatmig, basim ve yayin alaninda da énemli 6l¢iide makinelesmeye sebep olmustur
(Tirkmenoglu ve Akengin, 2016). Makinelesme sonucunda “Monotipi ve Linotipi
makinelerinin bulunmasiyla yazi dizgisinde mekanizasyon siireci baglamis, ancak
endiistri devrimi sadece iiretim yontemlerini degistirmekle kalmayip el sanatlarmin yok
olmasina ve ¢evredeki gorsel degerlerin giderek bozulmasma da zemin hazirlamistir”

(Becer, 2010, 21).

Amerika’da ise, Art and Crafts hareketinin son donemi olan 1890’larda
Kelmscott basimevinde bulunmus olan Bruce Rogers ve harf karakter tasarimcisi
Frederic W. Goudy kitap tasarimi ve tipografiye yeniden canlilik getirmistir. Verimlilik
konusunda Bodoni’den sonra ikinci siray1r alan F. Goudy ilk yazi karakteri olan
“Camelot Old Style”1 daha sonra en iinlii yazi karakterlerinden biri olan ve kendi adini
verdigi “Goudy” adli yazi karakterlerini tasarlamig ve sanat hayat: boyunca toplamda

122 tane karakter gelistirmistir (Bektas, 1992; Ucar, 2004).
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Kendinden onceki donemlerden farkli olarak bilim ve endiistri toplumunun
yeni gergekleri karsisinda, tiim sanat dallarinin etkileyerek, diisiince ve bigimlerini
yeniden gozden gecirmek iizere, geleneksel tasarimi reddeden ve isyankar tavra sahip
olan fiitlirizmle birlikte yazinin, tasarimlardaki kullanimi degismistir (Becer, 2010;
Bektag, 1992). Sozciiklere yeni bir gorsellik kazandirmaya yonelik bu tavir, matbaa
teknolojisinin geleneksel yontemlerine karsi ¢ikarak sayfa diizeni kurallarini zorlamakta
ve tamamen plastik bir diisiinceyle farkli yazi karakterlerinin kalin (bold), italik,
majiiskiil gibi ¢esitlemelerinden de yararlanarak sézciigiin ifade giiclinii arttirmaktadir.
Bu farh kullanim sdzciiklerle verilmek istenen genel anlamin, ilk bakista okuyucu
tarafindan kolayca algilanmasina ve tanimlanmasina olanak saglamistir (Becer, 2010).
Fitlirizmle birlikte “serbest tipografi” ve 6zgiirliigiine kavusan sozciikler adlar1 altinda

basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir tasarim dogmustur (Bektas, 1992).

Resim 2.36. Filippo Tommaso Marinetti, 1919 ‘Onun Yataginda Bir Gece’

Fiitlirizmin baglattig1 gorsel dili zenginlestirmek anlaminda 6nemli rol listlenen
Dadaizm, kiibizmin harf formlarmi sadece fonetik sembolleri degil, gorsel sekilleri
olarak devam etmistir. Uzlasmay1 reddeden Dadaizm de kelimeler, mizac1 yaratmak,

sesi taklit etmek ve diislincelerin sanal resimlerini ¢agristirmak icin diizenlenmistir
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(Yasa, 2012). Bu yaniyla ortaya koyduklari ¢alismalarda fiitiirizmin gorsel alfabesini
zenginlestirmislerdir (Bektas, 1992).
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Resim 2.37. Raul Hausmann, ses jestlerine ve rastlantisal ritimlere dayali bir siir.

Yirminci yiizyilin baglarinda endiistri toplumu olan Almanya’daki tasarimin
niteligini yiikseltmek iizere Bauhaus okullar1 kuruldu. Sanat ve tasarim alanlarinda
egitim veren bu okullari amaci, sanatgilara ayni zamanda {ist diizey bir zanaatg1 niteligi

kazandirmakti (Becer, 1997; Bektas, 1992).

“Tipografik degerlerin 6zellikle bigimin islevi takip etmesi gerekliligi yaklasimini
benimseyen Bauhaus hareketinin onde gelen tasarimcilarindan olan Paul Renner
“yeni tipografi” alaninda akla ilk gelen tasarimcilardandir. Renner, Bauer
dokiimhanesi (Bauer Foundry) igin 1927 yilinda “Gelecek” anlamima gelen
“Futura” yazi karekterini tasarlamis ve bu yazi karakteri ““Yeni Tipografi”

alanindaki en 6nemli tasarim pargalarmdan biri olmustur (Ucgar, 2004).

Aynt yil Eric Gill tarafindan Monotype icin “Gill Sans” yazi karakteri
tasarlanmigtir. “Gill Sans” harfleri geometrik serifsiz fontlara gore klasik roman oran ve
formlarinda olmasina karsin serifsizdir (http://niteeshyadav.com/wp-
content/uploads/2014/06/Gill-Sans.pdf). Detaylarinda yiiksek estetik kaliteye ulasan bu
yaz1 karakteri, 1920’lerde “Yeni Tipografi” hareketine ivme kazandiran karakterlerden

biridir (Ugar, 2004). Tasarimcinin toplumdaki yerini daima islevsel bir nitelik tagimasi
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gerektigini savunan “Yeni Tipografi’ hareketinin bas aktdrii olan Jan Tschichold, ticari
olarak yayinlanan tek bir fontunun olmasina ragmen tanman bir tasarimcidir. Devrinin
cok otesindeki gorlis ve iddialar1 kendinden sonra gelen tipografi tasarimcilarini
etkilemis, kuramlariyla tipografide kullanilan alanlar kadar kullanilmayan alanlarinda

tasarlanmasi gereken gorsel eleman olduguna dikkat ¢ekmistir (Ugar, 2004).

““Uluslar aras1 Tipografik Stil” adiyla ortaya ¢ikan yeni hareket 1950’lerde
tasarlanan serifsiz harf karakterleriyle alfabetik ifadesini bulmustur. Isvigreli
tasarimec1 Adrian Frutiger “Univers” admi verdigi, her biri aymn1 x- yiiksekligine
sahip yirmi bir gesit, serifsiz harf karakteri ailesi yaratmustir. Boylelikle her harfin
bir digeriyle uyumlu bir sekilde kullanilabilmesi ve bir biitiinliik
olusturabilmesine olanak saglamistir (Bektas, 1992, 129). ”
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Resim 2.38. Robert Massin, 1964, ‘Kel Sarkici” adli tiyatro eserinin gorsel 6rnegi.

Daha oOnce benzerine rastlanmayan tasarimiyla Massin, “Kel Sarkic1” adli
tiyatro eserini gorsele aktaran Massin, metnin sesini sayfa iizerinde biiylik bir ustalikla
yeniden kurgulamistir. Bu eseri grafik tasarim tarihinde sesin, sahnenin, kisilik
catigmalarinin, hem fikir olma ve ayrigmanin kagit tizerindeki en etkileyici yansimasi

olarak yerini almaktadir (Ugar, 2004).
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Tarih boyunca yazi tasarimmin yasadigi bu degisim, tasarimcilara eserlerini
daha farkli sekillerde ortaya koymalarina olanak saglamig hem tasarim ve sanatin
degisip gelismesine yardimci olmus hem de bu alanda yeni 6zgiin tiirlerin olugmasini
saglamigtir. Bu gelisim Ozellikle teknolojinin etkisi ile hizlanmis, bilgi caginda

bambaska bir goriiniime biirinmiistiir (Tiirkmenoglu ve Akengin, 2016).

Erken bilgisayar donemi, 1980’lerin sonunda kisisel bilgisayarlarin geliserek
kullannminin giderek kolaylagsmasi ve 2000 sonrasinda yasanan teknolojik gelismeler,
yazilar1 kagit ve benzeri maddeler yerine dijital ekranlarda tasarlanir hale gelmistir. Bu
gelisme, tasarlanan her yazi karakterinde oldugu gibi, dijital ekranlarda da rahat
okunabilen yazi karakterlerine olan ihtiyaci ortaya ¢ikarmistir (Ozdemir, 2017; Yildiz
ve Kes, 2017). Bugiin gelinen noktada tasarima tamamen hakim olan bilgisayarin
yayginlagsmasiyla yazi konusunda geleneksel el liretimi tasarimlar neredeyse bitmis,
bilgisayar sayesinde tasarim tamamen dijitallesmistir (Tiirkmenoglu ve Akengin, 2016).
Bu dogrultuda 20. ylizy1l 6ncesinde tasarlanan fontlar yeniden ele alinarak gelistirilmis,
yorumlanmis ve dijitallestirilerek okunurluk kalitesi artirilmistir (Yildiz ve Kes, 2017).
Yazi karakterlerinin se¢iminde etkili unsurlardan biri olan okunurluk, yazi karakterinin
rengini, bliyiikligiini, harf araligini, satir uzunlugunu, karakterin kendi ic¢indeki
kontrasthigin1 kapsamaktadir (Heller, 2004). Eric Gill’e gore okunurluk uygulamada,
insanin alistig1 sey anlamma gelmektedir (aktr. Garfield, 2012, 60). Okunabilirlik ise
okuyucunun ilgisini siirdiirmek i¢in gereken bir unsurdur. Yazi ilk bakista etkileyici,
okunmas1 kolay ve igerik iletmede iyi olursa okuyucuya iyi hizmet etmis olur (Istek,
2004). Goldbort’a gore ise okunabilirlik i¢in metinlerin dil bilgisel 6zellikleri, s6zciik ve
climle ortalamalar1 gibi niceliksel 6zellikler yeterli degildir. Ornegin bir yazi karigikliga
sebep yaratmayacak ve fiziksel goriiniimiinde piiriizsiiz olacak bi¢imde niteliksel olarak

da ozellikler barindirmasi gerektigini belirtmektedir (aktr. Yildiz ve Kes, 2017).

Dijitallesmeyle birlikte kullanilan pek ¢ok tasarim programi tasarimcilara yazi
karakterlerini degistirebilme ve gelistirebilme imkan1 saglamistir. Yazi karakterlerinin
tasarimindaki temel yaklasimlar, Gutenberg’ten beri siiregelen tek bi¢imli, modernitenin
tanimladig1 ve formiillestirdigi dizgisel bi¢imlenisi sunan harf takimlarindan farkl

degildir (Sarikavak, 2008). Baz1 yaz1 karakterinin tasarimcisimin ona atadigi, bazilarinin
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ise kullanildig1 mecralarin kendine has 6zelliklerinden kaynaklanan bir stili vardir. Yazi
karakterlerinde olusan bu stiller insanlar iizerinde psikolojik etkiler olusturmaktadir
(Akbudak, 2017). Istek (2004)’e gore her yazi karakterinin kendine ait bir sozii ve
tasarimda yarattig1 etkisi vardir. Bazi yazi karakterleri ciddiyken bazilar1 samimi,
bazilar1 ise daha teknolojiktir, bu da gelisen ve degisen tasarim anlayisiyla karakter
seciminde algisal ve duygusal boyutunda g6z Oniinde bulundurulmasini ifade

etmektedir.

Bir tasarimin etkili olmas1 goriintii ile verilmek istenen mesaj arasinda en
dogru iliskinin kurulmasma baghdwr. Yazi karakteri igerige uygun olmahdir ve
biitiinlesmelidir (istek, 2004). Iletilmek istenen mesajm ruhuna uygun yazi karakterleri
ve gorsel 68e secimi tasarimi etkili yapacaktir (Akbudak, 2017). Yapilan tasarimlari
inceligimizde tirnaksiz yazi karakterlerinin cesur, sert, kendinden emin tavir
olusturduklar1 goriilmektedir (Kozlu ve Benugur, 2014). Halen modern ¢izgisinde yerini
koruyan ve giiniimiiz ilanlarinda sik sik karsilasabilecegimiz Didot, Bodoni, Torino gibi
tirnakl yazi karakteri, nazik, zarif ve gii¢lii duruslar1 6n plana ¢ikarmak amaciyla
tasarimlarda kullanilmaktadir (Akbudak, 2017). El yazis1 karakterlerinin nostaljik hissi
bulunsada genel olarak samimiyeti, kisisel 6zellikleri, duygusal diinyayi, romantizmi,

sevgiyi temsil etmek i¢in kullanildig: goriilmektedir (Kozlu ve Benugur, 2014).

Harflerin  “bir tasarim nesnesi” oldugu fikri gelisim gosterdikge font
kullannminin ve karakter se¢iminin tasarimlardaki yeri ve dnemi daha sistemli olmaya
baslamustir (Ari, 2015). Yanlis yapilan font sec¢imleri yansitilmak istenen duyguyu
engellemekteyken dogru yapilan font se¢imi, aktarilmak istenen mesajin en hizli ve kisa

sekilde izleyiciye iletimine destek olacaktir.

2.1.8.2. Renk

Renk konusunu incelerken 151k konusuyla iliskilendirmek durumundayiz.
Cisimleri gormeyi ve renklerini ayirt etmemizi saglayan fiziksel bir olgu olan 151k,

biitiin renkleri biinyesinde toplamaktadir (TDK, 2019). Bunu “Newton, cam prizma
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kullanarak renk biliminin temellerini attig1 deneyiyle, her rengin farkli bir hizda cam
prizmadan gecgerken degisik dalga uzunluguna sahip oldugunu gormiistiir. En uzun
dalga uzunluguna sahip olan kirmizi, daha kisa dalga boyuna sahip mordan hizli bir
sekilde camdan geg¢mektedir (Per, 2012).” Goziimiizde olusan bu algi nesnelerin bize
renkli goriinmesini saglamaktadir dolayisiyla renk ve 15181 birbirinden ayr1

diisiinemeyiz.

Ucar (2004)’a gore renk konusunu; 1sik ile renk (toplumsal renk metodu),
pigment ile renk (¢ikarimsal renk metodu), duygusal algi olarak renk olmak iizere ii¢

ana yap1 icinde incelemektedir.

Isik ile renk (toplumsal renk) metoduna gore renkler mavi, yesil, kirmizi olmak
lizere 1i¢ ana renk bolgesine ayrilmaktadir. Bu renkler birbirlerinin iizerine
yansitildiklarinda beyaz 151k elde edilirken 1s1¢in olmadigi yerlerde ise siyah elde edilir.
Renkler, ikili gruplar halinde st iiste yansitildiginda ise kirmizi ile yesil “sar1’yi,
kirmiz1 ile mavi “magenta”y1, yesil ile mavi’den “cyan” renklerini olusmaktadir. Bu
sistem evlerimizde bulunan televizyon, bilgisayarlar ekranlarinin ¢aligma teknolojisi ile
paraleldir (Becer, 1997; Ugar, 2004). Pigment ile renk (¢ikarmmsal renk) metodunda
pigment, tim nesnelerin renklerini olusturan maddelerdir. Pigmentler dogal maddelerde
bulundugu gibi kimyevi yollarla da elde edilebilir. Ornegin biitiin boyalar ve ya basim
evlerinde kullanilan miirekkepler pigment denen ¢esitli renk maddeleri igerir.
Toplumsal renk metodunda kirmizi, mavi, yesil renkler ana renkler iken, ¢ikarimsal
renk metodunda kirmizi, mavi ve sar1 renkler ana renkleri olusturmaktadir. Bunun yani
sira ¢ikarimsal renk metoduna gore tiim renkler karistirildigi zaman siyahi verir.
Pigmentler kendi renklerindeki 15181 yansitir ve diger renklerdeki 151k 1smlarini emerler
(Caglayan, 2018). Ornegin “is1k, kirmizi bir elma iizerine diistiigiinde, kirmizi renk
disindaki biitiin renkler elma ylizeyi tarafindan emilir. Kirmizi ise elma yiizeyi
tarafindan tekrar disariya yansitilir” (Becer, 1997, 149). Duygusal algi olarak renk
metodunda ise gorsel, duygusal, bilgisel, estetik, sembolik ve psikolojik etkileri
biinyesinde barindiran renk, gevre ile birlikte tanimlanan bir olgudur. Bilgilerimizin
yaklasik %80’ini ¢gevremizden aliriz bu nedenle bilgi ve iletisim boyutunda dogal yapay
cevreyi anlamak ve iligkide bulunmak kesin bir gerekliliktir (Ugar, 2004).
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Tasarimda rengi etkin bir sekilde veren ise bir sayfa {iizerindeki metin
alanlarinin yogunlugudur (Ambrose ve Harris, 2012b). Bu nedenle renk, yaz ile
tasarlanirken 6nemli bir husustur ¢ilinkii tipografinin ton degerlerini belirler. Yazinin
stili, boyutu, kalinligi, harflerin yada satirlarin arsindaki bosluklar, olusan bu ton
degerlerinde onemli unsurlardir (Solomon, 1994). Ornegin harflerin ve satirlarin
arasindaki bosluk genis oldugu zaman, basliklarda ve metin kutularinda daha gri etki
goriiliir aym zamanda Ince Serifli karakterler de daha ugucu ve gri etkiye sahiptirler.
Kalm serefsiz karakterler ise, birbirlerine bitisik olduklar1 i¢in koyu renk yaratirlar
(istek, 2004). Bu unsurlar yazi renginin ya da ton degerinin seciminde etkili olmaktadir
ve tasarimda Onemli olan toplam etkiye bakarak gozii yormayacak degerlere karar

verebilmektir (Alpan, 2008).

Tasarimin rengiyle ilgili verilen kararlar, okuyucu iizerinde farkli duygusal ve
psikolojik etkiler birakmaktadir. Renklerin uyandirdiklar: duygusal ve psikolojik etkileri
kiiltiirlere gore farklilik gosterse de, yapilan literatiir taramas1 sonucunda genel olarak
etkilerini inceledigimizde; Go6z alict ve dikkat ¢ekici olan sar1 renk, iyimserlik,
idealizm, hayal giiclinii temsil edebilecegi gibi yogun kullaniminda sinir duygusunu;
Nese ve canlili@1 ¢agristiran turuncu ise samimiyeti, dikkat ¢ekiciligi, iyimserligi ve
mutluluk duygusunu; Tehlikeyi, kan basmcini ve kalp atis hizin1 arttiran Kirmizi renk,
giic, siddet, rekabet, heyecan ve agresiflik gibi kavramlari; Dogayr ve sagligi
simgeleyen vyesil renk, huzuru, sadakati, yasami, iyimserligi, Ozgiiveni, dingligi;
Otoriteyi ve verimliligi temsil eden mavi renk, baris, dinginlik, ahenk, umut, huzur ve
giiven duygusunu; Asaletin rengi olan Mor, bilingaltinda insanlar da korku, stres,
melankoli, giivensizlik duygularmi; Kullanildig1 alanlarda ferahlik hissini uyandiran
beyaz renk, safligi, temizligi, gen¢ligi ve masumiyetin temsil ettigi; Topragin ve
ahsabin rengi olan kahve rengi ise duraganlik, saglamlik ve giivenilirlik mesajlari
ilettigi; Kullanildig1 ortamlarda bunaltic1 bir havaya neden olabilecegi i¢in fazla tercih
edilmeyen gri renk, karamsarligi, i¢e kapanikligi ve {iziinti duygusunu; Giiciin,
zarafetin, saglamlhigin rengi olan Siyahin keder, melankoli ve depresyon duygulari
uyandirdig: diisiiniilmektedir (Karatas, 2003; MEB, 2011).
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Goziimiiziin renkleri algilamasinda, bigimin ¢evresinde bulunan renklerin
yanstyan 1giklar1 da etkilidir. Renk sapmasi denen bu degisimlerde, renkleri hicbir
zaman yali olarak algilayamayiz. Algilanan rengin etkilesime girdigi diger renklerle
parlaklig1 azalir ve ya ¢ogalir. Bunun sonucu insanda, nese, ofke, hiiziin gibi farkl
duygular meydana getirir (Gimiistekin, 2013). Bu nedenle tasarimlarda kullanilan
rengin yansittigi duygunun yani sira diger renklerle birlikte kullanildiginda biraktigi

duygusal etkide g6z oniinde bulundurulmalidir.

2.1.8.3.0zel egitim nedir?

Her ¢cocuk kendine 6zgili bedensel yapiya ve islevlere, cesitli alanlarda 6grenme
ozelliklerine ve hizina, duygusal 6zelliklere sahiptir. Bu farkliliklar belli sinirlar i¢cinde
oldugunda, 6grenciler genel egitim hizmetlerinden yararlanabilmektedirler. Ancak,
farkliliklarin daha biliyiikk oldugu c¢ocuklarda, genel egitim hizmetleri yetersiz

kalmaktadir (Kircaali-Iftar, 1998, 3). Bu noktada &zel egitime ihtiya¢ duyulmaktadir.

Milli Egitim Bakanligi Ozel Egitim Hizmetleri Y&netmeliginde, bireysel ve
gelisim Ozellikleri ile egitim yeterlilikleri agisindan akranlarindan anlamli diizeyde
farklilik gosteren bireyleri, 6zel egitime ihtiyaci olan bireyler olarak tanimlanmaktadir
(MEB, 2018). Ozel gereksinimi olan bireyler i¢in iilkemizde “6zel egitime gereksinimi
olan ¢ocuk™ terimi yaygin kullanilirken, 573 sayil1 KHK’ de ise “6zel egitim gerektiren
birey” terimi kullanilmistir (MEB, 2014).

Ozel egitim, 6zel egitime ihtiyaci olan gocuklara sunulan, yetersizligi engele
doniistiirmeyi Onleyen, engelli bireyi kendine yeterli hale getirerek topluma
kaynagsmasimi ve bireyin bagimsiz yasama becerilerini en ist diizeye ¢ikarmay1
hedefleyen ve bunun yaninda, {istlin yetenekli bireylerin de yetenekleri dogrultusunda
en ust diizeye ¢ikmasini saglayan egitim hizmetlerinin biitiiniidiir (Dogangiin, 2008;
Kircaali-Iftar, 1998).
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Eripek (2005)’e gore 6zel egitime gereksinimi olan ¢ocuklar, i¢lerinde farkliliklar
gosterir ve bu nedenle ¢ocuklara iliskin genellemelerde bulunmak zordur. Ozel
gereksinimi olan ¢ocuklarin farkliliklar1 zihinsel, duyusal, bedensel, duygusal ve
sosyal ya da iletisim Ozelliklerinde ya da bunlarin herhangi bir bileseninde
olabilir. Bunun yami sira 0Ozel gereksinimi olan ¢ocuklarin, gdsterdikleri
yetersizliklere gore gruplandirilmalarinda belirli bir goriis birliginin oldugu

sOylenebilir. Bu yetersizlik bir seyi yapmada sinirh kapasiteyi tanimlamaktadir.

Her seyden Once bir egitimci, smiflandirmanin nasil olmasindan ziyade
yetersizlikler boyutunda 6zel gereksinim tiplerinden bahsetmektedir. Fakat yetersizlik
terimi, istiin zekdli ya da yetenekli olan ¢ocuklar1 kapsamamaktadir. Bu ¢ocuklar,
sadece egitsel uyarlamalara gereksinim duyduklarindan dolay1 ayr1 bir grup olarak ele
almmaktadir (Kulaksizoglu, 2015). Ozel Egitimde gocugun “neyi yapamadig1” kadar
“neyi yapabildigi’nin bilinmesi 6nemlidir. Her ¢ocugun oldugu gibi 6zel gereksinimli
cocuklarin da pek c¢ok alanda yetenekleri vardir. Ancak dikkatlerin ¢ogu ¢ocugun
yetersizlikleri lizerinde yogunlasmasi nedeniyle yetenekleri goz ardi edilmektedir
(Akcamete ve Kargm, 2015). Ozel egitim gereksinimi olan bir gocuk i¢in ¢ocugun
Ozelliklerini ¢ok iyi tanmimak ve en uygun egitimin ne olacagi konusunda odaklanmak

temel yaklasimlardan biri olmalidir (Kulaksizoglu, 2015).

Ozel gereksinimli 6grenciler icin yapilan gruplalar: Zihinsel yetersizlik,
o0grenme giicliigii gozlenenler, duygu ve davranmis bozuklugu olanlar, dil ve konusma
gicliigii, isitme yetersizligi, gérme yetersizligi, ortopedik yetersizlik, otizm, sosyal
uyum giigliigii, birden fazla alanda yetersizlik, iistiin zekalilar ve {istiin yetenegi olanlar
(Kircaali-iftar, 1998; Kulaksizoglu, 2015). Ozel egitim ¢alismalari ise isitme engelliler,
gérme engelliler ortopedik engelliler, egitilebilir, 6gretilebilir zihin engelliler i¢cin ayr1

okul, 6zel smif uygulamasi bi¢iminde goriilmektedir (MEB, 2014, 8).

Yapilan arastirma, 6zel gereksinimli 6grenci gruplarindan zihinsel yetersizlik
gosteren grupla yiritilmiistiir. Zihinsel yetersizligi agiklamadan once zeka, bireyin
belli bir kiiltiir iginde yasantisini siirdiiriip uyum yapmasi i¢in gerekli olan yeteneklerin

bir oriintiistidiir. Akil yiirlitme, plan yapma, problem ¢6zme, soyut diisiinme, karmagik
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diistinceleri kavrama, cabuk 0grenme ve deneyimlerden 6grenme yeteneklerini iceren
genel bir zihinsel kapasitedir (Dogangiin, 2008, 158). Zihinsel yetersizlik (mental
retardasyon) ise en yaygin tanimiyla, genel zeka fonksiyonlar1 agisindan, literatiirde
kabul goren zeka seviyesinin altinda olma ve bunun yaninda uyumsal davraniglarda
yetersizlik gosterme durumu olarak ifade edilmektedir ( IThan ve Esentiirk, 2015).
Akdemir (2006)’e gore, “Zihin engeli”, “zeka geriligi”, “zihinsel yetersizlik”,
“zihinsel engellilik”, “zihinsel 6grenme yetersizligi” gibi degisik terimler zihinsel
islevlerde problem yasayan bireyleri tanimlama i¢in giiniimiize kadar kullanilan
baslica terimler olagelmistir. Gliniimiize kadar yapilan tanimlarin ortak noktalari,
bir sekilde “zeka veya bilis” ve “6grenmedeki yetersizlik” ile iliskilendirilmistir.
Bu tanmimlar, kisinin bagimsiz yasamasi i¢in gerekli olan giinliik yasamdaki
davranislarda veya becerilerdeki sinirliliklar1 vurgularken, tamimlar genellikle
belli bir yas1 ve engel durumunun diizeltilemez olmasi gerekliligine de dikkat

cekmektedir.

18 yasindan dnce ortaya cikan zihinsel yetersizlik, Milli Egitim Ozel Egitim
Hizmetleri Yonetmeliginde; hafif diizeyde zihinsel yetersizlik, orta diizeyde zihinsel
yetersizlik, agir diizeyde zihinsel yetersizlik ve ¢ok agir diizeyde zihinsel yetersizlik
basliklar1 altinda gruplanmistir. Bu basliklar ayn1 zamanda psikolojik siniflamanin da alt

basliklar1 olusturmaktadir.

Hafif diizeyde zihinsel yetersizligi olan birey zeka bolimi puani 50-55 ile
yaklasik 70 arasinda degigsmektedir ve zihinsel islevler ile kavramsal, sosyal ve pratik
uyum becerilerinde hafif diizeydeki yetersizligi nedeniyle 6zel egitim ile destek egitim
hizmetlerine sinirli diizeyde ihtiyag duyan bireylerdir (MEB, 2008). Orta diizeyde
zihinsel vyetersizlik, zihinsel islevler ile kavramsal, sosyal ve pratik uyum
becerilerindeki sinirlilik nedeniyle temel akademik giinliik yasam ve is becerilerinin
kazanilmasinda 6zel egitim ile destek egitim hizmetlerine ihtiyaci olan bireylerdir ve
zeka boliimii puani 35-40 ile 50-55 arasinda degisir (Adar, 2015). Agir diizeyde zihinsel
yetersizligi olan bireyler, zihinsel islevler ile kavramsal, sosyal ve pratik uyum

becerilerindeki eksiklikleri nedeniyle 6z bakim becerilerinin 6gretimi de dahil olmak
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iizere yasam boyu siiren, yasamin her alaninda tutarli ve yogun 6zel egitim ve destek
egitim hizmetine ihtiyact olan birey olarak tanimlanmaktadir (MEB, 2008). Zeka
boliimii puanlar1 20-25 ile 35-40 arasinda degisen ve genellikle dogum sonrasi ya da
dogumdan kisa bir siire sonra farkina varilabilen bireylerdir (Arik, 2016). Cok agir
diizeyde zihinsel yetersizlige sahip olan bireyler ise bireyin yetersizligi yaninda baska
yetersizliklerinin de bulunmasi nedeniyle 6z bakim, giinliik yasam ve temel akademik
becerilere sahip olmamasimdan dolayr yasam boyunca bakim ve gozetim ihtiyacinin

olmasi durumudur. Zeka boliimii puanlar1 20-25 ve altindadir (Kulaksizoglu, 2015).

Zihinsel engelli bireyleri gruplandirmada kullanilan en yaygin smniflamalardan
biride egitsel siniflamadir. Egitsel siniflama ise egitilebilir, 6gretilebilir, agir- cok agir

olmak tizere ii¢ grupta toplanir.

Egitilebilir zihin yetersizligi olan bireyler; “Egitilebilir” terimi i¢ine giren
cocuklar okuma, yazma, matematik gibi temel akademik becerileri 6grenebileceklerini
aciklamaktadir. Fakat Ogrenmeleri literatiirde kabul goren gelisim diizeyine sahip
akranlarina gore daha yavas ve gec gerceklesir. Bu gruptaki 6grencilerin zeka boliimleri
50-54 ve 70-75 arasindadir ve okuma ve temel akademik becerileri 6grenebilecekleri

diistiniiliir (Sahsuvaroglu, 2017).

Ogretilebilir zihin yetersizligi olan bireylerin zeka bdliimleri 25-35 ve 50-55
arasinda olup, 6grenmeleri yavas ve kavramlastirma yetileri oldukga sinirhidir. Bireyin
temel akademik, gilinlik yasam, 1is becerilerinin ve 06z bakim becerilerinin
kazandirilmasi dahil olmak iizere yasam boyu siiren, yasamin her alaninda tutarli, yogun

Ozel egitim ve destek hizmet ihtiyacinin olmasi durumudur (Topaloglu, 2008).

Agir ve ¢ok agir zihin yetersizligi olan bireylerin zeka boliimleri 0-25 arasinda
olup, bireyin zihinsel yetersizligi yaninda baska yetersizlikleri bulunmasi nedeniyle 6z
bakim, gilinliik yasam ve temel akademik becerilerine sahip olmamasidan dolayz,
hayata uyum saglayamayan ve saglik kurumlarinda devamli klinik bakim ve destege
ihtiya¢ duyan bireylerdir (Eripek, 2009 ve MEB, 2015; akt. Sahsuvaroglu, 2017;
Topaloglu, 2008).
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Zihin engelli cocuklarmm agirlik derecelerine gore smiflandirilmasinda
kullanilan gelistirilmis degerlendirme araclar1 vardir ve giiniimiizde hafif, orta, agir ya
da buna paralel olarak egitilebilir, Ogretilebilir, agir seklinde smiflandirilma
yaklagimidan vazgecildigi goriilmektedir. Fakat Tiirkiye'de yiiriirliikte olan yonetmelik

ve programlara heniiz yansimamustir (Eripek, 1998).

2.2. 1lgili Aragtirmalar

2.2.1.Yurt iginde yapilan arastirmalar

Duran (2010)’ un iiniversite dgrencilerine ydnelik yapmis oldugu “Iletisim
Araci Olarak Tipografinin Duygu Aktarimindaki Rolii ve Onemi” isimli yiiksek lisans
tezinde tipografik elemanlar kullanilirken yapilan seg¢imlerin, bir iletisim araci olarak
tipografinin duygu aktarimindaki roliinii, alg1 diizeyleri agisindan nasil degistigini
ortaya c¢ikarmayr amaclamistir. 190 Ogrenciye uygulan ¢alismada biitiin ana sanat
dallarindaki ve ana sanati olmayan Ogrencilerin tipografinin duygu aktarimindaki
rollerine iliskin alg1 diizeylerinin yiiksek oldugu, 6grencilerin 6grenim gordiikler sinif
diizeylerine gore, cinsiyetlerine goére ve lisans Oncesi alan egitimi alma durumlarina
gore tipografinin duygu aktarimindaki rollerine iliskin alg1 diizeyleri arasinda anlamli
bir fark olmadig1 ve bunlarin yaninda 6grenim gordiikleri ana sanat dallarina gore grafik
ana sanat Ogrencilerinin algi diizeylerinin en yiliksek oldugu yoniinde anlamli fark

oldugu bulgusuna ulagilmistir.

Akbudak (2017)’nin “Reklamlarda Kullanilan Yazi1 Karaterlerinin Semantik
Coziimlemesinde Bilissel Yaklagimlar” adli makalesinde reklamlarda ki yazi
karakterlerinin ve tipografinin, siirecin sonunda reklamin dikkat ¢ekiciligini ve mesajin
ne kadar dogru iletildigini belirleyecek unsurlardan oldugunu belirtmektedir. 67 kisiden
olusan grafik tasarim egitimi almig ya da egitmen olan kisilerin katildig1 aragtirmada
reklam caligmalar1 icin font segilirken, fontun olusturdugu etki hedef kitle iizerinde

olusturulmak istenen duygu ile eslesmesi gerektigine deginilmektedir.
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Ece ve Celik (2008)’ nin “Ogretilebilir Zihinsel Engelli Ogrencilerin Renk
Secimleri” adli makalesinde genel sonug olarak 6grencilerin tek renk tercihlerinde sicak
renkleri, soguk renklere gore daha ¢ok tercih ettikleri ortaya konmus ve 6grencilerin

tercih ettikleri renkler saglik durumlarina gore dagilimlariyla birlikte belirtilmistir.

Tutumlu (2019)’un  “Okul Oncesi Cocuklarda Renklerin Kullanimi ve
Uygulamas1 Uzerine Bir Calisma” adli yiiksek lisans tezi &grencilerinin belirlenen
cesitli kavramlara iligkin renk eslestirmeleri ve kullanimlar1 belirtilmektedir. 116 ¢ocuk
ile yapilan uygulama ve anketler; Cocuklarin ruh diinyalarinda, renklerin 6nemli bir yeri
oldugunu; Cevre okul, aile, cinsiyet ve kiiltiirel faktorlerin ¢ocugun renk tercihlerini

etkiledigi fikrinin dogrulugunu ortaya koymaktadir.

Oner (2010)’in “Ilkdgretim Ogrencilerinin Resimlerinde Renk ve Duygu
Iliskisi ve Kirmizinin Ogrencilerde Yarattigi Kavramsal ve Simgesel Cagrisimlar”
isimli doktora tezinde ilkogretim 4.,5.,6.,7. Ve 8. Sinif 6grencilerinin renk ve duygular
arasinda kurduklar1 bag tespit edilmektedir. 594 6grenciye uygulanan ¢aligmada grubun
cogunlugunun sevgi, O6tke duygularini kirmizi, mutluluk duygusunu mavi, {iiziintii
duygusunu mor renk ile iliskilendirdikleri bulgularina ulasilmistir. Arastirmanimn ikinci
amac1 ise renk ve duygu iliskisinin temelinde yer alan kavramsal ve simgesel
cagrisimlarin roliinii kirmizi renk 6zelinde ortaya koymaktir. Ogrencilerin kirmizi rengi
algilayiglarinda yasadiklar1 toplumda gegerli olan anlayislar, kavramsal ve simgesel
cagrisimlariyla paralellik gosterdigi sonucuna ulasilmistir. 4. ve 7. smif da bulunan
toplam 128 o6grenci ile yapilan mutluluk, {ziintli, sevgi, 6tke ve korku duygularinm
yansitan 512 adet uygulama c¢alismasit sonucunda Ogrencilerin renk ve duygulari

arasinda bir iligki oldugu ve bu resimlerinde de uyguladiklar1 tespit edilmistir.

Kmik ve Oztiirk (2017)’{in “Tipografik Tasarimda Rengin Okunurluga Etkisi
Konusunda Ogrenci Goriiglerinin Incelenmesi” adli makalesindeki arastirmada, yiiksek
ogretim diizeyinde sanat egitimi alan Ogrencilerin, renklerin tasarimin okunurluguna
etkisi lizerine diislincelerini arastrmak amaglanmistir. Arastirmaya gore elde dilen

sonuglar tipografik tasarimlarda renk kullanimmin tasarimin algilanmasi, mesajin etkili
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ve hizli iletilmesi agisindan 6nemli oldugu goriilmiistiir. Grafik tasarim egitiminde renk
bilgisi ve renk etkin kullanma becerisinin kazandirilmasmin gorsel iletisim tasarim

yoniinden dnemini ortaya ¢ikartmustir.

Erdogan (2008)’in  “Ogretim Amaghh Tasarlanan Web  Sitelerinin
Okunabilirligi” adli makalesinde tniversite 6grencilerine yonelik yaptigi caligmada,
egitim amagli web sitelerini yazi tiirlerine ve 6n/ arka plan renk kombinasyonlarina gore
karsilastirmigtir. Caligmada ti¢ yazi tipi sans serif (Verdana), serif (Times New Roman)
ve monotip (Courier New) stilleri kullanilmig, on bes farkli plan ve metin rengi
kombinasyonlar1 incelenmistir. Bu renk kombinasyonlar:1 ise dort farkli (karanlik
zeminde koyu metin, acik zeminde agik renkli metin, karanlik zeminde agik renkli
metin ve agik zeminde koyu renkli metin) sekilde yapilmistir. Calismanin sonunda web
sayfalar1 i¢in en okunakli yazi tipi Verdana, en iyi renk kombinasyonu beyaz zemin
iizerine siyah metin oldugu belirtilmis ve a¢ik zemin {izerine koyu renkli metinlerle

hazirlanan sayfalar digerlerine gore daha okunakli bulunmustur.

2.2.2.Yurt disinda yapilan arastirmalar

Scharff ve Hill (1997)’in “Cesitli 6n/ arka plan renk kombinasyonlari, yazi
karakterleri ve yazi stilleri ile web stillerinin okunabilirligi” adli makalesinde Ki internet
kullanicilarina yonelik arastirmada, internet ortamindaki ¢esitli metin ve arka plan renk
kombinasyonlarinin okunabilirligini dlgcmeye yoneliktir. Calismada ii¢ yazi karakteri
(Courier New, Arial ve Times New Romandir) kullanilmistir ve ¢esitli kriterlere gore
belirlenen metin, arka plan renk kombinasyonlariyla okunabilirliklerini Olgtiikleri
goriilmektedir. Arastirmanm sonucunda ise yesil lizerine kirmizi en okunaksiz renk
kombinasyonu oldugu ve beyaz zemin iizerine siyah metinin ise en okunakli renk
kombinasyonlarmdan biri oldugu tespit edilmistir. Genel olarak sonuglar en iyi ve hizl
okunabilirligi saglayan tek bir 6n/arka plan kombinasyonun, yazi tipinin ve ya yazi
stilinin olmadigmi tasarimlarda her bir degiskenin digerlerini nasil etkilediginin

diistiniilmesi gerektigi belirtilmektedir.
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Kaya ve Epps (2004)’in “Renk ve Duygu Arasindaki Iligkiler: Universite
Ogrencileri Calismasi” adli makaleleri iiniversite dgrencileri arasindaki renk duygu
iliskilerini incelemektedir. 98 {iniversite 6grencisine uygulanan ¢alismada, Munsell renk
sistemi referans alinmis, bu sisteme gore bes temel renk (kirmizi, sari, yesil, mavi ve
mor), bes orta ton (sari-kirmizi, yesil- sar1, mavi-yesil, mor-mavi ve kirmizi-mor) ve bu
renklere ek iic akromatik renk olan beyaz, gri ve siyah kullanilmig ve katilimcilarin
renkleri bir duygusal cevap ile belirtmelerine izin verilmistir. Kullanilan renklerin

sembolii olan duygu eslesmeleri belirtilmistir.

Zentner (2001)’ in “Erken Cocukluk Doéneminde Renkler ve Renk-Duygu
Kombinasyonlari I¢in Tercihler” adlh makalesinde ii¢ yasindan kiiciik ¢ocuklarin, renler

ve yliz ifadeleri arasindaki tutarh iliskileri tespit etmistir.

Burkitt ve Newel (2005)’in “Insan Figiirii Uzerinde Cocuklarin Uziintii ve
Mutlulugu Gosteren Renk Kullanimina Etkisi” adli makalesinde yapilan arastirma etkili
bicimde goze carpan konular ¢izerken cocuklarin renk kullanimlarinin tizerindeki
etkisini degerlendirmek i¢in tasarlanmistir. 82 ¢ocugun katildig1 arastirmada renk tercihi
degerlendirilmesi ve ¢izim oturumlar1 gergeklestirilmistir. Calismanmn sonucunda
cocuklarin renk tercihlerinin figiiriin duygusal karakteri ile ilgili olarak segctiklerini
sonucuna ulasilmis ve mutlu figiirlere gore iizgiin figiirleri betimlerken, sistematik
olarak belli renkleri tercih etmislerdir. Cocuklarin konular hakkinda hissettiklerini renk

kullanimlarina dayanarak ¢izdikleri belirtilmistir.
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3. Yontem

3.1. Arastirmanm Modeli

Arastirmada, yazmin aktarmak istedigi duygular dogrultusunda segilen font
tasarimlarinm, psikolojik etkileri g6z Ontinde bulundurularak segilen renklerle
kullanilmas1 sonucu, farkli renklerdeki fontlarin katilimcilarin gorsel algilarinda
yarattigi cagrisim iliskileri betimlenmeye ¢alisilmistir. Arastirmaya uygun olarak
grubun o6zelliklerini belirlemek amaciyla veri toplanmasina dayanan tarama (survey)
modeli kullanilmigtir.  Tarama modeline ayn1 zamanda ‘“betimsel yontem” de
denilmektedir. Betimsel (survey) yontem olaylarm, objelerin, varliklarin, kurumlarin,

gruplarin ve c¢esitli alanlarin ‘ne’ oldugunu betimlemeye, agiklamaya calisir (Sen,
2010).

3.2. Calisma Grubu

Aragtirmanm katilimcilarini, 2018-2019 egitim Ogretim yilinm ikinci
doneminde, Istanbul’da bulunan bir 6zel egitim okulunun iigiincii kademesinde egitim
alan ve ulasilabilen 40 6grenci olusmaktadir. Katilimcilarin 16 (%40)’s1 kiz, 24(%60) i
erkek 6grencidir ve herhangi bir eleme uygulanmayip tiim bireyler degerlendirmeye

dahil edilmistir.
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3.3. Veri Toplama Araci

Yapilan arastirmada veri toplama araci olarak, “mutluluk”, “iziinti” ve
“korku” duygularin1 yansitan yiiz ifadelerinin bulundugu ii¢ kart ve bu duygulari
yansittig1 disiintilen ti¢ farkli yazi karakterlerinin, dort renk tizerinde uygulanmasi ile
12 karttan olusan 6lgme araci gelistirilmistir (Ek-1). Kullanilan yiiz ifadeleri 6grencilere
danigilarak tasarlanmis olup, “mutluluk”, “Uziinti” ve “korku” duygular1 ise
ogrencilerin giinliik hayatlarinda yasadiklar1 ve karsilastiklar1 duygulardan secilmistir.
Verileri toplamak i¢in gézlem formu kullanilmig, ¢alisma i¢in goézlem formunun
uygunlugu Resim-Is Egitimi Anabilim Dalindan, Zihin Engelliler Egitimi Anabilim
Dalindan, Tiirkge Egitimi Anabilim Dalindan ve Egitimde Olgme ve Degerlendirme
Anabilim Dalindan olmak iizere ii¢ Dr. Ogr. Uyesi, bir Dog. Dr., bir Arastirma Gérevlisi
olan bes uzmanin gorisleri alinmistir ve veriler iki gozlemci tarafindan gézlem formuna

(Ek-2) kaydedilmistir.

Veri toplama aracindaki yazi karakterlerinin se¢iminde, yazi karakterleri i¢in
yapilan ag¢iklamalar ve gruplamalar (www.dafont.com) dikkate alinmis olup erisim
saglanan fontlar kullanilmistir. Mutluluk duygusu i¢in se¢ilen “Bed and Breakfast”
fontu harf araliklarmin genis olmasi sebebiyle izleyicide biraktigi rahatlik hissi,
yuvarlak hatlar1 ve harflerin eglenceli yapilari nedeniyle mutluluk duygusu igin
kullanilmistir. 1950’lerin Amerikan korku ¢izgi romanlarindan esinlenen ve kalindan
inceye dogru giden harf kalinliklarinin yaninda harflerin titresimli yapilar1 “Green Fuz”
fontunun korku duygusu i¢in secilmesini saglamistir. Uziintii duygusu ic¢in segilen
“Forgotten” fontunda ise siisten armmis harflerin narin yapilar1 ve birbirine yakin
yerlesimi, lizintii duygusundaki hassasiyeti yansitmasi nedeniyle tercih edilmistir. Bu
ti¢ font ile yazilan kelimelerin kartlarda ayni yere denk gelecek sekilde yerlesimine ve

biiyiikliiklerinin esit olmasina dikkat edilmistir.

Secilen yazi karakterleri “tekete baluma” kelimeleri ile kullanilmistir. Herhangi
bir anlami1 bulunmayan bu kelimeler, Alman psikolog Wolgang Kohler’in dil testinde
kullandig1 insanlarda keskin, sivri bir his birakan ‘“takete” kelimesi ¢aligmada

ogrencilerin daha rahat okumalar1 igin “tekete” olarak kullanilmistir ve yine ayni dil
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testinde kullanilan “baluma” kelimesi ise insanlarda daha yumusak, yuvarlak bir his
birakmaktadir (Kannan, 2015). Okuyucuda biraktigi hislerden dolay1r dogabilecek
farkliliklar1 ortadan kaldirmak amaciyla calismada her iki kelime de bir arada
kullanilmistir. Bu kelimeler segilirken herhangi bir anlam igermemesine dikkat
edilmistir. Bu sayede kelime anlamlarinin 6grenci lizerinde birakacagi duygularin dniine

gecilmesi amaglanmistir.

Calisma beyaz zemin iizerine dort farkli renk de uygulanmis olup, siyah renk
en yaygm kullanilan renk olmasindan dolayr psikolojik etkisi g6z Oniinde
bulundurulmamis ve mutluluk duygusu igin “turuncu” renk, iiziintii duygusu icin “gri”

renk, korku duygusu i¢in “mor” renk secilmistir.

Calisma sonunda gozlem formlarindan elde edilen veriler aktarilirken “Bed and
Breakfast” fontu i¢in mutluluk duygusunu, “Green Fuz” fontu i¢in korku duygusunu ve
“Forgotten” fontu i¢in tiziintii duygusunu se¢en katilimci cevaplari, font tasarimlarinda
aktarilmak istenen duyguyla eslesmesi sebebiyle “evet” olarak islenmistir. “Bed and
Breakfast” fontu i¢in {iziintii ve ya korku duygusunu, “Green Fuz” fontu i¢in mutluluk
ve ya liziintii duygusunu ve “Forgotten” fontu i¢cin mutluluk ve ya korku duygusunu
secen katilimci cevaplar1 ise font tasarimlarinda aktarilmak istenen duyguyla
eslesmemesi sebebiyle “hayir” olarak islenmistir. Bu dogrultuda her bir fontun siyah,
turuncu, gri ve mor renklerdeki frekans ve yiizde degerleri elde edilmistir. Elde edilen
degerler sonucunda, kullanilan bu ii¢ fontun dort farkli renk arasindaki anlamli
farkliliklarina bakilmis ve bunun sonucunda katilimcilarda biraktigi duygusal etkileri

gbzlemlenmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Uygulama, 2018-2019 egitim 6gretim yilinin ikinci doneminde, uygulama
yapilan okul tarafindan gosterilen derslikte gerceklestirilmistir. Derslikte iki gézlemci
ve bir katilimci bulunmaktadir. Calismaya baslamadan 6nce katilimcilarin kendilerini

rahat hissetmeleri amaciyla kisa bir tanigma siireci gergeklestirilmistir. Ardindan,



68

masanin lizerinde gordiigli yiiz ifadeleri ile ilgili sorular yoneltilerek, hangi duyguyu
yansittiklart iizerine konusulmustur. Caligma ile ilgili ve calisma esnasinda bu yiiz
ifadelerinin nasil kullanilacagi hakkinda bilgi verilmistir. Katilimcilara Gosterilecek
olan yazilarm herhangi bir anlam1 olmadigi, dogru ve ya yanlis cevabin bu ¢aligmada
bulunmadig: ifade edilerek kaygilarin1 diistirmek amaglanmistir. Yazi karakterlerinin
bulundugu kartlar teker teker gosterilerek, dgrencilerden hissettikleri duyguyu yansitan
yiiz ifadelerinden biri ile eslestirmesi ve sozel olarak da dile getirmesi istenmistir. Her
eslestirmenin ardindan veriler gozlemciler tarafindan gozlem formlarina islenmistir.
Eslestirmeler esnasinda yanlis yaptig1 diisiincesiyle tedirgin olan 68rencilere, yanlis bir
eslestirmenin olmadigi ve Ogrencinin yapacagi biitiin eslestirmelerin dogru oldugu
hatirlatilarak c¢alisma siirdiiriilmiistiir. Ogrencilerin ¢alisma esnasmda dikkatlerinin
dagilmas: durumunda ¢alismaya ara verilmis Ve bir siire sonra tekrar devam edilmistir.

Kirk 6grenciyle bire bir ¢alisilarak uygulama tamamlanmustir.

3.5. Verilerin Analizi

Veriler, arastrmaci tarafindan toplanarak Microsoft Excel programina
aktarilmis, diizenlenip temizlenerek analize uygun hale getirilmistir. Veri analizleri IBM
SPSS Statistics 24.0 (Statistical Package for Social Science) paket programi araciligiyla
test edilmistir. Toplanan veriler islenirken gorsel olarak fontlarin temsil ettikleri duygu
ile eslesen katilimci cevaplar1 “evet”, kullanilan font i¢cin farkli duygular1 segen
katilimcilarin cevaplart ise “hayir” olarak islenmistir. Bu dogrultuda her fontun
kullanilan her renk i¢in frekans ve ylizde degerleri verilmis ve her bir font i¢in renkler
arasinda anlamli bir fark olup olmadig1 incelenmistir. Analizlerde gruplarm birbirinden
bagimsiz olmasi ve sozel olarak elde edilen sonug¢ degiskenleriyle baska bir sozel
degisken arasindaki iligskinin arastirilmasi sebebiyle Ki Kare Testi kullanilmistir ve bu
sayede fontlarm farkli renkler arasmmda anlamli farklilik gosterip gostermediklerine
bakilmistir (Kul, 2014). Dort gozlii tablolarin 6zel degerlendirmelerini saglayan Ki kare
Testi sonuglarinda, hiicrelere diisen degerler arasinda 5’ten kii¢iik deger bulundugu icin
karsilastirmalarda Pearson Chi-Square degeri yerine Fisher's Exact Test sonucu dikkate

almmustir.
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4. Bulgular

Yapilan c¢alismada “Bed and Breakfast” fontu i¢in mutluluk duygusunu,
“Green Fuz” fontu i¢in korku duygusunu ve “Forgotten” fontu i¢in iiziintii duygusunu
secen katilimci cevaplary, font tasarimlarinda aktarilmak istenen duyguyla eslesmesi
durumunda “evet” olarak islenmistir. “Bed and Breakfast” fontu i¢in iiziintii ve ya korku
duygusunu, “Green Fuz” fontu igin mutluluk ve ya tiziintii duygusunu ve “Forgotten”
fontu i¢in mutluluk ve ya korku duygusunu secen katilimci cevaplari ise font
tasarimlarinda aktarilmak istenen duyguyla eslesmemesi nedeniyle “hayir” olarak
islenmistir. Verilen “evet” cevaplarinin frekans ve yiizde degerlerinini (Tablo 1)
incledigimizde katilimcilarin Bed and Breakfast fontu siyah renk i¢in 23 (%57,5),
turuncu renk i¢cin 30 (%75,0), mor renk i¢in 25 (%62,5), gri renk ig¢in 22 (%55,0)
mutluluk; Forgetten fontu siyah renk i¢in 24 (%60,0), turuncu renk igin 24 (%60,0), mor
renk i¢cin 19 (%47,5), gri renk icin 21 (%52,5) iiziintii; Green Fuz fontu siyah renk i¢in
32 (%80,0), turuncu renk i¢in 27 (%67,5), mor renk i¢in 28 (%70,0), gri renk i¢in 26
(%65,0) korku se¢imi yaptiklar: goriilmektedir.

Tablo 4.1. Frekans tablosu

Font ve Renk Evetn (%) Hayir n (%)

Bed and Breakfast_Siyah

Forgotten_Siyah

Green Fuz_Siyah

Bed and Breakfast_Turuncu

Forgotten_Turuncu

23 (%57,5)

24 (%60,0)

32 (%80,0)

30 (%75,0)

24 (%60,0)

17 (%42,5)

16 (%40,0)

8 (%20,0)

10 (%25,0)

16 (%40,0)




Green Fuz_Turuncu

Bed and Breakfast_Mor

Forgotten_Mor

Green Fuz_Mor

Bed and Breakfast_Gri

Forgotten_Gri

Green Fuz_Gri

27 (%67,5)

25 (%62,5)

19 (%47,5)

28 (%70,0)

22 (%55,0)

21 (%52,5)

26 (%65,0)

13 (%32,5)

15 (%37,5)

21 (%52,5)

12 (%30,0)

18 (%45,0)

19 (%47,5)

14 (%35,0)
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Birinci alt problem: Farkl: renkier ile kullamldiginda “Bed and Breakfast”

fontunun egitilebilir diizeydeki zihinsel engelli ogrencilerde mutluluk duygusunu

cagristirma diizeyi nedir?

Mutluluk duygusu i¢in kullanilan “Bed and Breakfast” fontunda, katilimcilarin
23 (%57,5)’ i siyah renk, 30 (%75,0)’ u turuncu renk, 25 (%62,5)” i mor renk, 22

(%55,0)” si gri renk igin mutluluk yanitin1 vermistir. “Bed and Breakfast” fontu i¢in

Tablo 4.1." ¢ gore en yiiksek frekans degerinin turuncu renkte elde edildigi

goriilmektedir.

Tablo 4.2. Bed and Breakfast fontu siyah-turuncu renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Turuncu  Evet Hayir

p (Fisher's Exact Test)

Evet 17 (%73,9) 6 (%26

Hayir 13 (%76,5) 4 (%23

1)

)

0,577

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.
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Tablo 4.2.” ye bakildiginda Ki Kare analizi sonucuna gore, siyah ve turuncu

renk arasinda anlamli farklilik olmadigi tespit edilmistir (p>,05).

Tablo 4.3. Bed and Breakfast fontu siyah-mor renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Mor Evet Hayir Pearson Chi-Square p
Evet 15 (%65,2) 8 (%34,8)
0,680
Hayir 10 (%58,8) 7 (%41,2)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.

Tablo 4.3 te Ki Kare analizi sonucuna gore Bed and Breakfast fontu icin

siyah ve mor renkler arasinda anlamli farklilik olmadigi tespit edilmistir (p>,05).

Tablo 4.4. Bed and Breakfast fontu siyah-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Gri Evet Hayir Pearson Chi-Square p
Evet 12 (%52,2) 11 (%47,8)
0,676
Hayir 10 (%58,8) 7 (%41,2)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.

Tablo 4.4.° e bakildiginda Ki Kare analizi sonucuna gore siyah ve gri renkler

arasinda anlamli farklilik olmadigi tespit edilmistir (p>,05).

Tablo 4.5. Bed and Breakfast fontu turuncu-mor renk Ki Kare analiz sonucu

Turuncu x Mor Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 22 (%73,3) 8 (%26,7)
0,020*
Hayir 3(%30,0) 7 (%70,0)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.
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Tablo 4.5. incelendiginde, katilimcilarin segimlerinde Ki Kare analizi sonucuna
gore Bed and Breakfast fontu i¢in turuncu ve mor renkler arasinda anlamli farklilik
tespit edilmistir (p<,05). Turuncu renkte mutluluk duygusunu segenlerin, mor renkte
mutluluk duygusunu segenlere orani arasinda farklilik bulunmaktadir. Turuncu rengin

mutluluk duygusunu ¢agristirma diizeyinin daha yiiksek oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.6. Bed and Breakfast fontu turuncu-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Turuncu x Gri Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 19 (%63,3) 11 (%36,7)
0,071
Hayir 3 (%30,0) 7 (%70,0)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlaml.

Tablo 4.6.” da ise Ki Kare analizi sonucuna gore turuncu ve gri renkler

arasinda anlamli farklilik olmadigi tespit edilmistir (p>,05).

Tablo 4.7. Bed and Breakfast fontu mor-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Mor x Gri Evet Hay1r Fisher's Exact Test p
Evet 19 (%76,0) 6 (%24,0)
0,001*
Hayir 3 (%20,0) 12 (%80,0)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlaml.

Tablo 4.7. incelendiginde ise Ki Kare analizi sonucuna gére Bed and Breakfast
fontu i¢in mor ve gri renkler arasinda anlamli farklilik tespit edilmistir (p<,05). Mor
renkte mutluluk duygusunu secenlerin orani ile gri renkte mutluluk duygusunu
segenlerin orani arasinda farklilik bulunmaktadir. Mor rengin mutluluk duygusunu

cagristirma diizeyinin daha yiliksek oldugu sdylenebilir.
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Ikinci alt problem: Farkli renkler ile kullamldiginda “Forgotten” fontunun
egitilebilir diizeydeki zihinsel engelli ogrencilerde iiziintii duygusunu ¢agristirma diizeyi

nedir?

Katilimcilarin “Forgotten” fontu siyah renk i¢in 24 (%60,0)’ i, turuncu renk
icin 24 (%60,0)’ 1, mor renk i¢cin 19 (%47,5)’ u, gri renk icin 21 (%52,5)’ 1 iizlintii
duygusunu yansittigina dair se¢im yaptiklar: Tablo 4.1.” de goriilmektedir. “Forgotten”
fontu i¢in siyah ve turuncu renk frekans degerleirinin esit oldugu gézlemlenmektedir.

Renkler arasinda ki anlamli farkliliklara baktigimizda ise;

Tablo 4.8. Forgotten fontu siyah-turuncu renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Turuncu Evet Hayir Pearson Chi-Square p
Evet 17 (%70,8) 7 (%29,2)
0,087
Hayir 7(%43,8) 9 (%56,3)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.

Tablo 4.8.” de Ki Kare analizi sonucuna gore siyah ve turuncu renkler arasinda

anlaml farklilik olmadig tespit edilmistir (p>,05).

Tablo 4.9. Forgotten fontu siyah-mor renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Mor Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 16 (%66,7) 8 (%33,3)
0,003*
Hayir 3 (%18,8) 13 (%81,3)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.

Tablo 4.9.° da ise katilimcilarin se¢imlerinde Ki Kare analizi sonucuna goére
Forgotten fontu icin siyah ve mor renkler arasinda anlaml farklilik tespit edilmistir

(p<,05). Siyah renkte iiziinti duygusunu secgenlerin orani ile mor renkte iizlintii
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duygusunu secenlerin orani arasinda farklilik bulunmaktadir. Siyah rengin iiziintii

duygusunu ¢agristirma diizeyinin daha yiliksek oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.10. Forgotten fontu siyah-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Gri Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 17 (%70,8) 7 (%29,2)
0,005*
Hayir 4 (%25,0) 12 (%75,0)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.

Tablo 4.10.” da ise Ki Kare analizi sonucuna gore Forgotten fontu i¢in siyah ve
gri renkler arasinda anlamli farklilik tespit edilmistir (p<,05). Siyah renkte iiziintii
duygusunu secgenlerin orani ile gri renkte iiziintii duygusunu secenlerin orani arasinda
farklilik bulunmaktadir. Siyah rengin {iziintii duygusunu cagristirma diizeyinin daha

yiiksek oldugu séylenebilir.

Tablo 4.11. Forgotten fontu turuncu-mor renk Ki Kare analiz sonucu

Turuncu X Mor Evet Hay1r Fisher's Exact Test p
Evet 16 (%66,7) 8 (%33,3)
0,003*
Hayir 3(%18,8) 13 (%81,3)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlaml.

Tablo 4.11. e bakildiginda Ki Kare analizi sonucuna gére Forgotten fontu igin
turuncu ve mor renkler arasinda anlamli farklilik tespit edilmistir (p<,05). Turuncu
renkte iiziinti duygusunu segenlerin orani ile mor renkte iiziintii duygusunu segenlerin
orani arasinda farklilik bulunmaktadir. Turuncu rengin {iziintii duygusunu ¢agristirma

diizeyinin daha ytiksek oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.12. Forgotten fontu turuncu-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Turuncu X Gri Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 17 (%70,8) 7 (%29,2)
0,005*
Hayir 4 (%25,0) 12 (%75,0)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.

Tablo 4.12.” de Ki Kare analizi sonucuna gére Forgotten fontu i¢in turuncu ve
gri renkler arasmnda anlamli farklilik tespit edilmistir (p<,05). Turuncu renk iiziintii
duygusunu segenlerin orani ile gri renk tziintii duygusunu segenlerin orani arasinda
farklilik bulunmaktadir. Turuncu rengin iiziintii duygusunu g¢agristirma diizeyinin daha

yiiksek oldugu séylenebilir.

Tablo 4.13. Forgotten fontu mor-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Mor x Gri Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 16 (%84,2) 3 (%15,8)
0,000*
Hayir 5 (%23,8) 16 (%76,2)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlaml.

Tablo 4.13. i incelendiginde ise Ki Kare analizi sonucuna gore Forgotten
fontu i¢in mor ve gri renkler arasinda anlamli farklilik tespit edilmistir (p<,05). Mor
renkte iiziintii duygusunu segenlerin orani ile gri renkte {iziintii duygusunu segenlerin
orant arasinda farklilik bulunmaktadir. Gri rengin {iziinti duygusunu cagristirma

diizeyinin daha ytiksek oldugu sdylenebilir.
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Uciincii alt problem: Farkl renkler ile kullanildiginda “Green Fuz” fontunun
egitilebilir diizeydeki zihinsel engelli 6grencilerde Korku duygusunu ¢agristirma diizeyi

nedir?

Katilimcilarin “Green Fuz” fontu siyah renk i¢in 32 (%80,0)” si, turuncu renk
icin 27 (%67,5)’si, mor renk i¢in 28 (%70,0)’i, gri renk i¢in 26 (%65,0)’s1 korku
yanitini vermislerdir ve Tablo 4.1.° de “Green Fuz” fontu i¢in en yiiksek frekans

degerinin siyah renge ait oldugu goériilmektedir.

Tablo 4.14. Green Fuz fontu siyah-turuncu renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Turuncu Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 24 (%75,0) 8 (%25,0)
0,057
Hayir 3 (%37,5) 5 (%62,5)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.

Tablo 4.14. Ki Kare analizi sonucuna gore Green Fuz fontu icin siyah ve

turuncu renkler arasinda anlamli farklilik olmadig tespit edilmistir (p>,05).

Tablo 4.15. Green Fuz fontu siyah-mor renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Mor Evet Hay1r Fisher's Exact Test p
Evet 24 (%75,0) 8 (%25,0)
0,170
Hayir 4 (%50,0) 4 (%50,0)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlaml:.

Tablo 4.15.” te ise Ki Kare analizi sonucuna gore Green Fuz fontu i¢in siyah ve

mor renkler arasinda anlamli farklilik olmadigi tespit edilmistir (p>,05).
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Tablo 4.16. Green Fuz fontu siyah-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Siyah x Gri Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 21 (%65,6) 11 (%34,4)
0,588
Hayir 5 (%62,5) 3 (%37,5)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.
Tablo 4.16.” ya bakildiginda ise Ki Kare analizi sonucuna gore Green Fuz
fontu i¢in siyah ve gri renkler arasinda anlamli farklilik olmadigi tespit edilmistir

(p>,05).

Tablo 4.17. Green Fuz fontu turuncu-mor renk Ki Kare analiz sonucu

Turuncu X Mor Evet Hayir Fisher's Exact Test p
Evet 23 (%85,2) 4 (%14,8)
0,004*
Hayir 5 (%38,5) 8 (%61,5)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlaml.

Tablo 4.17. ye bakildiginda ise katilimcilarin se¢imlerinde Ki Kare analizi
sonucuna gore Green Fuz fontu i¢in turuncu ve mor renkler arasinda anlamli farklilik
tespit edilmistir (p<,05). Turuncu renk i¢in korku duygusunu segenlerin orani ile mor
renk icin korku duygusunu secenlerin oOrani arasinda farklilik bulunmaktadir. Mor

rengin korku duygusunu ¢agristirma diizeyinin daha yiiksek oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.18. Green Fuz fontu turuncu-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Turuncu X Gri Evet Hayir Pearson Chi-Square p
Evet 20 (%74,1) 7 (%25,9)
0,083
Hayir 6 (%46,2) 7 (%53,8)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlaml.



78

Tablo 4.18.” de ise Ki Kare analizi sonucuna gore Green Fuz fontu i¢in turuncu

ve gri renkler arasinda anlamli farklilik olmadigi tespit edilmistir (p>,05).

Tablo 4.19. Green Fuz fontu mor-gri renk Ki Kare analiz sonucu

Mor x Gri Evet Hayir Pearson Chi-Square p
Evet 21 (%75,0) 7 (%25,0)
0,043*
Hayir 5 (%41,7) 7 (%58,3)

Not: 0,05 diizeyinde istatistiksel olarak anlamli.

Tablo 4.19.” a bakildiginda ise Ki Kare analizi sonucuna gore Green Fuz fontu
icin mor ve gri renkler arasmnda anlamli farklilik tespit edilmistir (p<,05). Mor renkte
korku duygusunu segenlerin orani ile gri renkte korku duygusunu segenlerin Orani
arasinda farklilik bulunmaktadir. Mor rengin korku duygusunu ¢agristirma diizeyinin

daha yiiksek oldugu sdylenebilir.



V. BOLUM

5. Tartisma, Sonu¢ ve Oneriler

5.1. Tartisma ve Sonug

Yapilan tipografik ¢aligmalarin kullanim alanlarinin degismesi ve gelismesiyle
kendine ayr1 bir yer edinen yazi karakterleri, mesaj1 iletmek icin kullanilan baslica
ogeler haline gelmislerdir. Teknolojinin de sagladig1 imkénlar neticesinde her markanin
kendine 6zgii font tasarlamalar1 ya da kullanim sekillerindeki farkliliklar, bicimlerindeki

degisiklikler yaz1 karakterlerini bash bagina tasarim 6geleri halini getirmistir.

Arastirmada yazi1 karakterlerinin tasarim amacmin i¢inde barmdirdigi
diistiniilen duygular, literatiirde kabul goren gelisim O6zelliklerini gosteren bireylere
gore, farkli gelisim ve algilama bigimlerine sahip olan zihinsel engelli 6grencilerde, yazi

karakterlerinin farkli renk kullanimlariyla ¢agristirdigi duygular arastirilmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda “Bed and Breakfast” fontu igin mutluluk
duygusunu uyandirdig1 distiniilen turuncu rengin, korku duygusunu uyandirdig:
diisiiniilen mor renge gore ve mor rengin ise liziintii duygusunu uyandiran gri renge gore
daha baskin oldugu sonucuna ulagilmistir. “Bed and Breakfast” fontunun turuncu rengin
baskin ¢ikmasi Ece ve Celik (2008)’nin ¢alismalarinda oldugu gibi dgrencilerin sicak
renkleri daha ¢ok tercih etmeleri ve sevmeleri nedeniyle gordiiklerinde mutluluk
duygusunu cagristirdig1 diistiniilmektedir. Bu sayede yuvarlak ve eglenceli yapiya sahip
olan fontun, renk ile desteklenerek aktarmak istedigi mutluluk duygusunu daha etkili bir
sekilde yansittig1 diisliniilmektedir. Bu agidan bakildiginda her iki arastrmanin

sonuglar1 da benzerlik gostermektedir.

“Forgotten” fontundan ise materyallerde yaygin olarak kullanilan renk

olmasindan dolay1 psikolojik etkisi g6z Oniinde bulundurulmayan siyah renk ile
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mutluluk duygusu uyandirdig: diisiiniilen turuncu rengin, korku duygusu uyandirdigi
diisiiniilen mor ve liziintii duygusu uyandirdig: diigiiniilen gri renge goére daha baskin
oldugu sonucuna ulasilmistir. Gri rengin ise mor renge gore daha baskin oldugu
goriilmektedir. Baskin olan siyah ve turuncu renk arasinda ise anlamli farlilik
bulunmamstir. “Forgotten” fontu i¢in Kaya ve Epps (2004)’ in ¢alismalarinda oldugu
gibi karamsar, kederli bir his birakan siyah ve gri renklerin baskin ¢ikmasi nedeniyle
rengin algisal boyutunun da etkili oldugu diisiiniilmekte ve turuncu rengin ise sicak
renklerin metin rengi olarak kullaniminda, yazinm dikkat c¢ekiciligini arttirmasi
sebebiyle 6grenci segimlerinde etkili oldugu tespit edilmistir. Bu yaniyla da Kinik ve

Oztiirk (2017)’iin arastirmalariyla benzesmektedir.

“Green Fuz” fontuna bakildiginda korku duygusunu uyandirdigi diisiiniilen
mor rengin, mutluluk duygusunu uyandirdigi diisiiniilen turuncu ve iiziintii duygusu
uyandirdig1 diistiniilen gri renge gore daha baskin oldugu goriilmektedir. Arastirmada
korku duygusunu ifade ettigi istatistiksel olarak anlamli bulunan mor renk, Oner
(2010)’in ilkokul ogrencilerine yonelik yapilan calismasinda, Ogrencilerde iiziintii
duygusunu cagristirmistir. Korku duygusu ele almmayan ¢alismada 6fke, mutluluk,
sevgi ve lziintli duygular1 kapsaminda eslesmelerin yapilmasi ve resimlerde kullanim
yoniinden ele alimmistir. Bu baglamda yapilan her iki ¢alismada iki olumsuz duyguyu
temsil eden mor rengin farkli duygularla ele alindigi goriilmektedir. Materyallerde
yaygm olarak kullanilan renk olmasindan dolay1r psikolojik etkisi gz Oniinde
bulundurulmayan siyah rengin ise, korku duygusunu ¢agristirma yiizdesi (Tablo 4.1.)
fazladir. Fakat istatistiksel olarak diger renklerle karsilastirildiginda anlamli bir farklilik
bulunmamstir. “Green Fuz” fontunun siyah renk ile kullaniminda korku duygusuyla
eslesiminin fazla olmasi, Erdogan (2008) ile Scharff ve Hill (1997)’in ¢alismalarinda
oldugu gibi metin renk kombinasyonlar1 arasinda okunabilirligin en yiiksek oldugu
beyaz zemin ve siyah metin iliskisi, bu fontta bulunan titresimli yapilar1 belirgin hale
getirerek katilimcilarda cagristirdigi korku duygusunu destekledigi diistiniilmektedir.
Diger yandan Tutumlu (2019)’nun ¢aligmasina gére mutsuzlugu ve tiziintiiyii Siyah renk
ile ifade eden okul oncesi ¢ocuklar, biitiin renkleri ve 15181 kapattigi igin korkung
bulmaktadir. Bu duygunun egitilebilir diizey zihinsel engelli bireylerin se¢iminde de

etkili olabilecegi g6z 6niinde bulundurulabilir.
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Herhangi bir grafik tasarim bilgisine sahip olmayan egitilebilir diizeydeki
zihinsel engelli bireylerin, gilinliikk hayatlarinda karsilagtiklar1 goérseller sonucunda
edindikleri  bilgiler —dogrultusunda eslestirmelerini  gerceklestirmislerdir.  Bu
eslestirmeleri yaparken yazi karakterlerinin bigimlerine de dikkat ettikleri ve yazi anlam

iliskilerini kurmaya yonelik sorular yonelttikleri g6zlemlenmistir.

5.2. Oneriler

Yapilan arastirma sonuglarina ve gézlemlere dayanarak renk ve font iizerine
daha kapsamli arastirmalarin yapilabilir.

Yapilan bu ¢aligma ile yazi karakterinin duygusal olarak gorsel algilanma sekli
ortaya konurken, benzer bir ¢alismayla uygulamadan 6nce ya da uygulama esnasinda
ailelerin ve 6gretmenlerin dahil edildigi ¢aligsmalar yapilabilir.

Yapilan c¢alisma metin Tlizerinde uyarlanarak, materyal veya kitaplarda
kullanilan yaz1 karakterleri ve rengin Ogrenciler icin farkli gelisim alanlarinda
kullanilabilirligi olgiilebilir.

Yapilan arastirmada kullanilan fontlar derslerde dikkat ¢ekme caligmalari
esnasinda kullanilabilir.

Calisma farkli egitim kademelerinde uygulanabilir.

Tek bir duygu i¢in tasarlanan farkli fontlar arasindaki iliskiler incelenebilir.

Yapilacak c¢alismalar ic¢in seg¢ilen fontlarm, font sitelerindeki gruplamalar:
incelenebilir.

Yapilan galisma Ozel Egitim Uygulama Okulunda yapilmistir, bu ve benzer

calismalar farkli egitim kurumlarinda da uygulanabilir.
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EK 2. Gozlem Formu

GOZLEM FORMU

OGRENCI

SINIFI:

ENGEL DURUMU:

CINSIYETI:

OKUYABILIR : Oevet [nayir

KENDINi iFADE EDEBIiLiR:[] evet [ hayir

YONERGE:

Mutluluk, dzinti ve korku duygularini temsil eden yazi karakterlerinin bulundugu kartlar dort farkhi renk diizenlemesiyle,
dgrencilere sirayla gosterilir. O grencilerden gosterilen karti, dnlerinde bulunan mutluluk, iiziinti ve korku duygularini temsil
eden yiiz ifadeleriyle eslestirmeleri istenir. O grencinin yaptig1 eslestirme dogrultusunda gozlem formuna isaretleme yapilir.

Beyaz renk zemin iizerine, siyah renk yaz karakteri

‘Mutluluk” duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gosterilir.

“Uziintii * duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gésterilir.

‘Korku * duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gosterilir.

Beyaz renk zemin iizerine, turuncu renk yazi karakteri

4

‘Mutluluk” duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gosterilir.

5

“Uziintii > duygusu icin segilen yazi karakterinin oldugu kart dgrenciye gésterilir.

6

“Korku * duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gosterilir.

Beyaz zemin iizerine, mor renk yaz karakteri

‘Mutluluk” duygusu i¢in segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gosterilir.

“Uziintii * duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart dgrenciye gésterilir.

“Korku * duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gosterilir.

Beyaz zemin iizerine gri yaz1 karakteri

10 | ‘Mutluluk’ duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gosterilir.

“Uziintii > duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart dgrenciye gosterilir.

‘Korku * duygusu igin segilen yazi karakterinin oldugu kart 6grenciye gosterilir.
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EK 3. Etik Kurulu Onay1

SAYSA,
TS

LT

»
o

izzs
MR

1

Abant izzet Baysal Universitesi
Sosyal Bilimlerde insan Arastirmalari Etik Kurulu

Senem ICTEN

Abant {zzet Baysal Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitisii
Gilizel Sanatlar Egitimi ABD

Sayin Senem ICTEN,

“Egitilebilir Diizeydeki Zihinsel Engelli Ogrencilerde Renk ve Font
Kullaniminin, Ogretim Materyallerinin Tasarimindaki Yeri ve Onemi”
konulu arastirmaniz ile ilgili olarak Abant izzet Baysal Universitesi Sosyal
Bilimlerde Insan Arastirmalari Etik Kuruluna 22.05.2017 tarihli yapmus
oldugunuz bagvuru (Protokol NO, 2017/196) kurulumuzun 17.07.2017 tarihli ve
2017/06 toplantisinda degerlendirilerek etik olarak uygun bulunmustur.

Bilgilerinize sunariz.

amit COSKUN (Baskan) Prof. Dr. Mé YiGIT(Uye)

.

. ‘y‘f\}a )
Dod\BY/Altay Bfen(Uye) Dog. Dr. H. BiFol YALCIN (Uye)

Dog. Dr.@%BMLKOY(Uye) Y. Dog. Dr. AZd%llah%URAKOCLU (Uye)

Av. Zulraﬂg\er\nirci(flye)
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EK 4. MEB Onay1

T.C.
ISTANBUL VALILIGI
i1 Milli Egitim Mudirligi

Say1 :59090411-20-E.10296991 24/05/2019
Konu : Anket ve Arastirma izin Talebi.

VALILIK MAKAMINA

flgi:  a) Bolu Abant izzet Baysal Universitesinin 21.05.2019 tarihli ve 5422 sayili yazisi.
b) MEB. Yen. ve Eg. Tk. Gn. Md. 22.08.2017 tarih ve 12607291/ 2017/25 No'lu Gen.
¢) Milli Egitim Miidiirliigii Arastirma ve Anket Komisyonunun 24.05.2019 tarihli
tutanagi.

Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii yiiksek lisans 6grencisi
Senem ICTEN'in "Egitilebilir Diizeyde Zihinsel Engelli Ogrencilerde Renk ve Font
Kullammi Ogretim Materyallerinin Tasarmmndaki Yeri ve Onemi" konulu tezi
kapsaminda, ilimiz Fatih ilgesinde bulunan Eram Fatih Ozel Egitim Mesleki Egitim Merkezi
figiincii kademede; smif gézlem formu ve veri toplama araglarini uygulama istemi hakkindaki
ilgi (a) yazi ve ekleri Miidiirliigiimiizce incelenmistir.

Arastirmacinin s6z konusu talebi; bilimsel amag disinda kullanilmamasi, uygulama
sirasmda bir 6rnegi miidiirliigiimiizde muhafaza edilen miihiirlii ve imzah veri toplama
araclarmin  kurumlarimiza aragtirmac  tarafindan  ulastirilarak  uygulamlmasi,
katiimeilarin  goniilliiliik esasina gore secilmesi, aragtrma sonu¢ raporunun
miidiirliigiimiizden izin almmadan kamuoyuyla paylasilmamasi kosuluyla, okul
idarelerinin denetim, gozetim ve sorumlulugunda, egitim-o6gretimi aksatmayacak
sekilde ilgi (b) Bakanhik emri esaslar1 dahilinde uygulanmasi, sonugtan Miidiirliigiimiize
rapor halinde (CD formatinda) bilgi verilmesi kaydiyla Midirligimizce uygun
goriilmektedir.

Makamlarimzca da uygun gériilmesi halinde olurlariniza arz ederim.

Levent YAZICI
il Milli Egitim Miidiiri

Ek:
1- Genelge.
2- Komisyon Tutanagt.

OLUR

24/05/2019
Ahmet Hamdi USTA
Vali a.
Vali Yardimeist

Milli Egitim Miidiirliigi Binbirdirek M. Imran Oktem Cad. A.BALTA VHKI
No:1 Eski Adliye Binasi Sultanahmet Fatib/Istanbul Tel: (0 212) 455 04 00-239

E-Posta: sgh34@meb.gov.tr

Bu evrak giivenli ik imza ile i hutps: K meb.gov.tr adresinden 28df-bc55-3793-a3ef-6C36 kodu ile teyit edilebilir.
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EK 5. Tez Ad1 Degisiklik Tutanagi

TUTANAK

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim Is Egitimi Bilim Dal1 yiiksek lisans
programi  Ogrencisi Senem ICTEN’in 09.07.2019 tarihinde yapilan tez savunmasinda
“Egitilebilir Dtizeydeki Zihinsel Engelli Ogrencilerde Renk ve Font Kullaniminin, Ogretim
Materyallerinin Tasarimindaki Yeri ve Onemi” tez baghgmin “Farkli Renk ve Font
Kullaniminin Egitilebilir Diizey Zihinsel Engelli Ogrencilerdeki Duygusal Yansimalari” olarak
degistirilmesinin uygun olduguna. (09.07.2019)

Dr. Ogr. Uyesi Serap YASA = ﬂ QO

Tez Danigmani

Prof. Dr. Dolunay AKGUL BARIS MW
Uye ‘)
Dog. Dr. Suzan Duygu ERISTI w

Uye




Kisisel Bilgiler
Adi1 Soyadi

Dogum Yeri ve Tarih

Egitim Durumu

Lisans

Yiiksek Lisans

Is Durumu

Calistigi Kurum

Tletisim

E- Posta
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OZGECMIS

: Senem ICTEN
: Bolu, 1986

: Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
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