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OZET
CUMHURIYET DONEMI TURK RESMINDE (1923-1950)
SOSYAL VE KULTUREL ALANDA
KADIN iIMGESININ INCELENMESI

Cetin, Nevzat
Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Resim-is Egitimi Bilim Dali
Tez Danismani: Prof. Mahmut OZTURK

Agustos,2019,114
Cumbhuriyet Donemi, 1923 ile 1950 yillar1 arasinda, Tiirk Resim sanatinda
Sosyal ve Kkiiltiirel alanda incelenen “Kadin Imgesi” Cumhuriyet’in kurulusundan
itibaren toplumsal ve sosyal haklarini birgok batili tilkedeki hemcinslerinden daha 6nce
elde etmistir. Dolayisiyla bu donemdeki kadinlar cagdas, laik, Atatiirk ilke ve
Inkilaplari’nin uygulayicisi, koruyucusu olarak, milli miicadele déneminde de oldugu
gibi en on safta yer almistir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢agdas nesillerini egitecek
kadinlar modern, laik, 6gretmen ve anne vasiflarini tizerinde toplamistir. Resim

sanat¢ilarinin tuvallerinde olusan bu kadin imgesinin Cumhuriyet donemine (1923-

1950) yansimalarinin incelenmesi aragtirmanin temel amacidir.

Arastirmada Cumbhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatinda
(1923-1950) meydana gelen gelismeler 1s18inda, sanatgilarin yeni tslup ve fikirlerle
kurduklart gruplar, yaptiklari eserler ve sergiler hakkinda, litaretiir taramasi yapilmustir.
Cumbhuriyet sonrasi olusan yeni kadin imgesinin Cumhuriyet donemi Tiirk resmine olan
yansimalarini ortaya ¢ikarmak i¢in, sanatcilarin yaptigr ¢alismalarin analizleri yapilarak

incelenmistir.

Aragtirma bes boliimden olugmaktadir. Birinci bdliim Problem ciimlesi,
arastirmanin  6nemi, amacit ve sinirliliklarindan olusmaktadir. Ikinci boliimde,
Cumhuriyet oncesi ve Cumhuriyet sonrast (1923-1950) Tiirk Resminde sanatcilarin
eserleri, olusturduklar1 gruplar ve islup anlayislart iginde incelenmistir. Ayrica bu
donemde resim sanat1 ve sanatgilar i¢in 6nemli bir yer tutan inkilap sergileri ve yurt
gezileri hakkinda literatiir bilgisi verilmistir. Ugiincii boliimde, Arastirmanin ydntemi,
aragtirma modeli, evren ve Orneklemi ele alinarak veri toplama teknikleri ile

siralandirilmigtir. Dordiincti boliimde Bulgular ve Yorumlar kisminda Cumbhuriyet
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sonrast “ Kadin Imgesi” incelendikten sonra; Cumhuriyetin ilanindan 1950 yilina kadar
olan boliimdeki sanatgilarin bazilar1 segilerek, resimlerinde kadin imgesini nasil ele
aldiklari, eser analizleri yapilarak ortaya konmustur. Besinci boliimde Sonug¢ kisminda
ise yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyetinde Tiirk kadiminin kazandigi haklar, toplumda
bulundugu konum ve aldig rollerin, Tiirk resim sanatma yeni “Kadin Imgesi” olarak

yansimalar1 eski donemlerle karsilastirilarak degerlendirilmistir.

Kadin imgesi tarih boyunca resim sanatinin vazgecilmez konularindan biridir.
Kadina yiiklenen gorevler ve roller toplumlara gore degisim gostermistir. Sanatgilarin
eserlerine de bu degisimler siire¢ igerisinde yansimistir. Cumhuriyeti kuran aydin
kitlenin olusturdugu kadin profili; okumus, bilgili, ¢cagdas, laik, modern kiyafetli, esiyle
yan yana ve ayni haklara sahip, iyi egitimli ve 6gretmen annedir. Devlet sanatgilara ve
sanata bu donemde c¢ok destek olmus, yurt digina sanatc¢ilar géndermistir. Ayni zamanda
sanat¢ilarin halkla kucaklasmalari amaciyla da yurt gezileri diizenlenmis, sonrasinda
sergiler agilarak odiiller dagitilmig, bdylece sanatginin onii agilmistir. Anadolu’daki ve
biiytik kentlerdeki kadinlarin tuvale yansiyan imgeleri, tasrali ve kentli kadini birbirine

yaklastirmis, yeni bir Cumhuriyet “Kadin Imgesi” olusmasini saglamistir.

Anahtar Sozciikler: Cumhuriyet, Sanat, Kadin, Imge, Resim, Modern,



Xiv

ABSTRACK
EXAMINATION OF THE IMAGE OF WOMAN IN THE REPUBLICAN (1923 —
1950) TURKISH PAINTING IN THE SOCIAL AND CULTURAL FIELD

CETIN, Nevzat
Master’s Thesis
Department of Fine Arts Education
Division of Art Education
Thesis Advisor: Prof. Mahmut OZTURK
August-2019, 114

“The Image of Woman” studied in the Republican Turkish Painting, in the
social and cultural field, between 1923 and 1950, has gained its common and social
rights earlier than many western fellows since the establishment of the republic.
Thereby, the image of woman in this period, as being contemporary, secular and the
protector and executer of Atatiirk’s principles and reforms has been in the front lines as
in the period of national struggle. The image of woman that will educate modern
generations of New Turkish Republic, has gathered up the qualifications like modernity,
secularity, teacher and mother. The aim of this study is to examine the reflections of this

image of woman on the canvases of artists to the Republic Period (1923 — 1950).

In research, in the light of developments in pre and post-republic Turkish art of
painting (1923 — 1950), a literature search was made about the groups that artist
founded with new style and ideas, works of art and exhibitions. In order to reveal the
reflections of the new image of woman that emerged at Post-Republic to Republican
Turkish painting, the works of artists have been examined by making analysis.

The research consists of five parts. First part consists of problem sentence,
importance, purpose and restrictions of the research. In the second part, the works of
artist in pre-republic and post-republic Turkish painting have been examined in the
group they formed and in the style they have. Moreover, literature information has been
given about reform exhibitions and nationwide tours which take an important place for
painting and artists. In the third part, the method of research, the model of research has
been arrayed by taking population and sample in hand with data collection technique. In
the fourth part, after post- Republic “Image of Woman” was examined; by being chosen

some artists from the period between proclamation of Republic and 1950, it has been
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revealed how they handled the Image of Woman in their paintings by doing work
analysis. In the fifth part, result section, the rights of Turkish woman, the status in the
society and the roles they take part in newly established Republic of Turkey have been
evaluated by comparing the reflections as of “Image of Woman” to the Turkish painting

art with the old periods.

The image of woman is one of the indispensable subjects of painting art
throughout history. The duties and roles assigned to women have changed according to
the societies. In addition, these changes have reflected to the work of artists within the
process. The woman profile formed by the intellectuals founding the republic is
someone who is educated, knowledgeable, modern, and secular and who has modern
outfit, has the same rights with her husband, who is a teacher and mother. The state was
very supportive to art and artists and artists were sent to abroad in this period.
Moreover, with the purpose of embracing artists and community, nationwide tours were
organized, and then by opening exhibitions, awards were distributed. Thus, the path of
artists has been opened. The images of women that are reflected to canvas in Anatolia
and big cities closed up country woman and city woman and they created a new

Republic “Image of Woman”.

Key Words: Painting, Republic, Art, Woman, Image, Modern
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1.Giris

Kadimna insanligin ilk ortaya ¢ikisindan bu yana daima yiice bir varlik olarak
bakilmig, dogurganlig1 ve kendi i¢inde yeni bir canli olusturmasi dolayisi ile iizerine
dogatistii giicler atfedilmistir. Kadimmin adeta tanrilastirildigt dénemler olmustur.
Ozellikle Anadolu’nun birgok yerinde arkeolojik kazilar da elde edilmis ana malzemesi

kil olan kadin heykelciklerine rastlanistir.

Asya kitasinda ve Akdeniz kiyilarinda kurulan eski uygarliklarin kalintilarinda
da viicut formlar1 abartilmis biiyiik karinli ve biiyiik gogiislii heykelcikler goriilmiistiir
(Azra, 1972). Ayn1 zamanda bu kadar giiciin yiiklendigi ugruna tanriga heykellerinin
yapildig1 kutsanan bu varlik, erkegin egemenligine sokulmaya ¢alisilan eve hapsedilen
bir varliga doniismiistiir. Tekrar dogurganligi ile yasam veren hayati1 baslatan, bereketin
bollugun simgesi iken, alinip satilan degersiz bir zevk objesi haline gelmistir. Sosyal
yasamin i¢inde yer alabilmesi de ¢ok uzun yillar siirmiistiir. Diinya sanat tarihinde de
durum ¢ok degismemistir. Zaman zaman Isa mesihin kutsal annesi olarak g&riinen
kadin, sonra bir siit¢ii olmus, bir baska yerde ise erkeklerin akillarini alan bir fahiseye

doniigsmiistiir.

Kadinlar toplumumuzda da ¢ok yiice bir varliktir, hem annedir hem bir
savase¢idir. Hane icindeki haklar da erkegiyle esittir. Eski Tiirk devletlerin de kadinlar,
erkeklerinin yaninda onlarin tamamlayicilart olarak kabul edilirlerdi. Hakanin esi de
kabul protokoliinde yer alirdi. Hakan buyruklar1 ‘Hakan buyuruyor ki’ diyerek baglar ve
hakanin esinin ad1 da gegmezse gecerli sayillmazdi. Daha da 6tesi disaridan gelen elgiler
hakanin karsisina karist1 olmadan kabul edilmezlerdi (Seving, 1987). Eski Tiirk
mitolojilerine bakarsak Yaradilis Destaninin i¢indeki boliimlerde kadinin kusursuzlugu
ile diinyanin yaradilisin da tanriya ilham kaynag: olmustur (Inan, 1934). Tiirk’lerin eski
inanglar1 incelendiginde ‘‘han ve hatun’ kavramlar1 yer ve gok gibi birbirinden

ayrilmaz, birbirlerini tamamlayan kavramlariyla es tutulmustur.



Islamiyet’ten sonra ilk Tiirk devletlerinde kadm toplumda ve devlet
yonetimindeki konumunu korumustur. Anadolu’ya gelindikten sonra devlet sisteminde
ve toprak yonetimindeki degisikliklerle birlikte kadinin varligi ve rolii de degisime
ugramistir. Giderek toplumsal hayattan c¢ekilmek zorunda birakilmis olan kadinin
smirlar1 bir evin avlusu olacak kadar daraltilmistir. Resim sanatini diistindiigiimiizde ise
bu donemde sanattan ve resimde bahsetmek imkansizdir. Tanzimat donemine kadar, ne

sanatc¢1 bir kadin goriiriiz ne de sanat imgesi olarak eserlerde rastlariz.

Osmanlt Dénemi’nde resim sanatinda kadin dendiginde akla gelen ilk seyler
giizel kadin, estetik kadin, eglendiren kadin ve anne rolleriydi. Bu dénemde bunlarin
disinda bir kimligi olmayan kadin daha kendi bireyselligini olusturamamisti. Dénemin
erkek ressamlarmin yaptig1 tablolarda gordiigiimiiz kadin imgesi erkek egemen
toplumun baskilari ile sekillenen kimliksiz bir figiir olarak yansitilmistir. Fakat ¢cok az
sayida sanatgt Cumhuriyet Oncesi Tiirk resminde kadin imgesinin donemin
cogunlugunu olusturan diger ressamlardan farkli olarak edilgen yapisini degistirmistir.
Kadin bir eylem i¢indedir. Sehzade Abdiilmecit’in ‘‘Haremde Goethe’” ve “Haremde
Beethoven’’eserleri kadin imgesine “gilizel ve hos’’ ozelliklerinin yanina entelektiiel

kadin 6zelligini de eklemistir (Cavusoglu, 2006).

1883 yilinda Sanayi-i Nefise’nin Kurulmasi Tiirk resim sanati adina biiyiik bir
degisimin baslangici olmustur. Bircok resim sanatgist yurt disina gonderilmis orada
batili anlamda resim egitimleri almiglardir. Yurda dondiikten sonra bu kurumda hocalik
yapmislar ve Cumhuriyet doneminin iinlii sanat¢ilarini yetistirmiglerdir. Bu dénemde
ozellikle figiir ¢alismalarina ilgi artmistir. 1914 Calli Kusagi olarak bilinen bu kusakta
¢iplak kadin figiirleri goriilmeye baslanmaktadir. Kadin imgesi sanayi-i inas mektebinin
acilmasiyla sanat alaninda egitim alir duruma gelebilmistir. Donemi itibari ile kadinlar
adia 6nemli adimlar atilmis olsa da asil biiyiik sigramay1 Cumhuriyetin ilanindan sonra

yasamiglardir.

Kurtulus savasi sirasinda kadinlarin  olaganiistii  destegini  Atatiirk hep
hatirlamistir. Kadin haklarin1  savunmanin oncelikli oldugunu belirtmis, iilkenin
gelisiminde kadinin biiyiik rol alacagini vurgulamistir. Kadin haklarimi gergeklestirmeyi

kendine borg bilmistir (Giil, 1998). Cumhuriyet’in kurulmasiyla kadina yiice bir kimlik



verilmistir. Kadin sosyal ve kiiltiirel alanda erkekle esit haklara sahip olmustur. Medeni
Kanun’la bu haklar giivence altina alimmustir. Erkegin tek es disinda evliligi
yasaklanmistir. Modern hukuk kurallar1 getirilerek serri hukuk kurallar1 kaldirilmistir.
Hukuk kurallar laiklestirilerek “modern aile” hukuku olusturulmustur. (Ilkkaracan,
1998). Cumbhuriyet donemiyle modern kadinin toplumsal hayatta erkegiyle yan yana
bulunmasi, konserlere balolara katilmasi, modern sehir hayatinin kiiltiirel etkinlikleri
bar konser ve balo salonlarinin sanatgilarin ressamlar tarafindan tuvallere aktarilmasina
sebep olusturmustur (Ondin, 2003). Cumhuriyet kadim artik her yerde varligmi
hissettirmektedir. Ayn1 zamanda anneligini unutmamistir her seyden Once ailesinin
basindadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, medeni kanunun kabuliiyle yeni ve modern bir
Tiirk Aile yapis1 kurmayr amaglayan, yeni devletin en basarili yani aile odakli olmasidir
(Sancar, 2012).

Cumbhuriyetin 6nemli gordiigii seylerden biri de egitimdir. Genglerin ve yarini
olusturacak neslin ancak iyi bir egitimle basarili olacagini diigliniilmiistiir. Bunun igin
herkese biiylik gorevler diismiistiir. Yeni neslin egitiminin okullardan 6nce ilk egitimini
annelerinden alacaklari i¢in Ogretmen anne rolii kadma bigilmistir. Cumhuriyet
déneminde bilgisiyle modern hayat tarziyla yeni nesle rol model olacak 6gretmen kadin
figliri goriilmektedir (Papila, 2012).

Dolayisiyla ressamlarda halka bu durumu anlatabilmek i¢in 6gretmen kadin figliriini
eserlerinde kullanmiglardir bunlarin en iyi ornekleri Seref Akdik’in tablolarinda
goriilmektedir. Ozellikle “okuma yazma kursu”(bknz.resim,23),“mektebe kayit”
(bknz.resim,43) Yine Cemal Tollu'nun “alfabe okuyan koyliiler” resminde
,(bknz.resim,53), ve Hamit Goérele’nin  “konser” tablosunda (bknz.resim,52)

goriilmektedir.

Seref Akdik’in “Kopekli Kadin” adli resminde kadimin sosyal alandaki konumu
goriilmektedir. Cumbhuriyet’le birlikte kadin artik kabugunu kirmistir. Kamusal alanin
her yerinde s6z sahibidir. Moderndir, ¢agdastir bunlarin yaninda her seyden énemlisi
laiktir. Bu durum Zeki Faik Izer’in “Inkilap Yolunda” adli tablosunda (bknz.resim,30)

goriilmektedir. Tabloda kadin elinde 6zgiirliiglimiiziin simgesi bayragimizla en 6n safta



karanlik grubun itizerine gider. Bu durum ayni zamanda milli miicadele donemlerine de

bir atif sayilabilir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan 1950 yilina kadar Tiirk kadini sanatta, toplumda,
sosyal alanda ¢alisma hayatinda altin yillarin1 yasamistir. Cok ¢alismis ve cok emek sarf
etmistir, bunun karsiligim1 da sanatsal bir imge olarak Tiirk Resim sanat¢ilarinin

tuvallerinde 6llimsiizleserek sanat tarihi i¢inde yer almistir.

1.1. Problem

Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda (1923-1950) kadin imgesinin
ressamlarin eserlerinde sosyal ve kiiltiirel alanda ele alinis sekli ve konumlanisi

nasildir?

1.2. Arastirmanin Amac

Bu arastirma, Cagdas Tirk Resim Sanatinin gelisim siiregleri igerisinde;
Cumhuriyet dénemi 1923-1950 yillar1 arasinda sosyal ve toplumsal alanda meydana
gelen degisimlerin Tiirk Resim Sanat¢ilarinin eserlerinde kadin imgesi tizerindeki

etkilerinin incelemesi amaglanmaktadir.

1.5.Arastirmanin Onemi

Arastirmanin 6nemi Cumhuriyet Dénemi 1923 ile 1950 yillar1 arasinda Cagdas
Tiirk Resmindeki gelismeler 1s13inda “Kadin imgesi’nde” meydana gelen degisimlerin,
Tiirk Resim Sanati Tarihine olan yansimalarini gostermesi agisinda 6nemlidir. Ayrica
bu arastirmanin gelecekte Cumhuriyet Donemi Tirk resminde kadin imgesi lizerine

yapilacak aragtirmalara kaynak olusturacagi diisiiniilmektedir.



1.6.Sayiltilar

Arastirmada incelenen resimler, Cumhuriyet Doénemi 1923 ile 1950 yillar
arasinda, Tiirk Resmindeki sanat¢ilardan secgilen eserlerin, donemin 6zelliklerini sosyal

ve kiiltiirel alanda temsil ettigi varsayillmistir.

1.7.Sinirhiliklar

Bu arastirmada Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda kadin imgesi konusu

lizerine yazilmis ulasilabilinen kaynaklarla sinirlidir

Arastirma da Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda kadin imgesini 1923 ile 1950

yillart arasinda inceleyerek siirlandirmistir.

1.8. Tanimlar

Nii: ¢iplak, ciplak insan resmi( http://www.tdk.gov.tr/ 20.06.2019 tarihinde

erisilmisti

Imge: Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,

hayal, imaj ((Tirk Dil Kurumu, [TDK], 2019).

Soyut: Varligi duyularla algilanamayan, miicerret, somut karsiti, abstre (TDK,
2019).
Ekspresyonizm: Iifadecilik anlamma gelir. Natiiralizm, Akademizim ve

Empresyonizme bir tepki olarak dogmustur (Turani, 1998).

Estetik: Giizelligin insan akli ve duyular1 lizerindki etkilerini konu olarak ele

alan felsefe dali ( Turani, 1998).

Uslup: Bir toplumun ve ¢agin tiim sanat yapilarinda ortak olan bigimlendirme,

tasarrm  ilke  ve  anlayiglarn  biitlini  (S6zen ve  Tanyeli, 2010)



II. BOLUM

2. Kavramsal Cerceve ve Konuyla Ilgili Literatiir

2.1. Cumhuriyet Dénemi Oncesi Tiirk Resim Sanatmin Incelenmesi

Geleneksel anlamda ilerleyen Tiirk Resim Sanati 18.yy’dan itibaren kokli bir
degisime ugramistir.18.yy’da Osmanli Imparatorlugundaki reform hareketleri ve
toplumsal degisimler resim sanatina da yansimistir. Bati’lilasma dedigimiz bu dénem
Tiirk resminde koklii degisimin baslangici olmustur. Onceleri yeni agilan askeri
okullarda  beliren resim  derslerinde Batili anlamda ressamlar ortaya
cikmiglardir.19.yy’da agilan Galatasaray Lisesi ve Darlissafaka Lisesi gibi sivil egitim
kurumlarinin da resim derslerine baslayip, resim sanatinin gelismesinde 6nemli roller

almislardir.

Tiirk resim sanatinda resim derslerinin askeri okullarda veriliyor olmas1 asker
kokenli ressamlarin olusmasini saglamistir. Fakat bir siire sonra asker olmayan resim
sanatgilarin da ortaya ¢iktiklar1 bilinmektedir. Osman Hamdi Bey asker kokenli bir
ressam degildir. Bu durum da resim sanatinin sivillesmeye basladigin1 gosterir. Osman
Hamdi figiiratif resminde Onciisii olmustur. Aslinda bu tarz egitimlerin kurumsal hale
gelmesi Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebini kurmasi ile olmustur. Osman
Hamdi Bey Sanayi-i Nefise’nin kurulusuyla ilgili konusmasini, Tansug soyle dile
getirmistir. (1998), ‘‘Giizel sanatlara mahsus kurumlar meydana getirilmesi, az zaman
icinde bu iste adim, adim yilikselmeyi saglayacak ve bu kurumlart yabanci iilkelere
ogrenci gondermekle degil, asil kendi iilkemizin sahibi kisiler yetistirecek hem de
gercekten bir Tiirk Sanati viicuda getirecektir’” (5,106). Osmanli’daki Batillilasma
hareketleri tepeden inme oldugu i¢in sanat ortamlar1 da igsellesip genele
yayilmadigindan belli bir alanda yani saray c¢evresinde konumlandigini gormekteyiz.
Sanayi-i Nefise Mektebi 1883 yilindan 1914 yili arasinda ¢ogu Avrupa dan olmak iizere
yabanci sanatcilarin yer aldigi O6gretmenlik yapti§i bir kurumdu. Sonradan asker

ogretmenler tarafindan derslerin verilmesine baslanmistir. Sanayi-i Nefise Mektebinde



yalnizca erkek oOgrenciler egitim alabilmektedir. 19.yy’da doguyla bati yasamini bir
arada yasayabilme olgusu hayatin her alaninda ikilemler olusturmus; yeni ahlak, eski
ahlak, yeni aile, eski aile yeni yagam tarzi eski yasam tarzi olusturmustur. Y onetici sinif
ve saray g¢evresi batili yenilik¢i yasam bi¢cimini benimserken eski yasam seklini terk
edemeyen halk, birbirinden uzaklagsmis ve ayrismistir. Bu durumdan sanat¢ilarda
etkilenmis eski geleneklerin yetersiz oldugunu diisiiniip, yeniye acilmak istedikleri

halde, ne eskiden kopabilmisler nede yeniye adapte olabilmislerdir (Moran, 1998).

1914 yilinda acilan Inas Sanayi-i Nefise mektebi ile birlikte kizlarm da sanat
egitimi alabilecegi yeni bir kurum olusmustur. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne bayan
O0gretmen atanmast uygun goriilmiistiir. Mihri Hanim gérevine burada baslamistir. O
doneme kadar sanat ortaminda konu olarak bulunan kadinlar artik yapiti yapan
olusturan sanat¢i olarak sahneye ¢ikmistir. Tiirk kadinin girdigi bu degisim siirecini
sanatin objesi olmaktan kurtulup direkt yapitin yaraticisi olmasiyla baslatmak hi¢ yanlis
olmayacaktir. Tiirk sanatgisinin yiizyillarca iirettigi geleneksel sanati birakip bati
sanatina yonelmesinde en biiyiik etken Sanayi-i Nefise olmustur. Bat1 sanatinin heykel
ve resim sanatinda alt1 yiizyilda aldig1 yolu, sanatin tiim alanlarinda bir yiizyila sigdirma
calismalar1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin sanat alaninda s6z sahibi tek kurum olmasini

saglamistir (Giray, 1996).

2.1.1. 1914 Kusag (Calli Kusag1)

Osmanli Imparatorlugu’nda 18.yy’lin baslar1 yenilik ve reformlarin baslangici
olarak goriindiigiinden daha o6nce de bahsedilmistir. Bu durumun resim sanatini
etkiledigini ve bu dénemin Tiirk Resim Tarihi acisinda énemli oldugunu biliyoruz. ilk
defa Batr’li anlamda resmin yapilmaya baslandigini bu dénemde gérmekteyiz. Oyle Ki
Bati’daki anlamina giderek daha ¢ok yaklasan bir resim patlamasi 1914 yilina rastlar.

(Tansug, 1999) .

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde agilan sinava girip kazanan gengler 1910 yilinda
Paris’e gonderilirler. Burada egitim alan gengler kisa bir siire sonra cok biiyiik
toplumsal yikimlara sebep olacak olan 1. Diinya savasinin baslamasiyla bir kism1 geri

cagrilmistir. Bir kismi da kendi istegiyle geri donmiislerdir.



1914 de Avrupa’dan donen bu sanatgilar Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyahman
Duran, Avni Lifij, gibi istiin yetenekli kisilerdi. Bu donemde egitim goren bir baska
sanatg1 da Sami Yetik’tir. Sami Yetik subay oldugu i¢in yurda erken déonmiis ve kendisi
de savasa katilmistir. Bu kusagin sanatgilarindan biri de Ibrahim Calli’dir. 1914
kusagmin Calli Kusagi olarak isimlendirilir. Bunun nedeni Call1 Ibrahim’in bir Anadolu
insan1 olmasindan kaynaklanan kavruk ama esprili anektodlar1 ve bohem yasamiyla iin

yapmis bir sanat¢1 olmasidir (Tansug, 1999).

Bu kusakla birlikte resim sanatinin kanunlar1 ve objelerinde biiyiik degisiklikler
olmaya baglamistir. “Kadin imgesi” karsimiza sik sik ¢ikmaya ve irdelenmeye
baslanmistir. Artik batili tarzda yapilan figiiratif resimlerde canli model kullanimi
zorunlu hale gelmistir. 1914 Calli kusagi bati tarzindaki modern resmi bulundugu
donem icinde kendi anlayisiyla yorumlamistir. Izlenimci akimin en iyi drnekleri bu
kusak sanatgilart tarafindan ortaya konmustur. Ibrahim Calli sanatgilarin
kullanmadiklari, ¢ekindikleri ¢iplak kadin konusunu Tiirk Resim Sanati’na sokmustur

(Baskan, 1991).

Ciplak sorununun evrensel degeri 6nemli olan Tiirk kiiltiir yenilenmesi i¢inde
olagantistii bir yeri vardir. Ne var ki yeni egitim yontemlerinin ¢agdas bir sanat diizeyini
aragtirmakta ongordiigii hedeflere ulasmak elbette kolay degildi (Tansug,1999). Sanat
egitiminin atdlyelerde canli model kullanimi uygulamaya koyabilmesi, uzun bir siire
Sorun olmustur ve bu asamada bircok seriivenler yasanmistir. Avrupa sanat¢ilarinin
modern akimlar ¢ergevesinde deformasyon ve soyutlamaya yoneldikleri siirelerde, Tiirk
sanat¢ilar diinyaya kendi kavrayislarina uygun yepyeni bir ¢iplak hediye ederken, aym
zamanda miithis bir kabuk kirma isini de gerceklestiriyorlardi. Bu yoniiyle Tiirk
sanat¢ilarin Tiirk insanina 6zgii bir ¢iplak duyumsalligini yansitmalarini, modern diinya
sanatinin ilging cephelerinden birini ortaya koymaktadir. Tiirk resminde figiiriin ve
ciplak kadinin imgesinin, ortaya ¢ikmasi Tiirk sanat¢inin sanat alaninda 6zglirliigiin
kapilarmin sonuna kadar acildigmin bir simgesi olmustur. Bu donemdeki resimde
kullanilan kadin imgelerinin sadece sanat¢inin figiirii olan ve modele olan 6zleminin bir
yansimasi olarak tuvale yansidigini goriiriiz. Toplumdaki kadinin hayat tarzini, politik
diisiincesini ya da aile icindeki yerini betimleyen bir kadin imgesine rastlanmaz.

Genelde yapilan tablolardaki ¢iplak kadin imgeleri, anlamsiz yiiz ifadesiyle oturan bir



kadin ya da arkas1 doniik anatominin ne kadar dogru yapilmak istendigini gosterircesine
yapilan figlir kurgularidir. Calli kusagina devlet tarafindan 1914 ve 1918 yillar1 arasinda
Istanbul’un Sisli semtinde savas resimleri yaptirilmak iizere bir atdlye kurdurulmustur.
Harbiye Nazir1 Enver Pasa bu atdlyede 1914 kusagi ressamlarma konusu, savas

sahneleri ve askerler olan irili ufakli resimler yaptirilmistir (Tansug, 1999).

Sisli atolyesinde ortaya ¢ikmis birgok calisma sergilenmek iizere 1918 yilinda
Istanbul’a gitmistir. Istanbul’da sergilenen bu resimler daha sonra Viyana ve Berlin’e
gonderilmis ve oralarda sergilenmislertir. Bu donemde yapilan savas konulu resimler
yurt i¢i ve yurt disi sergileri ile toplumlara devlet destegiyle ulastirilarak bu kusak
sanat¢ilarina savas propagandast yaptirildigi goriilmektedir. Ressamlarin  savag
sahnelerini konu aldiklar1 bu resimlerinde, Tiirk ordusunun kahramanca miicadelesini
anlatan milli duygu yogunluklar1 goriilmektedir. Sisli at6lyesini Tirk Sanat Tarihi
cevrelerine tanitan bir fotograf belgesinde, kendiside bir resim sanatcisi, Veliaht
Abdiilmecit Efendi’nin Sisli atdlyesini ziyaret edip sanatcilarla sdyleside bulundugu
goriilmektedir. Boyle bir fotografin bulunmasi 1. Diinya Savasi sirasinda sanatin
propaganda yoniiniin fark edilip saltanat ¢evresi tarafindan da desteklendigini
gostermektedir (Tansug,1988). 1914 kusagini daha iyi anlasilabilmesi i¢in kusagin
sanatcilarina ve yapitlarina soyle bir goz atmak yararli olacaktir. Dolayisiyla, kusagin

eserlerindeki olusturdugu kadin imgesi hakkinda da bilgi sahibi olunacaktir.

Call1 kusagmin tslup anlaminda, Avrupa sanatindan ve donemin sanat
akimlarindan etkilendigi goriilmiistiir. 1914 kusagi olarak bilinen bu kusak

empresyonist ve realist anlamn ortak paydada bulundugu bir gruptur (Oztiirk, 2010)

2.1.1.1. Nazmi Ziya (1881-1937)

Vefa Lisesi’nden mezun olduktan sonra, Miilkiye’ye girmistir. Okulda ilk olarak
Hoca Ali Riza’dan resim dersleri almistir. Mezun olduktan sonra 1902 yilinda Sanayi-i
Nefise’ye kaydini yaptirmistir. Diplomasini aldiktan sonra 1908 yilinda Paris’e giden
Nazmi Ziya, Julian Akademi’sine girmistir. 1913 yilina kadar burada egitimini

stirdiirmiistiir.
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Resim 2. 1. Nazmi Ziya, “Sezlongda Oturan Kadin” 1915

Bir siire Almanya’da arastirmalar yaptiktan sonra, Tiirkiye’ye donmiis ve resim
ogretmenligi yapmustir. Izlenimci akimdan c¢ok etkilenmis ve bu akim dogrultusunda
calisan ilk isimlerden biri olmustur. Bedri Rahmi Eyiliboglu; Nazmi Ziya iizerine
yazdigr yazida soyle demektedir: (1945) Fakat giines Nazmi Ziya’nin resimlerinde
esyanin rengini ve formunu eriterek biitlin motiflerin iizerine sicak bir bugu halinde
coker... Nazmi Ziya’nin resimlerindeki gilines, izlenimcilerin ¢ok miihim bir mesele
olarak ele aldiklar1 ve noktacilarin didik didik ettikleri glines degildi. Nazmi Ziya’nin
giinesi bildigimiz giinesti. Bogazi¢i’nin miithis bir mavilige bogarken kars1 sahillerde o
mavilikle boy dlgiisecek bir tek renk birakmadan eriten giinesi, Istanbul’un insafsiz
giinesi! (Akt. Erten, 2012). Nazmi Ziya dogac1 bir ressamdir, Istanbul ‘un bir¢ok yerinin
resimlerini yapmistir, ayni1 zamanda yenilik¢i ve Cumhuriyetin ilkelerine baglidir, onun
kadmma verdigi degeri yaptig1 caligmalara bakarak anlamamiz miimkiin olmaktadir.
Sezlonktaki kadin resminde modelin kendi esinin oldugu bilinmektedir. 1930°1u yillarda
yaptig1 taksimde kadmlar resmindeki kadmlar 6zgiirce, Istanbul sokaklarinda gezen

modern, ¢agdas, kadinlardir. Giiran’in kadinlarinin Kendi baslarina dolasabilen, sosyal
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hayatta varligin1 ortaya koymus kendine glivenen Cumhuriyet kadinlari oldugu

gorilmektedir.

2.1.1.2. ibrahim Call1 (1882-1960)

Sanat¢i Denizli’nin Cal ilgesinde dogmustur. 1906 yilinda Sanayi-i Nefise
Okuluna girmistir. Mezun olduktan sonra 1910 yilinda Paris’e gitmis Fernand
Cormon’un atdlyesinde dort yil egitim almustir. izlenimci bir iislup benimsemistir.

Callr’nin resimlerinde kadin imgesine sik sik rastlanmaktadir.

Yaptig1 birgok nii resmi vardir. Ayn1 zamanda Atatiirk ve Indnii’niin portre
calismalar1 ve Kurtulus Savasi’ndan sahnelerin bulundugu resimleri de vardir. ibrahim
Call1 uzun bir sanat hayat1 ge¢irmis, bir¢ok kusagi egitmis kendisi de kusak degistirmis
bir sanatcidir. Seref Akdik, Refik Epikman, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi gibi

ressamlarin da hocasi olmustur.

Calli’nin ¢aligmalarindaki kadinlar birbirleriyle farkliliklar gostermektedir. Bazi
caligmalarinda Anadolu kadin tipini folklorik Ozellikleriyle birlikte Onilimiize
getirmektedir. Kentli kadinlar1 ise sigaralarini igerken sik sapkalariyla semsiyelerinin
altinda, gilizel bir manzaranin Oniinde dinlenirken yapmaktadir. Calli Batililagmay:
destek alarak resme teknik ve konular agisindan yenilikler getirmek i¢in ¢abalamistir.
Bu hizl1 Batililagma siirecinde yasanilan ¢eliskiler, onun kadin temasini da etkilemistir.
Kadmin ¢agdas yasama girmesiyle ressamin kadin imgeleri de degismistir; kadin
temalarinda modelin yiiziindeki ifade, modelin karakterini yansitmaktadir. Aslinda bu

yansitilan, Cumhuriyet kadininin kendisi olmustur.



12

Resim 2 .2. ibrahim Calli, “Balo”,1930,Ayla Giinaltay Koleksiyonu

2.1.1.3. Hikmet Onat (1882-1977)

Mekteb-i Bahriye’de askeri egitim almistir. Sonra Sanayi-i Nefise Mektebinde
okumustur. 1910 yilinda Paris’e giderek, Fernand Cormon Atdlyesi’nde resim egitimi
almistir. Istanbul’a dondiikten sonra Sisli atdlyesinde ¢alismalarina baslamistir. Genelde
acik havada caligmayi benimseyen Hikmet Onat, insan figiirlerinin yer aldigi biiyiik

boyutlu caligmalar yapmis, daha sonra manzara ve portre ¢alismalarina yonelmistir.

Hikmet Onat yasaminin biiylik bir kismimi yataktan kalkamayan karisina bakarak
gecirmistir; bu durum onun kadin temasini da etkilemistir. Genellikle peyzaj calismalar
yapan ressam 1928 yilinda oturan kadin adli bir portre eseri ortaya koymustur. Kadin
cicek desenli bir duvarin 6niine koyulmus kanepede yar1 oturmus sekilde durmaktadir;

kiit kesilmis O6zenle taranmis saclari, uzun kagh, kara iri gozlii bu kadin izleyiciye
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bakmaktadir. Beyaz dekoltesi olan miitevazi siyah elbisesi ile bir bacagini hafifce diger

bacagina atarak 1930’larin kadin tipini yansitmaktadir.

Resim 2. 3. Hikmet Onat, “Oturan Kadin”, 1928 Sabanci Miizesi
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2.1.1.4. Huseyin Avni Lifis (1886-1927)

1909 yilinda Osman Hamdi Bey’in Onerisiyle Abdiilmecit Efendi tarafindan
Paris’e gonderildi. Fernand Cormon atdlyesinde ii¢ yil egitim aldi. Paris’te bulundugu
stire i¢inde ¢agdas akimlari inceleme firsat1 buldu. Sembolist ve elestirel yaklagimi ile
1914 kusagi sanatgilarindan ayrilir. Tirk Resim Sanatina ilk otoportre ¢aligmalarini

sokan sanatg¢ilardandir.

Resim 2. 4. Hiiseyin Avni Lifij, “Alegori”, 1917, MSGSU Resim Heykel Miizesi

Koleksiyonu

Lifij’in ozellikle kurtulus savasinin aci yiiziinii yansitan resimler yaptigi
goriilmektedir. Kadin temasi da bu donemde savas sonucunda aci ¢ceken iskence gérmiis
ama namusunu korumaktan geri kalmamis savasin en aci anilarin1 yasamis kadu tiplerini
goriiriiz. Alegori resminde de ortada bulunan figiirlerle savag doneminde yasanan aglik

ve sefaleti ve yasanan drami giplak figiirlerle sembolize etmektedir. Resimde yaralar
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almis bitkin, gozleri kapanmis, bir Tiirk annesi, hemen yaninda korkuyla ona siginmis
korku ile etrafa bakan kiz ¢ocuklari bulunmaktadir. Kizlardan biri yiirekleri burkan
vaziyette yerde uzanirken, bir digeri de namusu kirletilmis vaziyette utangla annesinin

ayaklarina kapanmig vaziyettedir (Alkan, ve Kahraman, 2017).

2.1.1.5. Namik Ismail (1890-1935)

Hamidiye mektebinde okurken Vigen Arslanyan’dan resim dersleri almistir.
Tevfik Fikret’in Galatasaray Lisesinde miidiir oldugu donemde Sevket Dag atolyesinde
resim calismalarina devam etmistir. 1911 yilinda Paris’e gitti. ibrahim Calli’nin
yonlendirmesiyle Ferdinand Cormon’un atdlyesinde galisti. Izlenimci resim tarzini
benimsemistir. 1914 yilinda yurda doniince Sisli atolyesinde ¢alismaya basladi. Alman
disavurumculugundan  da  etkilenmistir. Namuk  Ismail’in  izlenimciligin  ve
disavurumculugun bir sentezi seklinde eserler vermistir. Namik Ismail’in ¢calismalarinda
siklikla ciplak kadin figiirlerine rastlanmaktadir. Portre manzara caligmalar1 da

bulunmaktadir.

Cok sevilen ve basarili bulunan eserleri arasinda bulunan “Harman”da;
Hayvanlar, sabani giiclii sekilde ¢ekmekte golgeleri de onlara eslik etmektedir. Sararmig
bugdaylarin zemini iizerinde siddetli 6gle 1siklar1 dolagmaktadir. Amaci harman
kavramini tanitan gesitlemeler yapmak degildir. Bir harman yerinde biitiin bir giin
boyunca siirlip giden c¢alismalart dogal ve zamansal akisi i¢inde asama asama
resimlemektir. Vermis oldugu ipuglari, olaymn devamliligini ¢izdigi ¢ikis noktalaridir.
Bu baglantilar1 ¢izmek ve izini siirmek, Namik Ismail’in diisiinsel acilimlarmi

sergileyen 6nemli bir gostergedir (Giray, 1997).
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Resim 2. 5. Namik Ismail, “Ciplak” ,1927,Resim ve Heykel Miizesi

Namik ismail'in bu tabloda kadin imgesi erkegiyle birlikte calisan emekgi olarak
resmedilmistir. Sanat¢1 birgok kadin portresi ve ¢iplak kadin ¢alismalart da yapmustir.
Kadinlarin Osmanli toplumu i¢inde giderek degisen gelisen imgeleri onun resimlerinin
konusunu olugturmustur. Cumhuriyet oncesi kadin resimlerinde ifadeye rastlanilmadigi
goriilmektedir. Kadin resimleri evde bulunan herhangi bir siis esyasindan farkli
durumda degildir. Kadin figiirlerinde gergekei bir tavir iginde oldugu saglam bir desen

anlayisi iginde oldugu goriiliir.

Namik Ismail’in baz1 eserlerinde bir kitap ressamu, bir illiistratér sanatcis1 gibi
calistigini gormekteyiz. Sanat¢inin kendine son derece glivenen saglam bir desen
altyapisinin oldugunu baskentte, Ziraat Bankasi girisine yaptigi pano ¢alismasindaki

ciplak figiirlerinde ve portrelerinde hemen fark edilir ( Berk, Ozsezgin, 1983) .
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Resim 2. 6. Mihri Miisfik , “Naile Hanim’1n Portresi”, 1909, Ozel Koleksiyon
2.1.1.6.Mihri Miisfik (1886-1954)

Cumhuriyet donemi resim sanatina baslamadan once donemin iinlii iki kadin
ressamindan sdz etmek gerekmektedir. Ilk kadin ressamlarimizdan biri olan Mihri
Miisfik Fausta Zonaro’dan resim dersleri almistir. Mihri Miisfik Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulusunda 6nemli roller almistir. Baginda bulundugu bu kuruma mali
anlamda destek olmak i¢in ayni isimde bir cemiyet kurmustur. Cemiyete gelir saglamak
amaciyla kendi imkanlar1 ile Sisli’deki evinde bir sergi diizenlemistir. Bu sergide
caligmalarini tanesi iki liradan satmistir. Agtigi sergiyi donemin iinlii ressamlarindan
Ibrahim Calli da ziyaret etmistir. Fakat bu cemiyet daha sonra istedigi sonuglara

ulagamamistir (Beykal, 1983).

Mihri  Misfik Paris ve Roma’da bulunmustur. Buralardaki egitimini
tamamladiktan sonra yurda donmiis ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne miidiir olarak

atanmigtir. Calistigi bu donemde Cumhuriyet 6ncesi Osmanli’sinda ¢iplak kadin modeli
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kullanmasi sanat tarihimiz agisindan 6nemli bir girisimdir. Portre konusunda oldukga

uzmanlastig1 gorilmektedir.

Sanat¢inin en 6nemli eserlerinden biri Naile Hanim’in portresidir. Gazeteci ve
politikaci, Meclisi Mebusan ve Ayan reisi olan Ahmet Riza Bey’in annesi Naile Hanim,
Osmanli tarzinda dosenmis odada, sedirde otururken resimlenmistir. Resme gore sag
taraftan kullanilan 151k odadaki her seyi aydinlatmaktadir. Sedirin {izerine serilen Tirk
motifleriyle siisli kilim ve yastiklar, arkadaki giilabdanlar, ahsap duvari siisleyen

motifler, Ayan reisi evinin dekorunu yansitarak resme oryantalist bir hava katmaktadir.

Mihri Miisfik portre sanatinda ustalagsmis, insan yiizliniin yapisini ¢ézmiistiir;
bazen tek bir yliziin ifadesiyle kullandigi carpici renkleri birlestirerek c¢ok farkli
anlatimlara ulasti1 olmustur. Ozellikle kadin temalarinda yasadig1 donemin kadinlarimni
toplumdaki sosyal ve Kkiiltlirel ¢evredeki rolleriyle yansitmistir. Sanat¢inin kadinlar
rollerine gore zor sartlar altinda diisiinceli bazen kendine giivenli gii¢lii bazen de bir
pecenin arkasina gizlenmis, hiiziin i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir. Anne ve ¢ocuk temali
resimleri de olan sanat¢inin bu resimleri anne olamamanin verdigi ¢ocuk O6zlemiyle

yaptig1 hissedilmektedir.

2.1.1.7 Miifide Kadri (1890 1912)

Kiigiik yastayken yaptigi suluboya g¢alismalar1 Osman Hamdi Bey tarafindan
begenilmis ve kendisinden resim dersleri almistir. Ayni zamanda miizikle de
ilgilenmistir. Kirka yakin eseri bulunmaktadir. Osmanli doneminde 6zellikle Sanayi-i
Nefise’nin ag¢ilmasindan sonra birgok kadin ressam yetigsmistir. Bu kadin sanatgilarin

cogu yurt disinda egitim alip sanat yasantilarina yurtdisinda devam etmislerdir.

Her ne kadar Osmanlinin son donemlerinde sanat adina ve toplumun her
yoniinde reform caligmalar1 olsa da iilkede daha erkeklerin bile sanat icra mecralari
kisithiyken kadin sanatcilar i¢in ortam hi¢ miisait degildi. Miifide Kadri’de bu ortamda
calismis bir¢ok eser vermistir. Miifide Kadri geng yasta yakalandigi hastalik sebebiyle

1912°de yasama veda etmistir. Oliimiiniin ardindan eserleri babasi Kadri Bey tarafindan
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satilmak tlizere Osmanli Ressamlar Cemiyetine verilmis ve elde edilen gelir cemiyete

bagislanmistir (Giray,2000).

Ne kadar yetersiz durumda olursa olsun Cumhuriyet dncesi bu doénemdeki
yenilikler, yetisen sanatgilar Cumhuriyet donemi i¢in bir 6n ¢alisma, hazirlik donemi
olmustur. Tiirk kadmi evinde oturan pegeli kadindan, annelik rolii bigilen varliktan
kurtarip, kendisini sosyal ve kiiltiirel hayatta sanatta ve politik yasamda tekrar var
etmeye baslamistir. Osmanli’nin yikilmas: siirecinde, halkin sahlanarak ayaga kalktigi
Milli Miicadele doneminde Tiirk kadini imgesi de degisim siirecine girmistir. Artik

olaylarin i¢inde erkegiyle ¢cocuguyla omuz omuzadir.

Resim 2. 7. Miifide Kadri, “Kitap Okuyan Kadin Portresi”

Milli Miicadele doneminde agik¢a goriilmistiir ki cepheden cepheye omzunda
cocuguyla vatanini savunmustur. Bu donemin simgesi haline gelen kadinlardan bir
tanesi de yazar Halide Edip’tir. Halide Edip Milli Miicadele Déneminde yazilariyla
halkin 6rgiitlenmesine destek olmustur. Tiirk kadin1 kurulacak cumhuriyetle birlikte
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Ozgiir treten calisan hayatin her alaninda erkekle esit sartlara sahip okuyan, yazan,

¢izen, entelektiiel bir konuma evrilmistir.

2.1.1.8. Ayse Celile Hikmet Uguraldim ( 1880 - 1956 )

Yahya Kemal’in agki ve Nazim Hikmet’in annesi Celile Enver ya da Celile
Hikmet adiyla taninan Celile Hamim, 1980 yilinda istanbul’da dogdu. Celile Hanim,
sosyetenin en giizel kizlarindan, dillere destan denilecek kadar giizel, akilli, girisimci ve
hayatinin son yillarina kadar sanat yagsaminin ilk Tiirk Kadin Ressamlarindan biri olarak
devam ettirmistir. Yasaminin getirdigi tiim sikintilara ragmen, resim sanatina basari ile
Oliimiine kadar agkla devam etmistir. Celile Hanim, medeni kanunundan sonra almis
oldugu Uguraldim soyadini tagimasina ragmen, bu soyadmin anlami kadar hayati hig
ugur getirmemistir. Aile igindeki bircok manevi sikintilar derdinden goziiniin feri
sonmiis olan dnemli oncli Tiirk Kadin ressamimiz Celile Hanim renkleri goéremeyen
gozlerini 1956 yilinda Ankara’da kapamistir. Ressam Celile Hanim geriye biraktig

Olumsiiz eserleri kalmisgtir.

Resim 2. 8. Ayse Celile Hikmet Uguraldim, “Otoportre” 1950.
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2.1.1.9. Fatma Nazli Ecevit ( 1900 - 1985 )

1900 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas1 Albay Emin Bey, biiyiikbabas1 Ferik
Salih Pasa’dir. Annesinin babasi ise padisah yaverlerinden Ali Kirat Pasa’dir.
Tiirkiye’nin eski basbakanlarindan Biilent Ecevit’in annesidir. inas Sanayi-i Nefise
Mektebin’in ilk kiz 6grencilerinden olan Nazli Ecevit, sanat egitimlerini Mihri Miisfik,
Omer Adil ve Feyhaman Duran hocalarindan almistir. Kurtulus savasi nedeniyle bitirme
siavlar iptal edilince, 6gretmenlik belgesi aldiktan sonra ailesiyle birlikte Anadolu’ya
yerlesmistir. Nazli Ecevit’in aldig1 sertifikada ¢ Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne alt1 yil
devam eden ve icra kilinan sinav ve yarismalarda c¢ok iyi derecele resim sinavinda

giimiis madalyaya hak kazanmigtir.” denilmistir.

Resim 2 .9. Nazli Ecevit, “Oturan Kadin Portresi” 1957.
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2.2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Gruplasma ve Egilimler

2.2.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra Tiirkiye’de resim alaninda g¢alisan,
ikinci sanat¢1 toplulugudur. Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin ise ilk sanatgi
birligidir. 1929 Temmuz ayinda kurulan Cumhuriyet Dénemi’nin ilk sanat¢1 toplulugu,
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi adini tagiyordu. Bu birligin kuruculari,
ressam Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit( Dereli), Seref Kamil( Akdik), Mahmut
Celalettin (Cuda), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni( Celebi), Ahmet Zeki
(Kocamemi), ressam ve heykeltiras Muhittin Sebati, heykeltiras Ratip Asir (Acudoglu)
ve dekoratdr Fahrettin’dir. Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin 1929°da
yayinlanan tliziigiinden bir y1l énce 1928’de ayni zamanda birligin kurulmasi yolunda
bir etkinlik niteliginde olan ilk sergilerini Ankara Etnografya Miizesi ve Istanbul’da

Cagaloglu’ndaki Tiirkocagi’'nda agmislardir (Tansug, 1999).

Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’'ni olusturan ¢ogu sanat¢inin
yasamlar1 ve egitim donemleri Osmanli’nin yikilma donemine rastlamistir. Bu
sanatcilar 1.Diinya Savasi’nin kotii ve yikict yiiziini goérmiis, Milli Miicadele
Donemi’ne sahit olmus Kurtulug Savasi’mi yasamis ve yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin sanat¢1 fertleri olmuslardir. Bundan dolayr Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’nin sanatgilar1 toplumu izleme firsati bulmusglar, bu alanlarda

okumalar yapmiglar ve tiim bunlar1 yasayarak yetismislerdir.

Bircogu sanat egitimi almak igin gittigi Avrupa iilkeleri ile yurda dondiikten
sonra Kurtulus Savasi’nda diismanlar1 olarak yilizlesmislerdir. Dolayisiyla dinamik,
geng ve Tiirk Sanati’n1 yeni ufuklara tagiyacagina inanan bu grup, her seyi yasayarak,
izleyerek Ogrenmistir. O giinlerde ¢ok az sayida sergi acan ve sayilari bir elin
parmaklarin1 ge¢cmeyen sanatcilarin elinde sanatin ilerleyemeyecegini, sanatin yerele
yayilip herkese ulastirilmasi gerektigini savunmuglardir. Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi yiizlerini Anadolu’ya ¢evirip, resmin belli bir ziimrenin elinde
olmasmin sanati1 ilerletmeyecegini savunmuglardir. Bu farkli séylemleri Tiirk Resim

Sanatina yeni bir nefes olmustur. Artik grup bati egitimiyle kazanmis olduklari
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empresyonist egilimlerini bir kenara koymus, desene ve ¢izgi saglamligina geri donerek

resimde kompozisyonlar1 6n planda tutmuslardir (Berk, ve Gezer, 1973).

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi sanatta farkli bakis agilarna ve
yorumlara kars1 acik olan ve farkliliklar destekleyen bir grup olmustur. Ayn1 zamanda
yapilan ¢alismalarin toplumun tamamina yayilmasini sanatin belli bir bolgede ve belli
ziimrelerin elinde bulunmasini elestirmis, karst durmuslardir. Devletin sanat1 ve
sanatciy1 desteklemesini, devletin bir kiiltiir politikasi olmasmi ve sanatginin bu
politikalarin i¢inde yer almasini, kamudaki sanat islerinin Tiirk sanat¢ilar tarafindan
yapilmasi gerektigini sOylemislerdir. 1929 yili Nisan ayinda Ankara’da diizenledikleri
bircok sergiyi, daha sonra yurdun farkli yerlerine tasimislardir. Bu sergiler Istanbul,
Zonguldak, Bursa, Balikesir, izmit, Samsun gibi illerde ilgiyle izlenmistir. Sanatgilar isi
biraz daha ileri bir noktaya tasiyarak acilislarda danshi miizikli ¢aylar, cekilisler, ¢esitli
gosteriler diizenleyerek halkin ilgisini artirmislardir (Ersoy, 1998).

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi yeni sanat bigimlerini iilkeye getirme
yolunda devrimci ¢abalari olmustur. Bu ¢abalar Cumbhuriyet’in ilanindan sonra
Atatiirk’iin baslatti1, devrimci hareketlerle de baglantilidir. Miistakillerin Istanbul’da
ilk sergilerini agtiklar1 1928 yilimin Tiirk devrim tarihindeki ayricalikli yere, iilkede
Latin alfabesinin kabul edilerek derhal kullanimma sokuldugu yil olmasidir.
Sanatcilarin bigcim yenilemelerinde cesur tutumlarini, alfabe devrimiyle siki bir bag

kurduklar1 bile disiiniiliir (Tansug, 1999).

Ozgiir doénemde sanatgilar figiir c¢alismalarinda ciplaklik  konusunun
kaygilarindan arinmislardir. Nii ¢aligmalarina Ali Avni Arbas’in konusmalarint Giray
sOyle yorumlamistir:

“Insan viicudu tabiatin en olgun gostergesi, yansimasidir. Tabiata ait biitiin
ozellikleri kendisinde toplamaktadir. Insan viicudu utanilasi bir mana tasimaktan
uzaktir. Asil utanilasi duygular ylizde yer alir. Biitiin ihtiraslar, Kinler, nefretler,
arzular ve sevgiler ylizden okunur. Yiiz kapaninca viicut, saf ve temiz bir tabiat

parcasidir” (5.53).
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2.2.1.1. Muhittin Sebati (1901-1932)

Dartissafaka Okulu’ndaki egitimi sirasinda resme ilgi duymaya baglamis,
buradan mezun olduktan sonra 1921 yilinda Sanayi-i Nefise Okulu’na kaydoldu.1924
yilinda aldig1 diplomanin ardindan Paris’e gitti. Julian Akademesi’'ne basladi. Albert
Laurens atolyesinde g¢alisti heykel egitimi de aldi ve okulu birincilikle bitirdi. 1928
yilinda Tiirkiye’ye dondii. Ankara Erkek Lisesi’nde resim 6gretmenligine basladi.1929
yilinda Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’ne katildi ve ilk baskani oldu.

Ronesans sanatgilarindan  ¢ok etkilenen sanat¢i, ilerleyen donemlerde
izlenimciligi benimsemistir. Manzara ve natlirmort c¢alismalari da yapan sanatgi
yasaminin son donemlerinde tamamen desene agirlik vermistir. Cok geng yasta verem
hastaligindan hayatin1 kaybeden Sanat¢inin ¢aligmalari arasinda, Natiirmort Palto adli
eseri Ozgiinliigiiyle diger c¢alismalar arasindan siyrilmistir. Bir yatagin {izerine

birakilmig olan palto, sapka ve eldiven sanki yasamini kaybetmis birisinden arda

kalanlar1 simgelemektedir.

Resim 2. 10. Muhittin Sebati, “Palto”, 1929M.S.G.U Resim Heykel Miizesi

Koleksiyonu
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2.2.1.2. Hale Asaf (1905-1938)

1919 yilinda Roma’da teyzesi Mihri Miisfik’in yaninda resim egitimine baglamis
ve 1920 yilinda Paris’e yerlesmistir. Paris’te bulundugu siire icinde Namik Ismail’den
resim dersleri almistir. 1921 yilinda Berlin’e giderek, Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Prof. Arthur Kampfin 6grencisi olmustur. 1924 yilinda Istanbul’a déndii. Sanayi
Nefise’de Feyhaman Duran ve Ibrahim Calli atdlyelerinde calismistir. Sonra yine
Paris’e donmiis, bir siire daha yurt disinda kaldiktan sonra Tirkiye’ye geri gelmistir.
Bursa’da resim dgretmeni olarak ¢alismaya baslamistir. 1929 yilinda Istanbul’a gelerek
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu iiyelerinden olmustur. Hale
Asaf’in calismalarinin ¢ogunu portreler olusturmustur. Ressam on dokuz yaslarinda

iken yaptig1 birkag portre ¢aligmasiyla iin kazanmistir. Avrupa’da ki sanat ¢evreleri onu

izlemeye baslamistir. Birgok Alman sanat dergisi Asaf’in ¢alismalarini yayimlamigtir
(Ersoy, 2004).

Resim 2. 11. Hale Asaf “Otoportre” 1928
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Hale Asaf iizerine uzun arastirmalar yapan Burcu Pelvanvanoglu (2007)

sanatc1 hakkindaki goriislerini sdyle ifade etmektedir:

“Hale Asaf’in sanatinda, ¢agdas sanat ve sanatcilarin yani sira onun kendi ve de
bunlar1 gizlemeye calismasi, onun i¢ diinyasinda derin izler birakmis olmalidir.
Hastalik doneminde ¢izmis oldugu kadin ve ¢ocuk resimleri hastanede son ameliyat
oncesinde ¢izmis oldugu ¢icekler ve kuslar arasinda bir kadin, ¢ocuk ve onlara
uzanan yardim eli gibi ornekler bu goriisii giiglendirmektedir. 33 yil gibi kisa bir
stire yasayip ta adindan bu kadar s6z ettirebilen bir sanat¢1 olmak dikkate deger bir
basaridir ve bunun temelinde Hale Asaf’in c¢agin estetigini yakalayip bu estetige

katmis oldugu i¢ diinyasi sayesinde gelistirdigi duyarli sanat anlayis1 vardir (s. 110)”

2.2.1.3. Ali Avni Celebi(1904-1993)

1918 yilinda Sanayi-i Nefise okuluna girerek Hikmet Onat ve Calli atdlyesinde
egitim ald1.1922 yilinda Almanya’ya gitti. Almanya’da Berlin sanat atdlyesine bir yil
calisti. Ali  Avni Celebi Almanya’da durdugu donemde Kiibizmden ve
Ekspresyonizimden etkilendi. Bu iki islubu bir araya getirerek kendi resimlerini
olusturdu. Ressam son donemlerinde ifadeye ¢ok Onem vermis, renkleri birbiriyle

ahenkli bir denge iginde kullanmistir.

Tirkiye'de modern resmin kurucular1 arasinda Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki
Kocamemi &n gizgilerde goriilmektedir. Miistakil sanatgilarin Ankara ve Istanbul'da
actiklar sergilerle, sonraki sanat gosterilerindeki en ilging resimler, bu iki ressami
gostermektedir. 1928 Tiirk Ocagi sergisini gezenlerin dikkatini ¢eken tablo, Ali
Celebi'nin Maskeli Balo adli caligmasi olmustur. Miinih'teki ¢alismalar1 sirasinda
yaptig1 bu biiyiik resimle Ali Celebi, Tiirk sanatin1 kdkiinden sarsacak canli bir goriis,
bir teknik getirmektedir. Hi¢ bir ressamimiz o yila kadar bdyle bir konuyu ele alip
canlandirmamistir. Cok farkli ¢esitlerde karnaval maskeler takan kadin ve erkeklerin
cilgin bir eglence icinde olduklar1 goriilmektedir. Arka mekanda yesil bir perde 6nilinde
oynasarak dans eden insanlar ve en dndeki kadin ¢iplaklifiyla gergekte yasamin iginde
kadinin sosyal ve kiiltiirel alanda i¢inde bulundugu durumuna meydan okurcasina

durmaktadir.
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Resim 2. 12. Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo” 1918, M.S.G.U Resim Heykel Miizesi
Ozel Koleksiyonu

Maskeli Balo Tiirk resmine Konstriiktivist - ingact bir anlayis getirmistir.
Nesneleri parcalayarak degisik planlar iginde gdsteren Kiibizm'in bir dali sayilabilecek
Konstriiktivizm, goriintiileri kiibistler gibi dagitmiyor, nesnelerin, bosluk i¢inde
doldurduklar1 yeri, oylum - hacim deger ve agirligimi, ¢izgiler, plan ayrintilar1 ve
renklerle gostermek istemistir. Bu kaygisiyla Konstriiktivizm, nesneleri hava ig¢inde
eriten Empresyonizmin tam karsitidir. Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Miinih'te Hans
Hoffmanhn 6zel akademisinde caligmis, bu hocanin egitiminden fayda gormiislerdir.
Dolayisiyla Ali Celebi’nin sonraki yillarda olusturdugu c¢alismalarla, yillar boyu bu
ingac1 tarzin1 birakmadigini gostermistir. Bilinen en ilging eserleri Vitrin, Berber,
Hiicum, Yarali Asker’de de goriildiigi iizere teknik giicii oldukga yiiksektir (Berk,
1983). Celebi’nin kadin temali resimlerinden olan maskeli balo resmi Otto Dixin
calismalariyla benzerlikler gosterir. Savasin tiim acilarina karsin insanlar1 ne kadar

duyarsizmis gibi goriinme isteklerini, igneleyici bir {iislupla anlatmistir, kadinlarin
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savagtan bihabermis gibi balolarda dans etmesini ve zor sartlarda ne kadarda acinasi
durumlara diistiiklerini gostermistir. Sanat¢inin kadinlar1, ger¢ek ideal kadin tiplerini
yansitmamaktadir, sanat¢i daha ¢ok onlarin i¢ diinyalarinin disavurumlariyla

ilgilenmektedir.

2.2.1.4. Zeki Kocamemi (1901-1959)

1916 yilinda girdigi Sanayi-i Nefise Okulu’nda Hikmet Onat’tan resim egitimi
ald. Iki y1l sonra Calli atdlyesine basladi ve buradan mezun oldu.Ali Avni Celebi
Miinih’e giderek Hans Hofmann atélyesinde calisti. Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Trabzon’da Bedri Rahmi Eyiipoglu'nun 6grenci oldugu okulda resim 6gretmenligi

yapti.Daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir.

Yapisalct bir egilime sahip olan sanatgi, bir¢ok nii galismasi yapmistir. Bir
keresinde yaptigi bir ¢aligmanin vali tarafindan miistehcen bulunmasina ¢ok sinirlenmis
ve bir daha kigisel sergi agmamaya karar vermistir. 1928 yilinda Trabzon’da resim
ogretmenligi yapmustir. Bu yillarda ilerde iinlii bir ressam olacak olan Bedri Rahmi
Eylipoglu’da Kocamemi’nin &grencisi olmustur. Eyilipoglu 06gretmeninden c¢ok

etkilenmistir,

Bedri Rahmi Eyiipoglu, hocasiyla ilgili anilarin1 Coker (1979) sdyle ifade
etmektedir:

“Hi¢ unutmam Kocamemi ilk derse bir Cezanne kitabi ile girdi. Bize birkag
reprodiiksyon gostererek: ‘Bakin cocuklar nasil doniiyor.” dedi. Bize iinlii Fransiz
ressaminin anlayisini (¢epecevre doniiyor) diyerek anlatmak istiyordu. Bununla ne
demek istedigini daha sonra, lise son simnif 6grencilerinin oynadiklar1 Esber Piyesi
icin yaptig1 dekorlar1 goriince anladik. Tiyatro dekorlarinin bel kemigini kuran kale,
burglar, agaclar firil firil doniiyorlardi. Kocamemi’nin fir¢asindan ¢ikan biitiin
nesnelerin 6nii, yanlari, Ustli arkasi vardi. Tiimii de boslukta tiim agirliklariyla yer
aliyorlardi. Resimde dort basi mamur heykel anlayisina bundan daha giizel 6rnek

olamazdi. (s.59)”
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Resim 2. 13. Zeki Kocamemi, “Ciplak™ 1941

Sanat¢iin ilk ¢iplak kadin ¢aligmalarinda genellikle kimliklerini gizlercesine
saga sola doniik ya da yiizlerini silik olarak yaptig1 goriilmektedir. Daha sonralari ise bu
durumun degistigi ve yiizlerin belirginlestigi bilinmektedir. Bu durumun sanatginin
tekniginin gelistiginin bir gostergesi olmustur. Sanat¢inin kadinlar1 ¢iplak modellerden

olugsmakta oldugu, teknik ve bi¢cimsel alanlara agirlik verildigi goriilmektedir.



30

2.2.1.5. Seref Akdik (1899-1972)

1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olduktan sonra Paris’e
gitmistir. Julian Akademisinde bir siire ¢alismistir. Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar
Birligi’nin kurucu tiyelerinin arasinda bulunmustur. Bir siire sonra Tiirkiye’ donen Seref
Akdik 1928 yilinda Gazi Egitim Enstitiisi’ne resim Ogretmeni olarak goreve
baslamistir. Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin ¢aligmalar1 iginde yer almis
yaptig1 eserlerle birligin actigr tiim sergilere katilmistir. Ressamlarin devlet destegiyle
Anadolu’nun birgok ile gdnderildigi yurt gezilerine katilarak 1940°ta igel’de, 1943’te
Erzincan’da bulunmustur (Altintas, 1988).

Resim 2. 14. Seref Akdik, “Ayna oniinde kopekli kadin” 1930
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Seref Akdik gercgekei bir iislupla 6zellikle bir ddonem Cumhuriyet Devrimlerini
yansitan resimler yapmustir. Ozellikle Harf Inkilap’in dan sonra okuma yazma
seferberligi doneminde onun resimleri halk i¢in ¢ok Ogretici olmustur. Seref Akdik’in
tablolarinda ¢evre goriinimleri, yerel tipler, koyliller ve yoresel kiyafetler adeta

belgeselci bir nitelikle gergekei bir yaklasimla yansitmistir.

2.2.2. D Grubu

Yurt diginda egitim alan ressamlar 1932 yilindan itibaren tek tek yurda donmeye
baslamiglardir. Once Halil Dikmen, Ziihtii Miiridoglu, Cemal Tollu, Zeki Faik izer
gelmiglerdir. Fransa’da aldiklar1 sanat egitimiyle, iilkedeki sanat¢ilarin caligsmalarini
kiyaslamaya baslamislardir. Tirkiye’deki yeni resim sanatinin kuruculari Sanayi-
iINefise Mektebi’nden mezun olanlar, sonra Calli atdlyesinde c¢alisip gelenler
Empresyonizm akimini benimsemislerdir. Bu gen¢ ressamlar bir araya gelip yaptiklar
sohbetlerde Tiirk Modern Sanatimizin hazirlayicilarinin(kendilerinden 6nceki gruplarin)
belirli akimlarin digina ¢ikamayip, Avrupa sanatindaki yenilikleri takipte zorlandiklarini
ve takip edemediklerini savunmuslardi. Bu geng¢ sanatcilara gore, Avrupa’da birgok
akim olusmus, yeni resim dilleri gelismisti. Bir an evvel bu durumdan kurtulup, yeni
sOylemler gelistirilmesi gerektigini vurgulamiglardir. 1933 yilinda Temmuz ayinda
evvelce sanatci birliklerinin karma sergilerine katilmis olan biri heykeltiras, besi ressam
alt1 sanatc1. Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
heykeltirag Ziihtii Miiridoglu adin1 D Grubu koyduklari yeni bir sanatgi birligi kurmus
ve ilk sergilerini Beyoglu’ndaki Harmanli yurdunun altindaki Mimoza adl1 sapkacida

agmislardir. Bu grubun kurulmasimi Elif Naci (1964) sdyle anlatmaktadir:

O gece hi¢ fevkaladelik yoktu, Cihangir’de Yavuz Apartmani’nin 5. katinda lacivert
renkli hol, kosede yemek masasi, 6tede demir bir soba. Dort arkadas burada yemek
yedik sonra oturduk konusmaya, costukca kopiirdiikk. Bu gece ge¢ vakte kadar siiren
canli, heyecanli D gurubunun ilk tohumunun atildig1 bir oturum olmustu. Burasi1 Zeki
Faik Izer’in evi idi. Kendisi Ziihtii Miiridoglu, Nurullah Berk ve ben (Akt. Tansug,
1999).
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D grubu kurulduktan sonra, bir derneklesme ya da kurumsallasma ¢abasina
girmemistir. D grubu sanatcilari, derneklerin ve tiiziiklerinin kurallar1 oldugunu bu
kurallarin  sanatgiy1r  kisitlayacagii, sanatin  belirli  otoritelerin  sdylemleriyle
yapilamayacagini1 dile getirmislerdir. Bunun yerine siirekli arastirip, yaratim halinde
olup, tretip sik sik sergiler agarak yeniye ve giizele ulasacaklarini, kendilerinden 6nceki
kisitli resim dillerini yikacaklarin1 sdylemislerdir. D rubunun sanatsal ¢ikis noktasi
Empresyonist egilimleri reddetmek, kompozisyonu Kiibik ve Kontstriiktivist

akimlardan esinlenerek saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir (Tansug,1999).

5 Ekim 1993 tarihli Vakit gazetesinde Nurullah Cemal soyle diyor. (1993) D
grubu’nun dogusunu gazeteler yazdilar. Bunun bir¢ok kisiyi alakadar etmesi D harfinin
esrarengiz rumuzu mudur? Yahut, balta gibi, alt1 san’atkarin elinde, 6teye beriye, saga
sola,0ne arkaya vurup,yakacagi,yikacagi korkusu mudur? Varolsun D harfi! Sen su
kuvvete bak ki, yalmiz sekli dehset sagiyor! Grup, D harfi kadar samimi, diiriist,
ivicazsizdir. Bes ressam ve bir heykeltiras, her seyden evvel arkadastirlar. Ama biiylik
A ile arkadas. Kiskangliktan, ikiyiizliiliikkten, samimiyetsizlikten ari bir arkadaslik.
Sonra ¢aligkandirlar. San’at1 severler ve sanat yapmak i¢in yasarlar. San’at onlar i¢in ne
ticaret, ne ikbal mevkii, ne dalavere ocagidir. Daha sonra vatan perverdirler.
San’atlarinin memlekete yaramasimi isterler ve nihayet cesurdurlar. Bugiiniin adami
olduklari i¢in diiniin fikirleriyle yasamazlar. Arkadaslik X Caliskanlik X Vatanperverlik
X Cesaret = D Grubu. Biyik altindan giilimsemeler seziyorum: Bu adamlar, biz en iyi
san’at yapariz demiyorlar. Ne varsa bizde var demiyorlar. Ihtimal ki, memlekette
onlardan ¢ok daha kuvvetli resim yapan ve heykel kuran sanat dahileri var. Bunu bilen
D grubu kiigiik diinyalar1 ben yarattim demez. Eger tonunda biraz kiistahlik varsa, bu
san’at imaninin kuvvetidir. Yoksa, D grubunda dahi yoktur. San’at i¢in san’at = D
grubu. O ¢i1g1 agmayacak. Fakat san’ati resmiyetten nizamnamelerden, maddelerden,
dalaverelerden kurtaracak. O san’atin kalp isi, dimag isi oldugunu gostermeye ¢alisacak
(Akt. Pelvanoglu, 2004). D Grubu sanatgilari, Tiirk resim sanatinin en biiylik
eksiklerinden birinin fikir yoniiniin oldugunu sdylemistir. Grubun sanatgilar1 bu durumu
diizeltmek i¢in ¢aba harcamislardir. Bundan dolay1 da kendi ¢alismalarinda duyduklari
plastik endiseleri hep &n planda tutmuslardir (indirkas, 2001). D Grubu sanatgilar:

sanatin entelektiiel is eylem oldugunu savunarak, sadece bu goriis lizerinde bir araya
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gelmislerdir. Kendi iglerindeki farkli usluplar destekleyip hosgdrii ile bakmiglardir. Her
seyl ile aynm1 olan tek tip c¢alismalarin sanatin Oniinii tikayacagini sdylemislerdir

(Ozsezgin, 1998).

2.2.2.1. Zeki Faik Izer (1905-1988)

Vefa Lisesi’nde orta 6grenimini gordiikten sonra 1923 yilinda Sanayi-i Nefise
Okulu’na girerek, Ibrahim Calli’'nin 6grencisi olmustur. Buradan birincilikle mezun
olan Izer, Paris’e gitmis Andre Lhote’un atdlyesinde galismistir. Profesér Maret’ten
duvar resmi fresk ve seramik konusunda egitimler almistir. Burada Kiibizm’den
etkilenmistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra resmi olarak Ankara’ya atanmigtir. Giizel
Sanatlar Akademisinde fotograf atdlyesini kurmustur. 1948 ve 1952 yillar1 arasinda
akademinin midirligini yapmustir. 1950’den sonra Fovizm ve Empresyonizm
iislubunda calismalar yapmis, daha sonra soyut resme tekrar yonelmistir. Gergege dissal
goriintliden faydalanarak ulasmayi hedef alan sanat¢i, déonemin sanat akimlarini ve
yeniliklerini sik sik deneyerek kendi tarzini olusturmaya c¢alismistir. Cumbhuriyet
devrimlerini anlattig1, Inkilap Yolunda isimli ¢alismasi o donem ¢ok ses getirmistir. Bu

resminde Delacroix’den esinlenmistir.

Sanat¢inin ilk ¢alismalarinda kadinin sanat ve eglencede etkinlestirilmesi s6z
konusu olmus, daha sonra Cumhuriyet kadini imgesi olusturarak bunlar1 resimlerinde
kullanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme hareketi sonucu, kadin sorununu

cagdaslagsmanin temel konularindan biri olarak gérmiis, kadin temasinin 6nem vermistir.
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Resim 2. 15. Zeki Faik Izer,“Portre” 1933, M.S.G.S.U, Resim Heykel Miizesi

Koleksiyonu.

2.2.2.2.Nurullah Berk (1906-1982)

[Ikdgrenimini Heybeli Ada’da, orta Ogrenimini Galatasaray Lisesi’nde
tamamlamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin
atolyesinde ¢alismis, 1924 yilinda Paris’e gitmistir. Ernst Laurens atdlyesine giren Berk,
burada dort sene egitim aldiktan sonra Tiirkiye’ye donmiistiir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu iyelerinden biridir. 1932 ve 1933 yillar1 arasinda

tekrar Paris’e gidip, ¢alismalarini stirdiirmistiir.

Tirkiye’ye dondiikten sonra sanatg1 arkadaslariyla D Grubu’nu kurmustur.

Nurullah Berk resmin yaninda ¢esitli yaym organlarinda yazilar yazmig, D Grubu’nun
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teorisyeni gibi caligmistir. 30 y1l boyunca Giizel Sanatlar Akademisi’nde gorev yapmis
sonra da, Istanbul Resim Heykel Miizesi Miidiirliigii’ne atanmustir. Kiibizm’den
etkilenmistir. Ulkemize ait olan yerel motiflerle Kiibizm’i birlestirerek bir sentez

olusturmaya ¢alismistir ve bunda da basarili olmustur.

Resim 2. 16. Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadm” 1950, M.S.G.S.U, Resim Heykel

Miizesi Koleksiyonu.

PR

Tirkiye’nin toplumsal yapisinin degistigi 1950° li yillarda yaptigi iitii yapan
kadin resmi kiibik tarzda yapilmis ve icinde yerel motiflerin yer aldig1 bir ¢alismadir.
Bu yillarda kdylerden kentlere biiylik 6l¢iide go¢ yasanmis ve bu durum kent yagsaminin
sosyal yapisini degistirmistir. Sanayilesmeyle ekonomik anlamda degisimler stirmiistiir.
Tek parti doneminden sonra 6zgiirliik soylemleri artmistir. Devrimi besleyen gii¢lerin

etkisi azalmaya baslamistir. Toplumdaki ahlaki diizen mutlakiyet¢i zihin yapisi bu
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degisimle aym1 hizda olusmasa da toplumun ig¢indeki yavas degisim hissedilmistir.

Ressamin ¢alismasi bu ikilemleri yansitan iyi bir 6rnek olusturmaktadir (Duben,2007).

Nurullah Berk batili anlamdaki modern resmi, bizim geleneksel sanatlarimizdan
olan minyatiir ve hat sanatiyla birlestirebilmeyi basarmis ve bizdeki kiiltiir yapisiyla da
sentezleyerek ortaya koyabilmistir. Matisse’te oldugu gibi geleneksel sanatlardan
minyatiir ve hat onu etkilemistir. Dolayisiyla da sanatin1 ve estetik yargilarini bu temel
lizerine oturtmustur. Fakat Matisse’in de aym sekilde arastirmalar yaparak uslubunu
olusturmasi Nurullah Berk’in Matisse’yi taklit ettigi anlamina gelmemektedir. Ciinkii
sanat¢ilarin i¢inde yasadigi kiiltiirden etkilenmesi ve bu tiir calismalar yapmasi gayet
dogal bir durumdur. Nurullah Berk bu diislincelerini de yazilarinda belirtmistir (Baskan,
1991). Nurullah Berk’in kadmlar1 giindelik yasamda evde islerini yaparken
resmedilmiglerdir. Kadinlar gergef islerken ya da iitii yaparken ya da koltuga uzanip
yatarken goriilmektedirler. Toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisinda meydana gelen

degisimler Berk’in kadinlarin1 da degistirmistir

2.2.2.3. Elif Naci (1890-1987)

1898 yilinda Gelibolu’da dogmustur. Orta 6grenimini Vefa Lisesi’nde
tamamlamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmustur.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’'nde de yer almis, Empresyonist tarzda
caligmalar yapmistir. Ressamligin yani sira gazetede yazilar yazmis ve miize muidiirligii
de yapmistir. D Grubu’nun kurulmasindan sonra o da Nurullah Berk gibi Anadolu
kiiltiirlintin yoresel motifleriyle Bati’nin modern tarzdaki tisluplarini birlestirip, yeni bir
tislup arayisina girmistir. Elif Naci’nin miize miidiirii olmas1 nedeniyle, eski Tiirk ve
Islam eserlerini iyice analizledigi, Dogu ve Bati sanatinda bir sentez olusturdugu

resimlerinde goriilmektedir.
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Resim 2. 17. Elif Naci, “Mektup Yazan Kadin”

2.2.2.4. Cemal Tollu (1899-1968)

1899 yilinda Istanbul’da dogmus, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim egitimi
almistir. Bir siire sonra Milli Miicadele doneminde Anadolu’ya gitmis, Kurtulusg
Savasi’na katilmistir. Izmir’in kurtulusunda en 6n safta yer alan siivari tegmenlerinden
biri olmustur. Askerlikten sonra resim egitimine devam etmis, daha sonra Elazig
Ogretmen Okulu’na resim ogretmeni olarak atanmustir. 2 yil kadar 6gretmenlik
yaptiktan sonra kendi imkanlar1 ile yurt disina gitmis, Almanya ve Fransa’da resim
egitimi almustir. Ik yaptif1 galismalarinda ingaci1 bir {islup benimseyen sanatgi daha
sonradan yaptig1 kiibist eserleriyle de bu yonilinii gelistirmistir. Calismalarinda
yilizeylerin sematizmine 6nem vermis, kiibist formlarinda pastel tonlar1 kullanmistir

(Baskan, 1989).

Cemal Tollu Ibrahim Calli ile birlikte calismistir. Daha sonra da Lhote ve Leger
gibi yabanci Kiibist sanatcilardan etkilenmistir. Yaptig1 ¢calismalarda hacimsel bigimler

kadar arkitektonik bi¢imleri de kullanmistir. Hitit sanatin1 incelemis, Hitit eserlerindeki
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figiirlerden etkilenerek caligmalarinda kullanmistir. 1930 kusagindaki ¢ogu sanagti,
yerel ve kiiltiirel degerlerle, batili modern etkileri birlestirip, sentezleme yoniinde
basarili ¢alismalar yapmislardir. Tollu’nun bu iislubu, ¢alistirdigi 6grenciler tizerindeki
etkisi rahatlikla goriilebilmektedir (Ozsezgin, 2010). Anadolu cografyasinin sert ve
hir¢in yapisini1 betimleyebilmek igin Kiibizmin anlatim dili olarak secilmesi gerektigini
Cemal Tollu anlamistir ve ¢alismalarini Konstriiktivist ve Kiibist iislupta olusturmustur.
Ankara’daki yillarinda Eti sanatina merak salmis ve birgok tableti, ¢ivi yazilarmni
incelemistir. Eti heykelleri iizerine de aragtirmalar yapmis, hayranlik duymustur.
Yaptig1 eserlerin cogunda bu Eti heykellerinin etkilerini gormek miimkiindiir. Ozellikle
Hatay’da Portakal Bahgesi adl1 calismasinda bu etkiler bariz bir sekilde goriiliir. Cemal
Tollu yaptig1 calismalarla yurt icinde ve yurt disinda birgok sergiye katilmistir.
21.Devlet Resim Heykel Sergisi’nde Hasat adli tablosu birinci olmustur. Sanatginin
oliimiinden 6nce 1967 yilinda akademi salonlarinda Cemal Tollu’ya ait ¢aligmalardan

olusan biiyiik bir sergi acilmistir (Ozsezgin, 2010).

Hasat adli tabloda kadin, emekg¢i iiretken, caliskan koylii kadini simgelemektedir.
Kadinin giizelligine vurgu yapilmis olup basak tanelerini toplayip gotiiriirken
goriilmektedir. Bagsak bolluk ve bereketin simgesidir ayn1 zamanda kadin da bolluk
bereket semboliidiir; bu sembol onun dogurganligindan gelmektedir. Kadinin dik durusu

kendine olan giivenini yansitmakta olup bu durus tiim gévdesinde hissedilmektedir.
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Resim 2. 18. Cemal Tollu, “Ekin”, 1946 IRHM

2.2.2.5. Sabri Berkel (1907-1993)

Sabri Berkel resim egitimi almak i¢in Avrupa’ya gitmis, egitimini orada
stirdiirmistiir. Belgrad Giizel Sanatlar Okulunda egitim almig, 1928 yilindan buradan
mezun olmustur. Daha sonra Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde Felice Caren
atolyesinde resim ¢alismalarina devam etmis, Avrupa da bulundugu siire i¢inde fresk ve
graviir teknikleri {izerine egitimler gormiistiir. {1k sergisini Tiirkiye’ye dondiikten sonra
1935 yilinda ilk kisisel sergisini agmistir. Ac¢tig1 bu kisisel sergisinde desen ¢alismalari

graviirleri yagliboya ¢alismalar1 ve otoportreleri yer almaktadir (Ozsezgin, 2010).
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Resim 2. 19. Sabri Berkel, “Balik¢ilar”

Giizel Sanatlar Akademisi’nde graviir atdlyesinin asistanlifini yapmustir. D
grubu sergilerine katildiktan sonra 1949 yilinda Akademi’de Dekoratif Sanat’lar
Boliimii’nde goreve baglamistir. 25 sene bu gorevinde kalmistir. 1950 yillarin baginda
soyut geometrik arabeskler adimi verdigi bir dizi soyut c¢alisma i¢inde goriilmiistiir.
1954°de Yapr Kredi Bankasi’nin diizenledigi Istihsal konulu sergiye katilmistir. Daha
sonraki yillarda kaligrafik-soyut diizenlemeler donemine girmis, Venedik ve Saopaulo
Bianellerine graviirleriyle katilmistir. 1961 yilinda 22. Devlet Resim Heykel
yarismasinda birinci olmustur. Soyut sanati lilkemizdeki ilk olusturan sanatcilarimizdan
olan Berkel tiim yasami boyunca bu diizenlemelerinden vazge¢meden belli bir disiplinle
stirdiirmiistiir. Yapmis oldugu diizenlemelerde iki ya da ii¢ rengin tonlarin1 kullanmastir.
Yaptig1 bu ¢alismalar Tiirk resminde soyut anlamda en degerli 6rnekler arasinda yerini

almistir (Osezgin, 2010).
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2.2.2.6. Abidin Dino (1913-1993)

Orta 6grenimini stirdiirdiigi Robert Koleji’nden ayrilmis, akademik bir egitim
alarak resim Ogrenen Dino, gazete ve dergilerde karikatiir ve desenler cizerek sanat
hayatima baslamistir. Iginde Nazim Hikmet’in de oldugu bir¢ok esere desen ¢izmistir.
Sonra 1934 yilinda sinema egitimi almak iizere Leningrad’a gitmis, Sergey
Yurtkevi¢’le caligmalarimi  siirdiirmiistiir. Cumbhuriyet’in  10. yili i¢in hazirlanan
Tiirkiye nin kalbi Ankara adli belgesel filminde gorev almistir. 1937 yilinda Londra ve
Paris’e gittikten sonra Tristan Tizara Pablo Picasso, Jean Cocteau, Andre Malreaux,
Sergey Eisenstein gibi isimlerle tamigsmistir ( Erden, 2012).

Resim 2. 20. Abidin Dino, 1930, “Yoriik Kadin”.
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Resim 2. 21. Abidin Dino “Ingres’e Sayg1”

Abidin Dino doymak bilmeyen bir istekle, bircok alanda calismis; desenle,
heykelle, karikatiirle ¢alismis, yaz1 ve tiyatro oyunlar1 yazmis, futbol belgeseli ¢ekmis,
fotografcilikla ugrasmis, tiim kiiltiirel alanlarla ilgilenmistir. Resimlerini de bos
zamanlarinda yapmustir. Sinema, felsefe, edebiyat alaninda yazilar yazmistir. Picasso’yu
animsatan golgesiz, kalin konturlii ¢izgilerden olusan desenleri ilk c¢aligsmalarinda

goriilmektedir.

Abidin Dino D grubunun yazilartyla taninmasia vesile olmustur. Sanatg1 D
grubunu ilk avant-gard resim grubu olarak tanimlamistir. Abidin Dino’nun
vazgecemedigi iki konusu vardir, bunlar eller ve g¢igeklerdir. Eller onun agisindan
yasami, hayati simgelerken ellerden dogan parmaklar da birlikte uyum i¢inde olmay1 ve
ayn1 zamanda farkli kisiliklere sahip bireyleri temsil etmislerdir. Calismalarinda bir
yalinlik s6z konusudur. Sanat¢inin toplumsal konularda ¢aligmalar1 vardir. Tarihe 1951

Tevkifatt Tutuklamalarin1 ve iskencelerini bir seri desenle yansitmistir. Sanatginin
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arkadasi Nazim Hikmet’in ‘Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin? So6zlerine
karsilik, Abidin Dino ‘Mutlulugun Resmi’ adli tablosunu yapmistir. Hayatinin uzunca

bir bolimiinii Paris’te gegirmis, 7 Aralik 1993’te Paris’te 6lmiistiir.

2.2.2.7. Ziihtii Miridoglu (1906-1992)

1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne baglamistir. Burada hocasi Hikmet
Onat’la anlasamamis ve bir yi1l sonra ayrilmistir. Akabinde Thsan Ozsoy’un atdlyesine
girmistir. Ug y1l sonra da Avrupa bursunu kazanarak Paris’e gitmis Paris’te Colarassi
Akademisi’nde Marcel, Gimond atolyesinde bir yil Ogrenim gérmiistir. Yurda
dondiikten sonra Istanbul Arkeoloji Miizesinde heykeltiraglik gdrevine baslamustir.
1950-1955 yillar1 arasinda kadrosu ayn1 kurumda kalmak iizere Akademi Atdlyesinde
Hadi Bara ile calismaya baslamus, 1932°de Istanbul’da (Alay koskii), ilk kisisel heykel

sergisini agan Miiridoglu bir y1l sonra D Grubu’nun diizenledigi desen sergisine grubun

kurucu tiyesi olarak katilmistir.

Resim 2. 22. Ziihtii Miiridoglu, “Buz Dansgilar”
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Ziihtii Miiridoglu 1941-1943 yillarinda, atlye arkadasi Hadi Bara ile Barbaros
Aniti’n1 gerceklestirmis, onu izleyen donemde (1945-1946) Zonguldak Atatiirk Anit’1
ile Inénii Heykel’lerini yine Hadi Bara ile ortaklasa yapmustir. Sanatginin kadrosu
1947°de Gazi’den Akademi’ye aktarilmistir. Ziihtii Miiridoglu 1953’te Anitkabir biiytlik
merdiveni bati rélyeflerini yapti. 1955’te Akademi’nin aga¢ ve demir uygulama
atdlyesine gecmistir. U¢ ddnem, heykel boliimii baskanhgini {istlendi. 1969’da

profesorliige yiikseltilmigtir

Anit  heykel anlayisini Osmanli  doneminde gdremeyiz. Cumbhuriyetin
kurulusundan itibaren anit heykel anlayisi gelismeye baslamistir. Milli Miicadele
donemi ve Kurtulus Savasini anlatan heykeller yurdun bir¢ok yerine dikilmeye
baglamigtir. Bu heykellerin bir kismini1 yabanci heykeltraslar yaparken anit heykel
gelenegini baslatan heykeltras ise Ziihtii Miiridoglu olmustur. Yurda yaptig1 bir¢cok anit
heykel c¢alismasindan sonra deneysel calismalara girigmistir. Yasaminin son
donemlerinde ise soyut formlarda eserler vermistir. Heykel sanatinda baglattigi bu
yenilik¢i iislubuyla gen¢ kusaklarin Onilinii agmis onlara 6rnek olmus sanatgilarin

oniinde yer almigtir (Ozsezgin, 2010).

2.2.3. Yeniler Grubu (1941-1952)

2.Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte diinyanin birgok yerinde o6zellikle
Avrupa’da ¢ok sikintili bir doneme girilmistir. Yasanan ekonomik ¢okiintli, sosyal
hayati dolayisiyla da insan yasamuini etkilemistir. 2. Diinya Savasina bircok sanat¢ida
katilmis bircogu da bu savasta hayatin1 kaybetmistir. Sanat¢ilar savasin aci yoOniinii
birebir deneyimlemislerdir. Savas ve sonrasi toplumda olusan travmalar sanatcilari
derinden etkilemistir. Sanat, toplumu yansitan yeni bir dil kazanmaya baslamistir. Yeni
kurulan Tirkiye Cumhuriyeti her ne kadar savasa girmemis olsa da, ekonomik
yikintinin etkisini derinden yasamustir. Savas sonrasi Tiirk sanatcilarda her ne kadar
savasa katilmamis olsak da yasanan ekonomik buhrani derinden yasamis Avrupa’da
olusan toplumsal ger¢ekeilik anlayisini benimsemis ve birgogu bir araya gelerek yeniler
grubunu kurmuslardir. Bu sanatgilar Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arat, Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim, Nuri
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Iyem’dir. Topluluk sonradan bir araya gelerek ilk resim sergilerini agmislardir. Liman
konulu serginin yoneticiligini Kemal Sonemezler ve Ilhan Arakon yapmistir (Tansug,

2010).

Yeniler toplulugu Tiirk Sanat alaninda sanatsal kaygilar1 bir kenara birakmis ve
toplumsallig1 sanatlarmin merkezine yerlestirmislerdir. ilk defa calisan emekgi insanlari
toplumsal bir bakis ag¢isiyla yalin bir sekilde ortaya koymuslardir. Yeniler grubu ilk
sergilerini gazeteciler cemiyetinin Beyoglu’ndaki lokalinde 28 Mart 1940 yilinda
acmiglardir. Batinin modern diye niteledigi resim tarzini Tiirk resminin direkt igine
katip benimsemenin Tiirk resim sanatina bir katkisinin olmayacagini sdylemislerdir.
Kendi resim dilleriyle ancak toplumun sorunlarini yansitabileceklerini savunarak
toplumcu gercekgi bir goriisle bir araya gelmislerdir. Sanat¢i toplulugu Istanbul gibi
biiyiik bir liman kentinde yasayan liman is¢ilerinin ac1 ve zor yasamini, hayatla olan
olaganiistli miicadelelerini konu alan resimler yapmislardir. Daha sonra biiyiik bir sergi
diizenlemisler ve bu sergiye katilan ressamlara liman ressamlari denilmistir (Ersoy,

1983).

Yeniler Grubu, kendilerinden onceki gruplara tepki olarak g¢ikmistir. Tirk
resminin ilerlemesinde 6nemli rol almislardir. Toplumcu gercekei sanat anlayislart Tiirk
resim sanatini bir bakima bat1 taklit¢iliginden kurtarmistir. Tiirk resminin kendi 6ziine,
kendi motiflerine donmesini saglamiglardir. Bunu yaparken aslinda Bati resmini
topyekiin reddetmemislerdir. Sadece tamamen ona bagl kalip taklit etmek yerine bati
referanslarini temel alip kendi cografyamizi, yasantimizi, insanimizi yansitan eserler

liretmemiz gerektigini savunmusglardir.

Tansug (2010) konuyla ilgili sdyle demektedir:

“Batiyor gibi gdriinen bir gemiden gelen sesleri birakip, ayni denizde yiizdiirmek
tizere oldugumuz bir gemiye yarasan sesleri bulmaliydik. Kah gozii kapali sark
mukallidi, kah agz1 agik garp hayrani olmaktan kurtulursak ‘milli sanat’ sorununu
¢ozlimlemis olacaklardir. Yeniler Grubu kadin imgesine ayr1 bir 6nem atfetmistir. Bu
grup, Abidin Dino’nun 6nerisiyle 2.sergilerinin konusunu ‘Kadin’ olarak saptamis ve

bu temayi isleyen onemli bir sergi daha agmiglardir. (s.227)”
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Dino grubun bir¢ok sergisine katilmistir. Gurup {izerindeki etkisi de oldukga
etkili olmustur. Yeniler Grubu toplumsal olaylar1 yansitan bir¢ok sergiye imzasini
atmistir. Toplumu etkilemede sanati yonlendirmede oldukca basarili olmustur. Ama
zamanla grubun icindeki bazi sanatgilar toplumsal gercekeilik cizgisinden
uzaklasmiglardir. Toplumun sorunlarina egilmek sanatgilar: siirekli arayis i¢inde tutmus
ve bunlarin sonucunda toplumcu gergek¢i ¢izgiden uzaklassalar bile daha 6zgilin ve

modern ¢alismalara yol almalarii saglamistir (Berk ve Ozsezgin, 1997).
2.2.3.1. Nuri Iyem (1905-2005)

1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne girerek, Nazmi Ziya Giiran’in
ogrencisi olmustur. 1935 yilinda Hikmet Onat’mn, 1936 yilinda ise, Ibrahim Calli’nmn
atdlyesinde ¢alismistir. Nuri Iyem Yeniler Grubu’nu kuran ressamlar arasinda yer alir.
Toplumsal olaylardan etkilenmis, politik durusu olan bir sanatgilarimizdandir. 1944
yilinda 6grenci olaylarma karistigi icin iki kez tutuklanmustir. Nuri lyem Yeniler
Grubundan ayrildiktan sonra Tavan arast Ressamlari adindaki grubun liderligini

yapistir. Bu grupta soyut resim anlayisi hakim olmustur.

On yil kadar soyut resim yapan Nuri Iyem daha sonra figiiratif resme donmiistiir.
Genelde Anadolu’nun gesitli yorelerindeki kadinlarm resimlerini yapmigtir. Nuri Iyemin
kadin imgesi iri gozlii Anadolu kadini olmustur. Nuri Iyem hisli bir realizm ile resme
baslamig Kiibizm, abstre, geometrik tisluplari takip etmistir. Ayn1 zamanda tekstural

degerlere 5nem veren bir sanatc1 olmustur. (Berk ve Ozsezgin, 1997) .

Yeniler Grubu’nun Liman Sergisi’nden baslayan portre resim duyarligi, Nuri Iyem’in
sanatinda 1962 yilindan baslayarak kadin yiizleri iizerinde yogunlasan ve cogalan
iiriinlere gevrilecektir (Giray, 1998). Nuri Iyem’in kadin portreleri, sanatgty1 zihnimize
yerlestiren en 6nemli eserleri arasinda yer alir. Sanat¢inin portre resimlerinin, akillarda
yer etmesindeki sebeplerin basinda, bu resimlerin siradan portre geleneginin disinda
olmalaridir. Portreler, 6zel bir kisinin karakterini yansitmazlar, Anadolu kadininin genel
karakterini isler. Biiylik kadin baslarinda, ¢ogunlukla sitem, aci, 6tke, dehset, zaman
zaman sevgiyi ve Umitsizligi, tedirginligi ifade eden yiizlerle karsilasiriz (Cagliyan,

2010).
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Resim 2. 23. Nuri fyem “Nalbantlar”

2.2.3.2. Avni Arbas(1919-2002)

Avni Arbag ortadgrenimini Galatasaray Lisesinde tamamladiktan sonra 1938
yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiinde girmistir. Burada Leopold
Levy’nin atolyesinde dersler almistir. Daha sonra Fransiz Hiikiimetinin bursuyla Paris’e

gitmis, sanat¢1 1976 yilina kadar Paris’te hayatini siirdiirmiistiir (Ozsezgin,2010).
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Resim 2. 24. Avni Arbas, “Siyahli Kadin”

Ressam kendi gercekgiligini resimsel bir imgeye doniistiirdiigii karmasik siirecte
doga ile olan iligkisini hi¢ koparmamistir. Resimlerinde natiirmortlar 6nemli yer
tutmaktadir. Figilir calismalarinda da lekeci anlayisini gelistirmistir. Kabul ettigi inancla,
baglandigi gozlem ve gorsel deneyim pratigini, higbir zorlayici etki altinda kalmadan
yapitlarinda soyutlamaya yonelik ¢izgisini sonuna kadar muhafaza etmistir (Ozsezgin,

2010).
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2.2.3.3. Nejat Melih Devrim (1923-1995)

Ressam Fahrelnissa Zeid’in ogludur. Galatasaray Lisesi’nde okuduktan sonra
1942 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne girmistir. Leopold Levy’nin
atolyesinde ¢aligmalarini siirdiiriirken Ayasofya’nin mozaiklerini inceleyen sanat¢i Arap
harflerine ve Islami iislupta geometrik bezemelerle ilgilenmistir. islam sanatina da ilgi
duymus ve Yeniler grubunun {iiyelerinden biri olmustur. 1946 yilinda burslu olarak
Paris’e gitmis, Burada Chatres Katedral’inin vitraylarini incelemistir. Ravenna’ya
seyahat ederek Bizans mozaiklerini gozlemlemistir. 1947 yilinda ilk resim sergisini
acan sanatei, kaligrafi, hat gibi eski geleneksel el sanatlarini inceleyerek dogu bati

sentezi iginde kendine yeni bir tislup olusturmustur (Erden, 2012).

Resim 2. 25. Nejat Melih Devrim, “Soyut Kompozisyon”
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1956 yilinda Amerika’ya gittikten sonra resmine siddet ve ritm 6gelerini sokan sanatci,
bu donemde soyut disavurumcu eserler tretmistir.1970’ler de lekeci akima yonelen
ressam, yasaminin son donemini Polonya’da gecirmistir. Varsova Evleri isimli resmi

son donemini yansitan drneklerinden biri olmustur.

2.2.3.4. Ferruh Basaga (1914-2010)

1922 yilinda ailesi Yugoslavya’ya go¢ ettigi icin ortadgrenimini orada
tamamlamistir. 1935 yilinda yurda donen Basaga, Gilizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimii’ne girmis, Nazmi Ziya, Zeki Kocamemi ve Leopold Levyn’nin &grencisi

olduktan sonra Yeniler grubuna katilmistir.

| N "faj@ﬁa‘m@?‘

Resim2. 26. Ferruh Basaga, “Ikiz Portre”1946
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1950 yilindan sonra geometrik soyutlama tarzinda ¢alismalar yapmis, daha sonra
vitray ve mozaik caligmalarina yonelen sanat¢i 1960 yilindan sonra geometrik
soyutlamay1 birakip lirik soyutlama {islubunu benimsemistir. Akademi’de vitray ve
mozaik atdlyelerini kuran Basag’nin sanatinda konu genellikle ikinci planda kalmistir.
Duygularini resmine yansitan bir soyutlamay1 sanatinin temeline alan ressamin Istanbul

ve Ankara’da birgok yapida vitray ve freskleri bulunmaktadir.

2.2.4. Yurt gezileri

Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti Devletin yapacagi yenilikleri uygulayacagi
programlar1 halka ulastirmada sanati, etkileyici bir dil ve iletisim aracit olarak
gormiistiir. Yurdun biiyiik bir boliimiinde halk evleri a¢ilmis, boylelikle kirsal kesimde
yasayan halka daha yakin olup onlar1 bilinglendirmek hedeflenmistir. Bu uygulama
istenildigi gibi inkilaplarin halka ulastirilmasinda ¢ok da basarili olamamistir. Devlet,
burada yapilan hatalar1 sanat yoluyla kapatma yoluna gitmistir. Resim sanatg¢ilar1 1937-
1944 yillar arasinda yurdun bir¢ok bolgesine yurt gezileri adi altinda gonderilmis,
masraflar1 devlet tarafindan karsilanmistir. Bu calismalarda tilkenin gergeklerini, halkin
yasayis seklini, anlatan resimler yapilmasini saglayan bir parti programi uygulamistir

(Tansug.2010).

Yurt gezilerinde her yil on ressam cesitli illere génderilecek ve bu illerde halkin
arasina karigilarak onlarla etkilesimde bulunup resimler yapilacak, halk sanat eserinin
yapimina sahitlik edecek ressamlarla birebir sohbet edecek, sanatgilar yaptiklar
sOylesilerle halka plastik sanatlari, resmi ve heykeli anlatacaklar ve sevdireceklerdi.
Onlara bir sanat egitimcisi gibi sanat Ogreteceklerdi. Erken donem Cumhuriyet
politikasinin amaci kirsaldaki halki kalkindirmak ve gelistirmeye yonelikti. 1932 yilinda
Halkevlerinin acilmasi, 1940 yilinda Koy Enstitiileri’nin kurulmasi ve 1938-1943 yillar
arasinda, yurt gezilerinin diizenlenmesi kirsalda yasayan kesimin egitimi i¢in yapilmis
calismalardir. Halkevleri, acildiktan sonra kirsaldaki kesimi kente ¢ekme islevini yerine

getirememigstir. Bunun iizerine kente gelmeyen koylii kesimin ayagina, yurt gezileri
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programiyla sanat¢ilar gitmistir. Erken Cumhuriyet Doneminde yurt gezileri milliligin

sanat alaninda uygulanma sekli olmustur (Pelvanoglu, 2006).

Tirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra her alanda yenilikler ve ozellikle
devrimler hayata gegcirilmistir. Devlet ekonomik ve sosyal yeniliklerle birlikte sanat
alaninda da politikalar {reterek sanatgisina sahip ¢ikmig, onlart desteklemistir.
Desteklenen bu sanatcgilar halkin arasina girerek halkin sorunlarimi anlatacak eserler
ireteceklerdir. Devlet kiltiir politikasini bu temel {izerine oturtmustur; Toplumun

sorunlarini dile getiren sanatciya devlet destek verecektir (Tansug, 2010).

Yurt Gezileri diizenleme diisiincesi ortaya atildiginda devlet cesitli
incelemelerde bulunmus diinyadaki orneklerine bakilmistir. Tiim bu aragtirmalarin
sonucunda yurt gezilerinin yapilmasina karar verilmistir. Bu gezilere katilacak
sanatgilarin belirlenmesine, donemin hiikiimeti tarafindan Giizel Sanatlar Akademisine
verilmistir. Bu kurum da belirleyecegi sanat¢ilarda akademi tahsili yapmis veya

akademik tinvani sahibi olma sart1 getirilmistir (Katranc1,2006).

1 Eylil 1938 yilinda ilk yurt gezileri baslamistir. Gidilecek illeri ve katilacak
sanat¢1 listelerini belirleme isini hiikiimet Giizel Sanatlar Akademisi’ne vermistir.
Akademide 6gretmenlik yapan ressamlardan ve akademiyi bitirdikten sonra sergi agan
sanat¢ilar arasindan on sanatgiy1 belirlemistir. Secilen sanatcilar farkli on ile gitmek i¢in
hazirlanmiglardir. Sanatgilara yol masraflar1 ve gittikleri yerlerdeki ihtiyaglart igin 300
lira para verilmistir. Sanatgilarin ¢ektigi ekonomik sikintilar diisiintildiiglinde 6diillerle
750 liray1 bulan bu para onlara 6nemli bir destek saglamistir. Cogu sanat¢inin aylik 60-
70 liraya Ogretmenlik yaptigini diisiinlirsek hi¢ azimsanamayacak bir tutar oldugu

goriilmektedir (Ural, 1998).

Ulkedeki baz1 yazarlara gére sanatcilar kendilerini ise yaramayan bir siis esyasi
gibi goriiyorlardi. Bu ressamlara yurt gezileri tekrardan ise yarama firsati vermistir.

Ressamlarda bu gezilere biiyiik bir seving ve istekle katilmislardir (Tansug, 2010).

Yurt Gezisine ¢ikan ressamlar en az dort resim yapacaklardi. Sonra gezi doniisiinde
devlet tarafindan kurulan jiiri iiyeleri resimleri inceleyip segecek, segilen bu resimler

satin alinacak ve sanatgilarin ddiilleri verilecekti. Daha sonra bu resimler sergilenecekti.
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Ressamlar gittikleri bu gezilerde Anadolu’daki koylii motiflerini, nakislarini bol bol

incelemislerdir. Bu bigimsel 6geleri resimlerinde kullanmiglardir.

Yurt gezilerinde ressamlarin ¢alismalar1 hakkinda Tansug (2010) s6yle demektedir:
“ Zengin folklorik degerlere sahip olan Anadolu yorelerinin sanatgilari bu agidan
etkilemesi ¢ok dogaldi. Bu alanda en biiyiikk ¢abayr da giderek folklor Ozentisi
modalara doniisen kirik dokiik resim c¢alismalarinin bile onciisii sayilabilecek Bedri
Rahmi Eylipoglu gosteriyor; nakislar, renkler, diizenler, iistline yazilar da yayinliyor.
Ayni zamanda kivrak bir nazim {slubu yakalayan Bedri Rahmi’nin ana temalar

biiyiik cogunlukla folklorik degerleri ve bunlara iligkin sorunlar1 igeriyor. (5.216)”

Ik yurt gezilerinde verilen siireler ressamlarin belirlenen on adet resmi yapmalarina
yetmedigi i¢in daha sonraki gezilerde siire agustos eyliil olarak uzatildi. Yurt gezilerine
kesin bir kayit tutulmamakla beraber 1938-1943 yillar1 arasinda 50 ile 63 ressamin
katildig1 diisiiniilmektedir (Katranci, 2006).

Yurdu gezen 58 ressamin Tiirkiye’nin 63 vilayetine gitmeleri sonucunda ve sekiz
yilda tam net olmamakla birlikte 675 tuvalden olusan bir koleksiyon elde ettikleri
goriilmektedir. 1938-1943 yillar1 arasinda diizenlenen yurt gezileri Tiirk resim tarihi
acisindan dénemli bir etkendir. Istanbul disina ¢ikan sanat¢1 Anadolu’yu tanima imkani
bulurken, Anadolu insan1 da bu vesile ile resim sanatini tanimig ve benimsemistir.
Eskiden kalma, Anadolu insaninin kafasina yerlesmis, resim giinah olgusunu bir
nebzede olsa yikmigtir. Halk ressamlar1 tanimig birebir resim yaparken izlemis ve bir
etkilesim dogmustur. Bu gezilerle amaglanan mili duygularin Cumhuriyet kiiltiir sanat

politikalarinin halka taginmasi gerceklesmis olmustur (Goren,1998).

2.2.6.Cumhuriyet donemi resim sergileri

Atatiirk ve arkadaglari Cumhuriyetin ilanindan sonra gergeklestirilecek devrimler
icin sanat ve Kkiiltlirel alanlar tarafindan desteklenmesi gerektiginin farkindaydilar.
Bundan dolayidir ki sanata biiyilk 6nem verilmis devletin bir sanat politikasi
olusturmasi i¢in hemen caligmalara baglanmistir. Tirkiye Cumbhuriyeti’nde sanatci

thtiyacini karsilayacak kurumlara ihtiyac oldugu saptanarak hemen sanat egitimi verilen
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kurumlara kaynaklar olusturulmustur. Devlet kendi eliyle sanatginin varligini
siirdiirecegi alanlar olusturmak {izere harekete ge¢mistir. Dolayisiyla bu siire¢ i¢inde
sanat1 ve kiiltiirli kirsala Anadolu’nun her kosesine gotiirmek i¢in Halkevlerini agmustir.
Bu aslinda yeni kurulan Cumbhuriyetin diinya goriisii, politikalarin1 aydinlart ve

sanatgilarin1 kullanarak halka indirmeye c¢alismasi olmustur (Gokberk, 1983).

Bu dénemde egitim almalar1 amaci ile yurt disina bir¢ok sanat¢i gonderilmisti.
Bu sanatgilar daha sonra sanat egitimcisi olarak yurda geri cagrilmistir. Ulkede yetismis
sanat¢1 sayisinin yok denecek kadar az oldugu bilinmektedir. Sanatgilar birgok yonden
devlet tarafindan destekleniyordu ama heniiz onlarin varlik gosterebilecegi bir ortamlari
yoktu. Yaptiklar1 sanat eserlerini sergileyebilecekleri mekanlar1 ¢ok kisitliydi.
Cumbhuriyetin ilanindan once sanatin konumlandigi tek yer Istanbul’dur Osmanl
Ressamlar Cemiyeti ¢alismalarini sergilemek i¢in hazirlandilar kirk sekiz sanatginin
eserleriyle katildigi bu sergi 1916 da Galatasaraylilar yurdunda agilmisti. Galatasaray
sergileri diizenli olarak 1919 yilina kadar tekrarlanarak geleneksel hale gelmistir. Artik
iilkede de yavas yavas bir sergi gelenegi olusmaya baglamis goriilmektedir. Dolayisiyla
bu sergilerle birlikte sanatta farkli egilimleri tsluplar1 gorebilecegimiz bir ortam

olusturulmustur (Epikman, 1948).

Istanbul’da konumlanan sanatsal faaliyetler, Tiirk Ressamlari Cemiyeti
tarafindan ilk defa istanbul disina ¢ikilarak 1923 agustos ayinda Ankara Tiirk Ocag
binasinda diizenlenen sergiyle bozulmustur (Berk,1943). Bunu Miistakil Ressamlar
Heykeltiraglar Birligi’nin Nisan 1929’da Ankara Etnografya Miizesinde agti1 sergi
izlemistir. Devlet sanatin iilkenin her yerine ulasmasi icin Istanbul disinda, 12 Eyliil
1926 tarihli Bakanlar Kurulu Karariyla Ankara’da acilacak sergilerin resmi nitelikte
sayilacagl vurgulanmistir. Bu durum Ankara’da sergi agilmasini kolay hale getirerek
tesvik etmigtir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligide ilk defa Ankara ve
Istanbul sehirlerinin haricinde 1937 yilinda Zonguldak, Bursa, Balikesir ve Samsun’da
sergiler diizenledi. Daha sonrada Izmit’de giderek orada yeni bir sergi ¢alismasi daha
yapilmistir (Epikman,1948). Devletin sanati1 desteklemesi kollamasi, toplumda yasayan
tiim vatandaslarina esit bir sekilde ulastirmaya ¢alismasi, Cumhuriyet’in devletcilik ve
halkeilik ilkeleriyle bagdastirmak miimkiin goriilmektedir. Devrimlerin halka kisa

sirelerde ulasip hayata gecirilmesinde sanatin biiyiik etkisi oldugu goriilmiistiir.
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Inkilap sergileri diye adlandirilan sergilerin baslamasi Milli Egitim Bakani Dr.
Resit Galip’in girisimiyle olmustur. Bu sergi Cumhuriyet’in 10. Y1l déniimiinde Inkilap
sergisi adiyla 1933 yilinda Ankara Halkevinde agilmistir (Erol, 1984).
Cumbhuriyet’imizin kurucusu Mustafa Kemal Pasa’nin ziyaret ettigi bu sergide
Cumhuriyet’in 10. Yilinda yapilan eserler bulunmaktadir. Agilan bu ilk sergide bulunan
eserlerin konusu Kurtulus Savasi, Devrimler ve Atatiirk portreleri olarak siralanabilir
(Yiicel, 1983). Sergide yer alan eserler ve sanatgilar1 sunlardir; Arif Bedii’nin “Kuvay-1
Milliye”, Esref’in“Gazinin Anadolu’su”, Halil ibrahim (Dikmen)’in, “Cephane Tastyan
Koyl Kadinlar”, Ziya’nin “Atilla”, Refik’in “Ankara”, Mahmut’un “Mezalim”, Calli
Ibrahim’in “Yasak”, Fahrettin’in “Kara Giinler”, Turgut’un “10. Y1ili Kutlama”, Hamit
Nejdet’in “Biiyiik Taarruz”, Seref Akdik’in “Millet Mektebi”, Cemal Tollu’nun “Alfabe
Okuyan Koyliler”, Arif Kaptan’mn, “Cumhuriyet’in Genglige Tevdii”, “Eski
Ankara’dan Yeniye”, S.Arelin “Atatiirk Kocatepe’de”, Zeki Faik [zer’in, “hlkllap
Yolunda”, Turgut Zaim’in “Dogu ve Bati Halklarinin Atatiirk’e Arz-1 Siikran-1” Hayri
Cizel’in, “Izmir’e Dogru” adli tablolar 10. Yildaki ilk serginin eserleridir (Sanlier,
2000).

Gerek Birlesik Resim Heykel Sergileri gerekse Inkilap Sergilerinin acilmasi ve
geleneklesmesi daha sonradan (1939) agilmaya baslanip gilintimiize kadar siirecek

Devlet Resim Heykel Sergilerinin mihenk taslarini olusturmuslardir.

2.2.6. Cumhuriyet dénemi Tiirk resminde kadin imgesinin Incelenmesi

Cumhuriyet Donemi Tiirk Sanati’nda kadin imgesinin olusumunda kadinin
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik hayatta degisimiyle ¢ok yakin ilgilidir. Tanzimat’tan
itibaren, kadinin sosyal hayatta degisimi baglamistir. Fakat bu durum sarayda ve soylu
diyebilecegimiz saraym yakin ¢evresindeki kadinlarin degisimiyle kisitli kalmistir. Bu
donemden itibaren kadinlar tarafindan batili kadinlarin yasam bi¢imine 6zenmislerdir.
Bu 6zenti daha ¢ok kiyafet ve disg goriiniisle smirlanmigtir. Ama yine de kisith bir
kesimde de olsa aileler kizlarmi okula géndermeye baslamiglar, sanat egitimi almalari
igcin hocalar tutulup evlerde kizlarin ders almalar1 saglanmistir. Kadinlarin ¢ok kiigiik

ayricalikli bir sinifi bu egitimi alabilmistir (Tansug,1999).
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Kadinlarin ekonomik alanda da hayata katilmalariin artirilmasi igin ilk, orta ve
sanayi okullarmin ac¢ilmasina 1869’da karar verilmis olmasina ragmen okullarda
calisacak olan 6gretmenlerin erkek olmalar1 nedeniyle aileler kiz gocuklarini bu okullara
géndermek istememislerdi. Bunun {izerine 1870’de Istanbul’da Kiz Ogretmen Okulu
acilmistir. Bu donemde kadinlar i¢in ufak tefek calismalar yapilmaya baslanmistir. 2.
Mesrutiyet Donemi’ne gelindiginde, belirli bir kiiltiir seviyesine ulasarak sosyal hayatin
pek c¢ok alaninda s6z sahibi olmaya baslamislardir. Milli Miicadele Donemi’nde
Anadolu kadimin gosterdigi ¢aba ve aldigi gorevler, Tirk kadinmnin degerinin

yiikselmesini saglamistir.

Hakimiyet-i Milliye’de yayinlanan bir yazisinda Mustafa Kemal (1923) soyle diyor:
“ Bugiinkii Tiirk kadmmin timsali, Anadolu’da Istiklal Harbi’'nde kagni iizerinde
cephane tagiyan kadindir. Eger, kadinlik cereyanina onderlik eden hanimlar, bu arz
ettiginiz timsale yalniz bir hak ve fedakarlik ornegi diye degil, fakat biitiin
hayatimizin esasidir diye dikkat ederlerse, ilkiilerinin asil baslangi¢ noktasini
kesfetmis olurlar. Tiirk kadinlig: Istanbul’dan medeniyet alemine yiiriimekle bir yol
almis olmaz. Anadolu’nun ortasindan kagniyi yiiriiten kadinin yurdundan medeniyet

alemine yiiriimekle yol almis olur ve amaca san ve seref i¢inde varir. (S. 158)"

Cumhuriyet Dénemi Tiirk resminde kadin imgesi, yeni kurulan cumhuriyetle
birlikte, Cumhuriyet devrimlerini yasayan ve 6ziimseyen sanatgilarin ¢aligmalarinda ve
diistince diinyalarinda harmanlanmistir. Dolayisiyla kadin imgesi sanatgilarin
tuvallerine girmistir. Cumhuriyet’in diisiince yapisinin iletilmesinde, devrimlerin halka
anlatilmasinda kadin imgesi sosyal ve kiiltiirel alanda 6zellikle secilerek, Tiirk resminde
siklikla kullanilmistir. Sanatin dili 6zellikle de resmin biiyiileyici anlatimi devrimleri
gerceklestirirken koylii ve kentli kadint modernlestirerek istedigi degisiklikleri

inandirict kilmak i¢in kadin imgesinden faydalanmistir (Anonim, 2006).

Cumhuriyet 6ncesi Tiirk resminde kadin imgesi, figiir kullaniminin resimde yok
denecek kadar az olmasindan dolayr Tiirk resmine girmesi uzun bir zaman almistir.
1900’li yillarin baglarinda ressamlar, canli model kullanmaya baslamis ve kadin
resimlerini tuvallerine yansitmislardir. Bu donemde yapilan resimlerde genellikle pegeli

ve basortili kadin figilirlerine rastlanmaktadir. Sanatgilarin tuvallerindeki kadin
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imgeleri gosteriyor ki, toplumsal baskilar sanat¢1 iizerinde hala biiyiik etkiye sahiptir.
Sanatsal bir kaygiyla degil, toplumsal bir kaygiyla resim yaptiklar1 gozlemlenmektedir.
Toplumun resim sanat1 hakkinda bilgisi yok dini referansl bir yonetimle kusatildig1 i¢in
hala resmin 6zellikle de insan figiiriiniin giinah oldugunu diistinmektedirler. Sanatc1 da
toplumun ve otoritenin baskisini hissettigi i¢in tam anlamiyla sanatsal kaygilarini
yansitmak yerine toplumun onaymm gorecek tarzda ¢alismalar yapmaktadir

(Sahin,2014).

1914 Calli Kusagr’yla birlikte, resim konularinda degisiklikler oldugunu ve
tuvallere nii kadin imgelerinin yansidigi goriilmektedir. Daha oncesinde figiir resmini
sadece Osman Hamdi resimlerinde goriilmiis iken Cumbhuriyetle birlikte hi¢bir ressamin
cizmeye cesaret edemedigi figiir ve portre tiirleri dogmustur. Ressam, artik ¢iplak kadini
rahatlikla tuvaline ¢izebilmektedir. Ressam toplumun yasayisinin tanmi@i olup,
cevresinden etkilenerek kendini ifade edebilmektedir. Saray sahneleri yemis, ¢igek
natiirmortlar peyzajlar manzaralar1 ¢izmek istemiyordu. Dolayisiyla artik resimlerinde
yasayan insanlar kadinlar erkekler ve onlarin olusturdugu toplumun yasadigi sevingler

hiiziinler karsimiza konu olarak girmistir (Berk ve Ozsezgin).

Cumbhuriyetle birlikte kadinlarin her alanda s6z sahibi olmalar1 ve erkeklerle esit
diizeyde egitim alarak hayatin her alanina yayilmalar1 ve her tiirlii meslekte s6z sahibi
olmalar1 amaglanmistir. Atatiirk yeni bir ulus yaratirken kadinlarin bu siiregte biiyiik bir
rol oynayacaklarini bilimekte olup yeni nesli egitmek icin 6nce evdeki anneyi egitmenin
sart oldugunu soylemistir. Atatiitk Konya sdyleminde soyle diyordu: “ Tiirk kadini
diinyanin en aydin, en faziletli ve en agir kadin1 olmalidir. Agir siklette degil, ahlakta ve
fazilette agir, vakarl bir kadin olmalidir. Tiirk kadininin vazifesi, Tiirk’ i zihniyeti ile,
pazusu ile azmi ile muhafaza ve miidafaya kudretli nesiller yetistirmektir”
(Kocatiirk,1984). Okuma yazma seferberliginin amaci, 6nce annenin egitim almasidir

¢linkii ailede ¢ocuklarin ilk egiticisi anneler olacaktir.

Yeni Cumbhuriyet’le birlikte Atatiirk yeni bir nesil yaratilmasi gerektigini her
zaman dile getirmisti. Bu yeni nesli olustururken en biiyiik gorevin annelere diistiiglinii
de her firsatta hatirlatmistir. Bundan dolayidir ki Tiirk kadiminin bir an 6nce erkeklerle

esit haklara sahip olmasi i¢in meclisten hizla yasalarin ¢ikmasi i¢in ¢caligmistir.
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Atatlirk bir konusmasinda soyle demektedir 1923 Suna inanmak gerekir ki,
yerylizinde her sey kadinlar tarafindan yapilmistir. Bir toplum onu olusturanlardan
yalniz birinin ihtiyaglarinin kazanilmasi ile yetinirse, o toplum yaridan ¢ok giigsiizliik
icinde kalir... Bir millet ilerlemek ve uygarlagmak isterse, 6zellikle bu noktay: temel
alarak benimsemek zorundadir. Kadinlarimiz da bilgili olacak ve erkeklerin gectigi tiim
ogreti derecelerinden gegeceklerdir. Sonra kadinlar, toplumsal hayatta erkeklerle birlikte
yiiriiyerek birbirlerini yardimcist ve destekgisi olacaktir. Memleketimizde ahilik varsa
bu yaygindir. Yalniz kadinlarimizi degil, erkeklerimizi de kapsamaktadir... Son olarak
diyorum ki, bizi analarimizin adam etmesi gerekirdi. Onlar edebilecekleri kadar
etmislerdir. Ancak bu giinkii seviyemiz, bugiiniin gerektirdigi zorunluluk ve ihtiyaglara
yeter degildir. Bagka zihniyette, baska olgunlukta adamlara ihtiyacimiz var. Bunlar

yetistirecek olanlarda bundan sonraki annelerdir (Akt. Giil, 1998).

Atatilirk her zaman Tiirk Kadininin modern laik ve ¢agdas bir yapiya sahip olmasi
gerektigini sOylemistir. Tirk Kadmin bu vasiflar1 kazanarak diinyaya agilmalarinin
gerektigini iyl bir egitimle layik oldugu yere gelecegini savunmustur. Bu baglamda
modern Tiirk Kadminin goriiniimiiyle de géz doldurmasi gerektigini cagdas bir
goriiniime kavusmasi gerektigini Atatlirk (1924) soyle anlatir; Bazi yerlerde goriiyorum
ki kadinlar, yiiziinii goziinii gizliyor ve yanindan gegen erkeklere kars1 karsiya arkasini
ceviriyor ya da yere oturarak kapaniyor. Bu tavrin anlami nedir? Efendiler medeni bir
milletin anasi, millet kizi bu garip sekle son vermelidir... Siiphe yok ki ilerleme
adimlari, iki cins tarafindan beraber, arkadasc¢a atilmak ve ilerleme yeniliklerle birlikte,
merhaleler agsmak lazimdir. Boyle olursa, inkilap basarili olur. Her halde daha cesur
olmak liizumu agiktir (Akt. Giil, 1998).

3 Mart 1924 de devrim yasalar1 olarak bilinen 6nemli {i¢ yasa kabul edilmistir.
Bu yasalarla birlikte ilk olarak hilafet kaldirilmistir. Bu kurum babadan ogula gegiyor
dini bir liderlik yetkisi vermekteydi. Dini konularda hiikiimler verilip toplum baski
altina alinabilmektedir. Islam iilkelerinde ise dini referansin bir anlami kalmamustir.
Islam da tanr ve kul arasina kimsenin giremeyecegi bilinmektedir. Bu kurumun
Cumhuriyet doneminde devrimlere karst olan topluluklarin ve saltanat yanlilarinin
tutunacaklar1 bir alan olacagi goriilmiis, bu durumun laik devlet anlayisiyla ters

diisecegi anlasilmis ve ¢ikarilan yasayla kaldirilmistir. Hanedan mensuplari yurt disina
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gonderilmis  vatandaslhiktan c¢ikarilmistir.  Halifeligin  kaldirilmasiyla  devlette
olusabilecek ¢ift baslilik ortadan kaldirilmis devrimlerin yapilmasi kolaylasmustir. Ikinci
olarak Ser’iye ve Evkaf Bakanlifi ve Genel Kurmay bakanligr kaldirilmistir. Bu
bakanliklarda din ve askeri isler birlikte yiiriitilmektedir. Din ve vakiflarin ordu
iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Dini kurumlarin ydnetimi igin Diyanet Isleri Baskanlig
kurulup ayn1 yasayla Cumhurbaskanini temsil edecek tilkenin baris doneminde yonetim
ve korumasinda gorevli kurum olarak Genel Kurmay Baskanligi kurulmustur. Bu
yasayla din ve ordunun siyaset digina ¢ikarilmas: saglanip laik devlet anlayisi
olusturulmustur. Ugiincii olarak da Egitim ve Ogretim Birligi yasas1 kabul edilmistir.
Osmanlida dini ve ¢agdas egitim veren iki ayr1 kurum vardir, bu sistemde iki ayr1 insan
tirti  yetistirilmektedir. Ulusun diistince birligini saglamak ve devrimlerin
benimsetilmesi icin iilkede egitim ve Ogretimle ilgili tim kurumlar Milli Egitim
Bakanhigina baglanmistir (Ozakman, 2008). Tiirk kadinmin kamudaki ve sosyal
hayattaki haklar1 adina atilmig adimlarin en 6nemlilerinden biriside 17 Subat 1926 Tiirk
Medeni Kanunu’nun kabul edilmesidir. Bu yasa ile kadin aile yapisi i¢indeki hukuktan
dogan haklar1 genislemistir. Atatlirk’ten giic alan Tiirk Kadmi, her sahada kendini
gostermeye baslayacaktir. Artik ailede c¢ok eslilik olmayacaktir. Tek eslilik yasayla
korunacak, kadinin da kocasindan ayrilma hakki olacaktir. Mahkeme oniinde taniklikta

da kadin ve erkek esit olacaktir (Giindiiz, 2000).

Atatiirk gore (1926) Alinan bu kararla Tiirk kadinlart siyasal ve sosyal alanda
pek cok bati iilkesindeki kadinlardan daha {istiin daha iistiin bir durum kazanmislardir.
Bundan sonra pege altinda, kafes altinda kadin kalmayacaktir. Tiirk kadinlari, bugiin en
onemli haklarim1 kazanmislardir. Bundan oOtiirii ben bu karar1 en Onemli

reformlarimizdan gorityorum (Akt. Arat, 1986).

Cumbhuriyet donemi Tirk resminde kadin imgeleri ¢agdas, laik ve egitimlidir.
Bu kadin evden ¢ikmis kamusal hayata, erkegiyle birlikte yan yana iiretime katilmistir.
Ayn1 zamanda evinde annedir, ¢ocuklarinin egitimiyle ilgilenir, onlari Cumhuriyetin
hedefledigi laik cagdas uluslarin seviyesinin istiine ¢ikmalart i¢in modern bireyler
olarak yetirmektedir. Yeni kurulan Cumhuriyet’in kadinlara verdigi 6nemi ve roli Zeki

Faik izer’in Inkilap Yolunda adli eserinde ¢ok agik bir sekilde goriilmektedir. Resimde
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en On planda modern kiyafetleriyle ¢cagdas goriiniimlii bir kadin vardir. Ayn1 zamanda
giiclii govdesiyle bizi milli miicadele yillarinda cepheden cepheye kosan, mermi tasiyan
Anadolu kadinin1 da hatirlatir. Resmin solunda bulunan Mustafa Kemal Atatiirk sag
eliyle ileriyi isaret ederek ¢agdas muasir medeniyetlerin iistiine ¢gikmak igin uygulanan
inkilap yolunu bize gostermektedir. Resmin alt kismin da yerde yatan inkilap
karsitlarinin da yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, laik rejimin Onilinde caresiz

kaldiklarini, yok olmaya mahkum olduklarini anlatmaktadir.

Cumhuriyet doneminin kadii artik degismistir. Bu donemde ressamlarin
calismalarindaki kadin ¢agdas ve moderndir. Okuma yazma seferberligini anlatan
resimlerde, akilli 6grenmeye istekli degisimi seven tarlada calistiktan sonra hemen
okuma kursuna katilan kadin, ayn1 zamanda modern g¢agdas idealist bir 6gretmen olarak
karsimiza ¢ikar. Modern kadin iyi bir egitim almalidir. lyi egitim almis cagdas ve laik
kadin ailesini de ayn1 6zenle yetistirir sosyal ve kamu alaninda basarili olarak vatanini
milletini ve cumhuriyetini yiiceltir. Dolayist1 ile kadin devrimlerin ulusun kalkinmasinin

ailenin egitiminin bas aktorii olmustur (Kadioglu, 1998).

Cumhuriyet kadmi iyi egitimlidir, iiretimin i¢inde yer alir. Piyano galar giizel
modern giyinir dans eder egitmendir. Dolayisiyla erken Cumhuriyet doneminde evde
ailesini egiten yetistiren anne, sosyal alanda da yine bilgi becerileriyle toplumu egiten

ogreten 6gretmen olmustur (Papila, 2012).

Cumhuriyet kadinim1 gorevi ulusuna hizmet edecek devrimlere sahip ¢ikacak,
yeni kurulan ¢agdas ve laik Tiirkiye Cumhuriyeti’ni koruyup kollayacak onu muhasir
medeniyetler seviyesinin ilizerine ulastiracak evlatlar nesiller yetistirmektir. Bu donemde

Seref Akdik’in tablolarin da 6gretmen figiiriinii siklikla goriilmektedir

Yine Hamit Gorele’nin Konser adli tablosundan ¢agdas Cumhuriyet ailesinin
devlet i¢in ne kadar 6nemsendigini hissettirmektedir. Tabloda kii¢iik bir kiz ¢ocugu
piyano calmaktadir. Babasi ve annesi onu ilgiyle dinlemektedir. Hatta aralarinda ailenin
en biiyligli anneanne ya da babaanne de onlar1 izlemektedir. Piyanonun iizerinde bir
Atatlirk biistii bulunmaktadir. Cumhuriyet donemi kadini ailenin kurucusu ayni
zamanda toplumun 6nciisii konumundadir. Bu donemde kadinda cinsiyet vurgulanmaz.

.Osmanlidaki beline kadar sa¢i uzun abartili kiyafetler i¢inde gozleri siirmeli hafif
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baliketli disiligi on planda kadin figiiriine rastlanmaz. Bu donemde kadmin disiligi
cinselligi degil akli, zekasi, caliskanligi, tliretkenligi, idealistligi 6n plandadir. Kadin
cagdasligi laik yasam bigimini referans almustir. Islami referanslarla hayatin siirdiirmez.

Sadece ortiinecek bir bedenden ibaret degildir.

Dolayistyla Tiirk resmindeki kadin imgesi aynen donemin sosyal yasantisinda
yer alan kadin gibidir. Laik ve demokratik toplum iginde haklarimi kazanmis ve bu
dogrultuda kendisine bir yasam sekli olusturmus. Ailesine baglh ulusuna baghdir ve

yonde ailesini yetistiren bir birey olarak karsimiza ¢ikar.

Cumbhuriyet donemi Tiirk resminde kadin imgesini daha somut irdelenmesi icin bu
donemde yapilmis resimlerin iizerine analizlerin yapilmasi daha iyi olacaktir. Bu
dogrultuda donemin {inlii ressamlarinin yapmis olduklar1 resimlerin eser incelemelerine

yer verilmesi gerekli goriilmiistir.

2.3. Ilgili Arastirmalar

2.3.1. Tiirkiye Disinda Gergeklestirilen Aragtirmalar

Nochlin (1971)° calismanin problem ciimlesi bu soru olarak karsimiza
cikmaktadir. Neden hi¢ bliylik kadin sanat¢1 yok? Bu soru, ile yazar kadin meselesinin
ve konuyla ilgili tartismalarin i¢inde aslinda suglayict bir durum olarak bulundugunu
sOylemektedir. Fakat feminist “ihtilaf” baglamindaki biitiin 6teki sorularda oldugu gibi,
bu soru da meselenin niteligini tahrip ederek sinsice kendi yanitini verir. Hi¢ biiylik
kadin sanat¢1 yok c¢linkili kadinlar biiylik olamaz. Sorunun ve cevabin 1s18inda kadinin
sosyal bilimsel ve sanatsal alanlarda neden 6n plana ¢ikamayisini sanat bilim siyaset

alaninda 6ne ¢ikan kadimnlarin sayisinin yok denecek kadar az oldugunu irdelemektedir.

Neden hig biiyiik kadin sanatc1 yok? Sorusuna yanitlayarak su sonuca varmustir.
Sanat bireyin biiyiik giliclerle donatilmis, kedinden 6nce varolan sanatgilardan habersiz
toplumun yasantilarindan etkilenerek yaptigir 6zgiin ve 6zerk bir sey degildir aksine,

hem sanat yapanin gelisimi hem sanat yapitinin dogasi ve niteligi agisindan
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baktigimizda, sanat yapmanin kosullar1 belli bir toplumsal ¢evrede gelisir, bu toplumsal
yapinin ayrilmaz pargasidir. Sanat akademileri ister, himaye sistemleri ister, Oliimsiiz
yaratici, iistiin sanatgi-insan ya da toplumdisi ilan edilen yalniz yaratici efsaneleri olsun,
0zgil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin siizgecinden geger ve belirlenir demistir.
Kadimin neden bliyiik olamamasini onun yeteneklerine giiciine aklina bagl olmadigini

toplumlarin olusturdugu erkek egemen siiftan olustugunu ifade etmektedir.

Vishwanathan (2010) Estetik ve Milliyetcilik Baglaminda Modern Hint Sanatinda
Kadin Imgesi adli ¢alismasinda 1880 ile 1945 yillar1 arasinda Bombay ve Kalkiita da
Ingiliz sémiirgeciligine kars1, milliyetcilik sdylemi gelistirmek icin gorsel dili ve kiiltiirii
tartistyor. Ozellikle bu donemde meydana getirilen eserlerde kadin imgesinin yeni bir
millet olusturmakta yontem olarak kullanildig: anlatiliyor. Hint ve Ingiliz sanatinin
kombinasyonundan siyrilarak olusturulan, yeni Hint modern sanatinin dogumunun,
milliyetci olusumlarla olacagini, kadin ve kadin imgesinin bu baglamda roliiniin biiyiik

oldugu soylemektedir.

Palin (2013)’ Fransiz devrimi tarihin en biiyiik sosyal ve politik olaylarindan
oldugu bilinmektedir. Fransiz kiiltiir hayati resim sanati, ronasansin miras1 olarak
devrimin gerceklesmesinde biiyiik rol oynadigi bilinmektedir. Bu arastirmada
demokrasinin, Ozgiirliigiim esitligin ve devrimin ideallerini anlatmak icin, kadinin
secilmesi ve bu imgenin bir sembol olarak nasil kullanildig1 hakkinda yorumlar yapilip
yargilara varilmistir. Sonugta kadinlarin Fransiz devriminin ideallerini gerceklestirmek

icin kasten secilmis ve devrim yolunda 6nemli gorevler aldiklar1 goriilmiistiir.

Emsli (1991)’ Bu ¢alismada 19. yy Avrupa resim sanatinda kadinin yiiksek bir
oneme sahip olmasiyla beraber sembolik bir imge olarak ortaya ¢iktig1 dile
getirilmektedir. Kadin figiliriiniin yalniz edebi bi¢cimlerde kullanilarak pasif bir role
sokuldugunu dolayisi ile erkek sanatcilarin onu sembol olarak kullandigi alanlar digina
¢ikamadiklar1 vurgulanmistir. Zaman zaman kadmnin yiikseltildigi 6zgiirliik, erdem,
estetik, simgeleri de olmuslarsa da kétii kadin, fahise kadin, manipilator kadin,

kimlikleri ile de ortaya ¢iktiklar1 sonucuna varilmistir.
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2.3.2. Tiurkiye’de Gergeklestirilen Aragtirmalar

Bakacak (2009) Cumbhuriyet donemi oOncesi Osmanli toplumunda kadinin
toplumsal konumuna deginerek, yeni bir ulus yaratma siirecinde kadina yiiklenen
toplumsal anlami ve bu donemde yeni kadin kimliginin olusum siirecini ele alan bir
calisma ortaya koymustur. Bu ¢alismada kadinin konumuyla ilgili yapilan, sosyal ve
yasal diizenlemeler konu edilmis, Osmanli’nin son donemleri ve cumhuriyetin ilk
donemlerinde Atatiirk’iin cagdaslasma yolunda kadina verdigi onem ortaya konularak,
bir yandan da kamusal alana dahil edilen kadinin 6zel alandaki roliiniin nasil
pekistirildigine dikkat ¢ekilmistir. Cumhuriyet doneminde olusturulmak istenen yeni
kadin imgesine bir¢ok alan i¢inde Ozgiirliikler sunulurken, yeni yasal diizenlemelerle
haklarinmi elde etmis kadinin ayn1 zamanda ev yasamindaki konumu da 6ne ¢ikarilarak
annelik misyonuna vurgular yapilmistir. Bakacak bu c¢alismasinda koyli kadin
imgesinin, yapilan diizenlemelerden c¢ok etkilenmeden disarida birakildigi sonucuna

varmigtir.

Sahin (2014) Yaptigi c¢alismada 1950’den itibaren hem diinyada hem
Tiirkiye’de meydana gelen degisiklerin; Cumhuriyetin ilk yillarinda batililasmanin
simgesi haline gelmis kadimin, konumunu degistirerek yeni bir kadin olgusu
olusturdugunu gostermistir. Ulkede artan sanayilesme ve iiretilen tarim politikalarmin,
koylerdeki yasami degistirdigini ve insan emegine duyulan ihtiyacin azalmasiyla
koyden kente biiylik gdclerin basladigini belirtmistir. Gogle kente gelen gruplarin bir
kisminin gehir hayatiyla koy yasamini sentezleyip arabesk bir yasam sekli
olusturduklarini, aragtirmaci ortaya koymustur. Olusan bu arabesk sinifin sehrin modern
yapisinin disina ¢ikarak gecekondu yasamini yayginlastirdiklarini tespit etmistir. Biitlin
bu yasananlarin etkisiyle 60’11 yillardan itibaren toplumsal konulara ilgi duymaya
baslayan bazi sanatcilarin, kdy yasantisi, go¢ ve gecekondu gergegini ele alan resimler
yaptiklari; eserlerde kadin figiirii basrolde olsa da asil temanin yoksulluk oldugu

sonucuna varmigtir.

Ergoniil ve Koca (2017) calismada 1923 ile 1938 yillar1 arasinda yapilan resim
caligmalarinda kadin figiiriinli milliyetgilik ve modernizim baglamlarinda ele

almiglardir. Calismanin ilk kisminda modernizim ve milliyetgilik politikalar1 iizerinde
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durulurken sonraki béliimde Cumhuriyet donemi resminde kadin figiirii incelenmistir.

Cumhuriyet donemi resimlerinde kadinlar kamusal alanda yer almislar modern

kiyafetler giymisler eski ile yeni hayatt Osmanl ile cumhuriyeti ayirmada ara¢ olarak
yer almiglardir. Kadinlara 6gretmenlik gorevi verilmis ve ulusun ¢ikarlarina hizmet
etmeleri istenmistir. Bu arastirmada kadinlarin birey olarak degil toplumsal doniisiimiin

nesnesi olarak goriildiigii ortaya konulmustur.

Mamur (2012) Bu arastirmada bat1 sanatinin etkisinde gelisen Tiirk resminin ilk
yillarindan bugiine kadin sanatcilarin ‘kadin’ imgesini algilayis1 iizerinde durulmustur.
Ayrica, Tiirk toplumundaki degisimlerin tuval iizerinde ‘kadin’ imgesini ne diizeyde
etkiledigi ya da tuval iizerindeki kadin imgesinin toplumsal degisimi ne derecede
yansittigi irdelenmistir. Kadin sanatgr son 125 yillik siirecteki iiretimlerinde kendini
diisiinsel, sanatsal ve toplumsal anlamda sorgulamistir. Bu sorgulayis baslangicta yavas
gerceklesmistir. Fakat kadinin kamusal alanda varliginin artmasiyla karsilastigi
sorunlarin sekli degismis ve Ozellikle 1970’lerde Diinya’da ve Tirkiye’de etkisini
gosteren feminist hareketlerinde Onciiliigiiyle yeni algilayis ve kirilmalarin olugsmasina
neden olmustur. Bu donem itibariyle kadin sanat¢1 6zellikle cinsiyet ve ayrimciligi bir
sorun olarak sanat yapitina aktarmaya baslamistir. Ayrica kadin sanat¢i kendi ve
kendiyle birlikte insan haklarinin iyilestirilmesine yonelik cabalara da girmistir.
Nitekim post modern siliregte kadin sanatgilarin eserlerinin diislinsel, sanatsal ve

toplumsal alanlarda yeni a¢ilimlara neden oldugu sdylenebilir.

Soyleyici Kantar (2007) ¢alismada geleneksel minyatiir sanatindan Batili anlamda tuval
resmine gecis siirecinde yasanan degisimler incelenmis. Ozellikle Batililasma donemi
oncesinde beden algilamas1 ve sonrasinda batili algilamayla yorumlanan beden, figiir
konular1 arastirilmistir. Batililasma ddénemi dncesinde gorsel imgeler islamiyet'in de
etkisiyle, goze goriinmekten ziyade okunmak iizere ya da harfin goze temsili yeti
sayesinde oOrgiitlenmistir. Bu durum iginde diger etkiler Dogulu algilama ve batili
algilama siirecleri karsilastirma yoluyla incelenmistir. Batili algilamada figiirde goriilen
temsil anlayis1 ve Tiirk resmini etkileme siireci ve bu etkinin yarattigi yansimalar

anlasilmaya caligilmistir.
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Batililasmanin Osmanli resim sanatinda figiir ve kadin figiirii yorumuna etkileri,
Batililasma hareketleriyle gelisen Tiirk resim tarihi donemleri iginde kadin figiiri
algilamas1 incelenirken kadina hak ve Ozgiirliikler konusunda nasil degisimler

goriilmiis, farkli alanlarda kadin ve kadin figiirii tanimlanmaya ¢alisilmistir.



I1l. BOLUM

3. Yontem
Bu boéliimde arastirma modeli, evren, 6rneklem, verilerin toplanmasi ve verilerin

analizi ile ilgili agiklamalar yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Nitel Arastirma yontemi ‘Tarama Modelleri’nden Dokiiman analizi teknigi,
tarama yontemidir. Karasar’a gore, var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri
toplamaya belgesel tarama denir. Tarananlar; gegmisteki olgularin aninda iz biraktigi
resim, filmi ara¢ gereg, heykel gibi kalintilarla; olgular hakkinda sonradan yazilmis ve

¢izilmis her tiirlii rapor, kitap ve ansiklopedilerdir (Karasar, 2015).

Bu arastirmada Cumhuriyet donemi Tiirk resminde kiiltiirel ve sosyal alanda
kadin imgesi ilgili literatiir taranarak yorumlanmis ve bu dénem in kadin imgesi

tizerindeki sosyal ve kiiltiirel etkileri degerlendirilerek sonuglara varilmistir.

3.2. Evren

Arastirmanin evrenini; Cumhuriyet donemi Tiirk resminde kiiltiirel ve sosyal
alanda kadin imgesini gosteren donemin resim sanatcilarinin eserleri ve bu eserlerin

analizleri olusturmaktadir.
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3.3. Orneklem

Cumhuriyet O6ncesi ve Cumhuriyet donemi Tiirk resminde kiiltiirel ve sosyal
alanda kadin imgesini somut olarak ve yorumlamada zengin veri sunan anlatan
toplamda 35 eser ve bu eserlerin 10 tanesinin analizi; Bu arastirmanin 6rneklemini

olusturmaktadir.

3.4. Veri Toplama Teknigi

Arastirmanin verilerinin toplanmasi asamasinda oncelikle Cumhuriyet donemi
Tiirk resminde kiiltiirel ve sosyal alanda kadin imgesini anlatan Kitaplar, yayinlanmis
tezler, makaleler, siireli yayilar, dergiler taranmis ve elde edilen veriler
degerlendirilmistir. Bu veriler temel alinarak Cumhuriyet donemi Tiirk resminde
kiiltirel ve sosyal alanda kadin imgesini yorumlamada zengin veri sunan 10 eser

secilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Konuya iligkin kaynaklarin taranmas1 sonucunda elde edilen bilgiler arastirmaci

tarafindan analiz edilmis ve yorumlanmastir.

Cumhuriyet 6ncesi donem ve Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatinda kiiltiirel
ve sosyal alanda kadin imgesi ve bunlara ait segilen eserler ¢alismalar genel benzerlik
ve farklilik, uygulamalarindaki benzerlik ve farkliliklar, yapildigi doénem iginde

benzerlik ve farkliliklar ve sinirliliklart bakimindan karsilastirilarak analiz edilmistir
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4. Bulgular ve Yorumlar

4.1. Cumhuriyet Déneminde Kadin imgesini Kullanan Ressamlarin Eser Analizleri

4.1.1. Ressam Seref Akdik’in “Okuma Yazma Kursu” adli eserinin incelenmesi

Resim eski bir binada mekan i¢inde gegmektedir. Bu mekan kara tahta ve asili
haritadan da anlagilacagi gibi bir okuldur. Sol iistteki sobadan ve figiirlerin {lizerindeki
yoresel kiyafetlerden, yerde oturan figiirlerden anlasilacag: iizere okul, kdyde dam ya
da koy odasindan bozularak yapilmis bir smiftir. Kiyafetlerinden modern bir kisi
oldugu goriinen figiir, yanindakine kara tahtada bir seyler yazmay1 gostermektedir. Bu
kisinin Ogretmen oldugu anlasilmaktadir. Resim tarihi bir olaydan alinmistir.
Cumhuriyetin kurulusunun ilk yillarinda, {ilkenin modernlesme hamleleri ve bu

hamlelerden birisi olan egitim alanindaki, okuma yazma seferberligini anlatmaktadir.

Okuma yazma oraninin ¢ok diisiik oldugu, Cumhuriyetin ilk yillarinda, okuma
yazma seferberliginin baslatilmasi ile birlikte, okullar agiliyor; birer egitim neferi olan
Cumhuriyet O6gretmenleri hizla, halkin okuma yazma oranini yiikseltmek, biling
seviyesini, kiiltlir seviyesini muasir medeniyetlerin iistiine c¢ikarmak igin gercekei
tislupta yapilmig resmidir. Bu seferberlik, Tiirk ve diinya tarihinde yerini almis; tarih
kitaplarinda yazilmis, Cumhuriyet politikas1 oldugu icin devletin arsivlerine girmis bir
donemi anlatmistir. Bunun icin edebi bir metinden, tarihi bir olaydan olusmustur
(Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi [TBMM] 2019). Cagdas kadin 6gretmen figiirii, modern
kiyafetleri ile, ve viicut diliyle elini beline koyup durusuyla kendine giivenli, bilgisini
koyli kadinlarla paylasan, kdyde yasamaya baslamis ve bundan mutluluk duyan bir
ogretmen simgesidir. Ogretmenin elini beline koyma hareketi bilerek olusturulmustur.

Ogretmen algakgoniilliidiir. Okuma yazmay1 6gretmenden dgrenen kadinlarin sevinci



69

minneti yiizlerinden okunmaktadir. Tahtaya yazi yazan koyli kadin 6gretmene
tesekkiiriinii gdstermek igin alfabe tuttugu eliyle sarilmak ister gibidir. Ogretmene olan
saygisint, Ogrenme istegiyle dolu bakislarindan, viicudunu egmesinden ve bas
hareketinden anlayabiliriz. Ressamin bu konularda ne kadar 6zenli ve titiz oldugunu,
kadin viicudunu, davraniglarini ve dilini ¢ok 1yi gozlemledigini figiirlerdeki anlatim dili

gostermektedir. Bu durumu diger figiiriin tahtaya ne yazildigini anlama ¢abasi arkasi

izleyciye doniik olmasina ragmen hissettirmesi dogrular (Oztiirk, 2011) .

Resim 3. 1. Seref Akdik, “Okuma Yazma Kursu”, 1931

Ressam eserde sirt1 doniik bes kadin ve bir ¢ocuk resmetmistir. Kadinlardan ikisi

ayakta ti¢li oturur durumdadir. Kadinlardan ¢t ortiilii ve yerel kiyafetleriyle, biri ise
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modern tarzda giyinmistir. Modern tarzda giyinen kadin yanindaki yerel kiyafetli kadina
kara tahtada bir seyler gostermektedir. Yerde oturan ti¢ kadin figiir onlar1 izlemektedir.
Tim kadinlarin ellerinde alfabe vardir. Modern kiyafetli kadin, bir Cumhuriyet
dgretmenidir. Ogretmen kompozisyonun merkezinde 15181yla etrafindakileri aydinlatiyor
gibidir. Ogretmen kendinden emindir. Diger kadinlar merak ve hayranlikla onu izlerler.
Oturan kadin oOniinde bos bir sepet vardir, bos sepet motifi; tarlada bahgede
calisildiktan sonra sepetteki azik yenmistir. Sonra okula gelinmistir. Bu okuma yazma

katilim1 gdsteren bir simge olmustur (Oztiirk, 2011).

Oztiirk (2011), “Arkalarinda ¢ocuk motifinin bulundugu yan yana oturan iki
koyli kadin figiirii ressamin ¢ok 6nem verdigi ve izleyiciye Atatiirk’in mesajini iletmek
icin kullandig1 bir simgedir” (5.156). Burada yeni kurulan T.C.’nin kadina ve egitime ne
kadar deger verdigi modern kadinin kirsaldaki diger kadinlar1 egiterek, aslinda ailedeki
ilk dgreticinin kadin ve annelerin kendi ¢ocuklarina verecekleri egitimi hedeflemistir.
Yeni neslin kiz ¢ocuklarinin cehaletten uzak okumus, egitimli, modern Tirk kadini
olacaklarini bize hissettirmistir. Tiirk kadininin giiglii egitimli toplum i¢inde iiretimde
yonetimde yer alan hayatin her alaninda etkin esit haklara sahip bir figiir olarak

ozellikle ressam tarafindan ortaya ¢ikarilmistir.

Resimde bi¢gim ile igerik uyumludur. Ressam donemin okuma yazma
seferberligini anlatmak istedigi edebi metni bicimde kullandig: iislupla kompozisyon
ogeleri ile 151k ve lekelerle igerige paralel olarak yansitmis anlatmak istedigi konuyu
vurgulamak istedigi yerleri etkili bir big¢imde anlatmistir. Tarihi bir olayr donemin
yapisina kiiltiire uygun bigimle 6rnegin tagrada bir okulu tasrali yerel kiyafetli kadinlara
okuma yazma o6gretildigini bi¢imsel olarak ifade etmistir modern bir binada modern
insanlara okuma yazma Ogretilirken yapmamistir. Modern 6gretmeni bigimdeki 11k
kullanimiyla bir egitim neferi devletin kadina topluma uzanan bir eli gibi gostermis
yiiceltmistir. Icerik ve bi¢imin uyumu sayesinde ressam anlatmak istedigi tarihi siireCi

gercekei bir sekilde iletmeyi bagsarmistir.
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4.1.2. Ressam Seref Akdik’in “Mektebe Kayit” adl1 eserinin incelenmesi

Resimde boya katmanlar1 ¢ok kalin ve sert bir sekilde siiriilmemistir ince
satihlar halinde kullanilmistir c¢ala fir¢ga hizli bir boya siiriisii de yoktur. Yumusak
gecisler halinde uygulanmis yer yer izlenimci iislubu yansitan ince firga tuslarina
sahiptir. Genel olarak soguk renklerin agirlikta oldugu sicak renklerinde kullanildig:
birbirlerini tamamladiklar1 gériilmektedir. Figiirlerde kullanilan lekeler daha yumusak

olarak kullanilmis iyi etiid edilmistir.

Mekanmn en arka kisminda geometrik lekeler goze carpmaktadir. Geri planda
daha soluk renkler 6n plan da ise daha canli renkler vardir, kare ve kapali bir
kompozisyon kullanilmistir. Figiirler de ise yerel kiyafetler dokular ve desenler bunlarin
olusumundaki canli renkler zithiklar goriinmektedir. Mekan bir i¢ mekandir,
incelendiginde eski bir bina i¢i oldugu goriilmektedir kdyde ya da kasabada bulunan
sonradan okula déniistiiriilen yasli bir yapidir. I¢ mekanda duvar kdse cizgileriyle bir
derinlik verilmistir. Smiftaki kapinin agik olmasi herkesi iceri davet eden herkese agik
oldugunu anlatan bir simge gibi durmaktadir. Buradan baska bir odaya gegilmektedir.
Ayrica bu agik kapi kendi basina yapiya bir derinlikte katmaktadir. Geriye dogru

gidildikge renklerin etkisinin azaldig1 canliligini yitirdigi ve soguklastig1 goriilmektedir.

Resimde biri oturan on tanesi ayakta toplamda on bir figiir vardir, resmin sol alt
kismindaki figiir eski ahsap bir sandalyeye oturmaktadir. Oturdugu yerin 6niinde ahsap
bir masa yerde de sinif yoklama ya da plan dosyasi bulunmaktadir. Oturmakta olan
adamin elinde muhtemelen bir kimlik diger elinde de kalem goriinmektedir. Arkada bir
kapt vardir sol istte duvarda asili bir harita (yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyetinin
haritasi) bulunmaktadir. Nesneler kompozisyon i¢inde dengeli ve bilingli bir sekilde
yerlestirilmis, resim dortgeninin i¢ine tam olarak sigdirilmis ve kapali kompozisyon

olusturulmustur.

Isik sanki sagdan agilan bir pencereden ve karsidaki kapidan gelen dogal bir
1s1kla aydinlaniyormus gibi goriilmektedir ama 151k dogalmis gibi goriinse de oturan
figlirlin yiiziinde yogunlagir ve oradan etrafindaki figiirlere yansidigi goriilmektedir.

Ressam bunu bilingli bir sekilde anlatmak istedigi konuyu giiclendirmek i¢in yapmistir
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Resim 3. 2. Seref Akdik, “Mektebe Kayit”,1935

Bu 151k (oturan figiirden yayilan) biitiin figiirlerin yiizlinii aydinlatir. Tamamen
golgede kalan alanlar azinliktadir. Zeminde golge alanlar vardir. Bunlar ¢ok azda
figiirlerin baz1 yerlerinde belirsizlikler olustursa da figiirlerin cogu belirli ve 1yi etiit
edilmistir. Isik ve figilirlerin lizerinde dolasarak giysilerdeki kivrimlar1 olusturur.

Ressamin izlenimci iislubu 15181 kullanisina ve renklere de etki etmektedir.

Odanin i¢inde derinlik olusturmak i¢in duvar kose ¢izgilerinden faydalanilmistir
ayni zamanda odadan baska bir mekana agilan kapi ilerde uzamsal bir alan
olusturmustur. Kap1 c¢ergevesinin daralarak giden iist kismi perspektifi giiclendirmistir.
Figiirlerdeki 6n arka iliskileriyle de geriye dogru bir gidis yakalanmistir. Boylece hacim
duygusu daha iyi olusturulmustur nesneler diiz degillerdir, renklerin agik koyu, sicak

soguk, canli cansiz olarak kullanimlari da hacim duygusunu perspektifi pekistirmistir.

Resimdeki figiirlerin oturan figiire dogru yonelen hareketleri konunun 6ziindeki

Ogretmen figlirlinlin anlatim giiclinii artirmaktadir. Figiirlerin 0gretmene ydnelen
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bakiglar1 izleyicinin resimde figlirlerden baglayarak gezinmesini sonra Ogretmene
gelmesini saglar, oradan da tekrar 6gretmenden yansiyan 1sikla tekrar etraftaki figiirlere
dagilir bu esnada izleyicinin gozleri resim dortgeninde hareket halinde olur. Ressam
bunu bilingli bir sekilde hazirlamistir. Kiyafetlerdeki kivrim ve desenlerde resmin
hareketini perginler. Mekandaki nesnelerin yatay, dikey kesisen ¢izgileri de resimde ki

g6ziin dolanimini artirir.

Figilirlerin hareketleri ve tekrarlar1 Ayaktaki figiirlerin yanlarindaki g¢ocuklar,
oturan figiir, uzun, kisa gibi tekrarlarla zitliklarla bir hareket yakalanmistir. Figlirlerin
giydigi yoresel kiyafetlerin tizerindeki desenler agik koyu ve kontrast renkler ritimsel
ogeleri giiclendirir. Izlerken figiirlerin ayaklarina ve baktigi yonlere dikkat ederseniz
ressamin hepsinde neredeyse farkli yonler kullandigini ve bunu da belirli bir sistematige
gore yaptigini anlasilmaktadir. Ayni sey figilirlerin kafalarinda da gbze carpar.

Resimdeki bos ve dolu alanlarda da ayni ritimsel etkiyle karsilagiimaktadir

Koyu agik orta valorlerin olusturdugu kontrastlar belirli yonlerde figiirlerde
hareket etmektedir buda resimde bir devinim olusturur. Dikey ve yatay cizgiler
kivrimlardaki 151k gblge oyunlart ve zitliklar resmin devinimini artirir. Canlilik
olabildigince 1iyi uygulanmistir. Figiirlerin gorlinlimleri nettir. Figiirlerin insani
durumlar1 oldukga i1yi yansitilmistir. Mutluluklari, heyecanlari, saskinliklari, canli bir
sekilde yansitilmistir. Resimde kasvetli, puslu bir hava yoktur. Nettir, mekandaki
derinlik etkisi verilmek i¢in geri planda baz1 flug kisimlar vardir. Figiirlerin iizerindeki
kiyafetlerin renkleri canlidir. Silik kaybolan mat bir sekilde boyanmamistir. Anlatmak

istedigini net ve canli bir sekilde izleyiciye aktarmaktadir.

Resimdeki figiirlerin yerlesimi, durduklar: yerler, renkler akici bir anlatim dili
olusturur. Olayda anlatilmak istenen neyse ressam fazlaliklara girmeden akici bir
sekilde konuyu anlatmistir. Siislemeci belirsiz bir iislubu yoktur. Sade bir gorsel dille
anlatmak istedigini akici bir sekilde anlatmistir. Resimdeki figiirler iyi bir sekilde etiit
edilmis ¢alisilmis desen hatalarma yer birakilmamistir. Figiirlerdeki tiplemeler yash
adam, ¢ocuklar, kadinlar gercekei bir lislupla yapilmistir. Ressam bazi figiirlerde bilingli
olarak deformasyona gitmistir. Yaglh adamin elleri onun g¢alisan bir emek¢i oldugunu

gosterir nitelikte oldugundan biiyiikk olarak yapilmustir. Figiirlerin insani duygular
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portrelerde ¢ok saglam olarak gercekei bir sekilde etiit edilmistir. Desen hatalari
bulunmadigi i¢in onlar1 kapatmak amaciyla deformasyon, 1s1k ve goélge oyunlari

resimde yer almaz.

Insani duygular1 figiirlerin yiiziinde ¢ok rahat bir sekilde gormekteyiz.
Mutlulugu, utanci, ¢ekimleri gururu, idealizmi figiirlerin yiliziinden, viicut dillerinden
¢ok rahat bir sekilde okunabilmektedir. Resimde modern giyimli 6gretmenin yiiziindeki
tath giiliimseme bir egitim neferinin mutlulugu ve aydinlatici, giiven veren bakislar1 ¢cok
net bir sekilde izleyiciyle bulugsmaktadir. Okula kayit yaptiran kiiglik kiz ¢ocugunun
masumiyeti okula kayit olmanin verdigi gurur yaninda ilk defa bdyle bir ortamda
bulunmanin utangaghgi yiiziinden okunmaktadir. Ozellikle kizin elleriyle masanin

kenarina dokunuslari bize bu duyguyu hissettirmektedir.

Yanindaki annesinin gururlu bir sekilde kizina ve d6gretmene bakis1 artik kizinin
da okuyarak toplumda bir statii sahibi olacagini, yeni cumhuriyetin biiylimesinde muasir
medeniyetler seviyesinin iistiine ¢ikmasinda rol alacaginin bilmensin verdigi gurur ve
sevincin yiiziine yansidigr gorilmektedir. Yasli adamin giiven ve emanet edici
bakislarla 6gretmene teslimiyeti vurgulanmistir. Her iki ¢cocugunda siranin ne zaman

onlara gelecegini sabirsizlik ve heyecanla beklemeleri yliz ifadelerine yansimaktadir.

Sol iisteki iki kadinin merak ve heyecanla kiz ¢ocugunu izlemeleri, onlarin
oniindeki erkek cocugunun da kiz arkadasinin okula kayit olmasinin sevingle
gozlemlemesi izlenmektedir. Cumhuriyet doneminden once kiz ¢ocuklarinin okumasi
icin okullar yoktu. Yalnizca ailevi durumlar iyi olan ya da saltanata yakin kisilerin kiz
cocuklar1 evlerde egitim alird1. Erkeklerinde okuma yazma seferberligi olmadan once
bliylik yerlesim yerleri haricinde okula gitmeleri miimkiin degildi. Ciinkii tasrada okul
yok denecek kadar azdi. Anadolu’daki egitimin sayisal gostergeleri oldukga kot
durumdaydi; milli miicadele zamaninda Ankara hiikiimetine bagli 38 il ve ilgede 2.345
ilkokul vardir. Mevcut okullarin 581°1 kapali durumdadir, dolayisiyla savas yillarinda

Anadolu’nun kdylerinin % 98’inde okul bulunmamaktadir (Basgoz ve Wilson, 1968).
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Resim 3. 3. Seref Akdik, Ayrint1,“Mektebe Kayit”,1935

Modern giyimli o6gretmen figlirii idealisttir yeni kurulan Tirkiye
Cumhuriyeti’nin memleketin her yerine uzanan egitim ve Ogretim seferberliginin,
devrimin elidir. Bu tutumlar1 6gretmenin yiiziine, sefkat dolu bakislarina, yiiziindeki
1518a ve bu 15181 ile etrafindakileri bir mum gibi 1s1tmasi yiiziine yansimistir. Kendinden

emin viicut dili elleri, herkesi kabul edici durusu gézden kagmamaktadir (Oztiirk, 2011).

Annenin kiz ¢ocugunu okula yazdirirken duydugu gurur; kizinin egitim alarak,
kendisi gibi koyde kalip erkeklerin egemenligine boyun egmeyip, kendi ayaklari
tizerinde cumhuriyetin geng¢ egitimli kiiltiirli kendine yeten bir bireyi olacagim
distinmektedir. Artik egitimli kizina kendi rizasi disinda istemedigi seylerin
yaptirilamayacagii bilmektedir, bunun verdigi mutlulukla 6gretmene bakmaktadir.
Yasli adamin ailenin reisi, ¢alisan emekgi bir koyli oldugu viicudundan, kocaman

ellerinden, yaslanmis, savagmis, calismaktan yorgun diismiis bedenine ragmen dimdik
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ayakta durusu, kollariyla ¢ocuklar1 sarmasi, onlar1 giiven iginde 6gretmene yani Tiirkiye

Cumhuriyeti’nin ellerine teslim etmesi goriilmektedir.

Bigimin anlatilmak istenen igerikle uyumlu oldugu goriilmektedir. Ressamin
bicimde kullandig1 kompozisyon Ogeleri, figiirler, figiirlerin hareketleri renkler, 151k,
golge, bosluk ve doluluklar ritmik ve devinimsel olusumlar igerikte anlatilmak istenen

konuyla uyumludur.

Burada Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarinda, eskiden kalma egitimdeki enkazi
diizeltmek i¢in devrim niteligindeki degisimler, Atatiirk tarafindan yapilmistir. 1 Kasim
1928 tarihinde, harf devrimi yapilmistir. 1 Ocak 1929 tarihinde okuma yazma
seferberliginin baglamasi okuma yazma oraninin yiizde onlar1 bile bulmadigi bir
donemde biiyiik bir devrimle binlerce egitim neferini okuma yazma 6gretmek, modern
toplum bilincini anlatmak i¢in Anadolu’nun dort bir yanmna dagildigi, idealist
Ogretmenlerin her koyde ve kasabada bir 151k gibi halki aydinlattigi bir donemdir.
Ozellikle kiz ¢ocuklarina bu dénemde &nem verilmis, eski rejimdeki ikinci ve {igiincii
smif insan olarak gorlinen sadece evde oturan, ¢ocuk yapan, ¢ocuk bakan, evde s6z
hakki olmayan kiz ¢ocuklarinin modern Cumhuriyet ile haklarinin bilincine varmasi,
egitimden erkeklerle esit hatta daha ileride faydalanmasi saglanmistir. Gelisimin ve
degisimin modern bir toplumun ancak kadinlarin en 6nde oldugu toplumlarda miimkiin
oldugu savunulmustur. 24 Kasim 1928’de karma egitime gecilmistir. Kadin erkek

esitligi agisindan, laik egitim agisindan ¢ok 6nemli yer tuttugu goriilmektedir.

Ressam Seref Adik bu donemde yetisen sanatgilardandir. Ressamin kisiligine
aldig1 egitime bakildiginda; Istanbul’da yasayan babasinin da sanatla ilgilenen bir hattat
oldugu iki amcasinin onu sanatsal alanlarda tesvik ettigini, aydin entelektiiel bir aileden
geldigi gorilmektedir. Sanayi-i Nefise’den mezun olduktan sonra yurt disinda egitim
almistir. Cagdas ve entelektiiel bir diinya goriisiine sahiptir. Bundan dolay1
Istanbul’daki diizenini birakip, Kemalist Devrime katilmak i¢in Ankara’ya tasmmistir.
‘Istanbul Entelektiieli’ koyliiliik yasamimi benimsemistir. Yaptigi kompozisyonlarda,
konulara sevgiyle yaklastig1 goriinmektedir. Olan biteni tiim aciklifiyla ifade etmek
isteyen tslubu bunu bize gostermektedir. Kesinlikle kdy yasamini disaridan izleyen

entelektiiel tavir sergilememistir (Oztiirk, 2011). Resimlerinde bu donemi tiim
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gercekeiligi ile yansitmistir. Tarihi donemden aldigi edebi metinlere dayanarak yaptigi
yapitlariyla bir¢ok yerde sergiler agmis, cahil ve ¢ekimser olan bir¢ok topluluga okuma
yazma seferberligini tipki bir zamanlar incildeki metinlerin Kiliselere resimlenerek
okuma yazma bilmeyen halka anlatilmast gibi Tirk halkina okuma yazma
seferberligini, Harf devrimini, Cumhuriyet devrimlerini resimleri ile anlatir. Anlatmak
istedikleri ile bicim &geleri son derece uyumludur. Anadolu’daki halki gergekgi
yansitmistir. Giyimiyle, kiiltiiriiyle ve aile yapisiyla gz oniine sermistir. Bu yiizden de

basarili olmustur.

4.1.3. Zeki Faik Izer’in * Inkilap Yolunda” Adl1 Eserin incelenmesi

Zeki Faik lIzer,in 1933 yilinda yaptig1 resmi Delacroix ‘in ¢aligmasindan alinti
olmas1 sebebiyle pek ¢ok elestiriye ugramustir. Izer kendisi bu nu kabul etmekle birlikte
sadece kalip olarak kullandigini ifade etmistir. Bu resme icerik olarak baktigimizda iki
eseri farkl1 yerlere koymamiz miimkiindiir. “Inkilap Yolunda” adli resmin altinda yatan
diisiince farklhidir. Delacroix’in yapitinda bir bagkaldiri s6z konusudur. Bir halkin
ayaklanisinin - resmidir. Izer’in yapitinda ise biz kurulmus bir Cumbhuriyet’in
Inkilaplarmi anlatir. Cumhuriyet rejiminin Atatiirk dnderliginde yiiriidiigii yolu anlatir

(frepoglu, 2005).

Resim 176 x 237cm ebatlarinda olduk¢a biiyiikk bir calismadir. Resme
baktigimizda kalin boya satihlarindan yapilmis bir goriintii vermez. Resim grafiksel
tuslar halinde renklendirilmistir. Arka fonda ¢ogunlukla soguk mavileri kullanmistir.
One merkeze dogru geldikce turkuvazlar, turuncular ve sarilarla kontrastlar
olusturularak sicak renklerde kullanilmistir. Figiirlerde, renk ve leke tonlarin da keskin
ve geometrik gecisler goriinlir. Nesnelerin olusturulmasinda kiibik sayilabilecek

formlar1 yer almaktadir.

Kompozisyon olarak iiggen kompozisyon kullanilmistir. Uggenin merkezinde
ana figiirlerden elinde bayrak tutan kadini goriilmektedir. Solda Atatiirk ve modern
goriiniimlii Cumhuriyet gencligi yer almis. Sagda ise inkilap karsit1 kesim yer almigtir.
Mekan bir dis mekandir, ressam tarafindan kurgulanmis yapay bir mekandir. Arka

tarafta yiiksek ve asilmaz daglar vardir. Uzunca bir yol iizerinde biiyiik bir kalabalik
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goriilmektedir. On tarafta bulunan biiyiik kadin figiirii ve soldaki Atatiirk figiiriiyle
birlikte mekanin merkezini olusturmaktadirlar. Dis mekan olmasina ragmen ¢alismada
yapay bir 1s1k kullanilmistir. Ressam tarafindan bayrak tutan kadin figiiriiniin iizerine
diiser, oradan Atatiirk ve isaret ettigi yone dogru yayilir. Fonda olusturdugu koyu ve
kasvetli hava, sanki karanlig: temsil eder. Ondeki 1sikla birlikte zor giinlerden ¢ikisin,

karanliktan aydinliga ulasmanin coskusunu bize hissettirir.

Resimde en onde yaklasik on bir figiir yer alir. Geriye dogru gidildik¢e figiirlerin
ayrintilart azalir, silikleserek kaybolurlar. En 6ndeki kadin figiiriiniin elinde bir Tiirk
Bayragi bulunur, hemen yanindaysa yerel kiyafetli kiz ¢ocugu elinde bir kitap
tutmaktadir. Koylii kizin tasidigi bu kitap, tarih ve dil gibi iki unsurun 6nemini ve Tiirk
milletinin yiikselmesinin bu iki temele baglilikla gergeklesecegini gostermektedir. Tiirk
tarihine ve diline yonelik ¢alismalar 1930’lu yillarda baglamigtir. Birinci Tiirk Tarihi
Kongresi’nde onaylanan, Tiirk Tarih Tezine gore, Tirkler OrtaAsya’dan go¢cmeye
baslamislar bu zaman i¢inde bir¢ok farkli irkla etkilesime girmislerdir. Buna ragmen
Tiirk dili onlarin hatiralarini, sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerini, zekalarini ve onlar1 ulus
yapan her seylerini korumuslardir (Cagaptay, 2002). Bu kitap Tiirk Dil ve Tarihi adl1 bir
kitaptir. Bu kitapla yeni kurulan Tiirk Ulusunu anlatmaya calismistir. Cocuk sol
ayagiyla da Osmanli yazmasina basarak eskiyle olan iliskisini bitirdigini anlatmaktadir
(Erengiil ve Koca, 2017). Solda Cumbhuriyetimizin kurucusu Atatiirk’ii  goriiriiz.
Atatiirk sol eliyle ileriyi gostermektedir. Sag eliyle de modern giyimli bir kadin ve
erkegi kucaklamaktadir.

Tabloda merkezde bulunan bayrak tutan kadina dogru, sagdan ve soldan gelen
figiirlerle, bize klasik donem tiggen kompozisyonu ¢agristiran bu goriinti, figiirlerin
yukartya dogru diyagonal hareketleriyle de Barok resim kompozisyonlarmi bize
animsatir. Kadin figiiri, yandaki figiirlerle desteklenmis ve bunlarin sagli sollu

hareketleri zitliklar olusturarak resme biiyiik bir dinamizm katmuistir.

Resimde figiirlerin 6zellikle perspektife gére en énde bulunanlarin goriiniimleri
net ve canlhidir. Arkaya dogru, 6n arka iligkileri iginde derinlik algis1 yaratilarak biiyiik
bir kalabalik goze carpar. Figilirlerdeki insani duygular acik bir sekilde goriiniir.
Stislemeci, karmasik bir yapi hissedilmez. Sanat¢i sade, yalin bir anlatim dili

olusturmustur.
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Figiirlerdeki insani duygular ressam tarafindan c¢ok gercekei bir sekilde
verilmistir. Elinde bayragi tasiyan kadin, yeni Tiirk kadinini temsil etmektedir. Modern
giyimli ve cagdas Tirk kadininin yiizii Atatiirk’e doniiktiir. Giiciinii yeni kurulan
Cumhuriyet’ten, Atatiirk Devrimlerinden, halktan ve yeni sahip oldugu haklardan
almaktadir. Cumhuriyet’in Tiirk toplumuna getirdigi en biiyiik kazanimlardan biri de
Kadin Haklar1 konusundadir. Toplumu olusturan vatandaslarin haklar1 erkek egemen ve
Islami referansh sistemden kurtarilip laik bir sisteme girmistir. Kisiler cinsiyetlerine
gore degil vatandas olarak degerlendirilmistir. Kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
olmalar1 saglanmis, kadinlar1 toplumsal yasamdan uzaklastiran kurallar degismistir

(Papila,1998).

Resim 3. 4. Zeki Faik Izer, “Inkilap Yolunda”,1935
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Resim 3.4.’de tam merkezde Atatiirk sert ve kendinden emin bakislarla ileriye
dogru bakmaktadir. Eser bu yoniiyle temsili bir eser olarak nitelendirilebilir. Eserin sol
ist kosesindeki topluluk Atatiirk’iin gosterdigi yonde ilerleyen Tiirk gencligini temsil
etmektedir. Bu genglik giiclinii Atatiirk’ten alarak onun kararligiyla ilerler ve sag alttaki
irticai tehlikeyi ezip ge¢mektedir (Elibal, 1973). Tarihte menemen olay1 olarak bilinen
bir olay yasanmustir. 23 Aralik 1930 giinii dervis Mehmet adli bir sahis kendini mehdi
olarak tanittr. Dini korumak i¢in geldigini arkasinda da muhammedin ordusunun
bulundugunu sdyleyerek insanlar1 etrafina topladi. irticai grup isyan baslatt1 astegmen
Kubilay grubun karsisina biiyiik bir cesaretle dikildi. Silahinda kuru siki mermi vardi.
Irticai yobaz topluluga uyar1 amagh ates acti. Dervis Mehmet isimli cani bana kursun
bile islemiyor diyerek astegmen ve askerlerini acimasizca oldiirmiistii (Cagatay, 1973).
Kisa siire i¢inde isyan bastirildi. Izer ¢alismasinda irticanin ezildigi sahneyle bu olaya

gonderme yapmis oldugu goriinmektedir

Ulusu olusturan Tiirk halkinin ¢iftgisiyle, koyliistiyle, askeriyle Atatiirk ve
Cumhuriyet Devrimlerinin  saglam bir sekilde arkasinda durdugunu bize
hissettirmektedir. Calisan, iireten, ¢agdas, erkegiyle ayni haklara sahip kadin imgesi
resmin en On planinda yer almistir. Yeni Cumhuriyette kadinlara ¢ok gorev diistiigiinii;
kurtulustaki biiyiik kahramanliklarinin 6diiliinii inkilaplarin en 6n safinda bulunarak

kazandig1 haklariyla almistir.

Resmin sag alt kisminda bulunan figiirler inkilap karsiti kesimin caresiz yok
olusunu, eski sistemin clirlimiisliigiinii, acizligini gostermektedir. Artik, dini
referanslarla yonetilen bir imparatorluk bilincinden ulusa dayali ¢agdas, demokratik,
laik Tiirk Cumhuriyetine ge¢ildigini ve bunun Oniinde hicbir gerici iradenin

duramayacagi, acik ve net bir sekilde goriilmektedir.

4.1.4. Halil Dikmen Istiklal Savasi’nda “Mermi Tasiyan Kadinlar* adli eserinin

incelenmesi

Halil Dikmen bu resmini 1933 yilinda yapmistir. Tablonun ebatlar1 143x245cm
dir. Son derece biiyiik ve izleyiciyi etkileyen bir resimdir. Dikmen bu resminde,

Kurtulus Savasi zamanini anlatmaktadir. Bu resimde Tiirk kadininin Milli Miicadele
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doneminde ulusu Ve vatani igin biiylik bir inangla, cesaretle ordusuna yardimci oldugu
gorilmektedir. Kocasini, oglunu savasa yollamis sonra kendiside vatan savunmasinda
mermi tagiyarak bulunmustur. Karanlik bir gecede diismanin yani basindan sessizce
gecerek Mehmetgige mermi tagirken resmedilmistir. Dolayisiyla kadin  imgesini
ressamlarin ¢aligsmalarinda, konferans verirken ya da bir protesto mitinginde savasin

direkt iginde veya mermi tasirken gormek miimkiindiir (Demir6z, 1984).

Resim 3.5.°e baktigimizda, ince boya katmanlariyla boyanmis yiizeyler ve ¢ok
sert olmayan yumusak 1s1k-golge gegisleri goriilmektedir. Renk kullanimi ve gecisler
Avrupa klasik donem resimlerini animsatmaktadir. Arka mekanda maviler,
kahverengiler, gri tonlar kullanilmistir. Figiirlerin tizerine geldik¢e daha ¢ok kahverengi
tonlarla da arka fondaki mavi tonlar arasinda zitliklar olusturulmustur. Ressam aslinda
kullandig1 koyu ve bogucu renklerle bu donemdeki savas atmosferini yansitmak ve

izleyiciye yasatmak istektedir

Resimdeki kadin figiirlerinin viicutlart giiclii iri yar sekilde yapilirken, yiizleri
de sert ve erkeksi bir sekilde olusturulmustur. Burada amag, savasta etkin bir sekilde rol
alan Tirk kadminin giiclii ve korkusuz yanlarin1 gostermektir. Kompozisyon diiz bir
alandan olusmaktadir. Sanki bir kalabalik ekranin oniinde gegiyormus gibi goriiniir.
Merkezde, ylizii arkasindaki figlirlere doniik; eliyle de ileriyi isaret eden kadin figiirii,
arkasindaki 1ii¢ kadin figiiri, dikkatli bir sekilde merkezdeki kadin figiiriine
bakmaktadir. Onde iki kadin figiirii, iki tane de g¢ocuk figiirii vardir. Cocuklardan kiz
olan1 bir kagniy1 ¢ekmektedir. Resimdeki dort figiirlin ayaklari ¢iplaktir. Buradan da
Anadolu kadininin ne kadar zor bir durumda vatani i¢in canmni ortaya koydugunu
gostermektedir. Rauf Orbay soyle diyor (1920) Inebolu’dan Cankiri’ya kadar cephe
gerisindeki geri hizmetlerin yiizde doksani kadinlar tarafindan, erkekleri mahgup edecek
derecede gayret ve fedakarlik ile yapilmakta oldugunu goriilmektedir. Bu fedakar
kadinlarin arasinda emzikte ¢ocuklar1 olan miibarek analarda var. Yavrular
kucaklarinda, kagnilar1 6nlerinde {ivendireleri ellerinde, Ankara’ya ve cepheye cephane
naklediyorlar (Akt. Yildirim, 2016).

Tablodaki olay dis mekanda gegmektedir. Arka fonda kasvetli bir hava, koyu

bulutlar ve yiiksek sira daglar goriilmektedir. Daglarin arasinda bir kdy vardir. Gecenin
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karanliginda bir grup kadin, iki ¢ocuk bir kagni arabasiyla bir yerden bir yere mermi
tasimaktadirlar. Karanlikta, figlirlerin {izerine ay 1s18in1 andiran bir 151k diismektedir. Bu
ayisigt hemen aklimiza Nazim Hikmet’in Kuva-i Milliye Destan1 adli siiri

getirmektedir.

Ayin altinda kagnilar gidiyordu.

Kagnilar gidiyordu Aksehir {istlinden Afyon’a dogru.
Toprak dyle bitip tiikenmez,

daglar dyle uzakta,

sanki gidenler hi¢bir zaman

hicbir menzile erismiyecekti...

Gece aydinlik ve sicak

ve kagnilarda tahta yataklarinda
koyu mavi humbaralar ¢iril¢iplakti.
Ve kadinlar

birbirlerinden gizliyerek

bakiyorlardi ayin altinda...

bizim kadinlarimiz:

korkung ve miibarek elleri,

ince, kiiciik ¢eneleri, kocaman gozleriyle
anamiz, avradimiz, yarimiz

ve sanki hi¢ yasamamis gibi dlen

ve soframizdaki yeri

okiiziimiizden sonra gelen (Ran, 2007).

Resim sekiz figiirden olusur. Figiirler ayn1 diizlemdedirler. On arka iliskileriyle
hafif bir derinlik olusturulmustur. Merkezdeki kadin figiirii, elini uzatmuis ileriyi isaret
etmektedir. Etrafindaki kadinlar ise onun bu hareketinden gii¢ alip, sirtindaki
mermilerin agirligint umursamazcasina, hedeflerine ulagsmada daha da istekli hale
geliyorlar. Bu topluluk, etrafinda bulunan zorlu daglar asarak cephaneyi Mehmetgige
ulastirmakta kararhidirlar. Yiizlerindeki keskin ve erkeksi ifadesinden bu kolayca

anlasilir. Resimdeki figiirlerin bazilarinin ayaklarinin ¢iplak oldugu goriilmektedir
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(Mamur Yilmaz, 2017). Kadin figiirlerinin giiglii ve uzun fizikleri bize maniyerist
donemdeki Michalengelo’nun figiirlerini animsatmaktadir. Sanat¢1 Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet Donemi’nde kadinin aldig: biiyiik rolleri gostermek amaciyla, figiirleri bu

sekilde resmetmistir.

Resim 3. 5. Halil Dikmen, “Kurtulus Savasinda Cephane Tasiyan Kadinlar”

Resimde, figiirlerin goriinlimleri nettir. Ressam tarafindan elbiselerin kivrimlari
keskin ve sert bir sekilde yapilmis, piiriizsiiz renk tonlamalart kullanilmistir. Ayni
sertligi geri planda ve portrelerde de hissederiz. Resimde siislemeci ve karmagik
goriintlilere rastlanmaz. Ac¢ik ve sade bir anlatim dili vardir. Sanat¢1 ne anlatmak
istediyse, yalin bir sekilde onu yansitmistir. Erkeksi goriinimlii kadinlar, biiyiik eller
ayaklar keskin ifadeler yiizler de yaptigi deformasyonlarla da anlatimi daha giiglii hale

getirmistir.

Resim 3. 5.°e¢ figiirlerin portrelerine baktigimizda o an yasadiklari insani
duygularin ¢ok iyi yansitildigii goriilmektedir. ileriyi isaret eden kadin figiiriiniin
arkadaslarina kararli bir sekilde bakmasi, “sanki haydi arkadaslar sabredin, cepheye az
kaldi. Bu mermileri bir an 6nce askerimize ulastirmamiz gerekli der gibidir”. Diger

kadinlar da, mermilerin agirligiyla viicutlar1 hafif egilmis, yorgun, endiseli ama kararl
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gorilmektedirler. Biran evvel mermileri Mehmetgik’e yetistirip, ulusun kurtulusuna
katki1 saglamak istiyorlardi. Daha yasl olduklar1 yiizlerinden belli olan sag 6ndeki iki
figiir, sirtinda tasidiklar: agirliga ragmen son bir giigle yiiriimeye devam etmektedirler.
Yeni Cumhuriyet’in gen¢ neslini olusturacak ¢ocuklar da, daha simdiden vatan

savunmasina katilmiglardir.

Cumhuriyet kadini, Cumhuriyet Dénemi Tiirk resminde imge olarak ¢aligkan,
ulusuna bagli, s6z konusu vatan savunmasi oldugunda bir asker gibi cepheden cepheye
kosan giiclii bir imge olarak ¢ikmaktadir. Laik, demokratik, 6zgiir yeni Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasi i¢in ne gerekiyorsa Milli Miicadele Dénemi’nden itibaren
iistiine diisen ne varsa misliyle yerine getirmistir. Cagdaslasma siirecinde kadin ulusalct
vatansever anne, egitimci, is¢i, savas¢i olarak toplumsal hayata katilirken biryandan da
kiiltiirel manada davranislar1 6n plana ¢ikartilmistir; kadin kamusal alanda erkeklerle

yan yana ¢alismis iffetli ve cesur kadindir (Géle, 1998).

4.1.5. Hamit Gorele’nin®“ Konser “adli ¢alismasinin incelenmesi

Hamit Gorele’nin Konser adli tablosunu hangi tarihte yaptigi net olarak
bilinmemektedir. Resim tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olup, ebatlar1 130 X
162 cmdir. Resim Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Bu yapit1 Sehzade
Abdulmecid’in “Harem’de Beethoven” yapitiyla ayn1 gelenekten geldigi sdylenebilir.
Hamit Gorelen’in konser adli tablosu Cumhuriyet ile olusan yeni aile ve toplum

gelenegini gostermektedir (Yasa ve Yaman, 2006).

Haremde Beethoven calismasinda goriiliiyor ki Tirk kadininin g¢agdaslasma
yolculugu Cumhuriyet’ten Once baglamistir Devletin basinda halife sifati tasiyan
Abdiilmecit cagdas, ileri goriislii, sanat¢1 bir sahsiyettir. Hamit Gorele’nin resmindeki

cagdas degerlere sahip entelektiiel aile yapisini bu tabloda bire bir goriilmektedir.

Bu konuyla ilgili Medya 14’de yazilar yazan Oztiirk (2017)’e gore Cagdas
Tiirk kadinin tarihi 1923 ve sonrasiyla sinirlandirilamayacak kadar kokli bir gecmise
sahip oldugunu orta Asya Tiirk kiiltiirinden 6rnekler vererek konuyu uzatmak yerine,

giiniimiizden 102 y1l 6nce 1915 yilinda son Veliaht ve son Halife Abdiilmecit’in yaptigi
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“Sarayda Beethoven” adiyla tanman resimden &rnekler verelim. Islam dininin siyasal
makami Halifelige layik goriilen Abdiilmecit “Sarayda Beethoven™ adiyla taninan bu
resminde basi acik, cagdas Tiirk kadini figiirlerine yer vermistir. Sarayda basit bir
giindelik hayati yansitan bu resim, bugliniin kosullarinda, Cagdas Tirk Sanatinin
tarihsel ve edebi yani ilizerine metinler ve ikonolojik ¢éziimlemeler iiretmeye deger en

Oonemli basyapitlarindandir.

Hamit Gorele, miizigin matematige, resmin de geometriye dayandigina inanan
bir sanatciydi. Sanatg1 Kiibizm ve Konstriiktivizmden etkilenerek dogayi, geometrik
denklemle analiz edercesine bir resim dili olusturmustur. Konser adli tabloya
baktigimizda bu etkileri goriilmektedir. Tabloda kalin boya katmanlarin1 gérmekteyiz.
Kalin ve coskulu fir¢ca darbeleri ile rengi kullanmistir. Kiibizmin etkileri olan bu

resimde, 151k-golge gegisleri sert ve grafikseldir.

Arka fonda acik kahverengiler kullanirken On taraftaki figiirlerde yesiller,
hakiler, sarilarla sicak bir atmosfer olusturmaya g¢alismistir. Kompozisyon, kare bir
kompozisyondur. Resimde Cumhuriyet Donemi’nin modern aile yapisi yansitilmistir.
Ortada biiyiik bir piyano vardir. Piyanoyu calan kiiciik bir kiz figiirii, saginda ve solunda

da onu dinleyen aile fertleri bulunmaktadir.

Mekan piyanodan da anlagilacagi gibi evin 6zel bir kosesidir. Mekanda derinlik
etkisi olusturmak i¢in figiirlerin, piyanoya olan uzakligi ve oOn- arka iliskileri
kullanilmistir. Isik soldan geliyormus gibi goriinmekte ve figiirlerin yiiziini
aydinlatmaktadir. Fondaki ve piyanodaki koyu renklerle, figiirlerin tizerindeki sicak ve

acik renkler bir zithk olusturacak sekilde tasarlanmistir.

Resimde bes tane figiir bulunur. Figiirler bir piyanonun etrafindadir. Piyanonun
tizerinde bir Atatiirk biistii vardir. Merkezde bulunan sar1 elbiseli kiigiik kiz piyanoda bir
seyler ¢almaktadir. Modern kiyafetlidir. Piyanonun solunda onu dinleyen annesi ve
babas1 bulunur. Sag tarafinda ise, basi acik geng bir kadin ve basi1 kapali yash bir kadin
bulunmaktadir. Onlarda kiicik kizin piyano c¢almasmi gururlu bir sekilde
dinlemektedirler. Gorele, burada Cumhuriyet Donemi’nin ideal aile yapisini resimlemis
ve izleyiciye aktarmistir. Resme bakildiginda, piyanonun {izerindeki Atatiirk biistii yeni

kurulan Cumbhuriyet’in, ulusun, inkilaplarin 15181 altinda aileyi temsil etmektedir.
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Resim 3. 6. Hamit Gorele, “Konser”

Bu ailenin bireyleri modern ve sik kiyafetler giymektedirler. Sanata ve miizige
onem verirler. Ozellikle, piyano ¢alan ¢ocugun bir kiz ¢ocugu olmasi Cumbhuriyet
Doénemi’nde kadinlara verilen Onemin bir yansimasidir. Gorele’nin bu resmi
Abdulmecid’in “Saraydaki Beethoven” tablosundaki ailenin, saraydan ¢ikip modern
Cumhuriyet evine girmis halidir (Erengiil ve Koca, 2017). Tabloda piyano ¢alan
cocugun kiz ¢ocugu olmasi rastlanti degildir. Gorele burada kadini 6n plana ¢ikarmak
istemistir. Entelektiiel bir ailede iyi egitim almis kiz ¢ocugu ileride biiyiiylip kadin
olacak sosyal ve kiiltiirel hayatin icinde elit bir kadin kimligine kavusacaktir.
Cumhuriyet’in ulagsmak istedigi ve basardigi kadin imgesi, tamda bu kiicik kizin

tizerinde hayat bulmustur.

Gorele’nin resminde kadin modern, laik, ¢agdas, sosyal hayatin i¢inde, tiretken
bir varliktir. Giizel sanatlardan hoslanir. Atatiirk ilke ve Inkilaplarinin savunucusudur.

Kadin biitiin bunlarin yaninda once iyi egitim almis, entelektiiel, kizin1 da boyle
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yetistiren annedir, ailenin kurucusudur. Cagdas Cumhuriyet’in ona verdigi biitlin
demokratik  haklarin1  kullanir. Cumbhuriyet’in  yeni nesillerini  olusturmadaki

sorumluluklarinin farkindadir.

4.1.6. Cemal Tollu’nun “Alfabe Okuyan Koyliiler” Adl1 Eserinin Incelenmesi

Koyl motiflerinin kullanilmasinin alt etkenlerini bilmeden bu resmin analizini
yapmak yanlis olacaktir. K&y hareketi diinya c¢apinda etkili olan bir harekettir. 1917
yilinda ekim devrimi Rusya’da gergeklestiginde koylii popilist hareketi gliglenmistir.
Diinyada yasanan ekonomik kriz derinlesince tarimin onemine ve desteklenmesini
zorunlu kilmistir. Bizdeki Anadoluculuk hareketi de halkevlerinin kurulmasiyla kdye
gitme hareketi seklinde olmustur. Koyliiciilik koyliiniin ekonomik olarak ve birey
olarak yiiceltilmesi gibi durumlar olugmustur. Nusret Kemal Koymen, Ankara
Halkevi’nin yayin organi olan ilkii dergisinde koy ile ilgili yazilar yazmustir
(Karaomerlioglu, 2009).

Fakat bizdeki koyli anlayisi diinyadan farklidir. Amag¢ gen¢ cumhuriyetin
koyliisiinii egiterek onu cagdaslastirmakti. Yillarca kulluk statiistinden sonra milletin
efendisi olacaktir. Cemal Tollu Avrupa’da egitim almis bir ressamimizdir. Kiibist
anlayistan o da etkilenmis ve resimlerinde geometrik sematizmden faydalanmistir.
Yaptig1 resimlerde bir heykel tadi hissedilir. Onun sdylemine goére, Anadolu’nun sert
iklimiyle Empresyonist yumusakligin bagdasamayacagin1 goriip, Kiibik caligmalara
yonelmis Anadolu ve Kiibizm arasinda tislupsal bir sentez olusturmustur (Tansug,1999).

Cemal Tollu Alfabe Okuyan Koyliiler, caligmasini 1933 yilinda yapmustir. Eser
tuval {lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. 92 x73 cm. olup, su an bulundugu yer
Istanbul Resim Heykel Miizesidir. Anlik ve hizli firga darbeleri resmin genelinde
kendini gosterir ama sanat¢inin Kiibist egilimleri de kolaylikla resimdeki figiirlerde
goziimiize c¢arpmaktadir. Resimde kalin boya katmanlari goriilmemektedir Resmin
genelinde kahverengiler, yesiller ve sarilar resmin geneline hakimdir. Renk gegisleri
yumusaktir. Resimdeki formlarin ve figiirlerin etrafinda kalin kontiir ¢izgileri vardir.
Doénemin Anadolu kadminmi ylicelten gilizel ve giiglii kadin figiirlinii resimde

goriilmektedir. Kompozisyon iicgen bir kompozisyondur. Klasik donem, Meryem Isa
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kompozisyonlarini1 bize hatirlatir. Merkezde, elindeki kagitdan bir seyler okuyan bir

figiir, saginda ve solunda iki kadin figiiri bulunmaktadir.

Konu dis mekanda ge¢mektedir. Anadolu’da bir kdy goriintiisii vardir. Arka
fonda daglar gorlinlir bu daglar kasvetli, asilmaz daglar degildirler. Hava, karanlik
degildir, aksine giizel, insanin i¢ini acan mutluluk veren bir bahar havasidir. Daglarin
altinda selvilerle ¢evrilmis bir kdy goriiliir. Biitiin resmi aydinlatan bir 1s1kla, 6zellikle
de figiirlerin iizerinde keskinlesen bir 151k vardir. Sagdan veya soldan gelmez. Ondeki
tic figlir ayrintili olarak calisilmistir. Geriye dogru ayrintilar azaltilmig, renkler
siliklesmis ve bir hava perspektifi olusturulmustur. Siislemeci motiflere ve karmasaya

tabloda rastlanmaz. Yalin bir anlatim dili vardir. Figiirlerin yiizlerinden insani duygulari

net bir sekilde yansitmistir.

Resim 3. 7. Cemal Tollu, “ Alfabe Okuyan Koyliiler”,1950
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Tabloda arkadaki peyzajin giizelligi hemen dikkatimizi ¢eker yemyesil tarlalar
bahgeler ufuk cizgisine kadar devam eder. Ufuk ¢izgisi ressam tarafindan ¢ok yukari
cekilmistir. Buda tollunun fondaki dogaya hayranligini ifade eder. Topragin ugsuz
bucaksiz goriintiisii bize tiretimi de cagristirir. Koydeki kadinlarin giizelligi gézlerden
kagmamaktadir. Kadin kendini gizlememektedir. Ezilmis ve boynu biikiikte degildir.
Kendine olan giivenlerini viicut dilleriyle bize anlatirlar. Peyzajin biitiin giizelligi
Anadolu kadininin giizelligiyle birlesir. Kadinlarin baslar1 agiktir burada ¢agdaslagma
yolundaki giiclii kadinin basortiisiinii ¢ikararak yeni bir kimlige, Cumhuriyet’in modern

kadin kimligine doniistiigli gériilmektedir.

Ortadaki kadin figiirii, elindeki kagittan yanindakilere bir seyler okumaktadir.
Biiyiik bir ihtimalle okuma-yazma seferberliginde Cagdas Tiirk 6gretmenlerinden
ogrendiklerini tekrar etmektedir. Goriintiideki kadinin sag1 agiktir, giizel yiizliidiir; ayni
zamanda biiyiik ellerinden de anlasildigi gibi tarlada tapanda calisan iireten emekgi bir
kadindir. Okumanin verdigi gurur, yiizline giiven ifadesi olarak yansimistir. Saglam bir
oturusa sahiptir. Bu da onun toplumdaki yerini géstermektedir. Solundaki kadin figiiri,
onun omzuna elini koyarak, okuduklarini imrenerek dinlemektedir. Bu koylii kadin1 da
O0grenmeye a¢ biran evvel okuma yazmayr 6grenmek istemektedir. Sagdaki figiirse,
onlar1 arkadan izler. Biraz tereddiit igindedir. Temkinlidir ama oturus seklinden viicut
yOniiniin tersine boynunu cevirerek okuyan kadina bakmasi merakini gostermektedir.
Aslinda bu kadin bize Anadolu insanini, yeni fikirlere ne kadar tereddiitle yaklassa da

merakl1 ve istekli oldugunu gostermektedir.

Tollu’nun bu resminde modern ve ¢agdas Tiirk kadin1 imgesi sehirdeki yerinden
¢ikmis, Anadolu kirsalina kadar gelmistir. Anadolu’nun Kurtulus Savasi’nda mermi
tastyan cefakar kadmlari, Cumhuriyet kurulduktan sonra Atatiirk’iin Inkilaplart
sayesinde okuyan, yazan, diisiinen kadin olmustur. Tarlada ¢alisan kadin, okuma yazma
seferberligi sayesinde okuyacak, 6grenecektir. Cocuklarini da ailesini de 6grendikleriyle
akilla, bilimle egitecektir. Anadolu’nun gii¢lii, giizel kadinlarinin yetistirecegi bu nesil
Tiirkiye Cumhuriyeti’ni muasir medeniyetler seviyesinin iistiine ¢ikaracak, o sanli nesil

olacaktir.
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4.1.7. Cemal Tollu'nun “Ana Toprak” adl1 eserinin incelenmesi

Cemal Tollu bu ¢alismasimi 1956 yilinda tuval iizerine yagli boya teknigiyle
yapmustir. Eser 95x130 cm boyutlarindadir. Tollu’nun 1940 11 yillardan sonra
tislubundan biiyiik degisimler yasanmistir. Ik ¢alismalarinda empresyonist etkilerin
belirgin oldugu ¢aligmalar1 yavas yavas degigmistir. Bunun nedeninin Anadolu’nun sert
dogasini, insanini zorlu yasam tarzim1 aktarmada, izlenimciligin yetersiz kaldigini
anlamis olmasidir. Ankara Arkeoloji Miizesi’nde yoneticilik yaparken eti kabartmalarini
inceleme sansi bulmus ve bu eserlerden etkilenmistir. Tollu’nun ¢alismalarinda sert
geometrik planlara hakimdir, geleneksel Anadolu figiirlerinden esinlenerek kendine

kiibist bir yorum gelistirdigi goriilmektedir (Tansug, 1999).

Ana Toprak eseri bu donem ig¢indeki ¢alismalarin biridir. Resimde geometrik
sert planlarla yapilmis bir kadin figilirii vardir. Kadinin kucagin da bir erkek ¢ocugu
bulunur. Kadin ¢ocugunu emzirmektedir. Kadinin karninin biiyiikliigli emzirmesi onun
ana¢ yoniiniin ortaya kondugunu gostermektedir. Anaglik dogurganlikla topragin
bereketine benzetilmistir bu durum bize eski Kibele heykelciklerini animsatmaktadir.
Kadinin kutsalligini dogurma yeteneginin ona verdigi mucizeyi gostermektedir.
Doganin bereketi, yaratict siireci kadmm dogurganligi ve insanlara sifa verici
anach@iyla biitiinlesmistir dolayisiyla ana tanrica kiiltii olusturulmustur. Tanrica

doganin bizzat kendisi olmustur (Ucankus, 2000).

Tollu kadinlarinda annelik, anaglik vurgusu vardir. Bu ana¢ kadin imgesi
cocugunu yetistiren besleyen ailesine bakan kutsal tanr1 kadin imgelerine gondermeler
yapmaktadir. Kucagindaki ¢ocugun cinsiyetinin erkek olarak se¢ilmesi tesadiif degildir.
Erkegin egemen oldugu bir toplumda aslinda kendisinin nerden geldiginin sorgulanmasi
acisindan ince bir detaydir. Sade bir anlatim dili hakimdir. Tabloda Oyle ayrintici

siislemeci bir etkiyle karsilagilmaz.
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Resim 3.8. Cemal Tollu, “Toprak Ana”,1956

Tollu fazla renkten detaydan kaginarak, resimde kullandig: kiibik formlari yapisal bir
sadelikle kompozisyonun i¢inde vazgegilmez ogeleri olarak kullanmaktadir. Kisisel

kendine ait bir resim dili olusturmustur (Ozsezgin, 1998).
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4.1.8. Ibrahim Calli’nin “Giil Koklayan Kadn” adl1 eserinin incelenmesi

Ibrahim Calli’nin Giil Koklayan Kadin adli eseri 50x72 ebatlarinda tuval iizerine
yagliboya teknigiyle yapilmistir. Eser su anda Is Bankasi Koleksiyonunda
bulunmaktadir. Resim 3. 9. da sag eliyle pembe bir giilii koklayan giizel bir kadin
vardir. Bu kadin tablonun tamamini kaplamaktadir. Bir eliyle giilii tutan kadinin giilii
koklamasini sanki biitiin izleyiciye hissettirmektedir. Kadinin iizerinde seffaf bir elbise
bulunmaktadir. Elbise c¢ok sik bir sekilde viicudunu sararak asagiya dogru iner.
Elbisenin boynunda ve kollarinda yoresel dantel islemeler bulunmaktadir. Kadinin
basinin bir kismi elbisesinin seffafliginda bir 6rtiiyle ortiiliidiir. Ortiiniin kenarlarindan

kizil saglari goriiniir.

Kompozisyonda kalin boya kullanimi goriinmez. Ressam tabloyu izlenimci bir
islupla yapmistir. Eserde genelde acik tonlar hakimdir. Isik nesnelerin formlarni
empresyonist bir tarzda ana gore degistirmistir. Resimde hizli firga vuruslar
goriilmekte, an1 yakalama g¢abas1 tablonun boyama seklinden anlasilir. Figiir iizerinde
daha ¢ok beyaz ve tonlar1 goriilmektedir. Daha sonra arka planda yesil tonlar1 resme

hakim olmakla birlikte kirmizi tonlari ile de resimde bir kontrastlik olusturulmustur.

Kompozisyon olarak, acik bir kompozisyondur. Kompozisyonun biiyiik bir
bolimiinii kadin figiirii kaplar. Eser dis mekanda gergeklesmektedir. Eserden sonra da
kompozisyondaki nesneler tablonun disinda da devam ediyormus gibi izlenim verir.
Figiirden sonra arkada bir bahge duvarmin sonrasinda agaglar ve en geride de bir ev
goriiniir. Nesnelerdeki bu 6n arka iligkileri ve geriye dogru renklerin pastellesmesiyle

bir perspektif olugturulmustur.

Eser, John William Waterhouse’un “My Sweet Rose / The Soul of The Rose”
adl1 eserini goren Ibrahim Call1 eserden ¢ok etkilenmistir ve bu eserin bir benzeri olarak
bu yapit1 iretmistir. , John William Waterhouse genelde ortagag efsanelerinden ve
mitolojik hikayelerden resim yapan romantik bir sanat¢idir. Bu eserinde farkli olarak

Alfred Lord Teenyson’un yazdigi siirden etkilenerek yaptigi bir resimdir (Yildirim,
2017).

Calli’nin bu resmi, her ne kadar baska bir resimden etkilenerek yapilmis olsa da

tablodaki kadm figiirii Cumhuriyet Donemi kadinimi yansitan bir resimdir.
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Kiyafetleriyle modern bir goriintiisii olan kadin figiiriiniin, saglarinin ince bir tiille
kapanmis olmasi ayni zamanda bir gecis donemini yansittigini gosterir. Cumhuriyet
kadim1 artik ikinci simif vatandas olmaktan kurtulmustur. Biitiin giizelligiyle gozler

ontindedir. Kapali duvarli evlerin disina ¢ikmistir. Artik sosyal hayatin her yerindedir.

Resim 3. 9. Ibrahim Call1, “Giil Koklayan Kadmn”
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“Gil Koklayan Kadin” resmindeki pembe giil anlam olarak esine askla bagli,
sadik, zarif ve alimli kadini temsil etmektedir. Resimdeki bahc¢e ve ev ise, mutlu,
huzurlu bir aileyi anlatir. Burada kadinin Cumhuriyet Donemi aile yapisindaki, kurucu,
kollayict ve egitici roliinii gostermektedir. Kadin, kendi bedeniyle barigiktir. Kadin
bedeni utanilacak, sadece erkegin ihtiya¢larini giderecek ve evinde hapsolacak bir sey

degildir. Kadin artitk Cumhuriyetle birlikte erkegiyle esit haklara sahip bir bireydir.

4.1.9. Turgut Zaim Y 6riikler adli resminin incelenmesi

1906 yilinda Istanbul’da dogdu. Saint Joseph Koleji’nde egitim gordiikten sonra
1920 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim dgrenimine basladi. Ogrenimi devam
ederken okulu birakip Paris’e gitti, bir siire orada kaldiktan sonra Paris’te kalmanin
kendisine ve Tiirk Resim Sanati’na bir faydasi olmayacagini sdyleyerek geri dondii.

Yarim biraktigi egitimini devam ettiren Zaim Calli1 At6lye’sinden mezun olmustur.

Turgut Zaim batidaki resim sanatini incelemis ve bati sanatinin sadece kopya
mantigryla alinmasina karsi ¢ikmistir. Sanat¢inin kendi varliginmi siirdiirebilmesi i¢in
mutlaka kendi yasadig1 yerden beslenmesi gerektigini vurgulayarak geleneksel minyatiir
sanatinin sematik anlattmindan yararlanmistir. Batida ki resim sanatinin kendine bir sey
katmayacagint diisiinen ender sanatgilarimizdandir. Yoresel yasam alanlari ve
Yortiklerin yasayis sekilleri ve folklorik ozellikleri gibi konularda Turgut Zaim’ in

resimlerinden fikir edinmek miimkiin olmaktadir (Ceken, 2004).

Anadolu’nun burada yasayan kadinin ve Anadolu Kiiltiiriiniin resimlerinin bas
Oznesi Turgut Zaim’dir. Yoreselligin yerel mekanlarin en iyi resmeden sanatgist Turgut
Zaim olmustur. Resme ilk basladigi andan itibaren yaptigi eskizlerde graviirlerde
yagliboya caligmalarinda yasadigi yere Anadolu topragina olan duygusal tutumu
hissedilir (Ozsezgin, 1982).

Turgut Zaim sanat hayati boyunca gezen inceleyen bir ressam olmustur.
Anadolu’nun birgok yerini dolasarak yerel halki incelemis gdzlemlemistir. Ozellikle
Yoriiklere ve Yoriik kadinlarina 6zel bir ilgi duymustur. Kadinlarin giydigi kiyafetlerin

renk ve desenlerini en ince detayina kadar resimleyerek adeta donemden bize belgeler
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sunmustur. Yaptig1 c¢alismalardaki sicaklik ve samimiyet hemen hissedilmektedir.
Yasanilan yerin toplumsal ve sosyal Ozellikleri hakkinda bilgiler verir. Zaim’in
resimlerine bakildiginda kdsede misir yiyen bir ¢ocuk, bazen sevimli bir sipa, bazen de
zurna ¢alarak halki eglendiren bir kdgek goriilebilmektedir. Sanat¢inin bu sicak ve naif

islubu izleyiciyi hemen kusatmaktadir (Kog ve Karoglu, 2017).

Zaim’in kendi kaleminden ele aldigi yasam Oykiisiinde su satirlar1 Savaci
(2010) soyle anlatir:
“1932 yilina gelmistik. Yeni bir bocalama devresinden sonra Ankara’ da yerlestim.
Firsat bulduk¢a yurdun ¢esitli yerlerini dolagtim. Yoriikleri, Avsarlar1 ziyaret ettim.
Bundan bdyle bozkir benim hocam olmustu. Bu topragin ressami olmak istiyordum.
Yurt 6zelligi de olan bir {islup sahibi olmaya cabaliyordum. Oncelikle konularin
tizerinde 1srarla durdum. Bozkir’ i dilini sezmeye ugrastim. Onunla kisa zamanda
icli-diglt oldum. Koyli figiirlerini tablolarimin en segkin yerlerine oturttum.
Melankolik, miitevekkil bakislari, tavirlari beni ¢ok duygulandiriyordu. Onlarin
biiyiisiine kaptirmistim kendimi. (S. 63).

Turgut Zaim resimlerini olusturan genelde kadin ve g¢ocuk figiirleridir. Bu
figiirlerdeki yoriik kadinlar1 kendi sosyal ¢evrelerinde yani kdylerinde resmedilmistirler.
Zaim kadin figiirlerinde semac1 bir anlatim dili gelistirmistir. Figiirlerin portreleri ince
kashdir. Komiir karasi gozleri adeta bir ceylani andirmaktadir. Kadinlar yoresel

kiyafetleri icersinde geng giizellerdir. Cocuklar ise sevimli, giirbiiz, sagliklidirlar.

Resmin i¢inde bazen kenardan izleyiciye giiliimseyen bir sipa, bazen de oyun
cambazi haylaz bir oglak, bir kopek yavrusu sicak ve samimi insanlar Anadolu
bozkirinin yasama seklini anlatmaktadir. Turgut Zaim’ in figiirlerinin yumusak pastel
tonlardaki kiyafetleri, yumusak tiylii hayvanlarin sirinligi izleyiciyi mistik hava

barindiran masal diyarlarina ¢eker gibidir (Yazkag, 2018).

Resimde yemeklerini yemek i¢in hazirlik yapan gurup insan oturmaktadir.
Yoresel kiyafetleriyle figiirler, ortada atesin iizerine konulmus sag¢ tava i¢inden erzak
cikarilan bir heybe, icinde yogurt saklanan ahsap bir kap, figiirlerden bir tanesinin
elinde kirman yer almaktadir. Bu nesneler, bu yerin tasra da bir gurup insanin yasadigi

mekan oldugunu gosterir. Bu gurubun arkasinda geriye dogru birka¢ insan toplulugu
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daha goriiriiz. Buradan hareketle gocer diye nitelendirdigimiz bir toplulugun taginma

esnasinda verdikleri yemek molasinin betimlendigini goriilmektedir.

Resim 3. 10. Turgut Zaim, “Y 6riikler”

Resim dis mekan da gegmektedir. Isik dogal bir 1siktir. Fakat belli bir yonden
gelmez ronesansin tiniversal 15181 gibi 6zellikle 6n tarafta bulunan biitiin nesnelerin
iizerine her yonden gelir. Nesnelerin golgede kalmis yerleri sagda veya solda
toplanmamigtir. Mekan geriye dogru uzanan, yiiksek bir platoda genis bir alan1 kaplar.
Ufuk c¢izgisine dogru yiiksek siradaglar belirir. Ressam bu zorlu oldugu kadar etkileyici

doga goriintiisiinii verebilmek i¢in ufuk ¢izgisini yukarda tutmustur.

Kompozisyon kapalidir. Figiirler ve nesneler resim dortgeninin i¢indedir. Fakat

soldaki ¢ocugun yarisinin goriinmesi kapali kompozisyon etkisini bozar. Figiirlerin
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yerlestirilmesinde simetrik bir yap1 goriilmekte sagda ve solda bulunan figiirler simetrik
bir sekilde birbirlerini dengelemektedir. ki kecinin de yan yana yansima gibi durmalari
bu algiy1 gliclendirir. Tiirk minyatiir gelenegini figlirlerde ve kompozisyonda hemen
hissedilmektedir.

Mekandaki yatay cizgilerle figiirlerin dikey duruslari, zitliklar olusturarak
hareketi saglar ayrica figiirlerin is yaparken kullandigi durus el ve kollarin konumu
ayaktaki figiiriin hafif yan egilmesi, kiigiik kiz figiiriiniin kolunu uzatmasi, soldaki
kadinin kirmanini ¢evirmesi, nesnelerin biiyiikliik ve kiigtikliikleri, izleyicinin gézliniin
resmin lizerinde siirekli gezinmesini saglayarak, bir hareketliligi ve ritmi ortaya

cikarmistr.

Tablodaki kadinlar yoresel kiyafetleriyle yemek hazirlayip ¢ocuklarinin karnini
doyurmak i¢in hazirlanmaktadirlar. Yoriik kadinlari ¢aliskan giiglii karaktere sahip
olmakla birlikte Cumhuriyet kadinimmin giliciinii ¢aligkanligini  yansitmaktadirlar.
Yoriiklerde kadin erkek hep birlikte ¢alisirlar stirekli géger halde bulunmalari zorluklari
asmak i¢in omuz omuza hareket etmelerini gerektirmigtir. Yortkler eski Tiirk
geleneklerini en iyi yasayan tastyan gruplardir. Eski Tiirk’lerde oldugu gibi kadin aile
icinde erkegiyle hep esit statiide olmustur. Cumhuriyet ve devrimlerle de bu durum

percinlenmistir.

4.1.10. Nazmi Ziya Giiren’in Taksim Meydan1 Adl1 Eserinin incelenmesi

[zlenimci {islupla yapilan resimde renk tonlarmin kullamlisi, dengesi, oran ve
orantist bosluk ve doluluk iliskileri ilk bakista dikkatleri ¢ekmektedir. Resimde
meydanda modern kiyafetleriyle etegiyle topuklu ayakkabilar1 ve sik sapkalariyla alimli
ve zarif sekilde yiiriiyen kadinlar1 gériilmektedir. Kadinlarin yonleri resim diizleminden
bize dogru yaklasirken bakiglarimiz taksim anitina yonelir. Resmin sag iistiinde
binalarin perspektifi ve sar1 rengin yogunlugunda anit1 ortaya ¢ikarmistir. Kadinlarin
yaninda anitinda vurgulanmast ressamin bilingli olarak yaptigi bir seydir.
Cumbhuriyet’in olusturmak istedigi ¢agdas ve batili goriiniimii izleyiciye gostemektedir.
Resimde 6zellikle kadin figiirii se¢ilmis ¢ocuklarin da kiz cocugu olmasi dikkatlerden

kagmamaktadir. Nazmi Ziya ¢agdas Cumhuriyet’i destekleyen bir ressam olup Tiirk
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kadininin cagdas ve modern kiyafetlerle meydanlarda gezmesini her alanda varligini

gostermesini istemektedir.

Resim 3. 11. Nazmi Ziya Giiran “Taksim Meydani1” 1935

Aydmn ufku acik insanlarin yol ortasinda sohbet ettikleri bir resimdir. Ressam
kadin ve erkek arasindaki esitligE vurgu yapar, erkegin arkasindan yiiriiyen kadimnlar
yoktur Ozgiir kadinlar vardir erkeklerle meydanda yiiz yiize konusurlar. Kadmlarin
hareketlerinden duruslarindan kendine olan giivenlerinin tam oldugu anlasilmaktadir.

Biitiin bunlarin yapildigi, cagdas Cumhuriyet’in simgesi, bu anit olmustur.

Peyzajda renklerle olusturulan aydinlik hava ile sanki cumhuriyetin getirdigi
cagdas kiiltiirii gostermektedir. Sehirler bize oranin kiiltiiriinii yansitir. Sehir kiiltiirii
esitlik kiiltiiridiir. Burada yasayan insanlar esit haklara sahip insanlardan olusur. Tiim

sehirdeki sokaklar meydanlara ¢ikar, insanlar meydanlarda bulusur. Kiiltiiriin tarihi de
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kentlerde baslar. Ressamin meydan vurgusu ¢agdas kent yapisina vurgusu da bundan
kaynaklanir. Kent kiiltiirii kiyafet kiiltiiriinii gerektirir bundan dolay1 ortak ¢agdas bir
kiyafet kiiltiiriinlin olugmasi1 gerekmektedir. Cagdas Cumhuriyet’in olusturmaya
calistig1 kiiltiir yapisinin da bu oldugu bilinmektedir. Sosyal alanlarda 6zgiirce gezen
kiiltiirel alanda kendini ifade edebilen, ¢agdas Cumhuriyet’in modern egitimli kiiltiirlii
kadinimi, Giiran’in tablosunda gérmemiz miimkiindiir (Oztiirk, 2018). Seref Akdik’in
Ayna Oniinde Kadiminda oldugu gibi; dernek, vakif, sosyal, ekonomik alanda hayata
katilmak i¢in hazirlik yapan kadin biitiin gelenekleri yikmistir. Evde kopek besliyor
giinah algilarim1 yikiyor ve kamusal alana ¢ikiyor. Giiran’in Taksim Meydaninda

Ozgiirce dolasiyor. Sapkasi, elbisesi ve ayakkabilartyla sik, modern, ¢agdas, Tiirk kadinm
doguyor.

Bu baglamda kadin imgesi cumhuriyetin ilk 50 yilinda olgunlasip giiclenmistir
sosyal ve kiiltiirel alandaki varligin1 konumunu yeniden olusturmustur. Cumhuriyet’in
ve devrimlerin modern laik giiglii vatandas olarak esit haklara sahip anne, 6gretmen,
kahraman, iireten kadin imgeleri olarak resimlere yansimistir. Tirk resminde kadin

sanatsal bir motif ve sosyal bir varlik olmustur.



V. BOLUM

5. Sonug¢ ve Oneriler

1. Islamiyet dncesi ve sonrasinda 17.yy sonuna kadar batili anlamda resme
rastlamamaktayiz. Daha ¢ok siislemeci tarzda motifler ve kitap resmi diye bildigimiz
minyatiir resimleri gérmekteyiz. Bu resimler icersinde olusturulmus kadin imgesine
rastlamamaktadir. Osmanlida mesrutiyetle birlikte askeri alanda yenilikler yapilmis
askeri okullarda ilk resim dersleri verilmeye baslanmistir. Bu donemde Asker
Ressamlar dedigimiz kusak olusmustur. Genelde yaptiklar1 ¢alismalar Istanbul ¢evresini
anlatan toplumun geleneklerinin tarihi olay ve mekanlarin anlatildigi belgeci nitelikte
peyzaj resimleridir. Ayrica ressamlarin portreleri ve 6lii doga diizenlemeleri de vardir.
Kadinin resme girmesi bu donemlere rastlamakla birlikte kadin imgesinin entelektiiel
kimligi Cumhuriyetle ortaya ¢iktig1 goriilecektir. Kadin cinsel sanatsal toplumsal bir

varliktir.

2. 1914 kusagi dedigimiz kusak resim sanatini batili anlamda bir iist agamaya
cikarmistir. Kendilerine donemin hiikiimeti ve Halife Abdiilmecit’in destegiyle savas
resimleri yaptirilmigtir. Ciinkii bu dénemde askerin moralini yliksek tutmada sanatin
propaganda araci olarak kullanilmasi kesfedilmistir. Ressamlarin eserleri yurt disinda da
savastigimiz topraklarda sergilenmesi sanatin bu donemde siyasetle yakinlastigini

gostermektedir. Tiirk resmine milliyetci ulusgu duygularin gectigi kavramlar girmistir.

3. Milli miicadele doneminde yasanan savasin ve vatan savunmasinin getirdigi
duygular, savas resimlerinin devamini getirmistir. Kahramanlik sahnelerinin anlatildig
resimler ile sik sik karsilasilir. Kadin imgesi tamda burada sahneye bir kahraman olarak
cikmistir. Kadin milli miicadele doneminde sosyal ve Kkiiltiirel olarak, sahada,
meydanlarda ortaya ¢ikmis, aydin olarak, gazetelerde yazilar yazmis, cephede mermi
tagimistir. Kadin tuvallerde kahramanlik imgesi olmustur. Kurtulus savasinda da bu

kahraman anne kadin is bagindadir. Cepheye ¢ocuklarini1 gonderirken kendisi birebir
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diismanla c¢ete olarak savasmistir. Tiirk resminde toplumun kahramanlik duygularini
anlatan resimler yapilip kadinlar erkekleriyle birlikte yer almislardir. Atatiirk’iin
kadinlara olan inanci ve destegiyle, kadin kisiligini ve kimligini geri kazanmaya

baslamistir.

4.Cumhuriyetin ilan1 ile kadinlar yeni haklara sahip olmustur. Medeni kanunla
birlikte kadinlarin haklar1 yasalarla koruma altina alinmistir. Artik kadin evinde oturan
gizlenen bir varligi olmayan figiirden, milli miicadele ve kurtulus savasindaki
kahramanliklarin o6diilinii Cumhuriyetin getirdigi kazanimlarla almaya baglamistir.
Cumbhuriyet donemi resimlerinde kadin artik sosyal kiiltiirel alanda karsimiza ¢ikar.

Erkegiyle birlikte baloda, partide, olarak resimlenir.

5. Cumhuriyet donemi geng ressamlari entelektiiel anlamda gelismis, modern,
iilkesindeki ve diinyadaki gelismeleri izleyen bu gelismeler iizerine yorumlar yapip
coziimler iireten bir kusak olma yolunda ilerlemislerdir. Cagdas Tiirk Resminde
ressamlar ¢esitli gruplar adi altinda toplanmaya baslamislar, bu gruplarin i¢lerinde kadin
ressamlarinda varligr bilinmektedir. Gilizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, D Grubu ressamlarmin sergiler acgtiklar1 sanat soylesileri
yaptiklar1 ve bunlarla sanati halka anlatmaya c¢alistiklar sanat hayatina canlilik

getirdikleri goriilmektedir.

6. Cumhuriyet’le birlikte iilkenin her yerinde topyekiin bir kalkinma politikasi
uygulanmugtir. Atatiirk yeni kurulan devletin ilerlemesinde sanatin 6nemini sik sik
vurgulayarak sanatin Onilinli acmis sanat¢ilara giiven vermistir. Cumbhuriyet
devrimlerinin gerceklestirilmesinde halka anlatilmasinda sanatin resmin biiylik rolii
olmustur. Bundan dolay1 sanatgilarin devlet tarafindan desteklendikleri goriilmiistiir.
Kadin ve sanat eserlerindeki kadin imgesi inkilaplarin gergeklesmesinde énemli roller
almislardir. Ozellikle harf inkilabinda 6gretmen kadin ile karsilasmaktayiz. Ressamlarin
eserlerinde idealist modern ¢agdas laik Tiirk kadini imgeleri vardir. Kadin yiiceltilerek
kendisine yeni Cumbhuriyet’in nesillerini biiylitme yetistirme egitme goérevi verilmistir.
Kadin bir anne bir 6gretmen cagdaslik sembolii olmustur. Devlet sanatgilara destek
olmak icin onlart egitim amagli yurt disina gondermis, Giizel Sanatlar Akademisi

kurulmus, Gazi Egitim Enstitiisii ve Koy Enstitiileri agilmis, buralarda yetisen sanatgilar
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Anadolu’daki okullarda sanat egitimi vermislrdir. Atatiirk’iin uyguladigi sanat

politikalar1 sosyal ve kiiltiirel alanda kadin sanatgilara yeni sanat alanlar agmuistir.

7. Halkevlerinin agilmasi ile halkin sanatla ugrasabilecegi alanlar olusturulmus,
Anadolu’daki halk kiiltiir ve sanatla hasirnesir olabilecegi yerlere sahip olmuslardir.
Kirsaldaki kadinlarin sanatla temasi buralarda gergeklesmis ve buralarda sanatsal
kiiltiirel ¢aligmalarin yaninda, bilimsel olarak da kadin egitilmis, Kadimin haklar

anlatilarak ve yasatilarak kendi kimligini olusturmasi saglanmistir.

8. Halkevlerinin 6nemi tartisilmaz olsa da tam anlamiyla etkili olmadigi
goriilmiis bunun {izerine yurt gezileri diizenlenmistir. Yurdun birgok yerlerine ressamlar
gonderilerek sanatin ilk elden halkla bulusmasi disiiniilmiistiir. Ressamlar halkla
bulusup resimlerini yapmislar ve sanati anlatmislardir. Ressamlarin Istanbul’a
donmesiyle yaptiklar1 eserler sergilenmis bdylece kirsaldaki halkla kentteki halk
etkilesime girmistir. Resimler Istanbul’dan sonra Ankara’da da sergilenmis, hatta
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin Ankara’dan sonra Zonguldak’ta da
sergi agmalari, Cagdas Tiirk Resminin Anadolu’nun her yerine ulagsmaya c¢alistiklari

dikkatleri ¢ekmistir.

9. D grubu ile kadin imgesi bi¢im olarak koseli sert hatlara sahip olmaya
baglamistir. Bu baglamda Cemal Tollu'nun alfabe okuyanlarinda kadin imgesi
ogrenmeye istekli firsat verildiginde ¢agin gereklerine gore kendini yenileyen bir figiir
olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Anadolu’nun gii¢lii ¢aliskan kadin1 annesi, tarladaki
islerini bitirdikten sonra okuma yazma Ogrenmek i¢in ¢aligmaktadirlar. D grubu ile
Cagdas Tiirk Sanatina kiibizm akimi girmistir. Cagdas Tiirk Resminde gruplarin
olusmas1 Tiirk resmini gelistirmistir. Sanatcilarin farkli usluplar gelistirmesine yardimci
oldugu goriilmektedir. Sanatcilarin bir araya gelmeleri onlarin giiclii olmalarini da
saglamis sanat hakkinda yeni yorumlarin olusmasinin 6nii agilmistir. Tiirk resmi batili
tarzda taklit denemelerden iisluplardan bir siire yararlanmislar fakat sonrasinda kisa bir
stirede 6grendiklerini Anadolu kiiltiiriiyle sentezleyerek yeni bir sanat dili olusturduklar:

dikkati ¢ekmektedir.

10. Cumhuriyet’le birlikte iiretilen sanat politikalar1 sanatgilar1 &zgiir olarak

desteklemistir. Bazi arastirmacilarin  rejimin sanat¢ilart  zorladigini, devrimleri
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gerceklestirmek i¢in  kullandigimi ifade ettikleri bilinmektedir. Fakat donemi
inceledigimizde tlkenin bulundugu savas ortami, isgal siireci, sanatcilart derinden
etkilemistir. Kurtulus miicadelesinde sanatgilarin goniillii olarak bulundugu goézden
kacirilmamalidir.  Sanatgilar Cumbhuriyeti ve devrimleri destekleyerek goniillii
vatansever bir sanat profili olusturmuslardir. Sanatg¢ilar serbest 6zgiir alan1 Atatiirk ve
Cumbhuriyet’le kazanmuslardir. Ozgiirlesen sanat¢ilarin imgelerindeki kadimlar da dzgiir
olmuslardir. Sanatgilar kadin imgesini farkli sekillerde ele almiglardir. Milli Burjuva
Demokratik Devrimi tamamlanmadigi halde 1923 ile 1950 yillar1 arasinda kadin
imgesinin aldig1 roller idealist 6gretmen, modern anne sosyal alanda her yerde bulunan

giiclii gagdas modern laik kadin figiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Harf inkilabi zamaninda milli ve vatansever duygular ile yapilan resimlerin
ressamlarindan biri de Seref Akdik’tir. Akdik calismalarinda Anadolu’daki kadinin
egitime olan istegini heyecanimi anlatan imgeler olusturmustur. Yeni kurulan T.C
devleti vatanin1 devletini muasir medeniyetlerin {izerine ¢ikarmasi i¢in dnce yeni nesli
egitmesi gerekmektedir dolayisiyla once kadin anne egitilmelidir, anne egitilirse
cocugunu daha iyi biiyiitecektir. Egitim artik Islami referansh degil, laik bir anlayisla
yapilmaktadir. Aym1 zamanda resimlerinde egitimi veren O0gretmeninde kadin olmasi
Cumbhuriyet’in kadina ne kadar 6énem verdigi onu yiicelttigi goriilmektedir. Kadin
cagdastir moderndir toplumun her alaninda onu gormek miimkiindiir. Avrupa’l
hemcinslerinin haklarina hatta daha fazlasina sahip olmuslardir. Bu gelismeler kadinda
giiven duygusu olugsmustur. Bu duyguyu tablolardaki kadin imgelerinde rahatlikla

gorilebilmektedir.

11. Yine Zeki Faik Izer’in resimlerinde kadmn imgesi Cumbhuriyetin yenilikgi
devrimci yliziidiir. Atatiirk’ten aldig1 giicle en 6nde yiiriir devrimlerin gergeklestirilmesi
icin caligir. Uzun devrim yolunda arkasindaki yeni idealist genglere yol gosterdigi
goriilmektedir. Devrimlere karsi irticact gerici toplulugu akliyla egitimiyle yerle bir

ettigi ortadadir. Izer’in kadin imgesi kahramandir yol gostericidir, moderndir, laiktir.

12. Hamit Gorele resimlerinde de modern Cumhuriyet ailesi kendi sosyal ve
kiiltiirel alanlarinda goriilmektedir. Sanat egitimi almis modern aile bireylerini evlerinde

bulunmaktadirlar. Bu bireyler iyi bir egitim almislardir ayn1 zamanda sanatla ilgilenirler
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piyano calarlar tiyatroya giderler, ayn1 zamanda olusturduklari bu modern Cumhuriyet
aile yapisinin devam i¢in calisirlar. Cocuklarinin egitimiyle de yakidan ilgilenip giizel
sanatlar alaninda egitim almasimi sagladiklar1 bilinmektedir. En yasli babaanneden
dededen itibaren ailenin biitiin fertleri Cumhuriyete ve Atatilirk ilke ve inkilaplarina
baghdirlar. Sanat¢i bu durumu resimlerinde c¢esitli sembollerle ortaya koydugu

gorilmektedir.

13. 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilan1 ile Tirkiye’de sosyal alanda, kiiltiirel
alanda, sanatsal alanda ve siyasi ekonomik alanda bir¢ok degisimler yasanmistir.
Cumhuriyet’in getirdigi yenilikler ¢agdas degisiklikler 6zelliklede hukuksal alandaki
degisimler kadmin sosyal ve kiiltiirel, kamusal alanda kisacast hayatin her alanindaki
varligini etkilemistir. Tiirk kadinin uzun siiredir tutsak edilmis kimligi Cumhuriyet’in
ilan edilmesinin ardindan Ozgirligine kavusmustur. Bu durumun, donemin
sanat¢ilarinin tuvallerine yansidigi ve yeni bir kadin imgesi olustugu sonucuna

varilmigtir.

14.Yapilan arastirma sonucu Cumhuriyet donemi (1923-1950) arasinda resim
sanat¢ilarinin resimlerinde tslupsal farkliliklar olmakla birlikte konu olarak yapilan
yeniliklerin anlatildigin1 goriilmektedir. Bunun nedeninin de yapilan milli miicadelenin
ve kurtulus savasinin sanatcilart ¢ok etkilemis olmasi ve bizzat savasa istirak ederek
destek vermeleridir. Bu kusagin Osmanlinin son déneminden itibaren birgok savas
yasamasi en sonunda da kurtulus miicadelesi vererek, vatansever milli duygularla yeni
kurulan Cumbhuriyet’e ve Atatiirk’e biiyilk bir giivenle baglanmislar ve yapilan

devrimlere de ¢alismalariyla destek vermislerdir.

Cumhuriyet donemi Oncesinde Tiirk resminde modern anlamda degisimler
yasanmis bazi kurumlar acilmistir. Fakat toplumun ve sanatgilarin ¢ok ta ozglir bir
alanda bulunmadiklar1 goriilmektedir Yiizyillarca resmin yasak ve giinah sayildigi bir
kiiltiirden gelinmis olmast modern resmi biranda 6ziimseme c¢abalarinin sonuglari,
modern resmin ¢ok yiizeysel algilanmasina sebep olmustur. Bu doénemde toplumda
sosyal ve kiltiirel alanda kadimin konumu evde anneligin disina ¢ikamadigi icin
ressamlarin imgelerinde de bunun disina ¢ikmamustir. Saray ve c¢evresi hari¢ kadinlarin

egitim alamadiklar1 bilinmektedir.
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Milli miicadele doneminde kadinin uyanisina sahit oluruz. Atatiirk’{in tiim yurtta
baslattigi milli miicadele ruhu Tiirk milletinin biitiin fertlerini heyecanlandirmis
Ozellikle kadinlar1 harekete gecirmistir kadmnlar sokaklara ¢ikip protestolar
diizenlemislerdir. Yani artik sosyal alana ¢ikip miicadele ederek, toplumdaki yerlerini
bu heyecanla yeniden hatirlayip hatirlatmiglardir. Dolayisiyla bir fitilin ucu artik
ateslenmistir. Kadin1 durdurmak artik olanaksizdir. Savas sirasinda cepheye mermi
tagimiglardir.  Birgok  yerde ellerine silah alip miicadeleler vermisler,
kahramanlagmislardir. Cumhuriyet’le birlikte Atatiirk’tin devrimleri ve medeni kanunla
kadin siyasal ve sosyal haklarina kavusmustur. Bu durum Tiirk resim sanat¢ilarini
etkilemis bunun sonucunda kahraman Tiirk kadini imgesi ressamlarin tuvallerinde

goriiniir hale gelmistir.

Yeni kurulan Cumbhuriyet’in ve devrimlerin halka anlatilmasi gerekmektedir
Bunun i¢in sanat 6nemli yollardan biriydi. Bilindigi lizere Atatlirk sanata ve sanatgiya
cok deger verirdi bunun iyi bir anlatim dili oldugunun farkindaydi. Devletin bir sanat
politikas1 olmasinin gerektigini diisiindiigiinden bircok politikalar hayata gec¢irmistir.
Oncelikle sanatcilari yurt disina egitim almalar1 icin gdndermis, eski sanat kurumlarmnin
yenilemis yeni kurumlar agmistir. Ulkede sanatin yasayip kendini yetistirecegi bir alan
acip Halk evleri kurulmus buralarda halkla birebir temas saglanmistir. Okuma yazma
kurslart agilmig, yurt gezileri diizenlenmis ve bir¢ok ressam yurdun bir¢ok yerine
gonderilmistir. Ressamlara maas ve harcirahlar verilmis, Istanbul, Ankara ve
Anadolu’nun bazi illerinde yurt gezilerinde yapilan c¢alismalar sergilenmis, agilan
sergilerle halk, devrimlerin anlatildigi resimleri goérmiistir. Bu resimlerin basrol
oyunculart kadin imgeleri olmustur. Bu imgelerin sosyal ve kiiltiirel alanda tuvalde
ogretmen olarak karstmza ¢iktigini gdrmekteyiz. Idealist Cumhuriyet &gretmeni,
cagdas ve modern kiyafetler giymis, iyi egitim almis ve aldig1 bu egitimi yine ulusun
geng bireylerini egitmek icin kullanan yiice bir kadin imgesi olmustur. Yine bir baska
resimde ideal bir Cumhuriyet annesidir. Ailesinin basindadir, ¢agdas ve moderndir,
cocuklarinin da egitimiyle ilgilenir onlara piyano dersleri aldirir sanat egitiminin
gerekliliginin bilincindedir. Bir bagka resimde esiyle bir baloda dans etmektedir sosyal
ve kiiltlirel ¢cevrede her yerdedir. Sonra Anadolu’nun kirsalinda tarlada c¢alismis bir

emeke¢i kadin; isini bitirdikten sonra alfabe c¢alisir. Okumaya isteklidir. Devrimlerle
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kazandig1 haklarin1 6grenip ¢ocuklarina da anlatacaktir. Onlarinda iyi bir egitim alip

ulusunu muasir medeniyetlerin iizerine ¢ikarmak i¢in ¢alismaktadir.

Tiirk resmindeki kadin imgesinin gelisiminin Cumhuriyet’in hemen Oncesinde
basladigin1 yine Cumhuriyet’in kazanimlartyla gelisimini siirdiirdiigii goriilmektedir. Bu
baglamda kadinin kendisi, sosyal ve kiiltiirel alanda kendi varligimi ortaya koydukca
sanatcilarinda imgelerinde gelisimi bu yonde gergeklesmistir. iki varlik birbirleriyle

siirekli etkilesim i¢inde olmuslardir.

Cumbhuriyet politikalar1 da Tiirk kadimmina biiyiikk roller bigmis ulusun
kalkinmasinda ilk isin kadinlar1 egitmek oldugu diisiiniilmiistiir. Kadin egitilirse onun
egitecegi yeni nesilde dolayli olarak egitilecekti. Atatiirk 6lmeden dnce bu politikalar
uygulamig onun 6limiinden sonrada 1950°1i yillara kadar devam etmistir. 1950’ler den
sonra siyasi alanda degisimler olmustur. Ve bu dénemde kdyden kente bir gé¢ dalgasi
yasanmistir. Bu siyasi ve ekonomik degisimler sanati ve sanatciyr etkilemis onun
imgelerini de degistirmistir. Nuri Iyem’in gecekondu kadinlarinda bu durum agikga
goriilmektedir. Artik resimlerde yiiceltilmis idealist kadin imgelerinin yerine enerjileri
diismiis mutlu olmayan ev kadinlar1 varos bolgelerde yasadiklar1 zorluklar 6n plana

cikmustir.

Sonu¢ olarak kadin sanatin her zaman vazgegilmez bir imgesi olmustur.
Toplumlarin gosterdigi degisimler sonucunda sanat¢ilarin kadin imgeleri de degismistir.
Ik caglarda dogurganhiginin sonucunda kendisine mucizevi yetenekler atfedilerek
tanrica olmustur. Dinler tarihinde Mesih Isa’nin bakire annesi olmus diinyadaki biitiin
Kiliselerin duvarlarmi siislemistir. Ortagagda seytani giiglerinden dolay1 yakilmustir.
Sanat tarihinin en ¢ok bilinen ve sirlarla donatilmis Mona Lisa’st olmustur. Bir ressamin
tuvalinde siit¢li kadin yine bagka bir resimde odalik bir fahise imgesi olarak ortaya
cikar. Cagdas Tiirk resminde de (1923-1950) sosyal ve kiiltiirel alanda kadin imgesi,
modernligin ¢agdashigin devrimlerin laikligin tuvallerdeki imgesi olmustur. Bu

donemden sonra da bir¢ok degisime ugramis ve ugrayacaktir.

1923-1950 yillar1 arasinda Tiirk resim sanatinda sosyal ve kiiltiirel alandaki
kadin imgesi, aslinda Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin dogumu olmustur. Ve bu

yiice bir dogum olmustur bir devletin tarih sahnesine yeniden dogusuyla ayn1 zamanda
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hayat bulmustur. Bundan dolayidir ki 6gretmen kadin, anne kadin, 6nder kadin, idealist
kadin, savas¢1 kadin, giiclii kadin imgeleri Cumhuriyet’in sosyal ve kiiltiirel alanda

ressamlarmin imgeleri olmustur ve bu baglamda ¢ok dnemlidir.

Aragtirmada ele alinan Tiirk Resim Sanatinda (1923-1950) sosyal ve kiiltiirel
alanda kadin imgesi konusuna yonelik elde edilen sonuglarin 1siginda yeni

arastirmacilara yonelik asagidaki oneriler gelistirilmistir.

1. Kadin imgesinin ¢agdas resim sanati uygulamalarindaki yeri ve iligkisi

incelenebilir.

2. Tirk Resim Sanatinda giiniimiize kadar olan donemdeki siyasi degisimlerin

kadin imgesini hangi sekillerde degistirdigi incelenebilir.

3. Diinya tarihinde yasanan devrim hareketleriyle o iilkelerin sanatgilarinin

tuvallerindeki kadin imgeleri arasindaki iliski incelenebilir.

4. Gorsel sanatlar egitiminde Tiirk Resim Sanatinin gelisme siireci anlatilirken

kadin imgesi kullanilabilir.
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