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OZET

. PiYANODA.ARTiKI"JLASYON TEKNiIgLEl__{iNiN OGRETIMINDE
OGRETMENLERIN KARSILASTIKLARI GUCLUKLER VE BUNLARLA BAS
ETME YOLLARI: GUZEL SANATLAR LiSELERiI ORNEGi

Coban, Secil
Yiiksek Lisans Tezi
Gizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Tez Danismani: Prof. Dr. Nesrin KALYONCU
Agustos-2019, xvii+111 Sayfa
Bu ¢alismada, Giizel Sanatlar Liseleri piyano 6gretmenlerinin derslerinde temel
artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilastiklar1 giigliikler ve bu giigliikler ile bas
etme yollarin arastirilmast amaglanmistir. Bu ¢ercevede; piyano 6gretmenlerinin

‘legato’, ‘staccato’ ve bu iki teknigin birlikte kullanimu ile ilgili karsilastiklar giicliikler

ve bu giicliiklerle bas etme yollarinin saptanmasi arastirma kapsamina alinmistir.

Aragtirma, Tiirkiye’nin her bir cografi bolgesinden secilen toplam yedi Giizel
Sanatlar Lisesinde gorev yapmakta olan 40 piyano o6gretmeni ile siirdiiriilmiistiir.
Arastirmada verileri toplayabilmek i¢in, 6gretmenlere ‘Kisisel Bilgiler’ ve ‘Artikiilasyon
Tekniklerinin Ogretimi’ boliimlerinden olusan bir anket uygulanmustir. Arastirma
sonunda, agik uclu sorulardan elde edilen veriler icerik analizine tabi tutularak, nicel hale
getirilmistir. Ardindan, a¢ik ve kapali uglu sorulardan elde edilen veriler SPSS 21.0 paket

programinda islenerek tanimsal istatistikleri yapilmistir.

Aragtirma sonucunda; &gretmenlerin piyano dersinin igeriklerinden en fazla
‘temel artikiilasyon teknikleri’ konusunu ogretmekte zorlandiklari, artikiilasyon
tekniklerinin legato-staccato-non legato-portato sirasiyla Ogretilmesi  gerektigini
diisindiikleri ve bu tekniklerden en fazla portato, en az olarak da legato teknigini
ogretmekte zorlandiklar1 saptanmistir. Ogretmenlerin legato teknigini 6gretirken en fazla
‘parmaklarin basili kalmas1’ sorunu ile karsilastiklar1 ve yasadiklar giigliiklerle bas etme
yolu olarak siklikla gosterip-yaptirma ve anlatim yontemlerini kullandiklari saptanmuistir.
Ogretmenlerin staccato teknigini dgretirken en fazla ‘staccatoyu gerektigi gibi kisa/kesik
calamama’ sorunu ile karsilastiklar1 ve yasadiklari giigliiklerle bas etme yolu olarak

anlatim, Ornek verme ve gosterip-yaptirma yontemlerini siklikla kullandiklar
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saptanmugtir. Ogretmenlerin iki farkli teknigin birlikte kullanimu ile ilgili olarak en fazla
legato-staccato tekniklerinin birlikte kullanimimi 6gretmekte giicliik yasadiklari tespit
edilmistir. Legato ve staccato tekniklerinin birlikte kullanimi kapsaminda ise en fazla ‘bir
elde staccato ¢alarken diger eldeki legatoyu bozma’ sorununu yasadiklar1 ve yasadiklari
giicliiklerle bas etme yolu olarak iki eli ayr ¢alistirma, yavas tempoda calistirma ve
ozelden genele anlatim yontemlerini siklikla kullandiklar1 saptanmistir. Ogretmenlerin
legato, staccato ve bu iki teknigin birlikte kullanimini Ogretirken basvurduklari
yontemlerle yasadiklar1 giigliikleri asabildikleri ve yaklagimlarinin 6grenciye gore

farklilik gosterdigi sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giizel Sanatlar Lisesi, Piyano Dersi, Artikiilasyon Teknikleri,

Legato, Staccato.
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ABSTRACT

THE DIFFICULTIES OF TEACHERS IN THE TEACHING OF
ARTICULATION TECHNIQUES ON PIANO AND THE WAYS TO COPE
WITH THEM: THE SAMPLE OF FINE ARTS HIGH SCHOOLS

Coban, Secil
M. A. Thesis
Department of Fine Arts Education
Music Education Division
Supervisor: Prof. Dr. Nesrin KALYONCU
August 2019, xvii+111 Pages

In this study, it is aimed to investigate the difficulties faced by the piano teachers
of Fine Arts High Schools in teaching of basic articulation techniques and their ways of
coping with these problems. In this context; the research includes the investigation of the
difficulties faced by the piano teachers about ‘legato’, ‘staccato’ and the use of these two

techniques together and the ways to cope with these difficulties.

Research has completed with 40 piano teachers who selected from Fine Arts
High Schools of seven geographic regions of Turkey. In order to collect data in the
research, questionnaire which is included ‘Personal Information’ and ‘Teaching of
Articulation Techniques’ sections were applied to the teachers. At the end of the data
collection, the data obtained from open-ended questions were subjected to content
analysis and quantified. Finally, the data obtained from open-ended and closed-ended
questions were processed in SPSS 21.0 package program, and descriptive statistics were

made.

As a result of the research; it was found that teachers had the most difficulty in
teaching ‘basic articulation techniques’ among the subject areas in the piano curriculum,
that articulation techniques should be taught in order of ‘legato-staccato-non legato-
portato’ and that teachers had the most difficulty in teaching of the portato technique and
the least one in teaching of the legato technique. While teaching of the legato technique,
the teachers faced mostly the problem of ‘keeping fingers pressed’ and they often use
presentation-performance and explanation methods to cope with the difficulties. While
teaching of the staccato technique, the teachers faced mostly the problem of ‘can't play

the staccato short/cut as needed’ and frequently used the methods of explanation,
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sampling and presentation-performance as a way of coping with the difficulties. It was
found that teachers had the most difficulty in teaching the use of legato-staccato
combination in the context of the use of two different techniques together. In the using of
legato and staccato techniques together, the teachers had mostly the problem of ‘put out
of legato action in one hand while playing the other hand staccato technique’. The
teachers handle the difficulties they experienced through the ways of playing two hands
separate, playing in a slow tempo and explanation in form of induction. It was concluded
that the teachers were able to overcome the difficulties they experienced with the methods
they applied while teaching legato, staccato and legato-staccato combination, and their
approaches differed according to the student.

Key Words: Fine Arts High School, Piano Lesson, Articulation Techniques, Legato,
Staccato.



. BOLUM

1. Giris

Genis kullanim alanina ve ¢esitli miizik stillerini kapsayan bir repertuvara sahip
olan piyano (Taylor, BTY), miizigin temelini olusturmadaki katkilar1 ve 6grenmedeki
gorece kolayligindan dolay1; cesitli diizeylerde yiirlitiilen mesleki miizik egitimi
programlarindaki zorunlu temel calgilardan birisidir. Giiniimiizde; lilkemizde miizik
egitimi alan bireyler, piyanonun hem diinya ¢apina yayilmis literatliriinden 6rnekleri hem
de Tiirk bestecilerinin piyano i¢in yazdiklar1 yapitlarini taniyip seslendirerek, miiziksel

ufuklarini1 genisletebilmektedirler.

Piyano, {iilkemizdeki Giizel Sanatlar Lisesi (GSL) Miizik Bdliimlerindeki
zorunlu yardimcei ¢algilardan birisidir (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2016). Piyano, bu
liselerdeki miizik egitiminde solo c¢algi egitiminin sagladigi faydalarin yani sira;
coksesliligi tanima, miiziksel isitme becerilerini gelistirme, armoni egitimi vb. alanlarda
da islevsel katkilar saglamaktadir. Ayrica, bir eslik ¢algis1 olmasi sebebiyle 6grencilerin
orkestraya, koroya ve diger solo galgilara eslik ederek; bu yolla birlikte miizik yapma
becerisi gelistirmelerini saglamada da etkisi biiyliktiir. Kisaca ifade edecek olursak;
piyanonun, amacina uygun kullanildiginda o6grenciye sagladigi katkilar ve miizik

egitiminde islevselligi oldukca fazladir.

Ulkemizde yiiriirliikte olan GSL Piyano Dersi Ogretim Programinda yer verildigi
lizere, piyano alanindaki beceriler; 6grencilerin yasamlarinda ve ileride edinecekleri
mesleklerinde kullanabilecekleri nitelikte belirlenmis olup, tli¢ yillik egitim siireci
boyunca 6gretim programi igeriginde bulunan ortak becerileri ve piyano dersi ile ilgili
temel kazanimlar1 saglamak esas hedeflerden biridir. Bu liselerdeki egitimle, temel
olarak; saglam bir teknik ile beraber 6grencinin miiziksel gelisiminin de saglanmasi

amaclanmistir (MEB, 2016).



GSL Piyano Ogretim Programinda da yer aldig1 gibi, piyano ¢calmanin teknik ve
miizikal olmak iizere iki ana boyutu vardir. Piyano egitimi silirecinde 6grenciye temel
becerilerin kazandirilmasi, ancak dogru teknik ile miimkiin olacaktir. Hope (1962), dogru
yonlendirilen teknik ile kesin ve kontrollii fiziksel eylemin miizikal bir hedef
dogrultusunda bizi performanstaki kesinlige gotlirecegini; miizikal gelisim igin
miizisyenligimizin ve sanatsal hayal giiciimiiziin kalitesinin ¢ok 6nemli oldugunu; miizik
ile ilgili birikimlerimizin her gegen giin artarak ¢ogalacagimi ve ciimlelerin dengesi,
melodilerin yapisi, heyecan verici armoniler kullanilarak doruk noktasina ulasma,
modiilasyon, tus tasariminin biiyiik eserlerdeki 6nemi, kontrpuan tarzlari gibi birikimlerin
yorumlama i¢in icraciya biiyiileyici malzeme saglayacagini ifade etmistir. Fink (1992)’ye
gore, “Piyano egitiminin temel amaci uygun teknik yardimiyla eserlerin kendi
temposunda ve dogru bir ifade ile ¢alinmasini saglamak olmalidir. Diger bir deyisle, elde
edilen piyano teknigi, miizikal ifade i¢in bir anahtar, yorum i¢in ise, bir arag olarak kabul
edilmelidir” (Akt. Ekinci, 2004, 50). Ercan (2008), piyano egitimindeki temel hedefin
saglam bir teknikle birlikte miizikal gelisimin saglanmasi oldugunu ifade etmistir.
Dolayisiyla, miizikal ifade, ancak teknigin temellerinin saglam bir sekilde olusturulmasi
ile birlikte miimkiin olacaktir. Ayrica Christiani (1885); ‘Piyanistik Gereksinimler’ olarak
yetenek, duygu, zekd ve teknigin onemini vurgulamistir. Bu ifadelerden anlasilacagi
tizere, piyanoda teknik ve miizikal boyutlar birbirleriyle baglantilidir ve piyano teknigi

ancak saglam temellere oturtulduktan sonra miizikal kazanimlar saglanabilecektir.

Teknigin tam anlamiyla anlasilmamasi, 6grenciyi ve 6gretmeni hatali uygulama
ve yontemlere gotiirebilecegi i¢in teknigin ne oldugunu iyice kavramak gereklidir. Ancak
bu kavramin dogru anlasilmasi ile dogru uygulama ydntemlerini gelistirmek miimkiin
olabilir. Piyano ¢alma tekniklerinin neler olduguna ge¢meden oOnce, teknik kavramim
tanimlamak yerinde olacaktir. Farkli baglamlarda cok ¢esitli tanimlamalarla birlikte,
genellikle “amaca uygun araglarla belli bir hedefe veya en iyi performansa ulagsma sanat1”
(Wahrig, 1987, 747) manasinda kullanilan ‘teknik’ kelimesi; “Yunanca’da sanatli,
ustalikli, etkin gibi anlamlar1 tasiyan ‘technikos’ kelimesinden gelmektedir” (Wahrig,
1987, 747). Hoffman (1920)’ye gore miizikte teknik; yetenekli bir sanat¢inin dogru
amaca yonelik, uygun zamanda ve dogru olan ¢izgide ilerledigi araglardan biridir. Yine

ayni yazar, araglarin sadece elde bulunmasinin hicbir sey ifade etmedigini, bahsedilen



araglarin ne zaman ve nasil kullanilacagina dair sanatsal sezgi i¢giidiisiiniin kazanilmasi
gerektigini ve bunun, ¢ekmeceyi agip o anda ihtiya¢ duyulan seyi bulmaya benzedigini
ifade etmektedir. Hope (1962)’ye gore piyanoda ¢alma teknigi “dogru nota sesini, tam
olarak dogru zamanda, dogru nitelikte ve hedeflenen dogru zaman siiresi igerisinde
tiretme becerisidir” (s. 9). Chang (2009)’a gore teknik bir milyon saniyede farkli piyano
pasajlarini uygulama yetenegidir; bu nedenle beceri degil, birgok yetenegin birlesimidir
ve bu kazanim iki asamada gergeklesir. Bu agsamalar ise; parmaklarin, ellerin, kollarin vb.
nasil kaldirilacagimi kesfetmek ve beyni, sinirleri ve kaslar1 kolaylikla ve kontrollii bir
uygulama i¢in sartlandirmaktir. Otacioglu (2005), ‘teknik’ kelimesinin; ¢agdas bir
yaklagima gore giicli, hizli, kararli parmaklar ile beraber klavyedeki ses iiretim
kontroliinii de icerdigini belirtmistir. Ayn1 yazar, bu yaklasima gore teknik basarinin
yalnizca tuglara dogru bir bicimde ve olmasi gereken zamanda basma ile miimkiin
olamayacagini; ¢agdas 6gretimin piyanoda parmak, el ve kol kullaniminda, bilek, dirsek,
omuz eklemlerinde, eski yontemlere nazaran daha rahat hareket imkanini sagladigini

ifade etmektedir.

Biitiin bu alintilar, teknige farkli yaklagimlarin oldugunu ve teknigin ayrintil ele
alinabilecegini gostermektedir. Pirgon (2009), teknigin bu denli 6nemli oldugu
diistiniilecek olursa; teknigi gelistirmek i¢in yapilacak olan caligmalarin da detayli, zorlu
ve uzun bir siire¢ gerektirdigini ve bu siire¢ icerisinde yapilan calismalarin piyano
egitiminin her aninda o esnadaki ihtiyaclara gore degiskenlik gosterdigini belirtmektedir.
Bu disiincelerden de anlagilacagi iizere, Ogrenciye piyanoda teknik yeterliliklerin
kazandirilmas1 ¢ok onemlidir ve bu siirecin ¢ok kontrollii ve hassas bir bi¢imde
yapilandirilmast beklenir. Johnstone (BTY)’a gére, “Ogretimde daha fazla kolaylik
saglamak i¢in, teknik gesitli dallara ayrilmistir: Parmak teknigi, bilek teknigi ve kol
teknigi vardir; melodinin calinmasi, eslik, legato, staccato, pasaj ¢alma, oktav ve akor
calma teknigi vardir” (s. 5). Bunlardan; legato, non legato veya staccato gibi teknikler
cesitli kaynaklarda “artikiilasyon’ ya da ‘tuse’ ad1 altinda incelenmektedir. Calismamizin
konusunu olusturmasi sebebiyle; bu iki kavram, asagida ayr1 ayr1 ve detayl: bir bigimde

aciklanmaya caligilacaktir.



Artikiilasyon, “Latince’de boliimlerine ayirmak ve agik olarak telaffuz etmek
manalarini tasiyan ‘articulus’ kelimesinden gelmektedir” (Wahrig, 1987, 74). Cergioglu
(1985) artikiilasyonu genel bir bakisla; acik, saglam ve dogru olarak belirtmek seklinde
tanimlamaktadir. Miizikteki anlami da genel anlamina bagli olarak, insan sesi icrasinda
vokal ve konsonanslarin uygun/belirgin telaffuzunu; ¢algisal icrada ise seslerin
boliimlenme, baglanma ve vurgulanma bigimlerini igermektedir (Wahrig, 1987, 74).
Chew (2001a) artikiilasyonu, art arda gelen notalarin tek tek veya gruplar halinde, bir
icraci tarafindan birbirinden ayrilmasi ve bunun yapilma sekli olarak tanimlamaktadir.
Say (2005)’e gore, miizikteki seslerin ayrim ve baglanti bigimlerinin belirginlestirilmesi
anlamina gelmektedir. Pamir (1982)’ye gore; ciimlenin igindeki kii¢iik bolimciiklerin
caliis bicimlerindeki ayrintilar1 olmakla beraber, piyano tusesinde yapilan ince niianslar,
staccato, portamento, legato, non legato gibi tuseye dokunus farklaridir. Forsblom (1957)
artikiilasyonu, “melodik ¢izginin ifadesindeki seslerin birbirine baglanmasi veya
ayrilmas1” (Akt. Jerkert, 2003, 5) olarak tanimlamaktadir. Bresin (2002)’ye gore
artikiilasyon, miizik performansindaki en 6nemli ipuglarindan biridir; ¢linkii, art arda
calian iki notanin akustik olarak baglanma seklinin kontrol edilmesine ve performans
karakterine katkida bulunur. Klose (2011); konusurken sdzciiklerimizi ‘artikiilasyon’
yoluyla sekillendirdigimizi, her heceyi olusturmak i¢in dudak ve dilimizi kullandigimizi,
artikiilasyon olmadigi zaman seslerin birlikte kosacagini ve sdylenen sozlerin
anlasilmasinin zor olacagmi belirtmistir. Ayn1 yazar, parmaklar tuglara basarak veya
tuslar1 birakarak iki notanin birlestirildigi bir legato ya da canli bir staccato sesi ile, yani
artikiilasyon yoluyla miizikal sozciikler olusturulabilecegini; kompozisyonda, sanat¢inin
miizikal Oykiiyii tam olarak hayal edilen bigimde ifade edebilmesi i¢in artikiilasyon

eklenmesinin 6nemli oldugunu ifade etmektedir.

Piyanoda ‘tuse’ kavramini ele aldigimizda ise, yine ¢esitli tanimlamalar ve
yaklagimlar ile kargilagsmaktayiz. Tuse (Touché), “Fransizca’da dokunmak/temas etmek
manasini tagityan ‘toucher’ fiilinden gelmektedir” (Gurlitt ve Eggebrecht, 1996, 1002;
Wahrig, 1987, 765). Mathews ve Liebling (1712)’ye gore; tuse bir orgun, piyanonun veya
benzeri bir enstriimanin tuslarina basma veya ¢arpma stilidir. Riemann (BTY)’a gore bu
terim, piyano ve org iizerinde tuslarin bastirilma seklini ifade etmek i¢in kullanilir. Randel

(2003) ise bu terimi, piyano ¢almada istenen ses kalitesini saglayacak sekilde tuslara



basilma sekli; ayrica tuslara basmak icin daha fazla veya daha az kuvvet gerektiren
herhangi bir klavye isleminin 6zel karakteristikleri seklinde tanimlamaktadir. Maitland
(1910)’a gore bu terim, piyano ya da orgda tuslara ne sekilde basilacagini ifade etmek
icin kullanilmistir ve tatmin edici miizikal etkinin iiretilebilmesi i¢in iyi bir tuseye sahip
olmak biiylik 6nem tasir. Fenmen (1947)’ye gore ise tuse, piyanonun tuslarina dokunmak

sanatidir; yani piyanodan tiirlii renk ve kuvvette sesler ¢ikarabilmek hiineridir.

‘Artikiilasyon’ ve ‘tuse’ terimlerine iliskin tanimlar1 ve agiklamalar1 topluca
degerlendirdigimizde su sonuca varilmaktadir: Her iki eylem de klavye iizerinde
gerceklesmesine ragmen, ‘artikiilasyon’ notalarin baglantilanma/eklemlenme bigimini
isaret ederken; tuse ise, klavyeye dokunus farklarini isaret eden bir kavramdir. Bu
dokunus farklar1 sesin hafif veya kuvvetli olusuna, sesin kisa veya uzun olusuna, sesin
zayif veya dolgun olusuna gore degismektedir (Fenmen, 1947). Tiirkiye’deki
aragtirmalarda; legato, staccato, non legato, portato gibi teknikler genellikle
‘artikiilasyon’, ‘artikiilasyon teknigi’, ‘tuse’, ‘calma teknigi’ veya ‘galis teknigi’ gibi
basliklar altinda yer almistir. Yurt disinda yapilan calismalarda ise, artikiilasyon ile
birlikte tuse kavraminin kullanimi da oldukga fazladir. Legato, staccato, non legato,
portato gibi teknikler klavyeye uygulanan baski ve sesin dinamigiyle degil, baglanti
bicimi ile ilgili terimlerdir. Dolayisiyla; ‘tuse’ kavrami tarafimizdan daha genel bir
kavram olarak algilanmakta ve zihinde dogrudan bu c¢alma tekniklerini
canlandirmamaktadir. ‘Artikiilasyon’ ise, bu ¢alma teknikleri ile daha dogrudan iligkisi
olan bir kavramdir. Bu arastirmada legato ve staccato teknikleri ‘artikiilasyon’ kavrami

altinda ele alinmakta ve ‘artikiilasyon teknikleri’ terimi ¢alismamizda temel alinmaktadir.

Artikiilasyon, piyanoda etiit ve eserlerin ifadesini dolaysiz olarak
ilgilendirmektedir. Etiit ya da eser dogru artikiilasyonla calindigi takdirde, miizik
climleleri ve ciimleyi olusturan boliimlemeler acik secik bir bigimde ortaya ¢ikar, ezginin
anlami ortaya konur. Bu bakimdan, piyano egitiminde artikiilasyonun yorumlama igin
son derece 6nemli bir yeri vardir. Cilden (2003), 6grencinin ¢aldig1 eserin ne oldugundan
ote, seslendirme bi¢iminin 6nemli oldugunu, 6grenciye egitim siireci boyunca bu 6nemin
hissettirilmesinin nicelikten 6te nitelige yonelmesi bakimindan biiyiik 6nem tasidigini

ifade etmektedir. Yine Cilden (2006), temel tekniklerin 6grenilmesine, ¢algi egitiminin



dort islemi denebilecegini de ifade etmistir. Bu diislinceden hareketle, artikiilasyon
tekniklerinin de piyano egitimi igerisinde dort islem gibi temel bir konumda oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ogrenci piyanoda dogru artikiilasyona sadece mekanik bir
bicimde parmaklarim1 kullanmayr &grenerek degil, ancak miizikal hissi algilamasini
ogrendikten sonra ulasabilecektir. Bu hisse sahip olmayr 6grenmezse, artikiilasyon
tekniklerinde basar1 saglamasi da olanaksizdir. Hope (1962)’ye gore, bir miizik eserinin
yaratilisinda duygular damitilarak sesler ve ritimler ile giydirilmelidir. Ardindan, bir
yorumcunun duyarliligi ve becerisi sayesinde, miizik J. Haydn’in (1732-1809) sozleriyle
‘kalpten kalbe’ ulasabilir. Dolayisiyla burada bahsedilen yorumlama becerisi,
artikiilasyonu da ilgilendirmektedir. Artikiilasyonun bu denli 6nemli oldugunu dikkate
aldigimizda, bunu gelistirmek ve iyilestirmek i¢in yapilacak olan ¢alismalarin da detayls,

zorlu ve uzun bir siire¢ gerektirdigi kendiliginden anlasilabilir.

Piyanoda sesleri anlaml1 biitiinler halinde ifade edebilmek i¢in kullanilan temel
ve baslica artikiilasyon teknikleri sunlardir: ‘Legato’, seslerin birbirine bagli ve kesintisiz
bir bi¢imde calinmasi; ‘staccato’, her sesin kisa ve kesik bir bigimde birbirinden ayri
olarak ¢alinmasi; ‘non legato’, seslerin legato ile staccato arasinda bir ayarda ¢alinmasi;
‘portato’ ise, notalarin belirgin bigimde, genis, tus dibine inerek ve sesleri birbirine

baglamadan ¢alinmasi anlamlarina gelmektedir (Pamir, 1982).

Artikiilasyonun gerceklestirilmesi ve tiirleri; yayli, tuslu, mizrapli vb. calgi
tiirlerine gore farkliliklar gosterebilmektedir. Tuslu calgilarda, artikiilasyon tiirlerinin
tiretimi diger c¢algilara gore daha zordur ve yayl ya da tifleme calgilarda oldugu kadar
dogal bir bigimde elde edilememektedir (Pamir, 1982). Pamir, bu durumun piyanonun
tonal ve teknik yapisinin insan sesinden ¢ok uzak olusundan kaynaklandigini; sarkicilarin
ve iifleme calgisi calanlarin climlelerin artikiilasyonunu dogal bir sekilde soluk alip
vererek elde ettiklerini; yayli saz c¢algicilarinin ise, yaymi nerede, ne zaman
degistirecegini, bir yay cekimine kac¢ sesi alacagimi kesinlikle diistinmek zorunda

olduklarini ifade etmistir.

Pamir (1982), piyano calanlarin fraze ve artikiilasyon sorunlarimi sadece bir

islup ve estetik konusu olarak gordiiklerini ve bunun sonucunda da 6grencilerin ¢ogunun,



artikiilasyon konusunda yapay ve yetersiz olduklarin1 vurgulamaktadir. Hope (1962) de,
bircok piyanistin piyanonun yapisindan Otiirii bu artikiilasyon sorununun iistesinden
kolaylikla gelemedigini belirtmistir. Piyanistlerin bile zorlandiklar1 artikiilasyon konusu,
ogrenciler i¢in daha biiyiik bir problem olusturmaktadir. Bu sebepten dolay1 6gretmenler,
ogrencilerin artikiilasyon konusunda 6zensiz davraniglar1 veya hatali uygulamalar ile
karsilasabilmektedir. Ogretmenin, 6grencilerde artikiilasyon tekniklerinin dogru
uygulanmasini saglama ve bu tekniklerin kullanimi konusunda dogal bir egilim olusturma

siireci aylarca, belki de yillarca stirmektedir.

Yurt dis1 yayinlarinda, artikiilasyon konusunu detayl1 bicimde inceleyen oldukga
fazla kuramsal ¢alisma bulunmaktadir. Bu kaynaklardan, Jeffers (1890)’in ‘The Art of
Pianoforte Teaching’ kitabinda legato, staccato, portamento c¢alma teknikleri ele
alinmigtir. Bu tekniklerin, piyanistik organlarin kullanilarak uygulanisi ve teknik olarak
nelerden kagimilmasi gerektigi konulari detayli bigimde ifade edilmistir. Gieseking ve
Leimer (1972)’nin ‘Piano Technique’ isimli kitaplarinda; Tetzel’in siniflamasina gére
‘Tuse Cesitleri’ baslig1 altinda uygulanmasi gereken hareketler ‘serbest diisiis’, ‘firlatma’,
‘vurma’, ‘salinim’, ‘yuvarlama’ ve ‘baskilama’ bigiminde agiklanmistir. Ayrica ‘Tusenin
Genel Ipuglarr’, ‘legato’, ‘non legato’, ‘staccato’, “portamento’ basliklar1 altinda genel
olarak tuselerde dikkat edilmesi gereken temel prensipler ele alinip, bu teknikler 6zel
olarak ayri ayri incelenmistir. Foote (1909) ‘Some Practical Things in Piano Playing’
kitabinda, ‘non legato’ ve ‘staccato’ tekniklerini agiklamistir. Ayni kitabin ‘Fraze ve Bag’
bolimiinde ise climleleme ve baglarin kullanimu ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Kim
(2002)’nin  ‘Touch and Articulation on the Organ: Historical and Pedagogical
Perspectives’ isimli yayimlanmamig doktora tezinde, org lizerinde tuse ve artikiilasyon
konusundaki tarihsel ve modern yaklasimlarin avantajlar1 ve dezavantajlart ele

alinmaktadir.

Ulkemizde, piyano egitimi ile ilgili kuramsal yayinlarda artikiilasyon teknikleri
genel cercevede ele alinmaktadir. Bu kapsamda ornegin Pamir’in ‘Cagdas Piyano
Egitimi’, Fenmen’in ‘Piyanistin Kitab1’ isimli kitaplari bulunmaktadir. Pamir (1982)
kitabinda ‘Fraze ve Artikiilasyon’ boliimiinde bu iki kavrami detayli bir bi¢cimde

aciklamis ve ikisi arasindaki farklar1 belirtmistir. Ayrica artikiilasyon tiirlerinin nasil



calinacagl ifade edilmis ve artikiilasyon ile ilgili karsilasilan genel problemler ele
alinmistir. Tiim bunlara ek olarak polifonik miizikte ve miizigin donemsel 6zelliklerine
gore artikiilasyonlarin nasil gergeklestirilecegi de belirtilmistir. Fenmen (1947) kitabinda,
“Tuse’ boliimiinde ¢alma tekniklerini uzun ve kisa sesler olarak ikiye ayirmis ve bu
basliklar altinda legato, portamento, non legato ve staccato tekniklerini agiklamistir.
Ayrica, staccato tekniginin tiirleri de detayli tanimlanmistir. Ekinci ve Giin (2013)
‘Piyano Egitiminde Miizikal ifade ve Yorum’ isimli bildirilerinde, ‘Artikiilasyon’ baslig
altinda legato, staccato, tenuto ve portato tekniklerini ele almislardir. Ayrica iki farkli
artikiilasyon tekniginin bir arada kullanimi ile ilgili olarak legato ve staccato
kombinasyonu agiklanmistir. Gokbudak’in (1997), ‘Piyano Egitiminde Temel Teknik ve
Egzersizler Uzerine Bir Calisma’ isimli yiiksek lisans tezinde, ‘Parmaklarm Kullanim1®
boliimiinde staccato ve legato ¢alma tekniklerinin dnemi ve bu teknikleri kullanirken

karsilasilabilecek giicliiklerin nasil asilmasi gerektigi agiklanmigtir.

Yapilan literatiir taramalarinda, az sayida aragtirmaya da rastlanmistir. Bresin ve
Battel (2000) ¢alismalarinda; W. A. Mozart’in Sol Major Piyano Sonatinin (K. 545)
Andante boliimiiniin ilk on alt1 6l¢iisiinde, legato ve staccato ile isaretlenmis notalarin
farkli yorumcular arasi tus ortlisme Ol¢iimleri yapilmis; legato artikiilasyonda tus iist {liste
binme oraninin azaldigi, staccatoda ise degisim gostermedigi bulunmustur. Bresin (2002)
baska bir aragtirmada, otomatiklesmis piyano performansinda yine Mozart sonatlarindaki
legato, staccato ve repetisyon iceren notalarda iki tus arasi Ortiisme ve ayrigma
zamanlarmni Olgmistiir. Kojucharov (2014)’tin, piyano performansi iizerine olan
calismasinda tuse ve tin1 arasindaki iliski agiklanmaya calisilmistir. Yapilan ¢calismada
piyanistlere uygulanan anket ile tuse ve tinilarin genel bir tanimin1 yapmalar1 ve bunlari
liste halinde sunmalari istenmistir. Anketin sonuglarina gore; tuse i¢in en ¢ok kullanilan
sifatlar legato, staccato, hafif, giiclii, yumusak olmustur. Repp (1998)’in ¢alismasinda;
basarili piyanistlere, dijital ve akustik piyanolarda bilgisayar kontrolii altinda nota siireleri
basit bir dizide staccato artikiilasyonunda c¢aldirilarak sonuglari degerlendirilmistir.
Schrempel (2010)’un doktora tezinde; miizikal ifadeye yonelik isaretlerin gelisimi ve
cesitliligi arastirilmakta ve 6grencilerin miizikal ifadelerle iletisim kurmalarini saglamak
icin onlar1 tanimlama ve Ogretme stratejileri tartisilmaktadir. Ayrica 6grencilerin bu

isaretleri farkli caligma seviyelerine gore tanimay1 nasil 6grenecekleri ile ilgili oneriler



yer almaktadir. Ogrencilerin miizikal ifadelerle iletisim kurmalarina yardimci olmak igin;
Ogretmenlerin onlar1 Oncelikle miizikal isaretleri tanimalar1 igin yonlendirmeleri,
ardindan tempo, dinamik ve artikiilasyondaki ayrimlar gibi 6zellikleri vurgulamalarina
yardimer olmalart gerektigini belirtmistir. Bilimsel calismalara dayanan pedagojik
aragtirmalar, ifadenin ogretilebilecegini gdstermektedir. Ogrencilerin ifadeye has
hususlar1 (miizikal meseleleri, akustik ipuglarini ve yapisal 6zellikleri) 6grenebildigi

sonuclarina ulasilmaistir.

Yurt ici aragtirmalarda ise, piyano egitimindeki temel teknikler ile ilgili genel
nitelikli ¢alismalar yapilmigtir. Ekinci (2004) doktora tezinde, ‘Temel Piyano
Tekniklerinin Kazandirilmasima Yonelik Teknik Alistirmalar’ boliimiinde, legato,
staccato ve non legato tekniklerini i¢eren alistirmalarin 6nemine deginmistir. Ayrica
koordinasyon caligsmalar1 kapsaminda sag elde legato ve sol elde staccato tekniginin ya
da tersinin uygulanmasinin, iki elin bagimsizligin1 kazanmasi icin faydali olacag: ifade
edilmistir. Yazict (2013), piyano ogretmenlerinin 6gretimde yasadiklar1 sorunlarin
degerlendirilmesi i¢in 54 GSL piyano Ogretmeni ile gergeklestirilen arastirmasinin
sonucunda; artikiilasyon tekniklerinden staccato, legato ve legato-staccato kombinasyonu
gibi becerilerin 6grenciye kazandirilma siireglerinde ¢esitli sorunlarla karsilastiklarini
tespit etmistir. Sonmezoz (2015), miizik 6gretmenligi lisans 1. sinif 6grencilerinin piyano
ogretim programindaki becerileri ger¢eklestirme diizeylerini belirlemek amaciyla yaptigi
arastirmada; legato calma tekniginin % 15,6, staccato calma tekniginin % 33 ve iki eli
bagimsiz kullanabilme becerisinin ise % 17,2 oraninda gergeklestigi sonuglarina
ulagsmustir. Bulut (2006)’nin arastirmasinda, Miizik Ogretmenligi Lisans Programlarinda
piyano egitimi veren 6gretim elemanlari tarafindan AGSL Piyano Ogretim Programi
hedef davraniglarinin gerceklesme durumlari degerlendirilmistir. Bu arastirmayla elde
edilen bulgulara gore; legato ¢calma davranisinin orta, staccato ¢alma davranisinin ise

diisiik ol¢lide kazanildig1 sonuclarina ulagilmistir.

Piyanoda artikiilasyon tekniklerini igeren yukarida sundugumuz arastirmalar
incelendiginde, bunlarin temel teknikleri kapsadigi saptanmistir: Legato, non legato,
staccato, portato, tenuto; iki teknigin bir arada kullanilmasi kapsaminda ise legato-

staccato ve legato-portato tekniklerinin kombinasyonunu igeren c¢aligmalar
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bulunmaktadir. Yine, artikiilasyon ve tuseyi genel olarak ele alan arastirmalarin yani sira
legato ve staccato artikiilasyonlarini inceleyen arastirmalara ve kuramsal yayinlara
ulasilmistir. Ancak, literatiir taramasi esnasinda ulasilabilen arastirmalar igerisinde
sadece artikiilasyon tekniklerinin Ogretimi konusunu detayli bi¢imde inceleyen bir
arastirma bulunmamaktadir. Giizel Sanatlar Liselerindeki piyano egitiminde artikiilasyon
konusuna deginen arastirmalarin az sayida olmasi, arastirmaciy1 bu ¢alismay1 yapmaya
yonlendirmistir. Ayrica arastirmaci; 6gretmenlerin, piyanoya yeni baslayan lise
diizeyindeki 6grencilere artikiilasyon tekniklerini 6gretirken giicliik ¢ektikleri hususlari
ve bunlarla bas etme yollariin belirlenmesini 6nemli bulmakta ve bu aragtirmayi yapma

ithtiyacinit duymaktadir.

Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin lise doneminde mesleki miizik egitimine
baslamalar1 ve dolayisiyla bir¢ok ileri diizey hedefin bu doénemde temellerinin
olusturulmasi nedeniyle; piyanoda da baslangi¢ egitiminin titizlikle gerceklestirilmesi
Oonem tasimaktadir. Artikiilasyon tekniklerinin 6grencilerin piyano egitiminde temel
davraniglardan olmasi sebebiyle; bu tekniklerin dogru oturtulmasi, lizerine insa edilecek
yeni becerilerin saglamligi agisindan gereklidir. Bu baglamda, arastirmanin 6gretmenlere
artikiilasyon tekniklerinin O6gretimi konusunda ogretim siireglerini diizenlemeleri
bakimindan yol gosterebilmesi; piyano egitiminde temel bir yeri olan legato ve staccato
tekniginin ve bu iki artikiilasyon tekniginin birlikte kullaniminin 6gretilmesindeki
giicliikler hakkinda farkindalik olugmasina katki saglamasi beklenmektedir. Ayrica,
Ogretmenlerin bu teknikleri piyanoda ogretirken yasadiklart sorunlarin ve bas etme
yollarinin tespit edilmesinin ve bunlar1 birbirleriyle paylasabilecekleri bir kaynagin
Olusturulmasinin, GSL piyano egitiminin niteligine katki sunabilecegi de

distiniilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimlerinde yiiriitilen Piyano derslerinde,

ogretmenlerin temel artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilagtiklari giicliikler ve bu

giicliiklerle bas etme yollar1 nelerdir?
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Alt Problemler

1. Piyano Ogretmenlerinin artikiilasyon tekniklerinin Ogretimine iliskin genel
hususlardaki goriisleri nelerdir?

a) Ogretmenler artikiilasyon tekniklerinin &gretiminde hangi diizeyde giicliik
yasamaktadirlar ve bunun dersin diger igeriklerinde yasanan giicliikler i¢indeki yeri
nedir?

b) Ogretmenlere gore; ‘legato’, ‘staccato’, ‘non legato’ ve ‘portato’ teknikleri hangi sira
ile 6gretilmelidir?

¢) Ogretmenlere gore; 6gretimdeki giigliikler dikkate alindiginda ‘legato’, ‘staccato’, ‘non

legato’ ve ‘portato’ tekniklerinin siralamasi nasildir?

2. Piyano 6gretmenlerinin ‘legato’ tekniginin 6gretiminde yasanan giicliiklere iliskin
goriisleri nelerdir?

a) Ogretmenlerin ‘legato’ tekniginin 6gretiminde karsilastiklar1 giicliikler ve yasanan
gicliiklerin diizeyleri nelerdir?

b) Ogretmenlerin ‘legato’ tekniginin gretiminde karsilastiklar giicliiklerle bas etme
yollar1 nelerdir?

¢) Ogretmenler kullandiklar1 bas etme yol ve yontemleri ile yasadiklar giicliikleri
asabilmekte midir?

d) Ogretmenlerin sorunlar1 ¢dzme yaklasimlari dgrenciye gore farklilk gdstermekte

midir?

3. Piyano Ogretmenlerinin ‘staccato’ tekniginin Ogretiminde yasanan giligliiklere
iliskin gortisleri nelerdir?

a) Ogretmenlerin ‘staccato’ tekniginin 6gretiminde karsilastiklar giicliikler ve yasanan
glicliikklerin diizeyleri nelerdir?

b) Ogretmenlerin ‘staccato’ tekniginin dgretiminde karsilastiklar1 giicliiklerle bas etme
yollar1 nelerdir?

c) Ogretmenler kullandiklar1 bas etme yol ve ydntemleri ile yasadiklari giigliikleri

asabilmekte midir?
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d) Ogretmenlerin sorunlar1 ¢dzme yaklasimlar1 dgrenciye gore farklilik gdstermekte

midir?

4. Piyano Ogretmenlerinin iki teknigin birlikte kullaniminin 6gretiminde yasanan
giicliiklere iliskin goriisleri nelerdir?

a) Ogretmenlere gore; dgretimdeki giicliikler dikkate alindiginda ‘legato - non legato’,
‘legato - staccato’, ‘legato - portato’, ‘staccato - non legato’, ‘staccato - portato’ ve ‘non
legato - portato’ kombinasyonlarinin siralamasi nasildir?

b) Ogretmenlerin ‘legato-staccato’ kombinasyonunu gretmede karsilastiklar giicliikler
ve yasanan giigliiklerin diizeyleri nelerdir?

¢) Ogretmenlerin  ‘legato-staccato’ kombinasyonunu dgretmede  karsilastiklart
giicliiklerle bas etme yollar1 nelerdir?

d) Ogretmenler ‘legato-staccato’ kombinasyonunu dgretmede kullandiklar1 bas etme yol
ve yontemleri ile yasadiklar giicliikleri agabilmekte midir?

e) Ogretmenlerin ‘legato-staccato’ kombinasyonunu o6gretmede sorunlari ¢dzme

yaklagimlar1 6grenciye gore farklilik gostermekte midir?

1.2. Amag

Piyano egitimi kapsaminda, artikiilasyon teknikleri yadsinamaz bir bigimde
Oonem tasir. Bu dogrultuda yapilan arastirmada, GSL piyano 6gretmenlerinin artikiilasyon
tekniklerini 6gretmede yasadiklar1 giicliiklerin saptanmasi amaglanmistir. Bu ¢ergevede,
artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde yasanan giigliiklerin uygulamadaki gortiniimiiniin,
bu dersi veren ogretmenlerin goriisleri 1s18inda genel bir degerlendirmesi yapilmistir.
Ayrica, Ogretmenlerin yasadiklart s6z konusu giicliiklerle bas etme yollarmin da

belirlenmesi hedeflenmistir.
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1.3. Onem

Artikiilasyon becerilerinin kazandirilmasi ve davranisa doniistiiriilmesi, piyano
egitiminin her asamasinda en onemli hedefler arasindadir. Ogrenciye teknik becerileri
istenen nitelikte kazandirma siireci, ayn1 zamanda, piyano Ogretmenlerinin bir dizi
giiclikle de karsilastigi zaman dilimlerini kapsar. Bu ¢alisma, dgrencilerin zorlu ve
detayli bulduklar artikiilasyon tekniklerini 6gretme siirecinde piyano 6gretmenlerinin
karsilastiklar1 gii¢liikleri ve bunlara getirdikleri ¢6ziim Onerilerini saptama ag¢isindan
onem tasimaktadir. Arastirma sonucunda saptanan sorunlarin ve giicliikleri asma

yaklasimlarinin agiga ¢ikartilmasi, 6gretmenlere bir tiir paylasim ortami ve agi sunabilir.

Bu calismanin, olusacak onerilerle birlikte GSL piyano 6gretmenlerine 6gretme
stireclerini yapilandirma ve diizenleme acisindan katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Ayrica, Ogretmenlere sorunlarini tespit edip, Oziine inebilmede ve yaraticiliklarini
kullanarak yasadiklar1 giigliikleri (azaltma ya da yok etme) yenmeleri adina ¢dziimler
iretmelerinde yol gosterecegine de inanilmaktadir. Yine, bu arastirmanin yeni
arastirmalar i¢in ¢ikis noktasi olabilecegi diistiniilmektedir. Ayrica, arastirmaci tarafindan
olusturulan ‘Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretimi’ ile ilgili anketin de, baska arastirmalar
icin Konservatuvar, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ya da Egitim Fakiiltesi gibi farkli
kurumlardaki piyano derslerini yiiriiten 6gretim iiyelerine uygulanabilir nitelikte olmasi

acisindan 6nemli bulunmaktadir.

1.4. Sirhiliklar

Bu arastirma,
1. Temel artikiilasyon tekniklerinden ‘legato’ ve ‘staccato’ ile,
2. Tiirkiye’nin her bir cografi bolgesinden segilmis toplam yedi Gilizel Sanatlar Lisesinin
‘Miizik’ alanlar ile,
3. Segilen liselerdeki piyano derslerini yiiriiten Ogretmenlerden goniillii olarak

aragtirmaya katilanlarin goriisleriyle sinirlidir.
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1.5. Sayiltilar

1. Anket uygulanan 6gretmenlerin, anket sorularmi igtenlikle cevapladiklar1 kabul

edilmistir.

1.6. Tanimlar

Artikiilasyon: Art arda gelen notalarin tek tek veya gruplar halinde, bir icraci tarafindan
birbirinden ayrilmasini ve bunun nasil yapilmasi gerektigini ifade eden terim (Chew,
2001a).

Legato: Art arda gelen notalar arasinda bosluk ve kesinti olmadan, bagli olarak
seslendirme (Chew, 2001b; Fenmen, 1947).

Non legato: Art arda gelen notalarin aralarindaki bag1 kaybederek ¢ok kiiciik bir boslukla
seslendirilmesi (Gieseking ve Leimer, 1972; Pamir, 1982).

Piyano Egitimi: “Calgiy1 seslendirmek i¢in bireyin davraniglarinda miizikal, teknik ve
estetik nitelikli yeni davraniglar kazandirmak amaciyla uygulanan siirecin tiimii olarak

nitelendirilebilir’ (Yilmaz, 2006, 584).

Portato: Notalarin, kolun agirliginin aktarilmasiyla ve tus dibine inilerek birbiriyle

baglantis1 olmaksizin seslendirilmesi (Pamir, 1982).

Staccato: Notalarin her birinin diger notalardan ayrilarak, tek tek, birbirine baglanmadan,
notanin kendi degerinden daha kisa bir siire degerinde seslendirilmesi (Chew ve Brown,

2001; Pamir, 1982).

Tuse: Piyano veya benzeri bir ¢algidan cesitli renk ve kuvvette sesler ¢ikarabilme becerisi

(Mathews ve Liebling, 1712; Fenmen, 1947).



II. BOLUM

2. Kuramsal Cerceve Ve Ilgili Arastirmalar

2.1. Kuramsal Cerceve

2.1.1. Piyanoda artikiilasyon teknikleri

‘New Oxford Companion to Music’ sozligii, artikiilasyonu “icracinin bir
kompozisyonda art arda gelen notalar1 uygulayabilecegi ¢esitli yollar, yani staccato,
legato ya da bu iki ug¢ arasindaki gesitli sekiller” olarak tanimlamaktadir (Arnold
1996°dan akt. Kim, 2002, 6). Michels (1996)’ya gore, seslerin birbirine baglanma ve
ayrilmasint  gosteren artikiilasyon, seslerin sadece zamansal olarak birbirleriyle
baglantilarin1 belirlemeyip ayni zamanda seslerin karakterini de belirleyen miiziksel
sunum isaretleridir. Ekinci ve Giin (2013); piyanoda artikiilasyonun bilegin tamamen
gevsek konumunda iken parmaklarin c¢evikligi ve duyarliligi tarafindan saglandigini,
hareketlerin bagimsizliginin ve daha ileriki asamalarda kivrakliginin 6nem tasimakta

oldugunu ifade etmislerdir.

Artikiilasyonun tarihsel gelisimine kisaca deginecek olursak, Chew (2001a)’ya
dayanarak; ilk artikiilasyon kanitlar1 olarak Gregoryan ilahilerindeki agogik denen
cizgiler, Ortacag ve Ronesans miizigindeki suslar ve duraklamalarin disinda tek bir
hecede soyledikleri bir veya bir grup notalar gosterilebilir. Yazar diger artikiilasyon
tiirlerinin de calgi miizigindeki gelisime bagl olarak ortaya c¢ikti§ini, ama esasen 17.
yiizyilda ritmik teoriyle ortaya ¢ikarak, 18. yiizyilda s6z bilime ait noktalama isaretlerinin
analojisinde gelisim gosterdigini, 19. ve 20. yiizyilda ise klasik repertuarin ifade
gereksinimlerinin yeterli bir temsilinin saglanamamas: diisiincesinin, notasyonda

artikiilasyon isaretleri ihtiyacin1t dogurdugunu vurgulamaktadir. Yine ayni yazar, bu
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konuda Riemann’1n etkisinin ¢ok biiylik oldugunu ifade ederek, artikiilasyon isaretlerinin
ilk olarak 1925 yilinda Urtext edisyonlarinda Schenker tarafindan iiretildigini ve bu
notasyonda legatoyu diizgiin bir sekilde analitik grafikler seklindeki baglarla belirterek
kullandigini sdylemistir. Ayrica Chew (2001a), artikiilasyon isaretlerinin 18. ve 19.
yiizyillarda sadece bag ve staccato isaretiyken, bestecilerin eserleri i¢in daha hassas
artikiilasyon gesitlerine ihtiya¢ duyduklarindan, diger artikiilasyon bi¢imlerinin de zaman
igerisinde gelistirildigini ve yayginlastigini ifade etmistir. Kim (2002) ise, nota sistemi
tarithinde nispeten geg¢ bir asamada artikiilasyon isaretlerinin notalarda ortaya ¢ikmaya
basladigini, bir¢ok donemde smirli diizeyde kaldigini, bu artikiilasyon sorununun
editorler ve sanatgilar i¢in her zaman birincil derecede endise kaynagi oldugunu ve bu
sebepten dolay1r bircok eserin, ornegin klavye eserlerinde c¢ok fazla aciklama isareti
kullanmayan J. S. Bach’in (1685-1750) eserlerinin, birgok edisyon tarafindan bigimsel

olarak yanlis yonlendirildigini belirtmistir.

Venable (1913), ‘The Interpretation of Piano Music’ isimli kitabinda
artikiilasyonu, sarkida ya da enstriimanlar araciligiyla ya da bunlardan herhangi birinin
kombinasyonu ile miizik dilinin 6gelerini olugturma eylemi olarak tanimlayarak; miizikal
artikiilasyonun, kompozisyon figiirlerinin, motiflerinin veya pasajlarinin tiiretilmesini
gostermek ve kopukluk arzu edildiginde miizik climlelerini dogru bir sekilde bolmek
oldugunu ifade etmistir. Ayn1 yazar buna bagli olarak; seslerin yanlis boliinmesiyle bu
amaclarin gergeklesemeyecegini ve frazelerin yanlis temsil edilerek miizigin anlagilmaz
hale gelecegini belirtmistir. Tiim bu diisiincelerden hareketle, artikiilasyonu sembolize
eden isaretlerin yazili metinlerdeki noktalama isaretleri gibi 6nemli bir konumda
oldugunu sdyleyebiliriz. Climlelerin, paragraflarin ayrilmadigi, noktalama igaretlerinin
kullanilmadig1 bir metini okumak nasil zor ise; miizikte de artikiilasyonun bulunmadig1
bir eseri seslendirmek o derece giictiir. Brower (1911) de icracinin ifadeli ve siirsel bir
calisa sahip olmasi i¢in ilk olarak ‘miizikal tuse’ye, ikinci olarak ‘dogru climleleme’ye
ihtiya¢g duydugunu ifade etmistir. Burada bahsi gecen miizikal tusenin, tipki sarkicilarin
ses tinilar1 ya da icracilarin ton kalitelerinde oldugu gibi, piyanistin konustugu ortam
oldugunu, bu sayede sadece gamlari ve akorlari ¢alabilse bile, tusesi sayesinde her sesin

giizel ve etkileyici duyulacagin belirtmistir. Dolayistyla dogru bir artikiilasyon sayesinde
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seslendirilen eserin diizeyi ne olursa olsun, estetik agidan giizel kabul edilecek sesler elde

edilecektir.

Pamir (1982) piyano eserlerindeki temel artikiilasyon tiirlerini legato, staccato,
non legato ve portato olarak ayirmistir. Yazar bu artikiilasyonlardan legatonun notalarin
baglanarak, kesinti olmadan seslendirilmesiyle; non legatonun legato ¢alarken parmagin
tusu erken birakip aradaki bagin kaybolup, tin1 arasinda bosluk olusmastyla; staccatonun
notalarin kisa ve keskin bir bigimde birbirinden ayrilmasiyla; portatonun ise, tusa biitiin
kol, ya da el ve 6n kolun agirligimin aktarilarak birbiriyle baglantis1 olmayan tonlar
tiretilmesiyle olustugunu ifade etmektedir. Asagida, bu arastirmada merkeze alinan temel

artikiilasyon tekniklerinden legato ve staccato teknikleri ayr1 ayr ele alinmaktadir.

2.1.1.1. Legato teknigi

Legato tekniginin gelisiminden s6z etmek i¢in, oncelikle ‘bag’ isaretinin gelisim
stirecini ifade etmek yerinde olacaktir. Kim (2002), legato artikiilasyonun kaynagini
vokal miizik ve teknikten aldigini, enstriimanlar arasinda yayli ¢algilarin legatoyu belirten
sembol olarak bagi ilk kabul eden grup oldugunu, ardindan tahta iifleme ¢algilarinin kabul
ettigini, klavyeli calgilarin ise bu sembolii benimsemelerinin ¢ok daha yavas
gerceklestigini ifade etmistir. Chew (2001b) de, 16. yiizyildan itibaren bagin 6zellikle tek
bir hecede sdylenen notalar i¢in kullanildigini, enstriimantal miizikte ortaya ¢ikmasinin
uzun zaman aldigini, pek ¢ok notanin ya da pasajin bagsiz olmasmin eserlerin yanlis
yorumlanmasina sebep oldugunu, 18. yiizyildan itibaren bagin yaygin hale gelmesiyle
birlikte bazi bestecilerin, 6zellikle de J. S. Bach’in (1685-1750) legatoyu belirtmek i¢in
bag isaretini siklikla kullandigin1 belirtmistir.

Townsend (1911), legatonun esitligin yani sira bir kalite meselesi oldugunu, en
iyl piyanistik anlamiyla ele alindiginda, anlammin yalmzca ‘staccato olmayan’
manasindan daha fazlasi oldugunu, ayn1 zamanda seslerde miimkiin olan en biiyiik
Ozgirliigi ifade ettigini ve bu nedenle de kolun yuvarlama hareketinin, piyanonun en

biiyiik kusurunu, yani gercek bir legatonun yoklugunu kismen de olsa gizlemeye yardimce1
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oldugunu ifade etmektedir. Hope (1962) de, bilimsel bir ger¢ek olarak piyano ¢alma
isleminde ¢ekicin tellere ¢arpmasindan sonra siirenin 6tesinde tonu etkileyecek hicbir sey
yapamayacagimizi, bunun ic¢in 6grencilerin her sesi devam ettigi siirece dinlemesinin,
farkinda olmasiin, daha da Otesinde, aslinda ses devam ettigi miiddetce sesi iiretme
eyleminin devam ettigini hayal etmesinin saglanmasi gerektigini belirtmistir. Yine Hope,
bunun gelistirmeye deger bir hayal oldugunu ve legato ¢almaya biiyiik 6l¢iide yardimci
olacagini ifade ederek, bu sorunun iistesinden gelmenin farkli bir yoniinii vurgulamaya

calismustir.

Legatonun nasil olusturulacagina dair de cesitli yaklagimlar vardir. Muzio
Clementi (1752-1832), legato kullanimini tesvik eden ilk piyanist pedagoglardan biridir
ve bunu, ‘Piyanoforte Calma Sanat1’ kitabinin girisinde bir agiklama ile géstermistir: “En
Iyl genel kural enstriimanin tuslarini her notanin tam uzunlugunda tutmaktir. Besteci,
legato ve staccato'yu sanat¢inin tercihine biraktiginda, en iyi kural esas olarak legato'ya
uymaktir” (Akt. Kim, 2002, 34). Melasfeld (1903) ‘The Hand of The Pianist’ isimli
kitabinda, legatonun seslerin birbirine baglanmasi, takip eden notanin ¢alinmasi i¢in bir
sonraki basamaga kadar stirekli bir baski uygulanmis olan tusun iizerine parmagin
dikkatlice birakilmasiyla gergeklestigini ifade ederek; tusun, dogrudan iist yiizeyinden
asag1 dogru bastirilmas1 gerektigini, aksi takdirde olusturulacak bir saniyelik bosluktan
kacinmak i¢in, dnceki tusun, ortaya ¢ikan birlesme noktasindan hemen sonra yukari

kaldirilmasi gerektigini belirtmektedir.

Breithaupt (1909), fizyolojik olarak bakildiginda legatonun 6n kol ve iist kolun
yuvarlama kombinasyonunun sonucu oldugunu belirterek, agirligin tustan tusa dogal
olarak aktarilarak parmak uglarmin siirekli olarak temas halinde kalmasiyla
olusturuldugunu vurgulamistir ve bu sekilde elde edilen legatonun ¢ok hizli bir non
legato, goreceli bir legatoyu meydana getirdigini belirtmistir. Ayni yazar, tam bir
baglantinin saglandig1 kesin legatonun daha ileri bir hareketi gerektirdigini; iist kolun ice
veya disa dogru yuvarlamasi, yani {ist veya 6n kol uzantisinin diizeltilmesi ile birlikte
kombine edilmesi gerektigini ifade etmistir. Jeffers (1890), legatonun siradan parmak
pasajlart i¢in gerekli oldugunu; ellerin, bileklerin ve eklemlerin sirt seviyesine paralel

kalarak, parmaklarin bilekte herhangi bir sertlesme olmadan ve kavisli konumunda
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kullanilmast gerektigini belirtmistir. Breithaupt, (1909)’a gore; bir tusu serbest birakmak
ve bir sonraki tusa basmak i¢in dogru anda, tamamen bilingli bir sekilde tuslar1 basili
tutarak, tamamen yayilarak, kavrayarak, parmaga ait gii¢ tarafindan tutma eylemini
uygulayarak iki tonu birbirine baglamak enerjiyi gereksiz yere tiliketir, gli¢ ve zaman
kayb1 yasatir ve bu nedenle yanlistir. Bu diisiinceye gore gergekte ne el, ne de parmaklar
sesleri birbirine baglar, burada s6zii gegen baglanti tusun iizerine tekdiize, sabit ve emin
bir kaydirma ile gergeklestirilir. Yazarin bahsettigi bu hareket ile beraber ¢alma 6ge veya
Ogelerinin esit olarak dagitilmalar1 kosuluyla, tus ve parmagin degisimi dogal bir bi¢imde
birbirini takip ederek agirlik dengelenir, bir tus yatagindan diger tus yatagina geger, tus
agirligr stirdiigi stirece ses devam eder ve burada korunacak tek sey, tusa uygulanan

agirligin ¢ok erken agiga ¢ikmasi olmalidir.

2.1.1.2. Staccato teknigi

Chew ve Brown (2001), Ge¢ Barok doéneme gelindiginde nokta, vurgu ve
temren! isaretlerinin bir notanin bir digerinden fiziksel olarak ayrildigini belirtmek igin,
yazili degerinin bir kisminin dinlenmeyle degistirilmesiyle ya da bazen aksani belirtmek
icin yaygin olarak kullanildigini, birkag bestecinin kendi isaret sozciiklerini tasarlayarak
kullandigini, bagsiz notalar i¢in uygun artikiilasyonun genel olarak icraci tarafindan
eserin tiirlii ve bestecinin sagladigi tempo veya ifade sartlar1 gibi faktorler géz oniinde
bulundurularak belirlendigini ifade etmistir. Bununla birlikte, 18. yiizyilin ortalarindan
itibaren 6gretmen ve teorisyenlerin gesitli staccato isaretlerini tartismaya ve agiklamaya
baslayarak, ‘tek bir staccato isareti kullananlar’ ve ‘nokta ile temren (¢ivi) arasindaki farki
savunanlar’ olarak ikiye boliindiigiini belirtmistir. Ayrica Jelen (2013), staccato
isaretlerinin normalde gereken sus isaretlerinin kalabaliginin engellenmesi i¢in

kullanildigin1 da dile getirmistir.

Breithaupt (1909), elastik bir cismin yere diistiigiinde geri sektigini, hiza bagl

olarak geri sekmenin giiciiniin arttigini, yani geri sekmenin daha hizli bir harekette daha

! Temren, ‘staccatissimo’ artikiilasyon i¢in kullanilan isaret olup, bu isaret icin ¢ivi, kiiciik {icgen veya dolu
iicgen nitelemeleri de kullanilagelmektedir.
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siddetli ve daha kalic1 olacagini ve tersi durumda da, diisen bir cismin hiz1 ne kadar
diisiikse, geri sekmenin o kadar az ve yavas olacagini belirtmistir. Bu nedenle staccato
etkisi, parmagin klavyeye diisme hiz1 ve siddetiyle ilgilidir. Diisiis ne kadar sert ve hizli
olursa o denli keskin ve kisa bir staccato elde etmis oluruz. Bu eylemi basketboldaki top
siirme hareketine de benzetebiliriz. Hareket ne kadar kiigiikse, tekrarlama orani da o
derecede fazla olacaktir. Chang (2009), staccato i¢in ‘normal (nokta)’ ve ‘sert (temren)’
olmak iizere iki gosterim isareti oldugunu ifade etmistir. Her ikisinde de kaldiracin serbest
birakilmadigini, parmaklarin asagi ve yukari dogru daha sert ve hizli hareket ettigini
belirtmistir. Yazar bu sebeple, normal staccatolarda tusa diisiiste nota siiresinin yaklasik
yart yartya azalmig olabilecegini, hatta sert staccatolarda normal staccatolara gore
soniimleyicinin tellere daha hizli geri dondiiglinii ve dolayisiyla daha kisa bir siirede
gerceklesecegini sdylemistir. Ayrica bu durumda geri kontrol devreye girmedigi igin,
¢ekicin belirli hizlarda tekrarlama yaparak sigrayabilecegini ifade etmistir. Jelen (2013),
staccatodaki sesin uzunlugunun tempoya, ses siddetine, eserin karakterine ve yazildigi

doneme gore degisiklik gdsterebildigini belirtmistir.

Pamir (1982), staccato tiirlerini dolayli ve dolaysiz olarak ikiye ayirmaktadir.
Dolayli staccatonun tustan dogrudan dogruya hareket eden kisa ve kesik dokunus
bigimiyle, elin kapali ve bitisik pozisyonunda, parmak ucu eklemi ve kisa bir dokunus ile
tusa basilarak elde edildigini belirtmistir. Dolaysiz staccatonun ise, parmak ve el, el ve
on kol, bilek ve el ya da 6n kol ve biitiin kol ile ¢alinacagini belirtmistir. Chang (2009)
ise, staccatonun nasil ¢calindigina bagh olarak; parmak staccatosu, bilek staccatosu ve kol
staccatosu olarak ii¢ tire ayrildigini belirtmistir. Ayrica, bu tiirlerden parmak
staccatosunun ¢ogunlukla el ve kolu hareketsiz tutarak parmakla ¢alinacagini, bunun en
hafif, en hizli staccatoyu verdigini ve tek, yumusak notalar i¢in kullanislt oldugunu; bilek
staccatosunun ¢ogunlukla bilek hareketiyle ¢alindigini; kol staccatosunda genellikle itme
kuvveti olarak iist kolun kullanildigini, en agir hissi vererek, bircok notaya sahip forte
pasajlar ve akorlar i¢in uygun oldugunu ifade etmistir. Staccatodaki bu {i¢ tiirtin kullanimi
farklidir. Fenmen (1947)’ye gore, parmak staccatosunun bilek kullanimimin miimkiin
olamayacag1 hizdaki ve hafif nlians gerektiren gegitlerde; bilek staccatosunun oktav gibi
gecitlerde; kol ile yapilan staccatolarin ise 6zellikle ¢cok kuvvetli ¢alinmast gereken

gecitlerde kullanilmasi gerekir.
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2.1.2. Artikiilasyon tekniklerinin 6gretimi

Bastien (1977)’ye gore, piyano egitiminin baslangi¢ seviyesinde kazanilmasi

gereken temel teknikler asagida siralanmistir:

“I1. Durus ve el pozisyonu
. Kollarin diisiisii, genis kaslarin hareketleri
. Legato tuse
. Staccato tuse

. Ezginin dengesi ve eslik

2
3
4
5
6. Ciimleleme i¢in asagi-yukari bilek hareketi
7. Bag parmagin alt veya tist gecisi

8. Kromatik gamlar

9

. Cift sesler” (Bastien, 1977, 162).

Bu konulardan legato tuse ve staccato tuse temel artikiilasyon teknikleri ile
ilgilidir. Artikiilasyon teknikleri sadece notalarin baglanti farklari anlamina gelmez.
Miizikal ifade, ancak dogru bir artikiilasyon ile miimkiin olabilir. Ercan (2008), piyano
egitiminde nota, ritim, hiz ve dinamiklerin yan1 sira, ¢alisilan eserin miizikal yapisinin
ortaya cikarilmasimin da miizikaliteyi gelistirmek i¢in 6nemli ¢aligmalar oldugunu ifade
etmistir. Yine Hope (1962) de bu durumu, fiziksel acidan miikemmel bir sekilde calista
basarisiz olmak i¢in dort yol oldugunu; bunlarin a) dogru nota calmakta basarisiz
olunmasi, b) notalarin tam olarak ¢alinmasi gerektigi zamanda ¢alinamamasi, C) notanin
gerektirdigi dinamige uygun c¢alinamamasi, d) nota siirelerinin kontrol edilememesi
olarak ifade etmis ve bu dort hatadan en ciddisinin dordiincii hata, yani siire kontrolii ile
ilgili hatalar oldugunu belirtmistir. Miizikal yapinin ortaya ¢ikarilmasi veya nota

stirelerinin kontrolii gibi konular dogru artikiile etmek ile dogrudan baglantilidir.

Breithaupt (1909), dinamik gegcislerde 6zellikle ¢almanin baslica ii¢ stili olan
legato, non legato, staccato’nun her bir kol veya el tarafindan, diger kol veya elin
islevlerinden ve hareketlerinden tamamen bagimsiz bir sekilde olusturulmasi gerektigini

belirterek; her iki elin ve kollarin dengesinin, higbir sekilde ¢alma bigimindeki veya
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yorum tarzindaki bir degisiklikten etkilenmeden saglanmasi gerektigini vurgulamistir.
Ayrica ¢alma bi¢imlerindeki ¢esitli dinamik yogunlugu derecelerini de asagidaki sekilde

ifade etmistir:

“a. Parmaklarin dogal agirligi: leggiero, leggierissimo. Jeu perle.
b. Elin agirligi: non legato,
c. On kol ve elin agirligi: non legato,
d. Kolun toplam agirligi: martellato
Biitiin bu agirliklar sunlar olabilir:
a. Parmak salinimiyla veya parmak salinimi olmadan uygulanir.
b. On kolun yuvarlanmasi ve iist kolun tuslarm iistinden déndiiriilerek,
baglayan etkisi: legato.
c. Geri sekme yapilmasi: staccato ve

d. Tusun tizerine keskin, kisa bir sarsinti ile atilmasi: con bravura”

(Breithaupt, 1909, 66).

Hope (1962)’ye gore, yeni bir teknik dgrenirken veya uygularken eylemlerin
miimkiin oldugu kadar tasarlanarak ve bilingli bir sekilde yapilmasi 6nemlidir. Bu
baglamda; artikiilasyon tekniklerinin baglangigtaki dgretiminde, dolayisiyla 6grencinin
ilk uygulamasinda 6gretmenlerin ¢ok dikkatli davranmasi gerekir. Ekinci (1998), bu
konuda ilk olarak; artikiilenin parmaklarin el pozisyonu sinirinda asamali hareketlerden
olugmasinin basit kurallarla aciklanmasi, daha sonra pozisyondan pozisyona gecis i¢in
artikiile 6rnekleri verilerek, legato, staccato, portato gibi artikiilasyon ¢esitlerini dogru
devinimlerle gerceklestirmelerinin saglanmasi gerektigini ifade etmistir. Dolayisiyla
artikiilasyon teknikleri 6gretilirken, 6grencide tus iizerindeki her hareketinde hassasiyet
ve Ozen gostermesi gerektigi bilinci olusturulmalidir. Ancak bu sayede elde etmek
istenilen seslerin de kontrol imkani olugmus olur. Ayrica dgrencinin yeni dgrenmis
oldugu bir artikiilasyon teknigini herhangi bir pasajda denemesi esnasinda, her bir teknigi
tasarlayarak ve dislinerek uygulamasi saglanmalidir. Hareketler uzun bir siire
uygulandiktan sonra, bilingli diisiince olmadan, davranislar neredeyse otomatik hale

gelene kadar yinelenmelidir.
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Ogretmenin, hedeflerinin her birini dikkate alarak, ¢alismalarmi titizlikle
siirdiirmesi 6nemlidir. Ayrica hedeflerinin her birini belli agsamalar halinde olusturarak,
her asamadaki teknik ve miizikal kazanimlarin saglanma durumlarin1 kontrol edip diger
asamalara geg¢melidir. Bu siirecte karsilagabilecegi problemleri hemen kavrayip o
probleme yonelik ¢6ziim iiretmede pratik ve yaratici olmalidir. Ayrica &gretmenin
hedeflerine ulasabilmesi i¢in siirekli dikkati ve Ogrencinin yillarca pratik yapmasi
gereklidir. Ogretmen, bu egitimde temel teknik ve miizikal davranislari saglayarak, bu
davraniglarin gelistirilmesinde 6grenciye yardimer olacak tek kisidir. Brower (1911)’in
de ifade ettigi gibi, sabir ve azim ile ¢galismanin sonucunda miizik sanatinda basarili olmak

mumkin olur.

Matthay (1963), 6grenciye piyanoyu tiimiiyle calma 6gretilemese bile, en dogru
sekilde nasil dinlemesi gerektiginin, miizikal olarak gordiigii seyi ifade etmesinin,
enstriimandan ve kaslarindan nasil faydalanacaginin 6gretilebilecegini; daha agik ifade
edersek, yalnizca piyano g¢almayi degil aynmi zamanda miizikal hissi algilamasini
Ogretmenin hayati 6neme sahip oldugunu, aksi takdirde 6grenciden miizikal sonuglar elde
etmesini beklemenin imkansiz oldugunu ifade etmistir. Dolayisiyla 6gretmenler ayni
zamanda 6grencilerin miizikal hislerin farkina varmalarini saglamalidirlar. Bu miizikal
hissi yaratmada artikiilasyonun dogru bir bigimde kullanimimimn 6gretilmesi biiyiik rol
oynamaktadir. Asagida konumuzu olugturan legato ve staccato artikiilasyon tekniklerinin

ve iki tekniginin birlikte kullaniminin 6gretimi ele alinmaktadir.

2.1.2.1. Legato tekniginin 6gretimi

Legato, artikiilasyon teknikleri icerisinde en temel tekniklerden birisidir ve bu
teknigin temellerinin saglam bir sekilde insa edilmesi ¢ok 6nemlidir. Hoffman (1920),
hakiki piyano tonunu iiretmenin ve parmak teknigini gelistirmenin yolunun legato
calmada basarili olmaktan gegtigini ifade etmistir. Breithaupt (1909), teknik ve estetik
olarak miikemmel bir legatonun, yani gergek legatonun, esitlie ve calinacak tonlar
serisinin piiriizsiiz ve ¢agildayarak akigina bagl oldugunu, bu akiciligin saglanmasi i¢in

ogrencinin legato ¢aldig1 pasaj ya da ses dizisini ayr1 ayr1 parmaklarla ¢aliyormus gibi
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degil de, elini biiytik bir biitiin olarak diigiinerek ¢almasinin saglanmasi gerektigini ifade
etmistir. Bu diisiinceye goére, her parmagi ayri ayri1 diisinmek calmada kopukluk
yaratabilir. Ayrica yazar, 6grencinin bir tusu veya tuslar1 basili tuttugunda, kolunun
'hazirlik’ siirecinde oldugu gibi hafif ve rahat olmasina dikkat edilerek takip eden notalari
hazirlamasinin  saglanmasi gerektigini vurgulamistir. Kochevitsky (1996) da bu
diistincelere paralel olarak; legatonun tus basimlar1 arasinda belli bir yumusak hareketi

gerektirdigini, baslangic ve bitisinin ¢ok énemli oldugunu ifade etmistir.

Gieseking ve Leimer (1972), legatonun iki notay1 baglamak, ancak art arda gelen
notalarda birlikte ‘yankilanmalarini’ hari¢ tutmak oldugunu ifade ederek; ilk sesin
durduruldugu andan itibaren ikinci sesin net bir sekilde verilmesi gerektigini
belirtmiglerdir. Ogrenciler legato ¢almada genellikle bu ses yankilanmalar1 konusunda
dikkatsizdirler. Notalarin temiz duyulmasi i¢in bir notadan digerine gecerken es zamanl
bir sekilde parmak degisimi yapilmas1 6nemlidir. Kalyoncu (1996) da, legato tekniginin
uygulanmasi ile ilgili olarak tutan sesin kalmamasi ve seslerin birbirinden kopmamasi
gerektigini belirterek; bunun yam sira, esas olarak tus dibini kullanarak dolgun bir tin1

elde etmenin énemli oldugunu vurgulamistir.

Legato calma, tipki ylirlimek eylemi gibi disiiniilmelidir. Agirhigin bir
parmaktan digerine ge¢mesi saglanmalidir. Bu ¢aligmay1 alisgkanlik haline gelene kadar
tekrarlamak 6nemlidir. Zamanla bu agirlik aktarimi otomatik hale gelecektir. Ayrica Jelen
(2013), legato esnasinda kas gevsekliginin saglanarak, viicut ve kol agirliginin parmak
uglarinda hissedilerek klavyeye aktarilmasina dikkat etmek gerektigini ve boylelikle elde
edilecek seslerin siddet, ritim ve tin1 bakimmdan kontroliiniin daha kolay olacagini
belirtmistir. Bu disiinceye gore; legato tekniginin gevsek ve rahat bir bilek ile
uygulanmasi ¢ok dnemlidir ve basing giicli parmaklarda olmalidir. Bir parmagin basinci,
tusun hareket etmesinden bir sonraki parmagin benzer bir basinci almasina kadar
stirmelidir. Baz1 6grenciler sertlesmis bilek veya kol ile calma aliskanlig1 icerisindedir.
Bu sertlik onlarin hareket kabiliyetini kisitlayacagi igin, artikiilasyon teknigi legato
olmaktan uzaklasip, sert ve kopuk bir calis haline gelebilir. Bu gibi durumlarin

yasanmamasi i¢in bilegin gevsekligini saglamak dnemlidir.
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Jeffers (1890)’a gore, legato i¢in her parmak pasajini ¢almadan 6nce bir bilek
egzersizinin yapilmasi, parmak diistiigiinde biitiin elin ve bileklerin gevsemesini ve
rahatlamasini saglamak i¢in bir yoldur. Yazara gore bir diger yol, ¢calmadan once ellerin
gevsek bir sekilde tuslara diismesine izin vermektir; iiclincili olarak, egzersiz ¢alinirken
tuslarin yiizeyinde hala uzayip duran bos parmaklarla 1., 2., 3. ve 4. parmak egzersizlerini
uygulamaktir; dordiincti yol ise, kol agirliginin yardimi olmaksizin her bir parmakta
gerekli giicii elde etmek i¢in parmak egzersizlerini ¢ok yavas, parmaklart miimkiin
oldugunca yiikselterek calistirmaktir ve bu egzersiz programi ekstansor (uzatici) kaslari
giiclendirmek i¢in ¢ok faydali ve gereklidir. Bu tiir egzersizler 6grencide bagl ¢alma
bilincini olusturma noktasinda ¢ok faydalidir ve bu sayede 6grencinin parmak basincini
daha iyi anlamasi saglanabilir. Ayrica Hoffman (1920)’ye gore, legatoda parmaklar
hareket halindeyken, sonraki sesler ile arasinda bosluklar olusmamasi igin elin hareket
etmemesi gerekir; bu, yalnizca aralarindaki baglantiyr koparmakla kalmaz, ayn1 zamanda
hizi da azaltir. Bu durumda; parmaklardaki agirlik aktarimi, ancak bir parmak

dokundugunda takip edilecek tusla temas halinde olacagi zamanin biraz daha 6ncesinde

gerceklesmelidir.

Ercan (2008), ciimle kavramimin gelismesi igin Ogrencilerin ¢alistiklart
parcadaki sag el partisinin solfejinin yapilmasinin faydali olacagini, boylelikle ciimle ve
motiflerin ortaya ¢ikarilmasini daha kolay saglayacaklarini ifade etmistir. Jelen (2013) de
Ercan’in diisiincelerine paralel olarak; akici bagli melodik ¢izgi konusunda 6grencinin
bilin¢li ve isitme anlaminda gerekli donanimlara sahip olmasi gerektigini, dogal bir
bicimde akici melodik ¢izginin de ancak sarki sdylemeyle saglanabilecegini ifade
etmistir. Gokbudak (1995), yeni baslayan 6grencilerin en ¢ok legato ¢almada problem
yasadiklarin1 ve 6gretmenin legato calmayi ilk olarak kendisi uygulayarak ve dncelikle
sadece iki notay1 baglayarak dgrencisine gostermesi gerektigini belirtmistir. Jelen (2013)
de ayn diisiinceden hareketle; legato teknigine oncelikle iki, iic ve dort sesten olusan
kiiciik ses gruplariyla baslanarak, sonra daha fazla ses igeren melodik yapilara gecilmesi
gerektigini, bilek gevsekligini saglayabilen ve bilegini serbest bir bicimde tutabilen
ogrencilerde ise biitiinliik hissinin bozulmamasi igin daha fazla nota igeren melodik

yapilarla baglanabilecegini ifade etmistir.
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Matthay (1910)’a gore; 6gretmenler, en ¢cok dgrencilerin legato teknigini rahat
bir el ve bilek ile galmalarin1 saglama konusunda zorluk yasamaktadirlar ve piyano
egitiminin ilk aylarinda legato teknigi iyice 6grenilene kadar lizerinde durulmasi ve diger
artikiilasyon tekniklerine legato’dan sonra gegilmesi gerekir. Gokbudak da legatonun

nasil uygulanmasi gerektigini su sekilde agiklamistir:

“Parmagimiz dip oynaklardan serbestge kalkarak tusa basar ve tusa basildigi
anda ikinci basacak olan parmak hafifce kalkip tusa diiser ve basar. ikinci
parmak tusa bastig1 anda birinci parmak tusu birakir. Yani hareket tic adimdan
olusur; kalk, diis, bas. Boyle yavas yavas yapilan hareketlerle legato calis
teknigi elde edilir. Daha sonra iki-iig-dért numarali parmaklar kullanilarak
agirlik transferleri gosterilir ve sonucunda bes parmak birlestirilir” (Gokbudak,

1995, 38).

Townsend (1911), yuvarlama hareketinin itmenin yerini alarak parmagin
baskilama hareketini engelleyecegini ve bu sayede legato ¢almanin kolaylasacagini; hizli
pasajlarda kolun dénme hareketinin, asagi dogru vurmak yerine tuslari asagr dogru
itmesinin piyanonun ton iiretimini perkiisyon dogasi geregi olabildigince hafifletecegini;
bdylece piyanoda miimkiin olan en iyi legatonun firetilecegini belirtmistir. Ayni yazar,
seslerin art arda geldigi legato pasajlarda, kulagin bir sesin sonunda kalan kiigiik voliimii,
bir digerinin girigsinde duyulan ¢ok daha biiyiik hacimle karsilastirmak i¢in yeterli zamana
sahip olmadigini; bu baslangiglarin birbirleriyle esit olup olmadigina karar vermenin,
birbirini takip eden seslerin baglangicini karsilagtirmaktan 6te bir mesele oldugunu da

ifade etmektedir.

2.1.2.2. Staccato tekniginin 6gretimi

Jelen (2013), piyanoya baslangic asamasinda staccatonun bilekte gerginlige
sebep olabilecegi i¢in 6gretilmesini tavsiye etmemektedir. Matthay (1910) da 6grencilere
once legatodaki dayanma agirligini 6grettikten sonra staccatodaki geri sekme hareketinin

ogretilmesinin daha uygun oldugunu savunmaktadir. Bunun yani sira, 6grenciye ilk kez
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staccatoyu Ogretirken ortadaki ii¢ parmak ile ¢aldirmanin el dengesini saglamada etkili
olacagin1 belirtmektedir. Jelen (2013), ilk etapta Ogrenciye staccatoyu oOgretirken
O0gretmenin kendisinin ¢alarak géstermesinin ve anlatarak 6rnekler de vermesinin yararlh
olabilecegini ifade etmistir. Ogrencilerin zihinlerinde konunun netlik kazanmas: igin,
staccato ¢alarken tuslarin kizgin oldugunu hayal etmeleri saglanabilir. Onlara kol, bilek
ya da parmak staccatolarini nasil uygulayacaklarini ayrintili gosterdikten sonra; ¢aldiklari
eser ya da alistirmanin notasi tizerinde nerede, hangi staccato tiiriinii kullanilacagini da
acikca belirtmek gerekir. Boylece Ogrenci, zaman igerisinde hangi staccato tiiriini

uygulamasi gerektiginin bilincine kendisi varacaktir.

Matthay (1910), staccato teknigi uygulanirken kullanilan agirligin sadece elin
kendi agirhigi olmasi ve ellerin gevsek bir sekilde tuslara yaslanmasi gerektigini
belirterek; staccato ile diger teknikler arasindaki temel farkin, bu ‘dayanma’ sirasinda
uygulanan agirlik farkindan kaynaklandigimi ifade etmistir. Jeffers (1890) da, staccatonun
bilekten, gevsekce salinan bir eklem gibi tuglarin tizerine asagiya dogru hareket ettirilerek
ve parmagm tek hamlede ylikselmis pozisyonunun bilege dik acilarla iiretilmesi
gerektigini belirtmistir. Ayni yazar, staccatonun klavye ylizey seviyesindeki tuslara elin
agirlig aktarilarak elde edilmesi ve temiz bir staccato elde etmek icin sese ulasir ulagsmaz
sonlimleyicinin sesi uzatmasina izin vermeden elin geri sekmesini saglamak gerektigini
ifade etmistir. Bu eylemi tusa karsi cok dikkatli bir sekilde zamanlamak gerekir.
Parmaklar tus ile beraber es zamanli, bir topun geri sekmesi gibi kalkmalidir. Ayrica

staccatonun gegis pasajlarinda yuvarlama hareketi ile uygulanmasi gerekir.

Breithaupt (1909), parlak calma eyleminin ancak staccato ile miimkiin olacagini,
bu eylemin tusa inis ve geri sekme esnasinda tiretildigini belirtmistir. Ayni yazar, kolun
ani bir sekilde agirliklandirilmasindan agirligin aniden rahatlatilmasina gegisin yildirim
hiziyla, en ufak bir kesinti ve duraksama olmaksizin yapilmasi gerektigini ifade etmistir.
Taylor (BTY) ise, staccatonun bilek kullanimi ile beraber belli bir miktarda parmak
hareketini gerektirdigini belirtmistir. Yine Taylor’a gore, tusa basma seklinin 6nemli
olmasi kadar tusu birakma sekli de 6nem tasimaktadir ve hafif bir staccato elde etmek

icin ellerin tustan ayrilirken parmagin biraz daha yavas bir bigimde ylikselmesi gerekir.
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Jelen (2013), parmak staccatosunun parmak ucu ekleminin avucun i¢ine dogru
¢ekilmesi hareketiyle daha kapali bir konumda ve kisa bir dokunusla uygulanmasi
gerektigini; bilek staccatosunun, tusa bilekten dogru firlatilan bir parmagin hizli bir
hareketle lastik topta oldugu gibi geri sigramasi gerektigini; kol staccatosunun ise biitiin
kol ve on kolun birlesimi ile birlikte agirligin tusa aktarilarak yapilmasi ve tusa
basilmasindan hemen sonra agirligin tustan geri sekmesi gerektigini ifade etmistir.
Melasfeld (1903), forte parmak staccatosunda parmaklarin yukaridan tusun tiizerine
atilacagini, ancak hemen geri ¢ekilmesi gerektigini, elin normal pozisyonda sessiz
kalacagini ve bu yiizden el bilegi ile parmaklarin biikiilmemesi gerektigini belirtmektedir.
Ayni1 yazar piano parmak staccatosunun ise, piyanoya elastik olarak hemen tuslarin st
yiizeyinden, elin bir defada el bileginden hafif¢ce yukari atilmasiyla elde edilecegini ve
hemen tekrar sessizce birinci pozisyona getirilmesi gerektigini belirterek; el yukari
kaldirildiginda, parmaklarin tuslarda sahip oldugu durusu korumasi gerektigini ifade

etmistir.

Pamir (1982), her tiir staccatoda esitligin ¢ok 6nemli oldugunu, ayn1 zamanda
iki ses arasinda bosluk olmasi gerektigini ve parmagin tustan yukari sigramasindaki
dinamik esitlige de 6nem verilmesi gerektigini ifade etmistir. Yazar bu esnada elin sakin
bir konumda olmasi gerektigini de belirtmistir. Farki kavrayabilmek i¢in, tim gamlarin
ve parmak egzersizlerinin legatonun yani sira staccato ile de uygulanmasmin fayda
saglayacagi disiiniilmektedir (Taylor, BTY). Ayrica Johnstone (BTY), legato ne kadar
bagli bir teknik ise staccatonun da o denli canli ve parlak oldugunu, her iki artikiilasyon
da uygulanirken 6grencinin 6ncelikle kendisini dinlemesinin sesler arasindaki bu keskin

farki algilay1p anlayabilmesi i¢in 6nemli oldugunu vurgulamistir.

2.1.2.3. Legato ve staccato kombinasyonunun 6gretimi

Breithaupt (1909), her kolun diger koldan bagimsiz olarak ayri fonksiyonlari
yiiriitme davraniginin, piyano egitiminin en 6énemli ve en zor kisminit olusturdugunu; her
bir elin -veya her bir kolun- kendi gérevini yerine getirmesinin ve higbir seyin dzgiir

hareketine miidahale etmemesinin son derece dnemli oldugunu; bu nedenle de, 6rnegin,
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bir el legato, diger non legato ¢almak zorundaysa, her elin (veya kolun) mutlak
bagimsizlik ile kendi islevlerini ve hareketlerini yiiriitmesi gerektigini (mesela biri
yuvarlama hareketini gerceklestirirken, digeri inme hareketini yapmali Vvb.)
vurgulamistir. Ayni yazar, diger tiim teknik gelismelerin, her bir hareketin bagimsizligina
yonelik bir egitime dayandigini ve Ogretmenin, her bir kolun 6zgiir ve bagimsiz
hareketine biiyiik 6nem atfetmesi gerektigini; ne dogru olandan en az sapmayi tolere
etmesinin, ne de kollarin ve ellerin son derece kesin bir sekilde ve en dogal bigimde
gerceklestirmedigi herhangi bir eylemin gegmesine izin vermesinin dogru olacagini ifade

etmistir.

Pamir (1982) de iki farkli teknigin bir arada kullaniminin piyano egitimindeki
en hassas konulardan biri oldugunu ve baslangic asamasinda her Ogrencinin zorluk
yasadigint ifade etmistir. Jelen (2013), farkli teknikler kullanilirken koordinasyon
saglamada sorunlar yasandigini, bu uygulamada iki elin ayr1 ayr ¢alistirilmasimin ve
uygun egzersizler yaptirilmasimin faydali olacagini ifade etmistir. Yazara gore basari

saglanana kadar istikrarla bu ¢alismalarin siirdiiriilmesi gerekmektedir.

Breithaupt (1909), tiim teknik ve miizikal zitliklarin hareketin bilingdis1 ustaligi,
teknik otomatiklesme, bireysel yorumlama ve uygulama o6zgiirliigliniin gelisimi igin
anahtar oldugunu ifade ederek; bu olasi artikiilasyon bilesimlerini agagidaki gibi dokuz
farkli kombinasyon olarak belirtmistir (1909, 60):

Non legato non legato
Legato legato
Staccato staccato
Legato non legato
Non legato legato
Staccato non legato
Non legato staccato
Staccato legato
Legato staccato.”
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Breithaupt (1909), yukaridaki artikiilasyon tekniklerinin diger hareket
bi¢imleriyle kombine edilecegini; yuvarlama, tremolo, kayma, sekme ve uygulanan
cesitli piyanistik bigimler, akorlar, oktavlar, kirik {igliiler, tiim teknigi yoneten birkag
normda herhangi bir degisiklik yapilmadan c¢ok sayida kombinasyonun
gercgeklestirilmesinin miimkiin kilinacagini ifade etmistir. Ayrica temel kosulda, sabit ve
diizgiin bir hareketin, agirligi koruma ve eklemlerin esnekliginden olustugunu da

gorislerine eklemistir.

Bastien (1977), legato-staccato kombinasyonlarinin dikkatli yapilan el
koordinasyonlar1 gerektirdigini, bunun sebebinin her iki elin de ayn1 zamanda ayn1 seyi
yapma egiliminde olmasindan kaynaklandigini belirterek; her elin kendi fonksiyonunu
yapmast icin egitilmesi gerektigini ifade etmistir. Ercan (2008), sol el partisi lizerine yeni
bir melodi olusturmanin veya sol eldeki teknik ¢aligsmalar1 yaparken sag elde akor veya
ezgi olusturmanin, iki elin koordinasyonunu saglamada faydali olabilecegini belirtmistir.
Gokbudak (1995), sol elin, sag el gibi baskin durumda olmamasindan dolay1 6grencilerin
koordinasyon problemi yasadiklarini; bu sorunun {istesinden gelebilmeleri igin de
kararsiz kalmadan konsantrasyonlarin1 tamamen korumalari gerektigini belirtmistir.
Bunun yani sira, Ogrencilerin iyi bir dinleme aligkanliginin olmasi gerektigini de

vurgulamistir.

Piyano ¢alma, ayni zamanda bir i¢ kavramayi olusturabilme yetenegini
gerektirir. Hoffman (1920)’ye gore, her bir eylemin zihin tarafindan 6nceden belirlenmesi
gerektigi i¢in; eserdeki akis, piyanoda denenmeden Once biitiiniiyle zihinsel olarak
hazirlanmalidir: Bagka bir deyisle; 6grenciye, notalari zihinde resmetmekten ziyade tonal
akis resmini olusturma yetenegi kazandirilmaya calisiimalidir. Fenmen (1947) de bu
durumu; biitiin hareketleri otomatik hale getirmenin ve viicudu en az yoracak bigimde
yapabilme giiciine sahip olmanin 6nemli oldugu, tiim davraniglarin kiigiik formiiller
biciminde refleksler haline gelmesiyle beynin bu hareketleri kontrol altina alabilecegi

seklinde agiklamistir.
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2.1.3. Giizel Sanatlar Liselerinde piyano egitimi

2.1.3.1. GSL piyano egitimine genel bakis

Piyano egitimi siirecinde, Ogrencilere temel teknik becerilerin ve miizikal
yeterliliklerin kazandirilmasi amacglanmaktadir ve bu egitim karmasik bir siiregtir.
Dolayisiyla piyano egitiminin etkili ve sistemli bir sekilde yiiriitiillmesi beklenir. Bu
anlayis cercevesinde temeller ilk derslerden itibaren 6gretmen tarafindan saglam atilmali

ve ileriki asamalar bilingli bir sekilde gelistirilmelidir.

Kalyoncu (1996)’ya gore “AGS Liselerinde verilen piyano egitimi ise, mesleki
miizik egitimine hazirlik niteliginde olmasi ve piyano egitiminde hedeflenen temel
davraniglarin  6grencilerde ilk kez bigimlendirilmesi nedeniyle 06zel bir Onem
tagimaktadir” (S. 5). Bu baglamda; piyano 6grenme siirecinin entelektiiel, fiziksel ve
duygusal faktorleri icermesinden dolay1 olaganiistii derecede karmasik bir siire¢ oldugu
diisiiniiliirse, piyano ile ilgili temel davranislarin 6grencide ilk kez olusturulmasi ve
yapilandirilmasi da birgok giicliigii beraberinde getirebilmektedir. Ogrenilecek herhangi
bir konudaki ilk davranislar ¢cok kalicidir. Bu nedenle 6gretmenlerin, miimkiin oldugunca
bu ilk adimlari miikemmel olusturabilecegi bir sagduyuya sahip olmalari olumlu sonuglar

verecektir.

Giizel Sanatlar Lisesi Piyano Dersi Ogretim Programi 2016 yilinda degisiklige
ugramistir. Yenilenen 6gretim programinda (2016), 6gretmenlerin ilk olarak 6grencilerin
miizik ile 1lgili bilgilerini ve O6grenme siireci boyunca da Ogrenimin ne diizeyde
gerceklestirildigini tespit etmeleri gerektigi ifade edilmistir. Bu yaklasim ile egitimin
saglikli gerceklesecegi ve bu sayede dgretmenin izleyecegi yol konusunda daha kolay

fikir sahibi olacagi belirtilmistir (MEB, 2016).

Ogretim programinda (2016); konularin basitten zora ve genelden 6zele dogru
siralanmasinin 6grenmelerin art arda sarmal 6grenme bi¢iminde pekismesini saglayacagi

ve bu siiregte 0gretmenin, dgrencilerin hazirbulunusluk diizeylerini, yeteneklerini ve
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isteklerini g6z oniinde bulundurmasi ve gerekli yonlendirmeleri yaparak Ogrencilere
rehber olmasi gerektigi belirtilmistir. Ayrica; 6gretmenlerin, Ogretimi tinitelerdeki
hedefler dogrultusunda gercgeklestirirken, aynt zamanda Ogrencilerde arastirma ve
tartisma bilinci olusturarak onlar1 yonlendirmesi gerektigi ve ¢alismalardaki 6grenci

kazanimlarinin tek tek ele alinarak degerlendirilmesi gerektigi ifade edilmistir.

Giincel GSL piyano 0gretim programinda, 6grencilerin ulagsmasi hedeflenen
genel amaglar da asagidaki gibi siralanmistir (MEB, 2016, 4):
“1. Piyano egitiminin temel becerilerini edinmesi,
2. Piyano ile ilgili teknik terminolojiyi dogru ve yerinde kullanmasi,
3. Piyano egitimi siirecinde karsilasilabilecek temel veya orta diizey seslendirme
tekniklerini kavramasi ve uygulamast,
4. Temel niians terimlerini kavramasi ve uygulamasi,
5. Farkl1 6l¢ii bigimlerini kavramasi ve kullanmasi,
6. Temel artikiilasyon ve siisleme terimlerini kavramasi ve kullanmasi,
7. Eserleri donem o6zelliklerine uygun seslendirmesi,
8. Eserleri miizikal duyarlilikla seslendirmesi,
9. Tiirk ve diinya miizigi eserlerinden bir dagarcik olusturmasi,

10. Bireysel ¢alismalarinda sorumluluk bilinci gelistirmesi.”

Program kademeli olarak 2016/2017 Egitim-Ogretim yilinda uygulanmaya
baslanmis olup, arastirmanin yapildig1 2018/2019 Egitim-Ogretim yilinda 9., 10., ve 11.
siiflar yeni programa, 12. siif Ogrencileri ise eski programa tabidirler. Bu yeni
degisiklikle beraber Giizel Sanatlar Liselerinin miizikle ilgili kismu ‘Miizik’, ‘Tiirk Halk
Miizigi’ ve ‘Turk Sanat Miizigi’ olmak {izere {li¢ alana ayrilmistir. Yeni agilan ‘Tiirk Halk
Miizigi’ ve ‘Tiirk Sanat Miizigi’ alanlarinda Piyano dersi sadece 9. sinifta olup, haftalik
1 ders saatidir. ‘Miizik’ alaninda ise daha 6nceki program degistirilerek, 10. ve 11. sinifta
haftalik 2 saat olan Piyano dersi 1 saate diigiiriilmiis, 12. siifta ise yine haftalik 2 saat
olan Piyano dersi tamamen kaldirilmistir. Bu degisim ile ders saatleri; 9., 10. ve 11.
smiflarda haftalik bir saat ve yillik 36 saat olarak belirlenmis olup, kazanimlar da bu
dogrultuda diizenlenmistir. Ayrica, 6gretim programinin agiklama kisminda “ ‘Piyano’,

‘Baglama’, ‘Calgt’, ‘Bireysel Ses Egitimi’ ve ‘Bireysel Sporlar’ dersleri 6gretmen ile bire
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bir (en az 2 veya 3 Ogrenci) yaptig1 derslerdir.” (Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi
[TTKB], 2018) ifadesi yer almaktadir. Bu diizenlemeye gore; 9., 10. ve 11. simiflarda
haftada 1 saat olan piyano dersi en az iki 6grenci ile ayn1 anda yapilmakta, kisi basina

diisen bireysel ¢alisma zamani daha da azalmaktadir.

Programda 6grencilerin 9. sinifta ‘Piyano Egitiminde Temel Beceriler’ {initesini
19, ‘Piyano Egitiminde Temel Teknikler’ tinitesini 17; 10. smifta ‘Piyano Egitiminde
Teknik Gelisim’ {initesini 17, ‘Piyano Egitiminde Repertuvar’ iinitesini 17; 11. siifta ise
‘Piyano Egitiminde Teknik Gelisim’ iinitesini 16, ‘Piyano Egitiminde Repertuvar’

tinitesini 20 ders saati icerisinde tamamlamalar1 6ngoriilmektedir (MEB, 2016).

2.1.3.2. GSL piyano egitiminde artikiilasyon tekniklerinin yeri

Matthay (1910)’a gore Ogretmenler sadece piyano teknigini 6gretmemeli, en
onemlisinden en kiiclik detayina kadar dgrencinin miizikal yapiyi, ciimleleri analiz
etmesini saglamali ve 6grencinin anlayamadigi noktada kendisi gerekli agiklamalari
yaparak anlagilir hale getirmelidir. Bu kapsamda artikiilasyon teknikleri egitiminin ¢ok
hassas bir sekilde yiiriitiilmesi onemlidir. GSL piyano egitimi siirecinde Ogrenciler
‘legato’, ‘non legato’ ve ‘staccato’ tekniklerini sirasiyla 6grenmektedir. Bu teknikleri
ogrenciler ii¢ yil boyunca sirasiyla caldiklar etiit ve eserlerde uygulamay1 6grenirler.
Ayrica iki teknigin bir arada kullanilmas1 kapsaminda ise ‘legato ve staccato tekniklerinin
birlikte kullanim1’ ve ‘legato ve non legato tekniklerinin birlikte kullanim1’ programda
yer almaktadir. Tabloda 2.1°de piyano 6gretim programindaki artikiilasyon teknikleri ile
ilgili kazanimlar sunulmaktadir. Tablo 2.1’de de goriildigi gibi; gilincel G6gretim
programina gore 9. smifta 6grenciler artikiilasyon tekniklerinden legato teknigini ve bu
teknigi etlit ve eserlerde uygulamayi 6grenmelidirler. 10. sinifta non legato tekniginin ve
Ogrenilen bu teknigin etiit ve eserlerde uygulanmasi ve legato ve non legato tekniklerini
birlestirerek, eserlerde uygulayabilmeleri de 6ngériilmektedir. 11. smifta ise staccato
teknigini ve bu teknigi etiit ve eserlerde uygulamay1 6grenmelidirler. Ayrica; legato ve

staccato teknigini bir arada kullanarak, eserlerde uygulayabilmeleri de hedeflenmektedir.



34

Tablo 2.1. GSL piyano dersi 6gretim programinda yer alan, artikiilasyon teknikleri ile

ilgili kazanimlar

Simif Uniteler Kazanimlar

e Legato teknigini kavrar.
e Legato teknigini etiit ve eserler yardimiyla
uygular.

9. Piyano Egitiminde
Siuif Temel lkeler

e Non legato teknigini kavrar.
e Non legato teknigini etiit ve eserler yardimiyla

uygular.
10.  Piyano Egitiminde e Legato ve non legato tekniklerini birlestirir.
Smif  Teknik Gelisim e Legato ve non legato tekniklerini etiit ve eserler

yardimi ile bir arada kullanir.
e Artikiilasyon isaretlerini seslendirdigi eserlerde
uygular.

e Staccato teknigini kavrar.
11.  Piyano Egitiminde o Staccato teknigini yeni etiit ve eserlere uyarlar.
Simif  Teknik Gelisim e Legato ve staccato tekniklerinin birlikte
kullanildig: eserleri seslendirir.

(MEB, 2016, 12-17)

2.2. llgili Arastirmalar

2.2.1. Yurt diginda yapilan aragtirmalar

Repp (1998)’in, “Perception and Production of Staccato Articulation on the
Piano (Piyanoda Staccato Artikiilasyonunun Algis1 ve Uretimi)” isimli yayimlanmamis
calismasinda; yetenekli piyanistlerin, basit ardisik nota (yani, tus baskisi) siirelerinin
interaktif olarak ayarlanmasi, bir dijital piyanoda bilgisayar kontrolii altinda ¢alinmasi,
en uygun sekilde staccato (alg1 gorevi) ve ayni enstriimanda staccato artikiilasyonu ile
gercek bir piyanoda oldugu gibi (iiretim gorevi) benzer ardisik notalarda
gerceklestirilmesi istenmistir. Bagimsiz degiskenler; tempo, ses araligi ve adim sahasi
genisligi, ayrica iiretimde el ve sekvens pozisyonudur. Hem algi hem de iiretimde tempo

azaldikca nota stireleri 6nemli dl¢lide artmistir, ancak bu etkilerin biiyiikliigiinde anlaml1
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farkliliklar olmustur. Nota siireleri, iiretimde algiya gore ve dijital piyanoda oldugundan
daha uzundur. Algi i¢in, pes seslere ince seslere gore daha kisa stireler verilmistir. Kismen
metrik yap1 nedeniyle, ardisik nota pozisyonunun karmasik etkileri olmustur. Sonuglar,
staccato artikiilasyonu etkileyen bazi faktorleri gostermektedir ve ayni zamanda
staccatonun algis1 ve tiretimi arasindaki bazi farkliliklart da ortaya koymaktadir.
Ozellikle, iiretilen staccatoda algilanan sey ile ¢alman staccato arasinda farkliliklar

oldugu saptanmistir.

Bresin ve Battel (2000) ‘“Articulation Strategies in Expressive Piano
Performance. Analysis of Legato, Staccato, and Repeated Notes in Performances of the
Andante Movement of Mozart’s Sonata in G Major (ifadesel Piyano Performansinda
Artikiilasyon Stratejileri. Mozart’in  Sol Major Sonatinin  Andante Boliimiiniin
Performansindaki Legato, Staccato ve Repetisyon Notalarin Analizi)” isimli
makalelerinde, Mozart’in K. 545 Sol Major Sonatinin Andante bdliimiinii bes piyanist
dokuz kez kayit altinda seslendirmistir. Performanslardaki sag el ile ¢alinan legato,
staccato ve repetisyon igeren notalarin tus Ortiisme oranlari istatistiksel analiz ile
incelenmistir. Sonuglar piyanistler arasinda 6nemli Ol¢iide degismekle birlikte, bazi
egilimler gbzlenmistir. Tus Ortligme oranlarinin; legato artikiilasyonda azaldigi, staccato

ve repetisyon notalarda ise degisim gostermedigi sonuglarina ulasilmistir.

Jerkert (2003)’iin “Measurements and Models of Musical Articulation (Miizikal
Artikiilasyon Olgiimleri ve Modelleri)” isimli yiiksek lisans tezinde ses baslangiclar1 ve
devamindaki artikiilasyonlarin performansi arastirilmistir. Aragtirmada piyanistlerin dort
sesli org lizerinde ¢almalar1 saglanmis ve bir takim i¢ ve kisisel korelasyon katsayilari
hesaplanmistir. Arastirmada miizikal artikiilasyon konusunda piyanistlerin birbirinden

farkli stratejiler kullandiklar1 sonuglarina ulagilmistir.

Schrempel (2010) “Teaching Expressivity at the Piano: History, Signs and
Strategies (Piyanoda ifade Ogretimi: Tarihi, Isaretleri ve Stratejileri)” isimli doktora
tezinde; miizikal ifadeye yonelik isaretlerin gelisimi ve ¢esitliligi ile 6grencilerin miizikal
ifadeyi Ogrenme stratejileri arastirilmaktadir. Arastirmada, farkli seviyelerdeki

ogrencilerin miizikal ifade isaretlerini 6grenme diizeyleri belirlenmistir ve 6grencilere
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miizikal ifadenin belirli isitsel yontemlerden ve metaforlardan fiziksel modellemeye

kadar uzanan bir¢ok yontem ile dgretilebilecegi sonuglarina ulagilmstir.

Bernays ve Traube (2014) “Investigating Pianists Individuality in the
Performance of Five Timbral Nuances Through Patterns of Articulation, Touch,
Dynamics and Pedalling (Artikiilasyon, Tuse, Dinamikler ve Pedal Kaliplar1 Araciligiyla
Bes Farkli Tinisal Performansta Piyanistlerin Bireyselliklerinin Arastirilmasi)” isimli
makalelerinde, dort uzman piyanist tarafindan yapilan performanslarda tinisal ifade
incelenmistir. Her piyanist, her biri bes farkli tinisal igerige sahip (parlak, karanlik, kuru,
yuvarlak ve kadifemsi) dort kisa par¢a calmistir. Performanslar yiiksek yogunluklu
Bosendorfer CEUS sistemi ile kaydedilmistir. Dinamik, tuse, artikiilasyon ve pedallarin
ince performans Ozellikleri ¢ikarilmistir. Arastirmada piyanistlerin, bireysellikten
kaynaklanan farkli zamanlama profilleri sergilediklerini dogrulamigtir. Arastirma
sonuglari, piyanistlerin soyut tin1 kavramlarini birbirlerinden farkli ve 6zgiin bir bigimde

yansittigini dogrulamaktadir.

Kojucharov (2014) “Aspects of Touch and Timbre in Piano Performance. The
Effects of Key Velocity, Articulation and Temporal Duration on Sound (Piyano
Performansinda Tuse ve Tin1 Boyutlari. Tus Hizi, Artikiilasyon ve Hiza Bagli Siirenin
Otiisiime Etkileri)” isimli makalesinde; on dokuz profesyonel piyaniste anket
uygulamistir. Anket yonergelerine gore katilimcilardan piyano tusesi i¢in tin1 ile ilgili 209
sifat igerisinden uygun olanlar1 se¢gmeleri istenmistir. Anketin sonuglarina gore; tuse icin

en ¢ok kullanilan kavram ve sifatlar legato, staccato, hafif, giiclii ve yumusak olmustur.

2.2.2. Yurt i¢inde yapilan arastirmalar

Piyanoda tamamen artikiilasyon tekniklerinin 6gretimine odaklanan Tiirkce bir
arastirmaya ulagilamamistir. Ancak bu konuyla iliskilendirilebilecek baska ¢alismalar
bulunmaktadir. Asagida yapilis tarihlerine gore siralanan s6z konusu arastirmalarda,
piyano c¢alma teknikleri genel olarak veya baska bir konunun pargasi olarak ele

alinmaktadir.
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Kalyoncu (1996), “Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimlerinde Piyano
Ogretim Programlarimin Hedeflerine Ulasma Durumu” isimli yiiksek lisans tezinde,
Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri hazirlik sinifi 6grencilerinin piyano dersinde devinigsel
hedeflere ulagsma durumlarint belirlemek igin performans testleri uygulamistir.
Arastirmada; legato calma davranisinin ‘orta’, staccato calma ve iki elde farkli teknigi

kullanma davranislarinin ise ‘zayif” derecede gerceklestigi sonuglarina ulagilmistir.

Gokbudak (1997), “Piyano Egitiminde Temel Teknik ve Egzersizler Uzerine Bir
Calisma” isimli yiiksek lisans tezinde, piyanonun yapisal gelisimiyle birlikte ¢alma
tekniginin gelisimini incelemis; piyanoyu ¢alma islevini gergeklestiren temel teknikler,
yani temel mekanizmalar ve piyano literatiiriinde yaygin bir sekilde karsimiza ¢ikan
figtirler i¢in temel egzersizler tespit etmistir. Sonug olarak; piyano egitiminin, insanin

fiziki kapasitesine uygun olan egzersizler segilerek yapilmasi gerektigi vurgulanmaistir.

Ekinci (2004)’tin “Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
Egitimi Anabilim Dali Piyano Derslerinde Karsilasilan Teknik Alistirmalar Sorunu:
Hedefe Uygun Alistirma Ornekleri” isimli doktora tezinde; arastirma, mevcut olan teknik
sorunlarin belirlenmesi ve belirlenen sorunlarin ¢oziimiinde uygulanabilecek diizeye
uygun teknik alistirma 6rneklerinin olusturulup etkililiginin saptanmasi olarak iki farkl
boyutta ele alimmigtir. Tarama ve deneysel model olmak iizere iki ana desende yiiriitiilen
calismada; anketi yanitlayan miizik 6gretmeni adaylarinin % 90,4’ piyano egitiminde
diizeylerine uygun bir teknik alistirma metodundan yararlanmak istediklerini belirtmistir.
Arastirmanin deneysel boyutunda uygulanan teknik ve miizikal performans testlerinden
elde edilen bulgulardan; miizik 6gretmeni adaylarmin piyano egitiminde karsilasilan
teknik sorunlarin ¢6ziilmesinde, piyano egitiminde istenilen diizeye ulasmalarinda,
diizenli ve agsamali olarak yapilan diizeye uygun teknik alistirmalarin etkili oldugu

sonucuna varilmistir.

Bulut (2006), “Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Piyano Dersi Ogretim
Programinda Yer Alan Hedef Davraniglarin Kazanilma Durumlar1” isimli bildirisinde,
Anadolu Giizel Sanatlar Liselerindeki piyano &gretim programinin igerdigi hedef

davraniglarin gergeklesme diizeylerini incelemistir. Arastirmada ii¢ tiniversitenin Miizik
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Egitimi Anabilim Dali programlarinda piyano derslerini yiiriiten dgretim elemanlarina
anket uygulanmistir ve bu 6gretim elemanlarinin Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi mezunu
Ogrencilerin belirli hedefleri gerceklestirme durumlarn ile ilgili goriisleri alinmastir.
Aragtirmanin sonucunda; 6grencilerin AGSL’deki piyano egitimleri siirecinde legato
calma davranigini ‘orta’, motif ve ciimleleri tanima/ifade etme, staccato ve portato galma

davraniglarini ise ‘diislik’ diizeyde kazandiklar1 goriislerine ulasilmistir.

Ata (2007) “Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Uygulanan Piyano Egitiminin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde; ilgili fakiiltelerin Miizik Béliimlerinde gorev
yapan piyano Ogretim elemanlarinin piyano egitiminde uyguladiklari yontem ve
teknikleri, piyano 6gretim programlarinin hazirlanigini, 6grencilerin bdliime giristen
mezun oluncaya kadar ulastiklar1 piyano ¢alabilme diizeylerini, aldiklar1 egitimin meslek
hayatlarindaki islevselligini ve bolim binalarinin fiziksel sartlarini incelemistir.
Arastirmada, verilerin bir kism1 Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde 2006-
2007 ogretim yilinda gorev yapan 16 piyano 6gretim elemanindan anket, bir kismi1 da
literatiir taramasi yoluyla elde edilmistir. Uygulamada ¢dztimlenen verilere dayanarak;
piyano derslerini yiirliten Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim elemanlarinin tamaminin
legato ve staccato ¢calma teknigini 6grettikleri, cogunlugunun ise portato ¢alma teknigini
ogrettikleri, s6z konusu teknikleri legato-staccato-portato sirasina gore Ogrettikleri

sonuglarina varilmstir.

Tezer (2010)’un “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Piyano Egitimi Alan
Ogrencilerin Karsilastiklar1 Teknik Problemlerin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
tezinde, Edirne ve Canakkale illerindeki GSL piyano 6gretmenleri ve 12. sinif 6grencileri
ile goriisme ve gozlem yoluyla veriler toplanmistir. Arastirmada artikiilasyon teknikleri
ile ilgili bazi sonuglara da ulasilmistir: Ogrenciler tarafindan cevaplanan goriisme
sorularina dayanarak; ‘akorlar1 legato calma’ davranisinda % 87,9’unun, ‘staccato
caliminda bilek kullanma’ davramisinda % 60,6’sinin, ‘staccato c¢aliminda Onkol
kullanim1’ davramisinda % 51,5’inin, ‘cift sesleri staccato ¢almada bilek kullanimi’
davranigsinda % 69,7’sinin, ‘cift sesleri staccato ¢almada 6nkol kullanimi’ davranisinda
% 42,4’iniin, ‘cift sesleri legato ¢alma’ davranisinda % 69,7 sinin, ‘oktav teknigini

staccato ¢almada bilek kullanimi’ davraniginda % 78,8’inin, ‘oktav teknigini staccato
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calmada onkol kullanim1’ davraniginda % 27,3’{inilin, ‘oktavlar1 legato calmada’ ise %

90,9’unun problem yasadig1 saptanmustir.

Aver  (2013), “Farkli Liselerden Mezun Olan Miizik Ogretmenligi
Ogrencilerinin Piyano Calma Becerilerinin Karsilastirilmas1” isimli yiiksek lisans
tezinde, Dokuz Eyliil Universitesi Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda 2012-2013
Ogretim Yilinda egitim goren 1. ve 2. sinif dgrencileri ve ayn1 donem yetenek sinavi i¢in
on kayit yaptiran ogrencilerle aragtirmayi gerceklestirmistir. Arastirmada 6grencilerin
piyano ile ilgili diizeyleri, 6grenci adaylarinin piyano ¢alma konusunda yaklasimlari,
bulunduklar1 diizey ve gecmisteki piyano egitimleri belirlenmistir. Sonuclara gore,
Ogrencilerin basar1 diizeyleri ve basariy1 etkileyen faktorler saptanmaya calisilmis;
Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri oOgrencileri ile diger liselerden mezun
ogrencilerin piyanoda basari diizeyleri karsilagtirilmistir. Arastirmada, Anadolu Giizel
Sanatlar ve Spor Liseleri’nden mezun olarak iiniversiteye gelen 6grencilerin, lisede dort
yil piyano egitimi gérmelerine ragmen, iiniversitede piyanoda basar1 gdsteremedikleri ve

piyano egitimine sifirdan basladiklar1 sonuglarina ulasilmistir.

Yazict (2013)’tin “Piyano Opgretiminde Karsilasilan Sorunlarin  Piyano
Ogretmenleri Tarafindan Degerlendirilmesi” isimli makalesinde; arastirma, 54 Anadolu
Giizel Sanatlar Lisesi piyano 0gretmeni ile anket yoluyla gerceklestirilmistir. Arastirma
sonucunda; 6gretmenlerin legato, staccato ile legato ve staccato’nun birlikte kullanimi
tekniklerini 68rencide olusturma siirecinde sorun yasadiklar1 tespit edilmistir.
Arastirmada; legatoda % 57,4 oraninda, staccatoda % 53,7 oraninda, legato ve staccato

tekniklerinin birlikte kullaniminda ise % 18,6 oraninda basari elde edildigi bulunmustur.

Bayazit Karademir (2014), “Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Bolimii
Ogrencilerinin Piyano Dersi Basarisin1 Etkileyen Etmenlere Iliskin Ders Ogretmenlerinin
Goriisleri (Ege Bolgesi Ornegi)” isimli yiiksek lisans tezinde; dgretmenlerin piyano
dersine dair fiziki sartlari, 6gretim programi, 6grenci motivasyonu ve dgretmenlerin
Ogrenciler ile olan iletisimi gibi hususlar1 6gretmen ve 6grenci anketleri ile arastirmistir.
Arastirmada, fiziki sartlar olarak 6gretmenlerin ¢cogunlugu piyano tuslarinin, i¢ aksaminin

ve pedallarinin ¢aligma durumunu ‘kismen ve asagisinda’ belirtmis; 6gretmenlerin ¢gogu
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okul bina tasariminin ihtiyaglara cevap verdigi, Ogretim programinda yer alan
kazanimlarin gerceklestigi, hazirlik smifinin kalkmasimnin olumsuz etkileri oldugu,
0grenci motivasyonunun yiiksek oldugu goriislerini beyan etmis; yine 6gretmenlerin ¢ogu
Ogretmen ve 0grenci iletisimi baglaminda anlayis ve hosgoriilii bir ortama iligskin ‘kismen

ve iizerinde’ seklinde goriis bildirmistir.

Sénmezoz (2015), “Miizik Ogretmenligi Lisans Programi 1. Sinif ‘Piyano Dersi’
Tanimlarinda Yer Alan Teknik Becerilerin Gergeklesme Diizeylerinin Ogrenci Goriisleri
Dogrultusunda Degerlendirilmesi” isimli ¢alismasinda (bildiri); 1. Yil (1. Yariyil-2.
Yariyil) hedeflenen temel teknikler ve bu tekniklerin gergeklesme diizeyleri ile ilgili
Ogrenci goriislerinin  belirlenmesi amaciyla anket uygulamistir. Anket Miizik
Ogretmenligi Lisans Programlarinda 1. sinifta okuyan 64 ogrenciye uygulanmistir.
Arastirmada; Ogrencilerin legato tekniginin kullanimmmi % 15,6 oraninda, staccato
tekniginin kullanimini % 33 oraninda, parmak bagimsizligini uygulamayr % 15,6
oraninda, iki elin bagimsizligin1 uygulamay1 % 17,2 oraninda, miiziksel igerigi ifade
etmeyi % 10,9 oraninda ve ciimle yapilarini duyurmay1 % 4,7 oraninda gergeklestirdikleri

sonuglarina ulagilmstir.

Cigek (2016), “Glizel Sanatlar Liselerinde Piyano Egitiminde Karsilasilan
Sorunlar ve Coziim Onerileri (Karadeniz Bélgesi Ornegi)” isimli yiiksek lisans tezinde,
piyano derslerinde karsilasilan sorunlar1 arastirmistir. Arastirmada veriler 68rencilere
uygulanan anket yoluyla elde edilmistir. Anketin sonuglarma goére; Sgrencilerin %
81,9’unun piyano egitimi siirecinde ‘artikiilasyonlar’ konusunda giicliik ¢ektikleri, %
38,3’liniin Barok Donem piyano eserlerini calisirken staccato, legato, portato vb.

teknikleri uygulamada zorlandiklari bulgularina ulasilmistir.

Orhan (2016), “Giizel Sanatlar Liselerinde Ogrenim Géren Ogrencilerin
Piyanoda Etkili Caligma Durumlar1” isimli yiiksek lisans tezinde; 12. simif 6grencilerinin
temel teknikleri ve kuramsal konular1 dikkate alarak g¢alma, artikiilasyonlar1 dogru
uygulama ve miiziksel ifadeye dikkat ederek ¢alma diizeylerini belirlemeyi amaglamistir.
Arastirmada veriler anket yoluyla elde edilmistir. Anketin sonuglarina gére; 6grencilerin

legato bagma dikkat ederek calisma, ellerin birbirinden bagimsiz artikiilasyonlar
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yapabilmesi, legato, staccato, portato vs. isaretlerine dikkat etme konularinda biiyiik

Olclide 6zenli olduklar1 goriislerine ulasilmistir.



I1l. BOLUM

3. Yontem

Bu boliim aragtirmada kullanilan modeli, evren ve drneklemi, verilerin toplanma

stirecini ve verilerin analizini icermektedir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada, Giizel Sanatlar Lisesi piyano derslerinde artikiilasyon
tekniklerinin 6gretiminde yasanan giicliiklerin tespit edilmesi amaciyla arastirma deseni
olarak ‘tarama modeli’ kullanilmigtir. Karasar (2007) tarama modelini, ge¢miste yasanan
ya da siiregelen durumu oldugu gibi betimlemeyi saglayan bir arastirma modeli olarak
tanimlamaktadir. Buna gore; piyano dgretmenlerinin artikiilasyon tekniklerini 6gretmede
karsilastiklar1 giigliikler ve bu giigliiklerle bas etme yollarina iligkin veriler, herhangi bir
deneysel miidahalede bulunmaksizin toplanmistir. Temel artikiilasyon tekniklerinden
‘legato’, ‘staccato’ tekniklerinin ayr1 ayri ve her ikisinin birlikte kullanimina iligkin, anket

ile elde edilen tiim veriler islenerek mevcut durum betimlenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’deki 78 GSL ve 207 piyano Ogretmeni
olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemini ise; Tiirkiye’nin yedi cografi bolgesindeki
okullarda bulunan Piyano 6gretmeni ve Miizik Boliimiinde egitim gdren 6grenci sayilari
baz almarak ‘tabaka ornekleme’ ile secilen, evreni en iyi sekilde temsil edebilecegi
diisiiniilen toplam 7 GSL ve 2018-2019 Egitim-Ogretim yilinda piyano derslerini
yiiriitmekte olan 40 piyano 6gretmeni olusturmaktadir. Biiyiikoztiirk ve digerleri (2009)’a

gore tabaka ornekleme yontemi, sadece tek bir tabakaya ait olacak ve evrenin higbir
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birimi acikta olamayacak sekilde alt gruplara boliinmesiyle, 6rneklemin her bir tabakadan
ayr1 ayr1 ve birbirinden bagimsiz bir sekilde belirlendigi 6rnekleme yontemidir. Bu
calismada; Bolu GSL, istanbul Avni Akyol GSL, Izmir Buca Isilay Saygin GSL, Antalya
Ticaret ve Sanayi Odas1 GSL, Ankara GSL, Malatya Abdiilkadir Eris GSL ve Diyarbakir
GSL ornekleme dahil edilmistir. Arastirma verilerinin toplandig1 ¢alisma grubu toplam
45 ogretmenden olusmaktadir. Asagidaki tabloda, secilen okullarda gorev yapan Piyano

O0gretmeni sayilari ile ankete katilan 6gretmenlerin sayilar1 yer almaktadir (Tablo 3.1).

Tablo 3.1. Secilen Giizel Sanatlar Liselerindeki 6gretmenlerin ankete katilma durumlari

Okul Adi Toplam Piyano Anketi Cevaplayan
Ogretmeni Sayisi Ogretmen Sayisi
Bolu GSL 6 kisi 5 kisi
Istanbul Avni Akyol GSL 7 kisi 6 kisi
[zmir Buca Isilay Saygin GSL 8 kisi 7 kisi
Antalya Ticaret ve Sanayi Odas1 GSL 7 kisi 6 kisi
Ankara GSL 10 kisi 9 kisi
Malatya Abdiilkadir Eris GSL 4 kisi 4 kisi
Diyarbakir GSL 3 kisi 3 kisi
Toplam 45 40

Aragtirmada 6rneklem grubunun genel ve mesleki 6zelliklerini belirleyebilmek
icin, 6gretmenler anketin ‘Kisisel Bilgiler’ boliimiinii doldurmuslardir. Bu boliim ile elde
edilen veriler degerlendirilerek, piyano ogretmenlerinin demografik ve mesleki

Ozellikleri asagida verilmistir.
Tablo 3.2°de 6gretmenlerin cinsiyet dagilimlar1 verilmistir. Bulgulara gore,
aragtirmaya katilan 6gretmenlerin % 62,5’i kadin, % 37,5’ erkektir. Arastirmada kadin

ogretmenler y1g1lim gostermektedir.

Tablo 3.2. Ogretmenlerin cinsiyete gére dagilimi

Cinsiyet f %
Kadin 25 62,5
Erkek 15 37,5

Toplam 40 100
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Tablo 3.3’te Ogretmenlerin yas dagilimlart verilmistir. Buna gore; caligma
grubunda 30-40 yas aralig icerisinde % 45, 41-50 yas aralig1 igerisinde % 47,5, 51-60
yas araliginda ise % 7,5 oranda Ogretmen bulunmaktadir. Arastirmaya katilan

ogretmenler agirlikli olarak 41-50 yas araliginda yer almaktadir.

Tablo 3.3. Ogretmenlerin yas dagilim1

Yas Arahg f %
30-40 18 45,0
41-50 19 47,5
51-60 3 7,5

Toplam 40 100

Tablo 3.4’te dgretmenlerin son mezuniyet dereceleri verilmistir. Ogretmenlerin
% 77,5’inin lisans, % 22,5’inin ise yliksek lisans mezunu olduklar1 gériilmektedir. Buna

gore dgretmenlerin ¢ogunlugu lisans mezunudur.

Tablo 3.4. Ogretmenlerin son mezuniyet dereceleri

Mezuniyet Derecesi f %
Lisans 31 77,5
Yiiksek Lisans 9 225
Toplam 40 100

Tablo 3.5. Ogretmenlerin mezun olduklar1 yiiksekdgretim kurumu/birimi

Akademik kurum/birim f %
Egitim Fakiiltesi 37 92,5

Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Miizikoloji) 1 2,5
Konservatuvar (Fliit) 1 2,5
Konservatuvar (Temel Bilimler) 1 2,5
Toplam 40 100

Tablo 3.5’te Ogretmenlerin mezun olduklar1 yiliksekogretim kurumu/birimi
verilmistir. Bulgulara gore, 6gretmenlerin % 92,5’1 Egitim Fakiiltesi; % 2,5’1 Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Bolimii; % 2,51 Konservatuvar Fliit Anasanat Dali; %
2,5’i de Konservatuvar Temel Bilimler Boliimii mezunudur. Ogretmenlerin biiyiik
cogunlugu Egitim Fakiiltesi mezunudur. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii,

Konservatuvar Fliit Anasanat Dali ve Konservatuvar Temel Bilimler Bolimi mezunu
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ogretmenler, mezun olduktan sonra Pedagojik Formasyon Sertifika Programini bitirerek

O0gretmenlige baglamiglardir.

Tablo 3.6’da 6gretmenlerin lisans egitimleri disinda piyano 6gretimi {izerine
aldiklar1 egitime dair bulgular verilmistir. Bulgulara gore; 17 6gretmenin lisans egitimi
disinda piyanoya iliskin ayr1 bir egitim aldigi, 23 6gretmenin ise lisans egitimi diginda
piyano 6gretimi ile ilgili egitim almadigi goriilmektedir. Buna gore, % 57,5 oranla egitim
almayan Ogretmenler c¢ogunluktadir. Egitim alan Ogretmenlerden 14 kisi egitimin
niteligini belirtmis, 3 kisi ise egitimin niteligini belirtmemistir. Ogretmenlerin
aciklamalarinin incelenmesi sonucunda, ¢ogunlugunun &6zel ders ve seminer aldiklari

sonuclaria ulasilmistir.

Tablo 3.6. Ogretmenlerin lisans egitimi disinda piyano dgretimi iizerine egitim alma

durumu
Piyano ile ilgili egitim f %
Aldi 17 42,5
Almadi 23 57,5
Toplam 40 100

Tablo 3.7°de 6gretmenlerin toplam gorev siireleri verilmistir. Bulgulara gore; 1-
10 y1l aralig1 igerisinde calisan 6gretmen sayisit 6, 11-20 yil aralig igerisinde ¢alisan
ogretmen sayist 21, 21-30 yil araligr igerisinde ¢alisan 6gretmen sayist 12, 31-40 yil
aralig1 icerisinde ¢alisan 6gretmen sayisi ise 1 seklindedir. Buna gore yigilim % 52,5

oranla 11-20 yil araligindadir.

Tablo 3.7. Ogretmenlerin toplam gérev siireleri

Gorev Siiresi f %
1-10 6 15,0
11-20 21 52,5
21-30 12 30,0
31-40 1 2,5
Toplam 40 100

Tablo 3.8’de Ogretmenlerin GSL ¢atisi altindaki piyano 6gretmenligi gorev

stireleri verilmistir. Bulgulara gore; 1-10 yil aralig1 i¢erisinde ¢alisan 6gretmen sayisi 24,
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11-20 y1l aralig1 igerisinde galisan 6gretmen sayist 12, 21-30 yil aralig1 icerisinde ¢alisan

Ogretmen sayisi ise 4 seklindedir. Buna gore yigilim % 60 oranla 1-10 yil araligindadir.

Tablo 3.8. Ogretmenlerin GSL catis1 altinda piyano dgretmenligi gorev siireleri

Gorev Siiresi f %
1-10 24 60
11-20 12 30
21-30 4 10
Toplam 40 100

3.3. Veri Toplama Araci

GSL 6gretmenlerine, artikiilasyon tiirlerini 6gretmede yasadiklar giigliiklere ve
bunlarla bas etme yollarina iliskin verileri toplamak amaciyla anket formu uygulanmistir.
Anket formunda bulunan sorular literatiire dayanilarak arastirmaci tarafindan
olusturulmustur. Hazirlanan bu anket ‘A- Kisisel Bilgiler’ ve ‘B- Artikiilasyon

Tekniklerinin Ogretimi’ adl1 iki béliimden olugmaktadir.

Anket formunun A boliimiindeki ‘Kisisel Bilgiler’ kisminda 7 adet kapali uglu
soru yer almaktadir. Buradaki sorular araciligiyla, 6gretmenlerin piyano dersleriyle
iliskili mesleki ve demografik ozelliklerinin saptanmasi amaglanmistir. Anketin B
boliimiindeki ‘Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretimi’ kisminda ise; artikiilasyon
tekniklerinin piyano ders konulari igindeki yerine, 6gretim sirasina ve giicliik derecesine
iliskin 3, ‘legato’ teknigine yonelik 4, ‘staccato’ teknigine yonelik 4 ve bu iki teknigin
birlikte kullanimina yonelik 5 olmak iizere toplam 16 soru bulunmaktadir. Sorulardan 3

tanesi agik uclu, 7 tanesi kapali uglu, 6 tanesi de hem kapali hem acik ugludur.

Ankette bulunan sorular literatiire dayanilarak arastirmaci tarafindan, danigsmani
rehberliginde olusturulmustur. Anketin ilk hali soru havuzu seklinde daha kapsamli (20
adet soru) ve ilgili Piyano Ogretim programinda yer alan temel artikiilasyon
tekniklerinden legato, staccato, non legato tekniklerini igerecek sekilde hazirlanmistir.
Anket, kapsam gecerliligi caligmasi i¢in piyano egitimi alaninda uzman 3 Ggretim

iyesinin goriisiine sunulmustur. Uzmanlardan gelen goriisler ve Onerilere gore, anket
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tizerinde tekrar calisilmistir. Bu slirecte, ankette yer alan kapali uglu derecelendirme
sorularindaki segenek sayilar1 azaltilarak, artikiilasyon tekniklerini 6zlii bi¢imde ve
dolaysiz olarak ilgilendiren hususlara yogunlasilmistir. Boylece 6gretmenlerin, 6gretimi
etkileyebilecek tiim faktorlere iligkin yasadiklar: gliglikkler degil, sadece tekniklerin kendi
dogasina iliskin zorluklara odaklanilmistir. Kapali u¢lu sorularda; siralama/dereceleme
yapilmasi istenen segeneklerin azaltilmis olmasinin bir diger amaci da, 6gretmenlerin
anketi doldururken siralama yapmalarin1 kolaylastirmaktir. Kapali u¢lu sorularda,
O0gretmenlerin goriislerinin simirlandirilmamasi1 amaciyla var olan seceneklere ‘diger’
secenegi de eklenmistir. Anketteki agik uglu sorularin tercih edilme nedeni ise,
Ogretmenlerin konu hakkindaki goriislerini, yonlendirmeksizin kendi bakis agilariyla

ifade etmelerini saglamaktir.

Anketin, Konya Cimento Giizel Sanatlar Lisesi Piyano 6gretmenlerine deneme
uygulamasi yapilmistir. Bu pilot uygulamanin amaci, anket ile ilgili anlasilmayan
hususlar1 ve cevaplamakta zorlanilan sorulari tespit ederek; ankette gerekli diizenlemeleri
yapmaktir. Anketin ilk halinde ‘non legato’ teknigi de yer almaktayken, 6gretmenlerin bu
teknikle ilgili sorulari yanitlamada ve diger artikiilasyon tekniklerine goére farkinin
ayristirllmasinda zorlanmalari anket {izerinde yeniden ¢alisilmasini gerektirmistir. Giizel
Sanatlar Liselerinde uygulanan mevcut Piyano 6gretim programinda ‘non legato’ ve
‘portato’ tekniklerinin diizenli ve iligkileri kurulmus bir bigimde yer almamasi ve pilot
uygulamada 6gretmenlerle gegirilen deneyim de dikkate alinarak; arastirmada, birbirine
zit niteliklere sahip olan, bundan dolayr da farklari daha belirgin olan ‘legato’ ve
‘staccato’ tekniklerine odaklanilmistir. Ancak, ‘legato’ ve ‘staccato’ tekniklerinin diger
teknikler i¢indeki yerini saptayabilmek i¢in; bazi genel igerikli sorularda ‘non legato’ ve
‘portato’ tekniklerine iliskin hususlar da ankette yer almistir. Yapilan tim bu
diizenlemelerin sonucunda, anketteki soru sayisi da 20°den 16’ya diisiiriilerek ankete son

sekli verilmistir (Bkz. Ek-1).
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3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmac1 Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimlerde insan
Arasgtirmalart Etik Kurulu’na gerekli form, belge ve anketi sunarak; Etik Kurul Onayi
almak i¢in basvuruda bulunmustur. Tiim bu siirecin sonunda Etik Kurulun 27.12.2018
tarih ve 2018/324 sayili karariyla onay alinmistir (bkz. EK-2). Sosyal Bilimlerde Insan
Arastirmalar1 Etik Kurul izninden sonra; anketin uygulanmasi ile ilgili Milli Egitim
Bakanlig1 Mesleki ve Teknik Egitim Genel Miidiirliigii’'nden de gerekli izinler alinarak

(31.01.2019 tarih ve E. 2151570 say1, bkz. EK-3) anket uygulamaya gecilmistir.

Arastirmaci, bolgelerdeki anket uygulamasini yapmadan once her okulun
idaresini arayarak okul yoOnetimlerine arastirmayla ilgili gerekli bilgilendirmeleri
yapmistir. Arastirmaci sirasiyla; Bolu, Ankara, izmir, Istanbul, Antalya, Malatya ve
Diyarbakir illerine bizzat giderek anketi 0gretmenlere kendisi uygulamistir. Anket
07.02.2019-08.03.2019 tarihleri arasinda uygulanmigtir. Anket, her Ogretmenin
okullarinda bulunduklar1 ortak bir giinde ve okul binasinda okul ydnetiminin uygun
gordiigii bir mekanda, tiim 6gretmenlere ayni anda uygulanmistir. Ancak o esnada gesitli
sebeplerle katilamayan birkag Ogretmen (3 kisi), anketi daha sonra doldurarak
aragtirmactya ulastirmistir. Arastirmaci piyano dgretmenleri ile toplu halde goriiserek,
once ‘Gontillii Bilgilendirme Formu’nu (bkz. Ek-4) okumalarini ve arastirma ile ilgili
bilgilenmelerini saglayarak; arastirmaya katilmalarini onayladiklarina dair imzali birer
nilishasini almistir. Ardindan arasgtirmanin amaci ve anketin icerigi ile ilgili gerekli
aciklamalar1 yapmistir. Arastirmaci, anketin uygulanmasi sirasinda Ogretmenlerin
yaninda bizzat bulunarak sorular ile ilgili anlasiimayan noktalarda gereken destegi

saglamistir ve veri toplama slireci sorunsuzca tamamlanmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Anket ile elde edilen veriler iki yolla islenmistir. Ac¢ik uglu sorularin
cevaplarmin igerik analizi yapilmistir ve nitel ¢oziimleme ile, elde edilen veriler

temalaria gore kategorize edilmistir. Yildirim ve Simsek (2006)’ya gore icerik analizi;
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verileri tanimlayarak igerisindeki gergekleri ortaya c¢ikarmayi saglayan, birbirine
benzeyen verileri belli kavram ve temalar ¢ercevesinde diizenleyerek okurun
anlayabilecegi sekilde diizenleme imkéani veren bir yontemdir. Ankette yer alan,
giicliikklerle ilgili bas etme yollarina verilen cevaplar; genel ve miiziksel Ogretim
yontemleri ve egzersiz pratikleri ger¢evesinde ayri ayri kategorize edilmistir. Bu
kategorize etme isleminden sonra, bazi sorulardaki nicel 6zellikleri de belirleyebilmek

i¢in veriler SPSS 21.0 paket programinda islenerek tanimsal istatistik yapilmustir.

Kapali uglu sorulardan ‘piyano egitimi konu alanlarinda yasanan giicliikler’,
‘legato’, ‘staccato’ ve ‘legato ve staccato tekniklerinin birlikte kullanimi’ ile ilgili
yasanan giicliiklerin derecelendirilmesine 1iligkin verilerin tanimsal istatistikleri
yapilmustir. Gligliikler ve dereceler matrislere alinarak yigilimlar incelenmistir. Ardindan;
istatistik alaninda uzman goriisii de alinarak, siralamalarin/derecelerin birlestirilerek
diizeylerde toplanmasina karar verilmistir. Uzman goriisii dogrultusunda; ‘piyano egitimi
konu alanlarinda yasanan giicliikler’ ve ‘staccato teknigi ile ilgili yasanan giicliikler’ i¢in
siralamalardaki 1-4 aras1 “yiiksek’, 5-9 arasi1 ‘orta’, 10-13 aras1 ‘diisiik’, anket yonergesine
gore hic isaretlenmeyen giicliikler de ‘hi¢’ diizeyinde toparlanmistir. ‘Legato teknigi ile
ilgili yasanan giicliikler’ 1-5 arasi ‘yiiksek’, 6-11 aras1 ‘orta’, 12-16 aras1 ‘diisiik’, anket
yonergesine gore hig isaretlenmeyen giigliikler de ‘hi¢’ diizeyinde toparlanmistir. ‘Legato
ve staccato tekniklerinin birlikte kullanim1’ ile ilgili yagsanan gii¢liikler 1-3 arasi “yiiksek’,
4-7 arasi1 ‘orta’, 8-10 arasi ‘diisiik’, anket yonergesine gore hi¢ isaretlenmeyen giicliikler
de ‘hi¢’ diizeyinde toparlanmistir. Bu diizenlemelerden sonra, verilerin 4 dereceli olarak

SPSS 21.0 paket programinda yeniden tanimsal istatistik analizi yapilmistir.



IV. BOLUM

4. Bulgular

Bu béliimde Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimlerinde yiiriitiilen Piyano
derslerinde, 6gretmenlerin temel artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilastiklar
giicliikler ve bu gii¢liiklerle bas etme yollarina dair alt problemlere iliskin bulgular yer

almaktadir.

4.1. Piyano Ogretmenlerinin Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretimine Iliskin Genel

Hususlardaki Gortsleri

Arastirmanin birinci alt probleminde “Piyano Ogretmenlerinin artikiilasyon
tekniklerinin 6gretimine iliskin genel hususlardaki goriisleri nelerdir?” Sorusuna yanit

aranmistir. Bu alt probleme iligkin bulgular asagida sunulmaktadir.

a) Artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde yasanan giigliiklerin diizeyi ve bunun dersin

diger icerikleri/konular1 i¢indeki yeri

Tablo 4.1’de piyano dersi igerikleri/konu alanlarimin 6gretiminde yasanan
giicliiklerin frekans ve % degerleri ile bunlarin diizeylerini gésteren matris verilmistir.
Aragtirma sonucunda, piyano 6gretmenlerinin % 62,5 oranla en ¢ok ‘temel artikiilasyon
tekniklerini galma’ konusunda ‘yiiksek’ diizeyde zorlandiklari saptanmustir. Yine; % 57,5
oranla ‘parmaklar1 kirmadan basma’, % 55 oranla ‘elleri birbirinden bagimsiz olarak
kullanma’, % 47,5 oranla ‘motif ve ciimleleri ifade etme’, % 42,5 oranla ‘iist ve alt
parmak gecislerini uygulama’, % 35 oranla ‘tempo ve niians terimlerini uygulama’, %
32,5 oranla ‘cift sesleri ve akorlari dogru basma’ ve ‘gamlar1 seslendirme’, % 25 oranla

‘temel el konumlarini uygulama’, ‘arpejleri seslendirme’ ve ‘es glidiimlii calma’, % 20
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Tablo 4.1. Piyano dersi igerikleri/konu alanlarinin 6gretiminde yasanan giigliiklerin frekans ve % degerleri ile bunlarin diizeylerini gosteren matris

Ogretmenlere gore giicliik diizeyi

Yiiksek Orta Diisiik Hig Toplam
f % f % f % f % f %
Temel artikiilasyon tekniklerini (legato, staccato, non 25 625 8 20 1 25 6 15 40 100
legato, portato, vb.) calma
Parmaklar1 kirmadan basma 23 57,5 7 17,5 2 5 8 20 40 100
5 Elleri birbirinden bagimsiz olarak kullanma 22 55 9 22,5 0 0 9 225 40 100
% Motif ve climleleri ifade etme 19 475 6 15 5 12,5 10 25 40 100
=" [ Ust ve alt parmak gegislerini uygulama 17 42,5 8 20 1 2,5 14 35 40 100
0 L L
E Tempo ve nilans terimlerini uygulama 14 35 9 22,5 6 15 11 275 40 100
§ Cift sesleri ve akorlar1 dogru basma 13 32,5 13 325 2 5 12 30 40 100
5 Gamlari seslendirme 13 32,5 13 32,5 2 5 12 30 40 100
§ Dogru durus ve oturus 6 15 2 5 10 25 22 55 40 100
E Temel el konumlarini uygulama 10 25 4 10 7 17,5 19 475 40 100
= Siyah ve beyaz tuslari birlikte kullanma 8 20 8 20 6 15 18 45 40 100
Arpejleri seslendirme 10 25 13 32,5 2 5 15 37,5 40 100
Es giidiimlii ¢alma 10 25 9 22,5 6 15 15 37,5 40 100
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oranla ‘siyah ve beyaz tuslari birlikte kullanma’ ve % 15 oranla ‘dogru durus ve oturus’
konularinda ‘yiiksek’ diizeyde giicliik yasadiklar1 saptanmigtir. Ogretmenlerin % 32,5
oranla ‘cift sesleri ve akorlar1 dogru basma’, ‘gamlar1 seslendirme’ ve ‘arpejleri
seslendirme’, % 22,5 oranla ‘elleri birbirinden bagimsiz olarak kullanma’, ‘tempo ve
niians terimlerini uygulama’ ve ‘es giidimli calma’, % 20 oranla ‘temel artikiilasyon
tekniklerini calma’, ‘iist ve alt parmak gegislerini uygulama’ ve ‘siyah ve beyaz tuslari
birlikte kullanma’, % 17,5 oranla ‘parmaklar1 kirmadan basma’, % 15 oranla ‘motif ve
climleleri ifade etme’, % 10 oranla ‘temel el konumlarin1 uygulama’ ve % 5 oranla ‘dogru
durus ve oturus’ konularinda ‘orta’ diizeyde guglikk yasadiklart saptanmistir.
Ogretmenlerin % 25 oranla ‘dogru durus ve oturus’, % 17,5 oranla ‘temel el konumlarin
uygulama’, % 15 oranla ‘tempo ve niians terimlerini uygulama’, ‘siyah ve beyaz tuslar
birlikte kullanma’ ve ‘es giidiimlii calma’, % 12,5 oranla ‘motif ve ciimleleri ifade etme’,
% 5 oranla ‘parmaklar1 kirmadan basma’, ‘¢ift sesleri ve akorlar1 dogru basma’, ‘gamlari
seslendirme’ ve ‘arpejleri seslendirme’, % 2,5 oranla ‘temel artikiilasyon tekniklerini
calma’ ve ‘lst ve alt parmak geg¢islerini uygulama’ konularinda ‘diisiik’ diizeyde gii¢liik
yasadiklar1 saptanmistir. ‘Diisiik’ diizeyde, ‘elleri birbirinden bagimsiz olarak kullanma’
konusunda bulgu elde edilmemistir. Ogretmenler % 55 oranla ‘dogru durus ve oturus’, %
47,5 oranla ‘temel el konumlarin1 uygulama’, % 45 oranla ‘siyah ve beyaz tuslari birlikte
kullanma’, % 37,5 oranla ‘arpejleri seslendirme’ ve ‘es giidiimlii calma’, % 35 oranla “list
ve alt parmak gegcislerini uygulama’, % 30 oranla gift sesleri ve akorlari dogru basma’
ve ‘gamlari seslendirme’, % 27,5 oranla ‘tempo ve niians terimlerini uygulama’, % 25
oranla ‘motif ve ciimleleri ifade etme’, % 22,5 oranla ‘elleri birbirinden bagimsiz olarak
kullanma’, % 20 oranla ‘parmaklari kirmadan basma’ ve % 15 oranla ‘temel artikiilasyon

tekniklerini ¢calma’ konularinda ‘hi¢’ giicliik yasamadiklarini diistinmektedirler.

Bu oranlar, 6gretmenlerin ¢ogunlugunun Piyano dersindeki temel becerilere
yonelik igeriklerden ‘temel artikiilasyon tekniklerini ¢alma’, ‘parmaklar1 kirmadan
basma’ ve ‘elleri birbirinden bagimsiz olarak kullanma’ konularin1 6gretmekte yiiksek
diizeyde giigliik yasadiklarin1 géstermektedir. Orta ve diisiik diizeyde yigilim gosteren
konu alant olmamakla birlikte; ‘cift sesleri ve akorlar1 dogru basma’ ile ‘gamlari
seslendirme’ igerikleri, yiiksek ve orta giiclik diizeyinde esit dagilim gostermistir.

Ogretmenler; agirlikli olarak ‘dogru durus ve oturus’, ‘temel el konumlarini uygulama’,



53

‘siyah ve beyaz tuslari birlikte kullanma’, ‘arpejleri seslendirme’ ve ‘es giidiimlii calma’

konularinin 6gretiminde hig giigliik yasamadiklar1 goriisiindedirler.

b) ‘Legato’, ‘staccato’, ‘non legato’ ve ‘portato’ tekniklerinin 6gretim sirasi

Tablo 4.2°de artikiilasyon tekniklerinin Ogretim sirasinin frekans ve %
degerlerini gosteren matris verilmistir. Bulgulara goére, piyano 6gretmenlerinin % 60’1
legato, % 27,5’i non legato, % 7,5’i staccato ve % 5’1 portato tekniginin birinci sirada
ogretilmesi gerektigini diisinmektedirler. Ogretmenlerin % 37,5’inin staccato, %
32,5’inin legato, % 20’sinin non legato ve % 10’unun portato tekniginin ikinci sirada
ogretilmesi gerektigini diisiindiikleri saptanmustir. Ogretmenlerin % 37,5 inin staccato ve
non legato, % 22,5 inin portato ve % 2,5’inin legato tekniginin lig¢iincii sirada 6gretilmesi
gerektigini diisiindiikleri saptanmistir. Ogretmenlerin % 62,5’inin portato, % 17,5’inin
staccato, % 15’inin non legato ve % 5’inin legato tekniginin dordiincii sirada 6gretilmesi

gerektigini diisiindiikleri saptanmaistir.
Tiim bu sonuglara gore; 6gretmenler agirlikli olarak ilk sirada legato, ikinci
sirada staccato, ti¢lincii sirada esit yiizdeyle staccato ve non legato, dordiincii sirada ise

portato tekniginin 6gretilmesi gerektigini diistinmektedirler.

Tablo 4.2. Temel artikiilasyon tekniklerinin 6gretim sirasini gosteren matris

Artikiilasyon teknigi
Legato Staccato Non legato Portato

f % f % f % f %

Sira 1 24 60 3 7,5 11 27,5 2 5

§ Sira 2 13 32,5 15 37,5 8 20 4 10
z Sira 3 1 2,5 15 37,5 15 37,5 9 22,5
:é% Sira 4 2 5 7 17,5 6 15 25 62,5
. Toplam 40 100 40 100 40 100 40 100
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¢) Ogretmenlere gore; dgretimdeki giigliikler dikkate alindiginda ‘legato’, ‘staccato’, ‘non

legato’ ve ‘portato’ tekniklerinin siralamasi

Tablo 4.3’te Ogretiminde yasanan giicliikklere goére temel artikiilasyon
tekniklerinin siralanmasinin frekans ve % degerlerini gosteren matris verilmistir.
Bulgulara gore, 6gretmenlerin % 45’1 portato, % 25’1 staccato, % 15°i legato ve % 12,5’
non legato teknigine giicliik derecesi olarak ‘1> degeri vermistir. Ogretmenlerin % 42,5’
non legato, % 20’si legato, % 15’1 staccato, % 12,5’1 portato teknigine giicliik derecesi
olarak ‘2’ degeri vermistir. Ogretmenlerin % 35’i staccato, % 22,5’ non legato, % 15°i
portato, % 7,5’1 legato teknigine gili¢lik derecesi olarak ‘3° degeri vermistir.
Ogretmenlerin % 42,5°1 legato, % 12,5’i staccato ve portato, % 5°i non legato teknigine
giigliik derecesi olarak ‘4” degeri vermistir. Ogretmenlerin % 17,5’ non legato, % 15’i
legato ve portato, % 12,5’1 staccato tekniginin Ogretiminde gii¢lilk yasamadigi

goriigiindedir.

Bulgular, 6gretimde yasanan giicliiklere gore artikiilasyon tekniklerinin portato,
non legato, staccato ve legato seklinde siralandigini gostermektedir. Tiim bu sonuglara
gore; Ogretmenler en fazla portato, en az ise legato tekniginin Ogretiminde sorun

yasamaktadirlar.

Tablo 4.3. Temel artikiilasyon tekniklerinin Ogretimde yasanan giigliiklere gore

siralanmasini gosteren matris

Artikiilasyon teknigi
Legato Staccato Non legato Portato

f % f % f % f %

Gigliik siras1 1 6 15 10 25 5 12,5 18 45
o Gigliik siras1 2 8 20 6 15 17 425 5 12,5

c_% Gigliik siras1 3 3 75 14 35 9 225 6 15
E Giicliik siras1 4 17 42,5 5 12,5 2 5 5 12,5

f:; Giigliik yasamayanlar 6 15 5 12,5 7 17,5 6 15
Toplam 40 100 40 100 40 100 40 100
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4.2. Piyano Ogretmenlerinin ‘Legato’ Tekniginin Ogretiminde Yasanan Giigliiklere

[liskin Goriisleri

Arastirmanin ikinci alt probleminde “Piyano 6gretmenlerinin ‘legato’ tekniginin
ogretiminde yasanan giicliiklere iliskin goriisleri nelerdir?” sorusuna yanit aranmistir. Bu

alt probleme iligkin bulgular asagida sunulmaktadir.

a) Ogretmenlerin ‘legato’ tekniginin 6gretiminde karsilastiklar giicliikler ve yasanan

giicliiklerin diizeyleri

Tablo 4.4’te Piyano oOgretmenlerinin legato tekniginin dgretiminde
karsilagtiklar giicliiklerin frekans ve % degerleri ile bunlarin diizeylerini gosteren matris
verilmistir. Bulgular, 6gretmenlerin % 50’sinin ‘legato teknigini kullanirken parmaklarin
basili kalmast’, % 32,5’inin ‘bir elde akor calarken diger elde legato ezgi baginin
bozulmast’ ve ‘bag sonlarini hafif bitirememe’, % 30’unun ‘legato ¢ift ses veya akor
calarken parmaklar1 erken kaldirarak sesleri koparma’, ‘iki elde farkli vuruslarda
baslayan legatolarda, devam eden legatonun bozulmas1’, ‘bir elde ayni anda ¢alinmasi
gereken 2 veya 3 sesli kesitlerde yer alan legatoyu yeterince bagli calamama’ ve ‘tek sesli
ezgi ¢izgisini legato ¢alarken parmaklar erken kaldirarak sesleri koparma’, % 27,5’ inin
‘baglara dogal olmayan bir bi¢cimde yukaridan diisme/vurma’, % 25’inin ‘bag
baslangicin1 belirginlestirememe’, % 22,5’inin ‘legato teknigini kullanirken, bag
baslangicinda zamansal olarak gecikme’, ‘farkli bir teknigi (staccato, non legato, portato
vb.) kullandiktan sonra legatoyu yeterince bagli ¢calamama’ ve ‘cift ses veya akorlarda
legato teknigini uygularken ses yitimi olusmasi1’, % 15’inin ‘legato teknigini kullanirken
iist ve alt parmak gegislerinde sesleri koparma’, % 10’unun ‘altili, yedili gibi genis
araliklar1 ve oktavlar1 calarken sesleri koparma’ ve ‘¢ift ses veya akorlarda legato
teknigini uygularken ses yitimi olusmasi’ sorunlarini ‘yiiksek’ diizeyde yasadiklarini

gostermektedir.
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Tablo 4.4. Piyano 6gretmenlerinin ‘legato’ teknigini 6gretmede karsilastiklari gii¢liiklerin frekans ve % degerleri ile bunlarin diizeylerini gosteren

matris
Ogretmenlere gore giicliik diizeyi
Yiiksek Orta Diisiik Hig Toplam

f % f % f % f % f %
Legato teknigini kullanirken parmaklarin basili kalmasi 20 50 2 5 0 0 18 45 40 | 100
Altil1, yedili gibi genig araliklar1 ve oktavlari ¢alarken sesleri koparma 4 10 2 5 0 0 34 85 40 | 100
5 Cift ses veya akorlarda legato teknigini uygularken sesleri senkronize edememe 4 10 4 10 0 0 32 80 | 40 | 100
E Legato teknigini kullanirken, bag baslangicinda zamansal olarak gecikme 9 |225]| O 0 0 0 31 | 77,5 | 40 | 100
’a Legato teknigini kullanirken iist ve alt parmak gegislerinde sesleri koparma 6 15 3 7,5 0 0 31 | 77,5 | 40 | 100
§ iztrgrlilnlir E)zl(glil;%; Ezﬁzﬁzo, non legato, portato vb.) kullandiktan sonra legatoyu 9 |225| 2 5 0 0 29 | 725 | 40 | 100
:;;‘ Cift ses veya akorlarda legato teknigini uygularken ses yitimi olugmasi 9 |225| 3 7,5 0 0 28 70 | 40 | 100
?é Legato ¢ift ses veya akor ¢alarken parmaklari erken kaldirarak sesleri koparma 12 30 1 2,5 0 0 27 | 67,5 | 40 | 100
::::n Baglara dogal olmayan bir bicimde yukaridan diigme/vurma 11 (275 2 5 0 0 27 | 67,5 | 40 | 100
E Bag baslangicini belirginlestirememe 10 25 3 7,5 0 0 27 | 675 | 40 | 100
%‘J Iki elde farkli vuruslarda baslayan legatolarda, devam eden legatonun bozulmasi 12 30 2 5 0 0 26 65 40 | 100

S - ——
% }l?éieiﬂzeagg in;a} ;;2222151 gereken 2 veya 3 sesli kesitlerde yer alan legatoyu 12 30 2 5 0 0 26 65 40 | 100
E’D Bir elde akor ¢alarken diger elde legato ezgi baginin bozulmasi 13 | 325| 2 5 0 0 25 | 62,5 | 40 | 100
Tek sesli ezgi ¢izgisini legato ¢alarken parmaklari erken kaldirarak sesleri koparma 12 30 4 10 0 0 24 60 | 40 | 100
Bag sonlarini hafif bitirememe 13 | 32,5 3 75 1 2,5 23 | 575 | 40 | 100
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Ogretmenlerin % 10’unun ‘cift ses veya akorlarda legato teknigini uygularken sesleri
senkronize edememe’ ve ‘tek sesli ezgi c¢izgisini legato ¢alarken parmaklari erken
kaldirarak sesleri koparma’, % 7,5’inin ‘legato teknigini kullanirken iist ve alt parmak
gecislerinde sesleri koparma’, ‘¢ift ses veya akorlarda legato teknigini uygularken ses
yitimi olugmast’, ‘bag baslangicin1 belirginlestirememe’ ve ‘bag sonlarini hafif
bitirememe’, % 5’inin ‘legato teknigini kullanirken parmaklarin basili kalmas1’, ‘altili,
yedili gibi genis araliklar1 ve oktavlar1 calarken sesleri koparma’, ‘farkli bir teknigi
(staccato, non legato, portato vb.) kullandiktan sonra legatoyu yeterince bagli ¢galamama’,
‘baglara dogal olmayan bir bi¢imde yukaridan diisme/vurma’, ‘iki elde farkli vuruslarda
baslayan legatolarda, devam eden legatonun bozulmas1’, ‘bir elde ayn1 anda g¢alinmasi
gereken 2 veya 3 sesli kesitlerde yer alan legatoyu yeterince bagli ¢alamama’ ve ‘bir elde
akor calarken diger elde legato ezgi bagimin bozulmas1’, % 2,5’inin ‘legato ¢ift ses veya
akor calarken parmaklart erken kaldirarak sesleri koparma’ sorunlarini ‘orta’ diizeyde
yasadiklar1 sonuglarma ulasilmistir. Ogretmenlerin % 2,5’inin ‘bag sonlarini hafif
bitirememe’ giigliigiinii ‘diisiik’ diizeyde yasadigi saptanmistir. Ogretmenlerin % 85’i
‘altili, yedili gibi genis araliklar1 ve oktavlari calarken sesleri koparma’, % 80’1 “cift ses
veya akorlarda legato teknigini uygularken sesleri senkronize edememe’, % 77,51 ‘legato
teknigini kullanirken, bag baslangicinda zamansal olarak gecikme’ ve ‘legato teknigini
kullanirken iist ve alt parmak gegislerinde sesleri koparma’, % 72,51 ‘farkli bir teknigi
(staccato, non legato, portato vb.) kullandiktan sonra legatoyu yeterince bagli galamama’,
% 70’1 ‘cift ses veya akorlarda legato teknigini uygularken ses yitimi olugsmas1’, % 67,51
‘legato ¢ift ses veya akor galarken parmaklar1 erken kaldirarak sesleri koparma’, ‘baglara
dogal olmayan bir bi¢imde yukaridan diisme/vurma’ ve ‘bag baslangicim
belirginlestirememe’, % 65’1 ‘iki elde farkli vuruglarda baslayan legatolarda, devam eden
legatonun bozulmas1’ ve ‘bir elde ayn1 anda ¢alinmasi gereken 2 veya 3 sesli kesitlerde
yer alan legatoyu yeterince bagli calamama’, % 62,5°1 ‘bir elde akor ¢alarken diger elde
legato ezgi baginin bozulmasi’, % 60’1 ‘tek sesli ezgi ¢izgisini legato ¢alarken parmaklari
erken kaldirarak sesleri koparma’, % 57,5’ ‘bag sonlarin1 hafif bitirememe’, % 45’1
‘legato  teknigini  kullanirken parmaklarin  basili  kalmasi” sorunlarimi = ‘hi¢’

yasamadiklarini diistinmektedirler.
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Tiim bu sonuglara gore dgretmenlerin en fazla ‘legato teknigini kullanirken
parmaklarin basili kalmasi’ giigliiglinii yiiksek diizeyde Yyasadiklar1 saptanmistir.
Dagilimlar, 6gretmenlerin ‘bag sonlarini hafif bitirememe’, ‘bir elde akor ¢alarken diger
elde legato ezgi baginin bozulmast’, ‘tek sesli ezgi ¢izgisini legato ¢alarken parmaklari
erken kaldirarak sesleri koparma’, ‘iki elde farkli vuruslarda baslayan legatolarda, devam
eden legatonun bozulmas1’, ‘bir elde ayn1 anda ¢alinmasi gereken 2 veya 3 sesli kesitlerde
yer alan legatoyu yeterince bagli ¢alamama’ ve ‘legato cift ses veya akor calarken
parmaklar1 erken kaldirarak sesleri koparma’ giicliikklerini de yiiksek diizeyde

yasadiklarini gostermistir.

b) Ogretmenlerin ‘legato’ tekniginin 6gretiminde karsilastiklar giicliiklerle bas etme

yollar1

Tablo 4.5. Piyano 0&gretmenlerinin  ‘legato’ teknigini O6gretmede karsilastiklar

giicliiklerle bas etme yollar1

Bas etme yolu f

=
ol

Gosterip-yaptirma

-
-

Anlatim
Ornek verme
Tekrar yaptirma
Egzersiz yaptirma
Imgeleme yaptirma
Ozelden genele anlatim

Iki eli ayr1 galistirma

Solfej yaptirma

Karsit kavramlar ile 6gretme
Farkli tartim yapilar ile ¢aligtirma
Etiit calistirma

Farkl1 niianslarda ¢alistirma

P PP, NN NN WO o OO O © o

Yavas tempoda calistirma
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Tablo 4.5’te 6gretmenlerin legato tekniginin 6gretiminde yasadiklar: giigliiklerle
bas etme yollar1 ve bunlarm sikliklart yer almaktadir. Arastirma sonucunda,
Ogretmenlerin legatonun Ogretiminde yasadiklari giicliikler icin en ¢ok ‘gosterip-
yaptirma’ ve ‘anlatim’ yontemlerine bagvurduklari saptanmistir. Bununla birlikte; ‘6Grnek
verme’, ‘tekrar yaptirma’, ‘egzersiz yaptirma’, ‘imgeleme yaptirma’, ‘6zelden genele
anlatim’, ‘iki eli ayr1 calistirma’, ‘solfej yaptirma’, ‘karsit kavramlar ile 6gretme’ ve
‘farkli tartim yapilan ile c¢alistirma’ gibi yol ve yontemleri de kullandiklari tespit
edilmistir. Ayrica 6gretmenlerin ‘etiit calistirma’, ‘farkli niianslarda ¢alistirma’ ve ‘yavas

tempoda ¢alistirma’ yol ve yontemlerinden de faydalandiklar tespit edilmistir.

¢) Kullandiklar1 bas etme yol ve yontemleri ile yasadiklar giicliikleri agsabilme durumlari

60%

50% 50%
50%

40% -

30% -

20%

10% -

0%

0% -

Evet Kismen Hayir

Grafik 4.1. Piyano 6gretmenlerinin kullandiklar1 bas etme yollariyla ‘legato’ teknigini

ogretirken karsilastiklar gii¢liikleri agabilme durumlari

Grafik 4.1°’de Ogretmenlerin  ‘legato’ teknigini Ogretirken karsilastiklar
giicliikleri asabilme durumlarma iliskin yiizde degerleri verilmistir. Ogretmenlerin %
50’si ‘evet’, % 50’si ‘kismen’ yanitin1 vermis olup, ‘hayir’ yanitini veren olmamistir. Bu
sonuglara gore; Ogretmenlerin, kullandiklar1 bas etme yol ve yontemleri ile legato
teknigini 0gretmede yasanan giicliikleri agabildiklerini soylemek miimkiindiir. Yasanan
giicliikleri kismen asabildiklerini diisiinen 6gretmenler ise, bunun sebebini 6grencilerin
yeterli pratik yapmamalarina, bilingsiz ¢alismalarina, algilama kapasitelerinin diisiik

olmasina ve ders saatlerinin yeterli olmamasina baglamaktadir.



60

d) Sorunlar1 ¢c6zme yaklasimlarinin 6grenciye gore farklilik gosterme durumu

Grafik 4.2°de, oOgretmenlerin ‘legato’ teknigini Ogretirken sorun ¢ozme
yaklasimlarinin 6grenciye gore farklilik gosterme durumlarina iliskin ylizde degerleri
verilmistir. Ogretmenlerin % 92,5°1 ‘evet’, % 7,5’i ise ‘hayir’ yamtim vermislerdir. Bu
sonuclara gore, 0gretmenlerin neredeyse tamaminin dgrencilerin bireysel farkliliklarini
dikkate aldigim sdylemek miimkiindiir. Ogretmenlerin bir kismi, yaklasimlarinin
‘ogrencilerdeki bireysel farkliliklar’ ve ‘Ggrencilerin piyano calismaya ayirdiklar:

zamana’ gore degistigi seklinde agiklamalarda da bulunmustur.

100,00% 92,50%
90,00%
80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00% 7,50%

0,00% B

Evet Hayir

Grafik 4.2. Piyano 6gretmenlerinin ‘legato’ teknigini dgretirken kullandiklart bas etme

yollarinin 6grenciye gore farklilik gdsterme durumu

4.3. Piyano Ogretmenlerinin ‘Staccato’ Tekniginin Ogretiminde Yasanan Giigliiklere

[liskin Gériisleri

Arastirmanin iiclincli alt probleminde “Piyano &gretmenlerinin ‘staccato’
tekniginin Ogretiminde yasanan giigliiklere iliskin goriisleri nelerdir?” sorusuna yanit

aranmistir. Bu alt probleme iligkin bulgular asagida sunulmaktadir.
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a) Ogretmenlerin ‘staccato’ tekniginin dgretiminde karsilastiklar1 giiliikler ve yasanan

giicliiklerin diizeyleri

Tablo 4.6’da Piyano Ogretmenlerinin staccato tekniginin &gretiminde
karsilastiklari giligliiklerin frekans ve % degerleri ile bunlarin diizeylerini gosteren matris
verilmistir. Bulgular; 6gretmenlerin % 50’sinin ‘staccatoyu gerektigi gibi kisa/kesik
calamama’, % 37,5’inin ‘staccato esnasinda bilek esnekligini koruyamama’, % 27,5’inin
‘staccatoyu yeterince hizli bir hareket ile uygulayamama’, % 25’inin ‘staccato teknigini
kullanirken kisa/kesik seslerde kuvvet esitligini saglayamama’ % 17,5’inin ‘parmak
staccatosunda yeterli giicli aktaramama’ ve ‘bir elde ayni1 anda ¢alinmas1 gereken 2 veya
3 sesli kesitlerde yer alan staccatoyu yeterince kisa/kesik galamama’, % 15’inin ‘staccato
teknigini kullanirken iist ve alt parmak gecislerinde ses kalitesini bozma’ ve ‘staccato
teknigini kullanirken tuslara vurma’, % 12,5’inin ‘parmak staccatosunu silme veya kayma
hareketi ile uygulayamama’, ‘¢ift ses veya akorlarda staccato teknigini uygularken ses
yitimi olusmast’, ‘¢ift ses veya akorlarda staccato teknigini uygularken sesleri senkronize
edememe’ ve ‘farkli bir teknigi (legato, non legato, portato vb.) kullandiktan sonra
staccatoyu yeterince kisa/kesik calamama’ sorunlarini ‘yiiksek’ diizeyde yasadiklarini
gostermektedir. Bir 6gretmen, anketteki segeneklere ek olarak sunulan ‘diger’ secenegini
isaretleyerek; ‘staccato ¢alarken sonraki tusu yakalayamama’ giigliigiinii yiiksek diizeyde
yasadigini ifade etmistir. Ogretmenlerin % 12,5’inin ‘farkl1 bir teknigi (Iegato, non legato,
portato vb.) kullandiktan sonra staccatoyu yeterince kisa/kesik ¢alamama’, % 5’inin ‘gift
ses veya akorlarda staccato teknigini uygularken ses yitimi olusmasi’, ‘cift ses veya
akorlarda staccato teknigini uygularken sesleri senkronize edememe’ Ve ‘staccato
teknigini kullanirken kisa/kesik seslerde kuvvet esitligini saglayamama’ ve % 2,5’inin
‘bir elde ayn1 anda c¢alinmasi gereken 2 veya 3 sesli kesitlerde yer alan staccatoyu
yeterince kisa/kesik calamama’ ve ‘staccato esnasinda bilek esnekligini koruyamama’

sorunlarini ‘orta’ diizeyde yasadiklar1 sonuclarina ulagilmistir.
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Tablo 4.6. Piyano 6gretmenlerinin ‘staccato’ teknigini 6gretmede karsilastiklari giigliiklerin frekans ve % degerleri ile bunlarin diizeylerini gosteren

matris

Ogretmenlere gore giicliik diizeyi

Yiiksek Orta Diisiik Hig Toplam
f % f % f % f % f %

Staccatoyu gerektigi gibi kisa/kesik ¢calamama 20 50 0 0 1 25| 19 | 475 | 40 | 100
» Parmak staccatosunu silme veya kayma hareketi ile uygulayamama 5 12,5 0 0 0 0 35 [ 875 | 40 | 100
D
E, Parmak staccatosunda yeterli giicii aktaramama 7 17,5 0 0 0 0 33 | 825 | 40 100
(24
EIJ Staccato teknigini kullanirken {ist ve alt parmak gegislerinde ses kalitesini bozma 6 15 0 0 1 25 | 33 | 825| 40 | 100
<
= Cift ses veya akorlarda staccato teknigini uygularken ses yitimi olugsmasi 5 12,5 2 5 0 0 33 | 825 | 40 | 100
1723
«
:‘ Cift ses veya akorlarda staccato teknigini uygularken sesleri senkronize edememe 5 12,5 2 5 0 0 33 | 825 | 40 | 100
]
jE: Staccato teknigini kullanirken tuglara vurma 6 15 0 0 1 2,5 33 | 825 | 40 100
-5}
b 1 - <
5 Bir e!de ayni andg calinmasi gereken 2 veya 3 sesli kesitlerde yer alan staccatoyu 7 175 1 25 0 0 32 80 | 40 | 100
= yeterince kisa/kesik calamama
S Farkli bir teknigi (legato, non legato, portato vb.) kullandiktan sonra staccatoyu yeterince 5 125 5 125 o 0 30 75 20 | 100
= kisa/kesik ¢galamama ' '
‘3 Staccatoyu yeterince hizli bir hareket ile uygulayamama 11 | 275 0 0 0 0 29 | 725 | 40 | 100
I
§ Staccato teknigini kullanirken kisa/kesik seslerde kuvvet esitligini saglayamama 10 25 2 5 0 0 28 70 40 | 100
& Staccato esnasinda bilek esnekligini koruyamama 15 | 375 1 25 0 0 24 60 40 | 100

Diger: Staccato galarken sonraki tusu yakalayamama

1 6gretmen, ‘Yiiksek’ diizeyde yasadigini ifade etmistir.
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Ogretmenlerin % 2,5’i ‘staccatoyu gerektigi gibi kisa/kesik ¢alamama’, ‘staccato
teknigini kullanirken iist ve alt parmak gegislerinde ses kalitesini bozma’ ve ‘staccato
teknigini kullanirken tuslara vurma’ sorunlarmi ‘diisiik’ diizeyde yasamaktadirlar.
Ogretmenler, % 87,5 oranla ‘parmak staccatosunu silme veya kayma hareketi ile
uygulayamama’, % 82,5 oranla ‘parmak staccatosunda yeterli giicli aktaramama’,
‘staccato teknigini kullanirken iist ve alt parmak gecislerinde ses kalitesini bozma’, ‘gift
ses veya akorlarda staccato teknigini uygularken ses yitimi olusmasi’, ‘cift ses veya
akorlarda staccato teknigini uygularken sesleri senkronize edememe’ ve ‘staccato
teknigini kullanirken tuglara vurma’, % 80 oranla ‘bir elde ayni anda ¢alinmasi gereken
2 veya 3 sesli kesitlerde yer alan staccatoyu yeterince kisa/kesik ¢alamama’, % 75 oranla
“farkl1 bir teknigi (legato, non legato, portato vb.) kullandiktan sonra staccatoyu yeterince
kisa/kesik c¢alamama’, % 72,5 oranla ‘staccatoyu yeterince hizli bir hareket ile
uygulayamama’, % 70 oranla ‘staccato teknigini kullanirken kisa/kesik seslerde kuvvet
esitligini saglayamama’, % 60 oranla ‘staccato esnasinda bilek esnekligini koruyamama’,
% 47,5 oranla ‘staccatoyu gerektigi gibi kisa/kesik ¢alamama’ sorunlarini ‘hig’

yasamadiklarini diisiinmektedirler.

Tim bu sonuglara gore Ogretmenlerin en fazla ‘staccatoyu gerektigi gibi
kisa/kesik ¢alamama’ sorununu yiiksek diizeyde yasadiklari saptanmistir. Ayrica,
‘staccato esnasinda bilek esnekligini koruyamama’ ve ‘staccatoyu yeterince hizli bir

hareket ile uygulayamama’ sorunlar1 da, yiiksek diizeyde 6ne ¢ikan giicliiklerdir.

b) Ogretmenlerin ‘staccato’ tekniginin 6gretiminde karsilastiklar: giicliiklerle bas etme

yollari

Tablo 4.7°de, Ogretmenlerin staccato teknigini Ogretmede yasadiklari
giicliiklerle bas etme yollar1 ve bunlarin sikliklar1 yer almaktadir. Arastirma sonucunda
ogretmenlerin yasadiklar1 giicliikler i¢in en ¢ok ‘anlatim’, ‘6rnek verme’ ve ‘gosterip-
yaptirma’ yontemlerini kullandiklar1 saptanmistir. Bununla birlikte, ‘egzersiz yaptirma’,
‘tekrar yaptirma’, ‘Ozelden genele anlatim’, ‘yavas tempoda calistirma’, ‘imgeleme

yaptirma’ ve ‘davranigi abartili bir bicimde ¢alistirma’ gibi yollara da bagvurduklari tespit
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edilmistir. Ayrica 6gretmenlerin ‘iki eli ayri calistirma’, ‘analiz yaptirma’ ve ‘farkli tartim

yapilari ile ¢calistirma’ yol ve yontemlerinden de yararlandiklari tespit edilmistir.

Tablo 4.7. Piyano Ogretmenlerinin ‘staccato’ teknigini Ogretmede karsilastiklart

giicliiklerle bas etme yollar1

Bas etme yolu f

-
\‘

Anlatim

=
»

Ornek verme

-
-

Gosterip-yaptirma
Egzersiz yaptirma
Tekrar yaptirma
Ozelden genele anlatim
Yavas tempoda caligtirma
Imgeleme yaptirma
Davranisi abartili bir bigimde ¢alistirma

Iki eli ayr1 calistirma

Analiz yaptirma

P P P, N W o OO o ~N

Farkl1 tartim yapilar ile ¢alistirma

¢) Kullandiklari bag etme yol ve yontemleri ile yasadiklar giigliikleri agsabilme durumlari

Grafik 4.3’te piyano 08retmenlerinin staccato teknigini 0gretmede yasadiklari
giiliikleri asabilme durumlarina iliskin yiizde degerleri verilmistir. Ogretmenlerin % 65’i
‘evet’, % 35’1 ‘kismen’ yanitin1 vermis olup; ‘hayir’ yanitini veren 6gretmen olmamastir.
‘Kismen’ yanitint veren oOgretmenler bunun sebebini, Ogrencilerin yeterli pratik
yapmamalaria, bilingsiz ¢alismalarina ve ders saatlerinin yetersiz olmasina
baglamaktadir. Buna gore; 6gretmenlerin, kullandiklar1 bas etme yol ve yontemleri ile

staccato teknigini 6gretmedeki giicliikleri asabildiklerini s6ylemek miimkiindiir.
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Grafik 4.3. Piyano 6gretmenlerinin kullandiklari bas etme yollariyla ‘staccato’ teknigini

ogretirken karsilastiklar giicliikleri agabilme durumlari

d) Sorunlari ¢c6zme yaklagimlarinin 6grenciye gore farklilik gosterme durumu

Grafik 4.4’te, Ogretmenlerin ‘staccato’ teknigini Ogretirken sorun ¢ozme

yaklagimlarinin 6grenciye gore farklilik gosterme durumlarina iliskin yilizde degerleri

b

verilmistir. Ogretmenlerin % 87,5°1 ‘evet’, % 12,51 ise ‘hayir’ yamitin1 vermislerdir. Bu

sonuglara gore, 6gretmenlerin biiyiik cogunlugunun 6grencilerin bireysel farkliliklarini

dikkate aldigin1 soylemek mimkiindiir.

100,00%
90,00%
80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%

0,00%

Eksen Bashgi

87,50%

Evet

Grafik 4.4. Piyano 6gretmenlerinin ‘staccato’ teknigini 6gretirken kullandiklari bag etme

yollarinin 6grenciye gore farklilik gésterme durumu



66

4.4. Piyano Ogretmenlerinin iki Teknigin Birlikte Kullaniminin Ogretiminde Yasanan

Giicliiklere Iliskin Gériisleri

Arastirmanin dordiincii alt probleminde “Piyano dgretmenlerinin iki teknigin
birlikte kullaniminin 6gretiminde yasanan giigliiklere iliskin goriisleri nelerdir?” sorusuna

yanit aranmistir. Bu alt probleme iliskin bulgular asagida sunulmaktadir.

a) Ogretmenlere gore; dgretimdeki giigliikler dikkate alindiginda ‘legato-non legato’,
‘legato-staccato’, ‘legato-portato’, ‘staccato-non legato’, ‘staccato-portato’ ve ‘non

legato-portato” kombinasyonlarinin siralamasi

Tablo 4.8. Ogretimde yasanan giicliiklere gore iki farkli teknigin kombinasyonlarinin

siralamasini gésteren matris

Birlikte kullanilan iki farkh artikiilasyon teknigi

Legato-non Legato- Legato- | Staccato- | Staccato- | Non legato-
legato staccato portato | non legato | portato portato

f % | f % fl % |f| % |f| %|f %

Giigliik siras1 1 4 10 | 17 | 42,5 3 7,5 2 5 8 20 7 17,5

Giigliik siras1 2 3 75 1 2,5 6 15 3 75 | 8 20 2 5

Giigliik siras1 3 1 25 | 4 10 6 15 5 1125| 2 5 1 25

£ | Gicliksirasi4 | 5 |[125] 0| o | 2| 5 |3|75]|2]| 5 |5 125
-
2 Gigliksirasi 5 | 2 5 [ 1] 25 |5 |125|/3 |75 |3 | 752 5
=
3
Giigliksiras16 | 3 |75 |7 | 175 |o| o | 2| 5 |1]25|2]| 5
Gugitk 22 | 55 |10| 25 |18| 45 | 22| 55 | 16| 40 |21 | 525
yasamayanlar
Toplam 40 | 100 | 40| 100 |40 | 100 | 40 | 100 | 40 | 100 | 40 | 100

Tablo 4.8’de piyano dgretmenlerinin 6gretimde yasadiklar: giicliiklere gore iki
farkli teknigin kombinasyonlarinin siralamasini gosteren matris verilmistir. Aragtirmanin
bulgularina gore, 6gretmenlerin % 42,51 legato-staccato, % 20’si staccato-portato, %
17,5’1 non legato-portato, % 10’u legato-non legato, % 7,5’1 legato-portato ve % 5’1
staccato-non legato tekniklerinin birlikte kullaniminda birinci derecede giicliik

yasadiklarin1 diisiinmektedir. Bu bulgulara gore, arastirmamizda incelenen legato-
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staccato kombinasyonu en fazla giicliik yasanan ikilidir. Ogretmenlerin % 20’si staccato-
portato, % 15’1 legato-portato, % 7,5’ legato-non legato ve staccato-non legato, % 5’i
non legato-portato ve % 2,5’1 legato-staccato tekniklerinin birlikte kullanimini 6gretmede
ikinci derecede giicliik yasadiklarini diisiinmektedir. Ogretmenlerin % 15’ legato-
portato, % 12,51 staccato-non legato, % 10’u legato-staccato, % 5’1 staccato-portato, %
2,5’1 legato—non legato ve non legato-portato tekniklerinin birlikte kullanimini 6gretmede
liciincii derecede giicliik yasadiklarini diisiinmektedir. Ogretmenlerin % 12,5’i legato-non
legato ve non legato-portato, % 7,5’i staccato-non legato, % 5’i legato-portato ve
staccato-portato tekniklerinin birlikte kullanimini 6gretmede dordiincii derecede giigliik
yasadiklarini diisiinmektedir. Legato-staccato tekniklerinin birlikte kullanimi konusunda
dordiincii derecede giicliik yasadigmi belirten 6gretmen olmamigtir. Ogretmenlerin %
12,5’inin legato-portato, % 7,5’inin staccato-non legato ve staccato-portato, % 5’inin
legato-non legato ve non legato-portato, % 2,5’inin legato-staccato tekniklerinin birlikte
kullanimini 6gretmede besinci derecede giigliik yasadiklar1 saptanmustir. Ogretmenlerin
% 17,5’inin legato-staccato, % 7,5’inin legato-non legato, % 5’inin staccato-non legato
ve non legato-portato, % 2,5’inin staccato-portato tekniklerinin bir arada kullanimini
ogretmede altinct derecede giigliik yasadiklari saptanmustir. Legato-portato tekniklerinin
bir arada kullanimi konusunda altinc1 derecede giicliik yasadigini belirten 0gretmen
olmamistir. Ogretmenlerin % 55°i legato-non legato ve staccato-non legato, % 52,5’i non
legato-portato, % 45’i legato-portato, % 40’1 staccato-portato ve % 25’1 legato-staccato

tekniklerinin birlikte kullaniminin 6gretiminde gii¢liik yasamadigi goriisiindedir.

Bu sonuglari topluca degerlendirdigimizde, bulgular 6gretmenlerin sirasiyla en
fazla legato-staccato, staccato-portato ve legato-portato bilesimlerinde gligliik
yasadiklarini; legato-non legato ve staccato-non legato bilesimlerinde giigliik

yasamadiklarin1 gdstermektedir.
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b) Ogretmenlerin ‘legato-staccato’ kombinasyonunun dgretiminde karsilastiklar:

giicliikler ve yasanan giicliiklerin diizeyleri

Tablo 4.9. Piyano Ogretmenlerinin ‘legato-staccato’ kombinasyonunu Ogretmede

karsilastiklari giigliiklerin frekans ve % degerleri ile bunlarin diizeylerini gosteren matris

Ogretmenlere gore giicliik diizeyi

Yiiksek Orta Diisiik Hig Toplam
fl| % f|l % | f| % fl| % f %

Bir elde staccato galarken
diger eldeki legatoyu 30| 75 | 1|25 |1]25 |8 20 40 | 100
bozma

Bir elde legato calarken
diger eldeki staccatoyu 28 | 70 1 2,5 1 25 110 | 25 40 100
bozma

Iki teknigi bir arada
kullanirken koordinasyonu | 18 | 45 | 4 10 | O 0 18 | 45 40 | 100
saglayamama

Iki teknigi bir arada
kullanirken entonasyonu 5 1125]| 2 5 0 0 331825 | 40 | 100
saglayamama

Iki teknigi bir arada
kullanirken elmuve 3|75 32| 80
parmaklarin dogru

konumunu koruyamama
Iki teknigi bir arada
kullanirken legatodaki bag
baslangicini veya
staccatodaki diisme
hareketini
gerceklestirememe

iki teknigi bir arada
kullanirken miizikal 4 110 | 5|125| 0 0 [31(775]| 40 | 100
dengeyi saglayamama
iki teknigi bir arada
k'l.lllanlrk'en motl{ ve 6| 15 | o 0o |28
climleleri gerektigi gibi

ifade edememe

iki teknigi bir arada
kullanirken 6ne ¢ikarilmasi
gereken miizikal kesiti
belirginlestirememe

40 | 100

6|15 |3 |75]0 0 |31 |775| 40 | 100

70 | 40 | 100

Legato-staccato kombinasyonunu 6gretmede yasanan giicliikler

7 (175|6| 15 |0 0 |27 (675| 40 | 100

Tablo 4.9°da Piyano 0&gretmenlerinin legato-staccato kombinasyonunu
ogretmede karsilastiklart giicliiklerin frekans ve % degerleri ile bunlarin diizeylerini
gosteren matris verilmistir. Tabloda da goriildiigl gibi; iki teknigin birlikte kullanimin
ogretirken 6gretmenlerin % 75’1 ‘bir elde staccato ¢alarken diger eldeki legatoyu bozma’,

% 70’1 ‘bir elde legato ¢alarken diger eldeki staccatoyu bozma’, % 45’1 ‘koordinasyonu
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saglayamama’, % 17,5’1 ‘One ¢ikarilmasi gereken miizikal kesiti belirginlestirememe’, %
15°1 ‘legatodaki bag baslangicini veya staccatodaki diisme hareketini gergceklestirememe’
ve ‘motif ve cilimleleri gerektigi gibi ifade edememe’, % 12,5’1 ‘entonasyonu
saglayamama’, % 10’u ‘elin ve parmaklarin dogru konumunu koruyamama’ ve ‘miizikal
dengeyi saglayamama’ sorunlarini ‘yiiksek’ diizeyde yasadiklarini belirtmislerdir.
Ogretmenlerin % 15’1 ‘motif ve ciimleleri gerektigi gibi ifade edememe’ ve ‘Gne
cikarilmasi gereken miizikal kesiti belirginlestirememe’, % 12,51 ‘miizikal dengeyi
saglayamama’, % 10’u ‘koordinasyonu saglayamama’, % 7,5’1 °‘legatodaki bag
baslangicini veya staccatodaki diisme hareketini gerceklestirememe’, % 5’1 ‘entonasyonu
saglayamama’, % 2,5’1 ‘bir elde staccato calarken diger eldeki legatoyu bozma’, ‘bir elde
legato calarken diger eldeki staccatoyu bozma’ ve ‘elin ve parmaklarin dogru konumunu
koruyamama’ sorunlarmi ‘orta’ diizeyde yasadiklarm belirtmislerdir. Ogretmenlerin %
7,51 ‘elin ve parmaklarin dogru konumunu koruyamama’, % 2,5’1 ‘bir elde staccato
calarken diger eldeki legatoyu bozma’ ve ‘bir elde legato ¢alarken diger eldeki staccatoyu
bozma’ sorunlarini ‘diisiik’ diizeyde yasadiklarmi belirtmislerdir. Ogretmenlerin %
82,5’1 ‘entonasyonu saglayamama’, % 80’1 ‘elin ve parmaklarin dogru konumunu
koruyamama’, % 77,5’1 ‘legatodaki bag baslangicini veya staccatodaki diisme hareketini
gerceklestirememe’ ve ‘miizikal dengeyi saglayamama’, % 70’1 ‘motif ve ciimleleri
gerektigi gibi ifade edememe’, % 67,5’1 ‘One ¢ikarilmasi gereken miizikal kesiti
belirginlestirememe’, % 45’1 ‘koordinasyonu saglayamama’, % 25’i ‘bir elde legato
calarken diger eldeki staccatoyu bozma’ ve % 20’si de ‘bir elde staccato galarken diger

eldeki legatoyu bozma’ sorunlarini ‘hi¢’ yasamadiklarini diisiinmektedirler.

Tim bu sonuglara gore; Ogretmenlerin legato-staccato kombinasyonunu
ogretirken en fazla ‘bir elde staccato ¢alarken diger eldeki legatoyu bozma’, ‘bir elde
legato calarken diger eldeki staccatoyu bozma’ ve ‘koordinasyonu saglayamama’

giicliiklerini yasadiklar1 saptanmustir.
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c) Ogretmenlerin ‘legato-staccato’ kombinasyonunun oOgretiminde karsilastiklar:

giicliiklerle bas etme yollar1

Tablo 4.10’da Ogretmenlerin ‘legato-staccato’ kombinasyonunu 6gretmede
yasadiklar giigliiklerle bas etme yollar1 ve bunlarin sikliklart yer almaktadir. Aragtirma
sonucunda, 6gretmenlerin yasadiklar1 giicliikkler i¢in agirhikli olarak ‘iki eli ayn
calistirma’ yontemini tercih ettigi; bununla birlikte ‘yavas tempoda calistirma’, ‘6zelden
genele anlatim’, ‘gdsterip-yaptirma’, ‘egzersiz yaptirma’ ve ‘tekrar yaptirma’
yontemlerini de siklikla kullandiklari saptanmustir. Ayrica; ‘anlatim’, ‘6rnek verme’, ‘etiit
calistirma’, ‘farkli tartim yapilari ile calistirma’, ‘metronom ile calistirma’, ‘solfej
yaptirma’, ‘izleme-dinleme’ ve ‘davranist abartili bir bicimde c¢alistirma’ gibi

yontemlerden de yararlandiklari tespit edilmistir.

Tablo 4.10. Piyano Ogretmenlerinin ‘legato-staccato’ kombinasyonunu o&gretmede

karsilastiklar giicliiklerle bas etme yollar1

Bas etme yolu f

Iki eli ayr1 calistirma 36
Yavas tempoda caligtirma 13
Ozelden genele anlatim 13
Gosterip-yaptirma 12
Egzersiz yaptirma’ 11

Tekrar yaptirma 11

Anlatim 5

Ornek verme 4

Etiit calistirma 3

Farkl1 tartim yapilar ile galistirma 3
Metronom ile galigtirma 2
Solfej yaptirma 2
[zleme-dinleme 2
Davranisi abartili bir bigimde ¢alistirma 1
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d) Kullandiklari bas etme yol ve yontemleri ile yasadiklari giigliikleri asabilme durumlari

Grafik 4.5’te, piyano Ogretmenlerinin kullandiklar1 bas etme yontemleriyle
legato-staccato kombinasyonunu 6gretmede yasadiklari giigliikleri asabilme durumlarina
iliskin yiizde degerleri verilmistir. Ogretmenlerin % 70‘i ‘evet’, % 30’u da ‘kismen’
yanitint vermis olup; ‘hayir’ yamitini veren Ogretmen olmamistir. Buna gore,
Ogretmenlerin legato-staccato tekniklerinin birlikte kullanimi ile ilgili karsilastiklar:
giicliikleri agabildiklerini soylemek miimkiindiir. ‘Kismen’ yanitini veren 6gretmenler, bu
durumun ogrencilerin yeterli pratik yapmamalarindan ve algilamalarinin  diisiik

olmasindan kaynaklandigini diistinmektedirler.
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Grafik 4.5. Piyano ogretmenlerinin ‘legato-staccato’ kombinasyonunu 6gretirken
karsilastiklar1 giigliikleri agabilme durumlari

e) Sorunlar1 ¢6zme yaklagimlarinin 6grenciye gore farklilik gosterme durumu

Grafik 4.6’da Ogretmenlerin ‘legato-staccato’ kombinasyonunu 0Ogretirken
sorunlar1 ¢ozme yaklasimlarinin 6grenciye gore farklilik gdsterme durumlarma iliskin
yiizde degerleri verilmistir. Ogretmenlerin % 87,5°i ‘evet’, % 12,5’i ise ‘hayir’ yanitin
vermislerdir. Ogretmenler 6grencilerdeki bireysel farkliliklara ve algilama farkliliklarina
gore yaklasimlarinin degistigini belirtmislerdir. Bu sonuglara gore, 6gretmenlerin

cogunlugunun 6grencilerin bireysel farkliliklarini dikkate aldigin1 s6ylemek miimkiindiir.
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Grafik 4.6. Piyano o&gretmenlerinin ‘legato-staccato’ kombinasyonunu o6gretirken
kullandiklar1 bag etme yollarinin 6grenciye gore farklilik gésterme durumu



V. BOLUM

5. Sonu¢ ve Oneriler

Bu boliimde Giizel Sanatlar Liseleri Miizik bdliimlerinde yiiriitiilen Piyano
derslerinde 6gretmenlerin temel artikiilasyon tekniklerini &gretmede karsilastiklart
giicliikler ve bu gii¢liiklerle bas etme yollarin1 saptamak amaciyla yapilan arastirmanin

sonuclar1 ve yapilan 6neriler sunulmaktadir.

5.1. Sonug ve Tartisma

5.1.1. Piyano O&gretmenlerinin artikiilasyon tekniklerinin &gretimine iliskin genel

hususlardaki gorisleri

a) Artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde yasanan giigliikklerin diizeyi ve bunun dersin

diger igerikleri/konulari i¢indeki yeri

Aragtirma sonucunda; Giizel Sanatlar Lisesi Piyano 6gretmenlerinin dersin
iceriklerinin/konu alanlarinin 6gretiminde en fazla ‘temel artikiilasyon tekniklerini
calma’, ‘parmaklar1 kirmadan basma’ ve ‘elleri birbirinden bagimsiz olarak kullanma’
becerilerini kazandirmada giigliik yasadiklar1 saptanmigtir. Arastirmamizda incelenen
artikiilasyon teknikleri, arastirmaya katilan 6gretmenlerin hem yiiksek diizeyde hem de
en fazla giicliik yasadigi konu alanidir. Kalyoncu (1996) Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri
hazirlik sinifi 6grencileriyle yiiriittiigii arastirmasinda legato calma davranisinin orta,
staccato calma ve iki elde farkli teknigi kullanma davranislarinin ise zayif derecede
gerceklestigi sonuglarina ulagmistir. Bulut (2006), Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Anabilim dallarinda goérev yapmakta olan Ogretim iiyelerinden goriis alarak

gerceklestirdigi arastirmasinda, AGSL 6grencilerinin legato calma davranisinin orta,
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staccato ve portato ¢alma davranislarinin ise diisiik diizeyde kazanildigini1 saptamustir.
Tezer (2010) Anadolu Giizel Sanatlar Liselerindeki piyano 6gretmenleri ve lise son sinif
Ogrencileriyle yurittiigii arastirmasinda, legato ve staccato tekniklerinin 6gretiminde
problem yasandigi sonucuna ulasmistir. Cicek (2016) ise, Gilizel Sanatlar Liseleri
ogrencilerine uygulanan anket yoluyla elde ettigi verilere dayanarak; staccato, legato,
portato gibi temel artikiilasyon tekniklerinin uygulanmasi siirecinde 6grencilerin bir
takim zorluklar yasadiklarini tespit etmistir. Bu arastirmada ulasilan sonug da; Kalyoncu,
Bulut, Tezer ve Cigek’in arastirmalar ile paralellik gostermektedir. Tiim bu arastirmalar
ile elde edilen sonuglarin, Giizel Sanatlar Liseleri piyano 6gretiminde yasanan genel ve

sik karsilagilan bir problemi ortaya koydugu soylenebilir.

b) ‘Legato’, ‘staccato’, ‘non legato’ ve ‘portato’ tekniklerinin 6gretim sirasi

Arastirmaya katilan 6gretmenler, piyano derslerinde artikiilasyon tekniklerinin
ogretim sirasina iliskin tercihlerini yapmglardir: Ogretmenler; ilk sirada ‘legato’, ikinci
sirada ‘staccato’, tigiincii sirada esit ylizdeyle ‘staccato’ ve ‘non legato’ ve doérdiincii
sirada ‘portato’ tekniginin Ogretilmesi gerektigi fikrindedirler. Townsend (1911),
baslangi¢ asamasinda legato pasajlarda agirlik aktariminin parmaktan parmaga dogru bir
sekilde gergeklestirilmesinin zor bir beceri oldugunu ifade etmistir. Camp (1992),
ogrencilerin piyanoya yeni bagladiklari zaman dogal olarak non legatoyu kullandiklarini,
dolayisiyla dgretmenin de ilk birkag hafta 6grencilerini non legato teknigi iizerinde
calistirmasini, sonra legato teknigine ge¢mesini dogru bulmaktadir. Jelen (2013)
piyanoya non legato teknigi ile baglanmasi gerektigini, ancak kopuk ¢alma bigiminin
ogrencide aligkanlik haline gelmeden 2-3 ay igerisinde legato teknigine gecilmesi
gerektigini ifade etmistir. Ogretmenlerin goriisleri bu diisiinceler ile zitlik gdstermektedir.
Ayrica, Giizel Sanatlar Liseleri Piyano Dersi Ogretim Programindaki kazanimlar; ilk yil
‘legato’, ikinci y1l ‘non legato’ ve liglincii y1l ‘staccato’ tekniginin 6gretimini icermektedir
(MEB, 2016). Bir¢ok Piyano baslangic metodu da, ilk olarak legato teknigini 6greten
etiitler igermektedir (Agay, 1992; Beyer, 2017; Burkard, 1984). Buna goére, 6gretmenlerin
hangi artikiilasyon teknigi ile baslanacagi hususundaki goriisleri, yani ilk olarak legato
tekniginin 0gretilmesi; piyano 6gretim programiyla ve sik kullanilan piyano baslangic

metotlariyla (Gokbudak, 2013) paralellik gostermektedir.
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¢) Ogretmenlere gore; dgretimdeki giigliikler dikkate alindiginda ‘legato’, ‘staccato’, ‘non

legato’ ve ‘portato’ tekniklerinin siralamasi

Arastirmada; piyano Ogretmenleri artikiilasyon tekniklerini dgretiminde
yasadiklar1 glicliiklere gore siraladiklarinda, bunlarin en ¢ok sorun yasanandan en az
sorun yasanana dogru ‘portato’, ‘non legato’, ‘staccato’ ve ‘legato’ seklinde siralandigi
saptanmistir. Buna gore; dgretmenler en fazla ‘portato’, en az ise ‘legato’ tekniginin
Ogretiminde sorun yasamaktadirlar. Gieseking ve Leimer (1972), iki nota arasindaki
bosluk ile non legato veya portato tekniginin elde edildigini; bosluk az ise non legato,
daha fazlaysa portato tekniginin olustugunu belirtmistir. Aynm1 yazarlar, bu tekniklerde
nota degerlerinin kisa olmasi disinda seslerin 1yi artikiile edilmesi meselesinin 6nemli
oldugunu ve bu iki teknigin hizli ¢aligmalarda ¢ok pratik olmadigini ifade etmislerdir.
Buna gore, bu iki teknigin legato ve staccato tekniklerine nazaran daha zor oldugunu ve
ogretmenlerin bu tekniklerin 6gretiminde zorlanmalarinin beklenen bir sonu¢ oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ayrica; bu arastirmaya katilan 6gretmenlerin, temel artikiilasyon
tekniklerinin 6gretim sirasina iliskin goriisleri ile giiclik siralamalari arasinda da bir
tutarliliktan s6z etmek miimkiindiir. Ogretmenlerin artikiilasyon tekniklerini 6gretim
siras1  (legato-staccato-non legato-portato) ile oOgretimde yasanan zorluklara gore
siralamalart (portato-non legato-staccato-legato), bu hususta mantiksal bir iligski oldugunu
gostermekte; dgretmenlerin 6gretimde daha az zorluk yasanan artikiilasyon tekniginden
daha c¢ok giicliik yasanana dogru ilerlediklerini de gostermektedir. Dolayisiyla,
Ogretmenlerin 6gretim siras1 ve giigliige gore siralamadaki goriisleri birbiriyle siki bir

iliski gostermektedir.
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5.1.2. Piyano 6gretmenlerinin ‘legato’ tekniginin 6gretiminde yasanan giicliiklere iligskin

gortsleri

a) Ogretmenlerin ‘legato’ tekniginin 6gretiminde karsilastiklar1 giicliikler ve yasanan

giicliiklerin diizeyleri

Arastirma sonucunda, 6gretmenlerin legato tekniginin d6gretiminde en fazla (%
50) ‘parmaklarin basili kalmasi’ giigliigiinii yasadiklar1 ve bu sorunun ‘yiiksek’ diizeyde
y1gilim gosterdigi saptanmistir. Bununla birlikte; dagilimlar 6gretmenlerin ‘bag sonlarini
hafif bitirememe’, ‘bir elde akor ¢alarken diger elde legato ezgi baginin bozulmast’, ‘tek
sesli ezgi ¢izgisini legato ¢alarken parmaklari erken kaldirarak sesleri koparma’, ‘iki elde
farkli vuruslarda baslayan legatolarda, devam eden legatonun bozulmasi’, ‘legato gift ses
veya akor calarken parmaklari erken kaldirarak sesleri koparma’ ve ‘bir elde ayn1 anda
calinmasi1 gereken 2 veya 3 sesli kesitlerde yer alan legatoyu yeterince baglh calamama’

giicliiklerini de ‘yliksek’ diizeyde yasadiklarin1 gostermistir.

Gieseking ve Leimer (1972); legato tekniginde art arda gelen seslerin birlikte
tinlamamalar1 i¢in parmaklarin basili kalmadan, ilk ses durdugu andan itibaren ikinci
sesin net bir sekilde verilmesi gerektigini belirtmislerdir. Ayrica ayni yazarlar, bu
hareketteki agirlik aktarimia ¢ok Onem verilmesi gerektigini de ifade etmislerdir.
Breithaupt (1909) da Gieseking ve Leimer’nin diisiincelerine paralel olarak notalar
arasinda net bir baglantinin yani kesin bir legatonun ileri diizey bir beceri oldugunu
belirtmistir. Jelen (2013) de bagli calma konusunun 6grencileri ¢ok fazla zorlayan bir
husus oldugunu ve 6gretmenin bu konu iizerinde titizlikle durmasi gerektigini ifade
etmistir. Buna gore Ogretmenlerin ‘legato teknigini kullanirken parmaklarin basili
kalmast’ ve ‘tek sesli ezgi ¢izgisini legato ¢alarken parmaklar1 erken kaldirarak sesleri
koparma’ sorunlari ile karsilasmalar1 beklenen bir sonugtur. F. Chopin (1810-1849) bag
ile ilgili her tiirlii hatanin korkutucu oldugunu ifade etmistir (Akt. Brower, 1911, 197).
Wood Chase (BTY), bagin son notasinin hafif, kisa bir bigimde ve kolun portatoda oldugu
gibi bir disiisii ile bitmesi gerektigini belirtmistir. Venable (1913), bag isaretinin

Ogrencilere agiklanirken genel miizik anlayisi igerisinde ¢ok net ve anlasilir hale
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getirilmesi gerektigini ve ancak bu sayede Ogretmenlerin bu konuda yasadiklar
caresizligin ¢6ziimlenebilecegini ifade etmistir. Yazar ayni zamanda artikiilasyon ile ilgili
ifadelerin karistirilmasinin 6nlenecegini ve bag konusu ile ilgili 6grencilerin endiselerini
sona erdirecegini de belirtmistir. Bu baglamda Ogretmenlerin ‘bag sonlarini hafif
bitirememe’ sorununu yasamalar1 da beklenen bir sonug olarak degerlendirilebilir. Jelen
(2013) ezgi baginin bozulmamasi igin sol elde esligin ezgiye gbre daha hafif ¢alinarak
ezginin 6n plana ¢ikarilmasi gerektigini, ayrica sarki sdyler gibi ve ¢alarken bir yandan
dinleyerek calisilmasinin bu konuda faydali olacagini belirtmistir. Ayrica yazar, cift
sesleri legato ¢almanin ¢ok temel bir sorun oldugunu, akor ¢alarken seslerin dengeli bir
bi¢imde ayni anda tinlamasina dnem verilmesi gerektigini ifade etmistir. Bu diistincelere
gore, 6gretmenlerin legato teknigini 6gretmede ezgi baginin bozulmasi, sesleri koparma,
parmaklart erken kaldirma veya basili birakma vb. sorunlar1 yasamalar1 sik karsilasilan
bir durum olarak degerlendirilebilir. Ancak; ders kitaplar1 (Rodoplu, Yilmaz ve Ozer,
2018a, 2018b, 2018c) bu teknigin uygulanmasi konusunda gerekli agiklamalara sahip

olmadig1 i¢in, 8rencilere yol gdsterme bakimindan destekleyici degildir.

b) Ogretmenlerin ‘legato’ tekniginin gretiminde karsilastiklar giicliiklerle bas etme

yollar1

Ogretmenler, legato tekniginin dgretiminde yasadiklar giicliikleri agmak igin
cesitli yollara bagvurmaktadirlar: Bu ¢ergevede en fazla ‘gdsterip-yaptirma’ ve ‘anlatim’
yontemlerini kullanmakta; ‘6rnek verme’, ‘tekrar yaptirma’, ‘egzersiz yaptirma’,
‘imgeleme yaptirma’, ‘6zelden genele anlatim’, ‘iki eli ayr1 ¢calistirma’, ‘solfej yaptirma’,
‘karsit kavramlar ile 6gretme’, ‘farkli tartim yapilar ile calistirma’, ‘etiit ¢alistirma’,
“farkli niianslarda ¢alistirma’, ‘yavas tempoda ¢alistirma’ yol ve yontemlerini ise gérece
az kullanmaktadirlar. Sonmez (2008) gosterip-yaptirma yonteminin; o6grenciye gerekli
aciklamalar yapildiktan sonra becerinin usta ya da 6gretmen tarafindan en olgun sekliyle
gosterildigi ve ardindan Ogrenciye alistirma ve uygulama yaptirarak davranigin
kazandirildig1 yontem oldugunu ifade etmistir. Pamir (1982), 6grenciye 6gretilecek eserin
once Ogretmen tarafindan calinarak artikiilasyon farklarina isaret edilmesi gerektigini
vurgulamistir.  Ercan (2008), oOgrencilerin 6gretmenlerinin  ¢alislarini  dinleyerek

miizikalitelerini daha iyi gelistirebileceklerini belirtmistir. Yazar ayrica gretmenin yeni
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bir par¢aya baglanmadan 6nce teknik beceriler ve parga ile ilgili kavramlara dair gerekli
aciklamalar1 ve bilgilendirmeleri yapmasinin 6nemli oldugunu ifade etmistir. Yine Ercan,
bir kavrami ayrintili bir sekilde anlatmaktansa piyanoyla g¢alarak gosterip kavrami
tanimlamanin daha dogru olacagini vurgulamistir. Ekinci ve Giin (2013) de 6grencide
miizikal gelisimin saglanmasi igin ¢alisilan eserin 6gretmen tarafindan seslendirilmesinin
ve eser ile ilgili detaylarin 6rneklendirilerek agiklanmasinin 6nemli oldugunu ifade
etmisglerdir. Bu diislincelere gore, 6gretmenlerin bas etme yolu olarak en sik kullandiklar1
gosterip-yaptirma ve anlatim yontemlerinin aslinda birbirinden ayri diisiiniilemeyecegi
ve piyano egitiminde yaygin kullanilan yontemlerden oldugu sdylenebilir. Tiim sonuglar
birlikte degerlendirildiginde; 6gretmenlerin legato teknigini 6gretmede bilinen ve benzer
yontemleri kullandiklari, 6zgilin uygulama yollarinin gelistirilmedigi diistiniilmektedir.
Bunun altinda yatan neden ise; 6gretmenlerin, 68renimleri esnasinda piyano pedagojisi
alaninda donanima sahip olabilecekleri 6grenim yasantilarini deneyimleyememeleri

olabilir.

c¢) Kullandiklar1 bas etme yol ve yontemleri ile yasadiklar1 giicliikleri asabilme durumlar

Ogretmenler, yaris1 tamamen yarist da kismen olmak iizere, kullandiklari
yontemler ile legato tekniginin Ogretiminde yasadiklari sorunlarin iistesinden
gelebildikleri goriisiindedirler. Yasanan giigliikleri kismen asabildiklerini diisiinen
ogretmenler, bunun sebebini oOgrencilerin yeterli pratik yapmamalarina, bilingsiz
caligmalarina, algilama kapasitelerinin diisiik olmasimna ve ders saatlerinin yeterli
olmamasina baglamaktadirlar. Ekinci ve Giin (2013), 6gretmeninin tavsiyelerini yerine
getirmeyen ve diizenli ¢aligmayan 6grencilerin piyanoda basar1 saglamalarinin olanaksiz
oldugunu ifade etmislerdir. Ayrica yazarlar, 6grencide calisma aliskanliginin piyano
egitiminin basindan itibaren olusturulmasinin 6nemli oldugunu da vurgulamislardir.
Ercan (2008), oOgrencilerin sikici bulduklar icin yeterli diizeyde teknik c¢alisma
yapmamalarinin 6nemli bir sorun oldugunu, 6gretmenlerin bu sorunun iistesinden gelmek
igin yeni yollar bulmas1 gerektigini ifade etmistir. Bu baglamda, yasadiklari sorunlarin
kismen {istesinden gelen Ogretmenlerin Ogrencilerin yeterli ¢aligmamast ve ders
saatlerinin yeterli olmamasindan dolay1 istedikleri basariyr yakalayamadiklart

sOylenebilir.
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d) Sorunlar1 ¢6zme yaklagimlarinin 6grenciye gore farklilik gosterme durumu

Ogretmenlerin tamamma yakmimin, legato teknigini Ogretmede yasanan
giicliikleri asma yaklagimlarmin grenciye gore degistigi saptanmistir. Ogretmenler
‘0grencilerdeki bireysel farkliliklar’ ve ‘Ogrencilerin piyano calismaya ayirdiklar
zamana’ gore yaklasimlarinin degistigini belirtmislerdir. Gékbudak (2013)’e gore her
Ogrencinin alg1 ve yetenek diizeyinin farkli olmasindan dolayi, 6gretmenin bu farkliliklar
g6z Oniinde bulundurarak kullanacagi yontem ve teknikleri 08renciye gore se¢cmesi

gerekir. Ogretmenlerin goriisleri de bu diisiinceyle paralellik gdstermektedir ve bunun

ogretim siirecini olumlu etkileyecegi diistintilmektedir.

5.1.3. Piyano Ogretmenlerinin ‘staccato’ tekniginin 6gretiminde yasanan glicliiklere

iligkin goriisleri

a) Ogretmenlerin ‘staccato’ tekniginin dgretiminde karsilastiklar: giicliikler ve yasanan

giicliiklerin diizeyleri

Staccato tekniginin 6gretiminde karsilasilan giigliikler, ‘yiiksek’ diizeyde sadece
‘staccatoyu gerektigi gibi kisa/kesik ¢alamama’ sorununda yigilim gdstermektedir.
Dagilimlar; o6gretmenlerin, ‘staccato esnasinda bilek esnekligini koruyamama’ ve
‘staccatoyu yeterince hizli bir hareket ile uygulayamama’ giicliiklerini de ‘yiiksek’

diizeyde yasadiklarini géstermistir

Breithaupt (1909) staccatonun keskin ve parlak tinlamasi i¢in tusa basma
eyleminin yildirim hiziyla ve en ufak bir kesinti olmaksizin gergeklestirilmesinin 6nemli
oldugunu ifade etmistir. Matthay (1910) staccatoda kullanilan agirligin elin dogal agirlhig
olmasi gerektigini ve tuslara bu agirlik ve bilegin esnek hareketi ile basilmasi gerektigini,
ancak bu sekilde miikemmel bir staccato elde edilecegini ifade etmistir. Jeffers (1890) da
bu diisiinceye benzer sekilde staccatoda bilek esnekliginin dnemli oldugunu ve bir defada

yiikkselmis pozisyonla beraber klavyeye dik acilarla gergeklestirilmesi gerektigini
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belirtmistir. Pamir (1982) hizli bir staccato elde etmek igin Onkolun ve bilegin
kullaniminin 6nemli oldugunu, hareketlerin gerginlik olmadan, esnek bir bigimde
gerceklestirilmesi gerektigini ifade etmistir. Yazar, bu tiir staccatolarin eserlerde ve
etlitlerde siklikla yer aldigini ve dikkatli bir bigimde uygulanmasi gerektigini belirtmistir.
Bu diisiincelerden hareketle, 6gretmenlerin staccato teknigini 0gretmede yasadiklari

giicliikler, staccato uygulamasinda niteligi diisiirebilecek zorluklardir.

Staccatonun Ogretiminde yasanan glgcliiklerin, dersin planlanmasindan
kaynaklanma olasilig1 da bulunmaktadir. Giizel Sanatlar Liselerinde; mevcut 6gretim
programina gore, staccato teknigine piyano egitiminin li¢iincii yilinda, olduk¢a ge¢ bir
asamada gecilmektedir. Bu gecikmenin, Ogrencilerde staccatoyu otomatiklestirme
acisindan zorluk olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Pamir (1982), piyano egitiminin ilk
aylarinda, legato tekniginden sonra staccato teknigine gecilmesi; hatta dordiincii ayda
Ogrencinin iki artikiilasyon tekniginin farkini iyice kavramasi gerektigini ifade etmistir.
Buna gore 11. sinif diizeyine kadar 6grencilerin staccato teknigini hi¢ tanimiyor olmast,
pedagojik acidan oldukea tartismalidir. Ayrica staccato teknigi 11. sinifta yer almasina
ragmen; 9. smif piyano ders kitabinda, orijinalinde staccato artikiilasyon da igeren bir
parcanin tamamen legato artikiilasyon ile sunulmasi da dikkat ¢ekmektedir ve program
ile ders kitab1 tutarliligi, eserin orijinali bozularak saglanmistir (Rodoplu, Yilmaz ve

Ozer, 2018a).

b) Ogretmenlerin ‘staccato’ tekniginin dgretiminde karsilastiklar: giicliiklerle bas etme

yollar1

Ogretmenler, staccato tekniginin dgretiminde yasadiklar1 gii¢liikleri asmak igin
cesitli yollara bagvurmaktadirlar: Bu cercevede en fazla ‘anlatim’, ‘6rnek verme’ ve
‘gOsterip-yaptirma’ yontemlerini kullanmakta; ‘egzersiz yaptirma’, ‘tekrar yaptirma’,
‘0zelden genele anlatim’, ‘yavas tempoda calistirma’, ‘imgeleme yaptirma’, ‘davranigi
abartili bir bicimde ¢alistirma’, ‘iki eli ayr1 calistirma’, ‘analiz yaptirma’ ve ‘farkli tartim
yapilar1 ile ¢alistirma’ yontemlerini ise gorece olduk¢a az kullanmaktadirlar. Ercan
(2008), ogretmenin ogretecegi parcaylr Ogrenciye anlatarak g¢almasiin, Ogrencinin

calmaya kars1 istek ve hevesini arttiracagini belirtmistir. Yazar bunun yaninda, piyano
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ogretiminde 6grencinin de aktif oldugu yontemlerin daha etkili bir 6grenme sagladigini
da ifade etmistir. Bu baglamda, 6gretmenlerin sik kullandig1 yontemlerin etkili yontemler
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica, 6gretmenler legatoda oldugu gibi staccatoda da

benzer egilimleri gostererek; yontem agisindan benzer dagari tercih etmektedirler.

¢) Kullandiklar1 bas etme yol ve yontemleri ile yasadiklar1 giigliikleri asabilme durumlari

Ogretmenlerin biiyiik cogunlugu, kullandiklar1 yontemler ile staccatonun
ogretiminde yasadiklar gii¢liikleri asabildiklerini diisiinmektedirler. ‘Kismen’ yanitini
veren Ogretmenler iSe bunun sebebini, Ggrencilerin yeterli pratik yapmamalarina,
bilingsiz ¢aligmalarina ve ders saatlerinin yetersiz olmasina baglamaktadir. Ercan (2008),
Ogrencilerin nasil ¢aligmasi gerektigini bilmemesinin onlar1 yanlisa siiriikleyecegini, bu
sebeple 0gretmenlerin calisilan par¢ada dikkat edilmesi gereken noktalart 6grenciye
gostermesi gerektigini belirtmistir. Bu baglamda, yasadiklart sorunlarin kismen
iistesinden geldiklerini diislinen Ogretmenlerin Ogrencilerin yetersiz ve bilingsiz
calismalar1 ve ders saatlerinin yetersiz olmasi gibi sebeplerle istedikleri diizeye

ulasamadiklar1 diistiniilebilir.

d) Sorunlar1 ¢6zme yaklagimlarinin 6grenciye gore farklilik gosterme durumu

Ogretmenlerin biiyiik cogunlugunun, staccato teknigini 6gretmede yasanan
giicliikleri asmada yaklasimlariin 6grenciye gore degistigi saptanmustir. Ogretmenler
‘ogrencilerdeki bireysel farkliliklara® gore yaklasimlarimin degistigini belirtmislerdir.
Ercan (2008), her 6grencinin farkli ilerleme diizeyi gosterdigini, bu yiizden 6gretim
yontemlerinin dgrenciden dgrenciye degismesi gerektigini ifade etmistir. Ogretmenlerin

de yaklasimlarinin bu yonde olmasi, pedagojik acidan olumlu bir sonugtur.
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5.1.4. Piyano Ogretmenlerinin iki teknigin birlikte kullaniminin 6gretiminde yasanan

giicliiklere iligskin gorisleri

a) Ogretmenlere gore; dgretimdeki giicliikler dikkate alindiginda ‘legato-non legato’,
‘legato-staccato’, ‘legato-portato’, ‘staccato-non legato’, ‘staccato-portato’ ve ‘non

legato-portato” kombinasyonlarinin siralamasi

Arastirma sonucunda; artikiilasyon tekniklerinin bir arada kullaniminin
Ogretilmesinde, Ogretmenlerin sirasiyla en fazla legato-staccato, staccato-portato ve
legato-portato  bilesimlerinde gii¢lik yasadigi tespit edilmistir. Buna karsin,
Ogretmenlerin yarisinin legato-non legato ve staccato-non legato kombinasyonlarinin
ogretiminde hig giicliik yasamadiklar1 da saptanmistir. Arastirmamizda incelenen legato-
staccato tekniklerinin bir arada kullanimi, O0gretmenlerin en fazla sorun yasadigi
kombinasyon olarak 6ne ¢ikmaktadir. Elde edilen sonucun, bu iki teknigin karakterinin

ve uygulanmasinin birbirine tamamen zit olmasindan kaynaklandig: diisiintilmektedir.

b) ‘Legato-staccato’ kombinasyonunun 6gretiminde karsilagtiklar1 giigliikler ve yasanan

giicliiklerin diizeyleri

Arastirma sonucunda; legato ve staccato tekniklerinin birlikte kullaniminin
ogretiminde en fazla ve yiiksek diizeyde karsilagilan giigliiklerin ‘bir elde staccato
calarken diger eldeki legatoyu bozma’, ‘bir elde legato calarken diger eldeki staccatoyu

bozma’ ve ‘koordinasyonu saglayamama’ sorunlari oldugu saptanmustir.

Kiigtik (2002), staccato-legato gibi zit artikiilasyonlar1 ¢alma becerisinin parmak
bireyselliginin ve ellerin bagimsizliginin gostergesi oldugunu belirtmistir. Pamir (1982),
iki elin bagimsizliginin saglanmasmin piyano egitimindeki en hassas konulardan
oldugunu ve her 6grencinin bu beceriyi 6grenmede zorluk yasadigini ifade etmistir. Jelen
(2013) de ogrencilerin iki farkli teknigin birlikte kullaniminmi 6grenmede giigliik
yasadiklarini dile getirmektedir. Bastien (1977), bir elde staccato, diger elde legato ¢alma

yeteneginin ¢ok Onemli oldugunu ve ogrencilerin bu iki teknigin birlestirilmesinde
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koordinasyon saglamada biiyiik giigliik yasandigini belirtmistir. Bu goriisler dikkate
alindiginda; 6gretmenlerin legato ve staccato tekniklerinin birlikte kullanimini 6gretirken
zorlanabilecekleri kendiliginden anlasilmaktadir. Ogretmenler legato ve staccatonun ayri
olarak dgretiminde oldugu gibi, birlikte kullaniminin 6gretiminde de benzer sekilde
giiclik yasamakta olup, oranlar da daha yiiksek bulunmustur. Legato-staccato
kombinasyonunda gii¢liiklerin  oranlarmin  yiikselmesinin; uygulanan &6gretim
programinin iki farkli teknigin birlikte kullanimina oldukg¢a ge¢ bir asamada yer vererek
Ogrencilerde alt yap1 olusturacak davraniglar1 desteklememesinden, boylece diizeylerinin
diisiik kalmasindan, dolayisiyla &grencilerin iki teknigi birlikte kullanma seviyesine

gerektigi sekilde gelememelerinden kaynaklandig: diistiniilmektedir.

c) Ogretmenlerin ‘legato-staccato’ kombinasyonunun &gretiminde karsilastiklari

giicliiklerle bas etme yollari

Ogretmenler, ‘legato-staccato’ kombinasyonunun 6gretiminde yasadiklari
giicliikleri agmak icin c¢esitli yollara bagvurmaktadirlar: Bu g¢ercevede dgretmenlerin
neredeyse tamami ‘iki eli ayri calistirma’ yoluna gitmekte; bunun yani sira ‘yavas
tempoda calistirma’, ‘6zelden genele anlatim’, ‘g0sterip-yaptirma’, ‘egzersiz yaptirma’
ve ‘tekrar yaptirma’ ydntemlerini de kullanmaktadirlar. Ogretmenler; ‘anlatim’, ‘6rnek
verme’, ‘etiit ¢alistirma’, ‘farkli tartim yapilari ile ¢alistirma’, ‘metronom ile ¢alistirma’,
‘solfej yaptirma’, ‘izleme-dinleme’ ve ‘davranisi abartili bir bi¢imde calistirma’ yol ve

yontemlerini ise gorece az kullanmaktadirlar.

Jelen (2013), legato ve staccato tekniklerinin birlikte kullanimi igin iki elin ayr1
calistirlmasinin ve konuyla ilgili egzersizler yaptirilmasinin faydali oldugunu ifade
etmistir. Yazar bu caligmalarin basar1 saglanana kadar devam ettirilmesi gerektigini de
belirtmistir. Ercan (2008) de iki elin ayr1 ayri ¢alistirilarak sonra birlestirilmesinin faydali
bir ¢aligma oldugunu belirtmistir. Yazar ayrica; yavas tempoda calismanin yanlis
davraniglar1 diizeltmede en oOnemli yontem oldugunu, calisilan eserde zorlanilan
pasajlarda detayl bir bicimde ¢alisilmasinin ve etiit/eserlerin parga parca ve biitiin halinde
caligmasinin da faydali olacagini belirtmistir. EKinci (2004), egzersiz yapmanin parmak

hareketini saglamada faydali olacagini; ayrica bunun gesitli teknik kazanimlarin ve
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piyanodaki temel davranislarin kazandirilmasinda ¢ok 6nemli rol oynadigini belirtmistir.
Jelen (2013), teknik becerilerin ¢ok tekrar ile otomatiklesmesinin saglanabilecegini ifade
etmistir. Bu ¢ergevede; 6gretmenlerin birbirine zit iki teknik olan legato ve staccatonun
birlikte kullanimini 6gretmede kullandiklar1 bag etme yollarinin, literatiiriin de gosterdigi
gibi, sorunlar1 6nlemede en sik tercih edilen yontemler oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bunun disinda, 6gretmenler tarafindan gelistirilmis 6zgiin yontemlere rastlanilmamustir.

d) Kullandiklari bas etme yol ve yontemleri ile yasadiklari giigliikleri asabilme durumlari

Ogretmenlerin biiyiik ogunlugunun, kullandiklar1 yontemler ile legato-staccato
kombinasyonunu 6gretmede yasadiklari giigliiklerin tistesinden gelebildikleri sonucuna
ulagilmistir. ‘Kismen’ yanitin1 veren yaklasik tigte birlik 6gretmen grubu, bunun
Ogrencilerin yeterli pratik yapmamasindan ve algilamalarinin diisiik olmasindan
kaynaklandigini diisinmektedirler. Ercan (2008), herhangi bir yetenek diizeyindeki
Ogrenci icin bilgilerin yeri geldik¢e yavas yavas verilmesinin ¢alma becerisine fayda
saglayacagini, 6gretmenin dgrencide kiiciik de olsa basarilar elde etmesini saglamasinin
onun motivasyonunu arttirmada etkili olacagmi ifade etmistir. Buna gore yasadiklari
sorunlarin kismen iistesinden geldiklerini diisiinen 6gretmenlerin, 6grencilerin yeterince
calismamalar1 ve algilamalarinin diisiik olmas1 gibi nedenlerle istedikleri oranda basari

saglayamadiklar1 sOylenebilir.

e) Sorunlar1 ¢6zme yaklagimlariin 6grenciye gore farklilik gosterme durumu

Ogretmenlerin biiyiik ¢ogunlugunun legato ve staccato teknifinin birlikte
kullanimin 6gretmede yaklasimlarinin 6grenciye, 6grencilerdeki bireysel farkliliklara ve
algilama farkliliklarina gore degistigi saptanmistir. Cilden (2006) her 6grencinin fiziki
yapisinin, zekasinin ve yeteneklerinin farkli olmasindan dolayi, 6gretmenin her 6grenci
icin 0zel 6gretme yontemleri liretmesi gerektigini ifade etmistir. Elde edilen sonuglar bu

diistinceyle paralellik géstermektedir.

Tiim sonuglar1 birlikte degerlendirdigimizde; 6gretmenlerin artikiilasyon

tekniklerini 6gretmede yasadiklart giicliiklerin ve ¢oziim yollarinin literatiirde siklikla
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dile getirilen sorunlarla ve bas etme yollariyla belli agilardan Ortiistiigii saptanmaktadir.
Ancak; saptanan giicliikler artikiilasyon tekniklerinin tek tek veya birlikte Ogretimi
acisindan beklendik olsa da, bu giigliikleri asmaya destek olabilecek bazi kosullarin da
uygun diizenlendigini sdyleyebilmek zordur. Mevcut Piyano Dersi Ogretim
Programi’nda sadece legato, non legato ve staccato tekniklerinin genel ¢izgisini igeren
kazanimlarin bulunup bunlarin ¢esitli boyutlarin1 ve daha ayrismis becerilerini icerecek
detayli kazanimlarmn/alt kazanimlarin bulunmamasi1 (MEB, 2016), 6gretmenler igin
pedagojik igerikli kilavuz kitaplarin olmamasi ve Ogrenci calisma kitaplarinda da
artikiilasyon tekniklerinin uygulanisina iligskin detayli aciklamalarin bulunmamasi buna
ornek verilebilir. Bu tir destekleyici ¢ercevenin ve materyallerin eksikliginin,
Ogretmenlerin artikiilasyon tekniklerinin zorluklar1 ve bunlarla bas etme yollar
konusunda biling ve farkindalik olusturmalarina destek olmayacag1 aciktir. Ayrica ders
kitaplar1 bu tekniklerin 6gretimi konusunda gerekli agiklamalara sahip olmadigi igin,
ogrencilere yol gosterme bakimindan da yetersizdir. Ogretmenlerin yasadiklar:
glicliiklere iliskin 6zgiin bas etme yollar1 gelistirememis olmalarinin sebebi de, egitim
siireclerinde calgr pedagojisi alaninda donanim saglayacak Ogrenme yasantilarinin

eksikligi olabilir.

Legato, staccato ve bu iki teknigin birlikte kullanimiyla ilgili d6gretmenlerin
yasadiklar1 giicliiklerin, literatiirde de ifade edildigi iizere piyano 6gretiminde siklikla
karsilasilan sorunlar oldugu, sonuglar tartigilirken vurgulanmigti. Ancak, arastirmada
Ogretmenlerin esasen zorlu kabul edilen birgok beceride hi¢ giigliik yasamadiklari
yoniindeki goriislerin saptanmasi dikkat cekmektedir ve beklendik bir sonu¢ degildir.
Bunun sebebinin, yukarida bahsettigimiz {izere kazanimlarin igeriginin Yetersiz
olmasindan kaynaklandig diistiniilmektedir. GSL Piyano 6gretim programinda yer alan
kazanimlar artikiilasyon tekniklerini genel gergevesiyle ele almaktadir ve ayristirilmis
ileri diizey becerileri igermemektedir. Bu kazamimlarda ileri diizey becerilerin
tanimlanmamas1 sebebiyle, Ogretmenlerde artikiilasyon tekniklerinin detaylarinin
Ogretimi ile ilgili bir alginin da olusmadig: diisiiniilmektedir. Bu sebeple, bir¢ok zorluk
igeren beceride giigliik yasanmadiginin diistiniilmesi; esasen gii¢liigiin olusmamasindan
degil, derslerde bu detaylandirilmis becerilere hi¢ ulagilamamasindan kaynaklaniyor

olabilir. Ayrica; bu tekniklerin kazanilmasi i¢in 6ngoriilen ders saatinin yetersiz olmasi,
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ogrencilerin ¢alisma sikliklarinin ve yeteneklerinin istenen seviyede olmamasi ve her
ogrenciye haftalik olarak ayrilabilen siirenin yetersizligi gibi faktorlerin de kazanimlarin
inceliklerine ulasmay1 engelleyebilecegi diisiiniilmektedir. Bunlara ek olarak; yasadiklar
giicliikleri ‘kismen’ diizeyinde astiklarini ifade eden 6gretmenlerin sorunlarin kaynagini
sadece 6grencilerin yeterli pratik yapmamasi, bilingli ¢alisma aligkanliklarinin olmamasi,
algilamalarinin diisiik olmasi, ders saatlerinin yetersiz olmasi gibi sebeplere baglamalari
ve kendi 6gretim yaklasimlari ile ilgili hig bir 6zelestiride bulunmamis olmalar1 da dikkat

¢ekici bir sonugtur.

5.2. Oneriler

5.2.1. Sonuglara iliskin 6neriler

Bu aragtirma ile elde edilen sonuglara dayanarak, asagida yer alan Oneriler

sunulmustur.

1. Aragtirmada, Ogretmenlerin piyano dersi ile ilgili iceriklerde/konu alanlarinda
artikiilasyon teknikleri ile 1ilgili bircok sorun ile karsilastiklart saptanmistir.
Ogretmenlerin biiyiik béliimiiniin bu giicliiklerin asilabildigini beyan ettikleri, ancak
kismen asildigini sOyleyenlerin de azimsanamayacak sayida olduklart goriilmektedir.
Ogretmenler bu giigliikleri yenememenin dgrencilerde bilingli ¢calisma aliskanliklarinin
olmamasi, algilamalarinin diisiik olmasi1 ve ders saatlerinin yetersiz olmasi gibi
sebeplerden kaynaklandigini diistindiiklerini belirtmislerdir. Piyano derslerinin haftada
bir saat olmasi ve bu bir saatlik dersin en az iki 6grenciyle boliinerek gerceklestirilmesinin
yasanan sorunlarda biiylik rol oynadig: diistiniilmektedir. Bu sorunu bazi okullar ders
programi disinda ilave ders diizenleyerek ¢ozmeye c¢aligmislardir. Ancak her okul bu
uygulamay1 yapamamaktadir. Bu baglamda, basariy1 ve yasanan sorunlari azaltacagi
distintildiigi i¢in Giizel Sanatlar Liselerinde Piyano dersinin haftalik ders saatlerinin

arttiritlmasi Onerilmektedir.
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2. Giizel Sanatlar Lisesi Piyano Ogretim Programi hedef ve davranis yoniinden
incelendigi zaman, artikiilasyon tekniklerinin Ozelliklerini temsil edecek sayida ve
nitelikte kazanimin yer almadig1 goriilmektedir. Bu kapsamda 6gretmenlerin en fazla
giiclik yasadiklar1 artikiilasyon teknikleri ile ilgili kazanim sayilarinin artirilmas: ve
Ogretim programinda bu konulara daha fazla yer verilerek icerigin zenginlestirilmesi

onerilmektedir.

3. Giizel Sanatlar Lisesi Piyano Ogretim Programinda artikiilasyon teknikleri kazanimlar1
9. siifta legato, 10. sinifta non legato ve 11. siifta staccato seklindedir. Bir¢ok pedagog
(Bastien, 1977; Matthay, 1910; Pamir, 1982) bu temel tekniklerin piyanoya baslangi¢
asamasinda ilk yil Ogretilmesi gerektigini diisiinmektedir. Programin yeniden
diizenlenerek, bu temel artikiilasyon tekniklerine 9. smif kazanimlarinda uygun
zamanlama ile yer verilmesi ve iist siniflarda da bu temel tekniklerin detaylarina ve diger

artikiilasyon tekniklerine gecilmesi onerilmektedir.

4. Ogretmenlerin bir kismi, dgrencilerin piyano dersine yeterince hazirlikli gelmedigini
ve isteksiz Ogrenciler oldugunu belirtmislerdir. Dolayistyla, piyano dersinin yapildig
ortamlar ve ogrencilerin ders disinda calisma yaptigi odalar fiziki agidan Ogrenciyi
giidiileyici nitelikte olmalidir. Ayrica piyanolarin diizenli olarak bakim ve akortlarinin
yapilmas1 gerekir. Bu baglamda okullardaki piyano dersi yapilan odalarda ve 6grenci

calisma odalarinda gerekli 1yilestirmelerin yapilmasi 6nerilmektedir.

5. Arastirma siirecinde, 6gretmenlerin biiylik ¢ogunlugunun piyano 6gretimi ile ilgili
pedagojik icerikli bir egitim almadiklar1 saptanmistir. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Lisans Programlarinda, 6gretim yontemleri ile ilgili derslerin saatlerinin ve igeriginin
iyilestirilmesi 6nerilmektedir. Ayrica lisans programlarinda segmeli, lisansiistii miizik
egitimi programlarinda ise zorunlu olarak ‘Enstriiman Pedagojisi’ne yonelik derslere yer
verilerek, calgi 6gretimi ile ilgili temel ilke, teknik, yontem ve esaslarin bu kapsamda ele

alinmasi Onerilmektedir.

6. Yine, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan Giizel Sanatlar Lisesi Piyano dgretmenlerinin

kendi gelisimlerine katki saglayacagi i¢in Piyano pedagojisine yonelik seminer, master
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class, kurs vb. egitimlerin diizenlenerek, 6gretmenlerin zaman zaman amagli olarak bu

egitimleri almalar1 onerilmektedir.

5.2.2. Aragtirma onerileri

1. Artikiilasyon tekniklerinden legato ve staccato disindaki diger teknikler ile ilgili

aragtirmalar yapilabilir.

2. Artikiilasyon tekniklerinin 6gretimi ile ilgili deneysel arastirmalar yapilabilir.

3. Artikiilasyon tekniklerinin farkli yas gruplarina Ogretimine yonelik aragtirmalar

yapilabilir.

4. Artikiilasyon teknikleri ile ilgili Konservatuvar, Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
programlari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizikoloji/Miizik Bilimleri boliimleri gibi farkli

miizik egitimi kurumlarinda/birimlerinde arastirmalar yapilabilir.

5. Farkli yontemlerin artikiilasyon tekniklerinin 6gretimi lizerindeki etkilerine yonelik

arastirma yapilabilir.
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EKLER

EK-1. ‘Piyanoda Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretiminde Karsilasilan Giicliikler’
Anketi

‘PIVANODA ARTIKULASYON TEKNIKLERININ OGRETIMINDE
KARSILASILAN GUCLUKLER® ANKETI

Degerli katilunci,

Bu anket ile elde edilecel: veriler, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitind Anabilim Dali Mizik Egitimi Bilim Dali'nda viiriitiilen “Pivano Derslerinde Temel
Artikilasyon Tekniklerinin Ogretiminde Ogretmenlerin Karslastidan Giglikler ve Bu Giigliklerle Bag Etme
Vollarns Giizel Sanatlar Liseler: Omegi” adl Yiiksek Lisans Tezi igin kullanslacaltir.

Anket formu. Tirkiyve nin her bir cografi bolgesini temsil edecek gelilde secilmiy toplam yedi Giizel
Sanatlar Lisesinde ders veren piyano Sgretmenlerinin tiimiine wygulanacaltw. Anlket “Kigisel Bilgiler™ ve
“Artilcilasyon Tekniklerinin Ogretimi” olmak fizere iki bélimden chigmalktadir Anket ile elde edilecek veriler
sadece bu aragtuma icin kullamlacaltr ve kigisel bilgileriniz gizli tutulacaktir. Cevaplarken sorulan yamtsiz
barakmamaniz ve igtenlikle cevap vermeniz, aragtirmada givenilir sonuglara vlagmanuza yardimer olacaldtir.
Katlalanimiz igin tesekddir ederim.

Secil COBAN
Yiiksek Lisans Ogrencisi
A. KISISEL BILGILER

Asagida, aragtumay ilgilendiren bmsuslarda kigisel bilgilerinizi derlemeye yomnelik somular yer
almalktadir. Liitfen her soruyn oluyumz ve dogm olarak yanitlayimz. Secenekli olan sorularda, durmmunuza
wyzun olan secene i (%) ile isaretleyiniz.

1. Yammz:.. ...

2. Cinsivetiniz: ( ) Kadin () Erkek

3. Mezun oldugnnnz yiksekigretim knrumunnu secerek. karsssma bitirdifiniz lisans programinin admm
VAZHUZ.

{ ) Egitim Fakiiltesi:

{ ) Gizel Sanatlar Faldiltesi:
( ) Konservatuvar:

{ ) Diger ( Latfen belirtiniz):

4. Akademik &greniminizin disinda pivano égretimine iliskin 6zel bir egitim (kurs. seminer, master class
vh.) aldumiz om?
( JHayr ( ) Ewet

(Cevabimz evet ise egitimin tiiriini ve siiresini/saatini yaziniz )



h

™

Son mezuniyet dereceniz nedir?
{ ) Lisans { ) Yiiksek Lisans ( ) Dolktora
( ) Sanatta Yeterlik ( ) Bagka (Lutfen belirtiniz). ....._....................

Kag vildir miizik: Sfretmeni olarak grev vapmaltastiz? e

Giizel Sanatlar Lisesi ¢atisi altinda kac vildir pivano dersi vermektesiniz? .o

B. ARTIKULASYON TEENEKLERININ OGRETIMI

. Asamda swalanan becerilerden hangilerini Ggretitken giiclil vasivorsunuz? Giichik derecesine gore

1'den 137e kadar mumaralandirmz, Giiglik vagamadiZmizy ditstindiifiiniz konw alam varsa, ona numara
Vermeyimz.

() Dogm oturus ve durng

() Temel el konumlarim vygulama

{ ) Parmaklan ksrmadan basma

{ ) Siyah ve beyaz mslan birlikte kmllanma

{ ) Temel artikillasyon tekniklerini (legato, staccato, non-legato, portato, vb.) calma
{ ) Ust ve alt parmak gecislerini vygulama

() Cift seslert ve akorlan dogm basma

() Gamlari seslendirme

() Arpejleri seslendirme

() Elleri birbirinden bagunsiz clagak kullamma
{ ) Ej giidiimlii calma

() Tempo ve nilans terunlerini uyzulama

() Motif ve climleler1 ifade etme

Piyano egitimi siirecinde, asafida ver alan temel artikiilasyon telmikleri sizce hangi swava gore
Ggretilmelidit? 17den 4’ kadar numaralandinmiz,

{ }Legato ( ) Staccato ( ) Non-legate ( ) Portato
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3. Asagidali temel artikiilasyon teknilderinden hangisini Sgretmelte giiglik vagiyorsumuz? Giiglik
derecesine gire 1'den 4’e kadar numaralandirimz.
{ ) Legata ( ) Staccato { ) Mon-legato () Portato

4. Asamida suwalanan  “legate” telmifini  S@retmede  yaganabilecek gicliklerden hangileri ile
karsilagmaltasimz? Karplashfmiz giiclilklen, sik karmlagh@mzdan az karslashifimza dogro 1°den
baglayarak numaralandirmiz. Hig karsilagmadifimz digiindiFiniz maddeve numara vermeyiniz.

{ ) Tek sesli ezgi ¢izgizini legato calarken parmaklan erken kaldirarak sesleri koparma

{ ) Legato teknifini kullansrken parmaklarm basil kalmass

{ ) Bag sonlarim hafif bitirememe

() Bag baglangicim belirginlestirememe

() Baglara dogal olmayan bir bicimde yukandan diigme/vurma

{ ) Legato telmifini kullanirken. bag baslangicinda zamansal olarak gecikme

{ ) Bir elde akor ¢alarken diger elde legato ezgi baguun bozulmas:

( ) I elde farkl vuruslasda baglayan legatolarda, devam eden legatormn bozulmas:

{ ) Legato teknifini knllansrken fist ve alt parmak gecislerinde sesleri koparma

() Farkls bir telnigi (staccato, non-legato, portate vh.) Imllandiktan sonra legatoyw veterince baglh
calamama

() Bir elde aymu anda calinmasi gereken 2 veya 3 sesh kesitlerde yer alan legatoyu veterince bagh
calamama

{ ) Legato cift ses veya akor ¢alarken parmaldan erken kaldirarak seslen koparma

{ ) Cift ses veya akorlarda legato telnifini uygnlarken ses yitimi elusmasi

() Cift ses veya akorlarda legato telmigini uygularken sesleri senkronize edememe

() Altily. yedili gibi genis araliklan ve cktavlan calarken sesleri keparma

{ ) Diger ( Litfen belirtiniz)



=

Legato telmifini &fretmede karpilaghifiuz  gicliklerle bay etme vollariniz nelerdis? Litfen
isaretlediginiz giicliklerle bag etme vollanmizi, verdifiniz mumara $1rasina gore ayo ayrl yazums,
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6. Kullandigimz/gelistirdifiniz bag etme wyol ve yGntemleri ile vasadifimz giicliikleri asabildiginize
INaNIyor musuanz?

{ ) Evet { JKizmen () Hayw
Cevabimz kismen veya hayy ise bu dummun nedenleni hakkinda ne diigiiniivorsumz?

. Sorunlan ¢dzme vaklasmumz GErenciye gore degiziyor nm?

()Evet () Hayw
Seceneginize iligkin aciklamalariniz varsa yazimz.

8. Asajida swalanan “staccato” telnifini SZretmeds vajanabilecek giicliklerden hangileri ile
karsilagmaktasimz? Karmlastfimz gicliklen, sik: kargilastifimzdan az karsilastifmiza dogru 1'den
baslayarak numaralandinmiz. Hig karsilagmadifimz ditstindiifiiniiz maddeve numara vermeyiniz.

(

e T T e T S Y

(

)} Staccatoyu gereldif gibi kisa/kesik calamama

) Staccato telmigini mllanirken kasa/kesik seslerde knvet esitlifing saglayamama
} Staccatoyu yeterince izl bir harelket ile uygulayamama

)} Staccato tekmigini kmllanirken tuglara varma

) Staccato telmigini kmllanirken fist ve alt parmalk gecislerinde ses kalitesini bozma
} Staccate esnasinda bilek esneklifim komyamama

} Parmak staccatosunda veterli giicii altaramama

} Parmak staccatosunm silme veya kayma hareketi ile uygnlayamama

{ ) Farkh bir telnifi (legato, non-legate, pertato vh.) knllandiktan sonra staccatoyu yeterinee ksa/kesik
calamama

{ ) Bir elde aym anda calmmmasi gereken 2 veyva 3 sesli kesitlerde ver alan staccatoyu yeterince
kiza/kesik calamama

(
(
(

} Cift ses veya akorlarda staccato telmifini wygularken ses yitimi olugmas:
} Cift ses veya akorlarda staccato teknigini wygularien sesleni senkronize edememe
)} Diger ( Litfen belirtiniz)
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9. Staccato telmifim Sfretmede karmlastifimz gicliklerle bag etme vollanniz nelerdir? Litfen
isaretledifiniz giicliiklerle bag etme vollannizy verdifiniz nemara sirasina gire ayr1 ayri yazuiz.



10. Kullandifimiz/gelistirdiginiz bag etme vol ve yOntemleni ile vasadifmz giiglikleni agabildigimze
inaniyor musennz?

{ YEwet { VEismen () Haywr
Cevabimiz kismen veyva hayir ise bu durmmnn nedenlen hakinnda ne diistinfiyorsnnuz?

11. Sorenlan ¢ézme vaklagmmimz &Frencive gore degisivor mu?
()Evet  ()Hayr
Seceneginize iligkin aciklamalariniz varsa yazimz,

12. Hangi artildilasyon telmiklerinin barlikte Imllanmmam  Ggretmede giclik vamyorsunnz?  Giiclik
derecesine gbre 1'den 6’va kadar siralayimz.

Legato - non-legato
Legato - staccato
Legato - portato
Staccato - non-legato
Staccato - portato

()
()
()
()
()
()

Non-legato — portato
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13. Agagida swalanan “legate”™ ve “staccato” teknilderinin birlikte kmllamming Gfretmede yaganabilecek
gicliiklerden hangileri ile kargtlagmaktasimz? Karsilagtigmez gicliikleri, sik karsdlagtifmuzdan az
karsilastifimiza dofru 1'den baslayarak mumaralandwimz. Hie karsilasmadifimz  digfindiigiiniz
maddeye mumara vermeyiniz.

{ ) Bir elde legato calarken diger eldeki staccatoyn bozma

{ ) Bir elde staccato ¢alarken difer eldela legatoyn bozma

{ ) Ik teknigi bir arada kmllanirken koordinasyonu saglayamama

{ ) Ik teknigi bir arada kullanirken elin ve parmaklarm dogro konumunu koroyamama

{ ) Tidi telmigi bir arada kullaniwken legatodaki bag baslangicim veya staccatodaki diisme hareketini
gergeldestirememe

{ ) Iki teknigi bir arada kullanirken 6ne ¢ikanlmas gereken miizikal kesiti belirginlestirememe

{ ) 1k teknigi bir arada kullanirken miizikal dengeyi saglayamama

{ ) 1k teknigi bir arada kullanirken motif ve cimleleri gerektizi gibi ifade edememe
{ ) Ik telmigi bir arada kullamirken entonasyonu saglayamama

{ ) Diger (Litfen yazimz)

14. I farkh artikfilasyon telmifini Sgretmede kargilagtifmiz gicliklerle bag etme yollarmz nelerdir?
Liitfen 1garetledifiniz giicliklerle bag etme vollarmizs verdifiniz numara sirasma gére ayr ayr Vaziz.
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15, Kullandiginiz/geligtirdifiniz bag etme wol ve yintemleri ile vasadifimz giicliikler agabildifinize
inaniyor pmsunnz?

{ ) Evet { JEKismen  ( ) Hayw
Cevabiniz knsmen veya hayir ise bu durumunn nedenleri haldonda ne diisinfivorsunuz?

16. Sorenlan ¢ézme yalklagmmimiz §grenciyve gire degigiyor mu?

{ JEwvet () Hayw
Segeneginize iliskin aciklamalanniz varsa yazimz.
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EK-2. Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimlerde insan Arastirmalari
Etik Kurulu Onay Formu

/Og - \,_;\\\
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi
Sosyal Bilimlerde insan Arastirmalar Etik Kurulu

Secil COBAN
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi
Egitim Fakultesi

Miizik Egitimi

Sayin Secil COBAN,

“Piyano  derslerinde  Temel  Artikiilasyon  Tekniklerinin -~ Ogretiminde
Ogretmcnlcrin Karsilastiklart Giigliikler ve Bu Giigliiklerle Bas Etme Yollari.
Giizel Sanatlar Liseleri Ornegi® adli insan Aragtirmalan Etik Kuruluna yapmig
oldugunuz bagvuru (Protokol NO. 2018/324) kurulumuzun 27.12.2018 tarihli ve
2018/11 toplantisinda degerlendirilerek ctik olarak uygun

bulunmustur/bwkmmammstrBilgilerinize sunariz.

: Profbgv { ad(

fehmet ERYIGIT(Uye)

/7./
< Prof. WMRRN(UW) |)OMPBIF()]6{’(/%((,IN (Uye)

= o~ K\\_\_ ——— _7$l_‘2’\

Dgg-Dr. Seval ALKOY (Uye) Dog. Dr/Abdullah DURAKOGLU (Uye)
UG

%q{kual emirci(Uye)
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EK-3. Milli Egitim Bakanhgindan alinmis arastirma izni

T.C.
MiILLI EGITIM BAKANLIGI
Mesleki ve Teknik Egitim Genel Mildiirliigi

Sayr  :20880154-605.01-E.2151570 31.01.2019
Konu : Aragtirma izni

BOLU ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITES| REKTORLUGUNE
(Egitim Bilimleri Enstitiisii Mudiirligi)

ligi :a) Universitenizin 25.01.2019 tarihli ve 26073066-605.01/ E.793 sayili yazis.
b) Bakanigimuzan 31/01/2019 tarihli ve 20880154-605.01-E.2139392 Makam Onay:.

Universitenizin Egitim Bilimleri Enstitlisi Miizik Egitimi Anabilim Dal yiiksek
lisans Ofrencisi Segil COBAN'mn “Pivano Derslerinde Artikiilasyon Tekniklerinin
Ogretiminde Ogretmenlerin Karsilastiklan Guglikler ve Bu Giigliklerle Bagetme Yollar:
Giizel Sanatlar Liseleri Ornegi” konulu tez galismasma veri saglamak igin hazirlanan anket
sorularimin uygulanmasina yonelik izin talebini iceren ilgi (a) yazimz incelenmistir.

Stz konusu anketin, Tarkiye Cumhuriyeti Anayasasi, Milll Egitim Temel Kanunu ile
Tiirk Milli Egitiminin Genel Amaglarina uygun olarak, ilgili yasal diizenlemelerde belirtilen
ilke, esas ve amaglara aykinhik teskil etmeyecek. egitim ve dgretim ¢ahgmalarim
aksatmayacak sekilde ve gonillalik esas olmak kosuluyla ekte yer alan listedeki Genel
Miidirliigiimiize bagh Giizel Sanatlar Liselerinde uygulanmas: ilgi (b) Makam onay ile
uygun gorilmistiir.

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.

Recep ALTIN
Bakan a.

Genel Midiir V.
EK: Anketin Uygulanaca@ II ve Okullarin Listesi (1 sayfa)
Adres; Milli Egitim Bakanhg Merkez Rina, Atatirk Bylvan No 9% Bilgi igin: 01kt Ozdemis - Ogrotmen
|. Kat A Blok Kizilay ANKARA
Elckeronik Ag: hipe//mtegm.meb gov.ir/ Tel: 0(312)413 1863
@ -posta: ulkum /i@ botmail com Faks: 0(312) 425 1967

Be evrak givenli elektronsk imza e imalanmistir. hitpsevmbsorgineb.gov.r adresindes F09D-B40a-31 28-985a-5535 kodu ite teye edachitir
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“piyano Derslerinde Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretiminde Ogretmenlerin Karsilastiklar

Giicliikler ve Bu Giicliiklerle Basetme Yollan: Giizel Sanatlar Liseleri Omegi” Konulu Tez
Calismasimin Anketinin Uygulanacag il Ve Okullar Listesi
il Okul Adi

Balu Bolu Giizel Sanatlar Lisesi (Merkez)

istanbul Istanbul Avni Akyol Giizel Sanatlar Lisesi (Kadikdy)

izmir Izmir Isilay Saygin Gizel Sanatlar Lisesi (Buca)

Antalya Antalya Ticaret ve Sanayi Odasi Gizel Sanatlar Lisesi (Kepez)

Ankara Ankara Glzel Sanatlar Lisesi (Cankaya)

Malatya Malatya Abdllkadir Eris Glazel Sanatlar Lisesi (Yesilyurt)

Diyarbakir Diyarbakir Gizel Sanatlar Lisesi (Yenisehir)
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EK-4. Goniillii Bilgilendirme Formu

GONULLD BiLGILENDIRME FORMU

1. Calismanmmn ad: ) .

"Biyano Dersleninde Temel Artikilasyon Tekniklerinin Odretiminde Odretmenlenn
Kargilastiklan Guclikler ve Bu Glgldklerle Bas Etme Yollan. Gilzel Sanatlar Liseleri
Omedi”

2. Arastirmaclarnn adlan, kurumlan ve iletisim numaralar.

Bu arastirma; arastrmac Piyano Ofretmeni Secil COBAN tarafindan, Abant Izzet
Baysal Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi, Giizel Sanatlar Editimi Anabilim Dal,
Miazik Editimi Bilim Dah, Mizik Editimi Yiksek Usans Tezi olarak Prof. Dr. Nesnin
KALYOMCU damsmanhdinda yoratilmektedir, Iletisim Bilgileri: Tel: 0376 254 10 00
f 2410, e-mail: bozzecil@gmail.com

3. Arastirma amacimin anlasilir ve dzet aciklamasi:

Bir arasbirma projesine davet edilmektesiniz. Karar vermeden dnce arastirmanin
neden ve nasil yapiacadgin anlamamz cok dnemliidir, Litfen biraz zaman aywin ve
asadidaki bilgileri dikkatiice okuyun, isterseniz baskalanyla tartisin, Acik olmayan
bir bélidm wvarsa ya da daha ayrintii bilgiyve ihtivac duyuyorsamz litfen bizi araymn.
Ancak arastirmaya katilmak isteyip istemedidinize karar vermek igin litfen biraz
disdndn.

Bu arastima Gizel Sanatlar Liselerinde gdrev vapmakta olan pivano
ggretmenlerinin "Temel Artikilasyon Tekniklen” hususunda yasadiklan sorunlar ve
bu sorunlar ile bas etme vollanm tespit etmek dzere tasarlanmistir. Bu arastirmanin
amaci, piyanoe derslerini yOrdtmekte olan 6gretmenlerin temel artikilasyon
tekniklerinden “legate” we “staccato” tekniklerinin dgretiminde karsilastiklan
giclikleri belilemek, bu aiglikler ile bas etme vyollanm belidemek wve bu
dogrultuda cdzim dnenlen sunmaktir. Arastimadaki anket formu damsman
rehberlijinde wve uzman gorisine bagvurularak hazidanmistir. Anketin  pilot
uygulamas yapilmigtir. Arasbirmada sizden tahminen 30 dalkika aywmaniz
istenmektedir. Arashmaya sizin disimzda tahminen 44 kisi kablacakbr, Bu
calismaya katilmak tamamen gondllilik esasina dayanmaktadir. Calismanin
sonunda katilmalara tegekkir edilecektir.

4. Neden ben secildim?

Bu arastirmaya kendi istedinizle katlmaktasimiz. Arastuma, Torkiyvenin her bir
cografi bélgesinden secilmiz toplam yedi Glzel Sanatlar Lisesinde piyano derslerini
yuriten dgretmenlere uygulanacadindan dolay terah edildiniz. Arastirma yaklasik
45 égretmene uygulanacaktir.

5. Arastirmaya katilmak / bir kez katildiktan sonra sonuna kadar devam
etmek zorunda nuyim?

Arastimaya katilmak géndlldlak esasina dayandifindan dolayi, uygulamanin
herhangi bir azamasinda, dijer katihmcolan etkilemeden arastirmadan aynimak
istediginizi uygulayicya herhangi bir neden veya kosul belirmeden ifade edebilir ve
ayrlabilirsiniz.  Arastirmada anket doldurmak disinda bir  ylkdmlGlaganiz
bulunmamaktadir. Herhangi bir rahatsizik hissettiginizde anketi deoldurmaw
birakmamz da mimkindir. Bu konuda size olumsuz danecek herhangi bir
sorumlulugunuz yoktur,



6. Katilmayr kabul edersem bana ne yapilacak?

Bu arastirmada "Kisisel Bilgiler” ve "Artikilasyon Tekniklerinin Ofretimi” seklinde iki
béliomlt bir anket uygulanacakbr. Anket sorulanm samimiyetle cevaplamaniz,
arastimada glvenilir sonuclara ulasmamiza yardimar olacaktir. Elde edilen anket
formlan arastima sirecinde tez danisman ve arastirmac tarafindan kullamilacak
olup, bu kawtlara daha sonra "arastirmanin kapsami” cercevesinde ulasilabilmesi
icin arsivlenecektir. Kisisel bilgileriniz, adimz ve kurumunuz sonuglar kasminda acik
olarak ver almayacaktir.

7. Arastirmaya katilmanin olasi dezavantajlar ve riskleri nelerdir?

Bu arastrmaya katilmaniz durumunda karsilasabilecediniz herhangi bir olumsuz
durum olmayacaktir. Arastirma srecinin sizin acimzdan dezavanta] veya riskler
yoktur,

&. Arastirmaya katilmanin olasi yararlan nelerdir?

Aragtirmaya katilmanin size hemen dinecek kigizel bir faydas: bulunmamalkla beraber,
arastirma somuglarmim gelecekte efitime, topluma veya bilime faydalanmn olacag
uwnulmaktadr. Avyrica; aragtuma somiclanmn, dfretmenlere, karsilagtiklar somnlar dle
ilgili bag etme yollan hususunda ipucu saglavacag digtinilmeltedir.

9. Arastirma masraflar:
Sizden, kurumunuzdan ve badh oldujunuz sosyal givenlik kurumundan "arastirma
amach” uygulamalar igin Gcret talep edilmeyecektir.

Arastirmada ters giden bir sey olursa?

Anket doldurulmas esnasinda arashirmac bizzat yanimizda olacaktir. Anlasilmayan
her hususta, arastrma sorumlusu tarafindan gerekli rehberik yapilacaktir. Bu
konuda her tidid sorumluluk arastirmaciya aittir.

10.Kimlik bilgilerim ve elde edilen verilerin gizliligi nasil saglanacak?
Gizlilik: Formda arastirma siresince elde edilen tim kisisel bilgiler gizli kalacak
olup, bu bilgiler icin kodlar kullamlacaktir.

Bilgilere giris: Verilere giris arastwrmayla dodrudan iliskili clan arastirmac ve tez
danmismani ile simirhdir.

11.Arastirma sonunda bana bilgi verilecek mi?

Arastima sonrasinda elde edilen sonuclar ile ilgili bilgi almamz mimkdnddr.
Arastima sonucunda bilgi talep etmeniz durumunda, elde edilen bilimsel bilgiler
paylasilabilecektir.

12.Arastirma sonuclarina ne olacak?

Arastima sonuclan, Istatistiksel Ydntemlerle analiz edip, islenecek ve bunun
sonucunda elde edilen bilgiler rapor edilip, Tez Jinsine sunulacakbir. Kabul gdrmesi
halinde literatiire kazandinlacakbr. Aynca bu  raporda  kisisel  bilgileriniz
yayinlanmayacaktir. Elde edilen sonuclar baska arastirmalarda atif yapilmak sart ile
kullanilabilecektir. Aynca arastirma sonuclan YOK Ulusal Tez Merkezi arsivinde yer
alacaktir ve isteyen herkes tezin sonuclanna ulasabilecektir,

13.Daha ayrintili bilgi icin,

Arastrma Sorumlusu: Piyane Odretmeni Secil COBAN - Konya Cimento Gizel
Sanatlar Lisesi, 0537 024 76 85 Selguklu/ KONYA. Arastirma Damismani: Prof. Dr.
Nesrin KALYONCU Abant fzzet Baysal Universitesi Gilzel Sanatlar Fakiiltesi, 0 374
254 10 00 / 2410 Golkdy KampisG/ BOLU.

(B
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14.Tesekkiir:
Arastirmamiza aywrdidimiz zaman wve gdstermis  oldudunuz  ilgiden  dolawi

tesekkirler...

15.5ikayet icin basvuru adresi verilmelidir;

Bu arastirma Abant Izzet Baysal Universitesi Insan Arastimalan Etik Kurulu
tarafindan onaylanmistir. Arastirmaya katilmimizla ilgili her hanagi bir sikdyetiniz
varsa Sosyal Psikoloji Anabilim Dal Bagkami Prof. Dr. Hamit COSKUM (Tel:
03742541310) hildirebilirsiniz. Her tir skayetimiz gizlilikle dederlendinlecek,
arastinlacak ve sonuc haklkinda tarafimza bilgi verlecektir,
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ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITESI
INSAN ARASTIRMALARI ETiK KURULU

Karar No:

ONAM FORMU
{Arastirmaci niishas1 ve Kanlunc niishas olmak fizere ild niisha halinde basihmah
ve imzah arastirmac: niishas: saklanmahdwr. Gerekli oldugunda IAFK tarafindan
onam formlar istenebilir )

Arasormanm Adi: “Piyano Derslerinde Temel Artikilasyen Tekniklerinin  O§retiminde
ogretmenlerin Karsilastklan Guclikler ve Bu Gicluklerle Bag Etme Yollan. Glzel Sanatlar Liseleri
Ornedi”.

Evet H

]
=
B

Bilgilendirme Formumm olndunmz nm?

Aragtirma projesi size s6zli olarak da anlatilds om?

Size araghirmayla ilgili sorn sorma, tartigma firsats tamnds o7

Sordufunuz tim somlara tatmin edici yanstlar alabildiniz mm?

Arastirma haldoinda yeterli bilgi aldiniz mi?

Herhangi bir zamanda herhangi bir nedenle ya da neden gistermeksizin

arastumadan ¢elilme haldona sahip oldufunuze anladimz ou?

O OOgooodd
O OOgoooo:

Aragtirma sonuglarmn uygun bir yolla yayinlanacafina katilivor musumz?

Yukardald sorulann yanatlan size kim tarafindan aciklands?  Secil COBAN

Adi/ Soyads:

Tarih:



Ad1 ve Soyadi
Dogum Yeri ve Yili
Yabanci Dili

Lisans

Anabilim Dali
Bilim Dali

Calisma Hayati

Elektronik posta adresi
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OZGECMIS

: Secil Coban

: 1985/Sakarya

: Ingilizce

: Siileyman Demirel Universitesi
. Glizel Sanatlar Egitimi

: Miizik Egitimi

: Hatay Antakya Serinyol Muhtar Yusuf Tath ilkdgretim
Okulu Miizik Ogretmeni (2007-2009)

Kastamonu Cide Toygarli ilkégretim Okulu Miizik
Ogretmeni (2009-2010)

Kastamonu Giizel Sanatlar Lisesi (2010)
Isparta Giizel Sanatlar Lisesi (2010-2016)

Konya Cimento Giizel Sanatlar Lisesi (2016- Halen)

: bozsecil@gmail.com
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