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OZET

Suat Dervis (1905-1972), Cumhuriyet Donemi Tirk Edebiyatinin onemli
yazarlarindandir. Kose yazisi, Oykii, ceviri ve roman gibi farkli tiirlerde yapitlar
vermistir. Fosforlu Cevriye, Ankara Mahpusu, Hi¢, Aksaray'dan Bir Perihan, Cilgin
Gibi, Highiri gibi romanlarinda sosyal konulara ve kadin problemlerine degindigi
gorilmistiir. Yazarin adi, toplumcu gergekgilik ile birlikte anilir. Fakat ilk
romanlarinda gotik izleklere rastlanmistir. Dervis’in romanlar1 arasindan 1920
yillarinda yazdig: dort roman1 (Kara Kitap, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran Gecesi,
Fatma'min Giinaht) ve 1930 yillarinda tefrika olarak yayimlanmig iki roman1 (Onu
Bekliyorum, Onlar: Ben Oldiirdiim) korku tiirii kapsaminda ele almmustir. Dervis'in
1920'li yillarda yazdigr ilk romanlarinin korku ve gerilim Ogeleri lizerine insa
edildigi goriiliir. Romanlarinda lanet, ginah, intikam, 6lim, intihar, kapkara ruhlar,
kanli cinayet, seytanin ruhu ele gecirmesi gibi ortak tema ve olaylara rastlanmigtir.
Mezar, cehennem, gizemli kosk, karanlik oda, malikane, yeralti gibi mekanlara
genellikle gece, simsek, rizgar ve sonbahar eslik etmistir. Fantastik olay ve hayali
kisilerle korku ve gerilim atmosferi olusturulmustur. Tirk edebiyatinda, korku
edebiyatina dahil edilebilecek eser sayisi olduk¢a azdir. Bu nedenle Dervis'in gotik

romanlari, Tiirk edebiyatinin gelisiminde 6nemlidir.
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LIFE OF SUAT DERVIS, LITERATURE PERSONALITY AND GOTHIC
FEATURES (HORROR LITERATURE) IN HER NOVELS

ABSTRACT

Suat Dervis (1905-1972) is one of the important authors of Republican Era
Turkish Literature. She had works in many different genres such as column,
narration, translation and novel. In her novels such as; Fosforlu Cevriye, Ankara
Mahpusu, Hig, Aksaray'dan Bir Perihan, Cilgin Gibi, Hi¢biri, it is seen that she has
touched on social issues and women's problems. Her name is associated with
socialist realism. But, gothic traces are seen in her early novels. Therefore, Dervis's
four novels which are written in 1920s (Kara Kitap, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran
Gecesi, Fatma'min Giinaht) and two novels written in 1930s and published serially
(Onu Bekliyorum, Onlar: Ben Oldiirdiim) have been subjected to close reading and
addressed as horror novels. It is seen that Dervis's early novels written in 1920s, were
built on the elements of fear and tension. Common themes and events such as curse,
sin, revenge, death, suicide, dark spirits, bloody murder and satanic spirit capture
were encountered. Night, lightning, wind and autumn usually accompanied the
places such as grave, hell, mysterious pavilion, dark room, mansion and
underground. With the help of fantastic events and imaginary people, the atmosphere
of fear and tension has been provided. In Turkish literature, the number of works that
can be included in horror literature is very few. For this reason, Dervis's gothic

novels are important in the development of Turkish literature.
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ON SOz

Korku, en temel duygularimizdan biridir ve edebiyatta da kendisine yer
bulmaktadir. Gotik edebiyat; Poe, Lovecraft, Shelley, Hoffman ve Stephen King ile
klasiklerini vermistir. Bu yazarlar hem kusaklarini hem de sonraki kusaklari
etkilemeyi basarmislardir. Bu ylzden gotik edebiyat popller edebiyatin ciddi bir
tradidr. Ama gotik edebiyat her iilkenin edebiyatinda ayni agirlikta oldugu
sOylenemez. Tiirk edebiyatinda az sayida gotik roman 6rnegi vardir. Suat Dervis, bu
tiurtin Tirk edebiyatindaki onemli bir temsilcisidir. Daha c¢ok toplumcu gercekci
olarak anilan Suat Dervis'in ismi gotik edebiyatla anilmaz. Oysaki Kenan Hulusi
Koray, Sadik Yemni, Kerime Nadir, Farah Yurdozii gibi yazarlardan 6nce Dervis bu
tiirde eserler verir. Ancak Suat Dervis bu tiriin izini siirenler tarafindan unutulmustur

veya dnemsenmemistir.

Tezimiz, "Suat Dervis'in Hayati, Edebi Kisiligi ve Romanlarinda Gotik
Ozellikler (Korku Edebiyati)" adin1 tasimaktadir. Suat Dervis'in genel olarak hayati,
romanlari, edebi kisiligi, Tiirk romanima kazandirdiklar1 ve romanlarindaki gotik
Ozellikler tezin konusunu olusturmaktadir. Son donemlerde, arastirmacilarin Suat
Dervis'e karsi ilgisi artmistir. Yazarla ilgili ¢alismalar yapilmakta ve tezler
yazilmaktadir. Fakat bu ¢alismalarin ¢ogu onu tanimak i¢indir ayrica yazin hayatini,
kadin kimligini irdelemek ve toplumcu gercekgilik yoniinii aciga ¢ikarmak
uUzerinedir. Tiirk romaninda, Suat Dervis'in romanlarin1 gotik edebiyat dahilinde ele
alan kapsamli bir ¢aligma mevcut degildir. Gotik akimin izini arastiranlar tarafindan
bu tirde eser vermis Suat Dervis bilinmezden gelinmektedir. Tezimiz, Dervis’in
romanlarinda korku tiirlinlin yansimalarini ele alan ilk kapsamli caligmalardan
biridir. Tezin her asamasinda emegini, tecriibelerini, yorumlarini, sabrini
esirgemeyen, akademik bilgisiyle ufkumu agan, titizlikle ve kosulsuz destegiyle bana
yol gdsteren danmismanim Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Bakir Sengiil'e katkilarindan dolayi
sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica, tez konumu belirleyen ve bir siire danigsmanligimi
yapan Prof. Dr. Ibrahim Kavaz'a tesekkiir ederim. Sonsuz sevgilerinden ve

desteklerinden otiri sevgili aileme de tesekkiir ederim.
BILCAN TUNCTAN
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GIRIS

Korku, insanin en temel ve dogal duygularindandir. Bir belirsizlik
karsisinda tehdit algisi ile tetiklenen olumsuz bir his, gercek bir tehlikenin veya bir
tehlike diistincesinin uyandirdigi endise duygusu olarak tanimlanabilir. Freud'a goére
korku, ge¢mise dair ve geg¢miste edinilen bir bilginin semptomudur ve bizi
bildiklerimize geri gotirerek tekinsizlikle kendimizi evimizde hissettirir. Tekinsiz
kelimesi, Almancada eve ait olmayan demektir; ev hem tanidik hem giivenilirdir bu
nedenle tekinsiz yabanci olanit ve tehlikeli olami cagristirir. Freud 1919 tarihli
"Tekinsiz" baglikli yazisinda bastirilan duygularin, tekinsizin gilizel bir 6rnegi ve
bastirilan duygularin bir zamanlar kabul edilmez olmasindan dolayr bilingdigimizin
derinliklerine gonderdigimiz arzular oldugunu sdyler (Freud, 2002, s. 271).
Bilingdisina gondererek bastirdigimiz bu arzular, geri donerek kaygiya sebep olur.
Ayn1 zamanda, cinsel ve saldirgan diirtiilerin kontrol disina ¢ikmasi olasiligr da birey
icin korku kaynagidir. Bunlarin kontrolden ¢ikmasi onu toplumsal kurallar ve
dolayisiyla yasaklarla kars1 karsiya getirmektedir (Parman, 2008, s. 101). Bireyin
diirtiilerinin kontrolden ¢ikmasi ve toplumsal kurallari ¢ignemesi neticesinde birey
kendini suclar veya toplum tarafindan cezalandirilir. Talat Palman'a gore temel korku
sevilmemektir. Kisi, dogumuyla beraber i¢inde bulundugu diinyada yalmiz kalma
korkusu yasar. Insan1 en ¢ok korkutan gevresindekilerin ve dzellikle en yakinlarmim

sevgisini yitirmek olasihigidir (Parman, 2008, s. 101).

Korku, giinliik hayatin her alaninda karsilagilan en etkin duygulardandir.
"Korkuyu tanimayan, tatmayan yoktur hayatinda. Birakin bir 6mrii, hayatimizin her
giinlinde, soyle ya da boyle korkuyla yiiz yiize geliriz. Bir seylerden korkariz.
Oriimcekten, fareden, karanlikta uyumaktan, asansére ya da ucaga binmekten,
hastaliktan" (Scognamillo, 2014, s. 13). Korku, giindelik yasamin ayrilmaz bir
parcasidir; evimizde, mahallemizde, sehrimizde veya i¢imizdedir. Tim bu yasam
seriiveninin temelinde karsimiza ¢ikan korku, sanatla da i¢ igedir. Sanat, evrensel
boyutlara sahiptir ve hayatin her tiirlii gercekligine agiktir. Giizeli verdigi gibi
giizelin karsitini olusturan tedirgin edici, kaygi verici, korkutucu duygulari da kapsar.
Olim korkusu, hastalk korkusu veya deprem korkusu gibi ¢ogu kez
caresizliklerimizi yansitan ve her daim yani basimizda duran kaygi verici bu temel

duygular sanatin her alaninda; edebiyatta, sinemada, tiyatroda, resimde ve mimaride



yer alir. Korku edebiyati ve sanati {izerine ¢alismalar yapan Giovanni
Scagnamillo'nun Dehsetin Kapilari-Korku Edebiyatina Giris adli eserinde, sanat ile
korku iligkisi su sozlerle ifade edilir: "Korku, insanlardan kaynaklanan dehsetler,
savaglar, kiyimlar, istilalar, dogal afetler, salginlar, aciklanamayanlar, bilinmeyenler,
inang ve inaniglara dahil olanlar insanoglunu korkuyla bir arada yasamaya
alistirmistir, sartlandirmistir. Kabul edilsin ya da edilmesin, insan bireysel ya da
toplumsal dengesizliklerini tatmin etmek ya da arinmak, bosalmak, saldirganligini
kanalize etmek ve alternatif huzura varabilmek i¢in korkusuz yasayamaz duruma
getirilmistir. Sanatlar ve sanatg¢ilar, bu ihtiyacin temin edicileri ve yorumcularidirlar;
gorevleri de giizel olanla birlikte karsitin1 olusturan ve dengeleyici unsurlar tagiyan

'glizel olmayant', 'rahatsiz olan1' bizlere vermektir" (Scognamillo, 2014, s. 203).

Hayatimizda bu kadar yer edinen korku, hi¢ kuskusuz edebiyatta da 6nemli
bir yer edinir. Eski Cagdan bu yana edebi metinlerde yansitilan en temel duygulardan
biridir. Korkunun tarihine ve kaynaklarina bakildiginda insanin varolusuna dek
uzandid1 goriilmektedir. Ilkel dénemlerde insan, etrafindaki diisiinceleri anlamaya ve
tanimlamaya calisinca korkularini soézlii edebiyat yoluyla agiklar. Bilinmeyenler ve
anlagilmayanlar, yazilmadan ve anlatilmadan 6nce magara duvarlarina ve kayaliklara
cizilir, isaretlenir, masklar ve postlarla simgelenirdi. Ruh kavrami ve 6te diinya
inanci1 sekillenip Tanrilar ¢ogalinca korkular ve endiseler efsanelesir, destanlasir ve
kutsallasir (Scagnamillo, 2014, s. 19). Korku, ilk olarak destanlara oradan da
masallara ve efsanelere gegerek Dogu'da, Bati'da, Uzakdogu'da kisacasi tiim diinyada
var olur. Bazen fantastik boyutta bazen macera boyutunda bazen de kaygidan

beslenerek yazarlarin vazgecemedigi bir unsur haline gelir.

Korku, Ik Caglarda temelini mitolojiden ve ilkel endiselerden almaktadir.
Mitler, bilinmeyen zamanlarda insanin tabiat veya olaylar kargisindaki ortak
inanislarmi ve diisiincelerini igerir. Ilk Cag insanlarmin korkmalarinin baslica nedeni
tabiatla bas edememe ve hayatta kalamama endisesinden kaynaklanir. Doga olaylar
gunimizdeki gibi bilimle degil de korkularla izah edilmistir. Ornegin; simsegin
cakmasi, rasyonalist, pozitivist egitimden ge¢cmis modern insan ig¢in bir bulut
kiimesinin asir1 miktarda pozitif veya negatif elektrik yiikiiyle yiiklendiginde
meydana gelen, gozle gorilir elektrik bosalmasidir. Fakat, "yaban toplum insani

bunu, gokte bulunan bir simsek tanrisinin veya kutsal ruhun insanlar1 cezalandirmak



icin yaptig1 seklinde aciklar. Iste mitolojinin baslangic noktasi da burasidir. Dogal
olgular, nesneler, bir kisilik ve iglev iistlenerek, gokteki kutsal varliklarin yaptirim
giiciiyle birlesip miti olustururlar”" (Kaya, 2008, s. 110). Mitolojik anlatilar, bir
topluma, kiiltiire ya da inanisa ait mitleri icerir. Mitolojik anlatilar, insanlarin doga
giicleri karsisindaki korkulariyla doludur. Bu korkular, insanlarin var olma, zorlu
tabiatla miicadele edebilme, diisman topluluklardan korunma, hastaliklarla basa
cikabilme gibi istek ve carelerinden kaynaklanir. Mitolojiler, toplumdan topluma
degisir. Mesela, "balik ve fok avini, ¢ok zor kosullarda yapan Eskimolarin tanrilari
son derece kuralci, ceberrut ve erildir. Higbir hatay1 affetmez. Afrika ormanlarinin
verimli alanlarinda avcilik yapan toplumun tanrilari ise daha miisfik, verici ve
disildir" (Kaya, 2008, s. 110). Tirk mitolojisinde de buna benzer doga ve insan
iliskisi vardir. Ornegin, Tiirk boylar1 avcilikla gegindiklerinden dolay1 ve "kisitli olan
av alanlarinda, av hayvanlarinin 6lgiistizce avlanmasi, hatta bu hayvanlarin daha
yavruyken Oldiiriilmesi, av tanrisindan korkuyu da beraberinde getirmektedir. Clnki
av alanindaki kaynaklarin tiiketilmemesi ve yeni av hayvanlarinin ¢ogalmasinin
saglanmas1 avciligin genel kurali olmustur”" (Kaya, 2008, s. 110). Boylece, bir av
tanris1 olusmustur ve avcilarin Gzerinde bir yaptirim giicti olsun diye de destanlarda
islenmistir. Gotik edebiyati tarihinin ve kaynaginin anlasilmasi noktasinda bu gibi

mitolojik unsurlar igeren eserler 6nemlidir.

Gotik, etimolojik olarak "Gotlara dair" anlamina gelmektedir. Gotlar,
Iskandinavya ve Dogu Avrupa kdkenli olup besinci yiizyillda Avrupa'da bir istila
baslatarak Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinde etkili olan kabilelerdir. Barbar bir
kavim olan Gotlar, tarih sahnesinde yagmaciliga diiskiinliikleri sebebiyle savasla
baglantili ve barbarlikla anilir. Zamanla sézciigiin ifade ettigi anlam genisler ve gotik
sadece bir kavim olan Got’lar1 degil "Vizigot istilasindan ve Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden Rénesans’a kadar gecen cagi belirtmek icin"

(Ozkaracalar, 2005, s. 8) de kullanilur.

Gotik akim ifadesi, ilk olarak 12. yiizyilda Avrupa mimarisini tanimlamak
icin Ronesans doneminde kullanilir. Sanat terimi olarak 12. ile 16. yiizyil arasinda
Fransa, Almanya ve Kuzeybati Avrupa’da gelisen bir mimari iislubun adi olur. ilk
kez mimaride kullanilan gotik akim terimi oradan resme, resimden de edebiyata

gecer. Gotik akimin mimari alandan edebiyata gecisi 18. yiizyila rastlar. Bu gegis,



Batinin sosyo-politik ve tarihsel gelisimi iginde gergeklesir. Bu gegisin, Aydinlanma
Cagina tesadiif etmesi de pek rastlantisal degildir. Mull, gotik akimin edebiyatla
iliskisini su sekilde ifade eder: "Gotigin edebiyattaki canlanigi, Aydinlanmanin akla
yaptig1 vurguya bir karsi ¢ikis olarak degerlendirilebilir. Tekinsiz olan; burjuva
devrimi, Aydmlanma, bilimsel rasyonaliteye karsi bir tepki olarak ortaya cikar.
Vampirler,oliimsiizler, canavarlar, hayaletlerin yasadig1 diinya, Akil Caginin, yasalar,
kurallar ile acikladig1r bir diinyaya, rasyonel diisiinceye ve duygular1 reddetmeye
yonelik inaniglara kars1 estetik ve diisiinsel bir baskaldiridir. Kilisenin 6gretilerinin
ve batil inanglarin yarattigi dogmalara kars1 aklin giivenirligini savunan Aydinlanma
diisiincesinin tersine, gotik romanlarin yarattig1 diinyada giivenilmezdir, akil olaylari
kavramakta ve anlamakta yetersiz kalir ve dogaiistii gili¢ler korkusuzca hiikiim siirer"
(Mull, 2008, s. 10). Gotik akim; akla bir ¢esit tepkidir. "Neye kars1 bu tepki?
Kuskusuz, diinyaya ve bu diinyanin olusturdugu ruhsal ve diisiinsel baskiya karsi. Bu
gotik denilen edebiyat tiirli Aydinlanma Cagi'nin, sinifsal bir bosalma oldugu gibi
kurgunun, diis giicliniin, bastirilmis duygularin ve arzularin siginagi ve iiriinlerinden"
(Scagnamillo, 2014, s. 236) dir. Gotik akim; sadece akla tepkiyi icermez; kisinin
diislerini, sikinti ve bunalimlarimi da ifade eder. 18.ylzyilda Aydinlanma
Hareketi'nin rasyonalizmine bir ¢esit kars1 koyma olarak ortaya ¢ikan gotik, “marazi
ya da dehset verici bir kagis edebiyat1 degildir; kisisel ve giderek sancilar1 fantastik
imgelerle, metafizik yaklagim ve savlarla ortaya koyan bir bagka 'buyili ayna'dir"
(Scagnamillo, 2014, s. 43).

Korku edebiyati ¢ogunlukla fantastikle i¢ ige, hatta fantastik kurgunun
bilesenlerinden biri olarak degerlendirilir. Fantastik, gotik unsurlar1 kullanir ama
Todorov’un fantastik tanimmi tam anlamiyla karsilamaz. Todorov fantastigi su
sekilde tanimlar: "Fantastik bir kararsizlik siiresi kadardir: algiladiklar1 seyin,
paylasilan diislincenin tanimladigi bigimiyle gerceklik olup olmadigina karar vermek
zorunda kalan okuyucunun ve &ykii kisisinin ortak kararsizligidir. Oykinin sonunda
Oykii kisisi degil de okuyucu yine de bir se¢im yapar, ¢oziimlerden birini benimser
ve fantastigin digina ¢ikar. Gergekligin yasalar1 oldugu gibi duruyor ve anlatilan
olaylar1 aciklamaya yariyorsa yapit baska bir tiire girer: tekinsiz tiire. Ya da tam
tersine okuyucu olayr aciklamak i¢in yeni doga yasalarini kabul etmek
durumundaysa olaganiistii tiire girmis oluruz. Fantastik bdylece tehlikelerle dolu bir

yasam slirdiirlir ve her an elden avugtan kagabilir. Sanki bagimsiz bir tiir olmaktansa,



bu iki tiirii birbirinden ayiran sinirda yer almaktadir. Dogaiistii edebiyatin en énemli
donemi olan Gotik roman bu goriisii dogrular niteliktedir" (Todorov, 2012, s. 47).
Todorov, gotik romanda fantastik etkinin oldugunu fakat sadece romanlarin bazi
bolumlerinde fantastik etkiye rastlanildigini ifade eder. Korkunun ¢ogunlukla
fantastige baglandigin1 ancak bunun zorunlu bir kosul olmadigini iddia eder. Korku
edebiyatinin tam anlamryla tekinsizligin alanina girdigini belirtir. Gotik akim, Bati
edebiyatinda 18. yiizyil sonunda karanlik bir Orta Cag'in ardindan gelisir.
Aydinlanma Hareketi’nin rasyonalist ortamina bir tepki olarak ortaya c¢ikar ve
zamanla okurda korku hissi uyandirmayi1 hedefleyen edebi bir tiir haline gelir.
Seytan, cin, peri, canavar, vampir, hortlak gibi dogaiistii unsurlar1 kullanir.
Esrarengiz, lanetli satolar, karanlik ve 1ssiz mezarlar, golgeler, dogaiistii giicler,
ugursuzluklar, lanetler, biiyiiler kisacast aklin disina atilan her sey gotik edebiyatta

yerini alir.

Gotik edebiyat, kisa siirede bircok iilkede gelisme gosterir. 18. ve 19.
yiizyillarda diinyada altin ¢agin1 yasamasma ragmen Tiirk edebiyatinda karsilik
bulamaz. Bunun baslica nedenleri arasinda iilkemizde romanin uzun yillar "yiiksek
kaltar" Grind olarak kabul edilmesi, gotik edebiyat tirlndn ise "populer kaltir"
trlinii olarak diistiniilmesidir. Bunlarin 6tesinde; bizde batidaki gibi sosyo-politik
sartlarin yasanmamis olmas1 onemli bir etkendir. Bati kiiltiirii ile Tiirk kiiltiiri
arasinda toplumsal yapi, dini inanglar ve sanatsal farkliliklar bulunur. Cumhuriyetin
ilk yillarinda, aydinlanmaya yapilan vurgu ve edebiyatin millilestirilmesi ¢abasi da
korku edebiyat1 tiirliniin gelismesini engeller. Fakat son yillarda tilkemizde tiire karsi

ilgi artmustr.

Tiirk edebiyatinda bircok romanda korku unsuru bulunur fakat korku
temasinin gotik bir ama¢ dogrultusunda kurgunun eksenine alindig1 az sayida ornek
vardir. Ozellikle Hiiseyin Rahmi Giirpinar, romanlarinda gotigin pek ¢ok 6zelligini
kullanir ve gotik bir atmosfer yaratir. Fakat eserlerinin sonunda her seyin bir oyun
oldugunu sdyleyerek metnin kurmaca oldugunu belirtir. Iste bu noktada Suat
Dervis'in eserleri Tiirk edebiyatinda gotik akimin gelisimi agisindan 6nem arz eder.
Tiirk edebiyatinda, ilk korku romanmmin ne oldugu konusunda kesin bir bilgi
bulunmaz bu nedenle ilk korku romani sorunsali yasanir. Omer Tiirkes, Turkiye'de

Korku Edebiyati adli yazisinda ilk korku romaninin Ali Riza Seyfi tarafindan



1928'de yazilan Dracula Istanbul'da oldugunu belirtir (Tiirkes, 2000, s. 32). Fakat
Tiirkes daha sonraki c¢alismasi olan "Radikal" gazetesinin  "Kitap" ekinde
yaymmladigi Korkuyu Cok Sevdik Ama Az Urettik bashikli yazisinda ise Tiirk
Edebiyatinda korku romanlarini kronolojik olarak siralar ve Suat Dervis'in Ne Ses Ne
Bir Nefes (1923) adli romanini ilk siraya koyar (Tiirkes, 2015, s. 16-17). Ne Ses Ne
Bir Nefes'ten korku tiiriiniin ilk 6rnegi olarak s6z edilmesinde; Ahmet Hagim'in 22
Subat 1922'de "Aksam'"da cikan Bir Gen¢ Kiz'in Eseri bashkli yazisinin payi
blyiiktiir. Ahmet Hasim; Suat Dervis'in Maeterlinck, Edgar Allan Poe, Fransiz
Adam, Emerson gibi yazarlarin soyundan olduguna hiikmederek bu romani korku

edebiyatina dahil eder.

Bugiine dek Suat Dervis hakkinda yapilan incelemelerin ¢ogunda onun
populist veya toplumcu gercek¢i oldugu seklinde birbirine uymayan tabirler
kullanilmistir. Bunda yazarin ideolojisinin ve gazeteci kimliginin pay1 biiyiiktiir. Suat
Dervis, eserlerinden ziyade hakkinda belli belirsiz yazilanlar ve sdylenenlerle
bilinmektedir. Romanlarinin biiyiik bir bolimi halen tefrika halindedir. Kitap
halinde basilan eserlerinin sayis1 ¢ok azdir. Tefrika halindeki eserlerinin bir
boliimiinii de takma adlar kullanarak yazdigini belirtir. Bunlarin hangi eserler oldugu
bilinmemektedir. Bu da yazarin eserlerini toplu bir sekilde degerlendirmeyi ve
bunlarin anlagilmasini giiclestirir. Dervis, "cok korkarim ki, eserlerim tarafimdan
bastirilmazlarsa, ben 6lmeden evvel basilmayacaktir" (Necatigil, 1976, s. 604)

soziiyle endisesini ve durumun vahametini ortaya koyar.

Suat Dervis eserlerinin tam bir kiilliyati ¢ikarilincaya kadar en Onemli
referans kaynagi, Behget Necatigil'in 1976 yilinda Diinya Kadin Yilinda Suat Dervig
Uzerine Notlar baslikli makalesinde yayimladigi otobiyografik mektuptur. Dervis, bu
mektubunda hayatindan, egitiminden, yazi hayatindan bahseder. Ayrica,

romanlarinin bir listesini de ekler.

Doénemin dergi ve gazeteleri taranarak sanat ve edebiyat diinyasinda
uyandirdigr yankilar saptanmistir. Bu dogrultuda yayimlanmis kaynaklarin
taranmasinda  kiitiiphane  kataloglarindan ve internetten  yararlanilmistir.
Romanlarimin biiyiik boliimii héalen tefrika halindedir. Bu nedenle bir kisim
romanlari, Milli Kiitliphanede mikrofilmden incelenmistir. Ayrica; Anadolu

Universitesi Kitiiphanesi, Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi, Mili Kutiiphane, Bitlis



Eren Universitesi Kiitiiphanesinde konuyla ilgili katalog taramalar1 sonucunda

tezimizle ilgili birincil ve ikincil kaynaklara ulagilmistir.

Yapilan okumalar sonucunda Suat Dervis'in toplam alti romaninda gotik
Ozellikler saptanmistir. Bunlar, daha ¢ok yazarin 1920'li ve 1930'lu yillarda yazdig:
ilk eserleridir. ilk kitab1 Kara Kitap’la birlikte, daha 6nce Latin harfleriyle hig
yayimlanmamis Fatma 'min Giinaht, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes ve Buhran Gecesi adli
romanlar tek ciltte toplanarak 2014 yilinda Ithaki Yaymlari tarafindan basilmustir.
Tezin kapsamma alinan diger iki kitap Onu Bekliyorum ve Onlari Ben Oldiirdiim
romanlar1 heniiz tefrika halindedir. Bunlar, mikrofilm fotograf filmden cd ortamina
aktarilip incelenmistir. Daha sonra yazarin kitaplarinda yer alan gotik unsurlarin
islenis bigimleri fisleme metoduyla bir araya getirilmistir. Biitlin fisler icerdikleri
baslik ve alt baslik konularina gére bir tasnife tabi tutulmustur, bu tasnife gore
inceleme metni olusturularak arastirma tamamlamistir. Suat Dervis'in romanlarinda,
gotik edebiyatin ozellikleri ve nasil islendigi ayrica romanlarina ne 6l¢iide bir edebi

deger kattig1 ortaya konulmaya caligilmistir.

Calismamizin birinci boliimiinde, gotik edebiyatin kuramsal c¢ercevesi
olusturulacaktir. Diinya ve Tiirk edebiyatinda korku edebiyatinin tarihi ve bu
alandaki 6nemli yazarlar eserleriyle beraber tanitilacaktir. Gotik edebiyati ve sanati
izerine ¢alismalar yapan sinema tarihgisi Giovanni Scagnamillo’nun Dehsetin
Kapilari-Korku Edebiyatina Giris eserinden faydalanilacaktir. ikinci béliimde ise
Suat Dervis'in hayati, edebi yasami ve romanlar1 tanitilacaktir ayn1 zamanda yazarin
Turk edebiyatindaki yeri tespit edilecektir. Arastirmanin 6ziinii teskil eden t¢unci
boliimde Suat Dervis'in korku ve gerilim unsuru tasiyan toplam alti romaninda gotik
ozellikler aranacaktir. Bu gotik Ozellikler, bireysel korkular, toplumsal korkular,
mekansal korkular, zamansal korkular ve dilsel korkular gibi alt basliklara
ayrilacaktir. Calismamizda; Dervis'in gotik akimin neresinde oldugu tespit edilecek

ve edebiyatimiza bu akim iizerinden kazandirdiklar1 irdelenecektir.



BIiRINCi BOLUM

GOTIK EDEBIYAT (KORKU EDEBIYATI)

1.1. Gotik Edebiyat

Korku istenmeyen bir duygu olsa da en dogal duygularimizdandir. Bu yiizden
sanat, giizelligi amag edinse de temel duygularimizdan korkuya da yer vermektedir.
Gligsiizliiklerimizi veya oliim korkusu, hastalik korkusu gibi ¢aresizliklerimizi
yansittigl icin korkulardan bahsedilmek istenmez. Yine de korkular yazildiginda,
cizildiginde veya sinemaya aktarildiginda ilgi goriir. Ciinkii insanlar korktuklarinda
heyecanlanmakta, bundan zevk almakta ve bdylece kotiiliiklerden arinmaktadir.
"Arinma islem ve islevi her zaman var olmaktadir; ancak bu sorunlu sanat¢inin degil

de giinliik stresinden kurtulmak isteyen toplumun arimasidir" (Scagnamillo, 2014, s.

188).

Gotik edebiyat, bir edebiyat turtdir ve okurlara korku hissini vermeyi
hedefler. Bu korku, ¢ogu zaman fantastik hikayeler ile ve doga {istii olaylar ile ortaya
konur ve mekana dayali tirpertici atmosfer olusturma gayesi giidiiliir. Kimi yazarlar,
eserlerinde hi¢bir olaganiistii olaya yer vermeden de kisilik ¢atigmalar1 ile bir korku
yaratabilirler. Kisiler; ac1, karamsarlik, yalnizlik gibi hisleri derin yasarlar. Ayrica,
her gotik yapitta korku olacaktir biciminde bir genelleme de yapilamaz. Onemli olan

yapitin kurgusunun ve anlatilan olayin korku ve heyecan yaratmasidir denilebilir.

Her edebi tlr gibi korku edebiyatinin da bir baslangici vardir fakat sonu
yoktur. Bu yizden de bir sureklilikten s6z edilebilir. Tarihi gelisimleriyle,
ustalariyla, klasik ve popiiler 6rnekleriyle korku tiirii bagh basina bir edebiyat tarihini

yansitmaktadir.

Gotik akim, Bati’da modernlesme ile beraber ortaya ¢ikar. Poe, Lovecraft,
Shelley, Hoffman ve Stephen King gibi yazarlarla klasiklerini vermis, kusaklar
etkilemistir ve hala etkilemeyi siirdiiren popiiler edebiyatin ciddi bir tiirii olarak
gelisimini siirdiirmektedir. Ayrica, gotik edebiyatin tarihine bakildiginda Sir Harace
Walpole'dan sonra onun izini ilk stirenler Anna Barbaud, Lucy Aikin, Clara Reeve,
Sophie Lee, Ann Radcliffe ve Mary Shelley gibi kadin yazarlar olmasi1 da dikkat

ceker. Bu kadin yazarlar, eserleri araciligiyla korku ve endiselerini anlatmislardir.



Korkular, degisen topluma gore giincellenmekte ve ona bigilen popiiler
kimlikten dolay1 toplumsal bir boyut kazanmaktadir. Tiirkiye'de korku edebiyati
popiiler edebiyata kars1 onyargilardan, popiiler olanin taninip 6zimsenmemesinden,
iilkenin toplumsal yapisindan ve sanatsal farkliliklardan dolay1 bir tiir olarak karsilik
bulamamistir. Bir baska deyisle ililkemizde korku edebiyati da fantastik edebiyat,
bilimkurgu ya da diissel metinler gibi popiiler edebiyattan sayildigindan "saygin" ve

"ciddi" bir edebiyat tiirii olarak degerlendirilmemektedir.
1.1.1. Diinya Edebiyatinda Gotik Edebiyat

Gotik edebiyat, 18. yiizy1l Ingiltere’sinde bir akim haline gelir. Zamanla bir
edebi akimi karsilamaktan Gteye geger ve sinema, moda, miizik gibi alanlarda da
varlik gdsterir. Scognamillo, bilinenin aksine korku edebiyatinin Ingiltere’de ortaya
ctkmadigimi fakat en biiyiik ve etkin katkinin Ingiltere'den geldigini, ayn1 zamanda
adini da Ingiltere'den aldigii sdyler (Scognamillo, 2014, s. 24). Gotik edebiyatin ilk
orneklerini Ingiltere'nin vermesi rastlant: degildir. ingiltere, sisli havasiyla art arda
siralanmis tas evleriyle gotik bir mekan olarak adlandirilabilir. "Hele hele 1sinmanin
henuz komiirle yapildigy, sisli aksamlariyla 'Karindesen Jak'in gezindigi korku verici
dar sokaklartyla, yoksul dagi Londra ve tas satolarin, dar pencereli eski tugla evlerin
bulundugu Ingiliz kirsallar1 ile tiimden Gotik bir dlem bu biiyiik kuzey adasi"dir
(Polikar, 1999, s. 10). Ingiltere'de klasik nitelige erisen gotik eserler, zamanla baska

tilkelerin de korkularini ve dehsetlerini yansitir hale gelir.

Ingiltere Baskan1 Sir Robert Walpole'un oglu Horace Walpole, The Castle
of Otranto (Otranto Satosu) (1764)adli eseriyle gotik edebiyatin ilk 6rnegini verir.
18. yuzyilin gotik romani, Otranto Satosumun getirdigi kisi ve mekan sablonuna
bagl kalir. Eser, gotik edebiyat tiiriine Onciiliik eder. Yazar, eserde kanli, gizemli
melodramatik olaylarla yarattig1 atmosfer sayesinde gotik tiirde etkili bir baslangic
yapmis olur. Walpole, "devasa bir zirhli elden s6z ediyorsa da oykiide agirlik
kazanan devasa bir migfer, kanayan bir heykel oluyor. 18. yiizyil elit ingiliz okurlart
icin bunlar dehset verici goriintiiler kabul ediliyor ve  Walpole'den sonra adeta furya
halinde tekrarlaniyor" (Scagnamillo, 2014, s. 29). 18. yiizyilin gotik romaninda
Otranto Satosu'nun etkisiyle de sahis kadrosu genellikle seytanlar, cadilar, hayaletler,
iskeletler, cesetler, din adamlari, saf ve soylu geng¢ kizlar, diigman aileler, haydutlar

ve yakigikli delikanlilardir. Mekan ise ¢ogunlukla yikik eski ve biiyilik satolar,



hayaletlerle dolu odalar, los salonlar, kuyulardir; 1ss1z dehlizler, gizli yer alt1 gegitleri

ve eski malikanelerdir.

Gotik edebiyatin ilk ornegi olan Otranto Satosunun yayimlamasinin
ardindan gelen siiregte; tiirde onemli bir sigrayls yasanmaz. Bu tarihlerde oldukg¢a
simirl1 sayida gotik roman Ornegi verilir. Gotik romanlardaki asil patlamanin
1780’lerin ortalarinda yasandig1 ve ylizyilin sonuna dek artarak devam ettigi goriiliir.
1740-1760 arasinda ticari agidan basarili olan ¢ok sayida gotik roman basilir fakat bu
yiikselis 1770’lerde yerini inise birakir (Ozkaracalar, 2005, s. 16). Bu iniste kiiltiirel
ve ekonomik sebeplerin etkili oldugu goriilmektedir. Amerika’nin somiirgelerindeki
savasin ve telif yasasindaki degisikliklerin ekonomiye olumsuz etkilerinin yan1 sira
yazarlarin romanlarin icerigine iliskin olarak koyduklart kati sinirlamalarin da yeni
ve orijinal fikirlerin ortaya ¢ikmasina engel oldugu sdylenebilir. Bu sinirlar i¢cinde de
yeni konular tiikenir (Clery, 2002, s. 32). Tiir, esas gelisimini ve yiikselisini
1790’1arda gosterir. 1790’1ardaki yiikselisin nedenlerinden biri Fransiz Devrimi’nin
olumsuz sonuglaridir. Bastille’in diisiisiinii izleyen uzun siiregte, hem siradan
insanlar hem de aristokratlar katledilir. Devrimin siyasi ve sosyal asiriliklar1 gotik
hayal glicini besler. Gotik edebiyat, bu tarihten itibaren, burjuva uygarliginin
korkularin1 ele alir. Fransiz Devrimi’nden sonra yasanan ve kitlesel tepkilere yol

acmis olan birtakim olaylar, donemin gotik tarzdaki romanlarina ilham verir.

Anna Letitia Barbaud, Lucy Aikin, Clara Reeve, Sophie Lee, Ann Radcliffe,
ve Mary Shelley gibi kadin yazarlar gotik akimin ilk Ornegini veren Sir Harace
Walpole’nin izinden giderler. Feminist elestirmenler, gotik yazarlarin 6nemli bir
boliimiiniin kadin yazarlardan olusmasinin bir tesadiif olamayacagini dile getirir.
Kadin yazarlarin gotik tiire olan ilgisini ve gotik tiirii se¢gmelerindeki nedeni iki
etkene baglarlar. Birinci etkenin; "erkegin Otekisi" olarak konumlandirilan kadinin,
"erkek yazininda" kadina bigilen rol iizerinde durmak istemesidir. Ikinci etkenin ise
kadinin gotik tiirii secerek kendi kaygilarini, korkularini, endise ve psikolojilerini

yansitabilme firsat1 bulmasidir.

Batida gotik edebiyatin ilk 6nemli isimlerinden biri, ingiliz kadin yazar
Ann Radcliffe'dir. Ann Radcliffe, donemin en ¢ok okunan kadin yazarlarindandir.
Gotik tiirin 6nde gelen romanlarindan olan Udolpho 'nun Esrarlari'mi (The Mysteries

of Udolpho) 1794 yilinda yayimlar. Sir Harace Walpole, tlre belli bir atmosfer,
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mekanizma, ¢izgi, sahne ve mekan diizeni kazandirir. Bununla birlikte Walpole ile
gotik eserlerde ¢ok iyiler ve ¢ok kotiller gibi tek boyutlu kahramanlar bulunur. Ann
Radcliffe, gotik tlirdeki bu diizeni iyi kullanmakla birlikte tiire degisik malzemeler de
katar. Tiriin fantastik unsuruna mantik ekler. A¢iklanamayani agiklamakta ve korku
ve dehsetlere dogal bir boyut kazandirmaktadir (Scagnamillo, 2014, s. 33). Gotik
sayilan malzemeye bir karsit diisiince getirir. Bizleri dehsete diisliren olaylarin da bir

aciklamasi, bir mantig1 oldugunu veya olabilecegini ortaya koyar.

Ann Radcliffe'den sonra kadin yazarlarin baglandigi gotik akimi, bir diger
Ingiliz kadin yazar Mary Godwin, evlendikten sonraki adiyla Mary Shelley, 1818
yilinda tiirin en ¢ok bilinen eserlerinden olan Frankenstein'i yazarak doruk noktaya
tasir. Frankenstein, ayn1 zamanda bilim-kurgunun ilk gercekci 6rneklerinden biri
olarak da kabul edilir. Roman, Cenevre’de yasayan geng bir bilim adami olan Dr.
Frankenstein’in farkli cesetlerden kemikler ve organlar toplayarak yapay bir insan
yaratma tesebbiisiinii ve basariya ulasan bu tesebbiislin sonunda gergeklesen dehset

verici olaylart anlatir.

Doktor Frankestein, beyni calisan, gergek bir insan gibi disiinebilen,
duygulari ve ihtiyaglari olan bir canavar yaratir. Bu canavar, yapay canli gorlinligiiyle
etrafa dehset verir ve bu nedenle baska kimseler tarafindan "Yaratik" olarak
adlandirilir. Insanlar tarafindan dislanir. "Yaratik", yaraticisindan 6¢ alabilmek icin
siddete bagvurur ve bir dizi cinayet isler. Once Doktor Frankenstein'in kardesini,
sonra da diglin gecesinde esini Oldiiriir. Daha sonra "Yaratik", Doktor
Frankenstein'den birlikte yasayabilecegi, kendisine benzeyen ve kendisiyle aym
kusurlar1 tasiyan bir es yaratmasini ister. Bu arzusunun gerceklesmesi halinde
uzaklara gidecegine ve gittigi yerde ebediyen kalip, bir daha kimseyi rahatsiz
etmeden yasamini siirdiirecegine soz verir. Doktor, onun bu istegini yerine
getirmeyince "Yaratik" kacar. Romanin sonunda da Dr. Frankestein'i 6ldiirtir. Mary
Shalley'in, Frankenstein'in yayimlamasiyla gotik eserlere yeni bir boyut getirilmis
olur ve boylece gotik akim kendini bir degisimin esiginde bulur. Scagnamillo,
Frankenstein romani igin sunlar1 soyler: "Ronesans etkilerini tasiyan, romantik Latin
kahramanlarindan ve lanetlerden kurtulamayan ilk 6rneklerinden sonra fantastigin
tiim olanaklarin1 kullanmaya hazir yeni, hatta cagdas, daha anlamli ve karmasik

yonlere sapar. Mary Shelley'in romanindaki Doktor Victor Frankenstein, Tanri'ya
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acikca meydan okuyup yapay bir insan1 yaratmaya kalkar ve bir bakima da ilk organ
nakillerini  gerceklestirir.  Sinemanin  defalarca  kullandigi, mitoslastirdig
Frankenstein'in ve dehset duyulacak kadar acilanacak yarattiginin Oykiisii, bilime
giivenmekle birlikte insanin baska bir canli yaratamayacagimi ve Tanri'min yerine

gecebilmesinin olanaksiz oldugunu savunur" (Scagnamillo, 201, s. 237).

Frankenstein'i, donemin diger gotik eserlerinden ayiran temel unsur, on
sekizinci yiizy1ll gotiginde ¢okga islenen gecmisten gelen bir lanet ya da
aciklanamayan dogaiistii bir olayr anlatmamasidir. Roman, korku ve dehset
duygusunu daha 6nceki gotik roman Orneklerinden farkli olarak bilime dayandirir.
Eser, doneminin bilimsel gelismeleri 1s1ginda insanoglunun kendi yapay benzerini
yaratmasi ve burjuva sinifinin korku ve endiselerinin iiriinii olmasiyla farkli bir yere
sahiptir. "Burjuva toplumunun yeni dogan is¢i sinifinin karsisina bir giic olarak
¢ikmast ve devrim yapmasi ihtimaline yonelik duydugu politik endiseler Dr.
Frankenstein’in canavarinin o6zellikleri" (Yiicesoy, 2007, s. 16) ile ortaya konulur.
Romanin yorumlamgmda farkli yaklasimlarin oldugu gériiliir. Ornegin Franco
Moretti, Frenkenstein eseri icin "kadavra olarak kullanilan cesetler, feodal iliskilerin
¢oziilmesiyle suca, yoksulluga ve Oliime siiriiklenenlerin, yani 'yoksullarin'
viicutlarinin pargalaridir" (Moretti, 2004, s. 8) diyerek esere Marksist acidan bakar.
Eserin yapay insan Oykiisiiniin 18. yiizyilda ¢ok konusulan, diisiiniilen bir konuya
fantastik ancak ahlaki, felsefi ya da bilimsel kuramlara dayali bir yaklagim getirdigi

soylenebilir.

Korku edebiyatinin énemli bir diger ingiliz yazar1 da William Beckford'tir.
1876 yilinda Dogu masallarindan esinlenerek yazdigi "The History Of Calipho
Valtek (Halife Valtek’in Opykiisii)" adli yapitla gotik akima Dogu’nun gizemli

havasini tagsir.

Gotigin anavatani olan Ingiltere’den sonra Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde de
korku tartiniin yetkin ornekleri verilir. Metafizik ve korku, Alman edebiyatinda ilk
kez Ernst Theodor Amadeus Hoffmann ile goriiniirliik kazanir. Hoffman, Altin Saks:
(1814), Falun Madenleri (1817), Otomat (1814) gibi Oykiler ve Seytamin Iksiri
(1815) adli romaniyla tiire 6nemli katkilar yapar. Hoffman'in 6ykii ve romanlarinda;
Atlantis blyliiciileri, canlanan kuklalar, robotlar, ispritizmacilar ve cadilar, ruhlarin

seytana satanlarla yansimalarini yitirenler gibi korku edebiyatin 6liimsiiz temalar1 ve
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motifleri (Scagnamillo, 2014, s. 238) karsimiza c¢ikar. Almanya'da korku
edebiyatinin temsilcisi Hoffman iken Avusturya’da korku tiiriiniin en Onemli
temsilcisi olarak Gustav Meyrink adi 6ne ¢ikar. Gustav Meyrink'in bu tiirde baslica
eserleri; Golem (1914), Kardinal Napellus (1915), Bati Penceresinin Melegi (1927)
dir.

Avurupa'da cikan gotik akim, Orta Cag’1t yasamayan Amerika'ya gecer ve
Amerikan gotigi denilen eserler ortaya cikar. Gotigin anavatani1 olan Ingiltere'de
gotik akim, Avrupa'nin her tiirlii inanis, batil inang, folklorik 6ge ve dini baskilariyla
sekillenir. Bunlara ek olarak Amerika'da gelisen gotik akima bir de asir1 Protestan

kaynaklar da eklenir.

Amerikan gotiginin siiphesiz en 6nemli ismi Edgar Allan Poe’dur. Edgar
Allan Poe, "19.ylizy1l Amerikan edebiyatinda, romantik egilimleri ve lanetli sanatg1
damgasiyla 'Eski ve Yeni Diinya'yi Amerika'nin edebiyata yansiyan oncii (pioneer)
ruhu ve heyecaniyla Avrupa'nin diisiinsel, estetik ve metafizik kaynaklarinda bir
araya getiren bir doruktur" (Scagnamillo, 2014, s. 70). 1809-1849 yillar1 arasinda
asiriliklar, tutkulari, korkulari, sanatsal yetenekleri, dengesizlikleri ve kisisel
dehsetleri ile gotik akimin 'sancili ruhu'nu temsil eder. Poe'nun, eserlerinde yansittigi
korkularin kaynagi sadece dogaiistii olaylar degildir. O da diger gotik yazarlar gibi
elbette karanliklardan, soylu malikanelerden, gizemlerden, bilinmeyenlerden ve
hayaletlerden faydalanir. Ancak, tiim Oykiilerine ve siirlerine kendinden bir seyler
katar. "Poe, zaman zaman gotik olmanin sekil ve mekanlarin1 kullaniyorsa da onu kat
kat asiyor, glincellestiriyor. Mary Shelley gibi ¢aginin bilimselligine, yaklagtirmaya
ve yakistirmaya calisiyor; dogalligin ve dogal, ruhbilimsel nedenlerin iginde

acimasizca desiyor" (Scagnamillo, 2014, s. 72).

Edgar Allan Poe, siirlerinde giizelligi ararken Oykiilerinde korku, dehset ve
tutkuyu yansitmak ister. Oykiilerinde esrarli bir anlatim vardir. Yazarin zellikle
isledigi tema; farkli bicimlerde anlattig1 6liimdiir. Korkuyu ele almasi ve korkuya
kars1 tutumu analitiktir. Hayaletlerle, hortlaklarla ugrasmadan onlar1 dogal bir sekilde
verir, belli bir gerceklige ve bir mantiga baglar. Yazarin korku edebiyatinin 6nde
gelen 6rneklerinden olan The Fall Of House Of Usher (Usher Evinin Cokiisti) (1839)
ile The Pit and The Pentulum (Kuyu ve Sarkac) (1842) adl1 eserlerindeki hakim tema,

6liim ve 6liim korkusunun yarattig1 dehsettir.

13



Poe’nun ardindan Amerikan gotiginde; 1897 yilinda yayimlanan ve
giinlimiizde de ilginin odaginda bir basyapit olan Bram Stoker’in Dracula adli eseri
on plana cikar. Dracula ile beraber gotik edebiyatta evrensel vampir imgesi var
olmaya baslar. Bir korku ve dehset edebiyati var olmazken bile 'vampirler',
insanoglunu korkutmay1 basarir. Fakat 18. ylizyila kadar vampirlerden s6z eden bir
edebiyat tiriiniine pek rastlanmaz. 18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilin baslarinda
vampirlerden s6z eden sairler olmustur ve daha sonralar1 Dracula'ya kadar bir dizi
vampirlerden s6z eden veya vampirleri ana kahraman yapan eserler yazilmistir. Fakat
hicbiri Dracula kadar kalici ve basarili olamamistir. CUnki Bram Stoker, yarattigi
kisilikle ¢agini, ¢cevresini agiklar ve yarattigi kisiligi biitiin tutkular1 ve saplantilariyla

Verir.

Bram Stoker, Dracula romaniyla yiizyillardan beri var olan vampir inanigini
ya da bir batil inanc1 bir kahraman haline getirmeyi basarmis ve 19. yiizyilin gotik
akimina uzun 6murli bir bagyapit kazandirmistir. Dracula'ya basladiginda, Bram
Stocker'in amaci1 "tim Onceki korku romanlarin1 agsacak bol kanli bir dehset firtinasi
yaratmaktir. Bu dehset firtinasinin baslangic ve bitis mekam olarak her Ingiliz
okuruna uzak, gizemli ve drkutlci gelebilecek bir yeri segiyor: Transilvaya'y1"
(Scagnamillo, 2014, s. 92). Bir Transilvayali centilmen olan Dracula, sert yiizli,
biyikli, keskin bembeyaz disli; yashh ama ding, giiclii bir soyludur. Bas1 kesilip agz1
toprakla doldurulmadig: siirece de oliimsiizdiir. Gece vakti, satosunun duvarlarindan
asagiya iner, etrafinda ugusan ve dev bir yarasaya benzeyen peleriniyle suriinerek
karanliklarda kaybolur. Kocaman satosunda tek basina yasar, aynada goriinmez.
Oliimsiizdiir; yemek yemez fakat tek bir kandamlas1 onu miithis etkiler. Dracula adl
karakter; bunun diginda tabutta uyuyan gece disarida avlanip giindiiz tabutunda

saklanan bir gece canavari olarak tasvir edilir.

Romanda gen¢ avukat yardimcisi Jonathan Harker’in basindan gecenler
anlatilir. Jonathan Harker, Londra’da bir miilkiin satin alimin1 agiklamak U(zere
misterisi Kont Dracula ile goriismek i¢in Kont'un Karpat daglarindaki satosuna
gider. Yolculugu esnasinda karsilastigi kisiler ona Kont'un lanetli bir seytan
oldugunu sdylese de kentsoylu ve egitimli bir geng¢ olan Harker, bu sézlere inanmaz,
bu sOzlerin safsata oldugunu disiiniir. Harker, durumu anladiginda satodan

uzaklagmak ister ancak bir ¢ikis yolu bulamaz. Satodan kurtulusu, Dracula’nin onu
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birakmasi ve Ingiltere’de satin aldig1 malikdneye gitmesiyle gergeklesir. Fakat bu
yolculuk, baska dehsetli olaylarin habercisidir. Dracula, Ingiltere’de bir vampir
olarak varligim stirdiirecek, dehset verici olaylara yol agacak ve c¢evresindekiler igin
bir tehdit unsuru olacaktir. Bu kisilerden biri de Jonathan Harker’in giizel nisanlisi
Mina’dir. Harker, Ingiltere’ye ulastiginda Dracula’y: ortadan kaldirmak igin Lord
Godalming, Doktor Seward, Amerikali Quincey P. Morris ve vampir avcisi Doktor
Abraham van Helsing ile bir araya gelir. Vampir Kont, kistirilinca sadik ¢ingene
dostlarmin yardimiyla yeniden satonun yolunu tutar. Ancak pesine takilanlardan
kurtulamayan ve koseye sikisan Kont, kalbine kazik ¢akilarak yok edilir. Dracula,
"burjuva kiiltiirli i¢in agik bir tehdittir. Romanin sonunda Dracula’nin yok edilisi ile
tehdit unsuru ortadan kaldirilmis olur" (Yiicesoy, 2008, s. 18). Yerlesmis vampir
inanigina bir kimlik kazandiran Dracula gotik akimda bir bagyapit olarak kabul
edilir.

Gotik edebiyat, psikolojik ve sosyolojik yorumlamalara agik bir turdir ve
sosyal gerilimlerin arttig1 yillarda dehset verici olaylar, korku salan kahramanlar ve
simgeler kiiltiirel ortama gore degiskenlik gosterir. Franco Moretti, Mucizevi
Gostergeler-Edebi  Bicimlerin  Sosyolojisi  Uzerine isimli kitabmin "Korkunun
Diyalektigi" baslikli boliimiinde Dracula karakteri i¢in sunlari sdyler: "Yalnzlig
tercith etmesi, despotlugu ve rekabete tahammiilsiizligi ile Dracula tam bir
tekelcidir. Tekelci sermaye gibi o da liberalizm doneminin son kalintilarin1 ezmeye
ve ekonomik bagimsizligin her tirliistinii yok etmeye kararlidir. Artik kurbanlariin
fiziki ve manevi kuvvetini (kelimenin sozlik anlamiyla) 'hi¢' etmekle yetinmez.
Ebediyen ona ait olsunlar ister. Burjuva zihniyeti i¢in korkunglugu bundan ileri gelir.
(...) Cinkii on dokuzuncu yilizy1l burjuvast serbest ticarete inanir, kendi varligini
serbest rekabetin feodal tekelin saltanatini yikmasina borglu oldugunu bilir. Bir bagka
deyisle, onun igin serbest rekabet ile tekel uzlasmaz kavramlardir. Tekel, rekabetin
mazisidir, ortacagdir. Tekelin rekabetin gelecegi olabilecegine,rekabetin kendisinin

yeni tekel bicimleri tretebilecegine inanmak istemez" (Moretti, 2005, s. 117).

19. yiizyilda Amerika ve Avrupa’da yeni yaratiklar, kahramanlar, mitoslar,
temeller ve tiirler olusur. Bu sayede gotik, altin ¢agin1 yasar ve saglam bir gelenek
insa eder. Bu yiizyilda yazilan eserlerin bir kism1 bir kimlik kazanarak kaliciligin

hala siirdiirmekteyken bir kismi ise ¢ekiciligini yitirir; ¢linkii gotik akim gizemler ve
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gizemli olaylarin ilgisini ¢ektigi bir azinli§a yaslanarak varligimi stirdiiriir. Gotik
edebiyat, 19. ylizyillda popiiler edebiyat tiirii olarak degerlendirilir ve giiciini
"coksatan" Orneklerden alir. Soylu insanlarin {iriinii durumundan ¢ikip tefrikalara ve

romanlara geger.

19. ylizy1l sonlar1 ve 20. ylizy1l baslarinda Amerika'da korku edebiyati, tinlii
dergilerle yeni yazarlarla yeni boyutlar kazanir. Bu dergiler, rengérenk ve biyleyici
kapaklarla saman kagidina basilir. Bunlarin en {nliisii de 1923 yilinda yayin
faaliyetlerine baslayan ve 1954'e kadar devam eden Weird Tales dergisidir.
Korkulari, dehsetleri, inanilmaz olaylari, bilinmeyenleri, gizemleri yansitan dergi
stirekli zarar etmesine ragmen 30 yil varligint siirdiiriir. Eski yazarlarin unutulan
veya bilinmeyen ¢alismalarina ya da yeni yazarlara kucak agar. "ABD firtinii Weird
Tales iyiyi ve vasat olani, 6zglinii ve tekrarlanani bir araya getiren pop bir dergidir.
Dehsetin agik pazaridir ve 70'lerde kurulacak olan ¢agdas korku endiistrisinin,
ekonomik acidan basarisiz ama yol gosterici temel tasidir. Bir destan ve bir gelenek
kuruyor Weird Tales™" (Scagnamillo, 2014, s. 124). 1940 ve 1950 yillarinda bir ekol
olan ve alaninda ¢1g1r acan dergi, dehset ve korku yazarlari icin bir acik platformdur.
Eski ve yeni bir¢ok yazarin eserlerine yer veren dergide; Seabury Quinn, Conan'in
yaraticist Henry S. Whitehead, Robert E. Howard, gotik akimin &nemli
temsilcilerinden olan H. P. Lovecraft isimleri dikkat ¢eker.

Korku tiiriiniin bir bagka onemli ismi de 1890 ve 1937 yillar1 arasinda
yagsayan Amerikali yazar H. P. Lovecraft’tir. Ondaki korku anlayis1 ise “igten
kaynaklanan ve distaki olaylarla karsilastiginda somutlasan, bedenlenen kozmolojik,
evrenbilimsel; bazen ¢ok eski ve bilinmeyen bir gegmisten, diislerden ya da uzaydan"
(Scagnamillo, 2014, s. 245) gelmektedir. Caginin disinda yasayan Lovecraft;
eserlerinde benzeri olmayan bir evren yaratan, bilimle kara blyuyi bir araya getiren,
temel bir inanistan ya da mitoslarin yarattig1 kurguya dayal1 bir folklardan faydalanir.
Insan 6ncesi ¢aglarin mitologyasmna odaklanan dehset verici bir uzaysal diinya
yaratan 0zgiin bir gotik yazardir. "Kurdugu mitologyay1 desteklemek (...) biiyiicii ve
aragtirmacilarina metinler temin edebilmek i¢in bir dizi eski kaynak yaratiyor.
Bunlarin en tinliisii (...) ¢ilgin Arap Abdul Alhazred'in 730 yilinda Sam'da yazdigi Al
Azif ya da Necronomican'dir (Oliiler Kitab1)" (Scagnamillo, 2014, s. 134) dir. H.P.
Lovecraft, 1926 yilinda yazdigi korku romani Cthulhu Mitosu'yla da ilgi odagi haline
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gelir. Bu roman, birgok filme, besteye ve ¢izgi romana esin kaynagi olur. Kurgusuyla
giiniimiizde de yasamini siirdiiren aralarinda Stephen King, Bentley Little,Joe R.
Lansdale ve Neil Gaiman'in bulundugu bir¢ok bilimkurgu yazari tarafindan 6rnek

alinir.

Eserlerinin bir¢ogu sinemaya da uyarlanan ¢cagdas Amerikali yazar Stephen
King (1946), korku edebiyatinin akla gelen ilk ismidir denilebilir. Kendinden 6nceki
korku geleneginden etkilendigi gibi eserlerine ¢agdas korkular ekleyerek kendinden
sonraki yazarlar etkiler. 1974 ve 1978 yillar1 arasinda ardi ardina romanlar yazarak
korku tiiriinde adindan sikga soz ettirir. "Ayn1 zamanda King -televizyondan ¢izgi
romana- her medyay1 kapsayan bir enddstrinin Grinudir” (Scagnamillo, 2014, s.
176). “Dehset Ustas1” (Mater of Horror) olarak anilan Stephen King, G0z (Carrie),
Korku Ag1 (Salem’s Lot), Medyum (The Shining), Hayaletin Garip Huylar: (Night
Shift), Mahser (The Stand) veTepki (Firestrater) gibi korku tiiriindeki romanlari

kaleme alir. Bu romanlar, sinemaya uyarlanir ve biiylik yanki uyandirir.

Amerika yayincihiginda korku, iyisi ve kotisuyle cok satan bir tirdir;
clinkii korku sadece dehset ve gerilimler yasatmaz ayn1 zamanda iilkenin belirli
donemlerdeki korku ve kaygilarim1 da yansitir. Amerikan basini, korkuyu sadece
kitaplarla degil; filmlerle, ¢izgi filmlerle, dizilerle, oyuncaklarla, sarkilarla, bilgisayar
oyunlariyla desteklemektedir ve bunun sonucunda da alic1 potansiyelini hedefleyerek
acik bir pazar alani olusturmay1 basarmaktadir. Stephen King de her profesyonel
cagdas korku yazart gibi bu agik pazardan faydalanarak sadece edebiyatla

yetinmemis bilgi birikimine bagl olarak tiire sinemay1 da katmustir.

Gotik de edebiyatin herhangi baska bir tiirii gibi geleneklerden faydalanir.
Ayni zamanda gelisen toplumla paralel olarak kendini yeniler. Buna bagli olarak
gotik akim, toplumun psikolojik ve sosyolojik endiselerin disavurumudur denilebilir.
Korku ve dehset uyandiran anlamlar ve simgeler kiiltiirel birikimlere gore degisir. 11k
donemlerde ortaya c¢ikan vampir, cadi hayalet, karabasan, canavar, seytan yaratik
gibi olaganiistii varliklarin giiniimiizde kullanim alan1 daralmstir. ilkel endiselerden,
bilinmeyenin nedensizliginden dogan korkular, yerini daha ¢ok fantastik unsurlarla

sekillenen gercek dehsetlere birakmistir.

20. ylizyildan itibaren, her alanda oldugu gibi, egitimde de rasyonalizm

odak noktast haline gelir. Boylece korku edebiyati da 6zellikle bilimkurguyla siki
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baglar kurar. "Bugiin karsi karsiya kalinan gergek dehsetler artik “bildigimiz
(siyasal-toplumsal) ya da bilmedigimiz (uzaysal) bir ‘distan’ ya da kabul etmek
istemedigimiz bir ‘igten’ kaynaklanmaktadir. Cagdas korku yazari, polisiye roman,
casusluk romani, bilimkurgu ya da pembe dizi roman1 alanlarinda bir profesyoneldir"
(Scagnamillo, 2014, s. 248). Yazarlar, ginimiz sartlarinda endiistri boyutlarinda
hazir alic1 bir potansiyele ulasmay1 hedeflemektedir. Bdylelikle korku; sinemayla
cizgi filmle, kirtasiye malzemeleriyle, sarkilarla ve dizilerle yayincilik piyasasina
yerlesir. Gotik edebiyat, kitle tiiketimi i¢in bir ara¢ haline gelir. "Bugiin eski
cekiciligini yitirmediyse bile sanki eski sayginligini yitirmek yolundadir. Cok
satildig1 i¢in ¢ok yaziliyor ¢ok yazildigr i¢in de neredeyse ucuza satiliyor. 'Cagdas’
Dehsetin Krallar' bir yana korkunun yeni Poe'lari, Lovecraftlari, Mahcen, Ray,
Bierce ve Blackwood'lar1 -eger geleceklerse- halen bekleniyor” (Scagnamillo, 2014,
s. 195).

20. ylizyilin gotik akimi, bilimsel gelismelerin paralelinde gelenekten de
faydalanarak ¢agdas ve gilincel dehsetleri canlandirir. Bilimsel ve teknolojik
gelismeler, endiistrilesmenin etkileri, deneyler, degisimler, ruhsal canavarlar,
uzaydan gelen yaratiklar ve modern insanin artan yalmizligi tema olarak islenir.
Dogaiistiinden ve kutsal inanmislardan dogan korku ve endiseler; yerini igten
kaynaklanan belirsizlige ve endiselere, Ote diinyadan, uzak gezegenlerden ve

nesnellikle 6rtilu laboratuvarin gergeklerinden dogan korku ve endiselere birakir.

Korkunun tek kaynagi bilinmezlik degildir, bilinen de bilindigi i¢in korku
ve kaygilara yol agabilmektedir. Gliniimiizde bilinmisligin getirmis oldugu olgular ve
kabul edilmesi gerekli kurallar; giindelik ve tekdiize korkularin kaynagi olmaktadir.
Bu korkular; hayatin her aninda karsi karsiya gelebildigimiz korkulara neden
olmaktadir. Giiniimiiz korku edebiyatinda sadece temalar ve kisiler degismemektedir.
Sosyal ve kiltiirel degisimler neticesinde mekanlar da farklilasmaktadir. Gizemli
biiyiik satolar, kaleler, 1ss1z dehlizler, hayaletlerle dolu odalar, yerini biiyiik kentlerin
arka sokaklarma, gecekondulara, yersiz yurtsuzlarin sokak evlerine, eskimis
semtlere, dev aligveris merkezlerine, fabrikalara, metrolara, tren istasyonlarina
birakmistir. "Havaalanlari, u¢ak hangarlari, i¢ ice ge¢mis otoyollar, zorlukla akan
trafigin olusturdugu araba selleri, kocaman iist gegitler, terk edilmis tamirhaneler,

dev otoparklar...0ylesine bir dehseti sergiliyorlard ki, klasik ¢aglarin gizem ve esrar
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dolu tas satolarindan, 1ssi1z odalarindan, yer alt1 gegitlerinden hi¢ de az degillerdir"
(Polikar, 1999, s. 13). Modern yasamin getirmis oldugu kitlesel mekanlarin
kalabaliginda insanlar; yalnizlik, yabancilagma, can sikintis1 hissetmekte ve bu
durum glnimiz gotik atmosferi icin birer malzemeye doniismektedir. "Yirminci
yiizyil gotik kahramanlarda dikkat ¢eken bir bagka nokta da kahramanlarin degismez
bir bi¢cimde tutkular1 yiiziinden yikima ugrayan, dislanan, keskin bir ifade ile 'koti'
olarak tanimlanan karakterlerin olmamasidir (Yiicesoy, 2008, s. 105). Bu sayede

okur, karakterleri "toplum dis1" bulmadigi i¢in onlarla 6zdesim kurabilmektedir.

Kuskusuz, korku edebiyati her iilkede edebi tiirler igerisinde ayni agirlikta
ve dnemde ele alinmamistir. Bu yiizden de her iilke bir gotik akim olusturamamis ve
Poe, Lovecraft, Shelley gibi korku edebiyatini zirveye ulastirip tiiriin klasik eserlerini
veren yazarlara sahip olamamustir. Ornegin, Ingiltere, Almanya, Japon, Amerika, Cin
edebiyatinda daha genis; Fransa, Italya, Ispanya gibi iilkelerinin edebiyatinda daha
dar bir etki alanina sahiptir. Ancak Bati, Dogu ve Uzakdogu fark etmeksizin
korkusuz ve dehsetsiz bir tilke yoktur. 21. yiizyila da girsek, korku edebiyati hep var
olacaktir. Ciinkii korku sadece ne satodadir, ne 1ss1z bir dehlizdedir; korku yasamin
her alanindadir ve insanin var oldugu her yerdedir. Ayrica, temel ve dogal
duygulardan olan ve hayatin her alaninda karsilagilan korku, sadece gotik edebiyatta
da yer almaz. Her yazarin eserinde dogrudan veya dolayli olarak degisik boyutlarla
kendisine yer bulur. Ciinkii korkunun temeli evrenseldir ve sanatlar i¢inde bir isleve

sahiptir.
1.1.2. Tiirk Edebiyatinda Gotik Edebiyat

Korku, diger iilke edebiyatlarinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da yerini
almistir. Mitolojik anlatilarda, destan, masal, efsane gibi halk edebiyati iiriinlerinde
bir toplulugun yasaminin, iiretim alanimnin veya araclarinin tehdit altinda olmasi
anlatilmistir. Tehdit ise bir canavar, dev veya vahsi bir hayvan motifiyle verilmistir.
Fakat bu eserlerin bircogunda korku ve dehset unsuru, eserin temel amaci ve

kurgunun odaginda degildir.

Tiirk halk edebiyat1 eserlerinde korku; devler, canavarlar, vahsi yaratiklar ve
seytanlarla cisimlestirilmistir. Fakat "halk masallarinin cazulu, cinli ecinnili, bicikli,
gulyabanili, dogal-dogaiistii varlikli masallari, perili evli gotik edebiyatin satolarini

aratmayan atmosferli diinyasi, yazili edebiyat i¢inde (tiir olarak) hicbir karsitlik
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kuramamistir" (Scagnamillo, 2014, s. 17). Gotik, Tiirkiye'de bagimsiz bir tiir olarak
yazili edebiyatta karsilik bulamamistir. Bu durum, korku tiiriiniin sadece popiiler
kiltlir iirtinii olarak diisiiniilmesinden kaynaklanmamaktadir. Bizde Batidaki sosyo-

politik sartlarin yasanmamasinin da bunda pay1 vardir.

Gotik edebiyatin Dogunun degil de Bat1 kiiltiiriiniin {iriinii olmasinda kiiltiir
ve inanglar arasindaki farkliligin Onemli paya sahip oldugu goriiliir. Dogu
diinyasinda, Anadolu ve Islam kiiltiiriinde gotik olusuma kaynaklik eden olaganiistii
varliklar ve mistik inanc¢lar bulunur fakat tiim bunlar batili anlamda korku tiiriini
ortaya c¢ikarmaya yetmez. Dogu diinyasinda Batidaki gibi korku tiirliniin
gelismemesinin - 6nemli nedenlerinden biri de korku malzemelerinin farkli
algilanmasidir. Bati'da korku unsurlari, dogaiistiidiir; Dogu'da ise dogaldir ve
doganm yarattig1 dgelerdir. Ornegin, Ortadogu'nun korku edebiyatinda 1001 Gece
Masallar: dnemli bir enstriimandir. Tiirk edebiyati i¢in de 6nemli olan 1001 Gece
Masallari'nda, geceleri dirilip gemilerini yoneten oliilerden, ¢esitli canavarlara ve
canilere kadar birgok korku 6gesi yer almaktadir. Fakat hem bu 6ykiilerde ve hem

de diger oykii ve masallarda Bati'daki gibi metafizik agiklamalar yoktur.

Tiirk edebiyatinda gotigin gecikmesinin nedenlerini degerlendiren Ozge
Yucesoy, Bati kiiltiirii ile Tiirk kiiltiirii arasindaki toplumsal yap1, dini inanglar ve
sanatsal kabullerdeki farkliliklarin incelenmesi gerektigini belirtmektedir. YUcesoy,
Hiristiyanligin korkuyu diri tutan “ilk giinah”1, dogaiistii yaratiklari, seytani ve

kotiiliik inancini ele alis noktasinda Islami ¢izgiden ayrildigimi vurgulamaktadir.

Gotik edebiyat1 ortaya c¢ikaran en Onemli faktor, 18. yiizyilda Bati
diisincesini  sekillendiren Aydinlanma Hareketi'ne duyulan tepkidir. Yucesoy,
Aydinlanma Hareketi'nin de gotik edebiyat iizerindeki etkisini su sozlerle ifade eder:
"Dini boyutun Otesinde toplumsal sartlar bakimindan da Tirk kiiltiirii ile Anglo-
Sakson kiiltiir arasinda gotigi doguran belirgin farklar vardir. Gotigin edebi bir tiir
olarak ortaya ¢ikisinda etkili olan en 6nemli faktor, hem yikici hem de insa edici bir
reform programi olan, 18. ylizyilda Bati diisiincesini sekillendiren Aydinlanma
Hareketi’'ne duyulan tepkidir. Dine diigmanlikla bir arada yiiriiyen bir akla iman,
aklin her seyi yapabilece§ine, insanin kendisiyle ve toplumla olan iliskisini
degistirebilecegine duyulan giivenden ibaret olan Aydinlanma, Tirk diisiince

diinyasinda Batili anlami ile yasanmamistir. Tepeden inme bir anlayisla
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benimsetilmeye caligilan ve fikrl hareketlerin dogal sonucu olmayan Aydinlanma,
toplum bazinda tam olarak yasanmadig1 i¢in sanatsal olusuma neden olacak siddetli
bir tepkinin dogmasim1i ve Bati edebiyati ile eszamanli olarak gotik eserlerin
tiretilmesini beklemek anlamsizdir" (Yiicesoy, 2008, s. 107). Aydinlanma Cagi, akl
kurucu ilke olarak benimseyen ve aklin 1s18inda tiim toplumsal yasamin ve
diisiiniisiin sekillenecegini savunan bir donemdir. Tiirkiye'de Batidaki anlamiyla tam
olarak ve es zamanda yasanmamustir. Bu nedenle de Tiirk edebiyatinda, "tepeden
inme bir anlayisla benimsetilmeye calisilan ve fikri hareketlerin dogal sonucu
olmayan Aydinlanma, toplum bazinda tam olarak yasanmadig1 i¢in sanatsal olusuma
neden olacak siddetli bir tepkinin dogmas1 ve Bat1 edebiyati ile es zamanli olarak"

(Yicesoy, 2008, s. 108) gotik eserlerin tiretilmesi olanaksizdir.

Korku tlrtnin Tirk edebiyatinda az {iretilmesinde diistinsel ve dini
boyutlarin yan1 sira romanin “yiiksek kiiltiir” {iriinii olarak kabul edilmesinin pay1 da
biiyiiktiir. Bu durumun baslica nedeni ‘Osmanli nasil kurtulur?’ meselesinin bir
pargasi olarak ithal edilen roman sanatinin, toplumu egitici/6gretici bir rol (Tiirkes,
2008, s. 118) iistlenmesidir. Tiirk edebiyatinda roman tiirii, 19. ylizyilda Tanzimat
yillarinda ortaya ¢ikmistir. Donemin Onemli yazarlari;; Namik Kemal, Semsettin
Sami, Ahmet Mithat gibi yazarlarca roman, insan aklinin kabul etmeyecegi
olaganiistii unsurlardan arindirilmis gercekligi yansitan bir tiir olarak tanimlanir bu
yiizden de olaganiistii unsurlara kapali tutulur. Zira Tanzimat doneminde roman,

toplumu egiten ve uygarliga tasiyan bir arag olarak goriiliir.

Tiirk edebiyatinda romanin goriilmeye baslamasiyla masallarda ve divan
siirinde var olan hayal unsurlari azalmaya baslar. Tanzimat aydinlarinca eski
hikdyeden romana gecis hayalcilikten akilcilifa, ¢ocukluktan olgunluga kisacasi
ilkellikten uygarliga gecis manasi tasir. Tiirk edebiyatinin romanla tanistigi 1860-
1890 yillarinda gotik edebiyatin temel noktas1 olan dogaiistiiliik ortadan kalkmuistir.
Bati'da ise ayni1 yillarda romanda yeni olusumlar baslar ve dogaiistiiliige tekrar kucak
acilir. Tiirk edebiyatinda korku tiiriiniin gelisimi, Bat1 edebiyatiyla es zamanli olmaz
bu nedenle korku tiirii Batiyla ayni olgunlukta ilerlemez. Tanzimat yillarindan
edebiyatin yenilestirilmesi ¢abasi, donemin kiiltiir politikalarina hizmet eden bir arag
olarak goriiliir ve roman da gercekligi yansitan bir tiir olarak tanimlanir. Bu da

sadece korku edebiyatini degil hayalciligi ve dogatistiinii ortadan kaldirdigr icin
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fantastik, bilimkurgu gibi diger tiirlerin gelismesinde Onemli bir engel olarak

karsimiza ¢ikar.

Tiirk edebiyatinda, Cumhuriyet'in ilanin takip eden ilk yillarda aydinlanmaya
yapilan asir1 vurgu ve edebiyatin millilestirilmesi ¢abasi nedeniyle korku tiirii
gelismez. 1923 yilindan sonra yazilan eserlerde; milli iilkiiye, Cumhuriyet'in ilke ve
inkilaplarina, Atatiirk'e baglilik sosyal meseleler islenmistir. Cumhuriyet sonrasi
donemde biiyiik bir kisim Tiirk aydini, pozitivist akimlari katt bir anlayisla
desteklemislerdir. Cumbhuriyet'in ilanindan sonra aydinlanmaya yapilan vurgu
nedeniyle de irrosyonel kaynaklardan beslenen korku edebiyatinin gelisimi
engellenmistir. “Cumhuriyet’in ilanindan sonra edebiyati da kapsayacak bi¢cimde her
alanda yliriitiilen yeniden insa seferberligi, belki de aydinlanmaya yapilan siddetli
vurgu, en ¢ok mistik, fantastik, kisacasi irrasyonel kaynaklardan beslenen korku
tiirliind iyice cilizlastirdr” (Tiirkes, 2008, s. 118). Bunun nedeni, toplumsal ve politik
hareketlenmeler dogrultusunda romanin gergekleri belirleyerek toplumu egitme veya

ona yon verme gibi edebiyat dis1 bir islevde kullanilmasidir.

Korku edebiyatina dahil edilebilecek eser sayisi, Tiirk edebiyatinda oldukga
azdir. 1960 oncesi Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Suat Dervis, Ali Riza Seyfi ve Kerime
Nadir gibi yazarlar korku edebiyatina dahil edilebilecek eserler yazarlar. Fakat
1960'dan sonra bir sessizlik yasanir. Clinkii 1960 ile 1980 aras1 darbeler donemidir
ve siyasal yapiyla birlikte toplumsal degisimler yasanir. Yogun ideolojik
kamplagmalar yaganan 1960 ile 1980 arasi darbeler doneminde roman, adeta siyasal
bir propaganda aract olarak goriiliir. Bu da iyiden iyiye hayalden ve duygudan
soyutlanan politik bir edebiyat var eder. Tiirk yazarlart romani, biliyliik amaglara ve
genis sorunlara acilan bir kap1 olarak goriirler ve rasyonel diigiinceyi alt {list etmeyi
hedefleyen korku tiiriinii 6telerler. Boylece "sosyal roman ekseninde kutuplagmalarin
yasandig1 bu politik ortamda yazarlar dogaiistiine yer vererek ideolojilerini arzu
ettikleri aciklikta yansitamayacaklart i¢in 1980'lere kadar bu tarz calismalar"
(Yiicesoy, 2008, s. 109) kaleme alinmaz. 1980'li yillara kadar tilkede kutuplagmalarin
yasandig1 siyasal ortam devam eder. BOyle bir ortamda yazarlar, dogaiistiine yer
vererek ideolojilerini istedikleri aciklikta yansitamayacaklari i¢in fantastige, hayale

ve dolayisiyla korku tiirtine uzak dururlar.
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1980 sonrasi, halkin bilyiik bir kisminda siyasetten ve siyasi olusumlardan
miimkiin oldugunca uzak durma siireci yasanir ve bu durum, roman anlayisinda da
radikal degisimlere yol agar. Yogun politik ortamin ardindan gelen bu dénemde,
Tirk edebiyatinda korku tliriinde bir canlanma baslar. Bu canlanmanin nedeni, bu
yillarda yapilan cevirilerdir. Yabanci dil bilmeyen Tiirk okurlari; basarili gotik
orneklerle tanisir. Yazarlar, Batida orneklerini gordiikleri yenilik¢i roman tiirlerine
ilgi duyar. 1990'lardan itibaren roman, piyasa ekonomisinin icinde kendine yer bulur
ve cok satan bir iriin haline gelir. Dolayisiyla bu durum, "gengler arasinda
yayginlagan giyim tarzi ile modada ve miizikte kendine yer bulan gotik unsurlarin
piyasasinin i¢inde 'tiikketicisine' ulasacagi ongoriisii ile edebiyata yansimasina ve bu

tarz romanlarin bir talep karsilig: 'tiiketim aract' olarak okura sunulmasina (Yiicesoy,

2008, s. 109) yol acar.

Korkunun basli basina "¢ok satan" olmasmin yaninda toplumda gotik hayal
giiciinii sekillendiren birtakim gelismeler ve degisimler yasanir. Ornegin, Satanizm
ile seytan cok seyredilen televizyon programlariyla giinliikk hayatin i¢ine tasinir ve
barindirdig1 dehset ile toplumsal korkuyu tetikler. Ayrica, cinler de tipki seytan gibi
giinliik hayatimizin i¢ine sokulmaya calisilir. Halk gelenegimizde cinlerle ilgili
korkutucu hikayeler bulunur fakat bunlar gunimizde televizyonlarda, Kitaplarda
veya gazetelerde Islami anlayista olmadigi sekilde korkutucu, zarar verici gotik
figtirler olarak betimlenir ve halka sunulur (Yiicesoy, 2007, s. 56). Toplum bazinda
meydana gelen tiim bu degisim ve gelismeler, 1980 sonras1 ve giiniimiize kadar gelen
sirecte korku edebiyatinin canlanmasini saglar. Bu canlanmaya karsin, Tiirk
edebiyatinda yine de Batidaki anlamiyla 6geleri yerli yerinde kullanilan ve sablonlar
tam olarak oturan bir ulusal gotik edebiyattan s6z edebilmek pek olas1 olmaz. Fakat
tiire yonelik ilgi olmas1 nedeniyle bundan sonraki siire¢ i¢in korku edebiyatinda yeni

ve basarili eserler verilecegi ve bu serlivenin devam edecegi inanci giiclenir.

Tiirk Edebiyatinda ilk korku romaninin ne oldugu konusunda kesin bir bilgi
bulunmaz. Omer Tiirkes "Tiirkiye'de Korku Edebiyati" adl1 yazisinda, romani1 gergek
anlamda korku ve korku 6geleri tasiyan roman olarak ikiye ayirir. Tiirk edebiyatinda
ilk korku romaninin Ali Riza Seyfi tarafindan 1928'de yazilan Dracula Istanbul'da
adl1 eserin oldugunu ifade eder (Tiirkes, 2000, s. 32). ilk baskida eserin ismi Kazikli

Voyvada'dir ve eser Bram Stoker'in Dracula eserinin uyarlamasidir. 1953'te Drakula
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Istanbul’da adiyla sinemaya aktarilir ve yeni baskilarda da eserin adi Dracula
Istanbul'da olarak gecer. Eserde; mekan Transilvanya degil istanbul’dur. Karakterler
ve olaylar Tiirk kiiltiiriine uygun olarak yeniden kurgulanir. Dracula Istanbul'da
romaninda dikkat ¢eken Ozelliklerden biri de Bati kiiltiiriine ait 6gelerin Tiirk

kllturiine adapte edilerek islenmesidir.

Suat Dervis'in ilk eserlerinin gotik tiirde olmasi bir tesadiif degildir. Dervis'in,
cocuk yasta ve gencligin ilk donemlerinde yazdigi romanlarda gotik tiirii secerek
kaygilarini, korkularini, endiselerini ve psikolojisini yansittigir goriiliir. Suat Dervis,
daha sekiz dokuz yaslarindayken tarihe de 31 Mart Vakasi olarak gegen ayaklanmaya
taniklik eder. Anilarinda o giinii "korkulu gece" diye tarif eder. 31 Mart Vakasi'na
iliskin ¢ocukluk izlenimlerini, yasadigi heyecan ve korkuyu, cocuk hafizasina aldig
etkili sahneleri ilk eserlerine yansitir. 31 Mart Vakasi'ndan sonra Istanbul'daki evleri,
babasmnin Ittihat ve Terakki partisine iiye olmasindan dolayr yazarin deyimiyle
"gericilerin" saldirisina ugrar. Bu deneyim, kiigiik Suat i¢in oldukga korkutucu ve
dehset vericidir. Daha sonra yine kiiciik yaslarda kardesini kaybetmesi ve bu
6limden dolay1 bunalima girerek sugluluk ve kaygi duymasi yazarin ilk doneminde

gotik edebiyata yonelmesinde etkili olmustur denilebilir.

Suat Dervis'in bireysel egilimlerle yazdig1 Kara Kitap, Ne Ses Ne Bir Nefes,
Fatma'min Giinahi, Buhran Gecesi gibi ilk donem romanlari, gotik ozellikler
bulundurmasina ragmen hélen giiniimiizde bir¢ok arastirmact ve okuyucu tarafindan
korku edebiyat1 eserleri arasinda kabul edilmez. Her ne kadar yazarin eserleri bugiin
gotik eserler arasinda sayilmasa da yazar, o donemde edebiyatla ilgilenenlerin
dikkatini ¢ekmeyi basarir. Ahmet Hasim, Refik Ahmet Sevengil, Vasfi Mahir
Kocatiirk, Mehmet Rauf ve Nazim Hikmet gibi isimler Suat Dervis'e dvicl sozler
sarf eder. Refik Ahmet Sevengil'e gore bu eserler, Tiirk edebiyatina karanlik ve
karisik dehlizlerden gegerek gelir ve beraberinde de bir korku tasir (Sezer, 1996, s.
8). Mehmet Rauf, Kara Kitap romanmi 6vgiiye layik bulur ve yazarin bu ilk
romanina dayanarak Suat Dervis'in gelecek vaat ettigini diislinlir. Ayrica, Suat
Dervis'te ilk dikkat ¢eken tarafin konuda yenilik oldugunu (Rauf, 1923, s. 12)
belirtir.

Dervis, ilk donem romanlarini "bebeklerim" diye tanimlar. Eski romanlariyla

ilgili goruslerini Neriman Hikmet‘in kendisiyle yaptig1 soyleside, su sozlerle dile
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getirir: "Ben ilk kitabimi on alt1 yagimda bastirdim. Bebek oynamasini her ¢ocuk
sever. Bazilar1 hatta on alt1 yasia geldikleri halde bebek oynamaya devam ederler.
Ben bebeklerimi tavan arasinda attiktan sonra kendim kitaplarimda bebekler
yarattim, hayatla, hakikatle ve muhitle alakasi olmayan bebekler ve onlara kah
Zehra, kah Fatma, kah Zeliha isimlerini koydum. Onlar1 ben yaratmigtim, hayat
degil... Ve onlarla senelerce istedigim gibi oynadim. Hayatlarim1 kendi dertini
fantezime gore idare ettim. Bir Allah gibi istedigimi yasattim, istedigimi sevdirdim,
istedigimi Oldiirdiim. Kendi i¢cimin hayalinde onlar birer golge idiler. Ben riiya
gordiim. Hayat1 tanimiyordum. Hayattan anlatacak seyler bilmiyordum. Riiyalarimi
anlattim, fakat simdi ne on alti yasinda, ne yirmi yasindayim. Yeni bebeklerimi
kafamin ve kalbimin tavan arasina liizumsuz esyalar igine terk ettim" (Hikmet, 1937,
s. 308). iste, Dervis'in "bebeklerim" diye bahsettigi eserlerinden en 6nemlisi Kara
Kitap'dir denilebilir. Eser, yazarin heniiz 16 yasindayken yazdigi ilk romanin adidir.
Suat Dervis’in ilkyazi tecriibelerinden se¢ilmis dort tefrika romanin bir ciltte
toplanmasiyla olusmus ve Ithaki yaymlari tarafindan basilmistir. Kitapta yer alan
diger romanlar ise Ne Bir Ses Ne Bir Nefes (1923), Buhran Gecesi (1923) ve
Fatma’nmin Giinahi (1924)'dir. Bu dort roman, Suat Dervis’in karanlikta kalmuis,
korku tiirli yoniine 151k tutar. Yazarin ilk romanlariin ortak 6zelligi, gotik edebiyata

0zgu bir tarzda ve farkli kurgularda kaleme alinmis olmalaridir.

Tirk edebiyatinda ilk korku eseri olarak adi gecen Ne Ses Ne Bir Nefes
romanindan 6nce ¢ocuk yasta yazmis oldugu ilk eseri Kara Kitap tizerinde durulmasi
gerekmektedir. Zira Dervis'in 1920 yilinda yazdig1 Kara Kitap'ta gotik bir atmosfer
bulunmakta ve bu bakimdan Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk gotik eser olma
ozelligine de sahip olma iddiasi tasimaktadir. Kara Kitap, Suat Dervis'in 1920
yilinda muhtemelen yirmili yaglarda yazmis oldugu kirk bes sayfalik kiiclik bir
romanidir. Dervis'in ilk eseri olan Kara Kitap'ta; karanlik, bogucu, oliimiin kol
gezdigi bir evde hayata tutunmaya calisan Sadan adinda geng bir kizin yagamla 6liim,
gercekle kabus arasinda yasadigi miicadeleye yer verilmistir. Romanda, 6limden
dolay1 duyulan korku ve endise ile yasama sevinci birbirine eslik eder. Eser yazildigi
donemde Mehmet Rauf tarafindan 6vgiiye deger bulunur. Rauf, 6zellikle konunun
yeni olmasi lizerinde durur ve eserdeki ince hissiyati su sozlerle belirtir: "Bu eserde
mevte mahk(im bir hasta son nefesine kadar biitiin tahassiisatini, biitiin tefekkiiratini

pek keskin bir tesrih, pek hazin bir Gislup ile tespit ediyor, son kelimeler muhtazirin
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son nefesiyle karigarak, derin bir tesir hasil ediyorlardi. (...) En evvel nazar-1 dikkate
carpan sey bu mevzuun yeniligi idi. Oyle bir yenilik ki, nesr olundugu zaman, bir
mahfil-i edebide eser mevzubahs olmus, bazi taraftan varit olan itirazlar arasinda,
eserin Alman Edebiyati'ndan iktibas edildigini s6yleyen olmus ve benden su cevabi
almistir: Bu fikir kabul edilse ve sahih olsa bile, bu tazelik, bu incelikle arz ve ifade
edilis, sonra, namiitenahi mevzular arasinda bu nasenide esasi secis, o kadar ince bir
hissiyat irae ediyor ki, bu yeni bir muharrir icin bayik bir vaittir!" (Mehmet Rauf,
1923, s. 12). Ana temas:1 6lim ve Olim korkusu olan Kara Kitap, doneminde
genelde iyi karsilanir. Fakat konunun Rauf'un da belirttigi gibi Alman bir yazarin
eserinden intihal edildigine dair sdylentiler olur. Oliim ve 6liim korkusu temasi, gotik
edebiyatta sik¢a islenen bir tema olmustur ve olacaktir. Sadece Alman yazarlar
tarafindan degil 6rnegin Amerikan gotiginde Edgar Allan Poe ve daha bir¢ok basarili
gotik yazarlar 6liim temasini ana tema haline getirirler. Boylece, Dervis'in ¢ok geng
yasta yazdigi, Kara Kitap'in intihal olarak degil de donemin moda olan gotik tarzina
baglandig1 sdylenebilir. Zira 6liim, 6liim karsisinda ¢aresizlik ve 6liimiin bilinmezligi

gotik edebiyatin dnceledigi ve sik isledigi temalardandir.

Suat Dervis'in 1923 yilinda yazdigi Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romani, Omer
Tiirkes'in "Korkuyu Cok Sevdik Ama Az Urettik" bashkli yazisinda Tiirk
edebiyatinda korku tiirtiniin ilk eseri olarak verilir. Ne Bir Ses Ne Bir Nefes hakkinda,
eserin yazildigi donemde Ahmet Hasim tarafindan da bir degerlendirme yapilir.
Ahmet Hagim, 22 Subat 1922'de "Aksam"da ¢ikan "Bir Geng Kiz'in Eseri" baslikli
yazisinda eserin vakasini oldukga renkli bulur ve eseri korku edebiyatina dahil eder.
Suat Dervis'in Edgar Allan Poe, Emerson, Maeterlinck gibi korku yazarlarinin
soyundan geldigini ifade eder. Korku edebiyatina déhil ettigi bu romanin olay orgiisii
ve yazarin Uslubu ile ilgili su satirlart dikkat ¢eker: "Yiiz yirmi {i¢ sayfalik olmasina
ve giirliltiili sahneleri olmamasina ragmen, en dolasik facialardan daha ziyade zengin
ve vak‘ali olan bu kiigiik eserin eshasi bu ii¢ hazin insan ¢ehresinden ibarettir; lic
cehre diyorum, zira biltin facia viicudun miidahalesine liizum kalmaksizin gozlerde,
saclarda, agizda, alinlarin arkasinda, dimaglarin igerisinde gegiyor. Suat Dervis
‘Hanim' hikayesini yazarken, hikayeciligin malim bilciimle vesaitini istihkar etmis,
bitiin o eski malzemeyi atarak, eserini yalniz kendi asabinin tekalliis ve iztirab ile
yazmigtir. Bu asab karii renkli yilanlar gibi sartyor" (Hasim, 1923). Tezimizin ileriki

bolumlerinde, Ahmet Hasim'in bu satirlarla 6vdigi ve Tiirkes tarafindan Tiirk
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edebiyatinda ilk gotik eser olarak bahsedilen Suat Dervis'in Ne Ses Ne Bir Nefes ve
ayni zamanda yazarin ilk eseri olan Kara Kitap (1920) ve Buhran Gecesi (1923),
Fatma'min Giinahi (1924), Onlar: Ben Oldiirdiim (1933), Onu Bekliyorum (1935)
romanlarinda gotik 6zellikler incelenecek ve eserlerin korku edebiyatina dahil

edilmesi hususu irdelenecektir.

Tiirkes, Tirkiye'de korku edebiyatindaki ikinci eserin de Hiiseyin Rahmi
Gilrpmnar'in Mezarindan Kalkan Sehit (1928) oldugunu ifade eder. Fakat Tlrk
edebiyatinda korku romanlarinin siralanisina karst ¢ikan Emine Tugcu, ilk korku
romanlarinin Hiiseyin Rahmi Giirpinar'a ait oldugunu belirtir. Ayni zamanda;
Giirpmar’m Gulyabani (1911) ve Cad: (1912) romanlarinin daha 6nce yazildigini ve
Mezarindan Kalkan Sehit (1928) romanindan 6nce zikredilmeleri gerektigini sdyler

(Tuggu, 2008, s. 120).

Tiirk edebiyatinda korku romani denince akla ilk gelen isim Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’dir (1864-1944). Fakat Hiiseyin Rahmi Giirpinar, romani halki egitmek ve
halkin bilin¢ diizeyini yiikseltmek icin bir ara¢ olarak goriir. Geleneksel inanglarin
yerine Bati’nin pozitivist felsefesini yerlestirmek arzusundadir. Bu arzusunu,
Gard’ib Faturast baghg altinda yayimlar. Giirpinar; cin, peri, gulyabani gibi gotik
Ozelikleri Gulyabani ve Cadi adli romanlarina yansitir. Fakat bu romanlarinda
sonunda agiklanmasi miimkiin goriilmeyen korkutucu olaylarin izah edilebilir
mantikli nedenleri oldugunu okura gosterir. Berna Moran, halk arasinda bos
inanglarin hitkiim siirdiigii yillarda Hiiseyin Rahmi’nin bdyle romanlar yazmakla
“Bati’nin maddeci pozitif diisiincesini iilkesine aktarmaya, halkin goziinii agmaya ve
cinlere, perilere, fala, bakiciliga olan inanglar1 kirmaya” ve “Osmanli/islam
ideolojisindeki dinsel 6ge yerine Bat1 diislincesindeki maddeci ve pozitivist dogeyi"

(Moran, 1998, s. 68) yerlestirmeye ¢alistigini ifade eder.

Hiiseyin Rahmi Glirpinar, Gulyabani, Cadi ve Mezarimdan Kalkan Sehit adli
eserlerinin sonlarinda Suat Dervis'in Ne Ses Ne Bir Nefes romaninin aksine gotik
atmosferin yarattig1 havay1 keser. Okuru belirsizliklerin kusattig1 bir dehset duygusu
icerisinde birakmak yerine belli bir amag i¢in yazmay ilke edindiginden dogaiistii
gibi goriinen olaylart acikliga kavusturarak yasananlarin aldatmacadan baska bir sey
olmadigini gézler 6niine serer. Bu ylizden onun romanlarinda gotik yaraticilik zarar

goriir. Hiiseyin Rahmi Glirpinar'in eserlerinin Tuggu'nun iddia ettigi lizere Suat
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Dervis'in eserlerinden 6nce korku edebiyatinin ilk romanlar1 olarak kabul edilme
olasilig1 tartigmaya agik bir konudur. Serdan Soydan'in Hiiseyin Rahmi Giirpinar
hakkindaki su sozleri dikkat ¢eker: "Once akilc1 olmayan cin peri hikayeleriyle dalga
gecen eserler geldi. Ahmet Mithat Efendi'nin Cengi'si, Hiseyin Rahmi'nin Cadi's1 ve
Gulyabani'si... Tablo yine de biitinlii degildi. Hiiseyin Rahmi, gotigin pek c¢ok
Ogesini kullantyor, romanlarinin sonuna kadar gotik bir atmosferi muhafaza
ediyordu. Hatta o donem bilimselligi tartisilan ispritizma konusunda da kafasi biraz
karisik gibiydi yazarin. Ancak eserlerinin sonunda her seyin bir oyun, ya miras ya da
baskalarina verilen sozler nedeniyle hazirlanmis diizenler oldugunu vurgulayan
kurgulara yer veriyordu yazar" (Soydan, 2014, s. 9). Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in
Gulyabani ve Cad: eserlerinde korku unsuru, kurgunun ana ekseni Uzerinden
verilmedigi i¢in iddia edildigi gibi gotik tiirde yazilan ilk eserler olmasi iddiasinin

incelenmesi gerekir.

Kaya Ozkaracalar’in tespit ettigi iizere ilk 6zgiin korku yazar aym zamanda
bir dizi korku 6ykii yazari Kenan Hulfisi Koray’dir (Ozkaracalar, 2011, s. 63). Gotik
edebiyatin baslica temalardan biri “6liim”diir. Koray’in Bahar Hikayeleri'nde (1939)
bulunan Gece Kusu, Tuhaf Bir Oliim, Kavaklikoz Haninda Bir Vak’a ve Bir Garip
Adam oykiileri farkli kurgulanmis olmakla birlikte hepsi de sonu liimle biten korku
hikayeleridir. “Oliim ve 6liim korkusu iizerinden yaratilan bu etki, sirli olaylar,
tekinsiz mekén tasvirleri ve tuhaf kisilerle kurgulanir ve etki kuvvetlendirilir”
(Yumusak, 2013, s. 139).

Kerime Nadir’in Dehset Gecesi (1958) romani da Tiirk edebiyatinda 6zgiin
bir korku roman1 érnegi sayilabilir. Kaya Ozkaracalar; eseri miikemmel olmasa da
olduk¢a basarili bir gotik korku romani olarak nitelendirir. Kerime Nadir'in bu
romanda “tlirlin can damarlarindan birinin mekan betimlemeleri lizerinden yaratilan
ayirt edici bir atmosfer duygusu oldugunun besbelli bilincinde olarak i¢ ve dis mekan
betimlemelerine (...) diger romanlarinda olmadig1 kadar" (Ozkaracalar, 2008, s. 127)
onem verdigini ifade eder. Kerime Nadir, Dracula romanindan esinlenerek Dehset
Gecesi'ni kaleme alir. Dehset Gecesi, 1980 Oncesi yazilmis gotik romanlar iginde
tiriin Ozelliklerini bilinyesinde en ¢ok barindiran romandir. Yazar, 1950-1960

Tirkiye’sinin korku ve endiselerini gotik sembollerle yansitir (Yiicesoy, 2007, s. 80).
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Tiirk Edebiyatinda korku tiiriinde Sadik Yemni de modern roman kurgu
teknigiyle yerel motifleri birlestirerek 6zel bir yer edinir. 1996 yilinda yazdigi
Muska, Sadik Yemni’nin gotik tiirde ya da kendi ifadesiyle “gizemkar dehset
tirildemesi” tiirlinde kaleme aldig1 ilk c¢alismadir. Halk inanislarma ve sozli
geleneklere gondermede bulunan eserde, yerel motifler oldukca fazladir. "Geleneksel
gizemlere ve biiyiilere genisce yer veren romanda gevre ve tipler tamamen bize,
bizim kiiltliriimiize aittir. Gergekligin algiyla ilgili bir mesele oldugunu ortaya koyan
roman, gotik olmanin kosullarini belirleyen unsurlarla, yerel motifleri bir araya
getirerek islemis 6zglin ve basarili bir ¢calismadir" (Yiicesoy, 2007, s. 100). Sadik
Yemni'nin bir diger eseri Yatir (2005) romaninda ise 6liim korkusu ve olimsiizlige
ulasma cabasi islenmistir. Eserde korku-gerilim atmosferi yaratilmis fakat tipki
Muska romaninda oldugu gibi olaylarin sonu akil siizgecinden gegirilerek
aktartlmigtir. Sadik Yemni de tipki Hiiseyin Rahmi Giirpmar gibi korku tiirii

eserlerinde gerceklige bagl kalarak hareket eder ve aklin giiciinii 6n plana ¢ikarir.

Yine gotik tiirde Onemli bir eser, Farah Yurdozii’niin 1995 yilinda
yayimlanan Madrit'te Metafizik Ask romamdir. Romanin bagkahramani, Ispanyol
Dili ve Edebiyati Boliim Bagkani Profesér Erdem Neptiin, parapsikoloji, ruh
cagirma seanslar gibi gizemli konularla yakindan ilgilenmektedir. ‘Ogretim {iyesi
kisiligi’ ve ‘bedeniyle degil ruhuyla varligini siirdiiren ikinci kisiligi’ arasinda,
"6nemli gotik temalardan biri olan ‘bdliinmiis benler’i cagristiran bir kisilik
catigmas1" (Yiicesoy, 2007, s. 82) yasar. Madrit'te Metafizik Ask, gotik tirin
ozelliklerini yansitan basarili bir Ornek olarak gosterilemez. Eserde dogaiistii
unsurlara yer verilmis ise de belirleyici gotik unsurlardan biri olan mekéana bagh
trpertici atmosfer kullanim s6z konusu edilmemistir. Ayni1 zamanda korkuyu
dogurabilecek boliimler, reenkarnasyon inancimi* anlatmak ve bu inanci ispatlamak
icin vardir. Romanda c¢ogu kez ruhlarla iletisime ge¢ilmesi ve ruhlarin yeniden
bedenlesmesi gibi gotik konular iizerinde durulur. Ancak, bu boliimler cogu kez bir
ogretici edasiyla aktarilmak ve olaylarin akisi kesilerek rasyonel agiklamalarla okura

gerceklik hissi verilmek i¢in yazilmis gibidir. Bu nedenle, eser okur iizerinde

! Reenkarnasyon veya ruh gocil, ruhun siirekli olarak tekrar bedenlendigine inanan spiritiialistlerin
bu olaya verdigi addir. Spiritiializm terimi ise Latince “ruh” anlamina gelen “spiritus” s6zcigiiniin
sifat1 “spiritualis” sdzcligiinden tiiretilmis olup ruhguluk anlaminda kullanilmaktadir. Ayrintili bilgi
icin bk. http://www.tdk.gov.tr.
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korkutucu bir etki uyandirmaz. Yazarin gotik &geler igeren bir diger romani da
Yasam Bir Korku Filmidir (1995). Romanda vampir figiirii vardir. Ayni zamanda
eserde lanetlenmis ruh, gecmisi, simdiyi ve gelecegi yansitan ayna, ikiye boliinen
insan, biiyli gibi gotik unsurlar islenir. Ancak bu motifler, Madrit’te Metafizik Ask
romanmnda oldugu gibi, "yazarin anlatinin akisini gotik olmanin belirleyici
Ozelliklerinden olan mekan unsurunun iyi isleyemeyisi dolayisiyla gotik bir etki

uyandirmaz" (Yiicesoy, 2007, s. 91) denilebilir.

Elif Karakas’in gotik tiirde yazdigi Lanetli Genler (1995) romaninda, klasik
gotik unsur mekan ya da herhangi bir esya degil, genlerdir. Eserde, modern diinyanin
getirdigi yalnizlik ele alinir. Yazarin gotik tiirdeki diger roman1 Ve Sonra Bir Gin

(2000)'de reenkarnasyon inanci islenir.

Tiirk edebiyatindan korkuyu kurgunun ana unsuru haline getiren yazarlar
arasinda Vedat Orfi Bengii ve Cemil Cahit de bulunmaktadir. Tiirk romaninda
korkunun izlerini siiren Tugcu, giiniimiiz yazarlar1 arasinda ise Erdem Katircioglu,
Sadik Yemni, Mehmet Acar, Sinan Tamer, Mustafa Altinbay, Dogu Yiicel, Levent
Aslan, Hakan Bicakc¢i, Hikmet Hiikiimenoglu, Sezgin Kaymaz gibi isimleri siralar
(Tuggu, 208, s. 5). Ayn1 zamanda Omer Tiirkes "Korkuyu Cok Sevdik Ama Az
Urettik" adli ¢alismasinda Tiirk romaninda korku ve gerilim yazar ve romanlarmin
listesini verir (Tiirkes, 2005, s. 16-17). Altay Oktem de son yillarda genglerin gotik
edebiyata ilgilerinin arttigini belirtir ve gelecek vaat eden gotik eserlerin yazildigini,
bunlarin arasinda Orkide Unsiir'iin Lamia: Kan Bag: (2015), Galip Dursun'un Pusova
(2016), Zeynep Colakoglu'nun Mina (2016) adli kitaplarin1 siralar (Arseven,
http://www.sabah.com.tr/kitap/2016/05/13/yerli-gotikin-onlenemez-yukselisi).
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IKINCi BOLUM

SUAT DERVIiS’iN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

2.1. Suat Dervis’in Hayati

Aristokrat bir Osmanli ailesinin kizi1 olan Suat Dervis, Istanbul'un Moda
semtinde eski bir Bizans manastirinin iizerinde insa edilen bir koskte diinyaya gelir.
Suat Dervis'in dogum tarihi hakkinda kaynaklarda celiskili bilgiler mevcuttur; 1900,
1901, 1903 ve 1905 gibi birbirinden farkli yillar; dogum tarihleri olarak karsimiza
¢ikar. Behmoaras'a gore Suat Dervig, 1901 yilinda Hamiyet'ten {i¢ y1l kadar sonra ve
ayni ay i¢inde ama firtinali, simseklerin arka arkaya cakip gokyliziiniin siddetle
giirledigi 10 Agustos'u 11 Agustos'a baglayan gece (Behmoaras, 2008, s. 21) dogar.
Suat Dervis ise Behget Necatigil'e yazdigi mektupta 1905 yilinda dogdugunu soyle
ifade eder: "Adim Suat Dervis. Dogum tarihim:1905. Dogdugum yer: Istanbul"
(Necatigil, 1976, s. 601). Suat Dervis, ters bir insan olan mahalle hocasinin hata
yaptigini, dogum tarihini, dogru olan 1905 degil de 1903 olarak (Tatarli, 1983, s.
609) kaydettigini belirtir.

Suat Dervis'in dogum tarihi konusundaki kafa karigikligi isminde de
mevcuttur. Ailesi ona Hatice Suat adim1 koyar. Hatice, erken dogan kiz; Suat ise
mutluluk demektir. "Ailenin ikinci kizina daha c¢ok bir erkek adi olarak bilinen 'Suat'
adin1 koymasi, muhtemelen ailenin Hamiyet'ten sonra dogacak c¢ocugun erkek
olmasin1" (Behmoaras, 2008, s. 22) istemesindendir. Fakat kimlik kartinda Hatice
Saadet olarak kaydedilir. Tatarli'min kendisiyle 1970'te Bulgaristan'da yaptigi
roportajda Dervis, adi konusundaki bu belirsizligin nedenini soyle dile getirir:
"Annemle babam bana Suat adini takmak istediklerinde oldukca ters olan imam
'Hasa! Erkek adidir olmaz!' diye kars1 ¢ikmisti. Caresiz, kayda, asagi yukari ayni
anlama gelen Saadet ad1 gecildi, ama ailem ve dostlarim, bana hep 'Suat' diye hitap
ettiler" (Tatarl, 1983, s. 609). Suat Dervis, Miisir Dervis Pasa'nin oglu olan
jinekoloji profesdrii Ismail Dervis'in kizidir. Dervis, Behget Necatigil'e gonderdigi
mektupta ailesini soyle tanitir: "Babam: Avrupa'ya ilk tahsile giden alti Tiirk
gencinden biri olan ve sonradan Tiirk dariilfiinunun kurucular1 arasinda bulunan,
Kimya miiderrisi Miisir Dervis Pasanin oglu Istanbul iiniversitesi Tib Fakiiltesi

profesorlerinden Doktor Ismail Dervis Bey. Annem: Abdiilaziz'in muzika-y1
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hiimayun orkestra sefi ve sonra mabeyincisi Kamil Bey'in kizi Hesna Hanim"

(Necatigil, 1976, s. 601).

Dedesi Miisir Dervis Pasa, Avrupa'ya giden alt1 kisilik ilk 6grenci grubunda
yer alan Darulfunun’un kurucularindandir. Osmanli'da c¢agdas kimya derslerini
baglatan 6nemli bir kimyagerdir. Usul-i Kimya adiyla Osmanli'da ilk ders kitabini
yazar. Misirlige terfi ederek Osmanli Devleti'ni temsil etmek {izere yurtdigina da
yollanir (Behmoaras, 2008, s. 16). Babasi Ismail Dervis, Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesi'nde profesordiir. Ismail Dervis, babasindan kalma evin bulundugu semt
olan Moda'da bir muayenehane acar; donemin sarayli ve zengin kadinlar1 arasinda

taninir ve sevilir.

Annesi Hesna Hanim ise Abdiilaziz'in orkestra sefi ve mabeyincisi Kamil
Bey'in sarayli kizidir. "Arapca, Farsca, Fransizcayr anadili gibi konusan, her
bakimdan miistesna bir geng kizdi. Geng¢ doktoru cezbeden en 6nemli 6zelligi ise
yiizii Bati'ya doniik yasamasiydi. Daha carsafa girmeden bir¢ok sporu yapmis; ata
binmis, kiirek ¢gekmisti" (Behmoaras, 2008, s. 20). Suat Dervis, o donemin sartlarina
gére annesinin c¢ok iyi egitim alan nadir kadinlardan oldugunu su ciimlelerle
nakleder: "Annem o devre gore inanilmaz bir gercekti. lyi ata biner, iyi kirek ceker,
gayet giizel yiizen bir gen¢ kadind1 (...) Benim annem ¢ok miinevver bir kadindi,
tahsilini hususi olarak yapmisti. On alt1 yaslarinda romanlar yazmisti. Galatasaray
Lisesi‘nde Tiirkce Ogretmeni ve biiyiikk Sair Ahmet Hasim'in hocast olan Sekip
Beyefendiden Tiirkge ve edebiyat 6grenmisti" (ileri, 2002, s. 161). Suat Dervis,
annesi Hesna Hanim' anilarinda sevgi dolu sdzlerle yad eder. Annesinin sefkat dolu
ve fedakar bir kadin oldugunu dile getirir. Ayrica Dervis su satirlarda: "Hislerini disa
vurmasa da hayatin1 sadece esine ve ¢ocuklarma adamis bir kadindi. Ozellikle yazi
yazma konusundaki biitiin hayal ve hirslarindan onlar ugruna vazgegti. Bu hayalini
ve hirsini kutsal bir miras misali ilerde kizina devredecektir” (Behmoaras, 2008, s.
30) annesi Hesna Hanim edebi yoniiniin iyi oldugunu belirtir. Yazarin giigli
kisiligini babasindan, yazi yazma yetene8ini de annesinden aldigi sdylenebilir.
Galatasaray'da edebiyat hocasi olan agabeyi Sekip'in dostu Cenap Sahabettin, Hesna
Hanim'm bir makalesini ¢ok begenip Servet-1 Fiinun dergisinde bastirmak
(Behmoaras, 2008, s. 20) istemistir. Ancak, Hesna Hanim'in roman yazip yazmadigi

kesin olarak bilinmemektedir.
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Dervis, anilarinda gergek mutlulugu ¢ocuklugunda ve ilk genglik yillarinda
tattigin1 anlatir. Ailesinin kisiligi iizerinde 6nemli olgiide etkisi oldugunu diisiiniir.
Sevgi dolu aile ortamina, annesinin sefkati ve babasinin himayesine deginir.
Ozellikle, babasii anlatirken ona kars1 sonsuz hayranlik duyar ve icten bir sevgi
tagir. Dervis, babasi hakkinda "diinyanin en kuvvetlisi, en kudretlisi, en iyisi ve
erkeklerin en giizeli" ve "sevgilimiz, oyun arkadasimiz, hatta sirdasimiz" (ileri, 1986,
s. 21) sozlerini sarf eder. Babasinin 6liimiinden oldukga etkilenir ve ailesine olan
sadakatini sOyle dile getirir: "Babam g¢oktan 6ldii ama ona gilivenimi kaybetmedim.
Terbiyeci, ilerici, miitefekkir ve bilgili insan Profesér Doktor Ismail Dervis. Hocam,
babam, babacigim, bana bu satirlar1 yazdigim yila kadar rehber ve destek oldu. Ben
ondan Ogrendiklerime dayanarak yasadim (...) Anne, baba, artik sesimi size
duyuramam, ama gene tekrarliyorum: Ben her zaman sizin kadar faziletli, sizin kadar
insancil, sizin kadar feragatli olmaya calistim. Kisacasi, siz hayatta olsaydiniz
benden utanmanizi degil, benimle iftihar etmenizi isterdim ve benden ne istediniz,
bana ne Ogrettinizse ben onlar1 yaptim (...) Evet, onlar hala yasasaydilar, benim
yaptiklarimdan memnun olacaklarina eminim. Zaten yasadiklar siirece annem de
babam da benden hosnuttular. Ne mutlu bana" (ileri, 1986, s. 22). Suat Dervis, bu
satirlarda babasini hocas1 ve rehberi olarak niteler. Babasi Ismail Dervis'in, yazarin

egitiminde ve hayata kars1 dik durusunda etkin rol oynadig: gortulUr.

Yazar, anilarinda babasindan sonra ikinci biiyiik sirdasi ablas1 Hamiyet'ten
sik¢a sz etmektedir. Ablas1 Hamiyet, en zor anlarinda hayattaki en biiyiik yardimcisi
olur. Ablasinin dliimiinden sonra liziintiisiinli, ona olan sevgisini ve bagliligini su
ctimlelerle ifade eder: "Biz iki kiz kardes ellerimizi her zaman kenetledik. Oliim onu
benden koparip alincaya kadar hep ele ele durduk. Bu eller misk kokuyordu ve
benim ¢ocuklugumda tanidigim gibi miniktiler. O 61dii, ben o elleri avuglarimin
icinde saatlerce 1sitmak timidi ile tuttum, Optiim onlar saatlerce. Bir giin, iki giin!
Bilmiyorum kag giin sonra o elleri beni ellerimden koparip aldilar (...) O ugruna
kurban olunasi elleri. Minik ablamin, en vefali dostumun, o en insan kadinin ellerini"

(Ileri, 2002, s. 135).

Dervis, ¢cocukluguna ait "ilk ve en 6nemli anim" dedigi 31 Mart Vakasi'm
etraflica anlatir. Onun i¢in "dehset dolu bir gece"dir. Dervis ve ailesi, 31 Mart

ayaklanmasinda evlerini terk ederek Camlica'da bir konaga siginmak zorunda
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kalirlar. Bu vakadan fazlaca etkilenmelerinin nedeni "Ismail Dervis'in Fransa'da
ogrenciyken Jon Tiirk hareketine katilmasi ve iilkesine dondiigiinde Ittihat ve
Terakki'nin tiyesi" (Behmoaras, 2008, s. 26) olmasindir. Senol Aktiirk, Sosyal
Gergekgilik Anlayisi ve Suat Dervig'in Romanlarinda Yapi, Tema, Anlatim adl
doktora tezinde donemin olaylarinin yazarin kimligini etkiledigini soyle belirtir:
"Cocukluk yillar1 yazarin kisiligini, siyasi ve sanat¢r kimligini de biiyiik olgiide
sekillendiren onemli II. Mesrutiyetin ilani, 31 Mart vakasi, Birinci Diinya Savasi ve

miitareke yillaridir. Bu olaylar yazarm aktivist kisiliginin gelisiminde etkili olur’

(Akturk, 2010, s. 8).

Dervig, Osmanli aristokrasisine mensup bir ailenin kizi olarak yasadig
dénemin az sayidaki iyi egitimli kadinlarindan biridir. Modernlesme yanlis1t Osmanl
aydinlarinin kizlar1 olan tiim kadinlar gibi dadi ve miirebbiyelerle biiyiir, piyano
egitimi alir. Cocukluk ¢aginda evde 6zel 6grenim goriir, Almanca ve Fransizca
ogrenir. Dervis ablasiyla birlikte; Abdiilhak Hamit Beyin agabeyi Abdulhak Nasuhi
Beyle, halasinin torunu olan ve Fecriati'nin gen¢ 6lmiis bir sair bulunan Abdulhak
Hayri'den; Tiirkge, Arapca, Farsca, edebiyat, tarih dersleri almistir. Babasi da onlara
hikmet, kimya, hayvanat, nebatat, tesrih, fizyoloji, cografya, kozmografya, mantik
ogretir. Amcasi Tevfik Dervis Bey de riyaziye dersi verir (Necatigil, 1976, s. 601).

Egitimine Kadikdy Numune Riistiiyesi’nde, ardindan Bilgi Yurdu’nda devam eder.

Suat Dervis, ¢ocuklugundan itibaren yazmaya ilgi duyar. Kiigiik yasta,
yazilar dergilerde ¢ikmaya baglar. ilk yazisi, Hezayan baglikli mensur bir siirdir.
Cocukluk arkadast ve komsusu Nazim Hikmet, Hezayan't 1918’de Yusuf Ziya
Ortag'm idare ettigi Alemdar gazetesinin edebiyat ekinde yayimlatir. Dervis, o
yillarda heniz on U¢ - on dort yaslarindadir. Zihni Turgay Anadol'un 1967'de
kendisiyle yaptig1 roportajda siirinin gazetede yer alis siirecini sOyle anlatir: "Ben
yazilarimi kimseye gostermez, gizlerdim. Bir giin nasilsa masanin {istlinde
unutmusum. Nazim Hikmet, komsumuz ve arkadasimizdi. Babamla babasi ¢ok dost
olduklar1 ve her giin ailece beraber bulundugumuz i¢in, her zaman bizim eve gelirdi.
Benim mektepte oldugum bir saatte bize gelmis, masanin {istiinde buldugu yazimi
okumus, ¢ok begenmis, annecigimden izin alarak, onu benden gizli bastirmak ig¢in
yanina almig. Nazim o zaman taninmis ve sevilen bir sairdi. “Hezeyan” baghikli bu

siiri, sonradan ¢ok sevdigim bir dostum olan Yusuf Ziya Orta¢’a vermis. O da bunu
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begenerek, “Alemdar Gazetesi’nin kendi idare ettigi edebi niishasina koymus ve beni
de 'Tiirk edebiyatinin goklerine dogan yeni yildiz’ diye tanitmig" (Anadol, 1967, s.
15). Hezeyan’i, Nazim Hikmet kendisinden habersiz yayinlatir. Bunun {izerine; Suat
Dervis, uzun siire Nazim Hikmet'le konusmaz. Oysa, o yillarda Nazim Hikmet'in
Suat Dervis'e tek tarafli asik oldugu iddia edilir. 1920 yilinda, Suat Dervis’e ithaf
ettigi Golgesi adli siirini yazar.?

Suat Dervis, edebiyat diinyasina adin1 Hezeyan siiriyle duyurur. Bu siirden
sonra Nastl Calisirlardr? adinda kisa bir hikaye yazar. 1920 yilinda ilk roman1 Kara
Kitap basilir. Olmekte olan bir gen¢ kizin yasama arzusunu ele alan eser, konusuyla
da anlatimiyla da ilgi ¢eker. BoOylece yazilarini gazetelere gotiirmeye baslayan
Dervis, yazarligi omriiniin sonuna dek siirdiiriir. Kara Kitap'tan sonra Hicbiri ve
NeBir Ses Ne Bir Nefes (1923), Buhran Gecesi, Fatma'min Giinaht (1924), Gonil
Gibi (1928) ve Emine (1931) romanlarini yazar. Emine romani1 Latin harfleriyle

yazdigi ilk eseridir. 1925 yilinda ilk hikayeleri Almancaya cevrilir.

Dervis, ilk romani yayimlandigi sirada Alemdar gazetesinde ¢aligmaktadir.
1922'de Ankara hiikiimetinin temsilcisi olarak Istanbul'a gelen Refet Bey’le ilk
réportaji Suat Dervis yapar. Bir siire sonra Alemdar’dan ayrilip Ikdam gazetesine
gecer. 1923 yilinda Lozan Konferansi'm1 muhabir olarak izler. 1926'ta Ikdam
gazetesinde kadim sayfasi hazirlar. ik kez bir gazetede kadin sayfas1 diizenlenir ve bu

konuda Onci olur.

Yazar, 1927 yilinda ablastyla birlikte konservatuar egitimi i¢in Almanya'ya
gider. Berlin'de Sternisches Konservatuari’nda piyano dersleri alir. Bir siire sonra
ailesinden habersiz Berlin Universitesi Felsefe ve Edebiyat Fakiiltesine kaydolur.
Dervis, Almanya'da 6grenciligi sirasinda hikaye, makale ve fikra yazar. Yazilari,
cesitli edebiyat ve sanat dergilerinden siyasi gazetelere kadar pek cok yaym
organinda yayimlanir ve bagka dillere ¢evrilir. Dervis, oradaki ¢alismalarini soyle
anlatir: "Scheri, Mosse ve bilhassa Ullstein yaymn miiessesesinde c¢ok faaliyet
gosterdim ve gazetecilik 6grendim. Bu basin-yayin miieessesinde ¢ikan ve devrin en
yiiksek edebiyat ve sanat dergisi olan Querscnitt'ten baglayarak en ciddi siyasi gazete
denilen Vossische Zeitung'a kadar on, on besi bulan dergi ve gazatelerde caligtim"

(Necatigil, 1976, s. 603).

2 Nazim Hikmet’in Suat Dervis’e ithafen yazdig1 Golgesi adli siir ekler kisminda sunulmustur.
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Sayist on—on besi bulan Scherl, Mosse, Ullstein, Querscnitt, \ossiche
Zeitung gibi gazete ve dergilerde ¢alisarak gazeteciligi 6grenir. Berlin'de Tempo adli
bir gazetede 1931-1932 yillar1 arasinda Sultamin Karilar: isimli bir roman yazar.
Sultamin  Karilari Avrupa'da ilgi gériir ve "hatta Macarcasi, Ispanyolcast,
Danimarkacasi, Sirpgasi”" (Anadol, 1967, s. 16) gibi bircok Avrupa dillerine ¢evrilir.
Romanin Almanya'da bir gazetede tefrika edilmesiyle de ilk kez bir kadin yazarin

eseri yurtdisinda yayimlanmais olur.

Yazar, Almanya’da Hitler’in iktidara gelmeye basladigi dénemde zor
zamanlar yasar. Hitler’in iktidara gelisiyle Naziler lehine gazetelerden baska gazete
kalmaz. Bu nedenle Dervis'in Almanya'daki yazi faaliyetleri sona erer. 1932’de
babasinin Oliimii lizerine fakiilteden mezun olmadan Tiirkiye'ye ailesinin yanina
doner. Babasinin oliimiinden oldukca etkilenen yazar ailenin maddi yiikiini de
ustlenir. Dervis, yurda dondiikten sonra gazetecilige ve yazarliga devam eder.
Istanbul, Izmir, Adana ve Ankara’da ¢ikan pek cok gazetede yazilari yayimlanir.
Babiali’nin basarili muhabirleri arasina girer. Dervis, "ben yalniz edebiyat¢t degil
ayni1 zamanda da gazeteceyim" der ve gazeteciligin edebiyat¢1 yoniinii besledigini su
sozlerle ifade eder: "Gazetecilikte yaptigim roportajlar, beni hayatin gercekleriyle
cok kars1 karsiya getirdi. Ben gazeteci olduktan sonra gergekgci eserlerimi yazmaya
bagladim. Ve asil sevdigim romanlarim, bu tarihten sonra yazdiklarimdir"
(Necatigil, 1976, s. 604). Son Posta, Vatan, Cumhuriyet, Gece Postasi, Tan, Haber ve
Son Telgraf gibi gazetelerde tefrika romanlar1 ve taninmasini saglayan roportajlar
yayimlanir. Bu r6portajlar sayesinde romanciligmi gelistirmistir. Onlar: Ben
Oldiirdiim (1933), Onu  Bekliyorum (1935) ve Baba Ogul (1936) adli romanlari
cesitli gazetelerde tefrika edilir. Nazim Hikmet'in de yazi yazdigi Resimli Ay’da
calismaya baslamasi ile solcu basin diinyasina ilk adimini atar. 1935'te Serbest
Cumhuriyet Firkasi'na bagli Kadin Varligi adli dernegin kurulmasi ¢alismalarina

katilir ve ayn1 y1l Serbest Cumhuriyet Firkasi'ndan yerel secimlerde aday olur.

1936 yilinda Son Posta gazetesinde c¢alisirken Montreeux Konferansi'ni
izlemeye gitmesi ona Avrupa'ya giden ilk kadin gazeteci unvanini getirir. 1936
yilindan itibaren caligmaya basladig1 Tan gazetesinde kadin sorunlarina deginir ve
dis siyaset olaylartyla ilgili haberler yapar. Tan gazetesi, Avrupa'nin siyasal

catigmalarin1 Tiirk yazarlarinca okurlara sunmaya karar verir. 1937 yilinda donemin
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onemli kadin gazetecilerinden Sabiha Sertel'i® Fransa ve Amerika'ya, Suat Dervis'i de
Sovyetler Birligi'ne gonderir. Dervis'in Sovyetler Birligi'ne yaptig1 bu gezi, ayni
zamanda disiince diinyasin1 da etkiler ve siyasi goriislerinde 6nemli bir dénim
noktas1 olusturur. Doniisiinde yayimladig1 uzun roportaj dizisi, biiyiik bir ilgi ¢eker
fakat "komunist" olarak damgalanmasina ve gazeteden kovulmasma neden olur.
1937°de tefrika edilen Bu Roman Olan Seylerin Romani adli eseri goriislerindeki bu
degisimi yansitir. Romanlarinda, toplumcu gercgekgci bir edebiyat anlayisina yoneldigi
iddia edilir. Gazetelerde ise fasizme ve Nazizm'e karsi yazilar yayimlar. 1939

yilinda Bir Istanbul Gecesi tefrika edilir ve Hi¢ roman1 yayimlanur.

Dervis, sirasiyla Seyfi Cenap Berksoy, Selami izzet Sedes, Nizamettin Nazif
Tepedelenlioglu ve Resat Fuat Baraner'le evlenir. Dervis’in evlilikleriyle ilgili
bilgilere kaynaklarda pek rastlanmamaktadir. Sadece, Resat Fuat Baraner’le olan
evliligiyle anilmaktadir. Bunun sebebi, Baraner’in Mustafa Kemal Atatiirk’iin
teyzesinin torunu olmasi ve o donemde Tiirkiye Komiinist Partisi (TKP) genel
sekreterligi yapmasindandir. Baraner ve Dervis’i bir araya getiren sey ise ¢ikarttiklari
Yeni Edebiyat Dergisi'dir. Cift, derginin kurucularindandir. Dergi, Tiirkiye'de
toplumsal gergeke¢i akimin ilk yayin organlarindan sayilir. 5 Ekim 1940-15 Kasim
1941 tarihleri arasinda yayimlanir. 15 giinliik bir fikir ve edebiyat gazetesi
niteligindedir. Gazete, toplamda 26 say1 ¢ikarir. Dervis, dergide kisa Oykiiler, fikra
ve elestiriler yazar. Orhan Kemal, ilk Oykiisiinii bu gazetede ¢ikarir. Mehmet
Seyda, Hasan Izzettin Dinamo, A.Kadir, [lhan Tarus gibi geng¢ yazar ve sairlerin
taninmasina yardimci olur. Atilla Ilhan'm ilk siiri olan Balik¢i Tiirkiisii bu dergide

yer alir.

Dervis'in dergide yer alan "Her Sayida Bir Roman" baslikli elestiri yazilari
toplumcu edebiyat elestirisinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilir. Behget Necatigil,
Yeni Edebiyat Dergisi i¢in "edebiyat dergileri iginde en 6nemlilerden biri" oldugunu
ifade eder ve dergi hakkinda sunlar dile getirir: "On bes giinliik sanat, edebiyat ve
fikir gazetesi olarak, 5 Ilktesrin (ekim) 1940'ta ¢ikmaya baslayan, battal boy, dort
sayfalik bu derginin imtiyaz sahibi Neriman Hikmet idi. Nesriyat miidiirii M. Cetin.
Ama hemen tamamen Suat Dervis'in eseriydi Yeni Edebiyat. Suat Dervis, bu

gazeteye her say1 bir fikra, arada hikaye yazdi ve her sayida bir roman elestirdi.

3 Sabiha Dervis Sertel, Tiirk gazeteci, yazar. Gazeteciligi meslek olarak benimsemis ilk Tiirk kadn
yazardir. Tiirkiye’de feminizmin onciileri arasinda sayilir. Ayrintilt bilgi igin bk. wikipedia.org.tr.
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Bazen bir formalik kiiclik bir kitap olacak uzunlukta enine boyuna inceleme ve
yorumlardi bu elestiriler. Ne var ki her sayr degil, aralikli ¢ikti. 26. sayis1 15
Ikincitesrin (kasim) 1941 tarihini tastyan Yeni Edebiyat, dolu, dolgun, canli bir
gazete-dergi olmustu. O giinlerin {inlii yazarlar1 gazetenin fikir cephesini
olusturdular. Diiniin bugiiniin {inlii sanat¢ilar1 orada yetistiler. Yeni Edebiyat'ta
hikayeci olarak Sabahattin Ali, Kenan Hulusi, Sadri Ertem, ilhan Tarus, Emin Tiirk
Eli¢in, Arif Yesari, Faik Baysal, Kemal Bilbasar, Sefer Aytekin, Neriman Hikmet
birer; F. Celalettin ve Halil Aytekin ikiser; Mehmet Seyda ii¢ ve Suat Dervis dort
hikayeyle goriindiiler. Sairler kadrosunu ise, siir sayilariyla Hasan Izzettin Dinamo
(24), Suat Tager (10), Suavi Koger (10), Suphi Taghan (13), Kemal Siilker (4), Sefer
Aytekin (4), Nusret K. Otyam (4), Arif Yesari (6), Fethi Giray (4), Omer Faruk
Toprak (2) Faik Baysal (2), Nail V. (3) ve daha birka¢ sair meydana getirdi.
Dergideki tek siiri, Attila IThan'in basilmus ilk siiridir: Balik¢1 Tiirkiisii (say1 23, 1
Ekim 1941). Dergide Orhan Kemal'in hikdye ve siirlerine de rastlaniyor" (Necatigil,
1976, s. 599-600).

Dervis, Yeni Edebiyat dergisinde yayimlanan roman elestirilerini ve
yazilarin1 toplumsal duyarlilikla ve sosyal gerceklikle ele alir. Necatigil'e
gondermis oldugu mektupta Yeni Edebiyat dergisinden ayrica sOyle bahseder:
"Yeni Edebiyat koleksiyonunu gozden gecirmek; hem benim Turkiye'de gercekci
edebiyatin dogmasi ve geligsmesi i¢in yaptigim hizmeti, hem de bu mecmua i¢indeki
imzal1 fikralarim felsefi ve Tiirk romanlar1 hakkinda yazdigim imzali makalelerim
de, edebiyat anlayisimi aksettirir" (Necatigil, 1976, s. 608). Bu haftalik gazete,
1941 yilinda sikiyonetimden dolayr devrin orfi idare komutanligi tarafindan
kapatilir (Ileri, 1998, s. 18). 1943-1944 yilinda Son Telgraf gazetesinde Sinir,
1944-1945 yillarinda ise Haber gazetesinde Zeynep Igin romanlari tefrika edilir.
Zeynep Icin, 1957 yilinda Paris'te Ankara Mahpusu adiyla yayimlanir. Ankara
Mahpusu, Fransa'da Fransizca yayimlanmig ilk Tirk romani olma 6zelligi tasir.
Romani, bizzat yazarin kendisi Fransizcaya cevirir. Eser, yurtdisinda biiylik bir
ilgiyle karsilanr, fakat Istanbul'da romani yayimlayacag: bir yaymevi bulamaz. O
yillarda, elestirmen Andre Wiirmser, Les Lettres Francaise'de (Mechul Avrupa)
baslikl1 bir elestiri yazisinda Nobel 6diilii almis Ivo Andri¢'in Drina Képrisi'yle
mukayese eder (Anadol, 1967, s. 14). Bu eser, daha sonra Hollanda, Rusya ve

Bulgaristan'da da basilir. Dervis, yurtdisinda olusan ilginin aksine Tiirkiye'deki

38



olumsuz tavir karsindaki tepkisini sOyle dile getirir: "Bu romandan evvel zaman
zaman beni Avrupa'nin taninmis sahsiyetleriyle kiyasladilar; Steinbeck'ler, Erksine
Caldvel'ler, Dostoyevski ve hele en cok Gorki'ye benzettiler. Bu benim igin en
umulmaz bir iltifatti, en biiylik serefti. Ben Tiirkiye'de seneler boyu yazi yazmistim.
Iyi yazarim, kétii mii yazarim bilmiyordum. Beynelmilel sdhret ve otorite olan bu
edebiyatgilar, beni hi¢ gdrmedikleri, hi¢ tanimadiklar1 halde, bu kadar goklere
cikardilar. Biiyiik elestirici Andre Wiirmser, "Les Lettres Francaise"de (Mechul
Avrupa) baslikli bir elestirmede Benim Ankara Mahpusu'mu Nobel 6diili almis
meshur (Drina Kopriisii) ile karsilagtirdi. Ve benim eserimin Drina Kopriisii'nden
daha iistiin, gercek¢i ve hiimanist oldugunu sdyledi. Drina Kopriisii 6diil aldi ve
Tiirk¢eye cevrildi. 'Fransiz elestiricilerinin bu kadar goklere ¢ikardiklari romanim

neden Istanbul'da bir yayinevi bulamiyor..?" " (Anadol, 1967, s. 14).

1944 yilinda Ankara Mahpusu'nun yani sira Biz U Kardesiz, Fosforlu
Cevriye, Cilgin Gibi romanlar1 da gazetelerde tefrika edilir. Cilgin Gibi romani,
Yalimin Gélgeleri adiyla "1957°de yeniden Fransizca yazilarak "Les Editeurs
Frangais reunis" de Paris'te Fransiz dilinde. Ayni sene Fransa'da "Les femmed
frangaise" dergisinde. iki sene sonra Avusturya dergisinde" (Necatigil, 1967, s. 605)
yayimlanir. Dervis, Yalimin Gdlgeleri romanmin  Almancaya da ¢evrildigini

(Anadol, 1967, s. 14) ayrica belirtir.

Nigin  Sovyetler  Birliginin  Dostuyum? adli incelemesinin 1944’te
yayimlanmasindan sonra gazeteci kimligiyle hic¢bir yerde is bulamayan Suat Dervis,
gercek ismi olan Hatice Saadet Baraner yerine takma adla yazilar yazmaya baslar.
Emine Hatip, Saadet Baraner, Hatice Hatip, Siiveyda H., Sujet Doli gibi imzalar
kullanir. 1967 tarihli Zihni Turgay Anadol'la olan roportajinda 1943 ve 1944 yilindan
itibaren gecimini saglamak i¢in birgok miistear isim kullandigini (Anadol, 1967, s.

15) acikca ifade eder.

1944'te TKP Sorusturmalar1 ve tutuklamalar1 gergevesinde esi Resat Fuat
Baraner'le birlikte tutuklanir. Sorgu sirasinda ¢ocugunu diisliren yazar, Resat Fuat
Baraner'i sakladig1 ve Tiirkiye Komiinist Partisi'ne katildig1 gerekgesiyle yargilanir. 8
ay tutuklu kaldiktan sonra serbest birakilir. Hapisten ¢iktiktan sonra maddi ve
manevi sikintilar yasar. Gegimini saglamak i¢in Almanca, Ingilizce ve Italyanca

ceviriler yapar. Gazetelerde mustear adlarla tefrikalar yapar. Piyesler ve radyo
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skecleri yazar. Bu piyesleri kimi yazarlar, kendi adlariyla yayimlamalarina izin
vererek onlar1 satar ve sunlari sdyler: "O glinden bu yana yazi yazmaktan bir giin
vazgecmedim. Ve elimde de intisar etmemis tek satir yoktur... Soyledigim gibi
bunlar1 ecnebi memleketlerde daima imzamla ¢ikardim. Bin dokuz yiiz kir {i¢-kirk
dortten sonra artik imzali yazilarim kadar miistear isim de kullanmaga basladim. Bu
tarihten sonra radyo skecleri radyo piyesleri de yazdim. Sahne piyesleri de... Kendi
imzamla bunlar1 oynatamadim. Bundan yakindigim bazi dostlarim benden bu
piyesleri satin aldilar, radyoda kendi imzalariyla oynattilar. Yalniz radyo degil sahne
piyesleri de yazdim, onlar da oynandi. Piyes yazarlarimiz arasinda ilk piyesini
yazmis oldugum bile vardir zannediyorum.. Kendisi daha iyi bilir..." (Anadol, 1967,
s. 15). Behget Necatigil, Dervis'in bu satirlarin1 "yazarliginin somiiriiliisii" ve "sanat
ahlakim1 yok eden gercekler" olarak niteler. Eserlerini basin diinyasinda kendi
imzastyla neden ¢ikaramadig1 ve ugradigi haksizliklarla ilgili olarak Zihni Anadol'la
bir roportaj gerceklestirir. Bu roportajda “Sizden neden yazi almiyorlar?” sorusuna
sOyle cevap verir: "Bizim cadde daha bilgisizken ben herkesten evvel uyanmistim da
ondan Fasizmden, Nazizm'den, ¢ikmak iizere olan Ikinci Cihan Harbinden nefret
ettigim ve kalemim ve dilim yettigi, gliciim yettigi kadar miicadele ettigim igin.
Devrimci, toplumcu, sosyal adalet¢i oldugum icin... Bu ugurda polis takibatina
ugradigim, hapishanelerde, polis miidiiriyetlerinde siirlindiigiim, alt1 yiiz erkek
arasinda tek kadin olarak askeri hapishanede mevkuf olarak yattigim i¢in. Ankara
caddesinde ilk basin sendikasini kuran bes meslektastan biri ve kurulmus olan
sendikanin da baskani oldugum i¢in... Haricte fasizmle, icerde sefaletle savasanlar
heniiz pek az iken savagsmaga basladigim, sosyal adaletsizlige kars1 bayrak actigim,;
fikralarim, romanlarim, sosyal konudaki roportajlarimla, Tiirk halkinin hakiki
durumunun tablosunu ilk verenlerden oldugum igin... O zamanlar halktan yana
olmak, emekciden yana bir sugtu..." (Anadol, 1967, s. 15). Dervis, verdigi bu
cevapla gazetecilik anlayisin1 ortaya koyar. Ayni zamanda ilk basin sendikasini
kuran bes gazeteciden biri ve kurulmus olan sendikanin ilk bagkani oldugu bilgisini

de verir.

1947°de Biiyiik Ates, 1950°de Yaprak Kipirdamasin romanlar tefrika edilir.
Esi Resat Fuat Baraner, 1951°de tekrar tutuklanir. 1953°de yargilanmaya baslamasi
iizerine kendisinin de tekrar tutuklanma ihtimaline karsilik iilkeden ayrilir. Isvec'teki

ablasi Hamiyet'in yanina yerlesir. 1953-1963 arasinda Isve¢ ve Fransa'da zor
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zamanlar gecirir. Avrupa'da ¢esitli gazete ve dergilerde yazilari yayimlanir. Bu
yazilar sayesinde hem geg¢imini saglar hem de yurtdisinda taninirligr artar. Dervis,
ayrica Zihni Turgay Anadol'la roportajinda kardesinin yanina gittigi zamanlarda
roman ve hikayelerinin 18 dile ¢evrildigini 6grendigini ve bu terciimelerin arasinda
Cince, Japonca, Fince ve Ispanyolca dillerinin (Anadol, 1967, s. 16) bulundugunu

anlatir.

Dervis, Resat Fuat Baraner’in hapisten ¢ikmasinin ardindan 1963 yilinda
ablas1 Hamiyet'le birlikte Istanbul'a doner. Aksaray’dan Bir Perihan Ve Séfor
Mustafa adli romanlart 1963’te Gece Postasi’nda tefrika edilir. Fosforlu Cevriye,
1968'de May Yaymcilik tarafindan tekrardan yayimlanir. Istanbul'da yeniden
gazetelerde calismaya baglar. Ancak ismi halen yasaklidir. Takma isimlerle
romanlar, hikdyeler ve cocuk masallar1 yazar ayrica terciimeler yapar. Ozellikle
yazdigr masallarda adinin kullanamamastyla ilgili tepkisini su sozlerle dile getirir:
"Cocuklara yazdigim dev masallarinda imzamin bulunmamasini (Aman onun
imzasini koymayimiz ¢ocuklar bu imzay1 dgrenirler de biiyiidiikleri zaman yazilarini
ararlar) gerekgesiyle ekmek parami kazanmama ve ismimi, en verimli ¢agimda
memleketimizdeki okuyucularima duyurmama mani olanlar simdi benim bin bir
takma ismimin pesine diigsiinler. Tiirk ismi kalmadi degil ya, yeni bir yazar daha
yaratiriz... ama ben yazi yazmaktan yilmam" (Anadol, 1967, s. 16). Yazar, tim
yasaklamalara ragmen savundugu diislincelerden ve yaz1  yazmaktan
vazgecmeyecegini sdyler. Dervis, en zorlu yillarinda bile okuyucularin onu hig

yalniz birakmadigini ve biitiin hayatini onlara borg¢lu oldugunu ifade eder.

1968 yilinda esi Resat Fuat Baraner'e, seker hastaligt ve agir kalp
yetmezliginin yani sira bir de kan kanseri teshisi konulur. Dervis'in tiim g¢abalarina
ragmen esi ikinci bir enfarktiisten* dolay1 hayatin1 kaybeder. Esinin éliimiinden sonra
ablas1 Hamiyet'le yasamaya baglar. Ancak, Dervis'in 1970 yilinda ablasim1i da
kaybetmesi onu derinden etkiler. Boylece artik o yalnizdir. Ablasinin 6liimiinden
duydugu iiziintiiyii soyle ifade eder: "(...) O 6ldii, ben o elleri avuglarimin iginde
saatlerde 1sitmak iimidi ile tuttum, Optiim onlar1 saatlerce. Bir giin, iki giin!

Bilmiyorum kag giin sonra, o elleri benim ellerimden koparip aldilar. (...) O ugruna

4 Bir atardamar dalimin birden titkanmasi, bunun iizerine, kansiz kalan doku bolgesinin is géremez hale
gelmesidir. Ayrintili bilgi i¢in bk. http://www.tdk.gov.tr.
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kurban olunasi eleri. Minik ablamin, en vefali dostumun, o en insan kadmnin ellerini

(Ileri, 2002, s. 135)".

Dervis, esinin ve ablasinin liimiinden sonra vaktinin ¢ogunu yazi yazarak
gecirir. Iki goziinde de ciddi saglik sorunlar1 ¢ikana kadar yazmaya devam eder.
1970 yilinda arkadasi Neriman Hikmet, Mediha Ozcelik, Necla Ozgir ve diger
arkadaglariyla birlikte Devrimci Kadinlar Birligi'ni kurar. Dernegin baslica amaci,
Tirk kadinlarimi bir araya toplayarak kadin haklar1 ve demokrasi i¢in miicadele
etmektir. Dernek, bir siire sonra kapatilir. Dervis i¢in kadinlik onuru yasamsal bir
deger tasir. Ciinkii o, Resat Fuat’in esi olarak anilmayi istemez. Boylesi durumlarda,
Suat Dervis oldugunu animsatmaktan da ¢ekinmez. "TKP Genel Sekreteri Resat Fuat
Baraner'in esi diye tanitildiginda derhal kararli bir sesle, 'Hayir. Ben, yazar Suat
Dervis'im' diye karsilik" (Behmoaras, 2008, s. 277) verir. Bu Karsilik Suat Dervis’in,

bir kadin ve bir yazar olarak tek bagina anilmak istedigine bir isarettir.

Dervis, son yillarinda gozlerinden rahatsizlanir. Tedavi olmak igin
Moskova'ya gider ve ameliyat olur. Ancak, sonu¢ pek i¢ agic1 degildir. Az ve
bulanik goriir. Sol gozii ameliyata ragmen giderek yogunlagan bir perdeyle ortiiliir.
Sag goziinde ise bitmeyen bir zonklama (Behmoaras, 2008, s. 278) vardir. Sisli’deki
evi emniyet tarafindan stirekli g6z altinda tutulur. Devrimci genclere kapilarini agar,
onlar giinlerce evinde gizler. Bu nedenle 1971°de evi basilir ve bir¢ok solcu genci
evinde sakladig1 ortaya ¢ikinca tutuklanir. Bir yandan da maddi sikintilar ¢eker. 1972
yilinda, Fosforlu Cevriye'yi Gulriz Sururiigin senaryoya doniistiiriir. Hemen
sonrasinda hastaligindan dolay1 kalp ve akciger yetmezligi sonucu hastaneye
kaldirilir. 23 Temmuz 1972 tarihinde Kasimpasa Askeri Deniz Hastanesi'nde

hayatin1 kaybeder ve Istanbul'da Ferikdy Mezarligi'na defnedilir.

Oliimiinden sonra gazeteler Dervis'in dliimiine pek yer vermez. Sadece baz1
gazeteler, birka¢ satir ayirir; burada da yazara ait yalan yanhs ve boliikk porciik bazi
bilgilere yer verilir. Dervis, biitiin hayatin1 yazmaya ve basina adayan ve bir
miicadele icerisinde gecirir. Onun cenaze trenine katilan yazar Ismet Kiir, Dervis'in
defnedildigi giin sadece 30- 35 civarinda kisinin ortalikta goriindiigiinii belirterek o
giinden soyle bahseder: "Ve cenaze giinii... Sisli Camiine gittik. Baktim, basin
cevresinden bir yi1gin insan... Cumhuriyet gazetesinden bir koskoca celenk... I¢im

aydinlandi. 'Brovo Cumbhuriyet'e' dedim, 'eski ama degerli emektarina son gorevini
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yaptyor... Basin da dyle... Durum az sonra aydinlandi: Bu kalabalik, bu koskoca
celenk, bir zamanlarin Cumhuriyet yazari, iinlii gazetecisi, linlii romancisi, cesur
devrimcisi Suat Dervis i¢in degil; o siralarda Cumhuriyet'te ¢caligmakta olan Sayin

Sadun Tanju'nun saygideger annesi i¢inmis" (Kiir, 1995, s. 46).

Ayrica, 1969 yilinda Zeynep Oral'm Dervis'le yaptigit Milliyet gazetesinde
yayimlanan "[lk romanin1 7 Yasinda Yazdi1" baslikli konusmada, yazarin 6liimiinden
once, ii¢ roman iizerinde ¢alistigini belirtir. Oral, bunlardan birinin Istanbul olaylarini
konu alan Kanli Pazar, digerinin 11'lerin Romani, GUglncusunun de kalp ve beyin
ameliyatlar1 {izerine kurulmus bir fars® oldugunu sdyler (Milliyet, 20.03.1969, s. 4).
Behget Necatigil, bu konusma ile oliimii arasindaki iic yil icinde eserlerin

tamamlanip tamamlanmadiginin bilinmedigini (Necatigil, 1976, s. 596) ifade eder.
2.2. Suat Dervis'in Edebi Kisiligi

Suat Dervis, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin o6nemli kadin
yazarlarindandir. Kaynaklarda eserlerinden ziyade hakkinda belli belirsiz yazilanlar
ve sOylenenlerle yer almaktadir. Dervis'in eserlerinin biiyiik boliimii basilmamis ve
romanlarinin ¢ogu tefrika halindedir. Tefrika halindeki eserlerinin bir boliimiinii de
takma adlar kullanarak yazdigini belirtir. Bunlarin hangi eserler oldugu ise
bilinmemektedir. Bu da yazarin toplu eserlerini degerlendirmeyi gliglestirmistir.
Dervis, "cok korkarim ki, eserlerim tarafimdan bastirilmazlarsa, ben 6lmeden evvel

basilmayacaktir" (Necatigil, 1976, s. 604) soziiyle endisesini ve vaziyetini ortaya

koymaktadir.

Suat Dervis eserlerinin tam bir kiilliyat1 ¢ikarilincaya kadar en Onemli
referans kaynagi, Behcet Necatigil'in 1976 yilinda Diinya Kadin Yilinda Suat Dervis
Uzerine Notlar baslikli makalesinde yayimladig1 otobiyografik mektuptur. Necatigil,
yazisinda Dervis'in kaynaklarda ¢ok az yer aldigina, arastirmacilarin onu ihmal
ettigine deginir. 1977 yilina kadar hangi kaynaklarin Dervis'e ve eserlerine yer
verdigini hangilerinin de yer vermedigini siralar. Kendi hazirladigr Edebiyatimizda
Isimler Sozliigiiniin ilk (¢ baskisinda da Dervis'ten bahsetmedigini ve oysa Suat

Dervis'in bir edebiyatcilar sozliigiine oncelikle alinmasi gereken bir isim oldugunu

5 fIkel, siradan ve kaba giildiirme 6gelerinden olusan komedi tiirii. Ayrintili bilgi igin bk.
http://www.tdk.gov.tr.
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ifade eder. 1920-1945 yillar1 arasinda Istanbul'da basilmis bir diizine roman1 da bir
yana Yeni Edebiyat gazetesinin eski okuyucusu olarak unutmamasi gerektigini de
yazisina ekler. Bu ihmali telafi etmek i¢in de Dervis'in adresine bir mektup yazar ve
ondan biyografisine dair bilgi ister. Yazarin, Necatigil'e cevaben gonderdigi su
sOzleri dikkat ceker: "(...) Birgok ecnebi memieketlerde ¢ikan antolojilerde ve hatta
edebiyatgilara ait dahi olmayan ansiklopedilerde bile, derleyenler, ismimden, edebi
sahsiyetimden ve eserlerimden bahsetmek litfunu gosterdikleri halde, memleketimde
ismimin bu nevi eserlerde nadiren yer aldigin1 gormek, beni cok tzmektedir. Bunun
icin de tarafinizdan gosterilen bu ilgi beni ¢ok miitehassis etti" (Necatigil, 1976, s.
594). Suat Dervis, Necatigil'in bu istegini memnuniyetle karsilar. Bu yiizden sadece
otobiyografisini yazmakla kalmaz, "kitap halinde ¢ikmis" ve "kitap halinde
citkmamig" basliklariyla romanlarinin bir listesini de mektuba ekler. Gazetelerde
tefrika olarak 1934'ten 1953'e kadar birgok roman yazdigini ifade eder (Necatigil,
1976, s. 604). Bu da Dervis'in 1920'i yillarda yazdig1 Kara Kitap, Ne Bir Ses Ne
Bir Nefes, Buhran Gecesi, Fatma'mn Giinahi, Goniil Gibi ilk eserlerini yok
saydigin1 gosterir. Dervis'in ilk eserlerinden bahsetmemesi, yazarlik tavrindaki ve
goriiglerindeki degisimle alakalidir denilebilir. Necatigil, yazisinin basinda Dervis'in
sOzilinii etmedigi bu romanlarin ismini verir fakat neden listede yer almadiklari

Uizerinde durmaz.

1920'i yillarda yazdig1 eserler, yazarin "pargasi oldugu seckin" (Glnay-Erkol
2014, s. 6) hayatindan izler tagir. Bu romanlar, genellikle Istanbul'da geger ve konak
yasamuni anlatirlar. 1920'li yillarda {ilkemizde Cumhuriyet'in ilan edilmesiyle
geleneksel ile modern arasinda sancili ve gatismali siire¢ baglar. Suat Dervis, 1900-
1920'i yillarda benzer siirecin yasandigi bir gecis doneminde dogup biiyiir ve ilk
eserlerini yazar. Donemin genel manzarasi ekseninde Bati’dakine benzer bir
kiiltiirel doniisiimiin gotik edebiyata ve dolayisiyla Suat Dervis’in romanlarina zemin

hazirladig1 (Akdik, 2014, s. 1) diistiniilebilir.

1930'lu yillarda Turkiye'de ulusal edebiyat etkisini yitirir, toplumcu
gercekeiligi besleyen ve "smif vurgusu tasiyan 'politik' bir edebiyat" (Giinay-Erkol,
2014, s. 6) baslar. Dervis de bu atmosferden etkilenir ve yazarliga bakis1 degisir.
1930'lu yillarin sonlarinda yayimlanan eserlerinde konak yasami yerini sanayilesme,

is¢i sinifi, kapitalizm gibi toplumsal ve ekonomik sorunlar iceren konulara birakir.
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Dervis'in daha 6nce cinsiyete dayali bir soylemle ele aldig esitlik, adalet ve 6zgiirliikk

gibi kavramlarin giderek sinifsal bir vurgu kazandigi goralur.

Suat Dervis, 1935 yilinda M. Niyazi Acun'un kendisiyle yaptigi bir
konusmada yok saydigi eserlerinin de dahil oldugu Ne Bir Ses Ne Bir Nefes,
Fatma'min Giinahi ve Emine adli romanlarini begendigini dile getirir (Acun, 1938, s.
15). Bu da yazardaki s6z konusu degisiminin 1935'ten sonra oldugunu gosterir.
1937'de Neriman Hikmet'in kendisiyle yaptig1 roportajda ise ilk romanlariyla ilgili
su degerlendirmeleri yapar: "Bugiline kadar kitap seklinde ¢ikmis eserlerimin higbiri
uzerinde iddiam yoktur. Henliz kitap olarak bastirilmamis bazi hikayelerimde bunu
yapmaya calistim. Bunlar heniliz pek mahduttur. Kitap halinde eserlerime ben
cocukluk tecriibelerim diyorum. Ve ne kadar isterdim ki okuyucularim da onlara o
gozlerle baksinlar ve onlart miisamaha ile karsilasinlar (...) Ben bebeklerimi tavan
arasina attiktan sonra kendi kitaplarimda bebekler yarattim, hayatla, hakikatla ve
mubhitle alakasi1 olmayan bebekler bebekler ve onlara kdh Zehra, kdh Fatma, kah
Zeliha isimlerini koydum. Onlari ben yaratmistim, hayat degil (...) Ben riiya
gordiim. Hayat1 tanimiyordum. Hayattan anlatacak seyler bilmiyordum. Riiyalarimi
anlattim, fakat simdi ne on alti yasinda, ne yirmi yasindayim. Yeni bebeklerimi
kafamin ve kalbimin tavan arasina liizumsuz egyalar i¢ine terk ettim. Artik riiya
gormuyorum. Uyandim. Etrafimi gériiyorum, etrafimda olan seyleri hissediyorum.
Beni bebekler degil insanlar alakadar ediyor. Beni hayal degil hakikat aldkadar
ediyor, clinkl hayat ve hakikat en guzel riyadan ve en parlak hayalden ¢cok daha
zengin ve ¢ok daha cazip" (Hikmet, 1937, s. 308). Ilk eserleri igin "bebeklerim" ve
"cocukluk tecruibelerim™ gibi tabirleri kullandig1 gériiliir. Bundan boyle hayalle degil
gercekle ilgilendigini belirtir. Yazarin bu sozlerinden edebiyat anlayisinda bir
degisme oldugu ve toplumcu bir tavir takindigr sdylenebilir. Bu degisiminde 1937'de
Sovyetler Birligi'ne yaptig1 gezinin biiyiik bir pay1 vardir. Doniisiinde yayimladigi Bu
Roman Olan Seylerin Romanmidir adli eseri toplumcu gercek¢i bir manifestoyu
andirir. Romanla alakali “simdi bir eser yaziyorum ki su timitle: Tiirk edebiyatinda
parmakla gosterilecek ve Nobel miikafatini alacagim” (Acun, 1938, s. 15) sozleri,
degisimdeki iddiasinm1 ortaya koyar. Ahmet Muhip Diranas; Dervis'in yazarlik
tavrindaki bu degisikligiyle ilgili "(...) Suat Dervis'in son hikdyelerini begeniyorum.
Dehsetli surette degisti. Ve Allah bilir, bu sahada kendisini tutmanin da imkani

kalmamistir. O biiyiik, ulvi ve gilizel kudrete ve sohrete dogru gidiyor" (Diranas,
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1937, s. 260) gibi ovicu sozler sdyler. Yine toplumcu gercekciligin onciisii sayilan
Nazim Hikmet, Kemal Tahir'e 1941'de yazdig1 bir mektupta Suat Dervis'le alakali
olarak sunlar1 ifade edecektir: "Suat Dervis'in hikayesine gelince, bir tesebbiis olarak
—okudugum yere kadar, maalesef sonunu okuyamayacagim- fena degildi. Aferim
kiza. Calisirsa ve isi ciddiye alir ve diyalektik, materyalist ‘realizmi' tatbik edecek
kadar cesaret gosterirse, siyasi cesaret degil, namuslu sanatkar cesareti, yani insanlari
olduklar1 ve olmak iizere bulunduklar1 gibi vermege ve en sevdigi kahramanini dahi
bliylik nedametlere diismeyen kepazelikleriyle ve c¢ok basit, fakat harikulade
iyilikleriyle verebilirse istikbal onundur. Fakat sana biitlin samimiyetimle sGyleyeyim
ki, amele muhitini vermekte rekor bence hala yazilar1 heniiz intisar etmeyen Rasit
Kemali'nindir. Mamafih yine soyliiyorum, Suat'h takdir ediyorum™ (Paker, Toska,
1997, s. 18).

Atilla Ozkiriml, Turk Edebiyat Tarihi adli eserinde Dervis igin “toplumcu
gercekei Tiirk Edebiyati ulagtigi noktayi, biraz da Suat Dervis gibi edebiyat
neferlerine bor¢ludur” (Ozkirimli, 2004, s. 389) der. Ancak Cimen Giinay'in
Toplumcu Gergekgi Tiirk Edebiyatinda Suat Dervis’in Yeri adli yiliksek lisans
tezinde, Dervis'in toplumcu gercekei edebiyattaki konumuyla ilgili yaptigr su
tespitler dikkat c¢eker: "Romanlari, toplumcu gergekeiligin Dervis i¢in sadece bir
gecis donemini temsil ettigini kanitlamaktadir. Romanci Suat Dervis’in toplumcu
gercekeci Tirk Edebiyatinda bir baslangic olarak isaretlenmesi degil, toplumsal
konulara egilen gercek¢i Tiirk Edebiyatinin gelisim ¢izgisindeki yerini almasi
gerekmektedir" (Gunay, 2001, s. 91). Giinay, Dervis'i toplumcu gergekgi degil de
toplumsal meselelere yer veren bir yazar olarak degerlendirilmesi gerektigini ifade

eder.

Toplumcu gercekeilik, Marksist ideolojinin sanatgiya ve eserine yansimasi
olarak tanimlanabilir. Bu edebi anlayisin tam manasiyla anlasilabilmesi i¢in Marksist
felsefenin bilinmesi gerekir. "Marksizm; 6zgun bir siyasal felsefe, tarihin materyalist
bir yorumuna dayanan ekonomik ve toplumsal bir diinya goriisii, kapitalizmin
Marksist agidan ¢oziimlenmesi, bir toplumsal degisim teorisi ve Karl Marx’in ve
Friedrich Engels’in c¢alismalarindan ¢ikarilan insanin ozglirlesmesiyle ilgili bir
diistincedir" (Aydogdu, 2017, s. 269). Toplumcu gercekgi yapitlarda ezilen sinifin

dertleri, toplumsal esitsizlikler ve somiirii dile getirilir. Elestirel gercekgiligin gozlem
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gucuyle yetinmez. Sorgular, mudahalede bulunur, toplumsal gercekleri devrimci
dogrultuda ve Marksist yaklagimla yansitmayi amaglar. Boylece; sanati belli bir
smifin glidiimiinde kurtarmaya ¢alisir. Sanat¢inin her tiirlii gelisimi tarihsel sireg
iginde gelisir (Aydogdu, 2017, s. 270). Bu nedenle eserler, bu tarihsel sirecin
urinudur. Toplumcu gerceklik, sanatgiy1 toplumsal bir varlik ve sanatgiin {irliniinii
de toplumsal bir yarat1 olarak goriir. Her sanatgi, bilincini ve yaratisini sekillendiren
cagina karsi toplumsal bir sorumluluga sahiptir. Bu sorumluluk, sanat¢iy1 toplumsal
olaylara ve ¢agina kars1 aktif kilar. Iste bu yiizden bu sanat akiminin dziinde "sanat
toplum igindir" anlayis1 vardir. Ask, cinsellik, gelenek, gorenek, dini yasanti gibi
konular, toplumun ekonomik anlamda iiretim araglarinin ve iretim iliskilerinin
sonucu olarak verilir. Olaylara ve durumlara diyalektik ac¢idan bakilir. Bu anlayisin

temelinde "insan, toplum ve iiretim iligkileri" vardir.

Tezi olan bir edebiyat oldugundan eserlerde "olumlu ve alternatif kahraman"
bulunur. "Olumlu kahraman" karsilastig1 tirlii gligliikleri yener, yardim etmek
istedigi insanlar i¢inde, diistiigli yalnizliga katlanarak tarihin kendisine verdigi gérevi
yerine getirir. Romanlarda bu karakter, kendini gbrevine adamistir ve giiclii bir
kisidir.

Birgok kaynaga gore Suat Dervis’in eserlerinin bagli oldugu akim toplumcu
gercekgiliktir. Siyasi nitelikteki Yeni Edebiyat dergisinde yayimladigi yazilariyla
toplumcu gercekei kisiligini 6n plana ¢ikarmistir. Ancak romanlarinda toplumcu
gercekeilerin yapitlarinda oldugu gibi kati ve ideolojik bir yaklagim yoktur
denilebilir.

Toplumcu gercekcilerde; karakterlerin yasamlar1 genellikle ezen-ezilen, isgi-
isveren, koylii-kentli gibi zit kutuplardaki kisilerin catigsmalar1 {izerine kuruludur.
Suat Dervis’in eserlerinde ezen ve ezilen kesimlerin oldugu sdylenebilir; ancak
zengin-fakir, isgi-igveren, koylii-kentli vb. arasindaki celigkilerin yer aldigi
soylenemez. Ornegin Fosforlu Cevriye’de Cevriye, hayat kadmi oldugu igin
sOmiiriilmektedir ancak hicbir zaman kisiliginden 6diin vermemekte kendine ters
gelen seyi hayati pahasina da olsa yapmamaktadir. Cebine sikigtirilmig bir eroinle
polis tarafindan yakalandig1 zaman bile hapse girmeyi ve siirgiine gonderilmeyi goze
almis yine de onlar1 cebine koyani ispiyonlamamistir. Diiriistliigiiniin yanm1 sira

sevdigi adam ugruna da 6limii goze alacak kadar da gozii pektir (Gonen, 2006, s.
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27). Dervis'in eserlerinde kahramanlar, sartlarin ve zorluklarin onlara hazirladig:

hayat1 yasamislardir.

Yazarin 1968 yilinda yazdigi bir yazisinda romanlarini olustururken nelere
dikkat ettigini su satirlarla agiklar: "Mevzularimi evvelden segmem, onlar kendileri
bana gelirler... Hayatta rastladigim hadiseler veya tipler tizerimde etki yaratir ve
bana Uzerine egilmemiz lazim gelen bir mesele veya bir davayi hatirlatir. Sonra ben o
eseri islemege baslarim... Ben natUralist bir muharrir degil realist bir yazarim. Ve
her mevzuu, hayattan aldigim gibi yani bir fotograf makinesi gibi aksettirmem, onu
biitiin buutlariyla, nedenleriyle gostermek isterim. Benim tiplerim olduklar1 gibi
degil... Malzeme gibi kullandigim bir¢ok kisiden kompoze edilmis kisilerdir. Birgok
Fatmalardan kompoze ettigim Fatma eger hakikaten hayattaki eslerine benziyorsa
onu taniyabilmis ve benzetebilmissem, birka¢ sahife sonra, o tek basina hareket
etmeye baslar ve hemen Ozgirliigiinii kazanir. O artik tipki bir canli insandir ve
romanimda benim onu evvelden gotiirmek istedigim sona gitmez onun kendi
realitelerinin onu sevk ettigi sona gider... Bir romanda benim tipim veya tiplerim
bana isyan ettiler, kendi baslarina buyruk oldular mi, ben bayram yaparim. Ciinkii
'Toman ¢ok iyi olacak' diye diistiniirim" (Kokligiller, Minnetoglu, 1975, s. 17).
Dervis'in bu sozlerinde eserlerini olustururken realist unsurlardan faydalandig:
anlagilmaktadir. 1968 yilinda "kendisini toplumcu gercekei olarak degil realist bir
yazar" (Aktiirk, 2010, s. 18) olarak tanimlar. Dervis, edebiyatin zaten dogasi geregi
bir iddia tagidig1 ve bu iddianin toplumsal, felsefi ya da estetik olabilecegini belirtir.
Bu da onun "politik olarak taraf olmaya” ve "okuru bu ugurda doniistiirmeye"
(Glnay-Erkol, 2014, s. 8) c¢alismaktan wuzak oldugunu gosterir. Roman
kahramanlarinin birgogu "toplumsal bir smifin temsilcileri olmakla beraber,
yasadiklar1 celiskinin sorunsallastirdigi bireylerdir" (Celik, 2000, s. 52). Yarattigi
karakterleri cevresel faktorlerle birlikte ele alarak gercekgi eserler meydana getirir.
Dervig’in eserlerinde realizmin pesinde oldugu ve isledigi konuyu ve kahramanlari

biitiin gergekligiyle sundugu goriilmektedir.

Suat Dervis, siyasi diisiince olarak toplumculugu benimsemistir. Fakat
ideolojisini romanlarina tam anlamiyla yansitmamis denilebilir. Tiirk edebiyatinda
toplumcu gergek¢i akim icerisindeki Oncii konumu Onemlidir ancak bu akimin

ilkelerine uyan Bu Roman Olan Seylerin Romamdur, Istanbul'un Bir Gecesi gibi bir
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iki roman1 hari¢, diger romanlarinin ortak o6zelligi gazeteci kimliginin etkisiyle

tilkenin gergeklerini ele almasidir.

Suat Dervis’in eserlerindeki bir diger onemli husus kadin kahramanlarin
coklugudur. Kadinlar birbirlerine benzer; kolay kolay bas egmez ve kendi bildikleri
dogrularla yiirtirler. Cilgin Gibi'deki Celile ile Aksaray'dan Bir Perihan'in Pakize'si
soylu fakat yalnizdirlar. Yeni toplumsal diizende yerleri yoktur. Aksaray'dan Bir
Perihan ile Ankara Mahpusu'ndaki Zeynep ise yoksul bir ge¢mise sahip paraya
diskiin tiplerdir. Erkeklerle iliskileri sirasinda yasadiklari; ait olduklari toplumun
davraniglarin1 ve diisiinme bigimlerini ele verir. Kadin kahramanlarda dikkat ¢eken
diger 6nemli bir husus da romanin sonuna dogru 6nemli degisimler yasamalaridir.
Bu degisimler, hayata karsi tavir almalariyla ilgilidir. Onlara sunulan hayatin disina
ciktiklarinda, kendilerine ait hayati yasamaya baslarlar (Celik, 2000, s. 53). Bu
kadinlarin c¢ogu, belirli bir siifin ya da toplumsal kesimin temsilcileri olarak
kurgulanmig olmalarina karsin 6zellikle iliskilere bakislariyla gergekei birer karakter

halini alirlar.

Suat Dervis'in bir¢ok kaynakta toplumcu gercekei edebiyatin ilk temsilcileri
arasinda gosterilmesinde kendisi ve esi Resat Fuat Baraner'in 1940 yilinda ¢ikarmaya
basladiklar1 Yeni Edebiyat Dergisi'nin pay1 biiyiiktiir. "Bu dergi; donemin toplumcu,
gercekel yazarlarin yayin orgami" (Kurdakul 1987, s. 37) dir. Dervis, "gercekei
edebiyatin dogmasi ve gelismesi i¢in" (Necatigil, 1976, s. 608) dergiye hizmet eder.
Her sayida bir roman elestirisine yer veren Dervis, goriislerini sosyal gerceklik
diizeyine uygun bir sekilde okuyucuya aktarir. Suat Dervis'in Yeni Edebiyat

dergisindeki roman elestirilerinin listesi sdyledir:
Say1 1: Yaban (Yakup Kadri Karaosmanoglu),
Say1 3: Bir Tereddiidiin Romani (Peyami Safa),
Say1 4: Icimizdeki Seytan (Sabahattin Ali),

Say1 5: Cete (Refik Halit Karay),

Say1 7: Yol Palas Cinayeti (Halide Edip Adivar),
Say1 8: Yalniz Déniiyorum (Siikufe Nihal),

Say1 10: Tatarcik (Halide Edip Adivar),

49



Say1 12: Surgln (Refik Halit Karay),

Say1 13: Utanmaz Adam (Hiiseyin Rahmi Giirpinar),
Say1 14: Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin (Resat Enis),
Say1 18: Eski Hastalik (Resat Nuri Giintekin),

Say1 21: Posta Yolu (Hilmi Ziya Ulken),

Say1 22: Cocuk Adam (Orhan Seyfi Orhon),

Say1 23: Fahim Bey ve Biz (Abdiilhak Sinasi Hisar).

Dervis'in dergide toplam on dort elestiri yazis1 bulunmaktadir. Bu roman
elestirilerinde eserlerin toplumsal boyutunu irdelemistir. Romanlarina nazaran
yazilarinda sinifsal ve ekonomik vurgu daha fazladir. Ancak, bu vurgu realizmin
sinirlart i¢indedir denilebilir. Baz1 yazarlar tesadiiflere sik¢a yer vermelerinden bazi
yazarlart da kurmaca karakterleri yeterince gelistirmediklerinden dolay: elestirir.
Dervis'in elestirmen olarak ifade ettigi goriisler onun edebi goriisiiniin ve eserlerinin
anlagilmasinda 6nemlidir. Dervis, elestirilerinde sanat1 ne tam bir "yansitma" ne de
"yaratma" eylemi olarak tanimlamaktadir. Sanati, hayal ile gercegin bir bileskesi
olarak ifade eder. Elestirilerin yan1 sira dergide, Suat Dervis adiyla fikralar da
bulunmaktadir. Didaktik parti yazilarina benzeyen fikralarin o donem yasakli olan esi

Resat Fuat Baraner'e ait oldugu bilinmektedir.

Yazarin elestirilerinin yani sira kitap halinde basilmayan bir¢ok gazete yazisi,
hikayesi ve oyunlar1 da bulunmaktadir. Kitap halinde basilan hikayeleri, ¢evirileri,

ani1 ve g¢evirisi ise sunlardir:

Hikaye: Ahmet Ferdi, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923; Behire'nin Talipleri,
Istanbul, Orhaniye Matbaas1, 1923; Hepimiz Birbirimizin Ornegiyiz, Istanbul, Oglak,
1998.

Ani: Ben Kimim? (Yayina Hazirlayan: Rasih Nuri ileri), 1986.
Inceleme: Nigin Sovyetler Birligi'nin Dostuyum; Istanbul, Arkadas Matbaasi, 1944.

Ceviri: Thanet Képriisii (H. Sudermann) 1943; Bir Kadinin Sonbahart (M. Prevost)
1944; Karolina, (Jacques Laurent) 1949; Dehset (Edgar Wallace) 1950,
Kutiiphanedeki Ceset (A. Christie) 1950; Olum Cicekleri (E. Wallace) 1950;
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Esrarengiz Ev (E. Wallace) 1951; Kardin (J. Laurent) 1965; Insanin Kaderi (M.
Solohov) 1966; Ates (H. Barbusse), 1970; Yasam Bu mu (Solohov) 1973.

2.2.1. Romanlar

Suat Dervis'in romanlarinin biiyiik boliimii basilmamustir. Yazar, tefrika
halindeki eserlerinin bir boliimiinii takma adlarla da yayinladigi i¢in bunlarin hangi
eserler oldugunu Ogrenmek giictiir. Ancak Dervis'in Necatigil'e gonderdigi eser

listesinden yola ¢ikarak Aktiirk, soyle bir roman listesi olusturur:

1. Kara Kitap, Karabet Matbaasi, Istanbul 1920; Kara Kitap, Oglak Yaynlari,
Istanbul 1996.

2. Hicbiri, Yeni Sark, istanbul 1921; Hicbiri, Kitaphane-yi Suudi, Istanbul 1923;
Higbiri, Dogan Yay., Istanbul 2004.

3. Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Orhaniye Matbaasi, Istanbul 1923; Ne Bir Ses Ne Bir
Nefes, inkilap Kitabevi, Istanbul 1946.

4. Buhran Gecesi. Istanbul: Suhulet Kiitiiphanesi, 1924.
5. Beni mi? Istanbul: Suhulet Kiitiiphanesi, 1926.

6. Gonul Gibi. Istanbul: Suhulet Kiitiiphanesi, 1928.

7. Emine. Istanbul: Resimli Ay, 1931.

8. Sultamin Karilary, Tempo (Almanya), 1931-32; Bir Haremagasimin Hatiralart,
Son Posta, 1933-34: Sultanin Karilar:, HUrses, 1952.

9. Dirilen Mumya , Son Posta 1934 (Suat Suzan miistear adiyla).

10. Bu Basi Ne Yapalim, Son Posta 1934 (Suat Suzan miistear adiyla).
11. Onlari Ben Oldiirdiim, Son Posta, 1933.

12. Onu Bekliyorum, Cumhuriyet, 1935.

13. Baba-Ogul , Son Posta, 1936-37.

14. Bu Roman Olan Seylerin Romamidir, Tan, 1937.

15. Istanbul'un Bir Gecesi, Haber, 1939.

16. Hic, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1939.
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17. Stmr, Son Telgraf, 1943 — 1944,
18. Biz U¢ Kizkardestik, Son Telgraf, 1944-1945,

19. Ankara Mahpusu (Zeynep Icin), Haber, 1944-45; Le Prisioner d'Ankara, Paris,
1957; Ankara Mahpusu, May Yayinlari, istanbul, 1968; Ankara Mahpusu, Dogan
Kitapgilik, Istanbul 2000.

20. Fosforlu Cevriye, Gece Postas1, 1945; Fosforlu Cevriye, May Yayinlari, Istanbul
1968; Fosforlu Cevriye, Dogan Kitapgilik, Istanbul 2000.

21. Culgin Gibi (Yaluin Gélgeleri) Yeni Sabah, 1945; Les Ombres Du Yali. Paris:
Les Editeurs Francais Reunis, 1957; Cilgin Gibi, Hasat Yaymlari, Istanbul 1998;
Cilgin Gibi, Dogan Kitapeilik, istanbul 2001.

22. Kendine Tapan Kadin, Son Telgraf, 1944-45.
23. Iki Kadin ve Iki Ask, Son Telgraf 1946.
24. Yaprak Kimildamasin, HUrses, 1945-1946 .

25. Yeniden Yasayabilseydik (Suat Dervis, bu eserinin 1950-1951 yillar1 arasinda

tefrika edildigini sdylemistir. Ancak gazete ismi belirtmemistir).

26. Aksaray'dan Bir Perihan, Gece Postasi, 17 Aralik 1962 - 22 Subat 1963
Aksaray'dan Bir Perihan, Oglak Yayinlar1, Istanbul 1997.

27. Sofor Mustafa, 1963 — 1964, Gece Postas1 (Aktiirk, 2010, s. 31).

Listedeki kitaplarin ¢ogu 0 donem igin tefrika halinde yayimlanmistir. Sadece
Kara Kitap, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran Gecesi, Beni mi, Gonul Gibi, Hi¢ adl
romanlar kitap olarak yayimlanmistir. Dervis, eserleri i¢inde en begendiklerinin
Istanbul'un Bir Gecesi, Yalimin Gélgeleri, Ankara Mahpusu, Fosforlu Cevriye,
Aksaray'dan Bir Perihan (Necatigil, 1967, s. 606-607) oldugunu ifade eder. Adlari
verilen bu romanlarin ortak 6zelliklerinin toplumcu gercekci bir muhtevada olmasi

dikkat ceker.

Romanlari, "bireysel egilimlerle yazdiklar" ve "toplumsal egilimlerle
yazdiklar1" olmak {izere iki ana grupta incelenebilir. "Bireysel egilimlerle yazdiklar"
romanlari, 1937'den Once yazilanlardir. Bunlar daha c¢ok ask, macera ve korku

temalarini igerir. Calismamizin {iglincii boliimiinde bu grupta olan Kara Kitap, Ne

52



Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran Gecesi, Onu Bekliyorum ve Onlar: Ben Oldiirdiim

romanlar1 gotik edebiyat kapsaminda ayrintili olarak ele alinacaktir.

Yazarm ilk romanlarindan olan ve 1923'te kitap olarak basilan Higbiri adli
eserde Cavide adli gen¢ kizin hayatr anlatilir. 22 yasinda olan Cavide Istanbul'un
aristokrat sayilan bir ailesinin kizidir. Iyi bir egitim goriir fakat ailesinden uzakta
biiyiir. Cavide, kendinden yas¢a biliylik emekli bir diplomat olan Selim Pasa'yla
evlenmek ister. Fakat, aralarinda yas ve statii farki vardir. Ayrica Selim Pasa,
Cavide'yi seven Thsan'in babasidir. Romanin bir diger kadin kahraman Cavide'nin
annesi Sefika'dir. Sefika'nin ailesi, Danyal'la evlenmesine miisaade etmez ve Sefika
ailesini ikna edemediginden tanimadigi bir adamla evlenir. Yillar sonra Danyal'la
karsilasir ve gecmisten gelen iligkileri yasak bir aska doniisiir. Sefika, kiz1 Cavide'yi
terk ederek Danyal'la Beyrut'a kagar. Toplumsal degerlere karsi kendi 6zgiir iradesini
se¢mistir. Danyal'la kagtiktan sonra mutlu olur. Kizi Cavide ise Omrii boyunca
annesinin bu kararinin sikintisin1 ¢eker. Ciinkii annesinin kagmasi Cavidan'in ruh
durumunu, sosyal konumunu ve karakterini olumsuz etkiler. Geng kiz, insanlara pek
yaklagsmaz ¢linkii etrafindaki higbir kimse tarafindan sevilmedigini diisiiniir.
"Hicbiri" sozciigii, onun agzindan ¢ikar ve romana adini verir. Kendini
etrafindakilere mutlu gostermeye calisir. Aslinda hiiziinlii ve yalmzdir. Cavide,
cevresindeki sorunlu iliskileri yiiziinden yalniz kalir. Huzur bulmak i¢in Istanbul'dan
ayrilarak Italya'ya dogru yola ¢ikar. Romanda, Cavidan'in hem kars1 cins ve hem de
cinsleriyle iliskileri {izerinden agk ve sosyal hayat irdelenir. Toplumsal yap:
igerisinde kadinin rolii ve evlilik kurumu sorgulanir. Aile yapisinin kisi tizerinde ne
denli 6nemli oldugu vurgulanir. Dervis, Higbiri adli eserde sosyal problemlere

deginir fakat bunu elestirel bir diizleme tasimaz.

Gondl Gibi (1928) romani da Hicbiri romanina benzer bir olay orgiisiine
sahiptir. Roman Siiheyla adinda 30 yasinda dul bir kadin etrafinda gegen olaylari
konu edinir. Stiheyla, egitimini Berlin'de yapar. Orada tanisti1 irfan'la evlenir ve
esinin dliimiiyle dul kalir. Olen esi irfan'in tesiri altindadir. irfan, her konuda
mantifiyla hareket eden bir karakterdir. Siiheyla, karsi cinsle iliskiler konusunda
dostu Behice'den farkli diisiiniir. Siiheyla, bir erkege kalbi bir aldka ile
baglanamayacagini, Behice ise her kadinin bir erkege askla baglanabilecegini sdyler.

Siiheyla, Behice ile olan diyaloglar1 vasitasiyla okuyucuya tanitilir. Romanin diger
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bir kahramani1 Mithat, orta yash bir sairdir. Siiheyla ona asiktir. Mithat'in kendine
yeterince giiveni yoktur. Siiheyla kadar giizel ve akilli bir kadin1 kendisine layik
gormedigini itiraf eder ve ondan uzaklasir. Daha sonra pisman olur ve ona evlenme
teklifinde bulunur. Fakat Siiheyla, Mithat'a gegmiste yasananlari hatirlatir. Gururunu
one siirer ve bu teklifi reddeder. Siiheyla onu kiskandirmak ve kirillan gururunun
intikamin1 almak i¢in Sabih Sakir'in evlenme teklifini kabul eder. Siiheyla'nin
tutumu, arzu edilen objeye ulagsma yolundaki engelleri temsil eder. Romanin olay
orglsi, ask iligkileri etrafinda sekillenir. Ayrica romanda 6zgiir bir iradeye sahip
modern bir kadinin bireysel maceralar1 ile eski kocasmin tesirinden de

¢tkamamasindan kaynakli toplumsal degerlerin ¢atigsmast goriiliir.

Yazarin bu donemde yazdigi Emine (1931) romani, onun ilk toplumcu
eseridir denilebilinir. Emine'de biiylik toplumsal etkileri olan olaylarin yasandigi I.
Diinya Savasi ve isgal yillar1 donemi konu edinmistir. Kurnaz ve firsat¢1 insanlarin
istismari ile yoksul ve korumasiz insanin bu ortamdaki caresizligi gozler Oniine
serilir. Eserde savunmasiz, yalniz ve ezilen bir kadinin acikli hikayesi anlatilir.
Romanin ana kahramani Emine, ¢aresiz ve kimsesizdir. Yetimhaneden ciktiktan
sonra maas almadan hizmetgilik yapar. Bekir Efendi adinda yash ve hasta bir adamla
evlenmek zorunda kalir. Bekir Efendi, ihtiyar ve hasta oldugu halde kendisine
hakaret eder. Emine artik bu tahriklere dayanamaz ve onu Oldiiriir. Roman; bir
kadinin giivenli bir ortam bulamayisini, maddi imkanlardan yoksul olmasi gibi

nedenlerden dolay: ezilmesini ve katil olusunu anlatir.

"Toplumsal egilimlerle yazdig1" romanlari, ¢ogunlukla 1937'den sonradir.
Bunlarda, toplumcu gergekei bir tutum goriiliir. Romanlarinin biiyiik bir boliimii bu
baslik altinda degerlendirilebilir. Bunlar; Swur, Hi¢, Cilgin Gibi, Fosforlu Cevriye,
Ankara Mahpusu, Aksaray'dan Bir Perihan, Sofér Mustafa Ve Istanbul'un Bir
Gecesi adli eserlerdir. Bu eserler ayn1 zamanda Suat Dervis'in tartismali toplumcu
gercekei kimligi icin kaynak olarak gosterilirler. Yazar, bu romanlarinda toplumsal
ve ekonomik sorunlara deginir. Ancak higbiri kitlelerin problemlerini sinifsal,
ekonomik, dretim iligkileri baglaminda degerlendiren romanlar degildir. Ayrica
romanlarda toplumsal sorunlarin kaynagina dogrudan gondermeler yapilmamus,
¢Ozlim i¢in miicadele eden Kkitleler s6z konusu edilmemistir. Daha ¢ok sorunlarin

gercekei bir bakisla ve elestirel bir tutumla gozler dniine serildigi goriiliir.
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Yazarm ideolojik vurgusu en kuvvetli olan romani, Sovyetler Birligi seyahati
doniisii yayimlanan Bu Roman Olan Seylerin Romamidir (1937) adli eserdir.
Romanda sert bir kapitalizm elestirisi yapilir. Kisiler, yazarin diisiincelerini iletir.
Fabrika iscilerini grev ve sosyal hak miicadelesi i¢in oOrglitleyen Namik adli isci,

toplumcu gercekci romandaki "olumlu tip"i temsil eder.

Istanbul'un Bir Gecesi (1939) bir diger ideolojik romamdir. Issiz, maddi
imkandan yoksun Kimseler ezilen kii¢iik insanlar1 temsil ederken maddi imkanlara
sahip kisiler ise ezen konumundadir. Ezilenlerin hayat miicadelesi konu edilmistir.
Burada da ideolojik sdylemlerin tasiyicisi olarak yazar tarafindan yonlendiriliyormus
izlenimi veren roman kisilerine rastlanir. Yazarin bu grupta degerlendirilebilecek
baska romanina rastlanmaz. Dolayisiyla bu iki romandan bagka, yazar hakkindaki
toplumcu gercekeilik tartismasina referans olacak (Aktiirk, 2010, s. 34) eser yoktur
denilebilir.

Hi¢ (1939)'in olay Orgiisii, bireysel ve toplumsal degerler arasindaki
catigmalar etrafinda sekillenir. Atif adli roman Kkisisi, karisindan habersiz Seza ile
goriigmektedir. Aralarinda yasak bir agk yasanir. Seza, Atifa tutkulu bir agkla
baglidir. Atif ise Seza'yt sevmesine ragmen toplumsal degerlerle ters diismek
istemediginden karisindan bosanmaz. Seza, Atif'in karisi tarafindan gonderilen kiigiik
kizla konusmasindan sonra Atif'tan ayrilir ve eski kocasindan kendisine kalan
mirasin hukuki islemleri i¢in Almanya'ya gitmeye karar verir. Cunku gegimini
saglayabilmek icin bu mirasa ihtiyact vardir. Oglu Mehmet, Almanya'da hastalanir
ve oliir. Seza, oglunu kaybettikten sonra ruhsal buhranlar gegirir. Oliim karsisinda
hayatin bir "hi¢" oldugunu diisiiniir. Daha 6nce 1. Diinya Savasi nedeniyle ayrildig:
geng bir zabit olan sevgilisi Yusuf'la karsilagir. Yusuf'u aradan gecen yillardan sonra
sevgisiz ve kaba bulur; onu terk eder. Disar1 ¢iktiginda ise bir kaza gegirir ve Oliir.
Romanin sonunda, Seza'nin 6lmesiyle de hayatin bir "hi¢" oldugu goriiliir. Eserde,
bir bireyin hikayesi konu edilmistir. Fakat Seza'nin maddi sikintilart ve geleneksel
degerlere sahip bir toplumda istedigi hayati yasayamamas: gibi unsurlar sosyal

gerceklikle ilintili unsurlardir.

Fransizca yayimlanan ilk Tiirk romani olma 6zelligi tasiyan Ankara Mahpusu
(1944) Dervis'in toplumcu hassasiyetinin 6n planda oldugu bir eseridir. Romanda ana

kahraman Vasfi'nin sevdigi kiz olan Zeynep i¢in cinayet islemesi ve bunun neden
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oldugu dram anlatilmaktadir. Romanin merkezinde zenginlik ve yoksulluk ¢atigmasi
vardir. Tip fakiiltesinde Ogrenim goren Vasfi, annesiyle birlikte yasar. Ayni
mahallede oturan Zeynep adinda bir kiza asik olur. Zeynep, Vasfi’ye iimit verir. Bu
arada Vasfi’nin zengin olan amcas1 Sakir Efendi'nin esi Oliir. Zeynep, yoksul
yasamindan kurtulmak ister ve Vasfi’yi yiiz istli birakarak amcasiyla parasi
nedeniyle evlenir. Amca oglu Nuri, Vasfi gibi igsiz ve fakir bir genctir. Nuri,
Zeynep'e saygisiz davranir ve onun hakkinda ileri geri konusur. Nuri'nin Zeynep'e
kars1 sOziinii sakinmamasinin nedeni, Zeynep'in Sakir'le evlenmesi tizerine Nuri'ye
ait miras hakkina sahip olmasidir. Nuri'nin yine Zeynep’i biitiin gergekligiyle

kotiiledigi bir giinde Vasfi, bu duruma tahammiil edemez ve Nuri’yi oldiiriir.

Vasfi, on iki yil hapis yattiktan sonra Zeynep’i gérmek i¢in mahallesine
gider. Her yer, degismistir. Bu arada Vasfi’nin amcasi vefat etmis ve Zeynep biitiin
mirasa sahip olmustur. Isleri daha iyi idare etmek icin de yanlarindaki hesap islerine
bakan isciyle evlenmistir. Vasfi, Zeynep'le karsilasinca sasirir. Clinkii Zeynep artik
Vasfi'nin hayalindeki giizel kadin degildir. Zeynep taninmayacak kadar ¢ok
degismistir. Para ihtirasina kurban gitmis ve bu durum onun suretine yansimistir.

Zeynep artik kalin bacakli, erkek ayakkabili, altin disli, kilolu bir viicuda sahiptir.

Vasti, arzu ettigi hayat tarzinin maddi imkansizliklardan dolay1
gerceklesemeyecegini anlar. Vasfi'nin hayatinda Zeynep'e karsi besledigi asktan ¢ok
maddi imkansizliklar belirleyici olmustur. Issiz olan Vasfi'nin barinacak bir yer
bulamamasindan dolay1 kahvehanelerde sabahlamasi gibi temel ihtiyaglar her seyden
daha 6nemlidir. Bu durum, hayatin kendi gerceklerinin insan iizerindeki 6nemini
gozler oniine serer. On iki y1l gectikten sonra geldigi Istanbul'da ne evi ne de bir
yakini vardir. Vasfi, Istanbul'daki sokaklarda, kendi gibi yalniz ve caresiz insanlarla
beraberdir. Bunlardan biri de Kadikdy iskelesinde adi bilinmeyen ve romanda
gizemli bir hava yaratan “siyah bereli kadin” dir. Bu kadin, Vasfi'nin yeni hayatinin
habercisi gibidir. "Vasfi’yi hapishaneye atan da 6mriiniin on iki senesini koparan da,
timitlerini kiran ve yasatan da, onu sefalete siiriikleyen ve hayat batakligindan
cikaran da, ona insanca yasamanin yeniden miimkiin oldugu inancini veren de
“kadin”dir (Gonen, 2006, s. 22). Romanin sonunda, Vasfi bir ig bulur ve siyah bereli

kadinla mutlu bir bigimde el ele yiiriir.
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Dervis, Ankara Mahpusu'nda gelir diizeyi diisiik insanlarin yasamlarini realist
bir yaklasimla ele alir. Maddi imkanlarin getirdigi hayat sartlari; kahramanlarin
kaderlerini, kisiliklerini ve tavirlarmi belirler. Ornegin; Vasfi, mutsuz ve yalnizdir;
Zeynep, Vasfi'nin sevgisi yerine rahat bir yasamu tercih eder; Nuri, miras ugruna
kotlilesir. Romanda, Vasfinin maddi imkansizliklardan kaynakli zorlu hayat
miicadelesi vardir. Yazar, sokaklardaki yoksul insanlarin yagamlarindan kesitlerde

toplumsal yapiy1 ve sosyal gerceklikleri gozler 6niine serer.

Fosforlu Cevriye, Dervis'in en taninmis eseridir denilebilir. 1944-1945
yillarinda tefrika edilen roman, 1959°da Fosforlu Cevriye, 1969°da Bana Derler
Fosforlu adiyla filme uyarlanir. 1968'de kitap olarak basilir. Yazar, romanini
1972'de senaryolastirir ve oyuncu Gullriz Sururi’ye ithaf eder. Eser, 2008’de
miizikale doniistirilip Gulriz  Suriri  yonetiminde Ankara Devlet Tiyatrolar

tarafindan sahnelenir.

Olay orgiisiindeki biitiin kargilasmalar, ana kahraman Cevriye etrafinda
duzenlenir. Fosforlu Cevriye, istanbul sokaklarinda kimsesiz biiyiimiis bir hayat
kadininin ismini bile bilmedigi gizemli bir kacaga olan aski etrafinda sekillenir.
Roman, toplumsal duyarliligiyla dikkat ¢eker. Dort bolimden olugmaktadir. Bu
boliimlerin ana bagliklar1 sunlardir: "Karakolda ayna var", "Kiz kolunda damga var",
"Gozlerinden bellidir Cevriyem”, "Sende kara sevda var". Bu dort boliimiin basligi,
romanin olay orgiisii ve ana kahraman Cevriye'nin yasamiyla ortiisiir. Cevriye; giizel,

yirmili yaslarinda, evsiz bir hayat kadinidir.

Eser, Cevriye'nin yagmurlu bir gecede eline tutusturulan eroinler nedeniyle
polisler tarafindan yakalanip karakola getirilmesiyle baglar. Burada, ge¢misinde
yasadig1 bazi olaylar diisiinmeye baglamasiyla kahramanin kisiligi ve hayat1 gozler
ontine serilir. Cocukluguna dair hatiralar1 hep sokaklar etrafindadir. Cevriye'nin daha
Once ii¢ sene hapis yatt1ig1, Bolu'ya siirgiine gonderildigi, fahiselik yaparak hayatini
kazandig1 ve bu hayatinin temelinde ¢arpici bir ge¢misinin yattig1 sezdirilir. Onun
gibi toplum tarafindan otekilestirilmis kisilerle dayanigsma igerisinde yasamaya
aligkindir. Cevriye, yasadigi hayati kendi iradesiyle se¢cmemistir, kendisini bu
hayatm icinde bulmustur. Istanbul’da polisler tarafindan tekrar yakalanip karakola
getirilir. Tekrar silirgline gonderilecegi korkusuyla Top Melahat adinda bir

arkadasindan yardim ister. Melahat, kendisi i¢in diisiindiigii ka¢is planin1 Cevriye’ye
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anlatir. Karakoldan ¢ikarken ceviz cergeveli aynanin Oniinde bir an durup
stislenmekten kendilerini alamazlar. Cevriye, karakoldan muduriyete sevk edilirken

Melahat'in yardimiyla hapisten kagmay1 basarir.

Sevgilisini bulmak icin Istanbul'a gelir. Bileklerindeki kelepce dévmesine
bakarak ge¢misini diisiiniir. Hatirlatma tekni8iyle geriye doniisler yapilir. Kanun
kacag1 sevgilisiyle tanismasi anlatilir. Kalacak yeri ve parasi olmadig: ig¢in denize
gidip bagl kayiklardan birinde uykuya daldig1 giin, kayigin sahibi onu atesler iginde
yatar halde bulur ve evine gétiiriir. Bir hafta boyunca ona bakar ve onu iyilestirir. Bu
adam, gizemli bir kisidir ve adi bilinmemektedir. Cevriye, ona asik olur ¢ilinkii
hayatinda ilk defa biri higbir beklenti i¢inde olmadan ona insan gibi davranir. Onun
kadinligindan istifade etmeye c¢alismaz. Cevriye, adamin idam mahkimu oldugunu
Ogrenir. Bir aksam, kosebasinda beklerken “o namussuz”, eline eroin paketlerini
sikistirir ve Cevriye daha ne oldugunu bilemeden etrafi polislerle cevrilir. Ustiine
atilan bu eroin igi her seyi mahveder. Onu biisbiitiin kaybetmesine, bir daha

gbrememesine neden olur.

Cevriye, hapisten ciktiktan sonra her yerde asik oldugu adami arar.
Meyhanede eski ¢evresinden insanlarla tekrar karsilasir. Adamin arkadasi Kerim’i
meyhanede bulur ve adami kurtarmasi i¢in ona yalvarir. Kerim ve Cevriye, kagak
sevgiliyi su¢ delillerinden kurtarmak igin bir plan yapar. Plan, idam mahkdmunun
odasindaki dokiimanlar1 yok etmektir. Cevriye'nin, kendi hayatini her zamankinden
daha billyuk bir riske atmasi eserde gerilim ve merak unsurunu tirmandirir. Kerim’le
gece bulusup mahkiimun bazi esyalarini gizlice denize atmayi planlarlar. Cevriye,
plan uygulanirken panik halindedir. Beke¢i, Cevriye’yi fark edip hareketlerinden
stiphelenir. Kendisini kovalayan bekg¢iden kagip sandala atlayan Cevriye, dengesini

yitirip denize diiser ve basini sandala ¢arpar. Bayildigi i¢in de bogularak oliir.

Cevriye, kanun kacagina duydugu ask vasitasiyla kendini sorgular. Arzulari,
istekleriyle iradesi arasinda kalir. Bu iliski vasitasiyla Cevriye'nin ve diger
kahramanlarin ait olduklar1 c¢evre, bu c¢evredeki hayat tarzlar1 ve deger yargilar
yansitilir. Romanda, kahramanlarin zihniyetleri agik bir bigimde ele almir. Ornegin
Cevriye'nin yasadigi sokak hayatina dair olaylar ve idam mahkumu sevgilisinin
toplumsal hayat ve siyaset gibi konulardaki muhalif tavr agik¢a ortadadir. Romanda

katiller, sarhoslar, serseriler, fahiseler, kabadayilar, esrarkesler gibi sokaklara ait
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tipler bulunmaktadir. Bu kisiler, Cevriye'nin bulundugu sosyal ¢evreyi tamamlar
niteliktedir. Ayrica; otel, meyhane, harabe, karakol ve koprii gibi mekanlar da sokak
cevresindeki yasam bigimlerini temsil eder. Cevriye'nin gecmisi, gelecegi,
sokaklardaki hayati1 dogal bir siirecin sonucu seklinde verilir. Cevriye, etrafindaki
kosullarin agir baskisinin farkinda olmadan hayata uyum saglamaya calisir.
Cocuklugundan beri i¢inde bulundugu kosullar onun kisilik 6zelliklerini ve kaderini
bi¢cimlendirir. Romanda, sokak ¢evresindeki hayat tarzi ile toplumun degerleri ¢atigir.
Cevriye, bir hayat kadinidir ve bu nedenle toplum disina itilmistir. Suat Dervis,
Cevriye karakteri iizerinden kadinlarin da toplumda onyargisiz bir sekilde birey
olarak goriilmeleri gerektigini gosterir. Cevriye, yasamin zorluklarina karsi savunma
mekanizmalar1 gelistirir. Bu kosullarin agir baskisinin tizerinde olmadigi durumlarda
merhametlidir ve diiriisttiir. Sokak hayatin1 ve ¢gocuklugundan anilar1 sevdigi adamla
paylagmasi vasitastyla kisiligindeki saf ve temiz yon ortaya konulur. Sevdigi insanlar
icin cani pahasina 6zveride bulunabilecek bir yapidadir. Okuyucu, onun kosullarinin
farkindadir ve bu nedenle onu bir sokak kadini olarak degil de bir kurban olarak
goriir. Bu nedenle sevilen ve yakinlik duyulan bir karakterdir. Cevriye ve daha baska
hayat kadinlarimin yaptiklari isten dolayr onlari yargilamanin dogru olmadigi
vurgulanmistir. Ortadan kaldirilmas: gereken kadin1 bedeniyle ge¢inmek zorunda

birakan toplumsal adaletsizlikler oldugu anlatilmistir.

Dervis'in bir diger onemli romant Cilgin Gibi'de (1945) olay orgiisii kadin
erkek iligkileri etrafinda sekillenir. Kisiler memur, biirokrat gibi yiiksek muhittendir.
Romanin ana kahramani Celile, 26 — 28 yaslarinda giizel bir kadindir. Geng kadin,
bir sadrazam torunu olan babasinin Nisantasi'ndaki konaginda dinyaya gelir. Celile
kiiclik yasta annesini kaybetmistir. Celilenin g¢ocuklugu bir yalida otoriter bir
karakterde olan anneannesinin yaninda gecer. Bu da onun; sessiz, yalniz, ¢ekingen ve

iradesi zayif bir kisi olmasina neden olmustur.

Celile, daha sonra Ahmet'le evlenir. Bir siire sonra bir baloda, kocasinin is
arkadas1 Muhsin adinda geng bir adamdan etkilenir. Bu da yasak bir agki dogurur.
Karsilasmadan sonra geriye doniislerle Celilenin geg¢misi verilir. Geleneksel aile
degerlerleriyle yetistirilen Celile, amca oglu vasitasiyla Ahmet'le evlendirilmistir.
Kocasiyla siradan bir hayat yasamaktadir. Ahmet, otuzlu yaslarda bir memurdur. ilk

baslarda efendi bir adam goriintiisiinde olan Ahmet, amcasindan kalan miras
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nedeniyle maddi hirslar1 olan biridir. Daha biiylik bir servete sahip olmak
istediginden ag¢gozlii, ¢ikarci bir karaktere biirliniir. Bu yiizden de zengin olmak
hayalleriyle memuriyeti birakip ticaret hayatina atilir. Celile, Ahmet'in ona karsi
ilgisizliginin farkindadir fakat toplumsal degerlere bagliligindan 6tiirl ondan
ayrilmayi diisiinmez. Celilenin Muhsin'le karsilasmasindan sonra romanda bireysel
arzular ile toplumsal degerler arasindaki sikigsmislik belirginlesir. Celile, iradesiyle
karar vermek istese de toplumun degerleriyle ters diismek istemez. Ozgiir iradesini
kullanmak i¢in yeterli 6zgiiven ve firsatlara hi¢cbir zaman sahip olamamustir. Celile,
sahip oldugu maddi imkanlardan ve toplumdaki saygin konumundan vazgeger.
Ahmet'i terk eden Celile i¢in bu karar bir doniim noktasidir denilebilir ¢linkii o ilk

kez hayatiyla ilgili dGnemli bir konuda hiir iradesiyle bir karar almigtir.

Ahmet, Celilenin onu terk edisini bir tirlii kabullenemez ve ihanete
ugradigimi diisiiniir. Celile ve Muhsin arasindaki bu yasak ask birlikteligini ait
olduklar1 muhitte Muhsin'in aleyhinde bir tehdit unsuru olarak kullanir. Ahmet,
Celile'yle birlikteligini ¢evresindeki herkese duyurur. Boylece Celile ve Muhsin
birlikteligi ilizerinde biiylik bir toplumsal baski olusur; bu durumdan iligkileri
olumsuz etkilenir. Celile, hamile kalir ve Muhsin'in istegiyle kiirtaj olur. Muhsin, bir
1 adamidir ve toplumun deger yargilarini karsisina almak istememektedir. Bencilce
bir tavir takinarak toplumsal statiisiinii korumak ister oysaki Celile evli bir kadin
olarak ayni toplumda her seyi karsisina almis ve onu tercih etmistir. Bu durum Celile
ve Mubhsin'in iligkilerinde gerilim yasanmasina ve hatta birlikteliklerinin sona

ermesine neden olur.

Romanda, Celile'nin agk maceras: ilizerinden toplum degerlerinin bireyler
tizerinde ne denli 6nemli oldugu vurgulanmistir. Toplumsal baskinin getirmis oldugu
sonuglar, problem olarak goriiliir. Bireyin arzulari ile toplumsal normlar catigsmus,
kadin ve erkek iligkilerinde roller ve konumlar sorgulanmistir. Celile'nin samimi aski
karsisinda Muhsin sliphe duyar. Celile, hayat1 ve toplumdaki itibarini sevgisi ugruna
ayaklar altma alabilecek kadar fedakarken Muhsin, sevdigi kadin i¢in sosyal
konumunu ve itibarin1 yitirmeyi goze alamaz. Celile, bu mesru iliskide yalniz ve
mutsuz olan taraf olur. Sosyal normlar ¢ergcevesinde kadinlarin savunmasiz kaldigi ve
ozellikle kadmin toplumun olumsuz tavrina maruz kaldigi goriiliir. Iliskiler soz

konusu edilirken evlilik, ask, sadakat ve toplumun bu kavramlara bakis agisi
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sorgulanmistir. Ayrica yazar, toplumdaki birokrasi, sermaye cevrelerinde meydana
gelen bozulmalara; bu g¢evrelerdeki ahlaki olmayan iliskilere de dikkat g¢ekmistir.

Do6nemin sosyal ve ekonomik diizeni, gercekei bir tutumla elestirilmistir.

Dervis, Aksaray'dan Bir Perihan (1963) romaninda toplumsal doniisiimiin
yarattig1 sorunlar {izerinde durur. Eser, li¢ ana kahraman etrafinda gelisir. Kisiler,
farkl kiiltiirel ¢evrelere ve statiilere sahiptir. Nuri, yikilan Osmanli imparatorlugunun
soylu ailelerinden birine mensuptur. Bu aileye yakisir bir terbiyeyle yetistirilmistir.
Karis1 Perihan ise tam aksine Istanbul'un Aksaray semtinde bir kenar mahallede
biliylimiistiir. Perihan i¢in Aksaray semti bir utang kaynagidir. Hirsli ve a¢gozli bir
kisilige sahip olan Perihan'in tek arzusu daha fazla maddi imkana sahip olabilmektir.
Nuri, aristokrat bir aileden geldiginden iist tabakay1; Perihan ise alt tabakay1 temsil
eder. Romanin basindan itibaren kari koca arasindaki denklik ve kiiltiir farklilig:
vurgulanmaktadir. Bu farklilik, aralarinda maddi ve manevi degerler g¢atigmasi
yaratir. Diger kahraman Gilter ise Nuri'nin ailesine halayik olarak hizmet etmistir.
Nuri'nin dedesi Kadri Bey, onu esir olarak satin almigtir. Giilter, temiz Kkalpli ve
diirtist bir kisidir. Ailede 6nemli bir fonksiyonu olsa da sonrasinda ge¢cmisten gelen
toplumsal degerler ile yeni yasam bigiminin degerleri arasinda kalir. Nuri'ye ve onun
teyzesi Pakize'ye dadilik etmistir. Bu nedenle her ikisine de ¢ok diiskiindiir. Giilter,
Ozgiirliigiine kavustuktan sonra kodyline donmiistiir. Fakat, orada hayati ac1 i¢inde
gecer ve maddi sikintilar ¢eker. Bir halayik olarak yetistigi i¢in de iradesiyle kararlar
vermekte zorlanir. Yeni toplumsal diizende kendisine yer bulamaz ve Nuri'nin

teyzesi Pakize'nin 6ldiigiinii grenince de Istanbul'a déner.

Giilter'in Istanbul'a gitmesi ile kahramanlarin gegmisleri okuyucuya geriye
donuslerle aktarilir. Nuri’nin toplumsal hayatla olan ilk temasi, tahsiline
semtlerindeki okula gitmesiyle baslar. Babasi, Nuri’yi zengin ¢ocuklariyla degil de
halk ¢ocuklariyla biiylitmek ister. Boylece Nuri, halkin arasinda siradan ¢ocuklarla
arkadaslik etmeye baglar. Dislanmamak adina onlardan biriymis gibi davranir.
Kendisine ait kiiltiirle okula ait kiiltiir arasinda kalir ve bu anda kiiltiir ¢atismasina
yol acar. Bu ¢atisma Nuri'nin karakterine etki eder. Okulda kabul gérmek i¢in yaptig
davraniglar1 eve; evde gosterdigi davranislar1 ise okula tasimaz. Ciinkii babadan
aldigi terbiyeye gore bir erkek, sikintisini belli etmemelidir. Iki farkls kiiltiir arasinda

kalan Nuri, iki farkli kimlik arasinda sikisir. "Yaratilis bakimindan kendisine zit olan
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karakterlerle fiziksel olarak bir arada; ancak 6z ve biling itibariyle onlarin disinda
kalan Nuri, kendini kiiltiire, mekana ait gormedigi i¢in ‘6teki’ne doniisiir" (Topdas,
2016, s. 40) ve kendilik degerini yitirir. Karisin1 sevmemektedir hatta ondan tiksinti
duymaktadir. Nuri, Perihan'la yasadigi hayattan ve onun maddi hirslarindan
rahatsizlik duyar fakat yine de onun baskisindan kurtulamaz. Karist onu yonlendirir,
bu yiizden de onun karsisinda iradesiz kalir. Ideal bir ahlak anlayisini benimsemesine
ragmen gereklerini yerine getirmemektedir. Hale adinda aslinda pek de giizel
bulmadig1 bir kadinla iligki yasar. Hale de Perihan gibi, maddi ¢ikarlar pesindedir.
Perihan, Nuri'yi maddi beklentilerle Ankara'ya tasinmaya zorlar ve onu, ailesinin son
temsilcisi olan Pakize'den uzaklastirir. Nuri'nin ailesince temsil edilen manevi
degerleriyle kendi iradesiyle siirdiirdiigii hayatina ait maddi degerleri catigsmaktadir.
Bu da ayrica diiriistliik, vicdan gibi degerlerin yarattig1 i¢ hesaplasmalara neden

olmaktadir.

Koytine donen Giilter'e, Demir ve Melek adinda bir geng ¢ift sahip cikar.
Cift, mevsimlik is¢i olarak calismak icin Istanbul'a gider. Koy, maddi
imkansizliklarla aktarilir. Gilter, tedavide ge¢ kalinmis Oliimciil bir hastaliga
yakalanir ve oliir. Romanin derin yapisinda eski bir emektar olan Giilter'in yeni
toplumsal diizende kendisini giivende hissedecek bir sosyal dayanaga sahip

olmamasi elestiri konusu edilmistir.

Nuri, Perihan'in baskilariyla haksiz kazang getiren islere bulasir. Perihan, elde
edilen parayla hayalini kurdugu evi yaptirmaya baslar. Yaptirmak istedigi evin
arsasin1  gormeye giderlerken cocuklarinin da i¢inde bulundugu bir protesto
yiiriiyiisiiyle karsilagirlar. Iclerinde kdyden Istanbul'a ¢alismaya gelen Melek de
vardir. Nuri, ilk kez olumlu bir ruh haline biriinir ve ici rahatlar. Ailesinden
getirdigi degerleri ve zihniyeti yagsatamadig i¢in mutsuz bir yasam siirdiiren Nuri'nin
esi Perihan gibi maddi ¢ikarlarin pesinde olan kiigiik insanlara karsi son umudu
cocuklaridir. Dervis, yozlasan kiiltiirel yapiya karst yeni kusak gengliginin

doniistiiriicii bir karaktere sahip oldugunu belirterek romani sonlandirir.

Yazar, 1960'larda degerlerdeki bozulmay1 kapitalist ekonomik diizene baglar.
Devrimci denilebilecek yapidaki insanlar1 olumlu tipler olarak ortaya koyar. Roman,
toplumcu gercekei edebiyatta olumlu tip sayilabilecek bir kahramanin dahil oldugu

bir eylemle bitmesine ragmen sinifsal miicadele bir sorunsala doniismemistir.
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Dolayisiyla eserin, toplumsal hassasiyetlerle yazildigi ve elestirel gercekei bir
duzlemde kaldigini sdylenebilir (Aktiirk, 2010, s. 490). Behget Celik'in olumlu tip
meselesi ve eser hakkindaki su sozleri dikkate degerdir: "Aksaray'dan Bir Perihan,
Melek gibi olumlu bir tip barindirmanin yani sira bambaska bir bi¢cimde, tam
anlamiyla tezli bir roman halini alir. (Kald1 ki Melek de roman i¢inde bir tip olarak
tanmitilmaz. Aksine, calistigi yerdeki makinelerin sesini seven is¢i tanimi Melek'i
hayali bir kahraman haline getirir.) Romanin sonunda Nuri, Perihan ve ¢ocuklar1 yeni
evlerinin ingaatina giderler. Perihan disindakiler onlara yeni bir toplumsal statii
saglayacak bu insaata ilgisizdirler. Bu sirada disaridan sesler gelir. Ogrenciler
hiikiimet aleyhine niimayis yapiyorlardir; ingaat is¢ilerinin yaninda Nuri'nin ogullari
da 6grencilere karigirlar. Romanda tamamen yapistirma duran bu boliimiin ne anlama
geldigini romanin disina ¢ikarak kavrayabiliriz ancak: Bu roman 1962 yilinda tefrika
edilmistir. Ardinda yatan, ister giinliin geregi, ister yazarin okura dogmakta olani
sezdirme istegi olsun, bu boliim romani zayiflatir. Oysa bu boliimden 6nce, Nuri'nin,
anne ve babasinin zihniyetleri geregi feragat ettikleri miilkiyete ulagsmak ic¢in kendi
degerlerinden feragat ettigini fark etmesi sonucu yasadigi utangla roman bitmistir
aslinda" (Celik, 2000, s. 54, 55). Olumlu tiplerin romandaki 6nemi, yazarin ideolojik
ve otorite karsisindaki muhalif tavriyla da agiklanabilir. Ayrica, eser yazarin kendi
hayatindan izler tasir. Ornegin, ittihat ve Terakki kusagindan gelen ve Camlica'da
yasayan aristokrat kokenli biiylik bir ailenin mesrutiyetin ilanindan sonra Magka'ya
gitmesi, Cemal Bey'in de tipki babasi Ismail Bey gibi ilerici kisiliginden dolay:

problemler yasamasi yazarin ¢ocuklugundan izler tasir.

Dervis, Aksaray'dan Bir Perihan romanindaki gibi eserlerinin ¢ogunda
toplumsal doniisiim siirecinde yasanan sorunlari elestirel bir tavirla isler. Yazarin
Fosforlu Cevriye, Aksaray'dan Bir Perihan, Cilgin Gibi, Ankara Mahpusu gibi
onemli romanlarinda birey ve toplum iliskisi {izerinden sosyal meseleler goriiliirlitk
kazanir. Toplumsal problemlerin kadin kahramanlar iizerinden yansitilmas: dikkat
ceker. Behget Celik, Suat Dervis'in romanlarindaki kadin kahramanlar hakkinda
sunlar1 sdyler: "Suat Dervis'in romanlarindaki kadinlar birbirine benzer. Aksaray'dan
bir Perihan'daki Perihan ile Ankara Mahpusu'ndaki Zeynep yoksulluktan gelen ve
gozleri paradan baska bir sey gormeyen iki kadindir. Cilgin Gibi'nin Celile'siyle
Aksaray'dan Bir Perihan'in Pakize'si ise soyluluktan geldikleri icin yeni toplumsal

diizende kendilerine yer bulamamiglardir. Roman boyunca pek taniyamadigimiz
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Pakize'nin Olimiiniin intihar m1 kaza m1 oldugu anlasilmaz; belirli olan yalnizca
sudur: Onu, hangi bicimde olursa olsun, 6liime gotiiren yalnizligidir ve bu yalnizlik
Celile'nin yalnizligin1 animsatir. Bir de Cevriye var; Fosforlu Cevriye'nin kahramani.
Cevriye bir sokak kizidir. Biitiin Omrii sokaklarda ge¢mistir. Toplumun
marjinalindeki bu kadin1 da severken goze aldiklariyla, kendisini, gelecegini feda
edisiyle Celile'ye benzetebiliriz. Bu kadinlarin ¢gogu belirli bir sinifin ya da toplumsal
kesimin temsilcileri olarak kurgulanmis olmalarina karsin 6zellikle ask iliskilerini
yasayis ve iliskilerine bakislariyla birer gercek¢i karakter halini alirlar. Bagka bir
deyisle, erkeklerle iliskileri sirasinda yasadiklaridir, onlarin ait olduklari sinifin
davranig ve diisiiniis bigimiyle ortak ve ayr1 yanlarin1 yakindan tanimamasi saglayan.
Biitlin kadinlar 6nemli birer degisim yasarlar. Celile olsun, Zeynep olsun, romanin
basindaki kadin degillerdir; bu degisim hayatin icerisinde tavir almalariyla baslar.
Verilmis hayatlarimin digina ¢iktiklarinda, hayatlarini yapmaya baslarlar" (Celik,
2000, s. 53). Celik, yazarin farkli toplumsal kesimlere ait kadin kahramanlarinin
gercekei olduklarini vurgular. Kadinlarin sinifsal farklari; davranislart ve iliskileri
tizerinden anlagilir. Her biri i¢ diinyalariyla ve tiim celiskileriyle ele alinir. Dervis,
bireylerin igine dogduklar1 ailenin belirleyiciligi {izerinde durur. Ancak bu
kahramanlar verilen yasamin disina ¢ikma ve Ozgiir bir yasam istediklerinde

varliklarini gosterme imkani bulurlar.
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UCUNCU BOLUM
SUAT DERVIS'IN ROMANLARINDA GOTIiK OZELLIKLER

Gotik eserlerde, kurgu ve yapaylik Oncelenir. Gergeklik oldugu gibi
aktarilmamaktadir. Yaratilan mekana dayali atmosferin yani sira eserin yapisi, bigimi
ve temalariyla da korku, endise, gerilim, dehset ortam1 ve isaretlerle, bosluklarla ve
belirsizliklerle oriilii bir hava yaratilir. Okur i¢in bu atmosferi ve ortami yaratmak,
onu tedirgin edip bilinmezliklerin ve karanliklarin i¢ine ¢ekmek icin belli

yaklasimlar ve belli bir teknik gereklidir.

Gotik olabilmenin sart; periler, cinler, cadilar, seytanlar, hortlaklar,
hayaletler, iskeletler, canavarlar gibi dogaiistii yaratiklar ve los salonlar, satolar,
kaleler, zincirler, iskence odalari, dehlizler hayaletlerle dolu odalarla korku, endise,
gerilim ve dehset ortami yaratabilmektedir. "Edebiyat ¢evrelerinde basarili kabul
edilen gotik roman Orneklerinin ¢ogunda, mekana dayali {rpertici atmosfer
olusturma gayesi giidiilmiistiir" (Yiicesoy, 2008, s. 292). Gotik yazarlar, okuyucuda
gerilim ve dehset uyandirmak ister. Gerekli olan atmosferi yaratabilmek ve bunu eser

boyunca surdurebilmek icin mekan unsuruna belirleyici bir rol yukler.

Gotik eserlerin kurgusal yapisinda neredeyse degismez bir anlatim tarzi ve
zaman akis1 vardir. Oncelikle ¢izgisel ilerlemeyen bir anlatim tarzi goze carpar.
“Zamandizinsel bir anlatim yerine zamanda sigramalar, ileriye ve geriye doniik
atlamalar vardir. Romanlardaki es zamanl anlatilar, birbirinin i¢ine ge¢cmis anlatilar,
ana anlatidan uzaklasip, hatta tamamen unutup tekrar geri doniisler karmasik bir
yapinin olugsmasina neden olur” (Mull, 2008, s. 39). Kurgusal ve korku zeminine
oturtturulan gotik eserlerde; cogunlukla kahraman anlatici, okuyucuyla 6zdes bir
algt ve yanilgr olusturma islevi goriir. Bu sayede okur iizerinde inandiriciligim
giiclendirir. Kahraman anlatici, kendi kaygilariyla kars1 karsiya kaldigi i¢in korku ve
dehset gerilimlerinin okur tarafindan da duyumsanmasini saglamay1 amaglar. Franco
Moretti, anlat1 kisisinin kars1 karsiya kaldig1 dehset durumlarina psikanalitik agidan
bakar. “Korku edebiyati, kahramanlarin -Freud’un da sdyledigi gibi- huzursuzlugun
kaynaginin kendi iglerinde fark etmenin esigine geldikleri pasajlarla doludur.
Korktuklar1 canavarlarin bizzat kendileri oldugunu anlar ve 6nce delirmekten
korkarlar" (Moretti, 2005, s. 125).
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Gotik romanlarda genellikle kullanilan temalar, belli bash olaylar etrafinda
sekillenir. Romanlar, genellikle gecmiste yapilmis bir haksizlik iizerine insa edilir.
Yapilan haksizliklar, karakterleri zor durumda birakir. Bu tiir romanlarda rastlanan
onemli bir konu da bir ailenin ge¢misteki hatalar1 yiiziinden “lanet”in geng
nesillerde ortaya ¢ikmasi ve yerlesik yapiyi alt {ist etmesidir. “Gelecege dair koti
hisler, lanetler, gizli bolmeler ve orada bulunmus el yazmalari, bilyiiler, gizemli
tablolar, peceler, yeralti, seytanin ruhlar1 ele gecirmesi, mezarlar, Oliilerin
canlanmasi, ruhlarin dolasmasi, iskeletler, ikizler, kapali kalma, gotik satolar,
goruntaler, komplolar, 6lmeden gdmilme, vampirler, 6ltimsizlik, canlanan nesneler
vs. gibi unsurlar, yazarlarin gotik korkuyu yaratmak i¢in kullandiklar1 unsurlardir"
(Mull, 2008, s. 54). Bir diger oOzellik de eserin Kkarsitliklar Uzerinde
yapilandirilmasidir. Algak vadiler giizelligi simgelerken, yiiksek daglar yiiceligi ve
onunla ilgili olarak korku ve dehseti ¢agristirir. Siirekli tekrarlanan kagma, kovalama,
hapsolma konulari (Mull, 2008, s. 52) gotigin temalar1 arasinda yer alir. Ayrica
eserlerde; batil inanclar, 6¢ alma, lanetler, kanli cinayetler, kapkara ruhlar, 1rza

gecmeler, zimmete para ya da miilk gecirme gibi olay ve temalar da islenir.

Dervis'in incelenen eserlerinin arasindan alti eseri Kara Kitap, Ne Bir Ses Ne
Bir Nefes, Buhran Gecesi, Fatma'min Giinahi, Onlari Ben Oldiirdiim ve Onu
Bekliyorum gotik edebiyat kapsaminda bes baslikta degerlendirilecektir. Bu basliklar
sunlardir: bireysel korkular, toplumsal korkular, mekansal korkular, zamansal

korkular ve dilsel korkular.
3.1. Bireysel Korkular

Kisi, yasamin iginde korku duymasina neden olan herhangi olumsuz bir
nesneyle, durumla ya da yasantiyla karsilasabilir. I¢imizi sikan, diisiiniince olumsuz
hissettiren ve bazen riiyalarimiza girip bizi huzursuz eden durum ve diisiinceler
korkuyu icerir. Bireysel korkular, i¢ten geldigi gibi disaridan da 6grenilebilinir. Kisi,
kendiliginden biling {istiine ve bilincaltina kodlanan korkular1 tanimlayamamaktadir.
Ancak, bir konunun korku olup olmadigin1 anlamak i¢in olusan olumsuz duygulara

bakmak gerekir.
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Korkular, bireysel farkliliklara gore degiskenlik gosterir. Kisiye ait korku
tiirleri vardir; 6liim, basarisizlik, yetersizlik, ¢aresizlik, glivensizlik, ruhlar, seytanlar,
kapali yerde kalma gibi. Korku, bir kaynaktan ¢ikar ve gittikge cogalir. Birgok
konuda kisilerin hayatin1 ve psikolojisini olumsuz etkiler. Fakat bazen de korkular
ruhsal yap1 i¢in gereklidir. Bu duygu sayesinde tehditler algilanir ve onlardan

kaginilir. Boylece kisinin kendisini glivende hissetmesine aracilik eder.
3.1.1. Olim

Oliim, bir canlinin hayati faaliyetlerinin kesin olarak sona ermesidir. insanlar,
genel olarak 6liimden korkmaktadirlar ve 6liim karsisinda ¢aresizdirler. Sahip olunan
birgok korkunun temelinde &liim korkusu vardir. Oliimden duyulan korku, gotik
edebiyatta sikca islenen bir temadir. Oliim, 6liim karsisinda caresizlik ve 6liimiin

bilinmezligi gotik edebiyat yazarlar tarafindan dncelenir.

Dervis'in ilk eseri olan Kara Kitap'ta; olay orgiistiniin merkezi kisisi 6limi
bekleyen sikinti igindeki Sadan adli bir gen¢ kizdir. Sadan; on sekiz yasinda, ince
ruhlu ve yasama sevinciyle doludur fakat Sliimciil bir hastaliga yakalanmistir ve
6lim karsisinda caresizdir. Karanlik, bogucu, 6liimiin kol gezdigi bir evde hayata
tutunmaya calisir. Gen¢ kizin yasamla 6liim, gercekle kabus arasinda verdigi bir
miicadele séz konusudur. Oliimden duyulan korku ile yasama sevincinin birbirine
eslik ettigi goriiliir. Yasama siki sikiya bagli olan Sadan, oliimciil hastaligiyla
miicadele halindedir. Bu miicadele neticesinde, gen¢ kizin yasama istegi ile 6liim

celiskisi sorgulanir.

Sadan'in 6liimciil hastaligi, olay orgilisiiniin en 6nemli unsurudur. Yasam
karsisinda zayif bir durusu bulunur bu da olay Orgiisiiniin gerilimli ¢atigmalarinm
meydana getirir. Gen¢ kizin yasama istegi ve buna karsin O6lim karsisindaki
caresizligi, gotik edebiyatin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan zitlik c¢ergevesinde
verilir. Onun bu 6zelligi, i¢ konusmalarinda soyle karsimiza ¢ikar: "Allahim yasamak
istiyorum. Soguktan, sicaktan, kardan, firtinadan korkmadan, her seyden zevk
bularak, yorulmadan, kirilmadan, solmadan yasamak istiyorum. Oyle bir yasayis
ki... Rlzgarin firtinanin zahmetlerine, eziyetlerine miteessirim. Sade surinerek,
Oksiirerek, inleyerek degil, hirpalayarak, didiserek, giilerek, aglayarak yasamak
istiyorum" (Dervis, 2014, s. 114). "Evet, evet iyi olacagim, bunu ben de

diisiiniiyorum doktor. Ciinkii yasamak istiyorum. O kadar ¢ok istiyorum ki higbir
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insan bu kadar yasamak istedigi halde 6lmemistir (...) Miimkiin degil, ben de 6Imem"
(Dervis, 2014, s. 123).

Eserin konusu, hayata ve 6liime bakis agilar1 farkli olan Sadan ve dayizadesi
Hasan'in ayni1 sonda birlesen kaderleridir. Sadan, 6lmek istemez; Hasan ise oliimii
arzular. Sadan hayati sever, hayattan beklentileri vardir. Annesiyle olan

diyaloglarinda bunu sik¢a dile getirir:
"—Ne diistiniiyorsun Sadan?

—Ben mi annecigim? Sey...hastayim, 6lmekten korkuyorum" (Dervis, 2014, s.

103).

Sadan, her ne kadar mutlu olma cabasinda ise de hastaliginin farkindadir ve
Olimden korkar. Hasan ise halasinin kizi Sadan'a karsi hissettigi askla olaylarin
merkezindedir. Hasan, karamsardir ve ruhsal bakimdan saglikli degildir. Hasan
haricinde romandaki diger kisiler Sadan'a her zaman sefkatle yaklasirlar. Romanda
Sadan'in annesi onu arada sirada kir gezilerine ¢ikartan agabeyi Necdet ve odasinda
stirekli kitaplarla mesgul olan dayis1 hakkinda pek bir bilgiye yer verilmez. Sadece,
Sadan'in dayis1 kiitiiphanede siirekli okumakta ve babasinin ani bir dliimle yarida

biraktig1 kitab1 tamamlamaya ¢alismaktadir.

Dayisimin kiitiiphanesinde odanin bir kdsesinde asili duran bundan on y1l 6nce
6len Hasan'in agabeyinin levhasi Sadan't ¢ok etkiler. Cunkl ona 6lim hakikatini ve
olim karsisindaki caresizligi hatirlatir. Sadan'in "gozlerimi kapayarak hir¢in bir
arzuyla onu ve kuvvetini yanimda istiyorum" (Dervis, 2014, s. 113) gibi sozleriyle
onu hissettigini ve ondan yardim istegini dile getirir. Daha sonra ise "fakat
himayesine siginarak hayat ve sihhat bulacagimi zannettigim bu viicut bile iste
mahvolmus, &lmiis. Oliim denilen o kuvvetli, melul muamma onu giizelliginden,
gencliginden, kuvvetinden ¢almis ve gotiirmiis. Nereye? Titriyorum. Bu sir ne kadar
kuvvetli!" (Dervis, 2014, s. 114) sozleriyle Sadan, 6len agabeyin resmi ile 6liim
hakikatinden kacamayacagini anlar ve Olim endisesini tasidigin1 bir kez daha
gosterir. Yasamayan bu kahraman vasitasiyla Sadan'm kisiligi ruhsal yonden

derinlestirilir.

Eserin sonunda hayata farkli bakan Sadan ve Hasan'm hayati trajik bir

bicimde sona erer. Hasan, Sadan'a asik oldugunu itiraf ettikten sonra kacar ve
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giinlerce gorlinmez. Biitiin ev ahalisi, Hasan't ararken korkun¢ bir goriintiiyle
karsilagir. Hasan Oliir ve Hasan'in cesedi karlar altinda kalir. Sadan, bu goriintii
karsisinda duygularimi  su sozlerle ifade eder: "Gordiiglim manzaranin dehseti
mevcudiyetimi harap ediyor. Hasan orada, karlarin istiinde yatiyor. Viicudunun
yarisini  hemen karlar Ortmiis gibi. Yiizii her zamankinden sari, gozleri kapali,
kirmiz1 saglarmin arasina kanli bir toz serpen kizil giines sanki basinin etrafinda
cehennemi bir hale yaratmis" (Dervis, 2014, s. 121). Evin kedisi Boncuk'un Hasan'in
elini yaladig1 anlar, esere dehset verici bir goriintii ve gotik bir atmosfer verir.
Hasan'm oOlii bedeni, Sadan't olduk¢a korkutur. Ayni zamanda ona O&liimden
kacamayacagini ve 6liim hakikatini tekrardan hatirlatir. Sadan, Hasan'in 6liimiinden
sonra kotiilesir ve artik ¢ok korktugu &liimle bas basadir. Olmeden dnce annesine
hem olecegini "Anne, artik Oliiyorum. Bak goézlerinin Oniinde, hi¢ istemeden
bagirarak, korkarak 6liiyorum" (Dervis, 2014, s. 122) hem de son kez yasama istegini
su cimleyle dile getirir: "yasamay1 o kadar ¢ok istiyorum ki higbir insan bu kadar

yasamak istedigi halde 6lmemistir (Dervis, 2014, s. 123).

Sadan, 6lmeden dakikalar once oOliilerin onu ¢agirdigini dile getirir. Yazar,
Sadan'in 6limiinii tekdiize vermeyerek eseri gotik ve firkiitiici bir havaya
biiriindiiriir. Sadan, 6lmeden az evvel Hasan'n hortladigi1 ve ondan kalbini
istedigini ifade eder; yine dayisinin odasindaki Hasan'in agabeyinin resminin de onu
cagirdigint soyler ve su sekilde boyle sayiklar: "(...) O giin Boncuk Hasan'in
oOliisiiniin Ustlinden atladi, ben size sdylemedim. Evet, Hasan hortladi. Kokuyorum.
Gozleri yaniyordu. Anne, annecigim, gozlerinde atesler vardi. Gogsiiniin sol tarafi
bostu. Bana egildi, korkung bir sesle, 'Kalbim sende kaldi, kalbimi ver,' dedi. Sonra
egildi. Ta alnimdan buz gibi dudaklariyla 6pecekti. Fakat bir feryat kopardim. Sen
yanimdaki koltukta uyandimn. O da kacti. Ciinkii 6liiler yalniz son saatlerine yaklagmis
insanlara goriiniir" (Dervis, 2014, s. 122). "Anne diyorum, dayimin odasindaki resim
yok mu? Hani agabeyimin resmi? O burada kapinin oniinde, degil mi? Bana isaretler
ediyor! Beni ¢agirtyor" (Dervis, 2014, s. 124). Romanda kahramanlarin gelecege dair
kot hislere sahip olmalarinin yani sira dliilerin tekrar canlandirmasi, 6lii insanlarin
yasayanlarla ayni diizlemde gosterilmesi ve onlarin yasayan insanlarla konusmasi
gibi unsurlar gotik edebiyatin 6zelliklerindendir. Hasan'in Sadan'a duydugu asktan
dolayr Sadan, Hasan'in kalbinin kendisinde kaldigin1 diisiinmektedir. Sadan, 6liimii

"korkulu, kesif, nihayetsiz bir zulmet" (Dervis, 2014, s. 124) olarak tanimlar.
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Tekrardan Hasan'in ondan kalbini istedigini sdyleyerek son nefesinde bile Hasan'dan
kurtulamadig1 goriiliir. Yarmn tekrardan gozlerini agamayacagi diislincesiyle 1zdirap

ceker.

Romanin sonunda, Sadan son nefesini verirken "karanlik... sonsuz,
ucurumlu, zebanili, cehennemli bir karanlik beni sartyor. Ne aci, ne feci, ne dogru,
ben Oliilyorum..." (Dervis, 2014, s. 126) climleleriyle o ¢ok sevdigi hayata veda
ederek bir o kadar da korktugu 6liimle bas basadir. Hayata siddetle sarilmak isteyen
bir geng kizin yasama arzusu karsisinda 6liimiin galip gelmesi ve romanin sonunu bu

6limun belirlemesi eseri karamsar bir havaya birindirr.

Onlar1 Ben Oldiirdiim romaninda gerilim atmosferi Sadiye'nin 6liimden
duydugu aci ve 1zdirap etrafinda siirdiiriiliir. Romanin baginda Sadiye'nin Nedret'le
olan diyaloglarinda topraktan nefret ettigini ifade etmesi ve mezarligin etrafinda
dolagsmas1 okurda O6liimle ilgili ¢agrisimlar yapar. Bu ¢agrisimlarla merak unsuru

saglanir.

Sadiye, Nedret'e iki cinayet igledigini itiraf eder. Birinci cinayetini isteyerek
fakat ikinci cinayetini istemeyerek gergeklestirdigini sdyler. Sadiye, bu cinayetlerden
once ilk kez 6liim korkusunu kii¢lik yaslarda hissettigini soyler. Babasi, kaza gecirir
ve babasini kaybetme korkusu yasar. O anlarda elem ve 1zdirap ¢ektigini su satirlarla
dile getirir: "Olmek. 'Allahim bizi bu felaketten koru' diyordum. Hayir bunu zihnim
mantikim kabul etmiyor. Gozlerim birden kurudu higkiriklarim girtlagimda boguldu.
Oh eger hakikaten 6lecek olursa ne oliiriim. O miithis dakikada da ben 6liimiin biitiin
manasini, biitiin dehsetini, biitiin acisin1 kavradim" (Dervis, 1933, s. 20). Sadiye'nin
babasi iyilesir fakat o giinden beri Sadiye 6liim korkusuyla kabuslar gérmekte ve aci

cekmektedir.

Sadiye, annesi yliziinden c¢ok sevdigi babasini kaybettigini diisiiniir.
Sonrasinda da baska bir erkekle gordiigii annesinin 6lmesini ister. Cilinkii, Oliirse
biitiin felaketlerin bitecegini diisiiniir. Annesi hastaliktan 6lmezse baska bir seyle
Olebilecegi fikrine kapilir. Bu diisiinceden kurtulamadigini s0yle anlatir: "Hayir artik
kiigiik bagim bu korkung fikri zaptedemiyordu. Marazl muhayyelenin dogurdugu bu
fikir canlanmisti. Bir dev gibi muhayyeriilukul bir aciibe gibi basima sigamiyordu.
Basimi dagitip disariya ¢ikmak istiyordu" (Dervis, 1933, s. 40). Sadiye, giinlerce

annesini o6ldirme fikriyle uyuyamaz. Sonunda annesine fazla ilag vererek oldurdr.
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Fakat bu bir sir olarak kalmaz ve eserde gerilim devam eder. Babaannesi onu odadan
cikinca goriir. Tam on yedi sene boyunca her giin babaannesinin bu sirri
sOyleyebilecegi korkusuyla yasar. Bu da onun garip ve hastalikli bir kisilige sahip

olmasina neden olur.

Sadiye, annesini Oldiirir fakat arzu ettigi hayata kavusamaz. Babasi,
annesinin 6liimiinden sonra bagka bir sehre tasinir. Bir giin, Sadiye'ye babasiin geri
donecegi ve onu alip Istanbul'a yerlesecegine dair bir mektup gelir. Artik, babasina
ve arzu ettigi hayata kavusacaktir. Fakat babaannesi bu sirla mezara gidemeyecegini
ve hakikati babasia sdyleyecegini dile getirir. Bu saadeti kaybetme ihtimali yine
Sadiye'yi ¢ilgma ¢evirir ve ikinci cinayeti islemesine neden olur. Babaannesini
6ldiirmeye giderken karsisina amcasinin oglu kiiciik Mehmet ¢ikar ve Mehmet'i
oldiirtir. Sonra koskiin sakinleri Sadiye'yi almaya gelirler. Bu, Sadiye'nin isledigi
cinayetlerden dolay1 cezasini gekmesi i¢in adalet imasini igeren bir son gibidir. Fakat
koskiin sakinleri onu hasta olarak nitelendirirler. Sadiye'nin Nedret'e anlattigi bu
cinayetlerin gercekligi romanda net olarak verilmez. Yazar, roman boyunca yarattigi

gotik havay1 kesmez ve eseri belirsiz bir sonla bitirir.
3.1.1.1. intihar

Oliim, Tiirk edebiyatinda farkli icerikler etrafinda sik islenen temalardan
biridir. Bu iceriklerden biri de 6lmek arzusu bir diger deyisle intihardir. Intihar; bir
kimsenin, yasamina kendi eliyle son vermesi, kendini 6ldiirmesidir. Kisinin kendini
Oldiirmesi ruhsal veya toplumsal nedenlerden kaynaklanmaktadir. "Intihar
diisiinceleri her seyden once yaklasan bir tehlikenin ve biling dis1 bir ¢atismanin,
ruhsal 6gelerdeki bir dengesizligin, ciddi bir ruhsal sorunun habercisidir” (Ulutas,
2006, s. 73). Kilturimuzde dini unsurlardan otirt intihar fikri ve eylemi kabul

edilemez niteliktedir.

Intihar, siir ve romanlarda farkli amaclarla kendisine yer bulmustur. Bazi
eserlerde, kahramani intihara siiriikleyen baslica sebep asktir. Sevdiginden ayri
kalmaya dayanamayan veya vefa Ornegi gostermek isteyen kahramanlar ya intihar
ederler ya da caninin alinmasi i¢in Allah’a dua ederler. Yine klasik edebiyatimizda
yazarlar din ve devlet ugruna ¢ikilan savaglar ve seferlerle ilgili yazdiklar1 eserlerde
O0lme istegini, sehitlik mertebesine ulagsma arzularini dile getirmislerdir. Giiniimiiz

eserlerinde ise ¢esitli ruhsal bulanimlar ve igsel catismalardan kaynakli intihar

71



egilimi gosteren kahramanlar mevcuttur. Korku, umutsuzluk ve yalnizlik gibi
duygular intihar diisiincelerine eslik eder. "Intihar diisiincesi biling dis1 bir
catismanin ve ruhsal dengesizligin habercisidir. Intihar diisiincesi birdenbire ya da
yavas yavas ortaya ¢ikar. Ilk evrede kisi kendisini 6ldiirmeyi belli belirsiz diisiiniir.
Buna korku ve huzursuzluk eklenir. Bazen ilag alip arabasiyla kaza yaparak bazen de
degisik yollarla kisi kendisini 6ldiirmeyi diisliniir. Bu agsamada korku ortadan kalkar,

korkusuzluk ve ilgisizlik™ (Ulutas, 2006, s. 74) goralur.

Gotik etkiler tasiyan eserlerde intihar olgusu sikc¢a goriiliir. Kisilerin veya
yaratiklarin bilingleri yerinde olmaz veya ele gegirilir. Intihar dncesi depresif ve
huzursuz ruh halleri, sizofrenik hastalara ait isitsel ve gorsel sanrilar goriiliir. Ayrica
kaybetme korkusu, 6liim korkusu, ayrilik korkusu gibi takintili diisiinceler; endiseler,
kayg1 ve sikintilar nedeniyle kisiler tedirginlik gosterirler. Bu durum, hayalle gergegi

ayirt etmelerini zorlagtirir ve intihara siiriklenmelerine neden olur.

Kara Kitap'ta, Hasan karamsar ve kotiimserdir. Sadan'a hastalikli bir askla
baghdir. Sadan'm sadece onu sevmesini ve her seyiyle ona ait olmasini ister. Sadan
ise Oliimciil bir hastaliga yakalanir ve son giinlerini yasar. Bekledigi aski Sadan'da
bulamayan Hasan ancak oliimle Sadan'a kavusacagini diisiiniir. Ciinkii Sadan'in
higchir zaman onu sevmeyecegini bilir. Sadan'a askini itiraf ettikten sonra evden

kacarak uzaklasir ve karlar altinda donarak intihar eder.

Fatma'min Giinahi'nda, yardimer kisi fonksiyonu {iistlenen Zeynep, romanin
ana kahramani Fatma'nin ¢ocukluk arkadasi ve evlerinde biiyiiyen bir gen¢ kizdir.
Zeynep, bebek yaslarda kapilarimin 6niinde bulduklar1 kimsesiz bir ¢cocuktur. Fatma
ve dedesi, kim oldugunu bilmedikleri Zeynep'i eve alirlar. Zeynep, dedenin sefkati ve
Fatma'nin muhabbetiyle biiyiir. Fatma ile Zeynep'in birbirlerine bagliliklar1 ve
sevgileri sOyle anlatilir: "Zeynep sessiz ve solgun bir ¢ocuktu. Bir kiiciikk kopek
sadakatiyle Fatma'nin adimlarimi takip eder, onun dizleri dibinde, onun gozlerine
bakarak, onun arzularini yapmaya ugrasarak, onun her emrine itaat ederek yasardi.
Fatma, Zeynep'i biitiin ¢ocuklarinki sair olan bir kalple seviyordu. O, Fatma'nin
hayatinin siiriydi. Onun kim oldugunu, nereden geldigini, yesil ¢cimenlerin kucagina
hangi kollarin biraktigin1 bilmiyorlardi. Belki onu oraya bir peri kiz1 birakmuis, belki
onu bir bahar gecesi ¢igeklerinden, rayihalarindan halk etmisti. Zeynep, Fatma'nin

muhayyel masallarinin esrarengiz peri kizi, ruhunun higbir kivrimi, higbir diislincesi

72



anlagilmayan manasiydi" (Dervis, 2014, s. 221). Zeynep de Fatma'y1r ablas1 gibi
sever. Fatma'nin evden kactigin1 6grenince onu gilinlerce arar ve sonunda Ali'nin
atolyesinde bulur ve sehirden uzak biiyiidiikleri koske gotiiriir. Fatma'nin biliytidiigi
eve ve onu biiyliten dedesinin kollarina kavusmasi halinde daha iyi olacagini ve her
seyi hatirlayarak bu 6li benliginden kurtulacagini iimit eder. Fakat Fatma, bir siire

daha hissiz olmaya devam eder.

Fatma'nin hastalikli aski sadece kendi felaketi degil Zeynep'in de felaketi
olur. Zira bu durum Zeynep'in 6limine sebep olur. Fatma, bitiin mevcudiyetiyle
sevdigi kocasi Celal tarafindan terk edilince Zeynep'le ayriligin acisini paylagir.
Sessiz, sakin ve giizel bir gen¢ kiz olan Zeynep ise o aralar evlerine misafir gelen
dayizadelerine asik olur. Bir siire sonra, dayizade Zeynep'i terk eder ve ona agk acisi
cektirir. Romanda; iki kadin kahraman, ayni1 dertten aci ceker. Zeynep, biitiin
sadakatiyle bagli oldugu ve ona dogru yol gosterecegini diislindiigi Fatma'yla
dertlesmek ister. "Olii bir kalbe" sahip olan Fatma ise Zeynep'in askinda ve acisinda
kendi askini, sevgisini ve acisini hatirlar. Celal'in onu sevmedigini 6grendigi gece
kendisini 6ldiirmedigine pisman oldugunu ve tek hakikatin 6liim oldugunu su
sOzlerle anlatir: "Ertesi sabah benligimde bir 6li tasimak dehsetini hissetmeden ve
0luyl canlandirmak arzusuyla sergilizest ve macera aramaya ¢ikmadan evvel, o
gecenin sabahin1 beklemeden evvel Olmeliydim. Viicudu oldiiren, fakat ruhtaki
1stirabr yakan, bir zevkle sarhos eden o biiyiik 1stirabin saadetini ebediyen ihlal
etmeyen bir 6limle Olmeliydim. Eger istirabimin g¢oklugu beni oldiirmeye kafi

gelmiyorsa kendimi 6ldiirmeliyim! Kendimi 6ldiirmeli idim!" (Dervis, 2014, s. 274).

Fatma, Zeynep'le ayn1 acidan muzdariptir ve 6lii bir kalbe sahiptir. Zeynep'e
hayatta her seyin yalan oldugunu, tek hakikatin ve kurtulusun 6liim oldugunu sdyler.
Fakat farkinda olmadan da ona 6liim fikrini asilar ve onu intihara yonlendirir. Harap
ve bitkin olan Zeynep, Fatma'min hayata dair bu sozlerini kendi i¢in sarf edilmis
zanneder. Ertesi sabah Zeynep, kendini ugurumdan atarak bu ask acisindan Fatma'nin
dedigi gibi sadece olerek kurtulabilecegini diisiiniir. Fatma, onun cansiz viicudunu
kucagma alir. Bakiglarinda kin ve o6fke goriir. Zeynep'in aklina Oliimii bizzat
kendisinin koydugunu anlar. Fatma, Zeynep'in gozlerindeki nefretin nedenini

hatirlayinca tekrar hissetmeye baslar ve adeta kalbi yeniden canlanir. Fatma'nin
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hislerine kavusmasi aslinda bir cezadir. Ciinkii ask acisina ayn1 zamanda Zeynep'in

6liim acis1 ve vicdan azabi da eklenir. Fatma bir 6miir ac1 ¢ekmeye mahkum olur.

Onu Bekliyorum'da Suzan, kocasi Nihat'1 terk eder. Sefik'le evlenmeye karar
verir. Nihat ise karis1 Suzan'a asiktir ve ondan ayrilmak istememektedir. Suzan'in
Sefik'le yasamak istemesi karsisinda Nihat'in tepkisi ve yapacaklarina dair meraki
romanda yerini gerilim ve korku dolu bir atmosfere birakir. Nihat, gitmemesi i¢in
Suzan'a yalvarsa da onu ikna edemez sonrasinda da onu dover. Ona asik oldugunu,
her ne olursa olsun ondan ayrilmayacagini bu nedenle de durumu asla kabul
etmeyecegini su satirla dile getirir: "Hayir bagirma, yalvarma, hayir oleceksin...
Kafi, artik kafi. Benimle bir oyuncakla oynar gibi oynadin... Fakat artik yetisir...
Beni boyle kirik bir oyuncak gibi birakmana asla miisaade edemem. Buna tahammdil
edemem... Sevgilin seni beyhude yere bekliyecek. Seni bogacagim! Seni bu
parmaklarla bogacagim! Fakat gitmeyeceksin" (Dervis, 1935, s. 20). Nihat, ¢ok
sevdigi kadin tarafindan aldatildigi duygusuyla ¢ilgina doner ve cinnet gecirir. Eline
aldig1 heykeli kafasina ge¢irdigi anda Suzan bayilir ve gdzlerini actig1 anda Nihat't
kanlar i¢inde bulur. Trajik bir son yasanmistir ve Nihat intihar etmistir. Suzan,

Sefik'le evlense de fakat Nihat't unutamaz ve bu yiizden ac1 ¢eker.
3.1.1.2. Lanet ve Gunah

Gotik romanlarda, yasanmis veya yasanacak kotii olaylardan dolay:
kahramanlarin ilgi ve sevgiden mahrum kaldiklar1 goriilebilmektedir. Bu da onlarin
hayata dair kotii hisler tasimalarina ve lanetli olmalarina neden olur. Gotik
edebiyatta lanet, olay Orgiisiinlin 6nemli bir parcasidir. Cogunlukla kahramanlarin
isledigi glinahlardan dolay1 onlara verilen bir nevi ceza ve bedduadir. Lanetlenen

kisiler 6limstizdiir ve siirekli azap i¢inde inleyerek ac1 ¢ekerler.

Kara Kitap'ta Hasan'n Olimii, ihtiraslarindan ve hastalikli kisiliginden
kaynaklanir ve 6liim onun cezalandirilmasinin yerine gecer. Hayata bagli ama hasta
olan Sadan ise adeta Hasan'in agkinin laneti etkisinde kalmaya mahkim olur.
Nitekim Hasan'in 6ldiikten sonra onu cagirdigini ve kalbini ondan geri istedigini
sOyler. Bu ozellikler "hem klasik tragedyalar1 hem de klasisist Avrupa romaninin
barok 6zelliklerini animsatir. Ancak birebir bu déonem roman tekniklerinin ve olay
orgiisiiniin 6rnek alindigimi sdéylemek yanlis olur" (Aktirk, 2010, s. 547). Hayata

bagl fakat oliimciil hastaliga yakalanan Sadan'in 6liimle pengelesirken bile Hasan'in
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sesini duymasi, onu c¢agirmast ondan kalbini istemesi ve ondan bir tiirli
kurtulamayis1 Hasan'in laneti gibidir. Bu 6zellik, hayatin acikli yonlerini gostermek,
acima ve korku duygular1 uyandirmak, ahlak ve erdemi anlatmak i¢in yazilan trajedi
tUrline benzemekle birlikte gotik edebiyatta sikca kullanilan 6zelliklerden biri olan
lanet unsurunu gozler oniine sermektedir. Olen birinin lanetinin baska birinin

tizerinde olmasi gotik izleklerden biridir.

Buhran Gecesi romaninda, seytanin yardimcisi "siyahli adam", Zehra'ya
kocasimnin bagka kadinlarla eglendigini gosterir. Kocasini kiskanan Zehra, onun
kalbini kendi elleriyle c¢ikarir. Kocasinin cansiz bedenini goriince de seytana
uydugunu anlar. Kocasiyla olan mutlulugunu, birlikteligini kiskanglik buhranindan
dolay1 mahveder ve bunun neticesinde de Zehra'nin arzu ettigi mutluluk ve kavusma

hayal olur.

Zehra, kendini Karasu adli nehre atar ancak Allah'in verdigi cani aldig i¢in
6lemez cinkl ruhu lanetlenmistir. Bu nedenle de ruhu azap igerisinde yeryiiziinde
dolasir. Ruhu azapta kalan Zehra'nin oliimle ilgili su diisiinceleri de dikkat ceker:
"Geng adam! Olim benim igin nisyan, 6liim benim icin bir hiclik oldu. Olimde ne
zannettigim gibi sevgilimi buldum ne de bu kalbi... Siyah suyun kollarinda kalmis,
viicudumdan ayrilmistim. Fakat Oliimiin esiginde esiri bir benlikle idrakimi yani
biitlin glinahlarimla istirabim1 ve miicazatt buldum. Benim i¢in ademde cennet
denilen yokluk ve idrarsizlik mevcut degil. Ben ebediyen gilinahkar ve mustarip
kalacagim" (Dervis, 2014, s. 191). Zehra i¢in 6liim bir kurtulustur, fakat isledigi
giinahlarindan dolay: lanetlendigini ve sonsuza kadar ac1 ¢ekecegini bilir. Bu da onu

romanda gotik bir kahraman yapar.

Fatma'min Giinahi''nda Fatma'nin farkinda olmadan isledigi "gilinah"1, romana
adin1 vermistir. Fatma, bilingsizce soyledigi sozlerden dolay1 ayn1 evde biiylidiigii ve
kardesi kadar sevdigi Zeynep'in intiharina neden olur. Bu nedenle ¢ok sevdigi
Zeynep'in dlimiiyle birlikte Fatma kendini aci1 iginde bulur. Fatma, 6len Zeynep'in
acik kalmis gozleri karsisinda sunlar1 diisiiniir: "O harap, perisan olmus kanli ¢ehrede
gozlerine bakan o gozler, o zehir yesilligindeki aci1 gozler, hayalinin dehsetini,
Olimiiniin sogugunu benligine hak etmis o kanli gozler, Zeynep'in... Zeynep'in
gozleriydi. Fatma'nin glinahin1 affetmedigini bildirmek i¢in o nazarla bakmist1"

(Dervis, 2014, s. 289). Fatma, Zeynep'in kanli ve aciyla bakan gdzleri sayesinde
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kendine gelir. "Olii kalp" olarak nitelendirdigi hissiyatlarina kavussa da yeni
baslayan bir ac1 ve 1stirapla yiizlesir. Sir olarak kalan "gilinah"1yla yagsamaya mahkum
olur. Bu "gilinah" yiiziinden ¢ok korkar, saatlerce aglar ve ac1 i¢inde inler. Fatma i¢in

artik her sey beyhudedir, ¢iinkii bu onun "gilinah"1d1r.

Eserde, arzu edilen obje olan Fatma'nmin benligi, baska bir felaketle yerine
gelir. Bu felaket, Zeynep'in 6liimiine sebep olmaktir. Eserde bir bagkasinin liimiine
sebep olma neticesinde yasanan aci ve pismanlik ele alinir. Fatma, kendini glinahkar
ilan ederek vicdanini sorgular. "Ve i¢inde, 6liinceye kadar saklamaya mecbur oldugu

giinahiin atesiyle" (Dervis, 2014, s. 290) bir Omiir yasayacagini dile getirir.

Onlart Ben Oldiirdiim romaninda Sadiye, annesinin dliimiine sebep oldugu
icin ac1 ¢eker. Annesinin 6liimii ona istedigi saadeti getirmez aksine bu 6lim onun
bir Omiir saadete ulagsmasina engel olur. Annesinin ruhunun pesini birakmadigini su
sozlerle dile getirir: "(...) bir de aramizda 6tekinin hayali vardi! Evet, onun miithis
hayali, gece olup herkes uyudugu saatte, sabahlara kadar beni yatagimda iskence ile
inletmek i¢in mezarin1 birakarak aramiza geliyordu (...) Evet... Diyordu. Evet..
Geceleri toprak onun viicudunu zapt edemiyordu... Ciinkii ruhu intikam istiyordu...
Intikam pesinde dolasiyordu. Oh muhakkak.. muhakkak o her gece yattig1 yeri
birakiyor, topraklarinda silkinerek kalkiyor, benim yanima geliyordu" (Dervis, 1933,
S. 42).

Sadiye'nin bu sozleri eserde; korku, gerilim havasi yaratir ve gecenin
karanliginda mezarin etrafinda neden dolastigina dair okuyucuda olusan merak da
giderilmis olur. Sadiye, annesine ait olan ruhun ondan intikam almak i¢in her gece
odasina girdigini soyler. Sadece ona goriinen bu ruhtan ¢ok korktugu i¢in kacar
fakat kacgis bosunadir. Ciinkii, Sadiye'ye gore bu ruh onu her yerde takip
edebilmektedir.

Koyliiler, her gece Sadiye'yi geceleri disarida baygin bir halde bulurlar.
Sadiye'nin bu garip davraniglarindan ve sessizliginden otiirii onun hasta oldugunu
diistiniirler ve endiselenerek doktor cagirirlar. Sadiye ise kimseye bir sey sdylemez.
Clnkl sOylese dahi kimsenin ona inanmayacagini diisiiniir. Nedret'e bu giinahtan
dolayr kimsenin onu sevemeyecegini ve bu yilizden on yedi senedir herkesten
kactigin1 sdyler. Bu giinahtan duydugu vicdan azabi onun pesini birakmaz ve aci

cekmesine neden olur.
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Onu Bekliyorum'da Suzan, kocast Nihat', sevgilisi Sefik i¢in terk eder. Ona
biiyiik bir tutkuyla bagli olan kocast Nihat da Suzan'in gozii 6nilinde intihar ederek
bir bakima Suzan1 Omiir boyu cezalandirir. Suzan'in vicdan azabi romanda korku

atmosferine zemin hazirlar.

Suzan Sefik'le evlenir fakat bu gilinah ve vicdan azabiyla aci ¢eker, siirekli
bir ses duyar ve bu sesten korkar. Bu sesin Nihat'a ait oldugunu ve Nihat'in ruhunun
aralarinda gezindigini diisliniir. Nihat'in bir giin muhakkak ona goriinecegini su
satirla nakleder: "Mademki ruhlar herseyi bilir, onun beni anlamamasi kabil midir?..
O goOnliimii, gonliimdeki nedameti, 1stirabi, sevdayr goriiyor. Ben aldanmis ve
kendini aldatmis bir zavalli bir kadinim.. Ben kabahatli degilim. Onu sevdigimi, onu
hala sevdigimi biliyor" (Dervis, 1935, s. 26). Suzan'in bu satirlarda pisman ve
aldanmis oldugu goriiliir. Kocast Nihat't hala sevdigini itiraf eder. Nihat'1 halen
sevdigi i¢in de ruhunun ona goriinecegini ve onu affedecegini diisiiniir. Bu itiraflar,
romanin basindan beri Sefik ile Nihat arasinda olusan gerilimin ve i¢sel ¢atigmalarin
da cevabi gibidir. Ancak, romanda bu itirafin kaynagi isledigi glinahin su¢lulugu mu

oldugu veya gergek hislerinden mi kaynaklandigi belirsizdir.
3.1.2. i¢sel Catismalar

Edebi eserlerde birbirine karsit unsurlarin, karakterlerin bir arada anlatilmasi
ve sergilenmesi durumu siklikla kullanilir. I¢sel catismalar, romanlarda basvurulan
onemli yontemlerden biridir. Olaylarin temel gergevelerini zitliklar meydana getirir.
Kahramanlarin karsit tavirlari, istekleri, davranislart ve duruslar1 hayatin da farkh
yonlerini gosterir. Kisiler sadece birbirlerine karsi degil kendi i¢lerinde de 6nemli
catismalar yasarlar. Eserdeki zit unsurlar ve karsit tipler sayesinde yazar, anlatmak

istedigini daha etkili anlatir ve bu sayede gerilim unsurunun dozunu yiikseltir.

Kara Kitap'in bagkahramanlarindan Hasan, Sadan'dan "yedi-sekiz" yas
biiyiiktiir. Olumsuz ve uyumsuz bir kisilige sahip olmasi itibariyle ana kahraman
Sadan'in tam zitt1 bir karakterdir. Sadan'in tam tersine hayata ve kisilere kars1 da
ofkelidir. Sadan, yasama sevinciyle dolu kendisiyle barisik ve kendisini giizel
bulmakta iken Hasan ise 6lmek istemektedir. Ayrica kendisine kars1 da ofkelidir.
Boylece, Sadan'in hayat karsisindaki istekli ve miicadeleci tavri ile Hasan'in iimitsiz

ve karamsar hali catisir.
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Ne Ses Ne Bir Nefes adli romanda Osman'in orta yasin lizerinde ve g¢irkin
olmasi, yeni karisinin da gen¢ ve giizel olmasi gotik Ozelliklerin baslica
unsurlarindan olan karakterlerin karsitlik g¢ercevesinde yapilandirilmasina ve bu
karsitlikla birlikte korku ve gerilimin olugsmasina 6rnek teskil eder. Osman, yash ve
cirkin; esi Zeliha ise geng ve giizeldir. Zeliha, Osman ve oglu Kemal tarafindan arzu
edilen obje konumundadir; bu nedenle ikisi arasinda ¢atigsma yasanir. Aralarindaki bu
catisma, romanda gerilimli sahnelere yol acar. Nihayetinde, bu catisma cinayetle

sonuclanir.

Buhran Gecesi romaninda Nedim, herkesten uzak, kirsal alana kurulu bir
koskte mutluluk ve huzur arayisi igerisindedir. Kirsal yasamin sundugu sakinligi
koskte bulur. Fakat, kirsal yasamin vaat ettigi huzurun yaninda kdskiin sahibi amca
oglunun ve esi Zehra'nin gizemli dliimleri onda huzursuzluga neden olur. Bdylece
huzur-huzursuzluk ¢atigmasi karsimiza ¢ikar. Huzuru kagan Nedim'i ayn1 zamanda
bir merak da sarar. Nedim, huzur ve saadet arayisi igerisindedir fakat Zehra'nin

gizemli hikdyesini 6grenme istegi onda bir igsel ¢atisma yaratir.

Nedim, herkes icin sir olan Zehra'nin hayatin1t merak eder ve bununla mesgul
olmaya baglar. Odada asili duran Zehra'nin resmi adeta onu biiyiiler. Koske gelen
komsu nineden, Zehra'nin esrarengiz hikayesini dinler. Bu esrarengiz hikayede,
Zehra "beyazli kadin" olarak tasvir edilir. Kocasimi oOldiirdiigiine dair stipheler
ortadayken Zehra, bir anda ortadan kaybolur. Nine, Zehra'nin kocasinin 6liimiinden
sonra kdsk ve sakinleri i¢in korku, gerilim dolu giinler basladigini ifade eder. Clinkii
civardakiler; geceleri beyaza biiriinmiis bir kadinin kirlarda dolastigini, agladigini ve
sabahlar1 koskte Zehra'nin yastigini 1slak bulduklarini anlatirlar. Ninenin anlattigi bu
hikdye ve soylentiler okuyucuda merak uyandirir. Korku ve gerilimden beslenen

eser, gotik bir dizlemde ilerler.

Kocasinin oliimiine sebep olan Zehra azap igindedir. Yapmis oldugu
kotliliiglin cezasini bir daha huzura erememekle gekmektedir. Burada, iyilik-kotiluk
celiskisine de dikkat gekilir. Romanda iyilik-kétiiliik karsithiginin yani sira sevgi-Kin
gibi insanlarin temel i¢ celigkilerine de deginilir. "Zehra kocasini dldiirmeye karar
verirken yasadigi c¢eliskili ruh hali vasitasiyla insanin vicdani ve ahlaki tarafiyla
stirekli carpisan iyilik ve kotiiliikk kavramlarina gonderme yapilir" (Aktiirk, 2010, s.

469). Yazar, bu ¢eligkili ruh hali vasitasiyla da insanin yasama hakkina kastetmenin
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ne denli blyuk bir huzursuzluk ve mutsuzluk kaynagi olduguna da dikkat ¢eker.
Zehra; kocasini oldiirdiikten sonra ruhu azapta kalir, lanetlenir ve bu ylizden aci
ceker. Aymi zamanda Zehramin ruhu, koskii siirekli ziyaret etmekte ve kosk
sakinlerini de korkuya ve huzursuzluga sevk etmektedir. Romanin sonunda, cinayet
isleyen Zehra'nin tiim ¢abalarina karsin huzura erismesinin imkansiz oldugu goriiliir.
Ayrica, yazar bir kisinin yagama hakkini elinden almanin ne derece bir mutsuzluga

yol a¢tigin1 da vurgular.

Eserde, Zehra'y1t cinayete yonlendiren, birdenbire Kkarsisina ¢ikan, onu
olumsuz yonde etkileyen olaganiistii niteliklere sahip ihtiyar bir kadin yardimci
kisiye de yer verilmistir. Bu olaganiistii 6zellikler gosteren yash kadin Zehra'ya,
seytan1 tanitir. Onun neler yapabilecegine ve nelere sahip olduguna dikkat ceker.
Ayrica ona birbirini seven bir ¢iftin hikdyesini anlatir. Seytanin bu giftin arasina
kiskanglik koydugunu ve bu yilizden adamin karisin1 6ldiirdiglinii séyler. Karisini
oldiiren bu kisi, seytanin yardimcisi olmustur ve artik o "siyahli adam"dir. ihtiyar
kadin, seytanin yardimcisinin ne kadar tehlikeli oldugunu su sozlerle anlatir: "O
meyus, lmitsiz ve bedbaht insan, su gordiigiin iirkiing ¢amlar altinda seytana
yardimci oldu. Ve iste o adam biitiin saadetlerin, biitiin agklarin diisman1 olan o adam
hala yasiyor! Diinyanin her tarafinda geziyor. Diinyanin riizgariyla her tarafinda
kosuyor. Ecel gibi, felaket gibi diinyanin her rlizgarma karsi kosuyor. Seytanin
yardimcist olan bu adam  hasettir" (Dervis, 2014, s. 169). Zehra'ya su sozleri
sOyleyen aslinda ihtiyar kadin kiligma giren seytanin yardimcisinin ta kendisidir.
Zehra'nin da saadetinin tehlikede oldugunu ve onu bir felaketin bekledigini soyler.
Bu durum, eserde korku ve gerilimi arttirir. Zira ihtiyar kadin, birdenbire goriildigi
gibi birdenbire kahkaha atarak kaybolmaktadir. Kiliktan kiliga girmesi, aniden
goriiliip ve kaybolmasi gibi 6zellikler onu olaganiistii bir karakter yapar. Eserdeki tek
olaganiistii karakter bu yash kadin degildir. Zehra'ya bir gorliniip bir kaybolan
olaganiistii 6zelliklere sahip bir diger kisi de beyaz yesil sarikli, siyah ciippeli ve ¢ok
uzun beyaz sakalli bir adamdir. Bu kisi, siyahli adamin tersine insanlarin
katiiliiklerine karsin iyilik pesindedir. Ona nasihatlerde bulunarak sevdiginin kalbini
muhafaza etmesini sdyler ve su sozleri dikkat ¢eker: "Zannettiler ki keder ve korku
giizelliklerini 6ldiirecek. Ve olen giizelliklerin sogugu da sevdigin insanin askini!
Halbuki askla miikedder bir kadinin ilahi bir giizelligi vardir ki agi1g1 biisbiitiin baglar.

Eger ebediyen, ebediyen sevdiginin kalbini muhafaza edebilirsen, o zaman
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yapacaklar1 fenaliklar hi¢ senin felaketine sebep olamaz" (Dervis, 2014, s. 173). Bu
"beyaz sakalli adam", iyilik objesiyken "siyahli adam" da kétiiliikk objesini isaret
eder. Zehra'min gelecekte nelerle karsilasacagimi sdyler ve felaketleri  nasil
Onleyebilecegi sirrim1 verir. Beyaz sakalli adama gore eger Zehra, sevdiginin kalbini

korursa kotulukleri yok edebilecektir.

Romanda bulunan bir diger yardimci kisi de Zehra'nin kocasidir. Zehra'y1 ¢ok
sevmektedir fakat o da Zehra gibi marazi diisiincelere sahiptir. Zehra'y1 insanlardan
kacirarak kiskancgliklardan, felaketlerden, kotiiliiklerden koruyacagini diisiiniir ve
koske yerlesir. Kocasi, herkesten kagsa da korktugu basina gelir. Zehra, girmis
oldugu kiskanglik buhraniyla onu o6ldiriir. Onun bu marazi diisiincesi bir nevi

kendini gerceklestiren kehanet® olgusuna déniisiir.

Eserin onemli bir bolimi de Zehra ve Nedim karsilasmasi etrafinda
gelismektedir. Huzur arayisi igerisinde olan Nedim, ruhu lanetlenen ve bu nedenle de
huzura kavusamayan Zehra'ya kalbini verebilecegini sOyler. Zehranin
huzursuzluguna c¢are olacak olan Nedim'in huzur arayisinda yasadigi catisma dikkat
ceker. Zehra, kocasma bir kalp verildiginde bu azaptan kurtulacagini ve bdylece
Allah'in onu affedecegini diistiniir. Nedim bu teklifi kabul eder. Fakat, mezar agilinca
sadece kemiklerle karsilasir. Zehra, kocasina bir kalp vermenin miimkiin olmadigini
anlar ve hayal kirikligina ugrar. Boylece, Zehranin son umudu da yok olur ve
huzura erisemeyecegi bir kez daha anlasilir. Mezar acgildiginda, sevdiginden kalan
kemikler karsisinda higkirarak su sozleri sarf eder: "Allahim, Allahim! Eserin ne
muhtesem, ne esrarli, ne zalim! Iste mezar! Masuk nerede? Iste, 1stirap, af nerede?
Yildirimlar mustarip goklerde mustarribane kivraniyorlar. Gece inilti, ugultu, feryat
dolu" (Dervis, 2014, s. 195). Boylece son umudu da tiikkenen Zehra, Nedim'e
hikdyesini yazmasini ve ruhunun azaptan kurtulmasi i¢in de dua etmesini ister.

Nedim, Zehra'nin istegi lizerine bu roman1 yani Buhran Gecesi'ni yazar.

Gotik anlati, genellikle gecmiste bir haksizlik iizerine yapilanir ve bu
haksizligin sonuglar1 karakterleri zor durumda birakir. Ayni zamanda geg¢miste
yapilan haksizliklar ve hatalar yiiziinden lanetler ortaya ¢ikar. Zehranin kocasinin

Olimiinden pismanlik duymasi, ruhu azapta kalmasi ve hatasindan dolay1 ruhunun

® Kendini gergeklestiren kehanet, beklenti etkisi; olmasi diisiiniilen bir durum veya eylemin gergeklige
dontismesi durumudur.
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lanetlenmesi gibi unsurlar eserde gotik goriintiiler olusturur. Ayrica; Zehra vardir,
yokluktan da korkar fakat yokluga da dykiinmektedir bu yiizden de bir hi¢ olmak
ister. Bu noktada yazarin varlik ve higlik ¢atismasina vurgu yapmasi romanda

dikkat ¢ceken diger bir 6zelliktir.

Onu Bekliyorum romaninda stirekli i¢ ¢atismalar yasayan bir kadinin ruhsal
durumu goriiliir. Suzan bir sanatci olarak hiir iradeye sahip olmak ve kocasinin
himayesinden kurtulmak ister fakat bir yandan da Nihat'a siginarak onda giiven
bulur. Bu da Suzan'im ger¢ek anlamda yeterli 6zgiivene sahip olmadigin1 ve

kendini tehlikede hissettigini gosterir.

Suzan; kocas1 Sefik ve sevgilisi Nihat arasinda kararsiz kalir ve hangisini
sevdigini sorgular. Bu sorgulamada Sefik agir basar. Suzan, toplumsal agidan
kocas1 Nihat'a, ruhen ise Sefik'e baglidir. Bireyin arzulari ile toplumun degerleri
arasinda bir catisma goriiliir. Eserde kisilik ¢atismasi ve karsitliklart da goriliir.
Sefik ve Nihat farkli karakterlerdedirler. Nihat; fizigi giizel, sade ama giiclii bir
karakterdir. Sefik ise ¢irkin fakat 6zgiir ruhlu ve entelektiiel bir kisiliktir.

Romanin sonlarina dogru Suzan, bir karar verir ve kocasmi terk eder.
Kocasinin intihar etmesiyle vicdan azabi ¢eker ve daima huzursuzdur. Sefikle
yasadig1 yeni hayatinda ge¢miste verdigi kararin trajik sonuglarmin baskisi
altindadir. Bu yiizden de vicdani sorgulamalar1 ve icsel ¢atismalar1 daha da artar.
Bu ¢atismalarda ruhsal buhranlar gegirir ve ¢ok korkar. Nihat'a olan 6zlemini

ifade etmesi de onun huzur arayisi igerisinde oldugunu gosterir.
3.1.3. Fiziki Kusurlar

Romani olusturan temel 6gelerden biri, karakterlerdir. Kisiler kurgulanirken
onlara bir takim iyi ya da kotii 6zellikler verilir. Bu 6zellikler, fiziksel veya ruhsal;
basit veya karmagik olabilir. Olusturulan kahramanlar tek yonli degildir, degisik
ozelliklere sahiptir. Ornegin bir kahraman gecimsiz ve huysuz biridir. Bunda
gecmiste yasadigl olaylarin etkisi, fiziksel sebepler veya birkag etken bir arada rol
oynayabilir. Gotik romanlarda genellikle kisinin fiziki 6zellikleri bir eksiklik, fazlalik
ve kusur olarak aktarilir. Okuyucuda, korkung goriintiiler olusmasina imkan tanir.

Kisilerin dig goriintisleri huzursuzluk yaratir ve etrafa dehset sacar.
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Kara Kitap romaninda, Hasan kamburlugundan ve kisa boylu olmasindan
dolay1 kendini ¢irkin bulur. "Yalniz bir kere bakildiktan sonra g6z g¢evrilecek bir
cirkinlik, kirmiz1 saglari, yesil kirpiksiz gozleri, kisacik boyu" (Dervis, 2014, s. 101)
ile bir kambur ve ciice olarak tasvir edilir. Fiziksel kusurlari, Hasan'1 karamsar bir
tutum takinmak zorunda birakir. Hasan, bu kusurlu fiziki 6zelliklerinden dolay1
Sadan'in onu hi¢bir zaman sevmeyecegini ve hatta ondan igrendigini diisiiniir. Hasan,

n.n

roman boyunca Sadan'in goziinde "golge" gibi cirkin bir basa, "kuru" "sinirli"
"kesik" "asabi" bir karaktere, "cirkin ve firtinali" bir sese ve "korkung" kahkahalara
sahip biri olarak yansitilir. Bu fiziki tasvirler ve benzetmeler, romanda gotik

atmosferi saglamak icin bir zemin olusturur.

Hasan kusurlarindan dolay1 sadece Sadan'in degil ailesinin ve biitiin
cevresinin ondan igrendigi ve nefret ettigini diisiiniir. Bu da onu yalmizliga ve

bulanima siirtikler ve intiharina yol agar.

Ne Ses Ne Bir Nefes'te Osman, yash ve ¢irkin; esi ise gen¢ ve giizeldir.
Eserde, Osman'in korkusunu besleyen unsurlardan biri de Zeliha'min ¢ok giizel
olmasidir. Osman'in hatira defterinden yansiyan béliimlerde Zeliha, Osman'in bakis
acistyla sOyle tasvir edilir: "Ve o beyaz gelinlik elbisesinin i¢inde bir sonbahar ¢icegi
kadar solgun basimi siisleyen kucak kucak tiiller kadar lekesiz ve beyazdi. Ona
ellerimi uzatmaga cesaret edemedim. O karsimda korkar gibi bakan ¢ocuk gozler ile
Oyle giizeldi ki... Bizim gibi hakiki insanlara, etten kemikten, asap ve kandan
yapilmis insanlara benzemiyordu. Beyaz tiillerinin altindan ¢ikmis koyu siyah
saclarini oksarken Zeliha kan rengi dudaklarini aralayarak parlak dislerini gosteren,
cocuk tebessumi ile guldi" (Dervis, 2014, s. 41). Zeliha, olaganiistii giizellikte biri
olarak tasvir edilir. Onun giizelligi, Osman'in mutsuzluguna yol acar. Ciinkii, orta
yasin lizerinde olan Osman ¢irkin biridir. Zeliha'yla arasindaki bu uyumsuzluk onu
daima huzursuz ve tedirgin eder. Bu yiizden de degisik diisiincelere kapilir. Bu
durum, eve geng ve yakisikli oglu Kemal'in de yerlesmesiyle artar. Oglu Kemal ve
esi Zeliha'min aralarindaki fiziki uyumu gordiigii ve hissettigi zamanlarda esi
Zeliha'y1 kaybedecegini diisiiniir ve kiskanglik krizleri gegirir. Osman'in bu ruh hali

eserde gerilimli sahnelere yol acar.

Buhran Gecesi'nde Zehra, Nedim icin arzu edilen sevgilidir. Huzurunu arayan

Zehra, Nedim'e huzur verecek konumdadir fakat etraftaki insanlar igin Zehra
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huzursuzluk objesidir. Civardaki kosk sakinleri, ona "beyazli kadin" adini takar.
Ciinkii, daima beyaz kiyafetler icerisindedir. Zehra, dlmeden 6nce masumdur ve
oldukca giizeldir. "Biraktig1 sehri, sehrin eglencelerini, insanlarin1 aramiyordu.
Bilmedigi seyleri 6grenmeye, bilmedigi yerleri gérmeye, bilmeye, insanlar1 tanimaya
heves ve arzusu yoktu (...) Hayir, hayir, Zehra kiiciik gamsiz bir ¢ocuktu. Zehra ¢ok
seven, ¢ok sevilen bir kadindi. Miimkiin degil, boyle bir sey yapamazdi" (Dervis,
2014, s. 133) climleleriyle betimlenir. Ancak 6nceleri seven ve sevilen bir kadin olan
Zehra, daha sonra korkulan "beyazli kadin" olarak tasvir edilen bir hayalete doniisiir.
Kocasmi 6ldiirdiigii icin lanetlenmistir ve ruhu azap i¢indedir. Geceleri aniden
inleyerek goruniir ve kaybolur. Bu bilinmezlikler, orada yasayanlara korku ve dehset

Verir.

Fatma'min Giinahi'nda ana kahraman Fatma, uzun yollardan gelmis bir
yabanci gibi kendini bilmedigi yeni bir diinyada zanneder. Etrafina saskin gozlerle
bakar ve i¢indeki bosluktan korkarak evden kagar. Bir evin oniinde baygin bulunan
ve hasta olan Fatma'ya, hi¢ tanimadigi ressam Ali adli sanatkar yardim ederek evine
alir. Ali, sanatina asik bir ressamdir. Yiiziinde 1zdirap ve felaket olan Fatma'dan ve
giizelliginden cok etkilenir. Onun portresini ¢izmek ister ve bitirene kadar ondan
evinde kalmasini ister. Fatma, ressam i¢in arzu edilen obje konumundadir. Fatma'dan
fazlaca etkilendigini su satirlarla dile getirir: "Hastalifimizda sizi kurtarmaya
ugrasirken tipki kiymetli bir eser-i sanati mahvolmaktan kurtaran bir sanat asig1
gibiydim. Oh, dyle giizel, dyle yakici, dyle harikuladeydiniz ki duman rengi tiiliin
altindan goriinen ¢ok siyah, kabarik saglariniz, kizil dudaklarinizin arasinda beyaz bir
ates gibi bakan dislerinizle siz benim mefkuremdiniz Fatma. Bir saniye, bu kadar
benim olan renkler ve sekillerle karsimda duran kadini, sizi kendi eserim zannettim.
Sizi kendi saheserimi seyreder gibi zevkle, coskunlukla seyrettim. Fatma, siz benim
kadin seklinde diisiindiigiim ates, ates renginde diisiindiiglim kadinsiniz" (Dervis,
2014, s. 245).

Romanda Fatma'nin giizelligi olagantistii sekilde tasvir edilir. Ressam, Ali'nin
evine gelen her misafir onun giizelliginden ¢ok etkilenir ve ondan bahseder. Ancak,
Fatma halad bir "6li gibi"dir. Fatma, orada bulundugu miiddetge arada sirada

anilarini hatirlar gibi olur ancak hi¢ ac1 ¢gekmemise benzer. Kocasi Celal'e karst bir
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sevgi hissetmez. Bir "hortlaga" doniisen Fatma, Zeynep'in 6liimiine kadar higbir sey

hissetmemeye devam eder.

Onlart Ben Oldiirdiim'de Sadiye'nin babasi Nedret'in is kazasindan sonra
biitlin yilizliniin yanmasi aile i¢in bir doniim noktasidir. Nedret'in yiizii, bu kaza
sonucunda korkun¢ bir hale gelir. Yiiziiniin bu hali, bir aile dramima yol agcar.
Kazadan sonra hicbir sey eskisi gibi olmaz. Bu feci kazadan sonra romandaki
karakterlerin gergek kisiligi ortaya ¢ikar. Ciinkii o giinden sonra Sadiye'nin annesi,
babasinin yiiziine dahi bakmaz. Odasin1 ayiran anne, babayr mutsuz eder, umutsuz
birakir. Annesinin kazadan sonraki bu tutumuna kii¢iik kiz Sadiye, bir tiirlii anlam
veremez ve babasinin tarafini tutar. Annesine karst duydugu kin, zamanla onu bir

diisman olarak gérmesi noktasina varir.

Romanin basinda Sadiyenin fiziksel gorlinlimiiyle ilgili tasvirler, gen¢ kizin
sirlarla dolu kisiligiyle ilgili merak ve gerilim atmosferi yaratmada rol Ustlenir. Bu
bakimdan su ciimleler dikkate degerdir: "Renkleri tayin edilemeyen ve harikulade
giizel olan bu gozler kisa bir miiddet ona bakiyor. Sonra gen¢ kadin agir agir
yerinden dogruluyor. Kendine mahsus bir giyinisi var! Bu giyinis tarzi hemen hemen
hi¢cbir modaya, hicbir devrin zevkine gore degil! Diz kapaklarini gegen simsiyah
orgiler ile ilerleyen bu geng viicut los bahgenin esrarli yollarinda hakikattan daha
fazla bir masal kahramanima benziyor" (Dervis, 1933, s. 1). Sadiye'nin bu fiziksel
tasviri Nedret'in goziinden aktarilir. Nedret, onu olaganiistii giizel ve biyiilii bulur.
Sadiye karanliklar igindedir; orgiileri, kiyafetleri her seyi simsiyahtir. Fiziksel

ozellikleri, onu romanda esrarengiz ve garip bir kisilige biirtindirtir.

Onu Bekliyorum'da kahraman anlaticinin bakis agisindan romanin iki erkek
kahramanmin fiziksel tasvirleri detayli olarak verilir. Romanin tek kadin kahramani,
anlatici1 konumundaki Suzan'dir. Suzan da romanin erkek kahramanlar1 gibi yiiksek
tahsillidir, hem maddi imkdna hem de yuksek bir sosyal statliye sahiptir.
Kahramanin fiziksel Ozellikleri kendi agzindan soyle nakledilir: "(...) giimiisi
kiirklerle stislenmis giimiis rengi kadife elbisemin icinde sar1 yiiziim, iyice c¢ekik
kaslarim, birbirinden uzak ¢ekik gozlerim solgun yliziim ve kipkirmizi dudaklarimla
kim bilir ne kadar... Ne kadar.... Ne kadar glizelim" (Dervig, 1935, s. 7). "Aynanin
icinde siyah, simsiyah pariltili tagh basimi dyle ¢cok begeniyorum ki" (Dervis, 1935,

s. 17). Suzan, bu satirlardan da anlasilacagi gibi kendini giizel bulur ve oldukga
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begenir. Sadece fiziksel giicline ve kadinligina giivenmez ayrica goniil diinyasinda da

kimseye bagli kalmak istemez.

Romanin diger iki erkek kahramami Sefik ve Nihat, fiziksel yonleriyle
birbirlerinin tamamen ziddidir. Nihat, giizel bir yiize ve iyi bir fizige sahiptir.
Romanin basinda, Nihat'in fiziksel Ozellikleri karis1 Suzan'in agzindan sdyle
aktarilir: "Eski heykellerin hasmetli, muntazam giizelligi ile giizel olan yiizii bana
yaklasiyor." (Dervis, 1937, s. 1). "Hala daglar gibi viicudunu, bu iri, bu pazulu
kollarini, muntazam ¢izgileriyle bu ilah basini zevkle seyrediyorum" (Dervis, 1935,
S. 3). Suzan, kocas1 Nihat'in fiziksel cazibesine kapilir. Fiziki olarak begendigi kocasi
Nihat'la bir yillik birlikteliginin sonunda i¢ sorgulamalar yasar. Nihat'l, kendisinin
yaraticiligl onilinde bir engel olarak gérmektedir artik. Daha sonra Sefik'le tanisir.
Sefik, fiziki olarak Nihat'in tam tersidir. Sadece fiziki olarak degil, kisilik ve zihniyet
acisindan da farkli 6zelliklere sahiptir. Sefik, Suzan'in arkadas cevresinden bir
yazardir. Fiziksel Ozellikleri Suzan'n agzindan detaylica tasvir edilir. Bunlardan
birinde Suzan, iki erkegi karsilastirir. Sefik'in goriinlistinden korktugunu ve bu
yiizden de kendisini tehlikede hissettigini su sozlerle anlatir: "Nihad'in beyaz uzun
disleri dudaklarini miitemadiyen 1sirtyor, eski Yunan heykellerini hatirlatan giizel
burnunun ince kanatlar1 biraz sismis, kaslar1 ¢atlamis, siyah, derin, fevkalade derin
gozleri bulanik, agir agir, kesik kesik konusuyor. Bu aksam siyah elbisesinin iginde
muntazam taranmis sa¢li basi, iri, biiyilik viicud ile ne bas dondiiriicii ne yorucu, ne
bunaltic1 bir giizelligi var! Onda milkemmel bir hayvanin biitiin kuvveti ve kudreti
yastyor!.. Oteki bir ejderha gibi, bir canavar gibi, bir dev gibi korkung... Oteki...
Damarlart ¢ikik alni, karisik kaslari, delici nazarlari, dokiilmiis saglh biiyiik basi ile
bir ejderha, bir dev gibi korkung. Bir iblis gibi akilli ve zeki. Onda zekanin, dehanin,
alelade bir insan gibi olmamanin verdigi dyle garip bir tasvir ve tasavvur edilemez,
anlatilamaz bir kudret var ki..." (Dervis, 1935, s. 12). Sefik ve Nihat arasinda siirekli
gidip gelen Suzan, hep rahatsizdir ve celiskili bir ruh hali icerisindedir. Tensel
bakimdan Nihat'1 tinsel bakimdan ise Sefik'i arzular. Tensel bosluk ve tinsel bosluk
Suzan" c¢eliskide birakir. Bu ¢eliskiyle ruhsal miicadele sonucunda tinsel bosluk
galip gelir ve Sefik'te karar kilar. Bu zeki ve ¢irkin adam, Suzan'1 sahip oldugu bilgisi
ve kiiltiiriiyle etkiler. Ancak romanin sonunda, Sefik'in fiziksel goriiniimii ve sahip
oldugu zeka Suzan't korkutur, onda bir huzursuzluk yaratir. Ornegin; "Kuru ve

cirkin firtinali ses", "boncuklardan sizan kizil ziyanin {istiine bir sekil gibi ¢izilmis
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muhayyeriilikul bir kusu diisiindiiren profili ne kadar ¢irkin" (Dervis, 1935, s. 26)
tasvirleriyle korku veren g¢agrisimlarin kaynagidir denebilir. Ciinkii Sefik, romanin

korku ve gerilim atmosferine uygun bir kahraman profili rolii yiiklenmistir.
3.1.4. Ask

Edebiyatimizda agk, ge¢misten gilinlimiize sadece romanlarda degil; siir,
mektup mesnevi gibi birgok yazi tiiriinde varligini gostermistir. Edebiyatin farkli
donemlerinde ve kalemlerinde nesiller boyu devam eden ask; eserlere farkl yiizlerce

anlam, derinlik ve duygu kazandirmistir.

Ask, gotik romanlara romantik unsurlar ve ilgi ¢ekici 6zellikler katmaktadir
ancak cogunlukla olaylar gelistikce belirsiz korkulara ve psikolojik dehsetlere yol
acmaktadir. Bu da gotik eserlerde aski genellikle imkansiz kilmaktadir. Ask, bir siire
sonra bir takinttya ya da kiskanghiga doniisiir; tehlikeli ve karanlik bir sonla

neticelenir.

Kara Kitap'ta Hasan Sadan i¢in bir korku unsurudur. Adeta, dis gériiniimiiyle
Sadan’in kalbinde dehset ve acima duygusu uyandiran bir canavar gibidir. Ondan
kacmaya calistikca basarisiz olur. Hasan, Sadan'a gizli bir ask beslemektedir ve bu
nedenle de Sadan'a kars1 garip davranislar igerisindedir. Ciinkii, Hasan'm aski siradan
bir ask degildir; duygusal anlamda saplanti halini almis hastalikli bir durumdur.
Zaten Hasan'in ciddi psikolojik sorunlari bulunmaktadir. Hasan'in Sadan'a kars1 olan
kuvvetli tutkusu, romanda imkansiz ve sagliksiz yonleriyle ele alinir. Sadan,
kendisini mutlu eden seyleri yapmaktadir: "Hayatin her dakikasindan, her
saniyesinden ayr1 ayri zevk almak isterim Agabey, bilmiyorum siz gormiiyor
musunuz? Diinya ne kadar guzel! Galiba sizler her seyi yapmaya mezun
bulundugunuz i¢in benim kadar adi seylerin, kosmanin, yorulmanin hatta iisiimenin
bile bir zevk oldugunu duymuyorsunuz" (Dervis, 2014, s. 104). Sadan, bu gibi
satirlarla yagsama bagliligini dile getirir. Sadan'in hayatta mutlu olma ¢abasina karsin
Hasan, hayata kars1 6fkesini ve karamsarligini siirle ifade eder. Ruhundaki karanligi,
yazmis oldugu siirlerle Sadan'a da bulastirmaya ¢alisir. Bu satirlar, Sadan'1 korkutur
ve ona iyi gelmedigini su sozlerle belirtir: "Senin kimseyi rehber tanimayan, tam
kendine mahsus bir iislubun, sonra da firtinali, simsekli derin fikirlerin var. Soylesem
darilmayacaksin degil mi? Onlar1 okudukc¢a sanki mahsus, biitiin bu seyleri beni

korkutmak i¢in yazdigina hiikmediyorum. Sanki sen beni, ruhumu, korkularimi
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tetkik, tahlil ediyor ve beni korkung iimitsizliklere atmak i¢in elinden geldigi kadar
miiphem endiselerime, korkularima renk ve azamet veriyorsun. Senin siirlerini
okurken ellerim titriyor, gézlerim doluyor, bunaliyorum. Miithis bir korku benligimi
sartyor. Ve iste sabahleyin yaptigim gibi defteri yere firlatip atiyorum. Bir tek siirini

okuyunca tam bir hafta hastaligim artiyor" (Dervis, 2014, s. 115).

Hasan da siirlerini "cehennemden c¢ikma ifritlere, zebanilere" benzeterek
okuyanin beynini kavurdugunu ve yakici oldugunu dile getirir. Bu siirler, Sadan1

mutsuz ederken Hasan'in da hayata kars1 timitsiz bakisini yansitir.

Hasan''n platonik aski onun sonunu getirir. Ancak oOlimde Sadan'a
ulasacagini diisiinerek intihar eder; ¢iinkii Sadan hastadir ve 6lmek tizeredir. Hasan
Oldiikten sonra da Sadan'im pesini birakmaz. Sadan, 6lmeden evvel Hasan'in onu
cagirdigini ve kalbini ondan istedigi dile getirir. Hasan'in 6lmesine ragmen kalbinin
Sadan'da kaldigin1 ve kalbini geri istedigini ifade itmesi, Hasan i¢in bir kavusmadir,

Sadan igin ise bir sondur.

Ne Ses Ne Bir Nefes romaninda Osman, orta yasli, varlikli bir kisi olarak
tanitilir. Eserde, Osman'in sir dolu hatira defterini esi Zeliha'nin okumasiyla gegmise
bir yolculuk yapilir. Bu hatira defteri vasitasiyla okuyuculara Osman'in hayati,

fikirleri ve korkular1 aktarilir.

Romanin ana kahramani Osman, farkli ruhsal ozellikler ve siradist
diisiincelere sahip bir kisiliktir. Osman'in ruh hali ve kisiligini bigimlendiren
ozellikler dogrudan geng ve giizel esi Zeliha ile iligkilendirilmektedir. Osman,
Zeliha'ya biiylik bir agkla baglidir. Onu evdeki hizmetgilerden bilhassa yillar sonra
cikip gelen yirmi bes yasindaki gen¢ oglu Kemal'den kiskanir. Roman boyunca
Zeliha'dan bekledigi ilgi ve sevgiyi goremez. Zeliha'yla gegen bir diyalogunda su

sekilde serzeniste bulunmaktadir:

"— Osman nen var? Bilirsin ki seni severim...neden beni miteessir etmekten,

tizmekten zevk aliyorsun?
— Yiiziinde hir¢in bir isyanin golgeleri var.
— Zeliha ben senden agk dilenmiyor, ask istiyorum. Bunun farkini anliyor musun?

— Seni mesut edemiyor muyum Osman?
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—Nig¢in bana anlamiyormus gibi s6z soyliiyorsun? Beni sevmeni istiyorum" (Dervis,

2014, s. 16).

Osman, Zeliha'dan sadakat degil ask istedigini dile getirir. Zeliha ise durumun
farkinda degildir. Osman'in ne istedigine ni¢in mutlu olmadigina bir tiirlii anlam
veremez c¢linkii ona tiim sadakatiyle baglidir ve onu mutlu etmeye calismaktadir.
Osman, Zeliha'nin onu anlamamasi karsisinda duygularint su ciimlelerle nakleder:
"Onun da beni sevmesini istiyorum. Benim onu sevdigim kadar sevmesini istiyorum.
Bu seyin kabil-i husul olmadiginm1 bildigim i¢in bedbahtim! O kadar bedbahtim ki
baz1 dakikikalarimda onun ondnde bir ¢ilgin gibi aglamak, eteklerine siirliniip
ayaklarin1 Operek: 'Beni sev, beni sev' diye yalvarmak istiyorum. Bazen de onun
birseyler gérmeyen, sakin ve muti gozlerine baktik¢a, onu hirpalamak arzusuna
mukavemet edemiyorum" (Dervis, 2014, s. 49). Osman, delice sevgisine ragmen

Zeliha'nin onu sevmedigini ve sadece ona acidigini diistindir.

Fatma'min Giinahi'nda ana kahraman Fatma, esi Celal'e biiyiikk bir agkla
baglidir. O oldukga giizel ve ihtirash bir kadindir. Celal'in karsisina yirmi g
yasindayken evliligi hi¢ diisiinmedigi bir anda ¢ikar. Fatma, onu biitiin arzulariyla
ve ihtirastyla sever. Dervis, eserde Fatma'nin giizelligini ve Celal'e olan sevgisini su
satirlarla dile getirir: "Aynanin i¢inde harikulade gilizel bir kadin vardi. Aynanin
icinde alev gibi yakan bir kadin vardi. Ates rengi ipek ve tiil elbiseleri i¢indeki ince
viicudu biraz ona dogru egilmisti. Gozleri i¢inde ates kaynayan siyah gozleri
diistiniilemeyecek kadar giizeldi. Giir, siyah ve kabarik saclarinda kirmizi 1siklar
yantyordu. Bu giir saglarin cehennemi inikasati vardi. Esmer yanaklari ta alnina,
gozlerinin kapaklarma kadar yakici bir renkle kizarmusti. iki parca kadar sicak ve
renkli dudaklar1 aralikti. Ve bu dudaklarin arasindan goériinen muntazam disler

beyaz bir 151kla parliyor, gozleri kamastirtyordu" (Dervis, 2014, s. 213).

Fatma bu kadar gizelken Celal'in neden onun da kendisini kendisinin onu
sevdigi kadar sevmedigini anlamakta zorlanir. Fatma; giizeldir, fedakardir ve sevgi
doludur. Bu vasiflarindan dolayr Celal'in de ona asik olmasi gerektigine inanir.
Celal'in ona asik olmadigini 68rendigi vakit bunun nedenlerini sorgulayarak ask
tizerinde diistinmeye baslar. Askinin hastalikli bir ask oldugunu ve her askin boyle
olmadigin1 diisliniir. Daha sonra baskalarindan duydugu su sézleri amimsar: "Siz

muhakkak harikulade gilizel ve muhakkak bunu pek iyi bilen bir kadinsiniz.
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Kibrinizin, gururunuzun ve giizelligimizin gonliiniize verdigi mantikla herkesten,
bilhassa sevdiginizden en biiylik fedakarliklar1 ve agki beklediniz (...) Evet, sizin
bugiinkii haliniz, perisanliginiz gosteriyor. Siz giizelliginizle agskinizin kuvvetini bile,
biitiin ¢ilginlik, biitlin asap ve hissiniz, biitiin suuri ve gayr-i suuri kuvvetinizle, biitiin

mevcudiyetinizle sevmissiniz. Ve iste sizin felaketiniz budur" (Dervis, 2014, s. 286).

Fatma, arzu ettigi ilgi ve sevgiye kavusamamasi neticesinde mutsuz bir kadin
olur. Tiim mevcudiyetiyle kendini kocasina adar. Hak ettigi sevgiyi neden
bulamadigini sorgular; ruhu 1zdirap ic¢inde kalir. Biiyiik bir travma gegirir. Biitiin ac1
verici ¢agrigimlardan uzaklasarak askini, ruhunu ve benligini yitirir. Fatma'nin
benliginden ayrilis1 anlatict tarafindan su satirlarla aktarilir: "Onda uzun yollardan
gelen bir yolcunun yorgunlugu vardi. Uzun yollardan gelmis yabanci bir yolcu gibi
kendini bilmedigi yerlerde, yabanci ve yeni bir dinyada zannediyordu. O, bu
yolculukta en kiymetli bir seyi kaybetmisti. Ruhunu kaybetmisti. Bir uzun gece,
edebiyat kadar uzun bir gecede, 1stirap cehenneminin yollarinda ruh paralanmais,
kavrulmus, dagilmis, hic olmustu. Bu aciya, bu azaba, yaralayici, kahredici kedere
mukavemet edemez olmustu. Evet Fatma Olmiistii. Etlerin, kemiklerin 6liimiinden
daha feci bir 6liimle 6lmiistii. Fatma ¢ok sevdigi, ¢ok istirap ¢ektigi icin 6lmiistii"
(Dervis, 2014, s. 236). Fatma'nin hastalikli aski, adeta onun felaketi olur. Ug yil
mutlu ve mesut yasadigina inanir. Celal'in itirafindan sonra hayal kirikligina ugrar.
Yalniz kalir ve ac1 ¢eker ve artik higbir sey hissetmemeye baglar. Fatma, biitiin ac1

verici ¢agrisimlardan uzaklasip etrafina yabanci kalir.

Onu Bekliyorum romaninda, agsk temasi ii¢ ana kahraman etrafinda gelisir.
Arzu edilen obje Suzan'dir. Diger iki kahraman Nihat ve Sefik, arzu ettikleri objeye
ulagsma noktasinda birbirlerine engel konumundadirlar. Olay oOrgiisii, lic kahraman

cevresindeki catigmalarla sekillenir.

Suzan, geng ve linlii bir ressamdir. Kocasi Nihat't tanimadan once tek sevdasi
resimdir. Onu tanidiktan sonra Nihat't tanidiktan sonra begenir ve onunla evlenir.
Fakat, bu sevgiyi sonralar1 "zaaf" olarak nitelendirir ve bu zaafin onun hiir iradesini
ele gegirdigini disiiniir. Caligamamaktan ve yeni bir sey ortaya koyamamaktan
yakinir. Romanin basinda kendini "aldanmis bir kadin" olarak tarif eder. Suzan,
fiziki olarak kocasini hala begenmektedir, fakat zihniyet ve karakter olarak onda bir

bosluk olusmustur. Her gecen giin kocasindan sogur. Nihat'in ilgi ve sevgisinden
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sOyle serzeniste bulunur: "Oyle ise benden ayrilamiyorsan... Benden ayrilamayacak
kadar beni seviyorsan, beni oldugum gibi kabul et... Beni bir sanatkar olarak tanidin.
Simdi bir zevce gibi sevme, hayat1 hem kendine, hem bana zehir etme, bu kavgalarin
bu dar kafaliklarinla beni kendinden o kadar uzaklastiriyorsun ki!.. (...) Sana fena mi1
bakiyorum?.. Belki... Senin agkin bir zamanlar beni o kadar her seyden uzaklastirdi
ki, beni Oyle aldi, zapt etti, kiigiilttii, maskara etti ki... Onlar1 hatirladik¢a sana bir
parca hayret ve belki de kinle bakiyorum...Bir zamanlar benim i¢in her sey, her
zevk, her ihtiya¢ senin agkin olmustu. Senden basgka, sen olmayan, sevgin olmayan
her seyi ihmal etmege baslamistim. Ne eserlerim.. Ne diinya, hig, hi¢bir sey beni
alakadar etmiyordu" (Dervig, 1935, s. 3). Bu satirlardan da anlasilacag {izere, Suzan
bir zamanlar ¢ok sevdigi Nihat'tan giinden giine uzaklagsmaktadir. Bir sanatkar

oldugunu, Nihat'a bagli kalamayacagini ifade eder.

Suzan bir zamanlar ¢ok asik oldugu kocasina kars1 hislerini gézden gegirir ve
icsel catigmalar yasar. Bu igsel catismalar beraberinde vicdani sorgulamalari da
getirir. Her seyi unuttugunu ve artik korktugunu soyle dile getirir: "Cok korkuyorum.
Pek ¢ok korkuyorum. (...) Basimda, kalbimde, damarlarim ve asabimda gitgide
biiyliyen bu korku sakaklarimdaki saglar1 soguk terlerle islatiyor. Biitiin viicudum
titriyor. Basim Gyle daginik, zihnim 6yle dumanl ki..." (Dervis, 1935, s. 6). Bu
korku dolu anlarda Suzan, Nihat'in sefkatine ve sevgisine siginir. Her seyi unutmaya
basladigin1 ve deli olmaktan korktugunu dile getirir. Bu anlar, eserin korku ve

gerilimi arttirir.

Nihat, Suzan'a biiylik bir tutkuyla baglidir. Suzan't tanidiktan sonra karisini
bosayip ¢ocuklarini terk eder. Bu senelerini herkesten uzakta mutlu gegirir. Suzan'in
ondan uzaklagtigini fark edince onu tekrardan sevmesi icin ugras verir hatta ona

yalvarir. Suzan ise Nihat'in ona yetenegini kaybettirdigini anladigindan ondan kagar.

Suzan, yuksek muhitinden yazar olan Sefik'le tanigir. Onun dehasi, ileri
gortsliliigii ve kiiltiirinden etkilenir. Sefik de Suzan'dan cok etkilenir ve ona
baglanir. Sefik, Suzan1 gordiigiinden beri hi¢ aklindan ¢ikmaz ve bir seyler
tiretememekten sikayetci olur. Bu durum, tipki Suzan'in Nihat'a olan sevgisinin
meslegini icra etmesine engel olmasimi ve bu yiizden yetenegini kaybetmekten

sikayetci olmasimi animsatir. Sefik, bu agkin ona zarar verdigini bilir ve kurtulmak
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icin miicadele edecegini sOyler fakat marazi bir askla Suzan'a baglidir ve gozii ondan

baskasini1 gormemektedir. Suzan ise kocast Nihat ve Sefik arasinda kalmistir.

Romanin sonlarina dogru olay orgiisiindeki gerilim sonuglanir. Sefik, Suzan'a
evlenme teklifi eder, Suzan da Sefik'i sevdigine kanaat getirir ve kocas1 Nihat'n terk
eder. Nihat, evi terk etmemesi i¢in ona yalvarir ve sonrasinda onu dover. Suzan'in
kararli oldugunu goriince de tabanca ile kafasina kursun sikarak intihar eder. Suzan,
Sefik'le evlenir. Fakat bu tercihinden dolayr mutsuzdur ve romanin basinda oldugu
gibi sonunda da yine kendini "aldanmis bir kadin olarak" tanimlar. Begenmeyi,
takdir etmeyi, mantikli ve hesapli yaklasimlar1 ask zannettigini ve yanildigim
diisiiniir. Sevginin tek hakikat oldugunu ve aslinda sade, diiz bir adam olan Nihat't
sevdigini ifade eder. Suzan, aldigi kararin aci sonucuyla vicdan azabi ceker ve
Nihat'n ruhunun siirekli aralarinda oldugunu sdyler. Pismanlik duyar. Yalnizdir,
korkar ve buhranlar gegirir. HAala Nihat1 sevdigini ve onu bekledigini romana da
adin1 veren su "Burada korkudan titreyerek...Onu bekliyorum" son satirtyla dile

getirir.

Suzan, bir kadin olarak var olabilmek, sanatkar olarak gii¢lii durmak, hiir bir
iradeye sahip olmak icin miicadele eder. Askin, sevginin onun yeteneginin Oniine
gecmemesi i¢in arzular1 ve degerleri arasinda sikisip kalir. Verdigi kararin
sorumlulugunu alamamasi, iki erkegin agki arasinda kararsiz kalmasi onu giiglii
kadin veya modern kadin degil de tam aksine ne istedigini bilmeyen, korkak, mutsuz

ve aci ¢eken, kendi deyisiyle, "aldanmis bir kadin" yapar.
3.1.4.1. Kiskanchk

Kiskanglik; bir kisinin veya bir iliskinin yitirilmesinden duyulan endiseyi
iceren duygudur. Dogal bir duygu gibi goriinen kiskanma bir saplantiya ve tedavi
gerektiren psikolojik bir hastalia da doniisebilir. Kimi insanlarda kiskanglik
dogustan geldigi gibi sonradan da Ogrenilebilir. Romanlarda bir duygunun, bir
mizacin en belirgin haliyle ve ¢esitli sekilleriyle karsimiza ¢ikmasi s6z konusudur.
Temel sorun kiskanghk duygusudur (Ozdemir, 2015, s. 131). Dolayisiyla kisiler

arasinda catisma yaratir.

Kiskanglik, gotik romanlarda karakterlerin sik yasadigi bir duygudur ve
tehlike arz eder. Kisileri olumsuz tutum ve duygulara siiriikleyebilir. Ciinki

kaybetme korkusu kisiyi 6fkelendirir, etrafina kars1 saldirganlastirir.
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Ne Bir Ses Ne Bir Nefes'te Osman'in ilk evliliginden olan oglu Kemal'in de
eve gelip yerlesmesiyle, Osman'in kiskanclik krizleri ve Zeliha'y1 kaybetme korkusu
had safhaya ulasir. Bu durum, Osman'in ruhsal bulanimlar yasamasina neden olur.
Zeliha ile Kemal'in arasinda gelismesi olas1 bir duygusal iliski Osman'in korkularini
besler. Kemal; yirmi bes yasinda, gen¢ ve yakisikli bir delikanlidir. Kahramanin dis

"iri, uzun, genis viicudunun haliya akseden golgesini daha

gorilinlisii romanda
heybetli gosteriyor" (Dervis, 2014, s. 18) gibi tasvirlerle verilmistir. Ancak Kemal'in
ruhsal 6zellikleri {izerinde durulmaz. Sadece, onun Zeliha'ya karst olan ilgisi ve

sevgisi sezdirilir.

Kemal, anne ve babasinin bosanmalari {izerine babasindan uzakta diinyaya
gelir. Annesi Oldiikten sonra babasinin evine tasinir. Zaten Zeliha'y1 kaybetme
korkusu tastyan Osman i¢in artik higbir sey eskisi gibi olmaz. Onun i¢in korku ve
1zdirap dolu giinler baslar. Ciinkii Kemal, -Osman'in onu hi¢ gérmemesine ragmen-

Osman'in rityasinda gordiigii Zeliha'yla agk yasayan adamin ta kendisidir.

Eserde, baba ve oglun ¢atigmasi Zeliha kaynaklidir. Osman ve Kemal ayni
kadina tutkun iki rakip konumundadirlar. Osman, Zeliha ile evliliklerinde Kemal'i
tehdit olarak gormektedir. Baba ve ogul arasinda Zeliha'ya ulagsma miicadelesi
goriliir. Arzu ettikleri Zeliha'ya ulasmak i¢in birbirlerine engel konumundadirlar.
Osman, riiyalarinda Zeliha ile Kemal'in agk yasadigin1 ve Kemal'in onu bir hangerle
oldiirdiigiinii goriir. Bu ve buna benzer bir¢ok riiyayr gecmiste géren Osman, bu

riiyalarin gelecekte olacaklarin bir isareti oldugunu diigtinur.

Osman, hatira defterinde gordiigii bir riiyay1 detaylica anlatir. Ona gore bu
riyanin her zamankilerden farklhidir: "Bu beni rahatsiz eden ilk kabus degildi.
Cocuklugumda bile korkarak aglayarak uyandigim pek ¢ok defa vaki olurdu. Fakat
bilmem nicin bu geceki kabus beni ne kadar muteheyyic ve hasta etti. Gozlerimi
actig1 zaman gayet garip bir hissin taht-1 tesirindeydim. Bu riiya o kadar korkung
olmamakla beraber, beni o kadar kavramistt ki gayr-1 ihtiyari zihnim hep onunla
mesgul, hep onu diisiiniyordum. Zaten o vakayi, sanki evvelden biliyorum
zannediyordum. O odalar, o esmer, geng ve glizel adam...hepsi bana yabanci degildi!
Karanlik bir oda goriiyordum. Bu odada bir adam yataginda uzanmis yatiyordu. Bu

adam kimdi? Bilmiyorum. Belki de bendim. Sonra bir bagka adam, iste o esmer geng
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ve glizel adam kapidan giriyordu. Yatakta yatan adam uyanmiyor, kimildanamiyordu

(...) Nereden geldigini bilmedigim bir ses, boguk bir ses bana cevap veriyordu.
'— Onu oldurmek istiyor.

— Neden?

— Neden mi?

— Ciinkii ikisi de ayn1 kadin1 seviyorlar.'

Ben, 'Imdat!" diye bagirmak istedim. Fakat sesim ¢ikmiyordu.bogazim paralaniyor,
actyordu. Ohh, bu miithis esmer adamin elindeki hanger benim girtlagima giriyordu!

Agliyordum. Bu uyuyan adam bendim!" (Dervis, 2014, s. 46).

Osman, riiyalarinda gegmis yasantisindan kesitler gordiigiinii iddia eder. Bu
riiyada sonradan taniyacagl oglu Kemal'in onu 6ldiirdiigiinii goriir. Osman, 6lim
korkusundan dolayr oglunu tehdit olarak algilar. Osman ile oglu Kemal arasindaki
sO0ze ve eyleme dokiilmeden yasanan psikolojik ¢atisma, aslinda biiyiik bir felaketin

hazirlayicisi olacaktir.

Romanda, baba ve oglun ayn1 kadin iizerinde iki rakip duruma diismesi ayni
zamanda oglun baba katili olarak tanimlanmasi akla Freud'un Oidipus kompleksi ya
da Oedipus karmasasini getirmektedir. Erkek ¢ocugunun babayi, kiz ¢gocugunun ise
anneyl kiskanmasit durumu Sigmund Freud’un Oedipus ve Elektra kompleksi
kuramlarinda yer almaktadir. Freud, Oedipus Kompleksi’nde erkek c¢ocugun
annesine olan askindan otiirli babasini kendisine bir rakip gormesi, bu nedenle de
babasin1 kiskanmasi Yunan Mitolojisi’nde babasini 6ldiiriip annesiyle birlikte olan
Oidipus’tan adinm1 almistir. Temel arzu, babayr ortadan kaldirma arzusudur. Bir
yandan fiziksel olarak ondan ¢ok daha giiglii, heybetli olan, otoritesine hayran oldugu
babasiyla 6zdeslesirken, diger yandan onun yerini almay1 hedefler. Artik babas1 onun
icin yoluna c¢ikan ve ortadan kaldirilmasi gereken biiyiikk bir engeldir. Baba
0zdeslesmesi, tamamen yon degistirerek, diismanca bir hal alir. Cocuk annesinin
hayatindaki babanin yerine ge¢meyi arzular: Babasinin evde olmadigi zamanlar
annesiyle yatmasina izin verilirken babasi eve dondiigiinde onun bu saltanatina son
veriliyorsa, bu durumun yarattig1 hayal kiriklig1 ¢ocukta derin yikimlara sebep olur.
Iste erkek ¢ocugun hayal diinyasindan gercek diinyaya aktardigi Oidipus
Kompleksinin igerigi budur (J.-D. Nasio, 2012, s. 53, 57, 61).
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Kemal'in; livey annesi Zeliha'y1 babasindan kiskanmasi, ona asik olmasit ve
ayni kadma asik olan baba-oglun arasindaki bu gerilimin cinayetle sonuglanmasi
Oidipus kuramini destekleyen 6zelliklerdendir. Kemal, agkini Zeliha'ya itiraf ederken
onu ezelden beri tanidigimi sdyler ve Osman'in savundugu diisiinceleri destekler
nitelikte soyle sozler sarf eder: "Yalniz, babamin sOyledigi gibi kabahat
mukadderatta, kabahat birtakim manevi kuvvetlerde. ilk evvel bu duygumu
tanimamakta ne kadar inat ettim. Beni dinleyiniz Zeliha! Zaten sizi ilk gordiigiim giin
bile, bana bir yabanci degildiniz. Go6zlerinizi taniyordum. Onlarin derin, hassas,
cekingen ve ¢ocuk nazarlarmmi tantyordum. Sanki onlarin atesiyle gonlim ve
gozlerim ezelden yanmisti (...) ben sizi ezelden beri sevmistim. Ben sizi ezelden beri
seviyordum (Dervis, 2014, s. 82). Osman, giinden giine oglu Kemal'in Zeliha'ya olan
ilgisini goriir ve korkar. "Simdiki hayati"nda artik kaderine boyun egmeyecegini ve
ezeli rakibiyle miicadele ederek yeni bir talih belirleyecegini sdyle nakleder:
"Kemal'in gozlerinden okuyorum. Higbir seyden kaginmayacak kadar o kadini
seviyor. Onun i¢in her seyi yapabilir. Artik bu ezeli rakibin eline hayatimla kadinimi
sessizce teslimeyetle birakmayacagim. Eger o beni imha i¢in daha becerikli olmazsa,
yemin ediyorum ki ben onun goézlerindeki o cehennemin 15181, hatta gozlerini de
beraber sondiirmek lazim gelirse, sondiirecegim. Hayir, hayir, bu defa kurban
olmayacagim" (Dervig, 2014, s. 67). Osman'in, ge¢mis yasantisinin agir tesiri ile
yasadig1 ruhsal bunalimlarin yeni hayatina yansimasi sonucunda bir aile drami
yasanir. Osman'in riiyalarinda Kemal, Zelihamin agki i¢cin Osman't Oldiirecektir.
Fakat Osman, Zeliha'y1 kaybetmek istemez ve bu riiyanin gerceklesmemesi i¢in bir

gece yarisi oglu Kemal'i 6ldiirerek korkularina ve endiselerine son verir.

Buhran Gecesi romaninda Nedim, hi¢ asik olmamistir; mutluluk ve huzur
arayisi igindedir. Bu da onu Zehra'y1 ve Zehra'nin gizemli hikdyesini arastirmaya iter.
Nedim, Zehramin kocasini kiskandigin1 ve bdyle bir ask diledigini su ciimlelerle
nakleder: "Ben gayet acayip bir adamim. Hayatimin bu kadar senesini en giizel
kadinlar arasinda gegirdigim halde hicbirine merbut olmadim. Halbuki simdi, Zehra
yasamis olsa kalbimi ona verebilecegimi diisiiniiyorum (...) Sonra bir goriilmemis,
taninmamis Olii kadin kalbime kiskanglik, adeta istirabi olan, elemi olan bir
kiskanclik veriyor. Zannediyorum ki hayatimda hakikaten sevebilece§im kadin
oymus! Ve iste ben onu kaybetmisim (...) Zavalli Nedim, Sen Zehra'nin onu sevdigi

kadar seni sevecek bir kadin istiyorsun! Kalbinde duydugun hasret ve haset ediyor, o
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muhabbetle hasret c¢ekiyorsun. Diinyada, begenmedigin su diinyada Zehra
derecesinde kadinlar o kadar ¢ok mu?" (Dervis, 2014, s. 137). Nedim, Zehra
karsisina gelirse ona asik olabilecegini ve sevebilecegini dile getirir. Zehra ve
kocasiin agkina haset ve hasret duymakla birlikte onlarin agki gibi biiyiik bir aski
arzular. Nedim, Zehra'nin agskina o kadar hasret duyar ki dlen kocasina kalbini
verebilecegini ve hayatini ona adayabilecegini dile getirir. Bu da Nedim'in tutkulu ve

ihtirasl yoniinii gosterir.

Nedim, Zehra'nin kocasimi kendi elleriyle oldiirdiigiinii  Ogrenir.
Duyduklarinin ve Zehra'nin resminin etkisinde de kalarak amca oglunun mezarini
ziyaret eder. Topraklar altindaki bu adami, bu agki kiskanir. Huzur arayist igerisinde
olan Nedim, ¢iftin asklarina birbirlerine olan sefkatlerine, sadakatlerine gipta eder ve
kendi i¢in iiziintii duydugunu amca oglunun mezarinin basinda soyle dile getirir:
"Hayatinda o kadar kizil bir kadinla yasamis ve simdi mezarinin basinda agmis olan
bu kadar yakici bir ¢icegin kokular1 arasinda uyuyan bu adama gipta ediyorum (...)
Diistliniiyorum ki ben de onun gibi bdyle yumusak topragin, yesil golgelerin altina
sigindigim zaman, mezarligin basinda kizil bir ¢igek agmayacak. Ciinkii ben hayatta
kizil bir ¢igek koparmadim" (Dervis, 2014, s. 135). Saadeti arzu eden Nedim, eger
karsisina Zehra ¢ikarsa kalbini tereddiitsiiz onun eline verecektir. Ciinkii, omrii

boyunca Zehra kadar sevdigi bir kadin karsisina ¢ikmamaistir.

Zehra, ¢icek toplamakla ugrastigi bir giin de siyah elbiseli bir adamla
karsilagir. Bu siyahli, uzun boylu ve yakisikli adam, insanlarin diinya iizerinde ask
sayesinde mutlu olmalarina tahammiil edemeyen seytanin yardimcisidir. Bu nedenle
hasedi insanlarin yiireklerine sokmakta ve onlarin mutluluguna engel olmaya
caligmaktadir. Siyahli adamin yiireklere soktugu haset, arzu edilen mutluluga
ulagsmada engeldir. Zehra, bu engeli agma iradesi gosteremez. Eserde, seytanin
yardimcist konumundaki "siyahli adam", insan suretindedir fakat olaganiistii
Ozelliklere sahiptir. Esini, seytanin kiskanglik oyunu sonucunda 6ldiiriir ve seytan da
onu insanlarin arasina haset sokmakla gorevlendirir. Zehra'nin agzindan fiziki
ozellikleri sOyle tasvir edilir: "Karsimda, siyah elbiseleri i¢inde ¢ok ince, ¢ok uzun,
cok solgun bir adam vardi. Riizgar, uzunca siyah saglarini dagitiyordu. Cok genis ve
acik bir alni vardi... Ve ¢ok solgun alninda, yukar1 dogru cekik kaslarinin ucuyla,

incecik dudakli, simsiki kapali agzinin yanlarinda, anlasilamaz muamma-engiz bir
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tebessiim... Ona baktik¢a goriiyordum ki fazla siyah, derin ve gukur gozlerinin
parlaklig1 da bu tebessiime istirak ediyor (...) G6zlerinin gayr-i kabil-i mukavemet bir
kuvveti, bir cazibesi vardi. Karsimdaki siyah ve garip adamin bakisindan dokiilen
sitma viicudumu sartyordu" (Dervis, 2014, s. 151). Bu paragrafta, "seytanin
yardimcist", gotik bir kahraman roliindedir. Gozleri, parlak ve derindir; bakislartyla
insan1 etkisi altina alan bir giicii bulunmaktadir. Siyah elbise, uzunca siyah sag,
incecik dudakli, solgun alni, simsiki kapali agzi, yukar1 dogru cekik kaslariyla
sagirticidir ve trkiitiictidiir. Cok ince, ¢ok uzun, ¢ok solgun ve ¢ok genis gibi asir1
Ozelliklere sahip olmasi onu normal bir insan gorlinlisiinden anormal bir yapiya
biirlindiirmektedir. Eserde; "siyahli adam" kotii bir karakter sergileyerek korku ve
gerilim yaratir. Gozleri, parlak ve derindir; bakislariyla insani etkisi altina alan bir
giicli bulunmaktadir. Birden goriiliir, birden yok olur; olaganiistii davranislar gosterir.
Bu 6zellikleriyle; gotik bir atmosfer yaratir. Ayrica, Zehra ve esinin mutluluklarinin

baskalar1 tarafindan bozulacag diisiincesini gergeklestiren bir figiir konumundadir.

Zehra ve esi civardaki insanlarin onlarin mutluluklarini kiskanacaklar1 ve
bozacaklar1 diislincesiyle herkesten kacarlar ve kirsal bir yerde yasamaya baslarlar.
Fakat, "siyahli adam" bu yerde onlarin mutluluklarina engel olur. Zehra ve esinin
"mutluluk baskalar1 tarafindan kiskanilir" diisiincesi ger¢ek olur ve kendini
gerceklestiren kehanet meydana gelir. "Siyahli adam", Zehra'y1 kocasinin baska
kadinlarla eglendigine inandirir. Zehra'nin kalbine bizzat hasedi koyarak kocasini

oldirmesine neden olur.

Onlar1 Ben Oldiirdiim'de, Sadiye romanin odak kisisidir. Olay orgiisiindeki
biitiin karsilagsmalar onun etrafinda diizenlenir. Hi¢ arkadasi olmayan Sadiye'nin tiim
ilgi odagi ailesi iizerindedir. "Ozellikle baba ve kiz arasindaki samimi iliskide,
annenin babaya kars1 ilgi kaybinin temelinde ve kiigiik kizin annesine kars1 duydugu
saplantiya doniisen Oldiiriicii 6fkenin altinda psikolojik gercekler bulunmaktadir"
(Aktlrk, 2010, s. 202). Bu da yazarin Sadiye'nin kisiligini olusturmada Freud'a ait
olan elektra kompleksini kullandigr disiincesini akla getirir. Daha Once de
degindigimiz gibi, Oedipus kompleksinin etkilerine, sadece erkek cocugun degil kiz
cocugun da ileriki yasantisinda rastlamak miimkiindiir. Kiz ¢ocuklarinda Elektra
kompleksi olarak da adlandirilan Oedipus kompleksinin etkisiyle cocuk ileriki

yasaminda ya babas1 gibi biriyle evlenerek onun otoritesi altinda yasar, ya erkek gibi
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tavirlar sergiler (Yildiz, 2014, s. 45). Elektra kompleksinde kiigiik kiz ¢ocuklar
babaya asir1 diigkiin olurlar ve bu nedenle de anneyi rakip olarak gorebilirler.
Annesinin kizina kars1 tutum ve davramiglari ve babasimi aldatmasi dolayisiyla
Sadiye, annesini sadece rakip degil diisman olarak da telakki eder. Bunlarin etkisiyle
de kii¢iik kizin elektra kompleks siirecini saglikli atlatamadigindan ruhsal problemler

yasadigi yorumu, Sadiye'nin hastalikli kisiliginin anlasilmas1 déhilinde yapilabilir.

Annesinin ilgisizliginden dolay1 babas1 mutsuz olur ve evden uzaklasir. Bu da
Sadiye'nin babasini az gérmesine neden olur. Annesi yiiziinden babasinin ilgisini ve
sefkatini kaybettigini diislinlir. Annesini baska bir adamla da goriince ¢ilgina doner.
Annesinin; ona ve babasma gostermedigi ilgiyi ve sevgiyi bu yabanci adama
gostermesine bir tiirli anlam veremez. Cok sevdigi babasinin ilgisini de onun
yizunden kaybeder. Bu diisiincelerle ruhsal bulanimlar yasar. Tim bu bulanim ve
huzursuzluklarinin tek sorumlusu olarak annesini goriir. Ancak annesi ortadan
kalkarsa babasina kavusacagini ve mutlu olacagini diisiiniir. Béylece annesinin katili
olur. Burada Freud'un baba kKatilligi vurgusunun ayni sekilde anne-kiz catigmasi

tizerinden yansimast s6z konusudur.

Onu Bekliyorum'da Nihat, esi Suzan'a marazi bir agkla baglidir. Nihat evli ve
cocukludur fakat Suzan'i taniyinca ona biiyiik bir tutkuyla baglanir; onun ugruna
esini ve ¢ocuklarini terk eder. Mutlu mesut bir y1l gecirdikten sonra iinlii bir ressam
olan Suzan, bu sevginin meslegini icra etmesine engel oldugunu diisiiniir. Bir
sanatkdr oldugunu ve Nihat'a bagli kalamayacagini ifade eder. Nihat, ilgisiz ve
sevgisizlikten yakinir; eski Suzan'l, o sevdigi kadini ister. Suzan ise giinler gegtikge
Nihat'tan uzaklasir hatta ondan nefret ettigini soyler. Vaktinin ¢ogunu sanatkar
cevresinden arkadaslariyla gecirir. Nihat kiskanclik buhranlar1 gegirir ve Suzan'a

serzeniglerde bulunur. Suzan'1 bagkalarindan kiskandigini kendi agziyla soyle aktarir:
" — Ne oluyorsun Allahaskina?..

— Seni kiskantyorum...

— Seninle bagkalarmin meclisinde bulundugumuz her gece boylesin

— Her gece bagka insanlarin arasinda bulunmak 1azim mi1?

—Aralarinda bulundugumuz insanlar, bize gelenler ve bizim goriistigiimiiz

insanlar... Cok kuvvetli, ve ¢ok zeki ve yiiksek insanlar degil mi? Meclisimiz
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eglenen genclerin meclisi, hafif ve ziippe bir meclis degil ki bir koca bundan dolay1

boyle kiskang olsun!!" (Dervis, 1935, s. 2).

Suzan, bir tehlikenin olmadigini ¢evresindekilerin zeki ve yiiksek muhitten
insanlar oldugunu dile getirse de Nihat, kiskancliklarina devam eder. Suzan"
merhametsiz, fena goriir ve onun sevdigi kadar kimsenin onu bu denli

sevemeyecegini dile getirir.

Nihat, kiskangliklarinda haksiz ¢ikmaz. Ciinkii, Suzan kendi ¢evresinden bir
yazar olan Sefik'ten; onun dehasindan, ruhundan ve bilgisinden etkilenir. Kocasi
Nihat ve Sefik arasinda kalir, igsel catigmalar yasar. Ikisini mukayese eder ve
Nihat'in karis1 olmaktan utanir. Fakat, kimi zaman kocasinin ilgi ve sevkatine siginir
ve ondan ayrilmaya ici elvermez. Nihat, Suzan'in siirekli Sefik'le vakit ge¢irdigini ve
Sefik'in ona olan ilgisi ve sevgisini anladiktan sonra kiskang¢lik buhranlar1 gegirir.
Suzan'a Sefik'i onun etrafinda goérmek istemedigini ve ona tahammiil edemedigini
sOyle aktarir: "Ben seni seviyorum Suzan. Deli miyim, aptal miyim, bilmiyorum. Bir
sey bilmiyorum. Ben seni seviyorum. Ve o adamin sana Oyle giizel bakmasina
tahammilim yok. O da seni seviyor" (Dervis, 1935, s. 18). Nihat, Sefik'i
kiskanmakta hakli oldugunu sdyler ve Suzan'a onu bir daha gérmemesi i¢in yalvarir
fakat Suzan dinlemez bile, goriismeye devam eder. Nihat, Suzan'in evi terk edecegi
giin onu asla Sefik'e birakmayacagini ifade eder ve nitekim de intihar ederek hayatini

sonlandirir.
3.1.4.2. Fedakarhk

Tiirk romaninda fedakarlik konusu; bir tiir 6zveride bulunma olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu ozveri; kisinin daha ¢ok bir ama¢ ugruna kendi ¢ikarlarindan

vazgecmesiyle olusur.

Suat Dervis'in romanlarinda kadinlar genelde c¢ok seven, fedakar
kisiliktedirler. Romanlarin odak kisileri, kadinlardir. Geleneksel kadin kimligine
sahiptirler. Kadin, geleneksel roliinde adanmishigm, hizmetin ve fedakarligin
semboliidiir. Toplumun cinsiyete yiikledikleri roller ile kadin ve kadin yazar olma bir
catigma alan1 yaratir ve bu da bilhassa kadin yazarlarin eserlerine yansir. "Ozellikle
kadin sorununa karsi duyarli yazarlarin, geleneksel kadinlik rollerine doniik
elestirilerde bulunduklar1 goriilmektedir. Bu elestirilerin temelinde, geleneksel

kadinligin annelik, fedakarlik temelinde kendi kisiligini tiiketmesidir" (Sengiil, 129,
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s. 2015). Ataerkil toplumlarda kadin birey olarak kendini toplumda var edemez;
sadece ailesiyle, c¢ocuklariyla 6zdeslesir. Bu durum; kendisine ve etrafindakilere
olumsuz yansir. Gotik romanlarda, genellikle fedakarligin olumsuz neticeleri
bulunur. Kahramanlar, ugruna hayatlarim1 adadiklar1 kisilerden aym1 Ozveriyi

goremeyince kendilerine ve etraflarindakilere zarar verebilirler.

Ne Ses Ne Bir Nefes romaninin bag kahramani Zeliha, kocasi Osman't
sevmemesine ragmen ona tim mevcudiyetiyle sadiktir ve fedakar kadin tipine
ornektir.  Osman ve Kemal'in olay Orglsiindeki islevi, Zeliha'ya gore
bicimlenmektedir. Zeliha arzu edilen obje konumundadir. Bu objeye ulasmak isteyen
Kemal ve Osman ise birbirlerinin rakibidirler. Zeliha'ya yasak bir arzu duyan Kemal,
Osman ve Zelihanin iliskisinde engel konumundadir. Zeliha, kocasina sadakatle

bagli kalmak ister. Gelecekte olacaklardan endise eder ve Kemal'den kagar.

Eserde; Kemal ve Zeliha diyaloglarindan sonra i¢c monolog kullanilarak
kahramanin psikolojisi verilir. I¢ tahlillerde Zeliha, olay orgiisii i¢inde daha canli
hale gelir ve okuyucunun Zeliha'y1 yakindan tanima firsati dogar. Zeliha Kemal'in
sOzleri karsisinda sunlar i¢inden gecirir: "Hayir demek istiyorum. Bunlar dogru
degil... Degil, siz yaniliyorsunuz... Ben onu severim... Fakat bilmem neden bir s6z
sOylemege muvaffak olamiyorum. Miiteheyyicim... Goézlerim simdi acele acele
isliyen el ile, gergefimin {lizerinde dolasiyor... Kemal de susuyor... Soyledigi sdzlerin
taht1 tesirindeyim... Nigin babasini mesut edemedigimi soyliiyor? Nigin kocami
biiyiik bir agkla sevmedigime hiikmediyor? O ne anliyor ki?... Ben Osman‘1 dyle
cok, dyle fazla severim ki... Onu mesut etmek icin elimden gelen her fedakarligi
yapmaktan ¢ekinmem. Ben onu 0Oyle ¢ok..." (Dervis, 2014, s. 28). Gen¢ kadinin
hemen hemen tum eylemlerinin, onun ruh hali Uzerindeki tesiri romanda ortaya
konulur. Béylece Uzerinde en fazla durulan ve ruhsal yoniyle birlikte romanda en
fazla belirginlesen kahraman Zeliha'dir. Kocasina sadiktir fakat mutsuz, iirkek ve

cekingendir.

Osman'in hatira defterini okuduktan sonra ¢ok korkar fakat caresiz bir sekilde
olacaklarin tesiri altinda kalir. Bilhassa Osman'in, oglu Kemal'i o6ldirdigi
dakikalarda Zeliha, dehsete kapilir fakat kocasina mani olacak herhangi bir eylemde
bulunmaz ve bu cinayete izleyici kalir. Bu cinayetten sonra Zeliha'nin, romana da

admni veren su sozleri dikkat ceker: "Bagirmak...bagirmak...ve bagirabilmek i¢in ses
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istiyorum. Halbuki istimdat edecek sesim yok (...) Ne bende ne de bitin gecede
dehsetimi haykiracak, imdat dileyecek bir ses yok! Bir hareket yok! Bir nefes yok!
Ne bir ses...Ne bir nefes..." (Dervis, 2014, s. 100). Cinayet esnasinda ¢ok korkan ve
duydugu seslere ve iniltilere ses ¢ikaramayan Zeliha, sonrasinda Osman'in kollarinda
sessiz ve nefessiz kalir. Bu da onun yine bir birey olamadigini biitiin mevcudiyetiyle

kocas1 Osman'a bagli oldugunun ispatidir denilebilir.

Kara Kitap'ta Hasan, Sadan'in da kendi gibi mutlu olmasini istemez. Sadan
mutlu olursa, onu kaybedecegini ve oradan gidecegini disiliniir. Sadan'dan ayri
kalmaktansa Glmeyi arzu ettigini su sozlerle dile getirir: "Ne iyi bir fikir, diyor, evet
sen Olsen ne kadar mesut olacagim, ne kadar rahat edecegim. Mesela, simdi
yanimizda kimse yokken birden Olsen, senin cesedini kollarimin {istiine alsam,
buradan kagsam, karanlik bir ormana, kimsenin bilmedigi bir yere gotiirsem; orada
topraklar1 tirnaklarimla atarak senin mezarini agsam, seni kendi ellerimle gomsem...
Evet, sen artik hissetmesen, sen artik mevcut olmasan, senden kalan bir y1gin parca
benim olsa, bana ait olsa; senin mezarini yalniz ben ziyarete gelsem; her gin her
gece 0 mezara yuzumi, gézumu siirsem; o mezar benim mabedim, icindeki senden
kalan giirik kemikler benim mabutlarim, kiigiiciik, korkung, fakat bana ait, sade
benim Allahlarim olsalar; sen artik giizel olmasan...iste ben o zaman mesut
olacagim" (Dervis, 2014, s. 111). Yazar, Hasan"in bu sozlerinde karanlik bir ormanda
mezar, cesede sahip olma, c¢lrik kemiklere tapma gibi benzetmeler kullanarak
tirkiitiicii bir tasvir ¢izer. Hasan'in su satirlarindan da anlagilacagi gibi Sadan'dan ayri
kalma korkusu tasir ve Sadan'in sadece ona ait olmasimi ister. Sadan'in onu
hayattayken sevmeyecegini de bilmekte ve ancak Oliirse ona sahip olacagin
diistinmektedir. Ciinkii Sadan 6liimciil bir hastalia yakalanmistir ve son giinlerini
yagsamaktadir. Hasan da canina kiymaya karar verir, hayatin1 Sadan'a feda eder ¢iinkii
Sadan'a oOteki diinyada kavusacagina ve ancak bu hayatta bu sekilde mutlu

olabilecegine inanir.

Fatma'min Giinahi romaninda Fatma; hayatini, her seyini Celal'e feda
ederken Celal'in de onu sevdigini diisiiniir. Fatma, Celal'i bltin ruhuyla,
fedakarligiyla ve mevcudiyetiyle sever. Bu sevgi, zamanla hastalikli bir aska

doniistir.
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Fatma, koskte kiigiik yasta babasini ve annesini kaybeder, kimsesiz kalir.
Dedesinin sevgisiyle kirsal bir yasam ve tabiatla i¢ ice biiyiir. Bu nedenle naif,
kirillgan ve duygusaldir. Bir o kadar da giizelligine ve kendine hayrandir. Yirmi {i¢
yasinda karsisina ummadigi bir vakitte ¢ikan Celal'e olan sevgisini soyle ifade eder:
"Fatma ilk defa olarak kalbinin gozleriyle bu ¢ehreye bakti ve iste, aski bu uzuni bu
edebi saniyede bakisin goézlerin atesinden dogdu. Onu yirmi {i¢ yasmnin biitiin
cilginhigi, biitliin hayati,, biitiin sevk ve zevkiyle sevdi. Aynalar karsisinda gururla
cirpman hod-pesend gonlinden beklenilmeyen  bir esaretle sevdi. (...) Onun
gozlerine dalmak Fatma icin ilk tesadiifle bir zevk olmustu. Ikinci tesadiiften sonra
bu artik bir ihtiya¢ oldu. Maceralar1 uzun miiddet bakislarinda yasadi. Harikulade,
mavi bir semanin altinda yemis agaclarinin ¢icekleriyle golgelenen kir yollarinda
Fatma ona bakislariyla giizelligini, gengligini, yirmi {i¢ yasinin biitiin emelleri verdi"
(Dervis, 2014, s. 225). Fatma, Celal'e biitiin hayatin1 feda eder ve Celal onun igin bir
ihtiyag haline gelir. Fakat bu aska karsilik bulamayinca da biiyiik bir hayal kiriklig
yasar. Fatma, fedakarliginin farkindadir. Fakat, bu farkindalik onu daha da mutsuz

eder ve etrafindakilere zarar vermeye baslar.

Celal, evliliklerinin iigiincii yilinda Fatma'ya gercekte asik olmadigimi ve
Fatma'yla tanismadan onceki eski sevgilisini gordiigiinii ve ondan ¢ok etkilendigini
itiraf eder. Celal'in itirafinin yasandig1 giin Fatma ise kocasi Celal'in daha 6nceden
kendisinden bir seyler sakladigini1 tahmin eder. Bu nedenle endise ve korku icinde
Celal'i beklemis ve nitekim de bu endisesinde hakli ¢ikmistir. Celal, bu itirafina
ragmen Fatma'dan tekrar onu sevmesini ister; onun sevgisine, merhametine ve
fedakarligina ihtiya¢ duydugunu belirtir. Ancak Fatma, bu itiraftan sonra adeta
yikilir, ¢linkii onu biitiin mevcudiyetiyle, fedakarligiyla ve giizelligiyle sever. Fatma,
esine bu kadar agikken ve giizelken kocasinda karsilik bulamamasi neticesinde biiyiik
bir travma gecirir. Arzu edildigi kadar sevilmedigini anlayan Fatma hayal kirikligim
ve acisii su sozlerle dile getirir: "Demek ki bir bagkasini seviyorsunuz, dyle mi? Bir
baskasini seviyorsunuz. Ve beni sevmediniz. Ben... bense bunca sene sade sizin i¢in
giizel olmustum... sade sizin i¢in... Ne tuhaf, o benden giizel midir? Bu miimkiin
miidiir? Sizi ¢ok sever mi? Sizi benim en sevdigim kadar ve benim gibi harikulade
olarak sever mi? Beni sevmiyor mussunuz. Benim yanimda, bu kadar yakinimda,

giizelligimi her giin gérdiigiiniiz halde beni sevmiyor musunuz! Ciinkii benden evvel
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baska bir kadin, benden daha niifuzlu, benden daha kudretli, benden daha giizel bir
kadin sevmigsiniz. Benden daha giizel!" (Dervis, 2014, s. 210).

Romanda, fonksiyon {istlenen yardimci kisi Celal, ana kahraman Fatma
etrafinda sekillenir. Fatma'nin biitiin mevcudiyetiyle sevdigi kocasi Celal hakkinda
cok az bilgi verilir. Celal'in fiziki 6zelligi soyle tasvir edilir: "O harikulade guzel,
kudretli, biiyiik bir adamdi. Gozlerinin etrafinda derin ¢izgiler, sakaklarinda birkag
beyaz tel vardi. Yiiziinii bir¢ok senenin giinesi ve sogugu yakmisti. Bakisina bir¢ok
senenin elemi, yorgunlugu, istirabr islemisti (Dervis, 2014, s. 225). Celal,
evliliklerinin {igiincii yilinda unuttugu zannettigi eski sevgilisini gorene dek Fatma'y1
sevdigini zanneder. Fatma'ya, eski agkin1 unutamadigini itiraf eder. Bu ¢ikmazdan ve
asktan kurtulmasi i¢in de esi Fatma'dan su satirlarla sevgi ister ve yine fedakarlik
bekler: "Gordiim ki seneler sevdalart 6ldirmiiyor. Bugiin anladim ki onu gérmek,
onu yeniden sevmek benim felaketim olacak. Fatma, sen hayatimda yegane
dostumsun. Sen hayatimda yegane tesellimsin, beni ne kadar sevdigini, beni ne ¢ok
sevdigini bilirim. Fatmam, beni kurtar! Beni muhafaza et! Seven bir kadin ne kadar
kuvvetlidir. Bu yerlerden kagayim, bu yerlerden beraber kacalim Fatma. Onu bir
daha gormeyecegim, onu bir daha hatirlamayacak bagka memleketlere, baska
iklimlere, baska seylere muhtacim Fatma" (Dervis, 2014, s. 209). Evvelden kuvvetli
duygularla bagka bir kadin seven Celal, Fatma'y1 sevdigini zanneder ve onda teselli
bulur. Aslinda, Celal Fatma'y1 degil, Fatma'nin ona olan gii¢lii sevgisini ve tutkusunu
sever. Celal, bagkasina olan agkini itiraf ettikten sonra Fatma'nin bu biiyiik sevgisini

kaybetmekten ¢ok korkar ve kendisini yeniden eskisi gibi sevmesi i¢in yalvarir.

Eserde fonksiyon iistlenen bir diger yardimci kisi de torunu Fatma'yr ve
kimsesiz Zeynep'i sefkatle ve sevgiyle biiyiiten dededir. Dede, torunlar1 i¢in hayatini
dahi feda edecek karakterdedir. Iki geng kizin yanlislarii dahi sorgulamaz, onlar
hatalariyla kabul eder. Dedenin iki gen¢ kizi tiim hatalariyla kabul etmesi, onlara
zarar verir ¢linkii onlarin ileriki yagamlarinda hatalarinin farkina varmamalarina ve

dogru ile yanlis1 ayirt etmemelerine neden olur.

Dervis, romanlarinda fedakarliklarindan dolayr kadinlar yliceltmez. Ne Bir
Ses Ne Bir Nefes'te Zeliha fedakarliginin farkinda degildir. Kimsesiz ve muhtag
oldugundan kendinden yasga biiyiik, zengin biriyle mecburi bir evlilik yapar. Sonsuz

itaat icindedir, tim olumsuzluklarda bile bir karakter, bir durus sergileyemez.
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Kocasint mutlu etmeye calisir, kendi mutsuzluguna aldirmaz. Fatma'nin Giinahi'nda
ise Fatma; kocasini ¢ok sever. Fedakarliginin farkindadir ve kocasindan bir beklenti
icerisindedir. Fakat bu beklenti karsilanmayinca ve fedakarliginin karsiligim
bulamayinca aci ¢eker. Cevresiyle ilgisini tamamiyla keserek icine kapanir.
Mutsuzlasan kahramanlar, sadece kendilerine degil etrafa da zarar verirler. Boylece,

gotik bir kahramana dontisiirler ve korkung olaylar ardi ardina gelisir.
3.1.5. Bilincalt1

Bilingalt1, bilince yakin olan, hemen bilingli olacak bilgiler, anilar ve
diistincelerden olusur. Siirekli olarak bilingle baglantilidir. Bilinglenme olanagi olan
anilarin deposudur. Gergeklige dair sorunlart ¢ozmeye c¢alismak gibi gelismis
diisiince bi¢imlerinin yani sira diis kurma gibi ilkel siirecleri de igerir (Yanbasti,
https://makalearsivi.wordpress.com/2009/06/24/psikolojide-benlik-kuramlari-
sigmund-freud-ve-psikoanalitik-kuram/).

Bilingalti kavramini degerlendirirken Freud'un "tekinsizlik" kavrami akla
gelmektedir. Tekinsizlik, bastirilmig olanin geri donmesidir. Gegmise dair olmasiyla
tanmidik, ancak bastirilip bilingaltina itilmesiyle yabancidir. Bir giin hi¢c umulmadik
bir sekilde bagkalasmis bir sekilde insanin karsisina ¢ikabilen bu sir, bir kavram, olgu
ya da bilgi olabilmektedir. Tekinsizlik kavraminin kaynagi bilinmemektedir, "bu
yabanci, ama anlasilamayan sekilde tanidik seyin tekrar tekrar belirisi endisenin,
korkunun kaynag haline gelir. Muglak bir alan yaratir. Her an her seyin olabilecegi,
gecmisle glinilin, hayalle gercegin birbirine gecebilecegi bir alan" (Soydan, 2014, s.

10) olarak tanimlanabilinir.

Buhran Gecesi'nde Zehra ve kocasi; toplumdan, insanlardan ve insanlardan
gelen biitiin katiiliiklerden korkar. Onlara gore; baskalar1 onlarin mutlulugunu
kiskanir, bu nedenle de daima mutluluklarinin bozulacagi endisesini tasirlar. Bunun
neticesinde de herkesten uzak bir koske yerlesirler. Fakat, bu korku ve endise

zamanla bir saplantiya doniisiir ve onlarin sonunu getirir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes eserinde oldugu gibi Buhran Gecesi'nde de
karakterlerin yasamis olduklari, Freud'un "tekinsizlik" kavramini akla getirmektedir.
Bu geg¢mise dair olan, bastirilan kiskanglik duygusu bir giin hi¢c umulmadik bir anda
Zehra'nin karsisina ¢ikar. Zehra bilingaltina itmis oldugu ve ansizin karsisina ¢ikan

kiskanglik buhraninin etkisiyle kocasini dldiiriir.
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3.1.5.1. Rilya

Riiya, uykuda goriinen sey manasma gelir. Insanlar zaman zaman riiyada
gordiikleri imgelerden etkilenerek diisiince ve hayal diinyalarimi sekillendirirler.
Riiyada goriilen imgeler zamanla unutulur ve farkinda olmadan gergek kulturel ve
cevresel unsurlarla da birleserek gercek olaylar gibi algilanabilir. Nitekim
hayaletlerin varligina dair inanglarin sebebi, riiyalardir (Jahoda, 1970, s. 39). Rilya ve
bilingalt1 birbiriyle iliskili kavramlardir. Psikanalitik kurama gore riiya, bilingaltinin
kisiye vermek istedigi mesajin ses ve goriintii yoluyla aktarilmasidir. Gergeklikte
yasanan durumlar, davraniglar, yasantilar ve olaylar riiya olarak kisinin bilincinde
yeniden sekillenir. Kisiler bazen bilingle algilamadigi bir seyi riiyasinda gorme
olanagina sahip olabilir. Rilydnin olusum siireci, 6nceden bilinen higbir seye
benzemeyen tiimiiyle yeni ve yabanci bir seydir (Freud, 1998, s. 42). Freud, riiyalarin
olusum stirecinde ruhun etkisinin olmadigini diigiinmektedir. Ayrica Freud ve onun
gibi diislinenler riiydnin ruhsal olmasimi pek rasyonel bulmadiklarindan 6tiiri,
gelecekten haber veren riiyalara karsi siipheci ve ihtiyathh bir tavir ile onu ne
tamamen reddediyor ne de tamamen kabul ediyorlar (Freud, 1996, s. 114, 116).
Gotik romanlarda, riiya siklikla kullanan unsurlardandir. Rilya vasitasiyla kisilerin

bilingaltinda yatan bilinmeyen yonleri ya da karanlik tarafi ortaya konabilir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes’te Dervis, rityalarin gizemini psikanalitik bir yorumla
kurguya tagir. Osman'in yasamis oldugu tekinsizlik kavraminmi akla getirir. Osman
gecmisinde ilk esiyle mutsuz bir hayat gecirir ve bu mutsuz evlilikten dogan oglu
Kemal'i yillar sonra goriir, simdiki esi Zeliha'yr da oglundan kiskanir. Tiim bunlara;
Zeliha'yt  kaybetme korkusu, endisesi de eklenir ve bilingaltina islenir.
Bilingaltindakilerin de riiyalarina etki ettigi sonucu ve bu riiyalarin etkisiyle ruh
halinin sekillendigi goriiliir. Osman'in fikirleri ve inancglar1 etraftakiler tarafindan
ruhsal bir hastalik olarak nitelendirilir. Baba ve oglun ayn1 kadin i¢in rekabeti eserde
gerilimli sahnelere yol agar. Freud, riiya incelemelerinin yer aldig1 Diislerin Yorumu
adli kitabinda ilk kez Oidipus kompleksinden bahseder. Dervis'in bu eseri iyi bildigi
ve kurguyu olustururken Freud'un psikanalitik kuramina ait goriislerden etkilendigi

gorulmektedir.
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3.1.5.2. Reenkarnasyon (Ruh Goégl)

Reenkarnasyon veya ruh gocii olarak adlandirilan inanig, 6limden sonra da
ruhun siirekli olarak tekrar bedenlendigini savunmaktadir. Reenkarnasyona gore;
O0limden sonra hayat, mimkiindiir. Bu inanis1 savunan topluluklar ve dinler
bulunmaktadir (Karaman, 2017, s. 2). Reenkarnasyonun kisinin bilingaltindakileri
hatirlamasindan kaynaklandigini savunanlar bulunmaktadir. Son yillarda bu alanda

yapilan bilimsel ¢alismalar mevcuttur.

Kara Kitap romaninda Sadan 6lmeden evvel intihar eden Hasan'in ondan
kalbini istedigini ifade eder. Bati kiiltiirinde intihar, Hiristiyanliga yakismayan
eylemlerle bir tutulmustur. Intihar eden kisi kutsalliktan uzak sayilmis ve
cenazesinde kalbine kazik g¢akilarak gOmiilmiistiir. Kalbe kazik c¢akilmasi intihar
eden kisiyi yeniden dirilisten uzak tutmak amaciyla gergeklestirilir (Rose, 2005, s.
23). Bu ve benzeri ritiieller gotik edebiyatta yerini almaktadir. Kara Kitap'ta da 610
Hasan'in 6lmek iizere olan Sadan'dan 6lii kalbini istemesi bu ritlieli animsatmaktadir.
Sadan'a kavusma hayaliyle intihar eden Hasan, son giinlerini yasayan Sadan'dan
kalbini isteyerek hem kendini hem de onu dirilisten uzak tutma gayreti i¢inde oldugu

sOylenebilir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romanindaki Osman'a gore herkesin diinyaya
gelmeden Once gegmis bir yasami vardir. Ayrica insan ruhu da ebedidir. Bu ruhla,
insanlarin tekrar tekrar diinyaya gelip ayni kaderi farkli bi¢cimlerde yasadiklarma
inanir. Osman, sik sik ziyaretlerine gelen dostu Irfan Behget'e ve Zeliha'ya
reenkarnasyona dair gorisiinii sOyle belirtir: “Felaket geliyor, diyor, felaket
yaklasiyor. Anliyorum. Hissediyorum, bunu biitiin varligimla hissediyorum. Felaket
yaklastyor. Felaket yakinimizda ve kurban benim. Ciinkii hayat bir tekrardan ibaret.
Insanlar diinyaya her gelislerinde aymi seyi yapmakla miikelleftir. Siz bunu
bilmiyorsunuz" (Dervis, 2014, s. 25). "Ne mi biliyorum? Senin Zeliha olmadan evvel
ne oldugunu ve Zeliha olarak ne yapacagini biliyorum. Kendimin ne oldugunu ne
olacagimi biliyorum. Sonra Kemal'in... Sesi titriyor. Kemal'in evvelce kim oldugunu
ve simdi ne yapacagini biliyorum. Ve sonra biliyorum ki bizim birer ruhumuz var.
Ezelden beri bu ruh, 6mrii pek kisa olan insani viicutlarda dolasiyor. Onun 6limii
yok ve ebediyen bu serseri kosusunda devam edecek. biz insanlar da diinyaya her

gelisimizde evvelce yasadigimiz hayati tekrar yasayacagiz" (Dervis, 2014, s. 33).
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Osman'in riiyalarinda gordiigii bicimde oglunun katili olusunu gérmesi fantastik bir
unsurdur. Osman, daima birtakim riiyalar gordiigiinii ve bu riiyalar vasitasiyla da
gecmiste olanlar1 ve gelecekte olacaklarr gordiigiinii iddia eder. Bu riiyalar, bir takim
mistik giliclere sahip olan gotik bir kahramanin varligimi gosterir. Kahramanin
riyalarinda ge¢mis yasantisindan kesitler gordiigi belirtilir. Onun bu gecmis
yasantilardan kesitler gordiigiine inanmasinin nedeni benimsedigi reenkarnasyon
inancidir. Gerek dostu Irfan Behget olsun gerek esi Zeliha olsun, Osman'in
reenkarnasyonla ilgili fikirlerini inandiric1 bulmayarak onun hasta ve asabi olduguna
ve manasiz seyler soyledigine inanirlar. Fakat oglu Kemal'in tam da evvelden
Osman'in riiyasinda gordiigii gibi sonralar1 Kemal'in Zeliha'ya olan ask itirafi ve
babasina gidip hanger almasi bu riiyayr destekleyen unsurlardir. Ayrica, Kemal,

Zeliha'ya bir ge¢mislerinin oldugunu ve ezelden beri asik oldugunu sdyler.

Korku edebiyatinda, reenkarnasyon konusu siklikla islenmektedir. Suat
Dervis de eserde ruhun siklikla tekrar bedenlendigi reenkarnasyon inancini
kurgunun ana merkezine alarak gerilim saglar ve bodylece gotik bir atmosfer
olusturur. Romanin sonunda gotik atmosfer bozulmaz, olaylar mantikli bir sekilde
sonlanmaz. Anlatici, okuyucuya kesin bir yargi koymaz. Eser, agik uglu sonlanir,
boylece eserin okuyucunun zihninde tamamlanmasi amaglanir. Bu da eserin gotik

tirde yazildiginin ispat1 gibidir.

Zeliha'y1 kaybetmekten korkan Osman, korku ve elem igindedir. Zeliha ve
Kemal'in kargilagsmalari, eserde gerilimli bir yap1 i¢inde verilmistir. Osman; ge¢misi
ve gelecegi, neler yasayacaklarini her seyi bildigini iddia ettigi icin en énemlisi oglu

Kemal tarafindan 6ldiirecegine inandig: icin siirekli korkar.

Osman, daha dnceden binlerce kez diinyaya geldigini ve ge¢misteki hayatinda
neler yasadigini, Kemal'i ve Zeliha'yl, o ddnemin esyalarini bile pek iyi hatirladiginm
su satirlarla belirtir: "O riiya ve o riiyadan birka¢ zaman sonra Kemal'in gelisi beni
biisbiitlin bagka bir adam, yeni ve harikulade bir adam yapti. Ben artik herkes gibi
sade ve alelade bir adam degilim. Ben simdi miikemmel bir insanim. Artik benim
i¢in hayatin, &liimiin, diinyanin, kainatin esrar1 yok! Artik ben biliyorum. Isterlerse
cilgin diye iddia etsinler. Hayir, ben deli degilim. Ben beseriyetin biitiin gafletinden
styrilmis, harikulade, miikemmel bir insanim. Bu sey hem korkun¢ hem de kavrayici!

Bana hem dehset hem de memnuniyet veriyor. Ben hatirliyorum; Kemal'in kim
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oldugunu, Kemal'in benim oglum olmadan tam ii¢ buguk dort asir evvel kim
oldugunu hatirliyorum. Kemal'in o zamanlar bogazimi hangeriyle deldigini, beni
Oldiirdiiglinii, onun eliyle oldiigiimii pek iyi hatirhyorum. Sonra daha bircok sey
hatirliyorum. Hem de miiphem bir surette degil; biitiin bu hatiralar resim levhalar
gibi teker teker tecessliim ediyor. Siyah, los ve ceviz kapli eski saraylar hatirliyorum.
Eski esyalar hatirliyorum" (Dervis, 2014, s. 53). Eserde, Osman'in her seyi bilmesi
ona olaganiistii 06zellikler katar ve sira dis1 bir kahraman 6rnegidir denilebilir. Buna
ragmen Kemal, Osman'1 6ldiirmez ve tam tersine Osman Kemal'i 6ldiiriir. Bu tezat
durum, reenkarnasyon fikrinin aslinda hastalikli bir ruhta beslenen bir saplanti
oldugunu gosterir. Yasanan siiregte reenkarnasyonun gotik edebiyat icin 6nemli bir

malzeme sagladigi sOylenebilir.
3.1.5.3. Cozulme (Dissociation)

Freud'un ele aldigi savunma mekanizmalarindan biri olan ¢dziilme; benligi
etkilemektedir. Bu savunma mekanizmasi, nevrotik bir psikolojik rahatsizlig
gosterir. Duygusal bir zorlamayla bas edebilmek i¢in bireyin kisiliginin ve kimlik
duygusunun degismesi ve bu duygularin bagli olduklar1 yasantilardan kopmasi
goriilmektedir. Bunaltict ve aci verici durumdan uzaklagsma amaciyla biling durumu

degisir. Kisi nerede oldugunu ne yasadigini hatirlamayabilir.

Fatma'min Giinahi'nda, arzu ettigi kadar sevilmedigini anlayan bir kadinin
yasadig1 hayal kirikligini anlatilir. Giizel, alimli ve kocasina asik olan Fatma, kocasi
Celal tarafindan ayni askla sevilmedigini 6grendigi an ruhunu, benligini ve arzularim
yitirir ve adeta bir "hortlak"a doniisiir. Dervis, romanda Sigmund Freud'un ortaya
attigt savunma mekanizmalarindan biri olan "¢oziilme"yi kullanir. Dervis, bir
bakima ana kahraman Fatma'y1 gotik bir kahraman haline getirir ve bu sayede eserde
gotik bir atmosfer yaratir. Fatma, esinin aci itirafindan sonra, benligini, hislerini,
arzularini, ruhunu kisacasi tiim iyi ve kotii anilarin1 kaybeder. Etrafina yabanci kalir.
Hicbir sey hatirlamayan Fatma, biiytidiigii eve ve kente yolu diiser. Orada ¢ok
sevdigi ve birlikte biliylidiigli Zeynep'in dliimiine farkinda olmadan sebep olur ve
farkina vardig1 anda da duygularina yeniden kavusur. Fakat kendini yeni bir felaketin
esiginde bulur ¢linkii ruhu bu vicdan azabiyla aci i¢inde inler. Bu artik Fatma'nin

giinahidar.
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Fatma'mn Giinahi, gotik tiriin izleksel yahut epistemolojik gereklerini yerine
getirmese de gotik unsurlar igermekte ve bu acidan incelenmeye degerdir (Soydan,
2010, s. 11). Dervis'in eserde kullandig1 "¢oziilme" kavrami, birey tarafindan biling
dizeyine girmesine izin verilmeyen istek ve ihtiyaglarin bilingten uzaklastirilmasidir.
Boylece, kisiler arasi giivenligi de silirdirmektedir. Bu istekler ve ihtiyaglar,
bilingdisina itilmeye zorlanmaktadir. Fakat yok da olmazlar. Farkinda olmadan
riyalarda veya diger faaliyetlerde kendilerini géstermektedir. Bilincin travmatik veya
ac1 cagrisimlardan uzaklasmasi olan "¢oziilme" savunma mekanizmasi, esinin onu
sevmedigini 6grendigi anda Fatma'da gergeklesir. Fatma, yalniz basina ac1 ve 1zdirap
icindedir. Hemen sonrasinda biitiin ac1 verici ¢agrisimlardan uzaklasir ve hissizlesir.

Kisiligi ¢oziilmiis ve benligini yitirmis bir kahramana doniisir.
3.2. Toplumsal Korkular

Insan, sadece korkmaz ayni zaman da korkutulur da. Ayni cografyada
yasayan insanlar ortak korkulara sahiptirler. Tarih iginde bu ortak korkular toplumsal
sorunlara gore degisir. Kisinin toplumsal korkulari ait oldugu toplumun tarihsel

stirecine gore sekillenir.

Issizlik, aglik, yoksulluk, aile, es, okul, devlet, iskence, yiiriiyememe, ev,
evlilik, trafik, deprem, ter6r, sehirlesme, savas gibi farkli toplumsal korkular
mevcuttur. Bu korkular, birgok olumlu veya olumsuz islev igerir. Kiltirlerde,
devletlerde ve devletler arasinda farkliliklar1 dogurur. Bu korkular; topluma yon
verip toplumsal yapiyr kanun ve yasalarla diizenledigi gibi siipheci, giivensiz ve
belirsiz bir ortama da neden olur. Kisi, boyle bir ortamda siirekli tehdit altinda
hisseder; huzursuz veya saldirgan hale gelebilir. Tiim bunlar hayat1 etkiledigi gibi

insan1 ve toplumu yansitan edebiyati ve edebi eserleri de etkiler.
3.2.1. Toplumda Kabul Gérme (Aidiyet Duygusu)

Insan ve insan iliskileri edebiyatin temel izleklerindendir. Insanin diger
insanlar olmadan yasamasi zor hatta imkansizdir. Ait olma duygusu tiim canlilarda
var olan bir duygudur. Bir bebek daha anne karnindayken gobek bagi denen bir bagla
anneye baglidir. Bu da sembolik olarak insanin kiiciikliikten itibaren bagka bir bireye
baghihigmi ifade eder. Bir bebek, kendine bakip gelisebilecek bir sekilde
yaratilmamistir. Birileri tarafindan beslenip korunmasi gerekmektedir. Tiim

fizyolojik ve giivenlik ihtiyaglar aileler tarafindan ya da bakmay1 kabul eden kisiler
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tarafindan karsilanir. Ailenin tutum ve davranislart ¢ocugun halini, tutumunu,
inancin1 ve davraniglarini belirler. Kisi, ilk baglarda ait olma ve kosulsuz sevgi
ithtiyacinm ailesinden alacaktir. Daha sonra bu ihtiyaci esinden, arkadasindan kisacasi
cevresinden bekler. Insanlarla iliskilerinde sevgi ve baglilik ihtiyaglarin1 gidermek
icin bir caba icerisine girer. Sevmek, sevilmek, karsi cins tarafindan sevilmek ve
kabul gormek icin es, dost, sevgili ve ¢ocuk edinme gereksinimi duyar. Kisi, bir
aileye veya bir gruba ait olmaz ise ve bu ihtiya¢ basamagmi karsilayamaz ise
toplumdan uzaklagsma, yalnizlik ve reddedilme hisseder. Baglilik ve sevgi ihtiyacini
karsilayamayan bireyler baskalariyla saglikli iliskiler kurmakta zorlanirlar. Yalnizlik
korkusunun temelinde ayrilik korkusu da yer almaktadir. Insanlarda uzak kalma
hissi, kisiyi istemedigi davranislari yapmaya zorlayabilir. Yalnizlik korkusu yasayan

kisiler, kimi zaman sessizlige ve karanliga biirlinebilir.

Yalniz kalma korkusu gotik edebiyat i¢in iyi bir veri kaynagidir. Gotik
edebiyatta kimi kahramanlar, yalnizlastikca etrafa karsi saldirganlasir ya da
otekilesip icine kapanirlar. Kahramanlari, depresyona hatta intihara siiriikleyebilir.
Yalniz kalmamak i¢in istemedikleri kisilerle birlikte hayatlarimi siirdiirebilirler. Bu

da gotik romanlarda mutsuz, huzursuz ve gerilimli sahneler yaratir.

Kara Kitap romaninda, Sadan, gen¢ ve giizeldir. Sadan, geng ve giizel
olmasina ragmen Oliimciil bir hastaliga yakalanir. Kendine hayiflandigini su
ciimlelerle aktarir: "Oyle oldugu halde gengligim ve giizelligim bu nemli odalarda,
bu yataklarda bu ilag kuvvetleri icinde gegiyor ve nihayet bir giin ben de yasadim,
ben de begenildim diyemeden solup kirilip gidecegim. Ne yazik!" (Dervis, 2014, s.
114). Geng ve giizel olmasindan dolay1 toplum tarafindan begenilmek ve ilgi gormek

istemektedir. Fakat hastaligindan dolay: 6lecek olmasi buna engeldir.

Sadan piyano c¢almakta, Fransizca aslindan Lamertine gibi siirler
okumaktadir. Iyi bir egitim goriir. Annesi ve etrafindaki herkesle iliskisi; hastaligini
ve ruh halini etkiler. Hastaligindan dolayi, kirilgan ve alingandir. Etrafindaki
insanlarin kendisine acidigini hisseder ve bundan hi¢ hoslanmaz. Bazi kisiler yasama
istegini arttirirken annesi ve agabeyi Nejat gibi; bazi kisiler de Hasan gibi yasama

istegine engel olur.

Romanda, Sadan'in dayisinin oglu Hasan ile olan iligskisinde gerilimli bir hava

yaratilir. Sadan, hayata olumlu bakarken Hasan ise tam tersi hayata olumsuz bakar ve
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boylece farkli bir gatisma ortaya ¢ikar. Geng adam, fiziksel kusurlari nedeniyle
hastalikli bir kisilige sahiptir. Sadan'a siirekli 6liimii ve mutsuzlugu cagristirir ve
onun yasama istegi karsisinda bir engeldir. Sadan'a duydugu siddetli ask ve bu
hastalikli kisiligi birlesince olaylar, kendisi i¢in de Sadan i¢in de i¢inden ¢ikilmaz bir

hal alir.

Sadan, dmrii boyunca ailesinden ilgi ve sefkat goriir; annesi ve agabeyi onun
tyilesmesi i¢in ¢abalar. Hasan ise kimsenin onu istemedigini ve sevmedigini hatta en
yakini olan ailesinin bile ondan utandigini belirtir. Annesinin dahi onu kucagina
aldiginda ondan tiksindigini ifade eder. Bu nedenle eserde psikolojisi bozuk ve
hastalikli bir goriintii ¢izmektedir. Sevgi gérmemis, fiziki 6zelliklerinden otiirii hep
otelendigini diislinerek insanlardan kagar ve bir aidiyet duygusu gelistiremez.
Sadan'la olan diyaloglarinda bir dénem o da baskalar1 gibi olmak istedigini fakat
bunun miimkiin olmadigint ve olamayacagimi soyle nakleder: "(...) Ben de herkes
gibi giizelligi sevdim. Giizel olmak,begenilmek ve sevilmek istedim. Sakat oldugum
icin ne kadar ¢ok aglardim. Giizellesmenin miimkiin olmadigin1 anladiktan sonra,
artik beni boyle biitiin ¢irkinligimle sevecek bir insan aradim. Bir kadin Sadan (...)
bulmayinca meyus, bedbaht olurdum. Artik, hamdolsun, o hastaliktan kurtuldum.
Simdi ne ariyor ne de bulmadigim i¢in meyus oluyorum. Ciinkii simdi gosteristen,
sekilden daha derinlere niifuz edecek gozlere malik yiiksek insanlarin mevcut
olmadigini pek iyi biliyorum" (Dervis, 2014, s. 108). Hasan'in bu satirlarinda belli
psikolojik sorunlar1 oldugu goriiliir. O da herkes gibi begenilmek ve sevilmek ister.
Fakat, artik kimseden boyle bir beklentisi kalmaz ¢iinkii sakat ve "¢irkin" olusundan
dolayr bunun miimkiin olmadigin1 ifade eder. Ciinkii insanlarin gorliniise Gnem
verdigini ve esas sevgiyi bedenlerde aradiklarini diislinlir. Hasan, kendisiyle ve
cevresiyle higbir zaman barisamaz ve bu yiizden de toplumdan kacar. Umitsiz ve
karamsardir. Toplumun bundan sonra da onu kabul etmeyecegini ve onu sevecek

birinin olmayacagini diisiiniir.

Hasan, hayata kars1 derin bir 6fke duyar ve ¢evresindekilere normal olmayan
davranslar sergiler. Onceleri Sadan'a gizli hayranlik duyar, gittikge bu hayranlik
saplantili ve hastalikli bir tutkuya doniisiir. Sadan'dan da karsilik bulamayinca trajik
bir bicimde yasamina son verir. Bu noktada birey ve toplum iligkisinin 6nemi de

ortaya cikar. Kisi, toplumda yer edinmek ve kendini topluma ait hissetmek ister.
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Kiginin bu beklentileri karsilanmayinca topluma diisman bir sekilde
konumlanabilmektedir. Bunun neticesinde, eserde yer alan kahramanlardan Hasan
gibi, toplumdan izole olmus bireyin saglikli diistinememe 6zelligi ya da insanlardan
kagma ve c¢ekinme durumu goriilmektedir. Clinkii, insan dislanma ve reddedilme
durumunda nasil var olacagini bilememektedir. Hasan da fiziksel kusurlar1 ve
cirkinlikleri nedeniyle kimsenin onu sevmeyecegini, reddedilecegini diisiinmekte bu
nedenle etrafindaki kimselere karsi normal olmayan tutum ve davraniglar
gostermektedir. Gotik romanlarin siklikla goriilen 6liim ve yasam celiskisinin
irdelendigi eserde hayata ve insanlara olumlu bakan Sadan da hayata ve insanlara

olumsuz bakan Hasan da esasen yasama istegi noktasinda birlesirler denilebilir.
3.2.2. Aile ve Aile Ic¢i iliskiler

Aile kurumu tarih igerisinde birgok degisime ugramis ve ugramaya da devam
edecektir. Bu degisiklikler aile fertlerine, fertlerin iligkilerine ve fertlerin rollerine
yansir. Onemli toplumsal degisimlere ragmen Tiirk toplumunda aile, daima 6nemli
ve islevsel bir alandir. Bu alan edebiyatta da yansimasini bulur. Tiirk romaninda aile,
aile fertleri ve aile yapis1 genis yer tutar. Gotik edebiyatta ise genelde sagliksiz aile
iliskileri bulunur. Bu sagliksiz aile iligkileri olay 6rgiisiiniin seyrini belirleyen temel
unsurlardan biridir. Aileden ve sevdiklerinden ayrilma korkusu karakterleri zor
durumda birakir. Aile i¢inde yasanan dramlar neticesinde, carpik iliskiler ve yalmzlik
yasanir. Kimi gotik romanlarda aile sakinligi ve evde goriilen huzurlu goriintiilerin
altinda biiylik karanlik bir karmasa sakli olabilir. Bu da kurguda korku ve heyecan

yaratir.

Kara Kitap romaninda, Sadan'n 6liimden korkmasinin bir diger nedeni
annesine kars1 besledigi sevgidir. Annesiyle yasama zevkine vardigin1 ve bu yiizden
annesinden ayrilmak istemeyisini soyle nakleder: "Her seyden zevk bulmak sirrini
bana Ogreten sensin. Ben senin kalbindeki bitmez tiikenmez sevgi hazinelerini
gorerek sevmeyi 0grendim. Senin dizlerine basimi dayadigim kollarinin arasinda
1sindigim zaman yagamak zevkini anladim. Babam yok. Anne eger sen de mevcut
olmasan, biitiin, biitin mevcudiyetinle benim hayatim1 1sitmasan, emin ol ki
O0lmekten bu kadar korkmazdim. Evet, 6lim c¢ok korkun¢. Bdyle hayattan g¢ekip
alinmak c¢ok fena, fakat senden ayrilmak hepsinden aci" (Dervis, 2014, s. 124).
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Sadan'in annesinden, sevdiklerinden veya sevdigi seylerden ayrilmak istemeyisi

onun Olimden korkmasina neden olur.

Romanin bir diger ana kahramanmi Hasan, Sadan'in tam aksine, fiziki
kusurlarindan dolay1 diglandigini, kimseden sevgi gérmedigini ve hatta annesinin
dahi onu istemedigini ifade eder. Hasan'n bu konudaki duygular1 su sozlerle
karsimiza cikar: "Basta babam olmak iizere hepiniz benden igrenir, bana acirsiniz.
Beni annem bile sevmedi. Beni gordiik¢e sanki bir kabahat islemis gibi utancindan
gozlerinin i¢ine kadar kizarirdi. Beni kucagina aldig1 zaman viicudumun iirperdigini
duyardim. Seneler gecti; o 61dii, ben biiylidiim. Bu sey hi¢ degismedi. Ben hala,
bana atfolunan her nazarda, benimle temas eden her seyde annemin beni dizlerine
aldig1 zaman viicudunu sarsan raseyi hissederim. Bana ¢evrilen her nazar, merak,
korku ihtizayla doludur. Ben hi¢bir zaman sefkat gérmedim, hicbir gozde...ne
annemin, ne babamin, ne agabeyimin gdziinde" (Dervis, 2014, s. 107). Bu
satirlarda, Hasan'in yasayacagi sonun ve trajedinin nedenleri verilir. Yazarin
olusturdugu atmosfer, yalniz kalan bireyin gotik edebiyat i¢in daha islevsel bir rol
yiiklendigini ifade eder. Annesiyle olan ilk temasinda korkar ve bir giiven duygusu
gelistiremez. Bu nedenle omrii boyunca insanlarin her bakisinda ayni iirpertiyi
hisseder ve ondan igrendiklerini diisiiniir. Aile sevgisi yasamadan biiyiir. Bundan
sonra da kimsenin onu sevemeyecegini diistinmekte ve bu nedenle de hayata karsi
derin bir 6fke duymaktadir. Ofkesi dinmez ve sevdigi kizdan da karsilik
bulamayinca yasamina son verir. Bu da aile, aile ici iligkiler ve kosulsuz sevginin

Onemini gosterir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes'te aile i¢i iliskilerde yasanan problemlere dair
gondermelerle karsilasilir. Daha 6nceden bir evlilik yapan Osman, bu ilk evliliginden
pismandir. Karis1 Bihter'i sevmez ve nasil ayrildiklarimi su satirlarla dile getirir:
"Bihter de beni sevmiyor. Ve hayatimiz boylece devam edip gidiyor. Benden ne
istiyor? Ne istemiyor? Bilmiyorum. Eminim ki kendi de bilmiyor. Higbir hareketim
hosuna gitmiyor. Onun higbir sdziine tahammiil edemiyorum. Aramizdaki bu hal
nedir? Nasil yasamak istemiyorum? Acaba bazen ona karsi ¢cok mu haksizim? Biraz
daha sabirli olup onun her halini daha miisamahayla karsilayamaz miyim?
Bilmiyorum, ni¢in onu hayatima bagladim? Neden onu seviyorum (Dervis, 2014, s.

37). Oh, ben onu sevmemistim. Simdi anliyorum ki onu sade begenmisim. Ve artik
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begenmiyorum. Fakat vicdanen muazzep degilim. O da beni begenmiyor. O da beni
sevmiyor. Zannediyorum ki her seyin sonundayiz (...) Bihter ile ii¢ sene devam eden
miisterek hayatimizda duymadigim bir hisle miitehassisim. Mesudum, mesut ve
hodbinim. Hayat da, istikbalim de, yarinim da bana ait. Evde Bihter'den bir sey
kalmadi (Dervis, 2014, s. 38). Osman, bu satirlarla esini ge¢miste sevdigi
diistincesinde yanildigini, gergekte hi¢c sevmedigini, sadece onu begendigini anlatir.
Esinin de bu iliskiden mutsuz oldugunu belirtir. Ug y1l mutsuz bir iliski yasanir ve
ayrildigindan dolay1r kendini hi¢ olmadig1 kadar rahat ve 6zgilir hisseder. Bihter,
evden ayrilinca hamiledir oysa bu durum eserde dogrudan sOylenmez fakat
ayrildiktan sonra Osman'in su sozleri bunu agiga ¢ikarir: "(...) diyorlar ki Kemal
koymus. Diyorlar ki kiiciik ve sevimliymis. Cocugum, zavalli cocugum! Bu haber
beni nasil miiteheyyic¢ etti" (Dervis, 2014, s. 39). Bihter'in hemen evden ayrildiktan

sonra oglu Kemal'i dogurdugu anlasilir.

Uzakta diinyaya gelen Kemal, annesinin oliimiinden sonra babasinin yanina
gelir. Osman, oglunu hi¢ gérmemis olmasindan dolayr ilizgiin oldugunu ve bu
nedenle eski esi Bihter'den nefret ettigini belirtir. Yirmi bes yil oglunu hi¢ gérmeyen
bir baba ve babasiz biiyliyen bir ogul durumu taraflarin ruh hallerini ve kisiliklerini
olumsuz etkilemistir. Ayn1 zamanda, daha sonraki iletisimleri de saglikli olmamis ve

aralarinda catisma yasanmistir.

Gecmis yasantisi, ilk esiyle mutsuz bir iliski yasamasi, oglunu yillar sonra
gormesi, aile i¢i problemler ayn1 zamanda ikinci esi Zeliha'nin da ¢ok geng ve giizel
olmasi gibi faktorlerin agir etkisi Osman'in ruhsal bulanimlar yasamasina neden olur.
Yasadigr bu travmalari, yeni hayatina yansitmasit sonucunda felakete siiriiklenir.
Kemal de babasiz biiyiimesi neticesiyle babasina 6fkelidir. Bu da babasinin geng esi
Zeliha'ya hastalikli bir sekilde ilgi duymasina ve belki de intikam alma arzusu
tasimasina yol acar. Eserde, yanlis bir evliligin nelere yol actifi ve aile
problemlerinin bireylerin psikolojisi lizerinde nasil bir etki gdsterdigi gozler oniine
serilir. Aile ve aile iligkilerindeki tutarsizliklar bireylerin sagliksiz bir gelisim
gostermeleri sonucunu dogurmustur. Normal olmayan birey de gotik edebiyat igin bir

malzeme olmustur.

Fatma'min  Giinah'imda, Fatma kocas1 Celal'e ¢ok asiktir ve biitiin

mevcudiyetiyle ona baghdir. Fatma, ayn1 agki ve sevgiyi ondan da beklemektedir.
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Celal ise ona minnettar oldugunu; ancak ayni tutkuyla ona asik olmadigini itiraf
eder. Bu durum karsisinda Fatma, biiyiik hayal kirikligi ve ask acisi yasar. Bu agk

acistyla hissizlesir ve biitiin anilar silinir. Kocasi Celal'i terk ederek evden kagar.

Eserde, eslerin uyumunun olmamasmin aile dramina ve agir psikolojik
rahatsizliklara neden olabildigine dikkat cekilir. Evli ¢iftlerde; iletisim, sorun ¢6zme
becerisi, baglilik ve agk gibi evlilik uyumunu etkileyen unsurlarin 6nemi gosterilir.
Saghigim1 kaybeden Fatma, mutsuz evliliginin tesiriyle gotik bir karakter profili
iistlenir. Romanda "hortlak", "hissiz" ve '"yabanci" gibi tasvirlerle okuyucuya

aktarilir.

Onlart Ben Oldiirdiim'de olay orgiisii, yine dar bir kisi kadrosu etrafinda
gelisir. Olaylar, Sadiye ve aile fertleri etrafinda gecer. Sadiye, konaktan digar1 pek
cikartilmayan ve arkadaslari olmayan bir gen¢ kiz olarak biiyiitiiliir; bu da onun
marazi bir kisilige sahip olmasinda etkili olur. Cocuklugunda annesi ve babasiyla
iligkisinin olumsuz olmasinin sebebini sOyle agiklar: "Aralarinda dostsuz, arkadassiz
bilhassa ihtirassiz biiylimiistiim. Baska tiirlii yetistirilmis olan c¢ocuklar benim
yasimda iken belki benim heniiz 6grenememis oldugum seyleri ¢oktan biliyorlardi.
Fakat benim hi¢bir seyden haberim yoktu" (Dervis, 1933, s. 29). Gen¢ kizin
kisiliginin temellerini kuran ge¢mis yasantis1 ve beklentisi burada gozler Oniine

serilir.

Babasinin Sadiye'ye gosterdigi ilgi ve yakinlik karsisinda genc kiz, ona
baglanir ve bu baghilik giderek bir bagimliliga doniisiir. Annesi ise ona uzaktir ve
ilgisizdir. Anne ve babasinin ona olan farkli tutum ve davramislar1 hakkindaki su
satirlart dikkat ¢ekicidir: "Babamin yaninda sikilmadan konusur babama farkina
varmadan kiigiik kalbimin her hissini kiiglik basimin hiir diisiincesini
sOyleyebilirdim. Fakat anneme hicbir zaman. O benim arzularmi, sevinglerimi ve
kederlerimi bilmezdi. Babam benim her seyimdi dostum, arkadasim ve hocam. Ona
ne zaman ihtiyacim olsa orada idi. Her zaman, her seyde bana yardim etmek bana
rehber ve destek olmak i¢in" (Dervis, 1933, s. 14). Sadiye'nin bu satirlar1 babasina
olan sevgisini ve onu yasaminin odak noktas1 haline getirdigini gdsterir. Babasinin
bir giin ansizin bir kaza gegirmesiyle yasami alt iist olur. Babasinin bir is kazasi

nedeniyle yliziinlin tamamen yanmasiyla sonuglanan kaza, kiiclik kizin hayatin1 ve
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kisiligini olumsuz yonde etkiler. Babasinin kazadan sonraki umutsuzlugu; geng kiza

olan ilgisizligine neden olur.

Sadiye; mutlu olacagi sevgi dolu bir aile ortamu diislerken kazadan sonra her
seyin tersine donmeye bagladigini goriir. Sadiye'nin babasi, kazadan sonra da
karisindan eskiden oldugu gibi sevgi ve sefkat bekler. Fakat, Sadiye'nin annesi ise
tam aksine esine gerekli ilgiyi gostermemekte hatta yizlne dahi bakmamaktadir.
Sadiye, annesinin babasina olan bu ilgisizligine bir tiirlii anlam veremez. Babasinin
bu durumuna {iziilir ve annesine karsi babasinin yaninda cephe alir. Burada,

babasina olan bagimlilig artar ve marazi bir boyuta ulasir.

Evin, tim nesesi kagar. Babasi, artik eve ge¢ gelir ve onlarla yemek de
yemez. Anne ve babasi odalarin1 dahi ayirirlar. Sadiye, artik 13 yasindadir; yalmzdir
ve hi¢ arkadasi yoktur. Osman adinda geng¢ bir adam sik sik evlerine gitmektedir ve
Sadiye bu durumdan rahatsiz olur. Babasiin da evden ayrilma fikrine ¢ok tiziilen
Sadiye ayrica annesinin kendisiyle ilgilenmemesinden sikayet¢idir. Sadiye, tiim bu
olanlarin sebebini annesinde buldugunu su satirlarla nakleder: "Biitiin kabahat
annemde idi. Bu olanlardan, felaketimizden yegane mesul olan insan o idi. Evet,
inanmiz her seye sebep, her felakete, her cinayete sebep o kadindi! Eger o bu kadar
hain olmasaydi, bu olanlarin hi¢biri olmayacakti! Ne bu iskenceler, ne bu gozyaslari,
ne bu 1stirap, ne bu 6liim ve ondan sonraki vicdan azaplari!.. Eger o ta basindan beri
bagka tiirlii hareket etmis olsayd: bu facia vuku bulmiyacakti ve ben Omriimiin
sonuna kadar giinahimin bu dehsetli yiikiini zaif omuzlarimda tasimak
mecburiyetinde kalmiyacaktim" (Dervis, 1933, s. 33). Sadiye'ye gobre tum

felaketlerin ve huzursuzlugunun tek sorumlusu annesidir.

Sadiye, annesini evde bir giin Osman'la uygunsuz bir vaziyette gorlr ve
yikilir. Burada bireysel ve psikolojik gerilimler yasanir. O manzarayr kafasindan
atamaz; hir¢inlasir ve hastalanir. Osman Bey ile annesinin bu yasak iliskisi, geng
kizin arzu ettigi hayat karsisinda biiyiik bir engel olusturur. Sadiye'nin s6z konusu
engelin farkinda oldugu ve buna kars1 bir miicadeleye giristigi goriiliir. Bunu, Osman
Bey'e kars1 olan tutumundaki 6fke ve siddette gorebiliriz. Sadiye'nin annesine karsi

duydugu kin de artmaktadir. Bu gerilim geng kizin cinayet islemesiyle sonuglanir.

Geng kiz, annesini 6ldiirmek suretiyle arzu ettigi hayatin oniindeki en biiyiik

engeli ortadan kaldirdigin1 diisiinmektedir. Ancak eserde gerilim ve merak burada
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sona ermez; ¢iinkli biiylik annesi, cinayet gecesi Sadiye'nin annesinin odasindan
ciktigini goriir. Boylece olay orgiisundeki gerilim, bu defa da Sadiye ve biyuk annesi
iliskisi etrafinda stirdiiriiliir. Annesini 6ldiirdiikten sonra babasiyla mutlu olacagini
diisiinen Sadiye i¢in olaylar tam tersi gelisir. Gen¢ kizin tiim beklentilerinin odag:

olan babasi evden uzaklagir.

Biiyiik annenin cinayete taniklik etmesi ve bunu yillarca saklamasi Sadiye'nin
huzursuz ruh halinin temelinde yatan sebeptir. Babasindan bir giin mektup alir ve
babasinin onu yanina alacagini 6grenir. Sadiye; arzu ettigi huzurlu hayata, babasinin
donmesiyle kavusacagini diigiinmektedir. Ancak oglunun yillar sonra donecegini
Ogrenen biiyiik annenin, sakladig: sirr1 ifsa edecegini ifade etmesi, romanda bagka
bir gerilim atmosferine neden olur. Bu, Sadiye'nin arzu ettigi hayat tarzina hicbir
zaman kavusamayacagini ima eden bir gelismedir. Sadiye huzurlu hayata kavusma
isteginde bu son engeli kaldirmak ister. Babaannesini oldiirmek isterken birden
karsisina ¢ikan amcasmin kiicik oglu Mehmet'i istemeden oSldiriir ve ikinci

cinayetini isler.

Eserde, annesini ve amcasmimn oglunu Oldiiren Sadiye'nin bu hastalikli
kisiliginin biitiin ayrintilar1 Nedret'e anlattig1 hikdye vasitasiyla 6grenilir. Romanin
sonunda, Sadiye, koskten gelenler tarafindan Nedret'in evinden zorla gotiriiliir.
Sadiye, garip davranislar ve huzursuz halleriyle artik ruhsal anlamda bir hastadir.
Romanin sonunda, Nedret'in evine Sadiye'yi almak icin gelen hizmetkarlarin

Sadiye'nin hasta oldugunu sdyleyen su satirlar1 dikkat ¢ekicidir:

"—Ellerinde fenerlerle yagmurdan sirsiklam olmus dort erkek kapidan igeri

giriyorlar. A¢ik kapidan dehsetli bir riizgar odaya doluyor. Adamlardan biri Nedret'e:

—Affedersiniz beyefendi, diyor. Sizi boyle bir vakitte rahatsiz ettik. Saatlerden beri
hastay1 artyorduk, onun izini tesadiifen bulduk" (Dervis, 1933, s. 45).

Fakat, Sadiye'nin tiim anlattiklarinin, dolayisiyla romanda gecen tiim
olaylarin, onun ruhsal hastaligindan kaynaklanan hayal {riinii olup olmadigi
belirsizdir. Belli olan sudur ki sagliksiz bir aile ortaminin ¢ocugun iliskilerinde ve

kisiliginde olumsuz etkilere neden oldugudur.

Onu Bekliyorum'da farkli kisilikte olan Suzan ve Nihat ayn1 zamanda farkli

cevrelere de aittirler. Nihat; basit, sade ve diiz bir adamdir. Bir sanatkar olan Suzan
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kimseye bagimli olmadan yagamak isteyen, iiretmek i¢in heyecanlara ve coskulara
gereksinim duyan bir kadindir. Ik gériiste birbirlerinden ¢ok etkilenmis ve hemen
sonrasinda da evlenmislerdir. Bir sene sonra Suzan, bu evlilige dair agkini ve
heyecanini kaybeder. Clinkii eski ruha sahip olmadigini ve bir seyler iiretemedigini
diisiiniir. Nihat'in agkinin ona zarar verdigini diisliniir. Nihat ve Suzan, siirekli
tartisirlar ve birbirlerinden sikayet ederler. Kendi karakterine ve ruhuna uygun bir
kisilikte olan Sefik'le tanisir ve ondaki ruhsal boslugu doldurur. Sefik'in evlenme
teklifini kabul eder ve Nihat'1 terk eder. Suzan'in baska bir erkek ig¢in onu terk
etmesini kabullenemeyen Nihat intihar ederek bir aile dramia yol agar. Bu aile

drami, olaylarin gelisiminde korku ve heyecan yaratir.

Eserde, birbirinden farkli ilgi, istek ve ihtiyaclara sahip iki insanin uyumsuz
evliliginin psikolojik sorunlara yol agabildigi islenir. Yazar, bu evliligi ve evlilikteki
sorunlart hayatin  gergek diizleminde ele alir. Suzan ve Nihat'n arasindaki
uyumsuzluk, iliskideki tiim alanlar1 etkiler. Onceleri, duygusal ve fiziksel bir bag
kuran bu kisilerin daha sonralar1 ortak degerler ilizerinden bir araya gelemedigi

takdirde nasil birer mutsuz bireylere doniisebildigi goriiliir.

Yazar, saglam bir iletisime ve mutluluga dayanan bir evlilik i¢in uyumun
yeterli olmadigint da romanin sonunda Sefik'le Suzan'in evliliginde gosterir. Sefik
ile Suzan tipk: Nihat ile Suzan'in tartisma ve yakinma sebeplerine benzer sahneleri
yasar. Bu defa Suzan'in roliinii Sefik almis gibidir. Ciinkii, Sefik bu agktan dolay1
yeni seyler liretmediginden serzenislerde bulunur, fakat bu agktan kurtulacagini iddia
eder. Suzan da bir taraftan Nihat''n 6limiinden duydugu sugluluk duygusuyla
pismandir. Siirekli bir ses duydugunu ifade etmesi, korkmasi ve Nihat'in ruhunun ona
gelecegini diisiinmesi psikolojik bakimdan da durumunun iyi olmadigin1 gosterir.
Ayrica gotik atmosfer zeminini saglayan unsurlardir. Bu gibi etkenler onlarin
evliligine yansir ve ikisi de mutlu degillerdir. Suzan ile Sefik ruhsal yonden
birbirlerine benzemektedirler. ikisi de huzursuz ve i¢ ¢atismalar yasayan bireylerdir.
Modern donem insanmin huzursuz ve celiskilerini yansitirlar. I¢ catismalar ve
bulanimlar sonucunda gotik romanlarda siklikla karsilasilan anormal tiplere

doniistirler.
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3.2.3. Sosyal Fobi

Sosyal anksiyete (kaygi) bozuklugu veya sik kullanilan adiyla sosyal fobide
birey, baskalar1 tarafindan yargilanabilecegi kaygisini tasir. Bireyde toplumsal
ortamlarda mahcup ya da rezil olacag1 diisiincesi hakimdir. Sosyal fobi, kisinin
belirgin bir sekilde ve siirekli olarak korkmasi durumunun var ettigi kaygi

bozuklugudur denilebilir. Kaygi neticesinde birey toplumdan uzaklasir.

Ne Ses Ne Bir Nefes romaninda; geng ve giizel Zeliha, fakir bir ailedendir.
Anne ve babasini hi¢ gérmeyen kimsesiz bir geng kizdir. Korkak ve ¢ekingen bir kiz
olan Zeliha, Osman'in da yakin dostunun akrabasidir. Osman, yillar sonra bu yakin
dostunun cenazesinde Zeliha'y1 biiylimiis bir gen¢ kiz olarak goriir ve ¢ok begenir.
Zeliha, kocasiyla arasinda biiyiik bir yas farki olmasina ragmen Osman'la evlenmeyi
kabul eder. Zeliha, hayatta kimsesi kalmadigindan kendini ¢ok ¢aresiz hissetmekte,
biiyik ve kalabalik diinyada yalmz kalmaktan korkmaktadir. Insanlardan ve
insanlardan gelecek kotiiliikklerden endise duyar. Bu nedenle Osman'in teklifini kabul
ederek onun himayesine girer ve maddi olarak ona baglanir. Bdylece birey olamayan

bir kadin tipine de ornek teskil eder.

Zeliha, kendisini evliligine ve kocasina adamis fedakar bir gen¢ kadindir.
Kendi istek ve arzularina gore hareket etmez. Tek gayesi minnet duydugu Osman
mutlu etmektir. Osman ise Zelithamin onu gergekten sevmedigini diislinlir ve
serzeniglerde bulunur. Zeliha'ya sadece kol kanat germekle kalmaz ayrica onu
"delice" bir agkla da sever. Zeliha, Osman'in istedigi gibi bir tutkuyla ona baglh
olamadig1 i¢in kendini sorgular ve vicdan azabi duyar. Zeliha'nin bu konuda kendini
sorgulayislariyla ilgili agzindan ¢ikan su ciimleler onun huzursuzlugunu yansitir:
"[zdivacimizin basindan beri aramizda mevcut olan bu keder ve elemin sebebi nedir?
Nigin birbirimizin yaninda vakur ve sessiz bir istirapla yasiyoruz? Onun cektigi
nedir? Neden ben mustaribim? Neden boyle korkak ve ¢ekingenim? Neden kendimi
onun karsisinda bir miicrim telakki ediyorum? Neden giinden giine onun alnina derin
bir ¢izgi ilave eden derdinin misebbibini kendim farz ederek vicdanen muazzep
oluyorum? Ben onu mesut etmek icin her seyi yapmiyor muyum? Ben onu kardesten
daha c¢ok, bir dosttan daha samimi, bir evlattan daha fedakar bir muhabbetle

sevmiyor muyum? Neden mustariptir?" (Dervis, 2014, s. 19).
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Bu satirlardan da anlagilacagi gibi Zeliha, Osman'in sitemlerine kars1
tiziilmekte ve geleceklerine dair endiselenmektedir ayrica olacaklardan da
korkmaktadir. Bu korku, iliskilerine de yansir ve bir tiirlii huzur bulamazlar. Evin
icinde onlarin her halini goézlemleyen Kemal'in, Osman ile Zeliha'nin neden mutlu
olamadiklarma dair su sozleri dikkat ceker: "Fakat dyle kendi yasinda bir adamin
sizin yasinizdaki bir kadin1 sevecegi tarzda, 0yle bir muhabbetle degil. Hayir! Geng
bir adamin, gen¢ ve giizel bir adamin herhangi bir kadindan isteyecegi kuvvetli,
siddetli bir agki sizden talep ediyor. Sizi gen¢ ve giizel bir adamin hissedebilecegi
miitehakkim, simarik, birgok sey isteyen hod-pesend askiyla seviyor Zeliha (...) Size
gelince Zeliha... siz yasli bir adamin askindan, zaafindan istifadeyi diisiinen bir
kadin degilsiniz. Siz miimkiin oldugu kadar, elinizden geldigi kadar sayan-1 hayret
bir sabir ve merhametle - muddet-i hayatimda manasini ve faydasini anlayamadigim
bu iki hisle- onu memnun etmeye gayret ediyorsunuz! Fakat Zeliha muvaffak
olamiyorsunuz. Onu siz merhamet ve sabrinizla degil, ancak askinizla, kendi aski
derecesinde olacak kuvvetli ve biiylik bir agkla mesut edebilirsiniz. Ancak dyle... Ve
iste biitlin halisane olan arzulariniza ragmen babam sizinle mesut olamiyor" (Dervis,
2014, s. 28). Kemal, su sozlerle babasimin Zeliha'dan ne istedigini ve bekledigini
acikea itiraf eder. Babasinin Zeliha'dan biiytik bir ask diledigini fakat Zeliha'nin onu
sadece memnun etmeye ¢alistigini dile getirir. Aralarinda yas farki oldugunu; bunun
neticesinde de beklentilerin farkli oldugunu ve bu etkenlerin her birinin iligkilerine
yansidigin1  vurgular. Zeliha'min kimsesiz olusundan dolayr toplumda bir yer
edinemeyecegini diisiinmesi ve insanlar tarafindan basina geleceklerden korkmasi
neticesinde Osman'a siginmasi sosyal fobinin gotik atmosfer i¢in 6nemli malzemeler

sagladig goriiliir.

Buhran Gecesi'nde Zehra, hikayesini basindan sonuna kadar Nedim'e anlatir.
Zehra ve kocasi insanlarin mutluluklarini bozacagindan endise ederek toplumdan
uzak minzevi bir hayat yasamak isterler. Zehranin kocasi; insanlarin bagkalarinin
mutlulugunu kiskandigin1 ve bu kiskanghigin onlarin mutsuzluguna yol agacaginm
diistiniir ve bu yiizden de korkar. Bu diisiinceye kapilmalarinin nedenini sdyle izah
eder: "Diinya ¢ok fenadir Zehra! Diinya senin tasavvur edemeyecegin kadar fenadir.
Bu diinya iizerinde bir defa saadete kavusabilen, onu alip hemcinsinin bulunmadig:
tenha bir yere...uzaklara...herkesten uzaklara kagmali. insanlar hasut ve kiskangtir

Zehra! Saadet dyle nadir bir seydir ki biitiin insanlar mesut olanlara haris ve kiskang
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gozlerle, giptayla bakarlar. Sonra...sonra...biitlin gayretleri, biitiin kuvvetleri o
saadeti mahvetmeye, o saadeti yok etmeye miinhasir kalir. Insanlar kendi
felaketleriyle miicadeleden daha fazla, baskalarinin saadetlerini imhaya hasr-1 kuvvet
ederler (Dervis, 2014, s. 146). "Felakete en yakin olan insanlar en fazla mesut
olanlardir Zehra! Ve biz felaketten kagmak i¢in evvela insanlardan, yani hasutlardan,
kiskanglardan kacalim! (...) Ve orada diisiindiiglim, tahayyiil ettigim o yerde
Zehra...herkesten, kiskang gozlerden uzak olan o yerde dliinceye kadar mesut
olabiliriz. Orada sen sade benim icin guzel olursun! Tabiat sade benim icin stslenir.
Orada biz diinyay1 unuturuz. Diinya bizi hatirlamaz" (Dervis, 2014, s. 147). Bu mutlu
cift, diger insanlardan gelecek mutsuzluktan korktuklari ve endiselendikleri igin
herkesten, sehrin zevklerinden, insanlarin kiskangliklarindan kacarlar. Herkesten
uzak kirsalda bir kdske yerlesirler. "Dolayisiyla bu endise arzu edilen objeye ulasma
yolundaki engelleri temsil eder" (Aktlirk, 2010, s. 142). Arzu edilen sey, sonsuza
kadar mutlu olma istegidir fakat kiskan¢ insanlarin mutluluklarin1 bozacaklarindan o
kadar korkarlar ki bu korku ve endise onlarin mutsuzluklarini yaratir. insanlarin
kendi Kuruntularindan, marazi diisiinceler ve siiphelerden dolay1r kendi
mutluluklarmin faili olabilecekleri vurgulanir. Zehra ve kocasi, toplumdan ve
toplumdan gelecek olan katiiliikklerden, kiskangliklardan kagmak istemis ve ¢ok 1ss1z
bir yere gidip yerlesmislerdir. Fakat en 1ssi1z yerde bile kiskanglik ve kotiilik yine
onlar1 bulur. Korktuklar1 baslarina gelir ve bir aile drami yasanir. Zeliha esini
kiskanir ve bu kiskanmanimn verdigi 6fkeyle esini Oldiirtir. Mutluluklarini, kendi
saplant1 ve hastalikl diisiincelerinden dolay1 yok ederler. Boylece kisinin kendi faili

olabilecegi goriiliir.
3.2.4. Toplumsal Deger Yargilar

Toplumsal degerler, insan davranislariin hangilerinin iyi, hangilerinin dogru
veya yanlis oldugunu ortaya koyar. Diisiince ve kurallarin uygulama bigimlerini
yansitir. Belli bir toplumda olusur ve ortaklasa kabul goriiliir. Bu kurallar, yazih
olmayan kanunlardir. Genellikle toplumsal begeniye, ahlak ve inanglara dayanir.
Bireylerin her davraniglart dolayli ya da dolaysiz olarak degerler tarafindan
yonlendirilmektedir. Degerlerden yoksun olus, ahlaksizlik, koksiizlik, bosluk,
umutsuzluk ve inanilacak ve ugruna adanilacak seylerin eksikligi gibi degisik

bicimlerde (Ulusoy, Dilmag, 2016, s. 6) sorunlar ortaya ¢ikarir.
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Tiirk edebiyatinda ahlaki, milli, maddi ve manevi kiiltiirel degerlere dnem
verilir. Toplumun birlik ve beraberliginin saglanmasinda islevi olan degerler,
edebiyatta kimi zaman dogrudan kimi zaman da dolayl yollarla aktarilir. Toplumsal
deger aktariminda romanlar etkin rol oynamaktadir. Gotik edebiyatta genellikle
toplumsal deger yargilar1 baskalar1 tarafindan ihlal edilir. Yargi, adalet ve hak
bozulur ve bunun sonucunda 6¢ alma, cinayet isleme, bozguna ugratma ve alikoyma

gergeklesir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romaninda Kemal, babasinin esi Zeliha'ya olan
askindan dolay1 toplumun degerleriyle karsi karsiya gelir. Babasinin esine asik olmak
toplumsal degerlere ters diismektedir ve toplum tarafindan hos karsilanmamaktadir.
Kemal'in bu hastalikli tutkusu bir felaketle sonuglanir. Aymi sekilde Osman'in
Kemal'den kaynaklanan endiseleri de onun ruh sagliginin bozulmasina neden olur.
Romanda, birey ve toplum catismasinin insan hayati ilizerindeki olumsuz etkileri

goraldr.

Onlar1 Ben Oldiirdiim romaninda toplumsal degerler etrafinda gelisen
geleneksel yasam ve zihniyet yansitilir. Toplumun degerleriyle bireyin hayat tarzi
catisir. Annesinin yasak ask iliskisine taniklik eden Sadiye'nin maruz kaldigi
psikolojik baski, olaylar vasitasiyla meydana ¢ikar. Bu yasak ask, anne ve babasinin
ayriligina neden olur o da toplumun degerleri ¢ercevesinde annesini yargilar.
Toplumsal normlar1 benimsemis olan geng¢ kizin annesinin yasak agk iliskisini mesru
gormedigi anlasilmaktadir. Bu da toplumsal degerlerin, geleneklerin "toplumu bir
arada tutan ve gelecek kusaklarla 6nceki kusaklar arasindaki en 6nemli bag" (Kirum,

2017, s. 7) oldugunu gostermektedir.

Maddi gelir diizeyi ortalamanin iizerinde bulunan ve aristokrat bir aile
icerisinde yasanan dram romandaki baslica temadir. Sadiye, eski medeniyete ait
toplumsal degerlerler c¢ercevesinde konakta halayiklarla ve dadilarla biiyiir. Yasam
bicimi de geleneksel degerler etrafinda sekillenir. Bu nedenle de annesinin yasak

iligkisini kabullenemez ve onun dliimiine sebep olur.

Onu Bekliyorum romaninda, bireyin 0zgiir iradesi karsisinda baskin olan
geleneksel toplum yapisi ve degerleri s6z konusu edilmistir. Ele alinan sorunlar,
toplumsal ger¢eklikle ve degisimle baglantilidir. Modern toplumda bir kadinin arzu

ettigi hayat olaylarin merkezindedir.
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Romanda, toplumun degerleri ile bireysel arzulari catigmaktadir. Suzan,
Nihat'la severek evlenir. Fakat kendisini, bu evlilikle kisitlanmis hisseder. Unlii bir
ressam olan Suzan, meslegini yerine getiremediginden yakinir. Suzan toplumsal bir
bag olan evlilik nedeniyle Nihat'la bir arada yasamayi siirdiiriir. Entelektiiel olarak
yeterli olmayan, sade ve diiz bir adam olan kocas1 Nihat, gen¢ kadinin diinyasinda bir
bosluk yaratir. Bu bosluk, onu Sefik'e yoneltir. Bu da onun toplumsal deger
yargilarimi karsisina aldigimi1 gosterir. Gotik romanlarda kahramanlar genellikle
toplumsal deger yargilara ters diiser. Normal olmayan davranislar nedeniyle
toplumda yer edinemezler ve insanlar tarafindan diglanirlar. Bunun neticesinde de

yalnizlik ve bulanim yasanur.
3.2.4.1. Kadinin Toplumdaki Rolii

Turk toplumunda ailenin, ailenin i¢inde de kadmin 6nemli bir yeri vardir.
Kadin kimligi ve kadmna verilen haklar toplumun refah diizeyinin de bir
gostergesidir. Tiirkiye'de aile, medeni kanuna gore tanimlanmistir. Kadin ve erkek
esit haklara sahiptir. Nitekim, gecmisten giiniimiize kadinin toplumsal yeri ve kadin
haklar tartisilagelen bir konu olmustur. Yasamin ve toplumun yansimasi olan edebi
eserlere, kadmlarin durumu ve sorunlari g¢esitli bigimlerde ve farkli kurgularla

yansir.

Kadin yazarlar; kadinlarin toplum igindeki konumunu, erkek yazarlara oranla
daha elestirel yazmaktadirlar. Kadinlara dair sorunlari, karakterlere yiikler ve onlar
lizerinden goriislerini ifade ederler. Yarattiklar1 kadin karakterler bir nevi onlarin
izdustimii olur. Cumhuriyetin ilk yillarinda Halide Edip Adivar, Halide Nusret
Zorlutuna daha sonralar 6zellikle 1950'ler ve 1960'lardan sonra Nezihe Merig, Leyla
Erbil, Tezer Ozlii, Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, Pmar Kiir, Ayla Kutlu, Latife
Tekin gibi kadin yazarlar eserlerinde kadin sorunlarma fazlaca egilmislerdir. Bu

sorunlar1 kadin duyarlilig1 ve sdylemiyle aktarmay1 basarmislardir.

Suat Dervis de tiim kadin meslektaslart gibi  kadinlarin  toplumdaki
konumlarina ve problemlerine deginir. Yasamiyla ve tecriibeleriyle modern bir Tiirk
kadindir. 1922'de ikdam gazetesinde bir gazetede ilk kadin sayfasini hazirlayan
kisidir. 1936 yilindan itibaren Tan gazetesinde kadin sorunlarina deginir yine ayni
yilda ilk yurtdigina giden -Sovyet Rusya- gazeteci kadin unvanina sahiptir. Hayatinin

son yillarinda Devrimci Kadinlar Birligi'ni kurar. Sadece yasantisiyla ve meslegiyle
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degil edebi eserlerinde de kadinlara genis yer verir. Yapitlarinin ana kahramanlar
cogunlukla kadindir ve bu kadinlar her kesimdendir: ezilenler, haklilar, sokak
kadinlari, asiklar, suc isleyenler ve daha niceleri. ilk dénem romanlarinda gotik
tarzda yazdig1 kadin karakterleri birbirine benzer; asik, kiskang, ¢aresiz, mutsuz,
giinaha bulagmis, lanetlenmis, boyun egen, erkek himayesinde kendini var edememis

tiplerdir.

Ne Ses Ne Bir Nefes romaninin ana kahramani Zeliha, fakir bir ailedendir.
Geng kadin, kiiclik yaglarda ailesini kaybeder, kendini ¢aresiz hisseder. Yalniz bagina
yasamaktan korkar ve gelecegi i¢in endiselenir. Careyi, kendinden yasca biiylik aile
dostu Osman'la evlenmekle bulur. Osman'in evlilik teklifini ve ni¢in onla
evlendigini s0yle nakleder: "Diisliniiyorum ve o zamangayr-i suuri olarak bu hareketi
anliyorum. Zeliha geceden, disarida kuduran firtinadan ve bdyle firtinali bircok gece
pencereler sallanir, riizgar uguldar, yagmur yagarken gegecek uzun ve yalniz bir
hayattan korkuyordu. Ve onun vahimeler i¢inde gegirdigi bu zaaf, bu korkak
saniyesinde kendisine iki kuvvetli ve kavi el uzaniyor. Zeliha, kiiciik ve solgun
Zeliha, 'Benim zevcem olmak ister misin?' s6zunde bircok vaat bulunuyordu.Ve o
zaman bu korkudan titreyen kii¢iik viicuduyla himayekar gogse iltica ederek 'Evet,'
diye mirildantyordu. Ciinkii hayat ¢ok uzun, geceler karanlik, firtinali, riizgar iniltili
ve Zeliha kimsesiz, bigare bir ¢cocuktu. Bu biiyiik ve kalabalik diinyada yabanci ve
lakayt insanlar arasinda, karanlik ve sessiz biiyiilk bir evin i¢inde kaybolmustu.
Kimsesi yoktu. Korkuyordu, 6yle korkuyordu ki" (Dervis, 2014, s. 44). Bicare,
kimsesiz, kiiciik ve korkak olan Zeliha, kendini en ¢aresiz ve yalniz hissettigi bir
zamanda Osman'm teklifini kabul eder. Kendini bu duruma mecbur da hisseder ve

evlenir. Sonrasinda da kendini Osman'a ve evliligine adar.

Zeliha, kendi arzu ve isteklerine gore hareket edemez bu da onun kendisini
baski altinda hissetmesine neden olur. Kadin basina, yasamak onu trkiitiir. Hayattan,
gelecek olan olumsuzluklardan, insanlardan kisaca toplumdan korkar ve Osman'a
siginir. Zeliha, bagkasiin himayesi altinda yasama zorunlulugu hisseder. Bir birey
oldugu gerceginin farkina varamaz. Kendi istek ve arzularina gore hareket etmeyerek
hem maddi hem de manevi agidan Osman'a baglanir. Boylece Zeliha, kendi

isteklerine gore hareket edemeyen baski altindaki bir kadin tipine 6rnek teskil eder.
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Geng ve giizel Zeliha'nin Osman'a kosulsuz itaati mutsuz bir evliligin var
olmasinin nedenidir. Kar1 kocanin beklentileri ¢atismaya baglar. Osman, Zeliha'y1
delice sevmekte fakat Zeliha kalbi bir alakayla bagli olmadigi Osman'a ayni sevgiyi
verememektedir. Kadinin birey olamamasi, mecburi evlilik, erkege sadece maddi
yonlerle baglanmak gibi toplumsal sorunlar1 da ele alir. Bu gibi toplumsal sorunlar,
aile ici iligskilerde problemlere, mutsuz evliliklere ve bunun neticesinde de sagliksiz

bireylerin varligina yol agar.

Fatma'min Giinah'inda Fatma, fedakar bir estir ve biitiin varligin1 kocasina
adar. Kocasini kaybetmekten korkar ve kocasinin da ayni sadakatle ona bagli kalmasi
gerektigini diisiniir. Cok da giizel olan Fatma'nin, kocas1 tarafindan sevilmemesi
icin hi¢cbir neden yoktur. Celal, yillar sonra eski askiyla karsilaginca ona olan

hislerini hatirlar ve esi Fatma'ya boyle bir agk ve tutkuyla bagli olmadigini anlar.

Fatma'nin korktugu basina gelir. Kocasina bu kadar asik oldugu halde
kocasinin onu nig¢in sevmedigine anlam veremez. Eserde, Fatma'nin "Ben, diinyanin
en guzel kadini olarak sizin esirinizdim. Fakat zannediyordum ki sahibim bu kadar
giizel oldugum i¢in bana minnettardir. Sahibim bu kadar giizel oldugum i¢in benim
esirimdir" (Dervis, 2014, s. 210) ifadesiyle anlagilmaktadir ki esi Celal'i sahibi olarak
gormekte ve kendini ona adadigi i¢in esinin de ona minnet duymasi gerektigine

inanmaktadir.

Ozverili kadmn roliiyle Fatma, geleneksel kadm kimligi ¢izer. Kocasi, onun
icin bir ihtiya¢ haline gelmistir ve onsuz bir birey olarak varligini siirdiiremez.
Kocasmin onu aynm askla sevmedigini 6grenince hastalanir ve hayatin etkileyecek
hatalar yapar. Mutsuz bir yasama mahkum olur. Ayni1 zamanda eserde, kadinlarin

yaratiligi itibariyle ask ve fedakarlik, ask ve giizellik iliskileri de sorgulanir.

Onu Bekliyorum'da Suzan, 6zgiirligiiniin pesinde giiclii bir kadin ressamdir
ancak bir yaniyla da 6zgiiveni olmayan, ruhsal diinyasinda siirekli gelgitler yasayan
kararsiz bir kadindir. Suzan, kocasi1 Nihat'in sevgisinden ve askindan sikayet eder.
Ciinkii, bu sevgi onu mesleginden ve yaraticiligindan alikoyar. Bu nedenle ondan
uzaklastigini ve onu sevmemek i¢in ugras verdigini ifade eder. Fakat, romanin
baslarinda bu tutumunu aym c¢izgide ilerletmez. Korktugu ve tehlikeyi hissettigi
zamanlarda Nihat'in sefkatine ve sevgisine siginir, ondan af diler. Bu da Suzan'in

giiven probleminin oldugunu ve iki erkek arasinda gel-gitler yasadigini gosterir. Ayni
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entelektiiel birikimlere sahip olan Sefik'le tanisir ve ondan fazlaca etkilenir. Ve
giinler gectikge kocasinin ona yetenegini kaybettirdigine ve meslegine engel

olduguna kanaat getirdikten sonra ondan nefret eder.

Bu c¢atismalarin sebebi, toplumdaki modern yaklasimlarin yerlesmeye
baslamasidir. Suzan, kocasi ve meslegi arasinda ¢eligki yasar ve arzularini sorgular.
Yasadigi i¢sel ¢atismayla ruhsal bir miicadele igine girer. Bu miicadele bir bakima
kadinin var olma miicadelesini de temsil eder. Nihat'n sevgisini ve sefkatini
istemedigini ve ondan nefret ettigini sdyler. Nihat, Suzan'dan meslegi ve sanati i¢in
miicadele eden bir kadin degil de onu tutkuyla seven biri olmasini ister. Nihat'a gore
kadin sadece kadindir. Suzan'in Nihat'la evlilikleri ve kadinin rolii izerine tartistig
bir diyalog soyledir: "O zamanin Suzan'ina dyle hasret ¢ekiyorum ki... Sen o zaman
yalmz kadindin... O zaman &yle giizel, dyle ¢ildirtic1 ve giizeldin ki... Itiraz etme
yavrum... Kadin her seyden evvel kadindir. Kadin olmalidir. Sanatkarin cinsi olmaz
Nihat. Sanatkarin erkegi kadin1 olmaz. Sen bunlar1 anlayamiyorsun. Anlayamazsin.
Benim simdi ne kadar memnun oldugumu bilmiyorsun. Seni sevmek, baska bir sey
diisinmeyecek kadar seni sevmek zaafindan kurtuldugum i¢in o kadar memnun
oldugumu tasavvur edemezsin... (Dervis, 1935, s. 3). Suzan'n bu miicadelesi,
modern hayatta kendisine yer edinmek isteyen bir kadinin miicadelesidir. Suzan,
batil1 ve iyi egitim gérmiis yetenekli bir kadindir. Ozgiir bir iradeye sahip olmanin ve
birey olabilmenin pesindedir. Kararlar trajik bir bi¢imde sonlansa da 6zgiirliigiinii
koruma c¢abasi icinde olmustur denilebilir. Yazar, bu konudaki diisiincelerini
gizleyememistir. Suzan'in i¢ konusmalarinda gecen bu boliim dikkate degerdir:
"Hakiki bir kadin samimi bir kadin olmak ne gii¢ fakat ne zevkli bir sey... Yalniz...
Bundan zevkli ve daha gii¢ bir sey var ki o da hatta kadin oldugunu bile bazen
unutacak, unutabilecek kadar buylk bir sanatkar olmaktir. Ben kadinlarin en
fevkaladesi sanatkarlarin en biiyligiiyiim. Bundan eminim... Bunu 6yle kuvvetli, 6yle
kuvvetle hissediyorum ki" (Dervis, 1937, s. 12). Yazar bu boliimde, sanatkar bir
kadinin kendine giivenmesi gerektigini ve miicadelesinde galip gelmek icin gerekli
giice sahip oldugu diislincesini vurgular. Anlatic1 vasitasiyla hemcinslerine adeta
giiclii olmalar1 gerektigine dair mesaj gonderir. Romanda, kadinin Cumbhuriyet
doneminde sosyal hayattaki var olma miicadelesine dikkat c¢ekilmistir. Dervis, bu
kisimlarda duygu ve diisiincelerini  gizlemez. Okuyucuya seslenir. Olaylar

okuyucuyla degerlendirir ve onlara birtakim bilgiler verir. Ozellikle kadin
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okuyuculara hitaben su satirlar1 dile getirir: "Yarabbi erkekler ne kadar zayif, ne
kuvvetsiz, ne iradesiz mahliklar. Bizim karsimizda bizim elimizde en kudretlileri, en
harikuladeleri bile bir oyuncak oluyor" (Dervis, 1935, s. 12). Dervis, bir kadin olarak
hemcinsleriyle yakinlik kurmak istemis olabilir. Anlaticityr kullanarak erkekler
hakkindaki diisiincelerini, kadinlarin karsisinda erkek iradesinin zayif oldugunu
aktarir. Anlatici vasitasiyla okuyuculara disiincelerini aktarmasi ve bir mesaj

vermesi anlatimin objektif olmasini engeller.
3.2.4.2. D6nemin Zihniyeti

Bir toplumun bireyleri; yetismis oldugu toplumun gelenek, gorenekleriyle ve
kiiltiiriiyle yetisir. Benzer davraniglar ve tepkiler gosterir. Bdylece; ortak bir
zihniyete sahip olur. Yazarlar da toplumun bir bireyi olarak yasamdan aldiklari
konular1 toplumun zihniyetiyle birlikte ele alir. Edebi eserler de hangi donemde
yazilmiglarsa o donemin etkileri ve zihniyetini yansitir (Moran, 2016, s. 88). Bu

nedenle eserler, igerik ve bi¢im yoniinden zihniyet donemlerine gore degisir.

Buhran Gecesi romaninin olay orgiisii, Nedim ile arkadasinin koskte
karsilagsmalar etrafinda gelisir. Diyaloglarinda olay orgiisiiniin biitlinlindeki fantastik
olaylarin izahi goriiliir. Odada yatakta uyuyan Nedim'in on bes giindiir kendini
bilmez halde hasta yattigin1 ve anlatilan hikayelerin etkisinde kaldigini bu nedenle de
beyin hummasi gecirdigini ifade eder. Fakat, Nedim bunlara inanmaz, daha 6nce
yasananlar1 gercek bulur. Arkadasi, Nedim'e neden inanmasi gerektigini sdyle izah
eder: "Sen saglam ve akilli bir ¢cocuksun Nedim, imkansiz seylere inanilir mi?
Diinyada mantigin ve imkanin disinda hig...hi¢bir sey yoktur. Baksana, kurun-u
vustada degil, yirminci asirdayiz, anliyor musun? Ne olur yirminci asirda olalim.
Higbir sey! Ne mantik, ne akil, ne muhakeme...bir hastalik kabusunda bana o zavalli
kadinin soyledigi sozlerin, anlattigi hikdyelerin yaptig1 tesiri izale edemiyor...ne
mantigim ne fen...hi¢bir sey!" (Dervis, 2014, s. 202). Bu satirlarda yazar tarafindan
yasananlarin sorgulandig1 goriliir. Fantastik olaylara ve unsurlara Nedim'in arkadasi
vasitastyla mantikli cevaplar verilir. Buna ragmen, eser yine de acik uglu biter.
Romanin sonunda, anlatic1 konumunda olan Nedim'in kesin bir yargiya varmadigi su
sozlerden anlasilir: "Ustiine bu kadar zaman gectigi halde ben hala mustarip bir
kadinin ruhu i¢in, giinahkar bir ruhun affi i¢in dua ediyorum. Fakat benim muzlim

muhibbem, senin bana sdyledigini yapmiyorum, kimseye hik&yeni okumuyorum.
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Cunki bana soylediler: 'Yirminci asirdayiz' Insanlar artik bdyle muhayyir-Gl ukule
efsaneye inanmiyorlar. Ciinkii onlar bugiin ¢ok miiterakki, mantiki, ¢ok
medeni...Fakat Zehra, ben seni anliyor...Sana inaniyorum. Senin i¢in dua ediyorum.
Senin affin i¢in dua ediyorum. Benden memnunsun ya!" (Dervis, 2014, s. 202).
Nedim, ona inanilmamasini donemin rasyonalist tutumuna baglar. 20. yiizyil
insaninin her seye akil ve mantik diizleminde baktigina dikkat g¢eker. O ise

hayallerinin pesindedir. Inancina, korkularma ve duygularma bagli kalmak ister.

Dervis, romanin sonunda olay orgiisiinde yasanan biitiin bu fantastik olaylarin
ve kisilerin bir hayal, kabus veya hastalik oldugu kanisina kesin bir sekilde
varmamakla beraber donemin akilct tutumunu anlatict kahraman Nedim vasitastyla
elestirir. "Bu agidan gergek ile gercekdis1 celigkisinin garip bir izdiisiimiini goririz
Dervis'in ikisi de 1923 tarihli Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes... ve Buhran Gecesi
romanlarinda. Ve bu 0Ozellikleriyle Osmanli ve Tirkiye edebiyatinin gergeklikle
yiizlesmesinde Oonemli bir kirilmaya igaret ederler" (Soydan, 2014, s. 11). 1923
yilinda yazilan Buhran Gecesi romani, yazildigi dénem itibariyle de aydinlanmaya
asir1 vurgu yapildigt ve edebiyatin millilestirilmeye ¢alisildigi bir dénemdir. O
yillarda, roman tiirii insan aklinin kabul etmeyecegi olaganiistli unsurlardan
arindirilmisg, gergekligi yansitan bir tiir olarak tanimlanmis ve roman olaganiistii
unsurlara kapali tutulmustur. Cumhuriyet'in ilanindan sonra aydinlanmaya yapilan
vurgu nedeniyle de irrosyonel kaynaklardan beslenen korku edebiyatinin gelisimi
engellenmistir. Korku ve fantastik unsurlar igeren bir eser olan Buhran Gecesi

romant donemi itibariyle dikkate degerdir.

Onu Bekliyorum romaninda, Cumhuriyet sonrasi yillarin etkileri goriilir.
Suzan'm kocastyla davetlere katilmasi, iinlii bir ressam olmasi1 ve yabanci bir erkekle
rahatlikla goriisebilmesi modern hayatin izlerini tagir. Modern hayatta bir kadinin

birey olabilme miicadelesi romanin ana izlegidir.

Eserde, iki farkli zihniyetin ¢atismast mevcuttur. Nihat, geleneksel deger
yargilariyla bi¢imlenmis geng bir erkektir. Suzan ise modern zihniyeti temsil eden ve
sanatini icra etmek i¢in miicadele eden geng bir kadindir. Nihat'a gore kadin sanatkar
degil sadece kadin olmalidir. Suzan'a gore ise erkegi sevmek ve ona baglanmak bir

zaaftir ve yetenegini kaybettirir. Yiiksek bir mubhitte takdir géren Suzan, hiir olmasi
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gerektigini savunur ve bunun i¢in miicadele eder. Bu miicadelede, kadinin 6zgiir

tutumu ile geleneksel zihniyet ve toplumun degerleri ¢atisir.
3.2.4.3. Dini Unsurlar

Edebiyat, her doneminde dinden etkilenmistir ve dinle i¢ i¢e olmustur. Tiirk
edebiyatinda dinin etkisiyle edebi donemler olusmustur ve yeni edebiyat tiirleri
ortaya ¢ikmistir (Timur, 2009, s. 2097). Din, biitlin edebi tiirlerde 6nemli oldugu gibi
korku edebiyatinda da 6nemlidir. Korku ve din birbiriyle iliskili ve ¢ok yonli
kavramlardirlar. Giinaha girme, dinin gereklerini yerine getirememe, 6liim, kotiiliik
pesinde kosanlara Allah tarafindan vaat edilen aci verici azap, ilk gilinah, cezaya
ugrama, cehennem, seytan ve oOliimden sonra ahiret korkusu gibi dini unsurlar gotik

edebiyatta siklikla kullanilir.
3.2.4.3.1. Adem ve ilk Giinah

Dini inamislara gore Adem yaratilmis ilk insandir. Islam'da; Adem'in
topraktan yaratildigina, Allah'in ona isim koyma ve isimlerin manalarin1 bulmayi
ogrettigine inanilir. Allah, meleklerin ona karsi secde etmesini istemis, fakat iblis
Kibrinden 6tiirti ona secde etmemistir (Kur'an-1 Kerim, Bakara suresi, 31.- 38. ayet).
Kuran'da Adem ile esinin ayni nefisden yaratildigi ifade edilir. Adem ve Havva
cennette Allah'm kendilerine yaklasmalarin1 yasakladigi bir agactan Iblis'in
kandirmasiyla meyve (yasak elma) yerler. Bunun iizerine cennetten kovulurlar. Bu
kissa, Kur'an'da detayl bir bicimde gegmektedir (Kur'an-1 Kerim, Araf suresi, 19. -
22. ayet).

Hristiyan inancina gore Adem'in isledigi bu "ilk gilinah" biiyilk 6neme
sahiptir; ¢ilinkii isledikleri gilinahlartyla sadece kendilerini degil herkesi gilinahkar
ettiklerine inanilir. Bu giinahla; Tanri'min ilk kutsalligindan ve dogrulugundan
mahrum kalmislardir ve bu giinahkar fitratlarin1 nesillerine de aktarmislardir. Bu
nedenle, Adem'in soyundan gelen herkes, giinaha meyilli bir fitratta dogar. islam da
ise “ilk giinah” konusu bu sekilde ele alinmaz (Sentiirk, 2011, s. 34). Islam’a gore
Adem ve Havva cennette yaratilmiglardir ve giinahlarindan dolayr ceza olarak
cennetten kovulup diinyaya indirilmislerdir. Islami gelenege gére Adem ve Havva
tovbe etmislerdir ve tovbeleri kabul edilmistir. Higbir ¢ocuk, anne ya da babasinin
glinahin1 tagityamaz. Hristiyanlik; dogaiistii yaratiklari, seytani ve kotiiliik inancini ele

alis noktasinda Islami cizgiden ayrilir. Hristiyanlikta korkuyu diri tutan “ilk giinah”
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inanci, gotik edebiyatin bu kiiltiiriin iiriinii olmasinda énemli (Yiicesoy, 2008, s. 107)

paya sahiptir.

Buhran Gecesi'nde eserin kurgusuna toplumun dini boyutlar1 da eklenir.
Zehra, seytana uyarak kocasinmi oldiiriir ve bu giinahtan dolay1 ruhu azap ig¢indedir.
Zehra'min bir kadinla olan diyalogunda gegen su climleler dikkate deger: "Yalniz
kendine tapan, yalniz kinin kudretini, kinin kuvvetini, kinin vahgetini bilen ve
bunlara inanan seytan yine giilmiis. Sevginin ne demek oldugunu, sevginin neler
yapmaya kadir oldugunu bilmiyordu, diisiinemiyordu. Onun i¢in diinyada ve na-
miitenahide hiikiimran olan, kadir olan bir tek his vardi: Kin! Ciinkii kinin giinahi,
kinin zevki, kinin cehennemi vardi. Ask, sevgi, merbutiyet, sefkat... Adem'in bir
hazine zannederek cennetlerden biitiin lanetleriyle kacirdigi bu hislerin hepsine

seytan giiliiyordu" (Dervis, 2014, s. 161).

Eserde; Adem ile Iblis'in hikayesi {izerinden sevgi ve kin kavramlarindan sz
edilir. Seytan; diinyaya kin araciligiyla felaketler, hastaliklar, kotilikler ve
cirkinlikler getirmeyi amaclayarak mutluluga ve sevgiye savas acar. Adem ise ilk
giinaht isler ve cennetten kovulur. Ruhunun icindeki aski, sevgiyi ve sefkati de

birlikte gotarar.

Dervis; gotik edebiyat tiiriiniin siklikla kullandigi "ilk giinah" inancini,
seytani, seytanin kotiiliikklerini ve Allah'in huzurundan kovulusunu kurgu boyutuna

tasiyarak romanda korku ve gerilimi arttirir.
3.2.4.3.2. Seytan

Bircok din ve mitolojide seytanin diger adiyla da iblisin insanlari kotiiliige
tesvik ettigine inanilir. Her toplumda Seytanin varligina dair inanclarla
karsilasilmistir ancak farkli anlatilmistir. 11ahi dinler olarak bilinen dinlerden
Yahudilikte seytanlar, isyan ettikleri i¢in Tanr1 katindan kovulmus fakat giiclerini
kaybetmemis meleklerdir. ilk dénem Yahudiliginde, kétiiliiklerin seytandan gelisi
diisiincesi yoktu ve o donem Yahudi inancina gore, Tanr1 adildi, insanlar1 ya da
milletleri cezalandirirsa bunu intikam i¢in degil, adil bir yargicin yaptig1 gibi bir
sugun karsilig1 olarak yapardi. Hristiyanlik inancinda seytan, insanhigin ayarticisi,
Isa’nin bas diismani, iyi kotii savasindaki kozmik diisman seklindedir (Sentiirk, 2015,
S. 144). Islamiyet, cok farkli mahiyet ve degisik giicteki seytan anlayislarini

reddederek, onun gercek varligini, mahiyetini, gli¢ ve kuvvetinin sinirlarini
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belirlemistir (Sentiirk, 2015, s. 140). Seytan, Kur’an'da anlatilirken, onun Rabb’inin
emrine uymayan cinlerden biri oldugu (Kur'an-1 Kerim, Kehf suresi, 50. ayet),
cinlerin ise atesten yaratildigindan (Kur'an-1 Kerim, Rahman suresi, 15. ayet),
insanlara sadece vesvese veren bir varlik oldugundan (Kur'an-1 Kerim, Araf suresi,
27. ayet) bahsedilmistir. Seytan, korkuyu ig¢inde barindirir ve bu nedenle gotik
edebiyat i¢in sik kullanilan 6nemli bir unsurdur. Seytanin her daim insanlarin ve
kotiiliglin pesinde oldugu diisiincesi gotik edebiyata malzeme verir. Genellikle
dogatistii giiclere sahip, siirekli insanlar1 dinden, iyilikten uzaklastirmaya c¢alisan bir

varlik seklinde tanitilir.

Buhran Gecesi romaninda; Seytan aski ve sevgiyi kinle, felaketlerle,
mahrumiyetle, hastaliklarla, ihtiyarlikla, ¢irkinliklerle yenemeyecegini anlar. Yeni
bir ¢are olarak insanlar1 birbirleriyle ugrastiracak hasedi icat eder. Eserde, seytan su
sozlerle betimlenir: "Ve insanlar...kardesler...Adem'in ogullar1 seytanin elinde
oyuncak, birbirlerini boguyorlardi. Seytanin marifeti biitiin fenaliklar1 idare ediyordu.
Halbuki buttin felaketlerin tesellisi hald bakiydi. Biitiin elem ve cefayi, biitiin kin ve
hunharlig1 uzakta birakmis bir ¢ift goziin tahayiiliiyle unuturlardi. Seytan zebanileri,
seytan sihirbazlar1 doviiyordu. Ve aski felaketle, mahrumiyetle 6ldiiremeyecegini
anlayan seytan yeni birgok zevk icat etmistir" (Dervis, 2014, s. 163). Seytan, bu
satirlarda kotiliglin timsali, fena olarak tasvir edilir. Askl ve giizelligi 6ldiirmeyi
amaglar. Kiskancligr insanlarin yiireklerine sokar ve onlart mutsuz etmeyi amaglar.
Zehra'ya da yoklugunda kocasmmin baska kadimnlarla eglenebilecegini gosterir.
Kocasini kiskanan ve Seytanin oyununa gelen Zehra kocasinin kalbini ¢ikararak onu

oldarar.
3.2.5. Efsane ve Sdylentiler

Esrarengiz varliklar lizerine efsaneler ve sdylentiler uydurulur. Bu varliklarin
genelde kotii ruhlar tasidiklarina inanilir. Koti ruhlar, basta cin adli varliklar olmak
Uzere "Turk mitolojisinde 'iyi-kotl' karsithiginda kot olarak kabul edilen
varliklardir. Buna bagli olarak bu varliklardan ¢esitli kotiiliikkler beklenir. Bu
kotulikler kisinin dogrudan kendisine yapilan ve sonu psikolojik rahatsizlik,
sakatlanma ya da Oliime varabilecek ¢esitli eylemlerdir. Bunun yani sira kisinin
cesitli mallarina zarar verme, yoldan cevirme suretiyle niyet ettigi isine engel olma

veya kisinin ailesinden birine zarar verme gibi sonuclar doguran eylemler de bu
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varliklarla iliskili disiniilmiistir" (Sarpkaya, 2014, s. 255). Bu kotl ruhlar,
gecmisten glinlimiize Tiirk efsanelerinde yerini almigtir. K6tii ruh tagidigina inanilan
varliklardan ve esyalardan gelebilecek herhangi bir kotiiliige karst bir kaygi
mevcuttur. Bu kaygi neticesinde de kisiler i¢in birer korku sembolii haline

gelmislerdir (Sarpkaya, 2014, s. 261).

Gotik edebiyatta efsane ve sOylentiler, cogunlukla ger¢ek bir olay1r veya bir
kisiyi olaganiistii 6zelliklere veya karaktere biirlindiirerek karsimiza ¢ikarir. Gergekte
bu olaganiistii olay ve kisilerin olup olmadig1 okurlar tarafindan merak edilir. Bu
merak, zamanla korkuya doniisiir. Olaylar ve kisiler karsisinda duyulan korku ve
endise efsanelesir ve zamanla kutsallasir. Bu da netice itibariyle bir korku var eder.

Bu korku, baskalar1 tarafindan sdylenti halini alir ve nesilden nesle aktarilir.

Buhran Gecesi romaninda dikkat ¢eken bir diger toplumsal korku unsuru da
efsane ve soylentilerdir. Zehra ve kocasmin hikdyesinin bilinmez ve anlasilmaz
olusu, koskiin etrafinda yasayan insanlara korku verir. Bu cinayet hikayesi lzerine

yayilan sOylentiler iirperticidir.

Koyliiler cinayeti anlayamamislardir, ¢iinkii kocasinin cesedinde hicbir yara
izi yoktur bu nedenle de cinayeti gizemli bulurlar ve korkup dehsete kapilirlar. O
cinayetten sonra da kdy de tuhaf olaylar yasanir. Her gece birinin evinde 1slak yastik
bulunur ve gece yarilar tuhaf sesler duyulur. Koskiin civarinda yasayan biitiin
koylller; etrafta yasanan biitiin tuhaf ve gizemli olaylar1 bir gorliniip bir kaybolan
"beyazli kadin"1 6len adamin esi Zehra'yla iliskilendirirler. Ciinkii Zehranin neden
evden kactig1 ve kocasint kimin 6ldiirdiigii bilinmemektedir. Bu bilinmezlik herkesi

korkutmaktadir ¢iinkii o giinden sonra kdyde garip olaylar yasanmaya baglar.

Ayni zamanda, sadece cinayet degil kosk de bagkalar1 i¢in korkutucudur,
gizemli ve tekinsizdir. Koskte gergeklesen olaganiistii olaylar civardakiler tarafindan
bilinmez ve merak edilir. Kosk iirkiitlicii ve olaganiistii olaylarin gergeklestigi bir
mekan olarak konumlandirilir. Késkte gecen olaganiistli hadiseler iizerine civardaki

kisiler tarafindan kosk lizerine efsaneler ve soylentiler uydurulur.

Eserde Zehra kendi agzindan islemis oldugu cinayeti ve sonrasinda yasanan
olaganiistii olaylar1 aktarir. Koyliiler, inandiklar1 ve anlattiklar1 bir¢cok seye ait izler

bulur. Bu da koyliilerin, korku ve endiselerinde hakli olduklarin1 gosterir.
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Onlar1 Ben Oldiirdiim romaninda Nedret, karanlik gecelerde Sadiye'yi yalniz
basina mezarliklarda goriir. Sadiye'nin esrarengiz bakislart ve garip davranislari
Nedret'in ilgisini ¢eker, ayn1 zamanda giizelliginden de etkilenir. Her giin temizlige
evine gelen koydeki Giilsiim Nine'den Sadiye hakkinda bilgi toplamaya calisir.
Gulsim Nine'nin Sadiye hakkindaki anlattiklar1 su sekildedir: "(...) Sadiye acayip ve
hi¢ kimseye benzemiyen bir kizmis.. O kosktekilerin hepsinden daha fazla siikiit ve
cekingenmis.. Bu sekiz sene zarfinda daha kdyliilerden hi¢ kimseye bir kelime bile
sOylememis, koyliiler onun bu hali karsisinda kendisini seldmlamaga bile cesaret
edemiyorlarmig" (Dervis, 1933, s. 4). Giilsiim Nine'nin bu diisiinceleri, kdyde Sadiye
hakkindaki sdylentileri de agiga cikarir. Giilsiim Nine, Sadiye'den uzak durmasi
gerektigini sOyler. Sadiye'nin suskunlugu karsisinda koyliler; onu gizemli ve
trkiitiicii bulurlar. Onun garip davranislar1 ve bilinmez kisiligi hakkinda cesitli

sOylentiler olusmaya baslar.
3.2.6. Batil inan¢

Batil inan¢, mantiksal bir temele dayanmayan dogaiistii bazi inang ve
davraniglardir. Eski caglardan bu yana neredeyse her toplumda batil inanglar goriiliir.
Yolculuga c¢ikan birisinin arkasindan yere su dokmeyi, merdiven altindan
gecmemeyi, gece tirnak kesmemeyi, kara kedinin ve on ii¢ rakaminin ugursuzluk
getirmesi gibi davranig ve diisiinceler toplumda var olan batil inanclardan sadece
birkagidir. Insanlar1 etkisi altina alan batil inamslar insanlarin korkularindan,
bilinmezlikten ya da gelecek kaygilarindan kaynaklanir. Korkularini, beklentilerini
bir olaya baglama ihtiyacindan veya basa gelen olumsuzluklara sebep yaratma

amactyla ortaya atilir.
3.2.6.1. Kedi

Kedi, kedigillerdendir; ¢evik, evcil, kiiciik ve memeli bir hayvandir. Batil
inanglar arasinda kara kedinin ugursuzluk getirdigi inanc1 vardir (Kdse, Ayten, 2009,
S. 65). Gotik turde yazan birgok edebiyat¢1 tarafinda sik kullanilan unsurlardan biri
de kara kedi ve kedinin getirdigi ugursuzluklardir. Ornegin, diinyaca iinlii gotik
yazarlardan biri olan Edgar Allan Poe'nun "Kara Kedi" adli eserinde kedi olay
Orgusinin merkezindedir. Bu 6ykiide, anlatici tarafindan islenen kedi cinayetiyle
korku dolu bir atmosfer yaratilir. Gotik edebiyatta, kediyi korkunun eksenine koyan

daha birg¢ok dykii ve romanlar sayilabilir.
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Kara Kitap'ta kiiciik siyah viicudu ve yesil gozleriyle Sadan't korkutan
Boncuk adinda bir kedi ortalikta dolasir. Hasan intihar eder. Sadan kedisi boncukla
beraberken Hasan'in cesediyle karsilasir. Sadan, o anlar1 soyle anlatir: "Deminden
beri yorulmadan ariyoruz. Birimiz bir tek s6z sdylemiyoruz. Yalniz bu stikutumuzu
Boncuk'un miyavlamalari ihlal ediyor. Ben, otekileri pek uzakta birakarak Bocuk'la
beraber fevk-at-tabia bir kuvvetin taht-1 tesirindeymisim gibi kosuyorum. Miithis bir
ciglik kopartyorum. Yerimde duramiyorum. Gordiigiim manzaranin dehseti
mevcudiyetimi harap ediyor. (...) Benden evvel Hasan'a yaklagsmaya cesaret eden
Boncuk onun bir elini yaliyor" (Dervis, 2014, s. 121). Sadan, kedinin Hasan'in
cesedini yaladig1 goriintliniin giinlerce etkisi altinda kalir ve hasta olan viicudu daha
da kétiilesir. Olmeden 6nce de yine hafizasinda bu goriintii canlanir ve Hasan"
sayiklar. Dervis, gotik malzemelerden biri olan ve arada sirada goriilen kediyi de
romana katar. Bu sayede Hasan'in intiharin1 ve Oliistinli daha korkutucu bir havaya

bUrinddrdr.

Buhran Gecesi romaninda da Kara Kitap'ta oldugu gibi yine korkung ve
irkiitiicli zamanlarda ortalikta bir kedi belirir. Bu kedi, simsiyahtir ve yesil gozleri
parlar. Zehra, karanliklar i¢inde ve kendini bilmez bir anda birden bu simsiyah kediyi
gorlir ve onu pesinden su sekilde siirtikler: "Fakat birden ¢alilarin arasinda yesil bir
atesle yanan bir ¢ift goz gordiim. Sonra bir kedi, gece kadar siyah olmasi icap eden
bir kedi ipek tiiyleri ve yumusak viicuduyla ayaklarima siiriindi" (Dervis, 2014, s.
175, 176). Bu siyah kedi, birden ortalikta goriindiigi gibi birden de ortaliktan
kaybolur ve karsisinda seytani bulur. Seytan, kedi kiligina girer ya da kedi seytanin
yolunu tarif eder. Yazar burada kedinin ne oldugunu apacik vermez. Tasvirlerdeki
seytan ve kedi birlikteligi, seytanin ve tanrilarin kediye doniistiikleri, kedinin igine

girdikleri gibi mitolojik inanglari akla getirir.
3.2.6.2. Sinek ve Yedi

Ciftkanatlilar denen boceklerin ortak adi olan sinek, iskambil kagitlarinda da
izerinde {i¢ yaprakli yoncaya benzer benekler olan kartlara verilen isimdir. Gotik
edebiyatta sinek ve benzeri unsurlar korkung ve sessiz zamanlarda kullanilan mekani

tamamlayici tasvir unsurlarindan biridir.

Fatma'mn Giinahi'nda dikkat ceken mekan tasvirlerinden biri de kara sinegin

olumsuz olaylar yasanmadan Once arada sirada belirmesidir. Sinek, romanda
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olumsuz olaym habercisi gibidir. Fatma, kara sinegin oldugu yerde ayni zamanda
yediye kadar da sayar. Kara sinegin varlig1, sinekten sonra kotii olaylarin yasanmasi
ve sinegin oldugu yerde yediye kadar sayilmasi gibi unsurlar, yazarin batil inanclara
gondermelerde bulundugunu gosterir. Fatma'nin endise ve korku dolu anlarinda
gorulen sinek ve yedi sayisi gibi unsurlar, eserde korku ve gerilim yaratir. Fatma,
cocuk yaslardayken gozlerinin 6niinde annesi 6liir ve bu yiizden korku dolu anlar

yasar. Fatma'nin o vakit sarf ettigi su sozler dikkat ¢eker:
"— Bir... iki... lg...
— Hasta gozlerini kapamisti
— Daort...
Hasta iki elini birden bogazina gotiirmiistii.
— Bes...
Hastanin zayif basi yastiklarin tizerine diigmiistii" (Dervis, 2014, s. 218, 219).

"Sinek hald wvizildiyor, bekg¢i sopasi bir baska sokagin kirik, yorgun, bezgin

kaldirimlarinda saati sayiyordu.
— Bir...iki...ii¢...dort. . . bes. . .alt1...yedi!
— Annem...annem...annem...
Fatma bu feryadina beyhude yere cevap bekledi" (Dervis, 2014, s. 220).

Yazar, bu endise ve korku dolu anlarda annesinin 6liminde beliren bu
sinegi, sinegin viziltisini ve yedi sayisini tasvir eder. Yine, kocast Celal'in onu
sevmedigini 6grendigi o korkung dakikalarda da yine bir sinegin 0liisiinii gérmesi ve
benligini, hislerini kaybedisi manidardir. Ayrica, sinek ve yedinin bir arada olmasi
"pis yedili" tabirini akla getirmektedir. "Pis yedili", sans ve taktikle oynanan bir
iskambil oyunudur. Bu iskambil oyununda yedi tane sinegin resminin bulundugu bir
kart vardir. Oyunda, yere yedi atan oyuncudan bir sonraki oyuncu ceza alir. Fatma da
sinegi gordiikten sonra yediyi sayar ve olumsuz bir olay yasar. Dervis romanda "pis
yedili" oyunundan ve bu oyunda karsidaki rakibin ceza aldig1 yedili sinek kartindan

yola ¢ikarak sinegi ugursuzlugun simgesi haline getirir ve bunu kurguya tasir.
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3.3. Mekéansal Korkular

Romanda, vakanin gercgeklestigi ger¢ek veya gercek olmayan bir mekana
ihtiyac vardir. Olaylar belli bir yerde gecer ve romanin diger unsurlariyla baglantil
olarak verilir. Mekan, romanda ¢ogu zaman islevsel bir konumdadir. Mekan, roman
kisiliklerinin belirlenmesinde, donemin ve roman kisilerinin kiiltiirel ve ekonomik
yapisini yansitmada, yazarin sanattan beklentileriyle ve sanatsal giiciiyle ilgili olarak
kendisini belli eder. Aslinda mekan, roman Kkisileri tizerinde fiziksel, toplumsal ve
psikolojik olarak fazlasiyla etkilidir (Sengiil, 2010, s. 531). Okuyucu mekan
vasitasiyla olaylari, kahramanlari, kahramanlarin psikolojik durumlarini, gevreyi ve
toplumun niteligini anlar. Mekan, kimi eserlerde olaylarin olumlu ya da olumsuz
sonuglanacagina dair ipuglar1 da verir. Gotik eserlerde, korku ve gerilim atmosferini
yansitmak i¢in mekan onemli bir unsurdur. Genelde herkesten uzak, disariyla pek

baglantis1 olmayan yerlesim alanlari mekéan olarak segilir.

Mekan, gotik tiirde "tekinsizlik" kavramiyla 6nem kazanir. "Tekinsizlik",
yabanci ve tehlikeli olan1 ¢agristirir. Bu yabanci ama anlasilamayan sekilde tanidik
seyin tekrar tekrar belirisi endisenin, korkunun kaynagi olmaktadir. Bilinmeyenin
daima insana urkintu veren tehdit edici 6zelligi ayn1 zamanda tekinsiz mekan
unsurunun imgesidir. "Gotik romanlarda ortaya c¢ikan, roman kisisinde ve ayni
zamanda okurda korkuyu ve kaygiy1 tetikleyen genellikle gizemli mekanlarin
tekinsizligidir" (Balik, 2015, s. 176). Gotik romanlarda mekan, olusturulmak istenen
atmosferin vazgec¢ilmezidir. Fakat tek basina degil, korku havasini olusturan cesitli
kurgusal 6gelerle birlikte bu atmosferi olusturur (Balik, 2015, s. 177). Gotik edebiyat
eserlerinde mekanlarin ¢ogu, genellikle kimsenin ulasamadigi uzak bir konumda olan
kosk, manastir, sato, kale veya malikanedir. Bu mekanlar, mistiktir ve gizemlidir;
dogaiistli bir havada verilir. Gotik mekanlarin malzemeleri karanlik, golge, gece,
siyah gibi sozciikler ve kaygi, kasvet veren i¢ ve dis mekan tasvirlerinden olusur. Bu
tasvirlerde i¢ karartici ve korkutucu bir gecenin sessizligi, biiyiik salonlar, gizemli
odalar ve egyalar, duvarlarda yer alan ugursuz sekiller, gicirdayan uzun merdivenler,
mum 1s181yla aydinlanan karanlik odalar, ¢igliklar, belirsiz ugultular ve inlemeler
vardir. Bu tiirde eser veren yazarlarin bu malzemeleri mekan tasvirlerinde siklikla
kullanmalarindaki baslica amag; gerilim, kaygi ve korkularla kurulu havayi

yakalamak ve okuyucuya aktarmaktir.
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3.3.1. Kirsal Mekanlar

Romanlarda mekanlar vakanin kirsal ya da kentsel yerlesim yerlerinde
gecmesine gore degisik 6zellikler ve anlamlar kazanir. Kirsal mekanlar, az sayida
insanin barindig1 ve daha ¢ok dogayla i¢ ice olan yerlesim yerleri olarak
tanimlanabilir. Kirsal ve kentsel yerlesim alanlarinin ayriminin temelinde sadece
niifusun ¢ogunlugu degil; insanlarin yasam bi¢imiyle ilgili farkliliklar da mevcuttur.
"Kentlerde, insanin dogaya keyfi miidahalesi, dogal yasamin kendi icindeki
dengesinde sapmalara neden olur. Kirsalda ise insanin dogaya miidahalesi sinirhidir.
Doga ile uyumlu yapilasma ve doga ile uyumlu bireyler, kirsal yasamin temel
ozelliklerindendir. Dolayisiyla mekanlarin varlik sebepleriyle olusum bigimleri,
onlarin kimlikleri olarak okunabilir" (Sengiil, 2010, s. 529). Kahramanlarin
karakterlerini ¢6ziimlemek ve yasanan olaylar1 anlamak i¢in bulunmus olduklari

yerlesim yeri 6nemlidir.

Gotik edebiyatta, eserlerin gotik tiirde olmasini saglayan baslica 6zelliklerden
biri de kirsal yerlesim alanlaridir. Bu kirsal yerlesim alanlari, kalabaliktan uzak,
ulagilmasi zor ve modern yasamin etkilerinden uzaktir. Kirsal mekanlar, dogaiistii
olaylara da elverislidir bu da irkiitiici mekan atmosferi yaratmak igin gerekli

tasvirleri saglar.

Kara Kitap romaninda, olaylarin biiyiilk bir bolimii sayfiye olarak da
adlandirilan yazlik bir evde geger. Ev, romanin kasvetli atmosferini tamamlamada
onemli bir fonksiyon istlenir. Sadan, hastaligina iyi gelecegi diisiincesiyle bu yazlik
eve taginir. Dayilarina ait olan bu sayfiye evi, Istanbul disinda herkesten uzak kirsal
bir alanda bulunur. Biiytktiir, karanliktir, sessiz ve kasvetlidir. Sadan, evin kasvetli
ve sessiz olusunu su sozlerle belirtir: "Koskoca evin i¢inde baska bir ses yok,
babamin 6ldiigii ve bizim hemen Istanbul'u birakarak buraya geldigimiz o kara
ginden beri ruhumu oksayan yegane zevk bu (...) Bu biiyiik evde yasayan insanlarin
canli olduklarina biricik delil, hemen her giin sofalardan, koridorlardan kosup bazen
kalin pencerelerden sizarak biiyiik bahc¢eye dokiilen nagmelerdir!" (Dervis, 2014, s.
102). Ev, romana hakim olan gerilim atmosferini yansitmada &nemli bir gorev
iistlenir. Evin herkesten uzak kirsal bir yapida olmasi "tekinsizlik" kavramim
cagristirir. Tekinsizlik, esere gotik bir hava kazandirir. Mekan, 6limiin getirdigi

kasvetle sekillenir. Sadan'in agzindan ev, daima karanliktir. Oliimiin her an kapry
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calabilecegi tekinsiz bir evdir. Sadan, bu evde yasamak istemez ve sikayet eder.
Olecek olmasi ve 6Sliimiinden duydugu korku, Hasan'm karamsarligi ve Hasan'in
Olimiinden etkilenmesi gibi unsurlar Sadan'in serzenislerinin baglica nedenleridir.
Sadan, evin her tarafini karanlik buldugunu ve buradan gitmek istedigini annesiyle

olan diyalogunda soyle nakleder:
" — Anne gidelim, diyorum, bu 6liilerle, 6liim dolu evden kacalim.
— Insallah iyi ol da kizim

— Hayir, anne, simdi. Anlamiyor musunuz ki ben bu evde 6lecegim. Simdi
gitmezsek, yarin artitk miimkiin olmayacak. Anne, oda ne kadar karanlik, lambalari

yok" (Dervis, 2014, s. 122).

Sadan, yazlik evin ortamini sikict bulur fakat bir yandan da biiylikbabanin
odas1 onun i¢in esrarengizdir. Odanin atmosferi ve odadaki nesneler onu etkiler.
Duvarda asili olan agabeyin resminin de etkisi altindadir. Romanda ev motifinin
gotik edebiyatta sadece mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikmadigi sdylenebilir. Ev,
romanda adeta bir karakter kazanarak kisiler lizerinde bir doniistiirme giicline
sahiptir. Kisilerin davranislarini, psikolojilerini, duygularini dogrudan dogruya

etkileme guctine sahiptir.

Kara Kitap'ta panorama baghigi altinda degerlendirebilecek mekan
unsurlarina sik rastlanmaz. Ayrica, mekan tasvirleri olay orgiistiniin zamani hakkinda

bilgi verir ve zamanin ilerleyisini sezdirir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romaninda, olaylara sahne olan mekan smirlidir.
Olay orgiisiindeki 6nemli olaylar kapali bir mekanda geger. Bu mekan, bir evdir. Bu
evin dis goriintisiiyle ilgili pek bir bilgi bulunmaz. Sadece kirsal alanda bir malikane
oldugu bilgisi verilir. Eserin gotik tiirde olmasini saglayan baglica 6zelliklerden biri
olaylarin kalabaliktan tecrit edilmis ve dis diinyanin etkilerine karsi izole edilmis

kirsal alanda bir malikanede ge¢mesidir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes'te peyzaj niteliginde tasvir edilen mekan,
malikanenin bulundugu alandir. Mekanla ve zamanla ilgili ipucular genellikle
anlatic1 Zeliha'nin bakis agisiyla verilir. Malikane, Zelihanin agzindan su sekilde
tasvir edilir: "Penceremden agaglarinin dallarindaki sar1 yapraklar1 seyrediyorum.

Basim koltugun arkasina dayanmis, dnlimden giimiisi, biiyiilii bir semanin altinda
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camurlu kir yollart uzanip gidiyor" (Dervis, 2014, s. 23). Mekan unsurlari, bu

pencereden goriinen panoramalarla sinirl kalir.

Malikane ve odalar, olay orgusunde énemli bir fonksiyon uUstlenir. Eserde,
dekor bagligi altinda verilebilecek mekanlar evin igerisindeki odalarla smirli kalir. Bu

odalar ve odanin i¢indeki egyalar biitlin olaylara sahne olan mekanlardir.

Buhran Gecesi'nde mekan tasvirleri olduk¢a yogundur. Yazar, bu mekan
tasvirlerinde ¢esitli benzetmeler, mecazlar ve imgeler kullanir. Romanin en dikkat
¢eken 6zelligi, mekanin korku ve gerilim yaratan bir yapi1 unsuru olarak fonksiyon
tistlenmesidir. Mekan, ana kahraman Zehra'nin korku ve gerilimini yansitan énemli
bir konumdadir. Olaganiistii mekanlara ait tasvirler, korku ve gerilimi yansitan

imgeler esere gotik bir hava kazandirmistir.

Romanda Zehra ve kocasi, toplumdan ve toplumdan gelen bitin
katiiliiklerden, kiskangliklardan korkarlar. Bu nedenle de mutluluklarinin bozulacagi
endisesini tagirlar. Herkesten uzak bir koske yerlesmeye karar verirler. Nedim'in
agzindan mekan sdyle tasvir edilir: "Duvarlardaki Cin ve Japon islemelerindeki saz
benizli, ¢ekik gdzlii, ufacik kadinlarla riiyalarda goriilen acayip civanlari andiran ince
ve zarif kuslarda, odanin en kuytu koselerine konulmus esrarengiz Buda'larda bile
gizli bir nefes, muammali bir hayat var. Ben dyle zannediyorum ki bu odanin iginde
ne varsa esrarli, tilsimli, blyull ve fusunlu insan gozlerinin goremeyecegi, insan
idrakinin nlfuz edemeyecegi kadar derin bir sirla hareket, his ve nefret ediyor,
seviyor, giililyor, agliyor, mesut veya miikedder oluyorlar" (Dervis, 2014, s. 131).
Romanin merkezindeki olgu kirsal yerlesim yerinde, insanlardan uzak, sessiz ve
sakin bir kosktiir. Koskiin odalar1 ve odanin diger dekorlari, esyalar ayrintili bir
sekilde tasvir edilir. Bu tasvirlerde kullanilan imgelerde korku ve gerilim atmosferi

yaratilir.

Fatma'min  Giinahi'nda ana kahraman Fatma, alti yasinda annesini
kaybettikten sonra dedesinin yaninda, kirsalda, yesilliklerle ve agaclarla oriili bir
koskte biiyiir. Eserde, kdsk hakkinda fazla bir bilgiye rastlanmaz. Koskiin sehirden
uzakta oldugu ve Fatma'nin tabiatla i¢ ice olan bu koskte on sekiz sene yasadigi
bilgisi bulunmaktadir. Kosk, soyle tasvir edilir: "Mehtab1 lekesiz, ¢igekleri parlak,
giinesi 1sitict, golgeleri miisfik olan bu yerde Fatma, yavas yavas biiyliyordu"

(Dervis, 2014, s. 220). Bu kirsal ve dogada mutlu ve mesut biyuyen Fatma, Celal'le

138



evlendikten sonra biiyiik sehre gider. Biiyiik sehirde yasadigr mutsuzluklardan sonra

eski yasamina ve kirsal bolgedeki mekanina geri doner.

Onlart Ben Oldiirdiim romanmda olaylar iki mekanda gecer; birincisi
Sadiye'nin ¢ocuklugunu gegirdigi Istanbul'daki sessiz ve sakin konaktir, ikincisi de
simdiki yasantisinda kirsal bir kdyde yer alan kosktiir. Konak da kosk de yasanan
trajik olaylarin etkisiyle korku ve gerilim atmosferini tamamlamada Onemli

fonksiyon Ustlenir.

Roman, koydeki koskiin tasviriyle baglar. Bu kosk, Sadiye'nin amcasina
aittir. Trajik hayatinin devam ettigi kapali bir mekandir. Sadiye'nin yasadigi koy
sessiz, sakindir ve herkesten uzak bir yerdedir. Kosk soyle tasvir edilir: "Bu bahgenin
yollar1 esrarli, havasi rutubetli, agaclart magmum. Bir kdsk bahgesinden daha ziyade
bir manastir avlusunu andiriyor. Siiphesiz buraya senelerden beri bir gilines suai
girmemis" (Dervis, 1933, s. 1). Bu satirlarda, koyiin sessizligi disinda sosyal statiisii
hakkinda da ipucular vardir. K&yiin dar ve yollarinin bozuk oldugu gibi unsurlar,
kisilerin hayat tarzlarim1 da ifade eder. Kdoskiin bahcesi kapali, sikici ve 1s1ksiz
panoramik goriintiilerle aktarilir. Bu yerlesim alani, Sadiye'nin hasta ruhunu ve trajik

olaylarin tizerindeki olumsuz etkisini tirmandirir.

Sadiye, ge¢misini konagi anlatmakla baslar. Kiiciikliigliniin gectigi konagin
dis1 detayli olarak ele alinmaz. Fakat onemli ve trajik olaylar bu konakta yasanir.
Konak; biiyiik, sakin ve kasvetlidir. Sadiye'nin agzindan sdyle tasvir edilir:
"Cocuklugumdan ilk hatirladigim sey, biiyiik genis bir evdir... Bizim evimiz! Bu evi
diisiiniirken kocaman odalar, los sofalar goziimiin oniine gelir. Bu yerler hatirrmda
Oyle renkli ve canli degildir... Bilakis uzak ve dumanlidir. Tipki eski ve sisli bir riiya
gibi" (Dervig, 1933, s. 11). Konak, sosyal cevreden izole edilmistir, kimseyle
baglantis1 yoktur. Konak igerisinde yasayan kisilerin dis diinya ile iliskileri sinirlidir.
Konak, sadece ii¢ kisinin iligkilerine ve gerilimlerine sahne olur. Konagin disariyla
iliskisi olmadigindan dolay1 kii¢iik kiz Sadiye'nin hi¢ arkadasi yoktur. Konagin

insanlar1 haricinde kimseyle bir ile iletisim kurmamustir.

Konak ve konagin igindekiler, Sadiye'nin hayal diinyasini belirler. Sadiye'nin
bagska bir yasantist olmadigi i¢in dogal olarak ailesiyle de iliskileri sagliksiz gelisir.

Sadiye'nin ¢ocukluguna dair kendi agzindan anlattigr konak yasamina ve oradaki
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izlenimlerine ait anilari, onun olumsuz bir kisilie sahip olmasinin arkasindaki

nedenleri agiga ¢ikarir.

Onu Bekliyorum'da olaylara sahne olan mekan, bir evin i¢idir. Evin disina bir
iki kez disinda ¢ikilmaz. Denize bakan bir sehir oldugu ve civarda sanat ¢evresinden
insanlar oldugu goriiliir. Nihat, kendini anlattigt boélimde yalniz bir yasam
siirdiirmek ve insanlardan kagmak istedigini belirtir. Bu nedenle herkesten uzak
dagin tepesinde bir ev kurdugunu soyle izah eder: "Ben kalbimdeki biitiin insanligi
bogup Oldiirdiim. Biliyorsunuz ki cemiyetle biitlin alakami keserek tek basima
yagiyorum. Daglarin tepesine kurdugum yuvam bir kartal yuvasi gibidir. Orada
cemiyetin biitliin kayidlerinden, vazifelerinden azade olarak dlecegim. Akraba, dost,
sevda gibi rabitalar bilmiyorum. Kimseden ne maddi ne manevi bir sey istemiyorum"
(Dervis, 1935, s. 7). Bu kisimda, Nihat'in Suzan'dan 6nce kendini toplumdan izole
ettigini ve herkesten uzakta bir yerde kendi deyisiyle "daglarin tepesinde" yasadigi
bilgisi vardir. Bu parganin devaminda ise Nihat, hep yalniz basma kalacagimni
diistiniirken Suzan'in karsisina ¢iktigin1 ve hayatini degistirdigini aktarir. Romanda,
mekan genellikle dar sinirlar igerisindedir. Kahramanlar, sosyal c¢evreden
soyutlanmistir ve dis diinyanin gercekliginden uzakta yasamuslardir. Ozellikle

yalnizlik ve 6lim vurgusu gotik anlatimi desteklemektedir.
3.3.2. Mezar

Gotik edebiyatta mekan, korku yaratma amacina doniik bir islev yiiklenir. Bu
nedenle de pek i¢ agic1 degildir. I¢ agic1 olmayan mekanlardan biri de mezarliktir.
Oliim, bir korku unsuru oldugundan gotik tiirde siklikla kullanilir; &liilerin
gomiildiigii yer olan mezarlik ve mezarlik tasvirleriyle de tekinsiz ve korkutucu bir

atmosfer yaratilir.

Buhran Gecesi'nde dikkat c¢eken mekan tasvirlerden biri de mezarlik
tasviridir. Nedim, Zehra'nin kocasinin mezarini ziyaret eder ve bu ziyaret esnasinda
ciftle alakali duydugu esrarengiz hikayelerinin tesiri altinda hislerini soyle ifade eder:
"Evet, iste onun mezar1! O kadin1 o kadar sevmis, kim bilir, belki de o kadinin
elinde 6lmiis o adamin mezar1... Beyaz taginin iizerinde sar1, parlak ve yaldizli olan
ismi okunuyor. (...) Servilerin arasindan yesil ve turuncu bir yaz giinesi siziyor.
Mezarlar  beyaz taslariyla  susuyorlar. Disarida, kirlardan  vizildayan

agustosboceklerinin kiistahligi buraya kadar niifuz edemiyor. Burada her sey
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susuyor. Ve her sey yesil, beyaz ve sar1" (Dervis, 2014, s. 134). Romanda mezarlik
tasvirleri, sanilanin aksine korku vermez. Hatta, huzur arayisi i¢inde olan Nedim i¢in
giivenlik ve rahatlik saglar. Ciinkii mezarda yatan bu adama ve askina gipta eder,
aska olan inanci artar. Boyle biiyiik bir agki ve mutlulugu tadacaksa yasamay1 degil
6lmeyi ve o mezarda yatan adamin yerinde olmay1 yegler. Bu yilizden gotik metinler,
kasvetli mekanlar1 normal gostererek genel gotik unsurlari desteklemis olur. Kasvetli

atmosfer i¢indeki uyum, korku unsurunu hayatin tamamlayicist oldugunun yerine de
gecer.

Onlart Ben Oldiirdiim romanmin basinda Nedret'in Sadiye'yi ilk goriisii
mezarlikta gerceklesir. Sadiye gecenin karanliginda koskten kacar ve mezarliga
gider. Nedret, Sadiye'ye topragi sevdiginden bahseder. Sadiye ise buna tepki

gosterir ve asabilesir. Bu yiizden de romandaki merak unsuru ve gerilim artar.

Sadiye topraktan nefret ettigini su sozlerle anlatir: "Bana topraktan
bahsetmeyiniz... Ben topraktan nefret ederim!.. Ondan miithis surette korkarim!.. O,
tipk1 vahsi bir hayvan gibidir.. hi¢ doymasini bilmez... Toprak en korkung bir
cellattan daha merhametsizdir... Hi¢, doymadan, en sevdigimiz viicutlar1 yiyerek
beslenir!.. (...) Sonra miicazat zamani gelince kollarmi1 gevsetir... Ve bir daha
gormek istemedigimiz golgelere yol verir. 6lii gblgelerine... Bu hayaller, topraga bir
daha avdet etmiyen bu tayf'lar bizi kovalar, bizi takib eder, bize iskence ve azap
olur!..." (Dervis, 1933, s. 7). Bu satirlarda "nefret, korkmak, vahsi bir hayvan,
merhametsiz, vicudu yiyerek beslenme" gibi sozcik ve sodzcik Obekleri gotik
kavram cercevesinde kurgulanmis bir mekan tasvirini belirginlestirir. Sadiye'nin
topragi bir cellada benzetmesi, topragin yerini 6li golgelere biraktigini diisiinmesi ve
tim bunlarin  hayallerini Oldiirerek iskence ve azaba doniligmesi gibi unsurlar
romanda korku ve gerilimi tirmandirir. Yagmurlu geceler, ona iskence gibi gelir.
Ciinkii her tarafa taze toprak kokusu yayilir. Bu toprak kokusu da ona 6ldiirdiiklerini

hatirlatir.

Sadiye, annesinin oliimiine sebep olur ve koskteki kiiciik Mehmet'i 6ldiirir.
Boylece romanda neden mezarlikta bulundugu ve topraktan nefret ettigi gibi
unsurlarm  yarattig1 merak ve gerilim sonuglanir. Olii bedenlerin topraga gomiilmesi
ve mezarda olmalan realitesiyle Sadiye'nin bu toprak ve mezar unsurlarma olan

tepkileri; onun sucluluk duygusuyla hareket ettigini ve aci ¢ektigini gosterir.
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3.3.3. Gizemli Oda ve Egyalar

Gotik edebiyatta, belirsizlik ve korku duygusu hakimdir. Bu duygular; tuhaf
ve gizemli Ogelerle verilir. Bu 06geler, korkutur ¢iinkii akla ve mantiga uygun
degildir. Bilinmezlik, dogaiistii ve olaganiistii unsurlarla aktarilir ve olay kurgusunun

merkezine alinir.

Kara Kitap'ta Sadan'in 6limciil hastaliginin etkisiyle sekillenen ruh hali,
mekan unsurlar1 vasitasiyla boyutlandirilir.  Bu unsurlarin basinda, Sadan'in 6len
bliyiik babasinin odas1 bulunur. Odadaki nesneler romandaki gerilimi arttiran mekan
unsurlar1 olarak one ¢ikar. Bu odaya Sadan'in annesinden baska kimse girmez.
Dayis1 vaktinin biiyiik ¢ogunlugunu oradaki masa basinda gegirir. Sadan, 6len biiyiik
babasinin bu esrarengiz odasini ¢cok merak eder. Bir giin odaya ansizin girer ve odada
gordiigii nesneler ve duvarda asili olan resim onda degisik izlenimler yaratir. Bu
izlenimler sdyle nakledilir: "Asabim ne kadar hasta. Simdi bu resim kimildanacak,
canlanacak zannediyorum ve eger simdi canlanip boslugu arasinda bana dogru
ilerlerse, ocaktan ddkiilen bu kizil ziya ile gozleri daha fazla yansa korkmayacagimi
zannediyorum (Dervis, 2014, s. 113). Resimdeki kisi, gen¢ yasta 6len dayisinin
ogludur. Olmekte olan Sadan'a &liimii hatirlatir. Odanin  gizemli olmasi ve 6len

agabeyinin resminin canlanacagini diisiinmesi romanda yer alan gotik izleklerdir.

Gotik tlirde, mekani tekinsiz kilan unsurlardan biri de gelisen korkung
olaylardir. Ne Bir Ses Ne Bir Nefes'te romanin sonunda bir cinayet islenir. Ozellikle
cinayetin islendigi romanin son kisimlarinda gerilimin ve korkunun siddeti, mekéan
fonksiyonuyla arttirilir. Cinayetin islendigi dakikalarda; korku hissi zamana, odaya
ve diger dekor unsurlarina da yansir. Eserde, geceleri siirekli bilinmeyen nefes ve
ayak sesleri duyulur ve bu da korku hissini kuvvetlendirir. Geceleri gezen Kemal'dir.
Duyulan ayak sesleri, Osman"1 endiselendirir, Zeliha'y1r ise korkutur. Yine ayak
seslerinin duyuldugu bir gecede mekan ve zaman, cinayetin islendigi korku ve dehset
dolu dakikalara taniklik eder. Yalniz basina kalan ve ¢ok korkan Zeliha'nin agzindan
korku dolu gece ve sesler soyle tasvir edilir: "Titriyorum. Bu dolasan hangisi? Babasi
mi1? Kemal mi? Osman'm odasindan ¢iktigini isitmedim. Oyle ise bu dteki mi? Nefes
almaktan bile ¢ekinerek dinliyorum. Osman'in odasinda hafif bir giiriilti mi var?
Evet... Osman'in odasinda hafif ayak sesleri var. Sonra biri, kesik kesik nefes aliyor.

Yine mi uykusuz bir gece basliyor? Yine mi onlar, mustarip ruhlar gibi sofalarda
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dehlizlerde dolasacaklar? Odamda 11k yakmadim. Esyalar yalniz mehtabin donuk ve
dondurucu ziyasiyla miinevver" (Dervis, 2014, s. 98). Cinayetin islendigi anlarda
duyulan bu gizemli sesler gerilimi arttirir ve mekani tekinsiz kilar. Kahraman ve
olaylardan kaynaklanan gerilim ve endiseler yoluyla mekan, tirkiitiicii bir hal alir.
Kisiler, olay ve dekoratif unsurlar vasitasiyla gerilim iceren bir zemin Uzerine

oturtulmustur; boylece gerilim ve korku atmosferi tamamlanir.

Buhran Gecesi romaninda kosk ve koskiin i¢indeki esyalar, kahramanlarin
kisiligini ve hayat tarzlarin1 yansitmada yardimci bir fonksiyon yliklenmislerdir.
Nedim, gizemli hikayesinin etkisi altinda kalir. Bu tesirle odada ve esyalarda
Zehra'y1 arar ve izlenimlerini sdyle anlatir: "I¢indeki esyanin hepsi seven bir kadinin
sevilen bir erkek icin bu evi hazirladigini, giizellestirmek istedigini, sade bu emel
icin bu evde ugrastigin1 soyliiyor. Esyanin hepsi...evet, yastiklat, halilar, ipekler,
ortiiller hepsi; Zehra'nin erkegini ne ince, ne derin, ne giizel sevdigini terenniim

ediyor" (Dervis, 2014, s. 137).

Nedim, eserde anlatici konumunda ana kahramanlardan biridir. Nedim ve
arkadasinin egitimli ve sehirli kisiler olduklar1 sezdirilir. Sehir hayatindan bunalan
Nedim, amcasinin oglundan kalan kirsaldaki koskiin tek varisi olarak koske gelir.
Kirsal yasamdaki siikunette huzur bulmaya calisir. Koskte Zehra'nin gizemli
hiké&yesinin ve bunun etkisiyle de koskte asili duran resmin etkisinde kalir. Romanda,
"kizil siyah saglariyla bu basta, na-kabil-i tahammal bir cazibe, bir kuvvet, bir buy
var. Insam gekiyor, bagliyor, bunaltiyor. Ne acayip, ne kudretli, ne giizel bir resim!
(Dervis, 2014, s. 130) sozleriyle resimden fazlaca etkilendigi goriiliir. Eserde,
Nedim sadece resmi degil odada yer alan diger esyalari da sir dolu bulur: "(...)
odanin iginde ne varsa, esrarli, tilsimli, biyiili ve flisiinlu -insan gozlerinin
goremeyecegi, insan idrakinin niifuz edemeyecegi kadar derin bir sirla- hareket, his
ve nefret ediyor" (Dervis, 2014, s. 131). Nedim, kirsaldaki bu esrarengiz kdskten,
esyalarindan ve gizemli 6liimden etkilenir. Fakat, koskiin civarinda yasayanlar i¢in
durum tam tersidir. Koskteki sirr1 bir tiirlii ¢ozlilemeyen cinayetten dolayr sadece
korku ve endise i¢indedirler. Nedim, kdske yerlestigi ilk gilin bir nineyle karsilasir.
Nine Zehra'nin hik@yesini bastan sona anlatir. Koskte bir cinayet yasandigimni o

giinden bu yana her gece beyazli bir kadinin agladigini, inleme seslerini
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duyduklarmni, sedirin tstiindeki yastiklar1 1slak bulduklarini ve bir sabah yataginda

sadece elleri morarmis bir sekilde 6ldiiriilen bir cocuktan bahseder.

Kosk, baskalarina gore tekinsiz ve gizemlidir; ¢iinkii koskte esrarengiz bir
cinayet islenmis ve kimse bu cinayetin kim tarafindan islendigini 6grenememistir. Bu
durum, bir felakettir ve korkmalar1 i¢in yeterlidir. O felaketten sonra da komsu

kosklerde garip ve nedeni belli olmayan akil dis1 olaylar yasanir.

Dervis, romanin kurgusunu olustururken gotik tiirtin siklikla kullandigi
efsaneler ve soylentiler lizerine olusan gizemli mekanin tekinsizligini kullanir.
Ayrica olaganiistii etkileyici nesnelerden veya dekoratif unsurlardan da

yararlanmistir.

Onlar1 Ben Oldiirdiim'de Sadiye ic¢in konak, konagm odalar1 ve iginde
yasayanlar onemlidir. Ciinkii konakta yasayanlar haricinde kimseyle iletisimi yoktur.
Vaktinin ¢ogunu odasinda gecirir. Bu nedenle odasi, kiiclik kizin diinyasinin
siirlarint tayin eder. Odasini 6nemli bir konumda degerlendirdigi su satirdan
anlagilir: "(...) Iste ben bu biiyiik ve sevimli odada peri kizlarinin tas yaptiklari
sehzadelerin hikayelerini, dev analarmin elinde eziyet c¢eken gen¢ sultanlarin
maceralarini1 dinlemistim (Dervis, 1933, s. 11). Konak ve konagin odalart kiigiik
Sadiye i¢in gizemli ve korkuludur ve onun hayal diinyasinin simirlarini ¢izer.
Odasinda cinlerin, perilerin ve devlerin oldugunu diisiiniir. Sadiye'nin baskasiyla
iletisim olanag1 olmamasi; onu farkl diigiincelere iter. Sadiye, anne ve babasini farkli
konumlara koyar ¢iinkii onlarla saglikli bir iletisimi yoktur. Ozellikle babasina gok

baglidir ve odada siirekli ne yaptigini gozetler.

Onu Bekliyorum'da olaylar ¢ogunlukla evin odalarinda geger. Odanin
icerisindeki esyalar olaylar ve kisiliklerle ortiislir. Suzan'in odas1 da i¢i gibi karanlik
ve kasvetlidir. Oda ve esyalarin tasviri dikkat ¢eker: "Yesil abajurlu lambanin 15181 0
kadar hafif ki... Ancak yazihanesinin istiindeki birkag kagitla yiizlinlin bir tarafin
aydinlatiyor, odanin bagka yerleri hemen hemen karanlik... Duvardaki biiyiik saat
sabirsizlastiran bir yeknesaklikla isliyor. Saatler ne bunaltici, ne uzun, ne sikici...
Koyu nefti duvarlarda nefti perdelerin loslugunda kocaman ceviz kiitiiphanelerin
sessizliginde havay1 zehirleyen, bogan bir sey var... " (Dervis, 1935, s. 3). Oda
tasvirlerinde "karanlik, sikici, zehirleyen, bogan, bulantic1" gibi benzer imgeler ve

cagrisimsal sozciikler kullanilir. Bu ¢agrisimlar, kasvet ve gerilimli atmosfer yaratir.
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Unlii bir ressam olan Suzan, calismay1 ve iiretmeyi sever. Sefik'in ¢alisma
masasini ve kitaplarini gizemli bulur ve bundan etkilenir. Kitaplarin i¢inde bulunmak
ona sakinligi ve huzuru hatirlatir. Sefikle olan diyalogunda ¢alisma masasindan soyle

bahseder:
"Gozlerim oksamak isteyen nazarlarla esyalar1 seviyor.
— Demek burada calisirsiniz.
— Eve, iste kitaplarim....Iste yazihanem, iste kagitlarim.
Asik bir gdzle biitiin bu egyayi siiziiyor.
— Burada calismay1 0yle severim ki" (Dervis, 1935, s. 15).

Odanin her tarafi karanlik ve i¢ karartict olmasina ragmen Suzan bu alana
gipta eder. Sefik'e ait olan bu caligma masasi ve kitaplar, ona calisma arzusunu ve

bagimsiz olma istegini hatirlatir.
3.3.4. Cennetin Zitti Cehennem

Dini tanimlamalara gore insanlar, dldiikten sonra cennete veya cehenneme
giderler. Cennet, kisilerin 6lmeden 6nceki hayatinda Allah’in rizasin1 kazananlar i¢in
hazirlanan giizel ve hos bir mekan; cehennem ise islemis olduklari gilinahlarin
hesabini verecegi yer olarak tanimlanabilir (Kur'an-1 Kerim, Tevbe suresi, 72. ayet

ve Kur'an-1 Kerim, Zumer suresi, 20. ayet).

Cennetin zittidir cehennem. Islam dininde, ahretteki azap yeridir. Insanlar
O0lmekten ve cehennemde aci ¢ekmekten korkarlar. Korku unsurlarinin en basinda
gelen cehennem ve cehennem korkusu gotik edebiyatta siklikla kullanilan

mekanlardan biridir.

Buhran Gecesi'nde seytan Zehra'yt kendi cennetine gotiiriir. Yolda; "pis
sular", "iniltiler dolu, ¢irkinlik, 1stirap ve ates dolu magara" gibi yerlerle karsilasir.
Seytan, orada Zehra'ya kocasinin baska kadinlarla eglendigini, beraber sarap
ictiklerini gosterir ve onu giinaha siriklemek ister. Gittikleri yer cehennemdir.
Zehra'nin agzindan orasi sOyle tasvir edilir: "Oh gilinah isledim! Oras1 goklerin

cenneti degil, oras1 seytanin cenneti...giinahin cennetiydi" (Dervis, 2014, s. 179).

Eserde, cennet ve cehennem tasvirleri dikkat ceker. Yazar; cennet ve

cehennemi, i¢indeki insanlarla beraber canli imgelerle verir. Cennet tasvirlerinden
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bazi ciimleler soyledir: "Uziim baglarindan tatli korkular yiikseliyordu. Coban, o
kivircik sagl bagini bir kayaya dayamis, geng bir civan kadar muhtesem ve glizel
coban kavaliyla semaya tabiatin sevk ve zevkini sagiyordu. Sular sirildiyor, baglarda
kuslar otiisiiyordu. Billur kadehlerin i¢indeki kizil -cennet ve ask kadar kizil- saraplar
agirdan agira, elden ele dolasiyordu. Yesil ¢imenlere golgelerini dagitan agaglarin,
yemislerin canli kokularini tagiyan dallar1 yere dogru egiliyordu" (Dervis, 2014, s.
180). Yazar, cennetin zitt1 olarak da karsimiza cehennem tasvirini su sekilde
betimler: "Ucurumun iginde iri bir yilan gibi kivrilan, ince, ¢ok siyahi ¢ok pis bir su
akiyordu. Yirlinemez yollar, dikenler ve sivri taslartyla c¢iplak ayaklarimi
pargaliyordu. Beni ne kadar zaman bu acitan, kanatan karanliklarda stirtikledi
bilmiyorum. Birden iniltilerle dolu, cirkinlik, istirap ve ates dolu bir magaranin
kenarinda durduk. Korkudan biiyilimiis gozlerimin perisan bakislar1 igerdeki iri
govdeli, iri gozli, dissiz ve ihtiyar bir kadinin yiiziine takildi. Bu kadin gazapla
dolastyordu. Saclarinin her bir teli 1slik ¢alan bir yilan viicuduydu. Ve havayi
yumusakliklariyla kamciliyordu. Magaranin i¢i el ve ayaklar1 bagl, yiizleri yara,
¢iban, sis ve kan i¢inde sari, ciliz hastalar, hummali, ¢irkin, sisman, miistekreh
insanlarla dolmustu" (Dervis, 2014, s. 178). Cennet ve cehennem, bu iki zit mekan
unsurunun tasvirlerinde farkli ¢agrisim degerlerine ait sozctikler kullanilir. Cennet
tasviri; lizim baglari, sularin sirildamasi, yesil ¢imenlerle canli kokularla "giizel",
"muhtesem", "zevk" ve "tath" gibi kelimelerle; buna karsin cehennem tasviri "pis",
"siyah", "korku", "gazap" gibi sozciiklerle verilir. Yazar, cehennemin olusturdugu
dehset atmosferini daha fazla pekistirmek icin Oncesinde cenneti tasvir etmistir.

Cennet ve cehennem zithigi, sdzciiklerin ¢agrisim degerleriyle de desteklenmistir.
3.3.5. Urkiitiicii ve Karanhk Mekan Tasvirleri

Kara Kitap'ta ev, kasvetli ve giiven vermeyen bir atmosfer olusturur. Sadan'in
Oliimciil hastaliga yakalandigi i¢in duymus oldugu endise, korku ve kaygi evin her
bir tarafina odaya ve esyalara yansir. Ev, oda ve esyalar kisacasi evin her tarafi
koyudur ve siyahtir. Ornegin "koyu bir oda", "koyu renk hal1", "koyu renkli perdeler"

vb. drneklerde Sadan'in ruh sikintisi goriiliir ve eseri kasvetli bir havaya biiriindiiriir.

Karanlik ve kasvet veren tasvirlerde su ciimleler dikkate deger: "Simdi
mumlardan dokdlen titrek bir ziyayla odadaki golgelerin hepsi cehennemi bir raksla

canlantyor. Yerde devrilmis duran bir koltugun golgeleri halinin {izerinde
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miitemadiyen kivriliyor (Dervis, 2014, s. 115). Her yer karanlik, gélgelerle cevirili
ve vakit de cogunlukla gecedir. Sadan, hastaliginin tesiri ile sunlar1 sayiklar:
"Nasil...zayif ve hasta ben, binlerce dahinin bulamadigi higleri anlayabilmek i¢in
gece uykularimi feda ediyor, mustarip biri gibi gece karanliklarinda odadan odaya
surindyorum. (...) bu bosluklarin, yokluklarin, siyahliklarin iginde bir 151k, bir
destek artyorum" (Dervis, 2014, s. 116) gibi climlelerle yazar; okuyucuda gerilim,

korku ve kaygi uyandirmak i¢in gerekli olan atmosferi yakalamak ister.

Yazar, romanda sadece karanlik oda tasvirleriyle yetinmez. Hasan'in cesedi,
1ss1z ve karanlik biiylik bir ormanda karlar i¢inde bulunur bu da iirkiitiicii panoramik
bir goriintii olusturur. Dervis; karanlik, golge, gece, siyah gibi sozciiklerle yaptigi

kaygi ve kasvet veren i¢ ve dis mekan tasvirleriyle gotik malzemeleri kullanir.

Dervig, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romaninda mekana dayali {irpertici bir
atmosfer yaratir. Zeliha'nin defteri okudugu anlardaki korku ve heyecan1 odanin her
bir tarafina yansir. Su tasvirler dikkate degerdir: "Yeniden korkmaya bagladim.
Mumun 15181 ne kadar titrek. Odanin her kdsesi karanlik! Titriyorum. Citirtilar devam
ediyor. Disarida yagmur mu baslad1? Nedir bu ses?" (Dervis, 2014, s. 60). "Gitgide
tezayiit eden bir dehsetle titriyorum. Oda korkung ¢itirtilarla dolu. Bagimda ates var.
Saat beni yalniz birakmamak i¢in isliyor... Mumun titrek 15181 odayr miiteharrik ve
korkung golgelerle dolduruyor. Biiylik iskemlelerin goélgesi evhamli inhinalarla

doésemelerin tistiinde sanki cehennemi bir raks oynuyor" (Dervis, 2014, s. 54).

Odadaki nesneler, korku ve gerilimleri yansitan belirleyici unsurlardir.
Eserde, dekoratif unsurlardan biri de Zeliha'nin piyanosudur. Zeliha'nin piyano
calmas1 korku ve gerilim atmosferine "okuyucunun ruhsal ve estetik dikkatlerini,
cagrisimsal imkanlarini katmakta kullanilan bir mekén unsuru olarak goze carpar"
(Aktiirk, 2010, s. 319). Zeliha, piyano sesinin ¢agrisimlari ile birlikte tlirkiitiicii bir
hava yaratir: "Ve ¢ocugu 6ldiirenler parmaklarim birdenbire duruyor. O mahuf gece,
o cinli orman, agaclarin sekilleri, yapraklarin fisiltilari, peri padisahinin mugaftel ve
yalanct sesi, korkular, babanin istirabi, hersey... (Dervis, 2014, s. 91). Bu iirkiitiicii

tasvir, Zeliha'nin korku ve endiselerinin izdiisiimiidiir.

Romanin sonunda Zeliha'nin kaygi ve korkulari, ruh tahlilleri ile dikkat ceker.
Zeliha, Goethe'nin hiiziinlii bir kiigiik hikayesi i¢in Schubert tarafindan bestelenen bir

piyano kongertosu ¢alar. Onu dinleyenler, biiytilenir. Her bir piyona tusuna, korku ve
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endigelerini yansitir. Yazar, korku atmosferini tamamlayan mekan tasvirlerinde,
kahramanlarin gerilimli ve korku dolu ruh hallerini ifade eden betimlemeleri canli

tutar.

Buhran Gecesi'nde panorama basligi altinda degerlendirilebilecek mekan
tasvirleri, yogun imgeler ve benzetmelerle verilir. Mekana ait tasvir ctimleleri,
gerilim atmosferi tamamlama noktasinda 6nem kazanir. Eserde cogunlukla kullanilan
korku ve gerilim yaratan gece tasvirlerine riizgar, gok giiriiltiisii, karanlik ve yagmur
gibi peyzaj unsurlar1 da eslik eder: "RUzgar hi¢ susmayacak mi? Gece hep
haykiracak mi1? Basim agriyor. Basim agriyor. Bagim agriyor. Beyazli kadin
anlatiyor" (Dervis, 2014, s. 164). "Beyazli kadin gok giiriiltilerin, rizgarin
iniltilerine, boranin, firtinanin homurtularma ragmen gayet iyi duyulan sesiyle
yeniden basliyor (...) Iri taneli bir yagmur omuzlarimi doldurmustu. Soguk ve siyah
bir gamur ayaklarimu kirletiyor, iisiitiyordu" (Dervis, 2014, s. 175). Mekanin kasvetli
ve gliven vermez bir atmosfer olusturdugu goriiliir. Yazar, romanda gecenin karanligi
esliginde simsek, rizgar, karanlik, ¢amur gibi peyzaj unsurlariyla bataklikli yollar,
caliliklar, magaralar ve orman gibi panoramik unsurlar1 i¢ ice vererek siibjektif
cagristm ve imgelerle korku ve gerilim yaratan sahneler yaratir. Bu {irpertici ve
tekinsiz atmosferden su tasvirler dikkat cekicidir: "Iri taneli bir yagmur omuzlarimi
dondurmustu. Soguk ve siyah bir camur ayaklarimi1 kirletiyor istlitiiyordu. Her seye
ragmen siyah gecenin icinde titreyerek, aglayarak ilerliyordum. (...) Uzakta ta uzakta
simsek c¢akiyordu. Ben arada bir bana initaf eden bu fosforlu iki noktayr takip
etmeye basladim. Karanliklarin iginden gidiyorduk. Ne kadar yiirtidiik bilmiyorum.
Geceligimin beyaz etekleri 1slanmis ve camurlanmisti. Ayaklarim soguktan,
camurdan, taglardan donmus, yaralanmis, kantyor sizliyordu. Simsiyah ormanin i¢ine
geldigimiz zaman ben buraya getiren kedi agaglarin govdeleri arasinda kayboldu.
Karanliklar i¢inde yalnizdim. Siyah salima daha siki biiriinerek titriyordum. Agaglar
ejderhalar gibi homurdaniyordu" (Dervis, 2014, s. 175, 176). Bu gibi tasvirlerde;
kisi, genellikle yalmzdir, vakit gecedir, etraf karanliktir, yollar ¢amurlu ve
batakliklarla doludur ve bu karanliga gok giirtiltiileri ve rizgar eslik eder. Yazar,
panoramik unsurlar ve peyzaj unsurlariyla kisilerin ruh hallerini birlikte vererek
korku ve gerilim yaratir. Tasvir unsurunu adeta korkunun resmedildigi bir fotograf

olarak islevsel kilmistir da denebilir.
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Fatma'min Giinahi'nda mekéana ait tasvirler, Fatma'nin endise ve korkularini
yansitan Onemli bir yap1 unsurudur. Fatma'min korku dolu bekleyislerinde veya
basindan gecen olumsuz olay ve durumlarda mekan genellikle karanlik, sessiz ve
urkiitiictidiir. Cesitli imgeler ve benzetmelerle kullanilan mekan tasvirleri soyledir:
"Yildizsiz gokle 1siksiz kirlar tiiyleri iirpertecek kadar irkiingtli. Rizgarin daglarin
eteklerinde yaptig1 aks-1 sedada birtakim esrarli ve gizli ahenkler var gibiydi. Sanki
karanliklarin biitiin cin, hortlak, ruh ve seytanlar1 kirda, havada, daglarin eteklerinde,
pencerenin altinda dolasiyor, kavga ediyor, dliiyor, aglhiyordu" (Dervis, 2014, s. 223).
Eserde, korku ve endiseyi yaratan riizgér, karanlik ve gok giirtiltiisii gibi peyzaj
unsurlart bulunur. Fatma, eserin genelinde kendini c¢aresiz, yalniz hisseder ve
olanlara anlam vermez. Bu ¢aresiz ve yalnizliginda, etraf da gizemlidir, karanliktir ve

ona urperti verir.

Onlar1 Ben Oldiirdiim romaninda konak, kdsk, yollar, kdy evleri gibi
mekanlar ve bu mekanlara dair yagam alanlar tasvir edilir. Bu tasvirler, ¢ogunlukla

korku ve gerilim iceren imgeler ve subjektif benzetmeler kullanilarak yapilir.

Koskte geceleri Sadiye'nin ayak sesleri duyulur. Bu sesler, koskteki kiigiik
Mehmet'i ve kdyiin ahalisini korkutur. Sadiye, her gece koylin etrafinda yalniz basina
dolasir. Mezarhiga gider ve topraktan korkar. Yagmurlu geceler ona iskencedir;
¢linkii taze topragin kokusunu duyar ve bu onu deliye dondiiriir. O, hikayesini
anlattig1 zamanlarda etraf olaylarin trajik boyutunun etkisiyle sekillenir. Tasvirler;
karanlik, riizgar, bulut ve simsek gibi unsurlarla aktarilir. Bu unsurlar gerilim igeren
sOzciiklerle soyle verilir: "(...) Kalin ve siyah bulutlar ay1 seyrediyor. Ancak vakit
vakit biraz aralanan kiskang¢ bulutlar arasindan ay kendini ¢ok kisa bir miiddet i¢in
gosteriyor. Rizgar eyice kuvvetli esiyor. Golde kiigiik dalgalar var" (Dervis, 1933, s.
8)."Fakat hi¢ degil ¢ocugum. Gece soyledi soylediginiz gibi korkung ve dehsetli
degil.. Biraz yagmur ve rlizgar var.." (Dervis, 1933, s. 34). Islenen cinayetlerin

gerilimini ifade etmede bu tirkiitiicii ve karanlik tasvirler 6nemli fonksiyon {istlenir.

Onu Bekliyorum'da mekén, genelde Suzan'in sikintilarint ve kederini
cagristirict bir fonksiyon {istlenir. Suzan, kendini Nihat'la birlikteyken de Sefik'le
birlikteyken de karanliklar i¢inde yalniz hisseder. Romanda korku ve endise igeren
i¢ konugmalardan sunlar drnek gosterilebilir: "Sekil, renk, ¢izgi, ziya, golge yok!..

Higbir sey yok!. Gozlerimin kapaklar1 kapali oldugu zaman hayalimde daha c¢ok
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renk, ¢izgi, ziya ve golge vardi. (...) Karanligin sinirlere sifa veren, dinlendirici bir
kuvveti var... Ben bu gecenin edebi olmasmi, hi¢ bitmemesini istiyorum...Oyle
rahatim ki...Oh, ¢ok siikiir yine karanliga karisim (Dervis, 1935, s. 1). Bu i¢
konusmalarda kullanilan panorama unsurlari, romanin atmosferini ve kahramanin ruh
halini belirler. Suzan'in endiseli ve gergin ruh halleri, ¢agrisimsal degerler ve 6zgiin
imgelerle aktarilir. Giines, ates, giinah, cehennem gibi imgelerle gerilimli bir hava
yaratilir: "Kan rengi bir giines kiiller altinda figkiran bir volkan gibi bulutlarin
esaretinden kurtuldu. Simdi kiil rengi sularda, kiil rengi bulutlarda kan, ates, giinah
ve cehennem var" (Dervis, 1935, s. 4). Olay orgisinde gerilimli hava sadece
imgelerle degil rlzgar, agag, gece, simsek ve yagmur gibi peyzaj unsurlariyla da
verilir: "Gece oluyor. Hep pencereden disarlara bakiyorum. Yollar diiz, beyaz ve
uzun. Bir golge bile yok. Mehtap Oyle giizel ki...Rizgar gitgide artiyor ve agaglar
cilgin, sakrak hisirtilarla birbirlerine birseyler anlatiyorlar. Agagclar birbirine ilk agk
hikayelerini fisildasan geng kizlara benziyorlar (Dervis, 1935, s. 22). "Rlizgar Suzan
duymuyor musun riizgér... Fakat kalbin ne kuvvetli atiyor. Elimi birakma, duymadin
m1 gok ne kuvvetli girledi... Korkuyorum" (Dervis, 1935, s. 23). Bu peyzaj
unsurlariyla ve yogun imgelerle eserde iirkiitiicii ve kasvetli bir atmosfer yaratilir.
Mekan, Suzan'm i¢ sikintilarina, tedirginliklerine ve korkularima uygun nitelikte

tasvir edilir.
3.4. Zamansal Korkular

Insan, zamanin icinde yasar ve onun biitiin eylemlerini igine alir. Zamanin
bas1 ve sonu yoktur; ancak yil, ay, giin ve saat gibi boliimlemelerle degisir.
Edebiyatta zaman; metnin 6nemli yap1 unsurlarindandir. Bir romanda, olaylarin daha

iyi anlagilmasini saglar. Anlatinin 6zelligine gore de zaman ve kullanimi degisir.

Anlatma esasmna bagli edebi metinlerde, farkli zamanlarla karsilasilir:
"Maceranin kendi zamami" (anlatilan olaylarin yasandigt zaman ve siire, vaka
zamani), "anlatma zamam" (yasanilan olaylarin ne zaman algilanip ifade edildigi
zaman) "yaziya gecirme zamani" (yazarin eserini yazdig tarih ve siire) ve "okuma
zaman1" (Aktas, 1984, s. 113-114). Edebi eserlerde, olaylarin gerceklestigi zaman
"kurmaca zaman"dir. Vaka zamani, kahramanlarin yasadigi, olaylarin meydana
geldigi zamandir, siiresi dogaldir. Anlatma zamani ise hik@yenin anlatilmasi igin

belirlenen zamandir. Anlatici istedigi sekilde anlatma zamanini diizenler. Yazma
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zamani, yazarin eseri olusturdugu gergek bir siiredir. Okuma zamani ise okurun
eserle bulustugu ve onu ¢ozmeye harcadigt gercek siiredir. Bir metinde zamanin
akis1 kronolojik olabilir veya geriye doniisler, ileriye atlayislar ile kronolojik de
olmayabilir. Bu, yazarin olusturdugu kurguya bagli olarak anlaticinin tutumuna gore
degisir.

Gotik romanlarda, genellikle zaman karmagsik yapidadir ve yapay bir zaman
dilimi belirlenir. Olaylarin siras1 ve siiresi diizenli verilmez yani zaman, alisilmisin
disindadir ve kronolojik degildir. Zamanda sigramalar, ileriye ve geriye doniik
atlamalar goriinmektedir. Gotik yazinlarda zaman, korku ve heyecan yaratmada
onemli bir islev konumundadir. "Gelecek korkusu", “zamanin geri dondiiriilemez
akis1” ve “diinyanin geciciligi" gibi zamana dair korku ve kaygilar yasanir (Eke,
2014, s. 84). Ayrica kisilerin gerilim dakikalarinda genellikle etraf karanliktir; kisiler
kendilerini glvende hissetmez ¢iinkii zararli ve tehlikeli bir seylere karsi tehdit
durumu olusur. Hava riizgarhdir, gok giiriiltiileri karanliga eslik eder boylece kasvet

ve korku iceren gotik bir atmosfer olusur.
3.4.1. Sonbahar

Gotik edebiyatta, zaman genellikle sonbahardir. Sonbahar "hiiziin mevsimi"
olarak adlandirilir. Tlkbahar giinesin sicakligimi ve 15181, canlilik ve neseyi, yasama
sevincini, gelecege yonelik timitleri temsil ediyorsa sonbaharda siire¢ ¢ogunlukla tam
tersidir. Hava, serin ve rlzgarhidir. Yagmurlar sik yagar, gokyilizii genellikle
bulutludur. Yapraklar sararir ve dokiiliir. Giinler kisalir, geceler uzar. Bu nedenle
insan da canliligimi kaybettigini hisseder. Nese ve yasama sevinci Yyerini; azalan
heyecana, karamsarliga, imitsizlige birakmaya baslar. Karamsar bir ruh hali, hizin
ve mutsuzluk olusur. Gotik eserlerde de genelde mevsimin sonbahar olmasinin
nedeni insanin igindeki karanlik ylizii yansitmasidir. Boylece gotik yazarlar

sonbaharla beraber kasvetli ve gotik havay1 daha kolay kurgulamis olurlar.

Kara Kitap'ta olaylar, yaklasik 3-4 aylik bir zaman dilimine sigdirilir. Bu
zaman dilimi, Sadan'm annesi ve agabeyi Nejdet'le birlikte Istanbul disinda bir
sayfiye evine yerlesmesinden oliime kadar gecen siireyi kapsar. Eserde, kadinlarin
carsaf giyerek disar1 ¢iktiklari bir donem oldugu Sadan'in "Istanbul'a déner dsnmez
ilk giyecegim carsafin renginden, iskarpinlerin zarafetinden, ipek ¢oraplarin

cinsinden, eldivenlerin derisinden bahsediyorum" (Dervis, 2014, s. 110) seklindeki
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sozlerinden anlagilir. Bunun haricinde, romanin olaylarinin gectigi nesnel zamanla

ilgili 6nemli ipuglar1 yer almaz.

Romanin basinda, zaman Sadan'in pencereden bakarken gordiigli panoromik
kirsal kesitlerden ibarettir. Bu kesitlerde etraf yesilliklerle doludur ve hava sicaktir.
Sadan, abisiyle gerceklestirdikleri kir gezilerinden dolayr mutlu olur ve yasamanin
zevkine varir. Sadan''n agzindan kir gezileri su sekilde tasvir edilir: "Basim
pencerenin pervazina dayanmis, yorgun bir gozle kirlara bakiyorum. Yaza rekabet
eden sicak bir gilin. Etraftaki kosklerden ¢ikan geng kizlar kosarak, giiliiserek, tlirkii
sOyleyerek koruya dogru akiyorlar" (Dervis, 2014, s. 106). "Sicak bir sonbahar giinii,
beni son giceklerinin kokusu, hafif riizgarlarinin nevazisiyle kucakliyor. Sanki
yerden yiikselen temiz bir toprak, taze bir ¢imen kokusu viicudumun her tarafina
dagiliyor. Ne kadar miiteheyyicim! Kalbim saadetle ¢arpiyor, kulaklarim ugulduyor.
Her seye, mavi goge, beyaz bulutlara, sicak gilinese, agaclara, ¢igeklere istiyakla
bakiyorum. Bu giizel giiniin kollar1 arasinda sarhosum" (Dervis, 2014, s. 109). Bu
gibi climlelerle kirsal manzaraya sicak bir giiniin ve sonbahar mevsiminin eglik ettigi
goriiliir. Romanda sicak giinle ilgili kir ile ilgili tasvirler yerini karli manzaralara
birakir. Boylece mevsimler geger ve zaman ilerler. Mevsim, yerini sicak giinlerden

soguk ve karl giinlere biraktifinda Sadan, kendini kotii hisseder ve hastalig ilerler.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romaninda panoramik unsurlar vasitasiyla olay
orgiisiiniin zamani verilir. Eserde zaman, gotik eserlerde sik kullanilan sonbahardir.
Sonbaharin kasvetli olusu eserin gotik atmosferini tamamlayici bir fonksiyon
ustlenmigtir. Zeliha'min bakis acisiyla birka¢ yerde sonbahar mevsimiyle ilgili
unsurlar soyle tasvir edilir: "Sar1 yapraklar, sonbahar yapraklari riizgarin oniinde
ucusuyor" (Dervis, 2014, s. 23). "Bana solgun sonbahar giinlerinden ilham olmus
mukadder ve soluk, koyu ve sar1 bir is islemekle mesguliim. Birbirine karismis
ipeklerimle tabiat ve tabiatin verdigi duygularla karigsmis bir sey icat etmek
istiyorum. Karigik ve acayip isimin i¢inde, bulutlarin koyu kursuni rengi, bir altin
yagmuru gibi yagan o sar1 yapraklarin zenginligi var. Bu isimde aksam karanlig1 gibi
los olan sonbahar giinlerinin hiiznii ve karsimdaki tabiatin diiz ve muntazam ¢izgileri
var" (Dervis, 2014, s. 26). Zeliha'nin sikintili ve endiseli ruh hali, adeta zamanla

biitlinlesir.
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Dervig, romanin sonunda sonbahar tasvirlerinden kis tasvirlerine geger.
Zeliha'nin agzindan: "Semadaki yildizlar soguktan titresiyorlar. Ve biiyiikk cam
agaclar1 ermin mantolar giymis, harikulade hiikiimdarlar gibi heybetli. Etratfimda ne
bir hareket, ne bir riizgar ne bir nefes ne bir ses var. Karlar, lekesiz karlar uzanip
gidiyor" (Dervis, 2014, s. 98). Bu ciimlelerde goriilmektedir ki zaman ilerlemistir;

mevsim kistir ve her taraf karlarla ortiinmiistiir.

Fatma'min Giinahi'nda da Ne Bir Ses Ne Bir Nefes'te oldugu gibi mevsim
sonbahardir. Fatma kaygilandiginda ve i¢i sikildiginda hava da kasvetlidir ve i¢
karartir. Eser soyle bir sonbahar tasviriyle baslar: "Bir sonbahar giiniiydii. Olii
yapraklarin kan rengi toprakli dag yollarinda c¢ignendikleri sert, merhametsiz
rizgarin oniinde, sar1 ve bitkin siiriindiikleri kederli ve soguk bir sonbahar giinii
(Dervis, 2014, s. 103). Eserin sonunda zaman geger; mevsim degisir. Fatma, yasadigi

zor glinleriyle ve hatalartyla mevsimlerden en soguk olan kis1 yasar.

Onlart Ben Oldiirdiim romam bir yaz tasviriyle baslamustir. Istanbul'dan kéye
gelen Nedret i¢in hava sicak ve bunalticidir. Nedret Istanbul'un mevsimine, Bogaz'in
rizgarina ve dalgasina hasret kalmistir. Romanda birkag ay gectigi sezdirilir.
Aylardan eyliildiir ve mevsim sonbahardir. Hava bulutludur ve riizgéarlidir. Nedret,
arzu ettigi 1lik riizgarlara kavusur. Fakat, Sadiye i¢in durum tam tersidir. Sadiye'ye
yagmurlu geceler iskence gibidir. Ciinkii etrafa toprak kokusu yayilir bu da ona
oliileri ve islemis oldugu cinayetleri hatirlatir ve bu yiizden 1zdirap duyar. Sonbahar,
Sadiye'nin ruhsal durumuna ve islemis oldugu cinayetlerin korkung izlenimlerine

uygun tasvir edilir.

Onu Bekliyorum romaninda zamanla ilgili ipuculara pek rastlanmaz. Romanin
olaylarmin yerlestirildigi tarihsel zaman net olarak belirtilmez. Fakat bu romanda da
oteki gotik romanlar gibi mevsim sonbahardir. Romanin sadece bir yerinde sokak,
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Sokagin tasvirinde yapraklarin dokildiigi bilgisine
yer verilmistir: "Ciplak agacli koruyu hemen hemen tamamiyle gegtik. Bizi istasyona
gotiirecek yola inmek i¢in biraz daha bu 6l yaprak cesetleri arasindan ge¢mek biraz
bu oliileri ¢ignemek lazim" (Dervis, 1935, s. 7). Yazarin tasvirleri, romanin
genelinde oldugu gibi bu satirlarda da c¢agristmlidir ve ruh halini tamamlayici
niteliktedir. Suzan'in yapraklar1 6lii olarak nitelendirmesi onun sikintisini ele verir.

Olaylarin baglangicindan sonuna kadar alt1 yedi aylik bir zaman gectigi goriliir.
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Roman, sonbaharla baslar ve devam eden kis aylarindan sonra bahar mevsiminin
geldigi goriiliir.
3.4.2. Gece

Gece siyah ve karanliktir. Siyah renk genellikle yalmizligin, gizemin ve
matemin rengi olarak adlandirilir. Gecenin karanhigi, kisiye yalniz oldugunu
hissettirir. Yalniz olan insan, kendi korku ve kaygilariyla bas basa kalir. Karamsarlig1
cagristiran siyah ve gece, gotik eserlerde atmosferin tamamlayicisidir. Gecenin
karanhigi, sik¢a kullanilarak korku ve gerilim sahneleri yaratilmasinda islevsel
kilinmistir. Hatta gece, gotik romanlarda zaman kavramini asarak adeta bir mekan
gibi islev goriir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes'te gece korku atmosferini belirlemede 6nemli bir
islev distlenir. Oda, genellikle karanliktir, zaman gecedir, hava ise firtinali ve
yagmurludur. Zelihamin yine korktugu gecelerden biri sOyle tasvir edilir: "Zeliha
geceden, disarida kuduran firtinadan ve boyle firtinali bircok gece pencereler
sallanir, rizgar uguldar, yagmur yagarken gececek uzun ve yalniz bir hayattan
korkuyordu" (Dervis, 2014, s. 44). Zeliha, geceleri yasadiklariyla bas basadir. Bu
anlarda yasadiklarin1 goézden gegirerek kaygi ve korkularmi hatirlar ve kendini

caresiz hisseder.

Buhran Gecesi'nde, korku ve gerilim yaratan sahneler genellikle geceleri
yasanir. Eserde, panorama bagligi altinda degerlendirilebilecek mekan tasvirleri,
yogun imgeler ve benzetmelerle verilir. Mekéana ait tasvir ciimleleri, gerilim
atmosferi tamamlama noktasinda 6nem kazanir. Bu nedenle s6z konusu tasvirler
genellikle gece saatlerindeki manzaray1 gozler 6niine serer. Eserde gerilim ve korku
dolu olaylara sahne olan trkiitiicii gece tasvirlerinden bazilar1 soyledir: "Gece
susmus! RUzgar susmus! Kuslar susmus! Sade kalbim ¢ok kuvvetli vuruyor. Gecede
rizgar...gecede hava yok" (Dervis, 2014, s. 140). "Siyah ve vahsi hayvana benzeyen
gece homurdaniyor. Uzakta gok goriintiileri var" (Dervis, 2014, s. 154). "Gecede bin
bir ugursuz ve korkulu ses var. Gece korkuyla cildirmig bir insanin kabusuna
benziyor; bacalarda, pervanelerde, anahtar deliklerinde seytanlar 1slik caliyor"”
(Dervis, 2014, s. 156). "Icimdeki fevkalade dehsete, korkuya, evhama ragmen aksam
karanliginda bana emretmis olan o kuru sesin niifuzu altindaydim. Karanlikta

1is1ldayan saglarimi, gecelikten ¢ikan ¢iplak kollarimi siyah ipek salima sardim (...)
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Her seye ragmen siyah gecenin icinde titreyerek, aglayarak ilerliyordum" (Dervis,
2014, s. 175). Eserde, birgok yerde kullanilan gece tasvirlerine riizgar, gok gurulttsu,
karanlik ve yagmur da eslik eder. Bdylece Zehra'nin yasadigi kotii olaylarin siddeti

hissettirilir, korkulu ve gerilimli bir hava yaratilir.

Fatma'min Giinahi'nda da vakit ¢ogunlukla gecedir. Ne Bir Ses Ne Bir
Nefes'teki Zeliha, Buhran Gecesi'ndeki Zehra, Fatma'min Giinahi'ndaki Fatma gibi
geceleri yalnizdir ve c¢aresizdir. Geceye dair tasvirlerden bazilar1 sunlardir:
"Fatma'nin oniinde bos, iri bir delik kadar korkun¢ ve nihayetsiz bir karanlik vardi.
Artik, riizgar esmiyordu. Kalin gecenin kiskang ve matemli ortiileri arasindan ufka iri
bir kan damlas1 gibi sizan kizil biiyiilii acayip bir ay iniyordu" (Dervis, 2014, s. 233).
"Gece aksamin son isiklarini kovmustu. Semayr bulutlar kapliyordu. Uzaktan
dévmeye baslamisti. Simdi daha siiratle kosan atlar onlar1 karanlik bir gecenin igine
stiriikliiyordu. Fatma, simseklerden kamasmis gozlerini hi¢ agmiyordu" (Dervis,
2014, s. 228). Bu satirlardan da anlasilacagi gibi, Fatma'nin i¢i de gecenin karanligi
gibidir. Eserde gotik havay1 yakalamak i¢in geceye genellikle simsek ve riizgar eslik
eder. Fatma travma gecirdigi anlarda gece ona bos ve sonsuz gelir. Gece tasvirleri,

Fatma'nin ruh haline goére verilir.

Dervis'in Onlart Ben Oldiirdiim romaninda da diger gotik romanlar: gibi
olaylar ve olaylarin gerilimi gecenin karanliginda yasanir. Sadiye gecenin ilerleyen
saatlerinde koskten c¢ikar ve karanliklara karisir. Nedret, geceleri sikildigi igin
disartya ¢ikar ve her defasinda Sadiye'yi goriir. Geceleri neden ge¢ saaatlerde yalniz
basma dolandigint merak eder. Cinayetlerini gece isleyen Sadiye icin geceler
korkungtur, ona giinahlarin1 ve acilarin1 hatirlatir. Sadiye, Nedret'e hikayesini de
gece anlatir. Geceyi, "miithis, korkung bir gece!. "musibetli bir gece!" (Dervis, 1933,
s. 34) seklinde tasvir eder. Sadiye'nin hikdyesindeki oliimler ve acilar gecenin

karanligiyla birlesince eserde korku ve gerilim atmosferi olusur.

Onu Bekliyorum'da da zaman ¢ogunlukla gecedir. Geceleri kendiyle basbasa
kalan Suzan, ruhsal ¢atigmalar yasar ve yasananlar {izerine sorgulamalar yapar.
Suzan'in ruh durumuna gore gece, farkli cagrisimsal degerler kazanir. Romanin
basinda, sakin ve huzurlu oldugu anlarda geceyi su satirlarla nakleder: "(...) Her gece

yumusak yastiklara, giindiiziin yorgunlugu ile sizlayan basimi gomerek,
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gbozkapaklarimi agik tutup, bakislarimi karanlikta dinlendirmegi her seyden ¢ok
seviyorum" (Dervis, 1935, s. 1). Korku ve pigsmanlik duydugu anlarda ise gece
urkiitiici ve karanliktir: "Korkuyorum...Diye inliyorum. Korkuyorum...Boyle
gecelerde Nihat''n muazzeb olan, miikedder olan ruhundan korkuyorum (Dervis,
1935, s. 25). Boyle korktugu geceler, rlzgarlidir ve gok giiriiltiilidiir. Ayrica,

Nihat'in ruhunu beklediginden dolayt geceleri duydugu her tiirlii ses onu korkutur.
3.4.3. Zamanda Sicramalar

Gotik eserlerde, c¢izgisel ilerlemeyen bir anlatim tarzi1 dikkat c¢eker.
“Zamandizinsel bir anlatim yerine zamanda sigramalar, ileriye ve geriye doniik
atlamalar vardir. Romanlardaki es zamanli anlatilar, birbirinin i¢ine ge¢mis anlatilar,
ana anlatidan uzaklasip, hatta tamamen unutup tekrar geri doniisler karmasik bir
yapinin olusmasina neden olur” (Mull, 2008, s. 39). Geriye doniislerle ge¢miste

yasananlar aralanmaktadir ve sirlar 6grenilmektedir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romaninda olaylarinin sigdirildigi déonemsel zaman
hakkinda net bir bilgi bulunmaz. Olay orgiisiinde zaman, pargali bir yapidadir.
Eserde gotik edebiyatin en Onemli yapisal oOzelliklerinden biri olan ¢izgisel
ilerlemeyen anlatim tarzi dikkat geker. Anlatim, zamandizimsel degildir. Zamanda
sigramalar, ileriye ve geriye doniik atlamalar goriiliir. Zeliha'nin, Osman'in hatira
defterini okumaya baslamasiyla yirmi bes y1l 6ncesine doniiliir ve anlatic1 degisir. Bu
geriye donilis vasitasiyla gegmis aralanir, olaylar Ozetlenir ve sirlar Ogrenilir.
Zelihamin hatira defterini elinden birakmasiyla, tekrar simdiki zamana doniiliir.
Dervis, birbiri i¢ine gecmis iki anlatiyr kullanarak romana teknik bakimdan bir

hareketlilik kazandirir.

Buhran Gecesi'nde ¢izgisel ilerlemeyen bir anlatim tarzi vardir, ana anlatidan
uzaklasip geriye doniisler yapilir. Olay zamani 3-4 yil igerisinde gecer. Romanin
basinda, bir giin i¢inde Nedim koske tasmnir, bir iki giin i¢inde Zehra'yla karsilagir.
Zehra hikayesini, kocasini nigin ve nasil o6ldiirdiigiinii geriye doniislerle anlatir.
Birkag¢ yil oncesine gidilir. Simdiki zamanda ise Nedim, koskte hasta bulunur ve

Zehra'nin hik@yesini bastan sona yazar.

Fatma'min Giinah romaninda da olay zamani yaklasik 3-4 yil igerisinde
gecer. Romanin basinda, Fatma Celal'in onu sevmedigini 6grendigi anlarda

geemisini sorgular. Geriye doniislerle ¢ocuklugunu, Celal'le tanigsmasini ve ii¢ yillik
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evliligini animsar. Bu geriye doniisler vasitasiyla okuyucu, Fatma'nin karakterini
daha iyi 6grenir ve simdiki davraniglarinin nedenlerini anlar. Tekrar, eserde anlatma
zamanina doniiliir. Fatma evden kagcar, ii¢ y1l once ayrildigir dedesinin koskiine geri

doner.

Onlar1 Ben Oldiirdiim romaninda da ¢izgisel ilerlemeyen bir anlatim tarzi
vardir. Olay orgiisii; Nedret ve Sadiye'nin karsilasmalarindan geng kizin amcasinin
koskiinden gelenler tarafindan gotiiriilmesine kadar gecen birka¢ aylik bir zaman
icinde gelisir. Ancak, eserde anlatic1 degisir ve Sadiye anlatic1 olduktan sonra kendi
hikayesini anlatmaya baslar ve ¢ocukluguna gider. Geriye doniislerle olay zamani

yaklagik yirmi bes y1l kadar genisletilir.
3.5. Dilsel Korkular

Edebiyat1 diger giizel sanat eserlerinden ayiran en biiyiik 6zellik, dille ortaya
konuyor olmasidir. "Edebiyat var oldugundan beri, hep insan {izerine kafa yormus,
dili en iyi sekilde kullanarak insanin duygu, diisiince ve davranislarini anlatmaya,
anlasilir kilmaya gayret etmistir™ (Giler, 2017, s. 68). Dil, yazara bir ara¢ olarak
hizmet ederken yazar da anlatim teknikleri, farkli kullanimlar, ses, anlam, s6z
sanatlar1 gibi bir¢ok yonden dilin gelismesine hizmet eder (Balci, 2010, s. 170).
Romanin dil ve anlatim 6zellikleri incelenirken yazarin iislubu, dil becerisi ve dil
sadeligi gibi ozellikler dikkate alinir. Eserin dili doneme, kahramanlarin sosyal ve

toplumsal diizeylerine gdéreyse (uygunsa) bu romanin basarisina olumlu katki saglar.

Her edebiyat akiminin oldugu gibi gotik edebiyatin da kendine 6zgii anlayisi;
kelime tercihine, ciimlelerin kurulusuna ve anlatis 6zelligine yansir. "Duygulari ifade
eden dil verilerinin altinda hangi diisiinme ve algilama big¢imlerinin bulundugunu
anlamak i¢in onlart doguran kavramsal yapilara ulagsmak gerekir. Ciinkii dil
verilerinin kaynagi, zihindeki kodlardir ve bunlar dilde var olmadan once diislincede
ortaya ¢ikan yapilardir" (Dinger, 2017, s. 769). Bizi bu kodlara ulastiran dildeki
verilerdir. Bu veriler, gotik edebiyatta korku duygusunu ve korku duygusunun nasil

dile getirildigi a¢isindan 6nemli bulgular saglamaktadir.

Korku dilinde siklikla kavramsal metaforlar goriilmektedir. Metafor,
benzerlik ilgisinden hareketle bir sozciigiin bir digerinin yerine kullanilmasidir.
Tiirkcedeki istiare (egretileme) sanatinin karsihigidir. Ornegin "aslan, geldi" bir

metafordur. Yine, beyaz gilivercin barigin, kartal da oOzgiirliigiin metaforudur.
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Gorildagi gibi iki kavram arasinda (gilivercin-baris, kartal-6zgiirliik) dogrudan bir
bag yoktur. Bu bag bazi benzesimler yoluyla zihnimizde olusturulan bir iligkidir
(Giiven, 2014, s. 20). Kavramsal metafor ise benzerligin iki sézciik arasinda degil;
iki kavram alanmi arasinda kuruldugu, dolayisiyla da birinin digerinin 6zellikleri ile

anlasilmasidir.

Duygularin dilinde evrensel degerlerin etkisi ve kiiltlirler arasindaki gesitlilik
(Dinger, 2017, s. 774) belirleyicidir. Bu tiir ortakliklar, ayn1 bedensel tepkilerin
benzer deneyimler kazandirmasi ile ilgilidir ve “fiziksel metafor tipi” (Apresjan,
1997, s. 179-195) olarak adlandirilir. Bunlar kontrol edilemeyen, birdenbire ortaya
¢ikan, kisa siiren, disaridan fark edilebilen semptomlardir. Fiziksel metaforlar disinda
bir de toplumun yasayis1 hakkinda ipuclar1 igeren ya da o toplum tarafindan iiretilmis
olan metaforik yapilar bulunur. Buna 6rnek de duygu ile renk alanindaki iligkidir.
Olumlu duygularla karsilastiginda zihnin ve ruhun durumu pariltilidir. Tipik 6rnek
olarak korku soguktur, 6fke sicaktir, tiksinme hasta hissetmektir dnermeleridir. Ofke
gibi olumsuz bir duygu iceren kisilerin gozlerinde ya da ylizlerinde 1siltiya
rastlanmaz. Ifadeler sert, donuk ve sevimsizdir. Mutluluk, ask ya da sefkat gibi
olumlu duygularda ise kisilerde 1s181n tatl, canli, sicak, yumusak halleri bulunur. Bu
yaklasimlar ve bunlarin iirettigi metaforlar, alisilmis renk tonlar ile ilgilidir ve
bunlar biiyiik ¢ogunlukla evrensel niteliktedir. Ayrica alisilmamis renklerle olumsuz
duygular arasindaki iligkileri gosteren ve kiiltiirden kiiltiire degisen bakis acilar1 da

(Dinger, 2017, s. 774-775) bulunmaktadir.
3.5.1. Kavramsal Korku Metaforlari

Korku, kavramlastirilir ve c¢esitli korku metaforlar1 seklinde gotik edebiyat

romanlarinda rastlanir. Dinger, kavramsal korku meteforlarini su basliklara ayirir:
1. Korku, bir kap icindedir.

2. Korku katidir.

3. Korku soguktur/beden 1sisinda diististiir.

4. Korku renktir.

5. Korku yuktdr.

6. Korku bir varliktir.
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7. Korku delilik yaratir.

8. Korku hastalik yaratir.

9. Korku hem asagidadir hem yukaridadir.

10. Korku bir giic merkezidir (Dinger, 2017, s. 776-793).
3.5.1.1. Korku Kap I¢indedir

Beden, duygularimizi tasiyan bir kaptir. "Ancak kabin i¢inde bulunan duygu,
o duygunun ne tiir bir madde olarak algilandigina ve 1sisinin hangi nitelikte olduguna
gore bu metafor da yeniden bi¢im kazanmaktadir. Ayrica duygularin bedende
yerlestikleri yerlerin farkli olmasi1 bakimimdan da hem ayni dilde, hem diller arasinda
cesitlilik sergilemektedir. Tiirkgede de durum bdyledir. Kap metaforunun Tiirkgedeki
goriinlimleri hakkinda dikkat cekici verilerden birisi, duygularin kontrol altina
tutulamayisini anlatmak i¢in kullanilan kabina si§amamak soziidiir. Bu s6z, bedenin
kap olarak tasarlandigini dogrudan dogruya isaret eden bir kanittir" (Dinger, 2017,
S.776-777). "Beden korkunun kabidir" Onermesi, duygularin bedendeki yerlerinin
farkli oldugunu; bir duygu, bedenin tiimiinde de yalmiz bir parcasinda da
bulunabildigini  gosterir. Korkunun sergiledigi goriiniim ¢esitlidir.  Korku,
bedenimizin goz, ylrek, kalp, bakis, yliz, surat, ses, kafa, beyin, akil, zihin, ruh,
benlik gibi degisik bolgelerinde bulunabilir ve bu bolgelerle iligskilendirilerek ifade
edilebilir. "Beden korkunun kabidir" Onermesinin alt basliklar1 "gozler, bakislar
korkunun kabidir" ve "yiiz-surat-ifade korkunun kabidir" (Dinger, 2017, s.780)
onermeleridir. Korku aninda beden hareketlerinin degistigi gdzlenmistir. Insan, gogu
zaman bazi1 sebeplere bagli olarak kendi gercek duygularimi gizlemek istese de
dikkatli gézlerden kagamaz ve bir sekilde kendisini ele verir. Bu konuda kisiyi ele
veren en onemli organ gbz ve yiliz hatlaridir. Ciinkii genellikle insanin i¢ diinyasi
yuziine yansir. Gerginlik, 6fke, korku gibi ruh halleri, kisinin yiiz hatlarinda belirir
(Erol, 2015, s. 93).

Suat Dervis'in romanlarinda bu 6nermenin alt basliklarmni igeren kavramsal
korku metaforlarina siklikla rastlanmistir. Blylk kap genellikle bedendir, kigik kap
ise bedenin pargalaridir. Korku, bastadir, bakistadir, gézdedir, yuzdedir, kalptedir ve
damardadir. "Korkak gozlerim" (Dervis, 2014, s. 115), "korkung yiiz" (Dervis, 2014,
S. 63), "korkak bas" (Dervis, 2014, s. 99), "korkak bir bakis" (Dervis, 2014, s. 34),
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"biitiin viicudumu, kanimi, asabimi dondurmus ve perisan etmis olan korkudan"
(Dervis, 2014, s. 141) gibi ifadelerin fazlaca gectigi gorullr. Yazar korku duygusunu,
bedenin farkli yerlerine tasiyarak dile getirmistir. Bedenin pargalari, korkuyu

okuyucuya aktarmada aktif rol iistlenmistir.

Ayrica yazarin gotik romanlarinda "korkudan biliyiimiis gozler" (Dervis,
2014, s. 9) ve "dehsetinden biiyiimiis gozler" (Dervis, 1937, s. 45) gibi ifadelere
birgok satirda rastlanmistir. Bu da okuyucuyu, korku esnasinda genellikle gézin
bilyiidiigii bilgisine ulastirmustir. iletisimde 6ne ¢ikan ilk ve en dnemli ara¢ gozdir
denilebilir. Gozler, tstii ortiillmek istenen duygu ve diistincelerin, verilmek istenen
mesajin aynasidir; yalansiz ve riyasizdir. Zira gérmesini bilen gozler, bir ylzde

binlerce anlamin gizli oldugunu kesfedebilir (Erol, 2015, s. 93).
Dervis'in gotik romanlarinda gegen diger 6rnekler sunlardir:

Kara Kitap:

"Gozlerim korkuyla biiytimiis" (Dervis, 2014, s. 121),

"Gozlerim dehsetle agilmis" (Dervis, 2014, s. 125),

"Bana cevrilen her nazar, merak, korku, istihzayla doludur" (Dervis, 2014, s. 125).

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:

"Urkiing ¢ehre" (Dervis, 2014, s. 19),

"Dehset ifade eden sabit bir bakis" (Dervis, 2014, s. 20),

"Kocaman ylziiniin korkun¢ manasi" (Dervis, 2014, s. 20),

"Basinda parmaklarimin cinneti" (Dervis, 2014, s. 21),

"Korkak mana" (Dervis, 2014, s. 41),

"Korkuyla acilan gozler" (Dervis, 2014, s. 43),

"Urkek olan gozler" (Dervis, 2014, s. 54),

"Korkak gozler" (Dervis, 2014, s.26, s. 55, s. 57, s. 63, s. 70).

Buhran Gecesi:

"Siyah ve garip adamin bakisindan ddkiilen sitma viicudumu sariyordu. Oradan

uzaklagamiyordum. Titriyordum" (Dervis, 2014, s. 151),
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"Bu gozlerin karsisinda bdyle korkak, titrek ve mebhut kalacaktim" (Dervis, 2014, s.
151),

"Gozlerimi dehsetle yumdum" (Dervis, 2014, s. 155),

"Bakislar1 kuvvetimi, kudretimi, irademi élduriyordu” (Dervis, 2014, s. 155),
"Korkudan biiylimiis gozler" (Dervis, 2014, s. 177).

Fatma'nin Giinah:

"Titreyen gozler" (Dervis, 2014, s. 216).

Onu Bekliyorum:

"Kalbimde, damarlarim ve asabimda gitgide biiyiiyen bir korku" (Dervis, 1935, s. 6),
"Gozlerim korku ile bekliyor" (Dervis, 1935, s. 25),

"Korku ve kinle bakan gbzler" (Dervis, 1935, s. 25),

"Korkudan biiytimiis gozler" (Dervis, 1935, s. 22),

"Siyah elbiseleri i¢inde one egik viicudu, vahsi profili, daginik saglariyla yarabbi ne

korkung" (Dervis, 1935, s. 23).
Onlar1 Ben Oldiirdiim:
"Caresiz ve korkak gozler" (Dervis, 1937, s. 7),

"Yiizliniin ne de8ismis oldugunu, simdiden sonra herkese ne kadar igren¢ ve korkung

gelecegini" (Dervis, 1937, s. 23),

"Korkung yiiz" (Dervis, 1937, s. 24),

"Korkung bir nazar" (Dervis, 1937, s. 30).
3.5.1.1.1. Ses Korkunun Kabidir

Bir diger onerme "ses korkunun kabidir" (Dinger, 2017, s. 780). iletisimin
temel 6gelerinden biri de sestir. Giinliik hayatta iletisime gecen insanlar, sdyledikleri
ve ses tonu ile ne yaptiklarin1 daha rahat hissettirirler. Gondericiden gelen iletileri
alic1 lizerinde anlam yoniinden etkileyen vurgu, ton, tonlama gibi sesin kullanim
Ozelliklerini kapsayan dilin fonetik yapisi (Erol, 2015, s.93) duygular1 aktarmada

belirli bir rol Ustlenir.
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Dervis, sesi ¢ogu zaman bir korku figiirii haline getirmistir. "Korkak ses"
(Dervis, 2014, s. 91), "korkung bir sesle" (Dervis, 2014, s. 122) gibi drnekler fazlaca
goriilmiistiir. Ses, korkudan "kisilir, "titrer” ya da "Urpertir". Ornegin "titrek ses"
(Dervis, 1937, s. 9), "korkudan kisilmis bir ses" (Dervis, 1937, s. 45) "orak sesinin
tilyleri tirperttigi o yer" (Dervis, 2014, s. 184) gibi.

Yazarim eserinde bu 6nermeyi iceren diger 6rnekler sunlardir:
Kara Kitap:
"Korkung kahkahalar" (Dervis, 2014, s. 119).
Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:
"Korkan bir sesle" (Dervis, 2014, s. 20),
"Bir ses her korkunun bir evhamdan" (Dervis, 2014, s. 92),
"Dehsetimi haykiracak, imdat dileyecek bir ses yok" (Dervis, 2014, s. 100).
Buhran Gecesi:

"Rizgar hafif ve evhamli bir sesle yapraklara iirkiing hikdyeler anlatiyor" (Dervis,
2014, s. 144),

"Gecede bin bir ugursuz ve korkulu ses var" (Dervis, 2014, s. 156).
Fatma'mn Giinah:
"Felaketli bir ses" (Dervis, 2014, s. 207).
Onu Bekliyorum:
"Korku ve iimitle biitiin giiriiltiileri dinliyorum" (Dervis, 1935, s. 26).
Onlar1 Ben Oldiirdiim:
"Cocuk titrek bir sesle higkirarak" (Dervis, 1937, s. 5),
"Dehset dolu kisik bir sesle" (Dervis, 1937, s. 7).
3.5.1.3. Korku Soguktur/Beden Isisinda Diisiistiir

Dervis'in gotik romanlarinda, Dinger'in séziinii ettigi kavramsal metaforlardan
biri olan "korku soguktur/beden 1sisinda diististiir" (Dinger, 2017, s. 783) dnermesini
destekleyen bulgulara rastlanmistir. Korku, genellikle sogukla eslesmistir. Kisiler,
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korku duygusuyla bas basa kaldiklarinda fiziksel semptomlar yasamistir. En fazla
gorilen fiziksel semptom da "titreme" ve "Urperme"dir. Ornegin "korkuyla
titriyorum™ (Dervis, 2014, s. 55), "titreyen eller" (Dervis, 2014, s. 99), "onlarla
beraber korkuyor, onlarla beraber titriyor" (Dervis, 2014, s. 92), "vicudumda 6lim
kadar soguk bir trperme" (Dervis, 2014, s. 141), "blyuk bir korku buyik bir
dehsetle titriyordu™ (Dervis, 2014, s. 287) gibi.

Diger ornekler sunlardir:
Kara Kitap:
"Titrek ellerim" (Dervis, 2014, s. 115),
"Viicudunu saran rase’" (Dervis, 2014, s. 107),
"Mumun titrek 15181 korkung goziikiiyor" (Dervis, 2014, s. 118).
Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:
"Titrek bir sesle" (Dervis, 2014, s. 24),

"Korkak parmaklarim yeniden sayfalari ¢eviriyor. Ve titriyorum" (Dervis, 2014, s.

48),

"Mumun titrek 15181" (Dervis, 2014, s.48),
"Deruni bir korku titretiyor" (Dervis, 2014, s. 71).
Buhran Gecesi:

"Hafif bir rlizgar yapraklarin arasinda bir tirperme gibi dolasiyor" (Dervis, 2014, s.
143),

"Nefes almaktan bile iirkerek bekliyorum. Gecenin i¢inde beyaz bir gblge dolastyor.

Titriyorum" (Dervis, 2014, s. 144),

"Titrek eller" (Dervis, 2014, s. 169).

Fatma'mn Giinah:

"Kirlar tiiyleri iirpertecek kadar iirkiingtii" (Dervis, 2014, s. 204),
"Biiytik bir tirperme hissederek" (Dervis, 2014, s. 217),

"Titreyen gozler" (Dervis, 2014, s. 216),

7 titreme, Urperti. Ayrintil bilgi i¢in bk. http://www.tdk.gov.tr.
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"Nefes almadan, titreyerek" (Dervis, 2014, s. 219).
Onu Bekliyorum:
"Butlin vicudum titriyor™ (Dervis, 1935, s. 6),

"Tehlike hisseden bir hayvan korkusu ile titriyorum. Titriyorsun Suzan" (Dervis,

1935, s. 15),
"{liklerime kadar titretiyor ve terler yaratiyor. Korkuyorum" (Dervis, 1935, s. 22),
"Korkudan titreyerek onu bekliyorum" (Dervis, 1935, s. 26).
Onlar1 Ben Oldiirdiim:
"Korkudan sapsar1 bir halde titreyerek" (Dervis, 1937, s. 5),
"Viicudumun tirperdigini hissediyorum" (Dervis, 1937, s. 24),
"Titrek ses" (Dervis, 1937, s. 9).
3.5.1.4. Korku Renktir

Korku, genellikle koyu renklerle anilir. Ayrica Turkgede korku belirtisiyle
ilgili olarak yiizden ve gézden kan ¢ekildigini anlatan verilere de rastlanmaktadir.
Bunlarla ayn1 zamanda cansizliga ve parlaklik kaybina vurgu yapilmaktadir: beti
benzi atmak, kiil kesilmek, rengi u¢mak/kagmak, kani ¢ekilmek, sararmak, solmak,
bembeyaz olmak gibi (Dinger, 2017, s. 785). "Korku renktir" 6nermesini igeren
kavramsal metaforlar, yazarin gotik romanlarinda goriilmiistiir. Korkuyu, genellikle
"siyah" renkle ya da "karanlik" ve "gblge"yle vermistir. "Bak ne siyah, ne
korkuncum" (Dervis, 2014, s. 190), "karanlik, ne kadar karanlik, korkuyorum"
(Dervis, 1935, s. 5), "agaglarin golgesi o kadar derin ve siyah ki" (Dervis, 2014, s.
139) gibi. Ayrica "neden bu gece her geceden daha korkung" (Dervis, 2014, s. 98),
"korkung gece" (Dervis, 1937, s. 7, s. 34), "karanlik geceyi korku ile dinleyerek"
(Dervis, 1937, s. 5) gibi drneklerde karanlig1 yansitmak i¢in de gogunlukla "gece"nin
tercih edildigi gortilmistiir. Korku belirtisi olarak da cansizliga vurgu yapmak i¢in
"annemin solgunlugu hakikaten korkungtu" (Dervis, 1937, s. 17) gibi yuzin korku

esnasinda solgunlastig1 belirtilmistir.
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Dervis'in eserlerinde bu 6nermeyi i¢eren diger bulgular sunlardir:
Kara Kitap:
"Korkularima renk veriyorsun" (Dervis, 2014, s. 105),
"Korkulu bir zulmet®" (Dervis, 2014, s. 124).
Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:
"Fildisi renginde olan tenim biraz daha solgun" (Dervis, 2014, s. 23),

"Siyah golgelerle ¢evrilmis gozlerim bugiin daha derin ve daha siyah" (Dervis, 2014,
s. 23),

"Korkung gélgeler" (Dervis, 2014, s. 84),

"Bu korkular1 ve korkularin musikisini yaratan bu gece (...) o karanlik gece" (Dervis,

2014, s. 89).
Buhran Gecesi:
"Gecenin i¢inde beyaz bir golge dolasiyor. Titriyorum" (Dervis, 2014, s. 144),

"Karanlik bir gece beni sariyordu (...) Korkuyla ellerime sarildim (Dervis, 2014, s.
185).

Onu Bekliyorum:
"Karanlik korkak bir ¢ocuk gibi higkirtyorum" (Dervis, 1935, s. 6).
Onlar: Ben Oldiirdiim:
"Korkudan sapsari bir halde titreyerek" (Dervis, 1937, s. 5),
"Gece ne korkungtu" (Dervis, 1937, s. 17).
3.5.1.5. Korku Yuktur

"Korku yiiktlir" 6nermesi, duygu tasiyan bedenin durumu ile yilik tasiyan
bedenin durumunun yakmhgidir. ikisi de agirdir ve ikisinin de beden tizerinde etkisi
vardir. "Biiyiiyen bir korku" (Dervis, 2014, s.217), "korkudan biiyiimiis gozler"
(Dervis, 2014, s. 177), "i¢cime tarif edilemez bir korkunun baglangic1" (Dervis, 1937,
s. 18) gibi orneklerde korkunun bedende basladigini ve sonlandigini ayrica beden

icerisinde bir yik olarak var oldugunu gosterir.

8 karanlik. Ayrintih bilgi igin bk. http://www.tdKk.gov.tr.
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Bu 6nermeye Dervis'in gotik romanlarindan birkag¢ 6rnek verilebilir.
Buhran Gecesi:
"Biiytik bir korku var" (Dervis, 2014, s. 132),
"Korku basladi" (Dervis, 2014, s. 133).
Onu Bekliyorum:
"Korkudan biiylimiis gézler" (Dervis, 1935, s. 22),
"Damarlarim ve asabimda biiyiiyen korku" (Dervis, 1935, s. 6).
Onlar1 Ben Oldiirdiim:
"Korkung bir dereceye" (Dervis, 1937, s. 33),
"Dehsetinden bliylimiis gozler" (Dervis, 1937, s. 45).

3.5.1.6. Korku Bir Varhktir

Korku, bazi fiziksel 6zelliklere sahip olabilir. Bu da onu canli bir varlik
olarak diisiinmemize yol agar. Dogabilir, bliyliyebilir, 6lebilir. Fiziksel bir goriiniise
de sahip olabilir. "Titrek 1s1kla odadaki golgeler oynuyor" (Dervis, 2014, s. 117),
"yeniden bir korkuyla karsilastim" (Dervis, 2014, s. 60) gibi 6rneklerde korkunun
hareket edebildigi ve g¢esitli eylemlerde bulunabildigi goriliir. Bazen korku
karsimizda bir diisman gibi durur. Ornegin "korkuyorum, felaketin miithis ve
cehennemi adimlarla bize yaklastigini, bizi kovaladigini hissediyorum" (Dervis,
2014, s. s. 60) gibi korkunun kendisiyle mucadele etmemiz gerekebilir ¢inki
savasan bir taraf konumunda olabilir. Korku, canli tiirlerinden kimi zaman insan:
"korkak c¢ocuk" (Dervis, 2014, s. 41) kimi zaman bitki: "lrkiing camlar" (Dervis,
2014, s. 169) kimi zaman da hayvan tirlne: "korkung sinegin" (Dervis, 2014, s. 216)

girebilir. Neticede, "korku bir varlik" tir ve canlidir.

Dervis'in gotik romanlarinda, bu énermeyi destekleyen diger bazi verilere de

ulasilmistir:
Kara Kitap:

"Korku benligimi sartyor" (Dervis, 2014, s. 105).
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Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:

"En felaketli dakikalarimda onu isgal eden (...)o dev gibi, o ejderha gibi biiyiik
defter" (Dervis, 2014, s.35),

"Korkak parmaklarim" (Dervis, 2014, s. 48),

"Korkudan biiyiimiis gozler" (Dervis, 2014, s. 79),

"Korkung cinler" (Dervis, 2014, s. 92),

"Korkular bitti, hepsi bitti" (Dervis, 2014, s. 59).

Buhran Gecesi:

"Siyah ve vahsi bir hayvana benzeyen gece" (Dervis, 2014, s. 154),
"Titrek eller" (Dervis, 2014, s. 169),

"Korku, giizelliklerini 6ldiirecek" (Dervis, 2014, s. 173),

"Siyah salima daha siki biiriinerek titriyordum. Agaglar ejderhalar gibi
homurdaniyorlardi. Korkuyordum" (Dervis, 2014, s. 176),

"Bir orak sesinin tiiyleri lirperttigi o yere, siyah kopeklerin arkamdan kosustugu,
yilanlarin, ejderhalarin beni kovaladigi, bin devin, korkun¢ ve sefil hayvanlarin,
irkiing ve azapli zebanilerin, hortlaklarin beni kovaladigi, eninli, 1stiraph

yollardan..." (Dervis, 2014, s. 184).

Fatma'mn Giinah:

"ri bulutlardan korkuyordu" (Dervis, 2014, s. 203),

"Korktugu seye dogru" (Dervis, 2014, s. 207),

"Korkung bir seydi" (Dervis, 2014, s. 288).

Onu Bekliyorum:

"Korkak bir ¢ocuk gibi" (Dervis, 1935, s. 6),

"Toprak en korkung bir cellattan daha merhametsizdir" (Dervis, 1937, s. 7),
"Bir ejdarha gibi, bir canavar gibi, bir dev gibi korkung" (Dervis, 1935, s. 12),
"Tehlike hisseden bir hayvan korkusu ile titriyorum" (Dervis, 1935, s. 15),

"Bir firtinadan bu kadar korkmak" (Dervis, 1935, s. 23).
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Onlar: Ben Oldiirdiim:
"Korkacak hi¢bir sey yok" (Dervis, 1937, s. 5),

"Ondan miithis bir suretle korkarim. O tipki vahsi bir hayvan gibidir (Dervis, 1937, s.
7),

"Sizi boyle korkutan kimdir" (Dervis, 1937, s. 6),

"Korkak bir ¢ocuk gibi" (Dervis, 1937, s. 7),

"Kopeginiz beni ¢ok korkuttu" (Dervis, 1937, s. 9),

"Korktugum seyden" (Dervis, 1937, s. 17),

"Korku ve dehsetim haddi gayesini bilir" (Dervis, 1937, s. 42).
3.5.1.7. Korku Hastalik Yaratir ve Korku Delilik Yaratir

Yogun ve giiclii etkisinden dolay1 kimi kisiler, korku duygusuyla bas edemez.
Bu nedenle kisiler, hastalanabilir hatta delirebilir. Bu da dilde "korku, hastalik
yaratir" hatta "korku, delilik yaratir" (Dinger, 2017, s. 790-971) gibi kavramsal
metaforlar olusturur. Dervig'in de gotik romanlarinda bu metaforlara rastlanmistir.
Normalden anormale ddnen bireyler goriilmiistiir. Ornegin, "Odamn i¢i uzun ve
dumandan sakalli, kivilerm gozlii, ejderha ve dev baslartyla dolu. Bana giilen bu
cehrelerden korkuyorum. Imdat...imdat" (Dervis, 2014, s. 198) gibi kontrol kayiplar
yasanmustir. Korku duygusu, beden {lizerinde koti sonuglar dogurur, Ornegin
"korkusundan bayildigin1 soylemis" (Dervis, 2014, s. 132), "korkudan nefesi
kesilirken" (Dervis, 2014, s. 289) gibi beden {izerinde belli fiziksel reaksiyonlar
goriilmistiir. Ayrica, duygunun yogunlugu, delilik iiretebilecek bir giigtedir ve kisiler
kontrolii kaybetmekten korkmuslardir: “kendimden korkuyorum. (...) boyle
karanliklar i¢inde birdenbire her seyi unutmaktan" (Dervis, 1935, s. 5), "deli

olmaktan korkuyorum" (Dervis, 1935, s. 6) gibi 6rneklere rastlanmistir.

Dervis'in gotik romanlarinda bu Onermeyi destekleyen diger o6rnekler

sunlardir:
Kara Kitap:

"Onlar1 okuduk¢a sanki mahsus, biitiin bu seyleri beni korkutmak i¢in yazdigina

hiikmediyorum (...) Senin siirlerini okurken ellerim titriyor, gozlerim doluyor,
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bulantyorum. Miithis bir korku benligimi sariyor. Ve iste sabahleyin yaptigim gibi
defteri yere firlatip atiyorum. Bir tek siirini okuyunca tam bir hafta hastalifim

artiyor" (Dervis, 2014, s. 105),

"Olmekten korkuyorum, hastayim" (Dervis, 2014, s. 103).
Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:

"Korku hasta eder, deli eder" (Dervis, 2014, s. 55),

"Kendimden korkuyorum. Odanin havasindan korkuyorum. Nefes almaktan, bir
hareket yapmaktan korkuyorum. Hasta kocamin hasta muhayyilesinin hak ettigi

hayaller, felaketler..." (Dervis, 2014, s. 68),
"Korku ve dehset dolu humma" (Dervis, 2014, s. 89),

"O kadar korkuyorum ki o seyi gozlerimle gérmezsem dehsetinden Olecegim"”

(Dervis, 2014, s. 85).
Buhran Gecesi:
"Gece korkuyla ¢ildirmis bir insanin kabusuna benziyor" (Dervis, 2014, s. 136),

"Biitiin viicudumu, kanimi, asabimi dondurmus ve perisan etmis olan korkudan"

(Dervis, 2014, s. 141),

"Siyahl1 adam her dakika yanimda, arkamda ve aramizdaydi. Goziimle gormedigim
zamanlarda bile, mevcudiyetini biitin viicudum, biitiin varligimla hissediyordum”

(Dervis, 2014, s. 171).

Fatma'min Giinaht.

"Oliim beklenen hastalarin yanindaki siikut gibi korkung" (Dervis, 2014, s. 206),
"Hasta bir korku" (Dervis, 2014, s. 207),

"Kendinden korkmustu" (Dervis, 2014, s. 238),

Onu Bekliyorum:

"Cildirmaktan korkuyorum" (Dervis, 1935, s. 6),

"Cilgin bir korku ile" (Dervis, 1935, s. 21),

"Mantiki olmayan, aklin, hakikatin, her seyin fevkinde bir korku alnimi, sakaklarimi

eller icinde ellerimi atesler icinde yakarken beni iliklerime kadar titretiyor ve
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omuzlarimda bu irpermeleri, saclarimi alnima, yanaklarima yapistiran bu terleri

yaratiyor. Korkuyorum" (Dervis, 1935, s. 22),

"Korkuyu cinnet derecesine ¢ikaran (...) ne bir kudreti var" (Dervis, 1935, s. 26).
Onlari Ben Oldiirdiim:

"Korkudan sapsar1 bir halde titreyerek" (Dervis, 1937, s. 5),

"Bu odada cinler, periler ne arar. Babam evde iken korkmadan buralara kadar
gelebilmeleri kabil mi ki" (Dervis, 1937, s. 13),

"Kaybetmek korkusunun bende yaptigi tesiri zayiflamis yanaklarimdan anlamak"

(Dervis, 1937, s. 22),
"Vilcudumun tirperdigini hissediyordum" (Dervis, 1937, s. 24).
3.5.1.8. Korku, Bir Glug¢ Merkezidir

Duygular, cesitli fiziksel ya da dogal giiclere sahiptirler. "Korku, bir giic
merkezi" (Dinger, 2017, s. 793) olabilir. "Bu sey hem korkung hem de ¢ok kavrayic1"
(Dervis, 2014, s. 52), "korku benligimi sariyor" (Dervis, 2014, s. 105) gibi
orneklerde korkunun kisiler {lizerinde belli yogun etkilerinin oldugu goriilmiistiir.
Ayrica "nicin bu kadar ¢ok korkuyorum" (Dervis, 1937, s. 10), "ondan miithis bir
suretle korkarim" (Dervis, 1937, s. 7) gibi "¢ok", "miithis bir suret" gibi ifadelerle

korku derecesinin gii¢lii olduguna vurgu yapilmistir.

Bu 6nermeyi destekleyen diger bulgular sunlardir:
Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:
"Felaketler dehsetle beni kavriyor" (Dervis, 2014, s. 68),
"Aglayacak kadar korkuyorum" (Dervis, 2014, s. 61),
"Gitgide tezayiit eden bir dehsetle titriyorum" (Dervis, 2014, s. 65).
Buhran Gecesi:

"Bakisindan dokiillen sitma viicudumu sartyordu. Oradan uzaklasiyordum.

Titriyordum" (Dervis, 2014, s. 151),

"Korku guzelliklerini 6ldiirecek” (Dervis, 2014, s. 173).

170



Onu Bekliyorum :
"Onda beni korkutan acayip bir hal var" (Dervis, 1935, s. 7),
"Korkuyu cinnet derecesine ¢ikaran (...) ne bir kudreti var (Dervis, 1935, 5.26).
Onlari Ben Oldiirdiim:
"Dehsetli bir surette korkuyorum" (Dervis, 1937, s. 9),
"Allahim ne kadar korkuyorum" (Dervis, 1937, s. 10).
3.5.2. Kavramsal Korku Metonimileri

Metafor, benzerlik ilgisinden hareketle bir sdzciigiin bir digerinin yerine
kullanilmasidir. Metonimi ise aralarinda nitelik bakimindan bag olan iki seyin
birbirinin yerine kullanilmasidir. Kavramsal metonimiler, kavramsal metaforlar gibi
benzerlik ilgisinden hareketle bir hedef ile bir kaynak alan arasindaki eslestirmeye
dayanmaz; birbirinin yerini tutan tek bir alan ya da kavramdan olusurlar. Metonimi,
bir alana o alanin bir boélimiinii yahut tamamini kullanarak mental erigim
saglamaktadir. Yaptigi sey, tam olarak "temsil etme" ya da "adina davranma"
durumudur. Ornegin "masa siparis bekliyor" ciimlesindeki masa sozciigii, etrafinda
oturanlari; "basiniz sag olsun" sfziindeki bas ise bedeni temsil etmektedir (Lakoff ve
Johnson, 1980, s. 265). Kavramsal korku metonimileri, bir duygunun fiziksel
tepkileri o duyguyu anlatir ilkesi etrafinda sekillenir. Korku esnasinda bedenin ne tiir
tepkiler go6zlendigi kavramsal korku metonimilerine yansimistir. Tulrkcedeki
kavramsal korku metonimilerinin su lretimlere yansidigi goriilmektedir: fiziksel
sarsinti, kalp ritminde artig, kalbin isleyisinde hata, gozlerde ve gozbebeklerinde
biylme, ylzden/gbzden kan ¢ekilmesi, tiylerde dikilme, hareket edememe/fel¢ hali,
beden 1sisinda diisiis, konusamama, bagirsak ve mesanenin istemsiz caligsmasi,
terleme, kagma, organlarin isleyisinde hata/ aksaklik (Dinger, 2017, s. 794-796).
Dervis, kavramsal korku metaforlariyla korku metonimilerini birlikte vermistir.
Yazar, korku aninda kisinin fiziksel reaksiyonlarina dikkati ¢ekmektedir. Bu fiziksel

reaksiyonlar1 da dile yansitmistir.
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3.5.2.1. Fiziksel Sarsinti

"Titreme" ve "iirkme" gibi fiziksel reaksiyonlarin tipki korku metaforlarinda
oldugu gibi ¢ok fazla kullandig1 gériilmiistiir. Ornegin: "ellerim titriyor" (Dervis,
2014, s. 105), "bu gozlerin karsisinda bdyle korkak, titrek" (Dervis, 2014, s. 151),
"viicudunun tirperdigini hissediyordum" (Dervis, 2014, s. 24), "tehlike hisseden bir

hayvan korkusu ile titriyorum" (Dervis, 2014, s. 15).

Yazarin gotik eserlerinde fiziksel sarsinti igeren diger kavramsal korku

metonimileri sunlardir:

Kara Kitap:

"Ellerim titriyor. Gozlerim doluyor" (Dervis, 2014, s. 105),
"Viicudumu saran rase" (Dervis, 2014, s. 107),

"Kucagina aldig1 zaman viicudunun iirperdigini" (Dervis, 2014, s. 107),
"Kaybetmek korkusuyla irkildi" (Dervis, 2014, s. 110),
"Titrek ellerim™ (Dervis, 2014, s. 115).

Ne Bir Ses Ne bir Nefes:

"Deruni bir korku titretiyor" (Dervis, 2014, s. 71),
"Titreyen eller" (Dervis, 2014, s. 99).

Buhran Gecesi:

"Nefes almaktan bile tirkerek bekliyorum. Gecenin iginde beyaz bir golge dolastyor.

Titriyorum" (Dervis, 2014, s. 144),

"Oradan uzaklasamiyordum. Titriyordum" (Dervis, 2014, s.151),
"Titriyordum" (Dervis, 2014, s. 178).

Fatma'mn Giinahi:

"Titreyen gozler" (Dervis, 2014, s. 216),

"Biiyiik bir korku biiyiik bir dehsetle titriyordu" (Dervis, 2014, s. 287).
Onu Bekliyorum:

"Butln vicudum titriyor" (Dervis, 2014, s. 6).
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Onlart Ben Oldurdim:
"Cocuk titrek bir sesle" (Dervis, 2014, s. 5).
3.5.2.2. Gozlerde ve Gozbebeklerinde Buyime

Yazarin kavramsal korku metaforu olarak da sik¢a kullandig: bir diger korku
metonimisi de gozlerin biylmesidir. Korku aninda bedenin siklikla sergiledigi
fiziksel tepkilerden biridir. Ornegin "korkudan biiyiimiis gozler" (Dervis, 2014, s.
79), "dehsetinden biiylimiis gozler" (Dervis, 2014, s. 45) gibi ifadelere rastlanmistir.

Diger ornekler sunlardir:

Kara Kitap:

"Go0zlerim korkuyla bliylimiis" (Dervis, 2014, s. 121),

"Gozlerim dehsetle acilmis" (Dervis, 2014, s. 125).

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:

"Dehsetten biiylimiis gozler" (Dervis, 2014, s. 58).

Buhran Gecesi:

"Korkudan biiylimiis gozler" (Dervis, 2014, s. 177).

Onu Bekliyorum:

"Gozlerim korku ile bakiyor" (Dervis, 2014, s. 25),

"Korkudan bliytimiis gozler" (Dervis, 2014, s. 22).
3.5.2.3. Yuzden ve GOzden Kan Cekilmesi

Yizden ve gozden kan c¢ekilmesini iceren kavramsal korku metonimileri

sunlardir:
Onu Bekliyorum:

"Solgun gorunen yiiz. Karanlik. Ne kadar karanlik. Korkuyorum" (Dervis, 2014, s.
4).

Onlari Ben Oldiirdiim:

"Korkudan sapsari bir halde" (Dervis, 2014, s. 5).
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3.5.2.4. Hareket Edememe ve Fel¢ Hali

Kisiler, korkudan dolay1 hareket edemez duruma gelebilirler. Yazarin hareket

edememe ve fel¢ halini yansitan kavramsal korku metonimileri sunlardir:
Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:
"Kendimden korkuyorum. Nefes almaktan, hareket etmekten" (Dervis, 2014, s. 68),
"Korkudan hareketsiz kalmak" (Dervis, 2014, s. 76).
Buhran Gecesi:
"Korkusundan bayilmak" (Dervis, 2014, s. 132).
3.5.2.5. Beden Isisinda Diisiis

Korku esnasinda beden 1sisinda normalden fazla bir disiis, viicutta bir
sogukluk yasanmasi sik gozlemlenen fiziksel reaksiyonlardan biridir. Dervis'in
gotik romanlarinda kisiler, genellikle beden 1sis1 diisiisiinden dolayr soguktan

titremislerdir. Su 6rneklere yansidigi goriliir:

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:

"Korkak parmaklarim ve titriyorum" (Dervis, 2014, s. 48),
"Titriyordum" (Dervis, 2014, s. 57).

Buhran Gecesi:

"Oliim kadar soguk bir iirperme" (Dervis, 2014, s. 141),

"Siyah ve garip adamin bakisindan ddkiilen sitma viicudumu sariyordu. Oradan

uzaklasamiyordum. Titriyordum" (Dervis, 2014, s. 151).
Fatma'mn Giinah:

"Biiyiik bir tirperme hissederek" (Dervis, 2014, s. 217).
Onu Bekliyorum:

"Biitiin viicudum titriyor" (Dervis, 2014, s. 6),
"Titriyorsun Suzan" (Dervis, 2014, s. 15).

Onlar1 Ben Oldiirdiim:

"Korkudan sapsari bir halde titreyerek" (Dervis, 2014, s. 5).
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3.5.2.6. Kalp Ritminde Artis ve Kalbin Isleyisinde Hata

Korku esnasinda kiginin kalp ritminde artis ve kalbin isleyisinde hata

oldugunu gosteren kavramsal korku metenomilerine iki 6rnekte rastlanmistir:

Onu Bekliyorum:

Kalbi ne kuvvetli carpryor" (Dervis, 2014, s. 6).

Onu Bekliyorum:

Kalbimde, damarlarim ve asabimda gitgide biiyiiyen bir korku" (Dervis, 2014, s. 6).
3.5.2.7. Organlarin Isleyisinde Hata ve Aksakhk

Ayrica, kimi zaman korkudan dolayr organlarin isleyisinde hata ve aksaklik
gibi fiziksel semptomlar yasanabilir ve dilde de varlik gosteren korku metonimilerine
dontigebilir. Bircok satirda "korkunun nefes kestigine" (Dervis, 2014, s. 84) dair
ifadelere rastlanmigtir. Dervis'in bu metonimiyi birka¢ Ornekle vurguladig

gorilmiustir:
Kara Kitap:
"Korkuyla nefesim kesilir" (Dervis, 2014, s. 116),

"Korkudan nefesim kesiliyor. Tirnaklarimla gogsiimii paraliyorum" (Dervis, 2014, s.
125).

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes:

"Kaybetmek korkusunun bende yaptigi tesiri zayiflamis yanaklarimdan anlamak"

(Dervis, 2014, s. 22),
"Korkudan haykirmak" (Dervis, 2014, s. 75).
Buhran Gecesi:

"Biitiin viicudumu, kanimi, asabimi dondurmus ve perisan etmis olan korkudan™

(Dervis, 2014, s. 141),
"Korkudan nefesi kesilirken" (Dervis, 2014, s. 289).
Onu Bekliyorum:

"Cildirmaktan korkuyorum" (Dervis, 2014, s. 6),
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"Korkuyorum diye hickirtyorum, korkuyorum" (Dervis, 2014, s. 6),

"Siyah elbiseleri i¢inde 6ne egik viicudu, vahsi profili, daginik saglariyla yarabbi ne

korkung" (Dervis, 2014, s. 23).
Onlari Ben Oldiirdiim:

"Yiiziiniin ne degisimi oldugunu, simdiden sonra herkese ne kadar igren¢ ve korkung

gelecegini" (Dervis, 2014, s. 23).
3.5.2.8. Tiiylerde irkilme ve Terleme
Tiiylerde irkilme ve terleme metonimisini i¢eren bulgulara da rastlanmastir:
Buhran Gecesi:
"Kirlar, tiiyleri iirpertecek kadar iirkiingtii" (Dervis, 2014, s. 204).
Onu Bekliyorum:

"Biiyiiyen bir korku sakaklarindaki saclar1 soguk terlerle 1slatiyor" (Dervis, 2014, s.
6),

"{liklerime kadar titretiyor ve terler yaratiyor. Korkuyorum" (Dervis, 2014, s. 22).

Yazar, kavramsal korku metaforlari ve metonimileri ile korkuyu, beden

diliyle okuyucuya aktarmig ve bir korku dili yaratmustir.
3.5.3. Anlatici ve Bakis Acisi

Anlatmaya bagli edebi metinlerde, yazar olay Orgiisiinii ve diger biitiin
Ogeleri anlatma gorevini bir anlaticiya yiikler. Bu anlatici, kurmaca kisidir. Okuyucu
biitiin olup biteni anlatici araciligiyla 6grenir. Metinler, anlaticinin bakis agisindan
ortaya konur ve genel olarak {i¢ tiir bakis ag¢is1 kullanilir; kahraman anlatic1 bakig
acis1 (ben anlatici), gdzlemci anlatict bakis agis1 (liglincii tekil kisili anlatict) ve ilahi

bakis acis1 (hakim, tanrisal,olimpik).

Yazar, kahramanlardan birini olusturuyorsa veya kendini hikaye
kahramanlarindan birinin yerine koyuyorsa olay birinci kisi (sahis) agzindan anlatilir.
Bu bakis agisinda olay1 anlatan “ben” vardir. Tiim olaylar, anlaticinin algilama ve
yorumlamastyla, bilgisiyle sinirlt kalir. Olaylar, anlaticinin basindan gectigi ya da
tanik oldugu sekliyle anlatildigindan inandiricilifi ytiksektir. Gozlemci  bakis

acisinda; olaylar, olaylara sahit olan biri veya bir gbzlemci tarafindan anlatilir.

176



Anlatict TUgiincii tekil kisidir, yani "o"dur. Bu bakis agisinda olaylar disaridan
goriildiigii bicimiyle nesnel bir tarzda aktarilir. Disaridan bir goézin izlenimi
veriliyor gibidir. Olaylar, kisilerin duygu ve diisiincelerinden bagimsizdir. ilahi bakis
acisinda ise anlatici, olaylara daha genis bakar. Kahramanlar1 sirlarmi, riiyalarini,
geemisini, gelecegini, duygu ve diisiincelerini anlatir, kisacas1 kahramanla ilgili her
seyi bilir. Anlatici, zaman zaman kendi yorumlarini ekler ve yargilarda bulunur,

kahramanlardan daha fazlasin bilir.

Her romanin kendine 6zgii bakis agis1 ve anlaticist vardir. Bir romanda, bir
tek anlatict olabildigi gibi birden fazla anlatici da bulanabilir ve ayni konu farkl
bicimlerde anlatilabilir. Boylece eserde ayni manzarayi izleyen anlaticilarin farkli
noktalara dikkat ¢ektigi goriiliir. Bu, okurun da olaylara farkli agilardan bakmasini ve

olaylar1 objektif degerlendirmesini saglar.

Gotik romanlarda, genellikle kahraman anlatici kullanilir. Kahraman anlatici,
okuyucuyla 6zdes bir algi ya da yanilgt olusturur. Okur, kendi kaygilari ve
korkulariyla bas basa kaldig1 icin dehset goriintiilerini duyumsayabilir. Bu sayede
okur, huzursuzlugu kendi i¢inde fark edebilmektedir. Fakat, cogu gotik eserde bir
tek anlatict bulunmaz, olaylarin durumuna bagli birden ¢ok anlatict vardir. Bu da
hem yapinin karmasik olmasma hem de okuyucuyu tek bir anlaticiya birakmaz.

Olaylarin inandiricilig1 okurun takdirine birakilir.

Kara Kitap'ta olaylart birinci tekil kisi agzindan nakleden kahraman
anlatictyla karsilagilmaktadir. Anlatic ile diyaloglara giren diger roman kisileri, bu
anlaticinin bakis acisiyla tanmitilir ve nakledilir: "Dargin bir nazarla dayizademe
bakiyorum. Odanin en bos bir kdsesindeki yazihanesinin {izerine egilmis ve
diistiniiyor. Golgeler i¢inde kalan zavalli sakat viicudunu fark edemiyorum bile"
(Dervis, 2014, s. 101) gibi cumlelerde goriilmektedir ki olaylar, durumlar ve diger
karakterler romanin bagkahramani Sadan tarafindan aktarilir. Kara Kitap'ta, birinci
tekil kisili anlatim sayesinde Sadan'in endiseleri, korkulari, hissettikleri kisacasi ruh
diinyas1 okuyucu tarafindan bilinir. Fakat Sadan hakkinda her sey bilinirken oteki
kahramanlar hakkinda pek bir bilgiye ipuculara rastlanmaz. Romanin diger dnemli
kahramani Hasan'in hissettiklerini ve diistindiiklerini okur, Sadan'la olan
diyaloglarinda O0grenme firsati yakalar. Sadan'n agzindan Hasan'in davranislari

betimlenir. Bu nedenle, Hasan'in duygu ve diisiincelerini tam anlamiyla 6grenmeye
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imkan bulunmaz. Bu da okuyucu ve kahraman arasinda bir bilinmezlik ve gizlilik

yaratir.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romanmin olaylar1 da tipki Kara Kitap'taki gibi
kahraman anlatic1 vasitasiyla aktarilir. Yazar, okuyucuyu Zeliha'nin bakis agisiyla
olaylara yaklastirir. Boylece kahraman bakis agis1 sayesinde okuyucuyla 6zdes bir
alg1 olusur, korku ve endiseler de duyumsanir. Zeliha'nin anlatici olarak naklettigi

boliimler eserin cogunlugunu olusturur.

Romanda, hatira defterinin kullanildigi bdliimlerde kahraman anlatici
Osman'dir. Bu boliimde, gegmise, anlatma zamanindan yirmi bes y1l 6ncesine gidilir.
Bu sayede, simdi yasanan olaylarin nedeni de &grenilir. Osman'in kimligi ve i¢
diinyas1 kendi agzindan agiga cikarilmaktadir. Daha sonra, Osman'in fikirleri,
inanclari, eski karisi Bihter'le evliligindeki sorunlari, nigin ayrildiklari, Kemal'in
Osman'dan uzakta diinyaya gelisi, Osman'in Zeliha ile tanigmasi ve evlilikleri
anlatilir. Bu iki anlatici, olay orgiisiiniin objektif bir tutumla yansitilmasini saglar. iki
anlaticinin bulunmasi da olaylara, her iki kahraman acisindan bakabilme olanagi
verir. Boylece anlatimda bir nesnellik ortaya ¢ikar. Gerek Osman'in gerek Zelihanin
anlatict olarak kullanildig1 boliimlerde olaylarin gergekliginin muhakemesi tamamen
okuyucuya birakilir. Ornegin Osman'a gére yasananlar bir reenkarnasyondur. Zeliha
1se Osman'in yasadiklarini bir ruhsal hastalik olarak degerlendirir. Dervis, okuyucuya
kahramanlar (zerindeki mudahalelerini sezdirmez. Boylece kahramanlar, kendi
kaderlerini kendileri belirler. Bu da yazari, anlatimda ve teknikte basarili kilar ve

donemin yazarlarindan ayr tutar.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes'te mekan ve zaman tasvirlerinin de korku atmosferini
tamamladig1 goriiliir. Kahramanlarin gerilimli ve korku dolu ruh hallerini ifade eden
tahlillerde, mecazli kelimelerin ve cagrisim degeri olan sdzciiklerin arttifi ve
ciimlelerin de uzadigi goriiliir. Betimlemeler, canli tutulur. Iki farkli anlaticinin
kullanilmast ve olay oOrgiisiindeki kirilmalar, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romanina
teknik bakimdan yenilik ve hareketlilik kazandirir. Romanin sonlarinda, Zelihanin

kaygilar1 ve korkulari ruh tahlilleriyle okura sunulur.

Romanda Goethe'nin Schubert tarafindan bestelenen hiiziinlii kiigiikk bir
hikayesi, Zeliha tarafindan piyanoda calinir. Zeliha, piyano esliginde ayni zamanda

bir monolog ile beraber Goethe'nin dykiisiinii de Almanca olarak seslendirir. Senol
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Aktiirk bu piyano kongertosunun eserdeki onemi hakkinda su goriisleri ifade eder:
"Miizikal unsur, bu i¢ konusmanin okuyucu iizerinde uyandiracagi ¢agrisimsal etki
alanim1 genisgletir. Yazar, bir lislup denemesi sayabilecegimiz bu boéliimde, dilin
poetik fonksiyonuna islevsellik kazandirir. Bu teknik tavir, donemin romanciliginda
oldukca yenidir. Yazar, Zelihanin ruh haliyle son anlarini yasayan hasta bir cocugun
islak bir gecede babasinin kollarindaki yolculugu sirasindaki korkulu, dehsetli
bekleyisiyle Ortiistiiriir. Bu da olay orgiisiiniin korkulu ve dehsetli sonuna isaret eden
kuvvetli bir ima olur" (Aktiirk, 2010, s. 503). Eserde, Zeliha'nin bu miizik yapiti
vasitasiyla neler hissettigi, korku ve kaygilar1 aktarilir. Bu da yazarin kahramanlarin
duygularini ve psikolojilerini daha iyi yansitmak i¢in basarili ruh tahlilleri yaptiginin

yerine gecer.

Buhran Gecesi'nde olaylarin tamami kahraman bakis agisiyla anlatilir.
Boylece okuyucuyla 6zdes bir algi olusturulur, korku ve gerilim hissettirilir. Ancak
kahraman anlatici, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romaninda oldugu gibi degisir. Eserde
Nedim, Zehra ve yaslt kadin olmak iizere {i¢ anlatict bulunur. Romanin basinda
kahraman anlatict Nedim'dir. Okur, Nedim'in kdske gelisini, izlenimlerini ve
Zehra'nin gizemli hikayesinin etkisinde kalisint Nedim'in agzindan dinler. Romanin
ortalarinda, Nedim, Zehra'yla karsilasir ve bundan sonra anlatict Zehra olur. Zehra,
kocastyla tanigmasini, kocasini nasil oldirdigiinii ve hikayesinin geriye kalani
anlatir. Romanin sonunda ise tekrar anlatici Nedim'dir. Burada yasanan olaylarin
Nedim acisindan gergeklik diizeyi sorgulanir. Yazar, kahramanlar tarafindan bizzat
nakledilenler vasitasiyla okuyuculari olaylara tanik eder ve inandiriciligi gliglendirir.
Anlaticilarin farklilagmasi, gotik edebiyatta sik goriilen bir 6zelliktir. Bunun nedeni

gotik anlatilarin genellikle karmagik bir yapiya sahip olmasidir.

Eserde dil ve anlatim, korku ve gerilim atmosferini saglamada 6nemli
fonksiyonlar istlenir. Eserde fazlaca mecazli ifadeler, benzetmeler goriiliir ve
imgelerle karsilagilir: "Serviler riizgarla inildiyor. Mezar taslarina ¢arpan yagmurun
yeknesak bir ahengi var. Calisiyoruz. Mezarlarda seyircilerimiz var. Oliiler bizi
gozetliyor. Simsek c¢akiyor...Yildirimlar ufukta kivraniyor... Riizgar ¢ilgin gibi
kosuyor. Konusmuyoruz. Calisiyoruz. Mezar1 agiyoruz" (Dervis, 2014, s. 193).
Merakin olustugu kisimlarda art arda gelen kisa ciimleler vasitasiyla gerilim artar.

Art arda gelen bu kisa climlelerle anlatimda akicilik olugur ve tempo hizlanir.
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Fatma'min Giinahi'nda olaylar, genellikle 3. tekil anlatict ve ilahi bakis
acistyla anlatilir. Eserin basinda 3.tekil anlaticinin varligi gizlenir ve anlaticinin
tavrinda bir objektiflik dikkat g¢eker. Anlatici, Fatma'nin mazisine giderken ig
monologlarla ilahi bakis agisina yaklasir: "Fatma tuhaf bir hummayla yanip yakan bu
avuglardan sikildigini, ¢ekindigini hissediyordu. Ve hayatinda birinci defa olarak
titreyen, lisiiyen zavalli ellerini baska ellerde 1sitmak, bagka ellere tevdi etmek istedi"”
(Dervig, 2014, s. 205). Anlatict bu béliimde Fatmamin diisiincelerini, duygularinmi

oldugu gibi verir. Kahramanin neler yasadigini ve igsel ¢atismalarini bilir.

Onlart Ben Oldiirdiim romaninda iki farkli bakis acis1 kullanihir. IIL tekil
anlatici ve kahraman anlatici bir arada kullanilir. Romanin baslarinda, anlatici
III.tekil'dir ve ilahi bakis acisina benzer tutumla olaylara yaklasir. Burada Nedret'in
koye gelisi, Sadiye'yle karsilagmalart ve ona dair izlenimleri aktarilir. Sadiye,
Nedret'le bulusur ve hikdyesini kendi agziyla anlatmaya baglar. Kahraman bakis agis1
romanin sonlara dek siirdiiriiliir. Burada kimi zaman nesnel kimi zaman 6znel bir
tutum takinir. Hislerini  ve duygularmi 6znel bir bakis agisiyla aktarirken bazi
davraniglarinin nedenini de objektif bir bakis acisiyla degerlendirir. Gotik edebiyatta
genellikle kahraman anlatict karsimiza ¢ikar. Onu Bekliyorum romaninda da anlatici
kahraman Suzan'dir. Biitiin olaylar Suzan'in bakis acisindan aktarilir. Romanin diger
kisilerin de davranis ve tutumlari onun agzindan verilir. Bu da onu romanin merkez

kisisi yapmaktadir.

Eserde tefrika tekniginden kaynaklanan teknik 6zelikler mevcuttur. Buralarda
anlatict degisir, 3. tekil anlatic1 araya girer. Bu kisimda okuyucular i¢in olaylarin iki
giinliik Ozeti yapilir. Parantez icinde "Hiilasa" basghigiyla verilen 6zet soyledir:
"Nihat, ¢cok taninmis bir ressam olan Suzan't goriip tanidiktan sonra kendi karisindan
ayrilmis, cocuklarimi da terk ederek onunla evlenmistir. Mesud bir ask senesi
gecirdikten sonra Suzan yeniden eski sanatkar hayatinin muhitine donmdistiir. Boyle
dostlarin arasindan avdet ettikleri bir gece yataginda yatan Suzan'in yanina gelen
kocasi, onu uyandirip bir kiskanglik sahnesi yapmaktadir" (Dervis, 1935, s. 3).
Gazete okuyucular1 igin verilen bu ozetlerde kahramanlarla ilgili romanda yer
almayan bilgilere rastlanilir. Ornegin Nihat ve Suzan'm, evliliklerinin birinci
senesinde olduklar1 6grenilir. Bu nedenle bu kisimlar da roman degerlendirmesine

alinabilinir.
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Romanda canli benzetmeler ve imgelerin kullanildigi betimleyici anlatim
dikkati ¢eker. Bu tasvirlerde merak ve ilgili unsurlar canl tutularak korku ve gerilim
atmosferi yaratilir. Roman, Sadiye'nin cinayetiyle baslar; fakat bu cinayetin nasil
islendigi merak konusudur. Sadiye, Nedret’e bu cinayeti, ni¢in ve nasil isledigini
anlatir. Hikayesini ara ara durdurup birilerinin kendisini takip ettigini ve onu
alacaklarmi ifade eder. Bu da okur i¢in baska bir merak unsuruna doniisiir.
Hikayesinin sonunda Sadiye'nin kii¢iik Mehmet'i 6ldiirdiigii ortaya ¢ikar ve gelecek
olan kisilerin koskte bulunan kisiler oldugu anlasilir. Yazar, romanin basindan
sonuna dek merak ve gerilim unsurunu canli tutar; boylece akici bir anlatim saglamis

olur.
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SONUGC

Gotik eserler; periler, cinler, cadilar, seytanlar, hortlaklar, hayaletler,
iskeletler, canavarlar gibi dogaiistii yaratiklar ve los salonlar, satolar, kaleler,
zincirler, iskence odalari, dehlizler hayaletlerle dolu odalarla korku ve gerilim
yaratir. Genellikle ge¢misteki bir haksizlik {izerine yapilanir ve bu haksizligin
sonuglar1 karakterleri zor durumda birakir. Gotik yazarlar, okuyucuda gerilim ve
dehset uyandirmak ister. Gerekli olan atmosferi yaratabilmek ve bunu eser boyunca
surdirebilmek icin mekan unsuruna belirleyici bir rol yiikler. isaretlerle, bosluklarla
ve belirsizliklerle oriilii bir hava yaratilir. Yaratilan mekana dayali atmosferin yani
sira eserin yapisi, bi¢cimi ve temalariyla da korku, endige, gerilim ve dehset sahneleri

kurgulanir.

Gotik eserlerin kurgusal yapisinda neredeyse degismez bir anlatim tarzi ve
zaman akis1 vardir. Oncelikle ¢izgisel ilerlemeyen bir anlatim tarzi goze carpar.
Kurgusal ve korku zeminine oturtturan gotik eserlerde; ¢ogunlukla kahraman-
anlatici, okuyucuyla 6zdes bir algi ve yanilgi olusturma islevi goriir. Okura bu
atmosferi ve ortami yaratmak, okuru tedirgin edip bilinmezlikleri ve karanliklari

tattirmak i¢in belli yaklasimlar ve belli bir teknik gerektirir.

Tiirk edebiyatinda, korku edebiyatina dahil edebilecek eser sayisi oldukga
azdir. Korku, diger edebiyatlarda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da tema olarak
roman ve Oykii gibi tiirlerde yerini almistir. Fakat bu eserlerin bir¢ogunda korku ve
dehset unsuru, eserin temel amaci ve kurgusunun odaginda degildir. Tirk
edebiyatinda ilk korku eseri olarak Dervis'in ¢ocuk yasta yazmis oldugu ilk eseri olan
Kara Kitap iizerinde durulmalidir. Zira Dervis'in 1920 yilinda yazdigi Kara Kitap'ta
gotik bir atmosfer bulunmakta ve bu bakimdan Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk gotik
eser olma iddiasi tasimaktadir. Kara Kitap, Suat Dervis'in 1920 yilinda muhtemelen
yirmili yaslarda yazmis oldugu kirk bes sayfalik kiiciik bir romanidir. Dervis'in ilk
eseri olan Kara Kitap'ta; karanlik, bogucu, 6liimiin kol gezdigi bir evde hayata
tutunmaya c¢alisan Sadan adinda gen¢ bir kizin yasamla Oliim, gercekle kabus
arasinda verdigi miicadele s6z konusu edilmistir. Romanda 6liimden dolay1 duyulan

korku ve endise ile yasama sevinci birbirine eslik eder.
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Doéneminde yanki uyandiran ve korku edebiyatinda adi gegen 1923 yilinda
yazilan Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romani, bireysel bir aile dramini anlatir. Baba ve
ogul ayni kadina olan ilgileri sebebiyle kars1 karsiya gelir, bu nedenle de romanda
bireysel arzular ve toplumsal degerler catisir. Yillar sonra hi¢ gérmedigi babasinin
evine gelen ogul, babanin kabusu olur. Ciinkii baba, oglunun daha yiiziinii gormeden
evvel rilyasinda onu ikinci karistyla ask yasarken goriir. Roman boyunca, bu kabusun
gerceklesip gerceklesmeyecegine dair merak, kiskanclik ve kaybetme korkusu

kendini hissettirir.

1923 yilinda "Siis" dergisinde tefrika edilen ve bir sene sonra basilan Buhran
Gecesi, ana kahraman Zehra ile kocasi arasinda gecen hikdyeyi anlatir. Eserde
anlatici, ¢iftin 6liimiiniin ardindan koske tasinan Nedim'dir. Nedim, romanda tiim
hikayesini dinledigi Zehra'nin istegi iizerine bu eseri yani Buhran Gecesi'ni yazar.
Bir nevi yazar, giiniimiizde postmodern edebiyatla iliskilendiren bir iistkurmaca
olusturur. Buhran Gecesi, tistkurmacanin yani kendi iginde baska bir roman anlatan
bir romanin denemesi gorinumindedir. Dervis'in o donem igin yeni bir teknik
kullandig1 goriiliir bu da donemin yazarlarindan teknik olarak basarili ve ileride
oldugunu gosterir. Romanda, Zehra ile kocasinin hikayesi anlatilir. Mutlu bir ask
hikayesi ile baslayan eser, Zehramin etrafinda gelisen fantastik unsurla oriilii
olaylarla ve kisilerle devam eder. Bdylece romanda korku ve gerilim atmosferi
saglanir. Aski ve mutlulugu kaybetme korkusu ve endisesi hakimdir. Romanin
genelinde, fantastik unsurlar, hayali kisiler, olaganiistii olay ve mekan unsurlar

bulunur.

1924 tarihli Suat Dervis'in Fatma'mn Giinahi adli romaninda ise arzu ettigi
kadar sevilmedigini anlayan bir kadimin yasadigi hayal kirikligi anlatilir. Giizel,
alimli ve kocasina asik olan Fatma, kocas1 Celal tarafindan ayni agkla sevilmedigini
0grendigi an ruhunu, benligini ve arzularimi yitirir ve adeta bir "hortlaga" doniisiir.
Dervis, romanda Sigmund Freud'un ortaya atti§i savunma mekanizmalarindan olan
"¢coziilme"yi kullanir. Coziilme, kisinin tlim ac1 verici ¢agrisimlardan uzaklagarak
bilincini yitirmesidir. Dervis, bir bakima ana kahraman Fatma'yr gotik bir kahraman

haline getirir ve eserde gotik bir atmosfer yaratir.

Yazarin bu dort romanindan baska gazetelerde tefrika olarak kalan 1933

tarinli Onlart Ben Oldiirdiim ve 1935 tarihli Onu Bekliyorum romanlar1 da
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calismamizda gotik edebiyat kapsaminda ele almmmustir. Onlart Ben Oldiirdiim’de
Sadiye’nin hastalikli kisiligi romana gerilim katar. Sadiye, anne ve babas1 arasindaki
ayriliga neden olan yasak iliskiye tanik olur. Bu iliski, kii¢lik kizin psikolojisine zarar
verir. Toplumun degerleri ¢ercevesinde annesini yargilar ve onu Oldiiriir. Onu
Bekliyorum romaninda tinsel arzulariyla tensel ihtiyaglari arasinda siirekli ig
catigsmalar yasayan Suzan’in hayati islenir. Suzan, Batilt ve modern bir egitim alan
bir kadin olarak 6zgiirliigiinli korumak ister. Suzan'in hiir iradesi sonucunda verdigi

kararlarin {iziicii sonuglar1 romana gerilim ve endise katar.

Suat Dervis'in Kara Kitap, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran
Gecesi, Fatma 'min Giinahi, Onu Bekliyorum ve Onlar: Ben Oldiirdiim adli romanlari
bireysel, toplumsal, mekansal, zamansal ve dilsel korkular bagliklar1 gercevesinde
incelenmesiyle yazarin bagli bulundugu donem igerisinde nasil bir tutum
benimsedigi ortaya ¢ikarilmigtir. Gelecege dair koti his, lanet, ginah, intikam, 61im,
intihar, kapkara ruhlar; aileden ve toplumdan diglanma, kanli cinayet, seytanin ruhu
ele gecirmesi, ruhun dolagmasi gibi ortak tema ve olaylara rastlanmistir. Mezar,
cehennem, gizemli kosk, karanlik oda, malikane, yeralti gibi mekénlara genellikle
gece, simsek, rizgar, sonbahar eslik etmistir. Mekana dayali trpertici atmosfer
olusturma gayesi giidiilmiistiir. Fantastik olaylarla ve hayali kisilerle, korku ve
gerilim atmosferi saglanmistir. Kavramsal korku meteforlariyla ve metonimileriyle

bir korku dili yaratilmistir.

Dervis'in ¢ocuk yasta ve gengliginin ilk donemlerinde yazdigi bu eserlerinde
gotik tiirii secerek kendi kaygilarini, korkularini, endiselerini ve psikolojisini
yansittigr goriilmiistiir. Suat Dervis’in karanlikta kalmis yoniine, korku tlirii 151k
tutmugstur. Yazarin bu ilk romanlarinin ortak 6zelligi, gotik edebiyata 6zgii bir tarzda
kaleme alinmis olmalaridir. Korku ve gerilim 6geleri iizerine insa edilen ve farkl
kurgularda yazilan bu romanlar, TUrk edebiyatinin ilk gotik eserleri olarak kabul
edilebilir. Suat Dervisg, romanlarinda olaganiistii 6zellikleri sik¢a kullanan ve bazi
caligmalarda ilk gotik yazar olarak anilan Hiiseyin Rahmi’den farkli olarak ne
gercegin ne de gercekiistiiniin yaninda durmustur. Bu nedenle, Dervis'in gotik tarzda
yazmis oldugu eserleri tam bir belirsizlik icinde bitmis ve yazar, teshis konusunda
okurla hemen hemen hi¢ diyaloga girmemistir. Bu eserleri taraf tutmadan yazmis ve

mutlak bir sonla neticelendirmemistir. Dervis, Hiiseyin Rahmi'min aksine
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romanlarinda yarattig1 gotik atmosferi bozmamistir. Boylece eserin sonuna kadar

gotik havayi siirdlirmiis ve sonu okuyucuya birakmistir.

Dervis, sinema ve tiyatro uyarlamalariyla dénem donem popiler
olan Fosforlu Cevriye’nin yazari olarak hafizalarda yer edinmistir. Ayrica Dervis,
daha ¢ok toplumcu gerceke¢i olarak anilmaktadir ancak Ankara Mahpusu, Cilgin
Gibi, Aksaray'dan Bir Perihan, Higbiri gibi dnemli romanlarinda daha ¢ok realist
akiminin var oldugu goriilmiistiir. Dervis'in romanlarinda realizmin ayrintili olarak

arastirmacilar tarafindan incelenmesi gerekmektedir.

Tiirk edebiyati alanindaki ¢alismalarda, Suat Dervis’in eserlerine karst uzun
stire bir kayitsizlik s6z konusu olmustur. Farkli tarzda otuzu askin romani olmasina
ragmen kaynaklarda bunlara pek yer verilmemistir. Ancak son zamanlarda yeni
yaklagimlarin 6nemli olmast ve gecmis donemlere gore kadin yazarlarin seslerini
edebiyatta daha ¢ok duyurmasindan dolay1 Suat Dervis ve eserleri giindeme gelmeye
baslamistir. Suat Dervis'in kitap olarak basilan ve yabanci dillere de ¢evrilen yapitlar
disinda bircok roman1 da gazetelerde tefrika halinde kalmistir. Eski ve yeni harfli
tiim tefrika romanlarinin ve Oykiilerinin basilmasi énem arz etmektedir. Bdylece
Tiirk diistince hayati ve edebiyatindaki yeri agiga kavusacaktir. Tirkiye'deki ilk
basin sendikacisinin bes kurucusundan biri ve ilk baskani, ilk yurtdisina giden kadin
gazeteci, Fransa'da basilan ilk Tiirk romanimin yazari, gazetede ilk kez bir kadin
sayfast diizenleyen gazeteci, Devrimci Kadmlar Dernegi'nin kurucusu, eserleri 18
farkli dile gevrilip yayinlanarak yurtdisinda basarilara ulasan ve birgok ilkeye imza
atan Suat Dervis'in yazin hayati; bugiliniin okuruna sunulmali ve hafizalarda yer
edinmesi i¢in kaynaklarda yerini almalidir. Edebiyat literatiiriinde daha ¢ok toplumcu
gercekei olarak anilan Suat Dervis, gotik akimin izini arastiranlar tarafindan
kaynaklarda yerini almalidir. Bu tiirde eser vermis Suat Dervis'in gotik akima

kazandirdiklar1 g6z ardi edilmemelidir.
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EKLER



EK1

Nazim Hikmet’in Suat Dervis’e ithafen yazdigi Golgesi adl siir:
Aglasa da gizliyor gozlerinin yasini;

Bir kere egemedim bu kadinin basini.

Kag kere surtikledi gururumu 6lime
Firtinalar yaratan benim coskun gonliime.
Cevaplar1 dyle heyecansiz ki onun,

Kag kere iman ettim, hi¢ligine ruhunun.
Kag kere hissettim ki, yine bu gece gibi
Giizelligin 6niinde, dolup, ¢carpmali kalbi
Ne mehtabin aksine yelken acan bir sandal
Ne de ayaklarinda kirilan ince bir dal
Onun tastan kalbini sevdaya kosturmuyor.
Bir ¢icegin Oniinde bir dakika durmuyor...
Donlyoruz yine biz uzun bir gezintiden
Gonlumun elemini doklyorken ona ben

O bana kendisini giilerek naklediyor diyor.
Ya bu kadin delidir yahut ben ¢ildirmisim
Ben ki bir¢ok kereler kirilmigim, kirmigim
Omriimde duymamistim bdyle derin bir act
Birden onun yiiziine haykirma ihtiyaci
Icimde alev alev tutustu yangin gibi

Bir dakika kendimin olamadim sahibi

Hig olmazsa 6ciimii boyle alirim dedim

Yolda magrur duran golgesini ¢ignedim.
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